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บทคัดัย่่อ

รายงานวิิจััยนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอหลัักการสอดทำนองในวงมโหรีี และการสอดทำนองในเพลงทางพื้้�น 

ได้้แก่่ ตับันางนาค สองชั้้�น และเพลงทางกรอ ได้้แก่ ่เพลงลาวดำเนินิทราย อันันำไปสู่่�การบรรเลงมโหรีเีพื่่�อการ

ขับักล่่อมกัันอย่่างกลมกลืืน 

การวิิจัยันี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีกีารวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ โดยสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม ค้้นคว้้างานวิิชาการต่่าง ๆ และสััมภาษณ์์

ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิิ� ผลการวิจิัยัหลักัการสอดทำนองในวงมโหรี ีพบว่่า 1) ทางจะเข้้ต้้องมีคีวามกลมกลืืนกับัทางฆ้้องมโหรีี 

2) ทางระนาดเอกมโหรีีต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซอด้้วง และมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 3) ทางระนาด

ทุ้้�มมโหรีีต้้องมีคีวามสััมพันัธ์์กับัทางซออู้้� และมีีความกลมกลืืนกับัทางฆ้้องมโหรี ี4) ทางขลุ่่�ยเพียีงออ และซอสาม

สายมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 5) ทางของทุุกเครื่่�องสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืน และ 6) รัักษาการ

เคลื่่�อนที่่�ของเสีียงให้้เป็็นไปตามทางฆ้้องมโหรีี และผลการวิิจััยการสอดทำนองในเพลงทางพื้้�น พบว่่า 1) เพลง

นางนาค ใช้้ทางเสีียงเพีียงออล่่าง และเพลงพััดชา ลีลีากระทุ่่�ม กราวรำมอญ และประพาสเภตราให้้ทางเสีียงเพีียง

ออบน และ 2) ปรัับทางฆ้้องคร่ึ่�งจังัหวะแรกในเพลงพััดชาให้้เป็็นสำนวนเท่่าเสีียงโดเพ่ื่�อความกลมกลืืนระหว่่าง

รอยต่่อของเพลง และเพลงทางกรอ เพลงลาวดำเนินิทราย พบว่่า มีกีารตกแต่่งทำนองให้้มีคีวามกลมกลืืนกับัทาง

ฆ้้องมโหรีใีนบางช่่วงทำนองตามบริิบทโดยมิใิห้้เสียีอัตัลักัษณ์์เพลง ทั้้�งนี้้�สำนวนกลอนในการบรรเลงมโหรีีเพื่่�อให้้

เกิดิความงามในมิิติแิห่่งสุุนทรีียศาสตร์์อาจมีีการแปรผัันไปตามประสบการณ์์และรสนิิยมของผู้้�บรรเลง

คำสำคัญั: สอดทำนอง, มโหรีี, สำนวนกลอน

1บทความวิจัิัยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิจิัยัเรื่่�อง“กลวิธิีกีารสอดทำนองในวงมโหรี”ี ได้้รับัทุนุอุดุหนุนุการวิจิัยั และงานวิจิัยัสร้้างสรรค์์ งบประมาณ
รายได้้ คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร ปีีงบประมาณ 2566
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

Abstract

The objectives of this research were to present the counterpoint technique in Mahori Ensemble 

and the counterpoint in Thang Phuen music such as Tab Nang Nak Song Chan (Moderato) and 

Thang Krau music e.g. Lao Damnoen Sai that leads to the harmony of the Mahori Ensemble. 

This.research.was.conducted.by.the.qualitative.methodology.with.the.participatory  

observation including the document research and the interview of the experts. The findings 

of the counterpoint technique in Mahori Ensemble were 1) the style of Chakhe must be 

harmonized.with.orchestral.Gong.Mahori.2).Ranad.Ek.Mahori.must.be.concorded.with.Saw Duang 

style and harmonized with orchestral Gong Mahori style. 3) Ranad Thum Mahori style must 

be.concorded.with.Saw-U.and.harmonized.with.Gong.Mahori.style..4).The.melody.of  

Kluy Phiang-Or and Saw Sam Say must be harmonized with Gong Mahori. 5) The melody of 

all instruments must be smoothly harmonized, and 6) the movement of the music must be 

controlled according to the Gong Mahori melody. Moreover, the findings of the counterpoint 

in Thang Phuen music were 1) Nang Nak song applied with the sound of the lower Phiang-Or 

scale and Phad Cha song, Leela Krathum, Kraw Ram Mon, and Praphat Phetra applied with 

the sound of the upper Phiang-Or scale. 2) Adjust the style of Gong Mahori at the first half 

rhythm in the Phad Cha song is Stand still (Do) melodic for the harmony of the transition of 

the song. 

1This research article is part of the  project “Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble”. Fund by Research grants and 
Creative research Faculty of Humanities, Naresuan University’s revenue budget fiscal year 2023.
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

Thang.Krau.song.and.Lao.Damnoen.Sai.were.found.that.decorated.the.melody.for the harmony 

of.orchestral.Gong.Mahori.in.some.phrase.of.the.melody.according.to.the.context  

notwithstanding the loss of music characteristics. In addition, the melodic motives of  

the orchestra performance for aesthetic aspect can be adjusted according to the experience 

and preference of the performers. 

Keywords: Counterpoint, Mahori, Melocid Motive 
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บทนำ

“ดนตรีีไทยนั้้�นสำคััญปานใดจึึงต้้องมาห่่วงใยพััฒนากัันไม่่รู้้�เลิิกรู้้�แล้้วอยู่่�ฉะนี้้�” ครั้้�นพิิจารณาความดัังกล่่าวว่่ามีี

อะไรให้้พัฒนาในศาสตร์์แห่่งดนตรีีไทย ถ้้าว่่าโดยเนื้้�อหาของดนตรีีไทยในแง่่องค์์ประกอบคีีตวรรณกรรมแล้้วพบ

ว่่าไม่่มี ีเหตุุที่่�เป็็นเช่่นนี้้�เพราะดนตรีีไทยได้้จำเริิญวิิวััฒน์มาจนถึึงระดัับสููงสุดุของศิลิปะศึึกษิิต (Classic Art) และ

โบราณาจารย์ไ์ด้้สำแดงภููมิปัิัญญาไว้้อย่่างประทับัใจสมบููรณ์์พร้้อม “คำว่่า “ศึึกษิติ” นี้้� ข้้าพเจ้้าใช้้ตาศาสตราจารย์์

กีรีติ ิบุญุเจืือ ราชบัณัฑิิตสาขาปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์เพื่่�อเทียีบกับัคำว่่า (Classic) ของฝรั่่�ง” (Chaisare, 2014) 

ในศาสตร์์แห่่งดนตรีีไทยพลวััตจนมีีรููปแบบที่่�ชััดเจน.เช่่น.ระบบเสีียง.เคร่ื่�องดนตรีี.การประสมวง.บทเพลง  

การดำเนิินทำนอง ฯลฯ สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�นำสู่่�ความรุ่่�งเรืืองและสร้้างค่่านิยิมในการบรรเลงของชาวบ้้านสมััยหนึ่่�ง 

การร้้องเล่่นดนตรีใีนสมัยันั้้�นเป็็นไปอย่่างเอิกิเกริกิเกินิความพอดี ีจนกระทั่่�งมีกีารออกกฎมณเฑียีรบาลเป็็นข้้อห้้าม 

ว่่า “ห้้ามร้้องเพลงเรืือ เป่่าขลุ่่�ย เป่่าปี่่� สีีซอ ดีีดกระจัับปี่่� ดีีดจะเข้้ ตีีโทนทัับในเขตพระราชฐาน”

ความปรารถนาแห่่งเสียีงดนตรีไีม่่ว่่าชาติใิดย่่อมหมายให้้ผู้้�เสพเข้้าถึึงสุนุทรียีะด้้วยกันัทั้้�งสิ้้�น การบรรเลงดนตรีเีพื่่�อ

ให้้สำเริงิอารมณ์์ในสุนุทรียีะ จึึงเกิดิขึ้้�นจากการดำเนินิทำนอง โดยวงดนตรีแีต่่ละประเภทจะมีกีารบรรเลงรวมวง

ด้้วยทางของเครื่่�องดนตรีต่ี่าง ๆ  ร้้อยเรียีงสอดทำนองกันัอย่่างกลมกลืืนไปตามบริบิท และในวัฒันธรรมการบรรเลง

ดนตรีไีทยได้้จำแนกประเภทวงดนตรีไีทยออกเป็็น 3 ประเภท ได้้แก่่ วงปี่่�พาทย์์ วงเครื่่�องสาย และวงมโหรี ีซึ่่�งใน

แต่่ละวงดนตรีีมีีปรััชญาจุุดมุ่่�งหมายอย่่างชััดเจนตามลัักษณะในการนำไปใช้้ รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ได้้

กล่่าวถึึงปรััชญาของวงดนตรีีไทย ความว่่า “เพลงมโหรีีต้้องตีีหลัับ เพลงเสภาต้้องตื่่�น เพลงหน้้าพาทย์์ต้้องตีีให้้

กลัวั เพลงโขนต้้องตีีให้้เต้้น” (Chaisare, August 12, 2022)

ประการหนึ่่�งที่่�สำคัญัของการนำไปสู่่�การบรรเลงดนตรีใีห้้เป็็นไปตามปรัชัญาแห่่งภููมิปัิัญญา คืือการผููกสำนวนกลอน

เพื่่�อการดำเนินิทำนองเป็็นทางเครื่่�องดนตรีต่ี่าง ๆ ให้้เป็็นตามบริบิทของวงดนตรี ีทั้้�งนี้้� ทางเพลงที่่�ปรากฏในวง

ดนตรีีต้้องมีีการสอดทำนอง.(Counterpoint).กัันอย่่างกลมกลืืน.“เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�งของ 

เครื่่�องดนตรีปีระเภทดำเนิินทำนอง เช่่น จะเข้้ ซออู้้� ซอด้้วง เป็็นต้้น เพื่่�อร่่วมบรรเลงในลัักษณะการประสานเสีียง

ไปพร้้อมกัันอย่่างกลมกลืืน” (Srisakon, 2021) การสอดทำนองในดนตรีีไทยจึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการประสาน

เสียีงในลัักษณะการประสานเสีียงแนวนอน (Horizontal Harmony) 

รองศาสตราจารย์์พิิชิติ ชัยัเสรีี กล่่าวถึึงการประสานเสีียง ไว้้ในหนัังสืือสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (Chaisare, 2016) 

ความว่่า

	 “แม้้ว่่าดนตรีีไทยจะไม่่มีีลัักษณะการประสานเสีียงในแบบแนวดิ่่�ง แต่่ในระหว่่างการบรรเลงบทเพลง

หนึ่่�ง.ๆ นั้้�นแต่่ละเครื่่�องมืือจะมีวีิิธีดีำเนิินทำนองทางปฏิิบัติิของตน ซึ่่�งสอดทำนองประสานกับัเครื่่�องมืืออื่่�น ๆ จน

ไปบรรจบที่่�จุุดหมายเดีียวกััน ลัักษณะเช่่นนี้้�อาจเทีียบได้้กัับการประสานเสีียงเช่่นกััน แต่่เป็็นลัักษณะแนวนอน 

คืือการดำเนิินท่่วงทำนองที่่�มิิได้้เป็็นแนวดิ่�งลักัษณะ Triads หรืือ Chords ต่าง ๆ ของดนตรีตีะวัันตก”
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เม่ื่�อเป็็นเช่่นนี้้� การสอดทำนองจึึงเป็็นด่่านสำคัญัประการแรกของการนำเสียีงทั้้�ง 7 มาร้้อยเรียีงสอดทำนองเพื่่�อ

ให้้เกิิดความกลมกลืืนอย่่างขนบดนตรีีไทย.การแปรทำนอง.(Variation).จึึงถืือเป็็นการแสดงความอิิสระของ 

เหล่่าศิิลปิินทั้้�งหลายเพื่่�อสำแดงพลังฝีีมืือทางภููมิปััญญาอีีกด้้วย “ความรัักอิิสระได้้เป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการดำรงชีีวิติ

อย่่างวิิถีีไทย.สะท้้อนผ่่านวััฒนธรรมอัันดีีงาม.อัันว่่าด้้วยเรื่่�องการแปรทำนอง.โดยการแปรทำนองนี้้�เป็็น 

การแปรทำนองอย่่างอิสิระเสรีโีดยอยู่่�บนฐานแห่่งความงามความพอดีใีนหลักัแห่่งสุนุทรียีศาสตร์์ (Srisakon, 2021) 

หากการดำเนิินทำนองของแต่่ละเครื่่�องมืือรู้้�บทบาทหน้้าที่่�ของตน.และสอดทำนองกัันอย่่างไม่่เบีียดเบีียน  

ช่่วยเหลืือและส่่งเสริิมซ่ึ่�งกัันและกัันเพื่่�อนำไปสู่่�ความงามเชิิงสุุนทรีียะด้้วยหลัักแห่่งความกลมกลืืนและพอดีี 

จากการแบ่่งประเภทของวงดนตรีไีทย “วงมโหรี”ี ถืือเป็็นวงดนตรีไีทยที่่�พลวัตัมาตั้้�งแต่่สมัยักรุงุศรีอียุธุยา เดิมิทีี

เรีียกว่่า.“วงมโหรีีโบราณ”.ซึ่่�งประกอบด้้วย.ผู้้�ขัับร้้อง.ซอสามสาย.กระจัับปี่่�.โทนรำมะนา.ฉิ่่�ง.และกรัับพวง  

ใช้้บรรเลงในราชสำนัักเพื่่�อการขัับกล่่อม กระทั่่�งในสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์วงมโหรีีพััฒนาขึ้้�นถึึงจนถึึงระดัับ 

ศึึกษิิต รููปแบบการประสมวงจึึงมีีการเปลี่่�ยนไปจากเดิิม กล่่าวคืือ มีปีระเภทของเคร่ื่�องดนตรีีครบทั้้�ง 4 ประเภท 

ได้้แก่่ 1) เครื่่�องตี ี2) เครื่่�องเป่่า 3) เครื่่�องดีดี และ 4) เครื่่�องสี ีและมีกีารย่่อส่่วนเครื่่�องปี่่�พาทย์์ให้้มีขีนาดเล็ก็ลง

กว่่าเดิิม.เรีียกว่่า.ระนาดเอกมโหรีี.ระนาดทุ้้�มมโหรีี.ฆ้้องมโหรีี.อีีกทั้้�งยัังใช้้ผู้้�หญิิงเป็็นผู้้�บรรเลงด้้วยกัันทั้้�งสิ้้�น  

“พอเคร่ื่�องปี่่�พาทย์์เล็ก็ลง เสียีงก็็เล็ก็ลงไปด้้วยตามส่่วน การขึ้้�นเสีียงของลููกทวนในฆ้้อง ระนาดเอกและระนาดทุ้้�ม 

ก็ต็้้องเปลี่่�ยนไป มีกีารเลืือกใช้้ทางเสียีงให้้เหมาะสมกับัวง และที่่�สำคัญัวงมโหรีตี้้องมีซีอสามสาย” (Chuppunnarat, 

August 13, 2022)

ภาพที่่� 1 วงมโหรีีเคร่ื่�องเดี่่�ยว หรืือ วงมโหรีีวงเล็็ก
Note: From © Prachakon Srisakon 12/07/2021
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วงมโหรีีเครื่่�องเดี่่�ยวที่่�ปรากฏ จึึงได้้ทราบว่่าวงมโหรีีมีีเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องดำเนิินทำนอง 8 เครื่่�อง ได้้แก่่  

1).ซอสามสาย.2).ซอด้้วง.3).ซออู้้�.4).จะเข้้.5).ระนาดเอกมโหรีี.6).ระนาดทุ้้�มมโหรีี.7).ฆ้้องมโหรีี.และ  

8) ขลุ่่�ยเพีียงออ เม่ื่�อเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำเนิินทำนองมีีมากเท่่าไหร่่ ความสลัับซับัซ้้อนในการสอดทำนองระหว่่าง

ทางเครื่่�องดนตรีีแต่่ละประเภทย่่อมมีีความประณีีตขึ้้�นเท่่านั้้�น หากผู้้�บรรเลงมีีประสบการณ์์น้้อย ไม่่ได้้เข้้าใจถึึง

กลวิิธีีการสร้้างความกลมกลืืนในวงมโหรีี.วงมโหรีีย่่อมเสีียความเป็็นสุุนทรีียะไปในที่่�สุุด.ในอดีีตวงมโหรีีมี ี

ความรุ่่�งเรืืองจนสามารถเรียีกได้้ว่าเป็็นยุคุทองสมัยัหนึ่่�ง อย่่างไรก็ต็าม สัจัธรรมแห่่งความจริงิของสรรพสิ่่�งทั้้�งหลาย

คืือ การตั้้�งอยู่่�และดัับไปในที่่�สุุด ซึ่่�งศิิลปะประจำชาติิว่่าด้้วยเร่ื่�องการสอดทำนองในมโหรีีย่่อมเป็็นเช่่นนั้้�น สิ่่�งเดีียว

ที่่�สามารถประคองให้้อยู่่�รอด.ควรได้้รัับการสนัับสนุุนด้้วยวิิธีีใดวิิธีีหนึ่่�ง.ผู้้�วิิจััยเชื่่�อว่่า.เหล่่าศิิลปิินส่่วนมากคง 

เห็น็พ้้องต้้องกััน คืือการได้้รับพระกรุุณาธิิคุณุในการอุุปถััมภ์์การดนตรีีจากราชสำนััก 

สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีี ทรงมีีพระราชปรารภรัับสั่่�ง 

(Department of Children and Youth & Bangkok Bank, 2018) ความว่่า 

	 “ปััจจุุบันัประชาชนชาวไทย โดยเฉพาะอย่่างย่ิ่�งเยาวชนมีีความรู้้� ความเข้้าใจเกี่่�ยวกับดนตรีไีทยประเภท

มโหรีค่ี่อนข้้างน้้อยมาก เร่ื่�องนี้้�จำเป็็นที่่�จะต้้องมีีการส่งเสริิมให้้เยาวชนไทยรวมทั้้�งครููที่่�สอนดนตรีไีทย ได้้มีีความ

รู้้�ความเข้้าใจในเรื่่�องมโหรีทีี่่�ถูกูต้้อง ทั้้�งด้้านมาตรฐานเสียีง ประเภทของเพลงที่่�ใช้้กับัวงมโหรีี ตลอดจนระเบียีบ

แบบแผนในการใช้้มืือปฏิิบัตัิิต่อเคร่ื่�องดนตรี ีเพื่่�อจะได้้ความรู้� และสามารถปฏิิบัตัิิอย่่างถููกต้้องได้้ต่่อไปในอนาคต 

รวมทั้้�งสามารถถ่ายทอดความรู้� เร่ื่�องมโหรีใีห้้แก่่ผู้้�อื่�นสืืบต่่อไปอีีกด้้วย...”

จากปััญหาดังักล่่าว สะท้้อนให้้เห็น็ว่่ายังัมีศีิลิปิินทั้้�งหลายที่่�ยังัขาดความรู้้�ความเข้้าใจในเรื่่�องมโหรีทีี่่�ถููกต้้องจึึงทำให้้

ศาสตร์์การสอดทำนองในวงมโหรีจีึึงเป็็นองค์์ความรู้้�สำคัญัที่่�นำพาไปสู่่�ความเป็็นสุุนทรีียะอย่่างขนบ ซึ่่�งอนุชุนพึึง

สืืบทอด.และศึึกษาจัับต้้องให้้ถ่องแท้้มิให้้ผิดเพี้้�ยนไปจากกรอบแห่่งภููมิปััญญาโบราณ.เมื่่�อผู้้�วิิจัยัเกิิดความตระหนััก

ถึึงปััญหาที่่�กำลังัเกิดิขึ้้�นและอาจจะบานปลายในอนาคต จึึงระลึึกถึึงประโยคทองเตืือนใจของศาสตราจารย์์ศิลิป์์ 

พีรีะศรีี ที่่�ได้้กล่่าวไว้้ในบทความ ‘พรุ่่�งนี้้�ก็ช็้้าเสีียแล้้ว’ ความว่่า “สิ่่�งงาม ๆ มากมายของเราขาดความเข้้าใจซาบซึ้้�ง 

ขาดการเอาใจใส่่ทำนุุบำรุงุ ทำให้้ไม่่เห็น็คุณุค่่าและเสียีงดวงมณีอีันัมีค่ี่าแห่่งวัฒันธรรมของเราไป ขอให้้เราปลุกุ

ประสาทอิินทรีีย์์ที่่�เป็็นสุุนทรีียะของเราให้้ตื่�นเถิิด.แล้้วมุ่่�งหน้้าเดิินไปตามวิิถีีที่่�บรรพบุรุุษเราได้้เดิินมาแล้้ว”  

(Bhirasri, 1957)

จากประโยคทองเตืือนใจ ผู้้�วิจิัยัคิดิว่่ายังัไม่่สายเกินิไปที่่�จะให้้การสนับัสนุนุแล้้วมุ่่�งหน้้าเดินิทางตามวิถิีกีารบรรเลง

วงมโหรีี อัันว่่าด้้วยหลัักของการสอดทำนองในวงมโหรีีอันัพึึงปฏิิบัติัิอย่่างขนบโบราณมิิให้้ผิดเพี้้�ยน
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ประเด็น็ที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น วงมโหรีกีำลังัเผชิญิอยู่่�กับัภาวะของการเสื่่�อมความนิยิม เพราะฉะนั้้�นจึึงเป็็นประเด็น็

มููลเหตุุพื้้�นฐานสำคััญที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััยคาดหวััง.และมุ่่�งมั่่�นในการตััดสิินใจศึึกษาองค์์ความรู้้�ภููมิปััญญาแห่่งศาสตร์์ 

การสอดทำนองในวงมโหรีี เพื่่�อประโยชน์แห่่งการรวบรวม เรีียบเรีียง สัังเคราะห์์ และวิิเคราะห์์ข้้อมููล อัันเป็็น

แนวทางสำคััญไปสู่่�ความเข้้าใจในภููมิปััญญาปฏิิภาณของศิิลปิินทั้้�งหลายในมิิติขิองการสอดทำนองในวงมโหรีีเพื่่�อ

ให้้เกิดิความเป็็นสุนุทรีียะตามปรััชญาแห่่งวงมโหรี ีซึ่่�งถืือเป็็นสมบััติิชาติิที่่�มิคิวรเพิกิเฉย และอย่่าได้้คอย “ตั้้�งหน้้า

แต่่จะแหวกลายครามโดยไม่่สนใจขนบเสีียทีีเดีียว ซึ่่�งถืือเป็็นความตกต่่ำของศิิลปะโดยแท้้” (Chaisare, 2016) 

องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษานี้้�.จะนำไปสู่่�การปรัับใช้้และประสานประโยชน์ต่่อยอดองค์์ความรู้้�ในการเรีียน 

การสอนของหลัักสููตรทางดนตรีีในระดัับอุุดมศึึกษา.เพื่่�อให้้เกิิดความรู้้�ความเข้้าใจในการบรรเลงมโหรีีได้้อย่่าง 

ถููกต้้อง.และทำให้้ศิิลปะแขนงนี้้�เข้้าถึึงและจัับต้้องได้้อย่่างถ่่องแท้้.เพื่่�อตอบสนองพระราชปรารภรัับสั่่�งใน 

สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ที่่�ตระหนัักถึึงการบรรเลง

มโหรีีได้้อย่่างถููกต้้องตามขนบ.และยัังถืือเป็็นการทำนุุบำรุุงศิิลปะประจำชาติิแขนงนี้้�ไว้้ให้้คงอยู่่�เป็็นสมบััติิชาติิ 

ต่่อไป 

วัตัถุปุระสงค์์การวิจัิัย

1. เพื่่�อศึึกษาหลัักการสอดทำนองในวงมโหรีี 

2. เพื่่�อศึึกษากลวิิธีกีารสอดทำนองในเพลงประเภททางพื้้�น และทางกรอ 

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

1. บููรณาการองค์์ความรู้้�เข้้ากัับรายวิิชาในหลัักสููตรดนตรีีระดัับอุุดมศึึกษา

2. การบรรเลงมโหรีีเพื่่�อการประกวดดนตรีีไทยมีีความถููกต้้อง

3. อนุุรักัษ์์ ส่่งเสริิม และส่่งต่่อวััฒนธรรมของชาติิให้้คงอยู่่�

ขอบเขตของการวิจัิัย

ผู้้�วิจิัยัทำการศึึกษาการสอดทำนองของเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำเนินิทำนอง ได้้แก่่ ระนาดเอกมโหรี ีระนาดทุ้้�มมโหรีี 

ฆ้้องมโหรีี ซอด้้วง ซออู้้� จะเข้้ ขลุ่่�ยเพีียงออ และซอสามสาย โดยใช้้เพลงประเภททางพื้้�นเป็็นกรณีีศึึกษา ได้้แก่่ 

ตับันางนาค สองชั้้�น ประกอบด้้วย เพลงนางนาค พััดชา ลีีลากระทุ่่�ม กราวรำมอญ และประพาสเภตรา และใช้้

เพลงทางกรอเป็็นกรณีศีึึกษา ได้้แก่่ เพลงลาวดำเนินิทราย สองชั้้�น ทางฆ้้องมโหรีสีำหรับัใช้้ในการศึึกษายึึดตาม

เกณฑ์์มาตรฐานดนตรีไีทย พ.ศ. 2544 โดยสำนักัมาตรฐานอุดุมศึึกษา สำนักังานปลัดัทบวงมหาวิทิยาลัยั (Office 

of Higher Education Standards, 2001)
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กรอบแนวคิดในการวิจัิัย

วิธิีดีำเนินิการวิจัิัย

ผู้้�วิิจััยใช้้วิิทยาการวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการศึึกษา ตามแนวคิิดการวิิจััยของศาสตราจารย์์ ดร. สุุภางค์์ จัันทวานิิช 

(Chantavavich, 2008) โดยการสัังเกตอย่่างมีส่ี่วนร่่วม รวบรวมและเรีียบเรีียงเอกสารทางวิิชาการ และสััมภาษณ์์

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้้านดุรุิยิางค์์.จำนวน.3.ท่่าน.ได้้แก่่.1).รองศาสตราจารย์์พิชิิติ.ชัยัเสรี.ี2).รองศาสตราจารย์์ ดร. จตุพุร 

สีีม่่วง.3).รองศาสตราจารย์์.ดร..ยุุทธนา.ฉััพพรรณรััตน์์.เมื่่�อผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมและเรีียบเรีียงข้้อมููลอย่่างเป็็น 

หมวดหมู่่�ครบทุกุประเด็็น จึึงเข้้าสู่่�กระบวนการวิเิคราะห์์ข้้อมููลและสังัเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยหลัักวิชิาการทางดุุริยิางค์์

ไทย เพื่่�อให้้ทราบกลวิิธีกีารสอดทำนองในวงมโหรีี ทั้้�งเพลงประเภททางพื้้�นและทางกรอ และสรุุปผลการวิิจัยั

สรุปุผลการวิจัิัย

ปรัชัญาการบรรเลงมโหรีีเกิดิขึ้้�นเพื่่�อการขัับกล่่อมหรืือเพื่่�อความบัันเทิิงในการฟััง มิไิด้้ประสงค์์เพื่่�อกาลเทศวิิภาค 

(Demarcation) เฉกเช่่นการบรรเลงของวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งประกอบพิิธีกีรรม การบรรเลงมโหรีีจึึงนิิยมบรรเลงเพลง

จำพวกเพลงตับั เพลงเกร็ด็ และเพลงเถา เป็็นต้้น และมีกีารใช้้ทางเสียีงเพียีงออบน ซึ่่�งเป็็นทางเสียีงที่่�ถููกกำหนด

ไว้้สำหรัับวงมโหรี ีแต่่มีบีางกรณีทีี่่�บรรเลงจำพวกเพลงสำเนีียง เช่่น เพลงเขมรไทรโยค การบรรเลงมโหรีีต้้องใช้้

ทางเสียีงชวาเพื่่�อให้้เกิดิสุนุทรียีะตามสำเนียีงเพลง.อย่่างไรก็ต็ามความสำคัญัด่่านแรกของการบรรเลงมโหรี ีคืือ

การผููกสำนวนกลอนเป็็นทางเคร่ื่�องต่่าง ๆ  ให้้มีคีวามสัมัพันัธ์์ซึ่่�งกันัและกััน เช่่น ทางระนาดเอกมโหรีมีีคีวามสัมัพันัธ์์

กัับทางซอด้้วง.หรืือ.ทางระนาดทุ้้�มมโหรีีมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซออู้้�.เป็็นต้้น.และจากสำนวนกลอนทาง 

เครื่่�องต่่าง.ๆ.ในวงมโหรีีจะนำไปสู่่�การสอดทำนองเพื่่�อการบรรเลงรวมวงให้้เกิิดสุุนทรีียะแห่่งความพอดีีและ 

ความกลมกลืืนตามแบบฉบับัมโหรีอีันัพึึงปฏิิบัตัิ ิซ่ึ่�งกลวิธิีกีารการสอดทำนองนั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุตามวัตัถุปุระสงค์์

แบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็็น ดัังนี้้�

ทฤษฎีีการแปลทำนอง (Translation) 

แนวคิิดของ รองศาสตราจารย์์ พิิชิติ ชััยเสรีี

ทฤษฎีีการแปรทำนอง (Variation) 

แนวคิิดของ รองศาตรจารย์์พิิชิติ ชััยเสรีี

ทฤษฎีีองค์์ความรู้้�ในวงมโหรีี

ทฤษฎีีสุนุทรีียศาสตร์์

และปรััชญาทางดนตรีี 

ทฤษฎีีการสอดทำนอง (Counterpoint) 

การสอดทำนองในวงมโหรีี
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เพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจตรงกััน ผู้้�วิิจััยจึึงนิิยามศััพท์เฉพาะสำหรัับการอธิิบายในส่่วนสรุุปผลการวิิจััย (Srisakon, 

2021) ดัังนี้้�	

1. แปลทำนอง เป็็นการดำเนินิทำนองอย่่างหนึ่่�ง โดยใช้้เสียีงทั้้�ง 7 เสียีง (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรียีงกันั

ให้้เป็็นทำนอง ซ่ึ่�งลัักษณะของสำนวนกลอนต้้องเป็็นสำนวนทางกลาง ๆ ไม่่สลัับซัับซ้้อน 

2. แปรทำนอง เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�ง โดยใช้้เสีียงทั้้�ง 7 เสีียง (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรีียงกััน

ให้้เป็็นทำนอง มีคีวามหมายคล้้ายกับัคำว่่าแปลทำนอง แต่่มีกีารแปรผันัของทำนองที่่�แปลทำนองมาจากทางฆ้้อง

ที่่�ซับัซ้้อนยิ่่�งขึ้้�น อีีกทั้้�งลัักษณะของสำนวนกลอนยัังแสดงลีีลาลัักษณะเฉพาะตนอีีกด้้วย

3. ดำเนินิทำนอง เป็็นการดำเนินิทำนองอย่่างหนึ่่�ง โดยใช้้โน้้ตทั้้�ง 7 เสียีง (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรียีง

กันัให้้เป็็นทำนอง ซ่ึ่�งการดำเนิินทำนองนี้้�อาจหมายถึึงการแปลทำนองหรืือแปรทำนองก็็ได้้

4. ผููกสำนวนกลอน เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�ง โดยใช้้เสีียงทั้้�ง 7 (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรีียงกััน

ให้้เป็็นทำนองให้้มีการสััมผััสของทำนองในลัักษณะสััมผัสันอก/สััมผัสัใน/สััมผัสัภายในวรรค (ความหมายคล้้ายคลึึง

กับัข้้อที่่� 1, 2 และ 3) 

5. สอดทำนอง เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�งของเคร่ื่�องดนตรีีประเภทดำเนิินทำนอง เช่่น จะเข้้ ซออู้้� ซอด้้วง 

เป็็นต้้น เพื่่�อร่่วมบรรเลงในลัักษณะการประสานเสีียงไปพร้้อมกัันอย่่างกลมกลืืน

6. ทางฆ้้อง คืือการใช้้เสีียงของตััวโน้้ตผููกร้้อยเรีียงเป็็นทำนองที่่�ใช้้สำหรัับฆ้้องวงใหญ่่/ฆ้้องมโหรีี ซ่ึ่�งทั้้�ง 2 คำนี้้�มีี

ลักัษณะที่่�แตกต่่างกันัอย่่างชัดัเจน กล่่าวคืือ ทางฆ้้องสามารถปรับัเปลี่่�ยนเป็็นสำนวนอื่่�นได้้ แต่่โครงสร้้างของทำนอง

สารััตถะยัังคงเดิิม

7..ทำนองหลััก/ทำนอง.เป็็นทำนองแก่่นโครงสร้้างของกลุ่่�มเสีียงที่่� เ รีียงร้้อยเป็็นท่่วงทำนองต่่างกััน  

(Chaisare, 2016)

ประเด็็นที่่� 1 ว่่าด้้วยศึึกษาหลัักการสอดทำนองในวงมโหรีี

การสอดทำนอง (Counterpoint) ในวััฒนธรรมดนตรีีไทยถืือเป็็นการประสานแนวนอน (Horizontal Harmony) 

กล่่าวคืือ เป็็นกลวิิธีกีารดำเนิินทำนองเพื่่�อบรรเลงรวมวงอย่่างหน่ึ่�ง เช่่น ทางซอด้้วง ทางซออู้้� ทางจะเข้้ร้้อยเรีียง

สอดทำนองประสานเสียีงบรรเลงไปพร้้อมกันัจนถึึง ณ จุดุหนึ่่�งในส่่วนทำนองจบเพลง และสำนวนกลอนที่่�ปรากฏ

ต้้องแสดงลีีลาเฉพาะเคร่ื่�องอย่่างเหมาะสมตามหน้้าที่่�ของตน.หลัักการในการสอดทำนองนี้้�.ผู้้�วิิจััยแบ่่งกลุ่่�ม 

การสอดทำนองตามหน้้าที่่�ในการบรรเลง โดยใช้้แนวคิิดของครููมนตรีี ตราโมท ซึ่่�งรองศาสตราจารย์์ ดร.จตุุพร  

สีม่ี่วง ได้้กล่่าวถึึงแนวคิิดการสอดทำนองตามหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีในการบรรเลง ความว่่า “ครั้้�งหน่ึ่�งครููมนตรีี 

ตราโมท กล่่าวเรื่่�องนี้้�ในงานการประกวดดนตรีไีทยที่่�มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ การผููกสำนวนกลอนให้้แบ่ง่กลุ่่�มตาม

หน้้าที่่�.เช่่น.จะเข้้ทำหน้้าเหมืือนฆ้้อง.ก็็ต้้องผููกสำนวนออกให้้เป็็นหลัักของวง.ระนาดเอกมโหรีีกัับซอด้้วงเป็็น 

เคร่ื่�องนำในกลุ่่�มเสีียงแหลมต้้องผููกสำนวนกลอนให้้สัมพัันธ์์กััน” (Seemuang, June 28, 2023)
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ฆ้้องมโหรีี
- ดํํ - รํํ มํ ํรํํ - - - - ล ท - - ดํํ รํํ - ซํํ - มํํ - รํํ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- ซ - - - - ดํํ ท ล ซ - - ล ท - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ม

จะเข้้

- ดํํ - รํํ มํ ํรํํ ดํํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํํ รํํ ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - -

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - -

เมื่่�อเป็็นเช่่นนี้้�การแบ่่งกลุ่่�มของการผููกสำนวนกลอนเพื่่�อให้้การสอดทำนองนั้้�นมีคีวามกลมกลืืนไปกัับทางฆ้้องมโหรีี 

จึึงแบ่่งได้้ดังนี้้� 

1. ทางจะเข้้ต้้องมีคีวามกลมกลืืนกับัทางฆ้้องมโหรี ีการดำเนินิทำนองของทางจะเข้้เป็็นสำนวนที่่�ร้้อยเรียีงขึ้้�นโดย

การแปลทำนอง (Translation) ซึ่่�งเป็็นทำนองตรง ๆ เรียีบ ๆ ไม่่ซับัซ้้อน เพื่่�อร่่วมทำหน้้าที่่�เป็็นหลักัในการบรรเลง

มโหรีีเพื่่�อให้้เกิิดความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี

ตัวัอย่่าง เพลงนางนาค ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 2

ทางจะเข้้ที่่�ปรากฏ พบว่่า ในสำนวนท้้าเป็็นสำนวนที่่�บรรเลงเหมืือนกับัทางฆ้้องมโหรีทีุกุประการ เนื่่�องด้้วยสำนวน

ทางฆ้้องมโหรีใีนห้้องที่่� 2-4 เป็็นสำนวนเก็บ็บังัคับัมืือ เมื่่�อจะเข้้ต้้องแสดงหน้้าที่่�ในการดำเนินิทำนองเพ่ื่�อร่่วมเป็็น

หลักัให้้กับวงมโหรีี จึึงเป็็นเหตุุให้้สำนวนกลอนจะเข้้นั้้�นเหมืือนกัับทางฆ้้องมโหรีี แล้้วเม่ื่�อพิิจารณาในสำนวนรัับ 

พบว่่ากระสวนทำนองทางฆ้อ้งมโหรี ีเป็็นสำนวนอิสิระ จึึงเอื้้�อต่่อการผููกสำนวนกลอนเป็น็ทางจะเข้้ได้้เป็็นอย่่างดีี 

แต่่ในกรณีนีี้้�จะเห็น็ได้้ว่า การเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงในทางฆ้้องมโหรีมีีกีารเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงไปในแนววิถิีขีึ้้�น แต่่ทาง

จะเข้้มีีการเปลี่่�ยนแนววิิถีีของเสีียงในการดำเนิินทำนองสวนกัับทางฆ้้องมโหรีี.เพ่ื่�อต้้องการแสดงอััตลัักษณ์์ใน 

การบรรเลงจะเข้้โดยการดีดีพร้้อมกันัทั้้�งสามสายที่่�เสียีงโด (สายเอก สายทุ้้�ม และสายลวด) จากทำนองดังักล่่าว

ถืือเป็็นทำนองอััตลัักษณ์์ของทางจะเข้้ เพราะเป็็นสำนวนที่่�ปรากฏเฉพาะจะเข้้เท่่านั้้�น แม้้ว่าทางจะเข้้ในจัังหวะนี้้�

จะเป็็นสำนวนเรีียบ ๆ ตรงไปตรงมาเพื่่�อแสดงหน้้าที่่�เป็็นหลัักของวงร่่วมกัับฆ้้องมโหรีีก็็ตาม แต่่จะเห็็นได้้ว่าใน

สำนวนรัับสำนวนกลอนที่่�ปรากฏได้้แสดงความเป็็นตััวตนของทางจะเข้้ไว้้อย่่างสมบููรณ์์ 

2. ทางระนาดเอกมโหรีีต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซอด้้วง และมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี เมื่่�อพิิจารณา

แล้้ว พบว่่าขั้้�นตอนนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้เลืือกผููกสำนวนกลอนของเครื่่�องดนตรีทีี่่�ทำหน้้าที่่�ในกลุ่่�มเครื่่�องนำจำพวกเสียีงแหลม 

ได้้แก่่ ระนาดเอกมโหรีี และซอด้้วง ซึ่่�งสำนวนกลอนของเครื่่�องดนตรีีทั้้�งสองต้้องมีีความสัมัพันัธ์์กันัอย่่างสนิทิหรืือ

อาจกล่่าวได้้ว่ามีีความละม้้ายคล้้ายกัันให้้มากที่่�สุดุ “ทางซอด้้วงกัับระนาดเอกมโหรีีแทบจะเหมืือนกััน สีเีกาะให้้

เหมืือนกับัระนาดเอกไว้้ก่อน แล้้วกลอนระนาดกับักลอนซอด้้วงก็ห็ยิิบยืืมกัันได้้ ถ้้าเล่่นแล้้วมันัสัมัพัันธ์์ไปด้้วยกันัดี”ี 

(Chuppunnarat, March 5, 2023) “สำนวนกลอนที่่�ใช้้ตีี ควรสอดคล้้อง และเป็็นไปในทางเดีียวกัับซอด้้วง” 

(Fachamroom, 2017) นอกจากทางระนาดเอกมโหรีีที่่�ต้้องมีีความสััมพัันธ์์กับัทางซอด้้วงแล้้วนั้้�น การสอดทำนอง

ของเคร่ื่�องดนตรีีทั้้�งสองต้้องมีีความกลมกลืืนไปกัับทางฆ้้องมโหรีีที่่�กำหนด
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ตัวัอย่่าง เพลงนางนาค ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 3

ฆ้้องมโหรีี
- ล - - ซ ซ - - ดํ ํดํํ - รํ ํรํํ - มํํ

- ม - ร - - - ด - - - ร - - - ม

รนอ.มโหรีี ท ซ ล ท ดํ ํล ท ดํํ รํ ํท ดํํ รํํ มํ ํดํํ รํํ มํํ

จากสำนวนที่่�ปรากฏ หากพิิจารณาทางระนาดเอกในสำนวนท้้า พบว่่าเป็็นการดำเนิินทำนองไล่่เสียีงขึ้้�นไปทีีละ

เสียีงอย่่างเป็็นระบบ ซึ่่�งทางเค้้าโครงของระนาดเอกมโหรีีนี้้�มีคีวามเหมาะสมกัับทางฆ้้องมโหรีีดัังต่่อไปนี้้�มากกว่่า

ฆ้้องมโหรีี
- - - - - มํํ - มํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ - มํํ - ซํํ - ลํํ - ซํํ - - มํ ํมํํ - - รํ ํรํํ - ท

- - - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ฟ

รนอ.มโหรีี ท ซ ล ท ดํ ํล ท ดํํ รํ ํท ดํํ รํํ มํ ํดํํ รํํ มํํ รํ ํมํํ ซํํ ลํํ ม ซํํ รํํ มํํ ลํ ํซํํ มํํ รํํ ซํ ํมํํ รํํ ท

ซอด้้วง ม ร ม ม ม ซํํ ม ม ซํ ํมํํ รํํ ดํํ ซ ด ร ม ร มํํ ซํํ ลํํ ม ซํํ ร ม ลํ ํซํํ ม ร ซํ ํม ร ท

หากพิิจารณาเนื้้�อแท้้ของทางฆ้้องมโหรีีในสำนวนท้้า พบว่่าเป็็นสำนวนเท่่าเสีียงมีี สามารถแปลทำนองสำนวนนี้้�

ให้้มีความตรงไปตรงมาได้้.โดยการบรรเลงให้้เหมืือนกัับทางซอด้้วงดัังตััวอย่่างข้้างต้้น.สำหรัับแนวคิิดใน 

การผููกสำนวนกลอนของทั้้�งสองทางนี้้� เป็็นการแสดงภููมิปัิัญญาการแปรทางระนาดเอกเพื่่�อให้้เกิดิความต่่างไปจาก

ทางฆ้้องมโหรี ีโดยให้้ซอด้้วงทำหน้้าที่่�ในการดำเนินิทำนองให้้มีคีวามกลมกลืืนไปกับัทางฆ้้องมโหรีอีย่่างเคร่่งครัดั 

แนวคิิดอีีกประการหน่ึ่�งของการเดิินกลอนระนาดเอกมโหรีีแบบไล่่เสีียงขึ้้�นไปทีีละเสีียงคืือ เป็็นการเลี่่�ยงการตีีเสีียง

ซ้้ำ.ซึ่่�งนัักระนาดเอกบางท่่านมีีความรู้้�สึึกว่่าการละเว้้นการตีีซ้้ำลููกซ้้ำเสีียงได้้.ถืือเป็็นการแสดงภููมิปััญญาของ 

ระนาดเอก ทั้้�งนี้้� ขึ้้�นอยู่่�กับการเลืือกใช้้ให้้เหมาะสมตามบริิบท และการผููกสำนวนกลอนแบบแปรเปลี่่�ยนทำนอง

ไปจากทางฆ้้องที่่�กำหนด ควรเลืือกทำเพีียงเครื่่�องเดีียวหรืือสองเครื่่�องภายในกลุ่่�มหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีี เช่่น 

ระนาดเอกมโหรีีและซอด้้วง เป็็นต้้น แต่่ในกรณีีนี้้� ผู้้�วิิจัยัต้้องการให้้สำนวนกลอนระนาดเอกมโหรีีลอยเด่่นออกมา

เพียีงเคร่ื่�องเดีียว และให้้เคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ เป็็นฝ่่ายสนัับสนุุนการยืืนเสีียงของสำนวนเท่่าไว้้ 

ในสำนวนรับั พบว่่า การผููกสำนวนกลอนของทางระนาดเอกมโหรีแีละทางซอด้้วงเป็็นสำนวนเดียีวกันัทั้้�งหมด โดย

ทั้้�งสองทางนี้้�เป็็นสำนวนที่่�ผููกขึ้้�นเพื่่�อให้้มีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีีอย่่างสมบููรณ์์.ซึ่่�งเม่ื่�อพิิจารณา 

การสอดทำนองในประโยคนี้้� พบว่่าทางระนาดเอกและทางซอด้้วง เป็็นสำนวนกลอนที่่�มีแีปลทำนองอย่่างเรียีบ.ๆ 

มีคีวามตรงไปตรงมาและสะอาดเรียีบร้้อย เป็็นหลักัเป็็นฐานที่่�แสดงความเป็็นผู้้�นำโดยหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีได้้

อย่่างสมบููรณ์์ และมีีการใช้้ขอบเขตของช่่วงเสีียงได้้อย่่างเหมาะสมกัับทางฆ้้องมโหรีี ซ่ึ่�งนำไปสู่่�ความกลมกลืืน 
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ฆ้้องมโหรีี
- - - - - มํํ - มํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ - มํํ - ดํํ - - รํ ํมํํ - ซํํ - ลํํ - ซํํ - มํํ - รํํ

- - - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร

ระนาดโท

มโหรี

- - มม - - มํํ - - ซ ม - - มม - ซซ - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ - ม - -

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ร - ม - ด - - - - - ด - - - - ด - - ร

ซออู้้� - - - ม - ม ม ม ซฺ ฺม ร ด ม๎ ๎ร ซฺฺ ม ซฺ ฺด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ดํํ ฟ ล๎๎ ซ ฟ ม ร

3. ทางระนาดทุ้้�มมโหรีีต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซออู้้� และมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 

ตัวัอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 2

ทางฆ้้องมโหรีีประโยคนี้้�มีีลัักษณะเป็็นทางฆ้้องอิิสระเหมาะแก่่การผููกสำนวนกลอน.การสอดทำนองระหว่่าง 

ทางระนาดทุ้้�มมโหรีีกับัทางซออู้้�ในสำนวนท้้า เม่ื่�อพิจิารณาแล้้ว พบว่่าห้้องที่่� 1 และ 2 เป็็นการผููกสำนวนอย่่าง

เรีียบง่่ายในลัักษณะสำนวนเท่่าเสีียงมีี จากนั้้�นในห้้องที่่� 3 และ 4 เริ่่�มมีีการผููกสำนวนกลอน ซึ่่�งทางที่่�ปรากฏ

ระหว่่างทางระนาดทุ้้�มมโหรีีและทางซอด้้วงถููกกำหนดให้้เป็็นสำนวนเดีียวกััน.แต่่ในการบรรเลงสำนวนนี้้�ใน 

ทางระนาดทุ้้�มมีคีวามจำเป็็นต้้องสะเดาะเพื่่�อให้้เกิดิรสอย่่างระนาดทุ้้�ม และในสำนวนรับัพบว่่า ทางระนาดทุ้้�มมีี

การใช้้สำนวนซ้้ำในห้้องที่่� 5-7 คืือ ด, ร, ม, ฟ และ ซ และในห้้องที่่� 8 เป็็นสำนวนปิิดท้้าย คืือ /ด ม - ร/ ทาง

ระนาดทุ้้�มมโหรีีในสำนวนรัับนี้้�เป็็นสำนวนที่่�ต้้องใช้้เม็็ดพรายการดููดเสีียงเพื่่�อส่่งเสริิมให้้สำนวนนี้้�เกิิดอรรถรส 

มากขึ้้�น และที่่�สำคััญสำนวนนี้้�มีคีวามเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�แสดงตััวตนของระนาดทุ้้�มได้้อย่่างชััดเจน

เมื่่�อพิิจารณาทางซออู้้�ในสำนวนรัับต่่อไป.พบว่่าทางระนาดทุ้้�มมโหรีีมีีการร้้อยเรีียงขึ้้�นไว้้อย่่างน่่าสนใจและเป็็น 

อัตัลัักษณ์์ จึึงทำให้้ทางซออู้้�ต้้องแนวคิิดในการสอดทำนองให้้มีความกลมกลืืนกัับทางระนาดทุ้้�มมโหรีี ทางซออู้้�ใน

สำนวนรับัจึึงต้้องแสดงอััตลักัษณ์์ลีลีาของสำนวนไว้้อย่่างชัดัเจน จะเห็็นได้้ว่าทางระนาดทุ้้�มมโหรี ีและทางซออู้้�มีี

การสร้้างสำนวนที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ทั้้�งคู่่�.แม้้ว่าจะแสดงตััวตนที่่�ชััดเจนแต่่สำนวนของทั้้�งสองมีีการสอดทำนองกััน 

อย่่างกลมกลืืน และที่่�สำคััญสำนวนของทั้้�งสองเคร่ื่�องยัังมีีกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีีที่่�กำหนด 

4. ทางขลุ่่�ยเพีียงออและซอสามสายมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี เคร่ื่�องดนตรีีทั้้�งสองนี้้� ทำหน้้าที่่�ในการตกแต่่ง

ทำนองในลักัษณะการเชื่่�อมประสานรอยต่่าง ๆ ของทำนองให้้มีคีวามเรียีบสนิทิ การดำเนินิทำนองของขลุ่่�ยเพียีงออ

เป็็นลัักษณะเก็็บ.โหยหวนบ้้าง.โดยใช้้กลวิิธีีของเคร่ื่�องเป่่าไทย.คืือ.การใช้้เสีียงและการใช้้ลม.ทำนองที่่�ปรากฏ 

ต้้องมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรี ีและการดำเนิินทำนองของซอสามสายสามารถทำทางซอให้้เก็็บบ้้าง โหยหวน

บ้้าง เป็็นทำนองห่่าง ๆ ให้้มีความใกล้้กับทางฆ้้องเพื่่�อความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

พิชิิิต ชััยเสรีี ได้้ให้้สัมภาษณ์์ ประชากร ศรีีสาคร ว่่าด้้วยเร่ื่�องการบรรเลงซอสามสายในบทความเร่ื่�อง ‘หลัักการ

บรรเลงซอสามสายตามแนวทางของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน’ (Srisakon, 2018) ความว่่า

	 “ในความเข้้าใจของฉันัที่่�ได้้เรียีนกับัซอสามสายกัับอาจารย์เจริิญใจ คืือ ต้องสีทีางฆ้้องเข้้าไว้้ อย่่าไปสีเีก็บ็ 

เพราะซอสามสายสีเีก็บ็เมื่่�อไหร่่จะถูกูกลืืนหมดไม่่เหลืือเลย ต้องสีเีป็็นทางฆ้้องเข้้าไว้้ ต้องสีจีาว ๆ เสียีงมันัถึึงจะ

ออก หากถ้้าสีีอย่่างนี้้�ได้้มัันจะแสดงตััวตนในวงมหึึมาได้้ทีีเดีียว ถ้าสีีเก็็บยิิบ ๆ ต่อให้้เอาไมโครโฟนจ่่อก็็ถููกกลบ 

เพราะสู้้�เสีียงซออู้้�ไม่่ได้้ เสีียงก็็จ้้าไม่่เท่่ากัับซอด้้วง อยู่่�ตรงไหนก็็ไม่่รู้้�”				  

ตัวัอย่่าง เพลงลีีลากระทุ่่�ม ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 4

ฆ้้องมโหรีี
- - รํํ มํํ - ซํํ - ลํํ - ลํํ - ลํํ - ซํํ - มํํ - ลํํ - - ซํ ํมํํ - - - - - ดํํ รํ ํรํํ - ท

- - ดํํ - - ซ - ล - ดํํ - ล - ซ - ม - - ซํํ มํํ - - รํํ ดํํ - ซ - - - - - ฟ

ขลุ่่�ยเพียีงออ ม ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ํรํํ ดํํ - ล - ซ ม - ล ซ ม - ร - ด - - - ร มรด - รม

ซอสามสาย - ดฺฺ ร ม - ซ - ล - ดํํ - ล ซล๎ซ๎ - ล ซม - ซฺฺม - ร - ดฺฺ ทฺ ฺลฺฺ รฺฺ ลฺฺ ทฺ ฺดฺฺ ร ม

จากสำนวนทางฆ้้องมโหรีใีนประโยคนี้้� พบว่่าเป็็นทางฆ้้องอิสิระเป็็นส่่วนใหญ่่ จึึงทำให้้การผููกสำนวนกลอนของ

ทางขลุ่่�ยเพียีงออในสำนวนท้้าห้้องที่่� 1 และ 2 มีกีารบรรเลงเก็บ็เต็ม็พยางค์์ ซึ่่�งเป็็นการแปลทำนองอย่่างตรง ๆ  

และห้้องที่่� 3 และ 4 มีกีารสร้้างทำนองอิิหลัักอิิเหล่ื่�อเพื่่�อเป็็นการตกแต่่งลีีลาของทำนองให้้มีความน่่าสนใจ และ

ในสำนวนรัับพบว่่า.ทางฆ้้องในห้้อง.5.และ.6.เป็็นสำนวนเก็็บบัังคัับมืือ.แต่่ทางขลุ่่�ยเพีียงออที่่�ร้้อยเรีียงขึ้้�นมีี 

ความตั้้�งใจให้้ทำนองในสำนวนรัับทั้้�ง 4 ห้้อง เป็็นทำนองครวญ โดยแทรกเม็็ดพรายการสะบััดเพื่่�อให้้เสีียงในลักัษณะ

การเอื้้�อน อีกีทั้้�งสำนวนนี้้�ถืือเป็็นการคลี่่�คลายของทำนองให้้จาวออกเพื่่�อแสดงการใช้้ทักษะลม ซึ่่�งทำนองในลัักษณะ

นี้้�เป็็นการครวญทำนองโดยใช้้ลมให้้มีความต่่อเน่ื่�อง เพื่่�อเป็็นการประสานรอยต่่อของทำนองให้้สนิิทขึ้้�น 

ทางซอสามสาย มีกีารผููกสำนวนโดยใช้้สายครบทั้้�ง 3 สาย จากสายเอก สายกลาง และสายทุ้้�ม ไล่่ลงมาตามลำดับั 

สำนวนของทางซอสามสายนี้้�บรรเลงเป็็นทำนองครวญ โดยการแทรกเม็็ดพรายการพรม การสะบััด เพ่ื่�อให้้ทำนอง

ในส่่วนนี้้�เกิิดสีสีันัอย่่างน่่าฟััง นอกจากนี้้�ในห้้องที่่� 7 และ 8 เป็็นการผููกสำนวนกลอนในลักัษณะเก็บ็เต็ม็พยางค์์

ของสายทุ้้�ม เพื่่�อการแก้้ไขปััญหาเร่ื่�องของขอบเขตเสีียงที่่�ไม่่เพีียงพอต่่อการดำเนิินทำนอง จึึงต้้องมีีการร้้องเรีียง

ทำนองตามทางที่่�ปรากฏข้้างต้้น เพื่่�อมิิให้้เกิิดสำนวนกลอนฟาด 

5. ทางของทุุกเคร่ื่�องสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืน การดำเนิินทำนองของทุุกเคร่ื่�องมืือในวงมโหรีี เป็็นทางที่่�แสดง

ความเป็็นอิสิระในการแปลทำนอง/แปรทำนอง โดยเคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชนิดต้้องแสดงความเป็็นอััตลักัษณ์์แห่่งตน

ในบริบิทที่่�เหมาะสม หัวัใจของการสอดทำนองเพื่่�อให้้เกิดิความกลมกลืืนในวงมโหรีนีั้้�น มีคีวามเชื่่�อมโยงแนวคิดิ 

3 ประการ ได้้แก่่ การประสานประโยชน์ ์ปราศจากวิหิิงิสา และความมีอีิสิระ “สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำรงราชานุภุาพ 

ประทานอธิิบายไว้้ในเร่ื่�องลักัษณะการปกครองสยามประเทศแต่่โบราณ คุณุธรรมสามประการของชาติิซึ่่�งใช้้เป็็น

วิถิีทีางปฏิบิัตัิเิพื่่�อเป้้าหมายสำคัญั” ซึ่่�งคุณุธรรมทั้้�ง 3 ประการ รองศาสตราจารย์์พิชิิติ ชัยัเสรี ี(Chaisare, 1997) 

เรียีกว่่า “วิิถีไีทย” ดัังนี้้�
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5.1.การประสานประโยชน์.การบรรเลงรวมวงจะต้้องมีีการสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืนภายในระหว่่าง 

เครื่่�องดนตรี ีและการบรรเลงนี้้�จะไม่่มีใีครเจิดิจ้้าหรืือโดดเด่่นไปกว่่าใคร หรืือในบางช่่วงทำนองอาจมีกีารตกแต่่ง

ทำนองให้้ทำนองในช่่วงนั้้�นเกิดิความพิิเศษลอยตััวเหนืือกว่่าการบรรเลงทั่่�วไป เคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ จะต้้องฟัังซ่ึ่�งกันั

และกััน และช่่วยสนัับสนุุนให้้เคร่ื่�องที่่�กำลัังทำหน้้าที่่�การตกแต่่งทำนองได้้แสดงศัักยภาพออกมาอย่่างเต็็มที่่�

5.2 ปราศจากวิิหิงิสา การบรรเลงย่่อมต้้องมีีการช่่วยเหลืือซ่ึ่�งกันัและกััน หากผู้้�ใดหลงเพลงบรรเลงผิิด เคร่ื่�องดนตรีี

อื่่�น ๆ ก็็จะหยุดุการแปรทำนองและเปลี่่�ยนท่่วงทำนองกลัับมาบรรเลงให้้ใกล้้ทางฆ้้องมากที่่�สุุด เพ่ื่�อช่่วยให้้ผู้้�นั้้�น

กลัับเข้้าเพลงได้้อย่่างปกติิ.จะเห็็นได้้ว่าที่่�กล่่าวมาเป็็นการแสดงลัักษณะการบรรเลงที่่�ไม่่เบีียดเบีียน.หากแต่่มี ี

การช่่วยเหลืือเกื้้�อกููลซ่ึ่�งกัันและกัันเป็็นสำคััญ

5.3 ความมีีอิสิระ วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทยให้้เสรีีภาพไว้้ในการบรรเลงตามบริิบทและหน้้าที่่� ซ่ึ่�งในกรณีี

นี้้�มีีเพีียงฆ้้องมโหรีีที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็นโครงสร้้างให้้กับผู้้�บรรเลงทั้้�งหลายได้้ดำเนิินทำนอง.ตกแต่่ง.สร้้างสรรค์์และ 

แปรเปลี่่�ยนทำนองให้้เป็็นไปตามปรัชัญาของการบรรเลงมโหรี ีคืือการบรรเลงเพื่่�อการขับักล่่อม แต่่ในความอิสิระนี้้�

จะต้้องเป็็นไปโดยหลัักวิิชาการว่่าด้้วยเร่ื่�องการบรรเลงมโหรีี

6. รักัษาการเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงให้้เป็็นไปตามทางฆ้้องมโหรีี การเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงในแนววิถิีต่ี่าง ๆ แบ่่งออกเป็็น 

3 แนววิิถี ีคืือ แนววิิถีขีึ้้�น (Way Up) แนววิิถีลีง (Way Down) และแนววิิถีคีงที่่� (Stand Still) ซึ่่�งแต่่ละวรรคของ

ทางฆ้้องจะแสดงให้้เห็็นถึึงการเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงในแนววิิถีต่ี่าง ๆ และเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ขอบเขตของเสีียงกว้้างหรืือ

สามารถบรรเลงให้้ทิศทางของเสีียงเป็็นไปตามอย่่างทางฆ้้องได้้ เคร่ื่�องดนตรีนีั้้�น ๆ  ควรรัักษาการเคล่ื่�อนที่่�ของเสียีง

ให้้เป็็นไปอย่่างทางฆ้้อง เพื่่�อแสดงทิิศทางการเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงอย่่างเป็็นหมู่่�คณะ  
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ตัวัอย่่าง เพลงลีีลากระทุ่่�ม ท่่อนที่่� 2 จัังหวะที่่� 1

ฆ้้องมโหรีีี�
- - - รํํ - - มํํ มํํ - - - ซํํ - - มํํ มํํ - - - ล - ซ - - - มํํ - มํํ - - - รํํ

- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ม - ร - ม - - - - - - - ร

จะเข้้

- - มม - - มํํ - - ซ ม - - - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ - ม - -

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ด - - - - - ด - - - - ด - - ร

- - - ม - ม ม ม ซฺ ฺม ร ด ม๎ ๎ร ซฺฺ ม ซฺ ฺด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ดํํ ฟ ล๎๎ ซ ฟ ม ร

ระนาดเอก

มโหรีี
- - - รํํ มํ ํมํํ มํํ มํํ - - - ซํํ มํ ํมํํ มํํ มํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - มํํ รํ ํมํํ ซํํ มํํ รํ ํดํํ - รํํ 

ซอด้้วง - - - ร ม ม ม ม - - - ซํํ ม ม ม ม - ร ด ล - ซ - มํํ รํ ํมํํ ซํํ ม ร ด - ร

ระนาดโท

มโหรีี

- - - รํํ - - มํํ มํํ - - - ซํํ - - มํํ มํํ - รํํ ดํํ ล - ซ -  - ซํ ํ- มํํ รํํ - มํํ - รํํ

- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - ร ด ม - ร - มํํ - - - - ดํ ํ- - ร

ซออู้้� - - - ร ม ม ม ม - - - ซ ม ม ม ม - รํํ ดํํ ล - ซ - ม ร ม ซฺฺ ม ร ด - ร

ขลุ่่�ยเพียีงออ - - - รํํ - มํํ มํํ มํํ - - - ซํํ - มํํ มํํ มํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - มํํ รํ ํมํํ ซํํ ม รํ ํดํํ - รํํ 

ซอ

สามสาย

- - - - - - - - - - - ซ - - - - - รํํ ดํํ ล - ซ - ม - - - - - - - -

- - - ร - ม ม ม - - - - - ม ม ม - - - - - - - - ร ม ซฺฺ ม ร - - ร

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - -

จะเห็น็ว่่าทางฆ้้องมโหรีใีนสำนวนท้้าเป็็นการเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงในแนววิถิีคีงที่่� กล่่าวคืือ เป็็นการยืืนเสียีงสำนวน

เท่่าเสีียงมีีสููง เม่ื่�อเคร่ื่�องดนตรีีต่่าง ๆ เริ่่�มการดำเนิินทำนอง พบว่่า ทำนองของเคร่ื่�องดนตรีี ได้้แก่่ จะเข้้ ระนาด

เอมโหรี ีระนาดทุ้้�มมโหรี ีซอด้้วง และขลุ่่�ยเพียีงออ เป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีขีอบเขตของเสีียงที่่�สามารถบรรเลงสำนวน

เท่่าเสีียงมีีสููงได้้ ยกเว้้นทางซอสามสายเพีียงเครื่่�องเดีียว เนื่่�องจากซอสามสายไม่่มีีเสีียงมีีสููงในระบบการวางนิ้้�ว

ปกติิ จึึงทำให้้ซอสามสายต้้องบรรเลงเท่่าเสีียงมีีด้้วยระดัับเสีียงที่่�สายกลาง 

ทางฆ้้องมโหรีีในสำนวนรัับ จะเห็็นว่่าสำนวนในห้้องที่่� 6 มีกีารผัันเสีียงจากเสีียงซอลขึ้้�นไปหาเสีียงมีีสููง (คู่่� 6) ซึ่่�ง

พิจิารณาแล้้วสำนวนนี้้�ถืือเป็็นสำนวนบัังคับัที่่�ผู้้�บรรเลงควรรัักษาการผัันเสีียงคู่่� 6 นี้้�ไว้้ให้้ถููกต้้อง เป็็นเหตุุให้้ทาง

ของทุกุเครื่่�องมืือในวงมโหรีนีี้้�มีกีารผันัเสียีงสููงขึ้้�นไปเป็็นคู่่� 6 ที่่�เสีียงมีสีููงเหมืือนกันั (ยกเว้้นซอสามสาย) ด้้วยเพราะ

ว่่าซอสามสายไม่่มีีเสีียงมีีสููง.จึึงเป็็นเหตุุให้้ซอสามสายต้้องเปลี่่�ยนทิิศทางบรรเลงลงมาที่่� เสีียงมีีต่่ำ  

อย่่างไรก็ต็าม มวลเสียีงที่่�มีจีำนวนมากกว่่าของเครื่่�องอื่่�น ๆ จะสามารถช่่วยกันัรักัษาการเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงให้้เป็็น

ไปในแนววิิถีเีดีียวกัับทางฆ้้องมโหรีีได้้อย่่างกลมกลืืน 
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ประเด็็นที่่� 2 ว่่าด้้วยกลวิิธีกีารสอดทำนองในเพลงประเภททางพื้้�น และทางกรอ

1. เพลงนางนาค ใช้้ทางเสีียงเพีียงออล่่าง และเพลงพััดชา ลีลีากระทุ่่�ม กราวรำมอญ และประพาสเภตราให้้ทาง

เสียีงเพียีงออบน ซึ่่�งทั้้�ง 5 เพลงนี้้� ผู้้�วิจิัยัใช้้ทางเสียีงตามเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีไีทย พ.ศ. 2545 (Office of Higher 

Education Standards, 2001) โดยสำนักัมาตรฐานอุดุมศึึกษา สำนักังานปลัดัทบวงมหาวิทิยาลัยัเป็็นหลักั หาก

พิิจารณาถึึงการใช้้ระดัับเสีียงของเพลงนางนาคแล้้ว.ถืือว่่ามีีความแตกต่่างจากแนวคิิดเรื่่�องการใช้้ทางเสีียงใน 

วงมโหรี ีซึ่่�งโบราณาจารย์์ได้้กำหนดทางเสียีงเพียีงออบนสำหรับัวงมโหรี/ีเครื่่�องสาย แต่่ในกรณีนีี้้�ถืือมิใิช่่เรื่่�องแปลก

แต่่อย่่างใด เนื่่�องจากในวงการดนตรีไีทยมีกีารบรรเลงเพลงนางนาคด้้วยวงมโหรี/ีเครื่่�องสาย อยู่่�ด้้วยกันัทั้้�งหมด 

3 ทางเสีียง ได้้แก่่ ทางเพีียงออบน ทางเพีียงออล่่าง และทางชวา “เสีียงชวาที่่�พวกเราศิิลปกรรมฯ จุฬุา เรีียนกััน 

เรื่่�องนี้้�เราเคยมาประชุมุกัันแล้้ว แม่่ท้้วมเป็็นคนบอกเองว่่าเสียีงนี้้�แหละ (เสีียงชวา) ซึ่่�งอาจารย์์เจริญิใจท่่านก็เ็ห็็น

ด้้วย” (Chaisare, August 12, 2022) อย่่างไรก็็ตาม การบรรเลงเพลงนางนาคด้้วยทางเสีียงเพีียงออล่่างนั้้�นถืือว่่า

อยู่่�ในกลุ่่�มเสีียง (เพีียงออ) เช่่นกััน และการดำเนิินทำนองทางของทุุกเคร่ื่�องมืือก็็สามารถบรรเลงได้้อย่่างสะดวก

และเกิิดความปลั่่�งจำเพาะอย่่างวงมโหรีีไม่่แพ้้การการบรรเลงด้้วยทางเสีียงเพีียงออบน 

2. ปรัับทางฆ้้องครึ่่�งจัังหวะแรกในเพลงพััดชาให้้เป็็นสำนวนเท่่าเสีียงโด เพื่่�อความกลมกลืืนระหว่่างรอยต่่อของ

เพลง ตับันางนาค สองชั้้�น ถืือว่่าเป็็นเพลงตับั ประเภทตับัเพลง ซึ่่�งหัวัใจสำคัญัของตับัเพลง คืือ นำเพลงที่่�มีทีำนอง

ลีลีาในลัักษณะเดียีวกันัมาร้้อยเรีียงต่่อกันัให้้ถููกต้้องตามแบบแผนการบรรเลงเพลงตัับ โดยคำร้้องจะติิดต่่อเป็็น

เรื่่�องเดียีวกันัหรืือไม่่คำนึึงถึึง เม่ื่�อเป็็นเช่่นนี้้� จะพบว่่าเพลงแรกที่่�บรรเลงคืือเพลงนางนาค สองชั้้�น แล้้วจะออกด้้วย

เพลงพััดชา สองชั้้�น ซึ่่�งทั้้�งสองเพลงนี้้�บรรเลงทางเสีียงต่่างกััน กล่่าวคืือ เพลงนางนาค บรรเลงทางเพีียงออล่่าง 

และเพลงพััดชา.บรรเลงทางเพีียงออบน.จึึงเป็็นเหตุุให้้ต้้องมีีการเปลี่่�ยนสำนวนทางฆ้้องในสำนวนท้้าของ 

เพลงพััดชาให้้เป็็นสำนวนเท่่าแท้้ ๆ เพื่่�อสร้้างความกล่่อมเกลาระหว่่างรอยต่่อของเพลงให้้มีความสนิิทมากที่่�สุดุ 

ตัวัอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 1 (ทางฆ้้องเดิิม)

ฆ้้องมโหรีี
- ซ - ดํํ - - รํํ มํํ - ซํํ - มํํ - รํํ - ดํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม

ฆ้้องมโหรีี
- - - ล - - ดํํ ดํํ - - - รํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- - - ม  - ด - - - - - ร - ด - - - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม

ตัวัอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 1 (ปรัับทางฆ้้องใหม่่)
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เมื่่�อพิิจารณาให้้ดีี จึึงพบว่่าทางฆ้้องเดิิมเป็็นสำนวนเท่่าซ่่อนเงื่่�อน ที่่�แสดงถึึงภููมิิปััญญาของผู้้�ประพัันธ์์ไว้้อย่่างดีี  

เหตุทุี่่�กล่่าวว่่าเป็็นสำนวนเท่่า ให้้พิจิารณาที่่�ทางร้้องเป็็นสำคัญั โดยเฉพาะเพลงที่่�เป็็นสำเนียีงไทย การร้้องจะไม่่

นิิยมร้้องสำนวนเท่่า และมัักจะเข้้าที่่�เนื้้�อร้้องเลย เช่่น เพลงกล่่อมนารีี ลีีลากระทุ่่�ม เป็็นต้้น และเมื่่�อมีีการปรัับ

ทางฆ้้องให้้เป็็นเท่่าเสียีงโด จะเห็น็ว่่าความกล่่อมเกลาของรอยต่่อระหว่่างเพลงมีคีวามสนิทิเป็็นอย่่างดี ีซึ่่�งถืือว่่า

เป็็นลักัษณะเฉพาะของประเภทตับัเพลงที่่�ควรให้้ความสำคัญั แต่่อย่่างไรก็ต็าม หากบรรเลงรอยต่อ่ของเพลงอย่่าง

ทางฆ้้องเดิิมนั้้�นไม่่ได้้ผิดแต่่อย่่างใด การปรัับทางฆ้้องในคร่ึ่�งจัังหวะแรกถืือเป็็นการแสดงภููมิรู้้�ในการบรรเลงมโหรีี

เพลงตับันี้้�ที่่�บรรเลงเพลงนางนาคด้้วยทางเสีียงเพียีงออล่่าง และออกเพลงพััดชาด้้วยทางเสีียงเพียีงออบนเท่่านั้้�น 

ตัวัอย่่าง เพลงนางนาค สองชั้้�น ท่่อน 2 ออกเพลงพััดชา สองชั้้�น ท่่อน 1

เพลงนางนาค สองชั้้�น ท่่อน 2 จัังหวะที่่� 4

เพลงพััดชา สองชั้้�น ท่่อน 1 จัังหวะที่่� 1

จะเห็็นว่่าเสีียงสุุดท้้ายของเพลงนางนาคก่่อนที่่�จะออกเพลงพััดชาลููกตกท้้ายจัังหวะ คืือ เสีียงลา และถ้้าหากเปลี่่�ยน

ทางฆ้้องเพลงพัดัชาเป็็นสำนวนเท่่าเสียีงโดแล้้ว การเริ่่�มเสียีงแรกของในสำนวนเท่า่เสียีงโดนี้้� คืือ เสียีงลา /- - - 

ล/-.ด.ดํํ.ดํํ/.ถืือได้้ว่าการย้้ำเสีียงลานี้้�เป็็นเสีียงที่่�สำคััญมาก.เนื่่�อจากการย้้ำเสีียงเพื่่�อสร้้างรอยต่่อที่่�มี ี

ความกล่่อมเกลาและกลมกลืืนเพื่่�อให้้ทำนองทั้้�งสองเพลงเกิิดความสนิิทมากขึ้้�น.ฉะนั้้�นการเปลี่่�ยนทางฆ้้องใน 

เพลงพัดัชา จึึงเหมาะสำหรัับการบรรเลงตัับนางนาค ที่่�บรรเลงเพลงนางนาคด้้วยทางเสีียงเพียีงออล่่าง และต้้องการ

ออกเพลงพััดชาด้้วยทางเสีียงเพีียงออบน  

การสอดทำนองในเพลงทางกรอ เพลงลาวดำเนิินทราย ด้้วยลักัษณะของเพลงทางกรอเป็็นทำนองค่่อนข้้างบังัคับั

ทางในลัักษณะที่่�มีีการลากเสีียงนั้้�น.ๆ.ให้้ยาวออกไป.ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัับเพลงทางพื้้�นอย่่างเห็็นได้้ชััด  

การสอดทำนองในเพลงลาวดำเนิินทรายนี้้� จึึงต้้องใช้้ภููมิปััญญาในการตกแต่่งทำนองในบางบริิบทให้้ลอยตััวสููงกว่่า

การบรรเลงเหมืือนทางฆ้้อง.กล่่าวคืือ.แม้้ว่าจะเป็็นเพลงทางกรอ.แต่่ยัังสามารถสอดแทรกลีีลาตามหน้้าที่่�ของ 

เคร่ื่�องดนตรีีได้้ตามสมควรโดยมิิให้้เสียีรููปเพลง และในส่่วนผลการวิจิัยัการสอดทำนองในเพลงลาวดำเนิินทราย 

พบว่่า มีีการตกแต่่งทำนองให้้มีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีีในบางช่่วงทำนองตามบริิบทโดยมิิให้้เสีีย

ฆ้้องมโหรีี
- - - - - รํํ - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - ท รํํ - ท ล - - - - - - ล ซ - ล

- - - ร - - - - - ม - ร - ฟ - ม - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม

ฆ้้องมโหรีี
- - - ล - - ดํํ ดํํ - - - รํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- - - ม  - ด - - - - - ร - ด - - - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม
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ฆ้้องมโหรีี จัังหวะที่่� 5
- - - - - - ซ ล - - ดํํ ล - - ซ ซ

- - - - ร ม - - ซ ล - - - ซฺฺ - -

ระนาดโท

มโหรี
จัังหวะที่่� 5

- - - - - - ซ ล - - ดํํ ล - - ซ ซ

- - - - ร ม - - ซ ล - - - ซฺฺ - -

ซออู้้� จัังหวะที่่� 5 - - - - ร ม ซ ล ซ ล ดํํ ล - ซ ซ ซ

ฆ้้องมโหรีี
- - - - - - ซ ล - - ดํํ ล - - ซ ซ

จังัหวะที่่� 8
- - - - ร ม - - ซ ล - - - ซฺฺ - -

ระนาดโท

มโหรี

มม - ซ ม - - ซ ล - - - ดํํ - - - ซ
จังัหวะที่่� 8

ม - - - ร ม - - ซ ม - - ล ซ - ร

ซออู้้� ดรม ซฺฺ ม ดํ ํม ซ -  ล - ดํํ ม ด ดํํ ล - จังัหวะที่่� 8ซ

อัตัลักัษณ์์เพลง หากการบรรเลงเพลงทางกรอในวงมโหรีบีรรเลงเหมืือนทางฆ้้องกันัเสียีหมด เพียีงเพราะยึึดหลักั

ว่่าเป็็นเพลงทางกรอ จะทำให้้การบรรเลงนี้้�ราบเรียีบและจืืดชืืด ประการสำคัญัของการสอดทำนองในเพลงประเภท

นี้้�คืือ.การใช้้เม็็ดพรายในการคิิดประดิิษฐ์์ตกแต่่งทำนองในบางช่่วงบริิบทของเพลงให้้มีีลีีลาที่่�น่่าสนใจ.ซึ่่�ง 

เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ทำหน้้าที่่�ในการตกแต่่งทำนองเป็็นหลัักในวงมโหรีีนั้้�น คืือ ระนาดทุ้้�มมโหรีี และซออู้้� ซึ่่�งเคร่ื่�องดนตรีี

ทั้้�งสองนี้้�จัดัอยู่่�ในกลุ่่�มการบรรเลงด้้วยหน้้าที่่�เดีียวกััน 

ตัวัอย่่าง เพลงลาวดำเนิินทราย ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 6 และ 7

ตัวัอย่่าง เพลงลาวดำเนิินทราย ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 8

จากทางฆ้้องมโหรีีแสดงให้้เห็็นว่่า สำนวนทางฆ้้องทั้้�งสองวรรคเป็็นสำนวนเดีียวกััน และเป็็นสำนวนบัังคับั ผู้้�บรรเลง

จึึงวางแบบแผนการตกแต่่งทำนองทั้้�งสอง.โดยให้้เที่่�ยวแรกบรรเลงทำนองตามอย่่างทางฆ้้องมโหรีี.เพื่่�อแสดง 

ให้้เห็็นถึึงทำนองต้้นรากของผู้้�ประพัันธ์์ ซึ่่�งทางของเคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ จะบรรเลงเหมืือนกัับทางฆ้้องมโหรีีทั้้�งหมด 

เพื่่�อให้้เกิดิมวลเสียีงพวกมากที่่�ต้้องการรักัษาการสอดทำนองให้้เป็็นไปอย่่างทางฆ้้องที่่�กำหนด แต่่ยกเว้้นระนาดทุ้้�ม

มโหรีีกัับซออู้้�.ซึ่่�งถืือเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีีสิิทธิ์์�ในการตกแต่่งทำนองตามสมควร.เพื่่�อให้้ทำนองในส่่วนนั้้�นเกิิด 

การลอยตััวเด่่นกว่่าเคร่ื่�องอ่ื่�น ๆ จึึงมีีการตกแต่่งทำนองเฉพาะในจัังหวะที่่� 7 ซึ่่�งทางที่่�ปรากฏนี้้� พบว่่าทางระนาดทุ้้�ม

มโหรีีมีกีารตกแต่่งทำนองเฉพาะห้้องที่่� 1, 3 และ 4 ส่่วนในห้้องที่่� 2 เป็็นการรัักษาทำนองเดิิมอย่่างทางฆ้้องมโหรีี 

เพื่่�อมิิให้้เสียีรููปเพลง และจะเห็น็ว่่าทางฆ้้องมโหรีแีท้้จริงิแล้้วในห้้องที่่� 1 เป็็นทำนองว่่างเปล่่า แต่่ระนาดทุ้้�มมโหรีี 

ได้้มีการตกแต่่งทำนองในส่่วนนี้้�โดยการผููกกลอนแทรกขึ้้�นมาด้้วยการสะบััดเสีียงมีี และย้้ำที่่�เสียีงมีีอีกีครั้้�งในพยางค์์

ที่่� 4 ส่่วนทางซออู้้�นั้้�นมีคีวามตั้้�งใจที่่�จะเป็็นส่่วนสนับัสนุนุโดยการผููกสำนวนกลอนในห้้องที่่� 1 ให้้มีคีวามละม้้าย

คล้้ายกัับทางระนาดทุ้้�มมโหรีี ด้้วยการสะบััดขึ้้�น 3 เสีียง แล้้วย้้ำเสีียงมีีที่่�พยางค์์ที่่� 4 ให้้เหมืือนกัับทางระนาดทุ้้�ม

มโหรีี และหลัังจากนั้้�นในห้้องที่่� 2-5 ซออู้้�ได้้ใช้้เม็็ดพรายลีีลาทำนองล้้าหลััง และมีีการผัันเสีียงเป็็นคู่่� 8 จากเสีียง

โดต่่ำขึ้้�นไปเสีียงโดสููง และใช้้ทำนองล้้าหลัังไปตกในห้้องถััดไปที่่�เสีียงซอล
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

อภิปิรายผล

การบรรเลงมโหรีีให้้มีความพอดีีและความกลมกลืืนนั้้�น.จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความเข้้าใจในรสแห่่ง 

สุุนทนทรีียศาสตร์์ และมีีความเข้้าถึึงปรััชญาการบรรเลงมโหรีี กล่่าวคืือ การบรรเลงเพื่่�อขัับกล่่อม และต้้องมี ี

ความรู้้�ความเข้้าใจในเพลงที่่�เหมาะสมแก่่การบรรเลงมโหรีี วงมโหรีีเป็็นวงดนตรีีที่่�ใหญ่่ประเภทหน่ึ่�ง มีเีคร่ื่�องดนตรีี

ประเภทดำเนิินทำนองทั้้�งหมด 8 ชนิิด ได้้แก่่ ระนาดเอกมโหรีี ระนาดทุ้้�มมโหรีี ฆ้้องมโหรีี จะเข้้ ซอด้้วง ซออู้้�  

ซอสามสาย และขลุ่่�ยเพียีงออ และทุกุ ๆ เครื่่�องดนตรีย่ี่อมมีลัีักษณะเฉพาะแห่่งตนในการดำเนินิทำนอง อัันนำ

ไปสู่่�การสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืน หากพิิจารณาอย่่างตรงไปตรงมา เป็็นที่่�แน่่ชัดัว่่าการบรรเลงรวมวง หากมีี

เครื่่�องจำนวนมากย่่อมตามมาด้้วยการ “มากความ” เพราะฉะนั้้�นการแก้้ปัญหาการมากความที่่�จะเกิดิขึ้้�นในการ

สอดทำนองเพื่่�อการบรรเลงรวมวง จึึงต้้องมีีการจััดรููปแบบการบรรเลงโดยการผููกสำนวนกลอนเป็็นทางเครื่่�อง

ต่่าง.ๆ.ไปตามหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีี.และที่่�สำคััญภาพรวมของการบรรเลงต้้องมีีแสดงถึึงความพอดีี.และ 

ความกลมกลืืนในการบรรเลงมโหรีี จากหลัักการที่่�กล่่าวมานี้้�มีคีวามสอดคล้้องกัับ “หน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีต่่าง.ๆ 

ในวงมโหรีี” ที่่� ดร. สิริิชิัยัชาญ ฟัักจำรููญ (Fachamroom, 2017) กล่่าวว่่า ขลุ่่�ยเพีียงออและซอสามสายบรรเลง

เก็บ็บ้้าง โหยหวนบ้้าง ระนาดเอกมโหรีใีห้้มีคีวามสอดคล้้องกับัทางซอด้้วง ระนาดทุ้้�มมโหรีแีละซออู้้� ดำเนินิทำนอง

หยอกล้้อไปกับัเครื่่�องดำเนินิทำนองด้้วยกันั จะเข้้บรรเลงให้้สอดคล้้องกับัทำนองหลักัของเพลง ฆ้้องมโหรีทีำหน้้าที่่�

บรรเลงเป็็นหลักัให้้กับวงมโหรีี.นอกจากนี้้�การผููกสำนวนกลอนเป็็นทางเครื่่�องต่่าง.ๆ.ได้้มีการจััดกลุ่่�มการสอดทำนอง

ให้้เป็็นไปตามหน้้าที่่�ในการบรรเลง.ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�มีีความสอดคล้้องกัับแนวคิิดของครููมนตรีี.ตราโมท.ตามที่่� 

รองศาสตราจารย์์.ดร..จตุุพร.สีีม่่วง.ได้้กล่่าวไว้้.และสิ่่�งที่่�สำคััญอีีกประการคืือภาพรวมในการสอดทำนอง  

ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีทีุกุชิ้้�นในวงมโหรี.ีมีคีวามสำคัญัและต้้องปฏิบิัตัิใิห้้ตรงกับัหน้้าที่่�ไม่่ก้้าวก่่ายกันั.อันัจะทำให้้การบรรเลง

เพลงนั้้�น ๆ ไพเราะ สามารถโน้้มน้้าวจููงจิติให้้ผู้้�ฟัังเข้้าถึึงสุนุทรียีรสได้้ และภาพรวมของการบรรเลงรวมวงว่า่ด้้วย

การสอดทำนองยัังมีีความสอดคล้้องกัับแนวคิิดของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี (Chaisare, 1997) ที่่�ว่่าด้้วย

วิิถีีไทย 3 ประการ ได้้แก่่ 1) การประสานประโยชน์ เป็็นการบรรเลงดนตรีีไทยนั้้�นจะต้้องสอดคล้้องประสาน

กลมกลืืนกันัไปทุุกเคร่ื่�องมืือ จะมีีใครเจิิดจ้้าพิเิศษกว่่าผู้้�อ่ื่�นหาได้้ไม่่ 2) ปราศจากวิิหิงิสา ในการบรรเลงย่่อมต้้อง

คอยช่่วยเหลืือกันั ถ้้าผู้้�ใดเกิดิหลงลืืมผิดิพลาดประการใด ผู้้�อื่่�นจะหยุดุการตบแต่่งแปรเปลี่่�ยนท่่วงทำนองหันักลับัมา

บรรเลงด้้วยทำนองหลัักอัันเป็็นลัักษณะของฆ้้องวงใหญ่่.และ.3).ความมีีอิิสระ.ดนตรีีไทยมีีเสรีีเต็็มที่่� 

ในการปฏิบิัตัิบิรรเลง ทำนองหลักัจากฆ้้องวงใหญ่่เป็็นเพียีงโครงสร้้างให้้นักัดนตรีทีั้้�งปวงอาศัยัเป็็นแนวทางเพื่่�อ

ตบแต่่ง สร้้างสรรค์์ แปรเปลี่่�ยน และดำเนิินปฏิิภาณกวีี 

จะเห็น็ได้้ว่าการสอดทำนองในวงมโหรี ีเป็็นเพียีงหลักัการที่่�ต้้องใช้้องค์์ความรู้้�ผนวกกับัประสบการณ์์ตรงทางดนตรีี

ไทยที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับวงมโหรีี.อีีกทั้้�งยัังต้้องมีีความเข้้าใจถึึงหลัักความงามทางสุุนทรีียศาสตร์์.ว่่าด้้วย 

ความพอดีี และความกลมกลืืน เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�ไปปรับัใช้้และประสานประโยชน์ต่่อไป จากที่่�ได้้กล่่าวมาทั้้�งสิ้้�น 

ผู้้�วิิจััยเช่ื่�อว่่าจะแก้้ข้้อติิดขััดของการสอดทำนองให้้มีความกลมกลืืนและถููกต้้องตามแบบฉบัับการบรรเลงมโหรีี 

มากขึ้้�น อย่่างไรก็ต็าม หลักัการต่่าง ๆ ที่่�สรุปุออกมาเป็็นประเด็น็นั้้�น เป็็นเพียีงหลักัแนวคิดิและการแสดงตัวัอย่่าง

ตามประสบการณ์์และรสนิยิมของผู้้�วิจัิัยเท่่านั้้�น ซึ่่�งการร้้อยเรียีงทำนองจนนำไปสู่่�การสอดทำนองในวงมโหรีสีามารถ

นำไปปรัับใช้้ให้้เกิิดความพอดีีและกลมกลืืนอย่่างเหมาะสมตามบริิบท 
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ข้้อเสนอแนะ

การผููกสำนวนกลอนอัันนำไปสู่่�การสอดทำนองที่่�งดงามตามประเภทวงดนตรีีไทย.เป็็นเรื่่�องยากต่่อการอธิิบาย  

หากต้้องพาตนเองเข้้าไปอยู่่�ในประสบการณ์์ตรง ณ ที่่�ตรงนั้้�น แล้้วสังัเกตอย่่างมีส่ี่วนร่่วม อาจทั้้�งเป็็นผู้้�ร่่วมบรรเลง

ในวง หรืืออาจเป็็นผู้้�ถููกครููปรับัวง และควรรู้้� ถาม จดจำ และพินิิจิพิจิารณาด้้วยหลักัการและเหตุผุลตามวิิชาการ

ดนตรีีไทย.การสอดทำนองในวงมโหรีีเป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งของการดำเนิินทำนองในวงดนตรีีไทย.ซึ่่�งหากสืืบค้้น 

ไปถึึงงานวิจิัยัอื่่�นแล้้ว ทำให้้ทราบหลักัการหรืือการบรรเลงในวงดนตรีปีระเภทอื่่�น ๆ บางประเภทยังัไม่่มีผีู้้�ใดได้้

ทำการศึึกษาเชิงิลึึกอย่่างแท้้จริงิ.เช่่น.หลักัการบรรเลงวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรเลงประกอบละครดึึกดำบรรพ์.์เป็็นต้้น  

จากปรากฏการณ์์นี้้� จึึงเห็น็ควรที่่�ต้้องรีีบทำการศึึกษาศาสตร์์ดังักล่่าวอย่่างถ่่องแท้้ให้้เข้้าถึึงอย่่างจับัต้้องได้้ง่ายที่่�สุดุ 

เพื่่�อรวบรวม เรียีบเรียีง และส่่งต่่อองค์์ความรู้้�อันัดีงีามของชาติ ิหรืืออาจนำองค์์ความรู้้�มาสร้้างสรรค์์และบููรณาการ

ต่่อยอดองค์์ความรู้้�ต่่อไป
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le ngm hōrī ” [The role of musical instruments in Mahori Ensemble (Enhance Knowledge 

Ma-hori Ensemble Competition)]. Bangkok: Musical Art Center Bangkok Bank.

Office of Higher Education Standards. (2001). Gaēyn mâāt-dtrà-tăān don-dtreē tai láe gaēyn 
gaān bprà meērn [Thai Classical Music Standards and Evaluation Criteria]. Bangkok: 

Pappim Press.

References



78

Seemuang, J. Assistant Professor of Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University. 

(2023, June 28). Interview.

Srisakon, P. (2018). H̄lạk kār brrleng sx s̄ām s̄āy tām næwthāng k̄hxng xācāry̒ ceriỵcı s̄unthr with-

in [Sawsamsai Performing Skill according to Charernjai Sundaravadin’s Method]. Journal 

of Humanities, Naresuan University, 15(3), 89-106.
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