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บทคััดย่่อ

ความเชื่่�อมโยงของดนตรีีกัับการแสดงออกทางศิิลปะคืือดอกผลจากการเกิิดขึ้้�นของศิิลปะสมััยใหม่่และ 

ได้ก้ลายเป็น็รากฐานสำคัญัของศิลิปะร่ว่มสมัยัในปัจัจุบุันั บทความนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาแนวคิดิของศิลิปินิ

ที่่�มีดนตรีีเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานระหว่่างปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 

20 โดยวิิธีีการวิิเคราะห์์ถึึงที่่�มาของแนวคิดอัันสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อความเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางรููปแบบและวิิธีีการ

สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินในแต่่ละยุุคสมััยและบริิบททางสัังคม วัฒันธรรมเฉพาะในแต่่ละช่่วงเวลาผลการศึึกษาพบว่่า 

1) ก่่อนปีีคริสิต์์ศักัราช 1900 ศิลิปิินเริ่่�มต้้นด้้วยการแลกเปลี่่�ยน ตอบโต้้แนวคิดิและแรงบันัดาลใจซึ่่�งกันัและกันั

ระหว่่างดนตรีีและศิิลปะผ่่านผลงานจิิตรกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััวโดยศิิลปิินกลุ่่�ม

อิิมเพรสชัันนิิสต์์และโพสอิิมเพรสชัันนิิสต์์ 2) ต่่อมาดนตรีีได้้กลายมาเป็็นส่่วนสำคััญกัับการกำเนิิดของศิิลปะ

นามธรรม จากแนวคิิดที่่�เชื่่�อว่่าดนตรีีนั้้�นมุ่่�งแสดงความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติิ และดนตรีีคืือความเป็็น

นามธรรมโดยธรรมชาติิในตััวเอง และเสีียงดนตรีีเองนั้้�นไม่่เคยที่่�จะอธิิบายโลกภายนอก แต่่เป็็นการแสดงออก

ของความรู้้�สึกภายในจิิตวิิญญาณ ซึ่่�งแนวคิดนี้้�พบได้้ในผลงานของคานดิินสกีีและอาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก 3) จน

กระทั่่�งผลจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจ สัังคม และการเมืืองในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้

ดนตรีีและศิิลปะเริ่่�มเคลื่่�อนตััวเข้้าหาสัังคมมากขึ้้�น เมื่่�อลุุยจิิ รุุซโซโล และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ จงใจใช้้เสีียง

ดนตรีีแบบใหม่่และสื่่�อหลากหลายประเภทเพื่่�อสื่่�อสารแนวคิดสู่่�มวลชน ดนตรีีและศิิลปะสร้้างแรงบัันดาลใจ

แก่่กัันและกัันมานัับทศวรรษ จนในปััจจุุบัันเสีียงและบทเพลงต่่าง ๆ  ในงานศิิลปะไม่่ได้้ถููกนำเสนอผ่่านรููปทรง 

เส้้น สีี น้้ำหนััก และแสงเงาอีีกต่่อไป เสีียงทุุกเสีียงต่่างมีีความหมายในตััวเอง การประพัันธ์์ดนตรีีจึึงไม่่ได้้ 

เป็็นเพีียงเพื่่�อความไพเราะ เช่่นเดีียวกัับศิิลปะที่่�ไม่่ได้้เป็็นแค่่การนำเสนอความงามเพีียงอย่่างเดีียว ทั้้�งดนตรีี

และศิิลปะต่่างอุุดมไปด้้วยภาวะทางอารมณ์์ความรู้้�สึก เนื้้�อหา เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสัังคม และที่่�แน่่นอนที่่�สุด

คืือการสะท้้อนความคิิดออกมาในผลงาน

คำสำคััญ: ดนตรีี, ทััศนศิิลป์์, ศิิลปะเสีียง, พื้้�นที่่�การแสดงออก
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Abstract

Connection between music and art expression is the fruit of modern art which has developed 

to the critical foundation of contemporary art at present. This study aims to survey concepts of 

artists whose work were inspired by music between the late 19th century and the early 20th  

century. The ideas influencing changes in forms and techniques of the artists in each era as well 

as its specific social and cultural contexts are analysed. The result suggests that, first, before the 

1900s, artists began to exchange and communicate their ideas and inspiration in music and art 

through scenes in nature and surrounding atmosphere by impressionist and post – impressionist 

painters. Second, music became a crucial element to spawn abstract art on the basis that music 

aims to express abstraction in nature therefore music is abstraction in its very nature and music 

sound never reveals the outside world but express the feeling inside the soul, which are found 

in the concepts of Wassily Kandinsky and Arnold Schönberg. Third, economical, social and 

political changes in the 20th century took a crucial part to bring music and art closer to the  

society, when Luigi Russolo together with his fellow futurist artists intend to use new music sound 

and various mediums to communicate with the public. Music and art motivated each other for 

decades until now, when sounds and music are not expressed via spaces, lines, colours, values, 

lights and shades any more. Every sound has its particular meaning, so to compose music as 

well as to create art do not solely serve beautification. Instead, both contain volume of emotions, 

stories about society and, certainly, reflection of ideas. 

Keywords: Music, Visual arts, Sound art, Art expression
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Roles of Music in the Expanding Art Expression

บทนำ: จิติรกรรมบริสิุุทธิ์์�

ความเชื่่�อมโยงของดนตรีีกัับพื้้�นที่่�แสดงออกในงานศิิลปะคืือดอกผลจากการเกิิดขึ้้�นจากศิิลปะสมััยใหม่่  

การโต้้ตอบของศิิลปิินที่่�มีต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของโลกสมััยใหม่่ทั้้�งทางด้้านวิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี เศรษฐกิิจ 

การเมือืง และสังัคมทำให้ห้น้า้ที่่�ของผลงานศิลิปะไม่ไ่ด้เ้ป็น็เพียีงการเลียีนแบบสิ่่�งที่่�ตาเห็น็อีกีต่อ่ไป การแสดงออก

ดัังกล่่าวเริ่่�มต้้นบนพื้้�นที่่�ลวง 2 มิิติิในงานจิิตรกรรม (pictorial space) ด้้วยการใช้้องค์์ประกอบพื้้�นฐานใน 

การวาดภาพ ซึ่่�งได้้แก่่ เส้้น สีี และรููปทรงมาเรีียบเรีียงบนพื้้�นระนาบของผืืนผ้้าใบโดยศิิลปิิน ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการ

เดีียวกัันกัับการประพัันธ์์ดนตรีี กิิโยม อปอลลิิแนร์์ (Guillaume Apollinaire, 1880 - 1918) นัักทฤษฎีีและ

กวีีได้้กล่่าวถึึง “จิิตรกรรมบริิสุุทธิ์์�” (la peinture pure) ไว้้ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1913 ว่่า

“ความเหมืือนไม่่มีีความสำคััญอีีกต่่อไป จิิตรกรอุุทิิศทุุกสิ่่�งเพื่่�อเข้้าถึึงความจริิงที่่�อยู่่�เหนืือ

ธรรมชาติิที่่�เขาเชื่่�อว่่ามีีอยู่่�จริง แม้้ว่่าจะยัังหาไม่่พบก็็ตาม... ด้้วยเหตุุนี้้�เราจึึงย่่างเข้้าสู่่�ศิลปะ

ในรูปูแบบใหม่่ ภาพเขียีนมีบีทบาทดุจุดังัดนตรีทีี่่�เราต่่างยอมรับัว่่าหาใช่่วรรณคดีไีม่่ ต่่อจากนี้้�

เราจะได้้พบกัับจิิตรกรรมบริิสุุทธิ์์�ดุุจดัังความบริิสุุทธิ์์�ของงานประพัันธ์์ดนตรีี” (Marzona, 

2009, p. 9)

บทความนี้้�ได้้ทำการสำรวจจุดเริ่่�มต้้นของวิิธีีการแปลค่่าโครงสร้้างทางดนตรีีไปเป็็นผลงานทััศนศิิลป์์ วิิเคราะห์์

ผลงาน ศึกึษาถึึงแนวคิด และจุุดเชื่่�อมโยงระหว่่างศาสตร์์ทั้้�งสอง ซึ่่�งแสดงถึงึความสััมพัันธ์์ที่่�แนบแน่่นและลึึกซึ้้�ง

ระหว่่างกันัของเสียีงดนตรีใีนงานศิลิปะ รวมถึงึความเป็็นศิลิปะในเสีียงดนตรีอีันัเป็็นแรงบัลัดาลใจแก่่ศิลิปิินทัศันะ

ศิลิป์์ในศิลิปะตะวันัตกกระแสหนึ่่�งที่่�มีความสำคัญัอย่่างยิ่่�ง โดยมีจุีุดมุ่่�งหมายเพื่่�อหาคำตอบของคำถามที่่�ว่า เสียีง

และบทเพลงจะสามารถนำมาใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการแสดงออกทางศิิลปะบนพื้้�นที่่�อื่่�นนอกเหนืือไปจากพื้้�นระนาบ

ของผลงานจิติรกรรม เพื่่�อถ่่ายทอดและนำเสนอความคิิดในฐานะของสื่่�อศิิลปะ (medium of art) เช่่นเดีียวกับั 

เส้้นดินิสอ หมึกึ สีฝีุ่่�น สีนี้ำ้ สีนี้ำ้มันั หินิอ่่อน โลหะสำริดิ ฯลฯ ได้้หรืือไม่่ และถูกูนำมาใช้้ในทางปฏิบิัติัิอย่่างไร 

โดยศึึกษาจากบทบาทของดนตรีีที่่�ปรากฏในแนวคิิดและผลงานของศิิลปิินตะวัันตกกระแสหนึ่่�งในช่่วงก่่อนปีี

คริิสต์์ศัักราช 1900 และต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ตามลำดัับ

อดีตีอันัต่่อเนื่่�อง : ดนตรีใีนงานศิลิปะก่่อนปีีคริสต์์ศักัราช 1900

เจมส์์ แอบบอตต์์ แม็็คนิิล วิสิต์์เลอร์์ (James Abbott McNeill Whistler, 1834-1903)

ปอล โกแกง (Paul Gauguin, 1848-1903)

โคลด เดอบุสุซี ี(Claude Debussy, 1862-1918)
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หนังัสือืที่่�กล่า่วถึงึความเชื่่�อมโยงของดนตรีแีละศิลิปะอย่า่งชัดัเจนเป็น็ครั้้�งแรกในประเทศไทย คือืหนังัสือื แนะนำ

ศิิลปะสากล โดย น. ณ ปากน้้ำ (Nō̜̄ Na Pa ̄knam, 1968) หนัังสืือเป็็นการรวบรวมงานเขีียนบทความเชิิง

ประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์เกี่่�ยวกับกลุ่่�มลััทธิิทางศิิลปะและประวััติิศิิลปิินคนสำคััญ ไปจนถึึงเรื่่�องความเข้้าใจในศิิลปะ

และสุุนทรีียศาสตร์์ในรููปแบบของบทความขนาดสั้้�น ใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่ายเหมืือนการเล่่าเรื่่�อง ซึ่่�งสามารถสร้้าง

ความเข้้าใจแก่่ผู้้�อ่่านได้้อย่่างชััดเจน ในบทนำของหนัังสืือกล่่าวถึึงเสีียงลม เสีียงน้้ำไหล เสีียงนกร้้อง ที่่�เกิิดขึ้้�น

เป็น็จัังหวะต่่าง ๆ  สอดสลัับสััมพัันธ์์กันัไปในธรรมชาติิในขณะที่่�เรานั่่�งอยู่่�ริมลำธาร เสีียงเหล่่านี้้�คือดนตรีีธรรมชาติิ

ที่่�มีคีวามงามสมบูรูณ์ด์้ว้ยสัญัชาตญาณในการรับัรู้้�ความงามของธรรมชาติทิี่่�ตามองเห็น็ แต่เ่สียีงต่า่ง ๆ  ในธรรมชาติิ

เหล่า่นี้้�เป็น็ดนตรีทีี่่�ไม่ม่ีคีวามคงที่่� เกิดิขึ้้�นและแตกดับัไปตามกาลเวลา จนกระทั่่�งมนุษุย์ไ์ด้ป้ระดิษิฐ์เ์ครื่่�องดนตรีี

ขึ้้�น มีกีารประพันัธ์์และบัันทึึกความงามของเสียีงไว้เ้ช่น่เดียีวกับัจิติรกรรมที่่�เคยทำหน้า้ที่่�บันทึกึความงามธรรมชาติิ

ไว้้ในภาพเขียีน ธรรมชาติจิึงึเป็็นจุดุเชื่่�อมโยงระหว่่างศาสตร์์ทั้้�งสองนี้้� กวี ีนักัเขียีน และศิลิปิินกลุ่่�มอิมิเพรสชันันิสิม� 

(impressionism) อย่่าง อีีมิิล โซล่่า (Emile Zola, 1840 - 1902) ได้้ให้้คำนิิยามของศิิลปะว่่าเป็็น “ธรรมชาติิ

ที่่�ถููกมองโดยผ่่านอารมณ์์และความรู้้�สึึก” (H. Snowden Ward, 1978, p. 13) และ “ความจริิง” ในธรรมชาติิ

คืือพื้้�นฐานของศาสตร์์ทั้้�งสอง เช่่นเดีียวกัับฟิิสิิกส์์ที่่�ทำการศึึกษาธรรมชาติิในทางวิิทยาศาสตร์์ อัันเป็็นเรื่่�องของ

การสืืบสวนเข้้าไปหาธรรมชาติิของความจริงเช่่นเดีียวกัน ศิลิปิิน คีตีกวีี และนัักฟิสิิิกส์์ต่า่งมีีความปรารถนาที่่�จะ

ค้้นหาชิ้้�นส่่วนที่่�ประสานกัันอย่่างแนบแน่่นของ “ความจริิง” อัันเป็็นพื้้�นฐานที่่�มีีร่่วมกััน

ภาพที่่� 1 James Abbott McNeill Whistler. Nocturne in Black and Gold, the Falling Rocket, 1875. 
Oil on panel. 23 3/4 × 18 3/8 inches (60.3 × 46.7 cm)

Note: From Detroit Institute of Arts, 2020
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การโต้้ตอบซึ่่�งกันัและกันัของดนตรีแีละจิติรกรรมกับัธรรมชาติิพบได้้ในบทเพลงนอคเทิิร์์น (Nocturnes) (Phan 

čharœ̄n, 2021, p. 253) ของโคลด เดอบุุสซี ีที่่�ประพันัธ์์ขึ้้�นในปีีคริิสต์์ศักัราช 1899 บทประพันัธ์์ชิ้้�นนี้้�ประกอบ

ด้้วย 3 ท่่อน (movement) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 240) โดยได้้แรงบัันดาลใจมาจากภาพเขียีน Nocturne in 

Black and Gold (The Falling Rocket) ในปีีคริิสต์์ศักัราช 1875 ของจิิตรกรอิิมเพรสชันันิิสม์์ (impressionism) 

เจมส์์ แอบบอตต์์ แม็ค็นิลิ วิสิต์์เลอร์์ จิติรกรเชื้้�อสายอเมริิกันัที่่�ใช้้ชีวีิติการทำงานในอัังกฤษและฝรั่่�งเศส

น. ณ ปากน้ำ้ (No̜� Na Pāknam, 1968, p. 392-393) ให้้ความเห็น็ว่่าเสียีงในเพลง นอคเทิิร์์น (Nocturnes)  

ได้้สร้้างความรู้้�สึกและบรรยากาศที่่�แปลกใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�น ต่่างกัับดนตรีีในศตวรรษก่่อน แม้้ว่่าเพลงของริิคาร์์ด 

วากเนอร์์ (Richard Wagner, 1813 - 1883) จะเป็็นดนตรียีุคุโรแมนติกิ (romantic music) ซึ่่�งมีบีรรยากาศ

และสีสัีันที่่�ตรึงึใจผู้้�ฟัง แต่่เพลงของเดอบุสุซีกีลับัมีีบรรยากาศยิ่่�งไปกว่่านั้้�น เพราะได้้นำเอาระบบเสียีงที่่�แปลกใหม่่ 

เข้้ามาใช้้เพื่่�อสร้้างบรรยากาศให้้มีชีีวีิติชีวีามากขึ้้�น เสีียงต่่าง ๆ เหล่่านี้้�แท้้จริงแล้้วเป็็นการจำลองเสีียงของสิ่่�งที่่�มีี

อยู่่�ในธรรมชาติิ แต่่เนื่่�องจากแบบแผนของดนตรีีในยุุคนั้้�นยัังติิดแน่่นอยู่่�กัับทฤษฎีีแบบคลาสสิิคจึึงยัังไม่่มีี

นัักประพัันธ์์คนใดนำความคิิดนี้้�มาใช้้ เมื่่�อเดอบุุสซีีนำเสีียงธรรมชาติิจำลองเหล่่านั้้�นมาผสมกัับดนตรีีอัันเต็็มไป

ด้ว้ยเร�องราวในจินิตนาการจึงึเกิดิความมีชีีวีิติชีวีาในบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น นี่่�คือืจุดุเริ่่�มต้้นของดนตรีอีิมิเพรสชันันิสิม์์ 

(impressionism) เพลงที่่�ไม่่มีรีูปูทรงเด่่นชััด แต่่มุ่่�งเน้้นความประทับัใจและเร้้าอารมณ์์อย่่างรุุนแรงเช่่นเดีียวกับ

ภาพเขียีนอิมิเพรสชัันนิสิม์์ (impressionism) ในยุคุแรก ของ โมเนต์์ (Oscar-Claude Monet, 1840 - 1926) 

เรอนัวัร์ (Pierre-Auguste Renoir, 1841 - 1919) ซีสีลี่่� (Alfred Sisley, 1839 - 1899) เดอการ์์ (Edgar Degas, 

1834 - 1917) และวิสิต์์เลอร์์

ภาพจิิตรกรรมที่่�มีีหััวเรื่่�องเกี่่�ยวกัับกิิจกรรมทางดนตรีีสามารถพบเห็็นได้้อย่่างต่่อเนื่่�องมาตั้้�งแต่่อดีีต เช่่น 

ภาพเทวดานัักดนตรีีในเทพปกรณััมโดยจิิตรกรรอสโซ ฟิิโอเรนติิโน (Rosso Fiorentino, 1494 - 1540)  

ภาพการเล่่นดนตรีีในชีีวิิตประจำวัันของบุุคคลสามััญในผลงานหลายชิ้้�นของโยฮัันเนส เฟอร์์เมร์์ (Johannes 

Vermeer, 1632-1675) หรืือภาพนัักดนตรีีในโรงแสดงบััลเลต์์ของเดอการ์์ เป็็นต้้น ทว่่าแนวคิิดเกี่่�ยวกัับดนตรีี

ในงานจิิตรกรรมที่่�เป็็นมากกว่่าภาพกิิจกรรมทางดนตรีีของบุุคคลที่่�ถูกนำเสนอไว้้บนผืืนผ้้าใบนั้้�นได้้เริ่่�มปรากฏ

ขึ้้�นอย่่างชััดเจนในผลงานของวิิสต์์เลอร์์ ชื่่�อผลงานของเขาล้้วนเป็็นชื่่�อที่่�หยิิบยืืมมาจากเรื่่�องราวทางดนตรีี เช่่น 

นอคเทิิร์์น (บทเพลงหรืือดนตรีีสำหรัับยามค่่ำคืืน) Arrangement (การเรีียบเรีียง ) (Phan čharœ ̄n, 2021, p. 

19) Harmony (การประสานเสีียง) (Phan čharœ ̄n, 2021, p. 163) ในภาพวาดสะพานที่่�ชื่่�อ Nocturne in 

Blue and Gold และภาพมารดาของเขาที่่�ชื่่�อ The Arrangement in Gray and Black No.1 ได้้แสดงให้้เห็น็ว่่า

เขาได้้ให้้ความสำคััญกับัสี ีน้ำ้หนักัของสี ีและเส้้นต่่าง ๆ องค์์ประกอบการจัดัวาง รวมถึงึความสััมพัันธ์์ซึ่่�งกันัและกััน

ของพื้้�นที่่�มากกว่่าเรื่่�องราวหรืือเนื้้�อหาที่่�ปรากฏในภาพ อาจเป็็นไปได้้ว่่าวิิสต์์เลอร์์ตั้้�งใจให้้ผู้้�ชมงานได้้เห็็นถึึง

ความขนานกัันระหว่่างผลงานจิิตรกรรมกัับการประพัันธ์์ดนตรีี และความสัมัพันัธ์ท์ี่่�แนบแน่น่และลึกึซึ้้�งระหว่า่ง

ดนตรีีกัับงานทััศนศิิลป์์ (Whitford, 1993, p. 88-120)
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หลังัจากนั้้�นเป็็นต้้นมาก็ม็ีศีิลิปิินจำนวนมากที่่�นำศัพัท์์ทางดนตรีมีาใช้้กับัชื่่�อภาพ หรือืพาดพิงิถึงึดนตรีใีนทางใด

ทางหนึ่่�ง ดังัเช่่นโอดิลิอง เรอดอง (Odilon Redon, 1840 - 1916) ศิลิปิินชาวฝรั่่�งเศสในลััทธิสัิัญลัักษณ์์นิิยม ซึ่่�ง

เรีียกตััวเองว่่าจิิตรกรนัักประสานเสีียง หรืือในผลงาน The Scream ของเอ็็ดเวอร์์ด มุุงค์์ (Edvard Munch, 

1863-1944) ได้้ถ่่ายทอดการสะท้้อนของเสียีงที่่�โหยหวนเป็็นจังัหวะด้้วยแถบสีแีดงและเหลือืง แสดงให้้เห็น็ถึงึ

ความสัมัพันัธ์์ของตาและหู ูศิลิปิินฌอร์์ช เซอราท์์ (George Seurat, 1859 - 1891) ก็ไ็ด้้ให้้ความสนใจในเรื่่�อง

ดนตรีแีละความสััมพัันธ์์ที่่�แนบแน่่นของดนตรีีกับังานจิติรกรรมเช่่นกััน เช่่น การรัับรู้้�ที่่�เชื่่�อมต่่อกัันระหว่่างสีีเจ็ด็สีี

ของสเปกตรัมักับัโน้้ตเจ็ด็ตัวัในช่่วงคู่่�แปด (octave) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 258) และการค้้นหาคุณุสมบัตัิต่ิ่าง 

ๆ ด้้านอารมณ์์ของเส้้นและสีทีี่่�สัมัพันัธ์์กับัความงามของดนตรี ีในขณะที่่�ปอล โกแกง (Paul Gauguin, 1848 - 

1903) มิไิด้้ใช้้เส้้นและสีเีพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราวบางอย่่างเท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้เพื่่�อการแสดงความคิดิและความรู้้�สึกของ

เขาออกมาในผลงาน ดังัจะเห็น็ได้้จากภาพ Manao Tupapau (spirit of death watching) ซึ่่�งโกแกงได้้แบ่่งผล

งานเป็็นสองส่่วน คือื ส่่วนของเนื้้�อหาสาระของภาพในเรื่่�องของความกลััว กับัส่่วนของดนตรีีในเส้้นที่่�เป็็นคลื่่�นกัับ 

การประสานกลมกลืืนกัันของสีี โกแกงได้้อธิิบายภาพนี้้�ด้้วยศััพท์์ทางด้้านดนตรีี และอ้้างอิิงถึึงเรื่่�องของ 

การเรีียบเรีียงสีี (colour orchestration) แนวคิดิของโกแกงเกี่่�ยวกับงานจิิตรกรรมได้้ถููกอธิบิายผ่่านบทความ

ที่่�เขาเขีียนขึ้้�นระหว่่างปีีคริิสต์์ศัักราช 1884 ถึึง 1885 และได้้ตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกในปีีคริิสต์์ศัักราช 1910 ในชื่่�อ    

Synthetic Note โดยเปรีียบเทีียบอ้้างอิิงถึึงงานวรรณกรรมและดนตรีีกับัผลงานจิติรกรรม รวมถึึงเรื่่�องของสีีและ

ตัวัโน้้ต ว่่า

“สีเีขียีวที่่�อยู่่�ติดกันักับัสีแีดงไม่่ได้้ทำให้้มองเห็็นเป็็นสีีน้ำ้ตาลแดงเหมืือนกัับการผสมสีีทั้้�งสอง

เข้้าด้้วยกััน แต่่ได้้สร้้างความชััดเจนขึ้้�นในน้้ำหนัักของสีีทั้้�งสอง และถััดจากสีีแดงก็็คือืสีเีหลืือง 

คุณุจะได้้ตัวัโน้้ตสามตััวที่่�ช่วยให้้เกิดิความสมบููรณ์์ระหว่่างกันัและกันั และช่่วยเพิ่่�มความเข้้ม

ของสีีเขีียวให้้มากยิ่่�งขึ้้�น” (Marla Prather, 1989, p. 60)

ภาพที่่� 2 Paul Gauguin. Manaò tupapaú (Spirit of the Dead Watching), 1892. oil on jute mounted 
on canvas. 28 3/4 x 36 3/8 inches (73.02 x 92.39 cm)

Note: From Albright-Knox Art Gallery, 2020
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ทั้้�งหมดนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าแนวคิดและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปิินในช่่วงก่่อนคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ได้้มีี

ความเชื่่�อมโยงระหว่่างดนตรีีและศิิลปะแล้้ว ศิิลปิินกลุ่่�มอิิมเพรสชัันนิิสม์์ และโพสอิิมเพรสชัันนิิสม์์ (post- 

impressionism) เริ่่�มแลกเปลี่่�ยน ตอบโต้แ้นวคิดิ และแรงบันัดาลใจซึ่่�งกันัและกันัระหว่า่งดนตรีแีละศิลิปะ ผ่า่น

ผลงานจิิตรกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััวโดยนำแรงบัันดาลใจจากดนตรีีมาใช้้ในทาง 

อััตวิิสััย (subjectivity) ซึ่่�งเกี่่�ยวพัันกัับอารมณ์์ ความรู้้�สึก และความคิิดเห็็นส่่วนบุุคคลที่่�มีีต่่อภาวะทางดนตรีี 

โดยถ่า่ยทอดผ่่านสื่่�อศิลิปะประเภทจิติรกรรมเป็น็หลักั ด้ว้ยเส้น้ สี ีน้ำ้หนักั และแสงเงาที่่�ไม่ย่ึดึติิดกับัภาพประทับั

ที่่�ตาเห็็นอีีกต่่อไป 

ทว่่าดนตรีียัังคงแยกตััวไปจากสื่่�อทางวิิจิิตรศิิลป์์อื่่�น ๆ อย่่างชััดเจน ไม่่ต่่างจากการแยกประเภทของสื่่�อศิิลปะ

ตะวัันตกแบบเดิิมในอดีีต อัันได้้แก่่ จิติรกรรม ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม ดนตรีี และบทกวีี ส่่วนปฏิบัิัติกิาร

ทางพื้้�นที่่�ของศิิลปะที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากดนตรีีนั้้�นเกิิดขึ้้�นจากมโนภาพและยัังคงอยู่่�ในพื้้�นที่่�ลวงของภาพวาด

แบบสองมิติิ ิอย่่างไรก็ต็ามมิติิทิางความคิดิเกี่่�ยวกับัดนตรีใีนฐานะสื่่�อศิลิปะจะได้้รับัการพัฒันาต่่อยอดอย่่างชัดัเจน

ในศตวรรษต่่อมา

ดนตรีแีห่่งจิติรกรรม : ดนตรีีในงานศิลิปะต้้นคริสต์์ศตวรรษที่่� 20

วาซีีลี ีคานดิินสกีี (Wassily Wassilyevich Kandinsky, 1866 - 1944)

อาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก (Arnold Schönberg, 1874 - 1951)

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 จิติรกรรมได้้ละทิ้้�งหน้้าที่่�ของการเลียีนแบบธรรมชาติแิบบเหมืือนจริงิดั่่�งตาเห็็นไว้้ให้้กล้้อง

ถ่่ายภาพแล้้ว กล้้องถ่่ายภาพทำหน้้าที่่�บันัทึกึภาพเหตุกุารณ์์และบุคุคลสำคัญั รวมถึงึข้้อมูลูทางภาพและจดหมายเหตุุ

ของการสร้้างสรรค์์ของศิลิปิิน กักัเก็บ็ช่่วงเวลาชั่่�วขณะอันังดงามของอดีตีไว้้บนภาพถ่่าย จิติรกรรมเริ่่�มทำหน้้าที่่�

ค้้นหาความจริิงจากจิิตวิิญญาณของธรรมชาติิด้้วยการควบคุุมรููปทรงเพื่่�อสร้้างปริิมาตรและทััศนมิิติิ ใช้้ทิิศทาง

ของเส้น้ที่่�อิสิระเพื่่�อสร้า้งความเคลื่่�อนไหวของสีแีละอารมณ์ ์รวมถึงึการเรียีบเรียีงระนาบสีเีพื่่�อสร้า้งความหมาย

แฝงและบรรยากาศ ทัศันธาตุทุี่่�เรีียบง่า่ยแต่ผั่ันแปรได้ห้ลากหลายที่่�สุดอย่า่งเส้น้ สี ีและรููปทรงเปิดิทางให้ศ้ิลิปินิ

หััวก้้าวหน้้าในศตวรรษต่่อมาได้้สััมผััสกัับโลกแห่่งนามธรรมที่่�ซ่่อนเร้้นอยู่่�ในธรรมชาติิ ดนตรีีได้้ทำหน้้าที่่�เป็็น

ตััวเชื่่�อมหนึ่่�งของวิิธีีการเหล่่านี้้�

ศิิลปิินและนัักทฤษฎีีศิิลป์์ชาวรััสเซีีย ผู้้�พำนัักอยู่่�ในเมืืองมิิวนิิค ประเทศเยอรมััน วาซีีลีี คานดิินสกีี เป็็นศิิลปิิน 

คนแรกที่่�เริ่่�มตั้้�งคำถามถึงึความบริสิุทุธิ์์�ของศิลิปะว่่า ความบริสุิุทธิ์์�นั้้�นจะมีมีากขึ้้�นได้้หรือืไม่่หากทิ้้�งประเด็น็ของ

หัวัเรื่่�องไปและอาศัยัเพียีงผลกระทบจากสีแีละรูปูทรงเท่่านั้้�น ในเมื่่�อสิ่่�งสำคัญัในศิลิปะไม่่ใช่่การเลียีนแบบธรรมชาติิ 

แต่่เป็็นการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึกผ่่านตััวเลืือกของเส้้น สี ีและรููปทรง เช่่นเดีียวกับดนตรีีที่่�มีความไพเราะได้้

โดยปราศจากกลุ่่�มคำต่่าง ๆ เป็็นดนตรีีภาพอัันบริิสุุทธิ์์� เป็็นดนตรีีแห่่งสีี คานดิินสกีีตั้้�งใจที่่�จะสร้้างโลกใหม่่ผ่่าน

ศิิลปะอัันบริิสุุทธิ์์�นี้้� ในหนัังสืือ Concerning the Spiritual in Art (1912) คานดิินสกีีเน้้นเรื่่�องผลกระทบทาง

จิติวิทิยาของสีีบริสุิุทธิ์์�โดยเทีียบเคีียงกัับเสียีงดนตรีี เช่่น วิธิีทีี่่�สีแดงสามารถส่งผลต่่อเราเหมืือนเสีียงของทรััมเป็็ต 

การทดลองดนตรีสีีขีองคานดินิสกีถีือืเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นอย่่างเป็็นทางการของสิ่่�งที่่�รู้้�จักักันัในฐานะ “ศิลิปะนามธรรม”
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อดีตีนักัศึกึษาด้้านกฎหมายและเศรษฐศาสตร์ ์ผู้้�ประทับัใจในดนตรีขีองวากเนอร์แ์ละภาพกองฟางของโมเนต์ ์และ

เป็็นหนึ่่�งในผู้้�ก่อตั้้�งกลุ่่�ม คนขี่่�ม้าสีนี้ำ้เงินิ (Der Blaue Reiter) ซึ่่�งเป็็นรากฐานสำคัญัของลัทัธิเิอ็ก็ซ์์เพรสชัันนิสิม์์ผู้้�นี้้�

ได้้ตีีพิมิพ์์หนัังสืือ Concerning the Spiritual in Art เป็็นครั้้�งแรกในช่่วงปลายปีีคริิสต์์ศัักราช 1911 ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จัก

อย่่างกว้้างขวางในหมู่่�นักัอ่่าน เพราะถููกตีพีิมิพ์์ซ้้ำอีกีถึึงสองครั้้�งในเวลาไม่่ถึึงหนึ่่�งปีีและถูกูแปลเป็็นภาษาอัังกฤษ

อย่่างรวดเร็ว็ ทำให้้ผลงานของคานดิินสกีีถููกกล่่าวถึึงไปทั่่�วยุุโรปรวมถึึงรััสเซีียประเทศบ้้านเกิิดของคานดิินสกีี   

ในบทเกริ่่�นนำหนัังสืือโดยไมเคิลิ แซดเลอร์์ (Michael T. H. Sadler) ผู้้�แปลหนังัสืือเป็็นภาษาอังักฤษเป็็นครั้้�งแรก

ในปีีคริิสต์์ศักัราช 1914 ได้้กล่่าวถึงึการวิเิคราะห์์สีีและผลของสีทีี่่�มีต่่อผู้้�ชมผลงานของคานดิินสกีว่ี่า สีีไม่่ได้้เป็็น

มูลูฐานที่่�แท้้จริงิในงานศิลิปะของคานดินิสกี ีเพราะว่่าถ้้าเป็็นอย่่างนั้้�นแล้้ว การใช้้ความช่่วยเหลือืจากเครื่่�องมือื

และวิธิีกีารเก็บ็ข้้อมูลูทางวิทิยาศาสตร์ก์็จ็ะสามารถอธิบิายถึงึความรู้้�สึกึของผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อสีใีนภาพของคานดินิสกีไีด้้

อย่่างถูกูต้้องแม่่นยำได้้ ทว่่าในความเป็็นจริงิแล้้ววิธิีกีารเหล่่านั้้�นไม่่มีทีางทำได้้เลย ในทางกลับักันัหนังัสืือเล่่มนี้้�ได้้

อธิบิายส่่วนอื่่�นนอกจากสีีที่่�สำคััญอย่่างยิ่่�งในการทำความเข้้าใจแนวคิดเรื่่�องการไม่่แสดงออกซึ่่�งวััตถุใุด ๆ (non- 

objective) หรืือการไม่่แสดงถึึงรููปลัักษณ์์ใด ๆ (non-figurative) ที่่�กำลัังก่่อตััวขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในงานศิิลปะ

ภาพที่่� 3 Wassily Kandinsky. Improvisation XIV, 1910. Oil on canvas. 74 x 125.5 cm

Note: From Centre Pompidou, 2020

แนวคิดิของคานดินิสกีใีนหนังัสือืถูกูนำเสนอโดยแบ่่งเป็็นสองภาค ภาคแรกเรียีกว่่า เกี่่�ยวกับัสุุนทรียีศาสตร์์ทั่่�วไป 

(about general aesthetic) กล่่าวถึงการปฏิวัิัติิทางจิติวิญิญาณในงานจิติรกรรมที่่�ปลดปล่่อยให้้ศิิลปิินสามารถ

แสดงภายใน (inner lives) ด้้วยภาพที่่�ไม่่นำเสนอวัตัถุใุด ๆ (non-material) และด้้วยความเป็็นนามธรรม เช่่น

เดีียวกับันักัดนตรีทีี่่�ไม่่จำเป็็นต้้องพึ่่�งพาโลกแห่่งวัตัถุใุด ๆ  ในการประพันัธ์์ดนตรี ีในภาคที่่�สองชื่่�อ เกี่่�ยวกับจิติรกรรม 

(about painting) คานดิินสกีอีธิบิายถึงึจิติวิทิยาของสีี ภาษาแห่่งรูปูทรงและสี ีทฤษฎี ีภาระหน้้าที่่�ต่าง ๆ ของ

ศิิลปิิน รวมถึึงบทสรุุปที่่�อธิิบายภาพประกอบในหนัังสืือซึ่่�งอ้้างอิิงตามทฤษฎีีของเขา แน่่นอนว่่าในหนัังสืือมีีการ

กล่่าวถึงึนักัประพันัธ์์อย่่างลุดุวิกิ ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, 1770 - 1827) ริคิาร์์ด วากเนอร์์ 

โคลด เดอบุสุซีี และอาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก แต่่เนื้้�อหาสาระสำคััญเป็็นการกล่่าวถึงอิิทธิิพลของดนตรีีที่่�มีต่่อจิติรกรรม

ในทางจิติวิญิญาณ
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ดนตรีีถููกอ้้างอิิงถึึงเป็็นครั้้�งแรกในหน้้าที่่�สองของหนัังสืือ ในบทนำของภาคที่่�เกี่่�ยวกัับสุุนทรีียศาสตร์์ทั่่�วไป โดย

คานดิินสกีี กล่่าวว่่า

“ศิลิปะที่่�แท้้จริงจะเติมิเต็ม็ความประสงค์์แห่่งตนและหล่่อเลี้้�ยงจิติวิิญญาณ... ความสอดคล้อ้ง 

(harmony) หรืือแม้้แต่่ความขััดแย้้ง (contrast) ของสภาวะอารมณ์์ ไม่่ควรเกิิดขึ้้�นโดย 

ผิิวเผิินอย่่างไร้้ค่่า อัันที่่�จริิงแล้้วความรู้้�สึึกภายในที่่�แสดงออกผ่่านรููปแบบของรููปทรงทาง

ธรรมชาติิในภาพนั้้�นสามารถเกิิดขึ้้�นต่่อผู้้�ชมได้้อย่่างลึึกซึ้้�งและบริิสุุทธิ์์� ผลงานศิิลปะเช่่นนี้้� 

จะปกป้้องจิิตวิิญญาณจากความหยาบ เทีียบ (tuning-key) ความรู้้�สึกนั้้�นไปสู่่�ระดัับที่่�

เหมาะสม เช่่นเดีียวกับการตั้้�งสายของเครื่่�องดนตรีี” (Kandinsky, 2015, p. 2) 

สำหรัับคำว่่า “ความรู้้�สึกภายใน” ในที่่�นี้้� คานดิินสกีีใช้้คำว่่า stimmung ซึ่่�งเป็็นคำที่่�แทบจะแปลไม่่ได้้ ใกล้้เคีียง

กับัสภาวะอารมณ์์ที่่�มีต่ี่อบางสิ่่�ง (sentiment) และใกล้เ้คียีง กับัความรู้้�สึกึ (feeling) ดังัเช่่นที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพทิวิทัศัน์์

ยามพลบค่่ำหลาย ๆ ชิ้้�นของฌอง-แบปติิสต์์-คามิิลล์์ โคโรต์์ (Jean-Baptiste-Camille Corot, 1796 – 1875) 

ซึ่่�งเต็็มไปด้้วย stimmung ที่่�งดงาม คานดิินสกีีใช้้คำนี้้�เพื่่�อหมายความถึึง เนื้้�อแท้้แห่่งจิิตวิญิญาณของธรรมชาติิ 

(essential spirit of nature) นั่่�นเอง (Kandinsky, 2015, p. 2)

ภาคสอง ภาคเกี่่�ยวกับัจิิตรกรรม ในบท การทำงานทางจิติวิทิยาของสี ี(the psychological working of colour) 

มีกีารอธิิบายถึึง เสีียงของสีี (the sound of colours) อันัสืืบเนื่่�องจากทฤษฎีแีละปฏิบัิัติิการต่่าง ๆ ที่่�อุทุิศิให้้แก่่

คำถามเกี่่�ยวกัับการคู่่�ขนานกัันของสีี เสีียง และตััวโน้้ตต่่าง ๆ เช่่นการทดลองของฟราว อัันโควสกีี (Frau A. 

Sacharjin-Unkowsky) ในการอธิิบายเสีียงจากสีีและสีีจากเสีียงในธรรมชาติิ ที่่�สีสีามารถได้้ยินิและเสีียงสามารถ

มองเห็็นได้้ รวมถึึงตารางสีีจากทฤษฎีีของอเล็็กซานเดอร์์ สคริิยาบิิน (Alexander Scriabin, 1872 - 1915)  

นักัประพัันธ์์ดนตรีีชาวรัสเซีีย พร้้อมกัับข้้อสรุุปที่่�ว่า 

“พื้้�นที่่�แห่่งจิิตใจ (psychic sphere) คืือทฤษฎีีการเชื่่�อมโยงทางความรู้้� (theory of  

association) ระหว่่างปรััชญาและจิิตวิทิยา กล่่าวคือ สีคีือืพลัังที่่�ส่ง่อิิทธิิพลต่อ่จิติวิญิญาณ

โดยตรง สีีคืือลิ่่�มเปีียโน ตาคืือค้้อนเคาะสาย จิิตคืือเปีียโนที่่�มีีสายมากมาย ศิิลปิินคืือมืือที่่�

กำลัังเล่น่ ทำการสััมผััสกัับลิ่่�มลิ่่�มเดีียวหรืือมากกว่่านั้้�น เพื่่�อสร้้างแรงสั่่�นสะเทืือนไปยัังจิติ” 

(Kandinsky, 2015, p. 25) 

บท ภาษาของรูปูทรงและสี ี(language of form and colour) เน้น้ย้ำ้ความสำคัญัของสีซีึ่่�งมีผีลต่่อจิติใจด้วยการ

อ้้างอิงิคำพูดูของแฟร์ดีนี็อ็ง-วิกิตอร์์-เออแฌน เดอลาครัวั (Ferdinand-Victor-Eugène Delacroix, 1798 - 1863) 

ที่่�ว่า “ทุุกคนต่่างรู้้�ว่า สีเีหลือืง สีส้ี้ม และสีีแดงบ่่งบอกนัยัยะทางความคิิดเกี่่�ยวกับัความรื่่�นเริิงและความสมบููรณ์์” 

โดยการทำงานของสีีและรููปทรงในองค์์ประกอบศิิลป์์อัันบริิสุทุธิ์์� (pure artistic composition) ซึ่่�งประกอบด้้วย 

1) องค์์ประกอบของภาพทั้้�งหมด กัับ 2) การสรรค์์สร้้างของรููปทรงอัันหลากหลาย ที่่�ดำรงอยู่่�ด้วยความสััมพัันธ์์

แบบต่่าง ๆ  ตามแต่่ละรูปูทรงจะพึงึมีต่ี่อกันั ประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบขนาดเล็ก็แบบต่่าง ๆ  ซึ่่�งอาจเป็น็ปฏิปิักัษ์์ 
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(antagonistic) ต่่อกััน แต่่ก็็ก่่อให้้เกิิดการสอดประสานกลมกลืืนกัันในองค์์รวม องค์์ประกอบขนาดเล็็กเหล่่านี้้�

ต่่างก็ม็ีกีารแยกย่่อยของความหมายภายใน (inner meaning) ในแบบต่า่ง ๆ ของตนเอง คานดินิสกีท้ี้าทายขนบ

ด้้วยการยกตัวัอย่่างอันัชัดัเจนขององค์์ประกอบแบบนี้้�ไว้้อย่่างกล้้าหาญ เพื่่�อแสดงให้้ผู้้�อ่านเห็น็ถึงึความเหมือืนที่่�

แตกต่่างของงานจิติรกรรมชั้้�นครููสองชิ้้�นในเชิิงอรรถไว้้ดัังนี้้�

“ตัวัอย่่างที่่�ดีคีือืภาพ Bathing Women ของปอล เซซาน (Paul Cézanne, 1839 - 1906) 

ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นจากรูปูทรงสามเหลี่่�ยม อันัเป็็นโครงสร้้างตามหลักัปฏิบิัตัิแิบบโบราณที่่�กำลังัถูกู

ละเลย เนื่่�องจากการนำมาใช้้ที่่�ต้องอยู่่�ในหลัักการแบบสถาบัันนั้้�นได้้ทำให้้โครงสร้้างนี้้�ไร้้ซึ่่�ง

ชีวีิติ แต่่เซซานได้้มอบชีีวิติใหม่่ให้้แก่่มันัอีีกครั้้�ง เขาไม่่ได้้ใช้้มันัเพื่่�อสร้้างความกลมกลืืนให้้กับั

กลุ่่�มรููปทรงในผลงาน แต่่ใช้้เพื่่�อจุุดมุ่่�งหมายทางศิิลปะอัันบริิสุทุธิ์์� เขาบิิดเบืือนรููปทรงมนุุษย์์

ด้้วยเหตุุผลอัันสมควรอย่่างลงตััว ไม่่เฉพาะแค่่ว่่ารููปทรงทั้้�งหมดนั้้�นจะต้้องเป็็นไปตามเส้้น

กรอบของรูปูทรงสามเหลี่่�ยมเท่่านั้้�น แต่่แต่่ละส่่วนของแขนงจะต้้องค่่อย ๆ แคบลงจากด้้าน

ล่่างสู่่�ด้านบน ในขณะที่่�ภาพ Holy Family ของราฟาเอล (Raphael, 1483 - 1520) คืือ

ตััวอย่่างขององค์์ประกอบแบบสามเหลี่่�ยมที่่�ถููกใช้้เพีียงเพื่่�อสร้้างความกลมกลืืนให้้กัับกลุ่่�ม

รูปูทรง และไร้้ซึ่่�งแรงกระตุ้้�นอัันลึึกลัับใด ๆ” (Kandinsky, 2015, p. 31)

การจัดัวางองค์์ประกอบในผลงานที่่�มีโีครงสร้้างซับัซ้้อน คานดินิสกีมีักัใช้้ชื่่�อผลงานว่่า การประพันัธ์์ (composition) 

ส่่วนผลงานที่่�แสดงออกอย่า่งฉับัพลันัโดยสัญัชาตญาณจะใช้้ชื่่�อผลงานว่่า การด้้นสด (improvisation) เป็น็การ

นำคำศััพท์์ทางดนตรีีมาใช้้เพื่่�อขยายขอบเขตของงานจิิตรกรรมซึ่่�งเป็็นวิธิีกีารเดีียวกับวิสิต์์เลอร์์ และเพื่่�อแสดงออก

ถึงึความเป็็นดนตรีีภาพอัันบริิสุทุธิ์์�

หนังัสืือเล่่มนี้้�คือบทพิิสูจูน์ทั้้�งในทางทฤษฎีแีละในทางปฏิบัิัติทิี่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ดนตรีีเป็็นส่่วนสำคััญกัับการกำเนิิดของ

ศิลิปะนามธรรม ดนตรีแีสดงความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติ ิและดนตรีคีือืความเป็็นนามธรรมโดยธรรมชาติิ

ในตััวเอง “เสีียงดนตรีี (music sound) ไม่่เคยที่่�จะอธิิบายโลกภายนอก แต่่เป็็นการแสดงออกของความรู้้�สึกภายใน

จิิตวิิญญาณของศิลิปิินเอง” (Kandinsky, 2015, p. 19) แม้จ้ะเป็็นผลงานทางทฤษฎีศีิลิป์์ที่่�มีคีวามซับัซ้้อนด้้วย

การมองผ่่านมุมุมองทางดนตรีีซึ่่�งไม่่สามารถมองเห็น็และจับัต้้องได้้ แต่่อย่่างไรก็ต็ามหนังัสือืเล่่มนี้้�ได้้กลายมาเป็็น

เสาหลัักทางความคิิดของศิิลปะนามธรรมในทางทฤษฎีทีี่่�สำคััญอีีกเล่่มหนึ่่�งในเวลาต่่อมา

อีกีประเด็น็สำคัญัที่่�นับเป็็นความก้้าวหน้้าทางศิลิปะที่่�คานดินิสกีไีด้้บุกุเบิกิไว้้คือื การสร้้างพื้้�นที่่�เปิิดสำหรับัการตีคีวาม

ของผู้้�ชม ย้้อนกลัับไปในปีีคริิสต์์ศัักราช 1903 คานดิินสกีีแสดงออกถึึงความเชื่่�อมโยงกัันของพื้้�นที่่�ทางความคิิด

กับัพื้้�นที่่�ลวงของจิติรกรรมอย่า่งชัดัเจนในผลงานช่ว่งแรกชื่่�อ คนขี่่�ม้าสีนี้ำ้เงินิ (der blaue reiter) สีนี้ำ้เงินิของ

เขาคืือสีแีห่่งพลังัความเชื่่�อทางจิติวิญิญาณ คนขี่่�ม้ากับัผ้้าคลุมุสีนี้ำ้เงินิควบม้้าไปด้้วยความเร็็วที่่�มีเีพียีงคานดินิสกีี

คนเดีียวที่่�จะทราบได้้ มุ่่�งหน้้าสู่่�ทุ่่�งหญ้้าบนเนิินเขา เป็็นอิิสระภาพอัันบริิสุทุธิ์์�แห่่งธรรมชาติิ แต่่เมื่่�อดููภาพโดยละเอีียด

แล้้วจะพบว่่าเหมือืนมีีบุคุคลอีกีคนอยู่่�ในภาพ คนขี่่�ม้าดูคูล้้ายจะอุ้้�มเด็็กคนหนึ่่�งไว้้ แต่่ก็อ็าจเป็็นเพีียงแค่่เงาของคน

ขี่่�ม้าผู้้�โดดเดี่่�ยว ผู้้�โจนทะยานออกจากเมือืงใหญ่่ออกไปสู่่�ธรรมชาติ ิการสร้้างความไม่่เชื่่�อมโยงในภาพอย่่างจงใจนี้้� 
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ได้้เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้มีส่ี่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยตนเองในเชิงิจิิตวิทิยา จนกลายเป็็นวิธิีกีารหนึ่่�งที่่�

เขาใช้้มาอย่่างต่่อเนื่่�อง และได้้พัฒันาไปจนถึงึจุดุสููงสุดุในผลงานนามธรรมระหว่่างปีีคริสิต์์ศักัราช 1911 ถึงึ 1914 

ณ ช่่วงเวลาที่่�หนัังสืือ Concerning the Spiritual in Art ได้้ถููกเขีียนขึ้้�น 

ขณะเดีียวกัันในแวดวงทางดนตรีี แนวคิิดเกี่่�ยวกัับความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติิที่่�ถ่ายทอดผ่่านดนตรีี และ

ความเป็็นนามธรรมโดยธรรมชาติขิองดนตรีไีด้้ปรากฏขึ้้�นอย่่างชัดัเจนเป็็นครั้้�งแรกในผลงานดนตรีขีองอาร์์โนลด์์ 

เชิินแบร์์กนักัประพันัธ์์ดนตรีแีละจิติรกรกลุ่่�มเอ็ก็เพรสชั่่�นนิสิม์์ (expressionism) ชาวออสเตรียี ซึ่่�งเป็็นอีกีหนึ่่�ง

ตััวอย่่างสำคััญที่่�สามารถขยายความถึึงภาวะนามธรรมนี้้�ได้้ แนวคิิดเรื่่�องดนตรีีกัับพื้้�นที่่�ทางสัังคมได้้ถููกนำมาใช้้

อย่่างชัดัเจนเป็็นครั้้�งแรกผ่่านความไร้้รูปูร่่างและไร้้กุญุแจเสียีง (atonal) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 21) เป็็นการ

นำมาใช้้เพื่่�ออธิิบายสภาวะคุุกรุ่่�นในสัังคมก่่อนสงครามโลก ซึ่่�งสามารถอธิิบายความเป็็นจริิงได้้ยิ่่�งกว่่าความเป็็น

จริงิ และเป็็นอีกีครั้้�งที่่�ความแปลก (unusual) แตกต่า่ง (different) และไม่คุ่้้�นชินิ (unfamiliar) ถูกูปฏิเิสธจาก

สังัคม นี่่�คือการก่่อร่่างของดนตรีีที่่�มุ่่�งปฏิเิสธสถานะอัันคัับแคบของความบัันเทิิงเฉพาะชนชั้้�น สู่่�การยืืนยัันตััวตน

ในฐานะศิิลปะวิทิยาการที่่�ต้องการความรู้้�ความสามารถเฉพาะทาง

ในบทความของ อติิภพ ภััทรเดชไพศาล เรื่่�อง อาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก กัับการรัับรู้้�ดนตรีีตะวัันตกในฐานะ serious 

music ในนิิตยสารสารคดีี ฉบัับวัันที่่� 25 เดืือนมีีนาคม ปีีพุุทธศักราช 2558 (Pattaradachpaisal, 2020) เขีียน

ไว้้ว่่า เหตุกุารณ์์เริ่่�มต้้นด้้วยความวุ่่�นวายในการแสดงสดครั้้�งสำคัญัของประวัติัิศาสตร์์ดนตรีสีมัยัใหม่่ ที่่�ภายหลังั

ถููกเรีียกว่่า Skandalkonzert หรืือ scandal concert ในเดืือนมีีนาคม ปีีคริิสต์์ศัักราช 1913 ณ กรุุงเวีียนนา 

อัันเป็็นปฏิิกิิริิยาต่่อต้้านของกลุ่่�มผู้้�อุุปถััมภ์์ชนชั้้�นกลาง เพื่่�อปกป้้องวััฒนธรรมของตนจากกลุ่่�มศิิลปิินที่่�ให้้ความ

สำคััญกัับดนตรีีในฐานะปฏิิบััติกิารการทดลองเชิงิวิชิาการ นำไปสู่่�การจััดตั้้�งสมาคมแสดงดนตรีีส่่วนบุคุคล (Verein 

für musikalische Privataufführungen) ของเชินิแบร์์กที่่�ทั้้�งความแปลกแยกในการแสดงออกและเชื้้�อชาติขิอง

สมาชิิกในกลุ่่�มโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งกัับผู้้�ที่่�เป็็นชาวยิวอย่่างเชิินแบร์์กได้้กลายมาเป็็นสาเหตุุให้้พรรคนาซีีออก

ประกาศให้้ผลงานของนัักแต่่งเพลงกลุ่่�มนี้้�เป็็นดนตรีีเสื่่�อมทราม (degenerate music) และนำไปสู่่�การลี้้�ภัย

ไปยัังสหรััฐอเมริิกาของเชิินแบร์์กในปีีคริิสต์์ศัักราช 1933 

ภาพที่่� 4 ภาพล้้อเลีียน Skandalkonzert ใน Die Zeit ฉบัับวัันที่่� 6 เมษายน ปีีคริิสต์์ศัักราช 1913

Note: From C.G., 2020
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ทััศนธาตุุสำคััญที่่�เชื่่�อมโยงกัันจนก่่อให้้เกิิดความเป็็นนามธรรมทั้้�งในโลกศิิลปะและดนตรีีของคานดิินสกีี และ

เชิินแบร์์ก คืือ สีีในอุุปรากร Die glückliche Hand (1919 - 1913) ของเชิินแบร์์กมีีการออกแบบระดัับของ

แสงสีี (colour-crescendo) บนเวทีี โดยในภาพร่่างเบื้้�องต้้น เชิินแบร์์กระบุุอย่่างชััดเจนถึึงการเปลี่่�ยนแปลง

ของสีว่ี่าจะเป็็นไปอย่่างไรในดนตรีีแต่่ละห้้อง ณ ช่่วงเวลานั้้�น ๆ โดยเชื่่�อมโยงกัับฉากการหายตััวไปของตััวละคร

บนเวทีี พายุุแห่่งสีี (storm of colours) ใน Die glückliche Hand นี้้� นัับได้้ว่่าเป็็นนวััตกรรมการสร้้างสรรค์์ 

ทางศิิลปะการดนตรีีอย่่างแท้้จริง สอดคล้้องไปกัับบทละครทดลองทางความคิิดเกี่่�ยวกับองค์์ประกอบศิิลป์์บนเวที 

ทั้้�งการเคลื่่�อนไหว แสง สีี และเสีียงร้้อง

ส่่วนการแสดงดนตรีขีองคานดินิสกีเีรื่่�อง Yellow Sound (Der Gelb Klang) ในปีคีริสิต์์ศัักราช 1912 เป็็นพัฒันาการ

เชิงิปฏิบิัตัิกิารจากแนวคิดิทางทฤษฎีใีน Concerning the Spiritual in Art ไปสู่่�การเชื่่�อมโยงศาสตร์์การละคร 

ดนตรี ีและศิลิปะเข้้าไว้้ด้้วยกันั เสียีงร้้อง (sound of human voice) ในผลงานถูกูใช้้อย่่างบริสิุทุธิ์์�เพื่่�อเจตจำนง

แห่่งตนเอง ปราศจากการถููกทำให้้เกิดิความคลุมุเครืือด้้วยคำพููดหรืือความหมายของคำศััพท์์ต่่าง ๆ เพื่่�อสื่่�อไปถึงึ

ความรู้้�สึกภายในของผู้้�ชมโดยตรง ส่่วนชื่่�อผลงาน Yellow Sound นั้้�นคืือนััยยะอัันเปิิดเผยถึึงภาวะซิินเนสธีเีซีีย 

(synesthesia) ปรากฏการณ์์การรัับรู้้�ข้ามผัสัสะ เสีียงและสีี การได้้ยินิและการมองเห็็น การเห็็นสีีผ่่านการได้้ยินิ

หรือืกลับัด้้านกันั ซึ่่�งความสอดคล้อ้งกันั การตอบโต้้กััน และการขนานกันัระหว่่างตาและหู ูหรือืระหว่่างจิติรกรรม

กัับดนตรีีนี้้� เกิิดขึ้้�นท่่ามกลางการทดลองทางสรีีรวิิทยา จิิตวิิทยา ฟิิสิิกส์์ และศิิลปะมาอย่่างต่่อเนื่่�องนัับร้้อยปีี  

การทำให้้ข้้อมูลูจากประสาทรับัความรู้้�สึกึของอวัยัวะที่่�ทำหน้้าที่่�รับัสัมัผัสัต่่าง ๆ ทำงานโดยพร้้อมกันัในสมองนั้้�น

จะนำไปสู่่�ภาวะปลื้้�มปิิติิอย่่างสูงูสุดุต่่อประสบการณ์์ทางจักัรวาลและศาสนาในขณะที่่�มนุษุย์์ยังัมีสีติ ิร่่วมศตวรรษ

แล้้วที่่�ประสบการณ์์เหล่่านี้้�อยู่่�ภายใต้้อิทิธิพิลของพืชืเฉพาะทาง สิ่่�งมึนึเมา การทำสมาธิ ิการบำเพ็ญ็ตบะ และพิธีิีกรรม 

(Weibel, 2019, p. 104) ในศตวรรษที่่� 20 การสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้องกับัความการสอดประสานกันัของ

เสีียงและสีีจึงึนัับเป็็นหนึ่่�งในความท้้าทายอย่่างยิ่่�งที่่�จะทำให้้ประสบการณ์์ภายนอกอย่่างงานศิิลปะซึ่่�งผู้้�ชมแต่่ละ

คนต่่างมีีความเป็็นปััจเจกในการรัับรู้้� สามารถก่อให้้เกิิดผลต่่อความรู้้�สึกภายในได้้เช่่นเดีียวกันกัับในอดีีต

ผลงานของคานดิินสกีีและเชิินแบร์์กได้้ทำให้้ดนตรีีกลายมาเป็็นส่่วนสำคััญกับัการก่่อกำเนิิดศิลิปะนามธรรม จาก

แนวคิดที่่�เชื่่�อว่่าดนตรีีนั้้�นมุ่่�งแสดงความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติิ และดนตรีีคือืความเป็็นนามธรรมโดยธรรมชาติิ

ในตัวัเอง และเสียีงดนตรีนีั้้�นไม่่เคยที่่�จะอธิบิายโลกภายนอกแต่่เป็็นการแสดงออกของความรู้้�สึกึภายในจิติวิญิญาณ 

รวมถึงึแนวคิดิทางดนตรีอีันัเข้้มข้้น (intense) ประกอบกับัความมุ่่�งมั่่�น กล้้าที่่�จะทดลองใช้พ้ื้้�นที่่�บนเวทีดีนตรีเีพื่่�อ

การแสดงออก ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นไปเพื่่�อการสื่่�อสารความคิิดสู่่�สาธารณชนผ่่านงานแสดงศิิลปะ ที่่�ผลงานจะไม่่เป็็นเพีียง

ภาพระนาบสองมิิติบินฝาผนัังสีีขาวอีกต่่อไป
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ภาพที่่� 5 Wassily Kandinsky. Impression III (Concert). 1911. Oil on canvas. 
30.5 × 39.4 in. (77.5 × 100.0 cm)

Note: From Museum of Modern Art, 2020A

เสียีงรบกวน (noise) ดนตรีีของสังัคมสมัยัใหม่ : 

ดนตรีีในงานศิิลปะต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20

ลุยุจิ ิรุุซโซโล (Luigi Russolo, 1885 - 1947) และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ (futurism)

แนวคิิดการใช้้เสีียงร้้องของคานดิินสกีีใน Yellow Sound มีีความคล้้ายคลึึงกัับแนวคิิดของลุุยจิิ รุุซโซโล การ

ประกาศเจตนารมณ์ ์Art of Noise ในปีคีริสิต์์ศักัราช 1913 ที่่�มุ่่�งสร้า้งความเป็็นไปได้้ให้้กับั “เสียีงทุกุเสียีงจาก

ปากของ มนุษุย์์ ที่่�นอกเหนือืไปจากการพูดูและการร้้องเพลง ล้้วนสามารถเป็็นองค์์ประกอบสำคัญัของดนตรีแีห่่ง

อนาคต (music of the future)” (Vergo, 2010, p. 150)

ความไร้้ซึ่่�งความหมายของเสีียงมนุุษย์์ที่่�เปล่่งออกมามีีความหมายโดยตรงกัับภาวะอารมณ์์ของจิิตวิิญญาณโดย 

พื้้�นฐาน เช่่นเดียีวกันักับัพิธิีกีรรมโบราณในยุุคบรรพกาล ก่่อนที่่�เครื่่�องดนตรีีจะถือืกำเนิิด ก่่อนที่่�บทสวดจะถูกู 

แต่่งขึ้้�น แนวคิิดนี้้�แตกต่่างอย่่างสิ้้�นเชิิงกัับผลงานจิิตรกรรมของรุุซโซโล ชื่่�อ Music ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1911 ที่่� 

แสนซื่่�อตรงตั้้�งแต่่ชื่่�อผลงาน ภาพนัักดนตรีีที่่�ปรากฏ แถบสีีไล่่น้้ำหนัักตามแนวโค้้งสีีน้้ำเงิิน มืือของนัักดนตรีีบน

ลิ่่�มเปีียโน (หรือืออร์์แกนก็ต็าม) ที่่�ถูกูเขียีนซ้ำ้ เป็็นไปตามแนวทางของจิติรกรรมแบบฟิิวเจอริิสม์์รวมถึงึภาพหน้้า

บุคุคล (ผู้้�ฟัง) สีแีดง เขีียว และเหลืืองที่่�ห้อมล้้อมนัักดนตรีี เทีียบไม่่ได้้เลยกัับแนวคิดอัันเข้้มข้้นเกี่่�ยวกับชีีวิติสมััย

ใหม่่ เครื่่�องจัักร เสีียงรบกวน และความวุ่่�นวายของเมืืองใหญ่่แบบฟิิวเจอริิสม์์ที่่�ได้้พอกพููนความสมบููรณ์์ทาง

ดนตรีีให้้กัับรุุซโซโล นำไปสู่่�การวิิจััยเกี่่�ยวกับประสิิทธิิภาพของพื้้�นที่่�ที่่�มีต่่อเสีียง ต่่อเนื่่�องไปถึึงการสร้้างเครื่่�อง

ดนตรีีที่่�เรีียกว่่า intonarumori (noise intoners) ร่่วมกับัเพื่่�อนศิลิปิิน อูโูก้้ เปีียตติ ิ(Ugo Piatti, 1888 - 1953)  

ผู้้�เขีียนแบบ intonarumori รวมถึึงประกาศเจตนารมณ์์ Art of Noise ของรุุซโซโลในปีีคริิสต์์ศัักราช 1913
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ภาพที่่� 6 ภาพ Luigi Russolo และ Ugo Piatti กับัประติมิากรรมเสียีง Intonarumori ในปีคีริสิต์์ศักัราช 1913

Note: From Obelisk Art History, 2020

นับัตั้้�งแต่่ปีีคริิสต์์ศักัราช 1909 เป็็นต้้นมา ศิลิปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ได้้เริ่่�มใช้้สื่่�อประเภทต่่าง ๆ ทดลองกัับความเป็็น

ไปได้้ใหม่่ ๆ เพื่่�อการประกาศเจตนารมณ์์ของกลุ่่�ม เห็น็ได้้ชัดัจากการใช้้สื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์อย่่างหนังัสือืพิมิพ์์เป็็นพื้้�นที่่�ใน

การเผยแพร่่ความคิิดและอุุดมการณ์์ไปสู่่�สาธารณชนอย่่างจงใจโดยฟิิลลิิปโป ทอมมาโซ มาริิเนตติิ (Filippo 

Tommaso Emilio Marinetti, 1876 - 1944) นัักเขีียนและกวีี ผู้้�นำของกลุ่่�ม นอกจากนั้้�นในปีีคริิสต์์ศัักราช 

1914 ยังัมีกีารตีพีิมิพ์์วารสารของกลุ่่�ม โดยหน้้าปกเป็็นกวีเีสียีง “ZANG TUMB TUMB” โดยมาริเินตติไิปจนถึงึ

การใช้้พื้้�นที่่�สาธารณะอย่า่งโรงละคร และศาลาประชาคมเป็น็ศูนูย์์กลางในการดำเนินิกิจิกรรมของกลุ่่�ม จากการ

ศึกึษาชิ้้�นสำคััญของไมเคิิล เคอร์์บีี (Michael Kirby) เรื่่�อง Futurist Performance ชี้้�ให้้เห็็นว่่า 

“บทบาทสำคัญัอยู่่�ที่่�การแสดงที่่�มีชื่่�อเสีียงในทางลบอย่่าง serate ที่่�ถูกใช้้เพื่่�อการโฆษณาชวนเชื่่�อ

ให้้กับัแนวคิดของฟิิวเจอริสิม์์ ในทางวรรณกรรมแล้ว้ serate หมายถึงึ “เวลาตอนเย็น็” หรือื 

“เหตุกุารณ์์” หรืือ “ปรากฏการณ์์ที่่�ไม่่ได้้จงใจ” (happening) ซึ่่�งให้้คำจำกััดความการแสดง

ที่่�มีลีักัษณะแบบอนาธิปิไตยของกลุ่่�มได้้เป็็นอย่่างดี ีการแสดงมักัจะประกอบด้้วย การอ่่าน

กวี ีการประกาศเจตนารมณ์์” (Vergo, 2010, p. 255-256)

ซึ่่�งตามมาด้้วยการสบประมาท จาบจ้้วง การปะทะกัันระหว่่างผู้้�ชมและศิิลปิิน จนสุุดท้้าย serate มัักจบด้้วย 

การระงัับเหตุุโดยตำรวจ (Vergo, 2010, p. 256) ภาพการ์์ตููนโดยบ็็อคซิิโอนิิ (Umberto Boccioni, 1882 - 

1916) ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1911 ได้้บัันทึึกภาพบรรยากาศของ serate ที่่�มีทีั้้�งกลุ่่�มนัักดนตรีีเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง  

เครื่่�องเคาะ และเครื่่�องสายบรรเลงไปพร้้อมกัับการร่่ายบทกวีีของมาริิเนตติิ ด้้านหลัังเป็็นงานจิิตรกรรมแบบ 

ฟิิวเจอริิสม์์ พื้้�นที่่�การจััดแสดงที่่�มุ่่�งออกจากพิิพิิธภััณฑ์์และแกลลอรีีศิิลปะนี้้�มุ่่�งนำเสนอ “ผััสสะการรัับรู้้�อัันเป็็น

พลวััติิ” (the dynamic sensation) ตามเจตนารมณ์์ของกลุ่่�ม แม้้ว่่าตอนสุุดท้้ายงานจิิตกรรมจะกลายเป็็น 

โล่่กำบัังข้้าวของที่่�ผู้้�ชมขว้้างปาขึ้้�นมาบนเวทีก็ต็าม
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ภาพที่่� 7 Umberto Boccioni. Una serata futurista, 1911.

Note: From Milano città stato, 2020

ผลจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิจิ สังัคม และการเมือืงไปสู่่�โลกอุตุสาหกรรมสมัยัใหม่่ในคริสิต์์ศตวรรษที่่� 20 

เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้ดนตรีีและศิิลปะเริ่่�มเคลื่่�อนตััวเข้้าหาสัังคมมากขึ้้�น ทั้้�งหมดนี้้�นับเป็็นครั้้�งแรกที่่�ลุยจิ ิรุุซโซโล 

และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์จงใจใช้้เสีียงดนตรีีแบบใหม่่และสื่่�อหลากหลายประเภทเพื่่�อสื่่�อสารและนำเสนอแนวคิด

ไปสู่่�มวลชนด้้วยวิธิีกีารทุกุอย่่างที่่�เป็็นไปได้้มากกว่่าตัวัชิ้้�นงานศิลิปะเอง พื้้�นที่่�ของการปฏิบิัตัิกิารจึงึกลายเป็็นพื้้�นที่่�

ทางสังัคมมากกว่่าจะเป็็นเพีียงสตููดิโิอของศิลิปิินอย่่างเช่่นในอดีีต ความมุ่่�งหวังัของฟิิวเจอริสิม์์ก็ค็ือืการโอบกอด

เอาทุุกแง่่มุุมของชีีวิิตและศิิลปะเข้้าไว้้ด้้วยกััน ไม่่เพีียงแค่่บทกวีี จิิตรกรรม ประติิมากรรม แต่่เป็็นทุุก ๆ อย่่าง

ตั้้�งแต่่ แฟชั่่�นการแต่่งกาย ภาพถ่่าย ภาพยนตร์์ รวมถึึงบทเพลง

ภาพที่่� 8 Filippo Tommaso Marinetti. Zang Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre 1912: 
Parole in Libertà, 1914.

Book with letterpress. 8 1/16 x 5 5/16 in. (20.4 x 13.5 cm)
Note: From Museum of Modern Art, 2020B
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บทสรุุป

ผลการศึึกษาที่่�กล่่าวมาข้า้งต้น้ได้ช้ี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ ความเชื่่�อมโยงของดนตรีีกับัการแสดงออกทางศิิลปะในผลงานศิิลปะ

ตะวัันตกกระแสหนึ่่�งในช่่วงคริิสต์์วรรษที่่� 20 เริ่่�มต้้นจากการแสดงออกถึึงความพิิถีีพิิถัันในการนำเสนอแนวคิิด

ทางดนตรีีที่่�สามารถแปลความถอดรููปดนตรีีที่่�มีีความเฉพาะเจาะจงออกมาด้้วยภาษาทางจิิตรกรรมได้้ทั้้�งทาง

ทฤษฎีบีทและในทางปฏิบิัตัิผิ่า่นผลงานจิติรกรรม ต่อ่มาการให้ค้วามสำคัญัต่อ่พื้้�นที่่�จริงิเริ่่�มปรากฏชัดเจนในช่ว่ง

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ในผลงานของคานดิินสกีีที่่�พััฒนาแนวคิดทางทฤษฎีีใน Concerning the Spiritual in 

Art ไปสู่่�การปฏิบัิัติ ิจากการทำงานบนพื้้�นที่่�ลวงสองมิิติใินงานจิติรกรรม คานดิินสกีีเริ่่�มเชื่่�อมโยงศาสตร์์การละคร 

ดนตรีี และศิิลปะเข้้าด้้วยกััน

ในขณะเดียีวกันั การใช้้ดนตรีใีนฐานะเครื่่�องมืือสื่่�อสารความคิิดเช่่นเดียีวกับัสื่่�อศิลิปะประเภทอื่่�น ๆ  ก็ไ็ด้้เริ่่�มปรากฏ

อย่่างเป็็นรููปธรรมด้้วยรููปแบบอัันเป็็นขบถต่อขนบเดิิมในผลงานของเชิินแบร์์ก..โดยใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดงทั้้�งใน 

โรงอุุปรากรสาธารณะและสมาคมส่่วนบุุคคล แม้้ผลงานจะไม่่ได้้รับัการยอมรัับเพราะความแตกต่่างทางความคิิด

ในช่่วงเวลานั้้�นก็็ตาม แต่่ก็็ได้้กลายมาเป็็นโครงสร้้างสำคััญของแวดวงดนตรีีทดลองทางวิชิาการในสมััยต่่อมา

อีีกปรากฏการณ์์สำคััญทางดนตรีีและศิิลปะก็็คืือกิิจกรรมของกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ และผลงานของลุุยจิิ รุุซโซโล 

การทำงานร่่วมกัันของกลุ่่�มศิิลปิินถ่่ายทอดภาพความเปลี่่�ยนแปลงในสัังคมอุุตสาหกรรมสมััยใหม่่ด้้วยประติิมากรรม

เสียีงขนาดใหญ่่ นำเสนอข้้อโต้้แย้้งเกี่่�ยวกับัการได้้ยินิเสียีง และความคุ้้�นชินิที่่�มีต่ี่อพลังังาน ความเร็็ว และเสีียงใน

สงัคมเมืืองแบบอุุตสาหกรรม มุ่่�งนำเสนออุุดมการณ์์ทางความคิิดทั้้�งด้้านศิิลปะ สัังคม และการเมืืองผ่่านบทกวีี 

จิิตรกรรม ประติิมากรรม แฟชัันการแต่่งกาย ภาพถ่่าย ภาพยนตร์์ และบทเพลงไปสู่่�สาธารณะชนอย่่างจงใจ 

แนวคิดนี้้�นำไปสู่่�การสร้้างเครื่่�องดนตรีแีบบใหม่่ของลุยุจิ ิรุซุโซโลเพื่่�อเข้้าไปแทนที่่�วงออร์์เคสตราที่่�มีข้ี้อจำกัดัทาง

ท่่วงทำนอง ผ่่านเสีียงรบกวน ซึ่่�งได้้กลายมาเป็็นรากฐานทางความคิิดของงานศิิลปะเสีียง (Sound Art) ในปััจจุบันั
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ตารางที่่� 1 แสดงผลสรุุปแนวคิดและวิธิีกีารแสดงออกของศิิลปิินที่่�เกี่่�ยวข้องโดยมีีจิติรกรรมและดนตรีีเป็็นจุุดร่่วม

ช่่วงเวลา ศิลิปิินหรืือกลุ่่�มความ
เคลื่่�อนไหวทางศิลิปะ

แนวคิดิ การแสดงออกหรืือ
วิธิีกีารนำเสนอ

ก่่อนปีีคริิสต์์ศัักราช 1900 เจมส์์ แอบบอตต์์ แม็็คนิิล 
วิสิต์์เลอร์์ ปอล โกแกง 
และโคลด เดอบุุซซี

แลกเปลี่่�ยน ตอบโต้้แนวคิดและ
แรงบัันดาลใจซึ่่�งกัันและกััน
ระหว่่างดนตรีีและศิิลปะ เพื่่�อนำ
เสนอความจริงที่่�มากกว่่าสิ่่�งที่่�
ตามองเห็็น

จิติรกรรม ทัศันธาตุุทางศิิลปะและ
องค์์ประกอบศิลิป์์บนพื้้�นที่่�ระนาบ
สองมิิติิ

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 วาซีีลี ีคานดิินสกีี 
และอาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก

ดนตรีีเป็็นส่่วนสำคััญกัับการ
กำเนิิดศิิลปะนามธรรม เพราะ
เสีียงดนตรีีนั้้�นแสดงความเป็็น
นามธรรมของธรรมชาติิ

จิิตรกรรม..ทััศนธาตุุทางศิิลปะ 
องค์์ประกอบศิิลป์์บนพื้้�นระนาบ
สองมิติิแิสงสี ีและการแสดงดนตรีี
สดในพื้้�นที่่�จริง

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ลุยุจิ ิรุุซโซโล่่ 
และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์

ดนตรีีและศิิลปะเคลื่่�อนตััวเข้้าหา
สังัคม เพื่่�อตั้้�งข้้อสังัเกตกับัความ
เปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม

จิิตรกรรม ดนตรีี เสีียงรบกวน 
ประกาศเจตนารมณ์ ์และสื่่�อหลาก
หลายประเภทเพื่่�อสื่่�อสารแนวคิดิ
สู่่�มวลชนในพื้้�นที่่�สาธารณะของ
สังัคมเมืืองสมััยใหม่่

ดนตรีแีละศิลิปะสร้้างแรงบันัดาลใจแก่่กันัและกันัมานับัทศวรรษ ณ ตอนนี้้�ดนตรีใีนงานศิลิปะได้้ขยับัตัวัออกจาก

รูปูแบบทางศิิลปะตามขนบเดิิมไปแล้้ว เสีียงและบทเพลงต่่าง ๆ ไม่่ได้้ถูกูนำเสนอผ่่านรููปทรง เส้้น สี ีน้ำ้หนััก และ

แสงเงาอีกีต่่อไป เสียีงทุุกเสียีงต่่างมีีความหมายในตัวัเอง การประพันัธ์์ดนตรีไีม่่ได้้เป็็นเพียีงเพื่่�อความไพเราะอีกี

ต่่อไป เช่่นเดีียวกับศิิลปะที่่�ไม่่ได้้เป็็นแค่่การนำเสนอความงามเพีียงอย่่างเดียีว ทั้้�งดนตรีีและศิลิปะอุดุมไปด้้วยภาวะ

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึกึ เนื้้�อหา เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้องกับัสังัคม และที่่�แน่่นอนที่่�สุดุคือืการสะท้้อนความคิดิออกมา

ในผลงาน ทั้้�งหมดเกิดิขึ้้�นเพื่่�อความก้้าวหน้้า เพื่่�อต่่อสู้้�กับัแบบแผนดั้้�งเดิมิที่่�เหล่่าศิลิปิินมองว่่าเป็็นเครื่่�องพันัธนาการ

ทั้้�งทางความคิดิและการปฏิบัิัติ ิแม้้ว่่าพััฒนาการขององค์์ความรู้้�ทั้้�งหมดย่่อมต้้องเรีียนรู้้�และก่่อตััวขึ้้�นมาจากอดีีต
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