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คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร. สนัต์ สุวจัฉราภนินัท์

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ ดร. สายณัห์ แดงกลม

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts

Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์ เกยีรตศิกัดิ ์ชานนนารถ
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ศาสตราจารย์ ดร. ศกัดิช์ยั  สายสงิห์

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ คณะโบราณคดี 

มหาวทิยาลยัศลิปากร  
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ภาควชิาทศันศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok
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มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ อารยะ ศรกีลัยาณบตุร

ภาควชิานฤมติศลิป์

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. กรกฎ ใจรกัษ์

หวัหน้าภาควชิาสือ่ศลิปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ภทัรนิ ลิมปรุง่พฒันกจิ

ภาควชิาศลิปะไทย 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ค�ำรณ คณุะดลิก 

ข้าราชการบําานาญ
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and Graphic Arts, Silpakorn University

Associate Professor Araya Srikanlayanabuth

Creative Arts Department, Faculty of Fine and Applied Arts, 
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Head of Department of Media Arts and Design,
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Peer-Reviewer

อาจารย์ ดร. นภ คงดี

หลกัสตูรแอนนเิมชนัและวชิวลเอฟเฟกต์ 

วทิยาลยัศลิปะ สือ่ และเทคโนโลย ีมหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Lecturer Nop Kongdee, Ph.D.

College of Arts, Media and Technology,

Chiang Mai University, Chiang Mai

ผูช่้วยศาสตราจารย์ วรีะพนัธ์ จนัทร์หอม

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Assistant professor Weeraphan Chanhom

Department of Media Arts and Design,
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บทบรรณาธกิาร

วารสารวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ฉบับที่ 2 ของปีที่ 12 วารสารฉบบัส่งท้ายปี พ.ศ. 2564 ประกอบด้วย

8 บทความ พศตุม์ กรรณรตันสตูร “ศลิปะสร้างสรรค์จากวัสดุเหลอืใช้ประเภทโลหะ อย่างมส่ีวนร่วมของเยาวชน

อาสาสมคัร เพือ่กระตุน้สร้างส�ำนกึรกัสิง่แวดล้อม” งานวจัิยเชงิสร้างสรรค์อย่างมส่ีวนร่วม ทีน่�ำวสัดุเหลือใช้มา

เป็นวสัดตุัง้ต้นและน�ำไปต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ โดยเน้นกระบวนการมส่ีวนร่วมของเยาวชนอาสาและ 

ผูช้ม

“จินตนาการจากนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง” ของ ปิยฉัตร อุดมศรี การสร้างสรรค์งานศิลปะสื่อผสมอย่างมี 

ส่วนร่วมของเยาวชนในชมุชน โดยได้แรงบันดาลใจจากการศกึษานทิานพืน้บ้านชาติพนัธุม้์ง 

ผลงานการออกแบบลวดลายเรขศลิป์ของ ศรณัยพชัร์ จติพิไล ในบทความเรือ่ง “การออกแบบลวดลายเรขศลิป์

บนเสื้อยืดสินค้าท่ีระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์ แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย

อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย” น�ำเสนอผลงานจากการศึกษาอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวบ้านผาหวาย

อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย พร้อมถ่ายทอดผลงานการออกแบบและพัฒนาลวดลายเรขศิลป์ในรูปแบบของ 

ของฝากของทีร่ะลกึในชมุชน

บทความ “โบว์ลิง่ในสวน” ของ อดุม ฉมิภักดี การสร้างผลงานศลิปะการมีส่วนร่วมถ่ายทอดผ่านการวจัิยสร้างสรรค์

ศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ หรือสุนทรียศาสตร์เกี่ยวเนื่องในรูปแบบของเกมกีฬา ท่ีกฎกติกาการละเล่นถูกก�ำหนด 

ร่วมกนัระหว่างผูว้จิยัสร้างสรรค์และผูเ้ข้าชมผลงาน

ผลงานภาพยนตร์เชงิสารคดใีนบทความ “การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชงิสารคดีเพือ่สร้างองค์ความรู ้จติส�ำนกึใน

การอนรัุกษ์ทรพัยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบรุ”ี ของ อรณุี เจรญิทรัพย์ ได้น�ำเสนอเรือ่งราว

สื่อมัลติมีเดียจ�ำนวน 10 ตอน เพื่อสร้างความเข้าใจในการศึกษาความหลากหลายทางธรรมชาติ องค์ความรู้ 

เกีย่วกับทรพัยากรท้องถ่ิน รวมท้ังสร้างความรกัและหวงแหวนทรพัยากรธรรมชาติ

ผลงานศิลปะเคร่ืองป้ันดนิเผาทีไ่ด้รับแรงบนัดาลใจในการออกแบบจากลกัษณะของแสงและเงาทีเ่กดิจากธรรมชาติ

ในบทความ เรือ่ง “การออกแบบโคมไฟทีม่แีรงบันดาลใจจากแสงและเงา” ของ กฤตยชญ์ ค�ำมิง่ ทีน่�ำเสนอแนวคิด 

กระบวนการสร้างสรรค์ และผลงานโคมไฟแบบร่วมสมัยทีค่�ำนงึถงึความสวยงามและประโยชน์ใช้สอย
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ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. คณเิทพ ปิตุภูมนิาค 

บรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์

“ศลิปะพกิเซลเพือ่น�ำเสนออตัลกัษณ์ของชมุชนพทุธบชูา จงัหวดัพษิณโุลก” บทความของ สรรเสรญิ เหรยีญทอง

ได้ศึกษาข้อมูลสถานที่และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชาผ่าน 

หลากหลายมมุมองได้อย่างน่าสนใจ และ

กฤษณา หงส์อุเทน ได้น�ำเสนอข้อเท็จจริงเกี่ยวกับอิทธิปาฏิหาริย์แห่งสัจจะวาจาของครูบาศรีวิชัยเกี่ยวกับการ

ประดษิฐานรปูหล่อครบูาศรีวชิยัทีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ ในบทความ เรือ่ง “อนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั ณ เชงิดอยสเุทพ 

จงัหวดัเชยีงใหม่: ปิดต�ำนานปาฏหิารย์ิแห่งอมตะวาจาครบูาศรีวชิยั” 

งานเขยีนเชงิวชิาการทัง้ 8 เรือ่ง น�ำเสนอองค์ความรู้และกระบวนการทางศลิปะทีเ่ชือ่มโยงเข้ากบัชมุชนหวงัว่า 

ผูอ่้านจะได้รบัองค์ความรู ้ความคดิ และแนวทางสร้างสรรค์อันเป็นประโยชน์จากท้ัง 8 บทความทีร่วบรวมไว้อย่าง

หลากหลายภายในวารสารวจิติรศลิป์ฉบับนี้
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ศิลปะสร้างสรรค์จากวัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะ อย่างมีส่วนร่วมของ

เยาวชนอาสาสมคัร เพือ่กระตุน้สร้างส�ำนกึรกัสิง่แวดล้อม1

นักศึกษาหลักสตรศิลปดุษฎีบณัฑิต 

ภาควิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ

คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

พศตุม์ กรรณรตันสูตร

received 7 JAN 2020 revised 19 MAY 2020 accepted 21 MAY 2020

บทคดัย่อ

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะสร้างสรรค์จากวัสดุเหลือใช้ อย่างมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร เพื่อกระตุ้น

สร้างส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาบริบทที่เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้จากโรงงานอุตสาหกรรม 

สถานประกอบการและร้านค้า ตลอดจนปญหาด้านสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับวัสดุเหลือใช้ในเขตนิคมอุตสาหกรรม

ลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร 2) สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย โดยการสังเคราะห์องค์ความร้เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้

ประเภทโลหะในเขตนิคมอุตสาหกรรมลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจ และแนวทาง�

ในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้เป็นสื่อทางสุนทรียภาพให้ตระหนักถึงปัญหาและส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม�

3) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากอาสาสมัครหรือชุมชน ในการมีส่วนร่วมทั้งในรูปแบบของผลงานต้นแบบและ�

ได้รับองค์ความร้เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้ ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ได้รับสาระ นัยยะ มุมมอง แนวคิด แนวทาง�

จากศิลปิน นักออกแบบ กับกระบวนการศึกษาทั้งทางเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการอ้างอิงอย่าง�

เชื่อมโยงกัน เช่น Conceptual art เน้นที่ความคิด ท�ำให้กิจกรรมหรือความคิดต่าง ๆ มีความเปนไปได้ที่จะเปน

ศิลปะ Relational art เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่าง “เวลา” ซึ่งเป็นการท�ำลายระหว่างเส้นแบ่งของชีวิต

และศิลปะ โดยเน้นกระบวนการให้ผู้ดมูีส่วนร่วมในกิจกรรมที่จัดขึน้กับการปรับเปลี่ยนพืน้ที่จากพืน้ที่ทางศิลปะ

เปนพืน้ที่ที่ปลอดภัย สนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเหน VDO Documentary art เปนวิดีโอที่บันทึกเหตุการณ์จริง

หรือแสดงให้เห็นสภาพทางสังคมอย่างสร้างสรรค์หรือเรียกว่าการปฏิบัติที่เป็นการสร้างสรรค์ในสิ่งที่เป็นจริง

เปนกระบวนการที่แสดงออกโดยภาพเคลื่อนไหว และด้วยกระบวนการที่ต้องสื่อสารถึงความเปนจริงผ่านกิจกรรม

ในการสร้างสรรค์ Activities art กิจกรรมที่ใช้ศิลปะเป็นตัวเชื่อมโยง เน้นให้ความส�ำคัญต่อขณะก�ำลังปฏิบัติ

มากกว่าผลที่ได้รับ ตอบสนองต่อความต้องการการมีส่วนร่วมกับสังคม หรือชุมชน ในโครงการนีไ้ด้ท�ำการส�ำรวจ

ดร. ทพิวรรณ ทัง่มัง่ม ี(อาจารย์ทีป่รกึษา)

1 บทความนีเ้ปนส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์ สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เรื่อง “ศิลปะ

สร้างสรรค์จากวัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะ อย่างมีส่วนร่วมของเยาวชน อาสาสมัคร เพื่อกระตุ้นสร้างส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม” ได้รับ

การสนับสนุนการวิจัยภายใต้แผนงานเสริมสร้างศักยภาพและพัฒนานักวิจัยรุ่นใหม่ตามทิศทางยุทธศาสตร์การวิจัยและนวัตกรรม 

ประเภทบัณฑิตศึกษา จากส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ประจ�ำป 2019

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ 

ภาควิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ

คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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และต้องการสร้างนวัตกรรมวัสดุและการสร้างระบบที่ยั่งยืนใหม่ จึงมีความสนใจวัสดุเหลือใช้ โดยเลือกกระปอง

เครื่องดื่มส�ำเรจ็รปูน�ำมาหลอมใหม่อีกครัง้ จากสิ่งที่ไร้ค่าเปลี่ยนไปเปนอะลมูิเนียมเหลววัสดุตัง้ต้นชัน้ดีที่สามารถ

น�ำไปต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ผ่านกิจกรรมการแลกเปลี่ยนทางศิลปะกับอาสาสมัครหรือชุมชน

ค�ำส�ำคัญ: รีไซเคิล, ศิลปะร่วมสมัย, วัสดุเหลือใช้, กิจกรรมศิลปะ 
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The Creation of Art from Metal Waste with Participation of 

Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

Ph.D. Candidate,

Department of Media Arts and Design, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Pasutt Kanrattanasutra

Abstract

The creation of art from metal waste with participation of young volunteers in order to raise 

environmental awareness aims to: 1) study the context of waste materials from industries, 

establishments, and shops, as well as environmental issues related to waste materials at the 

Ladkrabang Industrial Estate, Bangkok; 2) create contemporary art by synthesizing the knowledge 

of metal waste at the Ladkrabang Industrial Estate, Bangkok that entails inspiration and way to 

produce contemporary art to be aesthetic medium to raise awareness of the environmental 

problem; 3) give an opportunity for volunteer or community to participate in establishing�

a masterpiece and gain knowledge of the waste material. This research project contains the 

substances, perspectives, and concepts of the artists and designers regardless of the�

document-based research related to Conceptual art. This art makes activity and thought of 

relational art pertaining to the relationship between the “time,” which destroys the dividing 

lines of life and art. It emphasizes the process of viewers’ participation in the activity and the 

modification of space from the artistic to safe space and VDO documentary art which is a 

video recording real events or demonstrating a creative social environment known as a�

creative practice in the real thing. This practice displays through animation and the process 

of communicating reality via creative activities. The activity linking with art emphasizes the�

performing process more than the result, responds to the desire of social or community�

Associate Professor,

Department of Media Arts and Design, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Tipawan Thungmhungmee, Ph.D. (Advisor)

1 This article is part of a thesis for Doctor of Fine Arts Program in Arts and Design, Faculty of Fine Arts, Chiang 

Mai University. Title is “The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order 

to Raise Environmental Awareness”.  Received research support under the plan to build capacity and�

develop new researchers according to the direction of research and innovation strategies. Graduate type 

From the National Research Council of Thailand (NRCT), 2019
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involvement. This project (that explores and aims to create innovative materials and new�

sustainable systems) pays attention to waste materials of beverage cans re-melted from the 

worthless to the liquid aluminum. Its fine materials can be further applied to create artwork 

through an artistic exchange of volunteers or the community. 

Keywords: Recycle, Contemporary art, Waste material, Activity art
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The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

บทน�ำ 

ในช่วงหลายทศวรรษที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบัน ประเทศไทยนับได้ว่าประสบความส�ำเร็จในการพัฒนาประเทศ�

เปนอย่างมาก ดังจะเหนได้จากอัตราเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเฉลี่ยที่สงขึน้ร้อยละ 8 ต่อป หรือร้อยละ 12 ต่อป 

การเจริญเติบโตดังกล่าวเป็นผลมาจากที่ประเทศไทยได้พัฒนาจากภาคเกษตรกรรมมาส่ภาคอุตสาหกรรม�

การพัฒนาสู่ภาคอุตสาหกรรมแม้ว่าจะส่งผลดีต่อระบบเศรษฐกิจ ระดับความเป็นอยู่ของประชาชนส่วนใหญ่�

แต่ในขณะเดียวกันธุรกิจภาคอุตสาหกรรมกเป็นแหล่งปัญหาหลักของความเสื่อมโทรมและความสญเสียของ

ทรัพยากรธรรมชาติเช่นกัน โดยในปจจุบันประเทศไทยมีโรงงานอุตสาหกรรมและธุรกิจที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรม

ประมาณ 120,000 โรงงาน ในจ�ำนวนนีเ้ปนโรงงานขนาดใหญ่และขนาดกลาง ที่มีระบบการจัดการสิ่งแวดล้อม�

ที่ได้รับการรับรองเปนอุตสาหกรรมสีเขียวทัง้สิน้ประมาณ 26,000 ราย โดยการควบคุมของกระทรวงอุตสาหกรรม 

และอีกจ�ำนวนมากที่เป็นสถานประกอบการขนาดเล็ก และขนาดกลาง (SME – Small and Medium

Enterprises) ที่ไม่มีการจัดการสิ่งแวดล้อมที่เปนระบบ ซึ่งก่อให้เกิดปญหามลพิษต่อสิ่งแวดล้อมอย่างมากในปจจุบัน 

และมีส่วนอย่างมากที่ท�ำให้เกิดวัสดุเหลือใช้หรือวัสดุเหลือทิ้งหลังจากกระบวนการทางอุตสาหกรรม (Green�

Industry Promotion and Development Office 2017, 67)

การวิเคราะห์วัตถุดิบของโรงงานแต่ละประเภท เป็นแนวทางหนึ่งของการแก้ปัญหาด้านสิ่งแวดล้อม เนื่องจาก

ปริมาณของวัสดุเหลือใช้ในโรงงานอุตสาหกรรมมีปริมาณมากขึน้ทุกปแต่ยังไม่มีการจัดการที่ดีพอ ประเทศไทย

แร่บางชนิดไม่สามารถผลิตได้แล้วในปัจจุบัน เช่น แร่ดีบุก หรือบางชนิดมีการน�ำเข้าในปริมาณสูง และมีมูลค่า�

ในการน�ำเข้าหลายหมื่นล้านบาทต่อป เช่น ทองแดง อะลมูิเนียม สังกะสี เปนต้น ร้านรับซือ้ของเก่า โรงงานรีไซเคิล 

วัสดุเหลือใช้หรือขยะจากภาคอุตสาหกรรม ปัจจุบันมีองค์กรธุรกิจเข้าไปจัดการค่อนข้างน้อย เนื่องจากต้องใช้

เทคโนโลยีระดับสูง ส่วนภาคที่อย่อาศัยซึ่งมีผู้ประกอบธุรกิจรับซ้ือเศษวัสดุเหลือใช้จากที่อย่อาศัยเปนจ�ำนวนมาก

หรือที่เรียกกันว่า ร้านรับซ้ือของเก่า ก็ยังต้องการการจัดการที่ถูกวิธี ขณะที่ต่างประเทศจะมีโรงงานรีไซเคิล�

ที่น�ำของเสียจากโรงงานต่าง ๆ มารวมกันแล้วใช้เทคโนโลยีผลิตออกมาเปนวัตถุดิบที่พร้อมกลับเข้าส่กระบวนการ

ผลิตของโรงงานอีกครั้ง เป็นการสร้างคุณค่าของวัสดุเหลือทิ้งและมลค่าของขยะ (Pollution Control�

Department 2005, 122) 

จากการศึกษาของกรมส่งเสริมคุณภาพสิ่งแวดล้อม พบว่าการแก้ไขปัญหาขยะหรือเศษวัสดุเหลือใช้ที่เกิดขึ้น�

โดยการใช้หลัก 3R คือ Reuse Recycle และ Reduce พร้อมทั้งมีการเก็บข้อมูลพบว่ากว่าร้อยละ 88 ของขยะ�

จากที่อย่อาศัย มีศักยภาพในการน�ำกลับมาใช้ประโยชน์ได้ดี ซึ่งแบ่งออกเปนสองส่วน คือ การส่งเข้าส่กระบวนการ

รีไซเคิลประมาณร้อยละ 42 และส่วนที่สามารถน�ำมาย่อยสลายได้ประมาณร้อยละ 46 ปัจจุบันมีการน�ำมาใช้

ประโยชน์ทัง้สองแนวทางเพียงร้อยละ 18 เท่านัน้ ซึ่งนับเปนการสญเสียโอกาสของประเทศ แต่หากมีศนย์กลาง

ที่ท�ำหน้าที่รวบรวมกจ็ะช่วยให้เกิดการบ�ำบัดก�ำจัดหรือการน�ำกลับไปใช้ใหม่ได้อย่างถกูวิธีและสะดวกมากยิ่งขึน้ 

(Pollution Control Department 2008, 251) อย่างไรกต็าม การจัดการวัสดุเหลือใช้ทัง้จากภาคอุตสาหกรรม

หรือที่อย่อาศัยยังต้องอาศัยความร่วมมือจากประชาชนทุกคนจากจ�ำนวนประชากรที่เพิ่มมากขึน้อย่างต่อเนื่อง
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ในขณะที่ทรัพยากรธรรมชาติที่มีปริมาณลดลง การน�ำทรัพยากรที่มีอยู่อย่างจ�ำกัดไปใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด�

เปนอีกเรื่องที่ควรให้ความส�ำคัญ เรื่องการจัดการกับวัสดุเหลือใช้จึงเปนเรื่องที่ต้องสร้างจิตส�ำนึกและความรับผิด

ชอบให้กับทุกคน เพราะในแต่ละวันการบริโภคอุปโภคกมีส่วนสร้างขยะหรือเศษวัสดุเหลือใช้ ปจจุบันบ้านเมือง

พัฒนาไปอย่างรวดเรวมาก ถกูเปลี่ยนแปลงไปด้วยการกระท�ำของมนุษย์ เช่น ปัญหาโลกร้อนขึน้ เพราะมนุษย์ใช้

ทรัพยากรอย่างสิ้นเปลืองโดยไม่ค�ำนึงถึงว่าทรัพยากรจะหมด หรือสูญหายไปจากโลกนี้ การจัดสรรกับเศษวัสดุ

เหลือใช้ต่าง ๆ จึงเปนอีกวิธีการหนึ่งที่จะช่วยแก้ปญหาสิ่งแวดล้อม 

งานวิจัยของผู้ศึกษาในครัง้นี ้ได้เลงเหนปญหาของสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับวัสดุเหลือใช้ที่มีอย่ในเขตพืน้ที่นิคม

อุตสาหกรรมลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นเหมือนพื้นที่ตัวแทนศนย์กลางของภาคอุตสาหกรรมชุมชน

เมือง สังคม โดยต้องการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการใช้ทรัพยากรของคนในชุมชนจากสิ่งบริโภคในชีวิตประจ�ำวัน 

สามารถใช้ให้มีคุณค่ามากกว่าพฤติกรรมเดิม ๆ เช่น กระป๋องบรรจุเครื่องดื่ม สามารถน�ำมารีไซเคิลได้ ในฐานะ�

ที่คนในชุมชนซึ่งเปนส่วนย่อยที่สุดของสังคม จึงถือเปนกลไกหลักในการอนุรักษ์โลก ซึ่งหากตัง้ใจปฏิบัติอย่างจริงจัง

กจ็ะสามารถลดปริมาณการใช้ทรัพยากรและลดปญหาขยะลงได้มาก ขยะหรือวัสดุเหลือใช้เหล่านีจ้ะสร้างคุณค่า

มูลค่าและความส�ำคัญที่สามารถน�ำกลับมาใช้ให้เกิดประโยชน์ได้ การถ่ายทอดองค์ความรู้เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้�

เกิดความเข้าใจและร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการลดปัญหาด้านสิ่งแวดล้อม อีกทั้งผู้ศึกษาสนใจที่จะท�ำการวิจัย�

เชิงสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยท�ำการศึกษาเรื่องราว สังเคราะห์ เลือกสรร เพื่อวิเคราะห์คุณค่าและความส�ำคัญ

ของวัสดุเหลือใช้ที่เหมาะสมกับการถกูน�ำมาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ รวมทัง้กระบวนการสร้างสรรค์ยังเปนการ

สร้างนวัตกรรมกับการผลิตผลงานศิลปะน�ำมาเปนแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้

เปนสื่อปลุกเร้าในการตระหนักและกระตุ้นสร้างส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อมต่อไป

วตัถปุระสงค์ของการศกึษา

1. เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้จากโรงงานอุตสาหกรรม สถานประกอบการ และร้านค้า ตลอดจนปญหา

ด้านสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องกับวัสดุเหลือใช้ในเขตนิคมอุตสาหกรรมลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร

2. เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยอย่างมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร โดยการสังเคราะห์องค์ความร�้

เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะในเขตนิคมอุตสาหกรรมลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร น�ำมาเป็นแรง�

บันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้เปนสื่อทางสุนทรียภาพให้ตระหนักถึงปญหาและ

ส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม
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The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

การศกึษาเอกสารทีเ่กีย่วข้องและกรอบแนวคดิการวิจยั 

แนวคดิเกีย่วกบัการมส่ีวนร่วม (Participation)

การมีส่วนร่วมมีความส�ำคัญต่อการบริหารจัดการกิจการใด ๆ ให้ประสบความส�ำเร็จการพัฒนาในยุคที่ผ่านมา

เปนการพัฒนาที่เน้นหนักในด้านเศรษฐกิจ อุตสาหกรรม วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี ท�ำให้การน�ำทรัพยากรธรรมชาติ

มาใช้เพื่อผลประโยชน์ทางการผลิตทางธุรกิจจนเกินขอบเขต ท�ำให้ทรัพยากรลดน้อยเสื่อมโทรมลงอย่างรวดเรว 

การมีส่วนร่วมเป็นวิธีที่จะระดมประชาชนให้มีบทบาทในการพัฒนาได้ดีที่สุด นักวิชาการจ�ำนวนมากได้อธิบาย

ความหมายของค�ำว่าการมีส่วนร่วมไว้มากมาย โดยมีรายละเอียดแตกต่างกัน 

ความหมายของการมีส่วนร่วม โคเฮนและอัฟฮอฟ (Cohen & Uphoff 1981) กล่าวถึง การมีส่วนร่วมโดยทั่วไป

ในขัน้ตอนการตัดสินใจไม่ได้หมายความว่าจะเปนการตัดสินใจได้เพียงอย่างเดียว การตัดสินใจต้องใช้ควบคู่ไปกับ

ขัน้ตอนการปฏบิัติการ การตัดสินใจยังเกี่ยวข้องกับประชาชนในเรื่องผลประโยชน์และการประเมินผลในกิจกรรม

การพัฒนา จะเห็นว่าการตัดสินใจเกี่ยวข้องเกือบโดยตรงกับการปฏิบัติ แต่ก็เกี่ยวข้องกับผลประโยชน์และ�

การประเมินผลด้วย โดยที่ผลประโยชน์เปนผลมาจากขัน้ตอนการตัดสินใจแล้วทัง้สิน้ นอกจากนีก็้ยังมีผลสะท้อน

กลับจากการประเมินผล และการปฏิบัติการกลับไปสู่การตัดสินใจอีกด้วย โดยมีแนวความคิดว่าการมีส่วนร่วม�

มี 4 ขัน้ตอน คือ 1) การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ 2) การมีส่วนร่วมในการปฏบิัติการ 3) การมีส่วนร่วมในการรับ

ผลประโยชน์ 4) การมีส่วนร่วมในการประเมินผล ทุกขั้นตอน 1 - 4 มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โดยมุ่งเน้น�

การมีส่วนร่วมที่ขั้นตอนการตัดสินใจเป็นประการส�ำคัญ ซึ่งในแนวทางการมีส่วนร่วมนั้นมุ่งให้ประชาชนเป็น�

ผู้คิดค้นปญหา เปนผู้ที่มีบทบาทในทุก ๆ เรื่อง ไม่ใช่ว่าก�ำหนดให้ประชาชนปฏบิัติเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ทุกอย่างต้อง

เปนเรื่องของประชาชนที่คิด 

เสริมศักดิ์ วิศาลาภรณ์ (Wisalaporn 1994, 187) ได้อธิบายถึงการมีส่วนร่วมว่า วิธีการหนึ่งในการรวมพลัง�

ความคิดสติปัญญาก็คือ การมีส่วนร่วม การให้บุคคลมีส่วนร่วมในองค์กรนั้น บุคคลจะต้องมีส่วนเกี่ยวข้อง�

(Involvement) ในการด�ำเนินการปฏิบัติภารกิจต่าง ๆ เป็นผลให้บุคคลนั้นมีความผูกพัน (Commitment)�

ต่อกิจกรรมและองค์กรในที่สุด 

ปรัชญา เวสารัชช์ (Waysarath 1995, 8) กล่าวว่าการมีส่วนร่วมของประชาชน หมายถึง กระบวนการซึ่งประชาชน

เข้าเกี่ยวข้องในขัน้ตอนต่าง ๆ ของกิจกรรมของส่วนรวมซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการพัฒนาชนบท โดยในการเข้ามา

เกี่ยวข้องนี ้ผู้เข้าร่วมได้ใช้ความพยายามและเสียสละทรัพยากรบางอย่าง เช่น ความคิดเหน วัตถุ แรงกาย เวลา 

เปนต้น
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ศลิปะเชิงสมัพันธ์ (Relational Art)

สุนทรียศาสตร์เกี่ยวเนื่องหรือสุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์ เปนแนวคิดการแสดงออกของศิลปนหัวก้าวหน้าในช่วง

ทศวรรษที่ 1990 จนถึงปัจจุบัน ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์มาจากความคิดของ นิโคลา บูริโย (Nicolas 

Bourriaud) ภัณฑารักษ์ และนักวิจารณ์ชาวฝรั่งเศส (Bourriaud 2002, 13) ซึ่งถกูเขียนขึน้ครัง้แรกในป ค.ศ. 1995 

ภายในสูจิบัตรนิทรรศการ Traffic ที่ถูกจัดแสดงขึ้นที่พิพิธภัณฑ์ร่วมสมัย CAPC ต่อมาได้ถูกพัฒนาขึ้นอีกครั้ง�

ในป ค.ศ. 1998 จากการรวบรวมบทความ และผลงานศิลปนในแนวทางดังกล่าวที่ก�ำลังเคลื่อนไหว เปนหนังสือ

ของตนเองในชื่อว่า Esthetique Relationnelle ถือเปนกระแสศิลปะในยุคหลังสมัยใหม่ ศิลปนที่ท�ำงานสร้างสรรค์

ศิลปะในแนวทางนีมุ้่งเน้นให้เหนความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและสังคม รวมถึงผู้คนที่เข้ามามีส่วนร่วม ถือว่าเปน�

การขยายขอบเขตของศิลปะให้ก้าวพ้นจากห้องแสดงงานทั่วไป ไปสู่การจัดวางที่มีความสัมพันธ์กับพืน้ที่ โดยเปด

โอกาสให้ผู้ชมเปนส่วนหนึ่งของผลงาน สามารถโต้ตอบ ปฏิสัมพันธ์ได้ไม่ว่าทางผัสสะต่าง ๆ เปนการแลกเปลี่ยน

ประสบการณ์ร่วมกัน เพื่อพัฒนาประสบการณ์ทางสุนทรียะไม่ใช่แค่การมองเหนเพียงอย่างเดียว เพราะไม่อาจ

สร้างความสนใจ ความสงสัยที่มากพอจะกระตุ้นจินตนาการความใคร่ร้ อยากเหนของผู้ชมผลงานได้ ศิลปนจึงใช้

เงื่อนไขที่เกิดจากการประสานสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ เวลา และพื้นที่ภายในกรอบสถานการณ์เฉพาะที่เรียกว่า�

อาณาบริเวณเชิงปฏิสัมพันธ์ โดยมีแนวความคิดที่มีเนื้อหาจากสภาพสิ่งรอบตัวที่ศิลปินได้แรงบันดาลใจหรือ�

กระทบมา เช่น วัฒนธรรม สังคม หรือชีวิตประจ�ำวัน โดยใช้ลักษณะการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผลงานศิลปะ�

สร้างประสบการณ์ใหม่   แลกเปลี่ยนกันและกัน น�ำไปสู่เจตจ�ำนงหรือจุดประสงค์ที่แท้จริงที่ศิลปนต้องการสื่อสาร 

(Akkabootara 2005, 269)

ศลิปะเชิงแนวคดิ หรือมโนทศันศลิป์ (Conceptual art)

ศิลปะเชิงแนวคิด มโนทัศนศิลป หรือศิลปะแนวคอนเซ็ปชวล (Conceptual art) ศิลปนจะเน้นท�ำงานสร้างสรรค์

เชิงความคิดเป็นหลักผ่านการสร้างกิจกรรมหรือสะท้อนความคิดต่าง ๆ สร้างความเป็นไปได้ที่จะเป็นศิลปะ�

ไม่จ�ำกัดรปแบบการสร้างสรรค์ ไม่ยึดติดรปแบบขนบนิยม เช่น จิตรกรรมหรือประติมากรรม งานศิลปะร่วมสมัย

ในปัจจุบันสามารถแสดงออกได้กว้างขวางมาก เกิดแนวคิด แสดงออกไอเดีย เทคนิคใหม่ ๆ ศิลปะประเภทนี้�

เปนกระแสเคลื่อนไหวทางศิลปะที่ให้ความส�ำคัญกับความคิดเปนหลักมากกว่าสุนทรียะและความงามหรือแม้แต่

ลักษณะรปแบบ องค์ประกอบทางสายตาของงานศิลปะ เปนความหลากหลายทางศิลปะที่ศิลปนมองว่าความคิด

ที่จะถ่ายทอดแปลงสารนัน้ เปนสิ่งส�ำคัญที่สุดและไม่ฟุ่มเฟือย ไม่รุงรัง ศิลปนละทิง้ความงาม ความสุนทรียะ ทักษะ

ฝีมือ การแสดงออกทางอารมณ์และมลค่าทางการตลาดที่ไม่ใช่เป็นสิ่งที่ไม่จ�ำเป็นอีกต่อไป ด้วยเหตุนี้จึงท�ำให้�

คนส่วนใหญ่อาจมองว่าศิลปะแนวคอนเซป็ชวล (Conceptual art) ไม่ใช่ศิลปะ บางครัง้ผู้ชมงานเกิดความฉงน

ว่านี่คือศิลปะหรือไม่ การละทิง้ศิลปวัตถุ (Art Object) เช่น ประติมากรรมและภาพจิตรกรรม ท�ำให้เกิดข้อโต้เถียง

ระหว่างศิลปน คนดู และนักวิจารณ์ ศิลปะแนวคอนเซป็ชวล (Conceptual art) เริ่มต้นในช่วงกลางทศวรรษ 1960 

จนถึงช่วงกลางคริสต์ทศวรรษ 1970 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในอเมริกา ยุโรป และแผ่ขยายมาถึงเอเชีย ศิลปิน�

ประเภทนี้มักท�ำงานในหลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะจัดวาง การแสดงสด แฮ็พเพ็นนิง (Happening) 

บอดีอ้าร์ต (Body Art) แลนด์อาร์ต (Land Art) วิดีโอ ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว หรือแม้กระทั่งสื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ 

เช่น จดหมาย โปสการ์ด ใบปลิว โปสเตอร์ เปนต้น
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แม้ว่าศิลปะตะวันตกในช่วงปลายคริสต์ทศวรรษ 1970 จะมีการฟ้ืนฟจูิตรกรรมและประติมากรรม ที่ดเูหมือนว่า

จะต่างไปจากศิลปะแนวคอนเซ็ปชวล (Conceptual art) แต่มีการส่งต่อและซึมซับกันมา ทั้งวิธีการเล่าเรื่อง�

ประเดน็เรื่องการเมือง ภาพลักษณ์จากประวัติศาสตร์ศิลปะและวัฒนธรรมปอป (Pop Culture) ค�ำว่า นีโอ-คอน

เซ็ปชวลลิสต์  (Neo-Conceptualist) ศิลปะแนวคอนเซ็ปชวล (Conceptual art) มักจะถกูใช้เพื่อโยงเข้ากับ�

งานแนวศิลปะจัดวาง (Installation art) และงานที่ไม่เปนแบบจารีตเก่า ศิลปะมีการพัฒนากระบวนการ เทคนิค

และแนวคิดอย่างต่อเนื่อง แนวทางการสร้างสรรค์ถกูพัฒนารปแบบให้ตอบโจทย์ความทันสมัยของสังคม เทคโนโลยี 

ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว ปัจจัยทางความเจริญต่าง ๆ นั้น มีผลต่อการพัฒนารูปแบบของงานศิลปะทั้งสิ้น 

มาถึงตอนนีส้ังคมที่เรียกว่ายุคโพสต์โมเดิร์น (Postmodern) ยุคที่จินตนาการสร้างสรรค์ไร้ขอบเขต การเสพงาน

ศิลปะจึงมีทั้งแบบเข้าถึงได้ง่ายและยากปะปนกันไป การแสดงออกเป็นแบบรื้อถอนขนบจารีตแบบเก่า�

เน้นความคิดนอกกรอบ ออกนอกระเบียบโครงสร้างหรือความเคยชินเดิม ๆ ศิลปะเน้นการมีส่วนร่วมของผู้ชม�

ไม่ใช่แค่แสดงผลงานในแกลเลอรี่หรือพิพิธภัณฑ์ศิลปะ แต่ผู้ชมและชุมชนมีส่วนร่วมมากขึ้น แม้แต่แสดงงาน�

ในพืน้ที่สาธารณะ ตามพืน้ที่ร้างหรือตามข้างถนน เปนต้น เปนการปฏิเสธการต่อรองอ�ำนาจจากสังคมหรือนายทุน�

สรุปได้ว่าศิลปะแนวคอนเซป็ชวล (Conceptual art) คือ ศิลปะที่เน้นกรอบความคิด (Concept) หรือความคิด

ที่เกี่ยวกับงานมีความส�ำคัญกว่าความงามและวัสดุที่ใช้ (Marzona 2009, 23)

แนวคดิศลิปะจัดวาง (Installation art)

ศิลปะแนวจัดวางหรือศิลปะติดตั้ง (Installation art) เป็นการสร้างสรรค์ที่เป็นการจัดวางผลงานกับพื้นที่�

ที่มีอยู่เดิมให้เป็นส่วนหนึ่งของผลงานหรือสร้างความเปลี่ยนแปลง โดยใช้บริบทของพื้นที่ ปัญหาของพื้นที่�

สภาพและขนาดของพืน้ที่นัน้ ๆ เปนโจทย์หนึ่งของการสร้างผลงาน ศิลปนจะสร้างผลงานโดยสัมพันธ์กับพืน้ที่และ

สามารถมีความเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา ที่เรียกว่าผลงานเปลี่ยนแปลงไปตามพื้นที่ เพื่อให้สัมพันธ์กับพื้นที่�

ได้อย่างเหมาะสม (Rodboon 2008, 145)

ศลิปิน นกัออกแบบ และผลงานศลิปะท่ีเกีย่วข้อง

Studio Swine  

Azusa Murakami และ Alexander Groves เปนผู้ก่อตัง้ Studio Swine เปนสหวิทยาการของส�ำรวจและออกแบบ

ด้วยนวัตกรรมวัสดุและการสร้างระบบที่ยั่งยืนใหม่ สร้างความงามที่เป็นตัวแทนของการเปลี่ยนแปลงที่ยิ่งใหญ�่

ในด้านของการออกแบบแฟชั่นและสถาปตยกรรม ทัง้คู่ริเริ่มโครงการ “Can City” คือแนวคิดที่ต้องการกระตุ้น

จิตส�ำนึกการจัดการขยะที่เกลื่อนเมืองเซาเปาโล ประเทศบราซิลกว่าร้อยละ 80 ที่เกิดจากผู้อยู่อาศัยกว่า 20 ล้าน�

ครัวเรือนสร้างขยะปริมาณมาก ภาครัฐมีการจัดการขยะที่ล้มเหลว มีคนเกบขยะ เช่น ขวดพลาสติก กระปองน�ำ้

อัดลม แก้ว กระดาษ ฯลฯ น�ำไปขายต่อสร้างรายได้ Azusa Murakami และ Alexander Groves ได้คิดค้นเครื่อง

หลอมโลหะขนาดเลก็ติดตัง้อยูบ่นรถเขน็ โดยใช้เชือ้เพลิงจากน�ำ้มันพืชที่ผ่านการใช้งานแล้วมาหลอมกระปองน�ำ้

อัดลมที่เก็บได้ตามกองขยะ เปลี่ยนขยะที่ไร้ค่าเป็นอะลูมิเนียมเหลวต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ทดลอง�
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ท�ำการออกแบบเก้าอีท้ี่ผลิตจากอะลมูิเนียมเหลว โดยหยิบเอาสิ่งของรอบตัว เช่น ใช้ทรายจากพืน้ที่ก่อสร้างอาคาร 

ใบไม้ เศษอิฐบล็อก กระป๋องนม เครื่องจักรสานที่เก็บได้จากข้างทางมาสร้างเป็นแม่พิมพ์ในการหล่อเก้าอี้�

ส�ำหรับนั่งสร้างสรรค์งานออกแบบผลิตภัณฑ์ที่แปลกตาจากสิ่งที่เคยสัมผัส เพื่อสะท้อนให้ทุกคนเหนคุณค่าจาก

ขยะใกล้ตัวที่สามารถสร้างมูลค่าได้ พร้อมทั้งเปิดโอกาสให้นักสร้างสรรค์ทุกท่านทดลองสรรค์สร้างผลงานผ่าน

กระบวนการหล่ออะลูมิเนียมที่สามารถท�ำได้ง่ายและรวดเรว จะเห็นได้ว่าแนวคิดของการออกแบบอย่างยั่งยืน�

ไม่ได้เปนหน้าที่ของทางภาครัฐหรือเอกชนเพียงฝ่ายเดียว แต่ทุกคนในฐานะของประชาชนสามารถเปนส่วนหนึ่ง

ในการขับเคลื่อนแนวคิดผ่านงานสร้างสรรค์ที่สะท้อนให้เห็นถึงแนวทางในการรักษาสิ่งแวดล้อมเพื่อชุมชนและ

สังคมที่ทุกคนอาศัยอย่ทุกคนกสามารถขับเคลื่อนโลกใบนีใ้ห้น่าอย่ยิ่งขึน้ (Ambrose 2014, 121)

ภาพที ่1 เครื่องมือและงานทดลองออกแบบเก้าอีท้ี่ผลิตจากอะลมิเนียมกระปอง
(source: Studio swine 2019, online)

กลุม่ศลิปิน Superflex 

กลุ่มศิลปน Superflex ก่อตัง้เมื่อป ค.ศ. 1993 โดยศิลปนชาวเดนมาร์ก Jakob Fenger, Rasmus Nielsen และ 

Bjørnstjerne Christiansen ศิลปนกลุ่มนี้มีชื่อเสียงในด้านการวิเคราะห์ วิพากษ์โครงสร้างทางเศรษฐกิจและ

สังคม ผลงานที่น�ำเสนอส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยการติดตัง้จอภาพยนตร์ขนาดใหญ่ เปนลักษณะศิลปะจัดวาง 

(Installation art) มีการท�ำแผนงานสร้างสรรค์แบบโครงการระยะยาวที่เน้นการสร้างกระบวนการท�ำงาน�

การลงหาข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์และการมีส่วนร่วมของคนชุมชน เป็นต้น ซึ่งที่กล่าวมาทั้งหมดศิลปิน�

กลุ่มนี้เรียกกระบวนการท�ำงานนี้ว่า “เครื่องมือ” ผู้ชมผลงานจะพบว่าผลงานของกลุ่มศิลปิน Superflex ใช้�

เครื่องมือต่าง ๆ เหล่านีท้ี่ได้รับการออกแบบมาเพื่อส่งผลกระทบหรือมีอิทธิพลต่อบริบททางสังคมและเศรษฐกิจ 

อีกทัง้ ในการแสดงผลงานยังเชือ้เชิญผู้ชมร่วมเปนส่วนหนึ่งกับผลงาน กลุ่มศิลปน Superflex มักนิยมใช้โครงการ

ศิลปะของพวกเขาเพื่อเปนข้อเสนอที่เชิญชวนให้ผู้คนในสังคม ชุมชน ผู้คนที่เสียผลประโยชน์ต่อระบบสังคมบริโภค 

การเมือง เศรษฐกิจในการเข้าร่วมและสื่อสาร ศิลปินจะพัฒนารปแบบ วิธีคิดในลักษณะผลงานเชิงทดลอง�

โดยถ่ายทอด “เครื่องมือ” ให้กับผู้คนในชุมชน ผลงานโครงการของศิลปินกลุ่มนี้ที่ผ่านมา เช่น โครงการ�
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Supergas ศิลปนได้ตรวจสอบวิธีการผลิตพลังงานทดแทนและการผลิตสินค้าโภคภัณฑ์ในบราซิล ไทย และยุโรป 

ศิลปินได้เปิดเผยและตั้งค�ำถามโครงสร้างทางเศรษฐกิจที่มีอยู่ โครงการ Supergas กลุ่มศิลปน Superflex ได้

ร่วมมือกับวิศวกรชาวเดนมาร์กและแอฟริกาในการสร้างระบบก๊าซชีวภาพที่เรียบง่าย โรงงานกาซชีวภาพสีส้มผลิต�

ก๊าซชีวภาพที่สามารถใช้ปรุงอาหารและให้แสงสว่าง โดยใช้วัสดุอินทรีย์ เช่น อุจจาระสัตว์และคน ในโครงการ 

Supergas ศิลปินมองว่าผลงานของเขาเป็นเครื่องมือที่เหมือนค�ำเชิญให้คนในชุมชนมาร่วมเป็นส่วนหนึ่ง�

ของโครงการ เพื่อการเรียกร้องสิทธิและผลประโยชน์ของตนเองเปนค�ำเชิญที่เรียกร้องให้มีส่วนร่วม สร้างความ

ต่อเนื่องและต่อรองระบบทุนนิยมได้ต่อไป

เครื่องมือนีเ้ชิญชวนให้ผู้คนท�ำอะไรบางอย่าง เพื่อเริ่มใช้งานเครื่องมือมีกรอบและรปร่างในสถานการณ์ทางสังคม

และท้องถิ่นเฉพาะและสร้างความหมายของพวกเขาออกจากบริบทเฉพาะนี ้ผ่านเครื่องมือที่ใช้ตรวจสอบกระบวนการ

สื่อสารที่มีอ�ำนาจความเป็นเจ้าของพื้นที่ การยืนยัน การกดขี่ก�ำไร และการสูญเสียของภูมิประเทศเป็นที่�

เห็นได้ชัด บุคคลหรือกลุ่มบุคคลต่าง ๆ เข้าร่วมด้วยความสนใจส่วนบุคคลและเฉพาะเจาะจงที่แขงแกร่ง การใช้�

เครื่องมือนีส้ะท้อนถึงความขัดแย้งและข้อโต้แย้งของผู้ใช้และความมุ่งมั่นของพวกเขาในวาทกรรมทางเศรษฐกิจ

วัฒนธรรมและการเมือง ศิลปะจะใช้การแทรกแซงทางวัฒนธรรมที่เปนรปูธรรมที่เปนสื่อกลางระหว่างความสนใจ

ที่แตกต่างกันหรืออย่างน้อยท�ำให้พวกเขามองเหน็ได้ ในเครื่องมือและพยายามที่จะสร้างเงื่อนไขส�ำหรับการผลิต

วิธีการใหม่ ๆ ในการคิดการแสดงการพดและการจินตนาการ (Lauritsen 2014, 59)

ภาพที ่2 “Super Gas” Installation at Musac, Spain
(source: Superflex 2019, online)
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ฤกษ์ฤทธิ ์ตรีะวนิช (Rirkrit Tiravanija) 

ฤกษ์ฤทธิ์เริ่มเข้าส่วงการศิลปะยุโรปและอเมริกา เมื่อปี ค.ศ. 1989 เป็นต้นมา โดยแสดงผลงานกลุ่มและเดี่ยว�

หลายครั้งในแนวทางใหม่ ศิลปะแนวคอนเซ็ปชวล (Conceptual art) และศิลปะจัดวาง (Installation art)�

ที่ใช้กระบวนการทางความคิดผสมผสานศิลปะหลากหลายเทคนิควิธี ฤกษ์ฤทธิ์มักปล่อยให้ผู้ชมมีส่วนร่วม�

ในการสร้างความหมายและตีความศิลปะด้วยตนเองซึ่งเปนลักษณะงานแบบศิลปะเชิงสัมพันธ์ (Relational art) 

ที่ไม่ได้เน้นความส�ำคัญของตัวศิลปิน จะหลีกเลี่ยงความเป็นจุดสนใจ สิ่งที่ส�ำคัญที่สุดของศิลปะเชิงสัมพันธ์�

(Relational art) คือ ช่วงเวลาหรือ Moment ทุกสิ่งมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ซึ่งกันและกันและก�ำลังด�ำเนินไป 

ศิลปนต้องการที่จะปฏิเสธบางสิ่งที่เกิดขึน้มา ปฏิเสธสิ่งที่เคยเรียนร้มาเพื่อที่จะก้าวต่อไปข้างหน้า แสดงสภาวะ

ทางสังคมและบทบาทของศิลปินต่อชุมชน สร้างความแตกต่างจากบริบทของพื้นที่แสดงงานให้สอดคล้อง�

กับสถานการณ์ที่ศิลปนก�ำหนดและน�ำเสนอ ฤกษ์ฤทธิท์�ำงานลักษณะ Relational art จนถึงปจจุบัน ท�ำให้ได้รับ

ความสนใจและสร้างชื่อเสียงให้เขาเปนอย่างมาก

ผลงานในช่วงต้น ๆ ของฤกษ์ฤทธิ์ค่อนข้างจะมีลักษณะของงานประติมากรรมในแบบ “Objective” มากกว่า�

จะเปนแนวทางของศิลปะแนวคอนเซป็ชวล (Conceptual art) และได้เคยสร้างผลงานศิลปะแนวคอนเซ็ปชวล 

(Conceptual art) ชุดอื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับการท�ำอาหารน�ำเสนอต่อผู้คนมาก่อนแล้ว แต่ยังไม่ประสบความส�ำเรจ

จนสร้างให้เกิดความแตกตื่นในวงการศิลปะขึน้มา จวบจนเมื่อฤกษ์ฤทธิไ์ด้เลือกหยิบเอาส่วนหนึ่งของประสบการณ์

ในชีวิตปะจ�ำวันรวมถึงความทรงจ�ำเก่าก่อนของตัวเองมาผสมผสานร่วมกัน แล้วน�ำเสนอในรปของผลผลิต�

ทางศิลปะ โดยผลงานชุดที่สร้างชื่อเสียงให้กับฤกษ์ฤทธิจ์นเกิดการยอมรับในวงกว้าง กระทั่งเปนที่รู้จักของชุมชน

ศิลปะในตะวันตกและอเมริกายุคปัจจุบัน จนกลายเป็นคลื่นลูกใหม่ที่โดดเด่นนั้น คือผลงานศิลปะแนว�

คอนเซ็ปชวล (Conceptual art) ชุด ผัดไทย ในปี ค.ศ. 1990 เป็นการน�ำเอาลักษณะเฉพาะบางอย่างของ�

ความเป็นไทยไปน�ำเสนอ เขาลงมือปรุงผัดไทยเองในแกลเลอรี่ศิลปะที่นิวยอร์ก ซึ่งปรับเปลี่ยนพื้นที่ทางศิลปะ�

ให้เปนครัวและโรงอาหาร เพื่อท�ำอาหารจัดเลีย้งแขกผู้มาร่วมงานที่จะไม่ได้เหนศิลปะวัตถุใด ๆ นอกจากได้ร่วม

กินผัดไทย พดูคุยและพบปะสังสรรค์กับศิลปนและแขกคนอื่น ๆ ที่มาร่วมงาน

โดยลักษณะเด่นของผลงานฤกษ์ฤทธ์ิ คือ เปนนิทรรศการเชิงความคิด ที่สร้างขึน้มาส�ำหรับช่วงระยะเวลาหนึ่งและ

มีการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนดู งานที่เป็นเชิงแนวคิดของเขา จึงถือเป็นการขบถในแง่ของของการฉีกกฎ�

ความเปนธรรมเนียม วิถีปฏบิัติในพืน้ที่ของพิพิธภัณฑ์และหอศิลป ขณะเดียวกันเปนการท�ำลายกรอบแนวคิดทาง

สุนทรียศาสตร์แบบเดิม ๆ โดยปล่อยให้ผู้ชมงานศิลปะได้เสพสุนทรียะที่ได้จากการเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน�

ในฐานะผู้ดูและผู้ชม กล่าวคือ ผัดไทยเปนงานศิลปะที่ต้องดูด้วยตา รับฟังด้วยหู สูดดมด้วยจมก สัมผัสจับต้อง

ด้วยกายสัมผัส งานศิลปะของฤกษ์ฤทธ์ิยังสามารถน�ำมาบริโภคเปนอาหารได้อย่างน่าสนใจ
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ฤกษ์ฤทธิ์ เป็นศิลปินร่วมสมัยชาวไทย ที่ได้ชื่อว่าเป็นหนึ่งในแกนน�ำคนส�ำคัญของศิลปะแขนงใหม่ที่เรียกว่า

สุนทรียศาสตร์เกี่ยวเนื่อง (Relational Aesthetics) เปนศิลปนที่เริ่มท�ำงานศิลปะที่เน้นถึงกระบวนการให้คนดู

มีส่วนร่วมในกิจกรรมที่จัดขึ้น ผลงานที่จัดแต่งปรุงใหม่ของฤกษ์ฤทธิ์ได้ลบล้างมิติเก่า ๆ ของขอบเขตที่เป็น�

ส่วนตัวและสาธารณะ โดยงานยุคแรกที่สร้างชื่อเสียงให้แก่เขาอย่างมากจะเกี่ยวข้องกับการน�ำเอาลักษณะเฉพาะ

บางอย่างของไทยไปน�ำเสนอ (Butler et al. 2016, 89) รวมทั้งมักมีแนวคิดแสดงให้เหนว่ายังมีทางเลือกอื่น�

นอกเหนือไปจากระบบทุนนิยม โดยการแลกเปลี่ยนของขวัญและการอย่ร่วมกันของชุมชน ผ่านบรรยากาศ�

ความเปนกันเองที่สลัดหลุดจากความเปนเจ้าของสถานที่ที่โดดเดี่ยวในชุมชนส่วนตัวและงานศิลปะแต่เพียงผู้เดียว

ภาพที ่3 ชื่อภาพ Untitled 1990 (Pad Thai), NY
(source: Tiravanija 2019, online)
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ภาพที ่4 ชื่อภาพ Untitled 1990 (Pad Thai), NY
(source: Tiravanija 2019, online)

วธิดี�ำเนนิการศกึษา

1. การศึกษาเพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยการเกบ็รวบรวมข้อมลู ภาคเอกสาร บทความ งานวิจัย และข้อมลู�

ที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ การเก็บข้อมูลจากการจัดกิจกรรมศิลปะกับเยาวชนอาสาสมัคร�

เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยอย่างมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร โดยการสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับ�

วัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะในเขตนิคมอุตสาหกรรมลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและ

แนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้เป็นสื่อทางสุนทรียภาพให้ตระหนักถึงปัญหาและส�ำนึกรัก�

สิ่งแวดล้อม

2. การศึกษาทดลองปฏิบัติงานสร้างสรรค์ด้านเทคนิค วิธีการ ที่สอดคล้องและตรงตามแนวคิดสร้างสรรค์

3. วิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปนิ นักออกแบบ ด้านแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ เทคนิควิธีการ

การน�ำเสนอ น�ำมาเปรียบเทียบด้านกายภาพเพื่อหาความแตกต่างเพื่อน�ำมาวิเคราะห์จนเกิดผลลัพธ์ที่เป็น�

องค์ความร้ใหม่ตามแนวทางการสร้างสรรค์

4. สร้างสรรค์ผลงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน

5. สรุปและประเมินผลการศึกษา ด้วยรูปแบบนิทรรศการศิลปะ ที่น�ำเสนอต่อสาธารณชน รวมทั้งการเผยแพร่
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แนวคิดในการสร้างสรรค์ “ศิลปะสร้างสรรค์จากวัสดุเหลือใช้ อย่างมีส่วนร่วมของเยาวชน อาสาสมัคร 

เพือ่กระตุน้สร้างส�ำนกึรักสิง่แวดล้อม”

เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะผ่านรปแบบกิจกรรมทางศิลปะ โดยสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบจากเยาวชน�

อาสาสมัคร เป็นการสร้างปฏิสัมพันธ์กันระหว่างศิลปินและเยาวชนอาสาสมัคร ให้เกิดการแลกเปลี่ยน�

องค์ความร้สร้างคุณค่าของวัสดุและเกิดค่านิยมในเรื่องเกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้ต่อเยาวชนอาสาสมัคร ชุมชน สังคม 

การปลกูฝังทัศนคติในเรื่องการให้คุณค่า ตระหนักในการใช้วัสดุในชีวิตประจ�ำวันหรือของใกล้ตัว เพื่อไม่ให้เกิดเปน

ขยะอย่างรวดเรวไร้ค่า ให้ความส�ำคัญต่อสิ่งแวดล้อม ลดการก่อขยะจากวัสดุเหลือใช้ให้ช้าลง ด้วยการใช้ซ�ำ้ แปรรป 

เปนการสร้างนวัตกรรมวัสดุและการสร้างระบบใหม่ที่ยั่งยืน โดยการตัง้ค�ำถามถึงคุณค่าของวัสดุเหลือใช้กับคุณค่า

ของความเปนมนุษย์ สิ่งมีชีวิต และนิเวศสิ่งแวดล้อม วัตถุประสงค์เพื่อให้สังคมตระหนักถึงคุณค่าและประโยชน์

ของเหลือใช้ที่สามารถน�ำกลับมาใช้ได้ใหม่เป็นส่วนหนึ่งของเศรษฐกิจแบบหมุนเวียนที่จะใช้ทรัพยากรอย่าง�

มีประสิทธิภาพสงสุดและลดการสญเสียทรัพยากรโดยเปล่าประโยชน์ ในประเดนเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมโดยน�ำเสนอ

ผลงานศิลปะผ่านวัสดุเหลือใช้ต่าง ๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์จากจินตนาการเป็นผลงานทดลองของเยาวชน�

อาสาสมัครและศิลปิน ซึ่งถือว่าเป็นประเดนส�ำคัญต่อวงการศิลปะและสาธารณชนทั่วไปในการรับรู้ถึงศิลปะ�

ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งแวดล้อม ทั้งยังเป็นการกระตุ้นให้สาธารณชนเกิดการตระหนักร้เกี่ยวกับภาวะเร่งด่วนของ�

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม การเกิดขึ้นของสิ่งปฏิกูลที่มีต่อสภาวะแวดล้อมและธรรมชาติ ผู้ศึกษามีความสนใจ

เสน่ห์ของการถูกจ�ำกัด ควบคุม ยอมรับ แลกเปลี่ยนประสบการณ์ การสร้างบริบทใหม่ เกิดมุมมองและมิติของ�

การมีส่วนร่วม ศิลปินเปลี่ยนสถานะไม่ใช่แค่เป็นผู้สร้างสรรค์และแสดงงานของตนเท่านั้น แต่สร้างสรรค์งาน�

ร่วมกับเยาวชนอาสาสมัคร โดยให้ความร้ และสร้างทัศนคติ จิตส�ำนึกที่ดีจากการใช้ประโยชน์จากสิ่งของเหลือใช้ 

เปนส่วนหนึ่งของการรักษานิเวศสิ่งแวดล้อม

ตารางกิจกรรมต่าง ๆ

รายการ ลกัษณะของกจิกรรม ผลทีไ่ด้รบั วธิกีารน�ำเสนอ

1 จัดการบรรยายความร้เกี่ยว

กับปัญหาของสิ่งแวดล้อม 

ผลกระทบที่เกิดจากการ

บริโภคในสังคมและเรื่อง

รีไซเคิล วัสดุเหลือใช้ วัสดุ

ทางเลือก

สร้างความเข้าใจเกี่ยวกับปัญหา

และผลกระทบที่เกิดจากการ

บริโภคให้ความร้เรื่องรีไซเคิล วัสดุ

เหลือใช้ วัสดุทางเลือก

บรรยายประกอบสไลด์ ให้แก่

เยาวชนอาสาสมัครโดยบรรยาย

เกี่ยวกับปัญหาสิ่งแวดล้อม การให้

ความร้เรื่องการปลูกจิตส�ำนึก�

การรณรงค์ และการมีส่วนร่วม

2 จัดการบรรยายความร้เกี่ยว

กับประเดนของการใช้ผลงาน

ศิลปะ เพื่อเป็นส่วนหนึ่ง�

ในการช่วยรักษาสิ่งแวดล้อม

เกิดความตระหนักเรื่องสิ่งแวดล้อม

มากขึน้ 

บรรยายประกอบสไลด์ แก่เยาวชน

อาสาสมัคร โดยบรรยายให้เหน�

ถึงประโยชน์จากการสร้างสรรค์ผล

งานศิลปะ ที่จะเปนส่วนหนึ่งในการ

จัดการทางสิ่งแวดล้อม
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ตารางกิจกรรมต่าง ๆ (ต่อ)

รายการ ลกัษณะของกจิกรรม ผลทีไ่ด้รบั วธิกีารน�ำเสนอ

3 จัดการบรรยายความร้เกี่ยวกับ

ประเดน็ของวัสดุทางเลือกใน

การสร้างสรรค์ศิลปะ

การมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสา

สมัครในกิจกรรมทางศิลปะ

การสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบ�

จากกระดาษเหลือใช้  เพื่อใช้ �

เป็นต้นแบบงานหล่อผลงานด้ว�

อะลมิเนียมกระปอง

บรรยายประกอบสไลด์แก่อาสา

สมัคร และกิจกรรมทางศิลปะ ใน

การสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบจาก

กระดาษเหลือใช้ ตลอดจนวัสดุ�

ทางเลือกอื่น ๆ

4 จัดท � ำสื่อ   I n fog r aph i c�

เพื่อสร้างความร้ความเข้าใจ

เกี่ยวกับประเด็นเรื่องนิเวศ�

สิ่งแวดล้อม

เป ็นสื่อที่สร้างความเข้าใจ        �

เรื่องรีไซเคิล ปญหาสิ่งแวดล้อมกับ

บุคคลทั่วไปได้ง่ายขึน้

ใช้สื่อ Infographic ประกอบการ

บรรยายและใช้ในการจัดแสดง

นิทรรศการ

5 จัดท�ำผลงานวิดีโอจัดวาง  �

(Video Installation) ศิลปะ�

จัดวาง (Installation art)

เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

ศิลปะจัดวาง และสื่อวีดิทัศน์�

เพื่อสร้างความเข้าใจในงาน 

สร้างสรรค์

บันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว�

ของอาสาสมัคร กิจกรรมศิลปะ 

และงานสร้างสรรค์อื่น ๆ

6 จัดพิมพ์เอกสารรายงานผล

งานวิจัยเผยแพร่ เช่น รายงาน

ผลการวิจัยฉบับเต็มและ

บทความเพื่อน�ำเสนอผลงาน

วิจัยในเอกสารวิชาการที่

เกี่ยวข้อง

ส�ำหรับเผยแพร่ส่สาธารณชน ค้นคว้าข้อมลและท�ำงานวิจัย

7 จัดนิทรรศการแสดง            

นิทรรศการศิลปะร่วมสมัย 

EVO – MW - II : The Exper-

imental Object by Volun-

teers - Metal Waste – II 

วัตถุประสงค์ และข้อม ูลงาน

วิจัยและผลการวิจัย ทางสื่อสิ่ง

พิมพ์ ณ หอศิลปวัฒนธรรม

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เพื่อเผย

แพร่แก่ประชาชนทั่วไป

แสดงผลงานศิลปะที่ได้จากของ

เหลือใช้ประเภทโลหะ 

รวบรวมผลงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

ทั้งงานวิจัยและงานสร้างสรรค์�

เพื่อใช้จัดแสดงนิทรรศการฯ
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แผนผงัที ่1 กรอบแนวคิดการวิจัย
(© Pasutt Kanrattanasutra 16/07/2017)

ปัญหาสิ่งแวดล้อม

ขยะและวัสดุเหลือใช้

ส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม

�

�

เยาวชนอาสาสมัครร่วม

สร้างสรรค์�

ศิลปะร่วมสมัย�

อย่างมีส่วนร่วม�

ผ่านกิจกรรมศิลปะ

วัสดุเหลือใช้ผลงาน

ต้นแบบจากกระดาษ�

เหลือใช้โดยอาสาสมัคร

วัสดุเหลือใช้ ประเภท

โลหะจากโรงงาน

อุตสาหกรรมและสถาน

ประกอบการในเขต

กรุงเทพมหานครฯ

วัสดุเหลือใช้ที่มีคุณค่า

เหมาะสมกับการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะ

ผลงานสื่อ Infographic

ผลงานวิดีโอจัดวาง�

(Video Installation)

ทฤษฎี

ปฏบิัติ

ทฤษฎีและศิลปนที่

เกี่ยวข้อง

กิจกรรมการเผยแพร่�

องค์ความร

ผลงานศิลปะต้นแบบของ

เยาวชนอาสาสมัตร

ผลงานศิลปะร่วมสมัย�

โดยผู้ศึกษา

ผลงานศิลปะจัดวาง�

จากวัสดุเหลือใช้

�

�

การจดั 

แสดง 

ผลงาน

บรรยายความร้เกี่ยวกับ�

ประเดนของวัสดุทางเลือกใน

การสร้างสรรค์ศิลปะ

บรรยายความร้เกี่ยวกับ�

ประเดนของการใช้ผลงานศิลปะ 

เพื่อเปนส่วนหนึ่งในการ�

ช่วยรักษาสิ่งแวดล้อม

บรรยายความร้เกี่ยวกับ�

ปัญหาของสิ่งแวดล้อมและ�

ผลกระทบที่เกิดจากการบริโภค�

ในสังคม

เยาวชน�

อาสาสมัครการจัดแสดงผล

งานศิลปะและ�

การเผยแพร่

กิจกรรมศิลปะ�

และ�

การสร้างสรรค์

ผลงานต้นแบบ�

จากกระดาษเหลือ

ใช้ของเยาวชน

ผลงานสร้างสรรค์

จากวัสดุเหลือใช้

ประเภทโลหะ

�

สร้างจิตส�ำนึกรัก�

สิ่งแวดล้อม

ศลิปะสร้างสรรค์จากวสัดเุหลอืใช้ อย่างมส่ีวนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร 

เพือ่กระตุน้สร้างส�ำนกึรกัสิง่แวดล้อม
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ภาพที ่5 ภาพกิจกรรมศิลปะ การมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัครในการท�ำต้นแบบผลงานสร้างสรรค์จากกระดาษเหลือใช้ 
(© Pasutt Kanrattanasutra 20/05/2017)
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ภาพท่ี 5 ภาพกิจกรรมศิลปะ การมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัครในการท�ำต้นแบบผลงานสร้างสรรค์จากกระดาษเหลือใช้ (ต่อ) 
(© Pasutt Kanrattanasutra 20/05/2017)

การลงพืน้ที่และได้ข้อมลภาคสนาม โดยเลือกตัวอย่าง (Sample) พืน้ที่ที่ท�ำการศึกษาวัสดุเหลือใช้ จากโรงงาน

อุตสาหกรรมและร้านค้าประกอบการต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร ท�ำการจัดระเบียบข้อมลูและวิเคราะห์ให้ทราบ

องค์ประกอบของวัสดุเหลือใช้ ด้วยการจ�ำแนกแหล่งที่มาและเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง รวมทัง้จ�ำแนกประเภท รปูร่าง 

รปูทรง ขนาด สีสัน ฯลฯ และคุณค่าที่เหมาะสมกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย
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ภาพที ่6 วัสดุเหลือใช้ประเภทต่างๆ จากการลงภาคสนาม เพื่อเกบข้อมล และน�ำมาแจกแจง 
วิเคราะห์คุณค่าที่เหมาะสมส�ำหรับการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย

(© Pasutt Kanrattanasutra 11/01/2017)

พืน้ที่ศึกษาครัง้นี ้เนื่องจากกรุงเทพฯ มีพืน้ที่ใหญ่กว้างขวาง ไม่สามารถศึกษาทัง้พืน้ที่ได้ทัง้หมด จึงท�ำการเลือก

ศึกษาพืน้ที่ หรือเปนตัวแทนพืน้ที่ โดยเลือกจากพืน้ที่ ๆ มีความเปนชุมชนหนาแน่น มีกิจกรรมการใช้วัสดุเหลือใช้

มากตามชุมชนเมือง คือ นิคมอุตสาหกรรมลาดกระบังเปนตัวแทนศึกษาพืน้ที่ของกรุงเทพฯ 

วัสดุเหลือใช้ หมายถึง วัสดุต่าง   ที่เหลือจากการอุปโภค บริโภคในชีวิตประจ�ำวัน ซึ่งมีหลายชนิดประเภท สิ่งของ

หรือเครื่องใช้ที่ผ่านการใช้งานแล้ว หมดอายุการใช้งานหรือวัสดุอุปกรณ์ที่เหลือจากความต้องการและไม่เป็น�

ที่ต้องการใช้อีกต่อไป เช่น ขวดแก้ว ขวดพลาสติก กระป๋องอะลมูิเนียม กระดาษประเภทต่าง ๆ เศษยาง เศษไม้ 

ซากบรรจุภัณฑ์ หรือเศษวัสดุธรรมชาติที่ไม่ใช้แล้ว และต้องไม่เปนวัสดุที่เปนอันตราย 

จากการส�ำรวจพืน้ที่และคัดเลือกวัสดุเหลือใช้ จากโรงงานอุตสาหกรรมและสถานประกอบการต่าง   ในเขตนิคม

อุตสาหกรรมลาดกระบังกรุงเทพมหานคร โดยภาพรวมมีวัสดุเหลือใช้ที่มีความเหมือน และแตกต่างกันของแต่ละ

สถานประกอบการ จึงใช้การสุ่มตัวอย่างจากสถานประกอบการ จ�ำนวน 5 แห่ง คือ 
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1) บริษัท นานาสตีล จ�ำกัด 

2) บริษัท อุตสาหกรรมโลหะ มหานคร (2010) จ�ำกัด 

3) โรงงาน VIROGREEN (THAILAND) 

4) บริษัท สถานีรีไซเคิล วงษ์พาณิชย์สุวรรณภูมิ จ�ำกัด 

5) บริษัท กุลธรเคอร์บ้ี จ�ำกัด (มหาชน) จ�ำกัด 

จากการเลือกวัสดุเหลือใช้ที่คาดว่าเหมาะสมส�ำหรับการสร้างสรรค์ศิลปะที่เก็บรวบรวมข้อมูล โดยมีลักษณะ�

รูปทรง ขนาด สีของวัสดุเหลือใช้ของแต่ละสถานประกอบการแล้วนั้น พบว่า ปริมาณของเหลือใช้ส่วนใหญ�่

มาจากของที่เกิดจากการใช้บริโภคในชีวิตประจ�ำวันที่มีจ�ำนวนมากในแต่ละวัน ได้แก่ ประเภทกระดาษ แก้ว โลหะ

พลาสติกจากการส�ำรวจพบวัสดุเหลือใช้ต่าง ๆ ที่พบเหนในแต่ละที่ มีของที่ซ�ำ้ ๆ หรือคล้ายกันจ�ำนวนมากอาจมี

สิ่งที่แตกต่างไปบ้าง แต่ล้วนอย่ในขอบข่ายของการจัดประเภทของวัสดุเหลือใช้ดังกล่าว ผู้ศึกษาจึงได้ก�ำหนด�

จ�ำนวนของ 15 ชิ้น จากผู้ประกอบการโรงงานอุตสาหกรรม เพื่อเป็นการสุ่มตัวอย่าง น�ำมาวิเคราะห์คุณค่า�

ที่เหมาะสมกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยและจากการเก็บข้อมูลตัวอย่างแล้วเสร็จ ผู้ศึกษาเห็นว่า�

วัสดุเหลือใช้ ประเภทเศษโลหะ คือ กระปองเครื่องดื่มซึ่งเปนวัสดุอะลมิเนียม มีความน่าสนใจอย่างมาก ด้วยเหตุผล

คือ อะลูมิเนียมกระป๋อง เป็นอะลูมิเนียมเกรดต�่ำ ประเทศไทยไม่มีแร่อะลูมิเนียม ในแต่ละปีจึงมีการน�ำเข้าแร่

อะลมูิเนียมจากต่างประเทศจ�ำนวนหลายล้านตัน และน�ำเข้าแร่อะลมูิเนียมมากสุดของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ถ้าสามารถน�ำมาจัดการใหม่ด้วยวิธีการรีไซเคิลที่ไม่ใช่กระบวนการแบบอุตสาหกรรม จะเปนการเกบ็ข้อมลูวิจัย

เชิงสร้างสรรค์วัสดุเหลือใช้ของวัสดุทางเลือกชนิดนีอ้ย่างเปนระบบ เปนการสร้างนวัตกรรมการสร้างสรรค์ใหม่

เหมาะสมกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยในงานของผู้ศึกษาได้ 

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยด้วยการสังเคราะห์องค์ความร้จากผลของการศึกษาเกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้�

โดยการลงพื้นที่และได้ข้อมลภาคสนาม โดยเลือกตัวอย่างที่ได้กล่าวไปก่อนหน้านี้แล้ว พื้นที่ที่ท�ำการศึกษา�

วัสดุเหลือใช้จากโรงงานอุตสาหกรรม และสถานประกอบการต่าง ๆ ในเขตนิคมอุตสาหกรรมลาดกระบัง

กรุงเทพมหานคร จ�ำนวน 5 แห่ง และการท�ำกิจกรรมศิลปะกับเยาวชนและอาสาสมัคร “ต้นแบบ: งานทดลอง

จากสิ่งของเหลือใช้” ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร จ�ำนวน 2 ครัง้ รปูแบบกิจกรรมศิลปะ เปนกิจกรรม

ที่เปดโอกาสให้เยาวชนอาสาสมัคร มีส่วนร่วมในการแสดงออกถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ อารมณ์ 

ความรู้สึก ใช้ประสาทสัมผัสในการรับรู้ สื่อสารผ่านสื่อ วัสดุที่ทางผู้ศึกษาได้จัดเตรียมไว้ให้ โดยใช้หัวข้อ

บริบทของพื้นที่เป็นโจทย์แก่เยาวชน อาสาสมัคร ผู้เข้าอบรมในกิจกรรมศิลปะ อีกทั้งมีการเปิดรับบริจาค�

กระป๋องเครื่องดื่ม เพื่อจะน�ำมาใช้ในการสร้างผลงานจริง ทั้งนี้ผลงานสร้างสรรค์ต้นแบบจากวัสดุเหลือใช้�

ของเยาวชนอาสาสมัครจะถูกน�ำเป็นแบบในการหล่อด้วยอะลมิเนียมกระป๋องในกระบวนการสร้างสรรค์ต่อไป

การใช้วัสดุเหลือทิง้จึงเปนการสร้างคุณค่าของวัสดุเหลือใช้ การมีปฏิสัมพันธ์การมีส่วนร่วมของเยาวชน อาสาสมัคร

และการส่งต่อความร จิตส�ำนึกเรื่องรีไซเคิล รวมทัง้แนวคิดอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม
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ภาพที ่7 ผลงาน Polar Bear (The Experimental Object by Artist # Aluminum Cans), 2019 
49 x 49 x 50 cm., Casting Aluminum Cans และ ผลงาน Iceberg, 2019, DVD, Color and Sound 3 mins.

(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)
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ผลงาน Polar Bear และผลงาน Iceberg เปนผลงานที่มีความเชื่อมโยงกันและกัน โดย Polar Bear เปนผลงาน

ประติมากรรมรูปหัวหมีขาวขั้วโลก เป็นตัวแทนของหมีขาวตัวสุดท้ายที่เกิดจากการล่าของมนุษย์แบบทางอ้อม 

จากการที่มนุษย์ท�ำลายสิ่งแวดล้อมทุกขณะ ไม่ใช่การล่าหมีขาวแบบตัดหัวเพื่อแขวนเปนสิ่งประดับผนัง แต่เปน

หมีขาวที่ตายลงอย่างช้า ๆ เพราะขาดแคลนอาหารและที่อาศัย จากการที่น�้ำแข็งขั้วโลกละลายจะเป็นประเด็น

เนือ้หาสัมพันธ์กันกับงานวิดีโอชื่อ Iceberg ที่แสดงการเยน็ตัวของก้อนน�ำ้แขง็และละลายลงไปในที่สุด เปนการ

จ�ำลองสถานการณ์โดยวัตถุในชีวิตประจ�ำวัน (Everyday object) ในที่นี้คือตู้เย็นเก่าที่มีระบบน�้ำแข็งเกาะ�

และระบบละลายน�้ำแข็ง เสียงในงานวิดีโอเป็นเสียงจากตู้เย็นที่แผดเสียงร้องเร่งเครื่องเพื่อท�ำความเย็นและ

ในทางเดียวกันก็มีเสียงสั่นดังขึ้นเมื่อระบบท�ำการละลายน�้ำแข็ง ทุก ๆ ความร้อนที่มนุษย์ปลดปล่อยให้แก่โลก�

กย็่อมส่งผลกระทบเปนลกโซ่ ก้อนน�ำ้แขงที่ขัว้โลกและหมีขาวจะไม่เปนเรื่องไกลตัวหรือพืน้ที่ห่างไกลอีกต่อไป

ภาพที ่8 ผลงานภาพถ่าย (Photograph) จ�ำนวน 1 ชุด ภาพอาสาสมัคร ภาพการท�ำ workshop ภาพขัน้ตอนการสร้างสรรค์
ผลงานทดลองจากวัสดุเหลือใช้ ประเภทโลหะ (อะลมิเนียมกระปอง)

(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)
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ภาพที ่9 ผลงาน Grappling-Iron, 2019
(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)

เป็นการจ�ำลองเครื่องมือที่ใช้เกี่ยวกระป๋องของเดกเก็บขยะ เป็นการสร้างเครื่องมืออย่างง่าย ๆ ไร้ราคา�

จากเศษเหล็กเส้นเก่า ๆ เพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการยังชีพ ผลงานชิ้นนี้ติดตั้งตรงข้ามกับงานวิดีโอกึ่งสารคดี�

“เดกเกบขยะ” ในตอนหนึ่งของวิดีโอ เดก็เกบขยะผู้หญิงได้ใช้เครื่องมือชนิดนีเ้พื่อเกบกระปองที่อย่ในคน�ำ้
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ภาพที ่10 Waste Collector, 2019, DVD, Color and Sound on Metal Scrap Screen, 13 mins.
(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)

ภาพผลงานวิดีโอเชิงทดลองกึ่งสารคดีที่แสดงชีวิตเดกเก็บขยะ ที่ผู ้ศึกษาติดตามใน 1 วัน เป็นภาพขณะ�

เดก็เกบ็ขยะไปกับคุณตาเพื่อเกบ็ของเหลือทิง้ สะสมให้มากพอเพื่อแลกเปลี่ยนเปนเงินส�ำหรับเลีย้งชีพคนในครอบครัว

และเป็นเงินส�ำหรับได้ไปเรียนหนังสือที่โรงเรียน แสงจากโปรเจคเตอร์ที่ลอดผ่านช่อง Scrap ไม่สามารถมอง�

เปนภาพได้ชัดเจนในระยะใกล้ ต้องมองจากระยะการเหนที่เหมาะสม เปนการฉายภาพจากแผ่น Scrap ที่ท�ำหน้าที่

เปนฉากรับภาพมีช่องว่างที่เกิดจากการหลงเหลือจากการผลิตของภาคอุตสาหกรรม แสงที่ลอดผ่านปรากฏภาพ

จากส่วนที่หายไปแสดงบนฉากรับอีกชั้นหนึ่งด้านหลัง แสดงสิ่งที่เหลืออยู่กับสิ่งที่หายไปหรือแสดงความเป็น�

สิ่งมีประโยชน์กับสิ่งไร้ประโยชน์ เกิดคุณค่า และไม่เกิดคุณค่า แสดงสองสิ่งที่เปนค่ขนาน ความกตัญญู มีคุณธรรม�

ขัดแย้งกับสิ่งที่สังคมมองเห็น ผู ้ศึกษาต้องการสร้างค�ำถามต่อคุณค่าความเป็นมนุษย์กับคุณค่าของวัตถุ

การมี - การไม่มี ความมีค่า - ความไร้ค่า ไร้ราคา ฯลฯ
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ภาพท่ี 11 ผลงาน The experimental object by volunteers # Prototype Paper works and Interviews
(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)

เป็นผลงานที่มีผลงานต้นแบบจากกระดาษเหลือใช้ที่สร้างสรรค์โดยเยาวชนอาสาสมัคร โดยรูปแบบผลงาน�

การติดตัง้เปนลักษณะการห้อยแขวนผลงานต้นแบบจากกระดาษเหลือใช้และเครื่องฉายภาพ (Mini Projector) 

ภาพที่ฉายลงบนพื้นจะเป็นภาพเคลื่อนไหว มีการฉายทั้งหมด 4 เครื่อง จะเป็นบทสัมภาษณ์ ทัศนคติ ความคิด

เหน็ของเยาวชนอาสาสมัครที่มีต่อเรื่องสิ่งแวดล้อม การท�ำกิจกรรมทางศิลปะ รวมถึงการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์

ผลงานต้นแบบจากวัสดุเหลือใช้ เปนการแสดงให้เหน็ถึงสาระส�ำคัญของการมีส่วนร่วม ปฏิสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน

ผ่านกิจกรรมศิลปะของผู้ศึกษา ทั้งนี้ ผู้ชมผลงานสามารถเดินเข้าส่โครงสร้างของผลงาน ร่วมพิจารณาผลงาน

ต้นแบบจากวัสดุเหลือใช้ที่สร้างสรรค์โดยเยาวชนอาสาสมัครในแต่ละชิน้ ทัง้ยังรับชมภาพเคลื่อนไหวและฟังเสียง�

จากเครื่องฉายทัง้ 4 เครื่องที่เปดพร้อมกันเหมือนเปนการร่วมวงสนทนา



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256438

The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

ภาพที ่12 ชุดผลงาน The Experimental Object by Volunteers # Aluminum Cans
(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)

เป็นผลงานที่หล่อด้วยอะลมิเนียมกระป๋อง จากผลงานต้นแบบกระดาษของเยาวชนอาสาสมัครที่ร่วมกิจกรรม

ศิลปะ เปนลักษณะผลงานเชิงทดลองที่ท�ำร่วมกันระหว่างเยาวชนอาสาสมัครและผู้ศึกษาวิจัย ผลงานสร้างสรรค์

แสดงแนวคิดเกิดจากความคิด การแสดงออก การรับรู้ ทัศนคติของเยาวชนอาสาสมัคร ผ่านหัวข้อโจทย์ที่ผู้ศึกษา

ตั้งให้ในขณะท�ำกิจกรรมศิลปะเชื่อมบริบทของพื้นที่ บริบทของเรื่องราว แรงบันดาลใจของผู้เข้ารับการอบรม�

ทั้งนี้ ได้ถูกบันทึกในรูปแบบสอบถาม การพรรณนา และแลกเปลี่ยนทัศนคติ ทั้งภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว�

อีกทางหนึ่งด้วย
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ภาพที ่13 ชุดผลงาน Infographic เพื่อเปนสื่อกลาง สร้างความเข้าใจกับผู้ชมผลงาน
(© Pasutt Kanrattanasutra 6/03/2019)

การสร้างสรรค์ การพัฒนา การสร้างกระบวนการใหม่ สิง่ค้นพบใหม่หรอืองค์ความรูใ้หม่ของงานวจิยัครัง้นี้

สิ่งค้นพบใหม่หรือองค์ความรู้ใหม่ด้านวัสดุทางเลือก ในผลงานการสร้างสรรค์เชิงทดลองที่หล่อจากวัสดุเหลือใช้ 

ประเภทโลหะ อะลูมิเนียมกระป๋อง ในช่วงระยะแรกของกระบวนการหล่อผลงานยังไม่สามารถหล่อผลงาน�

ที่มีขนาดใหญ่และสมบูรณ์ได้ ผู ้ศึกษาได้ท�ำการหล่อผลงานขนาดเลกที่เป็นผลงานเชิงทดลองที่สร้างขึ้น�

ด้วยวัสดุเหลือใช้ต่าง ๆ เช่น กระดาษ เป็นต้น น�ำมาฝังในแม่พิมพ์ทรายและเทอะลมิเนียมกระป๋องที่หลอม�

แล้วลงไป แต่พบว่าผลงานยังไม่มีความสมบรูณ์ทัง้รปูทรงและพืน้ผิว จากนัน้จึงท�ำการพัฒนาขัน้ตอนการสร้างสรรค์�

ด้วยการน�ำผลงานต้นแบบจากกระดาษเหลือใช้ผลงานสร้างสรรค์โดยเยาวชนอาสาสมัครท�ำการถอดพิมพ์�
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ท�ำแม่พิมพ์ บุขี้ผึ้ง เข้าสายฉนวน เผาพิมพ์ดิบเพื่อส�ำรอกขี้ผึ้ง และหลอมอะลมิเนียมกระป๋อง เทน�้ำอะลูมิเนียม

กระป๋องที่หลอมแล้วเข้าเบ้าแม่พิมพ์ (ขั้นตอนเหมือนการหล่อทองเหลือง) โดยภาพรวมผลงานออกมา�

เปนที่ค่อนข้างน่าพอใจ กล่าวคือ สามารถท�ำผลงานให้สมบรูณ์มากขึน้ทัง้ขนาดผลงานที่ใหญ่ขึน้ รปูทรงที่สมบรูณ์

ชัดเจนขึ้น พื้นผิวหยาบหรือละเอียดตามที่ต้องการมากขึ้น ขนาดผลงานโดยประมาณไม่เกิน 30 เซนติเมตร�

จากนัน้จึงทดลองสร้างชิน้งานของผู้ศึกษาเอง ชื่อผลงาน Polar Bear ผลงานมีขนาดใหญ่เท่าหัวจริงของหมีขาว 

เริ่มกระบวนการจากการปนรปทรงจากดินเหนียว ถอดพิมพ์ ท�ำแม่พิมพ์ หล่อขีผ้ึง้ หลอม และหล่อเทอะลมิเนียม

กระปอง ผลงานที่ได้มีความสมบรูณ์ทัง้ขนาด รปทรง พืน้ผิว และสีของวัสดุคือสีเงินที่ได้จากอะลมิเนียมกระปอง

ตามต้องการ กล่าวคือมีการปรับแก้ไข ทั้งเรื่องของการสร้างรปทรง ขนาด พื้นผิวของผลงาน การค้นพบหรือ�

องค์ความรู้ใหม่ด้านวัสดุทางเลือกนีค้ือการค้นหาวิธีและพัฒนาการหล่อผลงานด้วยวัสดุเหลือใช้ จากอะลมูิเนียม

กระป๋องให้เกิดเป็นผลงานศิลปะที่สร้างคุณค่าและมลค่าเพิ่มของวัสดุ โดยส่วนส�ำคัญคือสัดส่วนปริมาณของ

อะลมิเนียมกระปองที่เปนอะลมิเนียมชัน้เลวกับอะลมิเนียมแท้ชัน้ดีที่ใช้เพื่อการหลอมและหล่อตัวผลงานสร้างสรรค์

ในขัน้ตอนสุดท้าย จึงสามารถสรรค์สร้างผลงานให้เกิดความสมบรูณ์ขึน้ได้ เปนการใช้วัสดุทางเลือกในการทดแทน

วัสดุโลหะชนิดอื่นด้วยการกลับมาใช้ใหม่อีกครัง้ (Recycle) เปนการลดปริมาณขยะหรือเปนวัสดุเหลือทิง้จากการ

ใช้อะลมิเนียมที่ต้องน�ำเข้าจ�ำนวนมากและน�ำเข้าสู่กระบวนการหลอมด้วยระบบอุตสาหกรรมอีกครัง้ แต่ผู้ศึกษา

น�ำอะลมูิเนียมจากกระปองเครื่องดื่มมาใช้ในการกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อเปนประโยชน์ต่องาน

ด้านทัศนศิลป์ แต่ที่ส�ำคัญกว่าการค้นพบใหม่ด้านการหล่อผลงานสร้างสรรค์ด้วยวัสดุเหลือใช้ ประเภทโลหะ 

อะลูมิเนียมกระปองในงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ในครั้งนี้ คือ กระบวนการสร้างสรรค์ แนวคิด และการแสดงออก

ของเยาวชนอาสาสมัคร ซึ่งถือว่าเปนกลวิธีการน�ำเสนอที่แตกต่างจากศิลปนท่านอื่น ๆ และเปนหัวใจหลักที่น�ำไป

สู่การค้นพบหรือองค์ความรู้ใหม่ ๆ ของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ กล่าวคือ กระบวนการจัดการ วางแผนการจัด

สร้างกิจกรรมศิลปะของผู้ศึกษากับเยาวชนอาสาสมัครในการมีส่วนร่วมของการรับรู้ทางศิลปะ การสร้างสรรค์ผล

งานจากวัสดุเหลือใช้ วัสดุทางเลือกสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยผลงานต้นแบบจากกระดาษเหลือใช้ โดยการสังเคราะห์

องค์ความรู้เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะในเขตนิคมอุตสาหกรรมลาดกระบังกรุงเทพมหานคร น�ำมาเป็น�

แรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้เป็นสื่อทางสุนทรียภาพ การสร้างทัศนคติ 

ตระหนักในปญหาและรักษานิเวศสิ่งแวดล้อม งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์นีเ้ปนการเน้นที่ความคิด (Conceptual art)

ผู้ศึกษาเปลี่ยนบทบาทสร้างผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เป็นผู้ให้ความรู้แบ่งปันองค์ความรู้ทางศิลปะและ�

เรื่องสิ่งแวดล้อม Givers Gain ผู้ให้คือผูไ้ด้รับเมื่อมีการส่งต่อกไ็ด้รับการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน เปนการสร้าง�

องค์ความร้ใหม่ ต่อยอดการสร้างสรรค์ท�ำให้กิจกรรมหรือความคิดต่าง ๆ มีความเป็นไปได้ที่จะเป็นศิลปะ�

สร้างความเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ (Relational art) ระหว่างเวลาขณะกิจกรรมศิลปะ (Time) ซึ่งเปนการท�ำลาย

ระหว่างเส้นแบ่งของชีวิตและศิลปะ โดยเน้นกระบวนการให้ผู้ดมีส่วนร่วมในกิจกรรมที่จัดขึน้กับการปรับเปลี่ยน

พื้นที่จากพื้นที่ทางศิลปะ มีบทสัมภาษณ์สนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเหน (VDO Documentary Art)�

ซึ่งเป็นวิดีโอที่บันทึกเหตุการณ์จริงหรือแสดงให้เห็นสภาพทางสังคมอย่างสร้างสรรค์หรือเรียกว่า การปฏิบัติ�

ที่เป็นการสร้างสรรค์ในสิ่งที่เป็นจริง เป็นกระบวนการที่แสดงออกโดยภาพเคลื่อนไหวและด้วยกระบวนการ�

ที่ต้องการสื่อสารถึงความเป็นจริงผ่านกิจกรรมในการสร้างสรรค์ (Activities art) กิจกรรมที่ใช้ศิลปะเป็น�

ตัวเชื่อมโยงมุ่งเน้นให้ความส�ำคัญต่อขณะก�ำลังปฏิบัติมากกว่าผลที่ได้รับ ตอบสนองต่อความต้องการการมี�

ส่วนร่วมกับเยาวชนอาสาสมัคร อีกทัง้ผลงานที่ได้สร้างสรรค์จากงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์นีย้ังได้รับการยอมรับต่อ
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สาธารณชนในวงกว้างทัง้วงการศิลปะและออกแบบ โดยได้รับเชิญจัดแสดงเปนส่วนหนึ่งของ “นิทรรศการผูบุ้กเบิก

ศิลปะวิดีโอจากประเทศไทย ประเทศสโลวีเนียและประเทศนอร์เวย์ ตั้งแต่ปี 1980” ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง

กรุงเทพมหานคร (BACC) ชัน้ 8 กรุงเทพฯ และได้รับคัดเลือกเข้าร่วมจัดแสดงและน�ำเสนอผลงาน ในนิทรรศการ

Debut ครั้งที่ 18 x INNOVATION MATCHING: Let’s Craft คราฟต์อย่างสร้างสรรค์ ณ ศูนย์สร้างสรรค์งาน

ออกแบบ (TCDC) กรุงเทพฯ 

ภาพที ่14 ผลงานทดลองในระยะแรก หล่อด้วยวัสดุเหลือใช้จากอะลมิเนียมกระปอง
ผลงานยังขาดความสมบรูณ์ที่รปทรงขนาด เทคนิค พืน้ผิว

(© Pasutt Kanrattanasutra 14/04/2017)

ภาพที ่15 ผลงานทดลองในระยะต่อมา หล่อด้วยวัสดุเหลือใช้จากอะลมิเนียมกระปอง ผลงานมีขนาดที่ใหญ่ขึน้
รปูทรงพืน้ผิวดีขึน้ แต่ยังมีข้อจ�ำกัดในการท�ำให้ผลงานสมบรูณ์

(© Pasutt Kanrattanasutra 05/08/2017)
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The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

ภาพที ่16 ผลงาน Polar Bear (The Experimental Object by Artist # Aluminum Cans), 2019
ที่พัฒนากระบวนการหล่อผลงานด้วยวัสดุเหลือใช้จากอะลมิเนียมกระปอง สร้างความสมบรูณ์ที่รปทรง ขนาด เทคนิค พืน้ผิว

(© Pasutt Kanrattanasutra 26/12/2018)

ภาพที ่17 ผลงาน Polar Bear (The Experimental Object by Artist # Aluminum Cans), 2019
ผลงานถกูน�ำไปจัดแสดงในนิทรรศการ “นิทรรศการผูบุ้กเบิกศิลปะวิดีโอจากประเทศไทย ประเทศสโลวีเนีย 
และประเทศนอร์เวย์ ตัง้แต่ป 1980” ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร (BACC) ชัน้ 8 กรุงเทพฯ

(source: Anaras 2020, online)
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ภาพที ่18 ผลงานเชิงทดลองที่หล่อด้วยวัสดุเหลือใช้จากอะลมิเนียมกระปอง ที่ได้ท�ำร่วมกับเยาวชน อาสาสมัคร ผ่านกิจกรรม
ศิลปะ ได้เข้าร่วมและจัดแสดงที่ Debut ครัง้ที่ 18 x INNOVATION MATCHING: Let’s Craft คราฟต์อย่างสร้างสรรค์ 

(source: Panaram 2020, online)

List of Works

List of Works Works

Polar Bear

(The Experimental Object by Artist # Aluminum 

Cans), 2019 49 x 49 x 50 cm., Casting Aluminum 

Cans
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The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

List of Works (ต่อ)

List of Works Works

Iceberg, 2019, DVD Pal, Color and Sound.

3 mins.

Waste Collector, 2019, 

DVD Pal, 

Color and Sound on Metal Scrap Screen, 

13 mins.

The Experimental Object by Volunteers # Aluminum 

Cans 2018, Dimension Variable, 

Casting Aluminum Cans.
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List of Works (ต่อ)

List of Works Works

The experimental object by volunteers # Prototype 

Paper works and Interviews, Dimension variable

Photograph of Art Activities and Workshops, 

Dimension Variable

Grappling-Iron, 2019

length 120 cm.

Steel and Can

(© Pasutt Kanrattanasutra 06/03/2019)
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The Creation of Art from Metal Waste with Participation of Young Volunteer in order to Raise Environmental Awareness1 

ในฐานะส่วนหนึง่ของประชากรโลก ฐานะปัจเจกบคุคลสร้างประโยชน์แก่สงัคม และสิง่แวดล้อม

ผู้ศึกษาสนใจการพัฒนาคน โดยเริ่มจากการสร้างจิตส�ำนึกให้กับเยาวชน ด้วยการสร้างสรรค์ผ่านกิจกรรมทางศิลปะ 

ลงมือปฏบิัติจริง เปนการช่วยปรับเปลี่ยนพฤติกรรมให้เยาวชนรู้จักใช้ รู้จักคิด รู้จักรักษาสิ่งแวดล้อมเพื่อความยั่งยืน

ในวันข้างหน้า วิธีการนีเ้ปนวิธีการที่ดีที่สุดวิธีหนึ่ง เนื่องจากเปนการสร้างจิตส�ำนึกจากต้นน�ำ้ การน�ำองค์ความรู้

ความส�ำเรจที่เกิดขึน้ไปเผยแพร่และขยายผล ถือเปนขัน้ตอนที่ค่อนข้างส�ำคัญ ขัน้ตอนหนึ่งของกระบวนการด�ำเนิน

งานโครงการ เพราะเปนการแบ่งปนแลกเปลี่ยนประสบการณ์ที่เกิดขึน้ซึ่งกันและกัน

จากรายงานสถานการณ์มลพิษของประเทศไทย ปี พ.ศ. 2560 ปริมาณขยะมลฝอย (หมายถึง ขยะทั่วไปที่เกิดจาก�

การอุปโภค บริโภค กิจกรรมทัง้หลายของมนุษย์ ไม่ว่าจะเปนบ้านเรือน ชุมชน ตลาด ร้านค้า และโรงงาน) ในป 

พ.ศ. 2560 เกิดขึน้ประมาณ 27 ล้านตัน เพิ่มขึน้ร้อยละ 1.15 เนื่องจากจ�ำนวนประชากรที่เพิ่มขึน้ การขยายตัว

ของเมือง การปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตความเปนอยไปเปนชุมชนเมืองในหลายพืน้ที่ พฤติกรรมการบริโภคของประชาชน

และการเติบโตของการท่องเที่ยว ปญหาอื่นนอกจากการเพิ่มขึน้ของปริมาณขยะ คือ ประสิทธิภาพในการก�ำจัด

ขยะ ยังมีขยะมลูฝอยอีก 7.17 ล้านตัน (ร้อยละ 26) ถกูก�ำจัดอย่างไม่ถกูต้อง เช่น การเทกองหรือเผากลางแจ้ง 

ลักลอบทิง้ในพืน้ที่สาธารณประโยชน์ ลักลอบทิง้ลงสู่แหล่งน�ำ้ ประเทศไทยยังไม่สามารถปลกูฝังจิตส�ำนึกการทิง้

ขยะให้เป็นที่เป็นทางและจัดระบบให้ประชาชนคัดแยกขยะเพื่อทิ้งได้อย่างจริงจัง ต่างจากญี่ปุ่นหรือไต้หวัน�

ที่การแยกขยะเป็นเรื่องพื้นฐานของการใช้ชีวิตในสังคมและมีระบบทิ้งขยะแยกประเภทตามวันเวลาที่ก�ำหนด

ชัดเจน นอกจากนีอ้งค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นกว่าร้อยละ 44 หรือ 2,607 แห่งของไทย ยังไม่มีระบบการเกบ็รวบรวม

ขยะมลฝอยไปก�ำจัด ประชาชนยังต้องก�ำจัดขยะเองในพืน้ที่ของตน ระบบการก�ำจัดขยะของไทย มีปญหาทัง้ต้นทาง 

คือ ผู้ทิง้และปลายทาง คือ ระบบก�ำจัดขยะไม่มีการคัดแยกขยะในครัวเรือนหรือทิง้ขยะลงถังไม่ถกูประเภท

ภาวะโลกร้อนท�ำให้อุณหภูมิของโลกสูงขึ้น จึงส่งผลกระทบต่อสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ ที่จ�ำเป็นจะต้องปรับตัวเพื่อเอา�

ตัวรอดจากสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไป บางสายพันธุ์ที่ไม่สามารถปรับตัวได้กมีโอกาสที่จะสญพันธุ์ไปจากโลกนี�้

ยกตัวอย่างสัตว์โลกที่ก�ำลังได้รับความเดือดร้อนจากภาวะโลกร้อนโดยตรงในตอนนีก้ค็ือ สัตว์ที่อาศัยอยูบ่ริเวณ�

น�้ำแข็งขั้วโลก เช่น หมีขั้วโลก เป็นต้น ส�ำหรับมนุษย์ผู้ซึ่งเป็นตัวการส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดภาวะโลกร้อนนั้นก็ย่อม�

ได้รับผลกระทบด้วยเช่นกัน 

ผลการวจิยั 

องค์ประกอบทางเนือ้หา (Composition of Content)

ความสนใจส่วนตัวของผู้เข้าร่วมกิจกรรมผ่านกิจกรรมทางศิลปะ การมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร การทดลอง

ท�ำต้นแบบจากกระดาษเหลือใช้ เพื่อเป็นสื่อถึงการน�ำกลับมาใช้ใหม่ (Recycle) ประเดนด้านสิ่งแวดล้อม

โดยผู้ศึกษาให้โจทย์ถึงบริบทของสถานที่ที่ท�ำกิจกรรมศิลปะนัน้ ๆ หรือความสนใจประเดนส่วนตัวของผู้เข้าร่วม

กิจกรรม จนถึงขั้นตอนการหล่อด้วยอะลมิเนียมกระป๋องเป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยผ่านรปแบบ
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กิจกรรมทางศิลปะ โดยสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบจากเยาวชนอาสาสมัครเป็นการสร้างปฏิสัมพันธ์กันระหว่าง

ศิลปินและเยาวชนอาสาสมัคร ให้เกิดการแลกเปลี่ยนองค์ความร สร้างคุณค่าของวัสดุและเกิดค่านิยมในเรื่อง�

เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้ต่อเยาวชน ชุมชน สังคม การปลกฝังทัศนคติในเรื่องการให้คุณค่า ตระหนักในการใช้วัสดุ�

ในชีวิตประจ�ำวันหรือของใกล้ตัว เพื่อไม่ให้เกิดเปนขยะอย่างรวดเรว็ ไร้ค่า ให้ความส�ำคัญต่อสิ่งแวดล้อม ลดการ

ก่อให้เป็นขยะจากวัสดุเหลือใช้ให้ช้าลงด้วยการใช้ซ�้ำ แปรรูป เป็นการสร้างนวัตกรรมวัสดุและการสร้างระบบ�

ที่ยั่งยืนใหม่ อีกทัง้เปนการตัง้ค�ำถามถึงคุณค่าของวัสดุเหลือใช้กับคุณค่าของความเปนมนุษย์ สิ่งมีชีวิต และนิเวศ

สิ่งแวดล้อม

อภปิรายผลการวจิยั 

วัสดุเหลือใช้ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ มีความหลากหลาย แตกต่างกัน เช่น เศษกระดาษ เศษโลหะ เปนต้น มีการใช้

กระบวนการและวิธีในการจัดการ การสร้างสรรค์แตกต่างกัน ยากง่าย ซับซ้อนไม่เหมือนกัน ผู้ศึกษาได้ท�ำ�

การทดลองสร้างต้นแบบด้วยวัสดุเหลือใช้ จากวัสดุประเภทกระดาษ เพื่อหาความเรียบง่าย ขั้นตอนไม่ยุ่งยาก�

ไม่ซับซ้อน เพื่อจะน�ำไปเป็นแบบถ่ายทอดองค์ความร้ส่เยาวชนอาสาสมัครผ่านกิจกรรมทางศิลปะ รวมทั้งให้�

ความรู้ ความเข้าใจเรื่องรีไซเคิล กระตุ้นให้เกิดความเข้าใจปัญหาทางสังคม และสร้างจิตส�ำนึกที่ดีจากการ�

ใช้ประโยชน์จากสิ่งของเหลือใช้ ในการทดลองท�ำต้นแบบจากระดาษเหลือใช้ ถือเป็นวิธีการที่ดี วัสดุหาง่าย�

มีขัน้ตอนการสร้างสรรค์และใช้เวลาเพื่อจะให้เยาวชนอาสาสมัครสร้างสรรค์ต้นแบบไม่กินเวลามากนัก โดยใช้เวลา

ประมาณ 1 ชั่วโมง 30 นาที จึงเหมาะสมกับการสร้างสรรค์ต้นแบบของเยาวชนอาสาสมัคร จากนั้นจะน�ำไปท�ำ�

แม่พิมพ์และหล่อจากอะลูมิเนียมกระป๋องในขั้นตอนสุดท้าย งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยนี้ผู้ศึกษา�

ได้ท�ำการสังเคราะห์องค์ความร้เกี่ยวกับวัสดุเหลือใช้ที่ได้รับจากการเกบข้อมลภาคสนามมาเปนแรงบันดาลใจและ

สร้างสรรค์ผลงานเชิงทดลองจากวัสดุเหลือใช้ โดยผลงานสร้างสรรค์ของเยาวชนอาสาสมัครและผู้ศึกษา เพื่อให้

เป็นสื่อทางสุนทรียภาพให้ตระหนักถึงปัญหาและส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม น�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบ�

ศิลปะแนวจัดวาง (Installation art) ผลงานมีลักษณะเป็น 3 มิติ ขนาดผันแปรเปลี่ยนแปลงได้ จ�ำนวน 1 ชุด�

ผลงานภาพถ่าย จ�ำนวน 1 ชุด ผลงานวิดีโอจัดวาง (VDO Installation) จ�ำนวน 1 ชุด งานสื่อ Infographic�

จ�ำนวน 1 ชุด ผลงานศิลปะร่วมสมัย โดยผู้ศึกษาจากวัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะ จ�ำนวน 1 ชุด ผลงานศิลปะต้นแบบ 

โดยเยาวชนอาสาสมัคร จากวัสดุเหลือใช้ จ�ำนวน 200 ชิน้

สรปุ

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะสร้างสรรค์จากวัสดุเหลือใช้ อย่างมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร เพื่อกระตุ้น�

สร้างส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม ผู้ศึกษาคิดว่าการมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัครที่เป็นเหมือนต้นน�้ำผ่านกิจกรรม

ศิลปะที่ผู้ศึกษาเปนผู้จัดท�ำ สามารถปลกูฝังทัศนคติ ความคิด สร้างจิตส�ำนึกที่ดีต่อสังคมและนิเวศสิ่งแวดล้อมได้ 

การมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัครเหล่านีจ้ะเปนก�ำลังส�ำคัญที่จะสร้างแรงกระเพื่อมเปนพลังที่เข้มแขง็ยิ่งใหญ่

ต่อไปในปจจุบันและอนาคต เยาวชนอาสาสมัครเหล่านีจ้ะเติบโตจะผลักดันร่วมสร้างสิ่งดีมีประโยชน์ ความเจริญ
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งอกงามต่อสังคม สร้างและอนุรักษ์ พัฒนาระบบนิเวศสิ่งแวดล้อมที่ดี ทั้งส่งเสริมสร้างแนวร่วมกับบุคคลอื่น ๆ�

ในครอบครัวและคนในสังคมวงกว้าง ส่งต่อเข้าร่วมสร้างสังคมน่าอยู่ ปัญหาสิ่งแวดล้อมและระบบนิเวศไม่ใช่�

สิ่งไกลตัวทุกคนในสังคมอีกต่อไป หากแต่การจุดประกายเพียงเล็กน้อยจากงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ของผู้ศึกษา�

จะสามารถสร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้สนใจได้ กถ็ือว่าบรรลุวัตถุประสงค์ที่ผู้ศึกษาปรารถนาและตามวัตถุประสงค์�

ที่ต้องการ อีกทัง้การวิจัยเชิงสร้างสรรค์นีเ้ปนการบันทึกและท�ำการวิจัยเรื่องวัสดุเหลือใช้ประเภทโลหะ โดยเฉพาะ

อะลูมิเนียมกระป๋องที่น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ที่ยังไม่มีผู้ใดเกบข้อมลหรือรวบรวมในเชิงวิจัยอย่างเป็นระบบ�

มาก่อนด้านงานทัศนศิลป์ในประเทศไทย จึงเป็นการรวบรวม เก็บข้อมูลเรื่องรีไซเคิลอย่างเป็นรูปธรรม�

ต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะประเภทนี้ แม้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานจากวัสดุเหลือใช้เป็นการสร้างผลงาน�

เชิงรปธรรมในงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ แต่กล่าวโดยรวมว่าผลส�ำเรจไม่ได้อย่ที่ความสมบรูณ์ ความงามของผลงาน

ศิลปะที่ถกูสร้างสรรค์นัน้ (Art object) หากแต่เกิดขึน้จากการมีส่วนร่วมอย่างสร้างสรรค์ของเยาวชนอาสาสมัคร 

การสร้างปฏิสัมพันธ์ผ่านผลงานศิลปะ แสดงทัศนะของตนในประเดนเรื่องสิ่งแวดล้อมผ่านผลงานสร้างสรรค์

ปลกูจิตส�ำนึก มีทัศนคติที่ดี สร้างส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อมอันเปนส่วนหนึ่งของงานวิจัยที่ส�ำคัญในครัง้นี้ 

ข้อเสนอแนะ 

1. จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้ศึกษาไม่สามารถเก็บข้อมูลได้อย่างละเอียดครบถ้วน เนื่องจากมีระยะเวลา�

ในการวิจัยที่จ�ำกัด แนวทางในอนาคตจึงอาจจะต้องเกบ็ข้อมลูในเชิงลึกมากกว่านี้ เพื่อเปนประโยชน์ในการวิเคราะห์

ข้อมลในประเดนต่าง ๆ

2. ผู ้ศึกษาพบว่าโครงการวิจัยนี้ มีจุดที่ควรพัฒนาและน�ำไปเป็นแนวทางการปรับปรุงในอนาคต เช่น

การประชาสัมพันธ์หรือให้ความรู้ความเข้าใจการมีส่วนร่วมแก่ผู้เข้าอบรมผู้เข้าร่วมกิจกรรม และอาสาสมัครเยาวชน 

เพื่อให้การมีส่วนร่วม และบรรลุตามเป้าหมายของผู้ศึกษา ทั้งควรมีการต่อยอดกิจกรรม สร้างความคิดริเริ่ม�

สร้างความยั่งยืนในโครงการต่อไป

3. ชนิดและประเภทของวัสดุทางเลือกอื่น ๆ เพื่อการสร้างสรรค์ เป็นเรื่องที่น่าสนใจเป็นอย่างมาก อาจจะเป็น

ประเดนในการวิจัยในอนาคต

4. การจดบันทึกทุกกิจกรรมหรือการทดลองทุกครัง้ เมื่อมาจดภายหลังอาจลืมรายละเอียดสิ่งที่เกิดขึน้ ซึ่งอาจเกิด

แง่มุมที่เปนประโยชน์ต่อการวิจัยในปจจุบันและอนาคต

5. การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้รับความรู้ความเข้าใจและแนวทางในการจัดการโครงการผ่านกิจกรรม�

ทางศิลปะ ซึ่งเปนประโยชน์ในการน�ำไปต่อยอด และพัฒนาจัดท�ำโครงการกิจกรรมทางศิลปะต่อไปในอนาคต



49

กติตกิรรมประกาศ 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะสร้างสรรค์จากวัสดุเหลือใช้อย่างมีส่วนร่วมของเยาวชนอาสาสมัคร เพื่อกระตุ้นสร้าง

ส�ำนึกรักสิ่งแวดล้อม ได้รับความช่วยเหลือสนับสนุนแนะน�ำจากหลายฝ่ายเป็นอย่างดี ผู้ศึกษาขอขอบพระคุณ�

เป็นอย่างสูงมา ณ ที่นี้ ประกอบไปด้วยพ่อแม่พี่น้องครอบครัวกรรณรัตนสูตร ครอบครัวอินสม เด็กชายดาวิน�

กรรณรัตนสตร คุณศิริลักษณ์ คุณพนิชกิจ ที่คอยสนับสนุนทั้งก�ำลังใจ ก�ำลังทรัพย์ ตลอดจนอาจารย์ที่ปรึกษา

โครงการวิทยานิพนธ์ คือ รองศาสตราจารย์ ดร. ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี รองศาสตราจารย์ ดร. ฉลองเดช คูภานุมาต 

และศาสตราจารย์เกียรติคุณ สุรพล ด�ำริห์กุล ที่ให้ค�ำแนะน�ำปรึกษาโครงการวิทยานิพนธ์เปนอย่างดียิ่ง ขอขอบคุณ

การสนับสนุนการวิจัยภายใต้แผนงานเสริมสร้างศักยภาพและพัฒนานักวิจัยรุ่นใหม่ตามทิศทางยุทธศาสตร์�

การวิจัยและนวัตกรรม ประเภทบัณฑิตศึกษา จากส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ประจ�ำป 2562
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ʻUtsāhakam Sīkhīeo Samrap Phūprakō̜pkān. [Green Industry Project Green industry 

guide for entrepreneurs]. 8th ed. Bangkok: Department of Industrial Works, 2017.

Lauritsen, R. Superflex: An Artist with 6 Legs: 253 Works, 20 Years, 8 Curators, 1 Exhibition. 

New York: Pernille Albrethsen, 2014.

Panaram, A. “Pasutt Kanrattanasutra Sinlapin Nak ̒ ō̜K Bǣp Pen Krabūankān Phư̄a Sư̄sān Rư̄ang 
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จนิตนาการจากนทิานพืน้บ้านชาตพินัธุม้์ง1

นกัศกึษาหลกัสตูรศลิปดษุฎีบัณฑิต 

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

บทคดัย่อ

นิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้งถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่สามารถเรียนรู้โลกทัศน์จินตนาการความคิด 

ทัศนคติของชาวม้งท่ีสืบทอดค�ำสอนและความเชื่อ สืบต่อกันมาสู่รุ ่นต่อรุ่น เมื่อเกิดการเปล่ียนแปลงเร่ือง 

การอพยพหาพ้ืนท่ีท�ำกิน เรื่องการเกิดโรคระบาด เรื่องการศึกษา และเร่ืองการค้าขาย ท�ำให้ชาวม้งคนรุ่นใหม่

หลงลืมมรดกทางวัฒนธรรม การท่ีกลับไปทบทวนนิทานพื้นบ้านของชาวม้ง จึงเท่ากับการรื้อฟื้นความหมาย 

ของความทรงจ�ำเหล่าน้ันให้มีชีวิตเช่ือมโยงใกล้ชิดกับผู้คนในยุคปัจจุบัน เพื่อชาวม้งคนรุ่นใหม่เหล่านี้จะได้เกิด

ความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา และเล็งเห็นคุณค่าการส�ำนึกอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้นไว้เพื่อคนรุ่นหลังต่อไป 

การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา สังคมและวัฒนธรรมของชุมชน 

ชาวม้ง รวมท้ังแนวความคิดและภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ตลอดจนศึกษานิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง ในชุมชน 

ชาวม้งทีห่มูบ้่านแม่สาใหม่และหมูบ้่านแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวัดเชยีงใหม่ ท�ำการวิเคราะห์

สงัเคราะห์เพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะสือ่ผสมอย่างมีส่วนร่วมของเยาวชนในชุมชน โดยมีแรงบนัดาลใจจากจินตนาการ

เรือ่งเล่าหรอืนทิานพืน้บ้านชาวม้ง เพือ่กระตุ้นสร้างส�ำนกึอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาวม้ง มลีกัษณะงานวจัิย

เชงิสร้างสรรค์ศลิปะ ใช้วธิกีารศกึษาในรปูแบบสหวทิยาการ น�ำเสนอผลการศกึษาในรปูแบบพรรณนาและเสนอ

ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ

ปิยฉตัร อดุมศรี

received 25 JAN 2020 revised 5 JUN 2020 accepted 12 JUN 2020

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะและการออกแบบ 

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ดร. ทพิวรรณ ทัง่มัง่ม ี(อาจารย์ทีป่รกึษา)

1 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง “นิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง : จินตนาการจากเรื่องเล่าสู่งานศิลปะสื่อผสม

อย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้งในจงัหวดัเชียงใหม่” สาขาวชิาศลิปะและการออกแบบ คณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

โดยได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย จากทุนอุดหนุดการวิจัยระดับบัณฑิตศึกษาจากส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) 

ประจ�ำปีงบประมาณ 2019 ด�ำเนนิการวจิยัแล้วเสรจ็ปี 2020 และได้รบัทนุสนบัสนนุการวจิยั จากกองทนุส่งเสรมิการศกึษาการ

สร้างสรรค์มลูนธิริฐับรุษุ พลเอกเปรม ตณิสลูานนท์ ประจ�ำปี 2018
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ผลการศกึษาพบว่า ผูศ้กึษาพบข้อมลูของนทิานพืน้บ้านชาตพินัธุม้์งของหมู่บ้านแม่สาใหม่และหมู่บ้านแม่สาน้อย 

ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ จ�ำนวน 9 เรื่อง แล้วท�ำการเลือกสรรนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง 

จากเยาวชนชมุชนม้งเป็นผูเ้ลอืก โดยใช้หลกัมนษุย์เป็นศูนย์กลาง น�ำมาจดักลุม่ความสมัพนัธ์ของนิทานพืน้บ้าน

ชาติพันธุ์ม้งได้ แบ่งได้ 3 ประการดังนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย ์

กบัธรรมชาติ ความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัสิง่เหนอืธรรมชาติ จงึเลอืกสรรนิทานพ้ืนบ้านชาตพินัธุม้์งได้ 3 เรือ่ง 

(จากนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง 9 เรื่อง) เพื่อน�ำมาสู่กระบวนการการลงพื้นที่ท�ำกิจกรรมศิลปะร่วมกับเยาวชน

ชุมชนม้ง หมู่บ้านแม่สาใหม่และหมู่บ้านแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ จากผลของ

กิจกรรมผู้ศึกษาท�ำการสังเคราะห์ลายเส้นของเยาวชนชุมชนม้งผนวกกับจินตนาการของผู้ศึกษา ออกมาเป็น 

ผลงานศิลปะสือ่ผสมอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชมุชนม้ง โดยสร้างสรรค์จากเทคนคิวสัดธุรรมชาตทิีอ่ยูใ่นวิถีชีวติ

ชุมชนม้ง น�ำเสนอในรูปแบบนิทรรศการศิลปะสื่อผสม ที่มีการจัดวางศิลปะให้เยาวชนชุมชนม้งและผู้สนใจ 

ในงานศิลปะ สามารถมีส่วนร่วมกับผลงานสร้างสรรค์ที่จัดแสดงขึ้นในครั้งนี้

ค�ำส�ำคัญ: ชาวม้ง, นิทานพื้นบ้าน, ศิลปะสื่อผสม, อย่างมีส่วนร่วม 
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Abstract

Hmong ethnic folk tales are considered as one of the cultural heritages that can learn the 

imagination, ideas, attitude of the Hmong people who have inherited teachings and beliefs 

from generation to generation. The changes in migration to find arable land, outbreak, education, 

and trading, caused the new generation Hmong people forget the cultural heritage. Reviewing 

the Hmong folk tales is like resurrecting the meaning of those memories to live closely with 

the people in modern times so that they will be proud of their knowledge and appreciate 

the value of cultural identity for future generations. The purpose of this study is to study the 

context of history, society, and culture of the Hmong community, including concepts and 

wisdom in various fields as well as studying the Hmong folk tales in the Hmong community 

at Mae Sa Mai village and Mae Sa Noi village, Pong Yaeng subdistrict, Mae Rim district, 

Chiang Mai province. Perform synthetic analysis for the creation of mixed media arts with the 

participation of youth in the community. Inspired by imagination, stories or folk tales of the 

Hmong people to stimulate the awareness of the cultural identity of the Hmong people, with 

the Art Creative Research style, using Interdisciplinary research and presenting the results of 

the study in descriptive form and presenting the art creation work.

Piyachat Udomsri
Associate Professor,

Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Tippawan Thungmhungmee, Ph.D. (Advisor)

1 This research article is part of the dissertation entitled “Hmong Ethnic Folk Tales: Imagination from Stories 

towards Mixed Media Art with Participation from Youngsters from Hmong Communities in Chiang Mai Prov-

ince” Department of Media Arts and Design Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. By receiving research 

funding From the fund for graduate research from the National Research Council of Thailand for the fiscal 

year 2019. The research was completed in 2020. And receiving research funding from Creative Arts Education 

Fund Statesman General Prem Tinsulanonda Foundation year 2018.
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The study found that The 9 folktales of the Hmong folktales of Mae Sa Mai and Mae Sa Noi 

villages, Pong Yaeng Subdistrict, Mae Rim District, Chiang Mai Province. Then selected Hmong 

folktales stories from the Hmong community youth to choose by using human principles as 

the centre. The group of relations between the Hmong folktales is divided into 3 groups as 

follows: The relationship between humans and humans, The relationship between humans 

and nature, The relationship between humans and the supernatural. Therefore select 3 Hmong 

folk tales (from 9 Hmong folk tales) To bring the process of visiting the art activity area with 

the Hmong youth Mae Sa Mai Village and Mae Sa Noi Village, Pong Yaeng Subdistrict, Mae Rim 

District, Chiang Mai Province. As a result of the activities, the students synthesized the lines 

of the Hmong youth together with the imagination of the students. Turned out to be a mixed 

media art participation with Hmong youth by creating techniques from natural materials in 

Hmong lifestyle. Presented in the form of a mixed media art exhibition Which is installation 

art for the Hmong youth and those interested in art. Can participate in the creative work that 

is displayed at this time.

Keywords: Hmong people, Folk tales, Mixed Media Arts, Participatory
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ชาวม้ง (Hmong)

“ม้ง” มกัจะถกูใช้อย่างสับสนกบั “แม้ว” หรอื “เหมยีว” โดยค�ำว่า “ม้ง” นัน้แปลว่า ต้นข้าวอ่อน หน่อ และวชัพชื

กับที่นา ซึ่งหมายถึงลูกของแผ่นดินและชนพื้นเมืองที่แต่เดิมท�ำนาเป็นหลัก “ม้ง” เป็นชื่อกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ 

ทางตะวันตกเฉยีงใต้ของจนี ภาคเหนือของพม่า ลาว เวยีดนาม ไทย และในประเทศตะวนัตก ส�ำหรับในประเทศ

ไทยชาวม้งเข้ามาตัง้ถ่ินฐานในระหว่าง พ.ศ. 2390 - 2420 (Leepreecha 2005, 10) โดยกระจายตัวออกไปยงั

จังหวัดต่าง ๆ ท่ีมีลักษณะเป็นเทือกเขาสลับซับซ้อน ดังเช่นลักษณะภูมิศาสตร์พื้นที่ในจังหวัดเชียงใหม่ ชาวม้ง 

ในจังหวัดเชียงใหม่มีประชากรอยู่จ�ำนวน 34,741 คน โดยชาวม้งกระจายตัวสร้างที่อยู่อาศัยมากที่สุดที่อ�ำเภอ

แม่รมิ จ�ำนวน 8,186 คน (Tribal Development Center in Chiang Mai 2015) รองลงมาคือ อ�ำเภอแม่แจ่ม 

อ�ำเภอเมอืงเชยีงใหม่ อ�ำเภอแม่วาง และอ�ำเภอฮอด ตามล�ำดบั และมปีระชากรชาติพันธุบ์นพืน้ทีส่งูของประเทศไทย

จ�ำนวนมากเป็นล�ำดบัที ่3 รองจากกะเหรีย่ง และมูเซอ ชาวม้งมกีารแบ่งกลุม่ย่อยเป็น 2 กลุม่คือ ม้งขาว (ม้งเด๊อ) 

และม้งลาย (ม้งจั๊วหรือม้งเหล่ง) โดยจ�ำแนกจากส�ำเนียงภาษาพูดที่แตกต่างกัน และจ�ำแนกตามการแต่งกาย 

แต่ในปัจจุบนัน้ีการจ�ำแนกตามการแต่งกายสงัเกตค่อนข้างยากข้ึน เพราะวฒันธรรมการแต่งกายได้ถูกหยิบยมืส่ง

ถงึกนัเป็นพลวตัแล้ว

ภาพที ่1 กลุม่ชาวม้งในงานเทศกาลปีใหม่ม้ง ปี พ.ศ. 2559
(© Piyachat Udomsri 12/01/2015)
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ชาวม้ง : การย้ายถิน่เข้าสู่ดนิแดนล้านนา

ประสิทธิ์ ลีปรีชา และอะภัย วาณิชประดิษฐ์ (Leepreecha and Whanitpradit 2007, 26) ได้กล่าวไว้ว่า 

มีหลกัแนวคิดอย่างน้อย 3 หลกัแนวคดิ ทีก่ล่าวถงึความเป็นมาของชาวม้งคือ มถีิน่ก�ำเนดิทางตอนเหนอืของจนี 

บ้างกก็ล่าวว่า ชาวม้งมีถ่ินก�ำเนดิจากดนิแดนมองโกเลยีในประเทศจนี ส่วนอกีแนวคดิกล่าวว่าชาวม้งอพยพมาจาก

ชายฝ่ังทะเลทางด้านตะวันออกของประเทศจนีเข้าสู่พืน้ทีร่าบลุ่มของแม่น�ำ้เหลอืง และแม่น�ำ้แยงชี ส่วนการอพยพ

เข้ามายังดินแดนล้านนาชาวม้งรุ่นแรกน่าจะเกิดขึ้นระหว่างปี พ.ศ. 2390 – 2420 ซึ่งยุคนั้นล้านนายังไม่ได้เป็น 

ส่วนหน่ึงของสยาม) บรรพบุรุษของชาวม้งเข้ามาสู่ดินแดนล้านนา ปัจจุบันคือภาคเหนือของประเทศไทย และ 

ตัง้ถิน่ฐานอยูบ่นภเูขา โดยเข้ามาใน 3 เส้นทาง จากการข้ามแม่น�ำ้โขงเป็นเส้นทางหลัก เพ่ือทีจ่ะเข้าจังหวดัน่าน

ยาวจนถึงจงัหวัดพะเยา จงัหวดัแพร่ จงัหวดัเพชรบรูณ์ ไปไกลถงึจงัหวดัตาก ส่วนเส้นทางทีส่องได้ข้ามแม่น�ำ้โขง

เข้ามาทางอ�ำเภอเชียงของ อ�ำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ยาวจนถึงจังหวัดเชียงใหม่ และในเส้นทางที่สาม 

ชาวม้งจ�ำนวนหนึง่เข้ามาทางสามเหลีย่มทองค�ำ แล้วไปต้ังถิน่ฐานในอ�ำเภอแม่ฟ้าหลวง จงัหวดัเชยีงราย

เหตุผลหลักที่ชาวม้งย้ายถิ่นมาตั้งถิ่นฐานยังภาคเหนือของประเทศไทย มีอยู่ 2 ประการ คือ การเข้ามาหาพ้ืนที ่

ท�ำกินที่มีสภาพดิน สภาพทรัพยากรธรรมชาติ สภาพภูมิอากาศเหมาะสมกับการปลูกฝิ่น ซ่ึงเป็นอาชีพที่ติดตัว 

มาแต่เดมิ และอกีประการคอื การย้ายถ่ินเพราะโรคไข้ทรพษิ อสุีกอใีส และมาลาเรยีทีร่นุแรงระบาดนัน่เอง

ส่วนการก�ำเนิดหมู่บ้านแม่สาใหม่ เดมิช่ือ หมู่บ้านแม่สา ซ่ึงเป็นพืน้ท่ีวจิยัในครัง้น้ี กเ็กดิจากเหตผุลหลกั 2 ประการ

เช่นกัน นับตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ. 2480 – 2508 การหาพื้นที่มีเหตุผลมาจากการปลูกฝิ่นท�ำมาหากินและ 

มาจากการหนีโรคระบาด หนึ่งในเหตุผลหลักนี้เป็นเหตุการณ์ที่ท�ำให้เกิดการขัดแย้งในเรื่องผลประโยชน์ขึ้น 

ท�ำให้รฐับาลส่งต�ำรวจตระเวนชายแดน และทหารเข้ากวาดล้างพ้ืนทีท่�ำกนิ จนชาวบ้านต้องอพยพย้ายถิน่ไปตัง้

บ้านเรือนที่ดอยสุเทพ ปัจจุบันคือบ้านม้งดอยปุย อพยพได้เพียงไม่กี่ปีผู้น�ำชาวบ้านก็ย้ายกลับมายังบริเวณ 

ใกล้เคียงหมู่บ้านแม่สาใหม่ เพราะด้วยพื้นที่ท�ำกินไม่เพียงพอ และฝิ่นถูกประกาศให้เป็นของผิดกฎหมาย 

ในปี พ.ศ. 2502 ซึ่งการอพยพย้ายกลับมายังพ้ืนที่ใกล้เคียงเดิมในคร้ังนี้ ผู้น�ำเล็งเห็นถึงทรัพยากรธรรมชาต ิ

ที่เหมาะสมว่าหมู่บ้านแม่สาใหม่มีลุ่มน�้ำห้วยแม่สาเหลืออยู่มากและหมู่บ้านมีพ้ืนที่ใกล้กับตัวเมืองอ�ำเภอแม่ริม 

ดงันัน้ ในปี พ.ศ. 2508 ผูน้�ำหมูบ้่านจึงมช่ืีอเรยีกหมูบ้่านอย่างเป็นทางการว่า “หมูบ้่านแม่สาใหม่” เมือ่หลงัคาเรอืน

ขยายใหญ่ขึ้นหลังปี พ.ศ. 2535 พื้นที่หมู่บ้านแม่สาใหม่จึงแบ่งหมู่บ้านออกมาเพิ่มโดยให้ชื่อว่า “หมู่บ้าน 

แม่สาน้อย” ซึง่ต้ังอยู่บรเิวณพ้ืนท่ีเดยีวกัน

ชาวม้ง : วฒันธรรม ประเพณี 

แม้ว่าปัจจุบันดิจิทัลได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตแล้วนั้น แต่ถึงอย่างไรก็ตามชาวม้งส่วนใหญ่ก็ยังคงยึดมั่น 

ในวฒันธรรม ประเพณ ีและความเชือ่ของเผ่าอย่างเหนยีวแน่น วฒันธรรมและประเพณขีองชาวม้งมเีอกลกัษณ์

เฉพาะทีโ่ดดเด่น โดยสามารถแยกออกเป็นสองระดบัด้วยกนัคอื พธีิกรรมและประเพณีส�ำหรบัตวับคุคล กบัพธิกีรรม

และประเพณีในรอบปี ซึ่งเป็นระดับครัวเรือนและชุมชน ในส่วนนี้จะขอยกตัวอย่างพิธีแต่งงานและประเพณ ี

การละเล่นในเทศกาลปีใหม่ เพราะผูว้จิยัสามารถเข้าไปมีส่วนร่วมเพือ่สงัเกตการณ์ได้
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พิธีแต่งงานกล่าวคือ ตามธรรมเนียมปฏิบัติแล้ว การแต่งงานของชาวม้งมีสองแบบหลัก ๆ คือ การแต่งงานแบบ

สู่ขอกับการแต่งงานแบบหนีตามกัน สาระส�ำคัญของพิธีแต่งงานของม้งนั้น นอกจากจะเป็นการเชื่อมประสาน

ระหว่างญาติท้ังสองฝ่ายแล้ว ยังเป็นข้ันตอนการบอกกล่าวแก่สิ่งศักด์ิสิทธ์ิของทั้งสองบ้าน คือการที่ตัวเจ้าสาว 

ถูกตัดขาดความความสมัพนัธ์กบัผเีรอืนของฝ่ายพ่อแม่ตน แล้วไปอยูภ่ายใต้การคุม้ครองของผีเรอืนของฝ่ายชาย 

(Leepreecha and Whanitpradit 2007, 100 - 101)

ประเพณีการละเล่นในเทศกาลปีใหม่กล่าวคือ งานเทศกาลปีใหม่เป็นงานเฉลิมฉลองครั้งใหญ่ในรอบปี 

หลังจากชาวม้งต่างเหน็ดเหน่ือยกับการงานจนเสร็จสิ้นฤดูเก็บเกี่ยวกัน ด้วยเหตุน้ีชาวม้งจึงมักแต่งกาย 

ด้วยชุดประจ�ำเผ่าของตนเองทีตั่ดเยบ็ประดบัประดาสวยงามอนัถอืเป็นการประชนัฝีมอืของผูต้ดัเยบ็ และแสดง

ถงึฐานะทางเศรษฐกจิของครอบครวัไปในตวัด้วย อย่างไรกต็าม ชาวม้งได้ปรบัประเพณแีละการละเล่นในเทศกาล

ปีใหม่ในช่วงหลายปีท่ีผ่านมาโดยมีกิจกรรมใหม่ ๆ เพิ่มขึ้น และการรื้อฟื้นกิจกรรมในวิถีชีวิตประจ�ำวันขึ้นมา 

เป็นเกมกีฬาพื้นบ้าน เช่น การประกวดธิดาม้ง การร้องและเต้นร�ำด้วยเพลงสมัยนิยม การแข่งขันยิงหน้าไม้ 

การแข่งขนัฟัดข้าว การแข่งรถล้อเลือ่นไม้ การแข่งขันตลีกูข่าง และการโยนลกูช่วง เป็นต้น ทัง้นีเ้พ่ือเป็นการอนรุกัษ์

วถิชีวีติในอดตีและเพือ่ดงึดดูนกัท่องเทีย่วเข้าชมุชนบ้านม้งอกีด้วย (Leepreecha and Whanitpradit 2007, 

120 - 121)

ชาวม้ง : การเปลีย่นแปลงทางสังคม

ประสิทธิ์ ลีปรีชา (Leepreecha 2000, 15 - 25) ได้ช้ีให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของชาวม้งที่เป็นไป 

อย่างรวดเรว็ นบัตัง้แต่ปี พ.ศ. 2510 เป็นต้นมา เริม่แรกจะเป็นยคุการผลติเพือ่พ่ึงตนเอง มกีารปลกูฝ่ิน ปลกูพชื 

เลี้ยงสัตว์ เพื่อบริโภคและค้าขาย ส�ำหรับเสื้อผ้านั้นได้จากการทอผ้าใยกัญชงเป็นหลัก ส่วนการติดต่อสัมพันธ ์

กบัคนภายนอกชุมชนและกลุ่มชาตพัินธุอ์ืน่นัน้มน้ีอยมาก ต่อมาในปี พ.ศ. 2512 มพีระราชด�ำรขิองพระบาทสมเดจ็-

พระเจ้าอยูห่วัให้จดัตัง้โครงการหลวงขึน้ ส่งเสรมิการปลกูพชืเชงิพาณชิย์เพือ่ทดแทนการปลกูฝ่ินของคนบนดอย

และสร้างโรงเรียนข้ึนในหมู่บ้าน เยาวชนบางส่วนก็ได้เรียนและเรียนต่อในระดับที่สูงขึ้น ทั้งยังได้ลงมาเรียนต่อ 

ยังโรงเรียนพื้นที่ราบในตัวเมืองเชียงใหม่และกรุงเทพฯ เยาวชนกลุ่มนี้จึงเป็นผู้บุกเบิกให้รุ่นน้องก้าวตามเข้ามา 

ปักหลักท�ำงานและค้าขายอยู่ในเมืองเชียงใหม่ ในช่วงปี พ.ศ. 2520 - 2530 งานหัตถกรรมผ้าสามารถสร้าง 

รายได้ทีด่มีากให้กบัชาวม้ง หลงัจากนัน้ชาวม้งจงึออกจากหมูบ้่านเข้าสู่เมอืงเชยีงใหม่มากข้ึน เพือ่มาเรียนหนงัสือ

และค้าขายเป็นหลกั

เมื่อมองย้อนกลับไปถึงช่วงการตั้งโรงเรียนให้การศึกษาในหมู่บ้าน โดยมีเป้าหมายหลักคือสร้างจิตส�ำนึกให้ 

ชาวม้งรกัแผ่นดนิ ให้ชาวม้งสามารถอ่านเขยีนภาษาไทยเพือ่สือ่สารกบัเจ้าหน้าทีข่องรฐัทีจ่ะเข้าไปพฒันาหมูบ้่าน

ของตนได้ และเปิดโลกทัศน์ให้ชาวม้งปรับตัวเข้าสู่สังคมพื้นราบ เพ่ือคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น ถึงอย่างไรก็ตาม
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ประสทิธิ์ ลีปรชีา และอะภัย วาณิชประดิษฐ์ (Leepreecha and Whanitpradit 2007, 1) ได้กล่าวในบทน�ำว่า

การทีร่ะบบการศกึษาในโรงเรียนกลายเป็นกลไกอย่างหนึง่ของรัฐ ได้ส่งผลกระทบต่อการเปลีย่นแปลงทางสงัคม 

และวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ อย่างเห็นได้ชัด กล่าวคือชาวบ้านเร่ิมประสบปัญหาการสูญเสียระบบ

ภมูปัิญญาของกลุม่ชาตพินัธ์ุไป โดยถกูละเลยและเริม่สญูหายอย่างชัดเจน ชาวบ้านผูรู้้ ผูอ้าวโุส รวมไปถึงเยาวชน

ทีเ่ข้ามาสูส่ถาบนัการศึกษาในเมือง เร่ิมกลบัมาตัง้ค�ำถามเก่ียวกบัความเป็นตวัตนของตนเองท่ามกลางสงัคมใหญ่

ในเมอืง

ภาพที ่2 กลุ่มชาวม้งในพืน้ราบ
(© Piyachat Udomsri 23/10/2015)

ชาวม้ง : ความเป็นตวัตนของตนเอง

ชาวม้งรักความเป็นอิสระ มีความขยันขันแข็ง เห็นคุณค่าในเร่ืองความเสมอภาคและศักดิ์ศรีของการมีชีวิต 

แบบเรยีบง่าย ชาวม้งเป็นชนเผ่าท่ีฝักใฝ่การศกึษา และได้รับประโยชน์จากการพฒันาสมัยใหม่ อกีทัง้ยงัมภูีมปัิญญา 

ที่เป็นเอกลักษณ์ไม่เหมือนชาติพันธุ์ใดในพื้นที่สูง เมื่อมองย้อนกลับไปถึงการอพยพเพื่อหาพื้นท�ำกินบนดอยสูง 

ในเขตภาคเหนือของประเทศไทย วิถีชวีติของชาวม้งในขณะนัน้เตม็ไปด้วยเรือ่งโรคระบาด และเรือ่งความขดัแย้ง

ที่เกิดจากการปลูกฝิ ่นท�ำมาหากิน แต่ทว่าเรื่องของจินตนาการในภูมิปัญญานั้นถือว่าชาวม้งยังคงรักษา 

คุณค่าได้อย่างเข้มแข็ง พอเมื่อการศึกษาของภาครัฐบาลเข้ามาสู่หมู่บ้านชาวม้ง ชาวม้งเยาวชนมีความรู้เพิ่มขึ้น

ทนัสมัยขึน้ มีการตดิต่อสือ่สารกบับคุคลภายนอกหมูบ้่านและบคุคลในพืน้ทีร่าบ ท�ำให้ชาวม้งคนรุน่ใหม่เปลีย่นแปลง 

วถีิชวีติ โดยให้ตวัตนของตนเองถกูกลนืไปอยูท่่ามกลางสงัคมเมอืงใหญ่ จนหลงลมืความเป็นตวัตนของตนเองเดมิ

ทีอ่ยูบ่นดอยสงู แต่มสีิง่หนึง่ทีเ่ป็นโลกทศัน์ของชาวม้งทีพ่อหลงเหลือให้ศกึษาวถิชีวีติแบบด้ังเดิมของตนได้กค็อื 

การค้นหานทิานพ้ืนบ้านของชาวม้งนัน้เอง 
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ชาวม้ง : นทิานพ้ืนบ้าน

นทิานพืน้บ้าน นทิานพืน้เมอืง และนทิานชาวบ้านตามคติชนวทิยา หมายถึง เรือ่งเล่าทีส่บืทอดต่อกนัมา ถอืเป็น

มรดกทางวฒันธรรมอย่างหนึง่ โดยความหมายเฉพาะเจาะจงถงึเรือ่งเล่าประเภทหน่ึงเท่าน้ัน การเล่าด้วยปากเปล่า

จะใช้ถ้อยค�ำธรรมดา และเป็นการเล่าจากความจ�ำสืบต่อกันมาเป็นเวลาช้านาน โดยไม่ทราบว่าใครคือผู้แต่ง 

(Nimmanhaemin 2000, 6 - 7) ฉะนัน้นทิานพืน้บ้านชาวม้ง จงึเป็นเบือ้งหลงัของการศกึษาวฒันธรรมอย่างหนึง่ 

ทีส่ามารถเรยีนรูโ้ลกทศัน์ของชาวม้งได้ เพราะนทิานพืน้บ้านชาวม้งเกดิมาจากจนิตนาการความคดิ ทศันคติของ

กลุ่มคนในสังคมนั้น ๆ ที่สืบทอดค�ำสอนและความเชื่อ สืบต่อกันมาสู่รุ่นต่อรุ่น การท่ีกลับไปทบทวนนิทาน 

พื้นบ้านของชาวม้ง จึงเท่ากับการรื้อฟื้นความหมายของความทรงจ�ำเหล่านั้นให้มีชีวิตเชื่อมโยงใกล้ชิดกับผู้คน 

ในยคุปัจจบุนั เพือ่ชาวม้งคนรุน่ใหม่เหล่านีจ้ะได้เกดิความภาคภมูใิจในภมูปัิญญา และเลง็เหน็คณุค่าการอนรุกัษ์

อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมนัน้ไว้เพือ่คนรุน่หลงัต่อไป

ภาพที ่3 ผูเ้ฒ่าชาวม้งเล่านทิานพืน้บ้านให้เยาวชนชาวม้งฟัง
(© Piyachat Udomsri 14/07/2017)

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั 

1. เพือ่ศกึษาบรบิทเกีย่วกบัประวัตคิวามเป็นมา สงัคมและวฒันธรรมของชุมชนชาวม้ง รวมท้ังแนวความคดิและ

ภมิูปัญญาในด้านต่าง ๆ ของชาวม้งในจงัหวดัเชยีงใหม่

2. เพื่อศึกษานิทานพื้นบ้านหรือเรื่องเล่าของชาติพันธุ์ม้ง ในชุมชนชาวม้งที่หมู่บ้านแม่สาใหม่และหมู่บ้าน 

แม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวดัเชยีงใหม่

3. เพือ่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะส่ือผสมอย่างมส่ีวนร่วมของเยาวชนในชมุชน โดยสือ่ผ่านจนิตนาการเรือ่งเล่าหรอื

นทิานพืน้บ้านชาวม้ง เพือ่กระตุน้สร้างส�ำนกึอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาวม้ง
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ผลงานสร้างสรรค์ของศลิปินทีเ่กีย่วข้อง 

ดษุฎีนพินธ์หวัข้อ “นิทานพ้ืนบ้านชาตพินัธุม้์งจนิตนาการจากเรือ่งเล่าสูง่านศลิปะสือ่ผสมอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชน

ชมุชนม้งในจงัหวดัเชียงใหม่” ศกึษาเอกสารและวทิยานพินธ์ทีเ่กีย่วข้องกบัสาขามนษุยศาสตร์ สงัคมศาสตร์ และ

ศิลปะ โดยมุ่งศึกษาหาข้อมูลเรื่องชาติพันธุ์ม้งเป็นหลักส่วนชาตพิันธุ์อื่น ๆ เป็นส่วนประกอบ เพื่อจะได้มองเห็น

วัฒนธรรมและประเพณทีีเ่กดิการเปล่ียนแปลงขึน้ในวงกว้าง โดยน�ำข้อมูลทีห่ลากหลายมาเช่ือมโยงให้เหน็ถงึปัญหา

ได้อย่างชดัเจน ในส่วนผลงานสร้างสรรค์ของศลิปินทีเ่กีย่วข้อง ผูศ้กึษาได้แบ่งเนือ้หาเป็น 3 ส่วน คอื ผลงานศิลปะ

จากชนเผ่า ผลงานศิลปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัชมุชน และผลงานส่ือผสม โดยมเีนือ้หาดังต่อไปนี้

1. ปาเสา/Phasao Lao และทีวซง/Tcheu Siong (Singapore Biennale 2016, 35) ได้กล่าวไว้ว่า ศิลปิน 

ทั้งสองคนเป็นคู่สามีและภรรยาชาวม้ง อาศัยอยู่ที่หลวงพระบาง ประเทศลาว เขาทั้งสองสร้างงานศิลปะจาก 

สิง่ทอ ท่ีมีแนวคดิจากการเคลือ่นไหวการย้ายถิน่ เสนอเป็นภาพแทนสัญลักษณ์ ประวตัศิาสตร์ของเผ่าม้ง และศลิปะ

ของเขายงัน�ำเสนออตัลกัษณ์ทีม่าจากวญิญาณในความฝันของภรรยา ผลงานศลิปะของเขาทัง้สองจะมลัีกษณะ 

ทีเ่ป็นขอบสดี�ำแสดงลวดลายสัญลกัษณ์ของวญิญาณ และรูปร่างท่ีแตกต่างกนัของบรรพบุรษุ โดยผู้น�ำจะใช้สแีดง

สื่อถึงความแข็งแรงและกล้าหาญ จากการวิเคราะห์แนวคิดงานศิลปินปาเสาและศิลปินทีวซง ผู้ศึกษาได้รับ 

แรงบนัดาลใจมาจากแนวคดิท่ีน�ำเสนอด้วยเร่ืองของชาวเขาเผ่าม้ง เพือ่สือ่ถงึประวติัศาสตร์และความฝันของตน

ผ่านอตัลกัษณ์และตวัอักษรของเผ่าตน สะท้อนสิง่ท่ีศลิปินคดิออกมาในรปูแบบสือ่ผสม ผ้า และการปักด้วยด้าย

ภาพที ่4 “History, 2013–2015” ศลิปิน Phasao Lao ณ นทิรรศการ Singapore Biennale 2016
(© Piyachat Udomsri 31/10/2016)
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2. เฮียบ เหงียน/Hiep Nguyen (Nguyen 2018) เป็นผู้ก่อต้ังและผู้อ�ำนวยการของ Circle Painting เขาเป็น

ศิลปินท่ีมีประสบการณ์ในการท�ำศิลปะและสอนหนังสือมากกว่า 20 ปี ทั้งนี้ เขายังเป็นวิทยากรบรรยายใน

มหาวทิยาลยัแห่งชาตแิละพพิธิภณัฑ์ในประเทศและต่างประเทศ เขามุง่มัน่ทีจ่ะพฒันาโครงการ โดยเชิญชวนให้

ทุกคนสร้างชุมชนขนาดใหญ่ที่ศิลปะมีส่วนน�ำทาง เชื่อมจิตวิญญาณของชุมชน ซึ่งค�ำขวัญของเขาในการก่อตั้ง 

Circle Painting คือ “Art for All, All for Art” ตั้งแต่ปี 2007 เขาและทีมงานได้เดินทางไปในประเทศและ 

ต่างประเทศ เช่น สิงคโปร์ ฮ่องกง เวียดนาม รวมถึงไทย โดยการน�ำศิลปะที่น่าสนใจนี้ไปให้กับผู้ที่ไม่เห็นตัวเอง 

เป็น “ศลิปิน” และเปลีย่นให้พวกเขาเห็นว่าตวัเองมีความคดิสร้างสรรค์และสามารถเป็นศลิปินได้ เขาและทีมงาน

ได้เปลีย่นก�ำแพงและผืนผ้าทีว่่างเปล่านับร้อยมาสร้างศลิปะโดยให้ผูเ้ข้าร่วม ร่วมกนัสร้างอย่างสนกุสนานภายใต้

การสร้างสรรค์พื้นฐานรูปร่างวงกลม ซึ่งเป็นการท�ำงานร่วมกันกับประชาชนที่ไม่เหมือนใคร ผู้ศึกษาจึงได้รับ 

แรงบันดาลใจจากแนวคิดการน�ำศิลปะมาเป็นส่วนเชื่อมโยงประชาชนให้สร้างศิลปะร่วมกัน ไม่เพียงเท่านั้น 

กลุม่ประชาชนยงัได้รบัประสบการณ์ชวีติแบบใหม่ โดยได้สร้างสรรค์ผลงานศลิปะของตนขึน้มาอกีด้วย  

ภาพท่ี 5 “Spirit of sky and Earth 3&4, 2016” ศลิปิน Tcheu Siong ณ นทิรรศการ Singapore Biennale 2016
(© Piyachat Udomsri 31/10/2016)
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ภาพที ่6 การฝึกอบรมครแูละกจิกรรมชมุชนท่ี Vista Academy
(source: Nguyen 2018, online) 

ภาพที ่7 ภาพวาดทีส่ร้างข้ึนโดยอาสาสมคัรนกัศกึษา SEALNet ในประเทศไทย
(source: Nguyen 2018, online) 
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3. มชิช่า ข่าน/Misha Kahn (Kahn 2018) ศลิปินและนกัออกแบบชาวอเมรกิา เขาน�ำขยะรไีซเคลิผสานกบั

วสัดชุัน้สูง ใช้ทราย จาน พาเลทไม้ และสระน�ำ้ เพือ่เลยีนแบบความตึงเครยีดระหว่างผนืดนิกบัทะเล จ�ำลองชายหาด

Rockaway ท่ีเต็มไปด้วยขยะบนพ้ืนท่ีใหม่ ทัศนียภาพ “ภูมิทัศน์” เป็นการเตือนวัฒนธรรมผู้บริโภคและ 

ผลกระทบร้ายแรงต่อสิง่แวดล้อม เขาดงึแรงบนัดาลใจจากการทีธ่รรมชาติถกูเปล่ียนด้วยวตัถทุีม่นษุย์โยนทิง้ลง

บนชายหาด โดยน�ำวัสดุเหล่านั้นมาสร้างสรรค์ อย่างเช่น กลุ ่มของกระเป๋า เศษของขวดที่แตกสลาย

ด้วยความเชื่อมโยงอย่างชัดเจนกับแนวคิดเร่ืองการแก้แค้นของธรรมชาติ เพ่ือกระตุ้นเตือนผู้มาชมผลงาน 

จากการวิเคราะห์ผลงานของมิชช่า ข่าน ผู้ศึกษาได้รับแรงบันดาลใจการสร้างสรรค์จากเทคนิคที่น�ำส่ือวัสดุ 

ในท้องถิน่น้ัน ๆ มาสร้างสรรค์เป็นผลงานสือ่ผสมจดัวาง เพือ่สะท้อนแนวความคดิให้ผูช้มได้สมัผสัประสบการณ์

อย่างใกล้ชดิ

ภาพที ่8 ผลงาน “Midden Heap” installation art ศลิปิน Misha Kahn
(source: Kahn 2018, online)

4. ฤกษ์ฤทธิ ์ตรีะวนชิ/Rirkrit Tiravanija เป็นศลิปินชาวไทยทีเ่ตบิโตในต่างประเทศ เขาท�ำงานศลิปะร่วมสมัย

โดยเป็นแกนน�ำส�ำคญัของศลิปะแนวใหม่ทีเ่น้นถงึกระบวนการทีใ่ห้คนดูมส่ีวนร่วมกับผลงาน ผลงานศลิปะของ

เขาผสมผสานศลิปะหลายเทคนคิ เพ่ือสร้างความหมายและเพ่ือให้เกิดการตคีวามท่ีไม่เน้นความส�ำคัญอยูท่ี่ศลิปิน 

สิง่ทีส่�ำคัญทีส่ดุคอื ช่วงเวลาทีท่กุสิง่ทกุอย่างสมัพนัธ์กันด�ำเนินอย่างต่อเนือ่ง ฤกษ์ฤทธิ์ แสดงสภาวะทางสงัคมและ

บทบาทของศิลปินต่อชุมชน เปลี่ยนบรรยากาศในสถานที่สร้างงานให้เหมาะสมกับสถานการณ์ของหัวข้อที่เขา

ต้องการน�ำเสนอ ผลงานท่ีสร้างช่ือเสียงและถูกยอมรับในวงกว้าง ก็คือผลงาน Conceptual Art ชุด “ผัดไทย”

ในปี พ.ศ. 2533 (Siripattananuntakul 2012, 4) กล่าวคือ การน�ำเอกลักษณ์ของประเทศไทยไปน�ำเสนอ 

ในพื้นที่ใหม่อีกฝั่งซีกโลกที่มีวัฒนธรรมแตกต่างกัน ผู้ศึกษาจึงได้รับแรงบันดาลใจทางความคิดที่เขาสนใจ 

การสร้างศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับสังคมหรือชุมชน แล้วน�ำผลงานสร้างสรรค์นั้นมาเผยแพร่สู่ผู ้คนที่สนใจ 

ในพ้ืนทีใ่หม่
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มีลักษณะเป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (Art Creative Research) เพื่อการศึกษาบริบทเกี่ยวกับประวัติ 

ความเป็นมา สังคมและวัฒนธรรมของชุมชนม้ง รวมท้ังแนวความคิดและภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ของชาวม้ง 

ในจงัหวดัเชยีงใหม่ ตลอดจนศกึษานทิานพืน้บ้านหรอืเรือ่งเล่าของชาตพินัธุม้์งในชมุชนชาวม้งทีห่มูบ้่านแม่สาใหม่

และหมู่บ้านแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะส่ือผสม 

อย่างมีส่วนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้ง โดยสือ่ผ่านจนิตนาการเรือ่งเล่าหรอืนทิานพืน้บ้านชาตพินัธุม้์ง เพือ่กระตุ้น

สร้างส�ำนกึอัตลกัษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวม้ง โดยใช้วิธกีารศกึษาในรูปแบบ สหวิทยาการ (Interdisciplinary 

Research) โดยน�ำเสนอผลการศกึษาในรูปแบบพรรณนาและเสนอผลงานสร้างสรรค์ศลิปะ

เป็นการศึกษาท้ังภาคเอกสารและภาคสนามในบริบทที่เกี่ยวกับนิทานพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง หมู่บ้าน 

แม่สาใหม่และหมู่บ้านแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ ใช้วิธีการส�ำรวจทางกายภาพ 

เป็นการบนัทกึข้อมลูนทิานพืน้บ้านชาวม้ง รวมทัง้องค์ประกอบของสิง่แวดล้อมทีเ่กีย่วข้อง โดยการบนัทึกข้อมูล

ด้วยแบบบนัทึกข้อมลู (Field Records) ภาพนิง่ รวมไปถงึใช้วธิกีารสังเกตการณ์อย่างมส่ีวนร่วมเป็นการสงัเกต

และพิจารณาองค์ประกอบของนทิานพืน้บ้านทีป่รากฏในหมูบ้่านชาติพันธ์ุม้งในจงัหวดัเชยีงใหม่ โดยใช้แบบบนัทกึ

การสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structure Observation) เป็นแบบสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างโดยใช้การสัมภาษณ์ 

รายบคุคลด้วยการสมัภาษณ์เชงิลกึ (In-depth-interview) โดยก�ำหนดหวัข้อในการสมัภาษณ์ตามวตัถปุระสงค์

ในการศึกษา เป็นค�ำถามปลายเปิดแบ่งออกเป็นประเด็นค�ำถามที่เกี่ยวข้องกับนิทานพื้นบ้านของชาติพันธุ์ม้ง 

ทีป่รากฏในจังหวดัเชียงใหม่ แบ่งเป็น 2 ส่วนดังต่อไปนี้ ส่วนที่ 1 ประวัตคิวามเป็นมา บริบท วิถชีวิีต และสงัคมของ

ชาติพันธุ์ม้งในจังหวัดเชียงใหม่ และส่วนที่ 2 นิทานพื้นบ้านของชาติพันธุ์ม้งจังหวัดเชียงใหม่รวมทั้งใช้วิธีการ 

การสนทนากลุ่ม เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสนทนาของผู้ให้ความรู้ในหมู่บ้านชาติพันธุ์ม้งแต่ละแห่ง 

ซึง่ประกอบไปด้วยประชาชน กลุม่ผูรู้ใ้นท้องถิน่ ปราชญ์ชาวบ้านผูอ้าวโุสทีม่คีวามรูเ้กีย่วกบันทิานพืน้บ้าน วถิชีวีติ 

และวฒันธรรมชาติพนัธุม้์ง รวมทัง้กลุม่ศลิปิน ช่างฝีมอื ภายในชมุชนท้องถิน่ชาตพินัธุม้์ง ซึง่จะเป็นกลุม่ตัวอย่าง 

(Sample) ทีคั่ดเลือกด้วยวธิกีารสุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ในประเดน็การสนทนาเก่ียวกับ

วถิชีวีติ วฒันธรรม และนทิานพืน้บ้านของชาติพนัธุม้์ง 

เมื่อท�ำการเก็บข้อมูลภาคเอกสารและภาคสนามในบริบทเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา สังคม และวัฒนธรรม 

ของชุมชนชาวม้ง รวมท้ังแนวความคิดและภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ของชาวม้งในจังหวัดเชียงใหม่รวมไปถึง 

การศกึษานทิานพืน้บ้านหรอืเรือ่งเล่าของชาตพินัธุม้์ง ในชมุชนชาวม้งทีห่มูบ้่านแม่สาใหม่และหมูบ้่านแม่สาน้อย 

ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวดัเชยีงใหม่ แล้วขัน้ตอนต่อไปคอืการวเิคราะห์ในประเดน็ทีเ่กีย่วกบับรบิทของ

นิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง ที่ผู้ศึกษาได้ข้อมูลของนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้งมาจ�ำนวน 9 เรื่อง คือ เรื่องที่ 1

“นายจือ้หน่งบร้ากบันางเหม่าก้าวจู”่ เรือ่งที ่2 “มผู้ีชายและมผู้ีหญงิ” เร่ืองที ่3 “ก้อนหนิ 6 ก้อน กบัคนชรา 2 

คน” เรือ่งที ่4 “ลกูก�ำพร้ากบัพวกลิง” เรือ่งท่ี 5 “ท�ำไมม้งไม่มีตวัหนงัสอืใช้” เรือ่งที ่6 “เหตุทีม้่งปลกูข้าวและ

ข้าวโพด” เรือ่งที่ 7 “ท�ำไมคนไม่สามารถมองเหน็ผ”ี เรือ่งที่ 8 “นกฮกูทีอ่ยูบ่นดอย” และเรือ่งที่ 9 “พ่อครวัตาย 
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มานอนกบัเมยีและลกู” โดยผูท้ีใ่ห้ข้อมลูหรอืผู้เล่านทิานพ้ืนบ้านชาติพันธุม้์งเป็นผู้ชาย 6 คน อายรุะหว่าง 38 -

66 ปี และเป็นผูห้ญงิ 2 คน อายรุะหว่าง 40 - 54 ปี ซึง่สามารถกล่าวได้ว่าผูท้ีใ่ห้ข้อมลูนทิานพืน้บ้านชาตพินัธุม้์ง

จะเป็นผู้ชายมากกว่าผู้หญิง และอายุของผู้ให้ข้อมูลอยู่ระหว่าง 38 - 66 ปี และผู้ศึกษาสามารถจ�ำแนกนิทาน 

พื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง หมู่บ้านแม่สาใหม่และหมู่บ้านแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่

ได้ 5 ประเภท คอื นทิานชวีติ (Novella) พบนทิานพ้ืนบ้านชาติพันธุม้์งทัง้หมด 1 เร่ือง คือ เร่ือง “นายจ้ือหน่ง 

บร้ากบันางเหม่าก้าวจู่” นิทานประจ�ำถ่ินหรอืนยิายประจ�ำถิน่ (Local tradition, Local legend and Migratory

Legend) พบนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง 3 เรื่อง คือ เรื่อง “มีผู้ชายและมีผู้หญิง” เรื่อง “ก้อนหิน 6 ก้อน กับ 

คนชรา 2 คน” และเรือ่ง “ลกูก�ำพร้ากบัพวกลงิ” นทิานอธบิายเหตุ (Explanatory) พบนทิานพืน้บ้านชาติพันธุ์

ม้งทัง้หมด 3 เรือ่งคอื เรือ่ง “ท�ำไมม้งไม่มตัีวหนงัสอืใช้” เรือ่ง “เหตทุีม้่งปลกูข้าวและข้าวโพด” และเรือ่ง “ท�ำไม

คนไม่สามารถมองเห็นผี” ต�ำนานปรัมปรา (Myth) พบนิทานพ้ืนบ้านชาติพันธุ์ม้งท้ังหมด 1 เร่ือง คือ เร่ือง

“นกฮูกท่ีอยูบ่นดอย” และนทิานเรือ่งผี (Ghost Stories) พบนทิานพืน้บ้านชาติพนัธุม้์งทัง้หมด 1 เรือ่ง คอื เรือ่ง

“พ่อครัวตายมานอนกบัเมยีและลกู”

จากข้อมูลนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง หมู่บ้านแม่สาใหม่และแม่สาน้อย สามารถมองเห็นสภาพความเป็นอยู ่

ของชาวม้งและโลกทัศน์ของชาวม้ง ผ่านภูมิปัญญาทางมรดกวัฒนธรรมประเภทนิทานพ้ืนบ้านที่ท�ำให้ผู้ศึกษา

สามารถศึกษาเบื้องหลังของโลกทัศน์ของชาวม้งที่สะท้อนออกมาได้อย่างเข้าใจ ซึ่งสามารถวิเคราะห์โลกทัศน ์

ของชาติพันธุ์ม้งท่ีปรากฏในนิทาน จากการกล่าวถึงความสัมพันธ์ที่มนุษย์เป็นศูนย์กลาง ได้ 3 ประเภทดังนี้ คือ 

(1) ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ (Man and Man) คือ นิทานพ้ืนบ้านชาติพันธุ์ม้ง เร่ือง “มีผู้ชาย 

และมีผู้หญิง” เร่ือง “นายจ้ือหน่งบร้ากับนางเหม่าก้าวจู่” เร่ือง “ท�ำไมม้งไม่มีตัวหนังสือใช้” (2) ความสัมพันธ์

ระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาติ (Man and Nature) คอื นทิานพืน้บ้านชาติพนัธุม้์ง เร่ือง “ก้อนหนิ 6 ก้อนกบัคนชรา

2 คน” เร่ือง “นกฮูกท่ีอยู่บนดอย” เร่ือง “เหตุที่ม้งปลูกข้าวและข้าวโพด” เร่ือง “ลูกก�ำพร้ากับพวกลิง”

(3) ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ (Man and Supernatural) นิทานพ้ืนบ้านชาติพันธุ์ม้ง

เรื่อง “ท�ำไมคนไม่สามารถมองเห็นผี” เรื่อง “พ่อครัวตายมานอนกับเมียและลูก” เพื่อน�ำนิทานพื้นบ้าน 

ชาติพันธุ์ม้งทั้ง 3 ประเภทนี้ลงพ้ืนที่ภาคสนาม โดยให้เยาวชนชาวม้งเป็นผู้เลือกสรรนิทานพ้ืนบ้านของตนเอง 

ทีอ่ยากฟังผ่านการเล่านทิานพืน้บ้านจากผูเ้ฒ่าชาวม้งชือ่ลงุ “คดัซู่” โดยส่วนนีเ้ป็นกิจกรรมศลิปะอย่างมีส่วนร่วม

กับเยาวชนชุมชนม้งครั้งที่ 1 ณ โรงเรียนเจ้าพ่อหลวงอุปถัมภ์ 7 ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวักเชียงใหม ่

ดงัภาพที ่9 ถงึ ภาพท่ี 16 
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ภาพที ่9 กจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้ง ครัง้ที ่1 
ผูศึ้กษาแนะน�ำผูเ้ล่านทิานพืน้บ้านชาวม้งชือ่ลงุ “คดัซู”่ (© Piyachat Udomsri 13/07/2017)

ภาพที ่10 เยาวชนชาวม้งก�ำลงัฟังนทิานพืน้บ้านของตนอย่างสนใจ 
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017)

ภาพที ่11 ลายเส้นของเยาวชนจากจนิตนาการทีไ่ด้ฟังนทิานพืน้บ้านของตน 
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017)
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ภาพที ่12 เยาวชนชาวม้งก�ำลงัสร้างสรรค์ศลิปะจากจนิตนาการจากการฟังนทิานพืน้บ้านของตน
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017)

ภาพที ่13 ผูศ้กึษากบัเยาวชนชาวม้งถ่ายภาพรวมในกจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้ง ครัง้ที ่1
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017) 
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ภาพที ่14 ลายเส้นของเยาวชนชาวม้งจากการฟังนทิานพืน้บ้านของตน เรือ่ง เหตทุีม้่งปลกูข้าวและข้าวโพด
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017) 

ภาพที ่15 ลายเส้นของเยาวชนชาวม้งจากการฟังนทิานพืน้บ้านของตน เรือ่ง ท�ำไมม้งไม่มตีวัหนังสือใช้
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017)
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ภาพที ่16 ลายเส้นของเยาวชนชาวม้งจากการฟังนทิานพืน้บ้านของตน เรือ่ง ท�ำไมคนไม่สามารถมองเหน็ผี
(© Piyachat Udomsri 13/07/2017)

ผลจากการลงพื้นท่ีท�ำกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้ง ครั้งที่ 1 เยาวชนชาวม้งเลือกสรร 

นทิานพืน้บ้านของตนเอง มา 3 เรือ่ง (จากนทิานพืน้บ้านชาติพนัธุม้์ง 9 เร่ือง) โดยได้นทิานพืน้บ้านดงันี้ (1) เร่ือง

“เหตทุีม้่งปลกูข้าวและข้าวโพด” (vim lis cas hmoob thiaj cog npleej thiab pob kwg) (2) เรือ่ง “ท�ำไมม้ง

ไม่มีตัวหนังสือใช้” (ua cas hmoob tsis muaj npe ntawv) (3) เรื่อง “ท�ำไมคนไม่สามารถมองเห็นผี”

(ua cas hmoob tib neeg tsis pom dab) และผลของกิจกรรมในครั้งนี้ ผู้ศึกษายังได้ผลงานภาพร่างต้นแบบ 

ของเยาวชนชาวม้งเทคนคิสอีะครลิคิบนเฟรมผ้าใบ ซ่ึงเป็นวธิกีารศกึษากระบวนการท่ีส�ำคญั เพือ่จะได้น�ำนทิาน 

พื้นบ้านชาติพันธุ์ทั้ง 3 เรื่องที่เลือกสรรมาแล้วนั้น เป็นแรงบันดาลใจน�ำมาสู่กิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับ

เยาวชนชุมชนม้ง ครัง้ที่ 2 ณ จดุชมววิหมูบ้่านแม่สาใหม่และแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวดัเชยีงใหม่ 

เพือ่จะได้ผลงานสร้างสรรค์ศลิปะสือ่ผสมทีผู่ศ้กึษาสร้างสรรค์ร่วมกับเยาวชนชาวม้งมาจดันทิรรศการเพ่ือเผยแพร่

ไปยงัชมุชนในตวัเมอืงจงัหวดัเชยีงใหม่ต่อไป
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แนวความคดิผลงานสร้างสรรค์ของผูศ้กึษา

ผูศ้กึษาได้รบัแรงบนัดาลใจจากนทิานพืน้บ้านชาตพินัธุม้์ง นิทานพืน้บ้านชาตพินัธ์ุม้งเป็นเบ้ืองหลังวถีิชวิีต วัฒนธรรม 

ประเพณี รวมไปถึงภูมิปัญญาชาวบ้านที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะอันทรงคุณค่าแก่การอนุรักษ์วัฒนธรรม 

เพื่อคนรุ่นหลังต่อไป การที่กลับไปทบทวนนิทานพ้ืนบ้าน จึงเท่ากับการร้ือฟื้นความทรงจ�ำให้มีชีวิตเชื่อมโยง 

ใกล้ชดิกบัผูค้นในยคุปัจจบัุน

ผลการวจิยั

ผลจากการลงพื้นที่ท�ำกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้ง ครั้งที่ 1 โดยเยาวชนชาวม้งเลือกสรร

นทิานพืน้บ้านของตนเอง มา 3 เรือ่ง จากนทิานพ้ืนบ้าน 9 เร่ือง ท�ำให้ผู้ศกึษาได้น�ำลายเส้นจากจินตนาการของ

เยาวชนผนวกกับจินตนาการของผู้ศึกษา น�ำมาสังเคราะห์ให้เกิดผลงานภาพร่างศิลปะส่ือผสมทั้ง 3 ชุดผลงาน

สร้างสรรค์ เพื่อจะได้ผลิตโครงสร้าง 3 มิติ แล้วเข้าพื้นที่ไปท�ำกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชาวม้ง

ครัง้ที่ 2 โดยจดักจิกรรมขึน้ ณ จุดชมววิของหมูบ้่านแม่สาใหม่และหมูบ้่านแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ

จังหวัด เชียงใหม่ ซึ่งผู้เฒ่าชาวม้งที่มีส่วนร่วมในคร้ังนี้ คือ ลุงช่อ เป็นชาวม้งผู้ใหญ่ท่ีน�ำต้นข้าวโพดแห้งจาก 

สวนของตน มาให้เยาวชนชมุชนม้ง ชัน้ประถมศกึษาปีที่ 4 – 6 ได้รบัชมต้นข้าวโพดจรงิ โดยกจิกรรมครัง้นี้ เยาวชน

จะได้สร้างสรรค์ศิลปะสื่อผสมท่ีผู้ศึกษาน�ำวัสดุธรรมชาติในพื้นถิ่นของชุมชนม้งมาให้เยาวชนสร้างสรรค์ลงบน

โครงสร้างไม้ไผ่ 3 มิตท่ีิเกดิจากการสังเคราะห์รปูทรง ดังภาพที ่17 ถงึ ภาพที ่22 
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ภาพที ่18 กจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้ง ครัง้ที ่2 ณ จดุชมววิ
หมูบ้่านแม่สาใหม่และแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวดัเชยีงใหม่

(© Piyachat Udomsri 24/03/2018)

ภาพที ่19 ลงุช่อ ชาวม้งก�ำลงัแนะน�ำต้นข้าวโพด 
(© Piyachat Udomsri 24/03/2018)

ภาพท่ี 17 ผูศ้กึษาท�ำโครงสร้าง 3 มติร่ิวมกบัชาวม้ง ส�ำหรับกจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชุมชนม้ง ครัง้ที ่2 
(© Piyachat Udomsri 15/03/2018)
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ภาพที ่20 ผูศ้กึษาร่วมกบัเยาวชนชาวม้งสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
(© Piyachat Udomsri 24/03/2018)

ภาพที ่21 บางส่วนของผลงานศลิปะสือ่ผสม ในกจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้ง ครัง้ที ่2
(© Piyachat Udomsri 25/03/2018)
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ภาพที ่22 ถ่ายภาพรวมหลงัจากเสรจ็สิน้กจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้ง ครัง้ท่ี 2
(© Piyachat Udomsri 25/03/2018)

ผลของกจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชาวม้ง ครัง้ที่ 2 จะได้ผลงานศลิปะสือ่ผสมของผูศ้กึษาทีเ่ยาวชน

ชมุชนม้งชัน้ประถมศกึษาปีที่ 4 – 6 มส่ีวนร่วม โดยกจิกรรมในครัง้นี ้มีปรากฏการณ์ทีเ่กิดขึน้ระหว่างช่วงกจิกรรม

ก็คือ เยาวชนชมุชนม้งทีศ่กึษาในชัน้เรยีนอืน่ ๆ และศกึษาในโรงเรยีนอืน่ ๆ ทีเ่ป็นเยาวชนอาศยัในหมูบ้่านแห่งนี้ 

สนใจเข้าร่วมกิจกรรมศิลปะในครั้งนี้อีกด้วย โดยผลงานศิลปะสื่อผสมที่สร้างสรรค์ส�ำเร็จแล้วนั้นจะน�ำไปแสดง

นทิรรศการ “IMAGINE FROM THE HMONG’S FABLE” ครัง้ที ่1 จัดแสดงทีศ่นูย์ศลิปะบ้านตกึ จงัหวดัเชยีงใหม่ 

และ “IMAGINE FROM THE HMONG’S FABLE” ครัง้ที ่2 จดัแสดงทีห่อศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ 

จงัหวดัเชยีงใหม่ ต่อไป

การน�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์

การน�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้มีรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ในลักษณะศิลปะส่ือผสม รูปแบบศิลปะ 

การจัดวางที่ผู้ชมงานสามารถมีส่วนร่วมกับผลงานสร้างสรรค์ โดยแบ่งผลงานสร้างสรรค์ออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้

(ส่วนที ่1) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที ่1 ชดุผลงานภาพร่างต้นแบบของเยาวชนชาวม้งเทคนคิสอีะครลิคิบนเฟรมผ้าใบ 

และ (ส่วนท่ี 2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที่ 2 ชดุที่ 3 และชดุท่ี 4 ชดุผลงานสร้างสรรค์ของผูศ้กึษาทีเ่ยาวชนชมุชนม้ง 

มส่ีวนร่วม ดงัอธบิายรายละเอยีดผลงานสร้างสรรค์ต่อไปนี้ 
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อธิบายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนท่ี 1) ผลงานสร้างสรรค์ชุดที่ 1 ชุดผลงานภาพร่างต้นแบบของ 

เยาวชนชาวม้งเทคนคิสีอะคริลิคบนเฟรมผ้าใบ

ผลงานภาพร่างลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชาวม้งเทคนคิสีอะคริลิคบนเฟรมผ้าใบ เป็นผลท่ีได้จากกิจกรรมศิลปะ

อย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้ง ครั้งที่ 1 ณ โรงเรียนเจ้าพ่อหลวงอุปถัมภ์ 7 ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม

จงัหวดัเชยีงใหม่ (ภาพที่ 9 ถงึ ภาพที่ 16) จากการวเิคราะห์นทิานพืน้บ้านชาตพินัธุม้์ง ตามความสมัพนัธ์ทีม่นษุย์

เป็นศนูย์กลาง แบ่งได้ 3 กลุม่ คอื กลุม่ความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กับมนษุย์ กลุม่ความสมัพันธ์ระหว่างมนษุย์กบั

ธรรมชาติ และกลุม่ความสัมพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัสิง่เหนอืธรรมชาติ ซึง่ผูศึ้กษาได้ให้เยาวชนชาวม้งเป็นผูเ้ลอืกสรร

นิทานพ้ืนบ้านของตนท่ีอยากฟังของแต่ละกลุ่มความสัมพันธ์ จึงได้มาซ่ึงนิทานพื้นบ้านทั้งหมด 3 เรื่อง คือ

(1) เรื่อง “เหตุใดม้งถึงปลูกข้าวและข้าวโพด” (2) เร่ือง “ท�ำไมม้งไม่มีตัวหนังสือใช้” และ (3) เร่ือง “ท�ำไมคน 

ถึงไม่เห็นผี” โดยการจัดแสดงนิทรรศการ เพื่อผู ้ชมผลงานจะได้รับชมผลงานต้นแบบทางความคิดของ 

ผลงานศลิปะสือ่ผสมของผูศึ้กษา และผูช้มผลงานจะได้รบัชมจนิตนาการของเยาวชนชมุชนม้งทีอ่าศยัอยูบ่นภเูขา 

โดยกระบวนการสร้างสรรค์ประกอบไปด้วย การตดิตัง้เฟรมผ้าใบจ�ำนวน 55 ผลงานพร้อมกบัไฟนทิรรศการสส้ีม 

และจอโทรทัศน์น�ำเสนอวิดีโอของกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้งที่จัดกิจกรรมขึ้นบนดอย 

ในหมูบ้่านแม่สาใหม่และแม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่รมิ จงัหวดัเชยีงใหม่ ภายในห้องนทิรรศการบนผนัง 

ขนาด กว้าง 24 เมตร x ยาว 3 เมตร เพือ่ผูช้มผลงานจะได้เข้าใจถงึขัน้ตอนกระบวนสร้างสรรค์ของผูศ้กึษา 

ภาพที ่23 ผลงาน (ส่วนที ่1) ชดุที ่1 ผลงานภาพร่างต้นแบบของเยาวชนชาวม้งเทคนคิสีอะครลิิคบนเฟรมผ้าใบ
กว้าง 30 เซนตเิมตร x ยาว 30 เซนตเิมตร เทคนคิสีอะคริลิค จ�ำนวน 55 ช้ินงาน 

(© Piyachat Udomsri 18/06/2019)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256476

Imagination from The Hmong Folk tales1

ภาพท่ี 24 เยาวชนชมุชนม้งเจ้าของผลงานศลิปะมาชมผลงานศลิปะของตนเอง ณ หอศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
(© Piyachat Udomsri 18/06/2019)

อธิบายรายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที่ 2) ผลงานสร้างสรรค์ชุดที่ 2 ชุดที่ 3 และชุดที่ 4 ชุดผลงาน

สร้างสรรค์ของผูศ้กึษาทีเ่ยาวชนชมุชนม้งมส่ีวนร่วม

(ส่วนที ่2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที ่2 ชือ่ผลงาน “อดุมสมบรูณ์”/Fertile แรงบนัดาลใจจากนทิานพืน้บ้านชาวม้ง 

เรื่อง “เหตุใดม้งถึงปลูกข้าวและข้าวโพด”/ vim lis cas hmoob thiaj cog npleej thiab pob kwg อ่านว่า 

วี ๋ล ีจา ม้ง เทีย้จ จอ เป้ร เทีย้บ เปาะ กือ โดยน�ำนิทานพืน้บ้านชาวม้งมาจากการทีเ่ยาวชนชาวม้งเป็นผูเ้ลอืกสรร

จากความสมัพนัธ์ทีม่นษุย์เป็นศนูย์กลาง โดยผลงาน (ส่วนที ่2) ชดุที ่2 นีเ้ป็นกลุ่มความสัมพันธ์ระหว่างมนษุย์

กับธรรมชาตแิละเป็นผลงานศลิปะสือ่ผสมทีเ่กดิจากกจิกรรมศลิปะอย่างมส่ีวนร่วมกบัเยาวชนชมุชนม้งครัง้ที ่2 

(ภาพที่ 20 - 22) ซึง่เป็นผลงานศลิปะทีส่งัเคราะห์จากผลงานภาพร่างลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชาวม้ง โรงเรยีน

เจ้าพ่อหลวงอุปถัมภ์ 7 ในกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้งครั้งที่ 1 (ภาพที่ 14) โดยผู้ศึกษา 

น�ำลายเส้นทีเ่กิดจากจนิตนาการของเยาวชนชาวม้งทีม่แีรงบันดาลใจจากนทิานพ้ืนบ้านม้ง เร่ือง “เหตใุดม้งถงึปลกู

ข้าวและข้าวโพด” มาสงัเคราะห์ผนวกกบัจนิตนาการของผู้ศกึษา ออกมาเป็นผลงานในชุดน้ี ซึง่เป็นผลงานศลิปะ

สื่อผสม ลักษณะ 3 มิติ มีรูปแบบการจัดวางบนพ้ืน เทคนิคจากวัสดุธรรมชาติ สามารถผันแปรตามขนาดของ 

สถานที่ โดยจัดแสดงเต็มพื้นที่บนพื้นห้องนิทรรศการ ในนิทรรศการยังประกอบไปด้วย จอโทรทัศน์ที่น�ำเสนอ 

วิดีโอของกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้ง ครั้งที่ 1 และคร้ังที่ 2 ที่จัดกิจกรรมข้ึนบนดอย 

ในหมู่บ้านม้ง เพื่อผู้ชมผลงานจะได้ทราบถึงขั้นตอนกระบวนสร้างสรรค์ก่อนจะมาเป็นผลงานสร้างสรรค์

(ส่วนที ่2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุท่ี 2 นี้ 
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ตารางที ่1 ขัน้ตอนการพฒันาน�ำมาสูง่านสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที ่2

ลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชมุชนม้ง โครงสร้าง 3 มติจิากลายเส้นต้นแบบ

(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256478

Imagination from The Hmong Folk tales1

ภาพที ่25 ผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ชดุท่ี 2 ชือ่ผลงาน “อดุมสมบรูณ์” ผลงานศลิปะสือ่ผสมทีเ่ยาวชนชาวม้ง
มส่ีวนร่วม ขนาดผนัแปร เทคนคิวสัดธุรรมชาต ิตดิตัง้ ณ หอศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)

ภาพที ่26 รายละเอยีดของผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ชดุที ่2 ชือ่ผลงาน“อดุมสมบรูณ์” ขนาดผนัแปร
เทคนคิวัสดธุรรมชาต ิตดิตัง้ ณ หอศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)
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(ส่วนท่ี 2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที่ 3 ชือ่ผลงาน “แจมอแจ้ ๆ” / Jear morjear แรงบนัดาลใจจากนทิานพืน้บ้าน

ชาวม้งเรือ่ง “ท�ำไมม้งไม่มตีวัหนงัสอืใช้”/ ua cas hmoob tsis muaj npe ntawv อ่านว่า อวั จงั ม้งจ ีมัว้ เบ 

เด๊อ โดยนทิานพืน้บ้านชาตพินัธ์ุม้งเรือ่งนี้ มาจากการวเิคราะห์แยกแยะตามเรือ่งความสมัพันธ์ทีม่นษุย์เป็นศนูย์กลาง 

โดยเป็นกลุม่ความสมัพันธ์ระหว่างมนุษย์กบัมนษุย์ ซึง่ผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที่ 2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที่ 3 นี้ 

เป็นผลงานศิลปะสื่อผสมที่สังเคราะห์จากผลงานลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชาวม้ง โรงเรียนเจ้าพ่อหลวง 

อุปถัมภ์ 7 ในกิจกรรมศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้งคร้ังท่ี 1 (ภาพท่ี 15) โดยผู้ศึกษาน�ำลายเส้น 

ทีเ่กดิจากจินตนาการของเยาวชนชาวม้งทีม่แีรงบนัดาลใจจากนิทานพืน้บ้านชาวม้งเร่ือง “ท�ำไมม้งไม่มตีวัหนังสอื

ใช้” มาสังเคราะห์ผนวกกับจินตนาการของผู้ศึกษาออกมาเป็นผลงานในชุดนี้ ซ่ึงเป็นผลงานศิลปะส่ือผสม 

ลักษณะ 3 มิติ รูปแบบจัดวางบนพื้น ผันแปรตามสถานที่ โดยมีการจัดวางผลงานศิลปะสื่อผสม 3 มิติ

ขนาดแตกต่างกัน 4 ชิ้น และจัดวางล้อไม้ขนาดต่าง ๆ ไว้บนพื้นที่มีลายล้อเป็นขี้เลื่อย โดยรูปแบบของผลงาน 

มาจากการคลีค่ลายจากตวัหน ูซึง่ตามนทิานของชาวม้ง หนเูป็นสัตว์ทีก่นิสมดุบนัทกึอกัษรม้งเข้าไป โดยในงาน

ชดุนีจ้ะมรีายละเอยีดภาพวถีิชีวิตบนช้ินงานประติมากรรมทัง้ 4 ชิน้ และมกีารประกอบล้อไม้เพือ่ให้งานเกดิการ

เคลื่อนไหวได้จริง ท�ำให้รู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของชิ้นงาน ซึ่งแรงบันดาลใจส่วนหนึ่งมาจากการละเล่นสามล้อ 

ของชาวม้ง ส่วนรายละเอียดของชิ้นงานประกอบสร้างด้วยวัสดุจากธรรมชาติ ขี้เล่ือยผสมสีฝุ่น ขุยมะพร้าว

ข้าวเปลือกแกลบด�ำ เปลือกข้าวโพด กระจกสี และล้อไม้ เพื่อให้เกิดบรรยากาศของหมู่บ้านม้งขึ้นจึงได้เพิ่ม 

ส่วนของไฟประดบัโดยแทนค่าถึงดวงดาวบนท้องฟ้าตอนกลางคนืในหมูบ้่านม้งทีส่วยงามเอาไว้ในชิน้งาน

ตารางที ่2 ข้ันตอนการพฒันาน�ำมาสูง่านสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ผลงานสร้างสรรค์ชุดที ่3

ลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชมุชนม้ง โครงสร้าง 3 มติจิากลายเส้น
ต้นแบบ

(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256480

Imagination from The Hmong Folk tales1

ภาพที ่27 ผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ชดุท่ี 3 ชือ่ผลงาน “แจมอแจ้ ๆ” ผลงานศลิปะสือ่ผสม 
ขนาดผนัแปร เทคนคิวสัดธุรรมชาตแิละหลอดไฟ ตดิตัง้ ณ หอศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ 

(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)

ภาพที ่28 รายละเอยีดระยะใกล้ของผลงานสร้างสรรค์ “แจมอแจ้ ๆ” 
(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)
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ภาพที ่29 ผูช้มงานมส่ีวนร่วมกบัผลงานสร้างสรรค์ชุด “แจมอแจ้ ๆ”
(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)

(ส่วนที่ 2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที่ 4 “ข้า คอื คดัซู”่ / I am CUTSU แรงบนัดาลใจจากนทิานพ้ืนบ้านชาตพินัธุม้์ง 

เรื่อง “ท�ำไมคนถึงไม่สามารถมองเห็นผี” / ua cas hmoob tib neeg tsis pom dab อ่านว่า อัว จัง ติ เน็ง จี 

เป๋อะ ด๊าบ โดยนทิานพืน้บ้านเรือ่งนี ้วเิคราะห์แยกแยะจากเรือ่งความสมัพนัธ์ทีม่นุษย์เป็นศนูย์กลาง โดยผลงาน

สร้างสรรค์ (ส่วนที่ 2) ผลงานสร้างสรรค์ชุดที่ 4 นี้ เป็นกลุ่มความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ 

ทีส่งัเคราะห์จากผลงานภาพร่างลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชาวม้ง โรงเรยีนเจ้าพ่อหลวงอปุถมัภ์ 7 ในกจิกรรม

ศิลปะอย่างมีส่วนร่วมกับเยาวชนชุมชนม้งครั้งที่ 1 (ภาพที่ 16) โดยผู้ศึกษาน�ำลายเส้นที่เกิดจากจินตนาการ 

ของเยาวชนชุมชนม้งท่ีมีแรงบันดาลใจจากนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้ง เรื่อง “ท�ำไมคนถึงไม่สามารถมองเห็นผี” 

มาสงัเคราะห์ผนวกกบัจนิตนาการของผูศ้กึษาออกมาเป็นผลงานในชดุนีซ้ึง่เป็นผลงานศลิปะสือ่ผสมลกัษณะ 3 มติิ

รูปแบบจัดวางบนพื้นที่เป็นศิลปะสื่อผสม 3 มิติ ต้ังบนพ้ืน 6 ชิ้น และศิลปะส่ือผสม 3 มิติ ลอยตัว 21 ชิ้น โดย 

รูปแบบของผลงานมาจากลายเส้นรูปผีที่เกิดจากจินตนาการของเยาวชนชาวม้งที่ได้ฟังนิทานพื้นบ้านของตน 

ในผลงานสร้างสรรค์ชดุนี้ ผูช้มผลงานสามารถมส่ีวนร่วมกับผลงาน (ภาพที ่31 และภาพที ่32) คอื การโยนลกูบอล

เข้าไปทีต่าของศลิปะสือ่ผสม 3 มติ ิผตีวัใหญ่ทีม่เีสยีงการเล่านทิานของชาวม้งอยูใ่นล�ำตวันัน้ เพราะด้วยเนือ้หา

ของนิทานเรื่องนี้ที่ว่าผีแกล้งคน ฉะนั้นจึงเป็นการเล่นกลับไปกลับมา ให้คนแกล้งผีบ้างตามผลงานลายเส้น 

ของเยาวชนชาวม้งทีไ่ด้จนิตนาการขึน้ ส่วนการประกอบสร้างของชิน้งานมาจากวสัดธุรรมชาต ิและวสัดสุงัเคราะห์ 

ประกอบด้วย ขี้เลื่อยผสมสีฝุ่น เปลือกข้าวโพด ข้าวเปลือก แกลบด�ำ ขุยมะพร้าว ฟางข้าว ไฟสี ล�ำโพงเสียง 

และลูกบอลผ้า ส่วนการจัดแสงในพื้นที่จะจัดแสงให้มีความสว่างลดลงเพื่อสร้างบรรยากาศให้เหมาะสมกับ 

เรือ่งราวในนทิาน
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ลายเส้นต้นแบบของเยาวชนชมุชนม้ง โครงสร้าง 3 มติจิากลายเส้นต้นแบบ

ตารางที่ 3 ขัน้ตอนการพฒันาน�ำมาสูง่านสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ผลงานสร้างสรรค์ชดุที ่4

(© Piyachat Udomsri 19/06/2019)
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ภาพที ่30 ผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที ่2) ชดุท่ี 4 ชือ่ผลงาน “ข้า คือ คัดซู”่ ผลงานศลิปะสือ่ผสม 
ขนาดผนัแปร เทคนคิวสัดธุรรมชาต ิเสยีง แสง ตดิตัง้ ณ หอศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

 (© Piyachat Udomsri 21/06/2019)

ภาพที ่31 ผลงาน “ข้า คอื คดัซู่” ผูช้มงานมส่ีวนร่วมกบัผลงาน โดยสามารถโยนลูกบอลผ้าเข้าดวงตาผลงาน
(© Piyachat Udomsri 21/06/2019)
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ภาพที ่32 ผูช้มงานสามารถมส่ีวนร่วมกับผลงานสร้างสรรค์ชดุ “ข้า คอื คดัซู”่ 
(© Piyachat Udomsri 21/06/2019)

สรปุและอภปิรายผลการวจัิย

จากวัตถุประสงค์การวิจัยท�ำให้ผู้ศึกษาได้รับรู้ถึงประวัติความเป็นมา สังคมและวัฒนธรรมของชุมชนชาวม้ง 

รวมทั้งแนวความคิดและภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ของชาวม้งในจังหวัดเชียงใหม่ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต 

ไปตามบรบิทของยคุสมยัในปัจจบุนัมกีารติดต่อส่ือสารหยบิยมืข้ามสายวฒันธรรมเกดิขึน้อย่างรวดเร็ว โดยการ

วจิยัในครัง้นีมี้บทบาทส�ำรวจและเก็บข้อมลูนิทานพืน้บ้านชาติพนัธุม้์ง ในชมุชนม้งหมู่บ้านแม่สาใหม่และหมูบ้่าน

แม่สาน้อย ต�ำบลโป่งแยง อ�ำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งนิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้งเป็นมรดกวัฒนธรรม 

อย่างหนึ่งที่ผู้ศึกษาสามารถกลับไปทบทวนถึงภูมิหลังโลกทัศน์ของชาวม้งท่ีถ่ายทอดโดยการเล่าส่งต่อกันมา 

สูรุ่น่ต่อรุน่ ผูศ้กึษาจงึได้น�ำนทิานพืน้บ้านชาติพันธุม้์งมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะส่ือผสมอย่างมส่ีวนร่วมกบั

เยาวชนชมุชนม้ง เพือ่กระตุน้สร้างส�ำนกึอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาติพนัธุม้์ง

ผลการวิจัยพบว่า นิทานพื้นบ้านชาติพันธุ์ม้งทั้งหมด 9 เรื่อง สามารถหาข้อมูลได้จากผู้สูงวัยของหมู่บ้าน 

มีอายุระหว่าง 38 - 66 ปี ผู้เล่านิทานพ้ืนบ้านส่วนใหญ่เป็นผู้ชายมากกว่าผู้หญิง และผู้ศึกษาสามารถวิเคราะห์

แยกแยะนิทานพ้ืนบ้านชาติพันธุ์ม้งจากความสัมพันธ์ที่มนุษย์เป็นศูนย์กลาง คือ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ 

กับมนุษย์ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับส่ิงเหนือธรรมชาติ
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จึงท�ำให้เกิดชุดงานสร้างสรรค์ของผู้ศึกษาใน (ส่วนที่ 2) ผลงานสร้างสรรค์ชุดที่ 2 ชุดที่ 3 และชุดที่ 4 โดยการ 

จัดแสดงนิทรรศการในครั้งนี้ ผู้ชมผลงานและเยาวชนชาวม้งสามารถมีส่วนร่วมกับผลงานสร้างสรรค์ (ส่วนที่ 2)

ชุดที่ 4 “ข้า คือคัดซู่” ได้ ซึ่งท�ำให้ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้ตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ผู ้ศึกษา 

ได้ก�ำหนดไว้ และเพื่อการกระตุ้นสร้างส�ำนึกอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวม้ง อีกทั้ง ในกระบวนการท�ำงาน

วิจัยครั้งนี้ได้ค้นพบประสบการณ์ในการใช้ชีวิตประจ�ำวันของชาวม้งหมู่บ้านแม่สาใหม่และหมู่บ้านแม่สาน้อย 

ทีผู่ศ้กึษาได้รบัข้อมลูโดยตรงจากการเฝ้าสงัเกตการณ์เพือ่น�ำมาเป็นส่วนหนึง่ของแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์

ผลงาน และค้นพบการเกดิของปรากฏการณ์ทีแ่สดงออกโดยไม่มกีารเตรยีมล่วงหน้าในกิจกรรมทีผู้่ศกึษาสร้างสรรค์

ร่วมกบัเยาวชนชาวม้ง ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะว่าศลิปะเป็นสือ่กลางในการเชือ่มโยงคนในพืน้ท่ีร่วมกนัอย่างมอีสิรภาพ 

เสมอภาค เท่าเทียมกัน เพื่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้บางอย่างที่คนในพื้นที่นั้น ๆ สนใจในเรื่องของการพัฒนา 

ในด้านความรูส้กึนกึคดิ 

โดยสอดคล้องกบับทความของ อานนัท์ กาญจนพันธุ์ (Kanchanaphan 2010) “เกีย่วกบัชนเผ่าเร่ืองความเป็น 

ชาติพันธุ์ (Ethnicity)” ที่กล่าวว่า ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ในพหุสังคม ปัจจุบันนั้นนักวิชาการหันมา

ให้ความสนใจในเรื่องของความเสมอภาคของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ ์ท่ีมีความแตกต่างกันทางวัฒนธรรม

หากไม่มีความพยายามเอาเปรียบกัน บางสังคมกลับพบการผสมผสานกันทางวัฒนธรรมได้อย่างดี แม้ว่าจะคง

ความแตกต่างแต่ละชาตพินัธุไ์ว้กไ็ม่ได้ก่อให้เกิดความขดัแย้งเสมอไป ทัง้นีเ้พราะว่าสังคมนัน้ ๆ ได้เคารพสิทธขิอง 

ความแตกต่างทางชาติพนัธุอ์ย่างเท่าเทยีมกนั ท่ีจรงิแล้วสงัคมหนึง่สามารถเคารพความแตกต่างในทางวัฒนธรรม 

ความรู้ และความเช่ือได้หลากหลาย สังคมเรียกการเคารพในความแตกต่างหลากหลายนี้ว่า “พหุสังคม”

ซึง่มกัจะเกดิข้ึนได้เมือ่สงัคมนัน้ได้พฒันาความเป็นประชาธปิไตยมากขึน้
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concepts of society and culture]. 3rd ed. Chiang Mai: Faculty of Social Sciences, Chiang 

Mai University, 2010.
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บทคดัย่อ

การออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชน�

ท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย นั้นมีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว

บ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย 2) เพื่อออกแบบและพัฒนาลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดที่สะท้อน�

อัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ใช้เป็นของฝากและ�

ของที่ระลึกในชุมชน 3) เพื่อศึกษาความพึงพอใจต่อลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์

แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย โดยกลุ่มตัวอย่างที่ใช้�

ในการวิจัยมี 2 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มที่ให้ความรู้ด้านวิชาการ ซึ่งจะถูกน�ำมารวบรวมเปนข้อมูลในการออกแบบลวดลาย�

เรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนบ้านผาหวาย

อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย โดยกลุ่มตัวอย่างที่ได้มา โดยวิธีการเจาะจง จ�ำนวน 10 คน คือ นักวิชาการ

จ�ำนวน 3 คน ผู้น�ำชุมชน จ�ำนวน 1 คน ชาวบ้าน จ�ำนวน 3 คน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง จ�ำนวน 3 คน

2) กลุ่มตัวอย่างได้จากการเลือกแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) จากนักท่องเที่ยว จ�ำนวน 100 คน

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Interview form) แบบสอบถาม�

(Questionnaire form) 

ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะมีดังนี้ ชิงช้าไม้ ภูหอ ทะเลหมอก ทุ่งบัวตอง�

ศาลาพักระหว่างจุดชมวิว ภูป่าเปาะ และรถอีแต๊ก การออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก�

ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ พบว่า ตามทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการ ผู้น�ำชุมชน�

ชาวบ้านและผู้จ�ำหน่ายสินค้า มีความคิดเหนโดยรวมเกี่ยวกับความเป็นอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ�
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อยู่ในระดับมาก ส่วนความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวพบว่า มีความพึงพอใจโดยรวม อยู่ในระดับมากที่สุด ส�ำหรับ

รูปแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืด ที่ความนิยมมากที่สุดคือ รูปแบบที่ 9 ดังนั้น การออกแบบลวดลายเรขศิลป์

บนเสื้อยืดเพื่อเป็นของที่ระลึกของชุมชนนั้นต้องออกแบบให้มีอัตลักษณ์ มีความน่าสนใจ ลวดลาย และสีสัน

สวยงาม ใส่ได้หลายโอกาสและสินค้ามีคุณภาพ ส่งผลให้ผลงานเป็นที่สนใจจากผู้บริโภค

ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบลวดลายเรขศิลป์, เสื้อยืด, อัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ, สินค้าที่ระลึก
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Abstract

Graphic Designing that Reflect the Identities of Phupapoh in Phawhai community, Nong Hin 

District, Loey province. This study aimed to (1) study the identities of Phupapoh in Phawhai 

community, Nong Hin District, Loey province, (2) create and develop graphic design on T-Shirts 

that reflect the identities of Phupapoh in Phawhai community, Nong Hin District, Loey province 

and (3) survey satisfaction levels of the graphic designs on the T-shirts. The study used two 

groups of people to collect the data. The first group was a group of ten from purposive�

sampling, which can provide academic knowledge comprising of three academicians, one 

leader of the community, three villagers, and three souvenir shopkeepers. The second group 

was 100 tourists from accidental sampling. Tools that were employed in this research were 

interview form, assessment form and questionnaire form. The research found that identities 

of Phupapoh were wooden swings, a Phuhoh mountain, Sea of mist, a field of tree marigold 

or Maxican sunflower, resting pavilions along the scenic route, the Phapoh mountain itself 

and E-Tak carriages. According to the survey from the first group, high satisfaction was shown 

towards the identical graphic design on the T-shirts that were sold as a souvenir. Survey results 

from the 100 tourists showed that their gratifications toward the graphic designs on the T-shirts 

were extremely high, and the number nine graphic art was the most popular. Therefore, 

creating graphic designs on T-shirts as a souvenir should be interesting by embedding�

the identities of the tourist place on them as well as the quality, and the T-shirts can be worn 

at any occasion. These aspects were concerned by the consumers. 

Keywords: Graphic design, T-shirts, Phuphapoh’s identities, souvenir



91

ทีม่าและความส�ำคญั

ในปจจุบันสถานที่ท่องเที่ยวในประเทศไทยมีหลากหลายและกระจายไปทั่วในทุก ๆ จังหวัด และภาครัฐมีนโยบาย

ให้ประชาชนคนไทยท่องเที่ยวในประเทศให้มากขึ้น จนในปจจุบันสามารถพฒันาเปนอุตสาหกรรมด้านการท่อง

เที่ยวของประเทศ ซึ่งน�ำไปสู่โอกาสในการสร้างรายได้ให้กับประชาชน ชุมชนของภาคนั้น ๆ ในประเทศ และ

ผลิตภัณฑ์สินค้าพื้นเมืองก็เป็นอีกอย่างที่สร้างรายได้ให้กับชุมชนท้องถิ่นในจังหวัดต่าง ๆ ในแต่ละภาคของ

ประเทศไทย โดยจะมีลักษณะของผลิตภัณฑ์สินค้า ของที่ระลึกที่แตกต่างกันไปของแต่ละชุมชน ในแต่ละภาค 

เนื่องจากมีทรัพยากร ความเปนอยู่ที่แตกต่างกันไป ตามสภาพของภูมิศาสตร์ของแต่ละชุมชน ดังนั้นในแต่ละพื้นที่

จะมียุทธศาสตร์ในการผลิต พฒันา และปรับปรุงผลิตภัณฑ์สินค้าพื้นเมือง หรือของที่ระลึกส�ำหรับนักท่องเที่ยว

ได้เลือกซื้อไปเป็นของฝาก ของที่ระลึก โดยที่ผลิตภัณฑ์สินค้าพื้นเมืองหรือของที่ระลึกนั้น ต้องมีคุณค่าและ

ประสิทธิภาพควบคู่กันไป (Pranchong and Kanyapai 2013, 1) และรายได้ที่มาจากการขายสินค้าของที่ระลึก

และของฝากให้กับนักท่องเที่ยวนั้น ถือเป ็นรายได้อย่างหนึ่งในธุรกิจการท่องเที่ยวของชุมชนหรือในพื้นที่นั้น ๆ 

และจังหวัดเลยก็เป็นจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนที่มีชายแดนริมฝั ่งแม่น�้ำโขงและ�

เปนเมืองท่องเที่ยวที่ส�ำคัญแห่งหนึ่งของประเทศไทย เนื่องจากมีสภาพภูมิประเทศที่งดงาม มีทิวเขาสูงใหญ่และ

มีป่าไม้ที่อุดมไปด้วยพืชพรรณ สัตว์ป่านานาชนิด และมีประเพณีวัฒนธรรมที่โดดเด่นเปนเอกลักษณ์ของตัวเอง 

และมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ที่ส�ำคัญและสวยงาม ได้แก่ พิพิธภัณฑ์ผีตาโขน พระธาตุศรีสองรัก�

พระธาตุสัจจะ ชุมชนบ้านไม้เก่าเชียงคาน และมีกิจกรรมหรือประเพณีวัฒนธรรมบางอย่างไม่สามารถพบเจอได้

ในท้องที่อื่น   เช่น ประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน ประเพณีผีขนน�้ำ นอกจากนี้ยังมีวัดส�ำคัญที่ประชาชน

นิยมมาท�ำบุญ เช่น วัดป่าเนรมิตวิปัสสนา วัดศรีสุทธาวาส และวัดโพนชัย ในจังหวัดเลยยังมีสถานที่ท่องเที่ยว�

เชิงนิเวศที่ส�ำคัญซึ่งเปนที่รู้จักแพร่หลายและมีนักท่องเที่ยวนิยมเดินทางมาสัมผัสบรรยากาศในฤดูหนาวบนยอด

เขาสูง ไม้ดอกเมืองหนาวนานาชนิด เช่น ภูกระดึง ภูเรือ ภูหลวง สวนหินผางาม และแก่งคุดคู้ เป็นต้น (Loei�

Provincial Office 2017, 29) โดยมีธรรมชาติที่มีความสวยงามท�ำให้มีนักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมในแต่ละปมีปริมาณ

ที่เพิ่มมากขึ้นในทุก ๆ ปี และจากสถิติพบว่า นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มีการเลือกซื้อของฝากของที่ระลึกประเภท

ผลิตภัณฑ์ชุมชนโดยเฉพาะเสื้อยืดที่พิมพ์ลายเฉพาะของแหล่งท่องเที่ยวแห่งนั้น ๆ เปนจ�ำนวนมาก

หมู่บ้านผาหวาย เปนหมู่บ้านหนึ่งในอ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ที่มีการจัดการด้านการท่องเที่ยวในเชิงอนุรักษ์

ธรรมชาติ เพราะมีสภาพพื้นที่ที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยแหล่งน�้ำ ทรัพยากรธรรมชาติ ป่าไม้ ต้นน�้ำล�ำธาร และภูเขา

หินปูน จัดเปนแหล่งท่องเที่ยวเชิงนิเวศที่สมบูรณ์อีกแห่ง เนื่องจากมีลักษณะทางธรรมชาติที่สวยงาม เหมาะส�ำหรับ

การศึกษาธรรมชาติและมีสภาพอากาศที่เยนสบาย ในฤดูร้อนนั้นอากาศกไม่ร้อนจัดและในฤดูหนาวอากาศ�

ค่อนข้างจะหนาวถึงเยน็จัด ท�ำให้นักท่องเที่ยวต้องการเข้ามาสัมผัสในคุณค่าและความงามของธรรมชาติ และเกิด

ความประทับใจส�ำหรับนักท่องเที่ยว ท�ำให้ต้องเดินทางกลับเข้ามาท่องเที่ยวอีกในหลาย ๆ ครั้ง และจากการศึกษา

พบว่า ในหมู่บ้านผาหวายมีแหล่งท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติ คือ “ภูป่าเปาะ” ซึ่งเปนภูเขาที่มีความสูงถึง 900 เมตร 

สามารถมองเหน็ได้ทิวทัศน์รอบตัวแบบพาโนรามา 360 องศา ความสูงของภูเขาท�ำให้สามารถมองเหน็วิวทิวทัศน์

อันสวยงามและมองเหน็ภูเขาต่าง ๆ ในบริเวณที่ใกล้เคียงได้ด้วยตาเปล่าและเพื่อนํามาสู่การสร้างเปนจุดขายส�ำหรับ
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ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงธรรมชาติในชุมชนสภาพของพื้นที่นั้นมีความงดงามตามธรรมชาติและบางส่วนก็ถูก

ปรับปรุงโดยชาวบ้าน เพื่อใช้ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเดินทางเข้ามาเที่ยว แต่อย่างไรกตาม จากการศึกษาพบว่า�

ในหมู่บ้านผาหวายนั้นยังขาดสินค้าของที่ระลึกจากชุมชน เพราะที่มีวางจ�ำหน่ายนั้นมีเพียงกระปุกออมสินไม้ไผ่

เสื้อถัก ซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์สินค้าที่มาจากพื้นที่อื่น ๆ หรือในอ�ำเภอที่ใกล้เคียง โดยไม่มีผลิตภัณฑ์สินค้าหรือ�

ของที่ระลึกของฝากที่มีอัตลักษณ์เป็นของชุมชน จากข้อมูลดังกล่าวและจากการลงพื้นที่เกบข้อมูลในเบื้องต้น�

กพ็บว่า ผลิตภัณฑ์สินค้าหรือของที่ระลึก ของฝากที่น�ำมาวางจ�ำหน่ายนั้น เปนสินค้าที่น�ำมาจากที่อื่นและยังขาด

ความเปนอัตลักษณ์ของชุมชน และเพื่อสนองนโยบายภาครัฐที่ต้องการให้ประชาชนคนไทยท่องเที่ยวในประเทศ

ให้มากขึ้น ซึ่งน�ำไปสู่โอกาสในการสร้างรายได้ให้กับประชาชนและผลิตภัณฑ์สินค้าพื้นเมืองกเปนอีกอย่างที่สร้าง

รายได้ให้กับชุมชนท้องถิ่น โดยจะมีลักษณะของผลิตภัณฑ์สินค้า ของที่ระลึกที่แตกต่างกันไปของแต่ละชุมชน�

ในแต่ละภาค เนื่องจากมีทรัพยากร ความเปนอยู่ที่แตกต่างกันไป ตามสภาพของภูมิศาสตร์ของแต่ละชุมชนและ

เสื้อยืดพิมพ์ลวดลายถือว่าเป็นสินค้าที่ได้รับความนิยมอันดับต้น ๆ เพราะเสื้อยืดเหมาะกับอากาศบ้านเรา และ�

ให้ความรู้สึกเท่สามารถใส่ได้ไม่จ�ำกัดเพศวัย เพราะนักท่องเที่ยวมีทุกกลุ่มอายุ ไม่ว่าจะเดก็ วัยรุ่น หรือผู้ใหญ่สามารถ

ใส่ได้กับเครื่องนุ่งห่มที่หลากหลาย และด้วยราคาเสื้อยืดเปนสินค้าที่ไม่แพงจนเกินไป ใช้ประโยชน์ได้จึงเปนที่นิยม

ของนักท่องเที่ยว (Kotler 2003) ปรมาจารย์ด้านการตลาดสมัยใหม่ได้ให้แนวคิดที่ท้าทายแนวความคิดทาง�

การตลาดต่าง ๆ ที่ผ่านมา คือการให้ความส�ำคัญกับลูกค้า โดยเน้นการตอบสนองความพึงพอใจ ด้วยการสร้าง

ผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมกับลูกค้า แนวคิดการตลาดขึ้นอยู่กับปจจัย 4 ประการ คือ ตลาดเปาหมาย (Target Market) 

ความต้องการของลูกค้า (Customer Needs) การผสมผสานทางการตลาด (Integrated) และก�ำไรที่ได้จาก�

ความพึงพอใจของลูกค้า (Profitability) แนวคิดการตลาดมุ่งภายนอกสู่ภายในเริ่มต้นโดยการก�ำหนดเปาหมาย

ที่ชัดเจน ศึกษาความต้องการของลูกค้า ท�ำกิจกรรมที่มีอิทธิพลต่อลูกค้าและก�ำไรจากการสนองความพึงพอใจ�

ของลูกค้า โดยในทางการตลาดถือว่าเปนการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ เปนปจจัยหนึ่งในกระบวนการวางแผนกลยุทธ์

ทางการตลาดที่มีความส�ำคัญต่อการขยายตลาดสินค้า เปนการสนองประโยชน์ใช้สอยใหม่ความต้องการใหม่ หรือ

สร้างตลาดกลุ่มเปาหมายใหม่ให้เกิดอย่างต่อเนื่อง ซึ่งกลยุทธ์ในการตลาดเปาหมาย คือ นักท่องเที่ยว ผสมผสาน

ทางการตลาดและคืนก�ำไรให้ลูกค้า มีส่วนลดให้นักท่องเที่ยวเมื่อนักท่องเที่ยวเชคอินสถานที่ท่องเที่ยว หรือซื้อ

ครบทั้ง 10 แบบจะมีของที่ระลึกให้เพื่อกระตุ้นการซื้อขายสร้างรายได้ให้กับชุมชนท้องถิ่น

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะออกแบบและพัฒนาลวดลายเรขศิลป์ลงบนเสื้อยืด เพื่อใช้เป็นผลิตภัณฑ์สินค้าหรือ�

ของที่ระลึก ของฝาก โดยใช้อัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวในชุมชนของบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย 

นั้นคือ “ภูป่าเปาะ” เพื่อน�ำมาออกแบบและพฒันาลวดลายเรขศิลป์ลงบนเสื้อยืดให้มีอัตลักษณ์ มีความสวยงาม 

ความน่าสนใจและสามารถสร้างความประทับใจต่อผลิตภัณฑ์สินค้าหรือของที่ระลึก ของฝาก ส�ำหรับนักท่องเที่ยว

ได้เปนอย่างมากและเปนการเพิ่มรายได้ให้ชุมชนต่อไป
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วตัถปุระสงค์ของการท�ำวจิยั 

1. เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

2. เพื่อออกแบบและพัฒนาลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชน

บ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ใช้เปนของฝากและของที่ระลึกในชุมชน

3. เพื่อศึกษาความพึงพอใจต่อลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยึดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว�

ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รบั	

1. ชุมชนได้กระบวนการเรียนรู้เกี่ยวกับขั้นตอนการออกแบบลวดลายเสื้อยืด 

2. ชุมชนได้ต้นแบบลวดลายเสื้อยืดที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวของชุมชนบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน 

จังหวัดเลย และสามารถน�ำมาใช้เปนของฝากและของที่ระลึกของชุมชนท้องถิ่นได้

ขอบเขตของการวจิยั

ด้านเนือ้หา 

ผู้วิจัยใช้อัตลักษณ์ของภูป่าเปาะ ที่เปนแหล่งท่องเที่ยวของบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย มาใช้ในการ

ออกแบบลวดลายเสื้อยืด

ด้านพืน้ทีก่ารวจัิย 

เขตบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

ด้านกลุม่ประชากรและกลุม่ตวัอย่าง

กลุ่มตัวอย่าง มี 2 กลุ่ม ดังนี้ 

1. กลุ่มตัวอย่างที่ได้จากวิธีการเจาะจง เพื่อศึกษาอัตลักษณ์และเพื่อออกแบบ ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้า

ที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย�

ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และ 2 จ�ำนวน 10 คน คือ นักวิชาการ จ�ำนวน 3 คน ผู้น�ำชุมชน จ�ำนวน 1 คน ชาวบ้าน

จ�ำนวน 3 คน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง จ�ำนวน 3 คน 
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2. กลุ่มตัวอย่างได้จากการเลือกแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) เพื่อศึกษาความพึงพอใจตามวัตถุประสงค์

ข้อที่ 3 จากนักท่องเที่ยว จ�ำนวน 100 คน

เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจิยั

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Interview form) แบบสอบถาม�

(Questionnaire form) โดยแยกรายละเอียดเครื่องมือในการวิจัย ดังนี้

1. แบบสัมภาษณ์แบบไม่เปนทางการ (Interview form) คือ เปนการสัมภาษณ์ที่ผู้สัมภาษณ์เตรียมแต่จุดมุ่งหมาย

ไว้และใช้วิธีการสนทนาซักถามแลกเปลี่ยนความคิดเห็น โดยผู้สัมภาษณ์ต้องพยายามให้ผู้ถูกสัมภาษณ์รู้สึกว่า�

มีบรรยากาศที่เปนกันเองและอาจมีการปอนค�ำถามน�ำบ้างเพื่อได้ค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย

2. แบบสอบถาม (Questionnaire form) คือ แบบสอบถามความพึงพอใจในสินค้าประเภทเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก 

ที่สะท้อนอัตลักษณ์ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย แบ่งออกเปน 2 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 ลักษณะทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม

ตอนที่ 2 ความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามที่มีต่อรูปแบบของสินค้าประเภทเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อน

อัตลักษณ์ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

ตอนที่ 3 ข้อมูลอื่น

การเกบ็รวบรวมข้อมลู

การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพและปริมาณ การออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อน

อัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ซึ่งผู้วิจัยได้ด�ำเนิน

การรวบรวมข้อมูล ดังนี้

1. ข้อมูลเกี่ยวกับบริบท อัตลักษณ์ และวิถีชีวิตของคนชุมชนท้องถิ่น บ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย�

ได้ลงพื้นที่เกบข้อมูลจากการสัมภาษณ์นักวิชาการ ผู้น�ำชุมชน ชาวบ้าน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง 

2. ข้อมูลจากแบบประเมินของนักวิชาการ ผู้น�ำชุมชน ชาวบ้าน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมืองต่อการออกแบบและ

พฒันาลวดลายบนเสื้อยืดที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน 

จังหวัดเลย เพื่อออกแบบและพัฒนาลวดลายเรขศิลป์อย่างเหมาะสม

3. ข้อมูลจากแบบสอบถามนักท่องเที่ยวต่อความพึงพอใจเสื้อยืดที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ 

ชุมชนบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย เพื่อออกแบบและพฒันาลวดลายเรขศิลป์อย่างเหมาะสมต่อไป
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การจดักระท�ำกบัข้อมูลและวเิคราะห์ข้อมลู

ข้อมูลที่ได้จากการประเมิน ผู้วิจัยได้น�ำมาด�ำเนินการดังนี้

ข้อมูลที่ได้จากการใช้เครื่องมือน�ำมาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ โดยใช้กลุ่มตัวอย่างที่ก�ำหนดไว้และท�ำการวิเคราะห์

หาค่าเฉลี่ยของข้อมูลเพื่อท�ำการสรุปหาค่าเฉลี่ย และน�ำภาพรวมของแต่ละด้านในรูปของตาราง และแปรผล�

ด้วยการบรรยาย

เกณฑ์ในการพิจารณาค่าเฉล่ีย

ผู้วิจัยใช้เกณฑ์ในการพิจารณาค่าเฉลี่ยของระดับความต้องการและระดับความพึงพอใจรวมถึงระดับความคิดเหน

จากแบบสอบถาม โดยใช้คุณสมบัติแบบต่อเนื่องของคะแนนไว้ในแนวเทียบผลการวิเคราะห์ค่าเฉลี่ย ซึ่งพิจารณา

ตามเกณฑ์การประเมิน โดยแบ่งออกเปน 5 ระดับ ดังนี้

4.51 – 5.00 หมายถึง พึงพอใจมากที่สุด

3.51 – 4.50 หมายถึง พึงพอใจมาก

2.51 – 3.50 หมายถึง พึงพอใจปานกลาง

1.51 – 2.50 หมายถึง พึงพอใจน้อย

1.00 – 1.50 หมายถึง พึงพอใจน้อยที่สุด	

สถติทิีใ่ช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู	

1. หาค่าเฉลี่ย (Mean)

2. หาค่าร้อยละ (Percent)

3. ค่าความถี่ (Frequency)

4. ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)
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การด�ำเนนิการวจิยั

1. ขั้นการเตรียมการวิจัยประกอบด้วยการศึกษาสภาพปัญหา การสร้างเครื่องมือ โดยด�ำเนินการด้วยการประชุม

ปรึกษาหารือ เพื่อวางแผนการด�ำเนินการออกแบบเครื่องมือ เพื่อใช้ในการเกบข้อมูลและก�ำหนดประเดน�

กลุ่มตัวอย่างในการเกบข้อมูล

2. ขั้นเกบข้อมูล ด�ำเนินการลงพื้นที่ในการเกบข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการ�

ผู้น�ำชุมชน ชาวบ้าน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง 

3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูลของอัตลักษณ์ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย จากการเกบข้อมูล

จากกลุ่มเปาหมาย

4. ศึกษาแนวโน้มทางการตลาดจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง

5. ศึกษาความต้องการของนักท่องเที่ยว

6. น�ำข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่เกบ็ข้อมูล การศึกษาแนวโน้มทางการตลาด และผลจากการวิเคราะห์ความต้องการ

ของนักท่องเที่ยวในการออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์ แหล่งท่องเที่ยว�

ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

7. ขั้นตอนวางแผนการออกแบบ (Design Process) 

การจัดการออกแบบ (Design Management) รวบรวมข้อมูลจากส่วนที่เกี่ยวข้อง เพื่อส่งข้อมูลพื้นฐานต่าง ๆ�

ไปใช้ในการสังเคราะห์เพื่อหารูปแบบในการออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก การสร้างแนวคิด

การออกแบบเกิดจากความต้องการของลูกค้า (Customer Requirements) การออกแบบรายละเอียด (Detail 

Design) ในขั้นตอนนี้จะเป็นการจัดเตรียมรูปแบบ ขนาด หรือคุณสมบัติต่าง ๆ ที่แบ่งออกมา โดยต้องก�ำหนด 

วัตถุดิบ ประเมินปัญหาการผลิต ประเมินต้นทุน และข้อมูลการผลิตทั้งหมด เพื่อประกอบการพิจารณาใน�

ขั้นต่อไป โดยแสดงในรูปแบบเอกสารการผลิตผลิตภัณฑ์ เพื่อตอบสนองความต้องการของลูกค้าให้มากที่สุด 

8. ขั้นตอนเตรียมการผลิต (Preproduction) น�ำข้อมูลที่รวบรวมมาด�ำเนินการสังเคราะห์ หารูปแบบที่เหมาะสม

ด้วยการสร้างแบบร่าง (Sketch Design) ที่จะน�ำมาใช้ในการออกแบบ ด้วยการร่างภาพแบบหยาบ ๆ โดยก�ำหนด

ขนาด รูปร่าง สัดส่วน และโครงร่างที่แท้จริง 

9. ขั้นการประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการ ผู้น�ำชุมชน ชาวบ้านผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง เพื่อหาข้อบกพร่อง

และแนะน�ำแบบร่าง (Sketch Design) 
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10. ขั้นตอนการผลิต (Production) น�ำแบบร่างที่ได้มาผลิตด้วยกระบวนการทางคอมพิวเตอร์เพื่อสร้างเป็น�

งานต้นแบบ

11. ขั้นตอนการประเมินของผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการ ผู้น�ำชุมชน ชาวบ้าน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมืองต่อ�

การออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชน�

ท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

12. ขั้นการประเมินความพึงพอใจที่มีต่องานต้นแบบลวดลายเรขศิลป์บนสินค้า ที่ระลึกประเภทเสื้อยืดที่สะท้อน

อัตลักษณ์ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย โดยนักท่องเที่ยวที่เข้าเที่ยวภูป่าเปาะ

บ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย 

13. ขั้นสรุปผลและเขียนรายงาน

14. ขั้นการน�ำเสนอผลงาน 

สรปุผลการวจิยั

ในงานวิจัย การออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ 

ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ในครั้งนี้ผู้ท�ำวิจัยได้เกบรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 

โดยด�ำเนินการสอดคล้องบรรลุวัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้

1. ผูวิจัยไดศึกษา สํารวจ รวบรวม และวิเคราะหขอมูลตามความตองการของทุกภาคสวน โดยวิธีการสัมภาษณ์

แบบไม่เปนทางการ (Interview) ในขอบเขตกว้าง ๆ เกี่ยวกับประวัติความเปนมาภูมิปญญาชาวบ้าน เศรษฐกิจ 

สังคมทรัพยากรธรรมชาติ ศิลปวัฒนธรรม วิถีการด�ำเนินชีวิต และสิ่งแวดล้อม เพื่อเปนแนวทางในการหาอัตลักษณ์

ที่เกี่ยวกับอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ซึ่งได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการวัฒนธรรมท้องถิ่น�

จ�ำนวน 3 คน ผู้น�ำชุมชน จ�ำนวน 1 คน ชาวบ้านจ�ำนวน 3 คน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง จ�ำนวน 3 คน

ที่ผู้จ�ำหน่ายสินค้าของที่ระลึกในจุดบริการท่องเที่ยวภูป่าเปาะ บ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย เพื่อได้

ข้อมูลบริบทของบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย นํามาวิเคราะห์และสรุปผลเพื่อออกแบบและพฒันา

ลวดลายที่เปนอัตลักษณ์ของภูป่าเปาะบนเสื้อยืดที่จะน�ำมาเปนสินค้าของฝาก ของที่ระลึกของชุมชนบ้านผาหวาย

อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย โดยเลือกลักษณะที่เปนภาพแทนความเปนอัตลักษณ์ของภูป่าเปาะ ดังนี้

	 1) “ชิงช้าไม้” ในจุดชมวิวที่ 2 ซึ่งเปนไฮไลท์อีกที่ส�ำหรับถ่ายรูปเปนที่ระลึก 

	 2) “ภูหอ” เป็นภูเขาสูงปลายยอดตัดราบบนภู ซึ่งจะมีลักษณะคล้ายกับภูเขาไฟฟูจิที่ประเทศญี่ปุ่น�

จึงเรียกกันว่า “ฟูจิเมืองเลย” 
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	 3) “ทะเลหมอก” จะเปนบรรยากาศในช่วงเช้า ๆ ที่สามารถมองเหนก้อนเมฆมวลหมอกสีขาวจ�ำนวนมาก

ที่ลอยอยู่ในระดับต�่ำกว่าเมฆ ท�ำให้มองดูคล้ายทะเลจึงเปนที่มาของค�ำว่าทะเลหมอก

	 4) “ทุ่งบัวตอง” เปนทุ่งที่มีดอกบัวตองซึ่งเปนดอกไม้สีเหลืองขึ้นเปนจ�ำนวนมากอยู่บนภูเขาสูง เหน็วิว

ทิวทัศน์รอบ ๆ ทุ่งบัวตองเปนภูเขาสลับซับซ้อนสวยงามมาก

	 5) “ศาลาพักระหว่างจุดชมวิว” ในเส้นทางขึ้นภูป่าเปาะจะมีจุดชมวิวที่แตกต่างกันออกไป

	 6) ภูป่าเปาะ นั้นมาจากภูเขาที่มีป่าไผ่เปาะ ไผ่เปาะเป็นไผ่ชนิดหนึ่งที่ขึ้นได้ทั่วไปตามภูเขายังสามารถ�

พบได้ทุก ๆ อ�ำเภอของจังหวัดเลย ลักษณะของไผ่เปาะนั้น เป็นไผ่ที่เปาะแตกหักง่ายและนี่คือที่มาของค�ำว่า�

ภูป่าเปาะ

	 7) “รถอีแต๊ก” ที่นั่งนั้นถูกดัดแปลงมาจากรถไถนา ซึ่งสามารถบรรทุกคนได้ 5 – 7 คนต่อรอบ โดยรถ�

จะพาเดินทางผ่านทางลาดชันสลับกันไป ระหว่างสองข้างทางจะได้ชมวิวทิวทัศน์ของภูเขา ต้นไม้ ดอกไม้ และ

ธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์

2. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลของผู้เชี่ยวชา ญหรือนักวิชาการวัฒนธรรมท้องถิ่น จ�ำนวน 3 คน ผู้น �ำชุมชน

จ�ำนวน 1 คน ชาวบ้าน จ�ำนวน 3 คน และผู้จ�ำหน่ายสินค้าพื้นเมือง จ�ำนวน 3 คน ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ผู้วิจัย

ได้น�ำมาจัดลวดลายได้ 10 ลวดลาย ดังนี้

รปูแบบที ่1 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)
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รปูแบบที ่2 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ
ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)

รปูแบบที ่3 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ
ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)
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รปูแบบที ่4 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)

รปูแบบที ่5 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)
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รปูแบบที ่6 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)

รปูแบบที ่7 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)
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รปูแบบที ่8 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)

รปูแบบที ่9 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว
ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)
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รปูแบบที ่10 ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ
ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)

3. ผลการวิเคราะห์ข้อมูล แบบสอบถามเพื่อศึกษาความพึงพอใจต่อลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยึดสินค้าที่ระลึก�

ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย เกี่ยวกับ

สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถามและความคิดเหนทั่วไปเกี่ยวกับสินค้าประเภทเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อน

อัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย แบ่งออกเปน 3 ตอน 

ดังนี้

ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามจ�ำนวน 100 คน พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็น�

เพศหญิง ร้อยละ 58 และเพศชาย ร้อยละ 42 ส่วนใหญ่ มีช่วงอายุ 31 - 35 ปีขึ้นไป ร้อยละ 31 รองลงมา 21 -

25 ปี ร้อยละ 23 และ 41 ปีขึ้นไป ร้อยละ 15 โดยส่วนใหญ่นั้นมีสถานภาพโสด ร้อยละ 53 และสมรส ร้อยละ 47 

ระดับการศึกษาต�่ำกว่าปริญญาตรี ร้อยละ 48 รองลงมาปริญญาตรี ร้อยละ 46 ปริญญาโท ร้อยละ 6 พนักงาน

รัฐวิสาหกิจ ร้อยละ 23 รองลงมาพนักงานบริษัท ร้อยละ 22 และแม่บ้าน/พ่อบ้าน ร้อยละ 18 รายได้เฉลี่ยต่อเดือน

10,001 - 20,000 บาท ร้อยละ 22 รองลงมา 20,001 - 30,000 บาท ร้อยละ 20 และ 30,001 บาท ขึ้นไป ร้อยละ

18 ตามลําดับ
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ตอนที่ 2 ความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามที่มีต่อรูปแบบของสินค้าประเภทเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อน

อัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย พบว่า ความพึงพอใจ

ของนักท่องเที่ยวที่มีต่อลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ 

ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย มีความพึงพอใจโดยรวม อยู่ในระดับ มากที่สุด (x ̅= 4.52) 

โดยรายข้อที่มีค่าเฉลี่ยสูงสุด คือ รูปแบบเหมาะสมและสอดคล้องกับสังคมปัจจุบัน อยู่ในระดับ มากที่สุด�

(x  ̅= 4.54) รองลงมามี 2 ข้อ คือ ลายเส้นสนุกสนานสีสันทันสมัยและคุณภาพของสินค้า อยู่ในระดับ มากที่สุด 

(x ̅ = 4.53) และล�ำดับที่ 3 มี 3 ข้อ คือ รูปแบบสวยงาม สีสันสวยงาม น่าสวมใส่ และมีความเหมาะสมกับการเปน

สินค้าที่ระลึก อยู่ในระดับ มากที่สุด (x =̅ 4.52) 

ตอนที่ 3 ข้อมูลอื่น ๆ ค่าความถี่ของความนิยมลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์�

แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย

รายการ ความถี่

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รปูแบบที ่1

�
�
�
�
�
�
�
8

�
�

       รปูแบบที ่2

6
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รายการ ความถี่

รปูแบบที ่3

�
�

10

รปูแบบที ่4

�
�
�
�
�
7

�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

          รปูแบบที ่5

�
�
�
�
�
12
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รายการ ความถี่

�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

รปูแบบที ่6

�
�
�
�
�

11

�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

รปูแบบที ่7

�
�
�
�
�

13

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รปูแบบที ่8

�
�
�
�
�
�
12
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รายการ ความถี่

�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

รปูแบบที ่9

�
�
�
�
�

14

�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

รปูแบบที ่10

�
�
�
�
�
�
7

(© Saranyaphach Jitpilai 03/06/2019)

พบว่า กลุ่มตัวอย่างมีความนิยมลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว�

ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย รูปแบบที่ 9 มากที่สุด คือ จ�ำนวน 14 คน�

(ความถี่ 14) รองลงมา รูปแบบที่ 7 จ�ำนวน 13 คน (ความถี่ 13) รูปแบบที่ 5 และรูปแบบที่ 8 จ�ำนวน 12 คน�

(ความถี่ 12) รูปแบบที่ 6 จ�ำนวน 11 คน (ความถี่ 11) รูปแบบที่ 3 จ�ำนวน 10 คน (ความถี่ 10) รูปแบบที่ 1 

จ�ำนวน 8 คน (ความถี่ 8) รูปแบบที่ 4 และรูปแบบที่ 10 จ�ำนวน 7 คน (ความถี่ 7) และรูปแบบที่ 2 จ�ำนวน 6 คน 

(ความถี่ 6)
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จากข้อมูลจะเหน็ได้ว่ารูปแบบที่ 9 ได้รับความนิยมมากที่สุดเหมาะที่จะให้ชุมชนน�ำไปผลิตเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก

เพื่อขาย แต่มีข้อสังเกตว่าควรที่จะผลิตลวดลายรูปแบบอื่น ๆ ด้วยเพื่อให้นักท่องเที่ยวจะได้มีตัวเลือกที่หลากหลาย

ในการเลือกซื้อเสื้อ แต่ผลิตในจ�ำนวนที่แตกต่างกันออกไปตามความนิยม คือ รูปแบบที่ได้รับความนิยมมาก�

กผ็ลิตมากตามสัดส่วน รูปแบบที่ได้รับความนิยมน้อยกผลิตให้น้อยลง 

อภปิราย

จากการศึกษาเรื่อง การออกแบบลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยว�

ภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ผู้ท�ำวิจัยได้ด�ำเนินการที่สอดคล้องบรรลุ

วัตถุประสงค์ โดยเกบ็รวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลที่เปนแนวทางในการหาอัตลักษณ์ ผลการวิจัยเรื่อง การออกแบบ

ลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดสินค้าที่ระลึก ที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย 

อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย เปนการวิจัยร่วมกับชุมชนโดยเกิดจากความร่วมมือของหลายภาคส่วน โดยแบ่งเปน

ประเดนการอภิปรายออกเปน 3 ประเดน ดังนี้

1. อัตลักษณ์ของบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ค�ำว่า “อัตลักษณ์” ไม่มีบันทึกไว้ในพจนานุกรม�

แต่มีต�ำราหลายเล่มให้ความหมายค�ำว่า “อัตลักษณ์” ไว้ว่าลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง สถานที่ใด�

สถานที่หนึ่งซึ่งเป็นตัวบ่งชี้ของลักษณะเฉพาะของตัวบุคล สังคม ชุมชน หรือประเทศนั้น ๆ เช่น เชื้อชาติ ภาษา 

วัฒนธรรมท้องถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมีคุณลักษณะที่ไม่ทั่วไปหรือสากลกับสังคมอื่น ๆ กล่าวคือลักษณะ�

ที่ไม่เหมือนกับของคนอื่น ๆ ผู้วิจัยได้ศึกษาบริบทของบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ได้ข้อสรุป�

เกี่ยวกับอัตลักษณ์ คือ ชิงช้าไม้ ภูหอ ทะเลหมอก ทุ่งบัวตอง ศาลาพักระหว่างจุดชมวิวภูป่าเปาะ และรถอีแต๊ก 

สอดคล้องกับผลการศึกษาของ ยุรฉัตร บุญสนิท (Bunsanit 2003, 65) กล่าวว่าอัตลักษณ์คือ ลักษณะเฉพาะ 

ลักษณะพิเศษที่สามารถบ่งบอกตัวตนของสิ่งนั้นหรือบุคคลนั้น

2. จากการออกแบบและพัฒนาลวดลายเรขศิลป์บนเสื้อยืดที่สะท้อนอัตลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ�

ชุมชนบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย ได้ลวดลายที่ผ่านกระบวนการเกบข้อมูลทางการวิจัยอย่างเปน

ระบบชัดเจน และได้ลวดลายต้นแบบ จ�ำนวน 10 ลาย 20 แบบ โดยออกแบบลวดลายเรขศิลป์เปนแบบภาษาไทย

และแบบภาษาอังกฤษ เพื่อใช้เปนของฝากและของที่ระลึกในชุมชน การวิจัยเรื่องนี้นอกจากจะเปนการต่อยอด

องค์ความรู้ด้านการพิมพ์ซิลค์สกรีนที่สามารถสร้างคุณค่าและพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบลายพิมพ์

สกรีนบนเสื้อยืดแล้ว ยังเป็นการสนับสนุนการท่องเที่ยวมากขึ้นอีกด้วย ฉะนั้นการออกแบบลวดลายที่มี�

ความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตนจะสามารถแสดงให้เหนถึงความมีคุณคาเพิ่มขึ้น ส่งผลใหผลงานมีความน่าสนใจ�

จากผู้บริโภคมากขึ้นดวยการออกแบบของที่ระลึกตามเทศกาลต่าง ๆ จะท�ำใหเพิ่มความคล่องของสภาพเศรษฐกิจ

ภายในชุมชน และยังสามารถสรางความทรงจําใหกับนักทองเที่ยว หากเสื้อยืดมีลักษณะที่เหมาะสมและ�

คุณภาพดี จะเป็นปัจจัยที่ช่วยดึงดูดกลุ่มลูกคาที่นิยมใช้สินคาทํามือได้มากขึ้น การรักษาระดับความประณีต�

ของชิ้นงาน เปนหนึ่งในปจจัยที่ชวยสรางความประทับใจใหกับลูกคา อีกทั้งยังชวยเพิ่มโอกาสในการกลับมาซื้อซ�้ำ

ของลูกคาในอนาคตอีกดวย สอดคล้องกับผลการศึกษาของ ประเสริฐ ศีลรัตนา (Sinrattana 1995, 28)
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ได้ให้ความหมายของ ของที่ระลึก (Souvenirs) ไว้ว่า เปนสิ่งของที่เกิดจากการที่มนุษย์นั้นได้สร้างขึ้นหรือน�ำมา

ใช้จากการที่คบหากัน ท�ำให้เกิดความผูกพันกันโดยมีการบันทึกเรื่องราว เหตุการณ์ บุคคล ตลอดจนสิ่งต่าง ๆ

ที่ได้รับสัมผัสรับรู้ในลักษณะของความทรงจ�ำและเมื่อเวลาผ่านไป ความทรงจ�ำในสิ่งที่ได้สัมพันธ์อาจเกิดความลืม

เลือนไป ดังนั้นมนุษย์จึงพยายามหาวิธีกระตุ้นความทรงจ�ำในเรื่องราวที่ได้เกี่ยวข้อง โดยการออกแบบสร้างสรรค์

สื่อหรือสิ่งใด ๆ เพื่อใช้กระตุ้นจูงใจให้เกิดการระลึกถึงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องอยู่เสมอ ๆ นั่นเอง 

3. จากผลการวิจัยพบว่า ความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวต่อเสื้อยึดสินค้าที่ระลึกที่สะท้อนอัตลักษณ์แหล่ง�

ท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวายอ�ำเภอหนองหิน จังหวัดเลย นั้น นักท่องเที่ยวมีความพึงพอใจ�

อยู่ในระดับมากที่สุด จากการตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่เปนเช่นนั้น น่าจะเกิดจากเสื้อมีรูปแบบและสีสัน

สวยงาม เหมาะสมกับกาลเทศะ ใส่ได้หลายโอกาส เข้ากับสังคมปจจุบัน ออกแบบลวดลายลักษณะที่มีดุลยภาพ

ที่สวยงาม เข้าใจง่ายและไม่ซับซ้อน และสินค้ามีคุณภาพที่ดีสอดคล้องกับผลการศึกษาของ ท�ำนอง จันทิมา�

(Chanthima 1999, 2) ได้ให้ความหมายของการออกแบบไว้ว่า การออกแบบนั้นคือการใชกระบวนทางด้าน�

ความคิดในการเลือกใชวัสดุ เพื่อสรางสรรคผลงานศิลปะให้เหมาะส�ำหรับการใชสอยตามความตองการของมนุษย์

ทั้งในดานประโยชนและความงาม ในรูปรางลักษณะศิลปะที่มีความสวยงาม และได้ใหค�ำจ�ำกัดความในการ�

ออกแบบวา คือ การรวบรวมข้อมูลพื้นฐานทางศิลปะทั้งหลายเขาดวยกัน โดยการเลือกหรือการจัด ไมวาจะ�

จัดดวยวัสดุอะไร ผูออกแบบนั้นจะตองนําเอาสิ่งนั้น ๆ ไปใชได้อย่างลงตัว ไม่ว่าจะเปนรูปราง รูปทรง สี ชองวาง�

ความงามของพื้นผิว เพราะสิ่งเหล่านี้มีความจําเปนที่ตองผ่านกระบวนการออกแบบ ตามขั้นตอนการท�ำงาน�

และสอดคล้องกับผลการศึกษาของ ปนัดดา ยอดระบ�ำ (Yodrabum 2001, 6) กลาววา ความพึงพอใจ หมายถึง 

ความรูสึกที่ดี ที่ชอบ ที่พอใจ หรือประทับใจของบุคคลต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ไดรับ โดยสิ่งนั้นสามารถตอบสนอง�

ตอความตองการทั้งดานรางกายและจิตใจ ซึ่งบุคคลมีความตองการหลายสิ่งหลายอยาง และมีความตองการ�

หลายระดับ ซึ่งหากไดรับการตอบสนองกจะกอใหเกิดความพึงพอใจ

ข้อเสนอแนะ

1. ควรมีการจดสิทธิบัตรของสินคาและสรางตราสินคา (แบรนด) เพื่อเปนการเพิ่มมูลคาหลังจากที่ยกระดับ�

คุณภาพสินคาทั้งทางดานการออกแบบและมาตรฐานการผลิตแลว โดยการสรางตราสินคาจะเปนเครื่องมือที่ชวย

ท�ำใหลูกคาระลึกถึงลักษณะเฉพาะที่โดดเดนและคุณภาพของสินคาไดโดยงาย รวมถึงเปนประโยชนสําหรับ�

การทําประชาสัมพันธ เพราะจะชวยใหลูกคาจดจําสินคาไดและยังงายตอการติดตามของลูกคา ในกรณีที่ลูกคา�

ตองการที่จะซื้อในครั้งตอไป การออกแบบลายพิมพสกรีนบนเสื้อยืดที่ระลึกที่ผูวิจัยไดทําการออกแบบและพัฒนา

ขึ้นนี้สามารถใชเทคโนโลยีทางการพิมพ ซึ่งปจจุบันมีเครื่องพิมพเสื้อยืดที่ควบคุมและสั่งพิมพภาพดวยระบบ

คอมพิวเตอร ซึ่งปจจุบันมีราคาที่ไมสูงนักและใชเวลาไมมากกสามารถไดเสื้อที่มีลายพิมพตามตองการ

2. ควรมีรูปแบบของที่ระลึกอัตลักษณ์แหล่งท่องเที่ยวภูป่าเปาะ ชุมชนท้องถิ่นบ้านผาหวาย อ�ำเภอหนองหิน�

จังหวัดเลย ที่หลากหลายเพื่อเปนทางเลือกแก่ผู้สนใจเพื่อน�ำไปต่อยอดการใช้งาน
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Prathomsưksā Pī Thī 6 Khō̜ng Rōngrīan Nai Sangkat Samnakngān Kān Prathomsưksā 
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โบว์ลิง่ในสวน

โบว์ลิง่ในสวน
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บทคดัย่อ

โบว์ลิง่ในสวน (Bowling in the garden) เป็นผลงานการวจิยัสร้างสรรค์ศลิปะเชงิปฏสิมัพันธ์ (Relational Art) 

หรอืสนุทรยีศาสตร์เก่ียวเนือ่ง (Relational Aesthetics) ทีไ่ด้น�ำกระบวนการสร้างขึน้ใหม่ในการละเล่นทีไ่ม่ก�ำหนด

กฎเกณฑ์ดังเช่นกีฬา แต่กฎเกณฑ์ถูกก�ำหนดร่วมกันระหว่างผู้วิจัยสร้างสรรค์และผู้เข้าชมผลงานในแต่ละกลุ่ม 

เพือ่ให้เกดิประสบการณ์ (Experiences) ความสนกุสนาน (Joyfulness) และมิตรภาพ (Cordiality) ความสัมพันธ์

กนัของผูค้นในสงัคมปัจจบุนัทีเ่ปลีย่นแปลงมากขึน้ เนือ่งจากใช้เวลาส่วนใหญ่อยูก่บัเทคโนโลยแีละส่ือออนไลน์ 

กิจกรรมการใช้ชวีติในทีโ่ล่งแจ้งมกัไม่เป็นทีนิ่ยมของคนในยคุปัจจบุนั กจิกรรมทีใ่ช้ลกูโบว์ลิง่เป็นสือ่กลางของการ

สร้างมติรภาพและความสมัพนัธ์มรูีปแบบเรยีบง่าย กตกิาไม่ซบัซ้อนโดยกลุม่ผูม้ส่ีวนร่วมสามารถก�ำหนดกตกิาข้ึน

มาเอง เป้าหมายของการเข้าร่วมกิจกรรมของผู้มีส่วนร่วมงานศิลปะตลอดจนกติกาท่ีแปรผันไปตามกลุ่มผู้ร่วม

กจิกรรมจะเป็นส่วนหนึง่ของผลงานตามเจตจ�ำนงของการมส่ีวนร่วมในงานศลิปะสร้างสรรค์

การสร้างผลงานศิลปะการมีส่วนร่วม (Interactive art) ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้สร้างผลงานผสมผสานกับการ 

มีส่วนร่วมของผูช้มกบัผลงาน ผูช้มสามารถเข้ามามส่ีวนร่วมในผลงานของผูว้จิยัโดยสามารถเข้ามามปีฏสิมัพันธ์

กันโดยมีโบว์ลิ่งในสวนเป็นสื่อเชื่อม เพื่อให้เกิดประเด็นของการสนทนากันซึ่งส่งผลต่อสุขภาพจิต สุขภาพกาย 

มคีวามแขง็แรง และผ่อนคลายจากความเหนือ่ยล้าจากงานประจ�ำหรอืกจิการงานหลกัในชวีติประจ�ำวนั

ในโลกของการข้ามศาสตร์ระหว่างศิลปะและการกีฬา คือ การหลอมรวมละลายพรมแดนของสองศาสตร์ 

ที่แตกต่างกันในบริบทของการน�ำมาใช้ในสังคม ก่อให้เกิดประโยชน์ภาพรวมเรื่องความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่มีเมตตา

กรุณา รู้รักสามัคคีกันของคนที่ได้เข้าร่วมกิจกรรมที่ถูกจัดข้ึน และผู้ชมที่มีความสนใจเข้าร่วมในงานกิจกรรม 

ที่ถูกจัดขึ้นของศิลปะร่วมสมัยแขนงใหม่ที่เรียกว่า สุนทรียศาสตร์เกี่ยวเนื่อง (Relational Aesthetics) หรือ

สนุทรยีศาสตร์เชิงปฏสิมัพนัธ์ (Relational Art)

received 17 OCT 2019 revised 20 AUG 2020 accepted 25 AUG 2020
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ความงดงามของความรู้สึกของผู้เข้าร่วมกิจกรรมโบว์ลิ่งในสวน (Bowling in the garden) ได้ทิ้งร่องรอย 

ของความรู้สึกบนใบหน้าและอากัปกิริยา โดยคนท่ีมาร่วมกิจกรรมจะต้อง “สร้างความหมาย” และ “ตีความ” 

ศลิปะด้วยตวัของเขาเอง

ค�ำส�ำคญั: โบว์ลิง่ในสวน, ศลิปะการมส่ีวนร่วม, สนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่ง, สนุทรยีศาสตร์เชงิปฏสิมัพนัธ์
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Abstract

Bowling in the garden is the result of research on creating interactive art or Relational art/

Relational Aesthetics that has brought a new process into games that do not have a set of 

pre-defined rules such as in sports. The rules are defined jointly between the creative researcher 

and the visitors of the work in each group for the experiences, joyfulness, and cordiality. The 

Relationship of people in today’s society is changing because of technology in this digital era, 

with people spending most of the time with electronic gadgets, being engaged with online 

presence, primarily online media. Hence, outdoor activities are becoming increasingly 

uncommon in today’s society. The bowling ball is a simple activity used as a medium to forge 

friendship and relationship. The rules are not complicated and most of the participants can 

come up with their own rules. The goal is to encourage participation. The arbitrary rules that 

vary according to the group of participants are part of the work in accordance with the 

objective of participation in creative art.

The Creative researcher creates the work together with the participants of the interactive art. 

The visitors are able to participate in the work through the interaction with the bowling and 

garden as medium. This creates a conversation which contributes to a healthy mind, body and 

relieve participants from fatigue accumulated from routine work or main work in daily life.

The Merging point between two different sciences in the context of application in society is 

the intersecting world between the arts and sports. This results in an overall benefit of 
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generosity, compassion, and love for unity among the participants in the organized activities 

and the audience that is interested in participating in the activities of the new branch of con-

temporary art called “related aesthetics or interacting aesthetics”.

The Beauty of the work is seen in the joy of the participants in the ‘Bowling in the garden’ 

found on their facial expressions and through the gestures in which the participants must 

“create meaning” and “interpret” the art by him/herself. The artwork is experienced and the 

meaning is acquired at the end of the participation in the activity.

Keywords: Bowling in the garden, Interactive Art, Relational Aesthetics, Relational Art
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Bowling in the garden

ความส�ำคญัของการสร้างสรรค์

ในสังคมปัจจุบันที่ประชากรโลกเพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วจากจ�ำนวนห้าพันล้านคนเป็นเจ็ดพันล้านคน ในปัจจุบัน 

ปัญหาต่าง ๆ ก็มี เช่น ปัญหาสุขภาพอนามัยของประชาชนที่มีผลต่อสังคม สุขภาพอ่อนแอที่เกิดจากขาด 

การออกก�ำลังกายอย่างสม�่ำเสมอ ความเครียดจากการท�ำงาน เศรษฐกิจที่บีบรัด มลพิษทางสภาพแวดล้อม 

ทัง้อทุกภยั วาตภยั อคัคภียั ภยัแล้ง และยาเสพตดิ ฯลฯ กิจกรรมของมนุษย์ยคุนีจั้ดว่าเป็นยคุเทคโนโลยอิีนเทอร์เนต็

ก้าวหน้ากว่ายุคไหน ๆ โลกเสมือนจริงท่ีมีกิจกรรมหลายอย่างผ่านสังคมออนไลน์ คนในยุคนี้จึงขาดการเสวนา 

พูดคุยแบบตัวต่อตัวมากข้ึนอย่างเห็นได้ชัดเจน ปัญหาการสื่อสารและทักษะการปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่นโดยตรง 

จงึส่งผลต่อทัง้สุขภาพกายและสขุภาพจิต ฉะนัน้ ผลงานศลิปกรรมการมส่ีวนร่วมชดุนีจ้งึมลีกัษณะการผสมผสาน

การออกก�ำลงักายเพือ่สขุภาพ การได้เล่นอยูใ่นบรรยากาศทีม่อีากาศบรสุิทธิข์องธรรมชาติ มกีารพดูคยุระหว่าง 

การละเล่นท่ีเต็มไปด้วยมิตรภาพของศิลปะและเกมกีฬาผสมผสานกับการมีส่วนร่วมของศิลปะแขนงใหม ่

ทีเ่รยีกว่า “สนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่งหรอืสนุทรียศาสตร์เชงิปฏสิมัพนัธ์”

แนวความคดิของการสร้างสรรค์

มติรภาพและความสมัพนัธ์กนัของผูค้นในสงัคมปัจจบุนัเริม่เปลีย่นแปลงมากขึน้ เนือ่งจากใช้เวลาส่วนใหญ่อยูกั่บ

เทคโนโลยแีละสือ่ออนไลน์ กจิกรรมการใช้ชวีติในทีโ่ล่งแจ้งมกัไม่เป็นทีน่ยิมของคนในยคุปัจจบุนั

กิจกรรมทีใ่ช้ลกูโบว์ลิง่เป็นส่ือกลางของการสร้างมติรภาพและความสมัพนัธ์มรีปูแบบเรยีบง่าย กตกิาไม่ซบัซ้อน

โดยกลุ่มผูม้ส่ีวนร่วมสามารถก�ำหนดกตกิาขึน้มาเอง เป้าหมายของการเข้าร่วมกจิกรรมของผูม้ส่ีวนร่วมงานศิลปะ

ตลอดจนกติกาท่ีแปรผันไปตามกลุ่มผู้ร่วมกิจกรรมจะเป็นส่วนหนึ่งของผลงานตามเจตจ�ำนงของการมีส่วนร่วม 

ในงานศิลปะสร้างสรรค์

เป้าหมายของการสร้างสรรค์

1. เพือ่ท�ำการค้นคว้าจากเกมกีฬาบางชนดิและศลิปะร่วมสมยัแขนงใหม่ทีเ่รยีกว่า สนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่งหรอื

สุนทรียศาสตร์เชิงปฏิสัมพันธ์ (Relational art) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสร้างจิตส�ำนึกของคนในสังคมที่มี 

ต่อสขุภาพกายและจติใจท่ีแข็งแรงสมบูรณ์ 

2. เพือ่สร้างงานศลิปะร่วมสมยัสนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่งในสภาพแวดล้อมทีม่คีวามเป็นธรรมชาติ

3. เพือ่ศกึษากระบวนการการมส่ีวนร่วมในการสร้างกจิกรรมทีส่ร้างมติรภาพของผูร่้วมกจิกรรม 

4. เพือ่ทดลองใช้พืน้ท่ีว่างและมมุมองใหม่ในงานศลิปะร่วมสมยั
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ขอบเขตของการสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการมีส่วนร่วม (Interactive art) ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้สร้างผลงานผสมผสานกับ 

การมส่ีวนร่วมของผูช้มกับผลงาน ผูช้มสามารถเข้ามามส่ีวนร่วมในผลงานของข้าพเจ้าโดยสามารถเข้ามาเล่นเกม

สร้างสรรค์เพือ่ให้สขุภาพกายมคีวามแข็งแรงสขุภาพจติมีสมาธิและผ่อนคลาย

ในโลกของศิลปะการข้ามศาสตร์ระหว่างการกฬีาและศลิปะ คอื การหลอมรวมละลายพรมแดนของสองศาสตร์

ที่ก่อให้เกิดประโยชน์ในภาพรวมต่อชุมชนและผู้ชมที่มีความสนใจเข้าร่วมในงานกิจกรรมที่ถูกจัดขึ้นของศิลปะ

แขนงใหม่ทีเ่รยีกว่า “สนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่งหรอืสนุทรียศาสตร์เชงิปฏสิมัพนัธ์” (Relational art)

ผลส�ำเรจ็ทีค่าดว่าจะได้รบัในโครงการ

1. เกิดผลงานแนวสนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่งหรอืสนุทรยีศาสตร์เชงิปฏสิมัพนัธ์ ทีม่เีป้าหมายสร้างจิตส�ำนกึของผูค้น

ในสังคมเกีย่วกบัสขุภาพกายและสขุภาพจิต

2. น�ำผลงานศลิปะเกีย่วเนือ่งหรอืสนุทรยีศาสตร์เชงิปฏสิมัพนัธ์ (Relational art) ทีไ่ด้จากโครงงานและเผยแพร่

สูส่าธารณชนโดยการเชญิผูด้มูาเล่นและมส่ีวนร่วมในผลงาน

3. น�ำองค์ความรูท่ี้ได้เป็นแนวทางในการสร้างกจิกรรมทีส่ร้างมติรภาพของผูค้นในสงัคมในปัจจบุนั

4. ก่อให้เกดิองค์ความรูใ้หม่ของงานสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

งานศลิปะร่วมสมยัท่ีให้แรงบันดาลใจ

โบว์ลิง่ในสวน (Bowling in the garden) เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะแนว “สุนทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่งหรอื

สุนทรียศาสตร์เชิงปฏิสัมพันธ์” (Relational Aesthetics) และศิลปะการมีส่วนร่วม (Interactive art) ที่เน้น 

กจิกรรมและการมส่ีวนร่วมของผูม้าชมผลงาน แรงบนัดาลใจจากการเหน็วสัดทุีร้่านขายของเก่า ย่านอ�ำเภอหางดง

จงัหวดัเชียงใหม่และเกดิกระบวนการทดลอง โดยน�ำวัสดมุาทดลองขดีเขียน กลิง้ลงบนพืน้หญ้าทีม่ะกอกอาร์ตสเปซ 

(Makok Art Space) ลูกโบว์ลิ่งกลม ๆ ต้องกลิ้งไปตามแรงเหวี่ยงของก�ำลังแขน การก�ำหนดระยะใกล้ไกล 

ขึน้อยูท่ีน่�ำ้หนกัของลกูโบว์ลิง่และแรงเหวีย่งออกไปตามแรงของข้าพเจ้า การท�ำซ�ำ้ ๆ โยนไปโยนมาแล้วก�ำหนด

ทิศทางการกลิ้งไหลไปตามพื้นหญ้าที่มีระดับความราบเรียบท่ีแตกต่างกัน ท�ำให้ลูกโบว์ลิ่งมีทิศทางซึ่งยาก 

ต่อการควบคมุ หลงัจากนัน้ลองสร้างวงกลมบนพืน้หญ้าด้วยปนูขาวสามวง สามขนาด ให้เป็นเป้าของลกูโบว์ลิง่
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สนุทรยีศาสตร์เกีย่วเนือ่ง (Relational Aesthetics)

ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช เป็นศิลปินไทยแนวคอนเซ็ปชวล (Conceptual) ที่สร้างชื่อเสียงได้ในเวทีระดับโลก เขาเป็น 

คนไทยคนแรกที่ได้รับรางวัล Hugo Boss Prize ของพิพิธภัณฑ์กุกเกนไฮล์ม (Guggenheim Museum) เมื่อปี 

ค.ศ. 2004 งานศิลปะของเขามักจะเกี่ยวข้องกับ “เวลา” ซึ่งเป็นการท�ำลายเส้นแบ่งระหว่างชีวิตและศิลปะ 

โดยเน้นกระบวนการให้คนดมูส่ีวนร่วมในกจิกรรมทีจ่ดัขึน้ วงการศลิปะเรียกงานของเขาว่าเป็น “สนุทรียศาสตร์

เกี่ยวเนื่องหรือสุนทรียศาสตร์เชิงปฏิสัมพันธ์” (Relational Aesthetics) เป็นลัทธิศิลปะแขนงใหม่ (The new 

“ism”) เช่นเดยีวกับลทัธศิลิปะต่าง ๆ ท่ีมมีาก่อนหน้า เช่น ลทัธอิมิเพรสชัน่นสิม์ ฯลฯ (Mullikamas 2018)

ฤกษ์ฤทธิ์ ตรีะวนชิ  (Mullikamas 2018) ได้ขยายความหมาย “Relational art” ว่าเกิดการปะตดิปะต่อมาจาก

เรื่องของ Conceptual art (ศิลปะแนวความคิด) โดยเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่าง “ศิลปะ” และ

“คนที่มาดูงานศิลปะ” เป็นความสัมพันธ์ระหว่างคนดูกับคนดูในพ้ืนท่ีของศิลปะที่ได้ถูกก�ำหนดข้ึน ในประเด็น 

ท่ีว่าเวลาทีเ่ราดงูานศิลปะ เราก�ำลงัใช้เวลาอยูก่บัพืน้ท่ีซึง่เราไม่ได้อยูค่นเดยีว มนัเหมอืนเป็นกจิกรรมระหว่างศลิปิน

และผู้ชมทีม่าอยูร่วมกนัในพืน้ที่ ๆ หนึง่ ซึง่กห็มายความถึงชวีติท่ีอยูร่อบ ๆ งานศิลปะนัน่เอง เป็นเรือ่งของสือ่และ

ความสมัพนัธ์กนัระหว่างมนษุย์ คนท่ีอยูใ่นงานกค็อืส่วนหนึง่ของงาน เป็นตัวงานทีร่่วมจดัแสดงอยูด้่วยกนั

ฤกษ์ฤทธิ ์ตรีะวนชิ (Mullikamas 2018) กล่าวว่า Relational Art คอื ช่วงเวลา หรอื Moment ทีท่กุสิง่ทกุอย่าง

เกีย่วข้องสมัพนัธ์กันและก�ำลงัด�ำเนินไป มนัไม่ใช่เรือ่งใหม่ทีเ่ข้าใจยากหรอก มนัเป็นอะไรทีธ่รรมดาและธรรมชาติ

มาก ๆ ยิ่งส�ำหรับเมืองไทยด้วยแล้วมันยิ่งง่าย เพราะเป็นสิ่งท่ีเรากินเราอยู่และใช้ชีวิตกับมันทุกวัน คนไทยเรา 

อยูร่่วมกนั ท�ำอะไรร่วมกนั เป็นเพือ่น เป็นพี่ เป็นน้อง มนัอยูใ่นเช้ือสายในจิตวญิญาณของเรา เราไม่ต้องพยายาม

เข้าใจมันก็ได้ ประเด็นส�ำคญัอยูท่ีเ่ราต้องสร้างความหมายให้กบัตัวเราเอง เพราะถงึศลิปินจะมจุีดมุง่หมายหรอื 

มีประเดน็อะไรทีไ่ด้คดิไว้หมดแล้ว แต่สิง่ส�ำคญัทีส่ดุกคื็อ คนทีม่าดงูานจะต้อง “สร้างความหมาย” และ “ตคีวาม” 

ศลิปะด้วยตวัของเขาเอง

Relational Art เกิดจากกิจกรรมทีถู่กก�ำหนดขึน้ในช่วงเวลาหนึง่โดยศลิปินให้ผูด้งูานศลิปะเข้ามามส่ีวนร่วมและ

มปีฏสิมัพันธ์โดยมีเป้าหมายในการสร้างจติส�ำนกึต่อสิง่ใดสิง่หนึง่ และถอดรหัสความรูส้กึด้วยตนเอง

ศลิปะการมส่ีวนร่วม (Interactive Art)

สมพร รอดบญุ (Rodbun 2018) กล่าวว่า ศลิปะกบัปฏสิมัพนัธ์จากผูด้งูาน มปีรากฏในยโุรปช่วงครสิต์ศตวรรษ

ที่ 20 ประจักษ์ได้ในผลงานของ มาร์แซล ดูว์ช็อง (Marcel Duchamp) ที่มีชื่อว่า “Rotary Glass Plates” 

เป็นงานทีผ่ลติขึน้ในช่วงศตวรรษของปี ค.ศ. 1920 ซ่ึงผู้ดงูานจะต้องมส่ีวนร่วมในการท�ำให้งานเกิดการเคล่ือนไหว 

ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1960 และ 1970 ศิลปะ Interactive art เป็นศิลปะที่สลายขอบเขตของพื้นที่และเวลา

ระหว่างศิลปิน งานศิลปะ และผู้ดูศิลปะในแนวนี้ หากปราศจากปฏิสัมพันธ์ของผู้ดูก็จะเป็นเพียงงานติดตั้งไว ้

เพือ่แสดงและให้ชมเท่านัน้
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ศลิปะการมส่ีวนร่วม (Interactive Art) เป็นการจงใจของศลิปินทีจ่ะให้ผูด้งูานเป็นส่วนหนึง่ในผลงาน ผูด้มูคีวาม

เป็นอสิระในการกระท�ำหรอืสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ บนพ้ืนฐานการวางกติกาเบือ้งต้นของศลิปินผูส้ร้างผลงาน

ผลงานของศลิปิน ฤกษ์ฤทธิ ์ตรีะวนชิ	

ภาพที ่1 Rirkrit Tiravanija, Cooking and Drawing Event, Installation, 
Dimension variable, at Art Basel, 2011, Miami, America

(source: Boonpipattanapong 2018, online)
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ผลงานของศลิปิน Marcel Duchamp

ภาพที ่2 Marcel Duchamp, Rotary Glass Plates (Precision Optics) 1920, Painted glass, iron,
electric moter and mixed media, 165.7 x 157.5 x 96.5 cm

(source: Yale University Art Gallery 2018, online)

วธิดี�ำเนนิการสร้างสรรค์

โบว์ลิ่งในสวน (Bowling in the garden) เป็นงานวิจัยศิลปะสร้างสรรค์ให้คนดูมีส่วนร่วมในงาน “การสร้าง 

ความหมาย” และ “การตีความ” ศิลปะด้วยตัวเองเป็น Relational art ที่ไม่ได้เน้นความส�ำคัญของชิ้นงาน 

เป็นเป้าหมายหลกั แต่เน้นกระบวนการการมส่ีวนร่วมของผูช้ม

การเล่นโบว์ลิ่งในสวน เป็นศิลปะการมีส่วนร่วม (Interactive Art) ที่มีกระบวนการแบบยืดหยุ่นตามแต่ผู้เล่น 

จะมีข้อตกลงร่วมกัน ผู้วิจัยพยายามจะหลีกเล่ียงจุดสนใจหรือการวางเป้าหมายของการเล่นในการตัดสิน 

แบบแพ้ชนะ แต่จะเน้นให้ผูเ้ข้าร่วมกจิกรรมโบว์ลิง่ในสวนได้สร้างจนิตนาการร่วมกนัเพือ่ให้เกดิความสนกุสนาน

เพลดิเพลนิร่วมกัน

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ต้องการท่ีจะปฏิเสธส่ิงท่ีเคยเรียนรู้มาในรูปแบบและกติกาแบบเกมกีฬาโบว์ลิ่งที่ต้องใช้ 

พื้นที่เฉพาะ รองเท้าที่ใส่ในการเล่น เป็นต้น และมีการน�ำการเล่นเปตองที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน อาทิ 

ชาวโรมนัได้ใช้การเล่นกีฬาประเภทนีเ้ป็นเคร่ืองทดสอบก�ำลงัข้อมอืและก�ำลงักายของผูช้ายมาผสมผสานให้เกิด

ความท้าทายในกลุม่ผูเ้ล่น
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ส่ิงที่ส�ำคัญที่สุดของ Relational Art คือ ช่วงเวลา หรือ Moment ที่ทุกสิ่งทุกอย่างเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันและ 

ก�ำลงัด�ำเนนิผ่านกระบวนการเรยีนรูร้ะหว่างบคุคล มติรภาพระหว่างบคุคล การมปีฏสัิมพนัธ์ผ่านกจิกรรมสร้างสรรค์ 

ร่วมกนั โดยเกดิความเพลดิเพลนิสนกุสนานน�ำไปสู่การพฒันาสขุภาพกายและสขุภาพจติทีดี่ขึน้ต่อไปในอนาคต 

ผูว้จิยัสร้างสรรค์ได้เลอืกใช้พืน้ทีข่อง มะกอกอาร์ตสเปซ (Makok Art Space) ในการสร้างสรรค์ผลงาน พืน้ทีมี่

ลกัษณะแวดล้อมด้วยธรรมชาติ มอีากาศบริสทุธ์ิทีช่่วยเตมิเตม็บรรยากาศของการเสรมิสร้างมิตรภาพท่ีเกดิระหว่าง

การเข้าร่วมกจิกรรมสร้างสรรค์

ระยะเวลาการท�ำการวจัิยสร้างสรรค์ : 12 เดือน (1 ตุลาคม 2560 – 30 กนัยายน 2561)

แผนการด�ำเนนิงานตลอดโครงการ

ตารางที ่1 แผนด�ำเนนิการสร้างสรรค์

กจิกรรม เดอืนที่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

1. ศกึษาค้นคว้าข้อมลู แรงบนัดาลใจจาก 
ผลงานของศลิปิน

2. วเิคราะห์ข้อมลูเพือ่น�ำไปสงัเคราะห์เป็น
ภาพแบบร่าง 2 มติิ

3. ก�ำหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศลิปะ ผลงานศลิปะการมส่ีวนร่วม  
(Interactive Art) และศลิปะสนุทรยีศาสตร์
เกีย่วเนือ่ง (Relational Aesthetics)

4. น�ำเสนอรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน
ศลิปะ ผลงานศลิปะการมส่ีวนร่วม 
(Interactive Art) และศลิปะสนุทรยีศาสตร์
เกีย่วเนือ่ง (Relational Aesthetics)

5. เกบ็ข้อมลูและบรรยากาศการเข้ามาม ี
ส่วนร่วมในกจิกรรมของผูช้ม

6. สรุปเรียบเรยีงเนือ้หาข้อมลูเป็นสจิูบตัร
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วสัดอุปุกรณ์ในงานวจัิยสร้างสรรค์

1. ลกูโบว์ลิง่มอืสอง ขนาดน�ำ้หนกัและสแีตกต่างกนั 

2. ปนูขาว

3. ไม้ไผ่

4. เหลก็ขนาดต่าง ๆ สกรู ดอกสว่าน	

5. แผ่นไม้สกัท�ำตวัหนงัสอื

6. กระดาษ ดนิสอ เกรยอง ชาโคล 		

7. วสัดุอืน่ ๆ

มะกอกอาร์ตสเปซ (Makok Art Space) ตัง้อยูท่ีบ้่านท่าไม้ลงุใต้ ต�ำบลน�ำ้แพร่ อ�ำเภอหางดง จังหวดัเชยีงใหม่ 

เป็นพื้นที่สตูดิโอศิลปะท่ีแวดล้อมด้วยธรรมชาติ มีต้นไม้พื้นถิ่นเดิมที่เจริญเติบโตอยู่ได้เองตามธรรมชาติ เช่น 

ต้นสัก ต้นมะกอกป่า ต้นแคป่า ต้นทองกวาว ต้นคูน ต้นล้ินฟ้า ต้นไม้กุกไม้กอก ต้นสะเดา ต้นโมกหลวง ฯลฯ 

มกีารปรบัพืน้ท่ีและน�ำไม้ยนืต้น ไม้ผลไม้ดอก และพชืผกัสวนครัวหลากหลายชนดิเข้ามาปลกู

ภาพที ่3 สวนและพืน้ท่ีลานสนามของมะกอกอาร์ตสเปซ (Makok Art Space)
(© Udom Chimpukdee 21/02/2018)
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นอกเหนือจากพันธุ์ไม้ต่าง ๆ แล้วก็ยังมีประติมากรรมประเภทต่าง ๆ ตกแต่งในสวน เช่น งานแกะสลักไม้ 

งานประกอบไม้ งานแกะสลกัหนิ งานปูนซเีมนต์ งานหล่อบรอนซ์ งานเชือ่มโลหะ งานศลิปะผสม และงานเซรามคิ 

ทีต่ดิตัง้ในบรเิวณสตดูโิอต่าง ๆ และในสวนของ มะกอกอาร์ตสเปซ (Makok Art Space) ทีใ่ห้ผูท้ีเ่ข้ามาร่วมกิจกรรม

ได้เพลดิเพลนิกบับรรยากาศสภาพแวดล้อมทีม่กีารปรบัปรงุเปลีย่นแปลงในมติิของผลงานศลิปะร่วมสมยั

การสร้างพืน้ทีส่นามโบว์ล่ิงในสวน

การสร้างสนามโบว์ลิ่งในสวนบนพื้นสนามหญ้าที่ตัดเรียบและจะโรยปูนขาวเป็นรูปวงกลมจ�ำนวนสามวง 

การโรยปูนขาวนั้นเพื่อให้ลูกโบว์ลิ่งสามารถกลิ้งผ่านหรือหยุดในวงกลมได้โดยไม่สะดุดเส้นและเปลี่ยนทิศทาง 

โดยมีวัสดุที่ใช้ ได้แก่ ปูนขาว เชือก ขวดพลาสติก และเหล็กเส้น โดยมีขั้นตอนดังนี้ ก�ำหนดจุดที่จะสร้างวงกลม 

น�ำขวดพลาสตกิมาตดัส่วนของก้นขวดเพือ่ใส่ปนูขาว น�ำเชอืกมาผูกท่ีคอขวดและเหลก็เส้นเชือ่มกนัเพ่ือสร้างรัศมี

ของวงกลมขนาดเลก็ ขนาดกลาง และขนาดใหญ่ จากนัน้โรยปนูขาวเพือ่สร้างวงกลมดังภาพที ่4

ภาพที ่4 ผูว้จิยัสร้างสรรค์ก�ำหนดจดุเป้าหมายโดยโรยปนูขาว
(© Udom Chimpukdee 14/12/2017)
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กจิกรรมการสร้างสรรค์โบว์ลิง่ในสวน (Bowling in the garden)

การก�ำหนดกตกิาการเล่นโบว์ลิง่ในสวน ผู้วจิยัได้วางแผนให้ผูเ้ข้าชมงานมามีส่วนร่วมในผลงาน โดยก�ำหนดกติกา

ร่วมกนัในแต่ละคร้ัง โดยไม่สนใจกฎกตกิาเดมิของเกมโบว์ลิง่หรอืเกมเปตอง แต่ในสถานการณ์การเล่นจริงผูเ้ล่น

มักเพลดิเพลนิกับการสนทนาเร่ืองราวต่าง ๆ เช่น การจดัสวน การปลกูต้นไม้ การใช้วสัดุในการสร้างสรรค์พ้ืนที่ 

การสร้างพืน้ท่ีท�ำงานศลิปะ ตลอดจนการท�ำงานศลิปะในแง่มมุอืน่ ๆ ซ่ึงก่อให้เกดิมติรภาพทีดี่ต่อกนั

กลุม่ผูเ้ล่นบางกลุ่มมกีารแบ่งทมีโดยใช้สขีองลกูโบว์ล่ิง โทนร้อนและโทนเยน็ บางกลุ่มกม็กีารท้าทายด้วยคะแนน

แพ้ชนะเพือ่ให้เกดิความสนกุสนาน มกีารหยอกล้อด้วยค�ำพดูบ้าง ท่าทางบ้างจนเป็นทีค่รืน้เครงในหมูผู่เ้ล่น

ภาพที ่5 อาจารย์ เจ้าหน้าทีจ่ากมหาวทิยาลยัยนูนาน สาธารณรฐัประชาชนจนี และรองศาสตราจารย์ยพุา มหามาตร
 (© Udom Chimpukdee 01/03/2018)
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อาจารย์และนักศึกษาจาก มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี มาเยี่ยมเยือนและร่วมเล่นผลงาน 

โบว์ลิง่ในสวน (Bowling in the garden) โดยโยนให้ลูกโบว์ล่ิงกลิง้ไปข้างหน้าสู่เป้าหมายทีถ่กูก�ำหนดไว้เป็นรปู

วงกลม ลุ ้น คิด โยนแก่น และหัวเราะกับผลงานของตนเอง ไม่ใช่เกมการแข่งขันเพ่ือท่ีจะชนะหรือแพ ้

เป็นการสนทนาเรือ่งอืน่ ๆ ถามสารทกุข์สขุดบิ จบเกมกช่็วยกนัเกบ็ลกูโบว์ลิง่แล้วเดนิชมสวน ดผูลงานประตมิากรรม

ในสวนเพิม่ความรืน่รมย์ เตมิเตม็กบัมติรภาพทีเ่กิดขึน้ระหว่างบคุคลทีม่าร่วมในผลงานโบว์ลิง่ในสวน (ภาพที ่6)

ภาพที ่6 ผูช่้วยศาสตราจารย์เจะอบัดลุเลาะ เจ๊ะสอเหาะ มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร์ วทิยาเขตปัตตานี
และลกูศิษย์ ก�ำลงัเลง็เป้าหมายการโยน

(© Udom Chimpukdee 13/03/2018)

“เล่นอย่างไรครับ” บางครั้งผู้วิจัยถูกตั้งค�ำถามจากผู้สนใจเข้าร่วมในผลงาน การชี้แจงการเล่นเบื้องต้นก็มีส่วน

ท�ำให้ผู้เล่นรู้สึกผ่อนคลายและไม่กังวลต่อการเล่น เช่น การจับลูก หาต�ำแหน่งยืนที่พอเหมาะ โยนลูกโบว์ลิ่ง 

ออกไปทลีะคน เป็นต้น การโยนลกูโบว์ลิง่แรงเกินไป เบาไป ก็มีผลต่อการกล้ิงออกนอกวงกลม สร้างเสียงหวัเราะ

เป็นทีส่นกุสนาน

“ฉันไม่เคยเล่นโบว์ลิง่ทีม่อีสิระและสนกุแบบนี ้อปุกรณ์มแีค่ลูกโบว์ลิง่หรอื” อกีหนึง่ค�ำถามจากผูเ้ข้าร่วมกจิกรรม 

Bostjan Potokar คณบดจีาก Nova Gorica University ประเทศสโลวเีนยี และนกัศกึษาปรญิญาโท หลกัสตูร

ทศันศลิป์ คณะวจิิตรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ร่วมเล่นโบว์ลิง่ในสวนกนัอย่างสนกุสนาน (ภาพที ่7)
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ภาพท่ี 7 Bostjan Potokar และนกัศกึษาปรญิญาโท หลักสูตรทศันศลิป์ คณะวจิติรศลิป์ มหาวิยาลัยเชยีงใหม่
การโยนโบว์ลิง่ออกไปด้วยท่าทางเฉพาะตน
(© Udom Chimpukdee 01/03/2018)

Natalie Limwatana เพือ่นบ้านชาวองักฤษมาพร้อมกบัเพ่ือนชาวอเมรกินั ร่วมเล่นโบว์ลิง่ในสวนอย่างสนกุสนาน 

ท่าโยน ไม่มีการก�ำหนดกติกา แต่ละคนค้นหาท่าทาง แนวทางการเล่น การโยนลูกโบว์ลิ่งเฉพาะตน สร้างเสียง

หัวเราะจากท่าทางของเพื่อน ๆ ความสนุกตอนขณะก�ำลังเล่นสะท้อนอารมณ์สุนทรียะออกมา คือ หัวใจของ 

การสือ่สาร ผ่านท่าทางขณะเล่นโบว์ลิง่ในสวน (ภาพที ่8)

Natalie Limwatana ได้เล่าความรูส้กึหลงัจากทีไ่ด้เล่นโบว์ล่ิงในสวน (Bowling in the garden) ดังข้อความนี้ 

“We thought it was really fun to play giant version of a game we played in school with very 

small glass beads called marbles!. So, I felt like a mini person playing with normal size 

marbles. It was hard to control and unpredictable, I like that because it means we had no 

way to predict the outcome. And if one person was very good, they still could not 

consistently win. It is also similar to the French game petanque, so you could use this rules if 

you want to play in teams. Each team had 9 balls. And one small ball which is the target. 

You try to get close to the small ball, or move theirs other teams balls away.” (Limwatana 

2018, Interview)
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ภาพที ่8 Natalie Limwatana และเพือ่นกับลีลาการโยนโบว์ล่ิง
(© Udom Chimpukdee 01/03/2018)

Burhan Hadzialjevic ศิลปินชาวโครเอเชียและเพ่ือนชาวสันก�ำแพงเชียงใหม่มาร่วมเล่นโบว์ล่ิงในสวน

(ภาพที ่9)

ภาพที ่9 Burhan Hadzialjevic ลีลาการโยนโบว์ล่ิงของชาวโครเอเชยี
(© Udom Chimpukdee 01/03/2018)
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Jei Park ศิลปินชาวเกาหลใีต้และ Emma Ramírez Conde ชาวสเปน มาร่วมเล่นโบว์ลิง่ในสวน เป็นช่วงฤดูร้อน

ทีอ่ากาศแห้งแดดจ้า ต้นไม้ต้นหญ้าเฉารอฝนอยู ่ไม้ไผ่ถกูออกแบบไว้วางลกูโบว์ลิง่ให้ผูเ้ล่นหยบิจบั เลอืกสี น�ำ้หนกั

ให้พอเหมาะมอื เพราะลกูโบว์ล่ิงแต่ละลกูน�ำ้หนักแตกต่างกัน ขนาดของรูทีส่อดนิว้เข้าไปจบัก็แตกต่างกัน การโยน

ไปข้างหน้าจงึต้องค�ำนวณน�ำ้หนกัของลูกโบว์ลิง่ก่อนโยนออกไปจากมอื (ภาพที ่10)

Emma Ramirez Conde ชาวสเปน เล่าความรูสึ้กหลังจากเข้าร่วมเล่นโบว์ลิง่ในสวนดังนี้ 

“Actually, I have very sweet memories of that afternoon with all of you!. The bowling was 

part of it! For me, it was like coming back to childhood and playing with my friends at the 

garden. Actually, I never did before in a garden. The warm sun, the grass, the dogs around, 

all the happiness in the air.... just great! I love the colours of the bowling. You are such a great 

couple, very generous to spend the afternoon talking and laughing with us! I will recommend 

anyone a visit to see all the art around and you too. I would love to come back!” (Conde 

2018, Interview)

ภาพที ่10 Jei Park ศลิปินชาวเกาหลใีต้และ Emma Ramírez Conde
กบับรรยากาศความเป็นกนัเองในระหว่างโยนลกูโบว์ล่ิง

(© Udom Chimpukdee 13/03/2018)
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รองศาสตราจารย์ ดร. สุกรี เกษรเกศรา ผู้ช่วยศาสตราจารย์โฆษิต จันทรทิพย์ และนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป์ 

มหาวิทยาลยัเชยีงใหม่ มาร่วมเล่นโบว์ลิง่ในสวน (Bowling in the garden) สร้างความสมัพนัธ์และมติรภาพระหว่าง

อาจารย์กบันกัศกึษา (ภาพท่ี 11)

หลงัจากการได้เข้าร่วมเล่นโบว์ลิง่ในสวน รองศาสตราจารย์ ดร. สกุรี เกษรเกศรา ได้แสดงทศันะไว้ดังนี้

“ความน่าสนใจในผลงานเป็นผลงานทีน่�ำหลกัการของการเล่นโบว์ลิง่ มาออกแบบในการสร้างสรรค์ โดยดัดแปลง

ใหม่ ไม่มีข้อจ�ำกดั การน�ำโบว์ลิง่ทีค่ละสี หลาย ๆ สมีาวางรวมกนั ให้ผูเ้ล่นเลอืกเล่นตามใจชอบ โยนไปต�ำแหน่ง

ระดบัวงกลม เป็นการท้าทายความแม่นย�ำกบัสมาธใินการโยน สร้างความรูส้กึทางมติคิวามคดิ ความรูส้กึทีต้่อง

ใช้สมาธิ และอีกมิติเกิดความสนุกสนานในการโยนและทางความรู้สึกจากสีสัน ลูกโบว์ลิ่งที่ผู้โยนจับอยู่มาจาก

จติวทิยาของสท่ีีสือ่ถึงความรูส้กึได้ด”ี (Gasorngatsara 2018, Interview)

รองศาสตราจารย์ ดร. สกุร ีเกษรเกศรา ได้ให้ข้อเสนอแนะว่า

1. อาจมีการออกแบบต�ำแหน่ง ระยะห่างของต�ำแหน่งท่ีจะโยนสู่ต�ำแหน่งที่ลูกโบว์ล่ิงตกมากกว่านี้ น่าจะสร้าง 
ความท้าทายมากข้ึน

2. เพิ่มจ�ำนวนลูกโบว์ลิ่งให้มากข้ึนและน�ำมาจัดวางต�ำแหน่งแต่ละลูก แต่ละสีอยู่ในต�ำแหน่งที่จัดวางไว้เสมือน 
ชัน้วางทางศลิปะอาจจะเพ่ิมความน่าสนใจข้ึน”

ผูช่้วยศาสตราจารย์โฆษติ จนัทรทิพย์ ได้แสดงทศันะไว้ดังนี้

“เล่นให้เป็นศลิปะและท�ำศลิปะให้เล่น ครัง้หนึง่เมือ่ “การเล่น” ถกูน�ำมาเป็นกระบวนการหนึง่ของการเปิดประเดน็

ทางศิลปะ หรือสร้างสรรค์ความคิดใหม่ ๆ ให้บังเกิดขึ้น ศิลปินต้อง “เล่น” กับกระบวนทางศิลปะ ท�ำให้สนุก 

ไม่ต้องขบคดิประเดน็อะไรมากมาย ศลิปะเกดิขึน้จากความสนกุนกึคดิของศลิปิน หรอืเล่น (แบบไม่ใส่ใจในเป้า

หมายใด ๆ เอาเพยีงแค่ความสนกุ) กบักระบวนการทดลอง วธิกีาร วสัด ุและองค์ประกอบศลิปะ และศลิปินอาจ

ไม่ต้องสนใจหรือให้ความส�ำคัญต่อการน�ำเสนอประเด็นทางสังคม ประเด็นวิพากษ์วิจารณ์ แต่เม่ือวิเคราะห์ 

ดูให้ดีแล้ว ความจริงกลับไม่เป็นเช่นนั้น ศิลปินต่างหากที่ใช้กระบวนการทางศิลปะที่เรียกว่า “เล่น” เพื่อสร้าง 

ข้อก�ำหนด มีการวางแผน สร้างกลไกในการจัดการ โดยมุ่งเป้าประสงค์ให้ผู้ดูได้เกิดการตระหนักคิดในประเด็น 

ทีศ่ลิปินได้ก�ำหนดเอาไว้ ศลิปินอาจน�ำกระบวนการสร้างปฏิสมัพันธ์ระหว่างผูดู้ด้วยกนัเอง และ/หรอื กบัผลงาน

ศิลปะ บางครั้งกลไกการ “เล่น” จึงเป็นเพียงกลไกในการสร้างทิศทางการเข้าถึงประเด็นทางความคิดที่ศิลปิน 

ได้ก�ำหนดขึ้นมา เพื่อก่อให้เกิดค�ำถาม ข้อคิด การวิพากษ์วิจารณ์ ประเด็นที่ว่าการ “เล่น” ของศิลปินจึงไม่ได้

หมายความถึงเฉพาะ การละเล่น (Play) หรือ การเล่น (Playing) หรอืแม้แต่ค�ำว่า “เกม (Game)”” (Juntaratip 

2018, Interview)

เล่นให้เป็นศลิปะ ค�ำว่า “เล่น” จงึเป็นกระบวนการทางความคดิทีศ่ลิปินต้องแกล้งตวัเองให้ “เล่น” กบักระบวนการ

ต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ กระบวนการที่ว่านี้ มันหมายความรวมถึงกระบวนการทางความคิด 
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กระบวนการการทดลองทางสนุทรยีศาสตร์ กระบวนการฝึกฝนทางทกัษะและเทคนคิวธิกีาร กระบวนการทดลอง

ทางวัสดุ “เล่น” ในที่นี้จึงหมายความไปในทิศทางของการทดลอง (Experiment) เพ่ือให้เกิดประสบการณ ์

(Experiences) การเล่นของศลิปินจงึเป็นการเล่นท่ีมีเป้าหมายส�ำคญั เป็นการเล่นเพ่ือส่ังสมบ่มเพาะประสบการณ์

เป็นการเล่นทีไ่ม่ใช่เพือ่ความสนกุแต่เพยีงอย่างเดยีว แต่ความสนุกมอียู่ในบรบิทพืน้ฐานของการเล่น เพือ่น�ำไปสู่ 

การมอีสิระจากกฎเกณฑ์ ระเบียบวธิ ีกระบวนการเล่นแบบนีจ้งึมคีวามส�ำคญัไม่น้อยเลยทเีดียว 

การท�ำศลิปะให้เล่น “เล่น” ในทีน่ีเ้ป็นเพยีงกระบวนการทางสุนทรียศาสตร์หรือกลวธิทีีจ่ะท�ำให้ผู้ชมเดินเข้าหา

จดุมุง่หมายของประเดน็ทางความคดิ มนัเป็นเจตจ�ำนงทีช่ดัเจนของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ประเภทของผลงานศิลปะ

ทีส่ร้างกลไกการท�ำงานในลักษณะนี ้มกัถูกเรยีกว่าเป็นผลงานในแนวทางของทฤษฎสีนุทรยีศาสตร์เชงิปฏสิมัพนัธ์ 

(Relational aesthetics) งานประเภทนีม้กัมุ่งเป้าหมายส�ำคญัไปในเร่ืองการเข้าไปมส่ีวนร่วม (Participation) 

หรือเข้าไปสร้างปฏิสัมพันธ์ (Interactive) กับตัวชิ้นงานศิลปะ (Art Objects) เพื่อเปลี่ยนค่าความหมายของ 

แนวความคดิหลกัของผลงาน (Concept) ท่ีศลิปินเป็นผูว้างไว้เพือ่เป็นพืน้ฐานหลกั เพือ่จะหาค่าความเป็นไปได้

อนัใหม่ ผูดู้จงึเป็นส่วนส�ำคญัหลกัมากกว่าการพจิารณาเพยีงแค่รปูทรงความงามของวตัถทุางศลิปะ

งานศลิปะประเภทนีจ้งึมกัจะถกูตัง้ค�ำถามอยูบ่่อยคร้ังว่า ศลิปินก�ำลังก�ำหนดกรอบความคดิ โดยให้ผู้ชมผลงาน

เดินเข้าไปในกลไกทางความคิดท่ีก�ำหนดเอาไว้อย่างแข็งขันหรือศิลปินปล่อยให้กระบวนการทางความคิดของ 

ผูด้เูดนิทางไปกับการร่วมสร้างปฏิสมัพนัธ์กบัผลงานอย่างเป็นอสิระ เพราะผลลพัธ์ทีเ่กดิข้ึนคอื ความงามทีจ่ะเป็น

ประสบการณ์ใหม่ทีเ่กิดขึน้จากปัจเจกบุคคล และอกีค�ำถามทีน่่าจะถกเถยีงกนัมากกคื็อ หากศลิปินมคีวามสามารถ

ในการก�ำหนดและควบคมุความสมัพนัธ์หรือการปฏสิมัพนัธ์ต่าง ๆ ทีเ่กิดขึน้ได้ทัง้หมดเสยีแล้ว สนุทรยีศาสตร์เชงิ

ปฏิสมัพันธ์นัน้จะเกิดขึน้ได้อย่างไร การทีศิ่ลปินสามารถล่วงรู้ผลลพัธ์แล้วสร้างกระบวนการทางศลิปะเพือ่ผลลพัธ์

เหล่านัน้ กระบวนการ “เล่น” ในลกัษณะนีก็้อาจจะไม่สามารถสร้างประเดน็ขบคดิในทศิทางทีอ่สิระได้ ค�ำถาม

เหล่าน้ีคงต้องย้อนกลบัมาท่ีต้นเหตคุอื เจตจ�ำนงของศลิปิน

ภาพที ่11 ท่าทางการโยนลกูโบว์ล่ิงของรองศาสตราจารย์ ดร. สกุร ีเกษรเกศรา
และนกัศกึษาจากคณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลัยเชยีงใหม่

(© Udom Chimpukdee 14/02/2018)
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อาจารย์ ดร. ประจักษ์ สุปันตี คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และกลุ่มเพื่อนมาร่วมเล่นโบว์ล่ิง 

ในสวน สร้างความสมัพนัธ์และมติรภาพระหว่างกลุม่เพือ่น (ภาพที ่12 - 13)

ภาพที ่12 อาจารย์ ดร. ประจกัษ์ สปัุนต ีมหาวทิยาลัยขอนแก่นและเพือ่นกบัลีลาท่าทางการโยนลกูโบว์ล่ิง
(© Udom Chimpukdee 15/12/2018)

ภาพที ่13 ศลิปินจากเชยีงราย คณุศภุพงศ์ เหล่าธรีศริ ิกบัจงัหวะปล่อยลกูโบว์ล่ิงออกจากมือ
(© Udom Chimpukdee 15/12/2018)
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Bowling in the garden

วเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์

การวิจัยสร้างสรรค์โบว์ลิ่งในสวน มีวัตถุประสงค์เพื่อท�ำการค้นคว้าเกมกีฬาบางชนิดและศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ 

ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการสร้างจิตส�ำนึกของคนในสังคมที่มีต่อสุขภาพกายและจิตใจที่แข็งแรงสมบูรณ์ สร้างงาน 

ทางทัศนศิลป์ในสภาพแวดล้อมทีมี่ความเป็นธรรมชาต ิสร้างกระบวนการการมส่ีวนร่วม กตกิาการเล่นของกจิกรรม 

และทดลองใช้พืน้ท่ีว่างและมมุมองใหม่ในงานศลิปะ

การวจิยัสร้างสรรค์ครัง้นีไ้ด้เลือกใช้พืน้ทีศ่ลิปะ Makok Art Space ทีม่ลีกัษณะเป็นสวน โดยมลีานกว้างของสวน

อยูต่รงกลางและพ้ืนทีส่ร้างผลงานศลิปะ (Art Studio) อยูร่ายรอบสนาม อกีสีถ่งึห้าหลงัเป็นสตดูโิอทีน่�ำยุง้ข้าวเก่า

ทางเหนอืมาสรรสร้างใหม่ปรับตกแต่งให้เหมาะกบัการสร้างเป็นพืน้ทีท่�ำงานขนาดย่อมและเป็นทีพ่กัในชัน้ทีส่อง

ของพืน้ที่ 

สภาพโดยรอบมีการปลูกไม้ผล ไม้ดอก ไม้ประดับ และพืชผักสวนครัวพื้นบ้านนานาชนิด โดยเป็นผักที่ไม่ใช ้

สารเคมีและปลกูง่าย เช่น ดอกชมจนัทร์ ผกัไชยยา (คะน้าแมกซิกนั) ผกัหวานบ้าน วอเตอร์เครส จงิจูไฉ่ ต้นตะไคร้ 

ต้นมะกรูด ต้นใบเตยหอม พริกขี้หนู พริกไทย ต้นมะกอกซาอุ และต้นมะกอกป่า ซ่ึงเป็นผักกินใบได้หรือไม้ไผ่ 

กิมซุงใช้กินหน่ออ่อน ต้นกล้วยสารพัดประโยชน์เชิญชวนให้แขกที่มาเย่ียมเยือนในพื้นที่นิทรรศการได้ชิมและ 

ลิม้ลองตามฤดูกาล นอกเหนอืจากเป็นการปลกูไว้รบัประทานแล้ว ส่วนทีมี่การเพาะขยายพนัธุไ์ว้ส�ำหรบัแจกจ่าย

ผู้มาเยือนคนละต้นสองต้น แล้วแต่ความสนใจของผู้มาเยือน กิจกรรมสนทนาระหว่างทานของว่าง จิบชากาแฟ

หรือทานมื้อเที่ยงกันหลังหรือก่อนการเล่นโบว์ล่ิงในสวน ล้วนแต่เป็นกิจกรรมล่ืนไหลไปตามสภาวการณ์ของ 

แขกผูม้าเยอืนการสนทนามติรภาพระหว่างกนัคอืเนือ้หาผกูพนั จนิตนาการในพืน้ทีส่วนเขียวขจดีอกไม้เบ่งบาน 

ตามฤดกูาลรอคอยแขกผูม้าเยอืน

บทวเิคราะห์ผลงานศลิปะการใช้พ้ืนทีใ่นสวน

มะกอกอาร์ตสเปซ (Makok Art Space) ตั้งอยู่ที่บ้านท่าไม้ลุงใต้ ต�ำบลน�้ำแพร่ อ�ำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 

ห่างจากตัวเมอืงเชยีงใหม่ประมาณ 19 กโิลเมตร เป็นพืน้ทีเ่งยีบสงบและใกล้ชดิกบัธรรมชาตโิดยรอบ ซึง่สมบรูณ์

เหมาะแก่การพกัผ่อนหรอืมกีจิกรรมสร้างสรรค์งานศลิปะ 

ผลงานโบว์ลิ่งในสวนได้ให้ความส�ำคัญกับบรรยากาศในสวนที่มีผลงานประติมากรรมประดับตกแต่งอยู ่

ซึ่งเป็นผลงานในอดีตของผู้วิจัยที่ถูกน�ำมาติดต้ังถาวรในบริเวณสวนทั้งในอาคารและนอกอาคารมีบรรยากาศ 

ของสวนศลิปะเป็นตวัจงูใจผูค้นให้เข้ามาชืน่ชมผลงาน ส่วนท่ีเป็นสนามหญ้า มคีวามกว้างโดยประมาณ 60 เมตร 

ยาวประมาณ 90 เมตร อยู่ในศูนย์กลางของพื้นที่มีต้นไม้สูงใหญ่ไล่ไปถึงต้นไม้พุ่มทรงเตี้ยประดับและพืชผัก 

อยูร่อบสวน 
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การใช้พื้นท่ีของผู้เข้าร่วมกิจกรรมโบว์ลิ่งในสวน มีด้วยกันสองกลุ่ม คือ กลุ่มที่มีการนัดหมายกันล่วงหน้าและ 

กลุม่ทีไ่ม่ได้นดัหมาย เป็นกลุม่นกัท่องเทีย่วทีผ่่านมาทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ โดยสนใจพืน้ทีแ่ละบรรยากาศ

ของ Makok Art Space พืน้ทีแ่ละบรรยากาศของ Makok Art Space ท่ีแวดล้อมไปด้วยธรรมชาติและผลงาน

ประติมากรรมเป็นปัจจัยหน่ึงของการสร้างมิตรภาพ กิจกรรมทางศิลปะในพ้ืนของสนามหญ้าโดยมีฤดูกาล 

เป็นปัจจัยเสริมสร้างความแตกต่าง เช่น ช่วงฤดูร้อนอากาศจะแห้งแล้งแต่มีไม้ดอกออกสีแต่งแต้มบรรยากาศ

ส่วนฤดูฝนท่ีต้นไม้เขยีวขจอีดุมสมบรูณ์มากเพราะมนี�ำ้มาก ส่วนฤดหูนาวอากาศเยน็เป็นช่วงทีเ่หมาะสมมากทีสุ่ด

ทีผู่ร่้วมกจิกรรมจะชอบบรรยากาศของ Makok Art Space 

โบว์ล่ิง (Bowling) เป็นกีฬากลางแจ้งท่ีมีประวัติศาสตร์จากชาติตะวันตก ที่เริ่มจากพิธีกรรมทางศาสนาและ 

มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องเป็นล�ำดับ ส่วนกีฬาเปตองเป็นกีฬาประเภทที่ใช้เป็นเครื่องทดสอบก�ำลังข้อมือและ 

ก�ำลังกายของผู้ชายในสมัยโรมัน ผู้วิจัยสร้างสรรค์เลือกลูกโบว์ลิ่งที่มีสีสันหลากหลาย สะดุดตา ประกอบกับ 

น�้ำหนักที่แตกต่างกัน ผู้เล่นจะไม่ทราบล่วงหน้าของน�้ำหนักแต่ละลูก ในขณะเดียวกันได้น�ำหลักพื้นฐานการ 

เล่นเปตองเบือ้งต้นมาโดยไม่สนใจกฎกตกิาเดิมของเกมโบว์ลิง่หรอืเกมเปตอง

ภาพที ่14 สสีนัสดใสของลกูโบว์ลิง่ ขนาดเท่ากนัแต่น�ำ้หนกัต่างกนัถกูโยนมายงัเป้าหมายวงกลมสขีาว
(© Udom Chimpukdee 15/12/2018)
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Bowling in the garden

บทวเิคราะห์การใช้วสัดุ 

ลกูโบว์ลิง่ท�ำมาจากพลาสตกิผสมสีและผงหนิท�ำให้มนี�ำ้หนกั ดงัภาพที่ 15 ลกูโบว์ลิง่ทีม่สีสีนัหลากส ีเมือ่น�ำมาโยน

รวมกันก่อให้เกิดความงามของสีวัสดุ ลูกโบว์ลิ่งท่ีมีขนาดใหญ่เมื่อวางรวมกันจะก่อให้เกิดพลังของการมองเห็น 

น�ำ้หนกัของลกูโบว์ลิง่เป็นปัจจยัหลกัของการใช้แรงในการโยนไปสูเ่ป้าหมายวงกลม

คนส่วนใหญ่ในสังคมยังไม่เคยสัมผัสเกมโบว์ลิ่งที่อยู่ในอาคารซ่ึงเข้าถึงยากและมีค่าใช้จ่ายที่สูง การน�ำโบว์ลิ่ง 

กลับมาสู่ความเป็นธรรมดาสามัญอยู่กลางแจ้งอยู่ในสวนจึงเป็นแนวทางผสมผสานกิจกรรมทางศิลปะแนวใหม ่

ให้ผูม้ามส่ีวนร่วมได้สนกุสนาน

ภาพที ่15 ลกัษณะภายในของลูกโบว์ล่ิงหลงัการผ่า ท�ำจากพลาสตกิผสมสีและผงหนิ
(source: Petmaya 2018, online)

สงัคมในเมืองใหญ่มปัีญหาการจราจรตดิขดั คนอยูก่นัอย่างแออดั ขาดความเอือ้เฟ้ือเผือ่แผ่ต่อกัน ผูค้นถกูดงึเวลา

ทีจ่ะพดูคยุสือ่สารกนัไป ใช้เวลาส่วนใหญ่กบัสือ่ออนไลน์ต่าง ๆ  กจิกรรมการสือ่สารของคนในสังคมอยูใ่นโลกเสมอืน 

การรวมกลุม่ในการท�ำกจิกรรมเช่ือมสมัพันธ์กม็ข้ีอจ�ำกดั การเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้เป็นผลกระทบต่อเนือ่งมาจาก

ระบบทนุนยิมหรอืโลกาภิวตัน์

ผูว้จิยัสร้างสรรค์จงึมีเจตจ�ำนงในการสร้างกจิกรรมทางศลิปะการมีส่วนร่วมและเป็น Relation Art โดยผู้ดูหรอื 

ผูร่้วมกจิกรรมมคีวามเป็นอสิระในการกระท�ำหรอืสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ บนพ้ืนฐานการวางกตกิาเบือ้งต้นของผูว้จัิย

สร้างสรรค์	
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รปูแบบงานโบว์ลิง่ในสวน เป็นการสร้างผลงานศลิปะการมส่ีวนร่วมทีด่งึคนมาเจอกนั จดักิจกรรมร่วมกนั ใช้เวลา

ร่วมกนัเพือ่ให้เกดิประโยชน์ท้ังสขุภาพกายและสุขภาพใจ

ภาพที ่16 ถ่ายภาพหมูร่่วมกันหลังจบเกม สร้างมติรภาพระหว่างผู้เล่น
(© Udom Chimpukdee 01/03/2018)

บทวิเคราะห์ผลงานศิลปะสุนทรียศาสตร์เกี่ยวเนื่อง (Relational Aesthetics) และศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ 

(Relational Art)

บริบทสังคมไทยพื้นฐาน เริ่มต้นเป็นสังคมเกษตรกรรมที่ทุกคนอาศัยอยู่รวมกันเป็นชุมชน มีการช่วยเหลือ 

เกื้อกูลกัน แบ่งปันกัน มีขนบธรรมเนียมประเพณี การละเล่นพื้นบ้านที่เอื้อต่อการสร้างสัมพันธ์ที่ดีต่อกัน จนมี 

การพัฒนาเศรษฐกจิเจรญิก้าวหน้า หน่วยของครอบครวัทีเ่ริม่เลก็ลงเรือ่ย ๆ เทคโนโลยมีกีารพฒันารวดเรว็แบบ

ก้าวกระโดด คนในสงัคมเรยีนรูต้ามสภาพแวดล้อมทีเ่ปลีย่นแปลงไปสูส่งัคมของชมุชนเสมอืน

ชมุชนเสมอืนเป็นสงัคมรูปแบบหนึง่ทีม่คีวามสมัพนัธ์ต่อกนั โดยการใช้เครือ่งมอืการสือ่สารเพือ่สร้างเครอืข่ายสงัคม

ทีไ่ม่มข้ีอจ�ำกดัทางภมูปิระเทศ เขตแดน หรอืระยะทาง ซ่ึงเป็นผลมาจากเทคโนโลยทีีเ่กีย่วข้องกบัคอมพิวเตอร์

และอินเทอร์เน็ต ท�ำให้ผู้คนในสังคมลดการสื่อสารสัมพันธ์ตัวต่อตัวน้อยลง ส่งผลต่อสุขภาพกายสุขภาพจิต 

ของแต่ละบคุคลในสงัคมปัจจบัุน

โบว์ลิ่งในสวนเป็นศิลปะสุนทรียศาสตร์เชิงปฏิสัมพันธ์ โดยผู้วิจัยสร้างสรรค์มีเจตจ�ำนงให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรม 

โบว์ลิ่งในสวนได้สัมผัสกับความงดงามของมิตรภาพ ความสนุกสนาน บทสนทนาที่เต็มเปี่ยมไปด้วยมิตรภาพ

ณ เวลาหนึ่ง ระหว่างผู้ร่วมกิจกรรมด้วยกัน สิ่งเหล่านี้อาจจะจับต้องหรือมองด้วยตาไม่ได้ แต่การใช้จิตใจ 

เพื่อสัมผัสสิ่งเหล่านี้ได้ และผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้เก็บบันทึกภาพที่สื่อถึงความงดงามของความรู้สึกของผู้เข้าร่วม 
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ภาพที ่17 อารมณ์หวัเราะสนกุสนานหลังจากโยนลกูโบว์ล่ิงได้ด่ังใจหวงั
(© Udom Chimpukdee 14/02/2018)

ภาพที ่18 ช่วยกนัเกบ็ลกูโบว์ลิง่ จติส�ำนกึของผู้เข้าร่วมหลังจบเกมการเล่น
(© Udom Chimpukdee 15/12/2018)

กิจกรรมโบว์ลิ่งในสวน (Bowling in the garden) ที่ทิ้งร่องรอยของความรู้สึกบนใบหน้าและอากัปกิริยา

โดยคนทีม่าร่วมกจิกรรมจะต้อง “สร้างความหมาย” และ “ตีความ” ศลิปะด้วยตัวของเขาเอง
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การน�ำเสนอผลงานสูส่าธารณชนในงานเทศกาลดนตร ีศลิปะและแคมป์ป้ิง Jai Thep Festival 2019 ณ Lanna 

Rock Garden อ�ำเภอสะเมงิ จังหวดัเชยีงใหม่ ซ่ึงเป็นเทศกาลร่ืนเรงิของคนรกัดนตรแีละศิลปะโดยเปิดพ้ืนทีแ่สดง

ผลงานให้กบัศลิปินท่ีมผีลงานเป็นเอกลกัษณ์ทัง้ศลิปินไทยและนานาชาติ (ภาพที ่19 - 20)

ภาพที ่19 บรรยากาศงานเทศกาลดนตร ีศลิปะ และแคมป์ป้ิง Jai Thep Festival 2019 
(© Udom Chimpukdee 2/2/2019)

ภาพที ่20 ผูร่้วมกจิกรรม โบว์ลิง่ในสวนในงานเทศกาลดนตรี ศลิปะ และแคมป์ป้ิง Jai Thep Festival 2019 
(© Udom Chimpukdee 2/2/2019)
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สรปุ

การวจิยัสร้างสรรค์โบว์ลิง่ในสวน (Bowling in the garden) มวีตัถปุระสงค์ในการค้นคว้าผลงานศลิปะเชงิปฏสิมัพนัธ์ 

(Relational Art) หรือสุนทรียศาสตร์เกี่ยวเนื่อง (Relational Aesthetics) กระบวนการการมีส่วนร่วม กติกา

การเล่นของกจิกรรมท่ีเกดิจากผู้เข้าร่วมกจิกรรมจากเกมกฬีาบางชนดิ ได้แก่ กฬีาโบว์ลิง่และเปตอง โดยมเีนือ้หา

เก่ียวกับการสร้างจิตส�ำนึกของคนในสังคมที่มีต่อสุขภาพกายและจิตใจที่แข็งแรงสมบูรณ์ ในสภาพแวดล้อม 

ทีม่คีวามเป็นธรรมชาตแิละทดลองใช้พืน้ท่ีว่างและมมุมองใหม่ในงานศลิปะร่วมสมยั

การทดลองหาองค์ความรู้ในทางศิลปะโดยมีสภาพแวดล้อม (Environment) สังคม (Social) จิตใจ (Mind)

สขุภาพ (Healthy) ท่ีมคีวามผกูพนัเรยีงร้อยกระบวนการผูค้นในสงัคมเข้าด้วยกนั

โดยเริ่มจากระบบนิเวศสภาพแวดล้อมของธรรมชาติที่เป็นที่อยู่อาศัย สถานที่งานที่มีบรรยากาศผ่อนคลาย 

ไม่มีมลภาวะที่เกิดจากเสียงกลิ่นท่อไอเสียและขยะ มีอากาศสะอาดบริสุทธ์ิ ห่างไกลจากตัวเมืองใหญ ่

สิ่งเหล่านี้เป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญมากเช่นเดียวกับผักต้นไม้ ใบหญ้า ที่ถูกรังสรรค์ด้วยการปลูก ตกแต่งดูแล 

เอาใจใส่จนเจรญิงอกงามในระเวลาไม่น้อยกว่า 7 ปี มร่ีมเงา ออกยอด ออกดอก และออกผล เป็นผลผลติทีใ่ช้มา

ปรงุอาหารรบัประทานอยูส่ม�ำ่เสมอ 

สงัคม (Social) ทีอ่ยู่อาศยัหรอืกลุม่เพือ่นทีม่าเย่ียมหรอืมาชมผลงานช่วงมกิีจกรรมและไม่มกิีจกรรมทัง้ในประเทศ

และต่างประเทศเกิดมติรภาพต่อกนัผ่านกิจกรรมงานศิลปะทีจ่ดัขึน้ การสนทนา ด่ืมชากาแฟ หรือทานอาหารว่าง 

หรือมื้อเย็น เพื่อต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองหรือผู้สัญจรผ่านไปมาแบบนักท่องเที่ยวก็มีการต้อนรับตามความ 

เหมาะสมและเวลาท่ีมอียูข่องแขกและเจ้าของบ้าน

จิตใจ (Mind) เป็นส่วนนามธรรมที่จับต้องได้และไม่ได้ ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ในการฝึกฝนการได้เป็นผู้ให ้

ในการต้อนรับผู้มาเยือนโดยเฉพาะคนที่เราไม่เคยรู้จักมาก่อน เช่น นักท่องเที่ยว ถือเป็นประสบการณ์น่าจดจ�ำ

ส่วนเพือ่นสนทิมติรสหายทีไ่ปมาหาสู่กนัอยูแ่ล้ว ถอืเป็นความผกูพันทีแ่น่นแฟ้นยิง่ข้ึน การเรยีนรูจ้ดุต่างของวัฒนธรรม 

เรยีนรูจ้ดุร่วมแห่งความเป็นมนษุยชาต ิการเสมอภาคให้เกิดขึน้ในจติใจภายใน

สขุภาพ (Healthy) ร่างกายแข็งแรงสมบูรณ์ไม่มโีรคภยัมาเบยีดเบยีนถอืเป็นความสขุทีม่ผีลต่อจติใจทีต้่องพึง่พา

อาศยักนัและกัน ผลงานศิลปะชดุน้ีเป็นการหากลวธิทีางเลอืกให้คนขยบัร่างกายด้วยการเดนิ ก้ม ทอยลกูโบว์ลิง่

ซึ่งช่วยยืดเส้นยืดสายน�้ำหนักของลูกโบว์ลิ่งมีผลต่อกล้ามเนื้อช่วยให้แข็งแรงข้ึน โดยต้องจับท้ังมือซ้ายและขวา 

เพือ่ความสมดลุแห่งสรรีศาสตร์ การละเล่นงานศลิปะชดุนีก้เ็ป็นการขยบัร่างกายมพีร้อมบทสนทนาระหว่างกัน 

ท่ามกลางธรรมชาตท่ีิสดชืน่แสงแดดอบอุน่ของสถานที ่Makok Art Space
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ความหมายของวัสดุโบว์ลิ่ง (Bowling) ถูกสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอย พื้นท่ีในสวนของ Makok Art Space 

ถูกเปลี่ยนเป็นลานกิจกรรมเพื่อทดลองในการสร้างผลงานศิลปะเกี่ยวเนื่องหรือสุนทรียศาสตร์เชิงปฏิสัมพันธ์ 

(Relational Art หรอื Relational Aesthetics)

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้น�ำมารวมเข้ากับกระบวนการสร้างขึ้นใหม่ ในการละเล่นที่ไม่ก�ำหนดกฎเกณฑ์ดังเช่นกีฬา 

แต่กฎเกณฑ์ถกูก�ำหนดร่วมกนัระหว่างผูว้จิยัสร้างสรรค์และผูเ้ข้าชมผลงานในแต่ละกลุม่ เพ่ือให้เกดิประสบการณ์ 

(Experiences) ความสนกุสนาน (Joyfulness) และมติรภาพ (Cordiality) ซ่ึงเป็นความงดงามของความรู้สึกของ 

ผูเ้ข้าร่วมกจิกรรมโบว์ล่ิงในสวน (Bowling in the garden) ทีท่ิง้ร่องรอยของความรูส้กึบนใบหน้าและอากปักริยิา 

โดยคนทีม่าร่วมกจิกรรมจะต้อง “สร้างความหมาย” และ “ตีความ” ศิลปะด้วยตัวของเขาเอง

ปัญหาและอปุสรรคในการวจิยัสร้างสรรค์โบว์ล่ิงในสวน

ผลงานจากการวิจัยสร้างสรรค์โบว์ลิ่งในสวน มีการใช้พื้นที่สนามหญ้ากลางแจ้ง ที่มีฤดูกาลแปรเปลี่ยน 

อยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะฤดูแล้งมีอากาศร้อนในช่วงตอนเที่ยงและบ่ายเป็นอุปสรรคในการเล่นลูกโบว์ล่ิง 

สนามหญ้า และสวนค่อนข้างจะขาดแคลนน�้ำท�ำให้ดูแห้งแล้งเหี่ยวเฉาและสนามหญ้ามีฝุ่น ประกอบกับ 

มีการเผาป่าเผาหญ้าในบริเวณใกล้เคียง ผลจากไฟป่าท�ำให้มีมลภาวะทางอากาศ ส่วนฤดูฝนต้นหญ้าก็มีการ 

เจริญเตบิโตอย่างรวดเรว็จนเป็นอปุสรรคต่อการสร้างสนามด้วยเช่นกนั ท�ำให้ปนูขาวทีโ่รยเป็นวงกลมเป้าหมาย

ละลายไปกบัพืน้สนาม 

การมส่ีวนร่วมของชาวบ้านท้องถ่ินในงานโบว์ลิง่ในสวนยงัเข้ามามส่ีวนร่วมน้อย เพราะอาจจะไม่เข้าใจ สือ่ภาษา

องักฤษ หรอืมคีวามกังวล กลวัในความไม่รูข้องตนเองจึงไม่กล้าเข้ามาเล่นเกมโบว์ลิง่ในสวน

ปัญหาของน�ำ้หนกัลกูโบว์ลิง่ทีแ่ตกต่างกนัและรจูบัทีม่ขีนาดไม่เหมาะมอื เช่น เลก็จนเกนิไปในบางลกู ต้องคอย

ทดสอบเลอืกก่อนเล่นทุกครัง้ตามขนาดของมอืของผูเ้ข้าร่วมเล่นเกมโบว์ลิง่ในสวน

หมายเหต	ุ สามารถชมวดีิโอโบว์ลิง่ในสวนเพ่ิมเติมได้ที่ 

		  https://goo.gl/xyqQrt

		  https://goo.gl/1Wmq2H
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การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดเีพือ่สร้างองค์ความรู ้จติส�ำนกึ
ในการอนรุกัษ์ทรพัยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุี

อรณุ ีเจรญิทรัพย์ 
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บทคดัย่อ

การศึกษาครั้งท่ีมีวัตถุประสงค์ เพื่อรวบรวมองค์ความรู ้การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี เพื่อสร้าง 

องค์ความรู้ จติส�ำนกึในการอนรัุกษ์ ทรัพยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุ ีและสร้างสือ่มลัตมิเีดยี 

น�ำเสนอเรื่องราวสื่อมัลติมีเดีย จ�ำนวน 10 ตอน โดยน�ำเสนอเนื้อหาสาระด้วยภาพของเหตุการณ์ซ่ึงเกี่ยวข้อง 

ประกอบกบัข้อเท็จจรงิในการบรรยาย เพือ่ถ่ายทอดความรูแ้ละความบนัเทงิโดยการให้เพลงและเสยีงประกอบ

ที่ตื่นตาตื่นใจ เพลิดเพลิน น่าติดตามภาพ แต่ละภาพ (Shot) แต่ละฉาก (Scene) เพื่อให้ดูแล้วราบรื่น โดยใช้

เทคนิคการสร้างภาพยนตร์จากผลการประเมินความพึงพอใจ โดยกลุ่มเยาวชนและผู้เชี่ยวชาญอยู่ในเกณฑ ์

ที่ดีมาก อีกทั้ง ผู้ศึกษาได้สังเกตพฤติกรรมของกลุ่มเป้าหมายในขณะรับชมผลงานท�ำให้ทราบว่าการสร้าง 

สือ่มลัตมิเีดยีครัง้นีอ้ยู่ในเกณฑ์ดี สามารถดงึดดูความสนใจของกลุม่เป้าหมาย และสร้างความเข้าใจ ในการศกึษา

ความหลากหลายทางธรรมชาติ องค์ความรู้เกี่ยวกับทรัพยากรท้องถ่ิน รวมทั้งสร้างความรักและหวงแหน 

พื้นป่าเขาซับแกงไก่แห่งนี้อย่างมีประสิทธิภาพเพื่อการอนุรักษ์พื้นป่าแห่งนี้อย่างยั่งยืนตลอดไป

ค�ำส�ำคัญ: ภาพยนตร์เชิงสารคดี, องค์ความรู้, ป่าเขาซับแกงไก่ 
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Abstract

The purposes of this study were to: 1) collect bodies of knowledge on creating documentary 

films in order to develop awareness in conserving natural resources at Khao Sab Kaeng Kai 

Forest, Lam Sonthi District, Lop Buri Province; and 2) present 10 episodes depicting events 

and facts on Khao Sap Kaeng Kai Forest – an attempt to pass on knowledge in the form of 

edutainment using songs and sounds to capture viewers’ attention. Each shot and scene flows 

smoothly by using film-making techniques. The film was rated at a very high level by youths 

and experts. The researcher’s observance of the focus group while watching the film revealed 

that this edutainment multimedia was able to capture the attention of the focus group, and 

was able to develop their understanding in the study of natural diversity and local resources. 

They also learned to love and treasure the Khao Sap Kaeng Kai Forest. Hopefully, there will 

be sustainable conservation of the forest.

Keywords: Documentary Film, Body of Knowledge, Khao Sap Kaeng Kai Forest
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1. บทน�ำ

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมีความส�ำคัญต่อสิ่งมีชีวิต โดยมีระบบนิเวศที่เกื้อกูลพ่ึงพากันและกัน 

แต่ในปัจจุบันทรัพยากรธรรมชาติถูกน�ำมาใช้เพ่ิมมากข้ึนจนเกินขอบเขตท่ีธรรมชาติจะรักษาสมดุลไว้ได ้

มนษุย์จงึจ�ำต้องเผชญิกับปัญหาในการขาดแคลนทรพัยากร และมชีีวิตอยูท่่ามกลางสภาวะวิกฤติทางสิง่แวดล้อม 

ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจนจากภาวะโลกร้อนท�ำให้เกิดภัยพิบัติที่รุนแรงขึ้นในทุกมุมโลก ในอดีตนั้นป่าไม้เป็นเสมือน 

ห้างสรรพสนิค้าของชาวบ้าน ทัง้นีก้เ็พราะป่าไม้ทีม่คีวามหลากหลายทางธรรมชาตเิป็นแหล่งทรพัยากรทีส่�ำคัญ 

ไม่ว่าจะเป็นการใช้เพือ่ท่ีอยูอ่าศยั อาหาร และยารักษาโรค ดงันัน้ การสร้างจติส�ำนกึของผูค้นให้เกดิความตระหนกั

ถึงการรักษาทรัพยากรธรรมชาติ จึงเป็นอีกวิธีการหนึ่งที่จะช่วยให้ทรัพยากรธรรมชาติของประเทศยังคงอยู ่

เพื่อคนรุ่นต่อไปได้ใช้ประโยชน์อย่างยั่งยืน โดยตัวอย่างหนึ่งของการอนุรักษ์ธรรมชาติที่ได้ผลอย่างชัดเจน คือ 

ป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จังหวดัลพบรีุ เป็นผนืป่าตวัอย่างทีพ่ระอาจารย์ปรญิญา สุปรญิโญ พระนกัอนรุกัษ์

ธรรมชาติ ซึ่งได้รับรางวัลโลกสีเขียว ในอดีตเป็นข้าราชการกระทรวงเกษตรและสหกรณ์ ได้น�ำความรู้และ

ประสบการณ์ในการท�ำงานมาผสมผสานกับพุทธศาสนามาร่วมกับชาวบ้านในพ้ืนท่ี เพ่ืออนุรักษ์ผืนป่าแห่งน้ี 

ซึ่งเป็นเขตป่าสงวนแห่งชาติ ในพื้นป่าชัยบาดาลและป่าท่าฤทธ์ิ-ล�ำทองหลาง-ล�ำพญากลาง จังหวัดลพบุรี 

เป็นป่าต้นน�ำ้ของเขือ่นป่าสกัชลสทิธิท่ี์มคีวามอดุมสมบรูณ์ของพนัธุไ์ม้หายาก เช่น จนัทน์หน ูสายพนัธุไ์ม้ในสกุล

จนัทน์ผา ท่ีเกดิบนเขาหนิปนู จากการศกึษาพบว่า พนัธ์ุไม้ชนดินีท้ีม่อียูเ่ฉพาะในอ�ำเภอมวกเหลก็ จังหวัดสระบรุี 

และอ�ำเภอเขาน้อย จังหวัดลพบุรี แห่งเดียวในประเทศไทย และยังพบสัตว์ป่าท่ีใกล้สูญพันธุ์ อย่างเลียงผาและ 

หมีควาย ในอดีตป่าเขาซับแกงไก่ เกิดความเสื่อมโทรมมากขึ้น ท�ำให้สภาพป่าแห้งแล้งและสัตว์ป่าย้ายถ่ินฐาน 

จนเมื่อ 10 ปี ที่ผ่านมาพระอาจารย์ปริญญา สุปริญโญ และชุมชนเขาซับแกงไก่ จึงร่วมกันฟื้นฟูระบบนิเวศ 

ในพื้นที่ขึ้น โดยได้น�ำหลักการเศรษฐกิจพอเพียง หลักค�ำสอนในพุทธศาสนา วัฒนธรรมประเพณีของท้องถิ่น

ภูมิปัญญาที่สั่งสมกันมา ซึ่งรวมถึงวิถีความเชื่อดั้งเดิมของชุมชนเข้ามาผสมผสานกันอย่างลงตัว เป็นการสร้าง

จิตส�ำนึกที่ให้เกิดกับตัวบุคคลและชุมชนข้ึน จนชุมชนร่วมมือร่วมใจกันในการอนุรักษ์ผืนป่าเขาซับแกงไก่ และ 

กลบัมาเป็นป่าท่ีอดุมสมบูรณ์ข้ึนอกีครัง้ ท�ำให้ชมุชนได้ใช้ประโยชน์ในผนืป่าแห่งนีอ้ย่างยัง่ยนื 

จากการศึกษาพบว่า สื่อภาพยนตร์ส่งผลต่อพฤติกรรมของกลุ่มเยาวชนในปัจจุบันเป็นอย่างมาก ส่งผลให้เกิด

วัฒนธรรมการเลียนแบบในกลุ่มเยาวชนทางด้านพฤติกรรม ภาษา และความรู้สึกนึกคิด เนื่องจากเยาวชนนั้น 

อยู่ในวัยที่ต้องการเรียนรู้และสนใจในสิ่งเร้า โดยทั่วไปสื่อภาพยนตร์ยังมุ่งเน้นเพื่อความบันเทิงเป็นส่วนใหญ่ 

แต่สิง่ทีย่งัขาดแคลนในสือ่ภาพยนตร์คอื การสอดแทรกเนือ้หาทีป่ลกูฝังด้านคณุธรรม จรยิธรรม และจติส�ำนกึที่

มทีรพัยากรธรรมชาต ิในการศกึษาครัง้นีจ้งึน�ำแนวคดิการอนุรกัษ์ป่าของพระอาจารย์ปรญิญา สปุรญิโญ ทีท่�ำให้

ชุมชนมีส่วนรวมในการฟื้นฟูป่า มาสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดีและระบบสารสนเทศ เพื่อสร้างองค์ความรู้ 

จิตส�ำนึก เพ่ือให้เยาวชนเกิดความรู้ความเข้าใจ มีความตระหนักในความส�ำคัญของป่าและเข้ามามีส่วนร่วม 

ในการอนุรักษ์ ด้วยการถ่ายทอดประสบการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในป่าเขาซับแกงไก่ ด้วยวิธีการผลิตภาพยนตร ์

สอดแทรกเนือ้หาเชงิสารคดแีก่เยาวชน
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2. วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

2.1 ศกึษารวบรวมข้อมลูด้านทรพัยากร นเิวศวทิยา และความหลากหลายทางชวีภาพในพืน้ทีป่่าเขาซับแกงไก่

2.2 เพ่ือสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดใีนการอนุรกัษ์ป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุี

3. ขอบเขตของการวจัิย

ผูว้จิยัได้ก�ำหนดขอบเขตในการท�ำการวจัิยเรือ่ง “การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชงิสารคด ีเพือ่สร้างองค์ความรู ้จติส�ำนกึ 

ในการอนรุกัษ์ทรัพยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจังหวัดลพบรุ”ี โดยมุง่ศกึษาการสร้างสรรค์ภาพยนตร์

เชงิสารคด ีโดยมรีายละเอยีดดังนี้

การสร้างสรรค์ภาพยนตร์จัดท�ำโดยแยกเรื่องตามประเด็นเนื้อหาท่ีมีภาษาพูดในภาพยนตร์เป็นภาษาไทย และ 

Subtitle เป็นภาษาองักฤษ จ�ำนวน 10 ตอน โดยแต่ละตอนมคีวามยาวของภาพยนตร์เป็นเวลา 3 นาท ีมีกรอบ

เนือ้เรือ่งดงันี้

3.1 แนะน�ำให้รูจ้กัป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิในภาพรวมทางด้านภมูปิระเทศและทีต้ั่ง

3.2 ความหลากหลายทางชวีภาพของป่าเขาซับแกงไก่

3.3 ความส�ำคญัของป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบรุี

3.4 อธิบายถงึลกัษณะทางกายภาพของป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุี ในเชงิการท่องเทีย่ว

3.5 แนะน�ำพรรณไม้ป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบุรี

3.6 เรียนรูเ้รือ่งนก

3.7 แนะน�ำสมนุไพรและพชืผกักนิได้ในป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบรีุ

3.8 แนะน�ำการท่องเท่ียวเชงินเิวศในพ้ืนท่ีป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบุรี

3.9 การสร้างจติส�ำนกึในการอนรัุกษ์ในป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรีุ

3.10 พืน้ป่ากบัธรรมะ
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4. ประโยชน์ทีไ่ด้รบั

4.1 ได้รายงานการวิจัยท่ีบอกถึงความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวต่อการน�ำภาพยนตร์เชิงสารคดีมาเป็น 

สือ่ประชาสมัพนัธ์เพือ่การท่องเท่ียว

4.2 ได้ผลงานการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชงิสารคดี ทีเ่ป็นสือ่ประชาสมัพนัธ์การท่องเทีย่วจงัหวัดลพบรุี

4.3 ได้ช่วยสร้างสรรค์ให้สงัคมท้องถ่ินเกดิความรกัในสมบติัของชาติ

4.4 ได้ช่วยน�ำเสนอผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านมิติต่าง ๆ ที่ได้วิจัย และน�ำองค์ความรู้ที่ได้มาเป็นข้อมูล

ประชาสมัพนัธ์ ให้ความรูแ้ก่นกัท่องเท่ียวและคนในท้องถ่ิน

4.5 จงัหวดัอืน่ ๆ สามารถน�ำไปเป็นต้นแบบการประชาสมัพันธ์เพือ่การท่องเทีย่วของตนเองได้

4.6 หน่วยงานราชการ เอกชน ได้รับประโยชน์จากผลงานการสร้างสรรค์นี้อย่างมากมาย เช่น การท่องเท่ียว 

แห่งประเทศไทย จงัหวัด อ�ำเภอ ท้องถิน่ และต�ำบลต่าง ๆ ทีส่นใจ ยงัสามารถน�ำผลการสร้างสรรค์ไปจัดกจิกรรม

ต่าง ๆ ได้ 

4.7 สถาบันหรือหน่วยงานท่ีเกี่ยวกับวงการภาพยนตร์เชิงสารคดี เช่น ผู้สร้างภาพยนตร์ ผู้ผลิตสื่อ ผู้บริโภคสื่อ 

ต่างสามารถน�ำผลการวจิยัไปใช้เพือ่การพฒันาให้เกิดประโยชน์ได้

5. เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยั

แนวคดิทีเ่กีย่วข้องกบัพ้ืนทีท่ี่ศกึษา

เขาซับแกงไก่ เขตป่าสงวนแห่งชาติป่าไชยบาดาล ซึ่งมีระดับความสูงของยอดเขา 693 เมตร มีสภาพท่ัวไปเป็น 

เขาหินปูน มีพื้นที่เป็นภูเขาประมาณ 1,975 ไร่ เป็นที่ราบเชิงเขา 325 ไร่ ที่ดินของวัดป่าชุมชนมีจ�ำนวน 15 ไร่

โดยส�ำนกังานการปฏรูิปทีดิ่นเพือ่เกษตรกรรมเป็นผูอ้อกใบอนญุาต (สปก.4-31) ให้ใช้ทีด่นิ เพือ่สร้างวดัได้ ลกัษณะ

พ้ืนทีเ่ป็นป่าเบญจพรรณทีม่คีวามหลากหลายทางชวีภาพ ประกอบไปด้วยป่าทีอ่ดุมสมบรูณ์มตีาน�ำ้ซบัธรรมชาติ

ท่ีมีน�ำ้ตลอดปี มพีชืสมนุไพรมากกว่า 300 ชนดิ มสีตัว์ป่าจ�ำนวนมาก เช่น เลยีงผา หมคีวาย ค่าง (กะบุด/ลงิ) เม่น 

สุนัขจิ้งจอก หมูป่า ลิงลม ชะมด กระต่ายป่า ไก่ป่า ฯลฯ มีนกนานาชนิดมากกว่า 150 ชนิด ผีเสื้อสวยงาม 

หลายชนดิ และพนัธุไ์ม้หายากหลายชนดิ ได้แก่ จนัทน์ผา จนัทน์แดง จนัทน์หนู ปรงเขา และกล้วยไม้ป่า
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แนวคดิทีเ่กีย่วข้องกบัรายการสารคดี

มาลี บุญศิริพันธ์ (Boonsiripan 1985, 75) กล่าวถึงเนื้อหาท่ีเขียนในรูปแบบรายการสารคดี ควรมุ่งให้ข้อมูล 

เก่ียวกับข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นหรือสถานการณ์ท่ีเป็นอยู่ ก�ำลังเป็นท่ีสนใจของประชาชน ข้อมูลท่ีเสนอน�ำมาจาก

ความเป็นจริงอ้างอิงได้ โดยผู้เขียนจะพินิจพิจารณากลั่นกรองข้อมูลที่ต้องมาน�ำเสนอให้ประชาชนทราบ 

โดยไม่พยายามแสดงความคิดเห็นที่เป็นอารมณ์ส่วนตัวลงไป แต่จะให้ความกระจ่างในสิ่งที่ยังคลุมเครือ หรือ 

ยงัไม่เป็นทีท่ราบกนัอย่างถกูต้อง ดงันัน้ ผูเ้ขยีนสารคดีจะไม่พยายามโน้มน้าวผูอ่้าน แต่มุ่งให้ข่าวสารความรู้ทีเ่ป็น

สาระและความเพลดิเพลนิแก่ผูอ่้าน ความเพลดิเพลนิทีเ่กดิขึน้จากอรรถรสของภาษา และการเรยีบเรยีงเนือ้หา

ให้น่าอ่านมากกว่าเกดิจากอารมณ์ และความคดิเหน็ของผูเ้ขยีนต้องมลีลีาในการเดินเรือ่งทีน่่าติดตาม 

วจิติร ภกัดรัีตน์ (Phakdirat 1990, 21 – 25) ได้ให้ความหมายรปูแบบรายการสารคดี (Documentary Programme) 

ไว้ว่า เป็นรายการวิทยุโทรทัศน์ที่เสนอเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง (One Topic) แต่มีหลายรูปแบบในรายการเดียวกัน 

อาจเสนอเนื้อหาสาระด้วยภาพและเสียงบรรยายตลอดรายการโดยมีพิธีกรหรือไม่มีพิธีกรก็ได้ จุดประสงค์ของ

รายการสารคดีเพื่อเสนอเรื่องที่ต้องการรายละเอียดเจาะลึกในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง เพื่อให้ผู้ชมติดตามชมรายการ 

โดยไม่เบ่ือจึงน�ำรปูแบบหลาย ๆ รปูแบบมารวมไว้ในรายการเดยีวกนักไ็ด้ แต่รูปแบบนัน้ต้องมุ่งเสนอในเร่ืองเดยีวกนั 

ม ี2 ประเภท คอื สารคดเีตม็รูป และก่ึงสารคดพีดูคนเดยีว คอื รปูแบบสารคดเีตม็รปู (Documentary) จะด�ำเนิน

เรื่องด้วยภาพตลอด อาจมีการถามความคิดเห็นของผู้เกี่ยวข้องในเรื่องนั้นไม่เกินครั้งละ 1 นาที อาจจะเสนอ 

คนเดยีวได้หลายคร้ัง และรายการเดยีวอาจมผีูใ้ห้ความคดิเหน็หลายคน แต่รายการส่วนใหญ่จะเสนอภาพทีเ่ป็น 

กระบวนการ หรือเรื่องราวตามธรรมชาติไม่มีผู้ด�ำเนินรายการ หรือ Host อีกรูปแบบหนึ่งคือ รูปแบบสารคด ี

ก่ึงพดูคนเดยีว (Semi - Documentary) เป็นรายการวทิยโุทรทศัน์ทีม่ผีูด้�ำเนนิรายการท�ำหน้าท่ีเดนิเรือ่งพดูคยุ

กบัผูช้ม และให้เสยีงบรรยายตลอดรายการ โดยมผีูด้�ำเนนิรายการปรากฏตวัตอนต้น ตอนกลางเท่าทีจ่�ำเป็น และ

ตอนสรปุรายการ นอกนัน้เป็นภาพแสดงเร่ืองราวหรอืกระบวนการตามธรรมชาติ อาจมตีวัแทนสมัภาษณ์ ผูเ้กีย่วข้อง 

เข้ามาแทรก เพือ่ส่งเสรมิความคดิเหน็ได้ ผูด้�ำเนนิรายการอาจพดูในสตดิูโอหรือพดูในสถานทีถ่่ายท�ำ เช่น ภาพยนตร์

เกีย่วกับธรรมชาตกิไ็ปพดูในป่าบริเวณท่ีมสีตัว์ประเภทนัน้อาศยัอยู่ เป็นต้น

ชนินทร์ ชมะโชติ และดวงพร ทรัพย์ลักษณ์ (Chamachot and Suplak 2006, 9 - 11) ได้กล่าวถึงลักษณะ 

ของรายการสารคดว่ีา รายการสารคดท่ีีดต้ีองมอีงค์ประกอบดังนี้ สารคดีทีน่่าสนใจต้องมเีพยีงเรือ่งเดียว แต่อาจ

มีหลายประเด็นได้ บทสารคดีควรมีเอกภาพตามจุดมุ่งหมายไม่เปะปะ ภาพและเนื้อหาสัมพันธ์กัน เนื้อหาควร 

มีความหลากหลายเป็นทีน่่าสนใจของสังคม การผลติรายการโทรทศัน์ต้องมคีณุภาพเท่านัน้ถึงยนืหยดัอยู ่สารคดี

เช่นกัน ต้องผลติรายการอย่างมคีณุภาพและครอบคลมุ โดย 1) เรือ่งทีน่�ำเสนอต้องมคีวามนยิม 2) การเขยีนบท

สารคดีบอกเล่าเรือ่งราวและเกร็ดน่าสนใจ 3) เทคนคิการผลติและการถ่ายท�ำ 4) การถ่ายภาพ 5) การบนัทกึเสยีง 

6) การล�ำดับภาพ 7) การลงเสยีงบรรยาย และ 8) การท�ำดนตรปีระกอบ

ชญานุช วีรสาร (Veerasarn 2017) ได้ศึกษาเรื่อง การผลิตภาพยนตร์สารคดีด้วยการเล่าเรื่องด้วยภาพ พบว่า 

ภาพยนตร์สารคดีสั้นเรื่อง HISTREE เป็นการผลิตที่เน้นการเล่าเรื่องด้วยภาพ มีแก่นเรื่องคือ ความผูกพันของ 

ชายคนหนึง่กับต้นไม้ของเขา โดยมวีตัถุประสงค์เพือ่ศกึษาแนวคดิและเทคนคิการผลติภาพยนตร์สารคดทีีเ่ล่าเร่ือง
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ด้วยภาพโดยปราศจากเสยีงบรรยาย จากการสัมภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญด้านกระบวนการผลติภาพยนตร์ 3 คนพบว่า 

ต่างให้ความเห็นสอดคล้องกันว่าภาพเพียงอย่างเดียว สามารถเล่าเร่ืองได้ แต่ควรเป็นภาพที่มีความหมาย 

ล�ำดับภาพชัดเจน และมีโครงเรื่องในการถ่ายท�ำ ส่วนผู้ชมที่ตอบแบบสอบถามหลังจากได้รับชมภาพยนตร ์

เรือ่งน้ีแล้ว พบว่า การไม่มเีสยีงบรรยายในเรือ่งไม่เป็นอปุสรรคต่อการท�ำความเข้าใจเนือ้หา เนือ่งจากภาพบ่งบอก

เรือ่งราวทัง้หมดแล้ว 

Micheal Renov (Renov 1993, 2 - 3) ได้ให้ข้อคดิเหน็เรือ่งคณุลกัษณะของงานสารคดี ในแง่ทีม่คีวามเกีย่วพนั

กบัคณุลกัษณะจินตคดไีว้ว่า งานสารคดนีัน้ประกอบไปด้วยคณุลกัษณะจนิตคดีในหลายประการ เช่น โครงสร้าง

ของตวัละคร (การจ�ำแนกตวัละครออกเป็นพระเอก หรืออจัฉรยิะ) การเล่าเรือ่ง (การสร้างความประหลาดใจ หรือ

ข้อฉงนสงสัย) การใช้ดนตรีประกอบเพื่อสร้างแรงกระตุ้นทางอารมณ์ การใช้คุณลักษณะทางการละคร (เช่น 

จุดวิกฤตของเรื่อง) การใช้มุมกล้องต่าง ๆ เช่น มุมสูง-ต�่ำ มุมระยะใกล้มาก มุมกว้าง เพ่ือใช้ในการสร้างหรือ 

เร้าอารมณ์ รวมไปถึงการตดัต่อภาพเพือ่ยดึหรือย่นระยะเวลาให้ได้ภาพตามจงัหวะทีต้่องการ 

นนทวรรณ ดิษฐแย้ม (Dittayam 1997) ได้ศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์เทคนิคการสร้างความหมายในรายการ 

ความรู้ขนาดสั้นทางโทรทัศน์ พบว่า รูปแบบการน�ำเสนอของรายการดังกล่าวมีอยู่ 4 ประเภท ได้แก่ รูปแบบ 

การบรรยาย รปูแบบการพดูคยุโดยตรง รปูแบบการสมัภาษณ์ และรปูแบบละคร โดยในส่วนของรปูแบบละครนัน้

มทีัง้การใช้ละคร ท้ังรายการ การใช้ละครเพือ่เปิดเรือ่ง และการใช้ละครเพ่ือเป็นตวัเดนิเรือ่ง งานวจิยัชิน้นีช่้วยให้

เหน็ถงึการใช้รปูแบบละครในสารคด ีและใช้เป็นแนวทางในการเปรยีบเทยีบในการศกึษา 

ธนพร กฤชไมตร ี(Kritmaitree 1997) ได้ศกึษาเร่ือง องค์ประกอบท่ีมีผลต่อการรับชมรายการโทรทศัน์ประเภท

สารคด ีของนกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาเขตกรงุเทพมหานครในปี 2540 จ�ำนวน 400 ตวัอย่าง โดยวธิกีารสุม่ตวัอย่าง

แบบง่าย ใช้แบบสอบถามในการรวบรวมข้อมลูพบว่า อายมุคีวามสัมพันธ์กับการเลือกชมรายการสารคดโีทรทัศน์

จ�ำแนกตามรูปแบบรายการ มคีวามสมัพนัธ์กบัการเลอืกชมรายการสารคดโีทรทศัน์จ�ำแนกตามเวลาทีอ่อกอากาศ

และความยาวรายการ ผลการเรียนมีความสัมพันธ์กับการเลือกชมรายการสารคดีโทรทัศน์จ�ำแนกตามรูปแบบ

รายการและเวลาทีอ่อกอากาศ ส่วนอทิธพิลจากครอบครวัไม่มคีวามสมัพนัธ์กบัการเลอืกรบัชมรายการโทรทศัน์

ประเภทสารคดแีต่อย่างใด 

Arthur Asa Berger (Berger 1990) ได้ท�ำการสรปุค�ำนยิามของสารคดีไว้ ดังนี้ 

1. สารคดีคือเรื่องจริง ซึ่งตรงกันข้ามกับเรื่องแต่งและมีประโยชน์ในกรณีที่เร่ืองราวนั้นมีส่วนที่เกี่ยวข้องกับ 

เรือ่งจรงิ โดยเฉพาะเมือ่พจิารณาสารคดลีกูผสมในยคุหลงั เช่น สารคดีเชงิละคร

2. สารคดีคือการตีความเหตุการณ์จริงอย่างสร้างสรรค์ การตีความ เป็นวัตถุวิสัยและอัตวิสัยของผู้ผลิตสารคดี

แต่ละคนด้วย



147

3. สารคดีคือประวัติศาสตร์อันมีลักษณะเป็นปัจจุบัน เนื่องจากมีความสัมพันธ์กับวิถีการด�ำรงชีวิตมนุษย ์

ความต้องการของมนษุย์ และวธิทีีม่นษุย์จะน�ำมาเพือ่สิง่นัน้ ซึง่เป็นนยิามของนกัสร้างภาพยนตร์สารคดชีาวฝรัง่เศส 

Jean Rouch แสดงให้เหน็ว่า สารคดีมกัจะกล่าวถงึเพยีงเป้าหมายหลกัของมนษุย์เท่านัน้ แต่ไม่ได้กล่าวถึงวธิกีาร

ทีม่นษุย์จะได้มาอย่างชดัเจน

4. สารคดีเกี่ยวข้องกับทุกวิธีการ การบันทึกความจริงทุกรูปแบบมาจากสหพันธ์นักสร้างภาพยนตร์สารคดีโลก 

ในปี ค.ศ. 1948 ซึ่งให้ความเห็นว่า ในวิธีการที่จะบันทึกความจริงลงบนแถบเซลลูลอยด์นั้น ต้องมีการตีความ 

ความจริง โดยการถ่ายความจรงิหรอืสร้างความจริงขึน้ด้วยความซ่ือสัตย์และยติุธรรม รวมถงึการใช้วธิดึีงดูดใจ

ทั้งด้านเหตุผลและอารมณ์ เพ่ือจุดมุ่งหมายในการกระตุ้นความต้องการกระหายใคร่รู้ และขยายความรู้และ 

ความเข้าใจ ด้วยการน�ำเสนอปัญหาและการแก้ปัญหาอย่างถูกต้องในมิติของความสัมพันธ์ระหว่างเศรษฐกิจ

วฒันธรรม และมานษุยวทิยา

5. สารคดีคือรายงานการวิจัยที่ถูกสร้างขึ้นจากการใช้ภาพและเสียง แสดงให้เห็นว่า สารคดีนั้นอยู่บนพ้ืนฐาน 

ของการวิจัย ซึ่งเป็นวิธีเดียวเท่าน้ันท่ีจะน�ำเสนอสิ่งที่ค้นพบ แต่ข้อแตกต่างของงานสารคดีน้ันก็คือ สารคดี 

จะอยูใ่นรปูแบบของบทบรรยายมากกว่าในรปูแบบของบทความขนาดยาว 

สกุญัญา คงเทพ (Kongthep 1997) ได้แบ่งวธีิการด�ำเนนิเร่ืองของรายการสารคดีออกเป็น 2 รปูแบบ ดังนี้

1. สารคดีเต็มรูป ด�ำเนินเรื่องด้วยภาพ เสียง หรือเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติด�ำรงชีวิตของคนและสัตว์ รายการ

ส่วนใหญ่จะด�ำเนนิเรือ่งเสนอภาพเป็นการเล่าเหตกุารณ์ โดยไม่มผีูด้�ำเนนิรายการหรอืเป็นช่วงชัน้ ไม่เกนิครัง้ละ 

1 นาที

2. สารคดก่ึีงพูดคนเดยีว เป็นรายการโทรทศัน์ทีผู่ด้�ำเนินรายการท�ำหน้าทีด่�ำเนินเรือ่งพดูคยุกับผูช้ม และให้เสยีง

บรรยายตลอดรายการ เป็นตวัแทนสมัภาษณ์ไปสถานท่ีถ่ายท�ำจริง เช่น สารคดเีกีย่วกับธรรมชาติ ผูด้�ำเนนิรายการ

ต้องด�ำเนนิการในป่าเพือ่ความสมจรงิของเนือ้หา

แนวคดิทีเ่กีย่วข้องกบัการใช้อวัจนภาษาทีใ่ช้ในภาพยนตร์

เยาวนนัท์ เชฏฐรัตน์ (Chettharat 1991) ได้กล่าวถงึความหมายของภาพยนตร์ และการใช้อวจันภาษาในภาพยนตร์

ไว้ ดงันี้ 

“ภาพยนตร์ ตรงกบัภาษาองักฤษว่า Motion Picture หรอื Cinema หรอื Cinematograph หรอื CINE ตรงกบั

ภาษาอังกฤษอเมริกันว่า Movie ซึ่งภาพยนตร์เป็นส่ือที่มุ ่งเสนอเนื้อหาสาระความรู้ความบันเทิงแก่ผู้ชม 

จ�ำนวนมากในเวลาเดียวกัน แม้ผู้ชมจะมีข้อก�ำจัดด้านทักษะการส่ือสารไม่สามารถอ่านออกเขียนได้ ก็สามารถ 

ดูได้รู้เรื่อง เมื่อมาผนวกกับเทคนิค ภาพ แสง สี เสียง ผู้ชมไม่จ�ำเป็นต้องสร้างจินตนาการในการรับรู้ด้วยตนเอง 

จงึเชือ่กนัว่าท้ังภาพยนตร์มอีทิธพิลครอบง�ำจติใจหรอืมอี�ำนาจชักจงูใจมวลชนอย่างมากและง่ายดาย อวจันภาษา

ทีใ่ช้ ได้แก่ ภาพ การเคลือ่นไหว แสง สี ดนตรี เสยีงประกอบ และความเงยีบ” (Chettharat 1991)
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1. แสง (Light) 

	 1.1 ความเข้มของแสง แบ่งเป็น 2 ระดบั ได้แก่ 1) High Key คือการให้แสงทีใ่ห้ความสว่างแก่บุคคล และ

สิง่ทีอ่ยูใ่นฉากสว่างทัง้หมด ท�ำให้เกดิเงาน้อย รูส้กึถงึความร่าเรงิ ตืน่เต้น และสนกุสนาน 2) Low Key คอื การให้

แสงเฉพาะท่ี เน้นบางส่วนของฉากให้มคีวามสว่าง ส่วนทีเ่หลอืของฉากจะเป็นเงาเข้ม รูส้กึถึงความอ้างว้าง เศร้า

และน่ากลวั

	 1.2 ทศิทางของแสง สามารถท�ำได้หลายลักษณะ ได้แก่ 1) แสงพ้ืน (Base Light) เป็นการให้แสงสว่าง

จากดวงไฟ และโคมไฟหลายดวงในห้อง ส่งเพือ่ให้กล้องสามารถท�ำงานได้ ซ่ึงจะสว่างกว่าห้องธรรมดา 2) แสงหลกั 

(Key Light) เป็นการให้แสงครัง้แรกแก่ฉาก โดยให้แสงตรงเกดิเงาคมชดัทีด้่านหน้าของบคุคลหรอืสิง่ทีถ่่ายห่าง

จากด้านข้างของกล้อง 30 - 40 องศา เน้นให้เห็นรูปร่าง มิติความลึกของบุคคล หรือส่ิงที่ถ่าย 3) แสงเติม (Fill

Light) เป็นการให้แสงพร่า เพือ่ลบเงา ซึง่เกดิจากการให้แสงหลกั โดยใช้ดวงไฟหรือโคมไฟวางต�ำแหน่งด้านข้าง

กล้องตรงข้ามกบัแสงหลกั 4) แสงพืน้หลงัหรือแสงฉาก (Background or Set Light) เป็นการให้แสงสว่างทีเ่น้น

ฉากหรือพืน้หลงั 5) แสงข้าง (Side Light) เป็นการให้แสงด้านข้างวตัถทุีถ่่าย 90 องศา ทางด้านข้างของบคุคลหรอื

สิ่งที่ถ่ายเพิ่มเติมแสง เน้นให้เห็นสิ่งที่ถ่ายเด่นขึ้น โดยเฉพาะร่างกาย (ยกเว้นใบหน้า) 7) แสงเติมด้านข้างและ 

ด้านหลัง (Kicker or Side Back Light) เป็นการให้แสงระหว่างด้านข้างและด้านหลังส่ิงท่ีถ่าย โดยใช้ดวงไฟ 

เน้นส่วนศีรษะและผมให้เด่นขึ้น ช่วยสร้างภาพให้น่าดูหรือน่าชมยิ่งขึ้น 8) แสงจากกล้อง (Camera Light or

Inkydinky Light) เป็นการให้แสงโดยใช้ดวงไฟ ซึง่มีก�ำลงัสว่าง 75 - 100 วตัต์ ตดิบนกล้องเพือ่เตมิแสงเม่ือจ�ำเป็น

	 1.3 คุณลักษณะของแสง เกิดจากดวงไฟหรือโคมไฟ ซึ่งให้แสงแตกต่างกัน คือ ดวงไฟจะให้แสงเข้ม

แสงตรงสร้างเงาเข้มแก่บคุคลหรอืสิง่ทีถ่่าย ส่วนโคมไฟจะให้ล�ำแสงอ่อน แพร่กระจาย ท�ำให้บคุคลหรอืสิง่ทีถ่่าย

ดนูุม่นวล ไม่กระด้าง

2. สี (Color) เป็นสิง่ท่ีสามารถเปลีย่นฐานะในการสือ่ภาษา แสะสามารถบอกสิง่ต่าง ๆ รอบตัวเรา โดยมอีทิธพิล

ต่อจติใจและความรูสึ้กของเราด้วย เช่น โทนสเีทา หรอืภาพขาว - ด�ำ จะกระตุน้อารมณ์ความรูส้กึของผูช้มให้นกึถงึ

ภาพของความหลงั จรงิจงักับเรือ่งราวในอดตี ส่งผลให้ชีวตินัน้ดจูรงิจงั ลึกลับ และน่าสะพรงึกลวั โดยมากผู้สร้าง

จึงมักเลี่ยงมาใช้สีน�้ำตาลอ่อน หรือที่เรียกว่าซีเปีย เพื่อกระตุ้นความรู้สึกของผู้ชมให้นึกถึงภาพของความหลัง 

การเลือกใช้สีจะมีความหมายท่ีแตกต่างกันออกไป ได้แก่ 1) แดง เป็นสีท่ีให้ความรู้สึกอบอุ่น เพิ่มพลัง กระตุ้น 

ลมหายใจ และแรงดันโลหติ มกัใช้เป็นสแีห่งเลอืด อนัตราย ไฟ ความเร่าร้อน ความหยาบคาย ความตืน่เต้น และ

ความแข็งแกร่ง 2) เหลือง เป็นสีสว่าง เปล่งปลั่งแทนแสงอาทิตย์ในทิศตะวันออก มักใช้โน้มน้าวใจให้ผู้ชม 

มคีวามสุขและผจญภยั หรอืเป็นสแีทนความหลาดกลวั 3) น�ำ้เงนิ เป็นสบีอกเวลากลางคนื ปลอดภยั ลดความเครียด

ซึง่เป็นสีแห่งความจงรักภกัดี เป็นสทีีแ่ทนความรูส้กึนกึคดิได้ดทีีส่ดุ 4) เขยีว เป็นสเียน็ แทนใบไม้ผลิ ป่า ความคงทน

ต่อการเปลี่ยนแปลง แต่ในทางเดียวกันก็เป็นสีแห่งความริษยา อมโรค ไม่แข็งแรง และขาดประสบการณ์

5) ม่วง เป็นสีผสมระหว่างสีแดงซึ่งเป็นสีร้อนและสีน�้ำเงินซึ่งเป็นสีเย็น จึงบ่งบอกถึงความมีเสน่ห์อย่างลึกลับ

6) ด�ำ เป็นสีแห่งความตาย ความโศกเศร้า ความหมดหวัง และการกระท�ำที่ซ่อนเงื่อน 7) ขาว เป็นสีแทนความ

บอบบาง บรสิทุธิ์ เยอืกเยน็ สงบ สะอาด และสง่างาม
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3. เสยีง (Sound) 

	 3.1 ดนตรี (Music) ถือว่าเป็นอวัจนภาษาที่มีอิทธิพลต่ออารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด และจินตนาการของ 

ผูฟั้งทัง้ภาพยนตร์ ซึง่สามารถสือ่ทัง้ภาพและเสยีงในเวลาเดียวกัน จงึใช้ดนตรเีพ่ิมความหมายแก่ภาพและเสยีงพดู 

หรอืวจันภาษาอืน่ ๆ ได้แก่ 1) ใช้ดนตรใีห้สอดคล้องกับเน้ือหาหลักของเร่ืองหรือรายการ 2) ใช้ดนตรีให้ความรู้สกึ

เก่ียวกับสถานการณ์ของเรื่อง 3) ใช้ดนตรีสร้างหรือเสริมจังหวะและเคล่ือนไหวของภาพ 4) ใช้ดนตรีบ่งบอก

คุณลักษณะของผู้แสดงแต่ละคน 5) ใช้ดนตรีท�ำนายให้ผู้ชมทราบล่วงหน้าว่าอะไรก�ำลังจะเกิดขึ้น 6) ใช้ดนตรี 

ส่งเสรมิศลิปะการแสดง 7) ใช้ดนตรสีร้างอารมณ์ ตรงึอารมณ์ และเปลีย่นอารมณ์ของผูช้มขณะชม

	 3.2 เสียงประกอบ (Sound Effect) เป็นเสียงที่ไม่ใช่ถ้อยค�ำน�ำเอามาประกอบภาพ เพื่อเพิ่มเติมราย

ละเอียดและความสมจรงิสมจงัของเรือ่งราวแก่ผูช้ม ท�ำให้ผูช้มคล้อยตามและเชือ่ถอืภาพทีไ่ด้เหน็ ดงันัน้ การใช้

เสยีงประกอบเพือ่สร้างความสมจรงิจงึมหีลายลกัษณะ ได้แก่ 1) ใช้ระบหุรือเสรมิความสมจรงิของฉากหรอืสถาน

ที่ 2) ใช้ด�ำเนนิเรือ่งราวเหตกุารณ์ตามท้องเรือ่ง 3) ใช้บอกเวลา 4) ใช้เสรมิอารมณ์ตามบท เป็นการใช้เสยีงกระตุน้

อารมณ์ผู้ชมให้คล้อยตามภาพที่เห็น และ 5) ใช้ประกอบฉาก ในกรณีที่ไม่ประสงค์ใช้เสียงประกอบ เน้นความ

สมจรงิของฉากหรอืสถานท่ีด�ำเนนิเรือ่ง บอกเวลา หรอืเสริมอารมณ์ตามบท

	 3.3 ความเงียบ (Silence) การน�ำความเงียบมาใช้ ส่วนมากใช้เฉพาะเมื่อต้องการสะกดอารมณ์ หรือ 

ปลกุเร้าใจผูช้มให้จดจ่ออยู่กบัภาพทีป่รากฏบนจอ และมกัใช้เฉพาะกับภาพทีใ่ห้อารมณ์ตงึเครียด น่าประหวัน่พรัน่

พรงึ และตกอยูใ่นภยนัตราย ความเงยีบจะช่วยสะกดอารมณ์ผูช้มให้หยดุอยูช่ั่วขณะ (Surasit 1998)

6. วธิกีารวจิยั

	 6.1 การเก็บรวบรวมข้อมลู

		  6.1.1 การศึกษาข้อมูลในเรื่องป่าเขาซับแกงไก่ ใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลแบบทุติยภูมิ 

(Secondary Data) เป็นข้อมลูทีผ่่านการส�ำรวจแล้ว ผูศ้กึษาท�ำการค้นคว้าจากงานวจิยัเอกสารทางวชิาการ สิง่

พมิพ์ ข้อมลูจากแผ่นพบั ใบปลวิ หนงัสอืแนะน�ำท่องเทีย่ว นติยสาร วารสาร และส่ือภาพเคลือ่นไหวต่าง ๆ เช่น

วดิโีอ ซดีรีอม โฆษณาการท่องเท่ียวทางทีว ีและเทปบนัทกึรายการโทรทศัน์

		  6.1.2 การศึกษาข้อมลูในเร่ืองการรบัรูใ้ช้วธิเีกบ็รวบรวมข้อมูลแบบทตุยิภูมิ (Secondary Data) 

เป็นข้อมลูทีผ่่านการส�ำรวจและจดัเกบ็ในรปูแบบเอกสารรายงานวจัิย

		  6.1.3 การเลอืกกลุม่เป้าหมายในการประเมนิ กลุม่เป้าหมายทีม่าท่องเทีย่วจงัหวัดลพบรีุและป่า

เขาซบัแกงไก่ท่ีมอีายรุะหว่าง 15 - 70 ปี จ�ำนวน 100 คน 

		  6.1.4 การศึกษาข้อมูลในเรื่องการสร้างภาพยนตร์เชิงสารคดีใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิ

(Secondary Data) เป็นข้อมลูท่ีผ่านการส�ำรวจ จดัเกบ็ในรปูแบบสิง่พมิพ์และจดัเกบ็ในรปูแบบเวบ็ไซต์
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ภาพที ่1 ภาพการเกบ็ข้อมลูด้านนเิวศวทิยา 
ความหลากหลายทางชีวภาพในพืน้ทีป่่าเขาซบัแกงไก่เพือ่น�ำเสนอ 

(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 19/01/2013)

	 6.2 การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชงิสารคดี

		  6.2.1 ศกึษาหลกัการทีเ่กีย่วข้องกับการสร้างภาพยนตร์เชิงสารคดี ภาพยนตร์ประเภทต่าง ๆ ทฤษฎี

ทีใ่ช้ในการสร้างภาพยนตร์เพ่ือใช้เป็นหลกัการพืน้ฐานการสือ่สารสากล เป็นการใช้หลกัการต่าง ๆ สร้างสรรค์ผล

งานให้ตรงกบัเนือ้หากบัสิง่ท่ีต้องการถ่ายทอด

		  6.2.2 เขยีนโครงเรือ่งภาพยนตร์ โดยก�ำหนดสือ่ภาพยนตร์ ความยาว 3 นาท ีจ�ำนวน 10 ตอน

		  6.2.3 เขียนภาพร่างโครงเรือ่ง (Story board) ก�ำหนดฉาก มมุกล้อง แสง เสยีง บทสนทนา 

		  6.2.4 สร้างฉาก แสง การแสดง ในกระบวนการถ่ายท�ำภาพยนตร์เชิงสารคดี

		  6.2.5 น�ำภาพท่ีได้ท�ำตกแต่งเรียบเรยีง ตดัต่อ และใส่เสยีงประกอบเป็นภาษาไทย และ subtitle 

เป็นภาษาอังกฤษ โดยผลติด้วยโปรแกรม Adobe Photoshop, Adobe illustrator, Adobe Premiere Pro, 

Adobe Audition, Adobe after Effects, DVD Encoder, Macromedia Flash และ Stop Motion Pro 4.0 

		  6.2.6 จดัเกบ็ภาพยนตร์ในรปูแบบ DVD ระบบ HD โดยผลติด้วยโปรแกรม Nero Express
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ภาพที ่2 การถ่ายท�ำภาพยนตร์เชิงสารคด ีในพืน้ทีป่่าเขาซบัแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 19/01/2013)

	 6.3 ข้ันตอนการประเมนิ

เก็บข้อมูลจากการประเมนิภาพยนตร์เชิงสารคดทีีส่ร้างสรรค์ขึน้ โดยใช้แบบประเมนิทีม่ปีระเดน็การประเมนิ 5 

ด้าน ประกอบด้วย เนือ้หาและการด�ำเนนิเรือ่ง รูปแบบการน�ำเสนอ ภาพ ภาษา และเสยีงประกอบ เป็นแบบสอบถาม

มาตราส่วนประเมนิค่า (Rating Scale) 5 ระดบั ดังนี้

		  5	 หมายถึง		 เกณฑ์ระดับมากทีส่ดุ

		  4 	 หมายถึง		 เกณฑ์ระดับมาก

		  3 	 หมายถึง		 เกณฑ์ระดับปานกลาง

		  2 	 หมายถึง		 เกณฑ์ระดับน้อย

		  1	 หมายถึง		 เกณฑ์ระดับน้อยทีส่ดุ

แสดงผลการประเมินเป็นค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และอัตราส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน แบ่งกลุ่มเป้าหมาย 2 กลุ่ม ดังนี้

กลุ่มที่ 1 ประเมินโดยกลุ่มนักท่องเท่ียวท่ีมาท่องเที่ยวจังหวัดลพบุรี และเขตป่าเขาซับแกงไก่ที่มีอายุระหว่าง 

15 - 70 ปี

กลุม่ที่ 2 ประเมนิโดยผูเ้ชีย่วชาญ แบบประเมนิผลความพงึพอใจ แบ่งเป็นด้านเนือ้หา และด้านเทคนคิการสร้าง

ผลงาน
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7. ผลการวจิยั

การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี เพื่อสร้างองค์ความรู้ จิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ ทรัพยากรป่าเขาซับแกงไก่ 

อ�ำเภอล�ำสนธิ จังหวัดลพบุรี โดยการน�ำเสนอเรื่องราวท่ีมีความคิดสร้างสรรค์จรรโลงใจต่อผู้ชม สามารถจดจ�ำ 

เรือ่งราวได้ง่าย น�ำเสนอเรือ่งราวเพือ่เยาวชนอยูใ่นวัยทีเ่หมาะสม และง่ายต่อการปลกูฝังให้รบัรูแ้ละเข้าใจ อนรุกัษ์ 

ปกป้องผนืป่าในเขตป่าเขาซบัแกงไก่ได้เป็นอย่างดี ซึง่แนวคดิการถ่ายทอดเหล่านีย้งัสอดคล้องกับการรบัรูป้ระสาท

สมัผสัทางตา มคีวามสมัพนัธ์อย่างมากต่อการกระตุน้เร้าการเรยีนรู ้โดยผ่านประสบการณ์มุมมอง ความต้องการ

ของผู้สร้างที่จะน�ำเสนอเน้ือหาสู่กลุ่มเป้าหมาย การเล่าเรื่องโดยผ่านเรื่องราว ที่อาศัยงานกราฟิกที่มีอิทธิพล 

สามารถดึงดูดความสนใจของเยาวชนสื่อมัลติมีเดียมีจ�ำนวน 10 ตอน และความยาวภาพยนตร์ใช้เวลา 3 นาที

จบภายในตอน แต่ละตอนมช่ืีอดงันี้ 

ตอนที ่1 UNSEEN ..โรงละครใต้พิภพ แห่งขนุเขาป่าซบัแกงไก่

มีเน้ือหาเก่ียวกับเรื่องโพรงถ�้ำธรรมชาติในพื้นดินที่เกิดมานับพัน ๆ ปี โดยมีหินงอกหินย้อยรูปร่างประหลาด 

คล้ายกับผ้าม่านที่มีความพริ้วไหวเป็นชั้น ๆ หินหัวช้าง หินทรงเจดีย์ หินรูปฉลามอ้าปาก หินตาหินยาย หินรูป 

พระปรางค์ และหนิรปูพระพธุรปูปางสมาธิ ทีม่คีวามเป็นประกายคล้ายกบัเพชร ซึง่ห้ามไปสัมผัสเดด็ขาด เพราะ

จะท�ำให้ “หินเป็น” เป็น “หินตาย” เพราะหินจะงอกหรือจะย้อยมาจนกลายเป็นแท่งหินปูนสูงหลายสิบเมตร 

จะต้องใช้เวลานบัล้านปี ซึง่เน้นให้เกดิจติส�ำนกึในเร่ืองของการอนรุกัษ์ธรรมชาติให้คงอยู่

   ภาพที ่3 ภาพหนิงอก หนิย้อย ภายในขนุเขาป่าซบัแกงไก่
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 25/01/2013)
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ตอนที ่2 นกบนเส้นทางศกึษาธรรมชาต.ิ...ป่าเขาซบัแกงไก่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองนกประจ�ำถ่ินและย้ายถิ่น ซ่ึงเป็นนกหายากในพื้นที่ประเทศไทย เช่น นกจู๋เต้นเขาหินปูน 

นกแซงแซวหางบ่วง นกปรอดเหลืองหัวจุก นกปรอดสีน�้ำตาล นกปรอดหน้านวล นกจับแมลงคอน�้ำตาลแดง  

นกโพระดก นกกางเขนดง และนกชนดิอืน่ ๆ รวมกนักว่า 100 ชนดิ ซึง่เน้นให้เกดิจติส�ำนกึในเรือ่งของการรกัษา

ความสมดุลในระบบนเิวศบนผนืป่าอนุรกัษ์ธรรมชาตใิห้คงอยู ่และความเก้ือกูลต่อกันระหว่างมนษุย์และธรรมชาติ

ภาพที ่4 ภาพกจิกรรมดนูก เขาป่าซบัแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 02/03/2013)

ตอนที ่3 สมนุไพร...ตวัยาแห่งการรกัษา ภูมปัิญญาแห่งป่าเขาซบัแกงไก่

มเีนือ้หาเกีย่วกบัเรือ่งสมนุไพรทีพ่บในเขตป่าเขาซบัแกงไก่ทีม่สีมนุไพรอยูเ่ป็นจ�ำนวนมาก และมคีวามหลากหลาย 

เช่น ทองพันชั่ง ขันทองพยาบาท ยอป่า โทงเทง ขมิ้นชัน พริกไทย กระเจ๊ียบ กระวาน เร่ว และมะขามเปียก 

ซึ่งสมุนไพรเหล่านี้ ตลาดต่างประเทศยังต้องการอีกเป็นจ�ำนวนมาก เพราะสมุนไพรเหล่านี้ให้คุณประโยชน ์

ทางยา อาหาร เครื่องส�ำอาง และยังส่งเสริมพืชเศรษฐกิจ ซ่ึงเน้นให้เกิดจิตส�ำนึกในเรื่องของการอนุรักษ ์

ยาสมนุไพรไทยให้คงอยู่

ภาพที ่5 ภาพการออกพืน้ทีใ่นการส�ำรวจพชืสมนุไพร
 (© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 11/03/2013)
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ตอนท่ี 4 งานวจิยักับการสร้างองค์ความรูจ้ติส�ำนึกในการอนรัุกษ์ทรัพยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ 

จงัหวดัลพบรุี

มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องการปลูกพืชท่ีมีความส�ำคัญกับการด�ำรงอยู่ของระบบนิเวศในผืนป่าเขาซับแกงไก่ ซึ่งเน้น 

ให้เกดิจติส�ำนกึในเรือ่งของการร่วมมอืกนัระหว่างผูน้�ำและชมุชนในพืน้ที่ ในการฟ้ืนฟพูืน้ป่าไม้ ต้นน�ำ้ล�ำธารธรรมชาติ

ไม่ให้ถกูท�ำลาย รวมถึงแหล่งทีอ่ยู่อาศยัของสัตว์ป่าจ�ำนวนมาก อาทิ เลยีงผา หมคีวาย หมขีอ ค่าง เม่น หมปู่า ลงิ 

กระรอก ชะมด กระต่ายป่า ไก่ป่า ผเีสือ้ และนก อกีจ�ำนวนกว่า 150 ชนดิ 

ภาพที ่6 ภาพการออกพืน้ทีใ่นการส�ำรวจป่าเขาซบัแกงไก่ ในการท�ำวจิยั
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 29/01/2013)

ตอนที่ 5 ป่าซบัแกงไก่..คณุค่าแห่งผนืป่า จิตส�ำนกึของชุมชน แห่งการอนรุกัษ์

มเีนือ้หาเกีย่วกบัเรือ่งการเหน็คณุค่าของผนืป่าเขาซบัแกงไก่ ซึง่เน้นให้เกดิจติส�ำนกึในเรือ่งของการสร้างจติส�ำนกึ

ในการอนรุกัษ์ธรรมชาตขิองคนชมุชน โดยน�ำหลกัธรรมมาใช้พฒันาคนและชมุชน สามารถฟ้ืนฟคูวามอุดมสมบรูณ์

ของดนิ น�ำ้ และป่ากลบัคนืมาได้โดยเรว็ ด้วยการจัดวางองค์ประกอบของสรรพสิง่ในธรรมชาตเิพือ่ฟ้ืนฟรูะบบนเิวศ

ให้กลบัคนืมา 

ภาพที ่7 ภาพพืน้ทีใ่นการส�ำรวจป่าเขาซบัแกงไก่ ในการท�ำวจิยั 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 23/09/2013)
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ตอนที่ 6 เส้นทางศกึษาธรรมชาต.ิ.ป่าเขาซบัแกงไก่ แหล่งเรยีนรูน้อกห้องเรยีนทีน่่าจดจ�ำ

มเีนือ้หาเกีย่วกบัเรือ่งผนืป่าเขาซบัแกงไก่ ทีจั่ดเป็นห้องสมดุทางธรรมชาติทีม่ทีรัพยากรธรรมชาติทีก่�ำลังฟ้ืนตวั 

อย่างสมบูรณ์ เพราะเส้นทางการเดินป่าจะเห็นได้ถึงป่าเบญจพรรณนานาชนิดและการด�ำรงชีวิตของสัตว์ป่า 

โดยมสีมนุไพรหลากหลายชนดิล้อมรอบผืนป่าอยู่ ทัง้นีย้งัมผีาหนิซ้อนจดุชมววิทีเ่กดิจากการกดักร่อนธรรมชาติ 

ซึง่เน้นให้เกดิจติส�ำนกึในเรือ่งของการแลกเปลีย่นเรยีนรูซ้ึง่กันและกนั ระหว่างธรรมชาตแิละมนษุย์ เพราะธรรมชาติ

มอีะไรให้ศึกษาเรยีนรูอ้กีมากมาย 

ภาพที ่8 ภาพการส�ำรวจป่าเขาซับแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 16/10/2013)

ตอนที ่7 สมนุไพรกนิได้...ภูมปัิญญารมิร้ัวของชุมชนป่าเขาซบัแกงไก่

มีเน้ือหาเก่ียวกบัภมูปัิญญาการใช้สมนุไพรทางธรรมชาตใินพืน้ทีป่่าเขาซบัแกงไก่รกัษาโรค ซึง่เน้นให้เกดิจิตส�ำนกึ

ในเรือ่งของการใช้สมนุไพรในการรกัษาและป้องกนัโรค เพือ่ให้พชืสมนุไพรจะยงัคงความส�ำคญัในวถิไีทยต่อไป 

ตอนที ่9 ภาพสมนุไพรกนิได้ ป่าเขาซบัแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 14/03/2013)
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ตอนท่ี 8 พระอาจารย์ปริญญา แห่งวดัป่าชมุชน สูแ่นวคดินวตักรรมและภมูปัิญญา ในการฟ้ืนฟรูะบบนเิวศ

ลุม่น�ำ้

มีเน้ือหาเก่ียวกับเรื่องแนวคิดในการฟื้นฟูระบบนิเวศลุ่มน�้ำ โดยใช้ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้ในการฟื้นฟู 

ป่าต้นน�้ำล�ำธาร เพื่อฟื้นฟูระบบนิเวศทางธรรมชาติให้กลับคืนมาของพระอาจารย์ปริญญา สุปริญโญ ซ่ึงเน้น 

ให้เกดิจติส�ำนกึในเรือ่งของการฟ้ืนฟูระบบนเิวศลุม่น�ำ้

ภาพที ่10 การพฒันาและการฟ้ืนฟปู่า เขาซับแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 25/07/2013)

ตอนที่ 9 วสิาหกจิชมุชนกบัการพัฒนาอย่างยัง่ยืน

มเีน้ือหาเก่ียวกบัเรือ่งการให้ชมุชนมีส่วนร่วมกบับคุคลภายนอกพืน้ทีป่่าเขาซบัแกงไก่จัดการทรพัยากรในท้องถิน่

ของตวัเอง โดยยกรปูแบบการจัดการป่าชมุชนของชมุชนต่าง ๆ ทีป่ระสบความส�ำเรจ็มาถอดบทเรยีน ซ่ึงจะเหน็

ถึงเงื่อนไขและข้อจ�ำกัดตามภูมิหลังทางวัฒนธรรมว่ารูปแบบในการจัดการ ประสบปัญหาและอุปสรรคอย่างไร 

ซึ่งเน้นให้เกิดจิตส�ำนึกในเรื่องของการพัฒนาอาชีพและสร้างวิสาหกิจชุมชน เพื่อคนในชุมชน โดยคนในชุมชน 

ใช้ทรพัยากรในชุมชนและผลประโยชน์เกดิข้ึนกบัคนในชุมชน 

ภาพที ่11 ภาพชมุชนทีเ่ข้าร่วมวสิาหกจิชมุชน ป่าเขาซบัแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 28/05/2013)
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ตอนที่ 10 เยาวชนรกัษ์ป่า พลังสร้างสรรค์ บนเส้นทางแห่งการพัฒนาพืน้ป่าอย่างยัง่ยนื

มีเนือ้หาเก่ียวกบัเร่ืองการปลกูฝังให้เยาวชนเรยีนรู้นอกห้องเรยีน โดยเริม่ต้นอย่างมปีระสทิธภิาพและก�ำลงัก้าว

ไปด้วยแรงผลกัดนัจากความคดิทีว่่า “เยาวชนรูจ้กัรกัธรรมชาต ิรกัท้องถิน่ทีอ่ยู่อาศยั ตระหนกัถงึการเป็นเจ้าบ้าน

ที่ดี และเล็งเห็นการท�ำประโยชน์ต่อส่วนรวม” ซ่ึงเน้นให้เกิดจิตส�ำนึกในเร่ืองของการร่วมปลูกฝังทัศนคติให้ 

เยาวชนได้เหน็คณุค่าในการดูแลรกัษา หวงแหนในธรรมชาติ และร่วมอนรัุกษ์สิง่แวดล้อม เพ่ือวนัข้างหน้าจะได้มี

ทรพัยากรธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อมท่ีดใีห้คงอยูต่ลอดไป เพือ่ให้ผนืป่าเขาซับแกงไก่คงอยูอ่ย่างยัง่ยนื 

ภาพที ่12 ภาพเยาวชนรกัษ์ป่า การส�ำรวจป่าเขาซบัแกงไก่ 
(© Arunee Charoensup and Cheewaporn Kotcharit 10/10/2013)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564158

ผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคดี

การประเมินภาพยนตร์เชิงสารคดี เพื่อสร้างองค์ความรู้ จิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ ทรัพยากรป่าเขาซับแกงไก ่

อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบรุี ทีผู่ว้จิยัได้สร้างสรรค์ขึน้ จ�ำนวน 10 ตอน ประเมนิจากความคดิเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญ

จ�ำนวน 5 ท่าน และกลุม่เป้าหมายทีม่าท่องเทีย่วจงัหวดัลพบรุแีละเขตป่าเขาซบัแกงไก่ จ�ำนวน 100 คน โดยประเมนิ

คณุภาพของภาพยนตร์ในองค์ประกอบต่าง ๆ 5 ด้าน ได้แก่ เนือ้หาและการด�ำเนนิเรือ่ง รปูแบบการน�ำเสนอภาพ 

ภาษา และเสยีงประกอบ ได้ผลการประเมนิน�ำเสนอ ดังตารางที ่1

ตารางที ่1 สรปุผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคดีจากผูเ้ชีย่วชาญ

อนัดบั
ที่

ชือ่ตอน ระดับความพงึพอใจ X S.D. แปล
ผล

5 4 3 2 1

1 ตอนที ่5 ป่าซบัแกงไก่ คณุค่า 
แห่งผนืป่า จติส�ำนกึของชมุชน
แห่งการอนรุกัษ์

13% 60% 24% 3% 0% 4.46 0.50 มาก

2 ตอนที ่1 UNSEEN โรงละคร 
ใต้พภิพ แห่งขนุเขาป่าซับแกงไก่

13% 59% 25% 3% 0% 4.40 0.49 มาก

3 ตอนที ่6 เส้นทางศกึษาธรรมชาติ 
ป่าเขาซับแกงไก่ เรยีนแหล่งเรยีนรู้
นอกห้องเรยีนทีน่่าจดจ�ำ 

13% 59% 24% 4% 0% 4.38 0.49 มาก

4 ตอนที ่3 สมนุไพร ตวัยาแห่ง 
การรกัษา ภมูปัิญญาแห่ง 
ป่าเขาซับแกงไก่

13% 58% 25% 4% 0% 4.33 0.52 มาก

5 ตอนที ่2 นกบนเส้นทางศกึษา
ธรรมชาต ิป่าเขาซับแกงไก่

13% 57% 25% 5% 0% 4.28 0.52 มาก

6 ตอนที่ 7 สมนุไพรกนิได้ ภมิูปัญญา
รมิรัว้ของชมุชนป่าเขาซับแกงไก่

13% 57% 25% 5% 0% 4.27 0.49 มาก

7 ตอนที ่8 พระอาจารย์ปรญิญา 
แห่งวดัป่าชมุชน สูแ่นวคดิ
นวตักรรมและภมูปัิญญา 
ในการฟ้ืนฟรูะบบนเิวศลุม่น�ำ้

14% 56% 25% 5% 0% 4.22 0.51 มาก

8 ตอนที ่9 วสิาหกจิชมุชนกบัการ
พัฒนาอย่างยัง่ยนื

14% 56% 24% 6% 0% 4.20 0.45 มาก
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อนัดบั
ที่

ชือ่ตอน ระดับความพงึพอใจ X S.D. แปล
ผล

5 4 3 2 1

9 ตอนที ่4 งานวจิยักบัการสร้างองค์
ความรูจ้ติส�ำนกึในการอนรุกัษ์
ทรพัยากรป่าเขาซบัแกงไก่ 
อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุี

15% 54% 26% 5% 0% 4.17 0.48 มาก

10 ตอนที ่10 เยาวชนรกัษ์ป่า 
พลงัสร้างสรรค์ บนเส้นทางแห่ง
การพฒันาพืน้ป่าอย่างยัง่ยนื

16% 52% 27% 5% 0% 4.12 0.52 มาก

จากการประเมินของผู้เชี่ยวชาญ พบว่าการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี เพ่ือสร้างองค์ความรู้ จิตส�ำนึก 

ในการอนุรักษ์ทรัพยากรป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จังหวัดลพบุรี โดยผู้เชี่ยวชาญ มีผลการประเมินอยู่ใน

ระดบัมากทัง้ 10 ตอน ตอนทีมี่ค่าเฉลีย่สงูสดุ 3 อันดบัแรก คอืคอื ตอนที่ 5 ป่าซับแกงไก่..คณุค่าแห่งผนืป่าจิตส�ำนกึ

ของชุมชนแห่งการอนุรักษ์ ( X = 4.46) ตอนที่ 1 UNSEEN ..โรงละครใต้พิภพแห่งขุนเขาป่าซับแกงไก ่

( X = 4.40) และตอนที่ 6 เส้นทางศึกษาธรรมชาติ..ป่าเขาซับแกงไก่ แหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียนที่น่าจดจ�ำ 

( X = 4.38) ส่วนตอนที่มีค่าเฉลี่ยต�่ำสุดคือ ตอนที่ 10 “เยาวชนรักษ์ป่า พลังสร้างสรรค์ บนเส้นทางแห่งการ

พฒันาพืน้ป่าอย่างยัง่ยนื” ( X = 4.12) 

ผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคด ีโดยนกัท่องเทีย่ว

การประเมินภาพยนตร์เชิงสารคดีเพื่อสร้างองค์ความรู้ จิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ ทรัพยากรป่าเขาซับแกงไก่ 

อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุ ีโดยกลุม่เป้าหมายทีม่าท่องเทีย่วจงัหวดัลพบรุแีละป่าเขาซบัแกงไก่ จ�ำนวน 100 คน 

น�ำเสนอผลการประเมนิภาพยนตร์แต่ละตอน และสรปุภาพรวมดังตารางที ่2

ตารางที ่2 สรุปผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคดีจากนกัท่องเทีย่ว

อนัดบั
ที่

ชือ่ตอน ระดับความพงึพอใจ X S.D. แปล
ผล

5 4 3 2 1

1 ตอนที ่5 ป่าซบัแกงไก่ คณุค่า 
แห่งผนืป่า จติส�ำนกึของชมุชน
แห่งการอนรุกัษ์

13% 59% 25% 3% 0% 4.40 0.69 มาก

2 ตอนที ่1 UNSEEN โรงละคร 
ใต้พภิพ แห่งขนุเขาป่าซับแกงไก่

13% 59% 24% 4% 0% 4.37 0.70 มาก

ตารางที ่1 สรปุผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคดีจากผูเ้ชีย่วชาญ (ต่อ)
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อนัดบั
ที่

ชือ่ตอน ระดับความพงึพอใจ X S.D. แปล
ผล

5 4 3 2 1

3 ตอนที ่6 เส้นทางศกึษาธรรมชาติ 
ป่าเขาซับแกงไก่ แหล่งเรยีนรูน้อก
ห้องเรียนทีน่่าจดจ�ำ 

13% 58% 25% 4% 0% 4.34 0.71 มาก

4 ตอนที ่3 สมนุไพร ตวัยาแห่ง 
การรกัษา ภมูปัิญญาแห่ง 
ป่าเขาซับแกงไก่

13% 58% 24% 5% 0% 4.32 0.70 มาก

5 ตอนที ่2 นกบนเส้นทางศกึษา
ธรรมชาต ิป่าเขาซับแกงไก่

13% 58% 23% 6% 0% 4.30 0.70 มาก

6 ตอนที ่7 สมนุไพรกนิได้ 
ภมิูปัญญา รมิรัว้ของชุมชน 
ป่าเขาซับแกงไก่

13% 57% 25% 5% 0% 4.29 0.71 มาก

7 ตอนที ่8 พระอาจารย์ปรญิญา 
แห่งวดัป่าชมุชน สูแ่นวคดิ
นวตักรรมและภมูปัิญญา 
ในการฟ้ืนฟรูะบบนเิวศลุม่น�ำ้

13% 57% 25% 5% 0% 4.27 0.69 มาก

8 ตอนที ่9 วสิาหกจิชมุชนกบั 
การพฒันาอย่างยัง่ยนื

13% 57% 24% 6% 0% 4.25 0.71 มาก

9 ตอนที ่4 งานวจิยักบัการสร้างองค์
ความรูจ้ติส�ำนกึในการอนรุกัษ์
ทรพัยากรป่าเขาซบัแกงไก่ 
อ�ำเภอล�ำสนธ ิจงัหวดัลพบรุี

14% 56% 24% 6% 0% 4.23 0.71 มาก

10 ตอนที ่10 เยาวชนรกัษ์ป่า 
พลงัสร้างสรรค์ บนเส้นทาง 
แห่งการพฒันาพืน้ป่าอย่างยัง่ยนื

14% 56% 23% 7% 0% 4.22 0.71 มาก

จากตารางที ่2 พบว่า ผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคดเีพือ่สร้างองค์ความรู้ จติส�ำนกึในการอนุรกัษ์ทรพัยากร

ป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จังหวัดลพบุรี โดยนักท่องเที่ยวมีผลการประเมินอยู่ในระดับมาก ทั้ง 10 ตอน 

ซึ่งแสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์เชิงสารคดีที่สร้างข้ึนทุกตอนมีคุณภาพอยู่ในระดับมาก โดยตอนท่ีมีค่าเฉล่ียสูงสุด 

3 อันดับแรก คือ ตอนที่ 5 ป่าซับแกงไก่..คุณค่าแห่งผืนป่า จิตส�ำนึกของชุมชนแห่งการอนุรักษ์ ( X = 4.40) 

ตอนที ่1 UNSEEN ..โรงละครใต้พภิพแห่งขนุเขาป่าซับแกงไก่ ( X  = 4.37) และตอนท่ี 6 เส้นทางศึกษาธรรมชาต.ิ.

ตารางที ่2 สรุปผลการประเมนิภาพยนตร์เชงิสารคดีจากนกัท่องเทีย่ว (ต่อ) 
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ป่าเขาซับแกงไก่ แหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียนที่น่าจดจ�ำ ( X = 4.34) ส่วนตอนที่มีค่าเฉลี่ยต�่ำสุดคือ ตอนที่ 10 

“เยาวชนรักษ์ป่า พลังสร้างสรรค์ บนเส้นทางแห่งการพัฒนาพื้นป่าอย่างยั่งยืน” ( X = 4.22) สอดคล้องกับ 

ผลการประเมินการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี เพ่ือสร้างองค์ความรู้ จิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ทรัพยากร 

ป่าเขาซบัแกงไก่อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบรุี โดยผู้เช่ียวชาญ มผีลการประเมนิอยู่ในระดบัมากทัง้ 10 ตอนเช่นกนั

ผลการประเมนิมค่ีาเฉลีย่สงูสดุ 3 อันดบัแรกเช่นเดียวกบัผลการประเมนิโดยนักท่องเทีย่ว

ทัง้นี ้ผูว้จิยัได้เผยแพร่ภาพยนตร์เชงิสารคดท่ีีได้สร้างสรรค์ขึน้ทัง้หมด 10 ตอน ผ่านทาง Social Media ดังนี้

ตอนที ่1 UNSEEN โรงละครใต้พิภพ แห่งขนุเขาป่าซบัแกงไก่ 

https://www.youtube.com/watch?v=AUKM4ZXfQwQ&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LE-

hj&index=2

ตอนที ่2 นกบนเส้นทางศกึษาธรรมชาต ิป่าเขาซบัแกงไก่

https://www.youtube.com/watch?v=Q5ylOftaUFY&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEh-

j&index=5 

ตอนที ่3 สมนุไพร ตวัยาแห่งการรักษา ภมูปัิญญาแห่งป่าเขาซบัแกงไก่

https://www.youtube.com/watch?v=aMmGKiOG41k&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEh-

j&index=4

ตอนท่ี 4 งานวจิยักบัการสร้างองค์ความรูจ้ติส�ำนกึในการอนรุกัษ์ทรพัยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ 

จงัหวดัลพบรีุ

https://www.youtube.com/watch?v=xvpnQU7VlwM&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LE-

hj&index=8

ตอนที ่5 ป่าซับแกงไก่คณุค่าแห่งผืนป่า จิตส�ำนกึของชุมชนแห่งการอนรุกัษ์ 

https://www.youtube.com/watch?v=pw2WuBmPAJs&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LE-

hj&index=2&t=34s 

https://www.youtube.com/watch?v=AUKM4ZXfQwQ&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=AUKM4ZXfQwQ&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=Q5ylOftaUFY&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=Q5ylOftaUFY&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=5
https://www.youtube.com/watch?v=aMmGKiOG41k&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=aMmGKiOG41k&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=xvpnQU7VlwM&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=xvpnQU7VlwM&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=pw2WuBmPAJs&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=2&t=34s
https://www.youtube.com/watch?v=pw2WuBmPAJs&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=2&t=34s
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ตอนที ่6 เส้นทางศกึษาธรรมชาต ิป่าเขาซบัแกงไก่ แหล่งเรยีนรูน้อกห้องเรยีนทีน่่าจดจ�ำ

https://www.youtube.com/watch?v=aXf07cwuORM&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEh-

j&index=3

ตอนที ่7 สมนุไพรกนิได้ ภูมิปัญญารมิรัว้ของชุมชนป่าเขาซบัแกงไก่

https://www.youtube.com/watch?v=t1vYliRDgvg&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&in-

dex=7

ตอนที ่8 พระอาจารย์ปรญิญา แห่งวดัป่าชมุชน สูแ่นวคดินวตักรรมและภมูปัิญญา ในการฟ้ืนฟรูะบบนเิวศ

ลุม่น�ำ้ 

https://www.youtube.com/watch?v=Z40hr7kYBVc&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEh-

j&index=6

ตอนที ่9 วสิาหกจิชมุชนกบัการพัฒนาอย่างยัง่ยนื 

https://www.youtube.com/watch?v=uiHVT_BAC-0&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEh-

j&index=9

ตอนที ่10 เยาวชนรกัษ์ป่า พลงัสร้างสรรค์ บนเส้นทางแห่งการพัฒนาพ้ืนป่าอย่างยัง่ยนื

https://www.youtube.com/watch?v=AavrshGoAz8&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEh-

j&index=10&pbjreload=101

8. อภปิรายผลการวจิยั

การสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี เพื่อสร้างองค์ความรู้ จิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ ทรัพยากรป่าเขาซับแกงไก่ 

อ�ำเภอล�ำสนธิ จังหวัดลพบุรี ได้สร้างแยกเรื่องตามประเด็น เนื้อหา มีทั้งหมด 10 ตอน แต่ละตอนมีความยาว 

ของภาพยนตร์ 3 นาท ีมีเนือ้เรือ่งเกีย่วกับแนะน�ำให้รูจ้กัพ้ืนท่ีลกัษณะทางกายภาพและชวีภาพ พรรณไม้ สมนุไพร 

และพืชผักกิน ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม แพทย์พื้นบ้านกับสมุนไพรแห่งขุนเขา ชี้ให้เห็น 

ความส�ำคัญของความหลากหลายทางชวีภาพ ในป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธิ จงัหวดัลพบรุ ีภาษาทีใ่ช้บรรยาย 

ในภาพยนตร์เป็นภาษาไทย การสร้างภาพยนตร์สารคดใีนครัง้นีอ้ยูใ่นระดบัเกณฑ์ดี ซึง่สอดคล้องกบังานวิจยัของ 

ชญานชุ วรีสาร (Veerasarn 2017, 19 - 30) และฉวีวรรณ เก่งกัว่ (Kengkua 1997) ท่ีแสดงถงึระดับการเรยีนรู้ 

ท่ีเพ่ิมมากขึน้ภายหลงัจากการรบัชมหรอืเรยีนรูจ้ากสือ่ภาพยนตร์ นอกจากนีภ้าพยนตร์องค์ความรูด้งักล่าวสามารถ

https://www.youtube.com/watch?v=aXf07cwuORM&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=aXf07cwuORM&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=t1vYliRDgvg&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=t1vYliRDgvg&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=Z40hr7kYBVc&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=Z40hr7kYBVc&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=uiHVT_BAC-0&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=uiHVT_BAC-0&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=AavrshGoAz8&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=10&pbjreload=101
https://www.youtube.com/watch?v=AavrshGoAz8&list=PLxQyJ0l-Vs3bA73CthuiLX8ftsaN-LEhj&index=10&pbjreload=101


163

ดึงดูดความสนใจของกลุ ่มเป้าหมายและสร้างความเข้าใจ ในการศึกษาความหลากหลายทางธรรมชาติ

องค์ความรูเ้กีย่วกบัทรพัยากรท้องถิน่ รวมทัง้สร้างความรกั หวงแหน และความร่วมมือระหว่างชมุชนเพือ่รักษา 

ผนืป่าเขาซบัแกงไก่แห่งนีใ้ห้คงอยูอ่ย่างยัง่ยนืตลอดไป	

9. สรปุผลการวจิยั

ในสร้างภาพยนตร์เชิงสารคดี เพื่อสร้างองค์ความรู้จิตส�ำนึก ในการอนุรักษ์ ทรัพยากรป่าเขาซับแกงไก่ อ�ำเภอ 

ล�ำสนธิ จังหวดัลพบุรี สร้างสรรค์ผลงานทีมี่ประสทิธภิาพ ในขัน้ตอนการศกึษาเริม่จากการรวบรวมเอกสารและ

ปรึกษาผู้เชี่ยวชาญเพื่อก�ำหนดจุดประสงค์และเป้าหมายที่ชัดเจนของการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี

เพือ่สร้างองค์ความรู้ จติส�ำนกึ ในการอนรุกัษ์ทรพัยากรป่าเขาซบัแกงไก่ อ�ำเภอล�ำสนธ ิจังหวดัลพบรีุ เพือ่สร้าง

ความเข้าใจ รกั และหวงแหนป่าเขาซบัแกงไก่แก่เยาวชนอย่างมปีระสทิธภิาพ จากนัน้จงึด�ำเนนิการเกบ็รวบรวม

องค์ความรูท้ัง้หมดท่ีเกีย่วข้องเพือ่เขยีนโครงเรือ่งทีม่เีนือ้หาครอบคลุมจดุประสงค์และเป้าหมายทีต่ัง้ไว้ น�ำมาเขียน

บทภาพยนตร์โดยน�ำเสนอเนือ้หาสาระอย่างลกึซ้ึง ตามความเป็นจรงิของส่ิงหนึง่ส่ิงใด ซ่ึงสามารถมหีลักฐานอ้างองิ

ได้ เนือ้หาสาระเหล่านัน้ น�ำเสนอด้วยภาพของเหตุการณ์ซ่ึงเกีย่วข้องกบัส่ิงนัน้ ๆ ประกอบกบัข้อเทจ็จริงในการ

บรรยายในส่วนของเสยีงนัน้ เป็นการน�ำเสนอเร่ืองราวเฉพาะเรือ่งใดเรือ่งหนึง่ โดยมกีารน�ำเสนอในรปูแบบเดียว

หรือหลายรูปแบบผสมผสานกันไป เป็นการเสนอเรื่องราวที่มีเอกภาพและความหลากหลาย โดยภาพยนตร์ 

เชิงสารคดีที่เน้นในการให้ความรู้ ในสัดส่วนของความบันเทิงจะออกมาในรูปแบบของศิลปะ การน�ำเสนอองค์

ประกอบ การถ่ายท�ำ การตัดต่อ และการให้เพลงและเสียงประกอบ ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นความบันเทิงที่มีคุณภาพ 

ผูช้มชมแล้วตดิตา ตืน่ใจ เพลดิเพลนิ น่าตดิตามภาพ แต่ละภาพ (Shot) แต่ละฉาก (Scene) ดูแล้วราบร่ืนและ

ใช้เทคนคิภาพยนตร์เข้ามาแทรกในสือ่มลัตมิเีดยี เข้ามาแทรกในรายการ รวมทัง้รวบรวมเอาข้อมูลหรือเหตกุารณ์

ต่าง ๆ มาน�ำเสนอต่อผูช้ม เป็นการให้ความรูน้�ำเสนอเรือ่งราวของเหตุการณ์อย่างเจาะลึกอย่างมศีลิปะ จากนัน้

ท�ำการบนัทกึในรปูแบบ DVD ซึง่การด�ำเนนิการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชงิสารคด ีลลุ่วงด้วยดี ตามทีไ่ด้ก�ำหนดใน

แผนงานการศึกษาค้นคว้าในครั้งน้ี และสามารถน�ำภาพยนตร์เชิงสารคดีท่ีได้สร้างสรรค์ขึ้น ด�ำเนินขั้นตอนการ

ประเมินผลความพึงพอใจ โดยมีผลการประเมินความพึงพอใจจากกลุ่มเยาวชน และผู้เชี่ยวชาญอยู่ในเกณฑ ์

ที่ดีมาก ซึ่งจากการประเมินผู้ศึกษาได้สังเกตพฤติกรรมของกลุ่มเป้าหมายในขณะรับชมผลงาน ท�ำให้ทราบว่า

ภาพยนตร์เชงิสารคดใีนครัง้นีอ้ยูใ่นเกณฑ์ดสีามารถดงึดดูความสนใจของกลุม่เป้าหมาย และสร้างความเข้าใจใน

การศกึษาความหลากหลายทางธรรมชาตอิงค์ความรูเ้กีย่วกับทรพัยากรท้องถิน่ รวมทัง้สร้างความรกัและหวงแหน

ในพ้ืนที่ป่าเขาซับแกงไก่แห่งนี้อย่างมีประสิทธิภาพ และมีความเหมาะสมกับกลุ่มเยาวชนและนักท่องเที่ยว

เพือ่การอนรุกัษ์พืน้ป่าแห่งนีอ้ย่างยัง่ยนืตลอดไป	

10. ข้อเสนอแนะ

ควรที่จะมีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์เชิงสารคดี องค์ความรู้ความหลากหลายทางชีวภาพในป่าหรือเขตรักษา 

พันธุ์สัตว์ให้มากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการสร้างผลงาน 2D หรือ 3D เพราะเป็นการสร้างองค์ความรู้ ความเข้าในเรื่อง

ทางทรัพยากรธรรมชาติ ที่น�ำเสนอด้วยภาพ วิเคราะห์เนื้อหาเพ่ือสร้างสรรค์ ในรูปแบบของสื่อสารคดี เพื่อให้

เยาวชนเข้าใจเรือ่งราวทรพัยากรธรรมชาตใินพืน้ป่าของตน เพือ่อนรุกัษ์พ้ืนทรัพยากรธรรมชาติอย่างยัง่ยนื 
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[Documentary program production in advanced program production]. Nonthaburi: 

Sukhothai Thammathirat University, 2006.
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บทคดัย่อ

การออกแบบโคมไฟทีม่แีรงบนัดาลใจจากแสงและเงามวีตัถปุระสงค์เพือ่การออกแบบโคมไฟทีแ่สดงออกถงึแนวคดิ

ในการพฒันารปูทรงโดยน�ำลกัษณะของแสงและเงามาใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์โคมไฟท่ีมรูีปทรงเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะสอดคล้องกับการใช้งาน ซึ่งเครื่องมือในการเก็บข้อมูลส�ำหรับงานสร้างสรรค์นี้เลือกใช้แบบบันทึกและ 

แบบสงัเกตการณ์ เพือ่รวบรวมข้อมลูเป็นแนวทางในการออกแบบ ประชากรท่ีใช้ในงานวจิยัสร้างสรรค์ครัง้นี ้คือ 

ลกัษณะเฉพาะของรปูทรงแสงและเงาท่ีเกดิข้ึนในธรรมชาติส่วนกลุม่ตัวอย่างเป็นการเลอืกตัวอย่างของแสงและ

เงาโดยวธิกีารเลอืกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ซ่ึงเลือกตวัอย่างรปูทรงของแสงและเงาทีเ่กดิจากใบไม้ 

และรูปทรงของแสงและเงาที่เกิดจากกิ่งไม้ เนื่องจากเป็นรูปทรงที่เกิดจากธรรมชาติและพบเห็นเป็นประจ�ำ 

ส่วนกระบวนการสร้างโคมไฟเลอืกใช้เนือ้ดนิพอร์ทสเลนในการข้ึนรปูโดยวธิกีารหล่อน�ำ้ดิน (Slip Casting) และ

น�ำไปเผาทีอ่ณุหภมูิ 1,250 องศาเซลเซยีส ผลของงานสร้างสรรค์ พบว่า 1) สามารถออกแบบและพัฒนาโคมไฟ 

ทีม่แีรงบนัดาลใจจากแสงและเงา โดยผ่านกระบวนการออกแบบและพัฒนา 2) สามารถท�ำให้ผู้ทีเ่ข้าชมผลงาน 

เกิดความประทับใจในลักษณะแสงและเงาที่เกิดจากการสร้างสรรค์ 3) สามารถสร้างสรรค์รูปแบบของโคมไฟ 

ทีส่ือ่ตรงตามแนวคดิและน�ำมาขยายจรงิตามแบบ จ�ำนวน 3 ชิน้ 

ค�ำส�ำคญั: โคมไฟ, เครือ่งป้ันดนิเผา, แสงและเงา
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Lamp Design Inspired by Light and Shadow
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Abstract

The lamp design inspiration inspired by shadow and light is aimed to design lamps exposing 

concept of form development by applying shadow and light for design and then create lamps 

with unique forms associated with usage. The data collection tools of this creative work that 

used the measure work and the observation to approach the design. The population of this 

work is defined as characteristics of light and shadow are derived from nature. The sample group

selected of samples of light and shadow by using purposive sampling. This work selected the 

shapes of light and shadow from the leaves and branches because it has been occurred to 

naturally and regularly. The process of building the lamps used porcelain clay and forming 

them by slip casting and then gloss firing is made at 1,250 degrees Celsius. The studies indicate 

that: 1) able to design and develop lamps inspired by light and shadow; 2) able to make

audience impressive in light and shadow from lamps; 3) able to create lamps reflecting 

concept and subsequently produce three prototypes. 

Keywords: Lamp, Pottery, Light and shadow
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Lamp Design Inspired by Light and Shadow

ความส�ำคญัและทีม่าของปัญหา 

อตุสาหกรรมเซรามกิเป็นอตุสาหกรรมท่ีมคีวามหลากหลายของผูป้ระกอบการ และความหลากหลายของเทคโนโลยี

ทีใ่ช้ในการผลติ ตัง้แต่เทคโนโลยรีะดบัชาวบ้านไปจนถงึเทคโนโลยรีะดบัสงู จากข้อมลูตวัเลขส่งออกน�ำเข้าสนิค้า

เซรามิกจากกลุ่มเซรามิก สภาอุตสาหกรรมแห่งประเทศไทย ระบุว่า สถิติการส่งออกผลิตภัณฑ์เซรามิก 

ปี พ.ศ. 2560 มีมูลค่าส่งออกรวม 26,720 ล้านบาท ปี พ.ศ. 2561 มีมูลค่าส่งออก 27,234 ล้านบาท และถ้า 

เปรียบเทียบมูลค่าส่งออกรวมช่วงเดือน มกราคม - สิงหาคม ปี พ.ศ. 2561 มีมูลค่ารวม 18,341.91 ล้านบาท

เปรยีบเทยีบกบัช่วงเดยีวกนัปี พ.ศ. 2562 มลูค่ารวมอยูท่ี่ 18,746.84 ล้านบาท ส่วนสถติกิารน�ำเข้าปี พ.ศ. 2560

มีมูลค่าการน�ำเข้าที่ 24,824 ล้านบาท ปี พ.ศ. 2561 มีมูลค่า 23,938 ล้านบาท และในช่วงเดือน มกราคม -

สิงหาคม พ.ศ. 2561 มีมูลค่ารวม 15,538.93 ล้านบาท เปรียบเทียบกับช่วงเดียวกันปี พ.ศ. 2562 มูลค่ารวม 

อยูท่ี่ 14,329.75 ล้านบาท ถ้าเปรยีบเทยีบกบัการส่งออกรวมอตุสาหกรรมเซรามกิในอดีตทีม่มีลูค่าสูงกว่า 30,000 

ล้านบาทต่อปี (Thansettakij 2019, online)

ปัจจุบันการตกแต่งประดับอาคารบ้านเรือนมีความจ�ำเป็นอย่างมาก เพื่อเป็นการเพ่ิมความสวยงามให้กับ 

ทีพ่กัอาศัย โคมไฟกเ็ป็นอกีสิง่หนึง่ทีช่่วยในการเพิม่ความสวยงามได้เป็นอย่างดี อกีทัง้โคมไฟยงัช่วยในการสร้าง

บรรยากาศในเวลาเปิดไฟและสร้างความงามของโคมไฟทีเ่กดิจากรปูทรงในเวลาปิด เมือ่แสงสว่างจากธรรมชาติ

หมดลง เราก็ต้องการความสว่างจากโคมไฟ จึงท�ำให้โคมไฟเป็นท่ีต้องการอย่างแพร่หลายจ�ำเป็นท่ีจะต้อง 

มีการออกแบบและพัฒนารูปแบบให้มีความน่าสนใจและสวยงาม เพื่อตอบสนองต่อความต้องการของลูกค้า

โคมไฟไม่ใช่เพยีงแค่ให้แสงสว่างเท่านัน้ แต่ยงัเป็นเครือ่งบ่งบอกถงึรสนยิมของผู้เป็นเจ้าของ ซ่ึงในปัจจุบนัผู้คน

มากมายต่างต้องการใกล้ชดิกบัธรรมชาต ิจึงท�ำให้ผูว้จิยัเกดิแรงบนัดาลใจในการออกแบบโคมไฟมแีนวคดิมาจาก

ธรรมชาติ

การเกิดเงาของวัตถุเนื่องจากแสงที่ตกกระทบกับวัตถุทึบแสง โดยแสงไม่สามารถทะลุผ่านวัตถุ จึงท�ำให้เกิด 

เงาของวัตถุบนฉากทางด้านท่ีแสงไม่ได้ตกกระทบ เช่น ต้นไม้ ใบไม้ เป็นวัตถุทึบแสง ดังนั้น เมื่อต้นไม้ปลูก 

ตรงกลางแดดก็จะเกิดเงาบนพื้นเพราะต้นไม้เป็นตัวก้ันทางเดินของแสง ท�ำให้แสงไม่สามารถส่องไปถึงพ้ืนได้

เงาจงึเป็นบรเิวณท่ีแสงไม่สามารถส่องไปถึงได้ ซ่ึงเงาทีเ่กดิขึน้จะมลีกัษณะ 2 รปูแบบ คอื รปูแบบที่ 1 เงามดื คอื

บรเิวณทีแ่สงไม่สามารถส่องถงึได้ และรปูแบบที่ 2 คอื เงามวั คอื บรเิวณทีแ่สงสามารถส่องไปถงึได้บ้าง ผูส้ร้างสรรค์ 

จงึเกดิแรงบนัดาลใจท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานโคมไฟโดยการใช้หลกัการเรือ่งแสงและเงามาใช้ในการออกแบบ

ดังนั้น การออกแบบโคมไฟที่มีแรงบันดาลใจจากแสงและเงาในครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์มีวัตถุประสงค์เพื่อออกแบบ 

โคมไฟให้มีลกัษณะของรปูทรงทีเ่รยีบง่ายโดยมีแรงบนัดาลใจจากแสงและเงา การออกแบบจะค�ำนงึถงึความสวยงาม

และประโยชน์ใช้สอย ซึง่จะเป็นทางเลอืกส�ำหรบัผูท้ีช่ืน่ชอบ รปูแบบโคมไฟแบบร่วมสมยั (Contemporary Style) 

มสีสีนัทีเ่รยีบง่าย เช่น สขีาว สคีรมี ทีเ่ป็นลกัษณะของสทีีไ่ด้รบัความนยิมในการตกแต่งอาคารบ้านเรอืนตามรสนยิม

ของผูใ้ช้งาน 
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วตัถปุระสงค์ของการสร้างสรรค์

1. เพื่อสร้างสรรค์โคมไฟที่สื่อแนวคิดในการพัฒนารูปทรงท่ีเกิดจากมิติของแสงและเงามาเป็นแรงบันดาลใจ 

ในการออกแบบ 

2. เพือ่สร้างองค์ความรูใ้นการสร้างสรรค์โคมไฟทีเ่กดิจากมติิของแสงและเงา 

สมมตฐิานของการสร้างสรรค์

ได้ผลิตภัณฑ์โคมไฟที่มีรูปทรงร่วมสมัย (Contemporary Style) เพ่ือใช้ในการประดับตกแต่งภายในอาคาร 

บ้านเรือนที่มีการเน้นรูปแบบ สีสัน ที่เรียบง่ายมีความเป็นธรรมชาติ สามารถน�ำไปใช้งานได้อย่างเหมาะสม

เพิม่ความงามทางสนุทรยีภาพให้กบัผูท้ีพ่บเหน็ ได้ผลงานศลิปะเคร่ืองป้ันดินเผาทีม่คีณุค่าตรงตามแนวคิดหลกั

และวัตถุประสงค์ท่ีวางไว้ อีกท้ังยังสามารถเผยแพร่แนวความคิดและจัดแสดงผลงานด้านศิลปะเคร่ืองปั้น 

ดนิเผาได้

ทฤษฎทีีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ 

ทฤษฎีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ตามหลักองค์ประกอบศิลป์ ประกอบด้วย เอกภาพ ดุลยภาพ จังหวะ และสัดส่วน 

ของผลติภณัฑ์ (Nimsamer 2001, 170) มดีงันี้

1. เอกภาพ คือ การเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน ความกลมกลืน ที่เกิดจากความสัมพันธ์เชื่อมโยงของสัดส่วนต่าง ๆ 

โดยการเลอืกผลติภัณฑ์ทรงกลมและน�ำช่องทีม่ลีกัษณะซ�ำ้กนัมาติดให้มคีวามประสานกลมกลนื 

2. ดุลยภาพ คือ ลักษณะของผลิตภัณฑ์ท่ีมีเส้นแกนที่แบ่งชิ้นงานทั้งสองข้างที่มีลักษณะเท่ากัน ไม่มีส่วนหนึ่ง 

ส่วนใดทีม่ากกว่ากนั 

3. จังหวะ คือ การซ�้ำของทัศนธาตุในงานทัศนศิลป์ โดยการน�ำช่องแสงมาติดภายใต้รูปทรงวงรี ซ่ึงมีระยะ 

ความห่างเท่ากันและความสงูต�ำ่เท่ากนั แสดงถึงผลติภณัฑ์ทีม่เีอกภาพกลมกลนืซ่ึงกนัและกัน

4. สดัส่วนของทีว่่างทีม่รีะยะห่างระหว่างรปูทรงทีเ่ท่ากนั ความสมัพนัธ์ระหว่างรปูทรงดงักล่าวจะเป็นไปตามกฎ

ของเอกภาพ



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564170

Lamp Design Inspired by Light and Shadow

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ผลงาน 

เพือ่ให้โครงการสร้างสรรค์ผลงานบรรลจุดุประสงค์ทีต้ั่งไว้ ผูส้ร้างสรรค์ได้วางขอบเขตของการสร้างสรรค์ ดังนี้

1. ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานด้านเนือ้หา 

	 1.1 ศกึษาแนวคดิในการออกแบบโคมไฟ ส�ำหรบัตกแต่งทีมี่ลกัษณะแบบร่วมสมยั

	 1.2 ศึกษาลักษณะแสงและเงาที่เกิดเป็นรูปร่างรูปทรงท่ีอิสระในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือน�ำมาเป็นแรง 

บนัดาลใจในการออกแบบผลติภณัฑ์โคมไฟ 

2. ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบ

	 2.1 โคมไฟตัง้โต๊ะขนาดเลก็   สงู 24 เซนติเมตร กว้าง 22 เซนติเมตร

	 2.2 โคมไฟตัง้โต๊ะขนาดกลาง สงู 28 เซนติเมตร กว้าง 26 เซนติเมตร

	 2.3 โคมไฟตัง้โต๊ะขนาดใหญ่  สงู 35 เซนติเมตร กว้าง 30 เซนติเมตร 

3. ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานด้านวตัถุดบิและกรรมวิธใีนการผลติ

	 3.1 เนือ้ดนิทีใ่ช้เป็นเนือ้ดนิพอร์สเลน (Porcelain Bodies) เป็นเนือ้ดนิส�ำเรจ็รปูของ บรษิทั คอมพาวด์เคลย์ 

จ�ำกดั (Compound Clay Company Limited) (CPC 2020, online) โดยเนือ้ดนิมคีวามพเิศษ คอื ความโปร่งแสง 

เนื้อดินเป็นสีขาว สามารถน�ำมาข้ึนรูปด้วยวิธีการหล่อน�้ำดิน (Slip Casting) ซึ่งเหมาะส�ำหรับน�ำมาผลิตโคมไฟ 

โดยมอีตัราส่วนผสมของวตัถุดบิท่ีส�ำคัญ ได้แก่ ดินขาว (Kaolin Clay) ร้อยละ 50 ควอทซ์ (Quartz) ร้อยละ 25 

และหินฟันม้า (Feldspar) ร้อยละ 25 โดยดินขาว (Kaolin Clay) มีคุณสมบัติที่ทนไฟเนื้อดินหลังเผาจะมีสีขาว 

ช่วยลดการหดตัวของเนื้อดิน ควอทซ์หรือซิลิกา (Quartz) มีคุณสมบัติโดยท�ำหน้าที่เป็นโครงสร้างของเนื้อดิน 

เพิม่ความแข็งแรงและความโปร่งแสงให้กบัเนือ้ดิน ส่วนหินฟันม้า (Feldspar) ท�ำหน้าทีใ่นการหลอมละลาย (Flux) 

ช่วยลดอุณหภูมิในการเผา และเพิ่มความมันวาวให้กับเคลือบและเนื้อดิน โดยใช้อุณหภูมิในการเผาผลิตภัณฑ ์

ทีอ่ณุหภมูปิระมาณ 1,250 องศาเซลเซยีส (Ingsiriwat 1998, 191)

	 3.2 เทคนคิทีใ่ช้สร้างสรรค์ผลงาน ใช้วธิกีารขึน้รูปด้วยวธีิการหล่อกลวง (Drain Casting) คอื การหล่อ 

ที่ใช้น�้ำดินเทลงไปในพิมพ์ปูนปลาสเตอร์รอจนได้ความหนาตามท่ีต้องการของผลิตภัณฑ์แล้วเทน�ำ้ดินออกจาก

พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ การเทน�้ำดินออกจะต้องค่อย ๆ เท และคว�่ำไว้จนน�้ำดินไหลออกจากพิมพ์หมดและทิ้งไว้ 

จนตัวดนิทีเ่กาะทีผ่นงัปนูปลาสเตอร์หลุดออกมาจงึแกะผลติภณัฑ์ออกจากพมิพ์ปนูปลาสเตอร์ ท�ำการตกแต่ง และ

ต่อประสานช้ินส่วนอืน่ ๆ เข้าด้วยกนั (Phromphruk 1980, 42 - 43)
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	 3.3 ประเภทของโคมไฟทีน่�ำมาสร้างสรรค์ ผูส้ร้างสรรค์ได้ศกึษาลกัษณะของโคมไฟซึง่มหีลายประเภท 

ประกอบด้วย ไฟเพดาน ดาวน์ไลท์ (Down Light) โคมไฟระย้า (Chandelier) ไฟเฉพาะจดุ ไฟสปอตไลท์ (Spot 

Light) โคมไฟผนงั (Wall Light) โคมไฟตัง้โต๊ะ (Table Lamps) และโคมไฟตัง้พืน้ (Floor Lamps) ทัง้นีผู้ส้ร้างสรรค์

เลอืกออกแบบโคมไฟตัง้โต๊ะ (Table Lamps) ทีใ่ห้แสงทีนุ่ม่นวล และกระจายแสงในมมุแคบ ๆ เพือ่สร้างบรรยากาศ

ในมมุทีม่ดืของบ้าน หรอืมมุทีต้่องการความสว่างเฉพาะจุดตามมมุนัง่เล่น ซ่ึงตรงนีจ้ะข้ึนอยู่กบัความพอใจในเรือ่ง

ดไีซน์ท่ีสามารถเข้ากบับ้านมากกว่าแสงสว่างในการใช้งาน (Vadinidecor 2020, online)

เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการเกบ็ข้อมลู

การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคเอกสารและข้อมูลภาคสนามที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นพื้นฐานของการออกแบบผลงาน 

มดีงันี้ 

1. การเกบ็ข้อมลูด้านเอกสาร ได้แก่

	 1.1 เอกสารท่ีเกีย่วข้องในการออกแบบและหลกัการเกดิของแสงและเงาทีจ่ะน�ำมาใช้ในการออกแบบ 

	 1.2 เอกสารที่เกี่ยวกับทฤษฎีทางเครื่องเคลือบดินเผา ได้แก่ เทคนิคในการขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อ 

การเชือ่มประสาน เป็นต้น	

	 1.3 เอกสารท่ีเกีย่วกบัโคมไฟในรปูแบบต่าง ๆ 

	 1.4 เอกสารและข้อมลูท่ีเกีย่วข้องกบัองค์ประกอบทางด้านศิลปะ

2. การเกบ็ข้อมลูภาคสนาม 

เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการเกบ็ข้อมลูภาคสนามท่ีเกีย่วกบัลกัษณะของแสงและเงา ในครัง้นีม้ ี2 ชนดิ คอื 

	 2.1 แบบบันทึก (Measure Work) การส�ำรวจพื้นที่จริง หรือการถ่ายภาพลักษณะของแสงและเงา 

และองค์ประกอบท่ีเกิดข้ึน เพือ่น�ำมาเป็นข้อมลูในการออกแบบ

	 2.2 การสงัเกตการณ์ (Observation) องค์ประกอบต่าง ๆ ทีเ่กดิข้ึนระหว่างแสงและเงาทีป่รากฏข้ึน

3. การวิเคราะห์ข้อมูล น�ำข้อมูลต่าง ๆ ที่รวบรวมมาท�ำการวิเคราะห์เพ่ือน�ำมาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค ์
ผลงาน
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4. ขัน้ตอนการออกแบบและการพฒันารปูแบบ

	 4.1 ขัน้ตอนการร่างรปูแบบ 2 มติิ เพือ่หารปูแบบของผลติภณัฑ์ทีเ่หมาะสม 

		  4.1.1 แบบร่าง 2 มติ ิลกัษณะของช่องทีท่�ำให้เกดิแสง

		  4.1.2 แบบร่าง 2 มติ ิลกัษณะรปูทรงส่วนฐานของโคมไฟ 

	 4.2 ข้ันตอนการผลติผลงาน 

		  4.2.1 ข้ันตอนการเขียนแบบและการขยายแบบ

		  4.2.2 ข้ันตอนการสร้างต้นแบบ

		  4.2.3 ข้ันตอนการสร้างพมิพ์ใช้งาน

		  4.2.4 ข้ันตอนการข้ึนรปูชิน้งาน 

		  4.2.5 ข้ันตอนการตกแต่งชิน้งาน

5. ขั้นตอนการสรุปผลการสร้างสรรค์และการอภิปรายผล คือ ประมวลข้อมูลที่ศึกษาได้ตามขั้นตอนทั้งหมด 

เพือ่รวบรวมข้อมลูเป็นเอกสารส�ำหรบัน�ำเสนอและจดัแสดงผลงาน

รปูแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน

การวจัิยเชงิสร้างสรรค์ศลิปะ (Art Creative Research) ได้มขีัน้ตอนในการด�ำเนนิการวจิยัออกได้เป็น 2 ส่วน คอื 

	 ส่วนที่ 1 ท�ำการศึกษารูปแบบของแสงและเงาที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ เพื่อให้ทราบถึงลักษณะเฉพาะ 

ทางกายภาพ รปูแบบ และเอกลกัษณ์ น�ำมาเป็นข้อมลูในการออกแบบและพัฒนาผลติภัณฑ์

	 ส่วนที่ 2 เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยการน�ำองค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษาในส่วนท่ี 1 มาเป็น 

แรงบนัดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ เพือ่เป็นผลติภณัฑ์ทีเ่กดิประโยชน์ต่อการใช้งาน

การออกแบบการวจิยัสร้างสรรค์ 

1. ประชากร (Population) ในการวิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้ คือ ลักษณะและรูปทรงของแสงและเงาที่เกิดขึ้น 

ในธรรมชาต ิโดยการวเิคราะห์และรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม 
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2. กลุม่ตัวอย่าง (Sample) ในการวิจยัสร้างสรรค์คร้ังน้ี คือ การเลือกกลุ่มตวัอย่างของแสงและเงา ใช้วธิกีารเลือก

แบบเจาะจง ได้แก่ รูปแบบของเงาที่เกิดจากใบไม้ และรูปแบบของเงาที่เกิดจากกิ่งไม้ เนื่องจากเป็นรูปทรง 

ทีม่คีวามเฉพาะ เกดิจากธรรมชาติโดยตรงและสามารถพบเหน็เป็นประจ�ำ จงึน�ำมาเป็นแนวทางในการออกแบบ

สร้างสรรค์ผลงาน

สรุปวธิกีารด�ำเนนิการสร้างสรรค์ผลงาน การออกแบบโคมไฟจากแสงและเงา

การสร้างสรรค์ผลงาน

ศกึษาภาคเอกสารและงานสร้างสรรค์

ศกึษาภาคเอกสารและงานสร้างสรรค์

ร่างแบบ 2 มติิ

เขียนแบบเพือ่การผลติ

แก้ไข ปรบัปรงุ สรปุ

เผาชิน้งานผลติภณัฑ์ 

ตกแต่งผลติภณัฑ์ 

ขึน้รปูผลติภณัฑ์ 

สร้างพมิพ์

สร้างต้นแบบ

ขัน้ตอนการผลติ

วเิคราะห์ผลติภัณฑ์ สรปุผลงานสร้างสรรค์ 

แผนภาพที ่1 ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ผลงาน
(© Kridtayot Comeming 3/5/2021)

แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การออกแบบโคมไฟที่มีแนวคิดจากการเกิดของแสงและเงา มีวัตถุประสงค์เพื่อออกแบบโคมไฟที่แสดงออก 

ถึงแนวคิดในการพัฒนารูปทรง โดยการน�ำลักษณะของการเกิดแสงและเงาที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติมาใช้ในการ

ออกแบบรปูทรงของช่องของแสง เพือ่ให้แสงทีอ่อกมาเกดิเป็นมติิ แสง และเงาทีน่�ำมาใช้ในการออกแบบผูส้ร้างสรรค์

ออกแบบผลงานในรปูแบบใหม่ส�ำหรบัเป็นทางเลอืกให้กบัผู้ทีส่นใจ 
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ขัน้ตอนการออกแบบโคมไฟ

การออกแบบโดยการก�ำหนดแนวคิดจากการรวบรวมข้อมูลท้ังหมดมาท�ำการวิเคราะห์รูปทรงของแสงและเงา 

ในลักษณะต่าง ๆ เพื่อใช้ในการออกแบบและพัฒนารูปทรงของโคมไฟ โดยกรรมวิธีการผลิตในรูปแบบระบบ

อตุสาหกรรมเคร่ืองป้ันดนิเผา โดยสามารถวเิคราะห์และร่างภาพ 2 มติิ มี 2 รปูแบบ ดังต่อไปนี้ 

	 1. แบบร่าง 2 มติิ ลกัษณะของช่องแสง

	 2. แบบร่าง 2 มติิ ลกัษณะรูปทรงส่วนฐานทีป่ระกอบกบัช่องแสง 

ภาพที ่1 แสงและเงาทีเ่กิดจากใบไม้
 (source: Eternity Heat 2019; Glin Doy 2019, online)

ช่องแสงรปูทรงเรขาคณิต

แบบร่าง 2 มติิ ลกัษณะรูปทรงช่องแสงแบบเรขาคณิตเป็นรปูร่างทีม่โีครงสร้างแน่นอน ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ได้จากการ

สังเกตแสงและเงาทีเ่กดิขึน้ในธรรมชาตแิละน�ำมาสร้างสรรค์ เพือ่ให้ได้รปูทรงทีม่คีวามเหมาะสม สวยงาม ลกัษณะ

รปูทรงสามารถพบเหน็ในชีวติประจ�ำวนั เช่น รปูทรงสามเหลีย่มด้านเท่า รปูทรงสีเ่หลีย่ม รปูทรงหกเหลีย่ม และ

รปูทรงกลม มดีงันี้ 
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แบบท่ี 1 ช่องแสงสามเหลี่ยม เป็นลักษณะของรูปทรงสามเหลี่ยมด้านเท่า ได้รูปทรงจากการสังเกตช่องแสง 

ที่เกิดจากกิ่งไม้น�ำมาจัดองค์ประกอบเพื่อหารูปทรงท่ีมีความเหมาะสมในการท�ำโคมไฟ โดยต้องค�ำนึงถึงความ

กลมกลนืระหว่างรปูทรงฐานและรปูทรงของช่องแสงเป็นส่วนส�ำคญั

ภาพที ่2 ช่องแสงสามเหล่ียม แบบที ่1
 (source: Glin Doy 2019, online)

แบบท่ี 2 ช่องแสงสี่เหลี่ยม เป็นลักษณะของรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า จากการสังเกตช่องแสงที่จะน�ำมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานจะเป็นรูปทรงแบบสี่เหลี่ยมผืนผ้า ได้มาจากการน�ำเอาช่องแสงที่เกิดจากกิ่งของต้นไม้น�ำมา 

ตดัทอนและเพิม่เตมิบางส่วนเพือ่ให้เกดิรูปทรงทีส่มบรูณ์ ซึง่รปูทรงส่ีเหลีย่มผนืผ้าดงักล่าวจะท�ำให้เกดิความรู้สึก

แขง็แรง มกีรอบชดัเจน แต่ยงัขาดความเคลือ่นไหวของเส้น 

ภาพที ่3 ช่องแสงสีเ่หลีย่ม แบบที ่2
 (source: Glin Doy 2019, online)
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ภาพที ่4 ช่องแสงหกเหล่ียม แบบที ่3 
 (source: Glin Doy 2019, online)

แบบที่ 4 ช่องแสงวงกลม เป็นลกัษณะของรปูทรงแบบทรงกลม ได้แนวความคดิมาจากเงาของกิง่ไม้น�ำมาตดัทอน 

และเพิม่เตมิ ซ่ึงลกัษณะของรปูทรงกลมน้ีจะท�ำให้ชิน้งานมคีวามเรียบร้อย แต่ข้อเสยี คือ รูปทรงไม่มคีวามน่าสนใจ 

ซึง่ถ้าจนิตนาการลกัษณะของแสงท่ีออกมาจะไม่เกดิมติิระหว่างแสงและเงา

ภาพที ่5 ช่องแสงวงกลม แบบที ่4
 (source: Glin Doy 2019, online)

แบบที่ 3 ช่องแสงหกเหลี่ยม เป็นลักษณะของรูปทรงหกเหลี่ยม ซ่ึงได้แนวคิดมาจากเงาที่เกิดจากกิ่งไม้กระทบ

ลงพืน้น�ำมาดดัแปลง แต่งเตมิ และตดัทอนบางส่วนออก เพือ่ให้เกดิรูปทรงทีส่มบรูณ์ ซึง่รูปทรงหกเหลีย่มดังกล่าว

สามารถท�ำให้เกดิต่อเนือ่งของลวดลายได้ดแีละมคีวามสม�ำ่เสมอ 
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ช่องแสงรปูทรงอิสระ 

แบบร่าง 2 มติิ ของลักษณะรปูทรงช่องแสงแบบอสิระ เป็นรูปทรงทีไ่ม่มีโครงสร้างทีแ่น่นอน เปลีย่นแปลงไปตาม

การเคลือ่นไหวของธรรมชาติ น�ำมาสร้างสรรค์ ดดัแปลง และเพิม่เตมิเพือ่ให้ได้รปูทรงทีมี่ความเหมาะสม สวยงาม

ซึง่ลกัษณะของรปูทรงช่องแสงแบบอสิระ มดีงันี้

แบบท่ี 1 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที่ 1 เป็นแบบร่างของช่องแสงท่ีมลีกัษณะด้านหนึง่เลก็และอกีด้านหนึง่

ใหญ่ ซึ่งได้มาจากเงาของกิ่งไม้ที่ตกกระทบบนพื้นหญ้า น�ำมาเพิ่มเติมและตัดทอน ซึ่งรูปแบบดังกล่าวนี ้

มีความเป็นอิสระ แต่ข้อเสีย คือ การจัดเรียงรูปทรงที่ยาก และลักษณะของช่องว่างที่ห่างกันมากเกินไป รูปทรง 

ขาดความสมดลุกนั ท�ำให้การก�ำหนดทิศทางของแสงยาก 

ภาพที ่6 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่1 
 (source: Pxhere 2019, online)
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ภาพที ่7 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่2 
 (source: Aerielle 2019, online)

แบบที่ 2 ช่องแสงรูปทรงช่องอิสระ แบบท่ี 2 ซึ่งลักษณะของช่องแสงได้มาจากแสงที่ตกกระทบพ้ืนโดยน�ำมา 

ตดัทอนคล้ายกล้ามปู คอื มลีกัษณะของแฉกสองข้าง ซึง่รปูแบบดงักล่าวนีม้คีวามเป็นอสิระ รปูทรงมคีวามเคลือ่นไหว 

แต่ข้อเสยี คือ รปูทรงน�ำมาจดัองค์ประกอบของแสงและเงาค่อนข้างยาก และเมือ่น�ำมาจดัวางลกัษณะของงาน

ขาดความลงตวั

แบบที ่3 ช่องแสงรูปทรงช่องอสิระ แบบที ่3 เป็นลกัษณะของช่องแสงทีเ่กิดจากเงาของใบไม้ น�ำมาลดทอนสดัส่วน

ตามหลักสุนทรียภาพด้วยการร่างแบบด้านหนึ่งมีความใหญ่และอีกด้านหนึ่งเล็ก ซึ่งรูปทรงดังกล่าวมีความเป็น

อสิระ รปูทรงมีความเคลือ่นไหว เม่ือน�ำมาจัดเรียงชิน้งานจะมคีวามลงตวัทัง้ทางด้านช่องว่างและสัดส่วนของงาน

ทัง้นี ้ขึน้อยูก่บัลกัษณะของการออกแบบฐานของโคมไฟซ่ึงต้องมีความสมัพันธ์กับช่องแสง

ภาพที ่8 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่3 
(source: Aerielle 2019, online)
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แบบที ่4 ช่องแสงรปูทรงอิสระ แบบที ่4 เป็นแบบร่างทีม่ลีกัษณะของช่องแสงท่ีทกุส่วนมส่ีวนโค้งรอบ ๆ รปูทรง 

โดยการน�ำเงาจากใบไม้มาตดัทอน เพิม่เติมรายละเอยีด ซ่ึงรปูทรงมคีวามเป็นอสิระเคล่ือนไหว และโค้งงอ ข้อดี

ของรปูทรงนี ้คอื สามารถน�ำมาจดัเรยีงได้ง่าย ช่องว่างของชิน้งานจะมคีวามสม�ำ่เสมอ ไม่ห่างจนเกนิไป 

ภาพที ่9 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่4 
(source: Eternity Heart 2019, online)

แบบที่ 5 ช่องแสงรูปทรงอิสระ แบบท่ี 5 เป็นแบบร่างที่มีลักษณะของช่องแสงโดยมีขนาดแบบด้านหนึ่งใหญ ่

อีกด้านหนึ่งเล็ก ด้านเล็กและจะมีส่วนท่ียื่นออกมา ซึ่งรูปทรงมีความเป็นอิสระ มีความน่าสนใจ แต่เมื่อน�ำมา 

จัดองค์ประกอบ พบว่า รูปทรงขาดความสมดุล ขนาดท่ีแตกต่างกันท�ำให้ยากต่อการจัดวางรูปทรงบนฐานของ 

โคมไฟ 

ภาพที ่10 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่5 
 (source: Yazbeck 2019, online)
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แบบที่ 6 ช่องแสงรูปทรงอิสระ แบบที่ 6 เป็นลักษณะของช่องแสงที่ได้แรงบันดาลใจมาจากเงาของใบไม้ที่ตก 

กระทบพื้น น�ำมาตัดทอนและดัดแปลงบางส่วนออกเพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงวงกลมสองวงเช่ือมต่อกัน ซึ่งรูปทรง 

ดงักล่าวนีม้คีวามเป็นอสิระ รู้สกึถึงการเคลือ่นไหวเมือ่น�ำมาจดัเรยีงเข้าด้วยกนั

ภาพที ่11 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่6 
(source: Yazbeck 2019, online)

แบบที่ 7 ช่องแสงรปูทรงอสิระ แบบที่ 7 เป็นแบบร่างทีม่ลีกัษณะเลก็ ใหญ่ไม่เท่ากนั ซึง่น�ำมาลดทอนและเพิม่เติม

รปูทรงให้มคีวามเป็นอสิระแต่ลกัษณะของรปูทรงขาดความงามตามหลกัสนุทรยีภาพ และเมือ่น�ำมาจดัองค์ประกอบ

พบว่า รปูทรงไม่มคีวามสมดลุกนั ขนาดท่ีต่างกนัท�ำให้ชิน้งานไม่มคีวามน่าสนใจ 

ภาพที ่12 ช่องแสงรปูทรงช่องอสิระ แบบที ่7
(source: Eternity Heart 2019, online)
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จากแบบร่างช่องแสงรปูทรงเรขาคณิต แบบท่ี 1 – 4 และแบบร่างช่องแสงรูปทรงอสิระ แบบที่ 1 – 7 แสดงให้เหน็

ถึงลักษณะของการออกแบบและพัฒนารูปทรงของช่องแสงที่จะน�ำมาประกอบกับฐานของรูปทรงโคมไฟ

ซึง่ผูส้ร้างสรรค์เลอืกรูปแบบท่ีจะมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน คอื รปูทรงอิสระแบบที่ 4 ซ่ึงลกัษณะของรปูทรง 

มคีวามเหมาะสมกลมกลนื ความห่างของช่องว่าง รวมถงึความสวยงามทางสนุทรยีภาพของรปูทรง โดยท่ีลกัษณะ

ของช่องแสงจะมส่ีวนเว้าส่วนโค้ง ซึง่จะท�ำให้แสงทีอ่อกจากโคมไฟมคีวามเป็นมติิ ลกัษณะของแสงแสดงออกถึง

ความอ่อนเข้มท่ีชดัเจน และสามารถน�ำไปผลติตามกระบวนการเครือ่งป้ันดินเผาได้อย่างเหมาะสม 

ส่วนฐานทีป่ระกอบกบัช่องแสง 

การออกแบบแบบร่าง 2 มิติ ส่วนฐานของโคมไฟจะใช้ในลักษณะของรูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปแบบมีโครงสร้าง 

ทีแ่น่นอน ซึง่ผูส้ร้างสรรค์จะออกแบบลกัษณะของการจัดวางช่องแสงในรูปแบบต่าง ๆ เพือ่หาความเหมาะสมของ

รูปทรง ทั้งนี้ ในการออกแบบส่วนฐานของโคมไฟจะต้องค�ำนึงถึงการจัดวางช่องแสงและการจัดองค์ประกอบ 

ของรปูทรงทีด่ี เพือ่น�ำไปสูก่ระบวนการผลติ

ลกัษณะของการตดิช่องแสง

ส�ำหรบังานสร้างสรรค์ในครัง้นี้ ผูส้ร้างสรรค์มวีธิใีนการประกอบชิน้งานเป็นผลติภณัฑ์โคมไฟ ดังนี ้

ภาพที ่13 การหล่อช่องแสง 
(© Kridtayot Comeming 10/10/2020)
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Lamp Design Inspired by Light and Shadow

ภาพที ่14 การแกะช่องแสงออกจากพมิพ์ 
(© Kridtayot Comeming 10/10/2020)

ภาพที ่15 การตกแต่งช่องแสง 
(© Kridtayot Comeming 10/10/2020)
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ภาพที ่16 การเจาะฐานช่องแสง
 (© Kridtayot Comeming 10/10/2020)

ภาพที ่17 การทาน�ำ้ดนิก่อนตดิกบัรูปทรงหลัก 
(© Kridtayot Comeming 10/10/2020)
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Lamp Design Inspired by Light and Shadow

ภาพที ่18 วธิกีารตดิกบัรปูทรงหลกั 
(© Kridtayot Comeming 10/10/2020)

ภาพที ่19 การเจาะช่องแสง 
(© Kridtayot Comeming 10/10/2020)
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ตารางที่ 1 ลกัษณะแบบร่างของฐานของโคมไฟ

1 2 3 4

5 6 7 8 

9 10 11 12

13 14 15 16



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564186

Lamp Design Inspired by Light and Shadow

ตารางที ่1 ลกัษณะแบบร่างของฐานของโคมไฟ (ต่อ) 

17 1918 20

No. 1 แบบร่าง 2 มติิ ลกัษณะรปูทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 1 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะรูปทรง

กรวย น�ำช่องแสงมาตดิบรเิวณด้านบน ฐานด้านล่างจะทบึส่วนบริเวณด้านบนจะให้แสงรอดออกมาก 

No. 2 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 2 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงกระบอกทรงสูง น�ำช่องแสงมาติดบริเวณตรงกลางของรูปทรงโดยรอบ ส่วนด้านบนจะเป็นลักษณะของ

ทรงกระบอกพืน้ผวิเรยีบ

No. 3 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 3 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงกรวยทรงสงู น�ำช่องแสงมาตดิบรเิวณตรงกลางด้านบนของฐานโคมไฟ โดยการติดประมาณครึง่หนึง่ของ

ฐานส่วนอืน่ ๆ เรยีบ 

No. 4 แบบร่าง 2 มติิ ลกัษณะรปูทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 4 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะรูปทรง

กระบอกด้านบนเป็นมุมแหลม น�ำช่องแสงมาติดบริเวณส่วนที่เป็นมุมแหลมด้านบนของฐานโคมไฟ โดยการติด 

ให้เป็นทรงกลมโดยรอบ

No. 5 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 5 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รปูทรงกรวยทรงสงู น�ำช่องแสงมาติดให้ท่ัวของฐานโคมไฟ โดยการติดจะเว้นระยะห่างของช่องไฟให้เท่ากัน

No. 6 แบบร่าง 2 มติิ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 6 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลกัษณะรปูทรง

แบบคร่ึงวงรี น�ำช่องแสงมาติดบริเวณตรงกลางของฐาน โดยการติดจะเว้นระยะห่างของช่องไฟเท่า ๆ กัน และ

ลกัษณะของช่องแสงจะมลีกัษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั เพือ่ให้เกดิมติิในเวลาทีเ่ปิดไฟ

No. 7 แบบร่าง 2 มติิ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 7 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลกัษณะรปูทรง

ครึ่งวงรีแนวตั้ง ติดช่องแสงไว้ด้านบน การติดต้องค�ำนึงถึงระยะห่างของช่องไฟและความสมดุลของชิ้นงาน

ซึ่งลักษณะของช่องแสงจะมีลักษณะเล็กใหญ่ไม่เท่ากัน การติดช่องแสงตรงกลางเพื่อสร้างความสมดุลให้กับ 

ชิน้งาน 

(© Kridtayot Comeming 09/09/2019)
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No. 8 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 8 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รปูทรงวงรตีดิช่องแสงบริเวณด้านขวาของฐานโคมไฟ การตดิต้องค�ำนงึถงึระยะห่างของช่องไฟ และลกัษณะของ

ช่องแสงจะมลีกัษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากัน เพือ่ให้เกดิมติิในเวลาทีเ่ปิดไฟ

No. 9 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 9 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รปูทรงวงรแีนวนอน น�ำช่องแสงมาตดิบริเวณด้านขวาของฐาน การตดิต้องค�ำนงึถึงระยะห่างของช่องไฟและความ

สมดลุของชิน้งาน ซึง่ลักษณะของช่องแสงจะมีลกัษณะเล็กใหญ่ไม่เท่ากนั เพือ่ให้เกิดมติิในเวลาทีเ่ปิดไฟ

No. 10 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 10 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงวงรีแนวนอนติดช่องแสงตรงกลาง การติดต้องค�ำนึงถึงระยะห่างของช่องไฟและความสมดุลของชิ้นงาน 

ซึ่งลักษณะของช่องแสงจะมีลักษณะเล็กใหญ่ไม่เท่ากัน การติดช่องแสงตรงกลางเพื่อสร้างความสมดุลให้กับ 

ชิน้งาน

No. 11 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 11 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงกลมติดช่องแสงทั่วทั้งใบ ลักษณะของการติดช่องแสงจะมีขนาดเล็กใหญ่ไม่เท่ากัน เพ่ือการสร้างมิติ 

ของแสง การติดต้องเว้นระยะห่างของช่องแสงเท่า ๆ กนั

No. 12 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 12 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงวงรีติดช่องแสงทั่วทั้งใบ การติดช่องแสงจะมีขนาดเล็กใหญ่ไม่เท่ากันเพ่ือการสร้างมิติของแสงและเงา 

การตดิต้องเว้นระยะห่างของช่องแสงเท่า ๆ กนั

No. 13 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 13 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงสี่เหลี่ยมมุมแหลม น�ำช่องแสงมาติดบริเวณส่วนมุมด้านบนของฐานให้ทั่ว โดยการติดจะเว้นระยะห่าง 

ของช่องไฟให้เท่ากนั 

No. 14 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 14 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงสามเหลี่ยมขอบด้านบนมน น�ำช่องแสงมาติดบริเวณส่วนมุมบนไล่ลงมาด้านล่าง โดยการติดจะเว้น 

ระยะห่างของช่องไฟให้เท่ากนัและลกัษณะของช่องแสงจะมลัีกษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั 

No. 15 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 15 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงส่ีเหล่ียมเจาะส่วนฐานโค้ง น�ำช่องแสงมาติดบริเวณตรงกลาง โดยการติดจะเว้นระยะห่างของช่องไฟ 

เท่า ๆ กนัและลกัษณะของช่องแสงจะมลีกัษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั 

No. 16 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 16 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รปูทรงแบบครึง่วงกลมเจาะส่วนฐานโค้ง น�ำช่องแสงมาตดิบริเวณด้านซ้าย โดยการตดิจะเว้นระยะห่างของช่องไฟ

เท่า ๆ กนั และลกัษณะของช่องแสงจะมลีกัษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั เพือ่ให้เกดิมิติในเวลาทีเ่ปิดไฟ
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Lamp Design Inspired by Light and Shadow

No. 17 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 17 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รปูทรงวงรด้ีานบนโค้ง ติดช่องแสงไว้ด้านบนลกัษณะของช่องแสงจะมลีกัษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั การตดิต้องติด

ให้สมดลุกบัชิน้งาน

No. 18 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบที่ 18 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปทรงแบบครึ่งวงรีฐานโค้ง ติดช่องแสงไว้ด้านบนเป็นกลุ่ม การติดช่องแสงต้องค�ำนึงถึงระยะห่างของช่องแสง 

รวมทัง้ความสมดลุของชิน้งาน ซึง่ลกัษณะของช่องแสงจะมลีกัษณะเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั

No. 19 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 19 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รปูทรงกรวยฐานแคบ น�ำช่องแสงมาตดิบรเิวณส่วนบนของฐานโคมไฟ โดยการติดให้เป็นทรงกลมโดยรอบ 

No. 20 แบบร่าง 2 มิติ ลักษณะรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟ แบบท่ี 20 เป็นการออกแบบโดยใช้ฐานในลักษณะ 

รูปหยดน�้ำฐานกว้าง ติดช่องแสงไว้ตรงบริเวณด้านบนของฐาน ลักษณะการติดช่องแสงโดยรอบชิ้นงาน การติด

ต้องตดิให้สมดลุกบัชิน้งาน 

จากภาพร่างรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟท่ี 1 - 20 แสดงถึงลักษณะของการพัฒนาส่วนฐานและการประกอบ 

ช่องแสงของโคมไฟในลกัษณะต่าง ๆ รวมถงึการจดัวางองค์ประกอบของโครงสร้างโคมไฟและช่องแสงให้ประสาน

สมัพนัธ์กลมกลนืกัน พร้อมท้ังสามารถน�ำไปผลติตามกระบวนการเครือ่งป้ันดินเผาได้อย่างเหมาะสม 

สรปุ การออกแบบรูปทรงช่องแสงและการออกแบบส่วนฐานของโคมไฟ ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกรปูทรงช่องแสงอิสระ

แบบที่ 4 และเลือกรูปทรงส่วนฐานของโคมไฟในแบบร่างที่ 11 - 12 ซึ่งเป็นลักษณะของรูปทรงกลมและ 

รปูทรงร ีมกีารตดิช่องแสงทัว่ท้ังใบเพือ่ให้ช่องแสงกระจายตวัและเกิดมติขิองแสงและเงาได้อย่างทัว่ถงึ ซึง่รปูแบบ

ทีเ่ลอืกมคีวามสมดลุ และสามารถผลติได้ตามกระบวนการเครือ่งป้ันดินเผา

ภาพที ่20 แบบร่างโคมไฟ 3 มติิ
(© Kridtayot Comeming 09/09/2019)
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ภาพที ่21 ขนาดของโคมไฟ 3 มติิ
(© Kridtayot Comeming 09/09/2019)

ภาพที ่22 การทดสอบใส่ไฟ
(© Kridtayot Comeming 09/09/19)
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ภาพที ่23 ชิน้งานส�ำเรจ็ แบบท่ี 1 
(© Kridtayot Comeming 09/10/2019)

ภาพที ่24 ชิน้งานส�ำเรจ็ แบบท่ี 2 
(© Kridtayot Comeming 09/10/2019)



191

ภาพที ่25 ชิน้งานส�ำเรจ็ แบบท่ี 3
(© Kridtayot Comeming 09/10/2019)

สรปุผลการสร้างสรรค์

ผลการสร้างสรรค์ พบว่า การออกแบบบรรลุตามจุดประสงค์ที่ตั้งไว้ คือ ได้รูปแบบของโคมไฟที่มีแรงบันดาลใจ

จากแสงและเงา สามารถออกแบบและผลิตผลิตภัณฑ์โคมไฟตามกระบวนการทางด้านเครื่องปั้นดินเผาได้ 

โดยสามารถออกแบบโคมไฟได้ จ�ำนวน 3 รปูแบบ ประกอบด้วย โคมไฟตัง้โต๊ะขนาดเลก็ โคมไฟตัง้โต๊ะขนาดกลาง 

และโคมไฟต้ังโต๊ะขนาดใหญ่ โดยใช้วิธีการข้ึนรูปด้วยการหล่อน�้ำดิน (Slip Casting) ใช้เนื้อดินพอร์สเลน

(Porcelain) ของบริษัท คอมพาวด์เคลย์ จ�ำกัด เนื้อดินมีการหดตัวหลังเผา ร้อยละ 18 เผาดิบ (Biscuit Firing) 

ทีอุ่ณหภูมิ 850 องศาเซลเซยีส เผาเคลอืบ (Gloss Firing) ทีอ่ณุหภมิู 1,250 องศาเซลเซยีส บรรยากาศการเผา

แบบรีดักชัน (Reduction Firing) เคลือบท่ีน�ำมาใช้เป็นเคลือบส�ำเร็จรูปของบริษัท คอมพาวด์เคลย์ จ�ำกัด 

หลงัเผาจะมคีวามใสและมคีวามมนัวาว 
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ข้อเสนอแนะ

ในการออกแบบสร้างสรรค์โคมไฟมแีรงบันดาลใจจากแสงและเงา ผูส้ร้างสรรค์ได้มแีนวคดิในการพฒันารปูทรง

เพือ่การออกแบบในโอกาสต่อไป ดังนี้ 

1. การออกแบบสร้างสรรค์ผลงานสามารถหารูปแบบต่าง ๆ มาใช้ในการออกแบบได้ โดยมีกระบวนการตามที ่
ผูส้ร้างสรรค์ได้กล่าวมาข้างต้น 

2. สามารถประยกุต์ หรอืเลอืกใช้วสัดอุืน่ ๆ มาเป็นสือ่ผสมร่วมในผลงานสร้างสรรค์ได้

3. สามารถประยกุต์ ใช้วตัถุดบิเนือ้ดนิประเภทอืน่ ๆ ได้

4. สามารถหาเคลอืบท่ีมลัีกษณะต่าง ๆ มาใช้ในการเคลอืบชิน้งานได้ เพือ่เพ่ิมความแปลกใหม่ให้กบัชิน้งาน

ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน

การสร้างสรรค์ผลงานปัญหาท่ีเกดิข้ึนในระหว่างขัน้ตอนในการปฏบิติังาน โดยสามารถแบ่งออกได้ ดังนี้ 

1. ปัญหาเกิดจากรอยร้าวตรงรอยต่อระหว่างช่องให้แสง เงา และโครงสร้างโคมไฟ ท�ำให้ชิ้นงานไม่สมบูรณ์ 

เท่าทีค่วร 

2. การตดิช่องให้แสงและเงาจะต้องมรีะยะห่างทีส่ม�ำ่เสมอ 

3. การเคลอืบชิน้งานท่ีมคีวามหนา - บาง ไม่เท่ากนั

4. การหล่อช่องให้แสงและเงามคีวามหนามากเกนิไปจึงไม่มคีวามสม�ำ่เสมอ 

แนวทางการแก้ปัญหา 

แนวทางการแก้ปัญหาในการสร้างสรรค์วจัิย สามารถแบ่งแนวทางในการแก้ปัญหา ดังนี้ 

1. ควรตรวจสอบช่องท่ีให้แสง เงา และโครงสร้างโคมไฟให้มีเนื้อดินที่หมาด ๆ หรือความแข็งของเนื้อดินที่ 

ใกล้เคียงกนั และต้องเชือ่มประสานด้วยน�ำ้ดินชนดิเดียวกบัเนือ้ดินทีใ่ช้ในการขึน้รปู 

2. ควรมกีารก�ำหนดระยะห่าง ก่อนการตดิช่องให้แสงทกุครัง้เพือ่ความสวยงาม และความสมบรูณ์ของโคมไฟ 

3. ควรใช้วิธีการชุบเคลือบชิ้นงานมากกว่าการพ่นเคลือบ เพราะด้วยลักษณะของรูปทรงที่มีช่องว่างมากท�ำให ้

การพ่นเคลอืบอาจไม่ท่ัวถึง จงึจ�ำเป็นต้องมกีารแก้ไขปัญหาด้วยการชบุเคลอืบแทน
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ศลิปะพกิเซลเพือ่น�ำเสนออตัลกัษณ์ของชุมชนพุทธบชูา จงัหวดัพษิณุโลก1

อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชานิเทศศาสตร์ ภาควิชานิเทศศาสตร์

คณะบริหารธุรกิจ เศรษฐศาสตร์และการสื่อสาร 

มหาวิทยาลัยนเรศวร

สรรเสรญิ เหรยีญทอง
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1  บทความวิจัยนีเ้ปนสวนหนึ่งของรายงานวิจัย เรื่อง “ศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก” 

โดยได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย จากคณะบริหารธุรกิจ เศรษฐศาสตร์และการสื่อสาร มหาวิทยาลัยนเรศวร ประจ�ำป 2018 ด�ำเนิน

การวิจัยแล้วเสร็จป 2020

บทคดัย่อ

งานวิจัยสร้างสรรค์นมีจุดประสงค์เพื่อศกษาอัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก แล้วน�ำข้อมูลนั้น�

มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน วิธกีารวิจัยเริ่มจากการลงส�ำรวจพืน้ที่

เพื่อเก็บข้อมูล แล้วน�ำมาวิเคราะห์ข้อมูลหาอัตลักษณ์ของชุมชน จากนั้นน�ำสิ่งที่ค้นพบมาใช้เป็นแนวทาง�

ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยกระบวนการสร้างสรรค์เริ่มจากการก�ำหนดแนวความคิด การก�ำหนดขอบเขตงาน�

การสร้างภาพตนแบบ การน�ำเสนอผลงาน จากนัน้น�ำเอาผลงานทีไ่ด้ไปประเมินโดยผูค้นในชุมชนและผูท้รงคุณวุฒิ 

แล้วเผยแพร่ผลงานผ่านสื่อดิจิทัล

ผลจากการวิจัยครั้งน ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซล จ�ำนวน 7 มุมมอง ได้แก่ 1. มุมมองจากด้านบน�

2. มุมมองจากบนลงลาง 3. มุมมองไดเมตริก 45 องศา 4. มุมมองดานขาง 5. มุมมองออบลิค 6. มุมมองไอโซเมตริก 

และ 7. มุมมองทัศนยีภาพจริง ซึ่งผลงานแต่ละชิน้ลวนมลีักษณะเฉพาะของศิลปะพิกเซล ได้แก่ การใช้จุดพิกเซล 

การจ�ำกัดจ�ำนวนสใช้ การจัดเรยีงตามแนวตาราง และการจัดเรยีงอย่างละเอยดและจงใจ นอกจากนัน้ยังสะทอน

อัตลักษณ์อันโดดเดนของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก ได้แก่ อัตลักษณ์ดานพืน้ที่ อัตลักษณ์ดานวิถชีวีิต และ

อัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์

ค�ำส�ำคญั: ศิลปะพิกเซล, สื่อดิจิทัล, อัตลักษณ์ชุมชน, ชุมชนพุทธบูชา, พิษณุโลก
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Pixel Art for Representation the Identity of Buddhabhudha 

Community, Phitsanulok1

Lecturer, Department of Communication,

Faculty of Business, Economics and Communications,

Naresuan University

Sansern Rianthong

Abstract

The objective of this creative research is to study the identity of the Buddhabhudha community,

Phitsanulok, and to use that information to create pixel art presenting the identity of the�

community. Research methods began with surveying the area for collecting data. From then, 

use the findings as a guideline for creating works. Beginning with conceptualisation, job scoping, 

creating a prototype image, creating a presentation image, and then taking the resulting work 

assessed by locals and experts and distributed via digital media.

The results of this research are seven views of pixel art images such as top, top-down, 45°�

dimetric, side scroller, Isometric, oblique and true perspective. All of them have characteristics 

of pixel Art which are using the dot, limited colour palettes, grid arrangement, and deliberately

arrangement. They represent the three distinctive identities of the Buddhabhudha Community, 

Phitsanulok. such as area Identity, lifestyle identity, and historical identity.

Keywords: Pixel Art, Digital Media, Community dentity, Buddhabhudha Community, Phitsanulok

1 This research paper is part of a research paper entitled “Pixel Art for Presenting the Identity of the�
Buddhabucha Community, Phitsanulok” by receiving research funding from the Faculty of Business�
Administration Economics and Communication, Naresuan University Year 2018 and Completed the research 
in 2020.



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564196

Pixel Art for Representation the Identity of Buddhabhudha Community, Phitsanulok1

บทน�ำ

ชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก เปนพืน้ที่เกาแก่ตัง้อยูบ่ริเวณริมแม่น�ำ้นาน ในอดตีเคยเปนศูนย์กลางความเจรญิ

ของจังหวัด เปนที่ตัง้ของสถานทีร่าชการ ตลาด ร้านค้า ร้านอาหาร โรงแรม โรงภาพยนตร์ โรงยาฝ่ิน โรงเรียน และ

ท่าเรือ โดยเฉพาะทาเรือของชุมชนนัน้เปนจุดทีผู่ค้นใช้สัญจรเดินทาง ขนสงผูค้น ติดตอค้าขาย แลกเปลีย่นสินค้า

และจอดพักเรือสินค้า จนต่อมาได้พัฒนากลายเป็นชุมชนเรือนแพและถูกใช้เป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของ�

จังหวัดพิษณุโลก ดังค�ำขวัญประจ�ำจังหวัดวรรคหนึ่งที่ว่า “สองฝั่งน่านล้วนเรือนแพ” ชุมชนเรือนแพพิษณุโลก�

เปนชุมชนโบราณ ปรากฏในภาพถ่ายในรัชสมัยพระบาทสมเดจพระจุลจอมเกลาเจาอยู่หัว รัชกาลท 5 คราวเสดจ

ประพาสเมืองพิษณุโลก ชวงป พ.ศ. 2444 (Local Information Center, Research Office, Pibulsongkram 

Rajabhat Institute 1998, 164 - 165)

หลังเกิดเหตุไฟไหมใหญ่ในเมืองพิษณุโลกเมื่อป พ.ศ. 2500 ได้สร้างความเสยหายให้กับเมืองพิษณุโลกอย่างมาก 

เมื่อมการบูรณะเมือง ศูนย์ราชการจึงถูกย้ายออกไปจากย่านการค้า ศูนย์กลางการค้าขายขยายไปจากบริเวณแม่น�ำ้

น่านไปยังบริเวณสถานรถไฟ อาคารที่สร้างขนในที่ดินของทางราชการถูกก�ำหนดให้มรีูปทรงเปนอาคารคอนกรตี 

ด้วยเหตุนอาคารบ้านเรือนในตัวเมืองพิษณุโลกจงเปลยนจากหองแถวไม้มุงหลังคาสังกะส กลายมาเปนอาคารตึก

สมัยใหม (Stapananwatana 1999, 179) ย่านการค้าตลาดใต้ในพืน้ท่ชุมชนพุทธบูชา ท่เคยเปนชุมชนใจกลาง

เมือง จงได้เปลยนไปเปนชุมชนเลก ๆ ในเมืองพิษณุโลกแทน 

เมื่อรัฐบาลมนโยบายกระตุน้ให้เกิดการกระจายความเจริญและกระจายรายได้สูท้่องถิ่น ภายใต้แผนยุทธศาสตร์

ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560 - 2579) การท่องเทีย่วแห่งประเทศไทยจงึท�ำการต่อยอดการสร้างรายได้ด้วยวิถไีทย

ผ่านแนวคิด “เปดมุมมองใหมให้กับชวีิตจากการสัมผัสเสนห์วิถไีทยเฉพาะถิ่น (Unique Local Thai Experience)” 

เพื่อให้นักท่องเทยวได้รับประสบการณ์ท่ทรงคุณค่า (Value for Experience) ผ่านการน�ำเสนอเรื่องราวความ�

เปนไทยในแง่มุมตาง ๆ ทีค่นไทยอาจมองขาม ให้กลายเปนประสบการณ์อันทรงคุณค่านาจดจ�ำ ให้เกิดความเขาใจ 

ความรักและความภาคภูมิใจในประเทศไทย รวมถึงสร้างประสบการณ์ท่องเที่ยวที่ไม่เหมือนที่ไหนในโลก

(Tourism Authority of Thailand 2020, 1)

การน�ำเสนออัตลักษณ์ความเป็นท้องถิ่นผ่านศิลปะพิกเซลในประเทศไทย พบเห็นได้ไม่บ่อยนัก พ.ศ. 2543�

วิชญ์ พิมพ์กาญจนพงศ์ และทมีงาน ได้สร้างสรรค์มิวสิควิดโีอ เพลงขอบอก ของวง The Photo Sticker Machine 

(WorkpointOfficial 2020, Online) โดยสร้างตัวละครและฉากแบบศิลปะพิกเซลท่สะทอนความเปนไทย เชน 

วัด พระภิกษุ ห้องแถว เสาไฟฟ้า รถตุก๊ตุก๊ รถซาเลงขนของ สุนัขจรจัด ฯลฯ น�ำมาประกอบเปนภาพเคลื่อนไหว 

ด้วยโปรแกรม Flash แล้วด�ำเนินเรื่องแบบวิดโีอเกมเลนตามบทบาท หรือ RPG (Role-playing game) เนือ้หา

ในมิวสิควิดโีอเปนเรื่องราวของผูห้ญิงสูงวัยเดินทางดวยรถตุก๊ตุก๊ไปตามสถานบันเทิงชื่อดังในสมัยนัน้ เพื่อสั่งสอน

และให้ค�ำแนะน�ำวัยรุ่นที่มาเที่ยวเตร่ ในปี พ.ศ. 2558 กลุ่มศิลปินพิกเซล EBOY ได้สร้างสรรค์และจัดแสดง�

ผลงานศิลปะพิกเซล ชุด “Bangkok Escape” ในงานเปิดตัวศูนย์การค้าเซ็นทรัลเฟสติวัล อีสต์วิลล์ ของ�

บริษัท เซ็นทรัลพัฒนา จ�ำกัด (มหาชน) โดยน�ำเสนอภาพศิลปะพิกเซลของห้างสรรพสินค้าและบริเวณโดยรอบ�
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ผ่านภาพพาโนรามาขนาดใหญ่ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกที่โดดเด่นของชีวิตในเมืองใหญ่ของประเทศไทย

รายละเอยีดของภาพแสดงให้เหน็วา ชาวเมืองยังคงสามารถผ่อนคลายสัมผัสกับธรรมชาติและอยูท่่ามกลางความ

โกลาหลของพืน้ทในเมือง สอดคล้องกับแนวคิด “Bangkok Escape” ของศูนย์การค้า ที่ตองการเปนสถานท่ส�ำหรับ

หลกีหนความวุน่วายของคนเมือง ตอบสนองศิลปะแห่งแฟชั่น และการใช้ชีวิตตัง้แต่เชาจรดค�่ำ (Marketingoops 

2020, Online)

ศิลปะพิกเซลให้ความรู้สกึย้อนยุค จงชวยตอบสนองความโหยหาอดตของคนในปจจุบัน ให้หวนนกถงึประสบการณ์

และความคุ้นเคยในยุคสมัยท่ีผ่านมา (Rianthong 2020, 100) เสนห์ของงานศิลปะพิกเซล คือการสร้างสรรค์ภาพ

ด้วยองค์ประกอบท่นอยที่สุด ภาพเสมือนจริงจะถูกตัดทอนให้มีลักษณะเปนจุดเรยีงตอกันตามแนวตาราง โดยที่

ผูช้มยังสามารถจินตนาการหรือคาดเดาได้ว่าภาพที่ออกมานัน้เปนสิ่งใดกัน (Rianthong 2020, 115) ผูว้ิจัยจงึเลือก

น�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา เพื่อสะท้อนถึงวิถีชีวิตของผู้คน ลักษณะอาคารสถานท สภาพแวดล้อม�

และประวัติศาสตร์ของชุมชน ผ่านผลงานศิลปะพิกเซลมุมมองตาง ๆ โดยมุง่จะสร้างมูลค่าเชิงสังคม สร้างความ

ตระหนักรู้และความสนใจแก่ผู้คนในชุมชน นักท่องเทยว และผู้สนใจ ให้เกิดความเข้าใจประวัติศาสตร์ เพื่อจะ�

ก่อเกิดความรัก ความหวงแหน และส�ำนึกรักชุมชน อันจะเป็นรากฐานในการสร้างสรรค์สิ่งดีงามหรือการรักษา�

ความดงามตาง ๆ ให้ชุมชน สังคม และประเทศชาติ

วตัถปุระสงค์ของการวจัิย

1. ศกึษาขอมูลสถานทในชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก เพื่อใช้น�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน

2. สร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

การวิจัยคร้ังนี้เป็นการวิจัยแบบสร้างสรรค์เพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก�

ด้วยศิลปะพิกเซล โดยมุง่เนนไปที่การสื่อสารกับผูส้นใจ ด้วยการน�ำเสนอเรื่องราว วิถชีวีิต ความเปนอยู่ และกิจกรรม

ของผู้คนในสถานที่ส�ำคัญต่าง ๆ อันเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา ผ่านมุมมองแบบศิลปะพิกเซล 7 มุมมอง

ซึ่งผู ้วิจัยได้สื่อความคิดและวิธีการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ โดยมีเนื้อหาและขั้นตอนในการศึกษาดังนี้

(1) การศกึษาขอมูลภาคเอกสารและการทบทวนวรรณกรรม (2) การศกึษาขอมูลภาคสนาม (3) การวิเคราะห์ขอมูล

เพื่อหาอัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก (4) การสร้างสรรค์ผลงาน (5) การเผยแพร่ผลงาน และ�

(6) การประเมินผลงานสร้างสรรค์
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Pixel Art for Representation the Identity of Buddhabhudha Community, Phitsanulok1

1. การศกึษาข้อมลูภาคเอกสารและการทบทวนวรรณกรรม

1. ศิลปะพิกเซลเปนศิลปะการจัดเรียงจุดตามแนวตารางเพื่อท�ำให้เกิดเปนภาพที่มจี�ำนวนสจี�ำกัด ศิลปะพิกเซล

เดิมทีนั้นมีลักษณะเป็นภาพความละเอียดต�่ำที่ถูกสร้างด้วยซอฟต์แวร์คอมพิวเตอร์ ต่อมาได้กลายเป็นรูปแบบ

กราฟิกในวิดโอเกมเกา ซึ่งมเอกลักษณ์เฉพาะเปนท่นิยมมาจนถงึปจจุบัน ยคุสมัยของงานศิลปะพิกเซล ประกอบ

ไปดวยศิลปะพิกเซลแบบย้อนยุค (Retro Pixel Art) ที่เชื่อมโยงไปกับกราฟิกในวิดโอเกมยุคแรกไปจนถึงวิดโอเกม

ในยคุ 16-บิต และศิลปะพิกเซลแบบสมัยใหม (Modern Pixel Art) ที่กราฟิกมสีสีันและรายละเอยีดของกราฟิก

ที่มากขน โดยอาจเกิดจากผสมผสานงานคอมพิวเตอร์กราฟิกแบบสองมิติหรือสามมิติและงานศิลปะพิกเซลเขา

ด้วยกัน ศิลปะพิกเซลสามารถน�ำเสนอได้หลายรูปแบบ เช่น ศิลปะพิกเซลแบบดิจิทัล (Digital Pixel Art)

ที่มีลักษณะเป็นไฟล์ดิจิทัลที่ถูกสร้างสรรค์ จัดเก็บ และน�ำเสนอผ่านสื่อดิจิทัล และศิลปะพิกเซลแบบจับต้องได้

(Physical Pixel Art) ที่เป็นการน�ำศิลปะแบบดิจิทัลมาพิมพ์หรือสร้างใหม่ด้วยวัตถุที่จับต้องได้ ศิลปะพิกเซล�

มีบุคลิกเป็นมิตร สามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้ทุกวัย มีความใกล้ชิดกับวัฒนธรรมท้องถิ่นทั่วทุกมุมโลก เนื่องจาก�

มีเทคนิคการสร้างสรรค์ท่เชื่อมโยงกับศิลปะหลากหลายรูปแบบ สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ได้ทั้งงานออกแบบ

ลวดลายผ้า งานหัตถกรรม งานตกแต่ง งานช่าง งานสถาปัตยกรรม งานภาพประกอบ งานออกแบบกราฟิก

งานออกแบบสื่อโตตอบ งานสื่อดิจิทัล เปนตน ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลสามารถท�ำได้มี 2 ขัน้ตอน 

ได้แก่ ขัน้ตอนการสร้างภาพตนแบบ (Design) ซึ่งสามารถท�ำได้บนสื่อใดกไ็ด้ที่มลีักษณะเปนตาราง และขัน้ตอน

การน�ำเสนอ (Presentation) ซึ่งสามารถท�ำได้ทั้งบนสื่อดิจิทัลและบนสื่อที่จับต้องได้ การสร้างสรรค์ผลงาน�

ศิลปะพิกเซลในแต่ละขัน้ตอนตองมลีักษณะเฉพาะของศิลปะพิกเซล 4 ประการ ได้แก่ การใช้จุดพิกเซลหรือวัตถุ

ที่มีขนาดเท่ากัน การจ�ำกัดจ�ำนวนสีท่ีใช้ การจัดเรียงตามแนวตาราง และการจัดเรียงอย่างละเอียดและจงใจ�

หากขาดลักษณะเฉพาะข้อใดข้อหนึ่งไป ผลงานที่ได้อาจเป็นเพียงภาพที่มีลักษณะเป็นพิกเซล (Pixelated

images) ที่ไม่มีรายละเอียดคมชัด หรือภาพแบบโอเอะคาคิ (Oekaki) ที่ถูกวาดแบบหยาบ ๆ ไม่ได้ใส่ใจในการ�

วางจุด ซึ่งทัง้หมดท่กลาวมานัน้ ไม่ใช่งานศิลปะพิกเซล (Rianthong 2020, 113) 

2. พิกเซล หรือ จุดภาพ เปนองค์ประกอบหนึ่งของไฟล์ภาพบิตแมป (Bitmap) ซึ่งมลีักษณะเปนการจัดเรยีงพิกเซล

หรือจุดภาพเปนแถวแนวตัง้และแนวนอนแบบสองมิติ โดยภาพบิตแมปสามารถสร้างสรรค์ได้ 3 วิธี ได้แก่ การสร้าง

ด้วยโปรแกรมวาดภาพคอมพิวเตอร์ การแปลงภาพแอนะล็อกให้เป็นไฟล์ภาพดิจิทัล เช่น การสแกนภาพถ่าย�

ให้เปนไฟล์ดิจิทัล และการใช้กลองดิจิทัลบันทกภาพแล้วถ่ายทอดสูค่อมพิวเตอร์ (Burg 2009, 61) พิกเซลสามารถ

แบ่งออกได้ 3 ประเภท ตามลักษณะการใช้งาน ดังนี้ 1) Logical Pixel เป็นพิกเซลในภาพบิทแมปที่ถูกบันทึก�

ในรูปแบบของไฟล์ภาพ 2) Rendered Pixel หมายถงึ พิกเซลท่เกิดจากการขยายสัดสวน Logical Pixel ให้ใหญ่

หรือเลก็ลงเพื่อใช้แสดงผลบนหนาจอคอมพิวเตอร์ และ 3) Physical Pixel พิกเซล หรือจุดภาพ หรือจุดของแสง

บนหนาจอแสดงผล (Burg 2009, 62) ซึ่งโดยปกติแล้ว Rendered Pixel มักมีขนาดเทากันกับ Physical Pixel

แต่ก็ไม่ใช่กับทุกอุปกรณ์ (Mathis 2021, Online) ในบางอุปกรณ์ท่มกีารแสดงผลต�่ำ Rendered Pixel จะถูกลด

สัดสวนและความละเอยดลงเพื่อให้สามารถแสดงผลได้พอดกับหนาจอ
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3. กรณศีกึษา ผลงานศิลปะพิกเซล ชุด Pixorama โดยกลุม่ศิลปน EBOY จากประเทศเยอรมัน ผลงานชุดนเปนการ

สร้างสรรค์ภาพทัศนียภาพแบบศิลปะพิกเซลจากสถานที่ในจินตนาการและเมืองที่มีอยู่จริง เช่น เบอร์ลิน เวนิส 

ลอนดอน โตเกยีว นิวยอร์ก ปารสี และกรุงเทพ เปนตน แรงบันดาลใจของผลงาน ชุด Pixorama มาจากผลงาน�

การเขยีนจิตรกรรมภูมิทัศน์ที่น�ำเสนอชวีิตประจ�ำวันของชาวบานและเกษตรกร ของ ปเตอร์ เบรอเคิล (Pieter�

Bruegel) (The Verge 2020, Online) แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน ชุด Pixorama คือ การน�ำ Modular

หรือวัตถุที่ท�ำเตรียมไว้มาประกอบเป็นผลงานชิ้นใหม่ โดยน�ำเสนอผ่านมุมมองไอโซเมตริก (Isometric)�

เปนสวนใหญ่ ภาพรวมของผลงานชุดนมกีารใช้สีที่สวางสดใสดูสนุกสนาน เนนน�ำเสนอเรื่องราวความหลายหลาย

ของผูค้นในเมืองผสมกับตัวละครเหนือจริง เชน สัตว์ประหลาด หุน่ยนต์ และมนุษย์ตางดาว ผลงานชุดนีเ้หมาะกับ

การสร้างการรับรู้ให้กับผู้ชมรู้สึกถงึความตื่นตาตื่นใจในผลงาน อย่างไรก็ตาม รูปแบบของผลงานชุดนกลาวอาจ�

ไม่เหมาะสมส�ำหรับการให้ข้อมูล เนื่องจากสภาพแวดลอม วัตถุ สิ่งของ และอาคารบ้านเรือนมักถูกตัดทอนย่นย่อ

ปรับเปลยนสัดสวนจนท�ำให้รายละเอยดบางอย่างในพืน้ท่อาจถูกละเลยหรือตัดทอนออกไป

4. กรณีศึกษา ผลงานภาพทิวทัศน์และงานสถาปัตยกรรมแบบศิลปะพิกเซล โดย Arvey Yudi Sebastian หรือ�

Archipics ศิลปินพิกเซลจากประเทศอินโดนิเซย ผลงานส่วนใหญ่น�ำเสนอภาพทิวทัศน์ อาคารบ้านเรือน และ�

งานสถาปตยกรรมที่มชีื่อเสยีงของเมืองตาง ๆ ในยุโรป เชน อาคารและตกึเกาแก่ เมืองเอดินบะระ อาคารริมฝ่ัง

แม่น�้ำ กรุงสตอกโฮล์ม ปราสาทบูดา กรุงบูดาเปสต์ พระราชวังหลวงแห่งกรุงบรัสเซลส์ เป็นต้น ผลงานภาพ

สถาปัตยกรรมศิลปะพิกเซลของ Archipics มักใช้สีโทนร้อน สีน�้ำตาล สีส้ม ท�ำให้ภาพดูอบอุ่น มีการน�ำเสนอ�

ผลงานดวยมุมมองดานขาง (Side scroller) และมกีารใช้เทคนิคการรวมจุดส (Dithering) จ�ำนวนมาก ท�ำให้ภาพ

ดูมรีายละเอยดประณตละลานตา

5. กรณีศกึษา ผลงานภาพศิลปะพิกเซล โดย Octavi Navarro หรือ Pixelshuh ศิลปนพิกเซลจากประเทศสเปน 

ผลงานของ Pixelshuh ได้แนวคิดในการสร้างสรรค์มาจากวิดโอเกมเกาแนวผจญภัย (Abduzeedo 2020, Online) 

มักใช้สีโทนมืดและน�ำเสนอในมุมมองด้านข้าง (Side scroller) ผลงานท่ท�ำมักเป็นภาพโครงสร้างตัวอาคาร�

ทีถู่กตัดผ่าครึ่งจนเหนผู้คนท�ำกิจกรรมหรือเผชิญเหตุการณ์ตาง ๆ อยูภ่ายในโครงสร้างนัน้ ท�ำให้ผลงานโดยรวม�

ดูเหมือนภาพประกอบในหนังสือมากกวาเปนฉากในวิดโอเกม

2. การศกึษาข้อมลูภาคสนาม 

ผูว้ิจัยได้รวบรวมขอมูลในพืน้ที่ เพื่อค้นหาขอมูลเกีย่วกับอาคารพาณิชย์ ร้านค้าแผงลอย ที่พักอาศัย สภาพแวดลอม 

รวมถึงเรื่องราว วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และกิจกรรมของผู้คนในเขตพื้นที่ชุมชนพุทธบูชา โดยผู้วิจัยด�ำเนินการ�

ด้วยการส�ำรวจภาคสนาม การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม การสังเกตแบบมส่วนร่วม และการสัมภาษณ์แบบไม่เปน

ทางการ 
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3. การวเิคราะห์ข้อมลูเพ่ือหาอตัลักษณ์ของชุมชนพทุธบชูา จงัหวดัพษิณโุลก

ผูว้ิจัยได้น�ำขอมูลภาคเอกสารและภาคสนามมาจ�ำแนกและวิเคราะห์ ท�ำให้พบวาแต่ละพืน้ทีใ่นชุมชนมเรื่องราว 

ลักษณะการใช้งานในพื้นที่ และรูปแบบวิถีชีวิตของผู้คนแบบเฉพาะตัวที่แตกต่างกับชุมชนอื่น ๆ โดยแบ่งออก�

เปน 3 ด้าน ได้แก่ ดานพืน้ท่ ดานวิถชีวีิต และดานประวัติศาสตร์ จากนัน้ผูว้ิจัยได้น�ำเอาพืน้ที่ลักษณะอันโดดเดน

ของชุมชนพุทธบูชามาเปรียบเทยีบพืน้ท่ตาง ๆ ในเขตชุมชนพุทธบูชา เพื่อน�ำไปใช้สรุปผลหาอัตลักษณ์ของชุมชน

พุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก 

ตารางที ่1 การเปรยีบเทยบอัตลักษณ์ความโดดเดนของแต่ละพืน้ทในชุมชน

รายชือ่พืน้ที่
ลกัษณะโดดเด่น

ด้านพืน้ที่ ด้านวถิชีวีติ ด้านประวตัศิาสตร์

ถนนอาทิตย์วงศ์ • พืน้ท่หนวยงานราชการ • การค้าขาย ศูนย์หนังสือสิทรา   �
  ร้านชัยยงค์
• อาหารการกิน ร้านลูกชิน้�
  พิษณุโลกรามา

ถนนนเรศวร • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่สาธารณะและ�
  ลานจัดกิจกรรม

• การค้าขาย เครื่องเขยนและ�
  สังฆภัณฑ์ 
• กิจกรรมในชุมชน งานแสดง�
  ประจ�ำป งานพิธ งานราชพิธ   �
  บริเวณสวนกลางเมือง 
• การสัญจรเดินทาง

• อาคารพาณิชย์เกาแก่
• ร้านค้าเกาแก่
  ร้านเสบยงบุญ ร้านพิษณุโลก �
  ศกษาภัณฑ์ ร้านแดนกระจาง   �
  ร้านหองฟิล์มเมไล

ถนนพุทธบูชา�
ซอย 1

• พืน้ท่ตลาดและ�
  แหลงอาหารการกิน

• อาหารการกิน ร้านเบิม้ �
  กวยเตยวเรือ ร้านติม๋ราดหนา
ร้านหมูสะเตะ ร้านกวยเตยว�

  ธงลูกชิน้เนือ้วัว ร้านอาหาร  �
  ประชานิยมร้านอาหารปักนัง้

• อาคารพาณิชย์เกาแก่
• ร้านอาหารเกาแก่�
  ร้านอาหารประชานิยม�
  ร้านอาหารปักนัง้

ถนนพญาลิไท • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่ตลาดและ�
  แหลงอาหารการกิน
• พืน้ท่จุดสนใจ

• อาหารการกิน ตลาดเจริญผล   �
  ร้านฉีซุน่ล่ตมเลือดหมู
• การค้าขาย ร้านอาเซยอา�
  ร้านง่หล หองภาพธานินทร์   �
  โฟโต รัตนสุวรรณการพิมพ์   �
  (หนังสือพิมพ์เผ่าไทย)
• การสัญจรเดินทาง

• อาคารพาณิชย์เกาแก่
• ร้านเกาแก่ ร้านอาเซยอา�
  ร้านง่หล หองภาพธานินทร์ �
  โฟโต รัตนสุวรรณการพิมพ์ �
  (หนังสือพิมพ์เผ่าไทย)�
  ร้านฉซีุน่ล่ตมเลือดหมู
• สิ่งปลูกสร้างส�ำคัญ�
  หอนาฬิกาเมืองพิษณุโลก
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รายชือ่พืน้ที่
ลกัษณะโดดเด่น

ด้านพืน้ที่ ด้านวถิชีวีติ ด้านประวตัศิาสตร์

ซอย พระยาจักรี • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่ตลาดและ�
  แหลงอาหารการกิน

• อาหารการกิน ร้านซุน่ฮะฮวด
• การค้าขาย ร้านเอยวเฮง�
  ร้านตัง้เซงเซง ร้านเมาเจริญ   �
  ร้านทองเจริญ (กิมเฮงไถ่)�
  ร้านหุน่ซุน่หล ร้านตัง้เชยะฮะ 

• อาคารพาณิชย์เกาแก่
• ร้านค้าเกาแก่ ร้านเอยวเฮง     �
  ร้านตัง้เซงเซง ร้านเมาเจริญ   �
  ร้านทองเจริญ (กิมเฮงไถ่)�
  ร้านหุน่ซุน่หล ร้านตัง้เชยะฮะ 

ถนนสุรสีห์ • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่ศาสนสถาน
• พืน้ท่จุดสนใจ

• การค้าขาย
• อาหารการกิน ขาวตมแปะ�
  เตยง
• ความศรัทธา ศาลเจาพอเสือ �
  และศาลเจาปุนเถ่ากงมา 
• การบริการ รถสามลอถบี 

• อาคารพาณิชย์เกาแก่�
  อาศรมศาลา
• ร้านอาหารเกาแก่�
  ขาวตมแปะเตยง
• ศาสนสถาน ศาลเจาพอเสือ   �
  และศาลเจาปุนเถ่ากงมา 
• สิ่งปลูกสร้าง โรงงิว้

ถนนคนรักสุขภาพ • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่หนวยงานราชการ	
• พืน้ท่ออกก�ำลังกาย�
  และพักผ่อน

• การค้าขาย
• การบริการ�
  แผงร้านนวดตัว-นวดฝ่าเทา
• การออกก�ำลังกาย พบปะ  �
  สังสรรค์ บริเวณสวนชมนาน
• การสัญจรเดินทาง

• พืน้ท่เกาแก่ริมแม่น�ำ้นาน

ถนนพุทธบูชา • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่ตลาดและ�
  แหลงอาหารการกิน
• พืน้ท่ศาสนสถาน
• พืน้ท่จุดสนใจ

• การค้าขาย สังฆภัณฑ์ และ  �
  อุปกรณ์เครื่องใช้ในครัวเรือน   �
  แผงพระเครื่อง
• การบริการ โตะรับซอมเยบ็ปะ  �
  กระเปาเสือ้ผ้า
• อาหารการกิน ตลาดใต้
• ความศรัทรา ศาลพระพรหม   �
  ตลาดไนท์บาซาร์ 
• การสัญจรเดินทาง

• อาคารพาณิชย์เกาแก่
• ร้านค้าเกาแก่�
  ร้านเสบยงบุญ ร้านง่หล�
  ร้านจิน้ฮวด นายเฮง�
  ขายผ้าไตร (เจเหมาะ)�
  ร้านสกุลไทย ร้านเจยเชยงก่   �
  ร้านเมาเจริญ
• ตลาดเกาแก่
• พืน้ทริมแม่น�ำ้นาน

ซอยตลาดใต้ • พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่ตลาดและ�
  แหลงอาหารการกิน 

• การค้าขาย ตลาดใต้
• อาหารการกิน ตลาดใต้

• อาคารพาณิชย์เกาแก่
• ตลาดเกาแก่ ตลาดใต้
• ร้านค้าเกาแก่ ร้านตัง้เซยะฮะ�
  ร้านขายยาโนรา�
  ร้านโอวเปงหล

ตารางที ่1 การเปรยีบเทยบอัตลักษณ์ความโดดเดนของแต่ละพืน้ทในชุมชน (ต่อ)
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รายชือ่พืน้ที่
ลกัษณะโดดเด่น

ด้านพืน้ที่ ด้านวถิชีวีติ ด้านประวตัศิาสตร์

ถนนบรมไตรโลกนาถ 
ฝ่ังตลาดใต้

• พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่ศาสนสถาน	
• พืน้ท่จุดสนใจ

• การค้าขาย
• อาหารการกิน ร้านโชคอ�ำนวย
• การสัญจรเดินทาง
• ความศรัทธา�
  ศาลเจาแม่ทับทิม 
• การสัญจรเดินทาง

• การค้าขาย
• อาหารการกิน ร้านโชคอ�ำนวย
• การสัญจรเดินทาง
• ความศรัทธา�
  ศาลเจาแม่ทับทิม 
• การสัญจรเดินทาง

ถนนบรมไตรโลกนาถ 
ฝ่ังสถานต�ำรวจ

• พืน้ท่ธุรกิจและ�
  การค้าขาย
• พืน้ท่หนวยงานราชการ
• พืน้ท่สาธารณะและ�
  ลานจัดกิจกรรม
• พืน้ท่ศาสนสถาน 

• การค้าขาย
• ความศรัทธา ศาลพอปูด่�ำ
• กิจกรรมในชุมชน งานแสดง  �
  ประจ�ำป งานพิธ งานราชพิธ   �
  บริเวณสวนกลางเมือง 
• การสัญจรเดินทาง
• การติดตอราชการ

• ศาสนสถาน ศาลพอปูด่�ำ

4. การสร้างสรรค์ผลงาน 

ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขั้นตอนการสร้างสรรค์ออกเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ 1. การก�ำหนดแนวความคิด 2. การก�ำหนด�

ขอบเขตงาน 3. การสร้างภาพตนแบบ และ 4. การน�ำเสนอ

1. การก�ำหนดแนวความคิด จากการศึกษาข้อมูลท�ำให้ผู้วิจัยเหนแนวทางในการน�ำเสนอผลงาน โดยต้องการ�

ที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก ผ่านแนวคิด�

“Pixelnulok” ซ่งเกิดจากการรวมค�ำวา Pixel และ Pitsanulok เขาดวยกัน โดยต้องการน�ำเสนอภาพของชุมชน

ผ่านมุมมองจ�ำลองจากวิดโอเกมท่มกีราฟิกแบบพิกเซล เพื่อให้ผู้ชมได้มองเหนชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก

ในมุมมองทแตกตางและหลากหลาย โดยใช้ Pixel ซึ่งเปนจุดเลก ๆ มาเรยีงตอกันให้เกิดเปนภาพขนาดใหญ่ เสมือน

ชุมชนท่เกิดจากคนมารวมกัน มปฏิสัมพันธ์ตอกัน กอเกิดเปนวัฒนธรรมความผูกพัน

2. ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตการท�ำงาน โดยการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของ�

ชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก ออกมาในรูปแบบสื่อดิจิทัล จ�ำนวน 7 มุมมอง ได้แก่ มุมมองจากดานบน (Top)�

มุมมองจากบนลงลาง (Top down) มุมมองไดเมตริก 45 องศา (45° Dimetric) มุมมองดานขาง (Side scroller) 

มุมมองไอโซเมตริก (Isometric) มุมมองออบลิค (Oblique) และมุมมองทัศนยภาพจริง (True Perspective)�

โดยก�ำหนดให้หนึ่งมุมมองต่อหนึ่งพื้นที่ในชุมชน แต่เนื่องจากแต่ละพื้นที่ของชุมชนพุทธบูชามีลักษณะโดดเด่น

ตารางที ่1 การเปรยีบเทยบอัตลักษณ์ความโดดเดนของแต่ละพืน้ทในชุมชน (ต่อ)
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จ�ำนวนมาก จงึตองท�ำการเลือกพืน้ที่ท่เหมาะสมที่สุด โดยการท�ำตารางเปรียบเทยีบคุณค่าทางประวัติศาสตร์และ

วิถชีีวิต แล้วพิจารณาเลือกพืน้ท่ท่นาสนใจท่สุดในการผลิตผลงาน

จากการคัดเลือกอัตลักษณ์ความโดดเดนของแต่ละพืน้ท่ จากตารางท่ 1 ได้ผลลัพธ์ดังน

	 (1) ผลงานชิน้ที่หนึ่ง ศิลปะพิกเซลมุมมองจากดานบน (Top) ผูว้ิจัยได้ท�ำการเลือกพืน้ที่ทัง้หมดของชุมชน

ในการน�ำเสนอ เพื่อให้ผู้ชมได้เหนพืน้ทและความสัมพันธ์ทางกายภาพทัง้หมดของชุมชน		

	 (2) ผลงานชิน้ที่สอง ศิลปะพิกเซลมุมมองจากบนลงลาง (Top down) ผูว้ิจัยได้เลือกน�ำเสนอพืน้ท่บริเวณ

ถนนคนรักสุขภาพ เพราะเปนพืน้ท่ออกก�ำลังกายและพักผ่อนเพยงจุดเดยวของชุมชน			 

	 (3) ผลงานชิน้ที่สาม ศิลปะพิกเซลมุมมองไดเมตริก 45 องศา (45° Dimetric) ผูว้ิจัยได้เลือกน�ำเสนอพืน้ที่

บริเวณถนนบรมไตรโลกนาถ ฝั่งสถานต�ำรวจ และถนนนเรศวร เพราะมสวนกลางเมืองพิษณุโลก ซึ่งเป็นพื้นท

สาธารณะและลานจัดกิจกรรมส�ำคัญในเมืองพิษณุโลก นอกจากนัน้ยังเปนท่ตัง้ของสถานต�ำรวจเมืองภูธรพิษณุโลก

ซึ่งเปนพืน้ท่หนวยงานราชการขนาดใหญ่ในชุมชน ผูว้ิจัยเลือกท่จะไม่น�ำเสนออัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์ เชน 

ศาลพ่อปู่ด�ำ ศาสนสถานโบราณประจ�ำพื้นท เนื่องจากภาพของพื้นท่สาธารณะและลานจัดกิจกรรม และพื้นท

หนวยงานราชการมีความชัดเจนมากกวา

	 (4) ผลงานชิ้นที่สี่ ศิลปะพิกเซลมุมมองด้านข้าง (Side scroller) ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอพื้นท่บริเวณ�

ถนนพุทธบูชา เนื่องจากเปนพืน้ที่ธุรกิจและการค้าขาย มปีระวัติยาวนาน มอาคารพาณิชย์เกาแก่น่าสนใจ นอกจาก

นั้นยังเป็นพื้นท่ตลาดและแหล่งอาหารการกิน และพื้นท่จุดสนใจอกด้วย เมื่อเปรียบเทยบกับบริเวณอื่น ๆ

เช่น พื้นท่ธุรกิจและการค้าขาย บริเวณถนนบรมไตรโลกนาถ ที่แม้จะดูมความคึกคักทางการค้ามากกว่า แต�่

ตัวอาคารนัน้เปนแบบทันสมัย ไม่สามารถสื่อสารเรื่องราวในชุมชนได้ดีเทาอาคารพาณิชย์บริเวณถนนพุทธบูชา

	 (5) ผลงานชิ้นที่ห้า ศิลปะพิกเซลมุมมองออบลิค (Oblique) ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอพื้นที่บริเวณ�

ซอยตลาดใต้ซึ่งเปนพืน้ท่ตลาดและแหลงอาหารการกินส�ำคัญของชุมชน

	 (6) ผลงานชิ้นที่หก ศิลปะพิกเซลมุมมองไอโซเมตริก (Isometric) ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอพื้นที่บริเวณ�

วงเวยนหอนาฬิกาซ่งเปนพืน้ที่จุดสนใจ นอกจากนัน้ยังเปนพืน้ที่ธุรกิจและการค้าขาย พืน้ที่ตลาดและแหลงอาหาร

การกินของชุมชน	

	 (7) ผลงานชิ้นท่เจ็ด ศิลปะพิกเซลมุมมองทัศนียภาพจริง (True Perspective) ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอ�

ศาลเจ้าแม่ทับทิมบริเวณถนนบรมไตรโลกนาถ ฝั่งตลาดใต้ซึ่งเป็นพื้นที่ศาสนสถานส�ำคัญในชุมชนท่มีอาย�ุ

หลายสิบป
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3. การสร้างภาพต้นแบบ ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนการสร้างสรรค์ศิลปะพิกเซลต้นแบบ ออกเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่�

(1) การก�ำหนดขนาดชิน้งาน (2) การก�ำหนดจ�ำนวนสทีใ่ช้ (3) การวาดจุดพิกเซล และ (4) การปรับแต่งรายละเอยด

4. การน�ำเสนอผลงานศิลปะพิกเซล เปนการน�ำภาพศิลปะพิกเซลตนแบบที่สร้างไว้ มาปรับขนาดหรือผลิตตอดวย

เครื่องมือประเภทต่าง ๆ เพื่อแสดงผลบนสื่อท่ก�ำหนดไว้ ซึ่งผลลัพธ์ท่ออกมาจะมความหลากหลายแตกต่างกัน�

ตามขอจ�ำกัดของสื่อท่น�ำเสนอ ได้แก่ (1) ท�ำผลงานศิลปะพิกเซลบางชิน้ออกมาเปนภาพเคลื่อนไหว และ (2) ปรับ

ขนาดชิน้งานให้ใหญ่ข้ึน 

5. การน�ำเสนอผลงาน 

ผูว้ิจัยได้น�ำเสนอผลงานผ่านสื่อดิจิทัลผ่าน เฟซบุก๊เพจ zoodstudio และเวบ็ไซต์ www.behance.com/zood-

dooz พร้อมท�ำการรวบรวมและเกบสถิติผลตอบรับจากผู้ชม

6. การประเมินผลงานสร้างสรรค์

เพื่อให้ทราบถึงข้อบกพร่อง ปัญหา และแนวทางในการพัฒนาผลงาน ผู้วิจัยได้สอบถามและสัมภาษณ์โดยตรง�

กับผู ้คนในชุมชน จ�ำนวน 75 คน เพื่อประเมินความชัดเจนของผลงานในการสื่อสารถึงสถานที่ในชุมชน�

และความเหมาะสมในการน�ำผลงานไปพัฒนาต่อในอนาคต รวมถึงสอบถามผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาท่เกยวข้อง�

จ�ำนวน 3 คน เพื่อประเมินความเหมาะสมของผลงานด้านการสร้างสรรค์และความเหมาะสมในการน�ำผลงาน�

ไปพัฒนาตอในอนาคต

เครือ่งมอืทีใ่ช้ในงานวจิยั

1. เครื่องมือส�ำหรับใช้ในการเกบขอมูลภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว ได้แก่ กลองถ่ายภาพดิจิทัล

2. เครื่องมือส�ำหรับใช้สร้างสรรค์งานศิลปะพิกเซล ได้แก่ ซอฟต์แวร์คอมพิวเตอร์กราฟิก Adobe Photoshop 

และ Aseprite

3. เครื่องมือประเมินผลงานสร้างสรรค์ ได้แก่ แบบแสดงความคิดเห็นของผู้คนในชุมชนและผู้ทรงคุณวุฒิที่มี�

ต่อผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก
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ขอบเขตของงานวจิยั

1. ขอบเขตทางดานพืน้ท

การศกึษาวิจัยครัง้นเปนการศกึษาอัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก ซึ่งประกอบไปดวยสิ่งปลูกสร้าง 

อาคารบ้านเรือน อาคารพาณิชย์ สวนสาธารณะ ผู้คน และกิจกรรม ในบริเวณพื้นท่ชุมชนพุทธบูชา ได้แก่

ถนนอาทิตย์วงศ์ ถนนนเรศวร ถนนพุทธบูชา 1 ถนนพญาลิไท ซอยพระยาจักรี ถนนสุรสีห์ ถนนคนรักสุขภาพ

ถนนพุทธบูชา ซอยตลาดใต้ และถนนบรมไตรโลกนาถ

2. ขอบเขตทางสร้างสรรค์ผลงาน

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก จะจัดท�ำออกมา

ในรูปแบบสื่อดิจิทัล จ�ำนวน 7 มุมมอง ได้แก่ มุมมองจากด้านบน (Top) มุมมองจากบนลงล่าง (Top down)�

มุมมองไดเมตริก 45 องศา (45° Dimetric) มุมมองดานขาง (Side scroller) มุมมองออบลิค (Oblique) มุมมอง

ไอโซเมตริก (Isometric) และมุมมองทัศนยภาพจริง (True Perspective)

ผลการศกึษาและการสร้างสรรค์

1. อตัลกัษณ์ของชมุชนพุทธบชูา 

จากการวิเคราะห์ขอมูลภาคเอกสารและภาคสนาม ท�ำให้พบวาแต่ละพืน้ทในชุมชนมเรื่องราว ลักษณะการใช้งาน

ในพืน้ที่ และรูปแบบกิจกรรมในชุมชนแตกตางกัน โดยแบ่งออกเปน 3 ดาน ได้แก่ อัตลักษณ์ดานพืน้ท่ อัตลักษณ์

ด้านวิถชีีวิต และอัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์

1. อัตลักษณ์ด้านพื้นท ชุมชนพุทธบูชาในปัจจุบันประกอบด้วยพื้นท 7 รูปแบบ ตามลักษณะของกิจกรรมการ�

ใช้งานของผู้คนในชุมชน ได้แก่ 

	 (1) พื้นที่ธุรกิจและการค้าขาย ได้แก่ อาคารพาณิชย์บนถนนบรมไตรโลกนาถ อาคารพาณิชย์บน�

ถนนพุทธบูชา ตลาดไนท์บาซาร์

	 (2) พื้นที่ตลาดและแหล่งอาหารการกิน ได้แก่ ตลาดเทศบาล 1 หรือตลาดใต้ ตลาดไนท์บาซาร์ และ�

ตลาดเจริญผล 

	 (3) พืน้ท่หนวยงานราชการ ได้แก่ ชุมสายโทรศัพท์พิษณุโลก และสถานต�ำรวจภูธรเมืองพิษณุโลก 

	 (4) พืน้ท่ออกก�ำลังกายและพักผ่อน ได้แก่ บริเวณสวนชมนาน

	 (5) พืน้ท่สาธารณะและลานจัดกิจกรรม ได้แก่ สวนกลางเมืองพิษณุโลก 
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	 (6) พื้นท่ศาสนสถาน ได้แก่ ศาลเจ้าแม่ทับทิม ศาลเจ้าปุนเถ่ากงม่า ศาลเจ้าพ่อเสือ ศาลพระพรหม�

ตลาดไนท์บาซาร์ และศาลพอปูด่�ำ 

	 (7) พื้นที่จุดสนใจ ได้แก่ วงเวียนหอนาฬิกาเมืองพิษณุโลก และภาพเขียนรูปใบหน้าหญิงสาวปริศนา�

ที่จัดแสดงอยู่ท่ีร้านเสรยีนต์ (เดิม)

ภาพที ่1 อาคารพาณิชย์บนถนนพุทธบูชา ตลาดเทศบาล 1 และสถานต�ำรวจภูธรเมืองพิษณุโลก
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)

ภาพที ่2 เวทการแสดงบริเวณสวนชมนาน สวนกลางเมืองพิษณุโลก และศาลเจาปุนเถ่ากงมา 
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)

2. อัตลักษณ์ด้านวิถีชีวิต ชุมชนพุทธบูชาในปัจจุบันเป็นพื้นท่ท่เตมไปด้วยความหลากหลายของวัฒนธรรม�

ความเชื่อ และรูปแบบวิถีชีวิตของผู้คนท่หลากหลาย ได้แก่

	 (1) ดานการค้าและบริการ ในอดตพืน้ท่บริเวณนเคยเปนศูนย์กลางทางการค้าของเมือง มการประกอบ

ธุรกิจการค้ามายาวนานจนถึงปัจจุบัน สินค้าท่โดดเด่น เช่น สังฆภัณฑ์ และอุปกรณ์เครื่องใช้ในครัวเรือน

มีการตั้งโต๊ะเปิดบริการรับซ่อมเย็บปะกระเป๋าเสื้อผ้าบริเวณตลาดใต้ มีบริการนวดฝ่าเท้า นวดตัวแผนไทย�

บริเวณสวนชมนาน 
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	 (2) ด้านอาหารการกิน ในชุมชนมร้านอาหารมีชื่อและร้านอาหารเก่าแก่หลายร้าน เช่น ร้านอาหาร�

ประชานิยม ร้านอาหารปักนัง้ และร้านโชคอ�ำนวย ช่วงเวลาเชาสามารถซือ้อาหารสด อาหารปรุงสุกได้ที่ตลาดใต้ 

ในขณะชวงเวลาเยน็ถึงค�่ำสามารถหาซือ้หรือนั่งรับประทานอาหารได้ที่ตลาดเจริญผลและตลาดไนท์บาซาร์ 

	 (3) ด้านการออกก�ำลังกายและกิจกรรมสันทนาการ ในชวงเวลาเชาตรู่และเยน็ ผูค้นทัง้ในและนอกชุมชน

เดินทางมาออกก�ำลังกาย เดิน วิ่ง และนั่งพักผ่อนท่บริเวณสวนชมนานและลานกลางเมือง

	 (4) ด้านการจัดกิจกรรม ในชวงเทศกาลหรือมงีานกิจกรรมพิเศษผูค้นกจ็ะหลั่งไหลมาชมการแสดงและ

จับจายซือ้ของร้านค้าบริเวณสวนกลางเมือง 

	 (5) การติดตอราชการ ชุมชนพุทธบูชาเปนที่ตัง้ของสถานทีร่าชการหลายหนวยงานตัง้แต่อดตี เชน สถานี

ต�ำรวจภูธรเมืองพิษณุโลก ท�ำให้คนในชุมชนมความใกลชิดกับสถานท่ขาราชการมาโดยตลอด 

	 (6) ด้านความศรัทธา เมื่อตองการที่พึ่งทางใจ คนในชุมชนมักเขาไปบูชาหรือสักการะสิ่งศักดิส์ิทธิใ์นชุมชน 

เช่น ศาลเจ้าแม่ทับทิม ศาลเจ้าปุนเถ่ากงม่า ศาลเจ้าพ่อเสือ ศาลพระพรหม ตลาดไนท์บาซาร์ และศาลปู่ด�ำ�

นอกจากนัน้ยังมการจัดเทศกาลประจ�ำปในชุมชน เชน เทศกาลตรุษจน เทศกาลโคมไฟง่วนเซยว เปนตน

	 (7) ด้านการสัญจรเดินทาง ถนนที่ตัดผ่านพืน้ที่ชุมชนพุทธบูชายังเปนเสนทางสายส�ำคญัของเมืองพิษณุโลก 

ที่ผู้คนใช้ในการสัญจรเดินทางไปมาหาสู่กัน ความหลากหลายเหล่านท�ำให้ชุมชนพุทธบูชามความเคลื่อนไหว�

อยูเ่สมอ เปนเสนห์ท่นาหลงไหลนามาเยีย่มชม

ภาพที ่3 วิถชีีวิตของผู้คนในชุมชนพุทธบูชา
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)

3. อัตลักษณ์ด้านประวัติศาสตร์ “ชุมชนพุทธบูชา” เป็นชุมชนย่อยถูกจัดตั้งโดยเทศบาลนครพิษณุโลก เมื่อป�ี

พ.ศ. 2556 ตามแผนยุทธศาสตร์การพัฒนาเทศบาลนครพิษณุโลก (พ.ศ. 2557 - 2566) ให้แต่ละชุมชนได้รับรู้

ข่าวสารและเข้าร่วมการด�ำเนินกิจกรรมกับเทศบาลนครพิษณุโลกอย่างต่อเนื่อง (Phitsanulok Municipality 

2013) พื้นที่ชุมชนพุทธบูชาในอดีตเป็นชุมชนริมน�้ำขนาดใหญ่ มีเรือนแพจ�ำนวนมาก ขนานไปกับแม่น�้ำชุมชน�
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เรือนแพพิษณุโลกเป็นชุมชนโบราณ ปรากฏในภาพถ่ายในรัชสมัยพระบาทสมเดจพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว�

รัชกาลที่ 5 คราวเสดจ็ประพาสเมืองพิษณุโลก ช่วงป พ.ศ. 2444 ต่อมาถูกใช้เปนสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของจังหวัด

พิษณุโลก ดังค�ำขวัญประจ�ำจังหวัดวรรคหนึ่งที่ว่า “สองฝั่งน่านล้วนเรือนแพ” อย่างไรก็ตาม ในอดีตนั้นไม่ได้�

มีการเรียกชื่อพื้นที่นี้ว่า ชุมชนพุทธบูชา แต่เรียกชื่อพื้นที่ต่าง ๆ ตามย่านแหล่งที่ตั้งอาคาร ห้างร้าน ตลาดสด

และสถานที่ส�ำคัญ เชน ตลาดใต้ โรงภาพยนตร์เจรญิผล โรงภาพยนต์กิติกร หอนาฬิกา ศาลพอปูด่�ำ ศาลเจาปุนเถ่า

กงม่า ศาลเจ้าแม่ทับทิม เป็นต้น โดยเฉพาะย่านตลาดใต้ ผู้คนคุ้นชินกับชื่อนี้มานาน เนื่องจากเป็นศูนย์กลาง�

การค้าของเมืองในอดตีตอมาเกิดเหตุไฟไหมใหญ่ในเมืองพิษณุโลก ในป พ.ศ. 2500 ท�ำให้อาคารบ้านเรือนในพืน้ท

ชุมชน ซึ่งเดิมเปนหองแถวไม้ถูกเผาท�ำลายได้รับความเสยีหายอย่างมาก เมื่อมการบูรณะเมือง ศูนย์กลางการค้า�

ของเมืองเปลี่ยนไปอยู่บริเวณสถานีรถไฟ ย่านการค้าในพื้นที่ชุมชนพุทธบูชา ที่เคยเป็นชุมชนใจกลางเมือง�

จงึได้เปลยนไปเปนชุมชนเลก ๆ ในเมืองพิษณุโลกแทน

ภาพที ่4 พืน้ท่ชุมชนพุทธบูชา ชวงป ค.ศ. 1952 ถ่ายโดย Robert Larimore Pendleton 
(Source: University of Wisconsin 2020A, Online)

2. ผลงานสร้างสรรค์ศลิปะพิกเซล

1. ผลงานชิน้ท่หน่ง ศิลปะพิกเซลมุมมองจากดานบน (Top)

ผู้วิจัยได้ท�ำการเลือกน�ำเสนอพื้นที่ทั้งหมดของชุมชน เพื่อให้เหนพื้นที่และความสัมพันธ์ทางกายภาพทั้งหมด�

ของชุมชน โดยน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 3 ด้าน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์ด้านพื้นที่ ผู้วิจัยสื่อสารด้วยมุมมอง�

ด้านบนของชุมชน เพื่อให้เหน็พืน้ที่ธุรกิจและการค้าขาย พืน้ที่ตลาดและแหลงอาหารการกิน พืน้ที่หนวยงานราชการ 

พื้นที่ออกก�ำลังกายและพักผ่อน พื้นที่สาธารณะและลานจัดกิจกรรม พื้นที่ศาสนสถาน และพื้นที่จุดสนใจ�

(2) อัตลักษณ์ดานวิถชีวีิต ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยการเคลื่อนไหวของวัตถุ เชน ยานพาหนะ ต้นไม้ เพื่อแสดงการสัญจร

เดินทางภายในชุมชน และ (3) อัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์ ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยภาพชุมชนเรือนแพริมฝ่ังแม่น�ำ้นาน

4 5 6

ภาพที ่5 พืน้ท่ชุมชนพุทธบูชา ชวงป ค.ศ. 1952 ถ่ายโดย Robert Larimore Pendleton 
(Source: University of Wisconsin 2020B, Online)

ภาพที ่6 พืน้ท่ชุมชนพุทธบูชา ชวงป ค.ศ. 1952 ถ่ายโดย Robert Larimore Pendleton 
(Source: University of Wisconsin 2020C, Online)
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ภาพที ่7 ศิลปะพิกเซลมุมมองจากดานบน (Top) ทแสดงถงึชุมชนพุทธบูชาในปจจุบัน
(© Sansern Rianthong 20/05/2020)

ภาพที ่9 ภาพเปรียบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองจากดานบน (Top) กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)

ภาพที ่8 แผนท่ชุมชนพุทธบูชาแบบตัดทอนรายละเอยด
(© Sansern Rianthong 27/04/2020)

ที่ค่อย ๆ หายไป กลายเป็นชุมชนพุทธบูชาในปัจจุบัน ผลงานชิ้นนผู้วิจัยได้ก�ำหนดชิ้นงาน ภาพต้นแบบขนาด

1280 x 480 พิกเซล ซึ่งเกิดจากภาพขนาด 320 × 240 พิกเซล (ขนาดหน้าจอโทรทัศน์แบบความละเอยดต�่ำ)

เรียงต่อกัน มีการใช้สี 2 สี สีขาวและสด�ำ แบบกราฟิกวิดโอเกม 1-บิต น�ำเสนอในรูปแบบภาพนิ่งและ Gif�

Animation
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2. ผลงานชิน้ท่สอง ศิลปะพิกเซลมุมมองจากบนลงลาง (Top down) 

ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอพื้นที่บริเวณถนนคนรักสุขภาพ เพราะเป็นพื้นท่ออกก�ำลังกายและพักผ่อนเพยงจุดเดียว�

ของชุมชน โดยน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 2 ด้าน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์ด้านพื้นท ผู้วิจัยสื่อสารน�ำเสนอ�

ผ่านภาพมุมมองจากบนลงล่างของลานการแสดง ร้านนวดตัว-นวดฝ่าเท้า สวนชมน่าน พื้นที่บริเวณ�

ถนนคนรักสุขภาพ เพื่อให้เหนพื้นท่ธุรกิจและการค้าขาย พื้นท่ออกก�ำลังกายและพักผ่อน และ (2) อัตลักษณ์�

ด้านวิถีชีวิตผู ้วิจัยสื่อสารด้วยการน�ำเสนอผ่านภาพผู้คนก�ำลังท�ำกิจกรรมต่าง ๆ เช่น ค้าขาย ให้บริการ�

ร้านนวดตัว-นวดฝ่าเทาการออกก�ำลังกาย พบปะสังสรรค์ และการสัญจรเดินทางดวยรถยนต์ ผลงานชิน้นผูว้ิจัย�

ได้ก�ำหนดชิน้งานภาพตนแบบ ให้มีความละเอยด 1120 x 288 พิกเซล ซึ่งเกิดจากภาพขนาด 160 x 144 พิกเซล

(ขนาดแสดงผลของเครื่องเลน Game Boy Classic) เรยีงตอกัน มการใช้สี 4 ส แบบกราฟิก 2-บิต

ภาพที ่10 ศิลปะพิกเซลมุมมองจากบนลงลาง (Top down)
(© Sansern Rianthong 20/05/2020)

ภาพที ่11 ภาพเปรียบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองจากบนลงลาง (Top down) กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)
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3. ผลงานชิน้ท่สาม ศิลปะพิกเซลมุมมองไดเมตริก 45 องศา (45° Dimetric) 	

ผูว้ิจัยได้เลือกน�ำเสนอพืน้ท่บริเวณถนนนเรศวร และถนนบรมไตรโลกนาถฝ่ังสถานต�ำรวจ โดยน�ำเสนออัตลักษณ์

ของชุมชน 2 ดาน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์ดานพืน้ที่ ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยมุมมองไดเมตริก 45 องศา ของสวนกลางเมือง 

สถานต�ำรวจ และศาลพ่อปู่ด�ำ เพื่อให้เหนพื้นที่หน่วยงานราชการ พื้นที่สาธารณะ ลานจัดกิจกรรม และพื้นที่�

ศาสนสถาน และ (2) อัตลักษณ์ดานวิถีชวีิต ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยภาพผูค้นก�ำลังท�ำกิจกรรมตาง ๆ เชน กิจกรรมตาม

ความเชื่อบริเวณศาลพ่อปู่ด�ำ กิจกรรมในชุมชนบริเวณสวนกลางเมือง และติดต่อราชการ บริเวณสถานต�ำรวจ�

ผลงานชิ้นนผู้วิจัยได้ก�ำหนดชิ้นงานภาพต้นแบบ ให้มีความละเอยด 1280 x 1050 พิกเซล ซึ่งเกิดจากภาพ�

ขนาด 320 x 210 พิกเซล (ขนาดแสดงผลของเครื่องเลนเกม Atari 2600) เรยีงตอกัน มกีารใช้ส ี8 ส ีแบบกราฟิก

วิดโีอเกม 3-บิต และน�ำเสนอในรูปแบบภาพนิ่งและ Gif Animation

ภาพที ่12 ศิลปะพิกเซลมุมมองไดเมตริก 45 องศา (45° Dimetric)
(© Sansern Rianthong 20/05/2020)
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ภาพที ่13 ภาพเปรียบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองไดเมตริก 45 องศา กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020) 

4. ผลงานชิน้ท่สี่ ศิลปะพิกเซลมุมมองดานขาง (Side scroller) 

ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอพื้นที่บริเวณถนนพุทธบูชา โดยน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 3 ด้าน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์�

ด้านพื้นท ผู้วิจัยสื่อสารด้วยมุมมองด้านข้างของห้างร้าน อาคารพาณิชย์เก่าแก่ และตลาดสดถนนพุทธบูชา

เพื่อให้เหนพื้นท่ธุรกิจและการค้าขาย พื้นท่ตลาดและแหล่งอาหารการกิน และพื้นท่จุดสนใจ (2) อัตลักษณ์�

ด้านวิถชีวีิต ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยภาพผูค้นก�ำลังท�ำกิจกรรมตาง ๆ เชน การค้าขาย และการสัญจรเดินทาง และ (3) �

อัตลักษณ์ด้านประวัติศาสตร์ ผู้วิจัยสื่อสารด้วยภาพศิลปะพิกเซลอาคารพาณิชย์และร้านค้าเก่าแก่ในชุมชน�

ผลงานชิ้นนผู้วิจัยได้ก�ำหนดชิ้นงานภาพต้นแบบ ให้มีความละเอยด 3200 x 2200 พิกเซล มีการใช้สี 16 ส�ี

แบบกราฟิกวิดโอเกม 4-บิต น�ำเสนอในรูปแบบภาพนิ่งและ Gif Animation

ภาพที ่14 ศิลปะพิกเซลมุมมองดานขาง (Side scroller)
(© Sansern Rianthong 20/05/2020)
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รปู 15 ภาพเปรียบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองดานขาง (Side scroller) กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)

5. ผลงานชิน้ท่หา ศิลปะพิกเซลมุมมองออบลิค (Oblique) 

ผู้วิจัยได้เลือกน�ำเสนอพื้นท่บริเวณซอยตลาดใต้ซึ่งเป็นพื้นที่ตลาดและแหล่งอาหารการกินส�ำคัญของชุมชน�

โดยน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 2 ด้าน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์ดานพืน้ที่ ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยมุมมองออบลิคบริเวณ

ซอยตลาดใต้ ซึ่งเป็นตลาดสดขนาดใหญ่ เพื่อแสดงถึงพื้นท่ธุรกิจและการค้าขาย พื้นท่ตลาดและแหล่งอาหาร�

การกิน และ (2) อัตลักษณ์ดานวิถชีวีิต ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยภาพผู้คนก�ำลังท�ำกิจกรรมในพืน้ที่ เชน การค้าขาย อาหาร

การกิน ผลงานชิน้นีผู้ว้ิจัยได้ก�ำหนดชิน้งานภาพตนแบบ ให้มคีวามละเอยีด 2304 x 480 พิกเซล ซึ่งเกิดจากภาพ

ขนาด 256 x 240 พิกเซล ขนาดแสดงผลของเครื่องเลนเกม แบบวิดโอเกม NES หรือ Famicom มาเรยีงตอกัน 

มกีารใช้สี 32 สี แบบกราฟิกวิดโอเกม 5-บิต และน�ำเสนอในรูปแบบของภาพนิ่ง ความละเอยด 2304 x 480 พิกเซล

ภาพที ่16 ศิลปะพิกเซลมุมมองออบลิค (Oblique)
(© Sansern Rianthong 20/05/2020

ภาพที ่17 ภาพเปรียบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองออบลิค (Oblique) กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)
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6. ผลงานชิน้ท่หก ศิลปะพิกเซลมุมมองไอโซเมตริก (Isometric) 

ผูว้ิจัยได้เลือกน�ำเสนอพืน้ที่บริเวณวงเวยนหอนาฬิกา โดยน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 2 ด้าน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์

ด้านพืน้ท ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยมุมมองไอโซเมตริกของพืน้ท่บริเวณวงเวยนหอนาฬิกาและตลาดเจรญิผล เพื่อให้เหน

พืน้ที่ธุรกิจและการค้าขาย พืน้ที่ตลาดและแหลงอาหารการกิน และพืน้ที่จุดสนใจ และ (2) อัตลักษณ์ดานวิถชีวีิต 

ผูว้ิจัยสื่อสารด้วยภาพผูค้นก�ำลังท�ำกิจกรรมตาง ๆ เชน การค้าขาย การสัญจรเดินทาง ผลงานชิน้นผู้วิจัยได้ก�ำหนด

ชิ้นงานภาพต้นแบบ ให้มีความละเอยด 1792 x 960 พิกเซล ซึ่งเกิดจากภาพขนาด 256 × 240 พิกเซล (ขนาด�

แสดงผลของเครื่องเล่นเกม NES หรือ Famicom) มีการใช้สี 64 สี แบบกราฟิกวิดีโอเกม 6-บิต และน�ำเสนอ�

ในรูปแบบของภาพนิ่ง ความละเอยด 1792 x 960 พิกเซล

ภาพที ่18 ศิลปะพิกเซลมุมมองไอโซเมตริก (Isometric)
(© Sansern Rianthong 20/05/2020)

ภาพที ่19 ภาพเปรียบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองไอโซเมตริก (Isometric) กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)



215

7. ผลงานชิน้ท่เจด ศิลปะพิกเซลมุมมองทัศนยภาพจริง (True Perspective) 

ผูว้ิจัยได้เลือกน�ำเสนอศาลเจาแม่ทับทิมบริเวณถนนบรมไตรโลกนาถ ฝ่ังตลาดใต้ ซึ่งเปนพืน้ท่ศาสนสถานส�ำคัญ

ในชุมชน โดยน�ำเสนออัตลักษณ์ของชุมชน 3 ด้าน ได้แก่ (1) อัตลักษณ์ด้านพื้นท ผู้วิจัยสื่อสารด้วยมุมมอง�

ทัศนียภาพจริงของศาลเจ้าแม่ทับทิม เพื่อแสดงถึงพื้นที่ศาสนสถาน (2) อัตลักษณ์ด้านวิถีชีวิต ผู้วิจัยสื่อสาร�

ด้วยภาพผูค้นก�ำลังท�ำกิจกรรมตามความเชื่อทางศาสนา และ (3) อัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์ ผูว้ิจัยสื่อสารด้วย

ภาพศาลเจาแม่ทับทิม ซึ่งกอตัง้มานานแล้ว ผลงานชิน้นผู้วิจัยได้ก�ำหนดชิน้งานภาพตนแบบ ให้มีความละเอยด 

800 x 600 พิกเซล มกีารใช้ส ี128 ส ีแบบกราฟิกวิดโีอเกม 7-บิต น�ำเสนอในรูปแบบภาพนิ่งและ Gif Animation

ภาพที ่20 ศิลปะพิกเซลมุมมองทัศนยภาพจริง (True Perspective)
(© Sansern Rianthong 20/05/2020)

ภาพที ่21 ภาพเปรยีบเทยบศิลปะพิกเซลมุมมองทัศนยภาพจริง (True Perspective) กับสถานท่จริง
(© Sansern Rianthong 01/05/2020)
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ผลงานสร้างสรรค์จ�ำนวนทั้ง 7 ชิ้นงาน เป็นศิลปะพิกเซลท่น�ำเสนอสภาพแวดล้อมจริงในพื้นที่ชุมชนพุทธบูชา 

จังหวัดพิษณุโลก แม้ว่าแต่ละชิ้นงานมการลดทอนความละเอยดและจ�ำนวนสของภาพตามข้อจ�ำกัดแบบ�

ศิลปะพิกเซล แต่ผลลัพธ์ท่ออกมายังสามารถคงลักษณะเฉพาะของวัตถุ สิ่งปลูกสร้าง อาคารสถานท และภาพ�

วิถชีวีิตของผู้คนในชุมชนได้อย่างครบถ้วน เมื่อเปรียบเทยีบผลงานสร้างสรรค์ชุดนีก้ับผลงานของศิลปนทานอื่น�

ที่ใกล้เคียงกัน พบว่าภาพรวมของงานชุดนี้ท�ำออกมาตามแนวทางของวิดีโอเกมเก่า ส่วนมากมีการใช้สีที่สดใส�

ซึ่งแตกต่างจากผลงานของ Pixelshuh ที่มักใช้สีโทนมืด ผลงานชุดนแม้มีการจัดองค์ประกอบภาพมุมมอง�

ระยะไกล (Long shot) และน�ำเสนอเรื่องราววิถีชีวิตของผู้คน สอดคล้องกับผลงานของกลุ่มศิลปิน EBOY แต่ก�็

ไม่มีการใส่รายละเอียดของตัวละครและยานยนต์ที่ดูเหนือจริงแบบกลุ่มศิลปินดังกล่าว นอกจากนั้นผลงาน�

ที่สร้างสรรค์มการน�ำเสนอด้วยมุมมองที่หลากหลายกว่าผลงานของ Archipics ซึ่งมีเพยงมุมมองด้านข้างและ�

มุมมองทัศนยภาพจริง

4. การเผยแพร่ผลงาน

ผู้วิจัยได้ท�ำการน�ำเสนอผลงานผ่านช่องทางเวบไซต์ www.behance.com/zooddooz และแพลตฟอร์ม�

Facebook Page ชื่อ Zoodstudio ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำเอาผลงานศิลปะพิกเซลมาน�ำเสนอในรูปแบบ Facebook�

album หรือ Collection images post เพื่อประชาสัมพันธ์การท่องเทยวในชุมชน โดยท�ำการเผยแพร่เมื่อวันท่ 

15 มิถุนายน 2563

จากการเกบข้อมูลเมื่อวันท 4 สิงหาคม 2563 ในหน้าโพสหลัก มีผู้ Share ผลงาน จ�ำนวน 1,186 ครั้ง มีผู้กด�

Emotion ตอบสนองทัง้หมด 824 คน แบ่งเปน Like จ�ำนวน 681 คน กด Love จ�ำนวน 94 คน กด Wow จ�ำนวน 

46 คน กด Care จ�ำนวน 3 คน และมีผู้เข้าถึงผลงานทุกผลงานรวมจ�ำนวนทั้งหมด 186,564 คน โดยผู้แสดง�

ความคิดเห็นส่วนใหญ่แสดงความคิดเห็นไปในแนวทางเดียวกัน คือเชื้อเชิญเพื่อนฝูงให้มาท่องเที่ยวที่จังหวัด

พิษณุโลก มกีารพูดถงึร้านค้า ร้านอาหาร และสถานที่ส�ำคญัในพืน้ที่ดวยความภาคภูมิใจ รวมถงึมกีารแทก็ชื่อเพื่อน

ให้เขามาดูเนือ้หาท่น�ำเสนอ



217

รปู 22 Collection image post ใน Facebook Page
https://www.facebook.com/zoodstudio/posts/3357638874260838

(© Sansern Rianthong 04/08/2020)
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รายการประเมนิ X ความเหมาะสม

1. ดานความงามตามลักษณะเฉพาะของศิลปะพิกเซล

1.1 ความเหมาะสมของการจ�ำลองภาพคนและสิ่งมชวีิตจริง  4.137 มาก

1.2 ความเหมาะสมของการจ�ำลองภาพยานพาหนะจริง  4.840 มากท่สุด

1.3 ความเหมาะสมของการจ�ำลองภาพอาคาร สถานท่จริง  4.745 มากท่สุด

1.4 ความเหมาะสมของการจ�ำลองภาพสภาพแวดลอมจริง  4.651 มากท่สุด

1.5 ความเหมาะสมของการใช้สีที่มจี�ำนวนจ�ำกัด 4.688 มากท่สุด

1.6 ความเหมาะสมของขนาดชิน้งานในการแสดงผล  4.847 มากท่สุด

1.7 ความเหมาะสมของมุมมองในการน�ำเสนอ 4.849 มากท่สุด

1.8 ความละเอยดเรยีบร้อยของการจัดเรยีงจุด 5.000 มากท่สุด

2. ดานการสื่อสารอัตลักษณ์ชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก

2.1 ความชัดเจนและเหมาะสมในการสื่อสารอัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์ 4.275 มาก

2.2 ความชัดเจนและเหมาะสมในการสื่อสารอัตลักษณ์ดานวิถชีีวิต 4.282 มาก

2.3 ความชัดเจนและเหมาะสมในการสื่อสารอัตลักษณ์ดานพืน้ท 3.996 มาก

3. ดานคุณค่าของผลงานในการน�ำไปใช้ประโยชน์ดานตาง ๆ

3.1 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนสื่อประชาสัมพันธ์การท่องเทยว 3.330 มาก

3.2 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนผลิตภัณฑ์ 5.000 มากท่สุด

3.3 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนสื่อการเรยีนการสอน 4.330 มาก

3.4 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนสื่อโตตอบ เชน วิดโอเกม 5.000 มากท่สุด

คะแนนเฉล่ียทัง้หมด 4.530 มากท่สุด

ตารางที ่2 ผลการประเมินผลงานโดยผู้เชยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาท่เกยวของ

5. ผลการประเมนิผลงานสร้างสรรค์

ผลการประเมินผลงานโดยผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาท่เกี่ยวข้อง จ�ำนวน 3 ท่าน พบว่าอยู่ในระดับ�

มากที่สุด โดยมค่ีาเฉลีย่อยูท่ี่ 4.530 ด้านความงามตามลักษณะเฉพาะของศิลปะพิกเซล หัวขอความละเอยีดเรียบร้อย

ของการจัดเรียงจุด มคีวามเหมาะสมมากท่สุด ค่าเฉล่ีย 5 ดานการสื่อสารอัตลักษณ์ชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก 

หัวข้อความชัดเจนและเหมาะสมในการสื่อสารอัตลักษณ์ ด้านวิถีชีวิต มีความเหมาะสมมาก ค่าเฉลี่ย 4.282�

ด้านคุณค่าของผลงานในการน�ำไปใช้ประโยชน์ด้านต่าง ๆ หัวข้อความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเป็น�

สื่อโตตอบ และหัวขอการน�ำไปพัฒนาเปนผลิตภัณฑ์ มความเหมาะสมมากท่สุด ค่าเฉล่ีย 5.000
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ผลการประเมินผลงานจากผู้คนในชุมชน 75 ท่าน (N = 75 คน) สรุปผลได้ดังนี้ ผู้คนในพื้นที่ชุมชนพุทธบูชา�

มคีวามเหนวา ผลงานศิลปะพิกเซลมความเหมาะสมในระดับมากท่สุด มค่ีาเฉล่ียอยู่ท่ี 4.660 ผลงานท่มคีวามชัดเจน

ในการสื่อสารถงึพืน้ท่มากท่สุด คือ ผลงานชิน้ท 7 พืน้ท่ศาลเจาแม่ทับทิม มความเหมาะสมมากท่สุด ค่าเฉล่ีย 4.850 

ด้านคุณค่าของผลงานในการน�ำไปใช้ประโยชน์ดานตาง ๆ ที่มคีวามเหมาะสมมากที่สุด คือ การน�ำไปพัฒนาเปน

สื่อประชาสัมพันธ์การท่องเทยว มค่ีาเฉล่ีย 4.660

รายการประเมนิ X ความเหมาะสม

1. ความชัดเจนในการสื่อสารถึงพืน้ท

1.1 ผลงานชิน้ท่ 1 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ท่ชุมชนพุทธบูชา 4.560 มากท่สุด

1.2 ผลงานชิน้ท่ 2 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ทถนนคนรักสุขภาพ�
     สวนชมนาน

4.680 มากท่สุด

1.3 ผลงานชิน้ท่ 3 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ท่ลานกลางเมือง / สถาน    �
     ต�ำรวจภูธรเมืองพิษณุโลก / ศาลพอปูด่�ำ

4.690 มากท่สุด

1.4 ผลงานชิน้ท่ 4 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ท่อาคารพาณิชย์�
     ถนนพุทธบูชา / ตลาดเทศบาล 1 หรือ ตลาดกิติกร หรือ ตลาดใต้

4.620 มากท่สุด

1.5 ผลงานชิน้ท่ 5 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ท่ซอยตลาดใต้ 4.730 มากท่สุด

1.6 ผลงานชิน้ท่ 6 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ท่วงเวยนหอนาฬิกา /�
     ตลาดเจริญผล

4.730 มากท่สุด

1.7 ผลงานชิน้ท่ 7 ความชัดเจนในการสื่อสารถงึพืน้ท่ศาลเจาแม่ทับทิม 4.850 มากท่สุด

2. ดานคุณค่าของผลงานในการน�ำไปใช้ประโยชน์ดานตาง ๆ

2.1 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนสื่อประชาสัมพันธ์การท่องเทยว 4.660 มากท่สุด

2.2 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนผลิตภัณฑ์ 4.640 มากท่สุด

2.3 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนสื่อการเรยีนการสอน 4.630 มากท่สุด

2.4 ความเหมาะสมของงาน ถ้าน�ำไปพัฒนาเปนสื่อโตตอบ เชน วิดโอเกม 4.490 มาก

รวม 4.660 มากท่สุด

ตารางที ่3 ผลการประเมินผลงานจากผู้คนในชุมชน

จากการประเมินผลงานโดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้คนในพื้นท พบว่า มีความสอดคล้องกันในด้านความเหมาะสม�

ของงาน โดยกลุม่ผู้ประเมินทัง้สองกลุม่ตางมความเหนวา ผลงานท่ท�ำออกมามความเหมาะสมระดับดมาก แต่ด้าน

ความเหมาะสมในการน�ำไปใช้ประโยชน์ด้านต่าง ๆ นั้น กลุ่มผู้ประเมินทั้งสองกลุ่มมมุมมองทแตกต่างกัน�

โดยกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าผลงานงานศิลปะพิกเซลเหมาะสมน�ำไปพัฒนาเป็นสื่อโต้ตอบมากท่สุด ในขณะท�

กลุม่ผู้คนในชุมชนเหนวาเหมาะสมน�ำไปพัฒนาเปนสื่อประชาสัมพันธ์การท่องเทยวมากท่สุด
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Pixel Art for Representation the Identity of Buddhabhudha Community, Phitsanulok1

สรปุผลการวจิยั

ผลงานศิลปะพิกเซลเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ เริ่มจาก

การศึกษาค้นคว้าข้อมูล เก็บรายละเอียดส�ำคัญที่บ่งชี้ถึงความเป็นพื้นที่ แล้วน�ำมาวิเคราะห์ข้อมูลหาอัตลักษณ์�

ของชุมชน จากนั้นน�ำมาสร้างสรรค์เป็นศิลปะพิกเซลด้วยการก�ำหนดแนวความคิด การก�ำหนดขอบเขตงาน�

การสร้างภาพต้นแบบ และการน�ำเสนอผลงาน จนได้ผลงานศิลปะพิกเซลท่สะท้อนอัตลักษณ์ของแต่ละ�

พื้นที่ในชุมชน พื้นที่ละ 1 มุมมอง รวมทั้งหมด 7 มุมมอง ได้แก่ 1. มุมมองจากด้านบน น�ำเสนอพื้นที่ทั้งหมด�

ของชุมชน 2. มุมมองจากบนลงลาง น�ำเสนอพืน้ที่บริเวณถนนคนรักสุขภาพ 3. มุมมองไดเมตริก 45 องศา น�ำเสนอ

พื้นท่บริเวณถนนนเรศวร และถนนบรมไตรโลกนาถฝั่งสถานต�ำรวจ 4. มุมมองด้านข้าง น�ำเสนอพื้นท่บริเวณ�

ถนนพุทธบูชา 5. มุมมองออบลิค น�ำเสนอพืน้ที่บริเวณซอยตลาดใต้ 6. มุมมองไอโซเมตริก พืน้ท่บริเวณวงเวยน

หอนาฬิกา และ 7. มุมมองทัศนยภาพจริง น�ำเสนอศาลเจ้าแม่ทับทิมบริเวณถนนบรมไตรโลกนาถ ฝั่งตลาดใต�้

ซึ่งผลงานทัง้หมดได้สะทอนอัตลักษณ์อันโดดเดนของชุมชนพุทธบูชา จังหวัดพิษณุโลก ได้แก่ อัตลักษณ์ดานพืน้ที่ 

อัตลักษณ์ดานวิถชีีวิต และอัตลักษณ์ดานประวัติศาสตร์ โดยภาพรวมของผลงานชุดนมกีารใช้สีที่สดใสตามแนวทาง

ของวิดโีอเกมเกา มกีารน�ำลักษณะเดนของวัตถุ สิ่งปลูกสร้าง สถานที่ ร้านค้า และพฤติกรรมของผูค้นมาใช้ในงาน

เพื่อน�ำเสนอเรื่องราวและวิถีชีวิตของผู้คนในชุมชน นอกจากนั้นผลงานแต่ละชิ้นล้วนมีลักษณะเฉพาะของ�

ศิลปะพิกเซล ได้แก่ การใช้จุดพิกเซล การจ�ำกัดจ�ำนวนสใช้ การจัดเรียงตามแนวตาราง และการจัดเรียงอย่าง

ละเอยดและจงใจ
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บทคดัย่อ

อนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัย ท่ีประดิษฐาน ณ เชิงดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ ถึงแม้จะสร้างขึ้นจากงบประมาณของ

จงัหวดั แต่กผ็กูพันอย่างแน่นแฟ้นกบัพลงัศรทัธาอันยิง่ใหญ่ของมหาชนชาวลานนาท่ีมีต่อพระอริยสงฆ์ท่ีพวกเขา

ขนานนามว่า “นักบุญแห่งลานนาไทย” การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับชีวประวัติของครูบาศรีวิชัย พระนักพัฒนา 

ผู้ทรงอิทธิพลแห่งยุค ท�ำให้สามารถประจักษ์แจ้งถึงบุญบารมีอันมากล้นที่มาจากพลังศรัทธาต่อตัวท่านของ 

มหาชนชาวลานนา ซึง่ท�ำให้การบ�ำเพญ็สาธารณประโยชน์จ�ำนวนมากมายเหลือคณานบัของครูบาศรวีชิยัส�ำเร็จ 

เสร็จสิ้นทุกโครงการ โดยปราศจากอุปสรรคขัดขวาง นอกจากนั้นการศึกษาประวัติการสร้างอนุสาวรีย์ 

ครูบาศรีวิชัย ท่ียืดเยื้อยาวนานถึง 7 ปี ก็ท�ำให้สามารถสรุปได้ว่า รูปหล่อส�ำริดครูบาศรีวิชัยสร้างขึ้นระหว่าง 

ปี พ.ศ. 2499 - 2501 ออกแบบและปั้นส่วนศีรษะโดย ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี และเขียน ยิ้มศิริ เป็นผู้ปั้น 

องค์พระ ที่ส�ำคัญจากหลักฐานเอกสารท�ำให้พบหลักฐานเชิงประจักษ์ท่ีส�ำคัญ ซึ่งสามารถหักล้างเรื่องราว 

เก่ียวกับอิทธิปาฏิหาริย์แห่งสัจจะวาจาที่ครูบาศรีวิชัยได้เคยลั่นไว้ว่า “ตราบใดที่แม่น�้ำปิงไม่ไหลย้อนขึ้นเหนือ

จะไม่ขอเหยียบย่างเข้าแผ่นดนิเมอืงเชยีงใหม่อกี” ต�ำนานเกีย่วกบัอมตะวาจาของครูบาศรีวชิยันีถ้กูน�ำไปผกูโยง

กับวันเปิดเขื่อนภูมิพล โดยเล่าลือกันว่า วันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2507 ซ่ึงเป็นวันท�ำรัฐพิธีเปิดเขื่อนภูมิพล 

เมือ่กระแสน�ำ้ปิงไหลบ่าย้อนกลบัขึน้เหนอืจนนองท่วมท้นเต็มเขือ่นภูมพิลถงึเขตอ�ำเภอฮอด การประดิษฐานรปู

หล่อครูบาศรีวิชัยท่ีจังหวัดเชียงใหม่จึงส�ำเร็จได้ในวันนั้น แต่หลักฐานเอกสารชี้ชัดว่า รูปหล่อของครูบาศรีวิชัย

ได้ถูกอัญเชิญขึ้นประดิษฐานบนแท่นฐาน ณ เชิงดอยสุเทพ ในวันท่ี 8 มิถุนายน พ.ศ. 2506 ข้อเท็จจริงนี้ 

จงึถอืเป็นการปิดฉากต�ำนานท่ีเล่าขานถงึปาฏหิารย์ิแห่งสจัจะวาจาอนัเป็นอมตะของครบูาศรวิีชยัไปโดยปรยิาย

ค�ำส�ำคัญ: อนุสาวรีย์ไทย, ประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยใหม่ไทย, ชีวประวัติครูบาศรีวิชัย
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Khruba Srivichai Monument at the Foothill Doi Suthep

Chiang Mai: The Closure of the Legend of Miracles

Surrounding The Monk’s Holy Proclamation
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Abstract

Although the Kruba Srivichai Monument, located at the foothill Doi Suthep Chiang Mai, was 

constructed with funds from the Chiang Mai provincial budget, it was closely tied to the great 

faith and reverence of the Lanna people towards the holy monk who was called the “Saint 

of the Lanna Thai”. The study of the biography of Pra Kruba Srivichai, the great developer and 

most influential monk of the era, has revealed the immense faith and respect of the Lanna 

people towards him, which explains why all of his countless public construction and renovation 

works were easily completed without any hindrances. Additionally, the study of the history of 

the Kruba Srivichai monument construction, which took seven years to be completed, ha 

enabled us to conclude that the Kruba Srivichai bronze statue was built during 1956 -1958. 

Moreover, the Kruba Srivichai Monument was found to have been designed and the head of 

the statue sculpted by Professor Silpa Bhirasri whereas the body had been sculpted by Khien 

Yimsiri. Most importantly, documentary evidence has shown the important empirical evidence 

that could refute the myths of the miracles nvolving the monk’s holy proclamation that “As long 

as the River Ping does not flow back north, I shall not step on the land of Chiang Mai again”. 

The legend about the holy proclamation was somehow linked to the inauguration of Bhumibol 

Dam through the irrational claim involving the return of the Kruba to Chiang Mai and the official 

opening of the dam. Specifically, it was rumored that on May 17, 1964 which marked the state 

opening of Bhumibol dam, the River Ping had overflown the dam and flown up to the north 

as far as the Hod District of Chiang Mai, thus enabling the bronze statue to be successfully 

erected in Chiang Mai on the same day. According to the documentary evidence, however, the 
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statue of Kruba Srivichai was established at the foothill Doi Suthep on June 8, 1963. This finding

is a fact that can be considered as the closure of the previously mentioned legend of the miracles 

surrounding the holy proclamation.

Keywords: Thai Monument, History of Modern Thai Art, Biography of Kruba Srivichai
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ครูบาศรีวิชัย หรือ พระสีวิไชย (ภาพที่ 1) พระมหาเถระผู้ได้รับความเลื่อมใสศรัทธาอย่างยิ่งจากมหาชน 

ทั่วทั้งจังหวัดทางภาคเหนือหรือมณฑลพายัพในอดีต ถึงแม้ท่านจะมรณภาพไปนานกว่า 80 ปีแล้ว พลังศรัทธา 

ของสาธุชนทั้งหลายที่มีต่อท่านก็ยังมั่นคงไม่เปลี่ยนแปลงเหมือนดังเช่นเมื่อครั้งท่านยังมีชีวิตอยู่ หลังจาก 

ครบูาศรวีชิยัมรณภาพได้ประมาณ 17 ปี จงัหวดัเชยีงใหม่ได้เริม่โครงการจัดสร้างอนสุาวรย์ีเพือ่น้อมระลกึถงึพระคณุ

ของพระอรยิสงฆ์ ผูส้ร้างคุณูปการอันยิง่ใหญ่ให้แก่จงัหวดัเชยีงใหม่ท่านนีไ้ม่ว่าจะเป็นการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัส�ำคัญ

และเก่าแก่คู่บ้านคู่เมือง เช่น วัดพระสิงห์และวัดสวนดอก หรือการสร้างถนนขึ้นวัดพระธาตุดอยสุเทพด้วยพลัง

แห่งศรทัธาของมหาชนโดยไม่ต้องอาศยังบประมาณแผ่นดนิจากทางภาครฐัเลย รปูหล่อส�ำรดิครบูาศรวีชิยัได้ถกู

อญัเชญิไปประดษิฐานบนแท่นฐาน ณ เชงิดอยสุเทพ เมือ่วนัที่ 8 มถินุายน พ.ศ. 2506 พร้อมกบัมงีานฉลองสมโภช 

3 วัน 3 คืน ระหว่างวันที่ 8 - 11 มิถุนายน ที่ส�ำคัญยังถือเป็นการเฉลิมฉลองวันบรรจบครบรอบ 85 ปี ชาตกาล

ครบูาศรวีชิยั “ตนบุญแห่งลานนาไทย” ซ่ึงตรงกบัวนัที ่11 มถินุายน พ.ศ. 2506 อกีด้วย

ภาพที ่1 ครบูาศรวีชัิย (พ.ศ. 2421 - 2482)
(source: Dhammajak 2020, online)
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ประวตัคิรบูาศรวีชิยั

ครบูาศรวีชัิย เกดิเมือ่วนัองัคารที่ 11 มถินุายน พ.ศ. 2421 ทีบ้่านปาง ต�ำบลแม่ตนื (ปัจจบุนัเปลีย่นชือ่เป็น ต�ำบล

ศรีวิชัย เพื่อเป็นเกียรติแก่ครูบาศรีวิชัย) อ�ำเภอลี้ จังหวัดล�ำพูน เป็นบุตรของนายควายและนางอุสา เล่ากันว่า 

ขณะท่ีมารดาคลอดครูบาศรีวิชัย อากาศแปรปรวนมีพายุฝนฟ้าคะนอง เสียงฟ้าร้องฟ้าผ่าดังสนั่น บิดาจึงต้ังชื่อ

ท่านไว้ 2 ชื่อ คือ “อ้ายฟ้าฮ้อง” เพราะเวลาท่านเกิดฝนตกหนักและฟ้าคะนอง อีกชื่อหนึ่งคือ “อินทเฟือน” 

หมายถึง “เสียงดังสนั่นถึงพระอินทร์” เพราะวันนั้นนอกจากอากาศจะแปรปรวนและมีพายุฝนฟ้าคะนองแล้ว 

ยังมีแผ่นดินไหวอีกด้วย (Sri Prakard 1962) ด้วยอุปนิสัยใฝ่ใจทางธรรม “อินตาเฟือน” จึงฝากตัวเป็นศิษย์ 

ครบูาขตั ิเจ้าอาวาสวดับ้านปาง และเมือ่ปี พ.ศ. 2422 ขณะอายไุด้ 18 ปี จึงบรรพชาเป็นสามเณร สามปีต่อมา

ได้อุปสมบทที่วัดบ้านโฮ่งหลวง อ�ำเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล�ำพูน ได้รับฉายาว่า “ศิริวิชโยภิกขุ” มีนามบัญญัติว่า

“พระศรีวิชัย” ระหว่างปี พ.ศ. 2442 - 2444 ได้เดินทางไปศึกษาวิปัสสนากรรมฐานและเวทย์มนต์อาคมขลัง

ต่าง ๆ จากครบูาอปุละ แห่งวดัดอยแต ต�ำบลท่าทุง่แผง อ�ำเภอแม่ทา จงัหวดัล�ำพนู จากนัน้กก็ลบัมาวดับ้านปาง

เม่ือต้นปี พ.ศ. 2444 หลงัจากครบูาขตัมิรณภาพประมาณปี พ.ศ. 2446 พระศรวีชิยัจงึได้ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าอาวาส

วัดบ้านปางต่อ ระหว่างปี พ.ศ. 2444 - 2449 พระศรีวิชัยได้ออกธุดงค์จาริกเผยแพร่พระธรรมค�ำสั่งสอนของ

พระพทุธเจ้าแก่ชาวป่าชาวเขาท่ีนับถือผีสาง รวมทัง้ชาวบ้านในชนบทและชาวเมอืงเรือ่ยไปในเขตอ�ำเภอบ้านโฮ่ง

อ�ำเภอแม่ทา และอ�ำเภอป่าซาง ด้วยเหตุนี้ พระศรีวิชัยจึงเป็นที่รู้จักและเล่ือมใสศรัทธาของชาวจังหวัดล�ำพูน 

ยิง่นกั ดงัจะเห็นได้อย่างชดัเจน เมือ่ปี พ.ศ. 2447 ถงึแม้ขณะนัน้ท่านจะมีอายุเพียง 26 ปี และบวชมาเพียง 8 พรรษา

เท่าน้ัน ครั้นท่านคิดสร้างวัดบ้านปางใหม่บนยอดเขาด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ ซ่ึงห่างจากวัดเดิมประมาณ

2 กิโลเมตร อันเป็นสถานที่เงียบสงบ เหมาะส�ำหรับปลีกวิเวกเพ่ือปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐาน บรรดาสานุศิษย์

ชาวบ้านทั้งในเมืองและหมู่บ้าน ชาวเขา หรือสาธุชนที่เคารพศรัทธาในตัวท่าน ต่างหลั่งไหลมาช่วยกันสร้างวัด

อย่างล้นหลาม ท�ำให้วดัของท่านสร้างเสรจ็อย่างรวดเร็วภายในปีนัน้เอง พระศรีวชิยัได้ต้ังชือ่วดัใหม่ของท่านว่า

“วดัศรดีอนชัยทรายมลูบุญเรอืน” (Dharma gateway 2018A; 2018B)

ครบูาศรวีชิยัเป็นพระสงฆ์ทีม่คีวามประพฤตปิฏบิตัเิคร่งครดั สมถะ ถอืสนัโดษ และมศีลีาจารวตัรทีง่ดงามน่านับถือ 

ด้วยเหตนุี ้ชาวบ้านจงึเคารพและเลือ่มใสศรทัธาท่านมาก ไม่ว่าใครกอ็ยากให้ท่านเป็นพระอปัุชฌาย์หรอืบวชให้ 

ตามจารีตที่ถือปฏิบัติมาแต่ดั้งเดิมของลานนา ครูบาศรีวิชัยสามารถท�ำหน้าท่ีเป็นพระอุปัชฌาย์ได้ แต่ในปี

พ.ศ. 2446 ได้มีการออกพระราชบัญญัติลักษณะปกครองคณะสงฆ์ ร.ศ. 121 (พ.ศ. 2445) เพ่ือให้สังฆมณฑล 

ทั่วราชอาณาจักรอยู่ภายใต้ระเบียบเดียวกันตามที่สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส

สมเดจ็พระสังฆราช ทรงกราบบงัคมทลูแนะน�ำพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชบญัญติัดงักล่าว 

ได้ก�ำหนดไว้อย่างชัดเจนว่า “พระอุปัชฌาย์ท่ีจะบวชกุลบุตรได้ต้องได้รับการแต่งตั้งตามระเบียบการปกครอง 

ของสงฆ์จากส่วนกลางเท่านัน้” โดยเจ้าคณะแต่ละแขวงจะท�ำหน้าทีเ่ป็นผูค้ดัเลอืกรายชือ่ผูส้มควรเป็นพระอปัุชฌาย์

เพื่อเสนอต่อเจ้าคณะผู้ใหญ่ในกรุงเทพฯ ให้ด�ำเนินการแต่งต้ังต่อไป ดังนั้น เม่ือครูบาศรีวิชัยยังคงยึดถือ 

ธรรมเนียมปฏิบัติตามจารีตดั้งเดิมของลานนาในการท�ำหน้าที่พระอุปัชฌาย์โดยยังไม่ได้รับการแต่งตั้งจาก 

ส่วนกลางจึงไปขัดกับพระราชบัญญัติดังกล่าวและขัดแย้งกับคณะสงฆ์ทั้งระบบ เริ่มตั้งแต่เจ้าคณะแขวงลี้
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เจ้าคณะจงัหวดัล�ำพนู เจ้าคณะมณฑลพายพั เจ้าคณะใหญ่หนเหนอื ฯลฯ และเป็นเหตุให้ครบูาศรวิีชัยต้องอธิกรณ์ 

โดยถกูกล่าวหาว่าล่วงเกนิอ�ำนาจ กระด้างกระเด่ือง ขดัค�ำสัง่ของเจ้าคณะแขวงลี้ เพราะต้ังตนเป็นพระอปัุชฌาย์

เองโดยไม่ได้รบัอนญุาตจากเจ้าคณะแขวงล้ี จึงถอืได้ว่าเป็นพระอปัุชฌาย์เถือ่น (Dharma gateway 2018A; 2018B)

ระหว่างปี พ.ศ. 2451 - 2479 ครูบาศรวีชิยัถกูจบักมุด้วยข้อหาต้องอธกิรณ์ถงึ 3 คร้ัง แต่การทีม่ผีูเ้ลือ่มใสศรทัธา

ในตัวท่านมากทั้งในจังหวัดล�ำพูนและจังหวัดเชียงใหม่ การจับกุมและการกักขังท่านจึงกลายเป็นประเด็น 

ทางการเมือง ซึ่งน�ำไปสู่การถูกเพ่งเล็งและกล่าวหาว่าท่านซ่องสุมคฤหัสถ์และนักบวช อวดอ้างอิทธิฤทธิ์ 

ให้คนเล่ือมใสศรทัธา จนฝ่ายปกครองหวาดระแวงว่าท่านอาจประพฤติตัวเป็นผบีญุต่อต้านอ�ำนาจรัฐ การจบักมุ

หรือกักขังท่านแต่ละครั้งก่อให้เกิดการรวมตัวของประชาชนนับร้อยนับพันที่เคารพศรัทธาในตัวท่าน มหาชน 

ต่างหลั่งไหลกันมาให้ก�ำลังใจท่านอย่างไม่ขาดสาย จนฝ่ายปกครองเกรงว่าจะไม่สามารถควบคุมฝูงชนได้ และ

สถานการณ์อาจบานปลายจนกลายเป็นการจลาจลต่อต้านภาครฐัได้ วธิกีารแก้ไขปัญหาง่าย ๆ ของฝ่ายปกครอง

เพือ่หลีกเลีย่งอนัตรายทีจ่ะเกดิขึน้จากกระแสต่อต้านของฝูงชนกค็อื การปัดความรับผิดชอบให้พ้นตวัโดยการส่งตัว

ครบูาศรวีชิยัต่อไปยงัหน่วยงานทีรั่บผิดชอบตามล�ำดบัชัน้ทีส่งูขึน้เรือ่ย ๆ ด้วยเหตนุี้ ต้นเดอืนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2463

เมือ่ครบูาศรวีชิยัเดนิทางมาถงึเมอืงล�ำพนูพร้อมการตดิตามของภกิษสุามเณรและชาวบ้านกว่า 3,000 คน เพือ่รบั 

การสอบสวนตามค�ำสั่งเจ้าคณะเมืองล�ำพูนและเจ้าเมืองล�ำพูน ฝ่ายปกครองเมืองล�ำพูนเกรงว่า หากกักขังตัว 

ครูบาศรีวิชัยไว้ต่อไป เหตุการณ์อาจลุกลามใหญ่โต จึงส่งตัวท่านไปให้เจ้าคณะมณฑลท่ีนครเชียงใหม่สอบสวน 

เมือ่ครบูาศรวีชิยัไปถงึเชียงใหม่ กม็ผีูค้นจ�ำนวนมากมายมารอรบัท่าน ก้มกราบท�ำความเคารพท่านทัง้สองฝากฝ่ัง

ถนนตลอดทางท่ีรถวิ่งผ่าน ระหว่างท่ีครูบาศรีวิชัยถูกกักขังไว้ตามยถากรรมในศาลาบาตร วัดป่ากล้วย

(วดัศรดีอนไชย) นครเชยีงใหม่ ความศรทัธาของผูค้นทีม่ต่ีอครูบาศรีวชิยักลบัยิง่ทวมีากขึน้ สาธุชนได้หลัง่ไหลไป 

กราบไหว้บูชาท่านอย่างเนืองแน่น สุดท้ายเจ้าคณะเมืองเชียงใหม่ เจ้าคณะมณฑลพายัพ อุปราชมณฑลพายัพ 

และเจ้านครเชียงใหม่จึงปรึกษาหารือกัน และตกลงแก้ไขปัญหานี้ด้วยการรวบรวมความผิดทั้งเก่าและใหม ่

ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2451 - 2463 มาตัง้ข้อกล่าวหา 8 ข้อส�ำหรบัเป็นข้ออ้างในการส่งตวัครบูาศรวีชัิยให้ไปรบัการไต่สวน

พจิารณาความผดิจากสมเด็จพระสงัฆราชท่ีกรุงเทพมหานคร (Dharma gateway 2018A; 2018B)

หลงัจากถกูกกัตวัอยูท่ี่เชยีงใหม่นาน 3 เดอืนกว่า ครบูาศรวีชิยัจงึถกูส่งตัวไปกรงุเทพฯ เมือ่วนัที ่18 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2463 การมารับการไต่สวนข้ออธิกรณ์ของครูบาศรีวิชัย พระสงฆ์ที่ไม่มีสมณศักดิ์จากวัดเล็ก ๆ จังหวัด 

เลก็ ๆ ในมณฑลพายพัทีห่่างไกล กลายเป็นข่าวหน้าหนึง่ของหนงัสอืพมิพ์บางกอกไทม์ท้ังฉบบัภาษาไทยและองักฤษ 

ต้นเดอืนมถินุายน สมเดจ็พระสังฆราชทรงประกาศแต่งตัง้พระวรวงศ์เธอ กรมหมืน่ชนิวรสริวิฒัน์ สมเดจ็เจ้าคณะ

ใหญ่หนกลาง เป็นประธานกรรมการไต่สวนข้อกล่าวหาท้ัง 8 ร่วมกบัคณะกรรมการอกี 2 องค์คอื พระญาณวรา- 

ภรณ์และพระธรรมไตรโลกาจารย์ พร้อมกับทรงมีรับสั่งก�ำชับให้คณะกรรมการพิจารณาไต่สวนข้ออธิกรณ์ของ

ครูบาศรีวชิยัอย่างละเอยีดรอบคอบและเทีย่งธรรมทีส่ดุ ผลการไต่สวนสรปุว่า ครบูาศรวีชิยัหามคีวามผดิอนัใดไม่ 

วันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2463 สมเด็จพระสังฆราชโปรดเกล้าฯ ให้ครูบาศรีวิชัยเข้าเฝ้าเป็นการส่วนพระองค์ 



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564229

Khruba.Srivichai.Monument.at.the.Foothill.Doi.Suthep

จากนั้นทรงมีพระเมตตาพระราชทานเงิน 60 บาท ซ่ึงเป็นจ�ำนวนเงินไม่น้อยในสมัยนั้น เพ่ือใช้เป็นค่าใช้จ่าย 

ส�ำหรับเดินทางกลับบ้านที่ล�ำพูน ครูบาศรีวิชัยเดินทางกลับถึงบ้านเกิด เมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2463 1

(Dharma gateway 2018B)

ตัง้แต่กลบัมาจากกรุงเทพฯ ในคร้ังนัน้เป็นต้นมา ครบูาศรวีชิยัได้ร่วมกบัศรทัธาสาธชุนบรูณปฏสัิงขรณ์วดัวาอาราม

ทั่วมณฑลพายัพ ส่วนใหญ่ท่านจะถูกขอร้องจากชาวบ้านให้ไปช่วยบูรณะซ่อมแซมวัดประจ�ำเมืองของตนเอง 

เน่ืองจากไม่ว่าท่านจะเดินทางไปบูรณะวัด ณ ที่ใด เหล่าสาธุชนที่เคารพศรัทธาท่านก็จะเดินทางไปช่วย 

ทัง้ก�ำลงักาย ก�ำลงัทรพัย์ และก�ำลงัความสามารถอย่างล้นหลาม ท�ำให้งานนัน้ ๆ ส�ำเร็จเสร็จส้ินลงอย่างงดงาม

และรวดเร็ว ประมาณกนัว่า ครูบาศรวีชิยับรูณะวดัต่าง ๆ ถงึ 108 วดั อาทิ วดัพระธาตหุรบิญุชยั ล�ำพนู ซึง่ได้รบั 

ความเสยีหายอย่างหนกัจากพายใุหญ่ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2458 (พ.ศ. 2463) พระเจดย์ีเก่าแก่คูเ่มอืงฮอด ทีวั่ดพระธาตุ 

ดอยเกิ้ง อ�ำเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ (พ.ศ. 2464) สร้างวิหารพระเจ้าตนหลวง วัดศรีโคมด�ำ จังหวัดพะเยา 

(พ.ศ. 2465) บูรณะพระธาตุดอยตุง จังหวัดเชียงราย และพระธาตุช่อแฮ จังหวัดแพร่ (พ.ศ. 2466) บูรณะวัด 

พระสงิห์ จงัหวดัเชยีงใหม่ (พ.ศ. 2467) บูรณะวดัพระพทุธบาทตากผ้า อ�ำเภอป่าซาง จงัหวดัล�ำพนู (พ.ศ. 2473)

และบรูณะวดัสวนดอก จงัหวดัเชยีงใหม่ (พ.ศ. 2474) เป็นต้น (Chiang Mai Province Office Site 2020)

การบูรณะซ่อมแซมวัด โดยเฉพาะเจดีย์และโบสถ์วิหารของครูบาศรีวิชัย ถึงแม้จะเป็นความประสงค์ดี 

โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนาผ่านการซ่อมแซมและปรับปรุงอาคารทางพุทธศาสนาหรือ 

โบราณสถาน ซึ่งมีสภาพช�ำรุดทรุดโทรมหรือเสียหายหักพังให้กลับคืนสู่สภาพสมบูรณ์ดีดังเดิม อาจขัดกับหลัก 

การอนรุกัษ์โบราณสถานสมยัใหม่ เพราะหากซ่อมแซมโดยไม่ค�ำนึงถงึการรกัษารปูทรงและรปูแบบทางสถาปัตยกรรม

รวมทั้งรายละเอียดตกแต่งดั้งเดิมที่เป็นเอกลักษณ์ของโบราณสถานแห่งนั้น อาจเป็นการท�ำลายหลักฐาน 

1 พระราชด�ำริเกี่ยวกับครูบาศรีวิชัยของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส สมเด็จพระสังฆราช ในพระราช

หตัถเลขาของพระองค์ถึงพระวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนชินวรสริวิฒัน์ หลงัจากโปรดเกล้าฯ ให้ครบูาศรวีชิยัเข้าเฝ้าเป็นการส่วนพระองค์

ก่อนเดนิทางกลับบ้านเกดิ เผยให้เหน็พระเมตตาของพระองค์ทีท่รงมต่ีอ “พระบ้านนอก” จากวดัเลก็ ๆ ในมณฑลทีห่่างไกลอย่าง

ชดัเจน ดงัความต่อไปนี้

“วนันีฉ้นัได้พบตวัพระศรวีชัิยแล้ว ได้ไต่สวนเหน็ว่า เป็นพระทีอ่่อนโยน ไม่ใช่ผูถ้อืกระด้าง ไม่ใช่เจ้าเล่ห์ ไม่ค่อยรูธ้รรมวนิยั แต่มี

สมณสัญญาพอจะประพฤติให้เป็นพระอยู่ได้อย่างพระที่ห่างเหินจากสมาคม การที่ตั้งตัวเป็นพระอุปัชฌาย์เองนั้น ด้วยไม่รู้ 

ความหมาย ไม่รูห้มายประกาศ ท�ำตามธรรมเนยีม… ถกูเอาตวัมาลงโทษกกัขงัไว้ เกอืบไม่รูว่้า เพราะความผิดอะไร พระอย่างนี้

ต้องการอธบิายให้รูจ้กัผดิชอบ ดกีว่าจะลงโทษ… เธอจงส่งพระศรวีชิยักลบัขึน้ไปก่อนพรรษา จงบอกให้ผูค้รองนครล�ำพนูช่วยเป็น

ธรุะให้ได้กลบัไปอยูว่ดับ้านปาง หรอืวดัอืน่ท่ีพระศรีวชิยัต้องการพอใจ แต่ต้องเป็นหวัวดัเอง (หมายถงึ เจ้าอาวาส) หรอืมพีระอ่ืน

เป็นหวัวดัโดยจรงิจงั อย่าปล่อยให้เทีย่วเตร่อยูร่ปูเดยีว แต่ขอให้รูจ้กัอ่อนน้อมต่อคณะสงฆ์จงัหวดันัน้ ค่าส่งพระศรวีชิยักลบัไป 

จงแจ้งต่อพระญาณวราภรณ์ให้จ่ายเป็นส่วนตวัของฉนั” 
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ทางประวัตศิาสตร์ศิลปะทีส่�ำคญัของท้องถิน่ลานนาและของประเทศได้ ความกงัวลดงักล่าวปรากฏในตอนหนึง่

ของหนังสือกราบทูลสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ 

ลงวนัที่ 16 กนัยายน พ.ศ. 2480 ความว่า

“...เมื่อสักสี่ห้าวันน้ี มีฝร่ังท่ีอยู่เชียงใหม่และคุ้นเคยชอบพอกับหม่อมฉันมาแต่ก่อนคนหน่ึง ผ่านมาทางนี้ 

(หมายถึง เกาะปีนัง) แวะมาหาหม่อมฉัน เมื่อสนทนากันถึงโบราณสถานในมณฑลพายัพ ด้วยแกเป็นคนชอบ

โบราณคดีเหมือนกันกับหม่อมฉัน แกบอกว่าพระศรีวิชัยก�ำลังจะปฏิสังขรณ์วัดเจดีย์เจ็ดยอดที่เมืองเชียงใหม่ 

หม่อมฉนัได้ยินกต็กใจ ด้วยเคยทราบอยูแ่ก่ใจว่าพระศรีวชิยัชอบท�ำการปฏสัิงขรณ์ แต่ปฏสิงัขรณ์ทีไ่หนเป็นอดแก้

ของเดมิไม่ได้ ใครห้ามกไ็ม่ฟังได้ท�ำของโบราณนัน้เสียรูปโฉมมาหลายแห่งแล้ว จะนิง่เสียกส็งสาร (สงสาร ในทีน่ี้

น่าจะหมายความว่า เป็นห่วงว่าศิลปะโบราณจะเสียหาย) จึงมีจดหมายเป็นส่วนตัวไปถึงหลวงบริบาลบุรีภัณฑ์ 

ฉบบัหนึง่...” (Prince Naris and Prince Damrong 1961B, 243)

เน้ือหาในลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพถึงหลวงบริบาลบุรีภัณฑ์ (ป่วน อินทุวง

พ.ศ. 2440 - 2529) ซึ่งขณะนั้นรับราชการในต�ำแหน่งหัวหน้ากองพิพิธภัณฑ์และโบราณวัตถุ กรมศิลปากร

(ต่อมา ด�ำรงต�ำแหน่งคณบดีคนแรกของคณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร ระหว่าง พ.ศ. 2498 - 2504) 

เผยให้เห็นความห่วงกังวลของพระองค์ท่ีเกรงว่าหลักฐานส�ำคัญทางประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมของไทยจะ 

เสยีหายหรือถูกบดิเบอืนจากการปฏสิงัขรณ์โบราณสถานด้วยความรูเ้ท่าไม่ถงึการณ์ โดยมไิด้มุง่หมายจะกล่าวโทษ

หรือโจมตีการท�ำงานของครูบาศรีวิชัยแต่อย่างใด แต่เป็นเพราะความรักในมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

โดยแท้ ซึ่งจะขอคัดข้อความบางส่วนจากลายพระหัตถ์ฉบับนี้ ลงวันที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2480 มาให้อ่านเพื่อ

เป็นประจกัษ์พยานเกีย่วกบัหลกัคิด ความรอบรู ้และพระปรชีาสามารถทางด้านโบราณคดขีองสมเดจ็ฯ กรมพระยา

ด�ำรงราชานภุาพ ดงันี้

“หลวงบรบิาลฯ ยงัคงจ�ำได้ เมือ่ไปมณฑลพายพักบัฉนัคร้ัง 1 ได้เหน็วดัโบราณเป็นวดัส�ำคญั ทีเ่มืองล�ำพนู 2 วดั 

นอกจากวัดพระมหาธาตุหริภุญชัย เรียกวัดพระยืน 1 วัด... เอาอย่าง “วัดอานันท” ที่เมืองพุกามมาสร้าง

อีกวัด 1 เป็นวัดร้างชาวล�ำพูนเขาเรียกว่า “วัดกู่กุด” (ถ้าเรียกตามภาษาไทยใต้ตรงกับว่า “วัดเจดีย์ด้วน”)...

เหน็ชัดว่าเป็นวดัชาวละโว้สร้างครัง้สมัยนางจามเทวี จึงได้สัง่ให้เปลีย่นนามวัดกู่กุดเรียกว่าวัดจามเทวี และให้ดแูล

รกัษาเป็นโบราณวตัถุท่ีส�ำคญัอนัหนึง่แต่น้ันมา

ฉันได้ยินไม่ช้ามานัก เมื่อปล่อยพระศรีวิชัยกลับไปมณฑลพายัพคร้ังหลัง (พฤษภาคม พ.ศ. 2479) ว่าเจ้าหลวง 

เมอืงล�ำพนูนมินต์พระศรวีชิยัให้ไปอยูว่ดัจามเทวี ฉนักร็ูส้กึยนิดี โดยนยัหนึง่ทีว่ดัจามเทวจีะได้รบัความท�ำนบุ�ำรงุ

พ้นจากเป็นวดัร้าง แต่อีกนยัหนึง่กย็งัเกดิวิตกขึน้ ด้วยเกรงพระศรวีชิยัจะไปซ่อมแปลงพระเจดย์ีละโว้ให้ผดิรปูและ

ลักษณะของเดิม เหมือนอย่างไปซ่อมพระเจดีย์วัดสวนดอกที่เมืองเชียงใหม่ แต่ไม่ได้ยินว่ามีการซ่อมแซม 

วดัจามเทวอีย่างไรกน็ิง่อยู่
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แต่เมื่อสองสามวันนี้ มีฝรั่งคนหนึ่งซึ่งอยู่เมืองเชียงใหม่... เขาบอกว่าพระศรีวิชัยก�ำลังจะปฏิสังขรณ์วัดเจดีย์ 

เจ็ดยอดที่เมืองเชียงใหม่ ฉันได้ยินก็ตกใจ ด้วยวัดเจดีย์เจ็ดยอดท่ีเมืองเชียงใหม่กับวัดพระยืนท่ีเมืองล�ำพูน 

เป็นหลกัฐานส�ำหรบัพสิจูน์พงศาวดารเกีย่วข้องกบัเมอืงพกุาม และวัดจามเทวเีป็นหลกัฐานส�ำหรบัพสิจูน์ พงศาวดาร

การเกีย่วข้องกบัเมอืงละโว้ ถ้าแปลงรปูหรอืลกัษณะผดิไปเสยีกบัของเดิม กส็ิน้หลกัสอบพงศาวดารทัง้ 3 แห่ง

วัดทีเ่ป็นหลกัพงศาวดารในมณฑลพายพั ฉนัอยากให้รกัษาไว้ตามลกัษณะอย่างเดมิ เป็นแต่ป้องกนัอย่าให้ช�ำรดุ

หกัพงั เช่นทีว่ดัจามเทวนีัน้กม็แีต่พระเจดย์ีกบัแนวพืน้วหิารของเดมิอยูเ่ท่านัน้ ถ้ากัน้รัว้หรอืท�ำก�ำแพงแก้วล้อม

พระเจดีย์กับวิหารของเดิม ไว้เป็นส่วนหนึ่ง นอกเขตก�ำแพงแก้วออกมายอมให้พระศรีวิชัยจะสร้างโบสถ์วิหาร

การเปรยีญและกุฏรีถิานได้ตามใจกจ็ะดหีนกัหนา วดัพระยนืนัน้เขารกัษาดอียูแ่ล้ว พระศรวีชิยัเหน็จะไม่ซ่อมแซม 

แต่ทีว่ดัเจดย์ีเจด็ยอดเมอืงเชยีงใหม่นัน้ส�ำคญัมาก ต้องป้องกนัเสยีให้ทนั...

ท่านศรีวิชัยนั้นมีคุณมากในการปฏิสังขรณ์ เสียแต่แกอดแก้แบบของเดิมไม่ได้ ถ้าเป็นของใหม่หรือของสามัญ 

กไ็ม่พอเป็นไร แต่ถ้าแก้ของท่ีเป็นหลกัพงศาวดาร กเ็หมือนท�ำให้เกดิฉบิหาย ต้องห้ามให้อยู ่แต่ห้ามโดยอธัยาศัย

อย่าให้ถงึววิาทกนัจึงจะด”ี (Prince Naris and Prince Damrong 1961B, 244 - 246)

ผลงานชิน้ส�ำคญัท่ีท�ำให้ครบูาศรวิีชยัโด่งดงัเป็นทีรู้่จักทัว่ทัง้ประเทศคอื การสร้างถนนขึน้วัดพระธาตุดอยสุเทพ 

จังหวัดเชียงใหม่ ที่มีศรัทธาสาธุชนมาร่วมสร้างถนนวันละไม่ต�่ำกว่า 5,000 คน (ภาพที่ 2) พลตรีเจ้าแก้วนวรัฐ 

เจ้าครองนครเชยีงใหม่ ขดุจอบเป็นปฐมฤกษ์เมือ่วนัที่ 9 พฤศจกิายน พ.ศ. 2477 เวลา 10.00 น. ณ เชิงดอยสเุทพ

ด้านห้วยแก้ว ใช้เวลาสร้างถนนเพยีง 5 เดอืน กบั 22 วนั จงึแล้วเสรจ็ เป็นระยะทาง 11 กโิลเมตรกบัอกี 530 เมตร 

วันที่ 30 เมษายน พ.ศ. 2478 เจ้าแก้วนวรัฐเปิดถนนขึ้นดอยสุเทพด้วยการประทับนั่งรถยนต์ขึ้นดอยสุเทพ 

เป็นปฐมฤกษ์ ผลงานช้ินเอกทีส่�ำคญัมากทีสุ่ดอกีช้ินหนึง่ของครบูาศรวีชัิย คอื การรวบรวมพระไตรปิฎกฉบับอกัษร

ลานนา ที่ถูกทอดท้ิงกระจัดกระจายอยู่ตามวัดต่าง ๆ ทั่วทางภาคเหนือ มาจัดหมวดหมู่แยกเป็นพระธรรมขันธ์ 

ท�ำการสังคายนา แล้วให้ช่างจารลงบนใบลานใหม่เพื่อเป็นการสืบอายุบวรพระพุทธศาสนาจ�ำนวนทั้งสิ้น

5,408 ผกู ใช้เวลานานถงึ 2 ปี (ระหว่าง พ.ศ. 2469 - 2471) สิน้ค่าใช้จ่ายท้ังหมดเป็นเงนิ 4,232 รปีู (หรอืประมาณ

3,385 บาท สมยัน้ัน 1 รปีู มค่ีาเท่ากบั 80 สตางค์) ผลงานเพ่ือสาธารณประโยชน์ช้ินสดุท้ายของท่านคือ การสร้าง

สะพานศรีวิชัยเชื่อมระหว่างจังหวัดล�ำพูนและเชียงใหม่ ซ่ึงเร่ิมก่อสร้างเมื่อปี พ.ศ. 2481 แต่เสร็จหลังจาก 

ครบูาศรวีชิยัได้มรณภาพแล้ว (Dharma gateway 2018A)
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ภาพท่ี 2 ครบูาศรวีชัิย บรรดาศษิยานศิุษย์และสาธชุนชาวลานนาทีเ่ลือ่มใสศรทัธา มาร่วมกันสร้างถนนขึน้ดอยสเุทพ
(source: Art & culture magazine 2020, online)

อย่างไรก็ตาม ความส�ำเรจ็อย่างงดงามและสมบรูณ์แบบจากการสร้างถนนขึน้ดอยสเุทพ ซึง่ครบูาศรวีชิยัเปรยีบ

ว่าเหมอืนกบัอริยมรรคกลบักลายเป็นปฐมเหตใุห้ท่านต้องอธกิรณ์ครัง้ส�ำคญั จนต้องถกูคณะสงฆ์ของนครเชียงใหม่

ส่งตวัเข้ารบัการอบรมและสอบสวนทีก่รงุเทพมหานครอกีเป็นครัง้ทีส่อง ด้วยข้อหาบวชพระโดยพลการ เพราะ

ท่านไม่ได้รบัการแต่งตัง้ให้เป็นพระอปัุชฌาย์ รวมทัง้ข้อกล่าวหาว่าท่านออกใบสทุธแิก่พระทีท่่านบวชให้ทัง้ทีท่่าน

ไม่ได้เป็นเจ้าอาวาสวัดใดวัดหนึ่ง ระหว่างนั้นยังเกิดเหตุวัดต่าง ๆ ในจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดใกล้เคียง 

ถึง 60 วัด ขอลาออกจากการปกครองของคณะสงฆ์ของจังหวัดนั้น ๆ เพื่อขอมาขึ้นกับครูบาศรีวิชัยในฐานะ 

“เจ้าหมวดอุโบสถ” ตามจารตีดัง้เดมิของสงฆ์ล้านนา ครบูาศรวีชิยัถูกส่งตวัเข้ากรงุเทพมหานครเมือ่ปลายเดอืน

ตลุาคม พ.ศ. 2478 ตามค�ำสัง่ของมหาเถรสมาคม ประชาชนนบัหมืน่พากันไปส่งท่านทีส่ถานรีถไฟ สถานการณ์

ในเชียงใหม่หลังจากครูบาศรีวิชัยจากไปแล้วคงจะระส�่ำระสายไม่ใช่น้อยจนกระทั่งพระยาอนุบาลพายัพกิจ 

(ปุ่น อาสนจนิดา พ.ศ. 2430 - 2511) ผูว่้าราชการจังหวดัเชยีงใหม่ ถึงกบัต้องออกแถลงการณ์ชีแ้จงข้อเท็จจรงิ

เกีย่วกบัการส่งตวัครบูาศรวีชิยัไปกรงุเทพฯ เพือ่สยบข่าวลอืทีอ่าจท�ำให้เมอืงเชยีงใหม่ลกุเป็นไฟได้ ครูบาศรีวชิยั

ถูกน�ำตัวไปอบรมและสอบสวนท่ีกรุงเทพฯ ครั้งนี้นานถึง 6 เดือน 17 วัน จึงได้รับอนุญาตให้กลับล�ำพูนได ้

โดยให้พ้นจากข้อกล่าวหาทัง้หมด ท่านเดนิทางกลบัถงึบ้านเกดิ เมือ่วนัที ่18 พฤษภาคม พ.ศ. 2479 (Dharma 

gateway 2018B)
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ก่อนหน้าที่ครูบาศรีวิชัยจะกลับล�ำพูน หลวงศรีประกาศ (ฉันท์ วิชยาภัย พ.ศ. 2428 - 2512) ผู้แทนราษฎร 

จังหวัดเชียงใหม่ในขณะน้ัน ได้ไปคารวะท่านที่วัดเบญจมบพิตร และขอนิมนต์ให้ท่านกลับไปจ�ำพรรษาที่ 

จังหวัดเชียงใหม่เพื่อช่วยงานสร้างสะพานข้ามห้วยแก้วทางข้ึนสู่ดอยสุเทพ ซ่ึงขณะนั้นเป็นสะพานไม้ และ 

หากจะเปลี่ยนเป็นสะพานคอนกรีตก็ต้องใช้เงินถึงประมาณ 6,000 บาท ซ่ึงเป็นเงินจ�ำนวนไม่น้อยในเวลานั้น

แต่ครูบาศรวีชิยัได้ยนืยนัหนกัแน่นเป็นสจัวาจากบัหลวงศรปีระกาศว่า ตราบใดทีแ่ม่น�ำ้ปิงไม่ไหลย้อนข้ึนเหนอื 

จะไม่ขอเหยยีบย่างเข้าแผ่นดินเมอืงเชยีงใหม่อกี สาเหตทุีท่�ำให้ท่านลัน่วาจาเช่นนี ้อาจเนือ่งมาจากเมือ่ครัง้ท่าน

ถูกกล่าวหาว่าต้องอธิกรณ์ครั้งที่ 3 ครูบาศรีวิชัยได้ติดต่อขอให้เจ้าหลวงแก้วนวรัฐและหลวงศรีประกาศช่วย 

เข้าชีแ้จงเหตผุลกบัเจ้าคณะเชยีงใหม่ แต่กลบัไม่มใีครออกมาแสดงตนเพือ่ช่วยแก้ข้อกล่าวหาให้กบัท่าน จนท่าน

ถกูควบคมุตวัไปสอบสวนทีก่รงุเทพฯ ทัง้ ๆ ทีเ่จ้าหลวงแก้วนวรัฐเป็นผู้ขอนมินต์ให้ท่านมาช่วยบูรณะวดัหลายแห่ง

ในเชียงใหม่ส่วนหลวงศรปีระกาศท่านกช่็วยรบัเป็นประธานโครงการสร้างถนนขึน้ดอยสุเทพจนงานส�ำเรจ็ลลุ่วง

ไปได้อย่างดยีิง่ ครบูาศรวีชิยัได้รกัษาสจัจะวาจานีข้องท่านจวบจนวาระสดุท้ายแห่งชวีติ ครบูาศรีวชิยัมรณภาพ

เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2482 ท่ีวัดบ้านปาง อ�ำเภอลี้ จังหวัดล�ำพูน สิริอายุได้ 60 ปี หลังจากตั้งศพไว้ที่ 

วัดบ้านปาง 1 ปี จึงได้เคลื่อนศพมาตั้งไว้ ณ วัดจามเทวี อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำพูน และได้รับพระราชทาน 

เพลงิศพ เมือ่วนัท่ี 21 มนีาคม พ.ศ. 2489 (ภาพที ่3) (Dharma gateway 2018B; Wikipedia 2018)

ภาพที ่3 ขบวนแห่ศพครบูาเจ้าศรวีชิยัตามแบบประเพณล้ีานนาไทย 
เพ่ือไปประกอบพธิพีระราชทานเพลงิศพท่ีวดัจามเทว ีจงัหวดัล�ำพนู เมือ่วนัที ่21 มนีาคม พ.ศ. 2489 

(source: Khambunreang 2020, online)
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ครูบาศรีวิชัยนอกจากจะเป็นพระอริยสงฆ์ที่เคร่งครัดในพระธรรมวินัยและมีศีลาจารวัตรท่ีงดงามแล้ว ยังเป็น 

พระนักพฒันาผูบ้�ำเพญ็สาธารณประโยชน์ด้วยการบรูณปฏสิงัขรณ์ศาสนสถานทีท่รดุโทรมปรกัหกัพงัให้กลบัมา

มัน่คงแขง็แรงและงดงามอกีครัง้ รวมท้ังการสร้างถนนและสะพานเพือ่ประโยชน์ด้านการคมนาคมของสาธารณชน 

ผลงานทัง้หมดเพือ่สาธารณประโยชน์ส�ำเรจ็เสรจ็สิน้ได้ด้วยบญุบารมขีองท่าน อนัมาจากพลงัศรทัธาของมหาชน

โดยไม่ต้องอาศัยงบประมาณจากภาครัฐเลย ด้วยเหตุนี้ ท่านจึงเป็นตัวอย่างของพระนักพัฒนาท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุด 

ของประเทศไทย บุญญาบารมีของครูบาศรีวิชัยเป็นที่ประจักษ์แก่สายตาของมหาชนทั่วถิ่นลานนาและทั่วทั้ง

ประเทศ ดังปรากฏในรายงานของ พระยาสรุยิานวุตัร (เกดิ บนุนาค พ.ศ. 2405 - 2479) ทีม่มีาถงึพระยามโนปกรณ์-

นิติธาดา ประธานคณะกรรมการราษฎร เมื่อครั้งด�ำรงต�ำแหน่งรัฐมนตรีกระทรวงต่างประเทศ และได้รับการ 

แต่งตัง้ให้เป็นตวัแทนของรฐับาลไปเจรจากับเจ้านายฝ่ายเหนอืเรือ่งการเปลีย่นแปลงการปกครองเมือ่ปี พ.ศ. 2476

ความว่า

“คนส�ำคัญที่มีอ�ำนาจยิ่งใหญ่กว่าเจ้านายทั้งส้ินในเมืองเชียงใหม่นั้น มีเถรรูปหนึ่งชื่อตุ๊เจ้าศรีวิไชย (“ตุ๊เจ้า” 

ภาษาเหนือ หมายถึง พระ พระภิกษุ) เปนเจ้าคณะวัดสิงห์ เชื้อกะเหรี่ยง ต�ำบลบ้านปาง แขวงเมืองนครล�ำปาง

ซึง่คนนบัถือทัง้เมอืง ตลอดจนถึงเชยีงตงุ จะว่าอะไรหรอืจะปรารถนาอะไรคงส�ำเรจ็ทัง้ส้ิน เถรองค์นีถ้อืพุทธสาสนา

เคร่งครดัมาก มีฉนัอาหารวนัละม้ือ และไม่ฉนัอาหารเนือ้สตัว์ เปนต้น มสีทัธาในทางปฏสัิงขรณ์วัดยิง่กว่าทางอ่ืน 

ได้ซ่อมแซมวหิารและพระเจดย์ีท่ีสลกัหกัพังมามากแห่งแล้ว ถงึตัวจะไม่มเีงนิทองเลย เมือ่ตกลงท�ำการบญุทีไ่หน

แห่งใด ราษฎรไทย ลาว เงีย้ว พม่า คงจะน�ำเงินมาถวายเข้าด้วย ส่งเสบยีงอาหารและช่วยออกแรง ออกเคร่ือง

ใช้ก่อสร้างให้โดยไม่คดิค่าจ้าง แม้แต่ฝรัง่ในเมอืงเชยีงใหม่ทีเ่ปนมจิฉาธิถกิย็งัพลอยเลือ่มไสช่วยเหลอืด้วย...

เวลาน้ีตุ๊เจ้าศรวีไิชยก�ำลงัปฏสิงัขรณ์วดัสวนดอกอยู่ ข้าพเจ้าได้ไปดก็ูเว้นทีจ่ะชมอภนิิหารของเธอไม่ได้ สร้างวหิาร

ยาวใหญ่เพียงที่ได้ท�ำมาถึงเพียงนี้ ยังไม่ทันถึง 10 เดือนก็เกือบจะส�ำเร็จแล้ว ยังแต่จะปิดทอง ประดับกระจก 

ที่ลวดลายตามเสาและผนัง ตุ๊เจ้าศรีวิไชยบอกว่า ชาวบ้านเรี่ยไรเงินไปให้ไม่ถึงหกหมื่นบาทเศษ แต่วิหารขนาด

ใหญ่เพยีงทีท่�ำมาได้นี้ ถ้าเปนในกรงุเทพฯ คงจะสิน้เงนิกว่าสองแสนบาทแล้ว ชาวบ้านหญิงชายอสุ่าห์ขนอฐิไปส่ง

คนละเก้าแผ่นสิบแผ่น ยังมีหญิงสาวแก่ขนทราย หาบ หรือกระเดียดกระจาดไปส่งต่อเนื่องกันเสมอ ยังมีพวก 

ขนเข้าและเสบียงอาหารไปช่วยเลี้ยงคนท�ำงานอีกเปนอันมาก ดูไปก็น่าเล่ือมไสได้จริง ” (National Achieves 

of Thailand n.d.D.)

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงมีพระวินิจฉัยเกี่ยวกับ “อภินิหาร” หรือบุญบารมีของ 

ครูบาศรีวิชัย ที่น�ำมาสู่พลังศรัทธาของมหาชนไว้ในหนังสือกราบทูลสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ

ลงวันที่ 12 ธนัวาคม พ.ศ. 2479 ดงันี้ 

“ในการปฏิสงัขรณ์ ตรสัอ้างถงึพระศรวิีชยั จะขอทูลแยกธาตพุระศรวีชิยัถวาย ท่านเป็นผูม้อีภนิหิารทีค่นนบัถอื

มาก ท่านตระหนักในอภินิหารอันนั้นของท่าน จึงคิดใช้อภินิหารให้เป็นชื่อเสียงกว้างขวางออกไปอีก โดยวิธี 

ร้องขอเอาเงินคนละเล็กคนละน้อย รวบรวมเข้าให้เจ๊กท�ำสิ่งในพระศาสนาซึ่งโทรมแล้วให้คืนใช้ประโยชน์ได้

ความจ�ำนงมีเพียงเท่าน้ันเอง... ท่ีจรงิงานซ่อมแซมนัน้เป็นงานท่ีท�ำยากย่ิงนกั ต้องเสยีเงนิเสยีแรงเสยีเวลามากกว่า

ท�ำใหม่ทั้งผลที่ท�ำได้ก็เห็นเป็นเล็กน้อย จึงไม่มีคนพอใจจะท�ำ เกล้ากระหม่อมเคยถูกมาหนักต่อหนักแล้ว...”

(Prince Naris and Prince Damrong 1961A, 70 - 71)
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นอกจากผลงานด้านบ�ำเพ็ญสาธารณประโยชน์แล้ว ครูบาศรีวิชัยยังนับเป็นพระธรรมจาริกองค์แรกแห่ง 

ลานนาไทย เนือ่งจากสมยัก่อนท่ีท่านจะต้องอธกิรณ์ มกัชอบออกธดุงค์เพือ่ไปจารกิเผยแพร่พระธรรมค�ำสัง่สอน

ของพระพทุธเจ้าแก่ชาวบ้านชาวป่าชาวเขาทีน่บัถอืผใีห้กลบัใจมานบัถอืพทุธศาสนาเป็นจ�ำนวนมาก ศลีาจารวตัร

ทีง่ดงามน่าเคารพเลือ่มใส ความสมถะ ความถือสันโดษ อกีท้ังการบ�ำเพญ็สาธารณประโยชน์คือความยิง่ใหญ่ของ

ครบูาศรวีชิยั ซึง่ก่อให้เกดิพลงัศรัทธาของมหาชน จนท�ำให้ท่านได้รบัการขนานนามว่า “ตนบญุแห่งลานนาไทย”

อนสุาวรย์ีครูบาศรวีชิยั ณ เชงิดอยสุเทพ

ภาพที ่4 ศลิป์ พรีะศร ีอนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั ณ เชงิดอยสุเทพ จงัหวดัเชยีงใหม่ สร้างระหว่าง พ.ศ. 2499 - 2501 
ส�ำรดิรมด�ำ สงูราว 180 ซม. ภาพถ่ายประมาณ พ.ศ. 2535

 (source: Silpakorn University 1992, 44)

อนุสาวรย์ีครูบาศรวิีชยั ทีป่ระดษิฐานบรเิวณทางขึน้พระธาตดุอยสเุทพด้านน�ำ้ตกห้วยแก้ว (ภาพที ่4) นอกจาก

จะเป็นสถานทีแ่ห่งหนึง่ทีช่าวเชยีงใหม่แวะเวยีนมาสกัการบชูาอยูไ่ม่ได้ขาดแล้ว ยงันบัเป็นสถานท่ีส�ำคญั ซึง่บรรดา

สาธุชนทุกคนที่ต้ังใจจะข้ึนไปสักการะพระธาตุดอยสุเทพ จะต้องแวะมานมัสการเพื่อความเป็นสวัสดิมงคล 

ก่อนเสมอ จากหลกัฐานเอกสารทีเ่ป็นจดหมายราชการ ซึง่ผูว่้าราชการจงัหวัดเชยีงใหม่และหลวงศรปีระกาศติดต่อ
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กับอธิบดีกรมศิลปากรและศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี รวมทั้งภาพถ่าย พิมพ์เขียวแบบแท่นฐานอนุสาวรีย ์

ครบูาศรวีชิยั และเอกสารอืน่ ๆ ท่ีเกีย่วข้อง ท�ำให้สามารถสรปุประวติัและระยะเวลาการสร้างอนสุาวรย์ี รวมทัง้

ชือ่ศลิปินผูอ้อกแบบและป้ันหล่อรปูครบูาศรวีชิยัได้อย่างถูกต้องชัดเจน ดังนี้

ราวปลายปี พ.ศ. 2499 ทางจงัหวดัเชยีงใหม่ ได้เริม่โครงการจดัสร้างอนสุาวรีย์ครบูาศรวิีชยั เพือ่เชดิชเูกยีรตแิละ

แสดงความกตัญญูกตเวทิตาต่อครูบาศรีวิชัย ผู้สร้างคุณูปการอันยิ่งใหญ่ให้แก่จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ว่าจะเป็น 

การบูรณปฏิสังขรณ์วัดส�ำคัญและเก่าแก่คู่บ้านคู่เมือง เช่น วัดพระสิงห์และวัดสวนดอก และที่ส�ำคัญที่สุดคือ 

การสร้างถนนขึ้นวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซึ่งส�ำเร็จได้ด้วยพลังแห่งศรัทธาของมหาชนทั่วทั้งมณฑลพายัพ 

ทีมี่ต่อตัวครบูาศรีวิชัย ในการน้ี นายประเสริฐ กาญจนดลุ (Chiang Mai Province Office Site 2020) ผูว่้าราชการ

จังหวัดเชียงใหม่ขณะน้ัน เป็นผู้ติดต่อว่าจ้างกรมศิลปากรให้ออกแบบสร้างอนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยในรูปแบบ 

เหมือนจริง ราวต้นเดือนธันวาคม พ.ศ. 2499 ทางกรมศิลปากรได้เริ่มลงมือด�ำเนินการออกแบบปั ้น 

รปูครบูาศรวีชิยัทนัที ในขัน้ตอนแรก ประตมิากรต้องศกึษาหาข้อมลูคร่าว ๆ เกีย่วกับรปูร่างหน้าตา บคุลกิลกัษณะ

ประวัติชีวิต และผลงานอันโดดเด่นหรือวีรกรรมอันมีค่าควรแก่การยกย่องเชิดชูของครูบาศรีวิชัยก่อน จากนั้น 

จงึคดิหาแนวทางในการสร้างงานให้ตรงตามความต้องการของผูว่้าจ้าง โดยทัว่ไป ศลิปินจะเป็นผูเ้สนอแบบร่าง

หลาย ๆ แบบพร้อมอธบิายแนวคดิของแต่ละแบบให้ผูว่้าจ้างพจิารณาคดัเลอืกจนกว่าจะพงึพอใจ เมือ่ได้แบบร่าง

ทีต่รงใจผูว่้าจ้างแล้วขัน้ตอนต่อไปคอืการศกึษาค้นคว้าหาข้อมลูในรายละเอยีดเกีย่วกบัการน�ำเสนองาน ขัน้ตอน

นีศ้ลิปินต้องใช้ท้ังความคดิ จนิตนาการ และแรงบนัดาลใจอย่างสงู

ระหว่างเดอืนพฤศจิกายน – ธนัวาคม พ.ศ. 2499 เป็นช่วงทีศ่าสตราจารย์ศลิป์ พรีะศร ีออกแบบรปูครบูาศรวีชิยั

เป็นแบบร่างสามมติเิลก็ ๆ 3 แบบ จากนัน้จงึถ่ายภาพส่งไปให้คณะกรรมการพจิารณาเลอืกก่อน รวมทัง้ตกลงเร่ือง

ขนาดรปูหล่อและเสนอราคาค่าจ้างป้ันหล่อรปูด้วย จากบันทกึข้อความของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศร ีถึง หวัหน้า

กองหตัถศลิป์ ลงวนัที่ 28 พฤศจกิายน พ.ศ. 2499 และหนงัสอืของศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศร ีถงึ เจ้าน้อยประพนัธ์ 

ลงวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2499 ท�ำให้ทราบว่า ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ส่งรูปถ่ายแบบร่างสามมิติรูป 

ครูบาศรีวิชัย 3 แบบไปให้คณะกรรมการลงความเห็นว่าต้องการแบบใด และถ้าต้องการเปล่ียนแปลงหรือ 

มคีวามเหน็อย่างไรกข็อให้แจ้งมาได้ นอกจากนัน้ยังแนะน�ำว่า ควรลดขนาดรูปหล่อจากทีไ่ด้ตกลงกันไว้ก่อนหน้า

นี้จาก 2.10 เมตร เป็น 1.80 หรือ 1.85 เมตร เพ่ือให้ดูเท่ากับคนจริงเมื่ออยู่กลางแจ้ง ส�ำหรับค่าจ้างปั้นหล่อรูป 

ครบูาศรีวชิยัทางกรมศลิปากรคดิราคา 35,000 บาท แต่หากทางจงัหวดัสามารถจดัหาทองแดงท่ีไม่ใช่ทองร�ำ่ย่อย

ประมาณ 500 กโิลกรมั มาให้ได้ กจ็ะลดราคาให้ 6,000 บาท นอกจากนัน้ยงัขอเบกิเงนิส�ำหรบัด�ำเนนิงานล่วงหน้า

ก่อน 15,000 บาท ส่วนการปั้นหล่อรูปครูบาศรีวิชัย ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้มอบหมายให้ เขียน ยิ้มศิริ 

ศิษย์เอกคนหนึ่งของท่าน เป็นผู ้รับผิดชอบ (National Achieves of Thailand n.d.B.) สันนิษฐานว่า 

น่าจะเป็นเพราะประตมิากรผูน้ีเ้คยฝากชือ่เสยีงไว้กับการป้ันพระรปูสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (เจรญิ ญาณวโร 

พ.ศ. 2415 - 2494) อดตีเจ้าอาวาสวดัเทพศิรนิทราวาส ซึง่ปัจจบุนัประดษิฐานในพระอุโบสถ วดัเทพศรินิทราวาส 

(ภาพที ่5)
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ภาพที่ 5 เขียน ยิ้มศิริ พระรูปสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (เจริญ ญาณวโร) เจ้าอาวาสวัดเทพศิรินทราวาส ส�ำริดกะไหล่ทอง 
ประดษิฐานในพระอโุบสถ วดัเทพศรินิทราวาส

(© Krisana Honguten 5/11/2017)

ภาพที ่6 ครบูาศรวีชัิย ณ พระธาตจุอมทอง ครัง้บรูณะวดัพระเจ้าตนหลวง (วดัศรโีคมค�ำ)
จงัหวดัพะเยา พ.ศ. 2466 อาย ุ45 ปี 

(source: Gangbeauty 2020, online)
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การปั้นรูปเหมือนครูบาศรีวิชัยดูเผิน ๆ เหมือนกับจะไม่มีปัญหายุ่งยากซับซ้อนอะไร เพราะท่านเป็นบุคคลที่มี 

ตวัตนจรงิ ๆ และเพ่ิงจะมรณภาพไปได้เพียงประมาณ 17 ปีเท่านัน้ ไม่ใช่วรีบรุษุในต�ำนานหรอืบคุคลในประวติัศาสตร์

ทีไ่ม่มผีูใ้ดเคยเหน็หน้าค่าตามาก่อน นอกจากนัน้ยงัมภีาพถ่ายคุณภาพดีของท่าน ทัง้ภาพครึง่ตัวและภาพเต็มตวั

จ�ำนวนมากมาย (ภาพที่ 1 และ 6) อีกทั้งยังมีคนท่ีเคยเห็นและสนิทสนมใกล้ชิดกับท่านเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู ่

ซึง่พอจะให้ข้อมลูเกีย่วกบัรปูร่างหน้าตาและบคุลกิลกัษณะของท่านได้อกีเป็นจ�ำนวนไม่น้อย แต่ส�ำหรับการป้ัน

รปูประตมิากรรม ซึง่เป็นงานสามมิตแิละเหน็ได้รอบด้านนัน้ ภาพถ่ายหน้าตรงอย่างเดียวยงัไม่เพยีงพอทีจ่ะท�ำให้

ช่างสามารถปั ้นใบหน้ารูปประติมากรรมให้ดูเหมือนจริงได้ ด้วยเหตุนี้ เมื่อศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี

ทราบจากลูกศิษย์ของท่านว่า นายอินตา ศิริงาม ชาวเชียงใหม่ 2 (National Achieves of Thailand n.d.C;

Kanokpongchai 1989, 100, 102) ซึง่เคยเรยีนทีเ่พาะช่าง เคยป้ันรปูเหมอืนครบูาศรวีชัิยจากตัวจรงิ เมือ่ครัง้ที่

ท่านต้องอธกิรณ์ครัง้ส�ำคญัจนถูกคณะสงฆ์ของนครเชยีงใหม่ส่งตวัเข้ารับการอบรมและสอบสวนทีก่รุงเทพมหานคร

เป็นครัง้ทีส่องและต้องมาพ�ำนกัอยูท่ีว่ดัเบญจมบพิตรนานถึง 6 เดือน 17 วัน ดังนัน้ ต้ังแต่ช่วงปลายเดือนตุลาคม

พ.ศ. 2478 จนถึงกลางเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2479 ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี จึงพยายามหาทางติดต่อกับ 

นายอนิตา เพราะท่านทราบมาว่านายอนิตามภีาพถ่ายทกุด้านของครบูาศรวีชิยัจงึน่าจะต้องการขอยมืภาพถ่าย

มาประกอบการป้ันใบหน้าด้านข้างของครูบาศรวิีชยั แต่น่าเสยีดายทีข่ณะนัน้ไม่มีผูใ้ดทัง้ทีเ่ชยีงใหม่และกรงุเทพฯ

ทราบที่อยู ่ของนายอินตา สุดท้ายจึงต้องอาศัยภาพถ่ายด้านข้างและด้านหน้าของรูปหล่อครูบาศรีวิชัย

ทีน่ายอนิตาป้ันและประดษิฐานอยูใ่นวัดพระธาตุดอยสเุทพ ซึง่ถูกปิดทองเตม็ไปหมด มาใช้ประกอบการป้ันแทน

2 นายอินตา ศิริงาม ชาวเชียงใหม่ ผู้น้ีน่าจะเป็นช่างที่มีฝีมือดีท้ังการวาดภาพและการปั้นรูป เพราะเคยชนะเลิศการประกวด 

ภาพเขียน รางวลัที่ 1 และการประกวดรูปป้ัน รางวลัที่ 2 จาก “การประกวดประณตีศลิปกรรม” ครัง้แรก พ.ศ. 2480 ในงานฉลอง

รฐัธรรมนญู ณ พระราชอุทยานวังสราญรมย์ ไพฑรูย์ เมืองสมบูรณ์ (พ.ศ. 2465 - 2542) ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประตมิากรรม) 

พุทธศักราช 2529 ประติมากรเอกท่านหนึ่งของไทย ได้เล่าถึงความประทับใจและผลงานศิลปะที่ได้รางวัลและจัดแสดงในงาน

ฉลองรัฐธรรมนญูปี พ.ศ. 2480 - 2481 ของนายอนิตาไว้อย่างน่าสนใจ ดงันี้ 

“อย่างตอนท่ีผมยังเรียนอยู่เพาะช่างน้ัน มีการประกวดศิลปกรรมงานฉลองรัฐธรรมนูญอย่างคนที่ผมว่าเก่ง ชื่ออินตา เป็นคน

เชยีงใหม่ คนนีส่้งงานป้ันรปูเทดิรัฐธรรมนญู เป็นรปูชาวนา ดนิเหนยีว สงูเท่าคนจรงิ ๆ แล้วรปูนัง่กม็ี เป็นแบบทอดอ้อย 6 ท่อน

ให้กบัช้าง ช้างกคื็อประเทศไทย แล้วอ้อย 6 ท่อนกคื็อหลัก 6 ประการของคณะราษฎร์ ดเูหมอืนภาพน้ีจะได้รบัรางวลัเหมอืนกนั...

(รางวลัที ่2)

…มงีานภาพเขยีน กน็ายอนิตาอกีน่ันแหละทีช่นะที ่1 ภาพนีม้ขีนาดใหญ่มาก ซึง่สมยันัน้ใครเขยีนภาพใหญ่ขนาดนีถื้อว่าเก่ง คอื

สูง 3 เมตร กว้าง 2 เมตร เป็นรูปพระจันทร์เต็มดวง ในดวงจันทร์นั้นมีรูปรัฐธรรมนูญแล้วก็มีเทวดาอุ้มสมประเทศไทยขึ้นไปหา 

ดวงจนัทร์นัน้ คือเขาเขยีนในลกัษณะเบลอ ๆ (Blur) ใช้สีฟ้า สีชมพ ูเรยีกว่าใช้สีไม่เลว เพราะสมัยนัน้ยงัไม่มีหนงัสือศิลปะมาจาก

ต่างประเทศเข้ามาเหมือนสมัยนี้ เพียงแต่ดูว่างานของใครดี ก็เอามาดู เอามาเป็นแบบอย่างกัน… งานพวกน้ีแหละครับที่ผม 

เอาเป็นครดู้วยโดยเฉพาะอทิธิพลการใช้สฟ้ีาของนายอนิตานัน้ผมกเ็อาอย่างมาดเูหมอืนใคร ๆ กเ็อาอย่างกันทัง้นัน้” 
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จากจดหมายของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ถึง คุณตรี ซ่ึงไม่ทราบว่าคือใคร แต่น่าจะเป็นผู้มีภูมิล�ำเนาอยู่ที ่

จังหวัดเชียงใหม่ ลงวันท่ี 28 ธันวาคม พ.ศ. 2499 และหนังสือของนายประเสริฐ กาญจนดุล ผู้ว่าราชการ 

จงัหวดัเชยีงใหม่ ถึง ศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศร ีลงวนัที ่9 กมุภาพนัธ์ และ 4 มนีาคม พ.ศ. 2500 ท�ำให้ทราบว่า 

วนัที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2500 ศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี ได้ส่งภาพถ่ายแบบร่างสามมติริปูครบูาศรวีชิยัอกี 2 แบบ

ไปให้ผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ ซึง่แสดงว่าแบบร่าง 3 แบบแรกยงัไม่ผ่านความเหน็ชอบ จงึได้ส่งแบบร่างใหม่

อีก 2 แบบไปให้คณะกรรมการพิจารณาอีกคร้ัง และแบบร่างอนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยก็น่าจะผ่านการอนุมัติ 

ในช่วงปลายเดือนมกราคมนี้เอง เพราะวันท่ี 2 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2500 นายประเสริฐ กาญจนดุล ผู้ว่าราชการ 

จังหวัดเชียงใหม่ได้มีหนังสือแจ้งมายัง นายธนิต อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากร ว่าได้ส่งดราฟท์ธนาคารกสิกรไทย 

ลงวนัที่ 1 กมุภาพันธ์ พ.ศ. 2500 จ�ำนวน 15,000 บาท เป็นค่าด�ำเนินการป้ันหล่ออนุสาวรย์ีครบูาศรวิีชัยงวดแรก

มาให้แล้วตามทีก่รมศิลปากรมีหนังสอืขอเบกิค่าใช้จ่ายมาเมือ่วนัที ่1 ธนัวาคม พ.ศ. 2499 ในช่วงเดอืนกมุภาพนัธ์ 

นายประเสริฐ กาญจนดุล ได้เดินทางไปราชการที่กรุงเทพฯ และได้แวะไปพบกับศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี 

ทีก่รมศิลปากร ซึง่นบัเป็นโอกาสอนัดทีีเ่จ้าของโครงการและผูว่้าจ้างได้มโีอกาสแลกเปลีย่นความคดิเหน็ พดูคยุ

ถึงความก้าวหน้าของงาน และปัญหาอุปสรรคต่าง ๆ ในการท�ำงาน ด้วยเหตุนี้ หลังจากกลับไปถึงเชียงใหม ่

นายประเสริฐ กาญจนดุล จึงได้เป็นธุระในการสืบค้นหาที่อยู่ของนายอินตา ศิริงาม เป็นเวลานานนับเดือน

แต่ก็ไม่พบ จึงได้จัดส่งภาพถ่ายด้านข้างและด้านหน้ารูปหล่อครูบาศรีวิชัยที่นายอินตาปั้นและประดิษฐาน 

อยูใ่นวดัพระธาตดุอยสเุทพ จ�ำนวน 3 ภาพ มาให้ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เพ่ือประกอบการป้ัน รปูถ่ายดงักล่าว 

น่าจะช่วย ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ให้สามารถปั้นใบหน้ารูปครูบาศรีวิชัยต่อได้ในระดับหนึ่ง การปั้นดินรูป 

ครบูาศรวีชิยัน่าจะแล้วเสรจ็ประมาณกลางเดือนเมษายน (National Achieves of Thailand n.d.B.) 

เน้ือหาในหนังสือราชการที่ออกจากกรมศิลปากรของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ถึง นายประเสริฐ กาญจนดุล 

ลงวันที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2500 3 นับเป็นหลักฐานส�ำคัญที่ชี้ชัดว่า หลังจากแบบร่างรูปครูบาศรีวิชัย (ภาพท่ี 7) 

ซึ่งขณะนี้ถูกเก็บรักษาไว้ท่ีหอประติมากรรมต้นแบบ ผ่านการอนุมัติแล้ว ได้มีการด�ำเนินงานปั้นดินรูปต้นแบบ 

ต่อจนแล้วเสร็จอย่างรวดเร็ว จากนั้น ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี จึงได้ถ่ายภาพรูปปั้นต้นแบบหลายด้านจาก 

หลายมมุมองเพือ่ส่งไปให้คณะกรรมการพจิารณาว่าพอใจหรอืไม่ และต้องการจะให้แก้ไขอะไรอกีบ้าง ดังปรากฏ

ข้อความในหนงัสอืฉบับนีว่้า

“ข้าพเจ้าได้ส่งรปูถ่ายรปูป้ันของพระครบูาศรวีชิยั ซึง่ได้ป้ันเสรจ็เรยีบร้อยแล้วมาให้ดรูวม 4 รปู เพือ่ให้คณะกรรมการ

ตรวจดวู่า จะต้องแก้ไขประการใดอกีหรอืไม่ หากคณะกรรมการเหน็ชอบแล้ว กรุณาแจ้งให้ทราบด้วย เพือ่จะได้

จดัการหล่อทองแดงต่อไป” (National Achieves of Thailand n.d.B.)

3 นามสกุล “กาญจนดุล” ของนายประเสริฐ ในหนังสือฉบับน้ีพิมพ์เป็น “กาญจนดุลย์” แต่ที่ถูกต้องเขียนแบบไม่มี “ย์” ส่วน 

ชือ่ของศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี ในหนงัสือฉบบันีพ้มิพ์เป็น “ศลิป” แบบไม่มกีารนัต์
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ภาพที ่7 ศลิป์ พรีะศร ีแบบร่างรปูครบูาศรวีชัิย ราว พ.ศ. 2499 ปนูปลาสเตอร์
หอประตมิากรรมต้นแบบ กรมศลิปากร กรงุเทพฯ

(source: Silpakorn University 1992, 66)

ต่อมา นายประเสรฐิ กาญจนดลุ ได้มหีนังสอืตอบกลบัไปยงักรมศลิปากรหรอืศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี ลงวนัที่ 

18 พฤษภาคม พ.ศ. 2500 ความว่า “รูปด้านหน้ายังไม่เหมือนดี ให้แก้ไขให้เหมือนรูปถ่ายมากท่ีสุด นอกนั้นใช ้

ได้แล้ว” (National Achieves of Thailand n.d.B.) หลังจากนั้นทางกรมศิลปากรคงต้องท�ำการการแก้ไข 

ส่วนใบหน้าของรูปปั้นต้นแบบให้เหมือนกับภาพถ่ายครูบาศรีวิชัย ซ่ึงใช้ดูเป็นแบบให้มากที่สุด ต่อมา เมื่อวันที่ 

17 มิถุนายน พ.ศ. 2500 ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ส่งรูปถ่ายใบหน้ารูปปั้นต้นแบบครูบาศรีวิชัยไปให้ 

คณะกรรมการพิจารณาอีกครั้ง (ภาพที่ 8) หลังจากนั้น เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม นายประเสริฐ กาญจนดุล

ได้มีหนังสือตอบกลับมาว่า คณะกรรมการได้พิจารณาและมีมติเห็นชอบรูปปั้นต้นแบบครูบาศรีวิชัยแล้ว 

(National Achieves of Thailand n.d.B.) 



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564241

Khruba.Srivichai.Monument.at.the.Foothill.Doi.Suthep

ภาพที ่8 ศลิป์ พรีะศร ีภาพถ่ายต้นแบบอนุสาวรย์ีพระศรวีชิยั ราว พ.ศ. 2500 
(source: National Achieves of Thailand n.d.B.)

โดยทัว่ไป หลงัจากงานต้นแบบได้รบัการอนมุตัจิากผูว่้าจ้างแล้ว กระบวนการการหล่อรปูป้ันก็สามารถเริม่ได้ทนัที 

ส�ำหรับงานหล่อส�ำรดิขนาดเท่ารปูครบูาศรวีชิยัน่าจะใช้เวลาอย่างน้อยท่ีสดุประมาณ 6 เดอืน กส็ามารถส่งมอบ

งานได้ ด้วยเหตนุีจ้งึสนันษิฐานว่า รปูหล่อส�ำริดครูบาศรีวชิยัน่าจะเสร็จสมบรูณ์ราวกลางปี พ.ศ. 2501 แต่กลบั

เกิดเหตุพลิกผันอันไม่คาดฝันท�ำให้การส่งมอบงานนี้ต้องรอไปอีกนานถึง 6 ปี นั่นคือ ตั้งแต่เดือนสิงหาคม

พ.ศ. 2501 เป็นต้นมาจนถงึเดือนมกราคม พ.ศ. 2506 ทางจงัหวดัเชยีงใหม่ไม่ได้มหีนงัสอืตดิต่อกบักรมศลิปากร

เกีย่วกบัเรือ่งอนสุาวรีย์ครบูาศรีวิชยัอกีเลย ถงึแม้ว่าอธบิดีกรมศลิปากร นายธนติ อยูโ่พธิ์ จะส่งหนงัสอื 4 ฉบบัถึง 

ผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ ลงวันที่ 13 มีนาคม 15 พฤษภาคม 4 กันยายน และ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2501

โดยฉบบัแรกเป็นการขอให้ทางจงัหวัดเชยีงใหม่ส่งเนือ้ทองแดง 500 กโิลกรมัเพือ่ใช้ในการหล่อรปูครบูาศรวีชัิย 

และให้ส่งเงนิค่าด�ำเนนิการงวดที่ 2 จ�ำนวน 14,000 บาท มาให้กรมศลิปากรโดยด่วน ส่วนหนังสอือีก 3 ฉบบัเป็น 

จดหมายเตือนและทวงถามทางจังหวัดเชียงใหม่เกี่ยวกับเรื่องนี้ (National Achieves of Thailand n.d.B.) 

แต่น่าแปลกที่ทางจังหวัดเชียงใหม่กลับนิ่งเฉย ไม่ยอมตอบหนังสือกลับมายังกรมศิลปากรเลย ซึ่งนับเป็นการ 

ผดิวสิยัของหน่วยงานราชการใหญ่ระดบัประเทศ

แต่แล้ว เมือ่วนัที ่12 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2506 พนัต�ำรวจเอกนิรนัดร ชยันาม (Chiang Mai Province Office Site 

2020) ผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ขณะนัน้ ได้ส่งหนงัสอืถงึอธิบดกีรมศลิปากร นายธนติ อยูโ่พธิ์ เรือ่ง “ขอรบั

อนุสาวรีย์พระศรีวิชัยของจังหวัดเชียงใหม่” โดยอ้างถึงค่าใช้จ่ายในการจัดสร้างล่วงหน้าท่ีได้ส่งมาให้แล้ว 

เม่ือปี พ.ศ. 2500 พร้อมทั้งแจ้งว่าได้ส่งค่าใช้จ่ายคงค้างอีก 14,000 บาทเป็นดราฟท์ธนาคารกรุงศรีอยุธยา 

มาให้แล้วด้วย ส่วนทองแดงอีก 500 กิโลกรัมจะจัดส่งมาทางรถยนต์ขนส่งในภายหลัง นอกจากนี้ยังแจ้งอีกว่า
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ได้มอบหมายให้หลวงศรีประกาศ 4 (Metheebhokpong and Lertsomporn 2008, 24 - 26) เป็นผู้รับมอบ

อนสุาวรย์ี ข้อความในหนงัสอืฉบบันีท้�ำให้สนันิษฐานได้ว่า ระหว่างกรมศลิปากรและทางจังหวัดเชยีงใหม่น่าจะมี

การตดิต่อเจรจาพดูคยุกนัมาแล้วก่อนหน้านีเ้กีย่วกบัเร่ืองอนสุาวรีย์ครูบาศรีวิชยัทีท่างจังหวดัเชยีงใหม่ได้ส่ังท�ำ

ไว้เมือ่ 5 ปีก่อน แต่ได้ยตุกิารตดิต่อไปกลางคัน เมือ่ตกลงกนัได้แล้วผู้ว่าราชการจังหวดัเชยีงใหม่ถงึได้ท�ำหนงัสอื

มาถึงอธบิดกีรมศลิปากรเพือ่ขอรบัรูปหล่อครูบาศรวีชิยัโดยขอให้ยงัให้คงข้อตกลงเดิมทีท่�ำไว้เมือ่ครัง้ก่อน

หนงัสอืของผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ถงึอธบิดีกรมศลิปากร ลงวนัที่ 12 กมุภาพันธ์ พ.ศ. 2506 จดหมายของ

หลวงศรีประกาศถงึอธิบดกีรมศลิปากร ลงวันที่ 12 และ 22 กมุภาพนัธ์ และ 10 มนีาคม พ.ศ. 2506 รวมทัง้หนงัสอื

ของอธบิดกีรมศลิปากร ถงึ ผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ ลงวนัที่ 24 เมษายน พ.ศ. 2506 นบัเป็นหลักฐานส�ำคญั

ทีแ่สดงให้เหน็อย่างชดัเจนว่า ขณะนัน้รปูหล่อครบูาศรวีชิยัเสร็จสมบรูณ์และพร้อมส่งมอบแล้ว ข้อสรปุนีไ้ด้มาจาก

การพจิารณาเหตผุลทางเทคนคิประกอบกบัข้อเทจ็จริงจากเอกสารราชการดังกล่าวข้างต้น นัน่คอื เมือ่วนัที่ 12 

กมุภาพันธ์ พ.ศ. 2506 ผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ได้ส่งหนงัสอืแจ้งมายงัอธบิดกีรมศิลปากรว่าต้องการ “ขอรับ

อนสุาวรย์ีพระศรีวชิยัของจังหวดัเชียงใหม่” โดยได้มอบหมายให้หลวงศรปีระกาศเป็นผูล้งนามรบัมอบอนสุาวรย์ี 

ในวันเดียวกันนี้ หลวงศรีประกาศได้ส่งบันทึกข้อความแจ้งมายังอธิบดีกรมศิลปากรว่า ตนเองป่วย ยังไม่หายด ี

จึงได้มอบหมายให้ นายมตูรีาม นายห้างสะโตร์ 5 (Thai news 2020) ซึง่ลงมาท�ำธรุะทีก่รงุเทพฯ พอด ีเป็นผูล้ง

นามรบัมอบรปูหล่อครบูาศรวีชิยัแทนตน ต่อมา วนัที่ 10 มนีาคม หลวงศรปีระกาศได้ส่งจดหมายแจ้งมายงัอธบิด ี

กรมศิลปากรอกีว่า ขออนญุาตให้ นายแพทย์อทุยั สนธนินัทน์ 6 (Thai news 2020) มาถ่ายรปูหล่อครูบาศรวีชิยั 

เพ่ือน�ำไปใช้แกะบลอ็กพมิพ์ประกาศแจ้งข่าวให้ชาวเชียงใหม่ทราบท่ัวกนัเกีย่วกบัการสร้างอนุสาวรย์ีครูบาศรีวชิยั

เนือ้หาในเอกสารหลายฉบบัดงักล่าวข้างต้นเป็นหลกัฐานส�ำคญัท่ียนืยนัชัดเจนว่า รูปหล่อครูบาศรีวชัิยเสรจ็

สมบูรณ์พร้อมส่งมอบให้กับทางจังหวัดเชียงใหม่แล้ว เพราะในหนังสือของผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่และ

จดหมายของหลวงศรปีระกาศถงึอธบิดกีรมศลิปากรในเดอืนกมุภาพันธ์ พ.ศ. 2506 กก็ล่าวถงึเร่ือง “การรบัมอบ

อนุสาวรย์ี” อกีท้ังการส่ง นายแพทย์อทุยั สนธนินัทน์ ไปถ่ายรปูหล่อครบูาศรวีชิยัเพือ่น�ำไปใช้ส�ำหรบัแกะบลอ็ก

พิมพ์ประกาศข่าวก็ยิ่งเป็นการเน้นย�้ำให้เห็นว่า รูปหล่อส�ำริดหล่อครูบาศรีวิชัยเสร็จแล้วอย่างแน่นอน และไม่มี

ทางเป็นไปตามข้อสรปุของ ดร. เพญ็สภุา สขุคตะ ทีว่่า 

4 หลวงศรปีระกาศ (ฉนัท์ วชิยาภยั พ.ศ. 2428 - 2512) ด�ำรงต�ำแหน่งนายกเทศมนตรนีครเชียงใหม่ ช่วงปี พ.ศ. 2479 - 2483 

และ พ.ศ. 2492 - 2496 ส่วนช่วงปี พ.ศ. 2483 - 2487 มีรายชื่อเป็นนายกเทศมนตรีสลับกับ ร.อ. หลวงส�ำเริงณรงค์ และ 

พระศรีวรานรุกัษ์ (ศร ีบญุเฉลยีว) 

5 นายโมตีราม กาน่า (พ.ศ. 2448 - 2521) ชาวอินเดีย ต่อมาเปล่ียนช่ือเป็น นายมนตรี โกศลาภิรมย์ เจ้าของกิจการ “เชียงใหม่

สโตร์” ร้านขายผ้าใหญ่และมีชื่อเสียงในจังหวัดเชียงใหม่สมัยก่อน นายมนตรีนับเป็นคหบดีผู้มีคุณูปการด้านการบ�ำเพ็ญ

สาธารณประโยชน์ต่อจงัหวดัเชยีงใหม่มากทีส่ดุผูห้นึง่ เช่น การร่วมบริจาคทรพัย์และจดัหาทนุสร้างทางขึน้ดอยสเุทพ การก่อสร้าง

พทุธสถาน จงัหวดัเชยีงใหม่ และการสร้างสะพานจนัทร์สมอนสุรณ์ข้ามแม่น�ำ้ปิงระหว่างชมุชนวดัเกตกุบับ้านช้างม่อย เป็นต้น

6 นายแพทย์อุทัย สนธินันทน์ เป็นชาวกรุงเทพฯ โดยก�ำเนิด หลังจบการศึกษาจากคณะแพทยศาสตร์ ได้รับราชการเป็นแพทย์

ประจ�ำที่สุขศาลา จังหวัดเชียงใหม่ (ปัจจุบันคือโรงพยาบาลเทศบาลนครเชียงใหม่) ต่อมาได้รับต�ำแหน่งหัวหน้าหน่วยควบคุม

มาลาเรียภาคเหนือ และสุดท้ายย้ายไปรับต�ำแหน่งผู้อ�ำนวยการกองมาลาเรียที่กรุงเทพฯ นายแพทย์อุทัยรักการถ่ายภาพมาก 

จนสามารถพฒันาฝีมอืกลายเป็นช่างภาพมอือาชพี เขาเป็นหนึง่ในกลุม่ผูร่้วมทนุก่อตัง้ หนงัสอืพมิพ์คนเมอืง หนงัสอืพมิพ์รายวัน

ฉบบัแรกของเชยีงใหม่ 
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“งานหล่ออนุสาวรีย์หยุดชะงักไปนานหลายปีกระทั่งมาถึงยุค พันต�ำรวจเอกนิรันดร ชัยนาม ด�ำรงต�ำแหน่ง 

ผูว่้าราชการจงัหวดัเชียงใหม่... จงึมอบหมายให้หลวงศรีประกาศ... เป็นผูต้ดิตามความคืบหน้าและประสานงาน

กับกรมศิลปากรอย่างเป็นทางการในช่วงต้นปี พ.ศ. 2506... คราวนี้ อธิบดีกรมศิลปากร ได้มอบหมายให้ 

อาจารย์เขียน ยิ้มศิริ... เป็นผู้รับผิดชอบหล่อปั้นรูปเหมือนส่วนที่เหลือของครูบาเจ้าศรีวิชัย... เดือนกุมภาพันธ์

2506 ในระหว่างท่ีมีการหล่ออนุสาวรีย์ครูบาเจ้าศรีวิชัยส�ำหรับประดิษฐานที่เชิงดอยสุเทพนั้น นอกจาก 

หลวงศรีประกาศแล้ว ยังมีผู้ที่อาสาเป็นธุระคอยเดินทางลงมาตรวจแบบอนุสาวรีย์ว่าเหมือนหรือไม่เหมือน 

กับตัวจริงของครูบาเจ้าศรีวิชัยอยู่เนือง ๆ ที่โรงหล่อกองหัตถศิลป์ กรมศิลปากร...” (Lamphun People 

Association 2018, 351)

ข้อเท็จจริงที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการทางเทคนิคและระยะเวลาในการหล่อส�ำริดเป็นอีกหนึ่งหลักฐานส�ำคัญ 

ทีส่นบัสนนุข้อสนันษิฐานทีว่่า รปูหล่อครบูาศรวีชิยัน่าจะสร้างเสรจ็สมบรูณ์แล้วประมาณกลางปี พ.ศ. 2501 เพราะ

งานหล่อส�ำริดขนาดเท่ารูปครูบาศรีวิชัยต้องใช้เวลาอย่างน้อยประมาณ 6 เดือน จึงจะสามารถหล่อเสร็จ และ 

ส่งมอบงานได้ ดังนั้น หากเริ่มนับเวลาตั้งแต่วันที่ 12 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2506 ซ่ึงผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ 

ได้ส่งหนงัสอืถงึอธบิดกีรมศลิปากรเพือ่ขอรบัรูปหล่อครบูาศรวีชิยั จนถงึวนัที ่19 เมษายน ซึง่กรมศลิปากรได้จดั

ส่งรูปหล่อของครบูาศรวีชิยัไปเชยีงใหม่กบัองค์การ รสพ. (องค์การรบัส่งสนิค้าและพัสดุภัณฑ์) ในนามของหลวง

ศรปีระกาศเปน็ผูร้บั (National Achieves of Thailand n.d.B.) รวมระยะเวลาทัง้สิน้เพยีง 2 เดือน จงึไม่มี

ทางเป็นไปได้ที ่เขยีน ยิม้ศริ ิจะสามารถป้ันและหล่อรปูครบูาศรวีชัิยได้เสรจ็ทนัเวลา

หลกัฐานส�ำคญัอกีชดุหนึง่ ซึง่สนบัสนนุข้อสนันษิฐานทีว่่า รปูหล่อครบูาศรวีชิยัน่าจะเสรจ็สมบรูณ์แล้วเมือ่ประมาณ

กลางปี พ.ศ. 2501 คอื บนัทึกข้อความของหวัหน้าแผนกคลงั กรมศิลปากร ลงวนัที่ 10 มนีาคม พ.ศ. 2501 ซึง่แจ้ง

ไปยงัหวัหน้ากองหตัถศลิป์ว่า ศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี ได้รวบรวมใบส�ำคญัค่าใช้จ่ายทัง้ค่าสิง่ของและค่าแรง

รวม 44 ฉบบั เป็นเงนิ 8,603 บาทมาให้ โดยจ่ายจากเงินทดรองจ่าย ซึง่ได้ยมืไปจากแผนกคลงั “เป็นค่าป้ันและ

หล่อรปูพระศรวีชิยั” นอกจากนัน้ยงัมบีนัทกึข้อความของหวัหน้ากองหตัถศลิป์ ลงวนัที่ 31 มนีาคม พ.ศ. 2501 

ซึง่แจ้งไปยงัหวัหน้าแผนกคลังว่า ได้ส่งใบส�ำคญัหักใช้เงนิยืม 7 เป็นค่าสิง่ของและค่าแรงในการป้ันหล่อรวม 53 ฉบบั

เป็นเงิน 15,005.50 บาท มาให้พร้อมกันนี้แล้ว เมื่อน�ำเอกสารการเงิน 2 ฉบับดังกล่าวข้างต้นมาตรวจสอบและ

เปรยีบเทยีบกบั “บัญชค่ีาใช้จ่ายในการป้ันหล่อรปูพระศรวีชิยั ของจงัหวดัเชยีงใหม่” ของกรมศลิปากร แล้วน�ำ

มาพิจารณาประกอบข้อเท็จจริงที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการทางเทคนิคและระยะเวลาในการหล่อส�ำริด ท�ำให้

สามารถสรุปได้ว่า หลังจากนายประเสริฐ กาญจนดุล ส่งหนังสือลงวันท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2500 แจ้งมายัง

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ว่าคณะกรรมการได้พิจารณาและมีมติเห็นชอบรูปปั้นต้นแบบครูบาศรีวิชัยแล้ว 

ทางกรมศลิปากรกน่็าจะเริม่กระบวนการหล่อปูนปลาสเตอร์จากต้นแบบทีเ่ป็นดนิทนัท ีเพราะหากช้าไปก็จะท�ำให้

รูปปั้นดินแห้งและแตกเสียหายได้ จากนั้นจึงเตรียมการส�ำหรับการหล่อส�ำริดต่อไป รายการค่าใช้จ่ายระหว่าง 

วนัที่ 10 กมุภาพนัธ์ – 29 มนีาคม พ.ศ. 2501 รายการที ่1 - 9 ซึง่เป็นค่าทราย 4 คิว ทองเหลอืงสแีดง 300 กโิลกรมั 

ค่าแรงกรองขี้วัว ดัดเหล็ก เข้าดิน ขึ้นทนรูปหุ่น และเททอง รวมเป็นเงินทั้งสิ้น 15,005.50 บาท โดยเฉพาะ 

7 “เงินยมื” นี ้ท่ีจรงิคอืเงนิน�ำฝากค่าด�ำเนนิการป้ันหล่อรปูครบูาศรวีชัิยงวดแรก จ�ำนวน 15,000 บาท ทีท่างจงัหวดัเชยีงใหม่ได้

ส่งดราฟต์มาให้กรมศลิปากรเมือ่วนัที ่2 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2500 
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ค่าทองเหลืองสีแดง 300 กิโลกรัมและค่าเททอง ชี้ชัดว่าได้มีการหล่อส�ำริดรูปครูบาศรีวิชัยแล้ว ส่วนรายการ 

ค่าใช้จ่ายระหว่าง วันที่ 13 มีนาคม – 19 เมษายน พ.ศ. 2506 รายการที่ 10 - 17 ซ่ึงเป็นค่าซ้ือเหล็กสกัด

ค่าแรงแต่งทองหล่อฐานและไม้เท้า และรมด�ำ (National Achieves of Thailand n.d.B.) น่าจะเป็นวธิกีารปรบัปรงุ

บัญชีเพื่อสรุปยอดรายรับรายจ่ายในการด�ำเนินงานเพ่ือน�ำเงินคงเหลือจากค่าจ้างปั้นหล่อรูปครูบาศรีวิชัย 

งวดที่ 2 ส่งเป็นรายได้ของกองหตัถศลิป์ เนือ่งจากทางจังหวดัเชยีงใหม่ติดค้างเงนิงวดที่ 2 จ�ำนวน 14,000 บาท 

มาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2501 และเพิ่งจะส่งเงินมาให้กรมศิลปากรเมื่อเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2506 ประกอบกับการที ่

กรมศิลปากรได้จัดส่งรูปหล่อครูบาศรีวิชัยไปให้ทางจังหวัดเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 19 เมษายน พ.ศ. 2506 ดังนั้น 

ช่วงระยะเวลา 36 วนั คอื ระหว่างวนัที่ 13 มนีาคม – 19 เมษายน จงึไม่ใช่เวลาในการแต่งทอง รมด�ำ และหล่อฐาน

และไม้เท้าของรูปหล่อครูบาศรีวิชัยอย่างแน่นอน เพราะโดยทั่วไป หลังจากมีการทุบพิมพ์เอารูปหล่อออกจาก

แบบแล้ว กจ็ะต้องเริม่กระบวนการแต่งทองและรมด�ำต่อเนือ่งไปจนกระทัง่งานเสรจ็สมบรูณ์ ด้วยเหตุนี ้จงึสามารถ

สรปุได้ว่า งานแต่งทอง รมด�ำ หล่อฐานและไม้เท้าของรปูหล่อ เป็นงานทีท่�ำเสรจ็แล้วตัง้แต่กลางปี พ.ศ. 2501 

แต่เพ่ิงมาแจ้งลงรายการในบญัช ีปี พ.ศ. 2506 ดงันัน้ รปูหล่อส�ำรดิครบูาศรวีชิยัจงึน่าจะสร้างเสรจ็สมบรูณ์

แล้วตั้งแต่ราวกลางปี พ.ศ. 2501 ส�ำหรับทองแดง 500 กิโลกรัม ที่ทางจังหวัดเชียงใหม่ติดค้างกรมศิลปากร 

ไว้นานถึง 5 ปี และหลวงศรีประกาศเพิ่งจะจัดส่งมาให้กรมศิลปากรโดยองค์การ รสพ. เมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์

พ.ศ. 2506 นัน้ (National Achievesof Thailand n.d.B.) ไม่ได้ถกูน�ำไปใช้ในการหล่อรปูครบูาศรวีชิยัอย่างแน่นอน

เพราะระยะเวลาเพียงแค่เดือนกว่า (คือ ตั้งแต่ปลายเดือนกุมภาพันธ์ที่มีการจัดส่งทองแดงมาให้กรมศิลปากร 

จนถึงวันท่ี 19 เมษายน ซึ่งกรมศิลปากรได้จัดส่งรูปหล่อครูบาศรีวิชัยไปเชียงใหม่) ไม่เพียงพอกับการหล่อรูป 

ครบูาศรีวชัิยให้เสรจ็ได้ เนือ่งจากกระบวนการหล่อต้องใช้เวลาอย่างน้อย 6 เดอืน ดงัน้ัน ทองแดงน้ีจึงเป็นการส่ง

มาใช้หนีต้ามข้อตกลงท่ีท�ำกนัไว้เมือ่ 5 ปีก่อนระหว่างทางจงัหวดัเชยีงใหม่กบักรมศิลปากร

ข้อสรุปดงักล่าวข้างต้นน�ำไปสูก่ารสนันษิฐานต่อไปอกีว่า การทีก่รมศลิปากรตดัสนิใจหล่อส�ำรดิรปูครบูาศรวีชัิย

จนเสรจ็ในปี พ.ศ. 2501 กเ็พราะมเีงินงวดแรกส�ำหรบัเป็นค่าใช้จ่ายในการซือ้วสัดอุปุกรณ์และค่าจ้างช่างหล่อรปู 

อย่างไรกต็าม เงนิจ�ำนวน 15,000 บาทกไ็ม่เพยีงพอส�ำหรบังานแต่งรปูหล่อ แต่เนือ่งจากกรมศลิปากรเป็นหน่วย

งานราชการ อีกทั้ง ไม่มีใครคาดคิดว่าทางจังหวัดเชียงใหม่จะท�ำผิดสัญญาว่าจ้าง ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี

จึงน่าจะขอยืมเงินรายได้ของกองหัตถศิลป์จากแผนกคลังมาเป็นเงินทดรองจ่ายส�ำหรับค่าจ้างช่างก็เป็นได้ 

เมือ่ค�ำนวณค่าใช้จ่ายระหว่างวนัที่ 13 มนีาคม – 19 เมษายน พ.ศ. 2506 รายการที่ 10 - 17 จาก “บญัชค่ีาใช้จ่าย

ในการป้ันหล่อรปูพระศรวีชิยั ของจงัหวดัเชยีงใหม่” ของกรมศลิปากรจะพบว่าทางกองหตัถศลิป์ยงัต้องใช้เงนิอกี

ประมาณ 7,315 บาท เพือ่ด�ำเนนิการสร้างรูปครูบาศรวีชิยัให้เสร็จสมบรูณ์

ข้อสันนิษฐานดังกล่าวข้างต้นน�ำไปสู่ค�ำถามที่เป็นประเด็นน่าสงสัยต่อไปอีกว่า เหตุใดทางจังหวัดเชียงใหม่ 

จึงได้ท�ำผิดสัญญาว่าจ้างโดยการนิ่งเฉยไม่ยอมตอบหนังสือทวงถามของกรมศิลปากร ซึ่งขอให้ส่งเงิน 

งวดที่ 2 จ�ำนวน 14,000 บาท และทองแดง 500 กิโลกรัม มาให้กรมศิลปากรเพ่ือด�ำเนินงานต่อ ถึงแม้ว่า

นายประเสรฐิ กาญจนดลุ ซึง่เป็นผูม้าติดต่อว่าจ้างให้กรมศิลปากรออกแบบป้ันหล่ออนุสาวรย์ีครูบาศรวิีชยั จะพ้น

วาระผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ไปแล้ว เมือ่วนัที ่12 มถุินายน พ.ศ. 2501 กต็าม แต่โครงการสร้างอนสุาวรย์ี
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ครูบาศรีวิชัยก็เป็นโครงการของจังหวัดเชียงใหม่ โดยทั่วไปทางจังหวัดเชียงใหม่โดยผู้ว่าราชการจังหวัดคนใหม่ 

กค็วรจะด�ำเนนิโครงการนีต่้อให้เสรจ็สิน้สมบูรณ์ ไม่ใช่ท�ำน่ิงเฉย ไม่ยอมส่งหนังสอืช้ีแจงเหตผุล อีกทัง้ไม่ยอมตอบ

หนังสือเตือนและทวงถามของกรมศิลปากร ที่ส�ำคัญยังปล่อยเรื่องทิ้งค้างคาไว้นานถึง 5 ปี ประเด็นน่าสงสัย 

อีกประการหนึ่งคือหลวงศรีประกาศ ซึ่งเป็นคนเคยรู้จัก นับถือศรัทธา และใกล้ชิดกับครูบาศรีวิชัยมานาน

ต้ังแต่เมือ่ครัง้ร่วมมอืกนัสร้างถนนขึน้ดอยสเุทพ อกีทัง้ยงัเคยด�ำรงต�ำแหน่งนายกเทศมนตรนีครเชยีงใหม่ถงึ 6 สมยั 

(ระหว่าง พ.ศ. 2479 - 2496 ยกเว้น พ.ศ. 2486) ควรจะเป็นผู้ริเริ่มและผลักดันโครงการจัดสร้างอนุสาวรีย์ 

ครูบาศรีวิชัยในช่วงเวลาที่ด�ำรงต�ำแหน่งนายกเทศมนตรีนครเชียงใหม่ แต่กลับกลายเป็นว่าโครงการนี้เกิดขึ้น 

โดยการผลักดันของ นายประเสริฐ กาญจนดุล (ภาพที่ 9) ผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ ซ่ึงถึงแม้จะไม่ใช ่

ชาวเชียงใหม่โดยก�ำเนิด แต่ก็เป็นนักปกครองท่ีมีวิสัยทัศน์กว้างไกล ดังจะเห็นได้จากผลงานในปี พ.ศ. 2483

เม่ือครัง้รบัราชการเป็นนายอ�ำเภอหาดใหญ่ได้ร่วมมอืกบันายนวล บญุสนอง ศึกษาธกิารอ�ำเภอหาดใหญ่ จดัตัง้

โรงเรียนประชาบาล ต�ำบลคอหงส์ 3 (ปัจจบุนัคอื โรงเรยีนเทศบาล 1 เอง็เสยีงสามคัค)ี ต่อมา ในปี พ.ศ. 2491 

เมื่อครั้งด�ำรงต�ำแหน่งผู้ว่าราชการจังหวัดยะลา ระหว่าง พ.ศ. 2490 - 2494) ได้ยกฐานะสุขศาลาเทศบาล 

เมืองยะลาให้เป็นโรงพยาบาลประจ�ำจงัหวดัยะลาและเมือ่ครัง้ด�ำรงต�ำแหน่งผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ก็ได้ให้

ความร่วมมือช่วยเหลือหน่วยงานต่าง ๆ ท้ังภาครัฐและเอกชน และคนท้องถิ่นในกิจการทั้งใหญ่น้อย เช่น 

การก่อตัง้พทุธสถานเชยีงใหม่ (พ.ศ. 2501) และการสนบัสนนุมสิเตอร์ฮาโรลด์ เมสนั ยงั (Harold Mason Young)

สร้างสวนสัตว์เชียงใหม่ (พ.ศ. 2498) เป็นต้น ส่วนหลวงศรีประกาศดูเหมือนจะไม่มีส่วนเก่ียวข้องและ 

ผลักดันโครงการจัดสร้างอนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยมาตั้งแต่ต้น โดยพิจารณาจากเอกสารที่ติดต่อเรื่อง 

อนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยระหว่างจังหวัดเชียงใหม่กับกรมศิลปากรช่วงปี พ.ศ. 2499 – 2500 ไม่ปรากฏชื่อของ 

หลวงศรปีระกาศเลย จนกระทัง่มาในปี พ.ศ. 2506 จงึปรากฏชือ่ของหลวงศรปีระกาศในเอกสารท่ีตดิต่อประสาน

งานกบักรมศิลปากรเรือ่งอนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั
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ภาพที ่9 นายประเสรฐิ กาญจนดลุ ผู้ว่าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่คนที ่13 
(ระหว่าง 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2495 – 12 มถุินายน 2501)

(source: Konlannanews 2020, online)

ภาพท่ี 10 ภาพถ่ายสถานทีจ่ะจดัการสร้างอนสุาวรย์ีครบูาศรวีชัิย ณ บริเวณสามแยกทางข้ึนดอยสเุทพท่ีห้วยแก้ว ปี พ.ศ. 2506
(source: National Achieves of Thailand n.d.B.)
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ระหว่างเดอืนกมุภาพันธ์ถึงเมษายน พ.ศ. 2506 พนัต�ำรวจเอกนรินัดร ชยันาม ได้ส่งหนงัสอืและโทรเลขหลายฉบบั

ถงึนายธนติ อยูโ่พธิ ์โดยวนัที ่12 กมุภาพนัธ์ ผูว่้าราชการจงัหวดัเชยีงใหม่ได้ตดิต่อขอให้กรมศลิปากรออกแบบ

ฐานอนสุาวรย์ีให้สวยงามและเหมาะสมกบัรปูหล่อครบูาศรวีชิยั ต่อมา เมือ่วนัท่ี 4 มนีาคม ทางจงัหวดัเชยีงใหม่

ได้ส่งภาพถ่ายและแผนผังแสดงบริเวณที่จะจัดสร้างอนุสาวรีย์ ณ บริเวณสามแยกทางขึ้นดอยสุเทพที่ห้วยแก้ว 

(ภาพที่ 10) มาให้กรมศลิปากรเพือ่ใช้ประกอบการออกแบบแท่นฐาน วนัที ่12 เมษายน ผูว่้าราชการจังหวดัเชยีงใหม่

ได้ส่งหนังสือแจ้งมายังอธิบดีกรมศิลปากรว่า ต้ังใจจะยกรูปครูบาศรีวิชัยขึ้นประดิษฐานบนแท่นฐานอนุสาวรีย ์

ในวันที่ 11 มิถุนายน ซึ่งตรงกับวันเกิดของครูบาศรีวิชัย วันที่ 9 เมษายน กรมศิลปากรท�ำแบบพิมพ์เขียวเสร็จ 

และส่งไปให้ทางจังหวัดเชียงใหม่พิจารณา จากนั้นเม่ือวันที่ 24 เมษายน ผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ได้แจ้ง 

ให้อธิบดีกรมศิลปากรทราบว่า เห็นชอบแบบแท่นฐานอนุสาวรีย์ตามที่กรมศิลปากรเสนอไป ส�ำหรับแท่นฐาน

อนสุาวรย์ีทีก่รมศลิปากรออกแบบนี ้สนันษิฐานว่า น่าจะออกแบบตามแบบร่างของศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี 

ที่เคยส่งไปให้ นายประเสริฐ กาญจนดุล ผู้ว่าราชการจังหวัดเชียงใหม่ขณะนั้นพิจารณา เมื่อวันที่ 25 มกราคม 

พ.ศ. 2500 (National Achieves of Thailand n.d.B.) เพราะมลัีกษณะคล้ายกับแบบร่างแท่นฐานอนสุาวรย์ี

สนุทรภู ่(ภาพท่ี 11) 

ภาพที ่11 ศลิป์ พรีะศร ีแบบร่างอนสุาวรย์ีสุนทรภู ่(ไม่ได้สร้าง) ราว พ.ศ. 2502 ปนูปลาสเตอร์
หอประตมิากรรมต้นแบบ กรมศลิปากร กรงุเทพฯ 

(source: Silpakorn University 1992, 72)
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ซึ่งปัจจุบันเก็บรักษาไว้ในหอประติมากรรมต้นแบบ แท่นฐานอนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยแบ่งออกเป็นสองตอน 

(ภาพท่ี 12 และ 13) ตอนบนเป็นแท่นสีเ่หลีย่มจัตรุสัเตีย้ ๆ แบบเรยีบ ๆ รองรบัรปูหล่อครบูาศรวิีชัย ซุม้ผนังด้าน

หลังประดับด้วยลวดลายปูนปั้นแบบไทยประยุกต์สีนวล เพ่ือเน้นรูปประติมากรรมด้านหน้าให้เด่นชัดตอนล่าง 

เป็นแท่นฐานเท้าสงิห์รปูสีเ่หลีย่มผนืผ้ายกพืน้สงูประมาณ 1.40 เมตร เพือ่รองรบัแท่นรปูหล่อครบูาศรวีชิยัและ

ซุ้มผนังด้านหลัง มีบันไดทางข้ึนลงด้านหน้าองค์พระ โครงสร้างแท่นฐานอนุสาวรีย์เป็นคอนกรีตเสริมเหล็ก

ผนงัก่ออฐิถอืปนู ผวิของผนงัซุม้ แท่นรองรบัองค์พระ แท่นฐานเท้าสงิห์ พลสงิห์ และลกูตัง้บนัไดท�ำด้วยหนิล้าง 

สเีทาลวดลายบนผนงัซุม้เป็นปูนป้ันสนีวล ส่วนพืน้ของฐาน ขัน้บนัได และบาทวิถโีดยรอบท�ำด้วยหินขดัสเีทา

ภาพที ่12 แบบพมิพ์เขยีวแท่นฐานอนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั (รายละเอยีด) 
(source: National Achieves of Thailand n.d.B.)

ภาพที ่13 แบบพมิพ์เขยีวแท่นฐานอนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั (รายละเอยีด) 
(source: National Achieves of Thailand n.d.B.)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2564249

Khruba.Srivichai.Monument.at.the.Foothill.Doi.Suthep

เมื่อพิจารณาแบบร่างรูปครูบาศรีวิชัย (ภาพที่ 7) ซึ่งปัจจุบันเก็บรักษาไว้ในหอประติมากรรมต้นแบบ จะพบว่า

งานออกแบบและงานจรงิไม่ค่อยแตกต่างกันเท่าใดนกั แบบร่างนีจ้งึน่าจะเป็นแบบสดุท้ายทีค่ณะกรรมการยอมรับ

ก่อนทีก่รมศลิปากรจะด�ำเนนิการป้ันหล่อในขัน้ตอนต่อไป ทีน่่าสนใจคือการที่ ศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศร ีออกแบบ

รูปครูบาศรีวิชัยในท่ายืน ไม่ได้อยู่ในท่านั่งขัดสมาธิตามแบบแผนของการสร้างรูปพระอริยสงฆ์เพื่อเป็นอนุสรณ์ 

ซึ่งมักจะน�ำไปประดิษฐานไว้ในพระอุโบสถวัดที่ท่านเคยเป็นเจ้าอาวาสอยู่ เช่น พระรูปสมเด็จพระสังฆราช 

พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรศิริวัฒน์ ขนาดเท่าพระองค์จริง โดย นายสาย ปฏิมาประกร ซึ่งได้จัดให้มี 

การปั้นหล่อพระรูป 2 องค์ โดยองค์หนึ่งน�ำไปประดิษฐานไว้ในซุ้มคูหาพระเจดีย์ วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

ส่วนอีกองค์หนึ่งน�ำไปประดิษฐานไว้ในพระอุโบสถ วัดมะขามใต้ (วัดชินวรารามวรวิหาร) จังหวัดปทุมธานี 

ซึ่งเป็นวัดที่สมเด็จพระสังฆราชพระองค์นี้ได้ทรงปฏิสังขรณ์ หรือ พระรูปหล่อส�ำริดกะไหล่ทองของสมเด็จ 

พระพุทธโฆษาจารย์ (เจริญ ญาณวโร) เจ้าอาวาสวัดเทพศิรินทราวาส (ภาพที่ 5) ประดิษฐานในพระอุโบสถ 

วัดเทพศิรินทราวาส โดย เขียนยิ้มศิริ หรือ รูปหล่อส�ำริดกะไหล่ทองของพระครูมงคลเทพมุนี (หลวงพ่อสด) 

ประดษิฐานในพระอโุบสถวดัปากน�ำ้ ภาษเีจรญิ เป็นต้น การเปรยีบเทยีบนีเ้ผยให้เหน็จดุมุง่หมายในการสร้าง

รปูเหมอืนครบูาศรวีชิยั ทีต่่างไปจากการสร้างรูปพระอรยิสงฆ์เพือ่เป็นอนสุรณ์ตามแบบฉบบัดัง้เดมิทีน่ยิมกนั

โดยทั่วไป คือ สร้างขึ้นเพื่อตั้งเป็นรูปเคารพในโบสถ์วิหาร แต่รูปเหมือนครูบาศรีวิชัยหล่อส�ำริดรมด�ำ 

ขนาดเท่าคนจรงินี ้ถกูออกแบบเพือ่ตัง้ไว้ในทีโ่ล่งแจ้ง ในรูปแบบอนสุาวรย์ี เพือ่ยกย่องเชดิชเูกียรตแิละร�ำลกึ

ถงึคณุความดีของครบูาศรีวชิยัทีไ่ด้สร้างคณุปูการอนัยิง่ใหญ่ต่อสงัคมลานนาไทย

ภาพที ่14 ครบูาศรวีชัิย ถ่าย ณ พระธาตจุอมทอง
ครัง้บรูณะวดัพระเจ้าตนหลวง (วดัศรโีคมค�ำ) จงัหวดัพะเยา พ.ศ. 2466 อาย ุ45 ปี

(source: Pantip 2020, online)
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รูปหล่อครูบาศรีวิชัยสร้างในรูปแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ ซ่ึงประติมากรต้องปั้นโดยอาศัยภาพถ่ายของ 

ครูบาศรีวิชัย ที่มีผู้ถ่ายไว้มากมายทั้งแบบเต็มตัว ครึ่งตัว หรือเฉพาะใบหน้า นอกจากนั้นอาจต้องใช้แบบท่ีเป็น

คนจริง ซึ่งมีรูปร่างและขนาดสูงต�่ำละม้ายคล้ายคลึงกับตัวครูบาศรีวิชัยเพื่อประกอบการปั้น รูปครูบาศรีวิชัย 

ครองผ้าตามธรรมเนยีมของวดัดอยแต ทีท่่านเคยไปเรยีนวิปัสสนากรรมฐาน คอื กุมผ้าแบบรดัอก แขวนลกูประค�ำ

และมือขวาถือไม้เท้า (ภาพที่ 4) ซึ่งเป็นกิ่งไม้ตามธรรมชาติ แขนซ้ายทิ้งแนบกับล�ำตัว อยู่ในท่าก�ำลังย่างก้าวไป 

ข้างหน้าไม่สวมรองเท้าแบบพระสงฆ์ที่เคร่งพระธรรมวินัย ใบหน้าเงยข้ึนเล็กน้อย ดวงตาท่ีมองตรงไปข้างหน้า 

ฉายแววมุ่งมั่นเคร่งขรึม และเอาจริงเอาจัง การน�ำเสนอรูปครูบาศรีวิชัยในลักษณะนี้สะท้อนบุคลิกภาพ 

ท่ีสมถะเคร่งพระธรรมวนิยั และรกัสนัโดษของพระนกัพัฒนา รวมทัง้จติวิญญาณของพระธรรมจารกิ ผูอ้อกธุดงค์

เดนิทางไปตามถิน่ทรุกนัดารเพือ่เผยแพร่พระธรรมค�ำสัง่สอนของพระพทุธเจ้าแก่ชาวบ้าน ชาวป่า ชาวเขา และ

ชาวนาทีน่่าสนใจคอื ศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศร ีจงใจละเว้นการแสดงเคร่ืองอฐับริขารเตม็รปูแบบตามธรรมเนยีม

ของวดัดอยแต อนัได้แก่ พดัใบตาลและบาตรพร้อมสายโยงส�ำหรับใช้สะพาย (ภาพที่ 14) เพ่ือจะได้ไม่ดูรกรุงรงั

และแย่งความสนใจไปจากรูปประติมากรรม ที่ส�ำคัญองค์ประกอบที่มากเกินไปจะส่งผลให้รูปครูบาศรีวิชัย 

ขาดความสง่างามไปด้วย ประติมากรรมรูปครูบาศรีวิชัยออกแบบไว้ส�ำหรับต้ังในที่โล่งแจ้งบนแท่นฐานที่ไม่สูง 

มากนักถึงแม้จะมีซุ้มอยู่ด้านหลัง แต่ก็ไม่ได้ตั้งอยู่ในซุ้ม (ภาพท่ี 12 และ 13) แต่เดิมผนังด้านในซุ้ม แท่นรองรับ 

องค์พระ แท่นฐานเท้าสงิห์ พลสงิห์ และลกูต้ังบันได ซึง่ท�ำด้วยหนิล้างสเีทา นอกจากจะช่วยสร้างมิตทิีซ้่อนทบัและ 

ลดหลั่นกันของรูปทรงอย่างสวยงามแล้ว สีเทาของหินล้างยังช่วยขับลวดลายปูนปั้นแบบไทยประยุกต์สีนวล 

ให้กระจ่างงดงามราวกับประกายแสงสุกสกาวล้อมรอบรูปครูบาศรีวชิยัให้ดูโดดเด่นอยูเ่บือ้งหน้าสาธชุนทีเ่ดินขึน้

บนัไดด้านหน้าเข้ามายงัลานประทักษณิ เพือ่ทรดุกายลงก้มกราบคารวะ “ตนบญุแห่งลานนาไทย” ของพวกเขา 

แต่น่าเสียดาย การขาดความรู้เรื่องศิลปะ และสุนทรียศาสตร์ของผู้คน ท�ำให้ปัจจุบันรูปอนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัย 

ถูกปิดทองเลอะเทอะจนดูผิดรูป มีการทาสีแดงผนังด้านในซุ้ม ส่วนกรอบและลวดลายซุ้มทาด้วยสีทอง 

ไม่เพยีงเท่านัน้ยงัมีการปักกลดอนัใหญ่ไว้ด้านหลงัรปูประตมิากรรมอกี องค์ประกอบทีร่กรงุรงัและสสีนัทีฉ่ดูฉาด

เหมือนฉากลิเกนี้ (ภาพที่ 15) ท�ำให้อนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยหมดส้ินความสง่างามและด้อยคุณค่าทางศิลปะลง 

อย่างน่าใจหาย 8 (Klamsom 1989)

8 การท่ีคนไทยคุ้นชนิกับรปูหล่อหรอืรปูป้ันพระพุทธรปู พระมหาเถระ หรอืเทวรปู จงึท�ำให้คนไทยมองอนสุาวรีย์ทีเ่ป็นรปูเหมอืน

หรือรูปเหมือนจ�ำลองเป็นรูปเคารพด้วย ด้วยเหตุนี้จึงไม่น่าประหลาดใจ ที่อนุสาวรีย์ไทยหลายแห่งได้กลายเป็นศูนย์รวมทาง 

จติวญิญาณของผู้คนในท้องถิน่ทีต่ัง้อนสุาวรีย์และท่ัวทัง้ประเทศเช่นเดยีวกบัอนสุาวรย์ีท้าวสรุนาร ีหรอืแม้กระท่ังพระบรมรปูทรง

ม้าและอนุสาวรย์ีพระเจ้าตากสนิมหาราช แนวคดิในการสร้างอนสุาวรย์ีมาจากวฒันธรรมตะวนัตก ซึง่ยอมรบักนัว่า อนสุาวรย์ีคือ

ผลงานศิลปะด้วยเช่นกัน ดังน้ันจึงเป็นการยากท่ีจะให้ศิลปินท�ำใจยอมรับได้ เม่ือเห็นผลงานที่ตนเองออกแบบ แต่งผิว รมด�ำ 

เสรจ็สิน้สมบรูณ์ดแีล้ว ต้องมาถกูทองค�ำเปลวปิดพืน้ผวิและรปูทรงจนดบูวมผิดรปู ดงัตอนหนึง่จากบทสัมภาษณ์ พมิาน มูลประมขุ 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) เม่ืออาจารย์ประยูร อุลุชาฎะ (น. ณ ปากน�้ำ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(จติรกรรม) ได้กล่าวถึงรปูหล่อพระมงคลเทพมนุ ีหรือ หลวงพ่อสด วดัปากน�ำ้ ภาษเีจรญิ ซึง่พมิานเป็นผู้ออกแบบป้ันว่า ถ่ายรปู

ไม่ได้ เพราะคนปิดทองเปรอะจนรปูทรงดบูวมไปหมด พมิานจึงกล่าวว่า เราเท่านัน้ทีเ่สยีใจ ว่าท�ำไมเขาท�ำอย่างน้ี แต่เรากไ็ม่รู้ว่า

จะไปแก้ไขอย่างไร ความเชือ่ถอืกบัการรักษาศิลปะ เราเท่านัน้ทีรู่ว่้าควรเกบ็รกัษาอย่างไร แต่ท่านทีไ่ปปิดทองท่านไม่รู้ ท่านท�ำ

ด้วยความศรทัธา ความเคารพ มนัไปคนละแบบ
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อนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัย ณ เชิงดอยสุเทพนี้นับเป็นผลงานประติมากรรมรูปเหมือนชิ้นเอก อีกชิ้นหนึ่งของ 

ศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี ทีเ่ผยให้เห็นฝีมอืทางเชงิช่างอันเยีย่มยอดในการป้ันรปูครบูาศรวีชิยัได้อย่างเหมอืนจรงิ

ตามธรรมชาต ิไม่เพยีงเท่านัน้ประตมิากรยงัสามารถถ่ายทอดบคุลกิภาพอนัเข้มแขง็ เดด็เด่ียว มุง่มัน่ และเอาจรงิ

เอาจงัของ “นกับญุแห่งลานนาไทย” ออกมาได้อย่างมชีวีติชวีาและเตม็ไปด้วยพลงัแห่งชวีติอกีด้วย ผลงานชิน้นี้ 

ศาสตราจารย์ศิลป์เป็นผู้ออกแบบและน่าจะปั้นเฉพาะส่วนศีรษะ ส่วนอาจารย์เขียน ยิ้มศิริ ได้รับมอบหมาย 

ให้ป้ันองค์พระ 9  (National Achieves of Thailand n.d.B.)

9  โดยทัว่ไป เมือ่กรมศลิปากรรบังานอนสุาวรย์ีมาท�ำ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศร ีจะเป็นผูอ้อกแบบและป้ันส่วนใบหน้าของรปูป้ัน 

ส่วนอ่ืนนอกเหนอืจากนัน้ ท่านมกัจะมอบหมายให้ลกูศษิย์คนใดคนหนึง่เป็นผูป้ั้น ในกรณนีีจ้ากหลกัฐานเอกสารทีพ่บ ศาสตราจารย์

ศลิป์ พีระศรี ได้เขียนไว้ในบนัทกึข้อความอย่างชดัเจนว่า ให้อาจารย์เขยีน ยิม้ศริ ิเป็นผูป้ั้น

ภาพที ่15 อนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั ณ เชงิดอยสุเทพ จงัหวดัเชยีงใหม่
 (source: Edtguide 2020, online)
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การศึกษาค้นคว้าประวตักิารสร้างอนสุาวรย์ีครบูาศรวีชิยั ทีย่ดืเยือ้ยาวนานถงึ 7 ปี อย่างละเอยีด ท�ำให้สามารถ

สรปุได้วา่ รปูหล่อครบูาศรีวชิยั ทีม่คีวามสงูประมาณ 180 เซนตเิมตร หรือขนาดเท่าคนจริง หล่อด้วยส�ำรดิ 

รมด�ำ ออกแบบและปั้นส่วนศีรษะโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ส่วนองค์พระปั้นโดยอาจารย์เขียน ยิ้มศิริ 

สร้างขึ้นระหว่าง ปี พ.ศ. 2499 - 2501 โครงการสร้างอนุสาวรีย์ครูบาศรีวิชัยริเริ่มขึ้นโดยจังหวัดเชียงใหม ่

ในสมยัของผูว่้าราชการจงัหวดั นายประเสรฐิ กาญจนดลุ และเสรจ็สิน้ในสมยัของ พนัต�ำรวจเอกนรินัดร ชยันาม 

สิน้ค่าใช้จ่ายเป็นเงนิ 59,000 บาท (ค่าหล่อรปูครบูาศรวิีชยั 29,000 บาท ค่าก่อสร้างแท่นฐาน 30,000 บาท) 10 

(Sukkhata 2020) การศกึษาค้นคว้าข้อมลูประวติัการสร้างอนสุาวรีย์ครูบาศรีวชัิยอย่างละเอยีดยงัท�ำให้ได้

พบหลักฐานเชงิประจักษ์ทีส่�ำคญั ซึง่สามารถน�ำมาหกัล้างเรือ่งราวเกีย่วกบัอทิธิปาฏหิารย์ิแห่งสจัจะวาจาของ 

ครูบาศรีวิชัย ซึ่งมีผู้ผูกเรื่องเล่าอ้างต่อ ๆ กันมาอย่างผิด ๆ ทั้งในอดีตและปัจจุบันว่า วันที่มีการอัญเชิญ 

รปูหล่อส�ำรดิครบูาศรวีชิยัไปประดษิฐานบนแท่นฐาน ณ เชิงดอยสเุทพ คอื วนัที ่17 พฤษภาคม พ.ศ. 2507 

ซ่ึงตรงกับวนัทีพ่ระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร พระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง

เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงประกอบรัฐพิธีเปิดเข่ือนยันฮี (ต่อมา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9

ทรงพระราชทานนามใหม่ว่า เขื่อนภูมิพล) ที่อ�ำเภอสามเงา จังหวัดตาก เพ่ือลากโยงเร่ืองราวต่อไปว่า วันนั้น

“กระแสน�ำ้ปิงได้ไหลบ่าหวนย้อนกลับคืนข้ึนเหนือจนนองท่วมท้นเตม็เข่ือนภมูพิลถึงเขตอ�ำเภอฮอด….” จงึเป็นการ

ล้างอาถรรพ์สจัจะวาจาของ “ตนบุญแห่งลานนาไทย”

10 เพ็ญสุภา สุขคตะ ได้อ้างถึงบันทึกความทรงจ�ำของหลวงศรีประกาศ นายกเทศมนตรีนครเชียงใหม่ 6 สมัยและผู้แทนราษฎร

จงัหวดัเชยีงใหม่อกีหลายสมยั ซ่ึงกล่าวถงึการก่อสร้างอนสุาวรีย์ครูบาศรีวิชยั ณ เชงิดอยสเุทพไว้ในหนงัสอืทีร่ะลกึงานเปิดอาคาร 

“พุทธสถานเชียงใหม่” ประมาณว่า หลังจากหลวงศรีประกาศได้เชิญชวนชาวเชียงใหม่บริจาคเงินส�ำหรับสร้างอนุสาวรีย์ 

ครูบาศรีวิชัยเพื่อเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวทิตาต่อผู้สร้างทางขึ้นพระธาตุดอยสุเทพแล้ว จึงได้เดินทางลงมายังกรุงเทพฯ 

เพือ่ตดิต่อขอให้กรมศลิปากรออกแบบสร้างอนสุาวรย์ี แต่หลวงศรปีระกาศกลบัต้องพบกบัความประหลาดใจ เมือ่เจ้าหน้าทีก่รม

ศลิปากรบอกว่า มผีูม้าสัง่ท�ำรปูเหมอืนครบูาศรวีชิยัไว้นานหลายปีแล้วในราคา 50,000 บาท งานเสร็จแล้ว เงนิก็ช�ำระแล้ว แต่ยงั

ไม่มีผู้ใดมาติดต่อขอรับงาน แม้หลวงศรีประกาศจะเจรจาต่อรองขอซ้ือรูปเหมือนครูบาศรีวิชัยรูปน้ีกลับไป แต่กรมศิลปากร 

ไม่ยนิยอม และยนืยนัว่าต้องรอให้ผู้สัง่ท�ำมารบัเองเท่านัน้ หลวงศรปีระกาศจงึกลับเชยีงใหม่ไปด้วยความผิดหวัง หลงัจากนัน้อีก

ประมาณ 1 - 2 ปี คอื ในปี พ.ศ. 2507 หลวงศรปีระกาศจงึสามารถเจรจาขอซือ้รปูหล่อครบูาศรวีชิยัจากกรมศลิปากรได้ส�ำเร็จ

ในราคา 50,000 บาท 
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และท�ำให้สามารถเคลือ่นรปูหล่อครูบาศรีวชิยัไปประดิษฐานบนแผ่นดินเชียงใหม่ได้ส�ำเรจ็ 11 (Dharma gateway 

2018B) แต่ในข้อเทจ็จริงตาม เอกสารหลักฐานนัน้ รปูหล่อของครบูาศรวีชิยัได้ถูกอญัเชญิขึน้ประดษิฐานบน

แท่นฐาน ณ เชิงดอยสุเทพ เม่ือวนัที่ 8 มถินุายน พ.ศ. 2506 พร้อมกับมีงานฉลองสมโภชอนุสาวรย์ี 3 วัน 3 คนื 

ระหว่างวันที่ 8 - 11 มิถุนายน พ.ศ. 2506 และยังถือว่าเป็นการเฉลิมฉลองวันบรรจบครบรอบ 85 ปีชาตกาล

ครูบาศรีวิชัย ซึ่งตรงกับวันที่ 11 มิถุนายน พ.ศ. 2506 อีกด้วย การน�ำข้อเท็จจริงนี้มาเปิดเผยแก่สาธารณชน

จงึถือเป็นการปิดฉากต�ำนานทีเ่ล่าขานถงึปาฏหิารย์ิแห่งสัจจะวาจาอนัเป็นอมตะของครบูาศรวีชิยั ทีก่ล่าวไว้

ว่า “ตราบใดทีแ่ม่น�ำ้ปิงไม่ไหลย้อนขึน้เหนอื จะไม่ขอเหยยีบย่างเข้าแผ่นดินเมอืงเชียงใหม่อกี”

อย่างไรก็ตาม สิ่งที่สาธุชนทั้งหลาย ผู ้เคารพ และเลื่อมใสศรัทธาในครูบาศรีวิชัยพึงจะตระหนักไว้ก็คือ

ความยิ่งใหญ่ของครูบาศรีวิชัยหาได้อยู่ที่เรื่องราวปาฏิหาริย์แห่งสัจจะวาจาของท่านไม่ แต่อยู่ที่ความเป็น 

ตวัตนของท่านนัน่คอื ความเป็นพระอริยสงฆ์ ผูป้ระพฤตปิฏบิตัเิคร่งครดัในพระธรรมวนิยั สมถะ ถอืสนัโดษ

และมศีลีาจารวัตรอนังดงามน่านบัถือ รวมทัง้ความเป็นพระนกัพฒันาผูบ้�ำเพญ็สาธารณประโยชน์นานปัการ

อันได้แก่ การบูรณปฏิสังขรณ์ศาสนสถานที่ทรุดโทรมปรักหักพังให้กลับมามั่นคงแข็งแรงและงดงามอีกครั้ง 

อีกทั้ง การสร้างถนนและสะพานเพื่อประโยชน์ด้านการคมนาคมของสาธารณชน ทั้งหมดนี้คือความย่ิงใหญ่ 

ทีแ่ท้จริงของครูบาศรวีชิยั พระอริยสงฆ์ ผูไ้ด้รบัสมญานามว่า “ตนบญุแห่งลานนาไทย”

11 เพญ็สภุา สขุคตะ ได้กล่าวไว้ในบทความของเธอว่า หลวงศรปีระกาศได้เล่าถงึเรือ่งอศัจรรย์ในวนัทีร่ปูหล่อครบูาศรวีชิยัมาถงึ

สถานรีถไฟเชยีงใหม่ แต่ไม่สามารถน�ำลงจากรถไฟได้ จนถงึกบัต้องจดุธปูอญัเชิญ และขอขมาต่อดวงวญิญาณของครบูาศรวีชิยั 

กระทัง่ในทีสุ่ดก็สามารถเคลือ่นย้ายรปูประตมิากรรมไปตดิตัง้ตรงบรเิวณลานหน้าวดัศรโีสดา เชงิดอยสเุทพ เพือ่ท�ำพิธเีปิดได้ส�ำเรจ็ 

หลวงศรปีระกาศกล่าวว่าวนันัน้เป็นวนัที ่17 พฤษภาคม พ.ศ. 2507 ซึง่เป็นวนัเดยีวกบัทีม่กีารท�ำพธิเีปิดเขือ่นภมูพิล และเป็น

วันที่ “กระแสน�้ำปิงได้ไหลบ่าหวนย้อนกลับคืนขึ้นเหนือจนนองท่วมท้นเต็มเขื่อนภูมิพลถึงเขตอ�ำเภอฮอด….” ซึ่งตรงกับสัจจะ

วาจาท่ีครบูาศรีวชัิยได้ล่ันไว้ว่า “ตราบใดทีแ่ม่น�ำ้ปิงไม่ไหลย้อนขึน้เหนอื จะไม่ขอเหยยีบย่างเข้าแผ่นดนิเมอืงเชยีงใหม่อกี” นัน่

คอื ถงึแม้จะเป็นเพยีงรปูประตมิากรรมท่ีไร้วญิญาณ แต่ครบูาศรวีชิยักย็งัคงรกัษาสจัจะวาจาทีใ่ห้ไว้จนกระทัง่แม่น�ำ้ปิงไหลเอ่อ

ขึน้ท่วมท้นถึงอ�ำเภอฮอด ท่านจงึยอมกลบัไปเหยยีบแผ่นดนิเชยีงใหม่อกีครัง้
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หลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความเพือ่พจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวจิิตรศลิป์

วารสารวจิติรศลิป์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่

ก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั ฉบบัละ 8 บทความ

ฉบบัที ่1 มกราคม - มิถนุายน และ ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม

1. ประเภทของบทความทีเ่ผยแพร่

1.1 บทความวจัิย บทความวิชาการ หรอืบทความงานสร้างสรรค์ ทีน่�ำเสนอองค์ความรู ้แนวคดิ ทฤษฎ ีวธิกีาร 

การวิจยั หรอืกระบวนการอนัเกีย่วข้องกบัสาขาวชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์ เช่น ทศันศิลป์ การออกแบบ ประยกุต์

ศลิป์ ดนตร ีการแสดง สือ่ศลิปะ การออกแบบส่ือ ศลิปะการถ่ายภาพ ปรชัญาศลิป์ สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์

ศิลป์ หรือโบราณคดี 

1.2 บทความวจิารณ์หนงัสอื (book review) หรอืบทความปรทิศัน์ (review article) ทีเ่ก่ียวข้องกบัสาขา

วชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์เช่นท่ีปรากฏในข้อ 1.1

ทัง้นี ้บทความควรเป็นงานเขยีนวชิาการท่ีมกีารก�ำหนดประเดน็ซึง่ต้องการอธบิายหรอืวิเคราะห์อย่างชดัเจนตาม

หลกัวชิาการ หรอืมกีารส�ำรวจวรรณกรรมเพือ่สนบัสนนุ จนสามารถสรปุผลการวิเคราะห์ในประเด็นนัน้ได้ อาจ

เป็นการน�ำความรูจ้ากแหล่งต่างๆ มาประมวลร้อยเรยีงเพือ่วเิคราะห์อย่างเป็นระบบ และผูเ้ขยีนได้แสดงทศันะ

ทางวชิาการของตนไว้อย่างชดัเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรยีมต้นฉบบับทความ

2.1 แบบอกัษร ต้นฉบบับทความทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ให้ใช้ขนาดกระดาษ A4 แบบอกัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point ส�ำหรบัเชงิอรรถอธบิาย ส�ำหรับตัวเลขให้ใช้เลขอารบกิทกุกรณี

2.2 ไฟล์บทความ ให้ใช้ไฟล์ นามสกลุ .docx

2.3 ไฟล์ภาพประกอบ ให้ใช้ไฟล์ภาพประกอบ นามสกลุ .jpg, jpeg, RAW หรอื TIFF ความละเอยีด 300 pixel/

high resolution ขึ้นไป ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB พร้อมก�ำหนดเลขล�ำดับภาพให้ตรงกับเลขล�ำดับภาพใน

เนือ้หา 

3. องค์ประกอบของต้นฉบบับทความ

องค์ประกอบของบทความเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 3.1 ชื่อบทความ ผู้เขียนบทความ บทคัดย่อ และ ค�ำส�ำคัญ  

3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ 

3.1 ชือ่บทความ ผูเ้ขยีนบทความ บทคดัย่อ และค�ำส�ำคญั

3.1.1 ช่ือบทความ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคดัย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย ชือ่บทความ

ควรกระชบั ได้ใจความ หากประสงค์จะคงชือ่เดมิของรายงานวจิยัทีม่ขีนาดความยาว ให้ใส่ไว้ในเชงิอรรถอธบิาย

หน้าเดยีวกบัชือ่บทความท้ังภาษาองักฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผูเ้ขยีนบทความ ต้องระบช่ืุอ-นามสกุล ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นผลงานภาคนพินธ์ระดับ

บณัฑติศกึษา ให้ใส่ชือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานของอาจารย์ทีป่รกึษาถดัจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ

3.2.3 บทคดัย่อ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ความยาวตัง้แต่ 350 ค�ำแต่ไม่เกนิ 500 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำ

ถอืตาม Microsoft Word version 2013 ข้ึนไปเป็นส�ำคญั)

3.2.4 ค�ำส�ำคัญ (keyword) ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จ�ำนวนต้ังแต่ 3 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 5 ค�ำ
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3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จ�ำนวนค�ำ บทความต้องมจี�ำนวนค�ำเฉพาะในส่วนของเน้ือหา (ไม่รวมจ�ำนวนค�ำในบทคัดย่อทัง้ภาษาไทย

และภาษาองักฤษ) ไม่ต�ำ่กว่า 5,000 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 10,000 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำถอืตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ) ไม่รับบทความที่มีลักษณะเป็นรายงานการประชุมวิชาการ (proceeding) ที่

มีเนื้อหาสรุปย่อผลการวิจัยหรือภาคนิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา ซ่ึงไม่ได้เพิ่มเติมหรือขยายความจากเนื้อหา

สาระเดิมให้สมบูรณ์สอดคล้องมาตรฐานของบทความวิชาการ

3.2.2 การอ้างองิ ประกอบด้วย 1) การอ้างองิแบบแทรกในเน้ือหาหรอืระบบนาม-ปี ตามหลกัเกณฑ์ Turabian 

(ดรูายละเอยีดใน คูม่อืวารสารวจิติรศลิป์ http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณมีเีชงิอรรถอธบิายให้ใช้การอ้างอิง

แบบเชิงอรรถที่เรียงตามล�ำดับหมายเลขไว้ท้ายหน้ากระดาษ หากมีการอ้างอิงการอธิบายด้วยให้ใช้การอ้างอิง

แบบแทรกในเนื้อหาหรือระบบนาม-ปี ตามที่วารสารก�ำหนด

3.2.3 ข้อมูลประเภทภาพประกอบ แผนผัง แผนที่ แผนภาพ ฯลฯ ให้แทรกระหว่างเนื้อหาและอยู่หน้าเดียว

กับเนื้อหาที่อ้างอิงถึง ทั้งนี้ ควรค�ำนึงถึงความง่ายเม่ืออ่านบทความ (readability) พร้อมระบุข้อมูลส�ำคัญที่

เกีย่วข้อง ได้แก่ เลขล�ำดับ ค�ำอธบิาย และทีม่า ด้วยการลงรายการอ้างองิแบบแทรกในเนือ้หาหรอืระบบนาม-ปี 

ให้ชัดเจน 

กรณีผู้เขียนเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ให้ลงรายการเพื่อแสดงความเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ด้วย ดังนี้ (© ชื่อ-นามสกุล ภาษา

อังกฤษ วัน/เดือน/ค.ศ. ที่ผลิต) 

ตัวอย่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทัง้นี ้ผูเ้ขยีนควรเป็นผูท้รงลขิสทิธิใ์นข้อมูลเหล่านีไ้ม่น้อยกว่าร้อยละ 50 ของข้อมลูทัง้หมดทีเ่ผยแพร่ในบทความ

3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุกรม ใช้หลักเกณฑ์ตาม Turabian  

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กติตกิรรมประกาศ (ถ้ามี) ให้ล�ำดับต่อจากบรรณานกุรม และมจี�ำนวนค�ำไม่เกนิ 150 ค�ำ (การนบัจ�ำนวน

ค�ำถือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ)

3.4 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

3.4.1 ชื่อบทความ กรณีเป็นบทความวิจารณ์หนังสือ ให้ขึ้นต้นว่าบทวิจารณ์หนังสือ ตามด้วยชื่อหนังสือ และ

http://bit.ly/2VK4AEV
http://bit.ly/2VK4AEV


260

ชือ่-นามสกลุ ผูเ้ขียนหนงัสอื ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นบทความปรทัิศน์ ให้ข้ึนต้นว่าบทความปรทัิศน์ 

ตามด้วยชื่อบทความ และชื่อ-นามสกุลผู้เขียนบทความ ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ยกเว้นชื่อหนังสือหรือ

บทความภาษาองักฤษไม่จ�ำเป็นต้องใส่ชือ่ภาษาไทย

3.4.2 ผูเ้ขยีนบทความ ให้ระบุชือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวิชาการ และหน่วยงานหรอืสถานศึกษาของผูเ้ขียนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ช่ือหนังสือหรอืบทความ ให้ใช้ในรูปของบรรณานกุรมและเป็นภาษาองักฤษทัง้หมดตามหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนดส�ำหรบัหนงัสอืให้วงเล็บท้ายบรรณานุกรม ระบหุมายเลข ISBN ของหนงัสอื และบทความให้วงเล็บท้าย

บรรณานกุรม ระบุ Hyperlink หรือลง QR code ทีส่ามารถเชือ่มต่อกับบทความดังกล่าวได้โดยตรง (ถ้าม)ี

4. การส่งต้นฉบบับทความและการติดต่อ

4.1 การส่งต้นฉบบับทความ 

ผูเ้ขยีนต้องส่งต้นฉบับบทความพร้อมกบัแบบน�ำส่งบทความผ่านระบบวารสารวจิติรศลิป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของ

ศนูย์ดชันกีารอ้างองิวารสารไทย (TCI) กรณีผลงานภาคนพินธ์ของนกัศกึษาหรอืนสิติระดับบณัฑติศกึษาให้แนบ

แบบรับรองคุณภาพบทความจากอาจารย์ที่ปรึกษาด้วย ทั้งนี้ ให้ถือวันที่ผู้เขียนส่งบทความเป็นวันรับบทความ 

(received) 

4.2 การตดิต่อ 

เลขานกุารบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สเุทพ อ.เมอืง จ.เชยีงใหม่ 50200

โทรศพัท์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพจิารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความขั้นต้น ตรวจการคัดลอกบทความ (plagiarsm) ด้วย

โปรแกรม Turnitin และแจ้งผลการพิจารณาตอบรับหรือปฏิเสธบทความให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน 

นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความหากบทความมีรูปแบบหรือองค์ประกอบไม่ตรงตามหลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับ

บทความทีว่ารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งต้นฉบบับทความให้ปรบัปรงุแก้ไขใหม่ (revised) 

ภายใน 15 วันโดยฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการปฏเิสธหากไม่ได้คณุภาพ ไม่ตรงกบัประเภทของบทความทีจ่ะตพีมิพ์ มอีตัราการ

ซ�้ำซ้อนสูงเกินร้อยละ 25 เมื่อตรวจด้วยโปรแกรม Turnitin หรือผู้เขียนบทความปฏิเสธไม่แก้ไขให้ตรงกับหลัก

เกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนดและส่งกลบัคนืมาภายในเวลาทีก่�ำหนดข้างต้น

5.2 การประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานน�ำต้นฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการแล้ว เสนอให้ผู้ประเมนิ

พจิารณาบทความ (peer-reviewer) จ�ำนวน 2 ท่าน ซึง่กองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการเป็นผูเ้ลอืกจากผูเ้ชีย่วชาญ

หรอืเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาบทความ เป็นผูพ้จิารณาให้ความเหน็ชอบ การเผยแพร่บทความ

ภายใต้เกณฑ์ประเมนิบทความท่ีวารสารก�ำหนด โดยเกบ็ข้อมลูทัง้หมดเป็นความลบัและ ไม่เปิดเผย ชือ่-นามสกลุ 

รวมถงึหน่วยงานทีสั่งกดัทัง้ของผูเ้ขยีนและผูป้ระเมนิบทความ (double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะ

ได้รับการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน 

5.3 ผลการประเมนิบทความ

บทความที่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินบทความ ต้องได้รับผลการประเมินในระดับดี ดีมาก หรือดีเด่น ตาม

ความเห็นของผู้ประเมินบทความท้ัง 2 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินท้ัง 2 

ท่าน ถือว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมิน 

ส�ำหรับบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมนิจากผูป้ระเมนิ 1 ท่าน จากจ�ำนวนทัง้หมด 2 ท่าน จะได้รับการประเมนิจาก

ผูป้ระเมนิท่านท่ี 3 หากไม่ผ่านการประเมนิอกีครัง้จงึถอืว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมนิ 

ผลการพจิารณาของผูป้ระเมนิบทความถอืเป็นสิน้สดุและเคร่งครดั โดยไม่มกีารทบทวนบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมิน 

ทบทวนระดบัผลการประเมนิอกีครัง้ หรอืเปลีย่นแปลงผูป้ระเมนิบทความใหม่ไม่ว่ากรณใีด
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5.4 การแจ้งผลการประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผู้ประเมินทุกท่าน ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วัน 

นับต้ังแต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่านสดุท้าย หากมข้ีอเสนอแนะหรอืข้อแก้ไขปรบัปรงุจาก ผูป้ระเมนิ 

ให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดือน 

นับตั้งแต่วันที่ฝ่ายประสานงานแจ้งผลการพิจารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือ

ข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมินให้ท�ำหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่าย

วิชาการพิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความทีผ่่านการแก้ไขปรับปรงุตามข้อเสนอแนะของผูป้ระเมนิ จะได้รบัการพิจารณาอกีครัง้จากกองบรรณาธกิาร

ฝ่ายวิชาการ แต่เป็นการพิจารณาเฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร โดยค�ำนึงถึง

ความง่ายต่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้นฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้

ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อการแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบ

แก้ไขบทความครัง้สดุท้ายเป็นวนัแก้ไขบทความ (revised) และให้ถอืวนัท่ีบรรณาธกิารมหีนงัสอืเป็นลายลกัษณ์

อกัษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวนัตอบรบัการตีพมิพ์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความทีไ่ด้รบัหนงัสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว จะได้รบัการเผยแพร่ผ่านระบบวารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วันนับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร่ การเผยแพร่ให้เรียงล�ำดับก่อนหลงัตามวนัทีบ่รรณาธกิารวารสารมหีนงัสือแจ้งการตพิีมพ์ให้

ผู้ส่งบทความทราบตามข้อ 5.5 ทั้งนี้ ล�ำดับการเผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครัด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

ทบทวนไม่ว่ากรณีใด
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จรยิธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวจิติรศลิป์

วารสารวิจิตรศลิป์เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ ข้อค้นพบหรือประเดน็ใหม่ทางวิชาการ

ด้านศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างนักวิจัย นักวิชาการ ศิลปิน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจ เพื่อ

ให้การเผยแพร่งานวิชาการของวารสารเป็นไปอย่างถูกต้อง มีคุณภาพ โปร่งใส สามารถตรวจสอบได้ตาม

หลกัธรรมภบิาล เป็นหลักประกันคณุภาพผลงานวชิาการท่ีเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนได้อย่างแท้จริง สอดคล้อง

กับมาตรฐานวิชาการในระดับนานาชาติ 

ปรารภเหตขุ้างต้น กองบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์จงึได้ก�ำหนดแนวทาง วธิปีฏบิตัทิีด่ ีรวมถงึจริยธรรมของ

การเผยแพร่ผลงานวิชาการไว้ส�ำหรับการด�ำเนินงานของวารสารและผู้เกี่ยวข้อง ก�ำหนดบทบาทหน้าที่ส�ำหรับ

บุคคล 3 กลุ่ม ที่อยู่ในวงจรปกติและหลักเกณฑ์ของการเผยแพร่วารสาร ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (author) 

บรรณาธิการวารสาร (editor) และผู้ประเมินบทความ (peer-reviewer) ได้ศึกษา ท�ำความเข้าใจ และปฏิบัติ

ตามข้อก�ำหนดดงักล่าว ดงันี้

บทบาทและหน้าทีข่องผูเ้ขยีนบทความ

1.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรบัรองว่าผลงานท่ีเผยแพร่เป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพมิพ์เผยแพร่ทีใ่ดมาก่อน

2.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ รปูแบบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนด

3.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องอ้างองิผลงานของผูอ้ืน่ถ้ามกีารน�ำผลงานเหล่านัน้มาใช้ในบทความของตนเองผ่านการ

อ้างองิและบรรณานกุรมทุกครัง้เพือ่แสดงหลกัฐานการค้นคว้า

4.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรายงานข้อเทจ็จริงทีเ่กดิขึน้จากการท�ำวจิยัหรอืการค้นคว้าทางวชิาการ ด้วยความซ่ือสัตย์

ทางวชิาการ ไม่บิดเบือนข้อมลู หรือให้ข้อมูลเทจ็ ไม่ค�ำนงึถงึผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรอืละเมดิ

สทิธส่ิวนบุคคลหรือสทิธมินษุยชน

5.	 ผู้เขียนบทความต้องไม่น�ำผลงานของตนเองในเรือ่งเดยีวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวชิาการมากกว่าหนึง่ฉบบั 

รวมถงึไม่คดัลอกข้อความใดจากผลงานเดิมของตน โดยไม่อ้างองิผลงานเดิมตามหลักวชิาการในลักษณะที่

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเป็นผลงานใหม่

6.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนบัสนนุการวจิยัในบทความ

7.	 ผูเ้ขยีนบทความทีม่ชีือ่ปรากฏในบทความทกุคน ต้องมีส่วนในการวจัิย ค้นคว้า และเขียนบทความร่วมกันจรงิ
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8.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องแจ้งผลประโยชน์ทับซ้อนท่ีมใีนบทความให้กองบรรณาธกิารทราบ ต้ังแต่เริม่ส่งต้นฉบบั

บทความ

9.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องยืน่หลกัฐานแสดงการอนญุาตจากคณะกรรมการจรยิธรรมการวิจัยของสถาบันทีด่�ำเนนิ

การหรอืหน่วยงานอืน่ท่ีเก่ียวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการท�ำวิจยัในคนหรอืสตัว์ 

10.	ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงาน

ของวารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด

11.	วารสารทีไ่ม่ผ่านการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให้เป็นอนัตกไป ไม่สามารถน�ำมาประเมนิใหม่หรอืน�ำเสนอใหม่

ได้อกีครัง้ไม่ว่ากรณีใด ถึงแม้ว่าจะมกีารแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอของผูป้ระเมนิแล้วก็ตาม

บทบาทและหน้าทีข่องบรรณาธกิาร

1.	 บรรณาธกิารมหีน้าท่ีพจิารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความเพือ่เผยแพร่ในวารสารทีร่บัผดิชอบ

2.	 บรรณาธกิารมหีน้าทีเ่ผยแพร่บทความในวารสารให้เป็นไปตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนด 

3.	 บรรณาธกิารต้องไม่เปิดเผยข้อมลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ให้แก่บคุคลอืน่ทีไ่ม่เกีย่วข้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมนิบทความ

4.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความท่ีเคยตีพมิพ์เผยแพร่แล้ว

5.	 บรรณาธกิารต้องล�ำดับการเผยแพร่บทความให้เป็นไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครดั 

6.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความของตนเองในวารสารทีร่บัผดิชอบขณะเป็นบรรณาธกิาร

7.	 บรรณาธกิารต้องไม่มผีลประโยชน์ทับซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผูป้ระเมนิ และผูบ้รหิาร 

8.	 บรรณาธิการต้องมีหน้าท่ีก�ำกับดูแลไม่ให้เกิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิน

บทความ และการด�ำเนนิงานของวารสารไม่ว่าทางหน่ึงทางใด 
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บทบาทและหน้าทีข่องผูป้ระเมินบทความ

1.	 ผูป้ระเมนิบทความมหีน้าท่ีรกัษาความลบัและไม่เปิดเผยข้อมลูบางส่วนหรอืทัง้หมดของบทความ

2.	 ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามี

ผลประโยชน์ทบัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความท่ีตนเป็นผูป้ระเมนิ เช่น เป็นผูร่้วมโครงการทีป่รึกษา หรือเหตผุลอืน่

ทีไ่ม่อาจให้ข้อคดิเหน็หรอืข้อเสนอแนะอย่างอสิระได้

3.	 ผูป้ระเมนิบทความควรประเมนิบทความในสาขาวชิาหรือเรือ่งทีต่นเชีย่วชาญ พิจาณาจากความส�ำคญัของ

เนือ้หาในบทความท่ีมต่ีอสาขาวชิาหรือเร่ืองทีต่นเป็นผูป้ระเมนิ รวมถงึคุณภาพของการวเิคราะห์และความเข้มข้น 

ของผลงาน 

4.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมินบทความตามหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดภายใต้หลกัวชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมนิบทความตามข้อเทจ็จริง ไม่จงใจเบีย่งเบนผลการประเมนิ และไม่ถือความคดิเห็นส่วนตนทีไ่ม่มข้ีอมูล

มารองรบัอย่างเพยีงพอ เป็นเกณฑ์ในการตัดสนิผลการประเมนิบทความ 

5.	 ผูป้ระเมินบทความต้องประเมนิและวจิารณ์เนือ้หาเชงิวชิาการและให้ข้อคดิเห็นเชงิวชิาการทีเ่ป็นประโยชน์

ต่อผูเ้ขยีนบทความในเชงิรายละเอยีด เพือ่การปรบัปรงุแก้ไขบทความ โดยค�ำนงึถงึความก้าวหน้าทางวชิาการ

เป็นส�ำคญั

6.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องระบุผลงานวิจยัหรือผลงานวชิาการส�ำคัญทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาของบทความทีป่ระเมนิ

แต่ผู้เขยีนบทความไม่ได้อ้างถงึเข้าไปในการประเมินบทความ หากมีส่วนใดส่วนหน่ึงหรอืทัง้หมดของบทความ

ทีเ่หมอืนหรอืมลีกัษณะซ�ำ้ซ้อนกับผลงานชิน้อืน่ทีเ่คยมผีูศึ้กษาไว้แล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธิการทราบ

7.	 ผู้ประเมนิบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมินบทความ และการด�ำเนนิงานของ

วารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun New Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 

http://bit.ly/2VK4AEV
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).

http://bit.ly/2VK4AEV
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.



272

5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4.	 Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5.	 Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6.	 Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7.	 Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 



ทัศนะและข้อคิดเห็นในวารสารแต่ละฉบับเป็นของผู้เขียนบทความแต่ละท่าน มิใช่เป็นความคิดเห็นของ 

กองบรรณาธิการวารสารวจิิตรศิลป์หรอืคณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ กองบรรณาธกิารวารสารวจิติร

ศิลป์หรือคณะวิจิตรศิลป์ ไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วยกับความคิดเห็นดังกล่าวเสมอไป

Statements of fact and opinion are made on the responsibility of the authors alone and do 

not represent the views of the editors or the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. In any 

case, the editors and the Faculty of Fine Arts reserve the right to either agree or disagree with 

those facts and opinions.

ดาวน์โหลด คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ เพื่อดูรายละเอียดเพิ่มเติมเกี่ยวกับกับการจัดท�ำฉบับ template รูปแบบ 

การอ้างองิและบรรณานกุรมตามหลกัเกณฑ์ Turabian และแบบประเมนิต้นฉบบัวารสารได้ที่

Download JOFA’s Handbook for more details about template for manuscript preparation, 

Turabian citation guide, and manuscript evaluation form

http://bit.ly/2VK4AEV
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