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บทคัดัย่อ

ปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยม (materialism) นั้้�นถืือเป็็นแนวคิิดสำคััญสาขาหนึ่่�งที่่�ศิิลปิินไทยและ

ต่่างประเทศนิยิมใช้้อ้้างอิิงเมื่่�อต้้องวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์เชิิงพื้้�นที่่� ไม่่ว่่าจะเป็็นงานสถาปััตยกรรม ทัศันศิิลป์์  

งานวรรณศิิลป์์ และการออกแบบ อย่่างไรก็็ตามจากการสืืบค้้นข้้อมููลพบว่่างานวิิชาการของไทยที่่�วิเคราะห์์พื้้�นที่่�

ผ่่านเลนส์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมยัังมีีปริิมาณน้้อย..บทความชิ้้�นนี้้�คือความพยายามที่่�จะทดลองอ่่าน

วรรณกรรมไทยผ่่านสายตาของสสารนิิยมเพื่่�อค้้นหาองค์์ความรู้้�ใหม่่ในการสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่� ผลงานที่่�นำมาเป็็น

ตัวัอย่า่ง.(sample)...ในบทความนี้้�คือนิิราศเมืืองแกลงซึ่่�งประพัันธ์์โดยสุุนทรภู่่� แบ่่งย่่อยได้้เป็็น 8 ส่่วน ตามลำดัับ

เวลาที่่�ใช้้ในการเดินิทาง..ก่่อนการวิเิคราะห์์ผู้้�เขียีนได้้ทำการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับังานสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�

ตามแนวคิดิสสารนิยิมที่่�สำคัญัในโลกตะวันัตก ได้้แก่่ สสารนิยิมของคาร์์ล มาร์์กซ์์ วัตัถุุเอเล็ก็ (objet Petit A) ของ

ฌากส์์ ลาก็็อง การประกอบสร้้าง (assemblage) ของฌีีลส์์ เดอเลิิซ สสารนิิยมใหม่่และหลัังมนุุษย์์นิิยม ปรัชัญา

ธรรมชาตินิิยิมของเอเชียีตะวันัออก ปรัชัญาจารวาก (Carvaka) หรือืเรียีกได้้อีกีอย่่างว่่าโลกายัติัิ (Lokayata) ของ

อินิเดียีโบราณ รวมถึึงปรัชัญาซานจ้้าย (Shanzhai) โดยบยอง-ชููล ฮันั องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการทบทวนวรรณกรรม

เหล่่านี้้�มีส่ี่วนช่่วยในการสร้้างธีมี (theme) ในขั้้�นตอนการวิเิคราะห์์โครงสร้้าง (framework analysis) ผลลััพธ์์

จากการวิิเคราะห์พ์บว่า่พื้้�นที่่�แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลงมีีเค้า้โครงที่่�สอดคล้อ้งกัับสสารนิิยมที่่�แพร่ห่ลาย

ในโลกศิิลปะร่่วมสมััยอยู่่�หลายส่่วน อย่่างไรก็็ตามมากกว่่าครึ่่�งหนึ่่�งของการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ในวรรณกรรมชิ้้�นนี้้�มีพื้้�นฐาน

จากธรรมชาติินิยิม องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จาการทดลองนำไปสู่่�บทสรุุปที่่�ว่าด้้วยโอกาสที่่�จะประยุุกต์์เอางานสร้้างสรรค์์

พื้้�นที่่�เชิิงสสารนิิยมในวรรณกรรมไทยไปใช้้กัับงานศิิลปะประเภทอื่่�นต่่อไป 

คำสำคัญั: สสารนิิยม, สุุนทรภู่่�, พื้้�นที่่�, นิิราศเมืืองแกลง, สุุนทรีียศาสตร์์
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Materialism Aesthetics and Space Perception: A Study of Journey 

to Muang Klaeng Poem1

Abstract

Materialism is one of a school of thought that both Thai and international artists refer to when 

they need to analyze the spaces in their creative works, such as architecture, visual art,  

Literature, and design. However, research shows that Thailand’s academic research related to 

analysis of space through the lens of materialism aesthetics is scarce. This article is an attempt 

to experiment in reading Thai literature through the lens of materialism to discover new knowledge 

in space creation. Journey to Muang Klaeng poem, written by Sunthorn Phu, is a sample used 

in this article. The poem consists of 8 parts divided by chronological order of the journey. 

Prior to analysis, there’s a literature review including of Karl Marx’s materialism, Jacque Lacan’s 

objet petit a, Gilles Deleuze’s assemblage, new materialism and posthumanism, East Asian’s 

philosophy of nature, Indian’s Carvaka (or so-called Lokayata), and Byung-Chul Han’s Shanzhai. 

Knowledge from literature review was used to generate theme during Framework Analysis 

method. Results show that materialism spaces in Journey to Muang Klaeng poem share many 

common characters with materialism in contemporary art world. However, most of the space 

perceptions by Sunthorn Phu during the journey are based on philosophy of nature. Knowledge 

from experiment entails conclusion that material aesthetic of spaces found in Thai literature 

may open possibilities to apply to other art practices.

Keywords:  Materialism, Sunthorn Phu, Space, Journey to Muang Klaeng, Aesthetics 



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256713

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

บทนำ

บทความชิ้้�นนี้้�ได้้แรงบัันดาลใจจากการเรีียนในหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตร์์ดุุษฎีีบััณฑิิตที่่�คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลัยั ภายใต้้วิชิาปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์ที่่�มี ีศาสตราจารย์์กมล เผ่่าสวััสดิ์์� เป็็นอาจารย์์ประจำวิิชา 

และเป็็นผู้้�จุุดประกายเรื่่�องการค้้นหาปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ผ่่านวรรณศิิลป์์ไทย ซึ่่�งยัังมีีผู้้�สนใจอยู่่�ค่่อนข้้างน้้อย 

ประกอบกัับตััวผู้้�เขีียนเองที่่�มีีความสนใจเรื่่�องพื้้�นที่่�เป็็นทุุนเดิิมจึึงเป็็นที่่�มาของบทความชิ้้�นนี้้� อนึ่่�งบทความชิ้้�นนี้้�

มีีจุุดมุ่่�งหมายอยู่่�ที่่�การค้้นหาการรัับรู้้�พื้้�นที่่� (perception of space) ผ่่านปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยม

ที่่�แฝงอยู่่�ในนิิราศเมืืองแกลงของสุุนทรภู่่� บทความนี้้�มิิได้้กล่่าวถึึงวรรคทอง หรืือ โวหาร หรืือคุุณค่่าในเชิิง 

อัักษรศาสตร์์แต่่อย่่างใด

การรัับรู้้�พื้้�นที่่� (Space perception)

นิยิามของพื้้�นที่่�ในบทความนี้้�เป็็นพื้้�นที่่�แบบปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ โดยจะอาศััยแนวคิิดการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านทฤษฎีี

ปรากฏการณ์์วิทิยาของ มัวัริสิ เมอโลต์์-ปอนตี ี(Maurice Merleau-Ponty) (Eidos84, 2011) ได้้เผยแพร่่คลิปิ

บัันทึึกเสีียงสััมภาษณ์์เมอโลต์์-ปอนตีีที่่�เขาได้้อธิิบายแนวคิิดของเขาเอาเอง มีีใจความว่่า การคิิดถึงพื้้�นที่่�หรืือ 

รูปูทรง (form) ด้้วยวิิธีคีิดิแบบ กว้้าง x ยาว x สูงู หรืือการใช้้เส้้นแสดงทััศนียีภาพ (perspective) ตามแบบอย่า่ง

ที่่�ศิิลปิินยุุคก่่อนใช้้นั้้�นมีีที่่�มาจากแนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์ที่่�ต้้องการเข้้าใจกายภาพของวััตถุุต่่าง ๆ ในโลก 

นอกจากนั้้�นมิิติิและพื้้�นที่่�เชิิงกายภาพยัังถููกกำหนดให้้แสดงออกด้้วยเส้้นรอบนอก (outline) ส่่วนสีีเป็็นแค่่

การแต่่งแต้้มพื้้�นผิิวเท่่านั้้�น เมอโลต์์-ปอนตีีชี้้�ให้้เห็็นว่่าพื้้�นที่่�เชิิงกายภาพเช่่นนี้้�มีีปััญหาตรงที่่�มีข้้อจำกััดใน

การแสดงออกอยู่่�หลายอย่่าง เช่่น ไม่่สามารถแสดงน้้ำหนัักของวััตถุุในพื้้�นที่่� นอกจากนั้้�นยัังไม่่อาจแสดง

การกลายสภาพจากของแข็็งเป็็นของเหลวเมื่่�อวััตถุุได้้รัับอุุณหภููมิิที่่�เปลี่่�ยนไป ศิิลปิินเองเมื่่�อต้้องเขีียนภาพ

ต้้นไม้้ในธรรมชาติิ การชำเลืืองมองต้้นไม้้แต่่ละครั้้�งก็็ไม่่เคยเห็็นต้้นไม้้เหมืือนเดิิม ทั้้�งนี้้�เพราะมุุมของการมอง

แต่่ละครั้้�งทีี่ไม่่เคยซ้้ำที่่�เดิิมหรืือวััตถุุที่่�อยู่่�ประกอบเป็็นวิิวรอบข้้างก็็ย่่อมเปลี่่�ยนแปลงไปตลอดเวลา เมอโลต์์-

ปอนตีี ยกย่่อง ปอล เซซานน์์ ที่่�บุกเบิิกเรื่่�องการใช้้สีีแสดงมิิติิของแอปเปิิลที่่�เขาวาดแทนการใช้้เส้้น รวมถึึงการ

ใช้้สีีที่่�ศิิลปิินชำเลืืองเห็็นจากหลายมุุมมอง (perspective) ในขณะวาดมาประกอบกัันจนเป็็นได้้รููปทรง (form) 

ของแอปเปิิล นัักออกแบบ แดก สวาเนส (Dag Svanaes) (Interaction Design Foundation, n.d.) ได้้ขยาย

ความนิิยามพื้้�นที่่�ของเมอโลต์์-ปอนตีีให้้ลึึกซึ้้�งมากขึ้้�นไปอีีก โดยยกตััวอย่่างเด็็กเล็็กที่่�มัักหยิิบของใส่่ปาก เด็็ก

สามารถเข้้าใจรููปทรงของรถเด็็กเล่่นรวมถึึงพื้้�นที่่� (สเปซ) ของวััตถุุเหล่่านั้้�นได้้ผ่่านสััมผััสในปากโดยไม่่ต้้องพึ่่�ง

การมองเห็็นเลย จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าพื้้�นที่่�ที่่�จะกล่่าวถึึงในบทความนี้้�จะมีีลัักษณะเป็็น “พื้้�นที่่�” 

ในเชิิง “การรัับรู้้�” ตามแบบปรััชญา มิิใช่่พื้้�นที่่�ในเชิิง “กายภาพ” ตามแบบวิิทยาศาสตร์์

สุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยม (Materialism aesthetics)

คำว่่า materialism ในภาษาอัังกฤษสามารถแปลได้้สองอย่่างคืือ วััตถุุนิิยมและสสารนิิยม แต่่เนื่่�องจาก คำว่่า

วััตถุุนิิยมมัักจะชวนให้้คนจิินตนาการไปถึึงสิินค้้าฟุ่่�มเฟืือย เช่่น กระเป๋๋าแบรนด์์เนม รถหรูู ลาภยศเงิินทอง ฯลฯ 



14

บทความนี้้�จึึงเลืือกใช้้คำว่่า “สสารนิิยม” เพราะเป็็นคำที่่�มีีความหมายเชิิงวิิชาการและไม่่ทำให้้คนอ่่านเกิิดอคติิ

เหมืือนคำว่่าวััตถุุนิิยมที่่�คนในสัังคมชิินกัับความหมายเชิิงลบไปแล้้วโดยไม่่รู้้�ตััว (Kwankla, 2019) 

เพื่่�อให้้การวิิเคราะห์์วรรณกรรมไทยด้้วยสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ผู้้�เขีียนได้้ทำการ

ทบทวนวรรณกรรมสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมในโลก โดยเฉพาะเนื้้�อหาในส่่วนที่่�มีีอิิทธิิพลกัับการสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะ โดยพยายามค้้นคว้้าทั้้�งปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมแบบตะวัันตกและตะวัันออก เพื่่�อให้้ครอบคลุุม

สสารนิิยมในหลากหลายมิิติิให้้มากที่่�สุุด

ปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมในโลกตะวัันตก

สสารนิิยม (materialism) เริ่่�มมีีในโลกมาตั้้�งแต่่ยุุคกรีีกโบราณ ชาวตะวัันตกยกย่่องให้้สสารนิิยมเป็็นหนึ่่�งใน

ปรัชัญาตะวันัตกสายหลักัควบคู่่�ไปกับัจิตินิยิม (idealism) และสัจันิยิม (realism) แม้แ้นวคิดิทั้้�งสามจะมุ่่�งค้น้หา

ความจริิงแท้้ (virtue) เช่่นเดีียวกััน แต่่ก็็มีีวิิธีีคิิดที่่�แตกต่่างกััน การจะทำความเข้้าใจสสารนิิยมให้้ถ่่องแท้้จำเป็็น

ต้้องเข้้าใจความแตกต่่างของทั้้�งสามแนวคิิดนี้้�ก่่อน 

มีีหลัักฐานระบุุว่่านัักปรััชญากรีีกชื่่�อว่่า เธลีีส (Thales) ว่่าเป็็นผู้้�ริเริ่่�มแนวคิิดสสารนิิยมก่่อนใคร แต่่ผู้้�พัฒนา

แนวคิิดของเธลีีสจนสมบููรณ์์เป็็นปรััชญาสำนัักสสารนิิยมที่่�ส่่งผลถึึงปััจจุุบัันคืือดีีโมไครตุุส (Democritus)  

ซึ่่�งมีีชีีวิิตอยู่่�หลัังเธลีีสร่่วม 400 ปีี (Jamieson, 2020; Tripp Circa, 2021) โดยดีีโมไครตุุสเสนอว่่าโลกใบนี้้�มีี

เพียีงโลกเดียีวคือืโลกของสสาร (matter) ซึ่่�งเกิดิจากอะตอม (atom) เล็ก็ ๆ  มาประกอบเข้้าดัวัยกันัจนกลายเป็็น 

มนุุษย์์ พืืช สััตว์์ หิิน อากาศ ฯลฯ ในขณะที่่�นักปรััชญาสำนัักจิิตนิิยมมองว่่าโลกนี้้�มีีสองใบ คืือ โลกแห่่งผััสสะ 

(material world) ซึ่่�งจัับต้้องได้้ กัับโลกของแบบ (world of form) ซึ่่�งเป็็นโลกที่่�อยู่่�ในห้้วงคิิดหรืือจิิต (ideal) 

ของมนุุษย์์เท่่านั้้�น (Guyer, 2021; Pecorino, 2006) ตััวอย่่างเช่่น การรวาดวงกลมในกระดาษซึ่่�งอาจจะบิิด

เบี้้�ยวไปบ้้าง แต่่มนุุษย์์ย่่อมสามารถจิินตนาการได้้อยู่่�ดีว่่ารููปวงกลมสมบููรณ์์ (ideal form) ควรเป็็นเช่่นไร 

วงกลมที่่�วาดขึ้้�นจริิง (และบิิดเบี้้�ยว) นั้้�นอยู่่�ในโลกของผััสสะ ส่่วนวงกลมสมบููรณ์์อยู่่�ในโลกของแบบ ส่่วนแนวคิิด

สำนัักสุุดท้้ายคืือ สััจนิิยมนั้้�นอยู่่�ตรงกลางระหว่่างสสารนิิยมกัับจิิตนิิยม โดยสััจนิิยมกล่่าวว่่ามนุุษย์์รัับรู้้�ทั้้�งสสาร 

(material / matter) และจิิตหรืืออุุดมคติิ (ideal) ไปพร้้อม ๆ กัันได้้ (Ainsworth, 2020) โดยให้้เหตุุผลว่่า

สสารถืือเป็็นสิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ในธรรมชาติิ แต่่กระบวนการที่่�มนุุษย์์จะเข้้าใจสสารได้้ ก็็ต้้องอาศััยอุุดมคติิมาเป็็น

ตััวช่่วยในการทำความเข้้าใจอยู่่�ดี (Miller, 2019) 

อนึ่่�ง มีีสสารนิิยมในโลกตะวัันตกอีีกแนวคิิดที่่�ไม่่ได้้รวมอยู่่�ในบทความนี้้� นั่่�นคืือวิิญญาณนิิยม หรืือ animism  

ซึ่่�งแม้้นักัวิชิาการบางคนจะมองว่่าวิญิญาณนิยิมน่่าจะเป็็นสสารนิิยมได้้ (Sonic Acts, 2021; Marenko & Van 

Allen, 2016) แต่่เนื่่�องจากยังัไม่่พบงานวิชิาการที่่�เขียีนถึงึเรื่่�องนี้้�อย่่างชัดัเจนจึงึไม่่ได้้นำวิญิญาณนิยิมมารวมไว้้ใน

บทความนี้้� ดังันั้้�นเมื่่�อตััดวิญิญาณนิิยมออกไปแล้้ว สสารนิิยมในโลกตะวัันตกที่่�ได้้ทำการศึึกษาในบทความชิ้้�นนี้้�

จึงึมีรีายละเอียีดดังันี้้�
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1. สสารนิิยมแบบมาร์์ซิิสม์์ หรืือ สสารนิิยมเชิิงประวััติิศาสตร์์ (Historical materialism)

คาร์์ล มาร์์กซ์์ ได้้พัฒันาสสารนิยิมในแบบของตนโดยต่่อยอดจากวิภิาษวิธิี ี(dialectic) ของเฮเกล (Maybee, 2020) 

ซึ่่�งเป็็นการสร้้างขั้้�วสมมติสิองขั้้�วที่่�ตรงข้้ามกันัขึ้้�นมา แล้้วลองให้้สองขั้้�วปะทะกันัจนเกิดิข้อสรุุปที่่�อยู่่�ตรงกลาง เช่่น 

ขาวคืือขั้้�วตรงข้้ามกับัดำ เมื่่�อขาวกับัดำมาปะทะกันั ก็จ็ะเกิิดทางออกเป็็น เทา อย่่างไรก็ต็ามมาร์์กซ์์ได้้เปลี่่�ยนจาก

ขั้้�วตรงข้้ามแบบสิ่่�งสมมติิ (ซึ่่�งเป็็นจิตินิยิม) ของเฮเกล ให้้กลายเป็็นขั้้�วอัันเกิิดจากสิ่่�ง (matter) ที่่�พบเห็น็ได้้จริิงใน

ประวััติิศาสตร์์เชิิงสัังคม แนวคิิดของมาร์์กซ์์จึึงถููกเรีียกว่่าสสารนิิยมเชิิงประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งต่่อมาช่่วยเปิิดทางให้้

สสารนิิยมอีีกรููปแบบหนึ่่�งคืือสสารนิิยมเชิิงวััฒนธรรม

ผลงานที่่�แสดงออกถึึงสสารนิิยมเชิิงวััฒนธรรมได้้ดีีชิ้้�นหนึ่่�งคืือวรรณกรรมเรื่่�องแตะไม่่ได้้ (untouchable) ของ 

มุล์ุ์ก ราช อานันัท์์ (Mulk Raj Anand) ซึ่่�งได้้นำบริบิทวัฒันธรรมการแบ่่งชนชั้้�นวรรณะ (caste) ในอินิเดียีมาเป็็น 

thesis ในการเล่า่เรื่่�องอย่่างแหลมคม นักัวิขิาการชื่่�อ ลาล (Lal, 2019) ได้้วิเิคราะห์์กลวิธีิีการเล่่าเรื่่�องของมุล์ุ์กไว้้

ว่่าเขาได้้ทำให้้ตัวัเอกตััองปะทะกัับพื้้�นที่่�ปิดกั้้�น (barrier) เช่่น ตลาด บ่่อน้ำ้สาธารณะและโบสถ์์ ที่่�กฎระเบีียบของ

คนแต่่ละวรรณะไม่่เท่่ากันั ความปิิดกั้้�นที่่�ซ้อนกัันหลายชั้้�น (threshold) และการแก้้ไขปััญหาทีีละเปลาะของตััวเอก

ของเรื่่�องนำไปสู่่�การคลี่่�คลายเรื่่�องในตอนจบ ด้้วยลักัษณะพิเิศษที่่�ผลงานของมุล์ุ์ก มักัเล่่นกับัวัฒันธรรมอยู่่�เสมอ

นี้้�ทำให้้นักัวิชิาการบางคนจััดให้้งานของมุล์ุ์กอยู่่�ในกลุ่่�มสสารนิิยมเชิงิวัฒันธรรม (cultural materialism) (Verma, 

2008)

ภาพที่่� 1 แผนภาพแสดงวิิภาษวิิธีพีร้้อมตััวอย่่างแบบจิิตนิิยม (เฮเกล), สสารนิิยม (มาร์์กซ์์) 
และการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ

Note: From © Janat Thiengsurin 13/08/2021
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2. วััตถุุเอเล็็ก (Object Petit A)

ฌากส์์ ลาก็็อง (Jacques Lacan) นักัจิติวิเิคราะห์์ชาวฝรั่่�งเศสมีชีีวีิติอยู่่�ในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 เขาเป็็นผู้้�ที่่�ศึกึษา

งานของซิกิมันัด์์ ฟรอยด์์อย่่างลึกึซึ้้�ง จนค้้นพบว่่าความรู้้�สึกึนึกึคิดิของมนุษุย์์เรานั้้�นไม่่ได้้เกิดิจากแค่่แรงผลักัดันั

ทางเพศอย่่างเดียีวอย่่างที่่�ฟรอยด์์เข้้าใจ แต่่ยังัมีพีลังัอีกีชนิดิหนึ่่�งที่่�บงการอยู่่�เบื้้�องหลังันั่่�นคือื แรงปรารถนา หรือื  

desire (Kirshner, 2005) ซึ่่�งไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นมาลอย ๆ ในจิินตนาการของมนุุษย์์ แต่่เกิิดจากกลไกการทำงานเชิิง

ประสาทวิิทยาอย่่างเป็็นระบบ เขาได้้เสนอแนวคิิดวััตถุุเอเล็็ก หรืือมีีชื่่�อในภาษาฝรั่่�งเศสว่่า ออปเจ เปตีี อา  

(Objet Petit A) โดย A เป็็นตัวัย่่อจากคำว่่า Autre ในภาษาฝรั่่�งเศส ซึ่่�งแปลเป็็นภาษาอังักฤษได้้ว่่า other หรือื

ความเป็็นอื่่�น ลาก็็องกล่่าวไว้้ว่่าทุุกครั้้�งที่่�มนุุษย์์รับัรู้้�ถึงวััตถุุชนิิดหนึ่่�ง กลไกทางจิิตของมนุุษย์์จะสร้้างการรัับรู้้�วัตถุุ 

“อื่่�น” อีกีชนิิดเคีียงคู่่�กันด้้วยเสมอ เช่่น เมื่่�อสามีีรับัรู้้�ถึงตััวตนของ “ภรรยา” ในหััวของสามีีก็จ็ะเกิิดความคิิดแบบ

แฟนตาซีเีรื่่�อง “ชู้้�” ขึ้้�นมาในใจโดยอััตโนมัตัิ ิ(Grubernitsch, 2021) ทั้้�ง ๆ ที่่�ในชีีวิติจริงิสามีีอาจจะไม่่ได้้มีีชู้้�เลย

ก็ไ็ด้้ นักัวิชิาการด้้านเกมส์บ์างท่่านเรียีก Objet Petit A ของลาก็อ็งว่่าความแฟนตาซีใีนแบบของนักัสสารนิยิม 

(Voorhees, 2016)

สลาวอย ชิเิชก (Slavoj Žižek) นักัปรัชัญาร่่วมสมัยัชื่่�อดัังในศตวรรษที่่� 21 ได้้ยกตัวัอย่่างว่่า วัตัถุเุอเล็็ก ของลาก็อ็ง

ก็เ็หมืือนกัับเกมส์์โปเกมอน โก (Pokemon Go) (Grubernitsch, 2021) เมื่่�อผู้้�เล่่นเปิิดกล้้องหลัังของมืือถืือแล้้ว

ส่่องไปบนพื้้�นที่่�บางแห่่ง จะปรากฏตััวละครจากเรื่่�องโปเกมอนซ้้อนอยู่่�บนวิิวจริิงเบื้้�องหลััง ผ่่านเทคโนโลยีีความจริิง

เสริมิ (augmented reality) ซึ่่�งต่่อไปนี้้�จะเรีียกว่่า AR ตัวัละครนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�คนปรารถนาแต่่ไม่่มีีวันัเข้้าถึึงได้้จริิง 

อาจมีีผู้้�โต้้แย้้งว่่าตัวัละคร AR นั้้�นน่่าจะเป็็นจิตินิยิมมากกว่่าสสารนิิยม เพราะตััวละคร AR จัับต้้องไม่่ได้้จึึงไม่่น่่า

ถืือเป็็นสสาร ในประเด็็นนี้้�ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าตััวละครนั้้�นเกิิดจากภววิิทยาเชิิงวััตถุุ (object-oriented ontology) 

กล่่าวคืือตััวละครเกิิดจากชุุดคำสั่่�ง (coding) หลาย ๆ ชุุดมาจััดวาง (orientation) เข้้าด้้วยกััน (คำสั่่�งแต่่ละชุุด

เปรีียบเหมืือนวััตถุุ หรืือ object แต่่ละชิ้้�น) เช่่น ชุุดคำสั่่�งรููปทรง ชุุดคำสั่่�งสีี ชุุดคำสั่่�งอาวุุธ ดัังนั้้�นตััวละคร 

โปเกมอน AR จึงึควรมีีสถานะเป็็นสสารนิยิมไม่่ใช่่จิตินิยิม เพราะเป็็นผลพวงจาก “วััตถุ”ุ (object) หรืือ “สสาร” 

(matter) ไม่่ใช่่ “อุุดมคติิ” (ideal)

โรลลินิส์์ (Rollins, 2021) นักัเขียีนชาวไอร์์แลนด์์ได้้ให้้ทรรศนะที่่�น่าสนใจว่่า Objet Petit A จะเกิิดขึ้้�นเมื่่�อมนุุษย์์

ประสบปััญหาในการเผชิิญกัับการรัับรู้้�บางสิ่่�งที่่�ซัับซ้้อนเกิินกว่่ามนุุษย์์จะลดทอนมัันลงมาให้้จัับต้้องเป็็น.“สิ่่�ง”  

หรือื “วัตัถุ”ุ ที่่�สามารถเข้้าใจในชีวีิติจริงิได้้ (non-reducible to material reality) โดยโรลลินิส์์ได้้ยกตัวัอย่่าง

ที่่�เข้้าใจได้้ง่่ายคือื การพยายามอธิบิายการนับัชั้้�นของคนยุโุรปที่่�เริ่่�มจากชั้้�นพื้้�นดินิเป็็นชั้้�นที่่�ศูนูย์์ เมื่่�อกดลิฟิต์ขึ้้�น

ชั้้�นถััดไปจึึงเป็็นชั้้�นที่่�หนึ่่�ง การทำความเข้้าใจวิิธีคีิดิเรื่่�องชั้้�นที่่�ศูนย์์ ต้้องอาศััยวััตถุุเอเล็็ก (Objet Petit A) มาช่่วย 

อย่่างไรก็ต็ามโรลลินิส์์ยังักล่่าวด้้วยว่่าในเรื่่�องที่่�ซับัซ้้อนกว่่านี้้�เช่่นการทำความเข้า้ใจกลไกของธรรมชาติ ิมนุษุย์์จะ

ยอมรัับว่่ากลไกเหล่่านั้้�นมีีอยู่่�จริิง แต่่ก็ป็ระสบความยากลำบากในการหาคำมาอธิิบาย “สิ่่�ง” นั้้�น มนุุษย์์บางคนก็็

เรียีกสิ่่�งนี้้�แบบเหมารวมว่่าเป็็นจิิตวิญิญาณ (Spiritual) แต่่บางคนก็็นำเอาบุุคลาธิิษฐาน (anthropomorphize) 
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มาช่่วยในการทำความเข้้าใจ (ผู้้�เขียีนขอยกตัวัอย่่างในที่่�นี้้� เช่่น นางไม้้คือืตััวแทนของป่่า หรืือ ประธานกรรมการ

บริิหาร (CEO) คืือตััวแทนของแบรนด์์สิินค้้า เป็็นต้้น) อย่่างไรก็็ตามบุุคลาธิิษฐานของ Objet Petit A นั้้�น เกิิด

จากวัตัถุ ุ(matter) จริงิ (เช่่น ป่่าจริงิ แบรนด์์จริงิ) ซึ่่�งต่่างจากบุคุลาธิษิฐานในแบบตำนานเทพ นางฟ้้า หรือืตัวั

ละครในนิิทาน ที่่�เกิิดจากจิินตนาการของมนุุษย์์อย่่างเดีียว ไม่่ได้้มีีวัตัถุุจริิงมารองรัับแต่่อย่่างใด

โพลิิทาคิิส (Politakis, 2022) ได้้ขยายความบุุคลาธิิษฐาน (anthropomorphize) ในเชิิงการออกแบบพื้้�นที่่�เชิิง

สถาปััตยกรรมไว้้อย่่างน่่าสนใจว่่าสถาปััตยกรรมเปรีียบเสมือืนหุ่่�นยนต์์ตััวหนึ่่�ง ในปััจจุบุันัมนุุษย์์สามารถมองว่่า

หุ่่�นยนต์์มีีชีีวิิตจิิตใจเหมืือนมนุุษย์์จริิงได้้ทั้้�งที่่�หุ่่�นยนต์์เป็็นเพีียงการประกอบสร้้างของกลไก ดัังนั้้�นมนุุษย์์ก็็ย่่อม

สามารถรัับรู้้�ว่าสถาปััตยกรรมมีีชีีวิิตจิิตใจเหมืือนมนุุษย์์ได้้เช่่นกััน ยิ่่�งในปััจจุุบัันมีีระบบอััตโนมััติิหลายอย่่างใน

อาคาร ก็็ยิ่่�งทำให้้การยอมรัับว่่าสถาปััตยกรรมมีีชีวีิติจิิตใจของตนเองได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น

3. การประกอบสร้้าง (Assemblage)

แนวคิิดการประกอบสร้้าง (ภาษาอัังกฤษใช้้คำว่่า assemblage ในขณะที่่�ต้้นฉบัับภาษาฝรั่่�งเศสของเดอเลิิซใช้้

คำว่่า agencement หรือือาจ็อ็งมอง) ปรากฏขึ้้�นครั้้�งแรกในหนังัสือืชื่่�อว่่า A thousand Plateaus ในปีี 1980 

ซึ่่�งเขีียนร่่วมกัันโดยนัักปรััชญา ฌีีลส์์ เดอเลิิซ (Gilles Deleuze) และนัักจิิตวิิเคราะห์์ เฟลิิกซ์์ กาตารีี (Felix 

Guattari) หลัังจากนั้้�นแม้้ทั้้�งสองจะไม่่ได้้ทำงานร่่วมกัันแล้้ว แต่่เดอเลิิซได้้พััฒนาแนวคิิดนี้้�ต่่ออีีกในหนัังสืือ 

เล่่มต่่อ ๆ มาของเขา กระบวนการหาความจริงิของเดอเลิซิได้้รับัอิทิธิพิลจากเดวิดิ ฮูมู (นักัปรัชัญาในศตวรรษที่่� 

18) เป็็นอย่่างมากโดยเฉพาะ Relations of Ideas2  และ Matter of Fact3  (Deleuze, 1994) แนวคิิดการ

ประกอบสร้้างแสดงถึึงสภาวะที่่�ความจริิง (virtue) หนึ่่�งสามารถเป็็นตััวกลางหรืือตััวเหนี่่�ยวนำ (agent) ให้้เกิิด 

สิ่่�งอื่่�น ๆ  ตามมาได้้อย่า่งไม่่รู้้�จบ แนวคิดินี้้�ได้้รับัการนำไปต่่อยอดอย่่างชัดัเจนในยุคุดิจิิทิัลั โดยเฉพาะในงานประเภท

เจเนอเรทีีฟอาร์์ต (generative art) ที่่�เครื่่�องจัักร (เช่่น คอมพิิวเตอร์์ หรืือ AI) สามารถสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ

สามารถใช้้ชุุดคำสั่่�งเพียีงชุดุเดียีวแต่่กลับัสามารถสร้้างชิ้้�นงานที่่�ไม่่ซ้ำ้กันัเลยได้้ไม่่รู้้�จบ ผ่่านการจััดเรียีงชุดุคำสั่่�ง

เหล่่านั้้�นสลับัไปสลับัมาด้้วย “ความน่่าจะเป็็น” เชิงิคณิติศาสตร์์ เพื่่�อให้้เข้้าใจการประกอบสร้า้งของเดอเลิซิดียีิ่่�ง

ขึ้้�น ผู้้�เขีียนขอยกตััวอย่่างการประกอบสร้้างเพีียงสองชิ้้�น ดัังนี้้�

ตััวอย่่างแรกได้้มาจากหนัังสืือ Cinema 2 ที่่�เขีียนโดยเดอเลิิซเอง เขาได้้ยกตััวอย่่างเรื่่�องการประกอบสร้้าง  

(assemblage) ผ่่านภาพยนตร์์เรื่่�อง ปลายฤดููใบไม้้ผลิ ิหรืือ Late Spring (Banshun: 1949) ซึ่่�งกำกัับโดยผู้้�กำกัับ

ชาวญี่่�ปุ่่�น ยาสุุจิโิร โอสุุ (Ozu Yasujirō) ที่่�มีฉากแจกัันอัันโด่่งดััง อัันเป็็นฉากที่่�นางเอกนอนในห้้องนอนคู่่�กับพ่่อ

เป็็นคืืนสุุดท้ายก่่อนพิิธีีแต่่งงานในวัันรุ่่�งขึ้้�น โอสุุได้้ตั้้�งกล้้องถ่่ายแจกัันหน้้าผนัังแบบนิ่่�ง ๆ ค้้างไว้้หลายสิิบวิินาทีี  

มีเีงาของใบไผ่่ทาบลงบนผนังัและไหวไปมาเล็ก็น้้อย (Nerdwriter1, 2021; Deleuze, 1997) โดยธรรมชาติขิอง

คนแล้้ว เมื่่�อคนเห็็นภาพใบไผ่่ไหวก็็จะรู้้�ว่าเวลาผ่่านไป แต่่การที่่�โอสุุแช่่กล้้องจนคนดููเห็็นใบไผ่่ไหวไปมาหลายต่่อ

หลายรอบ คนดููจึึงเริ่่�มสัับสนว่่าตกลงเวลาเดิินหน้้าไปหรืือไม่่ หรืือทั้้�งหมดคือการวนซ้้ำไปมาของอดีีตและปััจจุุบันั 

2 ตัวัอย่่าง Relations of Ideas เช่่น 1+1 = 2 เลขสองที่่�เกิิดขั้้�นเป็็นผลพวงมาจากการรวมกัันของ Idea สองตััวคืือ เลขหนึ่่�ง กัับ เลขหนึ่่�ง
3 ตัวัอย่่าง Matter of Fact เช่่น หากเราอยู่่�ในห้้องแล้้วได้้ยิินเสีียงฝนตก ฟ้้าร้้อง มองไปบนท้้องฟ้้านอกหน้้าต่่างก็็ดูมูืดืครึ้้�ม มนุุษย์์ก็็สามารถปะติิดปะต่่อ
เรื่่�องได้้เองว่่าฝนต้้องกำลัังตกอยู่่�นอกบ้้านอย่่างแน่่อน โดยที่่�ยังไม่่จำเป็็นต้้องชะโงกหััวออกไปนอกหน้้าต่่างเสีียด้้วยซ้้ำ
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ในสถานการณ์์นี้้�ทั้้�งเวลาและพื้้�นที่่�ล้วนทับัซ้้อน (fold) เข้้าหากันั ธรรมชาติขิองภาพยนตร์์ที่่�เป็็นการเคลื่่�อนที่่�ของ

เฟรมต่่อกัันไปเรื่่�อย ๆ ทำให้้มนุุษย์์ที่่�ชมภาพยนตร์์ยิ่่�งตกอยู่่�ในห้้วงของ fold ที่่�ลึึกขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ การล้้อเล่่นกัับ

ธรรมชาติิของคนที่่�ชอบความปะติิดปะต่่อ (assemblage) เรื่่�องราวในใจคืือเทคนิิคที่่�โดดเด่่นของโอสุุ

ตัวัอย่่างที่่�สองได้้มาจากบทความของ มาร์์โค จ็อ็บส์์ (Jobst, 2016) คือื ผู้้�นำการประกอบสร้้างของเดอเลิซิมาใช้้

ในการวิเิคราะห์์งานสร้้างสรรค์์ เขาได้้นำบทประพันัธ์์เรื่่�อง The Waves ของเวอร์์จิเินียี วูล์ู์ฟ (Virginia Woolf) 

มาศึึกษาถึึงกลวิิธีกีารสร้้างพื้้�นที่่�ในวรรณกรรม มีีตััวอย่่างเนื้้�อความตอนหนึ่่�งคืือ

	 “...A plate was like a white lake. A knife looked like a dagger of ice. 

Suddenly tumblers revealed themselves upheld by streaks of light. Tables 

and chairs rose to the surface as if they had been sunk under water and rose... 

A jar was so green that the eye seemed sucked up through a funnel by its 

intensity and stuck to it like a limpet. Then shapes took on mass and edge. 

Here was the boss of a chair, here the bulk of a cupboard. And as the light 

increased, flocks of shadow were driven before it and conglomerated and 

hung in many-pleated folds in the background.” (Jobst, 2016)

จ็อ็บส์์ได้้วิิเคราะห์์ว่่าจากบทประพัันธ์์ดัังกล่่าว Woolf ได้้แสดงถึึงสเปซที่่�มีความลื่่�นไหล (fluidity) ของวััตถุุต่่าง ๆ 

ที่่�ส่งผลกระทบต่่อกัันและกััน (affect) นอกจากสิ่่�งที่่� Jobst ได้้วิิเคราะห์์ไว้้ ผู้้�เขีียนเห็็นว่่า Woolf พยายามเชื่่�อม

เฟอร์์นิเิจอร์์เข้้ากับัห้้องด้้วยการใช้้คำว่่าโต๊๊ะและเก้้าอี้้�ได้้ลอยขึ้้�นมาบนผิวิราวกัับก่่อนหน้้านี้้�มันจมอยู่่�ใต้้พื้้�น จินิตนาการ

ของผู้้�อ่านจึึงไม่่มองโต๊๊ะเก้้าอี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�แยกขาดจากพื้้�นห้้องอีกีต่่อไป เก้้าอี้้�กลายเป็็นโทนแดง ส่่วนเหยืือกสีเีขีียวจะ

มีสีีเีขียีวปรากฏขึ้้�นได้้ก็ต้็้องอาศัยัแสงน้ำ้ตาลจากหน้้าต่่างที่่�ส่องเข้้ามาในห้้องแบบติดิๆ ดับัๆ ตามจังัหวะกระพือื

ของผ้้าม่่าน การเปรียีบเปรยวัตัถุสุองสิ่่�งที่่�ต่างกันัให้้กลายเป็็นของที่่�คล้้ายกัันเช่่น จานที่่�กลายเป็็นทะเลสาปสีขีาว 

กับัส้้อมที่่�กลายเป็็นกริชิน้ำ้แข็็ง เมื่่�อทั้้�งคู่่�กลายเป็็นของขาวและใสจึงึดูเูหมือืนทั้้�งคู่่�จะมีคีวามเชื่่�อมโยงกันัเกิิดขึ้้�น

โดยอััตโนมััติ ิคำบรรยายในงานเขีียนของ Woolf แม้้ไม่่ได้้เขีียนอธิิบายว่่าของทุุกอย่่างในห้้องเชื่่�อมโยงกัันอย่่าง

เปิิดเผย แต่่กลวิิธีเีขียีนของเธอทำให้้คนอ่่านจัับเอาสิ่่�งที่่�กระจายกัันอยู่่�นี้้�มาเชื่่�อมต่่อกันัในหััวตัวัเอง คล้้ายลัักษณะ 

assemblage ที่่� Deleuze ได้้กล่า่วเอาไว้้ ความเข้้าใจถึงึความเลื่่�อนไหลของวัตัถุตุ่่าง ๆ ทั้้�งในงานของโอสุแุละ

วูล์ู์ฟจะกลายเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญที่่�จะช่่วยวิิเคราะห์์ผลงานของสุุนทรภู่่�ต่อไป

4. สสารนิิยมใหม่่ (New materialism)

นักัวิิชาการสมััยใหม่่พยายามแยกสสารนิิยมแบบดั้้�งเดิิมของกรีีกออกจากสสารนิิยมใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นภายใต้้ผลกระทบ

จากแนวคิิดหลัังมนุุษย์์นิิยม (posthumanism) เพื่่�อไม่่ให้้เกิิดความสัับสน (Sanzo, 2021) แม้้ว่่าแก่่นแท้้ของ
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สสารนิยิมใหม่่จะไม่่ต่่างกับัสสารนิยิมเก่่า (นั่่�นคือื ยังัเชื่่�อในเรื่่�องว่่าความจริงิ (virtue) อยู่่�ที่่�วัตัถุหุรือืสสาร ไม่่ได้้

อยู่่�ในอุุดมคติิ) แต่่ด้้วยอิิทธิิพลของเดอเลิิซตั้้�งแต่่กลางศตวรรษที่่� 20 ทำให้้สสารนิิยมใหม่่มองวััตถุุหรืือสสารใน

แบบที่่�เลื่่�อนไหล (flux) และมีีสถานะเป็็นผู้้�กระทำ (act) ได้้พอ ๆ กับัมนุุษย์์ ผิดิกับนัักคิิดสสารนิิยมเก่่าที่่�มักมอง

ว่่าวัตัถุหุรือืสสารคือืสิ่่�งเฉื่่�อยชา (passive) รอคอยให้ม้นุษุย์์เข้้ามาเป็็นผู้้�กระทำ ปััจจัยัที่่�น่าจะทำให้้สสารนิยิมใหม่่

ได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นในปััจจุบัุันเป็็นเพราะภัยัธรรมชาติิที่่�ทวีีความรุุนแรงมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ จนส่่งผลต่่อคนทั้้�งโลก 

ประกอบกัับเทคโนโลยีีปััญญาประดิิษฐ์์ (AI) ที่่�ก้าวล้้ำจนสามารถชาญฉลาดกว่่ามนุุษย์์ไปเสีียแล้้ว ดัังนั้้�นมนุุษย์์ 

(human) จึงึเริ่่�มตระหนักัว่่าตนเองไม่่ได้้เป็็นศูนูย์์กลางของโลกอีกีต่่อไป สิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุษุย์์ (nonhuman) ไม่่ว่่าจะ

เป็็นธรรมชาติ ิปััญญาประดิษิฐ์์ (AI) ก็ส็ามารถที่่�จะส่่งผลกระทบต่่อ human และ nonhuman ได้้รุนุแรงไม่่แพ้้

มนุษุย์์หรืืออาจจะมากกว่่าน้้ำมืือมนุุษย์์ด้้วยซ้้ำ 

ตััวอย่่างงานสร้้างสรรค์์ตามสสารนิิยมใหม่่ที่่�น่่าสนใจมีีหลายชิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นงานออกแบบของ Neri Oxman 

จากสถาบััน MIT ที่่�ปล่่อยให้้ตััวหม่่อนสร้้างไหมในพื้้�นที่่�ที่่�เธอกำหนดขึ้้�นอย่่างคร่่าว ๆ ผลงานที่่�เกิิดขึ้้�นคืือใย

ไหมได้้ผููกติิดกัันเป็็นผืืนใหญ่่จนสามารถเรีียกได้้ว่่าเป็็นพาวิิเลีียนในรููปทรงที่่�มนุุษย์์เองก็็คิิดไม่่ถึึง ในกรณีีนี้้�ตััว

หม่่อน (ซึ่่�งเป็็นอมนุุษย์์ หรืือ nonhuman) เองก็็สามารถมีีบทบาทเป็็น “นัักออกแบบ”  ไม่่ต่่างกัับมนุุษย์์เลย

ทีีเดีียว ผลงานที่่�ควรกล่่าวถึึงในเชิิงวรรณศิิลป์์ คืือ The Drought ของบััลลาร์์ด (J.G. Ballard) ซึ่่�งเฮาส์์มานน� 

(Hausmann, 2022) ได้ท้ำการศึกึษาในวิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาเอกของเขา พบว่า่ Ballard ใช้ส้ภาพแวดล้อ้ม

ที่่�แห้้งแล้้งในฐานะการผลิิตสร้้างพื้้�นที่่� (production of space) ตามแนวคิิดของอองรีี เลอแฟฟวร์์ (Henri 

Lefebvre) สภาพแวดล้้อมทางธรรมชาติิที่่�แห้้งแล้้งจนเป็็นตััวกำหนดทุุกชีีวิิตในนิิยายของบััลลาร์์ดสอดคล้้อง

กัับแนวคิิดหลัังมนุุษย์์นิิยมเป็็นอย่่างดีี

ปรัชัญาสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมในโลกตะวัันออก

สสารนิิยมอีีกสายหนึ่่�งที่่�สำคััญของโลกคืือ สสารนิิยมในโลกตะวัันออก ซึ่่�งมีีอู่่�อารยธรรมสำคััญอยู่่�ที่่�อิินเดีียและ

จีนี อย่า่งไรก็ต็ามผู้้�เขียีนพบว่า่การศึกึษาสสารนิยิมในโลกตะวันัออกหรือืเอเชียีค่อ่นข้า้งยากลำบากกว่า่โลกตะวันั

ตก ทั้้�งนี้้�เพราะสิ่่�งที่่�เรีียกว่า่ปรััชญาและสุุนทรีียศาสตร์์แบบบริิสุทุธิ์์�นั้้�นเป็น็วิธิีคี้น้หาความจริิงแบบยุุโรป ปรััชญา

ของเอเชีียมัักผสมกัับจริิยธรรม จารีีตสัังคม และศาสนา ปรััชญาสสารนิิยมในโลกตะวัันออกที่่�ได้้ทำการศึึกษา

ในบทความนี้้�ได้้แก่่ 

1. ปรััชญาธรรมชาติินิยิม (Philosophy of nature) 

ปรััชญาธรรมชาติินิิยม (philosophy of nature) ถืือกำเนิิดขึ้้�นในจีีน มีีหลัักฐานในหนัังสืือ Nature across 

cultures (Tucker, 2003, p. 161) ว่า่ธรรมชาตินิิยิมได้ถ้่า่ยทอดจากจีนีสู่่�ญี่่�ปุ่่�นผ่า่นอาณาจักัรแพ็ก็เจของเกาหลีี
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เมื่่�อกลางศตวรรษที่่� 6 (Tucker 2003) ธรรมชาติินิิยมปรากฏอยู่่�ในปรััชญาเต๋๋าและเซน (ซึ่่�งเกิิดจากพุุทธรวม

กัับเต๋๋าอีีกทีีหนึ่่�ง) ที่่�ส่่งเสริิมการใช้้ชีีวิิตให้้กลมกลืืนกัับธรรมชาติิ อย่่างไรก็็ตามนัักวิิชาการตะวัันตกบางคน 

ให้้นิิยามธรรมชาติินิิยมว่่าเป็็นสสารนิิยมแบบอิินทรีีย์์ หรืือ organic materialism (Bala, 2020) เพราะเห็็นว่่า

สสารนิยิมที่่�สยบยอมอยู่่�ใต้ธ้รรมชาติแิบบเอเชียีคือืความล้ม้เหลว เพราะไม่ไ่ด้น้ำไปสู่่�เทคโนโลยีสีมัยัใหม่เ่หมือืน

สสารนิิยมแบบตะวัันตกที่่�มุ่่�งเอาชนะธรรมชาติิจนประสบความสำเร็็จดัังเช่่นทุุกวัันนี้้� แม้้ว่่าธรรมชาติินิิยมของ

ตะวัันออกจะถููกกีีดกัันจากวิิทยาศาสตร์์สมััยใหม่่แบบตะวัันตก..แต่่ธรรมชาติินิิยมกลัับสามารถหาช่่องว่่างที่่�จะ

เชื่่�อมต่่อกัับปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์สมััยใหม่่ได้้สำเร็็จ ส่่วนหนึ่่�งต้้องยกความดีีความชอบให้้กัับกลุ่่�มนัักคิิดญี่่�ปุ่่�น 

ที่่�ชื่่�อว่่าสำนัักเกีียวโต (Kyoto school) ในศตวรรษที่่� 20 ที่่�พยายามเชื่่�อมโยงปรััชญาธรรมชาติินิิยมเข้้ากัับ

ประสบการณ์์นิยิมของไฮเดกเกอร์ ์(ซึ่่�งกำลังัได้้รับัความนิยิมมากในยุโุรปในสมัยันั้้�น) แม้้ผลงานของสำนักัเกียีวโต

จะมีลัีักษณะชาตินิิยิมญี่่�ปุ่่�นอยู่่�ค่อ่นข้า้งสูงู (Carter, 2019) แต่ก่็ถ็ือืว่า่เป็น็ความพยายามที่่�ช่ว่ยเปิดิทางให้ป้รัชัญา

สุุนทรีียศาสตร์์จากโลกตะวัันออกได้้มีีที่่�ยืนในวงวิิชาการตะวัันตกมากยิ่่�งขึ้้�น

ธรรมชาตินิิยิมแบบตะวันัออกมีผีลต่่อการตีคีวามพื้้�นที่่�ในงานศิลิปะร่่วมสมัยัและสถาปััตยกรรมร่่วมสมัยัหลายชิ้้�น 

ตัวัอย่่างที่่�น่าสนใจชิ้้�นหนึ่่�งคือื สถาปนิิกอาราตะ อิโิซซากิิ (Arata Isozaki)  เจ้้าของรางวัลัพริติซเกอร์์ (Pritzker) 

ในปีี 2019 เคยวิิเคราะห์์ปราสาทคััทสึึระ (Katsura imperial villa) ซึ่่�งเป็็นสถาปััตยกรรมที่่�สร้้างในศตวรรษที่่� 

17 เอาไว้้ว่่าแนวการวางระเบีียงริิมสระน้้ำของพระราชวัังคััทสึึระมีีความแปลกประหลาดทั้้�งซิิกแซกและวางตััว

แบบอสมมาตร เพราะใช้้การอ้้างอิิงจากตำแหน่่ง “ดวงจัันทร์์ที่่�สะท้้อนน้้ำ” การวางตััวของห้้องริิมระเบีียงทุุก

ห้้องจะต้้องได้้วิิวดวงจัันทร์์สะท้้อนน้้ำที่่�สวยงามไม่่มีีอะไรมาบดบััง (Harvard GSD, 2021) สิ่่�งนี้้�ต่่างจาก

สถาปััตยกรรมตะวัันตกที่่�มักคำนึึงถึึง “มนุุษย์์” เป็็นศููนย์์กลาง อีีกตััวอย่่างหนึ่่�งคืือการที่่�หลี่่�ตัน (Li Dan, n.d.) 

นัักศึึกษาปริิญญาโทชาวจีีน ณ มหาวิิทยาลััยคิิวชูู ประเทศญี่่�ปุ่่�น ที่่�ทำวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�องความลึึก หรืือ 奥 (Oku 

โอะขุ ุในภาษาญี่่�ปุ่่�น) ของงานสถาปัตัยกรรมและจัดัสวนผ่า่นการตีคีวามจิติรกรรมและบทกลอน ฝีมีือืของ Wang 

Wei (王維 อ่่านว่่า หวััง เหวย์์ กวีีในสมััยราชวงศ์์ถััง) ความว่่า “I walk unto where waters end—And 

sit down to watch when clouds arise”4  ความลึกึของโลกตะวันัออกนั้้�นเป็น็ความพร่า่เลือืนของขอบเขต

ท้อ้งฟ้า้และแม่น่้ำ้ ยิ่่�งพร่า่เลือืนมากเท่า่ใดคนยิ่่�งดื่่�มด่ำ่มากเท่า่นั้้�นและก็จ็ะทำให้เ้กิดิความรู้้�สึกึลึกึมากขึ้้�นด้ว้ย ใน

ขณะที่่�ความลึึกของโลกตะวัันตกคืือทััศนีียภาพและจุุดอันตรธาน (perspective and vanish point) ที่่�ต้อ้งการ

ความชััดเจนเรื่่�องระยะทางเป็็นสำคััญ

ธรรมชาตินิิิยมนั้้�นมักักล่่าวถึงึการดื่่�มด่ำ่ (immerse) ในธรรมชาติิ รวมถึึงการมองว่่ามนุษุย์์เป็็นเพีียงส่่วนกระจ้้อยร่่อย

ในธรรมชาติิ หาใช่่ผู้้�ควบคุุมธรรมชาติิไม่่ แนวคิิดธรรมชาติินิยิมจึงึสามารถไปด้้วยกัันได้้ดีีกับักระแสหลัังมนุษุย์์นิยิม 

(posthumanism) ที่่�กำลัังได้้รัับความนิิยมในวงการวิิชาการปััจจุุบันั

4 เนื้้�อความในตัันฉบัับคืือ 行到水穷处，坐看云起时    



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256721

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

2. ปรััชญาจารวาก (Carvaka philosophy) 

จารวาก5  (Charvaka / Carvaka) มีอีีกีชื่่�อว่่าโลกายัตัิ ิ(Lokayata) ในบรรดาสำนักัคิดิในอินิเดียีทั้้�งหมด จารวาก

ถือืสสารนิิยมเพีียงกลุ่่�มเดีียวในอิินเดีีย ส่่วนสำนัักคิิดอื่่�นล้้วนเป็็นจิิตนิิยมทั้้�งสิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็น พุทุธ พราหมณ์์-ฮิินดูู 

เชน เป็็นต้้น รามกฤษณา ภััตตาจารยา (Ramkrishna Bhattacharya) ผู้้�สนใจศึึกษาเรื่่�องจารวากกล่่าวว่่ามี ี

หลักัฐานหลายชิ้้�นที่่�ชี้้�ให้้เห็น็ว่่ากษัตัริย์ิ์หลายองค์์ในอินิเดียีสมัยัโบราณนิยิมจารวาก เพราะสสารนิยิมตอบสนอง

เรื่่�องการปกครองในเชิิงชีวีิติประจำวัันได้้ดีี หลักัฐานที่่�แสดงว่่าจารวากเป็็นแนวคิิดสำคััญในอิินเดีียยัังปรากฏใน

วรรณคดีรีามายณะ6 และมหาภารตะของอินิเดีียที่่�ล้วนกล่่าวถึึงจารวาก (Bhattacharya, 2011) แม้้ว่่าจารวาก

จะมีหีลักัฐานว่่าปรากฏในวัฒันธรรมอินิเดียีมาช้้านาน แต่่ด้้วยความที่่�ถูกูกดทับัทั้้�งจาก ฮินิดู ูพุทุธ และเชน ทำให้้

งานสร้้างสรรค์์ผ่่านแนวทางของจารวากไม่่มีบีันัทึกึปรากฏชัดัเจน จากการค้้นคว้้าของผู้้�เขียีน จารวากมีคีวามเชื่่�อมโยง

กับั มุุล์์ก ราช อานัันท์์ นักัเขีียนร่่วมสมััยชาวอิินเดีียน่่าจะประทัับใจกัับแนวคิิดแบบนี้้�พอสมควร จนถึึงกับันำไป

ตั้้�งชื่่�อมููลนิิธิขิองตนว่่า Lokayata Mulk Raj Anand Centre แต่่เนื่่�องจากผลงานของมุุล์์กได้้ถููกศึึกษาผ่่านสสารนิิยม

แบบมาร์์กซิิสม์์ไปแล้้ว จึึงอาจจะอนุุโลมว่่างานของมุุล์์กเป็็นตััวแทนทั้้�งของจารวากและมาร์์กซิิสม์์

3. ปรััชญาซานจ้้าย (Shanzhai philosophy) 

บยอง-ชููล ฮันั หรืือ Byung-Chul Han (Han 2017) นักัปรััชญาสวิิส-เยอรมัันเชื้้�อสายเกาหลีี ได้้เขีียนหนัังสืือชื่่�อ 

Shanzhai: Deconstruction of Chinese (山寨; shānzhài ; อ่่านว่่าซานจ้้าย) Byung-Chul Han ได้้วิิเคราะห์์

ปรััชญาความคิิดของคนเอเชีียตะวัันออกไกลว่่าทำไมจึึงสามารถยอมรัับผลิิตภััณฑ์์ที่่�คนตะวัันตกมองว่่าเป็็น 

คนลอกเลียีนแบบ (copy) หรือืของปลอม (forgery) ได้้โดยง่่าย เขาได้้ยกตัวัอย่่างที่่�น่าสนใจเป็็นต้้นว่่า แบรนด์์

มือืถืือของจีีนในระยะแรกล้้วนก๊๊อปปี้้�รูปูแบบมืือถืือของชาติิตะวัันตก แต่่คนในจีีนก็็นิยิมใช้้กันัมาก จนในปััจจุุบันั

แบรนด์์สัญัชาติจิีนีหลายแห่่งสามารถผลิติมือืถือืที่่�คุณุภาพสูงูกว่่าแบรนด์์ตะวันัตกด้้วยซ้ำ้ ตัวัอย่่างถัดัไป วัดัอิเิสะ

ของญี่่�ปุ่่�นที่่�มีประเพณีีรื้้�อทิ้้�งแล้้วสร้้างใหม่่ทุกุ ๆ 20 ปีี แต่่ไม่่ว่่าจะรื้้�อทิ้้�งสร้้างใหม่่กี่่�รอบ คนก็็ยังัคงศรััทธาในวััดไม่่

เปลี่่�ยนแปลง  จากตัวัอย่่างที่่�ได้้กล่่าวมานี้้� คนเอเชียีตะวันัออกนั้้�นไม่่เคยรู้้�สึกว่่าตนเองก๊๊อปปี้้� แต่่รู้้�สึกว่่าตนเองนั้้�น

กำลัังฉวยประโยชน์์ (appropriation) จากสิ่่�งที่่�มีอยู่่�ก่อน อันัที่่�จริิงคำว่่าฉวยประโยชน์์นี้้�ก็ยังัเป็็นคำที่่�ถกเถีียงกััน

ในสังัคมว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ดีหีรือืไม่่ดี ีอย่่างไรก็ต็าม บยอง-ชูลู ฮันั (Han, 2021) มีแีนวโน้้มที่่�มองเรื่่�องการฉวยประโยชน์์

ว่่าเป็็นสิ่่�งดี ีเห็น็ได้้จากข้้อความในทวิติเตอร์์ของเขาที่่�กล่่าวว่่ามีแีค่่คนโง่่กับัพระเจ้้าเท่่านั้้�นที่่�ไม่่เคยฉวยประโยชน์์ 

ฮันัเชื่่�อว่่าการเรียีนรู้้�จากสิ่่�งอื่่�นที่่�มีอียู่่�ก่อนหน้้าคือืความจำเป็็นของมนุษุย์์ในอันัที่่�จะพัฒันาสิ่่�งต่่าง ๆ ให้้ดีกีว่่าเดิมิ 

อย่่างไรก็็ตาม การฉวยประโยชน์์นี้้�ไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นการก๊๊อปปี้้�ให้้เหมืือนต้้นฉบัับเสมอไป บางครั้้�งผู้้�ลงมืือกลัับ

จงใจประกาศให้้ผู้้�อื่่�นด้้วยซ้้ำไปว่่าตนกำลัังฉวยเอาสิ่่�งใดมาใช้้อยู่่�ก็เป็็นได้้

5 วรรณกรรมที่่�อธิบิายแนวคิดิของจารวากชิ้้�นหนึ่่�งที่่�น่าสนใจคืือ คำสอนของจารวากเรื่่�องการตั้้�งคำถามว่่าไฟคือืต้้นเหตุแุห่่งควันัจริงิหรือืไม่่ ถ้้าหากเราเห็็น
บ้้านมีีควัันพุ่่�งออกทางหน้้าต่่างก็็ไม่่ได้้หมายความว่่าบ้้านต้้องเกิิดไฟไหม้้เสมอไป เพราะคนในบ้้านอาจจะทำความสะอาดหรืือทำกระทำการบางอย่่างที่่�
ทำให้้เกิดิควันัก็เ็ป็็นได้้ (Mark, 2020) ผู้้�เขียีนมองว่่าวิธิีเีข้้าถึงึความจริงิของจารวากคล้้ายวิธีิีการค้้นหาความจริงิเชิงิสสารนิยิมด้้วยกลวิธีิี Matters of Facts 
ของ David Hume เป็็นอย่่างมาก ต่่างกันัเพียีงฮููมยกตััวอย่่างว่่าหากเราอยู่่�ในบ้้านแล้้วได้้ยินิเสียีงฝนก็อ็าจจะยังัไม่่แน่่ใจว่่าฝนตกจริงิ จำเป็็นต้้องเปิิด
หน้้าต่่างออกไปดููก่่อนว่่าฝนตกจริิงหรืือไม่่
6 รามายณะกล่่าวถึึงบทสนทนาระหว่่างนัักบวชจารวากกัับพระราม เมื่่�อตอนพระรามตั้้�งใจสละราชสมบััติแิล้้วเดิินทางเข้้าป่่า ฤาษีีจารวากชื่่�อ Jabali ซึ่่�ง
มีตีำแหน่่งเป็็นที่่�ปรึกึษาของกรุงุอโยธยาได้้เข้้ามาโน้้มน้้าวพระรามแต่่พระรามปฏิเิสธ บทสนทนานี้้�เป็็นการโต้้แย้้งกันัของสสารนิยิม (Jabali) และอุดุมคติิ
นิยิม (พระราม) ที่่�สำคััญในวรรณกรรมอิินเดีีย อย่่างไรก็็ตามรามเกีียรติ์์�ฉบัับของไทยได้้ตััดบทสนทนาระหว่่างพระรามและ Jabali ออกไป     
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หากมองจากบริบิทของคนไทยในยุคุปััจจุบุันั การฉวยประโยชน์์ปรากฏตัวัอยู่่�ทั่่�วไป ไม่่ว่่าจะเป็็น ห้้างสรรพสินิค้้า

เครือืเทอร์์มินิัลั 21 ที่่�นำสะพานโกลเดนเกตของอเมริกิาหรือืหอไอเฟลของฝรั่่�งเศสมาเป็็นส่่วนตกแต่่งของตน ซึ่่�ง

เป็็นการฉวยโอกาสจากสถาปััตยกรรมในต่่างประเทศ หรืืออีีกตััวอย่่างหนึ่่�งคืือการที่่�สร้้างมณฑปจำลองของไทย

แลนด์์พาวิิเลีียนเมื่่�อต้้องออกงานเวิิลด์์เอ็็กซ์์โปที่่�เซี่่�ยงไฮ้้ในปีี 2010 ซึ่่�งเป็็นการฉวยโอกาสจากวััฒนธรรมเก่่าแก่่ 

ในชาติิตนเอง เป็็นต้้น

สรุปการทบทวนวรรณกรรม

จากการทบทวนวรรณกรรมทั้้�งจากปรัชัญาสสารนิยิมในโลกตะวันัตกและตะวันัออก ทำให้้ได้้แก่่นสาระ หรือื Theme 

ที่่�น่าสนใจ 6 ประการดัังนี้้� 

1. สสารนิิยมเชิิงวััฒนธรรม (cultural materialism) ซึ่่�งเกิิดจากปรััชญาแบบมาร์์กซิิสม์์

2. บุุคลาธิิษฐาน (anthropomorphize) ซึ่่�งเกิิดจากวััตถุุเอเล็็ก (objet Petit A) ของลาก็็อง

3. การประกอบสร้้าง (assemblage) ซึ่่�งเกิิดจากแนวคิิดของเดอเลิิซ

4. หลัังมนุุษย์์นิิยม (posthumanism) อัันเป็็นผลพวงมาจากสสารนิิยมใหม่่

5. ธรรมชาติินิยิม (philosophy of nature) ซึ่่�งแพร่่หลายในเอเชีียตะวัันออก

6. การฉวยโอกาส (appropriation) ซึ่่�งเกิิดจากแนวคิิดซานจ้้ายของบยอง-ชุุล ฮันั

สมมติฐิาน

ศิลิปิินไทยในอดีตีน่่าจะมีปีระสบการณ์์การรับัรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านสุนุทรียีศาสตร์์สสารนิยิมมาช้้านานแล้้ว เพียีงแต่่ยังัไม่่มีี

การศึึกษาทางด้้านนี้้�มากเพีียงพอ 

ตัวัอย่่างในการศึึกษา: นิิราศเมืืองแกลง

บทความนี้้�ได้้นำนิิราศเมืืองแกลงของสุุนทรภู่่�มาทำการศึึกษา โดยอ้้างอิิงจากหนัังสือื ประชุุมกลอนนิิราศต่่าง ๆ 

ภาคที่่� 1 ซึ่่�งรวบรวมโดยพระยาวิิชิิตวงศ์์วุุฒิิไกร จััดพิิมพ์์โดยโรงพิิมพ์์โสภณพิิพรรฒธนากร ในปีี พ.ศ. 2565 

(Sunthorn Phu, 1922) โดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อค้้นหาว่่าบทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�ได้้แสดงออกถึึงการรัับรู้้�เชิิงพื้้�นที่่� 

(perception of space) ตามปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมมากน้้อยเพีียงใด นิิราศเมืืองแกลงเป็็น 

กลอนแปด แต่่งขึ้้�นในปีี 2349 (ปลายรััชกาลที่่� 1) เนื้้�อหากล่่าวถึึงที่่�ตัวสุุนทรภู่่�ที่่�ต้้องจำใจเดิินทางออกจาก

ราชธานีีเพื่่�อไปเมืืองแกลงด้้วยเหตุุที่่�มีี “นาย” สั่่�งมา สาเหตุุที่่�เลืือกบทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�มาทำการศึึกษาเป็็นเพราะ

มีีการกล่่าวถึึงสภาพแวดล้้อมรอบตััวตลอดทั้้�งเรื่่�องจึึงน่่าจะเหมาะกัับการค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงพื้้�นที่่�เป็็น

อย่่างดีี นอกจากนั้้�นยัังเป็็นวรรณกรรมที่่�เขีียนขึ้้�นในสมััยที่่�อารยธรรมจากตะวัันตกยัังไม่่เข้้ามาในไทยมากนััก 

จึึงน่่าจะแสดงให้้เห็็นปรััชญาของศิิลปิินไทยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวได้้อย่่างชััดเจน เนื้้�อหาของนิิราศเมืือง

แกลงสามารถแบ่่งพอสัังเขปได้้เป็็น 8 ตอน ได้้แก่่



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256723

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

1. ออกเรืือจากราชธานีีถึึงสำเพ็็ง 

2. ดาวคะนองถึึงสำโรง

3. ทัับนางถึึงบ้้านบ่่อ

4. บ้้านระกาด (หรืือบ้้านระกาศในปััจจุุบััน) ถึึงบางวััว 

5. บ้้านบางมัังกง (หรืือบางปะกงในปััจจุุบััน) ถึึงห้้วยโป่่ง 

6. ห้้วยพร้้าวถึึงเมืืองแกลง

7. พัักอาศััยที่่�เมืืองแกลง

8. ล้้มป่่วยที่่�เมืืองแกลง

ขั้้�นตอนการวิเคราะห์์

กระบวนการวิเิคราะห์์มีทีั้้�งในเชิงิปริมิาณและในเชิงิคุณุภาพ โดยในเชิงิปริมิาณได้้ใช้้วิธิีกีารวิเิคราะห์์แบบโครงสร้า้ง 

หรือื framework analysis ซึ่่�งใช้้ในการวิิจัยัเชิงิคุุณภาพ นิริาศเมืืองแกลงทั้้�ง 8 ส่่วน มาไขว้้กัับธีมี (theme) ของ

ปรัชัญาสุุนทรียีศาสตร์์สสารนิิยม ซึ่่�งเมื่่�อทำการสรุุปในหัวัข้้อ 3.3 แล้้วมีทีั้้�งหมด 6 ธีีมด้้วยกััน เนื้้�อหาของนิิราศ

เมือืงแกลงในส่่วนที่่�แสดงถึึง “การรัับรู้้�พื้้�นที่่�” ของสุุนทรภู่่�ได้้ถููกศึึกษาและโค้้ด (code) คำสำคััญ ก่่อนจะนำมา

ใส่่ในตารางวิเิคราะห์์ดังักล่่าว สำหรับัการวิเิคราะห์์ในเชิงิคุณุภาพนั้้�นผู้้�เขียีนได้้ทำการหยิบิเอาเนื้้�อความกลอนแปด

ของสุนุทรภู่่�มาวิเิคราะห์์เชิงิอุปุนัยั (analytic induction) โดยพิจิารณาจากบริิบท (context) ประกอบกับัข้้อมูลู 

(data) ของเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นที่่�ได้้พรรณนาเอาไว้้ แล้้วนำมาเทีียบเคีียงกัับปรััชญาสสารนิิยมอีีกครั้้�งหนึ่่�ง

ผลการวิเคราะห์์วรรณกรรมนิริาศเมืืองแกลงเพื่่�อค้้นหาการรับรู้้�พื้้�นที่่�ผ่่านปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์สสารนิยม

ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์แบบโครงสร้้างเพื่่�อค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลง

เนื้้�อหาทั้้�ง 
8 ตอน

การรับรู้้�พื้้�นที่่�แบบต่่าง ๆ

Theme 1:

ส ส า รนิิ ย ม เ ชิิ ง

วัฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิิษฐาน 

Anthropo-mor-

phize

Theme 3:

ประกอบสร้้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลังัมนุุษย์์นิิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาติินิยิม 

Philosophy of 

Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส (จาก

บริิบทรอบตััว) 

Appropriation

1 .ออกเ รืือ
จากราชธานีี
ถึงึสำเพ็็ง

- - - - - -

2.ดาวคะนอง
ถึงึสำโรง

- - รัับรู้้�ลัักษณะพื้้�นที่่�
ของทุ่่�งหญ้้าผ่่าน
ความเคลื่่�อนไหว
ต่่อเนื่่�อง: ลมระริ้้�ว
ปลิวิหญ้้าคาระยาบ 
ระเนนนาบพลิ้้�ว
พลิกิกระดิิกหััน7 

- - รับัรู้้�ผ่านการมองเห็น็ 
ได้้แก่่ . .เดืือนคล้้อย, 
ศศิธิรอ่่อนอัับพยับัไพร, 
ดาวเดืือนดัับเด่่นดวง
พระสุรุิย์ิ์ใส, ตะวันัฉาย

- รับัรู้้�ผ่านผิิวหนััง: ลม
ระ ริ้้� ว ปลิ้้� ว ห ญ้้ าค า
ระยาบ

เล่่นกัับชื่่�อวััดดอกไม้้
กัับกลิ่่�นกายของนาง
อัันเป็็นที่่�รััก, เล่่นกัับ
ชื่่�อสถานที่่�: บางผึ้้�ง-ผึ้้�ง
รังั-รั้้�งร้้าง-ร้้างนาง

7 หากมองตามวิธิีคีิดิ Matter of Facts หญ้้าคาแต่่ละต้้น คือื สสาร หรือื Matter ที่่�สร้้างผลกระทบต่่อหญ้้าคาต้้นอื่่�น ๆ ในเชิงิทิศิทางการเคลื่่�อนไหวที่่�
ดูพูลิ้้�วไหว ตัวัสุนุทรภู่่�เองเมื่่�อได้้เห็น็ภาพหญ้้าคาที่่�พลิ้้�วในช่่วงขณะหนึ่่�งก็ย่็่อม Transcend ไปสู่่�การสร้้างขอบเขตของทุ่่�งหญ้้าได้้ระดับัหนึ่่�ง แต่่ทว่่าเนื่่�องจาก
ลมยังัพัดัตลอดเวลา การสร้้างผลกระทบระหว่่างหญ้้าคาแต่่ละต้้นนี้้�เป็็นไปอย่่างต่่อเนื่่�องและไม่่รู้้�จบ การ Transcend ไปสู่่�ขอบเขตของทุ่่�งหญ้้าจึงึแปร
เปลี่่�ยนไปเรื่่�อย ๆ 
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ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์แบบโครงสร้้างเพื่่�อค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลง (ต่่อ)

เนื้้�อหาทั้้�ง 
8 ตอน

การรับรู้้�พื้้�นที่่�แบบต่่าง ๆ

Theme 1:

สสารนิิยมเชิิง

วัฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิิษฐาน 

Anthropo-mor-

phize

Theme 3:

ประกอบสร้้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลังัมนุุษย์์นิิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาติินิยิม 

Philosophy of 

Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส 

(จากบริิบทรอบตััว) 

Appropriation

3. ทับันางถึึง
บ้้านบ่่อ

-นางชาวนาก็็
ไม่่น่่าจะชื่่�นใจ                       
คราบขี้้�ไคคร่่ำ
คร่่าดัังทาคราม

- อัันนางในนััค
ราถึึงทาษีี ดีี
กว่่านางทั้้�งนี้้�
สักัสองสาม

- - - - รัับรู้้�ผ่านเสีียง: เสีียงเรไรไพร, 
และเสีียงนก

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น: จัันทร์์
กระจ่่าง 

- รับัรู้้�ผ่านสัมัผัสัทางผิิวหนังั: ลม
ปลิวิที่่�ปลายแฝกและลมโชย

เล่่นกัับชื่่�อสถานที่่�: 
ทับันาง-ทัับชาวนา

4. บ้้านระ
กาด ถึึง
บางวััว

- บุคุลาธิิษฐาน:  
ผีสีางสิิงนาง
ตะเคีียนคนอง

รับัรู้้�ถึงความ
อันัตรายรอบข้้าง
ผ่่านการ 
Transcend ไปสู่่�
ข้้อสรุุป: คลอง
แคบและไม้้ครึ้้�ม
ทำให้้ต้้องระวััง
เสือื8

- - รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น:   ลำภูู
พรายลายพร้้อยหิ่่�งห้้อยจัับ, 
พฤกษาไหว, ฟ้้าขาวขอบไพร, 
ดาวเดืือนเลื่่�อนลัับเมฆเป็็น
หมอกกล สุุรยนเยื่่�ยมฟ้้าพนา
ไลย ... เป็็นพงไพรฝงนกวิิหค
บินิ

- รัับรู้้�ผ่านผิิวหนััง: ยะเยืือก
เย็น็ 

เล่่นกัับชื่่�อสถานที่่�: 
ถึงึบางสมััคเหมืือน
พี่่�รักสมััคมาด

5. บ้้านบาง
มัังกงถึึงห้้วย
โป่่ง

งามตามประสา
พนาเวศ ไม่่
นวลเนตร
เหมืือนหนึ่่�งใน
ไอสวรรย์์

- - - - รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: กลิ่่�นเน่่าจาก
บ้้านตากปลาริิมน้้ำ

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น:      
ลำภููเอน, ป่่าแสมแลเห็็นอยู่่�ริ้้�ว
ริ้้�ว, มืืดในเมฆานภาพางค์์

เมฆมััวลมแดง, ลำภููเอน, ดาว
เดือืนลงเลื่่�อนลด อร่่ามรถ
สุรุิยิาเวหาเหลืือง, พฤกษาสููง
ยูงูยางสล้้างลอย

- รัับรู้้�ผ่านเสีียง: นกร้้องกลาง
ป่่า, สงััดเงีียบ 

- รัับรู้้�ผ่านผิิวหนััง: เย็็นระรื่่�น, 
พระพายมาชายเชย, พื้้�นทราย
ละเอีียด

- รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: ดอกพยอม
หอม, หอมบุุปผา

เล่่นกัับชื่่�อสถานที่่�: 
ถึงึบางไผ่่ไม่่เห็็นไผ่่
เปนไพรชััฏ

8 หากมองตามวิิธีคีิดิแบบ Matter of Facts แล้้วคลองแคลและไม้้ครึ้้�มคืือเหตุุที่่�ทำให้้สุุนทรภู่่� Transcend ไปสู่่�การมีีอยู่่�ของเสืือ
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ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์แบบโครงสร้้างเพื่่�อค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลง (ต่่อ)

เนื้้�อหาทั้้�ง 
8 ตอน

การรับรู้้�พื้้�นที่่�แบบต่่าง ๆ

Theme 1:

ส ส า รนิิ ย ม เ ชิิ ง

วัฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิิษฐาน 

Anthropo-

morphize

Theme 3:

ประกอบสร้้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลังัมนุุษย์์นิิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาติินิยิม 

Philosophy of Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส (จาก

บริิบทรอบตััว) 

Appropriation

6.ห้้วยพร้้าว
ถึงึเมือืงแกลง

- - - - - รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: กลิ่่�นเน่่า
จากบ้้านตากปลาริิมน้้ำ

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็นและ
ผิวิหนัังไปพร้้อม ๆ กััน:  
ร่่มระรื่่�นรุุกขา, ต้้นรัังรงร่่ม
ชื่่�นระรื่่�นเย็็น

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น: 
ครื้้�นครึึกพฤกษาลดาพวง 
ไม่่เห็็นดวงสุุริยิาเวลาไร

- รัับรู้้�ผ่านเสีียง: ป่่าสงััด

- รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: ดอกพ
ยอมหอม, หอมบุุปผา

-

7.พัักอาศััย
ที่่�เมืืองแกลง

- - - - - รัับรู้้�ผ่านผิิวหนััง: ลมเย็็น
เย็น็

- รัับรู้้�ผ่านเสีียง: เสีียงลิิง
ค่่างที่่�กลางดง, วิิเวกวงวััน
เวศวัังเวงใจ, จัักระจั่่�นหวั่่�น
แว่่วแจ้้วแจ้้วเสีียง

-

8.เจ็็บป่่วยที่่�
เมือืงแกลง

- - - รัับรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านฤดูู
ฝนเดือืนเก้้าที่่�มีแีต่่่
ฝนพรำและน้้ำไหล

- -
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เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่าส่่วนที่่� 1 และ 8 ไม่่พบการรัับรู้้�พื้้�นที่่�แบบใดเลย ผู้้�เขีียนสัันนิิษฐานว่่าส่่วนที่่� 1 นั้้�นเป็็นการเกริ่่�นนำ 

(introduction) เสีียส่่วนใหญ่่ ยัังไม่่ได้้ออกเดิินทางจริิง ๆ เนื้้�อหาส่่วนใหญ่่จึึงเป็็นการกล่่าวถึึงที่่�มาที่่�ไปและ 

ความรู้้�สึกเศร้้าใจของตนที่่�ต้องออกเดิินทาง ในขณะที่่�ส่วนที่่� 8 นั้้�นเป็็นช่่วงที่่�ต้องล้้มป่่วย จึงึเป็็นการพรรณนาถึึง

อาการเจ็บ็ป่่วยทางร่่างกายและจิติใจของตนมากกว่่า อีกีทั้้�งต้้องพักัรักัษาตัวัจนไม่่ได้้เดินิทางไปพบเห็น็พื้้�นที่่�แบบ

อื่่�นจึึงไม่่เกิิดแรงบัันดาลใจในเชิิงการรัับรู้้�พื้้�นที่่�

หลังัจากที่่�ได้้วิเิคราะห์์โครงสร้้าง (framework analysis) นิริาศเมืืองแกลงของสุนุทรภู่่�แล้้ว ผู้้�เขียีนได้้ทำการตีคีวาม

อย่่างละเอียีดต่อธีมี (theme) ในแต่ล่ะส่่วนอีกีครั้้�งหนึ่่�งผ่่านการอรรถาธิบิายและตีคีวามไปพร้้อม ๆ กันั ทั้้�งนี้้�เพื่่�อ

ให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�ลึกซึ้้�งมากขึ้้�น แต่่เนื่่�องจากนิิราศเมืืองแกลงมีีความยาวมาก ผู้้�เขีียนจึึงคััดเลืือกมาเฉพาะส่่วน

ที่่�เห็็นว่่ามีีความน่่าสนใจในเชิิงการรัับรู้้�พื้้�นที่่�อย่่างชััดเจนที่่�สุด

1

ระวัังตััวกลััวตอตะเคีียนขวาง		  เปนเยี่่�ยงอย่่างผู้้�เถ้้าเล่่าสนอง

ว่่าผีีสางสิิงนางตะเคีียนคนอง                	 ใครถููกต้้องแตกตายลงหลายลำ

พอบอกกัันยัังมิิทัันจะขาดปาก		  เห็น็เรืือจากแจวตรงหลงถลำ

กระทบผางตอนางตะเคีียนตำ           	ก็ โคลงคว่่ำล่่มลงในคงคา

พวกเรืือพี่่�สี่่�คนขนสยอง                   	ก็ เลยล่่องหลีีกทางไปข้้างขวา

พ้้นระวางนางรุุกขฉายา                      	ต่ างระอาเห็็นฤทธิ์์�ประสิิทธิ์์�จริิง

ขอนางไม้้ไพรพฤกษ์์เทพารัักษ์์             	 ขอฝากภักัคิินีน้ี้อยแม่่น้้องหญิิง

ใครสามารถชาติิชายจะหมายชิิง          	 ให้้ตายกลิ้้�งลงเหมืือนตอที่่�ตำเรืือ

	 (Sunthorn Phu, 1922, p. 8)

เนื้้�อหาตัวัอย่่างที่่� 1 เริ่่�มต้้นด้้วยบุคุลาธิษิฐาน (anthropomorphize) นางตะเคียีนที่่�สิงิอยู่่�ในตอตะเคียีนกลางน้ำ้ 

คอยทำร้้ายเรือืที่่�ผ่านไปมา การจินิตนาการตอตะเคียีนมีนีางตะเคียีนอาศัยัอยู่่�ได้้นั้้�น ไม่่ต่่างอะไรกับัการที่่�ผู้้�เล่่นเกมส์์

โปเกมอนโกเห็น็ตัวัละครโปเกมอนปรากฏอยู่่�ในจอ ผู้้�เขียีนสันันิษิฐานว่า่ในอดีตีที่่�คนไทยยังัไม่ช่ินิกับัการรับัรู้้�พื้้�นที่่�

แบบวิิทยาศาสตร์์แบบกว้้าง x ยาว x สููง หรืือทััศนีียภาพ (perspective) การรัับรู้้�สภาวะของแม่่น้้ำที่่�มีีตอไม้้

อยู่่�ตรงกลางจึึงถููกรัับรู้้�ในรููปแบบบุุคลาธิิษฐาน “นางตะเคีียน” 

นิิราศในเนื้้�อหาตััวอย่่างที่่� 1 ยัังได้้บรรยายถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เรืือในขบวนของสุุนทรภู่่�ลำหนึ่่�งชนตอตะเคีียนจนล่่ม

ลงไป มีคีวามนัยัแสดงถึงึนางตะเคียีนที่่�แสดงอิทิธิฤิทธิ์์� แม้จ้ะฟังัดูแูฟนตาซีแีต่แ่ท้ท้ี่่�จริงิแล้ว้คือืการทำความเข้า้ใจ

ความเปลี่่�ยนแปลงของวััตถุใุนพื้้�นที่่�ในแบบฉบับัของคนโบราณ ที่่�พยายามอธิบิายปรากฏการณ์์ที่่�เรืือในแม่่น้ำ้ชน

ตอไม้้ ผ่่านการใช้้ร่่างกายและอิทิธิฤิทธิ์์�ของนางตะเคียีนมาอธิบิาย หลังัจากเรือืได้้ล่่มไปแล้้วลำหนึ่่�ง สุนุทรภู่่�ยังัได้้ 

“เล่่น” กัับประเด็็นนางตะเคีียนต่่อไปอีีก โดยการสมมติิให้้ตอตะเคีียนไปลงโทษชายอื่่�นที่่�จะมาจีีบผู้้�หญิิงที่่�ตน 

หมายปองไว้้ ซึ่่�งยังัอยู่่�ที่่�เมือืงหลวงไม่่ได้้ตามมาด้้วย (จากการสืบืค้้นเพิ่่�มเติมิเข้้าใจว่่าหมายถึงึหญิงิชาววังัชื่่�อแม่่จันั) 

สัังเกตได้้ว่่าสุุนทรภู่่�พร่่ำเพ้้อถึึงแม่่จัันตลอดเวลา ชมวิิว ชมวััด ก็็สามารถวก (hook) กลัับมาที่่�แม่่จัันได้้เสมอ  
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เมื่่�ออ่่านมาถึึงตรงนี้้�แล้้วนำความคิิดของลาก็็องเข้้ามาวิิเคราะห์์ก็็อาจอนุุมานได้้ว่่าทุุกครั้้�งที่่�สุุนทรภู่่�เห็็นสภาพ 

บ้้านเรืือนหรืือผู้้�คนนอกเมืืองกรุุง สุนุทรภู่่�จะมีีภาพแวบขึ้้�นมาในหััวเป็็นแม่่จัันเสมอ ๆ หากมองเผิิน ๆ อาจคิิดได้้

ว่่าแม่่จัันคืือวััตถุุแห่่งความปรารถนา (object of desire) หรืือ objet Petit A ของสุุนทรภู่่� ในประเด็็นนี้้�ผู้้�เขีียน

มองว่่าหากพิจิารณาสภาวะทางจิติใจของสุนุทรภู่่�ขณะที่่�เขียีนนิริาศเมือืงแกลงแล้้ว สุนุทรภู่่�ไม่่ได้้ไปเมือืงแกลงด้้วย

ความต้้องการของตััวเองแต่่ถููก “นาย” สั่่�งให้้ไป สุนุทรภู่่�ผู้้�มีพื้้�นเพเป็็นชาววัังคนหนึ่่�งน่่าจะชอบความสะดวกสบาย

และสัังคมในเมืืองกรุุงเป็็นอย่่างมาก จึึงรู้้�สึกหดหู่่�ทุกครั้้�งเมื่่�อเห็็นชาวบ้้านหรืือป่่าข้้างทางที่่�น่่ากลััว ผู้้�เขีียนเห็็น

ว่่าสุุนทรภู่่�อาจจะไม่่ได้้คิิดถึึงตััวแม่่จัันจริิง ๆ มากอย่่างที่่�ทุุกคนคิิด แม่่จัันอาจเป็็นเพีียงบุุคลาธิิษฐาน หรืือ  

anthropomorphic แทนเมืืองกรุุงที่่�สุนทรภู่่�ต้้องจากมาเท่่านั้้�นเอง ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าว่่าทุุกครั้้�งที่่�สุุนทรภู่่�เห็็นพื้้�นที่่�

ป่่าเขาหรืือด้้อยวััฒนธรรมในชนบท ก็็จะหวนระลึึกและอาลััยอาวรณ์์พื้้�นที่่�นำสมััยและสวยงามแบบเมืืองกรุุง

เสมอ สุนุทรภู่่�อาจจะไม่่ได้คิ้ิดถึงึแม่จ่ันัในฐานะบุุคคลที่่�ตนรัักอย่า่งเดีียวเท่า่นั้้�น แม่่จันัอาจเป็น็ทั้้�งคนรัักและเป็น็

ทั้้�งมาสคอตของเมืืองกรุุงในเวลาเดีียวกััน

2

เมฆแอร่่มแย้้มแยกแหวกตวััน               	ก็ ชวนกัันอำลาเขาคลาไคล

เขม้้นเมิินเดิินตรงเข้้าดงดึึก             	ดู ซึ้้�งซึึกมิิได้้เห็็นพระสุุริย์ิ์ใส

เสียีงฟ้้าร้้องก้้องลั่่�นสนั่่�นไพร                  	 ไม้้ไหวไหวเหลีียวหลัังระวัังคอย

สงัดัเงีียบเยีียบเย็็นยะเยืือกอก            	น้ ำค้้างตกหยดเหยาะลงเผาะผอย

พฤกษาสููงยููงยางสล้้างลอย           		ดู ชดช้อยชื่่�นชุ่่�มชอุ่่�มใบ

ถึงึปากช่่องหนองชะแง้้วเข้้าแผ้้วถาง      	 แม้้นค่่ำค้้างอรััญคาได้้อาไศรย

เปนที่่�ลุ่่�มขุุมขัังคงคาไลย                        	วังเวงใจรีีบเดิินไม่่เมิินเลย

หนทางรื่่�นพื้้�นทรายลเอีียดอ่อน            	 ในดงดอนดอกพะยอมหอมระเหย

หายระหวยด้้วยพระพายมาชายเชย          	ชแง้้เงยแหงนทััศนามา

ถึงึบางไผ่่ไม่่เห็็นไผ่่เปนไพรชััฏ               	 แสนสงััดเงีียบในไพรพฤกษา

ต้้องข้้ามธารผ่่านเดิินเนิินวนา               	 อรัญัวาอ้้างว้้างในกลางดง

ถึงึพลงค้้อคอเขาเปนโขดเขิิน           	ต้ องขึ้้�นเนิินภููผาป่่าระหง

(Sunthorn Phu, 1922, p. 21)

จากการวิิเคราะห์์ในเนื้้�อหาในตััวอย่่างที่่� 2 พบว่่าสุุนทรภู่่�บรรยายลัักษณะของพื้้�นที่่�ด้้วยการใช้้สื่่�อที่่�มองไม่่เห็็น แต่่

มีคีวามเคลื่่�อนไหว ได้้แก่่ ลม กลิ่่�น และเสียีง ซึ่่�งล้้วนล่่องลอยอยู่่�ในอากาศ แสดงให้้เห็น็ถึงึฝีีมือืของสุนุทรภู่่�ในการ

อธิบิายลัักษณะของพื้้�นที่่�ที่่�แสดงได้้ถึึงความเปลี่่�ยนแปลงของทิิศทางลมและอุุณหภููมิ ิหากสุุนทรภู่่�บรรยายพื้้�นที่่�นี้้�

ด้้วยวิิธีคีิดิแบบวิิทยาศาสตร์์ (เช่่น กว้้าง ยาว สูงู) ก็ย่็่อมไม่่สามารถอธิิบายถึึงความเปลี่่�ยนแปลงที่่�ว่านี้้�ได้้ สิ่่�งนี้้�สอดคล้้อง

กับัปรัชัญาการรับัรู้้�พื้้�นที่่�ของเมอโลต์์-ปอนตี ีซึ่่�งเน้้นว่่าการรับัรู้้�พื้้�นที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องรับัรู้้�ด้้วยความตื้้�นลึกึที่่�มองเห็็นได้้

เสมอไป นอกจากนั้้�นผู้้�เขีียนยังัสังัเกตด้้วยว่่าในคำว่่า “สงัดั” ของสุนุทรภู่่�เป็็นทั้้�งความเงีียบและความนิ่่�งของลม 

หากจินิตนาการตามความคิิดของสุนุทรภู่่� สเปซหรืือพื้้�นที่่�ปกติิสมควรจะต้้องมีคีวามเคลื่่�อนไหวเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�

ตลอดเวลา เมื่่�อใดที่่�ความเปลี่่�ยนแปลงนี้้�หยุุดนิ่่�งลงย่่อมเป็็นสััญญาณถึึงความไม่่ดีีบางอย่่าง 



28

นอกจากเรื่่�องลมหรืือกลิ่่�นหอมแล้้ว สุุนทรภู่่�ยังได้้ใช้้องค์์ประกอบธรรมชาติิอื่่�น ๆ อีีกหลายอย่่างในการพรรณนา

ถึงึพื้้�นที่่�รอบตััว เช่่น ความสงััด เย็็นยะเยืือก ไม้้ไหว เมื่่�อนำมาประกอบกัันเข้้าใจว่่าสุุนทรภู่่�ประเมิินสถานการณ์์

ว่่าพื้้�นที่่�ในบริเิวณนี้้�ไม่่น่่าไว้้วางใจเท่่าไรนักั สุนุทรภู่่�จึง “วัังเวงใจรีีบเดินิไม่่เมินิเลย” การประกอบ (assemblage) 

ข้้อเท็็จจริิงต่่าง ๆ รอบตััวจนนำไปสู่่�ข้อสรุุปเช่่นนี้้� สอดคล้้องกัับกระบวนการ matters of facts ของเดวิิด ฮููม

และจารวากซึ่่�งเป็็นวิิธีีการเข้้าถึึงความจริิงแบบสสารนิิยมชนิิดหนึ่่�ง เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่าในขณะที่่�ยุุโรปและญี่่�ปุ่่�น 

มักัจะรับัรู้้�ขอบเขตของพื้้�นที่่�ด้้วยการมองเห็น็ (visual) เช่่น Solid-Void Oku (ความลึกึ奥) นักัวิชิาการหลายคน

ตั้้�งข้้อสังัเกตว่่าวัฒันธรรมตะวันัตกนั้้�นหมกมุ่่�น (obsess) กับัการมองเห็น็สููงมาก สุนุทรีียศาสตร์์จึงึมักัแสดงออก

ด้้วยทัศันวัตัถุเุสียีหมด การแบ่่งแยก (discrete) สเปซหนึ่่�งออกอีกีสเปซหนึ่่�งจึงึมักัใช้้สิ่่�งที่่�เห็น็ได้้ด้้วยตาเป็็นสำคัญั 

เช่่น กำแพง ทางเดินิ ฯลฯ แต่่สำหรับัสุนุทรภู่่�แล้้ว ผัสัสะจากหู ูผิวิหนังั และจมูกูน่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�ทำหน้้าที่่�แบ่่งแยก

พื้้�นที่่�หนึ่่�งออกจากอีีกพื้้�นที่่�หนึ่่�งได้้อย่่างชััดเจนมากกว่่า พื้้�นที่่�ที่่�เย็็น พื้้�นที่่�ที่่�เงีียบ หรืือแม้้แต่่พื้้�นที่่�ที่่�มีีกลิ่่�นหอม  

แม้้ไม่่มีีผนัังหรืือกำแพงกั้้�นแต่่สุุนทรภู่่�ก็สามารถรัับรู้้�ถึงความเป็็นพื้้�นที่่�ได้้อย่่างน่่าสนใจ

3

ถึงึด่่านทางกลางคลองข้้างฝั่่�งซ้้าย		  ตวันัสายแสงส่่องต้้องพฤกษา

ออกสุุดบ้านถึึงทวารอรััญวา		  เปนทุ่่�งคาแฝกแขมขึ้้�นแกมกััน

ลมระริ้้�วปลิิวหญ้้าคาระยาบ		  ระเนนนาบพลิ้้�วพลิิกกระดิิกหััน

ดูโูล่่งลิ่่�วทิิวรุุกขเรีียงรััน			   เปนเขตรคัันขอบป่่าพนาไลย

 (Sunthorn Phu, 1922, p. 4)

เนื้้�อหาตััวอย่่างที่่� 3 นับัเป็็นการรัับรู้้�ขอบเขตพื้้�นที่่�ในธรรมชาติิที่่�เป็็นการ “รัับรู้้�ทางสายตา” ที่่�ชัดเจนที่่�สุดครั้้�งหนึ่่�ง

ของสุุนทรภู่่�..เพราะได้้บรรยายถึึงสายลมที่่�พััดบนทุ่่�งหญ้้าคาจนหญ้้าปลิิวไปมา..ทุ่่�งหญ้้านี้้�น่าจะกว้้างใหญ่่ 

พอสมควร แต่่อย่่างไรก็ต็ามพื้้�นที่่�ที่่�อยู่่�ต่อจากทุ่่�งหญ้้าก็ค็ือืแนวป่่าซึ่่�งเปรียีบเสมือืนเส้้นรอบนอกของทุ่่�งหญ้า้ไปโดย

ปริยิาย หากให้้คนไทยปััจจุบุันับรรยายถึงึการรับัรู้้�พื้้�นที่่�ทุ่่�งหญ้้าและราวป่่าเช่่นนี้้� ผู้้�เขียีนเชื่่�อว่่าหลายคนคงเริ่่�มต้น้

ด้้วยการคาดคะเนความกว้้างยาวของพื้้�นที่่�ทุ่่�งหญ้้า ซึ่่�งอาจคิิดเป็็นกี่่�กิโลเมตร หรืือ กี่่�ไร่่ จิติรกรในปััจจุุบันัอาจจะ

รับัรู้้�พื้้�นที่่�นี้้�ในรููปแบบการหารููปร่่าง (shape) ของทุ่่�งหญ้้าว่่าเป็็นสี่่�เหลี่่�ยมคางหมูู หรืือวงรี ีเป็็นต้้น ทั้้�งการคำนวณ

เป็็นหน่่วยวัดัหรือืการหารูปูร่่างเรขาคณิติเช่่นนี้้�ต่างเป็็นผลพวงของการศึกึษาปััจจุบุันัที่่�มองพื้้�นที่่�เป็็นเรื่่�องกายภาพ

ทางวิทิยาศาสตร์์ทั้้�งสิ้้�น เป็็นที่่�น่าสนใจว่่าสุุนทรภู่่�ไม่่ได้้รัับรู้้�ทุ่่�งหญ้้าคาด้้วยวิิธีกีารทางวิิทยาศาสตร์์เช่่นนี้้� แต่่ใช้้รัับ

รู้้�ผ่าน “ความเคลื่่�อนไหว” ของต้น้หญ้้าแทน การขยับัตัวัไปตามลมกลับักลายเป็็นเครื่่�องมือืในการสร้้างความเป็็น

พื้้�นที่่�ได้้อีีกทางหนึ่่�ง ลัักษณะนี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิดการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ของเมอโลต์์-ปอนตีีที่่�กล่่าวว่่าการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ใด

พื้้�นที่่�หนึ่่�งของมนุุษย์์นั้้�นแท้้จริงิแล้้วไม่่ได้้มีลีักัษณะหยุุดนิ่่�ง สามารถเปลี่่�ยนไปมาได้้ตลอดเวลา ทุุกครั้้�งที่่�สุนทรภู่่�

เงยหน้้ามองทุ่่�งหญ้้า ภาพของทุ่่�งหญ้้านั้้�นก็จ็ะเปลี่่�ยนไปทุกุครั้้�ง นอกจากประเด็น็เรื่่�องภาพทุ่่�งหญ้้าที่่�เคลื่่�อนไหว

เปลี่่�ยนแปลงได้้ตลอดเวลาแล้้ว ผู้้�เขียีนยังัสังัเกตด้้วยว่่านี่่�นับัเป็็นอีกีครั้้�งหนึ่่�งที่่�กระแสลมได้้ช่่วยให้้การรับัรู้้�พื้้�นที่่�

ของสุุนทรภู่่�ปรากฏชััดขึ้้�น เพีียงแต่่ครั้้�งนี้้�ไม่่ใช่่การที่่�กระแสลมมากระทบผิิวหนััง แต่่เป็็นกระแสลมที่่�ไปกระทบวััตถุุ

อื่่�น (ทุ่่�งหญ้้ากับัแนวป่่า) จนสามารถสร้้างความเคลื่่�อนไหวแบบต่่าง ๆ (ทุ่่�งหญ้้าเคลื่่�อนที่่�ไปมาในขณะที่่�แนวต้้นไม้้



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256729

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

ของป่่าหยุุดอยู่่�กัับที่่�) ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าลัักษณะการไหวของทุ่่�งหญ้้าในบทกวีีของสุุนทรภู่่�นี้้�น่าจะเปรีียบเทีียบได้้กัับ

ฉากใบไผ่่ไหวบนผนัังในภาพยนตร์์ของโอสุุ เพราะทั้้�งสองล้้วนเป็็นการกล่่าวถึึงวััตถุุเพีียงหนึ่่�งชิ้้�น แต่่มีีลัักษณะ

เคลื่่�อนไหวอยู่่�กับที่่�จนเกิิดการเปลี่่�ยนปริิมาตร (volume) อย่่างไม่่สิ้้�นสุดุ ซึ่่�งสอดคล้้องกับัแนวคิิดการประกอบสร้้าง 

(assemblage) ของ ฌีลีส์์ เดอเลิิซ อย่่างชัดัเจน ปริิมาตรของพื้้�นที่่�ทุ่่�งหญ้้าที่่�ลมพััดไหวของสุุนทรภู่่�คือการที่่�หญ้้า

แต่่ละต้้นได้้รัับแรงลมจนพััดเอนไปมา มวลของหญ้้าแต่่ละต้้นก็็ส่่งผลต่่อการไหวเอนของหญ้้าต้้นข้้าง ๆ เมื่่�อผลลััพธ์์

นี้้�แผ่่ขยายไปมากก็็ทำให้้มวลรวม หรือื ปริมิาตรรวม ของทั้้�งท้้องทุ่่�งหญ้้าเกิิดความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเนื่่�องไม่่รู้้�จบ

4

ถึงึบางวััวเห็็นแต่่ศาลตระหง่่านง้้ำ		  ลอองน้้ำค้้างย้้อยเปนฝอยฝน

ดาวเดืือนดัับลัับเมฆเปนหมอกมล             สุุริยินเยี่่�ยมฟ้้าพนาไลย

พอเรืือออกนอกชวากปากตะครอง		ค่  อยลอยล่่องตามลำแม่่น้้ำไหล

ดูกูว้้างขวางว้้างเวิ้้�งวิิเวกใจ			  เปนพงไพรฝููงนกวิิหคบิิน

(Sunthorn Phu, 1922, p. 10)

เนื้้�อหาตัวัอย่่างที่่� 4 กล่่าวถึงึจังัหวะที่่�พระจันัทร์์กำลังัตกดิิน ดาวกำลัังจางหายไปจากท้้องฟ้้า และในขณะเดียีวกันั

พระอาทิิตย์์ก็ก็ำลัังขึ้้�น แต่่พระจัันทร์์ในเนื้้�อหานี้้�ไม่่ได้้ตกดิินแบบธรรมดา แต่่เป็็นการเคลื่่�อนที่่�ลับหายไปในกลุ่่�ม

เมฆหมอก (ลัับเมฆเปนหมอกมล)  นัับเป็็นสุุนทรีีย์์ของสุุนทรภู่่�ที่่�ชื่่�นชมความงามของธรรมชาติิขณะเปลี่่�ยนผ่่าน

ช่่วงเวลากลางคืืนเป็็นรุ่่�งสาง ความพร่่าเลืือน (blur) และการเปลี่่�ยนผ่่านที่่�ปริิมาณ (volume) ของแสงอาทิิตย์์

ค่่อย ๆ เพิ่่�มขึ้้�น ตัวัอย่่างนี้้�นับัเป็็นอีกีครั้้�งหนึ่่�งที่่�สุนุทรภู่่�ใช้้ทัศันธาตุ ุ(visual elements) ในการบรรยายถึงึลักัษณะ

พื้้�นที่่�ที่่�ตนกำลัังประสบอยู่่� 

หากวิิเคราะห์์ตามแนวคิิดแบบธรรมชาติินิิยมของจีีน อารมณ์์สุุนทรีีของสุุนทรภู่่�ที่่�กำลัังดื่่�มด่่ำกัับพื้้�นที่่�รอบตััวที่่�

ธรรมชาติกิำลังัพร่่าเลือืนและกำลังัเปลี่่�ยนแปลงดููคล้้ายกับับทกวีขีองหวัังเหวย์์ที่่�กล่่าวถึงึการเดินิทางไปสุดุปลาย

แม่่น้้ำแล้้วนั่่�งมองเมฆที่่�กำลัังลอยขึ้้�น อย่่างไรก็็ตามด้้วยขนบของศิิลปิินจีีนที่่�ผู้้�เขีียนบทกวีีกัับจิิตรกรมัักเป็็นคน

เดียีวกััน ทำให้้ผลงานของหวัังเหวย์์มีทีั้้�งคำบรรยายและภาพ จึึงง่่ายต่่อการนำไปอ้้างอิิงต่่อในโลกของทััศนศิิลป์์

และสถาปััตยกรรมเมื่่�อต้้องการกล่่าวถึงึพื้้�นที่่�หรือืสเปซในแบบตะวันัออก ในขณะที่่�ผลงานของสุนุทรภู่่�เหลือืปรากฏ

เพีียงงานเขีียน ไม่่มีีจิิตรกรรม จึึงขาดเครื่่�องมืือช่่วยในการสร้้างภาพ (visualized) ให้้ปรากฏแก่่ผู้้�ศึึกษางานรุ่่�น

หลััง หากวิิเคราะห์์ให้้ลึึกลงไปอีีกจะพบว่่าการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ของสุุนทรภู่่�ในเนื้้�อหาตััวอย่่างที่่� 4 นี้้�มีีลัักษณะดื่่�มด่่ำ  

(immersive) สูงูมาก เพราะต้้องอาศัยัความเข้้าใจพื้้�นที่่�แบบทรงกลม 360 ไม่ใ่ช่่ความเข้้าใจพื้้�นที่่�ผ่านการวาดใน

กระดาษที่่�มีลีักัษณะแบนเป็็นสองมิติิ ิต้้องไม่่ลืมืว่่าโดยธรรมชาติขิองสายตามนุษุย์์นั้้�นจะสามารถมองสิ่่�งต่า่ง ๆ ได้้ 

ทีลีะด้้าน เช่่น มองไปทางตะวัันออกหรืือตะวัันตก แต่่การจะทำความเข้้าใจบรรยากาศของพื้้�นที่่�ที่่�สุนทรภู่่�กำลััง

อธิบิายได้้นั้้�นจำเป็็นต้้องคิิดถึงึทิศิตะวันัตก (ที่่�พระจัันทร์์กำลังัลับัฟ้้า) ไปพร้้อม ๆ กับัทิศิตะวันัออก (ที่่�พระอาทิิตย์์

กำลัังขึ้้�น) อีีกทั้้�งยัังต้้องคิิดถึึงความเปลี่่�ยนแปลงเลื่่�อนไหลของปริิมาณแสงที่่�ค่อย ๆ เพิ่่�มขึ้้�น ตำแหน่่งของเรืือที่่�

ค่่อย ๆ ไหลไปตามแม่่น้้ำ รวมถึึงฝููงนกที่่�บิินผ่่านมา ซึ่่�งอาจจะปรากฏขึ้้�นจากทิิศใด ๆ ก็็ได้้รอบตััวของสุุนทรภู่่� 

แม้้ว่่าทั้้�งผลงานของหวังัเหวย์์และสุนุทรภู่่�จะมีจีุดุที่่�คล้้ายกันัตรงที่่�กล่่าวถึงึความพร่่าเลือืนของธรรมชาติริอบตัวัที่่�
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โอบล้้อมตัวัศิิลปิินเอาไว้้ แต่่ก็ม็ีคีวามแตกต่่างกัันอย่่างเห็น็ได้้ชััดอย่่างน้้อยหนึ่่�งประการคืือ ขณะที่่�สุนทรภู่่�บรรยาย

ถึงึความเปลี่่�ยนแปลงของธรรมชาติิ ตัวัของสุนุทรภู่่�ซึ่่�งอยู่่�ในเรืือได้้เคลื่่�อนที่่�ไปด้้วย ขณะที่่�หวัังเหวย์์นั้้�นไม่่ได้้เคลื่่�อนที่่� 

(เพราะกำลัังนั่่�งอยู่่�) ความดื่่�มด่่ำกัับธรรมชาติิของหวัังเหวย์์คืือการนิ่่�งเฉย (passive) เพื่่�อปล่่อยให้้ตนเองสลาย

กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติ ิขณะที่่�การดื่่�มด่ำ่กับัธรรมชาติขิองสุนุทรภู่่�มีลีักัษณะเป็็นผู้้�ลงมือืกระทำ (active) 

มากกว่่า เรือืที่่�สุนุทรภู่่�บังัคับัให้้ไหลไปในแม่่น้ำ้นั้้�น ไม่่ได้้ขัดัแย้้งอะไรกับัวิถิีขีองธรรมชาติ ิไม่่ว่่าจะเป็็นการขึ้้�นและ

ลงของพระจัันทร์์และพระอาทิิตย์์ ฝูงูนกบิิน แสงที่่�เปลี่่�ยนไป สำหรัับสุุนทรภู่่�แล้้ว มนุุษย์์ไม่่จำเป็็นต้้องหยุุดนิ่่�งเพื่่�อ

ชื่่�นชมธรรมชาติิ มนุุษย์์ที่่�ปฏิิบัตัิภิารกิิจของตนในชีีวิติประจำวััน (เช่่น พายเรืือ) ก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติิได้้

เช่่นกััน 

นอกจากลักัษณะนิ่่�งเฉยและลงมือื (passive / active) ที่่�แตกต่่างกันัแล้้ว ผู้้�เขียีนยังัพบว่่า ตำแหน่่งการมองหรือื 

view point ของสุุนทรภู่่�และหวัังเหวย์์ยัังแตกต่่างกัันอีกีด้้วย ในขณะที่่�หวัังเหวย์์หยุุดอยู่่�กับที่่�เพื่่�อมองธรรมชาติิ

ออกไปรอบตััวจึึงมีีตำแหน่่งการมองจากจุุดเดียีว แต่่สุนุทรภู่่�กลัับต้้องเคลื่่�อนที่่�ตลอดเวลา (เพราะอยู่่�บนเรืือที่่�กำลััง

ไหลไปตามแม่่น้ำ้) ซึ่่�งนับัว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ยากมากที่่�จะถ่่ายทอดปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์เชิิงพื้้�นที่่�ผ่านสถานการณ์์อย่่าง

สุนุทรภู่่� อาจมีผีู้้�โต้้แย้้งว่่าศิลิปิินอิิมเพรสชันันิสิม์์อย่่าง ปอล เซซานน์์ได้้เคยประสบความสำเร็จ็ในการถ่่ายความ

มุมุมองจากหลายจุุดเช่่นนี้้�แล้้ว แต่่ผู้้�เขีียนมองว่่ามุมุมองของเซซานน์์ยังัไม่่มีพีลวัตัิสิูงูมากนักั เพราะความเปลี่่�ยนแปลง

จากการเงยหน้้ามองหุ่่�นนิ่่�งหรือืทิวิทัศัน์์ก่่อนป้้ายพู่่�กันัน่่าจะยังัไม่่เท่่าความเปลี่่�ยนแปลงของสุนุทรภู่่�ที่่�เมื่่�อเงยหน้า้

แต่่ละครั้้�งเรือืก็พ็าห่่างจากจุุดเดิิมไปไกลแล้้ว สำหรับัผู้้�เขียีนแล้้วการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ของธรรมชาติทิี่่�กำลัังเปลี่่�ยนแปลง

ไปในขณะที่่�ตนเองก็เ็คลื่่�อนที่่�ไปด้้วยนับัว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�น่าสนใจศึกึษาเพิ่่�มเติมิเป็็นอย่่างยิ่่�ง อย่่างไรก็ต็ามจะเห็น็ได้้

ว่่าทั้้�งหวังัเหวย์์ เซซานน์์ และสุนุทรภู่่�ต่างก็ร็ับัรู้้�พื้้�นที่่�โดยเป็็นอิสิระจากโลกทัศัน์์ กว้้าง ยาว สูงู แบบวิทิยาศาสตร์์

ทั้้�งสิ้้�น

ภาพที่่� 2 แผนภาพเปรีียบเทีียบจิิตรกรรมประกอบบทกวีีของหวัังเหวย์์กัับ
ภาพประกอบที่่�สร้้างขึ้้�นจากเนื้้�อหาบางตอนในนิิราศเมืืองแกลงงานศิิลปะ

ภาพซ้้าย Note: From Clevelandart.org, 2022
ภาพขวา Note: From © Janat Thiengsurin 16/03/2022
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

นอกจากกลอนที่่�ยกมาทั้้�ง 4 ส่่วน ยังัมีเีนื้้�อหาที่่�น่าสนใจที่่�อาจจะกระจัดักระจายอยู่่�ในเนื้้�อหาส่่วนต่่าง ๆ ของนิริาศ

เมือืงแกลง ซึ่่�งเมื่่�อรวบรวมเข้้าด้้วยกัันแล้้วก็็พบลัักษณะทางสสารนิิยมที่่�น่าสนใจเช่่นกััน ได้้แก่่

ผู้้�เขียีนพบว่่าสุนุทรภู่่�รับัรู้้�พื้้�นที่่�ด้้วยวิธิีคีิดิแบบสสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรม โดยสุนุทรภู่่�จะรู้้�สึกึถึงึความเป็็นพื้้�นที่่�แบบ

บ้้านนอกผ่่านวิถิีชีีวีิติ (lifestyle) ของผู้้�หญิงิชาวบ้้าน สังัเกตได้้จากหลายครั้้�งที่่�สุนุทรภู่่�กล่่าวถึงึสาวชาวบ้้านอย่่าง

ไม่่สู้้�จะดีนีักั ไม่่ว่่าจะเป็็น นางชาวนาก็ไ็ม่่น่่าจะชื่่�นใจ คราบขี้้�ไคคร่ำ่คร่่าดังัทาคราม (ต้้นฉบับัเขียีนว่่า ไค ไม่่มี ี“ล”), 

ดูรููปูร่่างนางบรรดาแม่่ค้้าเคีียง เห็็นเกลี้้�ยงเกลี้้�ยงกล้้องแกล้้งเปนอย่่างกลาง, พาทีีอือืเออเสีียงเหนอหนอ แลขี้้�ไคล

ใส่่ตาบเปนคราบคอ ฯลฯ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเปรีียบเทีียบว่่าผู้้�หญิิงชาวบ้้านช่่างเนื้้�อตััวสกปรก พูดูจาก็็ไม่่ไพเราะเหมืือนสาว

ชาววังัที่่�ตนคุ้้�นเคยในเมือืงกรุงุ หากไม่่มีวีัฒันธรรมชาวบ้้านเหล่่านี้้� สุนุทรภู่่�ก็อ็าจจะไม่่ได้้รู้้�สึกึตัวัว่่าตนเองกำลังัตก

อยู่่�ในพื้้�นที่่�บ้านนอก ซึ่่�งเป็็นขั้้�วตรงข้้ามกัับเมือืงกรุุงที่่�ตนเองจากมา ในขณะที่่� Mulk Raj Anand ใช้้เครื่่�องมืือทาง

วัฒันธรรมอย่่างสถาปััตยกรรม หรือืบ่่อน้ำ้ เป็็นเครื่่�องมือืในการสร้้างการรับัรู้้�ถึงึความเป็็นพื้้�นที่่�แบบสสารนิยิมเชิงิ

วัฒันธรรม สุุนทรภู่่�ใช้้วัฒันธรรมชาวบ้้านของผู้้�หญิิงเป็็นเครื่่�องมืือแทน อย่่างไรก็ต็ามเป็็นที่่�แน่่นอนว่่าสุนุทรภู่่�ไม่่

ได้้มีีแนวคิิดที่่�ต่อสู้้�เพื่่�อลดความแตกต่่างทางชนชั้้�นเหมืือนคาร์์ล มาร์์กซ์์แต่่อย่่างใด สุุนทรภู่่�เพีียงใช้้บริิบททาง

วััฒนธรรมของสตรีีเป็็นเครื่่�องมืือช่่วยในการเดิินเรื่่�องเท่่านั้้�น เห็็นได้้ชััดว่าการตกอยู่่�ในวงล้้อมของหญิิงชาวบ้้าน 

(ชั้้�นต่่ำ) คืือสภาวะที่่�สุุนทรภู่่�รัับไม่่ได้้และอยากจะกลัับไปหาชีีวิิตในวััง (ชั้้�นสููง) แม้้ในแง่่กระบวนการอาจจะพอ

เรียีกได้้ว่่าสสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรม (ซึ่่�งพัฒันามาจากสสารนิยิมเชิงิประวัติัิศาสตร์์) แต่่ในแง่่เป้้าหมายแล้้ววิธิีคีิดิ

ของสุุนทรภู่่�นั้้�นเรีียกได้้ว่่าสวนทางกัับคาร์์ล มาร์์กซ์์เลยก็็ว่่าได้้ 

แม้้ว่่านิริาศเมือืงแกลงจะมีีบทที่่�บรรยายถึงึธรรมชาติอิยู่่�หลายส่่วนด้้วย แต่่น้้ำเสีียงของสุุนทรภู่่�ที่่�มีต่ี่อธรรมชาติิรอบ

ตัวันั้้�นก็็ไม่่แน่่ว่่าจะเป็็นแง่่บวกเสมอไป สาเหตุหุนึ่่�งน่่าจะมาจากบริบิทธรรมชาติกิารเดินิทางในแม่่น้ำ้ของสุนุทรภู่่� 

ที่่�จััดว่าทั้้�งอัันตรายและยากลำบาก ไม่่ว่่าจะเป็็นการแล่่นเรืือในคลองแคบต้้องระวัังไม่่ให้้เรืือชิิดฝั่่�งเกิินไปเพราะ

อาจจะมีเีสือืในป่่า จระเข้้ในแม่่น้ำ้ที่่�เจอหลายครั้้�งตลอดการเดิินทาง ตอไม้้กลางน้ำ้ที่่�อาจชนเรืือแตก ยุงุที่่�ชุกุชุมุ 

ตลอดจนคลื่่�นในแม่่น้้ำที่่�อาจพััดให้้เรืือคว่่ำหรืือออกนอกเส้้นทางจนออกทะเลไปได้้ อย่่างไรก็็ตามผู้้�เขีียนพบว่่า

สุนุทรภู่่�ค่อนข้้างจะกล่่าวถึงึ “ลมและกลิ่่�นหอม” ในธรรมชาติด้ิ้วยน้ำ้เสียีงที่่�ค่อนข้้างเป็็นกลางหรือืค่่อนไปในเชิงิบวก 

เช่่น ในดงดอนดอกพยอมหอมระเหยหายระหวยด้้วยพระพายมาชายเชย, ยามพระพายชายเชยรำเพยพา 

หอมบุุบผารื่่�นรื่่�นชื่่�นอารมณ์์, ลมเย็็นเย็็นอยากดููหมู่่�มััจฉา, ลมระริ้้�วปลิิวหญ้้าคาระยาบ ระเนนนาบพลิ้้�วพลิิก

กระดิิกหััน ดููโล่่งลิ่่�วทิิวรุุกขเรีียงรััน เปนเขตรคัันขอบป่่าพนาไลย, ไหนจะต้้องลอองน้้ำค้้างโปรย เมื่่�อลมโชยชื่่�น

นวลจะชวนเชย, หอมบุุบผาสาโรชมารื่่�นรื่่�น เป็็นต้้น สัังเกตได้้ว่่าสายลมพััดเป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการแสดง

ถึงึอารมณ์์เชิงิบวกของสุนุทรภู่่� โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสายลมที่่�มีกีลิ่่�นหอมของดอกไม้้เจือืมาด้้วยน่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�สุนุทร

ภู่่�พึึงพอใจและอยากดื่่�มด่่ำ (immerse) กัับธรรมชาติิในลัักษณะนี้้�มากที่่�สุุด สิ่่�งนี้้�นัับว่่าต่่างจากธรรมชาติินิิยม

ของจีีนในแง่่ที่่�ว่่าธรรมชาติินิิยมของจีีนใช้้สััมผััสทางตาเป็็นหลััก เช่่น ขอบฟ้้าที่่�หลอมรวมกัับขอบน้้ำ หรืือภููเขา

ที่่�หลอมรวมกัับก้้อนเมฆ ในขณะที่่�สุนทรภู่่�ใช้้สััมผััสทางผิิวหนัังและการดมกลิ่่�น เช่่น ลมระริ้้�ว ลมเย็็น หอมโชย
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อย่่างที่่�กล่่าวไปแล้้วว่่าธรรมชาติิของสุุนทรภู่่�มีีทั้้�งแง่่บวกและแง่่ลบ ธรรมชาติิที่่�รุุนแรงอย่่างเช่่น ฝนเดืือนเก้้าที่่� 

ตกพรำตลอดเวลา หากมองตามกรอบการผลิติสร้้างทางพื้้�นที่่� (production of space) ของเลอแฟบวร์์ ซึ่่�งศึกึษา

โดยเฮาส์์มานน์์ (Hausmann, 2022) ก็น่็่าจะถือืได้้ว่่ามีลีักัษณะของหลัังมนุษุย์์นิยิมแฝงอยู่่�เช่่นกันั เพราะสภาพ

แวดล้อมที่่�ฝนตกพรำนั้้�นถืือเป็็น “ผู้้�กระทำ” และเป็็น “ศููนย์์กลาง” ที่่�ส่งผลกระทบต่่อมนุุษย์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องทุุกคนใน

เรื่่�อง สุนุทรภู่่�รับรู้้�ถึงึการมีอียู่่�ของพื้้�นที่่�อันเกิดิจากสภาพฝนพรำที่่�ทำให้้คนทุกุคนในเมือืงแกลง (รวมถึึงตัวัสุุนทร

ภู่่�ด้้วย) ต้้องจำยอมถูกูกักัขังัอยู่่�แต่่ในบ้้าน ฝนที่่�พรำตลอดเวลานี้้�ได้้กระทบจิติใจผ่่านความรู้้�สึกเหงา อีกีทั้้�งยังักระทบ

ต่่อร่่างกายผ่่านความเจ็บ็ป่่วยที่่�ทำให้้สุนุทรภู่่�ต้องนอนซมเจียีนตายในเวลาต่่อมาอีกีด้้วย เป็็นที่่�น่าเสีียดายว่่าสุุนทร

ภู่่�ไม่่ได้้ขยายความบทบาทของฝนเดืือนเก้้าให้้มากกว่่านี้้�

การวิิเคราะห์์ในส่่วนสุุดท้้ายจะใช้้แนวคิิดซานจ้้าย (Shanzhai) มาอ่่านงานของสุุนทรภู่่� เป็็นที่่�ทราบกัันอยู่่�แล้้ว 

Shanzhai คืือปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�ไม่่ต้้องการความเป็็นต้้นฉบัับ (original) เช่่น การทำซ้้ำสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�แล้้ว 

(imitate) หรืือการฉวยโอกาสจากสิ่่�งที่่�มีอยู่่�แล้้ว (appropriation) จากการศึึกษานิิราศเมืืองแกลง ผู้้�เขีียนพบว่่า

สุุนทรภู่่�ได้้ทำการ appropriate ชื่่�อสถานที่่�มา “เล่่น” ในบทกลอนหลายครั้้�ง การเอาของ original มาเล่่นนี้้�ก็็

เป็็นสปิิริติของซานจ้้ายแบบหนึ่่�งเช่น่กันั ตัวัอย่่างเช่่น ถึงึทับันางวางเวงฤไทยวับั เห็น็แต่่ทับัชาวนาอยู่่�อาไศรย (เอา

ชื่่�อ “ทับันาง” มาเล่น่กับั “ทับัชาวนา”) ถึงึบางผึ้้�งผึ้้�งรังัก็ร็ั้้�งร้้าง (เล่่นกับัคำว่่าผึ้้�ง) ถึงึบางสมัคั (ต้้นฉบับัเขียีนว่่า 

“สมััค” ไม่่มีี “ร”) เหมืือนพี่่�รัักสมััคมาด (เล่่นกัับคำว่่าสมััค) ถึึงบางไผ่่ไม่่เห็็นไผ่่เปนไพรชััฏ (เล่่นกัับคำว่่าไผ่่)  

ถึึงสามปลื้้�มพี่่�นี้้�ร่ำปล้้ำแต่่ทุุกข์์ สุุดจะปลุุกใจปลื้้�มให้้ลืืมหลััง (เล่่นกัับคำว่่าปลื้้�มสลัับคำทุุกข์์ซึ่่�งมีีความหมาย

ตรงข้้าม) เป็็นตััน จากตัวัอย่่างที่่�ยกมานี้้�สุนุทรภู่่�หยิบิฉวยเอาชื่่�อสถานที่่�มาเล่่นอย่่างสนุกุสาน บางครั้้�งก็ล้็้อเลียีน

ชื่่�อสถานที่่�นั้้�น บางครั้้�งก็บิ็ิด (twist) ให้้เข้้ากับัเรื่่�องส่่วนตัวัของตนเอง สิ่่�งที่่�สุนุทรภู่่�ทำคือืมองชื่่�อเหล่่านี้้�เป็็นวัตัถุุ  

(object) หากเจอสิ่่�งใดถูกใจใช้้ประโยชน์์ในนิิราศได้้ ก็็ฉวยนำมาใช้้ทัันทีี

ข้้อสรุป อภิปิรายและข้้อเสนอแนะ

การรัับรู้้�พื้้�นที่่�แบบสสารนิิยมที่่�ปรากฏอย่่างชััดเจนในนิิราศเมืืองแกลงของสุุนทรภู่่� คืือ บุุคลาธิิษฐาน (anthro-

pomophism), สสารนิิยมเชิิงวัฒันธรรม (cultural materialism), การประกอบสร้้าง (assemblage), ธรรมชาติิ

นิิยม (philosophy of nature) และซานจ้้าย (Shanzhai) นอกจากนั้้�นยัังมีีการรัับรู้้�พื้้�นที่่�แบบสสารนิิยม 

ตามแนวทางหลังัมนุษุย์์นิยิม (posthumanism) อีกีด้้วย แต่่เป็็นที่่�น่าเสียีดายว่่าแนวทางสุดุท้ายนี้้�มีข้ี้อมูลูไม่่มากนักั

ในบรรดาวิิธีคีิดิสสารนิิยมทั้้�งหมดที่่�ได้้ทดลองนำไปวิิเคราะห์์ผลงานของสุุนทรภู่่� ผู้้�เขีียนพบว่่าสุนุทรภู่่�ได้้ให้้ตัวัอย่่าง

ของการใช้้ธรรมชาตินิิิยมอย่่างหลากหลายและมีเีอกลักัษณ์์เฉพาะตัวั ในขณะที่่�คนทั่่�วไปมักัจะรับัรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านผัสัสะ

ทางสายตาและอ้้างอิงิวิธิีคีิดิแบบวิทิยาศาสตร์์ เช่่น พื้้�นที่่�รูปูทรงสี่่�เหลี่่�ยมจัตุัุรััส กว้้างกี่่�เมตร ยาวกี่่�เมตร แต่่สุุนทรภู่่�

ใช้้ผัสัสะหลากหลายชนิดิมากในการรับัรู้้�พื้้�นที่่� ตั้้�งแต่่ผััสสะทางผิวิหนััง ที่่�รับัรู้้�ถึงึความเย็็นยะเยืือก ผัสัสะทางการ

ดมกลิ่่�น ที่่�รับรู้้�กลิ่่�นหอมของดอกไม้้หรือืกลิ่่�นเหม็น็ของพื้้�นที่่�ตากปลา รวมไปถึงึการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ในแบบ 360 องศา 

(รับัรู้้�ทิศิรอบตัวัทุกุทิศิในเวลาเดียีวกันั) องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการเรียีนรู้้�ผัสัสะที่่�หลากหลายของสุนุทรภู่่�คือืการเพิ่่�ม

โอกาสให้้กัับตนเองที่่�จะดื่่�มด่่ำ (immerse) ไปกัับธรรมชาติิมากขึ้้�น เป็็นการช่่วยเปิิดประตููสู่่�การตีีความหรืือ 
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

การสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�แบบธรรมชาติินิยิมอย่่างหนึ่่�ง ผู้้�เขียีนเห็น็ว่่านักัออกแบบตกแต่่งภายใน หรืือ สถาปนิิกหลาย

คนของไทยในปััจจุบุันัหลายคนก็ไ็ด้้ใช้้แนวคิดิสสารนิยิมแบบธรรมชาตินิิยิมนี้้�ในการออกแบบอยู่่�แล้ว้ บางท่่านอาจ

จะได้้รับัแรงบันัดาลใจจากผลงานของสถาปนิกิหรืือศิลิปิินต่่างประเทศ บางท่่านอาจจะเกิดิจากปรีชีาญาณของ

ตนเอง แต่่หากมีีการศึึกษาผลงานของสุุนทรภู่่�ให้้ลึกึซึ้้�ง ก็็ย่่อมจะเป็็นอีกีหนึ่่�งทางเลืือกสำหรัับการพััฒนาต่่อยอด

ให้้เกิิดแง่่มุมุที่่�มีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของไทยมากยิ่่�งขึ้้�น จนอาจจะกลายเป็็นทุุนทางวััฒนธรรมแบบใหม่่ที่่�สามารถ

นำเสนอสู่่�ตลาดโลกได้้ ไม่่ต่่างอะไรกัับการศึึกษาสุุนทรีียศาสตร์์ในกลอนและจิิตรกรรมของหวััง เหวย์์ซึ่่�งได้้กลาย

เป็็นแรงบันัดาลใจให้้สถาปนิกิหลายต่่อหลายท่่าน ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นธรรมชาตินิิยิมยังัสอดคล้้องกับัแนวคิดิหลังัมนุษุย์์

นิยิม (posthumanism) ที่่�กำลัังเป็็นที่่�นิยมในโลกอีีกด้้วย 

แนวคิดิการประกอบสร้า้ง (assemblage) สสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรม (cultural materialism) และบุคุลาธิษิฐาน 

(anthropomorphize) เป็็นอีีกสามแนวคิิดที่่�แม้้จะสามารถพบได้้ในนิิราศเมืืองแกลงแต่่ผู้้�เขีียนมีคีวามเห็็นว่่ายััง

มีข้ี้อติิดขัดัเมื่่�อต้้องการนำไปประยุกุต์์ใช้้กับัการทำงานสร้้างสรรค์์ในยุคุปััจจุุบันั แนวคิดิการประกอบสร้้างนั้้�นพบ

เพีียงครั้้�งเดียีวคือื ทุ่่�งหญ้้าคาที่่�พลิ้้�วไหว จึงึถือืว่่ามีข้ี้อมูลูน้้อยไป ส่่วนสสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรมแม้้จะพบได้้หลาย

ครั้้�งเมื่่�อสุุนทรภู่่�สัมผัสัวัฒันธรรมชาวบ้้าน (ซึ่่�งสุุนทรภู่่�ไม่่ใคร่่จะชอบเท่่าใดนัก) โลกทััศน์์วััฒนธรรมแบบชนชั้้�นสููง 

(elite) ของสุุนทรภู่่�ไม่่น่่าจะเหมาะกัับการออกแบบในยุุคปััจจุุบัันที่่�ต้องการแสดงหาสัันติิวิิธีีที่่�ต้องการลดความ

เหลื่่�อมล้้ำของสัังคมมากกว่่าการแยกชนชั้้�น (stratification) ตามทรรศนะของสุุนทรภู่่� ส่่วนแนวคิิดสุุดท้าย  

นั่่�นคือื บุคุลาธิิษฐานก็็พบเพีียงครั้้�งเดีียวเช่่นกัันคืือ ตอตะเคีียนที่่�เสมืือนว่่ามีนีางตะเคีียนสิิงอยู่่� การศึึกษาค้้นคว้้า

ผลงานของสุนุทรภู่่�เพิ่่�มเติมิอาจจะช่่วยทำให้้เห็น็วิธิีคีิดิของสุนุทรภู่่�ผ่านแนวคิดิทั้้�งสามเพิ่่�มมากขึ้้�นจนถึงึระดับัที่่�

นำไปปรัับใช้้ได้้

ในส่่วนแนวคิดิแบบซานจ้้าย รวมถึงึการฉวยประโยชน์์ (appropriation) นั้้�น ผู้้�เขียีนเห็น็ว่่าแม้้การค้้นพบวิธิีคีิดิ

แบบนี้้�ในงานของสุุนทรภู่่�แม้้จะเป็็นหลัักฐานถึึงสสารนิิยมในเชิิงประจัักษ์์ที่่�ดี ีแต่่ไม่่น่่าจะช่่วยสร้้างแรงกระเพื่่�อม 

(impact) ให้้กับัการทำงานสร้้างสรรค์์เชิิงพื้้�นที่่�ของไทยมากเท่่าใดนัก เพราะการสร้้างสรรค์์จากการฉวยประโยชน์์

เป็็นสิ่่�งที่่�แพร่่หลายในสังัคมไทยพอสมควรอยู่่�แล้้ว เห็น็ได้้จากการสร้้างสถานที่่�ท่องเที่่�ยวในไทยโดยใช้้การตกแต่่ง

แบบถนนในญี่่�ปุ่่�น (ฉวยเอาวัฒันธรรมของชาติอิื่่�นมาใช้้) การนำเจดีย์ี์ไทยมาประดับับนหลัังคาอาคารกระจกแบบ

โมเดิิร์์น (ฉวยเอามรดกทางวััฒนธรรมของตนเองมาใช้้) การใช้้มาสคอตรููปตััวมดขององค์์กรที่่�ตั้้�งอยู่่�ในเขตบางมด 

(ฉวยเอาเรื่่�องราวในท้้องถิ่่�นที่่�องค์์กรตนเองตั้้�งอยู่่�มาใช้้) เป็็นต้้น

สายฝนกับัภูมูิปิระเทศร้้อนชื้้�นของไทยดูจูะเป็็นสิ่่�งที่่�เข้้ากันัได้้ดีี สภาพเมือืงและตึกึรามบ้้านช่่องสมัยัใหม่่อาจทำให้้

คนปััจจุบุันัรับัรู้้�พลังัของสายฝนที่่�เป็็นผู้้�กระทำ (act) ต่่อมนุษุย์์น้้อยลง การสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�เชิงิสถาปััตยกรรมของ

คนไทยในปััจจุบุันัจึึงมีแีนวโน้้มที่่�จะพยายามลดแรงกระทำจากสายฝนที่่�จะมาสู่่�มนุษุย์์ผ่่านทางความพยายามหลาย

อย่่าง ได้้แก่่ สร้้างหลังัคาด้้วยเมทัลัชีทีรีดีในที่่�เพื่่�อกันัการรั่่�วซึึม การใช้้แผ่่นยาง (membrane) เพื่่�อกันัซึมึ เทคโนโลยีี

การรัักษาระดัับความชื้้�น เป็็นต้้น นอกจากนั้้�นคนไทยยัังภูมูิอิกภููมิใิจกัับเทคโนโลยีกีารสร้้างฝนเทีียมที่่�มนุุษย์์สามารถ

ควบคุมุได้้ว่่าพื้้�นที่่�ใดจะเกิดิฝนตกได้้บ้้าง ผู้้�เขียีนเสนอว่่าหากคนไทยได้้ลองปล่อ่ยให้้สายฝนเป็็นผู้้�กระทำหรือืเป็็น

ผู้้�กำหนดชะตากรรมของผู้้�คนเหมืือนในสมััยก่่อนบ้้าง..ก็็อาจจะทำให้้เกิิดงานออกแบบสถาปััตยกรรมหรืืองาน
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สร้้างสรรค์์เชิงิพื้้�นที่่�อีกีหลายชนิดิที่่�มีสุีุนทรียีศาสตร์์อันัเกิดิจากปรากฏการณ์ข์องสายฝนที่่�ตกลงมา ที่่�สำคัญัที่่�สุดุ

คือืการถอดรื้้�อความคิิดที่่�ว่ามนุุษย์์เป็็นศููนย์์กลางของทุุกสรรพสิ่่�งนี้้� คือืรากฐานสำคััญที่่�สุดของแนวคิิดหลัังมนุุษย์์

นิยิมที่่�กำลังัทวีคีวามสำคัญัขึ้้�นในโลกด้้วย เพราะมนุษุย์์ได้้ตระหนักัแล้้วว่่ามนุษุย์์เองต่่างหากคือืตัวัการก่่อให้้เกิดิ

ภััยพิบิัตัิต่ิ่อโลก อย่่างไรก็ต็ามอาจมีผีู้้�แย้้งได้้ว่่า สายฝนอันัเฉอะแฉะและคาดเดาไม่ไ่ด้้นั้้�นไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เหมาะสมกับั

โลกยุคุสมัยัใหม่่ที่่�ต้องการความสะดวกรวดเร็ว็ ตลอดจนการผลิติอันัมีปีระสิทิธิภิาพสามารถคำนวณทางคณิติศาสตร์์

ได้้ ผู้้�เขีียนยอมรัับว่่าในเชิิงอุุตสาหกรรมแล้้วสายฝนน่่าจะเป็็นอุุปสรรคขััดขวางกระบวนการผลิิตทั้้�งในอุุตสาหกรรม

การเกษตร อุตุสาหกรรมท่่องเที่่�ยว และอุตุสาหกรรมการผลิติ แต่่ผู้้�เขียีนก็เ็ล็ง็เห็น็ว่่าแนวคิดิหลังัมนุษุย์์นิยิมนั้้�น

เป็็นทางออกที่่�ดีในอัันมนุุษย์์จะอยู่่�ร่วมกัับธรรมชาติิ หากคนไทยมีีสุนุทรีียศาสตร์์เกี่่�ยวกัับสายฝนที่่�สอดคล้้องกัับ

การอนุุรักัษ์์ธรรมชาติิก็น่็่าจะเป็็นแนวทางการใช้้ชีีวิติที่่�น่าสนใจได้้อีีกทางหนึ่่�ง

ในความคิิดของคนไทยทั่่�วไป เมื่่�อกล่่าวถึึงพื้้�นที่่�แบบไทยก็็มักันึกึไปถึงึการวางผัังแบบภพภููมิจิักัรวาล เขาพระสุุเมรุุ 

หรืือลวดลายประดัับประดา ซึ่่�งล้้วนเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงจิิตนิิยมอัันเนื่่�องมาจากแนวคิิดพุุทธ-พราหมณ์์-ฮิินดู ู

ทั้้�งสิ้้�น จากการศึกึษาผลงานของสุนุทรภู่่�ทำให้้พบว่่า นอกจากแนวคิดิจิตินิยิมแล้้ว คนไทยเองก็ม็ีรีากเหง้้าวัฒันธรรม

การรัับรู้้�ความงดงามของพื้้�นที่่�ผ่านสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมมาอย่่างยาวนานเช่่นกััน องค์์ประกอบของการ

สร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�ในนิิราศเมืืองแกลง ได้้แก่่ สายลม สายฝน ความสงััด ความครึ้้�ม และร่่มเงา น่่าจะเป็็นตััวอย่่างที่่�

ดีสีำหรับัผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิลิปะท่่านอื่่�น ๆ จะนำไปต่่อยอดให้้เกิดิเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ตามแนวทางของตนเอง

ต่่อไป
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