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รองศาสตราจารย์ อศัวณิย์ี หวานจรงิ

คณบดคีณะวจิติรศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร. รงคกร อนนัตศานต์

รองคณบดฝ่ีายวชิาการ

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ธชัชยั หงษ์แพง

ผูช่้วยคณบดี

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. กรกฎ ใจรกัษ์

หวัหน้าภาควชิาสือ่ศลิปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ รสลนิ กาสต์

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร. ฉลองเดช คภูานมุาต

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Associate Professor Asawinee Wanjing

Dean, Faculty of Fine Arts

Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Rongkakorn Anantasanta, D.F.A.

Deputy Dean for Academic Affairs, Faculty of Fine Arts

Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Thatchai Hongphaeng

Assistant Dean, Faculty of Fine Arts

Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Korakot Jairak, D.F.A.

Head of Department of Media Arts and Design

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor Rossalin Garst

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Chalongdej Kuphanumat, Ph.D.

Department of Media Arts and Design

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ทีป่รกึษา Advisory Board

รองศาสตราจารย์ พชิญา สุ่มจนิดา

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Associate Professor Pitchaya Soomjinda

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ดร. สนัต ิเลก็สขุมุ

บณัฑติวทิยาลยั

มหาวทิยาลยัราชภัฎ อดุรธานี

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ปรชีา เถาทอง

ภาควชิาศลิปไทย คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ สรุพล ด�ำรห์ิกลุ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์พเิศษ ดร. พริยิะ ไกรฤกษ์

มลูนธิพิิริยะ ไกรฤกษ์ กรงุเทพมหานคร

ศาสตราจารย์ ดร. พรสนอง วงศ์สงิห์ทอง

ภาควชิานฤมติศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

ศาสตราจารย์ ดร. ศกัดิช์ยั สายสงิห์

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Graduate Studies, Udon Thani Rajabhat University, 

Udon Thani 

Emeritus Professor Preecha Thaothong

Department of Thai Art, Faculty of Painting Sculpture

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Emeritus Professor Surapol Damrikul

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Professor Piriya Krairiksh, Ph.D.

Piriya Krairiksh Foundation, Bangkok

Professor Pornsanong Vongsingthong, Ph.D.

Department of Creative Arts, Faculty of Fine and Applied Arts

Chulalongkorn University, Bangkok

Professor Sakchai Saisingha, Ph.D.

Department of Art History, Faculty of Archaeology

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ หม่อมหลวง สรุสวสัดิ ์ศขุสวสัดิ์

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Emeritus Professor M.L. Surasawasdi Sooksawasdi

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

บรรณาธิการ 

กองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการ 

Editor

Editorial for Academic Affairs

กองบรรณาธกิาร Editors
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รองศาสตราจารย์ ดร. กฤษณา หงษ์อเุทน

ภาควชิาทฤษฎีศิลป์ คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร. เฉลมิศกัดิ ์พกิลุศรี 

ภาควชิาดนตรแีละการแสดง

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร. ชาตร ีประกตินนทการ

ภาควชิาศลิปสถาปัตยกรรม

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร. สกุร ีเกษรเกศรา

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร. สนัต์ สุวจัฉราภนินัท์

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ ดร. สายณัห์ แดงกลม

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts

Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.

Department of Related Art

Faculty of Architecture, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์ เกยีรตศิกัดิ ์ชานนนารถ

ภาควชิาวจิติรศลิป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง

Professor Kiettisak Chanonnart 

Department of Fine Arts, Faculty of Architecture

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

กองบรรณาธกิาร
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เสาวนย์ี ทพิยเนตร

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ กติต ิไชยพาน

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Saowanee Tippayanet

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Kitti Chaiyaparn

Lecturer, Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

เมวกิา หาญกล้า

หวัหน้างานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชยีงใหม่

สายชล นพพนัธุ์

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Meviga Han-gla

Head of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Saichon Noppan

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Editors

กองบรรณาธกิารฝ่ายประสานงาน 

กองบรรณาธกิารฝ่ายศลิปกรรม 

Editorial Coordinator

Editorial for Artwork

สายธาร มาณะศรี

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Saithan Manasri

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ พงศ์เดช ไชยคตุร

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ดร. สนัต ิเล็กสขุุม

สาขาวชิาการบรหิารศลิปะและวัฒนธรรม

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยับูรพา

รองศาสตราจารย์ ดร. รกัศานต์ ววิฒัน์สนิอดุม

ภาควชิาการภาพยนตร์และภาพนิง่

คณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั

รองศาสตราจารย์ ดร. น�ำ้ฝน ไล่สตัรไูกล 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์

ศาสตราจารย์ ดร. เสมอชยั พลูสวุรรณ

คณะสงัคมวทิยาและมานษุยวทิยา

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์

รองศาสตราจารย์ ดร. นริชั สดุสงัข์

สาขาวชิาศลิปะและการออกแบบ

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยันเรศวร

รองศาสตราจารย์ ดร. กฤษณา หงษ์อเุทน

ภาควชิาทฤษฎศีลิป์ คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร. เนือ้อ่อน ขรวัทองเขยีว

คณะมนษุยศาสตร์ และสงัคมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนดสุติ

รองศาสตราจารย์ ดร. ชยัยศ อิษฏ์วรพนัธ์

สาขาวชิาทศันศลิป์ คณะจติรกรรม ประตมิากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

Emeritus Professor Pongdej Chaiyakut

Department of Visual Arts,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Department of Arts and Cultural Administration, Faculty of 

Fine and Applied Arts, Burapha University, Chon Buri

Associate Professor Ruksarn Viwatsinudom, Ph.D.

Motion Pictures and Still Photography

Faculty of Communication Arts, Bangkok

Associate Professor Namfon Laistrooglai, Ph.D.

Faculty of Fine and Applied Arts, 

Thammasat University, Bangkok

Professor Samerchai Poolsuwan, Ph.D.

Faculty of Sociology and Anthropology,

Thammasat University, Bangkok

Associate Proffessor Nirat Soodsung, Ph.D.

Department of Arts and design,	

Faculty of Architecture, Naresuan University, Phitsanulok

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture and 

Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Nuaon Khrouthongkhieo, Ph.D.

Faculty of Humanities and Social Sciences

Suan Dusit University, Bangkok

Assistant Professor Chaiyosh Isavorapant, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture and 

Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

ผูท้รงคณุวฒุพิจิารณาบทความประจ�ำฉบบั  
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รองศาสตราจารย์ ดร. วฑิรูย์ เหลยีวรุง่เรอืง

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร. สนัต์ สุวจัฉราภนินัท์

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร. สกุร ีเกษรเกศรา

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ปิยะแสง จนัทรวงศ์ไพศาล

ภาควชิาทฤษฎศีลิป์ คณะจติรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ อญัชล ีโสมด ี  

ภาควชิาศลิปกรรม คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์

มหาวทิยาลยัราชภัฏเชยีงใหม่

Associate Professor Vitul Leawrungruang, Ph.D.

Faculty of Architecture, 

Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Piyasaeng Chantarawongpaisarn 

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Aunchalee Somdee

Department of Art, Faculty of Humanities and Social Sciences, 

Chiang Mai Rajabhat University, Chiang Mai

Peer-Reviewer

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. ปรชัญา คมัภริานนท์

ภาควชิาสือ่ศิลปะ และการออกแบบส่ือ

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Associate Professor Pitchaya Soomjinda

Department of Thai Art, Faculty of Fine Arts, 

Chiang Mai University, Chiang Mai

รองศาสตราจารย์ อารยะ ศรกีลัยาณบตุร

ภาควชิานฤมติศลิป์

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

Associate Professor Araya Srikanlayanabuth

Creative Arts Department, Faculty of Fine and Applied Arts, 

Chulalongkorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์ พศิมยั อาวะกุลพาณชิย์

ภาควชิาศลิปะไทย คณะวจิติรศิลป์ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Associate Professor Pitsamai Arwakulpanich

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

รองศาสตราจารย์ พชิญา สุ่มจนิดา

ภาควชิาศลิปะไทย 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Associate Professor Pitchaya Soomjinda

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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บทบรรณาธกิาร

วารสารวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ฉบบัที ่1 ของปีที ่12 ถอืเป็นฉบับแรกต้อนรบั ปี พ.ศ. 2564 ประกอบ

ด้วย 8 บทความ มีเนื้อหาในขอบเขตผลงานศิลปะ การออกแบบ ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง ส่ือศิลปะ

ปรชัญาศิลป์ สนุทรยีศาสตร์ ประวตัศิาสตร์ศลิปะ และโบราณคดทีีเ่กีย่วข้องกบัสาขาทางด้านศลิปกรรมศาสตร์

ตามเป้าประสงค์ของวารสาร เริม่จากบทความ “รปูแบบความงามของอสีาน” ของ รตัน ไวยะราบตุร ทีส่ร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมกึง่นามธรรมบนผนืผ้าใบ สะท้อนความดีงามของศลิปวฒันธรรม กลิน่อายเรือ่งราวของวถิชีวิีต

ท้องถิน่อสีาน

“งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ผ่านผลงานภาพประกอบเพื่อกระตุ้นการอนุรักษ์ป่าและธรรมชาติอย่างยั่งยืนในโลก 

ยุคปัจจุบัน” ของ ไพลิน ถาวรวิจิตร ที่สร้างสรรค์ผลงานผ่านความเช่ือมโยงใหม่ระหว่างมนุษย์ และธรรมชาติ 

รวมถงึกระตุน้ให้เกดิการแลกเปลีย่นความเหน็เกีย่วกบัการอนรัุกษ์ป่าอย่างยัง่ยนืในบรบิทของสงัคมยคุปัจจบุนั

ร่วมกบัข้อมลูจากองค์ประกอบทางศลิปะท่ีปรากฏบนใบไม้

บทความของ ซู จนิเชิง “การศกึษาเทคนิคการใช้สขีองชาวจนีโบราณ” กล่าวถงึประวตัศิาสตร์ของศิลปะจนี กรรมวธิี

เทคนิคการใช้สี และพฒันาการของสใีนงานศลิปกรรมของชาวจนีโบราณทีเ่ปล่ียนแปลงไปตามพ้ืนทีต่่าง ๆ ก่อให้

เกดิเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะท้องถ่ินท่ีแสดงถึงความสมัพันธ์ระหว่างสแีละวฒันธรรมจนี

ผลงานจิตรกรรมฝาผนังในอดีตถูกหยิบยกขึ้นมากล่าวถึงในบทความของ กวิฎ ตั้งจรัสวงศ์ เรื่อง “เทคนิคงาน

จิตรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที ่3 ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม” ทีน่�ำผลจากการศึกษาและ

วเิคราะห์ผลงานจติรกรรมในแง่มุมต่าง ๆ ทัง้การเล่าเรือ่ง การเขยีน และการด�ำเนนิเรือ่ง รวมถงึสดัส่วนของภาพ 

มมุมองความใกล้ - ไกล อย่างลุม่ลกึ

บทความ “การวเิคราะห์สนุทรียภาพในภาพยนตร์สัน้ไทย ประเภทแอนิเมชนั” ของ กรกฎ ใจรกัษ์ สะท้อนเน้ือหา

เกีย่วกับความดี ความช่ัวในบริบททางสังคมร่วมสมัย ผ่านการศกึษาคณุลกัษณะส�ำคญัการวเิคราะห์สนุทรยีภาพ 

การสงัเคราะห์แนวทางในการพฒันาและส่งเสรมิคณุภาพในสือ่ภาพยนตร์แอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทย 

ผลจากการศึกษาเรอืนพกัอาศยัในเขตเมอืงล�ำปางและเมอืงแพร่ในช่วงการท�ำสมัปทานป่าไม้ก่อให้เกดิบทความ 

เรื่อง “ปัจจัยที่ส่งผลต่อความเหมือน – ความต่างของเรือนพักอาศัยในช่วงสัมปทานป่าไม้ในเมืองล�ำปางและ 

เมืองแพร่” ของ ณัฐชาติ โกสินทรานนท์ ท่ีน�ำเสนอถึงอิทธิพลและปัจจัยการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของเรือนพัก

อาศัยในแต่ละยคุสมยั
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รองศาสตราจารย์ ดร. รงคกร อนนัตศานต์ 

รองคณบดีฝ่ายวชิาการ

สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์ เจ้าของบทความ “พระแม่โพสพรูปลักษณ์แห่งศิลปะศรัทธาอันสูงค่า : ขวัญก�ำลังใจแก่ 

การกสิกรรม” น�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ในรปูแบบศลิปะร่วมสมัยทีส่ะท้อนแนวคิดและความศรัทธาบนพืน้ฐาน

ของการอนรัุกษ์ตามแบบแผนประเพณี

รวิเทพ มุสิกะปาน น�ำเสนอผลงานการศึกษาและการพัฒนาองค์ความรู้ ภูมิปัญญาการย้อมสีธรรมชาติผ่าน

บทความ “การพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสี สูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลติภัณฑ์สิง่ทอไหม

แบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ” ทีน่�ำองค์ความรูแ้ละเทคนคิการสร้างเฉดสมีาใช้เป็นแนวทางเพือ่การต่อยอดและพัฒนา 

การออกแบบสิง่ทอได้อย่างน่าสนใจ

ท้ายน้ีหวังว่าผู้อ่านจะได้รับองค์ความรู้ ความคิด และแนวทางสร้างสรรค์อันเป็นประโยชน์จากทั้ง 8 บทความ 

ทีร่วบรวมไว้อย่างหลากหลายภายในวารสารวจิติรศลิป์ฉบบันี้
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ให้เหน็ถงึความเรยีบ นิง่ มกีลิน่อายเรือ่งราวของวถิชีวีติท้องถิน่อสีาน น�ำเสนอผ่านรปูแบบทีเ่รียบง่ายผสมผสาน
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Beauty Pattern of Isan

Master’s degree Student  

Department of Visual Arts,

Faculty of Fine and Applied Arts,
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Abstract

The aims of the visual arts “Beauty Pattern of Isan” are to learn about fabrics in Thai lifestyles 

that reflects the classy story of art and culture through the pattern of the fabric and to create 

works of art, Semi-abstract pattern by using acrylic color on canvas. Basic inspiration of creative 

works are folk fabric and art apparel. Creative by combining field data, document information, 

fabric and Thai lifestyles, conceptual information on related artistic aspects and the influence 

of art. These are database for analyzing, searching about stories, shapes and creating of work 

technics 6 pieces. The resulting creations found that the work begins with the impression of 

the fabric style for the clothes, blankets and symbolic patterns on the fabrics. In addition to 

beauty, it is also conceal goodness of wisdom, art and culture and creative thinking which 

combined beautifully. Its show that the local lifestyles of Isan is simplicity by coloring techniques

like points or paint short lines up and down quickly. It helps the color layer is thick. To change 

the size of a vent brush makes scratch on the surface like wrinkled fabric. To blend gold with

different colors makes happiness and worthy feeling with sparkling shadow. This technique 

creates interesting to work very well.

Keywords: Pattern, Isan, Symbol

Rattana Waiyarabut
Assistant Professor 
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Beauty Pattern of Isan

แรงบนัดาลใจเบือ้งต้น

ผ้าทอเครื่องนุ่งห่ม หนึ่งในปัจจัยสี่ที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตไทย สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญา ศิลปวัฒนธรรม 

และความคิดสร้างสรรค์ ผ่านลวดลาย สีสันท่ีประดับบนผืนผ้า เสมือนเป็นการบันทึกเรื่องราวประสบการณ์ 

รอบ ๆ ตวั และความดงีามของชวิีต

ประไฟ ทองเชิญ (Thongchuen 2005, 15 - 17) กล่าวไว้ในหนังสือ ผ้าทอพื้นบ้าน ว่า ผ้าทอพื้นบ้าน คือผ้าที ่

ชนพ้ืนบ้านทอใช้ขึน้มาเองตามวถีิของชนกลุม่นัน้ ๆ ตามศักยภาพ และทกัษะของแต่ละคนมรีายละเอยีดเป็นของ

ตนเองอย่างอสิระ ใช้ฝ้ายหรอืไหมพืน้บ้าน เขน็มอื สาวมอื และฟอกย้อม โดยใช้วัตถุดบิท้องถ่ิน เป็นกระบวนการ

ตามภูมิปัญญาท้องถิ่น ท�ำให้เกิดเป็นผ้าผืนที่มีเอกลักษณ์ของชุมชนชัดเจน เช่น ซิ่นลายน�้ำไหลของชาวไทลื้อ 

ซิน่ตนีจกเมืองลอง ผ้าแพรวาบ้านโพน กาฬสนิธุ์ หรอืผ้าทีท่อใช้ในพธิกีรรม เช่น ตงุพระธาตขุองอสีาน ตุงแมงมมุ

ของลับแล ผ้าพื้นบ้านแท้ ๆ จะออกมาในรูปแบบของผ้าผืนส�ำเร็จขนาดเล็กหรือใหญ่ ใช้ตามศิลปะการนุ่งห่ม 

ของแต่ละชมุชน เช่น ผ้าถงุโจงกระเบน ผ้าแถบ ผ้าสไบ ผ้าขาวม้า ผ้าเตีย่ว เป็นต้น การแต่งกายด้วยผ้าทอพืน้บ้าน

โดยเฉพาะกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานบุญประเพณี จะมีลักษณะการแต่งกายที่ดูเรียบร้อยสุภาพแสดง 

ให้เห็นถึงศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตได้เป็นอย่างดี เมื่อผู้สร้างสรรค์ได้พบเห็นมีความรู้สึกประทับใจและสนใจ 

เกีย่วกบัรปูร่างรปูทรงท่ีเกดิจากศิลปะการนุง่ผ้า ด้วยวธิกีารพบั ทบัซ้อน ก่อให้เกิดรปูแบบ (pattern) ประกอบ

กับลวดลายเชิงสัญลักษณ์ (symbol) บนผืนผ้า จึงน�ำมาเป็นแรงบันดาลใจสู่การค้นคว้าข้อมูล เพื่อสร้างสรรค์ 

ผลงานทางด้านทัศนศลิป์ ประเภทจิตรกรรม 	

แนวความคดิ 

ผลงานทศันศลิป์ รปูแบบความงามของอสีาน แสดงออกให้เหน็ถงึความเรยีบ นิง่ มกีลิน่อายเรือ่งราวของวถิชีวิีต 

และศิลปวัฒนธรรมท้องถิน่ทางอสีาน น�ำเสนอผ่านรปูร่างรปูทรงของเครือ่งนุง่ห่ม ลวดลายสญัลกัษณ์ ทศันธาตุ 

จดุ เส้น สี และพืน้ผวิ ประสานจดัวางองค์ประกอบศลิป์ ชวนให้จนิตนาการถงึความงดงามของวถีิชวิีตท้องถิน่ไทย 

ความมุง่หมายของการสร้างสรรค์

1. เพือ่ศกึษาเก่ียวกบัผ้าในวถีิชวิีตไทยท่ีสะท้อนเรือ่งราวความดีงามของศิลปวฒันธรรมผ่านรปูแบบของผนืผ้า

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม รูปแบบกึ่งนามธรรมด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ ที่แสดงความเรียบ นิ่ง

ผสมผสานกลิน่อายเรือ่งราวของวถีิชวิีตท้องถิน่อสีาน
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ขอบเขตของการสร้างสรรค์

1. ขอบเขตด้านแนวเรือ่ง ผลงานสร้างสรรค์สือ่ถึงความเรยีบ นิง่ มกีล่ินอายเรือ่งราวของวถิชีวีติ สะท้อนภาพลกัษณ์

ทางศลิปวฒันธรรมท้องถิน่อสีาน ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจมาจากแบบของเสือ้ผ้าเครือ่งนุง่ห่มและลวดลายบนผนืผ้า

2. ขอบเขตด้านรูปแบบ น�ำเสนอผ่านงานจิตรกรรม 2 มิติ ใช้รูปทรงที่เกิดขึ้นจากการทับซ้อนของผ้านุ่งและ 

แบบของเสือ้ประสานกบัการวาดเส้นสลีวดลายผ้า น�ำมาถ่ายทอดในลกัษณะรปูแบบกึง่นามธรรม โดยเน้นให้เหน็

จงัหวะการซ�ำ้ของเส้นบนระนาบสี

3. ขอบเขตด้านเทคนคิ สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสอีะครลิคิบนผ้าใบ กลวธิรีะบายสแีบบ จดุ แต้ม แตะ สร้างพืน้ผิว

และรปูทรงกบัการขีด เขียนเส้นซ้อนทับสร้างลวดลาย 

การด�ำเนนิการสร้างสรรค์

ผลงานสร้างสรรค์มกีารค้นคว้าข้อมลูภาคสนาม ภาคเอกสาร วเิคราะห์ข้อมลู และสร้างสรรค์ ดังนี้

1. การเกบ็รวบรวมข้อมลู

1.1 ข้อมลูภาคสนาม การสร้างสรรค์ผลงานได้เลอืกศึกษาข้อมลูภาคสนาม โดยการลงพืน้ทีเ่กบ็ข้อมลูด้วยวิธกีาร

ถ่ายภาพ ส่วนของแบบท่ีเกิดจากการนุ่งห่มด้วยวธิกีารมดั พบั และทบัซ้อนของเส้ือผ้าทีแ่สดงออกให้เหน็ถงึศิลปะ

การแต่งกายรูปแบบเรียบง่าย และเก็บข้อมูลลวดลายเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้า เพ่ือเป็นฐานข้อมูลประกอบ 

การวเิคราะห์ด้านรปูแบบและสร้างสรรค์ผลงาน ชดุ รปูแบบความงามของอสีาน
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ภาพที ่1 (A) ลกัษณะการนุง่และการผกูผ้าแพรแบบชายชาวอสีาน ด้วยวธีิการมดั พบั ทนัซ้อนแสดงให้เหน็
รปูแบบความงามของอีสาน (© Rattana Waiyarabut 11/07/2018)

ภาพท่ี 2 (B) ลกัษณะการแต่งกายแบบด้ังเดิมหญิงชายชาวอสีาน รปูแบบของเส้ือผ้าเครือ่งนุง่ห่ม สะท้อนให้เห็น
ถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมท้องถิน่อสีาน (© Rattana Waiyarabut 11/07/2018)

ภาพที ่3 (A) ผ้าซิน่คัน่มบัไมหรอืซิน่คัน่ควบ (ฝ้าย) แสดงให้เหน็จงัหวะการซ�ำ้ของเส้นตัง้
(© Rattana Waiyarabut 25/05/2017)

 ภาพที ่4 (B) ผ้าซิน่คัน่ (ไหม) แสดงให้เหน็จงัหวะการซ�ำ้ของเส้นประดบัด้วยลวดลายในแต่ละช่องหรอืคัน่
 (© Rattana Waiyarabut 25/05/2017)

A B

A B
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1.2 ข้อมูลภาคเอกสาร วรรณา วฒุฑะกลุ และ ยรุารตัน์ พนัธุย์รุา (Wutthakun and Punyura 1994, 22 - 27) 

กล่าว “ผ้าทอกบัชวีติชาวไทย” ไว้ในผ้าไทยโดยสรปุว่า ผ้าส�ำหรบันุง่ ได้แก่ ผ้านุง่ ผ้าพืน้ ผ้าโจงกระเบน ผ้าโสร่ง 

ผ้าขาวม้า ผ้าส�ำหรบัห่ม ได้แก่ ผ้าสไบ ผ้าแพรเบีย่ง ผ้าคลมุไหล่ ผ้ารดัอก ผ้าช่อคอ ผ้าทีใ่ช้ในพิธกีรรมทางศาสนา 

ได้แก่ ผ้าขาว ผ้าดิบ ผ้าสบง ผ้าจีวร ผ้าห่อคัมภีร์ ธงหรือตุง ผ้าวา การกระท�ำพิธีกรรมใด ๆ ก็ตามชาวไทยสมัย

ก่อนหรือแม้กระท่ังปัจจุบันก็จะต้องมีผ้าเข้ามาเกี่ยวข้อง ผ้าเป็นทั้งเครื่องนุ่งห่มเป็นทั้งเครื่องสักการะบูชา

การใช้ผ้าประกอบพิธีกรรมนั้นใช้ตั้งแต่เกิดจนกระทั่งตาย ผ้านั้นเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวไทย เช่น พิธีเกิด

มีผ้าเข้ามาเกีย่วข้อง มารดาต้องเตรียมทอผ้าไว้ส�ำหรบัเป็นผ้าอ้อม เสือ้ผ้า ผ้าหุ้มผกู หุม้ทีน่อน ส�ำหรบัเดก็เม่ือคลอด

ออกมาผู้ท�ำคลอดจะท�ำความสะอาดเด็ก ภาคอีสานจะต้องมีการเตรียมผ้าไว้ให้เป็นของก�ำนัลแก่ผู้ท�ำคลอด 

เพือ่เป็นการแสดงความขอบคณุ และส�ำนึกในบญุคุณ พธีิบวช คนไทยถอืว่าการบวชได้บญุกุศลมากผู้บวชได้สร้าง

บุญกศุลให้แก่บดิามารดา เป็นผูท้ีรู่จ้กัตอบแทนพระคุณบดิามารดา ซึง่มคีวามเชือ่กนัว่าลกูชายทีบ่วชเรยีนสามารถ

ช่วยให้บิดามารดาได้เกาะชายผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์ ผ้าได้มีส่วนเข้ามาเกี่ยวข้องกับพิธีน้ีต้ังแต่แรก นับต้ังแต่ผ้าที ่

แต่งตัวนาค ผ้าที่ใช้ในพิธี ผ้าสบง ผ้าอังสะ และผ้าจีวร ภาคอีสานจะเป็นผ้านุ่งหรือเป็นผ้าโสร่งก็ได้ ผ้าที่สวมใส่ 

ก็ต้องเป็นผ้าใหม่ที่ยังไม่ได้ใช้จะมีต�ำหนิไม่ได้ ถ้ามีรอยต�ำหนิจะท�ำให้ผู้บวชและบิดามารดาของผู้บวชเกิดความ 

ไม่สบายใจวติกกังวลว่า พธิบีวชของลูกชายจะไม่ราบร่ืนหรือมมีลทนิ โดยส่วนมากแล้วมารดาของผู้บวชมกัจะเป็น

ผู้ทอผ้าให้แก่ลูกชายเพราะถือว่าได้บุญมาก ผ้าที่ใช้ในพิธีบวชจะเป็นผ้าไหมหรือผ้าฝ้ายก็ได้ ไม่ได้บ่งบอกถึงว่า 

จะเป็นผ้าชนดิใด ทัง้นีต้ามแต่ฐานะของผูท้ีบ่วช พธิแีต่งงาน เมือ่บวชเรยีบร้อยแล้วกถ็อืว่าได้ฝึกอบรมบ่มนสิยัทีด่ี

งามได้ขัดเกลาอารมณ์ และความคิดให้สุขุมรอบคอบ เป็นแนวทางในการครองตน เป็นผู้น�ำของครอบครัว และ 

ที่ส�ำคัญได้ทดแทนพระคุณของบิดามารดาแล้ว ช่วงนี้ชีวิตได้ก้าวขึ้นเป็นผู้ใหญ่ ผ้าเข้ามาเก่ียวข้องในเรื่องของ 

ผ้าไหว้ เป็นผ้าทีคู่่บ่าวสาวจะใช้ไหว้แสดงความเคารพญาตผิูใ้หญ่ของทัง้สองฝ่ายจะไหว้ในวนัท่ีมพีธิแีต่งงานกไ็ด้

หรอืกราบไหว้หลงัจากเสรจ็สิน้งานแต่งงานแล้วกไ็ด้ บญุกฐนิเป็นบญุถวายผ้าไตรจีวรแก่พระสงฆ์ ซึง่จ�ำพรรษาแล้ว

นิยมท�ำกันในแรม 1 ค�่ำ เดือน 11 พิธีท�ำบุญทอดกฐิน เจ้าภาพจะมีการจองวัดและก�ำหนดวันทอดล่วงหน้า 

เตรยีมผ้าไตรจวีรพร้อมอฐับรขิารตลอดบริวารอืน่ ๆ และเครือ่งไทยทาน การบอกบญุแก่ญาตมิติรและผูคุ้น้เคย

ให้ทราบด้วย และพธิศีพ คอื ผ้าขาวห่อศพเปรียบเสมอืนธรรมทีข่าวสะอาดไม่มมีลทนิ ซึง่ทกุคนต้องใช้การนุง่ผ้า

ห่อศพ ชั้นในนุ่งกลับหลังหมด ส่วนช้ันนอกนุ่งอย่างธรรมดา คือ กระดุมอยู่ข้างหน้า การนุ่งกลับหลังหมายถึง 

การตาย ส่วนการนุง่ธรรมดาหมายถงึการเกดิ มคีวามหมายว่าคนเรานัน้ธรรมชาตเิกดิแล้วตายและตายแล้วเกดิ 

เวยีนวายตายเกดิอยูใ่นวฏัสงสารไม่มท่ีีสิน้สดุ 
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วบิลูย์ ลีส้วุรรณ (Leesuwan 2016, 67) กล่าวไว้ในพจนานุกรมผ้าทอและเคร่ืองถกัทอว่า ลายผ้าพ้ืนบ้านอสีาน

ได้แรงบนัดาลใจมาจากสิง่แวดล้อมรอบ ๆ ตวั แบ่งเป็น 4 กลุม่ ได้แก่ ลายทีไ่ด้มาจากรปูร่างของสตัว์ ลายจากพืช 

ลายทีม่าจากสิง่ประดิษฐ์ และลายเบด็เตลด็ ลวดลายเหล่านีน้อกจากจะปรากฏในผนืผ้ามดัหมี ่ผ้าจก และผ้าขดิ

แล้ว ยงัใช้ตกแต่งผ้าพืน้ทีต้่องการตามความงดงามแล้วเป็นพิเศษด้วย สมยัโบราณชาวบ้านจะทอผ้าพ้ืนบ้านอสีาน

ไว้ใช้ในครอบครัว เช่น ทอเอาไว้ตัดเสื้อ ซิ่น กางเกง ส�ำหรับสมาชิกทุกคนในครอบครัว โดยจะทอเก็บไว้ให้ใช้ 

ได้ตลอดปีและทอเป็นประจ�ำทุกปี ซึ่งถือว่าเป็นหน้าที่ของผู้หญิง ส่วนผู้ชายต้องตีเหล็ก ท�ำเคร่ืองจักสาน 

และท�ำเครือ่งมอืประกอบอาชพีอืน่ ๆ การทอผ้านัน้ หากปีใดทอได้มากเหลอืใช้จะน�ำไปถวายพระส�ำหรบัท�ำเป็น

ผ้าห่อคมัภร์ีหรอืผ้าห่อหนงัสอืผกูใบลาน ธง ผ้าพระเวสส์ เป็นต้น 

มุณี พนัทว ี(Pantawee 1989, 133 - 134) กล่าว “หตัถกรรมพืน้บ้านอีสาน” ไว้ในวฒันธรรมพืน้บ้านกรณอีสีาน 

ว่า รูปแบบของลายผ้าขิดรูปแบบพื้นฐานที่ประกอบการสร้างลายผ้าขิดมีส่วนประกอบลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 

คอื จดุ หมายถงึการทอท่ีเป็นจุดซึง่ไม่สามารถก�ำหนดให้เป็นรปูทรงต่าง ๆ  เป็นอย่างอืน่ได้ มกีารใช้จดุอย่างกระจาย 

และต่อเนื่องประกอบให้เป็นลายขิดต่าง ๆ เส้นตรง หมายถึงการเรียงจุดเหล่านั้นให้เป็นแนวเดียวกันเป็นเส้น 

มีทั้งเส้นตรงในแนวตั้ง แนวนอน และแนวเอียง การทอผ้าแบบเป็นลายเส้น เป็นการทออย่างง่าย แต่ผู้ที่ม ี

ความสามารถในการทอจะน�ำเอาเส้นเหล่านี้ไปสร้างรูปแบบในการทออย่างเหมาะสม รูปทรงสามเหลี่ยม 

ซึ่งพบในการทอลายขิดหลายขนาด สามเหลี่ยมเหล่านั้นมีทั้งทึบและทอให้เป็นสามเหลี่ยมที่กลวงหรือโปร่ง 

และสามเหลีย่มเหล่านีจ้ะถูกน�ำมาจดัเรยีงหรอืวางประกอบกนัให้เป็นรปูลายขดิแบบต่าง ๆ

รูปสีเ่หลีย่ม สีเ่หลีย่มท่ีนยิมใช้ในการทอผ้าขิดเป็นสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูหรอืรปูทรงข้าวหลามตัด สีเ่หลีย่มผนืผ้า 

สีเ่หลีย่มจตุัรัส ส่วนมากมกัจะเป็นสีเ่หลีย่มด้านเท่าทีท่อพืน้ให้ทบึตนั เป็นโครงสร้างกลวงขึน้อยูก่บัการประกอบ

ลายน้ัน ๆ การผสมผสานระหว่างรปูแบบพืน้ฐานดงักล่าวแล้วนีจ้ะท�ำให้เกดิเป็นรปูแบบลายขดิต่าง ๆ ขึน้ ดงันัน้ 

ลายขดิทกุลายจงึประกอบไปด้วยจดุ เส้น รปูสามเหล่ียม และรปูสีเ่หลีย่ม และการทอผ้าลายขดิจะไม่ปรากฏว่า

มกีารทอเส้นโค้งหรอืวงกลมในรปูแบบของลายขดิแบบต่าง ๆ

1.3 แนวคดิทฤษฎท่ีีเกีย่วข้อง

ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (Singyabuth 2016, 64) กล่าวไว้ในสุนทรียศาสตร์ AESTHETICS ว่า รูปแบบผันแปร 

ความเป็นจริง (sami figuration form) เป็นการน�ำเสนอรูปแบบศิลปะจากโลกภายนอกตัวของศิลปิน บรรจุ 

ลงไปในผลงานศลิปะด้วยการผนัแปรให้แตกต่างไปจากสภาวะของความเป็นจริงตามท่ีปรากฏในโลกภายนอกด้วย

วธิต่ีาง ๆ เช่น การบดิผนั บดิเบอืน เตมิแต่ง ตดัทอน ให้เกดิรปูแบบทีแ่ปลกใหม่ท่ีไม่ปรากฏในสภาวะความเป็นจรงิ

ในโลกภายนอก เช่น เปน็รปูมนษุย์ทีม่เีกลด็เหมอืนปลา รปูต้นไมท้ีม่ท่ีาทางเหมือนสตัว์ รวมทั้งการยดื หด บบี 

ให้วตัถนุัน้ ๆ ผนัแปรไปจากสภาวะแห่งความเป็นจรงิทีป่รากฏให้เหน็โดยทัว่ไป 
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ก�ำจร สุนพงษ์ศร ี(Soonpongsri 2013, 228) กล่าวไว้ในสนุทรียศาสตร์ ว่า เส้น (Line) มคีวามหมายเป็น 3 นยั 

คือ (1) เส้นที่เกิดขึ้นจริง (actual line) มีความยาวมากและความกว้างเพียงเล็กน้อย ขึ้นอยู่กับความต้องการ 

เช่น เส้นเลก็ เส้นใหญ่ เป็นเส้นทีเ่กดิจากการวาดเส้น (2) เส้นแสดงนยั (implied line) เป็นเส้นทีไ่ม่ปรากฏให้เหน็ 

แต่แสดงทศิทางทีศิ่ลปินสร้างขึน้ เช่น คูร่กัจ้องมองกนั สายตาของทัง้คูท่ีม่องประสานกนั มเีส้นแสดงนัย และเส้น

ทีเ่ป็นโครงสร้างต่าง ๆ ทีศิ่ลปินก�ำหนดข้ึน โดยไม่ต้องแสดงให้เหน็ (3) เส้นแสดงขอบ (line form by edge) หรอื

เส้นแสดงรูปทรงรูปร่าง คือ มีแต่ความยาวไม่มีความกว้าง เช่น เส้นแสดงขอบรอบนอกของรูปทรงกับอากาศ 

ดงัตวัอย่างเช่น พืน้ทีส่ีเ่หลีย่มสแีดงในพืน้ทีร่อบนอกสเีขยีว ระหว่างพ้ืนทีส่แีดงกับสเีขียว บริเวณที ่2 สมีาบรรจบ

เกดิเป็นเส้นขอบแบ่งแยก แสดงขอบเขตของแต่ละสี

ชลดู นิม่เสมอ (Nimsamer 2001, 107 - 108) กล่าวไว้ในองค์ประกอบของศลิปะว่า กฎเกณฑ์ของการประสาน 

การประสาน คือ การท�ำให้เกิดความกลมกลืน ท�ำให้สิ่งต่าง ๆ เข้ากันได้อย่างสนิท เป็นการสร้างเอกภาพจาก 

การรวมตัวของสิ่งที่เหมือนกันเข้าด้วยกัน การประสานมีอยู่ 2 วิธี คือ (1) การเป็นตัวกลาง (transition) คือ 

การท�ำสิง่ทีข่ดัแย้งให้กลมกลนืกนัด้วยการใช้ตวักลางเข้าไปประสาน ขอยกตัวอย่าง เช่น ด�ำกบัขาว เป็นน�ำ้หนกั

ทีต่ดักนัอย่างตรงข้าม มคีวามขัดแย้งกนัอย่างยิง่ แต่เรากส็ามารถให้อยูร่่วมกนัได้อย่างมีเอกภาพ ด้วยการใช้เทา 

หรือน�้ำหนักอ่อนแก่ระดับต่าง ๆ ที่อยู่ระหว่างด�ำกับขาวเป็นตัวกลางหรือตัวประสาน เพราะเทาเป็นน�้ำหนัก 

ในช่วงกลางที่เข้ากับด�ำก็ได้ เข้ากับขาวก็ได้ เส้นตั้งกับเส้นนอนมีทิศทางท่ีตัดกันอย่างรุนแรง แต่ถ้ามีเส้นเฉียง 

เข้าไปช่วย เอกภาพหรือความกลมกลืนจะมีมากขึ้น เส้นเฉียงคือตัวกลางที่เกิดจากเส้นนอนผสมกับเส้นตั้ง 

(2) การซ�ำ้ (repetition) คือ การปรากฏตวัของหน่วยทีเ่หมอืนกนัต้ังแต่ 2 หน่วยขึน้ไป การซ�ำ้เป็นวธิสีร้างเอกภาพ

ที่ง่ายที่สุด เป็นการรวมตัวของสิ่งท่ีอยู่ในฝ่ายเดียวกันเข้าด้วยกัน ไม่มีการขัดแย้ง เช่น การซ�้ำของน�้ำหนักด�ำ 

การซ�ำ้ของเส้นต้ัง การซ�ำ้ของน�ำ้หนักเทา การซ�ำ้ของรปูทรงทีเ่หมือนกนั เป็นต้น เม่ือมีหลายหน่วยวางซ�ำ้กนัย่อม

จะมรีะยะห่างระหว่างหน่วยหรอืทีเ่รียกว่าช่องไฟเกิดขึน้ เราเรียกระหว่างหน่วยนีว่้า จังหวะ (rhythm) การซ�ำ้ 

ที่มีระยะห่างระหว่างหน่วยที่เท่ากัน ก็หมายถึง จังหวะท่ีซ�้ำเท่า ๆ กัน ระยะห่างท่ีไม่เท่ากัน หมายถึง จังหวะ 

ทีแ่ตกต่างออกไป จังหวะเป็นกฎเกณฑ์ย่อยของเอกภาพข้อหนึง่ ซ่ึงมคีวามส�ำคัญอย่างย่ิงต่อการสร้างสรรค์ ศิลปิน

ใช้จังหวะควบคุมความเคลื่อนไหวในงานของตน จากจังหวะง่าย ๆ ท่ีเห็นได้ชัดเจนในลวดลาย ไปจนถึงจังหวะ 

ทีล่กึล�ำ้จนดไูม่ออกในงานศลิปะท่ีมรูีปทรงซบัซ้อน 
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ภาพที ่5 Family ค.ศ. 2008 เทคนคิสีน�ำ้มนับนผ้าใบ
 ขนาด : 140 x 140 ซม. (source: Kongsommart 2018, Online)

1.4 อทิธพิลจากผลงานศลิปกรรม 

ผลงานศลิปกรรมของศลิปินไทยท่ีผูส้ร้างสรรค์สนใจ เพ่ือน�ำมาเป็นแนวทางเร่ิมต้นพัฒนาผลงาน รูปแบบความ

งามของอสีาน ดงันี้

1.4.1 “Family” ของ เจษฎา คงสมมาศ (Kongsommart 2018) ศลิปินสร้างสรรค์ผลงานทีแ่สดงออกให้เหน็

ถงึเรือ่งราวความผกูพันของชวีติกบัธรรมชาต ิสือ่สารบรรยากาศของความสขุ ความอบอุน่และวถีิชวีติท้องถิน่ไทย 

ด้วยการน�ำเอารูปทรงของเครื่องจักสาน เคร่ืองนุ่งห่ม มาประสานเข้ากับต้นไม้ที่แผ่กิ่งก้านสาขาไว้ด้วยกันได ้

อย่างกลมกลนื ผลงานสร้างสรรค์ออกแนวรปูแบบเหมอืนจรงิผสมผสานรปูแบบอดุมคต ิอทิธพิลทีไ่ด้รบัจากผล

งานของศลิปินเจษฎา คงสมมาศ คอื แนวเรือ่ง การน�ำเอาเรือ่งราว ความรูส้กึ ประสบการณ์รอบ ๆ ตวั ในท้องถิน่

มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะ
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1.4.2 “รูปทรงของแสงบนเนื้อที่ของเงา” ของ ปรีชา เถาทอง (Thaothong 2019) ศิลปินสร้างสรรค์ผลงาน 

ประเภทจิตรกรรม รปูแบบแนวเหมอืนจรงิ ผลงานสือ่ให้เห็นถงึบรรยากาศของความสงบ นิง่ และความรุง่เรอืง

ร่มเยน็ของผนืแผ่นดนิไทย ถ่ายทอดผ่านรูปร่างรปูทรงของสถาปัตยกรรมทางศาสนา แสงทีต่กกระทบลงบนพ้ืนที่

ด้านหน้าเสมอืนเป็นทัง้จดุเด่นของผลงานแสดงให้เหน็รายละเอยีดของลวดลายไทยอย่างเด่นชดั ผสมผสานลกัษณะ

การเขยีนแบบจติรกรรมไทยประเพณ ีคอื ลงสแีบน ๆ  แล้วตัดเส้น จัดวางองค์ประกอบภาพแบบอสมมาตร อทิธิพล

ที่ได้รับจากผลงานของศิลปินปรีชา เถาทอง คือ การจัดวางองค์ประกอบภาพลักษณะสมดุลแบบอสมมาตร 

ในมุมมองทีอ่ยูร่ะดบัสายตา และระนาบแสงเงา

1.4.3 “บ้าน 15 กนัยายน 2554” ของ ปริญญา ตนัติสขุ (Tantisuk 2018) ศลิปินสร้างสรรค์ผลงานท่ีแสดงออก

ถงึ ความสขุ ความอบอุน่ สือ่สารผ่านรปูร่างของบ้านหลงัเลก็ ๆ อยูภ่ายในรปูร่างของบ้านหลงัใหญ่ สะท้อนให้เหน็

ความเป็นครอบครัวใหญ่ ใช้รูปร่างเรขาคณิตที่เรียบง่ายผสมผสานเข้ากับสีสันสดใส ศิลปินสร้างสรรค์ผลงาน 

ประเภทจติรกรรม 2 มติ ิรูปแบบเชงิสญัลกัษณ์ และขอบคม ด้วยเทคนคิสอีะครลิคิบนผ้าใบ อทิธพิลทีไ่ด้รบัจาก

ผลงานของศลิปินปรญิญา ตนัตสิขุ คือ ระนาบของสทีีเ่รยีบเนยีน และจงัหวะการซ�ำ้ของเส้น รปูร่าง และรปูทรง

ภาพที ่7 (B) บ้าน 15 กนัยายน 2554 ค.ศ. 2011 สีอะครลิิคบนผ้าใบ
 ขนาด 100 x 120 ซม. (source: Tantisuk 2018, Online)

ภาพที ่6 (A) รปูทรงของแสงบนเนือ้ทีข่องเงา ค.ศ. 1977 สอีะครลิิคบนผ้าใบ ขนาด 158.2 x 128 ซม. 
(source: Thaothong 2019, Online)

BA
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2. การวเิคราะห์ข้อมูล

การวเิคราะห์ แบ่งออกเป็น 3 ด้านดงันี้

2.1 การวเิคราะห์แนวเรือ่ง

จากการค้นคว้าข้อมลูภาคเอกสารท่ีเกีย่วกบัผ้าทราบว่า ผ้า คอืหนึง่ในปัจจยัสีท่ีม่คีวามส�ำคญัต่อการด�ำเนนิชวิีต

ทั้งที่ไว้ส�ำหรับนุ่ง ห่ม และใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา มีความสัมพันธ์ในทุกช่วงของชีวิตคนต้ังแต่เกิดจนตาย 

เป็นสิง่ทีแ่สดงออกถึงเพศ ฐานะทางสงัคมท่ีมองเหน็เป็นรปูธรรม ประกอบกบัลวดลายทีป่ระดับบนผนืผ้ามทีีม่า

จากส่ิงแวดล้อมรอบ ๆ ตัว ได้แก่ ลายท่ีมาจากรูปร่างของสัตว์ ลายจากพืช และลายที่มาจากการประดิษฐ์

เสมอืนเป็นการบันทกึเรือ่งราวของชวีติ ความเชือ่ ความประทบัใจผสมผสานเข้ากับความคดิสร้างสรรค์ได้อย่าง

งดงาม จากการวเิคราะห์แนวเรือ่งข้างต้น ผูส้ร้างสรรค์จงึต้องการถ่ายทอดแนวความคดิ ความรูส้กึ แสดงออกให้

เหน็ถงึกลิน่อายเรือ่งราวของวถีิชวีติท่ีสะท้อนความดีงามทางวฒันธรรมไทย

2.2 การวเิคราะห์รปูแบบ 

จากการเก็บข้อมลูภาคสนามและการค้นคว้าข้อมลูภาคเอกสาร น�ำมาวเิคราะห์ค้นหารปูแบบเพือ่ให้สอดคล้องกบั

แนวเร่ือง ผูส้ร้างสรรค์สนใจรปูร่างรปูทรงท่ีเกดิจากการนุง่ผ้าซิน่คัน่ ผ้าโสร่ง การห่มผ้าสไบ ผ้าขาวม้าด้วยวธิกีาร

มัด พับ ทับซ้อน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงลักษณะเส้นตั้ง เส้นนอน องค์ประกอบศิลป์ ประกอบกับจังหวะการซ�้ำของ

เส้นลวดลายท่ีประสานกันอย่างเป็นระเบียบบนผืนผ้านุ ่งแสดงรูปแบบที่เรียบง่ายชวนให้จินตนาการ 

ถึงเรื่องราวของวิถีชีวิตที่สอดแทรกไว้อย่างน่าประทับใจ ผู้สร้างสรรค์จึงเล็งเห็นว่ารูปแบบที่เกิดจากการนุ่ง ห่ม 

สามารถส่ือแสดงให้เห็นรูปแบบความงามทางศิลปะได้ และยังสามารถสะท้อนกลิ่นอายเรื่องราวของวิถีชีวิต 

ไว้ด้วยกนัได้อย่างงดงาม จงึเลอืกน�ำเอาแบบของเส้ือและแบบของการนุง่ ห่ม ในท่ายนืสวมใส่มาตัดทอนใช้เป็น

รปูร่างรปูทรงของผลงานสร้างสรรค์ชดุนี้

2.3 การวเิคราะห์เทคนิคกลวธิี

ผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงออกถึงบรรยากาศความเรียบนิ่ง สงบ น�ำเสนอผ่านงานจิตรกรรมลักษณะ 2 มิติ 

โดยเลอืกใช้เทคนคิสอีะครลิคิบนผ้าใบ ด้วยกลวธิรีะบายสสีร้างพืน้ผวิให้เกดิความรู้สกึคล้ายกบัรอยยบัของผวิผ้า

และระบายสีทับอีกชั้นเพื่อสร้างให้เกิดรูปทรงที่คล้ายกับแบบของเสื้อผ้าประสานเข้ากับการเขียนสี ด้วยวิธีจุด

แต้ม และขดี เพ่ือสร้างรายละเอยีดให้รูส้กึคล้ายกบัลวดลายผ้า ด้วยคณุลกัษณะของสทีีท่บึแสง แห้งเรว็ สามารถ

ทบัถมกนัได้หลาย ๆ ชัน้ และสมีคีวามสดคงทนนาน สามารถควบคมุโทนส ีสร้างบรรยากาศความรูส้กึได้ตรงกบั

สาระทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการสือ่สาร และสามารถระบายสีปรบัแต่งทับลงไปใหม่ได้อย่างแนบเนียน จงึน�ำเอาเทคนคิ 

สอีะครลิิคมาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 
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3. การสร้างสรรค์ผลงาน

ผูส้ร้างสรรค์เริม่ต้นจากการท�ำภาพร่างต้นแบบ ด้วยวธิวีาดเส้นบนกระดาษ เพือ่ค้นหารปูทรงและองค์ประกอบ

ทีต่อบสนองต่อแนวความคดิ เพือ่ให้เหน็ภาพโดยรวมของผลงานและง่ายต่อการปรบัปรงุแก้ไขก่อนน�ำไปสู่ขัน้ตอน

การสร้างสรรค์ผลงานจริง การสร้างสรรค์เป็นส่วนที่ขยายความคิดจากภาพร่างด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ 

ผ่านกลวิธีระบายสีและเขียนเส้น โดยแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นตอนที่ 1 การระบายเตรียมพื้นจะใช ้

พูกั่นกลมระบาย โดยการจดุสหีรอืแต้มสี แตะสัน้ ๆ เรยีงต่อกนัจากซ้ายไปขวา จากบนลงล่าง ด้วยสดี�ำ ถงึ 3 ชัน้ 

โดยการระบายสใีนแต่ละชัน้นัน้จะใช้พูกั่นกลมทีแ่ตกต่างกนั โดยชัน้แรกจะใช้พูก่นักลมเบอร์ 10 ชัน้ที ่2 ใช้พูก่นั

กลมเบอร์ 5 และชัน้ท่ี 3 ใช้พูก่นักลมเบอร์ 3 เพ่ือท�ำให้เกดิพืน้สท่ีีมคีวามหนาและมพีืน้ผวิจากร่องรอยของพูก่นั 

เมือ่เตรียมพืน้เสรจ็แล้วกจ็ะระบายสทีบัอกีครัง้ เพือ่เป็นการสร้างรปูทรงสใีนชัน้นีจ้ะผสมด้วยสทีองเข้าไปรวมกบั

สสีนัต่าง ๆ เพือ่ให้สมีคีวามเงาประกายทองระยิบระยบั ระบายด้วยการจุดสหีรอืแต้มส ีแตะสัน้ ๆ เรยีงต่อกนัจาก

ซ้ายไปขวา จากบนลงล่าง ทบัอีก 2 ชัน้ ด้วยพูก่นักลมเบอร์ 3 และข้ันตอนท่ี 2 เป็นการเขียนส ีเริม่จากการเขียน

เค้าโครงรายละเอียดด้วยดินสอขาวก่อนโดยใช้ไม้บรรทัดวัด เพื่อวางต�ำแหน่งโครงสร้างของรายละเอียด 

จากนัน้ค่อยเขยีนสด้ีวยการขีดเป็นเส้นเลก็ ๆ สัน้ ๆ เรยีงต่อกนัทบัลงไปอกีครัง้ด้วยพูก่นักลมเบอร์ 3 เมือ่เขยีนสี

ทบัซ้อนลงไปเสร็จแล้ว จึงใช้ยางลบรอยดนิสอขาวออก 

4. ผลงานสร้างสรรค์

แบ่งออกเป็น 3 ระยะ มผีลงานสร้างสรรค์รวมทัง้สิน้ 6 ชิน้ ดังนี้

ผลงานสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 แบ่งผลงานออกเป็น 2 ชิ้น ดังนี้ ผลงานชิ้นที่ 1 น�ำเอารูปทรงของเสื้อกับรูปทรง 

ผ้าซิน่ มาใช้เป็นรปูร่างรปูทรงของผลงาน โดยพ้ืนสีเงินด้านบนเป็นรูปทรงของเส้ือครึง่ตัวมเีส้นนอนคัน่ระหว่าง

กึง่กลางและด้านล่างพืน้สดี�ำประกอบกับลายเส้นแนวตัง้จดัเรยีงอย่างเป็นระเบยีบ เขียนด้วยสแีดง เหลอืง เขยีว 

และขาว สลับกันในแต่ละขั้นให้ความรู้สึกคล้ายกับผ้าซิ่น ส่วนผลงานชิ้นที่ 2 น�ำเอารูปทรงของเสื้อกับผ้าโสร่ง 

มาใช้เป็นรปูร่างรปูทรงของผลงาน โดยพืน้สเีขยีวอ่อนด้านบนเป็นรปูทรงของชายเสือ้มรีอยแยกระหว่างกึง่กลาง 

และพืน้สเีขยีวเข้มด้านล่างประสานด้วยเส้นตรงแนวตัง้และแนวนอนทบัซ้อนกันให้ความรูส้กึคล้ายกับลายตาข่าย

ของผ้าโสร่ง 
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Beauty Pattern of Isan

ภาพที ่8 (A) รปูแบบความงามของอสีาน หมายเลข 1 ค.ศ. 2018
 เทคนคิ สอีะครลิคิบนผ้าใบ ขนาด : 120 x 120 ซม. (© Rattana Waiyarabut 16/08/2018)

ภาพที ่9 (B) รปูแบบความงามของอสีาน หมายเลข 2 ค.ศ. 2018
 เทคนคิ สอีะครลิคิบนผ้าใบ ขนาด : 150 x 150 ซม. (© Rattana Waiyarabut 20/11/2018)

ผลงานระยะนี ้เป็นการเริม่ต้นสร้างสรรค์เพือ่พฒันาต่อยอดรปูทรงให้สอดคล้องกบัแนวคดิ งานในชดุนีม้รีปูทรง

มาจากผ้าส�ำหรบันุง่ สือ่ความหมายถงึเพศหญงิชายวัยผู้ใหญ่ทีดู่สุขมุ โทนสีในภาพดกูลมกลืนประกอบกับลักษณะ

ของเส้นทีเ่ป็นระเบยีบให้ความรูส้กึสงบนิง่ ทางด้านคณะกรรมการได้เสนอแนะถงึปัญหาของผลงานว่า องค์ประกอบ

ของภาพมลีกัษณะสมมาตร คอื สองข้างเท่ากัน ท�ำให้ภาพดูไม่มจุีดเด่น และควรจะมเีส้นโค้งหรอืเส้นเฉียงอยูใ่น

ภาพบ้างเลก็น้อยเพือ่ภาพจะได้ดผู่อนคลาย

A B
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ผลงานสร้างสรรค์ ระยะที ่2 การสร้างสรรค์ได้น�ำเอาส่วนท่ีคณะกรรมการเสนอแนะมาเป็นแนวทางปรบัปรงุพฒันา 

ผลงานระยะนี ้แบ่งผลงานออกเป็น 2 ชิน้ ดงันี ้ผลงานชิน้ที ่1 ใช้รปูทรงส่วนของตวัเสือ้มาเป็นรปูร่างรปูทรงของ

ผลงาน มีรูปทรงของผ้าสไบเฉียงสีเงินทางด้านซ้าย และพื้นสีด�ำด้านล่างประกอบกับลายเส้นคล้ายลวดลาย 

ผ้าซิ่นคั่น ส่วนผลงานชิ้นท่ี 2 มีความคล้ายคลึงกับชิ้นที่ 1 แต่ใช้ลวดลายน้อยลง อาศัยรูปแบบการทับซ้อน 

ของเครือ่งนุง่ห่มมาเป็นรปูร่างรปูทรงของผลงาน 

ผลงานในชดุนี ้ได้น�ำเสนอให้เหน็ถงึความงามของรปูทรงทีส่ือ่ความรูส้กึเงยีบสงบสขุของชวีติ งานเริม่มกีารคลีค่ลาย

รปูทรง ในผลงานชิน้ที ่2 โดยมกีารผนัแปรความเป็นจรงิด้วยวธิกีารตดัทอน ให้เกดิรปูแบบทีแ่ปลกใหม่ ทางด้าน

คณะกรรมการได้เสนอแนะถึงปัญหาของผลงานชดุนีว่้า สเีงนิในงานดูขดัแย้งมากเกนิไปเลยท�ำให้งานเหมอืนกับ

การตดัแปะ ควรลดความสว่างลงจะท�ำให้งานดูมคีวามกลมกลนืเป็นเอกภาพ

ภาพท่ี 10 (A) รปูแบบความงามของอีสาน หมายเลข 3 ค.ศ. 2019 เทคนคิ สีอะครลิิคบนผ้าใบ ขนาด 80 x 100 ซม.
(© Rattana Waiyarabut 02/03/2019)

ภาพที ่11 (B) รปูแบบความงามของอีสาน หมายเลข 4 ค.ศ. 2019
 เทคนคิ สอีะครลิคิบนผ้าใบ ขนาด 100 x 130 ซม. (© Rattana Waiyarabut 23/03/2019)

A B
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Beauty Pattern of Isan

ผลงานสร้างสรรค์ ระยะท่ี 3 ใช้รปูทรงของเสือ้ผ้าเครือ่งนุง่ห่มมาเป็นรปูร่างรปูทรงของผลงานเหมอืน 2 ชดุก่อน 

ผลงานระยะนี้แบ่งออกเป็น 2 ชิ้น ดังนี้ ผลงานชิ้นที่ 1 พื้นที่สีน�้ำเงินเข้มด้านบนเป็นรูปร่างรูปทรงของชายเสื้อ 

ส่วนพ้ืนท่ีสีเขียวเข้มกับสนี�ำ้เงนิเข้มด้านล่างประกอบกบัเส้นตัง้และเส้นเฉยีงสลบักนัให้ความรูส้กึคล้ายกบัลวดลาย

ผ้าซิน่ค่ัน ส่วนสทีองด้านบนแสดงเป็นพืน้ทีร่อบนอก ผลงานชิน้ที ่2 พืน้ทีส่นี�ำ้เงนิเข้มด้านบนเป็นรปูร่างรปูทรง

ของชายเสือ้ซ้อนทบัเรยีงไปทางด้านขวา พืน้ทีส่ดี�ำด้านล่างประกอบกบัเส้นตัง้จดัเรยีงอย่างเป็นระเบยีบเสมอืน

เป็นรายละเอยีดของผลงาน และการซ�ำ้ของรูปร่างรปูทรงแสดงให้เหน็ระยะใกล้ กลาง ไกล 

ผลงานในชุดนี้ มีความคลี่คลายตัดทอนรูปทรงลงไปมากเหลือไว้แต่ส่วนส�ำคัญที่สอดคล้องกับแนวความคิด 

ผลงานสื่อถึงความสงบของชีวิต ด้วยการแสดงรูปแบบที่เรียบง่ายออกแนวกึ่งนามธรรม สีทองและสีเงินภายใน

ภาพให้ความรูส้กึทอดยาวกว้างไกล ผลงานสร้างสรรค์ชดุนีแ้สดงให้เหน็รูปแบบความงามของอสีานได้ใกล้เคยีง

กบัวตัถปุระสงค์และความรูส้กึของผูส้ร้างสรรค์เป็นอย่างดี

ภาพที ่12 (A) รปูแบบความงามของอสีาน หมายเลข 5 ค.ศ. 2019
 เทคนคิ สอีะครลิคิบนผ้าใบ ขนาด 120 x 100 ซม. (© Rattana Waiyarabut 15/04/2019)

ภาพที ่13 (B) รปูแบบความงามของอสีาน หมายเลข 6 ค.ศ. 2019
 เทคนคิ สอีะครลิคิบนผ้าใบ ขนาด 100 x 120 ซม. (© Rattana Waiyarabut 25/05/2019)
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การสร้างสรรค์เริม่ต้นจากการท�ำภาพร่างต้นแบบ ค้นหาองค์ประกอบให้สอดคล้องกบัแนวคดิด้วยการวาดเขยีน

ลายเส้นบนกระดาษ เพือ่แสดงให้เห็นภาพโดยรวมของผลงานและง่ายต่อการแก้ไข เมือ่ได้ภาพต้นแบบท่ีสมบูรณ์

แล้ว จึงน�ำมาขยายเป็นผลงานสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ กลวิธีระบายสร้างพื้นผิวและสร้าง 

รูปทรงกับการเขียนเส้นสร้างรายละเอียด น�ำเสนอรูปแบบความงามทางศิลปะท่ีส่ือถึงความรู้สึกเรียบนิ่งมี 

กล่ินอายเรื่องราวของวิถีชีวิต ผ่านผลงานจิตรกรรมลักษณะ 2 มิติ รูปแบบกึ่งนามธรรม ผลการสร้างสรรค ์

พบว่า ผลงานมีการคลี่คลายจากลักษณะท่ีเหมือนจริงมาสู่รูปทรงที่เรียบง่ายด้วยวิธีการตัดทอน ผสมผสานกับ 

วธิรีะบายสีด้วยการจดุ แต้ม แตะ สร้างร่องรอยพืน้ผิวกบัการใช้สทีองสร้างความเงาประกายระยบิระยบัท�ำให้งาน

ดพูเิศษทรงคณุค่า ก่อให้เกิดข้อค้นพบใหม่และแสดงลกัษณะเฉพาะตนของผูส้ร้างสรรค์

สรปุผลและอภปิรายผล 

ผลงานสร้างสรรค์มทีีม่าของแรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ทีไ่ด้พบเหน็ของผูส้ร้างสรรค์เป็นส่วนใหญ่การเตบิโต

ในสังคมชนบทท�ำให้ได้ซึมซับ การแต่งกายด้วยผ้าทอพ้ืนบ้านท่ีแสดงออกให้เห็นถึงวัฒนธรรมท่ีงดงามและ 

ยังสะท้อนเอกลักษณ์ ภูมิปัญญาที่ผสมผสานความคิดสร้างสรรค์ ส�ำหรับผู้สร้างสรรค์มีความประทับใจในด้าน 

รูปแบบที่มาจากผ้าส�ำหรับนุ่ง ห่ม จังหวะการซ�้ำของลวดลายที่ประดับอยู่บนผืนผ้า จึงน�ำมาเป็นแนวทางใน 

การสร้างสรรค์ผลงานด้านทัศนศลิป์ ประเภทจติรกรรมด้วยเทคนคิสอีะครลิคิบนผ้าใบ 

ผลการสร้างสรรค์ เกดิข้อค้นพบใหม่ องค์ความรูใ้หม่ ผลงาน รูปแบบความงามของอสีาน ชดุนี ้เกดิข้อค้นพบใหม่

มาจากเทคนิคกลวิธีระบายสีของขั้นตอนสร้างรูปร่างรูปทรงและการเขียนเส้นสี สีที่ใช้ระบายและเขียนเส้น 

จะน�ำเอาสทีองเข้ามาผสมด้วย เพือ่ให้มคีวามพเิศษมคีวามเงาประกายทองระยบิระยบัให้ความรู้สกึถึงความผาสกุ

เรอืงรองทรงคณุค่า เทคนคิกลวธินีีส้ร้างความน่าสนใจให้กบัผลงานได้เป็นอย่างดี

ผลการสร้างสรรค์แสดงลักษณะเฉพาะตนของผู้สร้างสรรค์ เทคนิคการสร้างพื้นผิว โดยใช้พู่กันกลมที่มีขนาด 

แตกต่างกัน กลวิธีระบายทับซ�้ำ ๆ ด้วยการจุด แต้ม แตะส้ัน ๆ จากบนลงล่างอย่างรวดเร็ว การระบายใน 

ลักษณะนี้ช่วยให้ชั้นสีมีความหนา การระบายเปลี่ยนขนาดของพู่กันช่วยสร้างพื้นผิวมีผลต่อการมองเห็น 

เมือ่ดรูะยะไกลจะให้ความรูส้กึเนยีนเรยีบ แต่เมือ่เข้ามาดใูนระยะประชดิจะเหน็ร่องรอยพืน้ผวิให้ความรูส้กึคล้าย

กบัรอยยบัของผ้า

ผลงานสร้างสรรค์มีความเป็นต้นแบบผลงานทัศนศิลป์ใช้รูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม มาคลี่คลายตัดทอด 

รปูทรง เพ่ือให้เหลือแต่ส่วนทีส่�ำคญั ผลงานมีความเป็นต้นแบบ ด้านรูปแบบทีเ่ลอืกใช้สญัลกัษณ์ของการแต่งกาย 

ลวดลายมาจัดวางองค์ประกอบให้เกิดความงามทางศลิปะ และเทคนิคกลวธิรีะบายสสีร้างพืน้ผวิ การเขยีนเส้น

ขนาดเล็กขีดเรียงร้อยประสานกันให้เกิดลวดลายเป็นรายละเอียดที่มีลักษณะเฉพาะตัว มีความต่างออกไปจาก

ผลงานศลิปกรรมของศิลปินท่ีได้รบัอิทธพิลในช่วงต้น
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Beauty Pattern of Isan

ความเป็นศิลปะ (artistic form) ผลงานสร้างสรรค์ รูปแบบความงามของอีสาน เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มี 

แรงบนัดาลใจจากผ้าทอ เครือ่งนุง่ห่มอสีาน มคีวามมุง่หมายของการสร้างสรรค์เพือ่ศึกษาเกีย่วกบัผ้ากบัวถิชีวีติ 

ทีส่ะท้อนถงึเรือ่งราวของวถิชีวีติศลิปวฒันธรรมทางอีสาน และเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม รูปแบบกึง่นามธรรม 

ด้วยเทคนคิสอีะครลิคิบนผ้าใบ น�ำมาถ่ายทอดแนวคดิ อารมณ์ความรูส้กึผ่านภาษาทางทศันธาตุ จดุ เส้น สี พืน้ผวิ 

ผสมผสานการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ สร้างลักษณะที่โดดเด่นของผลงานจากเคร่ืองแต่งกาย น�ำเอาจังหวะ 

ลายผ้ามาแทนจังหวะของชีวิต เส้น และสีช่วยเสริมให้ภาพมีความหมาย ทั้งเส้นตรง เส้นแนวนอน แนวตั้ง 

และจงัหวะการซ�ำ้ เสมอืนชวีติท่ีมัน่คง รุ่งเรอืง และมคีวามเป็นเอกภาพหนึง่เดียวกับสภาพแวดล้อม น้ัน

ข้อเสนอแนะ

ผลงานทศันศลิป์ เรือ่ง “รปูแบบความงามของอสีาน” ชดุนี ้น�ำเสนอรปูแบบความงามของเครือ่งนุง่ห่ม มมุมอง

ความประทับใจเกี่ยวกับผ้าทออีสาน ลวดลาย สี และการสื่อความหมาย น�ำมาสร้างสรรค์เป็นภาพผลงาน

โดยอาศัยหลักความงามด้านทัศนศิลป์ ประกอบสร้างผ่านการจัดองค์ประกอบ ส่ือความหมายผ่านสัญลักษณ ์

ทีส่ร้างขึน้ และเพือ่เป็นการพฒันาผลงานทัง้ด้านรปูแบบ และเทคนคิให้ผลงานมคีวามงดงามทางสนุทรยีศาสตร์

มากขึน้ จงึควรพฒันาหรอืศกึษาเพิม่เตมิ ดงันี้ 

1. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องราวของผ้าท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนา พิธีกรรม สามารถน�ำเนื้อหาเรื่องราวดังกล่าว 

มาออกแบบโครงสร้างสญัลกัษณ์ทางพธิกีรรมและความเชือ่ได้

2. ผ้ามลีวดลายท่ีสวยงามควรไปศกึษาข้อมลูภาคสนาม สงัเกตลกัษณะการถกัทอ ลกัษณะลายเส้นจากการทอ 

3. ศึกษาการแต่งกายของสังคมปัจจุบันที่มีลักษณะการแต่งกายที่แตกต่างจากอดีต ทั้งรูปแบบ และวิธีคิด 

เพือ่น�ำมาพฒันาแนวคดิในการแสดงออกได้ต่อไปในอนาคต

4. ด้านเทคนิคการร่างภาพด้วยดนิสอขาวเพือ่ร่างโครงสร้างมคีวามน่าสนใจเมือ่น�ำมาพฒันา ด้วยการใช้ดนิสอสี

ร่วมกบัการใช้สอีะครลิคิช่วยในการสร้างสรรค์จะสามารถแสดงมิติของสไีด้
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Kongsommart, J. “Khrō̜pkhrūa. [Family].” Rama IX Art Museum. Accessed July 21, 2018.  

http://www.rama9art.org/artisan/2008/may/countryside/index.html. 
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บทคดัย่อ

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีส่งผลให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ และธรรมชาติมีความห่างไกลกันออกไป 

มากขึ้น จุดมุ่งหมายของงานวิจัยชิ้นนี้ คือ การสร้างสรรค์ความเชื่อมโยงใหม่ระหว่างมนุษย์ และธรรมชาติ

รวมถงึการกระตุ้นให้เกิดการแลกเปลีย่นความเหน็เก่ียวกับการอนรัุกษ์ป่าอย่างยัง่ยนืในบริบทของสงัคมยุคปัจจุบนั 

งานวจิยัฉบบันีไ้ด้น�ำกระบวนการคดิเชิงภาพประกอบ (Illustrative) และการเล่าเรือ่งผ่านภาพ (Visual Narrative) 

ควบคูก่บังานออกแบบภาพประกอบ และการใช้เทคโนโลยงีานโมชัน่กราฟิก (Motion Graphics) สู่การส่ือสาร

เรือ่งราวเกีย่วกบัป่า และการท�ำลายป่า โครงสร้างด้านการจัดท�ำภาพประกอบเป็นผลจากการทดลองโดยการใช้

ระบบสัดส่วนทองค�ำ (Proportional systems of the Fibonacci sequence) และระบบลินเดินไมเยอร์ 

(L-system) ควบคูก่บัการวเิคราะห์ด้วยสายตาอย่างกว้างขวาง เพือ่ใช้ส�ำหรบัการวเิคราะห์ใบไม้รปูแบบต่าง ๆ 

ในพื้นที่อุทยานแห่งชาติเขาน�้ำค้าง ประเทศไทย ผลการวิเคราะห์ได้น�ำไปสู่การจัดล�ำดับ ซึ่งสามารถใช้สื่อสาร 

ในรปูแบบพรรณนาเพือ่แสดงให้เหน็ถงึววิฒันาการ และความสามารถในการปรบัตวัของธรรมชาติเพือ่เอาชนะ

ความท้าทายอนัเป็นผลมาจากการแทรกแซงของมนษุย์ อทุกภยั และความเสือ่มโทรม

งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา และส�ำรวจความงามของธรรมชาติ โดยด�ำเนินงานวิจัยผ่านกระบวน 

การปรบัใช้หลกัทศันธาตุ (Visual Element) ของใบไม้ร่วมกบัการใช้ทฤษฎสีดัส่วนทองค�ำ (Fibonacci Sequence) 

ผนวกกับองค์ความรู้เร่ืองการจ�ำลองการเจริญเตบิโตของพชื หรอืระบบลนิเดนิไมเยอร์ (L-System) แม้ว่า “ใบไม้” 

อาจเป็นเพียงองค์ประกอบขนาดเล็กในธรรมชาติ หากแต่ใบไม้เหล่านี้เป็นสิ่งเชื่อมโยงและเป็นตัวแทนต้นไม้ 

ในป่าได้เป็นอย่างด ีนอกจากนี ้ใบไม้ยงัเป็นสิง่แสดงถงึจกัรวาลระดบัจลุชวีะของชวิีต และความงามในธรรมชาติ 

รวมทั้งสามารถบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับสภาวะโลกร้อน รวมถึงการเปล่ียนแปลงของฤดูกาลและระบบนิเวศ

ทัศนธาตุหรือองค์ประกอบทางศิลปะที่ปรากฏบนใบไม้เป็นสิ่งแสดงถึงการหล่อเลี้ยง และเติบโตในธรรมชาติ 

ไพลิน ถาวรวจิิตร

1 บทความวจิยันีเ้ป็นส่วนหนึง่ของรายงานวจิยั เรือ่ง “Exploring Visual Elements Through Natural Resources: Forest, 

Tree and Leaf at Khao Nam Khang National Park, Thailand” โดยได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย จากโครงการปริญญา 

เอกกาญจนาภเิษก ประจ�ำปี 2017 ด�ำเนนิการวจิยัแล้วเสรจ็ปี 2020

รองศาสตราจารย์ ประธานหลกัสตูรดีไซน์ 

มหาวทิยาลยัสวนิเบร์ิน ประเทศออสเตรเลยี

นโิคล แวรฏ็
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ทั้งนี้ วัตถุประสงค์ของงานวิจัยฉบับนี้เป็นไปเพื่อการเก็บรวบรวมข้อมูลจากองค์ประกอบทางศิลปะที่ปรากฏ 

บนใบไม้ เช่น รปูร่าง รปูทรง สี และเส้นใยหล่อเลีย้งใบ สูก่ารถอดรหสัธรรมชาติ และเพือ่ใช้ส�ำหรบัการออกแบบ

ระบบการสื่อความหมายด้วยภาพ (Visual Communication) ยิ่งไปกว่านั้น องค์ประกอบทั้งหมดที่ปรากฏ 

บนใบไม้สามารถพฒันาต่อยอด และประยกุต์ใช้กบังานออกแบบในหลายสาขา อาจกล่าวได้ว่าอกีหนึง่วตัถปุระสงค์

ของงานวิจัยเป็นไปเพื่อรวบรวมข้อมูลส�ำหรับใช้เป็นแนวทางการศึกษาผ่านการบอกเล่าเรื่องราวในงานภาพ

ประกอบ เพือ่ให้ศลิปิน นกัออกแบบ และนกัวจัิยสามารถต่อยอดองค์ความรู ้และสร้างสรรค์ผลงานทีก่่อให้เกดิ

ความตระหนักรู้ ในเรื่องของการเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ สภาวะโลกร้อน และคุณค่าของผืนป่าเผยแพร่ 

สู่สังคมต่อไปได้

ค�ำส�ำคญั: ภาพประกอบ, ภาพเคลือ่นไหว, ใบไม้, สดัส่วนทองค�ำ, ภาวะโลกรวน

ศาสตราจารย์ ประธานหลักสตูรศลิปะการออกแบบ

ปรชัญาดุษฎบัีณฑิต (นานาชาต)ิ

คณะมณัฑนศลิป์ มหาวทิยาลยัศลิปากร

เอกชาต ิจนัอไุรรัตน์
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Using illustrationtostimulatediscussionabout forest

conservation and sustainability in contemporary society2

Ph.D. Candidate, Ph.D Design Art 

(International Program)  

Decorative Arts Faculty, 

Silpakorn University

Abstract

Technological advancements apparently affect the relationship between humans and nature 

that their interaction seems to become more distant. The objective of this research is to create 

new connections between people and nature to stimulate a wider discussion about forest

conservation and sustainability in the contemporary society. The research uses illustrative 

methods and visual narrative then combining them with illustration and motion graphics to 

communicate via written story about forests and deforestation. The underpinned illustration 

structure is derived from experimentation with proportional systems of the Fibonacci sequence 

and the L-system, alongside with extensive visual analysis of leaves from Khao Nam Khang 

National Park, Thailand. The study results in a sequence that demonstrates a narrative 

communication on how nature can evolve and adapt to overcome challenges from human 

intervention, flood and decay. 

Aiming to explore the beauty of nature, the research has applied visual elements from “Leaf” 

together with fundamental of L-system and Fibonacci theory. Although “Leaf” is only a small 

element, it can represent trees in the forest. It also demonstrates a small universe about life 

and beauty. Furthermore, leaf is able to tell us about climate change, seasons and ecology. 

In other words, visual elements, occurred in leaves, are able to tell us about life nourishing 

and growing. 

Pailin Thawornwijit

Associate Professor, 

Chair, Communication Design and Digital 

Media Design, School of Design, 

Swinburne University of Technology, Australia

Nicole Wragg

2 The research article is part of “Exploring Visual Elements Through Natural Resources: Forest, Tree and Leaf 

at Khao Nam Khang National Park, Thailand” by granted from The Royal Golden Jubilee (RGJ) in 2017 and 

will complete in 2020
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Professor, Chair of Ph.D. Design Arts  

(International Program)  

Decorative Arts Faculty, 

Silpakorn University

Eakachat Joneurairatana

The purpose of this research is to collect data from leaf which composes of visual elements 

such as shape, form, color and vein’s pattern to decode and use in visual communication 

design system. It was found out that all elements showed on leaf can be developed and 

applied in many design fields. Referring to the purposes of the research, it is expected that 

designers can employ the assembled data collection and use it to provoke public concern 

and awareness about climate change as well as forest benefit through storytelling.

Key words: Illustration, Motion Graphic, Leaf, Fibonacci, Climate Change
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1. Introduction

At the beginning of the research, the researcher picked topics regarding climate change and 

deforestation. Both topics were presented through Practice Base research which was an experiment 

utilizing Fibonacci and L-system theories. It was long known that the theories are directly related 

to nature and surrounding environment and experiments in the research had tried to reach for 

further knowledge in both designing and educating. As a result, it could be considered as guideline 

for the interested visual communication designers and motion graphic designers, who share their 

roles in research presentation. Due to technology’s advancement, it inevitably shares a part of 

our lives. In fact, we should realize that technology is something irresistible and we could not 

avoid or omit it. Therefore, learning how to cooperate and combine technology with nature 

study seems to be more challenging for new researches. 

The researcher also hopes that this research should be able to guide the way and further study 

for other researchers, designers, artists including students. 

According to the research objectives, they attempted to bring the significant element of nature 

out by studying and analyzing visual element from leaves in order to apply in art and design area. 

Furthermore, the researcher also tries to do the experiment on Fibonacci theory and L-system 

as to create visual communication design. It is expected that the designed illustration will be 

able to assemble awareness about forest conservation and climate change to the society. 

At the very first step, the research directly came from personal interests of the researcher about 

ecosystem in Khao Nam khang National Park, Nathawi District, Songkhla Province. It is a fertile 

forest with high diversity of flora and fauna. With that reason, the researcher had selected the 

rainforest as study area and collected leaves samples for natural decoding process. The decoded 

leaves would be considered as one composition of art namely pattern, color, shape, surface 

and pattern because people in general do not usually pay much attention to them, however, 

leaves are the representative of trees, trees are the representative of forest and forest is the 

representative of nature. As a metaphor, leaves can be compared as a forest magnifying glass 

while leaf veins and structures are linked to the connection between leaves and forest area. These 

linkages not only show the miracle of nature, but they also link to the current situation in our 

planet, Climate change and natural disaster. The researcher has expected to forward the 

hidden message about awareness and natural conservation among this contemporary society.
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Figure 1: The picture shows research timeline in all processes.
(© Pailin Thawornwijit 11/02/2020)  

2. Forests and deforestation

When we think about a forest, we might imagine a quiet, cool, shady place of tall trees, with 

colours of green, orange, yellow and brown, home to mostly hidden plants, birds, animals and 

small insects. When we walk through the forest, we smell the fresh air, hear the insect and 

bird’s sounds combining with the sound of a waterfall; we sit on a rock and observe the plants 

and soil littered with fallen leaves. We realise how small we are in the scheme of things and 

how trees can heal our soul and calm our minds.

It has been long known that forests provide us with food and shelter for thousands of years. 

Many studies also noted that forests are accounted for 20% of total income among rural 

household in developing countries. Furthermore, they play significant role in supplying human 

with valuable ecosystem services, oxygen, absorbing carbon dioxide and removing particular 

matter from the air. 
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Despite the importance of forests to the physical and psychological well-being of humans and 

all other living creatures, deforestation continues apace worldwide. According to the World 

Bank, between 1990 and 2016, the world lost 1.3 million square kilometers of forest, an area 

larger than that of the Republic of South Africa (Tariq & Mahyar 2019). Agriculture is the main 

driver of deforestation. In Indonesia and Malaysia, deforestation occurs to make way for production 

of palm oil; in the Amazon, there is a huge fire this year. Following from National Institute for 

Space Research (INPE 1971) found 87,000 forest files rising rapidly since 2010 until this year 

forest fires seems continually high.

It was shocking that 1,000 football fields is the amount lost forest area per hour throughout 

the world during 1990 – 2015 (Tariq & Mahyar 2019).  

Figure 2: The picture shows the forest area where equivalent of 1,000 football fields. 
(source: World Bank 2015, online)

Urbanisation is a relatively minor but still significant factor in deforestation. As cities grow, 

forests recede. Forests and urban living are becoming increasingly separate as civilisation and 

technology come to dominate human life.

The sound of car horns, trains passing, people shouting; these are sounds we hear in everyday 

life in big cities. We smell car exhaust and cigarette smoke. These are familiar elements of the 

city that make our lives stressful and unhealthy but are not the primary reasons why many city 

people are becoming concerned about the state of the natural world and working to preserve 

it. People are beginning to realise the significance of forests to our lives due to the increasingly dire 

effects of climate change such as flooding, bushfires, extreme storms and drought.
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Figure 3: The comparison of forest areas and Thai population from 2504 – 2560 
(source: World Bank 2015, online) 

About the deforestation situation in Thailand, following the report from Sueb Nakhasathien 

Foundation, it shows information about the number of forests compared with population. 

The diagram was used to illustrate the population rapidly growing up while the number of 

forests slightly dropped. The issues which effect the smaller number of forests come from the 

expanding of city, agriculture and manufacture industry (Seub Nakhasathien Foundation 2018).

There is still hope for the preservation of forests. Also, the Paris Agreement of 2016, within the 

United Nations Framework Convention on Climate Change, includes goals related to the forest 

conservation and decreasing deforestation as part of action to limit harmful climate change 

(Yard 2019).

In this article, we describe our use of illustrative methods and visual narrative to explore ways 

to create new connections between people and nature and stimulate a wider discussion about 

the conservation and sustainability of forests in contemporary society.  
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3.Climate Change issue

Nowadays, it could be said that the climate change situation is not getting do any better. 

It is getting worse all over the world. In 2019, Amazon rainforest, the biggest lung for mankind, 

was ravaged by thousands of fires. The number of forests had a shape decrease after that incident. 

Referring to the official figures, it stated that there were over 87,000 forest fires solely in Brazil 

during the first eight months of 2019. That was the highest number since 2010. Comparing to 

the same region in 2018, the rainforest was estimated to have 49,000 fires. Moreover, NASA 

and Brazil’s Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE 1971) had noted in the fire statistic 

of the Amazon rainforest that 2019 was the most active year of the forest fire. (The Visual and 

Data Journalism Team 2019)

Figure 4: The picture shows number of fires in Brazil between 1998 – 2019
(source: National Institute for Space Research 2019, online) 



39

3.1 How Amazon bushfires impact environment

Smoke and haze from bushfire phenomenon spread and covered Brazil and across other 

countries. Furthermore, carbon monoxide emission and non-methane organic compounds were 

released into the atmosphere and environment. It was said that carbon dioxide caused the 

planet to heat up while greenhouse gases had been increasing. Both gases had brought about 

higher average global temperature as well as climate change. The threatening circle was so 

dangerous that it affected nature and destroyed rain forests.

During the Amazon fire incident, dust clouds, blowing from the Amazon jungle, had filled up 

the sky in São Paulo with particulate matter. Foster Brown, an atmospheric geochemist at the 

Woods Hole Research Center in Massachusetts, said the high PM 2.5 levels (the smallest 

particulate matter capable of causing severe health problems while caught in airways) stayed 

at the highest levels. (Cardona 2019)

In addition, the bushfire also affected biodiversity including agriculture and livestock operations 

in the affected areas because some animal species have low mobility such as turtles, lizards 

and insect. Under the same circumstance of fauna, we lost many kinds of trees as more as carbon 

dioxide was emitted into the atmosphere. The increasing deforestation and the number of fires 

should not be seen in isolation from what might happen in the future Amazon.

Figure 5: Winds carry ash to Brazilian cities far from the Amazon. 
(source: NASA EOSDIS/LANCE 2019, online)
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Results of deforestation has affected the overall world temperature as it is the cause of natural 

disasters such as flooding, landslides and damaged agricultural crops.

According to United Nations Climate Action Summit (UN 2019) in New York. President Donald 

Trump met with the youngest protestor Greta Thunberg who built up environment protests. 

Thunberg has asked for cooperation from young people around the world. She also criticized 

the restricted expectations at the summit, claiming that none of the countries’ proposals are 

in line with the rate of reduction necessary to restrict warming to 1.5 degrees Celsius. The more 

ambitious goal of the Paris Climate Agreement. Countries like Germany have suggested that 

a reduction in coal reliance, the introduction of more renewable energy and support for warming 

adaptation. However, Thunberg said that they don’t move the needle far enough and fast 

enough when compared to the rate of global warming and climate change. The movement 

occurs all over the world to protest and evoke government concern about climate change 

issue. (Umair 2019)

In addition, the information from United Nations Development Programme (United Nations 

Development Programme : UNDP 2019) has regarded that climate change effects happen in

many countries around the world includeThailand. Climate change has direct impact on Thailand’s 

food export and agricultural products, which is one of the country’s main sources of income. 

(United Nations Development Programme : UNDP 2019)  

3.2 SEP Philosophy

We all know that agriculture is the main source of income for poor farmers in the country. 

Therefore, climate change has tremendous impact on individual farmer and has exacerbated 

the issue of poverty. Fortunately, the late King Bhumibol Adulyadej (King Rama the 9th) established 

the philosophy called ‘The Sufficiency Economy Philosophy (SEP)’ to help and support people.
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Figure 6: The information about SEP philosophy from King Bhumibol Adulyadej (King Rama the 9th)
(source: Food and Agriculture Organization of the United Nations 2019, online)

The SEP is created on 3 main pillars: 

3.2.1 Moderate

Sufficiency manifested an action that is not too much or too frugal. It can be achieved by 

producing and consuming at moderate level.

3.2.2 Reasonableness

The decision on the level of sufficiency must be made in a rational manner, taking into account 

the factors involved and carefully anticipating expected results.

3.3.3 Risk Management

Risk management is how to prepare for the predicted impact and changes in different aspects 

by considering potential and possible future situations.
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SEP Philosophy helps Thai farmers build resilience to natural disasters and economic crises. 

NTA is an integrated and sustainable farming system aimed at optimizing farmland.

It is apparent how the SEP supports the successful climate change adaptation processes of 

Thailand’s agricultural sectors, particularly applied NTA. The proposed adaptation measures 

include multi-cropping systems.  

4. How do we engage in the mysteries of the forest when we are becoming 

more remote from them

In the south of Thailand, Khao Nam Khang National Park encompasses 220 square kilometres 

of jungle and a huge diversity of plants and animals. Outside Khao Nam Khang is an ancient 

village. Its people respect nature and believe in tree spirits, which is a common occurrences 

in rural areas of Thailand. Most of the villagers are farmers, but they also tap rubber trees and 

harvest forest plants. Some have extensive knowledge about forest herbs and use them to 

make traditional medicines. The forest gives the villagers many gifts, explaining their deep 

relationship with nature that is embedded in their culture. 

In contrast, people who live in the city have little opportunity to connect with forests. In many 

cities nature is not a major and visible part of everyday life, even though we cannot live without 

it. We need green space to maintain our well-being, thus designers attempt to incorporate 

green space into homes and public buildings and spaces. In Melbourne, Australia, an Urban 

Forest Strategy aims to adapt the city to climate change and create a healthier urban ecosystem 

through extensive tree planting (City of Melbourne 2012). The project involves community 

engagement and seeks to realise physical benefits. In Singapore, the Skyrise Greenery Incentive 

Scheme (National Parks Board, Singapore 2019) aims to encourage the installation of green 

roofs, edible gardens, recreational rooftop gardens, and vertical greenery on building façades, 

creating a distinctive image that locates this high-density city in its tropical climate. These 

examples show that despite the remoteness of many humans from nature, we attempt to bring 

nature back to us in various ways.  
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5. How to recreate the forest via a new and compelling illustration 

method

Illustrations are like windows to the house of knowledge.They let light in upon the understanding 

and they facilitate the outlook upon truth and beauty. To illustrate is to help one sense using 

another, to reason by analogy and to teach the unknown by the known. (Gaither et al. 2019)

As the saying goes, a picture is worth a thousand words. Images have the power to communicate 

ideas to a global audience, regardless of age or location. Illustration, which underpins the

disciplines of Graphic Design and Communication Design, allows design practitioners to create 

images that connect instantaneously with our emotions, memories and experiences through 

vision (Andrew 2011).

Creating a visual narrative is always a challenge. To find new narratives, we can examine our 

emotional responses to our physical environment and to the events and actions it contains. 

A visual narrative gives the story a formal structure with a beginning, middle and end, enabling 

the audience to comprehend it (Connie 2011). In this research, we explore a new and compelling 

way to create a visual narrative about forests and deforestation by combining a Fibonacci 

sequence and L-system into illustration. 

A Fibonacci sequence is a simple recurrence relation in which each number equals the sum 

of the two numbers before it (0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, …) (Fractal Foundation 2019B). It can be 

represented graphically as a spiral and is found widely in nature, including in fern fronds, 

seashells, pinecones and sunflowers (Figure 1). In our research, we recreate the story of nature 

by using a Fibonacci sequence in illustration. We do this with the help of L-systems, which 

allow us to use iteration to produce realistic plant-like structures (Fractal Foundation 2019A) 

(see Figure 8).  
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Figure 7: The Fibonacci sequence or spiral shape. 
(source: Medium 2019, online)

Figure 8: Simplified tree growth producing using an L-systems algorithm. 
(source: Fractal Foundation 2019A, online)
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6. Methodology

We use methods that mimic the forest in a stylised way. The L-systems concept of biomimicry 

is used to form structures resembling leaf veins, tree branches and trunks to create a stylised 

forest that can be made accessible to everyone. Our methodological process is outlined in 

Figure 9.  

Figure 9: Illustration of research methodology
(© Pailin Thawornwijit 16/07/2017)
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The preceding methodology diagram has 6 steps to develop the research which can explain 

more as following: 

6.1 Research Area: “Khao Nam Khang National Park”

The forest area base in Tumbon Nathawee, Songkhla province in the south of Thailand. 

First known in the local language as “Khao Nam khang”, the national park was known as the 

Namkhang National Park, which implies to Namkhang Mountain. “Khao” means mountain from 

this mountain’s name, and in English “Namkhang” means dew. From the initial legend, it was 

told that the Namkhang Mountain hilltop temperature is quite low throughout the year. People 

who climbed up to the mountain top in the old days said they tended to discover a web like 

dew on grass even at night. It was named after the natural beauty of its own as the Namkhang 

Mountain gives a distinct and fascinating landscape of the mountain. The Namkhang Mountain 

was later proclaimed as “Namkhang National Park” in 1991 (2534 B.E.). It was Thailand’s 65th 

National Park with 212 square kilometers (Figure 10). 

Figure 10: Map of Khao Nam Khang National Park
(source: National Park Thailand 2016, online)
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According to the record, Khao Nam Khang National Park is an area full of high diversity of floras 

and faunas. There are trees from various classifications and type established in the national 

park, such as Hlumpa, Iron Wood, Meranti, Massawa, Orange Champak, Bullet Wood, Mangifera 

Caloneura Kurz, Bamboo, Orchid, Fern and Moss. Also, the fauna in Khao Nam Khang National 

Park consists of a huge variety of animal and wildlife such as Boar, Bear, Gibbon, Tortoise, 

Barking Deer, 43 Chamois, Tapir, Panther, Mouse deer, Palm civet, Lizard, Hornbills, Pheasant, 

Arbor Phila, Peacock, Mountain Myna and Magpie.

Figure 11: Conserved plants from Khao Nam Khang National Park
(© Pailin Thawornwijit 09/07/2017)

According to the observation and survey in the national park area with Forestry officers, there 

were 11 important types of tree to the area, which were Parashorea Stellata, Michelia Champaca 

L., Elater Iospermum Tapas Blune, Dillenia, Anthocephalus Cadamba, Shorea IeprosulaMiqa, 

Catophyllum Teysmanii Miq, Adinandra Integerrima T. Anders. ex Dyer, Canarium Denticulatum 

Blume, Chebulic Denticulatum Blume, Chebulic Myrobalans, Shorea Guiso B1. Somehow, there 

were more collections of trees growing in the area to be explored since the researcher mainly 

focused on collecting the names of trees growing along the stream.
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Figure 12: Preserved leaves from Khao Nam Khang National Park 
(© Pailin Thawornwijit 19/12/2017)

6.2 Collecting Data

Due to the forest area being huge, the research focus on collecting leaves by random to use 

in experimentation in the research. Referring from figure 12, it shows the example of leaves 

collecting during summer. In fact, the researcher intended to collect leaves in summer and 

rainy season. The collected leaves were examined by applying visual techniques such as shape, 

veins and colors. In the process, the research aims at choosing leaves that are strikingly different 

from others in the area. Moreover, the collected leaves should also bear different shapes and 

veins obviously. 

6.3 Visual Elements

In this step, the research examines to decode visual elements from leaves.

6.4 Theory and Principle

The research applies Fibonacci theory and L-system to create artworks.
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6.5 Visual Communication Design (Illustration)

In this state the research attempt to create illustration which narrate the story about relationship 

between human and nature.

6.6 Awareness 

The last step in methodology is build up the awareness and conversation to society.

The research process started with the collection of leaf specimens from the research area. 

We analysed and decoded the visual elements of each leaf using Photoshop. Then, we

combined the theory and principle of the Fibonacci sequence and L-systems to generate results 

for use in illustration design. Finally, we created an illustration and narrated stories about four 

topics: forest and deforestation, people, city and climate change. Figure 13 shows the research 

framework. 

Figure 13: Research framework
(© Pailin Thawornwijit 26/08/2019)
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7. Visual Elements

We gathered visual elements from leaves we collected from Khao Nam Khang National Park. 

Then, we analysed the visual elements which appeared on the leaves, including shape, form, 

veins and colours, as shown in Figure 14. This process focuses on decoding a visual element 

from Leaf and record all the data in a guild book.

Figure 14: Decoding and collecting data from leaves 
(© Pailin Thawornwijit 09/09/2019)
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After analyzing the randomly collected leaves, the fundamental analysis demonstrated that 

there were 52 different types of leaves as follow;

Season Amount Usable Unusable

Summer leaves 24 23 1

Rainy leaves 28 16 12

Table 1: The table shows the amount of leaves which collected from National Park  

As stated in the table above, the information derived from leaves was decoded to be 

implemented in visual elements. From the collected data, there were 24 summer leaves and 

28 rainy leaves. While all of the summer leaf veins could be applied in visual element, only 

16 rainy leaves out of 28 could be used since leaf veins were quite unclear and could not be 

applied in the following process.   

Figure 15: The illustration shows 23 leaf’s veins which usable
(© Pailin Thawornwijit 07/09/2019) 

From figure 15, it shows 23 different types of summer leaves that can be applied in artwork. 

According to the table, there are 23 types of leaves that already deconstruct visual elements. 

After the deconstruction process, details inside each leaf were finally revealed. Somehow, one 

of the leaves was unable to use in the process since it lacked necessary detail.
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Figure 16: The data shows 1 vein that unusable
(© Pailin Thawornwijit 07/09/2019) 

Figure 17: The data shows leave’s vein from Rainy season
(© Pailin Thawornwijit 07/09/2019)

According to figure 17, data collection from rainy season leaves shows that only 16 leaves 

could be used in the visual element process. Due to some errors in decoding visual elements 

and limited yielding result, some leaves in figure 18 were unusable in the research.
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To summary, the collected leaves from the research area can be separated into 2 groups as 

following; summer group and Rainy group

7.1 Summer group – The Summer group leaves consist of 24 leaves. According to the number, 

it can be divided into 23 usable leaves and 1 unusable leaf.

7.2 Rainy group – The Rainy group leaves consist of 28 leaves. According to the number, it can 

be divided into 16 usable leaves and 12 unusable leaves.

In order to examine different visual element result, leaf veins are necessary to be carefully 

inspected. It is found out that summer leaves are more delicate and richer in detail. On the 

other hand, the rainy leaves tend to show vague detail and simple pattern.  

8. Biomimicry

We applied Fibonacci and L-systems principles to experiment with the data, creating illustrations 

within these frameworks in various ways (Figure 19). A Fibonacci sequence can be used as a grid 

to divide proportions in different ways, and as a guideline to create the storylines. L-systems 

help us to understand how the tree grows, focusing on branches and veins. Applying L-systems 

to the data reproduced the harmony of nature. Biomimicry make us understand how special 

nature is and how we can copy that ability to apply in various ways.

Figure 18: The table shows 12 visual elements of vein which unusable 
(© Pailin Thawornwijit 07/09/2019)
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9. Illustration 

The objective of the research is to find new ways to create illustrations that can communicate 

stories about forests and deforestation. We applied Fibonacci principles to mimic natural elements 

in three illustrated stories: 

9.1 The story about humans and forests – how humans live within nature and depend on forests; 

human and forest has relationship

9.2 How humans are destroying forests and the natural environment in general, and how forests 

are being overrun by cities; and

9.3 How nature can recolonize cities and allow people to reclaim their connection to forests.  

Figure 19: The use of a Fibonacci sequence and L-systems in the artwork.
(© Pailin Thawornwijit 04/07/2019)
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10. Motion graphics

Motion graphics is a genre of communication design that communicates over time and through 

motion. We converted aspects of the illustrations and analysis of the forest leaves into four 

motion graphics embedded into the four metre illustration: 

10.1 Diving deeply into the forest, similarly, to swimming down through marine life.

10.2 Plant’s cell elements which represent the connections between leaves, trees, the forest 

and the universe.

10.3 The story of deforestation and its effects through its contribution to climate change, 

including natural disasters such as bushfires, floods and storms. The motion graphic also shows 

a forested area turning into a city.

10.4 The artwork integrates the techniques of drawing, three-dimensional form, as seen in

motion graphics (Figures 20 & 21). The story in the motion graphic will show the power of nature, 

which wants to claim the forest back. In this motion design, the viewer sees the branches grow 

across a series of three-dimensional forms that represent houses. As the branches grow, there 

is a sense that the forest is reclaiming lost territory.  

Figure 20: Creating a motion graphic which takes the viewer on a journey down into the forest. Through this 
motion graphic, there is a sense that nature is never ending. (© Pailin Thawornwijit 08/07/2019)
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Figure 21: Paper forms representing houses combined were projected with images of the branches growing 
across the forms. (© Pailin Thawornwijit 26/07/2019)
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11. Projector Mapping

To develop hand drawing to motion graphic, projector mapping was used to support motion 

graphic and make the artwork look more contemporary. In addition, projector mapping is a new 

technology to support artist and designer to develop their work. So, we can combine projector 

mapping with hand drawing in research.   

Figure 22: The picture shows motion graphic mapping process 
(© Pailin Thawornwijit 26/07/2019)

12. Augmented Reality (AR) 

Another technique which can develop in the research is AR technique. AR becomes more 

attractive to viewers. The research attempts to use AR and testing with groups of people in the 

exhibition. The benefit of using AR is the viewers can download application and play motion 

graphic in their phone without using projectors.
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13. Artworks

Figure 23: Drawing with Fibonacci template 
(© Pailin Thawornwijit 17/09/2019)

If examine the artwork was separated in 3 parts following from red frame which use Fibonacci 

to apply in the artwork. The stories were divided in 3 parts and narrate different message as 

following;

13.1 Forest and Human

The very first part of the narrative depicted the story about how humans take advantage of 

nature and how humans live harmoniously without destroying nature. In order to give a clear 

statement, artwork in this part of the research conveys an approach of how visual elements 

from leaf veins and plant’s cells were used to weave the connection among every fraction in 

nature, for example; cell pattern and universe. Also, organic shapes from nature such as veins, 

roots and cells were used to develop the landscape.

13.2 Forest and Urban world

The second part of the story tells the consequence of Fibonacci sequence from the first part 

where forest was destroyed by human. Since more and more forest area turns into city, the 

phenomenon of deforestation occurs almost everywhere in the world. According to this part 

of the research, visual elements have been changed from organic shapes (trees) to geometric 

shapes (buildings). 

13.3 Back to nature 

The last section of the illustration is the climax of the final artwork. In this part, the power of 

nature was unveiled, and the forest would like to reclaim its territory back from humans. 

Humans will perceive that nature is so powerful that it cannot be defeated and why they ought 
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to respect nature. The last part is the combination of organic shapes and geometric shapes. 

Eventually, if you study the detail of this illustration closely and carefully, you will figure out 

why and how tree is so furious at human.   

14. Exhibition

The exhibition can set a pilot and create conversation about climate change via drawing 4 

projectors to project motion graphics. The space also has a big white board to invite people 

to get involve and write a comment about exhibition and climate change issue. 

Figure 24: Exhibition space 
(© Pailin Thawornwijit 17/06/2019)
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14.1 Main work

Main work is set up to show a big drawing with 4 projectors which viewers can walk around and 

see the artwork. Moreover, the exhibition allows people to spend time observing details in the 

drawing and explore hidden messages. In addition, it is an important area in the center of the 

exhibition.

14.2 Screen

A big screen in an exhibition showing videos that present 2 stories. The viewers can see the work’s 

processes from video; Documentary in National Park and Time lapse of drawing.

14.3 Data collection

A big table shows a book of data collection. In the book contains all visual elements which 

decode from leaves.

14.4 White board

The comments from viewers are so significant since it shows the results of research. Included 

on the white board are 4 questions which link to research question. All the answers from viewers

are kept recording and used to conclude result of research. The comments from viewer are so 

significant since it shows result of research. On white board include 4 questions which link to 

research question. All the answers from viewers are keep recording and use to conclude result 

of research. 

The exhibition also represents in installation platform since it combines with motion graphic 

technology that rising the drawing to be more attractive with a space. In addition, the motion 

graphic shows a process development of drawing to look more contemporary art and cross 

from visual communication field to art field as well.
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15. Results and discussion

The illustration is intended to create a conversation, discussion and critical analysis about 

forest sustainability and its connection to climate change. It represents the power of nature 

and asks why climate change and deforestation issues have become so important in

contemporary society. In the artwork, we used a Fibonacci sequence in conjunction with

L-systems to generate grid and story lines which allow the audience to follow the story visually. 

We used biomimicry of leaf veins to produce a map and landscape that lead viewers to all 

parts of the illustration. 

15.1 The result of applying Fibonacci theory and L-system in artwork

Both Fibonacci and L-system principles were adopted to conduct in the research. Fibonacci 

sequence was expected to be able to design artwork in the storyline. In order to accomplish 

the goal, the researcher had put a lot of effort in designing artwork in the storyline follow

Fibonacci sequence. However, it was later found out that L-system principle was not appropriate 

with the research since it worked better on 3D work.
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Topic of experimentation Fibonacci theory L-system principle

1. Applying with 2D visual element artwork Very good (4) Poor (1)

2. Creating storyline in the 2D artwork Excellent (5) Poor (1)

3. Conducting main key visual element in 
the artwork

Very good (4) Poor (1)

4. Applying special techniques such as 
specific computer program and motion 
graphic

Good (3) Very good (4)

5. Appropriateness to the designed artwork Very good (4) Medium (2)

Table 2: The table shows capability of applying theory and principle to the artwork.

During the research experimentation, Fibonacci theory and L-system principle were employed 

in practice in order to seek for suitable approach to create artwork. The yielded experimentation 

outcome could be summed up in 5 criteria as follow;

15.1.1 Poor – The theory or principle cannot be applied or support the research.

15.1.2 Medium – The theory or principle can hardly be applied or support the research.

15.1.3 Good – The theory or principle can be applied or support some part of the research.

15.1.4 Very good – The theory or principle can be applied or support overall parts of the 

research.

15.1.5 Excellent – The theory or principle can be applied or support the research in almost 

every aspect.
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The researcher tried to focus on finding research outcome from 5 different topics above.

After the assessment, the conducted research could be concluded as below;

15.2 Applying with 2D visual element artwork

Since the researcher had focused on employing visual element to create 2-dimensional artwork, 

the research outcome eventually turned out that Fibonacci could work well with visual

element. With that reason, Fibonacci was considered to be in (4) Very good criteria. L-system 

on the other hand could not handle the approach that it stayed in (1) Poor criteria. 

15.3 Creating storyline in the 2D artwork

Owing to research experimentations, it was found out that Fibonacci could create (5) Excellent 

storyline in the artwork. However, L-system was categorized in (1) Poor criteria when it came in 

term of working with 2D artwork. 

15.4 Conducting main key visual element in the artwork

The researcher had put a lot of effort to share message about nature, forest and climate change 

to audiences. By exploring key visual in the artwork, the researcher had evaluated that

Fibonacci could work along with key visual very well that it was noted in (4) Very good criteria. 

Somehow, L-system could not work well with the key visual that it stayed in (1) Poor level. 

15.5 Applying special techniques such as specific computer program and motion graphic

The researcher had combined 2 different approaches in organizing visual element, hand drawing 

and motion graphic. In this case, both Fibonacci and L-system were applied in the motion

graphic process. The result from the experiments showed that L-system had higher ability to 

work with motion graphic that it got (4) Very good while Fibonacci got only (3) good.
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15.6 We summaries the results of the research in terms of our use of a Fibonacci sequence 

and L-systems as follows:

	 1. A Fibonacci sequence creates a repeatable structure to create ongoing illustrations 

that can be arranged based on the prioritisation of events.

	 2. Fibonacci underpinned the composition of the illustration as it was familiar to viewers 

through natural structures in the world such as sunflower seeds and seashell.

	 3. Using Fibonacci shapes, enable us to continue the illustration in ongoing sequences; 

Human and nature, Deforestation and Power of nature.

	 4. L-systems informed the data collection and analysis as well as the approach to the 

motion graphics and the illusion of depth.

	 5. Leaf veins were used as a visual metaphor for maps and landscapes in the illustration. 

They allowed the audience to follow the story; and leaf veins was used to connect visual 

elements in the illustration. 

	 6. The intention of the research was to create a conversation about the sustainability 

of the forest in the illustration as follows.

	 7. Exhibiting the illustration was piloted at the School of Design, Swinburne University 

of Technology, Melbourne Australia.

	 8. Based on this pilot, conversations about climate change emerged in viewing the 

illustration artworks, which represent natural disasters such as bushfires, floods and storms.

	 9. The illustration communicates through visual language and parts of the illustration 

combine organic shapes and geometric shapes to represent the meanings of nature and the 

artificial world.
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15.7 Relationship between traditional hand drawing and technology (Motion graphic, AR and 

Projector Mapping in Technical terms

In order to create new artwork that is more attractive and looks more contemporary, 

the researcher attempts to explore various possibilities technical terms by combining hand 

drawing with motion graphic, projector mapping and AR. Because producing artwork by using 

hand drawing is an action coming from human, the researcher, as a result, selects the hand 

drawing technique as a metaphor to represent nature. Moreover, motion graphic as one of the 

tools helps to support the presentation of the story and make the artwork becomes more 

alluring. Somehow, the challenge comes from exploring alternative approach to present visual 

art by combining traditional technique like hand drawing with modern technique like motion 

graphic, projector mapping and AR. Since the exhibition is presented in public space that 

audiences need to concentrate on the artwork, projector mapping is applied as a tool to 

enhance the presentation of motion graphic. Also, projector mapping is a new and delicate 

technique, it consumes a large amount of time and budget to install it in the exhibition. 

Fortunately, with the full support from Thai government scholarship and Swinburne University 

of Technology, the research is provided with facilities and encouragement during the exhibition. 

To the audiences’ surprise and astonishment, the projector mapping can work together with 

hand drawing harmoniously. Although projector mapping is more striking, it is difficult to set 

up in the space since it needs further equipment to substantiate. Augmented Reality (AR), 

on the other hand, there is cheaper and can be access easie by using a mobile phone. 

With that reason, AR can provide wider chance for audiences to participate with the artwork 

while visiting the exhibition. In short, all techniques applied in the research are an implement 

using to support an ideal research. Moreover, they not only service the research to give more 

sense of tangibility but also welcome more audiences to the exhibition.

	 15.8 Comments from the audiences 

The exhibition provides white board with 4 questions that let audiences answer and write their 

opinions as follows:

		  15.8.1 How does climate change affect to your life?

According to this question, results receiving from comments among audiences can be concluded 

in each topic in percentage as below;
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		  1. Extreme weather 70%

Almost people who visit the exhibition agree that extreme weather is a main reason that affect 

to their life.

		  2. Dying species of animals 20%

The audiences also point out the problem that more animals died from bushfire, hot weather 

and deforestation. 

		  3. Rubbish and environment 10%

Rubbish found in the sea are the main problem which affect environment and marine life.   

		  4. Future and young generation 5%

Some audiences concern that climate change is affecting their children and young generation 

in the future.

		  5. Heath problem 5%

There are only 5% of audiences who concern about health problem. 

		  15.8.2 What is benefit of natural forest?

The question would like to examine about what people concern the most about benefit from 

green space around them.

		  1. Provide the oxygen and control temperature 70%

The answers from the question shows that people are aware of green area which providing 

them with pure oxygen and decreasing overall temperature.

		  2. Animal sanctuary 20%

Green space also provides shelter for animals and good for ecology.
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		  3. Wellbeing and health 10%

Forest area provides humans with wellbeing and good health.

		  15.8.3	 Do you think we need more forest/green space to integrate in the cities?

		  1. Yes, we need more forest/green space 100%

		  2. No, we don’t need 0%

The answers can guarantee that humans still need more forest and green space area in the 

cities to absorb carbon dioxide and provide them with fresh air.

		  15.8.4	 Does this research inspire you to save your closet forest?

		  1. Yes, it does inspire to save the forest 100%

		  2. No, it doesn’t inspire to save the forest 0%

The comments were received from audiences after visiting the exhibition. 

The result shows that the audiences still concern more about climate change, environment 

and forest area. 

16. Research Conclusion

The researcher has employed 2 main theories in conducting the research, Fibonacci theory 

and L-system principles. After conducting several experiments and creating more interesting 

stories, both theories yielded pleasant result when the researcher applied them with illustration 

design. Moreover, it is expected that those advanced techniques would be capable of

developing in other Visual communication designs in the future. In other words, compiling the 

exhibition topic “Climate Change” with modern techniques, drawing and motion graphic would 

be able to make more fascinating and interesting illustration as well as attracting more attention 
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among audiences. 

As a designer and a researcher, both advance techniques and ability to communicate with 

audiences are crucial components of the research. The research has emphasized on one

controversial topic, Greenhouse Effect and Climate change. It is hoped that a designer can share 

a role in pushing public awareness forward to the entire society. It is undeniable that human 

action has resulted in unpredictable and severe natural disasters. Somehow, communicating 

with the society via visual communication design as well as conversation through illustration work

will arouse exhibition participants’ consciousness toward the importance of forest conservation 

and environmental preservation. Techniques could be counted as important element in the

research project. With the help of the combination techniques between Fibonacci, L-system and 

Biomimicry with visual communication design, all the theories could be considered as one

indication of future direction of innovative creativity. Furthermore, it could be applied as research

approach for designers, artists, researchers and students. The researcher had hoped that research 

Figure 25: The diagram of research conclusion
 (© Pailin Thawornwijit 20/11/2018)
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According to research objectives, we can summarize the results in a last state as follows:

	 16.1 To establish the significant of nature from studying elements of leaves.

Result: The research found that the significant of nature from studying elements of leaves by 

discover some small details which can provoke about climate change problem to the society. 

Also, the result of research be able to connect data collection from leaves and develop in design 

area to represent the benefits of the forests, ecology and environment.  

	 16.2 To collect and analysis visual elements of leaves as a data collection.

Result: The research gets advantages from studying leaves and collect the data since it contains 

information from nature. The data collection book compile fundamental elements of leaves 

which can disseminate to public in the future.

	 16.3 To create visual communication design (illustration) combine with L-system/

Fibonacci theory.

Result: The research be able to prove that Fibonacci theory and L-system can apply in visual 

communication design (Illustration) by experiment with shape, form and proportion to create 

artwork. 

	 16.4 To build up the awareness about forest conservative and climate change to people.

Result: The audiences can receive messages about benefit of the forests, deforestation and 

climate change issues through the artworks in final exhibition. To build up the awareness to 

people, the research needs to shows in public space and invite people to get involve with the 

artwork. The results come from audience’s comments that can use to evaluate the research’s 

goals.   
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17. Research and artwork development in the future

	 1. The method of research focus on decode the visual element from nature which can 

apply to use in other design areas. 

	 2. The research’s results show the ability of visual communication design which can 

communicate the climate change issue in artistic way. 

	 3. The research achievement not only come from the design processes yet from the key 

message that can convey the story of forest, deforestation and climate change which occur 

around the world nowadays.

	 4. In technical terms, research venture to get involve with new technology as motion 

graphic combine with traditional hand drawing to metaphor the parallel world between nature 

and technology which seems cannot encounter in the real the world, but it happens in the 

artwork. 

	 5. The Fibonacci theory and L-system principle can apply to create design and artwork 

in the future.

	 6. The problems of climate change, deforestation still occur in the world but as a 

researcher and designer, we need to build up the awareness to young generation.

	 7. The new knowledge from the research come from research processes, design

processes which can continue to use in other platforms.

	 8. Visual communication design is just a tool to create a conversation and awareness 

but the ideal of conservation green area is more important.

	 9. The research can develop to improve the policy concerning forest conservation.

	 10. The research can disseminate to National Parks in Thailand.
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การศกึษาเทคนคิการใช้สขีองชาวจนีโบราณ

บทคดัย่อ

ศิลปะจีนมีความเกี่ยวพันกับประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมจีนที่ยาวนาน บรรพบุรุษของชาวจีนมีความรู้ 

ความช�ำนาญในการใช้สจีากแร่หนิ พชื และสัตว์ ส�ำหรบัสร้างสรรค์งานศลิปะ โดยสทีีช่าวจีนใช้ได้มาจากวตัถดุบิ

ธรรมชาติท่ีสามารถหาได้ตามแหล่งพืน้ทีน่ัน้ ๆ ท�ำให้แต่ละพ้ืนทีม่กีารใช้สีทีแ่ตกต่างกัน สร้างความเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะท้องถิ่น จึงท�ำให้ “สี” มีความเกี่ยวโยงกับวัฒนธรรมจีนโดยตรง และจากการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะ 

ของประเทศจนีได้เหน็ถึงพฒันาการของสใีนงานศิลปกรรมจนีอย่างต่อเนือ่ง ทัง้นี้ ชาวจนีมกีระบวนการเตรยีมสี

ทีพ่ถิพิีถนัทัง้การสรรหาวัตถุดบิจากธรรมชาติ และการใช้สือ่น�ำสี ซ่ึงเป็นขัน้ตอนส�ำคญัในการผลติสี ก่อนการน�ำ

มาสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่มีคุณภาพ โดยกระบวนการเตรียมสีดังกล่าวเป็นองค์ความรู้ที่น่าสนใจศึกษา 

และเผยแพร่ต่อไป

การศกึษาครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ (1) ศกึษาการพฒันาของสใีนงานศิลปกรรมจีน (2) ศกึษากรรมวธิ ีและเทคนคิ

การใช้สีในชีวิตประวันของชาวจีนโบราณ (3) เผยแพร่องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาการใช้สีของชาวจีนโบราณ 

โดยศึกษาจากเอกสาร และงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัการใช้สขีองชาวจนี ใช้วิธกีารสงัเคราะห์ข้อมลู รวบรวมข้อมูล 

และวเิคราะห์เนือ้หา ด้วยวธิพีรรณนาวิเคราะห์

ผลจากการศึกษาแบ่งออกเป็น 2 ด้าน (1) ด้านการพัฒนาสีในงานศิลปกรรมจีน พบว่า การใช้สีเริ่มต้นต้ังแต ่

ยุคหินเก่า ซึ่งพบการใช้แร่หินสีแดงส�ำหรับตกแต่งข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ ซึ่งการใช้สีได้พัฒนาเรื่อยมา เช่น 

สมยัราชวงศ์เซีย่ ราชวงศ์ซาง และราชวงศ์โจว พบบนัทกึการใช้สแีทนทศิทัง้ 5 ทศิ แสดงให้เหน็ถงึทกัษะความรู้

ในการใช้สีเชื่อมโยงกับสิ่งท่ีพบเห็นในชีวิตประจ�ำวัน จนน�ำมาสู่ข้อก�ำหนดที่ใช้กันแพร่หลายในยุคสมัยนั้น

การใช้สีของชาวจีนมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่องเป็นล�ำดับ จนกระทั่งสมัยกลางราชวงศ์ชิงได้รับอิทธิพลจาก 

ชาวตะวนัตก มกีารน�ำเข้าสสีงัเคราะห์เคมเีข้ามาในประเทศจนีมากขึน้

การศกึษาเทคนคิการใช้สีของชาวจนีโบราณ

ซ ูจนิเชงิ

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาทฤษฏศีลิปะ 

และการเขยีนพูกั่นจนี

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเซีย่งไฮ้ 

ประเทศจนี
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(2) ด้านเทคนิคการใช้สีในงานศิลปกรรมจีน พบว่า ชาวจีนจ�ำแนกสีออกเป็น 6 ประเภท ได้แก่ 1) สีจากแร่หิน 

2) สจีากพชื 3) สจีากสตัว์ 4) สสีงัเคราะห์ 5) สผีสม 6) สีจากโลหะ โดยชาวจนีนยิมใช้สทีีม่าจากแร่หิน และพชื

ต่าง ๆ ทีห่าได้ในท้องถ่ินมากท่ีสดุ ซึง่สทีัง้ 6 ประเภท มเีทคนคิวธิกีารใช้งาน และคณุสมบติัทีแ่ตกต่างกนั

ค�ำส�ำคญั: ส,ี เทคนคิ, ชาวจนีโบราณ 
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Abstract

Chinese art is associated with a long history and Chinese culture. Chinese ancestors have 

expertise in using colors from mineral stones, plants, and animals for artistic creation. The colors 

that Chinese people use come from natural materials that can be found in the area that makes 

each area use different colors. Creating a unique local identity, so “color” is directly linked to 

Chinese culture. The study of art history of China can see the development of color in Chinese 

art continuously. The Chinese have a meticulous preparation process including the selection 

of natural raw materials. And the use of medium, which is an important step in producing color 

before bringing to create quality art work. The color preparation process is an interesting body of 

knowledge to be studied and disseminated further.

The objectives of this study were to (1) Study the development of color in Chinese art work. 

(2) Study the methods of and techniques of color usage in daily life of the ancient Chinese. 

(3) Disseminate knowledge of the wisdom of using color of ancient Chinese people by studying 

from documents and research related to the use of Chinese colors use data synthesis methods 

by collecting data and analyze content with the method of descriptive analysis.
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The results of the study are divided into 2 aspects: (1) The color development in Chinese art, 

it was found that the use of color started from the old stone age, which found the use of red 

stone minerals for decorating various appliances. The use of color has developed continuously, 

such as the Xia Dynasty, the Shang Dynasty and the Zhou Dynasty found a record of the use of 

colors in all 5 directions, showing the skills and knowledge of using colors to connect with various 

things in daily life. Until leading to the terms that were widely used in those days. The use of 

color in the Chinese has been continuously developed. Until the middle ages of the Qing

Dynasty was influenced by Western people. There was more imports of synthetic dyes into 

China. (2) The technique of using color in Chinese arts, it is found that the Chinese classify colors 

into 6 categories which are 1) color from mineral stone 2) color from plant 3) color from animal 

4) synthetic color 5) mixed color 6) color from metals. The Chinese prefer to use paints from 

mineral stones, and plants that are most locally found. All six types of paints have techniques, 

methods of use and different properties.

Keywords: Colors, Technique, Ancient Chinese
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บทน�ำ

งานศลิปกรรมจนีทุกแขนง ไม่ว่าจะเป็นงานจติรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ล้วนมีลวดลายท่ีมีความ

หมายเฉพาะตัวทั้งสิ้น โดยสีเป็นหนึ่งในองค์ประกอบหลักที่ส่งเสริมเอกลักษณ์ให้แก่งานศิลปะจีน ดังนั้น

สจีงึมคีวามส�ำคญัต่อการสร้างสรรค์งานศลิปกรรมต่าง ๆ และสยีงัส่งผลต่ออารมณ์ ความรูส้กึของมนษุย์โดยตรง

ดังข้อความของ ศรียา นิยมธรรม (Niyomtham 2019) ได้กล่าวถึงอิทธิพลของสีต่อมนุษย์ว่า “สีมีอยู่ทุกแห่ง 

ในการด�ำเนนิชวีติ ช่วยให้เรารูส้กึมชีวีติชวีาก่อให้เกดิอารมณ์ส่งผลต่อพฤติกรรม ความรูส้กึทีม่ต่ีอตนเอง และผูอ้ืน่ 

โดยสมีอีทิธพิลต่อความคดิ ทศันคต ิทัง้ในห้วงจติส�ำนกึ และจติใต้ส�ำนกึ การใช้สอีย่างมีประสทิธิภาพจึงต้องเข้าใจ

ถึงผลกระทบทางจติวทิยาทีว่่า สสีามารถเข้ามาเป็นส่วนหนึง่ในชวีติเราในด้านจติใจ การตดัสนิใจ ไม่ว่าเราจะเลอืก

เครือ่งแต่งกาย เครือ่งประดบั และการจดัสภาพแวดล้อม” 

ประเทศจีนเป็นประเทศท่ีมีอารยธรรมยาวนาน ค้นพบแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ 

ปรากฏภาพจติรกรรมฝาผนังหลายแห่ง ซึง่เป็นหนึง่ในพ้ืนทีแ่สดงออกทางความคดิของชาวจีน งานศลิปกรรมจนี

มีรูปแบบการแสดงออกท่ีหลากหลาย เน่ืองด้วยปัจจัยอิทธิพลทางการเมือง สงคราม หรืออิทธิพลชาติตะวันตก 

ฯลฯ ล้วนส่งผลกระทบต่อมมุมองทางความคิด และการแสดงออกผ่านผลงานศลิปะของศลิปินจนี จติรกรรมจนี

ส่วนใหญ่เป็นการผสมผสานระหว่างภาพวาด และบทกวี โดยใช้สีแทนอารมณ์ ความรู้สึก รวมถึงใช้สีพรรณนา 

ส่ิงต่าง ๆ รอบตวั เช่น แสงพระอาทติย์ขึน้ เนนิเขาสเีขยีว ดอกไม้สแีดงดจุเปลวไฟ แม่น�ำ้สมีรกต เป็นต้น (Zhang 

Yujing 2015, 122) แสดงให้เหน็ว่า ส ีคอืองค์ประกอบส�ำคญัในการแสดงความรูส้กึของศลิปินจีน

ดงันัน้ชาวจีนจงึไม่ละความพยายามเสาะแสวงหาสีทีอ่ยูร่อบตวั น�ำมาพฒันา และสร้างสรรค์ผลงานศลิปะให้เกดิ

ความหลากหลายยิง่ขึน้ ซึง่ความหลากหลายของสส่ีงเสรมิให้ศลิปินผูส้ร้างสรรค์งานศลิปะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ 

ความรูสึ้ก เจตคตขิองตนเองโดยปราศจากข้อจ�ำกดั อย่างไรกต็าม ประเทศจนีในอดตีการคมนาคมยงัไม่สะดวก

มากนกั การสรรหาวตัถดุบิเพือ่ผลติสจีงึถกูจ�ำกดัเฉพาะในแหล่งพืน้ทีน่ัน้ ๆ ส่งผลให้งานศลิปกรรมในแต่ละพืน้ที่

มสีสีนัเฉพาะตัว เมือ่การคมนาคมมีการพฒันามากขึน้ สามารถน�ำวตัถดุบิส�ำหรบัผลติสจีากแหล่งพืน้ทีอ่ืน่เข้ามา

ได้สะดวก จงึเกิดการแลกเปลีย่นความรูด้้านการใช้สเีกดิขึน้ระหว่างวัฒนธรรม ด้วยเหตนุีจึ้งท�ำให้สมีกีารพฒันา

อย่างต่อเนือ่งจากอดตีจนถึงปัจจบัุน

ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษาองค์ความรู้เรื่องการใช้สีของชาวจีนโบราณ ทั้งการพัฒนาของสี รวมถึงกรรมวิธี และ

เทคนคิต่าง ๆ  ในการใช้สธีรรมชาต ิเป็นการเกบ็รวบรวมข้อมลูเรือ่งสใีนประเทศจนี เพือ่เป็นส่วนหนึง่ในการสบืสาน

ภมิูปัญญาท้องถ่ินของชาวจีนให้คงอยู ่และเผยแพร่องค์ความรูแ้ก่ผูที้ต้่องการศกึษาต่อไป
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วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

1. ศึกษาการพัฒนาของสีในงานศิลปกรรมจีน

2. ศึกษากรรมวิธี และเทคนิคการใช้สีในชีวิตประจ�ำวันของชาวจีนโบราณ

3. เผยแพร่องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาการใช้สีของชาวจีนโบราณ

วธิกีารด�ำเนนิการวจิยั

การวจิยัคร้ังนีเ้ป็นการสงัเคราะห์ข้อมูล โดยใช้รปูแบบการพรรณนาวเิคราะห์ ศึกษาเอกสาร และงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง

กบัการใช้สีในชวีติประจ�ำวนัของชาวจนีโบราณ และเทคนิคการน�ำสไีปใช้เพือ่สร้างสรรค์งานศลิปกรรมจนีโบราณ 

โดยมขีัน้ตอน และรายละเอยีดของการด�ำเนนิการดังต่อไปนี้

1. ศึกษาเอกสาร บทความ งานวิจัย หนังสือ และงานวิทยานิพนธ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์การใช้สี 

ของชาวจนี และเทคนคิการน�ำวสัดตุ่าง ๆ ในท้องถิน่มาผลติสเีพือ่ใช้ในชวีติประจ�ำวนั

2. รวบรวมข้อมลู และวเิคราะห์ข้อมลู โดยสรปุสาระส�ำคญัจากเอกสารต่าง ๆ 

3. น�ำเสนอเป็นผลงานทางวชิาการเพือ่เผยแพร่องค์ความรูด้้านกรรมวธิ ีและเทคนคิการใช้สแีบบชาวจนีโบราณ

ผลการวจิยั

1. การพฒันาของสใีนงานศลิปกรรมจนีแบบโบราณ

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวข้องด้านการพัฒนาของสีในงานศิลปกรรมจีน พบว่า ประเทศจีนเป็นประเทศที่มี

ประวัติศาสตร์การวาดภาพที่ผ่านการพัฒนามาอย่างยาวนาน สามารถแบ่งออกเป็น 2 ยุคสมัย คือ สมัยก่อน

ประวตัศิาสตร์ และสมยัประวตัศิาสตร์

1.1 สมยัก่อนประวตัศิาสตร์

งานจติรกรรมจนีเริม่ต้นตัง้แต่ยคุหนิเก่า (Paleolithic) ในถ�ำ้บนยอดเขา ค้นพบกองผงแร่หนิสแีดงใช้ส�ำหรบัตกแต่ง

ข้าวของเครือ่งใช้ต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่ามนษุย์ถ�ำ้เริม่ใช้สแีดงจากแร่หนิทีพ่บตามธรรมชาติตัง้แต่ 20,000 - 30,000 

ปีมาแล้ว (Jia Lanpo 1978, 125) จิตรกรรมฝาผนังที่เก่าแก่ที่สุดที่ยังคงปรากฏร่องรอยอยู่จนถึงปัจจุบัน 

คอื จติรกรรมฝาผนงั ณ ซากโบราณสถานหนีง์่เสนิ (女神庙遗址) แห่งวฒันธรรมหนงิเหอเหลยีง (牛河
染) หงซาน (红山) เมอืงเหลยีวหนงิ เป็นจติรกรรมฝาผนงัยคุหนิใหม่ ทีแ่สดงลวดลายของรปูทรงสามเหล่ียม

เรขาคณติ และลายเส้นท่ีโยงใยกนัไปมา โดยใช้สแีดงจากแร่โอเคอร์ (Ochre) สเีหลอืง และสขีาว เป็นต้น 
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(Shi Dongyu 2019, 17) ส�ำหรบัวฒันธรรมหย่างเสา (仰韶) (1,700 - 2,200 ปีก่อนครสิต์ศกัราช) อาศยัอยู่

ในแถบทีร่าบลุม่แม่น�ำ้ฮวงโห ค้นพบภาชนะเครือ่งป้ันดนิเผา ทีม่กีารใช้สขีาว แดง ด�ำ และน�ำ้ตาล เขียนลวดลาย

เรขาคณติ พชื นก สตัว์ต่าง ๆ (Sunphongsi 2008, 15) รวมถงึพบแผ่นหนิท่ีใช้ส�ำหรบับดสทีีย่งัคงเหลอืร่องรอย

ของผงสแีดงของแร่โอเคอร์ตดิอยู ่และยงัพบถ้วยดินเผาท่ีใช้ส�ำหรบัผสมสอีกีด้วย (Shi Dongyu 2019, 17) 

1.2. สมยัประวตัศิาสตร์ 

สมัยราชวงศ์เซีย่ (Xia Dynasty) ราชวงศ์ซาง (Shang Dynasty) และสมัยราชวงศ์โจว (Zhou Dynasty) คดิค้น

ระบบสีทั้งห้า เป็นระบบของวัฒนธรรมจีนที่ใช้ก�ำหนดกรอบความประพฤติ ชนชั้นวรรณะ เกียรติยศของคน 

ในสงัคมภายใต้การปกครองของราชวงศ์ โดยนกัปราชญ์บนัทกึอย่างชดัเจนเกีย่วกับสทีัง้ 5 ทศิ ในการสร้างสรรค์

งานจิตรกรรม คือ สีเขียวอมน�้ำเงินหมายถึงทิศตะวันออก สีขาวหมายถึงทิศตะวันตก สีด�ำหมายถึงทิศเหนือ

สีแดงหมายถึงทิศใต้ สีเหลืองหมายถึงพื้นดิน สีน�้ำเงินตรงข้ามกับสีขาว สีด�ำตรงข้ามกับสีแดง สีด�ำปนแดง 

ตรงข้ามกับสีเหลอืง เมือ่วาดภาพพืน้ดนิให้ใช้สเีหลอืง ภาพเปลวไฟให้แสดงด้วยเส้นโค้ง ภาพภเูขาใช้เส้นหยักเป็น

สญัลกัษณ์ หากวาดท้องฟ้าสจีะเปลีย่นแปลงไปขึน้อยูก่บัฤดูกาล วาดน�ำ้ให้ใช้มังกรเป็นตัวแทน (Xuan Minhua 

2014, 70)

สมยัราชวงศ์ฉนิ (Qin Dynasty) ปรากฏส่ิงก่อสร้างท่ีส�ำคญัคอื ก�ำแพงเมอืงจีน และประตมิากรรมดนิเผารูปทหาร

ขนาดใหญ่เท่าคนจริง รปูป้ันทหาร และม้าศกึ จ�ำนวนกว่า 6,000 รปู ปัจจบุนัสุสานทหารของ ฉินซีหวงต้ี (จ๋ินซี

ฮ่องเต้) ได้เปิดแสดงเป็นพิพิธภัณฑ์กลางแจ้งโดยนักโบราณคดีของจีน ภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้ไม่ได้ใช้สี

เพยีงแค่สดี�ำ และแดงเท่านัน้ ยงัใช้สอีืน่ ๆ เพิม่เตมิคอื สเีหลอืง สเีขยีว สนี�ำ้เงนิ และสขีาวอกีด้วย ส�ำหรบังาน

ประติมากรรมรูปป้ันดนิเผาทหารม้าพบการใช้สสีงัเคราะห์ เช่น สขีาวตะก่ัว (Lead white) และสแีดงตะก่ัว (Red

Lead) เป็นสีสังเคราะห์ที่ใช้อันดับแรก ๆ ในโลก (Li Yadong 1985, 436) สมัยราชวงศ์ฮั่น (Han Dynasty) 

หลักฐานที่พบส่วนใหญ่คือ สุสาน พบสิ่งของที่วางอยู่ข้างโครงกระดูก เช่น เครื่องปั้นดินเผา เครื่องใช้ส�ำริด 

เครื่องเงิน เครื่องทอง ผ้าไหม เป็นต้น ในสุสานของเจ้าชายหลิวเซ่ิง (刘胜) พบชุดหยกของเจ้าชายหลิวเซิ่ง

และเจ้าหญิงโต้วหว่าน (窦绾 ) ชุดหยกมีความยาว 1.70 เมตร ท�ำจากหยกจ�ำนวน 2,001 ชิ้น (Wang

Liangtian 2017, 2) นอกจากนียั้งพบจติรกรรมฝาผนงั ภาพมงักร และขุนเขา ทีส่สุานเซ่าหยวนจุ้นในสมัยราชวงศ์

ฮัน่เป็นสมยัรุง่เรอืงของเครือ่งใช้โลหะ หยก และผ้าไหม (Li Wenjun 2017, 1) 

ประวัติศาสตร์จีนในสมัยราชวงศ์จ้ิน (Jin Dynasty) และสมัยราชวงศ์เหนือราชวงศ์ใต้ ในสมัยนี้งานจิตรกรรม 

ฝาผนังนิยมใช้สีขาวเป็นสีพื้น ทั้งยังเป็นยุคสมัยที่พระพุทธศาสนา และศิลปะได้พัฒนาข้ึนจากเดิมมาก

และความสมัพนัธ์ระหว่างพระพทุธศาสนา และศลิปะต่างมอีทิธพิลซึง่กนัและกนั ทกัษะความคดิสร้างสรรค์ของ

ศิลปินยุคนี้ยังคงพัฒนาอย่างต่อเนื่อง จติรกรที่มชีื่อเสียง เช่น หรูเว่ยเซี่ย (如卫协) กู้ข่ายจอื (顾恺之) 

สอืเต้าซวั (史道硕) ไต้ขุ่ย (戴逵) เป็นต้น ได้สบืทอดทกัษะ และรปูแบบของวาดภาพจนีแบบด้ังเดิมและ

ได้รบัอทิธพิลจากวธิกีารแสดงออกของภาพพุทธศาสนาจากอนิเดีย และตะวนัตก (Zang Qi 2014, 53) 
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ในยุคสมัยถัดมาคือ สมัยราชวงศ์สุย (Sui Dynasty) สมัยราชวงศ์ถัง (Tang Dynasty) และสมัยห้าราชวงศ์ 

งานจิตรกรรม ประติมากรรมยังคงเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาสืบทอดมาต้ังแต่ยุคสมัยก่อนหน้า 

งานหตัถกรรมการย้อมผ้านยิมใช้วัสดจุากพชืธรรมชาตเิป็นหลกั และน�ำสย้ีอมเหล่านีม้าท�ำเป็นสทีีใ่ช้ส�ำหรบังาน

จิตรกรรมอืน่ ๆ ด้วย จติรกรเรยีนรูก้ารน�ำสจีากแร่หิน และสจีากพชืธรรมชาตมิาผสมผสานให้เกิดสท่ีีหลากหลาย 

(Li Lin and Chen Zhongfu 1992, 57) สีทอง สเีงิน และโลหะค่อย ๆ มีการพฒันามากข้ึน จนถึงสมยัราชวงศ์ซ่ง 

(Song Dynasty) ยคุสมยัทีจ่ติรกรรมรุ่งเรอืงมากทีส่ดุ มจีติรกรผูม้คีวามสามารถช�ำนาญเฉพาะตวัอยูเ่ป็นจ�ำนวน

มาก ลกัษณะรปูแบบ และเรือ่งราวของเน้ือหางานจติรกรรม มีทัง้เป็นแบบสัจนยิม และจนิตนยิม (Sunphongsi 

2008, 179)

สมยัราชวงศ์หยวน (Yaun Dynasty) สมยัราชวงศ์หมงิ (Ming Dynasty) และสมยัราชวงศ์ชงิ (Qing Dynasty) 

ภาพวาดสมัยราชวงศ์หยวนแสดงเอกลักษณ์เฉพาะตัว เกิดจากความกดดันทางการเมืองท่ีมิอาจคัดค้านได ้

ในขณะน้ัน ส่งผลให้งานศลิปกรรมแสดงถงึลกัษณะการปลกีวเิวก หลกีหนจีากโลกแห่งความเป็นจริง ศลิปินวาด

ภาพทวิทศัน์ด้วยสีสนัท่ีไม่ฉูดฉาด แสดงให้เห็นถึงผลกระทบ และอคติภายในจิตใจของประชาชน และอทิธพิลรปู

แบบงานศิลปะลักษณะดังกล่าวส่งผลต่อเนื่องไปจนถึงสมัยราชวงศ์หมิง และชิง (Wu Yiwen 2014, 142)

สมยักลางราชวงศ์ชงิเป็นช่วงทีง่านศลิปกรรมได้รบัอทิธพิลแนวคดิจากตะวนัตก ทัง้ได้รบัอทิธพิลงานจติรกรรม 

สีน�้ำมัน และสีสังเคราะห์เคมีท่ีมีราคาถูกกว่า เช่น สีแดงชาด (Magenta) สีน�้ำเงิน (Ultramarine) เป็นต้น 

(Yu Jianhua 2016, 811) โดยสีจากตะวันตกมีราคาที่ต�่ำกว่าสีอื่น ๆ ในท้องตลาดจีน ซึ่งสะดวกในการใช้งาน 

ท�ำให้จติรกรให้ความสนใจหันมาใช้สจีากตะวนัตกมากขึน้ (Shi Dongyu 2019, 38) 

เม่ือบทบาทของแนวคดิแบบตะวนัตกเข้ามาแพร่หลายในจนี ส่งผลให้งานศลิปกรรมมรีปูแบบทีห่ลากหลายมาก

ยิ่งขึ้น เช่น งานจิตรกรรมจีน งานจิตรกรรมตะวันตก งานภาพพิมพ์ งานเขียนการ์ตูน เป็นต้น เกิดบริษัทผลิต 

สสีงัเคราะห์บรรจหุลอดตะก่ัวข้ึนเป็นจ�ำนวนมาก ความนยิมในการใช้สจีากตะวนัตกสบืต่อเนือ่งตัง้แต่นัน้มาจนถึง

ปัจจบุนั ท�ำให้ปัจจบุนัสีสงัเคราะห์บรรจหุลอดกลายเป็นวสัดุหลักในการวาดภาพของชาวจนี ส่งผลให้การใช้วัสดุ

จากแร่หนิ และเทคนคิในการท�ำงานแบบดัง่เดมิลดความนยิมลง (Shi Dongyu 2019, 38 - 39)
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จากการศกึษาพฒันาการด้านการใช้สขีองชาวจนีทีไ่ด้กล่าวมาตัง้แต่สมยัก่อนประวัติศาสตร์จนถงึปัจจบุนั สามารถ

วเิคราะห์สาระส�ำคญัดงันี ้(ตารางท่ี1)

ตารางที ่1 พฒันาการสใีนงานศลิปกรรมจนี

ยคุสมยั การใช้สใีนงานศลิปกรรมจนี

ยคุหนิใหม่ พบการใช้สแีดง เหลอืง ขาวในภาพจติรกรรมฝาผนงั ณ ซากโบราณสถาน
หนีง์่เสนิ เมอืงเหลีย่วหนงิ

ราชวงศ์เซ่ีย-ซาง-โจว คดิค้นระบบ 5 สี

ราชวงศ์ฉนิ ใช้สดี�ำ แดง เหลอืง เขยีว น�ำ้เงนิ ขาว (ในภาพจติรกรรมฝาผนงั) และใช้สี
สงัเคราะห์ สีขาวตะกัว่ (Lead white) และ สแีดงตะกัว่ (Red Lead) (ในงาน
ประตมิากรรมรปูป้ันดนิเผาทหารม้า)

ราชวงศ์ฮ่ัน งานศลิปกรรมใช้แนวคดิระบบ 5 สี

ราชวงศ์เว่ยจิน้ จติรกรรมฝาผนงัใช้สแีดง ด�ำ น�ำ้เงนิ ขาว เป็นหลกั โดยใช้สขีาวเป็นสพ้ืีน เน้น
สสีนัสดใส รปูแบบงานศลิปกรรมแนวท้องถ่ิน

ราชวงศ์สยุ-ถงั-ห้าราชวงศ์ พฒันาสจีากพชืธรรมชาต ิเพือ่ใช้ส�ำหรบังานย้อม น�ำสย้ีอมจากพชืธรรมชาติ
มาสร้างสรรค์งานจติรกรรม ในงานจติรกรรมฝาผนงัจะใช้สจีากแร่หนิ ได้แก่ 
สนี�ำ้เงนิ เขยีว แดง ขาว เป็นหลัก อีกทัง้น�ำสีจากแร่หินผสมกบัสีจากพชื เพือ่
ให้เกดิสใีหม่ทีม่คีวามหลากหลายมากขึน้

ราชวงศ์ซ่ง พฒันาภาพเขยีนบนพืน้ฐานแนวคดิของสมยัราชวงศ์สุย-ถงั และห้าราชวงศ์

ราชวงศ์หยวน-หมงิ งานมเีอกลักษณ์เฉพาะตวั ใช้สีสนัไม่ฉูดฉาด แสดงถงึลกัษณะการปลีกวเิวก 
หลกีหนจีากโลกแห่งความเป็นจรงิ 

ต้นราชวงศ์ชงิ เริม่ใช้สสีนัทีฉ่ดูฉาดมากขึน้ รปูแบบศลิปกรรมมคีวามเข้มงวด เป็นแบบแผน 
เน้นการใช้หมกึ และค�ำนงึถงึหลักทฤษฎขีองแสงสี

กลางราชวงศ์ชงิ งานศลิปกรรมมคีวามเปลีย่นแปลง พฒันางานรปูแบบท้องถิน่ให้วจิิตรบรรจง
มากขึน้ ได้รบัอทิธพิลแนวคดิแบบตะวนัตก มกีารน�ำเข้าสีน�ำ้มนัของ 
ชาวตะวนัตก โดยมรีาคาต�ำ่กว่าสีท่ัวไปตามท้องตลาด

ปัจจบุนั เกดิบรษิทัผลิตสีสงัเคราะห์บรรจหุลอดตะกัว่ ส่งผลกระทบต่อเทคนคิการใช้ 
สจีากแร่หนิ และการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมแบบดัง่เดมิ
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2. สีที่ใช้ในงานจิตรกรรมจีน

สีที่ใช้ในงานจิตรกรรมจีน นิยมใช้กันมากที่สุดคือ สีจากแร่หิน และค่อย ๆ หันมาใช้สีจากพืชมากขึ้น เพื่อใช้ใน

งานย้อมผลิตภณัฑ์สิง่ทอ รวมไปถงึส�ำหรบัท�ำผลติภัณฑ์ย้อมสผีม และสผีสมอาหาร Kate Wells (Wells 2013, 

28) กล่าวในบทความเรื่อง Colour, health and wellbeing: The hidden qualities and properties of

natural dyes ว่า “การค้นพบและการใช้สีจากธรรมชาติ มีส่วนช่วยสร้างความผูกพันที่แข็งแกร่งและสวยงาม

ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ” โดยกรรมวิธีในการน�ำสีมาใช้งานนั้นเป็นวิธีการผลิตแบบด้ังเดิมที่ยังคงใช้กันมา

จนถึงปัจจุบัน 

จากการศึกษาการใช้สีในงานจิตรกรรมจีน สามารถสรุปการใช้สีในงานจิตรกรรมจีนได้ 6 ประเภท คือ 

2.1 สีจากแร่หิน

สีจากแร่หิน คือ สีท่ีได้จากแร่ หิน ดินท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ส่วนใหญ่เป็นสารอนินทรีย์ (สารอนินทรีย ์

หมายถึง สารที่ไม่มีคาร์บอนเป็นส่วนประกอบ) และละลายได้ดีในน�้ำ จุดหลอมเหลวสูง ย่อยสลายยาก 

ทนต่อการเผาไหม้ มอีงค์ประกอบทางเคมีท่ีเรยีบง่ายไม่ซบัซ้อน มคีวามทนทานต่อแสง ชาวจนีโบราณใช้ประโยชน์

จากแร่หนิในหลากหลายด้าน เช่น แร่ชนินาบาร์ (Cinnabar) แร่รีอลัการ์ (Realgar) เป็นต้น นอกจากนีส้มยัโบราณ 

น�ำแร่หนิเหล่านีม้าสกดัเป็นยาอายวุฒันะ ใช้ส�ำหรบัดูแลสขุภาพ หรอืแม้แต่เป็นเครือ่งรางส�ำหรบัขบัไล่สิง่ชัว่ร้าย 

ยังเป็นส่วนประกอบส�ำคัญในการท�ำดินปืนส�ำหรับอาวุธปืนโบราณ (Schafer 2005, 280) (ภาพที่ 1 และ 2)

ภาพที ่1 สเีหลืองจากแร่หนิธรรมชาตชินดิต่าง ๆ
(© Kamolwan Saengprom 14/10/2019)
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2.2 สีจากพืช

สีที่ได้จากพืชเกิดกระบวนการสกัดเม็ดสีจากพืช ในอดีตการสกัดสีจากพืชนิยมใช้ในกระบวนการผลิตสีย้อมผ้า 

ชาวจีนเร่ิมใช้สีแดงจากรากแมดเดอร์ (Rubia cordidolia) ส�ำหรับย้อมผ้า มาต้ังแต่สมัยก่อนราชวงศ์โจว 

และในปี ค.ศ. 1959 นักโบราณคดีพบเส้นไหมที่ผ่านการย้อมสี ในสุสานสมัยราชวงศ์อิน (คือราชวงศ์ซาง) 

เมอืงอนัหยาง มณฑลเหอหนาน (Wang Chaoxia 2002, 15) นอกจากนีย้งัคดิค้นเทคนคิวธิกีารย้อมให้เกิดลวดลาย

ที่สวยงามและสร้างเสน่ห์ให้งานส่ิงทอ เดิมทีสีจากพืชนิยมใช้เฉพาะงานย้อมผ้า หรืองานท่ีเกี่ยวข้อง 

เครือ่งแต่งกายใช้จนิตนาการสร้างสรรค์ลวดลายต่าง ๆ เช่น ลายใยแมงมมุ ลายน�ำ้ไหล ลายสายพณิโบราณ เป็นต้น 

(Wang Moran 2010, 70)

Wei Yujuan และ Chai Shuanglian (Wei Yujuan and Chai Shuanglian 2006, 10 - 16) ได้กล่าวถึง 

สีที่ได้จากแร่หินและพืช สามารถสรุปได้ว่า เกือบทุกชนิดล้วนแล้วแต่มีคุณสมบัติเฉพาะทางยา เป็นส่ิงส�ำคัญ 

ทีข่าดไม่ได้ในวชิาแพทย์แผนจนีโบราณ พชืทีใ่ช้ท�ำสสี�ำหรบังานจติรกรรมจนีโบราณพบได้ในร้านขายยาแผนจีน

ทัว่ไป เช่น ผลดอกพดุ รากแมดเดอร์ ราก Gromwell Root (Lithospermum Root) เป็นต้น วถิชีวีติและปรชัญา

ในการด�ำเนินชีวิตของชาวจีนโบราณตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติท่ีเป็นหนึ่งเดียวกัน 

พชืพรรณธรรมชาตเิป็นได้ทัง้ยารกัษาโรคและสสี�ำหรบัสร้างสรรค์งานศลิปะ ตอบสนองความต้องการของมนษุย์

ได้ในทกุด้าน การน�ำสจีากพชืมาสร้างสรรค์เป็นผลงานจติรกรรมค่อย ๆ ได้รบัความสนใจมากขึน้เรือ่ย ๆ เป็นส่วน

ส�ำคัญในการสืบสานและสืบทอดจิตรกรรมจีนโบราณ 

ภาพที ่2 สนี�ำ้เงนิ จากแร่หนิ 
(© Kamolwan Saengprom 21/12/2018)
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2.3 สีจากสัตว์

สีที่ได้จากสัตว์ในจิตรกรรมโบราณ น�ำเส้นใยหรือชิ้นส่วนที่ได้จากสรีระสัตว์มาใช้เป็นวัตถุดิบในการท�ำสี เช่น 

เปลือกหอย เลือดสัตว์ เป็นต้น ตัวอย่างเช่น สีแดงชาด (Magenta) สีแดงอีกชนิดหนึ่งท�ำจากแมลงครั่ง ซึ่งเป็น

เพลีย้หอยชนิด Laccifer lacca ในวงศ์ Lacciferidae ตวัเมยีไม่มปีีก เมือ่เป็นตวัอ่อนระยะแรกน้ันมขีาและหนวด 

เคลื่อนไหวได้ และผลิตสารที่เรียกว่า ขี้ครั่ง ซึ่งใช้ย้อมผ้าจะได้สีแดง (Chutmuangpak 2012, 73) สีที่ได้จาก

สัตว์เป็นสีที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต่สมัยโบราณกลับไม่ค่อยได้รับความนิยมเท่ากับสีที่ได้จากแร่หิน

และพืช (ภาพที่3)

ภาพที ่3 สขีาวจากแร่หนิธรรมชาตแิละเปลอืกหอย
(© Kamolwan Saengprom 14/10/2019)
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2.4 สีสังเคราะห์

วธิกีารกลัน่ แช่ ต้ม ตุน๋ เผา เป็นวธิกีารสกดัสีของชาวจนีในอดตี ซึง่สิง่เหล่านีเ้ป็นพืน้ฐานของวิชาเคมใีนปัจจบุนั 

สมัยราชวงศ์เว่ยและจิ้น ได้ค้นคว้าเกี่ยวกับอายุวัฒนะ โดย เก่อ หง (葛洪) นักแปรธาตุในสมัยราชวงค์จิ๋น 

ได้ประสบความส�ำเรจ็ในการแปรธาตุอย่างเป็นระบบ เข้าใจลกัษณะของสสารวตัถแุละปฏกิิรยิาทางเคม ีเก่อ หง

วจิยัการเปลีย่นแปลงทางเคมีของ Inorganic Compound และวจิยัเทคนิคการผลติทองค�ำและเงิน ซึง่การศกึษา

สิ่งเหล่านี้ในอดีตคือจุดเริ่มก�ำเนิดของวิชาเคมีของจีน (Ebrey 1993, 91)

งานจติรกรรมจีนโบราณ มีจ�ำนวนการใช้สีสงัเคราะห์ทางเคมน้ีอยหากเทยีบกบัการใช้สจีากแร่หนิหรอืสจีากพชื 

สสีงัเคราะห์ทีม่นษุย์สร้างขึน้ เช่น Titanium White, Lithopone (B301), Lead Chrome Yellow, Prussian 

Blue เป็นต้น ชาวจีนโบราณมีความเฉลียวฉลาดรู้จักคิดค้นสีสังเคราะห์ทางเคมีมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์ฉิน เช่น 

รูปปั้นนักรบดินเผาและม้าท่ีขุดขึ้นมาจากสุสานปิงหมาหย่งของสุสานฉินส่ือหวง อ�ำเภอหลินทง มณฑลส่านซี 

พบการใช้สีขาวตะก่ัว ต่อมาสมัยราชวงศ์เว่ยกับจ้ิน เร่ิมใช้สี Vermilion, Lead monoxide (Yellow Lead) 

ซึง่เป็นสทีีส่งัเคราะห์ทางเคมเีช่นเดยีวกนั สมยัทีน่ยิมใช้สสีงัเคราะห์มากทีส่ดุคอืสมยักลางราชวงศ์ชงิเป็นต้นมา

จนถงึปัจจบุนัเมือ่สจีากตะวนัตกเข้ามายังประเทศจีน จิตรกรหนัมาเลอืกใช้สสัีงเคราะห์มากข้ึน เนือ่งจากสจีาก

ตะวนัตกมีความหลากหลาย ราคาต�ำ่ ส่งผลกระทบต่อการผลิตสธีรรมชาตแิบบจีนโบราณอย่างมาก (Shi Dongyu 

2019, 47)

2.5 สีผสม

สีท่ีเกิดจากแม่ส ี2 สผีสมกนัภาษาจนีเรียกว่า “เจยีนเซ่อ (间色)” แปลว่า สทีีผ่สมจากแม่ส ีสท่ีีเกดิจากแม่สี

3 สีผสมกนัเรยีกว่า “ฟูเ่ซ่อ (复色)” หมายถึง สเีชิงซ้อน (Chen Guanwei and Xiao Yongming 2013, 119) 

สมีอีทิธพิลต่อการรบัรูข้องมนษุย์มาตัง้แต่ยคุทีย่งัไม่มกีารจดบนัทกึ ตลอดจนแต่ละยคุสมยัของจนีโบราณต่างมี

ข้อก�ำหนดการสวมใส่สีเสื้อผ้าที่แตกต่างกัน โดยสีสันมีที่มาจากพลังทางการเมือง สีเสื้อผ้าในสมัยโบราณจนถึง

สมัยราชวงศ์จิน๋ และฮัน่มกีารเปลีย่นแปลงมาโดยตลอด ตัง้แต่การใช้สแีดงเพียงสเีดยีว จากน้ันค่อย ๆ เพ่ิมสขีาว

และด�ำ และพฒันาเรือ่ยมาจนเกดิสทีัง้หมด 5 เฉดส ีได้แก่ สนี�ำ้เงนิ สแีดง สขีาว สดี�ำ สเีหลอืง เรยีกว่า “ทฤษฎี 

5 สี” ได้รับอิทธิพลจาก 5 องค์ประกอบของทอง ไม้ น�้ำ ไฟ ดิน (Shi Dongyu 2019, 48) 

ในสมัยราชวงศ์หยวน มีบันทึกเกี่ยวกับวิธีการคัดเลือกสี โดย เถาจงอี้ (Tao Zongyi 2007, 5 - 13) ได้เขียน

หนังสือชื่อ “หนาน ซุน ซั่ว เกิง ลู่ (南村辍耕录)” เพื่อบันทึกประสบการณ์ของตนเอง ที่มีต่อเหตุการณ์

ที่ได้ประสบพบเจอ โดยเฉพาะกฎระเบียบของ 2 ราชวงศ์ คือ ราชวงศ์หยวนและซ่งปรากฏค�ำว่า “การรวมกัน

ของสี” ขึ้นในยุคนี้ด้วย การรวมกันของสีหมายถึง สีเฉดหลายสี หรือ หลายชนิดผสมกันเป็นหนึ่งเดียว เช่น สี

เขียว ได้จากการน�ำสเีหลอืงจากต้นเถงิหวง (Garcinia Cambogia) ผสมกบั ฮวาชงิ (Cyanine) และแร่ชนินาบาร์

(Cinnabar) สนี�ำ้ตาลเข้ม (Dark Brown) ได้จากการน�ำเปลือกเมด็บวัต้มให้เกิดสี จากนัน้ผสมกบัเฟอร์รัสซลัเฟต

(Ferrous sulfate) ส่วนสีเหลือง (Yellow light) เกิดจากการน�ำสีของต้นหวงปี ้ (Phellodendron

amurense Rupr) ผสมกับฮวาชิง เป็นต้น สีผสมเหล่านี้เป็นภูมิปัญญาของชาวจีนโบราณที่ต้องการน�ำสีไปใช้

ประกอบกิจกรรมต่าง ๆ ในชีวิตประจ�ำวัน
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ประเภทของสี แหล่งให้สี

1. สจีากแร่หนิ แร่ชนินาบาร์ (Cinnabar) แร่รีอลัการ์ (Realgar) ฯลฯ

2. สจีากพชื ผลดอกพดุ รากแมดเดอร์ (Rubia Cordifolia) ราก Gromwell Root (Lithospmum 
Root) ฯลฯ

3. สจีากสตัว์ เปลอืกหอย เลอืดสตัว์ กระดกูสัตว์

4. สสีงัเคราะห์ Titanium White, Lithopone (B301) Lead Chrome Yellow, Prussian Blue, 
Vermilion, Lead monoxide (Yellow Lead) ฯลฯ

5. สผีสม - สเีขยีว ได้จากการน�ำสีเหลอืงจากต้นเถงิหวง (Garcinia Cambogia) ผสมกับ ฮวาชิง 
และแร่ชนินาบาร์
- สนี�ำ้ตาลเข้ม (Dark Brown) ได้จากการน�ำเปลือกเมด็บัวต้มให้เกดิส ีจากนัน้ผสมกบั
เฟอร์รัสซลัเฟต (Ferrous Sulfate)
- สเีหลอืง (Yellow light) เกดิจากการน�ำสขีอง ต้นหวงป้ี (Phellodendron 
amurense Rupr) ผสมกบั ฮวาชงิ ฯลฯ

6. สจีากโลหะ ทองค�ำเปลว แผ่นเงิน ผงทองค�ำ ผงอะลูมเินยีม ผงทองแดง ผงตะกัว่ ผงสแตนเลส ฯลฯ

2.6. สีจากโลหะ

วัสดุโลหะ และโลหะผสม แม้ผ่านการบด ทุบ เปลี่ยนลักษณะทางกายภาพให้กลายเป็นผงหรือแผ่นแล้วก็ยังคง

ปรากฏความมันวาวของวัตถุอยู่ เช่น ทองค�ำเปลว แผ่นเงิน ผงทองค�ำ ผงอะลูมิเนียม ผงทองแดง ผงตะกั่ว

ผงสแตนเลส เป็นต้น ลักษณะท่ัวไปของโลหะ คือ มีสีสันที่สวยงาม มีความเสถียรทางเคมี และไม่ท�ำปฏิกิริยา 

ทางเคมีกบัสารเคมอีืน่ภายใต้สภาวะปกติ การแปรสภาพทองค�ำและเงินให้กลายเป็นส ีเป็นเทคนิคในงานจิตรกรรม

จนีโบราณทีม่คีวามส�ำคญัมากในอดตี โดยเฉพาะสทีองได้รบันยิมอย่างมากในประเทศจีน เนือ่งจากให้ความรูส้กึ

สูงส่ง รุ่งโรจน์ รุ่งเรือง (Liu Yan et al. 2019, 75)

เงินและทองสามารถยืดออกเป็นแผ่นบางหรือบดเป็นผง ส�ำหรับใช้ตกแต่งบนชิ้นงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

หรือใช้วาดลวดลายบนภาชนะ ก�ำแพง เสา ดังเช่นสมัยราชวงศ์ซาง ซากโบราณสถานอินซวี เมืองอันหยาง 

มณฑลเหอหนาน ค้นพบแผ่นทองค�ำ มีความหนาประมาณ 0.01 มิลลิเมตร ใช้ส�ำหรับตกแต่งลวดลายภาชนะ 

ประติมากรรม ฯลฯ (Liu Yan et al. 2019, 75 - 76) นอกจากนี้สมัยราชวงศ์ซางยังพบการใช้เครื่องส�ำริด เงิน

และทองเป็นลวดลายประดับตกแต่งยานพาหนะ อาวุธยุทโธปกรณ์ต่าง ๆ (Kong Yingda 1979, 369) 

Shi Dongyu (Shi Dongyu 2019, 41) กล่าวถงึการใช้สใีนประเทศจนีว่า “ประเทศจนีมปีรมิาณการใช้สทีีไ่ด้จาก

แร่หนิและสจีากพชืธรรมชาตมิากทีส่ดุ และยงัเป็นหนึง่ในเทคนคิงานศลิปกรรมแบบดัง้เดมิทีม่คีวามส�ำคญัยิง่”

ตารางที่ 2 ตัวอย่างแหล่งให้สีในงานจิตรกรรมจีน
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3. สือ่น�ำส ี(Binder agent) ในงานจติรกรรมจนี 

สือ่ในภาษาจีนเรยีกว่า เหมยเจีย้ (媒介) โดยค�ำว่า “เหมย (媒)” ในยคุก่อนราชวงศ์จิน้ หมายถงึ พ่อสือ่หรอื

แม่สือ่ (คนทีช่กัน�ำคนสองคนมาแต่งงานกนั) ต่อมาค�ำนีม้คีวามหมายกว้างออกไป หมายถงึ สิง่ใดสิง่หนึง่เป็นเหตุ

ก่อให้เกิดสิ่งใดสิ่งหนึ่งข้ึน ส่วนค�ำว่า “เจี้ย (介)” ในภาษาจีน หมายถึงคนสองคนหรือมากกว่าสองคนขึ้นไป 

มส่ีวนร่วมในเหตกุารณ์เดยีวกนั ดงันัน้ สือ่กลาง หมายถึง ส่ิงท่ีท�ำหน้าทีเ่ป็นตวักลางผสานสิง่สองสิง่ให้เช่ือมถงึกนั

(Geng Yang 2010, 135) 

จากการศึกษาสื่อน�ำสีในงานจิตรกรรมจีนโบราณ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ กาว และสารส้ม

ซึง่ผูว้จัิยวเิคราะห์คณุสมบัตสิือ่น�ำสใีนงานจติรกรรมจนีโบราณได้ดังนี้ 

3.1 กาว คือสือ่น�ำสปีระเภทหนึง่ทีช่าวจนีใช้ส�ำหรบัผสมกบัผงส ีโดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ให้สยีดึตดิกับพืน้ผวิของ

วตัถไุด้ดยีิง่ขึน้ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้

3.1.1 กาวที่มาจากสัตว์ หรือ เจลาติน (Animal glue or Gelatin) คือ โปรตีนชนิดหนึ่งที่เกิดจากการสลาย 

คอลลาเจนด้วยกรดหรอืด่าง วตัถุดบิท่ีน�ำมาสกดัเจลาตินจะได้จากอวยัวะส่วนต่าง ๆ ของสตัว์ เช่น กระดูก หนงั

และเนื้อเยื่อเก่ียวพันของสัตว์ (Pukatsamas 2011, 63) กาวหนังวัว เป็นกาวที่มีสีอ่อนและคุณภาพดีที่สุด 

เหมาะส�ำหรับผสมกับผงสีเพื่อใช้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม กาวจากปลาส่วนใหญ่จะใช้กระเพาะของ 

ปลาสเตอร์เจียน (Sturgeon) เป็นกาวที่มีความเหนียวและทนทานกว่ากาวจากสัตว์ชนิดอื่น นิยมใช้ประกอบ 

งานไม้ นอกจากนีย้งัมกีาวท่ีท�ำจากสตัว์อืน่ ๆ เช่น หนงักวาง หนงัลา หรอืกระดูกส่วนต่าง ๆ ของสตัว์ เป็นต้น

3.1.2 กาวท่ีมาจากพชื หรอื ยางไม้ (Resin) คือสารทีไ่ด้จากการคดัหลัง่จ�ำนวนมากจากพชืชนดิต่าง ๆ มลีกัษณะ

เหมือนกับสารเหนียว (Jean Langenheim 2003, 23) เช่น ยางรัก ยางจากกล้วยไม้ดิน (Bletilla Striata 

(Thunb.) Rchb. F.) หรอื พชืตระกลูมอส (Gelidium amansii Lamouroux) เป็นต้น สมยัยุคหนิใหม่พบการใช้

ยางไม้ส�ำหรบัท�ำเคลอืบถ้วยไม้ (Wang Shixiang 2013, 11) กระท่ังถึงสมัยราชวงศ์ซางมคีวามเชีย่วชาญงานเคลือบ

อย่างมาก ได้พฒันาการใช้ยางไม้ท�ำอปุกรณ์เครือ่งใช้ส�ำหรับตกแต่งบ้าน เคร่ืองดนตรี หรือแม้แต่อาวธุยุทโธปกรณ์

(Kong Yingda 1979, 369)

3.2 สารส้ม (Alum)

สารส้ม คอืวตัถธุาตท่ีุเกดิขึน้เองในธรรมชาตหิลายแห่ง โดยเฉพาะบรเิวณทีเ่คยเป็นภเูขาไฟ บางแห่งต้องสกดัออก

จากดิน บางแห่งผลิตจากแร่ส้มหิน โดยน�ำมาเผาเมื่อละลายจึงน�ำไปตกตะกอน หรือแร่อื่น ๆ ท่ีมีอะลูมิเนียม 

เป็นองค์ประกอบ สารส้มทีพ่บตามธรรมชาติมปีรมิาณไม่เพยีงพอกบัความต้องการมนษุย์จงึต้องคดิค้นวิธกีารผลติ

โดยน�ำแร่ธาตจุากธรรมชาตทิีม่ปีรมิาณอะลมูเินยีมสงูเป็นวตัถดุบิ แต่ไม่มหีลกัฐานแน่ชดัว่าการผลติแรกเริม่เกดิ

ที่ไหน เม่ือไหร่ เพียงมีรายงานว่าแถบเอเชียกลางมีการผลิตและซ้ือขายสารส้มกันมาช้านานไม่ต�่ำกว่า 500 ป ี

(Prapathai 2019, Online) 
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ประเภทของสี การสกดัสี วธินี�ำไปใช้งาน

1. สจีากแร่หนิ คดัเลอืกแร่หนิทีต้่องการ และน�ำมาบด
ละเอยีด จากนัน้กรองผงสด้ีวยน�ำ้สิง่ที่
เจอืปนในผงสจีะลอยอยูเ่หนอืน�ำ้ ส่วนที่
ตกตะกอนชัน้ล่างสดุคอืเนือ้สบีริสทุธ์ิ 

เมือ่ได้ผงสทีีม่คีวามบรสุิทธิแ์ล้วสามารถน�ำ
มาผสมกบักาว เพือ่ใช้ส�ำหรบัวาด
จติรกรรม ฝาผนงั จติรกรรมภาพ 
เขยีนพูก่นัจนี

2. สพีชื สกดัราก ก้าน ใบ ผลของพชืออกมา
เป็นของเหลว อาจใช้วธิกีารต้ม เค่ียว 
ตุน๋ หรือคัน้เอาเมด็สีจากส่วนต่าง ๆ 
ของพชืจนได้น�ำ้สทีีเ่ข้มข้น

สามารถน�ำมาใช้กบังานจติรกรรมได้ทนัที 

หมกึจนี ได้จากการเผาฟืนจนกลายเป็น
เขม่าสดี�ำ

น�ำเขม่าสีด�ำผสมกบักาว อาจเตมิสารเพิม่
เตมิอืน่ ๆ เช่น มกุ กลิน่ชะมด ต้นก�ำยาน 
หยก แร่ชนินาบาร์ การบูร ทองค�ำเปลว 
เป็นต้น เพือ่ให้หมกึมคีวามทนทานมากขึน้
และเพือ่ต้องการลดกลิน่เหมน็ของกาว 
สามารถน�ำหมกึจนีไปใช้ในงานจติรกรรม
พูก่นัจนี หรืองานจติรกรรมจนีอืน่ ๆ

ในงานอุตสาหกรรมของไทยในการผลิตผงสีและย้อมผ้า สีย้อมหลายชนิดเมื่อรวมตัวกันหรือท�ำปฏิกิริยากับ 

อะลมูเินยีมในสารส้มเกดิเป็นตะกอนสไีม่ละลายน�ำ้ แยกออกมาเป็นผง ผงสนีีใ้ช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง เช่น ผสม

ท�ำสทีาบ้าน ผสมกบัพลาสตกิเป็นสต่ีาง ๆ เป็นต้น (Akararungruangkul 1995, 27) ส�ำหรบัในงานจติรกรรมจีน 

สารส้มเป็นหนึง่ในองค์ประกอบทีส่�ำคัญส�ำหรับผสมในผงส ีโดยเติมสารส้มเพ่ือท�ำให้โปรตีนในกาวแขง็ตัว ซ่ึงท�ำให้

ผงสเีกาะตวั สตีดิแน่นยิง่ขึน้ มส่ีวนช่วยในการรกัษาพืน้ผวิของงานจติรกรรมให้มอีายยุาวนานพนัปี โดยไม่เปลีย่นแปลง

สภาพมากนกั นอกจากนีย้งัมส่ีวนในการฆ่าเชือ้เพือ่ยดือายขุองงานจิตรกรรม (Shi Yaqi 2015, 14)

4. กรรมวธิแีละเทคนคิการผสมสสี�ำหรบัสร้างสรรค์งานจติรกรรมจีน

วิธีการใช้สสี�ำหรบัสร้างสรรค์งานจติรกรรมจนีนัน้ มกีรรมวธิแีละเทคนคิการใช้สีทีแ่ตกต่างกันข้ึนอยูก่บัประเภท

ของสี ซึ่งเทคนิควิธีการใช้สีของชาวจีนได้กล่าวถึง สีที่ได้จากแร่หิน สีจากพืช และสีจากสัตว์เป็นส่วนส�ำคัญ 

โดยจากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ สามารถวิเคราะห์วิธีการใช้สีส�ำหรับสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจีน 

ได้ดงัต่อนี ้(ตารางท่ี 3)

ตารางที ่3 การใช้สสี�ำหรบัสร้างสรรค์งานจติรกรรมจีน
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5. เทคนคิการผสมผงสกีบัสือ่น�ำสี

การผสมสารส้มและกาวต้องใช้น�้ำเป็นตัวกลางให้สองวัตถุประสานเข้ากันได้ดี โดยต้องใส่ใจในอัตราส่วน 

อย่างพิถีพิถัน หนังสือเรื่อง “เทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังโบราณ” ของหลิวหลิงชาง (Liu 

Lingchang) กล่าวถงึอตัราส่วนของการใช้สารส้ม กาว และน�ำ้ ส�ำหรบัทารองพืน้งานจติรกรรมฝาผนงัโบราณว่า 

“กาว 100 กรมั สารส้ม 50 กรมั น�ำ้ 1.25 กิโลกรัม” (Liu Lingchang 1984, 31) หากใช้ส�ำหรบังานกระดาษหรือ

ผ้าไหม ไม่สามารถใช้สารส้มในอตัราส่วนนีไ้ด้ ควรลดสารส้มลงครึง่หนึง่หรอื1 ใน 3 ส่วน เนือ่งจากน�ำ้ทีม่ส่ีวนผสม

ของสารส้มมีค่าความเป็นกรด มผีลต่อสภาพของผ้าไหมและกระดาษ เป็นสาเหตหุนึง่ทีท่�ำให้งานจติรกรรมสมยั

ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง เก็บรักษาสภาพเดิมได้ไม่ดีเท่ากับราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง (Tao Zongyi 2007, 

219) 

ประเภทของสี การสกดัสี วธินี�ำไปใช้งาน

3. สจีากสตัว์ ส่วนต่าง ๆ ของสตัว์ เช่น กระดกูสตัว์หรอืแมลงต่าง ๆ มวีธิกีารสกดัสทีีแ่ตกต่างกัน ดังนี้

สแีดง จากแมลงโคชนิลี (Cochineal 
หรอื Dactylopius Coccus Costa) 
ด้วยน�ำแมลงโคชนิลีบดเป็นผง 

ท�ำให้สีมคีวามบรสุิทธ์ิด้วยการเตมิสารส้ม 
สามารถน�ำมาใช้กบังานจติรกรรมได้ทนัที 

สม่ีวง จากหอย เกดิจากการทิง้หอยไว้
จนเน่าเป่ือย เป็นน�ำ้เหนยีว และเกดิ
กลิน่เหมน็ เตมิเกลอืและน�ำไปตุน๋

ใช้ส�ำหรบัท�ำสย้ีอมผ้า โดยน�ำผ้าทีต้่องการ
แช่ในน�ำ้หอยทีผ่่านการเตมิเกลอืและตุน๋ 
จากนัน้น�ำผ้าทีไ่ด้ตากให้แห้ง ผ้าจะค่อย ๆ 
เป็นสม่ีวง หากแดดไม่แรงพอระหว่างการ
ตากจะได้สีน�ำ้เงนิอมเขยีว

สดี�ำ จากกระดกูสตัว์ ด้วยวธิกีลัน่ใน
หม้อทีอุ่ณหภูม ิ600 - 1000 องศา
เซลเซยีสอย่างน้อย 12 ชัว่โมง จนกลาย
เป็นเถ้าถ่านจะได้สดี�ำในโทนสีอบอุน่

ผสมกบักาว ซึง่สามารถน�ำมาใช้กบังาน
จติรกรรมได้ทนัที

ตารางที ่3 การใช้สสี�ำหรบัสร้างสรรค์งานจติรกรรมจีน (ต่อ)
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สรปุและอภปิรายผล

การศึกษาประวัติศาสตร์และพัฒนาการของสีในงานศิลปกรรมจีน และการศึกษากรรมวิธีและเทคนิคการใช้สี 

ในชีวติประวนัของชาวจนี จากผลการศกึษาสรปุได้ดังนี้

การศึกษาประวัติศาสตร์และพัฒนาการของสีในงานศิลปกรรมจีน จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ 

พบว่า การใช้สใีนชวีติประจ�ำวนัของชาวจนีมพีฒันาการมาอย่างยาวนาน เริม่ต้นต้ังแต่ยคุหนิใหม่ซ่ึงเป็นยคุก่อน

ประวัติศาสตร์ และมีพัฒนาการเรื่อยมาจนพบหลักฐานการใช้สีสังเคราะห์ในช่วงราชวงศ์ฉินอันเป็นหลักฐาน 

ที่แสดงให้เห็นว่าชาวจีนมีความรู้ความสามารถด้านการใช้สีเป็นอย่างมาก และรูปแบบงานศิลปกรรมที่มีความ 

โดดเด่น สร้างเอกลกัษณ์ให้แต่ละยคุสมยั จนกระทัง่สมยักลางราชวงศ์ชงิทีง่านศลิปกรรมมรีปูแบบทีห่ลากหลาย 

เช่น งานจิตรกรรมจนี งานจติรกรรมตะวนัตก งานภาพพมิพ์ งานเขยีนการ์ตนู เป็นต้น แสดงถงึอทิธพิลแนวคิด

แบบตะวนัตกท่ีเผยแพร่เข้ามาในจนี 

การศกึษากรรมวธีิและเทคนคิการใช้สใีนชวีติประจ�ำวนัของชาวจีน พบว่า การใช้สีในงานจิตรกรรมจีนสามารถ

จ�ำแนกได้ 6 ประเภท คือ (1) สีจากแร่หิน (2) สีจากพืช (3) สีจากสัตว์ (4) สีสังเคราะห์ (5) สีผสม (6) สีจากโลหะ

โดยประเทศจีนมีปริมาณการใช้สีท่ีได้จากแร่หิน และสีจากพืชธรรมชาติมาก ซ่ึงเป็นเทคนิคงานศิลปกรรม 

แบบดัง้เดมิท่ีมคีวามส�ำคญัอย่างมาก 

สื่อน�ำสี (Binder agent) ในงานจิตรกรรมจีนโบราณ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ กาวและสารส้ม 

สื่อน�ำสีมีวิธีการใช้งานที่แตกต่างกัน คือ กาวที่มาจากสัตว์ หรือ เจลาติน (Animal glue or Gelatin) เช่น 

กาวหนงัววั เหมาะส�ำหรบัผสมกบัผงสเีพือ่ใช้สร้างสรรค์งานจติรกรรม กาวจากปลา มคีวามเหนยีวและทนทาน

กว่ากาวจากสตัว์ชนดิอืน่ นยิมใช้ประกอบงานไม้ กาวจากพืช นยิมใช้ส�ำหรบังานเคลือบภาชนะ เครือ่งใช้ส�ำหรับ

ตกแต่งบ้าน เครือ่งดนตร ีและอาวธุยทุโธปกรณ์ ฯลฯ ส�ำหรบัสือ่น�ำสอีกีประเภท คอื สารส้ม นยิมใช้ส�ำหรบัผลติ

ผงสแีละย้อมผ้า การเตมิสารส้มลงไปในผงสที�ำให้โปรตนีในกาวแขง็ตวั และผงสเีกาะตัว สตีดิแน่นยิง่ขึน้ นอกจาก

นีย้งัมส่ีวนช่วยในการรกัษาพืน้ผวิของงานจติรกรรม และยดือายขุองงานจติรกรรมให้ยาวนานขึน้ เทคนคิการน�ำ

ผงสีผสมกบัสือ่น�ำสคีวรค�ำนงึอตัราส่วนให้เหมาะสมกบัรปูแบบงานศลิปกรรมนัน้ ๆ
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บทคดัย่อ

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม สร้างขึ้นโดยพระราชประสงค์ในรัชกาลท่ี 3 ภายในมีงานจิตรกรรม 

ฝาผนังอนัโดดเด่นทัง้ในประเดน็การเลอืกเรือ่งราวและเทคนคิการเขยีน โดยเฉพาะเรือ่งทีเ่ขยีน ได้แก่ เรือ่งมโหสถ

ชาดก และเรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ ทัง้สองเรือ่งนี้ ได้มกีารน�ำเสนอในรปูแบบใหม่ (แทนการเขยีน

ภาพพุทธประวัติ ทศชาติ ไตรภูมิโลกสัณฐาน และภาพเทพชุมนุม) จากการศึกษาด้านเทคนิคการเขียนพบว่า

ช่างใช้เทคนคิท่ีสืบทอดมาจากงานช่างตามแบบแผนประเพณใีนอดตี เช่น เทคนคิการด�ำเนนิเรือ่ง มโหสถชาดก

ท่ีใช้สถานท่ีเป็นหลกัในการวางต�ำแหน่งเรือ่งราว การเขยีนสัดส่วนองค์ประกอบภาพบนผนงัระหว่างช่องหน้าต่าง

ที่อยู่ใกล้สายตาจะมีขนาดเล็กกว่าภาพบนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่างที่อยู่ไกลสายตาด้วยเหตุที่มีการค�ำนึง 

เร่ืองมุมมองความใกล้ - ไกลและการรับรู้เรื่องราวเป็นส�ำคัญ ทั้งสองเทคนิคนี้ปรากฏมาแล้วในวัดที่สร้างขึ้น 

ก่อนรชักาลที่ 3 แต่ถงึกระนัน้ช่างในสมยัรชักาลที่ 3 ได้ปรบัเปลีย่นรปูแบบบางประการให้เหมาะสมกบัเรือ่งราว

ที่ต้องการน�ำเสนอด้วย ส�ำหรับเทคนิคที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่น การเขียนภาพเล่าเรื่องบนผนัง 

เหนือกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านแบบต่อเนือ่งเตม็พ้ืนที่ การเน้นภาพทวิทศัน์ทัง้ภาพธรรมชาติและสิง่ก่อสร้างต่าง ๆ

การใช้เทคนิคใหม่เพ่ิมเติมเข้ามานี้อาจเกิดจากการรับแรงบันดาลในทางศิลปะจากภายนอกเข้ามา โดยเฉพาะ

ศลิปะจนี ประกอบกับพระอุโบสถเป็นอาคารขนาดใหญ่ ส่งผลให้การแสดงออกมกีารปรบัเปลีย่นจนเกดิเป็นงาน

ช่างอย่างใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 3 ขึ้น
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Abstract

The ordination hall of Wat Phra Chetuphon was constructed in accordance to the intention of 

King Rama III. Its murals are interesting in the aspect of themes and techniques. The murals show 

the themes that had never been painted before, such as Mahosot Jataka and 41 disciples 

(these themes replace the traditional themes, namely the Lord Buddha’s life, the last ten

previous lives, Buddhist cosmology and the assembly of deities). From the research, it is found

that the artisans inherited some techniques from the ancient tradition. For example, in the 

painting of Mahosot Jataka, the position of each scene was arranged by considering the place 

in which that scene took place. Another example is that the details on the lower walls are 

smaller than those of the upper walls: this shows the consideration of artisans towards the 

distance between the walls and watchers, as well as the importance of each scene. The two 

aforementioned techniques were used before the reign of King Rama III. However, the artisans

of King Rama III created some new techniques. For instances, the scenes were painted

continually on the four upper walls; the artisans gave importance on sceneries and architectures.

Those new techniques were probably related to the inspirations from the foreign art,

especially Chinese art, and to the huge size of the building.
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บทน�ำ

ภาพที ่1 พระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม
(© Kawit Tangcharatwong 12/03/2019)

พระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมังคลาราม (ภาพที ่1) ได้รบัการบูรณปฏิสงัขรณ์ครัง้ใหญ่ในสมยัรชักาลที ่3 จิตรกรรม

ฝาผนงัภายในแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ผนงัระหว่างช่องหน้าต่างเขยีนเร่ืองพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ 

และผนังเหนือช่องหน้าต่างข้ึนไปเขยีนเรือ่งมโหสถชาดก ประกอบกบัตวัอาคาร พระอุโบสถเป็นอาคารขนาดใหญ่

กว่าพระอโุบสถโดยทัว่ไป จงึย่อมส่งผลต่อการออกแบบงานจติรกรรมฝาผนงัให้เกดิการเปลีย่นแปลงตามไปด้วย 

เห็นได้จากช่างได้เลือกใช้เทคนิคการเขียนแบบในอดีตมาผสมผสานกับเทคนิคและแรงบันดาลใจใหม่ที่เข้ามา 

จนท�ำให้เกดิเป็นรปูแบบงานเฉพาะของงานช่างในสมัยรชักาลที ่3 เอง
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1. ประวตักิารสร้างพระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม

วดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม เป็นวดัทีป่รากฏการสร้างมาแล้วตัง้แต่ในสมยัอยุธยา โดยแต่เดมิมชีือ่ว่า วัดโพธาราม 

หรือ วัดโพธิ์ ตั้งอยู ่ทางฝั ่งตะวันออกของแม่น�้ำเจ้าพระยา ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงย้ายศูนย์กลางการปกครองรวมท้ังพระบรมมหาราชวังจากฝั่งธนบุรีหรือ 

ทางฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำเจ้าพระยามาอยู่ทางฝั่งพระนครหรือฝั่งตะวันออกของแม่น�้ำเจ้าพระยา ซึ่งพื้นที่ 

พระบรมมหาราชวังใหม่น้ัน ทางทิศใต้มีพื้นที่ติดกับวัดโพธาราม พระองค์จึงทรงบูรณปฏิสังขรณ์ทั้งพระอาราม

เพราะช�ำรุดเสียหายมาก (Tipakonwong 1988, 81) และให้ช่ือว่า “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาศ” จนเมื่อ 

ในสมยัรชักาลที่ 4 ได้โปรดเกล้าฯ ให้เปลีย่นท้ายนามวดัเป็น “วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม” (Pakdeekham 

2009, 11 - 12)  

ในปี พ.ศ. 2374 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู ่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ ์

วัดพระเชตุพนวมิลมงัคลารามครัง้ใหญ่ ทัง้นี้ มกีารกล่าวถงึสาเหตกุารบรูณปฏสิงัขรณ์ครัง้น้ีไว้ในโคลงดัน้สรรเสรญิ

พระเกยีรติพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงทรงนพินธ์โดยสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานชิุต-

ชิโนรส เมื่อปี พ.ศ. 2388 พระนิพนธ์ดังกล่าวระบุว่าใน พ.ศ. 2374 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จ

พระราชด�ำเนินไปทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดพระเชตุพนฯ ทรงเห็นว่าวัดช�ำรุดทรุดโทรม

ปรักหักพังเป็นอันมาก จึงมีพระบรมราชโองการให้บูรณปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ ใหม่ทั้งอาราม พร้อมทั้ง 

ให้จารกึสรรพวชิาไว้อกีด้วย (Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 57 - 73)

ส�ำหรบัการบูรณปฏิสงัขรณ์พระอโุบสถน้ัน พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัโปรดเกล้าฯ ให้ขยายพระอโุบสถ

ให้ใหญ่ขึ้น ดังที่เห็นในปัจจุบัน การด�ำเนินการดังกล่าวคงเร่ิมข้ึนในปี พ.ศ. 2378 ตามท่ีปรากฏในประชุมจารึก 

วดัพระเชตพุนฯ ว่า 

“ถงึวันพฤหสับดี เดอืน 5 ขึน้ 11 ค�ำ่ ปีมะเมีย พ.ศ. 2378 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูหั่ว พร้อมด้วยพระบรมวงศา-

นวุงศ์เข้าทลูละอองธลุพีระบาทเสดจ็พระราชด�ำเนนิไปทรงวางอฐิ ทอง นาก เงนิ 3 แผ่น เป็นพระฤกษ์การก่อราก

พระอโุบสถ เสร็จแล้วเจ้าพระพนกังานจงึจดัการสร้างต่อไป” (Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 58)

ในประชมุจารกึวดัพระเชตพุนยังท�ำให้เราทราบว่า กรมหมืน่อมเรนทรบดินทร เป็นผูก้�ำกบัการสร้างพระอโุบสถ 

(Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 70) และกรมหมืน่นชุติชโินรส เป็นผูดู้แลจารกึประกอบพระอโุบสถ 

(Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 73)
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นอกจากนี ้ทีจ่ารกึผนงัด้านหน้าพระอโุบสถซึง่ได้จารกึโคลงบอกด้านการปฏสิงัขรณ์ มข้ีอความทีท่�ำให้ทราบนาม

ของช่างผูเ้ขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัเอาไว้ด้วย คอื หลวงชาญภเูบศ (หลวงราชภเูบศ) ดังความว่า

		                หลวงชาญภูเบศได้     ก�ำกับ เขียนเอย

		          อีกชิดภูบาลสรัพ             เสรจ์รู้

		          รายงานทุกด้านจับ           แล้วและ ยังฤๅ

		          เบดเสรจ์จ่ายงผู้  	          หนึ่งได้ตรวจตราฯ

(Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 356)

2. เทคนคิการเขยีนจิตรกรรมฝาผนงั

จากการศึกษาพบว่า เทคนิคการเขียนภาพภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ มีท้ังแบบท่ีสืบเนื่องมาจาก 

งานประเพณีเดมิ เช่น สดัส่วนของภาพบนผนงัระหว่างช่องหน้าต่างทีแ่ตกต่างกับภาพบนผนงัเหนอืกรอบหน้าต่าง 

และรูปแบบท่ีพัฒนาปรับเปลี่ยนจนเกิดเป็นเทคนิคในสมัยรัชกาลที่ 3 เอง เช่น การเขียนภาพเล่าเรื่องบนผนัง 

เหนอืกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านแบบต่อเนือ่งเตม็พ้ืนที่ โดยมกีารเน้นภาพทวิทศัน์ ธรรมชาติให้มากขึน้ ช่วยให้ช่าง

สามารถเขยีนภาพต่อเนือ่งจนเหมอืนเป็นภาพผนืเดยีวกันได้ เทคนคิดงักล่าวพบได้ตามวัดส�ำคญัทีไ่ด้รบัการสร้าง

หรือซ่อมแซมใหม่ในช่วงเวลาเดียวกับการบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เช่น วัดกัลยาณมิตร 

วัดสุทัศนเทพวราราม วัดนางนอง เป็นต้น อีกทั้งมีการใช้เทคนิคในการด�ำเนินเรื่องโดยยึดสถานที่เป็นส�ำคัญ 

เหตกุารณ์หลายเหตกุารณ์จงึมาอยู่ในพืน้ทีเ่ดียวกันได้ เพราะไม่มกีารเขยีนภาพให้แต่ละตอนอยูภ่ายในกรอบแล้ว 

ช่างจงึมอีสิระในการจดัวางต�ำแหน่งเรือ่งได้มากขึน้

2.1 เทคนคิในการด�ำเนนิเรือ่งมโหสถชาดก

เรื่องมโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบประตู - หน้าต่างท้ังส่ีด้าน เขียนต้ังแต่ต้นเร่ืองจนกระท่ังจบอย่างละเอียด 

ท�ำให้การน�ำเสนอเรือ่งราวแตกต่างกับการน�ำเสนอภาพมโหสถชาดกในอดีต ทีม่กัเขียนเฉพาะตอนมโหสถใช้อบุาย

หลอกกดไหล่เกวัฏพราหมณ์ จนท�ำให้ฝ่ายเกวัฏพราหมณ์พ่ายแพ้กลับไป และอยู่บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง 

เพยีงช่องเดยีวหรอืเขียนร่วมกบัชาดกตอนอืน่เท่านัน้

การเล่าเรือ่งเริม่จากผนงัด้านทิศตะวนัออกแล้วเวยีนตามเข็มนาฬิกาไปทางผนังด้านทศิใต้ ผนงัด้านทศิตะวนัตก 

และมาจบทีผ่นงัด้านทศิเหนอื (ภาพที่ 2) โดยการเรียงล�ำดับเร่ืองราวบนผนงัทัง้ส่ีด้านมกีารแบ่งออกเป็น 4 ช่วง

เวลาและตามเหตกุารณ์ส�ำคญัของเรือ่ง โดยเริม่เรือ่งจาก
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1. ผนังด้านทศิตะวนัออก เป็นจดุเริม่ต้นเรือ่งและชวีติวยัเดก็ของมโหสถ (เริม่ตัง้แต่ตอนทีท้่าวสกักเทวราชเสดจ็

ลงมาบนโลกมนษุย์ พระมหาสัตว์จติุจากดาวดงึส์ลงมาทีค่รรภ์ของนางสมุนาเทว ีภรรยาของเศรษฐชีือ่ สริวิฒักะ 

มท้ีาวสกักเทวราชวางแท่งโอสถแท่งหนึง่ท่ีหตัถ์พระมหาสตัว์ และเขยีนภาพชวีติในวัยเด็กของมหาสตัว์) 

2. ผนังด้านทิศใต้เป็นชีวิตหลังจากที่มโหสถได้เข้ามาอาศัยเป็นบัณฑิตอยู่ภายในวังของพระเจ้าวิเทหราช มีฉาก 

ที่ส�ำคัญ เช่น บัณฑิตทั้งสี่ร่วมกันคิดใส่ร้ายพระมโหสถ โดยแอบขโมยสิ่งของของพระราชาใส่ในภาชนะธรรมดา

ต่าง ๆ ให้นางทาสนี�ำไปให้นางอมรเทวทีีบ้่าน ต่อมาส่ีบณัฑติกแ็อบมาเกีย้วนางอมรเทวี นางจึงขดุหลุมเทอุจจาระ

ลงไปแล้วปิดกระดานไว้ ล่อให้บณัฑติท้ังสีต่กลงไป แล้วจงึน�ำทัง้สีโ่กนผม น�ำผกูเชอืกเข้าวงัไปทลูความจรงิทัง้หมด

ให้พระราชาทรงทราบ 

3. ผนังด้านทิศตะวันตก (ผนังสกัดหลัง) เป็นฉากการท�ำสงครามระหว่างเมืองมิถิลากับเกวัฏพราหมณ์ท่ียุยง 

ให้พระเจ้าจลุนพีร้อมกบักษตัรย์ิ 101 เมอืง เข้าท�ำสงคราม 

4. ผนังด้านทิศเหนือ ซึ่งเป็นผนังด้านสุดท้าย เขียนตอนการท�ำสงครามและการแก้ปัญหาะระหว่างมโหสถ 

กับพระเจ้าจุลนี จนกระทั่งถึงฉากตอนมโหสถพบกับเภรี วิธีการเล่าเร่ืองราว นอกจากจะมีการด�ำเนินเร่ืองจาก 

จดุหน่ึงไปยงัอกีจดุหนึง่ของผนังแล้ว ยังพบการด�ำเนนิเรือ่งอกีรปูแบบหนึง่ คอื การย้อนกลบัมายงัสถานทีเ่ดมิด้วย 

เห็นได้จากตัวอย่างบนผนังสกัดหน้า ด้านทิศตะวันออก มีสถานที่ส�ำคัญอยู่ 2 แห่ง คือ บ้านของมโหสถที่อยู ่

ทางฝ่ังทศิเหนอื และพระราชวงัขนาดใหญ่ของพระเจ้าวเิทหราชทีอ่ยูบ่รเิวณกลางผนงั แม้ว่าเรือ่งจะด�ำเนนิผ่าน

สถานทีท่ัง้สองไปแล้วแต่เมือ่เนือ้เรือ่งกลบัมากล่าวถงึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ ณ สถานทีน้ี่อีกครัง้ ช่างยงัคงกลบัไปใช้

ภาพที ่2 ภาพแสดงวธิกีารเล่าเร่ืองมโหสถ ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 11/02/2020)
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พื้นที่บริเวณเดิม ไม่ได้โยกย้ายหรือเปลี่ยนต�ำแหน่งใหม่ให้ไกลออกไป (ภาพที่ 3) จากภาพได้แสดงให้เห็นถึง 

การล�ำดับเรื่องราวเฉพาะที่เกิดขึ้นบนผนังด้านนี้ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน และถึงแม้การวางต�ำแหน่งเรื่อง 

จะดูวกไปวนมาแต่ก็มีระบบอยู่ จากการด�ำเนินเรื่องภายในพระราชวังมีการแบ่งเหตุการณ์ที่เป็นช่วงต้นอยู่ 

ทางด้านซ้ายซ่ึงใกล้กับต�ำแหน่งเร่ิมต้นเร่ือง ส่วนซกีด้านขวาของพระราชวงัเป็นเหตกุารณ์ในช่วงท้ายก่อนจะด�ำเนนิ

ต่อไปทีผ่นงัแปด้านทิศใต้

ตวัอย่างการวางล�ำดบัเรือ่งดงักล่าว เช่น หลงัจากราชบณัฑติทัง้สีถ่วายค�ำท�ำนายว่า ในมถิลิาจะมีผูม้บีญุญาธกิาร

มาก�ำเนดิซึง่เหตกุารณ์นีเ้กิดขึน้ในพระราชวังของพระเจ้าวเิทหราช (ต�ำแหน่งหมายเลข 1) เนือ้เรือ่งต่อมากล่าวถงึ

การแก้ปัญหาต่าง ๆ ของมโหสถ จนเมือ่มโหสถได้มโีอกาสเดนิทางไปแก้ปัญหาในพระราชวงั (ต�ำแหน่งหมายเลข

18) เช่น ปัญหาเรือ่ง “แก้วในรังกา” (ภาพท่ี 4) จะเหน็ได้ว่าเหตุการณ์ดังกล่าวกก็ลบัไปใช้พืน้ทีใ่นเขตพระราชวงั

อกีครัง้ เม่ือเรือ่งราวด�ำเนนิไปเรือ่ย ๆ จนกระทัง่ถงึตอนทีพ่ระเจ้าวเิทหราชเสด็จประพาสพระราชอทุยานได้ทอด

พระเนตรเห็นนางกมุารกิากม็พีระทยัให้ จึงให้รบันางลงมา (ต�ำแหน่งหมายเลข 21) หลงัจากนัน้พระเจ้าวเิทหราช

พานางกุมาริกาขึ้นคอช้างน�ำไปราชนิเวศน์ อภิเษกสถาปนาไว้ในต�ำแหน่งอัครมเหสี พระราชทานพระนามของ

พระนางว่า “อทุุมพรเทว”ี (ต�ำแหน่งหมายเลข 22 และ 23) กเ็ป็นอกีตัวอย่างทีแ่สดงให้เห็นว่าแม้เรือ่งราวจะเล่า

ถงึเหตกุารณ์ทีอ่ยู่ภายนอกพระราชวงัไปแล้ว แต่เมือ่เนือ้เรือ่งมกีารเดนิทางกลบัมาทีพ่ระราชวงั ผูจั้ดวางต�ำแหน่ง

เรือ่งกย็งัใช้พืน้ท่ีของพระราชวงัมาเล่าเรือ่งราวต่ออยูเ่หมือนเดิม

ดงันัน้ จงึส่งผลให้การออกแบบจ�ำเป็นต้องเขยีนภาพสถานทีห่นึง่ให้มขีนาดใหญ่เพือ่จะได้แบ่งออกเป็นตอน ๆ ได้ 

อย่างเช่น ภาพพระราชวัง ได้เขียนให้มีขนาดใหญ่ไว้กลางผนังเพ่ือท่ีจะแบ่งเป็นสัดส่วน ให้กับเหตุการณ์ 

ตอนต่าง ๆ ท�ำให้ลักษณะการอธิบายหรือล�ำดับเรื่องราวเหมาะส�ำหรับผู้ที่รู ้เรื่องราวมาก่อนและจะต้องมี 

ความเข้าใจเรื่องราวอย่างละเอียดเป็นอย่างดีจึงจะสามารถดูเร่ืองราวทั้งหมดได้ตั้งแต่ต้นจนจบ ซึ่งอาจส่งผล 

ต่อการรับรูข้องบุคคลทัว่ไปทีไ่ม่รูเ้รือ่งราวมาก่อนท�ำให้เข้าใจเนือ้หาได้ยาก ดงันัน้ ผูท้ีจ่ะสามารถเข้าใจเรือ่งราว

บนผนงัได้ จงึต้องเป็นบุคคลท่ีเคยได้ร�ำ่เรยีนวรรณกรรรมในพระพทุธศาสนามาก่อนหรอือาจจะเคยรบัรูเ้รือ่งราว

มโหสถชาดกมาพอสมควร แต่ถึงกระนั้นการจัดวางองค์ประกอบภาพดังกล่าวถือเป็นการแสดงให้เห็นถึง 

ความสามารถของช่างผูอ้อกแบบได้เป็นอย่างด ีโดยการยดึตวัสถานท่ีเป็นตวัก�ำหนดภาพท�ำให้ไม่จ�ำเป็นต้องเขยีน

สถานทีน่ัน้ ๆ ซ�ำ้ไปเรือ่ย ๆ ซึง่อาจจะสร้างความสบัสนต่อการชมภาพได้มากกว่าเดิม
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ภาพที ่3 ภาพแสดงวธิกีารเล่าเร่ืองมโหสถบนผนังด้านสกัดหน้า ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 01/03/2019)

ภาพที ่4 ภาพแสดงวธิกีารเล่าเร่ืองมโหสถบนผนังด้านสกัดหน้า ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 11/02/2020)
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เทคนคิวธิท่ีียึดตวัสถานทีเ่ป็นหลกัเช่นนี ้พบมาก่อนแล้วในกลุม่ภาพพทุธประวัติ ดังเช่น พระอุโบสถวัดราชสทิธาราม 

กรุงเทพฯ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 23 - 24 ที่เขียนภาพพุทธประวัติตอนเจ้าชายสิทธัตถะทรงเสด็จออกจาก

ปราสาท ทอดพระเนตรพระนางพิมพาและราหุล ต่อมาเป็นภาพนายฉันนะเตรียมผูกม้ากัณฐกะ และเจ้าชาย 

สิทธัตถะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ (ภาพที่ 5) แต่อย่างไรก็ตาม พระอุโบสถวัดราชสิทธารามก็เป็นเพียงภาพ 

ท่ีอยูร่ะหว่างกรอบหน้าต่าง พืน้ทีใ่นการเขยีนจงึมไีม่มากนกัประกอบกบัเนือ้เรือ่งในพทุธประวติักม็กัเป็นเหตกุารณ์

ต่อเน่ือง ไม่ได้มีการข้ามช่วงเวลา แตกต่างกับพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ที่พ้ืนที่ในการเขียนกว้างมากและ 

ช่างได้จัดวางโครงเร่ืองให้ใช้สถานท่ีเดียวกันไปเรื่อย ๆ แม้ว่าจะต่างช่วงเวลากันหลายปีก็ตาม เช่น ภาพภายใน

พระราชวงัของพระเจ้าวิเทหราช มตีัง้แต่ตอนพระเจ้าวเิทหราชทรงพระสุบนิ เทพบตุรอีกพนัหนึง่จตุจิากดาวดงึส์

พภิพ จนมาถงึตอนปัญหาเรือ่งสริกิาลกิณี กล่าวคอื มเีหตกุารณ์ตัง้แต่มโหสถยังไม่เกิดจนกระท่ังโตเป็นเดก็มาช่วย

พระเจ้าวเิทหราชแก้ไขปัญหา

ภาพที ่5 ภาพพทุธประวติัทีแ่สดงถงึการใช้สถานทีเ่ดียวกัน ภายในอโุบสถวดัราชสทิธาราม
(© Kawit Tangcharatwong 16/04/2018)

ในเวลาต่อมาภายหลังจากที่มีการบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ แล้ว รัชกาลท่ี 3 จึงโปรดเกล้าฯ 

ให้มกีารสร้างวดัสทุศันเทพวรารามให้แล้วเสรจ็ ซึง่รวมไปถงึงานจติรกรรมฝาผนังภายในพระอโุบสถท่ีเขยีนเรือ่ง

พุทธประวัติบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างด้วย จากการที่พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารามเป็นอาคารขนาดใหญ ่

มีผนังสงูมากเช่นเดยีวกับพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ การจดัวางโครงสร้างจงึใช้เทคนคิเช่นเดยีวกัน คอื การยดึ

สถานท่ีในเร่ืองเป็นหลกั ภายในมเีหตกุารณ์ต่าง ๆ ทีเ่กิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลา เช่น ภายในพระราชวงักรงุกบิลพัสดุ์ 

มีเหตุการณ์ตั้งแต่เจ้าชายสิทธัตถะทรงชนะเลิศการยิงธนู ต่อหน้าที่ประชุมของอ�ำมาตย์และชาวเมืองกบิลพัสดุ์ 

จนกระทัง่ถงึเจ้าชายสทิธตัถะทรงม้ากณัฐกะเพือ่เสด็จออกมหาภเินษกรมณ์ เป็นต้น
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จากการพบลกัษณะการยดึภาพสถานทีใ่นเรือ่งเป็นหลักแล้วจึงน�ำเหตกุารณ์ต่าง ๆ ไปจัดวางถงึแม้ว่าเป็นเหตกุารณ์

คนละช่วงเวลาทั้งพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ และพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม สิ่งหนึ่งที่ช่างค�ำนึงถึงคือ 

การวางโครงเรือ่งใหญ่ท้ังหมดว่าต้องการให้ผนงัด้านใดเขยีนเหตกุาณ์ในช่วงใด อย่างทีพ่ระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ 

เห็นได้ว่ามีความต้องการให้ผนังด้านหน้าเขียนเรื่องราวชีวิตในวัยเด็กของมโหสถ จนกระท่ังพระเจ้าวิเทหราช 

กษัตริย์แห่งเมืองมิถิลารับมโหสถเข้าไปรับเลี้ยงเป็นราชบุตร และผนังสกัดหลัง ซ่ึงมักเป็นผนังด้านท่ีเขียนเร่ือง

ส�ำคัญก็ได้จัดวางเหตุการณ์การท�ำสงครามระหว่างเมืองมิถิลากับพระเจ้าจุลนีพร้อมกับกษัตริย์ 101 เมือง 

และตอนมโหสถออกอุบายให้เกวฏัพราหมณ์ยอมไหว้ตนในการสูแ้บบธรรมยทุธ์ ท�ำให้พระเจ้าจุลนีพรหมทตัและ

พระราชาร้อยเอด็พ่ายแพ้หนไีปแล้ว ซึง่ถอืเป็นตอนส�ำคญัโดยนยิมน�ำไปเขยีนให้เป็นฉากแทนของเรือ่ง จากการ

จัดวางโครงเรื่องหลักนี้ ผนวกกับการยึดภาพสถานที่ให้เป็นหลักในภาพ ท�ำให้หากบนผนังด้านนั้นมีเหตุการณ ์

หลายอย่างเกิดข้ึนในสถานท่ีเดียวกัน ก็จะถูกน�ำมาจัดเรียงให้อยู่ในสถานท่ีนั้น ๆ ท�ำให้ภาพบนผนังสกัดหน้า 

ซึง่กล่าวถงึหลายเหตกุารณ์ ใช้ภาพสถานท่ีเดิม ๆ เขยีนหลายเหตุการณ์ในแต่ละช่วงเวลามากกว่าผนงัด้านอืน่ ๆ

ในกรณีของพระอโุบสถวดัสทุศันเทพวราราม การวางโครงเรือ่งเน้นไปทีผ่นงัสกดัหน้าโดยให้ความส�ำคญักบัเหตกุารณ์

ตั้งแต่ภายหลังจากพระสิทธัตถะลอยถาดทองเพื่อเสี่ยงทายจนกระทั่งกล่าวถึงเหตุการณ์ตอนพระพุทธเจ้า 

เสวยวิมุติสุข 7 สัปดาห์ ส่วนเหตุการณ์อื่น ๆ นั้น ก็จะวนไปตามผนังด้านต่าง ๆ จากลักษณะการวางโครงเรื่อง 

เช่นนี้ประกอบกับเหตุการณ์ในพุทธประวัติ มักเกิดขึ้นคนละสถานที่ จึงท�ำให้ไม่ค ่อยพบเห็นเทคนิค 

การยึดสถานที่เป็นหลัก ยกเว้นเหตุการณ์ในช่วงแรกที่เกิดขึ้นในกรุงกบิลพัสดุ์ ก็จะพบการจัดวางเหตุการณ์ 

ต่าง ๆ มากมายไว้ภายในเมอืง

ดงัน้ัน จึงอาจกล่าวได้ว่าในงานจติรกรรรมตัง้แต่ก่อนครึง่หลงัพทุธศตวรรษท่ี 24 ได้มกีารใช้เทคนคิวธิทีีย่ดึตัวสถาน

ทีเ่ป็นหลกัปรากฏมาแล้ว และเม่ือมาถงึสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นช่วงเวลาทีน่ยิมการสร้างอาคารขนาดใหญ่และเพดาน

สงู กย็งัคงน�ำเทคนิคดงักล่าวมาปรับใช้ให้เข้ากบัอาคารและเรือ่งราวทีน่�ำมาเขยีนอยู ่และถงึแม้พืน้ทีผ่นงัจะกว้าง

มากขึ้น การที่ยังคงยึดสถานที่เป็นตัวก�ำหนดต�ำแหน่งเหตุการณ์เป็นหลักแทนท่ีจะกระจายเหตุการณ ์

ไปอยู่ในส่วนต่าง ๆ ของผนัง คงเป็นเพราะหากเขียนสถานที่เดียวกันในหลายต�ำแหน่งอาจท�ำให้เข้าใจเนื้อเรื่อง 

ได้ยากล�ำบากข้ึน
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2.2 การเลอืกเร่ืองราวและสัดส่วนองค์ประกอบภาพ

ภาพที ่6 แผนผังพระอุโบสถวดัพระเชตพุนฯ
(source: Uroochadha 1994, pic. 170)

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เป็นอาคารที่มีขนาดใหญ่กว่าพระอุโบสถท่ัวไปในอดีต มีผนังระหว่างช่องหน้าต่าง 

มากถึง 26 ห้องภาพ (ภาพท่ี 6) และผนังแต่ละช่องมีความกว้างมาก จากลักษณะดังกล่าวน่าจะส่งผลให้เกิด 

การเปลี่ยนแปลงเรื่องราวและเทคนิคในการน�ำเสนอเรื่อง (Saisingha 2018, Interview) เนื่องจากเป็นอาคาร

ขนาดใหญ่ท�ำให้มพีืน้ท่ีในการเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังมากตามไปด้วย

แต่เดมินัน้พระอโุบสถโดยทัว่ไป ผนงัระหว่างกรอบหน้าต่างมกัเขยีนเร่ืองพุทธประวัตหิรือทศชาต ิส่วนผนงัเหนอื

กรอบประตู - หน้าต่างเขยีนภาพคนละอย่างกนั บนผนงัสกดัหน้าเขยีนภาพพทุธประวติัตอนมารผจญ ผนงัสกัด

หลังเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน หรืออาจจะเขียนแทนด้วยภาพพระพุทธเจ้าเสด็จโปรดพุทธมารดาและ 

ภาพเสด็จลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับเขาพระสุเมรุและเจดีย์จุฬามณีที่ตั้งอยู่ 

บนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ เป็นสัญลักษณ์แทนการเขยีนภาพไตรภมูโิลกสณัฐานบนผนงัสกดัหลงั เขยีนภาพเทพชมุนมุ

บนผนังแปในส่วนผนังเหนือกรอบหน้าต่างขึ้นไปซึ่งเป็นภาพที่แสดงเหตุการณ์ต่อเนื่องภายหลังการตรัสรู้ของ

พระพทุธองค์ (Leksukhum 2014, 104) จงึเป็นเรือ่งราวทีส่มัพนัธ์กบัภาพพทุธประวติัตอนมารผจญ

จนกระทัง่ในสมยัรชักาลท่ี 3 เกดิการเปลีย่นแปลงต�ำแหน่งเร่ืองราวต่าง ๆ บนผนงัแบบใหม่ตามวดัส�ำคญัท่ีสร้าง

หรอืซ่อมแซมในช่วงเวลาน้ี เช่น พระอโุบสถวัดกัลยาณมติรเขยีนภาพพทุธประวติัแบบต่อเนือ่งบนผนงัเหนือกรอบ

หน้าต่างทั้ง 4 ด้าน โดยเปลี่ยนภาพผนังสกัดหน้าเป็นภาพตอนโทณพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 

ของพระพทุธเจ้าแทนภาพตอนมารผจญ พระอโุบสถวดัเครอืวลัย์เขยีนภาพชาดก 550 ชาติ อยูภ่ายในกรอบสีเ่หลีย่ม
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บนผนังท้ังสี่ด้าน พระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามเขียนภาพประวัติพระอดีตพุทธเจ้า 27 พระองค์ บนผนัง 

ท้ังในส่วนผนงัระหว่างกรอบหน้าต่างและผนงัเหนือกรอบหน้าต่าง และน�ำภาพไตรภูมโิลกสัณฐานไปเขียนบนเสา

ต่าง ๆ ภายในอาคาร พระอโุบสถวดันางนองเขยีนภาพพทุธประวตัติอนชมพบูดใีนต�ำแหน่งผนงัเหนอืกรอบหน้าต่าง

ทัง้ 4 ด้าน ส่วนผนงัระหว่างกรอบหน้าต่างเขียนภาพก�ำมะลอเร่ืองสามก๊ก 

การเขยีนเรือ่งราวทีห่ลากหลายบนผนงัภายในพระอุโบสถในสมยัรชักาลที่ 3 อาจเกดิขึน้จากแนวคดิทีเ่ริม่เปลีย่นแปลง

ไปในสมัยที่รัชกาลที่ 3 ยังทรงเป็นกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ พระองค์ทรงบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ 

วดัราชโอรสารามขึน้มาใหม่ จติรกรรมภายในเขยีนภาพเครือ่งเรอืน เครือ่งตัง้ ซึง่เป็นลายมงคลเตม็ผนงัทัง้สีด้่าน 

รูปแบบการเขียนภาพเครื่องตั้งเต็มผนังอาคารถึงแม้จะไม่พบในศิลปะจีน แต่การประดับลวดลายดังกล่าว 

ย่อมแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับงานศิลปกรรมแบบจีน เพราะในช่วงต้นรัตนโกสินทร์มีการน�ำสินค้า 

ประเภทน้ีมาจากประเทศจนีด้วย ประกอบกบัความนยิมในศลิปะจนีของกลุม่ชนชัน้น�ำในช่วงเวลาน้ัน ท�ำให้เกดิ

การเขยีนงานจติรกรรมรปูแบบใหม่ขึน้มา (Chaiyapotpanit 2004, 23, 84) จากการสร้างสรรค์รปูแบบงานอย่าง

ใหม่นี้เองจึงน่าจะเป็นจุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงเรื่องราวบนผนังพระอุโบสถในสมัยรัชกาลที่ 3

ตามวดัต่าง ๆ ดงัท่ีกล่าวไว้

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ก็เป็นหนึ่งในอาคารท่ีไม่ได้เขียนเร่ืองตามแบบประเพณี โดยการเลือกเร่ืองมโหสถ

ชาดกมาเขยีนโดยรอบผนงัเหนอืช่องหน้าต่างทัง้สีด้่านแทนภาพเทพชมุนมุในต�ำแหน่งผนงัแป ภาพพทุธประวตัิ

ตอนมารผจญและภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในต�ำแหน่งผนังสกัด เลือกเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ 

แทนการเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ เหตุท่ีเขียนเร่ืองราวดังกล่าว อาจเนื่องมาจากความเกี่ยวข้องกับ 

ชื่อวัดว่า “พระเชตุพน” ซึ่งเป็นค�ำเดียวกับ “พระเชตวัน” หนึ่งในชื่อสถานท่ีประทับของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้ง

พทุธกาล โดย “พระเชตวนัมหาวหิาร” เป็นสถานทีท่ีพ่ระพทุธเจ้าตรัสเร่ืองมโหสถชาดกให้แก่เหล่าพระสาวกฟัง 

ฉะนั้น การเขียนภาพมโหสถจึงเทียบได้กับเป็นการจ�ำลองเหตุการณ์ดังกล่าวขึ้นมาอยู่ภายในพระอุโบสถ อีกทั้ง

การเลือกเรื่องมโหสถชาดก อาจเป็นเรื่องที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการรักษาโรค ซึ่งวัดพระเชตุพนฯ มีจารึกต�ำรายา

และฤๅษดีดัตนเกีย่วข้องกบัการรกัษาโรคภยัทีเ่ปิดโอกาสให้ประชาชนทัว่ไปได้เข้ามาศกึษาหาความรู้

เรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ เป็นเรือ่งทีน่่าจะเกีย่วข้องกับความต้องการแสดงตัวอย่างทีดี่และส่ังสอน

เหล่าพระสงฆ์ เนือ่งจากเป็นเรือ่งทีแ่สดงให้เหน็ถงึประวตัขิองเหล่าพระอรยิสงฆ์ทีป่ระพฤตปิฏบิตัตินจนมคีวาม

เป็นเลิศด้านต่าง ๆ ดังเช่น พระโกณฑัญญะเป็นพระเอตทัคคะโดยการส�ำเร็จเป็นพระอรหันต์ก่อนพระสาวก 

ทัง้ปวง พระมหากสัสปะเป็นพระเอตทคัคะในทางถอืธุดงค์อย่างเคร่งครัด พระมหากจัจายนะเป็นพระเอตทคัคะ

ฝ่ายจ�ำแนกซ่ึงอรรถแห่งพระธรรมได้ลกึซึง้ เป็นต้น เรือ่งราวของพระเอตทคัคะจึงถอืเป็นชวีประวัตบิคุคลส�ำคญั

ให้พระสงฆ์ได้ศกึษาและน�ำไปเป็นตัวอย่างในการประพฤตปิฏบิตั ิเรือ่งราวทีเ่ขยีนจึงมคีวามแตกต่างไปจากธรรมเนยีม

ปฏิบัติเดิม (ภาพท่ี 7) สอดคล้องกับเรื่องมโหสถชาดกท่ีแสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของการมีสติปัญญา ทั้งสอง

เร่ืองน้ีจึงมีความสัมพันธ์และมุ่งสู่ประโยชน์อย่างเดียวกัน คือ เพื่อการสั่งสอนทั้งเรื่องการพฤติปฏิบัติตัวและ 

เป็นเรือ่งการเน้นด้านการศกึษา ใช้สตปัิญญาเป็นส่ิงส�ำคญั ตรงกบัจุดหมายของการปฏสัิงขรณ์วัดพระเชตุพนฯ 

ให้เป็นแหล่งรวบรวมสรรพวชิาต่าง ๆ ให้กบัผูค้นได้เข้ามาศกึษาหาความรู้
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นอกจากนี้ บริเวณบานหน้าต่างผูกลายเป็นตราเจ้าคณะในดอกบัว ประกอบลายดอกพุดตาน มีตัวอักษรขอม 

เขยีนบอกต�ำแหน่งและสมณศกัดิ ์โดยจดัวางต�ำแหน่งของภาพตามโครงสร้างการบรหิารภายในสยามสงัฆมณฑล

ขณะนั้น อีกทั้งรัชกาลที่ 3 ได้ทรงพระราชศรัทธา โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพัดแฉกขนาดใหญ่พร้อมทั้งบริขารถมปัด 

ซึ่งเป็นเครื่องประกอบสมณศักดิ์ของพระราชาคณะชั้นสูง ถวายแก่พระพุทธเทวปฏิมากร พระพุทธรูปประธาน

ภายในพระอโุบสถ จากองค์ประกอบต่าง ๆ ดงักล่าว ศาสตราจารย์ ดร. เสมอชยั พลูสุวรรณ ได้ให้ข้อเสนอว่าอาจ

เพือ่เป็นการแสดงสถานะของพระพทุธเจ้า ในฐานะทีท่รงเป็นอธบิดแีห่งสงัฆมณฑล ส่วนประติมากรรมพระสาวก

บนฐานชุกชีรวมท้ังพระสาวกในภาพพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ ก็น่าจะเป็นองค์ประกอบทางสัญลักษณ ์

เพือ่เสรมิความสมบูรณ์ของพระอโุบสถในสญัลกัษณ์แทนสังฆมณฑลกเ็ป็นได้ (Poolsuwan 2014, 158 - 160)  

ในกรณี พระอุโบสถ พระวิหาร ขนาดใหญ่มากจนมีผนังระหว่างช่องหน้าต่างรวมกันมากกว่า 10 ช่อง ขึ้นไป 

มักจะเขียนภาพพุทธประวัติเป็นหลัก เนื่องจากมีเนื้อเรื่องยาวสามารถเลือกลดทอนหรือเพิ่มเหตุการณ์ส�ำคัญ 

ได้อย่างไม่มีปัญหา ดังเช่น พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ได้เลือกเรื่องราวพุทธประวัติมาเขียนอย่างละเอียด ตั้งแต่ 

พระราชพิธีอภิเษกระหว่างพระเจ้าสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายา จนถึงตอนโทณพราหมณ์แบ่งพระบรม

สารีรกิธาตขุองพระพทุธเจ้า หากเป็นเรือ่งทศชาตโิดยส่วนใหญ่จะเขยีนเพยีงพระชาตลิะหนึง่ช่องเท่านัน้ ส่วนผนงั

ด้านที่เหลือจะเพิ่มเนื้อเร่ืองเวสสันดรชาดกเข้าไปเพราะเป็นเร่ืองยาวและมีเหตุการณ์ส�ำคัญมากท่ีสุด ดังเช่น

พระอโุบสถวดัสวุรรณาราม

ในส่วนของพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ท่ีมีผนังระหว่างช่องหน้าต่างมากถึง 26 ห้องภาพ ผู้ที่มีส่วนในการเลือก

เรื่องมาเขียนจึงเลือกใช้วิธีการหาเรื่องราวท่ีมีเนื้อเร่ืองยาวแทนการใช้เทคนิคขยายองค์ประกอบภาพให้มี 

ขนาดใหญ่ขึ้น เลือกเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ โดยมีการสอดแทรกเร่ืองราวพุทธประวัติที่สัมพันธ์ 

กับประวัติพระสาวกองค์น้ัน ๆ เข้าไปด้วย แทนการเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ เนื่องจากเป็นเรื่องราว 

เก่ียวกับประวัติพระสาวกจ�ำนวน 41 พระองค์ จึงสามารถน�ำมาเขียนบนผนังระหว่างช่องหน้าต่างที่มีมาก 

ถงึ 26 ห้องภาพได้ ประกอบกบัวตัถุประสงค์ท่ีต้องการสร้างให้พระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ มุง่เน้นเรือ่งราวเกีย่วข้อง

กบัพระสงฆ์นัน่เอง
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ภาพที่ 7 ภาพนนัทกเถรวตัถุ เอตทคัคะยิง่ฝ่ายโอวาทนางภกิษณุี และนนัทสากยเถรวตัถเุอตทคัคะยิง่ฝ่ายอนิทรสัีงวรในภาพ
ได้สอดแทรกภาพพทุธประวตัติอนพระพทุธเจ้าเสด็จมาห้ามเหล่าพระญาตแิย่งน�ำ้กนัและภาพพระพทุธเจ้าเสดจ็โปรดพระญาติ 

(© Kawit Tangcharatwong 19/06/2015)
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ผนงัเหนอืกรอบช่องหน้าต่าง ได้เลอืกเขียนเรือ่งมโหสถชาดกแทนการเขยีนภาพเทพชมุนมุหรอืภาพพทุธประวติั 

ด้วยเหตท่ีุหากเขยีนเรือ่งพทุธประวตักิจ็ะมีเนือ้หาบางช่วงบางตอนซ�ำ้กบัเนือ้เรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ 

ทีเ่ขยีนอยูบ่นผนงัระหว่างกรอบช่องหน้าต่าง เพราะในประวตัพิระสาวกแต่ละองค์กจ็ะเกีย่วข้องกบัพระพทุธเจ้า

ด้วย อกีทัง้มโหสถชาดกตามอรรถกถาอมุงัคชาดกเป็นหนึง่ในชาดกทีมี่เนือ้เร่ืองยาว มกีารเดนิทางไปในท่ีต่าง ๆ 

หลายแห่ง มเีหตกุารณ์หลายเหตกุารณ์ จงึเหมาะสมทีน่�ำมาเขยีนบนผนงัเหนอืกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านให้ต่อเนือ่ง

ต้ังแต่ต้นจนจบเร่ือง แตกต่างจากในอดตีหรอืงานเขยีนในสมยัรชักาลที่ 3 ทัว่ไปทีน่ยิมเขยีนเฉพาะภาพเหตกุารณ์

ส�ำคัญเท่านั้น ไม่ได้อธิบายเรื่องราวอย่างละเอียดต้ังแต่ต้นจนจบ เช่น ท่ีพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เขียนเพียง 

ฉากมโหสถใช้อุบายหลอกกดไหล่เกวัฏพราหมณ์ จนท�ำให้ฝ่ายเกวัฏพราหมณ์พ่ายแพ้กลับไป (ภาพท่ี 8)

อย่างไรกต็าม การเลอืกเรือ่งมโหสถชาดกมาเขยีนนี้ ยงัคงแสดงถงึเป็นการสบืแบบแผนประเพณเีดมิทีน่ยิมเขยีน

ภาพชาดกซึง่เป็นเรือ่งราวเกีย่วกบัพระพทุธเจ้าไว้ภายในพระอโุบสถ

ภาพที ่8 ภาพมโหสถก�ำลงักดไหล่เกวฏัพราหมณ์ ภายในพระอโุบสถวดัสุวรรณาราม
(© Kawit Tangcharatwong 07/02/2012)
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2.3 การเขยีนภาพเล่าเร่ืองบนผนงัเหนอืกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านแบบต่อเนือ่งเต็มพืน้ที่

วธิกีารเขยีนภาพเล่าเรือ่งภายในพระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ บนผนงัเหนอืกรอบประตู - หน้าต่างขึน้ไปได้เขยีน

เรือ่งมโหสถชาดกอย่างละเอยีดบนผนงัท้ังสีด้่านแบบต่อเนือ่งเต็มพืน้ที่ แทนการวางภาพตามแบบแผนประเพณี

ในอุโบสถทัว่ไป

หากจะกล่าวถึงอาคารท่ีเขียนภาพเล่าเรื่องตลอดผนังคงเกิดขึ้นมาก่อนในสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่น อุโบสถ 

วดัเกาะ จงัหวัดเพชรบุรี บนผนงัสกัดเขยีนภาพพทุธประวตักัิบภาพไตรภมูโิลกสณัฐาน และบนผนงัแปเขยีนภาพ

สัตตมหาสถานและอัฐมหาสถาน ถึงแม้จะเป็นอาคารไม่มีกรอบหน้าต่างเป็นเคร่ืองมือในการแบ่งตอน

ช่างได้ออกแบบจัดวางภาพ โดยใช้แม่แบบจากลายกรวยเชิงท่ีแม่ลายอยู่ในกรอบสามเหล่ียมทางด้านหน้าและ

แทรกลายกรอบสามเหลี่ยมอีกชั้นที่ด้านหลัง (ภาพที่ 9) ภายในต�ำหนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย ์

เขียนภาพทศชาติ ภาพพระพทุธบาทบนผนงัแป และเขยีนภาพพทุธประวตัติอนมารผจญกบัภาพไตรภูมโิลกสณัฐาน

บนผนังสกัด ถึงแม้ว่าจะเป็นอาคารที่มีช่องประตู - หน้าต่าง ช่างก็จัดวางเรื่องราวไปตามพื้นที่ผนังที่มีอยู่

(ภาพท่ี 10) อย่างไรก็ตาม ภาพเล่าเรื่องในแต่ละผนังของท้ังสองวัดก็ไม่ได้เชื่อมต่อเนื่องเป็นผืนเดียวกัน

การเชื่อมโยงเรื่องแต่ละเรื่องได้ใช้เทคนิคการเขียนเส้นสินเทาแบ่งคั่นอยู่ และยังได้พบว่ามีการยึดติดกับระบบ

ต�ำแหน่งภาพบนผนงัสกัดว่าต้องเขยีนภาพพทุธประวตัติอนมารผจญกบัภาพไตรภมูโิลกสณัฐานบนผนงัสกัดเท่าน้ัน
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ภาพที ่10 การเขียนภาพทศชาตใิห้ต่อเนือ่งกันตลอดทัง้ผนงั ภายในต�ำหนกัพระพทุธโฆษาจารย์ 
วดัพทุไธศวรรย์ จงัหวดัพระนครศรอียธุยา (© Kawit Tangcharatwong 28/10/2017)

ภาพที ่9 ภาพอฐัมหาสถานบนผนังแปทีเ่ขียนต่อเนือ่งกนัตลอดทัง้ผนงั ภายในอโุบสถวดัเกาะ จงัหวดัเพชรบรุี
(© Kawit Tangcharatwong 23/04/2016)
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จากการศึกษาเทคนิคดังกล่าวพบว่าการเปลี่ยนแปลงไปสู่เทคนิคการเขียนจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 

วัดพระเชตุพนฯ คงมีจุดเริ่มต้นมาแล้วตั้งแต่ในช่วงปลายรัชกาลที่ 2 เป็นต้นมา โดยงานแรกน่าจะเขียนขึ้น 

ที่พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม สร้างข้ึนโดยกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ (ต่อมาจะเสวยราชสมบัติเป็นรัชกาลที่ 3) 

ซึ่งน่าจะสร้างเสร็จก่อนปี พ.ศ. 2365 (Crawfurd 1967, 130 - 131, cited in Chaiyapotpanit 2004, 19)

ภายในเขยีนภาพชัน้วางของขนาดใหญ่เตม็ผนงัทัง้สีด้่าน ชัน้วางของดงักล่าวประกอบด้วยช่องลกัษณะต่าง ๆ ภายใน

เขยีนภาพเครือ่งเรอืน เครือ่งตัง้ และเคร่ืองประดับบ้านแบบจนี (Chaiyapotpanit 2017, 30) (ภาพที ่11)

ภาพที ่11 ภาพเครือ่งเรอืน เครือ่งตัง้ ภายในพระอโุบสถวดัราชโอรสาราม
(© Kawit Tangcharatwong 05/09/2016)

ลกัษณะการจดัวางโครงภาพดงักล่าวได้สบืต่อมาในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ดงัทีม่กีารสร้าง

วดัเครอืวลัย์ขึน้ โดยเจ้าพระยาอภัยภธูร (น้อย บณุยรตัพนัธุ)์ พร้อมด้วยธดิา คอื เจ้าจอมเครอืวลัย์ในรชักาลที่ 3 

ได้ปฏิสังขรณ์วัดเครือวัลย์แล้วถวายเป็นพระอารามหลวง (Fine Arts Department 1982, 376) จิตรกรรม 

ฝาผนังภายในพระอุโบสถสันนิษฐานว่าเขียนขึ้นก่อนปี พ.ศ. 2376 เนื่องจากได้ถูกกล่าวถึงในกลอนเพลงยาว

สรรเสรญิพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูหั่ว ผูแ้ต่งคือ นายมี มหาดเลก็ ทีแ่ต่งขึน้ราวปี พ.ศ. 2376 

(Nai Mi Mahadlek 1974, 43 - 44)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564112

Techniques in the Reign of King Rama III on the Murals inside the Ordination Hall of Wat Phra Chetuphon

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดเครือวัลย์เขียนภาพชาดก 550 ชาติ แต่ละพระชาติจะเลือกฉากเพียง 

ตอนใดตอนหนึง่มาเขยีนไว้ภายในกรอบสีเ่หลีย่ม (ภาพที ่12) ซึง่ทัง้พระอโุบสถวดัราชโอรสารามและพระอโุบสถ

วดัเครอืวลัย์ต่างเขียนเรือ่งราวหรอืภาพประดบัภายในพระอโุบสถแตกต่างไปจากแบบแผนประเพณเีดมิทีสื่บทอด

กนัมาต้ังแต่สมยัอยธุยา ประกอบกบัสิง่ใหม่ทีเ่กดิขึน้ คอื การเขยีนภาพต่อเน่ืองในแบบฟอร์มเดยีวกนัให้เต็มผนงั

ทัง้สีด้่าน จงึถือเป็นการเขียนงานนอกกรอบท่ีเริม่ปรากฏชดัเจนขึน้ในช่วงเวลานี้

ภาพที ่12 ภาพชาดก 550 ชาติ แต่ละพระชาตเิขียนอยูภ่ายในกรอบส่ีเหลีย่มบนผนงัทัง้ส่ีด้านภายในพระอโุบสถวัดเครอืวัลย์
(© Kawit Tangcharatwong 18/12/2017)

การเปลีย่นแปลงอกีสิง่หนึง่ท่ีเกดิขึน้และจะส่งผลต่อการออกแบบงานจติรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถวัดพระเชตพุนฯ 

คอื งานบรูณปฏสัิงขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามทัว่ทัง้พระอารามในปี พ.ศ. 2374 สมยัรชักาลที่ 3 ดงัท่ีพระองค์

โปรดเกล้าฯ ให้ซ่อมพระอุโบสถใหม่ทั้งหลัง ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถที่ผนังสกัดท้ังสองด้าน 

ยังคงเขียนภาพมารผจญและไตรภูมิโลกสัณฐาน ส่วนผนังแปโปรดเกล้าฯ ให้เขียนใหม่ทั้งหมด โดยผนังเหนือ 

ช่องหน้าต่างเปลี่ยนจากภาพเทพชุมนุมเป็นภาพปฐมสมโพธิกถา (พุทธประวัติ) และผนังระหว่างช่องหน้าต่าง

เปลี่ยนจากภาพปฐมสมโพธิกถาเป็นภาพพุทธชาดกต่าง ๆ (Fine Arts Department 1982, 19) จะเห็นได ้

จากการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระศรรีตันศาสดารามครัง้นีม้กีารเปลีย่นแปลงครัง้ส�ำคัญ ได้แก่ การยกภาพพทุธประวตัิ

ขึน้ไปเขยีนบนผนงัแปเหนอืกรอบหน้าต่างแทนการเขียนภาพเทพชุมนุม แต่ถงึกระน้ันก็ไม่ได้เขยีนให้ต่อเน่ืองกนั

ตลอดผนงัทัง้สีด้่าน
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ภายหลงัจากท่ีมีการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระศรรีตันศาสดารามทัว่ทัง้พระอารามในปี พ.ศ. 2374 พระบาทสมเดจ็ 

พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้บรูณปฏสัิงขรณ์พระอโุบสถวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม

ครัง้ใหญ่ด้วย โดยเริม่สร้างใหม่ในปี พ.ศ. 2378 รวมทัง้จากข้อมลูทีพ่ระองค์ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้บคุคล

ท่ีมส่ีวนในการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระศรรีตันศาสดาราม เข้ามาบรูณปฏิสังขรณ์พระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ ด้วย 

เช่น กรมหมืน่ไกรสรวชิติทรงเป็นผูก้�ำกบัการทัว่ไป หรอืบางท่านยงัได้เข้าไปมส่ีวนในงานอืน่ ๆ เช่น พระองค์เจ้า

มรกต (กรมขนุสถติยสถาพร) พระองค์กลาง (กรมพระเทเวศร์วัชรนิทร์) ทรงก�ำกบัการสร้างพระวหิารทศิ (Archives 

of Renovating Wat Phra Si Rattana Satsadaram in the Reign of King Rama III 1922, 3; Monks of Wat 

Phra Chetuphon 2001, 70) จากข้อมลูดงักล่าวท�ำให้สนันษิฐานได้ว่า กลุม่ช่างทีม่ส่ีวนเข้าไปบรูณปฏสิงัขรณ์

วดัพระศรรีตันศาสดาราม อาจจะมส่ีวนในการร่วมออกแบบงานจติรกรรมฝาผนงัภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ 

ท�ำให้พบเทคนิคการจัดวางภาพในต�ำแหน่งผนังระหว่างกรอบหน้าต่างกับผนังเหนือกรอบหน้าต่างเขียน 

คนละเรือ่งและมีขนาดแตกต่างกันกับการออกแบบแบบใหม่ คือ การเขยีนภาพมโหสถชาดกเล่าเร่ืองให้เตม็ผนงั

ทัง้สีด้่าน โดยไม่มกีรอบกัน้ภาพให้เป็นตอน ๆ แทนการเขยีนภาพเทพชมุนมุ (ภาพที ่13)

ภาพที ่13 จติรกรรมฝาผนงัภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 12/03/2019)
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เทคนิคการเขียนภาพเล่าเรื่องเช่นนี้ ได้พบต่อมาอีกที่พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ภายในเขียนเร่ืองราว 

พระอดีตพุทธเจ้าเต็มผนังทั้งสี่ด้าน โดยใช้พ้ืนที่ท้ังผนังระหว่างกรอบหน้าต่างและผนังเหนือกรอบหน้าต่าง 

งานจิตรกรรมฝาผนังที่พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม คงเกิดขึ้นในช่วงเวลาไล่เลี่ยกับการบูรณปฏิสังขรณ์ 

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ตามที่รัชกาลที่ 3 มีพระราชศรัทธาปฏิสังขรณ์วัด โดยสร้างพระวิหารต่อและ 

สิง่ปลกูสร้างอืน่ ๆ จนแล้วเสรจ็ ดงัปรากฏในพระราชด�ำรเิมือ่ปี พ.ศ. 2377 ว่า “วดัพระโตเสาชงิช้า พระบาทสมเดจ็ 

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย เมื่อปลายแผ่นดินก็โปรดให้ท�ำพิหารใหญ่ข้ึน การยังไม่ทันแล้วเสร็จพิหารเชิญเสด็จ 

พระศรีศากยมุนีขึ้นประดิษฐานไว้ การอื่นยังมิได้ท�ำก็พอส้ินแผ่นดินไป คร้ังนี้ต้องท�ำเสียให้เป็นวัดข้ึนให้ได ้

จงึให้พระยาศรพีพิฒัน์รตันโกษาเป็นแม่กองดูทัว่ไปทัง้วดั...” (Tipakonwong 1961, 164 - 165)

2.4 การเน้นภาพทวิทศัน์มากขึน้

เมือ่งานจติรกรรมฝาผนงัในสมยัรชักาลท่ี 3 มกีารเปลีย่นแปลงวธิกีารเล่าเรือ่งอย่างใหม่โดยเฉพาะบนผนงัเหนอื

กรอบหน้าต่างให้เป็นการเขียนเรื่องเดียวกันแบบต่อเนื่องบนผนังทั้งสี่ด้านโดยไม่มีเส้นกรอบก้ัน หนึ่งในนั้นคือ 

พระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ การเปลีย่นแปลงดังกล่าว จ�ำเป็นต้องเขยีนรายละเอยีดเพ่ิมเติมมากขึน้เพ่ือให้ภาพ 

ดูกลมกลืน สอดคล้องกันตลอดทั้งผนังโดยการเขียนฉากประกอบที่เป็นภาพทิวทัศน์ ธรรมชาติรวมทั้งอาคาร 

บ้านเรอืน พระราชวงั ท�ำให้สิง่ต่าง ๆ ในภาพมขีนาดเล็กลงรวมทัง้ภาพบคุคลด้วย จึงถอืได้ว่าเป็นลักษณะทีเ่กดิ

ขึน้ในช่วงครึง่หลงัพทุธศตวรรษท่ี 24

ภาพที ่14 ลายทวิทศัน์ภายในอ่างลายคราม
(source: Khueang Thuai Wat Pho 2002, pic. 136)
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การเปลีย่นแปลงดงักล่าวอาจเกดิจากการผสมผสานเทคนคิงานศิลปกรรมในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงให้ความส�ำคญั

แก่ฉากธรรมชาติทีเ่ป็นพืน้หลงัแลดสูมจรงิมากขึน้ มคีวามตืน้ลกึ อาจจะได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากจนีเป็นส�ำคญั 

เนือ่งด้วยในสมยัรัชกาลที่ 2 ทรงสนบัสนุนการค้าขายและมกีารอพยพเข้ามาตัง้ถิน่ฐานของชาวจนีต่อเนือ่งมาจาก

รัชกาลที่ 1 ซึง่ส่งผลให้การค้าระหว่างสยาม - จนี เจรญิเตบิโตอย่างมากและจากการมชีาวจนีอพยพเข้ามาอยู่อาศยั

ก็มีทั้งชนชั้นน�ำและชนช้ันแรงงานซ่ึงก็รวมไปถึงกลุ่มช่างท่ีเข้ามาพร้อมกับการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมด้วย 

ข้อความดังกล่าวน้ีสัมพนัธ์กับข้อมลูในบนัทกึของครอว์ฟอร์ด (J. Crawfurd) ชาวต่างชาตทิีเ่ดนิทางเข้ามาในไทย

และบันทึกเรื่องราวไว้ว่า ชาวจีนไม่เป็นเพียงชาวต่างประเทศผู้ท�ำการค้าที่ได้รับความยุติธรรม ยังได้รับอนุญาต 

ให้ซื้อและขายโดยไม่ต้องอยู่ใต้กฎเกณฑ์ยุ่งยากใด ๆ ทั้งยังประเมินว่า ในตอนปลายรัชกาลที่ 2 ชาวจีนอพยพ 

เข้ามาในสยามประมาณปีละ 7,000 คน (Promboon 1982, 161 - 163) จากเหตุการณ์ดังกล่าวอาจเป็นหนึ่ง 

ในเหตุผลทางประวัติศาสตร์ซึ่งส ่งผลต่อภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ เทคนิคการเขียนมีความคล้ายคลึง 

งานจิตรกรรมจีน ดังภาพที่พบบนเครื่องถ้วยจีนรวมทั้งเครื่องเรือนที่เป็นสินค้าน�ำเข้ามา เช่น อ่างลายคราม 

ศิลปะจีนสมัยราชวงศ์ชิง ราวพุทธศตวรรษที่ 24 (Khueang Thuai Wat Pho 2002, 166) (ภาพที่ 14) ที่นิยม

เขยีนภาพทวิทศัน์และวถิชีวีติของผู้คนทัว่ไป รวมทัง้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัรัชกาลที่ 3 เอง กน็ยิมเขยีนอาคาร

แบบจนีอย่างมาก

ข้อสันนิษฐานท่ีเป็นแรงบันดาลใจอย่างหนึ่งในการเปลี่ยนแปลงภาพรวมให้การด�ำเนินเรื่องสอดแทรกไปกับ 

ภาพทิวทัศน์ที่เขียนขึ้นจากเนื้อเรื่อง เทคนิคนี้อาจมาจากการน�ำรูปแบบของภาพบนฉากลับแลขนาดใหญ ่

(ภาพที่ 15) หรือจากภาพเขียนจีนที่นิยมเขียนภาพทิวทัศน์ในมุมมองกว้างแบบ bird eye view โดยจะเห็น 

พื้นดิน แม่น�้ำเป็นส่วนใหญ่ เส้นขอบฟ้าที่ใช้อาคารหรือภูเขาเป็นเส้นแบ่งมักจะอยู่สูงจนเกือบถึงกรอบภาพ 

ด้านบน (ภาพท่ี 16, 17) อันเป็นลักษณะเดียวกับงานจิตรกรรมฝาผนังของไทยที่ปรากฏหลักฐานเน้นชัด 

ในราวพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา เพราะหากสังเกตภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นภาพเล่าเรื่องแล้ว ก็มีความ

คล้ายคลึงกับรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพของจีนในลักษณะของภาพขนาดใหญ่ในกรอบรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า

เช่นกัน ซึง่ทัง้ฉากลบัแลและภาพเขียนจนีนีน่้าจะเป็นหนึง่ในสนิค้าจนีทีน่�ำเข้ามาในช่วงเวลานัน้หรอือาจจะเกิด

จากช่างชาวจนีทีเ่ดนิทางเข้ามาในสยามและได้รบัจ้างเขยีนงานจิตรกรรม เทคนคิดังกล่าวแตกต่างกับงานจิตรกรรม

ตะวันตกท่ีมอีายรุ่วมสมยักนั หากนยิมการเขยีนเส้นขอบฟ้าในระดบักึง่กลางภาพ อกีทัง้การเล่าเรือ่งและการด�ำเนนิ

เรื่องราวในจิตรกรรมตะวันตกมักจะเล่าเรื่องเพียงเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งโดยไม่เล่าหลาย ๆ เหตุการณ ์

ในภาพเดยีว หรอืมบีคุคลคนเดยีวกนัในภาพอยูใ่นต�ำแหน่งต่าง ๆ ของภาพ ดังเช่นภาพ “Robert Andrews and 

His Wife” (ภาพท่ี 18) ผลงานของ Thomas Gainsborough วาดขึน้ราวปี ค.ศ. 1750 (H.W. and Dora Jane 

Janson 1990, 201)

จากจิตรกรรมบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างท่ีพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ พบว่า การเขียนภาพบรรยากาศ 

ของเรือ่งมคีวามคล้ายคลงึกบัเทคนคิการเขยีนภาพทวิทศัน์ในศลิปะจนี ดงัเช่น ภาพบนผนงัสกดัหน้า ตัง้แต่พืน้ที่

ด้านบนกรอบหน้าต่างขึน้ไปจนเกอืบถงึเพดานจะเขยีนภาพสิง่ต่าง ๆ ทีอ่ยูบ่นพืน้ดนิทัง้ปราสาท บ้านเรอืน ภเูขา 

ต้นไม้ และแม่น�้ำล�ำคลอง ส่วนด้านบนสุดที่เหลือพื้นที่เพียงเล็กน้อยจะเขียนเป็นท้องฟ้าท่ีมีการไล่เกลี่ยสี 

ลักษณะการจดัวางองค์ประกอบเช่นนีเ้ทยีบได้กบังานจติรกรรมจนี การทีใ่ห้พืน้ทีข่องส่วนพืน้ดนิมากจงึเป็นหนึง่

ในเหตผุลท่ีเหมาะกับการน�ำมาใช้ในการเล่าเรือ่งราวและหากมองในภาพรวมทัง้ผนัง องค์ประกอบทีถู่กจดัวางลง
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ภาพที ่15 ฉากลบัแลในสมยัราชวงศ์ชงิ
(source: Leight 2018, online)

ภาพที ่16 ภาพทวิทศัน์ ในศลิปะจนี สมยัราชวงศ์ชงิ
(source: Hearn 2018 , online)
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ภาพที ่17 ภาพทวิทศัน์ ในศลิปะจนี สมยัราชวงศ์ชงิ
(source: China-history 2018, online)

ภาพที ่18 ภาพ “Robert Andrews and His Wife” ผลงานของ Thomas Gainsborough
(source: jonathan5485 2018, online)
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สรปุ

เทคนิคการเขยีนงานจติรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัพระเชตพุนฯ มลัีกษณะเด่นอยูห่ลายประการ โดยช่าง

ผู้รับผิดชอบได้ใช้เทคนิคท้ังท่ีเป็นแบบแผนประเพณี และการปรับเปลี่ยนรูปแบบอย่างใหม่จนเกิดเป็นงาน 

ในสมยัรชักาลที่ 3 มีปัจจยัส�ำคญั ได้แก่ ขนาดของพระอโุบสถทีใ่หญ่ขึน้อย่างมากเมือ่เปรยีบเทยีบกบัพระอโุบสถ

ทั่วไป เรื่องราวท่ีน�ำมาเขียนท้ังเรื่องมโหสถชาดกที่เขียนเนื้อเรื่องอย่างละเอียดแทนภาพเทพชุมนุมบนผนังแป 

และภาพพทุธประวติัตอนมารผจญกบัภาพไตรภูมิโลกสัณฐานบนผนงัสกดัและเรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ 

แทนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ ซึ่งต่างก็เป็นเรื่องที่ไม่คุ้นเคยกับการมาเขียนบนฝาผนัง อีกทั้งน่าจะเกิดจาก 

แรงบนัดาลใจทางด้านรปูแบบจากภายนอกทีเ่ข้ามาตามสมยัรชักาลที ่3

เทคนคิอย่างหนึง่ทีช่่างในสมยัรชักาลที ่3 สบืทอดมาจากงานช่างในอดตี เช่น การเขยีนภาพแต่ละเรือ่งในต�ำแหน่ง

บนผนังต่างกัน ให้มีสัดส่วนองค์ประกอบภาพต่างกัน ในส่วนเทคนิคที่ช่างได้ปรับเปลี่ยนจนถือเป็นรูปแบบใหม่ 

ที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่น การเขียนเรื่องมโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างให้เป็นภาพเล่าเร่ือง 

ต่อเนือ่งกนัตลอดทัง้สีด้่าน ในช่วงเวลาเดียวกันน้ีกย็งัพบทีพ่ระอโุบสถวดักลัยาณมติร พระอโุบสถและพระวหิาร

วดัสุทัศนเทพวราราม โดยแต่เดมิหากเป็นเรือ่งเดียวกนักจ็ะไม่มกีารเขียนต่อเนือ่งกนัทกุผนงั ถึงแม้จะเป็นอาคาร

ทีไ่ม่มช่ีองหน้าต่าง เช่น เทคนคิงานจติรกรรมฝาผนงัสมัยอยุธยาตอนปลายท่ีอโุบสถวัดเกาะ จงัหวัดเพชรบุรี หรอื

ถ้าเขยีนต่อเน่ืองกนัตลอดผนงัท้ังส่ีด้านกเ็ป็นภาพทีอ่ยูภ่ายในกรอบ และเป็นเพยีงภาพประดบัหรอืกลุม่ภาพเดยีวกนั

เท่านัน้ ไม่ได้เป็นเรือ่งราวเดยีวกนั อย่างเช่น พระอโุบสถวดัราชโอรสาราม พระอโุบสถวดัเครอืวลัย์ หรอืถ้าหาก

เป็นเร่ืองราวเดียวกันและเขียนแบบต่อเนื่องก็จะเขียนเพียงผนังด้านใดด้านหนึ่ง เช่น งานจิตรกรรมฝาผนัง 

ในพระอโุบสถวดัพระศรรีตันศาสดารามท่ีเริม่บูรณปฏสิงัขรณ์ก่อนพระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ ไม่นานนกั

การจัดวางองค์ประกอบภาพได้มีการเน้นฉากทิวทัศน์ ธรรมชาติ อาคาร และส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ เพ่ือเชื่อมโยง 

เนือ้เรือ่งให้สามารถเขียนต่อเน่ืองตลอดทัง้ผนัง ท�ำให้ภาพในแต่ละตอนดกูลมกลนื แทนการใช้เส้นสนิเทา เทคนคิ

วธิดีงักล่าวอาจได้รบัอทิธพิลมาจากศลิปะจนี เนือ่งจากรปูแบบการแบ่งสดัส่วนพืน้ดนิมากกว่าท้องฟ้าจนเกอืบถงึ

เพดานและลักษณะมุมมองภาพที่เป็น bird eye view แบบงานจิตรกรรมจีน สอดคล้องกับการอพยพเข้ามา 

ของชาวจนี จนเกดิการจ้างช่างชาวจนีมาเขยีนตามทีป่รากฏหลกัฐานการเดนิทางเข้ามาอยูอ่าศยัของชาวจนีจ�ำนวน

มากและได้เข้ามาเป็นแรงงานในการก่อสร้างวัดวาอารามมากมาย รวมทั้งน่าจะเกิดจากการพบเห็นสินค้าจีน 

ทีน่�ำเข้ามาขาย ถงึแม้ว่าในช่วงเวลานัน้งานจติรกรรมตะวนัตกจะนยิมวาดภาพทิวทศัน์เช่นกนั แต่ด้วยต�ำแหน่ง

เส้นขอบฟ้าและลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพเล่าเรื่องมีความแตกต่างกับงานจิตรกรรมไทยในสมัย 

รชักาลที ่3 

เทคนคิวิธกีารเล่าเรือ่งราวภายในพระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ ได้ปรบัปรงุจากงานแบบประเพณ ีเพราะภายหลงั

จากความนิยมฉากทิวทัศน์อย่างมากแล้ว ท�ำให้การด�ำเนินเรื่องราวขึ้นอยู่กับภาพของสถานที่นั้น ๆ เป็นหลัก 

ดังเห็นได้จากการด�ำเนินเรื่องแบบย้อนกลับมายังสถานที่เดิม ส่งผลให้ช่างจ�ำเป็นต้องใช้พื้นที่บนผนังเขียน 

สถานทีน้ี่เพ่ิมมากขึน้ เพือ่ให้เพยีงพอต่อเหตุการณ์หลายเหตกุารณ์ วธิกีารดงักล่าวถึงแม้จะพบในงานจติรกรรม
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ฝาผนังที่เขียนขึ้นก่อนพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ แต่พบว่ามีส่วนที่แตกต่างกันคือ งานจิตรกรรมที่เขียนก่อน 

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เหตุการณ์ที่เขียนในสถานที่เดียวกันจะมีระยะเวลาที่ต่อเนื่องกัน อาจจะด้วยการ 

จัดวางโครงเรื่องทั้งหมดได้เปลี่ยนต�ำแหน่งสถานที่ยังผนังด้านอื่นแล้วและสถานที่หนึ่งก็มีเหตุการณ์เกิดขึ้น 

ไม่มากนัก ต่างกับงานในพระอุโบสถวดัพระเชตพุนฯ ท่ีถงึแม้ว่าเหตกุารณ์จะมเีวลาห่างกันหลายปีกย็งัคงกลบัมา

เขยีนในสถานท่ีเดิมอยู่

ภายหลังจากการเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ น่าจะมีการน�ำเทคนิควิธีอย่างใหม่นี ้

ไปเขียนยังอาคารหลังอื่น ๆ ด้วย เช่น พระอุโบสถ พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ซ่ึงรัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯ 

ให้สร้างและบูรณปฏิสังขรณ์ โดยภายในพระอุโบสถเขียนภาพพุทธประวัติบนผนังเหนือกรอบหน้าต่าง 

แบบต่อเนือ่งกนัท้ังสีด้่าน ส่วนพระวหิารเขียนภาพประวติัพระอดีตพทุธเจ้า โดยได้พฒันารปูแบบการเขยีนภาพ

เล่าเรื่องแบบต่อเนื่องกันทั้งสี่ด้านไม่เฉพาะแต่ผนังเหนือกรอบหน้าต่างเท่านั้นแต่รวมทั้งผนังระหว่าง 

กรอบหน้าต่างด้วย
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การวเิคราะห์สนุทรยีภาพในภาพยนตร์ส้ันไทย ประเภทแอนเิมชัน1

การวเิคราะห์สุนทรยีภาพในภาพยนตร์สัน้ไทย ประเภทแอนเิมชนั1

ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาสือ่ศลิปะและการออกแบบสือ่ 

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

บทคดัย่อ

การวิจัยเรื่องการวิเคราะห์สุนทรียภาพในภาพยนตร์ส้ันไทย ประเภทแอนิเมชันมีวัตถุประสงค์ คือ 

1) เพือ่ศกึษาคณุลกัษณะส�ำคัญในสือ่ภาพยนตร์แอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทยผ่านการวเิคราะห์ในเชงิตวับท และบรบิท

2) เพื่อวิเคราะห์สุนทรียภาพที่ถูกน�ำเสนอผ่านภาพ เสียง และเรื่องเล่าในสื่อภาพยนตร์ แอนิเมชันเรื่องสั้นไทย 

3) เพื่อสังเคราะห์แนวทางในการพัฒนา และส่งเสริมสุนทรียภาพในงานแอนิเมชันไทย 4) เพื่อสร้างสรรค์ 

ผลงานแอนิเมชันที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์เฉพาะตัวของผลงานแอนิเมชันไทย 

การวิจัยในครั้งนี้ได้ประยุกต์แนวคิด และทฤษฎีที่หลากหลาย เพ่ือสร้างเป็นเคร่ืองมือวิเคราะห์สุนทรียภาพ 

ในภาพยนตร์สัน้ไทย ประเภทแอนเิมชนั จ�ำนวน 30 เรือ่ง โดยใช้การเลอืกกลุม่ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive 

sampling) คัดเลือกเฉพาะผลงานแอนิเมชันที่มีคุณภาพดี ข้อค้นพบจากการศึกษาภาคเอกสารมีรายละเอียด 

ทีส่�ำคญัดงันี ้1) ผลงานแอนเิมชนัเรือ่งสัน้ควรมคีวามยาวไม่น้อยกว่า 6 นาท ีเพือ่ทีจ่ะได้มเีวลาเพยีงพอส�ำหรบั

การแนะน�ำตัวละคร 2) รูปแบบของปมความขัดแย้งที่พบมากท่ีสุด คือ ปมความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับ 

ความต้องการภายในใจ 3) โครงเรื่องแอนิเมชันทุกเร่ืองจะมีการก�ำหนดคุณลักษณะของส่ิงที่ดีไว้อย่างตายตัว 

โดย “สิง่ทีดี่” จะอ้างอิงระบบคณุค่า ค่านยิม และจรยิธรรมไทย 4) สนุทรยีภาพในผลงานแอนเิมชันเรือ่งสัน้ไทย

คือการสร้างเรื่องแอนิเมชันท่ีสะท้อนความงามของจิตใจการเป็น “คนดี” ตามระบบศีลธรรมไทยดั้งเดิม เช่น 

การนับถือผู้ใหญ่ เสียสละตนเองเพื่อส่วนรวม พอใจในส่ิงที่ตนเองมีอยู่ และไม่กระท�ำผิดข้อบังคับทางศาสนา 

เนื้อหาตามที่กล่าวมานี้ล้วนมุ่งส่งเสริมให้ผู้ชมตระหนักถึงการมีจิตใจที่สูงส่ง
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ข้อค้นพบจากการศึกษาภาคเอกสารน�ำไปสู่การแตกประเด็นทางความคิด ก�ำหนดแนวคิดในการสร้างสรรค ์

ผลงานแอนิเมชนัเรือ่ง “คนด”ี สะท้อนเนือ้หาเกีย่วกบัความดี และความชัว่ในบรบิทสงัคมร่วมสมยัจากการแสดง

ผลงานแอนิเมชันในรูปแบบนิทรรศการเดี่ยวระดับชาติ และกลุ่มระดับนานาชาติ ได้ข้อสรุปของการประเมิน 

ผลงานในระดบัดีเด่น สะท้อนให้เหน็ว่าผลงานแอนเิมชนัได้แสดงออกถงึอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของผลงานแอนเิมชนั

ไทยอย่างน่าสนใจยิ่ง 

ค�ำส�ำคัญ: แอนิเมชัน, ศิลปะจัดวาง, เรื่องสั้นไทย, การวิเคราะห์สุนทรียภาพ
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Abstract

The objectives of this research are 1) to study the major characteristics of Thai short animations 

through the textual and contextual analysis; 2) to analyze the aesthetics that is presented through 

images, voices and narratives of Thai short animations; 3) to synthesize the ways to develop 

and present aesthetics in Thai animations; and 4) to create an animation that represents the 

common identities of Thai animations.

In this research, many approaches and theories have been applied to design the tools for the 

analysis of the aesthetics appeared in 30 high-quality Thai short animations which are selected 

through the purposive sampling technique. The findings from the study reveal the following 

significant features. 1) A short Thai animation should not be shorter than 6 minutes as it is 

considered sufficient length to introduce the characters. 2) The conflict mostly found in common 

Thai animations is occurred between a character and the need within. 3) All of the studied 

animations have the predetermined characteristics of ideal goodness which is rooted in the 

values, norms and ethics in Thai society. 4) The aesthetics portrayed in the Thai short animations 

involves creating the animations that reflect beauty of mind or to be a good person regarding 

traditional Thai ethical systems, such as, to pay respect to senior people, to prioritize public 

benefits, to be self-satisfied with what one has and to avoid violation of religious codes. All of 

these features aim to encourage the audiences to be aware of Thai virtue.

Korakot Jairak, Ph.D.
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The findings from the theoretical study lead to the model concept for producing an animation 

entitled “Good People” that reflects the virtue and vice in the context of contemporary Thai 

society. From a national individual exhibition and an international group exhibition, “Good 

People” has been evaluated at excellent level. Therefore this animation interestingly represents 

the common identities of Thai animations.

Keywords: Animation, Installation, Thai short story, Aesthetics analysis
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1. บทน�ำ

ปัจจบุนั “แอนเิมชนั” เป็นสือ่ทีไ่ด้รบัความนยิมแพร่หลายไปทัว่โลก เนือ่งจากลกัษณะเฉพาะของส่ือชนดินีส้ามารถ

น�ำเสนอเรื่องเล่าหลากหลายรูปแบบตามจินตนาการของผู้สร้าง ความนิยมของแอนิเมชันท�ำให้ภาคธุรกิจ 

และภาครฐัในหลายประเทศพจิารณาทีจ่ะพฒันาผลงานแอนเิมชนัของตนให้กลายเป็น “เศรษฐกจิตลาดสร้างสรรค์” 

(Creative Economy) เฉพาะในประเทศไทย มูลค่ารวมของแอนิเมชันในปี 2554 อยู่ที่ 5,400 ล้านบาท 

โดยเป็นมลูค่าการน�ำเข้าเฉลีย่ถึง 70 % และมลูค่าการส่งออกเพยีง 7% (Somsaman 2013, 23) ตวัเลขดงักล่าว

แสดงให้เห็นว่าการผลิตภาพยนตร์แอนิเมชันไทยยังมีปริมาณน้อย และมีคุณภาพด้อยกว่าต่างประเทศอยู่บ้าง 

เลก็น้อย (Khunarak 2008, 42) แม้ว่าจะได้รับความสนใจ แต่ปัจจัยท่ีเป็นอุปสรรคส�ำคญัของแอนเิมชันไทย คอื 

“ไม่ได้รับความนิยมจากผู้ชม” รวมทั้งเมื่อเปรียบเทียบกับแอนิเมชันในต่างประเทศก็จะพบว่ามีเนื้อหาที่มี 

ความหลากหลายมากกว่า (Fudet 2005, 2) ในความจรงิคงไม่อาจปฏเิสธว่าผลงานแอนเิมชนัทีผ่ลติโดยคนไทย

เป็นทีน่ยิมน้อยกว่าผลงานจากต่างประเทศ แต่หากพจิารณาในเชงิคุณค่าจะพบว่ามคุีณประโยชน์ต่อเด็กในสังคม

ไทยอย่างมาก เพราะแอนเิมชนัไทยสามารถปลกูฝังค่านยิม และระบบคณุค่าของวัฒนธรรมไทย เรือ่งราวเนือ้หา

ส่วนใหญ่ทีจ่ะสร้างแบบสากล แต่กยั็งสามารถสะท้อนบรบิททางวฒันธรรมไทยได้ดีกว่าภาพยนตร์ทีผ่ลติโดยผูส้ร้าง

จากต่างประเทศ

แม้ว่าแอนิเมชันจะเป็นสื่อที่เปิดโอกาสให้ผู้สร้างได้ทดลอง ทดสอบ ความเป็นไปได้ต่าง ๆ อย่างสร้างสรรค์

แต่เมือ่กล่าวถงึแอนเิมชนัไทยทีผ่่านมาส่วนใหญ่มกัให้ความสนใจกบัแอนเิมชันในระดบัอตุสาหกรรมทีส่ร้างภาพยนตร์

แอนิเมชันเรื่องยาวเพื่อการค้า หลงลืมลักษณะส�ำคัญพื้นฐานของสื่อแอนิเมชันในฐานะที่เป็นผลงาน “ศิลปะ” 

มคีวามงดงาม และสนุทรยีภาพ จะเห็นอย่างชดัเจนว่าในประเทศท่ีประสบความส�ำเรจ็ในอุตสาหกรรมแอนเิมชนั

ไม่ว่าจะเป็นญี่ปุ่น ยุโรป หรืออเมริกา ล้วนแล้วแต่ให้ความส�ำคัญกับแอนิเมชันในฐานะท่ีเป็นผลงานศิลปะ 

ลโีอ ตอลสตอย (Leo Toystoy) นกัเขยีนชาวรสัเซยี ได้อธบิายระดับความกนิใจของศลิปะเอาไว้ว่า เกดิจากเงือ่นไข 

3 ประการ คือ ความคิดใหม่ของเน้ือหาท่ีส�ำคัญต่อมนุษย์ซ่ึงโน้มน�ำความรู้สึกของผู้รับไปสู่สิ่งที่ดีกว่าและ 

ความชัดเจนในการแสดงออกให้สามารถเข้าใจได้ เงื่อนไขประการสุดท้ายซ่ึงส�ำคัญที่สุด คือความจริงใจ 

ในการแสดงออกทีแ่สดงออกจากความรูส้กึภายในของศลิปิน หากยึดหลกัตามหลกัการดงักล่าวแอนิเมชันท่ีผลิต 

ผลงานแบบระบบอุตสาหกรรมขนาดใหญ่จะมีความเป็นศิลปะไม่มากนัก เพราะเป็นการสร้างงานเพ่ือการค้า 

จึงขาดการแสดงออกทีจ่รงิใจของผูส้ร้าง (Thongbai 2007, 156) นอกจากนัน้การสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมชนั

เรื่องยาวในเชิงพาณิชย์เป็นการสร้างงานท่ีเป็นไปตามกลไกตลาดท�ำให้ขาดการน�ำเสนอที่แปลกใหม่ การสร้าง 

ผลงานทีแ่ปลก แตกต่าง

การวเิคราะห์สนุทรยีภาพในผลงานแอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทยมคีวามส�ำคัญเป็นอย่างยิง่เพราะแอนเิมชนัเร่ืองสัน้ไทย

ถูกบรรจุไว้ด้วยสุนทรียภาพ หรือความงดงามเฉพาะตัวในแบบไทย ด้วยความท่ีเป็นเรื่องสั้นที่สร้างจากผู้สร้าง 

ท่านเดยีว หรอืทมีงานกลุม่เลก็ ๆ ท�ำให้ผลงานสะท้อนความรู้สึกภายในทีแ่ท้จริงของผู้สร้างผ่านการใช้ตัวละคร 

ฉากและสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงกับบริบทสังคมไทย แม้ว่าแอนิเมชันแต่ละเร่ืองจะถูกสร้างสรรค์ด้วยความเชื่อ 
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ที่แตกต่างหลากหลาย แต่การวิเคราะห์สุนทรียภาพแอนิเมชันในเชิงวิชาการจ�ำนวนหลายเรื่องจะท�ำให้เห็น

คุณลกัษณะเฉพาะ หรอืจดุร่วมของแอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทย ต�ำแหน่ง “ตรงกลาง” ทีผู่ส้ร้างหลายคนมีร่วมกนัคอื

องค์ความรูท้ีม่คีณุค่าส�ำหรบัการสร้างสรรค์งานแอนเิมชนัทีต้่องการให้แสดงบรบิทเฉพาะของวฒันธรรมไทย เพราะ

กระบวนการวิเคราะห์สุนทรียภาพนัน้มคีวามคล้ายคลงึกบักระบวนการหาความรูข้องนกัปรชัญาทีมุ่ง่ศกึษาให้เกดิ

ความเข้าใจ และน�ำความเข้าใจนั้นไปแสวงหาตั้งค�ำถามเพื่อหาความจริงที่ดีกว่า หรือเพื่อให้เข้าใกล้ความจริง

มากกว่าเดมิ ค�ำตอบของการวเิคราะห์สนุทรียภาพแอนิเมชนัเรือ่งสัน้ไทยในครัง้นีไ้ม่ได้สิน้สดุทีก่ารให้ความหมาย 

หรือหานิยามแก่นแท้ตายตัวของสุนทรียภาพในผลงานแอนิเมชันเร่ืองส้ันไทย แต่เป็นการต้ังปัญหาเพ่ือน�ำ 

ข้อค้นพบจากการวิเคราะห์มาพิจารณาให้เกิดความเข้าใจแนวคดิทางสงัคมและวฒันธรรมทีถ่กูบรรจอุยูใ่นแอนิเมชนั

เรือ่งสัน้ไทย โดยข้อสรปุจากงานวจิยัจะถูกน�ำมาพฒันาในเชิงสร้างสรรค์ให้เป็นผลงานแอนเิมชนัเรือ่งส้ันไทย

2. สนุทรยีภาพในปัจจบุนั

สนุทรยีภาพ (Aesthetics) เป็นค�ำศพัท์ทีเ่กดิขึน้มาใหม่ในศตวรรษที ่18 บญัญตัขิึน้โดยนกัปรชัญาชาวเยอรมนั 

โบมการ์เด็น (Alexander Baumgarten) เพื่ออธิบายการสัมผัสรับรู้ และการตัดสินความงามด้วยอารมณ ์

ความรูส้กึ ความเป็นจริงมนษุย์มปีระสบการณ์ทีเ่กีย่วข้องกบัความงามอยูต่ลอดเวลา เช่น ความงามในธรรมชาติ 

ความงามในตวัมนษุย์ด้วยกนัเอง หรอืความงามในวตัถสุิง่ของทีพ่บเหน็ในชวิีตประจ�ำวนั (Hick 2012, 1 - 16)

สนุทรยีภาพเป็นประเดน็ทีถ่กูถกเถยีงด้วย “เหตผุล” เพือ่พยายามจะหาค�ำอธบิายให้ชดัเจนอย่างยาวนานในโลก

ตะวนัตก นับตัง้แต่ยคุสมยักรีกทีแ่สวงหาความงามตาม “ต้นแบบ” หรอืสดัส่วนของพทีาโกรสั จนถงึยคุฟ้ืนฟทูี่

ให้ความสนใจกบัการสร้างภาพต้นแบบของมนษุย์ทีง่ดงามผ่านความเชือ่แบบดัง้เดมิทีว่่าศลิปะ คอืผลงานสร้างสรรค์

โดยความลึกล�้ำของอัจฉริยะบุคคล ต่อมาความเช่ือเกี่ยวกับวิธีคิด และวิธีปฏิบัติเกี่ยวกับสุนทรียภาพตามจารีต

ดัง้เดมิได้ถูกโต้แย้ง และลดบทบาทลง การพยายามใช้เหตผุลเพือ่ก�ำหนดนิยามของสนุทรยีภาพทีแ่น่นอนตายตัว 

ได้ถกูตัง้ค�ำถามโดยนกัคดินกัปรัชญาหลงัสมยัใหม่ท่ีแสดงให้เหน็ว่าศลิปะไม่ควรถกูจ�ำกดัด้วยสนุทรยีภาพทีเ่ป็น

แบบฉบับทางการ แต่ควรที่จะเน้นการค้นพบ และสร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ที่ศิลปิน และผู้ชมมีส่วนร่วม 

ในการตดัสนิ ประเมนิค่าตามประสบการณ์ และรสนยิมส่วนบุคคล ผลงานศลิปะร่วมสมยั (Contemporary Art) 

ของศิลปินหลายท่าน อาจมีรูปแบบการแสดงออกที่ไม่เกี่ยวข้องกับความงาม แต่เกี่ยวข้องกับความเป็นมนุษย ์

การวพิากษ์ปัญหาทางสงัคม หรอืประเดน็ปัญหาเกีย่วกบัความเป็นผลงานศลิปะ

แน่นอนว่าสุนทรียภาพในผลงานแอนิเมชันเรื่องสั้นไทยต้องเกี่ยวข้องกับความงดงามของการออกแบบรูปทรง 

หรอืการเคลือ่นไหวในงานแอนเิมชนั แต่ความงามทางกายภาพเป็นเพยีงองค์ประกอบหน่ึงของสุนทรยีะ การมอง

เพยีงความงามพืน้ผวิทางกายภาพอย่างเดียวยงัไม่เพยีงพอ เพราะสนุทรยีะในปัจจบุนัไม่ใช่การประเมนิความงาม 

เพียงผิวเผิน แต่มุ่งวิเคราะห์พิจารณาการประสานสัมพันธ์เชื่อมโยงแนวคิดของผู้สร้าง บริบทเฉพาะของสื่อ

กับคุณค่าในเชงิวฒันธรรมทีม่ต่ีอผูช้ม ผลงานทีม่สีนุทรยีะต้องสร้างให้เกดิความประทบัใจ ซาบซึง้ และตระหนกั

ครุน่คดิถงึสภาวะแวดล้อมรอบตวั 
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3. การวเิคราะห์ผลงานแอนเิมชนัเรือ่งส้ัน

การวจิยัในครัง้น้ี ได้ท�ำการวิเคราะห์ผลงานแอนเิมชนัเร่ืองสัน้จ�ำนวน 30 เรือ่ง โดยวเิคราะห์ใน 2 รปูแบบ คอื

3.1 การวเิคราะห์ตวับท

เพือ่ส�ำรวจ ตรวจสอบเนือ้หา และรปูแบบภายในผลงานแอนเิมชนัเป็นการวเิคราะห์ด้วยเทคนคิ “Microanalysis” 

แบ่งแยกองค์ประกอบแอนิเมชันในแต่ละฉากออกเป็นส่วนย่อย ๆ เพ่ืออธิบาย การเปล่ียนแปลงรายละเอียด 

ทางเทคนคิทีเ่ปลีย่นไปตามเวลา (Buchan 2014, 111) โดยท�ำการวเิคราะห์โครงเรือ่ง ภาษาแอนเิมชนั ตวัละคร 

มุมมองในการเล่าเรือ่ง ปมความขดัแย้ง สถานทีห่รอืฉาก การจัดแสง กล้อง การล�ำดบัภาพ โครงสร้างของภาพ 

ความหมาย และการเคลือ่นไหวตามหลกัการแอนเิมชนั

3.2 การวเิคราะห์บรบิท 

เพือ่อธบิายถงึบรบิททางด้านการเมอืง เศรษฐกจิ สังคม และวฒันธรรมในผลงานแอนเิมชนั การวเิคราะห์ทัง้ 2 

รปูแบบจะสะท้อนให้เหน็จดุร่วม หรอืส่วนเชือ่มโยงการส่ือสารความเป็นศลิปะในผลงานแอนเิมชนัเร่ืองสัน้ไทย 

ผลงานแอนเิมชนัท่ีมคีณุค่าในเชงิสนุทรยีะต้องมคีณุค่าในเชงิวฒันธรรม

4. ข้อค้นพบจากการวิเคราะห์ผลงานแอนิเมชันเรือ่งส้ัน

การวเิคราะห์ผลงานแอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทย จ�ำนวน 30 เร่ือง มข้ีอค้นพบส�ำคญัดังนี้

4.1 ความยาวของผลงานแอนเิมชนั

จากการวิเคราะห์ผลงานแอนิเมชันเรื่องส้ันไทย จ�ำนวน 30 เร่ือง มีข้อค้นพบเกี่ยวกับความยาวของเนื้อหาคือ 

ผลงานที่มีความยาวน้อยที่สุด 2.10 นาที ความสั้นของเนื้อเรื่องท�ำให้ไม่สามารถน�ำเสนอโครงเรื่องที่ม ี

ความซบัซ้อน และมช่ีวงวกิฤตเพยีงคร้ังเดียว การน�ำเสนอทีส่ัน้ท�ำให้ไม่สามารถสร้างความเหน็อกเหน็ใจตวัละคร 

(Empathy) เพราะในตอนเริม่ต้นเรือ่งขาดการแนะน�ำตวัละคร การส�ำรวจผลงานแอนเิมชนัเรือ่งอืน่ ๆ ท่ีมีความ

ยาวไม่ถงึ 5 นาท ีพบปัญหาในการเล่าเรือ่งคล้ายกนัคอื ไม่มกีารแนะน�ำตวัละครในตอนต้นเร่ืองทีม่รีายละเอยีด

มากพอ 
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นิยามของแอนเิมชนัทีด่คีอื การสร้างให้ตวัละครทกุตวัในเนือ้เรือ่งท�ำให้ผูช้มเชือ่ว่าเป็นสิง่มชีวีติทีมี่ความคดิเป็น

ของตัวเอง แอนเิมชนัทีด่ไีม่ใช่การใช้เทคนคิสร้างการเคลือ่นไหวทีส่มบรูณ์แบบ แต่เป็นการสร้างให้ผูช้มสมัผสัได้

ถึงเจตนา อารมณ์ความรู้สึกแรงปรารถนาของตัวละคร (Catmull 2014, 15) แอนิเมชันที่มีความยาวของ 

เรือ่งน้อยเกนิไปจะไม่สามารถให้รายละเอยีดเกีย่วกบัตัวละครได้ครบถ้วน ท�ำให้ตัวละครดูไร้ชวีติ

ค่าเฉลีย่ความยาวผลงานแอนเิมชนัท่ีศกึษาคอื 5.21 นาท ีแต่ไม่มผีลงานแอนเิมชนัเรือ่งไหนทีม่คีวามยาวเท่ากบั

ค่าเฉลี่ย ผลงานที่มีความยาวใกล้เคียงที่สุดมีความยาว 5.15 นาที ด้วยความยาวมากกว่า 5 นาที ท�ำให้ช่วง 

ตอนต้นเรือ่งสามารถน�ำเสนอรายละเอยีดเกีย่วกบัตวัละครได้มากพอทีจ่ะท�ำให้เข้าใจถงึแก่นของเร่ืองในตอนจบ

ผลงานแอนิเมชันทีมี่ความยาวมากทีสุ่ดคอื มีความยาว 9.45 นาท ีมช่ีวงวกิฤตมากกว่าหนึง่ครัง้ ในช่วงวกิฤตสงูสุด

มีการใช้เทคนคิการเล่าย้อนอดตี (Flashback) เพือ่ให้ผูช้มเข้าใจถงึการคลายปมความขดัแย้งในใจของตวัละคร 

เกิดความเห็นอกเห็นใจตัวละครที่กระท�ำความผิด ส�ำหรับตอนจบของแอนิเมชันที่มีความยาวมากกว่า 6 นาที 

ขึ้นไป จะมีฉากตัวละครกลับสู่สภาวะปกติหรือโลกปกติ ท�ำให้โครงเรื่องมีความสมบูรณ์กว่าแอนิเมชันที่มี 

ความยาวน้อยกว่า 6 นาที

จากการวเิคราะห์ความยาวผลงานแอนเิมชนั 30 เรือ่ง เกดิข้อค้นพบว่า แอนเิมชนัทีม่คีวามยาวน้อยกว่า 6 นาที 

จะมโีครงสร้างการเล่าเรือ่งทีไ่ม่สมบูรณ์ เพราะขาดการให้รายละเอยีดในช่วงแนะน�ำตวัละคร และการกลบัเข้าสู่

สภาวะปกตใินตอนจบ อย่างไรกต็าม การมโีครงสร้างการเล่าเรือ่งไม่สมบรูณ์กไ็ม่ใช่ปัจจยัส�ำคญัทีม่ผีลต่อคุณภาพ

ของผลงาน ปัญหาที่ส�ำคัญของการมีความยาวที่น้อย คือ โลกของแอนิเมชัน และตัวละครขาดมิติ ความลึก 

ผู้ชมอาจไม่เข้าใจ “แรงปรารถนา” ที่ผลักดันให้ตัวละครแก้ไขปมความขัดแย้งในเรื่อง ท�ำให้ขาดอารมณ์ร่วม 

ในการรับชม ดังนั้น ในการสร้างผลงานแอนิเมชันเรื่องส้ันให้ครบอรรถรสในการรับชมผลงานแอนิเมชันควรมี 

ความยาวไม่ต�ำ่กว่า 6 นาที



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564131

The Aesthetics Analysis of Thai Short Film, Animation

4.2 รปูแบบของปมความขัดแย้งในการเล่าเรือ่ง

ตารางที ่1 รปูแบบของปมความขัดแย้งในการเล่าเรือ่ง

รปูแบบของปมความขดัแย้งในการเล่าเร่ือง จ�ำนวนเรือ่ง (30)

ปมความขดัแย้งระหว่างตัวละคร กับตวัละคร 7

ปมความขดัแย้งระหว่างตัวละคร กับความต้องการ
ภายในใจของตวัละคร

17

ปมความขัดแย้งระหว่างตัวละคร กับสังคม 5

ปมความขดัแย้งระหว่างตัวละคร กับธรรมชาติ 1

ปมความขดัแย้งระหว่างตัวละคร กับโชคชะตา 0

จากการวิเคราะห์ปมความขัดแย้งในการเล่าเรือ่ง ได้ข้อค้นพบว่าแอนเิมชนัทกุเรือ่งทีศ่กึษาจะมปีมความขดัแย้ง

เพยีงเร่ืองละรูปแบบ ไม่มรีปูแบบของปมความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัโชคชะตา รปูแบบของปมความขัดแย้ง

ท่ีพบมากท่ีสุด คือ ปมความขัดแย้งระหว่างตวัละครกบัความต้องการภายในใจของตวัละคร ซึง่แบ่งได้เป็น 2 กลุม่ 

คอื

4.2.1 ตัวละครเกิดความขัดแย้งภายในใจตนเอง เนื่องจากสภาพสังคม และวัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลง 

ตวัละครรูสึ้กโดดเดีย่วเพราะต้องตกอยูท่่ามกลางความเปลีย่นแปลงทีต่นเองไม่พอใจ เช่น ต้องการกลับไปเป็นเดก็ 

หรอืต้องการย้อนเวลากลบัไปหาคนในครอบครวัทีเ่สยีชวีติไป			 

4.2.2 ตัวละครมีความจ�ำเป็นต้องเลือกระหว่างการกระท�ำความดีหรือความชั่ว โดยส่วนใหญ่ ตัวละครเลือก 

ที่จะเป็น “คนดี” แต่มีหลายเรื่องที่ตอนสุดท้ายตัวละครเลือกที่จะเป็น “คนช่ัว” เพ่ือสร้างตอนจบแบบหักมุม 

ตัวละครที่เลือกจะเป็น “คนชั่ว” มีลักษณะที่คล้ายกันคือการไม่ส�ำนึกในความผิด หรือพยายามสร้างการคิด 

ในเชงิเหตผุลเข้าข้างตนเอง			 

ข้อแตกต่างท่ีส�ำคญัระหว่างตวัละครคนด ีและคนชัว่คือ การตระหนกัถงึความดชีัว่ของตนเอง ในตอนจบตวัละคร

คนดีจะเลือกกระท�ำความดี ส่วนตัวละครคนชั่วจะเลือกกระท�ำความชั่ว คนชั่วมักเป็นผู้มีอ�ำนาจหรือพลัง 

ที่มากกว่าคนดี ในตอนจบของเรื่องคนชั่วจะใช้อ�ำนาจไปในทางที่ไม่ถูกต้อง แม้จะมีช่วงเวลาที่ระลึกถึง 

ความถูกต้อง แต่คนชั่วก็จะเลือกกระท�ำความชั่วโดยไม่สนใจชีวิตหรือความเดือดร้อนของผู้อื่น ความดีหรือ 

ความชัว่ในผลงานแอนเิมชนัจงึข้ึนอยูก่บัการม ี“สติ” ของตัวละคร
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ข้อค้นพบที่ส�ำคัญคือ โครงเรื่องแอนิเมชันทุกเรื่องจะมีการก�ำหนดคุณลักษณะของสิ่งที่ดีไว้อย่างตายตัว 

โดย “สิง่ทีดี่” ในเนือ้เรือ่งนัน้จะอ้างองิจากระบบคณุค่า ค่านยิม และจรยิธรรมของสงัคมไทย เช่น อดตี ธรรมชาติ 

อิสระ และความไม่เห็นแก่ตัว ว่าคือสิ่งดีที่ตัวละครเอกต้องการได้รับ แอนิเมชันหลายเรื่องสอดแทรกเนื้อหา 

เก่ียวกับความดี และการเป็น “คนดี” แสดงเนื้อหาเก่ียวกับคนท่ีมีลักษณะดูเหมือนจะเป็นคนดี แต่กลับแฝง 

ไปด้วยความน่ากลวั หรอืความชัว่ร้ายภายในจติใจ บางเรือ่งเป็นการต่อสู้ ไล่ล่า ไล่จบัระหว่างตวัละครกบัตวัละคร 

โดยในตอนจบตวัละครเอกจะต้องเลอืกว่าตนเองจะเป็นคนด ีหรอืคนชัว่ ประเดน็ “คนด”ี ในงานแอนเิมชนั สะท้อน

ถงึหลกัคดิของผูส้ร้างสรรค์ผลงานท่ีได้รบัอทิธพิลจากค่านยิม และกฎเกณฑ์ทางศลีธรรมของวัฒนธรรมไทย

4.3 สนุทรยีภาพในภาพยนตร์แอนเิมชนัเรือ่งส้ันไทย 

ทุกแนวคิดและหลักการสุนทรียศาสตร์ที่มนุษย์ได้สร้างขึ้นแม้จะมีความแตกต่างกันในรายละเอียด แต่มีความ

สอดคล้องกันในประเด็นคุณค่าของความงามในงานศิลปะ ผลงานศิลปะที่ดีควรจะต้องยกระดับจิตใจของผู้ชม 

ให้สูงขึ้น อริสโตเติลนักปรัชญาคนส�ำคัญท�ำให้เกิดการเล่าเรื่องแบบ 3 องก์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับศิลปะว่า

เป็นการเลยีนแบบบทกวี หรือเร่ืองเล่าในลักษณะต่าง ๆ เป็นการเลยีนแบบ “ความจรงิ” ทีเ่มือ่สร้างให้เกดิความ

สะเทอืนใจจะสร้างความครุน่คดิถงึความเจบ็ปวด หรอื “katharsis” (Catharsis ในภาษาองักฤษ หมายถงึการ

ล้างบาป หรอืการท�ำให้บรสิทุธิ)์ การรบัชมละครคอืการรบัชมโศกนาฏกรรมทีท่�ำให้เกดิความกลวั และความสงสาร

สามารถท�ำให้จติใจผูช้มบรสิทุธิไ์ด้ (Barsam 2007, 321 - 322)

จากการวิเคราะห์เนื้อหาผลงานแอนิเมชันเรื่องสั้นไทยพบว่า ผลงานแอนิเมชันทุกเรื่องได้สร้างให้ผู้ชมเกิดการ

สะท้อนความคิดถึงคุณค่าของ “ความดี” ที่อิงกับระบบศีลธรรมแบบดั้งเดิมของไทย เช่น การนับถือผู้ใหญ่

การเสยีสละตนเองเพือ่ส่วนรวม ความพอใจในสิง่ทีต่นเองมีอยู่ และการไม่กระท�ำผดิข้อบงัคบัทางศาสนา เนือ้หา

ตามทีก่ล่าวมานีล้้วนมุ่งส่งเสรมิให้ผูช้มตระหนกัถึงการมจีติใจทีส่งูส่ง สนุทรยีภาพในผลงานแอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทย 

คือ การสร้างเรื่องแอนิเมชันที่สะท้อนความงามของจิตใจ การเป็น “คนดี” ตามระบบศีลธรรมไทยด้ังเดิม

แม้แก่นของเรือ่งจะเกีย่วข้องกบัระบบศลีธรรมดัง้เดิม แต่เนือ้หาถกูน�ำเสนอในรปูแบบร่วมสมยั ไม่มผีลงานเร่ือง

ไหนทีม่ลีกัษณะเป็นศลิปะแนวประเพณี ฉากตวัละคร สะท้อนภาพชวีติปัญหาทางสงัคมทีเ่กดิขึน้จรงิในโลกปัจจบุนั

โดยเฉพาะปัญหาเกีย่วกบัประเดน็ของการเป็น “คนด”ี คนดไีม่สามารถดจูากรูปลกัษณ์ภายนอกได้ แต่ต้องพจิารณา 

ที่ความดีในจิตใจ แอนิเมชันหลายเรื่องน�ำเสนอภาพลักษณ์ของตัวละครแบบตะวันตกและญ่ีปุ่น แต่ก็ไม่ได้ขัด

กับ “ความเป็นไทย” ในทางกลบักันผลงานลูกผสมในลกัษณะน้ีได้อนรัุกษ์และได้จรรโลง “ความดแีบบไทย ๆ ” 

ขึน้มาใหม่ให้น่าสนใจ กลายเป็นสนุทรียภาพแบบใหม่ทีเ่ป็นส่วนหนึง่ของวฒันธรรมไทยร่วมสมยั ผลงานมแีก่น

ของเร่ืองซึง่ผูกตดิกบัระบบศลีธรรมดัง้เดมิของไทย แต่รปูแบบการน�ำเสนอเป็นไปอย่างอสิระตามความต้องการ

ของผูส้ร้าง

ในความคดิของผูเ้ขยีนแม้ว่าผลงานแอนเิมชนัทกุเรือ่งจะน�ำเสนอเนือ้เรือ่งเกีย่วกบัความดีไว้อย่างน่าสนใจ แต่หาก

พินิจพิเคราะห์อย่างละเอียดจะพบว่าผลงานแอนิเมชันไม่สามารถท�ำให้เกิดการตระหนักถึง “ความดี” หรือ 

ความส�ำคญัทีจ่ะต้องเป็น “คนด”ี ผลงานไม่สามารถสร้างสภาวะในจิตใจให้ผูช้มเกดิความรูส้กึว่าต้องเปลีย่นตนเอง
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ให้เป็นคนทีด่ขีึน้ จากประเดน็ดังกล่าวท�ำให้ผูเ้ขยีนได้กลบัไปทบทวนทรรศนะเกีย่วกบัศลิปะของเพลโตท่ีกล่าวว่า

ศิลปะเป็นการเลยีนแบบ (Mimesis) หรอืเป็นการท�ำส�ำเนาจากโลกของแบบ (Ideal Form) ทฤษฎว่ีาด้วยแบบ 

(Theory of Forms) ของเพลโต (Warburton 2018, 15 - 16) กล่าวถึงโลกที่แตกต่างกัน 2 โลก คือ โลกของ 

รปูแบบ (Form) หรอืโลกในอดุมคต ิและโลกทีร่บัรูไ้ด้ หรอืโลกทีเ่ราด�ำรงอยู่

โลกที่รับรู้ได้ไม่มั่นคงมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เป็นส�ำเนาที่ไม่สมบูรณ์แบบจากโลกของรูปแบบซ่ึงเป็น 

โลกแห่งแนวความคดิทีค่�ำนงึถงึความเทีย่งแท้ไม่เปลีย่นแปลง ส�ำหรบัเพลโตงานศลิปะคอืการคดัลอกทีไ่ม่สมบรูณ์

ทีต่�ำ่กว่าของจรงิ ดงันัน้ หากวเิคราะห์ตามแนวคดิของเพลโตผลงานแอนเิมชนัทีส่ะท้อนเรือ่งราวของความดย่ีอม

ไม่สามารถเทยีบกบัศีลธรรมทางศาสนาทีเ่ป็น “ความดทีีส่มบรูณ์แบบ” มนษุย์ทีต้่องการเป็นคนดคีวรจะให้ความ

ส�ำคัญกับศีลธรรมทางศาสนามากกว่าการรับรู้ประเด็นศีลธรรมจากการประสบพบ อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนไม่ได้

หมายความว่าการได้รบัชมผลงานแอนเิมชันเกีย่วกับความดจีะไม่มีประโยชน์ หรือคณุค่าแต่ผลงานแอนเิมชนัหลาย

เรือ่งทีศ่กึษาไม่ได้น�ำผูช้มไปสูก่ารตระหนกัรูถ้งึความดีในโลกของแบบ ผลงานแอนเิมชนัทีเ่กีย่วกบัความดีไม่สามารถ

ถกูพจิารณาในฐานะความจรงิแท้ในตวัเอง แต่ผลงานทีด่จี�ำเป็นจะต้องน�ำผูช้มไปสูก่ารครุน่คดิถงึความจรงิทีส่มบรูณ์ 

หรอืความดตีามหลกัศาสนา 

ประเดน็ท่ีได้กล่าวไปให้แนวคดิกบัผูเ้ขยีนทีจ่ะสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมชันท่ีตวัละครเอกได้รับชมผลงานแอนเิมชนั

เก่ียวกับความดี แต่ตัวละครเอกไม่ได้ครุ่นคิดประเด็นเก่ียวกับความดีตามเนื้อหาแอนิเมชันท�ำให้เขาหรือเธอ 

ไม่เข้าใจความหมายของความดท่ีีแท้จรงิ

5. การก�ำหนดแนวคดิโครงเร่ืองแอนิเมชนั

การศกึษาผลงานแอนเิมชันเรือ่งสัน้ไทย จ�ำนวน 30 เรือ่ง แสดงให้เหน็ว่าผลงานแอนเิมชนัทีม่คีวามยาวน้อยกว่า 

6 นาท ีจะมเีวลาไม่เพยีงพอส�ำหรบัการแนะน�ำ หรอืให้รายละเอยีดส�ำคญัเกีย่วกับตวัละคร ผลงานแอนเิมชนัเรือ่ง 

“คนด”ี ก�ำหนดให้มคีวามยาวประมาณ 8 นาที โครงเรือ่งจะเล่าเรือ่งแบบดบัเบลิเจอร์นย์ี (Double Journeys) 

เรื่องราวของตัวละครเอก 2 คนท่ีอยู่ในโลกที่แตกต่างกัน ให้ความส�ำคัญกับตัวละคร ทั้ง 2 ตัวเท่าเทียมกัน

เมื่อเร่ืองราวด�ำเนินไปจนถึงตอนจบเหตุการณ์ของตัวละครทั้ง 2 จะเชื่อมโยงกัน เพื่อตั้งค�ำถามกับผู้ชมถึง 

การก�ำหนดคุณค่าของ “คนดี” ว่าไม่ใช่ส่ิงที่บุคคลจะก�ำหนดขึ้นมาได้เอง เพราะความดีที่แท้จริงต้องเชื่อมโยง 

กบัศลีธรรมทางศาสนา 

ปมความขดัแย้งในเรือ่งเป็นความขดัแย้งระหว่างตวัละครกับความต้องการภายในใจของตวัละคร ซึง่เป็นรปูแบบ

ปมความขัดแย้งท่ีพบมากท่ีสดุ จากการศกึษาแอนเิมชนั 30 เรือ่ง การทีป่มความขัดแย้งรปูแบบนีถ้กูใช้มากทีส่ดุ 

สาเหตอุาจมาจากโครงเรือ่งส่วนใหญ่ของงานแอนเิมชนัท่ีน�ำมาศกึษาเป็นเรือ่งทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัการปะทะระหว่าง

ความต้องการในจติใจของตวัละครกบัข้อบงัคับศลีธรรมทางสังคม ซ่ึงในตอนท้ายของเร่ืองตัวละครต้องเลือกว่า

จะท�ำตามความต้องการของตนเอง (เป็นคนไม่ดี) หรอื ท�ำตามข้อบังคบัทางสงัคม (เป็นคนดี) จากข้อมลูท่ีได้กล่าว

ไปทัง้หมดผูเ้ขียนได้ก�ำหนดแนวคดิโครงเรือ่งแอนเิมชนัเร่ือง “คนดี” ดังนี้
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วัฒนธรรมไทยได้ส่งต่อภาพร่างทางความคิดของการที่ต้องด�ำรงตนเป็น “คนดี” ให้อยู่ในส�ำนึกของคนไทย 

การเป็นคนดีคือสิ่งที่คนไทยถูกพร�่ำสอนตั้งแต่เด็กจนโต ศาสนาพุทธคือ เครื่องยึดมั่นทางใจอย่างหนึ่งในฐานะ 

ที่ท�ำให้คนเกิดความรู้สึกว่าตนเองเป็นคนดี เมื่อเกิดปัญหาคนไทยจะตั้งจิตเพื่อระลึกถึงความดี หรือศาสนา 

เพราะความรู้สึกที่ว่าเมื่อตนเป็นคนดีก็จะได้รับการปกป้องคุ้มครองจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือได้รับผลตอบแทน 

จากการเป็นคนดี แต่ในการระลึกถึงความดีหากไม่ได้ครุ่นคิดถึงหลักธรรมทางศาสนา ก็อาจเป็นเพียงการท�ำให้

ตนเองเกดิความรูส้กึดใีนช่วงเวลาสัน้ ๆ จากประเด็นดังกล่าวได้สร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์คอมพวิเตอร์แอนิเมชนั 

3 มิติแสดงเรื่องเล่าเกี่ยวกับตัวละครที่ระลึกถึงความดีชั่วขณะ แม้ว่าภูมิหลังหรือสิ่งที่ก�ำลังจะกระท�ำจะไม่ดี 

แต่หากเชือ่ หรอืระลึกถึงความดช่ัีวขณะได้ ตนก็จะสามารถเป็นคนดี และอยูร่อดปลอดภยัได้

6. ความหมายผลงานในแอนเิมชนัเรือ่ง “คนดี”

หัวข้อนี้แสดงการแยกย่อยความคิด เพื่อให้เข้าใจความหมายของเนื้อหา เร่ืองราวในผลงานงานแอนิเมชันเร่ือง 

คนดี ดงันี้

6.1 โลกปกติ และโลกจนิตนาการ ในงานแอนเิมชนั

แอนเิมชันเรือ่ง “คนด”ี น�ำเสนอโลกทีแ่ตกต่างกนั 2 ลกัษณะ คอื โลกปกติ (Mundane) หรอืโลกแห่งความจรงิ 

ของหญิงสาวที่ส่งผลงานแอนเมชั่นเข้าประกวด และโลกจินตนาการ (Fantastic) โลกในผลงานแอนิเมชัน 

เพือ่แสดงให้เหน็ถงึความแตกต่างของโลกทัง้ 2 ลักษณะให้ชดัเจน การออกแบบโทนส ีสภาพแวดล้อม การเคลือ่นไหว

จงึมคีวามแตกต่างกนั

ในโลกปกตทิกุอย่างด�ำเนนิไปในลกัษณะเฉือ่ยชา ตวัละครมกัอยูใ่นท่าทางการนัง่ครุน่คดิอยูก่บัที ่เหมอืนถกูควบคมุ

ให้อยูใ่นกรอบ ไม่มกีารเปล่งเสยีงพดู มเีพยีงเสยีงคดิภายในใจ บรรยากาศแสงสเีป็นสสีนัออกโทนสเีทาขุน่ไม่สดใส 

ให้ความรู้สึกสงบน่ิง แสดงความน่าเบื่อของชีวิตประจ�ำวัน ส่ิงของภายในฉากถูกจัดองค์ประกอบเรียบร้อย 

เป็นระเบยีบสามารถระบุ “หน้าที”่ การใช้งานสิง่ของได้อย่างชดัเจน โลกปกตเิป็นโลกที่ “มคีวามหมาย” ถกูควบคุม

จดัการอย่างเป็นระบบ
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ภาพที ่1 ตวัละครในโลกปกตไิม่ค่อยมกีารเคล่ือนไหวมกัอยูใ่นท่าทางการนัง่ครุน่คดิ
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

ภาพที ่2 สิง่ของภายในโลกปกตถิกูจดัองค์ประกอบเรยีบร้อยเป็นระเบยีบ
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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โลกจินตนาการด�ำเนนิอย่างรวดเรว็ ตวัละครไม่หยดุนิง่เคลือ่นไหวอยูต่ลอดเวลา ตวัละครเปล่งเสยีงพดู แต่มกัเป็น

เสยีงอุทานทีไ่ม่มีความหมาย บรรยากาศแสงสเีป็นสสีนัออกโทนร้อนรนุแรง สิง่ของในฉากไร้ระเบยีบ แสดงความ

โกลาหล ความขัดแย้งท่ีรนุแรงโลกท่ีล่มสลาย

สิ่งของต่าง ๆ ในโลกจินตนาการถูกวางซ้อนทับกัน แยกไม่ออกว่าสิ่งไหนคืออะไร สิ่งต่าง ๆ ในโลกจินตนาการ 

จงึเป็นสิง่ที่ “ไม่มคีวามหมาย” เป็นโลกท่ีไร้ระเบยีบ ระบบ และกฎเกณฑ์ ปราศจากการควบคมุ แต่ในโลกทีไ่ม่มี

ความหมายนี้มีองค์พระพุทธรูปทองค�ำตั้งอยู่ตรงกลาง พระพุทธรูปเป็นวัตถุชิ้นเดียวที่มีความหมาย มีคุณค่า 

ในโลกจินตนาการท่ีทุกสิง่ไม่มคีวามหมาย

ภาพที ่3 ตวัละคร และกล้องในโลกจนิตนาการเคลือ่นไหวอย่างรวดเร็ว
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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ภาพที ่4 สิง่ของภายในโลกจนิตนาการจัดองค์ประกอบไร้ระเบยีบ
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

ภาพที ่5 พระพทุธรปูทองค�ำวตัถชุิน้เดยีวทีมี่ความหมาย มคีณุค่าในโลกจินตนาการ
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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6.2 ศลีธรรมทางศาสนา กับศลีธรรมเชงิเหตผุล ความดี และความไม่ดี ในงานแอนเิมชนั

ประเดน็ทางศลีธรรมมคีวามซบัซ้อนอาจแบ่งศีลธรรมได้ 2 ลกัษณะคอื “ศลีธรรมทางศาสนา” ศลีธรรมแบบดัง้เดมิ

เป็นเคร่ืองมือส�ำคญัในการควบคุมความประพฤตขิองบคุคล ในสงัคมไทยกฎสงูสดุท่ีควบคมุจติส�ำนกึร่วมของคน 

ในสงัคมคอื กฎทางศาสนา หรือ “ข้อห้ามทางศาสนา” การฝ่าฝืนข้อบงัคบัทางศาสนามผีลให้ได้รบัความผดิท้ังโทษ

ทางกฎหมายและโทษทางสังคม การกระท�ำตาม “กฎ” เป็นเครื่องมือชี้วัดแบ่งแยกความเป็น “คนดี” และ 

“คนไม่ดี” ความเป็นคนดี หรอืคนไม่ดไีม่ใช่สิง่ทีบ่คุคลก�ำหนดเองได้ แต่วดัจากการควบคมุตนเองให้อยูใ่นศลีธรรม

ทางศาสนา

ศีลธรรมเชิงเหตุผล มีฐานคิดมาจากแนวคิดสมัยใหม่ มโนทัศน์ที่เกิดขึ้นในยุโรปประมาณศตวรรษที่ 19 มนุษย ์

สมยัใหม่สามารถใช้เหตุผลและเจตจ�ำนงอสิระในการก�ำหนดตัวเอง เพราะมนษุย์มสิีทธิ เสรีภาพ ในการก�ำหนด

นิยามความหมาย และเป้าหมายของชีวิตเอง (Thaweesak 2017, 42 - 45) ศีลธรรมตามแนวคิดสมัยใหม่เป็น 

ศีลธรรมที่ต้องตรวจสอบความมีเหตุมีผล ศีลธรรมไม่ใช่ความจริงสูงสุดที่เชื่อมโยงกับข้อบังคับทางศาสนา 

อมิมานเูอล คานท์ (Immanuel Kant) นกัปรชัญาชาวเยอรมนัได้ก�ำหนดวธิกีารตรวจสอบเหตุผลของศลีธรรม

โดยให้น�ำหลักการส่วนตัวมาตั้งค�ำถามว่าหลักการนี้ดีที่จะยึดปฏิบัติหรือไม่ หากตอบได้ว่าดี ให้ถามต่อไปว่า 

แล้วมนัดต่ีอมนษุย์ทกุคนควรยดึถอืปฏบิตัร่ิวมกนัหรือไม่ ถ้าหาค�ำตอบทีส่มเหตุสมผลคอืศลีธรรมเชงิเหตุผลทีด่ี

ส�ำหรบัทกุคน (Thaweesak 2017, 198 - 199)

อย่างไรก็ตาม ไม่ว ่าจะเป็นศีลธรรมทางศาสนา หรือศีลธรรมเชิงเหตุผลก็ล้วนแล้วแต่เป็นข้อบังคับ 

(Commandments) หรอืกฎ (Law) ด้วยกันท้ังส้ิน ส�ำหรับฌาคส์ ลากอง (Jacques Lacan) นกัจติวเิคราะห์ชาว

ฝร่ังเศส “กฎ” คือ ข้อบังคับ ห้ามไม่ให้เราท�ำสิ่งที่แท้จริงเราต้องการจะท�ำ (Rosing 2016, 133) ศีลธรรม 

ทางศาสนาห้ามไม่ให้ขโมยของผูอ้ืน่ เพราะแท้ทีจ่รงิแล้วเรามคีวามต้องการครอบครองวตัถทุีเ่ราไม่ได้เป็นเจ้าของ

หรอืศลีธรรมเชงิเหตผุลบงัคบัให้เราใช้เหตผุลในการตดัสนิใจ เพราะในความจริงมนุษย์เป็นสิง่มชีีวติท่ีไม่มีเหตุผล 

กฎ คอื สิง่ทีส่�ำคญัในการควบคมุความประพฤติไม่ว่ามนษุย์จะถอืศลีธรรมในลกัษณะใด

ประเดน็ศีลธรรมทัง้ 2 ทีไ่ด้กล่าวไปถกูน�ำเสนอในแอนเิมชนัเรือ่ง “คนด”ี ผ่านเรือ่งเล่าเกีย่วกับตวัตนของมนษุย์

ในสภาวะทีไ่ร้กฎ ซึง่สภาวะท่ีไร้กฎน้ีเกิดจากจติส�ำนกึของมนษุย์เองว่าตนเองอยู่ในสภาวะท่ีปราศจากการควบคมุ 

2 ลกัษณะ คอื 1) อยูใ่นสถานะท่ีมกีฎควบคมุอยู่ แต่คดิว่าสามารถหลบซ่อนจากการกระท�ำความผดิ ฉากโลกปกติ

การกระท�ำของหญงิสาวในตอนจบเมือ่เหน็เงนิรางวลัตกบนพืน้เธอคดิว่าไม่มใีครเห็นจงึหยบิเงนิรางวลัเกบ็ไว้เป็น

ของตนเอง 2) ในสถานท่ีซึ่งไม่มีกฎใด ๆ ควบคุม ฉากโลกจินตนาการ ชายหนุ่มผมสั้นสังหารชายหนุ่มผมยาว 

เพือ่แย่งชงิองค์พระพทุธรปูทองค�ำ
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ภาพที ่6 หญงิสาวเกบ็เงนิรางวลัไว้เป็นของตัวเอง
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

ภาพที ่7 ชายหนุ่มผมสัน้สังหารชายหนุม่ผมยาว
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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เมือ่อยูใ่นสถานะทีไ่ม่มใีครรูว่้ากระท�ำผดิ ศลีธรรมทางศาสนาและศลีธรรมเชงิเหตุผล เป็นกฎทีส่ามารถควบคมุ

บุคคลไม่ให้กระท�ำผิดได้ ศีลธรรมทางศาสนาห้ามไม่ให้กระท�ำผิดเพราะขัดกับหลักธรรมทางศาสนาศีลธรรม 

เชิงเหตุผลท�ำให้เกิดการครุ ่นคิดเชิงเหตุผลไม่กระท�ำผิดเพราะไม่ใช่เหตุผลที่ดีกับคนอื่น แต่ในสถานที่ 

ซึง่ไม่มกีฎควบคมุ โลกทีไ่ร้ระเบยีบ ไร้เหตผุล ศลีธรรมเชงิเหตผุลไม่สามารถน�ำมาบงัคบัใช้ได้ มเีพยีงศลีธรรมทาง

ศาสนาทีส่ามารถควบคมุไม่ให้บุคคลกระท�ำความผดิ เพราะแม้จะไม่มเีหตุผล แต่ยงัมีหลกัศลีธรรมสากลควบคมุ

ความประพฤติของบุคคลอยู่ เช่น ในฉากโลกจินตนาการชายหนุ่มผมยาวเปลี่ยนใจไม่สังหารชายหนุ่มผมสั้น 

เพราะระลึกได้ถึงศีลธรรมทางศาสนา แม้จะอยู่ในโลกไร้ระเบียบไม่มีเหตุผล แต่หลักศีลธรรมทางศาสนา 

เป็นข้อบงัคบัท่ีเป็นสากล การฆ่าคนจงึเป็นความผดิหรอืความชัว่ทีห้่ามกระท�ำ

ภาพที ่8 ชายหนุ่มผมยาวละเว้นชวีติชายหนุ่มผมสัน้
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

6.3 บทวเิคราะห์ โครงสร้าง การด�ำเนนิเรือ่งแอนเิมชัน

โครงสร้างการด�ำเนนิเร่ือง

องก์ที ่1

ในพิธีมอบรางวัลการประกวดผลงานแอนิเมชันเร่ืองส้ัน หญิงสาวผู้ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับท่ี 2 นึกถึง 

ภาพหายนะเมอืงทีล่่มสลายจากนวิเคลยีร์ในผลงานแอนเิมชนัเรือ่ง “คนด”ี แอนเิมชนัทีไ่ด้รบัรางวัลชนะเลศิอนัดับ 

ที ่1 หญงิสาวครุน่คดิ ต่อว่ากรรมการว่าตดัสนิใจผิดพลาดทีไ่ม่ให้รางวลัชนะเลศิอนัดับที ่1 กบัเธอ
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สาระส�ำคญั

เนื้อหาตอนต้นแสดงลักษณะนิสัยของหญิงสาวที่ไม่ยอมรับการตัดสิน หรือความคิดเห็นของผู้อ่ืน อคติส่วนตัว 

สร้างความคิดเหน็ด้านลบทีใ่ห้ความส�ำคญักบัความปรารถนาส่วนตัวมากกว่าเหตผุล หรอืเสยีงส่วนใหญ่ของคน 

ในสังคม ฉากระเบดินวิเคลยีร์ในแอนเิมชนัเป็นสญัลกัษณ์ของการท�ำลายล้างอารยธรรมสงัคมเมอืงทีเ่ตม็ไปด้วย

ความเจริญ เนือ้หาผลงานแอนเิมชนัตลอดทัง้เรือ่งไม่ได้แสดงทีม่าหรอืสาเหตขุองการถล่มเมืองด้วยระเบิดนิวเคลยีร์ 

ระเบิดนิวเคลียร์คือหายนะครั้งใหญ่ที่ไม่มี “เหตุผล” การท�ำลายล้างชีวิตผู้อื่น การกระท�ำผิดหลักศีลธรรม 

อย่างไร้เหตผุล

ผลจากการระเบดิทีร่นุแรงของระเบดินวิเคลยีร์ท�ำให้ฝุ่นควนัปกคลุมไปทัว่ทัง้เมอืง เกดิความพล่ามวัมองไม่เหน็

ตัวเมืองที่เป็นฉากหลัง ท่ามกลางฉากหลังที่พล่ามัวตัวอักษรช่ือเร่ือง “A DECENT MAN” ค่อย ๆ ปรากฏตัว 

ขึน้มา ตวัอกัษร “A DECENT MAN” แสดงตวัด้านหน้าฝุน่ควนั เป็นภาพเชงิสญัลกัษณ์ถงึความพล่ามวั ไม่ชดัเจน

ของตัวละครในการท�ำความเข้าใจกับความหมายของ “คนดี” โดยหลังจากตัวอักษรชื่อเรื่องหายไป ตัวละคร 

หญงิสาวจะเริม่ต้นแสดงความคดิในใจว่าตนเองเป็นคนดี การด�ำเนนิเรือ่งต่อจากนีจ้ะแสดงมโนทศัน์ของหญงิสาว

ทีม่ต่ีอความดี

ภาพที ่9 ฉากระเบดินวิเคลียร์ถล่มเมือง
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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ภาพที ่10 ฝุน่ควนัปกคลมุไปทัว่ท้ังเมือง ตวัอกัษรชือ่เรือ่งค่อย ๆ แสดงตวัขึน้มา
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

หญงิสาวเริม่แสดงออกถงึตวัตนทีช่อบคดิหาเหตผุลเข้าข้างตนเองด้วยเสยีงบ่นในใจไม่ยอมรบัค�ำตดัสนิของกรรมการ

ต่อว่าผู้เข้าประกวดที่ได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 ว่า ไม่ได้ตั้งใจสร้างสรรค์ผลงานเท่ากับเธอ ในตอนนี้ผู้ชม 

ยังไม่ทราบว่าสิ่งที่หญิงสาวคิดอยู่ในใจเป็นความจริงหรือไม่ เพราะเป็นเพียงการฟังความคิดเพียงด้านเดียว 

จากหญิงสาว เธออาจเป็นบุคคลท่ี “คนดี” หรือ “คนไม่ดี” ก็ได้ขึ้นอยู่กับความจริงที่จะถูกเปิดเผยในเนื้อหา 

ตอนต่อไป ในระหว่างทีห่ญงิสาวแสดงความคดิในใจต่อว่าผู้อ่ืน ภาพได้ตดัสลับเป็นภาพวิหารถกูท�ำลายภาพไฟลกุ

ท่วมองค์พระพุทธรูปทองค�ำในวิหาร ความสูญสลายของวัฒนธรรมที่เกิดจากการขาด “ศีลธรรมทางศาสนา”

และ “ศีลธรรมเชิงเหตุผล” เพราะหากมีศีลธรรมหรือความคิดในเชิงเหตุผลความหายนะดังกล่าวจะไม่เกิดขึ้น

เน้ือเรื่ององก์ที่ 2 แสดงเฉพาะฉากผลงานแอนิเมชันเร่ืองคนดีไม่มีฉากปรากฏตัวของหญิงสาว แต่ในองก์ที่ 3 

การปรากฏตวัของหญิงสาวจะให้ค�ำตอบว่าเกีย่วกบัตัวตนทีแ่ท้จรงิของเธอ

ภาพที ่11 ฉากวหิารถกูท�ำลาย ฉากไฟลุกท่วมองค์พระพทุธรปูทองค�ำในวหิาร
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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องก์ที ่2

เปลี่ยนฉากจากโลกแห่งความจริง (โลกปกติ) เป็นโลกแอนิเมชันเร่ืองคนดี (โลกจินตนาการ) ในโลกแอนิเมชัน 

ชายหนุ่มผมยาวต่อสู้กับชายหนุ่มผมสั้น เพื่อแย่งชิงองค์พระพุทธรูปทองค�ำ ชายหนุ่มผมยาวมีโอกาสท่ีจะใช้ 

เหลก็แหลมสงัหารชายหนุม่ผมสัน้ แต่เขาต้องหยุดชะงกัเม่ือเหน็ชายหนุม่ผมสัน้ประนมมือนกึถงึสิง่ศักด์ิสทิธ์ิภาวนา

ขอให้ดวงวิญญาณไปสู่สุขคติหากต้องตาย ชายหนุ่มผมยาวโยนเหล็กแหลมทิ้งลงบนพื้น เขาเลือกที่จะไว้ชีวิต 

ชายหนุม่ผมส้ัน เพราะตวัเขาเองก็เคยท�ำเช่นน้ันในช่วงเวลาทีต่นคิดว่าจะต้องเสียชีวิตไปด้วยแรงระเบดินิวเคลยีร์ 

ช่วงวกิฤตนัน้ชายหนุม่ผมยาวได้ยกมือข้ึนประนมมอืขอให้สิง่ศกัด์ิสทิธิ ์และคณุงามความดท่ีีเคยท�ำมาช่วยบนัดาล

ให้ตนเองนัน้รอดปลอดภัย ในขณะทีช่ายหนุม่ผมยาวก�ำลงัเผลอตกอยู่ในภวงัค์ชายหนุม่ผมสัน้หยบิเหลก็แหลมขึน้

มาแทงชายหนุม่ผมยาวจนสิน้ใจ จากนัน้จงึเดินไปหยบิองค์พระพทุธรปูทองค�ำแล้วเดินจากไป

สาระส�ำคญั

โครงเรื่ององก์ที่ 1 และองก์ที่ 2 ไม่มีผลต่อเนื่องในการด�ำเนินเรื่อง จนกว่าจะเข้าบทสรุปในองก์ที่ 3 เนื้อหา 

องก์ที่ 2 เป็นการแสดงเรื่องเล่าในงานแอนิเมชันที่เกี่ยวกับคน 2 คนที่มีความโลภในจิตใจเหมือนกัน เมื่อทั้ง 2

อยู่ในวิกฤต ต่างได้น�ำความเชือ่ทางศาสนามาเป็นทีย่ดึมัน่ทางจติใจ ภาวนาให้ตนเองรอดพ้นจากภยัอนัตราย หรือ 

หากมีอันเป็นไปกข็อให้ตนเองไปสูส่ขุติ เพราะตนเองเป็น “คนด”ี มกีรรมดทีีไ่ด้กระท�ำไว้ในอดตี แอนเิมชนัไม่ได้

ให้ข้อมูลภูมิหลงัของตวัละครทัง้ 2 กบัผูช้มว่าคนท้ัง 2 แท้ท่ีจรงิแล้วเป็นคนดหีรือไม่ดี แต่การท่ีตวัละครท้ัง 2 ต่อสู้

เพ่ือแย่งชิงองค์พระพุทธรูปทองค�ำแสดงถึงการมีมุมมองต่อศาสนาในฐานะ “สิ่งศักด์ิสิทธิ์” ที่มีคุณค่าเมื่อได้ 

ครอบครองจะน�ำมาซึ่งความเจริญหรือสภาวะที่ดีขึ้น หาได้ระลึกถึงศาสนาในฐานะ “ศีลธรรม” ตัวละครทั้ง 2 

ไม่เข้าใจหลกัธรรมค�ำสัง่สอนทางศาสนาอย่างแท้จริง

ภาพที ่12 องก์ที ่2 การต่อสู้ระหว่างชายหนุม่ผมยาว และชายหนุม่ผมสัน้
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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ในตอนต่อมาตัวละครชายหนุม่ผมยาวแสดงถงึการมี “สติ” ละเว้นชีวติชายหนุม่ผมสัน้ เพราะหวนคดิถงึเหตกุารณ์

ในอดตีทีไ่ด้ตัง้จติอธิษฐานระลกึถงึกรรมดีของตนให้รอดปลอดภยั การทีช่ายหนุม่ผมยาวถกูชายหนุม่ผมสัน้สงัหาร

แม้ได้ละเว้นชีวิตชายหนุ่มผมสั้นหากพิจารณาตาม “เหตุผล” โดยไม่เข้าใจหลักธรรมทางศาสนาอย่างแท้จริง 

อาจตีความว่าชายหนุ่มผมยาว “ท�ำดีได้ชั่ว” เพราะแม้จะท�ำความดีแต่ก็ยังคงต้องเสียชีวิต การท�ำดีไม่ได้ด ี

ของชายหนุม่ผมยาวหากยดึถอืตามหลกัศลีธรรมทางศาสนาสามารถอธบิายได้ว่าผลดขีองกรรมดยีงัไม่ทนัออกมา

ถกูตดัรอนด้วยกรรมช่ัวในอดตีเสยีก่อน ซึง่เห็นได้จากการทีเ่ขามคีวามต้องการครอบครององค์พระพทุธรปูทองค�ำ

ในฐานะ “วัตถ”ุ ทีม่ค่ีาไม่ใช่ในฐานะตวัแทนของหลกัธรรมค�ำสัง่สอน ชายหนุม่ผมยาวเป็นคนทีไ่ม่ด�ำรงตนอยูใ่น

หลกัธรรมค�ำสัง่สอนของศาสนา

ภาพที ่13 ชายหนุ่มผมยาวหวนคดิถงึเหตกุารณ์ในอดตี ท�ำให้ได้สตลิะเว้นชวีติชายหนุม่ผมสัน้
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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องก์ที ่3

เปลีย่นกลบัมาเป็นฉากโลกปกติ แต่ในตอนจบมีการตดัสลบัไปมาระหว่างโลกปกตขิองหญิงสาว และโลกแอนเิมชนั

แฟนตาซี หญงิสาวครุน่คดิถงึแต่เรือ่งทีต่นเองไม่ได้รางวัลทีต้่องการจนลมืสงัเกตว่าพิธมีอบรางวลัการประกวดผล

งานแอนเิมชนัเรือ่งสัน้จบไปแล้ว เหลอืเพยีงเธอทีน่ัง่อยูใ่นห้องตามล�ำพัง เมือ่รู้เช่นนัน้เธอจึงลุกขึน้เดินออกจาก

ห้องประชมุ แต่ในขณะนัน้เธอเหน็เงินรางวลัชนะเลศิอันดับที่ 1 ตกอยูบ่นพ้ืนหญิงสาวยิม้ด้วยความดีใจ และยกมอื

ขึ้นประนมมือขอขอบคุณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังหลายท่ีท�ำให้เธอได้รับโชคลาภ เกิดความส�ำเร็จตามที่ใจปรารถนา 

เธอกล่าวค�ำว่า “สาธ”ุ จากนัน้จงึหยบิเงินรางวลัขึน้มาเป็นของเธอ

สาระส�ำคญั

การพัฒนาองก์ที่ 1 และ 2 เช่ือมโยงส่งผลต่อการด�ำเนินเร่ืองในองก์ท่ี 3 ซ่ึงเป็นบทสรุปของเนื้อหาท้ังหมด 

เมื่อหญิงสาวหลุดจากห้วงคะนึงทางความคิดเกี่ยวกับผลงานแอนิเมชันเร่ืองคนดี กลับสู่โลกปกติ เสียงบ่นในใจ

ต่อว่ากรรมการ และผู้เข้าประกวดที่ชนะรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 ด�ำเนินต่อไปอย่างรุนแรงยิ่งขึ้น เธอไม่พอใจ 

เป็นอย่างมากทีต่นเองได้รบัเพยีงรางวลัรองชนะเลศิ หญงิสาวเริม่ยกย่องตนเองในฐานะ “คนด”ี ทีส่มควรได้รบั

ผลตอบแทนของความดี ในช่วงน้ีผู้ชมยังคงไม่ทราบแน่ชัดว่าเสียงบ่นในใจของหญิงสาวเป็นความจริงหรือไม ่

เธอเป็นคนดีตามท่ีกล่าวอ้างในใจหรือไม่ จนเมื่อหญิงสาวได้พบเงินรางวัลชนะเลิศตกอยู่บนพ้ืน และเก็บไว้เป็น 

ของตน เธอได้ยกมือข้ึนประนมมือขอบคุณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีท�ำให้เธอได้รับโชคลาภ พร้อมทั้งกล่าวค�ำว่า “สาธุ” 

เพือ่เป็นการแสดงความชืน่ชมยนิดใีนบุญความดีของตนเอง

ภาพที ่14 เมือ่กลบัสูโ่ลกปกตหิญงิสาวเกดิความไม่พอใจท่ีตนเองได้รบัรางวลัรองชนะเลศิ 
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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เน้ือเรื่ององก์ที่ 1 และองก์ที่ 2 เริ่มมีผลต่อเนื่องในการด�ำเนินเรื่องเมื่อหญิงสาวแสดงธาตุแท้ของตนออกมาว่า 

แท้ทีจ่รงิแล้วเธอไม่ใช่ “คนด”ี แต่เป็นคนทีพ่ยายามใช้ความคดิเชงิเหตผุลส่วนตัวว่าเธอคอืคนดี ฉากในองก์ที่ 3 

หลายฉากใช้เทคนิคการท�ำภาพซ�้ำให้ใกล้เคียงกับฉากในองก์ท่ี 2 เช่น ฉากท่ีหญิงสาวก้มตัวลงเก็บเงินรางวัล 

กับฉากท่ีชายหนุ่มผมสั้นก้มลงเก็บองค์พระ แสดงถึงลักษณะที่คล้ายกันของหญิงสาวและชายหนุ่มที่กระท�ำผิด 

ศีลธรรมเพราะต้องการครอบครองสิ่งของที่ไม่ใช่ของตนหรือฉากตัวละครท้ัง 3 ยกมือข้ึนประนมมือแสดงถึง 

มมุมองความเข้าใจเกีย่วกบัศาสนาของตวัละครทัง้ 3 ทีเ่หมอืนกนัคอืเข้าใจศาสนาในฐานะสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีส่ามารถ

ขอความช่วยเหลอืได้หากตนเองเป็นคนดี

ภาพที ่15 การท�ำภาพซ�ำ้ใกล้เคยีงกนัระหว่างฉากชายหนุม่ก้มลงเกบ็องค์พระ กบัหญงิสาวเกบ็เงนิ
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

ภาพที ่16 ตวัละครทัง้ 3 ทีป่ระนมมอืเพือ่ขอความช่วยเหลือจากส่ิงศกัดิสิ์ทธิ์
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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การเน้นย�้ำเชิงเปรียบเทียบระหว่างฉากในองก์ที่ 2 และองก์ที่ 3 สร้างความชัดเจนเกี่ยวกับตัวตนของหญิงสาว 

ตัวละครหลักของเรื่อง การบ่นในใจว่าตนเองสมควรได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 ซ�้ำไปมา น�ำไปสู่บทสรุป 

ของแก่นเรือ่งทีต้่องการให้ทบทวน และตัง้ค�ำถามเกีย่วกบัความเข้าใจความหมายของการเป็น “คนด”ี โดยในเรือ่ง

ได้บรรยายให้เห็นอย่างชดัเจนผ่านตวัละครทีห่าเหตผุลเข้าข้างตนเองว่าตนเป็นคนด ีแม้แต่ตอนท่ีกระท�ำความผดิ

ก็ไม่ได้หวาดกลัวบาปกรรมเพราะเข้าใจว่าสิ่งท่ีท�ำอยู่นั้นเป็นสิ่งที่ดี ความเข้าใจความหมายเกี่ยวกับ “คนดี” 

ทีไ่ม่ได้อิงกบัหลกัศีลธรรมทางศาสนา แต่ยดึตดิกบัเหตผุลส่วนตวักลายเป็นอ�ำนาจทีบ่่อนท�ำลายบคุคลจากภายใน

จติใจ 

การไม่แสดงตวัตนทีช่ดัเจนของหญงิสาวในตอนต้นเรือ่งท�ำให้เกดิมติใินการน�ำเสนอเรือ่งทีล่กึซึง้แตกต่างไปจาก

การน�ำเสนอตัวละครอย่างตรงไปตรงมา ในตอนจบของเรือ่งได้สะท้อนถงึจติใจมนษุย์ทีต่กต�ำ่ เสือ่มถอย ฉากเมอืง

ที่ล่มสลายด้วยระเบิดนิวเคลียร์ในงานแอนิเมชันเรื่องคนดีไม่ได้เป็นเพียงการจัดองค์ประกอบทางกายภาพให้ด ู

น่ากลัว แต่ยังมีความหมายเปรียบเปรยในเชิงสัญลักษณ์ถึงความสัมพันธ์ระหว่างประเด็นความผิด และบาป 

ของมนษุย์ ซึง่หากคดิและมเีหตุผลเข้าข้างตนเองว่าเป็น “คนด”ี ความผดิหรอืบาปในระดบัใดกส็ามารถทีจ่ะกระท�ำ

ได้ไม่ว่าจะเป็นการลกัขโมย การท�ำลายล้างชีวติของผู้อืน่

6.4 ภาพในเชงิสญัลกัษณ์ในแอนเิมชนั

ภาพเชิงสัญลักษณ์เป็นภาพที่ท�ำให้เกิดความซับซ้อนในการตีความ ภาพเชิงสัญลักษณ์ต่าง ๆ ในแอนิเมชันมี 

ความหมาย ดังนี้

6.4.1 ภาพซากศพท่ีแห้งเป็นหนิ

ฉากซากศพท่ีแห้งเป็นหินปรากฏข้ึนครั้งแรกในช่วงเปลี่ยนผ่านจากองก์ที่ 1 ไปองก์ที่ 2 เปลี่ยนจากโลกปกติ 

(โลกจริง) เป็นโลกแฟนตาซี (โลกแอนิเมชัน) ฉากการเปล่ียนเร่ิมต้นจากภาพหญิงสาวอารมณ์หงุดหงิด จากนั้น 

ฉากหลังค่อย ๆ เปลี่ยนเป็นภาพซากศพท่ียื่นมือออกมาที่หญิงสาว แต่แล้วภาพของหญิงสาวก็จางหายไป 

กล้องยังคงเคลื่อนท่ีต่อไปเปิดเผยให้เห็นหัวกะโหลก และมือท่ียื่นเข้าใกล้มากขึ้นจนเหมือนจะย่ืนมือออกมาหา 

ผู้ชมที่อยู่นอกจอ ในช่วงท้ายขององก์ที่ 3 ซากศพแห้งเป็นหินปรากฏอีกคร้ังโดยมีลักษณะเป็นภาพซ�้ำเหมือน 

ครั้งแรก แต่ในครั้งนี้กล้องได้เคลื่อนท่ีออกไปไกลขึ้นท�ำให้เห็นว่าแท้ที่จริงแล้วมือของซากศพได้ยื่น 

ออกไปยงัองค์พระพทุธรปูทองค�ำท่ีวางอยูด้่านหน้า ทนัใดนัน้ตัดภาพเป็นด้านหลงัของชายหนุม่ผมส้ันทีก่�ำลงัถือ

พระพทุธรปูทองค�ำ ชายหนุม่ผมสัน้แสดงกิรยิาเหมอืนรูส้กึว่ามอีะไรบางอย่างตดิตามเขาอยูด้่านหลงั เมือ่หนัไปดู

เขากแ็สดงอาการก้มหน้าเสยีใจ
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ภาพที ่17 ฉากซากศพทีแ่ห้งเป็นหิน
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

ภาพที ่18 ฉากซากศพแห้งเป็นหนิในช่วงท้ายขององก์ที ่3
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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ซากศพที่แห้งเป็นหินเมื่อปรากฏในงานแอนิเมชัน (หรือในงานสร้างสรรค์ชนิดอื่น) โดยปกติจะมีความหมาย 

ที่คล้ายคลึงกันคือสัมพันธ์กับความตาย ภูตผี ปีศาจ สิ่งอัปลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับความประพฤติที่ช่ัวร้าย การผิด 

ศีลธรรม ซึ่งมักเกิดขึ้นในช่วงเวลามืดหรือตอนกลางคืน เพราะเป็นช่วงเวลาของการซุกซ่อนปิดบังความชั่วร้าย 

แต่ในผลงานแอนเิมชันเรือ่งคนด ีซากศพทีแ่ห้งเป็นหินปรากฏขึน้ในฉากตอนกลางวนั เป็นความชัว่ร้าย หรือปีศาจ

ทีไ่ม่ได้เกีย่วพนัธ์กบัความมดื ท�ำให้มคีวามหมายไปในทางตรงข้ามกับการปิดบงัซกุซ่อนการกระท�ำผดิ สอดคล้อง

กับเนื้อหาของเรื่องที่เกี่ยวข้องกับบุคคลที่กระท�ำผิดศีลธรรม แต่ไม่ส�ำนึกในบาปกรรมคิดว่าตนเองนั้นเป็น 

“คนด”ี ไม่เคยท�ำอะไรผดิ เมือ่ไม่ได้ท�ำผดิจงึไม่มคีวามจ�ำเป็นต้องปกปิดซุกซ่อนความชัว่

มือที่ยื่นออกมาของซากศพในการปรากฏตัวครั้งแรกเหมือนจะคว้าตัวหญิงสาวไว้เป็นพวกเดียวกัน (ภาพที่ 17) 

และมือที่ยื่นออกมาในการปรากฏตัวครั้งสุดท้ายเหมือนจะคว้าองค์พระพุทธรูป (ภาพที่18) ในทั้ง 2 ฉาก มือที่ 

ยืน่ออกมาไม่สามารถคว้าตัวหญงิสาวและพระพทุธรูปได้ เป็นภาพในเชงิสญัลกัษณ์หมายถงึกรรมดี และกรรมชัว่

ทีย่งัมาไม่ถงึ หญงิสาวทีเ่ป็นคนไม่ดยัีงไม่ได้ผลจากการกระท�ำความชัว่ของตนเองจงึท�ำให้คดิว่าสิง่ทีต่นเองท�ำเป็น

สิ่งท่ีถูกต้อง ส่วนชายหนุ่มผมสั้นแม้จะได้ครอบครององค์พระพุทธรูปทองค�ำที่มีค่าก็หาได้ท�ำให้จิตใจสูงส่ง 

หรอืเข้าถงึหลกัธรรม บคุคลทัง้ 2 อยูใ่นสถานะเดยีวกันคอื เป็นผูส้งสยักรรม ลมืตน มองไม่เหน็ความผดิทีไ่ด้กระท�ำ

ในฉากตอนจบของผลงานแอนเิมชันชายหนุม่ผมสัน้ และหญงิสาวได้เผชญิหน้ากนั ชายหนุม่ผมสัน้อยูใ่นโลกเดมิ

ของเขาคอืโลกจินตนาการ (โลกแอนิเมชัน) แต่หญิงสาวได้หลดุจากโลกปกตเิข้ามาในโลกของชายหนุม่ ซึง่หากคดิ

ตามตรรกะของเหตผุลจะไม่มทีางทีห่ญงิสาวสามารถเข้ามาอยูใ่นโลกของชายหนุม่ สภาวะดงักล่าวเป็นการเปรยีบ

เปรยว่าทกุสิง่ทกุอย่างไม่ได้ถูกควบคมุด้วยกฎเกณฑ์ในแง่ของความเป็นเหตผุล ตรรกะความคดิในเชงิเหตผุลสามารถ

สร้างอันตรายหากเสียการควบคุมด้วยกฎของศีลธรรม เหตุผลสามารถกลายเป็นเหตุผลส่วนบุคคลที่ใช้เข้าข้าง

ตนเอง การสร้างฉากตอนจบให้ชายหนุม่ผมสัน้ และหญงิสาวมาพบกนัให้แง่คิดในเชงิเตอืนสตต่ิอผู้ชมว่าไม่มีใคร

หลดุพ้นจากผลกรรมไปได้ “กรรมคอืสิง่ทีอ่ยูน่อกเหต ุและเหนือผล” ไม่สามารถค�ำนวณ หรือเข้าใจได้ด้วยตรรกะ

ในทางโลก ตอนจบของผลงานแอนเิมชนัไม่สามารถอธบิาย และท�ำความเข้าใจได้ด้วยเหตุผล แต่การกระท�ำผดิ

อย่างชดัเจนของตวัละครท้ัง 2 ได้แสดงว่าตวัละครทัง้ 2 ต่างต้องชดใช้กรรมชัว่ทีต่นเองได้ท�ำไว้
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ภาพที ่19 การพบกนัระหว่างชายหนุม่ผมสัน้ และหญงิสาวในตอนจบของเรือ่ง
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

6.4.2 องค์พระพทุธรปูทองค�ำ

พระพุทธรูปเป็นตัวแทนในเชิงสัญลักษณ์ของศาสนาพุทธ ในตอนต้นเรื่องระเบิดนิวเคลียร์ได้ท�ำลายล้างเมือง 

ขนาดใหญ่จนตึกอาคารบ้านเรือนพังทลาย ผู้คนล้มตายเปลี่ยนสภาพกลายเป็นหิน ความรุนแรงของระเบิดได้ 

เปลี่ยนสภาพ หรือสถานะของทุกสรรพสิ่ง มีเพียงองค์พระพุทธรูปทองค�ำที่อยู่รอดปลอดภัยจากแรงระเบิด 

(ภาพท่ี 20) องค์พระพุทธรูปที่ไม่เสื่อมไปตามกาลเวลาเป็นภาพเชิงสัญลักษณ์แทนความหมายของหลักธรรม 

ค�ำสัง่สอน ทีเ่ป็นสจัธรรมความจรงิเท่ียงแท้

องค์พระพทุธรปูทองค�ำนอกจากจะเป็นตวัแทนความเทีย่งแท้ของศาสนาแล้ว ยงัเป็นสญัลกัษณ์แทนสิง่ของมค่ีา

ซึง่ผูไ้ม่มีปัญญาไม่สามารถเข้าใจ หรอืใช้ประโยชน์ได้ ในเนือ้เรือ่งวตัถมุค่ีาทีต่วัละครต้องการอยู ่2 สิง่ คอื เงนิรางวลั 

และองค์พระพุทธรูปทองค�ำ หญิงสาวพบซองเงินรางวัลชนะเลิศอันดับท่ี 1 ตกอยู่คิดว่าตนเองได้รับโชคลาภ 

เพราะเป็นคนดี ทัง้ ๆ ท่ียังไม่ได้ตรวจสอบว่ายงัมเีงนิรางวลัอยูใ่นซองหรอืไม่ ส่วนชายหนุม่ผมสัน้สงัหารชายหนุม่

ผมยาวเพือ่แย่งชงิองค์พระพทุธรปูทองค�ำในทนัททีีพ่บ แม้ว่าเขาไม่รูว่้าจะใช้ประโยชน์ใด ๆ กบัองค์พระได้แต่ถอื

องค์พระเดนิไปมาในโลกท่ีไร้ความหมาย ไร้ผูค้น (ภาพที ่21)

ความโลภต้องการครอบครองส่ิงมค่ีาจงึเป็นกเิลสทีท่�ำให้จติเศร้าหมอง ละความเหน็ผดิเป็นชอบ เกิดความพอใจ

เมือ่ได้ครอบครองส่ิงท่ีตนเองรูส้กึว่ามค่ีา หาเหตทุีต้่องครอบครองสิง่ของทีต้่องการ แม้จะไม่เข้าใจว่าจะหาประโยชน์

จากสิง่นัน้อย่างไร
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ภาพที ่20 แรงระเบดิท�ำลายล้างทกุสรรพส่ิง ยกเว้นองค์พระพทุธรปู
(© Korakot Jairak 22/04/2018)

ภาพที ่21 ชายหนุ่มเดนิถอืองค์พระพทุธรปูทองค�ำโดยไม่รูว่้าจะใช้ประโยชน์อะไร
(© Korakot Jairak 22/04/2018)
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7. การแสดงผลงานสร้างสรรค์แอนเิมชนัในรปูแบบนิทรรศการเด่ียว

การแสดงผลงานสร้างสรรค์แอนเิมชันในรปูแบบนทิรรศการเดีย่ว จดัขึน้ในระหว่างวนัที ่15 - 30 มถินุายน 2561 

ณ ช้ัน 1 หอนทิรรศการศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ การแสดงงานนทิรรศการเดีย่วในครัง้นีเ้ป็นการ

จัดแสดงผลงานแอนิเมชันในรูปแบบ “ศิลปะการจัดวางแอนิเมชัน” น�ำเสนอผลงานแอนิเมชันเรื่อง “คนดี” 

(A DECENT MAN) บนจอรบัภาพระบบฟูลล์โดม ร่วมกบัการแสดงผลงานภาพเขียนทีส่ร้างขึน้จากคอมพิวเตอร์ 

ภาพที ่22 พธิเีปิดนทิรรศการ “คนด”ี
(© Korakot Jairak 15/06/2018)

ภาพที ่23 ภาพบรรยากาศภายในฟลูล์โดม
(© Korakot Jairak 15/06/2018)
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8. การแสดงผลงานสร้างสรรค์แอนเิมชนัในนิทรรศการนานาชาติ

นิทรรศการนานาชาต ิ“Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University and Tokyo Zokei University Joint 

Exhibition 2018” (The 2nd CMU X TZU) จดัขึน้ระหว่างวนัที ่1 – 14 สงิหาคม 2561 ณ ชัน้ 2 หอนทิรรศการ

ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ การจัดนิทรรศการคร้ังนี้เป็นการจัดแสดงผลงานร่วมกับศิลปินไทย 

และญีปุ่น่จ�ำนวนกว่า 30 ท่าน เนือ่งจากมพีืน้ทีจ่�ำกดัท�ำให้ไม่สามารถติดตัง้ผลงานภาพเขยีนร่วมกบังานแอนิเมชนั

การตดิตัง้ผลงานจึงได้ใช้ทีวขีนาด 50 นิว้ ฉายภาพผลงานแอนเิมชนั

ภาพที ่24 ผลงานแอนเิมชนั “คนด”ี ในนทิรรศการ The 2nd CMU X TZU
(© Korakot Jairak 1/08/2018)
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9. สรปุผลการศกึษา

การวเิคราะห์สนุทรยีภาพในภาพยนตร์สัน้ไทย ประเภทแอนเิมชนัประยกุต์แนวคดิ ทฤษฎท่ีีหลากหลายเพือ่สร้าง

เป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์สุนทรียภาพในผลงานแอนิเมชันเรื่องสั้นไทย จ�ำนวน 30 เรื่อง โดยใช้การเลือก 

กลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง ( Purposive sampling ) คดัเลอืกเฉพาะผลงานแอนเิมชนัทีมี่คณุภาพดี มกีารน�ำเสนอ

เนือ้หาทีน่่าสนใจ ผู้เขยีนได้เริม่ต้นท�ำการค้นคว้าโดย 1) ศึกษาค้นคว้าข้อมลูทางเอกสาร ทฤษฎีทีน่�ำไปสูก่ารสร้าง

เครือ่งมอืในการวิเคราะห์ผลงานแอนเิมชัน 2) การวิเคราะห์ผลงานแอนเิมชนัเรือ่งสัน้ไทย ข้อค้นพบจากการศกึษา

ท�ำให้ผู้เขียนสามารถแตกประเด็นทางความคิด เกิดแนวคิดในการเล่าเรื่องแอนิเมชันที่มีสุนทรียภาพแบบไทย 

3) เม่ือสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชันเสร็จแล้วได้น�ำเสนอผลงานแอนิเมชันในรูปแบบนิทรรศการเดี่ยวและกลุ่ม 

โดยนิทรรศการเดี่ยวได้น�ำเสนอผลงานรูปแบบศิลปะการจัดวางแอนิเมชันบนจอรับภาพระบบฟูลล์โดม 

ส�ำหรับผลงานนิทรรศการกลุ ่มเป็นการจัดแสดงนิทรรศการกลุ ่มความร่วมมือระดับนานาชาติระหว่าง 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ร่วมกับ มหาวทิยาลยั Tokyo Zokei จากประเทศญีปุ่น่ 4) ในการน�ำเสนอ

ผลงานนิทรรศการระดับนานาชาติ ได้มีการประเมินคุณภาพผลงานจากผู้ทรงคุณวุฒิ 4 ท่าน ผู้ทรงคุณวุฒ ิ

คนที่ 1 ให้ระดับคุณภาพของผลงานดี ผู้ทรงคุณวุฒิคนท่ี 2 ให้ระดับคุณภาพของผลงานดีมากผู้ทรงคุณวุฒ ิ

คนท่ี 3 ให้ระดับคณุภาพของผลงานดเียีย่ม และผูท้รงคณุวุฒคินที ่4 ให้ระดับคณุภาพของผลงานดีเยีย่ม

ข้อสรุปของผลการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิแสดงให้เห็นว่าผลงานแอนิเมชัน “เรื่องคนดี” มีคุณภาพในระดับ 

ดเียีย่ม เป็นผลงานทีมี่การเตรยีมการเป็นอย่างดี น�ำเสนอประสบการณ์รับชมแบบใหม่ สร้างโลกจ�ำลองของแอนเิมชนั

ทีไ่ร้ขอบเขต ผลงานแอนเิมชนัได้ตัง้ค�ำถามกบัต�ำแหน่ง ตวัตนของผู้ชมในประเดน็ทีเ่กีย่วกบัศาสนา และศลีธรรม
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ปัจจยัทีส่่งผลต่อความเหมอืน - ความต่างของเรอืนพกัอาศยั

ปัจจัยที่ส่งผลต่อความเหมือน - ความต่างของเรือนพักอาศัย

ในช่วงสัมปทานป่าไม้ในเมืองล�ำปางและเมืองแพร่1

บทคดัย่อ

บทความนี้มุ่งศึกษาการก่อรูปของสถาปัตยกรรมและศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อความเหมือน - ความต่างของเรือน

พกัอาศยัในช่วงสมัปทานป่าไม้ (พ.ศ. 2398 - 2503) เป็นงานวจิยัภาคสนาม โดยมชุีมชนในต�ำบลเวยีงเหนอื อ�ำเภอ

เมือง จังหวัดล�ำปาง และชุมชนในต�ำบลในเวียง อ�ำเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ เป็นพื้นที่ศึกษา กลุ่มตัวอย่างใน

การวิจัยใช้วิธีสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง โดยการก�ำหนดคุณลักษณะขึ้นเพื่อเป็นบรรทัดฐานในการคัดเลือกเรือน

กรณีศึกษา ประกอบด้วย เรือนกรณีศึกษาในเมืองล�ำปาง จ�ำนวน 21 หลัง และเรือนกรณีศึกษาในเมืองแพร ่

21 หลัง รวมทั้งหมด 42 หลัง

ผลการวิจัยค้นพบว่า สามารถจ�ำแนกเรือนกรณีศึกษาออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ประเภทที่ 1 เรือนแบบจารีต 

ในที่นี้ หมายถึง เรือนท่ีสืบทอดรูปทรงและการจัดวางพื้นที่ใช้สอยมาจากเรือนแบบดั้งเดิมที่พบเห็นในอดีต 

ส่วนประเภทที ่2 เรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตก ในทีน่ี ้หมายถงึ เรอืนทีม่รีปูทรงทางสถาปัตยกรรมจากภายนอก 

สมัพนัธ์กบัเรอืนแบบตะวันตก และมกีารจดัวางพ้ืนทีใ่ช้สอยทีห่ลากหลายกว่าเรือนแบบดัง้เดมิ สามารถจ�ำแนก

ออกเป็น 3 รปูแบบ ได้แก่ รปูแบบที่ 1 เรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกของชาวตะวนัตก รปูแบบที ่2 เรอืนรปูแบบ

อทิธพิลตะวนัตกผังพืน้เรือนแบบประยกุต์ ประกอบด้วย เรอืนของกลุม่เจ้านายท้องถ่ิน และเรอืนของกลุม่คหบดี

และข้าราชการ ส่วนรูปแบบที่ 3 เรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตกผังพื้นเรือนแบบจารีต 
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1 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาในหัวข้อสถาปัตยกรรมที่ได้รับอิทธิพลตะวันตกที่สัมพันธ์กับการสัมปทานป่าไม้ใน

เมอืงล�ำปางและเมอืงแพร่หลกัสตูรศลิปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาสถาปัตยกรรมพืน้ถิน่ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยั

ศลิปากร ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของโครงการทนุวจิยัมหาบณัฑติ สกว. ด้านมนษุยศาสตร์ - สงัคมศาสตร์ ประจ�ำปีงบประมาณ 2560

รุ่นที่ 13 ภายใต้การสนบัสนนุของส�ำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจัิย สกว.
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ส่วนปัจจัยที่ส่งผลต่อความเหมือน - ความต่างของเรือน โดยปัจจัยที่ส่งผลต่อความเหมือนของเรือนกรณีศึกษา 

ได้แก่ ลักษณะทางภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมท้องถิ่น ทัศนคติเกี่ยวกับการใช้ไม้ การวางตัวมวลอาคารสัมพันธ์ 

กับแกนเมือง การปฏิรูปการปกครองของรัฐบาลสยาม และการใช้วัสดุและเทคนิคการก่อสร้างสมัยใหม ่

ส่วนลักษณะการด�ำเนินกิจการป่าไม้ของกลุ่มเจ้านายท้องถิ่นภายหลังการเข้ามาของรัฐบาลสยาม รวมทั้งการ 

เข้ามาของคนต่างถิ่นและชาวต่างชาติเป็นปัจจัยที่ท�ำให้เกิดความต่างของเรือนกรณีศึกษาระหว่างพื้นที่ทั้งสอง

ค�ำส�ำคัญ: สถาปัตยกรรมอิทธิพลตะวันตก, การสัมปทานป่าไม้, บ้านพักอาศัยไม้
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Factors affecting the similarity - difference of houses 

In the forest concession period in Lampang and Phrae

Abstract

This article aims to study the architectural formats of Thai residential houses built during the 

forest concession period (1855 - 1960), and the factors of their similarity and difference. 

The research is based on field studies, using the communities within Wiang Nuea subdistrict, 

Mueang district, Lampang, and Nai Wiang subdistrict, Mueang district, Phrae as the study area. 

The houses are selected with purposed sampling method, using specific characters as the 

criteria, which results in 21 houses Lampang, and 21 houses in Phrae.The total is 42 houses.

The result shows that Thai residential houses could be divided into 2 groups namely: 

traditional architecture, which is the house with an inherited functional planning format from 

the past, and modern/applied architecture, which is the house with exterior features that are 

related to or reflect Western influence and has greater variety of planning formats than the 

traditional architecture group. The group can be categorized into 3 subgroups namely:

1) House owned by foreigners, has apparent Western influence, 2) House owned by local royals/ 

government officials, has Western influence with an applied planning format and 3) House with 

Western influence but still remains traditional planning format.
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The factors leading to houses’ similarity are geological characteristics, local culture, local beliefs 

and attitudes to wood utilization, relationship between house orientation and city axis, Siamese 

government reformation, and usage of modern construction material and techniques. In contrast, 

the factors that lead to the houses’ difference are Siamese government’s forest concession 

operation after reformation, and entry of both foreigners and people outside the communities.

Keywords: Western influence house, Forest concession, Wooden House
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บทน�ำ

“สถาปัตยกรรมพืน้ถ่ินทีอ่ยูอ่าศัย” เป็นผลผลติทางวัฒนธรรมทีมี่พลวัตแปรเปล่ียนตลอดเวลาโดยมีความสัมพนัธ์

กบับรบิทแวดล้อมในชวีติประจ�ำวนัของผูค้นทัง้ทางสงัคม วฒันธรรม เศรษฐกจิ ตลอดจนการเมอืง เมือ่กาลเวลา

หมุนเวียนเปลี่ยนแปลงไปท�ำให้รูปแบบของเรือนท่ีก่อสร้างในช่วงเวลาต่าง ๆ กลายเป็นหลักฐานเชิงประจักษ ์

ซึ่งสามารถใช้เป็นเครื่องมือในการศึกษาบริบทที่แวดล้อมที่ส่งผลต่อการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น 

เหล่าน้ันได้ 

ส�ำหรับการศึกษานี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาเรือนพื้นถ่ินท่ีอยู่อาศัยท่ีก่อสร้างในภาคเหนือของไทยในช่วงระยะเวลา 

เปล่ียนผ่านก่อนการเข้าสูค่วามเป็นสมยัใหม่ โดยท�ำการศกึษาเปรยีบเทยีบ “เรอืนท่ีแสดงออกคณุลกัษณ์ของเรอืน

แบบจารตี” กบั “เรอืนที่แสดงออกถงึอิทธพิลแบบตะวันตก” โดยมพีื้นทีก่รณศีกึษา คอื เขตอ�ำเภอเมอืงล�ำปาง 

และเขตอ�ำเภอเมอืงแพร่ เนือ่งจากเป็นพืน้ท่ีศนูย์กลางการสมัปทานไม้ทีส่�ำคญัของภาคเหนอื จงึเปิดโอกาสให้มี

การพบปะสังสรรค์กับผู้คนต่างวัฒนธรรมที่เข้ามาพร้อมกับการสัมปทานป่าไม้ ทั้งนี้ ผู ้วิจัยมีสมมติฐานว่า 

ในช่วงสมัยของการสัมปทานป่าไม้นีเ้ป็นช่วงเวลาส�ำคญัทีส่ร้างความเปลีย่นแปลงให้กบั “ความคดิ” และ “รปูแบบ

ทางสถาปัตยกรรม และการใช้สอย” จากเรอืนแบบจารตีสูเ่รอืนแบบใหม่ภายใต้บรบิทการสมัปทานป่าไม้ 

ผลการศึกษาน�ำไปสู่การสร้างฐานความรู้และการเติมเต็มช่องว่างของการศึกษาสถาปัตยกรรมที่ได้รับอิทธิพล 

ตะวันตกและสัมพันธ์กับการสัมปทานป่าไม้ในภาคเหนือของประเทศไทย แม้ว่าการศึกษาที่ผ่านมานั้น

มีการศึกษาที่อาศัยหลักการออกแบบสถาปัตยกรรมโดยตรงอย่างกว้างขวาง ยกตัวอย่างเช่น ส�ำนักศิลปากร 

ที่ 3 พระนครศรอียุธยา ประสงค์ เอีย่มอนนัต์ และววิฒัน์ เตมยีพนัธ์ อย่างไรกต็าม การศึกษาส่วนใหญ่ใช้ลกัษณะ

ทางกายภาพของเรอืนเป็นเกณฑ์ในการจ�ำแนกรูปแบบ จงึถกูจัดอยูใ่นกลุ่มเรือนแบบตะวนัตก กลุ่มสถาปัตยกรรม

ล้านนาแบบประยุกต์ หรือกลุ่มเรือนที่มีลักษณะผสมผสาน ส่วนการพิจารณาลักษณะทางกายภาพร่วมกับ 

การจัดวางพื้นที่ใช้สอยของเรือน พบว่า ยังมีจ�ำนวนน้อย รวมทั้งยังไม่ปรากฏการอธิบายปัจจัยที่ส่งผลต่อ 

ความเหมือน - ความต่างของเรือนรูปแบบต่าง ๆ อย่างชัดเจน ท�ำให้ไม่สามารถสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับเรือน 

พกัอาศยัในช่วงสมัปทานป่าไม้ในพ้ืนท่ีศกึษาได้อย่างลกึซ้ึง

จากการศกึษา ผูว้จิยัจ�ำแนกเรอืนกรณศีกึษาเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1 “เรอืนแบบจารตี” หมายถึง เรอืนทีย่งัสืบทอด

รูปทรงและการจัดวางพื้นท่ีใช้สอยมาจากเรือนแบบดั้งเดิมที่พบเห็นในอดีต และ 2 “เรือนรูปแบบอิทธิพล 

ตะวนัตก” หมายถงึ เรอืนทีม่รูีปทรงทางสถาปัตยกรรมจากภายนอกแสดงความสมัพนัธ์กับลกัษณะทางสถาปัตยกรรม

แบบตะวันตก และมกีารจดัวางพืน้ทีใ่ช้สอยทีห่ลากหลายกว่าเรอืนแบบดัง้เดมิ ทัง้นี้ จ�ำแนกเป็น 3 รปูแบบ ได้แก่ 

2.1 “เรือนรูปแบบอทิธพิลตะวนัตกของชาวตะวนัตก” 2.2 “เรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผงัพืน้เรอืนแบบประยกุต์” 

อนัประกอบด้วยเรอืนของกลุม่เจ้านายท้องถิน่ เรอืนของกลุ่มคหบดี และเรอืนของข้าราชการ และ “เรอืนรปูแบบ

อิทธพิลตะวนัตกผงัพืน้เรอืนแบบจารตี” เพือ่ตอบค�ำถามงานวจิยัทีว่่า เรอืนพืน้ถิน่ทีอ่ยูอ่าศยัทีป่ลกูสร้างในช่วง

เวลาการสมัปทานป่าไม้ในพ้ืนทีศ่กึษานัน้ มคีวามเหมอืนหรอืต่างกนัอย่างไร น�ำมาสูก่ารจ�ำแนกเรอืนทีแ่ตกต่าง

จากการศกึษาท่ีผ่านมา
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วตัถปุระสงค์ของบทความ

1. เพือ่ศกึษาการก่อรปูของเรอืนพกัอาศยัในช่วงสมัปทานป่าไม้ในเมอืงล�ำปางและเมอืงแพร่	

2. เพ่ือศกึษาปัจจยัทีส่่งผลต่อความเหมอืน – ความต่างของเรือนพกัอาศยัในช่วงสมัปทานป่าไม้ในเมอืงล�ำปางและ

เมอืงแพร่

ขอบเขตของบทความ

1. ขอบเขตด้านพืน้ท่ี

ผูว้จิยัก�ำหนดพืน้ทีศ่กึษาในต�ำบลเวยีงเหนอื อ�ำเภอเมอืงล�ำปาง จงัหวดัล�ำปาง และต�ำบลในเวยีง อ�ำเภอเมอืงแพร่ 

จงัหวดัแพร่ เป็นพืน้ทีศ่กึษา เนือ่งจากมกีารเรือนพ้ืนถิน่ทีอ่ยูอ่าศยัทีก่่อสร้างในช่วงเวลาของการสัมปทานป่าไม้ 

มจี�ำนวนมากเพยีงพอต่อการศกึษา

2. ขอบเขตด้านประชากร

ในการก�ำหนดกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยใช้วิธีสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง โดยการก�ำหนดคุณลักษณะขึ้น เพื่อเป็น

บรรทดัฐานในการคดัเลอืกเรอืนกรณศีกึษา ประกอบด้วย เรอืนกรณศีกึษาในเมอืงล�ำปาง จ�ำนวน 21 หลงั และ

เรอืนกรณศีกึษาในเมอืงแพร่ 21 หลงั รวมท้ังหมด 42 หลงั

วธิกีารวจิยัของบทความ

บทความนีเ้ป็นงานวจิยัทีใ่ช้เครือ่งมอืทางประวตัศิาสตร์ (Historical research) ทีผ่สานกบัการงานวจิยัภาคสนาม 

(Fieldwork research) เพื่อท�ำความเข้าใจลักษณะทางสถาปัตยกรรมและการใช้สอยภายในอาคาร เนื่องจาก

วตัถปุระสงค์หลกัของงานวจัิยนัน้ มุง่ศกึษาเรอืนทีเ่กีย่วข้องกบัการสมัปทานป่าไม้ในพืน้ทีศึ่กษา คอื เมอืงล�ำปาง

และเมอืงแพร่ ในมติขิองผูอ้ยูอ่าศัยและช่างผูก่้อสร้าง จึงน�ำมาสู่การคดัสรรเรือนกรณศึีกษาในพ้ืนทีท่ัง้สองแห่ง 

ประกอบด้วย เรอืนกรณศีกึษาในเมืองล�ำปาง จ�ำนวน 21 หลงั และเรือนกรณศึีกษาในเมอืงแพร่ 21 หลงั รวมท้ังหมด 

42 หลงั โดยมข้ัีนตอนและวธิกีารด�ำเนนิการวจัิย ดังนี้

1. การรวบรวมข้อมูล 

1.1 ข้อมูลทุติยภูมิจากเอกสารต่าง ๆ เก่ียวกับพื้นที่ศึกษา ทั้งด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ และวัฒนธรรม 

ของกลุม่คนท่ีอยูอ่าศยั รวมท้ังเรือ่งราวท่ีเก่ียวเนือ่งกบัพ้ืนทีศ่กึษาตลอดจนแนวคดิทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
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1.2 ข้อมูลปฐมภมูด้ิวยการส�ำรวจภาคสนาม ผูว้จิยัลงส�ำรวจพืน้ทีศ่กึษา ในช่วงเดอืนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2560 ถงึ

เดอืนมถินุายน พ.ศ. 2561 เพือ่เก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์ และการส�ำรวจรงัวัดเรือนกรณศีกึษา 

2. การวเิคราะห์ข้อมลู

การวเิคราะห์ข้อมลูในบทความนีอ้าศัยหลกัการออกแบบสถาปัตยกรรมเป็นพ้ืนฐาน โดยน�ำแบบทางสถาปัตยกรรม 

ซึ่งเป็นการแสดงข้อมูลจากการส�ำรวจภาคสนามในมิติกายภาพ จากนั้นใช้การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบ 

(Comparative Analysis) ระหว่างเรือนกรณีศึกษาในพื้นที่เดียวกันและเรือนกรณีศึกษาระหว่างพื้นที่ทั้งสอง 

เพือ่น�ำมาสูก่ารสรปุความเหมอืน – ความต่างของเรอืนกรณศึีกษา

ประวตัศิาสตร์โดยสงัเขปของพ้ืนทีศ่กึษา

บทความนี้มุ่งศึกษาผลผลิตทางวัฒนธรรมท่ีสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ช่วงสัมปทานป่าไม้ ในที่นี้ จึงขอกล่าวถึง

ประวัติศาสตร์ของพื้นที่ศึกษาโดยสังเขปและสัมพันธ์กับช่วงเวลาที่ศึกษาเท่านั้น โดยสามารถจ�ำแนกช่วงเวลา 

ออกเป็น 5 ช่วง ดังนี้

1. ภายหลังสนธสัิญญาเบาว์รงิ (พ.ศ. 2398 - 2426)

ช่วงเวลานีถ้อืว่าเป็นจดุเริม่แรกของการเข้ามาของกลุม่ชาวตะวนัตกในล้านนา ซึง่ผ่านการค้าไม้และการเผยแพร่

ศาสนาคริสต์ กล่าวคือ ภายหลังการท�ำสนธิสัญญาเบาว์ริงระหว่างสยามกับอังกฤษ ความต้องการไม้สัก 

ส�ำหรับต่อเรือของชาวอังกฤษท่ีเพิ่มมากข้ึน ท�ำให้กลุ่มบริษัทค้าไม้ชาวตะวันตกเริ่มเดินทางเข้ามาซื้อไม้สักจาก

กลุม่พ่อค้าไม้ท้องถ่ินในล้านนา (Chaturawong 2004, 14 – 41)

ในช่วงเวลานี ้แม้ว่าล้านนาอยู่ในฐานะเมอืงประเทศราชของสยาม แต่นโยบายทางการเมืองของสยามทีไ่ม่ยุง่เกีย่ว

กับกิจการภายในของเมืองประเทศราชนั้น ท�ำให้กลุ่มเจ้านายท้องถ่ินยังเป็นเจ้าของพ้ืนท่ีป่าและเป็นผู้อนุญาต

สมัปทานป่าไม้ ท�ำให้การค้าไม้ระหว่างล้านนากบัชาวองักฤษเป็นไปอย่างอสิระ (Sunthornswat 1978, 154 - 

225)

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าในช่วงเวลานี้กลุ่มชาวตะวันตกบางส่วนเข้ามาตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ศึกษา แต่ไม่ปรากฏ 

การปลกูสร้างเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตก โดยรปูแบบของเรอืนทีป่รากฏในพืน้ทีศ่กึษาเป็นเรอืนแบบจารตี

2. ภายหลงัสญัญาเชียงใหม่ ฉบบัที่ 2 หรอื “หนงัสอืสญัญาในระหว่างกรงุสยามกบัองักฤษว่าด้วยเมอืงเชยีงใหม่ 

เมอืงล�ำปาง เมอืงล�ำพูน” (พ.ศ. 2426 - 2443)

ผลกระทบจากการอนญุาตสมัปทานป่าไม้ของกลุม่เจ้านายท้องถิน่ทีม่ลีกัษณะทับซ้อน ท�ำให้เกดิปัญหาระหว่าง

กลุม่เจ้านายท้องถิน่กบักลุม่บรษิทัค้าไม้ชาวตะวนัตกน�ำมาสูก่ารแก้ปัญหาของรัฐบาลสยาม ซึง่มกีารท�ำสนธสัิญญา

เชยีงใหม่ (ฉบบัที่ 1 และ 2) ท�ำให้กลุม่เจ้านายท้องถิน่ถกูลดบทบาทจากการเป็นเจ้าของพืน้ท่ีป่า และเป็นผู้อนุญาต

สมัปทานป่าไม้ (Khrouthongkhieo and Chularatana 2014, 63 - 77)
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เป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ในช่วงเวลานีม้กีลุม่ชาวตะวันตกและคนในบงัคับ ได้แก่ ชาวจนี ชาวไทใหญ่ ชาวกะเหรีย่ง และ

ชาวพม่าเข้ามาตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ศึกษาจ�ำนวนมาก จึงปรากฏการปลูกสร้างเรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตกขึ้น 

ในพื้นที่ศึกษา มีลักษณะผังพื้นเรือนแบบประยุกต์ ซ่ึงเป็นเรือนของกลุ่มเจ้านายท้องถ่ิน ความน่าสนใจ คือ

กลุ่มคนเหล่านี้ได้น�ำเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาปรับใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ ของการสัมปทานไม้ให้มีประสิทธิผล 

มากข้ึน ตลอดจนการใช้เครื่องมือสมัยใหม่ในการปลูกสร้างเรือน ท�ำให้ไม้ซึ่งเป็นวัสดุหลักในการปลูกสร้างนั้น 

มลีกัษณะแตกต่างจากเดิม กล่าวคอื มกีารใช้ไม้ทีมี่ขนาดมาตรฐานตามระบบอตุสาหกรรมแทนการใช้ไม้ซงุทีผ่่าน

การถากหรอืขดุด้วยเครือ่งมอือย่างง่าย

3. ภายหลังเหตกุารณ์จลาจลในมณฑลพายพั (พ.ศ. 2443 - 2455)

ผลกระทบจากการเปลีย่นการปกครองจากรฐัแบบประเทศราชเป็นการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาลของรัฐบาล

สยาม ท�ำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทั้งทางด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม โดยกลุ่มคนท่ีได้รับ 

ผลกระทบ ได้แก่ กลุ่มเจ้านายท้องถิ่นซึ่งถูกลดบทบาทจากอ�ำนาจทางการเมืองและเศรษฐกิจ และกลุ่มพ่อค้า 

ชาวไทใหญ่ซ่ึงถูกลดบทบาททางเศรษฐกิจ ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวน�ำมาสู่เหตุการณ์ความไม่สงบในพื้นที่ 

(Khrouthongkhieo and Chularatana 2014, 63 - 77) 

เป็นที่น่าสังเกตว่า ในช่วงเวลานี้ปรากฏการปลูกสร้างเรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตกผังพ้ืนเรือนแบบประยุกต ์

โดยเป็นของกลุ่มคหบดีและข้าราชการต่างถิ่น ความน่าสนใจ คือ ภายหลังการปฏิรูปคณะสงฆ์ (พ.ศ. 2466) 

เพือ่ให้มีแบบแผนเดยีวกนัและรวมศนูย์อ�ำนาจขึน้กบัมหาเถรสมาคม (Khrouthongkhieo and Chularatana 

2014, 63 - 77) ส่งผลให้คติความเชื่อบางประการถูกกลืนกลายไป เห็นได้จากองค์ประกอบทางความเชื่อ 

ภายในเรอืนเปลีย่นแปลงไปด้วย 

4. ภายหลงัการสร้างเส้นทางรถไฟสายเหนอืมาถึงสถานเีด่นชัย (พ.ศ. 2455 - 2475)

เมือ่สยามสร้างเส้นทางรถไฟสายเหนอืมาถงึเมอืงส�ำคัญในมณฑลพายพั ท�ำให้เกิดความเปลีย่นแปลงหลายประการ 

ได้แก่ การขนส่งสินค้าทางรถไฟเข้ามาแทนที่การขนส่งสินค้าทางเรือ การเข้ามาตั้งถิ่นฐานของคนต่างถิ่น 

โดยเฉพาะกลุม่พ่อค้าชาวจนี ซึง่เข้ามาตัง้ถิน่ฐานในพืน้ที่ ท�ำให้เกดิเป็นย่านชมุชนการค้า (Ongsakul 2014, 526 

- 531)

เป็นทีน่่าสงัเกตว่า ในช่วงเวลานีย้งัคงปรากฏการปลกูสร้างเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกขึน้ในพืน้ท่ีศกึษา โดยมี

เรอืนรปูแบบอทิธิพลตะวันตกผงัพืน้เรอืนแบบจารีตปรากฏขึน้ในพ้ืนทีศ่กึษา ความน่าสนใจ คอื การปลูกสร้างเรือน

มีความหนาแน่นมากกว่าช่วงที่ผ่านมา เนื่องจากความสะดวกในการคมนาคมขนส่ง จึงเป็นแรงขับเคล่ือน 

ให้การอพยพโยกย้ายกระท�ำได้ง่ายขึ้น เห็นได้จากจ�ำนวนประชากรในมณฑลพายัพเพิ่มขึ้นในระยะเวลาสั้น ๆ 

(Ongsakul 2014, 526 - 531) นอกจากนี้ ภายหลังการก่อตั้งบริษัทปูนซิเมนต์ไทย จ�ำกัด (พ.ศ. 2456) 

เพือ่ทดแทนการน�ำวสัดุซเีมนต์จากต่างประเทศ (Poonthachak 1987, 85 - 128)



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564164

ปัจจยัทีส่่งผลต่อความเหมอืน - ความต่างของเรอืนพกัอาศยั

ท�ำให้วัสดุที่ใช้ก่อสร้างเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เห็นได้จากการน�ำวัสดุสมัยใหม่ ได้แก่ กระเบื้องซีเมนต์

เสาคอนกรีตเสริมเหล็ก มาใช้ร่วมกับวัสดุธรรมชาติในท้องถ่ิน ได้แก่ กระเบื้องซีเมนต์ เสาคอนกรีตเสริมเหล็ก 

มาใช้ร่วมกบัวสัดธุรรมชาตใินท้องถ่ิน

5. ภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง (พ.ศ. 2475 - 2503)

ช่วงเวลาน้ีถือว่าเป็นจุดสิ้นสุดการสัมปทานป่าไม้ของชาวตะวันตก เนื่องจากรัฐบาลมอบอ�ำนาจให้รัฐวิสาหกิจ 

รบัสมัปทานป่าไม้เพยีงผูเ้ดยีว (Ongsakul 2015, 36 - 50) เป็นทีน่่าสงัเกตว่า ในช่วงเวลานีเ้รอืนรปูแบบอทิธพิล

ตะวันตกผังพื้นเรือนแบบจารีต ซึ่งเป็นของกลุ่มชาวบ้านท่ีไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสัมปทานป่าไม้นั้น

มคีวามหนาแน่นมากกว่าช่วงทีผ่่านมา เนือ่งจากการด�ำเนนิงานทีไ่ม่มเีสถียรภาพของรฐับาล โดยเฉพาะการขาดแคลน

ก�ำลงัคนทีค่วบคมุดแูล จงึเกดิการลกัลอบตดัชกัลากไม้ ท�ำให้ชาวบ้านสามารถน�ำไม้ออกมาขายและใช้ปลกูสร้าง

เรอืนเป็นจ�ำนวนมาก (Ongsakul 2015, 36 - 50)

ภาพที ่1 แสดงความสมัพนัธ์ระหว่างประวตัศิาสตร์โดยสงัเขปของพืน้ทีศ่กึษากบัการก่อรูปของเรอืนพกัอาศัย
ในช่วงสมัปทานป่าไม้ในเมอืงล�ำปางและเมอืงแพร่ (© Nuttachat Kosintranont 24/11/2019)
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ผลการศกึษา

จากการศึกษารูปแบบของเรือนพักอาศัยในช่วงสัมปทานป่าไม้ในพ้ืนที่ศึกษา จ�ำนวน 42 หลัง โดยใช้เกณฑ์ 

ในการจ�ำแนกเรอืนแต่ละรปูแบบผ่านสาระในการศึกษา ดงันี้ (1) ประวตัคิวามเป็นมาของเรือน (2) ความสมัพนัธ์

ของการวางเรือนในชุมชน (3) รูปทรง (4) การจัดวางพื้นที่ใช้สอยภายในเรือน (5) ส่วนประกอบของเรือน

(6) โครงสร้างของเรอืน และ (7) คตคิวามเชือ่ทีเ่กีย่วข้องกบัเรอืน สามารถจ�ำแนกเรอืนออกเป็น 2 รปูแบบ ได้แก่ 

(1) เรอืนแบบจารตี และ (2) เรือนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตก โดยมรีายละเอยีดดังนี้

1. เรอืนพกัอาศยัในช่วงสัมปทานป่าไม้ในเมอืงล�ำปางและเมอืงแพร่

สามารถอธบิายรายละเอยีดได้ดังนี้ 

1.1 เรอืนแบบจารีต 

ในที่นี้ หมายถึง เรือนท่ีสืบทอดรูปทรงและการจัดวางพื้นที่ใช้สอยมาจากเรือนแบบดั้งเดิมที่พบเห็นในอดีต

ซึ่งพบในเมืองล�ำปาง จ�ำนวน 4 หลัง เป็นของกลุ่มเจ้านายท้องถิ่น และคหบดีชาวพม่าที่ท�ำกิจการป่าไม ้

ส่วนในเมืองแพร่ไม่พบเรือนรูปแบบนี้เหลืออยู่ ธีรวุธ กล่อมแล้ว (Klomlaew 2009, 61 - 67) อธิบายเรือน 

รปูแบบนีข้องเมอืงแพร่ว่ามอีงค์ประกอบเช่นเดยีวกบัเรอืนแบบจารีตทีล่�ำปาง ทีต่่างกนัคอื เรอืนเมืองแพร่จะมีซุม้

บนัไดทางเข้าบ้านทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ เรือนส่วนใหญ่สร้างในช่วง พ.ศ. 2398 – 2455 การวางเรือนจะวางขวางตะวนั 

โดยการหันหน้าเรอืนไปทางเหนือ - ใต้ และวางขือ่ตามแนวตะวนัออก - ตะวนัตก ตามคติความเชือ่เรือ่งทศิมงคล

ของชาวล้านนา ซึง่สัมพันธ์กับการวางผังเมืองทีว่างด้านสกดัหรือด้านกว้างไว้ทางทิศเหนอืและใต้ รูปทรงเป็นเรือน

ยกสูงจากระดับพื้นดินประมาณ 2.00 เมตร ใช้หลังคาทรงจั่วมุงด้วยกระเบื้องดินขอ มีความลาดชันประมาณ

40 องศา ส่วนการจดัวางพืน้ท่ีใช้สอย สามารถจ�ำแนกพืน้ทีอ่อกเป็น 4 ส่วน ได้แก่ 

1. ชานแดด (ไม่มีหลงัคาคลมุ) ท�ำหน้าท่ีเชือ่มพ้ืนทีส่่วนต่าง ๆ ภายในเรือนเข้าด้วยกนั บรเิวณด้านข้างเป็นทีต่ัง้

ของ “ฮ้านน�ำ้” ส�ำหรับวางหม้อน�ำ้ด่ืมพร้อมทัง้กระบวย ส่วนใหญ่ยกสูงจากระดบัพืน้ชานประมาณ 0.80 – 1.00 

เมตร 

2. เติ๋น เป็นพื้นท่ีก่ึงเปิดโล่ง ยกระดับสูงกว่าชานประมาณ 0.10 – 0.20 เมตร ใช้เป็นพื้นที่อเนกประสงค์ 

ผนงัด้านทศิตะวนัออกไว้ต้ังหิง้พระส�ำหรบับูชา

3. เรือนนอน เป็นพ้ืนท่ีปิดล้อม ถือว่าเป็นพื้นที่ส่วนตัวของสมาชิกในครอบครัวเท่านั้น ภายในมีการแบ่ง 

พื้นที่ใช้สอย โดยใช้ “ไม้แป้นต้อง” ออกเป็นพื้นที่นอนและพื้นที่เก็บของ ห้องนอนเจ้าของเรือนจะอยู่ทาง 

ทศิตะวนัออกของตวัเรอืนและหนัหวันอนไปทางทิศตะวนัออก เพราะถอืเป็นทศิมงคล และเสาเอกจะตัง้อยูภ่ายใน

ห้องนอนบรเิวณหัวนอนเจ้าของเรอืน

4. เรือนครัว (เรือนไฟ) ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตก มักวางขนานกับเรือนนอน บริเวณเหนือแม่เตาไฟมีการน�ำ 

ไม้เนือ้แขง็ยดึตดิกบัข่ือและแปหัวเสาของเรอืน ใช้เป็นพ้ืนทีเ่กบ็ของ เรยีกว่า “ควัน่”
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ภาพที ่2 แสดงเรอืนแบบจารตีทีพ่บในเมืองล�ำปาง (source: Kosintranont 2019, 49)

1.2 เรอืนรปูแบบอทิธิพลตะวนัตก

ในทีน่ี ้หมายถงึ เรือนท่ีมรูีปทรงทางสถาปัตยกรรมจากภายนอก สมัพนัธ์กับเรอืนแบบตะวนัตก และมีการจดัวาง

พืน้ทีใ่ช้สอยท่ีหลากหลายกว่าเรอืนแบบด้ังเดิม สามารถจ�ำแนกออกเป็น 3 รูปแบบ ดังนี้

1.2.1 เรอืนรูปแบบอทิธพิลตะวันตกของชาวตะวนัตก 

เป็นเรือนที่ชาวตะวันตกน�ำเรือนแบบบังกะโลที่พัฒนารูปแบบมาจากเรือนของชาวพื้นเมืองในแคว้นเบงกอล 

ของอินเดยีในศตรวรรษที่ 17 มาปรบัใช้ให้สอดคล้องกบัวถิชีวีติของชาวตะวนัตกและเหมาะสมกบัสภาพอากาศ

ในเขตร้อน โดยชาวตะวันตกจะน�ำเรือนแบบบังกะโลมาปลูกสร้างในอาณานิคมของตนเอง โดยมีการปรับ 

รายละเอียดบางประการเพื่อให้เหมาะสมกับวัสดุก่อสร้างในแต่ละท้องถิ่น (Chungsiriarak 2010, 34 - 35) 

พบในเมืองล�ำปาง จ�ำนวน 4 หลัง และเมืองแพร่ จ�ำนวน 4 หลัง เรือนรูปแบบนี้เป็นของกลุ่มชาวตะวันตก 

และคนในบงัคบั ซึง่เข้ามาท�ำกจิการป่าไม้ ส่วนใหญ่สร้างในช่วง พ.ศ. 2428 – 2455 สามารถอธบิายลกัษณะร่วม

ของรปูทรงและการจดัวางการใช้สอยภายในเรือนท่ีพบในพืน้ท่ีศกึษา ดงันี้ การวางเรอืนให้ความส�ำคญักบัเส้นทาง

สัญจรทัง้ทางแม่น�ำ้และถนน มากกว่าความสมัพนัธ์กบัแกนเมอืงเดมิ เป็นเรอืนชัน้เดยีวยกใต้ถนุ และเรอืน 2 ชัน้

สร้างติดพ้ืน ใช้หลงัคาทรงป้ันหยาหรอืหลงัคาทรงจัว่ คลมุพืน้ทีอ่ยูอ่าศยัทัง้หมด บางหลงัสร้างด้วยโครงสร้างหลงัคา

แบบโครงถัก (Trussed Roof) ท�ำให้หลังคามีช่วงพาดกว้างท�ำให้สามารถขึ้นไปใช้งานห้องใต้หลังคาได้ มุงด้วย 

ไม้แป้นเกล็ดหรือกระเบ้ืองซีเมนต์ มีความลาดชันประมาณ 30 - 40 องศา หากเป็นเรือนของบริษัทท�ำไม ้

จะท�ำหลงัคามุขกลางบริเวณด้านหน้า ส่วนเรือนของกลุ่มมชิชนันารีไม่ท�ำหลงัคามขุกลางด้านหน้า ส่วนการจดัวาง

พืน้ทีใ่ช้สอย สามารถจ�ำแนกพืน้ท่ีออกเป็น 4 ส่วน ได้แก่ 
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1. ชั้นล่าง ใช้ผนังอิฐก่อรับน�้ำหนักหรือโครงสร้างไม้ ใช้เป็นพื้นที่ส�ำนักงานหรือห้องรับประทานอาหาร มีพื้นที่

กจิกรรมแตกต่างจากเรอืนแบบจารตีท่ีมคีตคิวามเชือ่ในเรือ่งการถอืหวัจงึไม่มกีารใช้งานพืน้ชัน้ล่าง 

2. ส่วนพักอาศัย ใช้โครงสร้างไม้ มรีะดบัฝ้าเพดานประมาณ 3.00 – 4.00 เมตร ประกอบด้วยห้องโถงอเนกประสงค์

ส�ำหรบัรบัแขกหรอืนัง่เล่น ห้องนอน และห้องทานอาหาร เชือ่มถงึกนัด้วยเฉลียงรอบตัวเรือน มกีารจัดวางแบบ

ได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ ผงัพืน้รปูสีเ่หลีย่มผนืผ้า ผงัพืน้แบบสมมาตรซ้าย – ขวา และผงัพืน้แบบมห้ีองโถงอเนกประสงค์

ตัง้อยูก่ลางเรอืน

3. เฉลยีง มพีืน้ระดบัเดียวกบัพ้ืนส่วนพกัอาศยั เป็นพืน้ท่ีสญัจรและน่ังเล่นรอบอาคาร มทีัง้เฉลยีงแบบเปิดโล่งและ

แบบกัน้ฝา ท�ำหน้าท่ีช่วยกัน้ความร้อนและความชืน้ไม่ให้ถกูผนงัส่วนพกัอาศยัโดยตรง 

4. ส่วนบริการ ประกอบด้วย ห้องครัวและห้องเตรียมอาหาร อยู่บริเวณด้านหลังส่วนพักอาศัยสัมพันธ์กับ 

ห้องทานอาหาร ห้องมลีกัษณะกึง่เปิดโล่งเพือ่ช่วยระบายอากาศ

ทัง้นี ้เรอืนกรณีศกึษาท่ีพบในเมอืงแพร่น้ัน มเีฉลียงทีก่ว้างกว่าเรือนในเมอืงล�ำปาง และสามารถเช่ือมต่อเข้าสู่ห้อง

ต่าง ๆ ได้โดยตรง (เรือน PH – 05) รวมทั้งการใช้โครงสร้างหลังคาแบบโครงถักไม้ ท�ำให้สามารถปรับใช้พ้ืนท่ี 

ใตโ้ครงสร้างหลงัคาเป็นพืน้ทีเ่ก็บของ (เรอืน PH – 05, 07) ถอืว่าเปน็ลกัษณะเฉพาะ ท�ำใหม้คีวามแตกต่างจาก

เรอืนกรณศีกึษาท่ีพบในเมอืงล�ำปาง

ภาพที ่3 แสดงเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกของชาวตะวนัตกทีพ่บในพ้ืนทีศึ่กษา 
(source: Kosintranont 2019, 50)
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1.2.2 เรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผงัพืน้เรอืนแบบประยกุต์ สามารถจ�ำแนกออกเป็น 2 รปูแบบ ดงันี้

1.2.2.1 เรอืนของกลุม่เจ้านายท้องถิน่ 

เป็นเรอืนทีเ่กดิขึน้เนือ่งจากกลุม่เจ้านายท้องถิน่มีความใกล้ชดิกบัเจ้านายทางสยามมากขึน้ จงึเริม่ปลกูสร้างเรอืน

รูปแบบอิทธิพลตะวันตก เป็นการผสมผสานระหว่างเรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตกของชาวตะวันตกกับเรือน 

แบบจารตี พบในเมอืงแพร่ จ�ำนวน 5 หลงั ส่วนเมอืงล�ำปางในอดตีเคยมเีรอืนรปูแบบนี้ แต่ปัจจบุนัได้มกีารรือ้ถอน

ออกไปแล้ว เรือนรูปแบบนี้เป็นของกลุ่มเจ้านายท้องถิ่น เมืองล�ำปางไม่พบเรือนรูปแบบน้ีเหลืออยู่มีหลักฐาน 

เป็นภาพถ่ายและองค์ประกอบบางส่วนท่ีถูกเก็บไว้ของคุ้มหลวงล�ำปาง แสดงให้เห็นว่าเป็นสถาปัตยกรรม 

แบบประยกุต์เป็นอาคารแบบตกึ 2 ชัน้ แยกอาคาร 2 หลัง เรอืนประธานและเรอืนครวัเช่ือมถงึกนั ด้านพืน้ทีช่าน 

คงรปูแบบพืน้ทีใ่ช้สอยแบบเรอืนจารตีผสมผสานกบัเรือนแบบอทิธพิลตะวนัตก มลีวดลายประดบัแบบขนมปังขงิ 

เรือนส่วนใหญ่สร้างในช่วง พ.ศ. 2428 – 2474 การหันหน้าเรือนสัมพันธ์กับทิศเหนือ - ใต้ ตามคติความเชื่อ 

เรื่องทิศมงคลของชาวล้านนา เป็นเรือน 2 ชั้น มีการใช้หลังคาที่หลากหลาย ได้แก่ หลังคาทรงปั้นหยายกจั่ว 

เพือ่คลมุพืน้ทีอ่ยูอ่าศัยทัง้หมด หลงัคาทรงจัว่เพือ่คลมุมขุกลาง ซึง่หลงัคาทัง้สองรปูแบบมงุด้วยแป้นเกลด็ไม้หรือ

กระเบือ้งซเีมนต์ว่าว มคีวามลาดชนัประมาณ 40 - 45 องศา และใช้หลงัคาทรงจัว่เพือ่คลมุส่วนบรกิาร โดยมงุด้วย

กระเบื้องดินขอหรือแป้นเกล็ดไม้ มีความลาดชันประมาณ 30 - 35 องศา บางหลังใช้หลังคาโค้งที่มุงด้วย 

แป้นเกลด็ไม้ เพือ่ท�ำหลงัคาซุ้มหน้าต่าง

การจดัวางพืน้ท่ีใช้สอย สามารถจ�ำแนกพืน้ท่ีออกเป็น 5 ส่วน ได้แก่ 

1. ชัน้ล่าง ใช้ผนงัอฐิก่อและผนงัไม้ มกัใช้เป็นพืน้ทีส่่วนส�ำนักงานและใช้เป็นทีพ่กัของคนงานท�ำไม้ 

2. ส่วนพักอาศัย ใช้โครงสร้างไม้ ประกอบด้วย บริเวณมุขกลาง มีห้องโถงเฉลียงต้ังอยู่ด้านหน้ากว้างประมาณ 

2.40 เมตร ใช้ส�ำหรับพักผ่อนและต้อนรับแขก มีบันไดทางข้ึนซึ่งทอดจากด้านนอกเรือนมาสู่บริเวณน้ี ซึ่งบันได 

จะยงันิยมท�ำอยูภ่ายนอกเรอืนแสดงให้เหน็ถึงความเชือ่ในเรือ่งการถอืหัวยงัคงอยู ่ถดัมาเป็นห้องโถงอเนกประสงค์ 

ซึ่งมีระดับฝ้าเพดานประมาณ 3.60 – 6.00 เมตร ขนาบข้างด้วยห้องนอนซ้าย – ขวาแบบสมมาตร มีความเชื่อ 

เรื่องการหันหัวนอนไปทางทิศตะวันออก ท�ำให้ห้องนอนของเจ้าของเรือนมักอยู่ทางทิศตะวันออกของตัวเรือน 

เสาเอกจะอยูบ่รเิวณเหนอืหวันอนของเจ้าของเรือน และตัง้หิง้ผคีรู ห้ิงพระส�ำหรับบชูาทางผนงัด้านทิศตะวนัออก

3. เติน๋ มรีะดบัเดยีวกบัส่วนพกัอาศยั ใช้เป็นพืน้ทีอ่เนกประสงค์ 

4. ชาน ลดระดบัต�ำ่กว่าเติน๋ประมาณ 0.10 – 0.20 เมตร บริเวณด้านข้างเป็นท่ีต้ังของบนัไดทางขึน้และฮ้านน�ำ้ 

เป็นพืน้ทีก่ว้างเชือ่มระหว่างส่วนพกัอาศยัและส่วนบรกิาร และมบีนัไดส�ำหรบัเชือ่มไปยงัลานดินหลงับ้านเสมอ

5. ส่วนบรกิาร ประกอบด้วย ห้องครวั ห้องเตรยีมอาหาร ห้องน�ำ้ และห้องพกัของคนรบัใช้
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ภาพท่ี 4 แสดงเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผงัพืน้เรอืนแบบประยกุต์ของกลุ่มเจ้านายท้องถิน่ทีพ่บในพืน้ทีศ่กึษา
(source: Kosintranont 2019, 51)

1.2.2.2 เรอืนของกลุม่คหบดแีละข้าราชการ 

ภายหลังปฏิรูปการปกครองเกิดความเปล่ียนแปลงในมณฑลพายัพในหลาย ๆ ด้าน โดยเฉพาะด้านการเมือง 

ด้านการศึกษา และด้านการศาสนา ส่งผลให้เกิดการอพยพคนจากภาคกลางขึ้นมาทางภาคเหนือ กลุ่มพ่อค้า 

ข้าราชการ รวมถึงการเกิดข้ึนของชนชั้นกลางที่มีอาชีพรับราชการ เป็นเรือนที่มีลักษณะผสมผสาน น�ำพื้นที่ใช้ 

แบบเรือนชาวตะวันตกมาประยุกต์กับเรือนแบบจารีต รวมถึงเทคโนโลยีการก่อสร้างและวัสดุสมัยใหม่ส่งผลให้ 

ผงัพืน้เรอืนรปูแบบน้ีจะมคีวามอสิระกว่าเรือนแบบจารตี พบในเมอืงล�ำปาง จ�ำนวน 2 หลงั และเมอืงแพร่ จ�ำนวน

5 หลังเป็นเรือนของกลุ่มคหบดีและข้าราชการจากถิ่นที่อื่น รวมถึงชาวบ้านที่ได้รับการศึกษาจากในกรุงเทพฯ

หรอืต่างประเทศ ส่วนใหญ่สร้างในช่วง พ.ศ. 2443 – 2503 โดยเรอืนกรณศีกึษาทีพ่บในพืน้ทีศึ่กษามลีกัษณะร่วม 

กล่าวคือ การวางเรือนรูปแบบน้ี ให้ความส�ำคัญกับการหันหน้าเรือนออกสู่เส้นทางสัญจรทั้งทางบกและทางน�้ำ

เป็นหลกั มทีัง้เรอืนยกใต้ถนุ และเรอืน 2 ชัน้ ใช้หลงัคาทีมี่รูปทรงหลากหลายเพ่ือคลมุพ้ืนทีอ่ยูอ่าศัยทัง้หมด ได้แก่ 

หลงัคาทรงป้ันหยา หลงัคาทรงจัว่ หลงัคาทรงป้ันหยายกจัว่ มีความลาดชนั 25 - 30 องศา มงุด้วยกระเบือ้งดนิขอ 

แป้นเกลด็ไม้ และกระเบ้ืองซเีมนต์ว่าว ส่วนการจดัวางพืน้ทีใ่ช้สอย สามารถจ�ำแนกพืน้ทีอ่อกเป็น 5 ส่วน ได้แก่ 

1. ชัน้ล่าง มทีัง้ใต้ถุนโล่งและการต่อเตมิใต้ถนุโดยใช้ผนังอฐิก่อรับน�ำ้หนักและโครงสร้างไม้ ใช้เป็นพืน้ทีอ่เนกประสงค์ 

บางหลงัใช้เป็นพืน้ท่ีส�ำนกังาน 

2. ส่วนพักอาศัย ใช้โครงสร้างไม้ มีระดับฝ้าเพดานประมาณ 2.00 – 3.50 เมตร การจัดวางพื้นที่ใช้สอย 

มี 2 รปูแบบ รปูแบบที่ 1 เรอืนทีม่กีารแยกเรอืนส่วนพกัอาศยัออกจากเรอืนครวั และเชือ่มพืน้ทีท่ัง้สองด้วยชาน 

และรปูแบบที ่2 เรอืนท่ีมีการน�ำพืน้ทีใ่ช้สอยแบบอทิธิพลตะวนัตกมาปรบัใช้ ได้แก่ เฉลยีง ห้องนัง่เล่น ห้องท�ำงาน 

ห้องรบัประทานอาหาร และห้องใต้หลังคา 
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3. เติน๋ มรีะดบัเดยีวกบัส่วนพักอาศยั ใช้เป็นพืน้ทีอ่เนกประสงค์ นัง่เล่น รวมถงึเลีย้งพระ 

4. ชาน ลดระดับต�ำ่กว่าเติน๋ประมาณ 0.10 – 0.20 เมตร พืน้ทีเ่ช่ือมส่วนพกัอาศัยกบัเรอืนครวั ไม่มหีลงัคาคลมุ 

ปัจจบุนัมกัต่อเติมหลังคาคลมุพืน้ท่ีชานเกอืบทุกหลงั บรเิวณด้านข้างมบีนัไดทางขึน้และมฮ้ีานน�ำ้

5. ส่วนบริการ มักนิยมสร้างแยกออกมาจากเรือนพักอาศัย มีทั้งเรือนครัวแบบยกใต้ถุนและเรือนครัวที่สร้าง 

ตดิพืน้ดนิ 

เรือนรูปแบบนี้มีการวางหิ้งบูชา เช่นเดียวกับเรือนแบบจารีต แต่มีการวางชิดไปทางผนังด้านตะวันตก เพ่ือให้

พระพุทธรูปหันออกทางทิศตะวันออก ซึ่งไม่สอดคล้องกับความเชื่อแบบเรือนจารีตที่ให้ความส�ำคัญกับ 

ผนงัด้านทศิตะวนัออก

ภาพท่ี 5 แสดงเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผงัพืน้เรอืนแบบประยกุต์ของกลุ่มคหบดแีละข้าราชการทีพ่บในพืน้ท่ีศกึษา
(source: Kosintranont 2019, 52)

1.2.3 เรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผงัพ้ืนเรอืนแบบจารตี 

ภายหลังการเข้ามาท�ำกิจการป่าไม้ของชาติตะวันตก ท�ำให้เกิดกลุ่มคหบดีและชาวบ้านที่ท�ำกิจการป่าไม้ 

คนกลุม่นีส้ามารถเข้าถงึวตัถดุบิ เครือ่งมอื และช่างก่อสร้าง ท�ำให้เกดิเรอืนแบบจารตีทีน่�ำองค์ประกอบบางประการ

ในเรือนของชาวตะวันตกมาประยุกต์ใช้ ลักษณะผังพื้นที่ใช้สอยเป็นแบบเรือนจารีตแต่ปรากฏมีพื้นที่เฉลียง 

ห้องโถงมุขแบบหลายเหลีย่ม การใช้หลงัคาผนืใหญ่ผืนเดียวคลุมส่วนพักอาศยัทัง้หมด เป็นต้น พบในเมืองล�ำปาง 

จ�ำนวน 11 หลัง และเมืองแพร่ จ�ำนวน 7 หลัง เป็นเรือนของกลุ่มคหบดีและชาวบ้านที่ท�ำกิจการป่าไม้ รวมถึง 

ชาวบ้านที่ไม่ได้ท�ำกิจการป่าไม้โดยตรง แต่ใช้ช่างที่มีโอกาสสร้างเรือนของกลุ่มบริษัทท�ำไม้ของชาวตะวันตก 

และกลุม่เจ้านายท้องถ่ิน เรอืนส่วนใหญ่สร้างในช่วง พ.ศ. 2443 – 2503 สามารถอธิบายลกัษณะร่วมของรปูทรง

และการจดัวางการใช้สอยภายในเรือนทีพ่บในพืน้ทีศึ่กษา กล่าวคือ ทศิทางการวางเรอืนยังคงความเชือ่แบบเรอืน

จารีตให้ความส�ำคัญกับทิศแกนเหนือ - ใต้ มีทั้งเรือนยกใต้ถุนและเรือน 2 ชั้น ใช้หลังคาที่มีรูปทรงหลากหลาย 

เพื่อคลุมพื้นที่อยู่อาศัยทั้งหมด ได้แก่ หลังคาทรงหลายเหล่ียม หลังคาทรงจ่ัวแบบปาดมุม ส่วนหลังคามุขกลาง 

และหลังคาเรือนครัว ใช้หลังคาทรงจั่ว หลังคาส่วนใหญ่มีความลาดชัน 25 - 30 องศา มุงด้วยกระเบื้องดินขอ 

แป้นเกลด็ไม้ และกระเบ้ืองซเีมนต์ว่าว ส่วนการจดัวางพืน้ทีใ่ช้สอย สามารถจ�ำแนกพืน้ทีอ่อกเป็น 5 ส่วน ได้แก่
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1. ชัน้ล่าง มท้ัีงใต้ถุนโล่งและการต่อเตมิใต้ถุนโดยใช้ผนงัอฐิก่อและโครงสร้างไม้ ใช้เป็นพืน้ทีอ่เนกประสงค์ 

2. ส่วนพักอาศัย ใช้โครงสร้างไม้ มีระดับฝ้าเพดานประมาณ 3.00 – 3.60 เมตร ประกอบด้วยโถงมุข เฉลียง 

ห้องโถงอเนกประสงค์ และห้องนอน ยงัปรากฏความเชื่อเรือ่งการหนัหวันอนไปทางทศิตะวนัออก เช่นเดยีวกบั

เรอืนแบบจารตี เสาเอกจะอยูบ่รเิวณเหนือหวันอนของเจ้าของเรอืนต้ังหิง้ผคีรู 

3. เติ๋น มีระดับเดียวกับส่วนพักอาศัย ใช้เป็นพ้ืนที่อเนกประสงค์ใช้ส�ำหรับรับรองแขก ท�ำบุญเลี้ยงพระ

ผนงัด้านทศิตะวนัออกไว้ต้ังหิง้พระส�ำหรบับูชาเช่นเดียวกับเรอืนแบบจารตี

4. ชาน ลดระดับต�ำ่กว่าเต๋ินประมาณ 0.10 – 0.20 เมตร ท�ำหน้าท่ีเชือ่มส่วนพกัอาศยักบัเรือนครัว มบีนัได 2 ชดุ 

บรเิวณด้านหน้าและด้านหลงั บันไดด้านหลงัจะมฮ้ีานน�ำ้ส�ำหรบัไว้เก็บน�ำ้ด่ืม

5. ส่วนบริการ มักสร้างแยกจากส่วนเรือนพักอาศัยและมักวางไว้ทางทิศตะวันตกของตัวเรือน ประกอบด้วย 

เรอืนครวั ห้องเก็บของ และห้องน�ำ้ ซึง่ตัง้อยูด้่านหลงั 

ทั้งนี้ เรือนกรณีศึกษาที่พบในเมืองแพร่นั้น เนื่องจากมีการต่อเติมและปรับปรุงเรือนหลายประการ ได้แก ่

การต่อเตมิหลงัคาบรเิวณชานแดดเพือ่กนัแดดกันฝน การเปล่ียนพืน้ไม้เป็นพืน้คอนกรตี เน่ืองจากพืน้เดมิมีสภาพ

เสื่อมโทรม และการท�ำหลังคามุขยื่น เพื่อคลุมบันไดและฮ้านน�้ำ (เรือน PH – 14, 17, 19 และ 20) ถือว่าเป็น

ลกัษณะเฉพาะ ท�ำให้มคีวามแตกต่างจากเรอืนกรณศีกึษาทีพ่บในเมืองล�ำปาง

ภาพที ่6 แสดงเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผงัพืน้เรอืนแบบจารตีทีพ่บในพืน้ทีศ่กึษา 
(source: Kosintranont 2019, 53)
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2. ปัจจัยท่ีส่งผลต่อความเหมือน - ความต่างของเรือนพักอาศัยในช่วงสัมปทานป่าไม้ในเมืองล�ำปางและ 

เมอืงแพร่ 

2.1 ปัจจยัท่ีส่งผลต่อความเหมอืนของเรอืนกรณศีกึษา สามารถอธบิายได้ดังนี้ 

2.1.1 ลักษณะทางภูมิศาสตร์ พื้นที่ศึกษาตั้งอยู่ในเขตภูมิภาคเดียวกัน มีลักษณะเป็นแอ่งระหว่างหุบเขา 

โดยเมืองล�ำปางจัดอยู่ในกลุ่มเมืองล้านนาตะวันตกที่ตั้งอยู ่บนแอ่งแม่น�้ำวัง ส่วนเมืองแพร่จัดอยู่ในกลุ่ม 

เมอืงล้านนาตะวนัออกทีต่ัง้อยูบ่นแอ่งแม่น�ำ้ยม (Ongsakul 2014, 27 - 34) เรือนรูปแบบต่าง ๆ ในพ้ืนทีศ่กึษา 

มกีารยกสูงจากระดับพืน้ดนิ เพือ่ความปลอดภยัจากน�ำ้ท่วม การระบายอากาศ และป้องกนัสตัว์ร้าย การใช้หลงัคา

และยืน่ชายคายาวคลมุตวัเรอืนเพือ่กนัแดดกันฝน การระบายความร้อนและลดความช้ืนของเรอืน โดยการท�ำช่อง

เปิดภายในเรอืน และการปรบัพืน้ทีบ่รเิวณรอบตัวเรือนให้โล่งเตยีน เพือ่ให้ลมสามารถพดัเอาความร้อนและความชืน้

ออกจากตวัเรอืนให้มากท่ีสดุ

2.1.2 วัฒนธรรมท้องถิ่น พื้นที่ศึกษามีรากฐานของระบบสังคมและวัฒนธรรมซ่ึงสัมพันธ์กับจารีตล้านนา 

เนื่องด้วยชาวล้านนาผูกพันกับความเชื่อเรื่องผีและพุทธศาสนามาอย่างยาวนานจนผสมผสานเข้ากับรูปแบบ 

วถิชีวีติ ชมุชน จนถงึตวัสถาปัตยกรรม (Temiyabandha 2014, 126 – 150) แสดงออกตัง้แต่การวางผงับริเวณ 

ได้แก่ การหนัด้านสกดัไปทางทศิเหนอืหรอืใต้ตามความเชือ่เรือ่งทิศมงคล มาสูก่ารจดัวางพ้ืนท่ีใช้สอยภายในเรอืน

ตามความเช่ือเรื่องทิศมงคลและการถือหัว เช่น การวางต�ำแหน่งส่วนพักอาศัยตั้งอยู่ชั้นบน ต�ำแหน่งห้องนอน 

และการหันหัวนอนไปทางทิศตะวันออก การวางหิ้งพระทางด้านทิศตะวันออก การวางต�ำแหน่งครัวทาง 

ด้านทศิตะวนัตก เป็นต้น 

2.1.3 ทัศนคติเกี่ยวกับการใช้ไม้ ผู้คนในพื้นที่ศึกษามีความเชื่อเรื่องไม้ท่ีคล้ายคลึงกัน โดยสืบทอดจารีตที่ว่า 

การปลูกสร้างเรือนไม้จริงนั้น ท�ำได้เฉพาะเรือนของเจ้าหรือท้าวพญาที่เป็นชนชั้นสูงเท่านั้น โดยชาวบ้านห้าม 

ปลูกสร้างด้วยไม้จริงทั้งหลัง หากฝ่าฝืนท�ำย่อมตกในฐานะล่มจม และต้องความอัปมงคลแก่ตนโดยแท้ 

(Temiyabandha 2014, 126 – 150)

ดังน้ัน การก่อรปูของเรอืนทีป่ลกูสร้างด้วยไม้จริงของกลุ่มคนท่ีไม่ใช่กลุ่มเจ้านายท้องถิน่ จงึเกดิขึน้ในช่วงภายหลงั

สนธิสัญญาเบาว์ริง ซึ่งไม้สักกลายเป็นสินค้าที่สามารถหาซ้ือได้ทั่วไป ส่งผลให้ความเชื่อเร่ืองไม้ถูกลบเลือนไป 

รวมทัง้ในช่วงภายหลังการเปลีย่นแปลงการปกครอง เป็นช่วงเวลาทีช่าวบ้านซ่ึงไม่มส่ีวนเกีย่วข้องกบัการสัมปทาน

ป่าไม้ สามารถเข้าถงึและใช้สอยทรัพยากรป่า จงึปรากฏการปลกูสร้างเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกผังพืน้เรอืน

แบบจารีตจ�ำนวนมากเช่นกนั



173

2.1.4 การวางตัวมวลอาคารสัมพันธ์กับแกนเมือง ทิศท่ีเป็นมงคลของชาวล้านนา คือ ทิศเหนือและ 

ทศิตะวนัออก ดงันัน้ การหนัทิศของเรอืนจงึห้าม “วางเรอืนขวางตะวนั” หรอือกีนยัคอืห้าม “วางแปขวางเมอืง” 

ซึง่สมัพนัธ์กบัการวางผงัเมอืงทีว่างด้านสกดัหรือด้านกว้างไว้ทางทศิเหนอืและใต้ เรียกว่า “ขือ่เมอืง” ส่วนด้าน

ยาวของเมืองไว้ทางทิศตะวันออก - ตะวันตก เรียกว่า “แปเมือง” การวางเรือนลักษณะนี้เป็นส่ิงที่ผู้คนสืบต่อ 

กนัมา เนือ่งจากส่งผลให้เรอืนสามารถรบัแสงแดด สร้างภาวะน่าสบายในการอยู่อาศัย (Temiyabandha 2014, 

126 – 150) ในเวลาต่อมา การวางเรือนแสดงถึงการให้ความส�ำคัญกับทางสัญจรหลักมากขึ้น จึงพบการหัน 

ทศิเรอืนตามทศิอืน่ ๆ ท่ีไม่สมัพนัธ์กบัแกนเมอืง

2.1.5 การปฏิรูปการปกครองของรัฐบาลสยาม พื้นที่ศึกษาได้รับผลกระทบในลักษณะคล้ายคลึงกัน กล่าวคือ 

รัฐบาลสยามเข้ามามีบทบาทการเมืองและเศรษฐกิจแทนกลุ่มเจ้านายท้องถิ่น รวมทั้งการออกกฎหมายและ 

บังคับใช้กฎหมายของสยามในล้านนา (Khrouthongkhieo 2017, 117 – 163) เมื่อคติความเชื่อแบบจารีต 

ถกูลดบทบาทลง ท�ำให้เกดิการแลกรบัปรบัเปลีย่นวัฒนธรรมใหม่ คอื การปลกูสร้างเรือนของคนกลุม่อ่ืนในพืน้ที่ 

โดยองค์ประกอบทางความเชือ่แบบจารตีหลงเหลือบางประการ 

2.1.6 การใช้วัสดุและเทคนิคการก่อสร้างสมัยใหม่ ในช่วงภายหลังรัฐบาลสยามสร้างเส้นทางรถไฟสายเหนือ 

มาถึงเมอืงส�ำคญัในมณฑลพายพั เป็นทีน่่าสังเกตว่า เรือนกรณศีกึษาทีพ่บในพืน้ทีศึ่กษา มกีารใช้วสัดุและเทคนคิ

การก่อสร้างสมยัใหม่ในลกัษณะคล้ายคลงึกนั กล่าวคอื การเปลีย่นวสัดุมงุหลงัคาจากกระเบือ้งดนิขอและไม้แป้น

เกล็ดเป็นหลังคาสังกะสีหรือหลังคาแบบซีเมนต์รูปว่าว การใช้เสาคอนกรีตส�ำเร็จรูปมากขึ้น โดยใช้แทนเสาไม ้

ในบรเิวณใต้ถนุเรอืน การเปลีย่นวสัดกุรชุ่องลมเหนอืบานหน้าต่างจากไม้ระแนงเปลีย่นกระจก 

2.2 ปัจจยัท่ีส่งผลต่อความต่างของเรอืนกรณศีกึษา สามารถอธบิายได้ดังนี้ 

2.2.1 ลกัษณะการด�ำเนนิกจิการป่าไม้ของกลุม่เจ้านายภายหลงัการเข้ามาของรฐับาลสยาม กล่าวคอื

กลุ่มเจ้านายเมืองล�ำปาง ซึ่งไม่ได้ท�ำไม้ด้วยตนเองและหาประโยชน์จากการให้สัมปทานป่าไม้แก่ชาวตะวันตก 

ภายหลังการเข้ามาของรัฐบาลสยาม จึงไม่สามารถเข้าถึงและใช้สอยทรัพยากรป่า ส่วนกลุ่มเจ้านายเมืองแพร่ 

ซึ่งท�ำไม้ด้วยตนเองและหาประโยชน์จากการเป็นผู้รับจ้างจากบริษัทค้าไม้ชาวตะวันตกโดยตรง ภายหลังการ 

เข้ามาของรฐับาลสยาม ยงัคงสามารถเข้าถึงและใช้สอยทรพัยากรป่า

เม่ือต้นทุนทางเศรษฐกิจแตกต่างกัน ส่งผลให้การก่อรูปของเรือนมีความแตกต่างกันไปด้วย เห็นได้จากกลุ่ม 

เจ้านายเมอืงล�ำปางไม่มทีนุในการบ�ำรงุรกัษาเรอืนพกัอาศยัหรอืปลูกสร้างเรือนใหม่ ส่วนกลุม่เจ้านายเมอืงแพร่

ยงัมทีนุในการบ�ำรงุรกัษาเรอืนพกัอาศยัหรอืปลกูสร้างเรอืนใหม่
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2.2.2 การเข้ามาของคนต่างถิน่และชาวต่างชาติ เมอืงล�ำปางซึง่มคีวามใกล้ชดิกับเมอืงเชยีงใหม่ และเป็นเมอืง

ศนูย์กลางการค้าทีส่�ำคญั เนือ่งจากสามารถใช้ท้ังแม่น�ำ้ปิงและแม่น�ำ้วังเป็นเส้นทางคมนาคมท่ีส�ำคัญในการตดิต่อ

ค้าขายระหว่างกรงุเทพฯ เมอืงเมาะละแหม่ง และเมอืงเชยีงใหม่ ท�ำให้มปีระชากรจากต่างถิน่ย้ายเข้ามาเป็นแรงงาน

จ�ำนวนมาก ส่งผลให้เมืองล�ำปางมีการพัฒนาอย่างรวดเร็วส่วนเมืองแพร่ แม้ว่าจะมีคนต่างถ่ินหลายเชื้อชาติ 

เข้ามาตัง้ถิน่ฐานเหมือนกนั ด้วยข้อจ�ำกดัของท�ำเลทีต่ัง้ จงึเป็นอปุสรรคต่อการเติบโตทางด้านเศรษฐกจิ ประชากร

จงึมสีภาพยากจนกว่าหวัเมอืงประเทศราชอ่ืน ๆ 

เม่ือต้นทนุทางเศรษฐกิจแตกต่างกนั ส่งผลให้การก่อรูปของเรือนมคีวามแตกต่างกนัไปด้วย เหน็ได้จากความประณตี

ในการปลกูสร้างเรอืน 

ภาพที ่7 แสดงปัจจยัทีส่่งผลต่อความเหมอืน - ความต่างของเรือนพกัอาศยัในช่วงสัมปทานป่าไม้
ในเมอืงล�ำปางและเมอืงแพร่ (© Nuttachat Kosintranont 24/11/2019)
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เรือนพักอาศัยในช่วงสัมปทานป่าไม้ในเมืองล�ำปางและเมืองแพร่ สามารจ�ำแนกออกเป็น 2 ประเภท ได้แก ่

ประเภทที่ 1 เรอืนแบบจารตีซ่ึงพบเฉพาะในเมอืงล�ำปาง จ�ำนวน 4 หลงั โดยสร้างก่อนการท�ำสนธสิญัญาเบาว์ริง 

(พ.ศ. 2398) หรอือกีนยัคอื “เรอืนประเภทนีถ้กูสร้างขึน้ก่อนทีก่ลุม่ชาวตะวนัตกเข้ามาต้ังถิน่ฐานในล้านนา”

ส่วนประเภทท่ี 2 เรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตก โดยสร้างภายหลังการท�ำสนธิสัญญาเบาว์ริง หรืออีกนัย คือ 

“เรือนประเภทนี้ถูกสร้างขึ้นภายหลังการเข้ามาต้ังถ่ินฐานในล้านนาของกลุ่มชาวตะวันตก” สามารถจ�ำแนก 

ออกเป็น 3 รปูแบบ ได้แก่

รปูแบบที่ 1 เรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกของชาวตะวนัตก พบในเมอืงล�ำปาง จ�ำนวน 4 หลัง และในเมอืงแพร่ 

จ�ำนวน 4 หลงั แสดงถึงการน�ำรปูทรงและการจดัวางพืน้ทีใ่ช้สอยท่ีสอดคล้องกบัวิถชีวีติแบบตะวนัตกมาปรบัใช้

ในการปลูกสร้างเรือนพักอาศัยในดินแดนใหม่ เห็นได้จากการจัดวางพื้นที่ใช้สอยที่ได้รับอิทธิพลตะวันตก 

ประกอบด้วยชัน้ล่าง ส่วนพกัอาศัย และส่วนบรกิาร โดยชัน้ล่างมท้ัีงแบบใต้ถนุและแบบต่อเตมิใต้ถนุ ส่วนพกัอาศยั 

ได้แก่ โถงมขุ เฉลยีง ห้องโถงเฉลยีง ห้องโถงอเนกประสงค์ และห้องนอน ซึง่มรีะดบัพืน้เท่ากนัและใช้การกัน้ผนงั

ในการแบ่งพืน้ท่ีใช้สอย ในเรอืนบางหลังมห้ีองใต้หลงัคา

รปูแบบที ่2 เรือนรปูแบบอิทธิพลตะวันตกผงัพืน้เรือนแบบประยกุต์ ประกอบด้วยเรือนของกลุม่เจ้านาย พบเฉพาะ

ในเมืองแพร่ จ�ำนวน 5 หลัง แสดงถึงการผสมผสานระหว่างเรือนแบบจารีตกับเรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตก 

กล่าวคอื ชัน้ล่างมีทัง้แบบใต้ถุนและแบบต่อเตมิใต้ถุน ส่วนพักอาศยั ได้แก่ โถงมขุ เฉลยีง ห้องโถงเฉลยีง ห้องโถง

อเนกประสงค์ และห้องนอน โดยมรีะดับพืน้เท่ากันและใช้การกัน้ผนงัในการแบ่งพืน้ทีใ่ช้สอย ซึง่เป็นลักษณะร่วม

กับเรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตก ถัดจากส่วนพักอาศัยเป็นเต๋ินท่ีมีระดับพื้นเท่ากับส่วนพักอาศัย ถัดจากเติ๋น 

เป็นชานทีม่รีะดับพืน้ต�ำ่กว่าระดับพ้ืนส่วนพกัอาศยัประมาณ 0.10 - 0.20 เมตร ท�ำหน้าทีแ่ยกส่วนพกัอาศยัออก

จากส่วนบรกิาร ซึง่เป็นลกัษณะร่วมกบัเรอืนแบบจารีต

ส่วนเรือนของกลุ่มคหบดีและข้าราชการ พบในเมืองล�ำปาง จ�ำนวน 2 หลัง และในเมืองแพร่ จ�ำนวน 5 หลัง 

แสดงถึงการจดัวางพืน้ทีใ่ช้สอยทีไ่ด้รบัอทิธพิลตะวนัตกในสดัส่วนท่ีมากกว่าเรือนแบบจารีตกล่าวคอื ชัน้ล่างมทีัง้

แบบใต้ถนุและแบบต่อเติมใต้ถนุ ส่วนพกัอาศยั ได้แก่ โถงมขุ เฉลยีง ห้องโถงเฉลยีง ห้องโถงอเนกประสงค์ และ

ห้องนอนทีม่รีะดบัพืน้เท่ากนัและใช้การก้ันผนงัในการแบ่งพ้ืนทีใ่ช้สอย ในเรอืนบางหลงัมีห้องใต้หลงัคา ส่วนบรกิาร

ต้ังอยูบ่รเิวณด้านหลัง ซึง่เป็นลกัษณะร่วมกบัเรอืนรปูแบบอิทธิพลตะวันตกรวมท้ังมีเติน๋ตัง้อยูถั่ดจากส่วนพักอาศัย 

และมชีานท�ำหน้าท่ีแยกส่วนพกัอาศยัออกจากส่วนบรกิารซ่ึงเป็นลกัษณะร่วมกับเรือนแบบจารตี
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รูปแบบที่ 3 เรือนรูปแบบอิทธิพลตะวันตกผังพ้ืนเรือนแบบจารีต พบในเมืองล�ำปาง จ�ำนวน 11 หลัง และ 

ในเมืองแพร่ จ�ำนวน 7 หลัง แสดงถึงการจัดวางพื้นที่ใช้สอยร่วมกับเรือนแบบจารีตในสัดส่วนที่มากกว่าเรือน 

รูปแบบอทิธพิลตะวนัตก กล่าวคือ ประกอบด้วยชาน เติน๋ ห้องนอน และเรอืนครัว ซึง่ใช้ระดบัพ้ืนในการแบ่งพ้ืนที่

ใช้สอย มเีติน๋ตัง้อยูถ่ดัจากส่วนพกัอาศยั และมชีานท�ำหน้าท่ีแยกส่วนพกัอาศัยออกจากส่วนบรกิาร ซ่ึงเป็นลกัษณะ

ร่วมกับเรอืนแบบจารตี รวมทัง้มกีารน�ำองค์ประกอบของเรอืนรปูแบบอทิธพิลตะวนัตกมาปรบัใช้ ได้แก่ โถงมุข 

เฉลียง และห้องโถงอเนกประสงค์	

ส่วนปัจจยัทีส่่งผลต่อความเหมอืน – ความต่างของเรือน โดยปัจจัยทีส่่งผลต่อความเหมอืนของเรือนกรณศีกึษา 

ได้แก่ ลักษณะทางภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมท้องถิ่น ทัศนคติเกี่ยวกับการใช้ไม้ การวางตัวมวลอาคารสัมพันธ์กับ 

แกนเมอืง การปฏริปูการปกครองของรฐับาลสยาม และการใช้วสัดแุละเทคนิคการก่อสร้างสมยัใหม่ ส่วนลกัษณะ

การด�ำเนินกิจการป่าไม้ของกลุ่มเจ้านายท้องถิ่นภายหลังการเข้ามาของรัฐบาลสยาม รวมทั้งการเข้ามาของ 

คนต่างถิน่และชาวต่างชาตเิป็นปัจจยัท่ีท�ำให้เกดิความต่างของเรอืนกรณศีกึษาระหว่างพืน้ทีท่ัง้สอง
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[Beliefs in Thai Architecture]. Bangkok: Triple Group, 2014.



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564179

���������������������������������������������������������

พระแม่โพสพรูปลักษณ์แห่งศิลปะศรัทธาอันสูงค่า: ขวัญก�ำลังใจ

แก่การกสิกรรม1

รองศาสตราจารยประจ�ำภาควิชาทัศนศิลป                                                          

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบุรี

บทคดัย่อ

พระแม่โพสพคอืเทพผูป้กปกษ์รักษาต้นขาวทีเ่ป่ียมด้วยความเมตตาและความงดงาม ในด้านศิลปะ พระแม่โพสพ

ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของงานจิตรกรรมและประติมากรรมตามยุคสมัย แต่การสร้างสรรค์รูปเคารพ�

กลับมรีูปแบบทีแ่ขง็ทือ่ มคีวามงามทางสนุทรยีะนอย ทัง้นี้ เกิดจากการสบืทอดรูปแบบและวิธกีารทีท่�ำเลยีนแบบ

ซ�้ำกันมา โดยมิได้มีการศึกษาในเชิงประติมานวิทยา ผู้วิจัยจึงท�ำการศกษาค้นคว้าเก่ียวกับพระแม่โพสพและ�

ต่อยอดสู่การพัฒนารูปแบบของศิลปะร่วมสมัย ทีย่ังคงความงดงามและความศรัทธาบนพืน้ฐานของการอนรุักษ์

ตามแบบประเพณี

ผูว้ิจัยได้เกบ็รวบรวมขอมูล จากกลุ่มตัวอย่างทีเ่ป็นผลงานศิลปะพระแม่โพสพเพือ่ท�ำการวิเคราะห์ในด้านต่าง ๆ 

ตามหลักการทางศิลปะจ�ำนวน 12 ชิ้นงาน จาก 2 กลุ่มคือ ผลงานจิตรกรรมจ�ำนวน 6 ชิ้นงาน และผลงาน

ประติมากรรมจ�ำนวน 6 ชิน้งาน จากผลการวิจัยสามารถสรปได้ว่า รูปแบบตามประติมานวิทยาของพระแม่โพสพ

ที่พบเห็นกันโดยทั่วไป เป็นเทพชั้นสูง เป็นสตรีงดงาม แต่งกายด้วยผ้าผ่อนแพรพรรณและเครื่องประดับ�

ตามแบบโบราณ ลักษณะเด่นคือมือข้างหนึ่งถือรวงข้าว ผู้วิจัยจึงน�ำจดเด่นต่าง ๆ มาท�ำการวิเคราะห์ในด้าน�

ประติมานวิทยา รูปลักษณ์ โครงสร้าง เส้น สี ลวดลาย และการตกแต่งเครื่องประดับแพรพรรณ

สรุปผลการวิจัย ผู้วิจัยได้ออกแบบแผนภูมิเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะศรัทธาพระแม่โพสพ�

ที่แสดงถึงความสัมพันธ์ของข้อมูลสู่กระบวนการเกิดศิลปะศรัทธา 1 แผนภูมิและได้สกัดองค์ความรู้ใหม่�

เพื่อเป็นหลักการในการสร้างสรรค์ศิลปะศรัทธาพระแม่โพสพรวมเป็นหลักการ 8 ข้อคือ

ดร. สวุฒัน์ แสนขตัยิรัตน์

received 25 JAN 2020 revised 18 FEB 2020 accepted 8 MAY 2020

1 บทความวิจัยน้ีเป็นส่วนหนงของรายงานวิจัย เร่ือง “พระแม่โพสพรูปลักษณ์แห่งศิลปะศรัทธาอันสูงค่า : ขวัญก�ำลังใจแก่การ�

กสิกรรม” โดยได้รับทนุสนับสนนการวิจัยจากธนาคารเพือ่การเกษตรและสหกรณ์การเกษตร ประจ�ำป 2017 ด�ำเนินการวิจัยแลว

เสรจป 2018
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1) รูปทรงทางสรีระมีความอวบอิ่มสื่อความหมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ของพืชพรรณทางการเกษตร

2) จัดโครงสรางสรระใหอยู่ในรูปทรงสามเหลยมเพือ่แสดงถงึความสงบน่าศรัทธา 3) ท่วงท่าการยนืและนัง่มความ

สง่างามตามแบบแผนเทวคติที่มีความพิเศษเหนือมนุษย์ 4) การถือช่อธัญพืชในมือหรือเคียวเกี่ยวข้าวสื่อความ

หมายถงึความอดุมสมบูรณ์ทางการเกษตร 5) เส้ือผ้าเครองนุ่งห่มและเครือ่งประดบัตกแต่งตามแบบสตรีผูสู้งศักดิ์

หรอเครองแบบของชนชัน้สูงในราชส�ำนัก 6) การเปลอืยกายท่อนบนตามหลักการสรางรูปเคารพในศาสนาฮินด�ู

7) รูปร่างทางสรระแสดงความอ่อนหวานน่มนวลมความละมนละไม และน่าพิสมัย 8) ประทับบนพาหนะทเป็น

สัตว์หรือพระแท่นหรือบัลลังก์อันแสดงถึงความสูงศักดิ์ จากนั้นผู้วิจัยน�ำหลักการดังกล่าวมาสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะจ�ำนวน 10 ผลงาน แล้วน�ำผลงานวิจัยไปจัดแสดงงานนิทรรศการโพสพาญชลี และน�ำไปติดต้ังถาวร�

ทีโ่ครงการเกษตรอทิตยาทร จังหวัดสรุินทร์ และโรงเรยีนชาวนาศูนย์วิปสสนาสากลไร่เชิญตะวัน จังหวัดเชยีงราย 

ค�ำส�ำคัญ: พระแม่โพสพ, ศิลปะศรัทธา, กสิกรรม
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The Goddess Of Rice: A Meaningful Artwork For Will And Hope Of Thai Agriculturists

The Goddess Of Rice: A Meaningful Artwork For Will And 

Hope Of Thai Agriculturists

Associate Professor 

Faculty of Fine Art and Applied Arts 

Rajamangala University of Technology Thanyaburi

Abstract

Phra Mae Phosop, or the Rice Goddess, is the guardian deity of rice plants with the special 

features of beauty and mercy. In the field of art, Phra Mae Phosop presented in the form of 

paintings and sculptures suitable in the period of time they were created. However, painted 

idols and sculptures of faith had forms with little aesthetic beauty because the craftsmen did 

not study sculpture. They only inherited styles and methods that had been duplicated�

repeatedly. The researcher conducted research on Phra Mae Phosop, and then incorporated 

the findings into the creation of contemporary paintings and sculpture and still maintain the 

beauty and faith.

The researcher has collected information from a total of 12 samples of art work of Phra Mae 

Phosop, in order to analyze them according to artistic principles. Six of the samples are�

paintings and six are sculptures. It can be concluded from the research that the pattern�

according to the iconography of Phra Mae Phosop is a supreme goddess. She is depicted as�

a beautiful woman dressed in garments and accessories suitable in that period of time.�

Her most notable feature is one hand holding ears of rice. The researcher analyzed the �

prominent features according to the iconography, appearance, structure, lines, colors, patterns, 

and ornament decorations.

Suwat Saenkattiyarat, Ph.D.
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Lastly, the researcher extracted new knowledge to be used for creating art of faith of Phra Mae 

Phosop into 1 flow chart and 8 principles: 1) The plump body shape conveys the abundance 

of agricultural products. 2) Structure the body into a triangular shape to convey peace and 

faithfulness. 3) Standing and sitting postures shows dignity, resembling gods that have special 

abilities. 4) Holding ears of grain or a sickle conveys agricultural abundance. 5) Apparel and 

accessories resemble noblewomen or aristocrats. 6) Toplessness follows the principles of Hindu 

deities’ iconography. 7) The body shape shows sweetness, suaveness, and admirability. 8) Sitting 

on a creature or throne conveys nobility. Finally, the art works created from the application of 

the research findings were exhibited at the Phosopparnchalee Exhibition. They were installed 

at two places, namely, the Aditayathorn Agriculture Project in Surin Province and the Farmer’s 

school of Rai Cherntawan International Introspection Center in Chiang Rai province.

Keywords: Phra Mae Phosop, Art of faith, Agriculture
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บทน�ำ

มนษย์โลกพงพาน�้ำและธัญพชมาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะการปลูกข้าวเพ่ือเป็นอาหารหลัก�

ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน จวบจนปัจจุบันข้าวยังถือเป็นพืชที่ส�ำคัญของประเทศในแถบตะวันออกและ�

ตะวันตก ทองแถม นาถจ�ำนงค์ (Nātchamnong 2016, 9) ได้กล่าวไว้ว่า ข้าวเป็นธัญญาหารของชาวโลก�

เป็นพชล้มลกใบเล้ียงเดีย่ว จัดอยู่ในวงศ์หญาตระกูลขาวออไรซา (Oryza) พันธ์ขุ้าวทมนษย์เพาะปลูกในปจจบัน

พัฒนามาจากข้าวป่าตระกูล Oryza Gramineae สันนิษฐานว่า พืชสกุล Oryza มีถ่ินก�ำเนิดในเขตร้อนชื้น�

ของทวีป Gondwanaland (ก่อนเปลอกโลกจะเคลอนตัวออกจากกันเป็นทวปต่าง ๆ เมื่อ 230 - 600 ล้านป�ี

มาแลว) จากนัน้กระจายจากเขตร้อนชืน้ของแอฟริกา เอเชยีใต้ เอเชยีตะวันออกเฉียงเหนอ ออสเตรเลีย อเมริกา

กลางและใต้ คนไทยมีความผูกพันใกล้ชิดเร่ืองข้าวกับวิถีการด�ำเนินชีวิตของผู้คนมากกว่าเป็นเพียงอาหาร�

ดังบทความของ สกุัญญา สจุฉายา (Sujachaya 2018, 9) วิถกีารด�ำเนินชวีิตของคนปลูกขาวนัน้ได้ไปสรางแบบแผน

ของการด�ำเนินชวีิตใหเกิดระบบระเบียบในการจัดการปกครอง และความเชือ่ในการปลูกขาวท�ำใหเกิดพิธกรรม 

เกิดค่านิยม และเกิดประเพณ ขณะเดยีวกันกจะน�ำไปปะปนในภาษา การแสดงออกทางความคิด เช่น พวกเพลง

ต่าง ๆ การละเล่น การแสดง ก็มีพื้นฐานมาจากการปลูกข้าวทั้งสิ้นรวมทั้งวัฒนธรรมต่าง ๆ พวกเครื่องมือ

เครองใช้ตลอดจนอาหารทกิน มันกเก่ียวข้องกับข้าว เพราะฉะนั้นเราเรียกวัฒนธรรมเหล่านที่มีพื้นฐานมาจาก

อาชีพปลูกข้าวว่า วัฒนธรรมข้าว ในกระบวนการของการผลิตข้าวนั้นมีขั้นตอนที่จะต้องดูแลตลอดระยะเวลา�

ของฤดูกาลที่ยาวนานกว่าจะได้ผลผลิต เริ่มตั้งแต่การเตรียมดิน การหว่าน เพาะข้าวกล้า การปักด�ำ เก็บเกี่ยว

นวดข้าว และเก็บในยุ้งฉาง การรอให้ต้นข้าวออกรวงและเจริญเติบโตท่ีสมบูรณ์เพ่ือพร้อมทจะเก็บเก่ียวได้นั้น

ยังมปัจจัยทางธรรมชาติทส่งผลต่อคณภาพของขาวและยากจะควบคุมได้ เช่น ปริมาณน�ำ้ฝน โรคระบาดและศัตรู

พชื เช่น เพลีย้ นก ปู หอย หนูนา หนอน สัตว์เหล่านีห้ากมจี�ำนวนมากเมือ่มากัดกินต้นขาว กจ็ะเกิดความเสยีหาย

กับนาขาวทัง้ท่ง ชาวนาซึง่หวังใหข้าวทลงแรงเพาะปลูกได้เจริญงอกงามได้ผลผลิตท่ีพอกินพอขาย จงบนบานต่อ

สิง่ศักด์ิสิทธิเ์พ่ือใหช่วยปกปองคมครองกลาขาวของตนใหงอกงามสมบูรณ์ รอดพ้นจากภัยธรรมชาติ โรคระบาด

และศัตรูพชท่ีมอียู่หลากหลายชนิดและทยากจะก�ำจัด ซึง่ในวิถขีองการด�ำเนินชวีิตของคนไทยนับถือสิง่ศักด์ิสิทธิ์

และเทพยดาอยู่แลว จงึบนบานสานกล่าวให “พระแม่โพสพ” ซึง่เป็นเทพแีห่งขาวช่วยปกปองคุม้ครอง จากต�ำนาน

เก่ียวกับพระแม่โพสพ วรรณา นาวิกมูล (Nawiggamune 2001, 1) ได้ไว้กล่าวในบทความพิเศษทางออนไลน์�

เรื่อง แกะรอยพระแม่โพสพว่า การศกษานิทาน - ต�ำนานข้าวตลอดจนพิธกรรมเกี่ยวกับข้าวของกลุ่มชนใน

ประเทศไทยและดินแดนใกล้เคียงพบว่า แม่โพสพเป็นเทวดาสามัญประจ�ำท้องนาและยุ้งฉางของชนชาติไทย�

ซึง่เป็นกล่มชนทปลูกขาวกินมานานนับพัน ๆ ปี กล่าวเฉพาะในประเทศไทย ชาวนาทกภาค ทัง้ทเป็นชนกล่มใหญ่

และน้อยรู้เร่ืองแม่โพสพและบูชาแม่โพสพด้วยกันทั้งนั้น จะปลูกข้าว เกี่ยวข้าว นวดข้าว เก็บข้าว กินข้าว

หรอขายข้าว ต้องเชิญขวัญบอกกล่าวแม่โพสพให้จงดี การบอกกล่าวอาจว่าไปตามสะดวกปากผู้ท�ำพิธีในกรณ�

ท�ำพิธเองอย่างง่าย ต่างคนต่างท�ำในทนาของตัวเอง ไปถงึขัน้ร่ายบทท�ำขวัญว่าคาถาเต็มยศในกรณเป็นพิธกรรม

ใหญ่ของชุมชน มีเรื่องเล่าเกี่ยวกับพระแม่โพสพที่มีเล่ากันทกภาค มีความแตกต่างกันเป็น 2 แนว คือ

นิทานภาคกลางและภาคใต้ มีเรื่องตรงกันแนวหนึ่ง อีกแนวหนึ่งเป็นนิทานของภาคเหนือและภาคอีสาน�

โดยในต�ำนานพระแม่โพสพของภาคกลางและภาคใต้นั้น เล่าว่า ในวันหนงที่เมืองไพสาล กลางสโมสรสันนิบาต  
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มนษุย์ได้ปรกึษากันว่าระหว่างพระพทุธเจ้ากับพระแม่โพสพ ใครมคณุมากกว่ากัน ซึง่ทประชมุต่างพากันกล่าวว่า 

คุณพระพุทธเจ้าใหญ่กว่าพระแม่โพสพได้ฟังดังนั้น ก็ข้องใจว่าเรารักษามนุษย์อยู่ มนุษย์ไม่เห็นความดี จึงทรง�

ปลากรายหนไีปยังปาหิมพานต์เขาคิชกูฏ เมือ่พระแม่โพสพจากไปกเ็กิดความอดอยากขนในโลกมนษุย์ ท�ำไร่ไถนา

ไม่มีข้าวมีแต่แกลบ มนุษย์จึงชวนกันไปเฝ้าพระพุทธเจ้า พระพุทธเจ้าให้พระมาตุลีไปเชิญพระนางกลับมา�

พระมาตลุตีามไปจนถึงเขาทบกันกไ็ปไม่ได้ จงใช้ใหปลาสลาดไปตามต่อจนพบ ปลาสลาดได้อ้อนวอนขอใหพระนาง

กลับคืนโลก พระนางก็ตอบว่าอยู่ที่นี่เราสบาย ถ้าจะไปใจเราหายเพราะเขาไม่รู้บุญคุณ เราจะให้แต่เมล็ดข้าว�

ไปรักษาแก่ฝูงคนเมื่อเก็บนึกถึงเรา เราจะไปปีละหน เก็บเกี่ยวแล้วให้ท�ำขวัญ จากนั้นพระนางได้มอบเมล็ดข้าว�

7 เมลด็ บ้างกว่า 9 เมลด ไปท�ำพันธ พระนางยังสัง่ด้วยว่า เมือ่มนษย์ท�ำไร่ไถนา เมือ่ขาวใกลสุกกจัดใหมีพิธท�ำขวัญ 

ใหแต่งด้วยข้าวและด้วยเหตท่ีุปลาสลาดเป็นผู้บอกทางทนางซ่อนแก่พระมาตุลี พระนางจงสัง่ใหน�ำปลาสลาดมา

เป็นเครองเซ่นสังเวยด้วย ปลาสลาดก็ลากลับมา เล่าใหพระมาตลีุฟังตามค�ำพระแม่โพสพ พระมาตลีุรับเมลดข้าว

แล้วก็เหาะกลับในระหว่างทางพระมาตุลีหยุดพักอาบน�้ำ นกกระจาบได้แอบลักเมล็ดข้าวสองเมล็ดบินหนี�

ข้าวสองเมลด็นัน้ได้ตกลงมายังโลกมนษุย์กลายเป็นขาวผี จากนัน้ พระมาตุลนี�ำเมลด็พันธุ์ขาวถวายพระพทุธเจ้า 

พระพทุธเจ้าจงึเรยีกมนษุย์มาพรอมกัน ทรงอธิบายใหมนษุย์ฟังและแจกเมลด็พันธุ์ขาวใหแก่มนษุย์ ตัง้แต่นัน้มา

เม่ือข้าวใกล้สุก มนุษย์จะท�ำขวัญเชิญพระแม่โพสพเป็นประจ�ำทกปี นอกจากนยังมต�ำนานความเชื่ออน ๆ�

ทีแ่ตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค

ประตมิานวทิยาของพระแม่โพสพ

พระแม่โพสพในทางเทววิทยาจัดว่าเป็นผีชั้นสูงเป็นสตรีงดงาม แต่งกายด้วยผ้าผ่อนแพรพรรณสมัยโบราณ�

ห่มสไบเฉียง นุ่งผ้าจีบชายคร่อมลงมาถึงปลายหน้าแข้ง ทรงเครื่องถนิมพิมพาภรณ์ตระการตาไว้ผมยาวสลวย�

ประบ่า มกระจังกรอบหนาและกรรเจียกจอนชดช้อย ประติมานวิทยาของพระแม่โพสพ คอประทับนัง่พับเพียบ

เรยีบร้อยอย่างกลุสตรไีทยโบราณ มอืขางหนึง่ถอืรวงขาว ส่วนอกีขางถอืถงุโภคทรัพย์เต็มถงุ โดยปกติประทับนัง่

บนแท่น หากเสดจ็ไปทีใ่ด กท็รงมพีาหนะเป็นปลากรายทองและปลาส�ำเภาซึง่สอดคลองกับ เสถียร โกเศศ (Kosad 

1949, 80) ได้กล่าวไว้ในวารสารศิลปากร เร่ืองแม่โพสพ ว่าแม่โพสพของเราเขาท�ำรูปเป็นหญิงสาวช้ันสามัญชน 

ไว้ผมประบ่า มีกรอบหน้า และจอนหู ประดับด้วยเครื่องถนิมพิมพาภรณ์ตามเคยของผู้หญิงในภาพเขียน�

แต่ห่มผ้าจบีสไบเฉยีงจากขวาไปซ้าย แสดงใหเหน็ว่าแม่โพสพเป็นผหีรอืเทวดาพืน้เมอืงของเราเอง รูปแม่โพสพ�

ทีเ่ขาท�ำเป็นนัง่พับเพียบพะแนงเชิงอย่างไทย อยู่บนแท่นสเหลยมผนืผ้า มอืขวาทับเพลา ตรงนิว้ระหว่างหัวแม่มอ

กับนิ้วช้ีจีบเป็นวง ส�ำหรับปักต้นข้าวมีรวง ส่วนมือซ้ายอยู่ในท่าเท้าแขน ลักษณะพระแม่โพสพทพรรณนามานี้�

เอามาจากรูปหล่อของเก่าทีเ่ขามบูีชาไว้กลางบ้านเท่านัน้ และ เอีย่ม ทองดี (Thongdee 1994, 87) ได้กล่าวไว้

ว่า พระแม่โพสพบางถ่ินเป็นภาพผู้หญิงนั่งบ้างยืนบ้าง แต่บางถ่ินเอาฟางมาผูกเป็นห่นเล็ก ๆ เก็บไว้ในยุ้งฉาง�

เทพบางองค์ เช่น แม่ธรณ ชาวบ้านนิยมหยิบก้อนดินขึ้นมาเป็นสัญลักษณ์แทนในการประกอบพิธ นอกจากนั้น�

ยังมีสัญลักษณ์ทเป็นวัตถุ เช่น ตาเหลว ธง ผ้ายันต์ น�้ำมนต์ ซึ่งมักใช้ในพิธกรรมทมุ่งบ�ำรงรักษาเป็นส�ำคัญ�

งามพิศ สัตย์สงวน (Satsanguan 2002, 93) ได้กล่าวในงานวิจัยเรื่อง วัฒนธรรมข้าวในสังคมไทย การคงอยู่�

และการเปลีย่นแปลง ได้กล่าวถงึความเชือ่ทีเ่กีย่วกับแม่โพสพของชมุชนบ้านนา จังหวัดพระนครศรอียุธยา ไว้ว่า 
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คนในบ้านนาเชือ่กันว่า ข้าวมเีทพธิดาเป็นผู้รักษาขาวสิงสถิตอยู่ เทพธิดาองค์นัน้คอื “เจ้าแม่โพสพ” เจ้าแม่โพสพ

เป็นอ�ำนาจเหนอธรรมชาติทส�ำคัญทสุดส�ำหรับชาวนาทปลูกข้าว ความส�ำคัญของเจ้าแม่โพสพจะเห็นได้จาก

พฤติกรรมของชาวนา นัน่คอืในขัน้ตอนของการท�ำนาบางขัน้ตอนหรอืเรยีกได้ว่าเกอืบทกุขัน้ตอนนัน้ ชาวนาจะ

จัดพิธีกรรมต่าง ๆ เพื่อเซ่นบูชาเจ้าแม่โพสพการสร้างรูปแทนพระแม่โพสพให้เป็นสาวหน้าแฉล้ม นุ่งผ้าลาย�

ห่มสไบ สวมกรอบหน้า มีก�ำไลต้นแขน ก�ำไลข้อมือประดับพอสังเขป นั่งพับเพียบเท้าแขนแอ่นหยัดอยู่ข้างหนึ่ง�

ก�ำรวงขาวไว้ในมอหรอตระกองรวงขาวไว้ในวงแขนอกขางหนง สะทอนความคิดว่าแม่โพสพมสถานภาพเป็นเทวดา

ของชาวนาและเป็น “เทวดาพื้นเมืองของพวกเรา” รูปแทนพระแม่โพสพที่เป็นประติมากรรมมีเรื่อยมาตั้งแต่�

สมัยสโุขทัย ขนาดและรายละเอยีดปลกีย่อยหลากกันไป จิตรกรรมพบในสมดุข่อยในวัฒนธรรมพนถิน่ ในผ้ายันต์�

ในสิง่พิมพ์สมัยหลัง ผูส้รางรูปแทนแม่โพสพมักยดึแนว “เทวดาพนเมือง” ของไทยดังกล่าวขางต้นเป็นมาตรฐาน

จนกระทัง้ราว พ.ศ. 2540 จงึมภีาพพิมพ์จ�ำหน่าย รูปแม่โพสพทแปลกตาออกไป รูปลักษณ์เป็นเทวดาอินเดยีชัดเจน 

ในปจจบันทีม่พีืน้ทีก่ารท�ำนาลดลง พระแม่โพสพทพบเหน็จงมักไม่ได้อยู่ในพิธกีรรมของการออนวอนสรรเสริญ

ของกลุ่มคนทีท่�ำนาปลูกขาวเท่านัน้ คนรุ่นลูกหลานทีไ่ม่ได้สบืทอด มักไม่ค่อยเหน็ความส�ำคัญของพระแม่โพสพ

ในความเชื่อแบบเดิม ๆ อีกต่อไป เราจึงเห็นมีการซื้อขายทอดตลาดให้กับผู้คนที่บูชาหรือผู้เก็บสะสมของเก่า�

โดยเฉพาะตลาดพระเครื่อง ดังบทความของ นิพัทธ์พร เพ็งแก้ว (Pengkaew 2016, 158 - 159) ที่พบเห็น�

พระแม่โพสพทปล่อยให้เช่ากันโดยทั่วไป พระแม่โพสพบางองค์สร้างด้วยทองค�ำองค์เล็กเท่าปลายนิ้วก้อยก็มี�

เป็นโลหะเงิน โลหะผสม สูงประมาณ ๑.๕ นิ้ว รูปหญิงผมสลวยสวมกะบังหน้า บางองค์หน้าดุ บางองค์หน้ายิ้ม�

ห่มสไบนุ่งซิน่ นัง่พับขาหยดัแขนซ้ายอ่อนงาม มอืขวาถอืรวงขาว หรอืลักษณะ ใกลเคยีงกัน แต่องค์สูงราว ๕ นิว้ 

กพ็บได้บ่อย แบบโลหะจะหนักอึง้อยู่สักหน่อย ส่วนชนิดทีเ่ป็นกระเบือ้งเคลอืบ องค์ดินเผา องค์ปูนปนเคลอืบสี

งดงามกมีซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ น�้ำมนต์ อยู่อินทร์ (Yoo-in 2010, 165) ได้กล่าวไว้ว่า รูปปั้นของ�

พระแม่โพสพตามบ้านเรือนของชาวบ้านดอนโพธิ์ เป็นรูปปั้นขนาดเล็กมีหลายขนาด เช่น ฐานกว้าง 2.5 นิ้ว�

สูง 4.5 นิว้ ฐานกวาง 3 นิว้ สูง 5 นิว้ หรอืขนาดใหญ่ขนมาเล็กนอย ฐานกวาง 5 นิว้ สูง 9.5 นิว้ เป็นต้น

รูปปนส่วนใหญ่เป็นปูนปาสเตอร์หรอืเรซิน่และมบีางองค์ท�ำด้วยแกวสเีขยีวฉาบตะกัว่ โดยสรปุแลวเราจะพบเหน็

พระแม่โพสพในลักษณะ ประทับนั่งพับเพียบเรียบร้อยอย่างกุลสตรีไทยโบราณ มือข้างหนึ่งถือรวงข้าว�

ส่วนอกีขางถอืถงุโภคทรัพย์เตม็ถงุ โดยปกติประทับนัง่บนแท่น หากเสดจ็ไปทใด กท็รงมพาหนะเป็นปลากรายทอง

และปลาส�ำเภา แต่ยังมีรูปลักษณ์ในแบบอ่ืนที่ต่างออกไปบ้างเช่นกัน ด้วยยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ�

ของสังคม อาชีพการท�ำนาปลูกข้าวมีจ�ำนวนน้อยลงโดยเฉพาะในพื้นที่ของเขตชุมชนเมือง แต่ความเคารพบูชา�

ในพระแม่โพสพในพนทต่างจังหวัดท่ีมกีารปลูกขาวเป็นอาชพีหลักกยังมประเพณทีม่กีารสบสานต่อตราบจนปจจบัน 

ในด้านมมมองของศิลปะ พระแม่โพสพจะมภาพลักษณ์ของเทพทเปี่ยมด้วยความงดงามและความเมตตา�

ซึง่ส่งผลต่อความศรัทธาของเกษตรกร แต่ในทางประติมานวิทยานัน้ งานศิลปะสามารถถ่ายทอดออกมาในรูปแบบ

ของงานจิตรกรรมและประติมากรรมทเหมาะสมตามยุคสมัยแต่การสรางสรรค์รูปเคารพจิตรกรรม และประติมากรรม

แห่งศรัทธา สู่การเป็นขวัญก�ำลังใจในการปลูกข้าวกลับมีรูปแบบแขงทอ มีความงามทางสนทรยะน้อย ทั้งนี้

เกิดจากช่างได้สืบทอดรูปแบบและวิธีการท�ำที่เลียนแบบกันมาแบบซ�้ำ ๆ โดยไม่ได้มีการศึกษาในเชิง�

ประติมานวิทยา และด้วยผูว้ิจัยมคีวามสนใจและมคีวามตัง้ใจอย่างแรงกลาทีจ่ะท�ำการศกึษาคนควาประวัติศาสตร์
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ความเป็นมาของพระแม่โพสพและต่อยอดสู่การพัฒนารูปแบบของความเป็นศิลปะร่วมสมัยของพระแม่โพสพ�

ทีย่ังคงความงดงามและความศรัทธา บนพนฐานของการอนรักษ์ ใหมสีนุทรยีะทางความงาม ความละเอยีดประณต

อันก่อเกิดความรูสึ้กแห่งศรัทธาและมความงามประกอบร่วม และเพ่ือสบืสานเร่ืองราวอันทรงคณค่าทางวัฒนธรรม

จากร่นสู่ร่นของเกษตรกรชาวนาและผู้ท่ีสนใจในงานศิลปะ จงเป็นทมาของโครงการศกษาวิจัยเร่ืองพระแม่โพสพ

รูปลักษณ์แห่งศิลปะศรัทธาอันสูงค่า ขวัญก�ำลังใจแก่การกสิกรรม และการจัดนิทรรศการ โพสพาญชลี: คณพระ

แม่โพศรเทวนารแห่งนาขาว

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั 

1. เพือ่ศกษาความเป็นมาและพัฒนาการของรูปเคารพพระแม่โพสพเทพแห่งขาว

2. เพือ่สรางสรรค์งานจิตรกรรม ประติมากรรม และเหรยญพระแม่โพสพเทพแห่งขาวในรูปแบบใหม่ 

3. เพ่ือน�ำผลการวิจัยไปจัดแสดงงานนิทรรศการโพสพาญชลแีละน�ำไปตดิตัง้ทีโ่ครงการเกษตรอทิตยาทร จังหวัด

สรุินทร์ และโรงเรียนชาวนาศูนย์วิปสสนาสากลไร่เชิญตะวัน จังหวัดเชยีงราย

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

การศกึษาครัง้นี ้ได้ด�ำเนินการวิจัย แบบการวิจัยเชิงสรางสรรค์ศิลปะ โดยการสรางสรรค์ผลงานตนเอง ผ่านการ

วิเคราะห์ผลงานในอดตี โดยท�ำการศกษาวิจัยตามขัน้ตอน ดังต่อไปน 

1. การก�ำหนดกลุ่มตวัอย่างงานศลิปะ 

ในการศกษาผู้วิจัยได้เลือกผลงานศิลปะรูปพระแม่โพสพทมมีาในอดีต เพ่ือท�ำการวิเคราะห์ ดังน

	 1.1 ผลงานจิตรกรรมจ�ำนวน 6 ชิ้นงาน โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ภาพวาด 3 ชิ้น ท�ำการวิเคราะห์เรื่องสี�

ผ้ายันต์ 3 ช้ิน ท�ำการวิเคราะห์เร่ืองเส้นและลวดลาย

	 1.2 ผลงานประติมากรรม จ�ำนวน 6 ชิน้งาน โดยแบ่งเป็น 2 กล่ม คอื ประติมากรรมพระแม่โพสพ 3 องค์ 

และเหรยญพระแม่โพสพ 3 เหรยญ ท�ำการวิเคราะห์เร่ืองโครงสรางเส้น
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2. วธิดี�ำเนนิการวจัิย

ในขัน้ตอนวิธการด�ำเนินงานวิจัย ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการตามขัน้ตอนดังน

1) ศกึษาข้อมูล 

ศกึษาขอมูลเก่ียวกับพระแม่โพสพ จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของต้ังแต่อดีตจนถงึปจจบัน

2) เลอืกกลุม่ตวัอย่าง 

กล่มตัวอย่างทใช้ในการวิจัยครั้งนเป็นการเลือกกล่มแบบเจาะจง จากงานศิลปะพระแม่โพสพ 12 ชิ้นงานโดย�

ผูเ้ชีย่วชาญ 2 ท่านคอ ศาสตราจารย์เกียรติคณุ สชาติ เถาทอง และรองศาสตราจารย์ ดร. สมพร ธรี

ภาพที ่1 ศาสตราจารย์เกียรติคณุสชาติ เถาทองและผู้วิจัย (A)

รองศาสตราจารย์ ดร. สมพร ธร ีและผู้วิจัย (B) (© Suwat Saenkattiyarat 07/04/2017)

BA

A B
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3)วเิคราะห์งานศลิปะพระแม่โพสพและจากการศกึษาด้านประติมานวทิยา

ตารางที่ 1 การวิเคราะห์ด้านประติมานวิทยาพระแม่โพสพจากการศกึษาเอกสารและกลุ่มตัวอย่างจิตรกรรมและ

ประติมากรรม

ลกัษณะทางกายภาพ พบมาก พบปานกลาง พบน้อย

ทรงผม มวยผม ปล่อยผมยาว -

สวมกรอบหนา กรอบหนานาง มงกฎนาง -

ห่มสไบ สไบเฉยีงบ่า เครองทรงคลายกษัตรี -

ผ้าน่ง ผ้าลายตาราง ลายดอกพ่มขาวบิณฑ์ -

มอืซ้าย ถอืรวงขาว - -

มอืขวา ถงุโภคทรัพย์ เคียวเก่ียวขาว, รวงขาว -

ก�ำไลต้นแขน 1 วง  2 วง -

ก�ำไลขอมอ 1 วง - -

ท่านัง่ พับเพียบ ห้อยขาขางใดข้างหนง ท่าคกเข่า

ทีป่ระทับหรอพาหนะ ปลากราย, แท่น ปลาตะเพียน เต่า

จากตารางท 1 พระแม่โพสพโดยทัว่ไปจะมลักษณะทมอีงค์ประกอบทางกายภาพทคลายคลงกันค่อนขางชัดเจน 

และมความแตกต่างกันในบางลักษณะทพบเห็นได้ปานกลางถงึนอย ซ่ึงทัง้นผูว้ิจัยจะท�ำการเลือกรูปแบบด้ังเดิม

ทีม่คีวามงดงามมาต่อยอดกับลักษณะอน ๆ เพ่ือการสรางสรรค์ผลงานในรูปแบบใหม่ต่อไป
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 4) สรปุแนวคดิเพ่ือการสร้างสรรค์งานศลิปะในรปูแบบใหม่

ตารางที ่2 จากรูปแบบด้ังเดิมสู่การสรางสรรค์พระแม่โพสพในรูปแบบใหม่ 

ลกัษณะทางกายภาพ ผลงาน รปูแบบการสร้างสรรค์ใหม่

ทรงผม

จิตรกรรม ปล่อยผม และสวมมงกฎประดิษฐ์ใหม่ 
มอีิสระตามแนวคิดในแต่ละภาพอย่าง
เหมาะสม

ประติมากรรมและเหรยญ มมีงกฎ เพ่ือความสง่างาม และมโบว์
บนมงกฎโดยได้อิทธิพลจากศิลปะจน

สวมกรอบหนา

จิตรกรรม มทีัง้ภาพทสวมและไม่สวมกรอบหนา
นาง ทัง้นเพ่ือความเหมาะสมตาม
แต่ละผลงาน

ประติมากรรมและเหรยญ มกีรอบสวมหนานางทสรางสรรค์ขนมา
ใหม่

ห่มสไบ

จิตรกรรม ไม่ห่มสไบ ทัง้นเพ่ือใหเห็นความงาม
ของสรระ

ประติมากรรมและเหรยญ ไม่ห่มสไบ ทัง้นเพ่ือใหเห็นความงาม
ของสรระและลวดลายของเครอง
ประดับ

มอืซ้าย

จิตรกรรม ถอืรวงขาวมช่อลายกนกเป็นเถา เพ่ือ
ความอ่อนช้อยสวยงาม

ประติมากรรมและเหรยญ ถอืรวงขาวมช่อลายกนกเป็นเถา เพ่ือ
ความอ่อนช้อยสวยงาม

มอืขวา

จิตรกรรม มทีัง้รูปแบบของการถอืรวงขาว ถอืถุง
เงิน และท่าหอบรวงขาว

ประติมากรรมและเหรยญ ถอืช่อรวงขาวและช่อลายกนก

กรองคอ

จิตรกรรม สรางสรรค์ขนมาใหม่เป็นลวดลาย
ประดิษฐ์จากเมลดข้าวและใบข้าว

ประติมากรรมและเหรยญ สรางสรรค์ขนมาใหม่เป็นลวดลาย
ประดิษฐ์จากเมลดข้าวและดอกไม้



190

ลกัษณะทางกายภาพ ผลงาน รปูแบบการสร้างสรรค์ใหม่

ก�ำไลต้นแขน

จิตรกรรม ลดลวดลายของก�ำไลต้นแขน

ประติมากรรมและเหรยญ เพิม่ลวดลายใหเกิดความวิจิตรงดงาม
มากขน

ก�ำไลขอมอ
จิตรกรรม มกีารลดและเพิม่ลวดลายตามความ

เหมาะสมของช้ินงาน

ประติมากรรมและเหรยญ เรยีบง่าย ไม่เน้นความส�ำคัญ

ท่านัง่,ท่ายนื
จิตรกรรม ท่านัง่แบบท่าเหาะ ชันเข่า

ประติมากรรมและเหรยญ ท่านัง่แบบห้อยขา และแบบไขวขา

ทีป่ระทับหรอพาหนะ
จิตรกรรม นัง่บนหลังปลา ยนืบนโขดหิน

ประติมากรรมและเหรยญ นัง่บนหลังปลา

จากตารางท 2 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ลักษณะทางประติมานวิทยาขนใหม่รวมถึงการต่อยอดองค์ประกอบอ่ืน ๆ�

เพือ่ความงดงามทางศิลปะ เช่นทประทับเป็นโขดหิน และได้เพิม่กรองคอ ซ่ึงในรูปแบบด่ังเดิมไม่มปรากฏ

การวิเคราะห์ขอมูลตามรูปแบบประติมานวิทยาของพระแม่โพสพทได้ศึกษานัน้ ผูว้ิจัยได้ออกแบบแผนภูมิทแสดง

ถึงความสัมพันธ์ของข้อมูลทท�ำให้เกิดศิลปะศรัทธา ซ่ึงเริ่มจากความเชื่อในผีสางนางไม้กับความเชื่อเร่ืองเทพ�

ผู้ปกปักษ์รักษาในพุทธศาสนา ส่งผ่านจินตนาการของศิลปินผสมผสานกับทฤษฎีระสะ ซึ่งเป็นทฤษฎีที่เกี่ยวกับ

สนุทรยศาสตร์อันส�ำคัญศาสตร์หนงของอินเดยี น�ำมาถ่ายโยงและสัมพันธ์กับหลักคิดเร่ืองบคุลาธิษฐาน รสนิยม

ทางความงาม และหลักอดุมคติแบบไทย จงึเกิดงานสรางสรรค์เป็นเทพหีรอืเทพธิดาแห่งขาวผูซ้ึง่ปกปกษ์รักษา

ต้นขาว และนาขาว ดังผูว้ิจัยได้แสดงความเชือ่มโยงสัมพันธ์ในแผนภูมิแสดงการก่อเกิดศิลปะศรัทธาพระแม่โพสพ 

ใหเห็นได้ชัดเจนดังน
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แผนภมูแิสดงการก่อเกดิศลิปะศรทัธาพระแม่โพสพ

ความเชือ่ผสีางนางไม้
Spiritual belief

ความเชือ่เทวดา (ศาสนาพราหมณ์)
Hinduism

ความเชือ่เทพรักษา (ศาสนาพทธ)
Buddhism

ทฤษฎรีะสะ
Theory of Rasa

�
จินตภาพภายใน

รสนิยมไทย
Test of Nationly

อดุมคติแบบไทย
Idealistic

บคุคลาธิษฐาน
Personification 

�
เทพธิดารวงขาว �
Spirits Rice

รูปลักษณ์แห่งพระแม่โพสพ
The goddess of rice

แผนภมูทิี ่1 แผนภูมิการวิเคราะห์ โดยรองศาสตราจารย์ ดร. สวุัฒน์ แสนขัติยรัตน์ 
(© Suwat Saenkattiyarat 07/08/2017) 
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5) สร้างสรรค์งานศลิปะพระแม่โพสพ 

จากการวิจัยในครัง้นผูว้ิจัยได้น�ำองค์ความรูม้าสรางสรรค์ผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมรวมทัง้หมด 10 ชิน้

งานดังน 

ผลงานหมายเลข 1 ช่ือ พระแม่โพสพเทพีแห่งข้าว หมายเลข 1

ภาพแสดงออกถงึความเป็นเทวสตรีผูมี้เมตตา อยู่ในโครงสรางรูปทรงสามเหลยม แสดงความมัน่คง สงบ สง่างาม 

โดยรวมใช้สีวรรณะเยน็ อันแสดงถึงความอดมสมบูรณ์

ภาพที ่2 พระแม่โพสพเทพแห่งขาว หมายเลข 1 ขนาดภาพ 100x80 ซม. เทคนิคสอะคริลิค 
(© Suwat Saenkattiyarat 07/01/2018)  
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ผลงานหมายเลข 2 ช่ือ พระแม่โพสพเทพีแห่งข้าว หมายเลข 2

พระแม่โพสพ นั่งบนหลังปลาทเป็นสัญลักษณ์ของความอดมสมบูรณ์ ในมือถือรวงข้าวและถุงเงินแสดงถึง�

ความรุ่งเรือง มั่งคั่ง ตัวภาพใช้สีวรรณะเย็นทให้ความรู้สึกสว่าง สดใส ด้วยสีเหลือง เขียว ฟ้า น�้ำเงิน และม่วง�

ข้อสังเกตในภาพนี้จะพบว่ามีพัฒนาการของทิศทางเส้น (dynamic power) ทั้งตัวภาพ ลวดลายรวงข้าว ปลา

และพลังความเคลอนไหวของคลนน�ำ้เบ้ืองล่าง มากกว่าภาพพระแม่โพสพเทพแห่งขาว หมายเลข 1

ภาพที ่3 พระแม่โพสพเทพแห่งขาว หมายเลข 2 ขนาดภาพ 100x80 ซม. เทคนิคสอะคริลิค 
(© Suwat Saenkattiyarat 08/02/2018)
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ผลงานหมายเลข 3 ชือ่ เทพธดิาแห่งนาข้าว

เทพธิดาจะอยู่ในท่านัง่ทพิเศษต่างไปจากเดิมคอ นัง่ไขวขาอยู่บนหลังปลา เหนอศรษะสวมมงกฎ ปล่อยปลายผม 

ผ้าน่งจะเป็นแบบกางเกง มือซ้ายถือรวงข้าวชูช่อทมีเมลดขนาดใหญ่ ส่วนมอขวาถือเคียว การใช้สีเป็นการให�้

น�ำ้หนักในวรรณะเยน็

ภาพที ่4 เทพธิดาแห่งนาขาว ขนาดภาพ 95x85 ซม. เทคนิคสอะคริลิค
(© Suwat Saenkattiyarat 08/03/2018)
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ผลงานหมายเลข 4 ช่ือ เทวนารีแห่งท้องทุง่

ภาพพระแม่โพสพภาพนจะอยู่ในท่ายนื บนศรษะไม่ได้สวมมงกฎหรอกรอบหนานาง แต่ปล่อยผมยาว น่งผ้าน่ง

ลายเม็ดข้าว ทัง้นเพ่ือต้องการแสดงถึงความเรียบง่าย และใหมีความรูสึ้กเหมอนมนษย์มากทสดุ เบือ้งล่างมปลา

ทีแ่สดงถึงความอดมสมบูรณ์ สท่ีใช้ในภาพนเป็นสวรรณะรอน 

ภาพที ่5 เทวนารแห่งทองท่ง ขนาดภาพ 90x70 ซม. เทคนิคสอะคริลิค  
(© Suwat Saenkattiyarat 09/04/2018)
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ผลงานหมายเลข 5 ชือ่ แม่แห่งแผ่นดนิ

ผลงานชิน้นีเ้ป็นการน�ำเสนอพระแม่โพสพในมมมองใหม่ ทเป็นผูห้ญิงแบบเรยีบง่าย ไม่สวมเครือ่งทรงใด ๆ ทัง้นี้

เพื่อให้เกิดความรู้สึกกลมกลืนกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม มีเพียงเมล็ดข้าวทน�ำมาตกแต่งผมและประดับ�

เป็นเครื่องสังวาลย์ เบ้ืองล่างมีปลาที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์เปรียบเสมือน ในน�้ำมีปลา ในนามีข้าว

ซึง่มพระแม่โพสพปกปกษ์รักษาด่ังความเป็นแม่ของแผ่นดิน บรรยากาศโดยรวมใช้สีวรรณะเยน็

ภาพที ่6 แม่แห่งแผ่นดิน ขนาดภาพ 100x90 ซม. เทคนิคสอะคริลิค 
 (© Suwat Saenkattiyarat 26/05/2018) 
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ผลงานหมายเลข 6 ช่ือ พระแม่แห่งความอดุมสมบรูณ์

ประติมากรรมนี้ได้สร้างขึ้นตามอุดมคติแบบไทย โดยปั้นให้เห็นความอุดมสมบูรณ์ของสรีระอิตถีเพศ นั่งอยู่บน�

หลังปลา เส้นสัมพันธ์ของช้ินงานมความประสานสอดรับกันอย่างกลมกลน สง่างามและลงตัว

ภาพที ่7 พระแม่แห่งความอดมสมบูรณ์ ขนาดผลงาน สูง 85 x กวาง 58 ซม. เทคนิคหล่อบรอนซ์  
(© Suwat Saenkattiyarat 08/06/2018) 

หมายเหตุ   ประติมากรรมชิ้นนี้ได้ขยายใหญ่ ขนาด 3.5 เมตร รวมฐาน เพื่อน�ำไปติดตั้ง ณ โรงเรียนชาวนาพุทธเศรษฐศาสตร์�

	    ไร่เชิญตะวัน อ.เมือง จ.เชยีงราย
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ผลงานหมายเลข 7 ชือ่ พระแม่โพสพเทพีแห่งข้าว

ประติมากรรมช้ินน พระแม่โพสพประทับนัง่อยู่บนหลังพญาปลาทเป็นจาวแห่งสายน�ำ้ อันเป็นสัญลักษณ์ของความ

อดุมสมบูรณ์ เบ้ืองล่างเป็นฐานทสรางเป็นคลนน�ำ้วน เวียนขวา (ทักษิณาวรรต) ซ่ึงสอถงึความเป็นสิริมงคล

ภาพที ่8 พระแม่โพสพเทพแห่งขาว ขนาดผลงาน สูง 90 x กวาง 60 ซม. เทคนิคหล่อบรอนซ์  
(© Suwat Saenkattiyarat 09/07/2018) 



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564199

The Goddess Of Rice: A Meaningful Artwork For Will And Hope Of Thai Agriculturists

ผลงานหมายเลข 8 ช่ือ เมล็ดข้าวแห่งความอดุมสมบรูณ์

ประติมากรรมชิน้นีไ้ด้แรงบันดาลใจมาจากรูปทรงของเมลด็ข้าวและคันไถ ซึง่เป็นเครือ่งมอืในการท�ำนา ผูว้ิจัยได้

สร้างสรรค์ให้คันไถเป็นหัวพญานาคที่หมายถึงน�้ำและความอุดมสมบูรณ์ ส่วนเมล็ดข้าวมีภาพพระแม่โพสพ�

อยู่ภายในและห่อหมด้วยเปลอกขาวอกช้ัน

ภาพที ่9 เมลดข้าวแห่งความอดมสมบูรณ์ ขนาดผลงาน สูง 64 x กวาง 42 ซม. เทคนิคหล่อบรอนซ์  
(© Suwat Saenkattiyarat 08/08/2018) 

หมายเหต ุ  ผลงานชีน้นจะท�ำการขยายใหญ่ขนาด 3.5 เมตร หล่อโลหะเพ่ือน�ำไปติดต้ังในโครงการซแรย์อาทิตยาทร จ. สรินทร์ 
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ผลงานหมาย 9 ชือ่ เหรยีญพระแม่โพสพ (นัง่)

ประติมากรรมชิ้นนี้ มีแรงบันดาลใจมาจากเมล็ดข้าว กึ่งกลางภาพเป็นรูปพระแม่โพสพนั่งบนหลังปลา ในมือ�

ทั้ง 2 ข้างถือช่อรวงข้าว ท่านั่งแบบเทพธิดา ซุ้มกรอบเบื้องบนเป็นรูปพญานาค ซึ่งเป็นสัตว์เทพแห่งน�้ำที่เป็น�

ความเชือ่ในเอเชยีตะวันออกเฉยีงใต้อันหมายถงึของความอดมสมบูรณ์

ภาพที ่10 เหรยญพระแม่โพสพ (นัง่) ขนาดผลงาน 3.5 ซม. เทคนิคหล่อโลหะทองแดง  
(© Suwat Saenkattiyarat 08/09/2018) 

หมายเหต ุ  จัดสรางโดยชมรมพทุธศิลป ธนาคารเพือ่การเกษตรและสหกรณ์การเกษตร (ธ.ก.ส.) โดยน�ำรายได้ จากการจ�ำหน่าย�

	   สมท บทุนจัดซือ้อปกรณ์ทางการแพทย์ มอบใหโรงพยาบาลทขาดแคลนในชนบทจ�ำนวน 29 โรงพยาบาล



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564201

The Goddess Of Rice: A Meaningful Artwork For Will And Hope Of Thai Agriculturists

ผลงานหมายเลข 10 ชือ่ เหรียญพระแม่โพสพ (ยนื)

ประติมากรรมชิ้นนี้ มีแรงบันดาลใจมาจากเมล็ดข้าว พระแม่โพสพอยู่ในท่าก้าวเดินอยู่บนดอกบัวอันหมายถึง�

ความดีงามและแสดงนัยแห่งความก้าวหน้า เบื้องบนเป็นรูปพระพุทธเจ้าตามคติพุทธทหมายถึงความดีงาม�

และความเป็นสิริมงคล เบ้ืองล่างเป็นเงินจน (เงินหยวนเป่า) อันแสดงถงึความมัง่คัง่ ร่งเรือง

ภาพที ่11 เหรยญพระแม่โพสพ (ยนื) ขนาดผลงาน 2.5 ซม. เทคนิคหล่อโลหะทองแดง  
(© Suwat Saenkattiyarat 13/11/2018) 

หมายเหตุ   จัดสรางเหรยญโดย สโมสรธนาคารเพ่ือการเกษตรและสหกรณ์การเกษตร (ธ.ก.ส.) เพ่ือน�ำรายได้จากการจ�ำหน่าย �

	   มอ บให้โรงเรียนชาวนาพุทธเศรษฐศาสตร์ และสร้างหอพักผู้ปฏิบัติธรรมไร่เชิญตะวัน จ.เชียงราย และเพื่อจัดซื้อ�

 	   อ ปกรณ์ทางการแพทย์มอบใหโรงพยาบาลทขาดแคลนและผู้ป่วยติดเตยีงทยากไร้ในชนบท
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การจดัแสดงงานนทิรรศการ

เพือ่เป็นการเผยแพร่องค์ความรูท่ี้ได้จากการท�ำการศกษาวิจัยตามขัน้ตอน จนได้องค์ความรูใ้หม่ทน�ำมาบูรณาการ

กับพระแม่โพสพในรูปแบบด่ังเดิม อันน�ำมาซ่ึงรูปเคารพของพระแม่โพสพ ศิลปะศรัทธาร่วมสมัย จงึได้จัดแสดง

งานนิทรรศการโดยใช้ชื่อ โพสพาญชลี: คุณพระแม่โพศรเทวนารแห่งนาข้าว ขึ้นเมื่อวันที่ 19 ธันวาคม 2561

ณ หอศิลป์ ธนาคารเพื่อการเกษตรและสหกรณ์การเกษตร (ธ.ก.ส.) และติดตั้งงานศิลปะ พระแม่โพสพ 2 แห่ง�

คอื โครงการเกษตรอทิตยาทร จังหวัดสุรินทร์ และโรงเรียนชาวนาศูนย์วิปสสนาสากลไร่เชิญตะวัน จังหวัดเชยีงราย  

ภาพที ่12 พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าอทิตยาทร เสดจ็เป็นองค์ประธานในพิธ
(© Suwat Saenkattiyarat 19/12/2018) 



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564203

The Goddess Of Rice: A Meaningful Artwork For Will And Hope Of Thai Agriculturists

ผูว้ิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์ขอมูลจากกลุ่มตัวอย่างและสรางสรรค์ผลงานตลอดจนการจัดแสดงผลงานเพือ่ใหบรรลุ

ตามจดประสงค์ของการวิจัยดังน

จากจดุประสงค์ที ่1 เพ่ือศกษาความเป็นมาและพัฒนาการของรูปเคารพพระแม่โพสพเทพแห่งขาว

ในกระบวนการวิจัยผู้วิจัยได้วิเคราะห์เรื่องรูปแบบตามประติมานวิทยา สี เส้นและลวดลาย และโครงสร้างเส้น

ดังนี้

	 1. ผลการวิเคราะห์ขอมูลเร่ืองส

รูปแบบเดิม การใช้สใีนกลุ่มตัวอย่างทัง้ 3 ชิน้งาน พบว่า สทีีใ่ช้ส่วนใหญ่จะใช้สเีหลอืง สเีขยีว และสฟ้ีา�

เป็นหลัก เนือ่งจากใหความรูสึ้กถึงบรรยากาศในทองท่ง สเหลองของรวงขาว และสของทองฟ้าทใช้สีน�ำ้เงินหรอ

ฟ้า ส่วนสอืน่ทมสี่วนในการท�ำช้ินงานมความสมบูรณ์ ได้แก่ สด�ำ สขาว และสแดง

รูปแบบใหม่ ในการสรางสรรค์ผลงานจากการวิเคราะห์ขอมูลการวิจัยในครัง้น ผูว้ิจัยยังคงใช้วรรณะตาม

รูปแบบด้ังเดิมเป็นส่วนใหญ่คอ สส้ีม สเีขียว สนี�ำ้ตาล สนี�ำ้เงิน และสม่วง เป็นหลัก และมการเพิม่เติมส ขัน้ทสอง

และสตรงข้าม เพื่อให้เกิดความน่าสนใจ และชนิดของส ผู้วิจัยได้ใช้สีอะคริลิค เพ่ือความคงทนและความ�

เหมาะสมตามยคุสมัย

	 2. ผลการวิเคราะห์เร่ืองเส้นและลวดลาย 

	 รูปแบบเดิม ลวดลายและลายเส้นในการใช้ตกแต่งพระแม่โพสพรูปแบบเดิมจะเป็นศิลปะแบบรัตนโกสินทร์

ตอนต้น เช่น ผ้าน่ง สไบ จะเป็นลายแบบตาราง มกีารใช้หลักกายวิภาคศาสตร์มาใช้ในการเขียนตัวภาพ 

	 รูปแบบใหม่ ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์ลวดลายข้ึนมาใหม่โดยการพัฒนารูปทรงและส ทั้งงานจิตรกรรมและ

ประติมากรรม โดยได้แรงบันดาลใจจากเม็ดข้าว คลืน่น�ำ้ และเถาวัลย์ ตามความเหมาะสมของช้ินงาน

	 3. การวิเคราะห์เร่ืองโครงสรางเส้น 

	 รูปแบบเดิม โครงสร้างของเส้นทั้งผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม และเหรียญ ใช้หลักการสมดุลของ�

รูปทรงสามเหลยมด้านเท่า ท�ำใหเกิดความรูสึ้กมัน่คง สงบนิง่ สง่างาม และน่าศรัทธา

รูปแบบใหม่ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ผลงานทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมทเก่ียวข้องกับพระแม่โพสพ�

ทีผ่่านมา ซึง่จะเหน็ได้ว่าจะใช้โครงสรางของเส้นแบบสามเหลยมด้านเท่าเป็นหลัก ผูว้ิจัยกย็ังคงยดึหลักการนีไ้ว้

เพือ่ใหเกิดความรูส้กึสงบ มัน่คง สง่างาม และมกีารสรางสรรค์ขึน้มาใหม่โดยการซ้อนรูปทรงและการจัดองค์ประกอบ

ใหม่ซึง่จะเห็นได้ชัดเจนในงานจิตรกรรมพระแม่โพสพยนื (โทนสแดง)
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จากจดุประสงค์ที ่2 สรางสรรค์งานจิตรกรรมและประติมากรรมพระแม่โพสพเทพแห่งขาว 

จากการศกษาความเป็นมาและพัฒนาการของรูปเคารพพระแม่โพสพเทพแห่งขาว ด้วยกระบวนการในการวิจัย 

เรื่องรูปแบบตามประติมานวิทยา เรื่องสี เส้นลวดลายและเรื่องโครงสร้างเส้นในจุดประสงค์ที่ 1 แล้วนั้น ผู้วิจัย�

ได้น�ำผลการวิเคราะห์ข้อมูลมาประมวลเป็นผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบของงานสเก็ตช์และผลงานจิตรกรรม 

ประติมากรรมรวม 10 ผลงาน คือ ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ พระแม่โพสพเทพีแห่งข้าวหมายเลข 1 ผลงานชิ้นที่ 2�

ชื่อ พระแม่โพสพเทพแห่งข้าวหมายเลข 2 ผลงานชิ้นที่ 3 ชื่อ เทพธิดาแห่งนาข้าว ผลงานชิ้นที่ 4 ชื่อ เทวนารี�

แห่งท้องทุ่ง 1 ผลงานชิ้นที่ 5 ชื่อเทวนารีแห่งท้องทุ่ง 2 ผลงานชิ้นที่ 6 ชื่อ พระแม่แห่งความอุดมสมบูรณ์

ผลงานชิ้นที่ 7 ชื่อพระแม่โพสพเทพีแห่งข้าว ผลงานชิ้นที่ 8 ชื่อ เมล็ดข้าวแห่งความอุดมสมบูรณ์ ผลงานชิ้นที่ 9

ชือ่ เหรยญพระแม่โพสพ (นัง่) ผลงานช้ินท10 ชือ่ เหรยญพระแม่โพสพ (ยนื) 

จากจดุประสงค์ที ่3 จัดแสดงงานนิทรรศการโพสพาญชลแีละน�ำไปตดิตัง้ทีโ่ครงการเกษตรอทิตยาทรและโรงเรยีน

ชาวนาศูนย์วิปสสนาสากลไร่เชิญตะวันจังหวัดเชียงราย

ผูว้ิจัยได้จัดนิทรรศการโดยใช้ชือ่ โพสพาญชลี: คณพระแม่โพศรเทวนารแห่งนาขาว ซึง่ได้จัดเม่ือขนวันท 19 ธันวาคม 

2561 ณ หอศิลป ธนาคารเพ่ือการเกษตรและสหกรณ์การเกษตร (ธ.ก.ส.) เพ่ือเผยแพร่องค์ความรูท่ี้ได้จากการ

ท�ำการศกษาวิจัยจนเป็นผลงานส�ำเร็จ ทน�ำมาจัดแสดงงานนิทรรศการและติดต้ังในโครงการดังกล่าว 

สรปุและอภปิรายผล 

พระแม่โพสพเป็นเทพผู้ปกปักษ์รักษาต้นข้าวและเป็นขวัญก�ำลังใจให้ชาวนาสามารถปลูกข้าวได้เจริญงอกงาม�

ทางด้านประติมานวิทยาพระแม่โพสพทพบเห็นกันโดยทั่วไปคือ เป็นเทพช้ันสูง เป็นสตรีงดงามแต่งกาย�

ด้วยผ้าผ่อนแพรพรรณสมัยโบราณ ที่ก�ำรวงข้าวไว้ในมือ ผู้วิจัยได้ศึกษาและบูรณาการองค์ความรู้ในด้านต่าง ๆ 

ของพระแม่โพสพเพ่ือการสรางสรรค์ศิลปะศรัทธาอันสูงค่าและเป็นขวัญก�ำลังใจแก่การกสิกรรม โดยได้ข้อสรป�

ทีเ่ป็นประเดน็ส�ำคัญดังน 

ข้อสรปุเพือ่การสร้างสรรค์งานศลิปะศรทัธาพระแม่โพสพ

1. ผู้วิจัยได้ออกแบบแผนภูมิเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะศรัทธาพระแม่โพสพทแสดงถึง�

ความสัมพันธ์ของขอมูลทท�ำใหเกิดศิลปะศรัทธา ซึง่เริม่จากความเชือ่ในผสีางนางไม้ กับความเชือ่เร่ืองเทพผู้ปก

ปักษ์รักษาในพุทธศาสนา ส่งผ่านจินตนาการของศิลปินผสมผสานกับทฤษฎีระสะ ซึ่งเป็นทฤษฎีที่เกี่ยวกับ

สนุทรยศาสตร์อันส�ำคัญศาสตร์หนงของอินเดยี น�ำมาถ่ายโยงและสัมพันธ์กับหลักคิดเร่ืองบคุลาธิษฐาน รสนิยม

ทางความงาม และหลักอดุมคติแบบไทย จงึเกิดงานสรางสรรค์เป็นเทพหีรอืเทพธิดาแห่งขาวผูซ้ึง่ปกปกษ์รักษา

ต้นขาว 
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2. ผู้วิจัยสรุปข้อค้นพบจากการศึกษาเชิงประติมานวิทยาเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ดังสรุปได้ 8 ข้อ�

ดังต่อไปน

	 1) รูปทรงทางสรรีะของพระแม่โพสพ มคีวามอวบอิม่ มุ่งเน้นเพือ่การแสดงออกด้านความงาม ความอดุม

สมบูรณ์ในรูปลักษณ์ อันสอความหมายถึงความอดมสมบูรณ์ของพชพรรณทางการเกษตรเช่นเดียวกัน 

	 2) จัดโครงสรางสรระใหอยู่ในรูปทรงสามเหลยม เพ่ือแสดงถงึความสงบ น่าศรัทธา และมความเมตตา 

	 3) ท่วงท่าการยนืและนัง่ มความสง่างาม ตามแบบแผนเทวคติทีม่คีวามพิเศษเหนอมนษย์

	 4) การถือช่อธัญพืชในมือ เช่น รวงข้าว พืช ผัก ผลไม้ หรือเคียวเกี่ยวข้าว อันสื่อความหมายถึงความ�

อดุมสมบูรณ์ทางการเกษตร

	 5) เสือ้ผ้าเครองน่งห่มและเครองประดับตกแต่ง ตามแบบสตรีผูสู้งศักด์ิ คลายนางกษัตริย์ หรอืเครองแบบ

ของชนช้ันสูงในราชส�ำนัก

	 6) การเปลือยกายตามหลักการสร้างรูปเคารพในศาสนาฮินดู ที่มีการเปลือยกายช่วงท่อนบนทั้งบุรุษ�

และสตรี อันแสดงออกถึงความงามและพลังแห่งกามะ 

	 7) รูปร่างทางสรระแสดงความอ่อนหวาน น่มนวล มความละมนละไม และน่าพิสมัย

	 8) พระแม่โพสพจะประทับบนพาหนะทเป็นสัตว์ หรอ พระแท่นหรอบัลลังก์ อันแสดงถงึความสูงศักด์ิ

ข้อเสนอแนะ

ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพ่ือเป็นแนวทางในการใช้ประโยชน์จากผลการวิจัย และเพื่อการสร้างองค์ความรู้ใหม่�

ในรูปแบบของการวิจัยต่อยอด ดังต่อไปดังน

1. สามารถน�ำขอสรปจากการวิจัยในครัง้นีไ้ปใช้ต่อยอดเพ่ือการสรางสรรค์งานศิลปะในรูปแบบอืน่ ๆ เช่น การสราง

รูปเคารพทใหความรูสึ้กต่อความศรัทธาและมความงดงามทางศิลปะรวมอยู่ด้วยกันอย่างกลมกลน

2. สามารถน�ำหลักการวิเคราะห์ มาสรางผลงานศิลปะแห่งศรัทธาในรูปแบบอ่ืนต่อไป
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การพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีสูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์.เติมเตม็สตดูโิอ1

การพัฒนาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีสูก่ารต่อยอด

นวตักรรมผลิตภณัฑ์ส่ิงทอไหมแบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ1

ผูช่้วยศาสตราจารย์อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาแฟชัน่ สิง่ทอ และเครือ่งตกแต่ง

วทิยาลยัอตุสาหกรรมสร้างสรรค์ 

มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ

บทคดัย่อ

โครงการพัฒนาเฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮลสี สู่การต่อยอดนวัตกรรมผลิตภัณฑ์สิ่งทอไหม 

แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้ภูมิปัญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮล 

น�ำองค์ความรู้และเทคนิค ภูมิปัญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮล สู่กระบวนการออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย

และทดลองพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ โดยใช้แนวความคิดภูมิปัญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮล 

ที่เหมาะสมเป็นคอลเลคชั่นแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ 

มีวิธีด�ำเนินการ ลงพื้นที่ศึกษาลักษณะและเอกลักษณ์ลวดลายผ้าโฮลด้วยวิธีการรวบรวมและวิเคราะห์ 

จากข้อมลูปฐมภมูิ และข้อมลูทตุยิภมูจิากการลงส�ำรวจพืน้ที่ โดยผู้เชีย่วชาญและผูป้ระกอบการ เพือ่เป็นแนวทาง

ในการศึกษาเฉดสีย้อมธรรมชาติ และแนวทางออกแบบผลิตภัณฑ์ส่ิงทอของแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ ทดลองน�ำ

เอาสีจากภูมิปัญญาผ้าโฮล ทดลองย้อมโดยการน�ำเทคโนโลยีการย้อมสีด้วยการย้อมท่ีได้มาตรฐาน สังเคราะห์

ข้อมูลจากสีเส้นไหมท่ีได้จากการทดลองสร้างเป็นเฉดสีตามทฤษฎีสี เพื่อได้องค์ความรู้เฉดสีย้อมธรรมชาติ 

จากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮล ส�ำหรบัการใช้งานด้านสิง่ทอ และการออกแบบ สูส่นิค้านวตักรรมผลติภัณฑ์สิง่ทอไหม

แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ การผลิตต้นแบบด�ำเนินการร่วมกับแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ อาจารย์ และผู้เชี่ยวชาญ

ผลิตต้นแบบจ�ำนวน 1 คอลเลคชั่น

รวเิทพ มสุกิะปาน

received 8 OCT 2019 revised 12 MAR 2020 accepted 18 MAY 2020

1 งานวจัิยได้รบัทนุสนบัสนนุจากโครงการนวตักรรมเพือ่ขบัเคล่ือนเศรษฐกจิสร้างสรรค์ ส�ำนกังานคณะกรรมการอุดมศึกษา โครงการ 

Innovation Hubs เพือ่สร้างเศรษฐกจิฐานนวัตกรรมของประเทศ ตามนโยบายประเทศไทย 4.0 กลุม่เร่ืองเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

(Creative Economy) เป็นส่วนหนึง่ของโครงการการพฒันาเฉดสีย้อมธรรมชาตจิากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีสูก่ารต่อยอดนวตักรรม

ผลติภณัฑ์สิง่ทอไหม แบรนด์ เตมิเตม็สตูดโิอ
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การวิจัยในครั้งนี้ ได้เฉดสีที่ได้จากการสังเคราะห์ข้อมูลทางภูมิปัญญาของผ้าโฮล จากการทดลองย้อมเส้นไหม 

สร้างเฉดสย้ีอมธรรมชาติของผ้าโฮล การทดลองตามสดัส่วนตามทีน่กัวจิยัได้ก�ำหนด และทดลองย้อมสธีรรมชาติ

ขั้นที่ 2 เพื่อให้ได้เฉดสีที่มีความหลากหลาย โดยการน�ำสีย้อมธรรมชาติมาผสมหรือการย้อมทับซ�้ำกับคราม 

และครั่ง โดยใช้สัดส่วนของหม้อครามในข้ันตอนที่ 1 ประกอบด้วยการทดลองย้อมสีแดงด้วยครั่งทับคราม 

ย้อมสีเหลืองด้วยแก่นแขทับคราม ย้อมสีเหลืองด้วยเปลือกประโหดทับคราม ย้อมฟ้าครามทับคราม ย้อมสีส้ม

ด้วยประโหดและแข ย้อมทับด้วยครั่ง

ผลการวิเคราะห์จากผู้เชี่ยวชาญและผู้ประกอบการด้านแฟชั่น การย้อมเส้นไหม สร้างเฉดสีย้อมธรรมชาติด้วย

กระบวนของผ้าโฮล สามารถสร้างเฉดสใีห้เป็นแนวทางส�ำหรบัการเลือกใช้สีในงานออกแบบส่ิงทอ และสามารถ

สร้างวงจรเฉดสย้ีอมธรรมชาติ ตามวงจรสรีะบบสากลได้ ด้วยกระบวนการเทยีบเคยีงสใีนระบบ Pantone CMYK 

และ Pantone fashion home paper (TPX) ทีเ่ป็นตระกูลของสทีีเ่หมาะส�ำหรบัการออกแบบสิง่ทอในแบบร่าง 

เข้าสู่กระบวนทางแฟชั่นได้ ในกรอบแนวคิดของกลุ่ม Craft Textile Art ที่ต่อยอดในกลุ่มผลิตภัณฑ์แฟชั่น 

ก่ึงอุตสาหกรรม ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่จากโมทีฟ ลวดลายสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดที่มาจากองค์ประกอบรูปทรง 

เส้นของลายโคมพุ่มข้าวบิณฑ์ มาสร้างรูปทรงพ้ืนฐานหรือที่ในภูมิภาคอีสานเรียกว่าลายโคม น�ำมาตัดทอน 

และจัดวางสลับต�ำแหน่งที่ใช้แนวคิด ลวดลายอัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรม บวกกับแฟชั่น

ค�ำส�ำคัญ: สีย้อมธรรมชาติ, ออกแบบสิ่งทอ, ผ้าไหมโฮล



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564209

Development of Natural Dye Shades from Colored Hol Silk Wisdom to Expand the Silk Textile Product Innovation of the Termtem Studio Brand

Development of Natural Dye Shades from Colored Hol Silk 

Wisdom to Expand the Silk Textile Product Innovation of 

the Termtem Studio Brand

Assistant professor of Program Director Fashion, Textiles, and Accessories

College of Creative Industry,  

Srinakharinwirot University

Abstract

The development of natural dyes shades project from color Hol silk wisdom to expansion of silk 

textile products innovation aimed at studying and developing a body of knowledge and wisdom 

on natural dyeing from Hol cloth, applying the knowledge and techniques of natural dyeing 

wisdom from Hol cloth to design process of contemporary textiles, and experimenting on creative 

product prototypes development utilizing the concept of natural dyeing from Hol cloth good for 

making a Termtem Studio brand collection.

Methods included field trip study of characteristics and identity of Hol cloth patterns by 

collecting and analyzing secondary data and primary data from the area surveyed by experts 

and entrepreneurs in order to use it as a guideline for study natural dyes and textile products 

designs for Termtem Studio brand. Wisdom of natural dyeing from Hol cloth was experimented 

using standard dyeing technology. Data synthesis of silk colors obtained from the experiment 

was used for creating of color shades that was in line with color theory in order to have a body 

of knowledge on natural dyes from Hol silk wisdom for textile and design of innovative silk 

products for Termtem Studio brand. Making of prototype products collaborated with Termtem 

Studio brand, instructors, and experts on prototype creation for one collection.

Color shades acquired from data synthesis of Hol cloth wisdom from the experiment of dyeing 

silk, creation of natural dyes from Hol cloth, and proportional experiments in this study were 

determined by the researcher. Step 2 experiment with natural dyeing for a variety of shades 

Ravitep Musikapan, Ph.D.
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by mixing natural dyes or repeated dyeing with indigo and wax using the ratio of indigo pot in 

Step 1 consisted of an experiment of red dye with wax overlaying with indigo, yellow dyeing with 

Khae core overlaying with indigo, yellow dyeing with Prahod bark overlaying with indigo, blue 

dyeing overlaying with indigo as well as orange dyeing with Khae and Prahod overlaying with wax.

Results from the analysis, experts, and entrepreneurs in fashion, dyeing silk threads that 

created natural dyes with Hol cloth process can create color shades used as a guideline for 

color selection in textile design and create color wheel of natural dyes consistent with universal 

color wheel by process of color comparison in Pantone CMYK and Pantone fashion home paper 

(TPX) systems. It is a family of colors suitable for drafted textile design for fashion process on the 

conceptual framework of craft textile art group that extends to semi-industrial fashion products, 

Mudmee silk pattern from motif, diamond pattern from the shape of alms bowl pattern for 

creating of basic shapes or as called in the Isan region Khom pattern. It is cut and rearranged 

following the notion of cultural identity and fashion.

Keywords: natural dyes, textile designs, Hol silk
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Development of Natural Dye Shades from Colored Hol Silk Wisdom to Expand the Silk Textile Product Innovation of the Termtem Studio Brand

บทน�ำ

โครงการการพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีสูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลติภณัฑ์สิง่ทอไหม 

แบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ เป็นโครงการทีไ่ด้รบัทนุวจิยัสนบัสนนุ จาก โครงการนวตักรรมเพือ่ขับเคลือ่น เศรษฐกจิ

สร้างสรรค์ (แฟชัน่) ทนุวจิยั สกอ., ทปอ., UCCN HUB เครอืข่ายภาคกลางตอนบน สถาบนัยทุธศาสตร์ทางปัญญา

และวจิยั แห่งมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ โดยมหีลกัการและเหตุผล ดังนี้

แบรนด์ เติมเตม็สตดูโิอ (TermTem Studio) จุดเร่ิมต้นของ “เติมเต็มสตูดิโอ” จากประสบการณ์ในวยัเด็กของ 

แพรวา รุจณิรงค์ ท่ีเติบโตมากบัความช่ืนชอบในการสะสมผ้าทอพ้ืนถ่ินของคณุแม่ การตดิตามครอบครวั ลงชุมชน

เวลากลับบ้านจังหวัดสุรินทร์ ได้พบเห็นใต้ถุนบ้านทุกหลังมีกี่ต้ังไว้เสมอ ๆ ท�ำให้เกิดความใฝ่ฝันและชื่นชอบ 

ความประณตีของผ้าทอ เมือ่เตบิโต เรยีนรู้ ประกอบอาชพีนกัออกแบบส่ิงทอ จึงเหน็ความส�ำคญัของภมิูปัญญา

การทอผ้าซึ่งมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของไทยต้ังแต่เส้นใยที่ผลิตในประเทศ อาทิ ไหม ฝ้าย ป่าน ปอ กันชง วัสดุ 

ทัง้ฟอกย้อมธรรมชาติ และกระบวนการทอผ้าของแต่ละท้องถิน่มเีทคนคิการทอผ้าท่ีแตกต่างกนัจากกลุม่เชือ้ชาติ

และวัฒนธรรมที่แต่ละกลุ่มรับมา หลอมรวมจนเป็นอัตลักษณ์ของตนเองไม่ว่าจะเป็นจก ยก ขิด เกาะล้วง 

หางกะรอก และมัดหมี่ แต่ถึงอย่างไรการพัฒนาการทอผ้าของชุมชนหรือเกษตรกรผู้ทอผ้าก็ประสบปัญหา 

ทีท่อผ้าไม่ตรงกบัความต้องการของลูกค้า ขณะเดยีวกนันกัออกแบบทีต้่องการผ้าไทยมาสร้างสรรค์ผลงานของตน

ก็ไม่สามารถสื่อสารและร่วมงานกับช่างทอผ้าให้ผลงานออกมาตามที่ออกแบบไว้ได้ “เติมเต็มสตูดิโอ” จึงเกิด 

ขึ้นมาเพื่อลดช่องว่างให้กับนักออกแบบและกลุ่มผู้บริโภคสร้างความเข้าใจในการท�ำงานผ้าทอพื้นถิ่น พร้อมทั้ง

เป็นพืน้ทีใ่ห้เกดิการทดลองลงมอืท�ำ เตมิพลงังานและเตมิความรูใ้ห้กบัตนเอง สร้างสรรค์นวตักรรมการออกแบบ 

จากรากฐานความเป็นภมูปัิญญาสูง่านออกแบบทีเ่หมาะสมกับยคุสมยั

ลักษณะการด�ำเนินงานคือ เปิดสอนการทอผ้าพื้นถิ่นโดยการให้องค์ความรู้พ้ืนฐานด้านสิ่งทอพื้นบ้าน การแยก

ประเภทของวัตถุดิบ แยกประเภทเส้นใย สอนทอผ้าจก ยก มัดหมี่ เกาะล้วงเบื้องต้น สร้างความเข้าใจผ่าน

กระบวนการทดลองและลงมอืท�ำ โดยมกีจิกรรมชือ่ว่า “เตม็ใจทอ” เป็นกจิกรรมหลกัของเตมิเตม็สตดูโิอ เป็นที่

ปรกึษาด้านสิง่ทอทีต้่องการขึน้ชิน้งานทีม่คีวามแปลกใหม่โดยผสมผสานภมูปัิญญาเทคนคิการทอผ้าพ้ืนถิน่เป็น

ฐานในการต่อยอด อาทิ การทดลองขึน้ตวัอย่างผ้าส�ำหรบันกัออกแบบในสนิค้าเสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกาย สนิค้าเครือ่ง

ประดบัท่ีน�ำเส้นไหมเป็นองค์ประกอบหลกัของช้ินงาน นอกจากนัน้ เตมิเตม็สตูดโิอยงัมีสนิค้าของตนเอง คอื เส้น

ไหมย้อมสธีรรมชาติ ซึง่ผลติเส้นในชมุชนทีม่กีารปลกูหม่อนเลีย้งไหมพันธุไ์ทยด้วยตนเอง สนิค้าผ้าไหมและผลติภณัฑ์ 

จากไหม โดยสนิค้าทีจ่�ำหน่ายในเติมเตม็สตดูโิอจะเป็นการท�ำงานร่วมกนัระหว่างชมุชนกับสตูดิโอ เนือ่งจากสนิค้า

ทีม่าจากภมูปัิญญาการทอผ้าของไทยนัน้ถือว่าเป็นสิง่ท่ีมคีณุค่า

เอกลักษณ์ของผ้าโฮลของจังหวัดสุรินทร์ เป็นผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ ในอดีตใช้เป็นผ้านุ่ง 

ในราชส�ำนัก จะมีการพระราชทานให้กับขุนนางยศต่าง ๆ เพ่ือใส่เข้าถวายงานกรมและกอง บ่งบอกถึงฐานะ 

และต�ำแหน่งความรับผิดชอบในหน้าที่ โดยลวดลายและสีของผ้าโฮลจะมีความแตกต่างกันออกไป ลักษณะ 

การเกดิลวดลายใช้เทคนคิการทอผ้ามดัหม่ีท่ีมีโครงสร้างแบบ 3 ตะกอ และมดัหมีเ่ส้นพุง่ด้วยการย้อมสีธรรมชาติ
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ผ่านการผสมเพ่ือให้ได้เฉดสทีีต้่องการจากการมดั ย้อม ย้อมทบั ให้เกดิเป็นสทีีเ่หมาะสมกบัลวดลาย องค์ประกอบ

หลกัของสผ้ีาโฮล คอื แดง เหลอืง น�ำ้เงนิ ซึง่ได้จากวสัดยุ้อมสธีรรมชาติ สขีัน้ทีส่องของการย้อมทบัคอื สม่ีวง สเีขยีว 

และสส้ีม ซึง่องค์ความรูน้ีเ้ป็นภมิูปัญญาของการทอผ้าโฮลทีม่แีต่ในจงัหวัดสรุนิทร์เท่านัน้ เนือ่งจากในรชัการที่ 5 

ในปี พ.ศ. 2414 เริ่มการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการแต่งกาย ในช่วงน้ัน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า- 

เจ้าอยู่หัวเสด็จกลับจากการประพาสสิงค์โปร์ ได้ทรงปรับปรุงประเพณีการไว้ผม และการแต่งกายของคนไทย 

ให้เป็นไปตามแบบสากลนยิม (National Archives of Thailand 1982, 31) ได้เปลีย่นการแต่งกายของขนุนาง

ในราชส�ำนกัฯ ให้นุง่ผ้าม่วงและผ้าสตีามแต่กรมกอง ส่วนเจ้าผูค้รองเมอืงกไ็ด้ลดบทบาทลง ท�ำให้การสบืทอดองค์

ความรู้ไม่เป็นไปอย่างต่อเนื่องมีผู้ทอผ้าเฉพาะกลุ่มเท่านั้นที่สามารถทอผ้าโฮลจากสีย้อมธรรมชาติ เพื่อให้องค ์

ความรูท้างภูมปัิญญา ซึง่มคีณุค่าและมอีตัลกัษณ์ทีโ่ดดเด่น สามารถต่อยอดองค์ความรูส้ร้างนวตักรรมการออกแบบ

เกดิการพฒันาให้สนิค้าสิง่ทอในปัจจบัุน จึงได้น�ำภูมปัิญญาการย้อมผ้าโฮลจากสธีรรมชาติมาสร้างเฉดสขีองไหม

ต่อยอดผลติภัณฑ์สิง่ทอไหม โดยพฒันาในกรอบแนวคิด ดังนี้ 

เพิม่มลูค่า 

สร้างเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮล เฉดสีท่ีเป็นสากลสามารถน�ำไปใช้ได้จริง เทคโนโลยีท่ีเก่ียวข้อง 

คือ การย้อมสี การผลิตเส้นใยไหมด้วยมือ และการเพิ่มมูลค่าให้กับสินค้าสิ่งทอที่สามารถน�ำเฉดสีมาต่อยอด 

งานผลติภณัฑ์สิง่ทอ 

การผลติเพือ่การส่งออก

น�ำเฉดสีที่ได้มาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่เกิดความสวยงาม มีเอกลักษณ์ มีความเป็นสากล ลดข้อผิดพลาด 

ระยะเวลา ความยุ่งยากของกระบวนการผลิตและการออกแบบ การย้อมสี การทอผ้า ตลอดจนผลติภณัฑ์สดุท้าย 

โดยผลติสนิค้าอย่างมปีระสทิธภิาพมากท่ีสุด 

การขยายออกสู่ตลาดในวงกว้างของผลิตภัณฑ์ให้สูส่ากล

เฉดสทีีไ่ด้สามารถเป็นองค์ความรูภู้มปัิญญาทีส่ามารถน�ำไปต่อยอดผลติภณัฑ์สิง่ทอได้จรงิ ผูท้อและผูผ้ลติสามารถ

เข้าใจและด�ำเนินการร่วมกันได้เป็นอย่างดี กระบวนการผลิตสินค้าสิ่งทอไหมมีการผลิตอย่างมีประสิทธิภาพ 

สูงที่สุด เฉดสีที่มีนั้นสามารถต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองต่อความต้องการของผู้บริโภคจึงเป็นโอกาสที่

ผลติภณัฑ์จะสามารถขยายการส่งออกไปยงัต่างประเทศ
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Development of Natural Dye Shades from Colored Hol Silk Wisdom to Expand the Silk Textile Product Innovation of the Termtem Studio Brand

วตัถปุระสงค์ของโครงการ

1. เพือ่ศกึษาและพฒันาองค์ความรู้ภูมปัิญญาย้อมสธีรรมชาติจากผ้าโฮล

2. เพือ่น�ำองค์ความรูแ้ละเทคนคิภมูปัิญญาย้อมสธีรรมชาติจากผ้าโฮลสู่กระบวนการออกแบบสิง่ทอร่วมสมยั

3. เพือ่พฒันารปูแบบผลติภณัฑ์สร้างสรรค์ โดยใช้แนวความคิดภมูปัิญญาย้อมสธีรรมชาติจากผ้าโฮลทีเ่หมาะสม

เป็นคอลเลคชัน่ แบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ 

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

ระยะที ่1 ศกึษาและวเิคราะห์

1. ลงพื้นที่ ศึกษาลักษณะ / เอกลักษณ์ลวดลายผ้าโฮลด้วยวิธีการรวบรวมและวิเคราะห์จากข้อมูลทุติยภูม ิ

จากหนงัสอืรวบรวมลวดลายผ้าและภมูปัิญญาผ้าไทย และข้อมลูปฐมภมูจิากการลงส�ำรวจพืน้ที ่โดยผูเ้ชีย่วชาญ 

/ ผู้ประกอบการ เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาเฉดสีย้อมธรรมชาติ และแนวทางออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ 

ของแบรนด์เติมเตม็สตดูโิอ

2. ทดลองน�ำเอาสทีีไ่ด้จากการสรปุแนวทางมาทดลองด้วยภมูปัิญญาโดยการน�ำเทคโนโลยีการย้อมสด้ีวยการย้อม 

ที่ได้มาตรฐาน การตวงวัด การควบคุมอุณหภูมิ ตามมาตรฐานผ้าตรานกยูงพระราชทาน หรือมาตรฐานของ 

กรมหม่อนไหมมาใช้ในการย้อมกบัเส้นไหมไทยสาวมอืพืน้บ้าน

3. สังเคราะห์ข้อมูลจากสีเส้นไหมที่ได้จากการทดลองสร้างเป็นเฉดสีตามทฤษฎีสี และน�ำเฉดสีท่ีได้มาจัด 

องค์ประกอบสี ให้เหมาะสม ร่วมสมยั เกดิความหลากหลายของเฉดสี เพือ่ได้องค์ความรูเ้ฉดสย้ีอมธรรมชาติจาก

ภมิูปัญญาผ้าไหมโฮล ส�ำหรบัการใช้งานด้านสิง่ทอ และการออกแบบ

ระยะที ่2 การออกแบบ

1. ระดมความคดิเพือ่ก�ำหนดทศิทาง ขอบเขต แนวความคดิ (Concept) รปูแบบ (Style) ของการออกแบบและ

พัฒนาผลิตภัณฑ์เฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮล ให้ตรงตามลักษณะและความต้องการของกลุ่ม 

เป้าหมาย (Target Group)

2. ออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ต้นแบบจากการน�ำเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮลสู่สนิค้านวัตกรรม

ผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ		
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ระยะที ่3 การผลิตต้นแบบ

1. ด�ำเนนิการร่วมกบัแบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ อาจารย์ ผูเ้ชีย่วชาญ ผลติต้นแบบ จ�ำนวน 1 คอลเลคชัน่

ระยะที ่4 วางแผนการตลาด

1. จดัท�ำแนวทางการประชาสมัพนัธ์และแนวทางการพฒันาแบรนด์

ระยะที ่5

1. สรปุผลและจดัท�ำรปูเล่ม

การวเิคราะห์ข้อมลู

โครงการพัฒนาเฉดสีย้อมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีสูก่ารต่อยอดนวัตกรรมผลติภัณฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์ 

เติมเต็มสตูดิโอ มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้ภูมิปัญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮลน�ำ 

องค์ความรูแ้ละเทคนคิภูมปัิญญาย้อมสธีรรมชาตจิากผ้าโฮล สูก่ระบวนการออกแบบสิง่ทอร่วมสมยั และทดลอง

พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ โดยใช้แนวความคิดภูมิปัญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮลที่เหมาะสม 

เป็นคอลเลคชัน่ แบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ 

มีวิธีด�ำเนินการ ลงพื้นท่ีศึกษาลักษณะและเอกลักษณ์ลวดลายผ้าโฮล ด้วยวิธีการรวบรวมและวิเคราะห ์

จากข้อมลูทตุยิภูมิ จากหนงัสอืรวบรวมลวดลายผ้าและภูมิปัญญาผ้าไทย และข้อมลูปฐมภมูจิากการลงส�ำรวจพืน้ที่ 

โดยผู้เชีย่วชาญ ผูป้ระกอบการ เพือ่เป็นแนวทางในการศกึษาเฉดสย้ีอมธรรมชาติ และแนวทางออกแบบผลติภณัฑ์

สิ่งทอของแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ ทดลองน�ำเอาสีจากภูมิปัญญาผ้าโฮล ทดลองย้อมโดยการน�ำเทคโนโลยี 

การย้อมสด้ีวยการย้อมทีไ่ด้มาตรฐาน การตวงวัด การควบคุมอณุหภูมิ ตามมาตรฐานผ้าตรานกยงูพระราชทาน 

หรือมาตรฐานของกรมหม่อนไหม มาใช้ในการย้อมกบัเส้นไหมไทยสาวมอืพืน้บ้าน สงัเคราะห์ข้อมลูจากสเีส้นไหม

ที่ได้จากการทดลองสร้างเป็นเฉดสีตามทฤษฎีสี และน�ำเฉดสีท่ีได้มาจัดองค์ประกอบสีให้เหมาะสม ร่วมสมัย 

เกดิความหลากหลายของเฉดสี เพือ่ได้องค์ความรูเ้ฉดสีย้อมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮล ส�ำหรบัการใช้งาน

ด้านสิง่ทอ และการออกแบบ

กระบวนการออกแบบ ระดมความคิดเพื่อก�ำหนดทิศทาง ขอบเขตแนวความคิด (Concept) รูปแบบ (Style) 

ของการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮลให้ตรงตามลักษณะ 

และความต้องการของกลุม่เป้าหมาย (Target Group) ออกแบบและพัฒนาผลิตภณัฑ์ต้นแบบจากการน�ำเฉดสี

ย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮล แนวความคิด (Concept) รูปแบบ (Style) แบบร่าง (Sketch Design) 

เพือ่สรปุแบบสุดท้าย (Final Design) สูส่นิค้านวตักรรมผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ การผลติต้นแบบ 

ด�ำเนนิการร่วมกบัแบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ อาจารย์ ผูเ้ชีย่วชาญ ผลติต้นแบบ จ�ำนวน 1 คอลเลคชัน่ 
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1 ลงพืน้ที่ ศกึษาลักษณะ / เอกลกัษณ์ 

ศกึษาลกัษณะ เอกลกัษณ์ ลวดลายผ้าโฮลด้วยวธิกีารรวบรวมและวเิคราะห์จากข้อมูลทตุยิภมิูจากหนงัสือรวบรวม

ลวดลายผ้าและภูมิปัญญาผ้าไทย และข้อมูลปฐมภูมิจากการลงพ้ืนท่ี โดยผู้เชี่ยวชาญด้านผลิตภัณฑ์หม่อนไหม 

กรมหม่อนไหม นายสุรเดช ธีระกุล และผู้ประกอบการ แพรวา รุจิณรงค์ ผู ้ก่อตั้ง แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ

เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาเฉดสีย้อมธรรมชาติ และแนวทางออกแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอของ แบรนด์เติมเต็ม 

สตูดิโอ ผู้วิจัยได้สรุปเอกลักษณ์ลวดลายผ้าโฮล และสีเฉดย้อมธรรมชาติด้วยวิธีการวิเคราะห์ จากการต่อยอด 

งานวิจัย เรื่อง การศึกษาเฉดสีย้อมธรรมชาติจากผ้าโฮลในจังหวัดสุรินทร์สู่การพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอของ

แพรวา รุจณิรงค์ (Rujinarong 2018, 25 - 27) ในระดบัมหาบัณฑติ ศลิปกรรมศาสตร์มหาบัณฑติ สาขานวัตกรรม

การออกแบบ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ ซึง่แพรวา รจุณิรงค์ ได้เป็นผูก่้อตัง้แบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ และลงพ้ืน

ทีแ่บรนด์เตมิเตม็สตดิูโอ ลาดพร้าว 15 กรงุเทพฯ โดยสรปุได้ดังนี้ 

เอกลกัษณ์ลวดลายผ้าโฮล และสีเฉดย้อมธรรมชาติ

จากการศึกษาผ้าโฮลเป็นผ้าไหมท่ีสร้างลวดลายด้วยการมัด โอบ ย้อม หรือเรียกว่าวิธีการทางด้านมัดหม่ี 

มีความยาวเริ่มต้นตั้งแต่ 4 เมตรและมีหน้ากว้างขนาด 1 เมตร ถึง 1.5 เมตร บางผืนใช้เป็นผ้าโฮลทอ 2 ผืน 

มาเยบ็ต่อกนัเป็นผืนเดียว เพราะกีท่อผ้าของชาวบ้านมข้ีอจ�ำกัดเร่ืองความกว้างของฟันหวี และขนาดของก่ีทอผ้า 

การทอ มีการทอในโครงสร้างผ้าแบบ 3 ตะกอ ใช้การย้อมสีด้วยวัสดุจากการย้อมสีธรรมชาติ สีหลัก คือ สีแดง 

เม็ดมะขาม ตามวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวเขมร ซึ่งนิยมย้อมเส้นยืนด้วยครั่ง ซึ่งให้สีแดงเข้มใช้การมัดหมี ่

เริ่มจากสีเหลืองจากไม้ท่ีให้สี 2 ชนิด คือ ประโหด และเข มัดปิดสีเหลือง มัดเอาสีแดงแล้วจึงย้อมด้วยครั่ง 

เมื่อได้สีแดงและสีเหลืองแล้ว จึงโอบหมี่ครั้งสุดท้ายเพื่อให้ได้สีเขียว ม่วง และน�้ำเงินด้วยครามตามล�ำดับ 

จากการศึกษา สีด�ำที่พบในผืนผ้าจะได้จากการย้อมทับด้วยโคลนหรือย้อมทับด้วยครามจ�ำนวนหลายครั้ง 

เพือ่ให้ได้สดี�ำเข้มตามที่ต้องการ และสขีาวทีเ่หน็บนผนืผา้เกดิจากสขีองเส้นไหมทีม่ัดกัน้ลวดลายสร้างโครงรา่ง

ลายบนโฮงหมี่ องค์ประกอบของสผ้ีาโฮล ประกอบด้วยสแีดง เหลอืง เขยีว น�ำ้เงนิ ม่วง ขาว และด�ำ ลกัษณะของ

หมี่โฮลที่มีสีที่ได้จากการย้อมธรรมชาติในลักษณะเฉพาะแล้ว ลวดลายของผ้าโฮลในพ้ืนท่ีจังหวัดสุรินทร ์

ยังแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะลวดลาย คือ โฮลเปราะฮ์ โฮลแสร็ย โฮลปิดาน ในปัจจุบันจะพบผู้ทอผ้าโฮลได้เกือบ 

ทุกอ�ำเภอในจังหวัดสุรินทร์ที่สามารถทอผ้าโฮลได้อย่างสวยงามและมีพ่อครูแม่ครูภูมิปัญญาการทอผ้าไหมโฮล 

ส่งต่อองค์ความรู้ให้แก่ลูกหลาน ตั้งแต่กระบวนการมัดลวดลาย การย้อมสีท่ีมีการน�ำภูมิปัญญาและวัสดุย้อมส ี

ในพื้นที่มาใช้ย้อมสีให้สอดคล้องกับลวดลายที่ได้รับการถ่ายทอด มีการทอที่เป็นเอกลักษณ์ตั้งแต่โบราณ 

คอืการทอผ้าสามตะกอท�ำให้สแีละลวดลายของผ้าโฮลจงัหวัดสริุนทร์มคีวามโดดเด่น 

โดยผูว้จิยัสรปุเป็นตารางรปูแบบลวดลายของผ้าโฮล (จงัหวัดสรุนิทร์) โดยวเิคราะห์จากการศกึษาเฉดสย้ีอมธรรมชาติ

จากผ้าโฮลในจงัหวดัสรุนิทร์ สูก่ารพฒันาสิง่ทอ กรงุเทพฯ คณะศลิปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 

(Rujinarong 2018, 25 - 27) ดงันี้
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ลวดลายของผ้าโฮล (จงัหวดัสรุนิทร์) รปูแบบ

โฮลเปราะฮ์ เป็นผ้าสมปักปมูส�ำหรบับรุษุสวมใส่ องค์ประกอบลวดลาย
ประกอบด้วย ของผ้าหรอืสงัเวยีน เชงิผ้า ช่อแทงท้อง ท้องผ้า โดยลวดลาย
ของท้องผ้าจะมีความแตกต่างกันแบ่งออกเป็นลายดอกใหญ่ ดอกกลาง 
และดอกเลก็ ลวดลายดอกใหญ่นัน้จะประกอบด้วยลายก้านแยกหรอืตาข่าย
นาคเกี้ยวล้อมรอบดอกประจ�ำยามขนาดใหญ่ ใส่ดอกจะมีใส่ดอกลาย
สีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูล้อมรอบด้วยลายสีเ่หลีย่มย่อมมุไม้สบิสอง ลายดอก
กลางจะมลีกัษณะการจดัองค์ประกอบลายแบบสร้างสังวาลไส้เป็นลวดลาย
เครือ่งแขวนประเภทกลิน่ตะแคงหรอืระย้า ในบางผนืผ้าทีพ่บจะมเีพียง
ลายดอกประจ�ำยามสีก่ลบีรวมกบัลายโคมเจด็หรอืโคมเก้าจดัองค์ประกอบ
แบบสร้างสงัวาล ลายดอกเล็กนัน้จะมัดเป็นลายโคมแบบหยาบไม่มคีวาม
ซับซ้อนเท่ากับลายดอกใหญ่และลายดอกกลางแต่องค์ประกอบท้องผ้า 
สงัเวยีง ช่อแทงท้อง จะอยูค่รบท้ังหมด

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(source: Rujinarong 2018 , 25)

โฮลแสรย็ซึง่ในอดตีเกิดจากการมดัลวดลายแบบโฮลเปราะฮ์ แต่เน่ืองจาก
ความเคารพในกฎเกณฑ์การนุง่ผ้าตามประเพณ ีจารตีทีม่มีา สตรผีูท้อผ้า
จงึน�ำลวดลายผ้าโฮลเปราะฮ์มาคลีค่ลายลวดลาย โดยการน�ำล�ำหมีม่าส
ลับต�ำแหน่งในการทอพร้อมกับการทอเส้นไหมสีแดง เขียว และเหลือง 
เพื่อให้เกิดการคลี่คลายลวดลาย ยังคงให้ความเป็นสิริมงคลและสตรีก็
สามารถสวมใส่ได้ ซ่ึงในปัจจบุนั จะเหน็ว่านอกจากการทอสลบัเป็นลาย
ริว้แล้ว ยงัมกีารเพิม่การทอผ้ากระเนยีว หรอืการควบเส้นไหม 2 เส้น 2 
ส ีทอสลบัขัน้ระหว่างมดัหมีร่ิว้และกระเนยีว

 
 
 
 
 
 
 
 

(source: Rujinarong 2018 , 25)

โฮลปิดานหรือจองซิน เป็นผ้าที่มีการมัดหมี่เป็นรูปสัตว์ ช้าง ม้า นาค 
รูปแบบของปราสาท หอไตร และเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา สีจะ
ประกอบด้วย สีม่วงเปลือกมังคุด แดง เขียว คราม และเหลือง ซึ่งสีที่ใช ้
จะมคีวามกลมกลนืกนัจากการย้อมทับเป็นการผสมสใีห้ได้สใีหม่ขึน้มา

 
 
 
 
 
 
 
 
 

(source: Rujinarong 2018 , 25)

ตารางที ่1 ตารางรปูแบบลวดลายของผ้าโฮล (จงัหวดัสรุนิทร์)
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แนวทางออกแบบผลติภัณฑ์สิง่ทอของ แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ

การลงพื้นที่ โดยผู้เช่ียวชาญด้านผลิตภัณฑ์หม่อนไหม กรมหม่อนไหม นายสุรเดช ธีระกุล และผู้ประกอบการ 

แพรวา รจุณิรงค์ ผูก่้อตัง้แบรนด์เตมิเตม็สตดิูโอ เพือ่ศกึษาลกัษณะแบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ เพือ่เป็นแนวทางในการ

ศกึษาเฉดสย้ีอมธรรมชาต ิและแนวทางออกแบบผลติภณัฑ์สิง่ทอของ แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ

แนวทางแบรนด์เติมเตม็สตดูโิอ เป็นสตดูโิอทีแ่ลกเปลีย่น เรยีนรู้ งานศลิปะและการทอผ้า หตัถกรรม งานท�ำมือ 

Craft Textile Art ท้ังจดัหลกัสตูรการเรยีนการสอนในระยะสัน้แก่ผูส้นใจด้านการทอผ้าตลอดทัง้ปี รบัให้ค�ำปรกึษา

ด้านการออกแบบและผลติทอผ้าส�ำหรับผูป้ระกอบการแฟชัน่ และของแต่งบ้านทีต้่องการวตัถดิุบ ด้านผ้าทอมอื 

ที่แปลกใหม่และเน้นการทดลอง นวัตกรรมเป็นหลักโดยการผลิตและการทดลองจะอยู่ในสตูดิโอท่ีกรุงเทพฯ 

และมเีครอืข่ายในการผลติตามชมุชน ในภาคอสีานเป็นหลกั โดยก�ำลงัการผลติจะมขีดีความสามารถในการผลติ

ที่มีข้อจ�ำกัด เพราะเป็นงานทอมือท้ังหมด จึงจ�ำเป็นต้องใช้ระยะเวลา และวางแผนร่วมกับลูกค้า หรือ 

ผูป้ระกอบการท่ีเข้ามาปรึกษาในการพฒันาผลิตภัณฑ์ทีต้่องการใช้ผลงานการออกแบบและวตัถุดบิด้านผ้าทอมอื

จากทีน่ี ่ปัจจบัุนเตมิเตม็สตดูโิอมผีลติภัณฑ์สิง่ทอแฟชัน่ จ�ำหน่ายด้วยในรปูแบบคอลเลคชัน่พเิศษ 

จากศึกษาและวเิคราะห์เอกลกัษณ์แบรนด์เติมเตม็สตูดโิอ เพือ่เป็นแนวทางในการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์

ผ้าทอ จากกระบวนการย้อมสธีรรมชาติ ภมิูปัญญาผ้าไหมโฮลสี สรปุเป็นตารางสรปุข้อมลูผลติภณัฑ์พืน้ฐานทีแ่สดง

ถงึเอกลกัษณ์ได้ดงันี้ 

ตารางที ่2 ตารางสรปุข้อมลูผลติภณัฑ์พืน้ฐานทีแ่สดงถงึเอกลกัษณ์ แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ

ข้อมลูผลติภณัฑ์พืน้ฐาน แบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ

กรอบแนวคดิผลติภัณฑ์ เอกลกัษณ์ของผลิตภณัฑ์ เทคนคิ

 แนวทางแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ 
เป็นสตูดิโอ ที่แลกเปลี่ยน เรียนรู้ 
งานศิลปะและการทอผ้าหตัถกรรม 
งานท�ำมือ Craft Textile Art ทั้ง
จัดหลักสูตรการเรียนการสอนใน
ระยะสัน้แก่ผูส้นใจด้านการทอผ้า
ตลอดทั้งปี รับให้ค�ำปรึกษาด้าน
การออกแบบและผลิตทอผ้า
ส�ำหรบัผูป้ระกอบการแฟชัน่ และ
ของแต่งบ้านที่ต้องการวัตถุดิบ
ด้านผ้าทอมือท่ีแปลกใหม่และเน้น
การทดลอง นวัตกรรมเป็นหลัก
โดยการผลิตและการทดลองจะอยู่
ในสตดูโิอ

ผลิตภัณฑ์ส่วนมากเกิดจากเทคนิคกระบวนการ
สร้างสรรค์ผลติภณัฑ์ จากความเชีย่วชาญของเจ้าของ
แบรนด์เอง ทีใ่ช้วัสดใุนท้องถิน่ จากทัว่ประเทศเน้น
จังหวัดสุรินทร์ เพราะเป็นบ้านเกิดของคนใน
ครอบครัว และมีความผูกพันในวัยเด็กของนัก
ออกแบบ ทั้งการย้อม การทอ การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ ส่วนมากเป็นการน�ำเสนอเทคนิค อาทิ
ผลิตภัณฑ์เส้นไหมย้อมสี ผ้าไหมทอมือลวดลาย 
ร ่วมสมัย ยังไม ่ มีผลิตภัณฑ์แปรรูปที่ คุ ้นเคย 
ในถิน่ก�ำเนดิ คอื ผ้าโฮล จงัหวดัสรุนิทร์ มลีวดลาย
ที่เป็นเอกลักษณ์ และกระบวนการที่นักออกแบบ
สามารถค้นคว้าสร้างสรรค์ได้อย่างมีความสุข และ
ผสมผสานกบัแนวคดิสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์ร่วมสมยั

ผ้าย้อมสีธรรมชาติผ้าโฮล
กระบวนการสร้างเฉดสี
ย้อมธรรมชาตจิาภูมปัิญญา
ผ้าไหมโฮลสู่ผลิตภัณฑ์ผ้า
ทอร่วมสมยั
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การวิจัยในครั้งนี้ ได้เฉดสีที่ได้จากการสังเคราะห์ข้อมูลทางภูมิปัญญาของผ้าโฮลจากการทดลองย้อมเส้นไหม 

สร้างเฉดสย้ีอมธรรมชาตขิองผ้าโฮล โดยก�ำหนดให้ใช้เส้นไหมทีเ่ป็นพันธุไ์หมเหลืองทีม่กีารปลูกหม่อนเล้ียงไหม

สาวในครวัเรือน เรยีกอีกอย่างว่า ไหมหัตถกรรม การทดลองกลุม่ชุดเฉดสี ใช้การทดลองแบ่งเป็น 2 ขัน้ การทดลอง

ย้อมสีขั้นแรกตามสัดส่วนตามท่ีนักวิจัยก�ำหนด และทดลองย้อมสีธรรมชาติขั้นที่ 2 เพื่อให้ได้เฉดสีที่ม ี

ความหลากหลาย โดยการน�ำสีย้อมธรรมชาติมาผสมหรือการย้อมทับซ�้ำกับครามและครั่ง โดยใช้สัดส่วนของ 

หม้อครามในขัน้ตอนที่ 1 ประกอบด้วยการทดลองย้อมสีแดงด้วยครัง่ทับคราม ย้อมสีเหลืองด้วยแก่นแขทับคราม 

ย้อมสีเหลืองด้วยเปลอืกประโหดทบัคราม ย้อมฟ้าครามทบัคราม ย้อมสส้ีมด้วยประโหดและแขย้อมทบัด้วยครัง่ 

โดยใช้วธิกีารเทยีบเคียงกบัมาตรฐานการย้อมสีธรรมชาตแิละตรวจสอบการตกสีด้วยมาตรฐานของกรมหม่อนไหม 

ว่าด้วยการใช้เครือ่งหมายรบัรองผลติภณัฑ์ผ้าไหมไทย พ.ศ. 2554 ในคณุสมบตัทิีส่�ำคญัประการหนึง่เพือ่บ่งบอก

ถึงคุณภาพความเหมาะสมในการใช้งานของสิ่งทอนั้น ๆ การใช้สีในการฟอกย้อมสีไหมควรใช้วัสดุธรรมชาติ 

หรือสารเคมีที่ไม่ท�ำลายสิ่งแวดล้อม ซึ่งในการตรวจประเมินเพื่อขอรับการรับรองจะใช้เอกสารการบันทึกชนิด 

และปรมิาณของวสัดทุีใ่ช้ทัง้สเีคมแีละการใช้วสัดธุรรมชาติ พร้อมเกบ็เอกสารและหลกัฐานไว้ เพือ่การตรวจสอบ

ส�ำหรับกรณใีช้สเีคมี (The Queen Sirikit Department of Sericulture 2014, 76) ในการวิจยัครัง้น้ีเป็นการย้อม

สธีรรมชาติ จงึใช้ผูเ้ชีย่วชาญเข้าร่วมสงัเกตการณ์ในกระบวนการย้อม

การทดลองย้อมสแีละจบักลุม่สี จากสทีีไ่ด้จากการย้อมตามภมูปัิญญาผ้าโฮลด้วยเทคนคิผ้าไหมมดัหมีจ่ะนยิมใช้ 

สธีรรมชาตแิละมดัย้อมหลายครัง้ มคีวามประณตี ละเอยีดทกุขัน้ตอน สขีองผ้าโฮลจะประกอบด้วย 5 ส ีได้แก่ ด�ำ 

แดง เหลือง น�้ำเงิน และเขียว สีเหล่านี้ได้จากการย้อมด้วยวัสดุให้สีย้อมธรรมชาติ ได้แก่ ครั่ง คราม ประโหด 

และแข ขั้นตอนการย้อมจากภูมิปัญญาผ้าโฮล เนื้อผ้ามักมี 2 สี ด้านหน้าเป็นสีอ่อน อีกด้านหนึ่งเป็นสีเข้มกว่า 

เนือ่งจากมโีครงสร้างผ้า 3 ตะกอ ท�ำให้เส้นยนืเห็นสชีดัเจนเฉพาะด้านเดียว 

ผลการทดลองย้อมสธีรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าโฮลในเส้นไหมตามเคร่ืองมอืการทดลองการวิจัยพบว่า สีทีย้่อม

ด้วยภูมิปัญญาผ้าโฮล เกิดสีท่ีครอบคลุมทั้งวงจรสี ได้แก่สีย้อมธรรมชาติข้ันแรก ได้แม่สี 3 สี คือ สีแดง 

ย้อมจากคร่ังน�ำ้แรก สชีมพู ย้อมได้จากครัง่น�ำ้ที่ 2 สฟ้ีาย้อมได้จากคราม สเีหลอืงย้อมจากประโหด สเีหลอืงทอง 

ย้อมจากแข สีย้อมธรรมชาติข้ันท่ี 2 เกิดจากการย้อมทับครามและครั่ง โดยสีม่วงย้อมด้วยครั่งทับคราม 

สีน�้ำเงินเข้มย้อมทับครามหลายหม้อ สีเขียวย้อมประโหดทับด้วยคราม สีน�้ำตาลอมเขียวย้อมแขทับด้วยคราม 

และสส้ีมย้อมประโหดและทับด้วยครัง่
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ภาพที ่1 การทดลองย้อมเส้นไหม สร้างเฉดสีย้อมธรรมชาติของผ้าโฮล 
(© Ravitep Musikapan 15/01/2019)

ผลการวิเคราะห์ จากผู้เชี่ยวชาญและผู้ประกอบการด้านแฟชั่น การย้อมเส้นไหมสร้างเฉดสีย้อมธรรมชาต ิ

ด้วยกระบวนของผ้าโฮล สามารถสร้างเฉดสใีห้เป็นแนวทางส�ำหรบัการเลือกใช้สีในงานออกแบบส่ิงทอ และสามารถ

สร้างวงจรเฉดสย้ีอมธรรมชาต ิตามวงจรสรีะบบสากลได้ โดยเทยีบเคยีงวงจรสทีีเ่ป็นแนวทางให้กบัการวาดภาพ

ของจิตรกร ในหนังสือ An introduction to perspective, dialogues between the author’s children 

ในบท The Painter’s Compass โดย Charles Hayter ซึง่ได้ท�ำแนวทางในการน�ำส ี3 ส ีคอื แดง น�ำ้เงิน เหลอืง 

มาสร้างวงจรสี โดยที่แกนกลางคือสีด�ำและไล่ค่าน�้ำหนัก ความสว่างของสีสามารถขยายเฉดสีได้มากขึ้น และ 

สีที่ได้จะเป็นธรรมชาติกลมกลืนมากกว่าการน�ำสีที่เข้มมาใช้ จึงน�ำสีด�ำเป็นที่ที่อยู่ตรงกลางสุด แนวคิดนี้ได้รับ 

การพัฒนามาจากแนวคิดของ Moses Harris ในปี ค.ศ. 1766 (Patrick Baty 2017, 127) และใช้กระบวนการ

เทยีบเคียงสี ในระบบ Pantone CMYK และ Pantone fashion home paper (TPX) ทีเ่ป็นตระกูลของสทีีเ่หมาะ

ส�ำหรบัการออกแบบสิง่ทอในแบบร่าง โดยใช้กระบวนการเทียบสดีว้ยโปรแกรมคอมพวิเตอร์กราฟิก เทียบค่าสี

เส้นในโปรแกรม Pantone ในโปรแกรมคอมพวิเตอร์กราฟิก เพือ่การท�ำงานออกแบบในโปรแกรมคอมพวิเตอร์

ได้สะดวกและสือ่สารค่าสไีด้ในระบบสากล
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ภาพที ่2 ตวัอย่างวธิกีารเทยีบค่าสใีนโปรแกรม Pantone ในโปรแกรมคอมพวิเตอร์ และการน�ำเส้นไหมย้อมสีเปรียบเทยีบกบั 
Pantone (source: Rujinarong 2018 , 90 - 95)
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2 กระบวนการออกแบบ

1. ระดมความคดิเพือ่ก�ำหนดทศิทาง ขอบเขต แนวความคดิ (Concept) รูปแบบ (Style) ของการออกแบบและ

พัฒนาผลิตภัณฑ์เฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮล ให้ตรงตามลักษณะและความต้องการของ 

กลุม่เป้าหมาย (Target Group)

 2. ออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ต้นแบบจากการน�ำเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮล สูส่นิค้านวตักรรม

ผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ	

ผูว้จิยัได้ร่วมก�ำหนดทศิทาง ขอบเขต แนวความคดิ (Concept) ของการออกแบบและการพฒันาเฉดสีย้อมธรรมชาติ

จากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสสีูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์ เติมเต็มสตูดิโอ

จากการศึกษาเอกลักษณ์และลักษณะของแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ จากการลงพื้นที่สถานที่การท�ำงานออกแบบ

และผลติผ้า ในเตมิเตม็สตดูโิอ จากผูว้จัิยและผูเ้ชีย่วชาญ 3 ท่าน โดยวธิกีารสนทนากลุม่ (Focus Group) โดยมี 

ผูร่้วม ดงันี ้1. ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. รวเิทพ มสุกิะปาน หวัหน้านกัวจิยั 2. แพรวา รจุณิรงค์ นกัออกแบบและ

เจ้าของแบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ 3. ปาลพัชร์ แจ้งวงษ์วรัศ นักออกแบบอิสระด้านลวดลายผ้า 4. สุรเดช ธีระกุล 

นกัวชิาการออกแบบผลิตภณัฑ์ภมูปัิญญา กรมหม่อนไหม สรปุการระดมสมอง แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอ มแีนวคิด

ลกัษณะของผลติภณัฑ์ ดงันี้ 

ลกัษณะผลติภณัฑ์ 	

งานศลิปะและการทอผ้า หตัถกรรม งานท�ำมอื Craft Textile Art 

เทคนคิ	

เทคนคิกระบวนการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์จากความเช่ียวชาญของเจ้าของแบรนด์ทีใ่ช้วสัดใุนท้องถิน่จากทัว่ประเทศ 

เน้นจังหวัดสุรินทร์ เพราะเป็นบ้านเกิดของคนในครอบครัว และมีความผูกพันในวัยเด็กของนักออกแบบ

ทัง้การย้อม การทอ ในคอลเลคชัน่นีส้รปุได้เป็นสย้ีอมธรรมชาตจิากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮล โดยกระบวนการมดัหมี่ 

ผลติภณัฑ์ต้นแบบ	

ผ้าไหมมดัหมีท่อมอืร่วมสมยัด้วยเฉดสย้ีอมธรรมชาติจากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮล
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แผนภาพก�ำหนดทศิทาง ขอบเขต แนวความคดิ (Concept)

การพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮลสี สูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลิตภณัฑ์สิง่ทอไหม

แบรนด์ เติมเต็มสตูดิโอ

การศกึษาและเกบ็รวบรวมข้อมลู การเตรียม (Accept Situation) วธิกีารเตรยีมความพร้อมทางด้านการท�ำงาน การพฒันา
เฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีศกึษาข้อมูล รวบรวมข้อมลูภาคสนาม สรปุแนวทางการพฒันา 
เฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสี
รูปแบบของการย้อมสผ้ีามดัหมีใ่นวฒันธรรมของการมดัหมีผ้่าโฮลหรอืการย้อมทบัแบบมดัหมี่
การมดัหมี่
นวตักรรมการออกแบบลวดลายผ้ามดัหมีจ่ากเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสี
แนวทางออกแบบลวดลายผ้า
ลวดลายอตัลกัษณ์เชงิวฒันธรรม และแฟชัน่ 

ศกึษาและรวบรวมแรงบัลดาลใจ
(Research Direction )
การวิเคราะห์ (Analysis) โดยวิธีการค้นคว้า
หาข ้อ มูลแนวโน ้มแฟชั่ น โลก วั สดุ สี 
รูปแบบ เร่ืองราว
สรุป แรงบันดาลใจ ในหัวข้อ Colour of 
HOL

ศกึษาและวเิคราะห์ทศิทางการออกแบบ (Research Direction)
 
ใช้กระบวนการแนวคดิ ดงันี้ การก�ำหนดขอบเขต (Define) จดุมุง่หมาย
ของการออกแบบ ส ีวสัด ุรปูแบบ เรือ่งราว สงัเคราะห์ทนุทางวฒันธรรม 
ทั้งในด้านที่จับต้องได้ (Tangible) และจับต้องไม่ได้ (Intangible) 
เพื่อคัดสรรหาอัตลักษณ์ที่ชัดเจนในการเป็นตัวแทนของอัตลักษณ ์
ของท้องถิ่น และสร้างสรรค์เป็นต้นแบบ ในเรื่องราวและเนื้อหา 
จาก หวัข้อ Colour of HOL

กระบวนการออกแบบ (The Design Process)
ออกแบบลวดลายโมทฟี (motif) จากสงัเคราะห์ทนุทางวฒันธรรม ทัง้ในด้าน ทีจ่บัต้องได้ (tangible) และจบัต้องไม่ได้ 

(intangible)
การคดัเลอืก (select) วธิกีารเปรยีบเทยีบและวธิกีารเลือกใช้ผลงานทีม่ผีลต่อการใช้งานสงูสดุโดยใช้แบบสอบถามเลือก 

รปูแบบ (เจ้าของแบรนด์ นกัออกแบบ จากทมีงาน ผู้เชีย่วชาญ)
ลวดลายผ้ามดัหมี ่เฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ีจาก 3 ลวดลาย จากการประยกุต์ลวดลายดัง้เดมิ

โฮลเปราะฮ์ 
รูปแบบผลติภณัฑ์แฟชัน่ทดลองการใช้ผ้าลวดลายผ้ามดัหมี ่เฉดสีย้อมธรรมชาติจากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลส ี1 คอลเลคชัน่

กระบวนการสร้างต้นแบบ (Prototyping)
การพัฒนาแบบ (implement) วธิกีารน�ำแบบเลอืกทีมี่ความเหมาะสมมากทีส่ดุมาปรบัปรงุแก้ไขเพือ่พฒันาให้แนวทาง 
ทีเ่ลอืกนัน้มคีวามสมบรูณ์เกดิผลลพัธ์สงูสดุ ด�ำเนนิการผลติตามกระบวนการ และทดลองน�ำเสนอผลงาน โดยจดัแสดง 

ผลงาน แฟชัน่โชว์ระดับชาต ิในงาน Bangkok International Fashion Week 2019
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ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากการน�ำเฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮลสู่สินค้า

นวตักรรมผลติภัณฑ์ส่ิงทอไหมแบรนด์ เติมเต็มสตูดิโอ

แรงบนัดาลใจในการออกแบบลวดลายผ้าไหมมดัหมีท่อมอืร่วมสมยัด้วยเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหม

โฮลและรวบรวมแรงบันดาลใจ (Research Direction) สรุปแรงบันดาลใจ ในหัวข้อ Colour of HOL

แนวความคิดแรงบันดาลใจ เกดิจากการวเิคราะห์ความเป็นมาของผ้าโฮลแสรย็ซึง่ในอดตีเกดิจากการมดัลวดลาย 

แบบโฮลเปราะฮ์ ซึ่งมีลักษณะเป็นรูปทรงสี่เหล่ียมข้าวหลามตัด หรือลายโคมพุ่มข้าวบิณฑ์ แบบปูมขุนนางหรือ 

โฮลบุรุษ เวลาทอต้องมาสลายลายด้วยการทอมัดหมี่สลับเส้นพุ่งให้เล่ือมลายกัน คั่นลายด้วยการตีเกลียวหาง

กระรอกหรือที่เรียกว่า กระเนียว พร้อมทั้งทอลายร้ิวสีแดง เขียว และเหลืองสลับกันไปตลอดหน้าผ้า เพ่ือให้มี 

ความแตกต่างจากผ้าโฮลบุรุษซึ่งสวมใส่ได้เฉพาะผู้ชายท่ีเป็นขุนนาง หากสวมใส่จะมีความผิด เนื่องจากอดีต 

ยงัไม่ยกเลกิธรรมเนยีมผ้ายศ หลกัฐานของผ้านุง่ต่อเชิงของสตรีผูดี้ชาวเขมรสริุนทร์ ยังคงมปีรากฏอยู่จ�ำนวนหนึง่ 

ตามตระกูลเก่าแก่ ซึง่ผูใ้หญ่เล่าว่า ผ้าโฮลสตรนีัน้แต่เดิมทอตามเรอืนผูดี้ในตัวเมอืง ซ่ึงเป็นครอบครวั ข้าราชการ

หรอืผูม้ฐีานะดี ก่อนจะนยิมแพร่หลายไปยงัหมูบ้่านต่าง ๆ ตามชนบทรอบนอก เรยีกว่า ปันเต๊ือด (บรรทดั) และ

เรยีกผ้าโฮลนัน้ว่าโฮลปันเตือ๊ดหรอืโฮลแสรย็จนถงึปัจจบุนั การทอผ้าดงักล่าวจงึถือว่าเป็นการลกุขึน้มาท�ำอะไร

ที่แหกกฎเกณฑ์เดิม ๆ ของผู้หญิงที่เห็นว่าการเท่าเทียมกันของความเป็นหญิงชายเป็นสิ่งที่ควรกระท�ำ ในเม่ือ 

ผูห้ญงิสามารถทอผ้าให้สามแีละลกูชายใส่ได้ แล้วท�ำไมตวัของพวกเธอเองจงึไม่มสีทิธิท์ีจ่ะสวมใส่ผลงานของตนเอง 

ทางผูวิ้จยัจงึน�ำความคดิในการทอผ้าของโฮลแสรย็มาเป็นแนวทางการออกแบบลวดลายผ้า

กระบวนออกแบบ เริ่มจากลวดลายสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดที่มาจากองค์ประกอบรูปทรง เส้นของลายโคม 

พุม่ข้าวบิณฑ์ มาสร้างรูปทรงพืน้ฐานหรือท่ีในภูมภิาคอสีานเรยีกว่า ลายโคม น�ำมาตดัทอนและจดัวางสลบัต�ำแหน่ง 

พร้อมทัง้แทรกด้วยเส้นทีเ่ป็นคู่สตีรงข้ามสือ่สารถงึการแทรกซมึถงึความคดิทีแ่ตกต่าง น�ำสูคู่ส่ท่ีีเป็นคูส่ตีรงข้ามที่

เกิดจากลายหมีแ่ละเส้นทีท่อขดั เมือ่ทัง้ 2 เทคนคิการทอเข้าด้วยกนัจะเกดิความกลมกลนืกนัไม่ว่าจะชาย หญิง 

หรอืเพศอืน่ ๆ ในสงัคมปัจจบัุน และสร้างภาพรวมให้ร่วมสมยั

ภาพท่ี 3 การออกแบบลวดลายสีเ่หลีย่มข้าวหลามตดั ทีม่าจากองค์ประกอบรูปทรง เส้นของลายโคมพุม่ข้าวบณิฑ์ มาสร้างรูป
ทรงพืน้ฐานร่วมสมยั (© Ravitep Musikapan 20/3/2019)
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ภาพที ่4 บอร์ดแรงบนัดาลใจ และแบบร่างผ้าไหมมัดหมีท่อมอื 
(© Ravitep Musikapan 20/3/2019)
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การสร้างสรรค์ลวดลายและผลิตต้นแบบผ้าทอ

ออกแบบลวดลายโมทฟี (Motif) จากสงัเคราะห์ทุนทางวฒันธรรม ทัง้ในด้านทีจั่บต้องได้ (Tangible) และจบัต้อง

ไม่ได้ (Intangible) การคดัเลอืก (Select) วธิกีารเปรยีบเทยีบและวธิกีารเลอืกใช้ผลงานทีม่ผีลต่อการใช้งานสงูสดุ

โดยแบบสอบถามเลือกรูปแบบ (เจ้าของแบรนด์ นักออกแบบ จากทีมงาน ผู้เช่ียวชาญ) ลวดลายผ้าไหมมัดหม่ี 

จากโมทีฟลวดลายสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดท่ีมาจากองค์ประกอบรูปทรงเส้นของลายโคมพุ่มข้าวบิณฑ์มาสร้าง 

รูปทรงพ้ืนฐาน หรือท่ีภาคอีสานเรียกว่า ลายโคม น�ำมาตัดทอนและจัดวางสลับต�ำแหน่ง โดยอ้างอิงแนวทาง 

ผลงานวิจัย การศึกษาลวดลายผ้าของ เมธ์วดี พยัฆประโคน (Payokprakon 2016, 94) ผ้าไหมทอมือพื้นบ้าน 

ในเขตจังหวัดสรุนิทร์ สรปุลกัษณะของสทีีใ่ช้จะเป็นสทีีม่คีวามสดสว่างและเป็นคูส่ตีรงข้าม คอื เหลอืง แดง และ

น�้ำตาล มีการจัดวางสีม่วงหรือสีเขียวแทรกในบางส่วนของลายผ้าที่ปัจจุบัน การให้สีมีหลากหลายเฉดส ี

เนือ่งจากใช้สีเคมใีนการย้อมเส้นใย ลวดลายแบ่งออกเป็น 3 กลุม่ คอื ลวดลายเรขาคณิต รูปสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนู

แบบเตม็ลายและไม่เตม็ลายเป็นองค์ประกอบหลักหรือทีเ่รียกว่า “แม่ลาย” ลายพรรณพฤกษาส่วนใหญ่จะเป็น

ลวดลายดอกมะเขือ รวงข้าว และดอกไม้ โดยลักษณะลายดอกมะเขือนั้นจะลักษณะเหมือนลวดลายหมี่โคม 

ส่วนรวงข้าวนั้นพบว่าวัฒนธรรมการทอผ้าเช่ือมโยงกับวิถีการเกษตร การถ่ายทอดเรื่องราวของผู้ทอผ้าท่ีมี 

ต่อชวีติลงไป 

การออกแบบน้ีจะใช้การจดัองค์ประกอบและเทคนคิการย้อมสด้ีวยวงจรเฉดสีย้อมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าโฮล 

โดยเลอืกใช้จากกลุม่สจีากการจบัคูส่ตีามการวเิคราะห์ การใช้สีให้กลมกลืนและการใช้สีให้ตัดกนั การใช้สีเกอืบ 

ตรงข้ามกันในวงสี การใช้ค่าน�ำ้หนักอ่อนแก่ การใช้ความจัดของสี ซ่ึงผู้วิจัยได้วิเคราะห์จากวงจรเฉดสีดังกล่าว

โดยค�ำนงึถงึกระบวนการมดัหมีแ่ละการทอผ้าเป็นหลัก จงึออกมาเป็นแบบร่างลวดลายผ้า จ�ำนวน 3 แบบ โดยใช้

โปรแกรมคอมพวิเตอร์ Adobe Illustrator ใช้สกุลของสีคอื CMYK ตามทีไ่ด้มีการเปรยีบเทยีบสีตามข้ันตอน การ

เปรยีบเทียบการทดลองย้อมสจีากภมูปัิญญาผ้าโฮลกับ Pantone สามชดุเฉดสี ชดุเฉดสม่ีวง 3 เฉดสี ย้อมเส้นไหม

เทยีบค่าสี P103-16C P95-7C P96-7C ชดุเฉดสฟ้ีา 3 เฉดสย้ีอมเส้นไหมเทยีบค่าส ีP123-9C 17-4123TPX 18-

4032TPX และชดุเฉดสส้ีม 3 เฉดส ี13-0752TPX P11-7C 17-1449TPX ได้รปูแบบลวดลายผ้า ดังนี้



226

 ภาพที ่5 แบบร่างลวดลายผ้าไหมมดัหมีท่อมือร่วมสมัยด้วยเฉดสีย้อมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮล 
ด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์กราฟิก (source: Rujinarong 2018, 103 - 108)

จากการเปรียบเทียบเฉดสีแล้วจึงน�ำข้อมูลทั้งหมดมาสังเคราะห์และทดลองเฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญา 

ผ้าโฮล การทดลองย้อมสีจากภูมิปัญญาผ้าโฮลกับ Pantone สามชุดเฉดสีที่ก�ำหนดไว้ข้างต้นโดยก�ำหนดจาก 

แม่สีหลักคือ แดงจากครั่ง เหลืองจากประโหดและแข สีฟ้าจากครามเป็นสีหลัก ปัจจัยที่ท�ำให้เกิดสีข้ันที่ 2 คือ

สคีรามเป็นสทีีมี่ผลท�ำให้เกดิสม่ีวง เขยีว น�ำ้ตาล และส้ม โดยจะพบว่าสคีรามสร้างค่าน�ำ้หนกัเข้มขึน้ในสขีัน้ท่ี 2 

ผ่านการย้อมครามซ�ำ้หลาย ๆ ครัง้ ยิง่ย้อมทับมากเท่าไรค่าน�ำ้หนกัของสขีัน้ที่ 2 ก็จะเข้มขึน้เท่านัน้ นอกจากนีส้ี

แดงจากครั่งยังสามารถสร้างค่าน�้ำหนักอ่อน จากการย้อมน�้ำครั่งที่เหลือจากการย้อมครั้งแรก ยิ่งเม็ดสีครั่งน้อย

เท่าไรสีทีไ่ด้จะมค่ีาน�ำ้หนกัทีอ่่อนลง ผลทีเ่กดิขึน้จากค่าน�ำ้หนกัอ่อนและเข้มนัน้เกดิจากกระบวนการย้อมสขีอง

ภมูปัิญญาผ้าโฮล เนือ่งจากตามหลกัการย้อมทางภมูปัิญญาจ�ำเป็นต้องย้อมร้อนก่อนจงึจะมาย้อมเยน็ ดงันัน้การ

ย้อมครัง่ ประโหด และแข จ�ำเป็นต้องย้อมก่อนทีจ่ะน�ำมาย้อมทบัด้วยคราม เนือ่งจากครามนัน้จ�ำเป็นต้องย้อม

ด้วยวธิกีารย้อมเยน็เท่านัน้ หากย้อมครามก่อนแล้วไปย้อมร้อน สคีรามจะหลดุออกจากเส้นใยทนัท ี(Rujinarong 

2018, 90 - 91) ผ้าผืนต้นแบบ 3 ลวดลาย ใช้เทคนิคการทอผ้าตามกระบวนการผลิตต้นแบบผ้ามัดหมี่ของ 

แพรวา รจุณิรงค์ (Rujinarong 2018, 124 - 125) ในการทดลองของงานวจิยั เรือ่ง การศกึษาเฉดสีย้อมธรรมชาติ

จากผ้าโฮลในจงัหวดัสรุนิทร์สูก่ารพฒันาผลติภณัฑ์สิง่ทอ 
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 ภาพที ่6 ขัน้ตอนย้อมสมีดัหมี ่โดยก�ำหนดจากแม่สีหลกั คอื แดงจากคร่ัง เหลอืงจากประโหดและแข สฟ้ีาจากคราม เป็นสหีลัก
ในการย้อมทับ ในเติมเต็มสตดูโิอ (source: Rujinarong 2018, 124 - 125)
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การสร้างผลติภณัฑ์ต้นแบบ เป็นกระบวนการหมีร่่าย หรอืหมีโ่ลดท่ีเป็นการจงูหมีแ่บบไม่มกีารย้อนกลบัเป็นเทคนคิ

ที่ขึ้นล�ำเริ่มจาก แถวท่ี 1 - 35 แล้วจึงมาเริ่มต้นใหม่ท่ีแถวท่ี 1 อีกคร้ังจะแตกต่างจากหมี่ธรรมดาท่ีเร่ิมจาก 

แถวท่ี 1 - 35 แล้วเริ่มต้นย้อนกลับเป็น 34 33 32 ไปจนถึงหนึ่ง รูปแบบหมี่ที่มีการย้อนจะท�ำให้ลวดลายนั้น 

ชนลายในรูปแบบของกระจก (Mirror Pattern) ขั้นตอนเมื่อได้ล�ำหมี่ที่เราค้นล�ำหมี่ร่ายแล้วจึงมัดลวดลาย 

โดยทีก่ารออกแบบน้ีมสีีขาวเป็นหน่ึงในสีหลักทีผู่ว้จัิยใช้ จึงต้องมกีารค�ำนวณก่อนว่าสใีดต้องมดัปิดตาย เพือ่ให้ได้

สีขาวของเส้นไหมตามท่ีเราต้องการ มัดสีไหนเป็นสีที่ 2 เมื่อถึงเวลาจึงแกะออกเพื่อย้อมทับด้วยครั่งหรือคราม 

ตามวงจรเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าโฮล หลังจากการมดัย้อมด้วยสีธรรมชาตแิล้วจงึน�ำมาแกะหมีเ่พือ่

ป้ันเข้าหลอดเพือ่เตรยีมทอผ้า ทัง้น้ีบางลวดลายจะต้องมกีารทอสลบัหวัหมี่ เพือ่เป็นการสลายรปูทรงเดิมและสลาย

ล�ำหมีเ่ดมิตามแรงบนัดาลใจในการออกแบบลวดลายผ้า จะเป็นลวดลายทีม่กีารใช้พ้ืนหลงัทีแ่ตกต่างกนั โดยผูว้จัิย

ตั้งใจออกแบบเพื่อมัดหมี่คนละหัวแล้วจึงน�ำมารวมกัน เนื่องจากการมัดหมี่แยกหัวเป็นการลดระยะเวลาของ 

การย้อม หากจะต้องการให้พืน้เป็นสฟ้ีาและสเีหลอืง ในหวัหมีเ่ดยีวจะเป็นการยากทีจ่ะมดักันสใีห้ได้ตามแบบร่าง

ผูว้จิยัจงึต้ังใจออกแบบและค�ำนวณเทคนคิการมดัเพือ่ลดขัน้ตอนและความยุง่ยากของการมดัหมีซ่ึง่เป็นกระบวน

การทีเ่กดิการผิดพลาดได้มากท่ีสุดตัง้แต่การค�ำนวณเส้นหม่ีให้ได้ตามขนาดทีอ่อกแบบไว้ โดยผูว้จัิยได้ค�ำนวณว่า

ในแต่ละล�ำจะต้องมี 8 เส้นหรอื 4 ขนิ เพือ่ให้ลวดลายมขีนาดพอดกีบัการออกแบบ ทัง้นี้ การค�ำนวณจ�ำนวนเส้น

หมีท่ีใ่ช้นัน้จะต้องสอดคล้องกับขนาดของเส้นทีเ่ลอืกมาใช้

ภาพที ่7 กระบวนการทอผ้า ในสตดูโิอทอผ้า แบรนด์เติมเตม็สตดิูโอ 
(© Ravitep Musikapan 1/6/2019)
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ภาพท่ี 8 ผ้าผนืต้นแบบ 3 ลวดลาย ใช้เทคนคิการทอผ้า ตามกระบวนการผลติต้นแบบผ้ามดัหมี ่ของ แพรวา รุจณิรงค์
ในการทดลองของงานวจิยั เรือ่ง การศกึษาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากผ้าโฮลในจงัหวดัสุรนิทร์สูก่ารพฒันาผลติภณัฑ์สิง่ทอ

(© Ravitep Musikapan 1/6/2019)

จากผ้าผนืต้นแบบ 3 ลวดลายจากโมทีฟ ลวดลายสีเ่หล่ียมข้าวหลามตดัทีม่าจากองค์ประกอบรปูทรง เส้นของลาย

โคมพุ่มข้าวบิณฑ์ มาสร้างรูปทรงพื้นฐานหรือที่ในภูมิภาคอีสานเรียกว่า ลายโคม น�ำมาตัดทอนและจัดวางสลับ

ต�ำแหน่งและใช้เทคนิคการทอผ้าตามกระบวนการผลติต้นแบบผ้ามดัหมี่ และเทคนคิการย้อมสด้ีวยวงจรเฉดสย้ีอม

ธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าโฮล ผู้วิจัยได้เพิ่มเติมเทคนิคและวัสดุร่วมสมัยในการทอผ้า เพื่อให้เกิดเป็นผ้าทอมือ

ร่วมสมัยเข้าสู ่ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยได้ โดยร่วมกันคัดเลือกวัสดุกับผู ้เชี่ยวชาญผลิตภัณฑ์หม่อนไหม 

กรมหม่อนไหม สรุเดช ธรีะกลุ และเจ้าของแบรนด์เตมิเตม็สตดูโิอ แพรวา รจุณิรงค์ และทดลองทอผ้าแทรกด้วย

วัสดุใหม่ เช่น เลื่อม เส้นด้ายสังเคราะห์ ได้รูปแบบผ้าไหมมัดหมี่เฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าโฮล 

ในรูปแบบใหม่
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ภาพที ่9 คดัเลอืกวสัดเุพือ่ทดลองทอผ้าแทรกด้วยวสัดใุหม่ ให้ได้รปูแบบผ้าไหมมดัหมีเ่ฉดสีย้อมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าโฮล
รปูแบบใหม่ (© Ravitep Musikapan 2/3/2019)
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ภาพที ่10 ผ้าไหมมดัหมีเ่ฉดสย้ีอมธรรมชาติจากภมูปัิญญาผ้าโฮล รูปแบบใหม่ 3 รปูแบบ
(© Ravitep Musikapan 2/3/2019)
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สร้างผลติภณัฑ์ต้นแบบลวดลายผ้าจากเฉดสียอมธรรมชาติตามภมูปัิญญาผ้าโฮล สู่ผลิตภณัฑ์แฟช่ัน

โดยการออกแบบชุดและการผลิตผ้าทอตามเฉดสีที่ผู้เช่ียวชาญและจากแบบส�ำรวจพฤติกรรมของผู้บริโภค 

ทีม่ต่ีอลวดลาย เฉดสี และรูปแบบของเสือ้ผ้า จงึสรปุได้แนวทางการออกแบบเสือ้เป็นเสือ้ผ้ากึง่ทางการสามารถ

ใส่ไปท�ำงานและใส่ได้ในชวีติประจ�ำวัน โดยแต่ละชิน้สามารถสวมแยกและจบัมาใส่ร่วมกนัได้ท้ังหมด โดยแนวทาง

จะให้ค่าน�ำ้หนกัส�ำหรบัเสือ้คลมุ ประกอบด้วย เสือ้โค้ท เสือ้แจค็เกต็ bomber และdress ทีส่ามารถสวมใส่เป็น

เสือ้โค้ทได้ ทัง้นีใ้นรปูแบบของชดุกระโปรง ผูว้จิยัได้ท�ำการออกแบบชดุทีส่ามารถสวมใส่แยกชิน้กนัได้ เพือ่ให้เหมาะ

สมกับการเลือกสวมใส่ในแต่ละโอกาส และได้มีการทอผ้าเพ่ิมเติมนอกเหนือจากลวดลายท่ีผู้เชี่ยวชาญได้เลือก

เพือ่เป็นผ้าทอประกอบในการตดัชดุให้สมบูรณ์เป็น 1 คอลเลคชัน่

ภาพท่ี 11 ภาพร่างคอลเลคชัน่ Colour of HOL และ ผลติภณัฑ์ต้นแบบคอลเลคชัน่ Colour of HOL ได้ทดลองน�ำเสนอ ใน
นามนกัออกแบบ แพรวา รจุณิรงค์ ในงาน IN - KNOW – VATION ณ สยามเซน็เตอร์ กรงุเทพฯ เมือ่วนัที ่21 กรกฎาคม พ.ศ. 

2561 (source: Rujinarong 2018, 126-129)
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หลังจากผลิตภัณฑ์ต้นแบบคอลเลคชั่น Colour of HOL ได้ทดลองน�ำเสนอในงาน IN - KNOW – VATION 

ณ สยามเซ็นเตอร์ กรุงเทพฯ เมื่อวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 ต่อมาผู้วิจัยได้ร่วมกับ แพรวา รุจิณรงค์ ได้น�ำ 

ผ้าทอแทรกด้วยวสัดใุหม่ เช่น เลือ่ม เส้นด้ายสงัเคราะห์ ได้รปูแบบผ้าไหมมดัหมีเ่ฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญา

ผ้าโฮล รูปแบบใหม่ 3 ลวดลาย น�ำปรับใช้ในรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่ผลิตได้ง่ายขึ้นในระบบก่ึงอุตสาหกรรม 

5 ชิน้ โดยผลงานทัง้ 5 ชิน้นีจ้ะน�ำไปรวมกบัคอลเลคช่ันทีท่ดลองผ่านมาแล้ว เพือ่น�ำเสนอผลงานในระดบันานาชาติ

BANGKOK INTERNATIONAL FASHION WEEK 2019 ทีไ่ด้รับการคดัเลอืกจากคณะกรรมการจดังาน BIFW 2019

จากภาคเอกชน กลุ่มด�ำเนินธุรกิจสยามพิวรรธน์ จ�ำกัด เพ่ือเป็นการทดสอบผลิตภัณฑ์เข้าสู่กระบวนการใน

อตุสาหกรรมแฟชัน่ได้ในระดบัสากล โดยผลงานได้จดัแสดง เมือ่วนัที ่28 มนีาคม 2562 ณ สยามเซน็เตอร์ กรงุเทพฯ

ภาพที ่12 ภาพร่างคอลเลคชัน่ Colour of HOL และ ผลติภัณฑ์ต้นแบบคอลเลคชัน่ Colour of HOL ผ้าทอแทรกด้วยวสัดใุหม่
รปูแบบใหม่ 3 ลวดลายในรปูแบบคอลเลคชัน่ เพือ่น�ำเสนอผลงานในระดบันานาชาต ิBANGKOK INTERNATIONAL FASHION 

WEEK 2019 ณ สยามเซน็เตอร์ กรงุเทพฯ เมือ่วันที ่28 มีนาคม 2562 
(© Ravitep Musikapan 28/3/2019 และ source: Thai catwalk, Online)
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ภาพท่ี 13 คอลเลคช่ัน Colour of HOL น�ำเสนอผลงานในระดบันานาชาต ิBANGKOK INTERNATIONAL FASHION WEEK 
2019 ณ สยามเซน็เตอร์ กรงุเทพฯ เมือ่วนัที ่28 มนีาคม 2562

(© Ravitep Musikapan 28/3/2019 และ source: Thai catwalk, Online)
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จากผลงานการวิจัยสรุปกระบวนการพัฒนาเฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮลสีสู่การต่อยอด

นวัตกรรมผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ เป็นองค์ความรูด้้านการน�ำเสนออตัลกัษณ์เฉดสย้ีอม

ธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสสีูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลิตภัณฑ์ส่ิงทอไหม มีแนวทางด้านการผลิต ดงัน้ี 

แนวทางด้านการน�ำเสนออตัลกัษณ์เฉดสย้ีอมธรรมชาติจากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสี สูก่ารต่อยอดนวัตกรรม

ผลติภณัฑ์สิง่ทอไหมแบรนด์ เตมิเตม็สตดูโิอ

1. กระบวนการย้อม เฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสี

องค์ความรูเ้ฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮลสี 

สทีีย้่อมด้วยภมูปัิญญาผ้าโฮล เกดิสท่ีีครอบคลมุทัง้วงจรสี ได้แก่ สย้ีอมธรรมชาตขิัน้แรก ได้แม่สี 3 สี คอื สแีดงย้อม

จากครัง่น�ำ้แรก สชีมพยู้อมได้จากครัง่น�ำ้ที่ 2 สฟ้ีาย้อมได้จากคราม สเีหลอืงย้อมจากประโหด สเีหลอืงทองย้อม

จากแข สยีอ้มธรรมชาตขิัน้ที่ 2 เกดิจากการย้อมทับครามและครัง่ โดยสม่ีวงยอ้มด้วยครัง่ทับคราม สนี�้ำเงนิเข้ม

ย้อมทบัครามหลายหม้อ สีเขียวย้อมประโหดทบัด้วยคราม สนี�ำ้ตาลอมเขยีวย้อมแขทบัด้วยคราม และสส้ีมย้อม

ประโหดและทบัด้วยครัง่

2. กระบวนการมดัหมี่ 

มนีวตักรรมการย้อมมัดหม่ีด้วยวธิกีารย้อมทับด้วยครามเฉดสย้ีอมธรรมชาติจากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮล

3. ลวดลายผ้ามดัหมีโ่ฮลร่วมสมยั 

มลีวดลายอตัลกัษณ์เชงิวฒันธรรม และแฟชัน่

ลวดลายโมทีฟ (Motif) จากสังเคราะห์ทุนทางวัฒนธรรม ทั้งในด้านที่จับต้องได้ (Tangible) และจับต้องไม่ได้

(Intangible) (ลวดลายสีเ่หลีย่มข้าวหลามตดัทีม่าจากองค์ประกอบรปูทรง เส้นของลายโคมพุม่ข้าวบิณฑ์ มาสร้าง

รปูทรงพืน้ฐานหรอืท่ีในภมูภิาคอีสานเรยีกว่า ลายโคม น�ำมาตัดทอนและจดัวางสลบัต�ำแหน่ง)
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แนวทางด้านการผลติ

1. สร้างนวตักรรมใหม่ทางด้านการผลติท่ีต่อยอดจากทนุทางภมูปัิญญาด้ังเดิม

นวตักรรมทีพ่ฒันาจากกระบวนการผลติได้ในท้องถิน่ 

เฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภูมปัิญญาผ้าไหมโฮล เพือ่สร้างมลูค่าเพิม่

2. ผสมผสานเทคโนโลยี

หาเทคโนโลยีท่ีเหมาะสมและเป็นไปได้ มาสร้างให้ผลติภณัฑ์มคีวามร่วมสมัย 

การสร้างเฉดสีย้อมธรรมชาติด้วยกระบวนของผ้าโฮลสามารถสร้างเฉดสีให้เป็นแนวทางส�ำหรับการเลือกใช้ส ี

ในงานออกแบบสิง่ทอ และสามารถสร้างวงจรเฉดสย้ีอมธรรมชาติ ตามวงจรสรีะบบสากลด้วยกระบวนการเทียบ

เคยีงสใีนระบบ Pantone CMYK และ Pantone fashion home paper (TPX) ทีเ่ป็นตระกลูของสทีีเ่หมาะส�ำหรบั

การออกแบบสิง่ทอในแบบร่างด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์กราฟิก 

การอภปิรายผล 

จากผลงานการวจิยัสรปุการพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสีสู่การต่อยอดนวตักรรมผลิตภณัฑ์

สิ่งทอไหมแบรนด์ เติมเต็มสตูดิโอ จากการศึกษาและสรุปได้องค์ความรู้ภูมิปัญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮล

โดยน�ำองค์ความรูแ้ละเทคนคิ ภมูปัิญญาย้อมสีธรรมชาติจากผ้าโฮลสู่กระบวนการออกแบบส่ิงทอร่วมสมยัและ

ทดลองพัฒนารูปแบบผลติภัณฑ์สร้างสรรค์ โดยใช้แนวความคดิภูมิปัญญาย้อมสธีรรมชาตจิากผ้าโฮลทีเ่หมาะสม

เป็นคอลเลคชั่น แบรนด์เติมเต็มสตูดิโอที่สามารถช่วยพัฒนาฝีมืองานหัตถกรรมและต่อยอดภูมิปัญญาให้เกิด 

มลูค่าเพิม่ 

ทัง้นี้ ยงัสามารถท�ำให้เกดิกระบวนการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์อัตลกัษณ์ ทีเ่กดิจากการสร้างนวตักรรมใหม่ทางด้าน

การผลติทีต่่อยอดจากทนุทางด้านภมูปัิญญาดัง้เดมิทีพ่ฒันาจากกระบวนการผลติได้ในท้องถิน่ดัง้เดมิผสมผสาน

เทคโนโลยทีีเ่หมาะสมและความเป็นไปได้ มาสร้างให้ผลติภณัฑ์มคีวามร่วมสมยั โดยสามารถผลติได้ในระบบก่ึง

อุตสาหกรรม การพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาผ้าไหมโฮลสสีูก่ารต่อยอดนวตักรรมผลติภณัฑ์สิง่ทอ 

นอกจากการน�ำไปพัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอแล้วนั้น ยังสามารถน�ำไปใช้กับงานออกแบบได้ทุกสาขา อาทิ กราฟิก

บรรจุภัณฑ์ ผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้าน ผลติภณัฑ์แฟชัน่ ผลติภณัฑ์ความงามและในงานประเภทอืน่ ๆ ทีน่�ำสมีา

เป็นองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงาน ด้วยการน�ำต้นทุนทางวฒันธรรมและภูมปัิญญาของไทยมาสร้างนวตักรรม

ต่อยอดในการสร้างสรรค์ความคิดและผลิตภัณฑ์สินค้าของไทยต่อไปได้ สอดคล้องกับแนวคิดของ 

เมธ์วดี พยฆัประโคน (Payokprakon 2016, 94) ทีส่รปุว่า กลุม่คนในชมุชนทีใ่ช้ผ้ามวีฒันธรรมทีเ่ชือ่มโยงกบัผ้า
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Development of Natural Dye Shades from Colored Hol Silk Wisdom to Expand the Silk Textile Product Innovation of the Termtem Studio Brand

ตลอดจนมีการเชือ่มโยงกับวฒันธรรมหลกัของประเทศท�ำให้ความต้องการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านมมีาก ช่างทอในพืน้ที่

กม็ทีกัษะความช�ำนาญในการทอผ้าทีป่ระณตี ตัง้แต่การปลกูหม่อนเลีย้งไหม เกดิการสร้างรายได้ให้กบักลุม่ผูท้อ

ผ้าพร้อมทัง้มกีารถ่ายทอดสู่คนรุน่ใหม่ ท้ังในระดับครวัเรอืน ระดับการศึกษาและได้รบัการสนบัสนนุจากภาครฐั

และต้องสอดคล้องกับบริบทของความต้องการของคนรุ่นใหม่ กระบวนการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์อัตลักษณ์จาก

การสร้างนวัตกรรมใหม่ทางด้านการผลิตที่ต่อยอดจากทุนทางภูมิปัญญาดั้งเดิมที่เป็นองค์ความรู้จากงานวิจัย 

ฉบบันี้ อาจจะเป็นต้นแบบท่ีท�ำให้เกิดเศรษฐกจิสร้างสรรค์ของท้องถิน่ในอนาคตได้อกีด้วย 

ข้อเสนอแนะ 

การพัฒนาเฉดสีย้อมธรรมชาติจากภูมิปัญญาผ้าไหมโฮลสีสู่การต่อยอดนวัตกรรมผลิตภัณฑ์สิ่งทอไหมแบรนด ์

เตมิเตม็สตดูโิอ เป็นแนวทางหนึง่ทีท่�ำให้กระบวนการทางภมูปัิญญาสามารถต่อยอดมาใช้ได้ง่ายและสามารถสือ่สาร

ได้เข้าใจในรูปแบบสากล ซึง่ในอนาคตน่าจะมกีารสนบัสนนุการพฒันาเฉดสย้ีอมธรรมชาตจิากภมูปัิญญาไทยใน

แต่ล่ะภมูภิาคทีมี่ลกัษณะแตกต่างกัน มีวัตถดิุบจากธรรมชาตใินการให้สสี�ำหรบัการย้อมแตกต่างกนั น�ำมาท�ำเป็น

องค์ความรู ้เฉดสีย้อมธรรมชาติของไทยที่เปรียบเทียบกับสีในระบบ Pantone CMYK และ Pantone

fashionhome paper (TPX) ท่ีเป็นตระกลูของสทีีเ่หมาะส�ำหรบัการออกแบบสิง่ทอในแบบร่าง ด้วยโปรแกรม

คอมพวิเตอร์ เพือ่การใช้งานได้ง่ายข้ึนส�ำหรบันกัออกแบบสิง่ทอรุ่นใหม่ต่อไป
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หลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความเพือ่พจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวจิิตรศลิป์

วารสารวจิติรศลิป์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่

ก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั ฉบบัละ 8 บทความ

ฉบบัที ่1 มกราคม - มิถนุายน และ ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม

1. ประเภทของบทความทีเ่ผยแพร่

1.1 บทความวจัิย บทความวิชาการ หรอืบทความงานสร้างสรรค์ ทีน่�ำเสนอองค์ความรู ้แนวคดิ ทฤษฎ ีวธิกีาร 

การวิจยั หรอืกระบวนการอนัเกีย่วข้องกบัสาขาวชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์ เช่น ทศันศิลป์ การออกแบบ ประยกุต์

ศลิป์ ดนตร ีการแสดง สือ่ศลิปะ การออกแบบส่ือ ศลิปะการถ่ายภาพ ปรชัญาศลิป์ สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์

ศิลป์ หรือโบราณคดี 

1.2 บทความวจิารณ์หนงัสอื (book review) หรอืบทความปรทิศัน์ (review article) ทีเ่ก่ียวข้องกบัสาขา

วชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์เช่นท่ีปรากฏในข้อ 1.1

ทัง้นี ้บทความควรเป็นงานเขยีนวชิาการท่ีมกีารก�ำหนดประเดน็ซึง่ต้องการอธบิายหรอืวิเคราะห์อย่างชดัเจนตาม

หลกัวชิาการ หรอืมกีารส�ำรวจวรรณกรรมเพือ่สนบัสนนุ จนสามารถสรปุผลการวิเคราะห์ในประเด็นนัน้ได้ อาจ

เป็นการน�ำความรูจ้ากแหล่งต่างๆ มาประมวลร้อยเรยีงเพือ่วเิคราะห์อย่างเป็นระบบ และผูเ้ขยีนได้แสดงทศันะ

ทางวชิาการของตนไว้อย่างชดัเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรยีมต้นฉบบับทความ

2.1 แบบอกัษร ต้นฉบบับทความทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ให้ใช้ขนาดกระดาษ A4 แบบอกัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point ส�ำหรบัเชงิอรรถอธบิาย ส�ำหรับตัวเลขให้ใช้เลขอารบกิทกุกรณี

2.2 ไฟล์บทความ ให้ใช้ไฟล์ นามสกลุ .docx

2.3 ไฟล์ภาพประกอบ ให้ใช้ไฟล์ภาพประกอบ นามสกลุ .jpg, jpeg, RAW หรอื TIFF ความละเอยีด 300 pixel/

high resolution ขึ้นไป ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB พร้อมก�ำหนดเลขล�ำดับภาพให้ตรงกับเลขล�ำดับภาพใน

เนือ้หา 

3. องค์ประกอบของต้นฉบบับทความ

องค์ประกอบของบทความเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 3.1 ชื่อบทความ ผู้เขียนบทความ บทคัดย่อ และ ค�ำส�ำคัญ  

3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ 

3.1 ชือ่บทความ ผูเ้ขยีนบทความ บทคดัย่อ และค�ำส�ำคญั

3.1.1 ช่ือบทความ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคดัย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย ชือ่บทความ

ควรกระชบั ได้ใจความ หากประสงค์จะคงชือ่เดมิของรายงานวจิยัทีม่ขีนาดความยาว ให้ใส่ไว้ในเชงิอรรถอธบิาย

หน้าเดยีวกบัชือ่บทความท้ังภาษาองักฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผูเ้ขยีนบทความ ต้องระบช่ืุอ-นามสกุล ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นผลงานภาคนพินธ์ระดับ

บณัฑติศกึษา ให้ใส่ชือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานของอาจารย์ทีป่รกึษาถดัจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ

3.2.3 บทคดัย่อ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ความยาวตัง้แต่ 350 ค�ำแต่ไม่เกนิ 500 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำ

ถอืตาม Microsoft Word version 2013 ข้ึนไปเป็นส�ำคญั)

3.2.4 ค�ำส�ำคัญ (keyword) ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จ�ำนวนต้ังแต่ 3 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 5 ค�ำ
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3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จ�ำนวนค�ำ บทความต้องมจี�ำนวนค�ำเฉพาะในส่วนของเน้ือหา (ไม่รวมจ�ำนวนค�ำในบทคัดย่อทัง้ภาษาไทย

และภาษาองักฤษ) ไม่ต�ำ่กว่า 5,000 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 10,000 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำถอืตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ) ไม่รับบทความที่มีลักษณะเป็นรายงานการประชุมวิชาการ (proceeding) ที่

มีเนื้อหาสรุปย่อผลการวิจัยหรือภาคนิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา ซ่ึงไม่ได้เพิ่มเติมหรือขยายความจากเนื้อหา

สาระเดิมให้สมบูรณ์สอดคล้องมาตรฐานของบทความวิชาการ

3.2.2 การอ้างองิ ประกอบด้วย 1) การอ้างองิแบบแทรกในเน้ือหาหรอืระบบนาม-ปี ตามหลกัเกณฑ์ Turabian 

(ดรูายละเอยีดใน คูม่อืวารสารวจิติรศลิป์ http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณมีเีชงิอรรถอธบิายให้ใช้การอ้างอิง

แบบเชิงอรรถที่เรียงตามล�ำดับหมายเลขไว้ท้ายหน้ากระดาษ หากมีการอ้างอิงการอธิบายด้วยให้ใช้การอ้างอิง

แบบแทรกในเนื้อหาหรือระบบนาม-ปี ตามที่วารสารก�ำหนด

3.2.3 ข้อมูลประเภทภาพประกอบ แผนผัง แผนที่ แผนภาพ ฯลฯ ให้แทรกระหว่างเนื้อหาและอยู่หน้าเดียว

กับเนื้อหาที่อ้างอิงถึง ทั้งนี้ ควรค�ำนึงถึงความง่ายเม่ืออ่านบทความ (readability) พร้อมระบุข้อมูลส�ำคัญที่

เกีย่วข้อง ได้แก่ เลขล�ำดับ ค�ำอธบิาย และทีม่า ด้วยการลงรายการอ้างองิแบบแทรกในเนือ้หาหรอืระบบนาม-ปี 

ให้ชัดเจน 

กรณีผู้เขียนเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ให้ลงรายการเพื่อแสดงความเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ด้วย ดังนี้ (© ชื่อ-นามสกุล ภาษา

อังกฤษ วัน/เดือน/ค.ศ. ที่ผลิต) 

ตัวอย่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทัง้นี ้ผูเ้ขยีนควรเป็นผูท้รงลขิสทิธิใ์นข้อมูลเหล่านีไ้ม่น้อยกว่าร้อยละ 50 ของข้อมลูทัง้หมดทีเ่ผยแพร่ในบทความ

3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุกรม ใช้หลักเกณฑ์ตาม Turabian  

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กติตกิรรมประกาศ (ถ้ามี) ให้ล�ำดับต่อจากบรรณานกุรม และมจี�ำนวนค�ำไม่เกนิ 150 ค�ำ (การนบัจ�ำนวน

ค�ำถือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ)

3.4 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

3.4.1 ชื่อบทความ กรณีเป็นบทความวิจารณ์หนังสือ ให้ขึ้นต้นว่าบทวิจารณ์หนังสือ ตามด้วยชื่อหนังสือ และ

http://bit.ly/2VK4AEV
http://bit.ly/2VK4AEV


242

ชือ่-นามสกลุ ผูเ้ขียนหนงัสอื ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นบทความปรทัิศน์ ให้ข้ึนต้นว่าบทความปรทัิศน์ 

ตามด้วยชื่อบทความ และชื่อ-นามสกุลผู้เขียนบทความ ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ยกเว้นชื่อหนังสือหรือ

บทความภาษาองักฤษไม่จ�ำเป็นต้องใส่ชือ่ภาษาไทย

3.4.2 ผูเ้ขยีนบทความ ให้ระบุชือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวิชาการ และหน่วยงานหรอืสถานศึกษาของผูเ้ขียนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ช่ือหนังสือหรอืบทความ ให้ใช้ในรูปของบรรณานกุรมและเป็นภาษาองักฤษทัง้หมดตามหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนดส�ำหรบัหนงัสอืให้วงเล็บท้ายบรรณานุกรม ระบหุมายเลข ISBN ของหนงัสอื และบทความให้วงเล็บท้าย

บรรณานกุรม ระบุ Hyperlink หรือลง QR code ทีส่ามารถเชือ่มต่อกับบทความดังกล่าวได้โดยตรง (ถ้าม)ี

4. การส่งต้นฉบบับทความและการติดต่อ

4.1 การส่งต้นฉบบับทความ 

ผูเ้ขยีนต้องส่งต้นฉบับบทความพร้อมกบัแบบน�ำส่งบทความผ่านระบบวารสารวจิติรศลิป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของ

ศนูย์ดชันกีารอ้างองิวารสารไทย (TCI) กรณีผลงานภาคนพินธ์ของนกัศกึษาหรอืนสิติระดับบณัฑติศกึษาให้แนบ

แบบรับรองคุณภาพบทความจากอาจารย์ที่ปรึกษาด้วย ทั้งนี้ ให้ถือวันที่ผู้เขียนส่งบทความเป็นวันรับบทความ 

(received) 

4.2 การตดิต่อ 

เลขานกุารบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สเุทพ อ.เมอืง จ.เชยีงใหม่ 50200

โทรศพัท์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพจิารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความขั้นต้น ตรวจการคัดลอกบทความ (plagiarsm) ด้วย

โปรแกรม Turnitin และแจ้งผลการพิจารณาตอบรับหรือปฏิเสธบทความให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน 

นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความหากบทความมีรูปแบบหรือองค์ประกอบไม่ตรงตามหลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับ

บทความทีว่ารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งต้นฉบบับทความให้ปรบัปรงุแก้ไขใหม่ (revised) 

ภายใน 15 วันโดยฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการปฏเิสธหากไม่ได้คณุภาพ ไม่ตรงกบัประเภทของบทความทีจ่ะตพีมิพ์ มอีตัราการ

ซ�้ำซ้อนสูงเกินร้อยละ 25 เมื่อตรวจด้วยโปรแกรม Turnitin หรือผู้เขียนบทความปฏิเสธไม่แก้ไขให้ตรงกับหลัก

เกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนดและส่งกลบัคนืมาภายในเวลาทีก่�ำหนดข้างต้น

5.2 การประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานน�ำต้นฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการแล้ว เสนอให้ผู้ประเมนิ

พจิารณาบทความ (peer-reviewer) จ�ำนวน 2 ท่าน ซึง่กองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการเป็นผูเ้ลอืกจากผูเ้ชีย่วชาญ

หรอืเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาบทความ เป็นผูพ้จิารณาให้ความเหน็ชอบ การเผยแพร่บทความ

ภายใต้เกณฑ์ประเมนิบทความท่ีวารสารก�ำหนด โดยเกบ็ข้อมลูทัง้หมดเป็นความลบัและ ไม่เปิดเผย ชือ่-นามสกลุ 

รวมถงึหน่วยงานทีสั่งกดัทัง้ของผูเ้ขยีนและผูป้ระเมนิบทความ (double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะ

ได้รับการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน 

5.3 ผลการประเมนิบทความ

บทความที่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินบทความ ต้องได้รับผลการประเมินในระดับดี ดีมาก หรือดีเด่น ตาม

ความเห็นของผู้ประเมินบทความท้ัง 2 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินท้ัง 2 

ท่าน ถือว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมิน 

ส�ำหรับบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมนิจากผูป้ระเมนิ 1 ท่าน จากจ�ำนวนทัง้หมด 2 ท่าน จะได้รับการประเมนิจาก

ผูป้ระเมนิท่านท่ี 3 หากไม่ผ่านการประเมนิอกีครัง้จงึถอืว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมนิ 

ผลการพจิารณาของผูป้ระเมนิบทความถอืเป็นสิน้สดุและเคร่งครดั โดยไม่มกีารทบทวนบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมิน 

ทบทวนระดบัผลการประเมนิอกีครัง้ หรอืเปลีย่นแปลงผูป้ระเมนิบทความใหม่ไม่ว่ากรณใีด
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5.4 การแจ้งผลการประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผู้ประเมินทุกท่าน ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วัน 

นับต้ังแต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่านสดุท้าย หากมข้ีอเสนอแนะหรอืข้อแก้ไขปรบัปรงุจาก ผูป้ระเมนิ 

ให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดือน 

นับตั้งแต่วันที่ฝ่ายประสานงานแจ้งผลการพิจารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือ

ข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมินให้ท�ำหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่าย

วิชาการพิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความทีผ่่านการแก้ไขปรับปรงุตามข้อเสนอแนะของผูป้ระเมนิ จะได้รบัการพิจารณาอกีครัง้จากกองบรรณาธกิาร

ฝ่ายวิชาการ แต่เป็นการพิจารณาเฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร โดยค�ำนึงถึง

ความง่ายต่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้นฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้

ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อการแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบ

แก้ไขบทความครัง้สดุท้ายเป็นวนัแก้ไขบทความ (revised) และให้ถอืวนัท่ีบรรณาธกิารมหีนงัสอืเป็นลายลกัษณ์

อกัษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวนัตอบรบัการตีพมิพ์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความทีไ่ด้รบัหนงัสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว จะได้รบัการเผยแพร่ผ่านระบบวารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วันนับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร่ การเผยแพร่ให้เรียงล�ำดับก่อนหลงัตามวนัทีบ่รรณาธกิารวารสารมหีนงัสือแจ้งการตพิีมพ์ให้

ผู้ส่งบทความทราบตามข้อ 5.5 ทั้งนี้ ล�ำดับการเผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครัด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

ทบทวนไม่ว่ากรณีใด
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จรยิธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวจิติรศลิป์

วารสารวิจิตรศลิป์เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ ข้อค้นพบหรือประเดน็ใหม่ทางวิชาการ

ด้านศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างนักวิจัย นักวิชาการ ศิลปิน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจ เพื่อ

ให้การเผยแพร่งานวิชาการของวารสารเป็นไปอย่างถูกต้อง มีคุณภาพ โปร่งใส สามารถตรวจสอบได้ตาม

หลกัธรรมภบิาล เป็นหลักประกันคณุภาพผลงานวชิาการท่ีเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนได้อย่างแท้จริง สอดคล้อง

กับมาตรฐานวิชาการในระดับนานาชาติ 

ปรารภเหตขุ้างต้น กองบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์จงึได้ก�ำหนดแนวทาง วธิปีฏบิตัทิีด่ ีรวมถงึจริยธรรมของ

การเผยแพร่ผลงานวิชาการไว้ส�ำหรับการด�ำเนินงานของวารสารและผู้เกี่ยวข้อง ก�ำหนดบทบาทหน้าที่ส�ำหรับ

บุคคล 3 กลุ่ม ที่อยู่ในวงจรปกติและหลักเกณฑ์ของการเผยแพร่วารสาร ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (author) 

บรรณาธิการวารสาร (editor) และผู้ประเมินบทความ (peer-reviewer) ได้ศึกษา ท�ำความเข้าใจ และปฏิบัติ

ตามข้อก�ำหนดดงักล่าว ดงันี้

บทบาทและหน้าทีข่องผูเ้ขยีนบทความ

1.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรบัรองว่าผลงานท่ีเผยแพร่เป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพมิพ์เผยแพร่ทีใ่ดมาก่อน

2.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ รปูแบบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนด

3.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องอ้างองิผลงานของผูอ้ืน่ถ้ามกีารน�ำผลงานเหล่านัน้มาใช้ในบทความของตนเองผ่านการ

อ้างองิและบรรณานกุรมทุกครัง้เพือ่แสดงหลกัฐานการค้นคว้า

4.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรายงานข้อเทจ็จริงทีเ่กดิขึน้จากการท�ำวจิยัหรอืการค้นคว้าทางวชิาการ ด้วยความซ่ือสัตย์

ทางวชิาการ ไม่บิดเบือนข้อมลู หรือให้ข้อมูลเทจ็ ไม่ค�ำนงึถงึผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรอืละเมดิ

สทิธส่ิวนบุคคลหรือสทิธมินษุยชน

5.	 ผู้เขียนบทความต้องไม่น�ำผลงานของตนเองในเรือ่งเดยีวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวชิาการมากกว่าหนึง่ฉบบั 

รวมถงึไม่คดัลอกข้อความใดจากผลงานเดิมของตน โดยไม่อ้างองิผลงานเดิมตามหลักวชิาการในลักษณะที่

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเป็นผลงานใหม่

6.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนบัสนนุการวจิยัในบทความ

7.	 ผูเ้ขยีนบทความทีม่ชีือ่ปรากฏในบทความทกุคน ต้องมีส่วนในการวจัิย ค้นคว้า และเขียนบทความร่วมกันจรงิ
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8.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องแจ้งผลประโยชน์ทับซ้อนท่ีมใีนบทความให้กองบรรณาธกิารทราบ ต้ังแต่เริม่ส่งต้นฉบบั

บทความ

9.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องยืน่หลกัฐานแสดงการอนญุาตจากคณะกรรมการจรยิธรรมการวิจัยของสถาบันทีด่�ำเนนิ

การหรอืหน่วยงานอืน่ท่ีเก่ียวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการท�ำวิจยัในคนหรอืสตัว์ 

10.	ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงาน

ของวารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด

11.	วารสารทีไ่ม่ผ่านการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให้เป็นอนัตกไป ไม่สามารถน�ำมาประเมนิใหม่หรอืน�ำเสนอใหม่

ได้อกีครัง้ไม่ว่ากรณีใด ถึงแม้ว่าจะมกีารแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอของผูป้ระเมนิแล้วก็ตาม

บทบาทและหน้าทีข่องบรรณาธกิาร

1.	 บรรณาธกิารมหีน้าท่ีพจิารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความเพือ่เผยแพร่ในวารสารทีร่บัผดิชอบ

2.	 บรรณาธกิารมหีน้าทีเ่ผยแพร่บทความในวารสารให้เป็นไปตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนด 

3.	 บรรณาธกิารต้องไม่เปิดเผยข้อมลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ให้แก่บคุคลอืน่ทีไ่ม่เกีย่วข้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมนิบทความ

4.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความท่ีเคยตีพมิพ์เผยแพร่แล้ว

5.	 บรรณาธกิารต้องล�ำดับการเผยแพร่บทความให้เป็นไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครดั 

6.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความของตนเองในวารสารทีร่บัผดิชอบขณะเป็นบรรณาธกิาร

7.	 บรรณาธกิารต้องไม่มผีลประโยชน์ทับซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผูป้ระเมนิ และผูบ้รหิาร 

8.	 บรรณาธิการต้องมีหน้าท่ีก�ำกับดูแลไม่ให้เกิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิน

บทความ และการด�ำเนนิงานของวารสารไม่ว่าทางหน่ึงทางใด 
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บทบาทและหน้าทีข่องผูป้ระเมินบทความ

1.	 ผูป้ระเมนิบทความมหีน้าท่ีรกัษาความลบัและไม่เปิดเผยข้อมลูบางส่วนหรอืทัง้หมดของบทความ

2.	 ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามี

ผลประโยชน์ทบัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความท่ีตนเป็นผูป้ระเมนิ เช่น เป็นผูร่้วมโครงการทีป่รึกษา หรือเหตผุลอืน่

ทีไ่ม่อาจให้ข้อคดิเหน็หรอืข้อเสนอแนะอย่างอสิระได้

3.	 ผูป้ระเมนิบทความควรประเมนิบทความในสาขาวชิาหรือเรือ่งทีต่นเชีย่วชาญ พิจาณาจากความส�ำคญัของ

เนือ้หาในบทความท่ีมต่ีอสาขาวชิาหรือเร่ืองทีต่นเป็นผูป้ระเมนิ รวมถงึคุณภาพของการวเิคราะห์และความเข้มข้น 

ของผลงาน 

4.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมินบทความตามหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดภายใต้หลกัวชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมนิบทความตามข้อเทจ็จริง ไม่จงใจเบีย่งเบนผลการประเมนิ และไม่ถือความคดิเห็นส่วนตนทีไ่ม่มข้ีอมูล

มารองรบัอย่างเพยีงพอ เป็นเกณฑ์ในการตัดสนิผลการประเมนิบทความ 

5.	 ผูป้ระเมินบทความต้องประเมนิและวจิารณ์เนือ้หาเชงิวชิาการและให้ข้อคดิเห็นเชงิวชิาการทีเ่ป็นประโยชน์

ต่อผูเ้ขยีนบทความในเชงิรายละเอยีด เพือ่การปรบัปรงุแก้ไขบทความ โดยค�ำนงึถงึความก้าวหน้าทางวชิาการ

เป็นส�ำคญั

6.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องระบุผลงานวิจยัหรือผลงานวชิาการส�ำคัญทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาของบทความทีป่ระเมนิ

แต่ผู้เขยีนบทความไม่ได้อ้างถงึเข้าไปในการประเมินบทความ หากมีส่วนใดส่วนหน่ึงหรอืทัง้หมดของบทความ

ทีเ่หมอืนหรอืมลีกัษณะซ�ำ้ซ้อนกับผลงานชิน้อืน่ทีเ่คยมผีูศึ้กษาไว้แล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธิการทราบ

7.	 ผู้ประเมนิบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมินบทความ และการด�ำเนนิงานของ

วารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun New Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 

http://bit.ly/2VK4AEV
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).

http://bit.ly/2VK4AEV
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.
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5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4.	 Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5.	 Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6.	 Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7.	 Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 
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