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บทคัดัย่่อ

งานวิจัยัมีีจุดประสงค์์ เพื่่�อศึึกษาอัตัลักัษณ์์หรืือรูปูแบบพระพุทุธรูปูไม้้ในเขตอำเภอเมืืองน่่าน ศึึกษาการรื้้�อฟ้ื้�นการ

สร้างพระพุุทธรููปไม้้สกุลช่่างท้้องถ่ิ่�นในอำเภอเมืืองน่่าน และสร้างต้้นแบบพระพุุทธรููปไม้้จากการศึึกษาอััตลักัษณ์์

พระพุทุธรูปูไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน โดยมีีขอบเขตการวิิจััยที่่�มุ่่�งสำรวจพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�ถููกเก็็บรัักษาอยู่่�ในวัดัและ

พิพิิธิภัณัฑ์์ กลุ่่�มช่่างแกะพระไม้้ และกระบวนการที่่�ก่่อให้้เกิดิการรื้้�อฟ้ื้�นประเพณีีการแกะพระไม้้ในวัฒันธรรม 

ร่่วมสมัย งานวิจััยนี้้�เป็็นการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพที่่�เกี่่�ยวข้้องกับับทความต่่าง ๆ  ของพระไม้้ในเมืืองน่่าน ทฤษฎีีวัฒนธรรม

ร่่วมสมัยั ได้้แก่่ ทฤษฎีีทุนุทางวัฒันธรรม แนวคิดิหลังัอาณานิคิมและแนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่ การเก็บ็ข้้อมูลูภาคสนาม

โดยการสัังเกตพระพุทุธรููปไม้้เพื่่�อจััดกลุ่่�มรูปูแบบตามลักัษณะและประติมิานวิทิยาเบื้้�องต้้น ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มตัวัอย่่าง 

ทั้้�งน้ี้�การรวบรวมข้้อมููลได้้สััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�คนที่่�มีีความสััมพัันธ์กัับการวงการแกะสลักัพระไม้้ในเมืืองน่่าน 

ผลการวิิจัยัพบว่่า พระพุุทธรููปไม้้อำเภอเมืืองน่่านมีีอัตลักัษณ์์ลููกผสมตามแนวคิดิหลังัอาณานิิคมและสามารถแบ่่ง

ตามหลัักประติิมานวิิทยาได้้ 4 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มช่่างนกแขกเต้้า กลุ่่�มพระเจ้้าฟ้้า กลุ่่�มพระทรงเครื่่�อง และกลุ่่�มวััด

เชีียงแข็็ง ส่่วนการรื้้�อฟ้ื้�นพระพุุทธไม้้ในวัฒนธรรมร่่วมสมัยเกิิดขึ้้�นจากทุุนวัฒนธรรมและกระแสการท่่องเที่่�ยวใน

ยุคุหลัังสมัยัใหม่่ที่่�ทำให้้เกิิดการผลิตซ้้ำพระไม้้ในคุณุค่าสุุนทรีียะแบบหลังัสมัยใหม่่ และจากผลการศึึกษาอััตลักัษณ์์

กลุ่่�มพระไม้้ในอำเภอเมืืองน่่านสามารถนำมาจัดัสร้างพระพุุทธรููปไม้้ได้้ 4 ต้้นแบบ

คำสำคัญั: พระพุุทธรููปไม้้, น่่าน, วััฒนธรรมทางสายตา
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Abstract

The objectives of this study were 1) to study the classic identities or styles of wooden Buddha 

image at Muang Nan District in Nan province 2) to study the revitalization practices of wooden 

at Muang Nan District, Nan province, and 3) to reproduce the buddha image prototypes. Scope 

of the research focused on exploring the Buddha images where they were kept in local temples 

and museum, and process of revive in the traditional merit making with construct cults of 

wooden Buddha images in contemporary culture. This research was documentary research 

about the Buddha image texts in Nan district, contemporary cultural theory; cultural capital, 

postcolonialism and postmodernism. A sample of case studies drawn from the observation of 

wooden Buddha images to categorize the styles based on appearances and basic iconography, 

using random sampling method in fieldwork. Moreover, the data collections were used in-dept 

interview with people who involve to wooden Buddha image crafting circle in Nan province.

The result of research found that the Buddha images in Muang Nan District can be divided in 

4 styles: Nok Khak Tao, Phra Chao Fah, Pra Chao Song Kreng, and Wat Chiang Kaeng. These 

represented the cultural hybridity in postcolonialism. The revitalization practices of wooden 

Buddha images in contemporary culture occurred the cultural capital and tourism trend in 

globalization reproducing wooden Buddha images in the characteristic of postmodern aesthetic. 

Furthermore, the research also reproduced 4 prototypes of the classic wooden Buddha images 

from the study.

Keywords: Wooden buddha image, Nan, Visual culture
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บทนำ

จัังหวัดัน่่านในปัจจุบุันันับัว่่าเป็็นจังัหวัดัที่่�สามารถสืืบทอดประเพณีีการสร้างพระพุทุธรููปไม้้และการรื้้�อฟ้ื้�นประเพณีี

ถวายพระพุทุธรูปูไม้้เกิดิขึ้้�นหลายวัดัในอำเภอเมืืองน่่าน เช่่น วัดัหัวัข่่วง และวัดัมหาโพธิ์์�ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกิจิกรรม

การท่่องเที่่�ยวของชุุมชนที่่�ให้้นักัท่่องเที่่�ยวสามารถเข้้าไปสัมผััสประสบการณ์์ทางวััฒนธรรมและประวัติัิศาสตร์์ใน

แง่่มุมุวิิถีีชีีวิตของเมืืองผ่่านประสบการณ์์จริง เป็็นการเรีียนรู้้�ประสบการณ์์มากกว่่าเข้้าไปดูพิพิิธิภััณฑ์์ดููของถููกตั้้�งไว้้

ห้้องสี่่�เหลี่่�ยม เรีียกว่่า Creative tourism ยกตัวัอย่่าง กรณีีวัดมหาโพธิ์์� ได้้เปิิดโอกาสให้้นักัท่่องเที่่�ยวเข้้าไปดูกูาร

สร้างพระพุุทธรููป และถ้้าหากนัักท่่องเที่่�ยวเป็็นพุทธศาสนิกชนก็สามารถเข้้าไปบูชาพระพุุทธรููปไม้้เพ่ื่�อถวายแก่่วััด

วางไว้้บริิเวณหน้้าแท่่นพระประธานในพระวิิหาร แล้้วค่่อยนำกลับัไปบูชาที่่�บ้้านหลังัจากนั้้�น 2 - 3 ปีี หรืือบางคน

ก็น็ำกลับัไปเป็็นของฝากให้้กับัเพื่่�อนฝูงูและคนในครอบครััว ปรากฏการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในอำเภอเมืืองน่่านเป็็นภาพ

สะท้้อนของทุนุทางวัฒันธรรมทางสังัคมศาสตร์์จากประเพณีีความเชื่่�อที่่�สืืบทอดต่่อกันัมา นำไปสู่่�กระบวนการสร้าง

พระพุุทธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่านที่่�สามารถรักษาการสร้างสรรค์์ไว้้ได้้ ไม่่ใช่่แค่่เฉพาะคนในท้องถ่ิ่�นเป็็นผู้้�รักษา แต่่

เปิิดโอกาสให้้คนจากข้้างนอกเข้้ามามีีส่่วนร่วมในการรัักษาและสร้างเอกลักัษณ์์พื้้�นถ่ิ่�น ดังัที่่�จังัหวััดต่่าง ๆ  ต้้องค้้นหา

อัตัลักัษณ์์ตััวเองเพ่ื่�อรองรัับและกระตุ้้�นสภาพเศรษฐกิิจไม่่ให้้หยุุดนิ่่�งแก่่คนในพื้้�นที่่�

ประเพณีีการสร้างพระพุุทธรููปไม้้เป็็นที่่�นิิยมมาตั้้�งแต่่สมััยอดีีต การสำรวจเบื้้�องต้้นของ สายัันต์ ไพรชาญจิิตร์์ 

(Praichanjit, 2002, p. 2) เสนอว่่า “ชาวน่่านในอดีีตทั้้�งกลุ่่�มชนชั้้�นปกครองและสามััญชนนิยิมสร้างพระพุทุธรูปู

ไม้้ขนาดต่่าง ๆ เพื่่�อสืืบทอดพระพุทุธศาสนามาเป็็นเวลามากกว่่า 350 ปีี คืือ ตั้้�งแต่่สมัยัล้้านนาราว พ.ศ. 2100 

ถึึง พ.ศ. 2440 ทำให้้จังัหวััดน่่านมีีมรดกทางวััฒนธรรมประเภทพระพุุทธรููปไม้้มากที่่�สุุดในภูมิภิาคล้้านนา หรืือ

พื้้�นที่่�ภาคเหนืือตอนบนของประเทศไทย” 

ในช่่วง พ.ศ. 2329 - 2474 สมัยรััตนโกสิินทร์์ มีีการสร้างพระเจ้้าไม้้เป็็นจำนวนมากทั่่�วพื้้�นที่่�ในเขตการปกครอง

ของเมืืองน่่าน โดยมีีบุคุคลธรรมดาผู้้�มีีจิติศรัทัธาในพระพุทุธศาสนาสามารถแกะสลักัขึ้้�นด้วยตนเอง หรืือจ้า้งช่่าง

พื้้�นบ้านแกะสลักัขึ้้�น เพ่ื่�อถวายเป็็นพุทธบูชูา (Fine Arts Department, 1987, p. 86-87) ภายหลังัการแกะสลักั

พระพุุทธรููปไม้้ได้้เสื่่�อมคลายลงไปในเมืืองน่่านหลัังการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ในมุุมมองแรก

สันันิษฐานว่า หลัังจากเปลี่่�ยนแปลงการปกครองของสยามไปสู่่�ความทัันสมัยัส่่งผลให้้ความก้้าวหน้้าทางเศรษฐกิิจ

และเทคโนโลยีีเติบิโต เอื้้�ออำนวยการครอบครองทรัพัยากร คืือ โลหะที่่�ใช้้ในการสร้าง การหล่่อสร้างพระพุทุธรูปู

หล่่อซึ่่�งเป็็นเรื่่�องยากสำหรัับชาวบ้้านในอดีีต การหล่่อพระพุุทธรููปโลหะถืือว่่าเป็็นอภิิสิิทธิ์์�ของชนชั้้�นสููงในเมืือง

น่่าน การสร้างพระพุทุธรูปูด้วยไม้้จึึงเป็็นที่่�นิยิมในหมู่่�ชาวบ้้านแทน (Ongsavangchai, 2014, p. 11) โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งในยุคที่่�เมืืองน่่านกำลังัฟ้ื้�นฟูสภาพบ้้านเมืือง โลหะเป็็นของหายาก การครอบครองจำเป็็นต้องแจ้้งให้้ชนชั้้�น

สูงู (Tharat, Interview, 2019) แต่่ในปัจจุบัุันการสร้างพระพุทุธรูปูด้วยไม้้เป็็นเรื่่�องยากขึ้้�นกว่่าเดิมิ โดยเฉพาะไม้้

มงคลต่าง ๆ หรืือไม้้สัักถููกตราด้้วยกฎหมาย (Ongsavangchai, 2014, p. 11) และอีีกแนวคิิดคืือ ทักัษะแรงงาน

ผลิติพระพุทุธรูปูไม้้ในปัจจุบัันเป็็นสิ่่�งที่่�ได้้ผลตอบแทบน้้อย ยากในการประกอบวิิชาชีีพและต้้องเรีียนรู้้�ทักัษะเป็็น

เวลานาน (Praichanjit, 2002, p. 3)
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การเรีียกพระพุุทธรูปูไม้้หรืือพระเจ้้าไม้้ในเมืืองน่่านถูกูมองเหมารวมว่่าเป็็นพระเจ้้าไม้้ล้้านนาตามความเข้้าใจทั่่�วไป 

อย่่างไรก็็ตาม พระพุทุธรูปูไม้้บางชิ้้�นที่่�พบได้้ในเมืืองน่่าน มีีลักัษณะเหมืือนกับัพระพุทุธรูปูไม้้ในลาวทุกุประการ 

หรืือเป็็นพระพุุทธรููปสกุลล้านช้างจึึงทำให้้เกิิดคำถามว่่าหากจัดัหมวดหมู่่�แบ่่งประเภทว่่าพระพุุทธรููปไม้้เมืืองน่่าน

เป็็นพระพุุทธรููปล้านนาก็็ไม่่ถููกต้้องเสีียทีีเดีียว ซึ่่�งในเบื้้�องต้้น วิลิักัษณ์์ ศรีีป่าซาง (Sripasang, 2011, p. 39-41) 

ได้้สำรวจพระพุุทธรููปไม้้ล้้านนาเป็็นสกุลช่่าง แบ่่งได้้ดัังนี้้� 1) สกุลุช่่างเชีียงใหม่่มีีลักัษณะใกล้้เคีียงกัันมาก แกะได้้

งดงามคล้้ายพระพุุทธรููปหล่่อโลหะ 2) สกุุลช่่างแพร่่ นิิยมสร้างฐานสููงลงรัักปิิดทอง ส่่วนมากมีีการลงชาดน้้อย  

3) สกุลช่่างน่่าน มีีความหลากหลายทางรูปูแบบทั้้�งลักัษณะแบบล้้านช้าง ไทลื้้�อ และสุโุขทัยั รวมถึึงส่่วนประกอบ

อื่่�น ๆ เช่่น มีีการตกแต่่งส่่วนฐานหรืือซุ้้�ม นิยิมลงชาดปิิดทอง 4) สกุลุช่่างอ่ื่�น ๆ ไทลื้้�อ ไทเขิิน ไทใหญ่่ พม่่า และ

ล้้านช้าง พบมากตามร้้านขายของโบราณในภาคเหนืือ 

การแบ่่งมุมุมองน้ี้�ยิ่่�งทำให้้เห็น็ว่าการมองสกุลุช่่างน่่านนั้้�นอาจถูกูจับัไปรวมอยู่่�ในสกุลุอื่่�น ๆ  (ข้้อ 4) ที่่�ดูกูระจัดักระจาย 

ซึ่่�งถูกูแบ่่งจากการสร้างในพื้้�นที่่�แต่่ละจัังหวัดั ปััญหานี้้�จึึงกลายเป็็นคำถามที่่�ผู้้�วิจิัยัต้้องการจะศึึกษาลักัษณะพระพุทุธ

รูปูไม้้ที่่�อยู่่�ในอำเภอเมืืองน่่านถึึงการจัดัหมวดหมู่่�ที่่�ดููคลุมุเครืือ และการให้้เหตุุผลว่าพััฒนาการศิลิปะที่่�เกิดิขึ้้�นใน

จัังหวััดน่่าน พบว่่าส่่วนใหญ่่จะเกิิดขึ้้�นจากปััจจัยัภายนอกมากกว่่าการสร้างสรรค์์ด้้วยความคิิดหรืือแนวทางของ

ตนเอง ในทางตรงข้้ามผู้้�วิจััยเห็็นว่าประวััติศิาสตร์์ทางการเมืืองของน่่านที่่�ผ่่านมานั้้�นไม่่ได้้รับัเพีียงอิิทธิิพลภายนอก

เท่่านั้้�น แต่่ด้้วยปััจจัยัทั้้�งหมดนี้้�จึึงสามารถสร้างและแผ่่อิทิธิิพลของตนเองไปถึึงเขตสิิบสองปัันนารวมถึึงอาณาจักัร

ล้้านช้างหรืือประเทศที่่�เป็็นแหล่่งการสร้างพระพุุทธรููปไม้้เป็็นจำนวนมากอีีกเช่่นกัน หรืืออาจส่่งต่่อไปสู่่�ประเพณีี

การสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ในเขตภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือของไทยอีีกด้ว้ย เพราะเมืืองน่่านถืือว่่าเป็็นพื้้�นที่่�อยู่่�ระหว่่าง

กลาง (in-between) หรืือพื้้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่าน (Liminal space) บนความหลากหลายวััฒนธรรมและเป็็นพื้้�นที่่�

ชายแดน (Border) ในทฤษฎีีหลัังอาณานิิค มโฮมิิ บาบา (Bhabba, 1994, p. 4) เสนอว่่าพื้้�นที่่�เป็็นจุุดรอยตััด

เช่ื่�อมต่่อวัฒันธรรมหรืือพื้้�นที่่�ชายแดนมีีลักัษณะพิเิศษ เนื่่�องจากพื้้�นที่่�เฉพาะแห่่งนี้้�เป็็นที่่�เปิิดโอกาสความเป็็นไป

ได้้ต่่าง ๆ ซึ่่�งไม่่ได้้เป็็นการยึึดติิดกัับความเป็็นชาติิที่่�สร้างความเชื่่�อทางวััฒนธรรมเฉพาะหนึ่่�งเดีียว พื้้�นที่่�ที่่�มีีการ

เคลื่่�อนตัวหลั่่�งไหลทางวััฒนธรรมที่่�สามารถเคลื่่�อนย้ายไปมานี้้�ได้้ก่่อให้้เกิิดการสร้างลัักษณะวััฒนธรรมลููกผสม 

(Hybrid) ถืือว่่าเป็็นการต่่อรองแนวคิิดความบริิสุทุธิ์์�ของชาติิอันัเป็็นปึกแผ่่น โดยการสร้างความเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน

ซึ่่�งเป็็นความคิิดที่่�ถููกสร้างขึ้้�นจากการรวมเป็็นรัฐชาติิ 

อีีกทั้้�งความคิิดปึึกแผ่่นของรััฐชาติิไทย ส่่งผลต่่อนครรััฐเมืืองน่่านถููกเหมารวมมองว่่าเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของล้้านนา 

(ตะวัันออก) คนภายนอกต่่างถิ่่�นที่่�ไม่่เคยไปสััมผััสเมืืองน่่านอาจเข้้าใจว่ามีีกลิ่่�นอายวััฒนธรรม เช่่น เชีียงใหม่่ที่่�

ถืือว่่าเป็็นต้นฉบัับความเจริิญรุ่่�งเรืืองของล้้านนา หรืือเป็็นพื้้�นที่่�ชายขอบอารยธรรมล้้านนา โดยมีีฉากภููเขาแบ่่ง

แยก ห้้อมล้้อม ตั้้�งอยู่่�ใกล้้กัับอาณาจักัรล้้านช้างหรืือฝั่่�งลาวเสีียมากกว่่า 

เนื่่�องด้้วยความแตกต่่างทางภููมิศิาสตร์์ สรัสัวดีี อ๋๋องกุุล (Ongsakul, 2014, p. 259) ในหนัังสืือประวััติศิาสตร์์ล้้านนา 

จึึงแบ่่งล้้านนาออกเป็็น 2 กลุ่่�มคืือ กลุ่่�มล้้านนาตะวันัออก ได้้แก่่ เชีียงใหม่่ ลำพูนู ลำปาง เชีียงราย พะเยา ถูกูผนวก

รวมกัันตั้้�งแต่่สมัยราชวงศ์์มัังรายตอนต้น และอีีกกลุ่่�ม คืือ ล้้านนาตะวัันออก ได้้แก่่ แพร่่ น่่าน ซึ่่�งทั้้�งสองแห่่งต่่าง

ก็เ็ป็็นรัฐัอิิสระ มีีราชวงศ์์เป็็นของตนเอง มีีความสัมัพัันธ์ใกล้้ชิดิกับัสุโุขทัยัสมัยัพระเจ้้าติโิลกราช จึึงไม่่ค่่อยผูกูพันั
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กับัล้้านนาเชีียงใหม่่ ครั้้�นในสมัยัฟ้ื้�นฟูบ้้านเมืืองยุคุรัตันโกสิินทร์์เจ้้าผู้้�ครองเมืืองน่่าน เมืืองแพร่่ เป็็นคนละสายกัับ

เจ้้าเจ็ด็ตน ดังัเช่่น “ราชวงศ์์เจ้้าหลวงติ๋๋�น” ที่่�เข้้ามาสวามิภิักัดิ์์�ภายหลังั สร้างความดีีความชอบให้แ้ก่่กรุงุรัตันโกสินิทร์์

ทำสงครามขับัไล่่พม่่าออกจากเมืืองเชีียงแสน และกวาดต้อ้นผู้้�คนจากสิบิสองปัันนาเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในเมืืองน่า่น

กระนั้้�นสุุดท้้ายในสมััยรััชกาลที่่� 5 น่่านถููกนัับว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของอาณาจัักรล้้านนาอย่่างเห็็นได้้ชััด หััวเมืือง

ประเทศราชล้านนาต่่างถููกรวมศููนย์อำนาจเป็็นมณฑลลาวเฉีียงเช่่นเดีียวกัับเชีียงใหม่่ ลำพููน ลำปาง แพร่่ 

จากมุมุมองนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่าน่่านยังัมีีแนวทางของตนเองในประเด็น็เชิงิการเมืืองการปกครองน่่านไม่่ได้้เป็็นหนึ่่�ง

เดีียวกับัล้้านนา (เชีียงใหม่่) เสมอไป จากประวััติศิาสตร์์ที่่�ผ่่านมาถึึงแม้้ว่่าเมืืองน่่านถืือว่่าได้้กลายเป็็นส่่วนหนี่่�งของ

วัฒันธรรมล้้านนาแต่่ยังัคงมีีพื้้�นที่่�พิเิศษเป็็นของตััวเอง กรมศิลิปากร จึึงแบ่่งประวััติิศาสตร์์ศิลิปะเมืืองน่่าน เป็็น 

4 ระยะ ตามพื้้�นฐานทางประวัตัิศิาสตร์์ที่่�สามารถรวมเป็็นนครรัฐัและอิทิธิพิลทางการเมืืองดังันี้้� ระยะแรกช่่วงสร้า้ง

เมืืองปััวและเมืืองน่่าน ระหว่่างปลายพุทุธศตวรรษที่่� 18 – พ.ศ. 1992 ระยะสองเมืืองน่่านขึ้้�นกับอาณาจักัรล้้านนา 

พ.ศ. 1993 – 2102 ระยะที่่�สาม เมืืองน่่านตกเป็็นเมืืองขึ้้�นของพม่่า พ.ศ. 2103 – 2328 และ ระยะที่่�สี่่� เมืืองน่่าน

ขึ้้�นกับกรุุงรััตนโกสิินทร์์ พ.ศ. 2331 – 2474 (Fine Arts Department, 1987, p. 73-89) 

การอธิิบายพุุทธลัักษณะพระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่านมัักจะวิเิคราะห์์ในรููปแบบประติิมานวิทิยา (Iconography) 

ซึ่่�งเป็็นวิธีีการถอดรหััสความหมายของอิิริยิาบถที่่�กำลังัแสดงออกเป็็นพื้้�นฐานอิงจากพระพุุทธรููปอินเดีีย เช่่น การ

เดินิ การนั่่�ง การยืืน การนอน หรืือปางต่า่ง ๆ เช่่น ปางสมาธิริาบ สมาธิเิพชร ปางมารวิชิัยั (ชนะมาร) และการ

อธิบิายลักัษณะที่่�คล้้ายคลึึงกับัรูปูแบบศิลิปะอื่่�นที่่�สร้างอิทิธิพิลเพื่่�อช่่วยเทีียบเคีียงระยะเวลาการสร้าง มักัถูกูอธิบิาย

ว่่าเป็็นเพีียงสกุลช่่างพื้้�นเมืืองที่่�รับัอิิทธิิพลภายนอกมาดััดแปลงตามรสนิยม ส่่วนผู้้�วิจัยักลับัมองว่่าการผสมผสาน

จากอิทิธิพิลต่าง ๆ คืือ การสร้างอัตัลักัษณ์์ใหม่่ที่่�ช่่วยลดการยึึดติดิอัตัลักัษณ์์ที่่�เที่่�ยงแท้้แน่่นอนในศิลิปวัฒันธรรม

งานวิจิัยัอัตัลักัษณ์์และการฟ้ื้�นฟูสูกุลุช่่างพระพุทุธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน มีีจุดุประสงค์์การศึึกษา คืือ 1) เพื่่�อ

ศึึกษาอััตลักัษณ์์หรืือรููปแบบพระพุุทธรููปไม้้ในตัวอำเภอเมืืองน่่าน 2) เพ่ื่�อศึึกษาการรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุุทธรููป

ไม้้สกุลุช่่างท้้องถิ่่�นในตัวัอำเภอเมืืองน่่าน 3) เพื่่�อสร้างต้้นแบบพระพุุทธรูปูไม้้จากการศึึกษาอััตลักัษณ์์พระพุทุธรููป

ไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน

ระเบียีบวิธิีวีิจัิัย

งานวิจิัยัอัตัลักัษณ์์และการฟ้ื้�นฟูสูกุลุช่่างพระพุทุธรูปูไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน มีีระเบีียบวิธิีีวิจิัยัในเชิงิคุณุภาพ โดย

มีีวิธิีีดำเนิินการวิิจัยัดัังนี้้�

1. การเก็บ็ข้้อมูลูเชิงิเอกสารจาก สิ่่�งพิมิพ์์ โบราณคดีี ประวัตัิศิาสตร์์ ศิลิปวัฒันธรรม รวมถึึงงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กับัพระพุุทธรููปไม้้และการรื้้�อฟ้ื้�นประเพณีีการแกะพระพุุทธรููปไม้้ในจังัหวััดน่่าน

2. การรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม การสัังเกตและถ่่ายภาพบัันทึึกข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้ทั้้�งที่่�มีีจารึึกและไม่่มีีจารึึก 
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และเลืือกสุ่่�มพระพุุทธรูปูบางองค์์ที่่�มีีจารึึกปีีสร้างเพื่่�อปริวิรรต ได้้แก่่ 1) วัดัมหาโพธิ์์� ทำการเก็็บข้้อมูลูพระพุทุธ

รููปทั้้�งหมด 23 องค์์ 2) วััดช้้างเผืือก ทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 1 องค์์ 3) วััดอภััยทำการเก็็บข้้อมููล

พระพุุทธรููปทั้้�งหมด 1 องค์์ 4) วััดสถารศ ทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 11 องค์์ 5) วััดน้้ำล้้อม ทำการ

เก็บ็ข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 17 องค์์ 6) วัดัเชีียงแข็็งทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 15 องค์์ 7) วัดัพระ

เกิดิ ทำการเก็บ็ข้้อมูลูพระพุทุธรูปูทั้้�งหมด 7 องค์์ 8) วัดัอรัญัญาวาส ทำการเก็บ็ข้้อมูลูพระพุทุธรูปูทั้้�งหมด 4 องค์์ 

9) วััดพญาวััด ทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 21 องค์์ 10) วััดสวนตาล ทำการเก็็บข้้อมููลเพระพุุทธรููป

ทั้้�งหมด 23 องค์์ 

3. การเก็็บข้้อมูลูสัมัภาษณ์์ เป็็นการสััมภาษณ์์เชิงิลึึกอย่่างไม่่เป็็นทางการ ด้้วยการอัดัเสีียงเพื่่�อถามภูมูิหิลัังและ

ประสบการณ์์เกี่่�ยวกับัการแกะพระพุุทธรูปูไม้้กับักลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านพระพุุทธรูปูไม้้ ช่่างแกะพระพุุทธรูปูไม้้ 

ปราชญ์ชาวบ้้าน นักัวิชิาการอิสิระ นักัค้้าพระพุทุธรูปูไม้้ พระ เจ้้าอาวาส และผู้้�นำชุมุชนในอำเภอเมืืองน่่าน รวม

ถึึงนักัวิิชาการที่่�เป็็นผู้้�ดำเนิินโครงการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะพระพุุทธรููปไม้้จากทุุนองค์์การเพ่ื่�อการศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ 

และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ (UNESCO) และสำนัักงานกองทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย (สกว.) ตลอดจนผู้้�เคย

ผ่่านการอบรมโครงการแกะพระพุุทธรููปไม้้จากทุุนดังกล่่าว

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� เริ่่�มจากการคััดเลืือกจััดกลุ่่�มพระพุุทธรููปไม้้ต่่าง ๆ โดยใช้้การศึึกษาเชิิง

ประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์ ประติมิานวิทิยา ช่่วงอายุกุารสร้าง โดยดูจูารึึก สุนุทรีียภาพ สัดัส่่วนความงามพระพุทุธรูปูไม้้ 

และใช้้กรอบแนวคิดิหลังัอาณานิคิมแนวคิดิเรื่่�องลูกูผสมในการวิเิคราะห์์อัตัลักัษณ์์รูปูแบบสกุลช่่างในพื้้�นที่่�ศึึกษา 

และสััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านพระพุุทธรููปไม้้ ช่่างแกะพระพุุทธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน รวมถึึงผู้้�เกี่่�ยวข้้อง

ในการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะสลัักพระพุุทธรููปในเมืืองน่่านผ่านกรอบแนวคิิดเรื่่�องทุุนวััฒนธรรมและลัักษณะสุุนทรีียะ

วัฒันธรรมหลังัสมัยใหม่่ 

5. การเลืือกสร้างต้้นแบบพระพุทุธรูปูไม้้ในตัวัอำเภอเมืืองน่่านจากการศึึกษาพระพุทุธรููปไม้้ในตัวัอำเภอเมืืองน่่าน

ภาพที่่� 1 พื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลวิจัยั 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 2020
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ผลการวิจิัยั

1. การแบ่่งรููปแบบสกุลช่่างพระพุุทธรููปในตัวอำเภอเมืืองน่่าน

งานวิจัยันี้้�พบฐานจารึึกพระพุุทธรููป ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2281 – 2466 และสามารถกำหนดรููปแบบพระพุุทธรููปไม้้ ได้้ 

4 รููปแบบหลักัที่่�มีีความชััดเจนมากที่่�สุดุจากองค์์ที่่�มีีจารึึกปีีสร้างและไม่่มีีจารึึก ดัังนี้้�

1.1 รููปแบบสกุลช่่างพระเจ้้านกแขกเต้้า

พระพุทุธรูปูไม้้รูปูแบบนี้้�ถูกูพบได้้อย่่างแพร่่หลายในวัดัต่่าง ๆ ของตัวัเมืืองน่่านแพร่่หลายในพื้้�นที่่�เวีียงเหนืือตั้้�งแต่่

บ้้านหัวเวีียงใต้้ขึ้้�นไป และหลักัฐานที่่�มีีการปริวรรตแล้้วสัันนิษฐานว่าสร้างขึ้้�นในช่่วงราวพุุทธทศวรรษ 24 – 25 

การเรีียกสกุลชื่่�อช่่างนี้้�สัันนิษฐานว่ามาจาก คติิการสร้างพระพุุทธรูปูของเมืืองน่่าน อ.นิิยม สองสีีโย ปราชญ์ชาว

บ้้าน ได้้บัันทึึกคััมภีีร์ใบลานตำราการสร้างพระพุุทธรููปของเมืืองน่่านจากวััดเชีียงแข็็ง อำเภอเมืือง จัังหวััดน่่าน 

กล่่าวถึึงส่่วนพระนาสิกิของพระพุทุธเจ้้าที่่�มีีลักัษณะคล้้ายนกแขกเต้้าหรืือนกแก้้ว (Songsriyo, Interview, 2019) 

ดังันั้้�น พระพุุทธรููปไม้้สกุลช่่างนี้้�จะเห็็นลัักษณะเด่่น คืือ พระนาสิิกที่่�มีีขนาดแบนกว้้างใหญ่่เห็็นสันชัดเจน มีีพระโขนง

โก่่งชัันมากเชื่่�อมต่่อกัับพระนาสิิก เน้้นเปลืือกพระเนตรขนาดใหญ่่ ทำให้้พระเนตรมีีขนาดยาวรีีโปน เพื่่�อรัับกัับ

เปลืือกพระเนตรแต่ม่ีีแววพระเนตรขนาดเล็ก็ตรงกลางนิยิมทาเป็็นจุดุสีีดำหรืือเดินิเส้้นให้้เป็็นแวว ตำแหน่่งพระเนตร

วางลดต่่ำลงมา พระพัักตร์์ยาวออกเหลี่่�ยมโค้้งเหมืือนรููปฟัก พระโอษฐ์์ยิ้้�ม ริิมพระโอษฐ์์หนาและพระโอษฐ์์ล่่าง

หนาเป็็นพิเศษ พระศอขีีดเป็็นปล้องชััดเจน 3 เส้้น

เม็็ดพระศกทำหลายรููปแบบขึ้้�นอยู่่�กับขนาดขององค์์พระ ถ้้าพระพุุทธรููปมีีขนาดเล็็กมัักนิิยมจะใช้้สมุุกปั้้�นแปะ

เป็็นเม็็ดเล็็ก ๆ หรืือแหลมดููเหมืือนเปลืือกขนุุนหรืือบางองค์์ก็็ขีีดเป็็นเส้้นตััดช่่องเล็็ก ๆ แทนลดความละเอีียด

ประณีีตบรรจงลงไปและถ้า้หากเป็น็องค์ใ์หญ่ก่็จ็ะแกะสลักัด้ว้ยไม้แ้หลมขนาดเรีียงกันัเหมืือนเปลืือกทุเุรีียน ส่ว่น

อุุษณีีษะ (กระโหลกศีีรษะที่่�ปููดออกมาตามคััมภีีร์์มหาปุุริิลัักษณะ) จะนููนสููงขนาดเกืือบครึ่่�งใบหน้้าพระพัักตร์์ 

ศิิรประภานิิยมทำแบบเปลวไฟอิทธิศิิลิปะแบบสุุโขทััยพบได้้ตามวััดสำคััญ มีีการเดิินเส้น้รอบฐานศิริประภา หรืือ

บางองค์์ศิริประภาทำแบบเรีียบ ๆ เป็น็แท่่งขึ้้�นไปไม่่มีีลวดลายดููคล้้ายฝักัหน่อ่ไม้ต้ัดัปลายกุุด มีีการแกะเส้้นพระ

จุุไรแบ่่งชััดกั้้�นระหว่่างพระนลาฏกัับพระเกศเหมืือนกระบััง

พระเจ้า้นกแขกเต้า้นิยิมแสดงมุทุราแบบภููมิิผััสสะมุทุรา ทำปางมารวิิชัยัหรืือชนะมารผจญ โดยนั่่�งขัดัสมาธิริาบ 

มีีจุดุเด่น่ตรงพระหััตถ์ข์วาที่่�วางบนขาข้า้งซ้า้ยปลายนิ้้�วไม่จ่รดพื้้�น และวางกลางหน้า้แข้ง้แทนที่่�จะวางตรงริมิหัวั

เข่่า ลัักษณะพระหััตถ์์มีีขนาดใหญ่่ดููมีีน้้ำหนัักและแข็็งแรงสะท้้อนถึึงฝีีมืือสกุลช่่างนี้้�ชััดเจน พระวรกายดููตัันทึึบ 

ครองจีีวรเปิิดไหล่่ข้้างขวา หลัังพระวรกายตั้้�งตรง แขนซ้้ายงอแทบ 90 องศา แนบพระวรกาย พระเศีียรก้้มลง

ไปเล็็กน้้อย และนิิยมแกะบนฐานเขีียง 3 แบบ 1) แบบฐาน 4 เหลี่่�ยม 2) แบบหน้้าตััด 6 เหลี่่�ยม 3) ฐานบัวลููก

แก้้วอกไก่่หน้้าตััด บางองค์์มีีกลดประดัับอยู่่�เหนืือพระรััศมีี



90

1.2 รููปแบบสกุลช่่างพระเจ้้าฟ้้า

พระพุทุธรูปูปางเปิิดโลก คนน่านเรีียกกลุ่่�มสกุลุช่่างพระพุทุธรูปูไม้้ประทับัยืืนวัดัพญาวัดั พระพุทุธรูปูไม้้ของวัดัจึึง

ถูกูขนานนามว่่า “พระเจ้้าฟ้้า” เพื่่�อใช้้ขอฟ้้าขอฝน และพระพุทุธรูปูองค์์นี้้�เชื่่�อว่่าเป็็นต้นแบบฉบับัสกุลช่่างพระพุทุธ

รูปูประทัับยืืนตรงของเมืืองน่่านอันัเป็็นเอกลักัษณ์์ทั้้�งหมด จากต้้นแบบที่่�มีีขนาดใหญ่่คาดว่่าแกะจากท่่อนไม้้ 1 ท่่อน 

จึึงเป็็นที่่�พบเห็็นสังเกตได้้โดยง่่าย

สกุลช่่างพระเจ้้าฟ้้านิิยมแกะมีี 2 ขนาด คืือ ขนาดใหญ่่ (ประมาณ 1.50 - 2 เมตร) และขนาดเล็็ก (ประมาณ 

0.3 – 0.5 เมตร) มีีพระพัักตร์์เรีียวรููปทรงเม็็ดขนุุน พระเนตรรีีเล็็กแบนกัับผิิวพระพัักตร์์เพราะไม่่ได้้แกะลึึกลง

ไปมาก องค์์เล็็กบางทีีแกะพระเนตรด้้วยการขีีดเป็็นเส้้นคล้้ายหลับัตา พระนาสิิกโด่่งและปีีกพระนาสิิกบานออก

ด้้านข้างมาก พระโอษฐ์์หนาและเห็น็เส้้นพระโอษฐ์์โค้้งอย่่างชัดัเจนหรืือบางองค์์ก็อ็มยิ้้�ม พระกรรณยาว อุษุณีีษะ

ไม่่ใหญ่่มากเม่ื่�อเทีียบกัับพระพัักตร์์ เม็็ดพระศกมีีหลากหลายหากเป็็นพระองค์์ใหญ่่ก็็จะทำประณีีตใช้้ปั้้�นสมุก

ปั้้�นเป็็นเม็็ดแหลมเล็็ก หากเป็็นองค์์เล็็กก็็เป็็นเม็็ดแบน ๆ ติิดพระเศีียรหรืือใช้้การสลัักเป็็นตาราง บนอุุษณีีษะ

ประดัับศิิรประภา (เปลวไฟ) คนท้องถ่ิ่�นมองว่่าเหมืือนไส้้ปลา เป็็นคล่ื่�นซ้้อนกัน 3 - 4 ชั้้�น ศิิรประภารููปแบบนี้้�

คืือ ลัักษณะเด่่นพระเจ้้าฟ้้า ส่่วนพระศอระหงมีีปล้้อง 3 - 4 ปล้้อง

พระวรกายผอมเพรีียว พระกฤษฎีคีอดทำให้้พระพาหาไม่่แนบพระวรกายและมีีลักัษณะแอ่่นออกนอกพระวรกาย

แต่่กลัับมีีพระหัตัถ์์โค้้งชิดิเข้้าพระอูรูุดุูรูู้้�สึึกถึึงความอ่่อนช้อยเป็็นธรรมชาติ ิมากกว่่าบางองค์์มีีพระพาหาและพระหัตัถ์์

โค้้งเข้้าลำตัวัแต่่กลับัรู้้�สึึกดูแูข็ง็ทื่่�อ พระเจ้้าฟ้้าครองจีีวรแนบชิดิพระวรกาย โดยเปิิดพระอังัสาขวา ส่่วนล่างแนบ

ชัดัเจนทำให้้เห็น็พระอููรุแุนบชิดิกันั ท่่าประทัับยืืนพระเจ้้าฟ้้าบางองค์์มีีปลายพระบาทลู่่�เข้้าหากััน รู้้�สึึกถึึงความ

เรีียบร้้อย บางองค์์พระบาทประทัับห่่างเสมอกัันเล็็กน้้อย ด้้านหลังัมีีชายจีีวรแผ่่สยายออกด้้านข้างซ้้ายขวาเท่่ากััน

ภาพที่่� 2 พระเจ้้านกแขกเต้้า วััดสวนตาล 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 18/1/2019

ภาพที่่� 3 พระเจ้้านกแขกเต้้า วััดช้้างเผืือก 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018
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เหมืือนแผ่่นกระดานมาแปะไว้้กลางหลังั ส่่วนส้นพระบาทย่ื่�นออกมาเป็็นปุ่่�มนููนชัดัเจนสะท้้อนคติิมหาปุุริิลัักษณะ 

และแกะยืืนบนฐานบัวลููกแก้้วอกไก่่ 8 เหลี่่�ยม ประดัับลายบััวหงาย

นอกจากนี้้�พระเจ้้าฟ้้าช่่างพื้้�นเมืืองยังัแกะอิริิยิาบถนั่่�งโดยสัังเกตได้้จากลัักษณะพระพักัตร์์และศิริประภาคงความ

เป็็นเอกลักัษณ์์ในสกุลนี้้� ส่่วนฐานถูกเปลี่่�ยนเป็็นฐานลูกแก้้วอกไก่่หรืือฐานหน้้าตััดตามที่่�นิยิมสกุลช่่างนกแขกเต้้า

1.3 กลุ่่�มช่่างพระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง

พระพุุทธรููปทรงเคร่ื่�องประทัับยืืนตรงหรืือพระพุุทธรููปฉลองพระองค์์เป็็นกลุ่่�มที่่�จััดอยู่่�ในศิลิปะน่่านยุคที่่� 4 เช่ื่�อว่่า

มีีที่่�มาจากมหาชมพูบูดีีสูตูร พระพุทุธเจ้้าทรงฉลองพระองค์์เยี่่�ยงพระมหาจักัรพรรดิ ิพระเจ้้าทรงเครื่่�องของเมืือง

น่่านส่่วนใหญ่่ได้้รับัอิิทธิิพลจากรััตนโกสินิทร์์ที่่�ถูกูผสมผสานเข้้ากับัฝีีมืือช่่างท้้องถ่ิ่�นเคร่ื่�องทรงของพระพุุทธรูปูประทับั

ยืืนส่่วนใหญ่่ประกอบด้้วย “มงกุุฎยอดแหลมมีีกรรเจีียก กรองศอ พาหุุรัดั ทองพระกร ทับัทรวงยึึดสัังวาล ปั้้�นเหน่่ง 

เข็ม็ขัดั ธำมรงค์์ ฉลองพระบาทปลายงอนหรืือไม่่สวมก็ม็ีี มีีชายไหวชายแครงประมาณ 3 ชั้้�น บ้้างก็น็ุ่่�งพระภูษูาเป็็น

ผืืนเดีียวหรืือ 3 ชั้้�น บางองค์์เปลืือยพระอัังสาทั้้�งหมด บางองค์์ครองจีีวรเปลืือยพระอัังสาขวา ส่่วนลายไทยของ

แต่่ละองค์์มีีลีีลาที่่�ต่่างกััน ลายละเอีียดวิิจิติรงดงามขึ้้�นอยู่่�กับฝีีมืือของกลุ่่�มช่่างหลวง 

กลุ่่�มสกุลช่่างพระเจ้้าทรงเครื่่�องสันันิษิฐานว่าได้้รับัอิทิธิพิลจากกลุ่่�มพระเจ้้าฟ้้าส่่งผลให้้พระเจ้้าทรงเครื่่�องมีีพระพักัตร์์

มนเป็็นรูปไข่่ พระวรกายเรีียว (Phrakhraphiset Thammaphalo, Interview, 2019) ฐานนิยมตั้้�งบนฐานบัวแปด

เหลี่่�ยมมีีลูกูแก้้วคั่่�น และสัังเกตได้้จากการวางตำแหน่่งพระหัตัถ์์ซึ่่�งมีีพระพาหายาวมากเหมืือนกันที่่�สะท้้อนคติิมหา

ปุรุิลิักัษณะ แต่่พระพัักตร์์มีีลักัษณะยาวรีีที่่�ดูสูวยงามตามแบบจิิตรกรรมไทยภาคกลางและได้้สััดส่่วนมากกว่่าทั้้�ง 

พระเนตรที่่�รีีเล็็ก พระนาสิิกโด่่ง ปีีกพระนาสิิกไม่่บานพระโอษฐ์์เรีียวเล็็กเป็็นกระจับั

ภาพที่่� 4 พระเจ้้าฟ้้า (องค์์จริง) วััดพญาวััด
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 9/12/2018

ภาพที่่� 5 พระเจ้้าฟ้้า วััดมหาโพธิ์์� 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018
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1.4 รููปแบบสกุลช่่างวััดเชีียงแข็็ง

พระเจ้้าไม้้กลุ่่�มน้ี้�พบได้้ในวัดัเชีียงแข็ง็ ในเขตตำบลเวีียงเหนืือ หลายองค์์และวัดัพระธาตุแุช่่แห้้ง 1 องค์์ (ปััจจุบุันั

ถูกูนำมาจัดัแสดงในพิพิธิภัณัฑ์์ จังัหวััดน่่าน) พระพุุทธรูปูไม้้กลุ่่�มนี้้�คาดว่่าได้้รับัอิทิธิพิลจากพุุทธศิลิป์  ไทลื้้�อ ท่่าวังัผา 

(มีีลัักษณะร่่วมคล้้ายคลึึงกัับพระพุทุธรูปูสกุลุวัดัชนะไพรีี อำเภอท่่าวังัผา) มีีการแกะสลักัที่่�ดูกูระด้้างไม่่อ่่อนช้อยเท่่า

สกุลอื่�น ๆ พระเศีียรใหญ่่ประมาณคร่ึ่�งหน่ึ่�งของพระเพลา อุษุณีีษะ มีี 2 แบบ ทั้้�งเห็็นเป็็นปุ่่�มนููนชัดเจน และขนาด

เล็ก็เหมืือนใส่่หมวก ทำให้้พระเศีียรสูงูจรดศิริประภา ศิริประภามีีหลายรูปูแบบ พระพักัตร์์ยาวรู้้�สึึกดุดุันั พระหนุุ

สั้้�น พระนาสิิกเล็็ก ยาวเรีียวเป็็นสัน พระเนตรยาวเรีียว มีีทั้้�งแกะคว้้านพระเนตรและไม่่แกะคว้้าน พระกรรณหนา

ใหญ่่พร้้อมกัับติ่่�งพระกรรณกางออกถืือว่่าเป็็นเอกลักัษณ์์ในผลงานกลุ่่�มช่่างไทลื้้�อ บางองค์์ก็ไ็ม่่แกะเม็ด็พระศกทำให้้

มีีพระเกศาเรีียบ พระศอสั้้�น พระทรวงยื่่�นออกมาชัดัเจนแลดูหูนาทึึบตันั ครองจีีวรเปิิดไหล่่ข้้างขวา พระเพลาแคบ

ทำให้้พระอังัสาแคบตาม นิยิมแกะปางมารวิชิัยั แต่่มีีประทับัยืืนหน่ึ่�งองค์์อยู่่�ในพิพิิิธภัณัฑ์์เมืืองน่่าน ซึ่่�งมีีลัักษณะ

ร่่วมกับัพระวัดัเชีียงแข็ง็คืือ พระเกศาด้้านหลังัเหมืือนหางเต่่าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เด่่น และพระหัตัถ์์ที่่�โค้้งเหมืือนคันั

ช้้อน สััดส่่วนพระพักัตร์์ที่่�คล้้ายคลึึงกันั นอกจากนี้้�พระประทัับยืืนองค์์นี้้�มีีการประดัับแก้้วบริเิวณสังัฆาฏิ ิจึึงทำให้้

เห็น็จุดุร่่วมกับัพระวัดัเชีียงแข็ง็ อีีกกลุ่่�มที่่�มีีค่านิยิมการประดัับกระจกแก้้วที่่�ฐาน ปั้้�นสมุกุประดับัลวดลาย ลงรักัปิิด

ทอง

พระพุทุธรูปูไทลื้้�อในวัดัเชีียงแข็ง็ สะท้้อนถึึงอำนาจของน่่านมีีอิทิธิพิลไปถึึงเมืืองเชีียงแข็ง็ เมืืองสิงิห์์ ซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรม

ไทยลื้้�อ เวีียงภูคูา ที่่�ขึ้้�นอยู่่�กับัน่่านที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของสยาม จากประวัตัิกิารตั้้�งรกรากของชุนุชนเชีียงแข็ง็สันันิษิฐาน

ว่่าอพยพมาจากกลุ่่�มคนไทยลื้้�อในยุคเก็็บผัักใส่่ซ้้า เก็็บข้้าใส่่เมืือง การเข้้ามาของกลุ่่�มชาวไทลื้้�อในเมืืองน่่าน จนถึึง 

พ.ศ. 2356 ที่่�ไม่่ปรากฏว่่ามีีการอพยพเทครััวต่่อไป สอดคล้้องกับัพงศาวดารเมืืองน่่าน ในช่่วงระยะเวลาใกล้้เคีียง

กันั กล่่าวถึึงการสร้างเมืืองเวีียงเหนืือในตัวเมืืองน่่านโดยเจ้้าสุุมนเทวราชราวปีี พ.ศ. 2360 มาพร้้อมกัับการอพยพ

กลุ่่�มคนไทลื้้�อในพื้้�นที่่�นี้้� (Phongsāwadān Mư̄̄ang Nān, 2000, p. 91-92)

ภาพที่่� 6 พระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง วััดมหาโพธิ์์�
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018

ภาพที่่� 7 พระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง วััดพระเกิิด 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018
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ภาพที่่� 8 พระเจ้้าวััดเชีียงแข็็ง
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018

ภาพที่่� 9 พระเจ้้าวััดพระธาตุุแช่่งแห้้ง (พิิพิธิภััณฑ์์น่่าน) 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 22/2/2019

2. การวิิเคราะห์์ความเป็็นลูกผสมในอัตลักัษณ์์พระเจ้้าไม้้เมืืองน่่าน

การผสมผสานภายใต้้อิิทธิพิลทางการเมืืองที่่�ทำให้้เกิดิอัตัลักัษณ์์ขึ้้�นมาใหม่่เป็็นประเด็น็ในแนวคิดิหลังัอาณานิคิม

ของโฮมิบิาบา คืือ ความเป็็นพันธ์ุุ�ทางหรืือลูกูผสม อัตัลักัษณ์์ลูกูผสม (Hybridity) คืือ การก่่อร่่างรับัอิทิธิพิลมากกว่่า

หนึ่่�งแห่่ง โดยที่่�ปกติจิะมองไปถึึงความสัมัพันัธ์ของเมืืองขึ้้�นและเจ้้าอาณานิคิม ในแง่่วัฒันธรรมแล้้ว วัฒันธรรมลูกูผสม

สามารถสะท้้อนถึึงความร่่ำรวยทางวัฒันธรรม และความเป็็นพลวัตั แต่่ในทางตรงข้้ามเป็็นการกดขี่่�ทางวัฒันธรรม 

(Sangkhaphanthanon, 2016, p. 246)

โฮมิิ บาบา (Bhabba, 2004) เสนอว่่า การทำให้้เป็็นอาณานิิคมไม่่ใช่่แค่่เพีียงเป็็นความสััมพัันธ์แบบจัักรวรรดิิ 

(Imperial contact) เพราะโลกอาณานิิคมได้้เปลี่่�ยนไปแล้้ว แม้้ว่่าเจ้้าอาณานิิคมได้้เข้้าไปเปลี่่�ยนอัตัลักัษณ์์ของ

ผู้้�ตกเป็็นเมืืองขึ้้�นด้้วยวาทกรรมและวิิธีีการต่่าง ๆ ความพยายามดัังกล่่าวกลัับผลิตสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงหรืือใหม่่กว่่า

อัตัลักัษณ์์ของเจ้้าอาณานิิคมผ่่านแนวทางสุุนทรีียะ เช่่น การเลีียนแบบ (Mimicry) วัฒันธรรม ข้้อกำหนด สถาบััน

และคุณุค่าต่่าง ๆ ส่่งผลให้้เห็น็รอยแยกต่่าง ๆ (Tasai, 2019, p. 114-115) ดังันั้้�น โฮมิ ิบาบา จึึงนำเสนอแนวคิดิ

เรื่่�องพื้้�นที่่�อุดุมคติิ ซ่ึ่�งเรีียกว่่า พื้้�นที่่�ที่่�สาม (Third space) หรืือ พื้้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่าน (Liminal space) ว่่าเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�

ความรู้้�ไม่่ได้้ถููกสร้างเพีียงจากการครอบงำวััฒนธรรมใดวััฒนธรรมหน่ึ่�ง

การศึึกษาอัตัลักัษณ์์พระพุทุธรูปูไม้้เมืืองน่่านบ่งบอกถึึงภาพตัวัแทนที่่�ผสมผสานกันัและมีีอัตัลัักษณ์์ซับัซ้้อนในเชิงิ

วัฒันธรรม ซึ่่�งเป็็นกระบวนการผสมผสานวัฒันธรรมในลัักษณะพื้้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่านของ โฮมิ ิบาบา ก็ไ็ด้้ เพราะในที่่�นี้้�

จะเห็น็ถึึงรูปูแบบการผสมผสานที่่�หลากหลายในรูปูแบบสกุลุช่่างพระพุทุธรูปูไม้้พื้้�นเมืืองน่่าน ซึ่่�งเหตุปัุัจจัยัภายใต้้

จากเงื่่�อนทางประวัตัิศิาสตร์์ การเมืือง ศิลิปวัฒันธรรมของเมืืองน่่านที่่�หลายครั้้�งคราได้้เคยตกเป็็นเมืืองขึ้้�นหรืือขึ้้�น

อยู่่�กับัอำนาจชนชาติอิื่่�น วิลิักัษณ์์ ศรีีป่าซาง ให้้ความเห็น็ว่า “น่่านเป็็นเมืืองข้้าสามฝั่่�งฟ้้า น่่านไม่่เคยเป็็นตัวัของตนเอง

จากสุุโขทััย เชีียงใหม่่ หลวงพระบาง ต้้องผสมผสาน เพราะมีีพรมแดนแคบมาก” (Sripasang, Interview, 2019) 
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พระพุทุธรูปูเมืืองน่่านจึึงมีีความซับัซ้้อนของสิ่่�งที่่�เรามองเห็็นในฐานะภาพตัวัแทนนั้้�นมาจากหลากแห่่งที่่�ได้้นำความ

หมายบางอย่่าง จากวััฒนธรรมต่่างที่่�มาสร้างไว้้ร่่วมกัันในพระพุุทธรููป เช่่น ความคิิดเห็็นของสราวุุธ รูปิูิน ได้้แสดง

ความคิิดเห็็นว่า 

ชาติิพัันธุ์์�กลุ่่�มไทลื้้�อได้ส้ร้า้งพระพุุทธรููปไม้้มากกว่่าหิินและสำริิดด้ว้ยการลงรัักปิดิทอง และ

รููปแบบที่่�มาจากสองสาย คืือ ไทลื้้�อจากลาวตอนเหนืือ และไทลาวที่่�มาจากหลวงพระบาง

มีีการสืืบทอดรููปแบบเฉพาะของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� กระจายตััวไปตามน่่านตอนบน ตอนกลาง 

และตอนใต้้ โดยที่่�ตอนบนเป็็นกลุ่่�มลาวเหนืือ ตอนกลางคืือ ไทลื้้�อ (จากเชีียงแข็็ง - ลาว

เหนืือ) และทางตอนใต้้ นัับตั้้�งแต่่เวีียงสาไปถึึงนาหม่ื่�น เป็็นกลุ่่�มลาวเวีียงจัันทร์์ และหลวง

พระบาง การรวบรวมผู้้�คนมาจากที่่�ต่า่ง ๆ ในพื้้�นที่่�ใกล้เ้คีียงนั้้�น เจ้า้หลวงได้ว้างผู้้�คนไปตาม

ลำน้้ำน่่าน จากตอนเหนืือลงไปทางตอนใต้้ ทั้้�งนี้้�น่่านได้้รุ่่�งเรืืองนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์กัับทาง

สุโุขทััยมาก่่อนซึ่�งสะท้้อนผ่า่นเจดีีย์สุุโขทััย พระพุุทธรููปสำริิดขนาดใหญ่่ (วััดสวนตาล) และ

พระปางลีีลา ต่่อมาในช่่วงระยะหลัังราว 200 ปีี ที่่�ผ่่านมานั้้�น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทลื้้�อและลาว

จากทางตอนเหนืือ ตอนกลาง (หลวงพระบาง) และเวีียงจันัทร์ ์ได้ถู้กูกวาดต้อ้น อพยพย้า้ย

มาอยู่่�ในน่านโดยทั้้�งสิ้้�น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เหล่่านี้้�ล้้วนได้้ มีีอิทธิิพลในการสร้างพระพุุทธรููปไม้้

ในเมืืองน่่าน” (Rupin, Interview, 2019)

ศิิรพงศ์์ ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� (Saksith, 2011, p. 169-170) เสนอว่่า พระพุุทธรููปทรงเครื่่�องที่่�พบในน่านเป็็นอิิทธิิพลของ

รัตันโกสินิทร์์ผ่่านทางเมืืองหลวงพระบาง มากกว่่าจากรััตนโกสินิทร์์โดยตรง โดยสัันนิษิฐานว่าเป็็นผลงานจากช่่าง

หลวงที่่�เชิิญมาจากหลวงพระบาง เพราะมีีการผสมผสานรููปแบบที่่�หลากหลายทั้้�ง ทรงเครื่่�อง (รััตนโกสิินทร์์) 

ไทลื้้�อลาว (พระกรรณเป็็นรูปตัวซีี) ริ้้�วสามเส้้นบนพระพัักตร์์ระหว่่างนาสิิกและพระโอษฐ์์ ซ่ึ่�งเป็็นลักัษณะสำคััญ

จิติรกรรมฝาผนังเมืืองน่่าน และเทคนิิคล้้านนาที่่�ปั้้�นสมุกตกแต่่งลวดลาย ประกอบกัับในสมัยรััชกาล 1 - 3 อาณาจักัร

ล้้านช้างได้้ขึ้้�นตรงต่่อกรุงุรัตันโกสินิทร์์ โดยเฉพาะเมืืองหลวงพระบางถืือได้้ว่่ามีีความใกล้้ชิดิอย่่างมากกัับเจ้้านาย

หรืือเชื้้�อพระวงศ์์ได้้เข้้ามาอยู่่�ในราชสำนัักไทย ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงน่่าจะได้้รัับประเพณีีแนวคิิดการสร้้างพระพุุทธรููป

ทรงเคร่ื่�องไปจากรััตนโกสิินทร์ ์และอีีกเหตุุผลหน่ึ่�งคืือเมืืองน่่านมีีพื้้�นที่่�ติิดต่อ่กัับเมืืองหลวงพระบางซ่ึ่�งง่า่ยต่่อการ

ติิดต่่อเดิินทาง 

ในมุมุมองของผู้้�วิจัิัย ความคิดิเห็น็ของ สราวุธุ และ ศิริพงศ์์ เป็็นแนวคิดินำเสนอประเด็น็คนพลัดัถิ่่�น (Diaspora) 

ไม่่ว่่าจะสมัคัรใจหรืือบัังคับั ที่่�ช่่วยเป็็นผู้้�รื้้�อฟ้ื้�นศิลิปวัฒนธรรมของเมืืองน่่าน เมื่่�อประมาณช่่วง 200 กว่่าปีีก่่อน 

ประกอบกับัความสัมัพันัธ์เชิงิอำนาจของสยามในฐานะเจ้้าอาณานิคิมที่่�สามารถสร้างอิทิธิพิลรูปูแบบอุดุมคติใินพุทุธ

ศิลิปกรรมสู่่�ช่่างหลวงและช่่างพื้้�นเมืืองในจังัหวััดน่่าน หรืือเป็็นภาพตััวแทนของการรัับอุุดมการณ์์เจ้้าอาณานิิคมมา

ปรับัเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับรสนิยมของคนเมืืองน่่าน

นอกจากนี้้�วาทกรรมหลังัอาณานิคิมมักัจะแสดงให้เ้ห็น็ความแตกต่า่งของผู้้�คนในหลายระดับัที่่�เป็น็ความสัมัพันัธ์์

ระหว่่างเจ้้าอาณานิิคมกัับเมืืองขึ้้�น อาทิิ สยาม ลาว และล้้านนา สะท้้อนอยู่่�ในการกำหนดลักัษณะของพระพุุทธรููป

ให้้มีีแบบแผนในการสร้้างที่่�เรีียกว่่า ประติิมานวิิทยา เกิิดขึ้้�นในประเทศไทยช่่วงครึ่่�งหลัังพุุทธศตวรรษที่่� 24 
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เพื่่�อกำหนดลัักษณะประวัตัิศิาสตร์ข์องสยาม มาใช้ต้่อ่สู้้�หลักัฐานการเข้า้มาตั้้�งครอบครองพื้้�นที่่�จัดัตั้้�งอาณานิคิม

ตะวัันตก ซึ่่�งเคร่ื่�องมืือที่่�สำคััญ ในการใช้้เหตุุผล คืือ ประวััติิศาสตร์์ โดยเฉพาะประวััติิศาสตร์์ศิลิป์ซ่ึ่�งเจ้า้อาณานิิคม 

(สยาม) ได้พ้ยายามสร้า้งให้ป้ระวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิป์ผ์ูกูติดิกับัชาติพิันัธุ์์�และมีีขอบเขตชััดเจน นอกเหนืือจากนั้้�นสยาม

ได้้สร้้างระเบีียบแบบแผนการสร้างพระพุุทธรููปที่่�ชััดเจน รวมถึึงการประเมิินคุุณค่่าความงาม จััดลำดัับชั้้�นเพ่ื่�อ

เชื่่�อมโยงเข้า้สู่่�ศูนูย์ก์ลางอำนาจของสยาม จึึงได้เ้กิดิแบบแผนพระพุทุธรูปูมาตรฐานของท้อ้งถิ่่�นกลุ่่�มช่า่งพื้้�นเมืือง 

ซึ่่�งจำเป็น็ต้อ้งถูกูจัดัไปอยู่่�ในกลุ่่�มพิิเศษในรูปูแบบทางประวััติิศาสตร์ศิ์ิลป์ข์องน่า่น เพราะไม่ส่ามารถจะจััดหมวด

หมู่่�ระเบีียบได้้จากวิิธีีคิดิของวััฒนธรรมหลักั (Dominant culture)  ในที่่�นี้้�แนวคิิดหลัังอาณานิิคมจึึงพยามเสนอ

การตั้้�งคำถามว่่า ความเป็็นพื้้�นเมืืองคืืออะไร โดยที่่�งานวิิจััยพยายามเสนอการแบ่่งกลุ่่�มอััตลัักษณ์์พระพุุทธรููป

ใหม่่ที่่�อิิงจากผลงานช่่างพื้้�นเมืืองที่่�เรีียกประเภทพุุทธรููปไม้้เหล่่านั้้�น เช่่น นกแขกเต้้า พระเจ้้าฟ้้า พระเจ้้าทรง

เคร่ื่�อง ฯลฯ

กลุ่่�มช่่างพระเจ้้านกแขกเต้้าที่่�มัักถูกูมองว่่าเป็็นกลุ่่�มช่่างพื้้�นเมืืองจากประวััติิศาสตร์์ศิิลป์ท้้องถ่ิ่�น จากผังัเวลาจารึึก

ใต้้พระพุุทธรููปไม้้ในงานวิิจััย ค้้นพบว่่า กลุ่่�มรููปแบบพระพุุทธรููปนกแขกเต้้าที่่�เก่่าที่่�สุุดในงานวิิจััย (พ.ศ. 2298 

ราชวงศ์์หลวงติ๋๋�นมหาวงศ์์) เป็็นการสืืบทักัษะรูปูแบบไปสู่่�รุ่่�นหลัังได้้เด่่นชัดั หรืือเป็็นช่่วงศิลิปะน่่านในยุคที่่� 3 ซึ่่�ง

ถืือว่่า ยุคุมืืดของศิลิปะน่่านจากการปกครองภายใต้้ของพม่่า แต่่การแกะพระพุุทธไม้้รูปูแบบนี้้�ยัังส่่งต่่อไปถึึงศิลิปะ

น่่านในยุคุ 4 เป็็นที่่�นิยิมแพร่่หลายในวัดัเมืืองน่่านจนถึึง พ.ศ. 2423 หรืือในช่่วงศิลิปะน่่านระยะที่่� 4 จึึงถืือว่่าเป็็น

อัตัลักัษณ์์ที่่�ยาวนานของกลุ่่�มพระพุุทธรูปูทั้้�งหมดที่่�มีีการศึึกษาซ่ึ่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงประเพณีีการถวายพระพุุทธรูปู

ที่่�ยังัคงถูกูรักัษาไว้้อยู่่�จากความเชื่่�อผลอานิสิงส์์และสืืบต่่อสกุลุช่่าง และอีีกสกุลุหนึ่่�ง คืือ พุทุธรูปูไม้้ พระเจ้้าฟ้้าถูกู

พิจิารณาว่่าเป็็นกลุ่่�มที่่�รับัคติินิิยามของศิลิปะล้้านนาที่่�สืืบเน่ื่�องลงมาในชั้้�นหลังัโดยฝีีมืือช่่างพื้้�นเมืือง เพราะฉะนั้้�น

ความเป็็นพื้้�นเมืืองในแนวคิดิลูกูผสมจึึงทำให้้เกิดิการสำรวจระหว่่างคำว่่า ข้้างใน/ข้้างนอก หรืือ พื้้�นเมืือง/ไม่่พื้้�น

เมืือง ซึ่่�งมีีคุณค่าเกินิกว่่านิยิามคู่่�ตรงข้้าม เปรีียบเสมืือนความสัมัพันัธ์ระหว่่างเจ้้าอาณานิคิม/เมืืองขึ้้�น ที่่�ถืือว่่าเป็็นการ

สร้างคุุณค่าอััตลักัษณ์์ใหม่่ขึ้้�นมาและต่่อรองความหมายที่่�กำหนดโดยสถาบััน

3. การรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่านและหลวงพระบางในยุคโลกาภิิวัตัน์์ 

การศึึกษาพระพุุทธรููปไม้้นี้้�พบว่่ามีีการรื้้�อฟื้้�นการทำพระพุุทธรููปไม้้เกิิดขึ้้�นหลััง พ.ศ. 2549 ก่่อนหน้้าตััวอำเภอ

เมืืองน่่าน ได้้รัับการประกาศให้้เป็็น “เขตพื้้�นที่่�เมืืองเก่่าน่่าน เม่ื่�อวัันที่่� 20 กัันยายน 2548 โดย คณะกรรมการ

อนุรุักัษ์แ์ละพัฒันากรุงุรัตันโกสินิทร์แ์ละเมืืองเก่า่ จึึงมีีการศึึกษาศิลิปวัฒันธรรมในพื้้�นที่่�เหล่า่นี้้�อย่า่งเข้ม้ข้น้ เพื่่�อ

เชื่่�อมโยงการเป็น็มรดกโลกกัับหลวงพระบาง ปรากฏการณ์ก์ารรื้้�อฟื้้�นที่่�เกิดิขึ้้�นในเมืืองน่า่นสัมัพัันธ์ก์ับัปัจัจััยของ

เมืืองหลวงพระบาง “จากกระแสการท่่องเที่่�ยวเชิิงโหยหาอดีีต ปััจจััยทางด้้านเศรษฐกิิจและสัังคมปััจจััยจาก

วิกิฤตอัตัลักัษณ์ท์างวััฒนธรรม ปัจัจัยัทางด้า้นจิตสำนึึกความศรัทธาคติคิวามเชื่่�อในพระพุทุธศาสนาและที่่�สำคัญั

คืือ ปััจจััยของกระแสโลกาภิิวััตน์์ที่่�พุ่่�งเข้้ามากระทบวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของเมืืองหลวงพระบาง” (Srikhaorot, 

2015, p. 38) การสร้้างพระพุุทธรููปไม้้น้ี้�จึึงถููกรัับใช้้ทุุนที่่�เป็็นไปตามความต้้องการกระแสการท่่องเที่่�ยว
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โครงการการรื้้�อฟ้ื้�นพุทธรููปในเมืืองน่่านที่่�สามารถส่่งผลต่อวััฒนธรรมร่่วมสมัยจากการศึึกษามีีอยู่่�สองโครงการ 

โครงการแรก คืือ การอบรมทัักษะช่่างการแกะสลักัพระพุทุธรูปูไม้้เมืืองน่่านเป็็นผลสำเร็จ็ส่่วนหนึ่่�งของโครงการ

อนุรุักัษ์์และฟ้ื้�นฟูศูิลิปกรรมดั้้�งเดิมิในพุทุธศาสนสถานจังัหวัดัน่่านขององค์์การศึึกษาวิทิยาศาสตร์์และวัฒันธรรมแห่่ง

สหประชาชาติ ิ(UNESCO) ในปี พ.ศ. 2549 (Wimolkasem, 2008) ในรายละเอีียดโครงการ ดร.สราวุุธ รูปิูิน อาจารย์์

ประจำคณะวิิจิติรศิลิป์ สาชาศิลิปะไทย มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่ ผู้้�ดูแลโครงการ ให้้รายละเอีียดว่่า 

ได้้รับัทุุนสนับสนุนจากรััฐบาลนอร์์เวย์์ โครงการนี้้�เกิิดขึ้้�นภายใต้้บริิการที่่�เมืืองหลวงพระบางได้้ถูกูเลืือก เป็็นต้นแบบ

เมืืองเก่่าและการอนุรุักัษ์์งานช่่างที่่�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการประกาศเป็็นเมืืองมรดก ในจัังหวัดัน่่าน ได้้มุ่่�งเน้้นกรรมวิิธีี

การรื้้�อฟ้ื้�นงานช่่างท้้องถิ่่�นหลากวิชิาชีีพ เช่่น งานปูนปั้้�น แกะสลักัไม้้ การเขีียนลวดลายประดัับตกแต่่ง และงาน

ลงรัักปิิดทอง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งทักัษะงานช่่างแกะไม้้ เรีียนรู้้�กระบวนการคุณุค่าเดิมิจากอดีีตและให้้ความสำคัญั

กับัสุนุทรีียะเชิงิช่่างอีีกด้้วย โครงการอบรมนี้้�ใช้้เวลาดำเนินิการมีีทั้้�งโครงการระยะสั้้�นและโครงการระยะยาว แก่่ผู้้�

เข้้าอบรมที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกับัศาสนาสถานในจังัหวัดัน่่าน โดยเฉพาะกลุ่่�มพระภิกิษุสุงฆ์์ ทำให้้เกิดิกลุ่่�มคนในเมืือง

น่่านมีีทักษะทางศิลิปะสืืบสานแกะพระพุุทธรููปไม้้ต่่อที่่�เป็็นผลลัพัธ์์จากโครงการนี้้�  (Rupin, Interview, 2019)  

กรณีีศึึกษาในอีีกโครงการที่่�ถืือว่่าทำให้้เกิดิการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะพระพุทุธไม้้ในชุมุชนและการถวายพระพุทุธรูปูให้้

แก่่วัดัที่่�เกิดิคู่่�ขนานไปกับัโครงการ UNESCO คืือ โครงการการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางทรัพัยากรด้้านสถาปััตยกรรม

และวัฒันธรรมเมืืองน่่าน ผ่่านการศึึกษาพัฒันาการของเมืืองและกิจิกรรมทางวัฒันธรรม ปีี พ.ศ. 2557 ได้้รับัทุนุ

จาก สกว. โดยระยะแรกเป็็นการศึึกษาสถาปััตยกรรมและฐานข้อมููลวััฒนธรรม และระยะที่่�สองคืือ การสร้าง

กิจิกรรมทางวััฒนธรรม (Ongsavangchai, Interview, 2014)

ในส่่วนการสร้างกิจิกรรมทางวััฒนธรรม โครงการนี้้�มองเห็็นวัฒันธรรมที่่�หลงเหลืืออยู่่�คืือ พระพุุทธรูปูไม้้ จึึงทำให้้

เกิดิการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะพระพุุทธไม้้ในกิจิกรรม “คืืนพระไม้้ให้้เมืืองเก่่าน่่าน” มุ่่�งหวัังให้้ผู้้�เข้้ารัับการอบรมมีีทักษะ

การแกะสลัักพระไม้้และสามารถฝึกฝนด้วยตนเองในภายหลััง เกิดิการพัฒันาฝีีมืืออย่่างต่่อเนื่่�องจนเชี่่�ยวชาญและ 

สามารถแกะสลักัพระพุุทธรููปไม้้องค์์เล็็กได้้อย่่างชำนาญ และโครงการต่่อมา คืือ “ฟ้ื้�นน่านตานพระไม้้” มีีการแกะ

สลักัพระไม้้ของชาวบ้้านที่่�ผ่่านการอบรม เพ่ื่�อนำผลผลิตที่่�ได้้มาตั้้�งให้้นักัท่่องเที่่�ยวเพ่ื่�อเช่่าบูชูาถวายคืืนสู่่�วัดั มิใิช่่

เป็็นการเรีียนรู้้�เพ่ื่�อแกะสลักัและหารายได้้ส่่วนตน รวมถึึงการสร้างเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนในชุมชน กิิจกรรมทั้้�งหมด

จัดัขึ้้�นที่่�วัดัมหาโพธิ์์� โครงการนี้้�ทำให้เ้กิดิการต่่อยอดจากสถาบันัการศึึกษาอีีกหลายแห่ง่ ต่่อมาเกิดิการสร้างศูนูย์

ล่่องน่่าน..พ.ศ...2560..เป็็นซึ่่�งข้้อมููลชุุมชนที่่�รวบรวมเครืือข่่ายความร่่วมมืือของหน่่วยงานภาครััฐและเอกชน  

จัดัเเสดงข้้อมููลเช่ื่�อมโยงวััฒนธรรมเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมในชุมชนเมืืองน่่าน 

3.1 พระพุุทธรููปไม้้ในฐานะทุุนทางวััฒนธรรม

การรื้้�อฟ้ื้�นพระพุทุธรูปูไม้้ในเมืืองน่่านภายหลังั อาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการรับัใช้้ทุนุที่่�เกิิดจากความต้้องการและกระแส

นิยิมการท่่องเที่่�ยวเป็็นสำคััญ แต่่เมืืองน่่านถืือว่่า เป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีีชีีวิต เพราะยัังมีีทุนทางวััฒนธรรมเคล่ื่�อนตัวอยู่่� 

ตามแนวคิดิทุนุทางวัฒันธรรมของบููร์์ดิเิยอ (Bourdieu, 2007, p. 79–84) ได้้แก่่ 1) ทุนุวัฒันธรรมที่่�แฝงอยู่่�ใน
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ร่า่งกายจิิตใจ (Embodied state) ทุนุรูปูแบบน้ี้�จำเป็น็ต้อ้งใช้ร้ะยะเวลาฟักัตััว เช่น่ ความรู้้� ทักัษะความสามารถ

การแกะพระพุุทธรููปไม้้ของช่่าง หรืือรสนิยมความงามในพระพุุทธรููปของช่่างและชาวบ้้าน 2) ทุุนวัฒนธรรม

ที่่�ถูกูทำให้้เป็็นวัตถุุ (Objectified state) คืือ ทุนุที่่�สามารถจับัต้้องครอบครองได้้ เช่่น พระพุุทธรููปไม้้ของเก่่าแก่่

ตามวััดต่่าง ๆ ในเมืืองน่่าน ซึ่่�งเป็็นผลงานศิลิปะและศาสนสถาน และพระพุุทธรููปไม้้ที่่�แกะขึ้้�นมาใหม่่ 3) ทุุนทาง

วัฒันธรรมที่่�ถูกูทำให้้เป็็นสถาบััน (Institutionalized state) คืือทุนุที่่�เกิดิจากการยอมรัับผ่่านข้อตกลงกติิกาจาก

องค์์กรสถาบันั ทั้้�งการได้้รับัการเรีียนรู้้�จากสถาบันัการศึึกษาต่่าง ๆ เช่่น การอบรมเรีียนรู้้�การแกะพระพุทุธรูปูไม้้

จากหน่่วยงานองค์์กรที่่�เข้้ามาฝึึกฝนให้้กัับช่่างชาวบ้้านในเมืืองน่่านข้้างต้้น อนึ่่�งจากข้้อมููลการสััมภาษณ์์ของ

กลุ่่�มช่่างพบว่่า ช่่างแกะพระพุุทธรููปไม้้เมืืองน่่านที่่�ผ่่านการอบรมโครงการอนุุรัักษ์์และฟื้้�นฟููศิิลปกรรมดั้้�งเดิิม

ในพุุทธศาสนสถานจัังหวััดน่่านขององค์์การศึึกษาวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ (UNESCO) 

ได้้ถููกสร้้างรสนิิยมและรัับอิิทธิิพลศิิลปะล้้านนาและรััตนโกสิินทร์์แบบสมััยใหม่่ในเมืืองน่่านขึ้้�นมาใหม่่จากครูู

ปััญญา ตััญญากาศ ผู้้�เป็็นครููช่่างแกะพระไม้้จากพื้้�นที่่�ภายนอก “เนื่่�องจากข้้างในพื้้�นที่่�เมืืองน่่านไม่่มีีผู้้�สามารถ

สอนแกะสลัักพระไม้้ได้้ในเวลานั้้�น” (Rupin,  Interview, 2019)

3.2 สุุนทรีียะของพระพุุทธรููปไม้้เมืืองน่่านในวัฒนธรรมหลังัสมัยใหม่่ 

เฟดริคิ เจมสันั (Jameson, 1991) เสนอถึึงสุนุทรีียะในวัฒันธรรมหลังัสมัยัใหม่่ถูกูนำเสนอโดยมีี 4 ลักัษณะ ดังันี้้� 

1) วัฒันธรรมหลังัสมัยใหม่่มีีลักัษณะแบบผิวิเผินิ (Depthlessness) เนื่่�องจากผลผลิติทางวัฒันธรรมปััจจุบุันัได้้ถูกู

ตัดัขาดความหมายทางสังัคมและการเมืือง ตรงข้้ามกับัวัฒันธรรมสมัยัใหม่่ที่่�ถูกูสร้างให้้เห็น็ถึึงความหมายถึึงความ

ลึึกซึ้้�งเกินิกว่่าที่่�ตาเห็น็ จึึงเป็็นวิธิีีคิดิท้้าท้้ายสังัคมสมัยัใหม่่ซ่ึ่�งเชื่่�อว่่าความจริงมีีลัักษณะตายตััว เช่่น ของแท้้ ของ

ปลอม ข้้างนอก ข้้างใน มีีความหมาย และไม่่มีีความหมาย เป็็นต้น 2) วัฒันธรรมหลังัสมัยัใหม่่สร้างความจริงิทาง

ประวัตัิศิาสตร์์ให้้อ่่อนแอลง (Weakening of historicity) จากความเช่ื่�อว่่าตััวตนมนุุษย์์ได้้ยืืนอยู่่�บนเส้้นทาง

ประวัตัิศิาสตร์์ที่่�ดำเนินิไปอย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่ในประวัติัิศาสตร์์ที่่�กำลัังเผชิญิอยู่่�ตรงนี้้�คืือ ตัวัแทนความคิิดที่่�เข้้าใจ

ประวัตัิศิาสตร์์ในอดีีตบนฐานความเข้้าใจของคนยุคุปััจจุบุันั สิ่่�งนี้้�ได้้นำไปสู่่�วัฒันธรรมโหยหาสู่่�อดีีต (Nostalgia) เพื่่�อ

นำอดีีตมาสร้างขึ้้�นใหม่่ให้้เป็็นที่่�นิยิมอีีกครั้้�ง 3) วัฒันธรรมหลังัสมัยเลิกิให้้ความสำคัญักับัความคิดิเรื่่�องตัวัตน อารมณ์์

ความรู้้�สึึกส่่วนตัวว่่ามนุษุย์์มีีความคิิดลึึกซึ้้�งแปลกแยกจากคนอื่�นวัฒันธรรม (The waning of affect) อย่่างเช่่น 

ศิลิปินที่่�มีีพรสวรรค์์ในด้านอารมณ์์ความคิดิลึึกซึ้้�งกว่่าคนปกติจิะไม่่มีีความสำคัญัอีีกต่่อไป ดังันั้้�นความเป็็นปัจเจก

ชนจึึงถูกูลดลงกลายเป็็นบางสิ่่�งในสังัคมที่่�สามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายขึ้้�น 4) สุดุท้้ายวัฒันธรรมหลังัสมัยัใหม่่แสดงออกใน

ลักัษณะการลอกเลีียนแบบ (Pastiche) แต่่ไม่่ได้้ต้้องการลอกเลีียนวัฒันธรรมอื่่�นเพื่่�อจะสร้างความหมายไปสู่่�ผลลัพัธ์์

บางอย่่าง ดังันั้้�นของที่่�ผลิติซ้ำ้เลีียนแบบจึึงเป็็นเร่ื่�องที่่�ดููปกติิในยุคุปััจจุบุันั ผลงานศิลิปวัฒนธรรมสามารถหยิิบยืืม

องค์์ประกอบลักัษณะรููปแบบหลากหลายบนพื้้�นฐานวัฒนธรรมอ่ื่�น ๆ ได้้ ในตนเอง

กระบวนการรื้้�อฟ้ื้�นพระพุุทธรูปูไม้้ที่่�เกิิดขึ้้�นในจังัหวัดัเมืืองน่่านได้้สร้างผลผลิตทางวัฒันธรรมเชิงิสุุนทรีียะ คืือ พระพุทุธ

รูปูไม้้ที่่�ไม่่ได้้มีีความงามตามแบบคุุณค่าแบบช่่างสมัยก่่อนภายใต้้เงื่่�อนไขของลักัษณะชีีวิตและวััฒนธรรมร่่วมสมัย

ปััจจุบุันั กล่่าวคืือ การรื้้�อฟ้ื้�นพระพุุทธรูปูไม้้ในเมืืองน่่านมีีจุดุเริ่่�มต้้นมาจากการผลิตซ้ำ้มาคืืนที่่�เดิมิโดยไม่่ได้้คำนึึงถึึง

รูปูแบบความงามทางสุนุทรีียะที่่�เป็็นแผนสกุลุช่่าง จากการศึึกษาข้้างต้้น อย่่างกรณีีวัดัหัวัข่่วงที่่�เจ้้าอาวาสให้้ช่่าง
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แกะไม้้จากอำเภอบ้้านทา ลำพูนู เป็็นผู้้�แกะสลักัโดยให้้นักัท่่องเที่่�ยวได้้เช่่าบููชาเสร็จแล้้วถวายไว้้บนขื่่�อวิหิารของวััด 

และหยุุดดำเนิินการไปประมาณ พ.ศ. 2559 เพราะไม่่เหลืือพื้้�นที่่�วางบนขื่�อ “คนมองว่่า 80 เปอร์์เซ็น็ต์ดีีเป็็นศิลิปะ

บ้้านเรา แต่่คนบางกลุ่่�มมองการเอาพระมาเป็็นสินค้า ต้้องอธิิบายว่่าคนสมัยก่่อนทำมาก่่อนแล้้ว” (Phrakhruphiset 

Nanthawutthi, Interview, 2019) พระพุุทธรููปไม้้จึึงเริ่่�มดููเหมืือนเป็็นสินค้้าเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวผ่่านการรื้้�อฟื้้�น

ประเพณีีถวายพระพุทุธรูปูไม้แ้ละการแกะสลักัซ่ึ่�งสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิ วัฒันธรรมเพื่่�อขาย (Culture for sale) 

ที่่� Ballengee-Morris (Ballengee-Morris, 2002, p. 232) เสนอว่า่ เป็น็ผลลัพัธ์ข์องความขัดัแย้ง้ระหว่า่งภาพ

ตััวแทนที่่�ไม่่ใช่่ของแท้้ของผลงานศิิลปะท้้องถ่ิ่�น 

กระบวนการทำเพื่่�อขายสามารถเกิิดขึ้้�นได้้จากการผลิตซ้้ำรููปแบบและเผยแพร่่ในตลาดค้้าของเก่่า ดังัที่่� วิลัิักษณ์์ 

ศรีีป่าซาง นักัวิชิาการพระพุทุธรูปูไม้้ (Sripasang, Interview, 2019) แสดงความคิิดเห็น็ว่า “พอเชีียงใหม่่เป็็น

ศูนูย์กลางของเก่่าทั้้�งหลาย ของจากน่่านได้้ส่่งมาขายที่่�เชีียงใหม่่ เช่่น ไนท์บาซาร์์ เป็็นคนกำหนด โดยการปรากฏ

ออกซ้ำ้บ่่อย ๆ ทำให้้คนสามารถจำรููปแบบได้้” ภาพตััวแทนที่่�ไม่่ใช้้ของแท้้ของผลงานศิลิปะท้้องถิ่่�น จึึงเช่ื่�อมโยง

รูปูแบบความเป็็นของแท้้การแกะสลักัพระพุทุธรูปูไม้้เมืืองน่่านที่่�ถูกูสร้างขึ้้�นมานานกว่่า 200 ปีี ในฐานะการเป็็น

ผลิติภััณฑ์์ท้้องถิ่่�นที่่�นำเสนอสู่่�ตลาดการท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกับัอะไรที่่�ผู้้�ซื้้�อต้้องการจากฐานประสบการณ์์และ

วัฒันธรรม และอะไรที่่�คิดิว่่าเป็็นของแท้้ 

คุณุค่าความเก่่าจึึงมีีนัยัยะความเป็็นของแท้้โดยอิงิจากประสบการณ์์และวัฒันธรรม ในความคิดิเห็น็ วรายุทุธ ถารัตัน์์ 

อดีีตนัักค้้าของเก่่าและช่่างแกะสลักัไม้้ที่่�เป็็นคนท้องถ่ิ่�นในเมืืองน่่าน ผู้้�เคยอยู่่�ในวงการขายของเก่่ามากว่่า 20 ปีี มอง

ว่่าการรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุทุธรูปูในเมืืองน่่านนั้้�นไม่่มีีจริงิ เพราะมีีคนทำสืืบเนื่่�องต่่อกันัมาอยู่่�แล้้ว โดยได้้พูดูถึึง

ประสบการณ์์สร้างของเลีียนแบบพระเก่่าจำหน่่ายว่่า “เป็็นคนออกแบบเลีียนแบบพระเก่่าเมืืองน่่านเอง เลีียนแบบ

ของเก่่าตั้้�งแต่่กระบวนการโบราณทุกุอย่่างใช้้ชาด รักัจริงิ ทำส่่งออกต่่างประเทศราคาแพง ได้้เงินิถึึงหลักัล้้าน แต่่

หยุดุทำเพราะใช้้เวลาและแรงงานมาก เลยกลับัมาอยู่่�บ้าน” (Tharat, Interview, 2019)

ในทางตรงข้้าม การแสดงออกทางด้้านความงามที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์์แบบโบราณของน่่านตามลักัษณะฝีีมืือช่่างพื้้�นบ้าน

ในอดีีตอาจไม่่มีีพื้้�นที่่�แสดงออกถึึงความงามในวัฒันธรรมร่่วมสมัยั ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ณวิทิย์์ อ๋๋องสกุลุ อาจารย์์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่่ ได้้แสดงความคิดิเห็น็ต่อความงามรูปูแบบอััตลักัษณ์์พระพุทุธ

รูปูไม้้ในโครงการชุมุชนวัดัมหาโพธิ์์�ว่่า “หลังัจากนี้้�ไปไม่่สนใจต้องเป็็นแบบนั้้�น ผมเชื่่�อว่่าหากไปยุ่่�งกำหนดไปทุกุอย่่าง 

มันัไม่่มีีความเป็็นท้องถิ่่�น ถ้้าคนแกะเป็็นเชื่่�อว่่าหากคนทำหน้้าตักัยาว หน้้าตักับาน หรืือสูงู แปลกดีี ไม่่จำเป็็นต้อง

เหมืือนของเก่่า ของทุุกอย่่างต้้องร่่วมสมัยมิิฉะนั้้�นจะเป็็นของซ้้ำ” (Ongsavangchai, Interview, 2019) 

ฉะนั้้�นผลผลิติจากช่่างแกะพระพุทุธรูปูไม้้ของวัดัมหาโพธิ์์�เป็็นการประกอบสร้างองค์์ประกอบ ที่่�ซับัซ้้อนขึ้้�นมาใหม่่

จากการปะติดิปะต่่อวัฒันธรรมในของการโหยหาสู่่�อดีีต โดยมุ่่�งเน้น้ประสบการณ์์การมีีส่่วนร่วมของนักัท่่องเที่่�ยว

ข้้างนอกมากกว่่าการสร้างรูปูแบบทางศิลิปะที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์์ของคนข้างในท้องถิ่่�นเอง ดังันั้้�นแนวความคิดิการสร้าง

ดั้้�งเดิิมยัังคงอยู่่� แต่่การจัดัสร้างมาจากรููปแบบความต้้องการของศรัทธา หรืือคติิการสร้างล้้านนาที่่�มองไม่่เห็็นด้วย

ตายัังคงอยู่่� แต่่รููปภายนอกขึ้้�นอยู่่�กับรสนิยมยุุคปััจจุบันัเปลี่่�ยนแปลงตามความต้้องการของผู้้�ว่าจ้้าง



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256699

﻿

ภาพที่่� 10 พระเจ้้าไม้้ในโครงการชุุมชนวัดมหาโพธิ์์�ที่่�ไม่่อ้้างอิิงต้้นแบบพระไม้้โบราณของน่่าน
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018

4. การทำต้้นแบบพระพุุทธรููปไม้้

ผู้้�วิจัิัยได้้สร้างต้้นแบบพระพุทุธรูปูไม้้ในอำเภอเมืืองน่่านด้วยการสเก็ต็ซ์์หาสัดัส่่วนแล้้วจึึงนำมาแกะสลักัเป็็นของจริงิ 

ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มนกแขกเต้้า 2) กลุ่่�มพระเจ้้าฟ้้าประทัับยืืน 3) กลุ่่�มพระเจ้้านั่่�งพื้้�นเมืือง 4) กลุ่่�มพระไทลื้้�อวัดัเชีียงแข็็ง-

พระธาตุแุช่่งแห้้ง ผู้้�วิจิัยัได้้ศึึกษาหาสัดัส่่วนพระพุทุธรูปูกลุ่่�มต่่าง ๆ โดยใช้้วิธิีีการตีีกริดิจากภาพถ่่าย ทำให้้ได้้ภาพ

ร่่างตามที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 11 ต้้นแบบภาพร่่างสัดัส่่วนพระเจ้้านกแขกเต้้า
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 12 พระเจ้้านกแขกเต้้า
แกะสลักัโดย นายเอกพงษ์์ เรืือนอุ่่�น

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020
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ภาพที่่� 13 ต้้นแบบภาพร่่างสััดส่่วนพระเจ้้าฟ้้า
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 15 ต้้นแบบภาพร่่างสัดัส่่วนพระเจ้้านั่่�งพื้้�นเมืือง
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 14 พระเจ้้าฟ้้ายืืน 
แกะสลักัโดย พระครููผาสุุกนัันทวััฒน์์

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020

ภาพที่่� 16 พระเจ้้านั่่�งพื้้�นเมืือง 
แกะสลักัโดย พระครููผาสุุกนัันทวััฒน์์

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566101

﻿

ภาพที่่� 17 ต้้นแบบภาพร่่างสัดัส่่วนพระเจ้้าวัดัเชีียงแข็ง็
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 18 พระเจ้้าวััดเชีียงแข็็ง
แกะสลักัโดย นายเอกพงษ์์ เรืือนอุ่่�น

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020

สรุปุผลและอภิปราย

งานวิจิัยัน้ี้�มองเห็น็คุณค่าโดยคร่่าวของพระพุทุธรูปูไม้้ในในตัวัอำเภอเมืืองน่่านเป็็น 2 แนวทาง ได้้แก่่ เชิงิอนุรุักัษ์์

นิยิม คืือ การมองว่่าพระพุทุธรูปูไม้้ในฐานะที่่�เป็็นของแท้้ (Authenticity) ที่่�ผูกูติดิกับัวัฒันธรรม ชาติ ิและประเพณีี 

ในฐานะแก่่นแท้้และรากเหง้้าทางประวััติิศาสตร์์ แต่่เมื่่�อกาลเวลาผ่่านไปคุุณค่าเหล่่านี้้�ถููกมองในฐานะทุุนทาง

วัฒันธรรม โดยที่่�ถููกนำมารื้้�อฟ้ื้�นในโครงการอนุรุักัษ์์และฟ้ื้�นฟูศูิลิปกรรมดั้้�งเดิมิในพุทุธศาสนสถานจังัหวัดัน่่าน แต่่

ในอีีกฝั่่�งงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�สนใจถึึงกระบวนการรื้้�อฟ้ื้�นพระพุทุธรูปูไม้้ในปัจจุบุันั คืือ การผลิติซ้ำ้ที่่�มีีลัักษณะเป็็นของ

ไม่่แท้้อีีกต่่อไป (Inauthenticity) ที่่�เกิดิขึ้้�นในโครงการชุุมชนวัดัมหาโพธิ์์� การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางทรััพยากร

ด้้านสถาปััตยกรรมและวััฒนธรรมเมืืองน่่าน ผ่่านการศึึกษาพััฒนาการของเมืืองและกิิจกรรมทางวััฒนธรรม  

ดังันั้้�น รูปูแบบทางสุุนทรีียะของพระพุุทธรููปไม้้รูปูแบบสกุลช่่างพื้้�นเมืืองดั้้�งเดิิม ไม่่ถูกูให้้ความสำคััญอีีกต่่อไป แต่่

สิ่่�งสำคัญัคืือ กระบวนการและกิจิกรรมต่่าง ๆ ลดบทบาทคุณุค่ารููปแบบดั้้�งเดิมิของสกุลช่่างแกะที่่�สืืบต่่อมาก่่อน

หน้้า และเปิิดโอกาสให้้ชาวบ้้านทุกคนสามารถเป็็นศิลิปินสร้างสรรค์์พระพุุทธรููปไม้้ในอุดมคติิของตน ผู้้�วิจัยัมอง

เห็็นว่าการศึึกษาควบคู่่�ไปทั้้�งสองวิิธีีคิิดเพื่่�อเปิิดประเด็็นมุมมองทางวิิชาการพระพุุทธรููปไม้้มิิใช่่เพีียงแค่่รููปแบบ

ประวััติศิาสตร์์ศิลิป์และทัศันศิลิป์แต่่เป็็นวิธีีศึึกษาที่่�เชื่่�อมโยงไปถึึงวัฒันธรรมศึึกษาที่่�เป็็นเชิงิสหศาสตร์์เพื่่�อเช่ื่�อม

โยงกัับวััฒนธรรมที่่�มีีความซัับซ้้อนหลากหลาย สามารถจำแนกออกเป็็นประเด็็นหลักั ดัังนี้้�

1. รููปแบบศิิลปะและประวััติศิาสตร์์พื้้�นที่่�สู่่�วัฒนธรรมทางสายตา

การแบ่่งประเภทงานศิิลปะในเบื้้�องต้้นนิิยมใช้้คำว่่า “รููปแบบ” เพื่่�อเป็็นตััวกำหนดลัักษณะเอกลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่�

เห็น็ได้้ชัดัเจน ซึ่่�งสามารถบ่งบอกลักัษณะทางทััศนศิลิป์ที่่�แสดงถึึงลัักษณะผลงานจากศิลิปินผู้้�สร้างหรืือเป็็นผลงาน
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บางอย่่างซึ่่�งอาจสร้างขึ้้�นจากลักัษณะร่่วมบางอย่่างเหมืือนกันั เช่่น ช่่วงระยะเวลา สกุลุช่่าง สถานที่่� เป็็นต้น วิธิีีการ

นี้้�ส่่วนใหญ่่นักัประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์จะใช้้เป็็นเครื่่�องมืือการจััดแบ่่งประเภท สิ่่�งเหล่่านี้้�คืือ วัฒันธรรมทางสายตาที่่�นำ

เสนอมุุมมองถึึง ภาพ เปรีียบเสมืือน ภาษา แบบหน่ึ่�งที่่�มีีไวยากรณ์์โครงสร้างในการทำความเข้้าใจอย่่างเป็็นระบบ

ภายใต้้ชุุดกฎเกณฑ์์ของแต่่ละศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพ ทำให้้เกิิดการกำหนดว่่าอะไรคืือ สุนุทรีียะนำไปสู่่�ปรัชญา

อันัยิ่่�งใหญ่่ และอะไรที่่�เป็็นอุดุมคติใินความคิดิเชิงิสังัคมวิทิยาที่่�เป็็นผู้้�กำหนดแบบแผนชีีวิติผู้้�คนและระเบีียบทาง

สังัคม 

การกำหนดลักัษณะของพระพุทุธรูปูให้้มีีแบบแผนในการสร้างที่่�เรีียกว่่า ประติมิานวิทยา เกิิดขึ้้�นในประเทศไทย

ช่่วงครึ่่�งหลังัพุทุธศตวรรษที่่� 24 เพื่่�อกำหนดลักัษณะประวัตัิศิาสตร์์ของสยาม ซึ่่�งเครื่่�องมืือที่่�สำคัญั ในการใช้้เหตุผุล 

โดยเฉพาะประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์ซึ่่�งเจ้้าอาณานิิคม (สยาม) ได้้พยายามสร้างให้้ประวััติศิาสตร์์ศิลิป์ผูกูติิดกัับชาติพิันัธุ์์�

และมีีขอบเขตแบ่่งชััด นอกเหนืือจากนั้้�นสยามได้้สร้างระเบีียบแบบแผนการสร้างพระพุุทธรููปที่่�ชัดัเจนรวมถึึงการ

ประเมิินคุณุค่าความงามจัดัลำดับัชั้้�นเพื่่�อเช่ื่�อมโยงเข้้าสู่่�ศูนูย์กลางอำนาจของสยามจึึงได้้เกิดิแบบแผนพระพุทุธรูปู

มาตรฐานของท้้องถิ่่�น แต่่งานวิจิัยันี้้�ต้้องการนำเสนอรูปูแบบที่่�อยู่่�นอกเหนืือข้้อจำกัดัดังักล่่าว และยกระดับัคุณุค่า

ความงามที่่�เป็็นของท้้องถ่ิ่�น

ในงานวิจัยัชิ้้�นน้ี้�จึึงได้้กำหนดอััตลักัษณ์์พระพุุทธรูปูไม้้ท้้องถิ่่�นจึึงใช้้ไวยากรณ์์ภาษาศิลิปะที่่�เป็็นเกณฑ์์กำหนดจุุดร่่วม

ลักัษณะของพระพุุทธรููปไม้้จำนวนมากไว้้ด้้วยกััน เช่่น ประติิมานวิทยา ปาง อิริิยิาบถ สัดัส่่วน ฐาน ความประณีีต 

ลวดลาย เป็็นต้น และการกำหนดรููปแบบช่ื่�อสกุลช่่างต่่าง ๆ  นี้้� มาจากสายตาช่่างแกะพระพุุทธรูปูไม้้และนักัปราชญ์

ในท้องถิ่่�น โดยสามารถแบ่่งเป็็น 4 รูปูแบบหลััก ได้้แก่่ 1) นกแขกเต้้า 2) พระเจ้้าฟ้้า 3) พระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง  

4) พระเจ้้าวััดเชีียงแข็็ง 

การสำรวจพระพุุทธรููปไม้้ในงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� สามารถอ่านฐานจารึึกการสร้างพบว่่ามีีการสร้างตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2281 – 2466 

ในกลุ่่�มวััดตััวอำเภอเมืืองน่่านได้้แก่่ วััดสวนตาล วััดพญาวััด วััดช้้างเผืือก วััดมหาโพธิ์์� วััดสถารศ วััดเชีียงแข็็ง 

วััดอรััญวาส วัดัพระเกิดิ และพิพิิธิภัณัฑสถานแห่่งชาติน่ิ่าน ที่่�สะท้้อนถึึงเร่ื่�องเวลาพัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์์

นำไปสู่่�การค้้นพบรููปแบบหรืือประติิมานวิทยาของกลุ่่�มพระพุุทธรููปไม้้ในตัวเมืืองน่่าน อยู่่� 2 แบบ คืือ กลุ่่�ม

พระพุทุธรูปูไม้อ้ิริิยิาบถนั่่�ง คืือ ปางมารวิชิัยั (พบได้้จำนวนมากที่่�สุดุในประเทศไทย) กับักลุ่่�มพระพุทุธรูปูไม้้อิริิยิาบถ

ยืืนหรืือปางเปิิดโลก (พระพุทุธรููปไม้้เมืืองน่่านมีีการดัดัแปลงพระหัตัถ์์ให้้หันัพระวรกาย ซึ่่�งแตกต่่างจากปางเปิิดโลก

ปกติิที่่�นิิยม หงายฝ่่าพระหััตถ์์ออกด้้านหน้้า)

2. ความเป็็นลูกผสมในอัตลักัษณ์์พระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่าน

การค้้นพบเบื้้�องต้้นจากการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่านยังสะท้้อนถึึงการอพยพผู้้�คนจากภายนอกเข้้าสู่่�

เมืืองน่่านเข้้ามาตั้้�งหลักัปัักฐานหลายยุุคสมัย โดยเฉพาะช่่วงประมาณพุทธศตวรรษ ที่่� 23 – 24 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผู้้�

สร้างพระพุทุธรูปูที่่�เป็็นเจ้้าเมืืองจากพื้้�นที่่�ลาวเข้้ามา รวมถึึงการกวาดต้้อนผู้้�คนกลับัเข้้ามาอยู่่�ในเมืืองจากภัยัสงคราม

ในช่่วงเจ้้าอััตถวรปััญโญเป็็นต้นไป จึึงทำให้้เกิิดความหลากหลายทางรููปแบบที่่�ได้้รับัอิิทธิิพลทางศิลิปะจากภายนอก
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ทั้้�งศิลิปะแบบล้้านช้าง ล้้านนา สุโุขทัยั และชาติพิันัธุ์์�ไทลื้้�อ (ลาว) เป็็นส่่วนผสมในองค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่�พบได้้ใน

พระพุทุธรููปไม้้ รวมถึึงนิิยามคำว่่า พื้้�นเมืือง ที่่�ทำให้้เกิิดการสำรวจปัญหาความสััมพัันธ์คู่่�ตรงข้้ามแบบเจ้้าอาณานิิคม

และเมืืองขึ้้�น องค์์ประกอบทั้้�งหลายนี้้�สามารถสะท้้อนอยู่่�ภายใต้้แนวคิิดหลังัอาณานิิคม

3. สถาบัันทางสัังคมผู้้�กำหนดอุุดมคติิในการมองและสร้างพระพุุทธรููปไม้้

อุดุมคติใินการสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ มีีที่่�มาจากการแสดงออกทางวัฒันธรรมของชนชั้้�นสูงู (High art / culture) ซึ่่�ง

มักันิยิมสร้างพระพุทุธรูปูโลหะขนาดใหญ่่ประดิษิฐานตามวัดัต่่าง ๆ ค่่านิยิมวัฒันธรรมนี้้�ถูกูแพร่่กระจายส่่งต่่อไปสู่่�

ชาวบ้้านในท้องถิ่่�นที่่�ไม่่มีีอำนาจในการครอบครองทรัพัยากรหายาก คืือ โลหะเหมืือนกับัชนชั้้�นปกครอง การแสดงออก

จึึงกลายมาเป็็นพระพุุทธรููปขนาดเล็็กที่่�ใช้้วััสดุจากไม้้หาง่่ายในท้องถ่ิ่�นและลดทอนรูปแบบศิลิปะให้้ง่่ายตามศัักยภาพ

ของตน จึึงถูกูนิยิามว่่าเป็็น “ศิลิปะแบบพื้้�นเมืือง” สุดุท้้ายค่่านิยิมการสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ในเมืืองน่่านก็เ็สื่่�อมสลาย

ไปพร้้อมกัับการสิ้้�นสุดุราชวงศ์์ชนชั้้�นปกครองท้้องถิ่่�นจากการเปลี่่�ยนแปลงการปกครองของสยาม และส่่งผลการ

หยุดุชะงักัของประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์เมืืองน่่าน พระพุทุธรูปูไม้้เลยกลายเป็็นของสะสมของหายากแก่น่ักัสะสมของเก่่า 

และถููกทำให้้หายไปในพื้้�นที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือรวมถึึงเมืืองน่่าน

ในยุคโลกาภิิวััตน์์ กระแสการสร้างเมืืองมรดกโลกจากองค์์กรสหประชาชาติ ิ(UNESCO) และการให้้ทุนุสนับสนุนุ

ข้้ามชาติจิากองค์์กรต่่างประเทศที่่�เป็็นผู้้�อุปถัมัภ์์รายใหม่่นำไปสู่่�การทำงานร่วมกันัของสถาบันัต่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นทำให้้เกิิดงานวิิจััยที่่�หลากหลายในการศึึกษารื้้�อฟื้้�นพระพุุทธรููปไม้้ในเมืือง

น่า่น เริ่่�มต้้นจากงานศึึกษาของ สายันัต์ ์ไพรชาญจิิตร์ ์เร่ื่�อง “การศึึกษาเพ่ื่�อการอนุุรักัษ์ฟ์ื้้�นฟูประเพณีีการทำบุุญ

ด้้วยการสร้้างพระพุุทธรููปไม้้ในจัังหวััดน่่าน” (พ.ศ. 2545) ต่่อมา “โครงการอนุุรัักษ์์และฟื้้�นฟูศิิลปกรรมดั้้�งเดิิม

ในพุุทธศาสนสถานจังัหวััดน่่าน” (พ.ศ. 2548 - 2550) ของ สมเจตน์์ วิมิลเกษม และสราวุธุ รูปิูิน โดยได้้รัับทุนุ

สนับสนุนจากองค์์กรสหประชาชาติิ และ โครงการ “คืืนพระพุุทธรููปไม้้สู่่�เมืืองเก่่า” (พ.ศ. 2557) ของ ณวิทิย์์ อ่่อง

แสวงชัยั ได้้รับัทุนุสนับัสนุนุจาก สำนักังานกองทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยั (สกว.) ปััจจัยัเหล่่านี้้�นำไปสู่่�การถอดรหัสัทาง

วัฒันธรรม กรรมวิิธีีสร้างพระพุุทธรููปไม้้ในอดีีต ที่่�ถูกูนำกลับัมาสร้างใหม่่จากช่่างฝีีมืือแกะสลักัท้้องถ่ิ่�นยุคหลััง โดย

ไม่่มีีความเกี่่�ยวข้้องสืืบเนื่่�องทางประวัตัิศิาสตร์์ศิลิปะเมืืองน่่านตามแบบกรมศิลิปากร โดยให้้ความสำคัญักับัทักัษะ

ชาวบ้้าน

หน่่วยงานโครงการสถาบัันสังัคมผู้้�อุปุถัมัภ์์กลุ่่�มใหม่่นี้้�ได้้เป็็นผู้้�สร้างอัตัลัักษณะพระพุุทธรูปูไม้้เมืืองน่่านขึ้้�นมาจาก

ร่่องรอยจารีีตพิธิีีกรรมทางศาสนาอ้้างอิงิหลักัฐานพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�ยังัหลงเหลืือตามวัดัและพิพิิิธภัณัฑ์์ต่่าง ๆ ใน

จังัหวัดัน่่าน แต่่ทว่่าอัตัลักัษณ์์พระพุทุธรูปูไม้้แบบใหม่่จากโครงการรื้้�อฟ้ื้�นทั้้�งหลายเหล่่านี้้�กลัับไม่่สอดคล้้องกับั 

อัตัลักัษณ์์พระพุุทธรููปไม้้ดั้้�งเดิิม 4 แบบที่่�งานวิจัยัชิ้้�นนี้้�ค้้นพบ อย่่างไรก็็ตาม โครงการทั้้�งหมดนี้้�มีีเป้้าหมายเหมืือน

กันัคืือ การใช้้พิธิีีกรรมทางศาสนามาเป็็นตัวักลางกระตุ้้�นรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ให้้สอดคล้้องกับัการท่่อง

เที่่�ยวเชิิงสร้างสรรค์์ที่่�เป็็นกระแสในยุคปััจจุบััน
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Kāntham Bun Dūai Kānsāng Phraphuttharūp Mai Nai Čhangwat Nān [Assessment 

toward reservation and revitalization of merit making with construction-cults of 

wooden Buddha images in Nan Province]. Bangkok: Thammasat University.

Rupin, S. Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. (2019, September 16). Interview.

Saksith, S. (2011). Concept On The Building of Wooden Buddha Images During Lanna period.

(Master’s thesis). Silpakorn University.
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