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บทคัดัย่่อ

งานวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) สร้้างสรรค์์การแสดงละครชาตรีีร่่วมสมัยัที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมตระหนักัในวาท

กรรม “เมรีขีี้้�เมา” และ 2) ประเมินิการรับัรู้้�ของผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อการแสดงละครชาตรีร่ี่วมสมัยั เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...

ของเมรีี” ผลการวิิจัยัพบว่่าละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี” สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากการทำกิิจกรรม

ร่่วมกัับนัักแสดง เพื่่�อค้้นหาเรื่่�องราว บทสนทนา และวิิธีีการแสดงที่่�น่าสนใจ จากนั้้�นจึึงคััดเลืือกสิ่่�งที่่�นัักแสดง 

นำเสนอมาพัฒันาเป็็นบทละครตามแบบแผนละครชาตรีีดั้้�งเดิมิ โดยสื่่�อสารประเด็็นเรื่่�องวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” ผ่่าน

บทสนทนาและเพลงขัับร้้องที่่�สอดแทรกบริบิททางวัฒันธรรมในปัจจุบันัลงไป เช่่น ภาษาพููด ตัวัละคร สถานที่่�  

ในส่ว่นของรููปแบบและองค์์ประกอบการแสดงยัังคงสร้้างสรรค์์ตามแบบแผนละครชาตรีีดั้้�งเดิิม แต่่ประยุุกต์์กลวิิธีี

นำเสนอให้้ต่่างจากละครชาตรีีในปััจจุุบััน โดยลดทอนองค์์ประกอบแบบราชสำนััก กรมศิิลปากร และศิิลปะ

การแสดงของภาคกลางประเภทอื่่�น ๆ ลง พร้้อมทั้้�งนำรููปแบบของละครชาตรีีในอดีีต และเทคนิิคการแสดง 

สมัยัใหม่ม่าใช้ ้เช่น่ เทคนิิคการละคร เทคนิิคการใช้แ้สง ผลการประเมินิพบว่า่ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่ม่ีคีวามพึึงพอใจต่อ่

การแสดงละครชาตรีีร่ว่มสมััย และมีีการรัับรู้้�ต่อ่ตัวัละคร “เมรีี” เปลี่่�ยนไปในทางที่่�ดีขึ้้�น เช่่นเดียีวกับันักัวิชิาการ

และผู้้�ทรงคุณุวุฒุิดิ้า้นศิลิปะการแสดง ซึ่่�งเห็น็ด้ว้ยกับัการสร้า้งสรรค์ล์ะครชาตรีรี่ว่มสมัยัที่่�ไม่ล่ะทิ้้�งองค์ป์ระกอบ

ของการแสดงดั้้�งเดิิมเช่่นน้ี้�

คำสำคัญั: ละครชาตรีีร่่วมสมััย, เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี, เมรีีขี้้�เมา, วาทกรรม
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Abstract

This creative research aimed to 1) create a contemporary Lakhon Chatree theatre performance 

promoting awareness of “Meri Khimao” (drunken Meri) discourse; 2) evaluate audiences’ perception 

towards contemporary Lakhon Chatree theatre entitled “The Story of Drunken Meri”. The results 

revealed that the contemporary performance of Lakhon Chatree theatre entitled “The Story of 

Drunken Meri” was created by doing the theatre workshops with the performers to discover the 

stories, dialogues, and interesting performance techniques. The researcher, then, selected what 

the performers presented and developed to the drama scripts in line with the traditional Lakhon 

Chatree theatre. The “Meri Khimao” (drunken Meri) discourse was presented through the drama 

scripts, and the song and music. Currently cultural context such as spoken language, characters, 

places, were added to make it become contemporary. The researcher, in addition, still preserved 

the performance elements of the original Lakhon Chatree theatre. However, the elements of court 

dance and other kinds of central region performing arts were lessened and adjusted by either the 

style of Lakhon Chatree theatre in the past and modern performance techniques such as theatrical 

and lighting techniques. The audiences’ response indicated that the majority of the audiences 

were satisfied with this contemporary Lakhon Chatree theatre. They tended to perceive positive 

aspects towards the character – Meri. Likewise, the academics and professional performers agreed 

with how this production created the contemporary Lakhon Chatree theatre in the way that the 

maker did not abandon the identity of the Lakhon Chatree itself.

Keywords: Contemporary Lakhon Chatree theatre, The story of Drunken Meri, Meri Khimao, 

Discourse
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บทนำ

เรื่่�อง “พระรถเมรีี” เป็็นนิิทานมุุขปาฐะที่่�แพร่่หลายในอาณาจัักรล้้านช้างและล้้านนามาแต่่เดิิม ต่่อมาพระสงฆ์์

ชาวเชีียงใหม่่ได้้นำมาเรีียบเรีียงเป็็น “รถเสนชาดก” แล้้วรวบรวมไว้้ในคัมภีีร์์ปััญญาสชาดก (ชาดก 50 เรื่่�อง) 

ราวปี ีพ.ศ. 2000 - 2200 ก่่อนจะแพร่่หลายไปสู่่�ภูมิภิาคอื่่�นของประเทศไทย รวมถึึงประเทศใกล้้เคีียง ได้้แก่่ ลาว 

พม่่า และกััมพููชา (The Fine Arts Department, 2009, p. 7) เนื้้�อหาในนิิทานกล่่าวถึึงเรื่่�องราวของเด็็กสาว 

12 คน ที่่�ถูกพ่่อแม่่ทิ้้�งไว้้กลางป่่าแล้้วถููกนางยัักษ์์พามาเลี้้�ยงไว้้ ต่่อมาได้้พากัันหลบหนีไีปยังเมืืองมนุุษย์์และได้้เป็็น

มเหสีขีองพระราชา นางยักัษ์จ์ึึงตามมาแก้แ้ค้น้โดยแปลงกายเป็น็สาวงามทำเสน่ห่์ใ์ส่พ่ระราชา ขอให้ค้วักัลูกูตา

นางสิิบสองแล้้วขัังไว้้ในถ้้ำทั้้�งที่่�ตั้้�งครรภ์์ พี่่�นางทั้้�ง 11 ต้้องฆ่่าลููกมากิินเพราะความหิิว แต่่น้้องคนสุุดท้้องแอบ

เลี้้�ยงลููกไว้้จนโต ตั้้�งชื่่�อว่่าพระรถเสน ต่่อมานางยัักษ์์ได้้หลอกใช้้ให้้พระรถเสนเดิินทางไปเมืืองยัักษ์์ โดยมีีสาส์์นลับ

สั่่�งให้้นางเมรีซีึ่่�งเป็็นธิดิาของตนฆ่าพระรถเสน แต่่ระหว่่างทางมีพีระฤๅษีแีอบแก้้ไขข้้อความในสาส์์นให้้เมรีรีับัพระ

รถเสนเป็็นสามีี ทั้้�งสองจึึงได้้แต่่งงานกัน ฝ่่ายพระรถเสนรู้้�ว่าดวงตาของแม่่และป้้าถููกเก็็บไว้้ที่่�เมืืองยัักษ์์ จึึงลวงให้้

เมรีดีื่่�มเหล้้าจนเมาแล้้วขโมยห่่อดวงตากับัของวิเิศษหนีไีป เมรีตีื่่�นขึ้้�นมาไม่่พบสามีจีึึงออกติดิตามไปด้วยความรักั 

แต่่พระรถเสนโปรยยาวิเิศษเป็็นอุปุสรรคต่่าง ๆ ขวางไว้้ เมรีไีม่่อาจตามไปได้้จึึงตรอมใจตายอยู่่�กลางป่่า โดยก่่อน

ตายเมรีีได้้อธิิษฐานขอให้้ชาติิหน้้าพระรถเสนต้องเป็็นฝ่่ายติิดตามนางด้้วยความยากลำบากเช่่นน้ี้�บ้้าง

สำหรัับสัังคมไทยในอดีีต นางเมรีีนั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จัักในฐานะ “นางเอก” ผู้้�มีชะตากรรมอัันน่่าสงสาร เพราะนางถููก

สามีีมอมเหล้้าและทอดทิ้้�งให้้ตายอย่่างน่่าเวทนา วรรณกรรมโบราณจึึงกล่่าวถึึงเมรีีในทางที่่�ดีี และกล่่าวอย่่าง

ชััดเจนว่่าเมรีีถููกพระรถเสนล่่อลวงให้้ดื่่�มเหล้้า โดยเฉพาะวรรณกรรมสมััยอยุุธยา ดัังเช่่น รถเสนชาดก ซึ่่�งกล่่าว

ว่่า “พระเจ้้ารถเสนจึึงอุุบายบอกให้้นางกัังรีี (เมรีี) ดื่่�มน้้ำสุุราบานเป็็นที่่�สบายใจ แต่่พระองค์์หาดื่่�มไม่่” (The 

Fine Arts Department, 2009, p. 52) นอกจากนี้้�ยังัมีบีทละครสมัยัอยุธุยา เรื่่�องพระรถ สำนวนที่่� 2 ซึ่่�งกล่า่ว

ว่่าเมรีี “เกิิดมาไม่่เคยจะกิินเหล้้า” และรู้้�สึึกละอายใจที่่�จะต้้องดื่่�มเป็็นอย่่างยิ่่�ง ดัังบทกลอนว่่า

		  เจ้้าเอยเจ้้าเมรีี				    ไม่่รู้้�กลภููมีข้ี้างภายใน

		กู  เูอยจักักิินประการใด			   เมามายอายใจเป็็นพ้นตัว

		  เกิดิมาไม่่เคยจะกิินเหล้้า			จ   ะเบืือนผัดขััดท้้าวผู้้�เป็็นผัว

		จ  ะหมองพระทััยว่่าใจชั่่�ว			   ตามท้้าวเจ้้าผััวมััวเมา

		จ  ะกิินด้วยกัันพ้นปัญญา			สุ   ดคิิดปิิดตามามึึก (ดื่่�ม) เอา

		ที  นีี้้�เถิิงทีีของพระเจ้้า			ตั   กเหล้้ายื่่�นให้้พระราชา

 						      (The Fine Arts Department, 2009, p. 117)

จะเห็น็ได้้ว่่าวรรณกรรมโบราณนั้้�นนำเสนอภาพลักัษณ์์ของเมรีตีามแบบฉบับักุุลสตรีใีนวรรณคดีไีทย อันัเป็็นความ

หมายที่่�รับรู้้�กันโดยทั่่�วไปในอดีีต ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงไม่่มีวีรรณกรรมสมััยอยุุธยาฉบัับใดเลยที่่�กล่่าวถึึงเมรีีในเชิิงลบ หรืือ

กล่่าวว่่านางเป็็นคนขี้้�เมา จนกระทั่่�งในสมััยรััตนโกสิินทร์์ จึึงพบสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” ในวรรณกรรมเป็็นครั้้�งแรก 

โดยปรากฏในเรื่่�อง “พระรถนิราศ” ซึ่่�งสัันนิษฐานว่าแต่่งขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 1 (พ.ศ. 2325 - 2352) ดัังน้ี้�
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			   ...ขอกล่่าวเรื่่�องพระรถปดเมรีี	 ให้้กิินหมี่่�กับเหล้้าจนเมามาย

		  แล้้วไถ่่ถามนามสรรพสิ่่�งของ		ที่่�  เธอต้้องประสงค์์จำนงหมาย

		น  างเมรีีขี้้�เมาเล่่าธิิบาย			   บรรยายบอกสิ้้�นกระบิิลยา...

						        (The Fine Arts Department, 2009, p. 428-429)

ถึึงแม้ก้ารเลือืกใช้ค้ำว่า่ “เมรีขีี้้�เมา” ในวรรณกรรมดังักล่า่ว จะเกิิดจากการเรียีงร้อ้ยถ้อ้ยคำให้ม้ีสีัมัผัสัคล้อ้งจอง

เพื่่�อความไพเราะ แต่่ก็็นัับได้้ว่่าเป็็นการประกอบสร้้างความหมายใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�นด้้วย เพราะโดยปกติิแล้้ว คำว่่า 

“ขี้้�” เป็็นคำที่่�ใช้้ประสมหน้้าคำอื่่�นเพื่่�อแสดงความหมายในทางที่่�ไม่่ดีี เช่่น ขี้้�ยา ขี้้�เหร่่ ขี้้�เกีียจ เป็็นต้น ดัังนั้้�น คำ

ว่า่ “ขี้้�เมา” จึึงมีคีวามหมายในเชิงิลบ เมื่่�อนำมาประกอบท้า้ยชื่่�อของเมรี ีจึึงเป็น็การให้น้ิยิามว่า่เธอเป็น็คนขี้้�เมา 

ซึ่่�งต่า่งจากภาพลักัษณ์ใ์นวรรณกรรมสมัยัอยุธุยาโดยสิ้้�นเชิงิ เมื่่�อสำนวน “เมรีขีี้้�เมา” ถูกูกล่า่วถึึงซ้้ำ ๆ จนกลาย

เป็็นวาทกรรมที่่�ครอบงำความคิิดของผู้้�คน ชื่่�อของเมรีีจึึงถููกนำไปใช้้ในความหมายเชิิงเปรีียบเปรยถึึงผู้้�หญิิงที่่�

ชอบดื่่�มเหล้้าหรืือติิดสุุรา ดัังเช่่นตััวอย่่างในบทความ เรื่่�อง “ที่่�มาของวาทกรรม ‘เมรีีขี้้�เมา’ ในสังคมไทย”  

(Nantharattanachai, 2021, p. 610-615) ซึ่่�งพบการผลิตซ้้ำสำนวนดังกล่่าวในสื่่�ออย่่างแพร่่หลาย ดัังน้ี้�

1. ยุุคของสื่่�อประเพณีี (พ.ศ. 2325 - 2500) พบการผลิตซ้้ำจำนวนน้อย ได้้แก่่

1.1 วรรณกรรม เรื่่�อง พระรถนิราศ สำนวนที่่� 1 (พ.ศ. 2325 - 2352)

1.2 วรรณกรรม เรื่่�อง พระรถคำกลอน (ไม่่ปรากฏปีีที่่�แต่่ง)

1.3 เพลงเมรีีขี้้�เมา เพลงพื้้�นบ้านในการละเล่่นแม่่ศรีของชาว อ.พนมทวน จ.กาญจนบุรี ี(ก่่อน พ.ศ. 2500)

2. ยุุคของสื่่�อมวลชน (พ.ศ. 2500 - 2545) พบการผลิตซ้้ำมากขึ้้�น ได้้แก่่ 

2.1 ละครโทรทัศัน์เรื่่�องนางสิบิสอง ของบริษิัทั สามเศียีร จำกัดั ออกอากาศทางสถานีโีทรทัศัน์ช่่อง 7 (พ.ศ. 2518, 

2531 และ 2543)

2.2 ภาพยนตร์์เรื่่�องพระรถเมรีี ของเอเพ็็กซ์์ภาพยนตร์์ (พ.ศ. 2524)

2.3 เพลงเมรีีขี้้�เมา ของค่่ายเพลง “โฟร์์เอส” ขัับร้้องโดย หน่่อย นวรััตน์์ (พ.ศ. 2538)

2.4 บทความในนิตยสาร ดิิฉันั เรื่่�อง ไปเป็็นเมรีีที่่�แคว้้นแชมเปญ (พ.ศ. 2539)

3. ยุุคของสื่่�อออนไลน์์ (พ.ศ. 2545 - ปััจจุบััน) พบการผลิตซ้้ำจำนวนนับไม่่ถ้้วน ได้้แก่่

3.1 การโพสต์์ข้้อความของประชาชนทั่่�วไปในเว็็บไซต์ต่่าง ๆ (พ.ศ. 2545 - ปััจจุบันั)

3.2 เพลงเมรีีขี้้�เมา ของค่่ายเพลง “โฟร์์เอส” ขัับร้้องโดย ยุ้้�ย ญาติิเยอะ (พ.ศ. 2548)

3.3 การโพสต์์ข้้อความของประชาชนทั่่�วไปในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ เช่่น เฟซบุ๊๊�ก (พ.ศ. 2552 - ปััจจุบันั)

3.4 ข่่าวและบทความในเว็็บไซต์ของสื่่�อกระแสหลััก เช่่น ผู้้�จัดัการออนไลน์์ (พ.ศ. 2554, 2558) ไทยรััฐออนไลน์์ 

(พ.ศ. 2555, 2561) เดลิินิวิส์์ (พ.ศ. 2557) ฯลฯ
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

3.5 เพลงเมรีีขี้้�เมา ของ ปั้้�ม จาระเม็็ด (พ.ศ. 2558)

3.6 ละครโทรทััศน์แนวตลกในรายการก่่อนบ่ายโชว์์ ออกอากาศทางสถานีีโทรทััศน์ช่่อง 3 (พ.ศ. 2560)

3.7 เพลงเมรีีสายเมา ของค่่ายเพลง “พอดีีม่่วน สตููดิิโอ” ขัับร้้องโดย เมย์์ สุุพัตัรา (พ.ศ. 2562)

การผลิตซ้้ำจำนวนมากดังักล่่าว แสดงให้้เห็น็ว่าภาพลักัษณ์์ที่่�ดีของเมรีใีนวรรณกรรมอยุธุยาได้้ลบเลือืนหายไปจาก

สังัคมปััจจุบันั และถูกูแทนที่่�ด้วยสำนวน “เมรีขีี้้�เมา” ซึ่่�งตอกย้้ำความหมายให้้เมรีกีลายเป็็นภาพแทนของผู้้�หญิงิ

สำมะเลเทเมาหรืือดื่่�มสุุราเป็็นอาจิิณ ทั้้�งที่่�วรรณกรรมดั้้�งเดิิมไม่่เคยกล่่าวถึึงเธอเช่่นนั้้�น ด้้วยเหตุุน้ี้�ผู้้�วิจััยจึึงประสงค์์

จะลบล้้างความเข้้าใจผิดดัังกล่่าว โดยสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี” เพื่่�อกระตุ้้�น

ให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” เป็็นเพีียงวาทกรรมที่่�ก่อให้้เกิิดความเข้้าใจผิดิ อน่ึ่�ง ผู้้�วิจิัยัเลือืกสร้้างสรรค์์

ผลงานในรูปูแบบละครชาตรี ีเพราะเป็็นศิลิปะการแสดงที่่�นิยิมแสดงเรื่่�องพระรถเมรีมีาตั้้�งแต่่สมัยัอยุธุยา แต่่กลับั

ไม่่ได้้รัับความสนใจจากผู้้�ชมในปัจจุบััน การสร้้างสรรค์์ครั้้�งน้ี้�จึึงมีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแก้้ต่่างให้้กัับนางเมรีี ควบคู่่�ไปกับ

การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีให้้สามารถเชื่่�อมต่่อกัับผู้้�ชมในปัจจุบันัได้้ง่่ายขึ้้�น

วัตัถุปุระสงค์์ในการวิจัิัย

1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััยที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมตระหนัักในวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา”

2. เพื่่�อประเมิินการรัับรู้้�ของผู้้�ชมที่่�มีต่่อการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี”

วิธิีดีำเนินิการวิจัิัย

การวิิจัยัน้ี้�เป็็นการวิิจัยัเชิิงสร้้างสรรค์์ศิลิปะการแสดง ซ่ึ่�งมีีวิธิีดีำเนิินการวิิจัยั 3 ขั้้�นตอน ดัังน้ี้� 

1. ขั้้�นก่อนสร้้างสรรค์์ (pre-production) เป็็นขั้้�นตอนศึึกษาข้้อมููลเพื่่�อเตรียีมการสร้้างสรรค์์ โดยศึึกษาเอกสาร 

สังัเกตการณ์์การแสดง สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านละครชาตรีีพื้้�นบ้าน และละครชาตรีีร่่วมสมััย

2. ขั้้�นสร้้างสรรค์์ (production) เป็็นขั้้�นตอนสร้้างสรรค์์ผลงานร่วมกัับนักัแสดง โดยตั้้�งต้้นจากโครงเรื่่�องที่่�ผู้้�วิจิัยั

เขีียนขึ้้�นใหม่่ แล้้วใช้้กระบวนการแบบดีีไวสท์์ เธีียเตอร์์ (devised theatre) เพื่่�อพััฒนาเรื่่�องราวและวิิธีีแสดง 

จากนั้้�นจึึงออกแบบและจัดัองค์์ประกอบตามแบบแผนละครชาตรีี

3. ขั้้�นหลังัสร้้างสรรค์์ (post-production) เป็็นขั้้�นตอนนำเสนอผลงานละครชาตรีีร่่วมสมัยัและศึึกษาผลตอบรัับ

จากผู้้�ชม โดยเก็็บข้้อมูลูจากแบบสอบถาม และจัดัการเสวนาร่่วมกับัผู้้�ทรงคุุณวุฒุิด้ิ้านศิลิปะการแสดง จากนั้้�นจึึง

นำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์และนำเสนอผลการวิิจัยัเชิิงพรรณนาความ (descriptive presentation)
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แนวคิดิทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้ศึึกษาแนวคิดิเรื่่�องวาทกรรม (discourse) ของมิิเชล ฟูโูกต์์ (Michel Foucault) ซึ่่�งกล่่าว

โดยสรุุปได้้ว่่า วาทกรรม คืือ กระบวนการสร้้างและผลิิตซ้้ำความหมายให้้กัับสิ่่�งต่่าง ๆ ผ่่านระบบภาษา โดยมีี

อำนาจของสาขาวิิชาหรืือสถาบัันทางสัังคมรองรัับ ทำให้้ความหมายนั้้�นกลายเป็็นที่่�ยอมรัับในฐานะ “ความรู้้�” 

หรืือ “ความจริิง” และกลายเป็็น “กรอบความรู้้�” (episteme) ที่่�ครอบงำความคิิดและความเชื่่�อของสัังคมใน

ที่่�สุด (Foucault cited by Charoensin-o-larn, 2011, p. 20-30) แนวคิดิดังักล่่าวจึึงสอดคล้้องกับัปรากฏการณ์์

ในปัจจุุบัันที่่�มีีการใช้้สำนวน “เมรีีขี้้�เมา” กัันอย่่างแพร่่หลาย ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นว่าสำนวนดัังกล่่าวมิิได้้เป็็นเพีียง

แค่่ถ้้อยคำธรรมดา แต่่เป็็นวาทกรรมที่่�ครอบงำความคิิดของผู้้�คนในสัังคมไทยเป็็นวงกว้้าง ทำให้้ผู้้�คนส่วนใหญ่่ 

“เชื่่�อ” ว่่าเมรีเีป็็นผู้้�หญิงิขี้้�เมา และยังัคงผลิตซ้้ำสำนวนดังกล่่าวให้้ดำรงอยู่่�ในสังคม ดังัตัวัอย่่างที่่�กล่่าวมาในบทนำ

เป็็นต้น ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิจัยัจึึงนำแนวคิิดเรื่่�องวาทกรรมมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

นอกจากน้ี้�ผู้้�วิจิัยัยัังได้้ศึึกษาแนวคิิดเรื่่�องดีีไวสท์์ เธีียเตอร์์ (devised theatre) ซึ่่�งเป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์งาน

โดยปราศจากบท (script) แต่่เน้้นการทำกิิจกรรมต่่าง ๆ ร่่วมกัันในกลุ่่�มนัักแสดง เช่่น การด้้นสด การเล่่นเกม 

การทำแบบฝึึกหัดัทางการละคร ฯลฯ เพื่่�อกระตุ้้�นให้เ้กิดิเรื่่�องราวและวิธิีแีสดง จากนั้้�นจึึงค่่อย ๆ พัฒันาการแสดง

ร่่วมกันัจนมีรูปูแบบที่่�สมบูรูณ์์ (Felseghi, 2020, p. 61-68) ผู้้�วิจัยัเลือืกใช้้กระบวนการดังักล่่าวในการสร้้างสรรค์์ 

โดยคาดหวังัว่่าการทำกิจิกรรมร่่วมกับันักัแสดงซ่ึ่�งเป็็นตัวัแทนของผู้้�ที่่�รับรู้้�สำนวน “เมรีขีี้้�เมา” ในปัจจุบุันั จะก่่อ

ให้้เกิดิเรื่่�องราวที่่�สามารถสื่่�อสารประเด็น็ดังักล่่าวไปสู่่�ผู้้�ชมในปัจจุบุันัได้้ และช่่วยให้้ผู้้�วิจัยัค้้นพบกลวิธิีทีี่่�ทำให้้การ

แสดงมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น

ผลการวิจิัยั

ละครชาตรีีร่่วมสมัยั เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรี”ี เป็็นผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมตระหนักัว่่า 

“เมรีีมิใิช่่ผู้้�หญิงิขี้้�เมา” เนื่่�องจากผู้้�วิจิัยัต้้องการลบล้้างความเข้้าใจผิดิของผู้้�คนที่่�มีต่ี่อตัวัละครดังักล่่าว และแก้้ต่่าง

ให้้กับันางเมรีซีึ่่�งถูกูกล่่าวหาผ่่านวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” มาอย่่างยาวนาน โดยสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยที่่�ยััง

คงรัักษาแบบแผนละครชาตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างครบถ้้วน ทั้้�งเครื่่�องแต่่งกาย ฉาก เพลงดนตรีี ตลอดจนวิิธีีแสดง  

ซึ่่�งใช้้ผู้้�แสดงเพศชายเพีียง 3 คน ดำเนิินเรื่่�องด้้วยการร่่ายรำประกอบบทร้้อง บทสนทนา และเพลงหน้้าพาทย์์2  

ก่่อนเริ่่�มแสดงต้อ้งมีกีารบรรเลงโหมโรง ร้้องประกาศหน้้าบท3  และรำซัดัหน้้าเตียีงเพื่่�อบูชูาครูแูละสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� 

จากนั้้�นจึึงเริ่่�มแสดงละครโดยมีีคนบอกบท แล้้วให้้นัักแสดงขัับร้้อง เจรจา และรำเอง นัักแสดงที่่�มีีบทจะสวม

ศิิราภรณ์ต์ามลักัษณะตัวัละครออกไปร่า่ยรำทำบทกลางเวที ีเมื่่�อไม่ม่ีบีทจะถอดศิริาภรณ์อ์อกแล้ว้ทำหน้า้ที่่�เป็น็

ลููกคู่่�นั่่�งตีีกรัับไม้้ไผ่่และร้้องทวนบทอยู่่�ด้้านข้้าง เป็็นเช่่นน้ี้�เรื่่�อยไปจนจบการแสดง

2 เพลงหน้้าพาทย์์ คือื เพลงบรรเลงประกอบการกระทำของตัวัละครซึ่่�งมีคีวามหมายระบุไุว้้เป็็นแบบแผนแน่่ชัดั เช่่น เพลงโอด ใช้้

บรรเลงประกอบการร้้องไห้้, เพลงเชิิด ใช้้บรรเลงประกอบการเดิินทางระยะไกลหรืือการต่่อสู้้� เป็็นต้น
3 ร้้องประกาศหน้้าบท คืือ การขัับร้้องบทบููชาและสรรเสริิญพระคุุณครูู บิิดามารดา และสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ก่่อนเริ่่�มแสดงละครชาตรีี
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ผู้้�วิจิัยัสร้้างสรรค์์การแสดงที่่�มีเีนื้้�อหาสื่่�อถึึงการใช้้วาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” ในปัจจุบุันั โดยกำหนดโครงเรื่่�องกล่่าว

ถึึงชีวีิติหลังัความตายของนางเมรี ีและสร้้างสถานการณ์์ให้้นางถูกูกล่่าวหาว่่าเป็็น “เมรีขีี้้�เมา” ซ้้ำแล้้วซ้้ำเล่่า ทำให้้

นางต้้องออกเดิินทางสืืบหาความจริิงไปยัังสถานที่่�ต่าง ๆ ทั้้�งในโลกวรรณคดีีและโลกมนุุษย์์ปััจจุุบััน โครงเรื่่�อง 

ดัังกล่่าวถููกนำมาพััฒนาต่่อด้้วยกระบวนการแบบ “ดีีไวสท์์ เธีียเตอร์์” (devised theatre) โดยผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้

กิจิกรรมระดมสมอง (brainstorming) และการด้้นสด (improvisation) เป็็นเครื่่�องมืือกระตุ้้�นให้้นักัแสดงนำเสนอ

เรื่่�องราว บทสนทนา และวิธิีแีสดงที่่�คาดว่่าน่่าจะช่่วยให้้การแสดงมีคีวามร่่วมสมัยัและสื่่�อสารกับัผู้้�ชมในปัจจุบุันั

ได้้ จากนั้้�นจึึงเลืือกสรรและนำไปพัฒนาต่่อในแบบแผนละครชาตรีี โดยมีีอาจารย์์ยุุทธนา อััครเดชานััฏ ประธาน

กลุ่่�มศิิลปิินคิิดบวกสิิปป์ เป็็นที่่�ปรึึกษาระหว่่างการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยพััฒนาผลงานร่วมกัับนัักแสดงในลัักษณะ 

ดังักล่่าวจนได้้บทละครที่่�มีโีครงเรื่่�องแบ่ง่เป็็น 6 ช่่วง ได้้แก่่ 1. การบรรเลงโหมโรงและรำซัดัไหว้้ครูตูามธรรมเนียีม

ละครชาตรี ี2. การเปิิดเรื่่�องด้้วยบทพูดูที่่�ไม่่ปะติดิปะต่่อกันั 3. เรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ ตอนพระรถเสนมอม

เหล้้าเมรีี 4. เหตุุการณ์์ในนรก 5. การเดิินทางพิิสููจน์ความจริิงของเมรีีในโลกปััจจุุบััน และ 6. ฉากจบ โดยการ 

นำเสนอทั้้�ง 6 ช่่วง มีีเรื่่�องราวโดยสัังเขป ดัังน้ี้�

หลัังจากบรรเลงโหมโรงและรำซััดไหว้้ครููตามธรรมเนีียมละครชาตรีี ผู้้�วิจััยเปิิดเรื่่�องโดยให้้นัักแสดง 3 คน สลัับ

กัันพูดบทสั้้�น ๆ ซึ่่�งไม่่ต่่อเนื่่�องเป็็นเรื่่�องราว แต่่สื่่�อความหมายถึึง “เรื่่�องเหล้้า” และ “เรื่่�องเล่่าของเมรีี” เช่่น 

ปฏิเสธได้้ไหม, ก็็เห็็นเศร้้า ๆ ไม่่รู้้�ว่่าเป็็นอะไร, เอาวะ สัักแก้้วหนึ่่�ง มัันคงจะดีีขึ้้�น ฯลฯ เพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเกิิด

ความสงสััยและดึึงดููดความสนใจในช่่วงแรก ก่่อนจะเชื่่�อมโยงเข้้าสู่่�เรื่่�องราวที่่�ดััดแปลงจากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม

ตอนพระรถเสนมอมเหล้้าเมรีี เริ่่�มจากพระรถเสนแกล้้งทำเป็็นไม่่สบายใจ บอกให้้เมรีีนำสุุรามาถวายและชวน

ให้น้างดื่่�มเป็น็เพื่่�อน แต่่เมรีีไม่่ยอมดื่่�ม พระรถเสนจึึงชวนเมรีีเล่่นเกมอัับดุลุเพื่่�อลวงถามเรื่่�องห่่อดวงตานางสิิบสอง 

พอเมรีีไม่่ตอบคำถาม พระรถเสนก็บังัคัับให้้นางดื่่�มเหล้้าตามกติิกา เมรีีไม่่อยากดื่่�มอีีกจึึงยอมเปิิดเผยความลัับ แต่่

พระรถเสนก็ยังัมอมเหล้้าจนนางเมาหลัับไป แล้้วขโมยห่่อดวงตากัับของวิิเศษขึ้้�นม้าหนีีกลัับเมืืองของตน

ภาพที่่� 1 พระรถเสนขโมยห่่อดวงตานางสิิบสองและของวิิเศษขณะที่่�เมรีีกำลัังหลัับ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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เมรีีได้้ยิินเสีียงบอกว่่า “ดื่่�มเข้้าไปอีีก ดื่่�มเข้้าไป” จึึงตกใจตื่่�นและพบว่่าเป็็นเสีียงของพระยม พระยมสั่่�งให้้นาง 

บริกิรนำน้้ำกระทะทองแดงมาให้้เมรีีดื่่�ม โทษฐานที่่�นางทำผิิดศีีลข้้อที่่� 5 แต่่เมรีีปฏิเสธและขอไปตามหาพยานมา

ยืนืยันัความบริสิุทุธิ์์� นางได้้พบกับัสาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�วและวัวันรก แต่่ทั้้�งสองต่่างก็บ็อกว่่าเมรีขีี้้�เมา เมื่่�อนางหาพยาน

ไม่่ได้้จึึงขอพระยมขึ้้�นไปบนโลกมนุษุย์์ พระยมจึึงให้้เวลาเมรีี 3 วันั โดยมีข้ี้อแม้้ว่่าในทุกุ ๆ เช้้า เมรีจีะต้้องสิิงอยู่่�

ในร่างมนุุษย์์ที่่�พบเป็็นคนแรก

เมรีขีึ้้�นมาบนโลกมนุุษย์์โดยเข้้าสิงิร่่างสาวงามในวันแรก นางถามเจ๊๊หลี่่�กับเด็ก็แว้้นว่ารู้้�จักัเมรีีหรืือไม่่ เด็็กแว้้นจึึงพา

เมรีไีปที่่�ผับั เมรีีถามหนุ่่�มสาวนักัดื่่�มว่่ารู้้�จักัเมรีหีรืือไม่่ ทุกุคนตอบว่่าผู้้�หญิงิที่่�ดื่่�มเหล้้าเก่่ง ๆ ในน้ี้�ก็เ็ป็็นเมรีทีั้้�งนั้้�น  

เมรีตีกใจที่่�คนบนโลกคิิดเช่่นนี้้� พอได้้พบกับัคุณุยายหลัังผับัปิิดจึึงถามว่่าใครเป็็นคนกล่่าวหาว่่าเมรีีขี้้�เมา คุณุยาย

ตอบว่่าไม่่รู้้� เพราะฟัังเขาเล่่าต่่อ ๆ กันัมานานแล้้ว ถ้้าอยากรู้้�อดีตีต้้องไปถามร่่างทรง เมรีจีึึงเดินิทางไปยังัสำนักั

ทรงตอนรุ่่�งเช้้าของวัันที่่�..2..โดยเข้้าสิิงในร่างชายหนุ่่�มหล่่อล่่ำ..เมรีีถามพระเจ้้าโจ๊๊กว่่าใครเป็็นคนกล่่าวหาว่่า 

เมรีขีี้้�เมา พระเจ้้าโจ๊๊กไม่่รู้้� แต่่ก็็ล่่อลวงให้้เมรีใีนร่างชายหนุ่่�มเข้้าไปทำพิิธีหีาคำตอบในห้องลับัเพราะหวัังจะลวนลาม 

เมรีถีูกูพระเจ้้าโจ๊๊กและบริิวารลวนลาม จึึงหนีีออกมาจนถึึงกองถ่่ายละครแห่่งหน่ึ่�งในรุ่่�งเช้้าของวัันที่่� 3 เมรีีเข้้าสิงิ

ในร่างผู้้�กำกัับหญิิง และถามทีีมงานว่าเมรีีไม่่ได้้เป็็นคนขี้้�เมาใช่่หรืือไม่่ ทีีมงานคิิดว่่าผู้้�กำกัับต้้องการข้้อมููลเรื่่�อง 

เมรีีจึึงสืืบค้้นมาให้้ และพบว่่ามีีคนพูดถึึงเมรีีขี้้�เมาในสื่่�อต่่าง ๆ มากมาย เมรีีตกใจกับสิ่่�งที่่�ได้้ยิินและเสีียใจมาก

ภาพที่่� 2 เมรีีตกใจตื่่�นและพบว่่าตนเองอยู่่�ในนรก
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256637

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที่่� 3 เมรีีเข้้าสิิงในร่างสาวงามแล้้วซ้้อนมอเตอร์์ไซค์เด็็กแว้้นไปที่่�ผับ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที่่� 4 การแสดงระบำในฉากจบ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

เมื่่�อครบ 3 วััน เมรีีจึึงกลัับมายัังนรก พระยมได้้ตรวจสอบเรื่่�องราวของเมรีีอีีกครั้้�ง และพบว่่านางถููกพระรถเสน

ล่อ่ลวงให้ด้ื่่�มสุรุาจริงิ ๆ จึึงตัดัสินิว่า่เมรีไีม่มี่ีความผิดิและให้ไ้ปเกิดิในภพภูมูิทิี่่�ดีไีด้ ้เมรีถีามพระยมว่า่มีวีิธิีลีบล้า้ง

ความทรงจำของผู้้�คนที่่�เชื่่�อว่่า “เมรีีขี้้�เมา” หรืือไม่่ พระยมตอบว่่า ถ้้าเมรีียอมดื่่�มน้้ำกระทะทองแดง ผู้้�คนบน

โลกจะไม่พู่ดูถึึงเมรีเีช่น่นั้้�นอีกี แต่ถ่้า้ไม่ด่ื่่�ม วาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” จะคงอยู่่�ตลอดไป เมรีเีลือืกที่่�จะยึึดมั่่�นในความ

จริงิว่า่ตนเองไม่ใ่ช่ ่“เมรีีขี้้�เมา” จึึงตัดัสินิใจไม่ด่ื่่�มน้้ำกระทะทองแดง พระยมกล่า่วชื่่�นชมว่า่เมรีมีีีจิติใจมั่่�นคง แล้ว้

จัับระบำท้้ายเรื่่�องเพื่่�อให้้ข้้อคิิดแก่่ผู้้�ชมว่่าควรฟัังและพููดอย่่างระมััดระวััง
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เนื่่�องจากละครเรื่่�องนี้้�มีีเรื่่�องราวสลัับไปมาระหว่่างฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม ฉากนรก และฉากโลกปััจจุุบััน ทำให้้

ตัวัละคร เหตุกุารณ์์ และสถานที่่�มีความหลากหลายเป็็นอย่่างมาก ผู้้�วิจัยัจึึงต้้องออกแบบวิิธีนีำเสนอให้้สามารถแสดง

ในรูปูแบบละครชาตรีร่ี่วมสมัยัได้้โดยไม่่ขััดเขินิ และต้้องสื่่�อสารประเด็น็เรื่่�องวาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” ไปสู่่�ผู้้�ชมได้้ตาม

วัตัถุปุระสงค์์ นอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยัยังัได้้ศึึกษาผลตอบรับัจากผู้้�ชมเพื่่�อตรวจสอบสัมัฤทธิผิลของการวิจิัยัด้้วย บทความ

นี้้�จึึงแบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 3 ส่่วน ได้้แก่่ 1) การสื่่�อสารประเด็็นเรื่่�องวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” 2) การสร้้างสรรค์์ละคร

ชาตรีีให้้มีีความร่่วมสมััย และ 3) การศึึกษาผลตอบรัับจากผู้้�ชม ดัังรายละเอีียดต่่อไปน้ี้�

1. การสื่่�อสารประเด็็นเรื่่�องวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา”

ผู้้�วิิจััยสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ว่่า “เมรีีไม่่ใช่่ขี้้�เมา” โดยเน้้นการนำเสนอแนวคิิดจากวรรณกรรมในอดีีตที่่�กล่่าวว่่า 

“เมรีไีม่่ใช่่ขี้้�เมา” เป็็นหลักั เพื่่�อชี้้�ให้้ผู้้�ชมเห็น็ว่าเมรีเีป็็น “ผู้้�ถูกูกระทำ” ทั้้�งในโลกวรรณกรรมที่่�นางถูกูพระรถเสน

มอมเหล้้า และโลกปััจจุุบันัที่่�นางถูกูกล่า่วหาว่่าเป็็นผู้้�หญิิงไม่่ดี ีควบคู่่�ไปกับัการนำเสนอแนวคิิดในสัังคมปัจัจุบุันั

ที่่�เชื่่�อว่่า “เมรีีขี้้�เมา” เพื่่�อตอกย้้ำให้้เห็็นว่่าวาทกรรมดัังกล่่าวมีีความหมายตรงข้้ามกัับเรื่่�องราวในวรรณกรรม

ดั้้�งเดิิม นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังสอดแทรกบริิบททางวััฒนธรรมในสัังคมปััจจุุบัันลงไป เช่่น ตััวละคร สถานที่่� ภาษา

พููดที่่�ใช้้กัันในปััจจุบััน ฯลฯ เพื่่�อให้้เรื่่�องราวมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น ดัังรายละเอีียดในฉากต่่าง ๆ ต่่อไปน้ี้�

1.1 ฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม

ผู้้�วิจััยนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมดั้้�งเดิิมเป็็นฉากแรก..เพื่่�อปููทางให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ตั้้�งแต่่ต้้นว่าเมรีี 

“ไม่่ใช่่ขี้้�เมา” แต่่นางถููกพระรถเสนล่อลวงให้้ดื่่�มเหล้้า เพราะต้้องการขโมยห่่อดวงตานางสิิบสองกัับของวิิเศษหนีี

ไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้้เลือืกใช้้บทละครสมัยัอยุธุยาซึ่่�งกล่่าวว่่าเมรี ี“เกิดิมาไม่่เคยจะกินิเหล้้า” เป็็นสาระสำคัญัในการ

สื่่�อสาร โดยนำเสนอเป็็นบทร้้องเพื่่�อดึึงดูดูความสนใจจากผู้้�ชม จากนั้้�นจึึงให้้นักัแสดงคนอื่่�น ๆ และนักัดนตรีหียุดุ

เคลื่่�อนไหวเหมือืนถูกแช่่แข็็ง (freezing) แล้้วให้้เมรีีพูดูบทละครดัังกล่่าวในความเงีียบ เพื่่�อเน้้นคำพููดของเมรีใีห้้

โดดเด่่นและเป็็นที่่�จดจำของผู้้�ชมได้้ง่่าย

ตารางที่่� 1 บทละครชาตรีีร่่วมสมััยที่่�ผู้้�วิจัยัดััดแปลงมาจากบทละครสมััยอยุุธยา

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ตัวัละคร บทละคร คำอธิบิาย

เมรีี - ร้้องเพลงร่่ายชาตรีี -
          เจ้้าเอย เจ้้าเมรีี            มิิรู้้�กล ภููมี ีข้้างภายใน 
กูเูอย จักักิิน ประการใด	     เมามาย อายใจ เป็็นพ้นตัว

พระรถเสนทำท่่าเทเหล้้าทิ้้�ง
แล้้วนิ่่�งค้้างไว้้ช่่วงท้้ายเพลง

- พููด -
เกิดิมา ไม่่เคย จะกิินเหล้้า	     จะเบืือนผัด ขััดท้้าว ผู้้�เป็็นผัว
จะหมอง พระทััย ว่่าใจชั่่�ว	     ตามท้้าว เจ้้าผััว มััวเมา

ทุกุอย่่างบนเวทีีหยุุดนิ่่�ง 
เมรีีเดิินออกมาพููดหน้้าเวทีี

(ฉายไฟ top ที่่�เมรีี)

- ร้้องเพลงร่่ายชาตรีี (ต่่อ) -
จะกิิน ด้้วยกััน พ้้นปัญญา	      สุุดคิิด ปิิดตา มามึึก4 เอา
ทีนีี้้� เถิิงทีี ของพระเจ้้า	      ทรามวััย ตัักเหล้้า แล้้วยื่่�นไป

นักัแสดงกลัับมาเคลื่่�อนไหว
ตามเดิิม

4 มึึก เป็็นคำศััพท์์โบราณสมััยอยุุธยา หมายถึึง ดื่่�ม



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256639

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที่่� 5 ภาพการแสดงขณะเมรีีพูดูบทกลอนว่า “เกิิดมาไม่่เคยจะกิินเหล้้า” 
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

ในส่วนของบทสนทนา ผู้้�วิจิัยัได้้สอดแทรกภาษาพููดและบริบิททางวัฒันธรรมซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จักัในปัจจุบุันัลงไป ดังัเช่่น 

บทสนทนาของเมรีีที่่�กล่่าวว่่า “ถ้้าเสด็็จพี่่�ไม่่สบายพระทััย เรามาเล่่นเกมกัันดีไีหมเพคะ ROV ไงเพคะ” พระรถเสน

จึึงตอบว่่า “โธ่่ เมรี ีพี่่�น่ะตีป้ี้อมเจ้้าทุุกคืนืเลย ไม่่เบื่่�อหรือืไง น้้องอยากให้้พี่่�ตีป้ี้อม แต่่พี่่�เหนื่่�อยนะจ๊๊ะ ไม่่เอาล่่ะจ้้ะ” 

เป็็นต้น นอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยัยังัใช้้เกมอับัดุลุ เพื่่�อเน้้นบทบาทของพระรถเสนในฐานะ “ผู้้�ล่อลวง” และบทบาทของ

เมรีใีนฐานะ “ผู้้�ถูกูล่่อลวง” ให้้เด่่นชัดัขึ้้�น โดยให้้พระรถเสนใช้้เกมอับัดุลุลวงถามเมรีเีรื่่�องของวิิเศษ เมื่่�อเมรีไีม่่ตอบ 

พระรถเสนจึึงบัังคัับให้้นางดื่่�มเหล้้าจนกว่่าจะยอมพููด แม้้ว่่าเมรีีจะเปิิดเผยความลัับทั้้�งหมด แต่่พระรถเสนก็็ยััง

มอมเหล้้านางต่่อไป ในช่วงท้้าย ผู้้�วิจิัยัได้้กำกับัการแสดงให้้เมรีเีมาจนอาเจียีนและคลานอย่่างหมดสภาพ แล้้วให้้

พระรถเสนมุ่่�งความสนใจไปที่่�ห่่อดวงตานางสิิบสอง จนมองข้้ามเมรีีไปเหมืือนนางไร้้ตััวตน เพื่่�อสร้้างความ

สะเทืือนใจให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกเวทนาเมรีี และตระหนัักว่่านางคืือ “ผู้้�ถูกกระทำ”

1.2 ฉากนรก

ในฉากน้ี้�ผู้้�วิจัยัยังัคงตอกย้้ำเรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ โดยสื่่�อสารผ่่านบทพูดูของเมรีทีี่่�กล่่าวซ้้ำ ๆ  ว่่านาง “ไม่่ใช่่

ขี้้�เมา” ดัังเช่่น บทสนทนากับัพระยมช่่วงต้้นฉากว่่า “พระยมเจ้้าขา ทำไมเมรีต้ี้องดื่่�มน้้ำกระทะทองแดงด้้วยล่่ะ

เจ้้าคะ เมรีีไม่่ได้้ตั้้�งใจดื่่�มเหล้้าสัักหน่่อย พระรถต่างหากที่่�มอมเหล้้าเมรีี เมรีีน่่ะดื่่�มครั้้�งแรก แถมยัังแค่่ครั้้�งเดีียว

ด้้วยนะเจ้้าคะ” และบทสนทนากับัพระยมในช่วงท้้ายฉากว่่า “ไม่่ยุติุิธรรมเลยเจ้้าค่่ะ ทำไมใคร ๆ ถึึงว่่าเมรีขีี้้�เมา 

ในเมื่่�อเมรีไีม่่ได้้ตั้้�งใจดื่่�ม ไม่่ชอบดื่่�ม พระรถต่างหากที่่�มอมเหล้้าเมรีี เมรีน่ี่ะกิินครั้้�งแรก แถมยังัแค่่ครั้้�งเดีียว เรื่่�อง

นี้้�ไม่่แฟร์์กัับเมรีเีลยนะเจ้้าคะ” ผู้้�วิจััยเลืือกใช้้บทพูดูซ้้ำ ๆ เหล่่าน้ี้� เพื่่�อย้้ำเตืือนให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าเมรีเีป็็น “ผู้้�ถูก

กระทำ” และชวนให้้ขบคิดิว่่าเมรีีควรถููกกล่่าวหาว่่าเป็็น “ขี้้�เมา” เช่่นนั้้�นหรือื นอกจากน้ี้�ยัังสอดแทรกบทสนทนา

ที่่�สะท้้อนความเชื่่�อในสังคมปััจจุบันัลงไป เพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเปรียบเทียีบกับัเรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิอีกีด้้วย 

ดังัเช่่น บทสนทนาของสาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว ซึ่่�งกล่่าวกัับเมรีีว่่า “เมรีีน่่ะ ฉายาฉัันเลยเธอ ตอนฉันยังไม่่ตายนะ กิิน

เหล้้าทีีหน่ึ่�งเป็็นร้อย ๆ ขวด แล้้วพวกลููกสาวก็็เรีียกฉัันว่าคุุณแม่่เมรีีขี้้�เมา” เป็็นต้น
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ภาพที่่� 6 ภาพการแสดงขณะเมรีีเมาจนหมดสภาพ 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที่่� 7 ภาพการแสดงขณะเมรีีพูดูกัับสาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256641

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที่่� 8 ภาพการแสดงขณะทีีมงานกองถ่่ายละครยกม้้านั่่�งยาวเดิินหมุุนรอบตััวเมรีี 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

1.3 การเดิินทางพิิสูจูน์ความจริงของเมรีีในโลกปััจจุบันั

เป็็นฉากที่่�ผู้้�วิจัยัเริ่่�มสะท้้อนภาพสัังคมสมััยใหม่่ที่่�เชื่่�อในวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” มากขึ้้�น โดยสื่่�อสารผ่่านบทพููดของ

ตััวละครในโลกปััจจุุบััน เช่่น บทสนทนาของหนุ่่�มใหญ่่ในฉากผัับ ซึ่่�งกล่่าวกัับเมรีีว่่า “โธ่่ น้้อง ผู้้�หญิิงที่่�กิินเหล้้า

เก่่ง ๆ ในนี้้�ก็็เมรีีทั้้�งนั้้�นแหละ” และบทสนทนาของทีีมงานกองถ่่ายละครที่่�พูดกัับเมรีีในร่างผู้้�กำกัับหญิิง ดัังน้ี้�

ตารางที่่� 2 บทสนทนาของทีีมงานในฉากกองถ่่ายละคร

ในฉากนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้้ดึึงดูดูความสนใจของผู้้�ชมโดยให้้ทีมีงานกองถ่่ายละคร 2 คน ยกม้้านั่่�งยาวเดินิหมุนุรอบตัวัเมรีี

ซึ่่�งสิงิอยู่่�ในร่างผู้้�กำกัับหญิิง และพููดบทละครที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นให้้เมรีีฟััง โดยคาดหวัังว่่าบทสนทนาของตััวละคร

ในโลกปััจจุบันัเหล่่าน้ี้� จะเป็็นสื่่�อสะท้้อนประสบการณ์์ส่่วนตัวของผู้้�ชม ที่่�น่าจะเคยเห็็น เคยได้้ยิิน หรืือเคยพููดถึึง

เมรีใีนลักัษณะดังักล่่าวมาก่่อน ซึ่่�งอาจกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเปรียีบเทียีบกับัเรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิที่่�นำเสนอใน

ช่่วงแรก และนำไปสู่่�การตระหนัักรู้้�ว่าสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” เป็็นวาทกรรมที่่�กล่่าวหาเมรีีอย่่างไม่่เป็็นธรรมนััก

ตัวัละคร บทละคร

ทีมีงานหญิิง
ทีมีงานชาย
ทีมีงานหญิิง
ทีมีงานชาย
ทีมีงานหญิิง

พี่่�คะ ๆ เมรีีทุกุ version ที่่�พี่่�ทำน่่ะ ขี้้�เมาหมดเลยนะคะพี่่�
ผมเสิิร์์ชดููในเน็็ต ก็็บอกว่่าเมรีีขี้้�เมานะครัับ
จำอีีแหววเพื่่�อนหนููได้้มั้้�ยพี่่� ที่่�มันกินเหล้้าเก่่ง ๆ น่่ะ มัันยังตั้้�งชื่่�อเฟซบุ๊๊�กมัันว่าเมรีีขี้้�เมาเลยค่่ะ
เพลงเมรีีขี้้�เมาก็็มีนีะพี่่� เฮ้้ย !!! มีีเมรีีอาบอบนวดด้้วย ฮ่่า ๆ ๆ
พาดหััวข่่าวค่่ะ “พบเมรีีขี้้�เมาพุ่่�ง ห่่วงไวน์์ - เหล้้าน้้ำหวานล่อใจหญิิง”

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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1.4 ฉากจบ

ในฉากน้ี้�ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างบทให้้เมรีีเลืือกที่่�จะยึึดมั่่�นในความจริง และตััดสิินใจไม่่ดื่่�มน้้ำกระทะทองแดงเพื่่�อลบล้้าง

วาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” บนโลกมนุษุย์์ โดยให้้เมรีกีล่่าวกับัพระยมว่่า “เมรีเีลือืกแล้้วเจ้้าค่่ะ ว่่าเมรีจีะไม่่ดื่่�ม เพราะ

เมรีไีม่่ชอบดื่่�ม ดังันั้้�นเมรีจีะไม่่ดื่่�มเจ้้าค่่ะ” เป็็นการเน้้นย้้ำให้้ผู้้�ชมตระหนักัอีกีครั้้�งว่่าเมรี ี“ไม่่ใช่่ขี้้�เมา” ก่่อนเข้้าสู่่�

ระบำท้้ายเรื่่�องซึ่่�งมีีเนื้้�อหาให้้ข้้อคิิดแก่่ผู้้�ชม ดัังน้ี้�

- ร้้องเพลงร่่ายชาตรี ี-

พระยม -		ข้  าเห็็นแล้้ว ข้้างใน น้้ำใจเจ้้า	จ ะมััวเมา ชั่่�วช้้า ก็็หาไม่่ 

			   เชื่่�อมั่่�น ความจริง เหนืือสิ่่�งใด	 ไม่่หวั่่�นไหว ยอมแพ้้ แม้้สัักครา 

นางบริิกร -		อั  นดีชั่่�ว ตััวรู้้� อยู่่�แก่่ใจ		  เอาอะไร กัับคำ มนุุสสา 

			ฟั   งพููด ต่่อความ ตามกัันมา	 ไม่่รู้้�ว่า เท็็จจริง ยิ่่�งปะปน 

เมรีี -			   ไม่่รู้้�ว่า ถ้้อยคำ นั้้�นทำร้้าย		  ไม่่รู้้�ว่า มีีใคร ได้้รัับผล 

			   คำบางคำ อาจทำลาย ใครบางคน	จ งเตืือนตน ทุุกครั้้�ง ที่่�ฟังความ 

(Nantharattanachai, 2020, p. 264)

หากสังัเกตดูจูะพบว่่าบทสนทนาในละครเรื่่�องนี้้�มีสีัดัส่่วนของภาษาในปัจจุบุันัอยู่่�ค่อนข้างมาก และมีคีำทับัศัพัท์์

ภาษาอังักฤษที่่�ใช้้กันัโดยทั่่�วไป เช่่น ไม่่แฟร์์ ที่่�แปลว่่า ไม่่ยุตุิธิรรม, เสิร์ิ์ชดููในเน็ต็ หมายถึึง ค้้นหาข้้อมูลูในอินิเทอร์์เน็็ต 

เป็็นต้น สาเหตุทุี่่�ผู้้�วิจัิัยสร้้างบทสนทนาในลักัษณะนี้้� ก็เ็พื่่�อให้้ต่่างจากละครชาตรีใีนปัจจุบุันัที่่�ยังัคงนิยิมใช้้ถ้้อยคำ

สำนวนโบราณอยู่่�เช่่นเดิิม และคาดหวัังว่่าบทละครที่่�ใช้้ภาษาในปัจจุบุันัเช่่นนี้้�จะสามารถสื่่�อสารกัับผู้้�ชมได้้ง่่ายขึ้้�น

นั่่�นเอง

2. การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีให้้มีีความร่่วมสมััย

ผู้้�วิจััยสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีให้้มีีความร่่วมสมััย โดยยัังคงรัักษาแบบแผนของละครชาตรีีพื้้�นบ้้านเอาไว้้ แต่ป่รัับ

ประยุกุต์ก์ลวิิธีนีำเสนอให้ต้่า่งจากรูปูแบบในปัจัจุบุันั โดยลดทอนองค์ป์ระกอบแบบราชสำนักั กรมศิลิปากร และ

ศิิลปะการแสดงประเภทอื่่�น ๆ ลง แล้้วนำรููปแบบของละครชาตรีีโบราณและเทคนิิคการแสดงสมััยใหม่่มาใช้้  

ดัังรายละเอีียดต่่อไปน้ี้�

2.1 การสร้้างสรรค์์จากรููปแบบละครชาตรีีโบราณ 

เนื่่�องจากละครชาตรีทีี่่�รู้้�จักักันัในปัจจุบุันันี้้�ได้้รับัเอาอิทิธิพิลจากการแสดงประเภทอื่่�น เช่น่ ละครนอก ลิเิก ฯลฯ 

เข้้าไปผสมผสานจนกลายรููปไปจากละครชาตรีีดั้้�งเดิิม ผู้้�วิจัยัจึึงลดทอนองค์์ประกอบของการแสดงเหล่่านั้้�นลง แล้้ว

ย้้อนกลัับไปใช้้รููปแบบของละครชาตรีีโบราณ ซ่ึ่�งประกอบด้้วย
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.1.1 รููปแบบการแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ผู้้�แสดงเพศชายเพีียง 3 คน ตามแบบแผนละครชาตรีีสมััยอยุุธยา และ

ดำเนิินเรื่่�องด้้วยการร่่ายรำประกอบบทร้้อง บทสนทนา และเพลงหน้้าพาทย์์เช่่นเดิิม ก่่อนเริ่่�มแสดงยัังคงมีีการ

โหมโรง ร้้องประกาศหน้้าบท และรำซััดหน้้าเตีียงตามธรรมเนีียม แต่่สร้้างสรรค์์ให้้มีคีวามร่่วมสมััยและใช้้เวลาใน

การแสดงน้้อยลง จากนั้้�นจึึงเริ่่�มแสดงละครโดยมีคีนบอกบท แล้้วให้้นักัแสดงขับัร้้อง เจรจา และรำเอง นักัแสดง

ที่่�มีบทจะสวมศิริาภรณ์์ตามลักัษณะตัวัละครออกไปร่ายรำทำบทกลางเวที ีเมื่่�อไม่่มีบีทจะถอดศิริาภรณ์์ออกแล้้ว

นั่่�งตีีกรัับไม้้ไผ่่และร้้องทวนบทเป็็นลูกคู่่�อยู่่�ด้านข้าง เป็็นเช่่นน้ี้�เรื่่�อยไปจนจบการแสดง

2.1.2 เครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิจัยัสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายแบบยืืนเครื่่�อง5 ตามแบบแผนละครชาตรีีเครื่่�องใหญ่่6 เนื่่�องจาก

มีรูีูปแบบการแต่ง่กายและศิริาภรณ์ห์ลากหลายกว่า่ละครชาตรีโีบราณ จึึงสามารถเลือืกใช้้ให้้เหมาะกับัเพศและ

ลักัษณะตัวัละครได้้ โดยยังัคงออกแบบให้้มีสีีสีันัฉูดฉาดและใช้้เครื่่�องประดับักับัศิริาภรณ์์ตามรูปูแบบดั้้�งเดิมิ แต่่

ตกแต่่งลวดลายบนผืนผ้าให้้น้้อยลง และตััดเย็็บแบบสำเร็็จรูปเพื่่�อความสะดวกในการแต่่งกาย

ภาพที่่� 9 เครื่่�องแต่่งกายละครชาตรีีร่่วมสมััย 
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

2.1.3 ดนตรีปีระกอบการแสดง เป็็นวงปี่่�พาทย์์แบบละครชาตรีโีบราณ แต่่ลดจำนวนนักัดนตรีลีงและตัดั “ฆ้้องคู่่�” 

ออกไป ใช้้เครื่่�องดนตรีีเพียีง 4 ชิ้้�น ได้้แก่่ ปี่่�ชวา ฉิ่่�ง โทนชาตรีี กลองตุ๊๊�ก และมีีกรับัไม้้ไผ่่เป็็นเครื่่�องประกอบจัังหวะ 

ในส่วนของการเลืือกเพลง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เพลงที่่�มีีสำเนีียงและจัังหวะหน้้าทัับแบบละครชาตรีีพื้้�นบ้านเท่่านั้้�น 

ประกอบด้้วยเพลงบรรเลงจำนวน 4 เพลง ได้้แก่่ เพลงรััวชาตรีี เพลงโอด เพลงซััด เสมอไว้้7  และเพลงขัับร้้อง

จำนวน 3 เพลง ได้้แก่่ เพลงร่่ายชาตรีี เพลงโอ้้โทน และร้้องกระทุ้้�งโทน

5 รูปูแบบการแต่่งกายของโขนและละครรำซึ่่�งเลีียนแบบมาจากเครื่่�องทรงของกษััตริิย์์
6 ละครชาตรีีที่่�นำรููปแบบและองค์์ประกอบการแสดงของละครนอกเข้้าไปผสมผสาน เกิิดขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 6
7 เสมอไว้้ เป็็นชื่่�อเรียีกเฉพาะของละครชาตรีคีณะแม่่บุญุส่่ง อยู่่�ยั่่�งยืนื จังัหวัดัเพชรบุรุี ีหมายถึึง การบรรเลงเครื่่�องประกอบจังัหวะ 

ได้้แก่่ โทนชาตรีี กลองตุ๊๊�ก ฉิ่่�ง และกรัับไม้้ไผ่่ เชื่่�อมโยงระหว่่างบทร้้อง 2 บท เพื่่�อให้้ตััวละครเจรจาโต้้ตอบกััน
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ภาพที่่� 10 ดนตรีีประกอบการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััย 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที่่� 11 ฉากและเวทีีในการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััย  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

2.1.4 ฉากและเวทีี ผู้้�วิจิัยัจัดัแสดงในโรงละคร โดยออกแบบเวทีีให้ค้ล้า้ยกัับการแสดงละครชาตรีีพื้้�นบ้า้น กล่า่ว

คืือ ไม่่มีีฉากประกอบ มีีเพีียงม้้านั่่�งยาว 1 ตััววางอยู่่�กลางเวทีี มีีโต๊๊ะสำหรัับวางศิิราภรณ์์และอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ อยู่่�

ด้้านข้้าง มีีห่่อยาวิิเศษกัับห่่อดวงตาของนางสิิบสองห้้อยลงมาจากเพดานตามเนื้้�อหาในบทละครสมััยอยุุธยา 

ตกแต่่งด้้วยริ้้�วกระดาษหลากสีี พร้้อมทั้้�งใช้้เทคนิิคแสงช่่วยให้้ภาพบนเวทีีดููมีีมิิติิมากขึ้้�น
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.2 การสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิคการแสดงสมััยใหม่่

ผู้้�วิจััยปรับประยุุกต์์กลวิิธีีการนำเสนอให้้แตกต่่างจากละครชาตรีีดั้้�งเดิิมเพื่่�อสร้้างอรรถรสที่่�แปลกใหม่่ โดยใช้้

เทคนิิคการแสดงต่่าง ๆ ดัังน้ี้�

2.2.1 การสร้้างสรรค์์ลีีลานาฏกรรมแบบใหม่่ ละครเรื่่�องน้ี้�มิิได้้ใช้้เพีียงท่่ารำตามแบบแผนดั้้�งเดิิมในการสื่่�อสาร

เท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้ท่่ารำที่่�ผสมผสานกับเทคนิิคการแสดงอื่่�น ๆ จนเกิิดเป็็นลีลานาฏกรรมที่่�แปลกใหม่่ ดัังน้ี้�

2.2.1.1 รำซััดไหว้้ครูู ผู้้�วิิจััยผนวกรวมการร้้องประกาศหน้้าบทกัับการรำซััดหน้้าเตีียงเข้้าด้้วยกัันเพื่่�อลดทอน

เวลาในการแสดง และสร้้างสรรค์์รููปแบบให้้ต่่างไปจากเดิิม โดย 1) ใช้้บทไหว้้ครููแบบย่่อ 2) ให้้ผู้้�แสดงที่่�เป็็น

นายโรง (พระเอก) ร้้องบทไหว้้ครููและรำซััดไปพร้้อมกััน แทนที่่�ของเดิิมที่่�ผู้้�แสดงจะนั่่�งพนมมืือร้้องบทไหว้้ครูู

อยู่่�บนเตีียงก่่อน แล้้วจึึงลงมารำซััดหน้้าเตีียงภายหลััง 3) ให้้ผู้้�แสดงที่่�เป็็นลููกคู่่�มีีส่่วนร่่วมในการแสดงมากขึ้้�น 

โดยเคลื่่�อนไหวร่่างกายตามจัังหวะและเนื้้�อร้้องไปพร้้อม ๆ กัับตััวนายโรง แทนที่่�ของเดิิมที่่�ลููกคู่่�จะนั่่�งร้้องรัับ

และตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้้านข้้างเวทีีเท่่านั้้�น 4) ใช้้ทฤษฎีีองค์์ประกอบการเต้้นรำ (elements of dance) เพื่่�อ

สร้้างสรรค์์การแสดงให้้มีีการใช้้พื้้�นที่่� (space) ระดัับ (level) ทิิศทาง (direction) และจัังหวะ (timing) ที่่�

หลากหลายและน่่าสนใจมากขึ้้�น

2.2.1.2 ท่่ารำแบบดั้้�งเดิิมที่่�ผสมผสานกัับเทคนิิคการแสดงสมััยใหม่่จนมีลัักษณะแตกต่่างไปจากขนบ ผู้้�วิิจััย

เลืือกสรรท่่ารำที่่�แปลกใหม่่ซึ่่�งได้้จากการทำกิิจกรรมร่่วมกัับนัักแสดงมาใช้้ในฉากต่่าง ๆ เช่่น ท่่ารำของสาว

น้้อยปีีนต้้นงิ้้�วในฉากนรก ซึ่่�งกระตุุกร่่างกายคล้้ายการเต้้นป็็อปปิิง (Popping) เพื่่�อสื่่�อถึึงความเจ็็บปวดขณะ

ปีีนต้้นงิ้้�ว ท่่ารำของเด็็กแว้้นในฉากโลกมนุุษย์์ ซ่ึ่�งล็็อกท่่ารำให้้คมชััดคล้้ายการเต้้นฮิิปฮอป (Hip-Hop) ผสม

ป็็อปปิิง และแบ่่งจัังหวะบทสนทนาคล้้ายทำนองแร็็ป (Rap) เพื่่�อสื่่�อถึึงบุุคลิิกตััวละครในโลกปััจจุบััน เป็็นต้้น

2.2.2 ฉากเปิิดเรื่่�อง ผู้้�วิจัยัสร้้างสรรค์์ฉากเปิิดเรื่่�องด้้วยบทพูดูที่่�ไม่่ปะติดิปะต่่อกััน ซึ่่�งพัฒันามาจากบทพูดูสั้้�น ๆ ที่่�

นักัแสดงนำเสนอในกิจกรรมระดมสมอง โดยเลืือกบทพููดที่่�สื่่�อสารแนวคิิดหลััก (Main Idea) ของละคร คือื “เรื่่�อง

เหล้้า” และ “เรื่่�องเล่่าของเมรี”ี นำมาร้้อยเรีียงให้้เกิดิภาพการแสดงและบทพูดูที่่�ไม่่ต่่อเนื่่�องเป็็นเรื่่�องราว เพื่่�อ

กระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเกิิดความสงสััยในช่วงแรกและสนใจติดตามเรื่่�องราวต่่อไป
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ร้้องประกาศหน้้าบทและรำซัดัหน้้าเตียีงแบบดั้้�งเดิมิ รำซััดไหว้้ครูที่่�ผู้้�วิจิัยัสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

ร้้องประกาศหน้้าบท
1. ร้้องบทไหว้้ครู

นายโรง - นั่่�งพนมมืือร้้องบทไหว้้ครููโดยไม่่มีีการร่่ายรำ
ลูกูคู่่� - นั่่�งร้้องทวนบทและตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้านข้างเวทีี

2. รำซัดัในบทอื่่�น ๆ เช่่น บทสอนรำ บทตััวเรีียม ฯลฯ

นายโรง - นั่่�งบนเตีียงและร่่ายรำตามบทร้้อง
ลูกูคู่่� - นั่่�งร้้องทวนบทและตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้านข้างเวทีี ผนวกรวมทั้้�ง 2 ขั้้�นตอนเข้้าด้้วยกััน โดย

1. ใช้้บทไหว้้ครููแบบย่่อเพีียงบทเดีียว

2. ผู้้�แสดงเป็็นนายโรงร้้องบทไหว้้ครููและรำซััดไปพร้้อมกััน

3. ผู้้�แสดงเป็็นลูกคู่่�มีส่่วนร่วมในการแสดง

4. ใช้้พื้้�นที่่� (space) ระดับั (level) ทิศิทาง (direction) และ

จังัหวะ (timing) หลากหลายกว่่าการแสดงดั้้�งเดิิม

รำซััดหน้้าเตียีง

นายโรง - ลงจากเตีียงและร่่ายรำตามจังัหวะดนตรีี
ลูกูคู่่� - นั่่�งร้้องทวนบทและตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้านข้างเวทีี

ตารางที่่� 3 เปรีียบเทีียบการร้้องประกาศหน้้าบทและการรำซััดหน้้าเตีียงแบบดั้้�งเดิิมกัับรำซััดไหว้้ครููที่่�ผู้้�วิิจััย
สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

Note: From Polvichai, 2019; © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256647

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ตารางที่่� 4 การแบ่่งจังัหวะบทสนทนาคล้้ายทำนอง “แร็็ป”

ตารางที่่� 5 ตัวัอย่่างบทละครฉากเปิิดเรื่่�อง

ตัวัละคร บทละคร

เด็ก็แว้้น

วิญิญาณเมรีีในร่างหญิิงสาว

น้้อง !!! เมื่่�อกี้้�/พี่่�ขับ/รถมา//น้้อง//มาขวาง/รถพี่่�/ทำไมจ๊๊ะ

ขอโทษ/นะคะ//คุุณพี่่�/รู้้�จักั/เมรีี/มั้้�ยคะ

ตัวัละคร บทละคร

Chorus 1

Chorus 2

Chorus 3

Chorus 2

Chorus 1

Chorus 2

Chorus 3

เราเลืือกได้้นะ เอ๊๊ะ หรืือว่่าไม่่

จะดีีหรืือคะ

แหม สัักหน่่อยเถอะน่่า นะ ๆ

ก็น้็้องไม่่เคย

อะ เลืือกละ

แหวะ ขม 

เอ้้า ชนสิจ๊๊ะ

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ภาพที่่� 12 ภาพการแสดงขณะเมรีีเลีียนแบบวิิธีพีูดูและท่่ารำของเด็็กแว้้น  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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2.2.3 การเปลี่่�ยนบทบาทการแสดง เนื่่�องจากละครเรื่่�องน้ี้�มีตีัวัละครจำนวนมาก แต่่มีนีักัแสดงเพีียง 3 คน ผู้้�วิจิัยั

จึึงสร้้างสรรค์์การแสดงโดยให้้นักัแสดงสลัับบทบาทไปมาตลอดทั้้�งเรื่่�อง โดยใช้้กลวิิธีทีี่่�ประยุุกต์์มาจากแบบแผน

ละครชาตรีี และเทคนิิคการแสดงอื่่�น ๆ ที่่�ได้้จากการทำกิิจกรรมร่่วมกัับนัักแสดง ได้้แก่่

2.2.3.1 การเปลี่่�ยนบุคุลิิกและน้้ำเสีียง เป็็นวิธิีแีสดงขั้้�นพื้้�นฐานที่่�ทำให้้ผู้้�ชมทราบว่่านัักแสดงได้้เปลี่่�ยนบทบาทไป

เป็็นตััวละครอื่่�น เช่่น ขณะที่่�นัักแสดงรัับบทเป็็นพระรถเสนจะมีีบุุคลิิกและน้้ำเสีียงที่่�อ่อนโยน เมื่่�อเปลี่่�ยนไปรัับ

บทพระยมจึึงเปลี่่�ยนบุคลิิกให้้ดููมีอีำนาจและใช้้น้้ำเสีียงที่่�ดุดััน เป็็นต้น

2.2.3.2 การเปลี่่�ยนศิริาภรณ์์ เป็็นสัญลัักษณ์์ที่่�ช่วยให้้ผู้้�ชมทราบได้้ทันัทีว่่านัักแสดงเปลี่่�ยนบทบาทไปเป็็นตัวละคร

อื่่�น เช่่น ขณะที่่�นักแสดงรัับบทเป็็นเมรีีในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิมจะสวมมงกุุฎกษััตรีย์ี์ตามสถานะนางกษััตริย์ิ์ เมื่่�อ

เปลี่่�ยนไปรับบทเจ๊๊หลี่่�ในฉากโลกมนุุษย์์ จึึงเปลี่่�ยนศิริาภรณ์์เป็็นกระบัังหน้้าตามสถานะตััวละครที่่�เป็็นสามััญชน

ตารางที่่� 6 การเปลี่่�ยนบทบาทเป็็นตัวละครอื่่�นโดยเปลี่่�ยนบุคลิิกและน้้ำเสีียงของตััวละคร

ตารางที่่� 7 การเปลี่่�ยนบทบาทเป็็นตัวละครอื่่�นโดยเปลี่่�ยนศิริาภรณ์์เป็็นสัญลัักษณ์์

บทบาทการแสดง คำอธิบิาย

พระรถเสน (ฉากวรรณกรรมดั้งเดิม) พระยม (ฉากนรก)

ผู้้�แสดง (ตััวพระ) 

เปลี่่�ยนบทบาทจากพระรถเสน

ในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม 

เป็็นพระยมในฉากนรก

บทบาทการแสดง คำอธิบิาย

เมรี (ฉากวรรณกรรมดั้งเดิม) เจ๊๊หลี่่� (ฉากโลกมนุุษย์์)

ผู้้�แสดง (ตััวนางสีีชมพูู) 

เปลี่่�ยนบทบาทจากเมรีี

(สวมมงกุุฎกษััตรีีย์์) 

เป็็นเจ๊๊หลี่่� (สวมกระบัังหน้้า)

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256649

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.2.3.3 การใช้้นักัแสดงคนเดีียวเล่่นหลายบทบาท (solo acting) โดยเปลี่่�ยนบุคุลิกิและน้้ำเสียีงร่่วมกับัการกระทำ

อื่่�น ๆ  เช่่น การหมุุนตัว หรืือการเปลี่่�ยนตำแหน่่งของตััวละคร เพื่่�อบ่่งบอกว่่านัักแสดงเปลี่่�ยนบทบาทไปเป็็นตัวละคร

อื่่�นในฉากเดียีวกันั เช่่น การสลับับทบาทไปมาระหว่่างเมรีกีับันางกำนัลัในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ การสลับับทบาท

ไปมาระหว่่างนางบริิกรของพระยม สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว และวััวนรกในฉากนรก เป็็นต้น

ตารางที่่� 8 การใช้้นัักแสดงคนเดีียวเล่่นหลายบทบาท (solo acting)

บทบาทการแสดง คำอธิบิาย

เมรี

นางบริกรของพระยม

วัวนรก

นางกำนััล

สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว

ผู้้�แสดง (ตััวนางสีีชมพูู) 

สลัับบทบาทไปมา

ระหว่่างเมรีีกับันางกำนััล

ในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม

ผู้้�แสดง (ตััวนางสีีฟ้้า) 

สลัับบทบาทไปมา

ระหว่่างนางบริิกรของพระยม

สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว และวััวนรก

ในฉากนรก

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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2.2.3.4 การใช้้ตัวัละครสมมติิ เป็็นตัวละครที่่�ไม่่มีตัีัวตน แต่่ให้้นักัแสดงเจรจาโต้้ตอบเสมืือนมีตัีัวละครนั้้�นอยู่่�ใน

ฉาก เช่่น ยมบาลที่่�ทิ่่�มแทงหอกใส่่สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว และม้้าวิิเศษพููดได้้ที่่�พาพระรถเสนเหาะหนีีไป เป็็นต้น

2.2.4 การเคลื่่�อนย้า้ยอุปุกรณ์ป์ระกอบฉาก แต่เ่ดิมิการแสดงละครชาตรีจีะสมมติเิตียีงที่่�ตั้้�งอยู่่�กลางโรงเป็น็ฉาก

ต่่าง ๆ ในเรื่่�อง เช่่น บััลลัังก์์ เรืือ ภููเขา ฯลฯ โดยไม่่มีีการเคลื่่�อนย้้ายเตีียง แต่่ใช้้วิิธีีสื่่�อสารผ่่านบทละครหรืือ

การกระทำของนัักแสดงเท่่านั้้�น ผู้้�วิจััยได้้นำแนวคิิดดัังกล่่าวมาสร้้างสรรค์์ต่่อยอด โดยให้้นัักแสดงเคลื่่�อนย้้าย

ม้้านั่่�งยาวไปยัังตำแหน่่งและทิิศทางต่่าง ๆ ระหว่่างการแสดง เพื่่�อสื่่�อความหมายแทนฉากในละคร เช่่น ใช้้เป็น็

บััลลัังก์์ในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม พลิิกลงมาด้้านหน้้าเพื่่�อเป็็นคอกพิิพากษาของพระยมในฉากนรก ยกขึ้้�นเป็็น

แนวตั้้�งและหัันขาม้้านั่่�งออกมาด้้านหน้้าเพื่่�อเป็็นเตีียงทำพิิธีีในฉากสำนัักทรง เป็็นต้้น

ตารางที่่� 9 การเคลื่่�อนย้ายอุุปกรณ์์ประกอบฉากเพื่่�อสื่่�อความหมายแทนฉากในละคร

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ภาพที่่� 13 ภาพการแสดงขณะพระรถเสนพูดกัับม้้าวิิเศษ  
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

บัลัลังัก์์
(ฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ)

คอกพิพิากษาของพระยม
(ฉากนรก)

เตียีงทำพิธิีี
(ฉากสำนักัทรง)



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256651

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ท้้ายที่่�สุดน้ี้� ท่่านสามารถรับชมละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี” เพื่่�อให้้เห็็นภาพการแสดง

ที่่�เป็็นรูปูธรรม และเข้้าใจแนวทางการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิจัิัยได้้ชัดัเจนมากขึ้้�น โดยสแกนคิวิอาร์์โค้้ด (QR code) 

ด้้านล่างน้ี้�

ภาพที่่� 14 คิวิอาร์์โค้้ด (QR code) สำหรัับรัับชมละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี”  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

3. การศึึกษาผลตอบรัับจากผู้้�ชม

จากการจััดแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััยจำนวน 2 รอบ เมื่่�อวัันพุุธที่่� 25 กัันยายน พ.ศ. 2562 ณ โรงละคร  

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสวนสุนุันัทา พบว่่ามีผีู้้�ชมจำนวนทั้้�งสิ้้�น 239 คน ประกอบด้้วยกลุ่่�ม

นัักเรีียนนัักศึึกษาซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายหลัักของงานวิิจััย ร้้อยละ 79.08 รองลงมาเป็็นประชาชนทั่่�วไปและผู้้� 

สููงอายุุตามลำดัับ จากการสัังเกตของผู้้�วิิจััยซึ่่�งร่่วมแสดงอยู่่�บนเวทีีในฐานะคนบอกบท พบว่่าผู้้�ชมสนใจติิดตาม

การแสดงด้้วยความสนุกุสนานและมีปีฏิสิัมัพันัธ์์กับัตัวัละครตลอดเวลา จึึงคาดว่่าผู้้�ชมน่่าจะรับัรู้้�ประเด็น็ที่่�ตัวัละคร

สื่่�อสารได้้เป็็นอย่่างดี ีอย่่างไรก็ต็าม ผู้้�วิจิัยัได้้เก็็บข้้อมูลูเพิ่่�มเติมิโดยใช้้แบบสอบถามและการเสวนาหลังัการแสดง 

ซึ่่�งพบว่่ามีีผลตอบรัับดัังน้ี้� 

3.1 ผลตอบรัับจากแบบสอบถาม

การเก็็บข้้อมููลด้้วยแบบสอบถามมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�ชมที่่�มีีต่่อการแสดงละครชาตรีี

ร่่วมสมัยั และศึึกษาว่่าผู้้�ชมมีกีารรับัรู้้�ต่อตัวัละครเมรีเีปลี่่�ยนไปหรือืไม่่ อย่่างไร จากการศึึกษาแบบสอบถามจำนวน 

239 ชุุด พบว่่าผู้้�ชมกว่่าร้้อยละ 96.23 ชื่่�นชอบการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมัยัเรื่่�องนี้้� โดยเฉพาะกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�

เป็็นนักัเรียีนนักัศึึกษา ซึ่่�งแสดงความคิดิเห็น็ไปในทิศิทางเดียีวกันัว่า รูปูแบบการแสดงมีคีวามแปลกใหม่่น่่าสนใจ

และมีีเรื่่�องราวที่่�สนุุกสนานเข้้าใจง่าย ดังัตััวอย่่างคำตอบ เช่่น 1) การแสดงสนุุกและเข้้าใจง่ายกว่่างานแบบไทย ๆ 

ที่่�เคยดููมาก่่อน 2) เป็็นการแสดงแบบใหม่่ที่่�น่าสนใจกว่่าละครรำแบบดั้้�งเดิิม 3) หลัังจากที่่�ชมแล้้วรู้้�สึึกว่่างาน

นาฏศิิลป์์ไทยน่่าสนใจมากกว่่าที่่�คิิด 4) วิิธีีนำเสนอทัันสมััย เข้้าใจง่าย ไม่่ต้้องตีีความให้้เครีียด ได้้หััวเราะ  
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แต่่ก็็ได้้ความรู้้� และเข้้าใจสิ่่�งที่่�ผู้้�กำกัับต้้องการสื่่�อสาร 5) รู้้�สึึกประทัับใจมาก เรื่่�องราวเข้้าใจง่าย นัักแสดงเล่่นดีี  

มีกีารใช้้คำพูดูและท่่าทางที่่�ทันัสมัยัถููกใจผู้้�ชม ทำให้้มองภาพนาฏศิลิป์์เปลี่่�ยนไป จากเดิมิที่่�มองว่่าเป็็นแค่่รำไทย

สวยงาม แต่่ละครเรื่่�องน้ี้�ใช้้การเต้้นและเทคนิิคต่่าง ๆ เข้้ามาผสม ทำให้้ดููสนุุก วิธิีแีสดงก็็น่่าสนใจ ใช้้นัักแสดงแค่่ 

3 คน แต่่ทำให้้คนดูเข้้าใจได้้ทั้้�งเรื่่�อง ถึึงแม้้ฉากจะดููเรีียบ ๆ แต่่ภาพบนเวทีีก็ส็วยมาก เป็็นต้น

ในส่ว่นของการรับัรู้้�ที่่�ผู้้�ชมมีตี่อ่ตัวัละครเมรี ีผู้้�วิจัิัยพบว่า่กลุ่่�มผู้้�ชมที่่�เข้า้ใจผิดิมาโดยตลอดว่า่ “เมรีเีป็น็คนขี้้�เมา” 

และกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�ทราบดีีว่่า “เมรีีไม่่ใช่่คนขี้้�เมา” แต่่เคยใช้้สำนวน “เมรีีขี้้�เมา” กัับบุุคคลอื่่�น ต่่างก็็มีีการรัับรู้้�ต่่อ

ตััวละครเมรีีเปลี่่�ยนไปในทางที่่�ดีีขึ้้�น ดัังตััวอย่่างคำตอบ เช่่น 1) ความคิิดเรื่่�องเมรีีขี้้�เมาเปลี่่�ยนไปหลัังจากได้้รู้้�

เบื้้�องลึึกเบื้้�องหลัังเกี่่�ยวกัับตััวเมรีีมากขึ้้�น 2) ได้้รู้้�ว่่าสำนวนน้ี้�เป็็นคำที่่�คนปััจจุบัันใช้้พููดถึึงคนขี้้�เมา แต่่ที่่�จริงแล้้ว

เมรีีไม่่ได้้เป็็นคนขี้้�เมา 3) เข้้าใจว่่าเมรีีเป็็นคนขี้้�เมามาโดยตลอด พอชมละครเรื่่�องน้ี้�ถึึงได้้รู้้�เรื่่�องราวจริง ๆ ทำให้้

มองตััวละครเปลี่่�ยนไป และยัังได้้แง่่คิิดเรื่่�องการระวัังคำพููดอีีกด้้วย นอกจากนี้้�ยัังมีีคำตอบที่่�กล่่าวว่่าผู้้�ชมได้ ้

แง่คิ่ิดอื่่�น ๆ ที่่�เป็น็ประโยชน์์ เช่่น 1) สามารถนำแง่่คิดิเรื่่�องการตััดสิินคนไปใช้้ในชีวิติจริงได้ ้2) ได้้แง่ค่ิดิเรื่่�องการ

พููดกัันปากต่่อปากโดยไม่่รู้้�ว่่าความจริงที่่�แท้้เป็็นอย่่างไร 3) เป็็นการแสดงที่่�สะท้้อนสังคมเรื่่�องการพููดต่่อ ๆ กััน

ไปโดยไม่่รู้้�ความจริง เป็็นต้้น 

ผลจากการศึึกษาจึึงสรุปุได้ว้่า่ ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่ช่ื่่�นชอบการแสดงละครชาตรีรี่ว่มสมัยัเรื่่�องนี้้� ทั้้�งรูปูแบบการนำเสนอ

และเรื่่�องราวที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ซึ่่�งย้้ำเตืือนให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” เป็็นวาทกรรมที่่�บิดเบืือน

ความหมายจนผิดิเพี้้�ยนไปจากวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ ละครเรื่่�องนี้้�จึึงสามารถลบล้า้งความเข้า้ใจผิดิเกี่่�ยวกับัสำนวน 

“เมรีีขี้้�เมา” ได้้ และยัังทำให้้ผู้้�ชมเกิิดการเรีียนรู้้�เชื่่�อมโยงไปยังชีีวิิตจริิงในโลกปััจจุุบััน ว่่าควรไตร่่ตรองก่่อนเชื่่�อ

หรืือพููดสิ่่�งใด ๆ ออกไป

3.2 ผลตอบรัับจากการเสวนา

ผู้้�วิจิัยัจัดัเสวนาหลัังการแสดงเพื่่�อสอบถามความคิิดเห็น็ของผู้้�ทรงคุุณวุฒุิด้ิ้านศิิลปะการแสดง จำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่ 

1) รองศาสตราจารย์์สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุล ประธานหลัักสููตรศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาวิิชาศิิลปะการแสดง 

คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภััฏสวนสุนุันัทา ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิด้ิ้านนาฏศิลิป์์ไทย 2) นางจารุวุรรณ สุขุสาคร 

ผู้้�สืืบทอดการแสดงละครชาตรีีคณะจงกล โปร่งน้้ำใจ กรุุงเทพมหานคร ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านละครชาตรีีพื้้�นบ้าน  

3) นายประดิิษฐ ประสาททอง ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครร่่วมสมััย) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านละคร

ชาตรีีร่่วมสมััย 

จากการเสวนาพบว่่าผู้้�ทรงคุุณวุุฒิทิั้้�ง 3 ท่่านได้้แสดงความคิิดเห็็นเชิิงชื่่�นชม และกล่่าวว่่าผลงานชิ้้�นน้ี้�เป็็นตัวอย่่าง

ที่่�ดีใีนการสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยจากศิลิปะการแสดงแบบประเพณีี เนื่่�องจากยัังมีีองค์์ประกอบของการแสดง

ดั้้�งเดิมิอยู่่�ครบถ้้วน แต่่ก็ม็ีกีารนำเอาเทคนิิคใหม่่ ๆ  เข้้ามาผสมผสานในสัดส่่วนที่่�พอเหมาะ ทำให้้การแสดงดููทันัสมัยั 

แต่่ไม่่ทำลายเอกลัักษณ์์ของการแสดงดั้้�งเดิิม ดังัเช่่นความคิดิเห็น็ของ จารุวุรรณ สุขุสาคร (Suksakorn, 2019) ซ่ึ่�ง

กล่่าวว่่า “ชื่่�นชอบละครเรื่่�องนี้้�มาก เนื่่�องจากมีอีงค์์ประกอบของละครชาตรีดีั้้�งเดิมิอยู่่�ครบถ้้วน ตั้้�งแต่่การจััดวาง

ฉาก การใช้้ผู้้�แสดงชายล้้วนเพีียง 3 คน ผู้้�แสดงร้้องเอง มีีลููกคู่่�และคนบอกบท มีีกรัับไม้้ไผ่่ เลืือกใช้้ดนตรีีแบบ
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ดั้้�งเดิมิที่่�ไม่่มีรีะนาดผสม ที่่�สำคัญัคือืเลือืกใช้้บทร้้องไหว้้ครูแูบบละครชาตรีพีื้้�นบ้าน ส่่วนเรื่่�องราวก็ม็ีคีวามสนุกุสนาน 

ผสมผสานความเป็็นสมััยใหม่่ แต่่ไม่่ทิ้้�งกลิ่่�นอายของละครชาตรีีโบราณ ถึึงจะฉีีกแนวไปบ้าง แต่่ก็ย็ังัอยู่่�ในกรอบ

ของละครชาตรีี เช่่นเดีียวกัับความคิิดเห็็นของ ประดิิษฐ ประสาททอง (Prasātthǭng, 2019) ซ่ึ่�งกล่่าวว่่า “สิ่่�งที่่�

น่่าชื่่�นชมของละครเรื่่�องน้ี้� คือืการรักัษาสััดส่่วนของละครชาตรีีแบบดั้้�งเดิมิกัับการผสมผสานองค์์ประกอบสมััยใหม่่

แบบละครตะวัันตก โดยหยิิบจัับเลืือกใช้้ได้้อย่่างชาญฉลาด ที่่�สำคัญัคือืการตั้้�งคำถามกัับสำนวน ‘เมรีีขี้้�เมา’ แล้้ว

ขยายเรื่่�องออกมาได้้น่่าสนใจ ถึึงจะเล่่าเรื่่�องผ่่านตัวัละครตััวเก่่า คือืตััวเมรีี แต่่เมรีคีนนี้้�ได้้ตั้้�งคำถามและนำเสนอ

ความคิิดใหม่่ ๆ ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับผู้้�ชมที่่�นั่่�งอยู่่�ในโรงละคร ณ เวลาน้ี้� ไม่่ใช่่เมรีีในวรรณกรรมเมื่่�อร้้อยปีีที่่�แล้้ว 

นอกจากนี้้� การสร้้างงานโดยให้้นักัแสดงมีส่ี่วนร่วมแล้้วเลือืกสรรวัตัถุดุิบิมาจัดัวางให้้ได้้สัดัส่่วน ยังันับัว่่าเป็็นจุดุ

เด่่นที่่�น่าประทัับใจที่่�สุดของผลงานชิ้้�นน้ี้�อีกีด้้วย” ในขณะเดีียวกััน สุภุาวดีี โพธิิเวชกุุล (Phōthiwētchakun, 2019) 

ยังัได้้กล่่าวเสริมิว่่า “ผลงานชิ้้�นนี้้�นับัว่่าเป็็นนวัตักรรมของวงการนาฏศิลิป์ไ์ทย เพราะไม่เ่คยมีกีระบวนการสร้า้ง

งานโดยให้้นักัแสดงมีส่ี่วนร่วมในลักษณะน้ี้�มาก่่อน โดยส่่วนตัวัก็็เห็็นว่างานชิ้้�นนี้้�มีกีารนำเอาของใหม่่และของเก่่า

มาผสมผสานกันัได้้อย่่างลงตัวั เมื่่�อดูจูากเนื้้�อหาก็น็ับัว่่าสื่่�อสารได้้ตรงตามวัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั ยิ่่�งได้้ฟัังความ

เห็น็ของผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิั้้�ง 2 ท่่าน และดูจูากปฏิกิิริิยิาของผู้้�ชมในโรงละครแล้้ว ก็เ็ชื่่�อได้้ว่่าผลงานชิ้้�นน้ี้�น่่าจะมีคีวาม

สมบููรณ์์ในฐานะละครชาตรีีร่่วมสมััย และน่่าจะเป็็นนิมิติหมายที่่�ดีที่่�สามารถทำให้้คนรุ่่�นใหม่่สนใจละครชาตรีีได้้”

ผลตอบรัับจากการเสวนาแสดงให้้เห็น็ว่า่ผลงานชิ้้�นนี้้�ได้ร้ับัการยอมรัับจากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิทิั้้�ง 3 ท่า่น ทั้้�งในส่ว่นของ

รููปแบบการนำเสนอ เนื้้�อหา และแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับผลตอบรัับจากแบบสอบถามที่่�พบ

ว่า่ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่ช่ื่่�นชอบการแสดงเช่น่เดียีวกันั จึึงนับัได้ว้่า่ละครชาตรีรี่ว่มสมัยัเรื่่�องนี้้�สามารถเข้า้ถึึงผู้้�ชมได้ห้ลาก

หลายกลุ่่�ม ทั้้�งนัักเรีียนนักศึึกษา ประชาชนทั่่�วไป และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ซึ่่�งอาจเป็็นเพราะตััวผลงานยัังคงรัักษา 

องค์์ประกอบของละครชาตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างครบถ้้วน จึึงอยู่่�ในเกณฑ์์ที่่�รัับได้้ของผู้้�ชมแนวอนุุรัักษ์์นิิยม เช่่น ผู้้�สููง

อายุุ..และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านนาฏศิิลป์์ไทย..ส่่วนผู้้�ชมที่่�เป็็นกลุ่่�มวััยรุ่่�นก็อาจชื่่�นชอบที่่�ละครมีีความสนุุกสนาน  

ใช้้ภาษาทัันสมััยเข้้าใจง่่าย และมีีเทคนิิคการแสดงที่่�แปลกใหม่่น่่าสนใจ เมื่่�อพิิจารณาจากผลตอบรัับที่่�กล่่าวมา 

จึึงสรุปุได้ว้่า่ละครชาตรีรี่ว่มสมัยัเรื่่�องนี้้�สามารถเข้า้ถึึงผู้้�ชมในปัจัจุบุันัได้ ้และสามารถกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมตระหนักัใน

วาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” ได้้ตรงตามวััตถุุประสงค์์

อภิปิรายผล

การวิิจัยัครั้้�งน้ี้�มีผีลการศึึกษาที่่�ทำให้้ผู้้�วิจัยัได้้เกิิดการเรีียนรู้้�ใหม่่ ๆ ในระหว่่างการทำงาน โดยมีีประเด็็นที่่�น่าสนใจ

และควรนำมาอภิิปราย 3 ประเด็็น ดัังน้ี้�

1. การสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยไม่่จำเป็็นต้องทำตามลำดัับขั้้�นตอนแบบตายตััว

การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีร่ี่วมสมัยัครั้้�งนี้้�ทำให้้ผู้้�วิจิัยัได้้เรีียนรู้้�ว่าการสร้้างงานศิลิปะไม่่จำเป็็นต้องยึึดแบบแผนหรือื

ลำดับัขั้้�นตอนตามทฤษฎีใีนตำราเสมอไป ผู้้�วิจัยัพบว่่าการข้้ามขั้้�นตอนเขียีนบทละครไปทำกิิจกรรมด้้นสดร่่วมกัับ

นักัแสดงก่่อน แล้้วจึึงเลือืกสรรวัตัถุุดิบิมาเรียีบเรีียงเป็็นบทละครในภายหลังัก็เ็ป็็นวิธิีกีารที่่�ทำได้้ ทั้้�งยัังก่่อให้้เกิิด
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ผลลัพัธ์์ที่่�ดีอีีกด้้วย แสดงให้้เห็น็ว่าผู้้�สร้้างสรรค์์สามารถเลืือกใช้้วิธิีกีารได้้หลากหลายโดยไม่่จำเป็็นต้องทำตามลำดัับ

ขั้้�นตอนอย่่างตายตััว และสามารถทดลอง “รื้้�อ” ทฤษฎีใีนตำราเพื่่�อค้้นหาวิิธีกีารใหม่่ ๆ ได้้เช่่นกัน

2. การสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยไม่่จำเป็็นต้องปฏิเสธขนบดั้้�งเดิิมเสมอไป

นักัสร้้างสรรค์์การแสดงในปัจจุบุันัอาจเข้้าใจว่าการแสดงร่่วมสมัยัต้้องเป็็นสิ่่�งที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ และต้้องละทิ้้�ง

รูปูแบบเก่่าๆ ไป จึึงจะสามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมสมััยใหม่่ได้้ แต่่ถ้้าหากพิิจารณาจากผลงานของผู้้�วิจัยัแล้้วจะพบว่่าละคร

ชาตรีร่ี่วมสมัยัเรื่่�องนี้้�ยังัคงรักัษาองค์์ประกอบสำคัญัดั้้�งเดิมิไว้้อย่่างครบถ้้วน แต่่กลับัได้้รับัการตอบรับัและคำชื่่�นชม

อย่่างล้้นหลามทั้้�งจากผู้้�ชมสมััยใหม่่และผู้้�ชมแนวอนุุรักัษ์์นิยิม ผลการวิิจัยัครั้้�งนี้้�จึึงแสดงให้้เห็น็ว่า “รููปแบบ” ของ

ละครชาตรีีดั้้�งเดิิมมิิได้้เป็็นอุุปสรรคในการสื่่�อสารกัับผู้้�ชมสมััยใหม่่ หากแต่่อยู่่�ที่่� “เนื้้�อหา” และ “ความหมาย” 

เป็็นสำคััญ นั่่�นหมายความว่่า ผู้้�สร้้างสรรค์์ไม่่จำเป็็นต้องปฏิเสธขนบดั้้�งเดิิมเพื่่�อเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการแสดงให้้

ทัันสมััย แต่่ควรสร้้างสรรค์์เนื้้�อหาให้้สามารถเชื่่�อมชนกัับผู้้�ชมสมััยใหม่่ได้้ สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ ประดิิษฐ 

ประสาททอง (Prasātthǭng cited by Sompaiboon, 2019, p. 147) ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง 

(ละครร่่วมสมััย) ซึ่่�งกล่่าวว่่า “ศิิลปะการแสดงร่่วมสมััยที่่�ดีีต้้องทำให้้คนที่่�อยู่่�ร่วมสมััยเดีียวกััน (Same Time)  

ภายใต้้บริิบทของสัังคมเดีียวกััน (Same Context) สามารถดูการแสดงนั้้�น ๆ แล้้วเข้้าใจไปด้วยกัันได้้”

3. การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีร่่วมสมััย ควรคำนึึงถึึง “ความเป็็นประชาธิิปไตย” และ “การวิิพากษ์์”

หากกล่่าวถึึงหัวัใจสำคัญัของละครชาตรี ีผู้้�สร้้างสรรค์์ส่่วนใหญ่่อาจนึึกถึึงองค์์ประกอบการแสดงที่่�มีลักัษณะเฉพาะ 

เช่่น วิิธีีการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย เพลงดนตรีี ฯลฯ ซึ่่�งเป็็นหััวใจในเชิิงรููปแบบ (Form) และอาจมองข้้ามหััวใจ

สำคััญในเชิิงเนื้้�อหา (Content) อัันได้้แก่่ “การวิิพากษ์์” ดัังที่่� ประดิิษฐ ประสาททอง (Prasātthǭng, 2019) 

ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครร่่วมสมััย) กล่่าวไว้้ว่่า “ละครชาตรีีมิิได้้เป็็นเพีียงมหรสพเพื่่�อความ

บัันเทิิงเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�เปิิดโอกาสให้้สามััญชนได้้วิิพากษ์์วิิจารณ์์ประเด็็นทางสัังคมมาตั้้�งแต่่อดีีต ดัังจะ

เห็น็ได้้ว่่าตััวละครที่่�เป็็นกษัตัริย์ิ์มักัจะถูกูนำมาแสดงในเชิงิล้้อเลีียนเสีียดสี ีหรืือแม้้แต่่ในปัจจุบันัเอง ก็็มีกีารสอด

แทรกมุุกตลกเชิิงวิพิากษ์์วิจิารณ์์รัฐับาล เป็็นต้น” แม้้ว่่าละครชาตรีีร่่วมสมััยเรื่่�องน้ี้�จะไม่่ได้้ทำหน้้าที่่�ในลักษณะดััง

กล่่าว แต่่ก็็มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อวิิพากษ์์วาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” ซึ่่�งเป็็นประเด็็นเกี่่�ยวกัับอำนาจของภาษาในสัังคม

ปััจจุุบััน อีีกทั้้�งยัังมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็น “ประชาธิิปไตย” เนื่่�องจากนัักแสดงได้้มีีส่่วนร่วมในการสร้้าง

ผลงาน คล้้ายกับัการแสดงละครชาตรีดีั้้�งเดิมิ ที่่� “โต้้โผ” หรือืผู้้�กำกับัเป็็นเพียีงผู้้�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ศิลิปิินได้้นำเสนอวิิธีี

คิดิและแสดงตัวัตนผ่านบทบาทตัวัละครได้้อย่่างอิสิระ ภายใต้้กรอบของ “เรื่่�อง” และ “ขนบ” ดังันั้้�น ผู้้�สร้้างสรรค์์

ละครชาตรีีร่่วมสมััยจึึงควรสร้้างผลงานที่่�มีเนื้้�อหาวิิพากษ์์ประเด็็นทางสัังคม เพื่่�อรัักษาหััวใจสำคััญในเชิิงเนื้้�อหา

เอาไว้้ และควรส่่งเสริิมวิิธีีการสร้้างงานโดยให้้นัักแสดงมีีส่่วนร่วม เพื่่�อให้้กระบวนการสร้้างสรรค์์มีีความหลาก

หลายมากขึ้้�น
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ข้้อเสนอแนะ

1. ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงสามารถนำกระบวนการสร้้างงานในงานวิจััยน้ี้�ไปประยุุกต์์ใช้้ เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดง

แบบดั้้�งเดิิมให้้มีีรูปูแบบและเนื้้�อหาที่่�ร่วมสมััยได้้

2. ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงควรทดลองค้้นหาวิิธีีการสร้้างผลงานในรูปแบบอื่่�น ๆ ที่่�แตกต่่างออกไปจากเดิิม เพื่่�อ

ส่่งเสริิมให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ ๆ ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อแวดวงศิิลปะการแสดง

3. แม้้ว่่าละครชาตรีร่ี่วมสมัยัเรื่่�องนี้้�จะทำให้้ผู้้�ชมตระหนักัได้้ว่่า “เมรีไีม่่ใช่่คนขี้้�เมา” แต่่ก็เ็ป็็นการแสดงที่่�เหมาะ

กับัการสื่่�อสารกัับกลุ่่�มผู้้�ชมขนาดเล็็ก จึึงลบล้้างความเข้้าใจผิดิเกี่่�ยวกับัตัวัละครเมรีีได้้ไม่่มากนักั หากมีีผู้้�สนใจนำ

แนวคิิดของผู้้�วิิจััยไปสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ในรููปแบบอื่่�น ๆ จะเป็็นการช่่วยให้้เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงในระดัับ

สังัคมได้้มากยิ่่�งขึ้้�น
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