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รองศาสตราจารย์อศัวิณย์ี หวานจรงิ

คณบดคีณะวจิติรศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.รงคกร อนันตศานต์

รองคณบดฝ่ีายวชิาการ

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธชัชยั หงษ์แพง

ผูช่้วยคณบดี

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กรกฎ ใจรกัษ์

หวัหน้าภาควชิาสือ่ศลิปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุรสลนิ กาสต์

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คภูานมุาต

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Rongkakorn Anantasanta, D.F.A.
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Assistant Professor Thatchai Hongphaeng
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Assistant Professor Korakot Jairak, D.F.A.

Head of Department of Media Arts and Design

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor Rossalin Garst

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Chalongdej Kuphanumat, Ph.D.

Department of Media Arts and Design

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ทีป่รกึษา Advisory Board

รองศาสตราจารย์พชิญา สุม่จนิดา

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Associate Professor Pitchaya Soomjinda

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ดร.สนัต ิเล็กสขุุม

บณัฑติวทิยาลยั

มหาวทิยาลยัราชภัฎ อดุรธานี

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุปรชีา เถาทอง

ภาควชิาศลิปไทย คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุอทิธพิล ตัง้โฉลก

ภาควชิาจติรกรรม คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์พเิศษ ดร.พริยิะ ไกรฤกษ์

มลูนธิพิริิยะ ไกรฤกษ์ กรงุเทพมหานคร

ศาสตราจารย์ ดร.พรสนอง วงศ์สงิห์ทอง

ภาควชิานฤมติศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

ศาสตราจารย์ ดร.ศกัดิช์ยั สายสงิห์

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Graduate Studies, Udon Thani Rajabhat University, 

Udon Thani 

Emeritus Professor Preecha Thaothong

Department of Thai Art, Faculty of Painting Sculpture

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Emeritus Professor Surapol Damrikul

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor Itthipol Thangchalok

Department of Painting, Faculty of Painting Sculpture

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Professor Piriya Krairiksh, Ph.D.

Piriya Krairiksh Foundation, Bangkok

Professor Pornsanong Vongsingthong, Ph.D.

Department of Creative Arts, Faculty of Fine and Applied Arts

Chulalongkorn University, Bangkok

Professor Sakchai Saisingha, Ph.D.

Department of Art History, Faculty of Archaeology

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ หม่อมหลวงสรุสวสัดิ ์ศขุสวสัด์ิ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Emeritus Professor M.L. Surasawasdi Sooksawasdi

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

บรรณาธิการ 

กองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการ 

Editor

Editorial for Academic Affairs

กองบรรณาธกิาร Editors
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รองศาสตราจารย์ ดร.กฤษณา หงษ์อุเทน

ภาควชิาทฤษฎีศิลป์ คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลมิศกัด์ิ พกิลุศรี 

ภาควชิาดนตรแีละการแสดง

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.ชาตรี ประกตินนทการ

ภาควชิาศลิปสถาปัตยกรรม

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สกุร ีเกษรเกศรา

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.สนัต์ สวุจัฉราภนินัท์ 

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ ดร.สายัณห์ แดงกลม

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts

Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.

Department of Related Art

Faculty of Architecture, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์วโิชค มกุดามณี

คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

Professor Vichoke Mukdamanee 

Faculty of Painting, Sculpture and Graphic Arts

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์เกยีรตศิกัดิ ์ชานนนารถ

ภาควชิาวจิติรศลิป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง

Professor Kiettisak Chanonnart 

Department of Fine Arts, Faculty of Architecture

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

กองบรรณาธกิาร
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เสาวนย์ี ทิพยเนตร

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์กติต ิไชยพาน

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Saowanee Tippayanet

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Kitti Chaiyaparn

Lecturer, Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

เมวกิา หาญกล้า

หวัหน้างานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสัมพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

สายชล นพพนัธุ์

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Meviga Han-gla

Head of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Saichon Noppan

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Editors

กองบรรณาธกิารฝ่ายประสานงาน 

กองบรรณาธกิารฝ่ายศลิปกรรม 

Editorial Coordinator

Editorial for Artwork

สายธาร มาณะศรี

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Saithan Manasri

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์ ดร.ธนารกัษ์ ธรีะมัน่คง

สถาบนัเทคโนโลยนีานาชาตสิรินิธร 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรสัศรี

ภาควชิานาฏยศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

รองศาสตราจารย์ ดร.รฐัไท พรเจรญิ

สาขาการออกแบบผลิตภณัฑ์

คณะมฑันศลิป์ มหาวทิยาลยัศิลปากร

ศาสตราจารย์ ดร.เสมอชยั พลูสวุรรณ

คณะสงัคมวทิยาและมานุษยวทิยา

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์

รองศาสตราจารย์ ดร.ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์

คณะศลิปนาฏดริุยางค์ 

สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์

รองศาสตราจารย์ ดร.นริชั สดุสังข์

สาขาวชิาศลิปะและการออกแบบ

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยันเรศวร

รองศาสตราจารย์ ดร.สบืศกัดิ ์แสนยาเกยีรตคุิณ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.เนือ้อ่อน ขรวัทองเขยีว

คณะมนษุยศาสตร์ และสงัคมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัราชภัฎสวนดสุติ

Emeritus Professor Surapol Damrikul

Faculty of Fine Arts,

Chiang Mai University, Chiang Mai

Professor Thanarak Theeramunkong, Ph.D.

Sirindhorn International Institute of Technology, 

Thammasat University, Bangkok

Professor Narapong Charassri, Ph.D.

Dance Department, Faculty of Fine and Applied Arts,                             

Chulalongkorn University, Bangkok

Associate Professor Ratthai Poencharoen, Ph.D.

Faculty of Decorative Arts, 

Silpakorn University, Bangkok

Professor Samerchai Poolsuwan, Ph.D.

Faculty of Sociology and Anthropology,

Thammasat University, Bangkok

Associate Professor Supachai Chansuwan, Ph.D.

Faculty of Music and Drama, 

Bunditpatanasilpa Institute, Bangkok

Associate Proffessor Nirat Soodsung, Ph.D.

Department of Arts and design,	

Faculty of Architecture, Naresuan University, Phitsanulok

Associate Professor Suebsak Sanyakiatikun, Ph.D.

Department of Thai Art, Faculty of Fine Arts,

Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Nuaon Khrouthongkhieo, Ph.D.

Faculty of Humanities and Social Sciences,

Suan Dusit University, Bangkok

ผูท้รงคณุวฒุพิจิารณาบทความประจ�ำฉบบั  
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รองศาสตราจารย์สธุ ีคณุาวชิยานนท์

คณะจติรกรรม ประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.เกยีรตศิกัดิ ์บงัเพลิง	

ภาควชิาสงัคมวทิยาและมานษุยวทิยา 

คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.สมชาต ิมณโีชติ

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ 

คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม

ดร.เทพชยั ทรพัย์นธิิ

ศนูย์เทคโนโลยอีเิลก็ทรอนกิส์และคอมพวิเตอร์แห่งชาติ 

อาจารย์ ดร.วชิชตุา วธุาทติย์

ภาควชิานาฏยศลิป์

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

Associate Professor Sutee Hunavichayanont

Department of Thai Art, Faculty of Painting 

Sculpture and Graphic Arts, Silpakon University, Bangkok

Associate Professor Supachai Chansuwan, Ph.D.

Faculty of Humanities and Social Sciences 

Mahasarakham University, Mahasarakham

Associate Professor Somchat Maneechot, Ph.D.

Faculty of Humanities and Social Sciences,

Mahasarakham University, Mahasarakham

Dr.Thepchai Supnithi

National Electronics and Computer Technology Center,

Bangkok

Lecturer Vijjuta Vudhaditya, Ph.D.

Department of Dance, Faculty of Fine & Applied Arts,

Chulalongkorn University, Bangkok

Peer-Reviewer

อาจารย์ ยทุธนาวรากร แสงอร่าม

ภณัฑารักษ์ช�ำนาญการ

ส�ำนกัพิพิธภณัฑ์สถานแห่งชาต ิกรมศลิปากร

Lecturer Yutthanawarakorn Saengaram

Curator, Professional Level,The Office of National Museum, 

The Fine Arts Department, Bangkok

อาจารย์ ดร.วภิาช ภรูชิานนท์

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ 

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Lecturer Vipash Purichanont, Ph.D.

Department of Art History, Faculty of Archeology,

Silpakorn University, Bangkok

อาจารย์ ดร.ติก๊ แสนบญุ

คณะศลิปประยกุต์และการออกแบบ

มหาวทิยาลยัอบุลราชธานี 

Lecturer Tik Sanboon, Ph.D.

Faculty of Applied Arts and Design,

Ubon Rajathanee University
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บทบรรณาธกิาร

	 วารสารวิจิตรศิลป์ด�ำเนินมาถึงฉบับที่ 2 ของปีที่ 11 ซึ่งถือเป็นฉบับสุดท้ายแห่งปี พ.ศ. 2563 ที่ก�ำลัง 

จะผ่านพ้นไป ในครึง่ปีหลงันีป้ระเทศไทยยังเผชญิกบัสถานการณ์การระบาดของโรคโควดิ-19 ท่ีแม้ในประเทศเรา

จะพอควบคุมได้ หากแต่ประเทศรอบข้างและในทวีปอื่น ๆ กลับมีการระบาดที่ค่อนข้างรุนแรง ผู้คนล้มตาย 

เป็นจ�ำนวนมาก ส่งผลกระทบและความเสียหายในวงกว้าง ทั้งในเรื่องของการศึกษา การเงินและเศรษฐกิจ

การท่องเทีย่ว ฯลฯ เกดิการปรับตวัและเปล่ียนแปลงวถิกีารด�ำเนนิชวีติในแบบ “วถิใีหม่” หรอื “New normal” 

ซึ่งก�ำลังจะเป็นวิถีปกติที่เราท่านคุ้นชินกันไปแล้ว ขอถือโอกาสนี้ส่งก�ำลังใจและความปรารถนาดีให้กับทุกท่าน

หวงัไว้ว่าปีหน้าสถานการณ์ต่าง ๆ จะคลีค่ลายไปในทศิทางดีขึน้ตามล�ำดับ

	 ในวารสารฉบับนี้ประกอบไปด้วย 8 บทความ มีเนื้อหาท้ังในเร่ืองของประวัติศาสตร์ศิลป์ สื่อศิลปะ

การแสดง การออกแบบ และทัศนศิลป์ ที่จะร่วมกันสร้างบรรยากาศแห่งวิชาการศาสตร์ศิลปะแขนงต่าง ๆ

คละเคล้ากัน เร่ิมจากบทความ “จติรกรรมฝาผนงัวิหารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง: ข้อคดิเหน็ใหม่ในการ

ก�ำหนดอายแุละคติการสร้าง” ของ ปารสิทุธิ ์เลศิคชาธาร ทีก่ล่าวถงึอทิธพิลในการสร้างสรรค์จติรกรรมฝาผนงั

ของพม่าร่วมกบัคตคิวามเช่ือทางพทุธศาสนาเถรวาทในท้องถิน่ เมืองล�ำปาง รวมถงึความสัมพันธ์ระหว่างตระกลู

เจ้าเจ็ดตนและราชวงศ์จกัร ีในช่วงต้นพุทธศตวรรษที ่23 – 24 

	 บทความของ วีระพันธ์ จันทร์หอม ทีน่�ำความช�ำนาญเชีย่วชาญด้านสือ่เทคโนโลย ีมาถ่ายทอดเป็นบทความ

ภายใต้ช่ือ “การพัฒนาออนโทโลยีโบราณวัตถุเพื่อการสืบค้นและเข้าถึง” โดยใช้หลักการออนโทโลยี ในการ 

สร้างความสัมพันธ์เชิงความหมายทางประวัติศาสตร์และพัฒนาเว็บไซต์ เพ่ือออกแบบและพัฒนาออนโทโลยี 

สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมท่ีเหมาะสมกับบริบทข้อมูลและการศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนา รวมทั้งเพื่อสร้าง 

แหล่งสบืค้นความรูท้างประวตัศิาสตร์ล้านนาผ่านสิง่ประดิษฐ์ทางวฒันธรรม

	 ประวตัศิาสตร์ของสงัคมเมอืงเพชรที ่ชนญัญ์ เมฆหมอก สนใจและถูกน�ำมาเผยแพร่ผ่านบทความ “ธรรมาสน์

ส�ำนกัช่างวดัเกาะ: ประวตัศิาสตร์วตัถใุนบรบิทวฒันธรรมกระฎุมพีเมอืงเพชร” โดยต้ังสมมติฐานถงึการเฟ่ืองฟู

และล่มสลายของงานช่างเมอืงเพชรทีม่คีวามสมัพนัธ์กับการเปลีย่นแปลงทางเศรษฐกจิ ในช่วงต้นพทุธศตวรรษ

ที ่25 ผ่านการศกึษาธรรมาสน์ไม้แกะสลกัช่างเพชรบรุขีองกลุม่ช่างวดัเกาะในช่วงปีต่าง ๆ

	 “ชมพูเ่พชรสายรุง้” เป็นผลการสร้างสรรค์ด้านนาฏยศลิป์ซึง่มีทีม่าจากชมพูเ่พชรบรุขีอง ศริวัิฒน์ ข�ำเกิด 

โดยน�ำองค์ความรูท้ีไ่ด้รบัจากการศกึษาอตัลักษณ์และข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบัชมพูเ่พชรสายรุง้มาใช้ในการออกแบบ

องค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดงผสานกบัการน�ำนาฏยศลิป์ของอนิเดยีมาปรับประยกุต์ใช้ร่วมกบันาฏยศลิป์ไทย 

เพือ่สร้างสรรค์เป็นศลิปะการแสดงในชดุนี้
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รองศาสตราจารย์ ดร. รงคกร อนนัตศานต์ 

รองคณบดีฝ่ายวชิาการ 

รกัษาการแทนบรรณาธกิาร

	 บทความ “การศึกษาลวดลายปนูป้ันวดัอุโปสถาราม จงัหวัดอทุยัธาน ีเพ่ือพฒันาการออกแบบผลติภณัฑ์

เครื่องหนัง” โดย นัดดาวดี บุญญะเดโช เกิดขึ้นจากการศึกษา รวบรวม และวิเคราะห์ลวดลายปูนปั้นของ 

วัดอุโปสถารามร่วมกับการส�ำรวจสถานที่ เพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดต้นแบบผลิตภัณฑ์เครือ่งหนังร่วมกับข้อมูล

ต่าง ๆ จากผูป้ระกอบการผลติภณัฑ์เครือ่งหนงั และผูบ้รโิภคเป็นข้อมลูในการออกแบบผลติภัณฑ์ต้นแบบ

	 พระมหาเศรษฐศริ ิปภสฺสโร และศริศิกัดิ ์อภศัิกดิม์นตรี น�ำเสนอผลการศกึษาวเิคราะห์อายุสมยัการสร้าง

พระธาตุพนม ในบทความ “ประวัติศาสตร์พระธาตุพนมในต�ำนาน ควรเร่ิมที่ พ.ศ. 1 หรือ พ.ศ. 8” โดยศึกษา 

จากหลกัฐานต�ำนานการประดษิฐานพระธาตใุนดินแดนล้านนา ล้านช้าง 

	 ดอกเอือ้ง ดอกไม้ส�ำคญัในวฒันธรรมล้านนาทีม่ไิด้มแีต่เพยีงความงดงาม หากแต่ยงัส่งอทิธพิลไปอย่าง

กว้างขวาง ทั้งในด้านศิลปกรรม ประเพณีความเชื่อ พิธีกรรม นาฏศิลป์ วรรณกรรมในพุทธศาสนา ด้านสังคม

และวฒันธรรม ที่ ฐาปกรณ์ เครอืระยา ได้ท�ำการศกึษาและรวบรวมองค์ความรู้ ภมูปัิญญาของดอกกล้วยไม้ (ดอก

เอือ้ง) ถกูน�ำเสนอผ่านบทความ “ดอกเอือ้งในพธิกีรรมความเชือ่ และวฒันธรรมล้านนา” 

	 จักรพันธ์ เชาว์ปรีชา วรวิกา วัฒนสุนทร และณิชา โตวรรณเกษม น�ำเสนอบทความ “การเรียนรู ้

แบบทวิวัจน์ผ่านการสร้างสรรค์สตรทีอาร์ต” น�ำการเรียนรู้แบบทววิจัน์ท่ีส่งเสรมิให้ผู้เรยีนยอมรบัและเข้าใจความ

เหน็ต่างระหว่างบคุคล โดยการใช้สตรทีอาร์ตเป็นสือ่กลางศลิปะ ในการมส่ีวนร่วมและการแสดงออกทางความ

คดิทีม่อีตัลกัษณ์เฉพาะตวั

	 หวังไว้ว่าบทความอันหลากหลายในวารสารเล่มนี้จะช่วยให้ผู้อ่านได้รับองค์ความรู้จากศาสตร์ศิลปะ 

แขนงต่าง ๆ มุมมองการวิเคราะห์ของผู้เขียนร่วมกับความเพลิดเพลินที่ได้รับจากการอ่าน ควบคู่ไปกับการ 

ด�ำเนนิชวีติในรปูแบบ “วถีิใหม่” ท่ามกลางสถานการณ์ในปัจจบุนั
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บทคัดย่อ

จติรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตลุ�ำปางหลวงได้รบัอทิธพิลบางประการจากรปูแบบจติรกรรม

ฝาผนังของพม่าสมัยนยองยานจนถึงสมัยคองบองตอนต้น ซึ่งครอบคลุมระยะเวลาตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 23 

ถึงครึ่งแรกพุทธศตวรรษที่ 24 แต่ทั้งนี้ไม่เกี่ยวข้องกับแนวความคิดหรือคติความเชื่อของพม่าในช่วงเวลา 

ที่เขียนภาพ ผสมผสานเข้ากับแบบอย่างของวัฒนธรรมล้านนาหรือกลุ่มชนอื่น ๆ ที่เข้ามาอยู ่ในล้านนา  

จนกลายเป็นงานทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตัวทีม่คีณุค่าทัง้ด้านความงามและฝีมอืเชงิช่างสงู จงึน่าจะได้รับการอปุถมัภ์

จากชนชั้นปกครองของเมืองล�ำปางในช่วงที่บ้านเมืองเริ่มมีความมั่นคงมากขึ้น คือ ช่วงราวครึ่งแรกของ 

พุทธศตวรรษที่ 24 และยังเป็นช่วงที่มีการอุปถัมภ์วัดพระธาตุล�ำปางหลวงอย่างมาก อันน่าจะเป็นช่วงเวลา 

ท่ีเหมาะสมต่อการเขยีนจติรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�ำ้แต้ม อกีทัง้อาจได้รบัอทิธพิลด้านเนือ้เรือ่งของจิตรกรรม

ฝาผนังจากทางกรุงเทพฯ คือ เรื่องมฆมาณพหรือประวัติพระอินทร์และเรื่องพระนางสามาวดี ซึ่งเขียนขึ้น 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก อันเป็นช่วงที่ตระกูลเจ้าเจ็ดตนกับราชส�ำนักสยาม 

มีความสัมพันธ์ที่ดีต่อกัน แต่ได้มีการน�ำไปปรับใช้ในท้องถ่ินเพ่ือให้สอดคล้องกับคติความเชื่อและบริบท 

ทางสังคมร่วมสมัย ดังนั้น จากอิทธิพลรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังของพม่าที่มีอายุตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 23  

ถงึครึง่แรกพทุธศตวรรษที ่24 ทีม่ต่ีอจติรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�ำ้แต้ม คติความเช่ือทางพุทธศาสนาเถรวาท

ในท้องถิ่น สภาพสังคมของเมืองล�ำปางความสัมพันธ์ระหว่างตระกูลเจ้าเจ็ดตนกับราชวงศ์จักรีตอนต้นในช่วง

ครึง่แรกของพุทธศตวรรษที ่24 ล้วนมผีลต่อการสร้างสรรค์งานจติรกรรมบนฝาย้อยในวหิารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตุ

ล�ำปางหลวงทั้งสิ้น ซึ่งน่าจะเขียนขึ้นในช่วงเวลาดังกล่าว 

ค�ำส�ำคัญ: จิตรกรรมฝาผนัง, วิหารน�้ำแต้ม, วัดพระธาตุล�ำปางหลวง, จิตรกรรมฝาผนังพม่า

จติรกรรมฝาผนงัวิหารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง:

ข้อคดิเห็นใหม่ในการก�ำหนดอายแุละคตกิารสร้าง1

ปารสิทุธิ ์เลศิคชาธาร

นกัศกึษาระดบัดษุฎีบัณฑิต 

สาขาประวตัศิาสตร์ศลิปะ คณะโบราณคดี 

มหาวทิยาลยัศิลปากร

received 11 APR 2019 revised 29 JUN 2019 accepted 30 AUG 2019

ศาสตราจารย์ ดร. ศกัดิช์ยั สายสงิห์ (อาจารย์ทีป่รกึษา)

ภาควชิาประวติัศาสตร์ศลิปะ คณะโบราณคดี 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

1  บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของวทิยานิพนธ์ระดบัดษุฎีบณัฑติ เรือ่ง “ประวตัศิาสตร์สงัคมจากจติรกรรมฝาผนงัในจงัหวดัล�ำปาง

ช่วงพทุธศตวรรษที ่24 ถงึทศวรรษที ่2540 สาขาประวติัศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร ซึง่ก�ำลงัอยูใ่นขัน้

ตอนด�ำเนนิการศกึษา (เมษายน 2562)
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Abstract

The murals in Wiharn Nam Taam, Wat Prathat Lampangluang was some influenced by Burmese 

murals dating from Nyongyan to early Konbaung styles (assumed about early 17th to  

the second half of 18th century). But it does not concern Burmese concept and believe in that 

time. These Burmese styles influences were mixed in Lanna culture included the others ethnic 

groups who immigrated to Lanna. Therefore, the murals in Wiharn Nam Taam appears

the specific characteristic which full of aesthetic and high skill. The painters might be patronaged 

by the ruler class of Lampang during the beginning of stable moment about the late of 18th to 

early of 19th century. In that time, there were also many evidences about the patroness this 

temple by Chao Chet Ton family and others. So, it was the time suitably to create the murals

in Wiharn Nam Taam. Besides, the story of the rise of Indra and the story of Samawadi in some 

murals of Bangkok created in King Rama I period might be influences to murals in Wiharn

Namtaam because of the close relation between of Chao Ched Ton family and Chakkri Dynasty 

in the early Rattanakosin period. The local painters in Lampang adapted these narrative paintings 

and the styles to be harmonious to the local believes and social situation in that time. All of 

reasons as the influences from Burmese murals assumed about the early 17th to the second 

half of the 18th century, the social and political condition of Lampang and the relationship 

between Lanna and Siam in the second half of 18th century as mentioned can assume that 

the murals in Wiharn Nam Taam created about the second half of 18th century.
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ภาพที ่1 จติรกรรมบนฝาย้อยด้านทศิเหนอืในวหิารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตุล�ำปางหลวง  
เขียนเร่ืองมฆมาณพหรอืประวตัพิระอนิทร์ (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

ภาพที ่2 จติรกรรมบนฝาย้อยด้านทศิใต้ในวหิารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง เขยีนเรือ่งพระนางสามาวดี
(© Parisut Lerdkachatarn 17/11/2015)
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จิตรกรรมฝาผนังประเภทภาพเขียนสีเล่าเรื่องที่เก่าแก่ที่สุดของจังหวัดล�ำปางเท่าที่ปรากฏหลักฐานในปัจจุบัน 

สันนิษฐานว่าเป็นจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง อ�ำเภอเกาะคา (ภาพที่ 1 

และ 2) ซึง่แสดงถงึอิทธพิลรปูแบบศิลปะพม่าและกลุม่ชาตพินัธุบ์างกลุม่ในล้านนา ผสมผสานเข้ากบัแบบอย่าง

ของวฒันธรรมล้านนาบางประการจนกลายเป็นงานทีม่ลีกัษณะเฉพาะตน จากการศกึษาท่ีผ่านมา ได้มผีูส้นันษิฐาน

ถึงช่วงเวลาในการเขียนจิตรกรรมแห่งน้ีไว้หลายช่วง คือ 1) ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 ถึงต้นพุทธศตวรรษ 

ที่ 24 โดยศกึษาจากสภาพทางสังคม ลักษณะตวัอกัษรธรรมล้านนาและรปูแบบจติรกรรม ซึง่มทีัง้ลกัษณะจติรกรรม

ฝาผนงัสมยันยองยานและช่วงต้นสมยัคองบองของพม่า2 (Khanthasaibua 1985, 109 - 114) 2) ราวครึง่หลงั

ของพุทธศตวรรษที่ 23 (Laohasom 1998, 38) และ 3) ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 23 (Saisingha 2013, 330)

โดยศึกษาเปรียบเทียบด้านแบบแผนการจัดภาพ รูปแบบ และเทคนิคจิตรกรรมของพม่าในสมัย 

ราชวงศ์นยองยานท่ีเขียนข้ึนในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 - 23 โดยเฉพาะอย่างยิ่งจิตรกรรมฝาผนัง 

ในถ�้ำวิปัสสนาติโลกกูรูบนเนินเขาเมืองสะกาย ซึ่งส่วนใหญ่เชื่อว่ามีอายุราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 23

(ราว พ.ศ. 2215 - 2249)3 พบว่า มีลักษณะหลายประการที่คล้ายคลึงกับที่ปรากฏในวิหารน�้ำแต้ม เช่น

การแต่งกายของชนชั้นสูง การแบ่งคั่นเหตุการณ์ หรือการเน้นตัวภาพด้วยเส้นโค้งแบบลูกคลื่น ตลอดจน 

การนิยมเขียนภาพนกนานาชนดิบนหลงัคาปราสาทราชวงั เป็นต้น ดงันัน้จากการศกึษาทีผ่่านมาจงึได้สนันษิฐาน

อายุของจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มไว้ในระยะเวลาดังกล่าวส�ำหรับในการศึกษาครั้งนี้ได้เสนอ 

ข้อสันนิษฐานไว้ว่า อาจเขียนขึ้นในช่วงคร่ึงแรกของพุทธศตวรรษที่ 24 โดยวิเคราะห์ถึงสภาพทางการเมือง 

ของล�ำปางที่เริ่มมีความมั่นคงขึ้น และความสัมพันธ์ระหว่างตระกูลเจ้าเจ็ดตนกับราชวงศ์จักรี โดยเฉพาะ 

อย่างยิง่ในสมยัรชักาลที่ 1 ซ่ึงในขณะนัน้วดัพระธาตลุ�ำปางหลวงยงัคงความส�ำคญัมาอย่างต่อเนือ่ง รวมทัง้พจิารณา

ถงึรปูแบบศิลปกรรมของพม่าต้ังแต่สมยัราชวงศ์นยองยานถงึสมัยคองบองตอนต้นทีส่่งอทิธพิลให้แก่งานจติรกรรม

บนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้ม ตลอดจนการวิเคราะห์ถึงบริบทแวดล้อมของสังคมและความเชื่อของท้องถิ่น 

ล้านนาในขณะนั้น โดยมีประเด็นการศึกษาดังรายละเอียดต่อไปนี้

2  ราชวงศ์นยองยานปกครองช่วงกลางพุทธศตวรรษท่ี 22 - พ.ศ. 2295 และราชวงศ์คองบองปกครองระหว่าง พ.ศ. 2295 - 2428 

3 นักวิชาการหลายท่านสันนิษฐานถึงปีท่ีเขียนจิตรกรรมฝาผนังในถ�้ำติโลกกูรู แตกต่างกันไปเล็กน้อย เช่น Andrew Ranard 

สันนิษฐานว่าเขียนขึ้นใน พ.ศ. 2215 (Ranard 2009, 16) ส่วน Alexandra Green เชื่อว่าเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2243 (Green 

2002, 67) และ U Tin Lwin เชื่อว่าเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2249 (U Tin Lwin 2017) เป็นต้น ซึ่งการก�ำหนดอายุดังกล่าวล้วนอยู่

ในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 23 แต่ Christophe Munier-Gaillard สันนิษฐานว่าเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2153 - 2163  

(Munier-Gaillard et al. 2017, 134) อย่างไรก็ตาม ช่วงเวลาทั้งหมดนี้ก็ยังคงอยู่ในสมัยราชวงศ์นยองยานทั้งสิ้น
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1. ความเป็นไปได้ของช่วงเวลาการเขียนจิตรกรรมท่ีสมัพันธ์กับสภาพทางการเมืองในล�ำปาง

จิตรกรรมฝาผนังบนฝาย้อยในวิหารน�้ำแต้ม วัดพระธาตุล�ำปางหลวง นับเป็นผลงานของช่างที่มีฝีมือระดับสูง  

มีความสมบูรณ์ท้ังในด้านสุนทรียศาสตร์และการเป็นภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรมได้ในระดับหนึ่ง  

ซึ่งน่าจะได้รับการอุปถัมภ์จากชนช้ันสูงในท้องถิ่น ดังนั้นช่วงเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานอาจเป็นช่วงที่ 

เมืองล�ำปางอยู่ในภาวะที่ไม่วุ ่นวายมากนัก แม้ว่าช่วงท่ีพระยาสุลวะลือไชยสงครามหรือหนานทิพย์ช้าง 

เป็นเจ้าเมืองล�ำปาง (พ.ศ. 2275 - 2302) จะมีความสงบลงบ้าง แต่ยังเป็นช่วงที่ล้านนาส่วนใหญ่ยังคงอยู ่

ภายใต้การปกครองของพม่า บ้านเมืองจึงยังไม่มั่นคง การท�ำนุบ�ำรุงงานด้านศาสนาคงกระท�ำกันไปตามสภาพ

เท่าที่พอจะท�ำได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการบูรณปฏิสังขรณ์วัดพระธาตุล�ำปางหลวงอันเป็นวัดศูนย์กลางของบ้าน

เมอืงภายหลงัจากทีเ่สือ่มโทรมลงเมือ่ครัง้ทีก่ลายเป็นศนูย์บญัชาการของทพัล�ำพนูภายใต้การปกครองของพม่า

และเป็นสมรภมูริบระหว่างชาวล�ำปางกบักองทพัล�ำพูน เม่ือเกดิการล้มตายขึน้ภายในวดั จงึต้องสะเดาะเคราะห์

เรียกขวัญก�ำลังใจแก่ราษฎรด้วยการสร้างบุญกุศลถวายเป็นพุทธบูชาและเพื่อขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ภายในวัด  

ในต�ำนานพระธาตุล�ำปางหลวงจากคัมภีร์ใบลานวัดพระสิงห์ ต�ำบลเวียง อ�ำเภอเมือง จังหวัดเชียงราย

ได้กล่าวว่าใน พ.ศ. 2281 หมื่นมโนปัญญาซึ่งเป็นชาวบ้านล�ำปาง เกรงว่าบรรดาเจ้านายทั้งหลายจะน�ำที่ดิน

ของวัดพระธาตุล�ำปางหลวงซึ่งอุทิศให้พระพุทธศาสนาแล้วไปใช้ผิดวัตถุประสงค์ จึงได้ชี้แจงถึงเขตแดนของวัด

ให้แก่บรรดาเจ้านายทัง้หลายได้รบัทราบ (Ongsakul 2015, 60 - 61) ซึง่อาจหมายรวมถงึพระยาสุลวะลือไชย

สงครามด้วย และน่าจะเป็นเหตุผลหนึ่งที่ท�ำให้เกิดการท�ำนุบ�ำรุงวัดนี้ด้วย แต่คงเป็นเพียงการซ่อมแซมส่วนที่

ช�ำรุดทรุดโทรมมากกว่าท่ีจะเน้นในด้านศิลปะการตกแต่ง จึงเข้าใจว่ายังไม่มีการเขียนจิตรกรรมบนฝาย้อย 

ของวิหารน�้ำแต้มในช่วงเวลานี้ 

เมื่อพญาจ่าบ้านและเจ้ากาวิละหันมาสวามิภักดิ์ต่อสยามเพื่อร่วมกันขับไล่พม่าออกไปจากเชียงใหม่ได้ส�ำเร็จ 

ใน พ.ศ. 2317 สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีจึงโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งพระยาจ่าบ้าน เจ้าเมืองล�ำปางเป็นพระยา 

เมืองเชียงใหม่ เจ้ากาวิละโอรสของเจ้าฟ้าชายแก้วเป็นพระยาเมืองนคร (ล�ำปาง) ส่วนน้องของพระยากาวิละ 

อีก 6 คน ให้ช่วยราชการท่ีเมืองล�ำปาง สภาพเมืองล�ำปางในช่วงเวลานี้มีความมั่นคงกว่าเชียงใหม่ เนื่องจาก 

ในช่วงที่เชียงใหม่ถูกพม่ายึดครอง เมืองล�ำปางได้กลายเป็นฐานที่มั่นส�ำคัญของฝ่ายไทยและกลุ่มเจ้าเจ็ดตน  

หลงัจากนัน้เพยีง 2 เดือน พม่าก็ยกทัพมาล้อมเมอืงอกี 8 เดอืน เชยีงใหม่จงึขอก�ำลงัจากพระยากาวลิะทีเ่มอืงล�ำปาง

มาช่วยขับไล่ทัพพม่าจนแตกพ่ายไป ผู ้คนในเชียงใหม่ต ่างกระจัดกระจายแยกย้ายไปตามที่ต ่าง ๆ

ส่วนพระยาเชยีงใหม่ได้อพยพครอบครวัไปอยูท่ีเ่มอืงล�ำปางจนเชยีงใหม่กลายเป็นเมอืงร้าง (Wichienkeaw and

Wyatt 2004, 148 - 149) ไปถงึ 20 ปี ซึง่แสดงให้เห็นว่าเมอืงล�ำปางปลอดจากอ�ำนาจของพม่าและมีความมัน่คง

ปลอดภยัในระดบัหนึง่ 
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หลงัการปราบดาภเิษกของพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกใน พ.ศ. 2325 พระยากาวลิะได้น�ำเจ้านาย 

พี่น้องลงมาเข้าเฝ้าประกอบกับการที่ท่านตีเมืองเชียงแสนได้และได้น�ำครัวเชลยจ�ำนวนหนึ่งพร้อมท้ังส่ิงของ 

ต่าง ๆ มาถวาย จงึเป็นทีพ่อพระราชหฤทยัอย่างมาก โปรดเกล้าฯ แต่งตัง้พระยากาวลิะขึน้เป็น “พระยาวชริปราการ” 

เจ้าเมอืงเชยีงใหม่ (พ.ศ. 2325 - 2358) พระราชทานเครือ่งยศอย่างเจ้าประเทศราชทรงตัง้เจ้าค�ำสมน้องท่ี 1 เป็น

พระยานครล�ำปาง (พ.ศ. 2325 - 2337) (Chronicle Annals 1963, 91 - 92) ส่วนน้องที่เหลือก็ได ้

โปรดเกล้าฯ แต่งตัง้ให้มีต�ำแหน่งปกครองในระดบัสงูของเมอืงเชียงใหม่ ล�ำพนู ล�ำปางซ่ึงต่างก็ให้ความช่วยเหลอื

ซึง่กนัและกนั	

ตัง้แต่เจ้าค�ำสม (พ.ศ. 2325 - 2337) และเจ้าหอค�ำดวงทพิ (พ.ศ. 2337 - 2368) ครองเมอืงล�ำปาง เจ้านายในตระกูล

เจ้าเจ็ดตนได้ท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนาด้วยการสร้างและบูรณปฏิสังขรณ์ศาสนวัตถุสถาน และอุปถัมภ์ 

วดัพระธาตลุ�ำปางหลวงอย่างต่อเนือ่ง ดงัหลกัฐานจารกึต่าง ๆ ภายในวดั เช่น ศลิาจารกึอกัษรธรรม พ.ศ. 2339 

ซึ่งตั้งอยู่ท้ายวิหารหลวง กล่าวว่าเจ้ากาวิละทรงเป็นประธานพร้อมพระมารดา เจ้าเมืองล�ำปาง และวงศานุวงศ์

ร่วมกนัสร้างรัว้เหลก็รอบเจดย์ีพระธาตลุ�ำปางหลวง (Thongkhumwan 1965, 228 - 230) ส่วนจารึกอกัษรธรรม

บนเสาในวหิารพระพทุธลงรกัปิดทอง กล่าวว่า พ.ศ. 2345 เจ้ากาวลิะสาธเุจ้านารทและสาธเุจ้ามโนเป็นประธาน

เชิญชวนศิษยานุศิษย์ทุกคนประดับลายเสา (Duangkum 1987, Interview) ส�ำหรับพระบฏไม้ลงรักปิดทอง 

ภาพพระพุทธเจ้าประทับยืนตั้งอยู่เบ้ืองหลังพระประธานในวิหารน�้ำแต้มก็มีจารึกว่าสร้างขึ้นใน พ.ศ. 2345

แม้ว่าจะไม่ระบุชือ่ผูส้ร้าง แต่จากลกัษณะทางศลิปะและฝีมือช่างท่ีละเอียดอ่อนก็อาจเป็นไปได้ว่าได้รบัการอุปถมัภ์

จากชนชั้นสูงในท้องถิ่น ส่วนระฆังส�ำริดที่ตั้งอยู่ในศาลาบนลานด้านทิศใต้ของวิหารหลวงมีจารึกว่าเจ้าผู้ครอง 

นครล�ำปางเป็นประธานในการหล่อใน พ.ศ. 2355 (Duangkum 1987, Interview)

นอกจากนี้บรรดาครูบาเจ้า ชนช้ันปกครอง ตลอดจนชาวบ้านก็ยังได้สร้างศาสนวัตถุและการบูรณะปลีกย่อย 

ภายในวดัอกีหลายรายการ เจ้านายในตระกลูเจ้าเจด็ตนยงัให้การอุปถมัภ์วดัพระธาตลุ�ำปางหลวงด้วยการประกอบ

พธิบี�ำเพญ็กศุลและกจิกรรมส�ำคญั ๆ อนัแสดงให้เหน็ถงึความส�ำคญัของวดัทีย่งัคงสืบเนือ่งมาในฐานะวดัหลวง 

ของเมืองล�ำปาง เมื่อพิจารณาถึงสภาพเมืองล�ำปางที่เริ่มมีความมั่นคงมากขึ้น แม้ว่าจะยังมีการสู้รบกับพม่า 

อีกหลายคร้ังก็ตาม แต่ก็คงไม่อาจหยุดยั้งความศรัทธาของผู้คนที่มีต่อวัดส�ำคัญแห่งนี้ได้จึงปรากฏหลักฐาน 

การบรูณปฏสิงัขรณ์และการสร้างศาสนวัตถอุย่างต่อเนือ่งในช่วงครึง่แรกของพทุธศตวรรษที ่24 ช่วงเวลาดงักล่าว 

จึงน่าจะเหมาะสมในการเขียนจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มโดยช่างท่ีมีฝีมือสูงและมีความรู้เก่ียวกับ

จิตรกรรมของพม่า แม้จะไม่มีหลักฐานเป็นลายลักษณ์อักษรระบุถึงช่วงที่เขียนจิตรกรรมก็ตาม แต่จากรูปแบบ

จิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มมีลักษณะบางประการคล้ายกับจิตรกรรมฝาผนังบางแห่งของพม่า 

ที่เขียนขึ้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 23 จนถึงครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 24 (ดังจะได้กล่าวต่อไป) และยังปรากฏ

ภาพสะท้อนให้เหน็ถึงวฒันธรรมของกลุม่ชนต่าง ๆ ของล้านนาในช่วงต้นพทุธศตวรรษที ่24 อกีด้วย 
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2. อทิธิพลจากรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัของพม่า

จิตรกรรมฝาผนังบนฝาย้อยในวิหารน�้ำแต้มมีลักษณะบางประการคล้ายกับจิตรกรรมฝาผนังของพม่า 

สมัยนยองยานหลายแหล่ง เช่น จิตรกรรมฝาผนังในถ�้ำติโลกกูรู (ราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 23)  

จิตรกรรมฝาผนังวัดอ่องไต้ก์ดี เมืองเยซาโจ่ (ราว พ.ศ. 2213 - 2263) (Munier-Gaillard et al. 2017, 134)

วัดต่องบิโอะจ่าวง์ เมืองพุกาม (พ.ศ. 2249) (Green 2012, 22) ถ�้ำโป่หวี่งต่อง เมืองโมนยวา ซึ่งมีอายุอยู่ในช่วง 

พ.ศ. 2273 - 2313 (Munier-Gaillard et al. 2017, 134) รวมทัง้จติรกรรมฝาผนงัทีจ่ดัอยูใ่นกลุม่เดยีวกบัจติรกรรม

ฝาผนังในถ�้ำโป่หวี่งต่อง ซึ่งส่วนใหญ่ตั้งอยู ่ตามล�ำน�้ำชินด์วิน และมีอายุราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 ถึง 

ต้นพุทธศตวรรษท่ี 24 เป็นต้น (ซึ่งแม้ช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 จะเข้าสู่สมัยราชวงศ์คองบองแล้วก็ตาม

แต่ยังคงปรากฏรปูแบบศลิปะสมยันยองยานอยู่ เนือ่งจากช่วงเริม่ต้นราชวงศ์คองบองพม่ายงัคงอยูใ่นภาวการณ์

ดิ้นรนเพื่อกอบกู้สถานภาพของประเทศ พัฒนาการทางศิลปกรรมจึงอาจหยุดชะงัก) ในขณะเดียวกันก็พบว่า

อาจได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบบางประการมาจากจิตรกรรมฝาผนังของพม่าท่ีเขียนข้ึนในสมัยคองบอง 

ตอนต้นด้วย เช่น จติรกรรมฝาผนงัในวหิารอานนัทะโอะจ่าวง์ (ราว พ.ศ. 2321 - 2329) (Falconer et al. 2000, 159)

ในอโุบสถอบุาลเีต็ง ราว พ.ศ. 2337 และวดักัมมะจ่าวง์อู ราว พ.ศ. 2333 (Munier-Gaillard 2013, 235) เป็นต้น 

ซึ่งวัดทั้ง 3 แห่งตั้งอยู่ในเมืองพุกาม

รูปแบบของจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มในส่วนที่เห็นอย่างชัดเจนว่าได้รับอิทธิพลจากศิลปะพม่า  

ได้แก่ การจัดองค์ประกอบภาพ การเขียนภาพบุคคล ภาพสถาปัตยกรรม ในขณะเดียวกันก็มีการผสมผสาน 

เข้ากบัลกัษณะของท้องถ่ินด้วยเช่นกนั โดยมรีายละเอยีดดังต่อไปนี้

2.1 การจดัองค์ประกอบภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังของพม่าสมัยนยองยานตามแหล่งต่าง ๆ ที่กล่าวมา มักเป็นภาพเรื่องราวในพุทธศาสนา  

โดยแบ่งออกเป็นแถว ๆ ซ้อนกันหลายชั้น ล�ำดับเรื่องยาวต่อเนื่องไปตามแนวระนาบของแต่ละชั้น ทั้งจากซ้าย 

ไปขวาหรือขวาไปซ้าย ซึง่ง่ายต่อการอ่านเนือ้เรือ่ง และใช้พืน้ทีข่องแนวเส้นแบ่งภาพแต่ละแถวเขยีนค�ำบรรยาย

ประกอบภาพ (ภาพที่ 3) ในขณะที่ภาพเล่าเรื่องของวิหารน�้ำแต้มเขียนอยู่บนฝาย้อยและบนเสาปูนระหว่าง 

แต่ละแผง ซึ่งรวมแล้วมีพื้นที่ไม่มากนักจึงน�ำเสนอเฉพาะเหตุการณ์ส�ำคัญ ๆ ของเนื้อเรื่อง และล�ำดับเรื่องราว 

ที่มีทิศทางไม่แน่นอน แต่ช่างเขียนได้พยายามล�ำดับภาพไปตามเนื้อเรื่องให้ได้มากที่สุด ในขณะเดียวกันก็ต้อง

พิจารณาความเหมาะสมของพื้นท่ีท่ีมีจ�ำกัดด้วย ค�ำบรรยายภาพเขียนเป็นวลีหรือประโยคสั้น ๆ ด้วยตัวเมือง 

แทรกอยูใ่นต�ำแหน่งทีส่มัพนัธ์กบัตวัภาพ (ภาพท่ี 4) พบร่องรอยการใช้สแีดงเป็นพืน้หลงัอยูบ่างส่วน ซึง่คล้ายกบั

จติรกรรมฝาผนงัของพม่าท่ีใช้พืน้หลงัสแีดงหรอืน�ำ้ตาลแดงเป็นส่วนใหญ่
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ภาพที ่4 อกัษรตวัเมอืงทีเ่ขียนก�ำกบัอยูต่ามพืน้ทีจ่ติรกรรมบนฝาย้อยในวหิารน�ำ้แต้ม  
(© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

ภาพที ่3 การจดัแบ่งพืน้ทีจ่ติรกรรมบริเวณทางเข้าวดัหมายเลข 1 วดัโมนเหย่ว เมอืงส่าเหล่งจ ีรปูแบบสมยั
นยองยาน อายรุาว พ.ศ. 2273 - 2313 (© Munier-Gaillard et al. 2017, pic. 114)
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ภาพที ่5 จติรกรรมฝาผนงัในวหิารอานนัทะโอะจ่าวง์ เมืองพุกาม (ราว พ.ศ. 2321 - 2329) แสดงการล�ำดบัภาพและ
การจดัองค์ประกอบบางประการคล้ายกับในวหิารน�ำ้แต้ม (© Falconer et al. 2000, pic. 159)

วิหารอานันทะโอะจ่าวง์ เมืองพุกาม สมัยคองบองตอนต้น (ภาพท่ี 5) ซึ่งแม้จะมีการแบ่งพื้นที่จิตรกรรมเป็น 

แนวระนาบซ้อนเป็นแถว ๆ ก็ตาม แต่พื้นที่ของแต่ละชั้นมีความสูงกว่าจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนยองยาน  

ดังนั้นการล�ำดับเรื่องราวของจิตรกรรมฝาผนังในวิหารอานันทะโอะจ่าวง์ จึงอาจไม่ได้เรียงไปเป็นล�ำดับ 

ตามแนวระนาบขวาไปซ้ายหรือซ้ายไปขวาเสมอไป บางส่วนเขียนภาพแต่ละเหตุการณ์อยู่ด้านบนหรือด้านล่าง 

ของอีกเหตุการณ์หนึ่งก็ได้ 

2.2 การแบ่งภาพโดยใช้เส้นโค้งแบบลูกคลืน่

การใช้เส้นโค้งแบบลูกคลื่นเป็นลอน ๆ ล้อมกลุ่มภาพเพ่ือแบ่งคั่นเหตุการณ์ หรือเพ่ือเน้นกลุ่มภาพให้เกิด 

ความโดดเด่นถือเป็นลักษณะส�ำคัญของจิตรกรรมฝาผนังสมัยนยองยาน หากเป็นกรอบที่ล ้อมบุคคล 

จ�ำนวนลอนโค้งมักล้อไปตามแต่ละบุคคล หรือใช้ล้อมบุคคลเพียงคนเดียวโดยเป็นลอนโค้งล้อไปตามสรีระ  

พืน้หลงัมกัเป็นสแีดงสดหรอืสส้ีมสดหรอืสดี�ำ (ภาพที ่6 และ 7) การใช้กรอบเส้นโค้งในลกัษณะนีย้งัคงใช้ต่อมา

ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยคองบองตอนต้นในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 แต่มีรายละเอียดที่แตกต่างกันไปบ้าง 

ตามการสร้างสรรค์ของช่างเขียน โดยจิตรกรรมฝาผนังในสมัยคองบองตอนต้นมีการใช้เส้นโค้งเป็นลอนที่ถี่กว่า

และลืน่ไหลคล้ายก้อนเมฆ รวมทัง้ครอบคลมุพืน้ทีท่ีก่ว้างกว่าและล้อมตวัสถาปัตยกรรมได้เด่นชัดกว่าจติรกรรม

ฝาผนังสมัยนยองยาน ดังตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถอุบาลีเต็ง เมืองพุกาม (ภาพที่ 8 และ 9)
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ภาพท่ี 6 จติรกรรมฝาผนงัในถ�ำ้ตโิลกกรู ูนยิมลงสีพืน้หลงัด้วยสแีดงและการใช้เส้นโค้งเป็นลอนล้อไปตามภาพบคุคลหรอื
กลุม่ภาพ สร้างมติโิดยการจดัวางภาพบุคคลให้ซ้อนเหล่ือมกันเลก็น้อย (source: flickr, online)

ภาพที ่7 เส้นกรอบโค้งทีล้่อไปตามบคุคลแต่ละคนและถมพืน้สแีดงในจติรกรรมฝาผนงัในถ�ำ้โป่หว่ีงต่อง
(source: bloggang, online)

ภาพที ่8 และ 9  การเขยีนเส้นโค้งลกูคลืน่ล้อมตวักลุ่มภาพของจติรกรรมฝาผนงัในอโุบสถอบุาลีเตง็ เมอืงพกุาม
ราว พ.ศ. 2337 (source: photodharma, online)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256322

�������������������������������������������������

ส่วนจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มมีการใช้กรอบเส้นโค้งเป็นลอนลูกคลื่นเพื่อล้อมภาพบุคคลหรือ 

กลุ่มบุคคลบางกลุ่มและภาพสถาปัตยกรรมเช่นกัน ท�ำให้กลุ่มภาพเหล่านี้แลดูเด่นชัดและเสมือนเป็นการเน้น

ความส�ำคญัของกลุม่ภาพ (ภาพที ่10) มกีารใช้สีด�ำหรอืแดงระบายถมพ้ืนท่ีภายในกรอบเส้นโค้ง ซึง่คงเป็นวนิจิฉยั

ของช่างที่ค�ำนึงถึงความงามมากกว่าแสดงความหมายของกาลเวลา (Sarikawanich 1998, 39) การใช้กรอบ

เส้นโค้งในจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้มีระเบียบแบบแผน หากเป็นเส้นกรอบโค้งที่ล้อมภาพบุคคลหรือกลุ่มบุคคล 

จ�ำนวนลอนโค้งด้านบนจะล้อไปตามจ�ำนวนบุคคลแต่ละคนและถมพ้ืนสีแดง (ภาพท่ี 11) คล้ายกับท่ีปรากฏ 

ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยนยองยาน เช่น ในถ�้ำติโลกกูรูและจิตรกรรมฝาผนังในกลุ่มเดียวกับถ�้ำโป่หวี่งต่อง  

หากล้อมภาพสถาปัตยกรรมก็จะเน้นลอนโค้งข้ึน - ลงอย่างเด่นชัดล้อไปตามองค์ประกอบสถาปัตยกรรม 

และถมพื้นสีด�ำคล้ายกับการล้อมภาพสถาปัตยกรรมบางต�ำแหน่งของจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถอุบาลีเต็ง   

เส้นกรอบโค้งเหล่านี้ยังท�ำให้ตัวภาพดูมีความเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องอีกด้วย

ภาพบคุคลในจติรกรรมบนฝาย้อยวหิารน�ำ้แต้มมีขนาดเลก็ หากเขยีนอยูภ่ายในอาคารจะแสดงถงึความสัมพันธ์

ระหว่างขนาดของอาคารกับบุคคลอย่างเหมาะสม เช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในสมัยคองบองตอนต้น  

ซึง่แตกต่างไปจากจติรกรรมฝาผนงัของพม่าสมยันยองยานทีเ่ขยีนภาพบคุคลมขีนาดค่อนข้างใหญ่ เมือ่ต้องเขยีน

เส้นโค้งลูกคลื่นล้อไปตามภาพบุคคล พื้นที่ภายในเส้นโค้งเหล่านี้จะไปทับหรือบดบังตัวอาคารบางส่วน  

ซึง่ช่างเขยีนคงต้องการแสดงให้เหน็ว่าบคุคลเหล่าน้ีก�ำลงัอยู่ภายในตัวอาคารมใิช่อยู่ด้านหน้าหรือด้านนอกอาคาร

ภาพที ่10 และ 11 จติรกรรมบนฝาย้อยในวหิารน�ำ้แต้ม มกีารใช้เส้นโค้งเป็นลอนล้อไปตามภาพบคุคลหรอืกลุม่ภาพ และ
ร่องรอยการใช้ลงสพีืน้หลงัด้วยสแีดงหรอืชมพใูนจติรกรรมบนฝาย้อยในวหิารน�ำ้แต้ม 

(© Parisut Lerdkachatarn 17/11/2015)
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2.3 การเขียนภาพบุคคล

ภาพกลุ่มบุคคลในเหตุการณ์เดียวกันของจิตรกรรมฝาผนังของพม่าสมัยนยองยาน มักเขียนเรียงเป็นแถว 

หน้ากระดาน โดยให้บุคคลมีการซ้อนเหลื่อมกันเล็กน้อยเพื่อให้เกิดระยะ แต่ละคนแสดงท่าทางอากัปกิริยา

คล้ายคลงึกัน เห็นใบหน้าและร่างกายเตม็หรอืมากกว่า 2 ใน 3 ส่วน ซ่ึงลักษณะเหล่านีพ้บอยูท่ั่วไปในจติรกรรม

บนฝาย้อยวิหารน�้ำแต้มเช่นกัน แต่มีการแสดงความเคลื่อนไหวและอากัปกิริยาที่ดูเป็นธรรมชาติมากกว่า 

จิตรกรรมฝาผนังพม่า อันเกิดจากการใช้เส้นโค้งของสรีระของบุคคลที่ดูนุ่มนวลกว่า ซ่ึงลักษณะนี้กลับไปคล้าย

กับภาพบุคคลในจิตรกรรมฝาผนังในวิหารอานันทะโอะจ่าวง์และในอุโบสถอุบาลีเต็ง (ภาพที่ 12 และ 13)  

ภาพท่ี 12 และ 13 ภาพบคุคลแสดงท่าทางทีด่เูป็นธรรมชาตแิละนุม่นวลในจติรกรรมฝาผนงัในวหิารอานนัทะโอะจ่าวง์ 
(ซ้าย: © Ranard 2009, pic. 17) และลักษณะการเขยีนภาพในอโุบสถอบุาลีเตง็

หรือน�ำมาเปรียบเทียบกับอิทธิพลศิลปะพม่าได้อย่างเป็นรูปธรรมท่ีสุดคือ การแต่งกาย ซ่ึงในจิตรกรรมฝาผนัง 

ของวิหารน�ำ้แต้มและของพม่าในกลุ่มทีน่�ำมาศกึษาเปรยีบเทยีบ ส่วนใหญ่เป็นการแต่งกายตามสมยันิยมมากกว่า

ที่จะเป็นแบบประดิษฐ์หรืออุดมคติ ในจิตรกรรมของวิหารน�้ำแต้มพบว่ามีการแต่งกายทั้งแบบพม่าหรือ 

แบบที่มีอิทธิพลบางประการจากพม่าในช่วงตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 23 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 และ 

แบบที่แตกต่างไปจากพม่า ในขณะเดียวกันมีรูปแบบเครื่องแต่งกายที่แสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ 

บางกลุ่มในพม่าและล้านนา รวมทั้งเครื่องแต่งกายแบบท้องถ่ินล้านนาหรือล�ำปาง โดยเฉพาะการแต่งกาย 

ของสตรีทุกชนชั้นนั้น แตกต่างไปจากการแต่งกายของสตรีชาวพม่าอย่างชัดเจน
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เครื่องทรงของกษัตริย์ในจิตรกรรมบนฝาย้อยวิหารน�้ำแต้ม คล้ายฉลองพระองค์แบบติงดายง์4 และคงนุ่งต่าวง์

เฉ่ปะโซ5 แบบพม่า สวมกรองศอเป็นรูปโค้งอยู่เหนือหน้าอก มีรัดสะเอวที่ชักชายเป็นปีกยกงอนขึ้นท้ัง 2 ข้าง 

(ภาพที่ 15 และ 16) คล้ายกับฉลองพระองค์บางชุดของชนชั้นกษัตริย์ในจิตรกรรมฝาผนังถ�้ำติโลกกูรู  

(ภาพที่ 17 และ 18) และภาพเทพท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในถ�้ำโป่หวี่งต่อง แต่ไม่มีชักชายที่รัดสะเอว  

ส่วนศิราภรณ์ของกษัตริย์ในจิตรกรรมฝาผนังวิหารน�้ำแต้มเป็นศิราภรณ์ซ้อนชั้นเป็นทรงกรวยแหลม  

มกีรรเจยีกจอนทีต่วดัปลายด้านล่างท้ัง 2 ข้างให้งอนขึน้คล้ายช่อกระหนก ซึง่ศริาภรณ์ซ้อนชัน้ทรงกรวยแหลม

ในลักษณะนีค้ล้ายกบัของเทพในจติรกรรมฝาผนงับางแห่งสมยัราชวงศ์นยองยานทีม่อีายใุนราวปลายพุทธศตวรรษ

ที่ 22 - ปลายพุทธศตวรรษที่ 23 (ภาพที่ 19)

ภาพที ่14 จิตรกรรมบนฝาย้อยในวหิารน�ำ้แต้ม แสดงการเขยีนภาพบคุคลด้วยเส้นทีอ่่อนโค้งและการจัดวางภาพบคุคลคล้ายกับ

จติรกรรมฝาผนงัในวหิารอานนัทะโอะจ่าวง์และในอโุบสถอบุาลีเตง็เมอืงพกุาม (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015) 

ภาพที ่15 และ 16 เครือ่งทรงของกษตัรย์ิในจติรกรรมบนฝาย้อยในวหิารน�ำ้แต้ม (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015) 

4 thindaing เป็นฉลองพระองค์แบบคอป้ายตวัยาวคลุมสะโพก แขนยาวถงึข้อศอกลงมา (U Tin Lwin 2017)  

5 taungshei pahso เป็นผ้านุง่ส�ำหรบัชายชาวพม่าในยคุจารตี ใช้สวมใส่อย่างเป็นทางการ เป็นผ้าทีม่คีวามยาวมากราว 4 เมตร 

และยาวลงมาเหนอืข้อเท้าเลก็น้อย นุง่โดยพนัรอบเอว และรวบชายพกขนาดใหญ่พบัจับจบีให้โป่งพองและปล่อยยาวลงมาทาง

ด้านหน้า หรือน�ำมาพาดไว้บนแขน 
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ภาพที่ 17 และ 18 เครื่องทรงบางชุดของชนชั้นกษัตริย์ในจิตรกรรมฝาผนังของถ�้ำติโลกกูรู ฉลองพระองค์แบบติงดายง์ 
และนุง่ตาวง์เฉ่ปะโซ คล้ายกับในจติรกรรมวหิารน�ำ้แต้มแต่สวมศิราภรณ์ท่ีแตกต่างกนั

(source: tripadvisor, online)

ภาพที่ 19 ศิราภรณ์ของพระอินทร์ในจิตรกรรมฝาผนังของวัดอ่องไต้ก์ดี เมืองเยซาโจ่ สมัยนยองยาน ราว พ.ศ. 2213 - 2263       
คล้ายกบัศริาภรณ์ของกษตัรย์ิในจติรกรรมวิหารน�ำ้แต้ม (© Munier-Gaillard 2013, pic. 263)
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แต่ศริาภรณ์ของกษัตริย์ในวหิารน�ำ้แต้มไม่มผ้ีาโพกมวยผมยอดแหลมแสดงให้เหน็ว่าชนชัน้สงูฝ่ายชายชาวล้านนา

ไม่เกล้าผมมวยสูงแบบพม่า ในพระหัตถ์ถือแส้ขนหางจามรีแบบเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในถ�้ำติโลกกูรู  

ส่วนเครื่องแต่งกายของบุคคลชั้นสูงฝ่ายชายในจิตรกรรมของวิหารน�้ำแต้ม (ภาพท่ี 20) และขุนนางฝ่ายชาย 

ในจิตรกรรมฝาผนงัของถ�ำ้ตโิลกกรู ู(ภาพท่ี 21) สวมเสือ้คล้ายกนั สวมเครือ่งประดับศรีษะทีแ่ตกต่างกัน

ภาพที ่20 (ซ้าย) เครือ่งแต่งกายของบคุคลชัน้สงูในจติรกรรมของวหิารน�ำ้แต้ม (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)
ภาพที2่1 (ขวา) เครือ่งแต่งกายของขนุนางฝ่ายชายในจติรกรรมฝาผนังของถ�ำ้ติโลกกรู ู(© Green and Blurton 2002, pic. 75) 

แตกต่างกนั (ขวา: © Green and Blurton 2002, pic. 75)  

ส่วนเครือ่งแต่งกายของชนชัน้สงูฝ่ายชายแบบทีพ่บเพยีงภาพเดยีว ปรากฏอยูใ่นเรือ่งมฆมาณพในวหิารน�ำ้แต้ม 

(ภาพที่ 22) คือ สวมเสื้อพอดีตัวแขนยาวผ่าหน้าหรืออิ่งจีอาจสวมทับเสื้อตัวใน นุ่งตาวง์เฉ่ปะโซลายขวาง 

ที่ชักชายผ้าขนาดใหญ่ออกมาทางด้านหน้ายาวลงมาในระดับเดียวกับเชิงปะโซสวมศิราภรณ์คล้ายชฎา 

ที่มียอดแหลม มีกรรเจียกจอนตวัดปลายเป็นช่อกระหนก ซ่ึงการแต่งกายและศิราภรณ์ในลักษณะนี้ไม่พบ 

ในจติรกรรมฝาผนงัสมยันยองยาน แต่จะไปปรากฏเป็นเครือ่งแต่งกายของกษัตรย์ิหรอืเทวดาบางภาพในจติรกรรม

ฝาผนังในอุโบสถอุบาลีเต็ง (ภาพที่ 23) และวิหารอานันทะโอะจ่าวง์ (ภาพที่ 24) เมืองพุกามตรงกับ 

สมัยคองบองช่วงต้น ๆ

ภาพที ่22 เครือ่งแต่งกายของชนชัน้สงูฝ่ายชายในแบบที ่3 (คนซ้ายสดุ) จากเร่ืองมฆมาณพในวหิารน�ำ้แต้ม 
(© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015) เปรยีบเทยีบกับ 

ภาพที ่23 (กลาง) การแต่งกายของเจ้าชายสทิธตัถะ ในอโุบสถอบุาลีเตง็ 
และ ภาพที ่24 (ขวา) ศริาภรณ์ของกษตัรย์ิหรอืเทพในจติรกรรมฝาผนงัของวหิารอานันทะโอะจ่าวง์ 

(ขวาและกลาง: source: alamy, online) 



27

ภาพเสนาบดีในจิตรกรรมบนฝาผนังวิหารน�้ำแต้ม มักปรากฏอยู ่ในขบวนเสด็จของกษัตริย์ (ภาพท่ี 25)  

การแต่งกายของกลุ่มเสนาบดีแบบที่มีลักษณะโดดเด่นท่ีสุดเป็นเครื่องแต่งกายแบบพม่าแท้ คือ สวมเสื้อคลุม 

(หวุตโลง) สีขาวตวัหลวมยาวลงมาเกือบถึงชายต่าวง์เฉ่ปะโซ แขนเสือ้ยาวถงึข้อมอื คอเสือ้ป้ายทบค่อนข้างมดิชิด 

ตัวเสื้อจากเอวลงมาจะแหวกออกแลเห็นการรวบชายผ้าขนาดใหญ่ทางด้านหน้าที่ยาวลงมาเท่ากับชายของ 

ปะโซที่มีหลายหลากลวดลาย เครื่องสวมศีรษะทรงสูงตั้งขึ้นเป็นยอดแหลมคล้ายลอมพอก ปลายยอดสุด 

แตกออกเป็นแฉก คงท�ำจากผ้าส�ำหรบัครอบมวยผม ตกแต่งฐานเป็นวงโดยรอบ ถอืพดัใบตาล (ยตั) (Falconer 

et al. 2000, 186) แบบด้ามส้ัน สวมต่างหทูรงถ้วยก้านยาว (นาด่องมกีวีน่) การแต่งกายของเสนาบดแีบบพม่า

ในลักษณะน้ีคงเป็นแบบเต็มยศ ซึ่งไม่พบอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยนยองยาน เนื่องจากเป็นเครื่องแต่งกาย 

ในสมัยคองบองต้ังแต่ระยะต้น ๆ จนสิ้นสุดระบบกษัตริย์ ซึ่งอาจมีการดัดแปลง การลด หรือเพิ่มองค์ประกอบ

ของเครือ่งแต่งกายไปบ้างตลอดระยะเวลาดงักล่าว ดงัปรากฏในจติรกรรมท่ีเขียนโดยชาวพม่าและชาวตะวันตก 

ตลอดจนภาพถ่ายในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ลักษณะการแต่งกายของเสนาบดีแบบพม่าดงักล่าว คล้ายกับที่

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ (Prince Damrongrachanubhap 1974, 183) 

ได้ทรงกล่าวไว้ใน “เที่ยวเมืองพม่า” ว่า

	 “...พเิคราะห์ดเูครือ่งแต่งตวัเตม็ยศขุนนางพม่า ดูเป็นเค้าเดียวกันกบัเคร่ืองแต่งตัวขนุนางไทยแต่โบราณ

คือนุ่งผ้าสวมเสื้อครุยใส่ลอมพอก เพี้ยนกันแต่พม่านุ่งลอยชาย เสื้อครุยเป็นผ้าหนา มีสายรัดเอว (เหมือนเสื้อ 

Dressing gown ฝรั่ง) และลอมพอกตอนยอดท�ำรุปป่องไม่รัดแหลมเหมือนของไทย คงเป็นเพราะพม่าไว้ผม 

เกล้าจกุ แต่มแีปลกอย่างหนึง่ทีข่นุนางพม่า เวลาแต่งเต็มยศถอืพดัใบตาลปิดทองด้ามยาว (เหมอืนอย่างท่ีนางพัด

งานโสกนัต์ถอื) เป็นเครือ่งยศด้วย...

ภาพที ่25 การแต่งกายของเสนาบดแีบบพม่าในวหิารน�ำ้แต้ม 
(© Parisut Lerdkachatarn 17/11/2015)
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ลกัษณะการแต่งกายดงัทีส่มเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ ทรงบรรยาย คงเป็นเครือ่งแต่งกายของเสนาบดี

มาตั้งแต่สมัยพระเจ้าโบดอพญา (พ.ศ. 2325 - 2362) เป็นอย่างน้อย จนถึงสมัยของพระเจ้าธีบอ (พ.ศ. 2421 -

2428) ซึ่งชุดในลักษณะนี้จะสวมสร้อยทองค�ำเส้นยาวสะพายพาดเฉียงล�ำตัว (ซาลเหว่) โดยจ�ำนวนเส้น 

จะแตกต่างกันไปตามล�ำดับยศศักดิ์ ถือพัดใบตาลด้ามยาวมาก สวมหมวกทรงสูงที่เรียกว่า “บ่องกัดดิบะ” 

ท�ำด้วยผ้าก�ำมะหยีส่แีดง ตกแต่งฐานโดยรอบด้วยแผ่นทองค�ำดนุลายเป็นรปูดอกไม้กลมรองรบัแผ่นทองรปูใบไม้

ตัง้ขึน้อยูโ่ดยรอบ และมส่ีวนยอดโค้งมนหรอือาจม้วนเป็นก้นหอยเพือ่ปิดมวยผม แตกต่างไปจากเครือ่งสวมศรีษะ

ของเสนาบดีในจิตรกรรมฝาผนังวิหารน�้ำแต้ม ซ่ึงมียอดสูงแหลมคล้ายกับท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

ของถ�ำ้ตโิลกกรูแูละจิตกรรรมฝาผนงัในกลุม่เดยีวกบัถ�ำ้โป่หวีง่ต่อง (ภาพที่ 26) อกีทัง้ไม่มกีารประดบัสายสร้อย

สะพาย และถือพัดใบตาลท่ีมีขนาดเล็กกว่าและด้ามสั้นกว่า อย่างไรก็ตามพัดใบตาลที่เสนาบดีถือในจิตรกรรม

ฝาผนังวิหารน�้ำแต้มก็ยังมีขนาดใหญ่กว่าที่กษัตริย์ทรงถือในจิตรกรรมฝาผนังของพม่าสมัยนยองยาน

ภาพท่ี 26 ผ้าครอบมวยผมทรงสงูของกษตัรย์ิและขนุนาง
พม่าจากจติรกรรมฝาผนงัในถ�ำ้โป่หวีง่ต่อง 

(soruce: Munier and Myint Aung 2007, pic. 32)

ภาพที่ 27 ภาพลายเส้นของชาวตะวันตกที่แสดงภาพเสนาบดี
หรอืขนุนางพม่าสมยัคองบอง อายรุาว พ.ศ. 2338 

(source: Wikipedia, online)

จากภาพลายเส้นของชาวตะวันตกที่เขียนขึ้นราว พ.ศ. 2338 แสดงภาพเสนาบดีหรือขุนนางพม่าสมัยคองบอง 

(ภาพที่ 27) เห็นได้ว่าเครื่องแต่งกายในลักษณะดังกล่าวมีสายสร้อยสะพาย ถือพัดด้ามสั้นขนาดเดียวกับ 

ในจติรกรรมฝาผนงัวหิารน�ำ้แต้ม และสวมบ่องกดัดบิะแล้ว จึงสันนษิฐานว่าเครือ่งแต่งกายแบบเตม็ยศของเสนาบดี

ในจิตรกรรมฝาผนังวิหารน�้ำแต้มน่าจะอยู่ในช่วงก่อน พ.ศ. 2338 โดยมีการผสมผสานรูปแบบเครื่องแต่งกาย

สมัยนยองยานตอนปลายกับสมัยคองบองตอนต้น
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จิตรกรรมเรื่องมฆมาณพในวิหารน�้ำแต้ม มีภาพข้าราชบริพารฝ่ายชายสวมศิราภรณ์เป็นแถบใหญ่รอบศีรษะ 

ที่มีส่วนบนเป็นรูปสามเหลี่ยมเรียงรายอยู่โดยรอบ (ภาพที่ 28) คล้ายกับของชนช้ันสูงและเทพในจิตรกรรม 

ฝาผนังถ�้ำโป่หวี่งต่อง (ภาพท่ี 29) แต่ที่วิหารน�้ำแต้มไม่มีผ้าโพกมวยผมแบบสูงแหลม ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า 

ชายชาวพืน้เมอืงล้านนาไม่เกล้าผมมวยแบบพม่า ในขณะทีบ่างคนสวมเครือ่งแต่งกายลกัษณะเดยีวกับเสนาบดี 

แต่สวมหมวกปีกที่เชิดขึ้นเล็กน้อยคล้ายกับหมวกของผู ้มีฐานะดีในหลาย ๆ ภาพของจิตรกรรมฝาผนัง 

ในถ�้ำโป่หวี่งต่องและจิตรกรรมฝาผนังในกลุ่มเดียวกัน แต่ปีกของหมวกแผ่กว้างและปลายงอนขึ้นมากกว่า 

ในจิตรกรรมฝาผนังวิหารน�้ำแต้ม (ภาพที่ 30)

ภาพท่ี 28 (ซ้าย) ศริาภรณ์ของข้าราชบรพิารฝ่ายชาย (ชายคนท่ี 2 จากหัวแถว) จากวหิารน�ำ้แต้ม (© Parisut Lerdkachatarn 
17/11/2015) เปรยีบเทียบกบั ภาพที ่29 (ขวา) ของชนช้ันกษัตรย์ิและเทพในจติรกรรมฝาผนงัถ�ำ้โป่หว่ีงต่อง ส่วนชายหวัแถว
สวมหมวกปีกทีเ่ชดิขึน้เลก็น้อย คล้ายกบัภาพชายผูม้ฐีานะและชายชาวต่างชาตสิวมหมวกปีกในจติรกรรมฝาผนงัถ�ำ้โป่หว่ีงต่อง

และจติรกรรมฝาผนงัในกลุม่เดยีวกัน (© Premwadee Sarikawanich 13/11/2017)

ภาพที ่30 ภาพชายผูม้ฐีานะและชายชาวต่างชาตสิวมหมวกปีกในจติรกรรมฝาผนงัถ�ำ้โป่หวีง่ต่อง 
(source: bloggang, online)
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ภาพชายชาวบ้านส่วนใหญ่นุ ่งผ้าโจงยาวถึงหัวเข่าหรือยาวกว่านั้นเล็กน้อย ไม่สวมเสื้อ (ภาพที่ 31)

ทรงผมส่วนใหญ่คล้ายกับมุ ่นมวยผมยกเป็นปีกต�่ำ ๆ 2 ข้าง ไว้จอนยาวซึ่งภาษาทางล�ำปางเรียกว่า 

“มุ่นสองจ็อกยอยริมหู” (Rattanachai et al. 1996, 4) (ภาพที่ 32) ชายบางคนมีพวงมาลัยคล้องที่มวยผม

ด้านใดด้านหนึ่งหรือเรียกว่า “ผมปีกมาลัยข้าง” (ภาพที่ 33) และทุกคนสวมต่างหูรูปกลม ซ่ึงอาจเป็นลานหู 

ที่นิยมกันในหมู่ชาวล้านนารวมถึงชาวพม่า การแต่งกายแบบดังกล่าวคงเป็นลักษณะทั่ว ๆ ไปของชายชาวบ้าน

ในล้านนาทีช่่างเขยีนได้ถ่ายทอดตามความเป็นจรงิท่ีได้เหน็โดยไม่จ�ำเป็นต้องอ้างองิมาจากอทิธพิลจากจติรกรรม

ฝาผนังของพม่า ในขณะเดียวกันลักษณะของผ้าโจงและการตกแต่งทรงผมก็แตกต่างไปจากที่พบในจิตรกรรม

ฝาผนังของพม่าท่ีมักเขียนเป็นผ้าโจงด้วยเส้นท่ีแข็งกระด้างดังเช่นในจิตรกรรมฝาผนังสมัยนยองยาน หรือไม่ก็

ด้วยเส้นที่อ่อนย้วยเกินจริง ดังที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสมัยคองบองตอนต้น

ภาพที ่31 การแต่งกายของชายชาวบ้านในจิตรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้ม
(© Parisut Lerdkachatarn 17/11/2015)

ภาพที ่32 (ซ้าย) ทรงผมของชายชาวบ้านแบบทีเ่รยีกว่า มุน่สองจอ็กยอยรมิหู
ภาพที ่33 (ขวา) ทรงผมของชายชาวบ้านแบบทีเ่รยีกว่า ผมปีกมาลยัข้าง

(© Parisut Lerdkachatarn 17/11/2015)
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การแต่งกายของสตรีในจิตรกรรมวิหารน�้ำแต้มต่างไปในจิตรกรรมฝาผนังของพม่าอย่างชัดเจน หากเป็นสตรี 

ชัน้สงูในราชส�ำนกัมกัสวมเสือ้ตัวสัน้หลวม ๆ สขีาวแขนยาวและกว้าง แขนเสือ้มลีวดลายเป็นแถวโดยรอบบรเิวณ

ต้นแขนและข้อศอก หรืออาจต�่ำจากข้อศอกลงมาเล็กน้อยหรืออาจไม่มีลวดลาย นุ่งผ้าซิ่นยาวถึงข้อเท้า

(ภาพที่ 34) ถ้าเป็นนางกษัตริย์จะสวมกรองศอรูปโค้งหรือรูปสามเหลี่ยม มีก�ำไลข้อมือ แหวน และต่างหู

(ภาพที่ 35) สตรใีนราชส�ำนกัทกุคนเกล้าผมทรงพุม่สงูแหลมพุม่เดยีว ฐานมวยผมรดัด้วยเกีย้ว และมเีครือ่งประดับ

รูปกลม หรือลายดอกไม ้ หรือรูปสี่ เหลี่ ยมขนมเป ียกปูนทางด ้านหน ้าของมวยผมหรือเรียกว ่า

ผมเกล้าชฎาจอนงอน (ภาพที ่36) ซึง่แตกต่างไปจากทรงผมของสตรชีัน้สงูของพม่าทีป่รากฏในจติรกรรมฝาผนงั

สมยันยองยานและคองบองตอนต้นท่ีมกีารเกล้าผมสงูทีดู่ซับซ้อนกว่ามาก หากเป็นสตรใีนราชส�ำนกัทีม่ยีศศกัดิ์

ต�่ำลงมาจะสวมเสื้อคอป้ายไม่มีกรองศอ (ภาพที่ 37) ซึ่งทั้งหมดนี้คล้ายกับเครื่องแต่งกายของสตรีในราชส�ำนัก

เชียงตุงในรัฐฉาน (ภาพท่ี 38 และ 39) อาจเป็นไปได้ว่าช่างเขียนคุ้นเคยกับเครื่องแต่งกายของสตรีของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ดังกล่าวมากกว่าเครื่องแต่งกายของสตรีในราชส�ำนักพม่าซึ่งไม่สามารถจะพบเห็นได้ในชีวิตประจ�ำวัน 

ภาพที ่34 และ 35 การแต่งกายของสตรใีนจติรกรรมฝาผนงัวหิารน�ำ้แต้มทีด่คูล้ายกบัชดุของสตรชีัน้สงูในรฐัฉาน 
(© Parisut Lerdkachatarn 17/11/2015)

ภาพที่ 36 ทรงผมของสตรีชั้นสูงแบบผมเกล้าชฎาจอนงอน 
ในจิตรกรรมฝาผนงัวหิารน�ำ้แต้ม

 (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

ภาพที ่37 เสือ้ของสตรใีนราชส�ำนกัทีม่ลี�ำดบัยศศกัดิ์
ระดับล่างจากจติรกรรมในวหิารน�ำ้แต้ม 

(© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)
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ภาพที่ 38 (ซ้าย) เครือ่งทรงของเจ้านางแว่นทพิย์ ณ เชยีงตงุ (พระธดิาในเจ้าฟ้ารตันะก้อนแก้ว อนิแถลง)

(source: i.pinimg, online)

       ภาพที่ 39 (ขวา) เครื่องแต่งกายของสตรีในราชส�ำนักเชียงตุงในภาพเป็นชุดในงานแต่งเจ้านางแว่นทิพย์กับ 

เจ้าห่มฟ้าเมอืงแสนหว ี(source: i.pinimg, online)

ส่วนสตรีชาวบ้านสวมเสื้อแขนสั้นหรือแขนยาวทั้งคอป้ายและคอกลมแต่ไม่มีเครื่องประดับคอเสื้อ

เสื้อในลักษณะน้ีสวมใส่กันท่ัวไปส�ำหรับสตรีล้านนา ไทลื้อ และในรัฐชาวฉาน บางคนห่มสไบเฉียงทับเสื้อ

สวมต่างหู ทรงผมเป็นแบบ “สองจ๊อกแซมเกี้ยว” คือ ยกผมข้ึนเป็นปีกต�่ำ ๆ 2 ข้าง คาดด้วยเครื่องประดับ

บริเวณเหนือหน้าผาก (ภาพที่ 40)

ภาพที ่40 การแต่งกายของสตรชีาวบ้าน ทรงผมเป็นแบบสองจ๊อกแซมเกีย้ว (© Rattanachai et al. 1996, pic. 5)
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นอกจากน้ียังพบภาพสตรีบางคนปล่อยผมยาวโดยหวีผมเสยทางด้านหลัง (ภาพที่ 41) และบางคนมัดรวบผม 

ไว้บริเวณหลังท้ายทอย (ภาพท่ี 42) คล้ายกับที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในวิหารอานันทะโอะจ่าวง์ ซึ่งถือว่า

เป็นทรงผมในมิติใหม่ของสตรีชาวพม่าในช่วงต้นราชวงศ์คองบอง (ภาพที่ 43 และ 44)

ภาพที ่41 (ซ้าย) และ 42 (ขวา) ทรงผมของสตรอีกีรปูแบบหนึง่ในวหิารน�ำ้แต้ม โดยหวผีมเสยไปทางด้านหลัง
และมดัรวบไว้บรเิวณหลงัห ูคล้ายกบัทีป่รากฏในจติรกรรมฝาผนงัในวหิารอานนัทะโอะจ่าวง์

ซ้าย: (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015) / ขวา: (source: alamy, online)

จะเห็นได้ว่า ลักษณะการแต่งกายของบุคคลในจิตรกรรมบนฝาย้อยวิหารน�้ำแต้ม มีทั้งลักษณะที่คล้ายกับ 

ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยนยองยาน เช่น ในถ�้ำติโลกกูรู (ประมาณ พ.ศ. 2215 - 2244) และในกลุ่มเดียวกับ 

ในถ�้ำโป่หวี่งต่อง (ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 - ต้นพุทธศตวรรษที่ 24) ในขณะเดียวกันก็ยังปรากฏลักษณะ

บางประการทีค่ล้ายกบัจติรกรรมฝาผนงัในวิหารอานนัทะโอะจ่าวง์ (ประมาณ พ.ศ. 2321 - 2329) และในอโุบสถ 

อุบาลีเต็ง (ราว พ.ศ. 2337) รวมทั้งเอกลักษณ์ในท้องถิ่นและกลุ่มชาติพันธุ์บางกลุ่ม หรือจากสิ่งที่ช่างเขียน 

ได้รู ้ได้เห็นจากความเป็นจริง ดังน้ันหากก�ำหนดอายุจิตรกรรมฝาผนังบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มจาก 

เคร่ืองแต่งกายของบุคคลก็อาจสันนิษฐานว่าคงเขียนขึ้นในช่วงต้นหรือราวคร่ึงแรกพุทธศตวรรษท่ี 24 

อย่างไรก็ตามจ�ำเป็นที่จะต้องศึกษาข้อมูลประเภทอื่นประกอบด้วย

ภาพท่ี 43 (ขวา) และ 44 (ซ้าย): ภาพสตรชีาวบ้านบางคนปล่อยผมยาว โดยหวผีมเสยทางด้านหลงัในเรือ่งพระนางสามาวดี
ในวิหารน�ำ้แต้มคล้ายกบัทีส่ตรชีาวบ้านในจติรกรรมฝาผนงัในวหิารอานนัทะโอะจ่าวง์ เมอืงพกุาม 

ซ้าย: (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015) / ขวา: (source: alamy, online)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256334

�������������������������������������������������

ภาพที ่45 และ 46 ภาพพระราชมณเฑยีรในเรือ่งมฆมาณพ (ซ้าย) และเรือ่งพระนางสามาวด ี(ขวา) 

ในจิตรกรรมบนฝาย้อยวหิารน�ำ้แต้ม (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

2.4 การเขยีนภาพสถาปัตยกรรม

ภาพสถาปัตยกรรมที่โดดเด่นในจิตรกรรมฝาผนังบนฝาย้อยวิหารน�้ำแต้ม คือ ภาพปราสาทราชวังขนาดใหญ่

แบบพม่า (ภาพท่ี 45) ซึ่งแสดงองค์ประกอบสถาปัตยกรรมไว้ค่อนข้างละเอียดและใช้เส้นท่ีอ่อนช้อย  

ประกอบกับการใช้เส้นโค้งแบบลูกคลื่นล้อไปตามองค์ประกอบสถาปัตยกรรมอย่างลื่นไหล (ภาพที่ 46) 

แตกต่างไปจากภาพสถาปัตยกรรมในจติรกรรมฝาผนงัสมยันยองยานทีเ่ขียนด้วยเส้นสายทีแ่ขง็กระด้างกว่ามาก  

อีกทั้งไม่แสดงรายละเอียดขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมมากนัก สะท้อนให้เห็นว่าช่างเขียนอาจพยายาม

ถ่ายทอดรูปแบบสถาปัตยกรรมตามความเป็นจริงมากกว่าที่จะอ้างอิงผ่านภาพสถาปัตยกรรมในงานจิตรกรรม

ฝาผนังของพม่า ภาพสถาปัตยกรรมทั้งในจิตรกรรมฝาผนังในวิหารน�้ำแต้มและของพม่า แลเห็นเป็นรูปด้าน 

และรูปตัดไปพร้อม ๆ กัน ไม่มกีารใช้เส้นทศันียวิสัย โดยภาพปราสาทราชมณเฑียร (เซาง)์ มักเขียนเป็นอาคาร

ขนาดใหญ่ทอดตัวไปเป ็นแนวยาว หลังคาซ ้อนชั้น ยกคอสองของแต ่ละชั้นขึ้นสูง หรือที่ เ รียกว ่า

“หลังคาทรงยวน” หรือ “ญู่น” ซึ่งหมายถึง “ไทยวน” ที่อาศัยอยู่ทางภาคเหนือของสยาม คงเป็นอิทธิพลของ

ไทยวนทีส่่งต่อให้พม่า เน่ืองจากพม่าเคยมีอทิธพิลเหนอืดนิแดนล้านนามานานกว่า 200 ปี และช่างฝีมือไทยวน

ก็เคยถูกกวาดต้อนไปพม่า (Jaturawong 2007, 59) หลังคาทรงยวนพบทั้งในพระราชวังและวิหาร (เจาง์) 

ของไทใหญ่และพม่า เป็นวิหารที่มีกุฏิสงฆ์ในหลังเดียวกัน 
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รูปทรงหลังคาซ้อนชั้นในลักษณะดังกล่าวพบอยู ่ท่ัวไปในจิตรกรรมฝาผนังกลุ ่มเดียวกับถ�้ำโป่หวี่งต่อง  

(ภาพท่ี 47) ภาพช่อฟ้าก็คล้ายกับช่อฟ้าของปราสาทราชมณเฑียรในจิตรกรรมฝาผนังวิหารน�้ำแต้ม แต่ส่ิง 

ที่แตกต่างกันอย่างมากคือ หางหงส์ จิตรกรรมฝาผนังพม่ากลุ่มเดียวกับถ�้ำโป่หวี่งต่อง แสดงภาพหางหงส์ที ่

เชดิขึน้เป็นรปูสามเหลีย่มมมุฉาก ส่วนภาพหางหงส์ทีถ่�ำ้ตโิลกกูรทู�ำเป็นรปูกระจงั (ภาพที่ 48) ในขณะทีใ่นวหิาร

น�ำ้แต้มจะเป็นหางวนัแบบศิลปะล้านนา ซึง่หางวนันีไ้ม่พบว่าใช้เป็นองค์ประกอบปลายป้านลมในสถาปัตยกรรม 

ของพม่าในสมัยนยองยานและคองบองตอนต้น

ภาพที ่48 ภาพพระราชมณเฑยีรในจติรกรรมฝาผนงัถ�ำ้ตโิลกกรู ู(source: Falconer et al. 2000, pic. 158)

ภาพที ่47 ภาพปราสาทราชมณเฑยีรในจติรกรรมฝาผนงัถ�ำ้โป่หว่ีงต่อง (source: alamy, online)
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ภาพที ่49 (ซ้าย) หางวนัทีบ่ริเวณปลายกรอบซุม้ประตขูองพระราชวงัในจติรกรรมฝาผนงัท่ีถ�ำ้ตโิลกกรูู
ภาพที ่50 (กลาง) หางวนัทีป่ลายพนกับนัไดวหิารชเวนันดอ เมอืงมณัฑะเลย์ 

(© Premwadee Sarikawanich 13/11/2017)

แต่พบว่ามีการใช้หางวันท่ีบริเวณปลายกรอบซุ้มประตูของพระราชวัง เช่น ในจิตรกรรมฝาผนังที่ถ�้ำติโลกกูรู  

(ภาพที ่49) รวมท้ังใช้เป็นหัวและปลายพนักบนัไดของสถาปัตยกรรมหลายประเภทตลอดสมยัราชวงศ์คองบอง 

อาทิ เรือน ปราสาทราชมณเฑียร และวิหาร เป็นต้น (ภาพที่ 50)

ภาพท่ี 51 รายละเอยีดของหลงัคาพระราชมณเทยีรท่ีมภีาพนกเกาะอยู ่จากจติรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้ม  
(© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

สิ่งที่แสดงให้เห็นว่าการเขียนภาพสถาปัตยกรรมประเภทปราสาทราชมณเฑียรในวิหารน�้ำแต้มได้รับอิทธิพล 

จากพม่า คือ การเขียนภาพนกนานาชนิดเกาะอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ของหลังคา (ภาพที่ 51) และภาพปราสาท 

ราชมณเฑยีรทีม่หีลงัคามขุเป็นปราสาทยอดซ้อนชัน้แบบพม่าหรอื “ปยัต๊ตัด๊” (ปยาทาต) ซึง่พบอยูม่ากในจติรกรรม

ฝาผนังของพม่าตามแหล่งต่าง ๆ ที่ได้น�ำมาศึกษาเปรียบเทียบ

อย่างไรก็ตาม อิทธิพลศิลปะพม่าท่ีปรากฏในจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้ม เป็นเพียงอิทธิพล 

ทางด้านรูปแบบบางประการเท่าน้ัน โดยไม่เกี่ยวข้องกับแนวความคิดหรือคติความเชื่อของพม่า ในช่วงเวลา 

ที่เขียนภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งความแตกต่างของเนื้อหาเรื่องราวและรายละเอียดปลีกย่อยอื่น ๆ อันแสดง 

ให้เห็นถึงแนวความคิดในการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ตลอดจนแสดงถึงบริบท

ทางสังคมและสภาพแวดล้อมของท้องถิ่นล้านนาหรือของเมืองล�ำปาง
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3. เนือ้หาเรือ่งราวในจิตรกรรม

จิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้ม มีเน้ือเร่ืองท่ีแตกต่างกันไปจากจิตรกรรมฝาผนังของพม่าท้ังใน 

สมัยนยองยานและสมัยคองบองหรือแม้แต่ในจิตรกรรมฝาผนังในล้านนา จากอักษรตัวเมืองที่เขียนประกอบ

ภาพและรายละเอียดของภาพเล่าเรื่อง ท�ำให้ทราบว่าบนฝาย้อยด้านทิศเหนือเป็นเร่ืองมฆมาณพหรือประวัติ

พระอินทร์ ส่วนบนฝาย้อยด้านทิศใต้เป็นเรื่องพระนางสามาวดี โดยมีค�ำว่า “นางสามาวดี” “จูฬมาคันธิยะ”

“โฆสกะเศรษฐี” “พระยาปรันปัฐฐะนคร” “โกตุหลิก” เป็นต้น ซ่ึงล้วนเป็นตัวละครในเร่ืองพระนางสามาวดี 

ทัง้สิน้ รวมทัง้ค�ำอธบิายเหตกุารณ์ในหลายต�ำแหน่ง ท�ำให้แน่ใจว่าเป็นเรือ่งพระนางสามาวด ี(Kruekun 1988, 

Interview) ทั้ง 2 เรื่องเป็นนิทานในอรรถกถา หมวดอัปปมาทวรรค ซึ่งในล้านนาพบอยู่เฉพาะในวิหารน�้ำแต้ม

แห่งเดยีวเท่านัน้ คงไม่เกีย่วข้องกบัอิทธพิลจากแนวคดิและศลิปะพม่า อกีท้ังไม่ใช่เรือ่งในท้องถิน่ แต่มทีีม่าจาก

พระไตรปิฎก แสดงให้เห็นถึงความสืบเนื่องของพระพุทธศาสนาแบบแผนจากประเพณีหลวงโดยตรง  

(Damrikul 2018, 221) เพื่อให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมและคติความเชื่อทางศาสนาในช่วงเวลาที ่

เขียนภาพ ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

3.1 อทิธพิลจากประเพณีหลวงสูจิ่ตรกรรมฝาผนงัในท้องถ่ิน

จากการวิเคราะห์จิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มด้วยรูปแบบศิลปะท่ีสัมพันธ์กับการรับอิทธิพล 

จากศิลปะพม่าและความเป็นไปได้ของช่วงเวลาที่เขียนภาพ โดยก�ำหนดอายุการเขียนภาพไว้เบื้องต้นว่าอยู่ 

ในราวต้นหรอืครึง่แรกของพุทธศตวรรษท่ี 24 มาแล้ว ซ่ึงจดัว่าเป็นผลงานของช่างเขยีนทีม่ฝีีมอืสูง จงึน่าจะเขยีน

อยู่ภายใต้การอุปถัมภ์ของชนชั้นสูงท่ีมีบทบาทในท้องถิ่น ในขณะเดียวกันจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมฆมาณพ 

และพระนางสามาวดไีม่เคยพบมาก่อนในท้องถิน่ล้านนาและในพม่า ดงันัน้จงึน่าจะได้รบัอทิธพิลแนวคดิมาจาก

ภายนอก ซึ่งในช่วงต้นหรือครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 24 ได้ปรากฏความสัมพันธ์ทางสังคมและบริบท 

ทางการเมอืงระหว่างเจ้านายในตระกลูเจ้าเจ็ดตนกบัราชวงศ์จักรทีางกรุงเทพฯ อยูม่าก ในขณะเดียวกนัก็พบว่า 

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องมฆมาณพหรือประวัติพระอินทร์ปรากฏอยู่เพียงแห่งเดียวบนผนังด้านขวาของหอนอน  

ในหอไตรวัดระฆังโฆสิตาราม กรุงเทพฯ ซึ่งเขียนข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 

ภายหลงัจากทีพ่ระองค์โปรดเกล้าฯ ให้มกีารบูรณปฏสิงัขรณ์หอไตรใน พ.ศ. 2331 ไม่นาน (Haripitak 1970, 2) 

(ภาพที ่52) ส่วนเรือ่งพระนางสามาวดบีางตอน ซึง่เป็นส่วนหนึง่ของภาพเล่าเรือ่งพุทธประวติันัน้ มอียูใ่นจติรกรรม

ฝาผนงัพระทีน่ัง่พทุไธสวรรย์ของวงัหน้าในกรุงเทพฯ เขยีนข้ึนในรชัสมยัเดียวกนั อาจเป็นไปได้ว่าเจ้านายในตระกลู

เจ้าเจ็ดตนซึง่ได้เดนิทางมาเข้าเฝ้ายงัราชส�ำนกัทีก่รงุเทพฯ หลายครัง้ อาจได้เหน็หรอืรบัรูถ้งึเรือ่งราวในจิตรกรรม

ฝาผนงัเหล่านี ้อย่างน้อยคงได้มาเยีย่มเยยีนเจ้าศรีอโนชา ซึง่เป็นเจ้าพ่ีเจ้าน้องกนัในพระราชวงับวรสถานมงคล

อยู่บ้าง แต่ได้มีการน�ำไปปรับใช้ในท้องถิ่นเพ่ือให้สอดคล้องกับคติความเชื่อและบริบททางสังคมร่วมสมัย 

ด้วยอิทธิพลรูปแบบของศิลปะพม่าผสานเข้ากับลักษณะของฝีมือช่างท้องถิ่นก่อให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะตน 

ทีแ่ตกต่างไปจากฝีมือช่างหลวง 
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ภาพที ่52 จติรกรรมฝาผนงัเรือ่งมฆมาณพ ขณะสร้างศาลาเป็นทานกับเพ่ือน ๆ ในหอไตรวดัระฆงัโฆสติาราม กรงุเทพฯ 
(source: reurnthai, online)

3.2 ความสมัพันธ์ของเนือ้เร่ืองในจิตรกรรมกับความเช่ือทางพทุธศาสนา

3.2.1 เรือ่งมฆมาณพ (ประวตักิารก�ำเนดิของพระอนิทร์)

เรื่องราวเก่ียวกับพระอินทร์ในพุทธศาสนาเถรวาท มีกล่าวอยู่ทั้งในพระไตรปิฎกและอรรถกถาเป็นจ�ำนวนมาก 

ปรากฏด้วยค�ำว่า “ท้าวสักกะ” “ท้าวสักกเทวราช” “พระอินทร์” มีบทบาทเป็นเทพผู ้อุปถัมภ์ค�้ำจุน 

พระพุทธศาสนาที่มีความศรัทธาและคอยช่วยเหลือพระพุทธเจ้าและพระภิกษุสงฆ์ เป็นผู้ช่วยเหลือผู้ตกทุกข ์

ได้ยาก ขวนขวายในการบ�ำเพ็ญบุญกุศล เป็นผู้ใฝ่ในธรรม มีปัญญา เป็นผู้มีภูมิธรรม และปฏิบัติจนบรรลุธรรม

ในชั้นโสดาบันอีกด้วย ส่วนเรื่องการก�ำเนิดพระอินทร์ดังปรากฏเป็นภาพเล่าเรื่องในวิหารน�้ำแต้มมีกล่าว 

อยู่ในคัมภีร์อรรถกถาซึ่งเป็นคัมภีร์ที่ช่วยอธิบายขยายความคัมภีร์พระไตรปิฎก คือ ในอรรถกถาทีฆนิกาย  

ชื่อ สุงมังควิลาสินี เล่ม 2 อรรถกถามัชฌิมนิกาย ชื่อ ปปัญจสุทนี เล่ม 2 อรรถกถาขุททกนิกายธรรมบท  

ชื่อ ธัมมปทัฏฐกถา ภาค 2 ซึ่งได้อธิบายความเป็นมาของการก�ำเนิดพระอินทร์อย่างละเอียด (Sirarojjananan 

2018, 46 - 47) เริ่มจากชายหนุ่ม ชื่อ มฆมาณพได้ร่วมกับเพ่ือน ๆ อีก 32 คน สร้างบุญกุศลโดยช่วยกันสร้าง

สิ่งก่อสร้างอันเป็นสาธารณประโยชน์หลายประการ แม้จะถูกผู้ใหญ่บ้านกลั่นแกล้ง เพราะไปขัดผลประโยชน์ 

ด้วยการแจ้งความจบัมฆมาณพพร้อมพวกข้อหากบฏต่อพระราชา พระองค์ทรงหลงเชือ่จึงรบัส่ังให้ประหารชวีติ

ด้วยการให้ช้างเหยียบ มฆมาณพได้แนะน�ำเพื่อน ๆ ให้ตั้งจิตเป็นเมตตา ไม่ผูกอาฆาตจองเวรต่อผู้ที่กระท�ำการ

ครั้งนี้ ด้วยอ�ำนาจของเมตตาท�ำให้ช้างไม่กล้าเหยียบ ท้ายที่สุดมฆมาณพก็พ้นมลทินและได้รับแต่งตั้งให้เป็น

ผู้ใหญ่บ้านแทน มฆมาณพมีภรรยา 4 คน คือ นางสุชาดา นางสุธรรมา นางสุจิตรา นางสุนันทา ภรรยาทั้ง 3 

ยกเว้นนางสุชาดาณ ได้ช่วยสามีสร้างศาลาท่ีพักและสระน�้ำพร้อมท้ังสวนสาธารณ ส่วนนางสุชาดาไม่คิด 

จะท�ำอะไรด้วยคิดว่าบุญกรรมที่สามีท�ำก็คงท�ำเพื่อภรรยาด้วย มฆมาณพได้ประกอบคุณงามความดีมา 

ตลอดชีวิต รวมทั้งยึดมั่นในการบ�ำเพ็ญหลักวัตตบท 7 เมื่อตายไปจึงได้ไปเกิดเป็นพระอินทร์หรือท้าวสักกะใน

สวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ ส่วนเพือ่น ๆ ทีร่่วมกนัท�ำความดใีนครัง้เป็นมนุษย์ทัง้ 32 คนเมือ่ตายไปแล้วกไ็ด้เกดิเป็นเทพ

บตุร ส่วนนางสชุาดายงัต้องเวยีนว่ายตายเกดิอกี 3 ภพ แต่นางกไ็ด้รกัษาศลีมาโดยตลอดส่งผลให้ในทีส่ดุกไ็ด้ไป

ได้อยู่ร่วมกับท้าวสักกะในต�ำแหน่งหัวหน้านางเทพอัปสรของพระองค์ (ภาพที่ 53 และ 54)  



39

เรอืนและช้างทีม่ฆมาณพได้รบั

พระราชทานจากพระราชา

มฆมาณพและเพ่ือน ๆ ถากทางและ

ต้นไม้เพือ่ท�ำหนทางสูร่มณียสถานถัด

ลงมานางสุนันทาสร้างสรโบกขรณี  

ส่วนล่างสดุนางสธุรรมาร่วมสร้างศาลา

มฆมาณพและเพือ่นถกูผูใ้หญ่บ้านกลัน่แกล้ง ด้วยการแจ้ง

ความจบัในข้อหากบฏต่อพระราชา พระองค์ทรงหลงเชือ่

จงึรบัสัง่ให้ประหารชวีติด้วยการให้ช้างเหยยีบ

พระราชวงัของพระราชาอาจเป็นตอนทีผู้่ใหญ่บ้าน

เข้าเฝ้าเพือ่กราบทลูเรือ่งราวของมฆมาณพ

ภาพที ่53 ภาพเล่าเรือ่งมฆมาณพบนฝาย้อยแผงที ่1 (ห้องในสุดด้านทศิเหนือ) ของวหิารน�ำ้แต้ม 
(source: Krueraya 2008, pic. 103)
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ภาพที ่54 ภาพเล่าเรือ่งมฆมาณพบนฝาย้อยแผงที ่2 ของวหิารน�ำ้แต้ม 
(© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

ก. มฆมาณพซึง่จตุเิป็นท้าวสกักะได้ไปเยีย่มนางสชุาดาซ่ึงไปเกิดเป็นนกกระยาง ณ ซอกเขาแห่งหนึง่ และบอกนาง

ให้หมัน่รกัษาศลี 

ข. ท้าวสักกะน�ำทางนางนกกระยางไปพบกับสหายเก่า คือ นางสุธรรมา นางสุจิตรา และนางสุนันทา  

บรเิวณสระโบกขรณีในเทวโลก

ค. นางสชุาดาไปเกิดเป็นธดิาช่างป้ันหม้อหลงัจากสิน้ชวีติจากการเป็นนกกระยาง

ง. เมือ่ธดิาช่างป้ันหม้อแห่งเมอืงพาราณสอีายไุด้ 15 - 16 ปี ท้าวสกักะได้น�ำแก้วเจด็ประการบรรทกุใส่ยานน้อย    

(ในภาพแสดงเป็นภาพเกวียน) ลงมาหานางเพื่อมอบให้นาง แล้วเตือนให้รักษาศีลต่อไป ปรากฏภาพคนขับ 

    เกวยีนและคนชีท้าง มขีบวนของเหล่าสตรช้ัีนสงูติดตาม 

จ. แสดงภาพจกัรวาลตามคตไิตรภมูใินพทุธศาสนา ประกอบด้วยเขาพระสเุมรแุละเขาสตัตบรภิณัฑ์ มพีระอาทติย์ 

   และพระจนัทร์ รวมท้ังมหานทีสีทันดร ซึง่คงต้องการสือ่ถงึเขาพระสเุมรอุนัเป็นทีป่ระทบัของท้าวสกักะ

ฉ.แสดงภาพเรือนที่มีบุคคลชั้นสูงท้ังชายและหญิงนั่งอยู ่ แวดล้อมด้วยบริวาร อาจหมายถึงเทวสภาที่ช่ือ 

“สุธรรมา” ของนางสุธรรมา ภายในมีบัลลังก์ทองส�ำหรับเป็นที่ประทับของท้าวสักกะ บุคคลส�ำคัญในภาพ 

   จงึอาจหมายถึงท้าวสักกะและนางสธุรรมา
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จติรกรรมบนฝาย้อยเรือ่งมฆมาณพในวหิารน�ำ้แต้ม สะท้อนให้เหน็ถงึความเชือ่ในการนบัถอืพระอนิทร์ในฐานะ

เป็นเทพสงูสดุในพทุธศาสนาเถรวาท ด้วยความเชือ่ทีว่่าบคุคลธรรมดาสามารถไปเกดิเป็นพระอนิทร์ได้ หากบ�ำเพญ็

คณุงามความดอีย่างแรงกล้า ดงัท่ีมฆมาณพได้ปฏบิติัเมือ่ครัง้ยงัเป็นมนษุย์ 

นอกจากน้ีพระอินทร์ยังเป็นเทพผู้อุปถัมภ์ค�้ำจุนพระพุทธศาสนา เป็นผู้ช่วยเหลือคนตกทุกข์ได้ยาก เทพสูงสุด 

บนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ ตลอดจนการสิน้บญุและการด�ำรงต�ำแหน่งของพระอนิทร์ ล้วนเป็นความเชือ่หลกัโดยทัว่ไป

ของชาวพทุธในพม่า ไทย และลาว ส�ำหรบัชาวพม่านัน้ยกย่องพระอนิทร์เป็นนตัสงูสดุหรือทีเ่รยีกว่า“สะจาเมง” 

ผูเ้ป็นเจ้าแห่งปวงเทวดา และยงัเป็นผู้ดแูลพระธรรมค�ำส่ังสอนของพระพทุธเจ้าภายหลงัปรนิพิพาน โดยสะจาเมง

จะคอยสอดส่องดแูลให้มนษุย์และเทวดาทัง้หลายประพฤตปิฏบิตัติามพระธรรมค�ำสัง่สอน รวมทัง้รบัผดิชอบดแูล

ชวิีตความเป็นอยูข่องมนษุย์ทัง้หลาย (Khin Myo Chit 2002, 98 - 99) ดงัปรากฏบทบาทต่าง ๆ เหล่านีใ้นทัง้คมัภร์ี

พระไตรปิฎกและอรรถกถา

หากพจิารณาถึงช่วงปลายของการท�ำสงครามกบัพม่าก่อนทีจ่ะเข้าสูค่วามสงบนัน้ การน�ำเสนอเรือ่งราวเกีย่วกับ

ประวัติพระอินทร์ อาจเป็นการสื่อสารกับผู ้คนเพื่อเรียกขวัญก�ำลังใจในการที่จะบ�ำเพ็ญคุณงามความดี  

เพือ่ให้เกดิความสขุความสงบในชวีติและสงัคม ดังนัน้พระอนิทร์จึงเป็นสัญลักษณ์ส�ำคญัแทนความดี ความงาม 

ความถกูต้อง และความสขุในทางโลก ทัง้ยงัแทนการรู้แจ้งในหลักธรรมอนัลกึซ้ึงของพระพุทธองค์ ซึง่น�ำสูห่นทาง

หลดุพ้น คอื พระนพิพาน อนัเป็นสญัลกัษณ์ในทางธรรม

3.2.2 เรือ่งพระนางสามาวดี

เรือ่งพระนางสามาวดมีกีล่าวอยูใ่นอรรถกถา ขทุทกนกิาย คาถาธรรมบท หมวดอปัปมาทวรรควรรณา ไม่ปรากฏ

ว่าเคยเขียนเป็นจิตรกรรมฝาผนังแบบเต็มเรื่องในที่ใดมาก่อน มีเพียงเขียนเป็นส่วนหนึ่งในเรื่องพุทธประวัติ  

คือ จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ กรุงเทพฯ ฝีมือช่างสมัยรัชกาลที่ 1 ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว  

ส�ำหรับในวิหารน�้ำแต้มมีการบรรยายเนื้อเรื่องค่อนข้างละเอียดในส่วนที่ส�ำคัญ เรื่องพระนางสามาวดี 

เป็นการน�ำเสนอแนวคิดตามคตพิทุธศาสนาทีป่รากฏเด่นชดั คอื แนวคดิเรือ่งบญุ กรรม บาป และการเวยีนว่าย

ตายเกดิ ชวีติในอดตีชาตสินับสนุนชาตน้ีิและชาตนิีม้ผีลต่อชาตหิน้า เป็นเนือ้เรือ่งทีก่นิใจสามารถน้อมน�ำให้ผูค้น

เข้าใจถงึหลกัธรรมดงักล่าวได้ง่าย จดุประสงค์ในการเขียนเรือ่งนีใ้นวหิารน�ำ้แต้มคงไม่แตกต่างไปจากเรือ่งมฆมาณพ

มากนัก ในแง่ของการน�ำหลักธรรมมาถ่ายทอดผ่านรูปแบบจิตรกรรมเล่าเรื่องที่งดงาม เพื่อให้ผู้ชมให้เกิดความ

เลือ่มใสศรทัธาและปฏิบัตติามหลักธรรม เพือ่ความสงบสขุของตนเองและสงัคม

จิตรกรรมเรื่องพระนางสามาวดีในที่นี้ เขียนภาพเต็มพื้นที่ มีรายละเอียดของเนื้อเรื่องมากและเต็มไปด้วย 

ภาพบุคคลที่เป็นตัวละครในเร่ืองรวมทั้งตัวภาพประเภทอื่น แต่สามารถเข้าใจเร่ืองได้ง่าย เนื่องจากแต่ละตอน

แสดงภาพเหตุการณ์อย่างชัดเจน รวมท้ังมีอักษรตัวเมืองเขียนประกอบภาพไว้หลายแห่ง (ภาพที่ 55 และ 56) 

ต่างกอ็ยูใ่นอรรถกถา หมวดอปัปมาทวรรค ซึง่ว่าด้วยเรือ่งความไม่ประมาท เป็นเหตใุห้บรรลนุพิพานปราศจาก

กิเลสอย่างสิ้นเชิง
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ภาพที่ 55 การจัดล�ำดับเน้ือเรื่องในจิตรกรรมเรื่องพระนางสามาวดีไม่ซับซ้อนมากนัก มีอักษรตัวเมืองเขียนก�ำกับไว ้
เกอืบทกุตอน เป็นเรือ่งราวของโฆสกะเศรษฐ ีตอนทีพ่ระเจ้าอเุทนเสดจ็ประพาสอทุยาน และตอนทีเ่รอืนของพระนางสามาวดี

ถกูวางเพลงิ และภาพตอนทีน่างมาคันทยิาและพรรคพวกทีร่่วมกนัวางเพลงิถกูพระเจ้าอเุทนส่ังประหารชวีติ 
(© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)

ภาพท่ี 56 แผงฝาย้อยแผงนี ้แสดงเรือ่งราวในเรือ่งพระนางสามาวดช่ีวงต้นเรือ่ง ตัง้แต่เรือ่งราวของพระราชเทวขีอง
พระเจ้าปรนัตนะและพระกุมารอเุทนทีม่าอาศยัอยูก่บัอลัลกปัปะดาบส ไปจนถงึการขึน้ครองราชย์ของพระเจ้าอเุทน 

และเรือ่งราวของโกตุหลกิ (© Parisut Lerdkachatarn 4/5/2015)
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เป็นการน�ำเสนอเร่ืองราวในรูปแบบใหม่ท่ีท�ำให้ชาวบ้านเข้าใจได้ง่ายกว่าภาพสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา 

อาจเพื่อให้สอดคล้องกับสภาพสังคมของท้องถิ่นซ่ึงก�ำลังจะผ่านพ้นวิกฤต โดยชักน�ำให้ผู้คนกระท�ำคุณงาม 

ความดีอย่างแรงกล้า เสนอเรื่องราวท่ีสะท้อนให้เห็นถึงผลของการบ�ำเพ็ญคุณงามความดีและผลของกรรมชั่ว

อย่างเด่นชัด และไม่ครองตนด้วยความประมาทอันจะน�ำมาซึ่งความหายนะต่าง ๆ ดังที่ได้เกิดมาแล้วในอดีต

3.3 ความสมัพันธ์ระหว่างจิตรกรรมฝาผนงักบัองค์พระธาตุล�ำปางหลวง

คติการสร้างพระธาตุศักดิ์สิทธิ์ในล้านนาในฐานะศูนย์กลางของพระนครหรือศูนย์กลางของจักรวาล พบว่า 

ส่วนใหญ่ตัง้อยูบ่นเนนิหรอืภเูขา ซึง่สมมตเิป็นเขาพระสเุมรุ อนัเป็นทีต้ั่งของสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ ดังนัน้องค์พระธาตุ

เจดีย์ซึ่งเป็นประธานของวัด จึงน่าจะเป็นการจ�ำลองเจดีย์จุฬามณี โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระธาตุล�ำปางหลวง 

อนัเป็นทีป่ระดิษฐานพระเกศาธาตุเช่นเดียวกบัพระเจดีย์จฬุามณบีนสวรรค์ช้ันดาวดงึส์ตามท่ีมกีล่าวไว้ในวรรณกรรม

เรือ่งไตรภมู ิ(ภาพที ่57) คตเิรือ่งจกัรวาลในพทุธศาสนามกัเกีย่วข้องกบัพระพุทธเจ้าและพระอนิทร์ ซ่ึงในกรณี

ของวดัพระธาตลุ�ำปางหลวง สัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้าแสดงออกด้วยองค์พระบรมธาตุซึง่หมายถึงเจดีย์จุฬามณี

บนสวรรค์ช้ันดาวดงึส์อนัเป็นประทบัของพระอนิทร์ ดงันัน้การเขยีนภาพเรือ่งประวตัพิระอินทร์ในวหิารน�ำ้แต้ม

จงึสมัพนัธ์กบัองค์พระบรมธาตุ 

ภาพที ่57 เจดย์ีประธาน วหิารหลวง ซุม้ประตูโขง และศาลาบาตร วดัพระธาตุล�ำปางหลวง
(© Parisut Lerdkachatarn 5/4/2010)
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แม้ว่าสถาปัตยกรรมในเขตพุทธาวาสของวัดพระธาตุล�ำปางหลวงจะไม่ได้สร้างขึ้นพร้อม ๆ กันทั้งหมด 

ในคราวเดียว แต่การสร้างอาคารต่าง ๆ เพิ่มเติมภายหลังยังคงยึดเอาองค์พระธาตุเจดีย์ซึ่งมีอยู่แต่เริ่มแรกแล้ว 

เป็นศูนย์กลางของแผนผัง ดังนั้นอาคารท่ีสร้างเพิ่มขึ้นจึงต้องอยู่โดยรอบของศูนย์กลางนี้ ท�ำให้เกิดการแปล 

ความหมายในภายหลงัว่าแผนผงัทัง้หมด คอื โครงสร้างของภมูจิกัรวาล ในขณะเดยีวกนักย็งัปรากฏเป็นสญัลกัษณ์

ของเมืองพระอินทร์ซ้อนอยู่ในแผนผังด้วย คือ เมื่อองค์พระธาตุเจดีย์ของวัดน้ีเปรียบได้กับพระเจดีย์จุฬามณี 

บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ซึ่งพระอินทร์ได้น�ำพระเมาลีของพระพุทธเจ้ามาประดิษฐานไว้เมื่อครั้งเสด็จออกผนวช  

การนมสัการพระเจดย์ีวดัพระธาตลุ�ำปางหลวงจงึเสมอืนการนมสัการพระเจดย์ีจฬุามณเีช่นกนั ดงันัน้การเขยีน

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องมฆมาณพในวิหารน�้ำแต้ม จึงน่าจะสัมพันธ์กับความเชื่อเรื่องพระเจดีย์จุฬามณ ี

รวมทั้งภูมิจักรวาลในไตรภูมิ ซึ่งในจิตรกรรมฝาผนังได้ปรากฏภาพภูมิจักรวาลน้ีด้วยเช่นกัน โดยเป็นภาพ 

เขาพระสุเมรุอันเป็นท่ีประทับของพระอินทร์ แวดล้อมด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์ท่ีโผล่พ้นมหานทีสีทันดร อีกทั้งยัง

มีพระอาทิตย์และพระจันทร์ รวมทั้งสัตว์หิมพานต์ที่ส่วนล่างของภาพด้วย (ภาพที่ 58)

ภาพท่ี 58 ภาพเขาพระสเุมรแุละเขาสตัตบรภัิณฑ์ท่ีโผล่พ้นมหานทสีทีนัดร มพีระอาทติย์และพระจันทร์ รวมทัง้สัตว์
หมิพานต์ทีส่่วนล่างของภาพ (ในเรือ่งมฆมาณพ จติรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้ม) 

(© Parisut Lerdkachatarn 5/4/2010)
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รูปแบบการเขียนภาพจักรวาลในวิหารน�้ำแต้มอาจได้รับอิทธิพลแบบอย่างมาจากจิตรกรรมฝาผนังบางแห่ง 

ของพม่า เช่น ภาพพุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพุทธมารดาและเสด็จลงจากดาวดึงส์ในจิตรกรรมฝาผนัง 

วัดอ่องไต้ก ์ดี เมืองเยซาโจ่ (ราว พ.ศ.2213 - 2263) (ภาพที่ 59) หรือที่อื่นที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน 

โดยน�ำมาปรับใช้และลดทอนลงให้เหลือเพียงสัญลักษณ์ที่ส�ำคัญ ๆ ของจักรวาล โดยมีเขาพระสุเมรุที่เกี่ยวข้อง

กับพระอินทร์เป็นศูนย์กลาง หรืออาจเป็นไปได้ว่าช่างเขียนได้รับแรงบันดาลใจในการเขียนภาพภูมิจักรวาล 

มาจากแบบประเพณีทางกรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลที่ 1 ดังเช่นที่วัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ เป็นต้น (ภาพที่ 60)

ภาพท่ี 59 ภาพพทุธประวติัตอนเสดจ็โปรดพทุธมารดาและเสดจ็ลงจากดาวดงึส์ จากจติรกรรมฝาผนงัวดัอ่องไต้ก์ดี 
เมอืงเยซาโจ่  (© Munier-Gaillard et al. 2017, pic. 67)

ภาพที ่60 จติรกรรมฝาผนงัภาพภมูจิกัรวาลในไตรภมูบินผนงัเบือ้งหลงัพระประธานในพระอโุบสถวดัดสิุดาราม กรงุเทพฯ 
(© Kanokpongchai 1983, pic. 61)
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จากการศึกษาสถานการณ์ของเมืองล�ำปาง พบว่าช่วงที่บ้านเร่ิมมีความมั่นคงมากข้ึน คือ ช่วงที่ปกครอง 

โดยเจ้านายในตระกลูเจ้าเจด็ตน โดยเฉพาะตัง้แต่สมยัของเจ้าค�ำสม (พ.ศ. 2325 - 2337) และเจ้าหอค�ำดวงทิพ  

(พ.ศ. 2337 - 2368) ตามล�ำดับ และเป็นช่วงที่มีการอุปถัมภ์วัดพระธาตุล�ำปางหลวงอย่างมาก อันน่าจะเป็น 

ช่วงเวลาท่ีเหมาะสมต่อการเขยีนจิตรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้ม อกีทัง้อาจได้รบัอทิธพิลด้านการน�ำเสนอ

เรื่องราวจากทางกรุงเทพฯ ซึ่งเป็นช่วงท่ีตระกูลเจ้าเจ็ดตนกับราชส�ำนักสยามมีความสัมพันธ์ที่ดีต่อกัน 

ในขณะเดยีวกนักพ็บว่า รปูแบบจติรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้มมลีกัษณะบางประการทีค่ล้ายกบัจติรกรรม 

ฝาผนังบางแห่งของพม่าในรูปแบบสมัยนยองยานท่ีเขียนขึ้นต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี 23 จนถึงคร่ึงแรกของ 

พุทธศตวรรษท่ี 24 ในสมัยราชวงศ์คองบอง และยังปรากฏภาพสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมของกลุ่มชนต่าง ๆ 

ของล้านนาในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 อกีด้วย อย่างไรกต็าม จติรกรรมบนฝาย้อยของวหิารน�ำ้แต้มได้แสดงออก

ถึงเอกลักษณ์เฉพาะตนอย่างสูงในบางประการ ซ่ึงเป็นรูปแบบที่ต่างไปจากที่พบในจิตรกรรมฝาผนังของพม่า 

อันแสดงถึงบริบทแวดล้อมของสังคม การปกครอง การเมือง และความเชื่อของท้องถิ่นในขณะนั้น

จากการวิเคราะห์ข้อมูลทั้งหมดจึงสันนิษฐานว่าจิตรกรรมบนฝาย้อยของวิหารน�้ำแต้มได้ว่า คงเขียนในครึ่งแรก

ของพุทธศตวรรษที่ 24
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บทคดัย่อ

งานวิจัยนี้ได้น�ำเสนอความสัมพันธ์เชิงความหมายประวัติศาสตร์ล้านนาผ่านการศึกษาข้อมูลสิ่งประดิษฐ์ 

ทางวฒันธรรมของพิพธิภณัฑสถานแห่งชาต ิเพ่ือเพิม่มลูค่าของข้อมลูโบราณวตัถใุนพพิธิภณัฑ์ ส�ำหรบัการสบืค้น

ความรูป้ระวตัศิาสตร์ล้านนา ออกแบบด้วยหลักการออนโทโลยสีร้างความสมัพนัธ์เชิงความหมายทางประวตัศิาสตร์ 

และพฒันาเวบ็ไซต์ เพือ่ทดสอบประสทิธภิาพการสบืค้น

ผลการวจัิยพบว่า 1) ออนโทโลยทีีอ่อกแบบสามารถใช้กบัการสบืค้นเชงิความหมายของสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรม

ที่สอดคล้องกับความรู้ประวัติศาสตร์ล้านนาได้เป็นอย่างดี สามารถสืบค้นตรงตามความต้องการ 2) จากผล 

การประเมนิประสทิธภิาพการสบืค้นจากผูเ้ชีย่วชาญโดยรวม พบว่า อยูใ่นเกณฑ์ด ีทีค่่าเฉลีย่ 4.50 ระบบทีพ่ฒันา

ขึ้นตอบสนองต่อการใช้งานของผู้เช่ียวชาญได้เป็นอย่างดี เมื่อพิจารณาในรายการที่มีนัยส�ำคัญจากหัวข้อ 

ทีไ่ด้เกณฑ์ดีมาก ท่ีค่าเฉลีย่ 5 คอื “ผลการสบืค้นทรพัยากรสารสนเทศเป็นไปตามความต้องการ” จากการประเมนิ

ผลการสบืค้นแสดงให้เหน็ว่าการสบืค้นข้อมลูตามออนโทโลยทีีอ่อกแบบท�ำให้สามารถตอบสนองต่อความต้องการ

สืบค้นอยู่ในระดับดีมาก จากผลการวิจัย งานวิจัยนี้เป็นประโยชน์ต่อแหล่งจัดเก็บส่ิงประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม 

ได้มีเครื่องมือส�ำหรับการจัดการความรู้ เพิ่มคุณค่าของข้อมูลที่มีอยู่ให้เป็นความรู้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

และการพัฒนาสังคมอย่างยั่งยืนต่อไป 

ค�ำส�ำคญั: ออนโทโลย,ี สิง่ประดิษฐ์ทางวฒันธรรม, ประวติัศาสตร์ล้านนา, การจดัการความรู้

1 โครงการวจิยันีไ้ด้รบัทนุอดุหนนุการวจิยังบประมาณมหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ประจ�ำปี 2558
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Abstract

This research presents the meaningful relationship of Lanna history which study through  

the cultural artifact content of the National Museum, to increase the value of Lanna historical 

data knowledge for study. The principle of ontology was used to design and create historical 

meaningful. The results of ontology evaluation are as follows: 1) the ontology that are designed 

can be used with the semantic search of cultural artifacts that are in line with Lanna historical 

knowledge. 2) Based on the evaluation of overall search efficiency from experts, it was found 

that the average value was 4.50, the system was developed to respond to the use of experts as 

well. When considering the items that are significant from the topics that are very good at the 

average 5, such as “Search results of information resources are in accordance with the 

requirements” from the evaluation of the search results show that the search of information 

based on ontology. 

The design that makes it very responsive to the search needs Therefore; from the research 

results, this research is beneficial to the museum, there are tools for knowledge management. 

Increasing the value of existing information to be knowledgeable, beneficial to education and 

sustainable social development

Keywords: Ontology, Cultural Atifact, Lanna history, Knowledge Management
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บทน�ำ

การศกึษาประวตัศิาสตร์ช่วยเพ่ิมศักยภาพในการด�ำรงชพี การปรบัตวัเองเข้ากับสภาพแวดล้อมอย่างมดีลุยภาพ

ทั้งด้านวัตถุและจิตใจ มีความส�ำคัญอย่างยิ่งต่อการพัฒนาสังคมทั้งในปัจจุบันและอนาคต จากหลักฐาน 

ทางประวตัศิาสตร์ทีม่อียูม่ากมายบนแผ่นดินล้านนา บ่งบอกถงึความเจรญิรุง่เรอืง ความสง่างามทางวฒันธรรม  

หลักฐานทางประวัติศาสตร์เหล่านั้นล้วนบอกเล่าเร่ืองราวของการเมืองการปกครอง สังคม เศรษฐกิจ 

และความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีของสังคมผู้เป็นเจ้าของหลักฐานช้ินนั้นในยุคสมัยเดียวกัน สิ่งประดิษฐ ์

ทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นจากธรรมชาติ หรือฝีมือมนุษย์มีความเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนในสังคม

แต่ละยุคสมัยถือว่าเป็นหลักฐานส�ำคัญทางประวัติศาสตร์อย่างหนึ่งที่มีจ�ำนวนมากและมีระบบการจัดเก็บที่ดี  

ในปัจจุบันสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมในภูมิภาคล้านนากระจายไปตามแหล่งเรียนรู้ทางด้านวัฒนธรรมต่าง ๆ  

เช่น พิพิธภัณฑ์ หรือวัดจากการส�ำรวจข้อมูลเบ้ืองต้น ข้อมูลของแต่ละแหล่ง ยังขาดการบูรณาการ 

ขาดการเชื่อมโยงข้อมูล การจัดการข้อมูลด้วยเครื่องมือแบบเดิมไม่สามารถตอบสนองต่อความต้องการ 

ต่อการศกึษาในยคุปัจจบุนั โดยเฉพาะพฤตกิรรมของคนในยคุปัจจบุนัทีเ่ทคโนโลยไีด้เข้ามามบีทบาทต่อวถิชีวีติ

มากขึ้น ดังนั้น การบูรณาการข้อมูลสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งจ�ำเป็นของแหล่งข้อมูลทางวัฒนธรรม 

เพื่อเพิ่มมูลค่าของแหล่งข้อมูลที่มีอยู่ให้เกิดประโยชน์ในการศึกษาอย่างสูงสุด

งานวิจัยฉบับนี้ได้น�ำเสนอแนวทางการบูรณาการข้อมูลประวัติศาสตร์ล้านนาผ่านส่ิงประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม  

เพือ่เพิม่ศกัยภาพของข้อมลูโบราณวตัถทุีถ่กูจดัเกบ็ในแต่ละแหล่ง ให้เป็นต้นแบบของศนูย์กลางการสบืค้นข้อมลู

ส�ำหรับการศึกษาวัฒนธรรมล้านนา ผ่านการออกแบบและพัฒนาออนโทโลยี ส�ำหรับเชื่อมความสัมพันธ์ข้อมูล 

เชงิความหมาย เทคโนโลยเีวบ็แอปพลเิคชัน ในงานวจิยัครัง้นีไ้ด้รบัความร่วมมอืด้านฐานข้อมูลจาก 3 พพิธิภณัฑ์ 

ทีม่คีวามสมัพนัธ์กนัด้านประวัติศาสตร์ในล้านนาและยงัท�ำงานร่วมกนัเป็นเครอืข่ายพพิธิภณัฑ์ส�ำหรบัการพัฒนา

คณุค่าของแหล่งข้อมลูทางวฒันธรรม คอื พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตเิชียงใหม่ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตหิรภิญุไชย  

และพพิิธภณัฑสถานแห่งชาตเิชียงแสน เครือ่งมอืทีส่�ำคญัใช้ในการวจิยัในครัง้นี ้คอื ต้นแบบออนโทโลยแีละเวบ็ไซต์

ทีพ่ฒันาขึน้ และแบบประเมนิประสิทธภิาพการสบืค้นข้อมลู

วตัถปุระสงค์การวิจัย

1. เพื่อออกแบบและพัฒนาออนโทโลยีสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมท่ีเหมาะสมกับบริบทข้อมูลและการศึกษา 

ประวตัศิาสตร์ล้านนา

2. เพือ่สร้างแหล่งสบืค้นความรูท้างประวัตศิาสตร์ล้านนาผ่านสิง่ประดิษฐ์ทางวฒันธรรม
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ขอบเขตของการวจัิย

งานวิจัยฉบับนี้พัฒนาต่อยอดจากงานวิจัยเดิมของผู้วิจัย เรื่อง “พิพิธภัณฑ์ไร้ก�ำแพง” (Chanhom 2015) 

โดยอ้างอิงการก�ำหนดค�ำอธิบายข้อมูลสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมในพิพิธภัณฑ์ล้านนา โดยวิจัยเพ่ิมเติมหัวข้อ 

เรื่องการออกแบบออนโทโลยีส�ำหรับการเชื่อมโยงความหมายสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่ถูกเก็บสะสม 

หรือจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์รวมถึงการพัฒนาส่วนของการสืบค้นเชิงความหมายจากพิพิธภัณฑ์กรณีศึกษา 

คือ (1) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่ (2) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย และ (3) พิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาติเชียงแสน การส�ำรวจและออกแบบออนโทโลยีให้กับข้อมูลสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม โดยมีขอบเขต 

การด�ำเนนิงานดงัต่อไปนี้

ศึกษากลุ่มตัวอย่างข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์กรณีศึกษา 4 แห่งจากโบราณวัตถุที่จัดเก็บและจัดแสดงในพิพิธภัณฑ ์

เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของแต่ละท้องถิ่น ประกอบด้วยกลุ ่มข้อมูล รวมทั้งหมด 200 รายการ  

คดัเลอืกข้อมลูโดยภณัฑารกัษ์ประจ�ำพิพธิภณัฑ์ จากนัน้ผูว้จิยัด�ำเนนิการออกแบบออนโทโลยบีนพืน้ฐานข้อมลู 

ระบบงาน ออกแบบออนโทโลยเีชือ่มโยงความหมายข้อมลูสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรม รวบรวมข้อมลูสิง่ประดษิฐ์

ทางวัฒนธรรมจากพิพิธภัณฑ์ตัวอย่าง เข้าสู่ระบบ และออกแบบส่วนการสืบค้นเชิงความหมาย เชิงพื้นที่  

ข้อมูลจากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม ประกอบด้วยพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติประจ�ำภูมิภาคในภาคเหนือ 

คือ (1) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่ (2) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย และ (3) พิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาติเชียงแสน

ประโยชน์ทีไ่ด้รับ

1. ผลจากการวิจัยเป็นประโยชน์ต่อแหล่งข้อมูลด้านมรดกทางวัฒนธรรม คือ พิพิธภัณฑ์ได้ต้นแบบออนโทโลยี 

สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่เหมาะสมกับบริบทการศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนา และพิพิธภัณฑ์มีระบบบริหาร   

จดัการสารสนเทศท่ีมมีาตรฐานส�ำหรับการแลกเปลีย่นข้อมลูระหว่างพพิธิภณัฑ์ 

2. ผูม้ส่ีวนร่วมกับการวจิยัได้รับความรูค้วามเข้าใจเกีย่วความรู้ทางประวัตศิาสตร์ล้านนาจากการศกึษาความสมัพนัธ์

ผ่านสิง่ประดิษฐ์ทางวฒันธรรม

3. เป็นแหล่งกระจายความรู้ทางด้านประวัติศาสตร์ล้านนาผ่านสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่เก็บสะสมไว ้

จากหลากหลายแหล่งข้อมูลในพิพิธภัณฑ์แต่ละแห่ง โดยท่ีไม่ส่งผลกระทบต่อฐานข้อมูลเดิมของพิพิธภัณฑ ์

ทีจ่ดัเกบ็จงึท�ำให้พพิธิภณัฑ์ยงัเป็นเจ้าของลขิสทิธิข้์อมลูโดยสมบรูณ์ 

4. เป็นแหล่งสบืค้นข้อมูลทีม่คีวามชาญฉลาดของการสบืค้นผ่านแนวคดิออนโทโลย ีไม่เฉพาะการสบืค้นผ่านค�ำ 

กลุม่ค�ำ (keyword) อย่างเช่นทีพ่บเหน็ในปัจจบุนั จะมกีารสบืค้นเชงิความหมายจะเชือ่มโยงเนือ้หาทีม่คีวามหมาย 

(facet) 
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5. ท�ำให้ข้อมูลพ้ืนฐานของแต่ละพิพิธภัณฑ์สามารถใช้ประโยชน์ร่วมกัน แบ่งปัน และเชื่อมโยงความหมาย 

ตามสถานการณ์และองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม

บทความน้ีได้ล�ำดบัการน�ำเสนอดงัต่อไปนี ้ในส่วนที ่2 ความรูท้ีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยัส�ำหรบัท�ำความเข้าใจเกีย่ว

กบัทฤษฎแีนวคดิก่อนการท�ำงานวจิยั ส่วนท่ี 3 กระบวนการวจิยัและการพัฒนาระบบ ส่วนที ่4 การประเมนิผล

ประสทิธิภาพ และส่วนท่ี 5 สรปุผลการวิจยั

แนวคดิ ทฤษฎีทีเ่ก่ียวข้องกับการวจัิย

ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรม เพื่อเป็นพื้นฐานความรู้ ความเข้าใจ ส�ำหรับใช้เป็นแนวทางในการวิจัยตามหัวข้อ 

ดงัต่อไปนี้ 

แนวคดิเกีย่วกบัการออกแบบออนโทโลยี

ออนโทโลยี (ontology) เป็นการให้ความหมายออกแบบรูปแบบโครงสร้างของสิ่งที่อยู่ในขอบเขตความสนใจ 

ให้มีความสัมพันธ์ของข้อมูลก่อเกิดความรู้ขึ้นจากความหมายของความสัมพันธ์นั้น ออนโทโลยีเป็นการแสดง

โครงสร้างของแนวคิดที่บรรยายขอบเขตขององค์ความรู้เรื่องใดเรื่องหนึ่ง โดยในปัจจุบันได้มีการน�ำออนโทโลยี 

ไปประยุกต์ใช้ทางด้านงานวิจัยที่หลากหลาย ออนโทโลยีประกอบไปด้วยการนิยามความหมายหรือแนวคิด 

(concepts) ซึ่งเป็นพื้นฐานส�ำคัญในการสร้างฐานความรู้ (Corazzon 2019) โดยแนวคิดเหล่านี้จัดเรียงอยู่ใน

ล�ำดบัชัน้การถ่ายทอดความสมัพนัธ์ดงันี้ 

1. คอนเซป็ต์ (concepts) หมายถึง ขอบเขตของความรูท้ีส่ามารถท�ำการอธบิายรายละเอยีดได้ 

2. คณุสมบตั ิ(properties) หมายถึง คณุสมบติัต่าง ๆ ทีน่�ำมาอธบิายรายละเอียดของแนวความคดิ 

3. ความสมัพนัธ์ (relationships) หมายถึง รปูแบบการแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างแนวความคดิ 

ออนโทโลยทีีอ่อกแบบขึน้จะต้องมกีารนยิาม จดัหมวดหมูค่วามรู ้(terminology) ต้องสามารถถูกใช้ซ�ำ้ได้ (reuse) 

มีวิธีการจัดการ (methodology) และสามารถแลกเปลี่ยนกับภายนอก (interchange) จัดการการออกแบบ 

ออนโทโลยี โดยสรุปจะมีข้ันตอนและกิจกรรมที่ต้องกระท�ำ คือ การก�ำหนดวัตถุประสงค์ขอบเขตของความรู้  

จะเร่ิมต้นจากการท�ำการรวบรวมจัดสร้างฐานความรู้ (knowledge acquisition) การใช้งานฐานความรู้  

(knowledge representation) โดยการเก็บความต้องการจากกลุ่มผู้เกี่ยวข้อง การออกแบบออนโทโลยี  

การพฒันาออนโทโลย ีรวมท้ังการประเมนิออนโทโลย ีกระบวนการการออกแบบออนโทโลยแีสดงดังภาพที ่1
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ภาพที ่1 กระบวนการพฒันาออนโทโลยี
(Process 2006, Online) 

 

ภาพท่ี 1 แสดงถึงวิธีการออกแบบออนโทโลยี ซึ่งการออกแบบออนโทโลยีเป็นการบรรยายคอนเซ็ปต์ ขอบเขต

ความสนใจ (โดเมน) ใด ๆ ในรปูของสิง่ต่าง ๆ ทีอ่ยูภ่ายในขอบเขตและความสมัพนัธ์ระหว่างสิง่เหล่านัน้ ซึง่สามารถ

แสดงออกมาในรูปของระบบสัญลักษณ์ท่ีเป็นส่ือกลางให้คอมพิวเตอร์เข้าใจได้นิยาม โดยท่ีคอนเซ็ปต์ คือ 

แนวความคิด กรอบความคิด นั่นเอง 

วธิกีารออกแบบออนโทโลยปีระกอบด้วย

1. Identify purpose: คือ การก�ำหนดสาขา และขอบเขต (domain and scope)

2. Ontology design: คือ การก�ำหนดคอนเซ็ปต์ (concept) ก�ำหนดความสัมพันธ์ระหว่างคอนเซ็ปต์ ก�ำหนด

คณุสมบตัขิองคอนเซป็ต์ (property) และระบขุ้อก�ำหนดของคณุสมบติั (constraints)

3. Ontology creation: คือ การสร้างออนโทโลยีขึ้นมาด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ในงานวิจัยนี้ใช้โปรแกรม  

Hozo-Ontology Editor ซึ่งเป็นโปรแกรมท่ีพัฒนาขึ้นโดยมหาวิทยาลัยโอซากา (Osaka University)  

ประเทศญีปุ่น่เป็นโปรแกรมเครือ่งมอืสนบัสนนุการพฒันาออนโทโลย ี(Ontology Editor) (KOZAKI, online)

4. Evaluation and confirmed ontology:คือ เป็นการประเมินและตรวจสอบความถูกต้องของผลที่ได้ 

จากการสบืค้นข้อมลูท่ีได้จากการเชือ่มต่อด้วยออนโทโลยี
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การพัฒนาการสืบค้นด้วยเทคโนโลยีออนโทโลยีจะสามารถท�ำได้รวดเร็วโดยไม่ต้องกระทบกระเทือน 

ต่อฐานข้อมลูเดมิ สามารถพฒันาระบบการสบืค้นข้อมลูได้ตรงกบัความต้องการทีเ่ฉพาะของผูใ้ช้ มรีะบบแนะน�ำ

เชงิเหตผุล และเหมาะกบัการเชือ่มโยงกลุม่ความรูอ้ืน่ ๆ ในระบบออนไลน์ 

พพิธิภณัฑ์และสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรม

พิพิธภัณฑ์ส�ำหรับสาธารณชนท่ีเกิดข้ึนในสมัยแรกในแต่ละประเทศ ส่วนใหญ่เป็นพิพิธภัณฑ์ที่พัฒนามาจาก

พิพิธภัณฑ์ส่วนพระมหากษัตริย์ท่ีตกทอดมาเป็นของรัฐบาลกลาง เช่นเดียวกับพิพิธภัณฑสถานของไทย

ในประเทศไทยพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หมายถึง พิพิธภัณฑ์ที่ประกาศจัดตั้งอยู่ในราชกิจจานุเบกษารัฐบาล

กลางจดัสรรและสนบัสนนุงบประมาณ บรหิารจัดการโดยกรมศิลปากร มหีน้าทีร่วบรวม สงวนรกัษาโบราณวัตถุ 

ศิลปวัตถุที่เป็นทรัพย์แผ่นดิน ตามพระราชบัญญัติโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาติ พ.ศ. 2504 น�ำผลการศึกษาวิจัยและเผยแพร่ให้คนไทยได้มีองค์ความรู้เกี่ยวกับความเป็นคนไทย 

ในทกุแง่มุม จงึต้องมศีกัยภาพในการเป็นสถาบนัเพือ่การอนรุกัษ์สมบตัวิฒันธรรมของชาตทิีม่รีะบบการบรหิาร

จดัการทีเ่ป็นมาตรฐานสากลส�ำหรบัพพิิธภณัฑ์ท้องถิน่ เป็นสถานทีจ่ดัตัง้ข้ึนและบริหารจดัการโดยองค์การบริหาร 

ส่วนท้องถิน่ (เมอืง จงัหวดั เทศบาล ต�ำบล ฯลฯ) เพือ่การประชาสมัพนัธ์เรือ่งราวของท้องถิน่ และ/หรอืเรือ่งราว

ที่ท้องถิ่นน้ัน ๆ สนใจ และยังเป็นสถานที่จัดกิจการด้านต่าง ๆ ของท้องถิ่น เช่น พิพิธภัณฑ์เมือง เป็นต้น  

ปัจจุบันเมื่อกิจการพิพิธภัณฑ์โดยรัฐบาลกลางได้วางรากฐานในการอนุรักษ์สมบัติวัฒนธรรมของชาต ิ

ได้เข้มแข็งขึ้น ความสนใจและแนวคิดในการอนุรักษ์สะสม สืบสาน และสืบทอดในภูมิปัญญาไทย จึงขยายไปสู ่

คนไทยทัว่ไปมากขึน้ จงึท�ำให้เกดิการจดัตัง้พพิธิภณัฑ์ลกัษณะนีม้ากขึน้ โดยคนหรอืหน่วยงานในท้องถิน่นัน่เอง 

(Čharœ̄n Phot 2007) ในปัจจุบนัมพีพิธิภณัฑสถานแห่งชาตจิ�ำนวน 43 พพิธิภัณฑ์ กระจายไปทัว่ประเทศไทย

สิ่งประดิษฐ ์ทางวัฒนธรรมในแต่ละยุคแต่ละสมัยจะถูกจัดเก็บสะสมและจัดแสดงไว ้ในพิพิธภัณฑ์ 

มีการจัดการข้อมูลไว้อย่างดีด้วยระบบพิพิธภัณฑ์ที่ได้มาตรฐานในแต่ละภูมิภาค ซึ่งจะสะท้อนประวัติศาสตร์ 

ของแต่ละพื้นที่ โดยรวมคือประวัติศาสตร์ที่มีความสัมพันธ์กันทั้งเชิงพื้นที่และเวลา 
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ภาพที ่2 ตวัอย่างโบราณวตัถขุองพพิธิภัณฑสถานแห่งชาตเิชยีงใหม่ (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที ่3 ตวัอย่างโบราณวตัถขุองพพิธิภัณฑสถานแห่งชาตหิรภิญุไชย (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที ่4 ตวัอย่างโบราณวตัถขุองพพิธิภณัฑสถานแห่งชาตเิชยีงแสน (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที ่2 – 4 แสดงตวัอย่างสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรมส�ำหรับเป็นแหล่งศกึษาประวตัศิาสตร์ของพพิธิภณัฑสถาน

แห่งชาติเชียงใหม่ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงแสน ตามล�ำดับ  

การบูรณาการข้อมูลระหว่างพิพิธภัณฑ์ท่ีมีความเกี่ยวข้องกันเชิงเนื้อหาทางประวัติศาสตร์ล้านนาเป็นประเด็น

ส�ำคัญที่งานวิจัยนี้สนใจ
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จากการส�ำรวจการจดัเกบ็ข้อมลูในพพิธิภัณฑ์พบว่า รปูแบบการลงทะเบยีนโบราณวตัถุ จะมรีปูแบบการจดัเกบ็

ทีเ่หมอืนกนัของท้ัง 3 พพิธิภณัฑ์ ซ่ึงจะประกอบไปด้วยเขตข้อมลู คอื ชือ่วัตถ ุเลขทะเบยีน รายละเอยีด ประวติั 

ยุคสมัย วัสดุ และแบบศิลปะ ตัวอย่างข้อมูลการลงทะเบียนโบราณวัตถุของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่ 

แสดงดัง ตารางที่ 1

ตารางที ่1 ตัวอย่างการเกบ็ข้อมลูโบราณวตัถ ุพพิธิภณัฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่

เขตข้อมลู รายละเอยีดและตวัอย่าง

Accession id เลขวตัถุ เช่น 251/48 ลห. 0073/50 บด. 01/001/48

Title ชือ่วตัถุ เช่น พระพทุธรปู

Description ลกัษณะวตัถุ เช่น จานเคลอืบสีขาว ทรงแบน ปากกว้าง มลีายดอกไม้สีชมพทูีข่อบด้านใน

History ประวตัวิตัถุ เช่น จานเคลือบใบนี ้เดมิเป็นสมบัตขิองอดตีเจ้าอาวาสในยคุแรกของวดัการาม  
ใช้ส�ำหรบัรองถ้วยเคลอืบ

Period ยคุสมยั เช่น ยคุสมยัล้านนา

Date ช่วงเวลาก�ำเนดิ เช่น พทุธศตวรรษท่ี 21

Material วสัด ุเช่น ดนิเผาเคลอืบ แก้ว ไม้ เหลก็ ส�ำรดิ ทอง เงิน หนิ ผ้า กระดาษ OIL ON CANVAS 
พลาสตกิ ไม้ เครือ่งถมปัด เครือ่งทอง เครือ่งดนิ แก้ว

Dimensions ขนาด เช่น สงู 80.5 กว้าง 65.5 (หน่วยเป็น เซน็ติเมตร) 

Arts style แบบศลิปะ สกลุช่าง เช่น จนีโบราณ ล้านนา สโุขทยั ลพบรุี 

เขตข้อมลู ข้อมลู

ชือ่ พระพทุธรปู

เลขทะเบยีน 88/2500

รายละเอยีด พระพทุธรปูปางสมาธ ิแสดงลักษณะศลิปะล้านนา 
คอื รปูพระพกัตร์ค่อนข้างกลม พระรศัมเีป็นดอกบวั
ตมู ประทบันัง่ขดัสมาธิราบเหนอืฐานหน้ากระดาน

ประวตัิ ได้จากบรเิวณฐานชกุช ีในการขดุแต่งโบราณสถาน 
เขตเวยีงกมุกาม จงัหวดัเชยีงใหม่ และหน่วยศิลปากร
ที ่4 เชยีงใหม่ น�ำส่งเมือ่วนัที ่29 ตลุาคม 2529

ยคุสมยั พทุธศตวรรษที ่20 ถงึ 21

วสัดุ ส�ำรดิ

แบบศลิปะ ศลิปะล้านนา

จากข้อมูลการลงทะเบยีนโบราณวตัถุตารางที ่1 สามารถน�ำมาออกแบบจดัเกบ็ในรปูแบบตารางฐานข้อมลูได้ดงันี้

ตารางที ่2 ฐานข้อมลูการลงรายการโบราณวตัถพุพิิธภณัฑ์
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แนวคดิเกีย่วกบัพิพิธภณัฑภณัฑ์ออนไลน์

ผลจากการส�ำรวจพบว่า พิพิธภัณฑ์ออนไลน์สามารถแบ่งออกเป็นสามประเภทของการใช้งานบนอินเทอร์เน็ต  

คือ พิพิธภัณฑ์โบว์ชัวร์ พิพิธภัณฑ์เนื้อหา และพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้ (1) พิพิธภัณฑ์โบว์ชัวร์ มีวัตถุประสงค ์

เพื่อให้ข ้อมูลการวางแผนการเดินทางของผู ้ชมที่ต ้องการเข้าชมเป็นข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ ์ 

ด้วยข้อมูลพื้นฐาน เช่น ที่ตั้ง เวลาเปิด ปิด และตารางเวลากิจกรรมต่าง ๆ วัตถุประสงค์เพื่อสร้างแรงจูงใจ 

ให้นกัท่องเทีย่วเข้ามาเยีย่มชมพพิธิภณัฑ์จรงิ เป็นเครือ่งมอืทางด้านการตลาดเป็นส่วนใหญ่ (2) พพิิธภณัฑ์เนือ้หา 

คอื เวบ็ไซต์ของพพิธิภณัฑ์ทีส่ร้างขึน้ โดยมวีตัถปุระสงค์เพ่ือน�ำเสนอข้อมูลเก่ียวกับคอลเลคช่ันทีส่ะสมในพิพิธภณัฑ์ 

โดยใช้ฐานข้อมูลเพื่อจัดการเก็บข้อมูลและน�ำเสนอด้วยแนวทางเดิมของวัตถุจริง (3) พิพิธภัณฑ์การเรียนรู้  

เป็นเว็บไซต์พิพิธภัณฑ์ซ่ึงน�ำเสนอการเข้าถึงข้อมูลที่แตกต่างมีสื่อเชิงโต้ตอบในลักษณะเสมือนจริง 

ตอบสนองต่อความต้องการของผู้ชมทั้งที่หลากหลาย เช่น อายุ และพื้นฐานความรู้ของผู้ชม พิพิธภัณฑ์เสมือน

สามารถสร้างประสบการณ์โดยผูช้มสามารถโต้ตอบกบัวตัถโุบราณได้ เมือ่เปรยีบเทยีบกนัระหว่างพพิธิภัณฑ์จรงิ 

และพิพิธภัณฑ์เสมือน แล้วยังมีประเด็นส�ำคัญหลายๆ ประเด็นที่ต้องแก้ปัญหา ต้องมีการประสานงาน 

และร่วมมือระหว่างผู้เชี่ยวชาญทางมรดกวัฒนธรรม (ภัณฑารักษ์ นักประวัติศาสตร์ นักโบราณคดี ฯลฯ)  

และผู้เช่ียวชาญทางด้านเทคโนโลยีสารสนเทศเพื่อเข้าถึงผลลัพธ์ที่ดีที่สุด ดังนั้น การพัฒนาโปรแกรมประเภท

ส�ำหรับใช้งานในงานประเภทนี้ โอเพ่นซอร์สจึงเหมาะที่จะถูกเลือกในการพัฒนามากกว่าโปรแกรมประเภทที่มี

ลิขสิทธิ์ทางการค้า เพราะผู้เชี่ยวชาญทางด้านเนื้อหาจะสามารถร่วมพัฒนา ด�ำเนินการได้เองเป็นอิสระ 

จากโปรแกรมที่มีราคาสูง แต่อย่างไรก็ตาม ในความคิดเห็นของผู้เขียน พิพิธภัณฑ์เสมือนก็ยังไม่สามารถ 

ทีจ่ะทดแทนทีพิ่พิธภณัฑ์จรงิทัง้ปัจจบัุนและอนาคต แต่สามารถเป็นตวัแทนของพพิธิภณัฑ์จริงสามารถส่งเสรมิ

การขยายของพิพิธภัณฑ์จริง ซึ่งท�ำให้เห็นภาพแนวคิดของพิพิธภัณฑ์ที่มีวัตถุประสงค์หลัก คือ การส�ำรวจ 

การจัดเก็บสะสมและการเผยแพร่ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น (Larue 2012)

งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง

ในปัจจุบันนักวิจัยจากหลากหลายสาขาวิชาได้น�ำเทคโนโลยีออนโทโลยีมาใช้เป็นเครื่องมือการวิจัยส�ำหรับ 

การบรูณาการข้อมลูเชงิความหมายจากแหล่งข้อมลูทีม่คีวามหลากหลายทางรปูแบบการจดัเกบ็การเพิม่ประสทิธภิาพ

ของการสืบค้นเชิงความหมายจากแหล่งข้อมูลเชิงเด่ียว อย่างเช่นมีงานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการสร้างออนโทโลยี  

เครือ่งมอืทีใ่ช้ งานวจิยัท่ีใกล้เคยีงท่ีมีกระบวนการหรอืเทคนิคทีต่่างไปกบังานวจิยัน้ี ดังนี้

การพัฒนาออนโทโลยีนิทานพื้นบ้านอีสานเพื่อการสืบค้นและเข้าถึง โดยการวิเคราะห์เอกสาร (document  

analysis) เพือ่วิเคราะห์เนือ้หา (content analysis) ค�ำศพัท์ แนวคดิ ท่ีปรากฏในนทิานพืน้บ้านอสีาน สงัเคราะห์ 

เนื้อหาเพื่อหาขอบเขตโครงสร้างความรู้เกี่ยวกับนิทานพ้ืนบ้านอีสาน โดยใช้แนวทางการจัดหมวดหมู่ (library 

classification) สามารถจดักลุ่มความรู ้ได้ 8 กลุม่ความรู ้คอื ความรูเ้กีย่วกบัเนือ้หานทิาน ความเชือ่ ประเพณี 

ค่านิยม พธิกีรรม สถานที่ ตวัละคร และประเมนิความเหมาะสมของกลุม่ความรูจ้ากผูเ้ช่ียวชาญ (Čhan tha dēt 

2018, 191 - 206)
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การพฒันาฐานความรูอ้อนโทโลยสี�ำหรบัภาชนะดนิเผา แหล่งโบราณคดบ้ีานเชยีง จังหวดัอุดรธาน ีวตัถุประสงค์

ของงานวจิยั เพือ่พฒันาฐานความรู้ออนโทโลยีส�ำหรบัการสบืค้นความรูภ้าชนะดินเผาบ้านเชยีง โดยเกบ็รวบรวม

จากพพิธิภัณฑสถานแห่งชาตบ้ิานเชยีง และจากการสมัภาษณ์เชงิลกึบคุลากรทีเ่กีย่วข้องกบัข้อมลูในพพิธิภัณฑ์ 

จากนัน้ได้พฒันาออนโทโลยอีธบิายความสมัพันธ์ระหว่างข้อมลู น�ำไปใช้ในการพฒันาระบบสบืค้นส�ำหรับภาชนะ

ดินเผาแหล่งโบราณคดีบ้านเชียง ผลของการออกแบบมีคลาสหลักจ�ำนวน 4 คลาส ประกอบด้วย คลาสข้อมูล

ทางลกัษณะ คลาสข้อมูลอายสุมยั คลาสข้อมูลรปูทรง และคลาสข้อมลูลวดลาย และมคีลาสย่อย จ�ำนวน 25 คลาส 

และด�ำเนนิการประเมนิความพงึพอใจของผูใ้ช้ระบบการสบืค้น (Thip Sēnā 2018)

จากงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกระบวนการและเทคนคิทีใ่ช้ในกระบวนการวจิยัจะคล้าย ๆ กนั คอื การวจิยัและพัฒนา 

โดยการศกึษาวเิคราะห์ท�ำความเข้าใจกบัเนือ้หาของความรูท้ีต้่องการออกแบบออนโทโลย ีออกแบบออนโทโลยี

จากเนือ้หาทีว่เิคราะห์และด�ำเนนิการประเมนิออนโทโลย ีซ่ึงอาจจะประเมินจากความเหมาะสมจากผูเ้ชีย่วชาญ 

หรือจากผู้ใช้งานการสืบค้น เครื่องมือในการออกแบบออนโทโลยีจะมีความแตกต่างกันไป เช่น โปรแกรม 

โปรทีเจ หรือโปรแกรม HOZO ส�ำหรับงานวิจัยน้ีผู ้วิจัยได้ใช้กระบวนการวิจัย คือ การวิจัยและพัฒนา

ซึง่มีความคล้ายคลงึกบังานวจัิยทีท่บทวนมาและมกีารพฒันาระบบการสบืค้นด้วย OAM ซ่ึงเป็นระบบการสบืค้น

เชงิความหมายท่ีมปีระสทิธภิาพของศูนย์อเิลก็ทรอนกิส์และคอมพิวเตอร์แห่งชาติ (Būrana rat 2019)

กระบวนการวจัิยและการออกแบบพัฒนาระบบ

งานวิจัยน้ีเป็นการวิจัยและพัฒนาออกแบบออนโทโลยีและพัฒนาเว็บไซต์เพ่ือรองรับการจัดเก็บข้อมูล 

และการสืบค้นข้อมูล เพื่อการทดสอบประสิทธิภาพการสืบค้นข้อมูลจากออนโทโลยี ได้ทดลองให้ผู้เชี่ยวชาญ 

ได้ทดลองใช้ระบบ จากนัน้ได้ท�ำการประเมินผลประสทิธภิาพการสบืค้นในระบบน�ำมาสูก่ารวเิคราะห์และสรปุผล

การวจิยั รายละเอยีดแสดงดงัภาพท่ี 5

ภาพที ่5 กรอบการท�ำงานการวจิยั (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)
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เพื่อให้เกิดความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ล้านนา จากการศึกษาผ่านส่ิงประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม  

ซึง่มคีวามจ�ำเป็นต่อการความเข้าใจต่อการวจิยัของงานวจิยันี ้ผูวิ้จยัจึงได้ทบทวนวรรณกรรมจากหนงัสอืโครงการ

ล้านนาคดี เขียนโดย รองศาสตราจารย์อุษณีย์ ธงไชย (Thongchai 2014) ที่เขียนเก่ียวกับประวัติศาสตร ์

ล้านนา มีเน้ือหาดังน้ี “อาณาจักรล้านนา คือ ดินแดนในเขตภูมิภาคตอนบนของดินแดนไทยปัจจุบัน ประกอบ

ด้วยจงัหวัดเชยีงใหม่ ล�ำพูน ล�ำปางเชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน จากการศึกษาหลักฐานของภมูภิาค

ในแถบนี ้พบว่า ก่อนทีจ่ะพัฒนามาเป็นอาณาจกัรล้านนาในพุทธศตวรรษที ่19 นัน้ ดนิแดนนีเ้ป็นเขตท่ีอยู่อาศยั

ของมนษุย์นานนบัแสนปีมาแล้ว โดยเร่ิมจากสมยัไพลสโตซนีตอนกลางต่อเนือ่งมาจนถงึปัจจบุนัหรอืจากสมยัที่

ประชากรยังด�ำรงชีพด้วยการหาของป่าล่าสัตว์ในเขตเทือกเขาสูง ไม่ตั้งหลักแหล่งถาวร ใช้หินท�ำเครื่องมือ 

เครือ่งใช้…..” จากเนือ้หาประวัตศิาสตร์ล้านนาข้างต้นนัน้ ท�ำให้เหน็ถงึองค์ประกอบส�ำคญัทีเ่กีย่วข้องกนัระหว่าง

วิถชีีวิตกบัส่ิงประดษิฐ์ทางวฒันธรรมต่าง ๆ ทีถ่กูสร้างขึน้เพือ่ใช้ในการด�ำเนินชวีติในยุคสมัยนัน้ ๆ จนในปัจจบัุน

ได้กลายมาเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ และส่ิงประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมเหล่านั้นถูกจัดเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์

สะสมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเป็นแหล่งเรียนรู้ทางประวัติศาสตร์ จากเนื้อหาดังกล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยได้ถอด

ความสมัพนัธ์ระหว่างเหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์กบัสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้องจากภาคเอกสารแสดง 

ดังภาพที่ 6

ภาพที ่6 ความสมัพนัธ์วถิชีวีติล้านนากบัหลักฐานทางประวตัศิาสตร์กบัส่ิงประดษิฐ์ทางวฒันธรรม 
(© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที่ 6 น�ำเสนอประวัติศาสตร์ล้านนามีความสัมพันธ์หลักแบ่งเป็น ช่วงเวลา เชิงพื้นที่ และยุคสมัย ช่วงเวลา

ล้านนาอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 - 23 ประกอบด้วยพื้นที่ของจังหวัดเชียงราย ล�ำพูน น่าน ล�ำปาง เชียงใหม่ 

พะเยา และแม่ฮ่องสอน ในปัจจุบันแบ่งเป็นยุคสมัย 3 ยุค คือ ยุคก่อนหริภุญไชย ยุคหริภุญไชย และยุคล้านนา 

ความสัมพันธ์กับสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตแต่ละยุคสมัย คือ ยุคก่อนหริภุญไชย 
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ประกอบไปด้วยเครือ่งมือและอปุกรณ์ท่ีมาจากธรรมชาต ิเช่น หนิ ดนิ ทราย ในยคุหรภิญุไชยเริม่มศีาสนา เศรษฐกจิ

สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมจะประกอบไปด้วยพระพุทธรูป และสิ่งที่สอดคล้องกับเศรษฐกิจ เช่น ก�ำไล ลูกปัด 

และในยุคล้านนาซึ่งเป็นยุคที่มีความเจริญเข้ามารวมท้ังเทคโนโลยีวัสดุท่ีใช้ประกอบสร้างส่ิงประดิษฐ์ก็เริ่ม 

ทันสมัยขึ้น เช่น เหล็ก เป็นต้น

สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

หลักการเลือกผู้เชี่ยวชาญ

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการสัมภาษณ์เก็บข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญที่มีความเกี่ยวข้องกับข้อมูลทางด้าน 

สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ แบ่งเป็น 2 กลุ่มคือ ผู้อ�ำนวยการ และภัณฑารักษ์ 

จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาตเิชยีงใหม่ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตหิรภิญุไชย และพพิิธภณัฑสถานแห่งชาตเิชยีงแสน 

จ�ำนวน 10 คน และนักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมล้านนาท่ีด�ำเนินการสอนหรือท�ำวิจัย

เกี่ยวข้องกับโบราณวัตถุของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จ�ำนวน 10 คน เพื่อให้ได้มาซึ่งความต้องการองค์ความรู้ 

ด้านศิลปวัฒนธรรมล้านนาส�ำหรับการศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนาผ่านสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่ถูกจัดเก็บ

ในพิพิธภัณฑ์

จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญได้ข้อคิดเห็นจากจากผู้เชี่ยวชาญเพื่อใช้ในการออกแบบออนโทโลยีที่สอดคล้อง 

กับขั้นตอนทฤษฎีการออกแบบออนโทโลยี (Natalya 2012) ดังนี้ 

1. การก�ำหนดสาขา และขอบเขต (domain and scope) ออนโทโลยี คือ “ส่ิงประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมล้านนา” 

โดยออนโทโลยนีีมี้วัตถุประสงค์ คอื “น�ำไปสนบัสนุนการศกึษาประวัติศาสตร์ล้านนา” และออนโทโลยน้ีีจะช่วย

ตอบค�ำถาม เช่น มีโบราณวัตถุใดอยู่ใน “ช่วงเวลา” เดียวกันกับพระแสนแซว่ โบราณวัตถุใดมี “รูปแบบทาง

ศิลปะ” แบบเดียวกัน โบราณวัตถุใดท่ีเหมาะกับการจัดนิทรรศการในหัวข้อเดียวกันที่ก�ำหนด โบราณวัตถุใด 

ที่อยู่ใน “ยุคสมัย” เดียวกัน โบราณวัตถุใดที่ท�ำมาจาก “วัสดุ” เดียวกันที่มีความสอดคล้องกับยุคสมัย ฯลฯ 

2. ก�ำหนดคอนเซป็ต์หลกั คอื กลุม่ของสิง่ทีม่คีณุสมบตัเิหมอืน ๆ กนั โดยจดักลุม่ข้อมลูสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรม 

ส�ำหรับการศึกษาศิลปวัฒนธรรมล้านนา โดยรวบรวมค�ำส�ำคัญที่ปรากฏในข้อมูล การจัดเก็บสิ่งประดิษฐ์ทาง

วัฒนธรรม จัดกลุ่มค�ำส�ำคัญ และท�ำการระบุค�ำส�ำคัญอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องเพิ่มเติมได้ดังต่อไปนี้ 

2.1 คอนเซ็ปต์ โบราณวัตถุ (physical object) เป็นคลาสหลักท่ีอธิบายรายการส่ิงประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม  

เช่น พระพุทธรูป หม้อ ตุง คลาส material (วัสดุ) เป็นคลาสที่อธิบายรายการวัสดุที่ใช้สร้างสิ่งประดิษฐ ์

ทางวัฒนธรรม เช่น ส�ำริด ไม้ หิน ปูน ผ้า



63

2.2 คอนเซ็ปต์ ช่วงเวลา (time) เป็นคลาสที่อธิบายยุคสมัยของการสร้างสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม  

เช่น พุทธศตวรรษที่ 20

2.3 คอนเซ็ปต์ ยุคสมัย (period) เป็นคลาสท่ีอธิบายถึงยุคสมัยที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร์ เช่น หริภุญไชย

ล้านนา สุโขทัย อยุธยา 

2.4 คอนเซ็ปต์ เทคนิค (technique) เป็นคลาสที่อธิบายเทคนิควิธีสร้างวัตถุ เช่น การปั้น การหล่อ การดุน

2.5 คอนเซ็ปต์ สถานที่จัดเก็บหรือจัดแสดง (place) เป็นคลาสท่ีใช้อธิบายสถานท่ีที่จัดแสดงสิ่งประดิษฐ ์

ทางวัฒนธรรม เช่น พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่

2.6 คอนเซป็ต์ กษตัริย์ (king) เป็นคลาสทีใ่ช้อธิบายกษตัริย์ทีเ่ป็นผูส้ร้างวตัถ ุเช่น พระยามงัราย ซึง่มส่ีวนเกีย่วข้อง

กับราชวงศ์

2.7 คอนเซ็ปต์ ฝีมือช่าง (craftsmanship) เป็นคลาสท่ีใช้อธิบายฝีมือช่างท่ีผลิต เช่น ช่างเชียงแสน ช่างพะเยา 

ช่างเชียงใหม่

2.8 คอนเซป็ต์ แหล่งทีม่า (source) เป็นคลาสทีใ่ช้อธบิายถงึแหล่งทีม่าของวัตถกุ่อนจะน�ำมาจัดเกบ็ในพพิิธภัณฑ์

แห่งนั้น ๆ เช่น วัดพระธาตุหริภุญไชย วัดพระสิงห์ 

จัดความสัมพันธ์เชิงความหมายระหว่างขอบเขตข้อมูลที่มีการเช่ือมโยงกันไปตามความหมายที่เกี่ยวข้องกัน 

ตามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ พบว่า หมวดหมู่ต่าง ๆ นั้นมีความสัมพันธ์กันเชิงความหมาย ดังนี้

ภาพที ่7 ความสมัพนัธ์เชงิความหมายระหว่างคอนเซป็ต์หลกั (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที่ 7 สามารถสร้างความสัมพันธ์จากโบราณวัตถุเป็นศูนย์กลางของความสัมพันธ์ไปยังวัสดุที่ใช ้  

ฝีมือช่างเทคนิคที่สร้าง ยุคสมัยและช่วงเวลา รวมถึงสถานที่จัดแสดง และแหล่งที่มา



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256364

The Development of Cultural Artifact Ontology for 

ออกแบบออนโทโลยีและพัฒนาเว็บไซต์

ในการพัฒนาออนโทโลยีสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมส�ำหรับการศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนาในงานวิจัยนี้  

ได้บูรณาการข้อมูลสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมที่จัดเก็บกระจายไปตามพิพิธภัณฑ์ที่เป็นแหล่งสืบค้นข้อมูล 

ทางประวัติศาสตร์ส�ำหรับการศึกษาศิลปวัฒนธรรมล้านนาผ่านการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่งจากการส�ำรวจ

แต่ละแหล่งเก็บข้อมูลจะเก็บข้อมูลการลงทะเบียนวัตถุไว้ในรูปแบบไฟล์เอ็กเซล (.xls) และมีการก�ำหนด 

เขตข้อมูลในการจัดเก็บท่ีแตกต่างกัน ดังน้ันผู้วิจัยจึงต้องด�ำเนินการปรับเขตข้อมูลให้ตรงกันโดยการสัมภาษณ์

และสร้างข้อตกลงกับภัณฑารักษ์เจ้าของข้อมูล โดยใช้มาตรฐานการจัดเก็บข้อมูลของ Dublin core เป็นหลัก

ในการออกแบบเมทาดาทา (แสดงในตารางที่ 2) เพื่อให้ข้อมูลสามารถเชื่อมโยงกันได้ จากนั้นออกแบบ 

ออนโทโลยทีีส่ามารถสบืค้นข้อมลูได้ครอบคลมุความรูล้้านนาในขอบเขตทีไ่ด้จากผูเ้ชีย่วชาญ เช่น ความสมัพนัธ์

ของราชวงศ์ของกษตัรย์ิผูค้รองนครตามยคุสมยัของโบราณวตัถ ุซึง่ความสมัพนัธ์นีจ้ะไม่ปรากฏในฐานข้อมลูเดมิ 

และยังสามารถแก้ไขออนโทโลยีได้อย่างรวดเร็วตามความต้องการโดยไม่กระทบกับฐานข้อมูลเดิม

จากนั้นด�ำเนินการ ออกแบบและพัฒนาออนโทโลยีด้วยโปรแกรม Hozo-Ontology Editor (Kozaki 2019) 

แสดงดังภาพที่ 8

ภาพที ่8 ออนโทโลยสีิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรมพฒันาด้วยโปรแกรม Hozo (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที่ 8 เป็นการน�ำเอาคอนเซ็ปต์และความสัมพันธ์เชิงความหมายในภาพที่ 7 มาสร้างออนโทโลยี 

ในโปรแกรม HOZO เพือ่ท�ำให้อยูใ่นรปูแบบไฟล์ทีป่ระมวลผลด้วยระบบคอมพวิเตอร์ โดยใช้หลกัการการเชือ่ม

ความสัมพันธ์ ชนิด “จัดเป็น” (IS - A) “เป็นส่วนประกอบของ” (part-of) และ “คุณสมบัติ” (attribute of) 

ตามหลักการออกแบบออนโทโลยีของโปรแกรม HOZO
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สรุปการออกแบบออนโทโลยีในงานวิจัยนี้ได้ คลาสหลัก ๆ ทั้งหมด 9 คลาส ประกอบด้วย คลาสโบราณวัตถุ 

(physical Object) คลาสวัสดุ (material) คลาสช่วงเวลา (time) คลาสยุคสมัย (period) คลาสเทคนิค  

(technique) คลาสสถานที่ (place) คลาสกษัตริย์ (king) คลาสฝีมือช่าง (craftsmanship) และคลาสแหล่ง

ที่มา (source) โดยที่ท้ังหมดเกิดจากการวิเคราะห์จากข้อมูลการลงทะเบียนโบราณวัตถุของพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาต ิความรูป้ระวตัศิาสตร์ล้านนาจากต�ำรา ความต้องการเผยแพร่ข้อมูลของภณัฑารกัษ์ และความต้องการ  

การใช้งานของผู้ใช้จากนักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ล้านนาและวัฒนธรรมล้านนา 

การทดสอบการใช้ระบบ

ในงานวิจัยน้ีได้ด�ำเนินการทดสอบระบบโดยการเชื่อมออนโทโลยีที่ออกแบบด้วยโปรแกรม Hozo เข้าสู่ระบบ

โปรแกรม OAM พัฒนาขึ้นโดยศูนย์เทคโนโลยีและคอมพิวเตอร์แห่งชาติ (NECTEC) เพื่อให้สามารถทดสอบ 

การสืบค้นข้อมูลที่ใช้ส�ำหรับการทดสอบจาก 4 พิพิธภัณฑ์ ดังนี้ 

ภาพที ่9 เวบ็ไซต์ส�ำหรบัการทดสอบการสบืค้นข้อมลูสิง่ประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม (© Weeraphan Chanhom 21/08/2019)

ภาพที่ 9 แสดงตัวอย่างหน้าอินเทอร์เฟสหน้าจอผลลัพธ์การทดสอบโดยการให้ผู้เชี่ยวชาญทดลองสืบค้นตาม

โจทย์ค�ำถามที่ก�ำหนดและสังเกตผลการสืบค้นว่าได้ตรงกับสิ่งที่คาดหวังหรือถูกต้องตามความเป็นจริงหรือไม่  

ตัวอย่างโจทย์การสืบค้น ดังนี้

โบราณวัตถุ (physical object) 

รูปแบบศิลปะ (period) = ล้านนา

วัสดุ (material) = อโลหะ

จัดแสดง (place) = จังหวัดเชียงใหม่ 

ช่วงเวลา (time) = พุทธศตวรรษที่ 20	
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ระบบจากสืบค้นตามเงื่อนไขที่ถูกก�ำหนดด้วยฐานความรู้ เพ่ือค้นหาข้อมูลจากฐานข้อมูลท่ีมีความเชื่อมโยงกัน

กับรายการแรกที่เลือก การค้นข้อมูลของผู้ใช้โดยส่วนใหญ่ คือ ความสัมพันธ์ของความหมายของวัตถ ุ

และองค์ประกอบเนื้อหาในคลาสย่อยในบริบทแวดล้อม

				     

				     

ภาพที ่10 แนวทางการสบืค้นความสัมพนัธ์เชิงความหมายระหว่างคอนเซป็ต์ (ทีม่า)

จากภาพที ่10 จะสามารถสืบค้นหาวัตถโุดยการใช้เงือ่นไขกรองข้อมลูตามหวัข้อ ยกตัวอย่างเช่น ต้องการสบืค้น

โบราณวัตถุใน “ช่วงเวลา” และ “ฝีมือช่าง” หรือ “ฝีมือช่าง” และ “ยุคสมัย” หรือ “ยุคสมัย” และ  

“สถานที่จัดแสดง” หรือ “สถานที่จัดแสดง” และ “วัสดุ” เซ็ตของชื่อกลุ่มข้อมูลที่มีความสัมพันธ์กันระหว่าง

แหล่งข้อมลูท่ีก�ำหนดในเงือ่นไขทีอ่อกแบบ เช่น ความสมัพนัธ์ล�ำดบัข้ันระหว่างคลาสย่อยทีใ่ช้สร้างความสมัพนัธ์

ของกลุ ่มข้อมูลในงานวิจัยนี้ ดังนั้นระบบจะสามารถสืบค้นหาข้อมูลตามแบบโครงสร้างความสัมพันธ ์

เชิงความหมายระหว่างคอนเซ็ปต์ท่ีได้ออกแบบไว้ ซ่ึงจะรวมไปถึงความสัมพันธ์ของกษัตริย์และราชวงศ์ด้วย  

แต่ไม่สามารถสืบค้นที่นอกเหนือไปจากโครงสร้างความสัมพันธ์ที่ได้ออกแบบไว้ ซึ่งถ้าต้องการสืบค้นนอกเหนือ

ไปจากนี้ต้องเพิ่มความสัมพันธ์ในโครงสร้างออนโทโลยีต่อไป 



67

การประเมินผลประสิทธิภาพการสืบค้น

งานวิจัยนี้ได้ด�ำเนินการออกแบบออนโทโลยีและการสืบค้นผ่านเว็บบราว์เซอร์ตามกระบวนการการวิจัย 

ที่ได้ก�ำหนด ตั้งแต่การวางแผนส�ำรวจความต้องการ การออกแบบ ออนโทโลยี การสร้างเว็บไซต์ และประเมิน

ผลประสิทธิภาพการสืบค้นข้อมูล ในส่วนนี้ผู้วิจัยด�ำเนินการประเมินผลของการใช้ระบบในส่วนของการสืบค้น

ข้อมลูจากผูเ้ช่ียวชาญ ประกอบด้วย 1) การส่ือความหมาย 2) ความถูกต้อง 3) ความชัดเจน และ 4) ความครอบคลมุ 

ผูว้จิยัได้น�ำข้อมลูทีไ่ด้จากแบบประเมนิมาวเิคราะห์หาค่าทางสถติค่ิาความถี ่(X) และค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.) 

เพือ่หาค่าความคดิเหน็ของผูป้ระเมนิในแต่ละส่วน โดยมกีารก�ำหนดค่าช่วงคะแนนเกณฑ์ระดบัคณุภาพ 5 ระดบั 

(น้อยทีส่ดุ น้อย ปานกลาง มาก มากทีส่ดุ) แบบสอบถามได้แบ่งออกเป็น 2 ตอนคอื (1) ข้อมลูของผูป้ระเมนิระบบ 

และ (2) ประสิทธิภาพการใช้งานเว็บไซต์

ตารางที่ 3 ข้อมูลของผู้ประเมินระบบ

ผูป้ระเมนิ รายละเอยีด

                                             ผูเ้ชีย่วชาญจากพพิธิภัณฑ์

เพศ (%) หญงิ (3, 100%) ชาย (0, 0%)

การศกึษา ปรญิญาโท (3, 100%)

ต�ำแหน่ง ผูอ้�ำนวยการ (1, 33%) หวัหน้าพพิธิภัณฑ์ (2, 66%)

ประสบการณ์การท�ำงาน
พพิธิภณัฑ์

> 15 ปี (3, 100%)

สถานทีท่�ำงาน พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตเิชยีงใหม่ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตหิรภิญุไชย และ 
พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตเิชยีงแสน

                                          นกัวชิาการ

เพศ (%) หญงิ (3, 30%) ชาย (7, 70%)

อายุเฉล่ีย (ปี) 50

ระดับการศกึษา ปรญิญาโท (5, 50%) ปรญิญาเอก (5, 50%)

ความเชีย่วชาญ ประวตัศิาสตร์ (5, 50%) โบราณคด ี(4, 40%) ศลิปกรรม (1, 10%)

สถานทีท่�ำงาน มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ตารางที ่4 ผลการประเมนิประสทิธภิาพ ค่าความถ่ี ค่าเฉลีย่และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน

รายการ  x̅ S.D.

ด้านการสบืค้นทรัพยากรสารสนเทศ

1) การสือ่ความหมาย 4.8 1.1

2) ความถกูต้องของข้อมลู 4.6 0.55

3) ความชดัเจนของผลการสบืค้น 4.4 0.55

4) ความครอบคลมุของข้อมลู 4.6 0.55

5) ผลการสบืค้นทรพัยากรสารสนเทศเป็นไปตามความต้องการ 5 0

6) สามารถลดระยะเวลาการค้นข้อมลู 4.8 1.64

7) ทางเลอืกในการสบืค้นทรพัยากรสารสนเทศมคีวามเหมาะสม 4.8 0.45

8) ระยะเวลาในการรอผลการสบืค้น 4.8 0.45

9) สบืค้นจากสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรมตามรายการขอบเขตข้อมลู 

 ชือ่วตัถ ุ(title) เช่น “พระพทุธรปู” 4.8 1.1

 ประเภทของวตัถ ุ(type) เช่น “เครือ่งสกัการะในพทุธศาสนาพทุธ” 4.8 0.45

 ยคุสมยั (period) เช่น “20” 4.8 0.45

 วสัด ุ(material) เช่น “ส�ำรดิ” 4.8 0.45

 แบบศลิปะหรอืสกุลช่าง (art style) เช่น “ล้านนา” 4.8 0.45

 กรรมวธิ ีเทคนคิการสร้าง (technique) เช่น “ป้ัน” 4.8 0.45

 การใช้งาน (event) เช่น “พิธกีรรมในศาสนาพุทธ” 4.8 0.45

 สถานทีจ่ดัแสดง (showplace) เช่น “ล�ำพนู” 4.8 0.45

 แหล่งทีม่า (legend) เช่น “วัดพระสงิห์” 4.8 0.45

10) สบืคนืจากความสัมพนัธ์เชิงความหมายระหว่างขอบเขตข้อมลูบนฐานความรูท้ี่
มกีารเช่ือมโยงกนัไปตามความหมายทีเ่ก่ียวข้องกัน :

โบราณวตัถ ุ(physical object) 
 รปูแบบศิลปะ (art style) = ล้านนา 
 วสัด ุ(material) = อโลหะ 

4.6 0.89
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รายการ  x̅ S.D.

โบราณวตัถ ุ(physical object) 
 รปูแบบศิลปะ (art style) = ล้านนา
 วสัด ุ(material) = อโลหะ
    จัดแสดง (showplace) = จงัหวดัเชยีงใหม่ 

4.6 0.89

โบราณวตัถ ุ(physical object) 
 รปูแบบศิลปะ (art style) = ล้านนา
 วสัด ุ(material) = อโลหะ
    จัดแสดง (showplace) = จงัหวัดเชยีงใหม่ 

4.6 0.89

โบราณวตัถ ุ(physical object) 
    รปูแบบศลิปะ (art style) = ล้านนา
 วสัด ุ(material) = อโลหะ
    จัดแสดง (show place) = จงัหวดัเชยีงใหม่ 
 ยคุสมยั (period) = พทุธศตวรรษที ่20

4.6 0.89

4.5 0.64

จากตาราง 2 พบว่าผู้เช่ียวชาญ มีความเห็นว่าการสืบค้นในภาพรวมด้านผลการสืบค้นทรัพยากรสารสนเทศ 

เป็นไปตามความต้องการมปีระสทิธภิาพในระดับมากทีสุ่ด ( x̅ = 5, S.D. = 0) ด้านความชดัเจนของผลการสืบค้น

น้อยที่สุด ( x̅ = 4.4, S.D. = 0.55) 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากผู้เชี่ยวชาญ

จากการทดสอบออนโทโลยโีดยการป้อนข้อมลูจริงลงในออนโทโลยแีละทดลองสบืค้น ผูเ้ชีย่วชาญมข้ีอเสนอแนะ

ดังนี้

1. ชื่อเรื่อง (title) ควรก�ำหนดตัวเลือกให้ผู้ใช้เลือกควบคู่กับการสืบค้นด้วยคีย์เวิร์ด เนื่องจากค�ำเรียกวัตถุ 

ของกลุ่มคนแต่ละกลุ่มต่างกัน เช่น นักวิชาการเรียก พระพิมพ์ คนทั่วไปเรียก พระเครื่อง เป็นต้น

2. วัสดุ (material) ควรมีการแยกย่อยของวัสดุหลักอีกหนึ่งชั้น เช่น หินหินทราย, หินอาเกต นอกจากนี้แล้ว

ค�ำว่า ศิลาแลง ไม่นิยมใช้ หินแลง ซึ่งเป็นปัญหาเรื่องการใช้ค�ำศัพท์ตามความนิยมกับเชิงวิชาการ

3. ยุคสมัยและแบบศิลปะ กรณีศิลปะล้านนายุคไม่เกิน 200 ปีมีความยากและซับซ้อนต่อการเรียกให้ชัดเจน 

เน่ืองจากหมดยุคสมัยจริงของล้านนาไปแล้ว บ้านเมืองเป็นส่วนหนึ่งของสยามหรือรัตนโกสินทร์แต่ฝีมือช่าง 

ยังเป็นล้านนาในส่วนนี้ขอให้เพิ่มค�ำอธิบาย “ล้านนา” ให้ละเอียดว่ามีหลายนิยาม

4. เก่ียวกับแบบศิลปะนอกประเภท ควรเพิ่มไว้ด้วย เช่น ศิลปะจีน แม้วัตถุจะพบในล้านนาแต่แหล่งผลิต 

เป็นการน�ำเข้าจากต่างประเทศ
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5. ชื่อวัตถุศิลปะมีชื่อเรียกหลายชื่อตามผู้ใช้ เช่น พระพุทธรูปเชียงแสน พระสิงห์ หรือพระพุทธรูปล้านนา  

พระพิมพ์ พระรอด พระคง หรือพระสิบสอง

6. การค้นหา เช่น พระพทุธรูปเชียงแสน ควรปรากฏรปู ล�ำดบักลุม่สกลุช่าง เช่น เชยีงแสน1 เชยีงแสน2 เชียงแสน3 

สรปุผลการวจัิย

การพัฒนาออนโทโลยีสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมส�ำหรับการศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนาน้ีพัฒนาขึ้น 

เพ่ือบูรณาการข้อมูลสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมจัดเก็บกระจายไปตามพิพิธภัณฑ์ เป็นแหล่งสืบค้นข้อมูล 

ทางประวติัศาสตร์ส�ำหรบัการศกึษาศิลปวฒันธรรมล้านนาผ่านการใช้เทคโนโลยีร่วมสมยั โดยเฉพาะการออกแบบ

และพัฒนาออนโทโลยีสร้างความสัมพันธ์เชิงความหมาย ผู้วิจัยสรุปผลการด�ำเนินงานและผลการประเมิน

ประสิทธิภาพ ดังต่อไปนี้ 

ผู้วิจัยได้ออกแบบและพัฒนาออนโทโลยีสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมโดยเริ่มต้นจากการส�ำรวจข้อมูลสิ่งประดิษฐ์

ทางวฒันธรรม ทีถ่กูเก็บสะสมไว้ในพพิิธภัณฑ์ ทัง้ 3 แห่ง คอื พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตเิชยีงใหม่ พพิธิภณัฑสถาน

แห่งชาติหริภุญไชย และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงแสน รวมทั้งได้รวบรวมข้อมูลเพื่อใช้ส�ำหรับการวิจัย 

จ�ำนวน 200 รายการ ซ่ึงข้อมูลในแต่ละแห่งจะมีส่วนของการจัดเก็บที่มีความแตกต่างกันไปของแต่ละแห่ง  

ผู้วิจัยจึงได้พัฒนาเว็บไซต์ส�ำหรับการบูรณาการข้อมูลจากแหล่งข้อมูลทั้ง 3 แห่ง โดยปรับให้ใช้รูปแบบ 

เมทาเดทาเดยีวกนั จดัเกบ็ในฐานข้อมลูเดียวกนั ส�ำรวจข้อมลูโดยการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ เพือ่หาความต้องการ

ประเด็นการสืบค้นเชิงความหมายจากคลังข้อมูลที่ได้รวบรวมมา น�ำมาออกแบบออนโทโลยีตามแนวทาง 

การออกแบบมาตรฐาน และพัฒนาออนโทโลยีด้วยโปรแกรม HOZO และเชื่อมออนโทโลยีเข้ากับระบบ OAM  

เป็นซอฟต์แวร์แพลตฟอร์มส�ำหรับจัดการโปรแกรมประยุกต์ออนโทโลยีส�ำหรับการพัฒนาเว็บเชิงความหมาย 

จากนัน้ผูว้จิยัได้ด�ำเนนิการออกแบบยสูเซอร์อนิเตอร์เฟสส่วนการสบืค้นผ่านเวบ็ไซต์ และทดสอบประสิทธภิาพ

การใช้งานโดยผู้เชี่ยวชาญ 

ผลการทดสอบจากผู้เชีย่วชาญ 10 คน ในการประเมนิความคดิเหน็ต่อประสทิธภิาพการใช้งานการสบืค้นข้อมลู

สิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมด้วยการออกแบบออนโทโลยี พบว่า ผลการประเมินโดยรวม ค่าเฉลี่ย 4.5 และ  

ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน 0.64 ซึง่ถอืว่าระบบมปีระสทิธภิาพค่อนข้างสงูและมคีวามน่าเชือ่ถอื การทดสอบประสทิธภิาพ

ของการสืบค้นของผู้เชี่ยวชาญถือว่ายอมรับได้ที่ความเบี่ยงเบนมาตรฐาน ไม่เกิน 1 

จากการประเมินการใช้งานระบบยังพบอีกว่า ผู้เช่ียวชาญยงัให้ความส�ำคญัของหัวข้อการสืบค้นตามช่ือวตัถุ วสัดุ 

รปูแบบศลิปะ และปีพทุธศตวรรษ ตามล�ำดับ ส่วนในหัวข้อ กษัตรย์ิ เทคนคิการสร้าง และโอกาสการใช้งาน นัน้

ยังให้ความสนใจน้อยต่อการสืบค้น



71

การพัฒนาออนโทโลยีสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมในครั้งนี้ได้บูรณาการข้อมูลจากแหล่งข้อมูล 3 แหล่งข้อมูล 

ซึ่งได้ด�ำเนินการโดยใช้วิธีการทดลองโดยการคัดลอกข้อมูลจากฐานข้อมูลมารวมกันในส่วนกลาง ดังนั้น  

เมื่อมีการเพิ่มเติม แก้ไขข้อมูลจากแหล่งข้อมูลจึงจ�ำเป็นต้องคัดลอกข้อมูลอีกครั้งเพื่อให้ข้อมูลทันสมัยอยู่เสมอ  

ซึง่โอกาสในการพฒันาครัง้ต่อไปควรเชือ่มโยงข้อมลูให้อยู่ในรปูแบบอตัโนมตัโิดยใช้เทคโนโลยีการเชือ่มโยงข้อมลู

ออนไลน์ (linked data) ซึ่งจะท�ำให้ข้อมูลนั้นทันสมัยเสมอ

โอกาสในการพฒันาในอนาคต (1) พฒันาออนโทโลยีเชงิลึกในแต่ละส่วนเจาะประเด็นความรูด้้านวตัถุกับบรบิท

การใช้งานที่มีความสัมพันธ์กัน เช่น ประเพณี พิธีกรรม หรือหน้าที่การใช้งานของวัตถุร่วมกับวัตถุอื่น ๆ  

(2) พัฒนาต่อยอดให้ผู ้เช่ียวชาญสามารถให้ความคิดเห็นเพิ่มเติมข้อมูลบนตัววัตถุและน�ำข้อมูลนั้นมาจัด 

ความสัมพันธ์ (3) พัฒนาเพิ่มเติมในส่วนของการน�ำเสนอข้อมูลในรูปแบบนิทรรศการออนไลน์
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วัฒนธรรมที่ผู้เขียนได้ตั้งข้อสมมติฐานไว้ว่า การเฟื่องฟูและล่มสลายของงานช่างเมืองเพชรมีความสัมพันธ์ 

กับความเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจของเมืองเพชรในช่วงตนพุทธศตวรรษที ่25 และในปลายพุทธศตวรรษเดียวกัน

ตามล�ำดับ พบว่า กลุ่ม ผู ้อุปถัมภ์งานช่างเป็นกระฎุมพีในพื้นที่ที่สร้างฐานะของตัวเองขึ้นมาในช่วงของ 

การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจเพื่อการส่งออก พวกเขาสร้างฐานะจากการค้าขายข้าว น�้ำตาล และให้เช่าที่นา 

จนมีฐานะที่มั่นคง โดยใช้การถวายปัจจัยเพื่อการท�ำบุญในพระพุทธศาสนาเป็นช่องทางในการแสดงถง 

ความมีตัวตนด้วยการสร้างธรรมาสน์ทรงบุษบกถวายวัด ธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะที่น�ำมาใช้เป็นวัตถุ 

ของการศึกษา มีการสร้างในช่วงปี 2465 - 2509 กระจายอยู่ทั่วไปตามระบบความสัมพันธ์ทางสังคมของวัด 

ที่สร้างกลุ่มช่างและผู้อุปถัมภ์ ซึ่งแสดงให้เห็นมิติทางสังคมวัฒนธรรมในหลายแง่มุม ทั้งวัฒนธรรมงานช่าง 

ในบริบทของวัฒนธรรมกระฎุมพีเมืองเพชร การด�ำรงอยู่ของกลุ่มผู้อุปถัมภ์ และเครือข่ายทางสังคมที่รองรับ 

เข้าไว้ด้วยกัน ผู้เขียนมีความเห็นว่า การอุปถัมภ์งานช่างในพื้นที่เป็นช่องทางที่ส�ำคัญอย่างหนึ่งในการศึกษา 

ท�ำความเข้าใจการด�ำรงอยูข่องกลุ่มกระฎุมพีเมืองเพชรในช่วงเวลาดังกล่าว

 ค�ำส�ำคญั: ธรรมาสน์, ส�ำนักช่างวัดเกาะ, ประวัติศาสตร์วัตถุ, วัฒนธรรมทองถิน่เพชรบุรี 
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Abstract

The article investigates Phetchaburi social history during important craftsmanship period in the 

last 25 Buddhist centuries. The researcher studied 4 pieces of Wat Koh traditional woodcraft 

school preaching canopy to study complexity of sociocultural local context in assumption that 

the flourished and collapsed of Phetchaburi traditional craftsmanship was connected to 

economic changing in the former and latter in 25 Buddhist centuries. The results showed that 

the groups of craftsmanship patrons were a bourgeois that made their status in economic 

export by rice and sugar trade and land rent. They made merit by dedicate preaching canopy 

for religious to make their status. Wat Koh traditional woodcraft school preaching canopy had 

been made around 1922 - 1966 (A. D.) spread away by social relational network between temple, 

craftsman, and patrons. This study found various socio-cultural dimensions; For instance, 

traditional craftsmanship culture, patron’s social existence, and social relationship network that 

bound them up. The craftsman patronage in local context is a significant channel to understand 

Phetchaburi bourgeois social existence in this period.

Keywords: Preaching canopy, Wat Koh traditional woodcraft school, History of thing,  
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1. บทน�ำ

ในบทความชิ้นนี้ ผู้เขียนต้องการท�ำความเข้าใจประวัติศาสตร์สังคมเมืองเพชรบุรีในช่วงของการเปลี่ยนแปลง

งานช่างครั้งส�ำคัญในครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25 ผ่านการศึกษาจากธรรมาสน์ไม้แกะสลักสกุลช่างเพชรบุรี 

ของกลุ่มช่างวัดเกาะ จ�ำนวน 4 หลัง เพื่อใช้เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษาความสลับซับซ้อนของบริบททางสังคม

วัฒนธรรมที่ผู้เขียนได้ตั้งข้อสมมติฐานไว้ว่า การเฟื่องฟูและล่มสลายของงานช่างเมืองเพชรมีความสัมพันธ์ 

กับความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจของเมืองเพชรในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 และในปลายทศวรรษเดียวกัน

ตามล�ำดับ โดยพบว่าในช่วงหลังการท�ำสนธิสัญญาเบาว์ริงและการยกเลิกระบบเกณฑ์แรงงานในสมัยรัชกาล 

ที่ 5 ท�ำให้เกิดการเปล่ียนแปลงจากการผลิตเพื่อยังชีพไปส่การผลิตเพื่อส่งออก ส่งผลให้เมืองเพชรกลายเป็น

แหล่งเศรษฐกิจทีส่�ำคญัแห่งหนึง่ของสยาม โดยเฉพาะการค้าข้าวและน�ำ้ตาล ท�ำให้กลุ่มคนจ�ำนวนหนึง่ในพืน้ที่

สามารถสร้างความมั่งคั่งของตัวเองข้ึนมาจากสภาพเศรษฐกิจที่ก�ำลังเฟื่องฟูและแสดงออกถึงความเป็นกลุ่ม

กระฎุมพีผ่านการอุปถัมภ์งานช่าง มีหลักฐานปรากฏผลงานในพื้นที่จ�ำนวนมาก ซึ่งต่างไปจากงานช่าง 

ยุคก่อนหน้าในสมัยอยุธยาตอนปลายลงมาที่อุปถัมภ์โดยพระมหากษัตริย์และชนชั้นขุนนาง 

ความเปลี่ยนแปลงในวงการงานช่างเมืองเพชรครั้งใหญ่ในสมัยรัชกาลที่ 5 ลงมา ได้แสดงให้เห็นความรุ่งเรือง 

ในงานช่างซึ่งมีความโดดเด่นแตกต่างไปจากที่อื่นในแง่ของการพัฒนาเป็นส�ำนักช่างขึ้นในวัดใหญ่ 

รอบตัวเมืองเพชร อย่างน้อย 5 ส�ำนัก คือ ส�ำนักช่างวัดพลับพลาชัย ส�ำนักช่างวัดเกาะ ส�ำนักช่างวัดยาง 

ส�ำนักช่างวัดใหญ่สุวรรณาราม และส�ำนักช่างวัดพระทรง ซ่ึงเกิดข้ึนในบริบทของการท�ำบุญเนื่องใน 

พระพุทธศาสนาของคหบดีหรือผู้มีฐานะที่อาศัยอยู ่ในละแวกวัด โดยผู ้เขียนได้เรียกงานช่างในยุคนี้ว่า  

“งานช่างยคุกระฎุมพีอุปถัมภ์” (Mekmok 2017) ทีล่ักษณะและรปูแบบของงานช่างในยคุนีม้ีความแตกต่างไป

จากงานช่างหลวงที่ยึดถือขนบและจารีตอย่างเคร่งครัด ส่วนงานช่างยุคนี้จะสร้างขึ้นตามรสนิยมของผู้อุปถัมภ์

เป็นหลัก การอุปถัมภ์ดังกล่าวได้แสดงให้เห็นว่าวัดเป็นสนามงานช่างที่อุดมไปด้วยปฏิสัมพันธ์ชุดต่าง ๆ  

ทั้งเรื่องขององค์ความรทางพระพุทธศาสนา เทคโนโลยี ศิลปะ แรงงาน และที่ส�ำคัญเป็นพื้นที่ให้ผู้คนได้เข้ามา

ใช้สร้างฐานะทางสังคมพร้อม ๆ ไปกับการท�ำบุญอันเนื่องในพระพุทธศาสนา 

ปรากฏการณ์การท�ำบุญถวายวัดดวยการอุปถัมภ์สรางงานช่างชัน้ครขูองกลุ่มกระฎุมพีเมืองเพชร2  แสดงให้เห็น

พัฒนาการของการด�ำรงอยู ่ที่สัมพันธ์ไปกับบริบททางเศรษฐกิจสังคมในช่วงเวลาดังกล่าว จึงน่าสนใจ 

เปนอย่างมากว่า งานช่างอันเนือ่งในพระพุทธศาสนาได้ถูกใชเปนช่องทางในการสรางฐานะทางสังคมได้อย่างไร

ผู้อุปถัมภ์แต่ละกลุ่มนัน้เปนใคร และวัฒนธรรมงานช่างทีส่ัมพันธ์ไปกับความนิยมในการท�ำบุญมีลักษณะอย่างไร

ผู้เขียนพบว่า ในบรรดางานช่างทั้งหมดที่พบในพื้นที่ในช่วงเวลาเดียวกัน ธรรมาสน์เทศน์ทรงบุษบกเป็นวัตถุ 

ทางวัฒนธรรมที่สามารถใช้เป็นช่องทางในการค้นคว้าเพื่อท�ำความเข้าใจบริบททางสังคมวัฒนธรรมในช่วง 

ที่มีการสร้างและใช้ธรรมาสน์ได้เป็นอย่างดีที่สุด เพราะธรรมาสน์มีการบันทึกผู้สร้าง ปี และราคาไว้

2 กระฎุมพีในความหมายทีผู่เ้ขียนใชนัน้ ไม่ได้หมายถึงเฉพาะผูม้ีความมัง่ค่ังมากเท่านัน้ ยังรวมถงคนกลุ่มอืน่ ๆ ทีม่ีรายได้ของตัว

เองและมีความพรอมในการถวายปัจจัยแด่พระพุทธศาสนาดวยการสรางงานช่างตามวัดดวยเช่นเดียวกัน
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ผูเ้ขียนมองว่าธรรมาสน์เปนเครือ่งบันทกเรือ่งราวของสังคมในอดีต รวมถงยังแสดงให้เหน็ ผูเ้ขียนได้เลือกธรรมาสน์

ทีส่รางขึน้โดยส�ำนักช่างวัดเกาะมาเปนกรณีศกึษา ด้วยเหตุทีว่่าธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะมีรายละเอียดของ

การบันทึกข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับธรรมาสน์ไว้ชัดเจนที่สุด และธรรมาสน์ในกลุ่มนี้มีราคาที่สูงกว่าธรรมาสน์ของ

ช่างกลุ่มอื่น ๆ ซึ่งราคาและกลุ่มช่างต่างมีความสัมพันธ์ไปกับกลุ่มผู้อุปถัมภ์อย่างมีนัยยะส�ำคัญ เพราะกลุ่ม 

ผู้อุปถัมภ์ของงานสร้างธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะต่างเป็นตระกูลคหบดีที่มีฐานะมากที่สุดในเมืองเพชร 

และเป็นกลุ่มที่มีอิทธิพลทางสังคมในพื้นที่ด้วยเช่นเดียวกัน

2. ธรรมาสน์ในฐานะทีเ่ป็นวตัถทุางวฒันธรรม

“ธรรมาสน์” หมายถงึ ทีน่ัง่ส�ำหรับภิกษขึุน้แสดงธรรม โดยทัว่ไปมักสรางดวยไม้เปนทีน่ัง่ยกพืน้สงูกว่าระดับปกติ 

หรือรองรับดวยฐานทีต่กแต่งอย่างวิจิตรเพือ่แสดงถงสถานะสงูส่งของพระสงฆ์ในฐานะผูถ้่ายทอดพระธรรมเทศนา 

ในวัฒนธรรมไทยภาคกลางนิยมสร้างธรรมาสน์เป็นทรงเรือนยอดปราสาทหรือบุษบก ท�ำด้วยไม้แกะสลัก  

ซึ่งเป็นรูปแบบสิ่งก่อสร้างที่มีฐานานุศักดิ์และเป็นของอวดประชันฝีมือช่าง มักถูกจ�ำกัดการใช้งานแต่เฉพาะ 

ในราชส�ำนักหรือในทางศาสนา เป็นของเชิดหน้าชตา มีราคา และประกวดประชันในเชิงฝีมือช่าง รวมถงยังมี

ความส�ำคัญเชิงสัญลักษณ์ในแง่ของการเชิดชพระธรรมค�ำสัง่สอนของพระพุทธเจ้าดวย การสรางธรรมาสน์บุษบก

ถวายวัดจึงเป็นกิจกรรมที่แสดงฐานะและบุญบารมีของทั้งผู้อุปถัมภ์การสร้างและวัดที่เป็นเจ้าของธรรมาสน์ 

ไปพร้อม ๆ กันด้วย

ในบทความชิ้นนี้ ผู้เขียนมองธรรมาสน์ว่าเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมอย่างหน่ึงที่มีฐานะเป็นหลักฐานหรือข้อมล 

ชั้นต้นในการท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมวัฒนธรรม Jules David Prown นักประวัติศาสตร์ชาว

อเมริกันเสนอว่า ในการท�ำความเข้าใจวัฒนธรรมผ่านวัตถุสามารถท�ำได้ 2 แนวทาง คือ แนวทางแรก มองว่าวัสดุ 

ตามธรรมชาติ (natural objects) ที่ถูกน�ำมาใช้เป็นส่วนประกอบของสิ่งต่าง ๆ ที่มีประโยชน์ต่อมนุษย ์

ไม่ว่าจะเปนกระดกูไก่ เปลือกหอย หรือไม้สัก ฯลฯ เพือ่ใชในการสรางเปนวัตถุขึน้มา วัสดุตามธรรมชาติดังกล่าว

ถูกน�ำมาดัดแปลงโดยมนุษย์ด้วยเงื่อนไขบางอย่างทางวัฒนธรรม แนวทางที่สอง มองว่างานศิลปะคือ รูปแบบ

พิเศษของสิ่งประดิษฐ์ เนื่องจากได้รวมเอาเรื่องของรสนิยมหรือมิติทางจิตวิญญาณเข้าไว้ด้วยเพื่อสื่อถึงเจตนา

ของผู้สร้างและความเชื่อในแต่ละวัฒนธรรมออกไปส่สังคมภายนอก (Prown 1982, 2) การศกษาธรรมาสน์ 

จึงใช้แนวทางที่สองนี้ส�ำหรับการศึกษา

การศกึษาระบบความเชือ่ผ่านการศกึษาวัตถุทางวัฒนธรรมได้เปดโอกาสให้ผูศ้กึษาสามารถขจัดข้อจ�ำกัดทีบ่ดบัง

ความคิดความเชื่อที่อยู่เบื้องหลังวัตถุผ่านการตีความของคนในวัฒนธรรมได้ แม้ว่าวัตถุดังกล่าวจะถกสร้างขึ้น

ในอดีตก็ตาม แต่การด�ำรงอยู่ในปัจจุบันของวัตถุก็สามารถท�ำให้เราเข้าใจเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่ยังคง

หลงเหลืออยู่ได้ (Prown 1982, 3) การได้สัมผัสและการตีความจากการรับร้ที่มีต่อวัตถุของผู้คนในวัฒนธรรม

ในช่วงเวลาหนึง่คือ สิง่ทีย่ังหลงเหลืออยู่ให้ศึกษา เนือ่งจากการผ่านเวลามายาวนานท�ำให้ความสมบรณ์ของข้อมล

ลดลง นอกจากนี้วัตถุทางวัฒนธรรมยังได ้ ถูกสร ้างขึ้นมาด ้วยความตั้งใจอย ่างเป ็นภววิสัยในอดีต 

อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ (Miller 1994, 398)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256377

Wat Koh Traditional Woodcraft School Preaching Canopies: Historical Objects in Phetchaburi Bourgeoisie Cultural  Context

รปูแบบของวัตถุทีพ่บจงึเปนผลรวมของความตัง้ใจทีเ่ฉพาะตัวในอดีตและจบลงไปแล้วการจะท�ำความเข้าใจแง่

มุมต่าง ๆ จึงต้องท�ำผ่านการตีความอย่างรอบด้านด้วยตัววัตถุทางวัฒนธรรมจึงจะสามารถเชื่อมโยงมิติต่าง ๆ

ที่แวดล้อมวัตถุเหล่านั้นในอดีตไม่ว่าจะเป็นเรื่องของเศรษฐกิจ การเมือง หรือวัฒนธรรมได้ 

ธรรมาสน์เป็นตัวอย่างหน่ึงของวัตถุทางวัฒนธรรมในแง่ของศิลปะที่ผสมผสานไปด้วยเรื่องของงานช่าง  

ความเชื่อทางศาสนา และรสนิยมของผู้คนที่มีต่อการสร้างธรรมาสน์ การศกษาตีความมิติต่าง ๆ ที่แวดล้อม

ธรรมาสน์ในอดีต แสดงให้เห็นการสร้างศิลปกรรมภายใต้บริบทของการพัฒนา “ส�ำนัก - สังคม - วัฒนธรรม”  

ของงานช่าง ในช่วงของการเติบโตทางเศรษฐกิจของกลุ่มกระฎุมพีเมืองเพชร ทัง้ช่างและเจ้าภาพร่วมกันก�ำหนด

รสนิยมทางศิลปะ ในกรณีของธรรมาสน์ที่แสดงให้เห็นถึงรูปแบบของศิลปกรรมที่โดดเด่นต่างไปจากงานช่าง

แขนงอื่น ๆ ในช่วงเวลาเดียวกัน ในแง่ที่ว่างานช่างแขนงอื่นพยายามเดินรอยตามแบบแผนของเมืองหลวง 

แต่การสร้างธรรมาสน์กลับเป็นการน�ำเอาแบบแผนทางศิลปะแบบอยุธยา ซึ่งถูกรับรู้ความหมายในฐานะที่เป็น

เอกลักษณ์อย่างหนึง่ของความเปนทองถิน่มาใชอย่างวิจิตรบรรจง (Mekmok 2018, 147) ธรรมาสน์จงึเปนส่วน

หน่ึงของหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่สามารถใช้ศึกษาอดีตในมุมต่าง ๆ โดยเฉพาะประวัติศาสตร์สังคม 

ของเมืองเพชรบุรี

3. ธรรมาสน์ส�ำนกัช่างวดัเกาะในบรบิทวฒันธรรมกระฎุมพเีมอืงเพชร

ส�ำนักช่างวัดเกาะมีชือ่เสียงในเชิงช่างหลายแขนง ทัง้งานโครงสรางและงานแกะสลัก พบว่าในทศวรรษที ่2460 

พระครูญาณวิจัย (ยิด สุวณฺโณ) เป็นครูช่างคนส�ำคัญที่ท�ำการสอนเขียนและแกะสลักลวดลายต่าง ๆ  

และมีพระอาจารย์ผูกเป็นผู้สอนงานโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม วัดเกาะจึงเป็นแหล่งรวมงานช่างที่ส�ำคัญ 

ในทุกแขนง ทั้งงานเมรุ งานปลูกเรือน และงานแกะสลัก ฯลฯ วัดเกาะจึงมีลักษณะคล้ายโรงเรียนฝึกหัดช่าง 

มีชาวบ้านจากที่ต่าง ๆ รอบเมืองเพชรมาบวชเรียนและฝึกงานช่าง เพื่อน�ำไปใช้ประกอบอาชีพต่อไป ลูกศิษย์

ของวัดเกาะมีด้วยกันหลายรุ่น ออกไปประกอบอาชีพทางช่างเป็นจ�ำนวนมาก แต่งานช่างที่มีชื่อเสียงมากที่สุด

ของวัดเกาะก็คือ งานแกะสลักธรรมาสน์ มีบุคคลที่มีชื่อเสียงมากที่สุด 3 ท่าน คือ นายกลิ้ง อยู ่โปร่ง 

นายเล้ง เชยสุวรรณ และนายมะลิ ชูไพฑูรย์ ซึ่งเป็นผู้รับเหมาและธรรมาสน์ของช่างกลุ่มนี้มีราคาค่างวด 

ที่ค่อนข้างสูงกว่าช่างกลุ่มอื่น ๆ ในช่วงเวลาเดียวกัน 

ลักษณะทีโ่ดดเด่นของธรรมาสน์วัดเกาะกคือ เปนการเลยีนแบบงานศิลปกรรมสมัยอยุธยา มีการประดับลวดลาย

ที่วิจิตร ตัวกระจังปฏิญาณและกระจังมุมที่มีลักษณะเป็น 3 มิติ ตามลักษณะของรัตนโกสินทร์ซ่ึงแตกต่าง 

จากสมัยอยุธยาและต่างจากธรรมาสน์ของช่างกลุ่มอื่น ๆ ในเมืองเพชร ตรงคูหามีสาหร่ายหัวนาคแกะสลัก 

อย่างสวยงามรายล้อมไปดวยเทวดาถือพระขรรค์และลายกนก ส่วนยอดนิยมแบบทรงปราสาท ทัง้ยอดและคหูา

ท�ำแบบแอ่นโค้งคล้ายงานสมัยอยุธยา บริเวณล่องถุนธรรมาสน์นิยมแกะสลักลวดลายเป็นเนื้อเรื่องตอนต่าง ๆ 

ในวรรณกรรมรามเกียรติ์ นิยมสร้างตัวแบกจ�ำพวกลิง ครุฑ และนกประดับบริเวณมุมของล่องถุนธรรมาสน์  

(ภาพที่ 1) และมีการประดับกระจกและปิดทองทั้งหลัง ด้วยราคาและความงดงามที่สร้างชื่อเสียงมากกว่า 

งานช่างกลุ่มอื่น ๆ ท�ำให้การอุปถัมภ์งานช่างของกลุ่มช่างวัดเกาะจึงมักเกี่ยวข้องสัมพันธ์ไปกับตระกูลคหบดี 

ที่มีความมั่งคั่งในละแวกวัดที่เป็นย่านการค้าที่ส�ำคัญที่สุดของเมืองเพชร 
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ภาพที ่1 กระจังปฏิญาณ ธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐ - หนุมานแบก ธรรมาสน์วัดลาดโพธิ์
(© Chanan Mekmok 26/05/2016)

ผูเ้ขยีนได้น�ำธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะจ�ำนวน 4 หลัง ประกอบดวย ธรรมาสน์วัดเกาะ ปี 2465 ธรรมาสน์

วัดลาดโพธิ ์ปี 2471 ธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐ ปี 2473 และธรรมาสน์วัดถ�ำ้แก้ว ปี 2478 มาท�ำการศกึษาประวัติ

ในแง่ของงานช่างและผูอุ้ปถัมภ์ เพือ่ท�ำความเข้าใจมิติทางสังคมวัฒนธรรมและเศรษฐกิจทีเ่ชือ่มโยงไปกับการสราง

ธรรมาสน์แต่ละหลัง ซึ่งผู้เขียนเชื่อว่า ธรรมาสน์ในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมจะสะท้อนให้เห็นแง่มุมที่น่าสนใจ 

ที่จะช่วยให้เข้าใจสภาพสังคมเมืองเพชรในช่วงเวลาดังกล่าวได้ลุ่มลึกยิ่งข้ึน ด้วยข้อจ�ำกัดในการสืบค้นข้อมล 

ที่มักจะไม่มีบันทกเป็นลายลักษณ์อักษร นอกเหนือไปจากจารกบนล่องถุนธรรมาสน์ วิธีการศกษาของผู้เขียน 

จึงจ�ำเป็นต้องเรียกร้องการท�ำงานสนามเพื่อสืบค้นข้อมูลจากชาวบ้านในพื้นที่ โดยเฉพาะกลุ่มตระกูลผู้สร้าง 

เพือ่น�ำเรือ่งราวเหล่านัน้มาประกอบสรางเปนเรือ่งราวส�ำหรับวิเคราะห์เพือ่ท�ำเข้าใจปรากฏการณ์อย่างรอบดาน

ธรรมาสน์วดัเกาะ ปี 2465 (ภาพที ่2)

ธรรมาสน์หลังนี้สร้างขึ้นภายหลังที่มีการสร้างศาลาการเปรียญในปี 2431 และได้มีการบูรณะศาลาการเปรียญ

ในปี 2460 ทางวัดเกาะได้ท�ำการซ่อมแซมและต่อเติมส่วนประดับต่าง ๆ ทั้งดาวเพดานเขียนลายเสา และ 

ภาพจิตรกรรมแล้วเสรจในปี 2468 มีพระครูญาณวิจัย (ยิด สุวณฺโณ) สมัยเป็นรองเจ้าอาวาสเป็นผู้ออกแบบ 

และควบคุมงาน ในช่วงเวลาเดียวกันนีไ้ด้มีการสรางธรรมาสน์ขึน้มา 1 หลัง เพือ่ตัง้ไว้บนศาลาการเปรียญ มีจารก

ระบุนามผู้สรางและปทีส่รางไว้อย่างละเอียดบริเวณล่องถุนธรรมาสน์ความว่า “ฯ สรางเมือ่ปจอ พระพุทธศักราช

สองพันสีร้่อยหกสิบห้าพรรษา เจ้าคณุวัดเกาะ (เหลือ่ม) ได้สละทรัพย์แปดรอยบาท นายครอง แม่หนไูด้สละทรัพย์

พันหกร้อยบาท ฯ กับพระภิกษุสงฆ์ และทายกทั้งหลายด้วย” ราคาธรรมาสน์หลังนี้รวมทั้งสิ้น 30 ชั่ง  

หรือ 2,400 บาท
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ตามประวัติบอกเล่าสืบต่อกันมา ธรรมาสน์หลังนี้มีทีมช่างของวัดเกาะด้วยกัน 3 คน คือ นายกล้ิง อยู่โปร่ง  

เป็นผู ้รับเหมาและออกแบบธรรมาสน์ มีนายเล้ง เชยสุวรรณ และนายมะลิ ชูไพฑูรย์ ร่วมกันสร ้าง 

โดยนายมะลิ นั้น เป็นหลานของนายกลิ้ง อยู่ฝึกเรียนกับนายกลิ้งเป็นเวลานาน มีความสามารถในการแกะสลัก 

ในช่วงที่สร้างธรรมาสน์หลังนี้ นายมะลิเป็นผู้แกะสลักยอดธรรมาสน์ เนื่องจากเป็นบริเวณที่เหนือสายตา 

จึงเหมาะส�ำหรับการฝึกปรือฝีมือของช่างรุ่นใหม่ (Čhǣm čhan 1992, 183) ต่างจากบริเวณกระจังปฏิญาณ

และล่องถุนธรรมาสน์ทีจ่�ำเปนตองมีความสวยงามเปนพิเศษ เนือ่งจากอยู่ในระดับสายตาของผูท้ีเ่ข้ามาฟังเทศน์ 

ซึง่นิยมระบุนามของผูส้รางและชือ่ของช่างผูร้ับเหมาบริเวณล่องถุนแผ่นทีจ่ะหันหน้าเข้าหาฝงูชน เปนทีป่รากฏ

แก่คนทั่วไปที่เข้ามาบนศาลาการเปรียญของวัด

การสร้างธรรมาสน์เกิดขึ้นจากพระครูเพชโรปมคุณ (เหลื่อม จนฺทโชโต) ซ่ึงเป็นเจ้าอาวาสในขณะนั้นเป็นผู้เรี่ย

ไรหาปัจจัยในการสร ้างธรรมาสน์หลังนี้ (Phannarā 2018, Interview) มีเ จ ้าภาพผู ้อุปถัมภ ์ คือ 

นายครอง วาดเวียงไชย ร่วมกับภรรยาของท่าน คือ นางหนู วาดเวียงไชย โดยนางหนูนั้นมีสกุลเดิม คือ 

พรรณรายน์ เป็นหลานของหมื่นศุขประสารราษฎร์ (ป้าน ศุขะพานิช คหบดีชื่อดังของเมืองเพชรในอดีต)

ท�ำธุรกิจค้าข้าว น�้ำตาล ให้เช่าที่นา และปล่อยเงินก้ มีที่นาจ�ำนวนมากกว่าพันไร่ นายครองผู้นี้ ในอดีตถือเป็น

คนที่มีบทบาททางสังคมสูงมาก เป็นที่รู้จักโดยทั่วไป ท่านได้สร้างถาวรวัตถุถวายวัดเกาะไว้จ�ำนวนมากในช่วง

ปี 2465 - 2480 เช่น ธรรมาสน์วัดเกาะ ปี 2465 ถวายปัจจัย 1,600 บาท โรงเรียนปริยัติธรรม ปี 2474 

(สร้างขึ้นส�ำหรับบ�ำเพ็ญกุศลศพนางหนู ภรรยาของท่าน ก่อนจะถวายเป็นโรงเรียนปริยัติธรรมในภายหลัง) 

ถวายปัจจัย 2,800 บาท และสร้างซุ ้มทางขึ้นกุฏิ ในปี 2480 ราคา 700 บาท นายศฤงคาร วาดเวียงไชย

บุตรชายของนายครองได้เล่าให้ผู้เขียนฟังถึงการท�ำธุรกิจของนายครองในอดีตว่า

“สมัยก่อนที่นาพ่อมีเยอะมาก ผมกไม่ร้เขาหรอกว่าอยู่แถวไหน รู้แต่ว่าคนจะเอาข้าวมาให้พ่อเป็นค่าเช่านา  

บางคนก็เอาโฉนดมาจ�ำนอง ไม่มีเงินใช้ก็ยกที่ให้ พอเขาเอาข้าวมาส่ง จะมีน้าชายคอยนั่งจดบัญชีให้ว่าข้าว 

มาจากที่ตรงไหน ได้ข้าวเท่าไหร่ คนเอาข้าวมาจะแบ่งข้าวกับพ่อคนละครึ่ง เห็นถนนไหม แต่ก่อนไม่มีรถหรอก 

มีแต่เกวียน เขาเอาข้าวมาส่งโรงสี พอเอาข้าวไปขาย เขากเอาเงินมาให้พ่อ ส่วนใหญ่จะได้เปนเงิน” (Wāt wīang 

chai 2018, Interview)
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 ภาพที ่2 ธรรมาสน์วัดเกาะ
(© Chanan Mekmok 10/09/2017)

ธรรมาสน์วัดเกาะยังคงใช้ในการเทศนาธรรมจวบจนถึงปัจจุบัน ผ่านการดูแลรักษาอย่างดีบนศาลาการเปรียญ 

สภาพโดยรวมค่อนข้างสมบรณ์ แต่มีชิ้นส่วนหลายตัวได้ถูกขโมยไปในช่วงก่อนปี 2512 คือ ครุฑแบกทั้ง 4 ตัว 

และฐานรองบันไดธรรมาสน์รปเสือ 2 ตัว นอกจากนี้ทางวัดได้ท�ำการหล่อเรซ่ินกระจังปฏิญาณและกระจังมุม

ไว้เป็นแบบส�ำหรับการอนุรักษ์ต่อไปในอนาคตด้วย
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ธรรมาสน์วัดลาดโพธิ์ ปี 2471 (ภาพที่ 3)

ธรรมาสน์หลังนีส้รางข้ึนภายหลังจากการสรางศาลาการเปรียญของวัดในป 2464 มีทีมงานของกลุ่มช่างวัดเกาะ

เป็นผู ้จัดการสร้างทั้งหมด หลวงพ่อรวมเป็นผู้ด�ำเนินการสร้าง มีช่างวัดเกาะ คือ นายเล้ง เชยสุวรรณ  

นายกลิ้ง อยู่โปร่ง และพระอาจารย์บุญมาก น้องชายของหลวงพ่อรวมที่ไปบวชอยู่วัดเกาะก่อนจะย้ายมา 

อยู่วัดลาดโพธิ์ ร่วมกันสร้าง มีหลวงพ่อรวม พ่อยี แม่แน พ่อขัน แม่ส่าย แม่ฟอง และลูกตระกลเครือนาค  

เป็นผู้ถวายปัจจัยร่วมกับทางวัด รวมทั้งสิ้น 2,400 บาท

ภาพที ่3 ธรรมาสน์วัดลาดโพธิ์
(© Chanan Mekmok 10/06/2017)
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ภาพที ่4 พระลักษณ์ตองหอกโมกขศักดิ์
(© Chanan Mekmok 10/06/2017)

“หลวงพ่อรวมเคยเล่าให้ฟังว่า ตอนที่วัดสร้างศาลาแล้ว (ปี 2464) ได้ว่าจ้างช่างวัดเกาะมาท�ำ พระอาจารย์บุญ

มากท่านไปเรียนทีว่ัดเกาะ รูจ้ักช่างกล้ิง ช่างเล้ง ทีอ่ยู่วัดเกาะ เลยให้มาท�ำทีว่ัด อาจารย์บุญมากท่านกเปนช่างไม้

แกะลายหน้าบันศาลาไว้ด้วยท�ำร่วมกับช่างกลิ้ง ตอนนั้นไม่มีใครฝีมือดีเท่า 2 คนนี้ได้ แกะลายสวย 

ที่สุดแล้ว หลวงน้าก็เป็นศิษย์รุ่นเดียวกันที่วัดเกาะ ก็เลยเอาช่าง 2 คนนี้มาท�ำ หลวงพ่อรวมเป็นเจ้าภาพใหญ่ 

ร่วมกับพ่อขัน แม่ส่าย พ่อยี แม่แน นามสกุลเครือนาค” (Ēm thip 2017, Interview)

ลักษณะส�ำคัญของธรรมาสน์หลังนี้ คือ มีตัวลิงแบกอยู่ครบทุกด้าน ลายแกะสลักประดับล่องถุนธรรมาสน์เป็น

เรื่องรามเกียรติ์ในศกกุมภกรรณ ตอนหอกโมกขศักดิ์ (ภาพที่ 4) ประดับลวดลายอย่างวิจิตรบรรจงทุกด้าน 

ผู้รับเหมา คือ นายเล้ง เชยสุวรรณ
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ธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐ ปี 2473 (ภาพที่ 5)

ธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐตั้งอยู่บนศาลาการเปรียญของวัดที่ประดับไปด้วยภาพจิตรกรรมและลายประดับเสา

ต้นต่าง ๆ อย่างลงตัว ธรรมาสน์หลังนีว้่ากันว่าถกสรางขึน้เพือ่เปนคู่เปรียบเทียบกับงานช่างชัน้ครขูองธรรมาสน์ 

วัดเกาะ (Čhǣm čhan 1992, 84) เนื่องจากสร้างข้ึนมาในช่วงเวลาใกล้เคียงกันคือในปี 2473 ภายหลัง 

สรางศาลาการเปรียญแล้วเสรจ็ในป 2472 และเปนผลงานของช่างทีม่ีชือ่เสียงอีกคนหนึง่ของส�ำนักช่างวัดเกาะ  

คือ นายเล้ง เชยสุวรรณ ช่างรับเหมาสร้างธรรมาสน์ที่มีญาติเป็นโยมอุปัฏฐากของวัดชีว์ประเสริฐ คือ ตระกล 

บูรณพาณิช และนายเล้งก็เคยได้บวชเรียนอยู่ที่วัดชีว์ประเสริฐด้วย

ภาพที ่5 ธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐ (© Chanan Mekmok 26/05/2016)

ประวัติการสร้างธรรมาสน์หลังนี้มีจารึกไว้ที่ล่องถุนธรรมาสน์ฝั่งหันหน้าเข้าหาพุทธบริษัทที่เข้ามาฟังธรรม 

บนศาลาการเปรียญ ความว่า “ปีมะเมีย พ.ศ. 2473 เจ้าอะธิการตีแ๋ละพ่อแย้มเปนตนมีจิตร์ศรัทธาสรางธรรมาศ

หลังนี้ เจ้าอะธิการตี๋กับทั้งพักพวกสละ 400 บาท แม่เฮียะสละ 200 บาท พ่อแย้ม แม่ลาว ลูกสาวเพียนสละ 

1,800 บาท ขอให้ส�ำเรจแก่พระนิพพานเทอญ” (ภาพที่ 6) เมื่อมีการเทศนาธรรมและการถืออุโบสถศีล  

บรรดาญาติโยมต่างได้เห็นรายนามที่ระบุไว้ตรงหน้า ซึ่งล่องถุนด้านนี้จะไม่มีลวดลายประดับที่วิจิตรเหมือน 

ล่องถุนด้านอื่น ๆ โดยล่องถุนด้านขวาของธรรมาสน์ จ�ำหลักเป็นพระลักษณ์ต้องศรมีพวกพลลิงถูกศรนอนกลิ้ง

อยู่ด้วย ล่องถุนด้านซ้ายมือของธรรมาสน์ จ�ำหลักเป็นภาพอินทรชิตท�ำพิธีชุบศรพรหมมาศ ซึ่งปัจจุบันเป็น 

ของท�ำใหม่ภายหลังถกขโมยไปพรอมแพะ 2 ตัว ทีเ่ปนฐานบันไดธรรมาสน์ ล่องถุนดานหลังของธรรมาสน์ จ�ำหลัก

เปนภาพอินทรชิตทรงชางเอราวัณลอยละล่ิวมาบนกอนเมฆ การจารกข้อความทีล่่องถุนดานหน้า ซึง่เปนดานที่

หันเข้าหาพุทธบริษัทที่มาฟังธรรม ย่อมแสดงให้เห็นว่าธรรมาสน์หลังนี้ต้องการเน้นถึงตัวผู้สร้างเป็นส�ำคัญ  

อันมีพระอธิการตี๋ พ่อแย้ม แม่ลาว และลูกสาว เป็นเจ้าภาพใหญ่ถวายปัจจัยร่วมกับทางวัด ในราคารวมทั้งสิ้น 

2,400 บาท 
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พ่อแย้ม บูรณพานิช ในอดีตประกอบอาชีพหลายอย่าง แต่อาชีพหลักคือ การค้าข้าวและน�้ำตาล ให้เช่าที่นา

และสรางตกแถวให้เช่าบริเวณบ้านของท่าน ซึง่มีเนือ้ทีจ่�ำนวนมากแถวตรอกตนจันทน์ไปจนถงึฝ่ังวัดชีว์ประเสริฐ  

ภรรยาของท่านคือ แม่ลาว (สกุลเดิม สุดหา) เป็นชาวบ้านโพพระแล้วได้ย้ายเข้ามาอยู่ในเมืองกับพ่อแย้ม 

สร้างครอบครัวอยู่แถวหัวถนน ตระกูลบูรพาณิชเป็นผู้อุปถัมภ์หลักของวัดชีว์ประเสริฐเสมอมาจวบจนปัจจุบัน 

มีเจดีย์บรรจุอัฐิของบรรพบุรุษอยู่ที่วัดชีว์ประเสริฐด้วย นอกจากนี้ตระกูลบูรณพานิชยังได้สร้างสิ่งปลูกสร้าง 

ถวายวัดไว้จ�ำนวนมาก เช่น ศาลาการเปรียญของวัดชีว์ประเสริฐทัง้หลังพรอมภาพจิตรกรรม ในป 2473 - 2480 

นอกจากนี้ยังได้สร้างกุฏิทรงไทยถวายวัดเกาะ 3 ห้อง 1 หลัง ถวายฝาและเครื่องบนไม้สักในปี 2470 

ภาพที ่6 จารกล่องถุนธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐ
 (© Chanan Mekmok 26/05/2016)
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ธรรมาสน์วัดถ�้ำแก้ว ปี 2478

ธรรมาสน์วัดถ�้ำแก้วถือเป็นผลงานของช่างชั้นครูของส�ำนักช่างวัดเกาะ (ภาพที่ 7) เนื่องจากผู้ออกแบบ 

และควบคุมการสร้าง คือ พระครูญาณวิจัย (ยิด สุวณฺโณ) อดีตเจ้าอาวาสและครูช่างของวัดเกาะ ท�ำงานร่วม

กับนายเล้ง เชยสุวรรณ ผู้ถวายปัจจัยสร้าง คือ นายป้าน ทองทวี เศรษฐีบ้านเขาพนมขวด ซึ่งเป็นน้าชาย 

ของพระครูญาณวิจัย (ยิด) เป็นโยมอุปัฏฐาก ตั้งแต่สมัยบรรพชาเป็นสามเณรที่วัดวังบัว อุปสมบทเป็นพระ 

ที่วัดลาดโพธิ์แล้วมาจ�ำพรรษาที่วัดเกาะ และเมื่อพระครูญาณวิจัย (ยิด) มรณภาพแล้ว นายป้านผู้นี้ก็ได้สร้าง 

กุฏิสงฆ์ถวายไว้ที่วัดเกาะด้วย 

มูลเหตุของการสร้างธรรมาสน์หลังนี้มีความแปลกแตกต่างไปจากธรรมาสน์หลังอื่น ๆ อย่างน่าสนใจ กล่าวคือ  

ในเบื้องต้นผู้สร้างแม้ว่าจะต้องการสร้างธรรมาสน์เพื่อถวายวัดอยู่แล้ว แต่ต้องการน�ำธรรมาสน์ไปใช้ในหน้าที่

อย่างอื่นก่อน โดยธรรมาสน์หลังนี้ถูกน�ำไปใช้ตั้งลูกโกศบรรจุศพ นางทองดี ทองทวี ภรรยาของท่าน (ภรรยา 

คนแรกมีนามว่านางชืน่) ก่อนจะน�ำไปถวายส�ำหรับเปนพุทธบชาตัง้ไว้บนศาลาการเปรียญหลังเก่าของวัดถ�ำ้แก้ว 

เนือ่งดวยนายป้านและญาติพีน้่องตระกลทองทวี ต่างมีจิตศรัทธาขึน้ต่อวัดถ�ำ้แก้วซึง่อยู่ละแวกบานเขาพนมขวด 

พระครูเพชโรปมคุณ (เสี่ยน ฐิตตญาโณ) อดีตเจ้าอาวาสวัดเกาะได้เขียนถงเรื่องรายการบรณปฏิสังขรณ์ 

และสิ่งก่อสร้างในสมัยพระครูญาณวิจัย (ยิด) ไว้ว่า

“พ.ศ. 2476 สร้างศาลาบ�ำเพญกุศล 1 หลัง ตั้งอยู่ทิศเหนือของวัด เหตุที่สร้างท�ำนองเดียวกับโรงเรียน 

พระปริยัติธรรม เนื่องจากสร้างเพื่อตั้งศพ นางทองดี ภรรยา นายป้าน บ้านเขาพนมขวดน้าชายของท่าน 

(พระครูญาณวิจัย (ยิด)) เอง และสร้างธรรมาสน์ 1 หลัง ส�ำหรับเป็นที่ประดิษฐานศพภายในศาลา 

และได้ถวายไว้ ณ วัดถ�้ำแก้ว” (Phrakhrūphētrōpom khun 2000, 34)

ภาพที ่7 กระจังปฏิญาณธรรมาสน์วัดถ�ำ้แก้ว
 (© Chanan Mekmok 30/03/2016)
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ความน่าสนใจอีกประการหนึ่งของธรรมาสน์หลังนี้ คือ บริเวณล่องถุนธรรมาสน์ด้านหันหน้าเข้าหาพุทธบริษัท 

ที่เข้ามาฟังเทศน์ที่วัด (ภาพที่ 8) ตามปกติจะจารึกรายนามผู้สร้างและประวัติของธรรมาสน์อย่างเป็น 

ลายลักษณ์อักษร แต่ธรรมาสน์หลังนี้มีการน�ำเอารูปถ่ายของนายป้านไปประดับไว้พร้อมสลักลายประดับจารึก

ชือ่ผู้สรางและปทีส่รางไว้ ซึง่การประดับรปถ่ายของผูส้รางไว้แบบนีย้ังไม่พบในธรรมาสน์หลังอืน่เลยในเมืองเพชร  

ย่อมแสดงให้เห็นว่า นายป้าน ทองทวี เป็นผู้บริจาคทรัพย์แต่เพียงผู้เดียวจึงสามารถประดับรปในลักษณะนี้ได้  

ซึ่งธรรมเนียมการประดับรูปเหมือนหรือรูปถ่ายในอาคารที่ตนสร้างเพื่ออุทิศน่าจะแพร่หลายแล้วในช่วงเวลา

เดียวกัน เช่น ตึกจักรพงษ์ โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สร้างในปี 2466 หรือตึกอัษฎางค์ โรงพยาบาลศิริราช

สร้างในปี 2471

ภาพที ่8 ล่องถุนธรรมาสน์วัดถ�ำ้แก้ว
(© Chanan Mekmok 30/03/2016)

นายป้าน ทองทวีผูน้ี ้เปนเศรษฐีเก่ามีทีน่าจ�ำนวนมากบริเวณบ้านโพธิง์าม ใกล้เขาพนมขวดดานหลังโรงพยาบาล

พระจอมเกล้าในปัจจุบัน ในอดีตเป็นทุ่งนาขนาดใหญ่ใกล้บริเวณโดยรอบพระนครคีรี พื้นที่บริเวณนี้จึงมีความ

สวยงามและเป็นที่ส�ำหรับพักผ่อนหย่อนใจ ในอดีตล้นเกล้ารัชกาลที่ 4 เคยเสด็จมาทรงท�ำพระราชพิธี 

แรกนาขวัญที่นี่ด้วย (kœ̄t čharœ̄n 1999, 65) นอกจากนี้ในท้องนากมีต้นตาลส�ำหรับการท�ำน�้ำตาลโตนด  

ซึง่เปนผลผลิตส�ำคัญของชาวบานบริเวณนี ้บุตรสาวคนเดียวของนายป้านคือ นางอยู ่ทับทิมเทศ ในอดีตนางอยู่

ผู้นี้คือ ผู้ที่ดูแลกิจการของครอบครัว เป็นผู้ดูแลที่นา ให้เช่าที่นาแล้วเกบค่าเช่าเป็นข้าวเปลือก มีฉางข้าวเกบ

ข้าวส�ำหรับขายให้โรงสีแถววัดไชยสุรินทร์ นอกจากนี้การที่มีทรัพย์สินเงินทองจ�ำนวนมาก จึงมีชาวบ้านมาขอ

กู้เงินท่านอยู่เป็นประจ�ำ จนเป็นที่มาของค�ำพูดติดปากถงเรื่องนี้ว่า “ไปหาเงินแม่อยู่หน่อย” (Krachang kǣo 

2018, Interview) ปัจจุบันที่นาได้ถูกจัดสรรและถูกขายท�ำเป็นบ้านจัดสรรไปหมดแล้ว
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วดั ผูส้ร้าง ปีท่ีสร้าง ราคา (บาท)

วัดเกาะ พระอธิการเหล่ือม 800 บาท 
นายครอง-แม่หนู คนอืน่ ๆ 

1,600
(ตระกลวาดเวียงไชย)

2465 2,400

วัดลาดโพธิ์ หลวงพ่อรวม, พ่อยี แม่แน 
พ่อขัน แม่ส่าย แม่ฟอง 

2,400 บาท
(ตระกลเครือนาค)

2471 2,400

วัดชีว์ประเสริฐ พระอธิการตี ๋400 บาท 
 แม่เฮียะ 200 บาท พ่อแย้ม 

แม่ลาว ลกูสาวเพียน  
1,800 บาท 

(ตระกลบูรณพานิช)

2473 2,400

วัดถ�ำ้แก้ว นายป้าน บ้านเขาพนมขวด 
(ตระกลทองทวี)

2478 -

วัดโพธิพ์ระใน นายหลง แสงสว่าง
นางลาภ พีส่าว  

(ตระกลแสงสว่าง)

2500 4,035.75

วัดปอม - 2509 -

ตารางแสดงประวตักิารสร้างธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวดัเกาะ

จากตาราง พบว่าการสร้างธรรมาสน์ตลอดระยะเวลา 44 ปี (พ.ศ. 2465 - 2509) ก่อนความนิยมในการสร้าง

ธรรมาสน์จะลดลงไป ได้แสดงให้เหน็แง่มุมทีน่่าสนใจในบริบทสังคมวัฒนธรรมของเมืองเพชร โดยมองว่าธรรมาสน์

เป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่เป็นเครื่องบันทกประวัติศาสตร์และบริบทแวดล้อม สามารถใช้เป็นเครื่องมือ 

ในการบอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ในอดีตผ่านการศึกษาตัวธรรมาสน์ ซึ่งพบว่าการเกิดธรรมาสน์ขึ้นจ�ำนวนมาก 

เปนปรากฏการณ์ทีม่ีความสัมพันธ์ไปกับบริบททางวัฒนธรรมของกระฎุมพีเมืองเพชรทีไ่ด้พัฒนาฐานะตัวเองขึน้

มาได้แล้วก่อนหน้านี้ ทั้งยังแสดงให้เห็นการด�ำรงอยู่ (social existence) ของพวกเขาผ่านการท�ำบุญอุปถัมภ์

งานช่างเพื่อสร้างศาสนวัตถุและถาวรวัตถุในวัด
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เมื่อศึกษารายนามของตระกลที่อุปถัมภ์สร้างธรรมาสน์แต่ละหลังของส�ำนักช่างวัดเกาะ พบว่า แต่ละตระกล 

เป็นผู้มีฐานะมั่งคั่งในอดีต เป็นคหบดีที่สร้างฐานะขึ้นมาในช่วงต้นถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 จากการศึกษา

ประวัติของต้นตระกูลที่สามารถสืบสาวกลับไปได้ แสดงให้เห็นว่าตระกูลเหล่านี้ได้สะสมความมั่งคั่ง 

จากการท�ำมาหากินในช่วงของการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจในเมืองเพชร โดยเฉพาะการจับจองที่ดิน

การค้าข้าว การค้าน�้ำตาล การให้เช่าที่นา และการปล่อยเงินก้ ตระกลเหล่านี้ต่างมีที่ดินอยู่ทั้งในตัวและรอบ

นอกเมืองเพชร โดยเกือบทั้งหมดมีความสัมพันธ์ทางเครือญาติไปกับการโยกย้ายจากบ้านเดิมของตัวเอง เช่น 

นายแย้ม บรูณพานิช แต่งงานกับนางลาว สุดหา จากบานโพพระแล้วย้ายเข้ามาอยู่ในบริเวณ “ถนนพานิชเจริญ”

หรือตลาดเพชรในปัจจุบันเพื่อสะดวกต่อการค้าขายที่มีแม่น�้ำเพชรเป็นช่องทางขนส่งสินค้าและการคมนาคม 

ทีส่�ำคญัประจวบกับเปนช่วงเวลาทีร่าชส�ำนักได้เริม่มีอิทธิพลในการสรางความเจริญในเมืองเพชรในช่วงรัชกาล

ที่ 4 - 6 ทั้งการสร้างสะพานข้ามแม่น�้ำเพชร สร้างถนน และสร้างสาธารณูปโภคต่าง ๆ ส�ำหรับการพัฒนา 

ทางเศรษฐกิจของเมืองเพชร (Sathāban thai khadī sưksā 1985, Atsawinānon 1992 and Bradley 2012)

ส�ำหรับธรรมาสน์ส�ำนักช่างวัดเกาะที่ผู้เขียนเลือกมาใช้เป็นกรณีศึกษา 4 หลังข้างต้น ได้แสดงให้เห็นเครือข่าย

ความสัมพันธ์ของกลุ่มช่าง กลุ่มผูอุ้ปถัมภ์ และวัดทีเ่ปนสนามของงานช่างอย่างน่าสนใจ กล่าวคือ การสรางธรรมาสน์

แต่ละหลังจะต้องมีการเตรียมการก่อนว่าวัดต้องการจะสร้างอะไร โดยมีเจ้าอาวาสเป็นผู้รับผิดชอบ เมื่อทางวัด

ต้องการสร้างธรรมาสน์ก็จะท�ำการบอกบุญเรี่ยไรหาปัจจัยและเจ้าภาพ จากนั้นก็ท�ำการติดต่อว่าจ้างช่าง 

ผู้รับเหมา ซึ่งส่วนใหญ่มักจะหาจากลูกศิษย์ของวัดที่เมื่อออกไปท�ำงานเองแล้ว ทางวัดสามารถเรียกกลับมารับ

งานได้เพราะความเชื่อใจในฝีมือและต้องกันด้วยรสนิยมทางศิลปะที่ได้ศึกษาร�่ำเรียนไปก่อนหน้านี้ จึงพบว่า 

กลุ่มช่างวัดเกาะที่สร้างธรรมาสน์แต่ละหลังจะมีความสัมพันธ์ที่สนิทชิดเชื้อกับวัดและเจ้าภาพด้วยกันแทบ 

ทั้งสิ้น 

ตัวอย่างส�ำคัญของวัฒนธรรมช่างที่พบก็คือ การสร้างธรรมาสน์วัดชีว์ประเสริฐ สร้างโดย นายเล้ง เชยสุวรรณ 

ที่เป็นทั้งลูกศิษย์วัด เคยบวชเรียนอยู่ที่วัดชีว์ประเสริฐ เป็นโยมอุปัฏฐากวัด และเป็นญาติกับเจ้าภาพใหญ ่

ในการสร้างธรรมาสน์ คือ ตระกูลบูรณพานิช ซ่ึงเป็นตระกูลที่อุปถัมภ์วัดชีว์ประเสริฐมาตั้งแต่รุ่นต้นตระกูล 

จนถึงปัจจุบัน 

อีกตัวอย่างคือ ธรรมาสน์วัดลาดโพธิ์ มีหลวงพ่อรวมเป็นผู้จัดการเรี่ยไรและหาช่าง ท่านก็เลือกเอาช่างกลุ่ม 

วัดเกาะที่มีความคุ้นเคยกันดี กล่าวคือ พระอาจารย์บุญมาก น้องชายของหลวงพ่อรวมซ่ึงได้เคยบวชเรียน 

และศกึษางานช่างอยู่ทีว่ัดเกาะก่อนจะกลับมาอยู่ทีว่ัดลาดโพธิ ์ได้พานายเล้ง เชยสุวรรณ มารับเหมาสรางธรรมาสน์

ของวัดความคุ้นเคยและสนิทสนมจึงเป็นปัจจัยส�ำคัญในการเลือกว่าใครจะเป็นผู้สร้างธรรมาสน์ วัด กลุ่มช่าง 

และผู้อุปถัมภ์งานช่างจึงเป็นตัวก�ำหนดรสนิยมทางศิลปะร่วมกันผ่านระบบความสัมพันธ์ดังกล่าว

นอกจากธรรมาสน์จะเป็นที่ส�ำหรับให้พระภิกษุขึ้นไปเทศนาธรรมและเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวบ้านที่มี 

ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาผ่านการเข้าวัดท�ำบุญและถือศีลแล้ว ยังเปนวัตถุทางวัฒนธรรมทีส่ะทอนให้เห็น

การด�ำรงอยู่ของกลุ่มกระฎุมพี ผู ้สร้างธรรมาสน์นั้นด้วย กล่าวได้ว่าการท�ำบุญอุทิศแด่พระพุทธศาสนา
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เพือ่หวังนิพพานเปนช่องทางของการมีตัวตนของผูส้รางในเวลาเดียวกัน อีกทัง้ยังได้แสดงให้เหน็บริบททางสังคม

วัฒนธรรมที่แวดล้อมตัวธรรมาสน์แต่ละหลังด้วย ในหัวข้อต่อไปผู้เขียนต้องการแสดงให้เห็นวัฒนธรรมงานช่าง

ที่เกิดขึ้นในช่วงของความนิยมในการสร้างธรรมาสน์และบริบททางเศรษฐกิจสังคมที่รองรับงานช่าง 

เพื่อท�ำความเข้าใจความสลับซับซ้อนของประวัติศาสตร์สังคมในช่วงเวลานั้น

4. วฒันธรรมงานช่างและบรบิทเศรษฐกิจสังคมท่ีรองรบังานช่าง

การสร้างธรรมาสน์แต่ละหลังมีเหตุปัจจัยเบื้องหลังในแง่ของหน้าที่ใช้งานและความหมายที่ผู้คนรับร้ร่วมกัน 

ธรรมาสน์ไม่ใช่เป็นเพียงวัตถุที่มีหน้าที่ในงานทางศาสนา หรือเป็นสินค้าทางความเชื่อเท่านั้น แต่ธรรมาสน์ 

ยังเป็นความทรงจ�ำหรือภาพสะท้อนมิติทางสังคม ธรรมาสน์จึงเป็นแหล่งข้อมูลส�ำคัญที่สามารถเชื่อมโยง 

ไปส่มิติอื่น ๆ นอกเหนือไปจากตัววัตถุเพียงอย่างเดียวได้ หรือธรรมาสน์มีชีวิตทางสังคม (social lives)  

(Appadurai 1986, 3) ในหัวข้อนี้ ผู้เขียนต้องการแสดงความเชื่อมโยงของธรรมาสน์ไปส่วัฒนธรรมงานช่าง 

และบริบทแวดล้อมในช่วงของการสร้างและใช้ธรรมาสน์ ด้วยเหตุที่ธรรมาสน์เป็นของสวยงามมีคุณค่า 

และราคาสง ในแง่ของการท�ำบุญอันเนื่องในพระพุทธศาสนาย่อมแสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองของงานช่าง 

และสภาพเศรษฐกิจทีเ่ฟ่ืองฟูของเมืองเพชรในช่วงเวลานัน้ดวย ผูเ้ขยีนเห็นว่าวัฒนธรรมงานช่างและความเจริญ

รุ่งเรืองของงานช่างมีความสัมพันธ์ไปกับความเจริญก้าวหน้าทางเศรษฐกิจในแง่ของการสนับสนุนซึง่กันและกัน 

ผู้อุปถัมภ์งานช่างได้ท�ำให้งานช่างด�ำรงอยู่ได้ และงานช่างกตอบแทนด้วยการเป็นช่องทางในการสร้างบุญ 

และสรางหน้าตาให้กับผูอุ้ปถัมภ์ วัดจงึเปนสนามของการก�ำหนดรสนิยมทางศิลปะร่วมกันของช่างและผูอุ้ปถัมภ์

งานช่าง 

จากการศกษารวบรวมข้อมลงานช่างในพืน้ทีท่�ำให้เหน็ว่า ความนิยมสรางธรรมาสน์ถวายวัดอยู่ในช่วงเวลาเดียวกัน

กับความเฟ่ืองฟขูองส�ำนักช่างเมืองเพชรทีพ่ัฒนาตัวเองจนสามารถยกระดับความรูใ้นงานช่างสูค่วามเปนสถาบัน

ช่างตามวัดใหญ่รอบตัวเมืองเพชร เปนตนว่า ส�ำนักช่างวัดพลับพลาชัย ส�ำนักช่างวัดยาง และส�ำนักช่างวัดเกาะ 

มีลักษณะเป็นเหมือนโรงเรียนฝึกหัดช่างในตัว โดยมี “พระช่าง” และ “ครูช่าง” ที่สังกัดอยู่ในส�ำนักช่างของ 

แต่ละวัด เป็นผู้ควบคุมการก่อสร้าง และเป็นผู้ฝึกหัดลูกศิษย์ ซ่ึงมีทั้งพระและฆราวาสที่เข้ามาร�่ำเรียนวิชา 

ทางช่างเพื่อออกไปประกอบอาชีพต่อในอนาคต (Mekmok 2017, 71) ปริมาณพระที่มาบวชเรียนอยู่ในวัด 

มีมากเพียงพอต่อการสืบทอดวิชาช่าง เนื่องจากในอดีต พระแต่ละรปมักจะบวชกันอย่างน้อย 3 - 10 พรรษา 

นอกจากการท่องขับมนต์พิธีและการศกึษาพระธรรมค�ำสอนแล้ว ยังได้วิชาช่างออกไปดวย ความรูท้ีเ่กิดจากการ

ปฏิบัติงานช่างในวัดสามารถน�ำออกไปใชประกอบอาชีพเลีย้งตัวเองและครอบครัวได้ ดังปรากฏการมาบวชเรียน 

เพื่อฝึกงานช่างของชาวบ้านในพื้นที่รอบเมืองเพชรจ�ำนวนมาก วัดจึงเป็นแหล่งการเรียนรู้งานช่างที่ส�ำคัญมาก 

ตัวอย่างส�ำคัญคือ การเกิดขึ้นของโรงเรียนช่างไม้วัดยาง ในปี 2478

ตามธรรมเนียมการสรางธรรมาสน์แต่ละหลังขึน้มามักเกิดควบคูไ่ปกับการสรางศาลาการเปรียญ เนือ่งดวยหน้าที่

ส�ำคัญของศาลาการเปรียญคือใช้เป็นที่ศึกษาหลักธรรมค�ำสั่งสอนในพระพุทธศาสนาของพระและชาวบ้าน  

จงึมักพบว่ามีการออกแบบศาลาการเปรียญให้มีความสวยงาม พืน้ทีภ่ายในศาลามีการจัดแบ่งส่วนให้ใชประโยชน์
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ได้หลากหลาย ทั้งมีพื้นที่ส�ำหรับการสวดมนต์ให้ศีลให้พรญาติโยม บางครั้งชาวบ้านจะมาถือศีลด้วยการมาพัก

ค้างแรมบนศาลาการเปรียญ หรือบางคราวกใช้ศาลาเป็นที่สวดพระอภิธรรมศพด้วย ภายในอาคารบางหลัง 

มีการประดับผนังด้วยภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวกับเรื่องพุทธประวัติ ลวดลายประดับเสาอาคาร และดาว

เพดานบางวัดที่มีฐานะค่อนข้างสงนิยมเขียนภาพทั้งผนังและบริเวณคอสองด้วย เช่น วัดจันทราวาส วัดเกาะ  

วัดชีว์ประเสริฐ และวัดปากคลอง ซึ่งลวดลายประดับต่าง ๆ นั้นล้วนแล้วแต่มีผู ้อุปถัมภ์ด้วยกันทั้งสิ้น  

ศาลาการเปรียญจึงเป็นแหล่งเรียนรู้ทางพระพุทธศาสนาและพุทธศิลป์ที่ส�ำคัญ อีกทั้งยังเป็นพื้นที่สาธารณะ

อย่างหนึ่งที่ชาวบ้านสามารถเข้ามาท�ำบุญ เรียนรู ้เกี่ยวกับพุทธประวัติตอนต่าง ๆ และซึมซับความงาม 

ของพุทธศิลป์ที่จิตรกรได้รังสรรค์ผลงานไว้ด้วยได้

ภายหลังจากสรางศาลาการเปรียญขึน้เปนทีเ่รียบรอยแล้ว จะนิยมสรางธรรมาสน์เพือ่น�ำมาตัง้ไว้บนศาลาการเปรียญ

ต่อไป เนือ่งจากช่างจะตองท�ำการออกแบบสัดส่วนต่าง ๆ ให้เข้ากับตัวศาลาให้มากทีสุ่ด หรืออาจท�ำการออกแบบ

ควบคู่กันไว้แต่ตน ซึง่แสดงให้เหน็ระบบการจ้างงานทีเ่ปนกระบวนการต่อเนือ่งกันไป โดยพบว่าช่างทีส่รางศาลา

การเปรียญมักจะเป็นช่างเดียวกันกับที่สร้างธรรมาสน์ ดังตัวอย่างที่พบเช่น ที่วัดเกาะ วัดลาดโพธิ์ และ 

วัดชีว์ประเสริฐ ในช่วงเวลาทีม่ีการสรางศาลาการเปรียญและธรรมาสน์โดยทัว่ไป ได้แสดงให้เห็นว่าการฟังเทศน์

ที่วัดเป็นสิ่งที่พุทธศาสนิกชนในเมืองเพชรให้ความนิยมเป็นอย่างมากสืบมาแต่ยุคก่อนหน้า3  

การสร้างธรรมาสน์กลุ่มช่างวัดเกาะที่สวยงามและมีราคาสงมากในขณะนั้น คือ 2,400 บาท เทียบเท่ากับ 

การสร้างอาคารด้วยคอนกรีต 1 หลัง (เช่น โรงเรียนปริยัติธรรมที่วัดเกาะ) มีความจ�ำเป็นต้องเรียกร้องการสละ

ทรัพย์เพื่อน�ำมาสร้าง จึงมักพบว่ามีการเรี่ยไรหาปัจจัยโดยเจ้าอาวาสในแต่ละวัด ซ่ึงบางครั้งจะเป็นการร่วม

ท�ำบุญจากชาวบานจ�ำนวนมาก เช่นทีว่ัดลาด และวัดขุนตรา แต่โดยมากแล้วมักจะมีเจ้าภาพใหญ่เพียงกลุ่มเดียว 

ดังปรากฏในงานสรางธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะทีผู่เ้ขยีนได้กล่าวถงึไว้ข้างตน (ภาพที ่9) ด้วยเหตุทีธ่รรมาสน์

ถือเป็นของมีคุณค่าและราคาสูง โดยมีความเชื่อที่ว่าการได้ฟังพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้าเป็นกุศล 

อันสงูยิง่ การสรางธรรมาสน์เพือ่การเทศนาธรรมนีจึ้งเปนช่องทางแสวงบุญอันสงูยิง่ดวย จึงพบว่ารายนามผู้สราง

ธรรมาสน์เป็นตระกูลคหบดีที่มีความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจสูงมากในยุคนั้น 

3 มีเรือ่งเล่าว่าวัดในเมืองเพชรมักจะผลิตพระนักเทศน์ออกมาจ�ำนวนมาก บรรดาเจ้าอาวาสในเมือง เช่น วัดพระนอน วัดส�ำมะโรง 
วัดคงคาราม ต่างเปนนักเทศน์ทีม่ีชือ่เสียงมาก อีกทัง้ยังได้รับการสนับสนุนจากทางราชส�ำนักทีใ่ห้พระนักเทศน์ไปท�ำการเทศนา
ธรรมบนเขาวัง หรือพลับพลาที่ประทับ และทุกครั้งที่มีการเทศน์ ก็จะมีการถวายวัตถุปัจจัยกลับมายังวัดเหล่านั้นด้วย 
ตัวอย่างส�ำคญัคือ ความสัมพันธ์กันของหลวงพ่อมี ตราภมูิ วัดพระทรง กับล้นเกล้ารัชกาลที ่5 ทีม่ีการพระราชทานถวายสมณศักดิ์ 
“พระครสูุวรรณมุนี” พรอมดวยสัญญาบัตรพัดยศให้แก่ท่าน หรืออย่างหลวงพ่อพ่วง วัดส�ำมะโรงทีไ่ปเทศนาธรรม จนได้รับถวาย
เรือนไทยและเตียงนอนจากราชส�ำนัก เปนตน
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ภาพที ่9 พระครูญาณวิจัย (ยิด) - ช่างเล้ง เชยสุวรรณ
(© Chanan Mekmok 03/03/2016)

ความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจเป็นปัจจัยส�ำคัญที่จะท�ำให้เข้าใจบริบทของการสร้างงานช่างในช่วงเวลา 

ดังกล่าวได้ โดยการศกษาชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มผู้อุปถัมภ์งานช่าง ในกรณีนี้คือ กลุ่มผู้อุปถัมภ์การสร้าง

ธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะ โดยพบว่าในช่วงปี 2400 - 2500 สังคมเมืองเพชรบุรีมีความเปลี่ยนแปลง 

ไปตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมของประเทศไทย ในตัวเมืองได้เริ่มพัฒนามาเป็นแหล่งการค้าที่ส�ำคัญ 

มีสาธารณูปโภคที่ช่วยสร้างความเจริญให้กับเมือง มีทั้งถนน คูคลอง ระบบชลประทาน และรถไฟ ฯลฯ 

ท�ำให้กลุ่มสังคมต่าง ๆ ต้องมีการปรับตัวให้เข้ากับการเปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้น การท�ำความเข้าใจเมืองเพชร

ด้วยการเชื่อมโยงไปถงการเป็นส่วนหนึ่งของเศรษฐกิจประเทศไทยและพื้นที่ใกล้เคียงจะท�ำให้เห็นภาพรวม 

ของบรรยากาศและพลวัตของเมืองเพชรบุรีในช่วงเวลาดังกล่าวได้ดียิ่งขึ้น โดยเฉพาะนโยบายการเชื่อมโยง 

หัวเมืองต่าง ๆ เข้าสู่กรุงเทพฯ เพือ่การพัฒนาทางเศรษฐกิจด้วยการขุดคูคลองระลอกใหญ่ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 

เช่น คลองสุนัขหอน และคลองด�ำเนินสะดวก ส�ำหรับเป็นช่องทางล�ำเลียงสินค้าทางน�้ำ
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นโยบายการส่งออกสินค้าของรัฐบาลสยามและการเข้ามาของชนชัน้สงูได้ท�ำให้เมืองเพชรเกิดความเปล่ียนแปลง

อย่างเห็นได้ชัดในด้านต่าง ๆ นวลสวาท อัศวินานนท์ (Atwinānon 1992, 100) ได้กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลง

ครั้งส�ำคัญในเมืองเพชรในแง่ของภูมิศาสตร์กายภาพ ภายหลังที่ทางพระราชส�ำนักได้มองเมืองเพชรว่าเป็นเส้น

ทางการค้าและเป็นแหล่งพักผ่อนที่ส�ำคัญ มีการสร้างพระราชวังบนภูเขา คือ พระนครคีรี ในสมัยรัชกาลที่ 4  

และวังบานปน ในสมัยรัชกาลที ่5 ส่งผลให้กายภาพของเมืองเปล่ียนแปลงไป โดยฝ่ังตะวันตกของแม่น�ำ้เพชรบุรี 

(ภาพที่ 10) อันเป็นที่ตั้งของพระราชวังทั้ง 2 แห่ง มีเขตวัดเก่า อย่างวัดพระนอน และวัดสระบัว เป็นพื้นที ่

ทีท่างราชการได้ดแูลรักษาและใชประโยชน์ ราษฎรจงึมาตัง้ถิน่ฐานได้ไม่มากนัก ส่วนทางฝ่ังตะวันออกของแม่น�ำ้

เพชรบุรี ซึ่งในอดีตเคยเป็นเขตเมืองเก่ามาแต่เดิม พระบาทสมเดจพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัวโปรดเกล้าฯ 

ให้สร้างสะพานแบบยุโรปเชื่อมฝั่งตะวันตกและตะวันออกเข้าด้วยกัน โดยฝั่งตะวันออกนั้น ได้โปรดเกล้าฯ 

ให้สร้าง “ถนน” และ “ตึกตลาด” ขึ้น 2 ฟากถนน (Atwinānon 1992, 100) ตึกตลาดเหล่านี้ในสมัย 

รัชกาลที่ 3 ก็ปรากฏมีอยู่ก่อนแล้ว ส�ำหรับเป็นค้าขายส�ำคัญของเมือง โดยส่วนใหญ่จะเป็นร้านค้า และโรง 

ต่าง ๆ เช่น ตึกขายถ้วยชามเบญจรงค์ ตึกขายหอม กระเทียม หรือตึกขายผ้า

ทางฝั ่งตะวันออกของแม่น�้ำเพชรบุรี (ภาพที่ 11) เป็นพื้นที่ที่ราษฎรตั้งบ้านเรือนอยู ่กันอย่างหนาแน่น  

ถนนและตกตลาดทีส่รางขึน้เปนแนวเริม่ทีจ่ะมีความส�ำคัญมากในการขยายเมือง และเปนเสนทางการค้าทีส่�ำคัญ

เชื่อมต่อเข้ากันด้วยแม่น�้ำและถนน การเกิดขึ้นของตกตลาดในสมัยรัชกาลที่ 4 ท�ำให้เกิดตกเอกชนขึ้นมามาก

ขึ้นจนถงสมัยรัชกาลที่ 5 โดยพบว่า บริเวณรอบแม่น�้ำเพชรฝั่งตกตลาดเป็นย่านการค้าที่ส�ำคัญที่มีชาวจีน 

เข้ามาอาศัยท�ำมาค้าขายจ�ำนวนมาก เนื่องจากกลุ่มชาวจีนในสมัยนั้นมีอิสระจากระบบไพร่ ได้รับการยกเว้น 

การเกณฑ์แรงงานด้วยการจ่ายเงิน “ผูกปี้ข้อมือจีน” ให้กับรัฐแทน ด้วยเหตุนี้ บรรดาตึกตลาดและตกเอกชน 

จึงเป็นแหล่งท�ำมาหากินที่ส�ำคัญของคนจีนอย่างเห็นได้ชัด ตึกรามบ้านช่องในบริเวณนี้จึงมีคนจีนหนาแน่น 

ประกอบอาชีพค้าขายในศูนย์กลางของชุมชน ดังปรากฏว่าในย่านตลาดซึ่งเป็นที่ตั้งชุมชนจีน มีทั้งร้านค้า  

โรงสุรา ซ่อง บ่อนการพนัน และศาลเจ้า เช่น ศาลเจ้าวัดลาด ศาลเจ้าต้นโพธิ์ประตูเมือง ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็น 

ย่านการค้าของชาวจีนและเป็นศูนย์กลางการค้าที่เชื่อมต่อชุมชนรอบเมืองเพื่อส่งออกสินค้าผ่านแม่น�้ำเพชร
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(© Nūan sawāt Atwinānon 1992, 102)

ภาพที ่11 ลักษณะการใชพืน้ทีฝ่ั่งตะวันออกของแม่น�ำ้เพชรบุรีในสมัยรัชกาลที ่4 
(© Nūan sawāt Atwinānon 1992, 107)
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ส่วนพื้นที่ฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำเพชรบุรีจะเป็นที่ตั้งของส่วนราชการที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย ์ 

เช่น วังค่ายทหารต่าง ๆ  มีการสรางถนนเชือ่มโยงถนนเสนอืน่ ๆ  มุ่งตรงสู่พระราชวัง ท�ำให้พืน้ทีบ่ริเวณนีม้ีประชากร

หนาแน่นค่อนข้างน้อย ต่างจากบริเวณที่อยู่อาศัยของกลุ่มประชากรที่กระจายตัวออกไปทางฝั่งตะวันออก  

เลยตึกตลาดเป็นแนวยาวออกไป โดยเฉพาะบริเวณถนนอมาตยวงศ์ที่จะผ่านวัดส�ำคัญอย่างวัดพระทรง 

วัดสนามพราหมณ์ วัดลาด วัดชีว์ประเสริฐ และวัดปอม ฯลฯ บริเวณนีเ้องเปนบริเวณทีม่ีการเข้าไปตัง้บานเรือน

อย่างหนาแน่น 

“จนต้องมีการสร้างถนนใหม่เชื่อมบริเวณนี้เข้ากับถนนตลาดที่เป็นชุมชนเดิม ในช่วงเวลาก่อน ปี 2452 

ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสเมืองเพชรบุรี” (Atwinānon 1992, 106)

ในช่วงเวลานี้ได้พบการโยกย้ายของผู้คนเข้ามาอยู่ในเมืองเพื่อการค้าขาย บรรดาพ่อค้าคหบดีนิยมปลูกเรือน 

ไว้ริมแม่น�้ำเพชร เพื่อความสะดวกในการค้าขายและการคมนาคม ตลาดเพชรจึงมีความคึกคักเป็นอย่างมาก  

ชาวบ้านร้านตลาดเข้ามาค้าขาย บ้างหาบเร่ของขาย บ้างเอาปลาเอาผักมาขาย บ้างเอาผลไม้ขนข้ึนจากเรือ 

มาขาย โดยมีแม่น�้ำเพชรเป็นเส้นทางการค้าส�ำคัญเชื่อมโยงตัวเมืองเพชรกับพื้นที่โดยรอบ คหบดีบางกลุ่ม 

ก็ปลูกห้องให้เช่า มีพ่อค้ามาเช่าเพื่อท�ำการค้าขาย ดังพบว่าแม้จะเป็นช่วงหลังไฟไหม้ตลาดเพชรครั้งใหญ ่

ในปี 2458 ก็ยังคงมีการปลูกเรือนขึ้นใหม่เป็นที่พักอาศัยริมน�้ำและปล่อยให้เช่าอยู่ทั่วไป 

การค้าขายที่เริ่มมีความรุ่งเรืองมาก จากการผลิตเพื่อการยังชีพในที่ดินของตัวเอง กลายมาเป็นการผลิต 

เพื่อการค้าขายตามความต้องการจากตลาดภายนอก ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการลงทุนในหลายประเภท 

โดยมีคนจีนเป็นกลุ่มส�ำคัญที่จะท�ำให้เศรษฐกิจขยายตัวออกไป โดยเฉพาะการมีสินค้าส่งออกจ�ำพวกข้าว4   

น�้ำตาล และเกลือ จากหลักฐานการเกบเงินค่านาเมืองเพชรบุรีในปี 2428 ปรากฏว่าพื้นที่นาเมืองเพชรบุรี 

มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 212,275 ไร่ 1 งาน 31 วา ในขณะที่นาเดิมมีเพียง 161,196 ไร่ 3 งาน 97 วา (Nāi hon hūai 

1992, 158 cited to Atwinānon 1992, 152) การขยายพื้นที่นาดังกล่าว ซ่ึงส่วนใหญ่เกิดขึ้นในบริเวณ 

ฝั่งตะวันออกของแม่น�้ำเพชรบุรี ท�ำให้มีการเลี้ยงโคกระบือมากขึ้นเพื่อใช้ในการไถนา เทียมเกวียนขนข้าว  

เทียมคราด และนวดข้าว เพื่อทุ่นแรงงานคน และกลายมาเป็นการค้าโคกระบือ โดยเฉพาะในพื้นที่บ้านชะอ�ำ 

บ้านวังไคร้และบ้านโพพระ ซึ่งเป็นเขตติดต่อกับชุมชนอื่น ๆ นอกเมืองเพชรออกไป 

4 การค้าถือเปนมลเหตุส�ำคัญทีท่�ำให้มีการขยายพืน้ทีเ่พาะปลกูขนานใหญ่ ทีด่ินทีร่กรางว่างเปล่าได้ถูกจับจองและแผ้วถางเพือ่ใช

เปนทีป่ลูกข้าว ภายหลังการเซน็สนธิสัญญาเบาว์ริงในสมัยรัชกาลที ่4 ความตองการข้าวจากต่างประเทศท�ำให้สยามตองผลิตข้าว

ให้มากขึน้ส�ำหรับการส่งออก พบว่าในช่วงป 2393 จนถงป 2498 - 99 พืน้ทีเ่พาะปลกูได้เพิม่ขึน้เปน 9.1 ล้านไร่ อันเปนผลมา

จากการทีค่นเริม่เหน็โอกาสหารายได้จากการปลกูข้าว จึงเริม่มีการถากถางและเพาะปลกูในทีด่ินแปลงใหม่ (Ingram 2009, 65)

ซึ่งพื้นที่ส่วนใหญ่เกิดขึ้นในภาคกลางและได้ขยายต่อไปยังพื้นที่รอบนอก จากความสะดวกมากขึ้นของเส้นทางคมนาคม 

เช่น รถไฟ นอกจากนีย้ังมีโครงการขุดคลองส�ำหรับผันน�ำ้เข้านาและใชเปนเสนทางขนส่งข้าวจากพืน้ทีต่่าง ๆ ไปส่กรุงเทพมหานคร 

เพือ่ท�ำการส่งออกต่อไป (Aā sa wai 1994).
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สินค้าส�ำคญัอีกอย่าง คือ น�ำ้ตาลโตนดทีเ่กิดข้ึนควบคู่กับการท�ำนาและการเลีย้งโคกระบือ เนือ่งจากพืน้ทีท่ีเ่คย

เปนแหล่งผลิตน�ำ้ตาลโตนดโดยเฉพาะภาคตะวันตก ทีม่ี 9 เมือง คือ เมืองเพชรบุรี นนทบุรี ปทุมธานี สุพรรณบุรี 

อ่างทอง พรหมบุรี สิงห์บุรี สรรค์บุรี และชัยนาท เมื่อเมืองสุพรรณบุรีได้เลิกท�ำน�้ำตาลโตนด หันไปท�ำนา 

เพียงอย่างเดียว จึงมีความจ�ำเป็นต้องน�ำเข้าน�้ำตาลโตนดจากที่อื่น เพชรบุรีจึงเป็นแหล่งผลิตน�้ำตาลโตนด 

ส่งออกไปตามเมืองอื่น ๆ และท�ำรายได้ให้กับทางราชการสงมากมาตั้งแต่สมัยพระบาทสมเดจพระจอมเกล้า 

เจ้าอยูห่ัวโดยในป 2395 ภาษีน�ำ้ตาลโตนดเปนเงิน 173 ชัง่ และสงูถงึ 205 ชัง่ 5 ต�ำลงึในปถัดมา (National Archives 

of Thailand 1859, 32 cited to Atwinānon 1992, 155) และพบว่า น�้ำตาลโตนดเมืองเพชรได้ถูกส่งออกไปถึง

กรุงเทพและอยุธยาอีกด้วย ท�ำให้เห็นว่าเมืองเพชรบุรีถือเป็นเมืองส�ำคัญทางเศรษฐกิจของสยามที่สามารถ 

ส่งออกสินค้าจ�ำนวนมากไปส่ชุมชนอื่น ๆ รอบนอกได้ อีกทั้งภายในเมืองเพชรเองสภาพเศรษฐกิจก็เฟื่องฟู 

มากขึ้นจากการท�ำการค้าระหว่างเมืองกับชนบท ส่งผลให้บรรดาพ่อค้า คหบดีเป็นกลุ่มที่มีความมั่งคั่งสูง ดังที ่

ครูบุญเติบเล่าให้ฟังว่า

“ฉันไปโรงสี ต้องไปช่วยแม่ตวงข้าว เรือขนข้าวมาจากนาพันสาม นาขลู ่ (ภาพที่ 12) มาขึ้นท่าที่โรงสี  

ตอนเดก ๆ ไปช่วยเขาตวง อาฉันกท�ำงานโรงสี ส่งลูกไปเรียนกรุงเทพฯ สมัยนั้นฉันยังเคยนั่งเรือไปทอดกฐิน 

ตามวัด เมือ่ก่อนกงฉัน (นายครอง วาดเวียงไช) มีเรือล�ำใหญ่ ๆ เขาเรียกเรือฉลอมใหญ่รไงนี่ เอาน�ำ้ตาลจากทีน่า

ตัวเองแถวนาพรม นาพันสาม ใส่กระปุกเป  ็นถ ้วย ๆ ส่งไปขายที่อยุธยา ตอนฉันอายุ 8 - 10 ขวบ 

ยังพอจ�ำความได้ตอนหลังโรงสีกเลิกท�ำ ไม่มีใครรับงานต่อจากกงเลย เขาเลยขายให้คนอืน่ไป เปนบานหลังใหญ่

ทางเข้าวัดเกาะ” (Phannarā 2018, Interview)

ภาพที ่12 ทุ่งนาบานนาขลู่
(© Chanan Mekmok 23/11/2018)
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ภาพรวมของบริบททางเศรษฐกิจและการสร้างความมั่งคั่งของกระฎุมพีเมืองเพชรมีความสัมพันธ์กัน 

อย่างเห็นได้ชัด กล่าวคือ กลุ่มกระฎุมพีเมืองเพชรที่เป็นผู้อุปถัมภ์หลักในงานช่างตามวัด โดยเฉพาะการสร้าง

ธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะ ต่างเป็นกลุ่มที่พัฒนาตัวเองขึ้นมาในช่วงต้นและกลางของพุทธศตวรรษที่ 25  

โดยต้นตระกูลที่สามารถสืบย้อนกลับไปได้มากที่สุดนั้น เป็นผู ้ที่มีที่ดินจ�ำนวนมากอยู ่ในตัวเมืองเพชร

ผ่านการค้าขายและจับจองทีด่ิน รวมถงึการซือ้หาเพิม่เติมในภายหลัง ซึง่ในช่วงเวลาดังกล่าวทีด่ินถือเปนสินทรัพย์

ที่มีค่าเป็นอย่างมากในแง่ของการผลิตโดยเฉพาะการท�ำนาข้าวดังปรากฏว่าตระกูลคหบดีเมืองเพชรจะมีอาชีพ

ค้าขายข้าว ส่วนหน่ึงมาจากค่าเช่านาและอีกส่วนหน่ึงมาจากการรับซ้ือข้าว ทุกบ้านจะมียุ้งฉางขนาดใหญ ่

อยู่ในตลาดเมืองเพชร ชาวบ้านที่เช่านาแถบนาพันสาม นาขลู่ โพพระ และดอนยาง ฯลฯ จะน�ำข้าวข้ึนเกวียน

เดินทางมาส่งให้ถึงที่ บางคนก็น�ำข้าวไปขายแล้วเอาเงินมาจ่ายเป็นค่าเช่าตามอัตราที่ก�ำหนดกันไว้ บางตระกูล

เช่น ศุขะพานิช ท�ำการค้าข้าวด้วยการล่องเรือไปรับซ้ือข้าวด้วยตัวเอง การค้าขายน�้ำตาลโตนดกเป็นสิ่งที่ 

แพร่หลายมากเช่นเดียวกัน ทุกบานจะมีโรงน�ำ้ตาลเปนของตัวเอง เพือ่ท�ำการรับผลผลิตจากทีน่าของตนน�ำออก

ไปขายยังตลาดและต่างจังหวัด เช่น บ้านวาดเวียงไชย บ้านศุขะพานิช และบานบรณพานิช เปนตน นอกจากนัน้

ยังมีการปลูกห้องแถวและตกให้เช่าในที่ดินของตนด้วย เช่น นายป้าน ทองทวี และนายแย้ม บูรณพานิช 

ที่มีอาคารให้เช่าอยู่จนถึงปัจจุบัน

สภาพเศรษฐกิจของประเทศไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงขนานใหญ่ในเรื่องของการท�ำนาและส่งสินค้าออก  

ท�ำให้เศรษฐกิจเมืองเพชรมีความเจริญรุ่งเรืองตาม ไปด้วย พ่อค้าคหบดีที่มีที่ทางจ�ำนวนมาก ต่างเข้ามา 

อยู่ในตัวเมืองหรือตลาดเมืองเพชรเพือ่อยู่อาศัยในท�ำเลทีเ่ปนศนูย์กลางการค้าและการคมนาคมทีม่ีแม่น�ำ้เพชร 

เป็นเส้นทางหลัก (ภาพที่ 13) โดยปล่อยให้ที่ดินรอบนอกตัวเมืองของตนเป็นที่ให้เช่าท�ำนาแล้วเก็บค่าเช่า  

เพือ่น�ำไปท�ำธุรกิจอย่างอืน่ต่อไป ความมัง่ค่ังจากการท�ำการค้าของกระฎุมพีเมืองเพชร ทัง้คนรวยและชาวบาน

โดยทั่วไปสามารถสร้างฐานะของตนเองขึ้นมาได้ในความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจช่วงเวลานี้ ท�ำให้เห็นว่า 

ในช่วงของการสร้างบ้านแปลงเมืองในครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25 นี้เอง ที่มีบ้านเรือนจ�ำนวนมากเกิดขึ้น 

จากการหล่ังไหลเข้ามาของผูค้น ท�ำให้พืน้ทีโ่ดยรอบตัวเมืองเพชรมีความหนาแน่น ทัง้ยังแสดงให้เหน็ความเจริญ

รุ่งเรืองของงานศิลปะตามวัดในเมืองเพชรบุรีช่วงนั้นด้วย 

ภาพที ่13 แม่น�ำ้เพชรบุรี
(© Chanan Mekmok 16/09/2016)
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ความเจริญรุ่งเรืองของงานช่างเมืองเพชรในช่วงคร่ึงหลังพุทธศตวรรษที ่25 ได้สะทอนให้เหน็ผ่านวัตถุทางวัฒนธรรม

อันเนื่องในพระพุทธศาสนา คือ ธรรมาสน์ที่มีความนิยมในการสร้างอย่างมาก ทั้งยังมีความวิจิตรสวยงาม 

มีด้วยกันหลากหลายฝีมือทั่วเมืองเพชร แสดงให้เห็นความรุ่งเรืองของตลาดงานช่าง ซึ่งมีความสัมพันธ์ไปกับ

เศรษฐกิจที่เฟื ่องฟู ดังที่พบว่า กลุ่มกระฎุมพีเมืองเพชรต่างสะสมความมั่งคั่งของตัวเองขึ้นมาและส่งผล 

ต่อการอุปถัมภ์งานช่างของวัด เพือ่การสรางฐานะทางสังคมและแสดงตัวตนของกลุ่มกระฎุมพี ปรากฏรายนาม 

ของตระกลผูส้รางบนล่องถุนธรรมาสน์จ�ำนวนมาก ในขณะเดียวกัน เมือ่สภาพเศรษฐกิจเมืองเพชรได้เปลีย่นแปลง

ไปช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 26 ส�ำนักช่างเมืองเพชรได้ล่มสลายลงไปพร้อม ๆ

กับการลดลงของความนิยมในการสรางงานศิลปะทีส่รางสรรค์โดยช่างทีผ่่านการเรียนรจากวัฒนธรรมของส�ำนัก

ช่างตามวัดในเมืองเพชร โดยเฉพาะธรรมาสน์ที่เริ่มหมดความนิยมในการสร้างและใช้งานลงไปทุกทีด้วย 

เช่นเดียวกัน 

5. บทสรปุ

ความเปล่ียนแปลงครัง้ส�ำคัญในงานช่างเมืองเพชรช่วงคร่ึงหลังพุทธศตวรรษที ่25 แสดงออกถงรสนิยมทางศิลปะ

ทีต่่างไปจากงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายทีย่ังปรากฏหลักฐานผลงานอยูจ่�ำนวนมากในพืน้ที ่งานช่างทีเ่กิดขึน้

ในช่วงนี้ผู ้เขียนเรียกว่า “งานช่างยุคกระฎุมพีอุปถัมภ์” เนื่องจากงานช่างด�ำรงอยู ่ได้ด้วยการอุปถัมภ์ 

ของชาวบ้านที่มีฐานะในพื้นที่ แสดงให้เห็นถึงการแยกออกมาเป็นอีกชนชั้นหนึ่งในสังคม การอุปถัมภ์งานช่าง 

ได้แสดงให้เห็นการพัฒนาขึ้นมาของส�ำนักช่างเมืองเพชร อย่างน้อย 5 ส�ำนักตามวัดใหญ่รอบเมืองเพชร 

อีกทั้งยังพบว่า ในช่วงที่งานมีความเจริญรุ่งเรืองขึ้นมานั้นมีความสัมพันธ์กับความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 

ของเมืองเพชรที่เชื่อมโยงเข้ากับเศรษฐกิจของสยามภายหลังท�ำสนธิสัญญาเบาว์ริงส่งผลให้เกิดการขยายพื้นที่

ท�ำมาหากินขนานใหญ่ โดยเฉพาะการท�ำนาข้าว และการส่งออกสินค้าท้องถิ่น เช่น น�้ำตาล เนื้อ และเกลือ 

ผ่านเส้นทางคมนาคมทางน�้ำที่ได้มีการพัฒนาและขยายพื้นที่ติดต่อให้ง่ายต่อการขนส่ง

การศกษาประวัติศาสตร์ผ่านเอกสารเพียงอย่างเดียวไม่เพียงพอต่อการท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์ข้างต้นได้

อย่างลุ่มลึกเพียงพอ ผู้เขียนจึงให้ความสนใจไปกับศิลปกรรมงานช่างในพื้นที่ซึ่งมีด้วยกันหลายแขนงเป็นต้นว่า 

งานปนปั้น งานเขียนภาพ และงานแกะสลัก ด้วยการมองว่าศิลปกรรมแต่ละแขนงจะสามารถใช้เป็นวัตถุ 

ทางวัฒนธรรมที่ช่วยแสดงให้เห็นมิติทางสังคมวัฒนธรรมที่ไม่สามารถเข้าถงได้จากข้อมูลเอกสาร โดยผู้เขียน 

มุ่งความสนใจไปที่ธรรมาสน์เทศน์ทรงบุษบกที่มีความสวยงามเป็นเอกลักษณ์แสดงถงความนิยมในแบบ 

สกุลช่างเพชรบุรีเพื่อใช้เป็นวัตถุของการศกษาประวัติศาสตร์สังคม ซ่ึงพบว่า ธรรมาสน์ของกลุ่มช่างวัดเกาะ 

ที่น�ำมาใช้เป็นวัตถุของการศกษา มีการสร้างในช่วงปี 2465 - 2509 กระจายอยู่ทั่วไปตามระบบความสัมพันธ์

ทางสังคมของวัดทีส่รางกลุ่มช่าง และผูอุ้ปถัมภ์ ซึง่แสดงให้เห็นวัฒนธรรมงานช่างทีเ่กิดขึน้ในบริบทของวัฒนธรรม

กระฎุมพีเมืองเพชร โดยที่กลุ่มช่างและผู้อุปถัมภ์ต่างก�ำหนดรสนิยมทางศิลปะร่วมกันในเครือข่ายทางสังคม 

ที่รองรับพวกเขาเข้าไว้ด้วยกันกล่าวคือ การสร้างธรรมาสน์แต่ละชิ้นจะต้องอาศัยความสัมพันธ์ระดับหน่ึง  
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ซึ่งพบว่า วัดที่ต้องการสร้างธรรมาสน์จะต้องมีความเกี่ยวข้องกับส�ำนักช่างวัดเกาะไม่ทางใดกทางหน่ึง 

ทัง้การบวชเรียนทีว่ัดเกาะมาก่อนของเจ้าอาวาสแต่ละรปู การเปนวัดทีศ่ิษย์วัดเกาะไปเปนเจ้าอาวาสหรือไปเปน

โยมอุปัฏฐากวัด หรือความสนิทส่วนตัวของผู้อุปถัมภ์กับช่างผู้สร้างธรรมาสน์ 

จากข้อมูลสนามท�ำให้เห็นว่าระบบความสัมพันธ์ดังกล่าว คือ สิ่งที่เป็นน�้ำหล่อเลี้ยงและกระชับความสัมพันธ์ 

ของกลุ่มช่างและผู้อุปถัมภ์ นอกจากนี้ยังเห็นด้วยว่ากลุ่มกระฎุมพีเมืองเพชรในฐานะชนชั้นใหม่ในสังคม 

ได้ใช้การอุปถัมภ์งานช่างส�ำหรับเป็นช่องทางในการแสดงออกถึงการด�ำรงอยู่ของพวกเขาด้วย
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[Political thinking of Proletarian Bourgeoisie of Rattanakosin period]. Bangkok: Matichon, 

2006. 

Appadurai, A. The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective. Cambridge:  

Cambridge University Press, 1986.
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บทคัดย่อ

ชมพู่เพชรสายรุ้งเป็นผลไม้ประจ�ำท้องถ่ินของจังหวัดเพชรบุรีที่มีชื่อเสียง แต่ยังไม่มีใครน�ำมาสร้างสรรค ์

เป็นผลงานนาฏยศิลป์ ผู ้วิจัยเห็นควรสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์เพื่อเป็นเอกลักษณ์ประจ�ำจังหวัด

โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ 1) ศึกษาอตัลกัษณ์เกีย่วกบัชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้ของจังหวดัเพชรบรุ ีและ 2) สร้างสรรค์ 

นาฏยศิลป์ชุดชมพู่เพชรสายรุ้ง กลุ่มผู้ให้ข้อมูลพื้นฐานหลัก ได้แก่เจ้าของสวนชมพู่ท่ีมีประสบการณ์การปลูก

ชมพู่ 40 ปีขึ้นไป และอาศัยอยู่ในเขตต�ำบลหนองโสน อ�ำเภอเมืองเพชรบุรี ซึ่งเป็นพื้นที่ต้นก�ำเนิดของชมพู ่

เพชรสายรุ้ง ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพแล้วใช้กระบวนการสามเส้าในการตรวจสอบความเท่ียงตรง

ของข้อมลู น�ำข้อมลูท่ีได้จากการสงัเคราะห์มาออกแบบสร้างสรรค์เป็นนาฏยศลิป์ชดุชมพูเ่พชรสายรุง้ เมือ่ออกแบบ 

และฝึกซ้อมแล้วจึงน�ำผลงานเสนอต่อคณะผู้ทรงคุณวุฒิวิพากษ์และปรับแก้ไขให้สมบูรณ์

ผลการวิจัยพบว่า

1. อัตลักษณ์เกี่ยวกับชมพู่เพชรสายรุ้งเด่นชัดที่สุดคือ ลักษณะผลทรงระฆังคว�่ำ ผิวของผลเป็นสีเขียวอ่อน 

อมชมพูอ่อนถึงเข้มบริเวณฐานของผลข้ึนมาถึงกลางผล ความเข้มของสีชมพูผันแปรตามความเย็นของสภาพ

อากาศ ผิวของผลมีริ้วสีชมพูแนวตั้งรอบผลชมพู่เรียกว่า “เส้นรุ้ง” เป็นท่ีมาของช่ือสายพันธุ์ เนื้อมีความกรอบ

และหวานไม่ต�ำ่กว่า 11 องศาบรกิซ์ ท่ีส�ำคญักลบีเลีย้งทีฐ่านผลชดิและงุม้เข้าหากนัเป็นช่องขนาดเลก็กว่านิว้มอื 

และผลกลวงมีเมล็ดอยู่ภายในประมาณ 1 - 3 เมล็ด 
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2. รูปแบบนาฏยศิลป์ชุดชมพู่เพชรสายรุ ้งที่สร้างสรรค์ขึ้น มีลักษณะประยุกต์ผสมผสานนาฏยศิลป์ไทย 

และนาฏยศิลป์“กถัก”ของอินเดีย ตามความเชื่อว่าอินเดียเป็นศูนย์กลางของการปลูกชมพู ่ของโลก 

แบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ช่วงที ่1 ดแูลชมพู่ ช่วงท่ี 2 ระบ�ำ และช่วงท่ี 3 การเกบ็เกีย่ว ใช้เวลาแสดง 8 นาที 

ดนตรีประกอบเป็นแบบร่วมสมัยผสมวัฒนธรรมไทยและอินเดีย ใช้นักแสดงชาย 5 คน หญิง 6 คน ใช้สีชมพู

และเขยีวในการแต่งเปลอืกตา ต่างหู สร้อยคอ และกระโปรง ป่ินปักผมแบบเกสรชมพู ่เสือ้ออกแบบตามลกัษณะ 

เปลอืกไม้และใบของต้นชมพู ่ใช้ไม้ไผ่สือ่ถงึนัง่ร้านและผ้าส�ำหรบัเป็นถงุห่อผลชมพู่มาสร้างเป็นอปุกรณ์ประกอบ

การแสดง ข้อค้นพบการวิจัยแสดงให้เห็นว่า การน�ำเอกลักษณ์หรือสัญลักษณ์ของท้องถิ่นมาสร้างสรรค์ 

ในรปูแบบการแสดง ส่งผลดต่ีอท้องถ่ิน สามารถน�ำไปร่วมแสดงในงานประจ�ำปีของจงัหวดัเพชรบรุแีละงานอืน่ ๆ 

เพื่อการบริการและเผยแพร่เชิดชูท้องถิ่น

ค�ำส�ำคัญ: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์, ชมพู่เพชรสายรุ้ง	
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Abstract

Chompoo Phet Sai Rung is the well-known local rose apple of Phetchaburi. However, no one 

has ever taken its identity to create a performing dance. Therefore, the researcher intended to 

bring this idea to create a symbolic dance for Phetchaburi province by having the purposes to; 

1) determine the identity and characteristic of Chompoo Phet Sai Rung and 2) create a 

performing dance of Chompoo Phet Sai Rung. The participants were the people who had the 

rose apple orchards with more than 40-year experienced in Nong Sanoe Sub-district, Mueang 

Phetchaburi District, the original growing area of the Chompoo Phet Sai Rung.The qualitative 

data were collected for synthesizing the base of the Chompoo Phet Sai Rung dance design and 

creation. Triangulation process was used for data validation. The design of the dance and 

performance practice were comment and criticized by the experts for improvement and 

finalization.

The results were as follows:

1. The identity and characteristic of Chompoo Phet Sai Rung was revealed that the fruit shape 

looks like a bell curve with light green and light to dark pink from top to lower part and dark 

green from the bottom to the middle of it. The pink color shade is varied by the cool  

weather. The fruit also has light-to-dark pink vertical stripe around the rose apple called  

“Sen Rung” or rainbow lines, which became the name of this rose apple. 
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In addition, its meat is juicy crispy with sweetness more than 11 degree Brix. More importantly, 

its bottom sepals are curled in closely forming a small hole. Also, the fruit is hollow containing 

1 - 3 seeds of it inside.	

2. The form of the performing dance of Chompoo Phet Sai Rung created in this study applied 

combination of Thai performing arts and Indian “Kathak” style because India is the origin of 

rose apple of the world. The performance dance consisted of 3 parts; 

the first part depicted the plant nursery, the second one was the dance, and the third part 

was the harvesting. The dance lasted 8 minutes. The background music was composed with a 

contemporary style of Thai and Indian’s culture. The dance was composed of 5 male and 6 

female dancers. The features of the rose apple was designed for the costume; green and pink 

for eye-lid makeup, earrings, necklace, and skirt. Hairpin was made portraying the pollen of the 

rose apple. The tree bark and leaves were uses for designing shirt and blouse. Bamboo

scaffolding and wrap-cloth were used as props.

The research results showed that presenting the locality iconic identity as the creative of art 

performance could effect to the community positively. This creative performance dance could 

be a part of Phetchaburi provincial annual festive and other events, which serve as promotion 

and praise of the local’s identity.

Keywords: Creative Dramatic arts Dance, Chompoo Phet Sai Rung
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ทีม่าและความส�ำคญัของปัญหา

จังหวัดเพชรบุรี อยู ่บริเวณภาคกลางตอนล่างของประเทศไทย ทิศเหนือติดกับจังหวัดสมุทรสงคราม 

และจังหวัดราชบุรี ทิศตะวันออกติดกับทะเลอ่าวไทย ทิศตะวันตกติดกับประเทศเมียนมาร์ ทิศใต้ติดกับ 

จงัหวดัประจวบครีขีนัธ์ เพชรบรุมีลีกัษณะทางภมูปิระเทศหลากหลาย ทัง้ทะเล แม่น�ำ้ ภเูขา ป่าไม้ นอกจากความ

อุดมสมบูรณ์ทางทรัพยากรธรรมชาติแล้ว จังหวัดเพชรบุรียังมีประเพณีวัฒนธรรมวิถีชีวิตที่เป็นเอกลักษณ ์

เช่น การแข่งขันวัวเทียมเกวียน การแข่งขันวัวลาน การท�ำสวนตาลโตนด ผลิตภัณฑ์แปรรูปจากไม้ตาล 

ขนมหม้อแกง และขนมหวานต่าง ๆ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีภาษาเพชรบุรีหรือภาษาไทยส�ำเนียงเพชรบุร ี

ส่งผลให้จังหวัดเพชรบุรีมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย หากกล่าวถึงจังหวัดเพชรบุรีความคิด 

ล�ำดับแรก ๆ ที่ประชาชนส่วนมากนึกถึง นอกจากขนมหม้อแกง ตาลโตนด ชายหาดชะอ�ำ พระนครคีรี 

หรือเขาวัง ฯลฯ ผลิตผลทางการเกษตรที่สร้างชื่อเสียงให้กับจังหวัดอีกหนึ่งอย่าง คือ ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง 

ซึ่งปลูกได้ผลผลิตดีเฉพาะในพื้นที่จังหวัดเพชรบุรีเท่านั้น (Phetchaburi Provincial’s Office 2018, online) 

ชมพูเ่พชรสายรุง้ หรอืทีช่าวบ้านในจงัหวัดเพชรบรุเีรยีกตดิปากว่า “ชมพูเ่พชร” มลีกัษณะผลเป็นทรงระฆงัคว�ำ่ 

สผีวิของผลมสีเีขียวอ่อน ถ้าสกุจดัหรอืใกล้ถึงช่วงเกบ็เกีย่ว บรเิวณฐานของผลชมพูจ่ะมีสชีมพปูนสแีดงโดยรอบ 

และมีเส้นสีชมพูปนสีแดงลากผ่านบริเวณฐานของผลข้ึนมาบริเวณกลางผลเป็นแนวเส้นตรง ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์

ของชมพู่พันธุเ์พชรสายรุง้ ชมพูเ่พชรสายรุง้สร้างช่ือเสยีงให้กับจงัหวดัเพชรบรีุเป็นอย่างมาก ด้วยรสชาตท่ีิอร่อย

ถูกปากผู้บริโภค เนื้อชมพู่กรอบ หวาน แน่น ท�ำให้กลายเป็นพืชเศรษฐกิจของจังหวัด แต่ด้วยการดูแลรักษา 

ที่ต้องเอาใจใส่ค่อนข้างมาก ท�ำให้ราคาชมพู่เพชรสายรุ้งมีราคาสูงกว่าราคาชมพู่พันธุ์อื่น ๆ ถือได้ว่าเป็นชมพู่ 

ที่มีราคาสูงที่สุดในโลก และด้วยคุณภาพด้านรูปลักษณ์และรสชาติ ชมพู่เพชรสายรุ้งเคยได้รับคัดเลือกเป็น 

ของฝากมอบให้กบัผู้น�ำอาเซียนในการประชมุอาเซยีน เมือ่ปี พ.ศ. 2552 ท่ีอ�ำเภอชะอ�ำ จงัหวดัเพชรบรีุอกีด้วย 

นอกจากนีย้งัมีการส่งออกขายในต่างประเทศทีห้่างแฟร์ไฟร์ ประเทศสงิคโปร์อกีด้วย (Muanglek 2018, online)

แต่ด้วยเหตุที่ว่าชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง ต้องการการดูแลที่ค่อนข้างมาก แม้กระทั่งการเก็บเกี่ยวเกษตรกร 

ต้องสร้างนั่งร้านไม้ไผ่สูงประมาณ 3 - 4 เมตร ล้อมรอบต้นชมพู ่ทุกต้นไว้ส�ำหรับปีนขึ้นไปเก็บผลผลิต

เพราะเร่ืองผิวของผลชมพู่ส�ำคัญหากผิวไม่สวยก็ขายไม่ได้ราคา เกษตรกรต้องคอยเปลี่ยนนั่งร้านไม้ไผ่ตามอายุ

การใช้งาน ซึ่งการเปล่ียนนั่งร้านมีค่าใช้จ่ายที่สูงพอสมควร รวมถึงการดูแลที่ค่อนข้างมาก จึงท�ำให้เกษตรกร 

บางคนล้มเลิกและไปปลูกพืชอื่นแทนแม้ว่าชมพู่เพชรสายรุ้งจะราคาดีกว่าก็ตาม รวมถึงตลาดการค้าของชมพู่

เพชรสายรุ้งมีน้อยกว่าชมพู่พันธุ์อื่น ๆ ซึ่งผลตรงนี้อาจท�ำให้ชมพู่เพชรสายรุ้งมีผู้ปลูกลดลงในอนาคต โดยมาก

แล้วชมพู่เพชรสายรุ้งจะรู้จักเฉพาะในท้องถิ่นและกลุ่มคนที่สนใจ แต่ส�ำหรับเยาวชนรุ่นใหม่ในท้องถิ่นเอง 

และประชาชนทั่วไปอีกมากที่รู ้จักชมพู ่เพชรสายรุ ้งเพียงผิวเผิน และไม่รู ้จักเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ ์

ของชมพูเ่พชรสายรุง้อย่างถ่องแท้ ซึง่หากชมพู่พนัธุเ์พชรสายรุง้เป็นทีรู่จั้กมากขึน้กจ็ะส่งผลดีต่อเกษตรกรผูป้ลกู

มากยิ่งขึ้น 
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ผูว้จิยัจงึต้องการทีจ่ะน�ำชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้ ซึง่ถอืเป็นชมพูท้่องถิน่ประจ�ำจงัหวดัเพชรบรุ ีมาท�ำเป็นการแสดง

ทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อเป็นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของทางจังหวัดอีก 1 ชุด โดยผสมผสานกับ

นาฏยศิลป์อนิเดยี (กถกั) ตามค�ำกล่าวท่ีว่าชมพู่เป็นผลไม้เขตร้อน ทีมี่ต้นก�ำเนดิในประเทศอินเดยีก่อนแพร่กระจาย

ไปตามประเทศเขตร้อนต่าง ๆ (Na Songkhla 2003, 14) และกลายไปเป็นพันธุ์พ้ืนเมืองของประเทศนั้น ๆ 

การแสดงนี้ผู ้วิจัยน�ำลักษณะท่าร�ำของนาฏยศิลป์กถักเข้ามาผสมผสานกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย รวมถึง 

ด้านเครื่องแต่งกายและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยต้องการให้นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง 

เป็นอีกหนึ่งชุดการแสดงที่ประชาสัมพันธ์ ถึงเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี และเป็นชุดการแสดง 

ที่เกิดขึ้นจากมหาวิทยาลัยในท้องถ่ิน คือ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี ในโอกาสต่อไปจักได้น�ำการแสดงชมพู่

เพชรสายรุ้งออกเผยแพร่ตามวาระต่าง ๆ รวมถึงสอดแทรกในกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อท�ำให้การแสดง 

คงอยู่และเป็นแนวทางให้กับบุคคลที่สนใจสร้างนาฏศิลป์จากวัฒนธรรมท้องถิ่นในภายหน้าสืบไป 

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

1. เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ ลักษณะของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งจังหวัดเพชรบุรี

2. สร้างนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุด “ชมพู่เพชรสายรุ้ง” 

ขอบเขตของการวจัิย

ผู้วิจัยก�ำหนดขอบเขตของการวิจัยออกเป็น 3 ด้าน ประกอบด้วย ด้านเนื้อหา ด้านบุคคล และด้านเวลา 

และสถานที่ ดังนี้

ด้านเนื้อหา

ศึกษาเอกลักษณ์และลักษณะของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง จากนั้นน�ำข้อมูลที่ได้มาเป็นพื้นฐานในการสร้าง 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง 

ด้านบุคคล 

ผู้วิจัยก�ำหนดคุณสมบัติของผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง แบ่งออกเป็น 3 ข้อ ดังนี้ 

1. เป็นผู้ที่ประกอบอาชีพเกษตรกรปลูกชมพู่เพชรสายรุ้งมานานกว่า 40 ปี โดยใช้วิธีการสืบหาผู้ให้ข้อมูล 

แบบการสุ่มทางทฤษฎี Snowball 

2. ผู้ให้ข้อมูลต้องมีสวนชมพู่เพชรสายรุ้งเป็นของตนเองและมีประสบการณ์การท�ำสวนชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง  

40 ปี ขึ้นไป
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3. ผู้ให้ข้อมูลอาจเป็นเจ้าหน้าท่ีส�ำนักงานเกษตรจังหวัดเพชรบุรี หรือเป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับในท้องถิ่นว่า 

เป็นปราชญ์ด้านชมพู่เพชรสายรุ้ง 

ด้านสถานที่ และเวลา 

ศึกษาเฉพาะสวนชมพู ่พันธุ ์เพชรสายรุ ้งท่ีอยู ่ในต�ำบลหนองโสน จังหวัดเพชรบุรีเท่านั้น สาเหตุที่เลือก 

ต�ำบลหนองโสน อ�ำเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี เพราะเป็นต้นก�ำเนิดของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง

วธิดี�ำเนนิการวจิยั 

วิจัยนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง ผู้วิจัยออกแบบวิธีด�ำเนินการวิจัย ออกเป็น 3 ขั้นตอนหลัก ๆ 

ได้แก่ ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล และวิธีสร้างสรรค์การแสดง 

ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล

ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลท้ังจากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ ในส่วนของข้อมูลปฐมภูมิ ซ่ึงมาจากการสัมภาษณ ์

ผู้ที่มีคุณสมบัติตามเกณฑ์ท่ีผู้วิจัยได้ก�ำหนดในขอบเขตของการวิจัยด้านบุคคล โดยใช้วิธีการสุ่มทางทฤษฎี  

Snowball (Sutthinarakorn 2013, 58) โดยแบ่งผู้ให้ข้อมูลออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 เกษตรกร  

กลุ่มที่ 2 เจ้าหน้าที่เกษตรจังหวัด และกลุ่มท่ี 3 ผู้ได้รับการยอมรับเสมือนเป็นปราชญ์ด้านชมพู่เพชรสายรุ้ง 

หรือหัวหน้ากลุ่มชมพู่เพชรสายรุ้ง ส�ำหรับข้อมูลเชิงทุติยภูมิผู้วิจัย ได้สืบค้นจากเอกสาร ต�ำรา วิทยานิพนธ ์

ข้อมูลสื่ออิเล็กทรอนิกส์ และเอกสารอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 

ข้อมูลที่มาจากการรวบรวม ผู้วิจัยจ�ำแนกหมวดหมู่ข้อมูลและตรวจทานความน่าเชื่อถือของข้อมูลด้วยการ 

ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Data Triangulation) เพ่ือให้ได้ข้อสรุปของข้อมูลท่ีน่าเชื่อถือ แล้วจึงมาใช้ 

เป็นฐานในการสร้างสรรค์การแสดง

วิธีสร้างสรรค์การแสดง 

ผู้วิจัยน�ำแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์มาเป็นหลักในการสร้าง 

ผลงาน ประกอบด้วย ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ทฤษฎีการสร้างสรรค์งาน ทฤษฎีการออกแบบลวดลายผ้า 

และเครื่องแต่งกาย และแนวคิดส�ำหรับการสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดง
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ผลการวจิยั 

ประวัติชมพู่เพชรสายรุ้ง

ชมพู ่มถีิน่ก�ำเนดิในประเทศอนิเดยีซึง่นบัเป็นเป็นศูนย์กลางของการปลกูชมพู ่หลงัจากนัน้ชมพูไ่ด้แพร่กระจาย

ไปตามประเทศเขตร้อนต่าง ๆ เช่น มาเลเซีย อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ ไทย และมีมากในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ชมพูอ่ยูใ่นตระกลูเดยีวกบัฝรัง่และหว้า (Na Songkhla 2003, 14) ชมพูท่ีน่ยิมปลกูเป็นพนัธุก์ารค้าในประเทศไทย

มี 5 สายพันธุ์ ได้แก่ ชมพู่พันธุ์ทูลเกล้า ชมพู่พันธุ์ทับทิมจันทร์ ชมพู่พันธุ์เพชรน�้ำผ้ึง ชมพู่พันธุ์เพชรสามพราน 

(เพชรสุวรรณ) และชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง (Pransilapa et al. 1999, 1 - 2) 

ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งของจังหวัดเพชรบุรีถือเป็นชมพู่ที่มีราคาสูงกว่าชมพู่ทุกสายพันธุ์ที่กล่าวมา โดยชมพู่ 

เกรด A ขนาดลูกประมาณ 7 - 10 ลูกเท่ากับ 1 กิโลกรัม มีราคาขายอยู ่ ท่ีประมาณ 300 - 350 บาท  

(Phewkum, R. 2018, Interview) รวมถึงการดูแลที่ค่อนข้างมาก จึงท�ำให้ชมพู่เพชรสายรุ ้งมีราคาสูง

ถึงจะมีราคาที่สูงแต่ผู้ปลูกก็นิยมปลูกน้อยลง เพราะต้องดูแลมากเป็นพิเศษและการสร้างนั่งร้านไม้ไผ่ล้อมรอบ

ต้นชมพูใ่นการเกบ็เกีย่วใช้ทนุค่อนข้างสงูและต้องเปล่ียนนัง่ร้านไม้ไผ่ทุก 2 - 3 ปีรวมถึงการเกบ็ผลผลิตท่ีต้องปีน

นั่งร้านขึ้นไปเก็บเพื่อให้ได้ชมพู่ผิวที่สวยเพื่อจะได้ราคาดี ท�ำให้เกษตรกรหันไปปลูกชมพู่พันธุ์อื่น ๆ กันไม่น้อย 

ถงึอย่างไร ชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้กยั็งถอืเป็นผลไม้ขึน้ชือ่และเป็นสญัลกัษณ์ของจงัหวดัเพชรบรุ ีเช่น การได้เป็น

สนิค้าทีม่อบให้กับผู้น�ำประเทศกลุ่มอาเซียนทีม่าประชมุอาเซยีน เมือ่ปี พ.ศ. 2552 ณ อ�ำเภอชะอ�ำ จงัหวดัเพชรบรีุ 

หรือการส่งออกไปขายในต่างจงัหวดั กรงุเทพมหานคร หรอืต่างประเทศ เช่น ประเทศสงิคโปร์ เป็นต้น (Satyam 

2018, online)

สาเหตุที่ท�ำให้ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งมีราคาสูง เป็นเพราะรสชาติที่หวานจัด เนื้อกรอบแน่น เนื้อไม่ช�้ำ ผิวสวย  

การดูแลท่ีต้องเอาใจใส่ และไม่มีพื้นที่อื่นใดที่จะสามารถปลูกและได้รสชาติอร่อยเท่าในจังหวัดเพชรบุรี 

ท�ำให้ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งได้รับการจดทะเบียนให้เป็นสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์จากกรมทรัพย์สินทางปัญญา 

GI (Geographical Indication) หมายถึง ตราสัญลักษณ์ที่ประกันได้ว่าสินค้าชนิดนั้น ๆ มาจากแหล่งผลิตที ่

เฉพาะเจาะจง เป็นผลผลติจากพืน้ทีด่งักล่าวเสมอืนเป็นแบรนด์ของท้องถิน่ไม่มีทีไ่หนสามารถผลติให้เหมอืนได้ 

ซึ่งบ่งบอกถึงคุณภาพและที่มาของสินค้า (Palangkaset 2018, online) 



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563110

นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

ที่มาของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง

ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง มีประวัติความเป็นมาแตกต่างกัน มีการสันนิษฐานแหล่งที่มาแบ่งออกเป็น 2 เรื่อง ดังนี้ 

1. ชมพู่เพชรสายรุ้ง มาจากพระครูญาณวิมล (หลวงพ่อพ่วง) 

พระครญูาณวมิล (หลวงพ่อพ่วง) เจ้าอาวาสองค์ที ่2 ของวดัศาลาเขือ่น เป็นคนแรกทีน่�ำชมพูเ่พชรสายรุง้มาปลกู

บริเวณหน้าวดัศาลาเขือ่น ต�ำบลต�ำหร ุอ�ำเภอบ้านลาด จงัหวดัเพชรบรีุ ในปี พ.ศ. 2378 โดยได้รับพระราชทาน

ต้นชมพู ่จ�ำนวน 1 ต้น จากพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ชมพูท่ีป่ลกูให้ผลผลติทีม่รีสชาตหิวาน กรอบ 

อร่อย ท�ำให้ผู้คนที่ได้รับประทานรู้สึกชื่นชอบและมาขอตอนกิ่งต้นชมพู่เป็นจ�ำนวนมากและน�ำไปปลูกบริเวณ

บ้านของตน ต่อมาชมพู่ต้นนี้ได้ตายลง เมื่อ ปี พ.ศ. 2530 รวมอายุได้ 152 ปี ถือเป็นชมพู่ต้นแรกของจังหวัด

เพชรบุรี (Kaenyook 2015, 85)

2. ชมพู่เพชรสายรุ้ง มาจากนายหรั่ง แซ่โค้ว

นายหรัง่ แซ่โค้ว เกิดเมือ่ปี พ.ศ. 2358 ตัง้บ้านเรอืนอยูร่มิแม่น�ำ้เพชรบรุฝ่ัีงตรงข้ามวดัขนุตรา ซึง่เดมิเรยีกกนัว่า 

บ้านสะพานยายนม นายหรั่งมีอาชีพค้าน�้ำตาลทางเรือระหว่างเพชรบุรีและกรุงเทพต่อมานายหร่ังน�ำกิ่งพันธุ์           

ชมพู่ 3 กิ่ง (ไม่ปรากฏแหล่งท่ีมา) ซึ่งเป็นกิ่งพันธุ์ชมพู่เพชรสายรุ้งรุ่นแรก มาปลูกไว้บริเวณริมแม่น�้ำเพชรบุรี  

ซึง่ดินบรเิวณรมิแม่น�ำ้เพชรบรุเีป็นดินดมีาก เป็นดนิทีม่คีวามร่วนซยุ มปีุย๋ทางธรรมชาตมิาก เรยีกว่า ดนิน�ำ้ไหล

ทรายมูล เหตุนี้ชมพู ่จึงเจริญงอกงาม สีสวย รสชาติอร่อยต่างจากชมพู ่พันธุ ์ที่มีอยู ่แต่เดิม ต่อมามีผู ้คน 

มาขอพันธุ์ชมพู่ไปปลูกบ้าง แต่เจ้าของไม่ประสงค์จะขายให้ ชมพู่เพชรสายรุ้งยังไม่ได้รับการขยายพันธุ์ไปสู ่

บุคคลภายนอก แต่ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มีการตอนกิ่งชมพู่จ�ำหน่ายกิ่งละ 200 - 250 บาท ซึ่งถือว่า

แพงมากในสมัยนั้น ภายหลังปี พ.ศ. 2500 กิ่งพันธุ ์ชมพู่เพชรสายรุ้งก็ได้แพร่ขยายไปทั่วจังหวัดเพชรบุร ี

(Muanglek 2018, online)

จากทัง้ 2 ต�ำนานท่ีมาของชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้ไม่สามารถสรปุได้อย่างแน่ชดัว่าชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้มต้ีนก�ำเนดิ

มาจากที่ใดเป็นแห่งแรก เพราะจากค�ำกล่าวมีความแตกต่างด้านบริเวณพื้นที่ของต�ำนานคือ เป็นต�ำนานของ

คนละอ�ำเภอ แต่จากการลงพื้นท่ีสัมภาษณ์เกษตรกรผู ้ปลูกชมพู ่พันธุ ์เพชรสายรุ ้ง ในต�ำบลหนองโสน  

อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเพชรบรุ ีซึง่เป็นกลุม่เกษตรกรทีป่ลกูชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้มากทีส่ดุ และอยูใ่นขอบเขตการ

วิจัยของผู้วิจัย โดยมากกล่าวว่า ชมพู่เพชรสายรุ้งต้นแรกอยู่บริเวณริมน�้ำวัดขุนตรา ซึ่งไปตรงกับค�ำกล่าวของ

นายหรั่ง แซ่โค้ว แต่ข้อมูลดังกล่าวเป็นเพียงของกลุ่มเกษตรกรในเขตพื้นที่ต�ำบลหนองโสนเท่านั้น และปัจจุบัน

ต้นชมพู่ต้นแรกบริเวณดังกล่าวได้ถูกโค่นท้ิงไปแล้ว (Phewkum, S. 2018, Interview) แต่อย่างไรชมพู่พันธุ์

เพชรสายรุ้งก็ยังคงอยู่คู่กับจังหวัดเพชรบุรีมาจนปัจจุบัน
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อัตลักษณ์และลักษณะชมพู่เพชรสายรุ้ง 

จากการสมัภาษณ์ นายสะเท้ิน ผวิข�ำ (เกษตรกรผูป้ลกูชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้ในต�ำบลหนองโสน จงัหวดัเพชรบรุี

มากกว่า 40 ปี) และจากเอกสารต�ำราที่เกี่ยวข้องปรากฏว่าลักษณะที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของชมพู่พันธุ์ 

เพชรสายรุ้งที่แตกต่างอย่างเห็นได้ชัดที่สามารถสังเกตได้ชัดเจน แบ่งออกเป็น 2 สิ่งได้แก่ ล�ำต้น และผลชมพู่ 

ดังตารางต่อไปนี้

ลกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของชมพูเ่พชรสายรุง้ ค�ำอธบิาย

ล�ำต้น ชมพูเ่พชรสายรุง้มลี�ำต้นสงูใหญ่เป็นทรงพุม่ เพราะเป็น

ไม้ผลทีอ่ายุยืน เกษตรกรบางรายอาจตัดทอนกิง่ให้ล�ำต้น

ไม่สูงเกนิไป แม้ว่าจะทอนกิง่แล้วเกษตรกร ยงัจ�ำเป็น

ต้องสร้างน่ังร้านไม้ไผ่ส�ำหรบัการเกบ็ผลผลิตเกษตรกร

ต้องปีนนั่งร้านไม้ไผ่ขึ้นไปเก็บผลชมพู่เพื่อให้ได้ผลที่มี

ผิวสวย เพราะหากใช้ไม้สอยผิวชมพู่จะเป็นรอย 

ไม่ได้ราคา วธิกีารดแูลค่อนข้างมากกว่าชมพูส่ายพนัธุ์

อืน่ ๆ 

ผล ผลของชมพูเ่พชรสายรุง้มีลักษณะทรงระฆงัคว�ำ่ลักษณะ

ป้อมสีเขียวอ่อน หากผลแก่ส่วนก้นผลจะมีสีชมพู 

แล้วมรีิว้สชีมพอู่อนเป็นเส้นลากจากด้านล่างผลขึน้มา

ถึงกลางผล มีเมล็ดอยู่ภายในประมาณ 1 - 3 เมล็ด 

รสชาติหวานจัด เนื้อกรอบแน่น ลักษณะก้นผลของ 

ชมพู่เพชรสายรุ้งกลีบก้นจะชิดกันและงุ้มเข้าด้านใน 

หากกลบีก้นชมพูแ่ยกบานออกด้านนอก หรอืแม้ว่ากลับ

ก้นชมพูจ่ะงุม้เข้าด้านในแต่ระยะห่างของกลบีห่างไม่ชดิ

แม้ว่าจะมีสีผิวแบบเดียวกัน ชมพู่นั้นคือ ชมพู่พันธุ ์

เพชรสวุรรณ

ตารางที ่1 แสดงลกัษณะเด่นทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของชมพูพ่นัธ์ุเพชรสายรุง้
(© Siriwat Kamgert 11/02/2019)
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นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

ชมพู่เพชรสายรุง้และชมพูเ่พชรสวุรรณมลีกัษณะเหมอืนกนัอย่างมาก โดยเฉพาะลักษณะของผลชมพู ่หากผู้บรโิภค

ไม่ได้สงัเกตหรอืพจิารณาให้ดอีาจท�ำให้เข้าใจผิดได้ ความแตกต่างระหว่างชมพู่พันธุเ์พชรสายรุ้ง และชมพู่พันธุ์

เพชรสามพราน (เพชรสวุรรณ)

ภาพที ่1 ความแตกต่างระหว่างชมพูพ่นัธุเ์พชรสุวรรณและชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้
(© Siriwat Kamgert 25/10/2018)

จากภาพที่ 1 จะเห็นว่าภาพท่ีมีหมายเลข 1 ก�ำกับ มีกลีบบริเวณฐานของผลงุ้มเข้าด้านในเหมือนภาพที่ม ี

หมายเลข 2 ก�ำกับ แต่ภาพที่มีหมายเลข 1 ก�ำกับกลีบบริเวณก้นผลจะห่างกันไม่ชิดกันเหมือนภาพท่ีมี 

หมายเลข 2 ก�ำกับ แม้ว่าจะมีลักษณะผลและสีผลท่ีคล้ายกันมาก แต่ความหวานอร่อยจะแตกต่างกัน 

อย่างสิ้นเชิงและราคาก็ต่างกันมาก ภาพที่มีหมายเลข 1 ก�ำกับ คือ ชมพู่พันธุ ์เพชรสุวรรณ และภาพที่ม ี

หมายเลข 2 ก�ำกับ คือ ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง เม่ือผู้วิจัยได้ศึกษาถึงประวัติที่มาของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งแล้ว 

จึงน�ำข้อมูลดังกล่าวมาออกแบบและสร้างสรรค์เป็นการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง

ผู้วิจัยได้สังเกตและวิเคราะห์ข้อมูลในเรื่องของประวัติ ขั้นตอนการปลูก พัฒนาการของชมพู่ ลักษณะเด่น 

ของชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้แล้ว จากนัน้จึงแบ่งหวัข้อของการสร้างผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ ชดุ ชมพู่เพชรสายรุ้ง 

ออกเป็น 6 ข้อด้วยกัน ประกอบด้วย 1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 2. เพลงและดนตรี  

3. การแต่งหน้าประกอบการแสดง 4. เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 5. การออกแบบท่าร�ำเต้น  

6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง ซึ่งกระบวนการทั้งหมดนี้ถือเป็นขั้นตอนแรกของการสร้างนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง

1. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ในขั้นต้น ผู้วิจัยต้องการสร้างผลงานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่สามารถเป็นเอกลักษณ์หรือสัญลักษณ์ 

ของจังหวัดเพชรบุรี จึงได้เลือกชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง เนื่องจากเป็นผลไม้ที่สร้างชื่อให้กับจังหวัดเพชรบุรี  

รวมถึงชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งยังได้รับการจดทะเบียนให้เป็นสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์จากกรมทรัพย์สินทางปัญญา  
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GI (Geographical Indication) หมายถึง สิ่งที่ประกันได้ว่าสินค้าชนิดนั้น ๆ มาจากแหล่งผลิตที่เฉพาะเจาะจง

เป็นผลผลิตจากพื้นที่ดังกล่าว เสมือนเป็นแบรนด์ของท้องถ่ิน (Phalangkaset 2015, online) ซ่ึงไม่มีท้องถิ่น

ไหนจะผลิตให้มีคุณภาพเท่ากับจังหวัดเพชรบุรีและไม่สามารถลอกเลียนแบบซ�้ำได้ แต่ประชาชนทั่วไป 

ในต่างจังหวัดยังคงรู้จักชมพู่เพชรสายรุ้งไม่มากนัก จึงตั้งใจที่จะสร้างการแสดงเพื่อเผยแพร่ชมพู่เพชรสายรุ้ง 

ให้เป็นที่รู้จักมากขึ้นผ่านการน�ำไปแสดงตามวาระต่าง ๆ 

ในขั้นต้นผู ้วิจัยได้ลงพื้นท่ีเพื่อเก็บข้อมูล ในด้านพัฒนาการของชมพู ่เพชรสายรุ ้งต้ังแต่ช่วงที่เป็นเกสร 

จนถึงขั้นเป็นผลที่สมบูรณ์ ลักษณะการปลูก การดูแลรักษา ลักษณะของผลชมพู่ การเก็บเกี่ยวของเกษตรกร 

เมื่อได้ข้อมูลดังกล่าว จึงน�ำมาวางโครงเร่ือง และน�ำนาฏยศิลป์กถักของอินเดียเข้ามาผสมกับท่าการร�ำไทย 

เพือ่ให้ออกมาในรปูแบบนาฏยศลิป์ร่วมสมยั ตามข้อมลูทีว่่า ชมพูเ่ป็นผลไม้เขตร้อนมต้ีนก�ำเนดิในประเทศอนิเดยี

ซึ่งเป็นศูนย์กลางการปลูกชมพู่ จากน้ันชมพู่จึงแพร่กระจายไปตามประเทศเขตร้อนต่าง ๆ ก่อนท่ีจะกลายพันธุ์

ไปตามความเหมาะสมในสภาพพ้ืนที่นั้น ๆ (Na Songkhla 2003, 14) แต่ผู ้วิจัยไม่ได้หมายความว่า

ชมพู่พันธุ ์เพชรสายรุ้งมีต้นก�ำเนิดมาจากอินเดีย แต่น�ำเอาแนวคิดหรือทฤษฎีการกระจายพันธุ์ของชมพู่ 

มาเป็นแนวทางในการสร้างเรื่องราวใหม่เท่านั้น ผู้วิจัยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 การดูแล

ชมพู่เพชรสายรุ้ง ช่วงท่ี 2 ระบ�ำชมพู่เพชรสายรุ้ง และ ช่วงที่ 3 ฤดูเก็บเกี่ยว และใช้ระยะเวลาในการแสดง 

ทั้งสิ้น ประมาณ 8 นาที

2. เพลงและดนตรี

ผู้วิจัยต้องการให้การแสดงเป็นในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ผสมผสานระหว่างท่าร�ำไทยและท่าร�ำกถัก 

ของอนิเดยี จึงได้ปรึกษาและขอค�ำแนะน�ำจากอาจารย์ปกป้อง ข�ำประเสรฐิ (อาจารย์สาขาวชิานาฏดุรยิางคศาสตร์ 

แขนงดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี) โดยก�ำหนดระยะเวลา 

การแสดง คือ 8 นาทีโดยประมาณ และไม่ใช้จังหวะช้าเกินไปในการแสดง 

เพื่อให้เข้ากับผู้ชมในยุคปัจจุบัน ดนตรีที่ได้จึงมีลักษณะเป็นดนตรีไทยร่วมสมัยผสมกับดนตรีกถักของนาฏศิลป์

อินเดีย มีการน�ำเสียงเครื่องดนตรีท้ังของไทย กถักของอินเดีย และเครื่องดนตรีสากลเข้าด้วยกัน จนเกิดเป็น

เพลงประกอบการแสดง
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นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

ดนตรช่ีวงที่ ระยะเวลา การสือ่ความหมายผ่านดนตรี

1 00.00-01.20
01.21-03.22
03.23-04.11

- บรรยากาศของเพชรบุรีในอดีต เป็นเมืองสงบร่มรื่น มีเสียง 
นกร้อง ในยามเช้าตรู่ เสยีงระฆงัทีด่งัขึน้เสมอืนเหตกุารณ์เกดิขึน้  
ณ บรเิวณวดั โดยศกึษาตามประวัติการเกดิชมพูเ่พชรสายรุง้ ซึง่มี
หลายต�ำนาน แต่โดยมากเกี่ยวข้องกับการปลูกชมพู่ต้นแรก
ในบรเิวณวดัและบรเิวณรมิแม่น�ำ้ใกล้กบัวัดทัง้ส้ิน 
- บรรยากาศของวถิชีวีติในชนบท การท�ำสวนชมพูเ่พชรสายรุง้ของ
เกษตรกรในจังหวดัเพชรบุรี ทัง้การถอนวชัพชื การรดน�ำ้ การดแูล
ห่อลูกชมพูเ่พือ่ให้ได้ผลผลติทีด่ี
- การพักผ่อนและรอคอยผลผลิตของเกษตรกร จนกระทั่งถึง 
วนัทีค่รบก�ำหนดในการเกบ็เกีย่วผลผลติ

2 04.12-06.08 - ระบ�ำชมพูเ่พชรสายรุง้ เป็นการผสมผสานท่าร�ำระหว่างนาฏศลิป์
ไทยร่วมสมยัและนาฏศิลป์กถกัของอนิเดยี

3 06.09-08.26 - บรรยากาศการเก็บชมพู่เพชรสายรุ้ง โดยเกษตรกรต้องปีน 
นัง่ร้านไม้ไผ่ขึน้ไปเกบ็ลกูชมพู่ 

ตารางที ่2 รปูแบบและความหมายทีต้่องการส่ือผ่านเพลงประกอบการแสดง 
นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชุดชมพูเ่พชรสายรุง้ (© Siriwat Kamgert 11/02/2019)

การสร้างสรรค์ดนตรีผู ้วิจัยศึกษาจากประวัติของชมพู ่เพชรสายรุ ้งเป็นข้อมูลประกอบ โดยแบ่งดนตรี 

ออกเป็น 3 ช่วงตามการแบ่งช่วงการแสดง ดงัตารางต่อไปนี้
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3. การแต่งหน้าประกอบการแสดง

การแต่งหน้า เป็นส่วนประกอบหนึ่งที่จะท�ำให้การแสดงสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น และเพื่อให้เป็นไปในทิศทาง

เดียวกนั ผู้วิจยัได้น�ำสขีองผลชมพูพั่นธ์ุเพชรสายรุง้ อนัได้แก่ สีเขียวและสชีมพูมาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบ

การแต่งหน้า โดยเฉพาะบริเวณเปลือกตาได้ลงสีเขียวและสีชมพู จากนั้นน�ำการแต้มจุดแดงบนหน้าผากของ 

ชาวอินเดีย ซึ่งในอดีตจะนิยมใช้ส�ำหรับหญิงที่แต่งงานแล้วและป้องกันสิ่งไม่ดีให้กับหญิงที่แต่งงานแล้ว 

รวมถึงยังเชื่อว่าระหว่างหน้าผากเป็นท่ีอยู่ของปัญญา ชาวฮินดูจึงนิยมแต้มจุดเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง 

เรียกการแต้มจุดแดงบนหน้าผากว่า “บินดิ” (Siamganesh 2018, online) นอกจากนี้การแต้มบินดิ 

ยังเป็นแฟชัน่ของหญงิอนิเดยีอกีด้วย ผูว้จิยัจงึน�ำแนวคิดท่ีว่าชมพูเ่ป็นผลไม้ท่ีมต้ีนก�ำเนดิมาจากประเทศอินเดยี 

ว่าวิเคราะห์และสร้างสรรค์เป็นรูปแบบการแต่งหน้าของนักแสดงหญิง 

ภาพที ่2 ลกัษณะการแต่งหน้าประกอบการแสดงชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้ 
(© Siriwat Kamgert 25/10/2018)
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นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

4. เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ

เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม 

ประกอบด้วย นกัแสดงชาย รบับทเป็น เกษตรกร (ชาวสวนชมพู)่ และนกัแสดงหญงิ รับบทเป็น ชมพูเ่พชรสายรุ้ง

(1) นักแสดงหญิง ผู ้วิจัยน�ำรูปแบบของผลชมพู ่เพชรสายรุ ้ง เกสร ใบ และล�ำต้น มาเป็นแรงบันดาลใจ 

ในการออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ ได้แก่ ปิ่นปักผมและต่างหู เสื้อ และกระโปรง ปิ่นปักผม 

และต่างห ูผู้วจิยัได้แรงบนัดาลใจมาจากดอกและเกสรของชมพู่เพชรสายรุง้ทีมี่ลกัษณะเป็นพู่สเีขียวอ่อนปนขาว

กลีบเล้ียงของดอกมี 4 กลบี จงึน�ำกลบีดอกและเกสรมาสร้างเป็นป่ินปักผม โดยใช้ผ้าใยบวัสขีาวท�ำเป็นกลบีดอก 

และใช้เส้นด้ายสีขาวมาท�ำเป็นเกสร ส�ำหรับต่างหู ผู้วิจัยน�ำเกสรท่ีมีลักษณะเป็นพู่มาออกแบบ และน�ำสีชมพ ู

และเขียว ซึ่งเป็นสีของผลชมพู่เพชรสายรุ้งมาออกแบบเป็นต่างหู โดยใช้พลอยสังเคราะห์สีชมพูและเขียว 

มาเป็นส่วนประกอบ ดงัภาพต่อไปนี ้ซึง่จะเรยีงจากทางซ้ายมอืของผูอ่้านมายงัทางด้านขวามือ ประกอบไปด้วย

ภาพดอกและเกสรของชมพู่เพชรสายรุ้ง ปิ่นปักผม และต่างหู ประกอบการแสดง

ภาพที ่3 การออกแบบป่ินปักผมและต่างห ูการแสดงชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้
 (© Siriwat Kamgert 25/10/2018)
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เสือ้นกัแสดงหญงิ ผูว้จิยัน�ำลกัษณะต้นชมพูเ่พชรสายรุง้และใบมาออกแบบ ชมพูพ่นัธุเ์พชรสายรุง้มลี�ำต้นสงูใหญ่ 

เปลือกของล�ำต้นมีสีน�ำ้ตาลลักษณะหนาและขรุขระ ผู้วิจัยจึงเลือกผ้าท่ีมีสีน�้ำตาล เนื้อสัมผัสไม่เรียบจนเกินไป

มาใช้ส�ำหรับตัดเสื้อ นอกจากนี้ผิวของต้นชมพู่เพชรสายรุ้งมีความขรุขระและมีเส้นลายของไม้ที่เปลือกชัดเจน  

ผูว้จิยัจงึใช้ผ้าลกูไม้โทนสนี�ำ้ตาลมาวางทบัผ้าสนี�ำ้ตาลอกีครัง้ เพือ่ให้มลีกัษณะเหมอืนเปลอืกไม้ โดยต้องการให้

ตัวเสื้อเสมือนล�ำต้นและกิ่งของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง นอกจากล�ำต้นและก่ิงแล้ว ผู้วิจัยสังเกตถึงลักษณะใบ 

ของชมพู่เพชรสายรุ้ง และน�ำผ้าสีเขียวอ่อนและผ้าสเีขยีวเข้มมาตดัตามรปูแบบใบของชมพูเ่พชรสายรุง้และประดับ

ลงไปบนตัวเสื้อเพื่อให้มีลักษณะคล้ายต้นชมพู่เพชรสายรุ้ง

ภาพที ่4 การออกแบบเสือ้ การแสดงชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้
(© Siriwat Kamgert 25/10/2018)

กระโปรง ลักษณะผลของชมพู่เพชรสายรุ้งมีลักษณะเป็นทรงระฆังคว�่ำ ลักษณะของชมพู่อ่อนผลมีสีเขียวอ่อน 

ทัว่ทัง้ผล แต่เม่ือผลแก่หรอืสกุพร้อมรบัประทานจะมสีชีมพปูรากฏบรเิวณรอบฐานของผลและมเีส้นสแีดงปนชมพู

ขึ้นริ้วในแนวต้ังที่ผลชมพู่ ซึ่งเรียกว่า เส้นรุ้ง ส่ิงนี้คือเอกลักษณ์ของชมพู่พันธุ์นี้ ผู้วิจัยจึงน�ำลักษณะดังกล่าว 

มาออกแบบเป็นกระโปรงประกอบการแสดง โดยแบ่งกระโปรงออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ขั้นชมพู่อ่อน 

และชมพูส่กุ รวมถึงเมือ่นกัแสดงหมนุตัวผูว้จิยัต้องการให้กระโปรงของนกัแสดงเป็นทรงระฆงัคว�ำ่เพ่ือให้ตอบสนอง

กบัรปูทรงของชมพูเ่พชรสายรุง้มากท่ีสดุ จงึได้เลอืกสแีละรปูแบบชมพูม่าเป็นหลกัในการออกแบบ

ภาพที ่5 การออกแบบกระโปรง การแสดงชุด ชมพูเ่พชรสายรุง้ ซึง่รปูทีก่ระโปรงเป็นสเีขยีวอ่อนทัง้หมดสือ่ถงึ 
ชมพู่อ่อน และภาพทีก่ระโปรงมสีชีมพปูรากฏบรเิวณฐาน ส่ือถงึ ชมพู่สุก (© Siriwat Kamgert 25/10/2018)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563118

นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

(2) นักแสดงชาย เสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกายของนักแสดงชาย ผู้วิจัยน�ำผ้าขาวม้ามาใช้ในการออกแบบตัวเสื้อ 

เพราะผ้าขาวม้าเป็นผ้าที่เกษตรกรทุกครัวเรือนต่างมีไว้ติดบ้าน เนื่องด้วยสามารถใช้ประโยชน์ได้หลากหลาย 

เช่น การคลุมศีรษะเพื่อป้องกันแสงแดด การนุ่งเสมือนกางเกง หรือใช้ส�ำหรับห่อของ เป็นต้น เรียกได้ว่าเป็น 

ผ้าอเนกประสงค์ รวมถึงราคาไม่สงูมากนกั และผ้าขาวม้ายงัสามารถสือ่ถงึความเป็นอาชพีเกษตรกรได้ดี 

ส�ำหรับกางเกงของนกัแสดงชาย ผูว้จิยัเลอืกใช้กางเกงขาก๊วย เพราะจากการศกึษาประวัตขิองชมพูเ่พชรสายรุง้ 

มีต�ำนานกล่าวว่า นายหรัง่ แซ่โค้ว มอีาชพีค้าน�ำ้ตาลระหว่างเพชรบรีุและกรงุเทพฯ น�ำกิง่พนัธุช์มพูเ่พชรสายรุง้

มาปลกูไว้บรเิวณบ้านของตน (ซึง่ไม่ปรากฏทีม่าของกิง่พันธุ)์ บริเวณริมน�ำ้วดัขนุตรา จังหวดัเพชรบรีุ (Satyam 

2018, online) เนือ่งด้วยนายหรัง่ มนีามสกุลแซ่โค้ว ซ่ึงมเีชือ้สายชาวจนี ผูวิ้จยัจงึให้นกัแสดงชายนุง่กางเกงขาก๊วย 

เพื่อให้สามารถอ้างอิงได้จากข้อมูลท่ีมีมา นอกจากนี้ผู ้วิจัยให้นักแสดงชายสวมหมวกที่สานจากใบตาล

เพ่ือสื่อถึงความเป็นจังหวัดเพชรบุรีมากยิ่งขึ้นเนื่องด้วยจังหวัดเพชรบุรีมีต้นตาลจ�ำนวนมาก ประชากรในอดีต

ประกอบอาชีพท�ำน�้ำตาลหลายครัวเรือน ท�ำให้เพชรบุรีมีชื่อเสียงในเรื่องของน�้ำตาลโตนด ผู้วิจัยจึงน�ำเรื่องราว 

ในท้องถิน่มาผกูเข้ากบัการออกแบบเครือ่งแต่งกาย

ภาพที ่6 ลกัษณะการแต่งกายของนกัแสดงชาย ของการแสดงชมพูเ่พชรสายรุง้
(© Siriwat Kamgert 25/10/2018)

การออกแบบเสือ้ผ้าให้ตรงกบัข้อมลูทีค้่นคว้าเป็นสิง่ทีจ่ะช่วยให้การแสดงมคีวามน่าเชือ่ถือ แต่นอกเหนอืจากเสือ้ผ้า

เครือ่งแต่งกายแล้ว ลกัษณะของท่าร�ำเต้นกเ็ป็นส่วนหนึง่ทีจ่ะช่วยให้การแสดงสมบรูณ์มากขึน้
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5. การออกแบบท่าร�ำเต้น 

ท่าร�ำเต้นส�ำหรับการแสดงชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง ผู้วิจัยต้องการให้ท่าร�ำเต้นออกมาในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย

โดยน�ำท่าร�ำนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์กถักของอินเดีย และการเลียนแบบท่าทางจากธรรมชาติ มาผสมกัน  

ด้วยสาเหตุท่ีน�ำท่าร�ำนาฏศิลป์กถักของอินเดียมาผสมเนื่องจากตามประวัติที่ว่า ชมพู่เป็นผลไม้เขตร้อน 

มีต้นก�ำเนิดในประเทศอินเดียซึ่งเป็นศูนย์กลางการปลูกชมพู่ จากนั้นชมพู่จึงแพร่กระจายไปตามประเทศ 

เขตร้อนต่าง ๆ (Na Songkhla 2003, 14) รวมถึงนาฏศิลป์กถักเน้นการหมุนตัว เพื่อให้เกิดความสวยงาม 

ดังนั้น การหมุนตัวของนาฏศิลป์กถักจะท�ำให้การออกแบบท่าร�ำเต้นสื่อถึงความเป็นลูกชมพู่ได้ดียิ่งขึ้น 

เนื่องด้วยเวลานักแสดงหญิงหมุนตัวกระโปรงจะบานเป็นทรงระฆังคว�่ำเสมือนเป็นลูกชมพู่ 

ภาพที ่7 การน�ำท่าหมนุตวัของนาฏยศลิป์กถกัเข้ามาปรบัใช้ในการออกแบบท่าร�ำเต้นในการหมนุตวัของ 
นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ชดุชมพูเ่พชรสายรุง้ โดยภาพหมายเลขที ่1 เป็น ลกัษณะการหมนุตวันาฏยศลิป์กถกัของอินเดยี 

ภาพหมายเลข 2 เป็นลกัษณะการหมนุตวัของนกัแสดงชมพูเ่พชรสายรุง้ (source: Parpia 2016, online) 



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563120

นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

ผู้วิจัยน�ำโครงเรื่องของการแสดงมาจากวิธีการปลูก การดูแลชมพู่ การเก็บเกี่ยว และลักษณะผลของชมพู ่

พนัธุเ์พชรสายรุ้ง โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ประกอบไปด้วย ช่วงท่ี 1 การดูแลชมพู ่ช่วงท่ี 2 ระบ�ำชมพู ่

เพชรสายรุ้ง ช่วงที่ 3 ฤดูเก็บเกี่ยว 

ช่วงที ่1 การดแูลชมพู ่การออกแบบท่าร�ำเต้นในช่วงนีผู้ว้จิยัต้องการสือ่ให้ผูช้มเข้าใจถงึการเจรญิเตบิโตของชมพู่

เพชรสายรุ้ง เริม่ต้นด้วยการเป็นผลอ่อน การดแูลชมพูเ่พชรสายรุง้ของเกษตรกร เช่น การก�ำจดัวชัพชื การรดน�ำ้ 

การห่อผลเพื่อป้องกันแมลงศัตรูพืช ดังตารางต่อไปนี้ 

ภาพการแสดง ค�ำอธบิาย

ภาพที่ 1 ส่ือถึงการเจริญเติบโตของชมพู่เพชรสายรุ้ง เริ่มต้นด้วยการ

เป็นต้นอ่อนและค่อย ๆ แตกกิง่ก้านสาขากลายเป็นต้นชมพูท่ีโ่ตเติมวยั 
(ตามภาพที ่2) พร้อมออกเกสร (ใช้ป่ินปักผมในการสือ่) และเกดิผลชมพู่
อ่อน ซ่ึงมสีเีขยีวอ่อนทัง้ผล (ซึง่ใช้กระโปรงในการส่ือถงึผลอ่อน)

ผู้วิจัยส่ือถึง กลุ่มเกษตรกรเข้ามาดูแลสวนชมพู่และดูแลชมพู่ โดยภาพ 
ที ่3 ส่ือถงึการถอนวัชพชื โดยการใช้มอืถอนดงึวัชพชืภายใต้โคนต้นชมพู่
ภาพที ่4 สือ่ถงึการรดน�้ำ เพือ่ให้ต้นชมพูม่คีวามพร้อมในการออกผลที่
สมบรูณ์ โดยน�ำท่าการยนืรดน�ำ้ต้นชมพูข่องเกษตรกรมาแปลงเป็นท่าทาง
ของนาฏศิลป์ไทย ซึ่งในภาพที่ 4 นี้ส่ือถึงการรดน�้ำด้วยบัวรดน�้ำของ 
กลุ่มเกษตรกร
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ภาพการแสดง ค�ำอธบิาย

ภาพที่ 5 ผู้วิจัยสื่อถึง การห่อผลชมพู่อ่อน เพื่อป้องกันแมลงและให้ได้
ผลผลติทีส่วยงามสมบรูณ์ ซึง่น�ำมาจากวธิกีารห่อผลชมพูจ่ากเกษตรกร
แล้วน�ำมาปรบัเป็นท่าร�ำเต้น
ภาพที ่6 ผู้วิจัยสือ่ถงึครบก�ำหนดในการแกะห่อชมพู ่เกษตรกรจงึได้ชมพู่
ทีส่วยงามเพือ่จะเกบ็น�ำไปจ�ำหน่ายต่อไป ในภาพที ่6 ผูว้จิยัได้ใช้กระโปรง
เป็นสัญลักษณ์ในการกลายเป็นผลที่สมบูรณ์ของชมพู่เพชรสายรุ้ง 
ตามข้อมูลในเรื่องของเอกลักษณ์ของผลชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งซ่ึงสี 
ของผลจะมีสีชมพูสีชมพูอ่อนเกิดขึ้นบริเวณฐานของผล ลากขึ้นมาจาก
ด้านล่างถงึกลางผล

ตารางที ่3 แสดงลกัษณะการออกแบบท่าร�ำเต้นและค�ำอธิบายการแสดงในช่วงที ่1
 (© Siriwat Kamgert 11/02/2019)

ช่วงที่ 2 ระบ�ำชมพู่เพชรสายรุ้ง ในช่วงน้ีผู้วิจัยต้องการสื่อถึงความสวยงามของชมพู่เพชรสายรุ้ง เป็นการจับ

ระบ�ำท่ีผสมผสานท่านาฏศิลป์กถัก นาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์ร่วมสมัยเข้าไว้ด้วยกัน โดยเน้นการหมุนตัว 

เพื่อให้กระโปรงบานเป็นทรงระฆังเสมือนผลของชมพู่เพชรสายรุ้ง ดังตารางต่อไปนี้

ภาพการแสดง ค�ำอธบิาย

ภาพที ่7 ส่ือถงึการจบัระบ�ำของชมพูเ่พชรสายรุ้ง ลักษณะท่าในช่วงที่ 
2 นีไ้ม่ได้เล่าถงึเรือ่งราวหรอืเหตกุารณ์แบบในการแสดงช่วงที ่1 แต่สือ่
ถึงความงามและความพรอ้มเพรยีงของการแสดงระบ�ำของเหล่าชมพู่
เพชรสายรุง้ ก่อนทีจ่ะเข้าสูช่่วงที ่3 ซึง่สือ่ถงึการเกบ็ผลผลติ ซึง่การแสดง
ในช่วงนีจ้ะมกีารน�ำท่าร�ำนาฏยศิลป์กถกัของอินเดยีเข้ามาผสมกบัท่าร�ำ
ของนาฏยศลิป์ไทย

ตารางที ่4 แสดงลกัษณะการออกแบบท่าร�ำเต้นและค�ำอธบิายการแสดงในช่วงที ่2
(© Siriwat Kamgert 11/02/2019)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563122

นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

ช่วงท่ี 3 ฤดูเก็บเก่ียว ในการแสดงนี้ผู้วิจัยสื่อถึงกรรมวิธีการเก็บชมพู่เพชรสายรุ้งซึ่งมีขนาดล�ำต้นที่สูงใหญ่ 

เกษตรกรมีการปีนนั่งร้านไม้ไผ่ขึ้นไปเพื่อเก็บผลชมพู่เพชรสายรุ้ง ดังตารางต่อไปนี้

ภาพการแสดง ค�ำอธบิาย

ภาพที่ 9 ผู้วิจัยส่ือถึง เกษตรกรปีนนั่งร้านไม้ไผ่ขึ้นไปเก็บผลชมพู่ 
เพชรสายรุง้ซึง่อยูบ่นกิง่ทีสู่ง 
ภาพท่ี 10 ชมพู ่แต่ละลูกอยู ่บนต้นชมพู ่ที่มีทั้งกิ่งที่สูงกับไม่สูงนัก 
ไล่ระดบักนั ซึง่เกษตรกรต้องปีนขึน้ไปเกบ็
การแสดงในช่วงนีน้�ำไม้ไผ่มาสือ่ถงึ น่ังร้านไม้ไผ่ในการเก็บชมพู่เพชรสายรุ้ง 

ภาพที ่11 การออกแบบท่าร�ำเต้นต้องการสือ่ว่า เกษตรกรปีนและเดนิ
บนนั่งร้านไม้ไผ่ในการเก็บผลชมพู่เพชรสายรุ้ง ซึ่งผู้วิจัยน�ำมาจากการ
ลงพ้ืนทีเ่กบ็ข้อมลู และแปลงเป็นท่าการแสดง
ภาพท่ี 12 เป็นการต้ังแถวกลุ่มจบของเกษตรกรและชมพู่ ต้องการสือ่ถึง 
กว่าจะเป็นชมพูเ่พชรสายรุง้ทีม่คุีณภาพน้ัน เกษตรกรต้องพถิพิีถนัในการ
ดูแลชมพู่อย่างมาก เพื่อให้ได้ผลผลิตที่ดี เช่น การน�ำแขนมาปาดเหงื่อ
ของเกษตรกร เป็นต้น

ตารางที ่5 แสดงลกัษณะการออกแบบท่าร�ำเต้นและค�ำอธบิายการแสดงในช่วงที ่3
(© Siriwat Kamgert 11/02/2019)

11
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6. อปุกรณ์ประกอบการแสดง

นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง 2 สิ่งคือ ผ้าส�ำหรับห่อชมพู่ และไม้ไผ่  

ในส่วนของผ้าห่อชมพูผู่ว้จิยัต้องการใช้เป็นสญัลกัษณ์แทนถงุปนูหรอืถงุแป้งซึง่ใช้ในการห่อชมพูเ่พชรสายรุง้จรงิ ๆ 

เพราะมคีวามคงทนและจะให้สผีลของชมพูส่วยกว่าถงุกระดาษหนงัสอืพมิพ์หรอืถงุชนดิอืน่ ๆ 

ในส่วนของไม้ไผ่ ผูวิ้จยัใช้ไม้ไผ่ทัง้หมด 4 ล�ำ สือ่แทนนัง่ร้านไม้ไผ่ในสวนชมพู่เพชรสายรุง้ ซึง่เกษตรกรใช้นัง่ร้าน

ไม้ไผ่ในการเก็บชมพู่เนื่องจากชมพู่เพชรสายรุ้งมีล�ำต้นท่ีสูงใหญ่ การท�ำนั่งร้านไม้ไผ่จะช่วยให้เก็บผลผลิต 

สะดวกยิง่ขึน้ (Phewkum, S. 2018, Interview) ดงันัน้ผูว้จิยัจงึน�ำผ้าและไม้ไผ่มาใช้ประกอบการแสดงเพือ่ให้การ

แสดงเป็นไปตามข้อมลูและผูช้มเหน็ภาพไปในทศิทางเดียวกนักับผูส้ร้างสรรค์ผลงาน

ภาพที ่8 ภาพแสดงอปุกรณ์ประกอบการแสดง ผ้าห่อชมพู่และไม้ไผ่
(© Siriwat Kamgert 25/10/2018)

เมื่อผู้วิจัยออกแบบและเตรียมการแสดงเรียบร้อยแล้วจึงน�ำการแสดงเสนอต่อคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒ ิ

ทางด้านนาฏศลิป์ ดนตร ีและการออกแบบเครือ่งแต่งกายประกอบการแสดงรวม 5 ท่าน หลงัจากคณะกรรมการ

ได้วพิากษ์การแสดงแล้ว จงึปรบัแก้ไขงานให้มคีวามสมบรูณ์มากยิง่ขึน้ ซึง่เปรียบได้กบัแบ่งการสร้างนาฏยศลิป์

สร้างสรรค์ ออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ข้ันเตรียมการแสดง ขั้นการแสดง (การแสดงต่อหน้าคณะผู้ทรงคุณวุฒิ)  

และขั้นหลังการแสดง (การปรับปรุงแก้ไขงาน)
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นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ชดุ ชมพูเ่พชรสายรุง้1

สรปุและอภปิรายผลการวจัิย

ที่มาของชมพู่เพชรสายรุ้ง

สารสามารถแบ่งเป็น 2 ทีม่าหลกั ๆ ได้แก่ 1. มาจากหลวงพ่อพ่วง วัดศาลาเข่ือน อ�ำเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี 

ซึ่งได้รับพระราชทานกิ่งพันธุ์ชมพู่เพชรสายรุ้งมาจากรัชกาลที่ 4 แล้วน�ำมาปลูกไว้ที่วัดศาลาเขื่อน หลังจากนั้น

ชาวบ้านจึงไปขอตอนกิ่งพันธุ์มาปลูก 2. มาจากนายหรั่ง แซ่โค้ว มีอาชีพค้าขายน�้ำตาลล่องเรือค้าขายระหว่าง

เพชรบรีุถึงกรงุเทพฯ น�ำกิง่พันธ์ุชมพูเ่พชรสายรุ้ง มาปลูกบรเิวณรมิน�ำ้ของวดัขุนตรา จงัหวดัเพชรบรุ ีซึง่ไม่ปรากฏ 

แหล่งที่มาแน่ชัด ข ้อมูลด้านที่มาของชมพู ่ เพชรสายรุ ้งมีความสอดคล้องกับการลงพื้นที่สัมภาษณ์ 

นายสะเทิ้น ผิวข�ำ ซึ่งเป็นเกษตรกรปลูกชมพู่เพชรสายรุ้งมากว่า 40 ปี (Phewkum, S. 2018, Interview ) 

นายสะเทิน้กล่าวว่า ชมพู่ต้นแรกอยูบ่ริเวณริมน�ำ้วดัขนุตรา สมยัตนเป็นเดก็มโีอกาสได้เกบ็ผลชมพูท่าน แต่ปัจจบัุน

ต้นชมพู่ได้โค่นลงไปแล้ว รวมถึงชมพู่ต้นแรกของสวนทีน่ายสะเทิน้ปลูกอยูไ่ด้มาจากการขอตอนก่ิงชมพูใ่นบริเวณ

ต�ำบลหนองโสน อ�ำเภอเมอืงจงัหวดัเพชรบุรี แต่นายสะเทิน้ผูมี้อายุ 82 ปี (ในปี พ.ศ. 2561) กพ็อทราบบ้างว่าที่

วดัศาลาเขือ่นกมี็ชมพูเ่พชรสายรุ้งเหมอืนกนั แต่ไม่สามารถตดัสินได้ว่าทีใ่ดเป็นชมพู่ต้นแรกของจงัหวดัเพชรบรุี 

นอกจากนีข้้อมลูดงักล่าวสอดคล้องกบัค�ำกล่าวของ นฤมล มานพิพาน (Manipphan 2012, 32) ในหนงัสอืการ

ปลูกและขยายพันธุ์ชมพู่ที่ว่า หลวงพ่อพ่วงแห่งวัดศาลาเขื่อนเป็นผู้น�ำชมพู่เพชรสายรุ้งมาปลูก ซึ่งถือเป็นที่มา

ของชมพูเ่พชรสายรุง้ จากการศกึษาค้นคว้าข้อมลูพอจะอธิบายได้ว่า ทีม่าของชมพูพ่นัธ์ุเพชรสายรุง้ ทีถ่อืเป็นต้น

แรกของจังหวัดเพชรบุรีอาจจะสรุปตายตัวไม่ได้ว่าใครเป็นคนน�ำมาเนื่องจากหลักฐานที่ไม่แน่ชัด แต่สามารถ

สรุปได้ว่ามี 2 ท่ีมาหลัก ๆ แต่ถึงอย่างไรชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งก็ถือเป็นผลไม้ที่เกิดข้ึนในจังหวัดเพชรบุรีเท่านั้น 

และโดยมากนิยมกันในต�ำบลหนองโสน อ�ำเภอเมืองฯ จังหวัดเพชรบุรี เป็นหลัก

อัตลักษณ์และเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้ง

ลักษณะเด่นท่ีถือเป็นอัตลักษณ์ของชมพู่เพชรสายรุ้ง คือ มีรสชาติหวานจัด เนื้อกรอบแน่น ผลมีสีเขียวอ่อน  

บริเวณฐานของผลเป็นสีชมพูอ่อนต้ังแต่ฐานขึ้นมาบริเวณกลางผล หรือมีสีชมพูบริเวณใต้ฐานของผล และจะมี

เส้นสชีมพูอ่อนลากเป็นร้ิว ในแนวตัง้ทีผ่ล ซึง่เส้นนีเ้องเรยีกว่า สายรุง้ การจะเหน็เส้นสชีมพหูรอืฐานเป็นสชีมพู 

ขึ้นอยู ่กับอายุของผลผลิตและสภาพอากาศ ถ้าอากาศเย็นหรือในฤดูหนาวเส้นสีชมพูจะเด่นชัดมากกว่า 

ฤดูกาลอื่น ๆ ชมพู่เพชรสายรุ้งมีลักษณะคล้ายกับชมพู่เพชรสุวรรณอย่างมาก แต่สิ่งที่จะสังเกตได้ชัดเจน 

คือ บริเวณกลีบฐานของผลชมพู่เพชรสายรุ้ง กลีบฐานจะชิดกัน แต่ชมพู่เพชรสุวรรณกลีบฐานจะห่างกัน 

และในการปลูกชมพู่พันธ์ุเพชรสายรุง้จะนยิมใช้นัง่ร้านไม้ไผ่ล้อมรอบต้นชมพูไ่ว้เพือ่ความสะดวกต่อการเกบ็เกีย่ว

และสามารถเหน็นัง่ร้านไม้ไผ่ได้แทบทุกบ้านทีป่ลกูชมพู ่ในบรเิวณต�ำบลหนองโสน อ�ำเภอเมือง จังหวดัเพชรบรุี 

เพราะน่ังร้านไม้ไผ่จะนิยมใช้กับชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งเป็นส่วนมาก เนื่องจากหากใช้เหล็กท�ำเป็นนั่งร้านเหล็ก

เป็นตวัน�ำความร้อนซ่ึงจะท�ำให้ได้ผลผลติไม่ดเีท่าทีค่วรเพราะชมพูไ่ม่ชอบความร้อน จงึเป็นสาเหตใุห้เกษตรกร

ใช้ไม้ไผ่ในการสร้างนั่งร้าน ท�ำให้มีเรื่องรายจ่ายเกี่ยวกับการซ่อมแซมนั่งร้านเข้ามาเกี่ยวข้อง 
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ซึง่อาจจะเป็นส่วนหนึง่ทีท่�ำให้ราคาของชมพู่เพชรสายรุง้สงูกว่าชมพูพ่นัธุอ์ืน่ ๆ เพราะนัง่ร้านไม้ไผ่ต้องตากแดด 

ลม และฝน ตลอดท้ังปี ท�ำให้เกิดการช�ำรุดเร็วกว่าปกติ ชมพูเ่พชรสายรุง้ถือเป็นชมพูท่ีม่รีาคาสงูทีส่ดุในบรรดา

ชมพูท่กุสายพนัธ์ุ และได้รบัการจดตราสญัลกัษณ์ GI สิง่บ่งชีท้างภมูศิาสตร์ ว่ามเีฉพาะในจงัหวดัเพชรบรีุเท่านัน้ 

โดยชมพู่เพชรสายรุ้งนิยมปลูกกันมาก ในอ�ำเภอเมือง อ�ำเภอท่ายาง และอ�ำเภอบ้านลาด ของจังหวัดเพชรบุรี

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง

ผูว้จิยัน�ำชมพูเ่พชรสายรุง้ซึง่เป็นผลไม้ท้องถิน่ของจงัหวัดเพชรบุรมีาสร้างสรรค์เป็นการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ 

โดยน�ำเอกลักษณ์ ลักษณะเด่นของผลชมพู ่ ทั้งเรื่องของสี รูปทรง ลักษณะของเกสร ใบ และล�ำต้น 

มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ท�ำให้ได้เครื่องแต่งกายที่มีลักษณะคล้ายชมพู่เพชรสายรุ้ง 

เช่น กระโปรงทรงระฆังคว�่ำสีเขียวอ่อนชายกระโปรงเป็นสีชมพู ในขณะที่นักแสดงหมุนตัว กระโปรงจะค่อย ๆ 

พองตัวเสมือนเป็นผลชมพู่ ในส่วนของเสื้อออกแบบให้เหมือนกับล�ำต้นของชมพู่ และปิ่นปักผมท่ีออกแบบ 

คล้ายเกสรดอกของชมพู่ ซึ่งการออกแบบหรือการสร้างสรรค์เสื้อผ้าส�ำหรับการแสดง สอดคล้องกับทฤษฎี 

การออกแบบลวดลายผ้าและเครือ่งแต่งกายของ นวลจติต์ เรอืงศรใีส (Rư̄angsīsai 2002, 15) ทีว่่า การออกแบบ 

ลวดลายผ้าและเครื่องแต่งกายเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ การน�ำลวดลายหรือเอกลักษณ์ประจ�ำท้องถ่ิน

มาออกแบบ เพื่อให้เกิดเป็นชิ้นงานที่มีความแปลกใหม่ถือเป็นหลักการออกแบบเช่นกัน 

นอกจากเคร่ืองแต่งกายแล้ว การแต่งหน้าประกอบการแสดงผู้วิจัยได้น�ำสีของผลชมพู่เพชรสายรุ้งมาออกแบบ 

ในการแต่งหน้านักแสดงหญิงโดยเน้นสีบริเวณเปลือกตาให้มีสีชมพูและสีเขียวตามสีของผลชมพู่เพชรสายรุ้ง  

และแต้มจุดสีแดงบริเวณกลางหน้าผากแบบสตรีอินเดียท่ีเรียกว่า “บินดิ” เพ่ือให้เกิดการผสมกับวัฒนธรรม

อินเดียและเชื่อมโยงตามค�ำกล่าวที่ว ่าอินเดียเป็นศูนย์กลางของการปลูกชมพู่ของโลก แต่ผู ้วิจัยไม่ได ้

หมายความว่า ชมพู่พันธุ์เพชรสายรุ้งเกิดท่ีอินเดีย หากแต่หมายถึงชมพู่แพร่กระจายมายังเอเชียตะวันออก 

เฉยีงใต้ จากนัน้ชมพูท่ี่แพร่กระจายมาจึงค่อย ๆ กลายพันธุใ์ห้เกดิความเหมาะสมกับพ้ืนทีน่ัน้ ๆ เพ่ือให้มกีารผสม

ผสานทางวัฒนธรรมอินเดียผสมกับวัฒนธรรมไทย ซึ่งยังไม ่เคยมีผู ้ ใดสร ้างระบ�ำชมพู ่ เพชรสายรุ ้ง

โดยการผสมผสานระหว่าง 2 วัฒนธรรมมาก่อน ท�ำให้เกิดความแปลกใหม่ของระบ�ำชมพู่เพชรสายรุ้งของ 

จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งไม่เหมือนกับระบ�ำชมพู่เพชรสายรุ้งที่เคยมีมา 

ในเรื่องของการออกแบบท่าร�ำเต้น ผู้วิจัยน�ำทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (Wirunrak 2004, 

225 - 234) ท่ีเกีย่วข้องกบัการก�ำหนดรปูแบบนาฏยศลิป์ของการสร้างสรรค์งาน มาก�ำหนดให้เป็นการผสมผสาน

หลายนาฏยจารีต คือ นาฏยศิลป์ไทยและนาฏศิลป์กถักของอินเดีย เพื่อมุ ่งเน้นให้การแสดงแปลกตา 

ไปจากเดมิ โดยการน�ำวฒันธรรมต่างจารีตตัง้แต่สองชนดิขึน้ไปมาผสมกนั ผูว้จิยัจงึน�ำนาฏศลิป์กถกัของอนิเดยี 

ซึ่งจะเน้นการหมุนตัว เพื่อให้กระโปรงบานอย่างสวยงามเข้ามาผสมผสานกับท่านาฏศิลป์ไทยท�ำให้ลักษณะ 

ของท่าร�ำเต้นมีการผสานมากกว่านาฏศิลป์หนึ่งจารีต ดังกรณีของชมพู่เพชรสายรุ้ง เป็นต้น ที่มีการผสม 

ท่าร�ำเต้นระหว่างอนิเดยีและไทย โดยเน้นท่าหมนุตวัเพือ่สือ่ถึงสญัลกัษณ์ หรอืสญัญะว่าเป็นผลชมพูเ่พชรสายรุง้ 

ให้เป็นภาพปรากฏบนเวที 
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สอดคล้องกับงานวิจัย ของ กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ ์ (Nopudomphan 2011, 26) เรื่อง การสร้างสรรค์ 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพุทธศาสนา กล่าวว่า การใช้สัญลักษณ์หรือสัญญะเป็นสื่อ 

ในการแสดงเป็นเรื่องปกติของงานทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติแล้วน�ำมาประดิษฐ์

ดัดแปลงให้เป็นสัญลักษณ์ลีลาทางศิลปะที่งดงาม การสร้างโครงเรื่องในการท�ำการแสดงแบ่งเป็น 3 ช่วง

ในช่วงที่ 1 คือ การดูแลชมพู่ โดยผู้วิจัยลงพื้นท่ีในการเก็บข้อมูลและน�ำข้ันตอนวิธีการดูแลชมพู่เพชรสายรุ้งมา 

สร้างสรรค์เป็นการแสดงเริ่มตั้งแต่การก�ำจัดวัชพืช การรดน�้ำ การห่อผล ช่วงที่ 2 คือ ระบ�ำชมพู่เพชรสายรุ้ง 

หลงัจากเกษตรกรแกะห่อชมพูเ่พือ่เตรยีมเกบ็ผลผลติในระหว่างทีเ่กษตรกรไปเตรยีมตวัเกบ็ผลชมพูก่่อนทีเ่กษตรกร

จะออกมาจะเป็นระบ�ำชมพูเ่พชรสายรุง้ ช่วงที่ 3 เป็นการเกบ็เก่ียวผลผลติ เกษตรกรต้องปีนนัง่ร้านไม้ไผ่ขึน้เกบ็

ชมพู่ ซึ่งการคิดโครงเรื่องเป็นการน�ำแนวทางของทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์เข้ามาเกี่ยวข้อง

ในส่วนของเพลงผูว้จิยัปรับแต่งเพลงขึน้ใหม่โดยน�ำเสยีงดนตรกีถกัของอนิเดียเข้ามาผสมกบัดนตรไีทยร่วมสมยั

เพ่ือต้องการให้การแสดง มีการผสมของ 2 วฒันธรรม ตามการออกแบบท่าร�ำและเครือ่งแต่งกาย และเพือ่ต้องการ

ความหลากหลายของอารมณ์ดนตรี เพื่อให้เพลงมีอารมณ์ร่วมไปกับแต่ละช่วงของการแสดง ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวคิดการสร้างดนตรีประกอบการแสดงในทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ที่ว่า เพลงถือเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ส�ำหรับ 

การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ เพราะดนตรีสามารถช่วยให้การแสดงสมบูรณ์แบบมากขึ้นและช่วยส่งอารมณ์ 

ของการแสดงไปยังผู้ชมได้เป็นอย่างดี รวมถึงการแต่งเพลงใหม่ส�ำหรับการแสดงนั้น ๆ จะท�ำให้การแสดง 

และเพลงสื่ออารมณ์และความหมายได้ดีกว่าการใช้เพลงเก่า โดยเพลงจะต้องมีเอกภาพ ความกลมกลืน 

และความยาวที่พอเหมาะ ฯลฯ (Wirunrak 2004, 135 - 153) ส�ำหรับอุปกรณ์ประกอบการแสดงผู้วิจัยน�ำผ้า

ขนาดความกว้าง 1.2 เมตร ยาว 2 เมตร มาเป็นสัญลักษณ์แทนถุงปูนที่ใช ้ห ่อผลชมพู ่ และใช้ไม้ไผ ่

เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 6 - 8 เซนติเมตร มาเป็นสัญลักษณ์แทนนั่งร้านไม้ไผ่ในการปีนเก็บผลผลิต 

ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการสร้างสรรค์งานทางศิลปะของ อารี สุทธิพันธุ ์ (Sutipan 1989, 108 - 109) 

ที่ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางสมองที่ต้องการหาสิ่งแปลกใหม่หรือสร้างความแตกต่าง 

จากสิ่งเดิมที่มีอยู ่ให้ดีขึ้น เช่น การสลับต�ำแหน่ง การเปลี่ยนหน้าที่ประโยชน์ใช้สอย การสร้างให้สับสน

ทุกสิ่งล้วนเป็นหลักการสร้างสรรค์ที่สามารถใช้ได้กับงานศิลปกรรมทุกแขนง โดยผู้วิจัยมีการปรับเปลี่ยน 

ถุงปูนในการห่อชมพู่มาเป็นการใช้ผ้าสีใกล้เคียงกับถุงปูน และใช้ไม้ไผ่เป็นสัญลักษณ์แทนนั่งร้านในการปีน 

เก็บชมพู่ ทั้งนี้เพื่อให้เหมาะสมกับออกแบบการแสดง 

ในการสร้างสรรค์การแสดงในคร้ังนี ้ผูว้จิยัน�ำทฤษฎีนาฏยประดษิฐ์ ทฤษฎกีารสร้างสรรค์งาน ทฤษฎีการออกแบบ

ลวดลายผ้าและเครือ่งแต่งกาย รวมถงึเอกสารงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องมาใช้เพือ่เป็นข้อมลูและแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานและปรับให้เหมาะสมกับการสร้างงานของผู้วิจัยเอง จนเกิดมาเป็นการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค ์

ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง
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ข้อเสนอแนะ

การวิจัยนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ชมพู่เพชรสายรุ้ง เป็นการน�ำผลไม้ที่มีชื่อเสียงประจ�ำจังหวัดเพชรบุรีมาสร้าง

เป็นการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องเป็นแนวทางในการสร้างสรรค ์

ผลงานถือเป็นการช่วยประชาสัมพันธ์ให้ผู้ที่ไม่ได้อยู่ในวงการศิลปวัฒนธรรม หรือ กลุ่มคนทั่วไปได้ทราบ 

ถงึเอกลกัษณ์ของจงัหวดัเพชรบรุ ีซึง่อาจจะเป็นการช่วยส่งเสรมิให้ผู้บรโิภคหนัมาสนใจชมพู่เพชรสายรุง้มากข้ึน

ในอนาคต 

การน�ำศิลปวัฒนธรรม ประเพณี เอกลักษณ์ หรือภูมิปัญญาท้องถ่ินมาสร้างสรรค์และเผยแพร่ไม่ว่าจะเป็น 

ในรูปแบบใดก็ตามถือเป็นการช่วยให้สิ่งเหล่าน้ันคงอยู่และอาจได้รับการสืบทอดต่อไป ในหลายพ้ืนที ่

ของประเทศไทยยังคงมีศิลปวัตถุ นิทานท้องถิ่น หรือประเพณีอีกมากที่ยังไม่ได้ท�ำการสร้างสรรค์เป็นรูปแบบ

นาฏศิลป์ หากมีการน�ำสิ่งเหล่านั้นมาวิจัยและสร้างสรรค์เป็นการแสดงก็จะช่วยให้ประชาชนทั่วไป 

เกิดความสนใจ เกิดความรักและหวงแหนในศิลปวัฒนธรรม อันทรงคุณค่าของท้องถิ่นมากขึ้น
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Phut Tha Sātsanā. [The Creation of Thai Contemporary Dance From Semiotics of Lotus 

in Buddhism]. A Dissertation Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for 

the Degree of Doctor of Fine And Applied Arts Program in Fine and Applied Arts 

Faculty of Fine and Applied Arts Chulalongkorn University, 2011. 
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1 โครงการวิจัยน้ีได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยงบประมาณรายได้คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ประจ�ำปี พ.ศ. 2560

บทคัดย่อ	

การวิจัยในครั้งนี้ มีจุดมุ่งหมายเพื่อ 1) ศึกษาและรวบรวม “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี 

2) วิเคราะห์ “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี และ 3. ออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนังที่มี 

อัตลักษณ์ “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี โดยมุ่งเน้นศึกษาและรวบรวมลวดลายปูนปั้น 

วัดอโุปสถาราม จงัหวดัอุทยัธาน ีจากการศกึษาเอกสาร งานวิจยั และลงพืน้ทีส่�ำรวจสถานทีจ่รงิ วเิคราะห์ลวดลาย

ปนูป้ัน เพือ่ก�ำหนดกรอบแนวคดิรปูแบบต้นแบบผลติภณัฑ์เครือ่งหนงัร่วมกบักลุม่ผูป้ระกอบการทางด้านผลติภณัฑ์

เครือ่งหนงั ตรวจสอบคุณภาพต้นแบบผลติภณัฑ์ จากกลุม่ผูเ้ชีย่วชาญทางการออกแบบผลติภัณฑ์ประเภทเครือ่ง

หนงัและแฟชัน่ ส�ำรวจความพงึพอใจต้นแบบผลติภัณฑ์จากกลุม่ผูช้ืน่ชอบและบรโิภคผลติภณัฑ์เครือ่งหนงัทัว่ไป

ผลการศกึษาลวดลายปนูป้ัน พบว่า ประตมิากรรมลวดลายปูนป้ันภายในบรเิวณวัดอโุปสถาราม จงัหวัดอทัุยธานี 

ส่วนใหญ่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อตกแต่งอาคารบริเวณหน้าบัน อุดปีกนก หน้ามุข ซุ้มหน้าต่าง ซุ้มประตู ฐานเสมา 

และเสาของพระอุโบสถ พระวิหาร มณฑปแปดเหลี่ยม และเจดีย์ 3 สมัย ลักษณะแบบอย่างสมัยรัตนโกสินทร์

ตอนต้น ผสมผสานศิลปะแบบไทย จีน และยุโรป ลักษณะการสร้างสรรค์ลวดลาย สามารถแบ่งเป็น 4 ประเภท 

คือ 

1) ลวดลายเก่ียวกับความเช่ือทางศาสนาและรูปเคารพ ลวดลายปรากฏอยู่บนบริเวณหน้าบัน อุดปีกนกของ 

พระวิหาร พระอุโบสถ และบริเวณหน้ามุขมณฑปแปดเหลี่ยม สะท้อนความเชื่อและอิทธิพลทางพุทธศาสนา  

ลวดลายท�ำหน้าทีเ่ป็นประธานอยูบ่รเิวณจดุศนูย์กลางดโูดดเด่น เช่น ลวดลายปนูป้ันพระอนิทร์ทรงช้างเอราวณั

บรเิวณหน้าบนัพระวหิาร ลวดลายปนูป้ันพระพุทธรูปปางถวายเนตรอุ้มบาตรประทับยืนในกรอบโค้งของมณฑป

แปดเหลี่ยม 
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2) ลวดลายเกีย่วกับวรรณคดแีละสัตว์หิมพานต์ แสดงให้เหน็ถงึคณุค่าทางวรรณศลิป์ของชาตไิทยทีเ่จริญรุง่เรอืง

มาแต่โบราณ เช่น ลวดลายปนูป้ันเขยีนสตีอนหนมุานและองคตไปลวงเอากล่องดวงใจของทศกณัฐ์จากฤาษโีคบตุร

บริเวณหน้าบันด้านหลังพระวิหาร ปูนปั้นรูปคชสีห์และราชสีห์บริเวณหน้าอุดปีกนกทางด้านหลังพระวิหาร 

3) ลวดลายพรรณพฤกษา เป็นลวดลายประดับตกแต่งท�ำให้เกิดความสวยงามบริเวณหน้าบัน อุดปีกนก และ 

ซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง ประกอบด้วย ดอกพุดตานใบเทศ และลายไม้เลื้อย 

4) ลวดลายตามแบบลายไทย ประกอบด้วย ลวดลายบัวคว�่ำ บัวหงาย ลายประจ�ำยาม ลายหน้ากระดาน  

ที่ใช้ประดับตกแต่งบริเวณเจดีย์ 3 สมัย และฐานใบเสมา ลายหน้าขบบริเวณซุ้มหน้าต่างทิศเหนือมณฑป 

แปดเหลี่ยม 

ผลการประเมินต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนังประเภทกระเป๋าโดยใช้เทคนิคการปักด้วยจักรระบบอุตสาหกรรม

เพื่อสร้างลวดลาย จ�ำนวน 5 รูปแบบ ประกอบด้วย 1) กระเป๋าถือทรงแปดเหลี่ยม 2) กระเป๋าทรงกระบอก  

3) กระเป๋าสตางค์ทรงยาว 4) กระเป๋าสตางค์ใบสั้น และ 5) กระเป๋าใส่เหรียญและนามบัตร พบว่า ผู้บริโภค 

มคีวามพงึพอใจต่อภาพรวมต้นแบบคอลเลคชัน่ผลติภณัฑ์เครือ่งหนงั ในด้านต่าง ๆ อยูใ่นระดบัมากถงึมากทีส่ดุ

ค�ำส�ำคัญ: ผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง, มรดกวัฒนธรรม, ลวดลายปูนปั้นวัดอุโปสถาราม
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ThestudyofstuccopatternsatWatUposatharam, Uthai Thani 

province for thedevelopmentof leather product designs.
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Abstract

The objectives of this study were to 1) study and collect the stucco patterns at Wat Uposatharam, 

Uthai Thani province; 2) analyze the stucco patterns at Uposatharam, Uthai Thani province and 

3) design the leather product using the identity of stucco patterns at Wat Uposatharam, Uthai 

Thani province. 

The results showed that most stucco sculptures at Wat Uposatharam, Uthai Thaini were cre-

ated for decorating the gables, roof wings, porches, window façades, arches, bases of Sema 

and pillars of the main hall, ordination hall, octagonal mondop and the 3-era pagoda. These 

sculptures had the characteristics of the early Rattanakosin art with the combination of Thai, 

Chinese and European arts. The stucco patterns could be divided into four types: 1) Patterns 

related to religious beliefs and images which could be found on the gables, roof wings of the 

ordination hall, main hall and the octagonal mondop. These patterns reflected beliefs and 

Buddhist influences and served as the remarkable centers. These patterns were such as the 

statue of Indra ridding Erawan elephant at the gable of the ordination hall, the Buddha statue 

in the attitude of looking holding an almsbowl and standing in the curved frame of the octagonal 

mandop; 
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2) Patterns related to literatures and Himmapan creatures demonstrating the value of Thai art 

created language that had been prosperous since ancient times. These patterns were such as 

painted stucco of Hanuman and Angada tricking and stealing Ravana’s heart from Kobutra  

the hermit situated at the gable behind the ordination hall, the statue of Kodchasri and  

the Lion at the roof wings behind the ordination hall and 3) Flora and vegetative patterns,  

the decorative patterns at the gable, roof wings, window façades, arches consisting of cotton 

rose, leaves and climbing ivy; 4) Thai design patterns consist of inverted lotus, lotus, flower 

(Pra Jam Yam) and continuous pattern (Na Kra Dan) for decorating the 3-era pagoda and bases 

of Sema including face pattern (Na Khob) appeared on Northern window façades of  

the ordination hall. 

The industrial embroidery machine was used to create patterns on the leather bag prototypes 

including 1) octagonal handbag, 2) cylinder bag, 3) long wallet, 4) wallet and 5) coin and  

card wallet. The evaluation showed that the overall preference of consumers toward  

the product prototypes were in range of high to highest level.

Keywords: leather product, cultural heritage, stucco patterns at Wat Uposatharam
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บทน�ำ

อุทัยธานีเมืองพระชนกจักรี อยู ่ระหว่างภาคเหนือตอนล่างและภาคกลางตอนบนของประเทศไทย 

เมอืงรองการท่องเทีย่วและเมอืงผ่านไปภาคเหนอื น้อยคนจะรูจ้กัและเคยสมัผสับรรยากาศเงยีบสงบและอบอุน่

ไปด้วยวิถีชีวิตแบบพื้นบ้าน มีศิลปะเก่าแก่ ทั้งโบราณสถาน โบราณวัตถุ รวมไปถึงศิลปะที่รังสรรค์มาตั้งแต ่

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น “วัดอุโปสถาราม” หรือ “วัดโบสถ์” เดิมทีมีชื่อว่า “วัดโบสถ์มโนรมย์” ศาสนสถาน

เก่าแก่คู่เมืองอุทัยธานีมาช้านาน เป็นจุดหมายตา (Landmark) ตั้งอยู่ริมแม่น�้ำสะแกกรัง รายล้อมด้วยวิถีชีวิต

ชาวแพแบบโบราณบริเวณด้านหน้าวัด จากฝั่งตลาดสดเทศบาลจะมีสะพานข้ามแม่น�้ำไปยังวัดอุโปสถาราม 

ได้มศีลิปวฒันธรรมหลากหลาย ภายในพระอโุบสถมจีติรกรรมฝาผนงัพทุธประวติัทีว่จิติรงดงาม สถาปัตยกรรม

ภายนอกมี “เจดีย์สามสมัย” ที่มีลักษณะแตกต่างต้ังเรียงรายอยู่ในแนวระนาบเดียวกัน บริเวณภายนอก 

วดัอโุปสถารามอกีสิง่หนึง่ทีด่งึดดูนกัท่องเทีย่วให้มาสัมผัส คือ มณฑปแปดเหล่ียมสีขาวสถาปัตยกรรมทรงยโุรป 

โดยหลวงพิทักษ์ภาษา (บุญเรือง พิทักษ์อรรณนพ) สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2442 เพื่อถวายแด่ พระสุนทรมุนี (จัน) 

หรือพระครูอุไททิศธรรม ผู้เคยเป็นเจ้าอาวาสวัดและเจ้าคณะจังหวัดอุทัยธานีในช่วงรัชกาลที่ 5 มีลักษณะ 

ผสมผสานแบบตะวนัตก จนี และไทยเข้าด้วยกนัได้อย่างวจิติรกลมกลืน บนผนงัด้านนอกตามซุ้มประตูหน้าต่าง

ประดับด้วยลวดลายปูนปั้นอันอ่อนช้อยลักษณะคล้ายไม้เลื้อย มีพระพุทธรูปปางอุ้มบาตร (ประจ�ำวันพุธ) 

สลักนูนสูงอยู่ด้านนอกอาคาร ประกอบไปด้วยลวดลายพรรณพฤกษา หงส์ฟ้า และนกกระสา ถือเป็นงานศิลป์

แห่งแผ่นดินที่ทรงคุณค่าของชาวจังหวัดอุทัยธานี (Khana kammakān fāi pramūan ʻēkkasān læ  
čhotmāihēt 1999, 62 - 63) วัดอุโปสถาราม ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเป็นหลักฐานสะท้อนให้เห็น 

ความเจรญิรุง่เรอืง วถิชีีวติ ความงาม และความชาญฉลาดของบรรพบุรษุจากอดตีถงึปัจจบัุน เป็นสมบัตขิองชาติ

ที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบสานแห่งเกียรติและความภาคภูมิใจของชาวจังหวัดอุทัยธานี

อตุสาหกรรมเคร่ืองหนงั หนึง่ในอตุสาหกรรมแฟชัน่ทีม่คีวามส�ำคญัในระบบเศรษฐกจิของไทย เป็นอตุสาหกรรม

ที่ต่อยอดมาจากอุตสาหกรรมปศุสัตว์และอุตสาหกรรมฟอกหนัง สามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับหนังสัตว์ 

ได้เป็นอย่างมาก สร้างงานและรายได้ให้กบัแรงงานและผูป้ระกอบการไทยมานานนบัสบิปี ประเทศไทยถอืเป็น

ประเทศอนัดบัต้น ๆ ในภมูภิาคอาเซยีนทีม่กีารส่งออกเครือ่งหนงัสูงสดุ เนือ่งจากเป็นแหล่งรบัจ้างผลติหนงัฟอก 

เครื่องหนังให้กับประเทศแถบยุโรป โดยไทยมีความโดดเด่นในความประณีต ความละเอียดในการผลิต 

ซึ่งท�ำให้คุณภาพของสินค้านั้นมีคุณภาพที่ดี และเป็นที่พอใจของประเทศผู ้น�ำทางด้านเครื่องหนัง 

(The office of industrial economics 2011, 1 - 6) สุวัชชัย วงษ์เจริญสิน ประธานกรรมการ บมจ.ซีพีแอล 

กรุ ๊ป (CPL) ประธานกลุ ่มอุตสาหกรรมหนังและผลิตภัณฑ์หนัง สภาอุตสาหกรรมแห่งประเทศไทย

กล่าวว่า อตุสาหกรรมเครือ่งหนงัไทย ยงัมปัีญหาท่ีต้องแก้ไขอยู ่6 ประการ ได้แก่ 1. ทกัษะทางความคิดสร้างสรรค์

ในการออกแบบ 2. เคร่ืองมือและการสนับสนุนการวิจัยและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องหนังที่ทันสมัย 

3. แรงงานฝีมือในการออกแบบ ตัดเย็บ และประกอบ 4. แรงจูงใจ และแนวทางการส่งเสริมการตลาด 

5. ปัญหาทางด้านพกิดัภาษนี�ำเข้าและส่งออกบางรายการ และ 6. ความหลากหลายทางการออกแบบด้านอปุกรณ์

เพื่องานประกอบ (Wichensri 2019, online) เห็นได้ว่าประการส�ำคัญที่จะยกระดับอุตสาหกรรมเครื่องหนัง

ไทยได้นั้น คือ ความคิดสร้างสรรค์และแรงสนับสนุนงานวิจัยจากหน่วยงานต่าง ๆ
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จากทีก่ล่าวมาข้างต้น ผูว้จิยัเหน็ถึงการน�ำมรดกวฒันธรรมจากลวดลายปูนป้ันวัดอุโปสถาราม ศาสนสถานส�ำคัญ

คูเ่มอืงจังหวัดอทุยัธาน ีมาพัฒนาต่อยอดสร้างสรรค์ออกแบบเป็นผลติภณัฑ์ประเภทเครือ่งหนงัแฟชัน่ในรปูลกัษณ์

และลวดลายใหม่ที่มีเอกลักษณ์ สามารถจับต้องได้ น�ำไปใช้ในชีวิตประจ�ำวันก็จะท�ำให้คนรุ่นใหม่ได้ใกล้ชิด  

สัมผัสถึงความงดงามทางศิลปวฒันธรรมและรูจั้กจังหวดัอุทยัธานมีากย่ิงขึน้ โดยผ่านผลิตภัณฑ์แฟชัน่เคร่ืองหนงั

ที่เป็นอุตสาหกรรมส�ำคัญและขับเคล่ือนเศรษฐกิจของไทย ทั้งยังเป็นต้นแบบการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

ที่แฝงไปด้วยคุณค่า สร้างความโดดเด่น และน่าจดจ�ำ

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

1. เพื่อศึกษาและรวบรวม “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี 

2. เพื่อวิเคราะห์ “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี 

3. เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนังที่มีอัตลักษณ์ “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

ขั้นที่ 1 (R1: Research ครั้งที่ 1) ส�ำรวจข้อมูลพื้นฐาน ศึกษาเอกสาร งานวิจัย และลงพื้นที่ส�ำรวจสถานที่จริง

1. ศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้ข้อมูลพื้นฐานบริบททั่วไป วัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี 

2. ส�ำรวจสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structuredinterview) จากปราชญ์ชาวบ้าน โดยมี 

พันเอกจเร ศรีสุข มัคคุเทศก์กิตติมศักดิ์ เล่าถึงประวัติความเป็นมาและลักษณะโดดเด่น วัดอุโปสถาราม

จังหวัดอุทัยธานี ให้ฟังโดยสังเขป จดบันทึก และสังเกตร่วมกับการถ่ายภาพจากสถานที่จริง 

3. วิเคราะห์ลวดลายปูนปั้นเพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดรูปแบบต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง 

ขั้นที่ 2 (D1: Development ครั้งที่ 1) ออกแบบและพัฒนา (Design and Development) แบบ (ร่าง) 

ผลิตภัณฑ์เครื่องหนังที่บ่งบอกอัตลักษณ์ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี 

1. สร้างแบบ (ร่าง) รูปแบบผลิตภัณฑ์ 

2. ก�ำหนดแนวทาง ข้อจ�ำกัดทางการผลิต ร่วมกับกลุ่มผู้ประกอบการที่มีประสบการณ์ทางด้านการผลิต 

และออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องหนังไม่ต�ำ่กว่า 10 ปี โดยวิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive  

Sampling) จ�ำนวน 2 คน ประกอบด้วย นายโมล ีมณโีชต ิกรรมการผูจ้ดัการ บรษัิท ดไีซน์ บาย มณศีลิป์ จ�ำกดั 

และนางสาวพรปวีณ์ ธรรมศิริ กรรมการผู้จัดการฝ่ายออกแบบ บริษัท วานิลลา วาเวีย จ�ำกัด 

3. เลือกแบบ (ร่าง) รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมเพื่อน�ำไปผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง 
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ขั้นที่ 3 (R2: Research ครั้งที่ 2) น�ำผลจากข้ันตอนท่ี 2 มาพัฒนาต้นแบบ และส�ำรวจความพึงพอใจ 

ต่อผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง

1. ผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง จ�ำนวน 5 รูปแบบ

2. ตรวจสอบคณุภาพและรบัรองความเหมาะสมต้นแบบผลติภณัฑ์ โดยกลุม่ผูเ้ชีย่วชาญทางการออกแบบผลติภณัฑ์

ประเภทเครือ่งหนงัและแฟชัน่ ทีม่ปีระสบการณ์ทางด้านการออกแบบไม่ต�ำ่กว่า 10 ปี โดยวธิกีารเลอืกตวัอย่าง

แบบเจาะจง (Purposive Sampling) จ�ำนวน 4 คน ประกอบด้วย 1. รองศาสตราจารย์ ดร.พดัชา อทุศิวรรณกลุ 

รองคณบดีฝ่ายบริหาร อาจารย์ประจ�ำสาขาแฟชั่นและส่ิงทอ ภาควิชานฤมิตศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลัย 2. ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. รวเิทพ มสุกิะปาน รกัษาการแทนรองคณบดฝ่ีายวชิาการ, 

ประธานบริหารหลกัสตูรศลิปศาสตรบณัฑติ สาขาแฟชัน่ สิง่ทอ และเครือ่งตกแต่ง วทิยาลยัอตุสาหกรรมสร้างสรรค์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 3. ดร. กรกลด ค�ำสุข รักษาการแทนรองคณบดีฝ่ายนวัตกรรมทางปัญญา 

และวจิยั, ประธานบรหิารหลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขานวตักรรมการออกแบบวทิยาลัยอุตสาหกรรม

สร้างสรรค์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 4. ดร. นวัทตกร อุมาศิลป์ อาจารย์สาขาวิชาการออกแบบแฟชั่น 

และสิ่งทอ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย

3. ตรวจสอบความพึงพอใจผู้บริโภคจากการสุ่มตัวอย่างแบบไม่ใช้ทฤษฎีความน่าจะเป็น (Non-probability 

Sampling) โดยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบสะดวก (Convenience Sampling) จากการแจกแบบสอบถาม 

ด้วยตนเองร่วมกับการแจกแบบสอบถามผ่านทาง online จ�ำนวน 200 กลุ่มตัวอย่าง 

ขั้นที่ 4 (D2: Development ครั้งที่ 2) น�ำผลการวิเคราะห์ที่ได ้มาสรุปผลการศึกษาและรวบรวม 

“ลวดลายปูนปั ้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี ต้นแบบผลิตภัณฑ์รวมถึงผลการด�ำเนินงานต่างๆ 

จัดท�ำรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ จดสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์และเผยแพร่บทความวิชาการตามล�ำดับ



137

การวเิคราะห์ข้อมลู

1. ผลการศึกษาและรวบรวม “ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม” จังหวัดอุทัยธานี

ผู้วิจัยได้ศึกษาลวดลายปูนปั้นวัดอุโปสถารามจากการลงพื้นที่จริง และรวบรวมเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

(Pinsuwanbutr 2003, 7 - 6) ผลการศกึษาพบว่า ลวดลายปนูป้ันทีโ่ดดเด่นจะอยูบ่รเิวณพระวหิาร พระอโุบสถ

มณฑปแปดเหลี่ยม และเจดีย์ 3 สมัย ซึ่งมีลวดลายวิจิตรงดงามผสมผสานแบบไทย จีน และยุโรป อ้างอิงจาก

ต�ำนาน วรรณกรรม พุทธศาสนา สัตว์หิมพาน และลวดลายพรรณพฤกษา มาประดับตกแต่งบริเวณหน้าบัน 

หน้ามุข กรอบซุ้มหน้าต่างและประตู โดยผู้วิจัยได้จัดรวบรวมลวดลายปูนปั ้นบนสถาปัตยกรรมภายใน 

วัดอุโปสถาราม ดังนี้

(1) พระวิหาร

อาคารขนาด 4 ห้อง ก่ออิฐถือปูนสร้างบนฐานไพทีพื้นยกสูง ผนังด้านทิศเหนือและทิศใต้ มีหน้าต่าง 

ด้านละ 3 ช่อง ฝาผนังด้านหน้ามีประตูทางเข้า 2 ช่อง มีบันไดทางข้ึน 2 ทาง ซุ้มประตูและหน้าต่างท�ำโค้ง 

แบบยุโรปตกแต่งด้วยลวดลายพรรณพฤกษา

ภาพที ่1 ซุ้มประตหูน้าต่างทรงโค้งแบบยโุรปบนพระวหิาร วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

เครื่องบนของพระวิหารประกอบด้วย โครงสร้างหลังคาเป็นจ่ัวมีหลังคาประธาน 1 ตับ มีชั้นซ้อน 1 ชั้น 

มหีลงัคาปีกนกต่อจากหลงัคาประธานและเครือ่งล�ำยอง หน้าบนัด้านหน้าวหิารเป็นปนูป้ันเขยีนสีรูปพระอนิทร์

ทรงช้างเอราวัณบนดอกพุดตานใบเทศ หน้าอุดปีกนกเป็นปูนปั้นเขียนสีรูปยักษ์กายสีแดงทางทิศใต้ และยักษ ์

กายสเีขยีวมมีนษุย์เดนิตามทางทศิเหนอื หน้าบนัด้านหลังเป็นปนูป้ันรูปรามเกยีรต์ิ บริเวณหน้าบนัเป็นภาพจบั

ของยกัษ์กบัหนุมาน ใต้หน้าบนัมปีนูป้ันตอนหนมุานและองคตไปลวงเอากล่องดวงใจของทศกณัฐ์จากฤาษโีคบุตร 

หน้าอดุปีกนกเป็นปูนป้ันรปูคชสห์ีทางทิศเหนอื และราชสห์ีทางทศิใต้



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563138

ภาพที ่2 ลวดลายปนูป้ันบรเิวณพระวหิาร วัดอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)
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(2) พระอโุบสถ

อาคารก่ออิฐถือปูน ตัวอาคารขนาด 4 สร้างคู่กับพระวิหาร ห้องพระอุโบสถที่เก่าแก่และงดงามก่อสร้างบนฐาน

ไพทเีดยีวกนักบัพระวหิารตัง้แต่เริม่สร้างวดั หนัหน้าไปทางทศิตะวนัออกเช่นกนั ตอนหน้ามีมขุยืน่ออกมา มเีสนา

หนิทรายสลกัหน้าเดยีวปักอยูบ่นแท่นกลบีบัวรองรบัด้วยขาสงิห์ เครือ่งบนหลงัคามลีกัษณะคล้ายคลงึพระวิหาร 

หน้าบนัด้านหน้าท�ำเป็นปนูป้ันรูปพระพทุธเจ้าปางสมาธิ ประทบัน่ังบนปัทมอาสน์มีซุ้มแก้วล้อมรอบ หน้าอดุปีกนก

ทัง้สองด้านออกช่อเป็นลายเทพพนมเช่นเดียวกนั

ภาพที ่3 เสนาหนิและซุม้หน้าต่างด้านข้างพระอโุบสถ วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ภาพที ่4 ลวดลายปนูป้ันบรเิวณพระอโุบสถ วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)
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(3) เจดีย์ 3 สมัย

ตั้งอยู่บนฐานไพทีเดียวกันกับพระวิหารและพระอุโบสถ ตั้งเป็นแนวเรียงกันด้านหลังพระวิหารและพระอุโบสถ 

สันนิษฐานว่าสร้างในคราวเดียวกันแต่มีรูปแบบที่แตกต่างกัน ได้แก่

(3.1) เจดีย์องค์ทางทิศเหนืออยู่ด้านหลังพระอุโบสถ เป็นเจดีย์หกเหลี่ยม ทรงอยุธยา ส่วนฐานประกอบด้วย 

ฐานบวัแปดเหลีย่มซ้อนกนัสามชัน้ ส่วนกลางของเจดย์ีเป็นทรงระฆงัแปดเหลีย่มฉาบปนูเรยีบ ส่วนยอดของเจดย์ี

ประกอบด้วยบัลลังก์ ก้านฉัตร บัวฝาละมี ปล้องไฉน บัวกลุ่ม และปลียอด

(3.2) เจดย์ีองค์กลางอยูร่ะหว่างวหิารและอุโบสถ เป็นเจดีย์ย่อมุมไม้สบิสอง ทรงรตันโกสนิทร์ ส่วนฐานประกอบ

ด้วยหน้ากระดานล่าง บวัคว�ำ่ ท้องไม้ ฐานเขยีงรองรบัฐานสิงห์อีกชัน้หนึง่ ส่วนเรอืนธาตุท�ำเป็นซุม้จระน�ำประดิษฐาน

พระพุทธรูปปางต่าง ๆ คือ ทิศเหนือและทิศตะวันออกเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ทิศตะวันตกเป็นพระพุทธ

รูปปางถวายเนตร ทิศใต้เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ เหนือซุ้มมียอดเจดีย์เล็ก 5 ยอด ประดับอยู่ต่อจากเรือนธาต ุ

เป็นบัลลังก์รองรับบัวกลุ่ม ถัดข้ึนไปเป็นองค์ระฆังย่อไม้สิบสอง ส่วนยอดของเจดีย์เป็นบัวกลุ่มเถาปลี ลูกแก้ว 

ปลียอด และเม็ดน�้ำค้าง 

(3.3) เจดย์ีองค์ด้านทศิใต้ อยู่หลงัพระวหิาร เป็นเจดย์ีทรงระฆังแบบทรงลอมฟาง ทรงสโุขทยั มคีวามสงูประมาณ

เท่าความสงูของพระวหิาร ส่วนฐานของเจดย์ีประกอบด้วยฐานเขยีง ถดัขึน้ไปเป็นฐานบวั ตรงบวัหงายท�ำลวดลาย

ปูนปั้นเป็นรูปกลีบบัวประดับอยู่โดยรอบ ส่วนกลางเจดีย์เป็นฐานเขียงซ้อนกันสองชั้น ถัดข้ึนไปเป็นรูปบัวคว�่ำ 

ท้องไม้ บัวปากระฆัง และองค์ระฆังทรงกลม ส่วนยอดของเจดีย์ประกอบด้วยบัลลังก์ เสาหาน บัวฝาละมี  

ปล้องไฉน กลุ่มบัวเถา ปลีลูกแก้ว ปลียอด และเม็ดน�้ำค้าง (Thai Heritage Treasury 2018, online)

ภาพที ่5 เจดย์ี 3 สมยับนฐานไพทีเดยีวกนักับพระวหิารและพระอโุบสถ วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)
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(4) มณฑปแปดเหลี่ยม

สัญลักษณ์โดดเด่นของวัดอุโปสถาราม ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น�้ำสะแกกรัง ใกล้ฐานไพที สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2452  

มณฑปหลงันีห้ลวงพทิกัษ์ภาษา (บญุเรือง พทัิกษ์อรรณพ) ตัง้ใจสร้างถวายให้พระสนุทรมนีุ (จนั) เจ้าคณะจงัหวดั

อุทัยธานี (ฉายาเดิมเป็นพระครูอุทัยธรรมนิเทศ) เพื่อเป็นกุฏิจ�ำพรรษา ปัจจุบันเป็นสถานที่ต้ังศพ ประดิษฐาน

อัฐิพร้อมทั้งสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ของท่าน ลักษณะเป็นตึก 8 เหลี่ยม 2 ชั้นทรงยุโรป มีบันไดขึ้น 2 ทาง 

และมขุยืน่ 2 ข้าง ตกแต่งด้วยลวดลายปนูป้ันสวยงามผสมผสานแบบจนีและตะวันตก มลีายปนูป้ันพระพุทธรปู

ปางถวายเนตร อุ้มบาตรประทับยืนในกรอบโค้งล้อมด้วยลวดลายแบบจีน พรรณพฤกษา หงส์ และนกกระสา 

ถือเป็นโบราณสถานที่มีค่าทางจิตใจอยู่คู่ชาวอุทัยธานีมาช้านาน

ภาพที ่6 ลวดลายปนูป้ันมณฑปแปดเหลีย่มฝ่ังด้านตะวันตกและด้านใต้ วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ภาพที ่7 ลวดลายปนูป้ันซุ้มหน้าต่าง มณฑปแปดเหล่ียม วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)
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ผู ้วิ จัยใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง โดยเลือกจากลวดลายปูนปั ้นที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ ์

เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ลวดลาย รูปร่าง รูปทรง และสีสัน จ�ำนวน 5 รูปแบบ ดังนี้

มณฑปแปดเหลี่ยม

ภาพที ่8 มณฑปแปดเหลีย่มสองชัน้ วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ด้านลวดลาย

ด้านบนเหนือซุ้มหน้าต่างตรงกลางและเหนือหน้าต่างทั้ง 2 ฝั่ง มีลวดลายปูนปั้นคล้ายไม้เลื้อยและดอกไม้ 

ที่กรอบหน้าต่าง เหนือกรอบหน้าต่างมีปูนปั้นลอยตัวคล้ายตัวมอมสัตว์ในต�ำนาน ลักษณะศิลปะผสมระหว่าง

ไทยและจีน โดยมีโครงสร้างสมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากัน 

ด้านรูปร่าง

อาคารแปดเหลีย่มสองชัน้ทรงยโุรปมบีนัไดขึน้ชัน้บนด้านนอกเป็นสองทางลกัษณะสถาปัตยกรรมแบบตะวนัตก 

รูปทรงสี่เหลี่ยมท่ีประกบกับทรงครึ่งวงกลมเป็นลักษณะของซุ้มหน้าต่าง ลวดลายปูนปั้นจะอยู่ในรูปทรง 

ของครึ่งวงกลม ส่วนของหลังคามีลักษณะเป็นรูปทรงสามเหลี่ยม

ด้านรูปทรง

อาคารแปดเหลีย่มสองชัน้ทรงยโุรป ชัน้ที ่1 ของมณฑปแปดเหลีย่มมลีกัษณะเป็นทรงกระบอก ชัน้ที ่2 มรีปูทรง

เป็นทรงปริซึมแปดเหลี่ยม ส่วนของหลังคามีลักษณะเป็นทรงพีระมิดแปดเหลี่ยมและส่วนของลวดลายปูนปั้น

ทั้งหมดเป็นลักษณะประติมากรรมนูนสูง

ด้านสีสัน

สีหลักของสถาปัตยกรรมมีพื้นผิวเป็นสีขาวทั้งตัวของมณฑปแปดเหลี่ยมและลวดลายปูนปั้น พื้นหลังของ 

ลายปูนปั้นเป็นพื้นสีน�้ำเงิน สีของหน้าต่างและหลังคาเป็นสีน�้ำตาล
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ลวดลายปูนปั้นซุ้มหน้าตึกด้านทิศใต้ มณฑปแปดเหลี่ยม

ภาพที ่9 ลวดลายปนูป้ันมณฑปแปดเหลีย่มฝ่ังด้านใต้ วดัอโุปสถาราม จงัหวดัอทัุยธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ซุ้มหน้าตึกทิศด้านใต้ท�ำเป็นมุขยื่นออกมาเหนือกรอบหน้าต่าง ตกแต่งลวดลายด้วยปูนปั้นศิลปะผสมระหว่าง

ไทยและจีน ลายพระพุทธรูปปางถวายเนตร รอบองค์พระพุทธรูปมีลักษณะเป็นลวดลายจีน ด้านนอกกรอบ 

พระพุทธรูปล้อมรอบด้วยไม้เลื้อยพรรณพฤกษา ดอกพุดตาน นกหงส์ฟ้า และนกกระสา

ด้านรูปร่าง

กรอบของพระพทุธรปูเป็นลกัษณะของรปูทรงสีเ่หลีย่มและครึง่วงกลมประกบกนั ด้านนอกส่วนลวดลายปูนป้ัน

เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม ด้านบนส่วนลวดลายปูนปั้นเป็นรูปทรงครึ่งวงกลม

ด้านรูปทรง

ส่วนของลวดลายปูนปั้นท้ังหมด คือ พระพุทธรูป ลายไม้เลื้อย ดอกพุดตาน หงส์ และนกกระสา มีลักษณะเป็น

ประติมากรรมนูนสูง

ด้านสีสัน

สีหลักของสถาปัตยกรรมและลวดลายปูนปั ้นมีพื้นผิวเป็นสีขาว พื้นหลังของลายปูนปั ้นเป็นพื้นสีน�้ำเงิน 

บนตัวของนกมีสีขนนกปรากฏอยู่เป็นสีแดงและน�้ำเงิน บนดอกพุดตานมีสีแดงเช่นกัน



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563144

ซุม้หน้าต่างทศิเหนอื มณฑปแปดเหล่ียม จังหวดัอทุยัธานี

ภาพที ่10 ลายบนซุ้มหน้าต่างทศิเหนอื วดัอโุปสถาราม จังหวดัอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ด้านลวดลาย

ปรากฏลวดลายไทย คือ ลายหน้าขบล้อมรอบไปด้วยไม้เลื้อยและดอกพุดตาน หัวเสาทั้ง 2 ข้างมีลายบัวหงาย

ด้านรูปร่าง

รูปร่างโดยรวมเป็นลักษณะสี่เหลี่ยมจากหน้าต่างต่อกับครึ่งวงกลมที่อยู่เหนือหน้าต่าง ซึ่งมีลวดลายปูนปั้น 

อยู่ภายใน

ด้านรูปทรง

ส่วนของลวดลายปูนปั้นท้ังหมด คือ ลายหน้าขบ ลายไม้เล้ือย และดอกพุดตาน มีลักษณะเป็นประติมากรรม 

นูนสูง เสาด้านข้างของหน้าต่างมีบัวหัวเสา

ด้านสี 

สีหลักของสถาปัตยกรรมมีพ้ืนผิวเป็นสีขาว ส่วนของลวดลายปูนปั้นมีสีเหลืองครีม พ้ืนหลังของลายปูนปั้น 

เป็นพื้นสีน�้ำเงิน
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ใบเสมาด้านหน้ามขุพระอโุบสถ วดัอโุปสถารม จงัหวดัอทุยัธานี

ภาพที ่11 ใบเสมาด้านหน้าพระอโุบสถ วดัอโุปสถาราม จงัหวัดอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ด้านลวดลาย

ชั้นล่างสุดมีลายหน้ากระดานซึ่งเรียงด้วยลายประจ�ำยาม ชั้นที่ 2 เป็นลวดลายบัวคว�่ำและบัวหงาย ชั้นที่ 3 

ลายหน้ากระดานซึ่งเรียงด้วยลายประจ�ำยาม ชั้นที่ 4 เป็นลายบัวกาบ

ด้านรูปร่าง

เป็นลักษณะของชั้นสี่เหลี่ยมต่อกันเป็นชั้น ๆ ขึ้นไปเป็นฐานของป้าย

ด้านรูปทรง

มีลักษณะเป็นฐานท่ีประกอบลาย โดยแต่ละด้านมีความที่เท่ากัน เป็นลักษณะของกล่องสี่เหลี่ยมต่อกันเป็นชั้น

ที่ประกอบด้วยลวดลายไทย

ด้านสีสัน

ส่วนของลวดลายมีสีของปูนเป็นสีขาว ส่วนของลวดลายมีการตกแต่งด้วยสีน�้ำเงิน สีแดง และสีน�้ำตาล



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563146

หน้าบนัพระวิหารวัดอโุปสถาราม จังหวดัอทัุยธานี

ภาพที ่12 หน้าบนัวหิารวดัอโุปสถาราม วดัอุโปสถาราม จงัหวดัอทุยัธานี 
(© Naddawadee Boonyadacho 08/08/2017)

ด้านลวดลาย

หน้าบันด้านหน้าพระวิหารเป็นปูนปั้นเขียนสีพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณบนดอกพุดตานใบเทศหน้าอุดปีกนก

ทางทิศใต้ด้านหน้าของพระวิหารเป็นปูนปั้นเขียนสีรูปยักษ์กายสีแดงบนดอกพุดตานใบเทศหน้าอุดปีกนก  

ทางทิศเหนือของพระวิหารเป็นปูนปั้นเขียนสียักษ์กายสีเขียว มีมนุษย์เดินตาม บนดอกพุดตานใบเทศ

ด้านรูปร่าง

รปูร่างโดยรวมเป็นลกัษณะทรงสามเหลีย่มทีป่ระกอบไปด้วยโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมไทยอย่างช่อฟ้า ใบระกา

และหางหงส์

ด้านรูปทรง

ลวดลายปูนปั้นทั้งหมด คือ ลายไม้เลื้อยและดอกพุดตานมีลักษณะเป็นประติมากรรมนูนสูง

ด้านสีสัน

สขีองช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์มกีารทาสขีาวแต่โครงสร้างมสีแีดง ส่วนของลวดลายไม้เลือ้ยและดอกพุดตาน

มีสีเขียว สีน�้ำเงิน สีเหลือง และสีแดง ส่วนของพื้นหลังของลวดลายส่วนด้านบนมีพื้นหลังสีด�ำและพื้นหลัง 

ของลวดลายทัง้ซ้ายขวามสีขีาว ปูนป้ันเขยีนสรีปูยกัษ์กายสแีดงบนดอกพดุตานใบเทศหน้าอุดปีกนกทางทศิเหนอื

ของพระวิหารเป็นปูนปั้นเขียนสียักษ์กายสีเขียวมีมนุษย์เดินตาม
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2. ต้นแบบผลติภณัฑ์เครือ่งหนงัท่ีมอัีตลกัษณ์ “ลวดลายปนูป้ัน วดัอโุปสถาราม” จังหวัดอทุยัธานี

จากการพูดคุยแลกเปลี่ยนประสบการณ์ร่วมกับผู้ประกอบการผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนัง เกี่ยวกับความเป็นไปได้ 

ของแบบร่างเพื่อใช้ในการผลิตและความต้องการของตลาดเครื่องหนังในปัจจุบัน พบว่า ผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง

ประเภทกระเป๋าที่มีความหลากหลายของการออกแบบ มีความแปลกใหม่ มีเอกลักษณ์ รูปแบบ และขนาด 

ในการใช้งานทีห่ลากหลาย เป็นทีต้่องการของตลาดในปัจจบุนั โดยเลอืกใช้เทคนคิการปักด้วยจกัรระบบอตุสาหกรรม  

โดยผู้วิจัยถอดแบบอัตลักษณ์ลวดลายปูนปั้น วัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี จากการคัดเลือกแบบลวดลาย 

ปนูป้ันทีม่คีวามโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ จ�ำนวน 5 รปูแบบ และน�ำมาดราฟลายเส้นลวดลายปนูป้ัน เพือ่วเิคราะห์

ลวดลาย รูปร่าง รูปทรง และสีสัน จากนั้นน�ำลวดลายมาจัดองค์ประกอบโดยค�ำนึงถึงหลักการจัดวางลวดลาย

ต่างๆ เช่น การทบัซ้อน การท�ำซ�ำ้ การจดัจงัหวะให้เกดิช่องว่างความสวยงาม น�ำมาจัดวางบนแบบร่างรปูทรงต่าง ๆ 

และได้เป็นต้นแบบผลติภัณฑ์เครือ่งหนงั ท้ัง 5 รปูแบบ มดัีงนี้

รูปแบบที่ 1 กระเป๋าทรงกระบอก ตกแต่งด้วยเส้นสายลายปักพรรณพฤกษา ลายประจ�ำยาม และลายกลีบบัว 

ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจมาจากลวดลายปูนป้ันบนฐานใบเสมา ดังนี้

ภาพที ่13 รปูแบบที ่1 กระเป๋าทรงกระบอก (© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563148

รูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือทรงแปดเหลี่ยม แรงบันดาลใจจากรูปทรงอาคารแปดเหลี่ยมสองชั้นทรงยุโรป 

ของมณฑปแปดเหลี่ยมแต่เป็นลักษณะการมองจากมุมบน ตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้นยักษ์และพรรณพฤกษา

ให้มคีวามอ่อนหวานและประยกุต์ให้มคีวามร่วมสมยั ปักลวดลายลงบนด้านหน้ากระเป๋าและบริเวณมอืจบั ดงันี้

ภาพที ่14 รปูแบบที ่2 กระเป๋าทรงแปดเหล่ียม (© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)

รปูแบบที ่3 กระเป๋าสตางค์ทรงยาวปักลายราชสห์ีและลายกลบีบวัตกแต่งด้วยลวดลายปนูป้ันพรรณพฤกษา ดงันี้

ภาพที ่15 รปูแบบที ่3 กระเป๋าสตางค์ทรงยาว (© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)
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รปูแบบที ่4 กระเป๋าสตางค์ทรงสัน้ ตกแต่งด้วยลวดลายหงส์ฟ้าและลวดลายพรรณพฤกษา ดังนี้

ภาพที ่16 รปูแบบที ่4 กระเป๋าสตางค์ทรงสัน้ (© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)

ภาพที ่17 รปูแบบที ่5 กระเป๋าใส่เหรียญ (© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)

รปูแบบที ่5 กระเป๋าใส่เหรยีญ และนามบัตรขนาดกะทดัรดั ตกแต่งด้วยลายปักพรรณพฤษาทัง้สองด้าน ดังนี้



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563150

ภาพที ่18 คอลเลคชัน่เคร่ืองหนงัจากลวดลายปนูป้ันวัดอโุปสถาราม
(© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)

ผู้วิจัยได้ท�ำแบบสอบถามเพื่อตรวจสอบคุณภาพและรับรองความเหมาะสมต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง  

จากผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ด้านแฟชั่น สิ่งทอ และเครื่องตกแต่ง ไม่ต�่ำกว่า 10 ปี ได้ดังตารางต่อไปนี้

ผลการตรวจสอบคุณภาพและรับรองความเหมาะสมต้นแบบผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนังจากผู้เชี่ยวชาญด้านแฟชั่น  

สิ่งทอ และเครื่องตกแต่ง พบว่า ด้านลวดลาย (pattern) การแสดงออกถึงเอกลักษณ์ลวดลายปูนปั ้น 

วดัอโุปสถาราม มค่ีาเฉลีย่ 4.75 ในระดบัมากทีส่ดุ ด้านโครงสร้างผลติภัณฑ์ (structure) เป็นต้นแบบทีแ่ตกต่าง

และสร้างสรรค์ ด้านวัสดุท่ีใช้ท�ำผลิตภัณฑ์ (material) แข็งแรงทนทานต่อการใช้งาน ด้านความสวยงาม  

(aesthetic) กระเป๋ามีรูปแบบทันสมัย ลวดลายส่ือถึงทุนทางวัฒนธรรม วัดอุโปสถาราม สามารถส่งเสริม 

ภาพลักษณ์ สื่อความหมาย คุณค่าวัฒนธรรม มีค่าเฉลี่ย 4.50 ในระดับมากที่สุด ผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความคิดเห็น

เพิม่เตมิด้านลวดลายโดยวธิกีารตดัทอน การสร้างลวดลายบนหนังด้วยวธิตีอกลาย ป๊ัมจม หรือพมิพ์บนพืน้หนงั  

เพือ่เพิม่ความหลากหลายให้กลุม่ผูบ้รโิภคในอนาคต รวมถงึการศกึษาเรือ่งสัญญะการน�ำสือ่วฒันธรรมมาใช้ร่วม

กับผลิตภัณฑ์อื่น ๆ ต่อไป

ผู้วิจัยได้จัดท�ำแบบสอบถามความพึงพอใจต่อรูปแบบการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องหนังจากกลุ่มผู้นักท่องเที่ยว

และผู้บริโภคผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง จ�ำนวน 200 คน พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง  

ร้อยละ 66.00 เพศชาย ร้อยละ 34.00 ส่วนใหญ่อายนุ้อยกว่า 30 ปีจ�ำนวนร้อยละ 60.00 อายรุะหว่าง 31 - 40 ปี 

จ�ำนวนร้อยละ 22.00 และอายุ 51 ปีขึ้นไป ร้อยละ 12 ตามล�ำดับ วุฒิการศึกษาปริญญาตรี ร้อยละ 62.00  

และปริญญาโท ร้อยละ 30.00 ตามล�ำดับ ประกอบอาชีพ นักเรียน/นักศึกษา ร้อยละ 36.00 พนักงานบริษัท

เอกชน ร้อยละ 32.00 และธรุกจิส่วนตวั ร้อยละ 18.00 ตามล�ำดบั รายได้เฉลีย่ต่อเดอืน 15,001 - 30,000 บาท 

ร้อยละ 36.00 และ 30,001 - 50,000 บาท ร้อยละ 32.00 ต�่ำกว่าหรือเท่ากับ 15,000 บาท ร้อยละ 26.00  

ตามล�ำดับ
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รูปแบบที ่1 รปูแบบที ่2 รปูแบบที ่3 รปูแบบท่ี 4 รปูแบบท่ี 5

ลวดลายที ่1 ลวดลายที ่2 ลวดลายที ่4 ลวดลายที ่5ลวดลายที ่3

ภาพที ่19 รปูแบบและลวดลายผลิตภณัฑ์เครือ่งหนงั (© Naddawadee Boonyadacho 12/10/2018)

จากรูปแบบและลวดลายข้างต้นแสดงให้เห็นว่าผู ้บริโภคส่วนใหญ่พึงพอใจต่อรูปแบบที่ 4 มากท่ีสุด

ที่ค่าเฉลี่ย 4.26 ระดับมาก รองลงมาคือ รูปแบบที่ 1, 3 ค่าเฉลี่ยที่ 4.00 รูปแบบที่ 2 ค่าเฉลี่ยที่ 3.76 และ 

รปูแบบที่ 5 ค่าเฉลีย่ที่ 3.36 ตามล�ำดบั ในด้านลวดลาย ผูบ้ริโภคส่วนใหญ่พึงพอใจต่อลวดลายท่ี 4 ค่าเฉลีย่ 4.64 

ในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ลวดลายที่ 2, 3, 1 และ 5 ตามล�ำดับ พึงพอใจอยู่ในระดับมาก

ผลการประเมินความพึงพอใจต่อภาพรวมต้นแบบคอลเลคชั่นผลิตภัณฑ์เคร่ืองหนัง พบว่า ผู้บริโภคเห็นว่า 

สามารถส่งเสริมภาพลกัษณ์ สือ่ความหมาย ส่งเสรมิคณุค่าวฒันธรรม เพิม่มลูค่าให้กบัผลติภณัฑ์มีค่าเฉลีย่ที ่4.56  

และ 4.6 ในระดบัมากทีส่ดุ มกีารออกแบบ ความงดงาม เป็นต้นแบบทีแ่ตกต่างและสร้างสรรค์ รปูแบบร่วมสมยั 

ส ่งเสริมรูปแบบการใช้ชี วิตในปัจจุบัน การแสดงออกถึงเอกลักษณ์ลวดลายปูนปั ้นวัดอุโปสถาราม

ความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ เป็นต้นแบบที่แตกต่างและสร้างสรรค์ มีค่าเฉลี่ยที่ 4.42, 4.36, 4.38, 4.42  

และ 4.44 อยู่ในระดับมาก โดยภาพรวมพึงพอใจต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์ระดับมากที่สุด ที่ค่าเฉลี่ย 4.50

ผู้บริโภคส่วนใหญ่ให้ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะไว้ว่า รูปแบบมีความคิดสร้างสรรค์ ลวดลายมีเอกลักษณ์  

โทนสทัีนสมยั มีความแตกต่าง บางรุน่สามารถน�ำมาเพิม่รปูแบบให้เข้าถงึการใช้งานในชวีติประจ�ำวนัได้มากขึน้ 

โดยการน�ำมาลดทอนรูปทรงและลวดลาย เพือ่ขยายไปยงักลุม่ลูกค้าเป้าหมายใหม่ ๆ อาทิ กลุม่ผูบ้รโิภคเพศชาย 

กลุ่มผู้บริโภคชาวต่างชาติได้เพิ่มขึ้น โดยรวมสวยงามมาก แต่ประโยชน์ใช้สอยอาจไม่ตรงกับตลาดระดับล่าง 

ถึงกลาง รูปแบบ ลวดลาย ความคิดสร้างสรรค์ดีอยู ่แล้ว แต่อยากให้เพิ่มเรื่องความประณีตของงานของ 

ฝีเขม็ฝีด้าย เพือ่ให้เหมาะกบัลายแบบโบราณทีม่คีวามประณตีมคีวามละเอยีด น่าจะมคี�ำอธบิายประกอบแต่ละ

ผลิตภัณฑ์ หากมีการประยุกต์ลวดลายเข้ากับฟังก์ชันการใช้งานจะท�ำให้ผลิตภัณฑ์มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563152

สรปุผลการวจิยั	

จากผลการศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลูลวดลายปูนป้ันวดัอโุปสถาราม จังหวดัอทัุยธานี พบว่า ประตมิากรรลวดลาย

ปูนปั้นภายในบริเวณวัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี ส่วนใหญ่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อตกแต่งอาคารบริเวณหน้าบัน

อุดปีกนก หน้ามุข ซุ้มหน้าต่าง ซุ้มประตู ฐานเสมา และเสาของพระอุโบสถ พระวิหาร มณฑปแปดเหลี่ยม และ

เจดีย์ 3 สมัย ลักษณะแบบอย่างสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นผสมผสานศิลปะแบบไทย จีน และยุโรป 

ลักษณะการสร้างสรรค์ลวดลาย สามารถแบ่งเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 

(1) ลวดลายเกี่ยวกับความเชื่อทางศาสนาและรูปเคารพ ลวดลายท่ีปรากฏอยู่บนบริเวณหน้าบัน อุดปีกนก 

ของพระวหิาร พระอโุบสถ และบรเิวณหน้ามขุมณฑปแปดเหลีย่ม สะท้อนความเชือ่และอิทธพิลทางพทุธศาสนา 

ลวดลายท�ำหน้าที่เป็นจุดศูนย์กลางโดดเด่น ดังเช่น ลวดลายปูนปั ้นพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณบริเวณ 

หน้าบนัพระวหิาร รปูพระพทุธเจ้าปางสมาธปิระทบันัง่บนปัทมอาสน์มซีุม้แก้วล้อมรอบบรเิวณหน้าบนัด้านหน้า

พระอุโบสถ ปูนปั้นพระพุทธเจ้าปางปรินิพพาน (พระปางไสยาสน์) ตะแคงเบื้องขวา มีพระสงฆ์สาวก 7 องค์  

หน้าบันด้านล่างเป็นปูนปั้นพระพุทธเจ้าใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์มีพระสงฆ์สาวกรายล้อม 5 องค์บริเวณหน้าบัน

ด้านหลงัพระอโุบสถ ปนูป้ันรปูพระพทุธเจ้าปางสมาธปิระทบันัง่บนปัทมอาสน์มซุ้ีมแก้วล้อมรอบบรเิวณหน้าต่าง

ด้านข้างพระอุโบสถ ลายปูนปั้นพระพุทธรูปปางถวายเนตรอุ้มบาตรประทับยืนในกรอบโค้งของมณฑป 

แปดเหลี่ยม 

(2) ลวดลายเกีย่วกบัวรรณคดแีละสตัว์หิมพานต์ แสดงให้เหน็ถงึคณุค่าทางวรรณศลิป์ของชาตไิทยท่ีเจรญิรุง่เรอืง

มาแต่โบราณ ดังเช่น รูปปั ้นยักษ์กายสีแดง ยักษ์กายสีเขียว มีมนุษย์เดินตามบริเวณด้านหน้าอุดปีกนก 

ของพระวิหาร ปูนปั้นเขียนสีรูปรามเกียรติ์ บริเวณหน้าบันเป็นภาพจับของยักษ์กับหนุมาน ปูนปั้นเขียนส ี

ตอนหนุมานและองคตไปลวงเอากล่องดวงใจของทศกัณฐ์จากฤาษีโคบุตรบริเวณหน้าบันด้านหลังพระวิหาร 

ปูนปั้นรูปคชสีห์และราชสีห์บริเวณหน้าอุดปีกนกทางด้านหลังพระวิหาร และปูนปั้นรูปหงส์และนกกระสา 

ศิลปะแบบจีนบริเวณหน้ามุขของมณฑปแปดเหลี่ยม 

(3) ลวดลายพรรณพฤกษา เป็นลวดลายประดับตกแต่งท�ำให้เกิดความสวยงามบริเวณหน้าบัน อุดปีกนก 

และซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง ประกอบด้วย ดอกพุดตานใบเทศ และลายไม้เลื้อย 

(4) ลวดลายตามแบบลายไทย ประกอบด้วย ลวดลายบัวคว�่ำ บัวหงาย ลายประประจ�ำยาม ลายหน้ากระดาน  

ที่ใช้ประดับตกแต่งบริเวณเจดีย์ 3 สมัย และฐานใบเสมา ลายหน้าขบบริเวณซุ้มหน้าต่างทิศเหนือมณฑป 

แปดเหลี่ยม 
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จากการศึกษาลวดลายปูนปั้นวัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี ผู้วิจัยขึ้นต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องหนังประเภท

กระเป๋าโดยใช้เทคนิคการปักด้วยจักรระบบอุตสาหกรรมเพื่อสร้างลวดลายจ�ำนวน 5 รูปแบบ ประกอบด้วย

1. กระเป๋าถือทรงแปดเหลีย่มตกแต่งด้วยลวดลายปนูป้ันยกัษ์และลวดลายพรรณพฤกษา 2. กระเป๋าทรงกระบอก 

ตกแต่งด้วยเส้นสายลายปักพรรณพฤกษา ลายประจ�ำยาม และลายกลบีบวัท่ีได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากลวดลาย

ปูนปั้นบนฐานใบเสมา 3. กระเป๋าสตางค์ทรงยาวปักลายราชสีห์และลายกลีบบัวตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้น 

พรรณพฤกษา 4. กระเป๋าสตางค์ใบสั้น ตกแต่งด้วยลวดลายหงส์ฟ้าและลวดลายพรรณพฤกษา และ 

5. กระเป๋าใส่เหรียญและนามบัตรขนาดกะทัดรัด ตกแต่งด้วยลายปักพรรณพฤกษา พบว่า ผลการประเมิน 

ความพึงพอใจต่อภาพรวมต้นแบบคอลเลคช่ันผลิตภณัฑ์เครือ่งหนงั ผู้บรโิภคเห็นว่าสามารถส่งเสริมภาพลักษณ์ 

สื่อความหมาย ส่งเสริมคุณค่าวัฒนธรรม เพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมากที่สุด มีการออกแบบ 

ความงดงาม เป็นต้นแบบที่แตกต่างและสร้างสรรค์ รูปแบบร่วมสมัย ส่งเสริมรูปแบบการใช้ชีวิตในปัจจุบัน 

การแสดงออกถึงเอกลักษณ์ลวดลายปูนปั้นวัดอุโปสถาราม ความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุเป็นต้นแบบ 

ทีแ่ตกต่างและสร้างสรรค์อยูใ่นระดบัมาก โดยภาพรวมผูบ้รโิภคพงึพอใจต่อต้นแบบผลติภณัฑ์ในระดบัมากทีส่ดุ 

อภปิรายผล 

จากข้อค้นพบการวิจัย เห็นได้ว่าลวดลายปูนปั้นที่ปรากฏบริเวณวัดอุโปสถาราม จังหวัดอุทัยธานี เป็นศิลปะ 

ผสมผสาน ไทย จีน และยุโรป ประกอบด้วยลวดลายความเชื่อทางพุทธศาสนา วรรณคดี สัตว์หิมพานต์ 

ประดับด้วยลวดลายพรรณพฤกษาและลายไทย เป็นประติมากรรมปั้นสูงต�่ำท�ำให้เกิดมิติและความสวยงาม 

ลักษณะเด่นผลงานทัศนศิลป์สกุลช่างรัตนโกสินทร์ตอนต้น สอดคล้องกับงานวิจัยของ ชัยณรงศ์ วิรุฬพัฒน์ 

(Wirunphat 2018, online) ศึกษาเรื่อง ภาพปูนปั ้นบนฝาผนังในวิหารวัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา 

จังหวัดสมุทรสงคราม สรุปไว้ว่า เนื้อหาที่น�ำมาใช้ในภาพปูนปั้นนี้ เป็นเรื่องราวในพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ ่

อันมีต้นเค้ามาจากพระไตรปิฎก ได้แก่ เร่ืองพุทธประวัติจากพระสุตตันตปิฎก หรือจากพระปฐมโพธิกถา 

ส่วนเรื่องอื่นๆ ได้แก่ ต�ำนานพระพุทธบาท และเนื้อหาเกี่ยวกับจริยวัตรของสงฆ์ ได้แก่ อสุภ - กรรมฐาน 

ธุดงค์วัตร เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีวิถีชีวิตประจ�ำวันของคนในพ้ืนถ่ินปรากฏในภาพปูนปั้นด้วย ภาพปูนปั้น 

นอกจากจะมุง่ไปทางเนือ้หาโดยตรงและสนุทรยีศาสตร์ในศิลปกรรมแล้ว ทว่ายงัแสดงส่ือสัญลักษณ์ทีส่ร้างความ

หมายให้กับพุทธสถานและบริบทโดยรวมของสังคม ดังเช่น วิถีชีวิตประจ�ำวัน ความเชื่อ และประเพณีของ 

คนไทยในท้องถิ่น 

รวมไปถึงประเด็นที่น่าสนใจ ในการใช้ลวดลายประดับองค์ประกอบปลีกย่อยด้วยลวดลายพรรณพฤกษา เช่น

เดยีวกบัผลการวจิยัของ ดวงกมล บญุแก้วสขุ ศกึษาเรือ่ง พรรณพฤกษากบัการออกลวดลายปนูป้ันประดบัหน้า

บันอาคาร ในศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี ที่แสดงให้เห็นว่า ลวดลายพรรณพฤกษาที่ได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ

ผสมผสานจินตนาการความหลากหลายทางความคิดของช่าง ท�ำให้เกิดลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ตามแต่ละ 

ท้องถิ่น สามารถส่งเสริมลวดลายหลักให้มีความงดงามโดดเด่น 
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ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้ 

1. น�ำฐานข้อมูลลวดลายปูนปั้นไปประยุกต์ใช้ออกแบบผลิตภัณฑ์และของตกแต่งอื่นๆ 

2. ทดลองการสร้างลวดลายบนหนังด้วยเทคนิคอื่นๆ อาทิ การตอกลาย การปั๊มจม การพิมพ์ เป็นต้น 

ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป 

1. ควรมีพัฒนารูปแบบเครื่องหนังให้มีความหลากหลายและเข้าถึงผู้บริโภคกลุ่มอื่นมากขึ้น 

2. ควรมีการศึกษาพฤติกรรมการจับจ่ายใช้สอยส�ำหรับสินค้าประเภทเคร่ืองหนัง หรือสินค้าของท่ีระลึกจาก

แหล่งท่องเที่ยวเพื่อหาแนวทางในการพัฒนาในล�ำดับต่อไป
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Wirunphat, C. “Phāp Pūnpan Bon Fā Phanang Nai Wihān Wat Bāng Kaphō̜ʻŌ̜mō̜ ʻAmphawā 
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บทคัดย่อ

บทความนี้มุ่งวิเคราะห์อายุสมัยการสร้างพระธาตุพนม โดยอาศัยหลักฐานจากต�ำนานการประดิษฐานพระธาตุ

ต่าง ๆ ในดินแดนล้านนา ล้านช้าง พบว่า การประดิษฐานพระอุรังคธาตุในอบมุงบนภกู�ำพรา แผ่นดินสุวรรณภูมิ 

เกิดขึ้นใน พ.ศ. 1 ก่อนที่จะมีการกระท�ำปฐมสังคายนาในพระพุทธศาสนา มีพระมหากัสสปะเป็นประธาน�

ต่อมาใน พ.ศ. 8 จึงมีการตกแต่งอูบมุงให้สวยงาม มีพระอินทร์เป็นประธาน ภายหลังจึงมีการสร้างเจดีย�์

พระธาตุพนมครอบอูบมุง ในราว พ.ศ. 200 มีพระยาสุมิตธรรมวงศา ราชาวงศ์ศรีโคตรบูร เมืองมรุกขนคร

เป็นประธาน 

ค�ำส�ำคัญ: พระธาตุพนม, ต�ำนาน, การก�ำหนดอายุ
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History of the Bhra Dhad Bha Nom in its legend should start 

at BE 1 or BE 8.

PhD student of Faculty of Buddhist Studies, 

Mahachulalongkornrajavidyalaya University 

Chiang Mai Campus

Phra Phramahasetsiri Paputsaro
Independent Researcher

Dr. Sirisak Apisakmontree

Abstract

The aim of this article is to analyses the age of the Phra That Phanom construction by using 

the evidences of establishing the Phra That in the Lanna and Lan Chang kingdom. It is discovered 

that the Bhra Urungka Dhad in the Uop Mung on the Bhu Kampra on the Suvannabhumi land 

was built in BE 1 before the Buddhism’s primary sorting out had happened, the president at 

that time was Bhra Mahagussapa. After that in BE 8, there was Phra-In as the president of

decorating Uop Mung. In BE 200, Phra That Phanom Pagoda was built and the president atthis 

time were Bhraya Sumiddhammawongsa and King Wongsrikoddhabunr of Marukkhanakorn State.

Keywords: Phra That Phanom, Legend, Age Determination
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บทน�ำ

ปัจจุบัน มีการก�ำหนดอายุสมัยการสร้างพระธาตุพนมจากหลักฐานประเภทต�ำนานพระธาตุไว้ที่ พ.ศ. 8

แต่การก�ำหนดอายุสมัยนี้ไม่สอดคล้องกับเนื้อหาในต�ำนานอุรังคธาตุที่มีอายุในปลายพุทธศตวรรษที่ 21

และถึงแม้ว่าต�ำนานพระธาตุพนมที่เขยีนใน พ.ศ. 2381 ซึง่ได้ย่นย่อเนือ้หาจากต�ำนานอุรังคธาตุ จะระบุตอนตน

ต�ำนานวา พระธาตุสรางใน พ.ศ. 8 ทวาเนือ้หาด้านในกลบัมีความขดัแย้งกัน ด้วยเหตุนีผู้ว้ิจยัจงึได้วิเคราะห์อายุ�

สมัยการสรางพระธาตุพนมใหม โดยอาศัยต�ำนานอุรังคธาตุและต�ำนานพระธาตุพนมเปนหลกั และอาศัยต�ำนาน

พระธาตุอื่น ๆ ในล้านนาเปนหลักฐานสนับสนุน เพื่อช้ีใหเหนข้อเทจ็จริงเกี่ยวกบัอายุสมัยการสรางพระธาตุพนม

ตามต�ำนาน รวมถึงโอกาสที่มีการน�ำพระธาตุมาประดิษฐานในดินแดนล้านช้าง ล้านนา 

วตัถปุระสงค์

เพื่อวิเคราะห์อายุสมัยในการสร้างพระธาตุพนม ตามเนื้อหาที่ปรากฏในต�ำนาน

เอกสารที่ใช้ในการวิเคราะห์อายุสมัยการสร้างพระธาตุพนม

1. อุรังคธาตุ ฉบับที่ใช้เป็นฉบับพิมพ์เนื่องในการสัมมนาทางวิชาการเรื่องวรรณกรรมสองฝั่งโขง พ.ศ. 2537

ต�ำนานอุรังคธาตุนี้ พระยาศรีไชยชมพเูปนผูค้ัดลอกในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ 21 

ต่อมาอาชญาเจ้าพระอุปราชให้คัดลอกจากใบลานใน พ.ศ. 2404 และพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงประจักษ์

ศิลปาคมได้ประทานไว้ส�ำหรับหอสมุดแห่งชาติ ตั้งแต่ พ.ศ. 2464 ภายหลังกรมศิลปากรให้นายสุด ศรีสมวงศ์ 

และนายทองดี ไชยชาติ ปริวรรต และจัดพิมพ์ครั้งแรกใน พ.ศ. 2483 

2. ประชุมต�ำนานพระธาตุเล่ม 1 กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ครั้งแรกใน พ.ศ. 2485 ประกอบด้วย ต�ำนาน�

พระธาตุดอยทุง เมืองเชียงแสน ต�ำนานพระธาตุหริภุญชัย ต�ำนานพระธาตุล�ำปางหลวง ต�ำนานพระธาตุ�

จุมพิตนคร ต�ำนานพระธาตุดอยภูปูทับ เมืองลองและแหลมรี่ และต�ำนานพระธาตุช่อแฮ เมืองแพร่ 

3. ประชุมต�ำนานพระธาตุเล่ม 2 กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ครั้งแรกใน พ.ศ. 2510 ประกอบด้วย ต�ำนาน�

พระธาตุพนม ต�ำนานพระธาตุเมืองนครศรีธรรมราช ต�ำนานพระธาตุดอยสุเทพ ต�ำนานพระธาตุแช่แห้ง�

เมืองน่าน 

4. พระคัมภีร์ถปูวงศ์ ต�ำนานวาด้วยการสรางพระสถปูเจดีย์ กรมศิลปากรพิมพ์ครัง้แรกใน พ.ศ. 2511 มีเนือ้หา

เกี่ยวกับการสร้างพระเจดีย์ในลังกาเป็นหลัก 
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ค�ำว่า “พนม” ในพระธาตุพนม มาจากไหน 

ในอดีตมีการวิเคราะห์ที่มาของค�ำว่า “พนม” ว่าน่าจะมาจากภาษาเขมร ข้อสันนิษฐานนี้เกิดจากความคิด�

ของ ไอโมนีเอร์ (Wadsanasong 1975, 151) ที่ตัง้ข้อสังเกตในเชงิภาษาวา “พนม” นาจะมาจากค�ำวา “บนาม” 

อันแปลว่า “ภเูขา” ตามภาษาเขมร และใช้ประวัติในต�ำนานอุรังคธาตุที่ระบุวา พระธาตุพนมตัง้อยูบ่นภกู�ำพรา

รองรับข้อสันนิษฐานนี ้โดยมีความเข้าใจว่าภกู�ำพรามีลักษณะเช่นเดียวกับภเูขาสง ซึง่ศาสนสถานในเขมรตัง้อยู ่

และผูกโยงเข้ากับรูปแบบสถาปัตยกรรมเจดีย์พระธาตุพนมที่เชื่อในสมัยนั้นว่าได้รับอิทธิพลจากเขมร 

อย่างไรก็ตาม เมื่อส�ำรวจเนื้อหาในต�ำนาน เราจะพบค�ำเรียกพระธาตุพนมอีกค�ำหนึ่งว่า “จอมหัวอกธาตุพนม” 

(Fine Arts Department 1967, 18) ผู้เขียนต�ำนานใช้หมายถึง พระอุรังคธาตุ คือ พระธาตุส่วนหน้าอก�

ของพระพุทธเจ้าโดยเฉพาะ และในจารกลานทองแดงซึง่บรรจุไว้ในองค์พระธาตุพนม ที่พบเมื่อครัง้พระธาตุพนม

ถล่มในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2518 เรียกพระธาตุพนมด้วยค�ำว่า “ธาตุปะนม” ดังว่า “...รกเติมาสท�ำปิฎกเจาพํ

สางแปงพร ธาตุปรนมจา สกัา ษได 55 ตวัเบนเคาเทารอดสงดัา ษได 64 ตวัติแลวบํรบรูแล...” (Pumpongphaet 

1976, 135 - 145) ค�ำว่า “ปะนม” นี้ หมายถึง กริยาการยกมือขึ้นท�ำเป็นกระพุ่มในบริเวณหน้าอก จึงมีนัย�

หมายถงึ หนาอก หรือกระดกูหนาอกด้วย ไม่ได้หมายถงึการเปลือยหนาอกของผูห้ญิงโบราณ ในเขตอ�ำเภอธาตุพนม 

ตามเรื่องเล่ามุขปาฐะในท้องถิ่น ค�ำว่า “ธาตุปะนม” จึงหมายถึงพระธาตุพระพุทธเจ้าส่วนพระอุระ�

หรืออุรังคธาตุ ซึ่งมีความหมายเดียวกับค�ำว่า “จอมหัวอกธาตุพนม” 

ด้วยเหตุนี้ ค�ำว่า “พนม” ในชื่อเรียกพระธาตุพนม ก็น่าจะมาจากค�ำว่า “ปะนม” มากกว่าค�ำว่า “บนาม” �

ที่หมายถึง ภูเขา 

“ภูก�ำพร้า” ส�ำคัญอย่างไร 

สถานที่ประดิษฐานพระธาตุพนมในต�ำนานอุรังคธาตุ เรียก “ภูก�ำพร้า” ปรากฏตามเรื่องเล่าการเสด็จมา�

ของพระพุทธเจ้าที่สุวรรณภมูิ โดยเมื่อเสดจ็มานัน้ พระพุทธองค์ทรงประทับที่ภูก�ำพรา เพื่อประกาศพุทธท�ำนาย

ครั้งที่ 1 ถึงการเกิดข้ึนของเมืองมรุกขนคร และความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในเมืองมรุกขนคร�

พร้อมทั้งได้ประทับรอยพระพุทธบาทไว้เป็นสัญลักษณ์ ซึ่งในเวลาต่อมากษัตริย์เมืองมรุกขนครจะเป็นผู้ฐาปนา

เจดีย์พระธาตุพนมครอบอูบมุง 

รุ่งเช้าเมื่อพระพุทธเจ้ากลับจากบิณฑบาตในเมืองศรีโคตรบูรแล้ว จึงเสด็จกลับภูก�ำพร้า กระท�ำพุทธท�ำนาย

ครั้งที่ 2 ว่า ภายหลังจากการถวายพระเพลิงสรีระพระพุทธองค์แล้ว พระมหากัสสปะพร้อมด้วยพระอรหันต์

500 องค์ จะน�ำพระอุรังคธาตุของพระพุทธองค์มาประดษิฐานไว้ที่ภูก�ำพรา เพราะภกู�ำพราเปนสถานที่ประดษิฐาน

พระบรมธาตุของพระพุทธเจ้าทั้ง 5 ในภัทรกัป 
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พุทธท�ำนายทั้ง 2 ครั้ง ได้แสดงให้เหนความส�ำคัญของภูก�ำพร้าตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา

คือการเปนสถานที่ประดษิฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าทัง้ 5 ในภัทรกัป จงึเปนสถานที่ศักดิส์ิทธิ ์และเมื่อประดษิฐาน

พระธาตุพระพุทธเจ้าโคตมะแล้ว พระพุทธศาสนาบนภูก�ำพร้าก็จะเจริญรุ่งเรือง 

ทั้งนี้ในต�ำนานอุรังคธาตุเรียก ภูก�ำพร้า ด้วยค�ำบาลีว่า “กปฺปนคิริ” แปลไว้ว่า ดอยเข็ญใจเป็นก�ำพร้า�

บางครั้งก็เรียกว่าดอยเข็ญใจภูก�ำพร้ารวมกัน (Fine Arts Department 1994, 66) พร้อมอธิบายที่มา�

ของชื่อ “กปปฺนคิริ” วามาจากอดีตชาติของพระยาติโคตรบรูที่ได้น�ำลกูนก ไข่เตา และไข่ตะกวด มากินและขาย

เลี้ยงชีวิต ครั้นเกิดมาบาปที่เคยกระท�ำไว้ส่งผลให้เป็นคนยากจนเข็ญใจ ก�ำพร้าบิดา มารดา บุตร ภรรยา�

รวมถึงเสนาอ�ำมาตย์ที่พึงใจ พระยาติโคตรบูรนี้ปกครองเมืองสาเกต ภายหลังก�ำเนิดเป็นพระยาสุริยวงศา�

ปกครองเมืองสาเกต และเมื่อจุติจึงไปก�ำเนิดเป็นพระยาสุมิตตวงศาราช ปกครองเมืองมรุกขนคร 

ค�ำว่า “เข็ญใจ” (Royal Academy 2013, 204) คือ ยากจนข้นแค้น ส่วนค�ำว่า “ก�ำพร้า” (Royal Academy 

2013, 124) คือ การไร้ผูค้นเคียงข้าง โดดเดี่ยว อาศัยความหมายดงักล่าว จงึสามารถอธิบายลกัษณะอันโดดเด่น

ของภูก�ำพร้าได้ว่า เป็นภูตั้งอยู่โดดเดี่ยว เป็นก�ำพร้า แยกออกจากสถานที่อื่น ๆ โดยรอบ เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์

ตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนาดังที่ได้อธิบายข้างต้น 

เมื่อพิจารณาภูมิศาสตร์ของภูก�ำพร้าแล้ว เข้าใจว่ามีลักษณะเป็นจุดเชื่อมโยงทางการค้าจุดส�ำคัญบนแม่น�้ำโขง 

สามารถเดินทางไปยงัเมืองศรีโคตรบรู เมืองมรุกขนคร เมืองเวียงจัน หรือเมืองโบราณในอ�ำเภอศรีเชยีงใหม เปนตน 

โดยความส�ำคัญในทางโบราณคดี ภูก�ำพร้าคือแหล่งที่แสดงให้เหนถึงพัฒนาการการอยู่อาศัยของมนุษย�์

ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ผ่านวัฒนธรรมหินตั้ง และความส�ำคัญของภูก�ำพร้าทางมานุษยวิทยาคือ การเป็น

สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ในความเชื่อของชาวพื้นเมือง ก่อนที่พระพุทธศาสนาจะเข้ายังดินแดนแห่งนี้ 

ต�ำนานพระธาตุพนม

กรมศิลปากรได้จัดพิมพ์ต�ำนานพระธาตุพนมไว้ 2 ส�ำนวน คือ อุรังคธาตุส�ำนวนหนึ่ง และต�ำนานพระธาตุพนม

อีกส�ำนวนหนึง่ ส�ำนวนหลงัเปนการสรุปย่อเรื่องราวจากส�ำนวนแรก พรอมทัง้ได้มีการเพิ่มเติมเรื่องราวประวัติศาสตร์

ล้านช้างในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 ถึงพุทธศตวรรษที่ 24 ไว้ตอนท้ายของต�ำนาน อย่างไรก็ตาม พบว่า

ส�ำนวนที่ 2 นี้ มีเนือ้หาที่คลาดเคลื่อนไปจากส�ำนวนที่ 1 และมีเนือ้หาที่ขัดแย้งกันในประเดน็ส�ำคัญ คือ เรื่องอายุ

สมัยการประดิษฐานพระธาตุพนม ดังจะได้แจกแจงรายละเอียดต่อไป 
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โครงสร้างเนื้อหาต�ำนานอุรังคธาตุ (ส�ำนวนที่ 1) 

ประกอบด้วยเนื้อหา 10 ส่วน

1. สุวรรณภูมิ และการเสด็จมาของพระพุทธเจ้า

ต�ำนานระบุว่าดินแดนสุวรรณภูมิคือที่อยู่แห่งนาคทั้งหลาย มีสุวรรณนาคเป็นประธาน และเป็นที่อยู่ของ�

ผีเสื้อน�้ำเสื้อบกยักษ์ทั้งมวล ประกอบด้วยสถานที่ส�ำคัญ คือ เมืองสุวรรณภูมิของพระเจ ้าจันทบุรี�

เมืองศรีสัตตนาคบนดอยนันทกังรี เมืองศรีโคตรบอง ดอยกัปปนคีรีหรือภูก�ำพร้า เมืองหนองหานหลวง

เมืองหนองหานน้อย พระพุทธเจ้าทรงเสด็จมายังสุวรรณภูมิเพื่อประดิษฐานรอยพระพุทธบาท และกระท�ำ�

พุทธท�ำนาย 

เนื้อหาที่สัมพันธ์กับเรื่องราวของการประดิษฐานพระอุรังคธาตุ ปรากฏในตอนที่พระพุทธเจ้าประทับ�

บนดอยลูกหนงในเมืองหนองหานหลวง และทรงระลึกถึงพระมหากัสสปเถระ ในบัดนั้นพระมหากัสสปเถระ�

กเ็สดจ็มาเฝ้าทันที พระศาสดาจงึตรัสกบัพระมหากัสสปะวา “... “อุรงคฺธาตุก กสสฺปคิริ อปปฺตตฺรา” แล้วจงึผิน �

พระพักตร์ไปทางภูก�ำพร้า และตรัสว่า ดูรากัสสป ตถาคตนิพพานแล้ว เธอจึงน�ำเอาอุรังคธาตุไว้ที่ภูก�ำพร้า�

อย่าได้ละทิ้งค�ำตถาคตสั่งไว้...” (Fine Arts Department 1994, 49) 

2. เหตุการณ์การปรินิพพานของพระพุทธเจ้า

เนื้อหาที่เล่าเรื่องการปรินิพพานของพระพุทธเจ้าในต�ำนาน มีส่วนเพิ่มเติมจากพุทธประวัติในพระไตรปิฎก�

ที่พระมหากัสสัปะเดินทางมานมัสการพระบรมศพ และพระศาสดาได้กระท�ำพระปาฏิหาริย์ให้พระบาท�

เบื้องขวายื่นออกจากหีบทอง เพื่อการสักการะของพระมหากัสสปะนั้น ในอุรังคธาตุเพิ่มเติมเนื้อหาต่อไป�

จากตอนนี้โดยมีจุดประสงค์แสดงให้เหนความส�ำคัญของพระอุรังคธาตุและพระมหากัสสปะผู้ที่จะอัญเชิญ�

พระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดษิฐานบนภกู�ำพราวา “...ทันใดนัน้ พระอุรังคธาตุที่หุม้หอด้วยผ้ากัมพลก็ปาฏิหาริย์

เสด็จออกจากพระหีบทองมาประดิษฐานอยู่เหนือฝ่ามือเบ้ืองขวาแห่งพระมหากัสสปเถระอัครสาวก ทันใดนั้น

ไฟธาตุก็บังเกิดลุกเป็นเปลวขึ้นท�ำลายพระสรีระของพระศาสดา...” (Fine Arts Department 1994, 57)

ภายหลังพระธาตุพระพุทธเจ้าได้แสดงปาฏิหาริย์ในลักษณะเดียวกันนี้อีกครั้งในเหตุการณ์ที่พระมหากัสสปะ

ประดิษฐานพระอุรังคธาตุในอูบมุงบนภูก�ำพร้า 

3. เหตุการณ์การประดิษฐานพระอุรังคธาตุ

ภายหลังการถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ พระมหากัสสปะพรอมพระอรหันต์ 500 น�ำพระอุรังคธาตุไปประดิษฐาน

ที่ภกู�ำพรา มีพระยาสุวรรณภิงคาร พระยาค�ำแดง พระยาจุลมณีพรหมทัต พระยาอินทปฐนคร พระยานันทเสน 

เป็นประธานในการก่ออุโมงค์เพื่อประดิษฐานพระอุรังคธาตุ ขณะนั้นพระอุรังคธาตุที่หุ้มห่อไว้ด้วยผ้ากัมพล�

ทรงกระท�ำปาฎิหาริย์เสด็จออกมาประดิษฐานอยู่บนฝ่ามือก�้ำขวาของพระมหากัสสปเถระ 
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ท�ำใหพระมหากัสสปะระลกึขึน้ได้ถงึพระบญัชาของพระพุทธเจ้าวา ใหประดษิฐานธาตุของพระองค์ไว้ ไม่ใหฐาปนา 

ดังว่า “...ครั้งนั้นพระมหากัสสปเถระเจ้าระลึกถึงพระพุทธวจนะที่พระศาสดาตรัสสั่งไว้ว ่าให้น�ำเอา�

พระอุรังคธาตุไปประดิษฐานที่ภกู�ำพรา พระศาสดามิได้ทรงสั่งใหฐาปนาไว้...” (Fine Arts Department 1994, 

69) จึงประดิษฐานไว ้ เพียงอย ่างเดียวไม ่ฐาปนา พระยาทั้ง 5 แสดงความปรารถนาขอให้ได ้ เป ็น�

พระอรหันต์ในชาติหน้า พระมหากัสสปเถระและพระอรหันต์ทั้ง 500 ก็เสด็จไปส่เมืองราชคฤห์เพื่อกระท�ำ�

ปฐมสังคายนา (Fine Arts Department 1994, 71) ส่วนพระยาทั้ง 5 ได้แยกย้ายกลับเมืองของตน 

4. การเสด็จมากระท�ำการสักการบูชาพระอุรังคธาตุ 

ภายหลงัที่พระยาทัง้ 5 เสดจ็กลบั พระอินทร์กบัวิสุกรรมเทวบุตร (พระวิษณ)ุ จงึเสดจ็มากระท�ำการสักการบชูา

พระอุรังคธาตุ พร้อมตกแต่งลวดลายให้สวยงาม แต้มรูปเทวบุตร พระอินทร์ พระจันทร์ พระอาทิตย์

พระยาทั้ง 5 ไว้ในอูบมุง 4 ด้านภายนอก และแต้มรูปอรหันต์ 500 พระยาศรีสุทโธทนะ มหามายา วิสาขา

เทวบุตรไว้ภายใน ทั้งนี้ในต�ำนานอุรังคธาตุไม่มีการระบุ พ.ศ. ที่พระอินทร์เป็นประธานในการตกแต่งอูบมุง�

(Fine Arts Department 1994, 55 - 82)

5. พระยาสุริยวงศาธรรมิกราชาธิราชเอกราช 

เนื้อหาตอนนี้ เล ่าถึง ประวัติอันยาวไกลของพระยาสุริยวงศาธรรมิกราชเอกราช ว่าในอดีตชาติ คือ

พระยาติโคตรบูร ป กครองเมืองสาเกต  ภายหลังก�ำเนิดเป็นพระยาสุริยวงศา ป กครองเมืองสาเกต ทร งยัง�

พระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรือง พระยาทั้งร้อยเอ็จพระนครที่อยู่แวดเมืองสาเกตได้กระท�ำพิธีบรมราชาภิเษก 

และขนานนามพระองค์เป็น “พระยาสุริยวงศาธรรมิกราชาธิราชเอกราช” (Fine Arts Department 1994, 

82 - 90) เมื่อจุติจึงไปก�ำเนิดเป็นพระยาสุมิตตวงศาราช เมืองมรุกขนคร ร่วมสมัยกับพระยาจันทบุรี

เมืองสุวรรณโคมค�ำ 

6. การก�ำเนิดแม่น�้ำสายต่าง ๆ โดยการกระท�ำของนาค 

อธิบายที่มาของดินแดนตาง ๆ ในสุวรรณภมูิ โดยผูกเปนนาคนิทาน เริ่มจากการเล่าถงึนาคที่เปนเพื่อนกัน 2 ตัว 

ในหนองแส คือ ธนะมลนาคกับพินทโยนกวตินาค เมื่อทั้งสองทะเลาะกันจึงเป็นเหตุให้สัตว์ทั้งหลาย�

ในหนองแสตาย พระอินทร์จึงให้วิสุกรรมเทวบุตรลงมาขับไล่นาค ธนะมูลนาคได้ขุดควักดินเพื่อหนี�

ออกจากหนองแส ทางที่ขุดควักนั้นกลายเป็นแม่น�้ำอู หรือแม่น�้ำอุรังคนที ไปอยู่ใต้ดอยกัปปนคีรี คือ ภูก�ำพร้า

ต่อมาได้ขุดควักไปถึงเมืองกุรุนทนคร แม่น�้ำส่วนนี้ได้ชื่อว่า แม่น�้ำมูลนที ส่วนพินทโยนกวตินาคขุดควักดิน�

เป็นแม่น�้ำพิง ส่วนนาคและเงือกอื่น ๆ ในหนองแสก็หนีไปตามแม่น�้ำไปอาศัยอยู่ในที่ต่าง ๆ ดังนี้ ศรีสัตตนาค�

ไปอยูเ่สมอดอยนันทกงัรี สุวรรณนาคหนีไปอยูท่ี่ปูเ่วียน พุทโธธปาปนาคอยู่ที่หนองบัวบาน ปัพพารนาคไปอยูท่ี่

ภู เขาหลวง สุกรขรนาหัตถีอยู ่ เวินหลอด ชีวายนาคได้คุ ้ยควักจากแม่น�้ำมลนทีออกเป็นแม่น�้ำอ ้อม�

เมืองพระยามหาสุรอุทกที่กินเมืองหนองหานหลวง พร้อมทั้งเมืองขุนขอมนครหนองหานน้อยไปถึงเมือง�

กุรุนทนคร ได้ชื่อว่า แม่น�้ำชีวายนที (Fine Arts Department 1994, 90 - 92) 
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7. ประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าในดินแดนสุวรรณภูมิ

เล่าถึงการฐาปนาพระอุรังคธาตุของพระยาทั้ง 5 โดยเท้าความกลับไปในสมัยที่พระมหากัสสปะเดินทางกลับ�

สูเ่มืองราชคฤห์ภายหลังการประดิษฐานพระอุรังคธาตุแล้ว ที่เมืองราชคฤห์นัน้ ทานพบสามเณร 3 รป ซึง่ต่อมา

ได้ส�ำเรจเป็นพระอรหันต์ ชื่อ พุทธรักขิต ธรรมรักขิต และสังฆรักขิต เมื่อทั้ง 3 รูป ออกจากเมืองราชคฤห์�

มาอยู่ที่หนองกกใกล้กับภูเขาหลวง พระพุทธรักขิตจึงได้น�ำมหารัตนกุมาร 2 พี่น้องมาบวชในพระพุทธศาสนา �

เช่นเดียวกับพระธรรมรักขิตที่ได้น�ำมหาสุวรรณปราสาท 2 พี่น้องเข้ามาบวช และพระสังฆรักขิตก็ได้น�ำ�

เจ้าสังขวิชกุมารเข้ามาบวช ภายหลังกุมารทั้งหมดได้เป็นพระอรหันต์ มีนามว่า มหารัตนเถระ จุลรัตนเถระ �

มหาสุวรรณปาทเถระ จลุสุวรรณปาทเถระ และสังขวิชเถระตามล�ำดบั โดยอดีตชาติของมหารัตนเถระคือ พระยา

สุวรรณภิงคาร ปกครองเมืองหนองหานหลวง จุลรัตนเถระ คือ พระยาค�ำแดง ปกครองเมืองหนองหานน้อย

มหาสุวรรณปาทเถระ คือ พระยาจุลณีพรหมทัต จุลสุวรรณปาทเถระ คือ พระยาอินทปัฐนคร สังขวิชเถระ คือ 

พระยานันทเสน ปกครองเมืองศรีโคตรบูร ซึ่งได้ร่วมประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้ากับพระมหากัสสปะ 

ภายหลังพระอรหันต์ทัง้ 8 คือ อาจารย์ 3 ลกูศิษย์ 5 ได้เปนผูอ้ัญเชิญพระบรมธาตุหัวเหนาพระพุทธเจ้า 29 องค์ 

ธาตุเ ข้ียวฝาง 7 องค์ พระธาตุฝ ่าตีนขวา 9 องค์ จากเมืองราชคฤห์ไปประดิษฐานยังสถานที่ต ่าง ๆ

ในดินแดนสุวรรณภูมิ ได้แก่ พระธาตุหัวเหน่าประดิษฐานที่ภูเขาหลวง พระธาตุฝ่าตีนขวาประดิษฐาน�

ที่เมืองลาหนองคาย พระธาตุเข้ียวฝางประดิษฐานที่เวียงงัว 3 องค์ และที่หอแพ 4 องค์ ทัง้นีเ้มื่อมีการประดิษฐาน

พระธาตุพระพุทธเจ้านั้น ต�ำนานว่าตรงกับสมัยพระยาจันทบุรี (Fine Arts Department 1994, 92 - 145)

8. ฐาปนาเจดีย์พระธาตุพนม 

พระยาสุมิตตวงศา หรือพระยาสุริยวงศา หรือพระยาติโคตรบรู คือ ผูฐ้าปนาเจดีย์พระธาตุพนมตามพุทธท�ำนาย

ของพระพุทธเจ้า ดังค�ำที่ พระอรหันต์ทั้ง 5 ทูลพระองค์ว่า “...ภูก�ำพร้านั้นได้ชื่อว่า ดอยกัปปนคีรี พระพุทธเจ้า

เฉพาะซึ่งมหาราชเพื่อจะให้ได้ฐาปนาพระอุรังคธาตุ พระยาสุมิตตธรรมทรงเลื่อมใสจึงตรัสว่าโยมจะไป�

ก่อสร้างฐาปนา พระอรหันต์ทั้ง 5 ก็ถวายพระพระลาไปสู่ภูก�ำพร้า...” (Fine Arts Department 1994, 140) �

ในการฐาปนานัน้ มีพระยาสุมิตตวงศาเปนประธาน พรอมด้วยพระยาปุตตจุลณีพรหมทัต พระยาจุลอินทปฐนคร 

อมรฤาษี และโยธิกฤาษี ในขณะที่เสดจ็กลับเมืองมรุกขนคร ทรงทอดพระเนตรเหนตนรังที่พระพุทธเจ้าประทับ 

จึงได้ก่ออุโมงค์เหมือนอุโมงค์ที่บรรจุพระอุรังคธาตุ ครั้งนั้นพระอรหันต์ทั้ง 5 จึงได้น�ำเอาพระบรมธาตุสันหลัง

ของพระพุทธเจ้ามาฐาปนาไว้ เมื่อพระยาสุมิตตวงศาจุติแล้ว ไปเปนพระยาเมืองร้อยเอจประตสูืบพระพุทธศาสนา 

แล้วจุติไปบังเกิดในเมืองพาราณสี ออกบวชเป็นฤาษี ชื่อ สุมิตตธรรมฤาษี อยู่ในป่าหิมพานต์ (Fine Arts

Department 1994, 140 - 149)
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9. พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชบูรณะพระธาตุพนม

เนื้อหาช่วงนี้ เริ่มด้วยการกล่าวถึงที่มาของต�ำนานอุรังคธาตุว่า พระอรหันต์ทั้ง 5 เป็นผู้แต่ง สถานที่แต่งคือ�

วัดแห่งหนงในเมืองร้อยเอจประต ต่อมาวิสุกรรมเทวบุตรได้น�ำเอาไปจารกใส่ลานทองไว้บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 

ครั้งถึงสมัยพระยาอภัยทุฎฐคามณีสร้างโลหะปราสาทในเมืองลังกาทวีป วิสุกรรมเทวบุตรจึงน�ำลานทองไปไว�้

ในโลหะปราสาท และเมื่อพระพุทธโฆษาจารย์ไปเมืองลังกาจึงได้จ�ำลองมาไว้ในเมืองอินทปัฐนคร ถึงสมัย�

พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชทรงได้ทอดพระเนตรต�ำนานนี้ จึงได้เสด็จไปบูรณะพระธาตุพนม 

10. อายุสมัยการคัดลอกต�ำนานอุรังคธาตุ

พระยาศรีไชยชมพูเป็นผู้คัดลอกต�ำนานอุรังคธาตุ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2404 อาชญาเจ้าพระอุปราช�

ได้คัดลอกไว้ในพระพุทธศาสนา พระยาศรีไชยชมพนี้ น่าจะมีชีวิตอยู ่ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช

ดงันัน้ ต�ำนานอุรังคธาตุจงึควรมีอายุอย่างน้อยที่สุดในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 21 

โครงสร้างเนื้อหาต�ำนานพระธาตุพนม (ส�ำนวนที่ 2) 

แบ่งโครงสร้างเนื้อหาได้ 5 ส่วน ดังนี้

1. อายุการสร้างพระธาตุพนม

ต�ำนานเริ่มตนด้วยการระบุวา พระธาตุพนมสรางขึน้ภายหลงัจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพานได้ 8 ปี ปลาย 7 เดือน 

ตรงกับเดือนสิบสอง ขึ้นวันพุธนักขัตตฤกษ์ชื่อว่า กัตติกา (Fine Arts Department 1967, 1) โดยเล่าเรื่องการ

เสด็จมาของพระมหากัสสปะพร้อมพระอรหันต์ 500 ตน น�ำเอาพระอุรังคธาตุมาสู่ภูก�ำพร้า แล้วจึงบรรจุไว้�

ในเค้าไม้โพธิ์ไทรก่อน จากนั้นพระยาทั้ง 5 จึงได้ก่ออบมุงใส่อุรังคธาตุ โดยได้แสดงล�ำดับการก่อสร้างอูบมุง �

และการบรรจุสิ่งของมีค่าต่าง ๆ ในอูบมุงโดยพระยาทั้ง 5 

เมื่อฐาปนาอุรังคธาตุในอมมุง พระธาตุจึงเสด็จออกผ้ากัมพลมาอยู ่ในฝ่ามือเบ้ืองขวาพระมหากัสสปะ

ยามนั้นท่านได้ระลึกถึงพุทธวจนะสั่งว่าให้เอาอุรังคธาตุไปไว้ที่ภูก�ำพร้า จึงฐาปนาพระธาตุบนภูก�ำพร้าตามค�ำ

พุทธวจนะ ดงัว่า “...บัดนี ้เราทัง้หลายฝากฐาปนนาตัง้ไว้เทอญ จงึตามค�ำพุทธวจนะสันนัน้เทอญ...” (Fine Arts

Department 1967, 3) ยามนั้นพระอุรังคธาตุจึงเสด็จเข้าไปส่อูบมุง พระยาทั้ง 5 แสดงความปรารถนา�

ขอใหได้เปนพระอรหันต์ในชาติหนา พระอรหันต์ทัง้ 500 มีพระมหากัสสปะเปนประธานจึงเสดจ็ไปทางอากาศ

สูเ่มืองราชคฤห์ “...เพราะวาจะสังคายนาธรรม...” (Fine Arts Department 1967, 5) ในต�ำนานพระธาตุพนม

ฉบับนี้ได้ระบุว่าเป็นการฐาปนา ไม่ใช่การประดิษฐานอย่างที่ปรากฏในต�ำนานอุรังคธาตุ 
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2. การเสด็จมาของพระอินทร์เพื่อประดับตกแต่งอูบมุง

เล่าเรื่องภายหลังจากที่พระยาทั้ง 5 เสด็จกลับเมืองของตนแล้ว พระอินทร์และเทวดาจึงลงมาส่ภูก�ำพร้า�

สั่งให้กรรมเทวบุตรแต้มรจนาลายดอกลายเครือ รปเทวบุตร พระอินทร์ พระจันทร์ พระอาทิตย์ พระยาทั้ง 5 

ไว้ในอูบมุง 4 ด้านภายนอก และแต้มรูปอรหันต์ 500 พระเจ้าสุทโธทนะ พระนางมหามายา นางวิสาขา

และเทวบุตรไว้ภายใน รายละเอียดส่วนนี้เหมือนกับที่ปรากฏในต�ำนานอุรังคธาตุ แต่ไม่ระบุ พ.ศ. 

3. ประวัติศาสตร์การบูรณะพระธาตุพนม 

ใน พ.ศ. 200 พระยาศรีธรรมอโศกราชได้สร้างวิหารเจดีย์แปดหมื่นสี่พัน ยามนั้นพระยาพระยาสุมิตตวงศา�

ได้สร้างเจดีย์หลวงบนภูก�ำพร้าตามค�ำแนะน�ำของพระอรหันต์ 5 รูป (Fine Arts Department 1967, 8)�

พระองค์สละข้าโอกาส 3,333 คน ไว้รักษาพระธาตุพนม โดยหลังจากที่พระยาทุฏฐาคมิณี สร้างคูหาปราสาท

ล่วงไปได้ 300 ปี พระยามิลินทและมหานาคเสนจึงก�ำเนิด ต่อมาใน พ.ศ. 500 นิรุฐาราชได้เป็นพระยา�

เมืองมรุกขนครไม่นับถือพระรัตนตรัย สั่งให้กินปลากระเบนศีรษะเผือก เมืองจึงล่มเป็นหนองน�้ำใหญ่

เนื้อความตอนหนองหล่มไม่ปรากฏในต�ำนานอุรังคธาตุ

เมื่อพระยาทุฏฐาคมิณีสร้างคูหาปราสาทนั้น พระวิสุกรรมได้น�ำลานทองที่เขียนต�ำนานอุรังคธาตุไปไว้ใน�

คูหาปราสาท ตรงกับเหตุการณ์ที่พระยาคันธพานิช (พระยาจันทบุรี ) ตั้ งเมืองหนองคันเทเชื้อน�้ำ

ต่อมา เมื่อพระพุทธโฆษาจารย์ไปเมืองลังกาจึงได้น�ำลานทองมาไว้ในเมืองอินทปัตถะนคร ต่อมาใน จ.ศ. 882

(พ.ศ. 2063) พระโพธิสาราชกุมาร ลูกพระยาวิชุลราชอายุ 15 ปี เป็นพระยาแทนพ่อได้ 7 ปี รับเอาต�ำนาน�

พระอุรังคธาตุที่ชาวเมืองอินทปัตถะนครถวาย จึงเสด็จไปอุปัฏฐากพระเจดีย์ และสร้างวัดสวนเหนือภูก�ำพร้า 

ต่อมาเมื่อพระไชยเชษฐาธิราชได้รู้ความในต�ำนานจึงเสด็จไปอุปัฏฐานพระเจดีย์ 

4. ล�ำดับประวัติศาสตร์ลาว และการบูรณะพระธาตุพนม (Fine Arts Department 1967, 13)

จ.ศ. 1052 (พ.ศ. 2233)	เ จ้าราชครูหลวงโพนชะเม็กมาสร้างยอดพระธาตุพนม

จ.ศ. 1057 (พ.ศ. 2238)	เ จ้าจันทศรีสมุด ขึ้นครองราชย์ได้ 3 ปี 

จ.ศ. 1060 (พ.ศ. 2241)	พระ ไชยเข้าเมือง ทั้งนี้พระไชยน่าจะหมายถึงสมเด็จพระเจ้าไชยเสฏฐาธิราชที่ 2 

			   (พระไชยองค์เว้ หรือพระไชยองค์แว้)

จ.ศ. 1068 (พ.ศ. 2249)	 จันทลงไปโขง

จ.ศ. 1069 (พ.ศ. 2250)	น �้ำท่วมใหญ่
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จ.ศ. 1070 (พ.ศ. 2251)	 ซ้อยสมุดทั้ง 2 มาเมืองคุกชายฟอง

จ.ศ. 1072 (พ.ศ. 2252)	 ไฟไหม้ทรงฝน 

จ.ศ. 1075 (พ.ศ. 2256) 	ป ีใส ครัวขึ้นตั้งเมืองคุก

จ.ศ. 1080 (พ.ศ. 2261) 	ป ีเสร็จ เมืองฮมคดจึงกวาดครัวออกเมืองหนองบัว

จ.ศ. 1088 (พ.ศ. 2269) 	ป ีสง้า เสิกเพี้ยปู่ โดยเพี้ยเป็นบรรดาศักดิ์เจ้านายและขุนนางกรมการลาว

จ.ศ. 1092 (พ.ศ. 2273) 	ป ีเสร็จ (ธาตุ) พนมแตก ข้าโอกาสหนีมาจ�ำปาศักดิ์ 2 ส่วนเหลือส่วนหนึ่ง

จ.ศ. 1098 (พ.ศ. 2279)	ป ีคีพนม และผ้าขาวพรรณนาแตกที่ซ�้ำเจ้าครูหลวงชะเม็ก จึงเอาครัวชาวโอกาส

			ทั   ้งหลายลงปาศักดิ์ ประมาณ 2 ส่วน ส่วนอยู่ค้างบ้านแดนดินส่วนหนึ่ง

จ.ศ. 1102 (พ.ศ. 2283)	อา ฆาฎสูญตะวันมืด ปีนั้นเจ้าท่งนฤพาน เจ้าท่งนี้คงหมายถึงกษัตริย์เมืองท่ง 

จ.ศ. 1107 (พ.ศ. 2288)	ป ีเป้า เจ้าครูหลวงโพนชะเม็กนฤพาน

จ.ศ. 1120 (พ.ศ. 2301)	ป ียี่ เมืองปาศักดิ์แตกศึก ศรีธาตุชาวโอกาสอันค้างอยู่ปาศักดิ์ ก็แตกพุ่งชาญ

			เมือ   งใหญ่ทุกบ้านน้อยเมืองไปใหญ่ทุกแห่ง บางทีก็คืนมาธาตุพนม 

จ.ศ. 1134 (พ.ศ. 2315) 	ป ีศรี ศึกอาวพระเจ้าลงมาท่าแร่ 

จ.ศ. 1140 (พ.ศ. 2321) 	 แตกไทย (ศึกเวียงจันทร์กับธนบุรี) ปีเสร็จ 

จ.ศ. 1176 (พ.ศ. 2357) 	ป ีกาพย์เดือน 5 ขึ้น 4 ค�่ำ วัน 5 เมืองโฮงไค่ พระยาหลวงนัคระพิธีตะราชาพาณี�

			ศรี   โคตรบองเจ้าเป็นประธาน สร้างก�ำแพงตีนพระมหาธาตุ หอข้าวพระแท่นบูชา�

			   4 ด้าน สร้างวัดกระตืบ สร้างก่อก�ำแพงอ้อมพระมหาธาตุเจ้ากับประตโขงถวาย�

			   ข้าโอกาสและก�ำหนดเขตแดนพระมหาธาตุเจ้า เนื้อหาตรงกับจารกหลักสิลาเลก�

			ที่พิพิธ   ภัณฑ์รัตนโมลีศรีโคตรบูร 

5. อายุสมัยการคัดลอกต�ำนานพระธาตุพนม (Fine Arts Department 1967, 15)

จ.ศ. 1200 (พ.ศ. 2381) ปกดยี่ เดือน 4 ขึน้ 9 ค�่ำ วันอังคาร เจ้าหมื่นสุทธิพงพานจารก เจ้าหมอมค�ำเปนผูเ้ขยีน

จอมหัวอกธาตุพนม และ พ.ศ. 2381 เจ้าสมเด็จขันตีเขียนสืบไว้ 
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การวิเคราะห์โครงสร้างเนื้อหาของต�ำนานอุรังคธาตุและต�ำนานพระธาตุพนม

จากการแจกแจงโครงสร้างเนื้อหาต�ำนานอุรังคธาตุ พบว่า มีจุดประสงค์ที่จะอธิบายที่มาของบุคคลส�ำคัญ �

และสถานที่ส�ำคัญอันเกี่ยวข้องกับการเกิดข้ึน ตั้งอยู ่ เสื่อมสลาย และการบูรณะซ่อมแซมพระธาตุพนม �

โดยผูกเรื่องราวเข้ากับพุทธประวัติและประวัติพระพุทธศาสนา เป็นไปตามล�ำดับดังนี้ (1) การประดิษฐาน�

พระอุรังคธาตุในอบมุง มีพระมหากัสสปะเป็นประธาน ล้อกันไปกับพุทธประวัติตอนปรินิพพาน และประวัติ�

พุทธศาสนาตอนปฐมสังคายนา (พ.ศ. 1) (2) การตกแต่งลวดลายอูบมุง (ไม่ระบุ พ.ศ.) (3) การฐาปนาเจดีย์�

พระธาตุพนม มีพระสุมิตตธรรม เมืองมรุกขนครเป็นประธาน (ไม่ระบุ พ.ศ.) 

จากการแจกแจงโครงสร้างเนื้อหาต�ำนานพระธาตุพนม พบว่า ต�ำนานฉบับนี้เป็นการย่อต�ำนานอุรังคธาตุ�

เป็นไปตามล�ำดับดังนี้ (1) การประดิษฐานพระอุรังคธาตุใต้โคนต้นโพธิ์ไทร โดยพระมหากัสสปะ (พ.ศ. 8)                                  

(2) การฐาปนาพระอุรังคธาตุในอูบมุง มีพระมหากัสสปะเป็นประธาน (พ.ศ. 8) (3) การตกแต่งลวดลายอูบมุง 

(พ.ศ. 8) (4) การสร้างเจดีย์พระธาตุพนมให้องค์ใหญ่ขึ้น มีพระสุมิตตธรรม เมืองมรุกขนครเป็นประธาน �

(พ.ศ. 200) ล้อกับประวัติพระพุทธศาสนาตอนที่พระเจ้าอโศกมหาราชรวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าก่อเจดีย์ 

84,000 องค์ ส่วนท้ายต�ำนานได้เพิ่มเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ส�ำคัญของล้านช้างมากระทั่งถึงสมัยที่มีการ�

เรียบเรียงต�ำนาน 

จากการแจกแจงโครงสรางเนือ้หาต�ำนานทัง้ 2 เล่ม จะเหน็ความไม่สอดคล้องกันของเนือ้หา โดยเฉพาะประเด็น

เรื่องอายุสมัยในการประดิษฐานพระธาตุพนม อายุสมัยในการฐาปนาพระธาตุพนม ซึ่งจะได้วิเคราะห์�

เป็นล�ำดับถัดไป 

ประวัติศาสตร์พระธาตุพนมในต�ำนาน ไม่ได้เริ่มเมื่อ พ.ศ. 8

เมื่อพิจารณาเนื้อหาเกี่ยวกับอายุสมัยการประดิษฐานพระอุรังคธาตุในต�ำนานทั้ง 2 เล่ม พบว่า แม้ในต�ำนาน�

พระธาตุพนมจะระบุตอนตนอย่างชัดเจนวา “พระธาตุพนมสรางใน พ.ศ. 8” แต่เมื่อตรวจสอบเนือ้หาในเล่มแล้ว 

พบเรื่องราวที่เปนหลกัฐานส�ำคัญซึง่ขดัแย้งกบัการก�ำหนดอายุสมัยข้างต้น กล่าวคือ เมื่อผู้แต่งต�ำนานพระธาตุพนม

กล่าวถึงเหตุการณ์ภายหลังจากที่พระอรหันต์ 500 รูป อันมีพระมหากัสสปะเป็นประธาน พร้อมพระยาทั้ง 5

ได้ฐาปนาพระอุรังคธาตุในอบมุงแล้ว พระมหากัสสปะและพระอรหันต์จึงกลับเมืองราชคฤห์เพื่อสังคายนาธรรม 

(Fine Arts Department 1967, 5) 
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การสังคายนาธรรมนี้ หมายเฉพาะเจาะจงเป็นการสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งแรก กระท�ำขึ้นภายหลัง 

จากท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพานได้ 3 เดือน ที่ถ�้ำสัตตบรรณคูหา ข้างเวภารบรรพต ใกล้กรุงราชคฤห์ 

มีพระมหากัสสปะเป็นประธาน มีพระเจ้าอชาตศัตรูเป็นองค์อุปถัมภ์ ใช้เวลาในการสังคายนารวบรวม 

พระธรรมวินัยอยู่ 7 เดือนจึงแล้วเสร็จ ดังนั้นระยะเวลาของการปฐมสังคายนานี้ จึงเกิดขึ้นใน พ.ศ. 1  

ดงันัน้ การเสดจ็มายงัภกู�ำพร้าเพ่ือบรรจพุระอรุงัคธาตใุนอบูมงุของพระมหากสัสปะทีเ่กดิขึน้ก่อนการสงัคายนา 

ก็ต้องเกิดขึ้นในช่วง พ.ศ. 1 เช่นเดียวกัน 

แม้ในต�ำนานพระธาตุพนมส�ำนวนที่ 2 จะระบุกว้าง ๆ เพียงเปนการสังคายนาธรรมเทานัน้ ไม่ได้จ�ำเพาะเจาะจง

ว่าเป็นครั้งใด แต่เมื่อพิจารณาเรื่องการสังคายนาในพระพุทธศาสนาแล้ว ก็ไม่ปรากฏว่ามีขึ้นใน พ.ศ. 8

หรือในระยะเวลาใกล้เคียงกัน โดยการสังคายนาครั้งที่ 2 มีข้ึนใน พ.ศ. 100 กระท�ำที่วาลิการาม เมืองเวสาลี �

แคว้นวัชชี พระสงฆ์มาประชุมร่วมกัน 700 รูป ด�ำเนินการอยู่เป็นเวลา 8 เดือน 

ในต�ำนานอุรังคธาตุได้กล่าวถงึเหตุการณ์นีอ้ย่างเจาะจงลงไปวาเปนการสังคายาครัง้ที่ 1 ดงัว่า “...แล้วพระอรหันต์

ทั้ง 500 ก็เสด็จไปส่เมืองราชคฤห์เพื่อกระท�ำปฐมสังคายนา...” (Fine Arts Department 1994, 71) �

ด้วยเหตุนี้ การสังคายนาอันเกี่ยวข้องกับพระมหากัสสปะที่ไม่ระบุชัดเจนในต�ำนานพระธาตุพนม จึงควรเป็น�

การกระท�ำปฐมสังคายนาใน พ.ศ. 1 เช่นกัน

ทัง้นี้ พระมหากัสสัปะผูเ้ปนประธานในการประดิษฐานพระอุรังคธาตุนัน้ ยงัปรากฏเปนประธานในการประดิษฐาน

พระธาตุดกูด�ำ้มีดเบ้ืองซ้าย (ไหปลาราข้างซ้าย) เกศาธาตุ (ผม) ทันตธาตุ (ฟัน) และโลมาธาตุ (ขน) ของพระพุทธเจ้า

ที่พระธาตุดอยตุง ตามที่ปรากฏในต�ำนานพระธาตุดอยตุงเมืองเชียงแสน ดังว่า “....มหากัสสปเถระเจ้าเอาธาตุ

พระพุทธเจ้า 500 พระองค์กับดูกด�้ำมีดและเกสาธาตุทันตธาตุโลมาธาตุ สรีรธาตุทังมวลใส่โกสแก้วปัทมราด�

ลกูหนึง่ไหย่เทาแม่พาด เอาผ้าจันทน์ล�ำหนึง่ยาว 8 วาออนละเอียดนักห่อธาตุพระพุทธเจ้า กส็ยองข้ึนมาแต่ลวง

อากาส มีอรหันต์ 500 เปนบริวาร มาเถิงนครเมืองยวนเชียงแสน...” (Fine Arts Department 1 942, 5)

โดยเหตุการณ์นี ้ในต�ำนานพระธาตุดอยตุงเมืองเชียงแสนเองกร็ะบุวา เกิดขึน้ภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพาน 

และมีการแจกพระบรมสารีริกธาตุไปยังบ้านเมืองต่าง ๆ คือ ใน พ.ศ. 1 เช่นกัน 

อาศัยเนือ้หาในต�ำนานอุรังคธาตุ และต�ำนานพระธาตุดอยตุงเมืองเชยีงแสน พอจะอนุมานได้ว่าการประดษิฐาน

พระธาตุพระพุทธเจ้า โดยมีพระมหากัสสปะเป็นประธานตามต�ำนานท้องถิ่นนั้น เกิดขึ้นใน พ.ศ. 1 โดยระบุ�

ช่วงเวลาเป็นภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพาน และก่อนที่จะมีการกระท�ำปฐมสังคายนา 
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ประดิษฐานก่อนฐาปนา

เนื้อหาตอนหนงในต�ำนานอุรังคธาตุ ระบุว่า การน�ำพระอุรังคธาตุมาไว้ในอบมุงนั้น เป็นการประดิษฐานไว ้�

ไม่ใช่การฐาปนา ดังว่า  “...ครั้งนั้นพระมหากัสสปเถระเจ้าระลึกถึงพระพุทธวจนะที่พระศาสดาตรัสสั่งไว้ว่า�

ให้น�ำเอาพระอุรังคธาตุไปประดิษฐานที่ภูก�ำพร้า พระศาสนดามิได้ทรงสั่งให้ฐาปนาไว้...” จึงประดิษฐานไว�้

เพียงอย่างเดียวไม่ฐาปนา (Fine Arts Department 1994, 69) 

ส่วนเนื้อหาในต�ำนานพระธาตุพนม กลับระบุลงไว้อย่างชัดเจนว่า การบรรจุพระธาตุในอบมุงเป็นการฐาปนา �

ดังว่า “...บัดนี้ เราทั้งหลายฝากฐาปันนาตั้งไว้เทอญ จึงตามค�ำพุทธวจนะสันนั้นเทอญ...” (Fine Arts�

Department 1967, 3) 

ค�ำสองค�ำนี้มีนัยที่ต่างกัน โดยค�ำว่า “ประดิษฐาน” หมายถึง การตั้งไว้ ใช้แก่สิ่งที่เคารพนับถือ (Royal�

Academy 2002, 705) เช่น ประดิษฐานพระพุทธรปไว้ในโบสถ์ คือ ตั้งพระพุทธรปไว้ในโบสถ์ เป็นต้น

ส่วนค�ำวา “ฐาปนา” หมายถงึ การก่อสราง การแต่งตัง้ การซ่อมแซม การตัง้ข้ึน (Royal Academy 2013, 416) 

ด้วยเหตุนี้ การประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าตามความหมายของในต�ำนานอุรังคธาตุ คือ การวาง�

หรือตัง้พระธาตุไว้ในอบูมุง ตอมา จงึฐาปนาเจดยี์ครอบอบูมุงในภายหลงั แต่ในต�ำนานพระธาตุพนม การประดษิฐาน

พระธาตุพระพุทธเจ้ากระท�ำที่โคนต้นโพธิ์ไทรก่อน และฐาปนาไว้ในอูบมุง อย่างไรก็ตาม ในต�ำนานทั้ง 2�

ก็ระบุไว้อย่างชัดเจนว่า มีการประดิษฐานก่อนแล้วจึงมีการฐาปนาเป็นล�ำดับถัดไป

ท�ำไม ประธานสงฆ์ในการประดิษฐานพระอุรังคธาตุต้องเป็นพระมหากัสสปะ 

พระมหากัสสปะในพระพุทธศาสนานั้นมีหลายรูป รูปที่กล่าวถึงในต�ำนานอุรังคธาตุและต�ำนานพระธาตุพนม

คือ พระมหากัสสปะที่มีนามเดิมวา ปิปผลิ เปนบุตรของกปิลพราหมณ์เกิดที่หมบ้านมหาติตถะ ภรรยาชื่อ ภัททา 

ในวันที่ 8 หลังออกบวชได้บรรลุธรรม พระพุทธเจ้าทรงยกย่องเป็นเอตทัคคะด้านผู้ทรงธุดงควัตรพระองค์�

ทรงเป็นประธานท�ำสังคายนาครั้งที่ 1 

เหตุผลที่ปรากฏในต�ำนาน อันแสดงใหเหนถงึความสัมพันธ์ของการประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าใน พ.ศ. 1 

กับพระมหากัสสปะนั้น มีอยู่ดัวยกัน 2 เหตุผลส�ำคัญ คือ 

1. เป็นไปตามที่พระพุทธเจ้าทรงก�ำหนดไว้ก่อนแล้ว 

เหตุผลนี้ เป็นการระบุเจาะจงไปว่า ภารกิจนี้ต้องเป็นหน้าที่ของพระมหากัสสปะเท่านั้น เพราะเป็นค�ำบัญชา�

ของพระพุทธเจ้า ดังปรากฏในต�ำนานอุรังคธาตุว่า “...เมื่อทรงระลึกถึงพระมหากัสสปเถระ ท่านก็เสด็จมาเฝ้า

ทันที พระศาสดาจงึตรัสเทศนาแด่พระมหากัสสปะวา “อุรงฺคธาตุก กสสฺปคิริ อปปตตรา” ดงันีแ้ล้ว พระศาสดา

จึงผินพระพักตร์เฉพาะซึ่งภูก�ำพร้า จึงตรัสว่า ดูรากัสสป ตถาคตนิพพานแล้ว เธอจึงน�ำเอาอุรังคธาตุไว้�
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ที่ภูก�ำพร้าที่นี้ อย่าได้ละทิ้งค�ำตถาคตสั่งไว้นี่เสีย...” (Fine Arts Department 1994, 49) หรือในต�ำนาน�

พระธาตุดอยตุงว่า “...เมื่อกาลตถาคตปรินิพพานไปแล้ว จุ่งหื้อมหากัสสปเถระเจ้า เอามหาธาตุพระตถาคตมา

ปะจุไว้ผาก้อนนี้ซงสันถานดั่งหมากนาวตัดเกิ่งที่นี้เทอะ...” (Fine Arts Department 1942, 3) หินหมากนาว�

ตัดกึ่ง คือ สถานที่ประดิษฐานพระธาตุดอยตุง ภายหลังการประดิษฐานพระธาตุดอยตุงแล้ว พระมหากัสสปะ�

ก็เสด็จกลับเมืองวิเทหรัญ ดังว่า “...มหากัสสปเถระเจ้าก็ยกยอคุนพระพุทธเจ้า  แล้วก็อธิถานคันธุงไว้บูชา�

ธาตุเจ้าก็หยู่อุปถากมหาธาตุเจ้าแล้วสยองเมือเมืองวิเทหรัญ แล้วก็นิพพานในถ�้ำชื่อกุกุติสิขิคีรีที่นั้น ก็มีตนบ่อ

เน่าตั้งหยู่เปนปรกติ เทวดาอินทพรหมรักสา ดอกไม้ก็บ่เหียวแห้งก็ยังหอมอยู่ประทีปก็บ่ดับ จักตั้งหยู่ตราบต่อ

เท้าพระเมตไตรโพธิสัตว์เจ้า...” (Fine Arts Department 1942, 7) 

พบข้อสังเกตบางประการในต�ำนานพระธาตุดอยตุง คือ การที่ผู ้แต่งต�ำนานเรียกเมืองซึ่งพระมหากัสสปะ�

ไปนิพพานว่า เมืองวิเทหรัญ แทนที่จะเรียกเมืองราชคฤห์ตามที่ปรากฏในพระไตรปิฎกนั้น เมืองวิเทหรัญนี�้

น่าจะหมายถงึเมืองวิเทหรัฐ คือ เมืองหนองแส สันนิษฐานวาหมายถงึเมืองฮ่อ หรือยนูนาน โดยในเมืองยนูนาน

มีภูเขาลูกหนงชื่อว่า “จีจู ๋ซาน” แปลว่า เขาตีนไก่ ที่เชื่อว่าภายในถ�้ำบนภูเขาลูกนี้ บรรจุพระสรีระของ�

พระมหากัสสปะ ข้อความนีเ้ปนหลักฐานทางวรรณกรรมอันแสดงใหเหนคติความเชื่อรวมกันระหวางพุทธศาสนิกชน

ในยูนนานและชาวล้านนาในสมัยที่มีการแต่งต�ำนานนี้ เกี่ยวกับสถานที่นิพพานของพระมหากัสสปะว่า

คือ ภเูขาจีจูซ๋าน และเชื่อวาเมืองยนูนาน คือ เมืองราชคฤห์ ซึง่สะทอนใหเหนได้ว่าพุทธศาสนาในล้านนาโบราณ�

ได้รับอิทธิพลจากพุทธศาสนามหายานในจีน 

2. พระมหากัสสปะเป็นผู้รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้า 

เหตุผลนี้ ปรากฏในพระคัมภีร์ถูปวงศ์ ที่อ้างว่าพระมหากัสสปะเป็นผู้รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้า ดังว่า�

“...ตอมาพระมหากัสสปเถระเลง็เหนวาจะมีอันตรายแก่พระบรมธาตุจงึเข้าไปถวายพระพรตอพระเจ้าอชาตศัตร

ว่ามหาราชเจ้าควรจะบรรจุพระบรมธาตุซ่อนไว้จึงจะพ้นอันตราย พระเจ้าอชาตศัตรูก็ตรัสว่า ที่พระคุณเจ้าว่า

นั้นดีแล้ว การจัดการบรรจุพระบรมธาตุซ่อนไว้นี้ขอให้เป็นหน้าที่ของโยม แต่ว่าพระบรมธาตุนอกจากส่วนของ

โยมนี้ โยมจะเก็บรวบรวมได้อย่างไร พระเถระถวายพระพรตอบว่า มหาบพิตร การรวบรวมพระบรมธาตุมา�

ไม่ใช่หนาที่ของมหาบพิตร เปนหนาที่ของอาตมาภาพ...” (Fine Arts Department 1968, 38) เรื่องนีไ้ม่ปรากฏ

ในพระไตรปิฎกแต่อย่างใด มีจุดประสงค์เพื่ออธิบายที่มาของพระธาตุพระพุทธเจ้าซึ่งพระอโศกมหาราช�

ได้ขุดพบและอัญเชิญไปบรรจุไว้ในพระเจดีย์ 84,000 องค์ในเวลาต่อมา

จากเนื้อความในต�ำนานพระธาตุต่าง ๆ จึงสรุปการให้เหตุผลของผู้แต่งต�ำนาน ที่แต่งให้พระมหากัสสปะ�

เป็นประธานในการน�ำพระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดิษฐานยังที่ต่าง ๆ ภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพาน�

และก่อนที่จะมีการปฐมสังคายนา อาทิ พระธาตุดอยตุงกับพระธาตุพนมนัน้ คือ การเปนพระบญัชาของพระพุทธเจ้า

โดยตรง และการที่ทานมีความเกี่ยวข้องในการเปนผูเ้กบ็รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าในสมัยพระเจ้าอชาตศัตรู 

ท่านจึงมีความชอบธรรมในการน�ำพระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดิษฐานไว้ยังสถานที่ต่าง ๆ ที่พระพุทธเจ้า�

ได้ทรงท�ำนายไว้ 
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ช่วงเวลาใดอีกบ้าง ที่เหมาะสมกับการอัญเชิญพระธาตุพระพุทธเจ้ามาประดิษฐานไว้ในดินแดนต่าง ๆ 	 

นอกจากช่วงเวลาของพระมหากัสสปะแล้ว ยังพบว่ามีการอัญเชิญพระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดิษฐานตาม�

พุทธท�ำนายอยูใ่นต�ำนานพระธาตุตาง ๆ ของล้านนาอีกช่วงเวลาหนึง่ ซึง่มีความสัมพันธ์กบัประวัติพระพุทธศาสนา 

โดยประวัติพุทธศาสนาตอนส�ำคัญที่ปรากฏในต�ำนานพระธาตุหริภุญชัย (Fine Arts Department 1942,�

34 - 35) มีดังนี้ว่า 

พ.ศ. 1 อรหันตเจ้าทัง้หลาย 500 ตนมีพระมหากัสสปะเปนประธานสังคายนาพระไตรปฎก ใช้เวลา 7 เดือน 

พ.ศ. 3 พระยาอชาตศัตรูตัดโบราณศักราช 420 ตั้งศาสนาสักราชที่ 1

พ.ศ. 100 ศาสนศักราชที่ 98 อรหันตเจ ้าทั้งหลายได ้ 700 ตน มีพระยสะและพระสัพพกามีเถระ�

	 เป็นประธานสังคายนาพระธรรมวินัยครั้งที่ 2 นาน 8 เดือน

พ.ศ. 218  ศาสนศักราชที่ 216 พระยาศรีธัมมาโศกราชขึ้นปกครอง 

พ.ศ. 226 ศาสนศักราชที่ 224 อรหันตเจ้าทั้งหลาย 1000 ตน มีมหาโมคคลีบุตรติสสแถระเจ้าเป็นประธาน �

	 สังคยนาพระธรรมวินัยครั้งที่ 3 นาน 9 เดือนจึงเสร็จ 

พ.ศ. 236 ศาสนศักราชที่ 234 มหามหินทเถระเจ้าไปลังกาทวีป 

พ.ศ. 400 ศาสนศักราชที่ 398 อรหันตเจ้าทั้งหลาย 500 กระท�ำอัตถกถาพระวินัย ที่เมืองอันธนคร

พ.ศ. 500 ศาสนศักราชที่ 498 พระยามิลินทเกิดมาช�ำระศาสนา

พ.ศ. 600 ศาสนศักราชที่ 598 พระพุทธโฆษาจารย์ไปลังกาทวีป แปงวิสุทธิมัคแล้วแปงธรรมทั้งปวงในมคร�

	    เป็นภาษาสีหล 

พ.ศ. 623   ศาสนศักราชที่ 622 พระยาตรีจักขัมราชตัดมหาสักราช 

พ.ศ. 1070 มหาสักราชได้ 448 อภิเษกนางจามเทวีให้กินเมืองละพูน 

แล้วล�ำดับเหตุการณ์ข้างต้น มีช่วงเวลาใดบ้างที่เหมาะสมให้เกิดการอัญเชิญพระธาตุพระพุทธเจ้าไปยัง�

ดินแดนต่าง ๆ 
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ทัง้นีจ้ากการตรวจสอบข้อมลูการประดษิฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าในต�ำนานพระธาตุล�ำปางหลวง พบช่วงเวลา

ในการประดิษฐานพระธาตุ ตรงกับ พ.ศ. 218 ดังว่า “...แล้วพระสั่งว่า เมื่อกูตถาคตนิพพานไปนานได้ 218 ปี 

ยงัมีพระอรหันต์ 2 ตน ๆ หนึง่ชื่อวา กุมารกัสสปะ จกัเอาธาตุหนาผาก เมติยเถรจกัเอาธาตุล�ำคอกกู�ำ้หนาก�ำ้หลงั

มาจไุว้ที่หมื่นชะแลเจติยที่นีจ้กัผากตเปนเจติยค�ำจกัได้ชื่อวา ลัมพกัปป หมื่นชะแล...” (Fine Arts Department 

1942, 62)

เช่นเดียวกับต�ำนานพระธาตุดอยปูภูทับ เมืองลองและแหลมรี ที่ระบุการประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้า�

ในเจดีย์เมืองลองว่าตรงกับ พ.ศ. 220 ดังว่า “...ในเมื่อพระพุทธเจ้านิพพานไปแล้วได้ 220 ปีนั้น ยังมีพระยา�

ตนหนึ่งชื่อ สรีธัมอโศกราช กับพระยาเมืองน้อยทั้งหลายเปนบริวารกับทั้งอรหันตเจ้า 500 ปลายตนหนึ่ง �

กับทั้งเทวดาทั้งหลายก็เอาเสลาตุเจ้า 3 องค์ ๆ หนึ่งอยู่กระหม่อมพระเจ้า สององค์นั้นอยู่จอมบ่าแห่งพระเจ้า �

มีสันถานเหมือนดงัหินหัวปลาคอปลาช่อนนัน้แล ธาตุ 3 องค์นัน้ไหย่เทาหนวยหมากบ้าหนัก 5 บาท เอามาบรรจุ

ไว ้ในเมืองเววาทภาสิตคือว่าเมืองลองนั้นแล ไนเมืองลองที่นั้นมี 3 แห่งแล แห่งหนงชื่อว ่า เทวนิคม�

ไทยว่าดอยขวยปูแช่ฟ้า แห่งหนงชื่อ พัพตรัฐ ไทยว่าดอยภูทบ มีฟากน�้ำก�้ำวันออกแห่งบ้านอัมพคาม�

ไทยว่าบ้านมวงแล แห่งหนึง่ชื่อปรูทีปกะ ไทยว่าดอยรีเลียม คือวาแหลมรีแล...” (Fine Arts Department 1942, 

91) 

ในต�ำนานพระธาตุช่อแฮเมืองแพร่เอง ก็ระบุว่า การประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าในพระธาตุช่อแฮ�

มีข้ึนใน พ.ศ. 218 ดังว่า “...พระพุทธเจ้านิพพานไปแล้วได้ 218 วัสสา ยังมีพระยาตนหนงชื่อ ธัมมอสกราช�

กับท้าวพระยาทั้งหลายในสกลชมพทวี ก็ก่อเจติยะได้ 84,000 หลัง แล้วก็หื้อชุมนุมอรหันต์ทังหลายมาแล้ว �

พระยากห็ือ้ช่างเงินช่างค�ำแก้วแปงโกสแก้วโกสค�ำโกสเงิน แล้วกเ็อาธาตุพระพุทธเจ้าใสในโกสฝงูนัน้ แล้วกบ็ชูา

สักการะสิน้ 7 วัน แล้วพระยาและอรหันตเจ้าทังหลายจงึอธิถานวา เจ้ากเูมื่อยงัทรมานอยูส่ั่งสอนสัตว์โลกวันนัน้ 

ไปในที่ใด ๆ หมายว่าจักไว้ธาตุแห่งตนเมื่อก่อนแลมีธาตุเจ้ากูจุ ่งไปตั้งอยู ่ในที่นั้น ๆ เทอะ เมื่อพระยา�

และอรหันตเจ้าอธิถานแล้วดั่งนี้ ธาตุพระพุทธเจ้าก็เสด็จไปลวงอากาศกางหาว ไปตั้งอยู่ในที่นั้น ๆ ชุ่แห่งแล...” 

(Fine Arts Department 1942, 103 - 104) 

“...เมืองเจื่องเรานีม้ี 22 ขะอบ คือวา เมืองหริภุญชัยแห่งหนง ในดอยป่าบ่ดายเมืองค้องแห่งหนง ในดอยยางเพา

แห่งหนึ่ง ในดอยผาด่านแช่นายแห่งหนึ่ง ในดอยถ�้ำคดแห่งหนึ่ง ในดอยเหียงเมืองเซิงแห่งหนึ่ง ในดอยเต้า�

แห่งหนง ในดอยหลังเชียงฮายแห่งหนง ในพงกวาวเรียงแห่งหนง ในแม่ยางเง้ียวแห่งหนง ในดอยชะเลียงทางน�ำ้

แห่งหนง ในดอยแมดเมืองชันแห่งหนง ในบ้านเทิมเมืองพงแห่งหนง ในดอยปะเหียงละครแห่งหนง ใน ดอย�

โกสียธัชชบรรพต เมืองพลนครแห่งหนึ่ง ทั้งมวลเปน 22 แห่งนี้แล...” (Fine Arts Department 1942, 104)

ส�ำหรับต�ำนานพระธาตุแช่แห้งเมืองน่าน ระบุวา มีการประดษิฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าที่เมืองน่านใน พ.ศ. 218 

ดงัว่า “...เมื่อพระเจ้านิพพานไปแล้วเหิงนาน ศาสนาพระองค์กาลล่วงได้ 218 ปี ยงัมีมหากษัตริย์ตนหนงเปนชาติ

ราชวงศ์ชื่อ อโศกราชาเสวย เมืองปาตลีบุตร (ปาฏลีบุตร) ปราบชมพูทวีป มีศรัทธาสร้างศาสนาชินธาตุ�

แปดหมื่นสี่พันหลังไว้ทุกเมือง ถึงเมืองนันทบุรีมาจุธาตุที่ภูเพียงถ้วย 3 ทีเล่าแลฯ...” (Fine Arts Department 

1967, 74)
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พ.ศ. 218 มีเหตุการณ์ส�ำคัญเกี่ยวกับประวัติศาสตร์พุทธศาสนาเหตุการณ์ใดเกดิขึน้ จงึได้มีการอัญเชญิพระธาตุ

พระพุทธเจ้าไปยังดินแดนต่าง ๆ ในช่วงเวลานี้ 

จากการวิเคราะห์ พบว่า ในช่วง พ.ศ. 200 หรือ พ.ศ. 218 หรือ พ.ศ. 220 นั้น เป็นช่วงเวลาที่มีเหตุการณ์�

พระเจ้าอโศกมหาราชรวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าแล้วสร้างเจดีย์บรรจุพระธาตุพระพุทธเจ้า 84,000 องค์�

ดังนั้น บางส ่วนของพระธาตุพระพุทธเจ ้าที่รวบรวมเหล่านี้ ได ้ เสด็จมายังล ้านนาตามค�ำอธิษฐาน�

ของพระเจ้าอโศกมหาราชตามที่ปรากฏในต�ำนานพระธาตุช่อแฮเมืองแพร หรือมีพระอรหันต์น�ำมาประดิษฐาน�

ไว้ตามที่ปรากฏในต�ำนานพระธาตุล�ำปางหลวง และต�ำนานพระธาตุดอยปูภูทับ เมืองลองและแหลมรี เป็นต้น 

การใหความส�ำคัญกบัเหตุการณ์การเกบ็รวมรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช วาเปนสาเหตุ

ส�ำคัญที่ให้เกิดการแพร่กระจายของพระธาตุไปยังดินแดนต่าง ๆ นี้ มีลักษณะเดียวกับการอธิบายเหตุผล�

ของการแพร่กระจายพระธาตุพระพุทธเจ้าในสมัยพระมหากัสสปะ ว่าเกิดจากการเก็บรวบรวมของท่าน 

ในต�ำนานเกี่ยวกับการสร้างพระธาตุพนมเอง ก็ปรากฏการเลือกที่จะกล่าวเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่าง�

ประวัติพระพุทธศาสนากับการประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้า กล่าวคือ ในต�ำนานพระธาตุพนม ระบุว่า �

พระยาสุมิตตราชได้สร้างเจดีย์พระธาตุพนม ใน พ.ศ. 200 (Fine Arts Department 1967, 8 - 9)

ซึ่งก�ำหนดให้ตรงกับเวลาที่พระเจ้าอโศกมหาราชรวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าแล้วสร้างเจดีย์บรรจุพระธาตุ

พระพุทธเจ้า 84,000 องค์ เช่นกัน

โอกาสในการประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าในล้านนาและล้านช้าง

จากการวิเคราะห์ข้างต้น จงึพบว่าโอกาสหรือช่วงเวลาที่เหมาะสม ซึง่จะมีการน�ำพระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดิษฐาน

ในดินแดนต่าง ๆ 2 ช่วงเวลา คือ

1. พ.ศ. 1 ภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพาน และภายหลังจากที่พระเจ้าอชาตศัตรูทรงให้พระมหากัสสปะ

รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้า มีพระมหากัสสปะเป็นประธานน�ำพระธาตุพระพุทธเจ้ามาประดิษฐานใน�

พระธาตุดอยตุง และพระธาตุพนม 

2. พ.ศ. 200 หรือ พ.ศ. 218 หรือ พ.ศ. 220 ภายหลงัจากที่พระเจ้าอโศกมหาราชได้รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้า

จากที่ต่าง ๆ และสร้างเจดีย์ 84,000 องค์ เพื่อบรรจุพระธาตุพระพุทธเจ้านั้น 

ทัง้นีไ้ม่ปรากฏในต�ำนานฉบับใด ว่ามีเหตุการณ์ส�ำคัญทางพระพุทธศาสนาใน พ.ศ. 8 ที่จะเปนเหตุใหเกดิการน�ำ

พระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดิษฐานยังที่ต่าง ๆ 
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พ.ศ. 8 ในต�ำนานพระธาตุพนม มาจากไหน

เช่นนั้นแล้ว ท�ำไมในต�ำนานพระธาตุพนม จึงระบุตั้งแต่ต้นว่า พระธาตุพนมประดิษฐานและฐาปนาพร้อมกัน�

ใน พ.ศ. 8 จากข้อเขียนของพระเทพรัตนโมลี อดีตเจ้าอาวาสวัดพระธาตุพนม ที่ท่านระบุว่า ได้พบหนังสือก้อม

ต�ำนานพระธาตุพนมย่อ ซึ่งมีเนื้อหาตอนหนึ่งระบุว่า “...เมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว 7 ปี ปลาย 7 เดือน 

เดือน 12 เพญ วันพุธ พญาอินทร์เป็นประธานน�ำหมู่เทพทั้งหลายทั่วสากลจักรวาลมาท�ำการฉลองสมโภช�

ตลอดคืน แล้วสั่งใหเทวรักษา รักษาทัง้ 6 ทิศ คือ เพิ่มทิศเบือ้งบนและเบือ้งล่าง รวมทัง้หัวหนาเปน 4,006 พระองค์ 

มีเทพมเหศักด์ิอีก 3 ตนรักษา...” (Phratheprattanamoli 1979, F) แม้ท่านจะไม่ได้ให้รายละเอียด�

ของหนังสือก้อมต�ำนานพระธาตุพนมย่อทัง้หมด แต่กเ็ปนเคาพอท�ำใหมองเหนได้ว่า พ.ศ. 8 ในต�ำนานพระธาตุพนม �

น่าจะได้รับอิทธิพลจากหนังสือก้อมต�ำนานพระธาตุพนมย่อที่พระเทพโมลีแสดงไว้ จึงระบุว่าพระธาตุพนม�

สร้างใน พ.ศ. 8 

ทว่าระยะเวลาในต�ำนานทั้งสองเล่ม ก็ยังมีข้อแตกต่างกันอยู่ กล่าวคือ ในต�ำนานพระธาตุพนม ระบุว่า

เป็น พ.ศ. 8 ปลาย 7 เดือน แต่ในหนังสือก้อมต�ำนานพระธาตุพนมย่อ ระบุว่า เป็น พ.ศ. 7 ปลาย 7 เดือน

และไม่ใช่การฐาปนาพระธาตุพระพุทธเจ้าในอบมุง ทวาเปนเหตุการณ์การตกแต่งอบูมุงที่มีพระอินทร์เปนประธาน

ทัง้นี้ หากน�ำเหตุการณ์ในต�ำนานทัง้ 3 เล่ม มาเรียงล�ำดบัเหตุการณ์ส�ำคัญ 3 ตอนของประวัติศาสตร์พระธาตุพนม 

จะพบนัยที่ซ่อนอยู่อย่างชัดเจน ดังนี้

ต�ำนานอุรังคธาตุ เริ่มจาก การประดิษฐานพระอุรังคธาตุในอบมุง โดยพระมหากัสสปะเป็นประธาน (พ.ศ. 1) 

การตกแต่งอูบมุง โดยพระอินทร์ (ไม่ระบุ พ.ศ.) การฐาปนาเจดีย์พระธาตุพนม โดยพระยาสุมิตตราช�

(ไม่ระบุ พ.ศ.) 

ต�ำนานพระธาตุพนม เริ่มจาก การประดิษฐานพระอุรังคธาตุใต้โคนโพธิ์ไทร โดยพระมหากัสสปะ (พ.ศ. 8) �

การฐาปนาพระอุรังคธาตุในอบูมุง โดยพระมหากัสสปะเปนประธาน (พ.ศ. 8) การตกแต่งอูบมุง โดยพระอินทร์ 

(พ.ศ. 8) การบูรณะพระธาตุพนม โดยพระยาสุมิตตราช (พ.ศ. 200) 

หนังสือก้อมต�ำนานพระธาตุพนมย่อ เริ่มจาก การประดิษฐานพระอุรังคธาตุในอูบมุง โดยพระมหากัสสปะ�

เป็นประธาน (พ.ศ. 1) การตกแต่งอูบมุง โดยพระอินทร์ (พ.ศ. 7 ปลาย 7 เดือน) การฐาปนาเจดีย์พระธาตุพนม �

โดยพระยาสุมิตตราช (พ.ศ. 500)

การที่ต�ำนานพระธาตุพนมย่นย่อเหตุการณ์ส�ำคัญข้างต้นไว้ใน พ.ศ. 8 ทั้งหมดนั้น ถูกกระท�ำพร้อมกับการ�

สรางเนือ้หาที่เปนค�ำอธิบายขึน้มารองรับเพิ่มเติม กล่าวคือ ในต�ำนานพระธาตุพนมใหเหตุผลว่าการประดษิฐาน�

พระธาตุที่เกิดข้ึนก่อนการฐาปนานั้นถูกกระท�ำไว้ที่โคนโพธิ์ไทร ซึ่งเป็นเนื้อหาที่ไม่ปรากฏในต�ำนานอุรังธาตุ�

และหนังสือก้อมต�ำนานพระธาตุพนมย่อ และให้เหตุผลของการฐาปนาว่าเป็นค�ำบัญชาของพระพุทธเจ้า �
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ซึ่งเดิมในต�ำนานอีก 2 ส�ำนวนที่เหลือระบุว่า ค�ำบัญชาของพระพุทธเจ้าคือ การประดิษฐานไม่ใช้ฐาปนา �

ที่ส�ำคัญในหนังสือก้อมต�ำนานพระธาตุพนมย่อได้ระบุเหตุการณ์การตกแต่งอบูมุงว่าเปน พ.ศ. 7 ปลาย 7 เดือน �

(พ.ศ. 8) โดยเมื่อพิจารณาล�ำดบัเนือ้หาในช่วงนีพ้บว่า มีลกัษณะติดต่อกัน คล้ายกับเปนเหตุการณ์ที่ตอเนื่องกัน 

โดยไม่ถูกคั่นด้วยช่วงเวลา ด้วยเหตุนี้จึงสันนิษฐานว่าผู้แต่งต�ำนานพระธาตุพนมได้สรุปเหตุการณ์ทั้งหมด�

ว่าเกิดขึ้นพร้อมกันใน พ.ศ. 8 ส่งผลให้ผู้แต่งไม่อาจระบุการสังคายนาพระธรรมวินัยว่าเป็นครั้งที่เท่าไหร่ �

เพราะหากระบชุดัเจนวาเปนปฐมสังคายนา กจ็ะขดัแย้งกบัเรื่องราวในพระไตรปฎก ในสวนเรื่องการฐาปนาเจดย์ี

พระธาตุพนมโดยพระยาสุมิตตราช ที่ต�ำนานพระธาตุพนมก�ำหนดไว้ใน พ.ศ. 200 และในหนังสือก้อมต�ำนาน

พระธาตุพนมย่อ ระบุเปน พ.ศ. 500 กเ็พื่อใหสอดคล้องกับประวัติพระพุทธศาสนาตอนที่พระเจ้าอโศกมหาราช

รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าและสร้างเจดีย์บรรจุ ใน พ.ศ. 200 กับตอนที่พระนาคเสนเกิดใน พ.ศ. 500 �

ซึ่งทั้งสองถือเป็นเหตุการณ์ส�ำคัญทางประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาเช่นกัน แต่ความน่าจะเป็นไปได้น่าจะเป็น 

พ.ศ. 200 มากกว่าตามเหตุผลที่ได้อธิบายข้างต้น 

เมื่อ พ.ศ. 8 ถูกระบไุว้ตอนตนของต�ำนานพระธาตุพนม ประกอบกบัในต�ำนานอุรังคธาตุกไ็ม่ได้ระบุ พ.ศ. ที่ชดัเจน 

ผู้อ่านต้องตีความเองโดยอาศัยประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา ข้อความที่ชัดเจนซึ่งมองเหนได้ง่ายโดยไม่ต้อง�

ตีความใด ๆ เกี่ยวกับอายุสมัยการสร้างพระธาตุพนมที่ระบุว่าสร้างใน พ.ศ. 8 ในต�ำนานพระธาตุพนมถูกท�ำให้�

ได้รับการยอมรับได้ง่ายกว่า ซึ่งจะเหนได้ในบทวิเคราะห์ประวัติศาสตร์พระธาตุพนมในทางวิชาการอย่างเป็น

ระบบในอุรังคธาตุ (ต�ำนานพระธาตุพนม) ฉบบัพิมพ์เนื่องในการสัมมนาทางวิชาการเรื่องวรรณกรรมสองฝ่ังโขง 

พ.ศ. 2537 ที่ได้แจกแจงล�ำดับเหตุการณ์เริ่มจาก (1) ก่อนพระพุทธเจ้านิพพาน (2) หลงัจากพระพุทธเจ้านิพพาน 

8 ป (3) รวมระยะเวลาเดยีวกันกบัพระเจ้าอโศก (4) สมัยราชอาณาจกัรลาวล้านช้าง (Fine Arts Department 

1994, 6 - 13) จึงเป็นการสรุปตอกย�้ำเนื้อความที่ว่า พระธาตุพนมสร้างใน พ.ศ. 8 ให้มีความหนักแน่น�

มากยิ่งขึ้น แม้จะมีข้อสังเกตของพระเทพรัตนโมลี อดีตเจ้าอาวาสวัดพระธาตุพนม ออกมาในช่วงเวลานั้นว่า

พ.ศ. 7 ปลาย 7 เดือน (พ.ศ. 8) เป็นปีที่มีการสลักรูปที่อบมุงก็ตาม แต่ก็ไม่มีน�้ำหนักมากพอที่จะท�ำให้ผู้คน�

ในวงกว้างเชื่อถือได้ ถึงปัจจุบันก็เลยเชื่อกันว่าพระธาตุพนมสร้าง พ.ศ. 8 

สรปุ

ในการใช้หลักฐานประเภทต�ำนานวิเคราะห์อายุสมัยของประวัติศาสตร์พระธาตุพนม ได้ข้อสรุปดังนี้ว่า�

พระมหากัสสปะเป็นประธานอัญเชิญพระอุรังคธาตุมาประดิษฐานในอูบมุงบนภูก�ำพร้าเมื่อ พ.ศ. 1

ก่อนการกระท�ำปฐมสังคายนา ต่อมาใน พ.ศ. 7 ปลาย 7 เดือน หรือ พ.ศ. 8 ปลาย 7 เดือน จึงมีการตกแต่ง�

อบูมุงใหงดงาม มีพระอินทร์เปนประธาน ต่อมาใน พ.ศ. 200 พระยาสุมิตตราช เมืองมรุกขนคร จงึได้ฐาปนาเจดีย์�

พระธาตุพนม 

เหตุผลที่เชื่อว่าเป็น พ.ศ. 1 มี 2 เหตุผล คือ 1. เป็นไปตามเนื้อหาที่ระบุในอุรังคธาตุและต�ำนานพระธาตุพนมว่า 

เมื่อประดิษฐานพระธาตุพระพุทธเจ้าแล้ว พระมหากัสสปะได้เสด็จกลับไปกระท�ำปฐมสังคายนา ใน พ.ศ. 1
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และ 2. ระเบียบเวลาที่มีการน�ำพระธาตุพระพุทธเจ้าไปประดิษฐานยังดินแดนตาง ๆ อันเปนแบบแผนการเขียน

ต�ำนานล้านนาล้านช้างพบว่า มี 2 ช ่วงเวลา คือ พ.ศ. 1 ภายหลังจากพระพุทธเจ ้าปรินิพพานโดย�

พระมหากัสสปะเป็นประธาน เช่น พระธาตุดอยตุง และพระธาตุพนม และใน พ.ศ. 200 หรือ พ.ศ. 218 หรือ

พ.ศ. 220 ภายหลังจากที่พระเจ้าอโศกมหาราชได้รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้าและก่อเจดีย์ 48,000 องค์แล้ว

เช่น พระธาตุหริภุญชัย พระธาตุล�ำปางหลวง พระธาตุเมืองแพร่ และพระธาตุเมืองน่าน เป็นต้น 

เหตุผลที่พระมหากัสสปะต้องเป็นประธานในการอัญเชิญพระธาตุพระพุทธเจ้ามาประดิษฐานบนภูก�ำพร้า �

มี 3 เหตุผล คือ 1. เป็นไปตามพระบัญชาของพระพุทธเจ้าก่อนปรินิพพาน 2. ท่านเป็นพระสงฆ์รปเดียว�

ในพระพุทธศาสนาที่ในขณะกราบพระสรีระพระพุทธเจ้า พระพุทธองค์ทรงแสดงปาฏิหาริย์ยื่นพระบาทขวา�

ออกจากหีบพระบรมศพ ซ่ึงแสดงให้เหนถึงความส�ำคัญของท่าน 3. ท่านเป็นผู้รวบรวมพระธาตุพระพุทธเจ้า�

ให้กับพระเจ้าอชาติศัตรู เพื่อรอเวลาที่พระธาตุจะแพร่กระจายออกไปอีกครั้งในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช 
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Wadsanasong, P. “Thāt Phanom : Khat Chak Bang Ton Khong Khokhian Doi Re Chi Nan Loe 

Me”. [That Phanom: Excerpted from some parts of the writings by Reginand Lemay].�

Mueang Boran Journal Special edition That Phanom, 1975.

Pumpongphaet, V. “Khomun mai thi dai chak charuek nai phra that phanom”.�

[New information obtained from the inscriptions in Phra That Phanom]. Silpakorn 	

Journal 20. No. 1 – 2 (May/July 1979).

Royal Academy. Photchananukrom Chabap Ratchabandit Sathan. [Royal Society Dictionary]. 

Bangkok: Siriwatthana, 2012.

___________. Photchananukrom Chabap Ratchabandit Sathan. [Royal Society Dictionary]. 

Bangkok: Siriwatthana, 2013.



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563177

ดอกเอือ้งในพธิกีรรม ความเชือ่และวฒันธรรมล้านนา1

ดอกเอือ้งในพิธกีรรม ความเชือ่และวฒันธรรมล้านนา1
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 1 บทความวชิาการนี ้ส่วนหนึง่ได้ข้อมลูจากการลงพืน้ทีโ่ครงการวจิยัการศกึษารวบรวมองค์ความรูด้้านภมูปัิญญาดอกกล้วยไม้

(ดอกเอ้ือง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา โดยได้รับอุดหนุนทุนวิจัยจากโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช  

อนัเนือ่งมาจากพระราชด�ำริ สมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี (อพ.สธ.) ประจ�ำปีงบประมาณปี 2561

บทคัดย่อ

การศกึษารวบรวมองค์ความรูด้้านภมูปัิญญาดอกกล้วยไม้ (ดอกเอือ้ง) ทีป่รากฏในพธิกีรรม ความเชือ่ในวฒันธรรม

ล้านนา เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพศึกษาเพื่อสนองพระราชด�ำริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช

อันเนื่องมาจากพระราชด�ำริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยการรวบรวมองค์ความรู้

เกี่ยวกับดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ท่ีปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งสามารถน�ำ 

องค์ความรู ้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาในอนาคต โดยใช้วิธีการเขียน 

อธบิายความพรรณนาและบนัทกึภาพถ่าย โดยใช้การวจิยัเชงิปฏิบตักิารอย่างมส่ีวนร่วม (Participatory Action 

Research-PAR) การลงพื้นที่ภาคสนามใน 3 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล�ำปาง 

โดยเข้าไปคลุกคลีและมีปฏิสัมพันธ์กับชุมชนด้วยตนเองของนักวิจัย ซึ่งเป็นการวิจัยในลักษณะที่มุ ่งสร้าง 

ความส�ำนึก และความตระหนักของคนในชุมชนให้มีส่วนร่วม

ผลการศึกษารวบรวมองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อใน

วัฒนธรรมล้านนา พบว่าในวัฒนธรรมล้านนานั้น ดอกเอื้องถือเป็นดอกไม้ท่ีมีความส�ำคัญ เพราะเป็นดอกไม ้

ที่เบ่งบานตามฤดูกาล ซึ่งดอกเอื้องบ้างชนิดสามารถใช้เป็นตัวก�ำหนดการจัดพิธีกรรมในล้านนาได้อีกด้วย  

เช่น พิธีกรรมฟ้อนผี จะต้องอยู่ในช่วงฤดูร้อน ในช่วงที่ดอกเอื้องผึ้งก�ำลังเบ่งบานและก็ต้องใช้ดอกเอื้องผึ้ง 

ในพิธีกรรมนี้ด้วย หรือการท�ำเครื่องสักการะล้านนาในงานพิธีส�ำคัญ ๆ พิธีกรรมอบรมสมโภชจะนิยมท�ำ 

เครื่องสักการะซึ่งหนึ่งในนั้นจะเป็นต้นผึ้ง และใช้ขี้ผึ้งปั้นเป็นดอกเอื้องผึ้ง เป็นต้น 
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นอกจากนี้ในแต่ละพ้ืนที่ที่ศึกษา ยังมีอัตลักษณ์ในการใช้ดอกเอื้องที่ขึ้นในภูมิภาคตามสภาพภูมิประเทศ  

ในแต่ละพื้นที่จะมีการใช้ดอกเอื้องแต่ละชนิดแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับประเพณี พิธีกรรม จารีต โดยมีปัจจัย 

เป็นตัวก�ำหนดคือ ฤดูกาลและสภาพภูมิประเทศนั้น ๆ เช่น อ�ำเภอแม่แจ่มนิยมใช้เอื้องเงิน ในงานพิธีกรรม 

ช่วงประเพณปีีใหม่เมอืง อ�ำเภอขนุยวม จงัหวดัแม่ฮ่องสอนนยิมใช้เอือ้งแซะ เพือ่พทุธบชูา ในพืน้ทีจั่งหวดัล�ำปาง 

นิยมใช้ดอกเอ้ืองผึ้งในงานพิธีท้ังพุทธและผี ในช่วงระหว่างเดือนมีนาคมถึงเดือนพฤษภาคม ซึ่งท�ำให้เราเห็นว่า

พิธีกรรมต่าง ๆ ในวัฒนธรรมล้านนานั้น ถ้ามองและศึกษาในเชิงลึกจะพบว่า ดอกเอื้องล้านนามีบทบาทและ 

มีความส�ำคัญที่มีความเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมล้านนา 

ด้านงานศลิปกรรม ท่ีรปูแบบของดอกเอือ้งเข้าไปมีบทบาททีก่�ำหนดรูปแบบทีท่�ำให้ก่อเกดิงานศลิปะและศลิปกรรม

ในพุทธศาสนามากมาย ทั้งในส่วนของลวดลายช่อดอกเอื้องที่ปรากฏเป็นงานเทคนิคลายค�ำประดับบนงาน 

พุทธศิลป์ต่าง ๆ เช่น ธรรมาสน์ หีบธรรม เป็นต้น นอกจากนี้ในส่วนของงานหัตถกรรมที่รองรับกับนาฏยกรรม 

ในฤดูกาลที่ไม่มีช่อดอกเอื้องก็จะมีงานดอกไม้ไหวที่ท�ำจากโลหะทองเหลือง ตัดประกอบเป็นช่อดอกเอื้อง 

ใช้งานแทนช่อดอกเอื้องสดและลวดลายผ้าทอของชาวไทยวนในล้านนา ที่มีลายผ้าทอชื่อ ลายเครือดอกเอื้อง

และลายคัวะดอกเอื้อง โดยการสร้างสรรค์ลวดลายผ้าทอที่มีรูปแบบของดอกเอื้องเป็นต้นแบบ

ในส่วนของวรรณกรรมล้านนา ปรากฏในเทศน์มหาชาติภาคพายัพ ส�ำนวนสร้อยสังกร เป็นการเทศน์มหาชาติ

ฉบับล ้านนาท่ีมีความงามทางวรรณศิลป์ในวรรณกรรมล้านนาที่กล ่าวถึงดอกกล้วยไม ้ในป่า เช ่น

กัณฑ์วรรณประเวศ กัณฑ์จุลพน และกัณฑ์มหาพน ที่พูดถึงในป่าว่ามีดอกเอื้องอะไรบ้างในระหว่างทาง

ซึ่งน�ำไปสู่การตกแต่งซุ้มประตูป่า ที่เต็มไปด้วยบรรดาดอกเอื้อง ในประเพณีตั้งธรรมหลวง และการวาดภาพ 

รูปดอกเอื้องในตุงค่าวธรรม ที่ใช้ประกอบการเทศน์ตั้งธรรมหลวงอีกด้วย
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องค์ความรู้เหล่านี้ ถือได้ว่ามีความน่าสนใจมากในด้านของความหมาย บ่งบอกถึงท่ีมาของวัฒนธรรม  

ความส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อและรูปแบบที่ก่อให้เกิดงานศิลปกรรมประยุกต์ การศึกษาครั้งนี้ได้ท�ำ 

การจัดเก็บรวบรวมองค์ความรู้ด้านความเชื่อและพิธีกรรมล้านนา โดยมีดอกกล้วยไม้หรือดอกเอื้องล้านนา 

เป็นสัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมาย ซึ่งองค์ความรู้ดังกล่าวถือเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เราเข้าใจสังคมและวัฒนธรรม

ล้านนา ที่ใช้ธรรมชาติเป็นตัวก�ำหนดกฎเกณฑ์ในหลายเรื่องและเป็นประโยชน์ในหลายด้าน ท้ังทางด้าน 

งานศิลปกรรม ประเพณีความเชื่อ พิธีกรรม นาฏศิลป์ วรรณกรรมในพุทธศาสนาด้านสังคมและวัฒนธรรม  

ซึง่องค์ความรู้เหล่าน้ี ถือเป็นความเช่ือท่ีเกิดข้ึนในสังคมล้านนา ซ่ึงเป็นการเผยแพร่องค์ความรู้ เพือ่ท่ีจะสามารถ

น�ำไปพัฒนาและปรับใช้วิถีชีวิต วัฒนธรรมในอนาคตต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: ดอกเอื้อง, วัฒนธรรม, ความเชื่อ, ล้านนา
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Wild Orchids in Rites and Beliefs in Lanna Culture2

Lecturer of  Faculty of Liberal Arts,  

Maejo University

Thapakon Kruaraya

2The content in this research is from a research survey under the research project of A study of the wisdom 

of the orchid (Dok Eurng) Appearing in the ritual Faith in Lanna Culture. The subsidies received research 

grants from the  Plant Genetic Conservation Project Under the Royal Initiation of Her Royal Highness Princess 

Maha Chakri Sirindhorn (RSPG), Fiscal Year 2018.

Abstract

This study is the collection of bodies of knowledge relating to wild orchids (Uoeng) in rites and 

beliefs in Lanna culture. This research project is a qualitative one with the aim of responding 

to the idea of Her Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn for the project of plant 

conservation. The bodies of knowledge concerning orchids in rites and beliefs in Lanna culture 

that are gleaned in this study can be developed as the cultural heritage of Lanna in the future. 

The knowledge is presented through descriptive writing and photographs. The research method 

is Participatory Action Research (PAR). The field works are conducted in 3 provinces, namely, 

Mae Hong Son, Chiang Mai and Lampang. The researcher has interactions with the locals.

This research also aims at generating consciousness and awareness of the locals in order to 

urge them to participate in the conservation. 

The findings from the collecting of bodies of knowledge relating to wild orchids (Uoeng) wisdoms 

in rites and beliefs in Lanna culture reveal that in Lanna culture, wild orchids are deemed 

important flowers because they blossom in seasonal manner. Thus, wild orchids of certain 

types are used for determining the arrangement of rites in Lanna culture. 
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For instance, the Fon Phi Rite (the rite to dance to worship sacred spirits) must be held during 

summertime when Uoeng Phueng (Dendrobium lindleyi Steud) are blossoming because  

Uoeng Phueng flowers are used in the rite. In addition, the flowers of this orchid are also used 

for making offerings in significant Lanna ceremonies or celebrations. For instance, in some 

ceremonies, one of the offerings is Ton Phueng which is wax mold into the shapes of  

Uoeng Phueng flowers. 

In addition, each of the studied areas has identities in terms of the use of flowers of wild orchids 

that grow in each region in each particular geographic feature. People in an area use wild orchids 

that are different from those in another area, depending on traditions, rites and mores,  

with seasons and geographic features of each area being the dominant factors. For examples, 

in Mae Chaem District, Chiang Mai Province, people use Uoeng Ngoen (Dendrobium draconis 

Rchb.f.) in Lanna New Year’s Ceremony whilst people in Kham Yuam District,  

Mae Hong Son Province, use Uoeng Sae (Dendrobium scabrilingue Lindl.) for worshipping Lord 

Buddha, and in Lampang Province, people use Uoeng Phueng in both Buddhist and Animist 

rites in the period between March and May. Therefore, it is apparent that, studied or looked 

in-depth, wild orchids play essential roles in rites and ceremonies in Lanna culture. 

Concerning arts, shapes and forms of wild orchids play roles in creating a great number of  

art works and Buddhist art works, such as the Cho Uoeng (wild orchid bunch) motif created 

with Lai Kham (gold appliqué on black lacquer) technique that is used for decorating Buddhist 

art works such as Buddhist pulpits and hampers for keeping Buddhist inscriptions.  

In addition, there are handicrafts that are made due to the need for out-season wild orchid 

flowers in performing arts such as artificial metal wild orchid flower bunches made from brass 

(Dokmai Wai), which are used for substituting fresh wild orchid flowers, and motifs in Lanna 

hand-woven fabric such as Khruea Dok Uoeng and Khua Dok Uoeng motifs that are inspired by 

forms of wild orchid flowers. 

In addition, concerning Lanna literatures, wild orchids are mentioned in Thet Mahachat Phak 

Phayap (Sermon of the Previous Life of Lord Buddha from the Northwest), Soi Sangkon Version, 

which is the Mahachat Sermon in Lanna Version with literal artistic features, which mentions 

wild orchids, such as Wannaprawet Chapter, Chulaphon Chapter and Mahaphon Chapter,  

which mention what wild orchids can be found during a trip in the forest. This literature  

has led to the norm to decorate a forest arch with orchid flowers in a Tang Tham Luang 

Ceremony (the custom whereby people listen to sermons of important stories such as  
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the previous lives of Lord Buddha), and the drawing of orchid pictures on Tung Khao Tham 

(flags for decorating temples in a Tang Tham Luang Ceremony).

All the aforementioned bodies of knowledge are interesting because they indicate both meanings 

and origins of culture and significance relating to beliefs and forms that lead to the creation of 

applied art works. In this study, bodies of knowledge of Lanna beliefs and rites that use wild 

orchids or Uoeng as symbols to manifest certain meanings. These bodies of knowledge have 

played important roles in enabling us to understand Lanna society and culture in which  

the nature is used for determining rules in several aspects and has various functions in terms 

of arts, tradition, beliefs, rites, performing arts, Buddhist literatures, social and culture.  

These bodies of knowledge reflect the beliefs that happen in Lanna society.  

Thus, the dissemination of such knowledge will lead to the development and the implementation 

to the aspects of living and culture in the future. 

Keywords: Wild Orchid Flower, Culture, Belief, Lanna
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วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

การศกึษารวบรวมองค์ความรูด้้านภมูปัิญญาดอกกล้วยไม้ (ดอกเอือ้ง) ทีป่รากฏในพธิกีรรม ความเชือ่ในวฒันธรรม

ล้านนา เพื่อสนองพระราชด�ำริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด�ำริสมเด็จ 

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยการรวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) 

ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา เพ่ือน�ำองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาและเผยแพร่ 

เป็นสื่อองค์ความรู้ ในรูปแบบนิทรรศการและหนังสือ

ความส�ำคญัและทีม่าของปัญหา

ประเทศไทยมีความหลากหลายทางชีวภาพของกล้วยไม้เป็นอย่างมาก กล้วยไม้ถือเป็นพืชวงศ์ใหญ่ท่ีสุด 

ในบรรดาพรรณพืชทั่วโลก ปัจจุบันมีประมาณ 796 สกุล และมากกว่า 17,500 ชนิด และนับเป็นพืชวงศ์ใหญ่

ที่สุดในประเทศไทย สลิล สิทธิสัจจธรรม (Sitthisadjathum 2006, 32) กล่าวไว้ในกล้วยไม้ป่าเมืองไทย 

ว่าประเทศไทยถือเป็นแหล่งก�ำเนิดกล้วยไม้ท่ีมีถ่ินก�ำเนิดในเขตร้อนชื้นท่ีส�ำคัญแห่งหนึ่งของโลก มีกล้วยไม้ป่า

หรือกล้วยไม้พันธุ์พื้นเมืองชนิดต่าง ๆ โดยมีการส�ำรวจพบแล้วทั้งสิ้น 168 สกุล และมากกว่า 1,170 ชนิด 

หรือเป็นหนึ่งในห้าของกล้วยไม้ที่พบทั่วโลก ทั้งชนิดที่เป็นช่อดอกรวมกันหลาย ๆ ดอกย่อย และชนิดดอกเดี่ยว 

ซึง่แต่ละชนดิมชีือ่เรียกต่าง ๆ กนัมากมาย เช่น รองเท้านารี ฟ้ามุย่ ว่านหางช้าง กล้วยไม้สกลุหวายสายพนัธุต่์าง ๆ 

เอื้องต่าง ๆ เป็นต้น

พันธุ ์กล้วยไม้ สีสันสวยงาม โดยมีการน�ำกล้วยไม้ไปใช้จัดตกแต่งสถานที่ ใช้ในโอกาสงานพิธีส�ำคัญ ๆ  

เช่น งานพระราชพิธีต่าง ๆ งานวันเกิด งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานประเพณีไทย (ภาคเหนือนิยมใช้ 

ดอกกล้วยไม้เอื้องต่าง ๆ บนดอยสูง เช่น กล้วยไม้สามปอย ใช้เป็นส่วนประกอบในพิธีกรรมและประดับตกแต่ง

อาคาร บ้านเรือน หรือตกแต่งทรงผม) ใช้จัดตกแต่งสวนสาธารณะ จัดตกแต่งสวนหย่อม ใช้เป็นสัญลักษณ ์

ดอกกล้วยไม้ช่วยเพิ่มความงดงามและสุนทรียภาพบนโลกมนุษย์ เป็นต้น

ในวัฒนธรรมล้านนาน้ัน ดอกเอ้ืองถือเป็นดอกไม้ที่มีความส�ำคัญ เพราะเป็นดอกไม้ที่เบ่งบานตามฤดูกาล  

ซึ่งดอกเอื้องบ้างชนิดสามารถใช้เป็นตัวก�ำหนดการจัดพิธีกรรมในล้านนาได้อีกด้วย เช่น พิธีกรรมฟ้อนผีจะต้อง

อยู่ในช่วงฤดูร้อน ในช่วงที่ดอกเอื้องผึ้งก�ำลังเบ่งบานและก็ต้องใช้ดอกเอื้องผ้ึงในพิธีกรรมนี้ด้วยหรือการท�ำ 

เครื่องสักการะล้านนาในงานพิธีส�ำคัญ ๆ พิธีกรรมอบรมสมโภช จะนิยมท�ำเครื่องสักการะ ซึ่งหนึ่งในนั้นจะเป็น 

ต้นผึง้ และใช้ข้ีผึง้ป้ันเป็นดอกเอือ้งผึง้ เป็นต้น ซึง่ท�ำให้เราเหน็ว่าพธิกีรรมต่าง ๆ ในวฒันธรรมล้านนานัน้ ถ้ามอง

และศึกษาในเชิงลึก จะพบว่าดอกเอื้องล้านนามีบทบาทและมีความส�ำคัญที่มีความเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรม 

ล้านนา นอกจากนั้นยังเป็นรูปแบบที่ท�ำให้ก่อเกิดงานศิลปะและศิลปกรรมในพุทธศาสนามากมาย ทั้งในส่วน

ของลวดลาย ในส่วนของงานหัตถกรรมที่รองรับกับการฟ้อนร�ำ และในส่วนของบทเทศน์มหาชาติ

ส�ำนวนล้านนา องค์ความรู้ และสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ ถือได้ว่ามีความน่าสนใจมากในด้านของความหมายที่มาที่ไป

ของวัฒนธรรมความส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อและรูปแบบที่ก่อให้เกิดงานศิลปกรรมประยุกต์ 
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ดังนั้น การศึกษารวบรวมองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ท่ีปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อ 

ในวัฒนธรรมล้านนา จึงเป็นเรื่องหน่ึงท่ีมีความส�ำคัญที่น่าจะได้รับการศึกษาอย่างเร่งด่วน ซ่ึงจะได้เป็น 

การจดัเกบ็รวบรวมองค์ความรูด้้านความเชือ่และพธิกีรรมล้านนาท่ีดอกกล้วยไม้หรอืดอกเอือ้งล้านนาเป็นสัญลักษณ์

ที่สื่อความหมายซึ่งองค์ความรู ้ดังกล่าวถือเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เราเข้าใจสังคมและวัฒนธรรมล้านนา  

ทีใ่ช้ธรรมชาตเิป็นตวัก�ำหนดกฎเกณฑ์ในหลายๆเรือ่ง ท้ังจะเป็นประโยชน์ในหลาย ๆ ด้าน ท้ังทางด้านงานศิลปกรรม 

ประเพณีความเช่ือ พิธีกรรม นาฏศิลป์ วรรณกรรมในพุทธศาสนา และด้านสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งองค์ความรู้

เหล่านี้ ถอืเป็นความเชือ่ทีเ่กดิขึน้ในสงัคมล้านนา และสามารถพฒันาองค์ความรูด้้านภูมปัิญญาดงักล่าวออกมา

ในรูปแบบมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาในอนาคตต่อไป

บทบาทดอกเอื้องในล้านนา

จากการศึกษาในเบื้องต้นนั้น พบว่า การศึกษารวบรวมดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ท่ีใช้ในพิธีกรรมและปรากฏ 

ในวัฒนธรรมล้านนายังไม่มีการท�ำการศึกษาที่ชัดเจนและเด่นชัด ท�ำให้การทบทวนวรรณกรรมในเบื้องต้น 

จะเป็นในลักษณะของงานที่มีความเกี่ยวข้องทั้งหมดดังนี้

ด้านศาสนาและพิธีกรรม

มาณพ มานะแซม (Manasæm 2010, 24) กล่าวไว้ในภูษา อาภรณ์ ฟ้อนผี ถึงพิธีกรรมฟ้อนผี ซ่ึงเป็นประเพณี 

ที่สืบทอดกันมาช้านานของชาวล้านนา เช่ือกันว่าการฟ้อนผีจะท�ำให้สามารถติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือญาต ิ

พี่น้องที่ล่วงลับไปแล้วได้ เครื่องแต่งกายท่ีใช้ในพิธีฟ้อนผี จึงถือเป็นของสูงและศักดิ์สิทธิ์ หนังสือเล่มนี้จะเล่าถึง

ความเชือ่ดัง้เดมิ อนัเป็นแรงผลักดนัให้เกิดเครือ่งแต่งกาย เครือ่งประดบั ไปจนถงึสิง่ประกอบต่าง ๆ เช่น การทดั

เหน็บดอกเอื้องผึ้งของร่างทรง เป็นต้น ซึ่งช่วยเพ่ิมความงามและสีสันอันน่าต่ืนตาต่ืนใจให้กับพิธีกรรม

นอกจากนี้ ยังกล่าวถึงรูปแบบการแต่งกายในฐานะสิ่งที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงภูมิหลังทางประวัติศาสตร ์

ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงที่มาเยือนเมื่อสังคมล้านนามีการพัฒนา

ในเทศน์มหาชาตภิาคพายพั ส�ำนวนสร้อยสงักร เป็นการเทศน์มหาชาติฉบบัล้านนาทีม่คีวามงามทางวรรณศลิป์

ในวรรณกรรมล้านนา โดยเป็นส�ำนวนสร้อยสังกรว่าเป็นปัจจัยส�ำคัญที่ช่วยให้มีการสืบทอดการตั้งธรรมหลวง

ของล้านนาปัจจบัุน ข้อมูลทีใ่ช้ศกึษาน�ำมาจากหนงัสอืมหาชาตภิาคพายพัฉบบัสร้อยสงักร ส�ำนวนเอก สอบทาน

และช�ำระโดย พระธรรมราชานุวัตร พิมพ์ครั้งที่ 1 ปี พ.ศ. 2498 วรรณกรรมล้านนา เรื่อง มหาชาติภาคพายัพ 

ซึ่งมีส่วนหน่ึงในกรรม ท่ีกล่าวถึงดอกกล้วยไม้ในป่า เช่น กัณฑ์วรรณประเวศ กัณฑ์จุลพน และกัณฑ์มหาพน 

ที่พูดถึงในป่าว่ามีดอกเอื้องอะไรบ้างในระหว่างทาง ซ่ึงน�ำไปสู่การตกแต่งซุ้มประตูป่าที่เต็มไปด้วยบรรดา 

ดอกเอือ้งในประเพณตีัง้ธรรมหลวง เป็นต้น ซึง่ในมหาชาตจิะมแีต่ละส�ำนวนท่ีไม่เหมอืนกนั และจะกล่าวถงึบรรดา

เหล่าพันธุ์กล้วยไม้ หรือดอกเอื้องในล้านนาที่แตกต่างกันไป



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563185

ดอกเอือ้งในพธิกีรรม ความเชือ่และวฒันธรรมล้านนา1

สรุพล ด�ำรห์ิกลุ (Dumrikul 2001, 354) กล่าวไว้ในลายค�ำล้านนา กล่าวถงึงานจิตรกรรมลายค�ำเป็นรปูแบบหนึง่

ของงานลงรักปิดทอง ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปะล้านนา มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเป็นมาพัฒนาการ 

ของรปูแบบ และลวดลายเกีย่วกบัลายค�ำ โดยเฉพาะลวดลายดอกประดษิฐ์ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 – 25

ที่ได้มีลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ในงานลายค�ำได้เขียน ซ่ึงหนึ่งในนั้นปรากฏลายดอกเอื้องด้วย ซ่ึงจะท�ำให้เข้าใจ

ความคิดและจิตวิญญาณของผู้คนชาวล้านนาได้ดีขึ้น

วิลักษณ์ ศรีป่าซาง (Sipasang 2004, 68) กล่าวไว้ในครัวหย้องของงามแม่ญิงล้านนาว่า การไปวัดในสมัยก่อน 

ในวันบุญใหญ่คนสมัยนั้นจะน�ำดอกไม้นานาชนิดท่ีปลูกไว้ภายในบริเวณบ้าน ธูป เทียน ใส่สวย (กรวย)

ทีท่�ำมาจากใบตองใส่สลุงเงนิ (ขนัเงนิ) ไปวัด ผูห้ญงิล้านนาทีไ่ว้ผมยาวจะเกล้ามวยผมให้สวยงามและจะน�ำดอกไม้

มาเหน็บกับมวยผมตอนไปวัด ในการเหน็บดอกไม้ไปวัดนั้นเชื่อว่าเพ่ือเป็นการบูชาหัว และเพื่อเวลาก้มหัว 

จะเป็นการบชูาพระเจ้า หรอืเรยีกว่าเป็นการสะท้อนให้เหน็ถงึความเชือ่เรือ่ง “ขวัญ” ของคนในกลุม่ชาวไต - ลาว  

ทีเ่ชือ่ว่าคนเรามีขวญัอยู่ท้ังหมด 32 ขวญั การประดับดอกไม้จึงเป็นการบชูาขวัญบนกระหม่อม เพือ่เป็นสริิมงคล

แก่ตัว การเหน็บดอกไม้ไหวนั้นสมัยก่อนนิยมใช้ดอกไม้สดหรือดอกไม้ท่ีมีกล่ินหอม เช่น ดอกสะบันงา  

ดอกเอื้องแซะ ดอกพุทธหลวง ดอกมะลิ เป็นต้น ซึ่งในอดีตเป็นดอกไม้หายาก แต่เนื่องจากมีกลิ่นหอม 

สาว ๆ จึงนิยมหามาประดับมวยผม ขณะที่เอ้ืองผ้ึงมักใช้ประดับเมื่อมีการฟ้อนและใช้บูชาผีปู่ย่า ส่วนเอื้องแซะ 

ที่มีกลิ่นหอมอ่อน ๆ มักใช้เป็นเครื่องบรรณาการแด่กษัตริย์

การปักปิ ่น การเลือกปิ่นนั้นสะท้อนให้เห็นถึงกาลเทศะทางสังคม อย่างเช่น การเหน็บดอกไม้ไหวไปวัด 

กับการเหน็บดอกไม้ไหวของช่างฟ้อน ในการเหน็บดอกไม้ไหวไปวัดนั้นดอกไม้ที่น�ำมาจะเป็นดอกไม้หอม 

สเีรียบ ๆ และใช้เพือ่บชูาสิง่ศกัดิส์ทิธิ์ ส่วนดอกไม้ทีเ่หน็บผมช่างฟ้อนจะเป็นแบบใดก็ได้เหน็บเพือ่ประดับตกแต่ง 

เพิ่มความสวยงามให้มวยผม

ประเภทและแบบการวิจัย

งานวจิยัชิน้นีเ้ป็นการวจัิยเชิงคณุภาพเป็นการศกึษาเพือ่สนองพระราชด�ำรภิายใต้โครงการอนรุกัษ์พนัธกุรรมพชื 

อันเนื่องมาจากพระราชด�ำริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยการรวบรวมองค์ความรู้

เกี่ยวกับดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา ซ่ึงสามารถ 

น�ำองค์ความรู้ดงักล่าวไปพฒันาในรปูแบบของมรดกทางวฒันธรรมล้านนาในอนาคต โดยใช้วธิกีารเขียนอธบิาย

ความพรรณนา และบันทึกภาพถ่าย โดยใช้การวิจัยเชิงปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม (Participatory Action 

Research-PAR) ซึ่งเป็นการวิจัยในลักษณะที่มุ ่งสร้างความส�ำนึกและความตระหนักของคนในชุมชน 

ให้มีส่วนร่วมในการเห็นคุณค่าความส�ำคัญของดอกเอื้อง ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมชุมชน 

ให้มีส่วนรับรู้และรักษาพันธุกรรมพืชไปพร้อม ๆ กับการรักษาขนมธรรมเนียมประเพณีความเชื่อที่เกิดขึ้น

โดยการลงพืน้ท่ีภาคสนาม เข้าไปคลกุคลแีละมปีฏสิมัพนัธ์กบัชมุชนด้วยตนเองของนกัวจิยั โดยมศีกึษารวบรวม

องค์ความรู้เกี่ยวกับดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ท่ีปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา และสามารถ

น�ำองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาในอนาคต 
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โดยมีขอบเขตพืน้ทีศ่กึษาได้แก่ 3 จงัหวดัในเขตภาคเหนอืตอนบน ซึง่ได้แก่ จงัหวดัเชยีงใหม่ จงัหวัดแม่ฮ่องสอน 

และจังหวัดล�ำปาง

กลุ ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช ้กลุ ่มประชากรที่เป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวมข้อมูล 

จ�ำนวน 20 รูป/คน ดังนี้ กลุ ่มผู ้รู ้ (Key Informant) ได้แก่ กลุ ่มผู ้ที่มีความรู ้ความสามารถที่จะให้ข้อมูล 

อนัเป็นประโยชน์และถกูต้อง ได้แก่ พระสงฆ์ภายในอ�ำเภอเมอืง จังหวดัเชยีงใหม่ ผู้น�ำท้องถ่ิน (Local leaders) 

ได้แก่ ผู ้ใหญ่บ้านก�ำนัน นายกองค์การบริหารส่วนต�ำบล ผู้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ ผู ้ที่มีความรู้เกี่ยวกับประวัต ิ

และความเป็นมาของการใช้ดอกกล้วยไม้ในพิธีกรรมในพื้นที่ที่ท�ำการศึกษา และประชาชนทั่วไป (General 

Informant) ชาวบ้านทั้งชายและหญิง มีภูมิล�ำเนาอยู่ในพ้ืนที่ที่ท�ำการศึกษา กลุ่มตัวอย่างในการศึกษาครั้งนี้ 

คัดเลือกจากชุมชนและเมืองท่ีมีพิธีกรรมและน�ำดอกเอื้องเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้อง โดยก�ำหนดพ้ืนที่ในการศึกษา

ทั้งหมด 8 แหล่งข ้อมูล ดังนี้ ชุมชนในเขตจังหวัดเชียงใหม่ 3 แห่ง ได ้แก ่พื้นที่ชุมชนบ้านช ่างเคิ้ง

ชุมชนบ้านยางหลวง อ�ำเภอแม่แจ่ม และชุมชนเมือง อ�ำเภอเมือง ชุมชนในเขตแม่ฮ่องสอน 2 แห่ง ได้แก่

ชุมชนในเขตอ�ำเภอแม่สะเรียง และอ�ำเภอเมืองแม่ฮ่องสอน ชุมชนในเขตจังหวัดล�ำปาง 3 แห่ง ได้แก่

ชุมชนบ้านท่ามะโอชุมชนบ้านปงสนุก อ�ำเภอเมืองล�ำปาง และชุมชนในเขตอ�ำเภอแม่ทะ จังหวัดล�ำปาง

วธิกีารท�ำการวิจยั

ส�ำรวจเพ่ือบันทึกและจัดท�ำฐานข้อมูลแหล่งที่มีการใช้ดอกเอื้องในพิธีกรรม จากเอกสารรายงานที่เกี่ยวข้อง  

และการสอบถามผู้รู้ในท้องถิ่น การสัมภาษณ์โดยใช้ประกอบการวิจัยเพ่ือให้ได้ข้อมูลเก่ียวกับการน�ำดอกเอื้อง

มาใช้ประกอบในพิธีกรรมตามความเชื่อ ระยะเวลา การสรรหา ตลอดจนค่านิยมของสังคมในแต่ละยุคสมัย  

และกล้องถ่ายภาพการใช้ดอกเอื้องในพิธีกรรม เพื่อใช้ประกอบการบรรยาย

เป็นการน�ำเสนอข้อมลูทีไ่ด้จากการลงพืน้ทีศ่กึษาบรบิททางด้านต่างๆ และพธิกีรรมความเชือ่ทีม่ดีอกเอือ้งเข้าไป

มีบทบาทในแต่ละกิจกรรม รวมถึงที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ประวัติความเป็นมา จารีตจากพื้นท่ีที่ท�ำการศึกษา  

3 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ได้แก่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดล�ำปาง ซึ่งรูปแบบ 

การน�ำเสนอน้ันจะใช้วิธีการเขียนอธิบายความพรรณนาและแสดงภาพประกอบเพ่ือการรับรู้และเข้าใจมากขึ้น  

โดยมีหัวข้อดังนี้

1. ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน

2. ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่

3. ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล�ำปาง

4. ดอกเอื้องที่ปรากฏในงานพุทธศิลป์

5. ดอกเอื้องที่ปรากฏในงานหัตถศิลป์
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1. ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน

จากการศกึษามีการกล่าวคือ ในสมัยทีพ่ระเจ้าอนิทวชิยานนท์เป็นเจ้าผูค้รองนครเชยีงใหม่ (พ.ศ. 2413 – 2439) 

ซ่ึงเมืองแม่ฮ่องสอนในขณะน้ันเป็นเมอืงขึน้ของอาณาจกัรล้านนา ดอกเอือ้งแซะถือเป็นหนึง่ในเครือ่งบรรณาการ

สูน่พบรุศีรนีครพิงค์เชียงใหม่ และเป็นเคร่ืองบรรณาการของอาณาจกัรล้านนา เพือ่มอบให้แก่กรงุรัตนโกสนิทร์ 

กล้วยไม้สูงค่าถือเป็นดอกไม้ต้องห้ามของราชวงศ์ล้านนาเมื่อราว 700 กว่าปีที่ผ่านมา ถือเป็นเครื่องสักการะ 

ชั้นสูงใช้เป็นเครื่องบรรณาการ เพื่อแสดงถึงความเคารพและจงรักภักดี 

ตามต�ำนานเล่าขานของคนเมืองยวม หรือแม่สะเรียง ในจังหวัดแม่ฮ่องสอนได้มีการบันทึกไว้ว่า ในสมัยโบราณ 

ดอกเอือ้งแซะนี ้เป็นหนึง่ในเครือ่งบรรณาการทีช่าวลวัะทีอ่าศยัในดนิแดนแถบเชยีงใหม่ เชยีงราย และแม่ฮ่องสอน 

โดยเฉพาะชาวลัวะแถบเมืองยวม (ปัจจุบันคือ อ�ำเภอแม่สะเรียง) ได้ส่งมาถวายให้เจ้ามหาชีวิตหรือกษัตริย์ 

ผู ้ครองนครล้านนาแทนการเกณฑ์แรงงาน เป็นของสูงค่าจากผืนป่าสู ่คุ ้มหลวงแลหอค�ำ จนมีค�ำกล่าวว่า 

“เอื้องแซะ ของสูงค่า คนต�่ำใต้ลุ่มฟ้าอย่าหมายได้ชมเชย”

ภาพที ่1 ดอกเอือ้งแซะ
(© Thapakorn Khruearaya 18/12/2018)
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ดงัปรากฏหลกัฐานในโคลงนริาศระยะทางเมืองนครเชยีงใหม่ ผูป้ระพนัธ์คอื พระยาราชสมัภารากร (เลือ่น สรุนนัท์) 

(suranun 1882, 145) ซึ่งได้ขึ้นมาเป็นข้าหลวงใหญ่รักษาราชการในสมัยรัชกาลที่ 5 ในช่วงปี พ.ศ. 2425 

เป็นลักษณะของโครงสี่สุภาพทั้งหมดรวม 378 บท โดยเนื้อหาของโครงนิราศดังกล่าวมีเนื้อความกล่าวถึง 

การเดินทางไปราชการจากกรงุเทพถงึเชยีงใหม่และเหตกุารณ์ต่าง ๆ ขณะพ�ำนกัอยูท่ีเ่มอืงเชยีงใหม่ ซึง่มกีารบนัทกึ

ถึงเหตุการณ์ที่ยึดถือเป็นประเพณีของชาวลัวะในการถวายดอกเอื้องแซะให้กับเจ้าเมืองเชียงใหม่ด้วย 

ถอืกนัว่าผูใ้ดได้ทดัเหนบ็ดอกเอือ้งแซะ ผูน้ัน้จะมอีายยุนืนาน ชาวลวัะจงึนยิมถวายแก่เจ้าเมอืง และยดึเป็นประเพณี

สบืมา ดังความท่ีได้บนัทึกเป็นโคลงสีส่ภุาพ บทท่ี 372 373 และ 374 ว่า

	 	 	 “...........เบญจทศก�ำหนดเอือ้ง	 แซะลุ เช้าเอ

	 	 	 ลวัะสอยน�ำดอกจ	ุ	 	 เจือ่งเจ้า

	 	 	 ขุนขบแง่งขิงอ	ุ 	 	 สาหะดูด กล้องแฮ

	 	 	 แล้วดืม่น�ำ้ขลกุเคล้า	 	 ถ่มบ้วน กลางดิน

	 	 	 	 ถือทัดดอกเอือ้งจ่ิม	 เจรญิชนม์ สขุเอ

	 	 	 เคีย้วแง่งขิงสดปน	 	 สูบกล้อง

	 	 	 น�ำบ้วนปากยล	 	 	 เยน็เข็ด ย้าวนา

	 	 	 ผลพชืยืน่ใดต้อง	 	 	 ติดต้นป่งงาม

	 	 	 	 งายพธิกีจิเมีย้น	 	 ลัวะกลบั คนืเอ

	 	 	 เจ้าเขตเจ้านายกลบั	 	 หมูเ่ท้า

	 	 	 พระยาแสนส�ำ่ราชนบั	 	 นาอเนก

	 	 	 ไปวดัต่านทานเข้า		 	 ใหม่ไขว้อาราม ........” 

จากเนือ้โคลงนริาศทีเ่ขยีนไว้ ได้บันทกึถงึเหตกุารณ์การถวายดอกเอือ้งแซะของชาวลวัะให้กบัเจ้าเมอืงเชยีงใหม่

ได้อย่างชัดเจน ซึ่งช่วงระยะเวลาของพิธีนี้น่าจะเป็นช่วงเดือนมกราคม โดยได้ตีความจากโครงบทที่ 374 ที่ว่า  

เมื่อพิธีถวายดอกเอื้องแซะเสร็จในช่วงสาย ชาวลัวะก็กลับ เจ้านายและขุนนางก็ไปวัดเพื่อร่วมประเพณี 

ตานข้าวใหม่ต่อไป ซึ่งประเพณีตานข้าวใหม่นั้นก็จะจัดข้ึนทุกวัดพร้อมกันในช่วงเดือนมกราคมของทุกป ี

ซึง่ตรงกบัช่วงท่ีดอกเอือ้งแซะในป่าเบ่งบานพอดี คอื ต้ังแต่เดือนพฤศจกิายน ไปจนถงึเดือนมกราคม
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นอกจากดอกเอือ้งแซะจะเป็นเครือ่งบรรณาการระหว่างแม่ฮ่องสอนสูเ่มอืงเชยีงใหม่แล้ว ยงัเป็นเครือ่งบรรณาการ

ของ “ล้านนา” เพื่อมอบให้แก่ “กรุงรัตนโกสินทร์” อีกด้วย ดังนั้น เอื้องแซะจึงเป็นสัญลักษณ์ที่ลึกลับ มีเสน่ห์ 

เป็นดอกไม้ต้องห้าม เป็นของสงูบนภูสงู...”

แม่เลี้ยงสน ตาวากุล ซึ่งเป็นภรรยาของขุนจ๋ันต๊ะ อดีตผู้ปกครองเมืองแม่สะเรียง ได้เล่าว่าในอดีตยุคท่ีขุนจั๋นต๊ะ 

ยงัเป็นผูป้กครองเมอืงแม่สะเรยีง จดัส่งดอกเอือ้งแซะไปให้เจ้านายเมอืงเชยีงใหม่อยูต่ลอด (Chunduang 2018, 

Interview) ซึ่งสามารถชี้ให้เห็นว่ายังมีประเพณีการจัดส่งดอกเอื้องแซะอยู่ แต่เปล่ียนจากชาวลัวะท่ีจัดส่ง 

ดอกเอื้องแซะเป็นเครื่องบรรณาการให้กับเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ก็กลายมาเป็นผู้ปกครองเมืองแม่สะเรียง 

ในต�ำแหน่งของราชการ จัดส่งดอกเอื้องแซะให้กับเจ้านายเมืองเชียงใหม่ในยุคหลัง ซึ่งเปลี่ยนไปตามบริบท 

ทางสงัคม ซึง่ปัจจบัุนธรรมเนยีมปฏิบัตนิีไ้ด้หายไปแล้ว

ภาพที ่2 ดอกเอือ้งแซะบูชาพระธาตุ 
(© Thapakorn Khruearaya 2/1/2019)
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2. ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่

การศกึษากล้วยไม้ในพธีิกรรมความเชือ่ทีป่รากฏในพืน้ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม่นัน้ได้ศกึษาในบรบิทต่าง ๆ ทีเ่กีย่วกับ

การใช้ดอกเอื้องสายพันธุ์พื้นเมืองที่ถูกน�ำมาประกอบใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ในพื้นที่ ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 

2 ลักษณะ คอื 1) ใช้ในประเพณพีธิกีรรม และ 2) ใช้ในความเชือ่ โดยมรีายละเอียดเกีย่วกบัการใช้งานดงัต่อไปนี้

ใช้ในประเพณีพิธีกรรม 

ในประเพณีสงกรานต์จะมีพิธีกรรม กิจกรรมย่อยรองรับอยู่หลากหลายรูปแบบ ซึ่งในช่วงนี้เองเราจะพบว่า 

มีการน�ำดอกกล้วยไม้พันธุ ์ต่าง ๆ ในท้องถิ่น น�ำมาใช้ประกอบกับพิธีกรรมในช่วงงานประเพณีดังกล่าว 

ได้อย่างน่าสนใจ 

จากการลงพื้นท่ีอ�ำเภอแม่แจ่ม หมู ่บ ้านช่างเคิ่ง บ ้านยางหลวง ต�ำบลท่าผา อ�ำเภอแม่แจ่ม พบว่า

ในช่วงเดือน 7 เหนือ (เดือนเมษายน) ชาวกะเหร่ียงบนดอยที่อาศัยอยู่ในป่าของเขตอ�ำเภอแม่แจ่มจะสอย 

ดอกเอ้ืองเงินลงมาขายให้คนพื้นเมืองในตัวเมืองอ�ำเภอแม่แจ่ม ต้ังแต่ระหว่างวันที่ 8 - 14 เมษายนของทุกปี 

(Phithakham 2018, Interview) เพราะชาวแม่แจ่มนิยมใช้ดอกเอื้องเงินในช่วงประเพณีปี ๋ใหม่เมือง  

พ่อศรีลา เจริญสุขอายุ 84 ปี ชาวบ้านช่างเคิ่งเล่าให้ฟังว่า ในอดีตชาวบ้านจะรวมตัวกันท้ังชายและหญิง  

เดินขึ้นป่าไปหาดอกเอื้องกันเมื่อใกล้วันปี๋ใหม่เมือง ดอกเอื้องที่ว่านี้ส่วนใหญ่จะเป็นดอกเอื้องเงิน เพราะมีเยอะ

ในป่าแม่แจ่ม ดอกเอื้องอื่นก็มีบ้าง แต่นิยมที่สุดคือ ดอกเอื้องเงิน เพราะดอกขาวบริสุทธิ์ งาม และเหมาะกับ 

การใช้ในงานบุญในวันพญาวัน (Charoensuk 2018, Interview) แต่ยุคหลังเมื่อ 20 ปีที่ผ่านมา คนเมืองไม่ได้

ขึ้นไปหาแล้วเพราะหายากต้องไปเอาในป่าลึก ชาวกะเหรี่ยงจึงเป็นคนสอยมาขายให้กับคนในพื้นที่แทน

ภาพที ่3 ดอกเอือ้งเงนิทีว่างขายตามท้องตลาดในแม่แจ่ม ช่วงสงกรานต์
(© Thapakorn Khruearaya 25/6/2018)
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เช่นเดียวกันกับท่ีพ่อหนานอิ่นค�ำ ธนันชัย อายุ 91 ปี ปราชญ์ชาวบ้านหมู่บ้านพร้าวหนุ่มเล่าว่า ช่วงเดือนหก 

และเดือนเจ็ดเหนือ (ประมาณเดือนมีนาคม - เมษายน) ดอกเอื้องป่านานาชนิดจะบานสะพรั่ง ชาวกะเหรี่ยง 

ก็จะท�ำการเด็ด ตัดมาขายในตลาดแม่แจ่ม เพื่อให้คนแม่แจ่มซ้ือไปไหว้พระ โดยเฉพาะช่วงปีใหม่เมืองก็จะน�ำ 

ดอกเอือ้งไปบชูาพระกนั โดยเฉพาะดอกเอือ้งเงนิมคีวามนยิมมาก เพราะเป็นดอกสขีาวและมมีากในป่าแม่แจ่ม 

ใช้ตั้งแต่ใส่กรวยดอกไม้ไปวัด ใส่ขันข้าวถวายพระ ใช้ไปรดน�้ำด�ำหัว ใช้ในการไหว้ผี และใช้ปักเจดีย์ทราย 

ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นดอกเอื้องเงินแทบทั้งสิ้น (Thananchai 2018, Interview)

ภาพที ่4 การใช้ดอกเอ้ืองเงนิในวนัพญาวนัของชาวแม่แจ่ม
(© Mongkolchai Chaiwong 15/4/2018)
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ใช้ในความเชื่อ

ในเรื่องของการใช้ดอกเอ้ืองในความเชื่อนั้น พบว่ามีหลายเรื่องในพื้นที่อ�ำเภอแม่แจ่มและอ�ำเภอใกล้เคียง  

เช ่น อ�ำเภอจอมทอง อ�ำเภอสันป่าตอง อ�ำเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ คือเรื่องการทัดดอกไม้นามปี

ซึง่อาจจะพบความเชือ่ดงักล่าวทัว่ไปในล้านนา โดยเฉพาะอย่างย่ิงในเทศกาลปีใหม่เมือง ก็เป็นอกีหนึง่ความเชือ่

ที่ดอกเอื้องนั้น มีบทบาทในการใช้ถูกก�ำหนดให้เป็นพญาดอกไม้ในปีนั้น ๆ ดังที่ เกริก อัครชิโนเรศ และคณะ 

(Akashinoores 2003, 15) ได้กล่าวในการช�ำระปฏิทินและหนังสือปีใหม่เมืองล้านนา (ประกาศสงกรานต์) ว่า

หลังจากพิธีด�ำหัวเสร็จแล้วจะต้องแต่งเนื้อแต่งตัวด้วยเสื้อผ้าใหม่ หากเป็นผู้หญิงในวันนั้นก็จะทัดดอกไม้ 

อันเป็นนามปีหรือเป็นพญาดอกไม้ของปีนั้น ๆ ด้วย เช่นในปี พ.ศ. 2551 ได้แก่ ดอกแก้ว หรือดอกพิกุล 

เป็นพญาดอกไม้นามปี ควรทัดด้วยดอกแก้ว ปีพ.ศ. 2552 ดอกเก็ดถะหวา (ดอกซ้อน) เป็นพญาดอกไม้นามปี 

ควรทัดดอกเก็ดถะหวา การทัดดอกไม้อาจจะน�ำมาประดับมวยผมหรือแซมผม 

การค�ำนวณหาดอกไม้นามปีให้เอาตัวเลขจุลศักราชปีใหม่ตั้ง หารด้วย 8 ได้เศษเท่าไหร่ ท�ำนายตามนี้ 

เศษ 1 ดอกเอื้อง เศษ 2 ดอกแก้ว เศษ 3 ดอกซ้อน (มะลิ เก็ดถะหวา) เศษ 4 ดอกประดู่ เศษ 5 ดอกบัว

เศษ 6 ดอกส้มสุก (อโศก) เศษ 7 ดอกบุญนาค เศษ 8 ดอกก๋าสะลอง (ดอกปีบ) เศษ 0 ดอกลิลา (ซ่อนกลิ่น) 

ตัวอย่างเช่น ใน พ.ศ. 2552 ลบด้วย 1182 คือ จุลศักราช 1370 หารด้วย 8 ได้เศษ 2.5 ปัดขึ้นเป็นเศษ 3 

ดอกไม้นามปี ได้แก่ ดอกซ้อน หรอืดอกเก็ดถะหวา ซึง่การทดัดอกเอือ้งนัน้ ส่วนใหญ่จะเป็นเอือ้งผึง้หรอืเอือ้งค�ำ 

ในการใช้เป็นพญาดอกในปีใหม่ ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา

ภาพที ่5 - 6 การทดัดอกเอือ้งบนมวยผมของชาวบ้านอ�ำเภอแม่แจ่ม
(© Mongkolchai Chaiwong 26/10/2018)



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563193

������������������

3. ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล�ำปาง

ลงพ้ืนที่บ้านท่ามะโอ อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง สอบถามข้อมูลจากพ่อหนานศรี วรรณศรี ปราชญ์ชาวบ้าน 

ชุมชนท่ามะโอ จังหวัดล�ำปาง ผู้สืบทอดสายผีเจ้านายจากคุ้มหลวงเมืองล�ำปาง จากการศึกษาพบว่า ในทุกปี 

ทุกตระกูลในล�ำปางจะจัดท�ำพิธีฟ้อนผีบรรพบุรุษ เพ่ือเซ่นไหว้แก่ผู้ท่ีล่วงลับไปแล้ว ซ่ึงจะมีเคร่ืองพลีในพิธ ี

หลายอย่าง หนึ่งในนั้นคือ ดอกเอื้องผึ้ง เพราะถือว่าดอกเอื้องคือพญาดอก ออกดอกปีละหนึ่งคร้ังซ่ึงจะตรงกับ

ช่วงประเพณีฟ้อนผ ีพร้อมกบับูชาด้วยกรวยดอกไม้ธปูเทียน โดยน�ำผกูตดิกับต้นสุม่ดอก เพ่ือสกัการะในพิธกีรรม

ฟ้อนผ ี(Wannasi 2018, Interview) ซ่ึงเป็นประเพณทีีส่บืทอดกันมาช้านาน เชือ่กนัว่าการฟ้อนผจีะท�ำให้สามารถ

ติดต่อกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ หรือญาติพี่น้องท่ีล่วงลับไปแล้วได้ เครื่องแต่งกายที่ใช้ในพิธีฟ้อนผี จึงถือเป็นของสูง 

และศักดิ์สิทธ์ิ ถึงความเชื่อดั้งเดิมอันเป็นแรงผลักดันให้เกิดเครื่องแต่งกาย เคร่ืองประดับไปจนถึง 

สิ่งประกอบต่าง ๆ เช่น การทัดเหน็บดอกเอื้องผ้ึงของร่างทรง เป็นต้น ช่วยเพ่ิมความงามและสีสันอันน่าต่ืนตา

ตื่นใจให้กับพิธีกรรม นอกจากนี้ยังกล่าวถึงรูปแบบการแต่งกายในฐานะสิ่งที่สามารถเชื่อมโยงไปถึงภูมิหลัง 

ทางประวัติศาสตร์ ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงที่มาเยือนเมื่อสังคมล้านนามีการพัฒนา

ภาพที ่7 การใช้ดอกเอ้ืองผ้ึง ประกอบพธีิฟ้อนผี ในจงัหวดัล�ำปาง 
(© Thapakorn Khruearaya 8/5/2018)

ภาพที ่8 ต้นดอก มดีอกเอือ้งผึง้เป็นส่วนประกอบ หนึง่ในเครือ่งพลีใช้ประกอบพธิฟ้ีอนผีมดซอนเมง็ 
ในจงัหวดัล�ำปาง (© Thapakorn Khruearaya 8/5/2018)
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นอกจากนี ้ประเพณฟ้ีอนผจีะจัดขึน้หลงัออกพรรษา คือ ช่วงเดอืนตลุาคมเป็นต้นไป ยาวไปจนถงึก่อนเข้าพรรษา

ซ่ึงตรงกบัเดอืนกรกฎาคม ช่วงนีเ้องเป็นช่วงดอกเอ้ืองผ้ึงบานโดยเฉพาะตัง้แต่เดอืนมนีาคมไปจนถงึเดอืนพฤษภาคม 

จึงท�ำให้นิยมดอกเอื้องผึ้งมาใช้ในประเพณีในฐานะหนึ่งในพญาดอกนั่นเอง

พิธีกรรมฟ้อนผี เชื่อกันว่าจะสามารถติดต่อกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือญาติพี่น้องที่ล่วงลับไปแล้วได้ เครื่องแต่งกาย 

ที่ใช้ในพิธีฟ้อนผีจึงถือเป็นของสูงและศักด์ิสิทธิ์ เหล่าลูกหลานหรือผู ้ที่เคารพและเชื่อถือในพิธีกรรมนี้

จึงต้องสรรหาสิ่งของพิเศษมาเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษ เพราะหนึ่งปีจะได้พบเจอกันหนึ่งคร้ัง ดังน้ันท้ังเคร่ืองทรง

เครื่องประดับ ล้วนต้องสรรหาคัดสรรมาเป็นอย่างดี รวมถึงสิ่งประกอบต่าง ๆ เช่น ช่อดอกเอื้องนานาชนิด 

เพื่อน�ำมาให้ร่างทรงในการใช้ทัดเหน็บดอกเอื้องของร่างทรง เป็นต้น นอกจากนี้ยังมองเห็นถึงพัฒนาการของ 

ช่อดอกเอื้องที่น�ำไปสู่ดอกไม้ไหว เพื่อการน�ำมาใช้นอกฤดูการช่วงนี้ดอกเอื้องไม่ออกช่อได้อีกด้วย

ภาพที ่9 - 10 การทดัดอกเอือ้งสายพนัธุต่์างๆ ของร่างทรงในพธิฟ้ีอนผี ในจงัหวดัล�ำปาง
(© Thapakorn Khruearaya 19/5/2018)
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4. ดอกเอื้องที่ปรากฏในงานพุทธศิลป์

นอกจากดอกเอื้องที่ปรากฏในความเชื่อและพิธีกรรมล้านนาแล้ว การศึกษาครั้งนี้ยังได้เห็นถึงดอกเอื้อง 

นานาพนัธ์ุทีป่รากฏในวรรณกรรมทางพทุธศาสนา โดยน�ำเสนอไว้ในเทศน์มหาชาตภิาคพายพั ส�ำนวนสร้อยสงักร 

เป็นการเทศน์มหาชาตฉิบบัล้านนาทีมี่ความงามทางวรรณศิลป์ในวรรณกรรมล้านนา โดยเป็นส�ำนวนสร้อยสงักร

ว่าเป็นปัจจยัส�ำคญัทีช่่วยให้มกีารสบืทอดการต้ังธรรมหลวงของล้านนาปัจจุบัน ข้อมลูท่ีใช้ศกึษาน�ำมาจากหนังสอื

มหาชาติภาคพายัพฉบับสร้อยสังกร ส�ำนวนเอกสอบทานและช�ำระโดย พระธรรมราชานุวัตร พิมพ์ครั้งที่ 1

ปี พ.ศ. 2498 วรรณกรรมล้านนาเรื่องมหาชาติภาคพายัพ ซึ่งมีส่วนหนึ่งในกรรมที่กล่าวถึงดอกกล้วยไม้ในป่า  

เช่น กัณฑ์วรรณประเวศ กัณฑ์จุลพน และกัณฑ์มหาพน ที่พูดถึงในป่าว่ามีดอกเอ้ืองอะไรบ้างในระหว่างทาง  

ซึ่งน�ำไปสู่การตกแต่งซุ้มประตูป่า ที่เต็มไปด้วยบรรดาดอกเอื้อง ในประเพณีตั้งธรรมหลวง เป็นต้น

ซึ่งในมหาชาติจะมีแต่ละส�ำนวนที่ไม่เหมือนกัน และจะกล่าวถึงบรรดาเหล่าพันธุ์กล้วยไม้ หรือดอกเอื้อง 

ในล้านนาทีแ่ตกต่างกนัไป ซึง่นอกจากจะมกีารน�ำเอาดอกกล้วยไม้นานาชนดิ เช่น เอือ้งช้างแดง เอือ้งต๊กโตลาย 

เอือ้งสาย เอือ้งค�ำ เป็นต้น น�ำไปตกแต่งสถานทีป่ระกอบพิธแีล้ว ยงัมกีารวาดรปูดอกเอ้ืองไว้ในตงุค่าวธรรมประกอบ 

ซึ่งปรากฏหลักฐานท่ีเห็นได้ชัดจากภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก ต�ำบลบ้านเอื้อม 

อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง เป็นต้น

ภาพที ่11 ภาพตงุค่าวธรรม กณัฑ์วนประเวศน์ ทีเ่ขียนรปูดอกเอือ้งสายพนัธุต่์าง ๆ วดับ้านสัก จงัหวดัล�ำปาง
(© Thapakorn Khruearaya 16/1/2010)
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นอกจากน้ียังพบดอกเอือ้งในงานจติรกรรมลายค�ำ เป็นรปูแบบหนึง่ของงานลงรกัปิดทองทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

ของศิลปะล้านนา โดยมีพัฒนาการของรูปแบบ และลวดลายเกี่ยวกับลายค�ำ โดยเฉพาะลวดลายดอกประดิษฐ์

ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 – 25 ที่ได้มีลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ในงานลายค�ำ ซ่ึงหนึ่งในนั้นปรากฏ 

ลายดอกเอื้องด้วย ซึ่งจะท�ำให้เข้าใจความคิดและจิตวิญญาณของผู้คนชาวล้านนาได้ดีขึ้น

ภาพที ่12 - 13 ลายเครอืดอกเอือ้งบนหบีธรรมล้านนา
(© Thapakorn Khruearaya 26/7/2010)

ภาพที ่14 ลายเครอืดอกเอือ้งในหม้อดอก บนหบีธรรม วัดคะตกึเชยีงม่ัน จังหวดัล�ำปาง
(© Thapakorn Khruearaya 30/7/2010)
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ภาพที ่15 ลายเครอืดอกเอือ้งในหม้อดอก เทคนคิป้ันรกักระแหนะบนหีบธรรม วดัชมภหูลวง จงัหวดัล�ำปาง
(© Thapakorn Khruearaya 19/2/2010)

จากการลงพื้นท่ีส�ำรวจงานศิลปกรรมด้านงานพุทธศิลป์ อันเก่ียวเนื่องกับดอกเอื้อง ในเขตอ�ำเภอเกาะคา 

ที่วัดไหล่หิน วัดพระธาตุล�ำปางหลวง เขตอ�ำเภอแม่ทะ ที่วัดนาคตหลวง วัดบ้านหลุก ในเขตต�ำบลนาครัว  

วดัดอนไฟ อ�ำเภอแม่ทะ จังหวัดล�ำปาง พบการน�ำเอารปูแบบของช่อดอกเอ้ืองมาใช้ในการประดับงานพทุธศิลป์ 

โดยเฉพาะหีบธรรม โดยการใช้เทคนคิลายค�ำหรืองานปิดทองล่องชาด ซึง่ช่างออกแบบเป็นรปูช่อดอกเอือ้งบาน

ออกจากหม้อดอกปูรณฆฏะ ซึ่งเป็นลวดลายมงคลที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม
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ภาพลายเส้นที ่1 ลายเครอืดอกเอือ้งในหม้อดอก วดัหมืน่กาศ จังหวัดล�ำปาง
(© Thapakorn Khruearaya 11/6/2018)

หลักฐานที่เด่นชัดท่ีสุดคือ ลายช่อดอกเอ้ืองในหม้อดอก และช่อดอกเอื้องที่อยู่ในมือของเทวดา บนหีบธรรม 

วัดหมื่นกาศ อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง ได้จารึกปีท่ีสร้าง คือ จุลศักราชได้ 1156 ตัว หรือปี พ.ศ. 2337 ซ่ึงเป็น

หลักฐานส�ำคญัทีช้ี่ให้เหน็ว่าลายดอกเอ้ืองนัน้เป็นลายทีเ่กดิข้ึนเมือ่ 200 กว่าปีมาแล้ว แสดงให้เหน็ถึงความสมัพนัธ์

ของคนล้านนากับดอกเอื้องได้ชัดเจนขึ้น

ภาพลายเส้นที ่2 ลายเทวดาถอืช่อเครอืดอกเอือ้ง วดัหมืน่กาศ จงัหวดัล�ำปาง
(© Thapakorn Khruearaya 11/6/2018)
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นอกจากหบีธรรม ธรรมาสน์ ทีป่รากฏลวดลายของดอกเอือ้งแล้ว ในงานพทุธศลิป์ประเภทเครือ่งสดท่ีใช้ประกอบ

พิธีกรรมทางพุทธศาสนา ไม่ว่าจะเป็นงานประเพณีสรงน�้ำพระธาตุ งานพิธีอบรมสมโภชพระพุทธรูปและ 

งานอุปสมบทต่าง ๆ จะมีการท�ำเครื่องพิธีที่เรียกว่าเคร่ืองหลวง ซ่ึงประกอบไปด้วย หมากสุ่ม พลูสุ่ม หมากเบ็ง 

ต้นผึ้ง ต้นเทียน และสุ่มดอก เครื่องสดที่กล่าวมานี้จะน�ำไปใช้ประกอบพิธีกรรม เพื่อใช้เป็นเครื่องสักการะ 

ในวิถวีฒันธรรมคนเมอืง เครือ่งสกัการะดังกล่าวถอืเป็นเครือ่งสงูทีใ่ช้กนัทัง้ในพทุธศาสนาและพิธกีรรมความเชือ่ 

ปัจจุบันจากการศึกษา ซึ่งได้ข้อมูลจากพ่อครูแม่ครูด้านภูมิปัญญาล้านนา ท�ำให้ทราบว่าเราสามารถใช ้

กับสามัญชนได้ แต่วิธีการใช้นั้นจะขึ้นอยู่กับแต่ละบุคคล รวมไปถึงพิธีการหรือช่วงประเพณีจะเป็นตัวก�ำหนด

ลักษณะการใช้สอยและจ�ำนวนเครื่องสักการะล้านนา เช่น งานศพ งานบรรพชา-อุปสมบท เทศกาลประเพณี

สงกรานต์ (ปี๋ใหม่เมือง) เป็นต้น

ภาพที ่16 (ซ้าย) การประดบัเครือ่งสักการะด้วยดอกเอือ้งผ้ึง
ภาพท่ี 17 (ขวา) การประดบัสุม่ดอก เคร่ืองสักการะด้วยดอกเอือ้งผึง้ (© Thapakorn Khruearaya 26/5/2012)
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การทดัดอกเอือ้งในฐานะดอกไม้นามปีและการบชูาขวัญทัง้ 32 รวมไปถงึเทวดารกัษาตัวของผูทั้ดดอกในวัฒนธรรม

ความเชื่อของชาวล้านนาแล้ว ดอกเอื้องยังมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งาน คือ ดอกไม้ไหวที่ใช้ในการเหน็บทัด 

ของช่างฟ้อนเลบ็ ฟ้อนเทียนในรวมถึงการใช้เป็นเครือ่งประดับแบบถาวรแทนช่อดอกเอือ้งนอกฤดูกาล 

การประดบัดอกไม้ไหว ซึง่ท�ำจากโลหะมค่ีา ได้แก่ เงนิ ทอง นัน้จะบ่งบอกถงึฐานะของผูใ้ช้ ซึง่ส่วนใหญ่เป็นเจ้านาย

หรือผู ้ที่มีฐานะในสังคม ดังนั้น การประดับตกแต่งผมด้วยส่ิงของเหล่านี้ จึงถือเป็นท่ีนิยมกันในสังคม 

วัฒนธรรมล้านนาช่วงหน่ึงร้อยปีให้หลังท่ีพึ่งมีความนิยมและถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาใช้ประดับ โดยมาจากการที ่

พระราชชายาเจ้าดารารศัมไีด้รบัพระราชทานดอกไม้ประดษิฐ์ท�ำจากโลหะมค่ีา จากรชักาลที่ 5 เมือ่ครัง้ทีพ่ระองค์

ทรงเสด็จประพาสชวา และเมือ่พระราชชายาทรงกลบัมาประทบัทีเ่มอืงเชยีงใหม่ จงึได้ให้ช่างท้องถิน่ทีเ่มอืงเชยีงใหม่

ประดิษฐ์ช่อดอกไม้โลหะนี้เป็นช่อดอกเอื้องเพื่อใช้ประดับศีรษะให้คนในคุ้มจนเป็นได้รับความนิยมแพร่หลาย 

ตัง้แต่บดันัน้เป็นต้นมา 

ภาพที ่18 ดอกไม้ไหว
(© Thapakorn Khruearaya 19/7/2018)

ดอกไม้ไหว คือ ดอกไม้ท่ีทาํจากแผ่นโลหะหรือแผ่นทองเหลอืงนาํมาติดกับเส้นลวดทีข่ดเป็นสปรงิ ทาํให้ดอกไม้

เคลื่อนไหวตามแรงสั่นหรือเคลื่อนไหว ใช้สําหรับประดับมวยผมเฉพาะผู้สูงศักด์ิ สําหรับชาวบ้านธรรมดา 

จะใช้ดอกไม้ในการประดบัมวยผม แต่ปัจจบุนันยิมน�ำมาเป็นเครือ่งประดบัส�ำหรับช่างฟ้อนเลบ็ หรอืบคุคลทัว่ไป

ประกอบกับการแต่งกายชุดพื้นเมือง
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ภาพที ่19 ผ้าซ่ินตนีจกเมอืงลองโบราณ ทอลายควัะดอกเอือ้ง สมบติัของคณุแม่ประนอม ทาแปง
 (© KittiK\korn nopudomphan 25/6/2018)

ภาพที ่20 ผ้าซิน่ตนีจกเมอืงลองโบราณ ลายควัะดอกเอือ้ง สมบตัขิองอาจารย์วถิ ีพานชิพนัธุ์
(© Thapakorn Khruearaya 25/6/2018)

ซิ่นตีนจกที่กล่าวมาข้างต้นนั้น จะมีลายหลักเป็นลายโกมขอหักนกคู่และมีลายประกอบ คือ เครือคัวะดอกเอื้อง 

ส่วนใหญ่จะใช้เทคนคิจกขนเม่นในการสร้างสรรค์ลวดลาย โดยปัจจบุนัแหล่งผลติส�ำคญัทีอ่�ำเภอลอง จงัหวดัแพร่ 

ซึ่งจากการศึกษาท�ำให้เห็นว่าดอกเอ้ืองมีความเกี่ยวเนื่องและผูกพันกันกับวิถีชีวิตของคนล้านนาอย่างชัดเจน  

จนน�ำมาสร้างสรรค์ลวดลายที่ชื่อว่า คัวะดอกเอ้ือง โดยน�ำเอาลักษณะของดอกเอื้องตระกูลเอื้องสาย 

น�ำมาสร้างสรรค์งานได้อย่างสวยงามและน่าสนใจ
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ภาพลายเส้นที ่3 - 4 ลายควัะดอกเอือ้ง ทีป่รากฏบนผ้าตีนจกเมอืงลอง
(© Thapakorn Khruearaya 17/6/2018)

บทสรปุ 

จากการศึกษารวบรวมองค์ความรู ้ด ้านภูมิป ัญญาดอกกล้วยไม ้ (ดอกเอื้อง) ท่ีปรากฏในพิธีกรรม 

ความเช่ือในวัฒนธรรมล้านนาเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือสนองพระราชด�ำริภายใต้โครงการอนุรักษ ์

พันธกุรรมพืช อนัเนือ่งมาจากพระราชด�ำร ิสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี โดยการรวบรวม

องค์ความรู้เกี่ยวกับดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งสามารถ 

น�ำองค์ความรู้ดงักล่าวไปพฒันาในรปูแบบของมรดกทางวฒันธรรมล้านนาในอนาคต โดยใช้วธิกีารเขียนอธบิาย

ความพรรณนา และบันทึกภาพถ่าย โดยใช้การวิจัยเชิงปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม (Participatory Action 

Research-PAR) ซึ่งเป็นการวิจัยในลักษณะที่มุ ่งสร้างความส�ำนึกและความตระหนักของคนในชุมชน 

ให้มีส่วนร่วมในการเห็นคุณค่าความส�ำคัญของดอกเอื้อง ในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของมรดกทางวัฒนธรรมชุมชน 

ให้มีส่วนรับรู้และรักษาพันธุกรรมพืชไปพร้อม ๆ กับการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อที่เกิดข้ึน 

การลงพื้นที่ภาคสนามเข้าไปคลุกคลีและมีปฏิสัมพันธ์กับชุมชนด้วยตนเองของนักวิจัย เพื่อให้ได้องค์ความรู้ 

ท่ีเก่ียวข้องกบัการใช้ดอกเอือ้งในพธิกีรรมล้านนา รวมทัง้การแลกเปลีย่นความรูร้ะหว่างผูท้�ำวจิยัและคนในพืน้ที ่

อันเกี่ยวข้องกับขนมธรรมเนียมประเพณีความเชื่อที่เกิดขึ้นในอนาคต 

ว่าด้วยพื้นที่ทางวัฒนธรรม

ในการศึกษาคร้ังนี้ ได้ลงพื้นท่ีศึกษาได้แก่ 3 จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ซึ่งได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่  

จังหวัดแม่ฮ่องสอน และจังหวัดล�ำปาง ซึ่งแต่ละจังหวัดล้วนแล้วแต่มีองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดอกกล้วยไม้  

(ดอกเอื้อง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อ ที่แตกต่างกันออกไป ดังนี้
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ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน

จากการศึกษาข้อมูลพบว่า พื้นท่ีดังกล่าวในอดีตได้ใช้ดอกเอื้องแซะเป็นหนึ่งในเครื่องบรรณาการสู ่

นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ และเป็นเครื่องบรรณาการของอาณาจักรล้านนา เพื่อมอบให้แก่กรุงรัตนโกสินทร์ 

ถือเป็นเครื่องสักการะชั้นสูงใช้เป็นเครื่องบรรณาการ เพ่ือแสดงถึงความเคารพและจงรักภักดีอย่างยิ่ง

โดยชาวลัวะท่ีอาศัยในดินแดนแถบจังหวัดแม ่ฮ ่องสอนในอดีต โดยเฉพาะชาวลัวะแถบเมืองยวม 

(ปัจจุบนัคอื อ�ำเภอแม่สะเรยีง) ได้ส่งมาถวายให้เจ้ามหาชวีติหรอืกษตัรย์ิผู้ครองนครล้านนาแทนการเกณฑ์แรงงาน 

ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่

การศกึษากล้วยไม้ในพิธกีรรมความเช่ือทีป่รากฏในพืน้ท่ีจังหวดัเชยีงใหม่น้ัน ได้ศึกษาในบรบิทต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบั

การใช้ดอกเอื้องสายพันธุ์พื้นเมืองท่ีถูกน�ำมาประกอบใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ในพื้นที่ ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็น  

2 ลักษณะ คือ 1) ใช้ในประเพณีพิธีกรรม และ 2) ใช้ในความเชื่อ

จากการลงพื้นที่เขตอ�ำเภอแม่แจ่มพบว่า ในช่วงเดือน 7 เหนือ (เดือนเมษายน) ชาวกะเหร่ียงบนดอยท่ีอาศัย 

อยู่ในป่าของเขตอ�ำเภอแม่แจ่มจะสอยดอกเอื้องเงินลงมาขายให้คนพื้นเมืองในตัวเมืองอ�ำเภอแม่แจ่ม 

ตั้งแต่ระหว่างวันท่ี 8 - 14 เมษายนของทุกปี เพราะชาวแม่แจ่มนิยมใช้ดอกเอื้องเงินในช่วงเทศกาลปี๋ใหม่เมือง

การน�ำดอกเอื้องเงินมาใช้ประกอบพิธีกรรมในประเพณีปีใหม่เมืองนั้น ทุกกิจกรรมในช่วงเวลาดังกล่าว

โดยแต่ละช่วงวันเวลามีกิจกรรมท่ีน�ำดอกเอื้องเงินต้ังแต่วันที่ 13 เมษายนของทุกปีซ่ึงเป็นวันสังขานต์ล่อง

ไปจนถงึวนัที่ 16 เมษายนโดยใช้ตัง้แต่การใส่กรวยดอกไม้ไปวัด การน�ำดอกเอือ้งเงินใส่สะตวงส่งเคราะห์ น�ำดอก 

เอื้องเงินไปด�ำหัว และการใช้ดอกเอื้องเงินไปปักเจดีย์ทราย เพื่ออุทิศส่วนกุศลไปหาบรรพบุรุษผู้ล่วงลับไปแล้ว

นอกจากนี ้ยงัมีการทดัดอกเอือ้งไปวดัของผูห้ญงิล้านนา เพ่ือเป็นการบชูาหวัและเพือ่เวลาก้มหัวจะเป็นการบูชา

พระเจ้า หรือเรียกว่าเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อเร่ือง “ขวัญ” ของคนในกลุ่มชาวไท-ลาว ที่เชื่อว่า 

คนเรามีขวัญอยู่ทั้งหมด 32 ขวัญ การประดับดอกไม้จึงเป็นการบูชาขวัญบนกระหม่อม เพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตัว 

ดอกเอื้องในพิธีกรรมความเชื่อ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล�ำปาง

ลงพื้นที่จังหวัดล�ำปาง พบพิธีฟ้อนผีบรรพบุรุษ เพื่อเซ่นไหว้แก่ผู ้ที่ล่วงลับไปแล้ว ซึ่งจะมีเครื่องพลีในพิธี 

หลายอย่าง หนึ่งในนั้นคือ ดอกเอื้องผึ้ง พร้อมกับบูชาด้วยกรวยดอกไม้ธูปเทียน โดยน�ำผูกติดกับต้นสุ่มดอก  

เพื่อสักการะในพิธีกรรมฟ้อนผี ซึ่งเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมาช้านานของชาวล้านนา เชื่อกันว่าการฟ้อนผี 

จะท�ำให้สามารถติดต่อกับสิง่ศกัด์ิสทิธิ ์หรือญาตพ่ีิน้องท่ีล่วงลบัไปแล้วได้ และการถวายดอกเอือ้งให้กบัร่างทรง

ทัดเหน็บบนศีรษะก็เปรียบเสมือนเครื่องไหว้ของลูกหลายที่มอบให้กับบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว เพื่อแสดง 

ความรักและเคารพอีกครั้ง
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ดอกเอื้องที่ปรากฏในงานพุทธศิลป์

การศึกษาดอกเอื้องที่ปรากฏในความเชื่อและพิธีกรรมล้านนาแล้ว การศึกษาครั้งนี้ยังได้มองถึงดอกเอื้อง 

ในวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยน�ำเสนอไว้ในเทศน์มหาชาติภาคพายัพ ส�ำนวนสร้อยสังกร เป็นการเทศน์

มหาชาติฉบับล้านนาที่กล่าวถึงดอกเอื้องในป่า เช่น กัณฑ์วนประเวศน์ กัณฑ์จุลพน และกัณฑ์มหาพน ที่พูดถึง

ในป่าว่ามีดอกเอื้องอะไรบ้างในระหว่างทาง ซ่ึงน�ำไปสู่การตกแต่งซุ้มประตูป่า ท่ีเต็มไปด้วยบรรดาดอกเอื้อง 

และภาพวาดตุงค่าวธรรมที่ใช้ในประเพณีตั้งธรรมหลวง เป็นต้น

นอกจากนี้ยังพบดอกเอ้ืองในงานจิตรกรรมลายค�ำ ลวดลายดอกประดิษฐ์ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 – 25 

ที่ได้มีลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ลายช่อดอกเอื้อง

ดอกเอื้องที่ปรากฏในงานหัตถศิลป์

ดอกไม้ไหวที่ใช้ในการเหน็บทัดของช่างฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียนในรวมถึงการใช้เป็นเครื่องประดับแบบถาวร 

แทนช่อดอกเอื้องนอกฤดูกาลในวัฒนธรรมล้านนา 

มิติด้านต่าง ๆ ระหว่างวัฒนธรรมกับดอกเอื้อง

จากการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการลงพื้นที่ พบว่า การใช้ดอกเอื้องในวัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อ 

ของคนล้านนานั้น สามารถมองออกเป็นมิติได้ดังนี้

มิติทางด้านจิตใจ การน�ำช่อดอกเอื้องมาใช้ในพิธีกรรมใด ๆ นั้น แสดงถึงคุณค่าทางด้านจิตใจ คือ ดอกเอื้องใช้

เวลาออกช่อปีละครัง้ ซึง่ถ้าต้องตดัช่อแล้วน�ำมาใช้งาน สิง่นัน่ย่อมมคีณุค่าและเป็นทีย่ดึถอืของจติใจ ซึง่จากการ 

เกบ็ข้อมลูและน�ำมาวเิคราะห์แล้ว คณุค่าทีก่ระทบต่อจติใจดงักล่าวนีม้อียู ่3 ด้านคอื ด้านความเชือ่พทุธศาสนา  

ด้านความเชื่อการนับถือผี และด้านจิตวิญญาณ 

มิติทางด้านสังคม พบว่า ดอกเอื้องในสังคมและวัฒนธรรมล้านนานั้น ถูกน�ำไปใช้แทนสัญลักษณ์หลากหลาย 

รูปแบบ หน่ึงในนั้นคือ ด้านการเมืองการปกครอง กรณีของชาวกะเหรี่ยงและชาวลัวะที่ใช้ดอกเอื้องแซะ 

เป็นเครือ่งราชบรรณาการมาถวายให้กับเจ้าเมอืงเชียงใหม่ อันเป็นสญัลกัษณ์ของการเคารพและยอบรบัในอ�ำนาจ

ที่เหนือกว่า 

มติทิางด้านเศรษฐกจิ อาจจะพูดได้ว่าการน�ำดอกเอือ้งป่ามาขายในแต่ละพืน้ที ่ถอืเป็นการสร้างรายได้ทางเศรษฐกจิ

ให้กับครัวเรือนได้บ้าง เมื่อมองในเขตอ�ำเภอแม่สะเรียง เมืองขุนยวม ที่มีการน�ำดอกเอื้องแซะมาขาย 

แบบผิดกฎหมาย ตามธรรมเนียมที่เคยท�ำกันมา เมืองแม่แจ่มที่ชาวกะเหรี่ยงสอยดอกเอื้องเงินมาขาย 

ในช่วงสงกรานต์ท�ำให้เห็นถึงมูลค่า ดังนั้น ในอนาคตเมื่อมองเห็นช่องทางการใช้งานดอกเอื้องป่าเหล่านี้แล้ว 

ผู้ที่อยู่ในพื้นที่สามารถท�ำการเพาะปลูกเองบนที่ที่นั้น ๆ เพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและไม่ไปรบกวนระบบ 

ของดอกเอื้องป่าในธรรมชาติ
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มิติทางวัฒนธรรม หมายถึง วิถีชีวิตของประชาชน การนิยมใช้ดอกเอื้องนั้น มีความยืนยาวและต่อเนื่องจนเกิด

วัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต เป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรม ความเชื่อ จนกลายเป็นอัตลักษณ ์

และพัฒนาเป็นสัญลักษณ์อย่างมากมายในสังคมภาคเหนือ ทั้งตราสัญลักษณ์ทางการค้า สัญลักษณ ์

ทางการท่องเทีย่ว สญัลกัษณ์ของพันธุไ์ม้บนทีสู่ง เป็นต้น ดงันัน้จะเหน็ได้ว่าดอกเอือ้งกบัคนล้านนาได้ถกูผนวก

รวมกันแล้วถูกมองเป็นวัฒนธรรมหนึ่ง 

มิติทางด้านเวลา การใช้ดอกเอ้ืองในพิธีกรรมนั้นมักจะขึ้นอยู่กับช่วงเวลา กล่าวคือ ช่วงเข้าพรรษาจะไม่นิยม 

จัดงานบุญ แต่งานบุญส่วนใหญ่จะจัดข้ึนหลังออกพรรษาแทบทั้งสิ้น ซึ่งจะเริ่มตั้งแต่เดือนพฤศจิกายนไปจนถึง

เดือนพฤษภาคมที่จะมีงานบุญใหญ่ ๆ เกิดขึ้นในสังคมวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งคาบเกี่ยวกับฤดูกาลระหว่างหนาว 

กับร้อน ดังนั้น ช่วงฤดูดังกล่าวน้ีเองที่เป็นปฏิกิริยาต่อกล้วยไม้ป่าที่จะออกช่อในช่วงเดือนมกราคมเป็นต้นไป  

และเริ่มบานสะพร่ังเรื่อย ๆ จนถึงเดือนเมษายน ดังนั้นด้วยระยะเวลาของช่วงที่จัดงานกิจกรรมต่าง ๆ

และช่วงเวลาทีเ่หมาะแก่การออกช่อดอกจงึบรรจบกนั จงึก่อให้เกดิการใช้ดอกเอือ้งป่านานาชนิดตามแต่ละพืน้ที ่

ในช่วงเวลานั้น ๆ ได้อย่างลงตัว

มิติทางด้านความงามเชิงสัญลักษณ์ ในอดีตมีการเปรียบสาวเมืองเหนือเป็นเอื้องเมืองเหนือ เป็นการเปรียบ 

ความงามของมนุษย์ว่ามีความบริสุทธิ์งดงามเหมือนดอกเอื้องในป่า ถือเป็นค�ำพูดเชิงสัญลักษณ์หนึ่งที่เกิดขึ้น

จากคนต่างถิ่นเมื่อเห็นสาวงามเมืองเหนือ 

มิติทางด้านสุนทรียศาสตร์ การที่บุคคลใดมองเห็นถึงความงามของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง แล้วน�ำส่ิงเหล่านั้นมาปรับใช ้

ให้เกดิประโยชน์ โดยมุง่เน้นให้เกดิความงามในมติอิืน่ นัน่คือความเข้าใจในเร่ืองของความงาม การมองเอือ้งสาย

แล้วน�ำความงามทีเ่กดิขึน้มาออกแบบเป็นผ้าทอทีเ่รยีกว่า ลายควัะดอกเอือ้ง ลวดลายดอกเอือ้งทีถ่กูน�ำมาประดบั 

หีบธรรมด้วยเทคนิคงานปิดทองล่องชาด เป็นการจ�ำลองช่อดอกเอื้องจากธรรมชาติได้อย่างสวยงามและลงตัว 

การน�ำลายนีม้าเป็นส่วนหนึง่ของการประดบังานพทุธศลิป์ในทางพทุธศาสนานัน้ นัน่คอืการเข้าใจความงามทาง

สุนทรียศาสตร์
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บทคัดย่อ

การเรียนรู้แบบทวิวัจน์ (dialogic pedagogy) คือ การส่งเสริมให้ผู้เรียนยอมรับและเข้าใจความเห็นท่ีแตกต่าง

ระหว่างบุคคล ผู ้สอนจ�ำเป็นต้องหาโจทย์ให้ผู ้เรียนได้มีโอกาสแสดงออกและสร้างปฏิสัมพันธ์ต่อกัน  

สตรีทอาร์ตเป็นศิลปะรูปแบบหนึ่งที่ถูกสร้างในที่สาธารณะ และสามารถเปิดโอกาสให้ผู ้คนมีส่วนร่วม 

ในการแสดงออกทางความคดิ ทัง้ทางเศรษฐกจิ การเมอืง วฒันธรรม และความเหน็ส่วนตวัทีม่ต่ีอปรากฏการณ์

ทางสังคมต่าง ๆ รอบตัว ปัจจุบันสตรีทอาร์ตเริ่มเป็นที่สนใจในวงกว้างเนื่องจากสามารถสร้างผลกระทบ 

และน�ำไปเผยแพร่ได้ง่าย เมือ่ภาพวาดบนผนงัถูกถ่ายรปูและแชร์ในโซเชยีลมีเดยี ด้วยเหตนุีจ้งึท�ำการวิจยัโดยใช้

สตรีทอาร์ตเป็นโจทย์ให้นักศึกษาได้พัฒนาอัตลักษณ์ของตนเอง และอัตลักษณ์ของกลุ่มผ่านการท�ำงานร่วมกัน 

การสร้างผลงานเริ่มตั้งแต่ขั้นตอนออกแบบร่าง ขั้นตอนการวาดภาพบนผนัง จนถึงช่วงเวลาหลังจากผลงาน 

เสร็จสิ้น ผู้วิจัยใช้เทคนิคการเก็บข้อมูลพรรณนาโวหาร (ethnography) เพื่อบันทึกปรากฏการณ์ปฏิสัมพันธ์

ระหว่างผูมี้ส่วนร่วมในการสร้างผลงานสตรทีอาร์ต และมุง่ศกึษากระบวนการสร้างอตัลกัษณ์และการแสดงออก 

ของแต่ละบุคคลในระหว่างการท�ำงานสร้างสรรค์ การเก็บข้อมูลใช้เวลาตั้งแต่ เดือนตุลาคม พ.ศ. 2561 จนถึง

เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2562 รวมเป็นเวลา 8 เดอืน ผลการวจิยัพบว่า มกีระบวนการปะทะสงัสรรค์ระหว่างนกัศกึษา

ซึ่งให้ผลลัพธ์เป็นการพัฒนาอัตลักษณ์ในสองลักษณะ คือ 1. อัตลักษณ์ของบุคคล และ 2. อัตลักษณ์ที่พัฒนา

ภายใต้กรอบของสถาบนั ซึง่เป็นกรอบสังคมทีบ่่มเพาะความคดิของนักศกึษา ด้วยเหตนุีบ้คุคลจงึพฒันาอตัลกัษณ์

โดยมกีารประนีประนอมความคดิของตนให้เข้ากบักรอบของสถาบนั นอกจากนีจ้ากการวจิยัยงัพบว่า กระบวนการ

สร้างอัตลักษณ์ดังกล่าว สามารถแบ่งออกเป็นสี่ขั้นตอนดังน้ี 1) การเลือกใช้สัญลักษณ์ เป็นกระบวนการแสดง

ความคิดและมุมมองของบุคคลโดยมีการเลือกใช้สัญลักษณ์และภาพต่าง ๆ แทนเหตุการณ์ที่ตนเองสนใจ

2) การระบบุทบาทตนเองในสงัคม เป็นขัน้ตอนทีน่กัศกึษาเข้ามามส่ีวนร่วมในการผลติงานศลิปะโดยหาขัน้ตอน

ที่เหมาะสมกับทักษะของตนเอง 3) การแสดงออกเชิงศิลปะ เป็นขั้นตอนที่นักศึกษาได้ทดลองวาด ลงสี 

4) การยืนยันต�ำแหน่งทางสังคมของตนเอง เป็นขั้นตอนที่เกิดขึ้นหลังผลงานเสร็จสิ้นไปแล้ว นักศึกษา 

มีความภูมิใจในงานที่ตนเองได้มีส่วนร่วมและบอกกล่าวต่อผู้อื่นผ่านเร่ืองเล่า ภาพถ่าย และการแชร์เนื้อหา 

ทางโซเชียลมีเดีย

ค�ำส�ำคัญ : สตรีทอาร์ต, การเรียนรู้แบบทวิวัจน์, การศึกษาศิลปะ 
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Abstract

Dialogic pedagogy is a teaching method to encourage individual leaners to understand and 

accept different opinions without conflicts. Instructors have to bring up issues that provide 

opportunities to the learners to express themselves and have an interaction among peers. 

Street art is a project which is open publicly to different people to participate in sharing their 

ideas of economic situation, political disputes, cultural issues, and personal opinions on  

the social phenomena. Presently, street art widely attracts many audiences and have a huge 

impact since it can be easily disseminated from the wall art to photograph that share in social 

media. In this regard, the research utilizes street art project to encourage students to develop 

their personal identity and collective identity. The project started from design process, wall 

drawing and painting, until the ending process. In order to gather the data during the project, 

the researchers use ethnographic methodology to study a space-time of the project in which 

interactions among participants and their identities in the art creation are emerged. It was  

an 8-month data collection from October 2018 to May 2019. The outcomes found that there 

was an interactional process among students, resulting in 2 types of identity development:  

1) personal identity; 2) collective identity appearing as a place of contestation where  

the creation of identities is limited under the institution bounds. Participants then reconcile 

the conflicts by develop their project conforming to both their personal needs and requirements 

of the institution. Moreover, there are 4 stages of identity development: 1) the symbol designation 

is the process of self-expression through the use of symbol and images to represent  

the self-identity; 2) positioning the self in the social structure is the process that students finding 

their own manners and skills in creating artwork; 

3) art expression is the process that students experience in the drawing and painting on the 
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wall; 4) affirmation of social position occurred in the ending process when students finished 

their artwork and expressing their proudness in participating in the artwork through sharing  

their story, photograph, and related content on social media.

Keywords: Street Art, Dialogic Pedagogy, Art Education
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1. บทน�ำ

การสอนศิลปะและการออกแบบต้องส่งเสริมให้ผู้เรียนได้สร้างสรรค์ผลงาน ที่มีคุณค่าในเชิงสุนทรียศาสตร์  

ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปตามแต่ละบริบทสังคม ศิลปะในปัจจุบันกลายเป็นศิลปะร่วมสมัยที่เน้นการแสดงออก

ทางความคิด ศิลปินไทยจ�ำนวนหนึ่งมีการพัฒนากระบวนการทางความคิดตามพัฒนาการสังคม ผลงานศิลปะ

จึงน�ำเสนอแนวคิดเชิงนามธรรมท่ีวิพากษ์สังคมไทยร่วมสมัย ได้แก่ ความไม่เท่าเทียมกันทางสังคม

ปัญหาส่ิงแวดล้อม และประเด็นสถานภาพทางเพศ (Poshyanon 2006, 49) เป็นต้น ปรากฏการณ์ดังกล่าว 

ท�ำให้เกิดศิลปะไทยร่วมสมัยที่มีความผสมผสานระหว่างเป็นความเป็นสากลและท้องถิ่น (Fillitz 2015, 310)  

และมีความผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม (Akbut 2018, 121) ผลงานศิลปะร่วมสมัยจึงไม่ถูกจ�ำกัดภายใต ้

รูปแบบและวัสดุเฉพาะ แต่อาจอยู่ในรูปแบบของการจัดแสดงชั่วคราว งานติดต้ัง หรืออยู่ในรูปแบบสื่อผสม 

ทีมุ่ง่เน้นสือ่สารกับผูช้มภายในระยะเวลาหนึง่ ศิลปะยงัถกูปรบัเปลีย่นให้เข้ากบัวฒันธรรมประชานิยม (popular 

culture) เพื่อสื่อสารถึงคนจ�ำนวนมากในคราวเดียวกัน และกลายเป็นศิลปะประชานิยม (pop art) ด้วยเหตุนี้

ศิลปะจึงถูกผนวกเข้ากับการบริโภค (Dirk 2006, 8; Schroeder 1997) กลายเป็นสินค้าไลฟ์สไตล์ที่ผู้บริโภค

สามารถสร้างอัตลักษณ์ของตนเองผ่านการเสพสื่อศิลปะ อาทิ เสื้อผ้า เครื่องประดับ การรับประทาน

การถ่ายรูป หรือการท่องเที่ยว 

ด้วยเหตุนี้ ศิลปะจึงน�ำเสนอความหมายเชิงซ้อนเมื่อถูกสื่อสารถึงผู้ชม และผ่านการผลิตซ�้ำผ่านสื่อ หรือกลาย

เป็นสินค้า ศลิปินจึงต้องเข้าใจระบบสญัศาสตร์อนัซบัซ้อนทีป่รากฏในวฒันธรรมการบรโิภค และสามารถสือ่สาร 

ความคิดนั้นผ่านการสร้างงานศิลปะ การเรียนศิลปะจึงไม่ได้เป็นเพียงแค่การฝึกทักษะฝีมือช่าง ผู้เรียนศิลปะ 

จึงควรถูกสนับสนุนให้แสดงออกแนวคิดของตนเองที่มีต่อประเด็นสังคมต่าง ๆ ผ่านการจัดสรร ร้อยเรียง

และสร้างผลงาน (Chang et al. 2012, 24) เป็นการฝึกให้ผู้เรียนได้ส�ำรวจ ตรวจสอบ ศึกษาวิถีชีวิตประจ�ำวัน

ของตนเองซึ่งมีความเชื่อมโยงอย่างแนบแน่นกับบริบทสังคม 

สตรีทอาร์ตเป็นรูปแบบศิลปะร่วมสมัยแบบหนึ่ง1 ที่ศิลปินไทยเลือกใช้เพื่อน�ำเสนอความคิดของตนเองที่มีต่อ

ปรากฏการณ์สังคมไทย และเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะประชานิยม (Pop Art) ที่แพร่หลายในประเทศไทย 

ศลิปินมีอสิระในการวิพากษ์สงัคมทัง้ในเชงิเศรษฐกจิ สังคม มานษุยวิทยา สุนทรียภาพและวัฒนธรรม (Chanawut 

2017, 260) สตรีทอาร์ตเร่ิมได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในช่วงครึ่งทศวรรษที่ผ่านมา เนื่องจากเกิดการ 

แพร่หลายของดนตรีฮิปฮอป และถูกน�ำไปใช้เพ่ือโปรโมทการท่องเท่ียวในหลายพ้ืนท่ี อาทิ กรุงเทพฯ สงขลา 

ภเูกต็ เชยีงใหม่ เป็นต้น ด้วยเหตน้ีุสตรทีอาร์ตจงึเป็นรปูแบบศลิปะทีค่นจ�ำนวนมากให้ความสนใจ และสามารถ

สื่อสารกับผู้ชมจ�ำนวนมากภายนอกกรอบพื้นที่ และการควบคุมโดยหอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ และสถาบันการศึกษา 

ด้านศิลปะ 
1 งานวิจัยชิ้นนี้ให้ความเห็นว่าสตรีทอาร์ตไทยเป็นส่วนหนึ่งของศิลปะร่วมสมัยด้วยเหตุผลสองประการ ประการที่หนึ่งศิลปะ 

สตรีทอาร์ตในไทยเป็นการผสานรูปแบบข้ามวัฒนธรรมจากตะวันตกสู่ไทย ประการที่สอง ศิลปินได้เปลี่ยนแปลงความหมาย 

ของสตรีทอาร์ตจากวัฒนธรรมต่อต้านในอเมริกามาสู่วัฒนธรรมประชานิยมที่ตัวงานมีการวิพากษ์สังคม แบบประนีประนอม       

มากขึ้นตามบริบทสังคมไทย (Tengya 2016, 2436) และยังเปิดโอกาสให้คนจ�ำนวนมากเสพผลงานในที่สาธารณะพร้อมท้ัง 

ตคีวามความหมายภาพตามความเหน็ของตนเอง
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ด้วยเหตุผลดงักล่าวสตรทีอาร์ตจงึถกูเลือกเป็นโจทย์ให้แก่นกัศกึษาได้ทดลองบอกเล่าตวัตน ความคดิทีม่ต่ีอสงัคม

ผ่านการสร้างผลงานศลิปะ โครงการนีถ้กูรเิริม่ในรายวชิาการออกแบบเรขศลิป์ (graphic design) และได้รบัทนุ

จากมหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร์ วทิยาเขตภเูกต็ เพือ่จดัเตรยีมวสัดอุปุกรณ์ โดยนกัศกึษาและอาจารย์ทกุคณะ 

ทุกสาขาวิชาได้รับค�ำเชิญให้เข้าร่วมกิจกรรมการวาดภาพสตรีทอาร์ตตามความสมัครใจ เนื่องจากไม่ได้ปิดก้ัน       

การแสดงออกทางความคิด งานท่ีเกิดข้ึนจึงเป็นพื้นที่ปะทะระหว่างอัตลักษณ์ของสถาบันกับผู้ร่วมสร้างงาน   

การต่อรองและประนีประนอมทางความคิดจึงเกิดขึ้นในกระบวนการสร้างผลงาน ผู้วิจัยได้มีโอกาสศึกษา 

ปริภูมิ-เวลา ในช่วงที่นักศึกษาได้มีโอกาสแสดงออกแบบทวิวัจน์ (dialogic) คือ มีความเข้าใจและเคารพ 

ในตัวตน และการแสดงออกของผู้อื่น ทั้งยังสามารถด�ำรงสิ่งที่ตนเองต้องการแสดงออกในงานให้มากที่สุด

บทความนีแ้บ่งเปน็สามส่วน ส่วนทีห่นึง่อธบิายกรอบแนวคดิทีใ่ช้ในการศกึษา ได้แก่ ความหมายของการเรยีนรู้

แบบทวิวัจน์และความหมายของสตรีทอาร์ตในบริบทสังคมไทย ส่วนท่ีสองเป็นข้อมูลกรณีศึกษาท่ีเก็บระหว่าง

โครงการ และส่วนที่สามเป็นบทสรุป

2. วธิกีารศกึษา

งานวจิยันีใ้ช้วธิเีกบ็ข้อมลูพรรณนา (ethnography) ในมุมมองทางมานษุยวทิยา เพ่ือท�ำความเข้าใจกระบวนการ

ต่อรองอัตลักษณ์ของนักศึกษากับระบบ วิธีการนี้เป็นการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพโดยมุ ่งท�ำความเข้าใจ 

ความซับซ้อนของตัวแปรที่สัมพันธ์กันทั้งหมดภายใต้บริบทหนึ่ง เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงแนวคิด หรือปัจจัย

ที่ก่อให้เกิดปรากฏการณ์ทางสังคม การเก็บข้อมูลเชิงพรรณนาเร่ิมแรกถูกใช้ในกลุ่มนักมานุษยวิทยาเก็บข้อมูล

โดยการสังเกตแบบมีส่วนรวมและสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ นักวิจัยต้องฝังตัวในพื้นท่ีวิจัย (field)

จนเป็นสมาชิกของชุมชนที่ศึกษา เพื่อได้รับข้อมูลที่เป็นจริงจากผู้ให้ข้อมูล เนื่องจากไม่มีความต่างของสถานะ

ระหว่างผูว้จิยัและผูใ้ห้ข้อมลู ข้อมลูทีถ่กูบนัทกึเพ่ือวิจัยเป็นบทสนทนา พฤติกรรม ความเห็น ข้อถกเถียง รวมถงึ

พ้ืนหลงั วัฒนธรรมและวถีิชีวติของผูใ้ห้ข้อมลู การเกบ็ข้อมลูเชงิพรรณนายังถกูน�ำมาใช้ในการศกึษางานออกแบบ

และศิลปะ2 เนื่องจากเป็นวิธีที่สามารถท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมในหลายมิติ 

 2 ศกึษาเพิม่เตมิ Gell, Alfred. Art and Agency: An Anthropological Theory. Oxford: Oxford University Press, 1998. 

และ Gunn, Wendy, Ton Otto, and Rachel Charlotte Smith. Design Anthropology: Theory and Practice. London: 

Bloomsbury, n.d.



212

งานวิจยันีต้้องการอธบิายการก่อร่างความหมายของชิน้งานผ่านปฏสิมัพนัธ์ของกลุม่ผูร่้วมสร้างงาน จงึใช้กระบวนการ

เก็บข้อมลูเชิงคณุภาพผ่านการสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม (participant observation) และสมัภาษณ์เชิงลกึ (in-depth 

interview) แบ่งเป็นสามช่วงเวลา ดังนี้

2.1 เก็บข้อมูลจากการสังเกตและการสัมภาษณ์ ในช่วงการออกแบบร่างเดือนตุลาคม และพฤศจิกายน

2561 

2.2 เกบ็ข้อมลูจากการสังเกตแบบมส่ีวนร่วม จากกจิกรรมการวาดรปูสตรทีอาร์ตบนผนงั วนัที่ 22 พฤศจกิายน  

      ถึง 24 พฤศจิกายน 2561

2.3 เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์นักศึกษาเพื่อให้ทราบผลกระทบหลังการสร้างผลงาน ช่วงเดือนมกราคม 

     ถึง พฤษภาคม 2562	

3. กรอบแนวคดิวจัิย 

3.1 สตรีทอาร์ต: จากวัฒนธรรมต่อต้านสู่ศิลปะเพื่อสังคม 

ศิลปะบนท้องถนนนี้มีจุดเริ่มต้นจากการพ่นสีสเปรย์ไปบนผนัง ซ่ึงอาจเป็นการท�ำลายทรัพย์สินในที่สาธารณะ 

โดยไม่ได้รบัอนุญาต เร่ิมต้นโดยกลุม่แกง็สเตอร์ (gangster) ในฟิลาเดลเฟียในทศวรรษ 2500 ทีต้่องการประกาศ

ชื่อของตนเองผ่านกราฟฟิตี สตรีทอาร์ต และเผยแพร่ไปยังนิวยอร์กช่วงทศวรรษ 2510 พร้อม ๆ กับการเกิด 

วัฒนธรรมฮิปฮอป (Powers 1996, 139) การวาดสตรีทอาร์ตเดิมทีเป็นเทคนิคที่เรียกว่า แท็กกิง (tagging) 

ที่มีรูปแบบเป็นเพียงชื่อ โลโก้ หรือสัญลักษณ์ของกลุ่ม จากนั้นจึงถูกพัฒนาไปสู่กราฟฟิตี (graffiti) ที่มีรูปแบบ

ซบัซ้อนในการวางองค์ประกอบตัวอกัษรกบัการใช้สี รปูแบบกราฟฟิตยีงัขึน้กบัรปูแบบสถานทีท่ีถ่กูวาด (Tangnamō 
2001) ได้แก่ โทรอัพ (throw up) ท่ีให้สีและรายละเอียดน้อย เพื่อสร้างงานขนาดใหญ่ในเวลาจัด พีซ (piece)

รูปแบบท่ีความสวยงามสมบูรณ์ เพื่อดึงดูดผู้ชม และใช้เวลานานในการวาด โฮลคาร์ (whole car) การวาด 

บนรถไฟทั้งโบกี้เป็นการท�ำงานร่วมกันในกลุ่มศิลปินที่มีการวางแผนมาอย่างดี เมื่อเทคนิคกราฟฟิตีถูกพัฒนา

สร้างรายละเอียดได้มากขึ้นภายใต้ข้อจ�ำกัดของสถานที่และเวลา ศิลปินจึงสามารถสร้างสรรค์ งานศิลปะที ่

เรียกว่า สตรีทอาร์ต คือ ศิลปะบนผนังที่ใช้ท้ังภาพและตัวอักษรสื่อความหมาย สตรีทอาร์ตกับกราฟฟิตีจึงถูก

แยกออกจากกนัได้ยากเนือ่งจากมรีปูแบบทีค่ล้ายคลึงกันอยู่ หรืออาจมกีารผสมรูปแบบเข้าด้วยกัน อย่างไรก็ตาม

สตรีทอาร์ตจะมีลักษณะส�ำคัญที่ต่างจากกราฟฟิตี คือ การใช้สื่อหลากชนิด อาทิ พู่กัน สีสเปรย์ สติกเกอร์ 



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2563213

Dialogic Pedagogy through Creating Street Art

ในช่วงกลางทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา สตรีทอาร์ตและกราฟฟิตถีกูมองว่าเป็นส่วนหนึง่ของเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

รัฐบาลท้องถิ่นในบางพื้นที่จึงโปรโมทเมืองในการปกครองของตนเองให้เป ็นพื้นที่ของสตรีทอาร ์ต 

(Mcauliffe 2012, 197) รัฐบาลเหล่านี้มุ่งหวังให้เกิดเมืองสร้างสรรค์ (creative city) ที่ใช้ศิลปะบนท้องถนน

ดึงดูดนักท่องเที่ยว ส่งเสริมกิจกรรมและปฏิสัมพันธ์ของคนในชุมชน ปรากฏการณ์นี้ส่งผลให้ความหมาย 

ของกราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตถกูเปลีย่นแปลงในช่วงทศวรรษทีผ่่านมา ซึง่ท�ำให้รปูแบบศลิปะนีม้คีวามคลมุเครอื 

จากการท�ำผดิกฎหมายให้กลายเป็นถูกกฎหมาย กราฟฟิตีและสตรทีอาร์ตจึงถกูเปลีย่นความหมายจากวัฒนธรรม

ต่อต้านไปสู่วัฒนธรรมประชานิยมในหลายบริบทสังคม เพราะเป็นศิลปะบนท้องถนนที่เข้าถึงผู้คนได้ง่าย 

และมีพลังในการสร้างแรงบันดาลใจ หลายชุมชนจึงใช้สตรีทอาร์ตเพื่อดึงดูดนักท่องเท่ียว หรือสร้าง 

แรงบันดาลใจให้ผู้คนในชุมชน3 เช่น ผลงานของ Alexface ที่ถูกวาดในเมืองเก่าจังหวัดพังงาเพ่ือบอกเล่า 

เรื่องวัฒนธรรม และการสืบทอดประเพณีท้องถิ่น (Openphuketmag 2019) หรือ การเข้าร่วมสร้างสรรค์งาน 

ในอ�ำเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส ของกลุ ่มศิลปินนานาชาติ เพื่อฟื ้นฟูการท่องเที่ยวในจังหวัด 

ที่ประสบปัญหาความขัดแย้ง (Thaipost 2018) 

รูปแบบของสตรีทอาร์ตจึงถูกน�ำมาใช้เป็นโซเชียลอาร์ต (social art) ค�ำว่า โซเชียลอาร์ต หมายถึง งานศิลปะ 

ในพื้นท่ีสาธารณะท่ีเกิดจากการมีส่วนร่วมของสมาชิกชุมชน ผู้คนอาจมีปฏิสัมพันธ์กับผลงานได้ในหลายระดับ  

ขึ้นกับทักษะ บทบาทหน้าที่ในชุมชน และความสนใจส่วนตัว Joseph Beuys ศิลปินด้าน performance art 

ได้สร้าง social sculpture ที่เปิดโอกาสให้ผู้ที่ไม่ใช่ศิลปินเข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ 

ผลงานดงักล่าวได้สร้างประเดน็ถกเถยีงในสงัคมว่าทุกคนสามารถสร้างสรรค์งานศลิปะได้ ถงึแม้ไม่ได้เรียนศลิปะ

หลักวิชามาจากสถาบัน แนวคิดนี้ถูกเผยแพร่ในสังคมและสร้างการเปลี่ยนแปลงกระบวนการสร้างศิลปะ

3 สตรทีอาร์ตถกูน�ำเข้ามาสูป่ระเทศไทยและเผยแพร่เฉพาะกลุม่ผูน้ยิมวฒันธรรมดนตรฮีปิฮอปและการเล่นสเกต็บอร์ด ต่อมาเริม่

ได้รบัการยอมรบัจากภาครฐัมากขึน้ เมือ่พบว่าสตรทีอาร์ตสามารถน�ำมาใช้ส่งเสรมิการท่องเทีย่ว ยกตวัอย่างกลุม่จงัหวดัท่องเท่ียว

ทางภาคใต้กไ็ด้รบัการสนบัสนนุโดยภาครฐั เกดิการสนบัสนุนให้วาดสตรทีอาร์ตในหลายพืน้ที ่โดยครัง้แรกได้รับอทิธพิลจากสตรี

ทอาร์ตในจอร์จทาวน์ ปีนงั มาเลเซยี ถกูวาดในปี พ.ศ. 2555 เม่ือได้รบัความนยิมก็เริม่แพร่หลายมาสูโ่ครงการภาพวาดสตรทีอาร์ต

ที่จังหวัดสงขลาในปี พ.ศ. 2558 (Thonglert 2017, 51) และในเมืองเก่า ภูเก็ตปี พ.ศ. 2559 ตามล�ำดับ ปัจจุบันสตรีทอาร์ต 

เพื่อการท่องเที่ยวยังพบเห็นได้ทั่วไปตามเมืองต่าง ๆ ทั่วประเทศไทย เช่น เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง นครสวรรค์ กาฬสินธุ์ 

อบุลราชธาน ีร้อยเอด็ จนัทบรุ ีฯลฯ (TAT Chiang Mai 2019)
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ในแนวคิดโซเชียลอาร์ต4 การสร้างสรรค์ไม่ได้หมายถึงการใช้ทักษะหรือเทคนิคที่ฝึกฝน เพื่อสร้างผลงานศิลปะ

แต่เพียงอย่างเดียว แต่เป็นการได้ร่วมแสดงออกทางความคิดอย่างอิสระ (Fortunati 2005, 167) ศิลปะมีพลัง

ในการสร้างความสัมพันธ์ร่วมระหว่างกลุ ่มคน ช่วงเวลาที่ผลงานศิลปะก�ำลังท�ำงาน เพื่อสื่อสารแนวคิด 

ผู้ชมจะหลงลืมความเป็นจริงในชีวิตประจ�ำวันและกลายเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนในพื้นที่แห่งนั้น (Rothenberg 

1988, 65) ศิลปะจึงมีศักยภาพเป็นกลไกเพ่ือสร้างความเป็นชุมชน หรือเชื่อมโยงเครือข่ายระหว่างผู ้คน 

โซเชียลอาร์ตไม่ได้มีจุดมุ ่งหมายเพื่อสร้างสุนทรียภาพในแบบศิลปะหลักวิชา ที่เน้นการถ่ายทอดผลงาน 

ด้วยทักษะฝีมือ แนวโน้มของสังคมที่เปลี่ยนไปโดยเปิดโอกาสให้ประชาชนได้แสดงความคิดเห็น อัตลักษณ์ 

และวถิชีวีติของตนเองโดยอสิระ เป็นสิง่ชีว้ดัความส�ำเรจ็ของโซเชยีลอาร์ต (Niziolek 2018, 137) ภายใต้บรบิท

ของการเมอืงและสงัคม ศลิปะถูกใช้แทนสญัลกัษณ์เพือ่บอกกล่าวปัญหาและความต้องการของกลุม่คนในสงัคม 

เนื่องจากศิลปะมีพลังในการสื่อสารจากระดับล่างขึ้นบน (bottom - up) (Niziolek 2010, 152) และถูกน�ำมา

ใช้เพือ่แทนภาษาของเหล่าคนชายขอบทีม่วัีฒนธรรม เชือ้ชาติ เพศ ความเชือ่ทางศาสนา และภาษาเป็นของตนเอง 

(Niziolek 2011, 175) 

จากแนวคิดที่กล่าวมา ผู้วิจัยมีความเห็นว่าสตรีทอาร์ตได้เปลี่ยนแนวคิดหลักจากวัฒนธรรมต่อต้านมาสู่ 

โซเชียลอาร์ตกลายเป็นรูปแบบที่ผู้คนยอมรับทั่วไปในสังคม และการสร้างสรรค์สตรีทอาร์ตน่าจะเป็นโจทย ์

ที่เชื้อเชิญให้คนจ�ำนวนมากในสังคมเข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้าง เสพ ใช้สอย และรักษาถึงแม้กลุ่มคน

ที่เข้าร่วมจะไม่มีทักษะเชิงช่างในการท�ำงานศิลปะเลยก็ตาม ในส่วนถัดไปผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดการเรียนรู ้

แบบทวิวัจน์เพื่อหาแนวคิดที่ส่งเสริมให้นักศึกษาได้มีกระบวนการสร้างอัตลักษณ์ของตนเองอย่างเหมาะสม

3.2 สตรีทอาร์ตกับการเรียนรู้แบบทวิวัจน์ (dialogic pedagogy)

ในการสร้างสรรค์งานศลิปะและออกแบบ นกัออกแบบต้องสามารถแสดงแนวคดิของตนเองออกมาอย่างอสิระ 

เพือ่ให้เกิดช้ินงานทีม่คีวามคดิสร้างสรรค์ การส่งเสรมิให้ผูเ้รยีนได้แสดงออกอย่างอสิระในชัน้เรยีนจงึเป็นพืน้ฐาน

ของการเรียนการสอน บุคคลจะต้องมีพัฒนาการอัตลักษณ์สองด้านพร้อมกันคือ อัตลักษณ์ส่วนบุคคล

(self-identity) และอตัลกัษณ์ของกลุม่ (collective identity) ซึง่เกดิจากการปฏิบตัติามกฎระเบยีบ จริยธรรม 

และข้อธรรมเนียมปฏิบัติของสังคมที่บุคคลเป็นสมาชิกร่วม (Golubović 2011, 30) 

4 ปัจจบุนัมคี�ำทีถ่กูใช้สอดคล้องกนัหลายค�ำ ได้แก่ social art, socially engaged art และ community art ค�ำเหล่าน้ีใช้อธิบาย

ถงึงานศลิปะทีไ่ม่ได้ถกูสร้างสรรค์โดยเพยีงศลิปิน แต่เกดิจากการมส่ีวนร่วมของประชาชนทัว่ไป ผู้วจิยัมคีวามเหน็ว่าค�ำเหล่านีม้ี

ความหมายแตกต่างกัน เช่น community art เน้นความส�ำคัญและบทบาทของสมาชิกชุมชนที่เป็นเป้าหมายหลัก ศิลปินต้อง

สนับสนุนให้ชุมชนสามารถแสดงอัตลักษณ์ ความรู้สึก หรือวัฒนธรรมของตนเองผ่านศิลปะ (Tate 2019) socially engaged 

art เน้นศกึษาการประยกุต์วธีิการจากศาสตร์ต่าง ๆ เช่น ศกึษาศาสตร์ มนษุยศาสตร์ และภาษาศาสตร์ เพือ่สร้างความร่วมมือ

ระหว่างประชาชนกบัศลิปิน (Helguera 2011, p. xiv) เนือ่งจากงานวจัิยนีเ้ป็นการศกึษาการสร้างความร่วมมอืระหว่างนกัศกึษา 

และอาจารย์หลายกลุ่ม จึงเลือกใช้ค�ำว่า social art ซ่ึงเป็นค�ำที่ให้ความส�ำคัญของพื้นที่ศิลปะที่เปิดโอกาสให้คนกลุ่มต่าง ๆ

ในสังคมมาร่วมแสดงออกอย่างเปิดกว้าง (Rothenberg 1988, 66) มากกว่าการศึกษาวิธีการ หรือให้ความส�ำคัญกับชุมชนใด               

ชมุชนหนึง่
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แต่ในความเป็นจริงแล้วอัตลกัษณ์ของบคุคลถกูสร้างขึน้จากทัง้วฒันธรรมทีป่รากฏในกรอบสงัคม และความคดิ

ที่เป็นปัจเจกของตนเอง เนื่องจากมีการประนีประนอมกับความเป็นตัวตนเมื่อต้องอยู่ร่วมในสังคม (Sökefeld 

1999, 423) ดังนั้น กระบวนการเรียนรู้ตัวตนของบุคคลจึงเป็นกระบวนการมีส่วนร่วมกับสังคม มีการถ่ายทอด

ความคิด และการรับรู้ผลกระทบของการแสดงออกผ่านการมีปฏิสัมพันธ์กับสมาชิกร่วมสังคม (Furuness &  

Lysaker 2011, 187) 

บทสนทนา (dialogue) เป็นรูปแบบการสื่อสารท่ีผู้คนในสังคมใช้ในการแสดงออกทางความคิดเป็นหลักการ

สื่อสารแบบทวิวัจน์เป็นเครื่องมือในการสร้างประชาธิปไตย ที่เปิดโอกาสให้คนในสังคมได้มีส่วนร่วม 

ในการแสดงความเห็นการตัดสินใจและแก้ปัญหาร่วมกันแบบชอบธรรม (Siroros 2009, 82) บทสนทนานี ้

ต้องแสดงออกถงึอตัลักษณ์และความคดิโดยไม่มุง่คุกคามหรอืท�ำลายความเหน็ของอีกฝ่ายหนึง่ เป็นการยอมรับ

ฟังความแตกต่าง ความหมายที่แท้จริงของค�ำและประโยคจะปรากฏระหว่างกระบวนการสื่อสาร                         

ศาสตราจารย์เจตนา นาควชัระ ได้แปลค�ำว่า dialogue เป็นค�ำว่า ทววิจัน์ในภาษาไทย (ทว:ิ สอง, วจัน์: ถ้อยค�ำ, 

Royal Institute 2001) ซึ่งมิได้หมายความเพียงแค่การสนทนาระหว่างบุคคล 2 คน แต่ยังรวมถึงการสื่อสาร 

ข้ามพรมแดนของวัฒนธรรมท้ังกายภาพ และจินตภาพ (Nakwatchara 2017, 39) สายพิณ กุลกนกวรรณ

ฮมัดานี แปลงานเขยีนของ เปาโล เฟรรี โดยเลือกใช้ค�ำว่า สานสนทนา แทนค�ำว่า dialogue หมายถงึ การสนทนา

ระหว่างบคุคล โดยแต่ละฝ่ายมไิด้มุง่หวงัเอาชนะ หรอืพยายามให้ความคดิของตนเองอยูเ่หนอืผูอ้ืน่ (Freire 2017, 

129) งานวจิยัชิน้นีเ้ลอืกใช้ค�ำว่าทววิจัน์ เนือ่งจากเน้นการสือ่สารข้ามพรมแดนทางความคดิ การสร้างงานศลิปะ 

และออกแบบมีการหยิบยืมทั้งเทคนิค รูปแบบ และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานข้ามระหว่างวัฒนธรรม 

การเรยีนแบบทววิจัน์เป็นกระบวนการเรยีนการสอนทีพ่ฒันาโดย มิคาอลิ บัคทนิ (Mihail Bakhtin) เกิดครัง้แรก

ในชั้นเรียนวรรณกรรมและการเขียน บัคทินเปิดโอกาสให้นักเรียนได้อธิบายความคิดของตนเองโดยอิสระ 

ครูผู ้สอนสามารถถกเถียง และเรียนรู ้จากความคิดที่หลากหลายของนักเรียนมากกว่าแสดงบทบาท 

เป็นผูต้รวจสอบความถกูต้อง5 (Duncum 2008, 254) ในกระบวนการน้ี นักเรยีนเริม่ต้นจากการฝึกเขียนประโยค 

เรียบง่าย (parataxic) จากนั้นจึงใส่ค�ำสันธานเพ่ือแปลงประโยคดังกล่าวให้กลายเป็นประโยคซับซ้อน  

(hypotaxic) เมือ่ความหมายของประโยคเปลีย่นไปจากการใส่ค�ำสนัธาน นกัเรยีนจะเริม่ถกเถียงถงึความหมาย

ท่ีแท้จรงิท่ีต้องการสือ่สาร (Matusov 2004, 9) การเรยีนแบบทววิจัน์จงึมุ่งสร้างกระบวนทศัน์ผ่านการถกเถยีง

และอันตรกริยา (interaction) ของผู้เรียนโดยต้องลดบทบาทและอ�ำนาจของผู้สอนให้มีความเท่าเทียมกัน 

กบัผูเ้รียน (Mui 2013, 412) อย่างไรกต็าม เป็นการยากทีผู่ส้อนจะสนบัสนนุผูเ้รียนให้มีการแสดงออกอย่างอิสระ

เนือ่งจากในกระบวนการเรยีนการสอน ผูเ้รยีนมักจะถกูวางกรอบให้อธิบายความหมายของส่ิงทีก่�ำลังเรยีนรูภ้าย

ใต้กฎระเบียบของสถาบันทางสังคม (institutional bounds) (Aukerman 2013, 14) 

5  ในทางปฏิบตับิทบาทของครมูอีทิธพิลมากโดยเฉพาะในสงัคมไทยทีน่กัเรยีนถกูสอนให้เคารพและเชือ่ฟังค�ำของครผููส้อน ดงันัน้

อ�ำนาจ (authority) ของครจูงึแฝงอยูใ่นทกุกระบวนการปฏสิมัพนัธ์ระหว่างผูแ้ละผูเ้รยีน ถงึแม้ผูส้อนจะพยายามให้นกัเรยีนได้

แสดงออกอย่างเตม็ที ่แต่ค�ำพดูของครกูจ็ะส่งผลต่อพฤตกิรรม การตดัสินใจของผู้เรยีนไม่มากกน้็อย ปรากฏการณ์ดงักล่าวยงัพบ

ในงานวจิยัชิน้นีแ้ละเป็นประเดน็หนึง่ทีน่�ำมาถกเถยีงในบทสรุปของงานวจิยั
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สถาบนัทางสังคมมกัจะสร้างกรอบความคิดเพือ่ควบคมุความประพฤติของคนในสังคม เช่น การสร้างจรยิธรรม

ผ่านสถาบันศาสนา การสร้างขนบธรรมเนียมผ่านสถาบันครอบครัว หรือการสร้างข้อปฏิบัติของความเป็น 

พลเมืองดีผ่านสถาบันการศึกษา เป็นต้น 

กรอบความคิดนี้มีผลให้ผู้เรียนมีความคิดคล้อยตามสิ่งที่ตนเองได้เรียนรู้ และอาจจะไม่มีโอกาสได้วิพากษ์

รื้อสร้าง และท�ำความเข้าใจความหมายของข้อปฏิบัติท่ีก�ำหนดโดยสถาบัน อาจารย์ผู้สอนจึงต้องหาวิธีการ 

ที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้มีโอกาสในการถ่ายทอดทวิวัจน์

ศิลปะเองมีคุณสมบัติเป็นอีกทางเลือกหนึ่งในการถ่ายทอดทวิวัจน์ โดยปราศจากความขัดแย้งต่อแนวคิด 

ของสถาบันโดยตรง เน่ืองจากศลิปะสามารถสือ่สารทัง้ความงามและเนือ้หาผ่านการแสดงความหมายเชงิสญัลกัษณ์  

ด้วยเหตุนี้จึงท�ำให้ศิลปะไม่ได้สื่อสารแค่เรื่องของสุนทรียภาพ (aesthetic) แต่ยังประกอบด้วยเรื่องราว 

ของบริบทสังคมซ่ึงน�ำไปสู่กระบวนการเรียนรู้ความหลากหลายทางวัฒนธรรม (Desai & Chalmers 2016, 8)

การสื่อสารผ่านวรรณกรรมและงานศิลปะจะถูกตีความภายใต้บริบทสังคมของทั้งศิลปินและผู้ชม กระบวนการ

สื่อสารระหว่างผู้คนสร้างระบบแนวคิดร่วมซึ่งเป็นรากฐานของสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง (Ideology) 

อย่างไรก็ตาม Ideology ไม่ใช่อุดมการณ์ร่วมแต่เป็นพื้นที่ขัดแย้งท่ีความหมายของสัญลักษณ์ต่าง ๆ ถูกแย่งชิง  

ใช้ประโยชน์ บิดเบือน และสะท้อนไปมาระหว่างคนในสังคม (Stewart 1983, 277) การสร้างงานศิลปะ 

จึงไม่ใช่แค่การท�ำงานระหว่างศิลปินและวัตถุ แต่รวมถึงกระบวนการท่ีศิลปินต้องท�ำความเข้าใจกับข้อถกเถียง

ของคนในสังคม และแสดงออกถึงความคิดเห็นของตนเองผ่านการจัดสรรทัศนธาตุ 

ในการเลือกรูปแบบศิลปะมาใช้ในการเรียนแบบทวิวัจน์ จ�ำเป็นต้องเลือกรูปแบบที่ผู้เรียนมีความคุ้นเคย เข้าใจ 

ในกระบวนการสื่อความหมาย และเข้าใจความหมายแฝงที่เกิดจากการวางประกอบรูปร่างรูปทรง เพื่อให้ง่าย

ต่อการน�ำไปใช้ในกระบวนการสื่อสาร ผู้เรียนสามารถมุ่งเน้นไปที่กระบวนการคิด เพื่อแสดงออกมากกว่า 

การท�ำความเข้าใจเทคนิคและความหมาย ด้วยเหตุผลดังกล่าวกราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตจึงเป็นรูปแบบ 

ศิลปะหนึ่งที่สามารถน�ำมาใช้ในการเรียนแบบทวิวัจน์ เนื่องจากเป็นวัฒนธรรมของวัยรุ่นที่มีความคุ้นเคย และ 

ความรู้สึกร่วม (Whitehead 2004, 32) ศิลปะบนท้องถนนเป็นสิ่งที่ผู้เรียนได้รับรู้ผ่านสื่อ และพบเห็นได้จริง 

ในสภาพแวดล้อมทั่วไป งานวิจัยชิ้นนี้จึงมีความเห็นว่า สตรีทอาร์ตมีความเหมาะสมในการเป็นโจทย์การเรียนรู้

แบบทววิจัน์ ด้วยเหตผุลสองประการ ประการทีห่นึง่ สตรทีอาร์ตสามารถน�ำมาใช้เป็นโซเชยีลอาร์ต ทีเ่ปิดโอกาส

ให้ทุกคนเข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างงานศิลปะ การมีส่วนร่วมของคนที่มีความหลากหลาย 

ของพื้นฐานวัฒนธรรม ความคิดจะสร้างปฏิสัมพันธ์ของบุคคล และสร้างกระบวนการเรียนรู้แบบทวิวัจน ์

ในช่วงขณะที่ความคิดในการแสดงออกของบุคคลมีการปะทะสังสรรค์ในช่วงเวลาสร้างสรรค์ผลงาน 

กระบวนการนี้ต่างจากการสร้างงานศิลปะอย่าง จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ฯลฯ ที่ศิลปินมุ่งเน้นแต่

การท�ำงานเฉพาะของตน 
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ประการท่ีสอง สตรีทอาร์ตมีความอิสระในเชิงเทคนิค ผู้สร้างผลงานสามารถใช้ลายเส้น สี โดยไม่ต้องค�ำนึงถึง 

รูปแบบมาตรฐาน หรือความสมบูรณ์ของการให้แสงและเงาในแบบศิลปะหลักวิชา6 ทัศนธาตุเหล่านั้นจะถูก 

เชื่อมโยงเข้าด้วยกันเช่นเดียวกับการสร้างประโยคสนทนา โดยท่ีต่างคนต่างมีสิทธิในการแสดงออก

ด้วยภาษาต่าง ๆ กัน 

งานวจัิยนีจ้งึมุง่ทดลองน�ำสตรทีอาร์ตมาใช้เพ่ือส่งเสรมิให้ผูเ้รยีนได้แสดงออกแบบทววิจัน์ และศกึษากระบวนการ

สร้างตัวตนของผู้เรียนในช่วงเวลาที่เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและกลุ่ม ดังจะอธิบายในส่วนถัดไป

4. การเรยีนรูผ่้านการสร้างสรรค์สตรทีอาร์ต

4.1 จุดเริ่มต้นโครงการสตรีทอาร์ต

งานวจิยัน้ีเกดิขึน้เนือ่งจากผูว้จัิยได้มโีอกาสเข้าไปมส่ีวนร่วมในโครงการวาดภาพสตรทีอาร์ต บนผนงัอาคารกฬีา 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตภูเก็ต โครงการนี้เป็นโครงการสุดท้ายในรายวิชาออกแบบเรขศิลป ์

ทีเ่ปิดสอนในคณะเทคโนโลยสีารสนเทศ เพือ่ให้นกัศกึษาเรยีนรูก้ารออกแบบกราฟิก เพือ่น�ำไปพฒันาส่วนตดิต่อ

ผู้ใช้หรือออกแบบองค์ประกอบภาพที่เป็นส่วนประกอบของงานมัลติมีเดีย ด้วยเหตุนี้นักศึกษาจ�ำนวนมาก 

ที่ลงเรียนวิชานี้จึงไม่ได้เป็นกลุ่มที่มีพื้นฐานทางด้านศิลปะ วาดเส้น และการใช้สีในการออกแบบมาก่อน

แต่อาจารย์ผู ้สอนจ�ำเป็นต้องสนับสนุนให้นักศึกษามีโอกาสแสดงความเห็นของตนเอง และมีความมั่นใจ 

ในการออกแบบภายในระยะเวลาการเรียนการสอนที่สั้นกว่าโปรแกรมการศึกษาด้านการออกแบบ 

ในหลักสูตรปรกติ การเรียนแบบทวิวัจน์จึงถูกหยิบยกข้ึนมาเพ่ือส่งเสริมการแสดงออกของนักศึกษา

หลังจากนักศึกษาได้เรียนรู้พื้นฐานการออกแบบกราฟิก จุด เส้น ระนาบ และการใช้สี 

 

6 ศลิปะหลกัวชิา หมายถึง การสร้างสรรค์ศลิปะตามหลกัวชิาตะวนัตกทีม่กีารรบัรูค้วามงามของภาพวตัถทุีถ่กูวาดเลยีนแบบธรรมชาติ

จนเสมอืนจริง ความงามในเชงิสนุทรยีะแบบนีเ้ป็นการเผยแพร่อทิธิพลความคดิจากตะวนัตกสูพ่ืน้ทีอ่ืน่ ๆ ทัว่โลก จึงท�ำให้ถกูตัง้

ค�ำถามในยคุหลงัอาณานคิม (post colonialism) ว่าศิลปะหลกัวชิาอาจไม่ได้แสดงออกถงึความงามทีเ่ป็นทีส่ดุ แต่ยงัมกีารรบัรู้

ความงามในรูปแบบอืน่ ๆ ตามวัฒนธรรมท้องถิน่ต่าง ๆ ทีค่วรแก่การให้คณุค่า 
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นอกจากนี้ สตรีทอาร์ตยังถูกหยิบยกมาเป็นโจทย์ด้วยเหตุผลว่าเป็นศิลปะที่สามารถผสมรวมแนวคิด  

และการแสดงออกของนกัศกึษาแต่ละคนเข้าด้วยกนั ถงึแม้นกัศกึษาจะมทีกัษะฝีมอืทีแ่ตกต่างกนั อย่างไรกต็าม

ผู้สอนได้ค�ำนึงถึงการปะทะสังสรรค์กันระหว่างผลงานและอัตลักษณ์ของนักศึกษา ซึ่งมีความไม่เท่าเทียมกัน 

ทั้งด้านฝีมือ และความกล้าในการแสดงออก เป้าหมายหลักของการท�ำงานช้ินนี้จึงเป็นการส่งเสริมให้เกิด 

การอยู่ร่วมกันของกลุ่มผลงานดังกล่าว จากการสัมภาษณ์ ผู้สอนวิชาเรขศิลป์ได้กล่าวว่า

“เพราะ [สตรีทอาร์ต] เป็นอาร์ตที่เราสามารถเอาอาร์ตของเราไปผสมกับของเพ่ือนได้ แต่สุดท้ายก็จ�ำเป็นต้อง

มีบางอันที่โดดเด่นออกมา มันอาจจะมีสัดส่วนเล็กใหญ่ [ของผลงานแต่ละคน] ไม่เท่ากัน สาเหตุเป็นเพราะว่า  

creativity ต้องเกิดจากสามองค์ประกอบ คือ imagination ฝีมือ และความกล้า เด็ก ๆ ที่มาร่วมงานบางคน 

มีฝีมือ ก็จะกล้าวาดใหญ่ ๆ บางคนมีฝีมือด้อยกว่า ก็จะวาดเล็ก ๆ แต่ก็ต้องมีความกล้าด้วย ทีนี้พอคนที่ฝีมือ 

ไม่ได้ดมีากนักได้เหน็งานของเพือ่นกจ็ะได้พฒันาตนเอง มันเลยเป็นโจทย์ทีด่ทีีจ่ะให้เดก็ได้ทดลองท�ำงานร่วมกนั 

แล้วหาทางพัฒนาฝีมือ” (Jom 2018, Interview)

ไม่เพียงการปะทะสังสรรค์ระหว่างอัตลักษณ์ของนักศึกษา แต่สตรีทอาร์ตชิ้นนี้ยังเป็นพ้ืนท่ีปะทะภายใต้กรอบ 

ของสถาบันการศึกษา (institutional bounds) ซ่ึงเป็นกรอบสังคมหลักท่ีนักศึกษาต้องเรียนรู้กฎเกณฑ์ 

และหลกัปฏิบตัิ เนือ่งจากโครงการนีต้้องการใช้งบประมาณสนบัสนนุเพือ่ซือ้อปุกรณ์ จงึต้องขอทนุไปยงัส�ำนกังาน

วทิยาเขต อาจารย์ผูส้อนจ�ำเป็นต้องปรบัเป้าหมายของโครงการให้ช่วยโปรโมท และแสดงอตัลกัษณ์ของมหาวทิยาลัย 

ดังนั้น การออกแบบร่างขั้นต้นและน�ำแบบร่างเข้าท่ีประชุมวิทยาเขตเพื่อขออนุญาต จึงเป็นขั้นตอนส�ำคัญ 

ก่อนสร้างชิ้นงานจริง 

เนื้อหาของสตรีทอาร์ตเป็นการน�ำเสนออัตลักษณ์ของนักศึกษาในแต่ละคณะมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  

วทิยาเขตภเูกต็ม ี4 คณะวชิาได้แก่ วทิยาลยัการคอมพิวเตอร์ College of Computing (CoC) คณะเทคโนโลยี

และสิง่แวดล้อม Technology and Environment (TE) คณะวเิทศศึกษา Faculty of International Studies 

(FIS) คณะการบริการและการโรงแรม Faculty of Hospitality and Tourism (FHT) นอกจากนี้ยังม ี

ภาควิชาวิศวกรรมคอมพิวเตอร์ Department of Computer Engineering (CoE) ซึ่งถูกแยกออกมาจาก 

คณะวิศวกรรมศาสตร์ที่วิทยาเขตหาดใหญ่ และภายหลังได้ยุบรวมเข้ากับ CoC 
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คณะวิชาเหล่านี้ถูกบริหารแบบรวมศูนย์กลางซึ่งเป็นการลดหน่วยงานที่ท�ำงานซ้อนทับกัน เช่น การเงิน  

การประกันคุณภาพ การจัดซื้อพัสดุ ให้รวมอยู่ในส�ำนักงานวิทยาเขตภูเก็ต (ภาพที่ 1)

จากโครงสร้างสถาบันข้างต้น กรอบสงัคมของสถาบนัจงึเกดิจากระบบการบรหิารมหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์

และการแบ่งคณะวิชาซ่ึงท�ำให ้นักศึกษามีการสร ้างอัตลักษณ์ของกลุ ่มตามความสนใจในวิชาชีพ

เช่น นักศึกษาวิชาเทคโนโลยีสารสนเทศจะมีไลฟ์สไตล์ที่เน้นการใช้อุปกรณ์มือถือ สมาร์ทวอทช์ สมาร์ทโฟน 

สนใจเทคโนโลยีใหม่ ๆ การเขียนโปรแกรม นักศึกษาการบริการและการโรงแรมจะมีไลฟ์สไตล์ที่สนใจ 

การท่องเท่ียว การถ่ายรปู การสือ่สารเพือ่น�ำเสนอแหล่งท่องเทีย่วทีน่่าสนใจ เป็นต้น ในขณะเดยีวกนัการจดัการ

แบบรวมศูนย์กลางท�ำให้นักศึกษาได้ประกอบกิจกรรมร่วมระหว่างคณะฯ 

โดยต้องค�ำนึงถึงประเพณี อัตลักษณ์ และการปฏิบัติของมหาวิทยาลัย เช่น การท�ำประโยชน์เพื่อเพื่อนมนุษย์  

(เป็นค�ำขวัญหลักท่ีนักศึกษาน�ำมาเขียนในผลงานสตรีทอาร์ต) การพัฒนาท้องถ่ิน ความเป็นนานาชาต ิ

และการค�ำนงึถงึการแต่งกายและมารยาทภายใต้กฎระเบยีบของมหาวทิยาลยั ด้วยเหตนุีน้กัศึกษาจงึมอีตัลกัษณ์ 

ทีถ่กูสร้างขึน้ภายใต้กรอบสังคมท่ีซ้อนทับกนัทัง้ในระดบัคณะฯ และระดบัวทิยาเขต บางครัง้นกัศกึษาต้องเลอืก

ปฏิบัติให้เหมาะสมกับพื้นที่ เช่น นักศึกษาสามารถใส่เส้ือช็อปท่ีเป็นสีประจ�ำสาขาวิชาได้ในเวลาเรียน

แต่หากต้องเข้าร่วมกิจกรรมของวิทยาเขตนักศึกษาต้องใส่ชุดที่ถูกต้องตามระเบียบของวิทยาเขตเท่านั้น 

ภาพที ่1 แผนผงัแสดงหน่วยงานหลักในวิทยาเขต 
(© Jakraphan Chaopreecha 17/11/2019)
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ในขั้นตอนปฏิบัติงาน พื้นท่ีว่างข้างสนามเทนนิสในวิทยาเขตถูกเลือกให้เป็นพ้ืนที่สร้างผลงาน (ภาพท่ี 2)  

ผนงัมขีนาดยาวประมาณ 18 เมตร สงู 5 เมตร เป็นพืน้ทีท่ีถ่กูทิง้ร้างไม่ได้ใช้งาน แต่เป็นจดุทีผู่ค้นผ่านทางสามารถ 

มองเหน็ได้ชดัเจน ฝ่ังขวาของผนงัมลีกัษณะเป็นขัน้บนัไดท่ีสามารถใช้นัง่ชมกฬีาได้ ซึง่เหมาะสมจะปรับเป็นเวที 

นกัศกึษาและอาจารย์จงึเลือกพ้ืนทีน้ี่ โดยคาดหวงัว่าจะพฒันาไปเป็นพืน้ทีส่ร้างสรรค์ใช้ส�ำหรบัประกอบกจิกรรม

ต่อไป ขัน้ออกแบบร่างเริม่ต้นเดอืนพฤศจกิายน 2561 เร่ิมจากการให้นกัศึกษาวาดภาพในกระดาษ จากนัน้เลือก

แบบเพื่อไปพัฒนาในคอมพิวเตอร์ในลักษณะของดิจิทัลเพ้นท์ โจทย์ในการร่างแบบคือ การสร้างคาแรคเตอร์

แทนคณะวิชาทั้งสี่คณะในวิทยาเขต ได้แก่ วิทยาลัยการคอมพิวเตอร์ วิเทศศึกษา เทคโนโลยีและสิ่งแวดล้อม

และการบริการและการท่องเที่ยว ค�ำขวัญประจ�ำมหาวิทยาลัย “Our Soul is for the Benefit of Mankind” 

ถูกเลือกมาเป็นจุดสนใจหลักของงาน ส่วนเนื้อหาของงาน อาจารย์สนับสนุนให้นักศึกษามีโอกาสออกแบบ

คาแรคเตอร์ตามท่ีตนเองชอบและสนใจ มีการสร้างคาแรคเตอร์หุ่นยนต์ชื่อ RD เพื่อแสดงแทนเทคโนโลยี 

และใช้รูปหมีแพนด้าเป็นตัวแทนคณะต่าง ๆ 

ภาพที ่2 แผนผงัแสดงต�ำแหน่งของผลงานสตรทีอาร์ต
(© Jakraphan Chaopreecha 17/11/2019)
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แต่ต้องมีการแต่งกายหรือแสดงสัญลักษณ์ท่ีสื่อถึงคณะวิชา (ภาพที่ 3) พื้นที่เวทีด้านข้างถูกออกแบบให้วาด 

ลายเส้นแบบดเูดลิ (doodle) เป็นลายเส้นสเีดยีวให้นกัศกึษาได้ลองฝึกใช้สสีเปรย์ก่อนลงสจีรงิในพืน้ทีผ่นงัใหญ่ 

ศิลปินสตรีทอาร์ต อามาน (Amann) ถูกรับเชิญให้เป็นที่ปรึกษาของงาน เนื่องจากอาจารย์และนักศึกษา 

ยังขาดประสบการณ์ในเชิงเทคนิค การค�ำนวณปริมาณ และเลือกใช้สเปรย์ให้เหมาะสมกับพื้นที่ 

ศิลปินอามานเข้าใจแนวคิดที่ต้องการให้นักศึกษาได้แสดงออกอย่างเต็มท่ี จึงไม่ได้วางบทบาทในการปรับแก ้

แบบร่าง เพียงแต่พยายามแนะน�ำการเลือกใช้สีเพื่อสร้างมิติ และรายละเอียดของงาน อามานแนะน�ำให้ใช ้

สีสเปรย์ส�ำหรับงานกราฟฟิตี ซึ่งไม่ได้มีส่วนผสมของทินเนอร์ และเลือกหัวพ่นที่มีรายละเอียดเส้นแตกต่างกัน 

ได้แก่ เส้นหนาขอบคม เส้นขอบเบลอ และหัวพ่นความละเอียดน้อยส�ำหรับลงสีในพื้นที่ใหญ่ ๆ อามานยังได้

สร้างความมัน่ใจให้กบันกัศึกษาโดยการบรรยายถงึแนวคดิศลิปะร่วมสมยัทีศ่ลิปินต่างใช้ความคดิมากกว่าทกัษะ

ฝีมือ รวมถึงการแสดงออกในช่วงเวลาที่เหมาะสม เพื่อสื่อสารผลงานของตนเองออกไปในสังคม และตั้งค�ำถาม

ที่ตนเองสนใจต่อผู้พบเห็น (Amann 2018, Interview)

ภาพที ่3 ภาพสตรทีอาร์ต คาแรคเตอร์รปูหมแีพนด้าแต่งชดุต่างๆ แสดงถงึคณะวชิาภายในวทิยาเขต
(© Jakraphan Chaopreecha 25/11/2018)
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โครงการนี้มีการออกแบบร่างในช่วงเดือนตุลาคมและพฤศจิกายน 2561 เพื่อน�ำแบบร่างไปขออนุมัติ 

จากทางมหาวิทยาลัย ในการคิดแบบร่างนักศึกษามีการประนีประนอมระหว่างความชอบส่วนตัว ความเห็น 

ของอาจารย์กับการสื่อความหมายที่เป็นไปตามความต้องการของมหาวิทยาลัย การแสดงออกจึงไม่ได้น�ำเสนอ 

ความเป็นตัวตนอย่างเด็ดขาดและรุนแรง

“ตอนแรกอาจารย์ต้องการให้ออกแบบคาแรคเตอร์ท่ีสื่อถึงคณะทั้ง 4 ครับ แกเลยยกตัวอย่างแพนด้ามาครับ  

ซึ่งตอนแรกตัวผมก็พยายามคิดคาแรคเตอร์ไว้บ้างแล้วครับ ส่วนตัวอย่างได้แนวน่ารัก ปุกปุย น่าเอ็นดู ๆ 

ดูกวน ๆ ประจวบกับอาจารย์ยกแพนด้ามา ก็เลยน�ำแพนด้ามาใช้ซะเลยครับ โดยคร่าว ๆ ที่คิดไว้คือ  

คณะ College of Computing (CoC) บวกกบั Department of Computer Engineering (COE) เป็นหมอ้ีวน 

ขี้โมโห หน้าตาเหวี่ยง ๆ เหน็บโน๊ตบุ๊ค สไตล์พวกเด็กคอมฯ คณะ Faculty of International Studies (FIS)

หมีเนี๊ยบ ๆ ใส่สูท ดูคุณชาย ๆ หน่อย ทีแรกอยากให้ถือพู ่กันใหญ่ ๆ สื่อถึงสาขาจีน คณะ Faculty of

Hospitality and Tourism (FHT) ทแีรกออกแบบมาเป็นกุก๊ครับกบัอีกอย่างท่ีวาดไว้คือ ใส่สทู ถอืแก้วน�ำ้สไตล์ ๆ

เด็กการโรงแรม คณะ Technology and Environment (TE) หมีสายรักธรรมชาติ ไม่พ้นต้องใส่ชุดกาวด์

รักโลก…ตัวละครมีความสื่อถึงตัวตนของเราครับ โดยส่วนตัวท่ีชอบท่ีสุดก็คือ แพนด้า CoC ครับ ตามสไตล์ 

เดก็คอมเซอร์ ๆ ขีโ้มโห หงดุหงดิง่าย วนั ๆ หวัเสยีอยูแ่ต่กบัภาษาคอมพวิเตอร์” (Taočhīeo 2019, Interview)

	 เหมือง นักศึกษาปี 3 เป็นอีกคนหนึ่งที่ได้รับหน้าที่ออกแบบตัวละครหลัก 

	 “RABDA เป็นกระต่ายรวมกับแพนด้าและหุ ่นยนต์ เ น่ืองจากเคยเลี้ยงกระต่ายในวัยเด็ก  

	 และตอนนั้นหลินปิง แพนด้าที่สวนสัตว์เชียงใหม่ก�ำลังเป็นที่นิยม ผมเห็นว่าสอดคล้องกับโจทย์ 

	 งานกราฟฟิตนีีด้จีงึเลอืกเอามาใช้ แต่กม็กีารเปลีย่นสจีากชมพมู่วงมาเป็นสฟ้ีา ส่วนคาแรคเตอร์ฝ่ังขวา	

	 อกีตัวไม่มช่ืีอ ออกแบบตามโจทย์ของงานคอื สร้างมาสคอตทีม่คีวามเป็นภเูกต็และ ม.อ. [ชือ่ย่อของ	

	 มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์] ผมจงึเลอืกเอามงักรมาแทนสญัลกัษณ์” (Mư̄ang 2019, Interview)

นอกจากน้ียังมีส่วนของการออกแบบร่างลายเส้นที่เปิดโอกาสให้น�ำเสนอเรื่องราวทั่วไป นักศึกษาจ�ำนวนหนึ่ง 

จึงคิดจะวาดรูปเพื่ออธิบายค�ำส�ำคัญท่ีเป็นปัญหาในรอบรั้วมหาวิทยาลัย ได้แก่ สถานที่สักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์  

ลิฟต์ของคณะที่ค้างเสียบ่อย ๆ งูเห่าที่พบได้รอบ ๆ อาคาร สติกเกอร์ติดรถยนต์ที่เป็นประเด็นขัดแย้งระหว่าง

นักศึกษากับเจ้าหน้าท่ี ช่ือวิชาท่ีนักศึกษามักจะสอบตก ชื่อสถานที่ในมหาวิทยาลัยที่ถูกตั้งชื่อให้ดูตลกขบขัน  

หรอืไข้เลอืดออกซึง่ระบาดอยูช่่วงระยะเวลาหนึง่ เป็นต้น นกัศกึษายงัเลอืกเอาสือ่ทีต่นเองรบัรูผ่้านมเีดยีมาเขยีน

เป็นสัญลักษณ์ อาทิ รูปของนาฬิกา กลุ่มหมูป่าท่ีติดอยู่ในถ�้ำ เสือด�ำ หรือละครเร่ืองเมีย 2018 ท่ีเพ่ิงจบลงไป 

นักศึกษาให้เหตุผลว่า “เหตุการณ์เหล่านี้ถึงแม้จะไม่ได้เกิดขึ้นในภูเก็ต แต่รู ้สึกว่ามีส่วนร่วมในเรื่องราว 

เพราะได้ยินได้ฟังทุกวัน มันก็ชวนให้คิดว่าในหน่ึงปีมีเร่ืองราวอะไรผ่านพ้นไปบ้าง” (7 พฤศจิกายน 2561) 

สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าอัตลักษณ์ของบุคคลมีความสัมพันธ์กับเรื่องราว (narratives) ที่พวกเค้าได้รับรู้และ 

มีส่วนร่วม 
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4.2 สตรีทอาร์ต: พื้นที่ของการสื่อสารแบบทวิวัจน์

การท�ำงานจริงอยู ่ในช่วงวันที่ 21 ถึง 24 พฤศจิกายน 2561 นั่งร้านติดตั้งก่อนหน้าวันเริ่มงานได้สองวัน 

ในช่วงเยน็ของวนัแรกโปรเจคเตอร์ถกูน�ำมาฉายภาพร่างบนผนงั งานแบ่งเป็นสองส่วนคอื ผนงัหลกัทีจ่ะวาดภาพ

สตรทีอาร์ต และพืน้ทีอ่ฒัจนัทร์ด้านข้างยกสงูประมาณหนึง่เมตร พืน้ทีส่่วนนีจ้ะถกูวาดเป็นลายดเูดลิ (doodles) 

(ภาพที่ 4) ก่อนเพ่ือให้นักศึกษาได้มีโอกาสท�ำความคุ้นชินกับการใช้สีสเปรย์ นักศึกษาแบ่งเป็นสองกลุ่ม 

เพ่ือเตรยีมงาน กลุม่หนึง่ขงึเชอืกระหว่างนัง่ร้านเพือ่ให้มีทีย่ดึเกาะ อกีกลุม่หนึง่ทาสรีองพืน้สขีาวบรเิวณอัฒจันทร์ 

นักศึกษาชายส่วนใหญ่เลือกท�ำหน้าที่ขึ้นไปท�ำงานบนนั่งร้าน 

หลังพระอาทิตย์ตกดิน นักศึกษาน�ำโปรเจคเตอร์มาฉายภาพร่างลงบนผนังเพื่อเตรียมให้นักศึกษาวาดเส้น 

ร่างตาม ศิลปินอามานสาธิตการใช้หัวสเปรย์แบบต่าง ๆ เป็นเวลาสิบนาที ก่อนท่ีจะแบ่งกลุ่มย่อยเพ่ือแยกย้าย

เขยีนเส้นร่าง สดี�ำใช้เป็นสหีลกั สเีหลอืงถกูน�ำมาใช้ส�ำหรบัเขยีนตวัหนงัสอื เมือ่นกัศกึษาหญงิทาสรีองพืน้บรเิวณ

อัฒจันทร์เสร็จ ลายเส้นดูเดิลเร่ิมถูกพ่นด้วยสีเหลือง ในช่วงแรกมีการแจกแบบร่างเพื่อให้ผู้ที่เข้ามามีส่วนร่วม 

ได้วาดรูปตามแผนท่ีวางไว้ แต่ในทางปฏิบัติทุกคนเลือกท่ีจะวาดโดยอิสระ อาจารย์จากคณะวิศวกรรมศาสตร์

เข้ามาร่วมด้วย โดยพ่นชื่อย่อมหาวิทยาลัย PSU รูปสน็อกเกิล นาฬิกา และแก้วกาแฟ นักศึกษาเร่ิม 

เข้ามาร่วมด้วยโดยวาดรปูใบหน้า แสตน ลี นกัวาดการ์ตนูชาวอเมรกินัทีเ่พิง่เสยีชวิีต ภาพหมปู่า เครือ่งแอปเปิล 

และรูปนาฬิกาที่ถูกเรียงร้อยกันหลาย ๆ เรือน 

ภาพที ่4 ภาพสตรทีอาร์ตเมือ่เสรจ็สมบรูณ์แล้ว
(© Jakraphan Chaopreecha 17/11/2019)
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ชือ่ย่อคณะถกูน�ำมาเขียน เช่น TE, FHT, FIS นกัศึกษาจงึเริม่นกึถงึสาขาย่อยของตนเองและเขยีนอกัษรย่อลงไป 

เช่น SE, COE, IT7 ท�ำให้นักศึกษาบางส่วนและอาจารย์ประจ�ำวิชาถามขึ้นมาว่า ถ้าจะใส่ชื่อสาขาจ�ำเป็นต้องใส่ 

ให้ครบทั้งวิทยาเขตหรือไม่เพื่อให้ทุกคนมีส่วนร่วมอย่างเท่าเทียมกัน “อาจารย์มีสองทางเลือกให้นะคะ

คือหนึ่งเขียนช่ือย่อของสาขาเพื่อนให้ครบทุกสาขา หรือสองลบชื่อย่อแล้วเขียน [สัญลักษณ์] อย่างอื่นแทน”8   

(21 พฤศจกิายน 2561) นกัศกึษาจงึลงความเหน็ร่วมกนัว่าให้ลบชือ่สาขาย่อยออก เพราะเกรงว่าจะเขยีนชือ่หลกัสตูร

ได้ไม่ครบ และแทนท่ีอตัลกัษณ์ของแต่ละคณะด้วยภาพสิง่ของทีส่มัพนัธ์กบัการเรยีนการสอน เช่น คอมพวิเตอร์

ส�ำหรับคณะวทิยาลยัการคอมพวิเตอร์ หลอดทดลองวทิยาศาสตร์ แผนทีโ่ลก ดาวเทยีม ส�ำหรบัคณะเทคโนโลยี

และสิ่งแวดล้อม ชุดเครื่องแบบของเชฟส�ำหรับคณะการบริการและการท่องเที่ยว และธงนานาชาติ

ส�ำหรบัคณะวเิทศศกึษา เป็นต้น

การท�ำงานด�ำเนินไปจนถึงกลางคืนของวันท่ี 24 พฤศจิกายน 2561 ซึ่งเป็นกระบวนการเก็บงานขั้นสุดท้าย  

การร่วมผลิตงานสตรีทอาร์ตได้ถูกขยายรูปแบบจากการวาดรูปไปสู่กิจกรรมดนตรี และสังสรรค์ ชมรมดนตรีใช้

อฒัจนัทร์ทีถ่กูวาดเสรจ็สิน้ก่อนเป็นเวทแีสดง นักศกึษาต่างคณะ รวมถงึคณาจารย์ได้เดนิผ่านมา เข้าร่วมร้องเพลง 

และมีส่วนร่วมในการลงสีในส่วนย่อย ๆ นักศึกษาคณะการบริการและการท่องเท่ียวคนหนึ่งให้ข้อมูลท่ีสะท้อน 

ให้เหน็ว่าการท�ำงานศิลปะได้กลายเป็นอตัลกัษณ์ของตนเอง ถงึแม้จะเคยเป็นประสบการณ์ในอดตี และนกัศกึษา

ได้หยบิยมืรปูแบบของกจิกรรมเพือ่บอกเล่าความเป็นตัวตนในอดีตต่อผูอ้ืน่ 

“อยากให้มีพื้นที่อย่างนี้มานานแล้วค่ะ เคยไปสอบเข้า [มหาวิทยาลัย] อยากเรียน interior design แต่สอบ 

วาดรูปไม่ผ่าน เพราะตอนนั้นไปติววาดรูปมาผิดประเภท ของมัณฑนศิลป์เค้าให้วาดภาพเหมือน แต่ที่ไปเรียน 

เป็นการวาด perspective วาดตกึ วาดถนน” (Kō̜n 2018, Interview)

กระบวนการสดุท้ายจบลงหลงัเทีย่งคนื โดยมีการเกบ็รายละเอียดเพิม่เตมิเลก็น้อย นกัศกึษาจงึถ่ายรูปร่วมกนัและ

แยกย้ายกนักลบับ้าน อย่างไรกต็ามสตรทีอาร์ตได้เปลีย่นการใช้สอยพืน้ทีน่ี ้จากพืน้ทีร้่างกลายเป็นพืน้ทีก่จิกรรม 

นกัศึกษาแวะเวียนมาถ่ายรูป ลานบริเวณด้านหน้าภาพวาดกลายเป็นจดุเชค็อนิใหม่ และมกีารจัดกจิกรรมนกัศึกษา 

ผูว้จิยัได้มโีอกาสสมัภาษณ์นกัศกึษากลุม่หนึง่หลงัจากผลงานเสร็จสิน้หลายเดอืนถดัมา ซึง่บทสนทนาแสดงให้เหน็

ว่านักศึกษามีการเลือกต�ำแหน่ง และบทบาทของตนเองในสังคม ในช่วงเวลาการผลิตงานสตรีทอาร์ต

บทบาทนัน้น�ำมาสูก่ารพฒันาอตัลกัษณ์ท่ีมส่ีวนผสมทัง้อัตลกัษณ์ของกลุม่และบคุคล โดยไม่สามารถแยกออกจาก

กนัอย่างเดด็ขาดได้ 

7  Software Engineering (SE), Computer Engineering (CoE) และ Information Technology (IT)

8  งานวจิยันีไ้ม่ได้ตดับทบาทของอาจารย์จากกระบวนการสร้างผลงาน เน่ืองจากต้องการส่งเสริมการมส่ีวนร่วมของทกุคนในวทิยาเขต

ทั้งอาจารย์บุคลากร และนักศึกษา ซึ่งตรงกับประเด็นหลักของการสร้าง social art อย่างไรก็ตามกลับพบว่าสถานะทางสังคม

ของบุคคลผู้มีส่วนร่วมกลับมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจในการสร้างผลงาน นอกจากนี้อาจารย์ยังเป็นผู้ตั้งโจทย์การท�ำงาน 

เพื่อให้งานส�ำเร็จลุล่วง บางครั้งจึงต้องวางสถานะเป็นผู้วางกรอบการท�ำงาน เน่ืองจากการท�ำงานจริงต้องอยู่ภายใต้ข้อจ�ำกัด         

ของเวลาและทนุ การปะทะระหว่างความเหน็ของอาจารย์และนักศกึษาจึงเป็นสิง่ทีห่ลีกเล่ียงไม่ได้ในบางครัง้
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กัน: “หนูออกแบบตรงบันไดท่ีมีหลาย ๆ ภาพปนกัน กันร่างในคอมพ์แล้วไปวาดจริงที่บันไดเลย เป็นรูป 

นางเงอืกทีม่ผีมเป็นต้นไม้ออกมา…ตอนน้ันหนูเคยออกแบบไว้ก่อนแล้วในหัวข้อแมงกระพรุน เป็นภาพ

ที่อยู่ใต้น�้ำมีปลา มองหงายขึ้นมามีนางเงือกนั่งอยู่บนโขดหิน วาดนางเงือกเพราะว่าชอบ”

เพลิง: “สิ่งที่ชอบและได้วาดลงไปคือรูปทีมหมูป่า เพราะตอนนั้นอินกับข่าวตามข่าวในโซเชียล พอไปถึง 

หน้างานก็วาดออกมาเลย ไม่ได้ร่างไว้ก่อน เพราะส่วนที่รับผิดชอบหลักคือ วาดสัญลักษณ์ที่แสดงถึง

ความเป็นภูเก็ต เช่น เรือ ตุ๊กตา”

นทั: “ส่วนใหญ่ผมจะไปวาดแซม ๆ เช่น บอมเบอร์แมน แล้วกเ็สาโทรอิขิองหลาดใหญ่ [ตลาดใหญ่] อาจารย์ 

บอกว่าให้เตมิความเป็นภูเกต็ แล้วตวัเองชอบวัฒนธรรมญีปุ่น่อยู่แล้ว เลยเอาเสาโทรอิไิปใส่ นทัมองว่า 

พื้นที่หลาดใหญ่เป็นพื้นที่ไร้พรหมแดน มีความหลากหลายปะปนกัน ชาวต่างชาติ ตึกชิโนโปรตุกีส

สตรีทอาร์ตมีงานฝีมือแล้วก็รู้สึกว่าเป็นพื้นที่ที่โอเพ่น”

นักวิจัย: “จ�ำเป็นต้องมีทักษะทางศิลปะไหม”

กัน: “ไม่จ�ำเป็น ต้องรู้เรื่องศิลปะมาบ้าง แต่ตอนเริ่มท�ำงานพี่อามานก็จะสอน ก็ท�ำตามพี่เค้า”

นัท: “ผมว่าที่จ�ำเป็นคือ แนวคิดทางศิลปะ”

เพลิง: “บางคนมีความคิดดี บางคนวาดเก่ง ก็เลยน่าจะเอามารวมกัน อย่างน้องเหมืองวาดรูปสวย แต่บางที 

ก็คิดไม่ออก ก็ต้องช่วยออกไอเดียบ้าง”

นักวิจัย: “การช่วยวาดโดยไม่ได้ออกแบบถือว่าเป็นงานของตัวเองไหม?”

เพลิง: “เรานับนะว่างานที่ลงสีก็เป็นงานของเราด้วย เพราะคนออกแบบไม่สามารถลงสีได้ทั้งหมด 

ถ้าเค้าท�ำไม่ได้งานก็ไม่เสร็จ เพราะฉะนั้นที่เราลงสีก็ถือว่าเป็นการสร้างงานด้วยกัน”

นักวิจัย: “หลังจากเสร็จงานแล้วได้กลับไปดูไหม”

นทั: “หลงัจากนัน้กก็ลบัไปดู อยากรูว่้ามคีนมาถ่ายรปูบ้างหรอืปล่าว เพราะผมรูสึ้กว่ามันสวยดีทกุครัง้ทีผ่่าน 

หลังม.”

กัน: “หนูรู ้สึกว่าเป็นโปรเจ็คใหญ่ที่หลายคนช่วยกันท�ำ แต่ละคนจะมีส่วนเล็ก ๆ ที่ได้ท�ำ ทุกคนถึงมี 

ความภูมิใจเพราะมีพื้นที่ของแต่ละคน” (Nat, Kan, and Phlœ̄ng 2018, Interview)	
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จากการส�ำรวจข้อมูลระหว่างกระบวนการท�ำงานพบว่า พื้นที่ท�ำงานศิลปะเป็นพื้นที่ปะทะของความคิดเห็น  

และมีลักษณะเด่นที่สังเกตได้สามประการ 1) ในกระบวนการสร้างงานทุกคนต่างมีหน้าท่ีเท่าเทียมกัน 

คอื มุ่งสร้างผลงานให้ส�ำเรจ็โดยไม่ได้ค�ำนงึถงึสถานะว่าเป็นอาจารย์ นกัศกึษา หรือศลิปิน ทกุคนจงึมสีทิธิพ์ดูคยุ 

ออกความเหน็ระหว่างกระบวนการท�ำงาน 2) อย่างไรกต็ามแม้ผูร่้วมสร้างผลงานจะมสีทิธิใ์นการออกความเหน็

เท่าเทียมกัน น�้ำหนักของความคิดเห็นกลับแตกต่างเนื่องจากสถานะทางสังคม นักศึกษามักไม่กล้าคัดค้าน 

และมกัคล้อยตามทางเลอืกทีอ่าจารย์เสนอให้ ในขณะเดยีวกนัอาจารย์กใ็ห้ความเชือ่ถอืศิลปินทีไ่ด้รับเชญิมาเป็น 

ที่ปรึกษาโครงการ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ปรากฏการณ์นี้เป็นลักษณะเฉพาะของสังคมไทยที่มีความเกรงใจและ 

ให้ความเคารพผู้มีอาวุโส และผู้มีความรู้จึงไม่อาจท�ำให้ความสัมพันธ์ของผู้ร่วมสร้างผลงานเท่าเทียมกัน 

ในแนวระนาบได้โดยง่าย 3) ความกล้าในการแสดงออกของนักศึกษาในการสร้างผลงานศิลปะมีความแตกต่าง

กันไปตามทักษะที่ตนเองมี ถึงแม้กระบวนการท�ำงานจะเปิดโอกาสให้ทุกคนมีอิสระ แต่นักศึกษาท่ีไม่มี 

ความมัน่ใจในการวาดและออกแบบกจ็ะเลือกท�ำหน้าทีเ่ตมิสี ตดัเส้น หรอืวาดรายละเอยีดเลก็ ๆ เพือ่ให้ภาพรวม

สมบรูณ์ อย่างไรก็ตามนกัศกึษากลบัได้เรียนรูก้ารยอมรับความสามารถของตนและผูอ้ืน่ และพยายามหาบทบาท

ในกระบวนการสร้างงานที่เหมาะสมกับตนเองซึ่งเป็นวัตถุประสงค์ของการเรียนรู้แบบทวิวัจน์ 

5. ผลการวจิยั

ในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์สตรทีอาร์ต อัตลักษณ์ของนักศึกษาได้ถกูพฒันา และถกูส่งเสริมให้แสดงออก

ถงึความคิดอย่างอิสระ อย่างไรกต็ามการปฏิสมัพนัธ์ระหว่างบคุคลในช่วงเวลาดงักล่าวเป็นกระบวนการซบัซ้อน

ซึ่งสามารถวิเคราะห์แบ่งเป็นขั้นตอนได้ดังนี้

5.1 การเลอืกใช้สญัลกัษณ์เพือ่แสดงความเป็นอัตลกัษณ์ของบคุคล สญัลักษณ์เหล่านีถ้กูเลอืกจากประสบการณ์

เหตกุารณ์ หรือสือ่ทีบุ่คคลได้เคยมส่ีวนร่วม โดยมกีารสร้างความหมายใหม่ขึน้มาจากสิง่ทีม่อียูเ่ดมิ ได้แก่ นกัศกึษา

บอกเล่าความหลากหลายของวัฒนธรรมผ่านภาพประตูโทริอิ เป็นการผสมวัฒนธรรมญี่ปุ ่นท่ีตนเองรับรู้ 

ผ่านสื่อโดยบอกเล่าสัญลักษณ์นี้ในบริบทของความเป็นภาคใต้ที่ตนเองอาศัยอยู่

5.2 การระบุบทบาทของตนเองในโครงสร้างสังคม ซ่ึงโครงสร้างนี้ถูกสร้างข้ึนในช่วงเวลาของการสร้างสรรค ์

สตรีทอาร์ต การสร้างสรรค์ดงักล่าวมลีกัษณะเช่นเดยีวกบัพธิกีรรมซึง่ถกูแปรเปลีย่นไปเป็นช่องทาง (threshold)  

เปิดโอกาสให้บคุคลเข้าไปมส่ีวนร่วมเป็นสมาชกิชมุชน (Turner 1969) การเข้าร่วมนีบ้คุคลจ�ำเป็นต้องเลอืกหน้าที่

ตามที่ตนเองมีความสามารถ ได้แก่ การผสมสี การวาดรูป การเยี่ยมชม การวิจารณ์ภาพ หรือกระทั่ง 

การมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่อเนื่อง เช่น การเล่นดนตรี การเล่นดนตรีจึงไม่ใช่แค่เพียงการร่วมสนุกแต่เป็นการ

ขยายขอบเขตของช่องทางให้ผู้ที่มีความสามารถด้านอื่น ๆ นอกจากศิลปะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชุมชน 

5.3 การแสดงออกเชิงศิลปะผ่านระบบสัญลักษณ์ ส�ำหรับบุคคลท่ีมีความสามารถในเชิงศิลปะ สามารถเลือก 

ที่จะวาดภาพที่มีความเป็นสัญลักษณ์บ่งบอกประสบการณ์ หรือความเห็นของบุคคล สัญลักษณ์นี้มีการปะทะ 

ต่อรอง และผสมผสานกันจนเกิดการประนีประนอมระหว่างบุคคลกับสถาบัน และบุคคลกับบุคคล
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ได้แก่ ภาพหมแีพนด้าทีส่วมชดุอันมีสญัลกัษณ์ของสถาบนั หมแีพนด้าทีเ่กิดจากความชอบส่วนบคุคลถกูหลอม

รวมเข้ากับสัญลักษณ์สถาบัน ซึ่งไม่ใช่การจ�ำยอมแต่เป็นการประนีประนอม เพื่อให้สัญลักษณ์หลักของตนเอง 

ได้ด�ำรงอยู่ในพื้นที่ของการแสดงออก นอกจากนี้สัญลักษณ์ยังถูกจัดในโครงสร้างที่มีล�ำดับขั้น (hierarchical 

structure) ถึงแม้จะมีความพยายามให้นักศึกษาได้แสดงออกอย่างเท่าเทียมกัน เพราะบุคคลมีความแตกต่าง

ในเรือ่งการแสดงออก ความกล้า และเทคนคิฝีมอืทีจ่ะให้ผูอ้ืน่ยอมรบั อย่างไรกต็าม สิง่ทีเ่ท่าเทยีมกนักลบักลาย

เป็นโอกาสในการกลายเป็นส่วนหนึ่งของชุมชน หรือการร่วมสร้างอัตลักษณ์ของกลุ ่ม ซึ่งนักศึกษาเอง 

ก็ให้ความส�ำคัญมากกว่าเพื่อร่วมสร้างผลงานอันเป็นเป้าหมายสูงสุด

5.4 การยืนยันต�ำแหน่งของตนในโครงสร้างสังคม นักศึกษามีการผลิตซ�้ำการมีส่วนร่วมในผลงานของตนเอง 

โดยการถ่ายภาพ แชร์ผ่านโซเชียลมีเดีย หรือจัดและร่วมกิจกรรมในพื้นที่ที่ถูกเปลี่ยนแปลงไปด้วยสตรีทอาร์ต 

กระบวนการนี้เป็นกระบวนการในสังคมร่วมสมัยท่ีมีการบอกกล่าวย�้ำและอาจจะให้ความหมายเพ่ิมเติม  

เมื่อเรื่องราวการมีส่วนร่วมได้ถูกบอกเล่าในโลกออนไลน์ พื้นที่ของโลกออนไลน์ยังกลับมารื้อความหมาย 

ให้กับพื้นที่สตรีทอาร์ตเมื่อเวลาได้ผ่านไป แต่ภาพของการมีส่วนร่วมยังสามารถพบเห็นได้ในพื้นที่เสมือนจริง

กระบวนการทั้งสี่ขั้นตอนนี้ท�ำให้การสร้างสรรค์สตรีทอาร์ตกลายเป็นพื้นที่ว่างชั่วคราว (temporal space)  

ที่เปิดโอกาสให้นักศึกษาได้แสดงออก และยอมรับความคิดท่ีแตกต่างจนถึงหลอมรวมเอาสัญลักษณ์ของผู้อื่น  

และสถาบันเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของตน 

6. อภปิรายผล 

การใช้สตรีทอาร์ตเพื่อเป็นโจทย์ให้นักศึกษาได้แสดงออก โดยยอมรับและเรียนรู ้ความเห็นของผู ้ อ่ืน 

เป็นวธิกีารทีเ่หมาะสม เนือ่งจากรปูแบบการท�ำงานเป็นพืน้ทีท่ีย่อมรบัความแตกต่าง (inclusive) ให้ผูม้ส่ีวนร่วม

ได้เลือกวางต�ำแหน่งตนเองให้เหมาะสมกับความสามารถ และแนวทางการแสดงออก อย่างไรก็ตามการพัฒนา

อัตลักษณ์ของบุคคลไม่สามารถแยกออกจากอัตลักษณ์กลุ่มได้อย่างเด็ดขาด ความสมดุลระหว่างการพัฒนา 

อัตลักษณ์ทั้งสองรูปแบบจึงมีสัดส่วนแตกต่างกันตามบุคลิกและความคิดของปัจเจกบุคคล การประนีประนอม

ระหว่างอัตลักษณ์ของสถาบันและอัตลักษณ์บุคคล เป็นปัจจัยหลักท่ีเกิดข้ึนในโครงการนี้ ซ่ึงนักศึกษาสามารถ

ปรับตัวโดยน�ำอัตลักษณ์สถาบันมาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างอัตลักษณ์บุคคล 

การเรียนรู้แบบทวิวัจน์ในสังคมไทยไม่ได้เป็นกระบวนการท่ีปราศจากความสัมพันธ์ในแนวต้ังโดยส้ินเชิง  

เนือ่งจากสงัคมไทยมกีารให้ความเคารพผูอ้าวโุส ผู้มีความรู ้และค�ำนึงถึงสถานะทางสังคม การปฏิสัมพันธ์ระหว่าง

บุคคลภายใต้กรอบสังคมไทยจึงไม่สามารถท�ำให้ปราศจากการเมือง (apolitical) อย่างไรก็ตาม นักศึกษา 

ประสบผลส�ำเร็จในการพัฒนาอัตลักษณ์กลุ่ม และอัตลักษณ์บุคคล รวมทั้งมีความพึงพอใจที่ได้มีส่วนร่วม 

ในการร่วมแรงสร้างผลงานถึงแม้ตนเองจะไม่ได้ถูกวางบทบาทเป็นผู้ออกแบบผลงานหลัก
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งานวจิยันีพ้บว่า การท�ำงานมผีลลพัธ์ทีเ่กิดจากลกัษณะสงัคมไทยทีม่กีารประนปีระนอมซึง่กนัและกนั และไม่ได้

ท�ำการโต้แย้งต่อความเห็นของบุคคลอื่นอย่างชัดเจน แม้บางคร้ังอาจแสดงการต่อต้านโดยอ้อม โดยการซ่อน

ข้อความหรือภาพที่สื่อความหมาย การประนีประนอมน้ีเป็นลักษณะเด่นของสังคมไทย ทั้งยังปรากฏ 

ในสตรีทอาร์ตและกราฟฟิตีไทยทั่วไปที่ไม ่ได ้วิพากษ์ วิจารณ์สังคมอย่างรุนแรง ต่างจากกราฟฟิต ี

ในประเทศต้นก�ำเนิด 

นอกจากนี้การเรียนรู้แบบทวิวัจน์ไม่ใช่เพียงฝึกการแสดงออกและยอมรับความคิดเห็นของผู้อ่ืน แต่ยังหมายถึง

การรูจ้กัเรยีนรูแ้ละยอมรบัตนเองทัง้ในด้านความสามารถ ทกัษะ และความคดิ ในกระบวนการท�ำงานนกัศกึษา

หลายคนยอมที่จะเป็นผู ้ท�ำงานสนับสนุน เช่น ลงสี ตัดเส้น เนื่องจากยอมรับว่าเพื่อนหลายคนมีทักษะ 

ในการออกแบบสงูกว่า ในกระบวนการนีน้กัศกึษาได้เรยีนรูก้ารยอมรบัตนเองและพัฒนาอตัลกัษณ์บคุคลควบคู่

กันไปเมื่อนักศึกษาวางบทบาทที่เหมาะสมกับตนเองได้

การสร้างสตรีทอาร์ตมีจุดประสงค์เพื่อให้นักศึกษาได้แสดงออกความคิดของตนเอง อย่างไรก็ตามการท�ำงาน 

ทุกช้ินย่อมมีเป้าหมายท่ีชัดเจนคือ ผลส�ำเร็จของงาน ดังนั้นอาจารย์และศิลปินรับเชิญต่างต้องวางบทบาท 

ตนเองเบื้องหลัง เพื่อให้ผลงานเสร็จตามต้องการ ทั้งการจัดสรรเงินทุน ควบคุมระยะเวลา การแสดงออก 

ความเห็นของศิลปินและอาจารย์ดังกล่าวอาจจะมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจของนักศึกษา อาจารย์จึงจ�ำเป็นต้อง

ระมดัระวงัในการมส่ีวนร่วมในกระบวนการออกแบบและสร้างผลงาน แต่ในขณะเดียวกันก็ต้องเป็นผู้สร้างพืน้ที่

ศิลปะและต่อรองกับผู้ให้ทุนและสาธารณชน เพ่ือให้เกิดความเข้าใจและยอมรับผลงานที่เกิดขึ้นสาธารณะชน

เนื่องจากการท�ำงานส่วนหนึ่งเป็นการด้นสด (improvisation) และเปิดโอกาสให้หลายฝ่ายเข้ามามีส่วนร่วม 

ในช่วงเวลาสร้างผลงานจริงซึ่งอาจจะมีรายละเอียดบางส่วนที่ไม่สามารถควบคุมผลลัพธ์ได้

งานวจิยันีย้งัพบว่า การใช้เทคนคิการใช้ข้อมลูเชงิพรรณนา (ethnography) สามารถน�ำไปปรบัใช้ และขยายผล

เพื่อท�ำความเข้าใจผลลัพธ์ของการสร้างสตรีทอาร์ตในพื้นที่ชุมชนอื่น ๆ ที่มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ ่มคน 

ที่แตกต่างกันในชุมชน อย่างไรก็ตาม งานวิจัยนี้ยังไม่ได้ท�ำการศึกษาภูมิหลังทางวัฒนธรรม (Cultural

Background) ของผูม้ส่ีวนร่วมในการท�ำงานสตรทีอาร์ตในเชงิลกึ เพยีงใช้ข้อมลูเชงิพรรณนาเพ่ือเข้าใจปฏิสมัพนัธ์

ของกลุม่คนภายใต้ช่วงเวลาจ�ำกัดของเหตกุารณ์หนึง่ การท�ำความเข้าใจพืน้หลงัของผูมี้ส่วนร่วม ทัง้ด้านการรบั

สื่อความเห็นเชิงสังคม และแนวคิดในการแสดงออกในพื้นที่ส่วนรวมจะช่วยให้ท�ำความเข้าใจผลลัพธ์ 

ของการสร้างสมดุลระหว่างอัตลักษณ์ตัวตน และอัตลักษณ์กลุ่มได้ดียิ่งขึ้น 
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หลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความเพือ่พจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวจิิตรศลิป์

วารสารวจิติรศลิป์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่

ก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั ฉบบัละ 8 บทความ

ฉบบัที ่1 มกราคม - มิถนุายน และ ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม

1. ประเภทของบทความทีเ่ผยแพร่

1.1 บทความวจัิย บทความวิชาการ หรอืบทความงานสร้างสรรค์ ทีน่�ำเสนอองค์ความรู ้แนวคดิ ทฤษฎ ีวธิกีาร 

การวิจยั หรอืกระบวนการอนัเกีย่วข้องกบัสาขาวชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์ เช่น ทศันศิลป์ การออกแบบ ประยกุต์

ศลิป์ ดนตร ีการแสดง สือ่ศลิปะ การออกแบบส่ือ ศลิปะการถ่ายภาพ ปรชัญาศลิป์ สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์

ศิลป์ หรือโบราณคดี 

1.2 บทความวจิารณ์หนงัสอื (book review) หรอืบทความปรทิศัน์ (review article) ทีเ่ก่ียวข้องกบัสาขา

วชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์เช่นท่ีปรากฏในข้อ 1.1

ทัง้นี ้บทความควรเป็นงานเขยีนวชิาการท่ีมกีารก�ำหนดประเดน็ซึง่ต้องการอธบิายหรอืวิเคราะห์อย่างชดัเจนตาม

หลกัวชิาการ หรอืมกีารส�ำรวจวรรณกรรมเพือ่สนบัสนนุ จนสามารถสรปุผลการวิเคราะห์ในประเด็นนัน้ได้ อาจ

เป็นการน�ำความรูจ้ากแหล่งต่างๆ มาประมวลร้อยเรยีงเพือ่วเิคราะห์อย่างเป็นระบบ และผูเ้ขยีนได้แสดงทศันะ

ทางวชิาการของตนไว้อย่างชดัเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรยีมต้นฉบบับทความ

2.1 แบบอกัษร ต้นฉบบับทความทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ให้ใช้ขนาดกระดาษ A4 แบบอกัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point ส�ำหรบัเชงิอรรถอธบิาย ส�ำหรับตัวเลขให้ใช้เลขอารบกิทกุกรณี

2.2 ไฟล์บทความ ให้ใช้ไฟล์ นามสกลุ .docx

2.3 ไฟล์ภาพประกอบ ให้ใช้ไฟล์ภาพประกอบ นามสกลุ .jpg, jpeg, RAW หรอื TIFF ความละเอยีด 300 pixel/

high resolution ขึ้นไป ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB พร้อมก�ำหนดเลขล�ำดับภาพให้ตรงกับเลขล�ำดับภาพใน

เนือ้หา 

3. องค์ประกอบของต้นฉบบับทความ

องค์ประกอบของบทความเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 3.1 ชื่อบทความ ผู้เขียนบทความ บทคัดย่อ และ ค�ำส�ำคัญ  

3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ 

3.1 ชือ่บทความ ผูเ้ขยีนบทความ บทคดัย่อ และค�ำส�ำคญั

3.1.1 ช่ือบทความ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคดัย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย ชือ่บทความ

ควรกระชบั ได้ใจความ หากประสงค์จะคงชือ่เดมิของรายงานวจิยัทีม่ขีนาดความยาว ให้ใส่ไว้ในเชงิอรรถอธบิาย

หน้าเดยีวกบัชือ่บทความท้ังภาษาองักฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผูเ้ขยีนบทความ ต้องระบช่ืุอ-นามสกุล ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นผลงานภาคนพินธ์ระดับ

บณัฑติศกึษา ให้ใส่ชือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานของอาจารย์ทีป่รกึษาถดัจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ

3.2.3 บทคดัย่อ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ความยาวตัง้แต่ 350 ค�ำแต่ไม่เกนิ 500 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำ

ถอืตาม Microsoft Word version 2013 ข้ึนไปเป็นส�ำคญั)

3.2.4 ค�ำส�ำคัญ (keyword) ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จ�ำนวนต้ังแต่ 3 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 5 ค�ำ
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3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จ�ำนวนค�ำ บทความต้องมจี�ำนวนค�ำเฉพาะในส่วนของเน้ือหา (ไม่รวมจ�ำนวนค�ำในบทคัดย่อทัง้ภาษาไทย

และภาษาองักฤษ) ไม่ต�ำ่กว่า 5,000 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 10,000 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำถอืตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ) ไม่รับบทความที่มีลักษณะเป็นรายงานการประชุมวิชาการ (proceeding) ที่

มีเนื้อหาสรุปย่อผลการวิจัยหรือภาคนิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา ซ่ึงไม่ได้เพิ่มเติมหรือขยายความจากเนื้อหา

สาระเดิมให้สมบูรณ์สอดคล้องมาตรฐานของบทความวิชาการ

3.2.2 การอ้างองิ ประกอบด้วย 1) การอ้างองิแบบแทรกในเน้ือหาหรอืระบบนาม-ปี ตามหลกัเกณฑ์ Turabian 

(ดรูายละเอยีดใน คูม่อืวารสารวจิติรศลิป์ http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณมีเีชงิอรรถอธบิายให้ใช้การอ้างอิง

แบบเชิงอรรถที่เรียงตามล�ำดับหมายเลขไว้ท้ายหน้ากระดาษ หากมีการอ้างอิงการอธิบายด้วยให้ใช้การอ้างอิง

แบบแทรกในเนื้อหาหรือระบบนาม-ปี ตามที่วารสารก�ำหนด

3.2.3 ข้อมูลประเภทภาพประกอบ แผนผัง แผนที่ แผนภาพ ฯลฯ ให้แทรกระหว่างเนื้อหาและอยู่หน้าเดียว

กับเนื้อหาที่อ้างอิงถึง ทั้งนี้ ควรค�ำนึงถึงความง่ายเม่ืออ่านบทความ (readability) พร้อมระบุข้อมูลส�ำคัญที่

เกีย่วข้อง ได้แก่ เลขล�ำดับ ค�ำอธบิาย และทีม่า ด้วยการลงรายการอ้างองิแบบแทรกในเนือ้หาหรอืระบบนาม-ปี 

ให้ชัดเจน 

กรณีผู้เขียนเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ให้ลงรายการเพื่อแสดงความเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ด้วย ดังนี้ (© ชื่อ-นามสกุล ภาษา

อังกฤษ วัน/เดือน/ค.ศ. ที่ผลิต) 

ตัวอย่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทัง้นี ้ผูเ้ขยีนควรเป็นผูท้รงลขิสทิธิใ์นข้อมูลเหล่านีไ้ม่น้อยกว่าร้อยละ 50 ของข้อมลูทัง้หมดทีเ่ผยแพร่ในบทความ

3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุกรม ใช้หลักเกณฑ์ตาม Turabian  

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กติตกิรรมประกาศ (ถ้ามี) ให้ล�ำดับต่อจากบรรณานกุรม และมจี�ำนวนค�ำไม่เกนิ 150 ค�ำ (การนบัจ�ำนวน

ค�ำถือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ)

3.4 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

3.4.1 ชื่อบทความ กรณีเป็นบทความวิจารณ์หนังสือ ให้ขึ้นต้นว่าบทวิจารณ์หนังสือ ตามด้วยชื่อหนังสือ และ

http://bit.ly/2VK4AEV
http://bit.ly/2VK4AEV
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ชือ่-นามสกลุ ผูเ้ขียนหนงัสอื ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นบทความปรทัิศน์ ให้ข้ึนต้นว่าบทความปรทัิศน์ 

ตามด้วยชื่อบทความ และชื่อ-นามสกุลผู้เขียนบทความ ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ยกเว้นชื่อหนังสือหรือ

บทความภาษาองักฤษไม่จ�ำเป็นต้องใส่ชือ่ภาษาไทย

3.4.2 ผูเ้ขยีนบทความ ให้ระบุชือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวิชาการ และหน่วยงานหรอืสถานศึกษาของผูเ้ขียนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ช่ือหนังสือหรอืบทความ ให้ใช้ในรูปของบรรณานกุรมและเป็นภาษาองักฤษทัง้หมดตามหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนดส�ำหรบัหนงัสอืให้วงเล็บท้ายบรรณานุกรม ระบหุมายเลข ISBN ของหนงัสอื และบทความให้วงเล็บท้าย

บรรณานกุรม ระบุ Hyperlink หรือลง QR code ทีส่ามารถเชือ่มต่อกับบทความดังกล่าวได้โดยตรง (ถ้าม)ี

4. การส่งต้นฉบบับทความและการติดต่อ

4.1 การส่งต้นฉบบับทความ 

ผูเ้ขยีนต้องส่งต้นฉบับบทความพร้อมกบัแบบน�ำส่งบทความผ่านระบบวารสารวจิติรศลิป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของ

ศนูย์ดชันกีารอ้างองิวารสารไทย (TCI) กรณีผลงานภาคนพินธ์ของนกัศกึษาหรอืนสิติระดับบณัฑติศกึษาให้แนบ

แบบรับรองคุณภาพบทความจากอาจารย์ที่ปรึกษาด้วย ทั้งนี้ ให้ถือวันที่ผู้เขียนส่งบทความเป็นวันรับบทความ 

(received) 

4.2 การตดิต่อ 

เลขานกุารบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สเุทพ อ.เมอืง จ.เชยีงใหม่ 50200

โทรศพัท์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพจิารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความขั้นต้น ตรวจการคัดลอกบทความ (plagiarsm) ด้วย

โปรแกรม Turnitin และแจ้งผลการพิจารณาตอบรับหรือปฏิเสธบทความให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน 

นับตั้งแต่วันที่ได้รับบทความหากบทความมีรูปแบบหรือองค์ประกอบไม่ตรงตามหลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับ

บทความทีว่ารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งต้นฉบบับทความให้ปรบัปรงุแก้ไขใหม่ (revised) 

ภายใน 15 วันโดยฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าที่ประสานงานกับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการปฏเิสธหากไม่ได้คณุภาพ ไม่ตรงกบัประเภทของบทความทีจ่ะตพีมิพ์ มอีตัราการ

ซ�้ำซ้อนสูงเกินร้อยละ 25 เมื่อตรวจด้วยโปรแกรม Turnitin หรือผู้เขียนบทความปฏิเสธไม่แก้ไขให้ตรงกับหลัก

เกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนดและส่งกลบัคนืมาภายในเวลาทีก่�ำหนดข้างต้น

5.2 การประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานน�ำต้นฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการแล้ว เสนอให้ผู้ประเมนิ

พจิารณาบทความ (peer-reviewer) จ�ำนวน 2 ท่าน ซึง่กองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการเป็นผูเ้ลอืกจากผูเ้ชีย่วชาญ

หรอืเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาบทความ เป็นผูพ้จิารณาให้ความเหน็ชอบ การเผยแพร่บทความ

ภายใต้เกณฑ์ประเมนิบทความท่ีวารสารก�ำหนด โดยเกบ็ข้อมลูทัง้หมดเป็นความลบัและ ไม่เปิดเผย ชือ่-นามสกลุ 

รวมถงึหน่วยงานทีสั่งกดัทัง้ของผูเ้ขยีนและผูป้ระเมนิบทความ (double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะ

ได้รับการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน 

5.3 ผลการประเมนิบทความ

บทความที่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินบทความ ต้องได้รับผลการประเมินในระดับดี ดีมาก หรือดีเด่น ตาม

ความเห็นของผู้ประเมินบทความท้ัง 2 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินท้ัง 2 

ท่าน ถือว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมิน 

ส�ำหรับบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมนิจากผูป้ระเมนิ 1 ท่าน จากจ�ำนวนทัง้หมด 2 ท่าน จะได้รับการประเมนิจาก

ผูป้ระเมนิท่านท่ี 3 หากไม่ผ่านการประเมนิอกีครัง้จงึถอืว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมนิ 

ผลการพจิารณาของผูป้ระเมนิบทความถอืเป็นสิน้สดุและเคร่งครดั โดยไม่มกีารทบทวนบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมิน 

ทบทวนระดบัผลการประเมนิอกีครัง้ หรอืเปลีย่นแปลงผูป้ระเมนิบทความใหม่ไม่ว่ากรณใีด
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5.4 การแจ้งผลการประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผู้ประเมินทุกท่าน ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วัน 

นับต้ังแต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่านสดุท้าย หากมข้ีอเสนอแนะหรอืข้อแก้ไขปรบัปรงุจาก ผูป้ระเมนิ 

ให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดือน 

นับตั้งแต่วันที่ฝ่ายประสานงานแจ้งผลการพิจารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือ

ข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมินให้ท�ำหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่าย

วิชาการพิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความทีผ่่านการแก้ไขปรับปรงุตามข้อเสนอแนะของผูป้ระเมนิ จะได้รบัการพิจารณาอกีครัง้จากกองบรรณาธกิาร

ฝ่ายวิชาการ แต่เป็นการพิจารณาเฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร โดยค�ำนึงถึง

ความง่ายต่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้นฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้

ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อการแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบ

แก้ไขบทความครัง้สดุท้ายเป็นวนัแก้ไขบทความ (revised) และให้ถอืวนัท่ีบรรณาธกิารมหีนงัสอืเป็นลายลกัษณ์

อกัษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวนัตอบรบัการตีพมิพ์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความทีไ่ด้รบัหนงัสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว จะได้รบัการเผยแพร่ผ่านระบบวารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วันนับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร่ การเผยแพร่ให้เรียงล�ำดับก่อนหลงัตามวนัทีบ่รรณาธกิารวารสารมหีนงัสือแจ้งการตพิีมพ์ให้

ผู้ส่งบทความทราบตามข้อ 5.5 ทั้งนี้ ล�ำดับการเผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครัด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

ทบทวนไม่ว่ากรณีใด
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จรยิธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวจิติรศลิป์

วารสารวิจิตรศลิป์เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ ข้อค้นพบหรือประเดน็ใหม่ทางวิชาการ

ด้านศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างนักวิจัย นักวิชาการ ศิลปิน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจ เพื่อ

ให้การเผยแพร่งานวิชาการของวารสารเป็นไปอย่างถูกต้อง มีคุณภาพ โปร่งใส สามารถตรวจสอบได้ตาม

หลกัธรรมภบิาล เป็นหลักประกันคณุภาพผลงานวชิาการท่ีเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนได้อย่างแท้จริง สอดคล้อง

กับมาตรฐานวิชาการในระดับนานาชาติ 

ปรารภเหตขุ้างต้น กองบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์จงึได้ก�ำหนดแนวทาง วธิปีฏบิตัทิีด่ ีรวมถงึจริยธรรมของ

การเผยแพร่ผลงานวิชาการไว้ส�ำหรับการด�ำเนินงานของวารสารและผู้เกี่ยวข้อง ก�ำหนดบทบาทหน้าที่ส�ำหรับ

บุคคล 3 กลุ่ม ที่อยู่ในวงจรปกติและหลักเกณฑ์ของการเผยแพร่วารสาร ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (author) 

บรรณาธิการวารสาร (editor) และผู้ประเมินบทความ (peer-reviewer) ได้ศึกษา ท�ำความเข้าใจ และปฏิบัติ

ตามข้อก�ำหนดดงักล่าว ดงันี้

บทบาทและหน้าทีข่องผูเ้ขยีนบทความ

1.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรบัรองว่าผลงานท่ีเผยแพร่เป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพมิพ์เผยแพร่ทีใ่ดมาก่อน

2.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ รปูแบบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนด

3.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องอ้างองิผลงานของผูอ้ืน่ถ้ามกีารน�ำผลงานเหล่านัน้มาใช้ในบทความของตนเองผ่านการ

อ้างองิและบรรณานกุรมทุกครัง้เพือ่แสดงหลกัฐานการค้นคว้า

4.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรายงานข้อเทจ็จริงทีเ่กดิขึน้จากการท�ำวจิยัหรอืการค้นคว้าทางวชิาการ ด้วยความซ่ือสัตย์

ทางวชิาการ ไม่บิดเบือนข้อมลู หรือให้ข้อมูลเทจ็ ไม่ค�ำนงึถงึผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรอืละเมดิ

สทิธส่ิวนบุคคลหรือสทิธมินษุยชน

5.	 ผู้เขียนบทความต้องไม่น�ำผลงานของตนเองในเรือ่งเดยีวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวชิาการมากกว่าหนึง่ฉบบั 

รวมถงึไม่คดัลอกข้อความใดจากผลงานเดิมของตน โดยไม่อ้างองิผลงานเดิมตามหลักวชิาการในลักษณะที่

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเป็นผลงานใหม่

6.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนบัสนนุการวจิยัในบทความ

7.	 ผูเ้ขยีนบทความทีม่ชีือ่ปรากฏในบทความทกุคน ต้องมีส่วนในการวจัิย ค้นคว้า และเขียนบทความร่วมกันจรงิ
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8.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องแจ้งผลประโยชน์ทับซ้อนท่ีมใีนบทความให้กองบรรณาธกิารทราบ ต้ังแต่เริม่ส่งต้นฉบบั

บทความ

9.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องยืน่หลกัฐานแสดงการอนญุาตจากคณะกรรมการจรยิธรรมการวิจัยของสถาบันทีด่�ำเนนิ

การหรอืหน่วยงานอืน่ท่ีเก่ียวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการท�ำวิจยัในคนหรอืสตัว์ 

10.	ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงาน

ของวารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด

11.	วารสารทีไ่ม่ผ่านการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให้เป็นอนัตกไป ไม่สามารถน�ำมาประเมนิใหม่หรอืน�ำเสนอใหม่

ได้อกีครัง้ไม่ว่ากรณีใด ถึงแม้ว่าจะมกีารแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอของผูป้ระเมนิแล้วก็ตาม

บทบาทและหน้าทีข่องบรรณาธกิาร

1.	 บรรณาธกิารมหีน้าท่ีพจิารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความเพือ่เผยแพร่ในวารสารทีร่บัผดิชอบ

2.	 บรรณาธกิารมหีน้าทีเ่ผยแพร่บทความในวารสารให้เป็นไปตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนด 

3.	 บรรณาธกิารต้องไม่เปิดเผยข้อมลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ให้แก่บคุคลอืน่ทีไ่ม่เกีย่วข้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมนิบทความ

4.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความท่ีเคยตีพมิพ์เผยแพร่แล้ว

5.	 บรรณาธกิารต้องล�ำดับการเผยแพร่บทความให้เป็นไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครดั 

6.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความของตนเองในวารสารทีร่บัผดิชอบขณะเป็นบรรณาธกิาร

7.	 บรรณาธกิารต้องไม่มผีลประโยชน์ทับซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผูป้ระเมนิ และผูบ้รหิาร 

8.	 บรรณาธิการต้องมีหน้าท่ีก�ำกับดูแลไม่ให้เกิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิน

บทความ และการด�ำเนนิงานของวารสารไม่ว่าทางหน่ึงทางใด 
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บทบาทและหน้าทีข่องผูป้ระเมินบทความ

1.	 ผูป้ระเมนิบทความมหีน้าท่ีรกัษาความลบัและไม่เปิดเผยข้อมลูบางส่วนหรอืทัง้หมดของบทความ

2.	 ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามี

ผลประโยชน์ทบัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความท่ีตนเป็นผูป้ระเมนิ เช่น เป็นผูร่้วมโครงการทีป่รึกษา หรือเหตผุลอืน่

ทีไ่ม่อาจให้ข้อคดิเหน็หรอืข้อเสนอแนะอย่างอสิระได้

3.	 ผูป้ระเมนิบทความควรประเมนิบทความในสาขาวชิาหรือเรือ่งทีต่นเชีย่วชาญ พิจาณาจากความส�ำคญัของ

เนือ้หาในบทความท่ีมต่ีอสาขาวชิาหรือเร่ืองทีต่นเป็นผูป้ระเมนิ รวมถงึคุณภาพของการวเิคราะห์และความเข้มข้น 

ของผลงาน 

4.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมินบทความตามหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดภายใต้หลกัวชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมนิบทความตามข้อเทจ็จริง ไม่จงใจเบีย่งเบนผลการประเมนิ และไม่ถือความคดิเห็นส่วนตนทีไ่ม่มข้ีอมูล

มารองรบัอย่างเพยีงพอ เป็นเกณฑ์ในการตัดสนิผลการประเมนิบทความ 

5.	 ผูป้ระเมินบทความต้องประเมนิและวจิารณ์เนือ้หาเชงิวชิาการและให้ข้อคดิเห็นเชงิวชิาการทีเ่ป็นประโยชน์

ต่อผูเ้ขยีนบทความในเชงิรายละเอยีด เพือ่การปรบัปรงุแก้ไขบทความ โดยค�ำนงึถงึความก้าวหน้าทางวชิาการ

เป็นส�ำคญั

6.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องระบุผลงานวิจยัหรือผลงานวชิาการส�ำคัญทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาของบทความทีป่ระเมนิ

แต่ผู้เขยีนบทความไม่ได้อ้างถงึเข้าไปในการประเมินบทความ หากมีส่วนใดส่วนหน่ึงหรอืทัง้หมดของบทความ

ทีเ่หมอืนหรอืมลีกัษณะซ�ำ้ซ้อนกับผลงานชิน้อืน่ทีเ่คยมผีูศึ้กษาไว้แล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธิการทราบ

7.	 ผู้ประเมนิบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมินบทความ และการด�ำเนนิงานของ

วารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun New Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).



245

3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 

http://bit.ly/2VK4AEV


ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม – ธนัวาคม 2563246

3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).

http://bit.ly/2VK4AEV
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.
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5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 



ปีที ่11 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม – ธนัวาคม 2563250

Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4.	 Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5.	 Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6.	 Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7.	 Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 
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