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บทคัดย่อ

การศึกึษาอััตลัักษณ์์ร่่วมของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ไทย มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึกษา

อััตลัักษณ์์ร่่วมระหว่่างศาสตร์์แห่่งศิิลปะของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย รวมถึึงงานศิิลปกรรม�

ที่่�มีีแรงบัันดาลใจมาจากตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปัจจุุบััน โดยได้้ทำำ�การศึึกษา�

วรรณคดีีไทย ทััศนศิิลป์์ไทย และทำำ�การสััมภาษณ์์ศิิลปินิไทย ผู้้�ประพัันธ์์วรรณคดีีไทย นัักจิิตวิิทยา นัักวิิทยาศาสตร์์�

และพระผู้้�ชำำ�นาญด้้านการเผยแพร่่พุทธศาสนา รวมถึงการวิิเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับ�

การจำำ�แลงกาย เพื่่�อวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ และนำำ�องค์์ความรู้้�มาสู่่�ต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่��

จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพ จำำ�นวน 3 แนวทางคืือ คืือ วิิทยาศาสตร์์ วรรณคดีีไทย และทััศนศิิลป์์�

เมื่่�อได้้ผลการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจากแนวทางการสร้้างสรรค์์ที่่�ได้้กระบวนการวิิจััยแล้้ว�

ผู้้�วิิจััยจะนำำ�ผลการศึกึษามาทำำ�การสร้้างสรรค์์เป็นชุดุผลงาน การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงาน

วรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพและนำำ�เสนอเผยแพร่่ในรููปแบบของงานนิิทรรศการ

จากการศึกษาพบว่่าการจำำ�แลงกายของตััวละครในวรรณคดีีไทย เกิิดจากการแฝงนััยยะคำำ�สอนในเรื่่�องกิิเลส�

ของมนุุษย์์ ซึ่่�งใช้้ภาษาเป็นเครื่่�องมืือการสื่่�อสารผ่่านวรรณคดีีไทย การจำำ�แลงกายมิิได้้ปรากฏขึ้้�นเพีียงแค่่�

วรรณคดีีไทย แต่่มีีปรากฏขึ้้�นในดิินแดนฝั่่�งทวีีปยุโุรป แอฟริิกา ตะวัันตกเฉีียงใต้้ และทวีีปเอเชีีย ได้้รัับการถ่่ายทอด

วััฒนธรรมซึ่่�งกัันและกััน ส่่งผลให้้มีีอิิทธิิพลทางศิิลปะ ความเชื่่�อ มีีการถ่่ายโยงถึงึกััน ผลการศึกึษาได้้สรุปุเป็นแนวทาง

ในการสร้้างสรรค์์ 3 แนวทาง โดยแต่่ละแนวทางมีีแนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครต่่างกัันดัังนี้้��

1 บทความนี้้�เป็นส่่วนหนึ่่�งของดุษุฎีีนิิพนธ์์ เรื่่�อง “การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยเพื่่�อสร้้าง

จิินตภาพ” หลัักสููตรปรััชญาดุษฎีีบััณฑิิตสาขาการออกแบบ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ปีีการศึกษา 2021 ทั้้�งนี้้� รายละเอีียดอื่่�น�

อัันสััมพัันธ์์กัับประเด็็นอภิิปรายหลัักในบทความนี้้� รวมทั้้�งประเด็็นอื่่�นที่่�เกี่่�ยวข้้องสามารถอ่่านและตรวจสอบเพิ่่�มเติิมได้้ใน�

งานดุษฎีีนิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์์ โดยได้้รัับทุนอุุดหนุุนการทำำ�กิิจกรรมส่่งเสริิมและสนัับสนุนการวิิจััยและนวััตกรรมจากสำำ�นัักงาน�

การวิิจััยแห่่งชาติิ แผนงานพััฒนาบััณฑิิตศึกษา ประจำำ�ปีีงบประมาณ 2021

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์
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แนวทางที่่� 1 หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็นตััวนำำ� โดยเน้้นเรื่่�องฮอร์์โมนที่่�ส่่งผลให้้ร่่างกายมนุษุย์์เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง

ภายในระยะเวลาสั้้�น ๆ แนวทางที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ทางทััศนศิิลป์์เป็นตััวนำำ� เน้้นการสร้้างสรรค์์ตามแนวคิิด�

เรื่่�องบุคลาธิิษฐานจากจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์ แนวทางที่่� 3 การสื่่�อความหมายตามวรรณคดีีไทยเป็นตััวนำำ� 

เน้้นบุคลิิกลัักษณะของตััวละครจากงานประพัันธ์์ โดยวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์เด่่นหรืือด้้อยของตััวละคร 

สรุปุจากผลการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครจาก 3 แนวทาง สามารถนำำ�ทั้้�ง 3 แนวทางมาประยุกต์์ร่่วมกัันในการ

เชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร เพื่่�อนำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานจากจากจิินตภาพ โดยจะเริ่่�มจากการนำำ�หลัักการทาง

วิิทยาศาสตร์์เป็นตััวตั้้�ง จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์จากวรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ไทยเป็น็ตััวตาม (วิิทยาศาสตร์์: 

จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์) โดยตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย 1 ตััว จะมีีการจำำ�แลงกาย 5 ระยะ ที่่�ใช้้วิิธีีผสมผสาน

ความรู้้�ทั้้�ง 2 ศาสตร์์เข้้าด้้วยกััน ในการเชื่่�อมโยงโดยเอาตรรกะทางวิิทยาศาสตร์์ผสมผสานกัับความคิิดจิินตนาการ

สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน ก่่อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานเชิิงจิินตภาพ

คำำ�สำำ�คััญ: อััตลัักษณ์์ร่่วม, จำำ�แลงกาย, วรรณคดีีไทย, ทััศนศิิลป์์ไทย, จิินตภาพ
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Abstract

The purpose of this research is to on study the collective identity of disguised characters in 

Thai classical literatures and Thai visual arts that are inspired from disguised characters from 

the past to the present. The data are collected from the reviews on Thai classical literatures 

and Thai visual arts, and the interviews with Thai artists, Thai authors, psychologists, scientists, 

and Buddhist monks who have expertise in religious dissemination. Additionally, it includes the 

analysis of visual artworks that relate to the disguise to analyze, synthesize, and create a linkage 

learning model of disguised characters in Thai classical literatures to visual arts into three pathways 

as follows: sciences, Thai classical literatures, and visual arts. After realizing the result of�

disguised character linkage from the research process. The author have created a set of�

visual art works to link the disguised characters in Thai classical literatures and hold an�

exhibition. 

From the study, it has been found out that the disguised characters in Thai classical literatures 

have originated from the implication and lesson about human lust, and use language as the 

communication tool through Thai classical literatures. Not only does disguise appear in Thai 

classical literature but it also appears in European, South-west African, and Asian works. People 

1 This article is part of the dissertation “Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature 

to Create Visual Arts” Doctor of Philosophy Program In Design, Faculty of Decorative Arts, Silpakorn�

University Academic Year 2021, other details that relate to the main discussion topics of this article,�

including other related topics, are available in the complete dissertation. “This Research and Innovation 

activity is funded by National Research Council of Thailand (NRCT)”

Assistant professor,

Doctor of Philosophy Program In Design,

Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University

Atithep Chaetnalao, Ph.D. (Advisor)
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around the world transfer culture to one another and it influences their arts and beliefs.�

In conclusion, the study summarizes the creative pathways into three, each of which has a 

different identity linkage, as follows: Pathway 1: the science principle as the main factor to 

emphasize on hormones that affect the human body and cause changes after short period of 

time; Pathway 2: creative visual arts as the main factor that emphasizes on the personification 

from the creator’s imagination; and Pathway 3: the message conveying the main factor to 

emphasize on the personality of the characters by analysis on their strengths and weaknesses.

In the conclusion of the linkage from the three pathways, all of them can be applied together 

for linking the character identity to create visual artworks, starting from the science principal 

as the primary factor, while imagination and creativity from Thai classical literature and Thai 

visual arts will follow (Science, Imagination and Creativity). One disguised character has five 

patterns of disguises and five steps, a combination of two academics link science logic and 

imagination into a visual art work. It leads to the identity linkage of disguised characters and 

the creation of visual arts.

Keywords: Collective Identity, Disguise, Thai Classical Literature, Thai Visual Arts, Visual Art
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บทนำำ�

การจำำ�แลงกายในอดีีต ปรากฏขึ้้�นตามเทพนิิยายปกรณััม ความเชื่่�อเรื่่�องเทพ การจำำ�แลงกายทั้้�งหมดที่่�ปรากฏขึ้้�น

ทั่่�วโลก ทั้้�งในทวีีปยุุโรป แอฟริิกา ตะวัันตกเฉีียงใต้้ และทวีีปเอเชีีย พบว่่าแนวความคิิดและความเชื่่�อเรื่่�อง�

การจำำ�แลงกาย ถููกกำำ�หนดด้้วยความเชื่่�อตามเรื่่�องปรััมปราและตำำ�นานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเทพเจ้้า วีีรบุรุุุษ ธรรมชาติิ�

ของโลก ความเชื่่�อของชาวกรีีกโบราณ และเป็นรากฐานที่่�มาของความเชื่่�อค่่านิิยม ตำำ�นานกรีีกจึงเป็นรากฐาน�

ความเชื่่�อ และชีีวิิตความเป็นอยู่่�ของชาวยุโรป ต่่อมาชาวโรมัันรุ่่�งเรื่่�องขึ้้�น ก็็ได้้รัับอิิทธิิพลความเชื่่�อและตำำ�นาน�

ของกรีีก ทำำ�ให้้กรีีกสืืบทอดต่่อมาจนกลายเป็นตำำ�นานกรีีก-โรมััน (Jutharat 2004, 9) กรีีก-โรมัันในกาลอดีีตที่่�ซึ่่�ง

ความคิิดและจิินตนาการมารวมกัันเป็็นเรื่่�องราว เทพปกรณััม หมายถึึง เรื่่�องเล่่าที่่�ถ่่ายทอดกัันเป็นเวลาช้้านาน

เป็นเรื่่�องที่่�เล่่าถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตในรููปแบบของการใช้้สััญลัักษณ์์ของพลัังทางธรรมชาติิ หรืือลัักษณะของเงื่่�อนไข�

ความเป็นมนุษย์์ เรื่่�องราวมัักเกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาและความเชื่่�อของมนุษย์์ สัังคมที่่�อยู่่�ร่่วมและปรากฏการณ์์ธรรมชาติิ

ที่่�อยู่่�เหนืือภาวการณ์์รัับรู้้� (Thawikan 1986, 18) คติิความเชื่่�อจากเทพปกรณััมกรีีกและโรมัันที่่�แสดงเรื่่�องราว�

ผ่่านลัักษณะของตััวละคร เหตุุการณ์์ภััยธรรมชาติิ และเหตุุการณ์์สู้้�รบของตััวละคร เพ่ื่�อแสดงบุคลิิกลัักษณะ�

ของตััวละครเป็นลางบอกเหตุุการณ์์ล่่วงหน้้า และเป็นสััญลัักษณ์์แทนกลุ่่�มคนในสัังคม (Beaurequard and�

Loveemongko 2002, 10) นอกจากนี้้�การจำำ�แลงกายเกิิดจากการได้้รัับอิิทธิิพล ความเชื่่�อทางศาสนา�

และความศรััทธาเรื่่�องเทพจำำ�แลงกาย การเวีียนว่่ายตายเกิิดของสรรพสิ่่�งในร่่างที่่�แตกต่่างตามกรรมและ�

วาระการจำำ�แลงกายจึงึปรากฏเป็นหลัักฐานสำำ�คััญให้้เห็นถึงความเชื่่�อเรื่่�องการจำำ�แลงกายตั้้�งแต่่อดีีตจนถึงึปัจจุบััน�

อีีกทั้้�งยัังมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างงานทััศนศิิลป์์หลากหลายแขนง 

นัับแต่่สมััยสุุโขทััยมาวรรณคดีีไทยเนื้้�อหาส่่วนใหญ่่เกี่่�ยวเนื่่�องกัับพุุทธศาสนา คำำ�สอน และการบัันทึึกเรื่่�องราว�

และเหตุุการณ์์สำำ�คััญของยุคสมััย (Ruengruglikit 2001, 28) กวีีไทยได้้สร้้างสรรค์์วรรณคดีีที่่�ควรรัักษา�

เป็นมรดกไทยไว้้จำำ�นวนมาก วรรณคดีีที่่�กวีีวางโครงเรื่่�องเองและที่่�มาจากการอ้้างอิิงเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�น มีีทั้้�งเรื่่�อง

สวรรค์์และภาคพื้้�นดิิน มีีบทบาทของเทวดาปนกัับบทบาทมนุษุย์์ มีีไสยศาสตร์์ต่่าง ๆ เช่่น การใช้้เวทมนตร์์คาถา�

สะกดจิิต กวีีจะต้้องมีีความสามารถมากเป็นพิิเศษจึงจะสร้้างเรื่่�องขึ้้�นได้้ และเมื่่�อสร้้างขึ้้�นแล้้ว เรื่่�องนั้้�น ๆ ก็ม็ัักจะ

ได้้รัับความนิิยมเป็นอย่่างสููง (Romyanan 1997, 115) สิ่่�งที่่�น่่าสัังเกตในวรรณคดีีไทยที่่�กวีีแต่่งเรื่่�องขึ้้�นเอง คืือ

มีีตััวละครบางตััวที่่�ช่่วยสร้้างเรื่่�องราวให้้น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น โดยการจำำ�แลงกาย นัับเป็นเอกลัักษณ์์ของวรรณคดีีไทย�

ที่่�ส่่งผลให้้การดำำ�เนิินเรื่่�องราวสนุก น่่าติิดตาม และมีีชั้้�นเชิิงมากยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�ประพัันธ์์มัักใช้้การจำำ�แลงกายของตััวเอก

ทำำ�ให้้เรื่่�องราวน่่าติิดตาม โดยแสดงถึงความมีีอำำ�นาจ อิิทธิิฤทธิ์์�ของตััวเอก ซึ่่�งเป็นวิิธีีการที่่�ทำำ�ให้้น่่าสนใจชวนติิดตาม

ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบเรื่่�อง อีีกทั้้�งยัังมีีบทบาทสำำ�คััญต่่อเรื่่�องราว คำำ�ว่่า “แปลง” คืือ “เปลี่่�ยนสิ่่�งเดิิมให้้ผิิดแปลกออกไป 

เปลี่่�ยนรููปทั้้�งหมดให้้กลายเป็นอีีกรููปหนึ่่�ง เช่่น ยัักษ์์แปลงเป็นมนุษย์์ จำำ�แลงก็ว่่า หรืือหมายถึงเปลี่่�ยนจากรููปเดิิม

แต่่บางส่่วน เช่่น คนดีีแปลงเป็นคนง่่อย” (Office of the Royal Society 2003, 719)
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สาระสำำ�คััญของการจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยมัักสื่่�อคติิธรรม “ธรรมะย่่อมชนะอธรรม” แฝงในเนื้้�อเรื่่�องอัันเป็น

สาระสำำ�คััญของเรื่่�องผ่่านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของตััวละคร และความคิิดนี้้�เป็นสาระสำำ�คััญ (Department of 

Cultural Promotion 1991, 21) รวมทั้้�งเป็นแก่่นเรื่่�องในบทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� พระราชนิิพนธ์์ของ�

พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าจุุฬาโลกมหาราชด้้วย (Ruengruglikit 2016, 2) บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์��

ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากคติิของทั้้�งพราหมณ์์ ฮิินดูู มัักสื่่�อคติิธรรมแฝงในเนื้้�อเรื่่�องอัันเป็นสาระสำำ�คััญของเรื่่�อง�

ผ่่านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของตััวละคร (Sujjapun 2010, 11) 

ความน่่าสนใจของวรรณคดีีไทยที่่�รุ่่�งเรืืองจนเกิิดเป็นเอกลัักษณ์์ คืือ การจำำ�แลงกายของตััวละครที่่�แฝงคติิธรรม�

แต่่ในปัจจุุบัันการถ่่ายทอดตััวละครที่่�จำำ�แลงกายยัังขาดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครในการสร้้าง�

จิินตภาพ อััตลัักษณ์์ (Identity) นั้้�นมีีรากศััพท์์ มาจากคํําว่่า Identitas ในภาษาลาติิน เดิิมใช้้คํําว่่า Idem ซึ่่�งมีี�

ความหมายว่่า เหมืือนกััน (The same) อััตลัักษณ์์เป็นคํําที่่�ใช้้กัันโดยทั่่�วไปตั้้�งแต่่สมััยศตวรรษที่่� 20 เป็นต้้นมา

อภิิญญา เฟื่�องฟููสกุล (Feungfusakul 2003, 105) อ้้างถึง Rom Harre ไว้้ว่่า อััตลัักษณ์์บุคคลกลายเป็นอััตลัักษณ์์

ทางสัังคมและกระบวนการที่่�สัังคมหล่่อหลอมอััตลัักษณ์์บุุคคลขึ้้�นมา เพื่่�อสร้้างความแตกต่่างให้้เกิิดขึ้้�น�

เป็นอััตลัักษณ์์ในแบบใหม่่ ๆ “อััตลัักษณ์์” เป็นสิ่่�งที่่�ซ้้อนทัับคาบเกี่่�ยวอยู่่�ระหว่่างตััวตนหรืืออััตลัักษณ์์ที่่�มีี�

ความสััมพัันธ์์กัับสัังคม อัันหมายถึงโครงสร้้างสัังคมที่่�เป็นปัจจััยกำำ�หนดพฤติิกรรมการแสดงออกที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

บทบาท หน้้าที่่� ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมของปัจเจกบุคคลต่่อผู้้�อื่่�นในสัังคม (Social Structure Determinism)

กัับอััตลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความคิิดและการตีีความของปัจเจกบุคคลในการนิิยามความหมายของตนเองที่่�มีี�

ความสััมพัันธ์์กัับบริิบทแวดล้้อม ดัังนั้้�น อััตลัักษณ์์จึงมีีมิิติิที่่�ซ้้อนทัับระหว่่างโครงสร้้างทางสัังคมกัับการนิิยาม�

ของปัจเจกบุคคลในฐานะผู้้�กระทำำ� (Laungaramsri 2003, 117)

ปััจจุบุัันงานภาพเคลื่่�อนไหวแนวแฟนตาซีี บทบาทของตััวละครมีีความสามารถในการจำำ�แลงแปลงกายได้้มากมาย 

แต่่ยัังขาดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครระหว่่างการจำำ�แลงแปลงกาย ที่่�สามารถทำำ�ให้้คนดููเชื่่�อว่่าเป็นตััวละคร

ตััวเดีียวกัันได้้อย่่างชััดเจน ดัังนั้้�นจึึงควรมีีการสัังเคราะห์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�เหมาะสม และนำำ�มา�

สร้้างองค์์ความรู้้�ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์สู่่�การออกแบบตััวละคร

ผู้้�วิิจััยจึงึสนใจที่่�จะค้้นหากระบวนการเชื่่�อมร้้อยคุณุสมบััติิต่่าง ๆ ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย เนื่่�องจากเป็นตััวละคร

ที่่�เป็นตััวเดีียวกััน ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการค้้นคว้้าหลัักของการเชื่่�อมโยงตััวละคร เพื่่�อให้้ผู้้�ชมไม่่เกิิดความสัับสนในเรื่่�อง

ของรููปลัักษณะทางกายภาพของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายและสามารถเข้้าใจได้้ในทัันทีีว่่าตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย�

เป็นตััวละครเดีียวกััน ถึงึแม้้รายละเอีียดหลัักของตััวละครจะถููกปรัับเปลี่่�ยนไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม

ให้้แก่่วรรณคดีีไทย สร้้างจิินตภาพใหม่่ที่่�มีีคุุณค่่าในการรัับชม จากการตีีความจากจุดมุ่่�งหมายและบทบาท�

ของตััวละครในวรรณคดีี เพื่่�อเป็นการเคารพต่่อรากฐานของบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม และใช้้ปรััชญาคติิแฝงในการ�

จำำ�แลงกายของผู้้�ประพัันธ์์สร้้างความเข้้าใจต่่อคนในยุุคปัจจุุบััน ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการหากระบวนการ แนวคิิด�

และหลัักการในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จากองค์์ความรู้้�ทางอารยธรรม การตีีความเชิิงนามธรรม

สู่่�รููปธรรมในการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดจิินตภาพ เพื่่�อสร้้างต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย�

สำำ�หรัับงานภาพเคลื่่�อนไหวโดยจิินตนาการจากวรรณคดีีไทยในท้้องถิ่่�น
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วัตัถุปุระสงค์์

1. เพื่่�อศึกษาวรรณคดีีไทยที่่�มีีการจำำ�แลงกายของตััวละคร

2. เพื่่�อวิิเคราะห์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทย

3. เพื่่�อพััฒนาต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครในวรรณคดีีไทย

4. เพื่่�อพััฒนาแนวคิิดใหม่่และกระบวนการสร้้างสรรคตััวละครโดยใชอััตลัักษณตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจาก�

วรรณคดีีไทย 

5. ได้้องค์์ความรู้้�ใหม่่เกี่่�ยวกัับการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ในอดีีต ปััจจุุบััน และแนวทางการ

สร้้างสรรค์์ใหม่่เพ่ื่�อให้้ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายมีีเอกลัักษณ์์ใหม่่ที่่�ชััดเจนมากขึ้้�น เพื่่�อเป็นแนวทางในการออกแบบ

สร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายแก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการจะศึึกษาเกี่่�ยวกัับการออกแบบตััวละครประเภทดัังกล่่าว�

โดยวิิเคราะห์์จากพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมและนำำ�จุุดเด่่นของตััวละครมาประยุกต์์ใช้้

กลุ่่�มเป้้าหมาย

1. นัักออกแบบคาแรคเตอร์์ ผู้้�สนใจในการออกแบบตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย ให้้มีีการเชื่่�อมโยงตััวละครระหว่่าง

ก่่อนและหลัังจำำ�แลงกายได้้มีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น

แนวคิดิ ทฤษฎีี และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการพัฒันาออกแบบตัวัละคร

นัักออกแบบตััวละคร (Character designer) คืือ ศิิลปินวาดภาพด้้วยมืือผู้้�สร้้างภาพวาดต้้นแบบตััวละครสำำ�หรัับ

สื่่�อต่่าง ๆ ซึ่่�งเป้าหมายของผู้้�ออกแบบตััวละครคืือ สร้้างตััวละครที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อเติิมเต็มกัับความต้้องการของบท 

ฉาก เกมส์์ หรืือเรื่่�องราวนั้้�น ๆ ซึ่่�งผลงานของนัักออกแบบตััวละครมัักจะปรากฏในการ์์ตููนช่่อง (Comic strips) 

แอนิิเมชัันทางโทรทััศน์์ (Television animation) ภาพยนตร์์แอนิิเมชััน (Feature film animation)

หนัังสืือการ์์ตููน (Comic books) คอมพิิวเตอร์์แอนิิเมชััน (Computer animation) หรืือภาพวาดล้้อเลีียน

(Humorous illustration) หากเปรีียบกัับภาพยนตร์์ที่่�ใช้้คนแสดง (Live Action) นัักออกแบบตััวละครก็เ็ปรีียบ

เสมืือนผู้้�คััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีวััตถุปุระสงค์์เพ่ื่�อค้้นหา “หน้้าตา” และรููปแบบการแสดงที่่�เหมาะสมกัับแต่่ละบทบาท

ตััวละครจะแข็็งทื่่�อไม่่สมบทบาทหากศิิลปินไม่่สามารถวาดตััวละครให้้แสดงความรู้้�สึึกที่่�บุุคลิิกลัักษณะของ�

ตััวละครได้้ (Bancroft 2006, 20 - 21)

แอนิิเมชัันเป็นศาสตร์์ศิิลปะเกืือบทุกสายมารวมกััน วิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี ศิิลปะการวาดรููป การขึ้้�นโมเดล�

การเคลื่่�อนไหว บทการเขีียน ดนตรีี (Panichrutiwong 2020, online)
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การออกแบบคาแรคเตอร์์ดีีไซน์์เพ่ื่�อกลุ่่�มเป้าหมาย นัักออกแบบสามารถประยุกต์์หรืือสร้้างแรงบัันดาลใจ

เพื่่�อนำำ�ไปประกอบในงานที่่�มีีงานสร้้างสรรค์์คาแรคเตอร์์ เพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจให้้กัับสื่่�ออีีกหลายประเภท

ที่่�สามารถสร้้างมููลค่่าได้้อีีกมหาศาล (Narkpaichit 2014, 199 - 208)

การออกแบบตััวละคร คืือ การสร้้างตััวละครขึ้้�นมาใช้้จากจิินตนาการ โดยผ่่านแนวคิิดหรืือหััวข้้อที่่�ถููกกำำ�หนดขึ้้�น 

ซึ่่�งประกอบด้้วย เนื้้�อเรื่่�อง แนวคิิด ข้้อมููลตััวละคร และรููปแบบในทางที่่�ต้้องการ ดัังนั้้�น การออกแบบตััวละคร�

เป็นบุคลิิกพิิเศษเฉพาะตััวของตััวการ์์ตููน ตััวการ์์ตููนที่่�ดีีควรมีีเอกลัักษณ์์ของตััวเอง เพื่่�อให้้คนดููสนใจ จดจำำ�

และติิดตาม ทั้้�งนี้้� สามารถใช้้บุุคลิิกพิิเศษของตััวละครแต่่ละตััวเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับเนื้้�อเรื่่�องของการ์์ตููนได้้ด้้วย

(Harnarongsak 2020, online)

การสร้้างสรรค์์คุณุลัักษณะของตััวละคร และการออกแบบศิิลปกรรมในสร้้างสรรค์์งานแอนิิเมชัันจากพุทุธประวััติิ 

เป็นการวิิจััยในรููปแบบของงานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ มีีจุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อหาแนวทางสรุปองค์์ความรู้้�ในเรื่่�องของ�

การสร้้างสรรค์์คุณุลัักษณะของตััวละครและด้้านศิิลปกรรม เพื่่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราวพุทุธประวััติิในช่่วง ประสููติิ ตรััสรู้้� 

ออกผนวช และปริินิิพพาน ในงานแอนิิเมชัันสำำ�หรัับผู้้�ชมพบว่่าการออกแบบตััวละครต้้องมีีความเฉพาะและ�

เป็นกลางมากที่่�สุุด โดยคำำ�นึึงถึึงความเหมาะสมกัับเรื่่�องราวที่่�นำำ�เสนอ การทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับตััวละคร�

เพื่่�อออกแบบลัักษณะเฉพาะให้้มีีความเหมาะสมกัับเรื่่�องราวที่่�นำำ�เสนอ นอกจากนี้้�ยัังต้้องคำำ�นึงึถึงึความแตกต่่าง

เพื่่�อสร้้างคุณลัักษณะเฉพาะตััวในการออกแบบ (Somtrakul 2009, 145)

การพััฒนาตััวละครมัักทำำ�ควบคู่่�กัับการพััฒนาเนื้้�อเรื่่�องเสมอ ผู้้�พััฒนาตััวละครจะต้้องพยายามตอบคำำ�ถาม�

เกี่่�ยวกัับตััวละครนั้้�น ๆ ให้้ได้้มากที่่�สุุด เช่่น ตััวละครเป็นใคร มาจากไหน ทำำ�อะไร ในอดีีตมีีประวััติิอย่่างไร

นิิสััยใจคอเป็นอย่่างไร ประวััติิ และลัักษณะนิิสััยของตััวละครที่่�ชััดเจน จะช่่วยให้้คนเขีียนบทกำำ�หนดการกระทำำ�

ของเขาในสถานการณ์์ต่่าง ๆ ได้้อย่่างสมจริิงและเหมาะสม รวมทั้้�งช่่วยให้้นัักแอนิิเมเตอร์์ (Animator) จิินตนาการ

ท่่วงท่่าต่่าง ๆ ในแต่่ละอิิริิยาบถได้้ง่่ายขึ้้�นอีีกด้้วย (Sheenanawin 2011, 19)

การออกแบบตััวการ์์ตููนจากนัักแสดงตััวจริิงในขั้้�นตอนการทำำ�จะต้้องนำำ�ภาพมาเทีียบเป็นตััวอย่่าง พยายามดึึง�

จุุดเด่่นในรููปลัักษณ์์ และบุุคลิิกของตััวละครออกมาให้้ชััดเจนที่่�สุุด เพื่่�อสื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าใจความเกี่่�ยวเนื่่�องของ�

ตััวละคร (Boonprakob 2015, 13)

จากข้้อมููลข้้างต้้นกระบวนการออกแบบคาแรคเตอร์์ เป็นการสร้้างการจดจำำ�โดยอััตลัักษณ์์เฉพาะการออกแบบ

สามารถพััฒนาการแสดงอััตลัักษณ์์เฉพาะของตััวละครให้้โดดเด่่น โดยใช้้ปัจจััยทางการออกแบบ ผ่่านเอกลัักษณ์์ 

บุุคลิิก ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหว รููปร่่าง สีีสััน สััญลัักษณ์์ในการสื่่�อสารผ่่านตััวละคร โดยการสร้้างการจดจำำ�ตาม�

กลุ่่�มเป้าหมายที่่�ต้้องการ 
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การสร้้างคาแรคเตอร์์ให้้สามารถครองใจผู้้�ชมได้้ ไม่่มีีสููตรตายตััว แต่่มีีบรรทััดฐานที่่�สามารถนำำ�ไปใช้้ได้้ คืือ ต้้องมีี

จุุดเด่่น มีีอััตลัักษณ์์ในรููปร่่างเป็นอย่่างมาก มีีลัักษณะพิิเศษ ต้้องมีีลัักษณะที่่�เรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อนจนเกิินไป�

และต้้องมีีชื่่�อเรีียกให้้ง่่าย จำำ�ง่่ายแม้้ได้้ยิินเพีียงครั้้�งเดีียว (Pesopas 2016, 181)

การออกแบบคาแรคเตอร์์สามารถแยกได้้อย่่างชััดเจน 2 รููปแบบ (1) แนวทางเหมืือนจริิง (2) แนวทางการ์์ตููน 

(1) แนวทางเหมืือนจริิง การออกแบบรููปร่่างจะใกล้้เคีียงโครงสร้้างของมนุษุย์์มากที่่�สุดุ โดยอาศััยการเลีียนแบบ 

ให้้ดููสมจริิงทั้้�งภาพนิ่่�งและภาพเคลื่่�อนไหว การออกแบบให้้ตััวละครยัังคงสััดส่่วนของมนุุษย์์ สามารถจััดอยู่่�ใน�

รููปแบบเหมืือนจริิง

ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างรููปแบบคาแรคเตอร์์แนวเหมืือนจริิง 
(source: Beans-magic 2020, online)

(2) แนวทางการ์์ตููน การออกแบบที่่�มีีการใช้้ความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับกายวิิภาคของมนุษุย์์และสััตว์์ มาใช้้ในการ

ออกแบบคาแรคเตอร์์ โดยใช้้วิิธีีการปรัับเปลี่่�ยนจากรููปแบบปกติิ ไปสู่่�การออกแบบที่่�เกิินจริิง เช่่น จมููกใหญ่่�

ปากหนา หููกว้้าง และมีีหาง สิ่่�งสำำ�คััญอยู่่�ที่่�คุณุลัักษณะและเอกลัักษณ์์ ของตััวคาแรคเตอร์์เป็นหลััก ซึ่่�งมีีองค์์ประกอบ

ที่่�สามารถทำำ�ให้้สมบููรณ์์ ได้้ดัังนี้้� เอกลัักษณ์์ มีีรููปแบบทางลัักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างเป็นที่่�น่่าสนใจและจดจำำ� บุคุลิิก 

ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหวที่่�โดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว สััญลัักษณ์์ มีีรููปร่่าง สีีสััน และสััญลัักษณ์์ที่่�จดจำำ�ได้้ง่่าย 

การแสดงอารมณ์์ ต้้องชััดเจน ช่่วยให้้เข้้าใจสิ่่�งที่่�นำำ�เสนอ
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ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างรููปแบบคาแรคเตอร์์แบบไม่่เหมืือนจริิง 
(source: Turbosquid 2020A, online)

นอกจากรููปแบบที่่�เหมืือนจริิงและแบบการ์์ตููนของคาแรคเตอร์์แล้้ว ในการออกแบบยัังต้้องศึกษาถึงรายละเอีียด

ต่่าง ๆ ในเรื่่�องโครงสร้้างตััวละครดัังนี้้� 

โครงสร้้าง (Anatomy) จากการศึกษาพบว่่า โครงสร้้างของคาแรคเตอร์์ที่่�มีีรููปแบบเหมืือนจริิงนั้้�น มีีการอ้้างอิิงจาก

โครงสร้้างของมนุษุย์์โดยตรง ตามหลัักของกายวิิภาคศาสตร์์ (Anatomy) โดยหลัักวิิทยาศาสตร์์ เราเรีียกโครงสร้้าง

ของมนุษุย์์ตามศััพท์์ ว่่า โซมาเตไทป์์ (Stomata type) ซึ่่�งได้้กำำ�หนดแบบโครงสร้้างของมนุษย์์ออกเป็น 3 ประเภท

ใหญ่่ ๆ

(1) เอ็ค็โตมอร์์ฟ คืือ ตััวละครที่่�มีีลัักษณะโครงสร้้าง ผอมโย่่ง ผิิวบาง ร่่างกายท่่อนบนสั้้�น แขนขายาว อกและไหล่่

แคบ และมััดกล้้ามเนื้้�อลีีบและยาว

(2) เมโซมอรฟ์์ ตััวละครที่่�มีีโครงสร้้างแบบเมโซมอรฟ์์ หากเป็นผู้้�ชายจะมีีมััดกล้้ามและความแข็ง็แกร่่งโดยธรรมชาติิ 

มีีช่่วงลำำ�ตััวยาวและใหญ่่ ส่่วนหน้้าอกก็็จะเต็มไปด้้วยมััดกล้้าม ส่่วนผู้้�หญิิงเมโซมอรฟ์์จะมีีความแข็็งแรงและดููมีี�

มััดกล้้าม อีีกทั้้�งมีีทัักษะทางกีีฬาสููงกว่่าผู้้�หญิิงทั่่�วไป

(3) เอ็น็โดมอร์์ฟ ตััวละครจำำ�พวกนี้้� มีีกระดููกใหญ่่ หนาเทอะทะ กล้้ามเนื้้�อที่่�สร้้างขึ้้�นมา ก็ม็ีีลัักษณะใหญ่่โตเทอะทะ 

มีีเปอร์์เซ็นต์์ของไขมัันสููงเกิินค่่าเฉลี่่�ยปกติิของคนทั่่�วไป บุคุคลประเภทเอนโดมอร์์ฟนี้้�ตามธรรมดาเป็นผู้้�มีีทรงอก

สั้้�นแต่่บางคนมีีช่่องท้้องยาว

ภาพที่่� 3 โครงกระดููกของมนุษย์์ ด้้านหน้้า-ด้้านข้้าง 
(source: Turbosquid 2020B, online)
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ภาพที่่� 4 สััดส่่วนของมนุษย์์ 
(source: Uaraksakul 2004, 59 - 60)

เครื่่�องแต่่งกาย (Costume Design) เครื่่�องแต่่งกายหลากหลายขึ้้�นอยู่่�กัับการนำำ�ไปใช้้งาน ด้้วยจุดเด่่นของ�

การออกแบบคาแรคเตอร์์ ที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนได้้อย่่างอิิสระ ทำำ�ให้้การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย มีีความเป็น

เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวได้้ โดยไม่่ต้้องอ้้างอิิงจากการตััดเย็บ วััสดุุ เนื้้�อผ้้าแต่่อย่่างใด สามารถออกแบบให้้�

เหนืือความเป็นจริิงได้้ทั้้�งรููปแบบ วััสดุ และโทนสีี

ภาพที่่� 5 ตััวอย่่างภาพการแสดงรููปแบบเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครเรื่่�อง ครุฑ มหายุทธ หิิมพานต์์ 
(source: Netflix 2020, online)
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ภาพที่่� 6 ตััวอย่่างภาพการแสดงรููปแบบเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครผู้้�หญิิง
(source: Design Leaf 2020, online)

ใบหน้้า (Face) ใบหน้้าแบ่่งเป็น 2 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ ใบหน้้าแบบตะวัันออกและใบหน้้าแบบตะวัันตกซึ่่�งส่่วนใหญ่่�

ที่่�พบจะมีีหลากหลายชาติิ ขึ้้�นอยู่่�กัับผู้้�สร้้าง หรืือการนำำ�ไปใช้้งานเป็นหลััก เช่่น เกาหลีี ญี่่�ปุ่่�น ไต้้หวััน จีีน อัังกฤษ 

แอฟริิกา อเมริิกา เป็นต้้น

ภาพที่่� 7 ตััวอย่่างภาพใบหน้้าของตััวละครผู้้�หญิิง 
(source: Beans-magic 2020, online)
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การแสดงออกทางสีีหน้้า (Facial Expression) นอกจากการสร้้างความเคลื่่�อนไหวด้้วยลัักษณะท่่าทางแล้้ว�

การแสดงออกทางสีีหน้้า (Facial Expression) ถืือเป็นส่่วนสำำ�คััญที่่�สุุดในการออกแบบคาแรคเตอร์์โดยธรรมชาติิ

ใบหน้้าของมนุษย์์หรืืออวััยวะต่่าง ๆ จะเคลื่่�อนไหวไม่่เท่่ากััน ใบหน้้าก็เช่่นเดีียวกััน

จากการศึกษาแนวทางการออกแบบคาแรคเตอร์์ สิ่่�งสำำ�คััญอัันดัับแรกที่่�ต้้องศึกษาคืือ เรื่่�องของกายวิิภาคศาสตร์์ 

หรืือ Anatomy เพื่่�อให้้รู้้�โครงสร้้างของมนุษุย์์ทั้้�งชาย หญิิง สััตว์์ และสิ่่�งของต่่าง ๆ เนื่่�องจากรููปแบบของตััวละคร

เหล่่านั้้�น คืือ การสร้้างขึ้้�นมาโดยยึึดหลัักกายวิิภาคศาสตร์์ โดยใช้้คอมพิิวเตอร์์ในการสร้้างสรรค์์งานอาร์์ต�

ทำำ�ให้้ตััวละครมีีจุดเด่่นที่่�แตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง สามารถกำำ�หนดให้้รููปร่่าง หน้้าตาที่่�สมบููรณ์์แบบตามจิินตนาการ

ของผู้้�ออกแบบ ซึ่่�งหาได้้ยากหรืือหาไม่่ได้้เลย การแต่่งกาย การเคลื่่�อนไหวที่่�อิิสระได้้ตามที่่�ต้้องการ นอกจากนั้้�น

ยัังต้้องศึกษาถึงรููปแบบใบหน้้า การแสดงออกทางใบหน้้า ผม เครื่่�องแต่่งกาย ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหวของตััวละคร 

สำำ�หรัับแนวการ์์ตููนนั้้�น เป็นการพััฒนารููปแบบที่่�ปรัับเปลี่่�ยนจากรููปแบบปกติิ ไปสู่่�การออกแบบที่่�เกิินจริิง การเลืือก

รููปแบบไปใช้้ในการออกแบบขึ้้�นอยู่่�กัับลัักษณะของการนำำ�ไปใช้้งานเป็นหลััก

สรุุปคืือ แนวคิิดหลัักการออกแบบตััวละครให้้น่่าสนใจ ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากสิ่่�งรอบข้้าง ช่่องทางของ

ประเภทงานหรืือรููปแบบงานที่่�ออกแบบอยู่่�ในรููปสื่่�ออะไร คำำ�นึึงถึึงผู้้�รัับสาร นึึกถึงบุุคลิิกของตััวละครนั้้�น ๆ�

การสื่่�อบุคลิิกของตััวละคร โดยเฉพาะเรื่่�องของอารมณ์์ของตััวละคร ความเคยชิินของผู้้�รัับสาร โดยการมุ่่�งเน้้น�

ใส่่ความเป็นมนุษย์์ให้้กัับตััวละคร ให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกเชื่่�อมโยงกัับตััวละครนั้้�น ๆ

การศึึกษาวิิจััย กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันจากวรรณกรรมซีีไรต์์ ผลวิิจััยพบว่่า การสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน

จากวรรณกรรมซีีไรต์์ ผู้้�วิิจััยจะต้้องตีีความให้้ชััดเจนว่่าเรื่่�องนั้้�นสะท้้อนวััฒนธรรมของชาติินั้้�น ๆ มากน้้อยเพีียงใด 

ในกรณีีของเรื่่�องขอตั๋๋�วหนึ่่�งใบกลัับไปสู่่�วััยเด็็ก มีีลัักษณะเป็นสากลสููง นัักสร้้างสรรค์์ควรเพิ่่�มเติิมความเป็็น�

เวีียดนามเข้้าไป เช่่น สิ่่�งของประดัับประดาในบ้้าน เสีียงดนตรีี นอกจากนี้้�พบว่่าเนื่่�องจากเนื้้�อเรื่่�องในวรรณกรรม

มีีรายละเอีียดมาก เมื่่�อตััดทอนให้้เหลืือเพีียง 20 นาทีี ทำำ�ให้้การเล่่าเรื่่�องในแอนิิเมชัันขาดความเชื่่�องโยง�

ความราบรื่่�น อย่่างไรก็็ตามในส่่วนของการออกแบบตััวละคร ฉาก และสีีสัันโดยรวมสามารถออกแบบให้้มีีสีีสััน

สดใสชวนติิดตา ส่่วนเสีียงพากย์์ เสีียงประกอบ และดนตรีีประกอบสามารถดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชมได้้�

ในระดัับดีี แต่่สิ่่�งที่่�น่่าจะเพิ่่�มเติิมมากที่่�สุุดคืือเอกลัักษณ์์ของความเป็นเวีียดนาม เพื่่�อช่่วยให้้เห็็นถึงวิิถีีชีีวิิต�

และวััฒนธรรมของชาวเวีียดนามให้้ชััดเจนขึ้้�น ผลการสำำ�รวจทััศนคติิพบว่่า กลุ่่�มผู้้�ชมมีีความคิิดเห็็นตรงกัันว่่า�

ในด้้านการออกแบบตััวละครและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของแอนิิเมชัันตััวละครมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและ�

มีีรููปลัักษณ์์ที่่�เป็นกลางและการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายได้้แสดงความเป็นเวีียดนามผ่่านทางชุดุแต่่งกายอ๋าวหย่่า

ยรวมถึงการใช้้สีีสัันของตััวละครและสามารถเชื่่�องโยงระหว่่างตอนเด็็กและตอนโตได้้เป็นอย่่างดีีและสีีสัันของ�

งานมีีสีีสัันสวยงามสามารถดึงดููดผู้้�ชมได้้ แต่่องค์์ประกอบฉากของแอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�ยัังขาดรายละเอีียดที่่�น่่าจะ�

แสดงถึงความเป็นประเทศเวีียดนามได้้มากกว่่านี้้� (Thavornprapasawat 2014, 4)
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การศึึกษา คำำ�ศััพท์์ในวรรณคดีีไทย : กรณีีศึึกษา กลุ่่�มคำำ� “จำำ�แลงอิินทรีีย์์” “จำำ�แลงแปลงกาย” “จำำ�แลงกาย” 

“จำำ�แลงร่่าง” และคำำ�อื่่�น ๆ ที่่�มีีความหมายคล้้ายกััน การศึึกษาครั้้�งนี้้�สรุุปได้้ว่่า แม้้กลุ่่�มคำำ�เหล่่านี้้�จะมีีโครงสร้้าง

อย่่างเดีียวกััน และมีีความหมายตามพจนานุุกรมเหมืือนกััน แต่่กวีีไทยกลัับใช้้ให้้มีีความหมายต่่างกัันเป็็น 2�

ความหมายคืือ กวีีใช้้กลุ่่�มคำำ� “จำำ�แลงอิินทรีีย์์” “จำำ�แลงแปลงกาย” “จำำ�แลงกาย” และ “จำำ�แลงร่่าง”

ในความหมายว่่าปลอมตััว นอกจากนี้้�เมื่่�อศึึกษาคำำ�ศััพท์์อื่่�น ๆ ที่่�มีีโครงสร้้างของคำำ�อย่่างเดีียวกัันกัับคำำ�ต่่าง ๆ�

ในกลุ่่�มนี้้�และน่่าจะใช้้ให้้มีีความหมายอย่่างเดีียวกััน กลัับพบว่่ากวีีไทยใช้้กลุ่่�มคำำ�เหล่่านั้้�นให้้มีีความหมายต่่างกััน

เป็น 2 ความหมายเช่่นเดีียวกััน คืือใช้้กลุ่่�มบางคำำ�บางกลุ่่�มในความหมายว่่าแปลงกาย และใช้้กลุ่่�มคำำ�บางกลุ่่�ม�

ในความหมายว่่าปลอมตััว นอกเหนืือจากนี้้�ยัังพบ แม้้จะเป็นกลุ่่�มคำำ�เดีียวกัันแต่่กวีีไทยก็สามารถใช้้ให้้มีีความหมาย

แตกต่่างกัันเป็น 2 ความหมายได้้ คืือ ใช้้ทั้้�งความหมายแปลงกายและความหมายปลอมตััว (Ruengruglikit 2005, 

1055)

การศึกึษาวิิจััย วิิเคราะห์์บทบาทในการแปลงกายและการปลอมตััวของตััวละครจากบทละครในพระราชนิิพนธ์์

รััชกาลที่่� 2 ผลการวิิเคราะห์์มีีดัังนี้้� สาเหตุกุารแปลงกายหรืือการปลอมตััวและบทบาทที่่�คาดหวัังพบว่่า ตััวละคร

ต้้องการลวงฝ่่ายตรงข้้ามให้้เกิิดความเข้้าใจผิิด ต้้องการตััดกำำ�ลััง ต้้องการลอบดููเหตุุการณ์์ของฝ่่ายตรงข้้าม หรืือ

ดููรููปร่่างหน้้าตาเพื่่�อประโยชน์์ในการแปลงกาย ต้้องการช่่วยเหลืือผู้้�อื่่�น ต้้องการให้้ตััวละครได้้ในสิ่่�งที่่�ตนเองปรารถนา 

ต้้องการตามหาบุุคคลอัันเป็นที่่�รััก และต้้องการติิดตามผู้้�นำำ� บทบาทที่่�ตััวละครคาดหวััง คืือ ต้้องทำำ�ตาม�

ความคาดหวัังให้้สำำ�เร็จ ลัักษณะหลัังจากการแปลงกายหรืือการปลอมตััวพบว่่า ตััวละครที่่�มีีการแปลงกาย�

มีี 3 จำำ�พวก คืือ ตััวละครที่่�เป็นสััตว์์แปลงกายเป็นสััตว์์ แปลงกายเป็นยัักษ์์ และแปลงกายเป็นสิ่่�งอื่่�น ตััวละครที่่�เป็น

ยัักษ์์แปลงกายเป็นเทวดา แปลงกายเป็นมนุษุย์์ และแปลงกายเป็นสััตว์์ ตััวละครที่่�เป็นเทวดาแปลงกายเป็นสััตว์์

(Makjui 2007, 136)

ตัวัละครในแบบไทยประยุกุต์์ในด้้านทัศันศิลิป์์

ในปัจจุบุัันวรรณคดีีได้้ถููกหยิิบยกขึ้้�นมาสร้้างสรรค์์การเล่่าเรื่่�องในรููปแบบสมััยใหม่่ โดยการนํําเรื่่�องของสัังคมปัจจุบุััน

แทรกเข้้าไปในการดำำ�เนิินเรื่่�อง การเพิ่่�มตััวละครที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในบทประพัันธ์์ การสร้้างสรรค์์ฉากให้้เป็็นปัจจุุบััน�

มากขึ้้�น การปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมตััวละคร และการสื่่�อสารด้้วยภาษาภาพ ทำำ�ให้้วรรณคดีีมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น 

วรรณคดีีไทยมีีการนำำ�มาตีีความและเสนอเนื้้�อหาใหม่่ เผยแพร่่ในรููปแบบการ์์ตููน และเผยแพร่่ในสัังคมอย่่าง�

กว้้างขว้้างกล่่าวได้้ว่่าวรรณคดีีฉบัับการ์์ตููน ถููกผลิิตขึ้้�นในวััฒนธรรมใหม่่เพ่ื่�อให้้ตรงกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภค 

เพื่่�อช่่วยบุกุเบิิกให้้วรรณคดีีไทยระดัับตำำ�นานได้้ถููกนำำ�มาเล่่าใหม่่ ผ่่านการตีีความของในสไตล์์ของศิิลปินิการถ่่ายทอด

เนื้้�อหาเรื่่�องราววรรณคดีีไทยในรููปแบบคอมิิกส์์ ที่่�มีีส่่วนในการขัับเคลื่่�อนวงการวรรณกรรมและแอนิิเมชััน มีีกลวิิธีี

การดััดแปลงเรื่่�องให้้เป็นคอมิิกส์์ Comics) โดยใช้้การสร้้างเนื้้�อหาโดยนำำ�เรื่่�องของสัังคมปัจจุุบัันเข้้าแทรก�

การเพิ่่�มตััวละครที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในวรรณคดีีไทยเข้้าไปในเรื่่�อง การเพิ่่�มฉากในสมััยปัจัจุบุัันเข้้าไปในเรื่่�อง การปรัับพฤติิกรรม

ตััวละคร ซึ่่�งการ์์ตููนช่่อง (Comics) ค่่อนข้้างได้้รัับนิิยม ด้้วยรููปแบบที่่�หลากหลายจากแหล่่งการ์์ตููนนานาชาติิที่่�

สามารถถ่่ายทอดวรรณคดีีไทย ผ่่านรููปแบบของการ์์ตููนช่่องที่่�มีีการเล่่าเรื่่�องและเนื้้�อหาที่่�โดดเด่่นเฉพาะตััว 
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ภาพที่่� 8 ตััวอย่่างตััวละครในแบบไทยประยุกต์์ในด้้านทััศนศิิลป์์
(source: Kurathong 2020, online)

สรุปแนวคิดิจากเอกสารและงานวิจิัยัท่ี่�เกี่่�ยวข้้อง

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย ที่่�ปรากฏขึ้้�นในศิิลปะแขนงต่่าง ๆ มููลเหตุุที่่��

สร้้างผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการจำำ�แลงกายขึ้้�น ก็็เพื่่�อการสื่่�อความหมายของพลััง อำำ�นาจ ความลี้้�ลัับ และ�

ความน่่าเกรงขามของตััวละครจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน ที่่�ผููกเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อของบริิบทในสัังคมที่่�เหนืือความจริิง 

ซึ่่�งมีีเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีความคล้้ายกััน ที่่�เห็นได้้ชััดเจนจะพบเรื่่�องของการเชื่่�อมโยงทางกายวิิภาค 

การแต่่งกาย และการใช้้เทคนิิคซ้ำำ��ในท่่าทาง แต่่การสร้้างสรรค์์ผลงานจะมีีเพีียงก่่อนจำำ�แลงกาย หลัังการจำำ�แลง

กายเท่่านั้้�น ส่่งผลให้้ผู้้�รัับชมไม่่สามารถเกิิดภาพจิินตนาการได้้เท่่าที่่�ควร ทำำ�ให้้ผลงานศิิลปะมีีส่่วนคล้้ายกััน�

แต่่มีีรายละเอีียดปลีีกย่่อยที่่�แตกต่่างกัันไปบ้้าง 

ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีีความเห็นว่่าหากมีีการพััฒนาและนำำ�มาสร้้างสรรค์์สู่่�รููปแบบองค์์ความรู้้� ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจะทำำ�การค้้นคว้้าและ

ทดลองหาหลัักการและวิิธีีการ ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ให้้เกิิดความเชื่่�อมโยงสื่่�อสาร�

ถึงึพลัังอำำ�นาจของตััวละครตามบทประพัันธ์์ของกวีีไทย ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องพยายามหาวิิธีีการโดยใช้้กระบวนการวิิจััย�

ในการคิิดค้้นหาหลัักวิิธีีการเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกายต่่อไป โดยเอาแนวคิิดที่่�เป็นปรััชญาคติิแฝงในวรรณกรรม 

เป็นตััวกำำ�หนดในการวิิจััยสร้้างสรรค์์ และมาผนวกเข้้ากัับเทคนิิคกลวิิธีีการสร้้างสรรค์์ของศิิลปินในผลงานแต่่ละ

ชิ้้�นงานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยมาประกอบกัันโดยคำำ�นึึงถึึงหลัักความเป็นไปได้้�

ทางวิิทยาศาสตร์์ ซ่ึ่�งทั้้�งสองส่่วนนี้้�จะบููรณาการองค์์ความรู้้�ไปสู่่�หลัักการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร ที่่�ประกอบ

ไปด้้วยแนวคิิด แรงบัันดาลใจ เนื้้�อหาสาระ เนื้้�อเรื่่�อง การสื่่�อความหมาย กระบวนการสร้้างสรรค์์ ตลอดจนเทคนิิค

วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีฐานคิิดจากของเดิิมในอดีีตให้้มีีความร่่วมสมััยและสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ขึ้้�นมา
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กรอบแนวคิดิในการวิจัยั

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้การสร้้างทฤษฎีฐีานราก ในการวิิเคราะห์์และตีีความหมาย โดยการเก็บ็ข้้อมููลและการวิิเคราะห์์

ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปรากฏการณ์์ เป็นทฤษฎีีที่่�มีีคุุณลัักษณะเฉพาะที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาจากข้้อมููลที่่�เป็นไป�

ตามปรากฏการณ์์จริิงมากที่่�สุดุ (Leedy and Ormrod 2013, 142) การจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย เพื่่�อนำำ�มาใช้้

ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร จนได้้ข้้อสรุปเชิิงทฤษฎีี (Theoretical Generating) ในการดำำ�เนิินการ�

เชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายตามขั้้�นตอน และประเมิินคุณภาพการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร�

โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ โดยมีีการดำำ�เนิินการวิิจััยดัังภาพ

แผนผังัที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััย 
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ขอบเขตของการวิจัยั

1. ศึึกษาเกี่่�ยวกัับการจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพื่่�อค้้นหาหลัักการ แนวความคิิด และคติิธรรมที่่�แฝงในด้้าน�

ต่่าง ๆ ที่่�นํําไปสู่่�แก่่นแท้้ของการจำำ�แลงกายของตััวละครในวรรณคดีีไทย

2. ศึึกษาตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย คืือ ตััวละครที่่�เป็นยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุุษย์์ ตััวละครที่่�เป็นมนุุษย์์จำำ�แลงกาย�

เป็นสััตว์์ และตััวละครที่่�เป็นสััตว์์จำำ�แลงกายเป็นสััตว์์ ผู้้�วิิจััยศึึกษาตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายจำำ�นวน 2 เรื่่�อง คืือ 

พระอภััยมณีีและรามเกีียรติ์์�

3. วิิเคราะห์์และหาการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครระหว่่างวรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ เพ่ื่�อใช้้เป็นแนวทางในการ

เชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายอย่่างเป็นรููปธรรม 
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4. สััมภาษณ์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 5 ท่่าน ได้้แก่่ ด้้านวรรณคดีีไทย คืือ นางสาวจัันทร์์ยวีีร์์ สมปรีีดา (รอมแพง)�

ทััศนศิิลป์์ไทย คืือ ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณ ปรีีชา เถาทอง ศิิลปินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ (จิิตรกรรม) วิิทยาศาสตร์์ 

คืือ ดร. ธนีียา นัันทาพจน์์ นัักวิิทยาศาสตร์์ สถาบัันชีีววิิทยาศาสตร์์โมเลกุลุ มหาวิิทยาลััยมหิิดล นัักจิิตวิิทยา คืือ 

คุณุนภชนก สุขุประเสริิฐ นัักจิิตวิิทยา คณะแพทยศาสตร์์ ศิิริิราชพยาบาล มหาวิิทยาลััยมหิิดล และพระผู้้�เผยแพร่่

พุุทธศาสนา คืือ ดร. พระมหาชวลิิต ชาตเมธีี โดยทำำ�การคััดเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง ซึ่่�งในปัจจุุบัันยัังทำำ�งาน�

ดัังกล่่าวอย่่างต่่อเนื่่�อง

5. นำำ�องค์์ความรู้้�มาสัังเคราะห์์ สร้้างทฤษฎีี และหารููปแบบการสร้้างสรรค์์ตััวละคร เพื่่�อบููรณาการสู่่�การสร้้างสรรค์์

และออกแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย

6. สร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพโดยใช้้ต้้นแบบ�

ที่่�ได้้จากองค์์ความรู้้�

วิธีิีการดำำ�เนินิการวิจัยั

1. ศึกึษาและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร ตำำ�รา งานวิิจััย และวรรณคดีีไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบริิบทของการจำำ�แลงกาย 

ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึงึปัจจุบุััน เพื่่�อศึกษาหาสาเหตุแุห่่งการจำำ�แลงกาย นััยยะแฝง เพื่่�อศึกึษาความเชื่่�อมโยงของอััตลัักษณ์์

ตััวละครผ่่านผลงานการประพัันธ์์

2. พััฒนาแนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จากการเก็บข้้อมููลภาคสนามจากการลงพื้้�นที่่�

วิิเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์ แบบเจาะจงที่่�มีีการสร้้างสรรค์์ผลงานจากตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย�

เพื่่�อนำำ�มาทำำ�การวิิเคราะห์์แนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย โดยมุ่่�งเน้้นวิิธีีเทคนิิค รููปแบบ

วิิธีีการ เป็นประเด็นหลััก เพื่่�อเป็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยต่่อไป

3. พััฒนาแนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จากการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์�

ผู้้�เชี่่�ยวชาญแบบเจาะลึกรายบุุคคล (In-depth interview) โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายคืือ ประเด็็นเรื่่�องการจำำ�แลงกาย �

จำำ�นวน 5 ด้้าน ได้้แก่่ วรรณกรรมไทย ทััศนศิิลป์์ไทย พุทุธศาสนา วิิทยาศาสตร์์ และจิิตวิิทยา ทั้้�งนี้้�ได้้ทำำ�การสััมภาษณ์์

เก็็บข้้อมููลทั้้�งหมดด้้วยตนเองและทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อหาสาระความหมายของการจำำ�แลงกาย เพื่่�อเป็น

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััยต่่อไป 

การวิเิคราะห์์ข้้อมููล

ข้้อมููลจากการวิิจััยในครั้้�งนี้้� มีีข้้อมููลที่่�ต้้องทำำ�การวิิเคราะห์์ดัังนี้้� 

1. การวิิเคราะห์์วรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวกัับการจำำ�แลงกายในประเด็็นต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ได้้มาซ่ึ่�งแนว�

ความคิิด รููปแบบ วิิธีีการและองค์์ประกอบ และสัังเคราะห์์เป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ
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2. การวิิเคราะห์์ผลการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 5 ด้้านจากแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างและใช้้การสััมภาษณ์์

แบบมีีจุดสนใจเฉพาะประเด็นการจำำ�แลงกาย เพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ สาระ และประโยชน์์ในกรอบคำำ�ถาม�

เพื่่�อสัังเคราะห์์สรุปออกมาเป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ 

สรุปผลการวิเคราะห์์ข้้อมููลผลงานทัศันศิลิป์์และข้้อมููลสัมภาษณ์์

1. ผลการวิิเคราะห์์ด้้านการใช้้ปัจจััยทางศิิลปะและการออกแบบ ในประเด็นการวิิเคราะห์์ด้้านการใช้้ปัจจััย�

ทางทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมเอกสารและข้้อมููลทางด้้านทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย�

ในวรรณคดีีไทย คุณุสมบััติิทางผลงานที่่�สามารถสัังเกตเห็น็ได้้อย่่างชััดเจนเป็นฐานในการวิิเคราะห์์ ซึ่่�งมีีส่่วนประกอบ

เบื้้�องต้้น อัันได้้แก่่ สีี น้ำำ��หนััก เส้้น ผิิว รููปร่่าง รููปทรง เทคนิิค และเนื้้�อหาผ่่านทางเรื่่�องราว โดยเล็งเห็นว่่าตััวละคร

วรรณคดีีไทยที่่�ศิิลปินสร้้างขึ้้�นมาจะมีีการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดความเหมาะสมจากกระบวนการทางศิิลปะ อัันเป็น

ศาสตร์์แห่่งความสมบููรณ์์ตามทััศนะธาตุุที่่�เหมาะสม สามารถเข้้าใจและรัับรู้้�ได้้ โดยการเก็็บข้้อมููลจากผลงาน�

ทางทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย การลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลพบว่่าตััวละคร�

ที่่�จำำ�แลงกายส่่วนใหญ่่ศิิลปิินจะนำำ�ปรััชญาคติิที่่�แฝงไว้้ในการจำำ�แลงกายเป็นตััวนำำ�ทาง ขัับเคลื่่�อนให้้เกิิดผลงาน�

ที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายขึ้้�นมา ซึ่่�งตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�ปรากฏนั้้�น ส่่วนใหญ่่มัักจะสื่่�อ�

แทนความชั่่�วร้้ายหรืือความดีีที่่�แฝงอยู่่�ภายในตััวละคร การสร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานทััศนศิิลป์์นั้้�น�

มีีความเหมืือนกัันคืือ เน้้นความตื่่�นตา ตื่่�นใจ เนื่่�องจากผลของการจิินตนาการของศิิลปินที่่�แตกต่่างกัันไป โดยมีีมิิติิ

ในการสื่่�อความหมายที่่�สอดคล้้องกัับยุคสมััยที่่�สร้้างวรรณคดีีไทย โดยผู้้�วิิจััยจะนำำ�เอาหลัักการที่่�ได้้ไปประยุกต์์ใช้้

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ให้้มีีแนวทางในการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็นแนวทางที่่�ได้้ตาม�

ผลการวิิเคราะห์์ 

จากการทำำ�การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์เพื่่�อคััดกรองเทคนิิค วิิธีีการ การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์�

ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายทั้้�งในส่่วนของการวิิเคราะห์์ สัังเกต และสัังเคราะห์์ พบว่่าส่่วนใหญ่่มีีการซ้ำำ��ของอวััยวะ�

และตััวละคร ตามหลัักความน่่าจะเป็นทางกายภาพ ผสมผสานกลมกลืืนให้้เกิิดการเชื่่�อมต่่อระหว่่างตััวละคร�

มีีการเชื่่�อมโยงตััวละครโดยการวาดซ้ำำ��อย่่างน้้อย 2 ครั้้�ง เพ่ื่�อให้้เห็นการเปลี่่�ยนผ่่านของการจำำ�แลงกาย โดยผู้้�วิิจััย

สามารถสัังเคราะห์์ออกมาเป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ ดัังนี้้� 

	ก . รููปร่่างมีีลัักษณแบบลดทอน ในรููปแบบอุดมคติิผนวกเข้้ากัับเรื่่�องราวในวรรณคดีีไทย

	ข . การซ้ำำ��ของรููปร่่าง รููปทรง มีีลัักษณะ 2 มิิติิ คำำ�นึึงถึงสััดส่่วน

	ค . มีีการเปลี่่�ยน เพิ่่�ม ลด อวััยวะ บนพื้้�นฐานความน่่าจะเป็นทางกายภาพ ตามทััศนธาตุุทางศิิลปะใน�

รููปแบบอดุุมคติิ โดยใช้้การกำำ�หนดสััดส่่วนตััวละครหลััก และตััวละครรอง ลดระดัับความสำำ�คััญของอวััยวะ�

หลัักลง ก่่อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายได้้ลงตััวประสานกลมกลืืน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับบทบาท

การจำำ�แลงกายของตััวละครที่่�จะจำำ�แลงกายออกมาให้้สื่่�อความหมายในเรื่่�องใด



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565116

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1

	ง . การสร้้างสรรค์์ผลงานบนรากฐานบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม โดยดููจุุดมุ่่�งหมายและบทบาทการจำำ�แลงกาย

ของตััวละคร

2. การวิิเคราะห์์ผลการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 5 ด้้าน จากแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างและใช้้การสััมภาษณ์์

แบบมีีจุดสนใจเฉพาะประเด็นการจำำ�แลงกาย เพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ สาระ และประโยชน์์ในกรอบคำำ�ถาม�

เพื่่�อสัังเคราะห์์สรุปออกมาเป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ ดัังนี้้�

แผนผังัที่่� 2 บทสรุปจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ผลการสััมภาษณ์์จากแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างและใช้้การสััมภาษณ์์แบบมีีจุดสนใจเฉพาะการจำำ�แลงกาย 

พอจะสรุปผลการวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์ข้้อมููลที่่�สรุปจากประเด็นขอคำำ�ถามในการสััมภาษณ์์ดัังต่่อไปนี้้� 

		ก  . สภาพการเปลี่่�ยนแปลงของร่่างกายชั่่�วคราวที่่�เนื่่�องมาจากอารมณ์์และฮอร์์โมน

		ข  . การจำำ�แลงกายสะท้้อนจิิตใจมนุษย์์

		ค  . ร่่างจำำ�แลงที่่�สื่่�อความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ทางกรรมของมนุษย์์

		ง  . ประกอบสร้้างโดยมีีแนวความคิิดจากจิินตนาการ

		จ  . การเชื่่�อมโยงจากดวงจิิตดวงวิิญญาณข้้างใน
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ข้้อมููลจากการวิิจััยได้้ทำำ�การสำำ�รวจข้้อมููล การศึกึษา วิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััย วิิเคราะห์์

ผลการสััมภาษณ์์ เพื่่�อให้้ได้้มาซ่ึ่�งองค์์ประกอบของการจำำ�แลงกาย จนได้้รููปแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร

ที่่�จำำ�แลงกายเป็น 3 แนวทาง ได้้แก่่ วิิทยาศาสตร์์ วรรณคดีี และทััศนศิิลป์์ 

แนวคิิดที่่� 1 ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครโดยใช้้หลัักทางวิิทยาศาสตร์์ บนฐานคิิดที่่�ได้้จากข้้อสรุุปจาก�

การสััมภาษณ์์ ด้้วยวิิธีีการเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกายผสานกัับความคิิดของวิิทยาศาสตร์์ที่่�มีีความเป็นไปได้้�

ทางกายภาพของมนุุษย์์ ซึ่่�งแนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์สามารถเชื่่�อมโยงตััวละครได้้มีีความน่่าเชื่่�อถืือ มีีความเป็น-�

ไปได้้บนพื้้�นฐานแห่่งความเป็นจริิงและทางกายภาพ แนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์ ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร

ที่่�จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การนำำ�ทฤษฎีีเรื่่�องสารสื่่�อประสาท (ฮอร์์โมน) ที่่�ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงทางอารมณ์์และ

กายภาพของมนุษุย์์เป็นตััวกำำ�หนดในการเชื่่�อมโยง เช่่น ตััวละครที่่�มีีความโกรธและความโมโหครอบงำำ� สามารถ

จำำ�แลงกายเป็นตััวประหลาดที่่�พร้้อมจะทำำ�ลายทุกสิ่่�งเบื้้�องหน้้า ซึ่่�งอารมณ์์ส่่งผลให้้สััญชาติิญาณในการตอบสนอง

เปลี่่�ยนไป เมื่่�อมีีอารมณ์์เข้้ามาเกี่่�ยวข้้องการตอบสนองทางอารมณ์์ที่่�ตััวละครแสดงออกมานั้้�นจะไวมากจนบางครั้้�ง

ไม่่สามารถควบคุมุได้้ นอกจากจะส่่งผลถึงึพฤติิกรรมแสดงออกแล้้วยัังส่่งผลถึงการเปลี่่�ยนแปลงทางชีีวะและสรีีระ 

เช่่น หััวใจเต้้นแรงและเร็็ว รู้้�สึึกใจสั่่�น ความดัันโลหิิตสููงขึ้้�น หน้้าแดง กล้้ามเนื้้�อเกร็็ง อาจจะมีีอารมณ์์พลุ่่�งพล่่าน

ระเบิิดคำำ�พููดหรืือการกระทำำ�ออกมาโดยขาดการควบคุม จากพื้้�นฐานทางความคิิดที่่�ได้้ข้้อสรุปจากการสััมภาษณ์์

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�วิิจััยจะเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครบนพื้้�นฐานความเป็นไปได้้ทางกายภาพ ผสมผสานกัับอารมณ์์�

ที่่�เป็นตััวขัับเคลื่่�อนการเปลี่่�ยนแปลงกายภาพ ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�เป็นการนำำ�วิิทยาศาสตร์์เป็็นตััวนำำ�ในการเชื่่�อมโยง�

ที่่�แฝงไว้้ด้้วยอารมณ์์ของมนุษย์์ที่่�เป็นสิ่่�งขัับเคลื่่�อนให้้เกิิดการจำำ�แลงกาย

แนวคิิดที่่� 2 ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายผู้้�วิิจััยได้้นำำ�หลัักการทางทััศนศิิลป์์เป็นตััวนำำ� จากการ

ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อเก็็บข้้อมููลผลงานทางทััศนศิิลป์์และทำำ�การวิิเคราะห์์การเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจากผลงาน�

ทางศิิลปะและการสััมภาษณ์์ศิิลปินแห่่งชาติิ ผู้้�วิิจััยจึงได้้นำำ�แนวคิิดเรื่่�องบุคลาธิิษฐานและบุพกรรมที่่�มีีความสอดคล้้อง

กัับความเชื่่�อทางพุทธศาสนา แนวคิิดนี้้�มุ่่�งเน้้นการสื่่�อความหมายเรื่่�องกรรมและการตีีความจากมโนทััศน์์ของ�

ผู้้�สร้้างสรรค์์ แนวคิิดทางทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลการวิิเคราะห์์ผลงานทางทััศนศิิลป์์และการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยพบแนวทางในการสร้้างสรรค์์ คืือ จุุดเด่่นของแนวคิิดทางทััศนศิิลป์์ คืือ การนำำ�ความรู้้�จาก�

ผลงานจากรููปความคิิด จิินตนาการของศิิลปิินสู่่�จิินตภาพ เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับเรื่่�องราวทางวรรณคดีีไทย�

โดยเน้้นการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดอััตลัักษณ์์เฉพาะของผู้้�สร้้างสรรค์์ซึ่่�งมีีพื้้�นฐานจากจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์�

เป็นตััวตั้้�งและนำำ�มาผสมผสานความคิิดทางบุุคลาธิิษฐาน เพ่ื่�อนำำ�มาเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครในการ�

สื่่�อความหมายแฝงทางวรรณคดีีไทย จุดุเด่่นของแนวคิิดนี้้�คืือการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็นอััตลัักษณ์์ของผู้้�สร้้างที่่�ถ่่ายทอด�

จากมโนทััศน์์ มโนคติิ และมโนสำำ�นึึก เป็นสิ่่�งสำำ�คััญ

แนวคิิดที่่� 3 ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครโดยยึดึตามอััตลัักษณ์์ทางวรรณคดีีไทย ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การนำำ�คำำ�ประพัันธ์์

ของผู้้�ประพัันธ์์เป็นตััวกำำ�หนด โดยการตีีความหมายที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตััวละครนั้้�น ๆ แก่่ผู้้�อ่่าน โดยที่่�

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครจะสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างขึ้้�น แนวคิิดทางวรรณคดีีไทย ผู้้�วิิจััย�

พบว่่าผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้การบรรยายลัักษณะทางกายภาพของตััวละครเพื่่�อเป็นการบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์์ ด้้านกลวิิธีีการ
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สร้้างตััวละครที่่�จำำ�แลงกายผู้้�ประพัันธ์์สร้้างให้้ตััวละครนั้้�นมีีผลต่่อการดํําเนิินเรื่่�องหากเป็นฝ่่ายธรรมะผู้้�ประพัันธ์์

มัักสร้้างตััวละครเอกของเรื่่�องให้้ปิดบัังรููปร่่างที่่�แท้้จริิงจำำ�แลงกายด้้วยรููปร่่างหน้้าตาที่่�อััปลัักษณ์์แต่่มีีลัักษณะเด่่น 

มีีวิิชาความรู้้� ฉลาดเอาตััวรอด เก่่งในการรบ หากเป็นฝ่่ายอธรรมลัักษณะทางกายภาพจะเป็นอััปลัักษณ์์มีีจิิตใจ 

และพฤติิกรรมที่่�ไม่่ดีี ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจึงเปรีียบเหมืือนกิิเลสที่่�เป็นรากเหง้้าของปัญหาในจิิตมนุษย์์คืือ กิิเลส 

ได้้แก่่ ความโลภ ความโกรธ และความหลงกัับตััณหา คืือ ความทะยานอยาก ความใคร่่ในกาม การจำำ�แลงกาย

ปรากฏพร้้อมกัับกิิเลสที่่�ปรากฏขึ้้�นในรููปต่่าง ๆ เช่่น ความหวงแหน ความหวาดกลััว ความริิษยา และพยาบาท�

การจำำ�แลงกายซึ่่�งเป็นเครื่่�องหมายแห่่งกิิเลสเหล่่านี้้�เป็นแรงผลัักดัันให้้จำำ�แลงกายในรููปแบบต่่าง ๆ กััน เพื่่�อสนอง

กิิเลสตััณหา อัันเป็นความเห็็นแก่่ตััวของตน ส่่งผลให้้เกิิดความขััดแย้้งและก่่อความเดืือดร้้อนแก่่ตนและผู้้�อื่่�น�

การจำำ�แลงกายจึงึมีีนััยยะแฝงที่่�ต้้องการจะสื่่�อความหมายในเรื่่�องกิิเลสของมนุษุย์์ การไม่่หลุดุพ้้นซึ่่�งกิิเลส สััญลัักษณ์์

แห่่งอวิิชา การจำำ�แลงกายมีีอุุบายของกิิเลสเป็นตััวขัับเคลื่่�อน เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับการสอดแทรกสิ่่�งที่่�ต้้องการ�

จะสอนผู้้�คนไว้้ในวรรณคดีีไทย แนวคิิดนี้้�คืือการนำำ�จุุดเด่่นของนััยยะแฝงทางการจำำ�แลงกายเป็นแนวคิิดที่่�มุ่่�งเน้้น

การสื่่�อสาระความหมายของการจำำ�แลงกาย การนำำ�นััยยะแฝงเป็นปรััชญาในตััวนำำ�การเชื่่�อมโยงการจำำ�แลงกาย�

ที่่�แฝงคำำ�สอนเรื่่�องการหลุุดพ้้นกิิเลสที่่�เป็นอุุบายสกััดกั้้�นการไปถึึงซึ่่�งจุุดหมายแห่่งชีีวิิต การจำำ�แลงกายที่่�แฝงไว้้�

เรื่่�องการสื่่�อความหมายของธรรมะและอธรรม เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับสิ่่�งที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการจะสื่่�อความหมายผสม

เข้้ากัับหลัักทฤษฎีีการออกแบบ

องค์์ความรู้้�ปัจจัยสำำ�หรับัแนวทางการเชื่่�อมโยงอัตัลักัษณ์์ตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายเชิงิสร้างสรรค์ 

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพ จากนามธรรมสู่่�รููปธรรมเพ่ื่�อหา�

ความเหมาะสม ลงตััว และคงไว้้ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ก่่อนจำำ�แลงกายของตััวละครนั้้�น ๆ ไว้้ การเชื่่�อมโยงตััวละครต้้องมีี�

การคิิดคำำ�นวณสััดส่่วนความเหมาะสมระหว่่างการบููรณาการหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และศิิลปะ

การศึึกษาได้้เลืือกทดลองกลุ่่�มตััวละครหลากหลายประเภท ซึ่่�งการสร้้างสรรค์์ได้้ทำำ�การวิิจััยเจาะลึึกถึึงต้้นเหตุุ�

ของการจำำ�แลงกาย พบว่่าการจำำ�แลงกายปรากฏทั้้�งในมนุษย์์ อมนุษย์์ เทพ และสััตว์์เดรััจฉาน ซึ่่�งตััวละครเหล่่านี้้��

มีีความรู้้�สึึก ความต้้องการ และมีีจิิตใจเช่่นมนุษย์์ทั่่�วไป สาระของการจำำ�แลงกายคืือการเกิิด ราคะ โลภะ โทสะ 

โมหะ เป็นรากเหง้้า มีีอารมณ์์ กิิเลส และความต้้องการ เป็นตััวผลัักดัันให้้ร่่างกายเปลี่่�ยนแปลงตามสภาวะ�

อารมณ์์ต่่าง ๆ การจำำ�แลงกายมีีการนำำ�ไปใช้้ทั้้�งทางที่่�ดีีมีีประโยชน์์ และทำำ�ในสิ่่�งที่่�ให้้โทษทำำ�ให้้ผู้้�อื่่�นได้้รัับผลร้้าย

จากการจำำ�แลงกายนั้้�น ๆ โดยบทบาทการจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย เข้้ามาช่่วยเพ่ื่�อให้้เนื้้�อเรื่่�องและพฤติิกรรม

ตััวละครมีีมิิติิ 

จากการวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ ในเชิิงลึกึเกี่่�ยวกัับการจำำ�แลงกายของตััวละคร ซึ่่�งสามารถสรุปุเป็นต้้นแบบในด้้าน

ความคิิด รููปแบบ ด้้านกลวิิธีีการเชื่่�อมโยงตััวละครและองค์์ประกอบศิิลป์์ เพ่ื่�อเป็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์งาน

ด้้านตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายสามารถสรุุปได้้ว่่า ต้้องใช้้ปัจจััยในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย

ออกเป็น 4 หััวข้้อ เพ่ื่�อนำำ�ไปทดลองสร้้างสรรค์์ตามกระบวนการ ดัังนี้้�
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แผนผังัที่่� 3 ปััจจััยในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�ได้้จากกระบวนการวิิจััย 
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ลักัษณะรููปแบบ การจำำ�แลงกายเปลี่่�ยนผ่่านตััวละครหนึ่่�ง ไปสู่่�อีีกตััวละครหนึ่่�ง ในแต่่ละขั้้�นตอนจะต้้องลำำ�ดัับสััดส่่วน

ของตััวละครแรกไปสู่่�ตััวละครที่่�สอง ความเด่่นของอััตลัักษณ์์ตััวแรกจะลดหลั่่�นตามลำำ�ดัับในการจำำ�แลงกาย�

ซึ่่�งเป็นการกำำ�หนดลำำ�ดัับความสััมพัันธ์์ตามความเหมาะสม ในแต่่ละขั้้�นในการจำำ�แลงกายจะยัังคงมีีจุดุร่่วม บุคุลิิกภาพ

ของตััวละคร เพื่่�อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ ก่่อให้้ผู้้�รัับสารเกิิดความรู้้�สึึกคล้้อยตามได้้ว่่าตััวละครนั้้�น ๆ

จำำ�แลงกายเป็นตััวละครอื่่�นจริิง ซึ่่�งสััดส่่วนระหว่่างตััวละครอาศััยหลัักการที่่�ได้้จากกระบวนการวิิจััย ตามสััดส่่วน

ของการออกแบบที่่�อิิงตามหลัักวิิทยาศาสตร์์และจิินตนาการ ต้้องคำำ�นึงึถึงึข้้อกำำ�หนดตามความเป็นไปได้้ทางกายภาพ

ของประเภทตััวละครก่่อนและหลัังจำำ�แลงกาย ให้้มีีความประสานกลมกลืืน ไม่่ขััดต่่อความเป็นได้้ตามหลัักการ�

ทางวิิทยาศาสตร์์ รููปแบบที่่�นำำ�ใช้้สร้้างสรรค์์จะใช้้รููปแบบตััดทอน (Distortion) โดยให้้ความสำำ�คััญของรููปแบบ�

เหมืือนจริิงน้้อยลง แต่่ให้้ความสำำ�คััญกัับรููปแบบจากความคิิดมากขึ้้�น เพื่่�อสื่่�อความงามในการรัับรู้้�ให้้เข้้าใจง่่าย�

และรวดเร็ว

ปััจจััยทางทัศันศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ความเชื่่�อเรื่่�องบุุคลาธิิษฐาน การเวีียนว่่ายตายเกิิด บุุพกรรม กรรมที่่�ผู้้�นั้้�นทำำ�ไว้้

แต่่ชาติิก่่อน เป็นสิ่่�งที่่�กำำ�หนดให้้มนุุษย์์ อมนุุษย์์ เทพ และสััตว์์เดรััจฉาน เกิิดผลกรรมที่่�ปรากฏทางกายภาพและ�

ใช้้จิินตนาการของศิิลปินในการเปลี่่�ยนจิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์จากตััวหนัังสืือที่่�เป็นนามธรรมสู่่�รููปธรรม�
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แห่่งจิินตภาพ ซึ่่�งการสร้้างสรรค์์ผลงานการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครระหว่่างการจำำ�แลงกายจะใช้้เทคนิิคจัังหวะ

การซ้ำำ��ในการสร้้างสรรค์์ โดยใช้้การแสดงจุดสนใจโดยย่่อส่่วนประกอบหรืือขยายจุดสนใจ การจำำ�แลงกายของ�

ตััวละครจะมีีสััดส่่วนที่่�เด่่นและส่่วนที่่�เป็นรอง 

อัตัลักัษณ์์ด้้านกายภาพ การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จำำ�เป็นต้้องมีีจุดร่่วมเดีียวกัันของตััวละคร

ในการเปลี่่�ยนผ่่านร่่างในการจำำ�แลงกายไปเป็นอีีกร่่างหนึ่่�ง กล่่าวคืือการจำำ�แลงกายในแต่่ละร่่าง แต่่ละขั้้�นตอน�

จะต้้องมีีจุดกลาง ซึ่่�งเป็นที่่�รวมอััตลัักษณ์์ของตััวละครนั้้�น ๆ และแสดงออกถึงบุคลิิกภาพ โดยมุ่่�งเน้้นการตีีความ

จากบทประพัันธ์์ โดยไม่่ก้้าวล่่วงหรืือปรามาสต่่อความคิิดและค่่านิิยมที่่�แตกต่่างกัันของสัังคมที่่�ต่่างยุุคสมััย

นอกจากนี้้�การจำำ�แลงกายทางด้้ายกายภาพต้้องสะท้้อนลัักษณะเฉพาะหรืืออััตลัักษณ์์จำำ�เพาะตััวละคร�

ได้้อย่่างชััดเจน 

อัตัลักัษณ์์ด้้านพฤติิกรรม การจำำ�แลงกายแม้้จะมีีรููปร่่างภายนอกเปลี่่�ยนแปลงไป แต่่จะยัังคงมีีลัักษณะเฉพาะตััว

ปรากฏพิิรุธุออกมา นั่่�นเพราะว่่าการจำำ�แลงเป็นเพีียงการเปลี่่�ยนจากภายนอกเท่่านั้้�น การจำำ�แลงกายทางพฤติิกรรม

จึึงเป็นการสวมบทบาทเพ่ื่�อประโยชน์์ในการเล่่าเรื่่�องที่่�จะสร้้างความสนุกสนาน และแทรกความแยบยลในการ�

มองผ่่านเปลืือกไปยัังตััวตนภายใน

แนวทางการเชื่่�อมโยงอัตัลัักษณ์์ตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเชิงิสร้างสรรค์

จากการกำำ�หนดแนวคิิดสู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยเพื่่�อสร้้างจิินตภาพ�

ผลงานชุดทดลองจะค้้นหากระบวนการการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละคร จากตััวละครทั้้�ง 3 แนวคิิด 3 กลุ่่�ม�

โดยเลืือกจากประเภทตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายที่่�แตกต่่างกััน การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครจะตีีความจาก�

บทประพัันธ์์ออกมาเป็นจิินตภาพ ตามกระบวนการวิิจััยที่่�เป็นต้้นแบบของการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่��

จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นหาการเชื่่�อมโยงจากศาสตร์์สู่่�ศิิลป์์แล้้วนำำ�มาถ่่ายทอดออกมาเป็นจิินตภาพ เพ่ื่�อเชื่่�อม�

ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายจากตััวละครหนึ่่�งสู่่�อีีกตััวละครหนึ่่�ง ที่่�สามารถทำำ�ให้้เชื่่�อได้้ว่่าตััวละครที่่�จำำ�แลงกายนั้้�น

เป็นตััวละครเดีียวกัันอย่่างสมบููรณ์์แบบ ผู้้�วิิจััยได้้สรุปแนวคิิดเป็นทฤษฎีีเพื่่�อให้้เห็นสััดส่่วนและกระบวนการ�

ที่่�จะนำำ�ไปใช้้เป็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์และเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย สามารถสรุปเป็นภาพรวม

ได้้ดัังแผนภููมิิดัังต่่อไปนี้้�
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แผนผังัที่่� 4 แสดงกระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทย 
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ตามกระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์กล่่าวได้้โดยสรุปว่่า รููปแบบ�

การจำำ�แลงกายของตััวละคร ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอเป็น 3 แนวทาง 5 รููปแบบ ดัังนี้้�

1. แนวทางที่่� 1 ฐานจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และจิิตวิิทยาเป็นตััวนำำ� โดยเน้้นเรื่่�องฮอร์์โมนที่่�ส่่งผลให้้ร่่างกาย

มนุษุย์์เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงขึ้้�นภายในระยะเวลาสั้้�น ๆ 

2. แนวทางที่่� 2 ฐานการสร้้างสรรค์์ทางทััศนศิิลป์์และหลัักทางพุทธศาสนาเป็นตััวนำำ� เน้้นการสร้้างสรรค์์ตามแนวคิิด

เรื่่�องบุคลาธิิษฐานจากจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์

3. แนวทางที่่� 3 ฐานการสื่่�อความหมายตามวรรณคดีีไทยเป็นตััวนำำ� เน้้นบุคลิิกลัักษณะของตััวละครจากงานประพัันธ์์ 

โดยวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์เด่่นหรืือด้้อยของตััวละคร

โดยนำำ�ทั้้�ง 3 แนวทางมาประยุกต์์ร่่วมกัันในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร เพื่่�อนำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานจาก

จิินตภาพ โดยจะเริ่่�มจากการนำำ�หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็็นตััวตั้้�ง จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์จาก�

วรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ไทยเป็นตััวตาม โดยผู้้�วิิจััยจะกำำ�หนดความสััมพัันธ์์ของสััดส่่วนเพ่ื่�อให้้ศิิลปินอื่่�น ๆ�

สามารถนำำ�ไปใช้้เป็นหลัักเกณฑ์์ได้้ ซึ่่�งตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย 1 ตััว จะมีีการจำำ�แลงกาย 5 รููปแบบ 5 ขั้้�นตอน

ที่่�ใช้้วิิธีีผสมผสานตรรกะทางวิิทยาศาสตร์์กัับความคิิดจิินตนาการสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน ก่่อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยง�

อััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานเชิิงจิินตภาพ 
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จากแนวคิิดที่่�ได้้สู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย จะทำำ�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์�

ตััวละครทั้้�ง 3 แนวทาง โดยจะกำำ�หนดสััดส่่วนที่่�สััมพัันธ์์กัันระหว่่างวิิทยาศาสตร์์และศิิลป์์มารวมกััน เพื่่�อสร้้างสรรค์์

มุ่่�งเน้้นให้้คงอััตลัักษณ์์เฉพาะของตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ที่่�สามารถจดจำำ�ได้้ว่่าเป็นตััวละครเดีียวกััน แม้้จะอยู่่�ใน

ภาวะที่่�จำำ�แลงกาย เพื่่�อให้้ได้้แนวทางและหลัักการในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายตามความ�

น่่าจะเป็นและมีีความเหมาะสมในการสร้้างสรรค์์ 

เหตุผุลในการใช้้หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็นตััวนำำ�ในการออกแบบ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเชื่่�อในการจำำ�แลงกายในรููปแบบ

ใหม่่ และจากโครงสร้้างความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคของตััวละคร ส่่งผลให้้ผู้้�ชมไม่่ขััดต่่อความเป็นไปได้้�

จากนั้้�นจึงึใช้้หลัักการซ้ำำ��ทางทััศนธาตุขุองศิิลปะ วิิธีีการผสม และการใช้้ทฤษฎีีความงามมาผสมเข้้าด้้วยกัับร่่างกาย

ตััวละคร ในการเชื่่�อมโยงตััวละครสู่่�ตััวละครบนฐานคิิดที่่�พิิสููจน์์ได้้จากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ คืือการพิิสููจน์์�

อััตลัักษณ์์บุคคล ผสมทางทฤษฎีีความงามทางทััศนธาตุและความคิิดรวบยอดของผู้้�ประพัันธ์์วรรณคดีีไทย�

ซึ่่�งจะได้้รููปแบบในการจำำ�แลงกายที่่�มีีการประกอบรููปทรง ผสมผสานอวััยวะความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาค

ก่่อให้้การจำำ�แลงกายของตััวละครเกิิดเอกภาพและประสานกลมกลืืนไม่่ขััดต่่อความความรู้้�สึึกและสื่่�อ�

ความหมายความเชื่่�อเรื่่�องบุคุลาธิิษฐาน นำำ�ไปสู่่�ความสมบููรณ์์ลงตััวการจำำ�แลงกายของตััวละครที่่�ต่่อยอดมาจาก

หลัักการทางวิิทย์์และศิิลป์์ ผสานจนเกิิดเป็นเอกลัักษณ์์ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครมีีความเหมาะสมลงตััว

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย กล่่าวได้้โดยสรุปว่่าขั้้�นตอนการจำำ�แลงกายตามการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์

ตััวละครทั้้�ง 3 แนวทาง ผู้้�วิิจััยได้้เสนอเป็น 5 รููปแบบ 5 ขั้้�นตอนดัังนี้้�

1. หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และจิิตวิิทยาเป็นตััวชี้้�นำำ�ในการเชื่่�อมโยง ผู้้�วิิจััยใช้้กระบวนการจำำ�แลงกายในขั้้�นที่่� 1 

รููปแบบที่่� 1 เป็นกระบวนการที่่�เกิิดจากความต้้องการภายในเป็นตััวขัับเคลื่่�อนพฤติิกรรม เพื่่�อให้้เห็น็การเปลี่่�ยนแปลง

ของตััวละครที่่�เป็นวิิทยาศาสตร์์โดยมีีรากฐานทางสรีีรวิิทยาของพฤติิกรรมและกิิจกรรมทางจิิต 

2. หลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ โดยพิิจารณาจากโครงสร้้างทางกายวิิภาคของตััวละครตั้้�งต้้น

ก่่อนการจำำ�แลงมาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับกายวิิภาคของร่่างหลัังจำำ�แลงเพื่่�อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�ประสาน

กลมกลืืน โดยเน้้นโครงสร้้างโดยรวมให้้มีีความเหมาะสม ความน่่าจะเป็น และความน่่าเชื่่�อถืือ

3. รากฐานของบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิมเป็นตััวชี้้�นำำ�ในการเชื่่�อมโยง โดยศึึกษาถึึงบริิบททางสัังคมในยุุคสมััยที่่�สร้้าง

วรรณคดีีให้้ละเอีียดรอบคอบ พิิจารณาจากแก่่นในการสร้้างงาน หรืือความสำำ�คััญของบทบาทในตััวละครที่่�มีี�

ชั้้�นวรรณะอย่่างโบราณสมััย

4. การนำำ�ความเข้้าถึึงและความเข้้าใจของแก่่นในการสร้้างงานทางวรรณคดีีผสมผสานกัับต้้นเหตุุของ�

แรงบัันดาลใจ 

5. หลัักการทางศิิลปะ โดยใช้้จิินตนาการความรู้้�สึึก แนวคิิด ศิิลปะเป็นตััวให้้ความคิิด ความรู้้�สึึก ความหมาย�

เป็นรููปแบบที่่�ก่่อให้้เกิิดจิินตนาการ 
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การสังัเคราะห์์แนวทางการเชื่่�อมโยงอัตัลัักษณ์์ตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายเชิงิสร้างสรรค์สู่่�องค์์ความรู้้� 

การกำำ�หนดแนวคิิดสู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทย ทั้้�ง 3 แนวทาง 5 รููปแบบ 

ตามกระบวนการวิิจััยที่่�ได้้จากทฤษฎีีฐานราก ซึ่่�งถ่่ายทอดออกมาจากจิินตนาการผ่่านตััวหนัังสืือในโลกแห่่งจิินตนาการ

ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านวรรณคดีีที่่�สำำ�คััญ ผู้้�วิิจััยได้้ตีีความหมายและนำำ�นััยยะแฝงของการจำำ�แลงกายมาถ่่ายทอดออกมา

เป็นรููปธรรมที่่�สามารถเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกาย ที่่�ยัังไม่่ปรากฏในงานทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอ�

เป็นตารางในการออกแบบเป็นแนวคิิดทฤษฎีี เพ่ื่�อให้้เห็นกระบวนการอัันจะก่่อให้้เกิิดต้้นแบบในการเชื่่�อมโยง�

อััตลัักษณ์์ตามทฤษฎีีฐานราก

จากการวิิเคราะห์์การทบทวนวรรณกรรม ลงพื้้�นที่่�เก็บข้้อมููลภาคสนาม การวิิเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์และ�

การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ นำำ�มาสู่่�ต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลการศึกึษา

วิิจััยมาทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานในลัักษณะของการออกแบบตััวละคร โดยใช้้เทคนิิคการวาดภาพดิิจิิทััลหรืือเทคนิิค

ในการทำำ�ศิิลปะดิิจิิทััลในคอมพิิวเตอร์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การเลืือกตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย 3 ตััวละคร จากวรรณคดีี

ไทย 2 เรื่่�อง นำำ�มาเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตามทฤษฎีีฐานรากตามหลัักการที่่�กำำ�หนดไว้้ ซ่ึ่�งมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

ตััวละครประเภทยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์ เป็นตััวละครจำำ�แลงกายที่่�พบมากที่่�สุุด โดยผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�ตััวละคร�

ทศกััณฐ์์จากวรรณคดีีไทยเรื่่�องรามเกีียรติ์์� บทประพัันธ์์ของพระบาทสมเด็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย�

การจำำ�แลงกายเกิิดจากการผููกกรรมจากชาติิปางก่่อนด้้วยความแค้้นที่่�มีีต่่อพระนารายณ์์ โดยมีีรายละเอีียดข้้อมููล

ตััวละครเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ ดัังต่่อไปนี้้� 

1. ทศกััณฐ์์จำำ�แลงกายเป็นฤาษีี (ยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์) ทศกััณฐ์์เป็นตััวละครเอกตััวหนึ่่�งในเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

ทศกััณฐ์์ เป็นยัักษ์์รููปงาม มีีสิิบหน้้า ยี่่�สิิบกร ทรงมงกุฎุชััย ลัักษณะปากแสยะ ตาโพลง กายปกติิสีีเขีียว แต่่มีีนิิสััย

เจ้้าชู้้� การจำำ�แลงกายครั้้�งนี้้�มีีจุดุประสงค์์เพ่ื่�อลัักนางสีีดาชายาของพระรามกลัับกรุงลงกา ดัังบทกลอนใน บทละคร

เรื่่�องรามเกีียรติ์์� สมุดุไทยเล่่มที่่� 28 หอสมุดวชิิรญาณดิิจิิทััล ดัังนี้้�

			บััดเดี๋๋   �ยวกลัับเป็นดาบส	อัันมีีพรตชำำ �นาญฌานขยััน

	   	     ห่่ม  หนัังเสืือลายพรายพรรณ	เจิิมจัันทน์์นุ่่ �งผ้้าคากรอง

		    	 สอดสายธุ   หร่ำำ��มุ่่�นชฎา	 มืือขวาถืือตาลิิปั ตรป้อง

			สวมประคำำ   �มณีีดั่่�งสีีทอง	แล้้วเดิินย่่องตามชายพนาลีี  ฯ

				    (Nabhalai 2019A, online) 
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ภาพที่่� 9 ทศกััณฐ์์ก่่อนจำำ�แลงกาย วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม 
ภาพเขีียนรามเกีียรติิห้้องที่่� 24 ฉากที่่� 2 ทศกััณฐ์์พบหน้้าสีีดา รููปบริิเวณระเบีียงคด 

(source: Julapong 2020A, online)

ภาพที่่� 10 ทศกััณฐ์์หลัังจำำ�แลงกาย วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม
ภาพเขีียนรามเกีียรติิห้้องที่่� 24 ฉากที่่� 8 ทศกััณฐ์์จำำ�แลงกายเป็นฤาษีี บริิเวณระเบีียงคด 

(source: Julapong 2020B, online)
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ภาพที่่� 11 การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกายของทศกััณฐ์์
ทั้้�ง 5 ระยะตามรููปแบบองค์์ความรู้้� ทั้้�ง 3 แนวทาง 

(© Wanwisa Promjeen 31/03/2020)

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ การจำำ�แลงกายเกิิดจากภาวะอารมณ์์�

ของตััวละครที่่�ก่่อให้้เกิิดจากเปลี่่�ยนทางสรีีระที่่�ความเป็นไปได้้ทางวิิทยาศาสตร์์ จากเนื้้�อเรื่่�องจะเห็็นได้้ว่่าการ�

จำำ�แลงกายของทศกััณฐ์์เกิิดจากภาวะของการมีีอารมณ์์โกรธ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ จะนำำ�จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์�

มามีีส่่วนร่่วมในการพััฒนาร่่างในการจำำ�แลงกายมากขึ้้�น แต่่ยัังยึดเรื่่�องการนำำ�วิิทยาศาสตร์์เป็นพื้้�นฐาน ร่่างนี้้�จะใช้้

จิินตนาการมากขึ้้�น โดยอาศััยหลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ ผสานกัับความเป็นไปได้้ทางเหตุุผล 

ผสมกัับทางทฤษฎีีทััศนศิิลป์์ เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบทประพัันธ์์ที่่�ต้้องการจะสื่่�อความหมาย โดยมุ่่�งเน้้นสาระ�

ความหมายของตััวละครในวรรณคดีีไทย

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ แต่่ยัังยึดเรื่่�องการนำำ�วิิทยาศาสตร์์เป็น�

พื้้�นฐาน ร่่างนี้้�จะใช้้จิินตนาการมากขึ้้�น โดยอาศััยหลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม เป็นการนำำ�ความเข้้าถึงและความเข้้าใจของแก่่น

ในวรรณคดีีผสมผสานกัับต้้นเหตุุของแรงบัันดาลใจ โดยจะเริ่่�มใช้้จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์ในสััดส่่วนที่่��

มากขึ้้�นและเหตุผุลทางวิิทยาศาสตร์์ลดลง เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านสามารถเห็น็จิินตภาพทางวรรณคดีีได้้อย่่างชััดเจนมากขึ้้�น 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม จะใช้้จิินตนาการความรู้้�สึึก แนวคิิดทาง�

พุทุธศาสนาทั้้�งเรื่่�องราคะ โทสะ โมหะ โลภะ การเวีียนว่่ายตายเกิิดตามกรรม เป็นตััวตั้้�งในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์

ตััวละคร เป็นรููปแบบที่่�ก่่อให้้เกิิดจิินตนาการ สอดคล้้องกัับสิ่่�งที่่�วรรณคดีีต้้องการจะสื่่�อความหมาย 
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ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายลำำ�ดัับต่่อมาที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�สร้้างสรรค์์ คืือ สุุขาจาร จากวรรณคดีีไทยเรื่่�องรามเกีียรติ์์��

บทประพัันธ์์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิิศหล้้านภาลััย การจำำ�แลงกายเกิิดจากการต้้องชดใช้้ความผิิดของตน

ที่่�หนีีทััพ โดยมีีรายละเอีียดข้้อมููลตััวละครเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ ดัังต่่อไปนี้้� 

2. สุขุาจารจำำ�แลงกายเป็นนางสีีดา สุขุาจารเป็นตััวละครเสนายัักษ์์แห่่งกรุงลงกาของทศกััณฐ์์ ในเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

กายสีีเขีียว ปากขบตาจระเข้้ หััวโล้้นสวมกระบัังหน้้า มีีความผิิดที่่�หนีีทััพเมื่่�อครั้้�งศึึกกุุมภกรรณแต่่ยัังไม่่ได้้ชำำ�ระ�

ต่่อมาอิินทรชิิตเห็็นว่่าโทษของสุุขาจารนี้้�ถึึงตาย จึึงให้้สุุขาจารจำำ�แลงกายเป็นนางสีีดาติิดราชรถของตน เมื่่�อถึึง

สนามรบแล้้วตนจะตััดหััวโยนให้้ศััตรูู การจำำ�แลงกายของสุขาจารครั้้�งนี้้� เพื่่�อให้้ฝ่่ายพระรามเข้้าใจผิิดว่่านางสีีดา

เสีียชีีวิิตจะได้้ยกทััพกลัับไป ดัังบทกลอนใน บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� สมุดไทยเล่่มที่่� 55 หอสมุดุวชิิรญาณดิิจิิทััล 

ดัังนี้้�

			   บััดนั้้   �น สุขาจารบัังคมก้้มเกศา

			   รัับคำำ   �สั่่�งคลายคล้้อยถอยออกมา จึ่่�งจำำ�แลงกายาทัันทีี

			   รููปร่่างช่่างนิิมิิตบิิดเบืือน งามเ   หมืือนนางสีีดามารศรีี

			   จึ่่   �งเข้้าไปบัังคมคััลอััญชลีี ทำำ�ท่่วงทีีชม้้ายชายตา

(Nabhalai 2019B, online) 

ซึ่่�งตััวละครสุุขาจารยัังไม่่ปรากฏผลงานการสร้้างสรรค์์ในด้้านทััศนศิิลป์์ มีีปราก ฏเพีียงหััวโขนสำำ�หรัับใช้้สวมใส่่

ศีีรษะในการแสดงโขนเท่่านั้้�น

ภาพที่่� 12 หััวโขนสุขาจาร 
(source: Clontz 2014, pic. 1 pl.144)
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ภาพที่่� 13 การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกายของสุขาจาร
ทั้้�ง 5 ระยะตามรููปแบบองค์์ความรู้้�ทั้้�ง 3 แนวทาง 

(© Wanwisa Promjeen 31/03/2020)

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ การจำำ�แลงกายของสุขาจาร�

เกิิดจากความจำำ�เป็นต้้องรัับผิิดชอบต่่อครอบครััว เพราะเกรงว่่าญาติิพี่่�น้้องจะได้้รัับความเดืือดร้้อนไปด้้วย หาก

ไม่่กระทำำ�ตาม สุุขาจารจึงตกอยู่่�ในภาวะจำำ�ยอมต้้องทำำ�ให้้ได้้ การจำำ�แลงกายในรููปแบบที่่� 1 จึึงเป็นไปด้้วยการ�

กดอารมณ์์สััญชาติิญาณดิิบแห่่งความก้้าวร้้าวของยัักษ์์ไว้้ภายใน 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ ร่่างนี้้�จะใช้้จิินตนาการมากขึ้้�น โดยอาศััย

หลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ สมบููรณ์์ลงตััว โดยเน้้นความเป็นไปได้้หรืือความน่่าจะเป็น�

บนโครงสร้้างโดยรวม 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบทประพัันธ์์ที่่�ต้้องการ

จะสื่่�อความหมาย ซึ่่�งในร่่างที่่� 3 จุดุร่่วมของจะเป็นลัักษณะรููปร่่างและหน้้าตาที่่�คงไว้้จากร่่างที่่� 2 เพื่่�อให้้ผู้้�รัับสาร

สามารถเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครไปสู่่�ร่่างจำำ�แลงกายได้้

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การนำำ�รากฐานของบทประพัันธ์์

ดั้้�งเดิิมเป็นตััวชี้้�นำำ�ในการเชื่่�อมโยง โดยมุ่่�งเน้้นสาระความหมายของตััวละครในวรรณคดีีไทย เป็นการนำำ�ความ�

เข้้าถึงและความเข้้าใจของแก่่นในวรรณคดีีผสมผสานกัับต้้นเหตุุของแรงบัันดาลใจ ใช้้จิินตภาพจากบทประพัันธ์์

และความงามทางทััศนศิิลป์์มากขึ้้�น 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม สามารถใช้้จิินตนาการได้้เต็มที่่� โดยใช้้�

เรื่่�องบุคลาธิิษฐานในการจำำ�แลงกาย ร่่างจำำ�แลงกายจึงต้้องแสดงลัักษณะตััวละครที่่�จำำ�แลงกายให้้ผู้้�รัับสาร�

จำำ�ตััวละครได้้ การจำำ�แลงกายร่่างที่่� 5 จึงึต้้องมีีจุดร่่วมของตััวละคร ตั้้�งแต่่ร่่างที่่� 1
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ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายลำำ�ดัับต่่อมาที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�สร้้างสรรค์์ คืือ นางผีีเสื้้�อสมุุทร ที่่�จำำ�แลงกายเป็นสาวงาม�

จาก เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุทุรลัักพระอภััยมณีี โดยมีีรายละเอีียดข้้อมููลตััวละครเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ 

ดัังต่่อไปนี้้� 

3. นางผีีเสื้้�อสมุทร (ยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์) นางผีีเสื้้�อสมุทรเป็นตััวละครจากวรรณคดีีไทย เรื่่�อง พระอภััยมณีี 

มีีร่่างกายสููงใหญ่่ รููปร่่างอััปลัักษณ์์ อ้้วน ดำำ� และนมยาน ชาติิปางก่่อนเป็นหิินอยู่่�ใต้้ท้้องสมุทรได้้พรวิิเศษให้้ถอด

ดวงใจเก็บ็ไว้้ในแท่่งศิิลาได้้ ด้้วยนางกำำ�เริิบในอิิทธิิฤทธิ์์�ของตนจึงึหาเรื่่�องต่่อสู้้�กัับพระเพลิิง เป็นผลให้้โดนไฟกรด

เผาร่่างจนกลายเป็นจุณ ต่่อมาดวงใจหิินนั้้�นก็งอกออกมากลายเป็นผีีเสื้้�อสมุทร การจำำ�แลงกายในครั้้�งนี้้� เกิิดจาก

เมื่่�อนางผีีเสื้้�อสมุุทรได้้พบพระอภััยมณีีจึึงเกิิดความรััก นางจึึงตััดสิินใจลัักพาตััวพระอภััยมณีีไป และนางจึึงต้้อง

จำำ�แลงกายเป็นสาวงามเวลาอยู่่�กัับพระอภััยมณีี เพื่่�อไม่่ให้้พระอภััยมณีีไม่่รัังเกีียจตััวตนที่่�แท้้จริิงของนาง ดัังบทกลอน

ในนิิทานคำำ�กลอนสุุนทรภู่่� เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนที่่� 2 นางผีีเสื้้�อสมุุทรลัักพระอภััยมณีี หอสมุุดวชิิรญาณดิิจิิทััล 

ดัังนี้้�

		จำำ  �จะแสร้้งแปลงร่่างเป็นนางมนุษย์์		ให้้ผาดผุ ดทรวดทรงส่่งสััณฐาน

		เห็  นพระองค์์ทรงโฉมประโลมลาน		จะเกี้้  �ยวพานรัักใครดัังใจจง

		แล้้วอ่่านเวทย์์เพศยัักษ์์ก็  สููญหาย		สกน  ธ์์กายดัังกิินนรนวลหง

		เอาธารามาชโลมพระโฉมยง		เข้้าแอบองค์์นวดฟั้้    �นคั้้�นประคอง ฯ

(Phu 2019, online)

ภาพที่่� 14 ภาพจิิตรกรรมและประติิมากรรม นางผีีเสื้้�อสมุทร ตามจิินตนาการของศิิลปินในประเทศไทย 
(© Wanwisa Promjeen 30/09/2019)
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ภาพที่่� 15 การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกายของผีีเสื้้�อสมุทร
ทั้้�ง 5 ระยะตามรููปแบบองค์์ความรู้้�ทั้้�ง 3 แนวทาง 

(© Wanwisa Promjeen 31/03/2020)

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ นำำ�เรื่่�องของฮอร์์โมนเข้้ามารองรัับ�

เพื่่�อให้้มีีน้ำำ��หนัักในการดำำ�เนิินเรื่่�องราว โดยการจำำ�แลงกายครั้้�งนี้้� เกิิดจากความต้้องการทางเพศเป็นแรงขัับดััน 

ฮอร์์โมนนี้้� คืือ เอสโตรเจน (Estrogen) จึงึต้้องกดสัันดานดิิบของความเป็นยัักษ์์ของตนเองโดยการเปลี่่�ยนแปลง

ของสภาพร่่างกายภายนอกเพ่ื่�อให้้พระอภััยมณีียอมรัับ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ การจำำ�แลงกายจะอาศััยอารมณ์์ที่่�ต่่อเนื่่�อง�

จากร่่างที่่� 1 โดยใช้้เทคนิิควิิธีีการทางทััศนศิิลป์์ คืือ การซ้ำำ��ของรููปร่่าง รููปทรง และมีีจุุดร่่วมของตััวละครในร่่าง�

ที่่� 1 สู่่�ร่่างที่่� 2 คืือ รัักที่่�มีีอารมณ์์หรืือความรู้้�สึึกทางเพศมาเกี่่�ยวข้้องหรืือไม่่ก็ตามของนางผีีเสื้้�อสมุทร

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ จะมีีการพััฒนารููปร่่างให้้เป็นมนุษย์์มากขึ้้�น 

โดยใช้้จิินตนาการในการเชื่่�อมโยงที่่�มีีความลงตััวทางด้้านทััศนศิิลป์์และเหมาะสมในทางกายภาพ การรวมตััวกััน

ของสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�เข้้าด้้วยกััน การซ้ำำ��ของรููปร่่างรููปทรงที่่�สามารถเชื่่�อมอััตลัักษณ์์การสร้้างความเป็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน

ของตััวละคร

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม ในร่่างที่่� 4 จะคำำ�นึึงถึึงบริิบททางสัังคมใน�

ยุคุสมััยที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นและนำำ�มาปรัับให้้เป็นปัจจุบุัันมากขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึงึใช้้จิินตภาพจากบทประพัันธ์์และความงาม

ทางทััศนศิิลป์์มากขึ้้�น เพ่ื่�อให้้ผู้้�รัับสารรัับรู้้�ได้้ว่่าตััวละครสามารถใช้้คาถาเวทมนตร์์จำำ�แลงกายได้้จากการท่่องมนต์์ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิมจะสามารถใช้้จิินตนาการได้้เต็ม็ที่่� โดยใช้้เรื่่�อง

บุคุลาธิิษฐานในการจำำ�แลง เพื่่�อเป็นการแสดงอิิทธิิฤทธิ์์�ตามเรื่่�องราวของผู้้�ประพัันธ์์ ซึ่่�งการจำำ�แลงกายนั้้�นเป็นไป

ในทางก่่อร้้ายให้้เกิิดทุกข์์แก่่ผู้้�อื่่�น 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565130

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1

สรุปขั้้�นตอนของการพัฒนารููปแบบทั้้�ง 5 ขั้้�นตอน

ตารางที่่� 1 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 1 จากฐานการออกแบบทางวิิทยาศาสตร์์แนวทางที่่� 1

กระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย มีีรายละเอีียดของการสร้้างสรรค์์ต่่อไปนี้้�

ในระยะที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ โครงสร้้างตััวละครที่่�นำำ�มาใช้้ในการเชื่่�อมโยงและ

ออกแบบคาแรคเตอร์์ ได้้มาจากการศึกษาสััดส่่วนโครงสร้้างคนจริิงก่่อน จากนั้้�นจึึงนำำ�มาเพิ่่�มขนาดสััดส่่วนให้้ดูู�

มีีความแข็็งแรงกว่่าคนปกติิ โดยวััดจากส่่วนหััวลงมาจนถึึงเท้้า อาจแบ่่งได้้เป็น 8 - 9 สััดส่่วน ซึ่่�งถืือเป็นสััดส่่วน�

ที่่�สวยงามตามอุุดมคติิ แต่่อาจดััดแปลงเพิ่่�มหรืือลดได้้ตามความเหมาะสมเพื่่�อสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือในพลัังของ�

ตััวละคร
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ภาพที่่� 16 การวััดสััดส่่วนของตััวละครตามกายวิิภาคของมนุษย์์ 
(source: Charoenporn 2020, online)

การแปลงกายในระยะที่่� 1 การสร้้างสรรค์์จะอยู่่�บนพื้้�นฐานหลัักการทำำ�งานกลไกของร่่างกาย โดยมีีตััวแปร�

เป็นอารมณ์์ที่่�กระตุ้้�นก่่อให้้ตััวละครเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางร่่างกาย เมื่่�อเกิิดภาวะทางอารมณ์์มนุษย์์จะเกิิดปฏิิกิิริิยา

บางอย่่างขึ้้�น ซึ่่�งระยะที่่� 1 จะต้้องเน้้นการออกแบบการเคลื่่�อนไหวหน้้าและปากของตััวละครด้้านการแสดงอารมณ์์ 

เพื่่�อให้้เห็นว่่าตััวละครโกรธ โมโห โดยกํําหนดเส้้นหลัักบนใบหน้้า ดวงตา คิ้้�ว และเส้้นรููปทรงของปากให้้สามารถ

แสดงออกซ่ึ่�งอารมณ์์ทางใบหน้้าของตััวละคร ส่่งผลให้้ผู้้�รัับสารเข้้าใจภาวะทางอารมณ์์ที่่�ตััวละครเผชิิญอยู่่��

ทางร่่างกายจะเน้้นการเปลี่่�ยนแปลงทางสรีีระ เช่่น เส้้นเลืือดปููดโปนอย่่างเห็นได้้ชััด กล้้ามเนื้้�อตื่่�นตััว 

ภาพที่่� 17 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 1
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ตารางที่่� 2 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 2 จากฐานการออกแบบทางทััศนศิิลป์์แนวทางที่่� 2

ในระยะที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ โดยใช้้เทคนิิควิิธีีการซ้ำำ��ของรููปร่่าง รููปทรง และหลััก

วิิธีีการผสม ส่่วนหลัักและส่่วนรอง ในการประกอบรููปร่่างรููปทรงของตััวละคร การลดหรืือการเพิ่่�มสััดส่่วน�

การเชื่่�อมโยงในระยะที่่� 2 นอกจากการผสมตามอััตราส่่วนอดุมุคติิแล้้ว ยัังต้้องคำำ�นึงึถึงึหลัักกายวิิภาคทางวิิทยาศาสตร์์ 

เพื่่�อให้้เกิิดความเชื่่�อในความงามและไม่่ขััดต่่อความรู้้�สึึกของมนุษย์์ การแปลงกายในระยะที่่� 2 จะเน้้นความ�

เป็นไปได้้ในเรื่่�องของโครงสร้้างสััดส่่วน การซ้ำำ��ให้้มีีความเหมาะสมและลงตััว การลดสััดส่่วนหลัักเพิ่่�มสััดส่่วนรอง

ภาพที่่� 18 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 2
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ตารางที่่� 3 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 3 จากฐานการออกแบบทางทััศนศิิลป์์แนวทางที่่� 2

ในระยะที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ การพััฒนารููปร่่างการจำำ�แลงกายในระยะที่่� 3 ตััวละคร

จำำ�แลงกายจะมีีการลดหรืือเพิ่่�มขนาดสััดส่่วน เล็็กหรืือใหญ่่ หนาหรืือบาง ตามหลัักการทางสรีีระของมนุุษย์์�

การตััดทอนอวััยวะบางอย่่าง โดยอาศััยหลัักการทางกายวิิภาคมาทำำ�การกำำ�หนดขนาดของระบบกระดููกและ�

กล้้ามเนื้้�อ และอาศััยหลัักของงานศิิลปะที่่�จะต้้องดููความสมดุุลของงาน การทรงตััวของตััวละคร การวิิธีีสัังเกต

เปรีียบเทีียบรููปลัักษณ์์ภายนอก (Physical attributes) หรืือสิ่่�งที่่�ติิดมากัับร่่างกาย ลัักษณะภายนอกที่่�พบ ได้้แก่่ 

เพศ ช่่วงอายุุ รููปร่่าง ความสููง น้ำำ��หนััก ลัักษณะผม สีีผม สีีตา ลัักษณะจมููก ปาก ลัักษณะเสื้้�อผ้้า เครื่่�องประดัับ�

รอยสััก รอยแผลเป็นทั้้�งที่่�เกิิดจากการบาดเจ็บและจากการผ่่าตััด หรืือการทำำ�รอยแผลเป็นตามความเชื่่�อวััฒนธรรม

ต่่าง ๆ ความพิิการที่่�สามารถมองเห็นได้้จากภายนอก
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ภาพที่่� 19 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 3
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ตารางที่่� 4 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 4 จากฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์แนวทางที่่� 3
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ในระยะที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงผ่่านการนึกคิิดทางจิินตภาพ

จากวรรณศิิลป์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์วรรณคดีีไทย ตามบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิมที่่�บรรยายไว้้ในเรื่่�องราว โดยยัังคำำ�นึงึถึงึความ

เป็นไปได้้ทางกายวิิภาคการเชื่่�อมต่่อในแต่่ละอวััยวะ และความลงตััวทางทััศนธาตุ โดยระยะที่่� 4 จะมีีการเพิ่่�มสััดส่่วน

รองเข้้ามาแทนที่่�สััดส่่วนหลัักมากขึ้้�น มีีการเปลี่่�ยนผ่่านของสีีผิิวและการผลััดของเซลล์์ทิ้้�ง หลัักการสร้้างสรรค์์�

จะเปลี่่�ยนผ่่านจากสิ่่�งที่่�สามารถพิิสููจน์์ได้้เป็นจิินตนาการมากขึ้้�น

ภาพที่่� 20 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 4
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ตารางที่่� 5 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 5 จากฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์แนวทางที่่� 3

ในระยะที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม การสร้้างสรรค์์มากจากการสื่่�อความหมายแฝงใน�

วรรณคดีีไทย การจำำ�แลงกายที่่�มีีความขััดแย้้งเป็นตััวกระตุ้้�นและรููปร่่างเปลี่่�ยนแปลงไปตามเนื้้�อหาเรื่่�องราว�

เน้้นรููปแบบตามโบราณคติิหรืือวััฒนธรรมเดิิมในการกำำ�หนดรููปร่่างสุุดท้้าย ทิ้้�งอััตลัักษณ์์เดิิมอย่่างสิ้้�นเชิิงคงไว้้�

เพีียงจุดร่่วมบางอย่่างของตััวละคร

ภาพที่่� 21 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 5
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ผลการทดลองสร้างสรรค์ 

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจาก 3 แนวคิิดที่่�ได้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

เป็นการนำำ� 3 แนวคิิดมาสร้้างสรรค์์การวิิจััยและพััฒนา สร้้างองค์์ความรู้้�จากข้้อมููลทางวรรณคดีีไทย ข้้อมููลจาก

การสััมภาษณ์์และข้้อมููลทางทััศนศิิลป์์ โดยนำำ�ข้้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์จนได้้แนวทางการในการถอดอััตลัักษณ์์

เพื่่�อมาเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายเป็นชุุดองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์ใหม่่ ที่่�จะนำำ�มาใช้้เป็นแนวทาง�

ในการเชื่่�อมโยง โดยมีีแนวคิิดจากความจริิงทางวิิทยาศาสตร์์ ความงามทางทััศนศิิลป์์ และจิินตทางวรรณคดีี

เป็นฐานในการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอย่่างสมบููรณ์์ในทุกด้้าน การจำำ�แลงกายต้้องคงไว้้ซ่ึ่�งจุดร่่วมของ�

ตััวละคร มุ่่�งเน้้นความคิิดทางจิินตภาพ โดยไม่่ขััดกัับความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคและผู้้�รัับสาร 

จากการทดลองเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายได้้ผลงานภาพดิิจิิทััลอาร์์ตทดลองสร้้างสรรค์์ ชุุด ยัักษ์์

จำำ�แลงกายเป็นมนุษุย์์ จำำ�นวนทั้้�ง 15 ภาพ ทั้้�งนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 5 ด้้าน ได้้แก่่ นางสาวจัันทร์์ยวีีร์์ สมปรีีดา (รอมแพง) 

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปรีีชา เถาทอง ศิิลปินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ (จิิตรกรรม) ดร. ธนีียา นัันทาพจน์์�

นัักวิิทยาศาสตร์์ สถาบัันชีีววิิทยาศาสตร์์โมเลกุล มหาวิิทยาลััยมหิิดล คุุณนภชนก สุุขประเสริิฐ นัักจิิตวิิทยา�

คณะแพทยศาสตร์์ ศิิริิราชพยาบาล มหาวิิทยาลััยมหิิดล และพระผู้้�เผยแพร่่พุุทธศาสนา คืือ ดร. พระมหาชวลิิต 

ชาตเมธีี ได้้ทำำ�การประเมิินรููปแบบการสร้้างสรรค์์ 

นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลงานไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบคาแรคเตอร์์ ได้้ทำำ�การประเมิินรููปแบบการสร้้างสรรค์์

เพิ่่�มเติิม ได้้แก่่ (1) ผศ.ชััยพร พานิิชรุทุติิวงศ์์ ผู้้�กำำ�กัับแอนิิเมชััน เรื่่�องยัักษ์์และครุฑุ (2) คุณุเกรีียงไกร ศุภุรสหััสรัังสีี 

ผู้้�กำำ�กัับแอนิิเมชััน เรื่่�องพระมหาชนก Production Director and Manager บริิษััท Imagimax และ�

(3) คุณุนิิธิิพััฒน์์ สมสมา กรรมการผู้้�จััดการ The Monk Studios เพ่ื่�อประเมิินรููปแบบที่่�เหมาะสมและได้้คะแนน

สููงสุดจากฐานการเชื่่�อมโยงจาก แนวคิิดที่่� 1 - 3

ภาพที่่� 22 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบคาแรคเตอร์์และแอนิิเมชััน
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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จากข้้อมููลข้้างต้้นผู้้�วิิจััยจึงนำำ�มาสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ 3 แนวคิิด โดยนำำ�ฐานการออกแบบของแต่่ละแนวคิิดมา

เชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ซึ่่�งเป็นองค์์ความรู้้�ที่่�เป็นข้้อค้้นพบในงานวิิจััยครั้้�งนี้้�ที่่�เสนอเป็นกระบวนการ�

เชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย 5 ระยะ การเชื่่�อมโยงตััวละครจะเกิิดขึ้้�นได้้ตามกระบวนการเหล่่านี้้� (1) การลดทอน

สััดส่่วนหลัักเพิ่่�มสััดส่่วนรอง (2) หลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคศาสตร์์ (3) คงจุดร่่วมของตััวละคร

(4) การประกอบรููปร่่างรููปทรง (5) การเพิ่่�มรยางค์์ต้้องอยู่่�ในฐานของส่่วนกระดููกตามข้้อต่่อของมนุษย์์

ผลการทดลองสร้้างสรรค์์พบว่่า แนวคิิดที่่� 2 ฐานการเชื่่�อมโยงตััวละครจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์การจำำ�แลงกาย

ในระยะที่่� 2 - 3 ได้้รัับการคััดเลืือกมากที่่�สุดุ ซึ่่�งตััวละครที่่�จำำ�แลงกายทั้้�งหมดที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกในแนวคิิดที่่� 2 นี้้� 

มีีปริิมาณและคุณภาพที่่�ผ่่านการคััดเลืือกมากกว่่าแนวคิิดอื่่�น ๆ เนื่่�องจากมีีความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาค มีีการเพิ่่�ม

รยางค์์อย่่างเหมาะสม การเชื่่�อมโยงอวััยวะแต่่ละส่่วนมีีความลงตััวทางทััศนธาตุและไม่่ขััดต่่อความรู้้�สึึก�

ผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ความยอมรัับว่่าเหมาะสมที่่�จะนำำ�ไปพััฒนาสร้้างสรรค์์ต่่อในรููปแบบเคลื่่�อนไหวหากนำำ�ฐาน�

การออกแบบที่่� 1 และ 3 มาใช้้ให้้ดููตามความเหมาะสมในการเล่่าเรื่่�อง จัังหวะและการนำำ�ไปใช้้ในการสื่่�อสาร

แผนผังัที่่� 5 แนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยที่่�เหมาะสม
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

สรุปและข้้อเสนอแนะ 

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ทำำ�การศึกษาต่่อยอดจากงานทััศนศิิลป์์และวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อนำำ�มา

เป็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์วิิจััย โดยผู้้�วิิจััยต้้องการบููรณาการระหว่่างวิิทยาศาสตร์์และศิิลปะ เพ่ื่�อให้้ได้้รููปแบบ

ที่่�ได้้รัับการยอมรัับ นำำ�ความคิิดใหม่่ได้้จากศาสตร์์และศิิลป์์ ทั้้�ง 3 แนวคิิด นำำ�มาใช้้เป็น 1 กระบวนการเชื่่�อมโยง�

อััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�ได้้จากการการวิิจััยพััฒนาสร้้างสรรค์์พบข้้อสำำ�คััญในการสร้้างองค์์ความรู้้�จากข้้อมููลลายลัักษณ์์

จากวรรณคดีีไทย ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ นำำ�มาซึ่่�งองค์์ความรู้้�จากรููปธรรมไปสู่่�นามธรรม เพื่่�อหาผลสััมฤทธิ์์��

ที่่�จะนำำ�ไปต่่อยอดหรืือประยุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบภาพเคลื่่�อนไหวต่่อไป
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ผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็นการศึึกษาผลการทดลองเบื้้�องต้้นซึ่่�งได้้ทำำ�การทดสอบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร�

ที่่�มีีการจำำ�แลงกาย ซึ่่�งจะนำำ�ไปพััฒนาต่่อยอดเพิ่่�มเติิมต่่อไปในส่่วนของการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานในรููปแบบภาพเคลื่่�อนไหว 

3 มิิติิ โดยสรุปผลงานการออกแบบตััวละคร ทั้้�ง 5 รููปแบบได้้ดัังนี้้�

จากการทดลองเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพ พบว่่าการบููรณาการ

ร่่วมกัันระหว่่างศาสตร์์และศิิลป์์ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการจำำ�แลงกายของตััวละคร โดยนำำ�จุดุเด่่นของแต่่ละศาสตร์์

ที่่�เหมาะสมและได้้รัับการยอมรัับ มาสัังเคราะห์์สู่่�กระบวนการแนวทางในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครแสดง�

ให้้เห็นว่่าการจำำ�แลงกายสามารถใช้้หลัักการเชื่่�อมโยงจากกระบวนการเดีียวกััน โดยนำำ�ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย

ในวรรณคดีีไทย นำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานในเชิิงจิินตภาพ สามารถนำำ�รููปแบบองค์์ความรู้้�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์

ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย สู่่�การสร้้างองค์์ความรู้้�ในการออกแบบตััวละคร ที่่�ใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ในการ

สร้้างสรรค์์ อีีกทั้้�งยัังเพื่่�อพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�จะสร้้างจิินตภาพวรรณคดีีไทยในมิิติิใหม่่�

ให้้การเรีียนรู้้�ปรััชญาที่่�เกิิดจากคติิแฝง แก่่นในการสร้้างงาน หรืือความสำำ�คััญของบทบาทในตััวละครที่่�มีีชั้้�นวรรณะ

อย่่างโบราณสมััย โดยคำำ�นึงึถึงความเป็นไปได้้ทางกายภาพที่่�เกิิดจากการบููรณาการระหว่่างศาสตร์์อื่่�น ๆ เพื่่�อให้้

เกิิดความสมบููรณ์์ลงตััวและส่่งเสริิมวรรณคดีีไทยและสามารถนำำ�รููปแบบดัังกล่่าวไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์�

ภาพเคลื่่�อนไหว 3 มิิติิจากวรรณคดีีไทย โดยผู้้�วิิจััยจะคััดสรรตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายนำำ�มาใช้้สร้้างสรรค์์ผลงาน

ต่่อไป โดยมุ่่�งศึึกษาค้้นคว้้าทดลองการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจากวรรณคดีีไทยเป็นหลััก

ซึ่่�งยัังมีีแง่่มุมุของสััตวจำำ�แลงกายเป็นมนุษุย์์ มนุษย์์จำำ�แลงกายเป็นสััตว์์ และอื่่�น ๆ อัันควรค่่าแก่่การศึกึษาเพิ่่�มเติิม

ผลสััมฤทธิ์์�ของผลงานนี้้�จะเป็นจะประโยชน์์ต่่อการผลิิต คอมิิคบุ๊๊�ค ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันการออกแบบตััวละคร�

ในด้้านเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งจะคงเอกลัักษณ์์ของวรรณคดีีไทยผ่่านการสื่่�อสารโดยเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ที่่�สามารถ

ใช้้ถ่่ายทอดให้้ผู้้�คนในปัจจุบัันเข้้าใจได้้ง่่าย และทั่่�วถึงมากขึ้้�น โดยองค์์ความรู้้�ทั้้�งหมดจะสามารถนำำ�มาถ่่ายทอด

วรรณคดีีไทยสู่่�ผลงานภาพเคลื่่�อนไหว เพื่่�อจะได้้สร้้างความเข้้าใจและจะได้้ศึกษาถึงรากเหง้้าของตน ก่่อให้้เกิิด

ความภาคภููมิิใจและจุดประกายให้้มีีการต่่อยอดในทางด้้านจิิตวิิญญาณความคิิดอ่่าน เพื่่�อสานจิินตนาการและ�

สร้้างประโยชน์์ให้้กัับผู้้�คนยุคปัจจุบัันได้้ ทั้้�งทางด้้านเศรษฐกิิจและสัังคม อีีกทั้้�งยัังเป็นประโยชน์์ต่่อผู้้�สนใจพััฒนา

และประยุกต์์องค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายจากวรรณคดีีไทยในท้้องถิ่่�น

รููปแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ได้้รัับความกรุณาในการตรวจสอบจากผู้้�เชี่่�ยวชาญเพื่่�อให้้เกิิด

ความถููกต้้องของรููปแบบกระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกเรื่่�องต้้นแบบคืือ�

เรื่่�องขุนช้้าง - ขุุนแผน ตอนพลายชุมพลปราบจระเข้้เถรขวาด ซึ่่�งมีีเนื้้�อเรื่่�องกล่่าวถึงจุดจบของการแก้้แค้้น�

ของวรรณคดีีเรื่่�องนี้้� โดยใช้้ไสยเวทย์์ในการจำำ�แลงกายเพื่่�อห้ำำ��หั่่�นกัันให้้มาซึ่่�งชััยชนะ ดัังนั้้�น หากมีีการรููปแบบนี้้��

ไปใช้้ ควรคำำ�นึึงถึงการออกแบบให้้มีีความเชื่่�อมโยงกัับรากฐานเดิิมของวรรณคดีีไทย
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[The Royal Institute Dictionary, 1999]. Bangkok: Nanmeebooks, 2003.
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Sujjapun, R. Nāmānukrom Rāmmakīan. Chabap Prapprung Mai. [Newly revised version of the 

Ramkiet name]. Bangkok: Satapornbooks, 2010.
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