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บทคัดัย่อ

บทความนี้้�ศึึกษาถึึงแนวพระราชดำำ�ริิของพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร 

ในการอุุปถััมภ์์ศิิลปิินให้้บูรณะและจััดสร้้างจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ภายในพระบรมมหาราชวััง 

ขึ้้�นใหม่่ใน พ.ศ. 2542 และศึึกษาถึึงรููปแบบของงานจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�ว่่ามีีลัักษณะเช่่นไร ผลการศึึกษาพบว่่า

พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงมีีพระราชศรััทธาและทรงผููกพัันกัับ

พระพุทุธรััตนสถานเป็น็อย่่างมาก ทรงมีพีระราชประสงค์ใ์ห้้จิติรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตันสถานนำำ�เสนอเหตุกุารณ์์

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัอาคารพระพุทุธรัตันสถานและเหตุกุารณ์บ์้้านเมือืงตั้้�งแต่ร่ัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 4 – 9 เพื่่�อให้้อนุชุน

รุ่่�นหลัังได้้ใช้้ศึกษาประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาที่่�ถูกต้้อง ความถููกต้้องของข้้อมููลได้้เป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่�ทรงมีี 

พระราชดำำ�ริใิห้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คือื รูปูแบบและแนวทางศิิลปะหลักัวิิชาของตะวัันตกมาผสมผสานเข้้ากัับ “สิ่่�งเก่า่” 

คืือ จิิตรกรรมไทยประเพณีีดั้้�งเดิิม ส่่งผลให้้รููปแบบที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�ถููกถ่่ายทอดออกมาในแบบ

เหมืือนจริิง เน้้นรายละเอีียดที่่�ถูกต้้อง ทั้้�งยัังผสมผสานเข้้ากัับรููปแบบของจิิตรกรรมไทยประเพณีีที่่�มีีอยู่่�เดิิม 

ได้้อย่่างลงตััว ในอีีกทางหนึ่่�งถืือเป็็นพััฒนาการที่่�สำำ�คััญของงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยและถืือเป็็นการอนุุรัักษ์์

ต่่อยอดงานศิิลปกรรมของไทยให้้พััฒนาสืืบไปด้้วย

คำำ�สำำ�คััญ: พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร, การอุุปถััมภ์์ศิิลปะ, จิิตรกรรม 

ฝาผนััง 
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integration of Art in the reign of King Rama IX from patronage 

by H.M. King Bhumibol Adulyadej 1 

Assistance Professor, Division of Imaging Art,

Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University  

Sitthidham Rohitasuk, Ph.D.

Abstract

This article is to study the royal initiation of H.M. King Bhumibol Adulyadej the Great (the King’s 

Father or King Rama IX), in the role as the patron of artists for the restoration and creation of 

new mural paintings at the Phuttharatanasathan (the Chapel of the Inner Court), the Grand 

Palace, in B.E. 2542 (A.D. 1999). It is also the study on the format of such mural painting

as well. The result of the study show that King Rama IX had faith and a deep connection

with Phuttharatanasathan. His royal intention was to depict the incidents related to the 

Phuttharatanasathan and the country from the reign of King Rama IV to the reign of King Rama 

IX through mural paintings of Phuttharatanasathan so that people in the following generations 

can study history correctly from the mural paintings. The correct information is essential factor. 

King Rama IX had the idea that “new things,” which are the pattern and course of western 

arts, should be blended together with the “old things” which are traditions and Thai mural 

painting styles, so as to attain the mural paintings that look realistic. In addition, the focus on 

correct details and perfect blending with old Thai mural painting styles is another important 

development of Thai Contemporary Art which can conserve and improve works of Thai arts.

Keywords: His Majesty King Bhumibol Adulyadej, Art Patronage, Mural Painting   

1 This article is part of a research paper titled “His Majesty King Bhumibol Adulyadej: As Patron of Modern 

Art in Thailand 1962 - 1999” by Sitthidham Rohitasuk
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บทนำำ�

พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิิตร นอกจากพระองค์์จะทรงสนพระราชหฤทััยใน

การสร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรมหลายด้้าน อาทิิ จิิตรกรรม ดนตรีี ภาพถ่่าย ฯลฯ แล้้วนั้้�น ในอีีกด้้านหนึ่่�งพระองค์ ์

ยัังทรงให้้การอุุปถััมภ์์วงการศิิลปะสมััยใหม่่ในประเทศไทยอีีกด้้วย ดัังเห็็นได้้จากในระยะแรก คืือ ช่่วงทศวรรษ 

2500 - 2510 ทรงมีีบทบาทต่่อการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ (National Art Exhibition) โดยทั้้�งทรงเสด็็จ

พระราชดำำ�เนิินเป็็นองค์์ประธานเปิิดการแสดงเป็็นครั้้�งแรกใน พ.ศ. 2505 (การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิเริ่่�มต้้น 

ใน พ.ศ. 2492) ทรงมีพีระราชดำำ�รัสัในการสนับัสนุุนวงการศิิลปะ ทรงซ้ื้�อผลงานศิิลปะ และต่่อมาใน พ.ศ. 2506 

ยังัทรงส่่งผลงานจิิตรกรรมฝีีพระหััตถ์์เข้้าร่่วมแสดง ส่่งผลให้้การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิเป็็นที่่�ยอมรัับในวงกว้้าง 

นอกจากนี้้� พระองค์์ยังัทรงให้้การอุุปถััมภ์์ศิลิปิินไทยจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�มีผลงานเป็็นที่่�ยอมรัับให้้ทำำ�หน้้าที่่�ถวายคำำ�แนะนำำ�

ด้้านงานศิิลปะ ทั้้�งยัังทรงมีีส่่วนร่่วมสนัับสนุุนกิิจกรรมที่่�จััดขึ้้�น เพื่่�อผลัักดัันให้้เกิิดการจััดสร้้างหอศิิลป์์สมััยใหม่่ 

ในประเทศไทย การอุุปถััมภ์์วงการศิิลปะของพระองค์์นั้้�น มีีส่่วนไม่่น้้อยที่่�ทำำ�ให้้สังคมยอมรัับและหัันมาให้้ 

ความสำำ�คัญกับักิจิกรรมทางศิลิปะ รวมถึงึเป็็นกำำ�ลังัใจให้้แก่่ศิลิปิินเป็็นอย่่างมาก ในช่่วงทศวรรษ 2530 ต่่อเนื่่�อง

ถึึงต้้นทศวรรษ 2540 พระองค์์ทรงอุุปถััมภ์์ศิิลปิินจำำ�นวนหนึ่่�งให้้สร้้างงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยเพื่่�อประกอบ 

บทพระราชนิพินธ์์พระมหาชนก ทั้้�งนี้้� ทรงให้้ความสำำ�คัญักับัภาพงานจิติรกรรมครั้้�งนี้้�มาก เนื่่�องจากทรงต้้องการ

ให้้ภาพงานจิติรกรรมทำำ�หน้้าที่่�สร้้างความสนใจและดึงึดููดให้้ประชาชนสนใจเข้้ามาอ่า่นพระราชนิพินธ์์ ซึ่่�งหลังัจาก

ภาพผลงานจิติรกรรมของศิลิปิินที่่�สร้้างขึ้้�นครั้้�งนี้้�ถูกูนำำ�เสนอไปอย่่างแพร่่หลายตามสื่่�อต่่าง ๆ ได้้ส่งผลให้้ประชาชน

เกิดิความสนใจต่่องานจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�และหัันมาสนใจต่่องานศิิลปะไทยร่่วมสมััย อีกีทั้้�งยัังเป็็นแรงผลัักดัันให้้ศิลปิิน

ไทยจำำ�นวนไม่่น้้อยหัันมาสร้้างผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยจััดแสดงสู่่�สาธารณชนมากขึ้้�นอีีกด้้วย ต่่อมาใน 

พ.ศ. 2542 พระองค์์ได้้ทรงอุปุถัมัภ์์ศิลิปะแนวทางจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยอีกีโครงการหนึ่่�ง ซึ่่�งต่่อมาได้้มีการเสนอ

ว่่า งานศิลิปกรรมที่่�พระองค์ท์รงอุปุถัมัภ์์ในครั้้�งนี้้�ถือืเป็็น “หลักัฐานประกาศศิลิปกรรมสมัยัรัชักาลที่่� 9 อย่่างสมบูรูณ์์” 

นั่่�นคืือ ทรงมีีพระราชดำำ�ริใิห้้กรมศิิลปากรจััดการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ภายในพระบรม-

มหาราชวััง อัันถืือเป็็นส่่วนสำำ�คััญต่่อการอนุุรัักษ์์และการต่่อยอดงานศิิลปกรรมของไทยให้้พัฒนาสืืบไปด้้วย 

ที่่�สำำ�คัญจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานที่่�พระองค์์ทรงให้้การอุุปถััมภ์์ครั้้�งนี้้� ได้้สะท้้อนถึึงความสน 

พระราชหฤทััยในการอุุปถัมัภ์์ศิิลปะของพระองค์์ที่่�มีต่่อทั้้�งการอนุุรักัษ์์ศิิลปกรรมไทยตามแบบประเพณีีดั้้�งเดิิมไว้้ 

และการนำำ�รูปูแบบของจิิตรกรรมสมััยใหม่่ตามแบบตะวัันตกที่่�เป็็นพระราชนิิยมของพระองค์์เช่่นกัันมาผสมผสาน

เข้้าไว้้ด้้วยกัันได้้อย่่างลงตััว

ด้้วยเหตุุนี้้� ในบทความนี้้�จึึงจะศึึกษาถึึงแนวพระราชดำำ�ริิในการอุุปถััมภ์์ศิิลปิินให้้จััดสร้้างจิิตรกรรมฝาผนััง 

พระพุทุธรัตันสถาน ภายในพระบรมมหาราชวังัของพระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร

ว่่าเกิิดขึ้้�นจากแนวพระราชดำำ�ริเิช่่นไร และศึึกษาถึึงรูปูแบบของงานจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�ว่่ามีลัีักษณะเช่่นไร ซึ่่�งในที่่�นี้้�

เสนอว่่า พระองค์์ทรงมีีพระราชศรััทธาและทรงผููกพัันกัับพระพุุทธรััตนสถาน ทรงมีีพระราชประสงค์์ที่่�จะให้้จิตรกรรม

ฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานนี้้�นำำ�เสนอเหตุุการณ์์อันัเกี่่�ยวข้้องกัับอาคารพระพุุทธรััตนสถานและเหตุุการณ์์บ้้านเมืือง

ตั้้�งแต่่รัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 4 – รัชักาลที่่� 9 เพื่่�อให้้อนุุชนคนรุ่่�นหลัังได้้ใช้้ศึกษาประวััติศิาสตร์์ความเป็็นมาที่่�ถูกต้้อง 



84

ความถูกูต้้องของข้้อมูลูนี้้�เองเป็็นปััจจััยสำำ�คัญัที่่�ทรงมีพีระราชดำำ�ริให้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คือื รูปูแบบและแนวทางศิลิปะ

หลักัวิชิาของตะวัันตกมาผสมผสานเข้้ากัับ “สิ่่�งเก่่า” คือื จิติรกรรมไทยประเพณีีดั้้�งเดิมิให้้ได้้อย่่างลงตััว ซึ่่�งถือืเป็็น

อีกีพััฒนาการที่่�สำำ�คัญของงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยในอีีกทางหนึ่่�งด้้วย 

เมื่่�อแรกสร้้าง พระพุทุธรัตันสถาน 

พระพุุทธรััตนสถาน คืือ ศาสนสถานสำำ�คััญอีีกแห่่งหนึ่่�ง ตั้้�งอยู่่�ภายในพระบรมมหาราชวััง สร้้างเมื่่�อครั้้�งรััชสมััย

พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ซึ่่�งทรงสถาปนาเพื่่�อประดิษิฐานพระพุทุธบุษุยรัตันจักัรพรรดิพิิมิลมณีมีัยั

พระพุุทธปฏิิมากรแก้้วผลึึก หรืือพระแก้้วขาว หรืือบ้้างก็็เรีียกว่่าพระแก้้วประจำำ�รััชกาลที่่� 2 เพื่่�อเป็็นกตเวทิิตา- 

สักัการะถวายแด่่สมเด็จ็พระบรมชนกนาถ พระบาทสมเด็จ็พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลัยั และพระอนุุสรณ์์ถึงึสมเด็จ็

พระบรมเชษฐาธิิราช พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ซึ่่�งทรงทำำ�นุบุำำ�รุงุพระบวรพุุทธศาสนาไว้้แก่่แผ่่นดิิน

อย่่างอเนกอนัันต์์” (Crown Property Bureau 2013, 11 - 17) ทั้้�งนี้้� พระอุุโบสถของพระพุุทธรััตนสถานนั้้�น 

เป็็นสถาปััตยกรรมทรงไทยขนาด 5 ห้้อง ยกพื้้�นเป็็นฐานสูงู 3 ชั้้�น ตั้้�งอยู่่�กลางสวนศิวิาลัยั ซึ่่�งบริเิวณสวนศิวิาลัยั

อันัเป็็นที่่�ตั้้�งของพระพุทุธรัตันสถานนี้้�เดิิมในรััชสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยคืือ “สวนขวา” 

ซึ่่�งพระองค์์ทรงโปรดให้้สร้้างขึ้้�น “เพื่่�อประกาศให้้ประเทศเพื่่�อนบ้้านรัับรู้้�ว่่าชาวไทยได้้ก่อตั้้�งบ้้านเมืืองขึ้้�น 

อย่่างมั่่�นคงเป็็นปึึกแผ่่น ทั้้�งสร้้างพระราชอุทุยานในพระบรมมหาราชวังัไว้้อย่่างวิจิิติรงดงาม” (Crown Property 

Bureau 2013, 12) พระพุุทธรััตนสถานสร้้างขึ้้�นในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว

แต่่แล้้วเสร็็จใน พ.ศ. 2416 ในรััชกาลของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวพระพุุทธรััตนสถานนี้้� 

มีกีารตกแต่่งประดับัประดาทั้้�งภายนอกและภายในอาคารอย่่างวิจิิิตรพิสิดาร ที่่�สำำ�คัญัคืือเป็็นศาสนสถานที่่�สะท้้อน

ถึงึพระราชศรัทัธาของพระมหากษัตัริย์ิ์ทุกุพระองค์์ที่่�มีต่ี่อพระพุทุธบุษุยรัตันจักัรพรรดิพิิมิลมณีมีัยัซึ่่�งประดิษิฐาน

อยู่่�ภายในศาสนสถานแห่่งนี้้� เนื่่�องจากต่่อมาในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวและ 

พระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ทั้้�งสองพระองค์์จะทรงกำำ�หนดการเสด็็จพระราชดำำ�เนิินมาทรงสัักการะ

พระพุุทธบุุษยรััตนจัักรพรรดิิพิิมลมณีีมััย ณ พระพุุทธรััตนสถานอยู่่�เสมอ นอกจากนี้้�ในสมััยรััชกาลที่่� 7 

พระองค์์ได้้มีพระบรมราโชบาย “จัดัการบำำ�เพ็ญ็พระราชกุุศล วันัวิสิาขบููชาให้้เหมือืนกับัความสำำ�คัญัของวันัคริสิต์์มาส

ของชาวยุุโรป โดยมีีพระราชดำำ�ริิให้้จััดพิิธีีเดิินเทีียน ณ พระอุุโบสถพระพุุทธรััตนสถานเป็็นแบบอย่่าง ทรงพระ-

กรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้เชื้้�อพระวงศ์์เด็็ก ๆ ตั้้�งแต่่ชั้้�นหม่่อมราชวงศ์์เข้้ารัับพระราชทานของขวััญ 

ซึ่่�งล้้วนเป็็นของเล่่นอย่่างดีี โดยพระราชทานเป็็นสลากไปขึ้้�นของขวัญัที่่�แขวนและประดับัอยู่่�กับักิ่่�งโพธิ์์�” (Crown 

Property Bureau 2013, 39) 

ต่่อมาใน พ.ศ. 2484 เมื่่�อประเทศไทยต้้องเผชิิญกัับภััยของสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 พระพุุทธรััตนสถานได้้ชำำ�รุด 

เสีียหาย “โดยเครื่่�องบิินฝ่่ายสััมพัันธมิิตรทิ้้�งระเบิิดบริิเวณกองทััพเรืือและสถานีีรถไฟบางกอกน้้อยระเบิิดพลััด

ตกในพระบรมมหาราชวััง ลููกแรกที่่�สวนซ้้ายใกล้้เขาไกรลาส ลููกที่่�สองข้้างพระพุุทธรััตนสถานด้้านเหนืือ

แม้้ลููกระเบิิดจะด้้าน แต่่ด้้วยน้ำำ��หนัักและแรงสะเทืือนทำำ�ให้้หลัังคาและผนัังด้้านเหนืือพัังลง โครงสร้้างและส่่วน

ประกอบภายในชำำ�รุดุเสีียหายถููกทิ้้�งร้้างโดยมิไิด้้ซ่อมแซมเป็็นเวลานาน” (Crown Property Bureau 2013, 50)

กระทั่่�งเมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดลพระอััฐมรามาธิิบดิินทรได้้เสด็็จนิิวััติิประเทศไทย 
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

เป็็นครั้้�งที่่� 2 พร้้อมด้้วยสมเด็็จพระศรีีนคริินทราบรมราชชนนีี และพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพล- 

อดุุลยเดชบรมนาถบพิิตร ซึ่่�งขณะนั้้�นทรงดำำ�รงพระอิิสริิยยศเป็็นสมเด็็จพระอนุุชาได้้ทรงกราบบัังคมทููลขอ 

พระบรมราชานุญุาต “ให้้นำำ�แผ่่นสังักะสีมีาปิิดหลังัคาพระพุทุธรััตนสถานส่่วนที่่�ได้้รับัความเสียีหายไว้้” (Crown

Property Bureau 2013, 39) ซึ่่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมานี้้�สะท้้อนได้้ถึงความสำำ�คััญของพระพุุทธรััตนสถานและ 

ความผููกพัันที่่�พระมหากษััตริิย์์แห่่งพระบรมราชจัักรีีวงศ์์มีีต่่อศาสนสถานแห่่งนี้้�

เมื่่�อแรกบูรณะ จิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน พุุทธศัักราช 2504: บทบาทของศาสตราจารย์์ 

ศิลิป์ พีีระศรีี และลูกูศิษิย์์ จุดุเริ่่�มต้นของ “ความใหม่่ในความเก่่า” 

ด้้วยเพราะความเสียีหายที่่�พระพุทุธรัตันสถานได้้รับจากภัยัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 และต้้องถูกูทิ้้�งร้้างโดยมิไิด้้ซ่อมแซม

เป็็นเวลานาน ที่่�ทำำ�ได้้คือ เจ้้าหน้้าที่่�ได้้ถอดบานพระทวารและพระบััญชรจำำ�หลัักลายมุุกออกเพื่่�อเก็็บรัักษาไว้้ กระทั่่�ง

ใน พ.ศ. 2492 ได้้มีการบููรณปฏิิสังัขรณ์์ศาสนสถานแห่่งนี้้�ขึ้้�น ซึ่่�งหลัังการบููรณปฏิิสังัขรณ์์แล้้วพบว่่า จิติรกรรมฝา

ผนังัด้้านเหนืือระหว่่างช่่องพระบััญชรถููกทำำ�ลาย ด้้วยเหตุุนี้้� ใน พ.ศ. 2504 สำำ�นักัพระราชวัังจึึงมอบให้้กรมศิิลปากร

แต่่งเติมิภาพให้้เต็็มสมบูรูณ์์ โดยให้้ทั้้�งภาพจิติรกรรมฝาผนัังด้้านเหนืือและด้้านใต้้รับกันั กำำ�หนดให้้เขีียนจิติรกรรม

เกี่่�ยวกัับพระราชประวััติิของในหลวงรััชกาลที่่� 9 เป็็นหลััก ซึ่่�งพระองค์์ไม่่ทรงทราบถึึงการดำำ�เนิินงานครั้้�งนี้้� 

การเขีียนภาพครั้้�งนั้้�นมีีศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี เป็็นแม่่กองการเขีียน และมีีจิิตรกร คืือ ลููกศิิษย์์ของ 

ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ ประกอบด้้วย อาวุุธ ยุุวะพุุกกะ, ประมุุข เทวานิิมิิต, น้้อย ขำำ�วิิไล, พิินิิจ สุุวรรณบุุณย์์, 

ชลููด นิ่่�มเสมอ,ปราณีี ตัันติิสุุข, วีีระ โยธาประเสริิฐ และประพััฒน์์ โยธาประเสริิฐ (Crown Property Bureau 

2013) 

ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากรมีีบทบาทสำำ�คััญในการบููรณะจิิตรกรรมฝาผนััง 

พระพุุทธรััตนสถานในครั้้�งนี้้� เริ่่�มจากการประมวลภาพพระราชกรณีียกิิจของในหลวงรััชกาลที่่� 9 แล้้วมาพิิจารณา

เพื่่�อทำำ�การร่่างแบบทำำ�หน้้าที่่�จัดหาช่่างเขีียน กำำ�หนดวางองค์์ประกอบเรื่่�อง ตลอดทั้้�งแนวของลัักษณะศิิลปกรรม

และการใช้้สี ที่่�สำำ�คัญคือืการจัดัวางร่่างแบบขึ้้�น “ตามหลักัเกณฑ์์ขององค์์ประกอบศิลิป์์ในลักัษณะเหมือืนจริงิผสม

กัับจิินตนาการ” (Crown Property Bureau 2013, 51) นอกจากนี้้�ยััง “กำำ�หนดโครงการใช้้สีตามที่่�เห็็นว่่า 

ถููกต้้องสวยงามและประสานกลมกลืืนกัันดีีเฉพาะพื้้�นที่่�ระหว่่างช่่องพระบััญชรทั้้�ง 8 ช่่องที่่�อยู่่�ตอนล่่างเท่่านั้้�น

ส่่วนที่่�เชื่่�อมต่่อกับัภาพเดิมิตอนบนเป็็นภาพแบบไทยประเพณี ีใช้้คิ้้�วลวดบััวกั้้�นแบ่่งไว้้…การจัดัวางองค์์ประกอบ

ได้้กำำ�หนดให้้มีพระราชกรณีียกิิจของพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวรััชกาลที่่� 8 และรััชกาลที่่� 9 ช่่วงระหว่่างพุุทธศัักราช 

2488 - 2499 นับัแต่่พระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทรมหาอานันัทมหิดิล พระอัฐัมรามาธิบิดินิทร พระบาทสมเด็จ็ 

พระปรมินิทรมหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร และสมเด็จ็พระศรีีนครินิทราบรมราชชนนีเีสด็จ็นิวิัตัิปิระเทศไทย 

และเหตุุการณ์์ต่่อเนื่่�องในรััชกาลที่่� 9 ช่่วงระยะเวลาอีีก 10 ปีีต่่อมา สิ้้�นสุุดเมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทร- 

มหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตรทรงผนวช 

ที่่�น่าสนใจคืือ การบููรณะภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานในครั้้�งแรกนี้้� ถือืได้้ว่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการนำำ�

รููปแบบของศิิลปะสมััยใหม่่ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากตะวัันตกมาผสมผสานเข้้ากัับศิิลปะไทยในแบบประเพณีี 
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อันัหมายถึงึโครงสร้้างของทั้้�งสถาปััตยกรรมภายนอกและภายในอันัวิิจิติรงดงามของพระพุทุธรัตันสถาน อาจเรียีก

ได้้ว่า เป็็น “ความใหม่่ในความเก่่า” ก็ว่็่าได้้ ไม่่น่่าแปลกนักั หากจะวิเิคราะห์์อีกีว่่า ภาพจากการบูรูณะจิติรกรรม

ฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานใน พ.ศ. 2504 นี้้� คืืออีีกหนึ่่�งภาพสะท้้อนของกระแสศิิลปะสมััยใหม่่ในประเทศไทย 

ช่่วงตั้้�งแต่่ต้้นทศวรรษ 2490 ถึึงต้้นทศวรรษ 2500 ดัังที่่�ปรากฏเช่่นเดีียวกัันในเวทีีการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ 

ได้้เป็็นอย่่างดีี ด้้วยเพราะในช่่วงเวลาดัังกล่่าวนี้้�แนวคิิดสำำ�คััญของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี คืือ การพยายาม 

ยกระดับัศิลิปะไทยด้้วยการสนับัสนุนุให้้เกิดิการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ผสมผสานกันัระหว่่างรูปูแบบศิลิปะไทยแบบ

ประเพณีแีละรูปูแบบของศิลิปะสมัยัใหม่่จากตะวันัตก ดังัที่่�ศาสตราจารย์์ศิลิป์์ได้้เคยสะท้้อนทัศันะลักัษณะนี้้�ไว้้

ในข้้อเขีียนที่่�ตีพิมิพ์์ในสููจิบัิัตรการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิครั้้�งแรกเมื่่�อ พ.ศ. 2492 ดัังความตอนหนึ่่�งว่่า 

“เราต้้องมีีศิิลปิินไทยที่่�สามารถเป็็นผู้้�ทำำ�สิ่่�งอัันเป็็นศิิลปะสืืบเป็็นประเพณีีกัันมา บููรณะฟ้ื้�นฟููโบราณสถานที่่�เป็็น

ศิลิปะและสร้้างของใหม่่เพื่่�อมีกีารสร้้างวัดัตามแบบวิธิีเีก่่าของไทย แต่่ศิลิปะนั้้�นไม่่ใช่่อยู่่�ที่่�เลียีนหรือืลอกแบบของ

เก่่าเอามาอย่่างไม่่กระดิิก ศิิลปิินซึ่่�งเป็็นผู้้�เนรมิิตสร้้างอัันแท้้จริิงย่่อมมีีอะไรใหม่่มาด้้วยเสมอไป มีีอะไรที่่�เป็็น 

ความบันัดาลใจจากความคิดิเห็น็และจากอารมณ์ให้้สะเทือืนใจ…นี่่�คือืเหตุผุลที่่�ว่่าทำำ�ไมศิลิปะจึึงย่่อมเป็็นลักัษณะ

เฉพาะตััวของบุุคคลและเป็็นของเกิิดใหม่่เสมอไป” (Bhirasri 1949)

จากข้้างต้้นวิิเคราะห์์ได้้ว่าศาสตราจารย์์ศิิลป์์ต้้องการจะนำำ�เสนอผลงานศิิลปะที่่�ผสมผสานทั้้�งการฟ้ื้�นฟููสิ่่�งที่่� 

เป็็นของเก่่าเข้้ากับัการสร้้างสรรค์ท์ี่่�มีสีิ่่�งใหม่่และอารมณ์์ความรู้้�สึกึมาร่่วมด้้วย แนวความคิดิเช่่นนี้้�ได้้สะท้้อนผ่่าน

ผลงานศิิลปะของศิิลปิินจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�ถููกคััดเลืือกให้้ได้้รางวััลสำำ�คััญในการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติ ิ

ในยุุคที่่�ศาสตราจารย์์ศิิลป์์มีีชีีวิิตอยู่่� (2492 - 2505) ดัังปรากฏในผลงานของ เขีียน ยิ้้�มศิิริิ, ประสงค์์ ปััทมานุุช,

ประพััฒน์์ โยธาประเสริิฐ, ชลููด นิ่่�มเสมอ และเฟ้ื้�อ หริิพิิทัักษ์์ เป็็นต้้น ทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับการวางหลัักสููตรของ 

คณะจิติรกรรม ประติมิากรรม และภาพพิมิพ์์ มหาวิทิยาลัยัศิลิปากรขณะนั้้�นที่่�เน้้นให้้ผู้้�เรียีนได้้ความรู้้�และทักัษะ 

จากศิิลปะหลัักวิิชาของตะวัันตกคู่่�ขนานไปกัับการเรีียนรู้้�ด้้านศิิลปะของไทยตามแบบประเพณีีมีีการจััด 

การเรีียนการสอนเพื่่�อสนัับสนุุนแนวคิิดลัักษณะนี้้�เช่่นกััน ดัังที่่� เสรีี นิิลประพัันธ์์ ได้้กล่่าวถึึงการสอนของ 

ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ไว้้บางช่่วงตอนว่่า “หลายท่่านอาจเข้้าใจว่่าท่่านศาสตราจารย์์ศิิลป์์วางหลัักสููตร 

การเรีียนศิิลปะเน้้นหนัักไปทางศิิลปะตามแบบอย่่างยุุโรป ซึ่่�งก็็ถููก แต่่ไม่่ถููกทั้้�งหมด ท่่านได้้บรรจุุวิิชารีีเสิิร์์ช 

ไทยอาร์์ทหรือืวิชิาวิจัิัยศิลิปะไทยเข้้าในหลักัสูตูรการเรียีนการสอนในคณะจิติรกรรมฯ เป็็นวิชิาที่่�นักัศึกึษาศิลิปะ

ทุุกคนจะต้้องเรีียน เป็็นการปููพื้้�นไม่่ให้้ลืมศิิลปะของชาติิ ตั้้�งแต่่เตรีียมมหาวิิทยาลััยศิิลปากรจนถึึงปีี 3” 

(Kamwilai 1999, 164 - 165) 

การสอนวิิชาองค์์ประกอบศิิลปะของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ยัังเน้้นผู้้�เรีียนให้้มีทัักษะการสร้้างงานทั้้�งแบบศิิลปะ 

ตะวัันตกและศิิลปะไทยแบบประเพณีีดั้้�งเดิิมด้้วย ดัังที่่� สมโภช อุุปอิินทร์์ กล่่าวว่่า 

“วิิชาองค์์ประกอบศิิลปะซึ่่�งถืือว่่าเป็็นหััวใจของศิิลปะ อาจารย์์ศิิลป์์เป็็นผู้้�สอนด้้วยตนเอง ตั้้�งแต่่ระดัับศึึกษา 

(Research) สร้้างงาน (Creative) และขยายงาน (Enlarge) เรารู้้�จัักและคุ้้�นเคยกัับคำำ�ว่า รีีเสิิร์์ช…มานานแล้้ว 

เช่่น วิชิา Research from the Old Thai Art และ Research for Composition เป็็นต้้น” (Kamwilai 1999, 

328 - 329)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256587

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ซึ่่�งสะท้้อนว่่า หลักัสูตูรของคณะจิติรกรรมและประติมิากรรมขณะนั้้�นมีส่ี่วนสำำ�คัญต่่อการปลูกูฝัังผู้้�เรียีนให้้คุ้้�นเคย

กับัสิ่่�ง “ใหม่่” กับั “เก่่า” อยู่่�ตลอดเวลาและการศึกึษาเรียีนรู้้�ลัักษณะนี้้�ได้้ส่งผลต่่อผลงานที่่�ส่งประกวดในการแสดง

ศิลิปกรรมแห่่งชาติยิุคุนี้้�อย่่างมิอิาจปฏิเิสธได้้ ทั้้�งในที่่�นี้้�ยังัสอดคล้้องกับัเกณฑ์์ที่่�ใช้้ในการจัดัวางองค์์ประกอบศิลิป์์

เพื่่�อการบููรณะจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานครั้้�งนี้้�ที่่�เน้้นลัักษณะแบบเหมืือนจริิงผสมจิินตนาการอีีกด้้วย 

กระทั่่�งภาพจิิตรกรรมฝาผนัังจากการบููรณะครั้้�งนี้้�เมื่่�อแล้้วเสร็็จยัังสะท้้อนถึึงรููปลัักษณะของศิิลปะสมััยใหม่่ 

อย่่างชัดัเจน เห็น็ได้้จากมีกีารกำำ�หนดและสร้้างระยะของภาพด้้วยการใช้้หลักัการ “ทัศันียีภาพเชิงิเส้้น” (Linear 

Perspective) ส่่วนโครงสร้้างของรููปทรงคนในภาพก็็วาดออกมาในแบบเหมืือนจริิง เน้้นความถููกต้้องของกายวิิภาค 

(Anatomy) สัดัส่่วน (Proportion) ตลอดจนมีีการระบายสีีเพื่่�อแสดงแสงและเงาของภาพเพื่่�อขัับเน้้นระยะให้้เกิิด

ความเหมืือนจริิงขึ้้�นอย่่างชััดเจน บางภาพยัังกำำ�หนดลัักษณะมุุมมองของภาพให้้เป็็นแบบ “ตานกมอง” (Bird’s 

eye view) ซึ่่�งเป็็นมุุมมองที่่�เป็็นรูปูแบบและเอกลัักษณ์์ที่่�ปรากฏทั้้�งในจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีและแบบศิิลปะ

ตะวันัตกอีกีด้้วย ดังัปรากฏในภาพตัวัอย่่างที่่�หยิบิยกมา คือื “ภาพพระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทรมหาอานันัทมหิดิล 

พระอััฐมรามาธิิบดินิทร และสมเด็็จพระราชอนุุชา พร้้อมด้้วยสมเด็็จพระศรีีนคริินทรบรมราชนนีี เสด็็จนิวัิัติพิระนคร

เมื่่�อวัันที่่� 5 ธัันวาคม พ.ศ. 2488 ทั้้�งสามพระองค์์ทรงตรวจสภาพพระพุุทธรััตนสถานที่่�เสีียหายจากระเบิิด 

เมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่� 2” ภาพนี้้�เขีียนโดย อาวุุธ ยุุวะพุุกกะ, ประมุุข เทวานิิมิติ และน้้อย ขำำ�วิไล

ภาพที่่� 1 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดล พระอััฐมรามาธิิบดิินทร และสมเด็็จพระราชอนุุชา พร้้อมด้้วย
สมเด็็จพระศรีีนคริินทรบรมราชนนีี เสด็็จนิิวัตัิพิระนครเมื่่�อวัันที่่� 5 ธัันวาคม พ.ศ. 2488 ทั้้�งสามพระองค์์ทรงตรวจสภาพ

พระพุุทธรััตนสถานที่่�เสีียหายจากระเบิิดเมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง 2504 
(source: Crown Property Bureau 2013, 52)
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หรือืในภาพ “พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ในพระราชพิิธีบีรมราชาภิิเษก

และทรงสถาปนาพระราชิินีีสิิริิกิิติ์์� เป็็นสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีี” มีี “พิินิิจ สุุวรรณบุุณย์์”

เป็็นผู้้�เขียีนภาพ ซึ่่�งใช้้ “เส้้นสินิเทา” เป็็นตัวัแบ่่งฉากของเนื้้�อหาเรื่่�องราวหลายฉากให้้อยู่่�ภายในกรอบภาพเดียีวกันั

ตามลัักษณะของจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีี ถึึงกระนั้้�น รายละเอีียดของระยะหรืือรููปทรงคน ใบหน้้าของคน 

ตลอดจนรายละเอีียดอื่่�น ๆ ภายในภาพได้้เน้้นเขีียนให้้เหมืือนจริิง ถููกต้้องตามหลัักศิิลปะหลัักวิิชาตามแบบ 

ของตะวัันตกชััดเจน

ภาพที่่� 2 พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ในพระราชพิิธีบีรมราชาภิิเษกและ
ทรงสถาปนาพระราชิินีสีิริิกิิติิ์์� เป็็นสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริกิิติิ์์� พระบรมราชิินี ี2504

(source: Crown Property Bureau 2013, 52)

ภาพจิติรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรัตันสถานจากการบููรณะของศาสตราจารย์์ศิลิป์์ พีรีะศรีี และลููกศิษิย์์ใน พ.ศ. 2504 

สามารถสะท้้อนถึึงการนำำ�อิทิธิิพลของศิิลปะหลัักวิิชาแบบตะวัันตกเข้้ามาผสมผสานกัับศิิลปะไทยแบบประเพณีี

ได้้เป็็นอย่่างดีี ทั้้�งยังัวิเิคราะห์์ได้้อีกว่่า ภาพเหล่่านี้้�สามารถสะท้้อนถึึงการนำำ�หลัักวิชิาความรู้้�และปฏิิบัติัิการทาง

ศิลิปะภายใต้้การจััดวางหลัักสููตรของมหาวิิทยาลััยศิิลปากรขณะนั้้�นที่่�เน้้นการสร้้างศิิลปิินไทยที่่�มีความสามารถ

ทั้้�งวิิชาความรู้้�ทางศิิลปะตะวัันตกและไม่่หลงลืืมรากเหง้้าของศิิลปะแบบไทยประเพณีีมาสร้้างผลงานให้้ปรากฏ

ได้้อย่่างเป็็นรูปูธรรม ถือืเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นของ “ความใหม่่ในความเก่่า” ที่่�ต่อมาจะได้้รับัการต่่อยอดจากการบูรูณะ

ที่่�จะเกิดิขึ้้�นอีกีครั้้�งในช่่วงต้้นทศวรรษ 2540 จากการอุปุถัมัภ์์โดยตรงของพระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภูมูิพิล-

อดุลุยเดช บรมนาถบพิิตร



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256589

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ใหม่่กับัเก่่า การผสมผสานในการบูรูณะจิิตรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตันสถาน ในทศวรรษ 2540 

พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงผููกพัันกัับพระพุุทธรััตนสถานมา 

แต่่ครั้้�งเสด็็จนิิวัตัิปิระเทศไทยใน พ.ศ. 2488 ครั้้�งนั้้�นทรงประทัับที่่�พระที่่�นั่่�งบรมพิิมาน ซึ่่�งมีีพระบััญชรที่่�สามารถ

ทอดพระเนตรพระพุทุธรัตันสถานได้้ชัดัเจน ภายหลังัทรงมีพีระราชกระแสกับัคณะผู้้�เขียีนภาพจิติรกรรมฝาผนังั

พระพุุทธรััตนสถานที่่�เข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีพีระบาทเมื่่�อวัันที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2545 ความว่่า 

“…ตั้้�งแต่่สมััยเมื่่�อประทัับอยู่่� ณ พระที่่�นั่่�งบรมพิิมานสมััยเด็็ก ๆ ห้้องอยู่่�ตรงนั้้�น ทุุกวัันโผล่หน้้าต่่างออกมาก็็เห็็น

สัังกะสีีมุุงหลัังคาคลุุมพระพุุทธรััตนสถานจนฝัังใจ…” และพระราชกระแสความว่า “เราเหมืือนเจ้้าของ 

พระพุุทธรัตนสถาน เพราะตอนที่่�พังั เราให้้เอาสัังกะสีีมามุุงคลุุมไว้้…” (Crown Property Bureau 2013, 49) 

แม้้งานจิติรกรรมฝาผนังัที่่�ได้้บูรณะขึ้้�นในช่่วง พ.ศ. 2504 โดยศาสตราจารย์์ศิลิป์์ พีรีะศรีแีละคณะจะมีคีวามงดงาม 

แต่่ด้้วย 

“ทรงสำำ�นึึกในพระมหากรุณุาธิคิุณุของพระมหากษัตัริย์ิ์ที่่�ได้้สถาปนาและทำำ�นุบุำำ�รุงุพระพุทุธรัตันสถานมาในอดีตี 

จึึงมีพีระราชดำำ�ริว่ิ่าจิติรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตันสถานควรที่่�จะได้้บอกเล่่าประวัตัิคิวามเป็็นมาอันัยาวนานและ

ความผููกพันของสมเด็็จพระบุุรพมหากษัตริย์์ที่่�มีต่ี่อศาสนสถานแห่่งนี้้�” (Crown Property Bureau 2013, 61) 

ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทรงมีีพระราชดำำ�ริิเปลี่่�ยนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังจากเดิิมที่่�มุ่่�งเน้้นภาพพระราชประวััติิและ 

พระราชกรณีียกิิจสำำ�คััญในช่่วงต้้นรััชสมััยของพระองค์์เองเท่่านั้้�นมาเป็็นการนำำ�เสนอเหตุุการณ์์อัันเกี่่�ยวข้้องกัับ

อาคารพระพุุทธรััตนสถานและเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองตั้้�งแต่่รััชสมััยของรััชกาลที่่� 4 – รััชกาลที่่� 9 ดัังที่่�ทรงมีี 

พระราชกระแสแก่่คณะทำำ�งานวาดภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเมื่่�อวัันที่่� 9 กัันยายน พ.ศ. 2542 ความว่่า “…อยากให้้

เป็็นประวััติิพระพุุทธรััตนสถานซึ่่�งตอนแรก เห็็นทิ่่�มตาทุุกวััน ๆ สมััยที่่�อยู่่�ในพระบรมมหาราชวัังที่่�พระที่่�นั่่�ง 

บรมพิิมาน…” (Crown Property Bureau 2013, 61) ถึึงกระนั้้�นที่่�ต้้องบัันทึึกไว้้ในที่่�นี้้�คืือ การเปลี่่�ยนภาพจาก 

ของเดิิมที่่�บููรณะโดยคณะของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี เมื่่�อปีี พ.ศ. 2504 มาเป็็นภาพชุุดใหม่่ทั้้�งหมดนั้้�น 

มีีการดำำ�เนิินการโดย “เคลื่่�อนย้้ายภาพจิิตรกรรมฝาผนััง” โดยทำำ�การลอกด้้วยวิิธีีการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 

(Crown Property Bureau 2013, 61) ซึ่่�งใน พ.ศ. 2536 พระองค์์ทรงมีีโอกาสทอดพระเนตรกระบวนการ

อนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�จากการเสด็็จพระราชดำำ�เนิินในการพระราชพิิธีีสมโภชวััดเฉลิิมพระเกีียรติิวรวิิหาร

จังัหวััดนนทบุรุีี ในโอกาสเฉลิิมพระเกีียรติสิมเด็็จพระนางเจ้้าฯ พระบรมราชิินีนีาถทรงเจริิญพระชนมพรรษา 5 รอบ

จึึงมีีพระราชปรารภให้้กรมศิิลปากรนำำ�กระบวนการคััดลอกภาพเดิิมนี้้�ไปใช้้ในการรัักษาภาพเมื่่�อครั้้�งบููรณะ 

ใน พ.ศ. 2504 ไว้้ ดัังมีีพระราชกระแสถึึงเรื่่�องนี้้�ความว่่า 

“…ถ้้าทำำ�เช่่นนี้้�ได้้ขอให้้กรมศิิลปากรไปลอกจิตรกรรมฝาผนังในพระพุุทธรัตนสถานที่่�เขีียนเมื่่�อพุุทธศักราช 

2504 ออก เพื่่�ออนุรุักัษ์ไว้้และติดิตั้้�งในที่่�เหมาะสม แล้้วเขียีนใหม่่ให้้ลักัษณะศิลิปกรรมสอดคล้อ้งกับัภาพจิติรกรรม 

ตอนบน เช่่น น้ำำ��ก็ให้้เป็็นระลอกแบบช่่างโบราณเขียีน เรือืก็ใ็ห้้มีธีงทิวิปัก หรือืจะเขียีนพระราชประวัตัิกิ็ใ็ห้้มีลีักัษณะ

เหมืือนจริิง ฉลองพระองค์์สวมอย่่างเช่่นที่่�ทรงในปััจจุุบััน แต่่ให้้เป็็นสองมิิติิตามลัักษณะภาพไทย…” (Crown 

Property Bureau 2013, 63) 
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หลัังจากกรมศิิลปากรทำำ�การคััดลอกภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเดิิมเพื่่�ออนุุรัักษ์์ตามพระราชประสงค์์แล้้วเสร็็จ 

ใน พ.ศ. 2537 ทางกรมศิิลปากรซึ่่�งเริ่่�มพิิจารณาดำำ�เนิินการเรื่่�องวิิธีกีารเขีียนภาพใหม่่ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2536 กระทั่่�งเมื่่�อ 

วันัที่่� 9 กันัยายน พ.ศ. 2542 นายนิคิม มูสูิกิะคามะ อธิบิดีกีรมศิลิปากรในขณะนั้้�นจึึงกราบบังัคมทูลูขอพระราชทาน

พระบรมราชานุุญาตเข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีีพระบาทขอรัับพระราชกระแสแนวการเขีียนภาพให้้ต้้องตาม 

พระราชประสงค์์ ซึ่่�งพระองค์์ได้้ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้เข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีีพระบาท

ณ พระตำำ�หนัักเปี่่�ยมสุุข พระราชวัังไกลกัังวล อำำ�เภอหััวหิิน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ โดยทางกรมศิิลปากร 

ได้้นำำ�ภาพร่่างตามแนวพระราชดำำ�ริเิป็็นลายเส้้นและภาพลงสีี จำำ�นวน 8 ภาพทููลเกล้้าทููลกระหม่่อมถวายให้้พระองค์์

ทรงทอดพระเนตรและพระราชทานพระบรมราชวิินิิจฉััย ซึ่่�งต้้องกล่่าวว่่าหลัังจากนั้้�นได้้ทรงมีีพระราชวิินิิจฉััย 

ให้้ทางกรมศิลิปากรนำำ�แบบร่่างนี้้�กลับัมาปรับัแก้้ไขตามพระราชประสงค์์อีกีถึงึ 3 ครั้้�ง จึงึทรงพระกรุณุาโปรดเกล้้า

โปรดกระหม่่อมพระราชทานพระบรมราชานุุญาตให้้นำำ�ไปขยายลงฝาผนัังจริิงในพระพุุทธรััตนสถานได้้ (Crown 

Property Bureau 2013, 65) 

การเขียีนภาพจิติรกรรมครั้้�งนี้้�ทรงมีพีระราชกระแสต่่อคณะทำำ�งานให้้ผสมผสานอย่่างกลมกลืนืระหว่่างการรักัษา

ลักัษณะจิติรกรรมไทยแบบประเพณีจีากฝาผนังัด้้านบนที่่�มีอียู่่�ก่อนตั้้�งแต่่สมัยัรัชักาลที่่� 4 กับัรูปูลักัษณะของจิติรกรรม

แบบสมััยใหม่่ ดัังที่่�ทรงมีีพระราชกระแสตอนหนึ่่�งความว่่า 

“…ควรทำำ�เป็็นรููปภาพเกี่่�ยวกัับพระพุุทธรััตนสถานที่่�เป็็นแบบเดีียวกััน สไตล์เดีียวกัันกัับภาพเขีียนของเดิิม 

หากจะมีีอะไรสมััยใหม่่ก็็ให้้เข้้ากััน แต่่ต้้องเป็็นแบบโบราณ…ทำำ�ให้้กลมกลืืนกััน โดยทำำ�ให้้ภาพใหม่่และเก่่าผสม

ผสานกันั…” (Crown Property Bureau 2013, 67) 

ในที่่�นี้้�ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์์ว่่า พระราชประสงค์์ที่่�จะให้้ภาพใหม่่และภาพเก่่าผสานกััน ซึ่่�งหมายรวมถึึงการนำำ�เอา 

รููปแบบของศิิลปะหลัักวิิชาแบบตะวัันตกมาผสานเข้้ากัับรููปแบบและเอกลัักษณ์์ของจิิตรกรรมไทยแบบ 

ประเพณีนีั้้�น อาจเป็็นไปได้้ว่า ประการแรก พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทร มหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร

ทรงมีีพระราชประสงค์์ที่่�จะให้้จิตรกรรมฝาผนัังชุดุใหม่่นี้้�ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์์ให้้แก่่คนรุ่่�นหลััง 

ได้้ศึกึษาถึงึเหตุกุารณ์์สำำ�คัญัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพระพุทุธรััตนสถาน ด้้วยเหตุนุี้้�ความเหมืือนจริิงของข้้อมูลูและรายละเอีียด

ในส่่วนต่่าง ๆ จึึงเป็็นเรื่่�องสำำ�คััญยิ่่�ง เป็็นเหตุุให้้ต้้องเลืือกใช้้แนวทางการถ่่ายทอดจิิตรกรรมรููปแบบเหมืือนจริิง 

ซึ่่�งจะตอบสนองต่่อพระราชประสงค์์นี้้�ได้้อย่่างชััดเจน 

อีกีประการหนึ่่�งต้้องกล่่าวว่่า ที่่�ผ่านมารูปูแบบการผสมผสานระหว่่างจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีเีข้้ากับัจิิตรกรรม

แบบศิิลปะหลักัวิชิาหรือืศิลิปะสมัยัใหม่่ของตะวันัตกนั้้�นได้้รับัการยอมรับัจากศิลิปิินไทยร่่วมสมัยัจำำ�นวนไม่่น้้อย

รวมถึึงสาธารณชนในวงกว้้าง หากนัับตั้้�งแต่่การที่่�จิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีเริ่่�มกลัับเข้้ามามีีบทบาทในเวที ี

ความเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะอีีกครั้้�งในช่่วง พ.ศ. 2517 จากการริิเริ่่�ม “การประกวดจิิตรกรรมบััวหลวง” จััดโดย

ธนาคารกรุงุเทพ (Bangkok Bank) ที่่�วัตัถุปุระสงค์์ข้้อหนึ่่�งตั้้�งไว้้ชัดัเจนเพื่่�อ “มุ่่�งจรรโลงไว้้ซึ่่�งงานศิลิปะของชาติ”ิ 

ทั้้�งตอกย้ำำ��ว่าการประกวดนี้้� “แตกต่่างจากการประกวดของสถาบันัอื่่�น เพราะงานจิติรกรรมบัวัหลวงมีเีอกลักัษณ์์

เฉพาะโดยเฉพาะการจัดัประกวดจิติรกรรมไทยแบบประเพณี ีซึ่่�งเป็็นศิลิปะประจำำ�ชาติทิี่่�บรรพชนได้้สร้้างสรรค์์

ไว้้” (Bangkok Bank Foundation 1996, 78 - 88) 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256591

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

และถืือเป็็นความพยายามฟ้ื้�นฟููศิิลปะไทยแบบประเพณีีขึ้้�นอีีกครั้้�งในหมู่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิิลปะทุุกภาคส่่วน 

หลัังจากที่่�ศิลปะไทยแบบประเพณีีทั้้�งในแบบดั้้�งเดิิมและแบบที่่�ผสมผสานกัับรููปแบบของศิิลปะตะวัันตกนั้้�น 

เลืือนหายไปจากเวทีีการประกวดศิิลปกรรมตั้้�งแต่่ยุุคกลางทศวรรษ 2500 เนื่่�องจากความนิิยมสร้้างงานศิิลปะ 

ที่่�แสดงถึึงพััฒนาการความก้้าวหน้้าในหมู่่�ศิลปิินรุ่่�นใหม่่ขณะนั้้�น คืือ การสร้้างผลงานแนวศิิลปะนามธรรม

ศิลิปะกึ่่�งนามธรรม หรือืศิลิปะตามแบบลัทัธิเิหนือืจริงิที่่�รับัอิทิธิพิลมาจากศิิลปะในโลกเสรีขีองตะวันัตกเป็็นหลักั 

ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ขณะนั้้�นต่่อสู้้�ให้้การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิเห็็นความสำำ�คััญของศิิลปะนามธรรม ซึ่่�งผลของมััน 

นำำ�สู่่�การเติิบโตอย่่างถึึงขีีดสุุดของศิิลปะนามธรรม กึ่่�งนามธรรม และศิิลปะตามแบบลััทธิิเหนืือจริิงในการแสดง

ศิิลปกรรมแห่่งชาติิตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2508 เป็็นต้้นมา ด้้วยเหตุุนี้้� การเกิิดขึ้้�นของการประกวดจิิตรกรรมบััวหลวง 

ใน พ.ศ. 2517 จึึงกลายเป็็นหมายหมุุดที่่�สำำ�คััญของศิิลปะไทยแบบประเพณีีที่่�กลัับมามีีบทบาทอีีกครั้้�งในวงการ

ศิลิปะร่่วมสมััยของไทย 

จุุดยืืนของการประกวดจิิตรกรรมบััวหลวงที่่�สนัับสนุุนงานจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีและรวมถึึงงาน 

จิิตรกรรมไทยแบบร่่วมสมััยที่่�ผสมผสานระหว่่างจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีกัับรููปแบบศิิลปะสมััยใหม่่จาก 

ตะวัันตกทำำ�ให้้จิติรกรรมไทยแบบประเพณีทีี่่�นำำ�เสนอเนื้้�อหาเรื่่�องพุทุธศาสนา ประเพณีี วัฒันธรรม พิธิีกีรรม และ

วิิถีีชีีวิิตชาวไทยในอดีีต ในสัังคมเกษตรกรรมกลัับมาได้้รับความนิิยมสร้้างและเสพชมกัันอีีกครั้้�ง ความสำำ�เร็็จนี้้� 

ส่่งผลให้้เกิิดคลื่่�นแห่่งการพััฒนาศิิลปะไทยขึ้้�นอีีกหลายระลอก อาทิิ การเปิิด “ภาควิิชาศิิลปะไทย” ขึ้้�นที่่� 

คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ใน พ.ศ. 2518 หรืือการจััดตั้้�งกลุ่่�ม

“ศิิลปไทย 23” ขึ้้�นใน พ.ศ. 2523 โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ “ต่่อต้้านกระแสวััฒนธรรมต่่างชาติิและพััฒนาฟ้ื้�นฟู ู

ศิิลปะไทยไปสู่่�แนวทางร่่วมสมััยเน้้นการแสดงออกความรู้้�สึึกอารมณ์์ของความเป็็นไทย” (Kunavichayanont 

2002, 131) หรือืการที่่�แนวทางการสร้้างงานจิติรกรรมไทยแบบร่่วมสมัยัได้้ถูกูนำำ�ไปใช้้ในการจัดัประกวดศิลิปกรรม

ในเวทีอีื่่�น ๆ อีีกมากมาย ต้้องกล่่าวว่่า ศิลิปิินไทยร่่วมสมััยจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�สร้้างงานจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีี

และจิิตรกรรมไทยแบบร่่วมสมััยหรืือนำำ�สองแนวทางมาผสมผสานกัันเพื่่�อนำำ�เสนองานในแนวทาง “พุุทธศิิลป์์”

ต่่อมาหลายคนสั่่�งสมชื่่�อเสีียงจนประสบความสำำ�เร็จ็ทั้้�งในแง่่ของชื่่�อเสียีงและการตลาด อาทิิ เฉลิมิชัยั โฆษิติพิพิัฒัน์์

และปััญญา วิจิินิธนสาร เป็็นต้้น กระทั่่�งต่่อมา แนวทางการผสมผสานจิติรกรรมไทยแบบประเพณีเีข้้ากับัอิทิธิพิล

ในเชิิงรููปแบบจากศิิลปะสมััยใหม่่ของตะวัันตกยัังกลายเป็็นแนวทางการแสดงออกที่่�สำำ�คััญต่่อการถ่่ายทอด

งาน “ศิิลปะเฉลิิมพระเกีียรติิ” ที่่�เติิบโตและได้้รับความนิิยมอย่่างมากทั้้�งในหมู่่�ผู้้�สร้้างและผู้้�เสพชมในช่่วง 

ตั้้�งแต่่กลางทศวรรษ 2520 ต่่อเนื่่�องถึึงทศวรรษ 2530 แนวทางนี้้�ต่่อมายัังได้้รัับความสำำ�เร็็จต่่อสาธารณชน 

จำำ�นวนมากอีกีครั้้�ง เมื่่�อ พ.ศ. 2539 ในวโรกาสที่่�พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร

ทรงครองสิริิริาชสมบัตัิิ ครบ 50 ปีี ซึ่่�งมีกีารพิมิพ์์และจำำ�หน่่ายบทพระราชนิพินธ์์ของพระองค์์เรื่่�อง “พระมหาชนก”

(The Story of Mahajanaka) นอกจากจะทรงพระราชนิิพนธ์์แล้้ว ยัังทรงให้้ความสำำ�คััญกัับภาพประกอบ 

พระราชนิิพนธ์์ภาพประกอบส่่วนหนึ่่�งเป็็นภาพฝีีพระหััตถ์์ประดิิษฐ์์ด้้วยคอมพิิวเตอร์์ แต่่ที่่�สำำ�คััญคืือ

พระองค์์ทรงงานร่่วมกับัศิลิปิินร่่วมสมัยัของไทยอีกีจำำ�นวน 8 คน ประกอบด้้วย ประหยัดั พงษ์์ดำำ�, พิชิัยั นิริันัดร์์, 

ปรีีชา เถาทอง, เฉลิิมชััย โฆษิิตพิิพััฒน์์, ปััญญา วิิจิินธนสาร, ธีีระวััฒน์์ คะนะมะ, จิินตนา เปี่่�ยมศิิริิ และเนติิกร 

ชินิโย ซึ่่�งพระองค์์ทรงงานร่่วมกัับศิิลปิินทั้้�ง 8 คนนี้้�ตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2537 โดยครั้้�งนั้้�นพระองค์์ทรงมีีแนวพระราชดำำ�ริิ
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ที่่�ชัดเจนดัังที่่� ปััญญา วิิจิินธนสาร กล่่าวตอนหนึ่่�งว่่า “แนวพระราชดำำ�ริิ คืือ ต้้องการให้้เป็็นงานจิิตรกรรมไทย 

ร่่วมสมััย…” (Suwanperm 2016, Online) 

ภาพผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยของศิิลปิินไทยทั้้�ง 8 คน ถูกูนำำ�เสนอตามพระราชประสงค์์ของพระองค์์ที่่�ต้้องการ

ให้้ภาพเป็็นจุุดสร้้างความสนใจและดึึงดููดให้้คนได้้เข้้าไปอ่่านเนื้้�อหาอัันเป็็นสาระสำำ�คััญ ซึ่่�งงานครั้้�งนี้้�พระองค์์ 

ทรงมีพีระราชวิินิจิฉัยั ทรงปรับัแก้้ไขผลงานของศิิลปิินและทรงตรวจแก้้ความถููกต้้องของข้้อมููล รายละเอียีดของ

ผลงานในส่่วนต่่าง ๆ กระทั่่�งออกสู่่�สาธารณชน ซึ่่�งเมื่่�อพระราชนิิพนธ์์และภาพประกอบผลงานจิิตรกรรมไทย 

ร่่วมสมััยของศิิลปิินทั้้�ง 8 คนได้้รับการเผยแพร่่สู่่�สาธารณชนก็็ได้้รับความสำำ�เร็็จเป็็นอย่่างมาก 

ที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดนี้้� ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์์ว่่า ปััจจััยทั้้�งสองประการที่่�กล่่าวมาล้้วนมีีส่่วนผลัักดัันที่่�พระบาทสมเด็็จ 

พระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงเลือืกแนวทางการนำำ� “สิ่่�งใหม่่” อันัหมายถึงึ การนำำ�อิทิธิิพล

เชิิงรููปแบบและลัักษณะการถ่่ายทอดผลงานตามแบบศิิลปะหลัักวิิชาและศิิลปะสมััยใหม่่ของตะวัันตก”

กับั “สิ่่�งเก่่า” อันัหมายถึึง รูปูแบบและลัักษณะของศิิลปะไทยตามแบบประเพณีีดั้้�งเดิิมมาผสมผสานเข้้าไว้้ด้้วยกััน

สำำ�หรัับการบููรณะภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานครั้้�งใหม่่ที่่�เริ่่�มต้้นขึ้้�นในช่่วง พ.ศ. 2542 นี้้�

ภาพที่่� 3 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดล พระอััฐมราธิิบดิินทร
และสมเด็็จพระราชอนุุชาเสด็็จพระราชดำำ�เนิินเยืือนสำำ�เพ็็ง

(source: Crown Property Bureau 2013, 116)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256593

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

การกำำ�หนดเรื่่�องราวในจิติรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตันสถานทั้้�ง 8 ช่่องครั้้�งนี้้� ได้้กำำ�หนดเริ่่�มจากเหตุกุารณ์์ในสมัยั

รัชักาลที่่� 4 ถึงึรััชกาลที่่� 9 ทั้้�งนี้้�ในหนัังสืือ “รััตนะแห่่งจิิตรกรรม จิติรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ศิลิปกรรม

สมัยัรััชกาลที่่� 9” ได้้ให้้รายละเอีียดของการกำำ�หนดเนื้้�อหาในแต่่ละช่่องดัังนี้้� 

“…ผนังด้้านใต้้ช่่องที่่� 1 และช่่องที่่� 2 เหตุกุารณ์์สมัยัรัชักาลที่่� 4 พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงริเิริ่่�ม

สร้้างพระพุุทธรัตนสถานเพื่่�อประดิิษฐานพระพุุทธบุษยรััตนจัักรพรรดิิพิมิลมณีมัีัย ช่่องที่่� 3 เหตุุการณ์์รัชักาลที่่� 5 

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้าเจ้้าอยู่่�หัว ทรงแปลงพระวิิหารพระพุุทธรััตนสถานเป็็นพระอุุโบสถ 

เพื่่�อทรงพระผนวช ช่่องที่่� 4 เหตุุการณ์์รััชกาลที่่� 6 พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้าเจ้้าอยู่่�หััว ทรงอภิิเษกสมรส

อย่่างสากล แล้้วเสด็็จฯ พระพุุทธรัตนสถาน มีเีหตุุการณ์์ในรััชสมััยมาแสดง ได้้แก่่ การสร้้างเรืือรบหลวงพระร่่วง

และประกาศร่วมสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 จบด้้านทิิศใต้้ 4 ช่่อง ผนังด้้านหลัังบุุษบกประดิิษฐานพระพุุทธบุษยรััตน-

จัักรพรรดิิพิิมลมณีีมััยเป็็นทิิศตะวัันตกวนมาทิิศเหนืือ เริ่่�มต้้นจากด้านในเป็็นช่่องแรก ช่่องที่่� 5 เหตุุการณ์์ 

รัชักาลที่่� 7 พระบาทสมเด็จ็พระปกเกล้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงให้้ความสำำ�คัญัแก่่เด็ก็ ทรงนำำ�พระเยาวราชวงศ์ ์ข้้าทููลละออง

ธุลีุีพระบาทฝ่่ายในเดินิเทียีนรอบพระพุทุธรัตนสถานในพระราชพิธิีบีำำ�เพ็ญ็พระราชกุศุลวิิสาขบููชาและการสมโภช

พระนคร 150 ปีี ช่่องที่่� 6 เหตุุการณ์์รัชักาลที่่� 8 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิดิล พระอััฐมรามา-

ธิบิดิินทรงเสด็็จนิิวัติัิพระนครเมื่่�อพุุทธศักราช 2488 ทอดพระเนตรพระพุุทธรัตนสถานเพื่่�อเริ่่�มการปฏิสัิังขรณ์์ และ

เสด็็จพระราชดำำ�เนิินไปทรงเยี่่�ยมชุุมชนชาวจีีนที่่�สำำ�เพ็็ง ช่่องที่่� 7 และช่่องที่่� 8 เหตุุการณ์์รััชกาลที่่� 9 พระบาท 

สมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงพระผนวช ณ พระพุุทธรััตนสถาน พระราชพิิธีี

และโบราณราชประเพณีีสำำ�คััญที่่�ทรงฟ้ื้�นฟูู เหตุุการณ์์บ้้านเมืืองและพระราชกรณีียกิิจเพื่่�อการเกื้้�อกููล 

อาณาประชาราษฎร์์…” (Crown Property Bureau 2013, 100) 

การผสมผสานรูปูแบบของจิติรกรรมสมัยัใหม่่เข้้าในงานจิติรกรรมฝาผนังัพระพุุทธรััตนสถานครั้้�งนี้้� รากฐานที่่�สำำ�คัญั

อย่่างมากคืือ ความพยายามถ่่ายทอดรููปแบบเหมืือนจริิงเพื่่�อให้้จิตรกรรมนี้้�เป็็นดั่่�งหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ 

ให้้ชนรุ่่�นหลัังได้้ศึกษา ด้้วยเหตุุนี้้�การถ่่ายทอดภาพของสถาปััตยกรรม ภาพใบหน้้าบุุคคล ภาพของเสื้้�อผ้้า 

เครื่่�องแต่่งกาย ภาพพาหนะ ตลอดจนรายละเอีียดต่่าง ๆ ของวััฒนธรรมหรืือประเพณีีที่่�ปรากฏในภาพจึึงเน้้น 

การเขีียนถ่่ายทอดแบบเหมืือนจริิง มีีรายละเอีียดของใบหน้้าและเน้้นให้้ถููกหลัักกายวิิภาคตามแบบศิิลปะ 

หลัักวิิชาของตะวัันตกซึ่่�งจิิตรกรได้้สร้้างสรรค์์ตามพระราชกระแสรัับสั่่�งของพระองค์์ดัังตอนหนึ่่�งมีีความว่่า 

“…รููปฝาผนัังแบบเดิิมเป็็นคลาสสิิก จะไม่่เขีียนรายละเอีียดตามหน้้าคน เขีียนใหม่่ต้้องทำำ�เป็็น Stylized 

(เหมืือนจริิง) เป็็นจิิตรกรรมสมััยใหม่่ 2 มิิติ ิมีีการตััดเส้้น…”

นอกจากนี้้�ยังัทรงมีีพระราชวิินิจิฉัยัตรวจสอบรายละเอีียดทุุกส่่วนให้้ถูกต้้อง ดังักรณีีเครื่่�องแต่่งกายของพสกนิิกร

ที่่�มาเฝ้้าทููลละอองธุุลีพีระบาทรัับเสด็็จ เมื่่�อเสด็็จพระราชดำำ�เนิินเยืือนสำำ�เพ็็ง โดยให้้คณะทำำ�งานได้้เข้้าสััมภาษณ์์

พ่่อค้้าชาวจีีนหรืือคนที่่�เคยไปร่่วมรัับเสด็็จ ดัังมีีพระราชกระแสว่่า 

“…ไปสััมภาษณ์์พวกที่่�เคยรัับเสด็็จก็็จะใช้้ได้้ มีีพวกที่่�เป็็นพ่่อค้้าจีีนรอรัับเสด็็จ ไปถามคุุณอุุเทน ปอเต็็กตึ๊๊�ง 

(นายอุุเทน เตชะไพบููลย์์) …การแต่่งกายชาวจีน กางเกงกุุยเฮง กางเกงแพร ก็ต้็้องมีคีนอมยาเส้้นแบบจีีน ไม่่ต้้อง

มีกีางเกง ลีวีายส์์ ตอนนั้้�นยังัไม่่มี ีไปปรึึกษาพวกปอเต็ก็ตึ๊๊�ง ถือืว่่าเขาสำำ�คัญ…” (Crown Property Bureau 2013, 

73) 
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หรือืทรงมีพีระราชวินิิจิฉัยัเกี่่�ยวกับัพาหนะประเภทต่่าง ๆ นับัตั้้�งแต่่รัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้้า- 

เจ้้าอยู่่�หัว ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ทรงทอดพระเนตรด้้วยพระองค์์เอง จึงึทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมพระราชทาน

ข้้อชี้้�แนะแก่่คณะทำำ�งาน ดังักรณีีของเครื่่�องบิินและรถพระที่่�นั่่�งที่่�ทรงพระราชทานข้้อชี้้�แนะตอนหนึ่่�งว่่า“…เรืือบิิน

สีีขาวทำำ�ให้้เด่่นผิิดส่่วน นี่่�อ้้วนไป ต้้องเป็็นสีีเขีียว จะกลมกลืืนมากกว่่า นี่่�มัันแรงไป เราต้้องมาเครื่่�องบิินดาโกต้้า 

ส่่วนรถพระที่่�นั่่�งโมเดิิร์์นเกินิไป ตอนนั้้�นมีรีถเดมเลอร์์ โรลสรอย…” หรืือที่่�ทรงพระราชทานข้้อชี้้�แนะเกี่่�ยวกัับรถไฟ 

ดังัความว่่า “…ตอนนั้้�นมารถไฟมีใีนรูปูไม่่ใช่่อย่่างนี้้� นี่่�สมัยัใหม่่เกินิไป แก้้นิดิหน่่อยไม่่มาก ให้้เห็น็ด้้านข้้าง ด้้านหลังั

ในรููปบัังไปซีีกหนึ่่�ง…” (Crown Property Bureau 2013, 75) 

การเน้้นความถููกต้้องของส่่วนประกอบต่่าง ๆ ภายในภาพ ทำำ�ให้้ภาพจิิตรกรรมที่่�เขีียนขึ้้�นใหม่่ในพระพุุทธรััตน-

สถานนี้้�ปรากฏในรููปแบบของจิติรกรรมไทยร่่วมสมัยัที่่�ผสานเข้้ากับัรูปูแบบของจิติรกรรมไทยประเพณีดีั้้�งเดิมิที่่�มีี

อยู่่�ได้้อย่่างลงตััว ถือืเป็็นจิติรกรรมฝาผนัังที่่�มีเอกลัักษณ์์อันัโดดเด่่น ซึ่่�งนอกจากความถููกต้้องและความเหมืือนจริิง

ในรายละเอีียดต่่าง ๆ ที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นเรื่่�องราวภายในภาพแล้้ว ลัักษณะการถ่่ายทอดรููปแบบใน 

จิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�ยัังสะท้้อนถึึงการนำำ�แนวทางศิิลปะหลัักวิิชาของตะวัันตกเข้้ามาผสมผสานกัับลัักษณะ 

การถ่่ายทอดของจิติรกรรมไทยประเพณีดี้้วย ดังัที่่� มณเฑียีร ชูเูสือืหึงึ หนึ่่�งในจิติรกรผู้้�วาดภาพจิติรกรรมฝาผนังั

พระพุุทธรััตนสถานนี้้�กล่่าวอธิิบายไว้้ตอนหนึ่่�งของการเขีียนภาพบุุคคลในขบวนพระยุุหยาตราทางสถลมารค 

ที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมช่่องที่่� 5 - 8 ว่่า 

“…การวาดภาพขบวนพระยุุหยาตราทางสถลมารคนี้้�อาศััยภาพถ่่ายจริิงประกอบ ทั้้�งการแต่่งกายของบุุคคล 

ในภาพ รายละเอีียดของเครื่่�องราชอิสริิยาภรณ์์ ซ่ึ่�งผู้้�ที่่�อยู่่�ในเหตุุการณ์์ได้้เข้้ามาตรวจสอบความถููกต้้องของเครื่่�อง

แต่่งกาย ภาพจิติรกรรมในส่่วนนี้้�ปรับัมุมุมองและแสงเงาของภาพให้้มีลีักัษณะเป็็นจิติรกรรมไทยผสานกับัวิธิีกีาร

เขียีนภาพแบบตะวันัตก ลักัษณะของเงาตกทอด โดยแสงจะเข้้ามาทางด้้านหน้้า เพื่่�อให้้ภาพดููมิติิิ บุคุคลในภาพ

มีสีัดัส่่วนทางกายวิภิาคที่่�ถููกต้้อง แต่่มีกีารตัดัเส้้นรอบนอกแต่เ่พียีงบางส่่วน…” (Crown Property Bureau 2013, 

114) 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256595

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ภาพที่่� 4 ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ว่่าด้้วยเรื่่�องราวครั้้�งพระพุุทธรััตนสถานได้้รับความเสีียหาย
จากแรงสะเทืือนของระเบิิดเมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
(source: Crown Property Bureau 2013, 76)

ขณะที่่� เจริญิ ฮั่่�นเจริญิ หนึ่่�งในจิติรกรผู้้�เขียีนภาพต้้นไม้้ในงานครั้้�งนี้้�ได้้อธิบิายถึงึลักัษณะการถ่่ายทอดรูปูทรงต้้นไม้้

ในผลงาน ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความพยายามนำำ�สิ่่�ง “ใหม่่” กัับ “เก่่า” มาผสมผสานเข้้าด้้วยกััน ดัังความช่่วงหนึ่่�งว่่า 

“…การเขีียนภาพต้้นไม้้ในจิิตรกรรมฝาผนังพระพุุทธรัตนสถานมีคีวามพิเศษคืือ เขีียนให้้มีลัีักษณะก่ึ่�งไทย กึ่่�งสากล 

สามารถมองได้้ 2 แบบ ต้้นไม้้บางส่่วนเขีียนดููคล้้ายต้้นไม้้จริิง เพราะต้้นไม้้นั้้�นมีอียู่่�จริิงตามเนื้้�อเรื่่�องนั้้�น ๆ ภาพนี้้�

เล่่าเรื่่�องเกษตรพอเพีียง มีต้ี้นมะละกอ ต้้นกล้วย ต้้นมะพร้้าว นาข้้าว ไม่่ใช้้วิธิีกีารตัดัเส้้นแบบงานไทยประเพณีี 

เขีียนแบบงานสากล เพีียงแต่่ไม่่เน้้นให้้มีีน้ำำ��หนัักและมิิติิมากเหมืือนภาพเขีียนแบบตะวัันตก มองดููแล้้วรู้�ว่า 

เป็็นต้้นอะไร ต้้นไม้้บางต้้นไม่่บ่่งบอกว่าเป็็นต้้นอะไร ใช้้วิธิีกีารลงน้ำำ��หนักั แต้้มใบ เป็็นพุ่่�ม เป็็นกลุ่่�มก้อน เหมืือน

งานไทยประเพณีี แต่่มีีมิิติิ ดููเหมืือนว่่านกและกระรอกเข้้าไปอยู่่�ในต้้นไม้้ได้้ มองในภาพรวมแล้้วเป็็นการเขีียน 

ภาพจิิตรกรรมแบบไทย แต่่มีมิีิติคิล้้ายจิิตรกรรมสากล…” (Crown Property Bureau 2013, 117) 

สำำ�หรัับศิิลปิินที่่�สร้้างผลงานครั้้� งนี้้�ล้้วนเป็็นข้้าราชการของกรมศิิลปากร อาทิิ ศัักย ขุุนพลพิิทัักษ์์,

เกีียรติิศัักดิ์์� สุุวรรณพงศ์์, มณเฑีียร ชููเสืือหึึง, อััครพล คล่่องบััญชีี, เจริิญ มาบุุตร และเจริิญ ฮั่่�นเจริิญ เป็็นต้้น 

การเขีียนภาพพระพุุทธรััตนสถานในครั้้�งนี้้�ถืือเป็็นการอุุปถััมภ์์ศิิลปะของพระองค์์ที่่�ก่อให้้เกิิดงานจิิตรกรรมไทย

ร่่วมสมััยอัันทรงคุุณค่่าเป็็นที่่�ปรากฏ ที่่�สำำ�คััญคืือทรงเน้้นย้ำำ��ให้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คืือ รููปแบบและแนวทางศิิลปะ 
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หลักัวิชิาของตะวัันตกมาผสมผสานเข้้ากัับ “สิ่่�งเก่่า” คือื จิติรกรรมไทยประเพณีีดั้้�งเดิมิให้้ลงตััว ถือืเป็็นการอุุปถััมภ์์

งานศิลิปะของพระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภูมูิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ที่่�เป็็นการอนุุรักัษ์์ควบคู่่�ไปกัับ

การพััฒนางานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย นอกจากนี้้� การที่่�พระองค์์ทรงเน้้นถึึงความถููกต้้องของรายละเอีียด

ต่่าง ๆ ภายในภาพ โดยทรงให้้คณะทำำ�งานสัมัภาษณ์์ผู้้�รู้้�หรือืผู้้�เคยร่่วมเหตุกุารณ์์ในอดีตีเพิ่่�มเติิมและให้้บุคุคลเหล่่า

นั้้�นบางส่่วนเข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการตรวจสอบความถููกต้้อง สิ่่�งเหล่่านี้้�สะท้้อนความสำำ�คััญของจิิตรกรรมฝาผนััง

พระพุุทธรััตนสถานในฐานะของภาพบัันทึึกเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์เพื่่�อที่่�จะให้้อนุุชนรุ่่�นหลัังได้้ใช้้เป็็น 

หลักัฐานในการศึึกษาต่่อไปได้้ในอนาคต

บทสรุปุ

พระพุุทธรััตนสถานภายในพระบรมมหาราชวััง สร้้างในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว

เพื่่�อประดิิษฐานพระพุุทธบุุษยรััตนจัักรพรรดิิพิิมลมณีีมััย เป็็นศาสนสถานที่่�สะท้้อนถึึงพระราชศรััทธาของ 

พระมหากษััตริย์ิ์ทุกุพระองค์์ที่่�มีต่ี่อพระพุุทธบุุษยรััตนจัักรพรรดิิพิมิลมณีีมัยั ต่่อมาใน พ.ศ. 2484 เมื่่�อประเทศไทย

เผชิิญกัับภััยสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 พระพุุทธรััตนสถานได้้ชำำ�รุดเสีียหาย กระทั่่�งพระบาทสมเด็็จพระปรเมนทร- 

มหาอานัันทมหิิดล พระอััฐมรามาธิิบดิินทร ได้้เสด็็จนิิวััติิประเทศไทยเป็็นครั้้�งที่่� 2 พร้้อมด้้วยสมเด็็จพระศรีี- 

นคริินทราบรมราชชนนีี และพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ซึ่่�งขณะนั้้�น 

ทรงดำำ�รงพระอิิสริิยยศเป็็นสมเด็็จพระอนุุชา ได้้ทรงกราบบัังคมทููลขอพระบรมราชานุุญาตให้้นำำ�แผ่่นสัังกะสีี 

มาปิิดหลัังคาพระพุุทธรััตนสถานส่่วนที่่�ได้้รับความเสีียหายไว้้ หลัังจากนั้้�นใน พ.ศ. 2504 จิิตรกรรมฝาผนััง 

พระพุทุธรัตันสถานได้้รับัการบูรูณะครั้้�งแรกโดยศาสตราจารย์ศ์ิลิป์์ พีรีะศรีี และคณะ การบูรูณะครั้้�งนั้้�นสะท้้อน

ถึึงการนำำ�อิิทธิิพลของศิิลปะหลัักวิิชาแบบตะวัันตกมาผสมผสานกัับศิิลปะไทยแบบประเพณีีได้้เป็็นอย่่างดีี 

งยัังสะท้้อนถึึงการนำำ�หลัักวิิชาความรู้้�ภายใต้้หลัักสููตรของมหาวิิทยาลััยศิิลปากรขณะนั้้�นที่่�เน้้นสร้้างศิิลปิินไทย 

ที่่�มีทีั้้�งความรู้้�ทางศิิลปะตะวัันตกและไม่่หลงลืืมรากเหง้้าของศิิลปะแบบไทยประเพณีีมาสร้้างผลงานให้้เป็็นที่่�ปรากฏ

ต่่อมาใน พ.ศ. 2542 ด้้วยพระราชศรััทธาที่่�พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร 

ทรงมีีต่่อพระพุุทธรััตนสถานเป็็นอย่่างมาก จึงึทรงมีีพระราชประสงค์์ให้้จัดสร้้างจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตน-

สถานขึ้้�นใหม่่ โดยเน้้นนำำ�เสนอเหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระพุุทธรััตนสถานและเหตุุการณ์์บ้้านเมืือง 

ตั้้�งแต่่รััชสมััยของรััชกาลที่่� 4 – รััชกาลที่่� 9 เพื่่�อให้้คนรุ่่�นหลัังใช้้ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ที่่�ถููกต้้อง ความถููกต้้องของ

ข้้อมููลกลายเป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่�ทรงมีีพระราชดำำ�ริิให้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คืือ รููปแบบและแนวทางศิิลปะหลัักวิิชาของ

ตะวันัตกมาผสมผสานเข้้ากับั “สิ่่�งเก่่า” คือื จิติรกรรมไทยประเพณีดีั้้�งเดิมิ ส่่งผลให้้รูปูแบบของจิติรกรรมฝาผนังั

นี้้�ถูกูถ่่ายทอดออกมาแบบเหมือืนจริงิเน้้นรายละเอียีดที่่�ถูกูต้้อง ทั้้�งยังัผสมผสานเข้้ากับัรูปูแบบของจิติรกรรมไทย

ประเพณีีที่่�มีอยู่่�เดิิมได้้อย่่างลงตััว ถืือเป็็นพััฒนาการที่่�สำำ�คัญัของงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยและเป็็นการอนุุรักัษ์์

ต่่อยอดงานศิิลปกรรมของไทยให้้พัฒนาสืืบไปด้้วย
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1
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