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รองศาสตราจารย์อศัวิณย์ี หวานจรงิ

คณบดคีณะวจิติรศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.รงคกร อนันตศานต์

รองคณบดฝ่ีายวชิาการ

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ผูช่้วยคณบดี
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หวัหน้าภาควชิาสือ่ศลิปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุรสลนิ กาสต์

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คภูานมุาต

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ผูช่้วยศาสตราจารย์พชิญา สุม่จนิดา

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ดร.สนัต ิเล็กสขุุม

สาขาวชิาการบรหิารศลิปะและวัฒนธรรม

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยับูรพา

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุปรชีา เถาทอง

ภาควชิาศลิปไทย คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุอทิธพิล ตัง้โฉลก

ภาควชิาจติรกรรม คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร
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ศาสตราจารย์ ดร.ศกัด์ิชยั สายสงิห์
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ หม่อมหลวงสรุสวสัดิ ์ศขุสวสัด์ิ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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รองศาสตราจารย์ ดร.กฤษณา หงษ์อุเทน

ภาควชิาทฤษฎีศิลป์ คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลมิศกัด์ิ พกิลุศรี 

ภาควชิาดนตรแีละการแสดง

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.ชาตรี ประกตินนทการ

ภาควชิาศลิปสถาปัตยกรรม

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สกุร ีเกษรเกศรา

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.สนัต์ สวุจัฉราภนินัท์ 

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ ดร.สายัณห์ แดงกลม

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok
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Department of Related Art
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Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts
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Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์วโิชค มกุดามณี

คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

Professor Vichoke Mukdamanee 

Faculty of Painting, Sculpture and Graphic Arts

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์เกยีรตศิกัดิ ์ชานนนารถ

ภาควชิาวจิติรศลิป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง
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กองบรรณาธกิาร
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เสาวนย์ี ทิพยเนตร

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ หม่อมหลวงสรุสวสัดิ ์ศขุสวสัด์ิ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ

คณะวจิติรศลิป์ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลมิศกัด์ิ พกิลุศรี

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.รฐัไท พรเจรญิ

คณะมฑันศลิป์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ชยั ปิฎกรชัต์

วทิยาลยัดริุยางคศลิป์ 

มหาวทิยาลยัมหดิล

รองศาสตราจารย์ ดร.วรลญัจก์ บณุยสรุตัน์

คณะวจิติรศลิป์ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ 

รองศาสตราจารย์ ดร.นริชั สดุสังข์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยันเรศวร

รองศาสตราจารย์ ดร.ศภุกรณ์ ดษิฐพนัธุ์

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

รองศาสตราจารย์ ดร.ปานฉตัท์ อนิทร์คง

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
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ผูท้รงคณุวฒุพิจิารณาบทความประจ�ำฉบบั  
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รองศาสตราจารย์ ดร.สกุร ีเกษรเกศรา

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์สธุ ีคณุาวชิยานนท์

คณะจติรกรรม ประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์อรยิะ กติตเิจรญิววิฒัน์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง
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บทบรรณาธกิาร

วารสารวิจิตรศิลป์ ปีที่ 10 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2562 ประกอบด้วยบทความ 8 เร่ือง เร่ืองที่ 1 คือ 

“พัฒนาการทางวัฒนธรรมของเมืองโบราณเวียงละกอน: ข้อมูลใหม่จากการขุดค้นทางโบราณคดีที่วัดปงสนุก

เหนือ” เขียนโดย เมธี เมธาสิทธิ สุขสําเร็จ กล่าวถึงพัฒนาการทางวัฒนธรรมของเมืองโบราณเวียงละกอนซึ่งมี

การอยูอ่าศยั 2 ระยะ โบราณวัตถุท่ีพบยังแสดงถึงความสมัพนัธ์ของชมุชนโบราณในเขตลุม่แม่น�ำ้วงัตอนบนกบั

ชุมชนในแอ่งที่ราบเชียงใหม่-ล�ำพูน

บทความเรื่องท่ี 2 คือ “การสร้างสรรค์ประติมากรรมตกแต่งเมืองร่วมสมัย สุขภาพวิถีไทย” เขียนโดย 

อรัญ วานิชกร เป็นการศึกษาเรื่องราวความเป็นมาของภูมิปัญญาด้านสุขภาพของไทย สร้างแรงบันดาลใจมาสู่ 

การออกแบบ และสร้างสรรค์หุ่นจ�ำลองต้นแบบประติมากรรมร่วมสมัยที่เกี่ยวข้องกับสุขภาพด้วยวิถีไทย 

เรื่องที่ 3 คือ “คุณค่าของพิธีกรรมเลี้ยงผีเจ้าพ่อขุนตานกับการแก้ปัญหาของชุมชนผู้ใช้น�้ำแม่ตานในจังหวัด

ล�ำปาง” เขียนโดย ภานุวัฒน์ ชัยชนะ เป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และส่ิงแวดล้อมในธรรมชาติ 

เน้นถึงภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมที่ผ่านมาตลอดช่วงประวัติศาสตร์มนุษยชาติ และความเกื้อกูลทางวัฒนธรรม

ระหว่างชมุชนประเพณนียิมกบัแหล่งธรรมชาต ิท้ังยงัเป็นการส�ำรวจการจดัการร่วมกนั และการอนุรักษ์ภมูทัิศน์

วัฒนธรรมและความหลากหลายทางชีวภาพ ตลอดจนการส่งผ่านรูปแบบภูมิทัศน์วัฒนธรรมมาสู่ปัจจุบัน 

บทความเรื่องท่ี 4 คือ “แนวคิดและการปฏิบัติของการแทรกแซงด้วยการออกแบบ” เขียนโดยปรัชญา  

คัมภิรานนท์ เป็นการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการแทรกแซงด้วยการออกแบบ เพื่อท�ำให้สถานการณ์นั้น ๆ 

เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น

บทความเรื่องที่ 5 คือ “วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่าในเมืองเชียงตุง  

รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา” เขียนโดย ภัทระ คมข�ำ เป็นการศึกษาลักษณะทางกายภาพ จังหวะ 

กลวิธกีารบรรเลงเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า และรวบรวมวิเคราะห์ท�ำนองเพลงทีม่คีวามเกีย่วข้อง
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ศาสตราจารย์เกียรติคณุ หม่อมหลวงสรุสวสัดิ ์ศขุสวสัด์ิ 

บรรณาธิการ

เรื่องที่ 6 คือ “การพัฒนาผ้าไหมให้มีสมบัติท�ำความสะอาดตัวเองเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประกอบ 

การแต่งกาย” เขียนโดย นัดดาวดี บุญญะเดโช และวลัยกร นิตยพัฒน์ กล่าวถึงจุดมุ่งหมายเพื่อตกแต่งส�ำเร็จ  

(finishing) ผ้าไหมทอยกดอก กลุ่มทอผ้ายก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ให้มีสมบัติท�ำความสะอาดตัวเองได้ 

(self-cleaning) ด้วยวสัดเุชงิประกอบไทเทเนยีมไดออกไซด์และซิลกิาไดออกไซด์ เพ่ือพฒันาออกแบบผลติภัณฑ์ 

OTOP ประเภทเครื่องประกอบการแต่งกาย 

บทความเรื่องที่ 7 คือ “จ่าง แซ่ตั้ง ยังมีอะไรให้ศึกษา?” เขียนโดย นวภู แซ่ต้ัง เป็นการทบทวนงานศึกษา 

ทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับจ่างในบริบทศิลปะสมัยใหม่ โดยเฉพาะในประเด็นศิลปินชายขอบในประวัติศาสตร์ 

ศิลปนิพนธ์กระแสหลัก

บทความเรือ่งที ่8 คอื “โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปล่ียนแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณีศกึษา

จงัหวดัราชบุร”ี เขยีนโดย วิทวนั จนัทร เกีย่วกบัการพัฒนาผ้าทอมอืในจังหวดัราชบรีุให้มคีวามร่วมสมัย ทัง้ด้าน

รูปแบบและหน้าที่ใช้สอยในชีวิตประจ�ำวัน ตอบโจทย์การตลาด และท�ำให้คนรุ่นใหม่เห็นคุณค่า โดยใช้ทฤษฎี 

การออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ตามแนวทางของ Alex Faickney Osborn
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บทคดัย่อ

งานวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพัฒนาการทางวัฒนธรรมของเมืองโบราณเวียงละกอนที่ตั้งอยู่ทางใต้ของ 

เมืองโบราณเขลางค์นคร ผลการศึกษาพบว่าเมืองโบราณเวียงละกอนมีการอยู่อาศัย 2 ระยะ คือ ระยะแรก 

ก�ำหนดอายุจากโบราณวัตถุท่ีพบได้ราวพุทธศตวรรษท่ี 21 ระยะที่สอง เป็นชั้นกิจกรรมในสมัยพุทธศตวรรษท่ี 

24 เป็นต้นมา โบราณวัตถุท่ีขุดพบสามารถจ�ำแนกออกเป็น 4 กลุ่ม คือ (1) ภาชนะดินเผา สามารถสันนิษฐาน

ถึงแหล่งผลิตของภาชนะดินเผาได้ 4 แหล่งด้วยกนั คอื แหล่งเตาสนัก�ำแพง แหล่งเตาวงัเหนอื-เวยีงกาหลง แหล่ง

เตาล�ำปาง และแหล่งเตาในท้องถ่ิน นอกจากนี้ยังพบชิ้นส่วนเครื่องถ้วยจีนเขียนลายสีน�้ำเงิน ผลิตจากกลุ่มเตา

จ่ิงเต๋อเจ้ิน มณฑลเจียงซ ีสมยัราชวงศ์หมงิ (2) เครือ่งมอืเครือ่งใช้ท�ำจากดนิเผา ได้แก่ เบีย้ดนิเผา และลกูกระสุน

ดนิเผา (3) เครือ่งมอืเครือ่งใช้ท�ำจากหนิ ได้แก่ กระดานหินชนวน และหินลบั (4) ชิน้ส่วนประกอบสถาปัตยกรรม 

ได้แก่ ตะปู และกระเบื้องมุงหลังคา โบราณวัตถุที่พบ แสดงความสัมพันธ์กับชุมชนโบราณในเขตลุ่มแม่น�้ำวัง

ตอนบนและชุมชนโบราณในเขตแอ่งที่ราบเชียงใหม่-ล�ำพูน

ค�ำส�ำคญั: การขุดค้นทางโบราณคด,ี ชัน้วฒันธรรม, เมอืงโบราณเวยีงละกอน

1 บทความเรียบเรียงจากงานวิจัย เรื่อง “การศึกษาชั้นวัฒนธรรมทางโบราณคดี เมืองโบราณเวียงละกอน” ได้รับทุนสนับสนุน 

จากคณะศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลยัแม่โจ้ ประจ�ำปีงบประมาณ 2559

เมธ ีเมธาสทิธ ิสุขส�ำเร็จ

ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาสหวทิยาการสงัคมศาสตร์ 

คณะศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลยัแม่โจ้

received 4 MAY 2018 accepted 9 AUG 2018 revised 4 MAR 2019

พัฒนาการทางวัฒนธรรมของเมืองโบราณเวียงละกอน: 

ข้อมลูใหม่จากการขุดค้นทางโบราณคดทีีว่ดัปงสนกุเหนอื1 
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Abstract

The purpose of this research is to study the cultural development of the ancient town of Wieng 

Lagon, located south of Wieng Khelang. The research shows that Wieng Lagon habitation can 

be divided into two stages: the first stage of habitation dated by archaeological evidences to 

the 16th century A.D, and the second stage from the 19th century A.D. 

Artifacts from the excavation can also be classified into four groups: 

(1) Pottery, presumably produced in four areas, San Kamphaeng kiln, Wang Nuea or Wieng Ka 

Long kiln, Lampang kiln, and local kiln. In addition, a piece of blue and white Chinese porcelain, 

from Jingdezhen kiln in the Jiangxi county from the Ming Dynasty period was discovered.

(2) Terracotta tools, such as a clay roundel and a clay bullet. 

(3) Stone tools, such as a piece of slate board and a whetstone. 

(4) Architectural pieces, such as iron nails and terracotta roof tiles. 

Keywords: Archaeological Excavation, Culture Layer, The  Ancient Town of Wieng Lagon

2 This Article compiled from research “The Cultural Development of the Ancient Town Wieng Lagon: New 

information from the Excavation at Wat Pongsanuk Nuea.” This research is supported by Faculty of Liberal 

Arts, Maejo University, Fiscal Year 2016.

Metee Medhasith Suksumret

Assistant Professor (Ph.D.), Social Studies Section 

Faculty of Liberal Arts, Maejo University, Chiang Mai

received 4 MAY 2018 accepted 9 AUG 2018 revised 4 MAR 2019

The Cultural Development of the Ancient Town Wieng  

Lagon: New information from the Excavation at Wat  



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256214

พัฒนาการทางวฒันธรรมของเมอืงโบราณเวยีงละกอน: ข้อมลูใหม่จากการขดุค้นทางโบราณคดท่ีีวดัปงสนกุเหนือ1 

บทน�ำ

เมอืงโบราณล�ำปาง ประกอบด้วยเมอืงโบราณ 2 เมอืงตัง้อยูต่ดิกนั คอื เมอืงโบราณเขลางค์นคร และเมอืงโบราณ

เวยีงละกอน

เมอืงโบราณเขลางค์นคร ตัง้อยูท่ีต่�ำบลเวยีงเหนอื อ�ำเภอเมอืงล�ำปาง มวีดัพระแก้วดอนเต้าเป็นศนูย์กลางเมอืง 

ก�ำแพงเมืองก่อด้วยอิฐ มีความยาวโดยรอบประมาณ 4,000 เมตรตามต�ำนานมูลศาสนา (พุทธพุกามและ 

พุทธญาณ 2513, 174-180) และชินกาลมาลีปกรณ์ (รัตนปัญญาเถระ 2518, 91-92) ได้เขียนไว้สอดคล้องกัน 

มีใจความสรุปว่าพระนางจามเทวีได้ให้ฤษีสุเทวฤษีติดต่อกับฤษีสุพรหม เพื่อสร้างเมืองให้อนันตยศหรือ 

อินทวรพระโอรสของพระองค์ อาศัยนายพรานชื่อเขลางค์ เมืองนั้นจึงได้ชื่อว่า “เขลางค์นคร” 

ใน พ.ศ. 2550 ส�ำนักศิลปากรที่ 7 น่าน ได้ด�ำเนินการขุดค้น ขุดแต่งก�ำแพงเมืองบริเวณประตูม่า เพื่อศึกษา 

รปูแบบและล�ำดบัการสร้างก�ำแพงเมอืง และขดุค้นทางโบราณคดใีนเมอืงเขลางค์นคร เพือ่ศึกษาร่องรอยกิจกรรม

ของการอยู่อาศัย ผลการศึกษาสันนิษฐานว่าก�ำแพงเมืองเขลางค์นครน่าถูกสร้างก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 ราว  

พ.ศ. 1790 (เทศบาลนครล�ำปางและส�ำนักศิลปากรที่ 7 น่าน 2551, 135) ผลการขุดค้นทางโบราณคดีภายใน

เมอืงเขลางค์นคร สนันษิฐานว่ามีการอยูอ่าศยัก่อนพทุธศตวรรษที ่19 ได้พบโบราณวตัถทุีไ่ด้รบัอทิธพิลวฒันธรรม

ทวารวดีในเขตภาคกลาง เช่น ตุ๊กตาดินเผารูปสัตว์ ตะคันแบบฝาจีบ และเบี้ยดินเผา (เทศบาลนครล�ำปางและ

ส�ำนักศิลปากรที่ 7 น่าน 2551, 135)

ส�ำหรับเมืองโบราณเวียงละกอน ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ของเมืองโบราณเขลางค์นคร มีวัดปงสนุกเป็น

ศูนย์กลางเมือง นักวิชาการตั้งข้อสมมติฐานว่าเป็นเมืองโบราณท่ีขยายต่อออกมาจากเมืองโบราณเขลางค์นคร

ทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 มีเนื้อที่ประมาณ 180 ไร่ ขุดคูน�้ำก่อคันดินล้อมรอบ ส�ำหรับ

ด้านทศิใต้ของเมอืงท่ีตดิกบัแม่น�ำ้วังไม่พบร่องรอยแนวก�ำแพงเมือง สนันษิฐานว่าใช้ล�ำน�ำ้เป็นปราการธรรมชาติ 

(สุรพล 2547, 105-106)

ผู้วิจัยได้เลือกพื้นที่บริเวณวัดปงสนุกเหนือ เป็นพื้นที่ขุดค้นและศึกษาทางโบราณคดี เพื่อศึกษาการตั้งถิ่นฐาน

ของผู้คนในเขตเมืองโบราณเวียงละกอนและเพื่อตรวจสอบข้อสมมติฐานดังกล่าว
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แผนที ่1 แสดงต�ำแหน่งทีต่ัง้ของเมอืงโบราณเขลางค์นครและเมอืงโบราณเวียงละกอน อ.เมอืง จ.ล�ำปาง
(© Metee Medhasith Suksumret 05/07/2018)       

ภาพที ่1 ม่อนวดับน หรอืม่อนดอยวิหารพระเจ้าพนัองค์ วดัปงสนกุเหนอื ต.เวียงเหนอื อ.เมอืง จ.ล�ำปาง  
ถ่ายจากเชงิบนัไดนาคด้านทศิตะวนัออก (© Metee Medhasith Suksumret 09/07/2018)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256216

พัฒนาการทางวฒันธรรมของเมอืงโบราณเวยีงละกอน: ข้อมลูใหม่จากการขดุค้นทางโบราณคดท่ีีวดัปงสนกุเหนือ1 

ทีต่ัง้ของแหล่งโบราณคดีและการศกึษาทีผ่่านมา

วัดปงสนุกเหนือ ตั้งอยู่ในต�ำบลเวียงเหนือ อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง พิกัด 18.294551N และ 99.496881 E 

(ต�ำแหน่งพระธาตุบนม่อนวัดบน) เมื่อ พ.ศ. 2551 พีรพงษ์ ไชยวงศ์ ได้ขุดตรวจฐานอาคารที่ม่อนวัดบน  

(ม่อนดอยวิหารพระเจ้าพันองค์) ภายในวัดปงสนุกเหนือ ผลการศึกษาพบว่าม่อนวัดบนเป็นอาคารก่ออิฐให้มี

ลักษณะคล้ายเนินเขาจ�ำลอง (ภาพที่ 1) ก�ำหนดอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา และชั้นดินใต้อาคาร

ม่อนวัดบนไม่พบร่องรอยการอยู่อาศัยมาก่อนการสร้างอาคาร (พีรพงษ์ 2552, 320-321) 

เนือ่งจากผูว้จิยัสนันษิฐานว่าการก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่จ�ำเป็นต้องมกีารปรับพ้ืนทีเ่พ่ือวางรากฐานอาคารจงึ

เป็นเหตใุห้การขดุตรวจฐานอาคารม่อนวดับนเมือ่ พ.ศ. 2551 ไม่พบร่องรอยกจิกรรมหรอืชัน้หลกัฐานทางโบราณคดี 

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้เลือกพื้นที่วัดปงสนุกเหนือ เพื่อตรวจสอบระยะแรกเริ่มของการอยู่อาศัยหรือใช้พื้นที่บริเวณ

ศนูย์กลางเมอืงโบราณเวยีงละกอน 

ต�ำแหน่งหลุมขุดค้นทางโบราณคดี 

ผูวิ้จัยได้เลอืกพืน้ทีบ่รเิวณเขตสงัฆาวาส ด้านหลงัวัดปงสนกุเหนอื เนือ่งจากการเป็นพืน้ทีม่กีารรบกวนจากกจิกรรม

ของวดัน้อยทีสุ่ด โดยเปิดหลุมขุดค้นจ�ำนวน 2 หลมุ หลมุขดุค้นที ่1 อยูห่น้าศาลเจ้าพ่อมหายกัษ์ ค�ำบอกเล่าของ

คนในชมุชนปงสนกุ สนันษิฐานว่าบรเิวณนีน่้าจะเป็นทีต่ัง้เสาหลกัเมืองหลกัแรกของเมอืงล�ำปาง ส�ำหรบัหลมุขุด

ค้นที ่2 อยูบ่รเิวณลานดนิหน้าอโุบสถ ด้านทิศตะวนัตกของวดั (แผนที ่2 และ 3)

แผนที ่2 แสดงต�ำแหน่งทีต้ั่งวดัปงสนกุเหนอื (© Metee Medhasith Suksumret 04/05/2018)
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ผูว้จิยัได้วางผงัการขดุค้นในระบบกรดิ (Grid system) ตามแนวแกนทศิเหนอื-ใต้ และตะวนัออก-ตะวนัตก แต่ละ

กรดิมขีนาด 2x2 เมตร ก�ำหนดจดุตายตวั (fixed point) อยูบ่รเิวณมมุคานล่างของกฏุ ิและใช้จดุเดียวกนันีเ้ป็น

จุดก�ำหนดเส้นระนาบสมมติ (Datum line) เพื่อใช้บันทึกข้อมูล ทั้งนี้ ได้ก�ำหนดตัวอักษรเรียกชื่อการขุดค้นใน

ครัง้น้ี คือ WLG’16 หมายถงึ โครงการศกึษาชัน้วฒันธรรมทางโบราณคด ีเมอืงโบราณเวยีงละกอน ค.ศ.2016, 

PSN-I (Pongsanuk Nuea(1) หมายถึง หลมุขดุค้นทางโบราณคด ีวัดปงสนกุเหนอืหลุมที ่1 และ PSN-II (Pong-

sanuk Nuea(2)หมายถึง หลมุขุดค้นทางโบราณคดี วดัปงสนกุเหนอื หลมุที ่2

การขดุค้นทางโบราณคด ีได้แบ่งพืน้ทีห่ลมุขดุค้นออกเป็น 4 ส่วน (Quadrant) ด้วยกนั คอื NWQ, NEQ, SEQ 

และ SWQ เริ่มขุดค้นในกริด NWQ เป็นล�ำดับแรกและเวียนตามเข็มนาฬิกา ขุดลอกดินในระบบชั้นดินสมมติ

ระดับละ 10 เซนตเิมตร จนถึงชัน้ดินท่ีไม่มร่ีองรอยกจิกรรมของมนษุย์ (Sterile) 

แผนที ่3 แสดงต�ำแหน่งทีต่ัง้หลมุขดุค้นทางโบราณคดภีายในวดัปงสนุกเหนอื 
(© Metee Medhasith Suksumret 05/07/2018)
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ชัน้ดนิ

การศึกษาช้ันดินและชั้นหลักฐานทางโบราณคดีของหลุมขุดค้นที่ 1 (PSN-I) หลุมขุด

ค้นที่ 1 (PSN-I) 

หลุมขุดค้นที่ 1 (PSN-I) พบชั้นดินธรรมชาติ 6 ชั้น ชั้นดินแทรก 3 ชั้น และ 1 ร่องรอยกิจกรรมของมนุษย์  

1 ร่องรอย พบชั้นทับถมทางวัฒนธรรมตั้งแต่ระดับความลึก 30 cm.dt. จนถึงระดับ 150 cm.dt. ดังตารางที่ 

1 ภาพที่ 2 และภาพที่ 3

ตารางท่ี 1 ตารางสรปุลกัษณะชัน้ดนิธรรมชาตแิละชัน้ทบัถมทางวฒันธรรมของหลุมขดุค้นที ่1

ชัน้ดนิ ลกัษณะของช้ันดินและหลกัฐานทีพ่บ

ชัน้ดนิที ่I
a

ลักษณะดิน เป็นดินร่วนปนทราย ชั้นดินหนาประมาณ 10-20 เซนติเมตร  

เป็นชั้นหน้าดิน พบเศษใบไม้แห้ง เศษวัตถุในสมัยปัจจุบัน เช่น ขวดเคร่ืองด่ืม

ชูก�ำลัง ตะปู ก้อนปูนซีเมนต์

ชัน้ดนิแทรกที ่I เป็นชัน้เศษปนูซเีมนต์และหนิปนูทีใ่ช้ในการก่อสร้าง ช้ันแทรก I
a
 หนาประมาณ 

10 เซนตเิมตร ปรากฏทีผ่นงัหลมุด้านทศิตะวันออก สนันษิฐานว่าเป็นเศษวสัดุ

ก่อสร้างท่ีใช้ในการบรูณะซ่อมแซมอาคารภายในวดัในสมัยปัจจบุนั

ชัน้ดินที ่II
a

ลักษณะดิน เป็นดินร่วนปนทรายเนื้อละเอียดชั้นดินหนาประมาณ 10-15 

เซนติเมตร พบเศษปูนซีเมนต์และหินปูนที่ใช้ในการก่อสร้าง และเศษวัตถุ 

ในสมัยปัจจุบัน เช่น เศษกระเบื้องมุงหลังดาดินเผา เศษกระเบื้องมุงหลังคาสี

เขียว (ลอนคู่) เศษภาชนะเนื้อกระเบื้องสมัยปัจจุบัน เศษเหล็กเส้น

ชัน้ดินที ่II
b

เป็นชัน้ทบัทมของเศษอฐิและเศษกระเบือ้งมงุหลงัคาดินเผา ปรากฏท่ีผนังหลมุ

ด้านทิศเหนือและทิศตะวันออก สันนิษฐานว่าเป็นเศษวัสดุขอศาลาบาตรด้าน

ทิศใต้ ท่ีรือ้เมือ่ พ.ศ. 2498

ชัน้ดนิที ่II เป็นชัน้แทรกบางๆ ปรากฏทีมุ่มหลมุ NWQ ลกัษณะเป็นเศษอฐิสภาพเป่ือย

ชัน้ดนิที ่III ลักษณะดิน เป็นดินร่วนเนื้อละเอียด ชั้นดินหนาประมาณ 20 เซนติเมตร  

พบโบราณวัตถุในสมัยล้านนา เช่น ชิ้นส่วนโลหะส�ำริด ลูกกระสุนดินเผา เศษ

ภาชนะดนิเผาเนือ้ดนิ เศษภาชนะดินเผาจากแหล่งเตาล้านนา สันนษิฐานว่าชัน้

ดนิท่ี III เป็นชัน้กจิกรรมของวดัในสมยัวฒันธรรมล้านนา

ชัน้ดินที ่III
a

เป็นหลมุคล้ายหลมุเสา ลกัษณะเป็นดนิร่วนปนทรายและเศษหินปูนขนาดเลก็

ชั้นดินที่ III
a
 ขนาดกว้างประมาณ 15 เซนติเมตร ลึกประมาณ 40 เซนติเมตร 

ปรากฏอยูท่ีผ่นงัหลมุด้านทศิเหนอื บรเิวณมมุหลมุด้านทศิตะวนัตก อยูใ่ต้ชัน้ดิน

ท่ี III และเหนอืชัน้ดินที ่IV



19

ชัน้ดนิ ลกัษณะของช้ันดินและหลกัฐานทีพ่บ

ร่องรอยกจิกรรมของมนษุย์ 

Feature#1

ลักษณะเป็นหลุมขนาดใหญ่มีขนาดเกือบเต็มผนังหลุมด ้านทิศเหนือ  

โดยอยูใ่ต้ชัน้ดินที ่III จากการขดุค้นพบว่า Feature#1 นีมี้พ้ืนทีใ่นกริด NWQ 

และ NEQ ภายในพบเศษอิฐขนาดใหญ่และเศษกระเบื้องมุงหลังคาดินเผา 

สนันษิฐานว่าเป็นหลมุทิง้เศษวสัดุก่อสร้าง

ชัน้ดนิที ่IV ลักษณะดิน เป็นดินร่วนเนื้อละเอียด ชั้นดิน หนาประมาณ 60 เซนติเมตร  

พบโบราณวัตถุในสมัยล้านนา เช่น หินลับ (หินทราย) เศษกระเบื้องมุงหลังคา 

เศษภาชนะดินเผาเนื้อดิน เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกร่งจากแหล่งเตาล้านนา 

เศษภาชนะดนิเผาเนือ้กระเบือ้ง (Chinese porcelain) แต่โบราณวตัถท่ีุพบมี

ปริมาณน้อยกว่าเมื่อเทียบกับโบราณวัตถุที่พบในชั้นดินที่ III

ชัน้ดินที ่V ลกัษณะดนิ เป็นดนิเหนยีว ชัน้ดนิหนาประมาณ 60 เซนตเิมตร พบโบราณวตัถุ

ในสมัยล้านนา เช่น ชิ้นส่วนกระดานหินชนวน เศษภาชนะดินเผาเนื้อดิน เศษ

แต่โบราณวตัถทุีพ่บมปีรมิาณน้อยกว่า เมือ่เทยีบกบัโบราณวตัถทุีพ่บในชัน้ดนิ

ที่ III และ IV

ชัน้ดนิที ่VI ลักษณะดินเป็นดินเหนียวเนื้อละเอียดมีจุดประสีน�้ำตาลเหลืองไม่พบ 

โบราณวัตถ ุสนันษิฐานว่าเป็นชัน้ดินทีป่ราศจากการกจิกรรมของมนษุย์ (pre- 

occupation layer / sterile)

ภาพที ่2 แผนผงัชัน้ดนิธรรมชาตด้ิานทศิเหนอืและทศิตะวนัออกของหลมุขดุค้นท่ี 1 (PSN-I) 
(© Metee Medhasith Suksumret 28/11/2017)

ตารางท่ี 1 ตารางสรปุลกัษณะชัน้ดนิธรรมชาตแิละชัน้ทบัถมทางวฒันธรรมของหลุมขดุค้นที ่1 (ต่อ)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256220

�����������

ภาพที ่3 แผนผงัชัน้ดนิธรรมชาตด้ิานทศิใต้และทศิตะวันตกของหลุมขุดค้นที ่1 (PSN-I) 
(© Metee Medhasith Suksumret 28/11/2017)

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงจ�ำนวนและน�ำ้หนกัโบราณวตัถปุระเภทดนิเผาทีขุ่ดพบในหลุมขดุค้นที ่1 (PSN-I) แยกตามประเภท 
และระดบัชัน้ดนิสมมติ 

ล�ำดบัชัน้ 

(cm.dt.)

กระเบือ้งมงุหลงัคา Earthenware Stoneware Chinese  

porcelain

ชิน้ กรมั ชิน้ กรมั ชิน้ กรมั ชิน้ กรมั

60-70 3 289.3 0 0 1 37.5 0 0

70-80 400 5,203 7 95.0 10 228.5 2 139.3

80-90 0 0 0 0 0 0 0 0

90-100 13 382.6 1 51.3 1 61.2 0 0

100-110 19 340.7 0 0 1 22.2 0 0

110-120 0 0 0 0 0 0 0 0

120-130 0 0 0 0 0 0 0 0

130-140 0 0 0 0 0 0 0 0

140-150 6 148.8 3 44.6 0 0 5 19.0

หมายเหต:ุ ในหลุมขุดค้นที ่1 (PSN-I) ในกรดิ NWQ และ NEQ มลีกัษณะเป็นหลมุกจิกรรมของมนษุย์ (Feature#1) สนันษิฐาน
ว่าเป็นหลมุทิง้เศษวัสดกุ่อสร้าง
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การศกึษาชัน้ดินและชัน้หลกัฐานทางโบราณคดขีองหลมุขดุค้นที ่2 (PSN-II)

หลมุขดุค้นที ่2 (PSN-II) พบชัน้ดนิธรรมชาต ิ6 ช้ัน พบชัน้ทบัถมทางวฒันธรรมต้ังแต่ระดับความลกึ 40 cm.dt. 

จนถึงระดบั 140 cm.dt. ดงัตารางท่ี 3 และภาพที ่4

ตารางท่ี 3 ตารางสรปุลกัษณะชัน้ดนิธรรมชาตแิละชัน้ทบัถมทางวฒันธรรมของหลุมขดุค้นที ่2

ชัน้ดนิ ลกัษณะของช้ันดินและหลกัฐานทีพ่บ

ชัน้ดนิที ่I ลักษณะดิน เป็นดินร่วนปนเศษวัชพืชและใบไม้ เป็นชั้นหน้าดิน พบเศษใบไม้

แห้ง ชัน้ดนิธรรมชาติที ่I หนาประมาณ 15-20 เซนติเมตร

ชัน้ดนิที ่II ลกัษณะดนิ เป็นดินร่วนชัน้ดินธรรมชาติที ่II หนาประมาณ 10-15 เซนติเมตร 

เริ่มพบโบราณวัตถุ เช่น ตะปูโบราณ เศษภาชนะดินเผาจากแหล่งเตาล้านนา 

เคลอืบสนี�ำ้ตาล เศษกระเบือ้งมงุหลงัคาดินเผา

ชัน้ดินที ่III ลักษณะดิน เป็นดินร่วนปนทราย ชั้นดินธรรมชาติที่ III หนาประมาณ 40-50 

เซนตเิมตร พบโบราณวตัถใุนสมยัล้านนา เช่น ตะปูโบราณ เศษภาชนะดนิเผา

เนื้อดิน เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกร่งเคลือบสีน�้ำตาล เศษภาชนะดินเผาจาก

แหล่งเตาสนัก�ำแพงและเวยีงกาหลง เศษภาชนะดนิเผาเนือ้กระเบือ้ง (Chinese 

porcelain) สนันษิฐานว่าช้ันดินท่ี III เป็นช้ันกจิกรรมของวดัในสมยัวฒันธรรม

ล้านนา

ชัน้ดนิที ่IV ลักษณะดิน เป็นดินเหนียวปนทราย ชั้นดินธรรมชาติที่ IV หนาประมาณ  

20 เซนติเมตร พบโบราณวัตถุในสมัยล้านนา เช่น เศษกระเบื้องมุงหลังคา  

เศษภาชนะดินเผาเนื้อดิน เศษภาชนะดินเผาเนื้อแกร่งจากแหล่งเตาล้านนา  

แตโ่บราณวัตถุที่พบมปีริมาณนอ้ยกวา่ เมื่อเทียบกับโบราณวัตถทุี่พบในชั้นดิน

ที่ III

ชัน้ดนิที ่V ลกัษณะดนิ เป็นดนิร่วนปนทรายชัน้ดนิธรรมชาตทิี ่V หนาประมาณ 20เซนตเิมตร 

พบโบราณวัตถุประเภทเศษกระเบื้องมุงหลังคาดินเผาแต่โบราณวัตถุท่ีพบมี

ปรมิาณน้อยกว่า เมือ่เทยีบกบัโบราณวตัถทุีพ่บในชัน้ดินที ่III และ IV

ชัน้ดนิที ่VI ลกัษณะดนิ เป็นดินเหนยีวปนทราย ไม่พบโบราณวตัถ ุสนันษิฐานว่าเป็นชัน้ดนิ

ท่ีปราศจากการกิจกรรมของมนษุย์ (pre-occupation layer / sterile)
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ภาพที ่4 แผนผงัชัน้ดนิธรรมชาตด้ิานทศิเหนอืและทศิตะวนัออก ของหลุมขดุค้นที ่2 (PSN-II) 
(© Metee Medhasith Suksumret 20/11/2017)

ตารางที ่4 ตารางแสดงจ�ำนวนและน�ำ้หนกัโบราณวตัถปุระเภทดนิเผาทีข่ดุพบในหลมุขุดค้นที ่2 (PSN-II) แยกตามประเภทและ

ระดับชัน้ดนิสมมติ

ล�ำดบัชัน้ 

(cm.dt.)

กระเบือ้งมงุหลงัคา Earthenware Stoneware Chinese  

porcelain

ชิน้ กรมั ชิน้ กรมั ชิน้ กรมั ชิน้ กรมั

60-70 319 3,214.1 14 140.8 15 115.9 0 0

70-80 648 8,340.1 65 478.2 56 1,313.6 1 3.3

80-90 387 5,537.0 60 821.0 79 1,000.2 0 0

90-100 94 1,429.7 22 185.2 8 157.5 0 0

100-110 9 149.9 8 437.7 4 33.0 0 0

110-120 11 184.5 2 8.7 0 0 0 0

120-130 5 160.0 0 0 4 48.7 0 0

130-140 3 65.9 0 0 1 11.6 0 0
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ผลการวเิคราะห์โบราณวตัถุ

หลกัฐานทางโบราณคดทีีไ่ด้จากการขดุค้นหลมุที ่1 (PSN-I) และ 2 (PSN-II) สามารถจดัจ�ำแนกสิง่ของเครือ่งใช้

ภายในวัดได้ 4 ประเภท ดงันี้ 

1.ภาชนะดนิเผา จ�ำแนกตามประเภทของเนือ้ดินได้ ดังนี้

1.1 ภาชนะดนิเผาเนือ้ดนิ (Earthenware) สามารถสันนษิฐานรปูแบบภาชนะจากช้ินส่วนภาชนะดนิเผาท่ีพบ

ได้ทัง้หมด 8 ประเภทด้วยกนัคอื บาตร กณุฑี จาน ถ้วย หม้อคอส้ัน หม้อปากผาย ไห และตะคนั มทีัง้ไม่มกีาร

ตกแต่งผวิภาชนะ และตกแต่งผวิภาชนะด้วยการทาน�ำ้ดินสีแดง (Slip) การขดูขดีและการกดประทับลายฟันปลา

1.2 ภาชนะดนิเผาเนือ้หนิ (Stoneware) สามารถสนันษิฐานรปูแบบภาชนะจากชิน้ส่วนภาชนะดนิเผาทีพ่บได้

ทัง้หมด 5 ประเภทด้วยกนัคอื กณุฑ ีถ้วย จาน ไหขนาดเล็ก ไหปากตรงไหปากปากผาย มทีัง้ชนดิไม่เคลือบน�ำ้

เคลือบ และตกแต่งผวิด้วยการเคลอืบน�ำ้เคลอืบใส น�ำ้เคลอืบเขยีว น�ำ้เคลอืบสนี�ำ้ตาล น�ำ้เคลอืบสดี�ำ การเซาะ

ร่องแล้วน�ำไปเคลอืบเขียว และเขียนลายใต้เคลอืบเขยีว 

1.3 ภาชนะดินเผาเนือ้กระเบือ้ง (Porcelain) ได้แก่เครือ่งถ้วยจนี

ภาพที ่5 ชิน้ส่วนไหปากผาย เนือ้หนิ เคลือบเขียว จากแหล่งเตาสันก�ำแพง 
(© Metee Medhasith Suksumret 16/10/2017)
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ทัง้นี ้สามารถสนันษิฐานถึงแหล่งผลติหรอืแหล่งทีม่าของภาชนะดินเผาทีพ่บได้ ดังน้ี 

ภาชนะจากแหล่งเตาสันก�ำแพง แหล่งเตาสันก�ำแพง ตั้งอยู่ในเขตต�ำบลออนใต้ อ�ำเภอสันก�ำแพง จังหวัด

เชียงใหม่ เป็นภาชนะดินเผาเน้ือหนิ (Stone ware) มเีนือ้ดนิหยาบ สเีทา ภาชนะมนี�ำ้หนกัลกัษณะการตกแต่ง

มทีัง้แบบเคลอืบน�ำ้เคลอืบเขยีว เขยีนลายสดี�ำใต้เคลือบ นักโบราณคดีได้ก�ำหนดอายภุาชนะแหล่งเตาสันก�ำแพง

อยู่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 19 หรือต้นพุทธศตวรรษที่ 20 เจริญมากในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 และหมด

ความส�ำคัญลงไปในช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 23 (สายันต์ พาสุข และประทีป 2533, 22) รูปแบบภาชนะจาก

แหล่งเตาสันก�ำแพงที่พบจากการขุดค้นที่วัดปงสนุกเหนือ ได้แก่ ชาม จาน ถ้วย ไหปากผายเคลือบเขียว 

ภาชนะจากแหล่งเตาเวียงกาหลงและแหล่งเตาวังเหนือ แหล่งเตาเวียงกาหลงตั้งอยู่ในเขตบ้านสันมะเค็ด  

บ้านทุง่ม่าน บ้านป่าส้าน อ�ำเภอเวยีงป่าเป้า จงัหวดัเชยีงราย ส่วนแหล่งเตาวงัเหนอื ตัง้อยูใ่นเขตบ้านห้วยทราย

และบ้านทุง่ฮัว้ อ�ำเภอวังเหนอื จงัหวดัล�ำปาง เนือ่งจากแหล่งเตาทัง้ 2 มอีาณาเขตติดกนั และลกัษณะลวดลาย

ของภาชนะดินเผาจากแหล่งเตาเวียงกาหลงและแหล่งเตาวังเหนือ มีลักษณะเป็นภาชนะดินเผาเนื้อหิน  

(Stoneware) คุณภาพดี เนื้อดินสีขาว-เทา เนื้อบาง ภาชนะบางใบมีน�้ำหนักเบาและโปร่งแสง จนอาจสามารถ

เทียบได้กับภาชนะดินเผาเน้ือกระเบ้ือง (Porcelain) ลักษณะการตกแต่งมีทั้งแบบเคลือบน�้ำเคลือบใส เคลือบ

เขยีว เขยีนลายสีด�ำใต้เคลือบ จงึจดัให้ภาชนะจากแหล่งเตาเวยีงกาหลงและแหล่งเตาวงัเหนอือยูใ่นกลุม่เดยีวกนั 

รูปแบบภาชนะจากแหล่งเตาเวียงกาหลงและแหล่งเตาวังเหนือที่พบจากการขุดค้นวัดปงสนุกเหนือ ได้แก่ ถ้วย 

จาน และไหขนาดเล็ก

ภาพที่ 6 ชิ้นส่วนจาน เขียนสีด�ำใต้เคลือบ จากแหล่งเตาเวียง
กาหลง-กลุม่เตาวงัเหนอื (© Metee Medhasith Suksumret 
16/10/2017)

ภาพที ่7 ชิน้ส่วนเครือ่งถ้วยจนีประเภทเขียนลายสนี�ำ้เงนิ ผลติ
จากกลุ่มเตาจ่ิงเต๋อเจ้ิน มณฑลเจียงซ ีสมัยราชวงศ์หมิง อายรุาว
กลางพุทธศตวรรษที ่21อ (© Metee Medhasith Suksumret 
16/10/2017)
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ภาชนะจากแหล่งเตาล�ำปาง แหล่งเตาล�ำปางตัง้อยูบ่รเิวณด้านทศิเหนอืของวดัพระเจดย์ีซาวหลงั ต�ำบลวงัหม้อ 

อ�ำเภอเมือง จงัหวัดล�ำปางลกัษณะของภาชนะดนิเผาแหล่งเตาล�ำปาง เป็นภาชนะดนิเผาเนือ้หิน เนือ้ดินสเีทาเข้ม 

หรือสีด�ำ เคลือบสีน�้ำตาลเข้มถึงสีด�ำ น�้ำเคลือบหนา ภาชนะบางชิ้นน�้ำเคลือบเกาะกันเป็นก้อนคล้ายหยดน�้ำ 

รปูแบบภาชนะจากแหล่งเตาล�ำปางท่ีพบจากการขุดค้นทีว่ดัปงสนกุเหนอื ได้แก่ ไห กณุฑ ี

ภาชนะทีผ่ลติขึน้ในท้องถ่ิน ภาชนะในกลุม่นีส้นันษิฐานว่าเป็นภาชนะดนิเผาเนือ้ดนิ (Earthenware) เนือ่งจาก

ลักษณะและคุณสมบัติของภาชนะประเภทนี้มีความแข็งแรงน้อยและแตกหักง่าย เมื่อเทียบกับภาชนะดินเผา

เนือ้แกร่ง จึงสนันษิฐานว่าผลติข้ึนใช้ในท้องถ่ิน สะดวกต่อการขนส่งแลกเปลีย่น น�ำมาใช้ในชมุชนรปูแบบภาชนะ 

ดินเผาที่ผลิตข้ึนในท้องถิ่นท่ีพบจากการขุดค้นท่ีวัดปงสนุกเหนือ ได้แก่ บาตร กุณฑี ถ้วย จาน หม้อคอสั้น  

หม้อปากผาย และไห 

เครื่องถ้วยจีน พบช้ินส่วนเครื่องถ้วยจีนประเภทภาชนะดินเผาเนื้อกระเบื้อง (Porcelain) รูปแบบที่พบ คือ  

ถ้วย ผลิตจากกลุ่มเตาจิ่งเต๋อเจิ้น มณฑลเจียงซี สมัยราชวงศ์หมิง อายุราวกลางพุทธศตวรรษที่ 21

2.เครือ่งมอืเคร่ืองใช้ทีท่�ำจากดนิเผา

2.1 เบี้ยดินเผา เป็นโบราณวัตถุที่ท�ำจากเศษภาชนะดินเผาหรือกระเบื้องมุงหลังคาดินเผาน�ำมาขัดแต่งให้เป็น

แผ่นทรงกลม เป็นโบราณวัตถุที่ได้รับอิทธิพลจากอินเดีย สันนิษฐานว่าเบี้ยดินเผาที่พบเป็นอุปกรณ์ส�ำหรับ 

การละเล่นทอยเบ้ียหรือต้องเต (Hop Scotch) การละเล่นยอดนิยมของเด็กสมัยโบราณ (ผาสุข 2542,140)  

เบี้ยดินเผาที่พบเป็นโบราณวัตถุสืบเนื่องมาต้ังแต่สมัยวัฒนธรรมหริภุญไชยจนมาถึงสมัยล้านนา นอกจากนี้  

จากการขุดแต่งก�ำแพงเมืองโบราณเขลางค์นคร เมื่อ พ.ศ. 2550 ได้พบเบี้ยดินเผาในหลุม N1E9 (เทศบาล 

นครล�ำปางและส�ำนกัศลิปากรที ่7 น่าน 2551, 73) จากการขดุค้นช้ันวฒันธรรมทางโบราณคดทีีว่ดัป่าพร้าวใน

หลมุทดสอบที ่3 (เทศบาลนครล�ำปางและส�ำนกัศิลปากรที ่7 น่าน 2551, 76) และยงัได้พบเบีย้ดนิเผาจากการ

ขุดค้นทางโบราณคดีในเขตเมืองล�ำพูนและเวียงกุมกาม อ�ำเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ จากการขุดค้นทาง

โบราณคดีที่วัดรมณียาราม (ผาสุขและคณะ 2536, 49) แหล่งโบราณคดีบ้านวังไฮ (ผาสุขและคณะ 2536, 51)  

วัดประตูลี้ (ผาสุกและคณะ 2536, 58) อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำพูน วัดเจดีย์เหลี่ยมและวัดกู่ป้าด้อม (เมธี 2552, 

81) เวียงกุมกาม
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ภาพที่ 8 เบี้ยดินเผา พบจากการขุดค้นที่หลุมขุดค้นที่ 2 
(PSN-II) (© Metee Medhasith Suksumret 17/10/2017)

ภาพที ่9 ลกูกระสนุดนิเผาพบจากการขดุค้นท่ีหลมุขดุค้นท่ี 
1 (PSN-I) (© Metee Medhasith Suksumret 24/10/2017)

ภาพที่ 8 เบี้ยดินเผา พบจากการขุดค้นที่หลุมขุดค้นที่ 2 
(PSN-II) (© Metee Medhasith Suksumret 17/10/2017)

ภาพที ่9 ลกูกระสนุดนิเผาพบจากการขดุค้นทีห่ลมุขดุค้น
ที่ 1 (PSN-I) (© Metee Medhasith Suksumret 
24/10/2017)

ภาพที่ 12 ตะปูโบราณ หรือ สังฆวานร พบจากการขุดค้น 
ที่หลุมขุดค้นที่ 2 (PSN-II) (© Metee Medhasith Suk-
sumret 16/10/2017)

ภาพที ่13 ช้ินส่วนกระเบือ้งมงุหลงัคา พบจากการขุดค้นที่
หลมุขดุค้นที ่2(PSN-II) (© Metee Medhasith Suksum-
ret 16/10/2017)
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2.2 ลกูกระสุนดนิเผา ท�ำจากดินเหนยีวป้ันเป็นลกูกลมแล้วน�ำไปเผาไฟให้ดนิสกุ สนันษิฐานว่าใช้เป็นลกูกระสนุ

ใช้ยงิสัตว์ การขดุแต่งก�ำแพงเมืองโบราณเขลางค์นครได้พบลกูกระสนุดนิเผาในหลมุ N1E10 (เทศบาลนครล�ำปาง

และส�ำนกัศลิปากรที ่7 น่าน 2551, 36) จากการขดุค้นชัน้วฒันธรรมทางโบราณคดีทีบ่ริเวณบ้านพักเจ้าหน้าที่

องค์การอตุสาหกรรมป่าไม้ ในหลมุทดสอบท่ี 5 (เทศบาลนครล�ำปางและส�ำนกัศลิปากรที ่7 น่าน 2551, 52)

3.เครือ่งมอืเคร่ืองใช้ทีท่�ำจากหนิ

3.1 กระดานหินชนวน เศษหินชนวน (Slate) ลักษณะเป็นแผ่นแบนสีด�ำ ที่หลุมขุดค้นที่ 1 (PSN-I) ในระดับ 

140-150 cm.dt. สนันษิฐานว่าเป็นชิน้ส่วนของกระดานหินชนวน ส�ำหรบัใช้ในกจิกรรมของวดั

3.2 หนิลบั (Whetstone) เป็นก้อนหินทรายสแีดง (Sandstone) เนือ้ละเอยีด ปรากฏร่องรอยการใช้งาน (สกึ) 

ทีห่ลมุขดุค้นที ่1 (PSN-I) ในระดบั 110-120 cm.dt. สนันษิฐานว่าเป็นหนิลบั ส�ำหรบัใช้ในกจิกรรมของวดั

4.ช้ินส่วนประกอบสถาปัตยกรรม

4.1 ตะปูโบราณ เรียกอีกชื่อหนึ่งว่าสังฆวานร ท�ำจากโลหะ ลักษณะเป็นแท่งโลหะยาว ปลายด้านหนึ่งพับ  

ปลายด้านหนึ่งแหลม สันนิษฐานว่าใช้ในงานก่อสร้างสถาปัตยกรรม 

4.2 กระเบือ้งมุงหลงัคา เรยีกอีกช่ือหนึง่ว่าดนิขอ ท�ำจากดนิเหนยีวป้ันเป็นแผ่นแบนรปูสีเ่หลีย่มผนืผ้า ปลายด้าน

หนึง่พบั เพือ่ใช้เกาะไม้กัน้ฝ้าส�ำหรบัมงุหลงัคา

ผลการศกึษาชัน้วฒันธรรมและอายสุมยัของแหล่งโบราณคดี

หลักฐานทางโบราณคดท่ีีได้จากการขดุค้นทางโบราณคด ีเมือ่น�ำมาวเิคราะห์ร่วมกบัการศกึษาชัน้ดนิทางโบราณคดี

ของหลมุขดุค้นท่ี 1 และหลมุขุดค้นท่ี 2 สามารถล�ำดับการอยูอ่าศยัได้ออกเป็น 2 ระยะดังนี้

ระยะท่ี 1 เป็นระยะแรกเริม่ของการเข้ามาใช้พืน้ท่ีในบริเวณวัดปงสนกุเหนอื ปรากฏร่องรอยในช้ันดินธรรมชาติ

ที่ IV และ III หรือในระดับความลึกโดยประมาณ 60-150 cm.dt ในหลุมขุดค้นที่ 1 และระดับความลึก 

โดยประมาณ 40-140 cm.dt ในหลุมขุดค้นที่ 2 โบราณวัตถุที่พบ ได้แก่ ภาชนะดินเผาเนื้อดิน ภาชนะดินเผา

เนือ้หนิจากแหล่งเตาล้านนา พบเครือ่งถ้วยจนีเป็นจ�ำนวนน้อยมาก และเครือ่งมือเครือ่งใช้ประเภทอ่ืนๆ ในสมยั

วัฒนธรรมล้านนา เช่น กระเบ้ืองมุงหลังคา กระสุนดินเผา ตะปู เป็นต้น จากภาชนะดินเผาจากแหล่งเตา 

เวียงกาหลงและวังเหนือ และชิ้นส่วนเครื่องถ้วยจีน ประเภทเขียนลายสีน�้ำเงิน ที่ผลิตจากกลุ่มเตาจ่ิงเต๋อเจิ้น 

มณฑลเจียงซี สมัยราชวงศ์หมิง ท�ำให้สามารถก�ำหนดอายุของระยะที่ 1 ไว้ราวพุทธศตวรรษที่ 21
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ระยะท่ี 2 เป็นชั้นกิจกรรมในสมัยพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา ปรากฏในชั้นดินธรรมชาติที่ II และ I หรือ 

ในระดบัความลกึโดยประมาณ 30-60 cm.dt ในหลมุขดุค้นที ่1 และระดบัความลกึโดยประมาณ 20-40 cm.dt 

ในหลุมขุดค้นที่ 2 และทั้งน้ีในหลุมขุดค้นที่ 1 ช้ันดินธรรมชาติที่ II และ I ได้ถูกรบกวนจากกิจกรรมมนุษย ์

ในยุคปัจจุบัน พบเศษวัสดุก่อสร้างเป็นจ�ำนวนมาก สอดคล้องกับการสอบถามผู้ช่วยเจ้าอาวาสว่าบริเวณ 

หลุมขุดค้นที่ 1 เคยใช้เป็นสถานที่เตรียมวัสดุก่อสร้างในคราวบูรณะวิหารพระเจ้าพันองค์ในช่วง พ.ศ. 2548

ทั้งนี้ สามารถสรุประยะการอยู่อาศัยของเมืองโบราณเวียงละกอน ได้ดังตารางที่ 5

ตารางที ่5 ตารางสรปุพฒันาการทางวฒันธรรมของเมอืงโบราณเวียงละกอน

ระยะการอยู่อาศยั โบราณวัตถุทีพ่บจากการขุดค้นทาง

โบราณคดี ณ วดัปงสนกุเหนอื

เมอืงโบราณเวยีงละกอน

ความสมัพนัธ์กับวฒันธรรมอืน่

ระยะที ่1

พทุธศตวรรษที ่21

ระดับความลกึ40-140 cm.Dt.

- ชิน้ส่วนภาชนะดินเผาเนือ้ดิน

- ชิน้ส่วนภาชนะดนิเผาเน้ือหิน ประเภท

เคลอืบเขยีวและเขียนลายใต้เคลือบจาก

แหล่งเตาเวียงกาหลงและวังเหนือ

- ชิ้นส่วนเครื่องถ้วยจีน ประเภทเขียน

ลายสนี�ำ้เงนิผลติจากกลุม่เตาจ่ิงเต๋อเจ้ิน

- เบ้ียดนิเผา

- ชิน้ส่วนกระดานหนิชนวน

- กระสนุดินเผา

- ชิน้ส่วนส�ำรดิ

- หนิลบั

- ชิน้ส่วนกระเบือ้งมงุหลงัคา

- ตะปู

- วฒันธรรมจนีสมยัราชวงศ์หมิง

- วฒันธรรมล้านนา

ระยะที ่2

พทุธศตวรรษท่ี 24 เป็นต้นมา

ระดับความลกึ 20-40 cm.Dt.

- เศษกระเบือ้งมงุหลงัคา

- ชิน้ส่วนเครือ่งถ้วยจนีสมยัสาธารณรฐั

- วฒันธรรมจนีสมยัสาธารณรฐั

- วฒันธรรมรตันโกสนิทร์
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หลักฐานทางโบราณคดีที่ได้จากการขุดค้นหลุมที่ 1 (PSN-I) และ 2 (PSN-II) ในเขตสังฆาวาส วัดปงสนุกเหนือ 

ได้แสดงให้เห็นถงึกจิกรรมการใช้พืน้ทีใ่นสมยัวัฒนธรรมล้านนา สนันษิฐานว่าบรเิวณดงักล่าวเป็นพืน้ทีอ่ยูอ่าศัย

และประกอบกิจกรรมของพระสงฆ์ เน่ืองจากได้พบโบราณวตัถทุีใ่ช้ในชวีติประจ�ำวนั เช่น บาตร กณุฑ ีถ้วย หม้อ 

ไห ตะคัน เครื่องถ้วยจีน กระดานชนวน หินลับ เป็นต้น และเมื่อวิเคราะห์หลักฐานทางโบราณคดีที่ขุดพบร่วม

กบับรบิททางประวัตศิาสตร์ในช่วงพทุธศตวรรษที ่19-21 อาจสนันษิฐานได้ว่าเมอืงโบราณเวยีงละกอนเป็นส่วน

ต่อขยายของเมอืงโบราณเขลางค์นคร

ทัง้นีเ้นือ่งจากในช่วงพทุธศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา อาณาจกัรล้านนาได้เติบโตขึน้เป็นรฐัขนาดใหญ่ 

อันเนื่องมาจากเศรษฐกิจและการค้าภายในภูมิภาคขยายตัว เมืองเชียงใหม่กลายเป็นศูนย์กลางการค้าระดับ

ภมูภิาค (สรสัวด ี2558, 149) ท�ำหน้าทีค่ล้ายกบัเป็นเมอืงท่าตอนบนในภมูภิาค ส่งสนิค้าประเภทของป่าบรรดา

ออกไปยังเมอืงท่าทางตอนล่างและชายฝ่ังทะเล กอปรกบัการปกครองของอาณาจกัรล้านนาในช่วงเวลาดงักล่าว  

แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 3 บริเวณ (สรัสวดี 2558, 190) ได้แก่ 

(1) เมอืงราชธาน ีเป็นเมอืงศนูย์กลางของอาณาจักรล้านนาปกครองโดยกษตัรย์ิ ได้แก่ เมอืงเชยีงใหม่และล�ำพนู 

(2) เมืองข้าหลวง เป็นบริเวณที่อยู่ถัดจากเมืองราชธานีออกได้ ปกครองโดยเจ้านายเชื้อพระวงศ์หรือขุนนาง 

ราชส�ำนักที่กษัตริย์เป็นผู้แต่งตั้ง เมืองกลุ่มนี้ ได้แก่ เมืองพร้าว เชียงดาว ยวม ฝาง เขลางค์ เถิน เทิง เชียงราย 

เชยีงแสน เป็นต้น (สรสัวด ี2558, 191) 

(3) เมืองประเทศราช เป็นเมืองที่อยู่ชายแดนของอาณาจักร กษัตริย์ล้านนาจะให้ปกครองตนเอง แต่ต้องส่ง

บรรณาการมายังเมืองราชธานี เมืองกลุ่มนี้ ได้แก่ เมืองในเขตลุ่มน�้ำสาละวิน เมืองในเขตเชียงตุง เมืองในเขต 

สบิสองพันนา และเมอืงในเขตแพร่ น่าน เป็นต้น (สรสัวดี 2558, 192) 

เมื่อพิจารณาชุดข้อมูลทางโบราณคดีวัดปงสนุกเหนือ ท�ำให้ได้ข้อสรุปว่าเมืองโบราณเวียงละกอนเริ่มมีการเข้า

ใช้พื้นที่ของผู้คนตั้งแต่สมัยล้านนาช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา อาจเป็นส่วนต่อขยายจากเมืองโบราณ 

เขลางค์นครเป็นการเพิ่มพื้นที่ส�ำหรับกิจกรรมของเมือง เพ่ือรองรับจ�ำนวนผู้คนท่ีเพ่ิมมากข้ึนจากการขยายตัว

ของเมือง ชุดข้อมูลดังกล่าวยังสนับสนุนสมมติฐานของสุรพล ด�ำริห์กุล ที่ผู้วิจัยได้ระบุไว้ในเบื้องต้น นอกจากนี้  

เมืองโบราณเขลางค์-เวยีงละกอน ยงัอาจท�ำหน้าทีเ่ป็นเมอืงศนูย์กลางรวบรวมสนิค้าและของป่าจากชมุชนต่างๆ 

ทางตอนเหนือของลุ่มแม่น�้ำวัง อีกทั้งยังสามารถติดต่อกับชุมชนในเขตภาคกลางโดยไม่ต้องส่งสินค้าข้าม 

เทือกเขากลับไปสู่ลุ่มแม่น�้ำปิง
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บทคดัย่อ

งานวิจัยมวัีตถปุระสงค์เพือ่ศกึษาเรือ่งราวความเป็นมาของภมูปัิญญาด้านสขุภาพของไทย จากนัน้น�ำความบนัดาล

ใจมาออกแบบ และสร้างสรรค์หุน่จ�ำลองต้นแบบประติมากรรมร่วมสมยัทีเ่กีย่วข้องกับสขุภาพด้วยวถิไีทย 

วิธีการวจิยัและสร้างสรรค์เริม่จากการศกึษาประตมิากรรมสาธารณะในประเทศต่างๆ และน�ำแรงบนัดาลใจจาก

อตัลกัษณ์ของการดแูลสุขภาพวถิไีทยมาวเิคราะห์ในการออกแบบประตมิากรรม  ออกแบบร่างแนวความคดิ พฒันา

แบบจนสมบูรณ์ สร้างหุน่จ�ำลองชิน้งานประตมิากรรม น�ำแบบจ�ำลองไปประชมุกลุม่ผูเ้กีย่วข้อง น�ำข้อสรปุจาก

การประชมุมาปรบัปรงุชิน้งานรปูแบบสร้างสรรค์ จากนัน้จดัท�ำต้นแบบจ�ำลอง และน�ำเสนอองค์ความรูว้ชิาการ

งานสร้างสรรค์ พร้อมหุ่นจ�ำลองประติมากรรมในงานมหกรรมสมนุไพรแห่งชาติ 

ผลจากการวจัิยครัง้นีไ้ด้แนวคิดประตมิากรรมเพ่ือสือ่ความหมาย เรือ่งราว การสร้างภาพสญัลกัษณ์ท่ีเป็นตวัแทน

การนวดไทย และการหัตถการในลักษณะต่างๆ โดยการคัดเลือกมาสร้างสรรค์จากความงามของท่วงท่า  

จากนั้นต่อยอดประติมากรรมเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในพ้ืนที่สาธารณะ ลดทอนอัตลักษณ์ของการนวดไทยไปสู่

นามธรรม และออกแบบประตมิากรรมให้สามารถตกแต่งบริเวณอาคารสถานที ่จากน้ันทดลองออกแบบตกแต่ง

บริเวณสวนสมุนไพรไทย โดยค�ำนึงถึงสัปปายะ ความสบาย และสมมติฐานธาตุทั้ง 4 ได้แก่ ดิน น�้ำ ลม ไฟ  

ชุดประติมากรรมสามารถสื่อสารความหมาย เรื่องราว คุณค่าเอกลักษณ์ของการหัตถการและนวดไทย ในรูป

แบบของประติมากรรมร่วมกับประโยชน์ใช้สอยด้วยท่านวดล้อมหม้อยาที่มีน�้ำพุอยู่ตรงกลาง  มี Lighting ส่อง

เพื่อความสวยงาม ประติมากรรมเก้าอี้เพื่อการพักผ่อนในสวน ประติมากรรมท่านวดกระดานลื่นในลานโล่งที่มี

สนามเด็กเล่น และสามารถใช้ประดับตกแต่งอาคารได้อย่างเหมาะสมสวยงาม

ค�ำส�ำคญั:  การสร้างสรรค์, ประตมิากรรมตกแต่งเมือง, ร่วมสมัย, สขุภาพวถิไีทย
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Abstract

This creativity research into contemporary urban sculpture of Thai traditional health explores 

the story of Thai health wisdom and presents a model of contemporary urban sculpture of 

Thai traditional health.

This research begins with a study of urban sculptures in various countries. It analyses and draws 

inspiration from the identity of Thai traditional health care, identifying design concepts, to create 

a draft and modeling sculpture. This model is presented at a meeting of concerned parties, 

whose input has led to further refinement of the creative work. Finally, a model is presented 

at the National Herb Expo.

The research was found the concept of sculpture to convey meaning and story by using symbolic 

images to represent Thai massage, into the development of sculptures for use in public areas, 

by condensing the identity of Thai massage into abstract designs for decorative purposes. This 

was borne out in the attempt to decorate the Thai herbal garden according to Sapaya (comfort) 

and the four basic elements of the earth: clay, water, wind, and fire. These sculpture sets can 

communicate meaningful stories and unique values of Thai massage and procedures, in the 

practical forms of a Thai massage posture (i.e. a pot with a fountain in the center of the sculpture 

with a beautiful light illuminated), garden chair sculptures, a sculpture with a slide (to be used 

in a playground), which can decorate both interior and exterior spaces.

Keywords: The creativity, contemporary, urban sculpture, Thai traditional health care

The Contemporary Urban Sculpture of Thai Traditional 

Health.

Aran Wanichakorn

Assistant Professor (Ph.D.), Department of Visual Design, 

Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University, Bangkok
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ความส�ำคญัและทีม่า 

ประติมากรรมเป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่แสดงออกด้วยการปั้น แกะสลัก หล่อ และการจัดองค์ประกอบความงาม

อื่น ลงบนสื่อต่างๆ เช่น ไม้ หิน โลหะ สัมฤทธิ์ ฯลฯ เพื่อให้เกิดรูปทรง 3 มิติ มีความลึกหรือนูนหนา สามารถ

สื่อถึงสิ่งต่างๆ สภาพสังคม วัฒนธรรม รวมถึงจิตใจของมนุษย์โดยชิ้นงาน ผ่านการสร้างของประติมากรมี

วิวัฒนาการตามลักษณะของศิลปะร่วมสมัยทั้งรูปแบบและเนื้อหาอย่างน่าสนใจ ต้ังแต่คริสต์ศตวรรษที่ 19 

เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน ปัจจุบันประติมากรรมตกแต่งเมือง (Urban Sculpture) เป็นหนึ่งในงานทัศนศิลป์ที่

สร้างสสีนั และบรรยากาศ ให้กบัเมอืง มส่ีวนช่วยสร้างความสขุ ความสนกุให้กบัชมุชนและนกัท่องเทีย่ว อาจมี

บางส่วนที่เอื้อประโยชน์ใช้สอยให้กับชุมชน 

ในแต่ละเมอืงทีไ่ด้รับความนยิมในการท่องเทีย่วและเป็นผูน้�ำในหลากหลายด้าน เช่น การศึกษา การเมอืง สงัคม

และเศรษฐกิจ ล้วนมีภูมิปัญญาและวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่น งานศิลปกรรมจึงมีความโดดเด่นตามมาด้วย 

เช่นกนั เน่ืองจากงานศลิปกรรมมหีน้าทีส่่วนหนึง่ในการสือ่สารเรือ่งราว วฒันธรรมและสงัคม เช่น ฟากฝ่ังตะวนั

ตกในทวีปยุโรป ประติมากรรมที่คนทั่วโลกรู้จักคงไม่พ้นหอคอยไอเฟล (Eiffel Tower หรือ Tour Eiffel)  

ถูกวางแผนสร้างข้ึนโดยจุดประสงค์ท่ีจะให้กลายเป็นสัญลักษณ์ของการจัดงานแสดงสินค้าโลก ณ กรุงปารีส  

ในอีก 2 ปีหลังจากนั้น และเพื่อฉลองครบรอบร้อยปีแห่งการปฏิวัตินองเลือดในฝรั่งเศสที่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ 

จึงสร้างงานศิลปะชิ้นเอกที่แสดงออกถึงความส�ำเร็จทางวิศวกรรม 

ประติมากรรมหอไอเฟลวางแผนออกแบบโดยสถาปนิกผู้มีชื่อเสียงของฝรั่งเศสในยุคนั้น คือ กุสตาฟ ไอเฟล  

(Gustave Eiffel) ทีต้่องท�ำงานภายใต้แรงกดดนัอย่างหนกั เนือ่งจากมีกระแสต่อต้านจากประชาชนชาวฝรัง่เศส

อย่างมาก เพราะไม่เหน็ด้วยกบัสิง่ก่อสร้างใหญ่ยกัษ์บดบงัทศันยีภาพความงดงามของมหานครปารสี ทัง้ไม่ได้ดู

ดใีนแง่ของศิลปะของยคุสมยันัน้ แต่ภาพความย่ิงใหญ่อลงัการสงูเสยีดฟ้าสง่างามของหอคอยท่ีอยู่ในจนิตนาการ

ของกสุลาฟท�ำให้เขาด�ำเนนิการต่อไป หอไอเฟลเป็นอกีหนึง่สญัลกัษณ์ของความท้าทายความสามารถของมนุษย์

ด้วยแนวความคิดทีจ่ะขึน้ไปแตะแผ่นฟ้าให้ได้ ในยคุทีว่ทิยาการก่อสร้างสถาปัตยกรรมต่างๆ ยงัไม่ง่ายดายทีจ่ะ

สร้างหอคอยสงูกว่า 1,000 ฟุต เท่ากบัในปัจจบุนั การก่อสร้างเป็นไปด้วยความยากล�ำบากใช้เวลาก่อสร้างนาน 

2 ปี ในทีส่ดุหอไอเฟลกเ็ปิดตวัใน ค.ศ. 1889 กลายเป็นสิง่ก่อสร้างทีส่งูทีส่ดุในโลกในสมยันัน้ มนีกัท่องเทีย่วเข้า

ชมหอไอเฟลมาแล้วมากกว่า 200 ล้านคน และยังนับเป็นหนึ่งในเจ็ดสิ่งมหัศจรรย์ของโลกยุคใหม่อีกด้วย 

ณ กรุงบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยียม ประติมากรรมทองสัมฤทธิ์เด็กชายยืนปัสสาวะชื่อว่า Manneken Pis  

มีที่มาจากเมื่อครั้งบรัสเซลส์อยู่ในภาวะสงคราม ถูกฝ่ายตรงข้ามน�ำระเบิดมาวางไว้ที่ก�ำแพงเมือง เด็กชายชื่อจู

เลียนสกี (Julianske) มาพบสายชนวนระเบิดก�ำลังติดไฟจึงปัสสาวะรดเพื่อดับชนวนท�ำให้ป้องกันเมืองไว้ได้ 

ชาวเมืองจึงสร้างรูปหล่อไว้เพือ่ระลกึถงึความกล้าหาญ ผลงานนีไ้ด้กลายเป็นสถานทีท่่องเทีย่วยอดนยิมแห่งหนึง่

ของเมือง ด้วยความสูงเพียง 61 เซนติเมตร Manneken Pis จัดว่าห่างไกลจากการเป็นประติมากรรมที่ใหญ่

ที่สุดของบรัสเซลส์มาก ชาวเมืองมักจะจับเด็กน้อยแต่งตัวสวยงามในชุดต่างๆ เพื่อเฉลิมฉลองวันส�ำคัญทั้งใน

ท้องถิ่น และระดับโลก (เบลเยียม สวรรค์แห่งช็อกโกแลต, 2556 ออนไลน์) 
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ประติมากรรมร่วมสมยั “The Atomium” จ�ำลองมวลอะตอมด้วยคริสตลัและโลหะในมาตราส่วน 165 ร้อยล้าน

เท่าของมวลอะตอมจริง แรกเร่ิมเดมิทสีร้างขึน้ใน ค.ศ. 1958 เพือ่ใช้จดัแสดงในงาน “World’s Fair” ทีส่ะท้อน

ถงึความก้าวหน้าของมวลมนษุยชาติในศตวรรษที ่20 และหลงัจากนัน้กถู็กเกบ็รักษาไว้เป็นสญัลกัษณ์ส�ำคญัของ

เมอืงไปโดยปริยาย ได้รับการออกแบบให้วางไล่ระดบักันตัง้แต่บนพ้ืนจนถึงลอยอยู่บนความสงู 102 เมตร เนรมติ

ให้เป็นสิง่ก่อสร้างรปูทรงกลมขนาดใหญ่ 9 ลกูเชือ่มต่อกนัสามารถเปิดให้คนเข้าไปได้ แต่ละลกูจัดความน่าสนใจ

ภายในต่างกันไป ทั้งนิทรรศการถาวร ร้านอาหาร จุดชมวิวแบบพาโนราม่า และยังมีส่วนของ Kids Sphere  

ทีจั่ดไว้เฉพาะส�ำหรบัเดก็เข้าชมเท่านัน้ (Atomium สถาปัตยกรรมแห่งวิทยาการ เมอืงบรสัเซลส์,  2555 ออนไลน์)

เทพเีสรีภาพเป็นอนุสาวรย์ีทีย่ิง่ใหญ่และมีคุณค่าทางจติใจ ภาษาองักฤษเรยีกว่า Statue of Liberty แต่เดมิชือ่

ว่า Liberty Enlightening the World ตั้งอยู่ ณ เกาะลิเบอร์ตี นครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา เป็นของขวัญ 

ที่ชาวฝรั่งเศสมอบให้แก่ชาวอเมริกันในวันเฉลิมฉลองวันชาติครบ 100 ปี ณ วันที่ 4 กรกฎาคม ค.ศ. 1876  

เป็นประติมากรรมโลหะส�ำริด รูปเทพีห่มเสื้อคลุม มือขวาชูคบเพลิง มือซ้ายถือแผ่นจารึกค�ำประกาศอิสรภาพ 

และมีอักษรสลักว่า “JULY IV MDCCLXXVI” หรือ วันที่ 4 กรกฎาคม ค.ศ. 1776 เท้าข้างหนึ่งสวมโซ่ขาด  

แสดงถึงความหลุดพ้นจากการเป็นทาส สวมมงกุฎ 7 แฉก สัญลักษณ์ของทะเลท้ังเจ็ดหรือทวีปท้ังเจ็ด ภายใน

มีบันไดวน 162 ขั้น แนวคิดดังกล่าวเกิดจากเอดูอาร์ด เดอ ลาบูลาเย นักประวัติศาสตร์ชาวฝรั่งเศส เพื่อระลึก

ถึงความสัมพันธ์ของสหรัฐอเมริกาและฝรั่งเศสระหว่างการปฏิวัติอเมริกัน ออกแบบโดยเฟรเดรีค โอกุสต์ บาร์

โทลดี โครงร่างเหล็กออกแบบโดย เออแชน วียอเลต์-เลอ-ดุค และกุสตาฟ ไอเฟล ผู้ออกแบบหอไอเฟล  

ส่วนฐานอนุสาวรีย์สร้างโดยสหรัฐอเมริกา จารึกโคลงซอนเนต์ของกวีชาวอเมริกัน เอมมา ลาซารัส มีเนื้อหา

ต้อนรับผู้อพยพท่ีเข้าอยู่มาในอเมริกา เป็นสาเหตุที่ท�ำให้ชาวฝรั่งเศสมอบเทพีเสรีภาพให้แก่สหรัฐอเมริกา  

เพราะพวกเขาชื่นชมชาวอเมริกันท่ีกล้าหาญลุกข้ึนสู้กับสหราชอาณาจักร และประกาศอิสรภาพจากสหราช

อาณาจกัรส�ำเรจ็จนเป็นชาตเิอกราชในทีส่ดุ ชาวฝรัง่เศสจงึรณรงค์หาเงนิบรจิาคจากทัว่ประเทศ เพือ่ขนส่งจาก

ฝรั่งเศส มายังสหรัฐอเมริกา เนื่องจากความใหญ่โตของอนุสาวรีย์ท�ำให้ต้องแยกส่วนแล้วมาประกอบที่อเมริกา  

รวมทั้งหมด 350 ชิ้น และน�ำมาประกอบขึ้นใหม่ใช้ระยะเวลาประมาณ 4 เดือน ส่วนฐานสร้างเสร็จในวันที่ 22 

เมษายน ค.ศ. 1886 หมุดตัวสุดท้ายประกอบเสร็จในวันที่ 28 ตุลาคม ค.ศ. 1886

เท็ตสึจิน หุ่นเหล็กหมายเลข 28 ของเมืองโกเบ ประเทศญี่ปุ่น ที่มีวัฒนธรรมมังงะโดดเด่น สร้างมาจากการ์ตูน

ชือ่เรือ่งเดยีวกนั สงู 15 เมตร หนกักว่า 50 ตนั ยืนตระหง่านด้วยท่าทางท่ีชวนสร้างความฮึกเหิมต่อสูกั้บอปุสรรค

อย่างมีความหวัง เด่นสง่าอยู่บนลานกว้างบริเวณสวนสาธารณะวากะมัตซึ ในเขตนากาตะของเมืองโกเบ  

เคยเป็นหนึ่งในพื้นที่ที่ประสบภัยแผ่นดินไหวจนได้รับความเสียหายอย่างหนัก มีมูลค่าการก่อสร้างถึง 1.4  

ล้านเหรียญสหรัฐฯ เป็นการระดมทุนร่วมกันของผู้ประกอบการต่างๆ ในเมืองโกเบเพ่ือก�ำเนิดโปรเจ็ค Kobe  

Tetsujin Project ชุบชีวิตหุ่นยักษ์จากการ์ตูนขึ้นมาให้เป็นจริง 

เป้าหมายของโครงการนีก้ค็อืการสร้างอนสุรณ์เพือ่ร�ำลกึถงึเหตกุารณ์แผ่นดนิไหวครัง้ใหญ่ในเมอืงโกเบทีเ่กดิขึน้

ใน ค.ศ. 1995 ท�ำความเสยีหายอย่างหนกัให้กบัเมอืงโกเบและโดยรอบ บ้านเมอืงพงัราบเป็นหน้ากลอง สญูเสีย
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ชวีติผูค้นเป็นจ�ำนวนมาก และสร้างความเดอืดร้อนให้ผูป้ระสบภัยอีกนบัไม่ถ้วน อย่างไรกดี็ วตัถปุระสงค์ทีแ่ท้จรงิ

อีกอย่างของการสร้างหุ่นยนต์ Tetsujin 28-go ขึ้นมานั้นก็เพื่อที่จะให้เป็นสถานที่ท่องเที่ยวแห่งใหม่ที่ดึงดูด 

นักท่องเทีย่วให้มาเยอืนโกเบนีใ้ห้มากขึน้ เพือ่ช่วยฟ้ืนฟเูศรษฐกจิของเมอืงโกเบทีย่�ำ่แย่ และขณะเดยีวกันก็ช่วย

เยียวยาฟื้นฟูจิตใจ ตลอดจนคืนชีวิตชีวากลับมาให้ผู้คนและเมืองนี้อีกครั้งหนึ่งด้วย นอกจาก Tetsujin 28-go  

จะได้กลบัมาช่วยบ้านเกดิ (บ้านเกดิของนกัเขยีนการ์ตนู) อย่างภาคภมิูแล้ว การสร้างหุน่ยนต์เหล็กก็ยงัเป็นอนสุรณ์

เพือ่ร�ำลกึถงึ Mitsuteru Yokoyama นกัเขยีนอกีด้วย และทกุวนันีเ้จ้าหุน่เหลก็ตวันีก็้ยงัคงยนืหยดัอย่างแข็งแกร่ง

อยู ่ณ แผ่นดนิโกเบเช่นเคย มนัยงัคงตระหง่านด้วยความภาคภมู ิท�ำหน้าทีเ่ป็นเจ้าบ้านต้อนรบัผูม้าเยอืน ในขณะ

เดยีวกนักท็�ำหน้าท่ีช่วยเหลอืชาวโกเบได้อย่างยอดเยีย่มอกีด้วย (Ratchagit 2557, ออนไลน์)

ประเทศเพื่อนบ้านใกล้เคียงประเทศไทย ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น ประเทศสิงคโปร์ มีประติมากรรมชื่อ  

เมอร์ไลออน (Merlion) เป็นสตัว์ประหลาด มหีวัเป็นสงิโต ร่างเป็นปลา ยนือยูบ่นยอดคลืน่ แรกเริม่เป็นสญัลกัษณ์

ของคณะกรรมการการท่องเท่ียวของสงิคโปร์ ต่อมาได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของประเทศสิงคโปร์ ปรากฏต่อสายตา

ทกุประเทศทัว่โลก การออกแบบผสมผสานเรือ่งราวของต�ำนานกบัความจรงิเข้าไว้ด้วยกนั หวัเป็นสงิโต หมายถงึ 

สงิโตทีเ่จ้าชายซางนลิา อตุามะ พบทีเ่กาะสงิคโปร์ใน ค.ศ. 11 “บนัทึกของชาว มาเลย์” (Malay Annals) หางปลา

เป็นสัญลักษณ์ของเมอืงโบราณชือ่เทมาเสก็ (Temasek) (ภาษาญีปุ่่นหมายถึง “ทะเล”) (ประตมิากรรมในสงิคโปร์ 

2559, ออนไลน์)

จะเห็นได้ว่าในแต่ละประเทศที่มีแลนด์มาร์คโดดเด่น มักดึงดูดให้นักท่องเที่ยวตามมาด้วยเสมอ มีการพัฒนา 

ต่อยอดแลนด์มาร์คสู่ผลิตภัณฑ์ที่ระลึกจากภาคส่วนต่างๆ ในท้องถิ่น กลายเป็นสินค้าประจ�ำชาตินานาชนิด

ประเทศไทยเป็นประเทศหนึ่งท่ีมีความโดดเด่นทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรมไม่แพ้ชาติใดในโลก เรามีต้นแบบ

ทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงไปท่ัวโลก นั่นคือการนวดไทย การศึกษาในคร้ังนี้จึงเป็นโอกาสหนึ่งที่

จะน�ำเสนอเรือ่งราวทางวฒันธรรมผ่านงานประตมิากรรมสาธารณะ เพือ่สร้างต้นแบบส�ำหรับดงึดดูนักท่องเทีย่ว  

เกิดการต่อยอดทุนทางวัฒนธรรมทางผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นในชุมชน โดยสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ที่ระลึกให้เกิดรายได้

ทางเศรษฐกิจประเทศต่อไป

แนวทางการท�ำงานวิชาการควบคู่การสร้างสรรค์ของผู้วิจัย ด้วยแนวทางการวิจัยและพัฒนา (Research &  

Development) ท่ีท�ำงานจากโจทย์ท่ีแตกต่างกนั บรูณาการศลิปะและการออกแบบร่วมกบัศาสตร์อืน่ ถอืเป็น 

การวิจัยสร้างสรรค์ในรูปแบบสหวิจัยสร้างสรรค์ น�ำอัตลักษณ์ของการดูแลสุขภาพวิถีไทยที่มีลักษณะการดูแล

สุขภาพองค์รวม ท้ังด้านกาย จิตใจ อารมณ์ สังคม และสิ่งแวดล้อมทั้งหมดให้อยู่ในสมดุล น�ำภูมิปัญญาดั้งเดิม

ของไทยมาประยุกต์ใช้ เช่น การใช้สมุนไพร การนวด การอบ การประคบ เพื่อให้เกิดการป้องกันการเกิดโรค

หรือบ�ำบัดโรค และน�ำองค์ความรู้ส่วนหนึ่งจากการศึกษาดังกล่าวมาสังเคราะห์เพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ประติมากรรม เป็นการทดลองปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์การท�ำงานของผู้วิจัย จากการท�ำงานด้วย

ปัญหา สถานการณ์ โจทย์วิจัยในสังคม ชุมชน หรือศาสตร์อื่นเป็นเบื้องต้น ปรากฏการณ์ที่มีลักษณะเฉพาะ  

และเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน
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เร่ิมต้นด้วยการส�ำรวจองค์ความรูฝั้งลกึ (Tacit) ของผูว้จัิยผสานกบัศลิปะสนุทรยีะเป็นจดุเริม่ต้น ภมูริูจ้ากภายใน

จากท�ำงานด้านวฒันธรรมและศลิปะอย่างต่อเนือ่ง ร่วมกบัการศกึษาแง่มมุเชงิคณุค่าทางวฒันธรรมสขุภาพของ

ไทยที่เป็นศาสตร์เก่าแก่ มีคุณค่า ความลุ่มลึกควรค่าแก่การต่อยอดพัฒนาควบคู่กับการอนุรักษ์สืบทอด 

ทางภูมิปัญญา เพื่อเป็นแรงบันดาลในการสร้างสรรค์ทัศนศิลป์ (Visual Art) ต่อยอดสู่การสร้างสรรค์รูปธรรม 

ชิ้นงานด้วยเทคนิคกลวิธีทางศิลปะ อรรถาธิบายออกมาในรูปแบบวิชาการที่มีข้อมูลรอบด้าน มีหลักคิด  

ความลุ่มลึก วิเคราะห์ สังเคราะห์ และทดลองสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่ก่อให้เกิดการพัฒนาวิชาการ และการ

สร้างสรรค์ศิลปกรรม (วริณุ 2555, 4) จากนัน้สร้างสรรค์ศลิปกรรมเพือ่ตดิตัง้สมัพนัธ์กบัพืน้ที ่และมปีฏสิมัพนัธ์

กับชุมชนตามล�ำดับ

วตัถปุระสงค์ของการวจัิย

1. เพือ่ศกึษาเรือ่งราวความเป็นมาของภมิูปัญญาด้านสขุภาพของไทย

2. เพือ่ออกแบบและสร้างสรรค์หุน่จ�ำลองต้นแบบประติมากรรมร่วมสมัยทีเ่กีย่วข้องกบัสขุภาพด้วยวถิไีทย

ขอบเขตของการวจิยั 

ศึกษาแนวคิดสุขภาพด้วยวิถีไทย มุ่งเน้นด้านหัตถการแพทย์แผนไทย (นวดไทย) พร้อมสร้างหุ่นจ�ำลองต้นแบบ

ประติมากรรม 2 ช้ินทีม่รีปูแบบตอบสนองการมีส่วนร่วมของชมุชนและสิง่แวดล้อมในสวนสมุนไพรไทย กระทรวง

สาธารณสุข แสดงนิทรรศการ ณ งานมหกรรมสมุนไพรแห่งชาติ จัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปีที่ศูนย์จัดแสดงสินค้า 

อิมแพคอารีน่า เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร

กรอบแนวความคดิของการวจิยั 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ ระบบสขุภาพแบบไทยเป็นระบบทีพ่ึง่พงิธรรมชาตบิ�ำบดั ประตมิากรรมจงึอยูร่่วมกับ

ธรรมชาติในพื้นที่สาธารณะ ด้วยหมอไทยที่มีบุคลิกที่ติดดินอยู่ร่วมกับสังคม เป็นที่พึ่งพิงทั้งกายและใจ ผู้วิจัย 

จึงต้องการเสนอแนะแนวคดิการออกแบบให้คนสามารถใช้สอยประตมิากรรมด้วยความรูส้กึทีผ่่อนคลาย และมี

ความสขุ ด้วยกระบวนการเปลีย่นแปลงโครงสร้างจากรปูแบบท่าทางการรกัษาด้วยการหตัถการแพทย์แผนไทย  

จากการมองเหน็และการสัมผสั ได้แก่ 
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1. ลบบางส่วน ท�ำให้เรยีบง่าย (Simplification)

2. เน้นบางส่วนท�ำให้เหน็เป็นสญัลกัษณ์ (Symbolism)

3. ตดัทอนบางสิง่ บางตอน ท�ำให้เหลอืน้อยลง (Dehumanization)

4. ยดื เพิม่บางส่วนให้มากข้ึน สลบัต�ำแหน่ง (Addition/Elongation/Misplacing)

5. ก�ำจัดและท�ำลายบางส่วน บางตอน (Eradication and Destroy) 

ดงัเช่นผลงานการออกแบบสร้างสรรค์เครือ่งประดับของเรเน่ ลาลคี ได้แรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติแวดล้อม

เป็นประสบการณ์ตรงบวกเข้ากับจินตนาการแบบเหนือจริง ก่อเกิดเป็นผลงานน่าสนใจ (วรรณรัตน์ 2553, 

บทคัดย่อ) ผู้วิจัยมีความต้องการยกระดับการนวดและการหัตถการเป็นล�ำดับ เพื่อสร้างคุณค่าให้หัตการนวด

ไทยด้วยการศึกษาและสร้างสรรค์ประติมากรรมดังกรอบแนวคิด

แผนภาพที ่1 กรอบแนวคิดการวจิยั
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วธิกีารวจัิย

กระบวนการวจิยัสร้างสรรค์ ประกอบด้วย

1. ศึกษาองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น การดูแลสุขภาพแบบวิถีไทย และการออกแบบเพื่อสร้างภาพลักษณ ์

การแพทย์แผนไทยเพื่อหาแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานประติมากรรม

2. ลงพืน้ทีเ่พือ่ศึกษาบรเิวณท่ีจะสร้างสรรค์ ศกึษาชมุชน ปัญหา และสถานการณ์ 

3. ศกึษาข้อมลูประตมิากรรมตกแต่งเมอืง ศกึษาทฤษฎกีารออกแบบเพือ่ทกุคน (Universal Design) การสร้าง

ปฏสิมัพนัธ์ให้กบัชมุชนด้วยประตมิากรรม และการส่งเสริมการท่องเทีย่วด้วยศิลปกรรม

4. การวเิคราะห์ข้อก�ำหนดการออกแบบประตมิากรรม

5. การออกแบบร่างแนวความคดิ

6. การพฒันาแบบสมบูรณ์

7. การสร้างหุน่จ�ำลองชิน้งานประตมิากรรม 

8. การประชมุกลุม่ผูเ้ก่ียวข้อง

9. การปรบัปรงุชิน้งานรปูแบบสร้างสรรค์

10. นิทรรศการ เพือ่น�ำเสนอองค์ความรูวิ้ชาการงานสร้างสรรค์ พร้อมหุน่จ�ำลองประติมากรรม ในงานสมนุไพร

แห่งชาติ ณ ศูนย์แสดงสินค้าอิมแพ็ค อารีน่า เมืองทองธานี ที่จัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปี ประเมินผลงานด้วยหลัก

สถติ ิพร้อมเผยแพร่หนงัสอืสรปุผลและหุน่จ�ำลองต้นแบบผลงานสร้างสรรค์ ดังแผนภาพต่อไปนี้
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แผนภาพที ่2 กระบวนการวจิยั

แนวคดิของการสร้างสรรค์ประตมิากรรม

แนวคดิหลักของการสร้างสรรค์ครัง้นี ้คอื การสร้างสรรค์ประตมิากรรมเพือ่มุง่เน้นผลการทดลองทางวชิาการทาง

ศิลปะ ผูวิ้จยัได้แบ่งข้ันตอนของการออกแบบออกเป็น 3 แนวคดิและระดบัของการสร้างสรรค์ มแีนวทางสร้างสรรค์

และเพิม่เตมิระดับของการสร้างสรรค์ต้ังแต่ขัน้ของการสือ่ความหมาย ไปสูร่ะดบัขัน้ของนามธรรมท่ีมุง่เน้นความ

งามและสนุทรียภาพเป็นส�ำคญั

แนวคดิการสือ่ความหมาย

ผูวิ้จยัได้ออกแบบต่อยอดจากภาพสัญลกัษณ์ 2 มติิ เริม่ต้นจาก

ขัน้ตอนท่ี 1 การลดทอนรายละเอยีดจากภาพถ่าย

ข้ันตอนท่ี 2 ภาพสญัลกัษณ์ของท่าทางนวดไทย ในแต่ละท่วงท่าของไทย เมือ่ได้ภาพ 2 มติเิพือ่สือ่ความหมาย

แล้วสามารถน�ำไปใช้สร้างสรรค์ประติมากรรมด้วยวัสดุประเภทแผ่นหรือระนาบได้หลากหลายไม่ว่าจะเป็น  

สแตนเลส เหลก็แผ่น แผ่นไม้ ฯลฯ ตดัด้วย CNC หรอืตดัด้วยเครือ่งมอื ต่อมาในองค์ประกอบศลิป์จงึยดืเส้นจาก

รปูร่าง 2 มติิ 
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ขั้นตอนที่ 3 รูปทรง 3 มิติ การสร้างประติมากรรมจะสอดคล้องกับการใช้วัสดุที่มีปริมาตร เช่น หินทราย  

หินแกรนิต หรือไม้ ตัดด้วย CNC หรือแกะสลักเพื่อเป็นรูปทรงต่อไป  โดยยังค�ำนึงถึงเส้นโค้งเพียงเส้นรอบรูป 

ด้านหน้าเท่านัน้ 

ขัน้ตอนที ่4 ภาพ 3 มติอิย่างแท้จริง ค�ำนงึถงึเส้นโค้งในทกุมมุมอง สอดคล้องกับการใช้วสัดสุร้างสรรค์ประตมิากรรม

ประเภทป้ันและแกะสลกั หรอืการพมิพ์ด้วยเครือ่งพมิพ์ 3 มติ ิศกึษาเร่ืองราวพหลุกัษณ์การหตัถการไทยและองค์

ประกอบศิลป์ ตลอดจนเทคนิคการผลิตทั้งการใช้คอมพิวเตอร์ช่วยในผลิต ให้ได้องค์ความรู้ที่เหมาะสมกับการ 

ต่อยอดสร้างสรรค์ประตมิากรรมร่วมสมยั ดงัต่อไปนี้

ภาพที ่1 ตวัอย่างการใช้เลเซอร์ตดัแผ่นไม้บางด้วยคอมพิวเตอร์ CNC (© Aran Wanichakorn 01/02/2018)

ภาพที ่2 ตวัอย่างประตมิากรรมแกะด้วยวสัดหุนิทรายทีม่ปีรมิาตรและความหนา (© Aran Wanichakorn 01/02/2018)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256242

﻿

ภาพที ่3 การป้ันรปูทรงประตมิากรรม 3 มติ ิด้วยคอมพวิเตอร์ (© Aran Wanichakorn 01/02/2018)

ภาพที ่4 การพมิพ์รปูทรงประตมิากรรมด้วยเครือ่งพมิพ์ 3 มติ ิ(© Aran Wanichakorn 01/02/2018)

จากภาพจะเห็นได้ว่ากระบวนการท�ำงานของผู้วิจัยสามารถต่อยอดการท�ำงานหรือการประยุกต์ใช้วัสดุ  

และการผลิตได้หลากหลาย ผู้วิจัยได้ออกแบบท่านวดในรูปแบบต่างๆ ทั้งส่วนกลางและส่วนภูมิภาค ดังนี้
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ภาพที ่5 หตัถการแผนไทยท้ังในส่วนกลางและส่วนภมูภิาคเพือ่สือ่ความหมายจากการออกแบบสนิค้าทีร่ะลกึพหลุกัษณ์จากสปา
และการนวดไทยเพือ่ยกระดบัการท่องเทีย่วเชงิสขุภาพ (© Aran Wanichakorn 30/06/2018)

ผลการวจัิย

ผูวิ้จัยได้ศึกษาและสร้างภาพสญัลกัษณ์ทีเ่ป็นตวัแทนการนวดไทยและการหตัถการในลกัษณะต่างๆ เป็นเบือ้งต้น

ก่อน เพือ่สร้างขอบเขตและข้อก�ำหนดในการศกึษาเรือ่งราว (Story) ของประติมากรรมท่ีคดัเลอืกมาสร้างสรรค์

จากความงามของท่วงท่าและเอกลกัษณ์ มกีารออกแบบพฒันารูปแบบถงึข้ัน 3 มติิแบบลอยตัว ดังนี้

ภาพที ่6 ร่างการออกแบบประตมิากรรม (© Aran Wanichakorn 01/04/2018)
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ภาพที ่7 แบบจ�ำลองประตมิากรรมท่ากายบรหิารฤๅษดีดัตน (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

ท่ากายบรหิารฤาษดีดัตน ประกอบด้วยท่าการเคลือ่นไหวทีส่อดคล้องกบัลมหายใจเข้าออก มทีัง้หมด 127 ท่า 

แต่มีท่าพ้ืนฐานท่ีกระทรวงสาธารณสขุรบัรอง 15 ท่าทีแ่นะน�ำให้ประชาชนฝึกฝนเพือ่ใช้ดแูลสขุภาพร่างกายให้

แขง็แรงและกระปรีก้ระเปร่า

ภาพที ่8  แบบจ�ำลองประตมิากรรมการนวดไทย (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

การนวดไทย ศาสตราการบ�ำบัดโรคที่เน้น การกด การคลึง การบีบ การดัด การดึง การอบ และการประคบ  

ได้รบัการสบืทอดผ่านพทุธศาสนาจากประเทศอนิเดยี ปรบัปรงุแก้ไขให้เข้ากบัวฒันธรรมไทยจนมรีปูแบบทีเ่ป็น

มาตรฐาน 2 สาย คอื สายราชส�ำนกัและสายเชลยศักด์ิ



45

ภาพที ่9 แบบจ�ำลองประตมิากรรมนวด คอ บ่าและไหล่ (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

การนวด คอ บ่า และไหล่ คนเมอืงส่วนใหญ่มอีาการป่วยด้วยโรค Office Syndrome ประกอบกบัเมือ่อายมุาก

ขึน้ท�ำให้หมอนรองกระดกูและกระดกูสันหลังเสือ่ม เนือ่งจากการกิจกรรมการใช้มอืถือและการนัง่เป็นเวลานาน 

ท่านวด คอ-บ่า-ไหล่ จงึเป็นท่านวดยอดนยิมทีช่่วยบ�ำบดัรกัษาคนเมอืงในยคุ 4.0

ภาพที ่10 แบบจ�ำลองประตมิากรรมนวดเท้า (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

การนวดเท้า การกดนวดจุดปลายประสาทต่างๆ ท่ีเท้าซ่ึงเชื่อมโยงกับอวัยวะต่างๆ ในร่างกาย ช่วยส่งเสริม 

และกระตุ้นอวัยวะ ให้กลับมาท�ำงานได้ดีขึ้น
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ภาพที ่11 แบบจ�ำลองประตมิากรรมหตัถการเผายา (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

การเผายา ใช้ส�ำหรับอาการเฉพาะจุด เช่น ที่ท้อง อก หลัง เพื่อลดอาการท้องอืดเฟ้อ เรอเหม็นเปรี้ยว         

ปวดเมื่อยไปตามเน้ือตัว ภาวะนอนกรน ปวดขัดปวดมวล ปวดหน่วง (ลักษณะเกิดแต่ลมที่วิ่งในช่องทางใหญ่ๆ 

มีมวลลักษณะหยาบ)

ภาพที ่12 แบบจ�ำลองประตมิากรรมหตัถการตอกเส้น (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

การตอกเส้น เป็นภูมิปัญญาการดูแลสุขภาพแบบล้านนา ภาคเหนือ ที่มุ ่งเน้นการกระตุ้นจุดและเส้นเอ็น  

รวมทั้งกระดูกและข้อ หมอจะตอกเส้นควบคู่กับการนวด
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ภาพที ่13 แบบจ�ำลองประตมิากรรมหตัถการย�ำ่ข่าง (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

การย�่ำขาง เป็นวิธีการบ�ำบัดรักษาโรคปวดเมื่อย เจ็บปวดตามร่างกาย เป็นวิธีบ�ำบัดในแบบพ้ืนบ้านล้านนา 

ในภาคเหนือของไทย โดยใช้เท้าชุบน�้ำยาสมุนไพร ย�่ำลงไปบนขางที่เผาไฟจนร้อนแดง แล้วย�่ำลงไปบนส่วนที่

เจ็บปวดบนร่างกายพร้อมเสกคาถาอาคมก�ำกับด้วย

ภาพที ่14 แบบจ�ำลองประตมิากรรมท่านวดโนราห์ (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

ท่านวดโนราห์ โนราเป็นนาฏศิลป์ท่ีมีต้นก�ำเนิดอย่างยาวนานและได้รับความนิยมมากท่ีสุดในศิลปะการแสดง

ของภาคใต้ ปัจจุบันมีการน�ำแรงบันดาลใจจากมโนห์รามาประยุกต์ใช้กับการนวดไทย ในลักษณะดัดตนตาม

ท่วงท่าร่ายร�ำโดยธารธารา สปา
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การต่อยอดประตมิากรรมเพือ่ประโยชน์ใช้สอย

จากแนวคดิการสร้างสรรค์ประตมิากรรมตกแต่งเมอืงร่วมสมยั น�ำมาต่อยอดให้เป็นประตมิากรรมเพือ่ประโยชน์

ใช้สอย ผู้วิจัยได้ลดทอนการนวดไทยสู่รูปทรงนามธรรม ความสวยงาม และลดทอนความรู้สึกหนักแน่นแบบ

ปริมาตรลง ด้วยการใช้องค์ประกอบย้อนกลับสู่ 2 มิติ ใช้วัสดุประเภทแผ่น เพื่อให้ความรู้สึกโปร่งเบาและล่อง

ลอย ดรู่วมสมยัสอดคล้องกบัการตกแต่งบรเิวณและอาคารสถานทีม่ากขึน้

ภาพที ่15 แสดงท่าทางนวดไทยในรูปแบบกระดานลืน่ เก้าอี ้(© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

ภาพที ่16 แสดงท่าทางนวดไทยล้อมหม้อยา (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

เม่ือได้รูปแบบประติมากรรมลอยตัวแล้วผู้วิจัยจึงน�ำไปทดลองออกแบบตกแต่งบริเวณสวนสมุนไพรไทยค�ำนึง

ถึงสัปปายะ ความสบาย และสมมติฐานธาตุ หรือธาตุท้ัง 4 ได้แก่ ดิน น�้ำ ลม ไฟ ท่ีมีองค์ประกอบครบถ้วน  

ชุดประติมากรรมหลักจากแนวคิดการสื่อความหมายตั้งวางอย่างโดดเด่นกระจายไปตามจุดต่างๆ เพื่อสื่อสาร

ความหมาย เรื่องราว คุณค่าเอกลักษณ์ของการหัตถการและนวดไทย ประติมากรรมร่วมประโยชน์ใช้สอย 
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ท่านวดล้อมหม้อยาจะวางไว้บริเวณกลางสระน�้ำมีน�้ำพุอยู่ตรงกลางประติมากรรม  มี Lighting ส่องเพื่อ 

ความสวยงาม ประติมากรรมเก้าอี้เพื่อการพักผ่อนในสวน ประติมากรรมท่านวดกระดานลื่นจะอยู่ตรงลานโล่ง

ที่มีสนามเด็กเล่น หรือประยุกต์ใช้เป็นโคมไฟในอาคาร เป็นต้น

ภาพที ่17 การต่อยอดตกแต่งในโถงพกัคอยในอาคาร กรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลอืก 
(© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

อภปิรายผลการวจิยั

ผลของการวจิยัคร้ังนีไ้ด้รูปแบบประตมิากรรมตกแต่งเมอืงน�ำไปแสดงนทิรรศการเพ่ือเผยแพร่รปูแบบผลงานวจิยั 

ด้วยแนวคิดพืน้ทีส่าธารณะส�ำหรบัการพกัผ่อนหย่อนใจชมงานศลิปะกบัหมอไทย ต่อยอดองค์ความรูศ้ลิปกรรม

บรูณาการร่วมกบันวดและการหัตถการไทย ตลอดจนแรงบนัดาลใจจากอัตลกัษณ์ต่างๆ ของวัดโพธิ ์ทัง้จากจารึก

และจิตรกรรมบนผนงัศาลาราย ศาลาแม่ซือ้ เส้นประธานสบิ คอื เส้นหลกัส�ำคญัของการนวดไทย เป็นทางเดนิ

ของลมซึง่เป็นพลังภายในทีห่ล่อเลีย้งร่างกายให้ท�ำงานได้ตามปรกติ ประติมากรรมแสดงท่าทางการบริหารร่างกาย

ฤๅษีดดัตน ทัง้ส่วนกลางและส่วนภมูภิาคคลีล่ายสู่การออกแบบเก้าอีส้าธารณะมีอตัลักษณ์ร่วมอืน่ๆ ประกอบ ได้แก่ 

Multimedia room คลีค่ลายจากหม้อยามเีส้นเฉลวยาวต่อเนือ่งมายงัอกีฟากของบธูเพือ่วางอกัษรป้ายชือ่งาน 

ยาวต่อเน่ืองไปถงึตู้ยาสมนุไพรบนพืน้ที ่120 ตารางเมตรภายในงานมหกรรมสมุนไพรแห่งชาติ ครัง้ที ่15 ระหว่าง

วนัที ่18 - 21 กรกฎาคม 2561 ณ Challenger 2 Impact เมอืงทองธานี



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256250

﻿

ลายเส้นที ่1 Perspective บธูนทิรรศภายในงานมหกรรมสมุนไพรแห่งชาต ิครัง้ท่ี 15
 (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

แผนภาพท่ี 3 แผนผงับธูนทิรรศภายในงานมหกรรมสมนุไพรแห่งชาต ิครัง้ที ่15 (© Aran Wanichakorn 05/04/2018)

ภาพท่ี 18 บธูนทิรรศภายในงานมหกรรมสมนุไพรแห่งชาต ิครัง้ท่ี 15 (© Krongkan Kanchaikum 18/07/2018)
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ภาพที่ 19 ต้นแบบเซรามิกประติมากรรมตกแต่งเมืองร่วมสมัย สุขภาพวิถีไทยในท่านวดคอบ่าไหล่ที่จัดแสดงในงานมหกรรม
สมนุไพรแห่งชาต ิคร้ังที ่15 (© Krongkan Kanchaikum 18/07/2018)

จากนัน้ประเมนิผลสมัฤทธ์ิของผลงานว่าผูเ้ยีย่มชมผลงานมคีวามพงึพอใจกบัผลงานประตมิากรรมตกแต่งเมอืง

ร่วมสมัยมากน้อยเพียงใด สําหรับเครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในคร้ังนี้ประกอบด้วยข้อคําถามแบบ

เลือกตอบ (Check List) แบบประมาณค่า (Rating scale) และข้อคําถามปลายเปิด (Open-End Question)

การประเมินผลได้รับแบบประเมินกลับมาจํานวน 65 ชุด การเก็บรวบรวมจากผู้ที่มาร่วมงานมหกรรมสมุนไพร

แห่งชาติ ครั้งที่ 15 ระหว่างวันที่ 18 - 21 กรกฎาคม 2561 ณ Challenger 2 Impact เมืองทองธานี สําหรับ

การวิเคราะห์ข้อมูลใช้สถิติเชิงบรรยาย(Descriptive Statistic) ได้แก่ค่าความถี่ (Frequency) ค่าร้อยละ  

(percentage) ค่าเฉล่ีย (x̄) ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และการแปลผลระดบัความพงึพอใจต่อรายการทีแ่บบ

ประเมนิ ใช้การกําหนดมาตรวดั (Scale) ในการวดัตวัแปรข้อมลูทศันคต ิโดยใช้แนวคดิจากมาตรวดัทีส่ร้างโดย

เรนสิส ลิเคิร์ท (Rensis Likert) หรือการวัดแบบ Likert’s Scale โดยการให้คะแนนข้อมูลมีคําตอบให้เลือก  

5 ระดับ ดังต่อไปนี้

			   มาตรวดั 	 ค่าเฉลีย่ 		  แปลผล 

			   5 		  4.50-5.00		  มากทีส่ดุ

			   4 		  3.50-4.49 		  มาก

			   3 		  2.50-3.49		  ปานกลาง

			   2 		  1.50-2.49		  น้อย

			   1		  1.00-1.49		  น้อยทีส่ดุ
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ผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มรีะดบัความพงึพอใจในภาพรวมของการสร้างสรรค์ประตมิากรรมร่วมสมยัทีเ่กีย่วข้อง

กบัสขุภาพด้วยวถีิไทยอยูใ่นระดบัมาก (x̄ = 4.05) แบ่งเป็นประติมากรรมสวยงามและน่าสนใจตามล�ำดับมาก

ไปน้อย ดังนี้ ประติมากรรมแรงบันดาลใจจากการนวด คอ บ่าและไหล่ สวยงาม และน่าสนใจอยู่ในระดับมาก  

( x̄ = 4.12) ประติมากรรมแรงบนดาลใจจากการนวดไทยสวยงามและน่าสนใจอยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.09) 

ประติมากรรมแรงบันดาลใจจากการนวดเท้าสวยงาม และน่าสนใจอยูใ่นระดบัมาก (x̄ = 4.06) ประตมิากรรม

แรงบนัดาลใจจากการตอกเส้นสวยงาม และน่าสนใจอยูใ่นระดับมาก (x̄ = 3.92) ประติมากรรมแรงบนัดาลใจ

จากการเผายาสวยงาม และน่าสนใจอยูใ่นระดับมาก (x̄ = 3.91) และประติมากรรมแรงบนัดาลใจจากการนวด

โนราห์มคีวามสวยงาม และน่าสนใจอยูใ่นระดบัมาก (x̄ = 3.89)

จากการประเมินพบว่าประติมากรรมที่สามารถบ่งบอกถึงอัตลักษณ์์ของการนวด และการหัตถการแพทย ์

แผนไทยได้โดดเด่นที่สุดคือ ประติมากรรมแรงบันดาลใจจากการนวดไทยสามารถบ่งบอกอัตลักษณ์ได้โดดเด่น

อยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.11) ต่อมาคือประติมากรรมแรงบันดาลใจจากการนวด คอ-บ่า-ไหล่ สามารถบ่งบอก

อัตลักษณ์ได้โดดเด่นอยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.06) ประติมากรรมแรงบันดาลใจจากการนวดโนราห์สามารถ 

บ่งบอกอัตลกัษณ์ได้โดดเด่นอยูใ่นระดบัมาก (x̄ = 3.95) และประติมากรรมแรงบนัดาลใจจากการเผายาสามารถ

บ่งบอกอัตลักษณ์ได้โดดเด่นอยู่ในระดับมาก (x̄ = 3.94)

ผู้ประเมินเห็นว่างานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์นี้มีส่วนช่วยน�ำเสนอพร้อมทั้งส่งเสริมภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่การดูแล

สุขภาพด้วยวิถีไทย (การนวดและการหัตถการ) ตลอดจนส่งผลให้สังคมคนรุ่นใหม่สนใจเข้ามารับบริการ 

ทางการแพทย์แผนไทยมากขึ้นโดย มีความเห็นอยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.26) ต่อมาเมื่อน�ำประติมากรรมเหล่านี้

ไปตกแต่งสถานที่ท่องเที่ยวมักไปเยี่ยมชม เช่น สนามบิน หรือสถานที่ท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงในกรุงเทพมหานคร    

ผู้ประเมินมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.17) หากมีประติมากรรมนี้ตกแต่งจริงตามสถานที่ตามที ่

กล่าวมา ผูป้ระเมนิอยากมปีฏสิมัพนัธ์กบัพืน้ทีท่ีง่านศลิปกรรมตัง้อยู ่เช่น การเข้าไปถ่ายรูปกับงานประตมิากรรม 

ดังกล่าวอยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.15) และประติมากรรมแรงบันดาลใจจากการนวดเท้ามีความเหมาะสมสูงสุด

เมื่อน�ำไปตกแต่งร้านนวด สปาอยู่ในระดับมาก (x̄ = 4.00) ล�ำดับสุดท้ายประติมากรรมแรงบันดาลใจ 

จากการตอกเส้น มคีวามเหมาะสมอยูใ่นระดบัมาก (x̄ = 3.98) เมือ่น�ำไปจัดท�ำเป็นของท่ีระลึก เช่น พวงกญุแจ 

เสื้อ ถุงผ้า

จากผลการประเมินดงักล่าวผูป้ระเมนิยงัมข้ีอเสนอแนะทีเ่หน็ตรงกนัมากทีส่ดุ คอื ต้องการให้สร้างประตมิากรรม

ตกแต่งเมืองร่วมสมยัสขุภาพวิถไีทยขึน้ตกแต่งจรงิตามสถานทีส่�ำคญั และสถานทีท่่องเทีย่วต่างๆ สอดคล้องกบั

สมมุติฐานที่ตั้งไว้ ผู้วิจัยได้ร่างภาพจ�ำลองประติมากรรมในสถานที่ท่องเท่ียวที่ส�ำคัญในกรุงเทพมหานคร  

เช่น น�ำประติมากรรมนวด คอ บ่า และไหล่ ไปตกแต่งถนนราชด�ำเนิน และบริเวณด้านหน้าหอศิลปวัฒนธรรม  

ใช้การท�ำพ้ืนผิวลวดลายกราฟิกหรือมีวาดลวดลายให้มีความร่วมสมัยเข้ากับการตกแต่งสถานที่ส�ำคัญใจกลาง

เมือง เพื่อย�้ำเตือนนักท่องเที่ยวให้หวนระลึกถึงการหัตถการและการนวดไทย
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ภาพที ่20 จ�ำลองประตมิากรรมเมือ่น�ำไปตกแต่งตามสถานทีต่่างๆ (© Krongkan Kanchaikum 18/07/2018)

ภาพท่ี 21 ตวัอย่างการตัง้วางประตมิากรรมกลางเมอืง หน้าหอศลิปวฒันธรรม (© Aran Wanichakorn 22/07/2018)

นอกจากการสร้างสรรค์ประติมากรรมจากฐานภูมิปัญญา และวัฒนธรรมด้านหัตถการและการนวดไทยซ่ึงม ี

รูปลักษณ์รูปทรงที่ผ่านการพัฒนาจนมีรูปแบบท่ีเรียบง่ายและเป็นสากล สามารถต่อยอดประสานประโยชน์

ใช้สอยและสร้างการปฏิสัมพันธ์กับพื้นที่ในลักษณะต่างๆ ได้อย่างกว้างขวาง หลากหลายแล้ว ยังสอดคล้องกับ

ตัวอย่างประติมากรรมในเมืองท่องเที่ยวต่างๆ ทั่วโลก ดังต่อไปนี้

ประติมากรรม Angel Bear บริเวณหน้าสถานี Paris Gare du Nord เป็นอีกหนึ่งประติมากรรมตกแต่งเมือง 

สมัยใหม่ที่ให้ความรู้สึกทันสมัย ช่วยสื่อสารเรื่องราวที่ชวนให้ผู้ใช้บริการกว่า 700,000 คนต่อ ทั้งนักท่องเที่ยว

ชาวต่างชาตแิละประชาชนชาวฝรัง่เศสเองได้ฉงนใจว่าเหตใุดต้องมหีมสีแีดงทีม่คีวามสงูกว่า 7 เมตร ต้ังอยูท่่ามกลาง

อาคารสถาปัตยกรรมเก่าแก่  ศลิปินได้รบัแรงบนัดาลใจจากการสญูพนัธ์ของหมข้ัีวโลกจากปรากฏการณ์โลกร้อน

และท�ำให้น�ำแขง็ทัว่โลกละลาย จงึพยายามสือ่สารข้อความผ่านประตมิากรรม Angel Bear ท่ีแสดงถึงความเปราะ

บางของโลกและปัญหาสภาพภมูอิากาศ เป็นผลงานทีม่คีณุค่า และร่วมสมยัของประติมากรชาวฝร่ังเศสนามว่า 

Richard Texier
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ภาพท่ี 22 ประตมิากรรม Angel Bear ตัง้อยูท่ีก่รงุปารสี ประเทศฝรัง่เศส (© Aran Wanichakorn 20/04/2017)

‘Other Worlds’ โดยประตมิากรชาวอเมรกินั Tom Otterness เป็นประตมิากรรมขนาดใหญ่กึง่สนามเดก็เล่น 

ตั้งอยู่ภายในท่าอากาศยานนานาชาติฮาหมัด โดฮา เมืองหลวงของประเทศกาตาร์ เป็นตัวอย่างประติมากรรม 

ที่มุ่งหวังให้เกิดปฏิสัมพันธ์ และความบันเทิงของผู้มาเยี่ยมชมและประติมากรรมเท่านั้น ไม่ได้มุ่งไปที่เรื่องราว 

ความเป็นมาของสิ่งแวดล้อมแต่อย่างใด

ภาพที ่23 ประตมิากรรม ‘Other Worlds’ ตัง้อยู่ในสนามบินเมืองโดฮา ประเทศกาตาร์ 
(© Aran Wanichakorn 20/04/2017)
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ภาพที ่24 ประตมิากรรม Samsui Women ตัง้อยูด้่านหน้า Urban Development Authority

รปูแกะสลกัจากหนิแกรนติสชีมพูเข้มทึบและพืน้ผวิทีห่ยาบกร้านสะท้อนถงึความยากล�ำบาก และความอ่อนแอ

ของผู้หญิงชาวจีนจากจังหวัด Samsui ที่เข้ามาใช้แรงงานในช่วงปี 1950 และ 1960 ประติมากรรม Samsui  

อยู่ข้างหน้า Urban Development Authority ที่ตั้งของนักวางแผนของสิงคโปร์ เพื่อย�้ำเตือนความทรงจ�ำ 

และให้ความส�ำคญัคนทีช่่วยก่อสร้างประเทศนี ้ในช่วงของการเตบิโตของสงิคโปร์ตัง้แต่ทศวรรษที ่1930 ถึงทศวรรษ

ที ่1970

ภาพที่ 25 Lorenzo Quinn “THE FORCE OF NATURE II” 2011 ทองแดง สแตนเลส และอะลูมิเนียม  
ขนาด 220x421x150 cm. Cultural Village นครโดฮา ประเทศกาตาร์ (source: Quinn 2011, online)

ประตมิากรรมประตมิากรรม THE FORCE OF NATURE II ตัง้อยูท่ี ่Cultural Village นครโดฮา ประเทศกาตาร์ 

ทีไ่ด้แรงบนัดาลใจจากภยัพบิตัใินประเทศไทยท่ีสร้างสรรค์โดยประตมิากรชาวอติาเลยีนนามว่า Lorenzo Quinn 

ควนิน์อธบิายในเวบ็ไซต์ของเขาว่า “หลงัจากท่ีได้เห็นชายฝ่ังท่ีถกูท�ำลายของประเทศไทยและพายเุฮอรเิคนทีส่่ง

ผลกระทบต่อภาคใต้ของประเทศสหรฐัอเมรกิาแล้ว เขากต็ดัสนิใจทีจ่ะสร้างรปูป้ันทีอุ่ทศิให้กบัแม่ และธรรมชาต”ิ  

เพือ่ให้ตระหนกัถงึภยัพบิตัทิางธรรมชาต ิประตมิากรรมชิน้นีไ้ด้รบัการเผยแพร่ทัว่โลกไม่ว่าจะเป็นองักฤษ, อเมรกิา, 

โมนาโก และสงิคโปร์ โดยหวงัว่าประติมากรรมน้ีจะช่วยเตอืนความทรงจ�ำของรปูป้ันยคุแรกทีท่�ำขึน้เพือ่เป็นสนัติ

บชูาแก่เหล่าทวยเทพท้ังหลายด้วยความหวงัในการดับความโกรธของเทพเหล่านัน้”
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ภาพที่ 26 ประติมากรรม Support เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี (© Aran Wanichakorn 20/04/2018)

ประติมากรรมมือสองข้างยื่นออกมาปกป้องและรองรับอาคารประวัติศาสตร์ Ca ‘Sagredo มีนัยส�ำคัญว่ามือ

เป็นสัญลักษณ์การปกป้องโลกได้แต่ก็สามารถท�ำลายโลกได้เช่นกัน เมื่อวันท่ี 13 พฤษภาคม ศิลปินร่วมสมัย  

Lorenzo Quinn ได้เปิดตัวประติมากรรมชิ้นน้ีที่โรงแรม Ca ‘Sagredo ในเมืองเวนิส Quinn กล่าวถึง 

การเปลีย่นแปลง และสร้างความสมดลุของโลก ส่ิงแวดล้อม สังคม เศรษฐกจิ ประติมากรรม Support สะท้อน

ถึงปัญหาทั่วโลกเพื่อแสดงในงาน Venice Biennale 2017 ที่จัดขึ้นเพื่อสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับผลกระทบ

ด้านสิ่งแวดล้อมของสถานท่ี เช่น เวนิส มือข้างหนึ่งท�ำหน้าที่เป็นสัญลักษณ์สนับสนุนมรดกที่เป็นเอกลักษณ์ 

ของเมืองเวนิส และอีกข้างเป็นหน้าท่ีของคนยุคปัจจุบันที่จะช่วยพยุงเมืองประวัติศาสตร์แห่งน้ีให้สามารถ 

อยู่รอดได้ด้วยความช่วยเหลือของเรา กล่าวอีกนัยหนึ่งคืออดีตมีความส�ำคัญกับชีวิตในปัจจุบัน และมีชีวิตอยู ่

ในความทรงจ�ำในอนาคตของคนรุ่นต่อไป

ส�ำหรับประติมากรรมตกแต่งเมือง (Urban Sculpture) เป็นหน่ึงในงานทัศนศิลป์ที่สร้างสีสันและบรรยากาศ

ให้กับเมือง มีส่วนช่วยสร้างความสุข ความสนุกให้กับชุมชนและนักท่องเท่ียว อาจมีบางส่วนที่เอื้อประโยชน์

ใช้สอยให้กบัชุมชน แนวทางการท�ำงานวชิาการควบคูก่ารสร้างสรรค์ของผูว้จิยั ด้วยแนวทางการวจิยัและพัฒนา  

(Research and Development) ที่ท�ำงานจากโจทย์ที่แตกต่างกัน บูรณาการศิลปะและการออกแบบร่วมกับ

ศาสตร์อื่น ถือเป็นการวิจัยสร้างสรรค์ในรูปแบบสหวิจัยสร้างสรรค์ เพราะมั่นใจเสมอว่าศิลปกรรมเป็นศาสตร์ 

ที่ส่งเสริมสุนทรียะท่ีสามารถบูรณาการเข้ากับทุกศาสตร์ ทุกบริบท ทุกชุมชน ทุกพื้นที่ ทุกสถานการณ์  

และทกุเรือ่งราว และประสบการณ์จากการวิจยัในหลากหลายมติ ิทัง้ด้านการวจิยัสร้างสรรค์ภมูปัิญญาท้องถิน่ 

ร่วมกับการวิจัยการสร้างสรรค์ภาพลักษณ์ภูมิปัญญาการดูแลสุขภาพด้วยการแพทย์แผนไทย ได้สั่งสมความรู ้

และประสบการณ์ในรูปแบบความรู้ฝังลึก (Tacit) ที่สอดคล้องกับการวิจัยสร้างสรรค์ในครั้งนี้
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Abstract

This paper explores the relationship between humans and the natural environment, emphasizing 

cultural landscapes throughout human history and the deep cultural associations between 

traditional communities and natural sites. It also explores the communal management and 

preservation of cultural landscapes and biological diversity. The patterns of cultural landscapes 

have been passed down to the present. 

The case study is of Mae Tan, a river located is on a tributary of the Wang River in the Lampang 

province of Northern Thailand.  In Northern Thailand, mountain ranges stretch from north to 

south, sloping to the basin area, and the rivers Ping, Wang, Yom, and Nan run through the 

lowlands from north to south. These rivers join as the great Chao Phraya River, which flows 

into the gulf of Thailand. 

This research in social anthropology and geography employs cross-cultural comparisons, 

anthropological and geographical methods, including the use of archaeological and historical 

data, as well as observational and survey methods, to determine cultural cross-currents. This 

research was described in the meaning defined of the river upstream on the Khun Tan Mountains 

as a sacred place. For example; the spirit shares water with the habitants; the mountain is 

considered home to the gods or spirits (for instance, in local mythology, a white elephant is 

The values of spirits exhibition as resolution of water conflict 

management in Mae Tan River, Lampang Thailand.
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considered the god of water. Spiritual rituals can be found everywhere from the watershed to 

the river. 

This paper aspires to renew the world around us and to preserve cultural landscapes. Local 

communities nowadays face many social problems leading to social disorganisation. A story of 

gods that dwell in forests as sacred space that everyone know story passed from one person’s 

mouth for example; “phi pan nam” mean “water sharing by gods”. 

Thus, the studying and learning traditional approaches for water conflict resolution should be 

an opportunity to think about and discuss these social problems. Finally, this paper shows how 

this methodology helps solve a conflict over the sharing of water, promoting socialization and 

sustainability which will continue for a long time. 

Keywords: Cultural Landscape, Khun Tan Mountains, Local Mythology, God of water, Sacred 

Space
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Introduction

Cultural landscapes are a legacy for everyone. These special sites reveal aspects of our country’s 

origins and development as well as our evolving relationship with the natural world. They 

provide scenic, economic, ecological, social, recreational, and educational opportunities, helping 

communities to better understand themselves. (Charles A. B 2005, 5). 

This paper discusses natural resource management that relationships  which solutions of water 

conflicts management by process of community organization through targeted activities. Thus, 

in this case study, we choose supernatural sanctions which would be principles the people 

believed came from supernatural sources, such as deities with deep cultural associations to 

traditional communities and their natural sites to resolve water conflicts. Local knowledge has 

been a main asset in maintaining the livelihood of local communities throughout history. It is 

passed down from one generation to another orally, through first hand observations and 

personal practices. Indigenous people interpreted the meaning of ritual symbols by dramatizing 

the responsive meanings which rituals may be prescribed by the traditions of a community, 

including a religious community. The past, according to spiritualism, is a realm inhabited by 

spirits, both god and evil of various spiritual manifestations. Indigenous cosmology explains the 

daily motion of the sun across the sky and back again under the ground such as metaphors 

and personification, deviates from the literal meaning of god words demand human worship. 

Thus the mountain, in its closeness to heaven, is considered a sacred place, the home of god 

or a spirit house, leading to the rituals of spirits as the idea of  resolution of water conflict 

management. (see diagram)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256263

﻿

The Khun Tan mountain is located in northern Thailand. Mae Tan are the river streams and 

watershed flowing from the high mountain to lowlands. Khun Tan experiences three seasons; 

summer, from March to June, rainy, from July to October, and winter, from November to 

February. The temperature varies from 38 degrees Celsius during the hot season, to as low as 

5 degree Celsius during the cold. Rainfall, which occurs mostly during the rainy season, averages 

approximately 1,034 mm. per year. (Gordon Young 2011, 33) A supernatural tradition holds that 

god inhabits all the trees, rocks, water, and land, which scholars call animism. Animism is the 

belief that animals, plants, rivers, mountains, and other entities in nature contain an inner 

spiritual essence. This has led to a supernatural understanding of existence as well as correlation 

with the functional universe. It is through these agencies that they relate themselves with the 

cosmic mind which govern the moral and ethical arena of the individual as well as the social 

life. A moral precept is an idea or opinion that’s driven by a desire to be good. An ethical code 

is a set of rules that defines allowable actions or correct behavior.  (Ludwig Wittgenstein & Cyril 

Barrett 2010, 97)

Mountains are considered sacred in many cultures around the world because their peaks extend 

towards the heavens and the other celestial bodies. (Naess Arne 1973, 1150) They therefore 

carry a rich symbolism. The vertical axis of the mountain drawn from its peak to its base links 

it with the axis of the world, and as is the case with the cosmic tree, mountains  are identified 

as the center of the world. This belief is attached, for example, to Mount Tabor by the Israelites 

and the Meru Peak of the Hindus. There are also numerous examples of artificial or symbolic 

mountains such as the Mesopotamian ziggurats and the Egyptian Pyramids,  and the temple-

mountain of Borobudur. In most cases, the peaks of real and artificial mountains are the sites 

for sanctuaries and shrines. (Christopher L. C. E. Witcombe 2004, 211)

A sacred mountain in China developed a long time ago before the creation of the written word. 

Since antiquity, mountains were thought to embody the mythical and primordial power and 

energy that created cosmological order, structured geographical hierarchy, and sanctioned 

political authority. Soaring between heaven and earth, mountains were considered not only 

as places inhabited by the divine but also by the divinities themselves. (Wei-Cheng Lin 2014, 

16)  China has some of the oldest recorded history of any country on earth, the myth of Pangu 

was Xu Zheng during the Three Kingdoms period, people have considered the realm of heaven 

as covering the realm of earth, and from this belief arose the idea that heaven could fall down 

if unsupported. The mountains were believed to perform this function. The four sacred Buddhist 



64

Mountains of China are Wu Tai Shan to the north, Emei Shan to the west, Pu Tuo Shan to the 

east, and Jiu Hua Shan to the south. According to Chinese mythology, these refer to the Five 

Great Mountains, which originated from the body of Pangu (盤古/盘古 Pángǔ), the first being 

and creator of the world. Because of its eastern location, Mount Tài is associated with the rising 

sun, which signifies birth and renewal. It is thus often regarded as the most sacred of the Five 

Great Mountains. In accordance with its special position, Mount Tài is believed to have been 

formed out of Pangu’s head, while Mount Heng in Hunan is considered to be a remainder of 

Pangu’s right arm, Mount Heng in Shanxi his left arm, Mount Song his belly, and Mount Hua 

his feet. (Joan Qionglin Tan 2009, 613) All of sacred Buddhist Mountains of China were thought 

to embody the mythical and primordial power and energy that created cosmological order. 

A sacred mountain in India, Mount Kailash is believed to be the abode of the Hindu deity Shiva. 

Mount Kailash or Gang Rinpoche (simplified Chinese: 冈仁波齐峰, Gāngrénbōqí fēng, Sanskrit: 

कैलास Kailāsa) is a peak in the Kailas Range (Gangdisê Mountains), which forms part of the 

Transhimalaya in Tibet. It lies near the source of some of the longest rivers in Asia: The Indus 

River, the Sutlej River (a major tributary of the Indus River), the Brahmaputra River, and the 

Karnali River. It is considered a sacred place in four religions: Bön, Buddhism, Hinduism and 

Jainism. The mountain lies near Lake Manasarovar and Lake Rakshastal in Tibet. Every year, 

thousands make a pilgrimage to Kailash as part of a tradition which goes back thousands of 

years. Pilgrims of several religions believe that circumambulating Mount Kailash is a holy ritual 

that will bring good fortune. 

The importance of this holy mountain in Hinduism is event, among other places, at the famous 

Ellora Caves in India, where the largest and most important rock-carved temple is dedicated 

to Mount Kailash. According to a description in the Puranas, Mount Kailash’s four faces  

are made of crystal, ruby, gold, and lapis lazuli. It is the pillar of the world, raising to a height 

of 84,000 leagues, and is the center of the world or the mandala, being located at the heart 

of six mountain ranges and symbolizing a lotus. From it flow four rivers, which stretch into 

the quarters of the world and thereby dividing it into four regions. (Colin Wilson 1996, 148) 

Mount Kailash is the holy mountain in Hinduism and other religions, especially Buddhism in 

South East Asia

The sacred texts the Hindu religion explain that all the inhabitants of the earth emerged from 

the primordial sea. The Rivers of Mount Kailash are the Indus, the Sutlej, the Brahmaputra, and 

the Karnali. A cultural landscape of sacred mountain both India and China are associated in 
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the minds of the communities with powerful beliefs and artistic and traditional customs, embody 

an exceptional spiritual relationship of people with nature.

The two holy sites have in common a sloping landscape, which leads to a water tank or a 

seasonal lake. Physical models are common in studies of hill slope form and process. Examples 

of physical models designed to understand landslides, eath flows, and debris flows abound in 

geological engineering and watershed hydrology literature. (Denlinger, R.P. & Iverson, R.M. 2001, 

554)

Wat Phu Champasak is considered one of the oldest archaeological sites in Laos. One temple 

on this site was constructed around the 5th century but most buildings found in the complex 

are from the 11th to 13th centuries. Wat Phu has been an ancient temple for Buddhist religious 

practice and replaced Hinduism in Laos in the 13th century. Phou Kao Mountain, its shape, 

identified in ancient times with the linga, the phallic symbol of Shiva, from which originated its 

ancient name, Lingaparvata, and its reputation as a sacred moutain. (UNESCO 1999, 4)

The river of Wat Phu Champasak is Mae Khong River; The Mekong River is one of the world’s 

great rivers. it tumbles down through the Himalayas and southern China into Southeast Asia 

and flows along the borders of Laos, Burma and Thailand through the Golden Triangle into 

Cambodia, where it flows in one direction in the wet season and the opposite direction in the 

dry season. It finally empties into the South China Sea at the Mekong Delta in Vietnam. The 

Cosmographic conceptions encountered in Southeast Asia reflects the ethnic and religious 

diversity of the region’s inhabitants. Hindu traditions, one encounters a bewildering variety of 

animistic beliefs. (Joseph E. S 1987, 178)

A sacred Mountain of Thailand; Chiang Dao Mountain, the mountains of northern Thailand 

constitute part of northern Thai identity. They inspire fear and awe, respect and love, curiosity 

and creative imagination. They define both the physical and mental landscape of northern 

Thailand. In preserving the fascinating folklore of these sacred mountains. (Donald K. Swearer; 

et. al 2004, 5). Local myth holds that the mountain represents a three-headed elephant.  

In the full moon of Buddha Day, the people can see the light from the mountain flying toward 

the other mountain, called Doi Nang, which means a female elephant.
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Picture 1 Chiang Dao Mountain; a three headed elephant Mountain (Source: Webbly 2015, online)

Picture 2 Rituals in worship; a three headed elephant (© Phanuwat Chaichana 05/11/2014)
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The villagers hold a ceremony for the three-headed elephant before planting their crops every 

year. The river of the Chiang Dao Mountains is the Mae Ping. Mae Ping River flows through the 

city of Chiangmai and provides the surrounding rural countryside with much needed water for 

the irrigation of rice paddies, gardens and crops. The Mae Ping is known to locals as the “Lifeline 

of the Province”. The river is 569 km long, and has its source in the mountains near Chiang 

Dao, in the northernmost part of Chiangmai Province.

Some of the world’s great rivers originate in Tibet, the Himalayas and southern China and 

extend into Southeast Asia. The cultural landscapes are not different because they had been 

developed to solve common problems, especially those of water management.

Discussion

Many scholars accept the influence of Indian cultures on the establishment of sacred mountain 

sites in Southeast Asia, but in reality local people have created ritual spirit homes since prehistoric 

times. Prehistoric humans such as Homo erectus migrated north to south from Beijing to Java. 

(Pope, G.G. 1985, 70) Worship at sacred sites on mountains, or mountains themselves as being 

sacred can be found in most ancient cultures, while sacred sites are present in most of the 

world’s religions and these landscapes of spiritual culture are connected to a power water 

management of the spirit. For example, Mount Tài is believed to have been formed out of 

Pangu’s head.  In Chinese mythology, Pangu refers to giant people who built the earth as well 

as the nature. In northern Thailand, the old myth refers to two Giant men, named Phu la Heong 

and Ayi Ngum Fa which built a mountain, Doi Duan in the Phayao Province. The stories of Ayi 

Ngum Fa contain many events, such as the preparation of a trap for wild hen at the hill, which 

in the ancient myth of the city refers to the boundary of Wiang Phu kam Yao, an old city in 

Phayao in the 13th century.

A comparison of Northern Thai and Chinese myths (Pangu of Tai Mountain) reveal similarities 

in the standing stone or Menhir.The histories and religions of Southeast Asian societies was 

intersected by a spiritual or invisible realm as spiritual landscape that protect places, pathways, 

rivers and mountains since ancient times, present day. 

The Khun Tan Mountain Is located in northern Thailand; its other name is the Phe Phan Num 

range, in which Phe means the spirit, Phan means divide, and Num means water. Archeological 

evidence found in the areas of Lampang province includes an old stone at Kho Ka district and 
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Mae Ta district, polish stone tools in many places, which indicate human dwelling, and graves. 

(Per Sorensen et al. 1976, 33) This suggests that these sites were constructed to hold religious 

ceremonies. Evidence of burial traditions has also been found. Menhir or the standing stone 

discovered at the watershed of both Mae tan River and the banks of Mae Ta River as led to 

the discovery of a burial of a human 5000 years ago, (Sayan Praicharnjit, 2011, 141)

Picture 3 Ritual spirit exhibition Chao phor khun Tan (Source: Suparp Tajai 2018, online)

Conclusion 

The spirits living within a spiritual landscape were established to protect areas of land which, 

are especially important to the maintenance of biological diversity. The people of Mae Tan 

River have complied with their duty to cooperate and build relationship between people living 

near the watershed and at the river’s end, leading to the formation of a mutual, local tradition. 

Examples include the white elephant ceremony before the plantation of crops. 

The cooperation of people who used the Mae Tan River extends beyond the ceremonial. They 

are also working together to create a water sharing system. This is reminiscent of the spirits 

living in a sacred stone, whom the local people call Chao Phor khun Tan, and who possess 

the power to control the rain that is important for the raising of crops and animals, and the 

control rivers, lakes, and oceans. 

The other names are Chao Preal Pong Fa [God of Vocano], Chao Lra Fa Kaew [God of Sky]. They 

help to protect people and to provide them with essential items such as water and food.  
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﻿

In order to guarantee the goodwill of Chao Phor Khun Tan, the people of Mae Tan River must 

perform rituals and ceremonies every year. Finally, this paper has sought to explain the meaning 

of symbol rituals in scared mountain, and to analyse and decode these symbols. It has found 

that the elephant is symbolic of the mountain. This understanding has helped people create 

a local consciousness, to reproduce rituals and ceremonies, and to integrate into them a 

watershed management leading ultimately to sustainability.
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บทคดัย่อ

บทความมีวตัถุประสงค์เพือ่ศกึษาแนวคดิเกีย่วกบัการแทรกแซงด้วยการออกแบบ หมายถงึ การใช้กระบวนการ

ออกแบบเข้าไปมีส่วนร่วมในสถานการณ์บางอย่าง เพื่อท�ำให้สถานการณ์ดังกล่าวเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น 

ขั้นตอนของการแทรกแซงด้วยการออกแบบสามารถแบ่งได้เป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่ (1) การระบุสถานการณ์  

(2) การวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมาย และ (3) การออกแบบอย่างมีส่วนร่วม

การระบสุถานการณ์มอีงค์ประกอบทีส่�ำคญั ได้แก่ สถานท่ี ผูแ้สดง และกจิกรรมทางสงัคม นกัออกแบบสามารถ

ประยุกต์ใช้หลักการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมระบุโจทย์ของการแทรกแซง จากนั้นนักออกแบบสามารถประยุกต์

หลักการวิเคราะห์ผู้มีส่วนได้ เพื่อจ�ำแนกกลุ่มเป้าหมายของการแทรกแซง แล้วจึงน�ำกลุ่มเป้าหมายดังกล่าวเข้า

มามีส่วนร่วมในกระบวนการออกแบบ

ผูว้จิยัได้น�ำแนวคดิการแทรกแซงด้วยการออกแบบไปวเิคราะห์การปฏบิติัการในโครงการผลติสือ่ประชาสมัพนัธ์ 

เทศกาลงานออกแบบเชยีงใหม่ดไีซน์วคี 2016 พบว่าการออกแบบตามแนวคิดดงักล่าว ก่อให้เกดิผลลพัธ์ 2 ประการ 

ได้แก่ ประการที ่1 ผลงานสือ่ประชาสมัพนัธ์โครงการซึง่มคีวามส�ำคญัน้อยกว่า ผลลพัธ์ ประการท่ี 2 การแทรกแซง

ด้วยกระบวนการออกแบบอย่างมส่ีวนร่วม ทีส่ามารถสร้างการปฏสิมัพนัธ์ระหว่างศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ 

กบัชมุชนนกัออกแบบในจงัหวดัเชยีงใหม่ อนัน�ำไปสูค่วามร่วมมอืต่อไปในอนาคต 

แนวคดิและการปฏิบติัของการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ปรชัญา คมัภิรานนท์

อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะการถ่ายภาพ 

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่  

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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นกัออกแบบทีส่นใจแนวคดิน้ีจ�ำเป็นต้องปรบัทศันคตใินการออกแบบ จากการเป็นผูค้วบคุมผลผลติของการออกแบบ 

มาเป็นการสร้างกระบวนการออกแบบร่วมกบักลุม่เป้าหมาย และมทีกัษะการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี รวมทัง้

สามารถท�ำงานร่วมกบัผูอ้ืน่ได้อกีด้วย

ค�ำส�ำคญั: การแทรกแซงด้วยการออกแบบ, กระบวนการออกแบบ, การออกแบบอย่างมส่ีวนร่วม
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แนวคดิและการปฏบิตัขิองการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

Abstract

The main objective of this article is to study the concept of design Intervention, which means 

to use design process to intervene and improve a problematic situation. The process of the 

intervention can be divided into three steps, the first step is to define the situation, the second 

step is to analyse the target group, and the third step is to apply participatory design. 

To define the situation, which consists of place, actors, and social activities, designer can adopt 

anthropological participatory observation to specify design intervention brief. After that,  

designer can apply stakeholder analysis to identify the target group and encourage them to 

participate in the design process. 

This concept was tested in media design for Chiang Mai Design Week 2016. The project not 

only produced media for the festival, but also used the participatory design process to create 

the interaction between Thailand Creative and Design Center and design community in Chiang 

Mai for future collaboration.

Designers who are interested in design intervention must change the goal of design from con-

trolling the outcome of the design to working together with the target group. Problem-solving 

and teamwork skills are also necessary to achieve this goal.

Keywords: design intervention, design process, participatory design

Concept and Practice of Design Intervention.

Prachya Compiranont
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ความเป็นมาและความส�ำคญัของปัญหา

การแทรกแซงด้วยการออกแบบ (Design Intervention) เป็นหนึง่ในหลกัการทีผู่ว้จิยัค้นพบจากการปฏบิตักิาร 

ในโครงการวิจัยหัวข้อ “มานุษยวิทยาการออกแบบ (Design Anthropology)” เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา

ระดบัปรญิญาศิลปกรรมศาสตรดษุฎบัีณฑิตของผูว้จิยั มวีตัถปุระสงค์เพือ่ค้นหาหลกัมานษุยวทิยาการออกแบบ

และน�ำไปประยกุต์ใช้ในการออกแบบเพือ่สงัคม (socially-engaged design) มพีืน้ทีว่จิยั ได้แก่ หอนทิรรศการ

ศลิปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ และศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จงัหวดัเชยีงใหม่ ระหว่าง พ.ศ. 2558 

ถึง พ.ศ. 2560 ในการวจัิยดังกล่าวได้ด�ำเนินการตามกระบวนทศัน์ของการปฏบิตั ิ(pragmatism) เป็นการวจิยั 

เชงิปฏบิตักิาร (action research) มุง่เน้นการแก้ปัญหาเฉพาะกรณมีากกว่าการมุง่ส�ำรวจทฤษฎ ีดงันัน้ วตัถปุระสงค์

ของบทความชิ้นนี้จึงเป็นการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการแทรกแซงด้วยการออกแบบในเชิงทฤษฎี และน�ำมา 

เรียบเรียงเพื่อให้ผู้อ่านสามารถน�ำไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบโดยทั่วไปได้

มานษุยวทิยาการออกแบบ

มานุษยวิทยาการออกแบบ คอื การผสมผสานหลกัมานษุยวทิยา เข้ากบัหลกัการออกแบบ นกัมานษุยวทิยามอง

ว่าการออกแบบเป็นปรากฏการณ์ทางสงัคมในรปูแบบหนึง่ ในขณะทีน่กัออกแบบกส็ามารถน�ำหลกัมานษุยวทิยา

มาใช้แก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ (Gunn et al. 2013, 2) ลกัษณะทีส่�ำคัญของมานษุยวทิยาการออกแบบ สามารถ

จ�ำแนกได้ ดงันี ้(ปรชัญา 2560, 195)

เป้าหมาย เพื่อการแก้ปัญหาและสร้างสรรค์ผลงานตามหลักการออกแบบ แต่น�ำผลลัพธ์ที่ได้ไปสังเคราะห์เป็น

แนวคดิและทฤษฎีตามหลกัมานษุยวทิยา

ทิศทาง มีการศึกษาอดีต ปัจจุบัน ตามหลักมานุษยวิทยา แต่เพ่ิมเติมการเปล่ียนแปลงอนาคตให้ดีข้ึนตาม 

หลักการออกแบบ

วธิกีาร มกีารสงัเกตและบนัทกึข้อมลูชมุชนตามหลกัมานุษยวิทยา แต่ก็มีการเข้าไปแทรกแซงชมุชนตามหลกัการ

ออกแบบ

กระบวนการ มกีารด�ำเนนิการสองระดบั มกีารร่วมมอืกบัชมุชนในการแก้ปัญหาตามหลกัการออกแบบ แต่วเิคราะห์

ข้อมลูท่ีได้จากการลงสนามโดยนกัวิจยัตามหลกัมานษุยวทิยา

ผู้ใช้ ผู้ใช้ผลงานออกแบบ คือ กลุ่มเป้าหมายในการแก้ปัญหาตามหลักการออกแบบ ส่วนผู้ใช้หลักการ คือ  

ผู้ที่สนใจแนวคิดที่เกิดขึ้นตามหลักมานุษยวิทยา
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แนวคดิและการปฏบิตัขิองการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ภาพท่ี 1 หลกัการมานษุยวทิยาการออกแบบ (© Prachya Compiranont 19/10/2017)

จากการทดลองน�ำหลักมานษุยวทิยาการออกแบบไปประยกุต์ใช้ในการวจิยัเชงิปฏบิตักิาร ท�ำให้ผูว้จัิยค้นพบหลัก

การทีไ่ด้รบัการพฒันาจากการปฏบิตักิาร ได้แก่ (1) การแทรกแซงด้วยการออกแบบ (design intervention) (2) 

การเปลีย่นบทบาทจากนกัออกแบบเป็นผูจ้ดัการโครงการ (designer as a project manager) (3) การออกแบบ

อย่างมส่ีวนร่วม (participatory design) และ (4) สหวิทยาการ (multidisciplinary) หลกัการทัง้หมดสามารถ

น�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบเพ่ือสงัคมในกรณศีกึษาของผูว้จิยัได้ โดยเฉพาะการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ซึง่หมายถงึการใช้กระบวนการออกแบบเพือ่เข้าไปแทรกแซงสภาพสงัคมทีเ่ป็นอยูใ่ห้มกีารเปลีย่นแปลงไปในทาง

ทีด่ขีึน้จากเดมิ อย่างไรกด็ ีความหมายของการแทรกแซงด้วยการออกแบบข้างต้น มขีอบเขตเฉพาะในการศกึษา

ของผูวิ้จยั ในการส�ำรวจเชงิทฤษฎี ผูว้จิยัจ�ำเป็นต้องทบทวนเอกสารทีเ่ก่ียวข้องเพิม่เติม ดังน้ี

แนวคดิเกีย่วกบัการแทรกแซง

การแทรกแซง หรอื Intervention เป็นแนวคดิทีน่�ำมาประยกุต์ใช้อย่างแพร่หลายในศาสตร์แขนงต่างๆ ไม่ว่าจะ

เป็นการแพทย์ (Medicine) การรกัษาพยาบาล (Nursing) พฤตกิรรมศาสตร์ (Behavioral Sciences) สังคมศาสตร์ 

(Social Sciences) ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ (International Relations) การศึกษา (Education)   

รวมถึงศิลปะ (Art) วิธีการแทรกแซงในแต่ละศาสตร์ก็มีความแตกต่างกันออกไป ยกตัวอย่างเช่น ในการบ�ำบัด

ทางสงัคมจติใจ หรอื psychological intervention การแทรกแซงหมายถงึวธิกีารกระตุน้ให้เกิดการเปล่ียนแปลง

ในผูป่้วย ไม่ว่าจะเป็นทางด้านพฤติกรรม ความคิด หรอืความรูส้กึ (สมพร 2011, 10) ในด้านความสมัพนัธ์ระหว่าง

ประเทศ การแทรกแซงเพื่อมนุษยธรรม (humanitarian intervention) คือ การส่งก�ำลังทหารเข้าไปที่รัฐอื่น 

เพือ่ยตุคิวามรนุแรงท่ีเกดิขึน้กบัประชาชนในรฐันัน้ โดยเฉพาะสถานการณ์สงครามกลางเมอืง (Lowe and Tzana-

kopoulos, online) 

ส่วนการแทรกแซงทางศิลปะ (art intervention) หมายถึง การที่ศิลปินเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์กับงานศิลปะ  

ผู้ชม พื้นที่ หรือสถานการณ์ที่เป็นอยู่ เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะชิ้นใหม่ที่เปลี่ยนแปลงสภาพที่มีอยู่เดิม (art  

intervention, online) ทางด้านมานษุยวิทยาการแทรกแซงเกดิขึน้ในงานวิจยัสนามทางมานษุยวทิยาสมยัใหม่ 

จากการที่นักมานุษยวิทยาเข้าไปท�ำการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม (participant observation) (งามพิศ 2015, 

48) ส่งผลให้สภาพของชุมชนท่ีสังเกต ถูกแทรกแซงด้วยการเข้าไปอาศัยของนักมานุษยวิทยานั่นเอง โดยสรุป

แล้วจุดร่วมของการแทรกแซงในศาสตร์แขนงต่างๆ นั้นก็คือการประยุกต์ใช้ศาสตร์นั้นๆ เข้าไปมีส่วนร่วม 

ในสถานการณ์อย่างจงใจ เพื่อท�ำให้สถานการณ์ดังกล่าวเปลี่ยนแปลงไปนั่นเอง
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ภาพที ่2 ตวัอย่างของการแทรกแซงด้วยศลิปะ (Lord Napier in red tape, online)

นยิามของการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ศาสตร์ของการออกแบบได้แยกตัวออกมาจากวิจิตรศิลป์ (fine arts) อย่างชัดเจน ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19  

เพือ่ตอบสนองความต้องการบรโิภคของผูค้นทีย้่ายเข้ามาอาศยัอยูใ่นเมอืงเพิม่มากขึน้จากการปฏิวตัอิตุสาหกรรม  

(พรสนอง 2004, 84) Sir George Cox (quoted in Hunter, online) ได้ให้ค�ำนยิามของการออกแบบว่าเป็น 

กระบวนการเชือ่มโยงระหว่างความคดิสร้างสรรค์กบันวตักรรม เพือ่ให้ความคดิปรากฏออกมาเป็นรปูธรรมส�ำหรบั

ผูใ้ช้งาน กระบวนการดงักล่าวสามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 4 ขัน้ตอน (The Double Diamond, online) ได้แก่

Discover: การระบุปัญหา การค้นคว้า และการท�ำความเข้าใจปัญหาเบือ้งต้น

Define: การก�ำหนดขอบเขตของปัญหาเพ่ือท�ำการแก้ไข

Develop: การพฒันากระบวนการแก้ไขปัญหา

Deliver: การทดสอบและประเมนิผล เพือ่น�ำไปสูก่ระบวนการผลติและเผยแพร่
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ภาพที ่3 กระบวนการออกแบบ the Double Diamond โดย Design Council, UK
(The Double Diamond, online)

เมื่อน�ำนิยามของการออกแบบมาผนวกเข้าแนวคิดเกี่ยวกับแทรกแซง ท�ำให้การแทรกแซงด้วยการออกแบบ  

หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเข้าไปมีส่วนร่วมในสถานการณ์บางอย่าง เพื่อท�ำให้สถานการณ์ดังกล่าว

เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้นดังที่ได้กล่าวถึงแล้ว

การระบสุถานการณ์เพ่ือแทรกแซงด้วยการออกแบบ

กระบวนการออกแบบโดยทัว่ไปจะมโีจทย์มาจากลกูค้าหรอืผูใ้ช้อยูแ่ล้ว นักออกแบบมหีน้าทีแ่ก้ปัญหาจากโจทย์

ดงักล่าว (Stone 2010, 10) แต่การระบสุถานการณ์เพือ่สร้างโจทย์ในการแทรกแซงด้วยการออกแบบ นกัออกแบบ

จ�ำเป็นต้องมคีวามรูแ้ละความเข้าใจในสถานการณ์ทีจ่ะแทรกแซง (Shea 2012, 7) งามพศิ (2015, 69) ได้เสนอ

ว่าในสถานการณ์ทางสังคมทุกสถานการณ์ จะมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญอยู่ 3 ประการ ได้แก่ สถานที่ (place)  

ผู้แสดง (actors) และกิจกรรมทางสังคม (social activities) ลักษณะทางกายภาพของสถานที่จะเป็นรากฐาน

ของสถานการณ์ มผีูแ้สดงซึง่กค็อืผูค้นท่ีประกอบกิจกรรมทางสงัคมในบทบาทต่างๆ อยูใ่นสถานที่

นกัออกแบบสามารถประยกุต์ใช้เทคนคิในงานสนามทางมานษุยวทิยา (anthropological fieldwork) ซ่ึงได้รบั

การยกย่องว่าเป็นการวิจยัเชงิคณุภาพทีด่ทีีส่ดุ (งามพศิ 2015, 118) ได้แก่ การสงัเกตอย่างมส่ีวนร่วมในการเก็บ

ข้อมลูเพือ่ศกึษาสถานการณ์ทางสงัคม ลกัษณะทีส่�ำคญัประการหนึง่ของการสงัเกตอย่างมส่ีวนร่วม (งามพศิ 2015, 

121) ได้แก่ การมเีป้าหมาย 2 ประการ (dual purpose) เป้าหมายแรก คอื การเข้าร่วมกจิกรรมตามความเหมาะ

สมของสถานการณ์ ส่วนเป้าหมายที่สอง คือการสังเกตผู้คน กิจกรรม และลักษณะทางกายภาพของสถานที่  

อย่างไรก็ดี บทบาทของการออกแบบไม่ได้หยุดอยู่เพียงแค่การสังเกตอย่างมีส่วนร่วม หากแต่เข้าไปแทรกแซง

สภาพทีเ่ป็นอยูเ่พือ่ให้มกีารเปลีย่นแปลงไปในทางทีดี่ขึน้  (Gunn et al. 2013, 4) ดังนัน้ ความส�ำคญัของการ



78

แทรกแซงด้วยการออกแบบจงึไม่ได้อยูท่ีผ่ลผลติ (output) ของการออกแบบเพยีงอย่างเดยีว แต่จ�ำเป็นต้องเข้าไป

แทรกแซงเพือ่เปลีย่นแปลงสถานการณ์ให้ดข้ึีนซึง่ถอืเป็นผลลพัธ์ (outcome) ของการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ผ่านการมีส่วนร่วม อีกทั้งผลกระทบ (impact) ของการแทรกแซงด้วยการออกแบบก็สามารถประเมินได้จาก 

การมส่ีวนร่วมของผูค้นในกระบวนการออกแบบได้อกีด้วย

วธิกีารการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

หลงัจากทีน่กัออกแบบระบสุถานการณ์เพือ่สร้างโจทย์ในการแทรกแซงด้วยการออกแบบได้แล้ว ขัน้ตอนต่อมา 

คือ การก�ำหนดกลุม่เป้าหมายของกระบวนการออกแบบ ซึง่อาจจะไม่ได้มส่ีวนร่วมกบัสถานการณ์ทีเ่กดิขึน้โดยตรง 

แต่มอีทิธพิลในการเปลีย่นแปลงสถานการณ์ดงักล่าว โดยเฉพาะผูมี้อ�ำนาจตดัสนิใจ (decision maker) ผูก้�ำหนด

นโยบาย (policy maker) หรือผู้ก�ำกับดูแล (regulators) ในการจ�ำแนกกลุ่มเป้าหมายดังกล่าว นักออกแบบ

จ�ำเป็นต้องประยกุต์ใช้หลกัการวเิคราะห์ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยี (stakeholder analysis) ซึง่เป็นศาสตร์ทางด้านการ

จดัการโครงการ (Project Management) John MacArthur (MacArther 1997, 251) ได้พฒันาวิธีการวิเคราะห์

ผูมี้ส่วนได้ส่วนเสยี แบ่งเป็น 6 ข้ันตอน ดงันี้

ขัน้ตอนท่ี 1 ก�ำหนดวตัถปุระสงค์ทีแ่ท้จรงิของโครงการ (การเปลีย่นแปลงสถานการณ์ให้ดีขึน้) โดยระบเุจตนา

และเป้าหมายสงูสดุของโครงการ

ขัน้ตอนท่ี 2 จ�ำแนกฝ่ายต่างๆ ท่ีอาจมคีวามสนใจในการด�ำเนนิการตามวตัถปุระสงค์ของโครงการ แบ่งเป็น 

1. ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีหลกั คอื ผูท่ี้ได้รบัประโยชน์โดยตรงจากโครงการ

2. ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีรอง คอื ผูเ้กีย่วข้องท่ีสามารถท�ำให้โครงการบรรลวัุตถปุระสงค์

3. ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีภายนอก คอื ผูท่ี้สนใจผลลพัธ์ของโครงการ

ขัน้ตอนท่ี 3 ก�ำหนดความสนใจของผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสียแต่ละฝ่ายว่าอยูใ่นส่วนใดของวตัถุประสงค์ของโครงการ 

(บางครัง้อาจจะขัดแย้งกัน)

ขัน้ตอนที ่4 จ�ำแนกคุณลักษณะของผู้มส่ีวนได้ส่วนเสยีออกเป็น 2 กลุม่ ได้แก่ กลุม่ทีม่คีวามส�ำคญัต่อวตัถปุระสงค์

ของโครงการและกลุม่ท่ีมอีทิธพิลต่อผลลพัธ์ของโครงการ 

ขัน้ตอนท่ี 5 ตรวจทานความแม่นย�ำและความสมบรูณ์ของผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยี

ขัน้ตอนท่ี 6 ก�ำหนดให้ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีหลกัเข้ามามส่ีวนร่วมในการพัฒนาโครงการในทกุขัน้ตอน หรอืข้ันตอน

ใดขัน้ตอนหนึง่เป็นอย่างน้อย 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256279

แนวคดิและการปฏบิตัขิองการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ตารางท่ี 1 ตารางจ�ำแนกประเภทของผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสียในขัน้ตอนที ่2 (MacArthur 1997, 254)

Stakeholders Interests Potential project
impact

Relative priorities of  
interest

Primary
First
Second
Third

Secondary
First
Second
Third

External
First
Second
Third

ตารางท่ี 2 ตารางจ�ำแนกคณุลกัษณะของผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสียในขัน้ตอนที ่4 (MacArthur 1997, 254)

Im
po

rt
an

ce

High

Low

Low High

Influence

เมือ่นกัออกแบบก�ำหนดผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีทัง้หมด (โดยใช้ตารางที ่1 ช่วยด�ำเนนิการในขัน้ตอนที ่2 และใช้ตาราง

ที่ 2 ในขั้นตอนที่ 4) ซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมายของการแทรกแซงด้วยการออกแบบได้แล้ว นักออกแบบสามารถน�ำ

กลุม่เป้าหมายมาจ�ำแนกในกระบวนท�ำงานแต่ละข้ันตอนของการออกแบบ (MacArthur 1997, 255) แบ่งเป็น 
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Inform	คอื การแจ้งข่าวสารแก่ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีทีเ่กีย่วข้องกบัขัน้ตอนของกระบวนการออกแบบ

Consult คอื การให้ค�ำปรกึษาแก่ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีทีเ่ก่ียวข้องกับขัน้ตอนของกระบวนการออกแบบ

Partnership คอื การร่วมมือแก่ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีทีเ่กีย่วข้องกบัขัน้ตอนของกระบวนการออกแบบ

Delegate คอื การเป็นตวัแทนของผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีทีเ่กีย่วข้องกบัขัน้ตอนของกระบวนการออกแบบ

Control คอื การควบคมุผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีทีเ่กีย่วข้องกบัขัน้ตอนของกระบวนการออกแบบ

จากนัน้น�ำมาใส่ในตารางท่ี 3 ซ่ึงเป็นการผสมผสานระหว่างการวเิคราะห์ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยี (MacArthur 1997, 

251) เข้ากบักระบวนการออกแบบ (The Double Diamond, online) มรีายละเอยีด ดังนี้

ตารางท่ี 3 การจ�ำแนกกระบวนการออกแบบในแต่ละขัน้ตอนร่วมกบักลุ่มเป้าหมาย

Inform Consult Partnership Delegate Control

Discover

Define

Develop

Deliver

เมื่อนักออกแบบระบุสถานการณ์โดยการประยุกต์ใช้เทคนิคในงานสนามทางมานุษยวิทยาและระบุกลุ่ม 

เป้าหมายของการแทรกแซง ด้วยการประยุกต์ใช้หลักการวิเคราะห์ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียแล้ว จึงสามารถด�ำเนิน

การออกแบบ โดยทุกข้ันตอนท่ีเกี่ยวข้องกับผู้มีส่วนได้ส่วนหลัก (ผู้ท่ีได้รับประโยชน์โดยตรงจากโครงการ)  

นักออกแบบจ�ำเป็นต้องประยุกต์ใช้หลักการออกแบบอย่างมีส่วนร่วม เพื่อให้การแทรกแซงบรรลุวัตถุประสงค์

ที่แท้จริง คือ การเปลี่ยนแปลงสถานการณ์ให้ดีขึ้น	
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การมส่ีวนร่วมในการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

Helen Amstrong (Amstrong and Stojmirovic 2011, 10) ได้ให้ค�ำจ�ำกัดความของการออกแบบอย่างมี

ส่วนร่วม (participatory design) ไว้ว่าเป็นการสร้างระบบปลายเปิด (open – ended generative system) 

เพื่อให้ผู้ใช้ (ซึ่งแต่เดิมเป็นเพียงผู้ชม) เข้ามาสร้างเนื้อหาเพื่อท�ำระบบให้สมบูรณ์ ค�ำจ�ำกัดความดังกล่าวได้

เปลี่ยนแปลงทัศนคติของนักออกแบบอย่างสิ้นเชิง เพราะโดยทั่วไปแล้วการออกแบบมักจะมีลักษณะจากบน 

ลงล่าง (top-down)  นกัออกแบบเป็นผูค้วบคมุเพือ่ให้ผู้ใช้รบัรูผ้ลลัพธ์ของการออกแบบตามท่ีต้องการจะส่ือสาร 

แต่การออกแบบอย่างมส่ีวนร่วมมลีกัษณะตรงกนัข้าม เป็นแบบล่างขึน้บน (bottom-up) คอื นกัออกแบบต้อง

ออกแบบร่วมกับผู้ใช้เพื่อสร้างสรรค์งานออกแบบร่วมกัน เน้นกระบวนการมีส่วนร่วมของผู้ใช้มากกว่าผลลัพธ์

ของการออกแบบ อนัเป็นหัวใจส�ำคญัของการแทรกแซงด้วยการออกแบบให้บรรลวุตัถปุระสงค์ทีแ่ท้จรงิ ลกัษณะ

ส�ำคัญของการออกแบบอย่างมีส่วนร่วม สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ข้อ (Amstrong and Stojmirovic 2011, 

15) ดังนี้

ความเป็นชมุชน (community) นกัออกแบบเป็นผูส้ร้างเวท ี(platform) เพือ่ให้เกดิการปฏสิมัพนัธ์กนัระหว่าง

ผูใ้ช้จนเกดิบทสนทนาอย่างต่อเนือ่งน�ำไปสูค่วามเป็นชมุชนในทีสุ่ด คณุค่าของการออกแบบอย่างมส่ีวนร่วมนัน้ 

อยูท่ีค่วามพงึพอใจของผูใ้ช้ท่ีได้เป็นส่วนหนึง่ของชมุชนดังกล่าว (Amstrong and Stojmirovic 2011, 117)

ความเป็นหน่วยย่อย (modularity) คือ การแยกกระบวนการและผลลัพธ์ทั้งหมดของการออกแบบ ออกมา

เป็นหน่วยย่อยหลายๆ หน่วย เพ่ือน�ำไปสู่การปรับแต่งผลลพัธ์ของการออกแบบให้ตรงตามความต้องการทีห่ลาก

หลายของผูใ้ช้มากท่ีสดุ

ความยดืหยุน่ (flexibility) ด้วยลกัษณะของการออกแบบจากล่างขึน้บน ส่งผลให้รปูแบบของการออกแบบอย่าง

มีส่วนร่วมจ�ำเป็นต้องยดืหยุน่สงู ผลลพัธ์ของการออกแบบอาจจะไม่ได้มาตรฐานเทยีบเท่ากบัการทีน่กัออกแบบ

ซึง่มทีกัษะในการออกแบบมากกว่าผูใ้ช้เป็นผูค้วบคุมการออกแบบทัง้หมด แต่การทีน่กัออกแบบเว้นทีว่่างให้ผูใ้ช้

เข้ามาสร้างสร้างงานออกแบบด้วยตวัเองจะสร้างความรูส้กึเป็นส่วนหน่ึงกบัการออกแบบให้กบัผูใ้ช้มากกว่า

เทคโนโลย ี(technology) แต่เดมิกระบวนการออกแบบคอืการท�ำความซบัซ้อนให้ออกมาในรปูแบบทีเ่รยีบง่าย

และชดัเจนทีส่ดุ แต่กระบวนการออกแบบอย่างมส่ีวนร่วมมกัจะเริม่จากความเรยีบง่ายจนค่อยๆ ซับซ้อนเพิม่ขึน้

ในแต่ละขัน้ตอน จงึจ�ำเป็นต้องพึง่พาเทคโนโลยเีป็นอย่างมากในการประมวลผลการออกแบบ
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การปฏิบติัการแทรกแซงด้วยการออกแบบ: กรณศีกึษาการออกแบบสือ่ประชาสมัพนัธ์

เทศกาลงานออกแบบเชยีงใหม่ดไีซน์วคี (Chiang Mai Design Week) 2016

ผู้วิจัยมีส่วนเกี่ยวข้องกับโครงการเทศกาลงานออกแบบเชียงใหม่ดีไซน์วีค 2016 ในฐานะที่ปรึกษาทางด้านสื่อ

ประชาสัมพนัธ์ของโครงการ ในขณะปฏิบตังิาน (พ.ศ. 2559) ผูวิ้จยัยังไม่ได้เรยีบเรยีงแนวคดิเก่ียวกบัการแทรกแซง

ด้วยการออกแบบในเชิงทฤษฎ ีท�ำให้ขัน้ตอนของการปฏบิติัการปรับเปลีย่นไปตามสถานการณ์เฉพาะหน้า ต่อมา

จึงน�ำแนวคิดของการแทรกแซงด้วยการออกแบบทีเ่รียบเรยีงขึน้ใหม่ไปวเิคราะห์โครงการดงักล่าว รายละเอยีด

ของการปฏบัิตกิาร มีดงันี้

การระบสุถานการณ์

จากการประยกุต์ใช้เทคนคิในงานสนามทางมานษุยวทิยา ได้แก่ การสงัเกตอย่างมส่ีวนร่วม ผูว้จิยัอาศยัอยูใ่นชมุชน

ที่เลือกศึกษา ได้แก่ ชุมชนของนักออกแบบในจังหวัดเชียงใหม่ พบว่าโครงการเทศกาลงานออกแบบเชียงใหม่

ดไีซน์วคี เป็นโครงการท่ีรบัผดิชอบโดยศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ (TCDC) จงัหวัดเชียงใหม่ ซ่ึงเป็นหน่วยงาน

ของรัฐและมสี�ำนักงานใหญ่อยูท่ี่กรุงเทพมหานคร สาขาทีจั่งหวดัเชยีงใหม่มหีน้าทีร่บันโยบายจากส�ำนักงานใหญ่

มาปฏบิตั ิอกีทัง้เจ้าหน้าทีส่่วนใหญ่ก็มกีารโอนย้ายมาจากต่างจงัหวดั ท�ำให้ขาดความรูค้วามเข้าใจในสภาพชมุชน

ของนกัออกแบบในจงัหวดัเชยีงใหม่ จงึเป็นอปุสรรคทีส่�ำคญัในการท�ำงานร่วมกนั อย่างไรกด็ ีทางศนูย์สร้างสรรค์

งานออกแบบกไ็ด้มคีวามพยายามทีจ่ะเชือ่มโยงกบัชมุชนนกัออกแบบอย่างต่อเนือ่ง ผ่านการจดักจิกรรมมากมาย 

จนกระท่ังใน พ.ศ. 2557 ทางศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบกไ็ด้จดัเทศกาลงานออกแบบเชียงใหม่ดีไซน์วคี 2014 

ขึ้นมาเป็นครั้งแรก ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ อย่างไรก็ดี 

เทศกาลดงักล่าวยงัไม่มีการเช่ือมโยงกบัชุมชนนกัออกแบบในจงัหวดัเชยีงใหม่เท่าใดนกั ทางผูอ้�ำนวยการการศูนย์

สร้างสรรค์งานออกแบบ จงัหวดัเชยีงใหม่ จงึได้มนีโยบายจัดเทศกาลงานออกแบบเชยีงใหม่ดีไซน์วคี 2016 ให้

ชมุชนมส่ีวนร่วมมากข้ึน (ปรชัญา 2560, 163)

จากการสังเกตดังกล่าวส่งผลให้เป้าหมายของการออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์มี 2 ประการ เป้าหมายแรก คือ  

การออกแบบเพื่อประชาสัมพันธ์โครงการแก่คนทั่วไปที่สนใจ ส่วนเป้าหมายที่สอง คือ การใช้กระบวนการ

ออกแบบส่ือดงักล่าวกระตุน้ให้ชมุชนนกัออกแบบเข้ามามส่ีวนร่วมในการออกแบบด้วย ดงันัน้ ผลผลติ (output) 

ของการออกแบบในโครงการนี้ คือ การสร้างสรรค์ส่ือประชาสัมพันธ์ให้กับโครงการ ส่วนผลลัพธ์ (outcome) 

คือ การใช้กระบวนการออกแบบสื่อ เข้าไปแทรกแซง เพ่ือให้ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบเชื่อมโยงกับชุมชน 

นักออกแบบในจังหวัดเชียงใหม่มากขึ้น

วธิกีารแทรกแซงด้วยการออกแบบ

จากการประยกุต์ใช้หลักการวเิคราะห์ผู้มีส่วนได้ส่วนเสยี ผูว้จิยัสามารถวเิคราะห์ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีของโครงการ

ออกแบบสือ่ประสมัพนัธ์เทศกาลงานออกแบบเชียงใหม่ดีไซน์วคี 2016 ดังนี้
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แนวคดิและการปฏบิตัขิองการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

หลังจากจ�ำแนกประเภทของกลุ่มเป้าหมายจนทราบถึงกลุ่มเป้าหมายหลักของการแทรกแซงด้วยการออกแบบ 

ได้แก่ ชุมชนนักออกแบบจังหวัดเชียงใหม่ และเจ้าหน้าที่ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบจังหวัดเชียงใหม่1   

กลุม่เป้าหมายรอง ได้แก่ ผูอ้�ำนวยการศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จงัหวดัเชยีงใหม่ และผูจ้ดัการฝ่ายการตลาด 

ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ และกลุม่เป้าหมายจากภายนอก ได้แก่ ผูป้ระกอบการธรุกจิเกีย่วกบัการออกแบบ

ในจังหวัดเชียงใหม่และนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ น�ำกลุ่มเป้าหมายดังกล่าว ไปจ�ำแนก

คุณลักษณะเพื่อก�ำหนดการท�ำงานในแต่ละขั้น มีรายละเอียด ดังนี้ 

ตารางท่ี 5 ตารางจ�ำแนกคณุลกัษณะของกลุ่มเป้าหมาย

1 การปฏบิตักิารเมือ่ พ.ศ. 2559 ก่อนเรยีบเรยีงบทความนี ้ผูว้จิยัได้มองข้ามความส�ำคญัและอิทธพิลของเจ้าหน้าทีป่ฏบิตังิานที่

เกีย่วข้องซึง่มผีลต่อโครงการเป็นอย่างสงู ท�ำให้เกดิปัญหาและอปุสรรคระหว่างการด�ำเนนิการ จงึวเิคราะห์ผูม้ส่ีวนได้ส่วนเสยีเพิม่

เตมิในบทความชิน้นี้

ชมุชนนกัออกแบบจงัหวดัเชยีงใหม่ เจ้าหน้าทีศ่นูย์สร้างสรรค์งานออกแบบจงัหวดัเชยีงใหม่

ผูป้ระกอบการธรุกจิเกีย่วกบัการออกแบบ 

ในจังหวดัเชยีงใหม่ 

 

 

นกัท่องเทีย่วทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ

ผูอ้�ำนวยการศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ  

จงัหวดัเชยีงใหม่ 
 
 
ผูจั้ดการฝ่ายการตลาด ศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ

High

Low
Low

High

Im
po

rt
an

ce

Influence

หลงัจากน�ำกลุม่เป้าหมายแต่ละประเภทไปวเิคราะห์ถึงความส�ำคญัและอทิธพิลต่อโครงการ กลุม่ทีม่คีวามส�ำคญั

สงูและมอีทิธพิลสงู ได้แก่ เจ้าหน้าทีศ่นูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จังหวดัเชยีงใหม่ กลุ่มทีมี่ความส�ำคญัสูงแต่มี

อทิธพิลต�ำ่ ได้แก่ ชมุชนนกัออกแบบจังหวดัเชยีงใหม่  กลุม่ทีม่คีวามส�ำคัญต�ำ่แต่มอิีทธพิลสงู ได้แก่ ผูอ้�ำนวยการ

ศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จงัหวดัเชยีงใหม่ และผูจ้ดัการฝ่ายการตลาดศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ และกลุม่

ทีม่คีวามส�ำคัญต�ำ่และมอีทิธิพลต�ำ่ ได้แก่ ผูป้ระกอบการธุรกิจเกีย่วกบัการออกแบบในจงัหวดัเชยีงใหม่และนกั

ท่องเทีย่วทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ ผูว้จิยัสามารถจ�ำแนกการท�ำงานในแต่ละขัน้ตอนร่วมกบักลุม่เป้าหมาย 

ดงันี้

1 กลุม่เป้าหมายหลกั  
  (primary stakeholders)

ชมุชนนกัออกแบบจงัหวดัเชยีงใหม่
เจ้าหน้าทีศ่นูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จงัหวดัเชยีงใหม่

2 กลุม่เป้าหมายรอง  
  (secondary stakeholders)

ผูอ้�ำนวยการศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จังหวัดเชียงใหม่ 
ผูจั้ดการฝ่ายการตลาด ศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ

3 กลุม่เป้าหมายภายนอก
  (external stakeholders)

ผูป้ระกอบการธรุกจิเกีย่วกบัการออกแบบในจงัหวดัเชยีงใหม่ 
นกัท่องเทีย่วทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ

ตารางท่ี 4 ตารางจ�ำแนกประเภทของกลุม่เป้าหมาย
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ตารางท่ี 6 ตารางจ�ำแนกกระบวนการออกแบบในแต่ละขัน้ตอน

Inform Consult Partnership Delegate Control

Discover ผูอ้�ำนวยการศนูย์
สร้างสรรค์  
งานออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่

ชมุชนนกัออกแบบ 
จงัหวดัเชยีงใหม่

Define ชมุชนนกัออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่

 
 
เจ้าหน้าทีศ่นูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ 
จงัหวดัเชยีงใหม่

ผูอ้�ำนวยการศนูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่

ผูจั้ดการฝ่ายการ
ตลาดศนูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ

ชมุชนนกัออกแบบ 
จงัหวดัเชยีงใหม่

Develop ผูอ้�ำนวยการศนูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ  
จงัหวดัเชยีงใหม่

ผูจั้ดการฝ่าย 
การตลาด  
ศนูย์สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ

ชมุชนนกัออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่ 
 
 
 
เจ้าหน้าทีศ่นูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ 
จงัหวดัเชยีงใหม่

ผู้อ�ำนวยการศนูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่
 
 
ผู้จัดการฝ่าย 
การตลาด  
ศนูย์สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ

Deliver ผูป้ระกอบการ 
ธรุกจิเกีย่วกบัการ
ออกแบบในจงัหวดั
เชยีงใหม่
 

นกัท่องเทีย่วทัง้ 
ชาวไทยและ 
ชาวต่างประเทศ

ผูอ้�ำนวยการศนูย์
สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่

ผูจั้ดการฝ่ายการ
ตลาด  
ศนูย์สร้างสรรค์งาน
ออกแบบ

ชมุชนนกัออกแบบ
จงัหวดัเชยีงใหม่
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แนวคดิและการปฏบิตัขิองการแทรกแซงด้วยการออกแบบ

ในขัน้ตอนการระบปัุญหา (Discover) ผูว้จิยัได้ด�ำเนนิการในบทบาทตวัแทนของนกัออกแบบในจงัหวัดเชยีงใหม่

เข้าไปให้ข้อมูลและให้ค�ำปรึกษาแก่ผู้อ�ำนวยการศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ จังหวัดเชียงใหม่ เพ่ือก�ำหนด 

โจทย์ในการออกแบบท่ีชุมชนนักออกแบบสามารถเข้ามามีส่วนร่วมได้ ในขั้นตอนการก�ำหนดขอบเขตงาน  

(Define) ผู้วิจัยยังคงเป็นตัวแทนของนักออกแบบและร่วมออกแบบคู่มือในการออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์  

ร่วมกับผู้อ�ำนวยการและผู้จัดการฝ่ายการตลาดของศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ น�ำเสนอคู่มือดังกล่าวให้กับ

ชุมชนนักออกแบบและเจ้าหน้าที่ของศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ มีรายละเอียดดังนี้

ภาพที ่4 ตวัอย่างคูม่อืการออกแบบสือ่ประชาสัมพนัธ์เทศกาลงานออกแบบเชยีงใหม่ดไีซน์วคี 2016
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จากวตัถปุระสงค์ของการปฏบิตักิาร คอื การใช้กระบวนการออกแบบส่ือเข้าไปแทรกแซง เพ่ือให้ศนูย์สร้างสรรค์

งานออกแบบมีการเชื่อมโยงกับชุมชนนักออกแบบในจังหวัดเชียงใหม่มากขึ้น ส่งผลให้คู่มือการออกแบบระบุ 

เพยีงแค่สีพ้ืน คอื สห้ีอม หรือ indigo และลวดลายทีเ่ป็นหน่วยย่อย (module) เพือ่เปิดช่องว่างให้นกัออกแบบ 

เข้ามามส่ีวนร่วมในการตคีวามและพัฒนาแบบ (Develop) (ชลธดิา 2016, ออนไลน์) ผูว้จิยัมีบทบาทเป็นตวัแทน

ของศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ ด�ำเนินการออกแบบร่วมกับตัวแทนนักออกแบบในจังหวัดเชียงใหม่ที่แสดง

ความสนใจ เพื่อสร้างความเป็นชุมชนตามลักษณะที่ส�ำคัญของการออกแบบอย่างมีส่วนร่วม นอกจากนี้ ผู้วิจัย

ยังให้ค�ำปรึกษาแก่ผู้จัดการฝ่ายการตลาดถึงความเหมาะสมในการน�ำไปใช้และแจ้งข้อมูลแก่ผู้อ�ำนวยการ 

ศนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบเป็นระยะ ไปจนถงึกระบวนการผลติและเผยแพร่ (Deliver) ให้กบัผูป้ระกอบการ

ธุรกิจเก่ียวกับการออกแบบในจังหวัดเชียงใหม่ ตลอดจนนักท่องเท่ียวท้ังชาวไทยและชาวต่างประเทศ รวมถึง

บุคคลทั่วไปที่สนใจซึ่งเป็นกระบวนการสุดท้ายในการออกแบบ

ภาพที ่5 บรรยากาศการออกแบบสือ่ประชาสัมพนัธ์ร่วมกบัตวัแทนนกัออกแบบในจงัหวดัเชยีงใหม่
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ภาพที ่6 ตวัอย่างสือ่ประชาสมัพนัธ์เทศกาลงานออกแบบเชยีงใหม่ดไีซน์วคี 2016
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ผู้วิจัยมีส่วนร่วมกับเทศกาลงานออกแบบเชียงใหม่ดีไซน์วีค 2016 ในฐานะที่ปรึกษาทางด้านสื่อประชาสัมพันธ์ 

มีการประยุกต์ใช้แนวคิดของการแทรกแซงด้วยการออกแบบในการให้ค�ำปรึกษาในการผลิตสื่อประชาสัมพันธ์

โครงการ และใช้กระบวนการดังกล่าวเพื่อให้ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ เช่ือมโยงเข้ากับชุมชนนักออกแบบ

ในจงัหวดัเชียงใหม่มากขึน้ กลุ่มเป้าหมายหลัก ได้แก่ นกัออกแบบในจงัหวดัเชียงใหม่และเจ้าหน้าทีศ่นูย์สร้างสรรค์

งานออกแบบ กลุ่มเป้าหมายรอง ได้แก่ ผู้อ�ำนวยการและผู้จัดการฝ่ายการตลาด ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ 

และกลุ่มเป้าหมายจากภายนอก ได้แก่ ผู้ประกอบการธุรกิจในจังหวัดเชียงใหม่ นักท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและ 

ชาวต่างประเทศ 

ทั้งนี้ ผู ้วิจัยได้ร่วมมือกับผู้อ�ำนวยการและผู้จัดการฝ่ายการตลาด ในขั้นตอนของการก�ำหนดขอบเขตงาน  

ร่วมมือกับตัวแทนนักออกแบบในข้ันตอนของการพัฒนาแบบ ไปจนถึงการผลิตและการเผยแพร่ ส่งผลให้เกิด

เวทีในการปฏิสัมพันธ์ระหว่างศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบกับชุมชนนักออกแบบในจังหวัดเชียงใหม่ อย่างไร 

ก็ดี ในการตัดสินใจเกี่ยวกับการออกแบบ บางครั้งก็เป็นการตัดสินใจจากผู้บริหารที่อยู่ท่ีส�ำนักงานใหญ่  

ในกรุงเทพมหานคร ซึ่งไม่ได้มีโอกาสปฏิสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับชุมชนนักออกแบบจังหวัดเชียงใหม่ ท�ำให ้

ความรู้สึกมีส่วนร่วมของนักออกแบบลดน้อยลง อีกทั้งผู้วิจัยยังขาดความรู้และประสบการณ์ในการท�ำงาน

ประเภทนี้ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีผู้วิจัยไม่คุ้นเคย ท�ำให้กระบวนการท�ำงานอาจจะมีการขาดตกบกพร่องไปบ้าง  

โดยเฉพาะขั้นตอนตรวจทานความแม่นย�ำและความสมบูรณ์ของผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ท�ำให้ผลลัพธ์ของการ

แทรกแซงด้วยการออกแบบในครั้งนี้ยังไม่เป็นที่น่าพอใจเท่าใดนัก อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยเห็นว่าแนวคิดดังกล่าวยัง

สามารถน�ำไปพัฒนาและประยุกต์ใช้ในการออกแบบโครงการอื่นๆ ได้ต่อไป

อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ

แนวคิดการแทรกแซงด้วยการออกแบบ คือ การใช้กระบวนการออกแบบ ได้แก่ การระบุปัญหา (Discover)  

การก�ำหนดขอบเขตของปัญหา (Design) การพัฒนากระบวนการแก้ไขปัญหา (Develop) และการผลิตและ

เผยแพร่ (Deliver) เข้าไปมีส่วนร่วมในสถานการณ์บางอย่าง เพ่ือท�ำให้สถานการณ์ดังกล่าวเปล่ียนแปลงไป 

ในทางที่ดีขึ้น มีวัตถุประสงค์ 2 ประการ คือ การสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบ และใช้กระบวนการดังกล่าว 

ในการแทรกแซง เพื่อท�ำให้สถานการณ์บางอย่างดีขึ้น 

ในการระบุสถานการณ์ซึ่งมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญ ได้แก่ สถานที่ (place) ผู้แสดง (actors) และกิจกรรม  

(activities) นักออกแบบต้องใช้กระบวนการออกแบบในการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม จากนั้นจึงวิเคราะห์ผู้มี 

ส่วนได้ส่วนเสยีในสถานการณ์ มาเป็นกลุม่เป้าหมายในการออกแบบ แบ่งเป็น กลุม่เป้าหมายหลกั กลุม่เป้าหมาย

รอง และกลุ่มเป้าหมายจากภายนอก จากนั้นจึงน�ำกลุ่มเป้าหมายเข้าไปมีส่วนร่วมในกระบวนการออกแบบ 

ในแต่ละขัน้ตอนจนบรรลวัุตถปุระสงค์ของการแทรกแซง คอื การเปลีย่นแปลงสถานการณ์ให้ดข้ึีน ดงันัน้ ผลผลติ 

(output) ของการออกแบบ จึงมีความส�ำคัญน้อยกว่าผลลัพธ์ (outcome) ของการแทรกแซง อีกท้ังยังมี 

ผลกระทบ (impact) คือการมีส่วนร่วมของกลุ่มเป้าหมายในกระบวนการออกแบบ
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นกัออกแบบทีส่นใจแนวคดินีจ้�ำเป็นต้องเปลีย่นทศันคติในการออกแบบ จากทีเ่ป็นผูค้วบคมุผลผลติของการออกแบบ 

มาเป็นการสร้างกระบวนการออกแบบร่วมกบักลุม่เป้าหมาย อีกท้ังการออกแบบตามแนวคิดนี ้จ�ำเป็นต้องประยุกต์

ใช้ศาสตร์ที่หลากหลาย เช่น มานุษยวิทยา การจัดการ รวมถึงต้องมีการร่วมมือกับกลุ่มเป้าหมายซึ่งมีที่มาจาก

หลากหลายสาขาอาชีพ นกัออกแบบจงึจ�ำเป็นต้องยดืหยุน่ในการท�ำงานสงูและมีความสามารถในการแก้ปัญหา

เฉพาะหน้าได้เป็นอย่างด ีรวมถึงมทัีกษะในการท�ำงานร่วมกบัผูอ้ืน่ด้วย
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บทคดัย่อ

งานวจิยัเรือ่งวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในรฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพ

เมียนมา พ้ืนทีเ่กบ็ข้อมลูภาคสนาม เมอืงเชียงตงุ วตัถุประสงค์เพือ่ศกึษาลกัษณะทางกายภาพ จงัหวะ กลวธิกีาร

บรรเลงเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า รวบรวมวเิคราะห์ท�ำนองเพลงทีม่คีวามเกีย่วข้อง การศกึษา

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและเครื่องเป่า เมืองเชียงตุง พบวงดนตรีจ้าดไตคณะวัดอิน และคณะจ้าดแซงไต  

มีเครื่องดนตรีได้แก่ ปัตตะยา มองแคง (มองจ๊ก) จีฮอกแส่ง เช่าลงปั๊ด และปั๊ดม่า ส�ำหรับเครื่องดนตรีประเภท

เครือ่งเป่า พบขลุย่ ไม่เคยพบในการประสมวงจ้าดไตในเมอืงสป่ีอ เมอืงจ๊อกแม และเมอืงตองย ีส�ำหรบัเพลงเปิด

การแสดงจ้าดไต คอื เพลงขึน้ใหญ่ใหม่สงูเมอืงไต ปิดการแสดงด้วยเพลงอ่องหย่าอ่องจอง การบรรเลงปัตตะยา

ใช้วธิกีารตพีร้อมกนัสองมอื สลบักบัการตทีีละมอื การบรรเลงมองจ๊ก (มองแคง) ใช้วธิกีารตีทีละมือ และการซ�ำ้

มอื รปูแบบท�ำนองจ้าดไตพบการเพิม่ท�ำนองในส่วนท้ายวรรคเพลงพบการซ�ำ้ท�ำนองในช่วงท้ายของแต่ละวรรค

ค�ำส�ำคญั: ดนตรไีทใหญ่ประเภทเคร่ืองตแีละเครือ่งเป่า, เมอืงเชยีงตุง, รฐัชาน, สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

 

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครื่องตีและเคร่ืองเป่า 

ในเมืองเชียงตุง รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา
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Abstract

This research examines the performance of percussion and wind instruments of the Tai Yai 

people in the Shan State, Republic of the Union of Myanmar. Field data was collected in 

Meuang Keng Tung. The objectives of this research are the study of the physical characteristics, 

rhythms and techniques of percussion and wind performance and the collection of relevant 

tunes. In the study of Keng Tung’s percussion and wind instruments, two Jaad Tai troupes, Wat 

In and Jaad Sang Tai, are found. The percussion instruments they used include Pattaya, Mong 

Kaeng, G Hok Seng, Chow Long Pad, and Padma. Flutes have been found in Jaad Tai bands in 

Keng Tung, but not in Hsipaw, Kyauk Me, and Taunggy. The overture for Jaad Tai performances 

is the song Kuen Yai Mai Soong Meuang Tai, while the finale is the song Aung Ya Aung Jong. 

Techniques in playing Pattaya are: using both hands at the same time alternating with using 

one hand, while techniques in playing Mong Jok (Mong Kaeng) are using one hand and using 

the same hand repeatedly. It was found that more melodies are added to the endings of the 

songs, and also that repeated melodies are present at the ending of each section.

Keywords: Tai Yai’s musical of Percussion and Wind Musical Instruments, Ken Tung Province, 

Shan State, The Republic of the Union of Myanmar

Tai Yai’s Musical Performing Culture of Percussion and Wind 

Musical Instruments in Ken Tung Province, Shan State, the 

Republic of the Union of Myanmar.
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วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

บทน�ำ

จากการสืบค้นดนตรีจ้าดไตซึ่งเป็นวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีที่ส�ำคัญแขนงหนึ่งของชาวไทใหญ่ในเมืองสีป่อ 

(Hsipaw) เมืองจ๊อกแม (Kyauk Me) เมืองตองยี (Taunggyi) ต้ังอยู่ทางตอนเหนือของรัฐชาน (Shan State) 

พื้นที่ดังกล่าวมีวัฒนธรรมทางดนตรีที่เข้มแข็ง ดนตรีจ้าดไตเป็นการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี

และเครื่องเป่าเป็นหลักในการด�ำเนินท�ำนอง ปัจจุบันทั้ง 3 เมืองไม่ปรากฏเครื่องเป่าในวงจ้าดไตแล้ว นอกจาก

บรรเลงเพือ่การขบักล่อมในงานบญุ งานประเพณต่ีางๆ แล้ว ยงัมคีวามส�ำคญัในการบรรเลงประกอบการแสดง

ที่เรียกว่า “ลิเกจ้าดไต” มีวัตถุประสงค์เพื่อน�ำเสนอเร่ืองราวท้ังด้านชาดกทางพุทธศาสนา เร่ืองวรรณคดี และ

เรื่องราวพื้นบ้านท่ีผูกข้ึน เพื่อสั่งสอนเยาวชนให้เติบโตเป็นคนดีของสังคม ถือเป็นตัวอย่างที่ดีของชาวไทใหญ่ที่

มีต่อสังคมไทย

การสบืค้นข้อมลูดนตรีจ้าดไตใน 2 เมอืงของรฐัชานเหนอื ปรากฏคณะจ้าดไตท่ีมีช่ือเสยีงมากๆ ทีเ่มืองสป่ีอ ได้แก่ 

คณะอ้ายหอมจอมปืนและคณะจ้าดแซงแลงปึนอ๋อน เมืองจ๊อกแม มีคณะจ้าดไตที่มีฝีมือรองลงมา ได้แก่  

คณะไตของครูจายป๊ะห่าน และคณะอ่องฮักเคอ ส�ำหรับเมืองตองยี มีคณะคณะบ้านหมองหมอน การด�ำเนิน

โครงการวิจัยลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ณ เมืองเชียงตุง (Ken Tung) ยังพบร่องรอยทางประวัติศาสตร์ของ

ชาวไทใหญ่ ได้แก่ ประตเูมอืงเชยีงตงุ บคุคลส�ำคญัทางประวตัศิาสตร์ชาวไทใหญ่ และรวมไปถงึศิลปวฒันธรรม

ด้านต่างๆ ที่มีความเข้มแข็งมากของเมืองเชียงตุง

ด้วยความส�ำคัญท่ีกล่าวมาข้างต้น จึงเป็นเหตุผลในการศึกษาเชิงลึกด้านการบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี 

จ้าดไต โดยเฉพาะเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและเครื่องเป่าในเมืองเชียงตุง คณะจ้าดไตที่ส�ำคัญ ได้แก่  

คณะจ้าดไตวดัอนิและคณะจ้าดแซงไตด้วยข้อมลูทางวชิาการดรุยิางคศลิป์  เพือ่เชือ่มโยงวฒันธรรมการบรรเลง

ของชาวไทใหญ่ในรัฐชาน ทั้งรัฐชานภาคเหนือซึ่งเป็นแหล่งที่วัฒนธรรมดนตรีเข้มแข็ง และรัฐชานตอนใต้โดย

เป็นพืน้ทีเ่มอืงหลวงและภาคตะวนัออกให้ปรากฏในประเทศไทย ซ่ึงเป็นประเทศเพือ่นบ้านทีม่คีวามใกล้ชดิและ

มีความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้นด้วยชาวไทใหญ่เข้ามาร่วมด�ำเนินวิถีชีวิตอยู่ในประเทศไทยเป็นจ�ำนวนมาก

วตัถปุระสงค์ของการวจัิย

เพือ่ศกึษาลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะเสียง ระเบยีบวธิกีารบรรเลง กลวิธกีารบรรเลง และศกึษาท�ำนองเพลง

ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและเครื่องเป่าของชาวไทใหญ่ เมืองเชียงตุง รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพ 

เมยีนมา
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เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง

หนังสือพิมพ์ Myanmar Alin วันที่ 28 June 1998 ไม่ปรากฏเลขหน้า ได้ตีพิมพ์ในหนังสือชื่อ “Myu Mung 

Kin Pa Mor Myae a Hla” ความหมายของชือ่หนงัสอื หมายถงึการท�ำเมอืงให้เมฆหมอกหายไปเพ่ือความสวยงาม 

เนือ้หาว่าด้วยการบรรยายเร่ืองประเพณแีข่งเรอืในหนองตงุ เป็นการแสดงความสามัคค ีความรกัชาติ ของชนเผ่า

ต่างๆ ทีอ่าศัยอยูร่่วมกันในเมอืงเชยีงตุง และเขยีนเรือ่งประเพณต่ีางๆ ทีส่าธารณรฐัแห่งสหภาพเมียนมาโดยท่ัวไป 

(Taung Tun Po Then, 1998) 

หนังสือชื่อ “Puen” (ปึน) หมายถึง ประวัติศาสตร์ กล่าวถึงความเป็นมาของชาวไตในอดีตท่ีรักสงบ รักความ

เสรี ตามความหมายค�ำว่า ไต ที่แปลว่าเสรีภาพ อิสระ มีถ่ินฐานจากภูเขาในประเทศมองโกเลียทางตอนเหนือ

ของจีนอพยพลงมาตามสายน�้ำต่างๆ มาตั้งถ่ินฐานเป็นหลักอยู่ ณ พ้ืนท่ีปัจจุบันในสาธารณรัฐแห่งสหภาพ 

เมยีนมาและกระจายออกไปในพ้ืนทีป่ระเทศต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นประเทศไทย ประเทศลาว จนี เวยีดนาม มาเลเซยี 

เป็นต้น (Ker Sang, 2004)

หนังสอื เรือ่ง “Shan Yoma Ngwe Tong Tan Shwe Ja Pan To Puint Lae Pee” ความหมาย คอื เมอืงไต

เป็นภูเขาเงินของชาวไทใหญ่ จะเปลี่ยนแปลงเป็นเมืองแห่งดอกบัวทองบาน หนังสือเล่มนี้เป็นการบันทึกความ

สวยงามของเมอืงเชยีงตงุ ประชากรมหีลากหลายเชือ้ชาต ิอาชพีท่ีเป็นหลกัคือการท�ำนาโดยเฉพาะการท�ำนาขัน้

บนัได ท�ำให้เมอืงเชยีงตงุเป็นพืน้ท่ีสเีขียวท่ีมคีวามอดุมสมบรูณ์เต็มไปด้วยวฒันธรรมต่างๆ (U Min Nai, 1992)

นทิานธรรมะ เร่ือง “Jai lae Ya Jai (ใจและยาใจ)” ได้กล่าวถงึเนือ้หาว่าด้วยเรือ่งของจติใจรปูแบบต่างๆ ทีเ่กดิ

ขึน้กบัมนษุย์และการรกัษาเยยีวยาจติใจทีไ่ม่ดปีรากฏการณ์ของใจทีเ่กดิขึน้ ได้แก่ ใจดี ใจโกรธ ใจร้อน ใจไขว่คว้า

เฝ้าคอย ใจเศร้า ใจไม่อดกลัน้ ใจทีม่แีต่ความโลภและใจหลง หนงัสอืเล่มนีเ้ป็นเรือ่งเล่าจากประสบการณ์ลงุตาน

เก เรื่องจิตใจที่ไม่ดี เราจะท�ำอย่างไรหรือใช้อะไรบ้างที่จะน�ำมาเยียวยามารักษาใจให้ใจดี เป็นเรื่องของการฝึก

จติใจเวลามปัีญหาเกดิข้ึนกบัจติใจของเรานัน่เอง  (Long Than Kae, 1982)

หนังสือสอนเยาวชนเรื่อง “ม้าลมบิน” ได้กล่าวถึงค�ำสอนเกี่ยวกับยาเสพติด เรื่องฝิ่น เรื่องยาบ้า โทษภัย 

ของยาเสพติด ค�ำว่า “ม้าลมบิน” ม้า คือ ยาม้า เป็นนิทานสอนเยาวชนและคนในสังคม ชี้ให้เห็นถึงโทษของ 

ยาเสพติดที่เสพแล้วจะมึนเมาอยู่ในความมืด ในที่สุดจะน�ำไปสู่การเป็นคนวิกลจริต สอดแทรกเรื่องราวที่ตลก 

สนุกสนาน เพื่อให้ผู้ฟัง ผู้อ่านไม่เกิดความเครียด เช่น การเปรียบเทียบการเดินทางด้วยจักรยานเรียกว่า  

“ม้าแห้ง” กับการเดินทางด้วยม้า โดยการเดินทางด้วยจักรยาน เป็นต้น (กลุ่มคนรักษาภาษาไต, 2016)
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วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

หนงัสอืเรือ่ง “เชยีงตงุ (ภาคตะวนัออกของรฐัชาน) การศกึษาวฒันธรรม ไตโหลง (ไทใหญ่) กบัไตเขนิ” จดัพมิพ์

โดยคณะภาษาพม่าของ Mandalay University ได้กล่าวถึงเนื้อหาอธิบายเรื่องที่อยู่ของชาวไตมาวในเมือง 

เชยีงตงุ ความหมายค�ำว่าหนงัสอืและมคัคทายก เน้ือหาหลกัอธบิายความแตกต่างทางวฒันธรรมระหว่างไทใหญ่

กับไทเขิน เป็นเรื่องเกี่ยวกับความเป็นมาของ 2 เชื้อชาติ ความแตกต่างเรื่องของการอ่านธรรมท่ีเรียกว่า  

“ฮอลีก” ของชาวไทใหญ่ และ “อ่านหมัด” ของชาวไตเขิน ความแตกต่างของความหมาย การเรียกชื่อและ

หน้าที่ของมักทายกของทั้ง 2 เชื้อชาติ นอกจากนี้ ยังอธิบายชนเผ่าอื่นๆ ในเมืองเชียงตุงที่มาอาศัยอยู่ร่วมกัน  

มีวัฒนธรรมร่วมกัน ได้แก่ อาข่า หรืออีก้อ มูเซอ หรือละหู่ แอ่น ปะหล่อง (U Saw Lwin, 1997) 

ส�ำนกัศลิปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ (2559) จดัพิมพ์หนังสอืเรือ่ง “จนัทโสภา” วรรณกรรม

ของชาวไทเขนิในเมืองเชยีงตงุ เค้าโครงเรือ่งคล้ายกบัเร่ือง “รถเสนชาดก” ในปัญญาสชาดกของล้านนา มช่ืีอเรยีก

หลายชื่อ เช่น พุทธเสนาชาดก นางสิบสอง พระรถเมรี หนังสือเล่มนี้เนื้อหามีคุณค่าในเรื่องเนื้อหา ภาษา  

การสอดแทรกหลักธรรม ค�ำสอน ปรัชญาทอ้งถิ่น และวัฒนธรรมประเพณีของชาวไทเขนิ น�ำมาแสดงใน “ลเิก

จ้าดไต” วฒันธรรมการแสดงของชาวไทใหญ่ด้วย

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

การด�ำเนินการวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ด้วยการค้นคว้าข้อมูลเอกสาร 

จากห้องสมุดต่างๆ ในประเทศไทย และห้องสมุด ณ เมืองเชียงตุง ได้แก่ District Public Library  

เมืองเชียงตุง และ Dhammodaya Temple Library เมืองเชียงตุง  สัมภาษณ์ศิลปิน พระสงฆ์ นักดนตรี และ

ผู้ทรงคุณวุฒิในเมืองเชียงตุงจ�ำนวนท้ังสิ้น 25 คน  หลังจากนั้นน�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์โดยเทียบเคียงกับ

หลักการวิเคราะห์ทางดุริยางคศิลป์ไทย แล้วน�ำข้อมูลมาท�ำการพรรณนาวิเคราะห์สรุปเป็นผลการวิจัย

ผลการวจัิย 

การศึกษาลักษณะทางกายภาพ ลักษณะเสียง วิธีการบรรเลง รวมถึงรูปแบบท�ำนองของเครื่องดนตรีประเภท 

เครื่องตีและเครื่องเป่า จากการศึกษาวงดนตรี 2 คณะ ได้แก่ วงจ้าดไตของคณะวัดอิน และคณะจ้าดแซงไต  

บ้านเตาห้วย เมืองเชียงตุง ปรากฏรายละเอียด ดังนี้

มองแคงหรอืมองจ๊ก

มองแคงเป็นเครือ่งตี ลกัษณะเป็นลกูฆ้องน�ำมาวางบนแผง ปรากฏทีค่ณะวดัอนิประกอบด้วยกนั 15 ลกู ดังภาพ

ต่อไปนี้
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ภาพที ่1 มองแคงของคณะวดัอนิ ภาพที ่2 แผนผังแสดงต�ำแหน่งลกูฆ้องมองแคงของคณะวดัอนิ
(© Pattara Komkam 07/05/2017)

จากการศกึษาข้อมลูภาคสนาม ผูว้จิยัพบว่า ระดบัเสยีงมองแคงของวงจ้าดไต คณะวดัอนิ เมือ่เทยีบกับระดับเสยีง

ของดนตรไีทยโดยเทียบกบัขลุย่เพยีงออ พบระดับเสยีงตามรายละเอยีดดังต่อไปนี้ 

ลกูที ่1 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงโด

ลกูที ่2 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงเร

ลกูที ่3 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงมี

ลกูที ่4 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงลาต�ำ่

ลกูที ่5 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงเร

ลกูที ่6 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงมี

ลกูที ่7 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงฟา

ลกูที ่8 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงซอล

ลกูที ่9 มรีะดับเสยีงเทียบเท่าเสยีงลา

ลกูที ่10 มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงที

ลกูที ่11 มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงโดต�ำ่

ลกูที ่12 มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงซอล

ลกูที ่13 มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงลา

ลกูที ่14 มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงที

ลกูที ่15 มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงโด 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 256299

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

ลกัษณะท่านัง่ ผูบ้รรเลงมองแคงนัง่ขดัสมาธิโดยวางเครือ่งดนตรีมองแคงไว้ด้านหน้า มอืทัง้สองถอืไม้ต ีบรรเลง

ด้วยการตลีกูมองแคงสลบัมอืซ้ายขา หรือตพีร้อมกนัท้ัง 2 มอื นกัดนตรคีณะนี ้ได้แก่ ครแูสง ปัจจบุนัอาย ุ54 ปี 

อยู่บ้านเลขที่ 29 วัดอินเขต 4 เมืองเชียงตุง เริ่มหัดตีมองแคงตั้งแต่อายุ 22 ปี ครูคนแรกชื่อครูสามตาน อาศัย

อยูท่ีว่ดัอนิ ครแูสงตเีพลงจ้าดไตได้ประมาณ 60 เพลง แต่ไม่มลีกูศษิย์สบืทอด มบีตุร 2 คน ไม่สบืทอดทางดนตรี 

(แสง. สมัภาษณ์โดย ภทัระ คมข�ำ, เมอืงเชยีงตุง, 10 พฤษภาคม 2560)

ภาพที ่3 ครแูสง นกัดนตรมีองแคงคณะวัดอนิ (© Pattara Komkam 07/05/2017)

เครือ่งดนตรชีิน้นี ้ส�ำหรบัคณะจ้าดแซงไต เรียกช่ือว่า “มองจ๊ก” มีลกูฆ้องทัง้หมด 14 ลกู ผกูเรยีงเสยีงโดยมลีกู

ทวนหรอืลูกฆ้องขนาดใหญ่ท่ีสดุขนาด 8 น้ิว เป็นเสยีงต�ำ่ทีส่ดุอยูด้่านซ้ายมอืของผูบ้รรเลง เรยีงล�ำดบัลดหลัน่กนั

ไปจนถงึลกูยอด ลกูฆ้องมีขนาดเลก็สดุ 3.5 นิว้ เสยีงสงูท่ีสดุ อยูด้่านขวามือของผูบ้รรเลง

ภาพที ่4 มองจ๊กหรอืมองแคงของคณะจ้าดแซงไต (© Pattara Komkam 07/05/2017)

เมื่อเทียบเคียงระดับเสียงกับดนตรีไทย ด้วยขลุ่ยเพียงออปิดรูทั้งหมด พบว่าเสียงของมองจ๊กทั้ง 2 คณะมีเสียง

ค่อนข้างแตกต่างกนั รายละเอยีดเสยีงมองจ๊กคณะจ้าดแซงไต มีดังนี้
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ลกูที ่1 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 8 นิว้ มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงมตี�ำ่

ลกูที ่2 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 7 นิว้ มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงฟาต�ำ่

ลกูที ่3 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 7 นิว้ มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงซอลต�ำ่

ลกูที ่4 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 5 นิว้ มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงมสีงู

ลกูที ่5 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 5 นิว้ มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงฟาสงู

ลกูที ่6 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 4.5 นิว้ มรีะดับเสยีงเทยีบเท่าเสยีงซอลสงู

ลกูที ่7 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 4.5 นิว้ มรีะดับสยีงเทยีบเท่าเสยีงลาสงู

ลกูที ่8 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 4 นิว้ มรีะดบัเสยีงเทียบเท่าเสยีงทสีงู

ลกูที ่9 มขีนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 3.5 นิว้ มรีะดับเสยีงเทยีบเท่าเสยีงโดสงู

ลกูที ่10 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 6 นิว้ มรีะดับเสียงเทยีบเท่าเสยีงลา

ลกูที ่11 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 6.5 นิว้ มรีะดับเสยีงเทยีบเท่าเสยีงที

ลกูที ่12 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 6 นิว้ มรีะดับเสียงเทยีบเท่าเสยีงโด

ลกูที ่13 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 5.5 นิว้ มรีะดับเสยีงเทยีบเท่าเสยีงเร

ลกูที ่14 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 3.5 นิว้ มรีะดับเสยีงเทยีบเท่าเสยีงเรสงู

ปัตตะยา

เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีด�ำเนินท�ำนอง มีลักษณะคล้ายระนาดเหล็กของไทย ประกอบด้วยลูกระนาด

โลหะจ�ำนวน 22 ลกู ร้อยด้วยเชอืกตดิกันเป็นผนืวางบนรางไม้มลีกัษณะคล้ายกล่อง ปลายของรางทัง้ 2 ข้างตก

แต่งด้วยไม้รปูร่างสามเหลีย่มขนาดเลก็คล้ายโขนระนาดของไทย

ภาพที ่5 ปัตตะยาของคณะวดัอนิ (© Pattara Komkam 07/05/2017)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562101

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

ภาพที ่6 แผนผงัแสดงลกูระนาดปัตตะยาของคณะวัดอนิ (© Pattara Komkam 07/05/2017)

ระดบัเสยีงระนาดปัตตะยาของคณะวดัอนิและคณะจ้าดแซงไต เปรียบเทยีบกบัระดับเสยีงของดนตรไีทย เทยีบ

จากขลุย่เพยีงออ เมือ่ปิดรเูสียงท้ังหมดจะเทียบเท่าเสยีงโด รายละเอยีดดังตารางต่อไปนี้

ตารางท่ี 1 เปรยีบเทยีบเสยีงปัตตะยา 2 คณะ

ล�ำดบัลกูระนาด คณะวดัอนิ คณะจ้าดแซงไต

1 เสยีงมตี�ำ่ ลาต�ำ่

2 ฟาต�ำ่ ทตี�ำ่

3 ซอลต�ำ่ โดต�ำ่

4 ลาต�ำ่ เรต�ำ่

5 ทตี�ำ่ มตี�ำ่

6 โดต�ำ่ ฟาต�ำ่

7 เรต�ำ่ ซอลต�ำ่

8 มี ลา

9 ฟา ที

10 ซอล โด

11 ลา เร

12 ที มี

13 โด ฟา

14 เร ซอล

15 มสูีง ลาสูง

16 ฟาสูง ทสีงู

17 ซอลสงู โดสูง

18 ลาสูง เรสงู

19 ทสีงู มสีงู

20 โดสูง ฟาสงู

21 เรสงู ซอลสงู

22 มสีงู (ไม่มลูีกที ่22)
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จากตารางข้างต้นเสียงของปัตตะยามีความแตกต่างกันค่อนข้างมาก อาจเป็นเพราะข้อก�ำหนดเร่ืองเสียงไม่มี 

กฎเกณฑ์ทีต่ายตวันกัและนกัดนตรเีทยีบเสยีงเครือ่งดนตรีกันเองภายในคณะ ท�ำให้เสยีงของทัง้ 2 วงมคีวามคลาด

เคลื่อนจากกันค่อนข้างมาก 

ไม้ตปัีตตะยามีลกัษณะคล้ายกับไม้ตฆ้ีองวงเลก็ของไทย คอื ก้านไม้และแผ่นหนงัทรงกลมอยูบ่รเิวณปลายไม้ส�ำหรับ

ตลีงบนลกูปัตตะยา ไม้ตปัีตตะยาของคณะวดัอนิ ใช้เชอืกผกูไม้ตท้ัีงสองไว้ด้วยกนั ส�ำหรบันกัดนตรบีรรเลงเป็น

เสยีงคู ่8 เป็นลกัษณะเดยีวกบัการบรรเลงระนาดเอกของไทย ผูบ้รรเลงจบัไม้ตีปัตตะยาด้วยมอืท้ัง 2 ข้าง ก�ำให้

ไม้ตีอยู่บริเวณกึ่งกลางของฝ่ามือ คล้ายลักษณะการจับไม้ตีมองแคง ตีลงบนบริเวณกึ่งกลางลูกปัตตะยา ตีสลับ

มือซ้ายขวาหรอืตพีร้อมกนัทัง้ 2 มอืเป็นคู ่8 ตามท�ำนองเพลง นัง่ขดัสมาธวิางปัตตะยาอยูด้่านหน้าให้ลูกปัตตะ

ยาท่ีมขีนาดใหญ่ท่ีสดุหรอืเสยีงต�ำ่อยูด้่านซ้ายของผูบ้รรเลง

ภาพที ่7 - 8 ไม้ตปัีตตะยาคณะวดัอนิ (© Pattara Komkam 07/05/2017)

ภาพที ่9 - 10 ครแูสงตองสาธติการตปัีตตะยา (© Pattara Komkam 07/05/2017)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562103

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

จฮีอกแส่ง 

จ ี(หรือฉ่ิง) เป็นเครือ่งก�ำกบัจงัหวะ ท�ำมาจากโลหะ มรูีปร่างคล้ายฉาบขนาดเลก็ ตามปกตจิะตรึงไว้บนไม้เนือ้

แขง็หรอืไม้ไผ่ท่ีเรยีกว่า ฮอก (หรอืต๊อก) การบรรเลงใช้ไม้ตีให้เกดิเสยีง 

ฮอก (หรอืต๊อก) เป็นเครือ่งก�ำกบัจงัหวะ ท�ำมาจากไม้ไผ่ผ่าครึง่วางคว�ำ่ตดิไว้กบัฐาน  การบรรเลงใช้ไม้ตใีห้เกิด

เสยีง ไม้ทีใ่ช้เป็นไม้เดยีวกบัท่ีตจีหีรอืฉิง่

แส่ง (หรอืแฉ่ง) แฉ่ง หรอืฉาบ มีลกัษณะเหมือนฉาบของไทย ตามปกตมิขีนาดใหญ่คล้ายฉาบใหญ่ด้านล่างของ

แส่งถึงตรึงไว้กับฐานไม้เพื่อสะดวกแก่การบรรเลง เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่เป็นชุดกันจึงเรียกว่าจีฮอกแส่ง 

นอกจากเคร่ืองก�ำกบัจงัหวะจีฮอกแส่งข้างต้น ยงัพบกลองกลองมาร์ชชิง่ประสมอยูใ่นวงอกีด้วย

ภาพที ่11 - 12 ท่านัง่ตจีฮีอกแส่งคณะวดัอนิ  ภาพที ่13 ท่านัง่ตกีลองมาร์ชชิง่ของคณะวดัอนิ
(© Pattara Komkam 07/05/2017)

ขลุย่

จากการศึกษาวิจัยเรื่องวัฒนธรรมดนตรีไทใหญ่ เครื่องตีและเครื่องเป่า ตั้งแต่ พ.ศ. 2558 ในเมืองสีป่อ  

เมืองจ๊อกแม และเมืองตองยี ไม่ปรากฏพบการใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าเลย ส�ำหรับการประสมวง 

จ้าดไตของคณะวดัอนิ ณ โรงเรยีนวฒันธรรมไทใหญ่ พบการใช้เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า 2 ลักษณะ ได้แก่ 

ขลุ่ย (ขลุ่ยไทย) และขลุ่ยรีคอร์เดอร์ (Recorder)  ครูหม่องจี นักเป่าขลุ่ย ปัจจุบันอายุ 65 ปี อาศัยอยู่บ้านเลข

ที่ 6 บ้านยางลา เอิ่งยางลอ เมืองอินเล หัดเป่าขลุ่ยด้วยตนเอง เครื่องเป่ามีอยู่ 2 ชนิด ข้างต้น คือ ขลุ่ย ซึ่งขลุ่ย

ชนิดหลังครูหม่องจีเรียกว่า “ปี่” (หม่องจี. สัมภาษณ์โดย ภัทระ คมข�ำ, เมืองเชียงตุง, 10 พฤษภาคม 2560)
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ภาพที ่14 ท่านัง่เป่าขลุย่ (© Pattara Komkam 07/05/2017)

ส�ำหรับเครื่องก�ำกับจังหวะของคณะจ้าดแซงไต พบเฉพาะฮอกและแส่งเท่านั้น  ฮอกหรือต๊อก ท�ำจากไม้ ไม้ตี 

ฮอกมขีนาดยาว 9 นิว้ กว้าง 3 นิว้ เส้นรอบฮอกตรงกลางมขีนาด 10 นิว้ และไม้ต่อย (ไม้ต)ี มีขนาดยาว 15 นิว้

ภาพที ่15 - 16 ฮอกและแส่งของคณะจ้าดแซงไต (© Pattara Komkam 10/05/2017)

เช่าลงป๊ัด

เป็นกลองชดุมจี�ำนวน 6 ใบ ค�ำว่า “เช่า” หมายถงึเลข 6 ส�ำหรบักลองเช่าลงป๊ัดของคณะจ้าดแซงไตมจี�ำนวน 3 

ใบ กลองป๊ัดม่า 1 ใบ ครูเต่เหว่งต๊ะ  (เต่เหว่งต๊ะ. สมัภาษณ์โดย ภทัระ คมข�ำ, เมอืงเชยีงตงุ, 10 พฤษภาคม 2560) 

หัวหน้าคณะได้อธิบายว่ากลองเช่าลงปั๊ดของคณะจ้าดแซงไต กลอง 1 ใบ เรียกว่า ปั๊ดม่า กลอง 3 ใบ เรียกว่า 

กลองสองหน้า



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562105

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

ภาพที ่17 – 18  เช่าลงป๊ัดของคณะจ้าดแซงไต (© Pattara Komkam 10/05/2017)

จากภาพแผนผงัการวางต�ำแหน่งกลองเช่าลงป๊ัดปรากฏดังนี้

กลองป๊ัดใบที ่1 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 7 นิว้ 

กลองป๊ัดใบที ่2 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 7 นิว้ 

กลองป๊ัดใบที ่3 มขีนาดเส้นผ่านศนูย์กลาง 6 นิว้ 

กลองใบที ่4 คอื กลองป๊ัดม่า เส้นรอบหุ่นกลอง 46 น้ิว หน้ากลองทัง้ 2 ด้าน มเีส้นผ่านศนูย์กลาง 10 นิว้

ภาพที ่19 เช่าลงป๊ัดและกลองป๊ัดม่า ภาพที ่20 ท่านัง่บรรเลงเช่าลงป๊ัดของคณะจ้าดแซงไต
(© Pattara Komkam 10/05/2017)
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รปูแบบท�ำนองเพลง

การบรรเลงวงจ้าดไตบรรเลงประกอบการแสดง จากการเกบ็ข้อมลูภาคสนามคณะวดัอิน น�ำวงโดยครยูอดค�ำ ท�ำการ

สาธติท�ำนองเพลงประกอบการแสดง 3 ชดุ ได้แก่ ฟ้อนนางบวัค�ำ การแสดงชดุเพลงซอมนา และฟ้อนพวงมาลยั         

ตวัอย่างท�ำนองเพลงฟ้อนนางบวัค�ำ

ท่อน 1

ท�ำนอง -  -  -  - ด ํดํ ดํ ดํ ร ํมํ รํ ดํ - ล ซ ล -  -  -  - ร ํล ดํ ดํ ร ํมํ รํ ดํ - ล ซ ล

ฉาบใหญ่ -  -  -  - - แช่ -  - - แช่ -  - - แช่ -  - -  -  -  - - แช่ -  - - แช่ -  - - แช่ -  -

กลอง -  -  -  - -  -  - ปุ้ง -  -  - ปุง้ -  -  - ปุง้ -  -  -  - -  -  - ปุง้ -  -  - ปุง้ -  -  - ปุง้

ท�ำนอง -  -  ดํ ซ - ล  -  ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ -  -  ด ฟ ด ฟ ซ ล ด ํรํ ดํ ล ด ํล ซ ฟ

ท�ำนอง -  -  ซ ด - ร  -  ม -  ร  -  ซ - ฟ ม ร -  -  -  ม -  ร ม ซ -  ด ร ม -  ร ร ร

ท่อน 2

ท�ำนอง -  -  -  - -  ล  - ดํ -  ดํ ล ดํ - รํ - ฟํ -  -  ซ ล -  ซ - ฟ -  ด ร ม -  ร ด ล

ท�ำนอง -  -  - ท -  ล  -  รํ -  ซ ล ท -  ล ล ล -  -  - ท -  ล  -  รํ -  ซ ล ท -  ล ล ล

ท�ำนอง -  -  - ซ -  -  -  ร -  ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ -  -  ด ฟ ด ฟ ซ ล -  - ซ ล -  ซ - ฟ

ท�ำนอง -  ร - ฟ -  ฟ ซ ล -  - ซ ล -  ซ - ฟ -  -  ซ ด -  ร  - ม -  ร  -  ซ - ฟ ม ร

ท�ำนอง -  -  -   ม -  ร ม ซ -  ด ร ม -  ร ร ร

(ยอดค�ำ. สมัภาษณ์โดย ภทัระ คมข�ำ, เมอืงเชยีงตุง, 7 พฤษภาคม 2560)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562107

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

ตวัอย่างท�ำนองเพลงขึน้ใหญ่ใหม่สูงเมอืงไต

การบรรเลงท�ำนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงเมืองไตนี้โดยการสาธิตของคณะจ้าดแซงไต  บรรเลงในจังหวะจี 2  

หรือจังหวะความเร็วปานกลาง รูปแบบของการบรรเลงก�ำหนดให้มีการขับร้อง 1 เที่ยว และบรรเลงรับโดย 

มองแคงอกี 1 เทีย่ว ดงัได้แสดงโน้ตท�ำนองร้องเพือ่เปรยีบเทยีบลกัษณะท�ำนองให้เหน็ความแตกต่างของท�ำนอง

ทั้ง 2 เที่ยวในบทเพลงเดียวกัน แบ่งท�ำนองเพลงออกเป็นวรรค ดังนี้

วรรคที ่1

ท�ำนองร้อง

         ข้ึน    ใหญ่       ใหม่          สูง       เมือง          ไต          ที          ไฮ

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ

        เก้า          โก          จ๋อ

-  มํ  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  ฟ  ม  ร - ฟ - ล - ล - ล 

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ท -  ท  -  ล -  ท  ท  ล -  ล  ล  ท ท  ท  -  มํ -  มํ  มํ  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  รํ  รํ

-  มํ  -  ดํ -  ดํ  ดํ  ท -  ท  -  ล -  ฟ  ม  ร - ฟ - ล -  ล  ล  ล

วรรคที ่2

ท�ำนองร้อง

       หอ                  จ๊ะ       งาน          คะ        ปาน        จี่        แสง

-  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ท

       โมม

-  -  -  รํ -  รํ  -  รํ

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ท -  ท  ท  ท -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  มํ  -  ดํ -  ดํ  ดํ  ท

-  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  ล -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  รํ



108

วรรคที ่3

ท�ำนองร้อง

        เหล่          ส่า        ป่า          สะ          ต๊า          สู้          พะ

-  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ท -  รํ   -  มํ -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  -  -  รํ

          สู้        หย่า          มะ        ส่อย        ยอด           จี           จี้       แนง

-  -  -  มํ -  -  -  ล -  -  -  มํ -  -  -  ล -  -  -  ท ล  ท  -  รํ -  -  -  มํ -  -  ดํ  ท

       แต่ง       โหมย         ลม

-  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  รํ

ท�ำนองมองแคง

-  รํ  รํ  ล -  ท  ท  ล -  -  -  ล -  ล  ล  ท -  ท   -  มํ -  มํ  มํ  มํ  -  มํ  มํ  มํ -  มํ  -  รํ

-  รํ  รํ  มํ -  มํ  มํ  ล -  ล  ล  ท -  ท  ท  ล -  ล  ล  ท -  ท   -  รํ -  รํ  รํ  มํ -  -  -  ท

-  ดํ  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  ท  รํ -  รํ  รํ  ล -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  รํ -  รํ  -  -

วรรคที ่4

ท�ำนองร้อง

       โจม          ฮัก        ใหญ่        ใหม่         หลี        ม่วน         ซุด

-  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  -  -  ซ

        สัน        หลี          มุ่ง       ตวย         หัน         ก้า          นอ

-  ฟ  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ดํ -  ดํ  ดํ  ท -  ดํ  ท  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  มํ -  ฟ  ฟ  ม -  ฟ  ฟ  ล -  ล  -  ท

-  ท  ท  ล -  ฟ  -  ม -  ม  -  ล -  ท  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ม -  ม  -  ฟ -  ม  -  ร

-  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  -  -  รํ -  รํ  -  -



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562109

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

วรรคที ่5

ท�ำนองร้อง

         ยัก         มุ่ง         จา      หล่าม      หน่าม        สอง         กะ        นาน

-  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท -  -  -  รํ -  -  -  มํ

       ซวย          ล�้ำ       เซียง         ปั๊ง          ไม้          ลัก      แหล้ม          ลุง

-  -  -  ล -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ดํ -  -  -  ท

      ใหญ่         ตา          มุ่ง         โดย         หัน

-  ดํ  ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  ดํ  ท  ล -  -  -  ล

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  มํ -  มํ  มํ  รํ -  รํ  รํ  มํ -  มํ  มํ  ล -  ท  ท  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  รํ -  -  -  มํ

-  -  -  ล -  ล  ล  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  รํ  มํ -  มํ  -  ฟํ -  ฟํ  -  รํ -  มํ  -  ดํ -  รํ  รํ  ท

-  ดํ  -  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  ดํ -  ดํ  -  ท -  ดํ  ท  ล -  ฟ  ม  ร -  ฟ  -  ล -  ล  ล  ล

วรรคที ่6

ท�ำนองร้อง

        มัน         ป้อ         เสือ          ละ          ไว้           ก่าย        ก้อน

-  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  มํ -  -  -  ท -  ดํ  ท  ล -  ซ  -  ล

         กิ้ม

-  ท  -  รํ -  รํ  รํ  รํ -  รํ  -  -

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  มํ -  มํ  มํ  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  -  ท -  ท  -  มํ -  มํ  มํ  ท -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ล

-  ท  ท  รํ -  รํ  -  ล -  ท  -  รํ - รํ รํ รํ
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วรรคที ่7

ท�ำนองร้อง

       เสือ     หน่าม     จั่น     ทะ รัม          จ�้ำ        เปิด         กี้      มิ

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  มํ -  -  -  ล -  ล  -  ท -  -  -  รํ

       ติ้น          น้า       เหน่        จั๋ม         ฮิม

-  -  -  ดํ -  -  -  ท -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  รํ

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ท -  ท  -  ล -  ท  ท  ล -  ล  -  ล -  ล  -  มํ -  มํ  มํ  ล -  ล  -  ท -  -  -  รํ

-  รํ  รํ  มํ -  ฟํ  -  ท -  รํ  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  ท  รํ -  รํ  รํ  ล -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  รํ

วรรคที ่8

ท�ำนองร้อง

       มัน          จ่อย          โน          ส่อ        สอน         ลูก         ไต

-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ดํ

        เก๊า          ไฮ        ใหม่         ใส          จื้อ         คืน         หลี          ใส

-  -  -  ท -  -  -  ล -  ท  -  ม -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล

         จื้อ         คืน        หลี          ก้า         นอ

-  ท  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ดํ -  ดํ  ดํ  ท -  ท  ท  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  ม -  ฟ  -  ม -  ฟ  ฟ  ล -  ล  ล  ท

-  ท  -  ล -  ฟ  -  ม -  ม  -  ล -  ท  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร

-  ล  -  ท - ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562111

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

วรรคที ่9

ท�ำนองร้อง

        เฮา   ไน้         เข้า        เป็น          ไต      หม่าน        สาง       ผ่าน

-  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล

        ซือ          โย         อะ         เม็ว      หน่อย      หลาน          สิก         จา

-  -  -  ท -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ดํ -  -  -  ท

          ผี

-  -  -  ล -  ฟ  ม  ร -  ฟ  -  ล -  ล  -  ล

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  ล -  ล  -  ท -  ท  -  ล

-  ล  -  ท -  ท  -  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  ดํ -  ดํ  -  ท

-  ดํ  -  ล -  ฟ  ม  ร -  ฟ  -  ล -  ล  ล  ล

วรรคที ่10

ท�ำนองร้อง

        หลี           แต๊          โซ         แล         กัม         ไน้          ไต

-  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ

        ไล่         คืน         จื้น        ล่าง       ปาง          ต๋า          มา            

-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ดํ -  -  -  ท -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ท -  -  -  ท -  ท  -  รํ -  รํ  รํ  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  รํ  มํ -  มํ  -  รํ -  รํ  -  รํ

-  มํ  -  ดํ -  ดํ  -  ท -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  ท  รํ -  รํ  รํ  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ
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วรรคที ่11

ท�ำนองร้อง

      เป๊ียก   ค่ะ          จา        ก่าน        สาง     หม่าน         เจื้อ         ตืน

-  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  มํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  มํ

        ซั้ม         กึด        กึ่น        ฮึ่น       น้อย        จ่อด          โต่         จุน

-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  มํ -  -  -  ซ -  ล  -  ท -  -  -  ล

         ลา

-  -  -  รํ -  รํ  รํ  รํ

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  มํ -  มํ  มํ  รํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  ล -  ล  -  ท -  ท  -  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  มํ

-  มํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  ล -  ท  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ล

-  ท  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  รํ -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  รํ  -  รํ

วรรคที ่12

ท�ำนองร้อง

      ป ยา             ฮีก     หม่าน        จ่อย        ปัน          อะ         เม็ว

-  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ท

     หน่อย          ไต         ไล้         คืน         ลี          ไต         ไล้         คืน

-  -  -  มํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ

          ลี         กา        นอ

-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร

ท�ำนองมองแคง

-  -  -  ดํ -  ดํ  ดํ  ท -  ท  ท  ล -  ล  ล  ท -  ท  -  ม -  ฟ  -  ม -  ฟ  -  ล -  ล  ล  ท

-  ท  -  ล -  ฟ  -  ม -  ม  ม  ล -  ท  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร

-  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  รํ  รํ  รํ



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562113

วฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ ประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งเป่า ในเมอืงเชียงตงุ รฐัชาน สาธารณรฐัแห่งสหภาพเมยีนมา

จากการศึกษาเพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไต เพลงต่างสูต่างเฮา และเพลงอ่องหย่าอ่องจองของคณะจ้าดแซงไต  

บ้านเตาห้วย พบว่าระเบียบวิธีการบรรเลงเป็นแบบการรับร้อง กล่าวคือ การร้องประกอบดนตรี 1 รอบ  

และดนตรีบรรเลงอีก 1 รอบ รูปแบบท�ำนองมองแคงและท�ำนองร้องมีความสอดคล้องกันของโครงสร้าง  

ลักษณะเป็นท�ำนองหลัก การบรรเลงท�ำนองมองแคงที่เป็นอิสระ ผู้บรรเลงมองแคงจะยึดเอาโครงสร้างท�ำนอง

ร้องเป็นส�ำคญั ลกัษณะเด่นของท�ำนองเพลงขึน้ใหญ่ใหม่สงูเมืองไต พบส�ำนวนการบรรเลงลงท้ายท�ำนองแต่ละ

วรรคที่แตกต่างกัน 3 ส�ำนวน จากท�ำนอง 12 วรรคเพลง แสดงให้เห็นถึงการตั้งใจย�้ำเสียงส�ำคัญเสียงสุดท้าย 

สอดคล้องกับลักษณะการย�้ำจังหวะท้ายท�ำนองของเครื่องก�ำกับจังหวะ 

อภปิรายผลการศกึษา

เมืองเชียงตุงยังคงมีร่องรอยของก�ำแพงเมืองที่ปรากฏพบ แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองในด้านการเมือง 

การปกครองของชาวไตทีส่่งผลถงึศลิปวัฒนธรรมด้านอืน่ๆ ในเมอืงเชยีงตงุ ต�ำแหน่งของประตเูมอืงทัง้ 12 ประตู 

แสดงถึงการถ่ายเทหรือรับเอาวัฒนธรรมระหว่างเมืองใกล้เคียง จากค�ำบอกเล่าถึงเครื่องดนตรีจ้าดไตในเมือง

เชียงตุง กล่าวถึงปัตตะยาหรือปัตตะลา (ไม้และเหล็ก) มอง ปี่ และขลุ่ย ค�ำว่า ปี่ ภาษาพม่าเรียกว่า “ป้วย”  

เมอืงเชยีงตุงปรากฏพบคณะจ้าดไตจ�ำนวน 3 คณะ ได้แก่ คณะวดัอนิ คณะบ้านย้างฮ้าว ปัจจบุนัยกเลกิไม่แสดง 

และคณะจ้าดแซงไต ปรากฏพบวงจ้าดไตคณะวัดอินและคณะจ้าดแซงไต บ้านเตาห้วย เมืองเชียงตุง คณะจ้าด

แซงไตเป็นผู้ให้ตัวอย่างการศึกษาท�ำนองเพลง ก่อต้ังข้ึนเมื่อ ค.ศ. 1975 โดยหัวหน้าคณะ 2 ท่าน ท่านแรกคือ 

ครูเต่เหว่งต๊ะ ปัจจุบันอายุ 58 ปี และท่านที่ 2 คือ คุณครูวิ ปัจจุบันอายุ 60 ปี ท�ำหน้าที่ผู้ประกาศการแสดง 

ในการแสดงจ้าดไตของคณะ ปัจจุบัน คณะจ้าดแซงไตมีนักดนตรีและนักแสดงประมาณ 20 คน หัวหน้าคณะ

และนักดนตรีหลักที่ด�ำเนินการแสดงมีอยู่ด้วยกัน 7 คน ได้แก่ ครูต๊ะ ท�ำหน้าท่ีตีปัตตะยา ครูออ ท�ำหน้าที่ตี 

มองจ๊ก (มองแคง) ครูทุน ท�ำหน้าที่สีตอยอฮอร์น ครูออ ท�ำหน้าที่ตีจีฮอกแส่ง ครูหลง ท�ำหน้าที่ตีเช่าลงปั๊ด  

(กลอง 6 ใบ) ครูหนุ่มเคอ ท�ำหน้าท่ีเป็นนักร้อง นักแสดง และยังมีนักร้องกวามที่เคยมีชื่อเสียงได้แก่ ครูแสงดี 

ปัจจุบันไม่ได้แสดงจ้าดไตแล้ว

ล�ำดับในการแสดงจ้าดไตของคณะจ้าดแซงไตได้แก่ รายการแรก การไหว้คร ูรายการทีส่อง การประกาศการแสดง 

รายการทีส่าม การร้องเพลงเปิดการแสดง ได้แก่ เพลงไหว้ครสูรุสต ิเพลงขึน้ใหญ่ใหม่สงูเมอืงไต เพลงต่างสตู่าง

เฮา รายการที่สี่ การร�ำหมู่ รายการที่ห้า การแสดงเรื่องราว รายการที่หก การร้องอ�ำลาด้วยเพลงอ่องหย่าอ่อง

จอง ส�ำหรบัเรือ่งท่ีแสดง เช่น เรือ่งพญากมุาร  เรือ่งพ่อแท้แม่นะ เรือ่งม้าลมบนิ และยาหย่าใจ เป็นต้น เรือ่งราว

ทีแ่สดงมกัเป็นเรือ่งราวท่ีมคีติสอนใจท้ังสิน้

การประสมวงประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีด�ำเนินท�ำนองจ�ำนวน 2 ชนิด ได้แก่ ปัตตะยา  

และมองแคง ส�ำหรบัมองแคงของคณะจ้าดแซงไตนัน้เรยีกชือ่อกีอย่างหนึง่ว่ามองจ๊ก เครือ่งก�ำกบัจังหวะ ได้แก่ 

จีฮอกแส่ง กลองเช่าลงปั๊ด  วงจ้าดไตคณะวัดอิน พบการใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าประสมอยู่ในวง  

มีลักษณะเป็นขลุ่ย (ขลุ่ยไทย) และขลุ่ยรีคอร์เดอร์ หรือที่ผู้บรรเลงเรียกว่าปี่  



114

จากการศกึษาดนตรจ้ีาดไตในเมอืงสป่ีอและเมอืงจ๊อกแมนัน้ พบเพยีงเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตดี�ำเนนิท�ำนอง

แค่ประเภทเดียวคือ มองแคง และปรากฏพบเครื่องตีในเมืองตองยีคือ ปัตตะยา สอดคล้องกับข้อมูลในเมือง 

เชียงตุงเรื่องการประสมวง มองแคงของคณะวัดอินประกอบด้วยลูกฆ้องจ�ำนวน 15 ลูก มีระดับเสียงเทียบกับ 

ขลุ่ยเพียงออของไทย เทียบเคียงระดับเสียงต�่ำสุดคือ เสียงโดต�่ำถึงโดสูง ส�ำหรับมองแคงของคณะจ้าดแซงไต 

ประกอบด้วยลกูฆ้องจ�ำนวน 14 ลกู เทียบเคยีงระดับเสยีงต�ำ่สุด คือ เสยีงมีต�ำ่ถึงเรสงู  

จากการศึกษาดนตรีจ้าดไตในเมืองสีป่อและเมืองจ๊อกแมนั้น ไม่พบการใช้ปัตตะยา พบเฉพาะการประสมวง 

ในเมอืงตองยแีละเมอืงเชยีงตงุ ส�ำหรบัปัตตะยาของคณะวดัอนิ มลีกูระนาดโลหะจ�ำนวน 22 ลกู เทยีบเสยีงกับ

ขลุ่ยเพียงออของไทยเท่ากับเสียงมีต�่ำถึงมีสูง หรือ 3 ช่วงเสียง ปัตตะยาของคณะจ้าดแซงไต มีลูกระนาดโลหะ

จ�ำนวน 21 ลูก มีเสียงต�่ำที่สุดคือ เสียงลาต�่ำถึงเสียงซอลสูง 

เครื่องก�ำกับจังหวะของวงจ้าดไต คือ จีฮอกแส่ง และกลองซีโต ส�ำหรับคณะวัดอินพบการใช้แส่ง และคณะ 

จ้าดแซงไตพบฮอกและแส่งเท่าน้ัน ไม่พบจีและกลองซีโต ส�ำหรับคณะวัดอินไม่ปรากฏพบเช่าลงปั๊ด และคณะ

จ้าดแซงไต พบกลองเช่าลงปั๊ดเพียง 3 ใบ และกลองปั๊ดม่าอีก 1 ใบเท่านั้น

จากการศึกษาเพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไต เพลงต่างสูต่างเฮา และเพลงอ่องหย่าอ่องจอง ของคณะจ้าดแซงไต 

บ้านเตาห้วย พบว่าระเบียบวิธีการบรรเลงแบบการรับร้อง กล่าวคือการร้องประกอบดนตรี 1 รอบ และดนตรี

บรรเลงอกี 1 รอบ รปูแบบท�ำนองมองแคงและท�ำนองร้องมีโครงสร้างสอดคล้องกัน ลักษณะท�ำนองเป็นลกัษณะ

ท�ำนองหลัก การบรรเลงท�ำนองมองแคงเปิดอสิระให้นกัดนตร ี ผูบ้รรเลงมองแคงจะยึดเอาโครงสร้างท�ำนองร้อง

เป็นส�ำคญั ลกัษณะเด่นของท�ำนองเพลงขึน้ใหญ่ใหม่สงูเมอืงไต พบส�ำนวนการบรรเลงลงท้ายท�ำนองแต่ละวรรค

ท่ีแตกต่างกัน 3 ส�ำนวน จากท�ำนอง 12 วรรคเพลง แสดงให้เหน็ถงึการตัง้ใจย�ำ้เสยีงส�ำคญัเสยีงสดุท้าย สอดคล้อง

กบัลกัษณะการย�ำ้จงัหวะท้ายท�ำนองของเครือ่งก�ำกบัจังหวะ

ข้อเสนอ

การศึกษาเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเครื่องตีและเครื่องเป่าในเมืองเชียงตุง รัฐชาน  

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา พบวัฒนธรรมดนตรีของชาติพันธุ์อ่ืนๆ ที่อาศัยอยู่ในเมืองเชียงตุง โดยเฉพาะ 

ชาวไทเขินซึ่งเป็นชนพื้นเมืองดั้งเดิม จึงน่าสนใจที่จะท�ำการวิจัยสืบเนื่องเรื่องวิธีการบรรเลงดนตรีไทเขิน  

และการด�ำเนินการวิจัยครั้งนี้คาดว่าจะเป็นแนวทางส�ำหรับการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่เก่ียวข้อง  

และเป็นเอกลักษณ์ของชาวไทใหญ่ต่อไป
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บทคดัย่อ1

การวิจัยมีจุดมุง่หมายเพือ่ตกแต่งส�ำเรจ็ (finishing) ผ้าไหมทอยกดอก กลุม่ทอผ้ายก จงัหวดัพระนครศรอียธุยา 

ประเทศไทย ให้มสีมบตัทิ�ำความสะอาดตวัเองได้ (Self cleaning) ด้วยวสัดุเชงิประกอบไทเทเนยีมไดออกไซด์ 

(TiO2) และซิลกิาไดออกไซด์ (SiO2) เพือ่พฒันาออกแบบผลติภณัฑ์ OTOP ประเภทเคร่ืองประกอบการแต่งกาย 

ผลการวจิยัพบว่าผ้าไหมทีผ่่านการตกแต่งส�ำเรจ็ด้วยสารไทเทเนยีมไดออกไซด์ (TiO2) ท�ำให้เกดิปฏกิริิยาโฟโต

แคตาไลตคิ และซลิิกาไดออกไซด์ (SiO2) จะช่วยให้ไทเทเนยีมไดออกไซด์เกดิปฏิกริยิาโฟโตแคตาไลติคได้ดย่ิีงขึน้ 

เมือ่น�ำไปทดสอบสมบตักิารท�ำความสะอาดตวัเองภายใต้แสงอลัตราไวโอเลต พบว่าผ้าไหมมปีระสทิธภิาพในการ

ท�ำความสะอาดตวัเองได้ ส�ำหรบัรอยเป้ือนทีต่่างกนัจะใช้เวลาในการสลายคราบแตกต่างกนั ผลการออกแบบจาก

การสนทนากลุม่ร่วมกบัผูเ้ชีย่วชาญด้านแฟชัน่ ส่ิงทอ และการตลาด เหน็สอดคล้องตรงกนัว่ารปูแบบเครือ่งประกอบ

การแต่งกายที่เหมาะสมน�ำมาพัฒนาในคอลเลคชั่นแรก คือ แบรนด์กระหนกพัสตราของกลุ่มทอผ้ายก อยุธยา 

ควรน�ำผ้าทอยกดอกลายดอกดารารัตน์ซึง่จัดท�ำขึน้ในโอกาสพเิศษร่วมกบัลายกรงุเชงิอยธุยา ลายเอกลกัษณ์พืน้

ถิ่น จากรูปแบบที่ 3 และ รูปแบบที่ 4 มาพัฒนา ผ้าไหมหลังการตกแต่งส�ำเร็จยังคงความแวววาวแต่ผิวสัมผัส

และเนือ้ผ้าจะแข็งกระด้างมากขึน้ จงึเหมาะแก่การน�ำไปพฒันาเป็นผลติภัณฑ์เคร่ืองประกอบการแต่งกายประเภท 

กระเป๋า รองเท้า ท่ีต้องการคงรปูทรงของผลิตภณัฑ์และไม่ต้องท�ำความสะอาดบ่อยครัง้

ค�ำส�ำคญั: ผ้าไหมทอยกดอก, เทคโนโลยที�ำความสะอาดตัวเอง, ไทเทเนยีมไดออกไซด์, ซิลกิาไดออกไซด์, โฟโต

แคตาไลตคิ
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Abstract

The objectives of this study were to finish Thai brocade silk (Yok Dok) of the brocade weaving 

group, Phra Nakhon Si Ayutthaya with self-cleaning properties by using TiO2/SiO2 composite 

material for developing OTOP accessories products.

The results showed that finishing silk with TiO2 resulted in photocatalytic reaction and SiO2 

contributed to better photocatalytic reaction of TiO2. Self-cleaning properties of the obtained 

fabric were investigated under UV light, and silk fabric was found to be effective in self-cleaning. 

Different stains took different times to remove. Focus group discussions with fashion, textile 

and marketing experts showed that for the development of an initial collection of Kranokphatra 

of brocade weaving group, Phra Nakhon Si Ayutthaya, Thailand, the Daffodil weaving pattern, 

which was used in special occasions, was suitable to be developed together with Ayutthaya 

Trim weaving pattern, the unique local pattern from the third and fourth versions. After finishing, 

the surfaces of obtained fabric were hardened and made suitable for developing accessories 

products such as bags and shoes, whose shapes were maintained and did not require frequent 

cleaning.

Keywords: Thai brocade silk, self-cleaning technology, titanium oxide, silica dioxide, photocat-

alytic reaction

Silk quality development with self-cleaning properties for 

designing accessories product.
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บทน�ำ

“ผ้าไหม” ศลิปหตัถกรรมภมูปัิญญาท้องถ่ินทีอ่ยูคู่ช่าวไทยตัง้แต่ครัง้โบราณกาล เป็นมรดกวฒันธรรมทีถ่่ายทอด

สืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ฝีมือการทอประณีต วิจิตรงดงาม ด้วยลวดลายและความแวววาวจากเส้นไหมแฝงไว้

ซึง่คติ ความเช่ือ วฒันธรรม ผ่านลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ สะท้อนวิถชีวีติบอกเล่าความเป็นมาในแต่ละท้องถิน่ 

ท�ำให้ผ้าไหมไทยมเีสน่ห์สร้างชือ่เสยีงและเป็นทีย่อมรบัของนานาอารยประเทศทัว่โลก “การเลีย้งไหม นอกจาก

จะเป็นการเพิ่มรายได้ให้แก่เกษตรกรแล้ว ยังเป็นวัฒนธรรมท่ีเก่าแก่ และดีงามของชาติไทย ที่ได้สืบต่อกันมา

นานอกีด้วย ไม่ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะเปลีย่นแปลงไปอย่างไร การพฒันาการเลีย้งไหมกต้็องด�ำเนนิต่อไป” 

ความตอนหนึ่งในพระราชด�ำรัส สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ณ โครงการฟาร์มตัวอย่างตาม 

พระราชด�ำริ บ้านแม่ตุงติง ต�ำบลแม่สาป อ�ำเภอสะเมิง จังหวัดเชียงใหม่ วันที่ 19 มกราคม พุทธศักราช 2542 

(กรมหม่อนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ์ 2017, 1) ด้วยพระเมตตาและสายพระเนตรอันยาวไกล ท�ำให้

พสกนิกรและภาครัฐได้ตระหนักถึงคุณค่าผ้าไหมไทยช่วยกันอนุรักษ์ฟื้นฟูมิให้สูญหายไปจากแผ่นดิน สามารถ

เสริมสร้างรายได้และอาชีพ ให้แก่ราษฎรในแต่ละภูมิภาคจนถึงปัจจุบัน

จากงานวจิยั เรือ่ง “คณุค่าอตัลกัษณ์ศลิปวฒันธรรมท้องถิน่กบัการน�ำมาประยกุต์เป็นผลติภณัฑ์ท้องถิน่เพือ่เพิม่

มลูค่าทางเศรษฐกจิและการท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ภาคกลาง และภาคใต้” ได้กล่าว

ถึงผ้าไหมยกดอก กลุม่ทอผ้ายกอยธุยาว่ามคีวามโดดเด่นด้านลวดลายและกรรมวิธีการทอผ้าตามแบบภูมปัิญญา

ดัง้เดมิ ฝีมอือนัประณตี มคีวามวจิติรบรรจง งดงามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ิน เช่น ลายกรยุเชิงอยธุยาซึง่มคีณุค่า

ทางวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก แต่ด้วยเป็นงานหัตถศิลป์ประณีตจึงใช้ระยะเวลาการทอยาวนานท�ำให้มีต้นทุน 

และราคาจ�ำหน่ายสูง อีกทั้งปัจจัยการด�ำรงชีวิตทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลง ท�ำให้แบบแผน 

การแต่งกายปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย ดังน้ัน ถ้าจะเพิ่มโอกาสทางเศรษฐกิจจึงควรต้องประยุกต์พัฒนาลวดลาย 

คุณภาพของไหม สีสันของผ้า และแปรรูปผ้าไหมทอยกดอกเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ เพื่อความเหมาะสมและน�ำไป

ใช้ประโยชน์ในสภาพการณ์ของสังคมปัจจุบัน (Jantajon et al. 2009, 324-325)	

จากงานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาผ้าไหมให้มีสมบัติท�ำความสะอาดตัวเอง โดยการใช้วัสดุเชิงประกอบของ TiO2/

SiO2” ผลการศกึษาพบว่าผ้าไหมทีผ่่านการตกแต่งส�ำเร็จ มีสมบติั self-cleaning หรือสมบติัผ้าท�ำความสะอาด

ตัวเองได้โดยไม่ต้องผ่านกระบวนซัก เพยีงแค่น�ำผ้าไหมทีเ่ป้ือนคราบสิง่สกปรกชนดิสารอนิทรย์ีนัน้วางไว้ภายใต้

สภาวะแสงอัลตราไวโอเลต เพื่อให้เกิดปฏิกิริยาโฟโตแคตาไลติค และท�ำให้คราบส่ิงสกปรกนั้นๆ สลายไปด้วย

กระบวนการ sol-gel จากวัสดุเชิงประกอบ TiO2/SiO2 ที่อัตราส่วน 70:30 จะให้ผลการจางของคราบดีที่สุด 

แต่จะท�ำให้ความทนทานต่อแรงยืดดึงลดลง โดยเสนอแนะว่าผ้าไหมที่ผ่านกระบวนการดังกล่าวเหมาะสมกับ

การน�ำไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีไม่ต้องการการซักล้างบ่อยครั้ง สามารถเพิ่มมูลค่าของผ้าไหมด้วยการเพิ่ม

คุณสมบัติและแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ได้ (Trijaturon and Jirawongcharoen 2017, 70-71) 
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ในขณะงานวิจัยของลิขิต วรรณพงศ์ และมาหามะสูไฮมี มะแซ (Wannapong and Maze 2016) เรื่อง  

“การท�ำความสะอาดตัวเองและความไม่ชอบน�้ำบนพื้นผิวผ้าไหม โดยการเคลือบด้วยกราฟีนออกไซต์และ

ไทเทเนยีมไดออกไซต์” พบว่าการเคลอืบสารด้วยไทเทเนยีมไดออกไซด์และกราฟีนออกไซด์ ยบัยัง้เช้ือแบคทีเรยี

ในสิ่งทอที่เคลือบผ้าไหมด้วยไทเทเนียมไดออกไซด์เพียงอย่างเดียว มีประสิทธิภาพดีกว่าผ้าไหมที่เคลือบด้วย

ส่วนผสมไทเทเนยีมไดออกไซด์กบักราฟีนออกไซด์หรอืกราฟีนไดออกไซด์เพยีงอย่างเดียว โดยท่ีผ้าไหมท่ีเคลือบ

ด้วยไทเทเนียมไดออกไซด์ผสมกับกราฟินไดออกไซด์ปริมาณ 0.6 มิลลิกรัมต่อมิลลิกรัม มีคุณสมบัติยับยั้งเชื้อ

แบคทีเรียและคุณสมบัติท�ำความสะอาดตัวเองดีท่ีสุด และควรมีการทดสอบความคงทนของสารเคลือบและ

เปลี่ยนวัสดุเชิงประกอบในอนาคตเพื่อให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

จากที่กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยเล็งเห็นข้อจ�ำกัดในด้านการใช้งานและการเก็บรักษาท�ำความสะอาดผ้าไหม  

หากสามารถลดขัน้ตอนวธิใีนการดแูลทียุ่ง่ยากด้วยการน�ำเทคโนโลยงีานวจัิยมาพฒันาต่อยอด กจ็ะช่วยส่งเสรมิ 

หัตถศิลป์ภูมิปัญญาของไทยให้มีความโดดเด่นและแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องประกอบการแต่งกาย 

เช่น รองเท้า กระเป๋า ผ้าพันคอ ท่ีไม่ต้องการการท�ำความสะอาดบ่อยครั้งและตรงตามความต้องการของกลุ่ม 

ผูบ้รโิภคยคุปัจจบุนั กจ็ะสามารถเพิม่ศกัยภาพผลติภณัฑ์พัฒนาเป็นธุรกิจเชิงพาณิชย์ทีส่่งเสรมิและอนรุกัษ์สบืสาน

งานประณีตศิลป์การทอผ้ายกอยุธยา เพิ่มโอกาสการกระจายสินค้าและฐานลูกค้าให้กว้างข้ึนได้เหมาะสมตาม

ยุคสมัย

วตัถปุระสงค์

1. เพือ่ศกึษาข้อมลูพืน้ฐาน บรบิทท่ัวไปของกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา

2. เพือ่พฒันาคณุภาพผ้าไหมกลุม่ทอผ้ายกอยุธยาให้มคีณุสมบติัท�ำความสะอาดตัวเองได้ 

3. เพือ่ออกแบบและพัฒนาต้นแบบผลติภัณฑ์ OTOP ประเภทเครือ่งประกอบการแต่งกายท่ีมีคณุสมบตัทิ�ำความ

สะอาดตวัเองได้ จากผ้าไหมกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา 

4. เพือ่พฒันากลยทุธ์การตลาดและช่องทางการค้าออนไลน์ด้วยเวบ็ไซต์เชงิพาณชิย์

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

ผูวิ้จยัได้ก�ำหนดกระบวนการปฏบัิตงิานเชงิระบบไว้ 4 ข้ันตอน ประกอบด้วย

ขั้นที่ 1 (R1: Research ครั้งที่ 1) วิเคราะห์สภาพปัญหา ส�ำรวจข้อมูลพื้นฐาน สังเคราะห์ข้อมูลที่ได้จาก 

การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
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1. ศกึษาและรวบรวมองค์ความรู ้ข้อมลูพืน้ฐานและบรบิททัว่ไปของผ้าไหมกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา 

2. ศกึษาและรวบรวมข้อมลูงานวจิยัด้านผ้าไหมท�ำความสะอาดตัวเอง

3. ศกึษาความคิดเห็นเพ่ือหาแนวทางการออกแบบจากกลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูหลกั

4. ก�ำหนดกรอบแนวคดิรปูแบบต้นแบบผลติภณัฑ์ทัง้ภาคเอกสารและภาคสนาม

ขัน้ท่ี 2 (D1: Development ครัง้ที ่1) ทดลองใช้เทคโนโลยผ้ีาไหมท�ำความสะอาดตวัเองได้ เพือ่ออกแบบและ

พฒันา (Design and Development) ต้นแบบผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกายจากผ้าไหม กลุม่ทอผ้ายก 

อยธุยาทีส่ามารถท�ำความสะอาดตวัเองได้ ร่วมกบัการวางแผนแนวทางการตลาดทัง้ออนไลน์และออฟไลน์เพือ่

ขยายช่องทางในเชงิพาณิชย์ให้มปีระสทิธภิาพมากยิง่ขึน้

1. น�ำผ้าไหมไปทดลองเทคโนโลยที�ำความสะอาดตัวเอง

2. วางแผนแนวทางการตลาดและออกแบบเคร่ืองมือทางการตลาด

3. สร้างแบบ (ร่าง) รปูแบบผลติภณัฑ์ท่ีได้จากการสงัเคราะห์

4. สนทนากลุ่มกับกลุ่มผู้เช่ียวชาญด้านต่างๆ สอบถามความคิดเห็นความเหมาะสมด้าน การออกแบบ  

การสื่อความหมาย และการน�ำเสนอแบบ

5. ประเมนิผลแบบ (ร่าง) รูปแบบผลติภณัฑ์ อภิปรายและวเิคราะห์ข้อบกพร่องต่างๆ	

6. เลอืกแบบ (ร่าง) รูปแบบผลติภัณฑ์ท่ีเหมาะสมน�ำไปใช้งานมากทีส่ดุ

7. แก้ไขปรบัปรงุแบบเพือ่พฒันาต้นแบบผลติภัณฑ์โดยใช้ผลจากการวเิคราะห์

ข้ันท่ี 3 (R2: Research คร้ังที ่2) น�ำผลจากขัน้ตอนที ่2 มาพฒันาต้นแบบและส�ำรวจความพงึพอใจผลติภณัฑ์

เครือ่งประกอบการแต่งกาย

1. ต้นแบบผลติภณัฑ์ท่ีผ่านการปรบัปรงุแก้ไขแล้วในข้ันตอนที ่2 

2. ตรวจสอบคณุภาพและรบัรองความเหมาะสมต้นแบบผลติภณัฑ์

3. ตรวจสอบความพงึพอใจผูบ้รโิภคท่ีมต่ีอต้นแบบผลติภณัฑ์	

4. รวบรวม วเิคราะห์ สรปุผลความพึงพอใจ ต้นแบบผลติภณัฑ์
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ขัน้ที ่4 (D2: Development คร้ังที ่2) สรุปผลการด�ำเนนิงาน น�ำเสนอและเผยแพร่

การวเิคราะห์ข้อมลู

1. วิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน บริบททั่วไปของกลุ่มทอผ้ายกอยุธยา เพื่อใช้หาค่าความสัมพันธ์ในการก�ำหนด

กลยทุธ์ทางการตลาด

คเณษ นพณฐัเมทนิ ีและสรวชิย์ แหละตี (2560) เจ้าของศนูย์เรียนรู้การทอผ้าครูภมูปัิญญาไทย/กลุ่มทอผ้ายก 

อยธุยา สองพีน้่องผูส้บืสานหัตถศลิป์การทอผ้ายกจากบรรพบุรษุและยดึหลกัเศรษฐกจิพอเพียง ปรชัญาตามแนว

พระราชด�ำรใินพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมิูพลอดุลยเดช พระมหากษตัรย์ิรชักาลที ่9 ความโดดเด่นผ้า

ทอยกอยธุยาอยูท่ี่ลวดลายซ่ึงรงัสรรค์ขึน้เองตามแต่จนิตนาการ ประยกุต์จากลวดลายปนูป้ันและจติกรรมฝาผนงั

ประดับโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา และลายอนุรักษ์แบบท้องถิ่นดั้งเดิม คือ ลายกรุยเชิงอยุธยา  

ทอด้วยไหมและเส้นไหมทองมีเชิงหัวท้ายแบบโบราณ มีราคาตั้งแต่หลักหมื่นบาทถึงหลักล้านบาท จดลิขสิทธิ์

ลวดลายทกุผนื

ภาพที ่1 คเณษ นพณฐัเมทนิ ีกบัผ้าทอยกลายกรยุเชงิอยธุยา สดี�ำยกด�ำ (© Naddawadee Boonyadacho 19/11/2017)

ภาพท่ี 2 ผ้าทอยกลายดอกดารารตัน์ ดอกไม้โปรดของรัชกาลที ่9 (© Naddawadee Boonyadacho 19/11/2017)
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ผลการวิเคราะห์ปัจจยัภายในและภายนอกของกลุม่ทอผา้ยกอยธุยา พบว่าการเพิม่ผลติภัณฑ์แปรรปูและสร้าง

ความโดดเด่นด้านเทคโนโลย ีจะเป็นโอกาสให้สามารถเข้าถงึกลุม่ผูบ้รโิภคยคุใหม่เพิม่ขึน้ รวมไปถงึการเพ่ิมช่อง

ทางการค้าพาณิชย์อิเล็กทรอนิกส์ให้กับกลุ่ม นอกจากเป็นการเพิ่มช่องทางกระจายสินค้าแล้วนั้น ยังสามารถ

ประชาสมัพนัธ์ คุณค่า ความงามของผ้าไหมยกดอกไทยให้เป็นทีรั่บรูใ้นนานาอารยประเทศ

จากข้อมลูทีน่�ำมาก�ำหนดเป้าหมายในการจดัท�ำแผนกลยทุธ์ทางด้านลกูค้าและการตลาด ผูว้จิยัได้มุง่เน้นกลยทุธ์ 

3 ประการ ดงันี้

กลยุทธ์ที่ 1 มุ่งเน้นการสร้างการรับรู้ การเพิ่มช่องทางการเข้าถึงลูกค้า (Channels) ด้วยเว็บไซต์พาณิชย์

อเิลก็ทรอนกิส์และโซเชยีลเน็ตเวิร์คด้วยเฟสบุค๊แฟนเพจ (fanpage Facebook) จดักจิกรรมประชาสมัพนัธ์เพือ่

ให้มีการเข้าถึงลูกค้าได้ง่ายขึ้น มุ่งเน้นกลุ่มผู้บริโภครุ่นใหม่ที่มีอายุน้อยกว่าเดิม กิจกรรมหลัก (Key Activity) 

เนือ่งจากกลุม่ผูน้�ำเป็นครภูมูปัิญญา ถ่ายทอดองค์ความรูส้ม�ำ่เสมอ จะสามารถเพิม่ฐานลูกค้าและความน่าเชือ่ถอื

ได้มากยิง่ขึน้

กลยทุธ์ที ่2 เพ่ิมคณุค่าของสินค้า (Value Proposition)

1. เพิม่คณุสมบัตทิ�ำความสะอาดตวัเองให้แก่ผ้าไหม ลดขัน้ตอนการดูแลรกัษาทียุ่ง่ยาก

2. น�ำเสนอคณุค่าหตัถศลิป์ผ่านการแปรรปูสินค้าให้หลากหลาย สามารถเข้าถงึผูบ้รโิภคได้มากขึน้ 

3. สามารถสอบถามข้อมลูสนิค้าได้ทางสือ่ออนไลน์ เช่น การส่งข้อความในเฟสบุค๊แฟนเพจ (fanpage Facebook)

กลยทุธ์ที ่3 เพ่ิมยอดขายผ่านช่องทางพาณชิย์อเิลก็ทรอนกิส์

1. ช่องทางทีส่ามารถซือ้ขายได้ 24 ช่ัวโมง ตรงตามวถีิชวีติลกูค้าในปัจจบุนั

2. ส�ำรวจความต้องการของผูบ้รโิภคและแปรรปูสนิค้าให้ตรงตามความต้องการ

2. ผลการทดลองตกแต่งส�ำเร็จผ้าไหมกลุ่มทอผ้ายกอยุธยา ให้มีคุณสมบัติท�ำความสะอาดตัวเอง (Self  

cleaning) 

สารไทเทเนียมไดออกไซด์ท�ำให้เกิดปฏิกิริยาโฟโตแคตาไลติค ซ่ึงจะย่อยสลายคราบต่างๆ ให้กลายเป็นก๊าซ

คาร์บอนไดออกไซด์และน�้ำ ซิลิกาไดออกไซด์จะช่วยให้ไทเทเนียมไดออกไซด์เกิดปฏิกิริยาโฟโตแคตาไลติคได้ดี

ขึ้น เมื่อน�ำวัสดุเชิงประกอบไทเทเนียมไดออกไซด์และซิลิกาไดออกไซด์ไปตกแต่งส�ำเร็จบนผ้าไหม ก็จะท�ำให้ 

ผ้าไหมมสีมบติัท�ำความสะอาดตัวเองได้ เม่ือน�ำผ้าไหมทีต่กแต่งส�ำเรจ็ด้วยวสัดเุชงิประกอบไทเทเนยีมไดออกไซด์

และซิลิกาไดออกไซด์ไปทดสอบสมบัติการท�ำความสะอาดตัวเองภายใต้แสงอัลตราไวโอเลต พบว่าผ้าไหมที่

ตกแต่งส�ำเร็จเกิดประสิทธิภาพในการท�ำความสะอาดตัวเองได้ สังเกตได้จากภาพที่ 3
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ภาพที ่3 ถ่ายรอยเป้ือนคราบกาแฟบนผ้าไหม หลงัตกแต่งส�ำเรจ็ด้วยวสัดเุชงิประกอบ TiO2/SiO2 หลงัการอาบแดดด้วยเครือ่ง
จ�ำลองแสงแดด เมือ่เวลาผ่านไปทกุ 4 ชัว่โมง จนครบ 12 ชัว่โมง (© Walaikorn Nitayaphat 08/03/2018)

จากภาพที ่3 จะเหน็ได้ว่ารอยเป้ือนคราบกาแฟเร่ิมจางลงต้ังแต่เวลาผ่านไปเพยีง 4 ชัว่โมง 

และยงัคงจางลงเรือ่ยๆ ตามระยะเวลา จากการทดลองพบว่ารอยเป้ือนคราบต่างชนดิกนัจะใช้เวลาสลายคราบ

แตกต่างกัน สาเหตอุาจมาจากความเข้มข้นของสารอนิทรย์ีทีแ่ตกต่างกนั และการฟอกท�ำความสะอาดเอากาว

ไหมออก ท�ำให้การเคลอืบสารเคมตีดิกระจายและท�ำปฏกิิรยิากบัเส้นใยได้ดกีว่าผ้าทีย่งัไม่ได้ฟอก ดงันัน้ ผ้าทีมี่

สารตกแต่งส�ำเรจ็กระจายตวัดกีว่ากจ็ะมผีลต่อปฏกิริยิาในการสลายคราบเป้ือนเกดิขึน้ได้ดีกว่าเช่นกนั
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3. รปูแบบผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกายจากผ้าไหมกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา ทีม่คีณุสมบตัทิ�ำความสะอาด

ตวัเอง

Color Solutions International (2017, online) ได้จ�ำแนกแนวโน้มโทนสีและรูปแบบของงานแฟชั่น 

ช่วงกลางปีถึงปลาย พ.ศ.2561-2562 (Fall/Winter 2018-2019) ไว้ 4 รูปแบบ คือ Organic Structure, 

Organic Structure, Organic Structure และ Oxidized Glamour ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบแนวทางผลิตภัณฑ์

ประเภทเครื่องประกอบการแต่งกาย ไว้ 4 รูปแบบ และสนทนากลุ่ม (Focus group) ร่วมกับกลุ่มผู้เช่ียวชาญ

ด้านแฟชั่น สิ่งทอ และนักการตลาด ที่มีประสบการณ์ไม่ต�่ำกว่า 10 ปี เพ่ือคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมก่อน 

น�ำไปผลิตเป็นชิ้นงานจริง ดังนี้

รูปแบบที่ 1 Organic Structure รูปแบบผลิตภัณฑ์เน้นใช้งานได้ง่ายในชีวิตประจ�ำวัน เหมาะกับหญิงสาว 

วัยท�ำงานตอนต้น อาย ุ22-35 ปี ใช้ผ้าทอยกดอกสฟ้ีาถมเกสรไหมทอง ผสมผสานด้วยหนงัววัแท้สชีมพูสวยหวาน 

มทีัง้กระเป๋าเป้ รองเท้า กระเป๋าถือ และกระเป๋าครทัช์

ภาพท่ี 4 ภาพแบบผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกาย แบบท่ี 1 (© Naddawadee Boonyadacho 18/01/2018)
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รปูแบบที ่2 Poetic Depth ใช้ผ้าทอลายสายฝนแกมหางกระรอก สนี�ำ้เงนิเข้มสลบัสฟ้ีาและสเีงนิ ลวดลายทนั

สมัย ใช้งานง่าย เหมาะกับกลุ่มผู้บริโภคยุคใหม่ อายุ 22-35 ปี ที่เน้นความคล่องตัว มีทั้ง เป้ กระเป๋าสะพาย 

กระเป๋าถอื และรองเท้าส้นเตีย้

ภาพท่ี 5 ภาพแบบผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกาย แบบท่ี 2 (© Naddawadee Boonyadacho 18/01/2018)

ภาพท่ี 6 ภาพแบบผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกาย แบบท่ี 3 (© Naddawadee Boonyadacho 18/01/2018)

รปูแบบท่ี 3 Softened Antiguity ส�ำหรบัสาวเก่งและมัน่ใจ แอบซ่อนความหวานในตวัเอง ใช้ผ้าทอยกดอก

ลายกรุยเชงิอยธุยา ทอด�ำยกด�ำลายเอกลกัษณ์ของกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา มทีัง้รองเท้าส้นสงู กระเป๋าทรงจบี และ

กระเป๋ากลมแข็งทรงแฟชัน่
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รูปแบบที่ 4 Oxidized Glamour ส�ำหรับกลุ่มสตรีที่ชื่นชอบรูปแบบทันสมัย เรียบหรู ใช้ผ้าทอ ยกดอกลาย

ดอกดารารัตน์ด้วยดิ้นเงิน ผสมผสานหนังวัวสีด�ำ และหนังแกะสีเงินเมทาลิค มีทั้งกระเป๋าสตางค์ทรงยาว  

กระเป๋าครัชท์ กระเป๋าถือทรงสูง และรองเท้าบูทหุ้มข้อ

ภาพท่ี 7 ภาพแบบผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกาย แบบท่ี 4 (© Naddawadee Boonyadacho 18/01/2018)

ผลการสนทนากลุม่ (Focus group) เหน็ตรงกนัว่าควรน�ำรปูแบบที ่3 และรูปแบบที ่4 มาประยกุต์รวมเข้าด้วย

กนั ด้วยผ้าไหมลายดอกดารารตัน์ทีมี่การจดลขิสทิธิแ์ละจดัท�ำขึน้เพือ่ระลกึถึงพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหา                

ภมูพิลอดุลยเดช ผสมผสานกบัผ้าไหมทอยกดอกลายกรยุเชงิอยธุยา ซึง่เป็นลวดลายเอกลกัษณ์เฉพาะถิน่ จดัท�ำ

เป็นคอลเลคชัน่พเิศษภายใต้ชือ่ว่าดารารตัน์ ตกแต่งเสรมิลวดลายผลติภณัฑ์ด้วยลายดอกดารารตัน์มาจากเทคนิค

การเลเซอร์คทั เพือ่ให้เกดิมติใินงานและมรีปูแบบท่ีร่วมสมยัมากข้ึน

ภาพที ่8 ภาพแบบผลติภณัฑ์ คอลเลคชัน่ ดารารตัน์ (© Naddawadee Boonyadacho 18/01/2018)
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ทั้งนี้ ผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาดแนะน�ำว่านอกจากคอลเลคชั่นดอกดารารัตน์แล้ว ควรมีสินค้าที่สามารถสวมใส่

ง่ายในชวีติประจ�ำวนัได้ทุกวยั เป็นสนิค้ามาตรฐานและราคาไม่สงูนกั จงึเลอืกผ้าทอลายสายฝนแกมหางกระรอก

สนี�ำ้เงนิของรปูแบบท่ี 2 Poetic Depth เป็นผลิตภณัฑ์ต้นแบบส�ำหรบัสนิค้ามาตรฐานในครัง้นี้

ภาพที ่9 ภาพแบบผลติภณัฑ์แบบมาตรฐาน (© Naddawadee Boonyadacho 18/01/2018)

ผูว้จิยัได้ทดลองน�ำผ้าไหมทีผ่่านกระบวนการตกแต่งส�ำเร็จไปขึน้ต้นแบบผลิตภณัฑ์เคร่ืองประกอบการแต่งกาย 

ตามรปูแบบทีผู่เ้ชีย่วชาญประเมนิร่วมกนั ดงันี้

ภาพท่ี 10 ต้นแบบผลติภณัฑ์จากผ้าไหมยกดอกลายดอกดารารตัน์ ตกแต่งส�ำเรจ็ สามารถท�ำความสะอาดตวัเองได้
(© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)
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ภาพที ่11 ต้นแบบผลติภณัฑ์จากผ้าไหมยกดอกลายกรยุเชงิอยธุยา ตกแต่งส�ำเรจ็ สามารถท�ำความสะอาดตวัเองได้
(© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)

ภาพที ่12 ต้นแบบผลติภณัฑ์จากผ้าไหมยกดอกลายกรยุเชงิอยธุยา ตกแต่งส�ำเรจ็ สามารถท�ำความสะอาดตวัเองได้
(© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)
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ภาพที ่13 ต้นแบบผลติภณัฑ์จากผ้าไหมยกดอกลายกรยุเชงิอยธุยา ตกแต่งส�ำเรจ็ สามารถท�ำความสะอาดตวัเองได้
(© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)

ภาพที ่14 ต้นแบบผลติภณัฑ์จากผ้าไหมทอลายสายฝน ตกแต่งส�ำเรจ็ สามารถท�ำความสะอาดตวัเองได้
(© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)

ผูวิ้จยัได้จดัท�ำแบบสอบถามความพงึพอใจต่อรปูแบบการพฒันาผลติภณัฑ์เครือ่งประกอบการแต่งกายจากผ้าไหม

ท�ำความสะอาดตัวเอง กลุ่มทอผ้ายกอยุธยา จากผู้เที่ยวชมงานนิทรรศการ THAILAND INNOVATION HUBS 

4.0S วันที่ 4-5 เมษายน 2561 ณ พารากอน ฮอลล์ 1, 2 ชั้น 5 สยามพารากอน จ�ำนวน 100 คน พบว่ากลุ่ม 

ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง ร้อยละ 76 ผู้เข้าชมงานส่วนใหญ่อายุระหว่าง 31-40 ปี จ�ำนวน 

ร้อยละ 42 อายนุ้อยกว่า 30 ปี จ�ำนวนร้อยละ 38 และอาย ุ41-50 ปี ร้อยละ 20 ตามล�ำดบั วฒุกิารศกึษาปรญิญา

ตร ีร้อยละ 36 และ ปรญิญาโท ร้อยยละ 34 ตามล�ำดบั ประกอบอาชพีข้าราชการ/รฐัวสิาหกจิ ร้อยละ 26 และ 
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ธุรกิจส่วนตวั ร้อยละ 22 ตามล�ำดบั รายได้เฉลีย่ต่อเดอืน 15,001-30,000 บาท ร้อยละ 30 ต�ำ่กว่าหรอืเท่ากับ 

15,000 บาทและ 30,001-50,000 บาท ร้อยละ 24 มากกว่า 50,000 บาทร้อยละ 22 ตามล�ำดับ ผูต้อบแบบสอบถาม 

มีความพึงพอใจต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์โดยรวมมากที่สุดค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.84 การใช้เทคโนโลยีหรือวัสดุใหม่ๆ ได้

เหมาะสม น่าสนใจ เพิม่มลูค่าให้กับผลติภณัฑ์ ค่าเฉล่ีย 4.82 รูปแบบร่วมสมัย ส่งเสริมรูปแบบการใช้ชวิีตในปัจจบุนั 

ค่าเฉลีย่ 4.76 ตามล�ำดบั

ความคิดเห็นหรอืข้อเสนอแนะเพิม่เตมิ ผูต้อบแบบสอบถามเหน็ว่ารปูแบบร่วมสมยัน่าใช้ และควรเพิม่สสีนัและ

ลวดลายให้ทนัสมัยและมเีอกลกัษณ์ชดัเจนเพิม่เตมิอกีหลากหลายรปูแบบ มกีารพฒันาคอลเลคชัน่ร่วมกบัแบรนด์

ระดับโลก เป็นการสร้างอตัลกัษณ์ให้กบัผลติภณัฑ์ชมุชน ท�ำให้ชมุชนเกดิความยัง่ยนืขึน้

ภาพที ่15 เฟสบุค๊แฟนเพจ (fanpage Facebook): kanokphatra (© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)

4. รปูแบบเวบ็ไซต์พาณิชย์อเิลก็ทรอนกิส์

ผู้วิจัยจัดท�ำหน้าเฟสบุ๊คแฟนเพจ (fanpage Facebook): kanokphatra และช่องทางพาณิชย์อิเล็กทรอนิกส์  

หรือ อีคอมเมิร์ซ (e-Commerce) ในรูปแบบเว็บไซต์ ภายใต้ชื่อโดเมนหรือโดเมนเนม (domain name):  

www.kanokphatra.com ในรูปแบบ Responsive website ท่ีรองรับการเข้าชมผ่านอุปกรณ์ต่างๆ และมี

ระบบการจัดการเนื้อหาของเว็บไซต์ (Content Management System: CMS) ให้ผู้ประกอบการสามารถ

เข้าไปเพิ่ม ลด แก้ไข  ข้อมูลต่างๆ ได้เอง ตัดทอนระบบที่ยุ่งยากออกไป เพิ่มช่องทางการค้าออนไลน์ การท�ำ

ธุรกรรมการซื้อขายสินค้า/บริการ การช�ำระเงิน ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ รวมถึงเพื่อใช้ประชาสัมพันธ์และเข้าถึง

กลุ่มผู้บริโภคยุค 4.0
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ภาพที่ 16 พาณิชย์อิเล็กทรอนิกส์ www.kanokphatra.com แบบ Responsive website ที่รองรับการเข้าชมผ่านอุปกรณ์
ต่างๆ และระบบการจดัการเนือ้หาของเวบ็ไซต์ (Content Management System) 

(© Naddawadee Boonyadacho 27/04/2018)

สรปุผลการวจิยั	

ผลการวจิยัพบว่าผ้าไหมทีผ่่านการตกแต่งส�ำเรจ็ด้วยสารไทเทเนยีมไดออกไซด์ (TiO2) ท�ำให้เกดิปฏกิริิยาโฟโต

แคตาไลตคิและซลิิกาไดออกไซด์ (SiO2) จะช่วยให้ไทเทเนยีมไดออกไซด์เกดิปฏกิริิยาโฟโตแคตาไลตคิได้ดยีิง่ขึน้ 

เมือ่น�ำไปทดสอบสมบัตกิารท�ำความสะอาดตวัเองภายใต้แสงอลัตราไวโอเลต พบว่าผ้าไหมมปีระสทิธภิาพท�ำความ

สะอาดตวัเองได้ รอยเป้ือนจากคราบสารอินทรย์ีจะค่อยๆ สลายไปได้เองภายใน 24 ชัว่โมง รอยเป้ือนต่างกนัจะ

ใช้เวลาในการสลายคราบแตกต่างกนั 

ผลการออกแบบจากการสนทนากลุม่ร่วมกบัผูเ้ช่ียวชาญด้านแฟชัน่ ส่ิงทอ และการตลาด เหน็สอดคล้องตรงกนั

ว่ารปูแบบเครือ่งประกอบการแต่งกายท่ีเหมาะสมน�ำมาพฒันาในคอลเลคชัน่แรก ส�ำหรบัแบรนด์กระหนกพสัตรา 

ของกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา ควรน�ำผ้าทอยกดอกลายดอกดารารัตน์ซึง่จดัท�ำข้ึนในโอกาสพเิศษเพือ่ระลกึถงึพระบาท

สมเด็จพระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดชร่วมกบัลายกรงุเชงิอยธุยาซึง่เป็นลายเอกลกัษณ์พืน้ถิน่ จากรปูแบบที่ 

3 และ รปูแบบที ่4 มาพฒันา เป็นการส่งเสรมิและถ่ายทอดจติวญิญาณศาสตร์และศลิป์ภมูปัิญญาไทยได้เหมาะ

สมตามยุค ผ้าไหมที่ผ่านกระบวนการตกแต่งส�ำเร็จให้มีสมบัติท�ำความสะอาดตัวเองได้ จึงเหมาะแก่การผลิต

ผลติภณัฑจ์ากสิง่ทอทีไ่ม่ต้องการท�ำความสะอาดบ่อยครัง้ ชว่ยลดการใช้สารเคม ีเช่น ผงซกัฟอก ตวัท�ำละลาย

ซกัแห้ง น�ำ้และพลงังาน ไม่เป็นอนัตรายต่อสขุภาพของผูผ้ลติและผูบ้รโิภค 
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ด้านช่องทางพาณชิย์อเิลก็ทรอนกิส์หรืออคีอมเมร์ิซ (e-Commerce) เผยแพร่ในรปูแบบเวบ็ไซต์ ภายใต้ชือ่โดเมน 

หรอืโดเมนเนม (domain name) : www.kanokphatra.com รปูแบบ Responsive website รองรบัการเข้า

ชมผ่านอปุกรณ์ต่างๆ สามารถเพิม่โอกาสในเชงิพาณชิย์และการเข้าถงึกลุม่ผูบ้รโิภคยคุ 4.0 ได้ดียิง่ขึน้

อภปิรายผล

1. ข้อมลูพืน้ฐานและบรบิททัว่ไปของกลุม่ทอผ้ายกอยธุยา 

พบว่าศูนย์เรียนรู้การทอผ้าครูภูมิปัญญาไทย/กลุ่มทอผ้ายกอยุธยา ก่อตั้งโดยคเณษ นพณัฐเมทินี และ สรวิชย์ 

แหละต ีสองพีน้่อง ผู้สืบสานหตัถศลิป์การทอผ้ายกจากบรรพบรุษุชาวมาลายปัูตตาน ีย้ายมาตัง้รกรากทีจ่งัหวดั

พระนครศรอียธุยา ตัง้แต่สมยัอยธุยาตอนกลาง ผ้าไหมทอมอืเป็นอาชีพดัง้เดมิของบรรพบรุษุ เป็นมรดกตกทอด

ทีย่งัคงอนรุกัษ์สบืสานต่อ จดัตัง้ขึน้ใน พ.ศ. 2537 มสีมาชกิกลุม่ 35 คน ปัจจบัุนได้แยกย้ายออกไปผลติผลติภณัฑ์

ผ้าทอมือเป็นตราสินค้าของแต่ละครัวเรือน ลายกรุยเชิงอยุธยา ลวดลายโดดเด่นเอกลักษณ์ สืบทอดต่อกันมา

ของกลุ่มทอผ้ายกอยุธยา มีการทอด้วยไหมและดิ้นทอง ดิ้นเงิน มีเชิงหัวท้ายแบบโบราณ สร้างคุณค่าทางจิตใจ 

มีราคาสูงตามความยากง่ายและความซับซ้อนของลวดลาย ผู้น�ำกลุ่มเป็นผู้เช่ียวชาญในทุกขั้นตอนการผลิต  

ตั้งแต่กระบวนการปลูกหม่อนเลี้ยงไหม สาวไหม ย้อมไหม จนถึงกระบวนการทอผ้า 

การย้อมสเีน้นสจีากธรรมชาตเิป็นหลกั มสีวีทิยาศาสตร์บ้างบางผนืแต่จะเลอืกใช้เฉพาะสวิีทยาศาสตร์ทีไ่ด้มาตรฐาน

เท่านัน้ มตีรานกยงูครบท้ัง 4 ดวงแสดงให้เหน็ถึงศกัยภาพและความพร้อมของกลุม่ มีผลงานซ่ึงเป็นทีย่อมรบัใน

สงัคมมากมายทัง้ในระดบัประเทศและระดบันานาชาต ิอาท ิรางวลัชนะเลิศจากการประกวดหัตถกรรมอาเซยีน

ปี 2551 ในงาน Asian Awards of excellence in Art and Craft ณ ศูนย์ส่งเสริมระหว่างประเทศองค์การ

มหาชน (ศศป) ระหว่างวนัท่ี 12-31 มนีาคม พ.ศ. 2551 ผูน้�ำกลุ่มเป็นผูม้คีวามรูค้วามเชีย่วชาญ ได้รบัเกยีรตคิณุ

จากสํานักงานเลขาธิการศึกษา เชิดชูเกียรติเป็นครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ 7 ด้านอุตสาหกรรมและหัตถกรรม  

(ผ้าทอไหม) เมือ่วนัที ่15 กนัยายน พ.ศ. 2554 เห็นได้ว่าผูป้ระกอบการทีเ่ข้าร่วมโครงการมคีวามตระหนกัรู้และ

เข้าใจในภมูปัิญญา คณุค่า มรดกวฒันธรรมการทอผ้า รูถ้งึจุดแข็งของตน มาประยกุต์ใช้ได้เป็นอย่างดี 

2. พฒันาผ้าไหมกลุ่มทอผ้ายก อยธุยา ให้มคุีณสมบติั ท�ำความสะอาดตัวเองได้ 

พบว่าผ้าไหมจะมีสมบัติท�ำความสะอาดตัวเองได้ (self-cleaning) ก็ต่อเมื่อผ้าไหมมีการตกแต่งส�ำเร็จด้วยวัสดุ

เชิงประกอบไทเทเนียมไดออกไซด์ (TiO2) และซิลิกาไดออกไซด์ (SiO2) เพราะสารไทเทเนียมไดออกไซด ์

ท�ำให้เกิดปฏิกิริยาโฟโตแคตาไลติค และซิลิกาไดออกไซด์จะช่วยให้ไทเทเนียมไดออกไซด์เกิดปฏิกิริยาโฟโต 

แคตาไลตคิได้ดข้ึีนเช่นเดยีวกบังานวิจัยของ ธัญลกัษณ์ ไตรจาตรุนต์ และพรทิพย์ จริวงศ์เจรญิ เมือ่น�ำไปทดสอบ

สมบัติการท�ำความสะอาดตัวเองภายใต้แสงอัลตราไวโอเลต พบว่าผ้าไหมที่ตกแต่งส�ำเร็จด้วยวัสดุเชิงประกอบ

ข้างต้นเกิดประสิทธิภาพในการท�ำความสะอาดตัวเองได้ ส�ำหรับรอยเปื้อนท่ีแตกต่างกันจะใช้เวลาสลายคราบ

แตกต่างกันเช่นกัน สาเหตุอาจมาจากความเข้มข้นของสารอินทรีย์ที่แตกต่างกัน อีกทั้งผ้าไหมต่างชนิดกันก็มี
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ผลต่อระยะเวลาที่ใช้ในการสลายคราบเปื้อนของสารอินทรีย์อีกด้วย ผ้าไหมที่ผ่านการฟอกท�ำความสะอาดเอา

กาวไหมออก จะท�ำให้การเคลือบสารเคมีติดกระจายได้ดีกว่าผ้าที่ยังไม่ได้ฟอก เป็นผลให้ปฏิกิริยาในการสลาย

คราบเปื้อนเกิดขึ้นได้ดีกว่าเช่นกัน 

3. ออกแบบและผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์ OTOP ประเภทเครื่องประกอบการแต่งกายท่ีมีคุณสมบัติท�ำ 

ความสะอาดตัวเองได้ จากผ้าไหมกลุ่มทอผ้ายกอยุธยา 

พบว่าผลการสนทนากลุม่ (Focus group) เหน็ตรงกันว่า ควรน�ำรปูแบบที ่3 และรปูแบบที ่4 มาประยกุต์รวม

เข้าด้วยกัน ด้วยผ้าไหมลายดอกดารารตัน์ทอด้วยดิน้เงนิบนพืน้ไหมสดี�ำ กบัผ้าไหมทอยกดอกลายกรยุเชงิอยธุยา 

ภายใต้คอลเลคชั่นพิเศษ “ดารารัตน์” สู่งานสร้างสรรค์แฟชั่นร่วมสมัย ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ท้องถิ่นผ้าทอ

ภมูปัิญญาของไทยร่วมกบันวตักรรมสิง่ทอท�ำความสะอาดตัวเองเป็นต้นแบบผลติภณัฑ์ทีส่ามารถจบัต้องได้และ

มคีณุค่าเชงิพาณิชย์ 

ทัง้นี ้ผูเ้ชีย่วชาญด้านการตลาดแนะน�ำว่านอกจากคอลเลคชัน่ดอกดารารตัน์แล้ว ควรมสิีนค้าท่ีสามารถใส่ง่ายได้

ทกุวยั ในชวีติประจ�ำวัน เป็นสินค้ามาตรฐานและราคาจบัต้องได้ จงึเลือกผ้าทอลายสายฝนแกมหางกระรอกสีน�ำ้เงนิ

ของรูปแบบที่ 2 ที่มีรูปแบบร่วมสมัย สร้างประสบการณ์ที่ดีในการใช้ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมที่ไม่ต้องล้างช�ำระ  

ส่งเสรมิหตัถศลิป์ภมูปัิญญาไทย สามารถน�ำมาใช้ในชีวติประจ�ำวนัได้เหมาะสมกับผูบ้รโิภคยคุปัจจุบนั

4. เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพและประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ผ่านการพัฒนากลยุทธ์การตลาดและช่องทางการค้า

ออนไลน์ด้วยเวบ็ไซต์พาณิชย์อเิล็กทรอนกิส์ 

เพ่ือให้ตรงตามหลกัการออกแบบสือ่ออนไลน์พาณิชย์อเิล็กทรอนกิส์นัน้ รปูแบบเวบ็ไซต์อเิลก็ทรอนกิส์รองรบัหน้า

จอได้ทุกอุปกรณ์ เพือ่ให้ง่ายต่อการเข้าถงึและการค้นหาข้อมลูของกลุม่ผูบ้รโิภคปัจจบุนัซึง่นยิมสบืค้นข้อมลูผ่าน

โทรศัพท์เคลือ่นทีม่ากทีส่ดุ การตลาดผ่านแพลตฟอร์มของโซเชยีลมเีดยีอย่างเช่น เฟสบุค๊แฟนเพจ (Fan page 

Facebook) เหมาะสมกบัการตลาดออนไลน์ท่ีมผีลต่อผูบ้รโิภครุน่ใหม่ ซ่ึงเป็นการเพิม่กลุม่ลกูค้าทีม่อีายนุ้อยลง 

และเป็นการประชาสัมพันธ์ให้เข้าถึงได้ง่ายขึ้น สอดคล้องกับการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (SWOT Analysis)  

เพือ่หากลยทุธ์ทางการตลาด (TOWS Matrix) โดยใช้กลยทุธ์เชงิรกุ เพ่ิมฐานลกูค้าท้ังในและต่างชาติ 

กลยุทธ์เชิงแก้ไขลดจุดอ่อนเพื่อเพิ่มโอกาสโดยการเพิ่มคุณสมบัติผ้าไหมท�ำความสะอาดตัวเองและแปรรูปเป็น

ผลติภัณฑ์อ่ืนๆ และกลยทุธ์เชงิป้องกนัสร้างการรบัรูด้้านคณุค่า เพือ่สร้างมาตรฐานราคา ตามคณุภาพ ชือ่เสยีง 

และความช�ำนาญ ผ่านสือ่สงัคมออนไลน์
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ข้อเสนอแนะ

1.  น�ำไปพฒันาเป็นผลติภณัฑ์แปรรปูประเภทอืน่ทีไ่ม่ต้องการการท�ำความสะอาดบ่อยคร้ัง อาท ิส่ิงทอส�ำหรบั

ตกแต่งบ้าน เช่น หมอน ผ้าม่าน โซฟา

2. ปรับปรุงผ้าไหมตกแต่งส�ำเร็จด้วยวัสดุเชิงประกอบอื่นๆ เพื่อเพิ่มคุณสมบัติที่แตกต่างไป เช่น สมบัติป้องกัน

รงัส ีUVA และ UVB สมบัตกินัยบั เพิม่ความอ่อนนุ่มให้เน้ือผ้า 

3. เครือ่งมือทีใ่ช้ทดลองมขีนาดเลก็ ท�ำให้ต้องตดัหน้าผ้าเหลอืเพยีง 14x14 นิว้ ต่อชิน้ ท�ำให้เสยีหน้าผ้าจ�ำนวน

มาก และไม่สามารถผลติผลติภณัฑ์ทีม่ขีนาดใหญ่ได้ ในอนาคตควรใช้เครือ่งมอืทีม่ขีนาดใหญ่ในระดบัอตุสาหกรรม

เพือ่ประโยชน์ในเชงิพาณิชย์และลดต้นทุนการผลติ

4. ควรทดสอบความทนทานต่อการซกั ความปลอดภยัการปล่อยสารพษิ และค�ำนงึถงึผลกระทบต่อสิง่แวดล้อม 

(Environmentally-Friendly) เพิม่เตมิในคร้ังต่อไป
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บทคดัย่อ

บทความนี้ต้องการทบทวนงานศึกษาทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับจ่างในบริบทศิลปะไทยสมัยใหม่ โดยเฉพาะใน

ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับสถานะของจ่างในประวัติศาสตร์ศิลปนิพนธ์กระแสหลัก ถูกสร้างขึ้นมาโดยมีภาวะของ

อาณานิคมอ�ำพรางจากตะวนัตกอนัท�ำให้ศลิปินบางคนเช่นจ่างถกูมองว่าไม่ลงรอยกบัประวตัศิาสตร์ศลิปนพินธ์

กระแสหลกั หรอือกีนยัหนึง่คอืการเป็นศลิปินชายขอบในประวตัศิาสตร์ศลิปนพินธ์กระแสหลกั งานศกึษาเกีย่ว

กับจ่าง แซ่ตั้ง ปรากฏทั้งในพื้นที่ของวงวิชาการทางวรรณกรรมและวงวิชาการทางทัศนศิลป์ ด้วยความที่จ่าง

ประกอบไปด้วยสองสถานะ คอืจิตรกรและกว ีในขณะเดยีวกนัทัง้สองสถานะของจ่างกข็บถและปฏเิสธขนบการ

สร้างงานทีม่มีาตัง้แต่อดตี ในบรบิทของประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมัยใหม่ สถานะของจ่างในประวัตศิาสตร์เป็น

เพยีงการปรากฏอยู ่หากแต่ขาดความกลมกลนืและสัมพันธ์กบัเร่ืองเล่าหลักในประวติัศาสตร์ศลิปะไทยกระแส

หลกัซึง่เกีย่วข้องกบั “ตะวนัตก” “ศลิปะตามหลกัวชิา” “สถาบนัการศึกษา” และ “ความเป็นไทย” นอกจากนี้ 

ผลงานของจ่างทีไ่ด้รับอทิธิพลจากปรัชญาจีนเป็นหลกั จงึท�ำให้จ่างมลีกัษณะ “ไม่ลงรอย” (misfit) กับความเป็น

สมยัใหม่ในประวัตศิาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่ เป็นสมยัใหม่เพียงรปูค�ำอนัปราศจากฐานทีม่ั่นในศลิปะไทย

ค�ำส�ำคญั: ศลิปะไทย, ศลิปะสมยัใหม่, ความเป็นสมยัใหม่, จ่าง แซ่ต้ัง, ประวติัศาสตร์ศลิปะ

 

จ่าง แซ่ต้ัง  ยังมอีะไรให้ศกึษา ?
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Abstract

The aim of this article is to review the academic research about Tang Chang in the context of 

the modern art in Thailand, especially the issue related to the position of Tang Chang in the 

crypto-colonial main stream art historiography. Tang Chang was recognized as the marginal of 

main stream history of the modern art. The studies of Tang Chang appeared on both literature 

and visual art because Tang Chang was a painter and poet. In the context of modern art, the 

main narrative is about “western”, “academic art”, “institute” and “Thainess”, but Tang Chang 

rejected the traditional way of making the work. In addition, the work of Tang Chang was 

influenced by Chinese Philosophy and Chinese Culture. Consequently, the status of Tang Chang 

in the context of Thai Modern Art is just an appearance artist, but not related to the main 

narrative. This made Tang Chang as a misfit of the canon of modern art in Thailand, which just 

the modern only in word form.

Keywords: Tang Chang, Thai Art, Modern Art, Modernity, Art History
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

บทน�ำ

จ่าง แซ่ตั้ง (Tang Chang, also known as Chang Sae-tang)1  ศิลปินไทยผู้มีชีวิตอยู่ระหว่าง พ.ศ. 2477 – 

2533 เกดิในครอบครวัชาวจีนอพยพและไม่เคยได้เข้ารบัการศึกษาทางศิลปะในสถาบันใดๆ ภายใต้กระแสศิลปะ

ไทยสมยัใหม่ทีศ่ลิปินถกูนยิามผ่านการมส่ีวนร่วมกบัการศกึษาศลิปะแบบสถาบนัโดยศลิป์ พรีะศรแีละมหาวทิยาลยั

ศิลปากร จ่างและศลิปินจ�ำนวนหนึง่ทีไ่ม่ได้เข้ารบัการศกึษาในสถาบนัการศกึษาในขณะนัน้ เช่น ประเทอืง เอม

เจรญิ สมชยั หตัถกจิโกศล สชุาต ิวจันดลิก หรอืสมเกยีรต ิปานะศริศิลิป์ จงึถอืเป็นศลิปินนอกสายตาและถกูมอง

ว่าเป็นกลุม่คนชายขอบของวงการศลิปะไทยสมยัใหม่ไปโดยปรยิาย (ดูเพิม่ใน Teh 2017A; Teh 2017B)

พ.ศ. 2560 ผลงานของจ่างได้รับการคัดเลือกเข้าร่วมแสดงในนิทรรศการ Misfits: Pages from Loose-leaf 

Modernity ร่วมกับ Bagyi Aung Soe ชาวเมียนมาร์ และ Rox Lee ชาวฟิลิปปินส์ ณ Haus der Kulturen 

der Welt กรงุเบอร์ลนิ ประเทศเยอรมน ีเดวดิ เทห์ (David Teh) ภัณฑารักษ์และนกัวชิาการชาวออสเตรเลยี 

ผูส้นใจงานศลิปะสมยัใหม่ในอษุาคเนย์เป็นภณัฑารกัษ์ ในค�ำประกาศของภัณฑารกัษ์ในนทิรรศการดงักล่าว เทห์

อธิบายว่านิทรรศการนี้เป็นการแสดงผลงานของศิลปินสามคนที่ท�ำงานอยู่ที่ชายขอบของความเป็นสมัยใหม่  

(fringes of modernism) ในสถานการณ์ต่างกัน ทัง้สามคนเป็นทีรู้่จักในท้องถิน่ทีพ่วกเขาอาศยัอยู ่แต่ด้วยเหตุผล

บางประการพวกเขาจงึมบีทบาทไม่มากนกัในประวติัศาสตร์ศิลปนพินธ์ของชาติ อาจกล่าวได้ว่าพวกเขาเป็นศิลปิน

นอกสายตา (outsiders) ในเวลาท่ีพดูถึงศิลปะสมยัใหม่ในระดับชาติ ภมูภิาค และนานาชาติ (Teh 2017B, 7) 

ค�ำถามท่ีตามมาจากข้อความข้างต้น คอื เหตใุดกลุม่ศิลปินดงักล่าวจงึมพีืน้ทีท่ีจ่�ำกดัในประวตัศิาสตร์ศิลปนพินธ์

ของชาติ โดยเฉพาะในกรณขีอง จ่าง แซ่ตัง้ ผูท้ีไ่ด้รบัการยอมรบัจากสือ่มวลชนไทยว่าเป็นศลิปินทีม่ชีือ่เสยีงคน

หนึง่ในประเทศ2 

1 จ่าง แซ่ตัง้ เกดิในประเทศไทย ย่านตลาดสมเดจ็ ริมแม่น�ำ้เจ้าพระยา ฝ่ังธนบรุ ีบดิาอพยพมาจากประเทศจนี ส่วนมารดาเป็น

ชาวจนีทีอ่ยูใ่นประเทศไทย จ่างสมรสกับนางเซีย๊ะ แซ่ตัง้ (เสยีชีวติ) มบีตุรชาย 4 คน บตุรสาว 3 คน สร้างผลงานศลิปะควบคูไ่ป

กบัการค้าขายเพือ่เลีย้งครอบครวั ไม่ได้ขายผลงานศลิปะแม้แต่ช้ินเดยีวในขณะทีม่ชีวิีตอยู่
2 ไม่มหีลกัฐานทีช่ดัเจนว่าจ่างเริม่เป็นทีรู่จ้กัตัง้แต่เมือ่ใด แต่จากหลกัฐานจากสือ่สารมวลชนต่างๆ ชือ่เสยีงของจ่างเป็นทีร่บัรูท้ัว่ไป

นอกวงการศลิปะในฐานะของศลิปินแปลกประหลาด มแีนวทางการใช้ชวีติทีแ่ตกต่างไปจากคนอืน่ๆ สถานะของจ่างจงึไม่ได้รับ

การยอมรบัส�ำหรบัศลิปินและคนในวงการศลิปะในขณะนัน้ อย่างไรกต็าม ความส�ำคญัของผลงานและชือ่เสยีงในฐานะศลิปินเป็น

สิ่งที่จ่างได้รับภายหลังจากมรณกรรมของเขา นักวิชาการต่างประเทศและนักวิชาการไทยกลุ่มหนึ่ง เช่น John Clark สมพร  

รอดบญุ อ�ำนาจ เย็นสบาย วิรณุ ตัง้เจรญิ ต่างพยายามเสนอว่าผลงานของจ่างมคีวามส�ำคญัในประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่ 

แต่ด้วยวาทกรรมของศลิปะไทยสมยัใหม่ในกระแสหลกัทีผู่กตดิอยูก่บัส�ำนกัศลิปากร จ่างจงึไม่ได้รบัการกล่าวถงึมากนกัในฐานะ

ศลิปินไทยผูส้ร้างศลิปะสมัยใหม่
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ภาพที ่1 จ่าง แซ่ตัง้ กบัผลงานจติรกรรมนามธรรม (ท่ีมา: พพิธิภณัฑ์ จ่าง แซ่ตัง้)

ถึงแม้เทห์จะชี้ให้เห็นว่าภาวะไม่ลงรอยของจ่างเป็นเพราะจ่างได้รับแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมต่างประเทศ  

โดยเฉพาะวัฒนธรรมจีน ผลงานของเขาจึงแตกต่างไปจากสิ่งที่เรียกว่า แบบพิมพ์แห่งชาติ (national forms) 

(Teh 2017B, 15-19) ทว่าอีกนัยหนึ่งแบบพิมพ์แห่งชาติก็เป็นผลผลิตจากอิทธิพลวัฒนธรรมต่างประเทศ 

ประวัติศาสตร์ศิลปะไทยกระแสหลักท่ีให้ความส�ำคัญกับความเป็นชาติ (national canon) ได้กล่าวถึง 

ความเก่ียวข้องกับ “ตะวันตก” “ศิลปะตามหลักวิชา” “สถาบันการศึกษา” และ “ความเป็นไทย” ควบคู่กัน

ไปเสมอ ท�ำให้ศิลปินบางคน เช่น จ่าง มีภาวะของการไม่ลงรอยอย่างมีนัยส�ำคัญ ความเป็นลูกจีนและความไม่

ลงรอยกับประวัติศาสตร์ศิลปะกระแสหลักของจ่าง ส่งผลให้เทห์พยายามจัดวางจ่างไว้กับศิลปินสิงคโปร์อย่าง 

Cheo Chai-Hiang ท่ีท�ำงานจิตรกรรมโดยได้รับอิทธิพลจากการเขียนอักษรจีน และเป็นศิลปินที่ไม่ได้รับ 

การยอมรบัในสงิคโปร์ ทว่าอย่างไรกต็ามปัจจบุนั Cheo ได้รบัการพดูถงึอย่างกว้างขวางในการศกึษาทีเ่กีย่วกบั

ประวัติศาสตร์ศิลปะสิงคโปร์ (Teh 2017, 44) แตกต่างจากกรณีของจ่างและประเทศไทย
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

แม้ความพยายามของเทห์จะช่วยสร้างท่ีทางในบรบิทศิลปะให้กบัจ่าง ทว่าค�ำอธิบายของเทห์กไ็ม่ได้ให้รายละเอยีด

ท่ีชัดเจนมากไปกว่าการกล่าวถงึอิทธิพลจนีและความไม่เข้าพวกซ่ึงเป็นสิง่ทีรู่ก้นัดใีนหมูผู่ส้นใจศกึษาประวตัศิาสตร์

ศิลปะไทยสมัยใหม่3   ถึงแม้ผลงานของจ่างจะได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีนเป็นอย่างมาก แต่ก็ปฏิเสธไม่ได ้

ว่าบริบทชีวิตของจ่างเกี่ยวข้องกับสังคมไทยอย่างชัดเจน จ่างเกิดในครอบครัวชาวจีนอพยพและใช้ชีวิตอยู่ใน

ย่านฝ่ังธนบรุมีาโดยตลอดชวีติของเขา ในช่วงเวลาท่ีจ่างมชีวีติมลีกูศิษย์ลกูหาเป็นจ�ำนวนมาก4   มคีวามเกีย่วข้อง

กบัขบวนการศลิปะการเมอืงในช่วงปลายทศวรรษที ่2510 จนถงึช่วงต้นทศวรรษที ่2520 และยงัปรากฏตัวผ่าน

สือ่มวลชนทัง้หนงัสอืพมิพ์และโทรทศัน์อยูบ่่อยครัง้ในช่วงทีเ่ขามชีวีติอยู ่นอกจากนี ้ผลงานของจ่างหลายชิน้ท้ัง

จิตรกรรมและบทกวล้ีวนเกีย่วข้องกับบรบิทของสงัคมไทยอย่างแยกไม่ออก เช่น ผลงานจติรกรรมชิน้ส�ำคญั 14 

ตุลา 16 หรือกวีนิพนธ์บทต่างๆ ที่สัมพันธ์กับบริบททางสังคมและการเมืองในขณะนั้น	

บทความนี้ต้องการจะทบทวนงานศึกษาทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับจ่างในบริบทศิลปะไทยสมัยใหม่ โดยเฉพาะ 

ในประเดน็ทีเ่ก่ียวข้องกับสถานะของจ่างในประวัตศิาสตร์ศลิปนิพนธ์กระแสหลัก ซึง่ถูกสร้างข้ึนมาโดยมีภาวะของ

อาณานิคมอ�ำพราง5  จากตะวนัตก ท�ำให้ศลิปินบางคนเช่นจ่างถกูมองว่าไม่ลงรอยกบัประวติัศาสตร์ศลิปนพินธ์

กระแสหลกั หรอือกีนยัหนึง่คอืการเป็นศลิปินชายขอบในประวตัศิาสตร์ศลิปนพินธ์กระแสหลกั แม้ว่าผลงานของ

เขาส�ำคญัและได้รับความสนใจจากท้ังในและนอกประเทศ รวมถึงชีใ้ห้เห็นถึงประเดน็การศกึษาเกีย่วกบัจ่างทีผ่่าน

มาในอดตีและเสนอแนวทางการศกึษาในอนาคต ทัง้นี ้จะท�ำให้เหน็บทบาทของจ่างผ่านงานวชิาการทีม่อียูต่ลอด

จนน�ำไปสูก่ารเปิดพืน้ท่ีทางการศกึษาในมมุมองใหม่ๆ ต่อบทบาทของจ่างทีย่งัไม่ได้รบัการกล่าวถงึในปัจจบัุน

3 ในประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมัยใหม่กระแสหลกัเกอืบทกุส�ำนวน อธบิายว่าการเกดิขึน้ของศลิปะไทยสมยัใหม่เกิดขึน้จากการ

รบัอทิธพิลของตะวนัตกเพือ่การแสดงให้เหน็ถึงความเป็นอารยะของประเทศไทย ศลิปะไทยสมยัใหม่จงึเป็นส่วนผสมของความ

เป็นตะวันตกและความเป็นไทย อภนินัท์ โปษยานนท์ (Poshyananda 1992, 231) อธิบายว่าพฒันาการของศลิปะไทยสมยัใหม่

มแีนวทางเฉพาะของตน ปรับปรุงมาจากทศิทางทีห่ลากหลายให้เหมาะสมกับความต้องการแสดงออกแบบไทย งานของเทห์ (Teh 

2017) ก็ได้อธบิายศลิปะไทยสมยัใหม่ในกรอบดงักล่าว และชีใ้ห้เหน็ถงึอทิธพิลของความเป็นจนีในงานของจ่างซ่ึงเป็นสิง่ทีรู่ก้นัดี

อยูแ่ล้วในหมูข่องผูศ้กึษาศลิปะ
4 ในช่วงต้นทศวรรษที ่2510 เริม่มนีกัเรียนศลิปะมาศกึษากบัจ่าง ศษิย์รุน่แรก คอื สมยศ หาญอนนัทสขุ และสมบรูณ์ หอมเทยีน

ทอง และมนีกัเรยีนศิลปะมาฝากตวัเป็นศษิย์เพิม่มากขึน้เรือ่ยๆ ในเวลาต่อมา เช่น จมุพล อภสุิข กติตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ กติติ

ศกัดิ ์มีสมสบื ฯลฯ ศษิย์ของจ่างใช้ชีวติอยูใ่นบ้านพร้อมจ่างและครอบครวัในช่วงเวลาหนึง่
5 อาณานคิมอ�ำพราง แปลมาจาก crypto-colonialism หมายถงึ สภาวะทีผู่อ้ยูอ่าศยัในประเทศใด ๆ ท่ีนิยามตวัเองว่าไม่เคยอยู่

ใต้อาณานคิม แต่ในความเป็นจรงิแล้วยงัได้รบัอิทธพิลจากมหาอ�ำนาจเจ้าอาณานคิม หรอืถูกบอกให้กระท�ำหรือห้ามกระท�ำอย่าง

ใดอย่างหนึง่ ถ้าไม่ยอมตามแล้วอสิรภาพจะสัน่คลอน
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ว่าด้วย “ศลิปะไทยสมยัใหม่”

ผลงานศิลปะของจ่างท่ีค้นพบและจัดเก็บอยู่ในปัจจุบัน ชี้ให้เห็นว่าจ่างเริ่มต้นสร้างผลงานศิลปะอย่างจริงจัง 

ในช่วงหลังทศวรรษที่ 2500 ในขณะนั้นบริบทของวงการศิลปะไทยเริ่มที่จะก้าวสู่กระแสของศิลปะสมัยใหม่ มี

การจดัต้ังมหาวทิยาลยัศลิปากรและมกีารสอนศลิปะในแบบตะวนัตก การพดูถงึจ่างและปมปัญหาต่างๆ จึงหลกี

เลี่ยงไม่ได้ส�ำหรับการเริ่มต้นอธิบายด้วยการพูดถึงศิลปะไทยสมัยใหม่

แม้ว่าศลิปะไทยสมัยใหม่จะเกีย่วข้องกบัส่ิงท่ีเรียกว่าเป็นสมัยใหม่6  แต่ความเป็นสมัยใหม่ในบรบิทของศลิปะไทย

สมยัใหม่กแ็ตกต่างออกไปจากนยิามของความเป็นสมยัใหม่ในแบบตะวนัตก ในแง่หนึง่ศลิปะไทยสมยัใหม่มกัถกู

มองว่าเป็นข้ัวตรงข้ามกบักลุม่งานทีเ่รยีกว่าศลิปะแบบไทยประเพณหีรอืศลิปะแบบประเพณนียิมซ่ึงสนบัสนนุโดย

รฐัและสมัพนัธ์กบัศาสนาพทุธ ทว่าในอีกแง่หนึง่ศลิปะไทยสมยัใหม่นีส้มัพนัธ์กบับรบิทของรฐัไทยและความเป็น

ไทยอย่างแยกไม่ออก โดยเฉพาะความเป็นไทยทีเ่ชือ่มโยงกบัความเป็นสมยัใหม่ของตะวนัตกผ่านลกัษณะอาณานคิม

อ�ำพราง ความซบัซ้อนของความเป็นสมยัใหม่ในบรบิทศลิปะไทยจงึจ�ำเป็นต้องพดูถงึศลิปะแบบไทยประเพณแีละ

ความเป็นไทยแบบตะวนัตกอย่างหลกีเลีย่งไม่ได้ 

หากพูดถึงศิลปะไทยประเพณี ปฏิเสธไม่ได้ว่าศิลปะไทยประเพณีด�ำรงอยู่ในฐานะเคร่ืองมือทางชนชั้นในการที่

จะส�ำแดงให้เห็นถงึรสนยิมและความมอีารยะของชนช้ันน�ำ ไม่เว้นแม้แต่ในประเทศไทย ในช่วงต้นรตันโกสนิทร์  

ศิลปะไทยยังคงถูกผูกติดอยู่กับชนชั้นน�ำและความเชื่อเกี่ยวกับศาสนา ชนชั้นปกครองท่ีมาจากท้ังวังหลวง  

วังหน้า และเจ้านายท้องถิ่น มักจะสนับสนุนการสร้างงานศิลปะในวัดหรือวังหลวงต่างๆ สุธี คุณาวิชยานนท์ 

(2545, 2-3) ชี้ให้เห็นว่าเมื่อกล่าวถึงงานศิลปะของสยามในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ งานดังกล่าวจะหมายถึงศิลปะ

ในราชส�ำนักและวัดที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับศูนย์กลางอ�ำนาจอย่างกรุงเทพฯ ศิลปะของอาณาจักรท้องถิ่นที่อยู่

ตามชายขอบของอ�ำนาจรัฐสยามหรืองานช่างชาวบ้านจะไม่ค่อยได้รับการบรรจุในท�ำเนียบศิลปะแห่งชาติไทย 

เนื้อหาของศิลปะมักจะให้ความส�ำคัญกับความเชื่อทางศาสนาโดยเฉพาะอย่างยิ่งพุทธศาสนา

ในมุมมองของปัจจุบนั ศลิปะในราชส�ำนกัและวดัอาจจดัประเภทได้เป็นเรือ่งของงานช่าง ทว่าส�ำหรบัสงัคมไทย

ดัง้เดมิ ดเูหมอืนว่างานช่างกบัศลิปะจะมส่ีวนเกีย่วข้องกนัอย่างแยกไม่ออก สุชาต ิสวสัดิศ์รี (2545, 20 อ้างถงึใน 

สุธี 2545, 10) แสดงทัศนะว่าค�ำว่า “ศิลปะ” น่าจะมาจากค�ำว่า “สิบ” หรือ “สิปปะ” อันหมายถึงช่างสิบหมู่  

มคีวามเป็นไปได้ทีค่�ำว่า “สปิปะ” จะเพีย้นมาเป็นค�ำว่า “สิลปะ” และต่อมากลายเป็น “ศิลป” และ “ศลิปะ” 

6 ค�ำว่า “สมยัใหม่” มกัถกูใช้อย่างลกัลัน่ ในประวตัศิาสตร์ความคดิ ประวัติศาสตร์ศลิปะ ยคุสมยัทีเ่กดิขึน้หลงัยคุสมยัใดยคุสมยั

หนึง่ กย็งัคงหมายถึง “สมยัใหม่” หรอืแม้แต่ยคุสมยัอย่างยคุฟ้ืนฟศูลิปวทิยา (Renaissance) กย็งัคงเรยีกว่า “สมยัใหม่” อนัที่

จรงิถ้าพดูถงึ “สมยัใหม่” ในแง่ของความคดิหรอืวธิคิีดท่ีเปล่ียนแปลงอย่างชดัเจ และสัมพนัธ์กบัช่วงเวลาในประวัตศิาสตร์ เรามิ

อาจบอกได้แน่นอนว่า “สมยัใหม่” เกดิข้ึนเมือ่ใด ในแต่ละบรบิทหวัข้อหรอืประวตัศิาสตร์ทีเ่กีย่วกบัหวัข้อนัน้ๆ กเ็ข้าสู่ความเป็น

สมยัใหม่ในช่วงระยะเวลาต่างกนั เช่น ในประวติัศาสตร์ศิลปะ ศิลปะสมยัใหม่อาจชดัเจนข้ึนในช่วงปลายครสิต์ศตวรรษที ่18 จนถงึ

ช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที ่19 แต่อย่างไรกต็ามความเป็นสมยัใหม่เองถูกวางรากฐานและพฒันามาอย่างต่อเนือ่งมาตัง้แต่ก่อนหน้า

นัน้ ตัง้แต่ในสมยัฟ้ืนฟศูลิปวทิยาทีเ่กดิหลายส่ิงหลายอย่างอนัเป็นรากฐานของความเป็นสมยัใหม่ (ดเูพิม่เตมิใน นวภู 2557)
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

ซึง่เก่ียวโยงกับรากเหง้าช่างโบราณทัง้สบิ ทัง้นี ้งานช่างในอดตีหรอืช่างสบิหมูม่ไิด้รวมเอางานช่างพืน้บ้านเข้าไป

ด้วย ท�ำให้กลายเป็นของสงูส่งอนัผกูอยูก่บัชนช้ันน�ำ 

ในส่วนของรปูแบบงานศิลปะ จติร ภูมศิกัดิ ์(ทปีกร 2540, 47) กล่าวว่างานจติรกรรมไทยในอดตีสะท้อนแต่ภาพ

ชนช้ันปกครองทีส่วยงามเลิศลอยแบบอดุมคต ิเหมอืนภาพเทวดามากกว่าคนธรรมดา ส่วนรปูของไพร่และทาส

มักเขยีนให้ดหูยาบโลน เป็นเพยีงภาพย่อยๆ อยูต่ามตนีภาพใหญ่ ทปีกรยงักล่าวเสรมิว่านอกจากชนช้ันศกัดนิา

จะไม่สนับสนนุให้เขียนภาพแสดงถึงวถิชีวีติจรงิของประชาชนแล้ว ยงักดีกนัมิให้ศลิปินเขยีนรูปรบัใช้ประชาชน

ด้วย ดังปรากฏกรณท่ีีขรัวอนิโข่งเขยีนภาพเหมือนของสนุทรภู่และได้รบัพระบรมราชโองการให้ท�ำลายทิง้เพราะ

เป็นเพียงไพร่ หากแต่กรณีท่ีเขียนพระบรมสาทสิลกัษณ์รชักาลที ่4 กลบัได้เกบ็ไว้ในพพิธิภณัฑสถาน

การเริม่ต้นของศลิปะไทยสมยัใหม่ (ท่ีเก่ียวข้องกับความเป็นสมยัใหม่แบบตะวนัตก) อาจต้องย้อนกลบัไปในช่วง

ปลายรชักาลที ่6 ผ่านการเดนิทางของประตมิากรชาวฟลอเรนซ์นาม คอร์ราโด เฟโรจ ี(Corrado Feroci) ผูไ้ด้

รับคัดเลือกจากรัฐบาลอิตาลีให้เข้าท�ำงานเป็นช่างปั้นในกรมศิลปากรเพื่อสร้างอนุสาวรีย์ตามค�ำขอของรัฐบาล

สยามในขณะนั้น ต่อมาคอร์ราโด เฟโรจี ได้แปลงสัญชาติเป็นไทย เปลี่ยนชื่อเป็นศิลป์ พีระศรี และกลายเป็น

บคุคลทีม่อีทิธพิลในช่วงเริม่ต้นของศลิปะสมยัใหม่ในประเทศไทยเป็นอย่างมากคนหนึง่ 

ศิลป์ พีระศรี เริ่มต้นวางรากฐานการศึกษาศิลปะผ่านการจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ต่อมาเปลี่ยนเป็น

โรงเรยีนศลิปากร และมหาวทิยาลยัศลิปากรตามล�ำดบั ศลิป์ พีระศร ีสามารถสือ่สารภาษาไทยได้จึงเป็นเร่ียวแรง

ส�ำคัญในการร่างหลกัสตูรตามแบบสถาบันศลิปะแบบยโุรป จงึปฏเิสธไม่ได้ว่าการเข้ามาของศลิป์ พรีะศร ีในแง่

หนึง่ท�ำให้เกิดการศกึษาศิลปะในแบบตะวนัตก ในขณะเดยีวกันการท�ำงานภายใต้รฐัและสถาบนัการศึกษาของ

ศลิปได้สร้างรปูแบบงานแบบประเพณีท่ีผกูตดิอยูก่บัชนชัน้และศาสนาขึน้มาอกีแบบหนึง่

ศลิปะแบบหลกัวชิาของตะวนัตกในผลงานของศลิป์ พรีะศร ีและศลิปินทีไ่ด้รบัการศกึษาผ่านบรบิทสถาบนัการ

ศึกษาเกิดขึ้นบนฐานคิดของความเป็นสมัยใหม่ เริ่มจากรูปแบบศิลปะเชิงสัจนิยม (realism) การเกิดขึ้นของ

ศลิปะดงักล่าวนีเ้กีย่วข้องกบัการศึกษาค้นคว้าทางด้านทศันยีภาพ (linear perspective) กายวภิาค องค์ประกอบ

ศิลป์ แสงและเงาเพ่ือถ่ายทอดภาพ รูปร่าง รูปทรง แสงสีตามธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ให้สมจริงมากที่สุด  

ระบบทัศนียวิทยาของบรูเนลเลสกิ (Filippo Brunelleschi) ท�ำให้ศิลปะกับความเป็นจริงถูกผูกเข้าหากัน 

พฒันาการต่อมาของศลิปะในรปูแบบจินตนยิม (romanticism) ให้ความส�ำคญักบัอารมณ์ความรู้สกึและธรรมชาติ 

ลดความเช่ือในเรือ่งเหตแุละระเบยีบแบบแผน รวมทัง้ให้ความส�ำคญัแก่มนษุย์ในฐานะเป็นปัจเจกบคุคลมากกว่า

ส่วนรวม 

ศลิปะทัง้สองรปูแบบนีส้ะท้อนให้เหน็ถึงแนวทางเริม่ต้นของศลิปะสมยัใหม่ซึง่ความจรงิสามารถตคีวามได้ในสอง

ลักษณะ การน�ำเสนอ “ความจรงิ” ทางกายภาพยังคงเป็นประเด็นหลกัประเด็นหนึง่ในประวติัศาสตร์ศิลปะโดย

เฉพาะศลิปะแบบสจัจนยิมซึง่มศีลิปินเป็นผูน้�ำเสนอความจรงิแท้ ในบรบิทศลิปะจนิตนยิมความจรงิแท้มใิช่เพยีง

แค่ความจรงิแท้จากโลกภายนอก แต่ยงัเกีย่วกับความมนษุย์ไม่สามารถแยกออกจากอารมณ์ได้ ศลิปะจินตนยิม
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เข้ามาท�ำให้สถานะของความเป็นมนุษย์ชัดเจนข้ึนในแนวทางมนุษยนิยมแบบสมัยใหม่ ซึ่งเชื่อว่าอารมณ ์

ความรู้สึกของมนุษย์ก็เป็นส่วนหนึ่งของความเป็นจริงที่จะน�ำพามนุษย์เข้าสู่ความเป็นจริงได้ (กีรติ 2545, 47) 

ศิลปะจึงเข้ามาเกี่ยวข้องกับอารมณ์มนุษย์และการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินในฐานะมนุษย์ มุมมองแนวคิด

ความเป็นสมยัใหม่ยงัน�ำมาสูก่ารตัง้ค�ำถามกบัขนบการท�ำงานในแบบเดมิ และตัง้ค�ำถามกบัการท�ำงานของตนเอง

ของศิลปินเพื่อน�ำไปสู่ความก้าวหน้า (progressive) 

อน่ึง รากศัพท์ของค�ำว่า modern แปลว่า สมยัใหม่ มาจากค�ำว่า modo ในภาษาละตนิ (Lyotard 1984, 79) 

ซึง่มีความหมายในภาษาองักฤษว่า “just now” หรอืขณะนี ้การปรากฏของช่วงเวลาขณะใดขณะหนึง่ เกดิขึน้

เมือ่ผ่านพ้นอะไรบางอย่างมาก่อน now จงึเป็นสิง่ทีไ่ม่เสถยีรและปรบัเปลีย่นไปเรือ่ยๆ ตามบรบิทเวลา ยคุสมยั

ทีเ่กิดขึน้หลงัยุคสมยัใดยคุสมยัหนึง่ ยคุสมยันัน้อาจเรยีกได้ว่าเป็นยคุ “สมยัใหม่” อาท ิยคุสมยัฟ้ืนฟศูลิปวทิยา 

(renaissance) ซึง่ย้อนกลบัไปฟ้ืนฟอูงค์ความรู้และวทิยาการต่างๆ ในสมยักรีกและโรมนั เรียกว่า “สมยัใหม่” 

ในแง่หนึง่อาจมองว่าการตระหนกัถึงบรบิทเวลาปัจจบุนั หรอื now คอื การตระหนกัถงึตัวตนของศิลปินซ่ึงเป็น

เงือ่นไขหนึง่ในการก้าวสูค่วามเป็นสมยัใหม่ ความเป็นสมยัใหม่จึงเป็นส่ิงที ่post ตัวเองอยูต่ลอดเวลา กล่าวคือ 

ความเป็นสมัยใหม่ไม่เคยหยุดที่จะวิพากษ์สิ่งที่กลายเป็นอดีตอันรวมถึงตัวมันเอง ประวัติศาสตร์ของความเป็น

สมยัใหม่จงึเป็นเรือ่งเล่าของความพยายามท่ีจะท�ำสิง่ใหม่ให้ก้าวหน้าต่อไปอยูเ่สมอโดยวพิากษ์สิง่ทีม่อียูใ่นอดีต

เมือ่ศลิปะในรปูแบบตะวนัตกเข้ามาในบรบิทไทย มมุมองเกีย่วกับความก้าวหน้าดังกล่าวกไ็ด้รบัการปรบัเปลีย่น

ไปตามอดุมการณ์ของศลิปิน รฐัชาต ิและผูเ้กีย่วข้อง ในบรบิทการศึกษาศิลปะสมัยใหม่ประเทศไทย สิง่ทีน่่าสงัเกต

คอื การให้ความส�ำคัญกบัอารมณ์ในฐานะของสิง่ทีแ่สดงความเป็นมนษุย์มากกว่าภาวะของส่ิงทีเ่ป็นความก้าวหน้า 

และมแีนวโน้มท่ีจะปรบัเปล่ียนเป็นความก้าวหน้าในความหมายแบบอาณานิคม คอื การได้รับอทิธิพลและอดุมคติ

แบบตะวนัตกโดยมองว่าความก้าวหน้าดงักล่าวควรเป็นไปในแนวทางเดยีวกบัโลกตะวนัตกอนัเป็นประเทศผูเ้ป็นต้น

แบบแห่งการพฒันา

จะเห็นได้ว่าการเกิดข้ึนของศิลปะไทยสมัยใหม่มักจะถูกอธิบายโดยแยกไม่ออกจากการได้รับอิทธิพลตลอดจน 

การวางรากฐานจากตะวนัตก โดยเฉพาะการเกดิขึน้ของมหาวทิยาลยัศลิปากร มศีลิป์ พีระศรี เป็นผูเ้ขยีนหลกัสตูร

ตะวนัตกทีมี่ภาวะของการแปลข้ามวฒันธรรม (cultural translation) จากตะวนัตกให้กลายเป็นไทย ประวตัศิาสตร์

ศิลปนิพนธ์ไทยในทุกส�ำนวนกล่าวถึงศิลปะไทยสมัยใหม่ไปในแนวทางเดียวกันแทบจะทั้งหมด งานของ พิริยะ  

ไกรฤกษ์ และเผ่าทอง ทองเจอื (2559) เริม่ต้นจากการกล่าวว่า “จะเสยีอะไรไม่ว่าขอให้ก้าวหน้าแล้วกนั” พริยิะ

และเผ่าทองวางต�ำแหน่งของศลิปะแบบใหม่ให้อยูต่รงข้ามกบัศลิปะไทยประเพณ ี(ศลิปะสยาม) โดยตรง ในตอน

หนึ่งพิริยะและเผ่าทองอธิบายว่า “ศิลปะสยามเริ่มตกต�่ำลงเมื่อมีการเปิดพระราชอาณาจักรเพื่อรับอารยธรรม

ตะวนัตกในรชัสมัยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั และได้เสือ่มลงอย่างสดุขีดในรัชสมยัต่อมาคอืในสมยั

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั สาเหตทุีท่�ำให้ศลิปะแนวประเพณนียิมเสือ่มลงนัน้กเ็นือ่งมาจากนโยบาย

การปรบัปรงุประเทศให้ทันสมยั และการรบัเอาวัฒนธรรมตะวนัตกเข้ามา” (พริยิะและเผ่าทอง 2559, 99) 
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

ถงึแม้ว่าพริยิะและเผ่าทองจะเขียนถงึความก้าวหน้าอันเป็นมติหินึง่ของความเป็นสมยัใหม่ แต่อย่างไรกต็ามความ

ก้าวหน้าในทีน่ีอ้าจมคีวามหมายท่ีแตกต่างจากความก้าวหน้าในกระแสสมยัใหม่ เพราะความก้าวหน้าของพริยิะ

และเผ่าทองกลบักลายเป็นการสญูเสยีรากทางวฒันธรรมตลอดจนความเป็นไทย มไิด้เป็นความก้าวหน้าทีเ่กดิขึน้

จากการวิพากษ์และตั้งค�ำถามต่อขนบและข้อจ�ำกัดของส่ิงที่มีอยู่ในอดีตจนน�ำไปสู่การเกิดข้ึนของส่ิงที่เป็น 

สมยัใหม่ นอกจากนี ้พริยิะและเผ่าทองยงัเน้นย�ำ้ถึงอทิธพิลของศิลป์ พรีะศร ีในฐานะครฝูรัง่ผูว้างรากฐานศิลปะ

ไทยสมัยใหม่ไว้ในตอนหนึ่งว่า “มรดกของศาสตราจารย์ศิลปที่มีต่อประเทศนี้ก็คือผลิตผลของศิลปะสมัยใหม่ 

ในประเทศไทยท้ังหมด” (พริยิะและเผ่าทอง 2559, 114) 

เช่นเดียวกับงานของ สุธี (2545, 235-242) ที่กล่าวถึงภาวะการเปลี่ยนแปลงจาก “สยามเก่า” มาสู่ความเป็น 

“ไทยใหม่” ถงึแม้ว่าสธุจีะยอมรับว่าศลิปะไทยสมยัใหม่ยงัคงได้รบัอทิธพิลตะวันตกมาอย่างเตม็ที ่แต่สธุกีเ็หน็ว่า

พัฒนาการของศิลปะไทยสมัยใหม่มีความผกผันไร้ระเบียบ ไม่ได้พัฒนาเป็นเส้นตรงตามล�ำดับขั้นตามแบบของ

อารยธรรมตะวนัตกทีเ่ป็นแบบฉบับ ในตอนหนึง่ของบทสรุป สธีุได้ให้อรรถาธิบายศลิปะไทยสมยัใหม่ไว้อย่างชดัเจน

ว่า “ศลิปะลทัธสิมยัใหม่ของตะวนัตกเกดิจากกระแสการต่อต้านและท้าทายศลิปะตามหลักวชิา สถาบนัศิลปะ 

และรปูแบบเหมอืนจรงิ แต่ไทยรบัเอาศลิปะตามหลักวชิาและรูปแบบเหมอืนจริงเข้ามาในฐานะศลิปะสมยัใหม่ 

(สธุ ี2545, 235 - 236) งานของสธุจีงึมไิด้อธบิายศลิปะไทยสมยัใหม่ในแนวทางทีแ่ตกต่างไปจากเดมินกั และเป็น

อกีงานหนึง่ท่ีไม่ได้แสดงให้เหน็ถึงความก้าวหน้าในมติขิองความเป็นสมยัใหม่โดยการตัง้ค�ำถามต่อข้อจ�ำกดัทีม่อียู่

ในอดตี กล่าวคอื เป็นการได้รบัอิทธพิลตะวนัตกผ่านการวางรากฐานในสถาบนัการศึกษาและการเป็นศิลปะตาม

หลกัวชิา

งานของอภินนัท์ โปษยานนท์ (Poshyananda, 1992) ไม่ได้ปฏเิสธอทิธพิลของความเป็นตะวนัตกในศลิปะไทย

สมัยใหม่ โดยเฉพาะเมือ่ศลิป์ พรีะศร ีกลายเป็นแกนน�ำในการพฒันาศิลปะไทยสมยัใหม่ผ่านการตัง้มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ศิลป์ พีระศรีและกลุ่มปัญญาชนในสมัยนั้น เช่น หม่อมเจ้าอิทธิเทพสรรค์ กฤดากร พระสาโรชรัตน

นมิมานก์ และพระยาอนมุานราชธน ได้เผยแพร่แนวคิดเกีย่วกบัศลิปะไทยสมยัใหม่ให้กบัศลิปิน โดยเฉพาะศลิปะ

รูปแบบอิมเพรสชันนิสม์ (impressionism) และคิวบิสม์ (cubism) แต่อภินันท์ก็เห็นว่าพัฒนาการของศิลปะ

ไทยสมัยใหม่มแีนวทางเฉพาะของตน ปรบัปรงุมาจากทศิทางทีห่ลากหลายให้เหมาะสมกบัความต้องการแสดงออก

แบบไทย (Poshyananda 1992, 231) ภายหลังงานของอภินันท์กลายเป็นหนังสือประวัติศาสตร์ศิลปนิพนธ์

ไทยที่ได้รับการอ้างอิงและยอมรับมากที่สุด และกลายเป็นแนวทางหลักในการอธิบายถึงศิลปะไทยสมัยใหม่ 

กล่าวคือ ไม่ปฏิเสธอิทธิพลจากศิลปะตะวันตกผ่านการสร้างชาติและการวางรากฐานโดยศิลป์ พีระศรี แต่ก็ถูก

ปรับให้เหมาะสมกับบริบทของความเป็นไทย

ธนาว ิโชตปิระดิษฐ (2553) นกัประวตัศิาสตร์ศิลปะในยคุต่อมา ยนืยนัถึงส่ิงท่ีอภนินัท์ (Poshyananda, 1992) 

ได้เสนอว่าศลิปะไทยสมยัใหม่เก่ียวข้องกบัการสร้างชาติและการรับอิทธพิลจากศิลปะตะวนัตกและปรับให้เหมาะ

สมกับบริบทความเป็นไทย ธนาวิเห็นว่าการรับเอาอารยธรรมตะวันตกเข้ามาในสังคมไทยเป็นความพยายาม 

ในการสร้างชาติและความพยายามสร้างความมั่นคงให้กับระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ไปพร้อมกัน หลังจาก

การเปลี่ยนแปลงการปกครอง ศิลปะไทยสมัยใหม่เปลี่ยนแปลงจากการเป็นไปเพื่อส่งเสริมสถาบันกษัตริย์มา

เป็นการส่งเสริมรัฐบาลไทย จอมพล ป.พิบูลสงคราม ยกสถานะของโรงเรียนศิลปากรเป็นมหาวิทยาลัย 



146

ศลิปากรภายใต้การด�ำเนนิการของศลิป์ พรีะศร ีโดยงานของศิลป์มีลกัษณะทีใ่กล้เคียงกบัรสนยิมทางศิลปะแบบ

นาซี7  การสถาปนาความเป็นชาติไทยออกมาอย่างเป็นรปูธรรมส่งผลต่อการเกดิขึน้ของพระบรมรปูและอนสุาวรย์ี

ต่างๆ ในแบบตะวนัตก แต่เป็นไปเพือ่การแสวงหาความเป็นไทย และถงึแม้ว่ายคุสมยัเผดจ็การทหารได้ผ่านพ้น

ไปแล้ว แต่ธนาวกิไ็ด้ชีใ้ห้เหน็ว่าการแสดงออกถงึชาตนิยิมในงานศิลปะยงัคงอยู ่ในบรบิทเมือ่ศลิปะไทยก้าวเข้าสู่

กระแสนานาชาติ กระบวนการดังกล่าวท�ำให้เกิดการแสวงหา “ความเป็นไทย” ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์8  

(ธนาว ิ2553, 108 -109)

มมุมองของธนาวดัิงกล่าวสอดคล้องกบังานของเดวดิ เทห์ (2559) เหน็ว่าศลิปะไทยสมยัใหม่ไม่สามารถแยกออก

จากรสนยิมของรฐัได้ ตวัของศลิป์ พรีะศร ีเองในฐานะผู้มอีทิธพิลต่อการเกดิขึน้ของศลิปะไทยสมยัใหม่ ไม่ได้มี

ความคดิในการต่อต้านขนบเดมิ ในทางตรงกนัข้ามเขากลบัระมดัระวงัเลอืกสรรให้การสอนศลิปะแบบยโุรปสมยั

ใหม่ของเขาแสดงความเคารพขนบธรรมเนยีมประเพณสียาม เทห์เหน็ว่าส่ิงทีศ่ลิป์ พีระศรี ท�ำเป็นการบ่มเพาะ

สร้างความก�ำกวมขึน้มาอย่างรอบคอบให้กบัส่ิงทีอ่าจจะมองว่ามคีวามเป็นไทยก็ได้ หรือเป็นตะวนัตกกไ็ด้ และ

ให้ความส�ำคญักบั “การแลกเปลีย่นทีต่่อเนือ่งและตอบสนองกนัทัง้สองฝ่าย ทัง้ในทางความคิดและสไตล์รปูแบบ

ทางศลิปะ” (บัณฑติ 2550 อ้างจาก เทห์ 2559, 136)

จากงานทัง้หมดท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าประวตัศิาสตร์ศลิปนพินธ์ไทยส่วนใหญ่กล่าวถงึศลิปะไทยสมยัใหม่ท่ีมจีดุ

ร่วมเดียวกัน กล่าวคือ เกี่ยวข้องกับ “ตะวันตก” “ศิลปะตามหลักวิชา” “สถาบันการศึกษา” และ “ความเป็น

ไทย” สิ่งเหล่านี้ประกอบเป็นประวัติศาสตร์ศิลปะไทยสมัยใหม่กระแสหลัก (Thai national canon) ที่เกิดขึ้น

บนค�ำอธบิายแบบเดยีวอนัเป็นค�ำอธบิายทีล่ะทิง้ศิลปินผูไ้ม่ลงรอยไว้อยูน่อกพืน้ทีข่องศลิปะไทยสมัยใหม่ แน่นอน

ว่าหากมองจากมุมของประวัติศาสตร์ศิลปนิพนธ์ เป็นไปไม่ได้ท่ีประวัติศาสตร์จะบอกกล่าวเร่ืองราวทุกเร่ือง  

เพราะการสร้างประวตัศิาสตร์คอืการสร้างเร่ืองราวของอดตีบนฐานของความทรงจ�ำและอ�ำนาจ จึงมทีัง้สิง่ทีถ่กู

จ�ำและในขณะเดียวกันสิ่งที่ไม่ลงรอยกับประวัติศาสตร์ก็กลายเป็นสิ่งที่ถูกลืม 

ในทางกลับกนัหากมองผ่านตวัศลิปินและผลงานของศลิปินและแนวทางการสร้างผลงานท่ีเช่ือมโยงและขบัเบยีด

กับขนบ ยังคงปรากฏศิลปินบางคนท่ีดูจะไม่ลงรอยกับประวัติศาสตร์ศิลปะไทยสมัยใหม่ในแบบกระแสหลัก  

7 หรืออกีนยัหนึง่มันคอืรสนยิมศลิปะแบบฟาสซิสม์ซึง่น่าจะเหมาะสมมากกว่าในการอธบิายถงึงานของศลิป์ พรีะศรี
8 ประเด็นนี้เป็นสิ่งที่ธนาวิเสนอเพิ่มเติมจากงานชิ้นอื่นๆ ที่หยุดอยู่แค่เพียงการเสนอความเป็นไทยในบริบทของศิลปะไทยสมัย

ใหม่ในยคุของศลิป์ พรีะศร ีซประเดน็ของธนาวมิคีวามเกีย่วข้องกบัจ่างอยูไ่ม่น้อย เมือ่พจิารณาจากสถานะของจ่างทีเ่ป็นชายขอบ

ของประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่และเป็นชายขอบของความเป็นไทย เพราะการก้าวสูก่ระแสนานาชาตใินแง่หนึง่คอืการยดึ

ครองพืน้ท่ีทางการเมืองผ่านงานศลิปะ งานศลิปะไทยในเวทนีานาชาติจงึยงัคงเกีย่วข้องกบัความเป็นไทยมาโดยตลอด โดยเฉพาะ

ในมหกรรมศลิปะท่ีมตีวัแทนทีถ่กูคดัเลอืกโดยรฐั ในขณะทีจ่่างมชีวีติอยู ่จ่างได้รบัเชญิจากเกอเธ่ไปเป็นศลิปินในพ�ำนกัในฐานะ

ศลิปินไทยทีม่ชีือ่เสยีง  แต่จ่างกป็ฏเิสธโอกาสดงักล่าว (และต่อมาจ่างได้มอบโอกาสดงักล่าวให้ศษิย์ของเขา สมยศ หาญอนนัท

สขุ และสมบรูณ์ หอมเทยีนทอง ไปสร้างผลงานศลิปะและศกึษาต่อในประเทศเยอรมน)ี ในขณะเดยีวกนังานวิจยันีก้เ็ริม่ต้นขึน้

จากการได้รบัเชญิไปแสดงผลงานในนทิรรศการศลิปะ misfits : pages from loose-leaf modernity ณ กรงุเบอร์ลิน ประเทศ

เยอรมน ีซึง่เป็นการแสดงความเป็นไทยของศลิปะไทยสมยัใหม่ในอีกรปูแบบหนึง่
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

ทว่าผลงานของเขายังคงส่งอิทธิพลต่อสาธารณะและได้รับความสนใจในวงกว้างจนถึงปัจจุบัน จ่าง แซ่ตั้ง คือ 

หนึ่งในศิลปินดังกล่าวจึงเป็นโจทย์ท่ีน่าสนใจว่าหากเปลี่ยนมุมมองจากการมองผ่านประวัติศาสตร์ศิลปะไทย 

สมยัใหม่อนัเป็นกระแสหลกั น�ำมาสูก่ารมองผ่านบรบิทของผลงานและตวัศิลปินตลอดจนวาทกรรมแวดล้อมใน

ช่วงที่ศิลปินผลิตผลงาน อะไรเป็นสิ่งที่ท�ำให้ศิลปินและผลงานของเขาถูกมองว่าไม่ลงรอยกับศิลปะกระแสหลัก 

แต่ขณะเดยีวกนักยั็งคงได้รบัความสนใจจากในและนอกประเทศ ในเวลาต่อมาผลงานหลายชิน้กลายเป็นผลงาน

ที่ถูกศึกษาในสถาบันการศึกษา เมื่อเป็นเช่นนี้เราจะจัดวางศิลปินและผลงานไว้ในส่วนใดของประวัติศาสตร์

ในกรณขีองจ่างแม้จะไม่ได้รบัการศกึษาในสถาบนัการศกึษาซ่ึงมขีนบการศกึษาศลิปะชัดเจน แต่งานของจ่างอาจ

ถกูอธบิายผ่านมมุมองศลิปะแบบจินตนิยมได้ ในบทความศลิปะร่วมสมยัในประเทศไทย ศลิป์ พรีะศร ีอธบิายว่า 

“ศิลปินเป็นผู้มีความรู้สึกอ่อนไหวกว่าบุคคลทั่วไปโดยเฉล่ีย ฉะนั้นเองศิลปินจึงได้รับการกระตุ้นเตือนจากสิ่ง

แวดล้อมตน และโดยท่ีสิ่งแวดล้อมในปัจจุบันนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเมืองใหญ่ๆ อันมีสภาวะแตกต่างไปจาก

สมยัโบราณ ศลิปินจงึมอีารมณ์สะเทอืนใจสร้างงานศลิปของเขาขึน้ ดงันัน้ ศลิปร่วมสมยัจ�ำต้องแตกต่างไปจาก

ศิลปในอดีตอย่างไม่ค�ำนึงถึงอิทธิพลโดยตรงของต่างประเทศ” (ศิลป์ 2545, 24) 

ดงัน้ัน แม้งานของจ่างจะได้รบัอทิธพิลความคดิและวัฒนธรรมจนีมากกว่าตะวันตก แต่งานของจ่างก็สามารถอธบิาย

ผ่านมมุมองศิลปะสมยัใหม่ได้

งานศกึษาเกีย่วกบั จ่าง แซ่ตัง้

ผลงานของจ่างมีผู้เลือกศึกษาทั้งในส่วนของงานวรรณกรรมและงานจิตรกรรม ในขณะเดียวกันการท�ำงานของ

จ่างยงัต้ังค�ำถามกบัเส้นแบ่งของงานจิตรกรรมและกวนิีพนธ์ ผ่านงานประเภทบทกวรีปูธรรม ด้วยเหตน้ีุ จึงมีงาน

ศกึษาทีเ่กีย่วกบัจ่างจากทัง้ผูท้ีศ่กึษางานวรรณกรรมและงานทศันศลิป์ อย่างไรกด็ ีการท�ำงานของจ่างในลกัษณะ

ข้ามสือ่เป็นปัญหาในการนยิามและจัดวางจ่างอย่างชดัเจนในจดุใดจดุหนึง่ในประวติัศาสตร์ศลิปะ 

สินธุ์ชัย สุขสว่าง (2520) ศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมของ จ่าง แซ่ตั้ง เก็บข้อมูลจากตัวศิลปินโดยตรงในขณะที่

ศิลปินยังมีชีวิตอยู่ สรุปว่าจ่างเขียนวรรณกรรมในรูปแบบและเนื้อหาต่างๆ กัน เพื่อเสนอแนวคิดทางปรัชญา  

ทัง้การพดูถงึเอกภาพแห่งสรรพสิง่หรอืปรชัญาเต๋า การเสนอมุมมองเก่ียวกับชวีทศัน์ทีว่่ามนุษย์ควรมีชวีติสงบสขุ 

ด�ำเนนิชีวติอย่างง่ายๆ ตามธรรมชาติ งานของจ่างน�ำเสนออดุมคตทิางการเมอืงในระบบเสรีนยิมผนวกกบัธรรมชาติ

นยิม และเสนอปฏปิทาคณุสมบัตขิองนกัปกครองทีดี่

งานของสินธุ์ชัยอาจถือว่าเป็นงานวิชาการชิ้นแรกที่ศึกษาเกี่ยวกับจ่างและศึกษาในขณะที่จ่างยังมีชีวิตอยู่ มุม

มองนี้สะท้อนการจัดวางจ่างโดยสัมพันธ์กับวัฒนธรรมจีนและปรัชญาเต๋า สืบต่อมาถึงงานศึกษาต่อๆ มาท้ังใน

ส่วนของวรรณกรรมและงานศกึษาทางทศันศลิป์ การทีจ่่างสมัพนัธ์กบัวฒันธรรมจนีทัง้ในแง่ของผลงานและภมูิ

หลงัของการเกดิในครอบครวัของลกูจีนพลดัถ่ิน ท�ำให้จ่างแปลกแยกจากวงการศลิปะและวรรณกรรมในช่วงนัน้  
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ทัง้การทีจ่่างมไิด้เขยีนบทกวใีนแบบขนบฉนัทลกัษณ์ตลอดจนการสร้างผลงานจติรกรรมทีม่กีลิน่อายวฒันธรรม

จีนและความเป็นจีนถูกท�ำให้ด้อยค่าในบริบทของสังคมไทยในอดีต 

ต่อมาดวงมน จติร์จ�ำนงค์ และกอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2548) ได้ศกึษาโลกทัศน์เกีย่วกบัธรรมชาติในกวนีพินธ์

ร่วมสมยัจากบทกวขีองจ่าง แซ่ตัง้ และอังคาร กัลยาณพงศ์ เหน็ว่างานของจ่างและอังคารสะท้อนพืน้ฐานวิธคีดิ

ในสังคมไทยสืบมาจากสมัยเก่าที่ว่าวิชาความรู้พึงยกย่องคือวิชาความรู้ที่น�ำคนทั้งผองไปสู่ความหลุดพ้นจาก

กิเลสตณัหา ผลงานของอังคารและจ่างเป็นศิลปะทีส่ามารถน�ำทางไปสูก่ารค้นหาความจรงิ กรอบโลกทัศน์ทาง

พทุธศาสนาและลทัธเิต๋าทีอ่งัคารและจ่างยดึถอืตามล�ำดบั เป็นปัจจยัให้กวทีัง้สองเหน็พ้องกันว่ามนษุย์ต้องเข้าใจ 

ความจรงิของการไม่เทีย่งแท้ วธิคิีดของกวทีัง้สองสอดรบักบัความตระหนักว่าปัญหาของปัจเจกบคุคลและปัญหา

สังคมไม่ใช่ส่ิงทีจ่ะแยกออกจากกนัได้ งานของดวงมนและกอบกาญจน์ยงัคงจดัวางจ่างให้สมัพนัธ์กบัวฒันธรรม

จีนและลัทธิเต๋า ในขณะเดียวกันก็ท�ำให้จ่างสัมพันธ์กับสังคมไทยและวิธีคิดในสังคมไทยที่สืบทอดมาจากสมัย

เก่า แต่อย่างไรก็ตามดวงมนและกอบกาญจน์ก็มิได้ท�ำให้เห็นถึงลักษณะของจ่างที่แปลกแยกจากวงการศิลปะ

และวรรณกรรมในช่วงนั้นและภาวะที่จ่างวิพากษ์แนวทางการสร้างสรรค์บทกวีในอดีต

งานศกึษาเกีย่วกับจติรกรรมของจ่างท้ังหมดเกดิขึน้หลงัจากทีจ่่างเสยีชวีติ อจัฉราพร ต้ังพรประเสรฐิ (2546) ได้

ศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของจ่างจ�ำนวน 354 ชิ้น พบว่าแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ

จ่าง คือ หลกัการวาดภาพของจติรกรเต้าฉ ีตวัอกัษรจนี ปรัชญาจีน ศลิปะการวาดภาพพูก่นัจนีของปรชัญาเต๋า

และเซน็ กว ีและกวรีปูธรรม สอดคล้องกบังานศกึษาของศภสิรา เข็มทอง (2556) ให้ความสนใจกบัอทิธพิลของ

วฒันธรรมจนีในผลงานจติรกรรมของจ่าง ซึง่ใช้เทคนคิกลวธิใีนการสร้างผลงานแบบประเพณจีนี ให้ความส�ำคญั

กบัเส้นและสทีีฉ่บัไว รวดเรว็ ส�ำแดงอารมณ์ แต่กแ็ฝงไปด้วยภาวะนามธรรม ธรรมะ และความสงบนิง่ของจติใจ

ไว้ด้วยกนั อกีท้ังยงัสร้างผลงานด้วยกลวธิแีละวสัดุเดียวกนักบัจติรกรแบบจนีประเพณี 

งานของจ่างได้อทิธพิลจากปรชัญา ภาษา และศลิปะจนีแบบประเพณ ีคอื การแสวงหาแนวทางการสร้างสรรค์ที่

เป็นของตนเอง ไม่ลอกเลยีนหรอืท�ำซ�ำ้กบัผูใ้ด และมโนทศัน์ของจ่างในการศกึษาปรชัญา ภาษา และศลิปะแบบ

จีนประเพณีก็เพื่อเข้าถึงหลักปฏิบัติ หลักคิด ที่ประกอบไปด้วยธรรมะ ธรรมชาติ ความจริง และสัจธรรมหล่อ

หลอมเป็นแนวความคิดและแนวทางการสร้างสรรค์ที่บริสุทธิ์ เพื่อให้ตนเองเป็นผู้มีปัญญาบริสุทธิ์ งานของทั้ง

อจัฉราพร (2545) และศภสิรา (2552) ถอืเป็นงานเพียงสองชิน้ทีใ่ห้ความสนใจไปทีผ่ลงานของจ่างโดยตรง แต่

อย่างไรกต็ามงานศกึษาทัง้สองชิน้ยงัคงศกึษาอยูแ่ต่เพียงการวเิคราะห์เทคนคิและแนวคดิในตัวผลงาน ยงัไม่ได้

ท�ำให้เห็นถงึความสมัพันธ์ระหว่างผลงานกบับริบทโดยรอบทัง้บริบทของประวตัศิาสตร์และบริบทของชีวิตศลิปิน 

นอกจากนี ้งานท้ังสองช้ินยงัสนใจเพยีงบรบิททีเ่กีย่วข้องกบัวัฒนธรรมจนีเพยีงอย่างเดยีว ซึง่ดจูะเป็นการเหมา

รวมและลดทอนอทิธพิลของสงัคม วฒันธรรม การเมอืง และบรบิทรายรอบในขณะทีจ่่างสร้างผลงาน
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

ภาพที ่2 ผลงานจติรกรรม “ตดัมอืกว ีควกัตาจิตรกร” (14 ตลุาฯ 1973) สมบตัขิองพพิธิภณัฑ์ จ่าง แซ่ตัง้

ในประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่ จ่างมกัจะถกูกล่าวถงึในฐานะของศลิปินผูส้ร้างผลงานจติรกรรมนามธรรม

โดยไม่ได้รับอิทธพิลจากตะวันตก และในฐานะของศิลปินผู้สร้างงานที่เกีย่วข้องกับขบวนการศิลปะเพื่อชีวิตอัน

สัมพันธ์กับเหตุการณ์ทางการเมืองในช่วงปลายทศวรรษที่ 2510 สุธี คุณาวิชยานนท์ (2545, 72, 93) ได้กล่าว

ถึงจ่างในฐานะศิลปินไร้สังกัดท่ีเริ่มสร้างช่ือเสียงในวงการตั้งแต่ต้นทศวรรษที่ 2500 จ่างศึกษาค้นคว้าศิลปะ 

โดยไม่ได้ผ่านสถาบันศึกษาศิลปะใดๆ ทั้งสิ้น สุธีเสนอว่าจ่างเป็นจิตรกรไทยคนแรกที่สร้างงานนามธรรมโดย

ปราศจากภาพตัวแทนของสิ่งมีชีวิตหรือวัตถุใดๆ ในโลกที่เรารู้จัก งานจิตรกรรมนามธรรมของจ่างเน้นการ

แสดงออกอย่างฉับพลันด้วยฝีแปรง แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของงานเขียนพู่กันจีนและมีความเชื่อมโยงกับพุทธ

ศาสนา ลัทธิเซน และเต๋า จากการท่ีเขามีเชื้อสายจีนและสนใจในปรัชญาและกวีนิพนธ์จีน งานของสุธีให้ภาพ

ของการเกิดขึ้นของศิลปะไทยสมัยใหม่ตามล�ำดับเวลา เร่ืองราวของจ่างปรากฏอีกคร้ังในส่วนของบทท่ี 5 เส้น

ขนานแห่งอุดมการณ์ กล่าวถึงงานศิลปะไทยสมัยใหม่หลังทศวรรษที่ 2510 เกี่ยวข้องกับศิลปะการเมืองและ

แนวคิดศิลปะเพื่อประชาชน 

ในบทดงักล่าวสธีุกล่าวถงึผลงาน จ่าง แซ่ตัง้ ในปี 1973 (ผลงานชิน้นีม้กัถกูอ้างถงึในชือ่อืน่ๆ อกี เช่น 14 ตลุาคม 

1973 (Poshyananda 1992, 162) หรือชื่อตัดมือกวี ควักตาจิตรกรตามชื่อที่ทายาทใช้อ้างอิงอยู่เสมอ)  

สุธีเล่าว่า 

“จ่าง แซ่ตัง้ กเ็ป็นอกีคนทีล่กุขึน้มาถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองต่อเหตุการณ์ในครัง้นี ้(14 ตุลาคม 2516) ใน

ภาพของตัวเองขนาดใหญ่ จ่าง แซ่ตั้ง ในปี 1973 ภาพสีน�้ำมันนี้เต็มไปด้วยร่องรอยของฝีแปรงและการระบาย

ป้ายสด้ีวยนิว้และมอื แสดงออกถึงอารมณ์ท่ีพลุง่พล่านรนุแรง เป็นภาพเขยีนทีถ่กูอ้างองิถงึเสมอ โดยเฉพาะเมือ่

กล่าวถงึศลิปะท่ีเก่ียวข้องกับเหตกุารณ์ 14 ตลุา ทัง้ๆ ทีใ่นภาพนีม้แีต่รปูของตวัศลิปิน ไม่มกีารใช้สญัลกัษณ์หรือ
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ปัจจยัใดๆ ทีโ่ยงไปสูเ่รือ่งการเมอืงและสงัคมโดยตรงเลย”

งานของสุธีสอดคล้องกบัหนงัสอืของอภนินัท์ โปษยานนท์ (Poshayananda 1992, 135-137, 162) อธิบายว่า

ความสนใจของจ่างอยูบ่นฐานของการศกึษาธรรมชาต ิปรชัญาจนี และกวนีพินธ์ นยิามของงานจติรกรรมนามธรรม

ของจ่างจงึสมัพนัธ์กบัปรชัญาเซน็ เต๋า และพทุธ อภนินัท์เชือ่มโยงผลงานของจ่างเข้ากบัศลิปะแบบส�ำแดงพลงั

อารมณ์แนวนามธรรม (abstract expressionism) และกัมมันตจิตรกรรม (action painting) ชี้ให้เห็นถึง

กระบวนการสร้างผลงานของจ่างทีม่กัจะสร้างงานอย่างฉบัพลนัผ่านช้ินส่วนของร่างกายต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นน้ิว มอื 

แขน หรอืเข่า 

นอกจากน้ี จ่างยังมีอิทธิพลถึงศิลปินในรุ่นถัดมา เช่น สมบูรณ์ หอมเทียนทอง สมยศ หาญอนันทสุข ชุมพล  

อภิสุข และนิตยา ศักดิ์เจริญ อีกด้วย ชื่อของจ่างปรากฏอย่างชัดเจนในหนังสือของอภินันท์อีกครั้งเมื่อกล่าวถึง

เหตุการณ์ทางการเมือง 14 ตุลาคม 2516 อภินันท์กล่าวถึงผลงาน 14 ตุลาคม 1973 ของจ่างในฐานะ 

ความทรงจ�ำของเหตุการณ์ 14 ตุลาฯ วิเคราะห์ถึงภาพดังกล่าวอันเป็นภาพของตัวศิลปินเองที่ปรากฏโดยแยก

ออกจากบุคคลและสงัคม  ตวัศลิปินนัง่อยูก่ลางภาพ แสดงให้เหน็ถงึหนวดเครา ตาทัง้สองข้างถกูควกัออก แขน

ทัง้สองข้างถกูตดัออก นัน่เป็นเพราะว่าตวัศลิปินไม่ต้องการเหน็ถงึความเลวร้ายและไม่ต้องการสร้างผลงานศิลปะ

ที่เป็นสักขีพยานให้กับความเลวร้ายป่าเถื่อนนี้ ภาพใบหน้าท่ีทรมานของศิลปินและร่องรอยของฝีแปรงเปรียบ

เสมือนการย�้ำเตือนถึงความเลวร้ายป่าเถื่อนที่เคยเกิดขึ้นจริงในส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์ไทย 

ข้อสังเกตจากงานของสุธีและอภินันท์ คือ ทั้งสองกล่าวถึงจ่างโดยมีบริบทร่วมกัน คือ จ่างเป็นศิลปินท่ีสัมพันธ์

กบัวฒันธรรมจีน พทุธศาสนา และเต๋า อนัเป็นสิง่ทีอ่ยูน่อกเหนอืจากวาทกรรมของศลิปะไทยสมัยใหม่ทีเ่กีย่วข้อง

กับการแปลงวัฒนธรรมตะวันตกเข้ากับความเป็นไทย นอกจากนี้ ทั้งสองยังจัดวางจ่างไว้ในบริบทของศิลปะ

การเมอืงและขบวนการศลิปะเพือ่ประชาชนทีเ่กดิขึน้ในทศวรรษท่ี 2510 เป็นช่วงเวลาท่ีเดวดิ เทห์ (2559, 138 

- 139) มองว่าเป็นจดุส�ำคญัจดุแรกท่ีรฐักบัศลิปะสมยัใหม่แยกออกจากกนั และเป็นเวลาสัน้ๆ ทีศ่ลิปินในกระแส

ศิลปะเพื่อประชาชนแยกตัวเป็นอิสระจากรสนิยมแบบราชการได้ ถึงแม้ว่าประวัติศาสตร์ศิลปนิพนธ์ทั้งสอง

ส�ำนวนจะเป็นหนังสือท่ีมักใช้อ้างอิงกันและยังมีพื้นที่กล่าวถึงจ่าง แต่การจัดวางจ่างให้อยู่นอกเหนือจาก 

วาทกรรมของศิลปะไทยสมัยใหม่และสัมพันธ์กับกระแสศิลปะเพื่อประชาชนเป็นการเน้นย�้ำถึงภาวะของความ

เป็นชายขอบและลักษณะหัวขบถของจ่างในประวัติศาสตร์ศิลปะไทยสมัยใหม่ที่เกิดขึ้น

จุนอิชิ ชิโอดะ (Shioda 1995, 239) ชี้ให้เห็นว่าจ่างเป็นศิลปินคนหนึ่งที่สร้างความเป็นสมัยใหม่ขึ้นโดยตัวของ

เขาเองและได้รับมรดกของคนรุ่นก่อนไว้ด้วยในคราวเดียวกัน ส�ำหรับชิโอดะแล้วงานศิลปะสมัยใหม่แบบนี้มี

ความน่าสนใจกว่าแนวทางการพูดถึงศิลปะสมัยใหม่ในกรอบที่ถูกสร้างข้ึนโดยศิลป์ พีระศรี สิ่งที่น่าสนใจของ

งานจ่างอยูท่ีก่ารสร้างผลงานภาพใบหน้าตนเอง (self-portrait) ในหลากหลายรปูแบบ ชโิอดะกล่าวว่าบนก�ำแพง

บ้านของจ่างมีภาพใบหน้าตนเองติดอยู่มากกว่า 10 ชิ้น (อันท่ีจริงแล้วจากนิทรรศการ จ่าง แซ่ต้ัง ก็คือ จ่าง  

แซ่ตั้ง ใน พ.ศ. 2543 หลังมรณกรรมของจ่างได้ท�ำให้เห็นว่าจ่างสร้างภาพใบหน้าตนเองไว้มากกว่า 400 ชิ้น) 

ภาพใบหน้าตนเองเหล่านัน้เป็นเสมอืนผลผลติของความเป็นสมยัใหม่ สะท้อนให้เห็นถงึการต้ังค�ำถามส�ำคญัอย่าง  
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

“ฉนัเป็นใคร” (Who am I ?) อนัเป็นจติวญิญาณของความเป็นสมยัใหม่และการเคลือ่นย้ายระหว่างการท�ำงาน

ในฐานะของภาพตัวแทน (representation) และการท�ำงานศิลปะนามธรรม (abstraction) แสดงให้เห็นถึง

มโนทัศน์ของการรุดหน้า (progress) อันเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นสมัยใหม่ 

ทัง้น้ี ชิโอดะตัง้ข้อสงัเกตว่างานจติรกรรมนามธรรมของจ่างใกล้เคยีงกบัการเขยีนพูก่นัจนีมากกว่าความสมัพนัธ์

กบัขบวนการศลิปะส�ำแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของตะวันตก จะเหน็ได้ว่างานของชโิอดะยงัคงจัดวางจ่าง

ไว้โดยสมัพนัธ์กบัวฒันธรรมจนีมากกว่าตะวนัตกเช่นเดียวกบังานชิน้อืน่

ใน พ.ศ. 2560 หลังจากที่ผลงานของจ่างได้กลับมาอยู่ในความสนใจอีกครั้งในช่วงกลางจนถึงปลายทศวรรษที่ 

2550 ผลงานของจ่างได้มโีอกาสเข้าร่วมแสดงในมหกรรมศลิปะเซ่ียงไฮ้ เบยีนนาเล่ ครัง้ที ่10 (10th Shanghai 

Biennale) ใน พ.ศ. 2557 (ค.ศ. 2014) การเข้าร่วมแสดงในมหกรรมศลิปะครัง้นีจ่้างได้รบัการน�ำเสนอในฐานะ

ของศิลปินลูกจีนพลัดถิ่นที่เติบโตในประเทศไทยและยังมีได้รับอิทธิพลจีนปรากฏในผลงานของเขา และยังถือ

เป็นการแสดงผลงานของจ่างในแผ่นดนิแม่อนัเป็นต้นก�ำเนดิของบรรพบรุษุของจ่าง 

ต่อมาผลงานของจ่างได้เข้าร่วมแสดงในนิทรรศการ The World is Our Home ณ เขตปกครองพิเศษฮ่องกง 

และนิทรรศการ Reframing Modernism ณ ประเทศสิงคโปร์ ใน พ.ศ. 2558 และ 2559 เดวิด เทห์ (David 

Teh, 2017) ได้เขยีนบทความกล่าวถงึการกลบัมาผ่านกาลเวลา (untimely remittance) ของจ่าง ชีใ้ห้เหน็ถงึ

สถานการณ์ของวงการศลิปะโลกตลอดจนความพยายามทีจ่ะกลบัมาศกึษาความเป็นสมยัใหม่ทีอ่ยูน่อกเหนอืจาก

กรอบของรฐัชาตเิช่นเดยีวกบังานของชโิอดะ จ่างจึงกลับมาได้รับความสนใจอกีคร้ังจากสถานะของการเป็นชาย

ขอบของความเป็นสมัยใหม่ในประเทศไทย เทห์อธิบายถึงความเป็นชายขอบของจ่างผ่านการมีเชื้อสายจีนของ

จ่างและการท่ีงานของจ่างปราศจากสิง่ทีเ่รยีกว่าความเป็นไทย พร้อมกนันัน้เทห์ได้แสดงนทิรรศการศิลปะ Misfits 

: Pages from loose-leaf modernity และที ่Haus der Kulturen der Welt มผีลงานของจ่างร่วมแสดงด้วย 

ทัง้บทความและนทิรรศการของเทห์เน้นย�ำ้ถงึสถานะความเป็นชายขอบและภาวะของการไม่ลงรอย (misfit) กบั

ศิลปะไทยสมัยใหม่ของจ่างให้ชัดเจนมากขึ้น แต่อย่างไรก็ตามงานศึกษาของเทห์มุ่งไปที่การวิเคราะห์ผลงาน

จติรกรรมนามธรรมและบทกวรีปูธรรมโดยสมัพนัธ์กับการวพิากษ์ประวติัศาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่เป็นหลัก ให้

ความส�ำคัญกับภาวะของการไม่ลงรอยกับประวัติศาสตร์ศิลปะที่แฝงฝังอยู่กับความสัมพันธ์ต่ออ�ำนาจรัฐใน

ประเทศไทย ตลอดจนพยายามจัดวางจ่างในบรบิทของภมูภิาคร่วมกบัศลิปินชาวเมยีนมาอย่าง Bagyi Aung Soe 

และศลิปินชาวฟิลปิปินส์อย่าง Rox Lee อย่างไรก็ตาม งานของเทห์ยงัไม่ครอบคลุมถงึความสมัพนัธ์ของจ่างกับ

กระแสศลิปะการเมอืงและศลิปะเพือ่ประชาชน ตลอดจนความสมัพนัธ์ระหว่างบริบทของชีวิตจ่างและบรบิททาง

สงัคมในช่วงเวลานัน้ ผูว้จิยัเหน็ว่าบรบิทของชีวติศลิปิน บรบิททางสงัคมและวฒันธรรมในขณะนัน้ ต่างกส็มัพนัธ์

และแสดงให้เหน็ถึงภาวะความเป็นชายขอบและการไม่ลงรอยของจ่างกบัศลิปะไทยสมยัใหม่ได้อย่างชดัเจน และ

การศกึษาในประเดน็เหล่านีจ้ะท�ำให้เหน็ถึงตวัตนของจ่างและผลงานของจ่างได้สมบรูณ์มากยิง่ขึน้
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ยงัเหลอือะไรให้ศกึษา: ข้อเสนอว่าด้วยแนวทางศึกษาจ่าง แซ่ต้ัง ผ่านการวเิคราะห์บรบิท

งานศึกษาเกี่ยวกับ จ่าง แซ่ตั้ง ปรากฏทั้งในพ้ืนที่ของวงวิชาการทางวรรณกรรมและวงวิชาการทางทัศนศิลป์  

ด้วยความที่จ่างประกอบไปด้วยสองสถานะ คือ การเป็นจิตรกรและกวี ในขณะเดียวกันสองสถานะของจ่างก็

เป็นสถานะที่มีลักษณะขบถและปฏิเสธขนบการสร้างงานท่ีมีมาต้ังแต่อดีต ในแง่หนึ่งการศึกษาเกี่ยวกับจ่างจึง

มักจะเป็นการศึกษาความหมายและตัวผลงานของจ่างอย่างเป็นเอกเทศมากกว่าการศึกษาในเชิงบริบทที่มอง

จ่างโดยสัมพันธ์กับบริบทอื่นๆ ท้ังสังคม ประวัติศาสตร์ อ�ำนาจ หรือวาทกรรมรายรอบ งานศึกษาแต่ละชิ้นจึง

เป็นการศึกษาที่เกิดขึ้นโดยขาดบทสนทนาระหว่างกัน 

ในขณะเดยีวกนัความพยายามจัดวางจ่างบนพืน้ทีข่องประวตัศิาสตร์ก็เป็นเพยีงการกล่าวถงึอย่างเสียมไิด้ ไม่ได้

ท�ำให้เหน็ถงึบทบาทหรอืความส�ำคญัของจ่างทีส่มัพนัธ์กบับริบทหรอืเชือ่มต่อเป็นเนือ้เดียวกนักบัประวติัศาสตร์

ศิลปะนิพนธ์กระแสหลัก จ่างจึงมักถูกมองว่าเป็นศิลปินที่ท�ำงานอยู่ชายขอบของศิลปะสมัยใหม่ที่ไม่ลงรอยกับ

ประวัตศิาสตร์ศลิปะสมยัใหม่ในประเทศไทย เพราะในบรบิทของประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่ สถานะของ

จ่างในประวตัศิาสตร์เป็นเพยีงการปรากฏอยู ่หากแต่ขาดความกลมกลนืและสมัพนัธ์กบัเร่ืองเล่าหลกัในประวัตศิาสตร์

ศลิปะไทยกระแสหลกั กล่าวคือ ประวตัศิาสตร์นพินธ์แต่ละชิน้มกีารกล่าวถงึจ่าง หากแต่จ่างมไิด้เป็นส่วนหนึง่ของ

ประวตัศิาสตร์ความเป็นสมยัใหม่อนัเป็นความเป็นสมยัใหม่ทีม่รีากฐานจากตะวนัตก 

ปัจจัยทางชาตพินัธ์ุ ความเป็นจนี และลกัษณะของผลงานทีส่มัพันธ์กบัวฒันธรรมและปรชัญาจนีของจ่าง ท�ำให้

จ่างไม่สามารถเป็นสญัลกัษณ์และเป็นส่วนหนึง่ของประวติัศาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่ได้ เพราะความเป็นจีนถูก

ให้ค่าอย่างต�ำ่ต้อยในบรบิททางประวตัศิาสตร์ ในขณะเดยีวกนัการท่ีผลงานสัมพนัธ์กบัความเป็นจนีจงึไม่อาจถกู

ผสมกลมกลืนเข้ากบันยิามความเป็นไทยอนัเน้นย�ำ้ถงึความเป็นไทยและเก่ียวข้องกบัความเป็นอารยะแบบตะวัน

ตกทีส่มัพนัธ์กับประวติัศาสตร์ศิลปะไทยสมัยใหม่มาโดยตลอด จ่างจงึถกูมองเป็นเพียงศลิปินอกีคนหนึง่ทีม่ลีกัษณะ 

“ไม่ลงรอย” (misfit) กบัความเป็นสมยัใหม่ท่ีเป็นเพยีงรปูค�ำอันปราศจากฐานทีม่ัน่ในศลิปะไทย

การที่ผลงานของจ่างได้เข้าร่วมแสดงในนิทรรศการ Misfits: Pages from loose-leaf modernity ณ Haus 

der Kulturen der Welt กรงุเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี เดวดิ เทห์ ภณัฑารกัษ์และนักวิชาการชาวออสเตรเลยี 

ผูส้นใจงานศิลปะสมยัใหม่ในอุษาคเนย์ เป็นภณัฑารกัษ์ของงานนทิรรศการ ใน พ.ศ. 2560 นอกจากภาวะไม่ลง

รอยที่มีเดวิด เทห์ เป็นผู้ชี้ให้เห็นถึงประเด็นดังกล่าว จากการทบทวนเรื่องจ่าง แซ่ตั้ง ในประวัติศาสตร์ศิลปะ

ไทยสมัยใหม่กย็งัช้ีให้เหน็ว่าจ่างถกูมองว่าเป็นศลิปินอีกคนหนึง่ทีไ่ม่ลงรอยกบัประวติัศาสตร์ศลิปะไทยสมัยใหม่  

จึงท�ำให้เกิดประเด็นศึกษาต่อไปว่านอกจากข้อเขียนเกี่ยวกับจ่างตามที่ได้กล่าวมาแล้ว ยังมีค�ำอธิบายใดอีกที่

สามารถอธบิายได้ชดัเจนมากขึน้ว่าอะไรท�ำให้สถานะของจ่างเป็นเช่นนัน้ และค�ำถามทีต่ามมากค็อืหากจ่าไม่ลง

รอยกับศิลปะไทยสมัยใหม่แล้ว เราจะจัดวางจ่างไว้ในพื้นที่ใดจึงจะเหมาะสม จะเห็นได้ว่าจากประเด็นของ

นิทรรศการน�ำไปสู่ค�ำถามสองค�ำถาม คือ (1) อะไรท�ำให้จ่างมีลักษณะเป็นชายขอบของสมัยใหม่หรือมีภาวะ 

ไม่ลงรอยกับศิลปะไทยสมัยใหม่ และ (2) เราสมควรจะจัดวางจ่างไว้ในพื้นที่ใดจึงจะเหมาะสมกับตัวศิลปิน 

และผลงาน 
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

ในการที่จะตอบค�ำถามข้อแรก การวิจัยโดยทบทวนเร่ืองราวของจ่างผ่านการอ่านประวัติศาสตร์ศิลปะไทย 

สมัยใหม่เสียใหม่ ตลอดจนการทบทวนงานวิชาการหรือข้อเขียนอื่นๆ อันรวมถึงข่าว บทความ และข้อมูลที่

ปรากฏในสื่อสารมวลชนรูปแบบต่างๆ ควบคู่ไปกับผลงานบางชิ้นของจ่าง อาจจะพอให้ค�ำตอบได้บ้าง ซึ่งค�ำ

ตอบข้อแรกจะน�ำไปสู่การศึกษาในข้อที่ 2 ว่าเราสมควรจะจัดวางจ่างอย่างไร 

แนวทางหนึ่งในการที่จะศึกษาเรื่องราวเก่ียวกับจ่าง แซ่ต้ัง โดยเฉพาะในบริบทของศิลปะสมัยใหม่ นอกจาก 

การศกึษาตวัผลงานศลิปะโดยเอกเทศอย่างทีน่กัประวตัศิาสตร์ศลิปะและผูส้นใจได้ท�ำมาก่อน การศกึษาศลิปะ

ผ่านบริบทและสารนอกตัวบทควบคู่ไปกับการวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) และการวิเคราะห์เชิงสัม

พันธบท (intertextual analysis) ก็เป็นสิ่งหนึ่งที่น่าสนใจและอาจท�ำให้เห็นมุมมองอื่นๆ ที่ยังไม่ได้ศึกษา  

การศึกษางานศิลปะผ่านบริบทและสารนอกตัวบทเป็นการน�ำวิธีการศึกษาที่เรียกว่าการวิเคราะห์บริบท  

(contextual analysis) มาใช้ในการศึกษางานศิลปะ 

การวเิคราะห์บรบิทกลายเป็นวธิกีารศกึษาวธิกีารหนึง่ทีไ่ด้รบัความนยิมในหลายๆ ศาสตร์ ทีเ่หน็ได้ชดัคอืศาสตร์

ทางด้านภาพยนตร์ศกึษา ก�ำจร หลยุยะพงศ์ (2554, 32) อธบิายว่าการวเิคราะห์บริบทได้รบัความนยิมในหมู่ของ

นกัวชิาการด้านต่างๆ มาตัง้แต่ช่วงทศวรรษท่ี 1970 ไม่ว่าจะเป็นประวติัศาสตร์ เศรษฐกจิ การเมือง สงัคม และ

วฒันธรรม ในบรบิทภาพยนตร์มกีารน�ำมาใช้เพ่ือขยายกรอบการศึกษาภาพยนตร์ท่ีนอกเหนือไปจากการวิเคราะห์

เฉพาะตัวบทบนพื้นฐานของศิลปะ ทั้งนี้ อาจเปรียบเทียบได้ว่าการส�ำรวจบริบทแวดล้อมเป็นการวิเคราะห์ป่า

แทนทีจ่ะวเิคราะห์ต้นไม้เพียงต้นเดยีว (อัญชลี 2548, 79) ก�ำจรเห็นว่าวิธีการศกึษาโดยการวิเคราะห์บรบิทท�ำให้

ศาสตร์ด้านภาพยนตร์มีลักษณะเป็นสหวิทยาการหรือการเชื่อมร้อยกับศาสตร์ด้านอื่นๆ มากขึ้น และมีอิทธิพล

กบัการเขยีนประวตัศิาสตร์และก่อร่างสร้างวชิาการด้านภาพยนตร์ศกึษา

ในการศึกษาศิลปะมีการน�ำวิธีการดังกล่าวมาใช้ในการศึกษาประเด็นต่างๆ ที่มีลักษณะเป็นสหวิทยาการและ

เชือ่มร้อยเก่ียวข้องกับศาสตร์อืน่ๆ งานของภญิญพนัธุ ์พจนะลาวณัย์ (2557) เป็นตวัอย่างหนึง่ในการศกึษาโดย

การวเิคราะห์บรบิททีน่่าสนใจ ภิญญพันธุเ์ป็นนกัวชิาการทางด้านประวตัศิาสตร์ผูท้�ำการศกึษาบทบาทของศลิป์  

พีระศรี และกลุม่ลกูศษิย์ในการสถาปนาอ�ำนาจน�ำและความรูท้างด้านศลิปะทีมี่การปฏิสัมพนัธ์กนัผ่านโลกศลิปะ

และโลกสงัคมการเมอืงในสงัคมไทย ภิญญพนัธุห์ยบิยมืแนวคดิเกีย่วกบัการครองอ�ำนาจน�ำ (Hegemony) ของ 

อันโตนิโอ กรัมช่ี (Antonio Gramsci)  และแนวความคิด Siamese Occidentalism ของพัฒนา กิตติอาษา  

มาสนทนาร่วมกับสารนอกตัวบทซ่ึงภิญญพันธุ์ใช้ในฐานะของหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ 

บันทึก เอกสารทางราชการ จดหมายเหตุ หรือแม้แต่ข่าวหนังสือพิมพ์ 

จากการวเิคราะห์ของภญิญพนัธุท์�ำให้เหน็ว่าศลิป์ พรีะศร ีกลายเป็นบคุคลทีเ่ป็นบรุษุศักดิสิ์ทธิ ์ยากจะถกูแตะต้อง

เพื่อท�ำการวิพากษ์วิจารณ์ในวงการศิลปะ ทั้งที่เขามีบทบาทอย่างมหาศาลในเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัย  

แต่อย่างไรก็ตามงานศกึษาของภญิญพนัธุใ์ห้ความส�ำคญัไปท่ีบทบาททางสังคมของศลิป์ พีระศรี และกลุ่มลูกศษิย์

มากกว่าที่จะลงไปศึกษาผลงานและข้อเขียนของศิลป์ พีระศรี นั่นอาจจะเป็นข้อจ�ำกัดของภิญญพันธุ์ในฐานะ 

นกัวชิาการทีไ่ม่ได้คลกุคลอียูก่บัผลงานศลิปะและข้อเขยีนทีเ่กีย่วกบัประวติัศาสตร์ศลิปะมากนกั
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งานของเดวิด เทห์ (2554) อาจเรียกได้ว่าอาศัยวิธีการวิเคราะห์บริบทด้วยเช่นกัน เทห์ ตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับ

ประตมิากรรมรปูหล่อโลหะพระบรมราชานสุาวรย์ีสมเด็จพระเจ้าตากสนิมหาราชประทบับนหลงัม้า ณ วงเวยีน

ใหญ่ ของศิลป์ พีระศรี เทห์ว่าหางม้าที่เคลื่อนไหวกับตัวม้ามีลักษณะขัดกันคือตรึงอยู่กับที่ นับเป็นสัญลักษณ์ 

ความเคลือ่นไหวท่ีก�ำลงัจะเกิดข้ึนโดยไม่ลงรอยกบัปัจจบุนัทีแ่น่นิง่ เทห์เทยีบตัวผลงานศิลปะกบัพาหนะทีน่�ำไป

สูค่วามก้าวหน้าและชีใ้ห้เห็นว่างานของศิลป์อาจดกู้าวหน้าเม่ือเทยีบกบัศลิปะไทยประเพณ ีแต่เม่ือมองบริบทโลก

แล้วศลิปะของศลิป์เป็นศลิปะท่ีมรีสนยิมแบบฟาสซิสม์ซ่ึงต่อต้านความก้าวหน้าในยโุรปสมยันัน้9  

นอกจากข้อสังเกตดังกล่าว เทห์ยังศึกษาการสร้างอนุสาวรีย์พระเจ้าตากสินมหาราชในเชิงบริบทโดยย้อนกลับ

ไปถึงข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์และข้อเขียนต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างอนุสาวรีย์พระเจ้าตากสินตลอด

จนข้อเขียนเก่ียวกับประวัติศาสตร์ไทยและประวัติศาสตร์ศิลปะไทยสมัยใหม่ที่สืบต่อมาจนถึงช่วงเวลาปัจจุบัน  

อนัน�ำไปสูข้่อสงัเกตของเทห์ทีว่่าศลิปะสมยัใหม่ของไทยถกูเทยีมไว้ด้วยผลประโยชน์แห่งชาตติลอดมา บทบาท

ของรัฐไทยมีมากเกินไปในการสวมบทผู้อ�ำนวยการสร้าง แต่มีน้อยไปในฐานะผู้อ�ำนวยความสะดวกและผู้ให ้

การศึกษา สิ่งเหล่านี้เกิดจากการน�ำเข้าความเป็นสมัยใหม่เพียงแค่ตัวรูปค�ำ ปราศจากการท�ำให้เป็นสมัยใหม่

โดยแก่นสาร 

งานของเทห์มจีดุทีน่่าสนใจ คอื เทห์มไิด้ท�ำเพยีงแค่การศกึษาบรบิทของตวัผลงานประตมิากรรมพระบรมราชา 

นสุาวรย์ีพระเจ้าตากสนิผ่านหลกัฐานอืน่ๆ และสารนอกตวับท แต่เทห์ยงัเข้าไปตัง้ข้อสงัเกตกับตวัประตมิากรรม

ในฐานะตัวบทและท�ำให้เหน็ความเชือ่มโยงสมัพนัธ์ระหว่างประตมิากรรมในฐานะตวับทและสารนอกตวับทอืน่ๆ 

ซึง่ผูว้จัิยคดิว่างานของเทห์เป็นตวัอย่างท่ีน่าสนใจส�ำหรบัใช้เป็นแนวทางในการท�ำงานวจิยัชิน้นี้

นอกจากงานของภญิญพันธุ ์(2557) และเดวดิ เทห์ (2554) ทีน่�ำมาเป็นตัวอย่างและใช้เป็นแนวทางในการศึกษา 

งานวจิยัชิน้นีจ้ะหยบิยมืแนวทางการศกึษาโดยการวเิคราะห์บรบิทในงานภาพยนตร์ศกึษาทีเ่รยีกว่าการศึกษาประ

พนัธกร (auteur studies) ศาสตร์ภาพยนตร์ศึกษามองว่าผู้ก�ำกบัเปรยีบเสมอืนศิลปินผู้ใช้กล้องสร้างสรรค์ศิลปะ 

จอภาพยนตร์ คือ ผืนผ้าใบ ความคิดดังกล่าวยืนยันว่าภาพยนตร์ก็เป็นศิลปะที่ไม่ต่างไปจากศิลปะแขนงอื่นๆ  

ทีต้่องมศีลิปินผู้รังสรรค์ผลงาน มิใช่เป็นแค่วฒันธรรมมวลชน (ก�ำจร 2554, 41) วธิกีารศึกษาดงักล่าวจงึสามารถ

น�ำมาประยกุต์ใช้ในการศกึษาศลิปินและกระบวนการท�ำงานของศลิปินในการสร้างสรรค์ความคดิสูผ่ลงานศลิปะ

ภายใต้ข้อจ�ำกดัของสือ่ เทคนคิ และบรบิททางวฒันธรรมอีกด้วย และด้วยการศกึษาในแนวทางประพนัธกรศกึษา

ของงานภาพยนตร์ศกึษาให้ความสนใจต่อเอกลักษณ์เฉพาะตัว ลายเซน็ (signature) ของศลิปิน และรปูแบบของ

ภาพยนตร์ เป็นแนวทางศกึษาทีส่ามารถท�ำให้เห็นถงึความสมัพนัธ์ระหว่างตวัศลิปิน ผลงานศลิปะ และบรบิททาง

สงัคมและวฒันธรรมได้อย่างน่าสนใจ 

9 ลทัธฟิาสซสิม์เป็นความเชือ่ทีเ่กีย่วกับการปกครองในลักษณะอ�ำนาจนยิมรปูแบบหนึง่ โดยทัว่ไปแล้วเกีย่วข้องกบัความเคารพ

รัฐ การอุทิศให้แก่ผู้น�ำที่เข้มแข็ง และลักษณะชาตินิยม น่าสังเกตว่าผลงานศิลปะของศิลป์ไม่ว่าจะเป็นพระบรมราชานุสาวรีย์ 

สมเดจ็พระเจ้าตากสนิมหาราชตามทีเ่ดวดิ เทห์ (2554) กล่าวถงึ รวมถงึอนสุาวรย์ีชัยสมรภมู ิอนสุาวรย์ีประชาธปิไตย พระบรม

ราชานสุาวรย์ีสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช อนสุาวรีย์ท้าวสรุนาร ีตลอดจนพระบรมราชานุสาวรีย์ของกษตัรย์ิไทยอกีหลายพระองค์  

ล้วนแล้วแต่สนับสนนุแนวคดิของการเคารพรฐั ผูน้�ำ และชาตนิิยมทัง้ส้ิน เทห์จึงเหน็ว่างานศลิปะของศิลป์ พีระศร ีมรีสนิยมแบบ

ฟาสซสิม์
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จ่าง แซ่ตัง้  ยงัมอีะไรให้ศกึษา ?

งานของโรเบิร์ต แคปซสิ (Kapsis 1992 อ้างถึงใน Maland 1993) เป็นตวัอย่างหนึง่ของการศกึษาประพนัธกร 

งานที่มีชื่อเสียงของเขาคือการศึกษาการสร้างชื่อเสียงของอัลเฟรด ฮิตช์ค็อก (Alfred Hitchcock) ผู้ก�ำกับชาว

อังกฤษ โดยแคปซิสอาศัยแนวคิดเรื่องโลกศิลปะ (art world) ของโฮเวิร์ด เบคเกอร์ (Howard Becker)  

นกัวชิาการชาวองักฤษในการศึกษา เบคเกอร์เสนอว่าชือ่เสยีงของศลิปินเปลีย่นแปลงไปตลอดเวลา และปรากฏ

ผ่านการสนทนาและถกเถียงโดยนักวิจารณ์ ศิลปิน และผู้ชมที่สัมพันธ์อยู่ในโลกศิลปะที่ศิลปินสร้างผลงาน  

แคปซิสน�ำกรอบคิดของเบคเกอร์มาปรับใช้ในงานศึกษาทางภาพยนตร์ศึกษาของเขา โดยศึกษาการสร้างช่ือ

เสยีงของฮิตช์ค็อกผ่านบรบิทและสารนอกตวับทต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น เอกสาร บทสมัภาษณ์ หนงัสอืพมิพ์ สนุทรพจน์ 

หรอืจดหมายจากแฟนคลบัของฮติช์คอ็ก  ท�ำให้เหน็ถงึการเกดิขึน้ของชือ่เสยีงของฮติช์คอ็กตลอดจนมรดกจาก

ผลงานของเขาที่ทิ้งเอาไว้หลังจากเขาเสียชีวิต

แนวคดิเรือ่งโลกศลิปะของโฮเวร์ิด เบคเกอร์ (Becker 2006 อ้างถึงใน Bottero and Crossley 2011, 103- 104) 

เป็นแนวคดิทีพ่ฒันามาจากมโนทศัน์เรือ่งสนาม (field) ของปิแอร์ บร์ูดเิยอ (Bourdieu and Wacquant 1992; 

Bourdieu 1993; Bourdieu 1996 อ้างถึงใน Bottero and Crossley 2011, 100-101) หมายถึงพื้นที่ของ

ความสมัพันธ์เชิงภววิสยั (objective relations) จากโครงข่ายความสมัพันธ์ทางสงัคมต่างๆ อนัเป็นโครงข่ายของ

ความสมัพนัธ์ทีม่ลีกัษณะเป็นรปูธรรมระหว่างต�ำแหน่งต่างๆ ทางสงัคม และต�ำแหน่งดงักล่าวจะเป็นตวัก�ำหนด

ฮาบิทสั (habitus) ของผู้ท่ีอยู่ในต�ำแหน่งในสนามนัน้ๆ ซ่ึงขึน้อยูกั่บทนุและปัจจัยการผลติเป็นตวัก�ำหนดระเบยีบ

แบบแผนและความสมัพนัธ์ในสนามแต่ละสนาม 

เบคเกอร์เหน็ว่าแนวคดิเรือ่งสนามของบร์ูดเิยอไม่ได้ให้ความส�ำคญักบัความสัมพันธ์เชงิประจักษ์ระหว่างบคุคล 

แต่กลับให้ความส�ำคญักบัความสมัพันธ์ระหว่างต�ำแหน่งทีถ่กูก�ำหนดจากตรรกะของสนามนัน้ๆ มากกว่า เบคเกอร์

จึงเสนอแนวคิดเรื่องโลกศิลปะซึ่งเป็นพื้นที่ของความสัมพันธ์ที่ชัดแจ้ง (visible relationship) เป็นโครงข่ายที่

บคุคลมคีวามสมัพนัธ์ มกีจิกรรมต่อกนั และจัดการโดยความรู้ร่วมกนั (ดูเพ่ิม Bottero and Crossley, 2011)  

แนวคดิของทัง้บร์ูดเิยอและเบคเกอร์ถอืเป็นกลุ่มหนึง่ทีน่ยิมใช้กนัในการศกึษาแนวทางการวเิคราะห์บริบทและ

การศกึษาประพนัธกร

แนวทางการศกึษาดงักล่าวจงึเป็นไปได้ในการทีจ่ะน�ำมาศกึษาเรือ่งราวเกีย่วกบัจ่าง แซ่ตัง้ โดยเฉพาะการศกึษา

งานศลิปะผ่านบรบิทและสารนอกตวับทและผลงานบางส่วนควบคู่ไปกบัการวเิคราะห์ตัวบท (textual analysis) 

โดยวเิคราะห์องค์รวมของผลงานศลิปะทีย่กมาเป็นกรณศีกึษา ดคูวามเชือ่มโยงหรือสมัพนัธบทระหว่างเอกสาร

และงานศิลป หรือที่เรียกว่าการวิเคราะห์เชิงสัมพันธบท (intertextual analysis) ทั้งนี้การศึกษาในแนวทาง 

ดงักล่าวอาจจะพอให้ค�ำตอบของค�ำถามเกีย่วกบัความไม่ลงรอยของจ่างได้บ้าง เพราะจ่างเป็นเพยีงศลิปินทีไ่ม่ลง

รอยกบัประวตัศิาสตร์ศลิปะไทยสมยัใหม่ในแบบกระแสหลกัทีแ่ยกไม่ออกจากอ�ำนาจรฐั แต่นัน่ไม่ได้หมายความ

ว่าจ่างไม่เป็นศลิปินผูท้�ำงานศลิปะสมยัใหม่ นอกจากการศกึษาผลงานของจ่างโดยควบคูไ่ปกบับรบิท ข้อถกเถยีง

เชิงทฤษฎเีกีย่วกับความเป็นสมยัใหม่จงึน่าจะตอบค�ำถามเกีย่วกบัศนูย์กลางและชายขอบของความเป็นสมยัใหม่

ได้ไม่มากกน้็อย
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บทความนี้เกิดขึ้นได้จากความคิดและการแลกเปล่ียนทางวิชาการกับนักวิชาการหลายๆ ท่าน ขอขอบคุณ  

อาจารย์ ดร.สายณัห์ แดงกลม ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.เกษม เพญ็ภนินัท์ รองศาสตราจารย์กมล เผ่าสวสัดิ ์และ 

อาจารย์ ดร.วิกานดา พรหมขุนทอง ส�ำหรับความคิดหลายๆ แง่มุมทางวิชาการจนออกมาเป็นบทความชิ้นนี้



บทคดัย่อ

การศึกษาวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อการพัฒนาผ้าทอมือในจังหวัดราชบุรี ให้มีความร่วมสมัยทั้งด้านรูปแบบและ

หน้าที่การใช้งานในชีวิตประจ�ำวัน รวมถึงตอบโจทย์ทางการตลาด และต้องการให้คนรุ่นใหม่กลับมาเห็นความ

ส�ำคญัของศลิปะผ้าจกของจงัหวดัราชบรีุ โดยใช้ทฤษฎกีารออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex 

Faickney Osborn เป็นแนวทางในการออกแบบ

กระบวนการหาข้อมูลใช้วิธีลงพื้นที่ส�ำรวจปัญหาและจัดเก็บข้อมูลท้ังแบบปฐมภูมิและทุติยภูมิ คือ การส�ำรวจ

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง สนทนาปัญหาต่างๆ กับช่างทอและผู้ประกอบการในพื้นท่ีรวมถึงบุคคลทั่วไป 

น�ำข้อมูลเหล่านั้นมาวิเคราะห์และสังเคราะห์เพ่ือให้ได้มาซ่ึงต้นแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ร่วมสมัยแต่ยังคงไว้ซึ่ง        

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในจังหวัดราชบุรี สืบเนื่องจากที่มาของปัญหาก่อนการวิจัยพบว่าช่างทอ

ผ้าส่วนใหญ่ขาดแนวคิดและขาดการชีน้�ำแนวทางในการพฒันาด้านการออกแบบ ท�ำให้ขาดทิศทางในการพฒันา

รปูแบบผ้าทอมอืแนวประยกุต์ให้น่าสนใจและแตกต่างไปจากผลติภณัฑ์ผ้าทอแบบดัง้เดมิ ส่งผลให้เกิดการผลติ

ซ�้ำเป็นจ�ำนวนมากจนเกิดปัญหาตามมาในเรื่องราคาและการตลาด 

ผลจากการวิจัยสรุปได้ว่าทฤษฎีการออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn 

สามารถน�ำมาสร้างสรรค์และพัฒนารูปแบบของผ้าทอมือของจังหวัดราชบุรีได้ จากความบันดาลใจในลวดลาย

ผ้าจกโบราณสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นลวดลายใหม่ การใช้หลกัการลดทอน เพิม่ขยาย รวมถงึการสลบัต�ำแหน่งการ

จดัวางลวดลายใหม่ การปรบัเปลีย่นวสัดจุากเส้นไหมประดิษฐ์หรอืเส้นใยสงัเคราะห์มาเป็นไหมและเส้นใยพเิศษ 

(Antara) สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้กับการออกแบบส่ิงทอได้ ประเด็นปัญหาหลักท่ีท�ำให้ผ้าทอมือในจังหวัด

โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้

งาน: กรณศีกึษาจังหวัดราชบรุี
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ราชบรุมีรีปูแบบไม่ร่วมสมยันัน้มเีหตผุลมาจากช่างทอเคยชนิกับการทอผ้าแบบเดมิ ไม่กล้าทีจ่ะรเิริม่หรอืทดลอง

สิง่ใหม่ ขาดการสบืทอดภูมปัิญญาดัง้เดมิด้านการย้อมสธีรรมชาติจากบรรพบรุุษ และขาดแหล่งข้อมูลด้านแหล่ง

วัตถุดิบที่ใช้ในการทอผ้า เช่น เส้นไหมและเส้นใยฝ้ายชนิดอื่นๆ จึงท�ำให้ลวดลายรูปแบบและสีสันมีลักษณะท่ี

คล้ายกนัในทกุหมูบ้่าน ส่งผลให้เกดิปัญหาตามมาในหลายๆ ด้าน เช่น แนวโน้มความต้องการของตลาดทีล่ดลง 

การลดราคาผ้าทอ และการจ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์ที่ต�่ำกว่าต้นทุน 

ค�ำส�ำคัญ:  จก, ไท-ยวน, ผ้าทอราชบุรี, ทฤษฎี Alex Faickney Osborn
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

Abstract

This practice-based research has as its main objective the development and contemporisation 

of hand-woven cloth in Ratchaburi province to meet the modern market. The theory of Alex 

Faickney Osborn is used as a guideline for handwoven textile design and creative textile product 

design of the Ratchaburi Province.

In the past, the Tai Yuan wove Jok textiles (discontinuous supplementary weft) for household 

and religious uses. Recently, in contrast, the purpose of weaving Jok textile has shifted from 

weaving for domestic use to weaving for sale. At present both traditional Jok textiles and 

contemporary Jok textiles have been found in parallel to serve modern market.

Methodology. Primary data from field research (discussing, observing, photographing and 

interviewing local weavers, including local entrepreneurs) and secondary data (a survey of 

related articles and studies) are used. The information is analysed and synthesised in order to 

obtain prototype products that retain their own identities and contemporaneity. The research 

found that, problematically, most of the weavers lacked the concept and guidance on how to 

develop the design. There is a lack of direction in the development of hand-woven patterns 

that are attractive and different from previous woven products. This has resulted in duplication 

and subsequent problems in price setting and marketing, leading to an inability to compete 

on the international market. 

The Development of Hand-woven Textiles: The Change of 

Appearance and Function, A Case Study from Ratchaburi 

Province.

Vitawan Chunthone

Assistant Professor (Ph.D.)  

Department of Textile and Fashion Design 
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Thammasat University, Bangkok

received 24 AUG 2018 accepted 1 OCT 2018 revised 11 MAR 2019



162

The researcher concludes that Alex Faickney Osborn theory can be applied to handwoven 

textiles by minimising, maximising and rearranging the design. The change of new materials to 

100% silk and Antara yarn instead of Synthetic yarn can also bring a new aspect to handwoven 

textile in Ratchaburi. One major problem in Ratchaburi is that the weavers and textile designers 

are accustomed to traditional weaving processes and lack an impulse to experiment new things. 

The lack of ancestral knowledge in natural dye and materials of use, such as silk and cotton 

yarn, has resulted in a similarity of style across villages. This has led to many problems, including 

the decrease of market share and a reduction of price.

Keywords: Jok, Tai-Yuan, Ratchaburi Hand-woven Textile, Alex Faickney Osborn Theory
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

บทน�ำ

“ชาวไท-ยวน” เป็นหนึ่งในกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่บริเวณภาคเหนือของประเทศไทยในปัจจุบัน ในอดีตพวก

เขาได้ถูกกวาดต้อนมาจากเมืองเชียงแสนในอาณาจักรล้านนาหรือบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย

ปัจจบุนั (ทรงศกัดิแ์ละชสีแมน 2531, 7) บรเิวณศนูย์กลางทีเ่มอืงเวียงพงิค์หรอืเมอืงเชียงใหม่ในปัจจบุนั (มานพ 

2551, 123) อันเนื่องจากสงคราม ประมาณ พ.ศ. 2345-2347 ชาวไทยวนส่วนหนึ่งได้มาตั้งรกรากบริเวณ 

ภาคเหนอืของประเทศไทยแถบจงัหวัดเชยีงใหม่ เชยีงราย แพร่ และภาคกลางบรเิวณ อ�ำเภอเมอืง อ�ำเภอโพธาราม 

อ�ำเภอบ้านโป่ง อ�ำเภอปากท่อ  อ�ำเภอบางแพ อ�ำเภอจอมบึง อ�ำเภอสวนผ้ึง จังหวัดราชบุรี (อุดม 2540, 11) 

การอพยพโยกย้ายถิ่นฐานของชาวไทยวนในครั้งนั้นได้น�ำภูมิปัญญาการทอผ้าด้วยเทคนิคจก (Discontinuous 

Supplementary Weft) ตดิตวัมาด้วย ศลิปะการทอผ้าด้วยเทคนิคจกต้องอาศยัความปราณีตและความอดทน

เพราะเป็นกรรมวิธีที่ละเอียด จึงท�ำให้ภูมิปัญญาการทอผ้าจกค่อยๆ เลือนหายไป ในปัจจุบันพบว่ายังคงมี 

การสบืทอดประเพณแีละวัฒนธรรมการทอผ้าเทคนคิจกแบบโบราณอยูใ่นจังหวดัราชบุรีแต่ช่างทอฝีมือดมีจี�ำนวน

ลดลงและมีอายุมาก 

ในอดีตศิลปะการทอผ้าด้วยเทคนคิจกของชาวไทยวนในจงัหวดัราชบรุทีอขึน้เพือ่ใช้ในชวีติประจ�ำวนัและพธิกีรรม

ทางศาสนา ปัจจบัุนสภาพสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงเป็นปัญหาหนึง่ท่ีท�ำให้ภมูปัิญญาการทอผ้าประเภทนีม้ปีรับเปลีย่น

รูปแบบและหน้าที่การใช้งานรวมถึงบริบทอื่นๆ ท่ีเกี่ยวข้องออกไปหลากหลายมิติ จากการส�ำรวจยังพบว่าผ้า

ทอมือในจังหวัดราชบุรีปัจจุบันนอกจากทอด้วยเทคนิคจกแบบดั้งเดิมแล้ว ยังพัฒนาผ้าทอมือรูปแบบประยุกต์

ใหม่ๆ ควบคูก่นัไปอกีด้วย ช่างทอผ้าในเขตอ�ำเภอต่างๆ ในจงัหวดัราชบรุไีด้รบัการส่งเสรมิจากภาครฐัให้รือ้ฟ้ืน

ศิลปะการทอผ้าจกในเชิงพาณิชย์อย่างแพร่หลาย เนื่องจากตามความต้องการของผู้บริโภคยุคใหม่ ซึ่งจากการ

ส�ำรวจพบว่าเป็นคนในจงัหวดัราชบรุเีป็นส่วนใหญ่ กรงุเทพมหานครและจังหวดัใกล้เคยีง  อกีท้ังยงัพบว่าปัจจุบนั

มีการน�ำผ้าทอมือไปประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ เช่น เสื้อผ้า กระเป๋า และย่าม เป็นต้น

จากผลงานวิจยัของจรสัพมิพ์ วงัเยน็ (2554, 59) ได้สอบถามเก่ียวกับทศันคตทิีม่ผีลต่อการเลอืกใช้เสือ้ผ้าส�ำเร็จรปู

จากผ้าทอพื้นเมือง จังหวัดราชบุรี พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามมีความคิดเห็นว่าควรเลือกใช้ลวดลายให้มีความ

เหมาะสมกับรูปแบบเสื้อผ้า รวมไปถึงการพัฒนารูปแบบให้เหมาะสมกับกลุ่มวัยรุ่นหรือวัยท�ำงาน ที่ส�ำคัญคือ

การออกแบบให้เหมาะสมกับการใช้งานในชีวิตประจ�ำวัน จากการพูดคุยกับผู้ประกอบการผ้าทอมือในจังหวัด

ราชบุรีของผู้วิจัยได้ข้อมูลที่สอดคล้องกัน สรุปได้ว่าผ้าทอมือในจังหวัดมีแนวโน้มไปในทิศทางเดียวกัน คือ ขาด

ทิศทางในการพัฒนาผ้าทอไม่ว่าจะเป็นด้านรูปแบบ การแปรรูปผลิตภัณฑ์รวมถึงการพัฒนาสู่ตลาดสากล

วัตถุประสงค์หลักในงานวิจัยนี้มีแนวทางการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือในจังหวัดราชบุรี ให้มีรูปแบบ

ร่วมสมยัและแฝงอตัลกัษณ์ท้องถิน่ ตลอดจนมรีปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งานทีห่ลากหลายขึน้ ผูว้จิยัจงึน�ำทฤษฎี

การออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn มาใช้ในกระบวนการออกแบบ

งานวิจัย เช่น การลดหด (Minify) การเพิม่ขยาย (Magnify) การปรบัเปลีย่น (Adapt) การจดัใหม่ (Rearrange) 
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การทดแทน (Substitute) การสลบัเปลีย่น (Reverse) การแก้ไข (Modify) และการผสมรวม (Combine) โดย

มคีวามบนัดาลใจจากลายผ้าจกโบราณและผ้าทอมอืประยกุต์ของจงัหวดัราชบรุ ีจากนัน้จงึคดัเลอืกแบบร่างมา

พฒันาเพือ่น�ำไปสร้างสรรค์เป็นผลติภณัฑ์ต้นแบบทีส่ามารถน�ำไปประยกุต์ใช้ในชวีติประจ�ำวนัได้ ใช้หลกัการจดั

วางต�ำแหน่งลายจกใหม่ให้เหมาะสมกับการน�ำไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ต่างๆ เช่น ผ้าคลุมไหล่ ปลอกหมอนอิง 

และเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายสตรี

วตัถปุระสงค์ในการวจิยั 

1. พฒันาผ้าทอมอืของจงัหวดัราชบรุใีห้มรีปูแบบร่วมสมยัมากขึน้ สามารถน�ำไปประยกุต์ใช้งานในชวิีตประจ�ำวนั

ได้อย่างกลมกลนื   	    

2. สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบศลิปะผ้าจกร่วมสมยัทีแ่สดงอัตลกัษณ์ของผ้าทอมอืจงัหวัดราชบรุี       

3. ทดลองน�ำกระบวนการออกแบบตามหลักทฤษฎีการออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex 

Faickney Osborn เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าจกราชบุรีเชิงสร้างสรรค์

วธิกีารศกึษาหรอืวจิยั

1. ด้านเนือ้หา 

ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร เช่น งานวิจัยเกี่ยวข้อง เพ่ือสร้างความเข้าใจในรายละเอียดในด้านปัญหาและเนื้อหา

ที่เป็นประโยชน์ ก�ำหนดการลงพ้ืนท่ีเก็บข้อมูลภาคสนามในเขตต�ำบลบ้านคูบัวและต�ำบลดอนแร่ อ�ำเภอเมือง

ราชบุรี และต�ำบลรางบัว อ�ำเภอจอมบึง จังหวัดราชบุรี เพ่ือรวบรวมข้อมูล เช่น รูปแบบผ้าทอมือ ตลอดจน

การน�ำไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์จากกลุ่มผู้ประกอบการต่าง ๆ นอกจากนั้นในการลงส�ำรวจพื้นที่นั้นผู้วิจัยยังใช้

วธิกีารเก็บข้อมลูจากการสงัเกตและสนทนากบัผูเ้ชีย่วชาญในพืน้ที ่เพือ่หาประเดน็ภายใต้กรอบแนวคิดทีก่�ำหนด

ไว้ การรวบรวมข้อมูลจากภาพถ่ายผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือและผลิตภัณฑ์แปรรูป เพื่อน�ำไปพัฒนาให้สอดคล้องกับ

ความต้องการของตลาด เช่น การออกแบบลวดลาย การเลอืกใช้คูส่ ีการเลอืกใช้วสัด ุการแปรรปูผลติภณัฑ์ และ

ราคา ใช้การวเิคราะห์ทัง้เชงิบวกและเชิงลบ เพ่ือหาข้อมลูก่อนน�ำมาสงัเคราะห์และสรปุผลน�ำมาพัฒนาต่อยอด

ด้านการออกแบบให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาดสากลต่อไป

2. ด้านรปูแบบการวจัิย 

ผูว้จัิยใช้ทฤษฎกีารออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn เพือ่เป็นแนวทาง

ในการท�ำงานวจิยั จากน้ันจงึผลติต้นแบบผ้าทอและพฒันาผลติภณัฑ์ผ้าจกราชบรุ ีโดยเน้นรปูแบบเชงิสร้างสรรค์

ร่วมสมัยแต่ยังคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของผ้าทอมือจังหวัดราชบุรี เบื้องต้นก�ำหนดกรอบแนวคิด สร้างสรรค์ผลงาน
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ต้นแบบจ�ำนวน 3 ชนิด ได้แก่ ผลติภณัฑ์เครือ่งตกแต่งร่างกาย (Accessory) ประกอบด้วย ผ้าพนัคอหรอืกระเป๋า

สตรแีบบต่างๆ และผลติภัณฑ์เสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกายสตร ี(Women’s wear) ประกอบด้วยกางเกงหรอืกระโปรง 

และผลติภัณฑ์สิง่ของเครือ่งใช้ในบ้าน (Home Furnishing) ประกอบด้วย ปลอกหมอนองิ ผลงานต้นแบบผลติ

ขึ้นและน�ำออกแสดงสู่สาธารณชนในรูปแบบต่างๆ บันทึกผลตอบรับจากผู้ชมและน�ำผลมาวิเคราะห์และจัดท�ำ

รายงาน เพือ่เป็นแนวทางน�ำไปผลติได้จรงิและออกสูต่ลาดสากลต่อไป

แผนภาพที ่1 แสดงวิธกีารด�ำเนนิการวิจยั (Research Methodology)
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 						    

ผลการวิเคราะห์ข้อมลูแบ่งเป็น 2 ส่วน คอื ส่วนที ่1 วเิคราะห์ด้วยกระบวนการ SWOT Analysis ตามประเด็น

ที่ศึกษา คือ ด้านรูปแบบผ้าทอมือ และประเด็นรองที่วิเคราะห์ร่วม คือ ช่างทอผ้า ต้นทุนทางวัฒนธรรม และ

โอกาสทางการตลาด และส่วนที ่2 คอื การวเิคราะห์และสงัเคราะห์จากข้อมลู ตามหลกัทฤษฎกีารออกแบบและ

การแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn

ภาพที่ 1 รูปแบบผ้าผืนทอมือแบบประยุกต์ไม่หลาก
หลายส่วนใหญ่ทอผ้าพืน้และผ้าลายขวาง (© Vitawan 

Chunthone 08/04/2016)

ภาพที ่2 ผลติภณัฑ์แปรรปูจากผ้าทอมอืขาดความร่วม
สมัย (© Vitawan Chunthone 08/04/2016)

ภาพที่ 3 ลวดลายและการใช้สีสันของผ้าจกประยุกต์
ในปัจจุบัน (© Vitawan Chunthone 08/04/2016)

ภาพที ่4 บางครัง้พบว่าช่างทอขาดความประณตีในวธิี
การจกผ้าซ่ึงไม่เป็นไปตามแบบแผน (© Vitawan 

Chunthone 08/04/2016)
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ส่วนที ่1 ผลวเิคราะห์ด้วย SWOT Analysis 

มีปัจจัยในหลากหลายมิติที่ส่งผลต่อแนวทางในการพัฒนาผ้าทอมือด้วยการเปล่ียนแปลงรูปแบบและหน้าที ่

การใช้งานในจงัหวดัราชบรุ ีจงึสามารถน�ำมาวเิคราะห์ด้วยกระบวนการ SWOT Analysis ผู้วิจยัแบ่งประเดน็การ

วเิคราะห์ 4 ด้าน คอื รปูแบบผ้าทอ ช่างทอผ้า ต้นทนุทางวฒันธรรม และช่องทางการสร้างรายได้หรอืการตลาด

ตารางท่ี 1 ผลวเิคราะห์ด้วย SWOT Analysis

ประเด็นการ
วเิคราะห์

ผลการวเิคราะห์

ผ้าทอ 1) ผ้าผนืทอมอืแบบประยกุต์ในปัจจบุนัมีรปูแบบไม่ร่วมสมยัและไม่หลากหลาย (ภาพท่ี 1)
2) รปูแบบของผ้าทอมอื เช่น ผ้าจก หรอืผ้าพืน้ลายขวางมลีวดลายและสสีนัไม่ดงึดดูใจ รวมถึงผลติภณัฑ์แปรรปู
ไม่ตอบโจทย์ผูบ้รโิภคในปัจจุบนั (ภาพที ่2)
3) รปูแบบผ้าซิน่ตนีจกประยกุต์มีสีสนัสดใสเนือ่งจากใช้เส้นใยย้อมสเีคมสี�ำเร็จรูปจากโรงงาน ฝีมือการจกขาด
ความปราณตี (ภาพที ่3-4)
4) คณุสมบตัขิองเส้นไหมประดษิฐ์เม่ือน�ำมาสวมใส่จะไม่สบายตวัและไม่ซับน�ำ้เท่าท่ีควร เพราะมส่ีวนผสมของ
เส้นใยสงัเคราะห์ 
5) ต้นทุนทางด้านวตัถดุบิมรีาคาสูง เพราะขาดข้อมลูของแหล่งผลติวัตถดุบิ ท�ำให้รูปแบบผ้าทอมอืไม่มคีวาม
หลากหลาย                                                                                                  

ช่างทอผ้า 1) ช่างทอผ้ามีความรู้และทักษะแตกต่างกันไป ท�ำให้เกิดการท�ำงานที่ไม่ต่อเนื่องและไม่สัมพันธ์กับเวลา  
ส่งผลให้การผลิตหยุดชะงักและบางครั้งไม่ทันต่อความต้องการของผู้บริโภค
2) ช่างทอผ้าทีม่ทีกัษะความช�ำนาญ สามารถเรยีกค่าตอบแทนจากการทอผ้าได้ในราคาสูง บางครัง้ส่งผลให้
ราคาผ้าซ่ินตีนจกแบบโบราณสงูตามไปด้วย
3) อายเุฉลีย่ของช่างทอประมาณ 45-60 ปี ช่างทอรุน่ใหม่ท่ีสนใจการทอผ้ามจี�ำนวนน้อย
4) ควรสนบัสนนุการถ่ายทอดศลิปะการทอผ้าจกโบราณให้กบัช่างทอผ้ารุน่ใหม่เนือ่งจากปัจจบุนัจ�ำนวนช่าง
ทอผ้าฝีมอืดลีดลง 
5) ขาดนกัออกแบบและช่างตดัเยบ็ฝีมอืดี 
6)  กลุม่ช่างทอผ้าสามารถบรหิารจัดการกระบวนทอต้ังแต่ต้นน�ำ้ (ช่างขึน้เส้นยืน/ช่างเกบ็ตะกอ) จนถงึกลาง
น�ำ้ (ช่างทอผ้า) ส่วนปลายน�ำ้ (การแปรรูป) อาจมข้ีอด้อยเรือ่งการออกแบบ 
7) ขาดการรวมกลุม่ของคนรุน่ใหม่ทีม่แีนวคดิแบบเดยีวกนั                                                 

ต้นทนุทาง
วฒันธรรม

1) เน่ืองจากอดีตท่ีน่าสนใจท�ำให้บรเิวณบ้านคบูวัในปัจจุบนันีม้โีอกาสพฒันาให้เป็นจดุเด่นด้านการท่องเทีย่ว
เชงิอนรุกัษ์ได้             
2) ท�ำเลทีต่ัง้ทีอ่ยูไ่ม่ไกลจากกรงุเทพฯ การเดินสะดวกมาได้ทัง้ทางรถยนต์และรถไฟ สามารถเดินทางไปกลบั
ได้ภายในวนัเดยีว
3) ควรสนบัสนนุการจัดท�ำของทีร่ะลึกเพ่ือจ�ำหน่ายนกัท่องเทีย่วประเภทอืน่ๆ เพือ่สร้างความหลากหลาย                                              
4) เพิม่ช่องทางการประชาสมัพนัธ์และการเข้าถงึลกูค้าหรอืกลุม่เป้าหมาย เช่น การออกงานประชาสมัพนัธ์
ในกรงุเทพฯ และจดัท�ำเวบ็ไซต์ประชาสัมพันธ์
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ประเด็นการ
วเิคราะห์

ผลการวเิคราะห์

การตลาด 1)  แนวโน้มความต้องการของตลาดผ้าซิน่ตนีจกแบบโบราณมแีนวโน้มสูงขึน้ ในช่วง 3-4 ปี ทีผ่่านมา  
(พ.ศ. 2557-2560)	                   
2)  ความต้องการผ้าทอราชบรุแีบบประยกุต์มแีนวโน้มคงที ่บางรูปแบบมแีนวโน้มลดลง
3)  ลกูค้าส่วนใหญ่ คอื ข้าราชการ คนในพืน้ทีแ่ละจากจงัหวดัใกล้เคยีง
4)  ควรเร่งท�ำการส�ำรวจความต้องการของลูกค้ากลุ่มตลาดเป้าหมายอ่ืน ๆ เช่น ลูกค้าอาเซยีน

ตารางท่ี 1 ผลวเิคราะห์ด้วย SWOT Analysis (ต่อ)

ส่วนที ่2 การสงัเคราะห์ข้อมลูทางทศันศลิป์โดยใช้กรอบแนวคดิของ Alex Faickney Osborn

Alex Faickney Osborn นักโฆษณาและนักเขียนชื่อดังเกี่ยวกับทฤษฎีการใช้ความคิดสร้างสรรค์ (creative 

thinking) และการระดมสมอง (Brain Storming) หมายถึง การมุ่งใช้พลังความสามารถทางการคิดของสมอง

ของมวลสมาชิกในกลุม่เพ่ือคดิในเรือ่งใดเรือ่งหนึง่ หรือน�ำไปใช้ประโยชน์ต่อไป การระดมสมองเป็นกระบวนการ

ทีใ่ช้เพือ่รวบรวมความคิดเหน็ ปัญหา หรือข้อเสนอแนะจ�ำนวนมากในเวลาทีร่วดเรว็อย่างเป็นแบบแผน และเป็น

วธิกีารทีด่ใีนการกระตุน้ความคดิสร้างสรรค์ก่อให้เกดิการมส่ีวนร่วม (เอกวนิติ 2555, ออนไลน์) 

หลักทฤษฎีการออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn คือ การสร้างหัวข้อ

ค�ำถามให้นักออกแบบน�ำไปคดิหรอืน�ำไปพฒันาและประยกุต์ใช้กบังานของตนเอง ผูว้จิยัน�ำหลกัทฤษฎีนีม้าใช้เพือ่

เป็นแนวทางในการตัง้สมมตฐิานงานวจัิย มวีตัถปุระสงค์หลัก คือ น�ำหลักทฤษฎีมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบ

ลวดลายและผลติภณัฑ์จากผ้าทอมอืของจงัหวดัราชบรุ ีให้มคีวามร่วมสมยัมากขึน้และสร้างความแตกต่างแต่ยัง

คงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ Osborn’s Checklist หรือแผ่นเช็คของ Osborn คิดขึ้นมาภายใต้มุมมองของการต้องการ

เปลีย่นแปลงแนวคดิแบบเดมิๆ โดยตัง้ถามต่างๆ เกีย่วกบัการแหกกฎด้านการออกแบบดังนี้                                                                                  

(1) จดัใหม่ (Rearrange) คอื การจดัแบบรปูใหม่ จดัวางต�ำแหน่งใหม่ จดัส่วนประกอบใหม่ให้แตกต่างไปจากเดมิ 

เช่น สลบัทีส่่วนประกอบบางช้ิน การสลบัต�ำแหน่งลวดลายใหม่ การจัดระเบยีบใหม่ การเปลีย่นตารางจดัล�ำดบั

ความส�ำคญั การจดัหรอืก�ำหนดต�ำแหน่งของส ีจงัหวะ ช่องไฟใหม่

(2) ปรบัเปลีย่น (Adapt) คอื ดดัแปลงองค์ประกอบให้เกิดความแตกต่าง หรือสามารถน�ำแนวคดิหรือวธีิการเดมิๆ 

มาประยกุต์ใช้ เพือ่สร้างความแตกต่างไม่ซ�ำ้แบบเดิมทีเ่คยท�ำหรอืออกแบบมาก่อน                                                                                                  

(3) แก้ไข (Modify) คอื การเปลีย่นความหมาย เปล่ียนสี เปล่ียนรปูแบบ รูปร่าง ปรบัการเคล่ือนไหว การดัดแปลง 

แก้ไขบางส่วนเลก็ๆ น้อยๆ จากของเดมิ                                                        
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

(4) ทดแทน (Substitute) คอื ทดแทนด้วยกระบวนการอืน่หรอืการแทนทีใ่หม่ การทดแทนด้วยสิง่อืน่หรอืการ

หาสิง่ใหม่มาทดแทนนัน้จะท�ำใด้หรอืไม่ เช่น ใช้กรรมวธิกีารผลติใหม่ใช้ระบบการท�ำงานใหม่ ใช้วสัดใุหม่ พลงังาน

แบบใหม่ หรอืเปลีย่นส่วนประกอบบางส่วนใหม่

(5) ลดหด (Minify) คอื การลดขนาดลง ลดลายละเอยีด รวบขมวด ท�ำให้น้อยลง การตดัออก หรอืการย่อส่วน 

จะท�ำให้ดีขึ้นกว่าเดิมหรือไม่ หรือย่อ-หด สัดส่วนของเดิมลง ตัดหน้าที่การใช้งาน (Function) ที่ไม่จ�ำเป็นออก 

แยกชิน้ส่วนหรอืตดั-ลดบางส่วนออก                                                 

(6) ขยาย (Magnify) คอื การเพ่ิมเติมส่วนใหม่ๆ เข้าไปในของเดมิจะท�ำให้ดีข้ึนหรือไม่ เช่น เพิม่ประโยชน์ใช้สอย

เข้าไป เพ่ิมความแข็งแรง ความสงู ความยาว ความหนา สสีนั ความซับซ้อน หรอืมูลค่า        

(7) สลบัเปลีย่น (Reverse) คอื การสลบัขัว้ สลับเนือ้หา สลับส่ิง หรือสลับคูต่รงกนัข้าม กลับหวักลับหาง ย้อน

กลบัสลบับทบาท กลบัหน้ากลบัหลงั กลบัขาวเป็นด�ำ เปลีย่นขัว้ใหม่จากเดิมๆ ท่ีมอียูท่�ำให้เกดิผลตรงกนัข้าม                                

(8) ผสมรวม (Combine) คอื การผสมผสานส่ิงท่ีคล้ายๆ กนั หรือใกล้เคียงกนัเข้าด้วยกนั ส่ิงเหล่านีท้�ำให้เกดิของ

ใหม่ทีดี่กว่า การรวบแนวคดิ รวบรวมวตัถปุระสงค์ รวมกลุม่ใหม่ การรวมกบัผลติภัณฑ์อืน่ ผสมสิง่ท่ีคล้ายกันเข้า

ด้วยกนั รวมหน้าท่ีการใช้งานท่ีคล้ายกนัเข้าด้วยกนั

สบืเนือ่งจากปัญหาการเปลีย่นแปลงความนยิมของผูบ้รโิภคทีส่อดคล้องกบัยคุสมยัปัจจุบนั ส่งผลกระทบต่อการ

เปลี่ยนแปลงด้านความนิยมผ้าทอมือของจังหวัดราชบุรี ผู้วิจัยได้ออกแบบการวิจัยตามหัวข้อโครงการวิจัย คือ 

การพัฒนาด้านรูปแบบผ้าทอเพ่ือการน�ำไปใช้งานโดยการน�ำอัตลักษณ์ของลายจกโบราณของไทยวนมาเป็น 

จุดเริ่มต้นของแนวคิดในการออกแบบงานวิจัย ขั้นตอนการวิจัยเริ่มจากการเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายจกและ

ผลติภณัฑ์ผ้าทอมอืโดยการลงพืน้ทีส่�ำรวจและบนัทึกข้อมลูจากการสนทนาแลกเปลีย่นความคิดเหน็กบัช่างทอผ้า

และผูป้ระกอบการจ�ำหน่ายผ้าทอมอื ตลอดจนช่างขึน้ยนืและช่างเก็บตะกอ 

หลงัจากรวบรวมข้อมลูแล้วจงึน�ำมาวิเคราะห์และสงัเคราะห์ตามกระบวนการออกแบบ ตรวจสอบตามหลกัทฤษฎี

การออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn ก่อนเลอืกแบบร่างไปพฒันาและ

น�ำไปขึน้ตวัอย่างต้นแบบผลติภณัฑ์ ในงานวจิยันีก้�ำหนดให้ท�ำแบบร่างและผลงานต้นแบบผลติภณัฑ์แปรรปู จ�ำนวน 

3 ชนิด คือ  ผลิตภัณฑ์เครื่องตกแต่งร่างกาย (Accessory)  ผลิตภัณฑ์เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายสตรี (Women’s 

wear) และผลติภณัฑ์สิง่ของเครือ่งใช้ในบ้าน (Home Furnishing) 

ผูว้จิยัได้รบัแรงบันดาลใจจากลวดลายจก “ลายหน้าหมอน” เป็นลายจกโบราณน�ำมาออกแบบด้วยการลดทอน

ให้เรียบง่าย หรือน�ำลวดลายมาขยายให้มีขนาดใหญ่เกินจริง (Over size) และใช้หลักการจัดวางลายใหม่สลับ

ต�ำแหน่งการจดัวาง หรอืปรบัเปลีย่นให้เหมาะสมกบัรปูแบบผลติภณัฑ์ต้นแบบซึง่สามารถน�ำไปใช้ในชวีติประจ�ำ

วนัได้อย่างเหมาะสม เช่น ผ้าคลมุไหล่ ปลอกหมอนองิ และเสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกาย และจากแรงบนัดาลใจในผ้าซิน่
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ลายขวางจากลาย “ผ้าซิน่ตา” แบบโบราณของชาวไทยวน ผ่านกระบวนการออกแบบและการแก้ไขปัญหาอย่าง

สร้างสรรค์ตามหลักทฤษฎขีอง Alex Faickney Osborn โดยใช้หลกัการจัดวางต�ำแหน่ง ช่องไฟ ความถีห่่างแบบ

ไม่เป็นระเบยีบแบบแผน และการลดหดกบัการเพิม่ขยายขนาดของลายขวางให้มขีนาดใหญ่ขึน้และเลก็ลงแบบ

ไม่สม�ำ่เสมอหรอืไม่สามารถคาดคะเนได้ ท�ำให้เกิดรปูแบบลายทีแ่ตกต่างไปจากผ้าซ่ินตาลายขวางแบบเดิม

การเลอืกใช้วัสดใุหม่ คอื เส้นใยแอนทารา (Antara) และไหมไทยแท้ 100% มาทดแทนวสัดแุบบเดมิ คอื เส้นใย

ไหมประดษิฐ์ ท�ำให้เกดิรปูแบบและผวิสมัผสัใหม่ เนือ่งจากเส้นใยทัง้ 2 ชนดิมคีณุลกัษณะทีข่ดัแย้งกนั คอื เส้นใย

แอนทารามลีกัษณะหนานุ่มและผิวสัมผัสด้าน แต่ไหมไทยมีลกัษณะมันวาว ผวิสมัผสันุม่และไม่แขง็กระด้างเหมอืน

เส้นใยไหมประดษิฐ์ ท�ำให้ผลงานผ้าทอมอืในงานวจิยันีม้ลีกัษณะท่ีแตกต่างไปจากรูปแบบผ้าทอมอืจงัหวดัราชบรุี

ทั่วไป สรุปจากผลการศึกษาวิจัยแสดงวิธีการน�ำหลักการของ Alex Faickney Osborn มาใช้ในการออกแบบ

งานวจิยั (แผนภาพท่ี 2)

แผนภาพที่ 2 แสดงการน�ำหลักการบางข้อของ Osborn Checklist มาใช้ในกระบวนการออกแบบงานวิจัย เช่น การทดแทน 
การจดัใหม่ การเปลีย่นแก้ การลดหด และการขยาย

ทดแทนโดยการหาวัสดุใหม่ คือ ไหม (150 /200 D) และ
เส้นใยแอนทารา (Antara) เป็นวสัดุสังเคราะห์ท่ีมีคณุลกัษณะ
เป็นเส้นแบน หนานุม่และมีผวิสมัผสัด้านคล้ายยาง มาทดแทน
วสัดเุดมิ คอื เส้นใยฝ้ายผสมหรอืไหมประดษิฐ์ซึง่เป็นเส้นใย
กึง่สงัเคราะห์ทีค่วามกระด้างและไม่ซมึซบัน�ำ้เท่าทีค่วร

จัดวางต�ำแหน่งลายจกใหม่ให้อยู่ใน
แนวตั้งหรือจัดวางลายริ้วแบบสลับ
ต�ำแหน่งไม่เป็นลายริ้วแบบสม�่ำเสมอ 
แต่จัดเรียงใหม่แบบไม่มีแบบแผน

เพิม่ขยายขนาดแม่ลายหลกั(Motif) 
จากลายจกโบราณ “ลายหน้าหมอน” 
รูปทรงคล้ายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน
ให้มขีนาดใหญ่ขึน้ (Over size)

การลดรายละเอยีดในลายจกโบราณ “ลาย
หน้าหมอน” ท�ำให้รายละเอียดต่าง ๆ ลด
น้อยลงและเรียบง่าย

ประยกุต์หน้าทีก่ารใช้งานจากลายจกโบราณ 
“ลายหน้าหมอน”ท่ีเป็นลักษณะลวดลาย
ที่เรียงซ�้ำกันอย่างมีระเบียบในแนวนอน
และนยิมใช้ตกแต่งบริเวณตีนซิน่ น�ำมาปรบั
เปลีย่นโดยการใช้เพยีงแม่ลายมาจดัวางให้
เป็นลวดลายเดี่ยว ตกแต่งลงบนส่วนชาย
ผ้าคลุมไหล่ด้านล่าง



ปีที ่10 ฉบับท่ี 2 กรกฎาคม - ธนัวาคม 2562171

โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

ภาพที ่5 ตวัอย่างการออกแบบผ้าคมุไหล่ตกแต่งลายจก สร้างด้วยโปรแกรม Illustrator 
(© Vitawan Chunthone 15/02/2018)

ลกัษณะของ “ลายหน้าหมอน” คอื ลายเส้นรปูทรงเรขาคณติคล้ายสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนู จดัวางแม่ลายหลกัตรง

กลางและมรูีปทรงคล้ายหยกัคล้ายขอ ตกแต่งบรเิวณรอบลายส่ีเหลีย่มขนมเปียกปนู ส่วนทีม่าของช่ือเรยีกใช้เรยีก

สืบต่อกันมาตั้งแต่โบราณ ลายหน้าหมอนมักปรากฏอยู่บริเวณหน้าหมอนจกของชาวไทยวน (อุดม 2540, 57)  

ผูว้จัิยออกแบบผ้าคลุมไหลทีต่กแต่งด้วยลวดลายหน้าหมอนประยกุต์ด้วยเทคนิคการจก เลอืกท�ำผลติภณัฑ์เครือ่ง

ตกแต่งร่างกายต้นแบบ คือ ผ้าคลุมไหล่ จ�ำนวน 2 ผนื เซนตเิมตร และผลติภณัฑ์ของใช้ในบ้านเลอืกท�ำผลติภณัฑ์

ต้นแบบ คอื ปลอกหมอน จ�ำนวน 1 ชิน้

วเิคราะห์ผลงานวจิยัผลติภัณฑ์ต้นแบบ ผ้าคลุมไหล่ตกแต่งลายจก (ภาพที ่5)

(1) ด้านลวดลาย สามารถพัฒนาลวดลายให้หลากหลายมากขึน้ ด้วยหลกัการออกแบบ ลวดลายจกได้ถกูออกแบบ

ให้อยูใ่นต�ำแหน่งท่ีเหมาะสมกบัผลติภณัฑ์ (ผ้าคลมุไหล่) และตรงตามแบบร่าง (sketch design) วธีิการจกแบบ

เว้นช่องว่างเป็นระยะ ๆ ท�ำให้ลายจกไม่แน่นหรือทบึเกนิไป

(2) ด้านวสัด ุเส้นไหม ให้ความรูสึ้กน่าสมัผัส และเส้นใยสงัเคราะห์ Antara ให้ผิวสมัผสัทีน่่าสนใจ 
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(3) ด้านรูปแบบ ผ้าคลุมไหล่ต้นแบบขนาดกว้าง 33 เซนติเมตร ยาว 180 สามารถพัฒนาให้มีรูปแบบ 

ที่หลากหลายได้ เช่น เพิ่มขนาดกว้างหรือยาวขึ้น หรือลดขนาดให้แคบหรือเล็กลง

(4) ด้านโครงสร้างผ้าทอ สามารถลดความหนาของผ้าทอโดยการลดขนาดเส้นใยของเส้นพุง่และเส้นยืนให้มีขนาด

เลก็ลงและหรอืเพิม่ขนาดฟันหวีให้มคีวามห่างมากขึน้ (เบอร์ 30)

ภาพที ่6 การออกแบบหมอนองิตกแต่งด้วยลายจก สร้างด้วยโปรแกรม Illustrator
(© Vitawan Chunthone 11/05/2018)

ผลิตภัณฑ์ของใช้ในบ้าน ได้เลอืกท�ำผลติภณัฑ์ต้นแบบ คอื ปลอกหมอน จ�ำนวน 1 ชิน้ รูปร่างสีเ่หลีย่มผนืผ้า ขนาด

กว้าง 40 เซนตเิมตร ยาว 65 เซนตเิมตร ตกแต่งด้วยลวดลายด้วยเทคนคิจกซึง่ได้รบัแรงบันดาลใจมาจากลายจก

โบราณ “ลายหน้าหมอน” เช่นเดยีวกบัลวดลายบนผ้าคลมุไหล่ 

วเิคราะห์ผลงานวจิยัผลติภัณฑ์ต้นแบบ หมอนองิตกแต่งลายจก (ภาพที ่6)

(1) ด้านลวดลาย จดัวางต�ำแหน่งแบบลาย (Motif) แบบสมมาตร ก�ำหนดการจดัวางต�ำแหน่งบรเิวณกลางพืน้ท่ี

ปลอกหมอนรปูทรงส่ีเหลีย่มผนืผ้าเพือ่เน้นให้เกดิจดุเด่น ออกแบบลวดลายให้อยูใ่นต�ำแหน่งท่ีเหมาะสมกับผลติภณัฑ์ 

ค�ำนงึถงึการก�ำหนดพืน้ท่ีว่าง จงึท�ำให้ส่วนลายจกไม่แน่นหรือหนาเกนิไป                      
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

(2) ด้านวสัดุ เส้นไหมมคุีณลกัษณะมนัวาว มผีวิสมัผสัน่าใช้งานและช่วยเพิม่มลูค่า ส่วนเส้นใยสงัเคราะห์ Antara 

ให้ผวิสมัผสัทีน่่าสนใจ                                                                              

(3) ด้านรูปแบบผลติภัณฑ์ สามารถปรบัเปลีย่นรปูทรงหมอนอืน่ๆ ได้ เช่น หมอนองิ (Decorative Pillow) ขนาด

มาตราฐาน รปูทรงสีเ่หลีย่มจตัรุสั ขนาดกว้าง 50 ยาว 50 เซนติเมตร หรอืรปูทรงส่ีเหลีย่มผนืผ้า ขนาดกว้าง 40 

ยาว 65 เซนติเมตร สามารถน�ำลายจกไปพฒันาและใช้ตกแต่งกบัผลติภณัฑ์เครือ่งใช้ในบ้านอืน่ๆ เช่น ชดุผ้าบน

โต๊ะอาหาร                                                                 

(4) ด้านโครงสร้างผ้าทอ ถ้าปรบัเปลีย่นผ้าให้มขีนาดหนาและโครงสร้างผ้าทีแ่ขง็แรงขึน้ สามารถเพิม่ความหนา

ของผ้าทอโดยการเพิม่ขนาดเส้นใยให้ใหญ่ข้ึนได้

ภาพที ่7 แม่แบบตดัเยบ็ (Pattern) กางเกงทรงล�ำลองเป้ายาว หรอื Harlem Pant สร้างด้วยโปรแกรม Illustrator
(© Vitawan Chunthone 11/05/2018)
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ภาพที ่8 ตัวอย่างกางเกงทรงล�ำลอง (เป้ายาว) หรอื Harlem Pant (ซ้าย) ด้านหลัง (ขวา) หลังจากการประกอบและตดัเยบ็แล้ว 
สร้างโดยโปรแกรม Illustrator (© Vitawan Chunthone 11/05/2018)

ภาพที ่9 ตวัอย่างต้นแบบกางเกงทรงล�ำลอง (เป้ายาว) หรอื Harlem Pant ด้านหน้า (ซ้าย) ด้านหลัง (ขวา) 
(© Vitawan Chunthone 07/06/2018)
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

ผลติภณัฑ์เสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกายสตร ี(Women’s wear) ได้เลอืกท�ำผลติภณัฑ์ต้นแบบ คือ กางเกงทรงล�ำลองเป้า

ยาว (Harlem Pant) จ�ำนวน 1 ตัว ที่ประยุกต์มาจากกางเกงชาวเขา สามารถสวมใส่ได้ทั้งสุภาพบุรุษและสตรี 

ทดลองสร้างต้นแบบแม่แบบตดัเยบ็ (Pattern) จ�ำนวน 5 ชิน้ ประกอบด้วย ขอบเอว 2 ชิน้ กระเป๋า 1 ชิน้ ส่วน

กางเกงด้านหน้า 1 ชิน้ และด้านหลงั 1 ชิน้

วเิคราะห์ผลงานวจิยัผลติภัณฑ์ต้นแบบ กางเกงทรงล�ำลอง (เป้ายาว) หรอื Harlem Pant (ภาพที ่9) 

(1) ด้านลวดลาย สามารถพฒันาลวดลายให้หลากหลายมากขึน้ ด้วยหลกัการออกแบบ

(2)  ด้านวัสดุ คุณลักษณะเส้นใยไหมตีเกลียวสูง ท�ำให้เนื้อผ้าไหมมันวาว มีน�้ำหนักและทิ้งตัวเมื่อน�ำมาตัดเย็บ

โดยการวางผ้าแนวเฉลยีง ส่วนการตดัเยบ็ด้วยผ้าเฉลยีงท�ำให้สิน้เปลอืงผ้าเพิม่ขึน้

(3)  ด้านรปูแบบ แม่แบบตดัเยบ็ใช้ผ้าหลายชิน้ประกอบกนัเพือ่ให้เกดิรปูทรงกางเกงทีส่วมใส่ได้คล่องตวั การตดั

ต่อผ้าต้องค�ำนงึถงึการวางแนวผ้าและการทิง้ตวัของผ้า กางเกงมลีกัษณะเป้ายาวกว่าปกติจงึมลีกัษณะคล้ายกระโปรง 

ซึง่สามารถสวมใส่สบายและสามารถสวมใส่ไปท�ำงานหรอืใช้ในชวีติประจ�ำวนัได้

(4) ด้านโครงสร้างผ้า ผ้าทอด้วยโครงสร้างแบบ 4 ตะกอ ท�ำให้ผ้ามคีวามหนาขึน้และมีพืน้ผวิในตวั (Twill 2/2) 

การลดขนาดเส้นใยให้เลก็ลงและเพิม่ขนาดฟันหวใีห้ถีข่ึน้จะท�ำให้ผ้ามคีณุสมบติัทีบ่างเบาลง

(5) ด้านแม่แบบ (Pattern) สามารถปรบัลดการตดัต่อผ้าให้น้อยลง หรอืวางผ้าในแนวอืน่เพ่ือให้การตดัต่อลายมี

ความต่อเนือ่งกนัมากข้ึน

สรปุและอภปิรายผลการวจัิย

จากการศกึษาวิจยัผ้าทอมอืของจงัหวัดราชบรุใีนปัจจบุนัพบว่ามกีารทอผ้าด้วยมอื 2 วธิ ีคือ การทอผ้าด้วยเทคนิค

จกแบบโบราณและการทอผ้าด้วยเทคนคิ 2 ตะกอ ด้วยการพุง่มอืและกระตุก แหล่งใหญ่ทีย่งัคงมีการทอผ้าด้วย

มอือยู ่คอื อ�ำเภอเมอืงและอ�ำเภอจอมบึง 

ทฤษฎกีารออกแบบและการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค์ของ Alex Faickney Osborn ท่ีผูวิ้จัยเลอืกน�ำมาประยุกต์

ใช้ คือ หลกัการทดแทน (Substitute) ได้แก่ การหาวสัดใุหม่มาทดแทนวสัดุเดมิ การจดัใหม่ (Rearrange) คือ 

การจัดองค์ประกอบลายใหม่ให้แตกต่างไปจากเดิม สลับต�ำแหน่งแบบลายและก�ำหนดจังหวะการวางลายใหม่ 

การปรบัเปลีย่น (Adapt) คอื การน�ำแนวคดิจากลายจกโบราณเดิมทีใ่ช้ตกแต่งหน้าหมอนมาประยุกต์ใช้ตกแต่ง

บนผ้าคลมุไหล่ การลดหด (Minify) คอื การลดลายละเอยีดหรอืตดัทอนลายจกโบราณลง ให้ดเูรยีบง่าย การขยาย 

(Magnify) คอื การขยายหรือเพ่ิมขนาดลายจกโบราณให้ใหญ่ขึน้ 
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จากผลการวิจยัโครงการพฒันาผ้าทอมอืของจังหวดัราชบรุด้ีวยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้ สามารถ

สรปุได้ว่ารปูแบบผ้าทอมอืทีส่ร้างสรรค์ขึน้มาใหม่แตกต่างจากผ้าทอมอืแบบเดมิ เนือ่งจากมคีวามแปลกใหม่ร่วม

สมยัเข้ากบัยคุสมยั และเป็นทีย่อมรบัในตลาดกว้างขึน้ แต่ยังคงแสดงออกไว้ซึง่เอกลกัษณ์อนัทรงคณุค่าในภมูปัิญญา

ของชาวไทยวนจงัหวดัราชบรุ ีผลงานต้นแบบจากการวจิยัสามารถน�ำไปเป็นแนวทางพฒันาต่อยอดเป็นผลติภัณฑ์

ผ้าทอมอืร่วมสมยัและสามารถน�ำไปใช้ในชวีติประจ�ำวนัได้ต่อไป

สบืเน่ืองจากความเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรมและสงัคมท�ำให้ภมูปัิญญาด้านการทอผ้าจกแบบโบราณเริม่เลอืน

หายไป จงึจ�ำเป็นต้องหาแนวทางอนุรกัษ์ภมูปัิญญาของชาวไทยวนราชบรีุควบคูไ่ปกบัการหาแนวทางในการพฒันา

รปูแบบผ้าทอมอืของจังหวดัราชบรุใีห้มรีปูแบบร่วมสมยั เพือ่การยอมรบัของตลาดสากล ศลิปะการออกแบบผ้า

ทอมอืของจงัหวดัราชบรุจีะได้การยอมรบัในตลาดทีก่ว้างขึน้จนถงึระดบัสากลและยงัคงอตัลักษณ์หรอืภมูปัิญญา

ดัง้เดมิของชาวไทยวนได้คงต้องค�ำนงึในหลายมติิ เช่น สวมใส่ง่ายมรีปูแบบร่วมสมยั และหน้าท่ีใช้งานเหมาะสม 

สอดคล้องกับมติทิางวฒันธรรมและวถิชีวีติความเป็นอยูข่องคนในปัจจุบนั อกีท้ังจ�ำเป็นต้องอาศัยทักษะประสบการณ์

และความเชีย่วชาญหลายด้านประกอบกนันอกเหนอืไปจากความสามารถด้านการออกแบบ 

นวตักรรมทีท่นัสมยัยงัคงเป็นอกีปัจจยัทีส่�ำคญัทีส่ร้างความแตกต่างและสามารถขยายตลาดให้กว้างข้ึน ตลอดจน

แสวงหากลุม่ลกูค้าใหม่ๆ การใช้องค์ความรูก้ารออกแบบอย่างมปีระสบการณ์สามารถสร้างมลูค่าเพ่ิมทัง้ทางด้าน

จติใจและการสร้างมลูค่าเพิม่ทางการตลาดได้ และจะเกดิประโยชน์อย่างยิง่ถ้านกัออกแบบหรือช่างทอในพ้ืนที่

จงัหวดัราชบรุเีข้าใจและสามารถน�ำไปพฒันาต่อยอดในเชงิการออกแบบอย่างยัง่ยนื

ภาพที ่10 ผลงานต้นแบบจากงานวจิยั ได้รบัการคดัเลอืกไปจดัแสดงในงานเทศกาลออกแบบกรงุเทพฯ 2561 (Bangkok Design 
Week 2018) ระหว่างวันท่ี 27 มกราคม ถึง 7 กุมภาพนัธ์ 2561 ณ ศูนย์การค้าริเวอร์ซิต้ี (© Vitawan Chunthone 26/01/2018)
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี

ข้อเสนอแนะ

จดุเด่นของจงัหวัดราชบุรี คือ เป็นแหล่งอารยธรรมอนัเก่าแก่ตัง้แต่สมยัทวาราวดแีละมเีรือ่งราวในอดตีท่ีกล่าวถงึ

ชาติพันธุ์ต่างๆ ที่อพยพมาตั้งถิ่นฐาน โดยเฉพาะชาวไทยวนที่มีภูมิปัญญาโดดเด่นด้านการทอผ้าด้วยเทคนิคจก 

อีกทั้งท่ีตั้งซึ่งอยู่ไม่ไกลจากกรุงเทพมหานครเหมาะสมท่ีจะพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้ให้กับผู้สนใจด้านศิลปะและ

วัฒนธรรมการทอผ้าจกได้เป็นอย่างดี แต่จากข้อจ�ำกัดด้านวัตถุดิบท�ำให้ชุมชนหรือช่างทอผ้าขาดโอกาสในการ

ทดลองวสัดใุหม่ๆ ท�ำให้รปูแบบผ้าทอของจงัหวดัราชบรุไีม่มคีวามหลากหลาย ขาดเอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นด้านผ้า

ทอมือแบบประยกุต์ ภาครฐัสามารถสนบัสนนุให้มีการอบรมให้ความรูด้้านนวตักรรมใหม่ ๆ เช่น การออกแบบ 

การย้อมเส้นใย เพือ่เปิดโอกาสให้ช่างทอผ้ามกีารพฒันาทักษะฝีมือและเรยีนรูก้ารเปลีย่นแปลง ตลอดจนสนบัสนนุ

ด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์แปรรูปให้มากขึ้น ควรสนับสนุนให้มีการสืบทอดภูมิปัญญาด้านการทอผ้าการย้อมสี

ธรรมชาตใิห้กบัช่างทอรุน่ใหม่หรือผูท้ีส่นใจให้มากขึน้ เนือ่งจากองค์ความรู้ด้านนีก้�ำลังจะเลือนหายไปตามกาล

เวลา

ภาพที่ 11 อบรมเชิงปฏิบัติการออกแบบลายผ้าจกร่วมสมัยและการย้อมสีธรรมชาติ อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี
(© Vitawan Chunthone 29/05/2018)

ข้อเสนอแนะจากผลงานวจิยัสามารถน�ำไปเป็นแนวทางในการพฒันางานผลติภณัฑ์ผ้าทอมือจังหวดัราชบรุ ีดงันี้ 

1. ด้านลวดลาย สามารถพฒันาลวดลายให้หลากหลายมากขึน้ ด้วยหลกัการออกแบบผ่านกระบวนการออกแบบ

และการแก้ไขปัญหาอย่างสร้างสรรค์ตามหลกัทฤษฎีของ Alex Faickney Osborn เช่น การลดย่อ หรอืตดัทอน

ขนาดของลวดลาย 

2. ด้านโครงสร้าง สามารถลดความหนาของโครงสร้างผ้าทอได้ ด้วยการลดขนาดเส้นใยและเพิม่ขนาดฟันหวใีห้

ถีข่ึน้ 

3. ด้านรปูแบบผลติภณัฑ์ สามารถพัฒนาปรบัเปลีย่นรูปทรงหมอนให้ได้ขนาดมาตราฐาน แม่แบบกางเกงสามารถ

ปรับการตดัต่อผ้าให้น้อยช้ินลงหรอืวางผ้าในลกัษณะอืน่ พฒันาเป็นเครือ่งแต่งกายประเภทต่างๆ ในรปูแบบล�ำลอง

สวมใส่ง่ายและร่วมสมยั
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ผูว้จิยัจงึหวงัว่าการน�ำกระบวนการออกแบบตามหลักทฤษฎีของ Alex Faickney Osborn มาประยกุต์ใช้ให้เหมาะ

สมในงานวจิยัสามารถเปลีย่นมุมมองของช่างทอผ้าในการเปิดรับความคดิสร้างสรรค์ใหม่ๆ ตลอดจนมแีนวทาง

การพฒันาความคดิเพือ่ต่อยอดการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ผ้าจกราชบรีุเชงิสร้างสรรค์ต่อไป
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โครงการพฒันาผ้าทอมอืด้วยการเปลีย่นแปลงรปูแบบและหน้าทีก่ารใช้งาน: กรณศีกึษาจงัหวดัราชบรุี
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หลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับบทความเพือ่พจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวจิิตรศลิป์

วารสารวจิติรศลิป์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่

ก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั ฉบบัละ 8 บทความ

ฉบบัที ่1 มกราคม - มิถนุายน และ ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม

1. ประเภทของบทความทีเ่ผยแพร่

1.1 บทความวจัิย บทความวิชาการ หรอืบทความงานสร้างสรรค์ ทีน่�ำเสนอองค์ความรู ้แนวคดิ ทฤษฎ ีวธิกีาร 

การวจิยั หรอืกระบวนการอนัเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาด้านศลิปกรรมศาสตร์ เช่น ทศันศลิป์ การออกแบบ ประยกุต์

ศลิป์ ดนตร ีการแสดง สือ่ศลิปะ การออกแบบสือ่ ศลิปะการถ่ายภาพ ปรชัญาศลิป์ สุนทรยีศาสตร์ ประวัตศิาสตร์

ศิลป์ หรือโบราณคดี 

1.2 บทความวจิารณ์หนงัสือ (book review) หรอืบทความปรทิศัน์ (review article) ทีเ่ก่ียวข้องกบัสาขา

วชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์เช่นท่ีปรากฏในข้อ 1.1

ทัง้นี ้บทความควรเป็นงานเขียนวชิาการทีมี่การก�ำหนดประเดน็ซึง่ต้องการอธิบายหรอืวิเคราะห์อย่างชดัเจนตาม

หลกัวชิาการ หรอืมกีารส�ำรวจวรรณกรรมเพือ่สนบัสนนุ จนสามารถสรปุผลการวิเคราะห์ในประเด็นนัน้ได้ อาจ

เป็นการน�ำความรูจ้ากแหล่งต่างๆ มาประมวลร้อยเรยีงเพือ่วเิคราะห์อย่างเป็นระบบ และผูเ้ขยีนได้แสดงทศันะ

ทางวชิาการของตนไว้อย่างชัดเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal 


182

2. การเตรยีมต้นฉบบับทความ

2.1 แบบอกัษร ต้นฉบับบทความทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ให้ใช้ขนาดกระดาษ A4 แบบอกัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point ส�ำหรบัเชงิอรรถอธบิาย ส�ำหรบัตัวเลขให้ใช้เลขอารบกิทกุกรณี

2.2 ไฟล์บทความ ให้ใช้ไฟล์ นามสกลุ .docx

2.3 ไฟล์ภาพประกอบ ให้ใช้ไฟล์ภาพประกอบ นามสกุล .jpg, jpeg, RAW หรือ TIFF ความละเอยีด 300 pixel/

high resolution ขึ้นไป ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB พร้อมก�ำหนดเลขล�ำดับภาพให้ตรงกับเลขล�ำดับภาพใน

เนือ้หา 

3. องค์ประกอบของต้นฉบบับทความ

องค์ประกอบของบทความเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 3.1 ชื่อบทความ ผู้เขียนบทความ บทคัดย่อ และ ค�ำส�ำคัญ  

3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ 

3.1 ชือ่บทความ ผูเ้ขยีนบทความ บทคดัย่อ และค�ำส�ำคญั

3.1.1 ช่ือบทความ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคดัย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย ชือ่บทความ

ควรกระชบั ได้ใจความ หากประสงค์จะคงชือ่เดมิของรายงานวจิยัทีม่ขีนาดความยาว ให้ใส่ไว้ในเชงิอรรถอธบิาย

หน้าเดยีวกบัชือ่บทความท้ังภาษาองักฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผูเ้ขยีนบทความ ต้องระบชุือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นผลงานภาคนพินธ์ระดับ

บัณฑติศึกษา ให้ใส่ช่ือ-นามสกลุ ต�ำแหน่งวิชาการ และหน่วยงานของอาจารย์ท่ีปรึกษาถดัจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ

3.2.3 บทคดัย่อ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ความยาวตัง้แต่ 350 ค�ำแต่ไม่เกนิ 500 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำ

ถอืตาม Microsoft Word version 2013 ข้ึนไปเป็นส�ำคญั)

3.2.4 ค�ำส�ำคัญ (keyword) ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จ�ำนวนต้ังแต่ 3 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 5 ค�ำ
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3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จ�ำนวนค�ำ บทความต้องมจี�ำนวนค�ำเฉพาะในส่วนของเน้ือหา (ไม่รวมจ�ำนวนค�ำในบทคัดย่อทัง้ภาษาไทย

และภาษาองักฤษ) ไม่ต�ำ่กว่า 5,000 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 10,000 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำถอืตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ) ไม่รับบทความที่มีลักษณะเป็นรายงานการประชุมวิชาการ (proceeding) ที่

มีเนื้อหาสรุปย่อผลการวิจัยหรือภาคนิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา ซ่ึงไม่ได้เพิ่มเติมหรือขยายความจากเนื้อหา

สาระเดิมให้สมบูรณ์สอดคล้องมาตรฐานของบทความวิชาการ

3.2.2 การอ้างองิ ประกอบด้วย 1) การอ้างองิแบบแทรกในเน้ือหาหรอืระบบนาม-ปี ตามหลกัเกณฑ์ Turabian 

(ดูรายละเอียดใน คูม่อืวารสารวจิติรศลิป์ http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณมีเีชงิอรรถอธบิายให้ใช้การอ้างอิง

แบบเชิงอรรถท่ีเรียงตามล�ำดับหมายเลขไว้ท้ายหน้ากระดาษ หากมีการอ้างอิงการอธิบายด้วยให้ใช้การอ้างอิง

แบบแทรกในเนื้อหาหรือระบบนาม-ปี ตามที่วารสารก�ำหนด

3.2.3 ข้อมูลประเภทภาพประกอบ แผนผัง แผนที่ แผนภาพ ฯลฯ ให้แทรกระหว่างเนื้อหาและอยู่หน้าเดียว

กับเนื้อหาที่อ้างอิงถึง ทั้งนี้ ควรค�ำนึงถึงความง่ายเม่ืออ่านบทความ (readability) พร้อมระบุข้อมูลส�ำคัญที่

เกีย่วข้อง ได้แก่ เลขล�ำดับ ค�ำอธบิาย และทีม่า ด้วยการลงรายการอ้างองิแบบแทรกในเนือ้หาหรอืระบบนาม-ปี 

ให้ชัดเจน 

กรณีผู้เขียนเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ให้ลงรายการเพ่ือแสดงความเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ด้วย ดังนี้ (© ชื่อ-นามสกุล ภาษา

อังกฤษ วัน/เดือน/ค.ศ. ที่ผลิต) 

ตัวอย่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทัง้นี ้ผูเ้ขยีนควรเป็นผู้ทรงลิขสิทธิใ์นข้อมลูเหล่านีไ้ม่น้อยกว่าร้อยละ 50 ของข้อมลูทัง้หมดทีเ่ผยแพร่ในบทความ

3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุกรม ใช้หลักเกณฑ์ตาม Turabian  

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กติตกิรรมประกาศ (ถ้ามี) ให้ล�ำดับต่อจากบรรณานกุรม และมจี�ำนวนค�ำไม่เกนิ 150 ค�ำ (การนบัจ�ำนวน

ค�ำถือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ)

3.4 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

3.4.1 ชื่อบทความ กรณีเป็นบทความวิจารณ์หนังสือ ให้ขึ้นต้นว่าบทวิจารณ์หนังสือ ตามด้วยชื่อหนังสือ และ

http://bit.ly/2VK4AEV
http://bit.ly/2VK4AEV
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ชือ่-นามสกลุ ผู้เขยีนหนงัสอื ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นบทความปรทิศัน์ ให้ขึน้ต้นว่าบทความปรทิศัน์ 

ตามด้วยชื่อบทความ และชื่อ-นามสกุลผู้เขียนบทความ ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ยกเว้นชื่อหนังสือหรือ

บทความภาษาองักฤษไม่จ�ำเป็นต้องใส่ชือ่ภาษาไทย

3.4.2 ผู้เขยีนบทความ ให้ระบชุือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ชือ่หนังสอืหรอืบทความ ให้ใช้ในรปูของบรรณานกุรมและเป็นภาษาองักฤษทัง้หมดตามหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนดส�ำหรบัหนงัสอืให้วงเล็บท้ายบรรณานุกรม ระบหุมายเลข ISBN ของหนงัสอื และบทความให้วงเล็บท้าย

บรรณานกุรม ระบุ Hyperlink หรือลง QR code ทีส่ามารถเชือ่มต่อกับบทความดังกล่าวได้โดยตรง (ถ้าม)ี

4. การส่งต้นฉบบับทความและการติดต่อ

4.1 การส่งต้นฉบบับทความ 

ผูเ้ขยีนต้องส่งต้นฉบบับทความพร้อมกบัแบบน�ำส่งบทความผ่านระบบวารสารวจิติรศลิป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของ

ศนูย์ดชันกีารอ้างองิวารสารไทย (TCI) กรณีผลงานภาคนพินธ์ของนกัศกึษาหรอืนสิติระดับบณัฑติศกึษาให้แนบ

แบบรับรองคุณภาพบทความจากอาจารย์ที่ปรึกษาด้วย ทั้งนี้ ให้ถือวันที่ผู้เขียนส่งบทความเป็นวันรับบทความ 

(received) 

4.2 การตดิต่อ 

เลขานกุารบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สเุทพ อ.เมอืง จ.เชยีงใหม่ 50200

โทรศพัท์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพจิารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความขั้นต้น และแจ้งผลการพิจารณาตอบรับหรือปฏิเสธ

บทความให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน นับต้ังแต่วันท่ีได้รับบทความ หากบทความมีรูปแบบหรือองค์

ประกอบไม่ตรงตามหลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความท่ีวารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่ง

ต้นฉบบับทความให้ปรบัปรงุแก้ไขใหม่ (revised) ภายใน 15 วนัโดยฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าทีป่ระสานงาน

กับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการปฏเิสธหากไม่ได้คณุภาพ ไม่ตรงกับประเภทของบทความทีจ่ะตพีมิพ์ หรอืผูเ้ขยีน

บทความปฏเิสธไม่แก้ไขให้ตรงกบัหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดและส่งกลบัคนืมาภายในเวลาทีก่�ำหนดข้างต้น

5.2 การประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานน�ำต้นฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการแล้ว เสนอให้ผู้ประเมนิ

พจิารณาบทความ (peer-reviewer) จ�ำนวน 2 ท่าน ซึง่กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการเป็นผูเ้ลอืกจากผูเ้ชีย่วชาญ

หรอืเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาบทความ เป็นผูพ้จิารณาให้ความเหน็ชอบ การเผยแพร่บทความ

ภายใต้เกณฑ์ประเมนิบทความท่ีวารสารก�ำหนด โดยเกบ็ข้อมลูทัง้หมดเป็นความลบัและ ไม่เปิดเผย ชือ่-นามสกลุ 

รวมถงึหน่วยงานทีส่งักัดทัง้ของผูเ้ขียนและผูป้ระเมนิบทความ (double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะ

ได้รับการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน 

5.3 ผลการประเมนิบทความ

บทความที่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินบทความ ต้องได้รับผลการประเมินในระดับดี ดีมาก หรือดีเด่น ตาม

ความเห็นของผู้ประเมินบทความท้ัง 2 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินท้ัง 2 

ท่าน ถือว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมิน 

ส�ำหรับบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมนิจากผูป้ระเมนิ 1 ท่าน จากจ�ำนวนทัง้หมด 2 ท่าน จะได้รับการประเมนิจาก

ผูป้ระเมนิท่านท่ี 3 หากไม่ผ่านการประเมนิอกีครัง้จงึถอืว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมนิ 

ผลการพจิารณาของผูป้ระเมนิบทความถอืเป็นสิน้สดุและเคร่งครดั โดยไม่มกีารทบทวนบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมิน 

ทบทวนระดบัผลการประเมนิอกีครัง้ หรอืเปลีย่นแปลงผูป้ระเมนิบทความใหม่ไม่ว่ากรณใีด
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5.4 การแจ้งผลการประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผู้ประเมินทุกท่าน ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วัน 

นบัตัง้แต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่านสุดท้าย หากมข้ีอเสนอแนะหรอืข้อแก้ไขปรบัปรงุจาก ผู้ประเมนิ 

ให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดือน 

นับตั้งแต่วันที่ฝ่ายประสานงานแจ้งผลการพิจารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือ

ข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมินให้ท�ำหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่าย

วิชาการพิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความทีผ่่านการแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอแนะของผู้ประเมิน จะได้รับการพจิารณาอกีคร้ังจากกองบรรณาธิการ

ฝ่ายวิชาการ แต่เป็นการพิจารณาเฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร โดยค�ำนึงถึง

ความง่ายต่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้นฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้

ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อการแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบ

แก้ไขบทความครัง้สดุท้ายเป็นวนัแก้ไขบทความ (revised) และให้ถอืวันทีบ่รรณาธกิารมหีนงัสอืเป็นลายลกัษณ์

อกัษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวันตอบรบัการตีพมิพ์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความทีไ่ด้รบัหนงัสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว จะได้รบัการเผยแพร่ผ่านระบบวารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วันนับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร่ การเผยแพร่ให้เรยีงล�ำดับก่อนหลงัตามวันท่ีบรรณาธกิารวารสารมหีนังสอืแจ้งการตพิีมพ์ให้

ผู้ส่งบทความทราบตามข้อ 5.5 ทั้งนี้ ล�ำดับการเผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครัด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

ทบทวนไม่ว่ากรณีใด
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จรยิธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวจิติรศลิป์

วารสารวิจิตรศลิป์เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ ข้อค้นพบหรือประเดน็ใหม่ทางวิชาการ

ด้านศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างนักวิจัย นักวิชาการ ศิลปิน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจ เพื่อ

ให้การเผยแพร่งานวิชาการของวารสารเป็นไปอย่างถูกต้อง มีคุณภาพ โปร่งใส สามารถตรวจสอบได้ตาม

หลกัธรรมภบิาล เป็นหลักประกันคณุภาพผลงานวชิาการท่ีเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนได้อย่างแท้จริง สอดคล้อง

กับมาตรฐานวิชาการในระดับนานาชาติ 

ปรารภเหตขุ้างต้น กองบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์จงึได้ก�ำหนดแนวทาง วธิปีฏบิตัทิีด่ ีรวมถงึจริยธรรมของ

การเผยแพร่ผลงานวิชาการไว้ส�ำหรับการด�ำเนินงานของวารสารและผู้เกี่ยวข้อง ก�ำหนดบทบาทหน้าที่ส�ำหรับ

บุคคล 3 กลุ่ม ที่อยู่ในวงจรปกติและหลักเกณฑ์ของการเผยแพร่วารสาร ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (author) 

บรรณาธิการวารสาร (editor) และผู้ประเมินบทความ (peer-reviewer) ได้ศึกษา ท�ำความเข้าใจ และปฏิบัติ

ตามข้อก�ำหนดดงักล่าว ดงันี้

บทบาทและหน้าทีข่องผูเ้ขยีนบทความ

1.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรบัรองว่าผลงานท่ีเผยแพร่เป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพมิพ์เผยแพร่ทีใ่ดมาก่อน

2.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ รปูแบบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนด

3.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องอ้างองิผลงานของผูอ้ืน่ถ้ามกีารน�ำผลงานเหล่านัน้มาใช้ในบทความของตนเองผ่านการ

อ้างองิและบรรณานกุรมทุกครัง้เพือ่แสดงหลกัฐานการค้นคว้า

4.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรายงานข้อเทจ็จริงทีเ่กดิข้ึนจากการท�ำวิจยัหรอืการค้นคว้าทางวชิาการ ด้วยความซือ่สตัย์

ทางวชิาการ ไม่บิดเบือนข้อมลู หรือให้ข้อมูลเทจ็ ไม่ค�ำนงึถงึผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรอืละเมดิ

สทิธส่ิวนบุคคลหรือสทิธมินษุยชน

5.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่น�ำผลงานของตนเองในเรือ่งเดยีวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวชิาการมากกว่าหนึง่ฉบับ 

รวมถงึไม่คดัลอกข้อความใดจากผลงานเดิมของตน โดยไม่อ้างองิผลงานเดิมตามหลักวชิาการในลักษณะที่

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเป็นผลงานใหม่

6.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนบัสนนุการวจัิยในบทความ

7.	 ผูเ้ขียนบทความท่ีมีช่ือปรากฏในบทความทุกคน ต้องมส่ีวนในการวจัิย ค้นคว้า และเขียนบทความร่วมกนัจริง
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8.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องแจ้งผลประโยชน์ทับซ้อนทีม่ใีนบทความให้กองบรรณาธิการทราบ ตัง้แต่เริม่ส่งต้นฉบับ

บทความ

9.	 ผูเ้ขียนบทความต้องยืน่หลกัฐานแสดงการอนญุาตจากคณะกรรมการจรยิธรรมการวจิยัของสถาบนัทีด่�ำเนนิ

การหรอืหน่วยงานอืน่ท่ีเก่ียวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการท�ำวิจยัในคนหรอืสตัว์ 

10.	ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงาน

ของวารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด

11.	วารสารทีไ่ม่ผ่านการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให้เป็นอนัตกไป ไม่สามารถน�ำมาประเมนิใหม่หรอืน�ำเสนอใหม่

ได้อกีครัง้ไม่ว่ากรณีใด ถึงแม้ว่าจะมกีารแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอของผูป้ระเมนิแล้วก็ตาม

บทบาทและหน้าทีข่องบรรณาธกิาร

1.	 บรรณาธกิารมหีน้าท่ีพจิารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความเพือ่เผยแพร่ในวารสารทีร่บัผดิชอบ

2.	 บรรณาธกิารมหีน้าทีเ่ผยแพร่บทความในวารสารให้เป็นไปตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนด 

3.	 บรรณาธกิารต้องไม่เปิดเผยข้อมลูของผู้เขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ให้แก่บคุคลอืน่ท่ีไม่เก่ียวข้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมนิบทความ

4.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความท่ีเคยตีพมิพ์เผยแพร่แล้ว

5.	 บรรณาธกิารต้องล�ำดับการเผยแพร่บทความให้เป็นไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครดั 

6.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความของตนเองในวารสารทีร่บัผดิชอบขณะเป็นบรรณาธกิาร

7.	 บรรณาธกิารต้องไม่มผีลประโยชน์ทับซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผูป้ระเมนิ และผูบ้รหิาร 

8.	 บรรณาธิการต้องมีหน้าที่ก�ำกับดูแลไม่ให้เกิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิน

บทความ และการด�ำเนนิงานของวารสารไม่ว่าทางหน่ึงทางใด 
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บทบาทและหน้าทีข่องผูป้ระเมินบทความ

1.	 ผูป้ระเมนิบทความมหีน้าท่ีรกัษาความลบัและไม่เปิดเผยข้อมลูบางส่วนหรอืทัง้หมดของบทความ

2.	 ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามี

ผลประโยชน์ทบัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความท่ีตนเป็นผูป้ระเมนิ เช่น เป็นผูร่้วมโครงการทีป่รกึษา หรอืเหตผุลอืน่

ทีไ่ม่อาจให้ข้อคดิเหน็หรอืข้อเสนอแนะอย่างอสิระได้

3.	 ผูป้ระเมินบทความควรประเมนิบทความในสาขาวชิาหรือเร่ืองทีต่นเชีย่วชาญ พจิาณาจากความส�ำคญัของ

เนือ้หาในบทความทีม่ต่ีอสาขาวชิาหรอืเรือ่งท่ีตนเป็นผูป้ระเมิน รวมถงึคณุภาพของการวเิคราะห์และความเข้มข้น 

ของผลงาน 

4.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมินบทความตามหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดภายใต้หลกัวชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมินบทความตามข้อเท็จจรงิ ไม่จงใจเบีย่งเบนผลการประเมิน และไม่ถอืความคดิเหน็ส่วนตนทีไ่ม่มีข้อมลู

มารองรบัอย่างเพยีงพอ เป็นเกณฑ์ในการตัดสนิผลการประเมนิบทความ 

5.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมนิและวจิารณ์เนือ้หาเชงิวชิาการและให้ข้อคดิเหน็เชงิวชิาการท่ีเป็นประโยชน์

ต่อผูเ้ขยีนบทความในเชงิรายละเอยีด เพือ่การปรบัปรงุแก้ไขบทความ โดยค�ำนงึถงึความก้าวหน้าทางวชิาการ

เป็นส�ำคญั

6.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องระบุผลงานวิจยัหรือผลงานวชิาการส�ำคัญทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาของบทความทีป่ระเมนิ

แต่ผู้เขยีนบทความไม่ได้อ้างถงึเข้าไปในการประเมนิบทความ หากมส่ีวนใดส่วนหนึง่หรอืทัง้หมดของบทความ

ทีเ่หมอืนหรอืมลีกัษณะซ�ำ้ซ้อนกับผลงานชิน้อืน่ทีเ่คยมผีูศึ้กษาไว้แล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธกิารทราบ

7.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงานของ

วารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues our Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun PSK Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 

http://bit.ly/2VK4AEV
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).

http://bit.ly/2VK4AEV
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles and report the outcome to accept or deny each article to each author within 15 days 

from the day on which the article is received. If an article has pattern or compositions that do 

not meet the requirements set by the Journal. The Coordination Unit of the Journal will send 

the article back to the author and the author has to submit the revised article within 15 days. 

The Coordination Unit will coordinate with the author in all steps. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or is not revised to meet the requirements set by the Journal will be 

denied and given back to the author within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.

5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 
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result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 

5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 
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nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 

4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.
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5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 
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