
ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256494

เทคนคิงานจิตรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลท่ี.3.ภายในพระอโุบสถ วัดพระเชตุพนวมิลมังคลาราม1

เทคนคิงานจติรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที่ 3 ภายในพระอโุบสถ 

วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม1

นกัศกึษาระดบัดษุฎบัีณฑิต 

สาขาวชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ 

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

บทคดัย่อ

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม สร้างขึ้นโดยพระราชประสงค์ในรัชกาลท่ี 3 ภายในมีงานจิตรกรรม 

ฝาผนังอนัโดดเด่นทัง้ในประเดน็การเลอืกเรือ่งราวและเทคนคิการเขยีน โดยเฉพาะเรือ่งทีเ่ขยีน ได้แก่ เรือ่งมโหสถ

ชาดก และเรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ ทัง้สองเรือ่งนี้ ได้มกีารน�ำเสนอในรปูแบบใหม่ (แทนการเขยีน

ภาพพุทธประวัติ ทศชาติ ไตรภูมิโลกสัณฐาน และภาพเทพชุมนุม) จากการศึกษาด้านเทคนิคการเขียนพบว่า

ช่างใช้เทคนคิท่ีสืบทอดมาจากงานช่างตามแบบแผนประเพณใีนอดตี เช่น เทคนคิการด�ำเนนิเรือ่ง มโหสถชาดก

ท่ีใช้สถานท่ีเป็นหลกัในการวางต�ำแหน่งเรือ่งราว การเขยีนสัดส่วนองค์ประกอบภาพบนผนงัระหว่างช่องหน้าต่าง

ที่อยู่ใกล้สายตาจะมีขนาดเล็กกว่าภาพบนผนังเหนือกรอบช่องหน้าต่างที่อยู่ไกลสายตาด้วยเหตุที่มีการค�ำนึง 

เร่ืองมุมมองความใกล้ - ไกลและการรับรู้เรื่องราวเป็นส�ำคัญ ทั้งสองเทคนิคนี้ปรากฏมาแล้วในวัดที่สร้างขึ้น 

ก่อนรชักาลที่ 3 แต่ถงึกระนัน้ช่างในสมยัรชักาลที่ 3 ได้ปรบัเปลีย่นรปูแบบบางประการให้เหมาะสมกบัเรือ่งราว

ที่ต้องการน�ำเสนอด้วย ส�ำหรับเทคนิคที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่น การเขียนภาพเล่าเรื่องบนผนัง 

เหนือกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านแบบต่อเนือ่งเตม็พ้ืนที่ การเน้นภาพทวิทศัน์ทัง้ภาพธรรมชาติและสิง่ก่อสร้างต่าง ๆ

การใช้เทคนิคใหม่เพ่ิมเติมเข้ามานี้อาจเกิดจากการรับแรงบันดาลในทางศิลปะจากภายนอกเข้ามา โดยเฉพาะ

ศลิปะจนี ประกอบกับพระอุโบสถเป็นอาคารขนาดใหญ่ ส่งผลให้การแสดงออกมกีารปรบัเปลีย่นจนเกดิเป็นงาน

ช่างอย่างใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 3 ขึ้น
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Abstract

The ordination hall of Wat Phra Chetuphon was constructed in accordance to the intention of 

King Rama III. Its murals are interesting in the aspect of themes and techniques. The murals show 

the themes that had never been painted before, such as Mahosot Jataka and 41 disciples 

(these themes replace the traditional themes, namely the Lord Buddha’s life, the last ten

previous lives, Buddhist cosmology and the assembly of deities). From the research, it is found

that the artisans inherited some techniques from the ancient tradition. For example, in the 

painting of Mahosot Jataka, the position of each scene was arranged by considering the place 

in which that scene took place. Another example is that the details on the lower walls are 

smaller than those of the upper walls: this shows the consideration of artisans towards the 

distance between the walls and watchers, as well as the importance of each scene. The two 

aforementioned techniques were used before the reign of King Rama III. However, the artisans

of King Rama III created some new techniques. For instances, the scenes were painted

continually on the four upper walls; the artisans gave importance on sceneries and architectures.

Those new techniques were probably related to the inspirations from the foreign art,

especially Chinese art, and to the huge size of the building.
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บทน�ำ

ภาพที ่1 พระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม
(© Kawit Tangcharatwong 12/03/2019)

พระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมังคลาราม (ภาพที ่1) ได้รบัการบูรณปฏิสงัขรณ์ครัง้ใหญ่ในสมยัรชักาลที ่3 จิตรกรรม

ฝาผนงัภายในแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ผนงัระหว่างช่องหน้าต่างเขยีนเร่ืองพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ 

และผนังเหนือช่องหน้าต่างข้ึนไปเขยีนเรือ่งมโหสถชาดก ประกอบกบัตวัอาคาร พระอุโบสถเป็นอาคารขนาดใหญ่

กว่าพระอโุบสถโดยทัว่ไป จงึย่อมส่งผลต่อการออกแบบงานจติรกรรมฝาผนงัให้เกดิการเปลีย่นแปลงตามไปด้วย 

เห็นได้จากช่างได้เลือกใช้เทคนิคการเขียนแบบในอดีตมาผสมผสานกับเทคนิคและแรงบันดาลใจใหม่ที่เข้ามา 

จนท�ำให้เกดิเป็นรปูแบบงานเฉพาะของงานช่างในสมัยรชักาลที ่3 เอง
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1. ประวตักิารสร้างพระอโุบสถวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม

วดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม เป็นวดัทีป่รากฏการสร้างมาแล้วตัง้แต่ในสมยัอยุธยา โดยแต่เดมิมชีือ่ว่า วัดโพธาราม 

หรือ วัดโพธิ์ ตั้งอยู ่ทางฝั ่งตะวันออกของแม่น�้ำเจ้าพระยา ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงย้ายศูนย์กลางการปกครองรวมท้ังพระบรมมหาราชวังจากฝั่งธนบุรีหรือ 

ทางฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำเจ้าพระยามาอยู่ทางฝั่งพระนครหรือฝั่งตะวันออกของแม่น�้ำเจ้าพระยา ซึ่งพื้นที่ 

พระบรมมหาราชวังใหม่น้ัน ทางทิศใต้มีพื้นที่ติดกับวัดโพธาราม พระองค์จึงทรงบูรณปฏิสังขรณ์ทั้งพระอาราม

เพราะช�ำรุดเสียหายมาก (Tipakonwong 1988, 81) และให้ช่ือว่า “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาศ” จนเมื่อ 

ในสมยัรชักาลที่ 4 ได้โปรดเกล้าฯ ให้เปลีย่นท้ายนามวดัเป็น “วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม” (Pakdeekham 

2009, 11 - 12)  

ในปี พ.ศ. 2374 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู ่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ ์

วัดพระเชตุพนวมิลมงัคลารามครัง้ใหญ่ ทัง้นี้ มกีารกล่าวถงึสาเหตกุารบรูณปฏสิงัขรณ์ครัง้น้ีไว้ในโคลงดัน้สรรเสรญิ

พระเกยีรติพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงทรงนพินธ์โดยสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานชิุต-

ชิโนรส เมื่อปี พ.ศ. 2388 พระนิพนธ์ดังกล่าวระบุว่าใน พ.ศ. 2374 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จ

พระราชด�ำเนินไปทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดพระเชตุพนฯ ทรงเห็นว่าวัดช�ำรุดทรุดโทรม

ปรักหักพังเป็นอันมาก จึงมีพระบรมราชโองการให้บูรณปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ ใหม่ทั้งอาราม พร้อมทั้ง 

ให้จารกึสรรพวชิาไว้อกีด้วย (Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 57 - 73)

ส�ำหรบัการบูรณปฏิสงัขรณ์พระอโุบสถน้ัน พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัโปรดเกล้าฯ ให้ขยายพระอโุบสถ

ให้ใหญ่ขึ้น ดังที่เห็นในปัจจุบัน การด�ำเนินการดังกล่าวคงเร่ิมข้ึนในปี พ.ศ. 2378 ตามท่ีปรากฏในประชุมจารึก 

วดัพระเชตพุนฯ ว่า 

“ถงึวันพฤหสับดี เดอืน 5 ขึน้ 11 ค�ำ่ ปีมะเมีย พ.ศ. 2378 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูหั่ว พร้อมด้วยพระบรมวงศา-

นวุงศ์เข้าทลูละอองธลุพีระบาทเสดจ็พระราชด�ำเนนิไปทรงวางอฐิ ทอง นาก เงนิ 3 แผ่น เป็นพระฤกษ์การก่อราก

พระอโุบสถ เสร็จแล้วเจ้าพระพนกังานจงึจดัการสร้างต่อไป” (Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 58)

ในประชมุจารกึวดัพระเชตพุนยังท�ำให้เราทราบว่า กรมหมืน่อมเรนทรบดินทร เป็นผูก้�ำกบัการสร้างพระอโุบสถ 

(Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 70) และกรมหมืน่นชุติชโินรส เป็นผูดู้แลจารกึประกอบพระอโุบสถ 

(Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 73)
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นอกจากนี ้ทีจ่ารกึผนงัด้านหน้าพระอโุบสถซึง่ได้จารกึโคลงบอกด้านการปฏสิงัขรณ์ มข้ีอความทีท่�ำให้ทราบนาม

ของช่างผูเ้ขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัเอาไว้ด้วย คอื หลวงชาญภเูบศ (หลวงราชภเูบศ) ดังความว่า

		                หลวงชาญภูเบศได้     ก�ำกับ เขียนเอย

		          อีกชิดภูบาลสรัพ             เสรจ์รู้

		          รายงานทุกด้านจับ           แล้วและ ยังฤๅ

		          เบดเสรจ์จ่ายงผู้  	          หนึ่งได้ตรวจตราฯ

(Monks of Wat Phra Chetuphon 2001, 356)

2. เทคนคิการเขยีนจิตรกรรมฝาผนงั

จากการศึกษาพบว่า เทคนิคการเขียนภาพภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ มีท้ังแบบท่ีสืบเนื่องมาจาก 

งานประเพณีเดมิ เช่น สดัส่วนของภาพบนผนงัระหว่างช่องหน้าต่างทีแ่ตกต่างกับภาพบนผนงัเหนอืกรอบหน้าต่าง 

และรูปแบบท่ีพัฒนาปรับเปลี่ยนจนเกิดเป็นเทคนิคในสมัยรัชกาลที่ 3 เอง เช่น การเขียนภาพเล่าเรื่องบนผนัง 

เหนอืกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านแบบต่อเนือ่งเตม็พ้ืนที่ โดยมกีารเน้นภาพทวิทศัน์ ธรรมชาติให้มากขึน้ ช่วยให้ช่าง

สามารถเขยีนภาพต่อเนือ่งจนเหมอืนเป็นภาพผนืเดยีวกันได้ เทคนคิดงักล่าวพบได้ตามวัดส�ำคญัทีไ่ด้รบัการสร้าง

หรือซ่อมแซมใหม่ในช่วงเวลาเดียวกับการบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เช่น วัดกัลยาณมิตร 

วัดสุทัศนเทพวราราม วัดนางนอง เป็นต้น อีกทั้งมีการใช้เทคนิคในการด�ำเนินเรื่องโดยยึดสถานที่เป็นส�ำคัญ 

เหตกุารณ์หลายเหตกุารณ์จงึมาอยู่ในพืน้ทีเ่ดียวกันได้ เพราะไม่มกีารเขยีนภาพให้แต่ละตอนอยูภ่ายในกรอบแล้ว 

ช่างจงึมอีสิระในการจดัวางต�ำแหน่งเรือ่งได้มากขึน้

2.1 เทคนคิในการด�ำเนนิเรือ่งมโหสถชาดก

เรื่องมโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบประตู - หน้าต่างท้ังส่ีด้าน เขียนต้ังแต่ต้นเร่ืองจนกระท่ังจบอย่างละเอียด 

ท�ำให้การน�ำเสนอเรือ่งราวแตกต่างกับการน�ำเสนอภาพมโหสถชาดกในอดีต ทีม่กัเขียนเฉพาะตอนมโหสถใช้อบุาย

หลอกกดไหล่เกวัฏพราหมณ์ จนท�ำให้ฝ่ายเกวัฏพราหมณ์พ่ายแพ้กลับไป และอยู่บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง 

เพยีงช่องเดยีวหรอืเขียนร่วมกบัชาดกตอนอืน่เท่านัน้

การเล่าเรือ่งเริม่จากผนงัด้านทิศตะวนัออกแล้วเวยีนตามเข็มนาฬิกาไปทางผนังด้านทศิใต้ ผนงัด้านทศิตะวนัตก 

และมาจบทีผ่นงัด้านทศิเหนอื (ภาพที่ 2) โดยการเรียงล�ำดับเร่ืองราวบนผนงัทัง้ส่ีด้านมกีารแบ่งออกเป็น 4 ช่วง

เวลาและตามเหตกุารณ์ส�ำคญัของเรือ่ง โดยเริม่เรือ่งจาก
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1. ผนังด้านทศิตะวนัออก เป็นจดุเริม่ต้นเรือ่งและชวีติวยัเดก็ของมโหสถ (เริม่ตัง้แต่ตอนทีท้่าวสกักเทวราชเสดจ็

ลงมาบนโลกมนษุย์ พระมหาสัตว์จติุจากดาวดงึส์ลงมาทีค่รรภ์ของนางสมุนาเทว ีภรรยาของเศรษฐชีือ่ สริวิฒักะ 

มท้ีาวสกักเทวราชวางแท่งโอสถแท่งหนึง่ท่ีหตัถ์พระมหาสตัว์ และเขยีนภาพชวีติในวัยเด็กของมหาสตัว์) 

2. ผนังด้านทิศใต้เป็นชีวิตหลังจากที่มโหสถได้เข้ามาอาศัยเป็นบัณฑิตอยู่ภายในวังของพระเจ้าวิเทหราช มีฉาก 

ที่ส�ำคัญ เช่น บัณฑิตทั้งสี่ร่วมกันคิดใส่ร้ายพระมโหสถ โดยแอบขโมยสิ่งของของพระราชาใส่ในภาชนะธรรมดา

ต่าง ๆ ให้นางทาสนี�ำไปให้นางอมรเทวทีีบ้่าน ต่อมาส่ีบณัฑติกแ็อบมาเกีย้วนางอมรเทวี นางจึงขดุหลุมเทอุจจาระ

ลงไปแล้วปิดกระดานไว้ ล่อให้บณัฑติท้ังสีต่กลงไป แล้วจงึน�ำทัง้สีโ่กนผม น�ำผกูเชอืกเข้าวงัไปทลูความจรงิทัง้หมด

ให้พระราชาทรงทราบ 

3. ผนังด้านทิศตะวันตก (ผนังสกัดหลัง) เป็นฉากการท�ำสงครามระหว่างเมืองมิถิลากับเกวัฏพราหมณ์ท่ียุยง 

ให้พระเจ้าจลุนพีร้อมกบักษตัรย์ิ 101 เมอืง เข้าท�ำสงคราม 

4. ผนังด้านทิศเหนือ ซึ่งเป็นผนังด้านสุดท้าย เขียนตอนการท�ำสงครามและการแก้ปัญหาะระหว่างมโหสถ 

กับพระเจ้าจุลนี จนกระทั่งถึงฉากตอนมโหสถพบกับเภรี วิธีการเล่าเร่ืองราว นอกจากจะมีการด�ำเนินเร่ืองจาก 

จดุหน่ึงไปยงัอกีจดุหนึง่ของผนังแล้ว ยังพบการด�ำเนนิเรือ่งอกีรปูแบบหนึง่ คอื การย้อนกลบัมายงัสถานทีเ่ดมิด้วย 

เห็นได้จากตัวอย่างบนผนังสกัดหน้า ด้านทิศตะวันออก มีสถานที่ส�ำคัญอยู่ 2 แห่ง คือ บ้านของมโหสถที่อยู ่

ทางฝ่ังทศิเหนอื และพระราชวงัขนาดใหญ่ของพระเจ้าวเิทหราชทีอ่ยูบ่รเิวณกลางผนงั แม้ว่าเรือ่งจะด�ำเนนิผ่าน

สถานทีท่ัง้สองไปแล้วแต่เมือ่เนือ้เรือ่งกลบัมากล่าวถงึเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ ณ สถานทีน้ี่อีกครัง้ ช่างยงัคงกลบัไปใช้

ภาพที ่2 ภาพแสดงวธิกีารเล่าเร่ืองมโหสถ ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 11/02/2020)
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พื้นที่บริเวณเดิม ไม่ได้โยกย้ายหรือเปลี่ยนต�ำแหน่งใหม่ให้ไกลออกไป (ภาพที่ 3) จากภาพได้แสดงให้เห็นถึง 

การล�ำดับเรื่องราวเฉพาะที่เกิดขึ้นบนผนังด้านนี้ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน และถึงแม้การวางต�ำแหน่งเรื่อง 

จะดูวกไปวนมาแต่ก็มีระบบอยู่ จากการด�ำเนินเรื่องภายในพระราชวังมีการแบ่งเหตุการณ์ที่เป็นช่วงต้นอยู่ 

ทางด้านซ้ายซ่ึงใกล้กับต�ำแหน่งเร่ิมต้นเร่ือง ส่วนซกีด้านขวาของพระราชวงัเป็นเหตกุารณ์ในช่วงท้ายก่อนจะด�ำเนนิ

ต่อไปทีผ่นงัแปด้านทิศใต้

ตวัอย่างการวางล�ำดบัเรือ่งดงักล่าว เช่น หลงัจากราชบณัฑติทัง้สีถ่วายค�ำท�ำนายว่า ในมถิลิาจะมีผูม้บีญุญาธกิาร

มาก�ำเนดิซึง่เหตกุารณ์นีเ้กิดขึน้ในพระราชวังของพระเจ้าวเิทหราช (ต�ำแหน่งหมายเลข 1) เนือ้เรือ่งต่อมากล่าวถงึ

การแก้ปัญหาต่าง ๆ ของมโหสถ จนเมือ่มโหสถได้มโีอกาสเดนิทางไปแก้ปัญหาในพระราชวงั (ต�ำแหน่งหมายเลข

18) เช่น ปัญหาเรือ่ง “แก้วในรังกา” (ภาพท่ี 4) จะเหน็ได้ว่าเหตุการณ์ดังกล่าวกก็ลบัไปใช้พืน้ทีใ่นเขตพระราชวงั

อกีครัง้ เม่ือเรือ่งราวด�ำเนนิไปเรือ่ย ๆ จนกระทัง่ถงึตอนทีพ่ระเจ้าวเิทหราชเสด็จประพาสพระราชอทุยานได้ทอด

พระเนตรเห็นนางกมุารกิากม็พีระทยัให้ จึงให้รบันางลงมา (ต�ำแหน่งหมายเลข 21) หลงัจากนัน้พระเจ้าวเิทหราช

พานางกุมาริกาขึ้นคอช้างน�ำไปราชนิเวศน์ อภิเษกสถาปนาไว้ในต�ำแหน่งอัครมเหสี พระราชทานพระนามของ

พระนางว่า “อทุุมพรเทว”ี (ต�ำแหน่งหมายเลข 22 และ 23) กเ็ป็นอกีตัวอย่างทีแ่สดงให้เห็นว่าแม้เรือ่งราวจะเล่า

ถงึเหตกุารณ์ทีอ่ยู่ภายนอกพระราชวงัไปแล้ว แต่เมือ่เนือ้เรือ่งมกีารเดนิทางกลบัมาทีพ่ระราชวงั ผูจั้ดวางต�ำแหน่ง

เรือ่งกย็งัใช้พืน้ท่ีของพระราชวงัมาเล่าเรือ่งราวต่ออยูเ่หมือนเดิม

ดงันัน้ จงึส่งผลให้การออกแบบจ�ำเป็นต้องเขยีนภาพสถานทีห่นึง่ให้มขีนาดใหญ่เพือ่จะได้แบ่งออกเป็นตอน ๆ ได้ 

อย่างเช่น ภาพพระราชวัง ได้เขียนให้มีขนาดใหญ่ไว้กลางผนังเพ่ือท่ีจะแบ่งเป็นสัดส่วน ให้กับเหตุการณ์ 

ตอนต่าง ๆ ท�ำให้ลักษณะการอธิบายหรือล�ำดับเรื่องราวเหมาะส�ำหรับผู้ที่รู ้เรื่องราวมาก่อนและจะต้องมี 

ความเข้าใจเรื่องราวอย่างละเอียดเป็นอย่างดีจึงจะสามารถดูเร่ืองราวทั้งหมดได้ตั้งแต่ต้นจนจบ ซึ่งอาจส่งผล 

ต่อการรับรูข้องบุคคลทัว่ไปทีไ่ม่รูเ้รือ่งราวมาก่อนท�ำให้เข้าใจเนือ้หาได้ยาก ดงันัน้ ผูท้ีจ่ะสามารถเข้าใจเรือ่งราว

บนผนงัได้ จงึต้องเป็นบุคคลท่ีเคยได้ร�ำ่เรยีนวรรณกรรรมในพระพทุธศาสนามาก่อนหรอือาจจะเคยรบัรูเ้รือ่งราว

มโหสถชาดกมาพอสมควร แต่ถึงกระนั้นการจัดวางองค์ประกอบภาพดังกล่าวถือเป็นการแสดงให้เห็นถึง 

ความสามารถของช่างผูอ้อกแบบได้เป็นอย่างด ีโดยการยดึตวัสถานท่ีเป็นตวัก�ำหนดภาพท�ำให้ไม่จ�ำเป็นต้องเขยีน

สถานทีน่ัน้ ๆ ซ�ำ้ไปเรือ่ย ๆ ซึง่อาจจะสร้างความสบัสนต่อการชมภาพได้มากกว่าเดิม
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ภาพที ่3 ภาพแสดงวธิกีารเล่าเร่ืองมโหสถบนผนังด้านสกัดหน้า ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 01/03/2019)

ภาพที ่4 ภาพแสดงวธิกีารเล่าเร่ืองมโหสถบนผนังด้านสกัดหน้า ภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 11/02/2020)
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เทคนคิวธิท่ีียึดตวัสถานทีเ่ป็นหลกัเช่นนี ้พบมาก่อนแล้วในกลุม่ภาพพทุธประวัติ ดังเช่น พระอุโบสถวัดราชสทิธาราม 

กรุงเทพฯ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 23 - 24 ที่เขียนภาพพุทธประวัติตอนเจ้าชายสิทธัตถะทรงเสด็จออกจาก

ปราสาท ทอดพระเนตรพระนางพิมพาและราหุล ต่อมาเป็นภาพนายฉันนะเตรียมผูกม้ากัณฐกะ และเจ้าชาย 

สิทธัตถะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ (ภาพที่ 5) แต่อย่างไรก็ตาม พระอุโบสถวัดราชสิทธารามก็เป็นเพียงภาพ 

ท่ีอยูร่ะหว่างกรอบหน้าต่าง พืน้ทีใ่นการเขยีนจงึมไีม่มากนกัประกอบกบัเนือ้เรือ่งในพทุธประวติักม็กัเป็นเหตกุารณ์

ต่อเน่ือง ไม่ได้มีการข้ามช่วงเวลา แตกต่างกับพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ที่พ้ืนที่ในการเขียนกว้างมากและ 

ช่างได้จัดวางโครงเร่ืองให้ใช้สถานท่ีเดียวกันไปเรื่อย ๆ แม้ว่าจะต่างช่วงเวลากันหลายปีก็ตาม เช่น ภาพภายใน

พระราชวงัของพระเจ้าวิเทหราช มตีัง้แต่ตอนพระเจ้าวเิทหราชทรงพระสุบนิ เทพบตุรอีกพนัหนึง่จตุจิากดาวดงึส์

พภิพ จนมาถงึตอนปัญหาเรือ่งสริกิาลกิณี กล่าวคอื มเีหตกุารณ์ตัง้แต่มโหสถยังไม่เกิดจนกระท่ังโตเป็นเดก็มาช่วย

พระเจ้าวเิทหราชแก้ไขปัญหา

ภาพที ่5 ภาพพทุธประวติัทีแ่สดงถงึการใช้สถานทีเ่ดียวกัน ภายในอโุบสถวดัราชสทิธาราม
(© Kawit Tangcharatwong 16/04/2018)

ในเวลาต่อมาภายหลังจากที่มีการบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ แล้ว รัชกาลท่ี 3 จึงโปรดเกล้าฯ 

ให้มกีารสร้างวดัสทุศันเทพวรารามให้แล้วเสรจ็ ซึง่รวมไปถงึงานจติรกรรมฝาผนังภายในพระอโุบสถท่ีเขยีนเรือ่ง

พุทธประวัติบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างด้วย จากการที่พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารามเป็นอาคารขนาดใหญ ่

มีผนังสงูมากเช่นเดยีวกับพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ การจดัวางโครงสร้างจงึใช้เทคนคิเช่นเดยีวกัน คอื การยดึ

สถานท่ีในเร่ืองเป็นหลกั ภายในมเีหตกุารณ์ต่าง ๆ ทีเ่กิดขึน้ในแต่ละช่วงเวลา เช่น ภายในพระราชวงักรงุกบิลพัสดุ์ 

มีเหตุการณ์ตั้งแต่เจ้าชายสิทธัตถะทรงชนะเลิศการยิงธนู ต่อหน้าที่ประชุมของอ�ำมาตย์และชาวเมืองกบิลพัสดุ์ 

จนกระทัง่ถงึเจ้าชายสทิธตัถะทรงม้ากณัฐกะเพือ่เสด็จออกมหาภเินษกรมณ์ เป็นต้น
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จากการพบลกัษณะการยดึภาพสถานทีใ่นเรือ่งเป็นหลักแล้วจึงน�ำเหตกุารณ์ต่าง ๆ ไปจัดวางถงึแม้ว่าเป็นเหตกุารณ์

คนละช่วงเวลาทั้งพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ และพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม สิ่งหนึ่งที่ช่างค�ำนึงถึงคือ 

การวางโครงเรือ่งใหญ่ท้ังหมดว่าต้องการให้ผนงัด้านใดเขยีนเหตกุาณ์ในช่วงใด อย่างทีพ่ระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ 

เห็นได้ว่ามีความต้องการให้ผนังด้านหน้าเขียนเรื่องราวชีวิตในวัยเด็กของมโหสถ จนกระท่ังพระเจ้าวิเทหราช 

กษัตริย์แห่งเมืองมิถิลารับมโหสถเข้าไปรับเลี้ยงเป็นราชบุตร และผนังสกัดหลัง ซ่ึงมักเป็นผนังด้านท่ีเขียนเร่ือง

ส�ำคัญก็ได้จัดวางเหตุการณ์การท�ำสงครามระหว่างเมืองมิถิลากับพระเจ้าจุลนีพร้อมกับกษัตริย์ 101 เมือง 

และตอนมโหสถออกอุบายให้เกวฏัพราหมณ์ยอมไหว้ตนในการสูแ้บบธรรมยทุธ์ ท�ำให้พระเจ้าจุลนีพรหมทตัและ

พระราชาร้อยเอด็พ่ายแพ้หนไีปแล้ว ซึง่ถอืเป็นตอนส�ำคญัโดยนยิมน�ำไปเขยีนให้เป็นฉากแทนของเรือ่ง จากการ

จัดวางโครงเรื่องหลักนี้ ผนวกกับการยึดภาพสถานที่ให้เป็นหลักในภาพ ท�ำให้หากบนผนังด้านนั้นมีเหตุการณ ์

หลายอย่างเกิดข้ึนในสถานท่ีเดียวกัน ก็จะถูกน�ำมาจัดเรียงให้อยู่ในสถานท่ีนั้น ๆ ท�ำให้ภาพบนผนังสกัดหน้า 

ซึง่กล่าวถงึหลายเหตกุารณ์ ใช้ภาพสถานท่ีเดิม ๆ เขยีนหลายเหตุการณ์ในแต่ละช่วงเวลามากกว่าผนงัด้านอืน่ ๆ

ในกรณีของพระอโุบสถวดัสทุศันเทพวราราม การวางโครงเรือ่งเน้นไปทีผ่นงัสกดัหน้าโดยให้ความส�ำคญักบัเหตกุารณ์

ตั้งแต่ภายหลังจากพระสิทธัตถะลอยถาดทองเพื่อเสี่ยงทายจนกระทั่งกล่าวถึงเหตุการณ์ตอนพระพุทธเจ้า 

เสวยวิมุติสุข 7 สัปดาห์ ส่วนเหตุการณ์อื่น ๆ นั้น ก็จะวนไปตามผนังด้านต่าง ๆ จากลักษณะการวางโครงเรื่อง 

เช่นนี้ประกอบกับเหตุการณ์ในพุทธประวัติ มักเกิดขึ้นคนละสถานที่ จึงท�ำให้ไม่ค ่อยพบเห็นเทคนิค 

การยึดสถานที่เป็นหลัก ยกเว้นเหตุการณ์ในช่วงแรกที่เกิดขึ้นในกรุงกบิลพัสดุ์ ก็จะพบการจัดวางเหตุการณ์ 

ต่าง ๆ มากมายไว้ภายในเมอืง

ดงัน้ัน จึงอาจกล่าวได้ว่าในงานจติรกรรรมตัง้แต่ก่อนครึง่หลงัพทุธศตวรรษท่ี 24 ได้มกีารใช้เทคนคิวธิทีีย่ดึตัวสถาน

ทีเ่ป็นหลกัปรากฏมาแล้ว และเม่ือมาถงึสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นช่วงเวลาทีน่ยิมการสร้างอาคารขนาดใหญ่และเพดาน

สงู กย็งัคงน�ำเทคนิคดงักล่าวมาปรับใช้ให้เข้ากบัอาคารและเรือ่งราวทีน่�ำมาเขยีนอยู ่และถงึแม้พืน้ทีผ่นงัจะกว้าง

มากขึ้น การที่ยังคงยึดสถานที่เป็นตัวก�ำหนดต�ำแหน่งเหตุการณ์เป็นหลักแทนท่ีจะกระจายเหตุการณ ์

ไปอยู่ในส่วนต่าง ๆ ของผนัง คงเป็นเพราะหากเขียนสถานที่เดียวกันในหลายต�ำแหน่งอาจท�ำให้เข้าใจเนื้อเรื่อง 

ได้ยากล�ำบากข้ึน
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2.2 การเลอืกเร่ืองราวและสัดส่วนองค์ประกอบภาพ

ภาพที ่6 แผนผังพระอุโบสถวดัพระเชตพุนฯ
(source: Uroochadha 1994, pic. 170)

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เป็นอาคารที่มีขนาดใหญ่กว่าพระอุโบสถท่ัวไปในอดีต มีผนังระหว่างช่องหน้าต่าง 

มากถึง 26 ห้องภาพ (ภาพท่ี 6) และผนังแต่ละช่องมีความกว้างมาก จากลักษณะดังกล่าวน่าจะส่งผลให้เกิด 

การเปลี่ยนแปลงเรื่องราวและเทคนิคในการน�ำเสนอเรื่อง (Saisingha 2018, Interview) เนื่องจากเป็นอาคาร

ขนาดใหญ่ท�ำให้มพีืน้ท่ีในการเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังมากตามไปด้วย

แต่เดมินัน้พระอโุบสถโดยทัว่ไป ผนงัระหว่างกรอบหน้าต่างมกัเขยีนเร่ืองพุทธประวัตหิรือทศชาต ิส่วนผนงัเหนอื

กรอบประตู - หน้าต่างเขยีนภาพคนละอย่างกนั บนผนงัสกดัหน้าเขยีนภาพพทุธประวติัตอนมารผจญ ผนงัสกัด

หลังเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน หรืออาจจะเขียนแทนด้วยภาพพระพุทธเจ้าเสด็จโปรดพุทธมารดาและ 

ภาพเสด็จลงมาจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับเขาพระสุเมรุและเจดีย์จุฬามณีที่ตั้งอยู่ 

บนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ เป็นสัญลักษณ์แทนการเขยีนภาพไตรภมูโิลกสณัฐานบนผนงัสกดัหลงั เขยีนภาพเทพชมุนมุ

บนผนังแปในส่วนผนังเหนือกรอบหน้าต่างขึ้นไปซึ่งเป็นภาพที่แสดงเหตุการณ์ต่อเนื่องภายหลังการตรัสรู้ของ

พระพทุธองค์ (Leksukhum 2014, 104) จงึเป็นเรือ่งราวทีส่มัพนัธ์กบัภาพพทุธประวติัตอนมารผจญ

จนกระทัง่ในสมยัรชักาลท่ี 3 เกดิการเปลีย่นแปลงต�ำแหน่งเร่ืองราวต่าง ๆ บนผนงัแบบใหม่ตามวดัส�ำคญัท่ีสร้าง

หรอืซ่อมแซมในช่วงเวลาน้ี เช่น พระอโุบสถวัดกัลยาณมติรเขยีนภาพพทุธประวติัแบบต่อเนือ่งบนผนงัเหนือกรอบ

หน้าต่างทั้ง 4 ด้าน โดยเปลี่ยนภาพผนังสกัดหน้าเป็นภาพตอนโทณพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 

ของพระพทุธเจ้าแทนภาพตอนมารผจญ พระอโุบสถวดัเครอืวลัย์เขยีนภาพชาดก 550 ชาติ อยูภ่ายในกรอบสีเ่หลีย่ม
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บนผนังท้ังสี่ด้าน พระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามเขียนภาพประวัติพระอดีตพุทธเจ้า 27 พระองค์ บนผนัง 

ท้ังในส่วนผนงัระหว่างกรอบหน้าต่างและผนงัเหนือกรอบหน้าต่าง และน�ำภาพไตรภูมโิลกสัณฐานไปเขียนบนเสา

ต่าง ๆ ภายในอาคาร พระอโุบสถวดันางนองเขยีนภาพพทุธประวตัติอนชมพบูดใีนต�ำแหน่งผนงัเหนอืกรอบหน้าต่าง

ทัง้ 4 ด้าน ส่วนผนงัระหว่างกรอบหน้าต่างเขียนภาพก�ำมะลอเร่ืองสามก๊ก 

การเขยีนเรือ่งราวทีห่ลากหลายบนผนงัภายในพระอุโบสถในสมยัรชักาลที่ 3 อาจเกดิขึน้จากแนวคดิทีเ่ริม่เปลีย่นแปลง

ไปในสมัยที่รัชกาลที่ 3 ยังทรงเป็นกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ พระองค์ทรงบูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ 

วดัราชโอรสารามขึน้มาใหม่ จติรกรรมภายในเขยีนภาพเครือ่งเรอืน เครือ่งตัง้ ซึง่เป็นลายมงคลเตม็ผนงัทัง้สีด้่าน 

รูปแบบการเขียนภาพเครื่องตั้งเต็มผนังอาคารถึงแม้จะไม่พบในศิลปะจีน แต่การประดับลวดลายดังกล่าว 

ย่อมแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับงานศิลปกรรมแบบจีน เพราะในช่วงต้นรัตนโกสินทร์มีการน�ำสินค้า 

ประเภทน้ีมาจากประเทศจนีด้วย ประกอบกบัความนยิมในศลิปะจนีของกลุม่ชนชัน้น�ำในช่วงเวลาน้ัน ท�ำให้เกดิ

การเขยีนงานจติรกรรมรปูแบบใหม่ขึน้มา (Chaiyapotpanit 2004, 23, 84) จากการสร้างสรรค์รปูแบบงานอย่าง

ใหม่นี้เองจึงน่าจะเป็นจุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงเรื่องราวบนผนังพระอุโบสถในสมัยรัชกาลที่ 3

ตามวดัต่าง ๆ ดงัท่ีกล่าวไว้

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ก็เป็นหนึ่งในอาคารท่ีไม่ได้เขียนเร่ืองตามแบบประเพณี โดยการเลือกเร่ืองมโหสถ

ชาดกมาเขยีนโดยรอบผนงัเหนอืช่องหน้าต่างทัง้สีด้่านแทนภาพเทพชมุนมุในต�ำแหน่งผนงัแป ภาพพทุธประวตัิ

ตอนมารผจญและภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในต�ำแหน่งผนังสกัด เลือกเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ 

แทนการเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ เหตุท่ีเขียนเร่ืองราวดังกล่าว อาจเนื่องมาจากความเกี่ยวข้องกับ 

ชื่อวัดว่า “พระเชตุพน” ซึ่งเป็นค�ำเดียวกับ “พระเชตวัน” หนึ่งในชื่อสถานท่ีประทับของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้ง

พทุธกาล โดย “พระเชตวนัมหาวหิาร” เป็นสถานทีท่ีพ่ระพทุธเจ้าตรัสเร่ืองมโหสถชาดกให้แก่เหล่าพระสาวกฟัง 

ฉะนั้น การเขียนภาพมโหสถจึงเทียบได้กับเป็นการจ�ำลองเหตุการณ์ดังกล่าวขึ้นมาอยู่ภายในพระอุโบสถ อีกทั้ง

การเลือกเรื่องมโหสถชาดก อาจเป็นเรื่องที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการรักษาโรค ซึ่งวัดพระเชตุพนฯ มีจารึกต�ำรายา

และฤๅษดีดัตนเกีย่วข้องกบัการรกัษาโรคภยัทีเ่ปิดโอกาสให้ประชาชนทัว่ไปได้เข้ามาศกึษาหาความรู้

เรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ เป็นเรือ่งทีน่่าจะเกีย่วข้องกับความต้องการแสดงตัวอย่างทีดี่และส่ังสอน

เหล่าพระสงฆ์ เนือ่งจากเป็นเรือ่งทีแ่สดงให้เหน็ถงึประวตัขิองเหล่าพระอรยิสงฆ์ทีป่ระพฤตปิฏบิตัตินจนมคีวาม

เป็นเลิศด้านต่าง ๆ ดังเช่น พระโกณฑัญญะเป็นพระเอตทัคคะโดยการส�ำเร็จเป็นพระอรหันต์ก่อนพระสาวก 

ทัง้ปวง พระมหากสัสปะเป็นพระเอตทคัคะในทางถอืธุดงค์อย่างเคร่งครัด พระมหากจัจายนะเป็นพระเอตทคัคะ

ฝ่ายจ�ำแนกซ่ึงอรรถแห่งพระธรรมได้ลกึซึง้ เป็นต้น เรือ่งราวของพระเอตทคัคะจึงถอืเป็นชวีประวัตบิคุคลส�ำคญั

ให้พระสงฆ์ได้ศกึษาและน�ำไปเป็นตัวอย่างในการประพฤตปิฏบิตั ิเรือ่งราวทีเ่ขยีนจึงมคีวามแตกต่างไปจากธรรมเนยีม

ปฏิบัติเดิม (ภาพท่ี 7) สอดคล้องกับเรื่องมโหสถชาดกท่ีแสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของการมีสติปัญญา ทั้งสอง

เร่ืองน้ีจึงมีความสัมพันธ์และมุ่งสู่ประโยชน์อย่างเดียวกัน คือ เพื่อการสั่งสอนทั้งเรื่องการพฤติปฏิบัติตัวและ 

เป็นเรือ่งการเน้นด้านการศกึษา ใช้สตปัิญญาเป็นส่ิงส�ำคญั ตรงกบัจุดหมายของการปฏสัิงขรณ์วัดพระเชตุพนฯ 

ให้เป็นแหล่งรวบรวมสรรพวชิาต่าง ๆ ให้กบัผูค้นได้เข้ามาศกึษาหาความรู้
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นอกจากนี้ บริเวณบานหน้าต่างผูกลายเป็นตราเจ้าคณะในดอกบัว ประกอบลายดอกพุดตาน มีตัวอักษรขอม 

เขยีนบอกต�ำแหน่งและสมณศกัดิ ์โดยจดัวางต�ำแหน่งของภาพตามโครงสร้างการบรหิารภายในสยามสงัฆมณฑล

ขณะนั้น อีกทั้งรัชกาลที่ 3 ได้ทรงพระราชศรัทธา โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพัดแฉกขนาดใหญ่พร้อมทั้งบริขารถมปัด 

ซึ่งเป็นเครื่องประกอบสมณศักดิ์ของพระราชาคณะชั้นสูง ถวายแก่พระพุทธเทวปฏิมากร พระพุทธรูปประธาน

ภายในพระอโุบสถ จากองค์ประกอบต่าง ๆ ดงักล่าว ศาสตราจารย์ ดร. เสมอชยั พลูสุวรรณ ได้ให้ข้อเสนอว่าอาจ

เพือ่เป็นการแสดงสถานะของพระพทุธเจ้า ในฐานะทีท่รงเป็นอธบิดแีห่งสงัฆมณฑล ส่วนประติมากรรมพระสาวก

บนฐานชุกชีรวมท้ังพระสาวกในภาพพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ ก็น่าจะเป็นองค์ประกอบทางสัญลักษณ ์

เพือ่เสรมิความสมบูรณ์ของพระอโุบสถในสญัลกัษณ์แทนสังฆมณฑลกเ็ป็นได้ (Poolsuwan 2014, 158 - 160)  

ในกรณี พระอุโบสถ พระวิหาร ขนาดใหญ่มากจนมีผนังระหว่างช่องหน้าต่างรวมกันมากกว่า 10 ช่อง ขึ้นไป 

มักจะเขียนภาพพุทธประวัติเป็นหลัก เนื่องจากมีเนื้อเรื่องยาวสามารถเลือกลดทอนหรือเพิ่มเหตุการณ์ส�ำคัญ 

ได้อย่างไม่มีปัญหา ดังเช่น พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ได้เลือกเรื่องราวพุทธประวัติมาเขียนอย่างละเอียด ตั้งแต่ 

พระราชพิธีอภิเษกระหว่างพระเจ้าสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายา จนถึงตอนโทณพราหมณ์แบ่งพระบรม

สารีรกิธาตขุองพระพทุธเจ้า หากเป็นเรือ่งทศชาตโิดยส่วนใหญ่จะเขยีนเพยีงพระชาตลิะหนึง่ช่องเท่านัน้ ส่วนผนงั

ด้านที่เหลือจะเพิ่มเนื้อเร่ืองเวสสันดรชาดกเข้าไปเพราะเป็นเร่ืองยาวและมีเหตุการณ์ส�ำคัญมากท่ีสุด ดังเช่น

พระอโุบสถวดัสวุรรณาราม

ในส่วนของพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ท่ีมีผนังระหว่างช่องหน้าต่างมากถึง 26 ห้องภาพ ผู้ที่มีส่วนในการเลือก

เรื่องมาเขียนจึงเลือกใช้วิธีการหาเรื่องราวท่ีมีเนื้อเร่ืองยาวแทนการใช้เทคนิคขยายองค์ประกอบภาพให้มี 

ขนาดใหญ่ขึ้น เลือกเรื่องพระสาวกเอตทัคคะ 41 พระองค์ โดยมีการสอดแทรกเร่ืองราวพุทธประวัติที่สัมพันธ์ 

กับประวัติพระสาวกองค์น้ัน ๆ เข้าไปด้วย แทนการเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ เนื่องจากเป็นเรื่องราว 

เก่ียวกับประวัติพระสาวกจ�ำนวน 41 พระองค์ จึงสามารถน�ำมาเขียนบนผนังระหว่างช่องหน้าต่างที่มีมาก 

ถงึ 26 ห้องภาพได้ ประกอบกบัวตัถุประสงค์ท่ีต้องการสร้างให้พระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ มุง่เน้นเรือ่งราวเกีย่วข้อง

กบัพระสงฆ์นัน่เอง
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ภาพที่ 7 ภาพนนัทกเถรวตัถุ เอตทคัคะยิง่ฝ่ายโอวาทนางภกิษณุี และนนัทสากยเถรวตัถเุอตทคัคะยิง่ฝ่ายอนิทรสัีงวรในภาพ
ได้สอดแทรกภาพพทุธประวตัติอนพระพทุธเจ้าเสด็จมาห้ามเหล่าพระญาตแิย่งน�ำ้กนัและภาพพระพทุธเจ้าเสดจ็โปรดพระญาติ 

(© Kawit Tangcharatwong 19/06/2015)
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ผนงัเหนอืกรอบช่องหน้าต่าง ได้เลอืกเขียนเรือ่งมโหสถชาดกแทนการเขยีนภาพเทพชมุนมุหรอืภาพพทุธประวติั 

ด้วยเหตท่ีุหากเขยีนเรือ่งพทุธประวตักิจ็ะมีเนือ้หาบางช่วงบางตอนซ�ำ้กบัเนือ้เรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ 

ทีเ่ขยีนอยูบ่นผนงัระหว่างกรอบช่องหน้าต่าง เพราะในประวตัพิระสาวกแต่ละองค์กจ็ะเกีย่วข้องกบัพระพทุธเจ้า

ด้วย อกีทัง้มโหสถชาดกตามอรรถกถาอมุงัคชาดกเป็นหนึง่ในชาดกทีมี่เนือ้เร่ืองยาว มกีารเดนิทางไปในท่ีต่าง ๆ 

หลายแห่ง มเีหตกุารณ์หลายเหตกุารณ์ จงึเหมาะสมทีน่�ำมาเขยีนบนผนงัเหนอืกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านให้ต่อเนือ่ง

ต้ังแต่ต้นจนจบเร่ือง แตกต่างจากในอดตีหรอืงานเขยีนในสมยัรชักาลที่ 3 ทัว่ไปทีน่ยิมเขยีนเฉพาะภาพเหตกุารณ์

ส�ำคัญเท่านั้น ไม่ได้อธิบายเรื่องราวอย่างละเอียดต้ังแต่ต้นจนจบ เช่น ท่ีพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เขียนเพียง 

ฉากมโหสถใช้อุบายหลอกกดไหล่เกวัฏพราหมณ์ จนท�ำให้ฝ่ายเกวัฏพราหมณ์พ่ายแพ้กลับไป (ภาพท่ี 8)

อย่างไรกต็าม การเลอืกเรือ่งมโหสถชาดกมาเขยีนนี้ ยงัคงแสดงถงึเป็นการสบืแบบแผนประเพณเีดมิทีน่ยิมเขยีน

ภาพชาดกซึง่เป็นเรือ่งราวเกีย่วกบัพระพทุธเจ้าไว้ภายในพระอโุบสถ

ภาพที ่8 ภาพมโหสถก�ำลงักดไหล่เกวฏัพราหมณ์ ภายในพระอโุบสถวดัสุวรรณาราม
(© Kawit Tangcharatwong 07/02/2012)
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2.3 การเขยีนภาพเล่าเร่ืองบนผนงัเหนอืกรอบหน้าต่างทัง้สีด้่านแบบต่อเนือ่งเต็มพืน้ที่

วธิกีารเขยีนภาพเล่าเรือ่งภายในพระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ บนผนงัเหนอืกรอบประตู - หน้าต่างขึน้ไปได้เขยีน

เรือ่งมโหสถชาดกอย่างละเอยีดบนผนงัท้ังสีด้่านแบบต่อเนือ่งเต็มพืน้ที่ แทนการวางภาพตามแบบแผนประเพณี

ในอุโบสถทัว่ไป

หากจะกล่าวถึงอาคารท่ีเขียนภาพเล่าเรื่องตลอดผนังคงเกิดขึ้นมาก่อนในสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่น อุโบสถ 

วดัเกาะ จงัหวัดเพชรบุรี บนผนงัสกัดเขยีนภาพพทุธประวตักัิบภาพไตรภมูโิลกสณัฐาน และบนผนงัแปเขยีนภาพ

สัตตมหาสถานและอัฐมหาสถาน ถึงแม้จะเป็นอาคารไม่มีกรอบหน้าต่างเป็นเคร่ืองมือในการแบ่งตอน

ช่างได้ออกแบบจัดวางภาพ โดยใช้แม่แบบจากลายกรวยเชิงท่ีแม่ลายอยู่ในกรอบสามเหล่ียมทางด้านหน้าและ

แทรกลายกรอบสามเหลี่ยมอีกชั้นที่ด้านหลัง (ภาพที่ 9) ภายในต�ำหนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย ์

เขียนภาพทศชาติ ภาพพระพทุธบาทบนผนงัแป และเขยีนภาพพทุธประวตัติอนมารผจญกบัภาพไตรภูมโิลกสณัฐาน

บนผนังสกัด ถึงแม้ว่าจะเป็นอาคารที่มีช่องประตู - หน้าต่าง ช่างก็จัดวางเรื่องราวไปตามพื้นที่ผนังที่มีอยู่

(ภาพท่ี 10) อย่างไรก็ตาม ภาพเล่าเรื่องในแต่ละผนังของท้ังสองวัดก็ไม่ได้เชื่อมต่อเนื่องเป็นผืนเดียวกัน

การเชื่อมโยงเรื่องแต่ละเรื่องได้ใช้เทคนิคการเขียนเส้นสินเทาแบ่งคั่นอยู่ และยังได้พบว่ามีการยึดติดกับระบบ

ต�ำแหน่งภาพบนผนงัสกัดว่าต้องเขยีนภาพพทุธประวตัติอนมารผจญกบัภาพไตรภมูโิลกสณัฐานบนผนงัสกัดเท่าน้ัน
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ภาพที ่10 การเขียนภาพทศชาตใิห้ต่อเนือ่งกันตลอดทัง้ผนงั ภายในต�ำหนกัพระพทุธโฆษาจารย์ 
วดัพทุไธศวรรย์ จงัหวดัพระนครศรอียธุยา (© Kawit Tangcharatwong 28/10/2017)

ภาพที ่9 ภาพอฐัมหาสถานบนผนังแปทีเ่ขียนต่อเนือ่งกนัตลอดทัง้ผนงั ภายในอโุบสถวดัเกาะ จงัหวดัเพชรบรุี
(© Kawit Tangcharatwong 23/04/2016)
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จากการศึกษาเทคนิคดังกล่าวพบว่าการเปลี่ยนแปลงไปสู่เทคนิคการเขียนจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 

วัดพระเชตุพนฯ คงมีจุดเริ่มต้นมาแล้วตั้งแต่ในช่วงปลายรัชกาลที่ 2 เป็นต้นมา โดยงานแรกน่าจะเขียนขึ้น 

ที่พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม สร้างข้ึนโดยกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ (ต่อมาจะเสวยราชสมบัติเป็นรัชกาลที่ 3) 

ซึ่งน่าจะสร้างเสร็จก่อนปี พ.ศ. 2365 (Crawfurd 1967, 130 - 131, cited in Chaiyapotpanit 2004, 19)

ภายในเขยีนภาพชัน้วางของขนาดใหญ่เตม็ผนงัทัง้สีด้่าน ชัน้วางของดงักล่าวประกอบด้วยช่องลกัษณะต่าง ๆ ภายใน

เขยีนภาพเครือ่งเรอืน เครือ่งตัง้ และเคร่ืองประดับบ้านแบบจนี (Chaiyapotpanit 2017, 30) (ภาพที ่11)

ภาพที ่11 ภาพเครือ่งเรอืน เครือ่งตัง้ ภายในพระอโุบสถวดัราชโอรสาราม
(© Kawit Tangcharatwong 05/09/2016)

ลกัษณะการจดัวางโครงภาพดงักล่าวได้สบืต่อมาในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ดงัทีม่กีารสร้าง

วดัเครอืวลัย์ขึน้ โดยเจ้าพระยาอภัยภธูร (น้อย บณุยรตัพนัธุ)์ พร้อมด้วยธดิา คอื เจ้าจอมเครอืวลัย์ในรชักาลที่ 3 

ได้ปฏิสังขรณ์วัดเครือวัลย์แล้วถวายเป็นพระอารามหลวง (Fine Arts Department 1982, 376) จิตรกรรม 

ฝาผนังภายในพระอุโบสถสันนิษฐานว่าเขียนขึ้นก่อนปี พ.ศ. 2376 เนื่องจากได้ถูกกล่าวถึงในกลอนเพลงยาว

สรรเสรญิพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูหั่ว ผูแ้ต่งคือ นายมี มหาดเลก็ ทีแ่ต่งขึน้ราวปี พ.ศ. 2376 

(Nai Mi Mahadlek 1974, 43 - 44)
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จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดเครือวัลย์เขียนภาพชาดก 550 ชาติ แต่ละพระชาติจะเลือกฉากเพียง 

ตอนใดตอนหนึง่มาเขยีนไว้ภายในกรอบสีเ่หลีย่ม (ภาพที ่12) ซึง่ทัง้พระอโุบสถวดัราชโอรสารามและพระอโุบสถ

วดัเครอืวลัย์ต่างเขียนเรือ่งราวหรอืภาพประดบัภายในพระอโุบสถแตกต่างไปจากแบบแผนประเพณเีดมิทีสื่บทอด

กนัมาต้ังแต่สมยัอยธุยา ประกอบกบัสิง่ใหม่ทีเ่กดิขึน้ คอื การเขยีนภาพต่อเน่ืองในแบบฟอร์มเดยีวกนัให้เต็มผนงั

ทัง้สีด้่าน จงึถือเป็นการเขียนงานนอกกรอบท่ีเริม่ปรากฏชดัเจนขึน้ในช่วงเวลานี้

ภาพที ่12 ภาพชาดก 550 ชาติ แต่ละพระชาตเิขียนอยูภ่ายในกรอบส่ีเหลีย่มบนผนงัทัง้ส่ีด้านภายในพระอโุบสถวัดเครอืวัลย์
(© Kawit Tangcharatwong 18/12/2017)

การเปลีย่นแปลงอกีสิง่หนึง่ท่ีเกดิขึน้และจะส่งผลต่อการออกแบบงานจติรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถวัดพระเชตพุนฯ 

คอื งานบรูณปฏสัิงขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามทัว่ทัง้พระอารามในปี พ.ศ. 2374 สมยัรชักาลที่ 3 ดงัท่ีพระองค์

โปรดเกล้าฯ ให้ซ่อมพระอุโบสถใหม่ทั้งหลัง ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถที่ผนังสกัดท้ังสองด้าน 

ยังคงเขียนภาพมารผจญและไตรภูมิโลกสัณฐาน ส่วนผนังแปโปรดเกล้าฯ ให้เขียนใหม่ทั้งหมด โดยผนังเหนือ 

ช่องหน้าต่างเปลี่ยนจากภาพเทพชุมนุมเป็นภาพปฐมสมโพธิกถา (พุทธประวัติ) และผนังระหว่างช่องหน้าต่าง

เปลี่ยนจากภาพปฐมสมโพธิกถาเป็นภาพพุทธชาดกต่าง ๆ (Fine Arts Department 1982, 19) จะเห็นได ้

จากการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระศรรีตันศาสดารามครัง้นีม้กีารเปลีย่นแปลงครัง้ส�ำคัญ ได้แก่ การยกภาพพทุธประวตัิ

ขึน้ไปเขยีนบนผนงัแปเหนอืกรอบหน้าต่างแทนการเขียนภาพเทพชุมนุม แต่ถงึกระน้ันก็ไม่ได้เขยีนให้ต่อเน่ืองกนั

ตลอดผนงัทัง้สีด้่าน
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ภายหลงัจากท่ีมีการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระศรรีตันศาสดารามทัว่ทัง้พระอารามในปี พ.ศ. 2374 พระบาทสมเดจ็ 

พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้บรูณปฏสัิงขรณ์พระอโุบสถวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม

ครัง้ใหญ่ด้วย โดยเริม่สร้างใหม่ในปี พ.ศ. 2378 รวมทัง้จากข้อมลูทีพ่ระองค์ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้บคุคล

ท่ีมส่ีวนในการบรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระศรรีตันศาสดาราม เข้ามาบรูณปฏิสังขรณ์พระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ ด้วย 

เช่น กรมหมืน่ไกรสรวชิติทรงเป็นผูก้�ำกบัการทัว่ไป หรอืบางท่านยงัได้เข้าไปมส่ีวนในงานอืน่ ๆ เช่น พระองค์เจ้า

มรกต (กรมขนุสถติยสถาพร) พระองค์กลาง (กรมพระเทเวศร์วัชรนิทร์) ทรงก�ำกบัการสร้างพระวหิารทศิ (Archives 

of Renovating Wat Phra Si Rattana Satsadaram in the Reign of King Rama III 1922, 3; Monks of Wat 

Phra Chetuphon 2001, 70) จากข้อมลูดงักล่าวท�ำให้สนันษิฐานได้ว่า กลุม่ช่างทีม่ส่ีวนเข้าไปบรูณปฏสิงัขรณ์

วดัพระศรรีตันศาสดาราม อาจจะมส่ีวนในการร่วมออกแบบงานจติรกรรมฝาผนงัภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ 

ท�ำให้พบเทคนิคการจัดวางภาพในต�ำแหน่งผนังระหว่างกรอบหน้าต่างกับผนังเหนือกรอบหน้าต่างเขียน 

คนละเรือ่งและมีขนาดแตกต่างกันกับการออกแบบแบบใหม่ คือ การเขยีนภาพมโหสถชาดกเล่าเร่ืองให้เตม็ผนงั

ทัง้สีด้่าน โดยไม่มกีรอบกัน้ภาพให้เป็นตอน ๆ แทนการเขยีนภาพเทพชมุนมุ (ภาพที ่13)

ภาพที ่13 จติรกรรมฝาผนงัภายในพระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ
(© Kawit Tangcharatwong 12/03/2019)
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เทคนิคการเขียนภาพเล่าเรื่องเช่นนี้ ได้พบต่อมาอีกที่พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ภายในเขียนเร่ืองราว 

พระอดีตพุทธเจ้าเต็มผนังทั้งสี่ด้าน โดยใช้พ้ืนที่ท้ังผนังระหว่างกรอบหน้าต่างและผนังเหนือกรอบหน้าต่าง 

งานจิตรกรรมฝาผนังที่พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม คงเกิดขึ้นในช่วงเวลาไล่เลี่ยกับการบูรณปฏิสังขรณ์ 

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ ตามที่รัชกาลที่ 3 มีพระราชศรัทธาปฏิสังขรณ์วัด โดยสร้างพระวิหารต่อและ 

สิง่ปลกูสร้างอืน่ ๆ จนแล้วเสรจ็ ดงัปรากฏในพระราชด�ำรเิมือ่ปี พ.ศ. 2377 ว่า “วดัพระโตเสาชงิช้า พระบาทสมเดจ็ 

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย เมื่อปลายแผ่นดินก็โปรดให้ท�ำพิหารใหญ่ข้ึน การยังไม่ทันแล้วเสร็จพิหารเชิญเสด็จ 

พระศรีศากยมุนีขึ้นประดิษฐานไว้ การอื่นยังมิได้ท�ำก็พอส้ินแผ่นดินไป คร้ังนี้ต้องท�ำเสียให้เป็นวัดข้ึนให้ได ้

จงึให้พระยาศรพีพิฒัน์รตันโกษาเป็นแม่กองดูทัว่ไปทัง้วดั...” (Tipakonwong 1961, 164 - 165)

2.4 การเน้นภาพทวิทศัน์มากขึน้

เมือ่งานจติรกรรมฝาผนงัในสมยัรชักาลท่ี 3 มกีารเปลีย่นแปลงวธิกีารเล่าเรือ่งอย่างใหม่โดยเฉพาะบนผนงัเหนอื

กรอบหน้าต่างให้เป็นการเขียนเรื่องเดียวกันแบบต่อเนื่องบนผนังทั้งสี่ด้านโดยไม่มีเส้นกรอบก้ัน หนึ่งในนั้นคือ 

พระอโุบสถวดัพระเชตพุนฯ การเปลีย่นแปลงดังกล่าว จ�ำเป็นต้องเขยีนรายละเอยีดเพ่ิมเติมมากขึน้เพ่ือให้ภาพ 

ดูกลมกลืน สอดคล้องกันตลอดทั้งผนังโดยการเขียนฉากประกอบที่เป็นภาพทิวทัศน์ ธรรมชาติรวมทั้งอาคาร 

บ้านเรอืน พระราชวงั ท�ำให้สิง่ต่าง ๆ ในภาพมขีนาดเล็กลงรวมทัง้ภาพบคุคลด้วย จึงถอืได้ว่าเป็นลักษณะทีเ่กดิ

ขึน้ในช่วงครึง่หลงัพทุธศตวรรษท่ี 24

ภาพที ่14 ลายทวิทศัน์ภายในอ่างลายคราม
(source: Khueang Thuai Wat Pho 2002, pic. 136)
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การเปลีย่นแปลงดงักล่าวอาจเกดิจากการผสมผสานเทคนคิงานศิลปกรรมในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงให้ความส�ำคญั

แก่ฉากธรรมชาติทีเ่ป็นพืน้หลงัแลดสูมจรงิมากขึน้ มคีวามตืน้ลกึ อาจจะได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากจนีเป็นส�ำคญั 

เนือ่งด้วยในสมยัรัชกาลที่ 2 ทรงสนบัสนุนการค้าขายและมกีารอพยพเข้ามาตัง้ถิน่ฐานของชาวจนีต่อเนือ่งมาจาก

รัชกาลที่ 1 ซึง่ส่งผลให้การค้าระหว่างสยาม - จนี เจรญิเตบิโตอย่างมากและจากการมชีาวจนีอพยพเข้ามาอยู่อาศยั

ก็มีทั้งชนชั้นน�ำและชนช้ันแรงงานซ่ึงก็รวมไปถึงกลุ่มช่างท่ีเข้ามาพร้อมกับการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมด้วย 

ข้อความดังกล่าวน้ีสัมพนัธ์กับข้อมลูในบนัทกึของครอว์ฟอร์ด (J. Crawfurd) ชาวต่างชาตทิีเ่ดนิทางเข้ามาในไทย

และบันทึกเรื่องราวไว้ว่า ชาวจีนไม่เป็นเพียงชาวต่างประเทศผู้ท�ำการค้าที่ได้รับความยุติธรรม ยังได้รับอนุญาต 

ให้ซื้อและขายโดยไม่ต้องอยู่ใต้กฎเกณฑ์ยุ่งยากใด ๆ ทั้งยังประเมินว่า ในตอนปลายรัชกาลที่ 2 ชาวจีนอพยพ 

เข้ามาในสยามประมาณปีละ 7,000 คน (Promboon 1982, 161 - 163) จากเหตุการณ์ดังกล่าวอาจเป็นหนึ่ง 

ในเหตุผลทางประวัติศาสตร์ซึ่งส ่งผลต่อภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ เทคนิคการเขียนมีความคล้ายคลึง 

งานจิตรกรรมจีน ดังภาพที่พบบนเครื่องถ้วยจีนรวมทั้งเครื่องเรือนที่เป็นสินค้าน�ำเข้ามา เช่น อ่างลายคราม 

ศิลปะจีนสมัยราชวงศ์ชิง ราวพุทธศตวรรษที่ 24 (Khueang Thuai Wat Pho 2002, 166) (ภาพที่ 14) ที่นิยม

เขยีนภาพทวิทศัน์และวถิชีวีติของผู้คนทัว่ไป รวมทัง้ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัรัชกาลที่ 3 เอง กน็ยิมเขยีนอาคาร

แบบจนีอย่างมาก

ข้อสันนิษฐานท่ีเป็นแรงบันดาลใจอย่างหนึ่งในการเปลี่ยนแปลงภาพรวมให้การด�ำเนินเรื่องสอดแทรกไปกับ 

ภาพทิวทัศน์ที่เขียนขึ้นจากเนื้อเรื่อง เทคนิคนี้อาจมาจากการน�ำรูปแบบของภาพบนฉากลับแลขนาดใหญ ่

(ภาพที่ 15) หรือจากภาพเขียนจีนที่นิยมเขียนภาพทิวทัศน์ในมุมมองกว้างแบบ bird eye view โดยจะเห็น 

พื้นดิน แม่น�้ำเป็นส่วนใหญ่ เส้นขอบฟ้าที่ใช้อาคารหรือภูเขาเป็นเส้นแบ่งมักจะอยู่สูงจนเกือบถึงกรอบภาพ 

ด้านบน (ภาพท่ี 16, 17) อันเป็นลักษณะเดียวกับงานจิตรกรรมฝาผนังของไทยที่ปรากฏหลักฐานเน้นชัด 

ในราวพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา เพราะหากสังเกตภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นภาพเล่าเรื่องแล้ว ก็มีความ

คล้ายคลึงกับรูปแบบการจัดองค์ประกอบภาพของจีนในลักษณะของภาพขนาดใหญ่ในกรอบรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า

เช่นกัน ซึง่ทัง้ฉากลบัแลและภาพเขียนจนีนีน่้าจะเป็นหนึง่ในสนิค้าจนีทีน่�ำเข้ามาในช่วงเวลานัน้หรอือาจจะเกิด

จากช่างชาวจนีทีเ่ดนิทางเข้ามาในสยามและได้รบัจ้างเขยีนงานจิตรกรรม เทคนคิดังกล่าวแตกต่างกับงานจิตรกรรม

ตะวันตกท่ีมอีายรุ่วมสมยักนั หากนยิมการเขยีนเส้นขอบฟ้าในระดบักึง่กลางภาพ อกีทัง้การเล่าเรือ่งและการด�ำเนนิ

เรื่องราวในจิตรกรรมตะวันตกมักจะเล่าเรื่องเพียงเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งโดยไม่เล่าหลาย ๆ เหตุการณ ์

ในภาพเดยีว หรอืมบีคุคลคนเดยีวกนัในภาพอยูใ่นต�ำแหน่งต่าง ๆ ของภาพ ดังเช่นภาพ “Robert Andrews and 

His Wife” (ภาพท่ี 18) ผลงานของ Thomas Gainsborough วาดขึน้ราวปี ค.ศ. 1750 (H.W. and Dora Jane 

Janson 1990, 201)

จากจิตรกรรมบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างท่ีพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ พบว่า การเขียนภาพบรรยากาศ 

ของเรือ่งมคีวามคล้ายคลงึกบัเทคนคิการเขยีนภาพทวิทศัน์ในศลิปะจนี ดงัเช่น ภาพบนผนงัสกดัหน้า ตัง้แต่พืน้ที่

ด้านบนกรอบหน้าต่างขึน้ไปจนเกอืบถงึเพดานจะเขยีนภาพสิง่ต่าง ๆ ทีอ่ยูบ่นพืน้ดนิทัง้ปราสาท บ้านเรอืน ภเูขา 

ต้นไม้ และแม่น�้ำล�ำคลอง ส่วนด้านบนสุดที่เหลือพื้นที่เพียงเล็กน้อยจะเขียนเป็นท้องฟ้าท่ีมีการไล่เกลี่ยสี 

ลักษณะการจดัวางองค์ประกอบเช่นนีเ้ทยีบได้กบังานจติรกรรมจนี การทีใ่ห้พืน้ทีข่องส่วนพืน้ดนิมากจงึเป็นหนึง่

ในเหตผุลท่ีเหมาะกับการน�ำมาใช้ในการเล่าเรือ่งราวและหากมองในภาพรวมทัง้ผนัง องค์ประกอบทีถู่กจดัวางลง
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ภาพที ่15 ฉากลบัแลในสมยัราชวงศ์ชงิ
(source: Leight 2018, online)

ภาพที ่16 ภาพทวิทศัน์ ในศลิปะจนี สมยัราชวงศ์ชงิ
(source: Hearn 2018 , online)
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ภาพที ่17 ภาพทวิทศัน์ ในศลิปะจนี สมยัราชวงศ์ชงิ
(source: China-history 2018, online)

ภาพที ่18 ภาพ “Robert Andrews and His Wife” ผลงานของ Thomas Gainsborough
(source: jonathan5485 2018, online)
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สรปุ

เทคนิคการเขยีนงานจติรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัพระเชตพุนฯ มลัีกษณะเด่นอยูห่ลายประการ โดยช่าง

ผู้รับผิดชอบได้ใช้เทคนิคท้ังท่ีเป็นแบบแผนประเพณี และการปรับเปลี่ยนรูปแบบอย่างใหม่จนเกิดเป็นงาน 

ในสมยัรชักาลที่ 3 มีปัจจยัส�ำคญั ได้แก่ ขนาดของพระอโุบสถทีใ่หญ่ขึน้อย่างมากเมือ่เปรยีบเทยีบกบัพระอโุบสถ

ทั่วไป เรื่องราวท่ีน�ำมาเขียนท้ังเรื่องมโหสถชาดกที่เขียนเนื้อเรื่องอย่างละเอียดแทนภาพเทพชุมนุมบนผนังแป 

และภาพพทุธประวติัตอนมารผจญกบัภาพไตรภูมิโลกสัณฐานบนผนงัสกดัและเรือ่งพระสาวกเอตทคัคะ 41 พระองค์ 

แทนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติ ซึ่งต่างก็เป็นเรื่องที่ไม่คุ้นเคยกับการมาเขียนบนฝาผนัง อีกทั้งน่าจะเกิดจาก 

แรงบนัดาลใจทางด้านรปูแบบจากภายนอกทีเ่ข้ามาตามสมยัรชักาลที ่3

เทคนคิอย่างหนึง่ทีช่่างในสมยัรชักาลที ่3 สบืทอดมาจากงานช่างในอดตี เช่น การเขยีนภาพแต่ละเรือ่งในต�ำแหน่ง

บนผนังต่างกัน ให้มีสัดส่วนองค์ประกอบภาพต่างกัน ในส่วนเทคนิคที่ช่างได้ปรับเปลี่ยนจนถือเป็นรูปแบบใหม่ 

ที่เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่น การเขียนเรื่องมโหสถชาดกบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างให้เป็นภาพเล่าเร่ือง 

ต่อเนือ่งกนัตลอดทัง้สีด้่าน ในช่วงเวลาเดียวกันน้ีกย็งัพบทีพ่ระอโุบสถวดักลัยาณมติร พระอโุบสถและพระวหิาร

วดัสุทัศนเทพวราราม โดยแต่เดมิหากเป็นเรือ่งเดียวกนักจ็ะไม่มกีารเขียนต่อเนือ่งกนัทกุผนงั ถึงแม้จะเป็นอาคาร

ทีไ่ม่มช่ีองหน้าต่าง เช่น เทคนคิงานจติรกรรมฝาผนงัสมัยอยุธยาตอนปลายท่ีอโุบสถวัดเกาะ จงัหวัดเพชรบุรี หรอื

ถ้าเขยีนต่อเน่ืองกนัตลอดผนงัท้ังส่ีด้านกเ็ป็นภาพทีอ่ยูภ่ายในกรอบ และเป็นเพยีงภาพประดบัหรอืกลุม่ภาพเดยีวกนั

เท่านัน้ ไม่ได้เป็นเรือ่งราวเดยีวกนั อย่างเช่น พระอโุบสถวดัราชโอรสาราม พระอโุบสถวดัเครอืวลัย์ หรอืถ้าหาก

เป็นเร่ืองราวเดียวกันและเขียนแบบต่อเนื่องก็จะเขียนเพียงผนังด้านใดด้านหนึ่ง เช่น งานจิตรกรรมฝาผนัง 

ในพระอโุบสถวดัพระศรรีตันศาสดารามท่ีเริม่บูรณปฏสิงัขรณ์ก่อนพระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ ไม่นานนกั

การจัดวางองค์ประกอบภาพได้มีการเน้นฉากทิวทัศน์ ธรรมชาติ อาคาร และส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ เพ่ือเชื่อมโยง 

เนือ้เรือ่งให้สามารถเขียนต่อเน่ืองตลอดทัง้ผนัง ท�ำให้ภาพในแต่ละตอนดกูลมกลนื แทนการใช้เส้นสนิเทา เทคนคิ

วธิดีงักล่าวอาจได้รบัอทิธพิลมาจากศลิปะจนี เนือ่งจากรปูแบบการแบ่งสดัส่วนพืน้ดนิมากกว่าท้องฟ้าจนเกอืบถงึ

เพดานและลักษณะมุมมองภาพที่เป็น bird eye view แบบงานจิตรกรรมจีน สอดคล้องกับการอพยพเข้ามา 

ของชาวจนี จนเกดิการจ้างช่างชาวจนีมาเขยีนตามทีป่รากฏหลกัฐานการเดนิทางเข้ามาอยูอ่าศยัของชาวจนีจ�ำนวน

มากและได้เข้ามาเป็นแรงงานในการก่อสร้างวัดวาอารามมากมาย รวมทั้งน่าจะเกิดจากการพบเห็นสินค้าจีน 

ทีน่�ำเข้ามาขาย ถงึแม้ว่าในช่วงเวลานัน้งานจติรกรรมตะวนัตกจะนยิมวาดภาพทิวทศัน์เช่นกนั แต่ด้วยต�ำแหน่ง

เส้นขอบฟ้าและลักษณะการจัดองค์ประกอบภาพเล่าเรื่องมีความแตกต่างกับงานจิตรกรรมไทยในสมัย 

รชักาลที ่3 

เทคนคิวิธกีารเล่าเรือ่งราวภายในพระอโุบสถวดัพระเชตุพนฯ ได้ปรบัปรงุจากงานแบบประเพณ ีเพราะภายหลงั

จากความนิยมฉากทิวทัศน์อย่างมากแล้ว ท�ำให้การด�ำเนินเรื่องราวขึ้นอยู่กับภาพของสถานที่นั้น ๆ เป็นหลัก 

ดังเห็นได้จากการด�ำเนินเรื่องแบบย้อนกลับมายังสถานที่เดิม ส่งผลให้ช่างจ�ำเป็นต้องใช้พื้นที่บนผนังเขียน 

สถานทีน้ี่เพ่ิมมากขึน้ เพือ่ให้เพยีงพอต่อเหตุการณ์หลายเหตกุารณ์ วธิกีารดงักล่าวถึงแม้จะพบในงานจติรกรรม
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ฝาผนังที่เขียนขึ้นก่อนพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ แต่พบว่ามีส่วนที่แตกต่างกันคือ งานจิตรกรรมที่เขียนก่อน 

พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เหตุการณ์ที่เขียนในสถานที่เดียวกันจะมีระยะเวลาที่ต่อเนื่องกัน อาจจะด้วยการ 

จัดวางโครงเรื่องทั้งหมดได้เปลี่ยนต�ำแหน่งสถานที่ยังผนังด้านอื่นแล้วและสถานที่หนึ่งก็มีเหตุการณ์เกิดขึ้น 

ไม่มากนัก ต่างกับงานในพระอุโบสถวดัพระเชตพุนฯ ท่ีถงึแม้ว่าเหตกุารณ์จะมเีวลาห่างกันหลายปีกย็งัคงกลบัมา

เขยีนในสถานท่ีเดิมอยู่

ภายหลังจากการเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ น่าจะมีการน�ำเทคนิควิธีอย่างใหม่นี ้

ไปเขียนยังอาคารหลังอื่น ๆ ด้วย เช่น พระอุโบสถ พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ซ่ึงรัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯ 

ให้สร้างและบูรณปฏิสังขรณ์ โดยภายในพระอุโบสถเขียนภาพพุทธประวัติบนผนังเหนือกรอบหน้าต่าง 

แบบต่อเนือ่งกนัท้ังสีด้่าน ส่วนพระวหิารเขียนภาพประวติัพระอดีตพทุธเจ้า โดยได้พฒันารปูแบบการเขยีนภาพ

เล่าเรื่องแบบต่อเนื่องกันทั้งสี่ด้านไม่เฉพาะแต่ผนังเหนือกรอบหน้าต่างเท่านั้นแต่รวมทั้งผนังระหว่าง 

กรอบหน้าต่างด้วย



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564120

Techniques in the Reign of King Rama III on the Murals inside the Ordination Hall of Wat Phra Chetuphon

References

Chaiyapotpanit, A. “Itthiphon Silpa chin Nai Ngan Chittakam Baep Nok Yang Samai Ratchakan 

Ti 3. [Influence of Chinese decorative art on paintings of royal preference: King Rama 

III].” Master’s Thesis in Art History, Silpakorn University, 2004.

________. “Sen Sadaeng Raya Luangta Lae Saeng Ngao Nai Chittakam Samai Rattanakosin Ton 

Ton. [Perspective and Chiaroscuro in Murals of the Early Rattanakosin Period].”

Academic talks on art history on the occasion of 72 years Emeritus Professor Santi

Leksukhum, Ph.D., Bangkok, 2017. 

China-history. “Qing Dynasty.” china-history. Accessed May 30, 2018. http://www.china- 

history.net/qing_painting_right.htm.

Chod Mai Het Rueang Patisangkhon Wat Phra Si Rattana Satsadaram Khrang Ratchakan Ti 

III [Archives of Renovating Wat Phra Si Rattana Satsadaram in the Reign of King Rama 

III]. Bangkok: Sophon Phiphatthanako, 1922.

Crawfurd, J. Journal of an Embassy from the Governor – General of India to the Courts of 

Saim and Cochin China. London: Oxford University, 1967.

Fine Arts Department, National Archives of Thailand. Chod Mai Het Kan Anurak Krung 

Rattanakosin. [Archives of Rattanakosin Conservation]. Bangkok: Fine Arts Department, 

1982.

H.W. and Dora Jane Janson, Translated by Amontat, Kitima. Prawat Chittakam (Chak Tham 

Chueng Samai Patchuban). [The story of painting]. Bangkok: Department of Curriculum 

and Instruction Development, 1990.

Hearn, Maxwell K. “The Qing Dynasty (1644 – 1911): Painting.” Metmuseum. Accessed May 30, 

2018. https://www.metmuseum.org/toah/hd/qing_1/hd_qing_1.htm.



121

Jonathan5485. “Mr. and Mrs. Andrews by Thomas Gainsborough.” mydailyartdisplay.wordpress. 

Accessed May 31, 2018. https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2011/05/02/mr-and-

mrs-andrews-by-thomas-gainsborough/.

Khueang Thuai Wat Pho. [Ceramics of Wat Pho]. Bangkok: Amarin, 2002.

Leight, M. “Fine Chinese Ceramics & Works of Art.” Thecityreview. Accessed May 30, 2018.

http://www.thecityreview.com/f09schinawoa.html.

Leksukhum, S. Ngan Chang Kam Chang Boran: Sap Chang Lae Khor Kid Kiao Kap Ngan Chang 

Sil Thai. [Artworks and Their Related Ancient Technical Terms: Vocabulary and Concepts 

of Thai Artworks]. 2nd ed. Bangkok: Fine Arts Department, 2014.

Monks of Wat Phra Chetuphon. Prachum Charuek Wat Phra Chetuphon. [Inscriptions of Wat 

Phra Chetuphon]. 6th ed. Bangkok: Amarin, 2001.

Nai Mi Mahadlek. Klon Pleng yao Sansoen Phra Kiat Phra Bat Somdet Phra Nang Kao Chao 

Yu Hua. [Poem Honoring King Rama III]. 4th ed. Bangkok: Fine Arts Department, 1974.

Pakdeekham, S. Chod Mai Het Wat Phra Chetuphon Samai Ratchakan Ti 1 - 4. [Archives of 

Wat Phra Chetuphon in the Reign of King Rama I - V]. Bangkok: Amarin, 2009.

Poolsuwan, S. Sanyalak Nai Ngan Chittakam Thai Rawang Phuttasattawat Ti 19 - 24. [Symbols 

in Thai painting during the 19th and 24th centuries]. Bangkok: Thammasat University, 

1996.

Promboon, S. Kham Sampan Nai Rabop bannakan Rawang Chin Kap Thai Kor Sor 1282 - 1853. 

[Tributary Relationship between China and Siam from 1282 - 1853]. Bangkok: The 

Social Sciences and Humanities Textbooks Foundation, 1982.

Saisingha, S. Interviewed by Tangcharatwong, K. Silpakorn University, Bangkok. March 8, 2018.



ปีที ่12 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2564122

Techniques in the Reign of King Rama III on the Murals inside the Ordination Hall of Wat Phra Chetuphon

Tipakonwong, Chao Phra Ya (Kam Bunnak). Phra Rat Pongsawadan Kung Rattanakosin 

Ratchakan Ti I. [The Royal Chronicles of Rattanakosin, King Rama I]. 6th ed. Bangkok: 

Office of Literature and History, Fine Arts Department, 1988.

Tipakonwong Maha Kosa Tibodi, Chao Phra Ya (Kam Bunnak). Phra Rat Pongsawadan Krung 

Rattanakosin Ratchakan Ti III Khong Chao Phra Ya Tipakonwong. [The Royal Chronicles 

of Rattanakosin, King Rama III of Chao Phra Ya Tipakonwong], Vol. 2. Bangkok: 

Kurusapa Business Organization, 1961.

Uroochadha, P. Wat Phra Chetuphonwimonmangkararam. [Phra Chetuphonwimonmang 

kararam temple]. Bangkok: Muang Boran, 1994.


