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รองศาสตราจารย์อศัวิณย์ี หวานจรงิ

คณบดคีณะวจิติรศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.รงคกร อนันตศานต์

รองคณบดฝ่ีายวชิาการ

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธชัชยั หงษ์แพง

ผูช่้วยคณบดี

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กรกฎ ใจรกัษ์

หวัหน้าภาควชิาสือ่ศลิปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ หม่อมหลวงสรุสวสัดิ ์ศขุสวสัด์ิ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุรสลนิ กาสต์

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คภูานมุาต

ภาควชิาสือ่ศิลปะและการออกแบบสือ่

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุ ดร.สนัต ิเล็กสขุุม

สาขาวชิาการบรหิารศลิปะและวัฒนธรรม

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยับูรพา

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุปรชีา เถาทอง

ภาควชิาศลิปไทย คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุอทิธพิล ตัง้โฉลก

ภาควชิาจติรกรรม คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์พเิศษ ดร.พริยิะ ไกรฤกษ์

มลูนธิพิริิยะ ไกรฤกษ์ กรงุเทพมหานคร

ศาสตราจารย์ ดร.พรสนอง วงศ์สงิห์ทอง

ภาควชิานฤมติศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

ศาสตราจารย์ ดร.ศกัดิช์ยั สายสงิห์

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร
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Piriya Krairiksh Foundation, Bangkok

Professor Pornsanong Vongsingthong, Ph.D.
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รองศาสตราจารย์ ดร.กฤษณา หงษ์อุเทน

ภาควชิาทฤษฎีศิลป์ คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์
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รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลมิศกัด์ิ พกิลุศรี 

ภาควชิาดนตรแีละการแสดง

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.ชาตรี ประกตินนทการ

ภาควชิาศลิปสถาปัตยกรรม

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สกุร ีเกษรเกศรา

ภาควชิาทศันศลิป์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.สนัต์ สวุจัฉราภนินัท์ 

ส�ำนกัวชิาสถาปัตยกรรมศาสตร์

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์ ดร.สายัณห์ แดงกลม

ภาควชิาประวตัศิาสตร์ศลิปะ

คณะโบราณคด ีมหาวทิยาลยัศลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts

Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.

Department of Related Art

Faculty of Architecture, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์วโิชค มกุดามณี

คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

Professor Vichoke Mukdamanee 

Faculty of Painting, Sculpture and Graphic Arts

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์เกยีรตศิกัดิ ์ชานนนารถ

ภาควชิาวจิติรศลิป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง
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กองบรรณาธกิาร
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เสาวนย์ี ทิพยเนตร

พนกังานปฏบิตังิาน 

งานบริหารงานวจิยั บรกิารวชิาการ และวเิทศสมัพนัธ์

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

อาจารย์กติต ิไชยพาน

ภาควชิาศลิปะไทย

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

Meviga Han-gla

Head of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section
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ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ

คณะวจิติรศลิป์ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุอทิธพิล ตัง้โฉลก

คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

ศาสตราจารย์วโิชค มกุดามณี

คณะจติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ์ 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลมิศกัด์ิ พกิลุศรี

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัขอนแก่น

ศาสตราจารย์ ดร.ศกัดิช์ยั สายสงิห์

คณะโบราณคดี 

มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.ณรทุธ์ สุทธจติต์

คณะครศุาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั

ศาสตราจารย์ ดร.เสมอชยั พลูสวุรรณ

คณะสงัคมวทิยาและมานุษยวทิยา 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์

รองศาสตราจารย์ ดร.ทพิวรรณ ทัง่ม่ังมี

คณะวจิติรศลิป์ 

มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.กลุธิดา ท้วมสขุ

คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 
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Associate Professor Tipawan Thungmhungmee, Ph.D.
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Associate Professor Dr. Kulthida Tuamsuk
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รองศาสตราจารย์ ดร.ประดพินัธ์ุ เลศิรจุดิ�ำรงค์กลุ
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มหาวทิยาลยัศลิปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สบืศกัดิ ์แสนยาเกยีรตคุิณ

คณะวจิติรศลิป์ 
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รองศาสตราจารย์ภรด ีพนัธภุากร

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
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ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.นงราม เหมอืนฤทธิ์
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คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
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บทบรรณาธกิาร

ในโอกาสครบรอบทศวรรษของการก่อตั้งวารสารวิจิตรศิลป์ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ วารสาร 

วจิติรศลิป์ ฉบบัที ่1 มกราคม-มถินุายน 2562 ของปีท่ี 10 จงึถือโอกาสเปล่ียนแปลงรปูแบบและการเผยแพร่ใหม่  

ปรับเปลี่ยนรูปเล่มให้มีขนาดใหญ่ขึ้น เปลี่ยนปกให้เป็นรูปแบบเดียวกันทุกฉบับ ปรับเปลี่ยนระบบอ้างอิงและ

บรรณานกุรมให้เป็นสากลยิง่ขึน้ และงดการตพีมิพ์เป็นรปูเล่มเผยแพร่ในรปูแบบออนไลน์เท่านัน้ แต่ยงัคงไว้ซึง่

มาตรฐานในการคดักรองคุณภาพของบทความอย่างเข้มข้นเช่นเคย 

บทความที่ผ่านการคัดกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความทั้ง 15 ท่าน ประกอบด้วย “ภาพสะท้อนสังคม

บรโิภคในปัจจบุนั” ของ จติตพินัธ์พชร ธรรมพฒันกลุ สร้างสรรค์จติรกรรมผ่านรปูทรงของเนือ้สตัว์ทีส่มจรงิน�ำ

มาทับซ้อนกนัดูน่าสะพรงึกลวั เพือ่สร้างความตระหนกัให้แก่ผูบ้ริโภคท่ีต้องเผชญิกบัการบรโิภคอาหารปนเป้ือน

สารเคมีจนส่งผลเสยีต่อร่างกาย 

“การศึกษาและพัฒนารูปแบบผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาจากดนิสามโคก จงัหวัดปทมุธาน ีเพ่ือประยุกต์

ใช้ในการออกแบบผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึ” ผลงานของ กนกนาฏ พรหมนคร พลกิฟ้ืนภมูปัิญญาจากหตักรรมเก่า

แก่อย่างเครือ่งป้ันดนิเผาสามโคกซึง่เนือ้ดนิมคุีณสมบัตแิขง็เหนยีว การหดตวั ดดูซึมน�ำ้อยูใ่นระดบัเหมาะสม น�ำ

มาออกแบบเป็นผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผาร่วมสมยัในรูปของตุ่มจ๋ิวและกาน�ำ้ชาจ๋ิว คงไว้ซ่ึงรากฐานภมูปัิญญา

ดัง้เดมิให้เข้ากบัรสนยิมปัจจบัุนได้อย่างลงตวั

สุรชัย จงจิตงาม ศึกษาแนวคิดและการสื่อสารพุทธธรรมตามแนวทางของคณะสงฆ์ธรรมยุต ผ่านจิตรกรรม 

ฝาผนังในบทความชื่อ “แนวคิดพุทธศาสนาของธรรมยุติกนิกายในจิตรกรรมฝาผนังตามพระราชด�ำริพระบาท

สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั” วเิคราะห์ผ่านจิตรกรรมฝาผนงัแนวใหม่ของคณะสงฆ์นีต้ามพระอารามส�ำคญัทัง้

สิน้ 9 แห่ง พบความเปลีย่นแปลงของเนือ้หาจติรกรรมทีส่อดคล้องกับหลกัการของคณะสงฆ์ธรรมยตุและรชักาล

ที่ 4 ท้ังการปฏิรูปพุทธศาสนาที่ทันสมัยและแนวคิดที่ให้ความส�ำคัญกับธรรมะในระดับโลกียธรรมมากกว่า

โลกุตรธรรมอย่างมนียัส�ำคญั

“ภาพเพียงภาพเดยีวดกีว่าค�ำพดูพนัค�ำ” สะท้อนถงึความส�ำคัญของภาพถ่ายในฐานะส่ือสากลท่ีบันทึกเหตุการณ์

ทางประวัติศาสตร์ ศักรินทร์ สุทธิสาร ได้ลงส�ำรวจกระบวนการจัดเก็บภาพถ่ายโบราณขององค์กรต่างๆ ทั้ง 

ภาครัฐและเอกชนในประเทศไทย เพื่อใช้เป็น “แนวทางการจัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย” พบว่ามี

การจดัเกบ็ในรปูแบบสารสนเทศดจิทัิลอย่างเป็นระบบและก�ำหนดมาตรฐานเมทาดาตามาใช้ในการจดัท�ำชดุค�ำ

อธิบายภาพถ่าย โดยเสนอแนวทางในการจัดเก็บท่ีเหมาะสมตามความแตกต่างและขนาดขององค์กรรวมถึง

การสนบัสนนุจากภาครฐั
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บทความของ สธุดิา มาอ่อน ภายใต้การดแูลของนริชั สุดสังข์ อาจารย์ทีป่รกึษา เรือ่ง “รปูแบบการตคีวามเนือ้หา

และกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทย” ศกึษาวิเคราะห์การน�ำเสนอรปูแบบและการถ่ายทอด

เนือ้หา รวมถึงน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัของศลิปินไทยร่วมสมยั 5 ท่าน น�ำมาซ่ึงข้อ

สรปุเป็นรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัส�ำหรบัผูช้มทัว่ไปและรปูแบบเชิงลกึส�ำหรบัผูเ้สพงานศลิป์ 

เพือ่ใช้เป็นแนวทางในการท�ำความเข้าใจของผูช้มทีม่พีืน้ฐานแตกต่างกนั

ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ของชาวขมุท่ีองอาจ อินทนิเวศ เจ้าของบทความ “องค์ความรู้ภูมิปัญญาด้านดนตร ี

ของกลุ่มชาติพันธุ์ขมุในจังหวัดเชียงราย” เข้าไปศึกษาในเชิงดนตรีชาติพันธุ์วิทยา พบว่าขมุใช้ดนตรีทั้งเพื่อ 

ความเพลดิเพลนิและให้อาณตัสิญัญาณ เคร่ืองดนตรที�ำจากไม้ไผ่แต่ใช้แล้วกท็�ำลายทิง้  มทีัง้วงบรรเลงเดีย่วหรอื

รวมวงและการขับร้องท่ีเรียกว่าเติ้ม ปัจจุบันไม่นิยมท�ำลายเครื่องดนตรีแล้วแต่น�ำกลับมาใช้ใหม่ท�ำให้แสดงได้

บ่อยครัง้เพือ่สร้างรายได้

“ฮายลาย ฮายดอก เทคนิคงานเคร่ืองเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่” บทความศกึษาหตัถกรรมเครือ่งเขนิ

ในบ้านนนัทารามของฐาปกรณ์ เครอืระยา ทีน่ยิมขดูขดีลวดลายประดบับนภาชนะ เรยีกว่า “ฮายลาย ฮายดอก” 

ด้วยลวดลายพรรณพฤกษาแบบต่างๆ แต่ขาดการสบืทอดภูมปัิญญาดัง้เดมิเพราะมุง่เน้นผลผลติในเชงิการตลาด

และการท่องเทีย่วจนขาดคณุค่าและคณุภาพ จึงได้น�ำเทคนคิการผลิตแบบเดิมไปเผยแพร่และถ่ายทอดกลับไป

ให้ช่างในชมุชนได้เรยีนรูอ้กีครัง้

บทความสุดท้ายของ ฉลองเดช คูภานุมาต เรื่อง “แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในงานพุทธศิลป์ล้านนาเพื่อ 

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย” ศึกษาคตินิยมเรื่องพระอดีตพุทธเจ้าที่ปรากฏในคัมภีร์พุทธศาสนาอันแสดง 

จ�ำนวนของพระพทุธเจ้าทีเ่คยตรสัรูใ้นโลกแล้วตัง้แต่ 4 พระองค์ จนถึงจ�ำนวนท่ีไม่อาจคะเนนบัได้หรือพระอนนัต

พทุธเจ้า สะท้อนผ่านงานพทุธศลิป์แขนงต่างๆ ภายในพทุธสถานของล้านนา สร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานศลิปะ 

สื่อผสมและจัดวางจ�ำนวน 3 ชุด เพื่อสืบสานวิธีคิดและความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่มีต่อคตินิยมเรื่อง 

พระอดตีพทุธะ

ผูช่้วยศาสตราจารย์พชิญา  สุม่จนิดา 

บรรณาธิการ



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม – มถุินายน 256210

-12-
ภาพสะท้อนสังคมบริโภคในปัจจุบัน

Reflection of Current Consumption.

จิตติพันธ์พชร ธรรมพัฒนกุล : Jittipanpachara Tampattanakul

-26-
การศึกษาและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา จากดินสามโคก จังหวัดปทุมธานี 

เพื่อประยุกต์ใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

The Study and Development of Ceramic Products from Sam Khok Clay, 

 Pathumthani Province, Applied to Souvenir Design.

กนกนาฏ พรหมนคร : Kanoknat Promnakon

-48-
แนวคิดพุทธศาสนาของธรรมยุติกนิกายในจิตรกรรมฝาผนัง 

ตามพระราชด�ำริพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

Dhammayuttika Nikaya’s Buddhist Concept in Mural Paintings Initiated by King Rama IV.

สุรชัย จงจิตงาม : Surachai Jongjitngam

-88-
แนวทางการจัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

Guidelines for Ancient Photographs Management in Thailand.

ศักรินทร์ สุทธิสาร : Sakkarin Suttisarn

สารบญั



11

-112-
รูปแบบการตีความเนื้อหาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย 

Content Interpretation Model and Creative Process in Thai Contemporary Visual Art.

สุธิดา มาอ่อน : Suthida Ma-on

-140-
องค์ความรู้ภูมิปัญญาด้านดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ขมุในจังหวัดเชียงราย

The Knowledge of Music Wisdom of Khmu in the Chiang Rai province.

องอาจ อินทนิเวศ : Ong-Art Inthaniwet

-156-
ฮายลายฮายดอก เทคนิคงานเครื่องเขินบ้านนันทาราม จังหวัดเชียงใหม่ 

Hai Lai Hai Dok techniques of Nantaram lacquerware, Chiang Mai Province.

ฐาปกรณ์  เครือระยา : Thapakorn Khruearaya

-182-
แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในงานพุทธศิลป์ล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย

The Buddhas of the Past Conception in Lan Na Buddhist Art  

for Contemporary Arts Creation.

ฉลองเดช คูภานุมาต : Chalongdej Kuphanumat

-210-
หลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับบทความเพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิจิตรศิลป์

Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts.

Table of Content



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256212

ภาพสะท้อนสงัคมบรโิภคในปัจจบุนั

บทคดัย่อ

ผลงานทัศนศิลป์ เร่ือง “ภาพสะท้อนสังคมบริโภคในปัจจุบัน” มีที่มาจากการบริโภคเนื้อสัตว์ของมนุษย ์

ที่มีปริมาณมากข้ึนตามการเพิ่มของจ�ำนวนประชากรโดยไม่ค�ำนึงถึงผลร้ายต่อผู้บริโภค การสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมแสดงออกผ่านรปูทรงของเนือ้สตัว์ทีเ่หมือนจรงิมาจัดวางองค์ประกอบให้ทับซ้อนกัน เพือ่แสดงให้เหน็

ถึงการทับถมกันของเนื้อสัตว์จ�ำนวนมาก ใช้เทคนิคสีอะคริลิกและสีน�้ำมันบนผ้าใบ แสดงถึงความรู้สึก

น่าขยะแขยง หดหู่ ท่ีเกิดจากความเครียด ความวิตกกังวลในการบริโภคเนื้อสัตว์ จากกระบวนการผลิตที่น�ำ

เทคโนโลยีและสารเคมมีาใช้ในการเร่งการเจรญิเติบโตของสตัว์ทีนั่บวนัจะมีความรุนแรงและเพ่ิมจ�ำนวนมากขึน้ 

โดยไม่ค�ำนึงถึงผลเสียท่ีจะเกิดข้ึนกับสุขภาพร่างกาย ผลงานชุดนี้มีวิธีด�ำเนินการสร้างสรรค์ด้วยการรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการบริโภคเนื้อสัตว์ ได้รับอิทธิพลจากผลงานศิลปกรรมของวีรพงษ์ ศรีตระกูล

กิจการ Tjalf  Sparnaay และ Christoph  Eberle น�ำมาวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาความชัดเจนของแนวเรื่อง  

รปูทรงสญัลกัษณ์ และเทคนคิ กลวิธสีร้างสรรค์โดยใช้ทัศนธาต ุวสัด ุกลวธิ ีและหลกัการทางทศันศลิป์ เพือ่ตอบ

สนองแนวความคิดให้เป็นผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตน จ�ำนวน 6 ผลงาน

ผลลัพธ์จากการสร้างสรรค์พบว่าการน�ำเนื้อสัตว์มาจัดวางให้ทับซ้อนกัน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการทับถมกันของ

รปูทรงจ�ำนวนมาก ได้แสดงผลสัมฤทธิต์ามแนวความคดิทีไ่ด้ก�ำหนดไว้ น่าจะส่งผลให้ผูบ้รโิภคเกดิความตระหนกั

ระวังในการบริโภคอาหารที่มีประโยชน์เพื่อสุขภาพที่ดีของผู้บริโภค

ค�ำส�ำคญั: ภาพสะท้อน, สงัคมบรโิภค
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จติตพินัธ์พชร ธรรมพัฒนกลุ

นสิติระดบัปรญิญาโท สาขาวชิาทัศนศลิป์  

หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต

ภาควชิาทศันศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม

บญุทนั เชษฐ์สรุาษฎร์ (อาจารย์ทีป่รกึษา)

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาทศันศิลป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม

received 2 JUN 2017 accepted 11 SEP 2017 revised 20 MAR 2019



Abstract

This thesis was inspired by the unhealthy increase in meat consumption in modern society. 

The resulting artwork shows overlapping elements of virtual shapes of meat. These works 

represent the consumer’s feelings towards the consumption of meat (disgusting, nervous, 

depressed, anxious). The paintings were made using acrylic and oil paint techniques on canvas. 

The thesis collects data about the consumption of meat and other related information. The 

following analysis of data, themes, symbols, shapes, techniques, and virtual arts theory of these 

artworks has been influenced by the artwork of Veerapong Sritrakul, Tjaf Sparnaay, and Chistoph 

Eberle. As a result, this thesis consists of six pieces which are unique to this subject.

All six works show that the layering and overlapping of meat can strongly reveal the concep-

tual ideas, promoting the consumer’s awareness of health issues.

Keywords: Reflection, Consumption
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ภาพสะท้อนสงัคมบรโิภคในปัจจบุนั

แรงบนัดาลใจเบือ้งต้น

อาหาร คอื หนึง่ปัจจยัทีมี่ความส�ำคัญต่อการด�ำรงชีวติ ร่างกายของมนษุย์จะเจรญิเตบิโตและมสีขุภาพทีส่มบรูณ์

แขง็แรงเมือ่ได้รบัสารอาหารท่ีมีคุณค่าทางโภชนาการท่ีครบถ้วน ถูกลกัษณะ และเพยีงพอต่อความต้องการของ

ร่างกาย ไม่มสีารพษิและส่ิงเจอืปนทีก่่อให้เกิดอนัตรายต่อสขุภาพร่างกาย ดังนัน้ อาหารและโภชนาการทีดี่จึงเป็น

สิง่ส�ำคญัในการด�ำรงชีวติของมนษุย์

มินเดลล์ เอิร์ล (2558, 135) กล่าวว่าโปรตนี (Protein) คอื สารอาหารทีม่คีวามส�ำคญัและจ�ำเป็นอย่างมากต่อ

ร่างกายของมนุษย์ โดยพื้นฐานแล้วโปรตีนแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ โปรตีนสมบูรณ์และโปรตีนไม่สมบูรณ์ โปรตีน

สมบรูณ์เป็นแหล่งทีม่กีรดอะมโินจ�ำเป็นทัง้แปดในอตัราส่วนทีเ่หมาะสมเพ่ือใช้ในการสร้างเนือ้เยือ่ต่างๆ พบใน

อาหารที่มีต้นก�ำเนิดจากสัตว์ เช่น เนื้อสัตว์ สัตว์ปีก อาหารทะเล ไข่ นม และชีส โปรตีนที่ไม่สมบูรณ์จะพบใน

ธญัพชืและถัว่ประเภทต่างๆ แต่ละคนมคีวามต้องการโปรตีนต่างกนัไป ขึน้กบัปัจจัยหลายอย่าง รวมถึงสุขภาพ 

อาย ุและขนาดตวั ปรมิาณโปรตนีทีค่นเราต้องการเฉล่ียอยูท่ีป่ระมาณ 45 กรมัต่อวนั อกีนยัหนึง่คอื 15 กรมั หรอื

ประมาณครึง่ออนซ์ต่อมือ้ ไม่จ�ำเป็นต้องรับประทานเนือ้สตัว์ปรมิาณมาก เพือ่ทีจ่ะได้โปรตีนเท่านี ้อกไก่เพยีง 4 

ออนซ์ มโีปรตนีประมาณ 30-50 กรมั โยเกร์ิต 1 ถ้วยให้โปรตนีประมาณ 12 กรมั เนือ้สตัว์และธญัพชืต่างๆ เป็น

แหล่งต้นก�ำเนดิโปรตนีท่ีเกดิจากธรรมชาติ 

เนือ่งจากประชากรโลกเพิม่มากขึน้ท�ำให้ความต้องการบรโิภคโปรตนีเพิม่มากขึน้ ส่งผลให้เกิดความพยายามเพิม่

ผลผลติทัง้อาหารจากพชืและสตัว์ต่อพืน้ท่ี โดยอาศัยความรูแ้ละเทคโนโลยใีหม่ๆ ปรบัระบบการผลติเข้าสู่ระดบั

อตุสาหกรรมมากข้ึน (จกัรกรศิน์ 2559, 4) เพือ่ให้เพียงพอต่อความต้องการของประชากรทีเ่พิม่มากขึน้ด้วย

โรงฆ่าสัตว์เป็นส่วนหนึ่งที่อยู่ในระบบการผลิตเนื้อสัตว์ ปัจจุบันโรงฆ่าสัตว์มีจ�ำนวนเพ่ิมขึ้น จากการส�ำรวจ 

ในพ้ืนท่ีจังหวดัมหาสารคาม พบว่ามจี�ำนวนโรงฆ่าสัตว์ทีไ่ด้รบัใบอนญุาตทัง้สิน้ 13 แห่ง และในจังหวัดขอนแก่น

มจี�ำนวน 23 แห่ง ทัง้นี ้ยงัไม่นบัรวมโรงฆ่าสตัว์ทีย่งัไม่ได้รบัใบอนญุาตอกีหลายแห่งและโรงฆ่าสตัว์ในเมอืงใหญ่ๆ 

ทัง้ในประเทศและทัว่โลก ท�ำให้การฆ่าสัตว์ในแต่ละวันมปีรมิาณมากนบัล้านตวั มกีารใช้สารเคมเีพ่ือเพิม่ผลผลติ

เพ่ือให้เพียงพอกบัความต้องการของผูบ้รโิภคจ�ำนวนประชากรทีเ่พิม่มากขึน้ ส่งผลให้ความต้องการอาหารมากขึน้ 

การผลติเนือ้สตัว์ในระบบอตุสาหกรรมกเ็พิม่จ�ำนวน และสตัว์ทีต้่องอยูใ่นระบบการผลติอาหารกม็จี�ำนวนมากขึน้

จากเหตุผลดังกล่าวจึงเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบ 2 มิติ ด้วยเทคนิค

จติรกรรมสีอะครลิกิและสนี�ำ้มนับนผ้าใบ (Acrylic and Oil on canvas) เพือ่แสดงให้เหน็ถงึภาพของการบรโิภคเนือ้

สัตว์ในปัจจุบันที่เพิ่มปริมาณมากขึ้น
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แนวความคดิ

ต้องการน�ำเสนอความรูส้กึน่าขยะแขยง หดหู ่ทีเ่กดิจากความเครยีด ความวติกกงัวลกบัการบรโิภคเนือ้สตัว์  ท่ี

นบัวนัจะมคีวามรนุแรงและเพิม่จ�ำนวนมากขึน้ จากกระบวนการผลติทีน่�ำเทคโนโลยแีละสารเคมมีาใช้ในการเร่ง

การเจรญิเตบิโต การเพิม่น�ำ้หนัก กล้ามเน้ือ และไขมนั เพือ่ให้ตอบสนองความต้องการของผูบ้รโิภค โดยไม่ค�ำนงึ

ถงึผลเสยีทีจ่ะเกดิข้ึนกบัสขุภาพร่างกาย

จดุมุง่หมายของการสร้างสรรค์

1. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม แสดงออกผ่านรูปทรงของเนื้อสัตว์ โดยใช้เทคนิคสีอะคริลิกและสีน�้ำมันบน

ผ้าใบ (Acrylic and Oil on canvas) ที่แสดงความรู้สึกน่าขยะแขยง น่ากลัว และอันตราย

2. เพือ่ให้ผูช้มตระหนกัและระมดัระวงัในการเลอืกบรโิภคเนือ้สตัว์

ขอบเขตของการสร้างสรรค์

1. ขอบเขตด้านแนวเรือ่ง แสดงถึงการบรโิภคเนือ้สตัว์ของมนษุย์ทีมี่ปริมาณทีม่ากขึน้ เพือ่ให้เกิดความตระหนกั

ถงึผลของการบรโิภคท่ีนบัวันยิง่เพิม่จ�ำนวนข้ึนตามสภาพสงัคมทีม่คีวามเจรญิก้าวหน้า

2. ขอบเขตด้านรูปทรง แสดงถงึรปูทรงของเนือ้สัตว์ในรูปลักษณ์เหมอืนจริง จัดวางองค์ประกอบให้ทบัซ้อนกนั 

แสดงถงึการทับถมกนัของเนือ้สตัว์จ�ำนวนมาก ถ่ายทอดความรูส้กึให้ได้ตรงตามทีต้่องการมากทีส่ดุ

3. ขอบเขตด้านเทคนคิ เป็นผลงานจิตรกรรมสีอะครลิกิและสนี�ำ้มนับนผ้าใบ สร้างความมันวาวของเนือ้และอวยัวะ

ภายในของสตัว์

การด�ำเนนิการสร้างสรรค์

1. การเกบ็รวบรวมข้อมลู

1.1 ข้อมลูภาคสนาม การเข้าถึงสภาพพืน้ท่ีจรงิหรือจดุเร่ิมต้นอนัเป็นทีม่าของแรงบนัดาลใจเป็นกระบวนการที่

ส�ำคญัมาก เพราะนอกจากจะได้เหน็ถงึสภาพความเป็นจริงทีเ่กดิขึน้แล้ว ยงัเป็นส่วนทีก่ระตุ้นความรู้สึกให้เพิม่

มากยิ่งขึ้น สิ่งที่เห็นต่อหน้าและสภาพแวดล้อมของพื้นที่นั้นๆ ซึ่งมีทั้งรูป กลิ่น เสียง และบรรยากาศที่แสดงถึง

ความสยดสยอง สร้างความสะเทือนใจ ผู้สร้างสรรค์เริ่มจากการเข้าไปศึกษาค้นคว้าที่ร้านอาหารขายเนื้อสัตว์ 

ตลาดสด และศนูย์การค้าต่างๆ เพือ่ค้นหาความสมัพนัธ์ของแนวความคดิกับอารมณ์ความรูส้กึ เกบ็รวบรวมข้อมลู

ภาพถ่ายทีส่ามารถบนัทึกได้และค้นคว้าข้อมลูจากหนังสอืหรอืเอกสารงานวจิยัทีเ่ก่ียวข้อง รวมถงึการค้นคว้าทาง
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ภาพสะท้อนสงัคมบรโิภคในปัจจบุนั

เวบ็ไซต์ท่ีสามารถสนบัสนนุในด้านแนวความคดิและรปูแบบเทคนคิในการสร้างสรรค์ เพือ่จดัท�ำร่างภาพบนัทกึ

ความรูส้กึทีเ่กดิข้ึน

1.2 ข้อมูลภาคเอกสาร อิทธิพล ต้ังโฉลก (2550, 44) จิตรกร อาจารย์ และศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ 

(วิจิตรศิลป์) สาขาย่อยจิตรกรรม กล่าวไว้ว่าศิลปินสามารถใช้ทัศนธาตุเป็นภาษาในการแสดงออกถึงอารมณ์

ความรูส้กึ ความคดิ เร่ืองราว และความหมาย ทศันธาตมุศัีกยภาพในการส่ือถงึสารสิง่ทีศ่ลิปินปรารถนา ถ่ายทอด

ออกมา ด้วยจุด เส้น สี แสงเงา น�้ำหนัก หรือด้วยพื้นผิวอย่างใดอย่างหนึ่งเพียงอย่างเดียว ศิลปินก็สามารถใช้

สือ่ถงึสารภายในจติใจและสนองออกถึงผู้ดูได้ เมือ่เขาใช้ทศันธาตุท้ังหมดมาประสานกันอย่างประณตีและกลมกลนื 

พลังแห่งภาษาภาพก็จะมีอานุภาพอย่างมหาศาล

อาร ีสทุธพินัธุ ์(2535, 16) จติรกร อาจารย์ และศลิปินแห่งชาติสาขาทศันศลิป์ (วจิติรศลิป์) สาขาย่อยจติรกรรม 

ได้กล่าวถึงความจริงทั้งหลาย (Reality) อยู่ที่มนุษย์และความเป็นอยู่จริงๆ ของมนุษย์ว่ามีกิเลส มีความอยาก 

ความต้องการ มทีัง้ดทีัง้เลว ฐานะแตกต่างกนัในสงัคม ตราบใดทีม่นษุย์ในโลกนีย้งัต้องต่อสูกั้บปัญหาชวิีตประจ�ำ

วนัอยู ่ตราบนัน้มนษุย์กไ็ม่สามารถอยู่นิง่ได้ เมือ่ความจรงิเป็นเช่นน้ี ศลิปินรุน่หลงัจงึพยายามทีแ่สดงความจรงิที่

ตนเป็นพยานอยูใ่ห้ปรากฏเป็นศลิปกรรม

นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน (2556, 19) ประติมากร อาจารย์ และศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (วิจิตรศิลป์) 

สาขาย่อยประติมากรรม กล่าวไว้ว่าสิ่งที่ส�ำคัญที่จะน�ำไปเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปกรรม คือ 

ความรูใ้นเรือ่งของรปูแบบและความหมายของทศันธาต ุเพราะในทศันธาตแุต่ละอย่างย่อมมคีวามหมายเฉพาะ

ของมนั

ขบวน พลตร ี(2530, 96) นักวิชาการด้านมนุษย์และสงัคม ได้ให้ทศันคติว่าการเปลีย่นแปลงเป็นสงัคมอตุสาหกรรม

ท�ำให้การด�ำเนินชีวิตเปลี่ยนไปด้วย ในสังคมกสิกรรมบทบาททั้งหลายของบุคคลย่อมจะกลมกลืนเป็นอันหนึ่ง

อนัเดยีวกนั ศาสนาเป็นส่วนหนึง่ของชวีติ การงานก็ไม่ได้แยกออกจากครอบครวั ตรงข้ามกับสงัคมอตุสาหกรรม 

ซึ่งแต่ละบทบาทแยกออกจากกัน

สังสิทธิ์ ศรีสุคนธ์ (2557, 71) นักธรรมชาติบ�ำบัด ผู้ก่อตั้งวชิรพยาบาลและคณะแพทยศาสตร์ มหาวิทยาลัย  

ศรนีครนิทรวิโรฒ ประสานมติร ได้กล่าวโดยสรปุว่าปัจจุบนัน้ีสัตว์ส่วนใหญ่ถกูเล้ียงโดยให้อาหารประเภทฮอร์โมน

สารเร่งเนือ้แดง ยาปฏิชวีนะ เพือ่เร่งการเจรญิเติบโต วตัถุเจอืปนในอาหารวตัถกุนัเสยี สิง่เหล่านีเ้ป็นตัวขดัขวาง

การท�ำงานของระบบภมูคิุม้กนั สารพษิเหล่านีจ้ะสะสมในเซลล์ร่างกายของสตัว์ ไม่ว่ามนษุย์จะบรโิภคส่วนใดของ

สตัว์ก็ยงัคงได้รบัสารพษิเหล่านีสู้ร่่างกาย ยิง่บริโภคเนือ้สัตว์มากเท่าใด สารพิษกจ็ะสะสมมากในร่างกายมนษุย์ 

ท�ำให้เจบ็ป่วยได้ง่ายและบ่อยขึน้ อาหารทีเ่ป็นประโยชน์ต่อสขุภาพร่างกายอย่างแท้จรงิจงึได้แก่อาหารจากพชื 

เพราะประโยชน์ของอาหารจากพชืจะท�ำให้ระบบการย่อยอาหาร กระเพาะอาหารและล�ำไส้ท�ำงานดีขึน้ หลกัฐาน

ทางวทิยาศาสตร์มากมายได้พสิจูน์แล้วว่าการบรโิภคอาหารจากพชืให้ทัง้ประโยชน์และคณุค่าทีเ่พยีงพอเหนอืกว่า

การได้รบัอาหารทีท่�ำจากเนือ้สตัว์ ทีส่�ำคญัยิง่กว่านัน้คอืการแพทย์สมยัใหม่ค้นพบว่าโรคภยัไข้เจ็บมากมายเป็น



17

โรคทีเ่กดิขึน้จากการบรโิภคอาหารท่ีท�ำมาจากเน้ือสตัว์

2. อทิธิพลจากผลงานศลิปกรรม

2.1 อทิธพิลทางด้านแนวความคดิ ได้รบัอทิธพิลทางด้านแนวความคดิจากผลงานของวรีพงษ์ ศรตีระกลูกิจการ 

ผลงานชื่อ “กลายร่าง-รุกราน-ภัยแฝง (V)” แสดงออกถึงการตัดต่อพันธุกรรมของอาหารที่เป็นภัยแฝงเร้น 

การตดัต่อยีนของพืช ผัก ผลไม้ เพือ่ผลทางเศรษฐกจิ จากการน�ำรปูทรงของอาหารมาแสดงออกให้ดขูยะแขยง 

น่าสะพรึงกลัว จากภัยสารเคมีในอาหาร เลือกใช้หุ่นนิ่งในการแสดงออก ใช้รูปทรงของผลไม้รูปแบบเหนือจริง

ในการน�ำเสนอแนวความคิดถ่ายทอดผ่านสีที่ผิดเพี้ยนไปจากความเป็นจริง 

2.2 อทิธพิลด้านรปูแบบ

2.2.1 “Food scape” ของ Tjalf Sparnaay เป็นผลงานทีม่ลีกัษณะเหมอืนจรงิและดงึดดูผูช้ม ด้วยรายละเอยีด

ภาพที่ 1 วีรพงษ์ ศรีตระกูลกิจการ “กลายร่าง-รุกราน-ภัยแฝง (V)” ค.ศ. 2008 ภาพพิมพ์แกะไม้ ขนาด 160x360 ซม. 
(ทีม่า: มลูนิธหิอศลิปะแห่งรชักาลที ่9 2019, ออนไลน์)
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ชดัเจนยิง่กว่าภาพถ่าย ศลิปินน�ำเสนอรปูทรงของอาหารในชีวติประจ�ำวนัถ่ายทอดด้วยรปูแบบผลงานจติรกรรม

สร้างมติใิห้มสีสีนัทีเ่ป็นจรงิของวตัถนุัน้ๆ ตอกย�ำ้วิถชีีวิตท่ีเคยชินกบัอาหารท่ีซ�ำ้ซาก จ�ำเจ เพ่ือสะท้อนให้ตระหนัก

ถงึสิง่ทีก่�ำลงัเกิดขึน้จรงิ จากอิทธพิลดงักล่าวท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์น�ำวธิกีารแสดงออกแบบจติรกรรมท่ีเน้นการสร้าง

รายละเอยีดของความเป็นจรงิน�ำมาประยกุต์ใช้ให้เข้ากับรปูแบบของผลงาน เพือ่สร้างความเสมือนจรงิ ซ่ึงจะท�ำให้

การสร้างสรรค์ผลงานตรงตามความมุง่หมายให้ได้มากทีส่ดุ

12.2.2 “Lamb” ของ Christoph Eberle ผลงานของศิลปินผู้นี้มีเอกลักษณ์อันโดดเด่นตรงที่เน้นรูปแบบ

เหมือนจริง เน้นรายละเอียดของไขมัน เนื้อเยื่อ แสดงออกถึงความมันวาวของพื้นผิวและสร้างพื้นผิวที่แตกต่าง

ภาพที ่2 Tjalf Sparnaay “Food scape” ค.ศ. 2004 สีน�ำ้มนับนผ้าลนินิ ขนาด 120x300 ซม. 
(source: Tjalf Sparnaay Painting 2019, online)

กนัได้อย่างชดัเจน ขยายเข้าไปในรายละเอยีดของวัตถทุีเ่ขาต้องการ เพือ่แสดงความรูส้กึทีจ่�ำเจซ�ำ้ซากในการใช้

ชวีติประจ�ำวนัทีถ่กูมองข้ามไป ผูส้ร้างสรรค์จงึได้น�ำการแสดงออกของ Christoph Eberle มาประยกุต์ใช้ให้เข้า

กบัผลงานทีส่ร้างสรรค์เพือ่สร้างความเป็นจรงิในผลงาน

ภาพที ่3 Christoph Eberle “Lamb” ค.ศ. 2015 สนี�ำ้มนับนผ้าใบ ขนาด 100x100 ซม. 
(source: Christoph Eberle 2019, online)
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3. การวเิคราะห์ข้อมลู

3.1 การวเิคราะห์แนวเร่ือง

จากการด�ำเนนิชีวติทีจ่ะต้องบรโิภคเพือ่การด�ำรงชวีติ ได้น�ำไปสูก่ารสงัเกตและต้ังค�ำถามถงึการบรโิภคเนือ้สตัว์

ในปัจจุบนัทีอ่ยูภ่ายใต้ระบบการผลติแบบอุตสาหกรรมว่าจะมกีารผลกระทบต่อผู้บริโภคหรอืไม่ เมือ่สืบค้นข้อมลู

กพ็บว่าได้สร้างผลกระทบท้ังทางด้านสิง่แวดล้อม ด้านคณุภาพชวีติของสตัว์เลีย้งทีใ่ช้ในการผลติ จนถงึคุณภาพ

ชีวิตของมนุษย์ผู้บริโภคเอง การบริโภคเนื้อสัตว์ของมนุษย์นับวันจะมีความรุนแรงและเพ่ิมจ�ำนวนมากขึ้น จึง

ต้องใช้กระบวนการผลิตด้วยเทคโนโลยแีละสารเคมมีาใช้ในการเร่งการเจรญิเตบิโต เพือ่เพิม่น�ำ้หนกั กล้ามเนือ้ 

และไขมนั ให้ตอบสนองต่อความต้องการของผูบ้รโิภคทีมี่จ�ำนวนมากได้ จนลมืไปว่าเนือ้สตัว์ทีถ่กูส่งไปยงัผูบ้รโิภค

นั้นจะส่งกระทบต่อสุขภาพของผู้บริโภคอย่างไร ผู้สร้างสรรค์จึงต้องการสะท้อนแนวความคิด “ภาพสะท้อน

สังคมบริโภคในปัจจุบัน” เพื่อต้องการกระตุ้นให้เกิดความตระหนักถึงคุณค่าของอาหารท่ีบริโภคในทุกๆ วัน 

ไม่ใช่เป็นแค่เพียงส่วนประกอบหนึ่งของปัจจัยการด�ำรงชีวิตเท่านั้น แต่ต้องเป็นการบริโภคอย่างปลอดภัยภาย

ใต้ยุคสมัยที่ต้องผ่านการผลิตด้วยระบบอุตสาหกรรม

3.2 การวเิคราะห์รปูทรงสัญลกัษณ์

ผูส้ร้างสรรค์ได้ศกึษาค้นคว้าหาข้อมลูทัง้ภาคสนามและภาคเอกสาร น�ำมาพฒันาในเรือ่งของภาพสะท้อนสงัคม

บรโิภคในปัจจบุนัทีเ่กิดจากการเพิม่ขึน้ของจ�ำนวนประชากร ซึง่ส่งผลให้มกีารผลติโดยใช้เทคโนโลยเีร่งหรือการใช้ 

สารเคมเีพือ่ให้ทนัและเพยีงพอต่อความต้องการของผู้บริโภค คดักรองวเิคราะห์รูปทรงในการแสดงออกเพ่ือให้

เกดิการตระหนกัถึงการการบรโิภคอาหารท่ีถูกผลติอย่างรบีเร่งในสภาวะสงัคมปัจจบุนั ด้วยการน�ำรปูทรงชิน้ส่วน

ต่างๆ ของเนือ้สตัว์มาจดัวางให้เกดิรปูทรงใหม่ ในลักษณะการทบัซ้อน การทบัถม พอกพูน ขยายขนาดของรปู

ทรงเพือ่ให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรูส้กึน่าขยะแขยง ด้วยรปูทรงของลกัษณะชัน้กล้ามเนือ้ ช้ันไขมนัของ

สตัว์ ท่ีอาจส่งผลเสยีต่อสขุภาพของผูบ้รโิภค

3.3 การวเิคราะห์เทคนคิกลวธิี

ผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงออกถึงความสยดสยอง หดหู่ใจ จากการบริโภคเนื้อสัตว์ของมนุษย์ในสังคมปัจจุบัน 

จึงเลือกน�ำเสนอในรูปแบบของผลงานจิตรกรรมลักษณะเหมือนจริง (Realistic) ด้วยเทคนิคสีอะคริลิก เพื่อ

ต้องการสร้างให้เกดิความรูส้กึคล้ายกบัพืน้ผวิของจุลนิทรย์ีหรอืเช้ือรา ผสมผสานกบัการใช้สนี�ำ้มนั เพ่ือสร้างพืน้

ผิวท่ีมนัวาวของชัน้ไขมัน น�ำ้หนกัในภาพรวมจะต้องเข้มเพือ่ให้เกิดความรู้สกึทีน่่าขยะแขยง เกิดความหวาดกลวั

ต่อการบริโภคอาหารที่อาจมีการปนเปื้อนของสารพิษจากการผลิตด้วยระบบอุตสาหกรรม
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4. ผลงานสร้างสรรค์

แบ่งออกเป็น 3 ระยะ มผีลงานสร้างสรรค์รวมทัง้สิน้ 6 ผลงาน ดังนี้

4.1 ผลงานสร้างสรรค์ระยะที ่1 

ในการสร้างสรรค์ผลงานในระยะนี้แบ่งเป็น 2 ชิ้น เป็นช่วงเริ่มต้นการค้นหารูปทรงและองค์ประกอบที่จะมี

ความสมัพนัธ์กับแนวเรือ่งท่ีสุด ในระยะท่ี 1 ได้น�ำรปูทรงของเนือ้สตัว์และอวยัวะภายในของสตัว์มาจัดวางให้มี

การทับซ้อนทบัถมกนัและสร้างมิตโิดยการใช้น�ำ้หนกัทีต่่างกนั เพือ่ให้เกดิความแตกต่างของรปูทรงทีอ่ยูใ่นส่วน

หน้าและหลัง สร้างพื้นผิวท่ีหยาบๆ ด้วยเทคนิคสีอะคริลิกที่สด แล้วใช้สีน�้ำมันระบายในส่วนที่ต้องการให้เป็น

พื้นผิวมันวาวจากน�้ำเมือกหรือเลือดสร้างความน่าสนใจให้ผลงาน

ผลลัพธ์ในการจดัองค์ประกอบและรปูทรงยงัไม่สมัพนัธ์กับแนวเรือ่ง เนือ่งจากแนวของเส้นหลกัยงัไม่สร้างความรูส้กึที่

ทับถมกันของรูปทรงของเนื้อสัตว์และยังขาดในรายละเอียดความเป็นจริงของวัตถุที่น�ำมาแสดงออก คือ 

ความเป็นเนื้อเยื่อ เส้นเอ็น หนัง เพื่อแสดงให้เห็นถึงสภาพความเป็นจริงของรูปทรงและความรู้สึกท่ีสอดคล้อง

กันเพื่อน�ำไปสู่จุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้

ภาพที ่4 จติตพินัธ์พชร ธรรมพฒันกลุ “ภาพสะท้อนสงัคม
บริโภคในปัจจุบัน หมายเลข 1” ค.ศ. 2017 สีอะคริลิก 
และสนี�ำ้มนับนผ้าใบ ขนาด 200x150 ซม.
(© Jittipunpachara Tampattanakul 06/02/2017)

ภาพที ่5 จติติพนัธ์พชร ธรรมพฒันกลุ “ภาพสะท้อนสังคมบรโิภค
ในปัจจุบัน หมายเลข 2” ค.ศ. 2017 สีอะคริลิกและสีน�้ำมัน 
บนผ้าใบ ขนาด 230x200 ซม. 
(© Jittipunpachara Tampattanakul 06/03/2017)
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4.2 ผลงานสร้างสรรค์ระยะที ่2 

การสร้างสรรค์ผลงานในระยะนีไ้ด้พัฒนามาจากระยะที ่1 น�ำข้อดีข้อเสียจากผลงานและทศันวจิารณ์ของคณะ

กรรมการที่ได้ชี้แนะแนวทางในการสร้างสรรค์ จึงได้น�ำรูปทรงที่เหมือนจริงของเนื้อสัตว์และอวัยวะภายในของ

สตัว์มาแสดงออก เน้นรายละเอยีดของรปูทรง การให้สทีีเ่ป็นจรงิ และเพิม่องค์ประกอบให้มกีารทับซ้อน ทบัถม

กนัมากขึน้ ใช้พืน้หลงัเพือ่เพิม่ความรูส้กึทีแ่น่น อดึอัด รวมถงึการใช้เส้นให้สมัพันธ์กับภาพในระยะหน้า สร้างมติิ

โดยการใช้น�้ำหนักที่ต่างกันเพื่อให้เกิดความแตกต่างของรูปทรงที่อยู่ในส่วนหน้าและหลัง สร้างพื้นผิวที่หยาบๆ 

ด้วยเทคนคิสอีะครลิกิทีส่ดมากขึน้ ใช้สนี�ำ้มนัระบายในส่วนทีต้่องการให้เป็นพ้ืนผวิทีม่นัวาวจากน�ำ้เมอืกหรอืเลอืด

เพือ่สร้างความแตกต่างของพ้ืนผวิและเพิม่ความน่าสนใจให้ผลงาน

ผลปรากฏของงานในชดุนีไ้ด้จดัวางองค์ประกอบให้มีทศิทางทับซ้อนของเส้นทีเ่กดิข้ึน ท้ังการกดทบักนั การล้น

ออกมาของรปูทรง การเพิม่ความเป็นจรงิของรปูทรงเนือ้สตัว์ในส่วนต่างๆ ท�ำให้สร้างความรูสึ้กทีช่วนขยะแขยง

มากกว่าระยะที ่1 แนวเรือ่งกบัรูปทรงทีน่�ำมาเสนอมคีวามสมัพนัธ์กนั เนือ่งจากองค์ประกอบทีส่ร้างความรูส้กึที่

ทบัถมกันของรปูทรงของเนือ้สตัว์และอวยัวะภายในของสตัว์ เน้นรายละเอียดของความเป็นจริงของวัตถุทีน่�ำมา

แสดงออก เน้ือเยือ่ เส้นเอ็น หนงั หรือส่วนท่ีเป็นเมอืกท่ีดมูนัวาว ภาพโดยรวมจงึแสดงให้เหน็ถงึสภาพความกดดนั 

ความหดหู ่เพือ่น�ำไปสูจ่ดุมุง่หมายท่ีตัง้ไว้แล้วน�ำไปสูก่ารพฒันาต่อในระยะที ่3

ภาพที่ 6 จิตติพันธ์พชร ธรรมพัฒนกุล “ภาพสะท้อน
สังคมบริโภคในปัจจุบัน หมายเลข 3” ค.ศ. 2017  
สอีะคริลิกและสนี�ำ้มนับนผ้าใบ ขนาด 200x200 ซม. 
(© Jittipunpachara Tampattanakul 06/04/2017)

ภาพที ่7 จติตพัินธ์พชร ธรรมพัฒนกลุ “ภาพสะท้อนสังคมบรโิภค
ในปัจจุบัน หมายเลข 4” ค.ศ. 2017 สีอะคริลิกและสีน�้ำมันบน
ผ้าใบ ขนาด 200x240 ซม. 
(© Jittipunpachara Tampattanakul 06/04/2017)
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4.3 ผลงานสร้างสรรค์ระยะที ่3 

การสร้างสรรค์ผลงานในระยะนีไ้ด้พัฒนามาจากระยะที ่2 น�ำข้อดี ข้อเสยี จากผลงานและทศันวจิารณ์ของคณะ

กรรมการที่ได้ชี้แนะแนวทางในการสร้างสรรค์มาปรับปรุง ในระยะนี้จะเน้นไปยังสีที่แปลกใหม่และสดขึ้นกว่า

สธีรรมชาตขิองเนือ้สตัว์ จงึได้น�ำรปูทรงทีเ่หมอืนจริงของเนือ้สัตว์และอวยัวะภายในของสัตว์มาแสดงออก เน้น

รายละเอยีดของรปูทรงการให้สทีีเ่ป็นวทิยาศาสตร์ เช่น สสีะท้อนแสง และเพิม่องค์ประกอบให้ทบัซ้อนทบัถมกัน

มากขึน้ ใช้พ้ืนหลงัเพือ่เพิม่ความรูส้กึอดึอดั สร้างมติิโดยการใช้น�ำ้หนกัทีต่่างกันเพือ่ให้เกดิความแตกต่างของรปู

ทรงทีอ่ยูใ่นส่วนหน้าและหลงั สร้างพืน้ผวิทีห่ยาบๆ ด้วยเทคนคิสสีะท้อนแสงท่ีสดมากขึน้ และเพ่ิมพ้ืนผวิท่ีมนัวาว

ของชิน้เนือ้ในส่วนท่ีต้องการ

ผลงานชุดนี้มีการจัดวางองค์ประกอบและทิศทางที่ให้ความรู้สึกทับซ้อน การกดทับกันมากของรูปทรงจนดูล้น

ออกมา การเพิม่ความเป็นจรงิของรปูทรงเนือ้สตัว์ในส่วนต่างๆ สร้างความรู้สกึขยะแขยง แนวเรือ่งกบัรปูทรงที่

น�ำมาเสนอมคีวามสมัพนัธ์กนั เนือ่งจากองค์ประกอบทีส่ร้างความรูส้กึทบัถมกนัของรปูทรงของเนือ้สตัว์และอวยัวะ

ภายในของสัตว์ เน้นรายละเอียดของความเป็นจริงของวัตถุที่แสดงออก เนื้อเยื่อ เส้นเอ็น หนัง หรือส่วนที่เป็น

เมอืกทีด่มูนัวาว ภาพรวมจึงแสดงให้เหน็ภาพของสทีีป่นเป้ือนจากสารเคมีหรอืสิง่เจอืปนต่างๆ ทีด่ผูดิไปจากปกติ

สอดคล้องกบัจดุมุง่หมายท่ีตัง้ไว้

ภาพที ่8 จติตพัินธ์พชร ธรรมพฒันกลุ “ภาพสะท้อนสังคมบรโิภคในปัจจบุนั หมายเลข 5” ค.ศ. 2017
สอีะครลิิกและสนี�ำ้มนับนผ้าใบ ขนาด 200x200 ซม. (© Jittipunpachara Tampattanakul 06/05/2017)
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ผลการสร้างสรรค์พบว่าการน�ำเสนอแนวความคดิในรปูแบบของผลงานจิตรกรรมลกัษณะเหมอืนจรงิด้วยเทคนคิ

สอีะครลิกิและสนี�ำ้มนัในการสร้างภาพกล้ามเนือ้ ชัน้ไขมนั น�ำ้เมอืก และน�ำ้เหลอืง สามารถตอบสนองความต้องการของ

ผูส้ร้างสรรค์ได้เป็นอย่างด ีรวมถงึการผสมผสานเทคนคิสเีรืองแสง การสร้างมิต ิในผลงานโดยใช้น�ำ้หนกัทีต่ดักนั 

(Contrast) และใช้น�ำ้หนกัท่ีสว่างในบางจดุของชิน้ส่วนเนือ้เพ่ือเป็นจดุเด่นของภาพ รวมถงึการเพ่ิมน�ำ้หนกัของ

กล้ามเนื้อและชั้นของไขมัน เพื่อเน้นในส่วนรายละเอียดว่ามีสารเร่งเนื้อ เร่งการเจริญเติบโต ด้วยการผลิตโดย

ใช้เทคโนโลยีเร่งหรือการใช้สารเคมีเพื่อให้ทันและเพียงพอต่อความต้องการของผู้บริโภคที่มีจ�ำนวนมากได้ 

นอกจากนี ้การน�ำรปูทรงชิน้ส่วนต่างๆ ของเนือ้สัตว์มาจัดวางให้เกิดรปูทรงใหม่ ในลักษณะการทบัซ้อน การทับถม 

พอกพนู ด้วยการขยายขนาดของรปูทรง กส็ามารถท�ำให้การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึน่าขยะแขยง น่าเกลยีด 

น่ากลัวของสารปนเปื้อนที่อาจส่งผลเสียต่อสุขภาพของผู้บริโภคได้

สรปุและอภปิรายผล

การสร้างสรรค์มีท่ีมาจากความเครียด ความวิตกกังวลของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อการบริโภคเนื้อสัตว์ที่นับวันจะมี

ความรนุแรงและเพิม่จ�ำนวนมากข้ึน จากกระบวนการผลิตท่ีน�ำเทคโนโลยแีละสารเคมีมาใช้ในการเร่งการเจรญิ

เตบิโตการเพิม่น�ำ้หนกั กล้ามเนือ้ และไขมนั เพือ่ให้ตอบสนองความต้องการของผูบ้รโิภค โดยไม่ค�ำนึงถงึผลเสยี

ท่ีจะเกิดข้ึนกบัสขุภาพร่างกาย น�ำเสนอผ่านรปูทรงของเนือ้สัตว์ น�ำมาตดัทอนแล้วจดัองค์ประกอบใหม่ในลกัษณะ

ทบัซ้อน ทบัถมกัน และการสร้างพืน้ผวิด้วยการผสมผสานการใช้สวีทิยาศาสตร์ ได้แก่ สสีะท้อนแสง สเีรอืงแสง 

เพื่อสร้างมิติในผลงานและเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กับแนวเรื่องและความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการแสดงออก 

ภาพที ่9 จติตพัินธ์พชร ธรรมพฒันกลุ “ภาพสะท้อนสังคมบรโิภคในปัจจบุนั หมายเลข 6” ค.ศ. 2017
สอีะครลิิกและสนี�ำ้มนับนผ้าใบ ขนาด 200x200 ซม. (© Jittipunpachara Tampattanakul 06/05/2017)
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ภาพสะท้อนสงัคมบรโิภคในปัจจบุนั

เทคนิคการสร้างพื้นผิวใช้สีอะคริลิกที่สร้างให้เกิดความรู้สึกคล้ายกับพื้นผิวของจุลินทรีย์หรือเชื้อราผสมผสาน

กบัการใช้สนี�ำ้มนั พืน้ผวิมนัวาวเกดิจากการใช้ความเข้มอ่อนของสผ่ีานรปูทรงของเนือ้และอวยัวะของสตัว์ สร้าง

ความรู้สึกตามจุดประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ เพ่ิมเทคนิคการใช้สีสะท้อนแสงและสีเรืองแสงมาผสมผสานกับ

การสร้างพืน้ผวิ แล้วน�ำรปูทรงเนือ้สตัว์ทีถ่กูตดัทอนจนเหมาะสมกบัแนวเรือ่งน�ำมาจดัวางเพือ่สร้างความรูส้กึที่

ทับถม ทับซ้อน การกดทับของรูปทรงแล้วสร้างน�้ำหนักที่เข้ม-อ่อน เพ่ือสร้างมิติและความน่าสนใจในผลงาน 

มุ่งหมายให้เกิดความรู้สึกน่าขยะแขยง เพื่อสะท้อนภาพของการบริโภคในปัจจุบัน 

การใช้สสีะท้อนแสงสร้างจนิตนาการเกีย่วกบัสารเคมหีรอืสทีีถ่กูผลติจากกระบวนการทางวทิยาศาสตร์ สามารถ

แสดงความรู้สกึน่าขยะแขยง หดหู ่ทีเ่กดิจากความเครยีดและความวติกกงัวลกบัการบรโิภคเนือ้สตัว์จากกระบวนการ

ผลติทีน่�ำสารเคมมีาใช้ในการเร่งการเจรญิเตบิโตตามจดุประสงค์ทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการแสดงออก

ผลการสร้างสรรค์สามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้

ผลงานสร้างสรรค์ เกดิข้อค้นพบใหม่ องค์ความรูใ้หม่ การน�ำรปูทรงของเนือ้สตัว์โดยน�ำมาตดัทอนแล้วน�ำมา

จดัองค์ประกอบทบัซ้อน ทับถมกนัและการสร้างพืน้ผิวผสมผสานกับการใช้สีทีเ่ป็นสีวทิยาศาสตร์ ได้แก่ สีสะท้อน

แสง สเีรอืงแสง เพือ่สร้างมติใินผลงานและสมัพนัธ์กบัแนวเรือ่งและความรูส้กึทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการแสดงออก

ผลการสร้างสรรค์แสดงลักษณะเฉพาะตน (Individual) ของผู้สร้างสรรค์ เทคนิคการสร้างพ้ืนผิวโดยใช ้

สีอะคริลิกที่สร้างให้เกิดความรู้สึกคล้ายกับพื้นผิวของจุลินทรีย์หรือเชื้อราแล้วผสมผสานกับการใช้สีน�้ำมัน  

พืน้ผวิทีมั่นวาวทีเ่กิดจากการใช้ความเข้มอ่อนของสีผ่านรปูทรงของเนือ้และอวยัวะของสัตว์ สร้างความรูสึ้กตาม

วัตถุประสงค์ของผู้สร้างสรรค์

ผลงานสร้างสรรค์มีความเป็นต้นแบบ เทคนคิการใช้สสีะท้อนแสงและสเีรอืงแสงมาผสมผสานกบัการสร้างพืน้

ผวิด้วยสอีะครลิกิแล้วน�ำรูปทรงเนือ้สตัว์ทีถ่กูตดัทอนจนเหมาะสมกบัแนวเรือ่งน�ำมาจดัวางเพือ่สร้างความรูสึ้กที่

ทบัถม ทบัซ้อน การกดทบัของรูปทรงแล้วสร้างน�ำ้หนกัทีเ่ข้ม-อ่อน เพือ่สร้างมติแิละความน่าสนใจในผลงานเพือ่

น�ำไปสูก่ารสร้างความรูส้กึท่ีน่าขยะแขยง ความหดหู่ ท่ีสะท้อนภาพของการบรโิภคในปัจจบุนัได้เป็นอย่างดี

ความเป็นศิลปะ (Artistic form) พบว่าจากการใช้รูปทรงของเนื้อสัตว์ในการแสดงออกในรูปแบบที่เหมือน

จรงิแล้วน�ำมาจดัวางองค์ประกอบให้ทบัซ้อนกัน ทับถมกัน เป็นจ�ำนวนมาก และใช้สท่ีีสว่างสร้างจุดเด่นในผลงาน 

เพิม่ความรู้สึกด้วยการเน้นรายละเอยีดของรูปทรง ขยายขนาดของรูปทรงให้ชดัเจนขึ้นผสมผสานกับการใช้สีที่

สะท้อนแสง เพื่อสร้างจินตนาการเกี่ยวกับสารเคมีหรือสีที่ถูกผลิตจากกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ สามารถ

แสดงความรู้สึกน่าขยะแขยง ความหดหู่ ที่เกิดจากความเครียดและความวิตกกังวลกับการบริโภคเนื้อสัตว์จาก

กระบวนการผลิตทีน่�ำสารเคมมีาใช้ในการเร่งการเจรญิเตบิโต ตามจดุประสงค์ทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการแสดงออก

ได้เป็นอย่างดี
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https://www.christopheberle.ch/still-life?lightbox=dataItem-jal1lpge
https://www.tjalfsparnaay
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ในปัจจบุนั รปูแบบผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดินเผาทีอ่อกแบบเป็นการสร้างสรรค์งานในรปูแบบผลติภณัฑ์
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ความรู้จากบรรพบุรุษ แต่เนื่องจากปัจจุบันการผลิตเครื่องปั้นดินเผาสามโคกไม่ได้สืบทอดต่อจากบรรพบุรุษ มี

แต่ร่องรอยทางประวัติศาสตร์ ณ โบราณสถานเตาโอ่งอ่าง ต�ำบลสามโคก การสร้างสรรค์งานในคร้ังนี้ผู้วิจัยได้
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Abstract

This project studies and develops patterns of Sam Khok craft pottery in the Pathumthani 

province. It aims at developing and designing pottery items as craft souvenir products made 

from the clay in the Sam Khok area. This is to facilitate the creation of souvenir products to 

meet the present needs of consumers. Here, the newly designed craft pottery is produced by 

the researcher as souvenir products.

The results show that unique among other pottery items is the Sam Khok jar, the production 

knowledge of which has been passed down through generations. Nowadays, the production 

of Sam Khok pottery is not carried on by the local people, but historical traces have been 

found around Tao Ong Arng (Ong Arng Kiln) in Sam Khok sub-district. In this traditional pottery 

production, the researcher employed new product designs and patterns based on a survey 

conducted among consumers. The forming process was conducted on the potter’s wheel, and 

the purpose of pottery design was to function as souvenir products. Furthermore, enamel glaze 

was also used to adorn the products with special characteristics and specific features. Here, 10 

patterns of contemporary products, fired at 1,220 degrees Celsius, were created. A survey 

conducted among consumers and practical training participants showed a high level of the 

satisfaction with the Sam Khok souvenir products, yielding the positive results, which establish 

this research project as part of local Thai craft conservation efforts.

Keywords: Sam Khok craft pottery, Sam Khok jar, local Thai craft, souvenir

The Study and Development of Ceramic Products from Sam 

Khok Clay, Pathumthani Province, Applied to Souvenir Design.
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1. ความเป็นมาและความส�ำคญั

หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา คือ งานฝีมือที่ขึ้นรูปด้วยดิน เป็นหัตถกรรมพื้นบ้านที่ผลิตจากธรรมชาติในท้องถิ่น 

ผสมผสานกระบวนการผลติจากภมูปัิญญาท้องถิน่ เกดิจากชาวบ้านหรอืชมุชนทีอ่าศยัอยูร่่วมกัน การสร้างงาน

หตัถกรรมจ�ำเป็นต่อการด�ำเนนิชีวิต หตัถกรรมช่วยให้เกดิความสะดวกสบายในการด�ำรงชวีติช่วยพัฒนาคุณภาพ

ชีวติของมนษุย์ในด้านความเป็นอยู ่ท�ำให้เกิดความสมดลุต่อชมุชนและธรรมชาต ิหตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาของ

แต่ละกลุ่มชมุชนมพีืน้ฐานทางวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของท้องถิน่แตกต่างกนั ชาวบ้านหรอืชาวชนบทมเีอกลกัษณ์

ของตนเอง มหีลายปัจจยัท�ำให้เกดิความแตกต่าง เช่น สภาพทางด้านภมิูอากาศและภมิูประเทศ ด้านการประกอบ

อาชีพ ด้านวฒันธรรมทางด้านภาษา หรอืการนบัถอืศาสนา เป็นต้น

สามโคกเป็นต�ำบลและอ�ำเภอหนึง่ในจงัหวดัปทมุธาน ีในอดตีเมอืงสามโคกมชีาวมอญอพยพมาตัง้ถ่ินฐานอาศัย

อยู่รมิฝ่ังตะวนัตกของแม่น�ำ้เจ้าพระยา ในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหล้านภาลยั พระองค์ได้เสด็จประพาส

เมืองสามโคก มพีสกนกิรจ�ำนวนมากน�ำดอกบวัขึน้ทลูเกล้าฯ ถวาย จงึทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน

นามเมืองใหม่ว่า “ประทมุธานี” ต่อมาภายหลงัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูหั่วทรงเปลีย่นการเขยีนชือ่

และเปลี่ยนจากเมืองเป็นจังหวัด “ปทุมธานี” จนถึงปัจจุบัน ในด้านการประกอบอาชีพ ชาวบ้านส่วนหนึ่งเป็น

ช่างป้ันมาก่อนจึงได้ก่อต้ังเตาเผาขึน้ตามรมิฝ่ังแม่น�ำ้เจ้าพระยา คอื เตาสามโคกหรอืเตาโอ่งอ่าง เป็นเตาเผาเครือ่ง

ถ้วยชามสมยัโบราณ ใช้ดนิสามโคกใช้ขึน้รปูเป็นผลิตภณัฑ์เคร่ืองป้ันดินเผา เป็นดินเหนยีวสีส้มอฐิ มสีมบติัทาง

กายภาพทีเ่หมาะสมในการข้ึนรปู เป็นแหล่งดนิในท้องถิน่ มรีปูแบบภาชนะเป็นสแีดง เช่น หม้อ ไห กระปกุ โอ่ง 

อ่าง กระถาง และท่ีมชีือ่เสียงมาก คอื ตุม่สามโคก เรยีกอกีชือ่ว่า “อเีลิง้” ลกัษณะภาชนะไม่เคลอืบ เผาอณุหภมูิ

ต�ำ่ (กนกนาฏ 2558, 31)

ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาจากดินสามโคก จังหวัดปทุมธานี ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของชาวบ้านจังหวัด

ปทมุธาน ีมปีระวตัศิาสตร์ท่ีแสดงถึงวถีิชวีติพ้ืนบ้านทีเ่ป็นเอกลกัษณ์สบืทอดกันมา ชาวบ้านทีเ่ป็นช่างฝีมอืได้น�ำ

ดนิสามโคกมาขึน้รปูเป็นผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาเพือ่ใช้ในชวีติประจ�ำวนั เช่น เครือ่งใช้ในครวัเรอืน

และงานประเพณ ีเป็นต้น ปัจจบุนัความต้องการภาชนะเครือ่งป้ันดนิเผาลดลงมาก ด้วยสภาวะทางสงัคมเริม่มี

วฒันธรรมใหม่ๆ เข้ามาเกีย่วข้องกบัวิถชีีวติของชาวบ้าน หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาจงึถกูลบเลอืนหายไป สาเหตุ

มาจากเทคโนโลยใีหม่เข้ามามบีทบาทท�ำให้ค่าตอบแทนท่ีมีลดน้อยลงไปจากเดมิมาก วถิชีวีติชาวบ้านกเ็ริม่เปลีย่น

ไป ชาวบ้านจงึจ�ำเป็นต้องเปลีย่นแปลงไปตามวฒันธรรมทางสงัคม โดยเปลีย่นไปประกอบอาชีพอืน่ แต่มบีางกลุม่

ทีย่งัคงเห็นคณุค่าของศลิปหตัถกรรมพ้ืนบ้านประเภทเครือ่งป้ันดนิเผา จงึต้องการจะอนุรกัษ์และต้องการใช้วตัถดิุบ

ดนิสามโคกให้เกิดประโยชน์เพ่ือสร้างรายได้ให้แก่ครอบครัวและชุมชน ท้ังต้องการเผยแพร่วฒันธรรมของตนเอง

ให้เป็นทีน่ยิมของนกัท่องเท่ียว ช่วยกระจายรายได้ไปยงัชมุชนอืน่ๆ ตามแหล่งท่องเทีย่วในจงัหวัดปทุมธานี 



29

ผู้วิจัยให้ความส�ำคัญและเล็งเห็นถึงคุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาที่เกิดจากฝีมือของชาวบ้าน  

อันเป็นเอกลักษณ์ของชมุชนสามโคก แสดงออกถงึวฒันธรรมท้องถิน่ มใิห้ศลิปหตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาเลอืน

ลางหายไปตามกาลเวลา ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาในรูปแบบต่างๆ โดยชาวบ้านสามโคก จังหวัดปทุมธานี  

ยงัคงมไิด้รบัการพฒันา ผูว้จิยัจงึมแีนวคดิทีจ่ะประยุกต์และพฒันารปูแบบผลติภัณฑ์หัตถกรรม ให้เกดิความงาม

ด้วยรปูทรงและลวดลาย จากวตัถดุบิดนิสามโคกทีมี่อยูใ่นท้องถิน่ โดยการออกแบบผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึจากดิน

สามโคกให้เกดิเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่เพือ่ด�ำรงไว้ซึง่รูปแบบเครือ่งป้ันดนิเผา ส่งเสรมิการขาย มรีปูแบบทีเ่น้นประโยชน์

ในการใช้สอยและเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น รวมทั้งส่งเสริมให้มีการสืบสานศิลปหัตถกรรมที่สวยงามแสดงถึง

วฒันธรรมอันดงีามนีไ้ว้ มุง่เน้นประยกุต์รปูแบบผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผา จงัหวดัปทมุธาน ีเพือ่เป็น

แนวทางในการขายและขยายตลาดและเพิม่ทางเลอืกใหม่ให้ผูบ้รโิภคและส่งเสรมิการท่องเทีย่ว

2. วตัถุประสงค์ของการวจิยั

2.1 เพือ่ศกึษาความคดิเหน็ของบรโิภคทีม่ต่ีอรปูแบบผลติภณัฑ์หัตถกรรมเคร่ืองป้ันดนิเผาประเภทผลิตภัณฑ์ของ

ทีร่ะลกึจากดนิสามโคก จงัหวดัปทุมธานี

2.2 เพือ่พฒันาและออกแบบผลติภัณฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาประเภทผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึจากดินสามโคก

2.3 เพ่ือศึกษาความคดิเหน็ทีม่ต่ีอรปูแบบผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาทีไ่ด้ออกแบบและพฒันาข้ึนจาก

ช่างฝีมอื ผูจ้�ำหน่าย และผูส้นใจผลติภัณฑ์

2.4 เพื่อประเมินผลการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเคร่ืองปั้นดินเผาจากดินสามโคก พัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มี

ความเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดปทุมธานี
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3. ข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัผลติภณัฑ์หัตถกรรมเครือ่งป้ันดินเผาสามโคก จงัหวดัปทมุธานี         

    และข้อมลูทัว่ไปของตุม่สามโคก

3.1 การลงพืน้ทีอ่�ำเภอสามโคกและขัน้ตอนการหาวตัถดุบิดนิในท้องถิน่ เป็นขัน้ตอนเร่ิมแรกของการท�ำงาน

ซึง่บ่งบอกถงึวฒันธรรมของชมุชนสามโคก

ภาพที ่1 การเตรยีมเรอืใส่วตัถดุบิดนิ 
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่2 พายเรือไปยงักลางทุง่นา 
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่3 เตรยีมด�ำน�ำ้เพ่ือตดัดนิสามโคก 
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่4 อปุกรณ์ตดัดนิ
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)
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ภาพที ่5 การด�ำน�ำ้ตัดดนิเป็นแท่ง 
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่6 การตดัแบ่งดนิเป็นแท่งเล็ก
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่7 การตดัดนิ 
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่8 ดนิสามโคกบนเรอืกลางทุง่นา
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่9 การล�ำเลยีงดนิสามโคก
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)

ภาพที ่10 ลกัษณะดนิสามโคก 
(© Kanoknat Promnakon 18/03/2016)
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3.2 ข้อมลูทัว่ไปของตุ่มสามโคก

“ตุ่มสามโคก” เป็นเครื่องปั้นดินเผาที่มีชื่อเสียงของมอญสามโคก มีลักษณะเหมือนกับ “ตุ่มแคว้นพะโค” ตาม

ชือ่เมอืงพะโคหรอืหงสาวดใีนรัฐมอญของพม่าซึง่เป็นต้นก�ำเนดิ ฝีมือการท�ำเครือ่งป้ันดินเผาโดยเฉพาะการท�ำตุม่

ของมอญกลุม่น้ีมีช่ือเสียงมาก เม่ือชาวมอญอพยพเข้ามาแถบเมอืงปทมุธานคีวามช�ำนาญดงักล่าวกต็ดิตวัมาด้วย 

ชาวสามโคกผลิตตุม่ดนิเผา ภาษามอญเรยีกว่า “อเีลิง้” เป็นสนิค้ามาตัง้แต่สมยักรงุศรอียธุยากระทัง่สมยัรตันโกสนิทร์

ตอนต้น โดยจะน�ำตุ่มบรรทกุใส่เรอืไปขายยงัทีต่่างๆ ตามคคูลอง จนกลายเป็นชือ่บ้านนามเมอืงต่างๆ เช่น คลอง

โอ่งอ่างและตลาดนางเลิ้ง เป็นต้น การค้าขายของชาวมอญจะอาศัยทางน�้ำหน้าบ้านหน้าเรือนริมฝั่งแม่น�้ำเป็น

ส�ำคญั มเีรอืแพจอดเตม็ท่าทัง้เรอืต่อขนาดใหญ่และเล็ก เรยีกว่า “เรอืกระแชงมอญ” บรรทกุโอ่ง อ่าง และเครือ่ง

จกัสาน ขึน้ล่องค้าขายให้กบัชมุชนต่างๆ บรเิวณรอบๆ ตามล�ำน�ำ้เจ้าพระยา (Jitasa3khok.wordpress.com, 

online) 

โอ่ง หรอืทีเ่รยีกกนัว่า “ตุม่สามโคก” มเีนือ้หนา สส้ีม ปากแคบ ล�ำตวัป่องและก้นเลก็ ปากกบัก้นมขีนาดใกล้เคยีง

กัน รูปทรงเต้ียป้อมสามารถเกบ็ความเยน็ของน�ำ้ได้ด ีอ่างเป็นภาชนะส�ำหรับใส่น�ำ้ มลีกัษณะกลม ปากผาย ก้นตืน้ 

อ่างจากแหล่งเตาเผาสามโคกส่วนมากเป็นเนือ้ดินธรรมดา (Earthenware) มทีัง้เนือ้บางและหนา เลก็และใหญ่ 

สส้ีม สส้ีมอมเทาและสดี�ำ

ผลติภณัฑ์ในการวจิยัครัง้นี ้เป็นการพฒันาทางด้านศาสตร์และศลิป์รวมกันของเครือ่งป้ันดนิเผาดนิสามโคก ท�ำให้

ผลติภณัฑ์มคีวามแข็งแรงด้วยเคลอืบ มคีวามสวยงามจากการออกแบบและจากสสีนัของเคลอืบ

4. การทบทวนวรรณกรรมและสารสนเทศ (information) ท่ีเก่ียวข้อง

กนกนาฏ พรหมนคร (2558) ได้วิจัยโครงการวิจัยเพื่อพัฒนาดินสามโคก จังหวัดปทุมธานี ส�ำหรับออกแบบ

เครือ่งป้ันดนิเผาทีใ่ช้ภายในสปา เป็นการพฒันาผลิตภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผาในรปูแบบอตุสาหกรรมท้องถิน่ โดย

การทดสอบวเิคราะห์ผลสมบัติทางกายภาพของเนือ้ดนิ ประกอบด้วย ความเหนยีว การหดตวั การดูดซมึน�ำ้และ

ความแข็ง ผลการวิจัยพบว่าอัตราส่วนผสมระหว่าง ดินสามโคก : ดินขาวระนอง : ซิลิกา = 65 : 20 : 15 เป็น

เนือ้ดนิทีม่คีวามแข็งและมคีวามเหนยีว การหดตัว การดูดซึมน�ำ้และความแข็งแกร่งอยูใ่นระดับทีเ่หมาะสม เผา

ทีอ่ณุหภมู ิ1,200 องศาเซลเซยีส รปูแบบของผลิตภัณฑ์เคร่ืองป้ันดนิเผาใช้ส�ำหรบัการขึน้รปูด้วยแป้นหมุน ออกแบบ

ตามความเหมาะสมและค�ำนงึถงึลกัษณะของการใช้งาน ใช้เคลอืบในการตกแต่งผลติภัณฑ์เพ่ือให้งานมีเอกลกัษณ์

และเด่น

ดลต์ รตันทศันย์ี (2528) ได้กล่าวว่านกัออกแบบจะได้รบัประโยชน์และผลดีมากในงานออกแบบผลติภัณฑ์ เมือ่

ได้มีโอกาสให้ “ลูกค้า” ได้สัมผัสกับสิ่งท่ีเขาก�ำลังออกแบบอยู่นั้น ในการทดลองเพื่อดูผลปฏิกิริยาของลูกค้า 

ผู้บริโภคอาจท�ำได้โดยการแสดงหุ่นจ�ำลองแสดงภาพวาดชนิดต่างๆ หรือแม้แต่ออกแบบสอบถามให้ลูกค้าออก

ความเหน็กไ็ด้ นักออกแบบจะต้องคอยสงัเกตจากลกูค้าเมือ่ได้มาพบเหน็สมัผสักบัชองทีน่�ำไปแสดงนัน้ว่าลกูค้า
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มปีฏกิริยิาสนองตอบกบัผลติภณัฑ์ใหม่ๆ อย่างไร เช่น มองดอูย่างพนิจิพิเคราะห์ดดู้วยความงงงวย รงัเกยีจ หรือ

ลุ่มหลงในความงาม สีสัน รูปทรง มีความสนใจจะหยิบขึ้นมาทดลอง ไม่มีการสอบถามเพิ่มเติม หรือไม่มีใคร

สนใจเลยก็ได้ การถาม ค�ำติชม วิจารณ์ในรูปแบบต่างๆ กัน ก็นับว่าเป็นผลดี นักออกแบบอาจส่งแบบสอบถาม

พร้อมรูปภาพหรือตัวอย่างผลิตภัณฑ์ (ถ้าเป็นของเล็กๆ) ไปให้ลูกค้าโดยตรงเลยก็ได้

ข้อมลูจากการส�ำรวจ ม ี2 วธิ ีคอื (1) การใช้แบบสอบถาม (2) การสมัภาษณ์และสนทนา

สราวฒุ ิวงษ์เนตร และอภศิกัดิ ์วฒัวิรรณผล (2556) ได้วจิยัเร่ืองการพฒันาเนือ้ดนิพืน้บ้านต�ำบลสามโคก จงัหวดั

ปทุมธานี ส�ำหรับงานประติมากรรมดินเผาไทยในการผลิตประติมากรรมเครื่องปั้นดินเผา ปัญหาหลักใน 

การท�ำงาน คอื การแตกร้าวในภายหลงัการป้ันชิน้งาน ท�ำให้ผลงานเสียหาย เนือ้ดินท่ีน�ำมาป้ันเป็นวัตถุดิบหลกั

ในการท�ำงาน จากปัญหาดังกล่าวท�ำให้มีความสนใจน�ำเนื้อดินปั้นพื้นบ้านต�ำบลสามโคก จังหวัดปทุมธานี ซ่ึง

เป็นที่นิยมในหมู่ช่างปั้น มาศึกษาเนื้อดินเพื่อน�ำมาใช้ สรุปผลการวิจัยพบว่าเนื้อดินสามโคกมีความเหนียว 

เนื้อดินละเอียดสามารถปั้นประติมากรรม ดินทรงตัวดี ลักษณะสีเนื้อดินสวยงาม

สจุนิต์ เพิม่พลู (2552) ได้วจิยัพฒันารปูแบบผลติภณัฑ์และบรรจุภณัฑ์เคร่ืองป้ันดนิเผาสามโคกให้มรูีปแบบสมยั

ใหม่ แต่คงยงัรกัษาความเป็นเอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นของเครือ่งป้ันดนิเผาสามโคกและความเป็นวัฒนธรรมของชาว

มอญ พัฒนารูปแบบเคร่ืองปั้นดินเผาและบรรจุภัณฑ์สามโคก ในการพัฒนารูปแบบใหม่ๆ เพ่ือเป็นแนวทางใน

การสร้างงานและเพิ่มรายได้ให้กับชุมชน ผู้ผลิตและผู้สนใจส่วนใหญ่สนใจผลิตภัณฑ์ โคมไฟ กระถาง อ่างบัว 

พฒันารปูแบบให้เป็นอีกทางเลอืกใหม่ให้เป็นแนวทางการพฒันาของชมุชน ปัจจบุนัพบว่าเครือ่งป้ันดนิเผาสามโคก

แทบไม่มีการผลิตกันเลย ผลิตภัณฑ์มีราคาถูก ขาดการบริหารการจัดการที่ดี

จากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องทีไ่ด้กล่าวมานัน้จะเหน็ได้ว่างานหตัถกรรมเคร่ืองป้ันดินเผาเป็นส่วนหนึง่ของ

วิถชีีวิตของคนไทย เกดิเป็นภมูปัิญญาท้องถิน่ทีม่คีณุค่า มกีารพฒันาดินสามโคกและพฒันารปูแบบผลติภณัฑ์ท่ี

ตรงกับความต้องการของช่างฝีมอืผู้ผลติ ผูจ้�ำหน่าย และผูท้ีส่นใจ เพือ่ให้เกดิผลติภณัฑ์ใหม่ๆ ผ่านกระบวนการ

ทดลองและการประเมนิความพงึพอใจในด้านความคดิเหน็ ด้านประโยชน์การใช้สอย ความงาม ความพงึพอใจ 

และคงไว้ซึง่วฒันธรรม เป็นการต่อยอดความคดิ รูปแบบ วตัถดุบิในท้องถิน่ กรรมวธิกีารผลติของชุมชนและระหว่าง

ชุมชน ทัง้ยงัเป็นการสนบัสนนุในการเพิม่รายได้ให้ชมุชนอกีด้วย ควรค่าแก่การศกึษาและพฒันาให้คงไว้ซึง่วัฒนธรรม

ท้องถิน่
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5. ประชากรและการสุม่กลุม่ตวัอย่าง

5.1 ประชากรกลุม่ตวัอย่างและผูใ้ห้ข้อมลู ได้แก่ ผูผ้ลติช่างฝีมอื ผูจ้�ำหน่าย และกลุม่ชุมชนเคร่ืองป้ันดนิเผาสามโคก 

จงัหวดัปทมุธานี

5.2 การสุม่กลุม่ตัวอย่าง วธิกีารสุม่ตวัอย่างแบบกลุม่ (cluster sampling) คอื การสุม่ตวัอย่างประชากรโดยแบ่ง

ประชากรออกเป็นกลุ่มๆ ให้แต่ละกลุ่มมีความเป็น Heterogeneous กัน คือ มีความแตกต่างกันภายในกลุ่ม  

เช่น การสุม่ตัวอย่างโดยการแบ่งตามเขตการปกครองของจังหวดั จากอ�ำเภอสูต่�ำบล และจากต�ำบลไปยงัหมูบ้่าน

6. การเกบ็รวบรวมข้อมลู

ขัน้ตอนการเกบ็รวบรวมข้อมลูและวธิใีนการประยกุต์ออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ

6.1 การรวบรวมข้อมลูทีไ่ด้จากความคดิเหน็ของผูบ้ริโภค 

เกีย่วกบัผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผา ทัง้ข้อด ีข้อเสยี มาวิเคราะห์เพือ่สรปุเป็นแนวทางในการออกแบบ

6.2 ออกแบบร่าง 2 มติ ิและ 3 มติิ

6.3 เลือกเสนอความคดิเหน็ทีด่ท่ีีสุดของช่างผูผ้ลติ

เพือ่หาความเป็นไปได้ในการออกแบบและรปูแบบทีไ่ด้รบัความนยิมและมคีวามคดิเหน็มากทีส่ดุ

6.4 การเขยีนแบบเพ่ือการผลิตรปูแบบผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลกึ 

เลอืกผลติภัณฑ์ทีไ่ด้รบัความนยิมมากทีส่ดุ มาร่างภาพผลติภณัฑ์เพือ่สูข่ัน้ตอนการท�ำแบบจ�ำลอง 3 มติ ิในด้าน

ขนาด สดัส่วน ความสวยงาม

6.5 น�ำแบบจ�ำลอง 3 มติทิีไ่ด้ออกแบบสอบถามความคดิเหน็ 

ช่างผูผ้ลติ ผูจ้�ำหน่าย และผูบ้รโิภค ในด้านประโยชน์ใช้สอย ความงาม และความพงึพอใจ
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6.6 การทดลองเพ่ือหาต้นแบบ 10 แบบ 

เพื่อให้ผู้ประเมินที่เป็นผู้เชี่ยวชาญจ�ำนวน 3 ท่านประเมิน เลือกผลิตภัณฑ์ที่จะได้เป็นต้นแบบในการผลิตเพื่อ

จ�ำหน่าย

6.7 น�ำไปทดลองผลิต

7. ความหมายของการออกแบบ

การออกแบบ (Design) เป็นค�ำที่ใช้กันมากในหลายๆ วงการ ฉะนั้น ความหมายของการออกแบบจึงผิดแผก

แตกต่างกนัไป ทัง้นี ้เพือ่อธบิายลกัษณะของการกระท�ำในงานแต่ละแขนงอนัน�ำไปสูเ่ป้าหมายหรอืสิง่ทีต้่องการได้ 

(สมศักดิ์ 2554, 4)

การท�ำผลติภณัฑ์เซรามิกส์ท่ีเป็นผลงานศลิปะหรอืผลติภณัฑ์อตุสาหกรรม (หตัถศลิป์) ขัน้ตอนการออกแบบเป็น

ขั้นตอนหนึ่งที่ส�ำคัญ เพราะเป็นส่วนที่เพิ่มคุณค่าทางด้านความงามสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชม รวมถึงเพื่อ

ให้ผลิตภัณฑ์สามารถตอบสนองต่อผู้น�ำผลิตภัณฑ์ไปใช้สอยโดยให้เกิดประโยชน์สูงสุดในทุกๆ ด้าน (สมศักดิ์ 

2554, 5)

หลกัในการออกแบบผลติภัณฑ์ของโครงการวจัิย มหีลกัเกณฑ์ ดังนี้

ออกแบบโดยค�ำนงึถึงศลิปวฒันธรรมและหตัถกรรมท้องถิน่ของสามโคก

ออกแบบรปูทรงกึง่ร่วมสมยั จะท�ำให้ผลิตภัณฑ์สามารถใช้งานได้หลายยุคสมยั

ออกแบบโดยใช้เคลอืบท่ีมสีสีนัท่ีเป็นธรรมชาตแิละการแสดงสผีวิของเนือ้ดิน

ออกแบบตามความต้องการของผูบ้ริโภคหรอืผูส้นใจ

ออกแบบเน้นประโยชน์การใช้งานและสามารถใช้ประดับตกแต่งควบคูก่นั

8. วตัถุดบิทีใ่ช้ในการวจิยั

8.1 เนือ้ดนิสโตนแวร์ มวีตัถุดบิดงัต่อไปนี้

ดนิสามโคก (Sam Khok Clay) จากแหล่งดนิเหนยีวต�ำบลสามโคก อ�ำเภอสามโคก จังหวดัปทมุธานี 

ดนิขาวระนอง (Ranong Kaolin) 

ทรายแม่น�ำ้ (Sand) 
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8.2 เคลือบ (Glaze) ท่ีใช้ในการทดลองเคลอืบเผาในระดบัอุณหภูม ิ1,220 องศาเซลเซียส บรรยากาศออกซเิดชัน่ 

(Oxidation Firing: OF) มดีงัต่อไปนี้

เคลอืบด้าน (Mat Glaze) มวีตัถุดิบดังต่อไปนี้

Soda Feldspar				    ร้อยละ	 40

Calcium carbonate			   ร้อยละ	  6

Zinc oxide					    ร้อยละ	  9

China Clay					    ร้อยละ	 10

Flint					     ร้อยละ	 35

เคลอืบไหล (Running Glaze) มวีตัถดิุบดังต่อไปนี้

Soda Feldspar				    ร้อยละ	 45

Calcium carbonate			   ร้อยละ	 36

Zinc oxide					    ร้อยละ	  9

Bone Ash					     ร้อยละ	  1

China Clay					    ร้อยละ	  5

Flint					     ร้อยละ	 35

วตัถุดบิท่ีให้สไีด้แก่

Cobalt oxide				    ร้อยละ 0.3

Copper carbonate				   ร้อยละ 1.5

Ferric oxide				    ร้อยละ 2

Titanium oxide				    ร้อยละ 4

Stain red					     ร้อยละ 4

9. เครือ่งมอืวจิยั 

เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจัิย ได้แก่ แบบส�ำรวจงานหตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผา แบบสอบถามการสมัภาษณ์ความคิด

เหน็ทีม่ต่ีอผลติภณัฑ์เดมิในท้องถ่ิน และแบบประเมนิความพงึพอใจต่อผลติภณัฑ์
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10. การออกแบบรปูร่าง 2 มติิ

 

 

สรุปผล การร่างแบบ 2 มิติ เริ่มแรกในการสร้างสรรค์คิดออกแบบลวดลายให้ผลิตภัณฑ์โดยการใช้น�้ำดินสี แต่

เนือ่งด้วยสดีนิทีน่�ำมาใช้มสีทีีเ่ข้มและมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวั จงึได้ใช้เคลือบในการตกแต่ง การออกแบบใช้ผลิตภณัฑ์

ดัง้เดมิของสามโคกเพิม่แบบฝาปิดและออกแบบรูปทรงใหม่เพิม่เตมิ คอื กาน�ำ้ชา ขนาดของชิน้งานโดยประมาณ 

15 เซนตเิมตร 

ภาพที ่11 แบบร่าง 2 มติิ ตุม่จิว๋แบบฝาปิด (© Kanoknat Promnakon 25/06/2016)

ภาพที ่12 แบบร่าง 2 มติิ กาน�ำ้ชาจิว๋ (© Kanoknat Promnakon 25/06/2016)
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11. การร่างแบบ 3 มติเิพือ่ออกแบบผลิตภณัฑ์ของท่ีระลึก 

เป็นการออกแบบท่ีค�ำนงึถึงวตัถุดบิดนิพืน้บ้านและรูปแบบผลติภณัฑ์ด้ังเดิมเป็นหลกั รปูแบบงานร่วมสมยั

สรุปผล การร่างแบบ 3 มติ ิภาชนะตุม่แบบมฝีาซึง่เป็นรปูทรงใหม่ เนือ่งจากรปูทรงแบบดัง้เดมิปัจจบุนัขาดผูส้บืทอด 

ผูว้จิยัได้ออกแบบกาน�ำ้ชาเพิม่เติม เพือ่สร้างสรรค์ผลงานในรปูแบบทีแ่ตกต่าง เป็นอกีผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึอกี

หนึง่ผลติภณัฑ์ท่ีน่าสนใจ เพราะกาน�ำ้ชาสามารถน�ำมาใช้งานได้จริงและได้รบัความนิยม

12. การวเิคราะห์ผลติภณัฑ์ส�ำเรจ็ผลิตภณัฑ์ของท่ีระลึก 

12.1 การออกแบบผลิตภัณฑ์ของทีร่ะลึก 

เริม่ต้นจากออกแบบด้วยรปูแบบดัง้เดมิจากธรรมชาติของดิน เนือ่งจากรากฐานวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ชมุชน

มอญของสามโคก ออกแบบโดยการผสมผสานกบัรปูแบบใหม่กบัลวดลายทีร่่วมสมยัของผลติภณัฑ์ ท�ำให้เกดิเป็น

ผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึแบบร่วมสมยั

12.2 เคลอืบทีใ่ช้เป็นเคลือบไหลผสมเคลือบด้าน

สสีนัทีเ่ป็นธรรมชาตมิลีวดลายของเคลอืบ จะช่วยเสรมิให้เกดิจดุเด่นให้ผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ เกดิความน่าสนใจ 

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของชมุชนสามโคก

ภาพที ่13 ภาชนะตุม่แบบมฝีา (© Kanoknat Promnakon 30/08/2016)
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12.3 การใช้งานผลิตภณัฑ์ของทีร่ะลึก 

เป็นไปตามวตัถปุระสงค์ของโครงการ สามารถใช้งานและมส่ีวนประกอบของงาน นอกจากการใช้งานแล้วสามารถ

น�ำมามาผลติภัณฑ์ท่ีตกแต่งได้

12.4 รูปแบบกาน�ำ้ชา 

มลีกัษณะเด่น คอื การน�ำวสัดอุืน่มาประกอบ ได้แก่ เส้นทองเหลอืง เส้นทองแดง เป็นต้น ท�ำให้เกดิความน่าสนใจ

ในผลติภัณฑ์

สรุปผล กาน�้ำชาจิ๋ว แบบที่ 1 ใช้เคลือบไหลสีเขียว ให้ความรู้สึกเสมือนสีของน�้ำทะเลและเคลือบด้านสีขาวให้

ความรูส้กึเสมอืนสขีองหาดทราย การตกแต่งผลติภัณฑ์เป็นสตัีดกับสีเนือ้ดนิทีมี่สแีดงเข้มให้ความรู้สกึเสมือนพ้ืน

ใต้น�ำ้ทะเล เป็นการตกแต่งผลติภณัฑ์ด้วยแนวความคดิบรรยากาศในธรรมชาต ิเผาในระดับอณุหภมู ิ1,220 องศา

เซลเซียส ตกแต่งผลติภัณฑ์ด้วยหลกั (หูจบั) ทองเหลอืง เพือ่ให้ผลติภณัฑ์มจีดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่าง

จากผลติภณัฑ์เดมิ 

ภาพที ่14 กาน�ำ้ชาจิว๋ แบบที ่1 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

ภาพที ่15 กาน�ำ้ชาจิว๋ แบบที ่2 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

สรุปผล กาน�้ำชาจิ๋ว แบบที่ 2 ใช้เคลือบไหลสีเหลือง ให้ความรู้สึกเสมือนสีของแม่น�้ำล�ำคลองและเคลือบด้าน

สขีาวให้ความรูสึ้กเสมือนสีของพ้ืนดนิ การตกแต่งผลติภณัฑ์เป็นสตีดักบัสเีนือ้ดนิทีม่สีแีดงเข้มให้ความรูส้กึเสมอืน

พืน้ใต้แม่น�ำ้ เป็นการตกแต่งผลิตภณัฑ์ด้วยแนวความคดิบรรยากาศในธรรมชาต ิเผาในระดบัอณุหภมู ิ1,220 องศา

เซลเซยีส ตกแต่งผลติภณัฑ์ด้วยหลัก (หจูบั) ทองเหลอืง เพือ่ให้ผลติภณัฑ์มจุีดเด่นทีร่่วมสมยัและน่าสนใจ



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256240

การศกึษาและพฒันารปูแบบผลติภัณฑ์หัตถกรรมเครือ่งป้ันดินเผา

สรปุผล กาน�ำ้ชาจิว๋ แบบที ่3 ใช้เคลอืบไหลสเีขยีว ให้ความรูส้กึเสมอืนสขีองน�ำ้ล�ำธารและเคลอืบด้านสขีาวให้

ความรูสึ้กเสมอืนสขีองพืน้ดนิ การตกแต่งผลติภณัฑ์เป็นสตีดักบัสเีนือ้ดนิทีม่สีแีดงเข้มให้ความรูสึ้กเสมอืนพืน้ใต้

น�ำ้ธาร เป็นการตกแต่งผลติภณัฑ์ด้วยแนวความคิดบรรยากาศธรรมชาต ิเผาในระดบัอุณหภูม ิ1,220 องศาเซลเซยีส 

ตกแต่งผลิตภัณฑ์ด้วยหลัก (หูจับ) ทองเหลือง เพื่อให้ผลิตภัณฑ์มีจุดเด่นที่ร่วมสมัยและน่าสนใจแตกต่างจาก

ผลติภณัฑ์เดมิ

ภาพที ่16 กาน�ำ้ชาจิว๋ แบบที ่3 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

ภาพที ่17 กาน�ำ้ชาจิว๋ แบบที ่4 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

สรปุผล กาน�ำ้ชาจิว๋ แบบที ่4 โดยใช้เคลอืบไหลสเีหลอืง ให้ความรูส้กึเสมอืนสขีองแม่น�ำ้ล�ำคลองและเคลอืบด้าน

สขีาวให้ความรูส้กึเสมอืนสขีองพืน้ดนิตกแต่งผลิตภณัฑ์ เป็นสีตัดกบัสีเนือ้ดินสีแดงเข้ม ให้ความรู้สึกเสมอืนพืน้

ใต้แม่น�ำ้ ด้วยแนวความคดิบรรยากาศในธรรมชาต ิเผาในระดบัอณุหภมู ิ1,220 องศาเซลเซยีส การตกแต่งผลติภณัฑ์

ด้วยหลกั (หจูบั) ทองแดง เพือ่ให้ผลติภัณฑ์มจุีดเด่นทีร่่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิม
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สรปุผล ตุม่จ๋ิว แบบที ่1 ใช้เคลอืบไหลสเีขยีวลายจดุด�ำและเคลอืบด้านสขีาวในการตกแต่งผลติภณัฑ์ เป็นสตีดั

กบัสเีน้ือดนิท่ีมสีแีดงเข้ม สเีขียวลายจดุสดี�ำให้ความรูส้กึเสมอืนลวดลายใบไม้ในธรรมชาติ เผาในระดับอุณหภมูิ 

1,220 องศาเซลเซยีส ตกแต่งผลติภัณฑ์ให้มจีดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมทีไ่ม่เคลอืบ

ภาพที ่18 ตุม่จิว๋ แบบที ่1 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

ภาพที ่19 ตุม่จิว๋ แบบที ่2 (© 12/09/2016 by Kanoknat Promnakon)

สรปุผล ตุม่จิว๋ แบบท่ี 2 ใช้เคลือบไหลสีเขียวและเคลอืบด้านสขีาวในการตกแต่งผลติภณัฑ์เป็นสตีดักับสเีนือ้ดนิ

ทีม่สีีแดงเข้ม สเีขยีวให้ความรูส้กึเสมอืนน�ำ้ล�ำธารในธรรมชาต ิเผาในระดบัอณุหภมู ิ1,220 องศาเซลเซยีส ตกแต่ง

ผลติภณัฑ์ให้มจีดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมทีไ่ม่เคลอืบ

ภาพที ่20 ตุม่จิว๋ แบบที ่3 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

สรปุผล ตุม่จิว๋ แบบที ่3 ใช้เคลอืบไหลสนี�ำ้ตาลและเคลอืบด้านสขีาวในการตกแต่งผลติภณัฑ์เป็นสตีดักับสเีนือ้

ดนิทีม่สีแีดงเข้ม สนี�ำ้ตาลให้ความรู้สกึเสมอืนหนิแม่น�ำ้ในธรรมชาติ เผาในระดับอณุหภมู ิ1,220 องศาเซลเซียส 

ตกแต่งผลติภณัฑ์ให้มจีดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมทีไ่ม่เคลอืบ
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การศกึษาและพฒันารปูแบบผลติภัณฑ์หัตถกรรมเครือ่งป้ันดินเผา

สรปุผล ตุม่จ๋ิว แบบที ่4 ใช้เคลอืบไหลสีน�ำ้เงนิและเคลอืบด้านสขีาวตกแต่งผลติภณัฑ์ เป็นสตีดักบัสเีนือ้ดนิทีมี่

สแีดงเข้ม สนี�ำ้เงนิลายจดุสขีาวให้ความรูส้กึเสมอืนสขีองหินในธรรมชาต ิเผาในระดบัอุณหภูม ิ1,220 องศาเซลเซียส 

ตกแต่งผลติภัณฑ์ให้มจีดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมทีไ่ม่เคลอืบ

ภาพที ่21 ตุม่จิว๋ แบบที ่4 (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

 ภาพที ่22 ตุม่จิว๋ลายจดุแบบมฝีาปิด (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

 ภาพที ่23 ตุม่จิว๋แบบมฝีาปิด (© Kanoknat Promnakon 12/09/2016)

สรุปผล ตุ่มจิว๋ลายจดุแบบมฝีาปิด ใช้เคลอืบด้านสขีาวในการตกแต่งผลติภัณฑ์เป็นสตีดักับสเีนือ้ดนิทีม่สีแีดงเข้ม 

จุดสขีาวให้ความรูส้กึเสมอืนลวดลายของใบไม้ในธรรมชาต ิเผาในระดบัอณุหภมู ิ1,220 องศาเซลเซยีส ตกแต่ง

ผลติภณัฑ์ให้มจีดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมทีไ่ม่เคลอืบ

สรปุผล ตุม่จิว๋แบบมฝีาปิด ใช้เคลอืบไหลสเีหลอืงและเคลอืบด้านสขีาวตกแต่งผลติภณัฑ์ เป็นสตีดักบัสเีนือ้ดนิที่

มีสีแดงเข้ม สีน�้ำตาลให้ความรู้สึกเสมือนสีของแม่น�้ำในธรรมชาติ เผาในระดับอุณหภูมิ 1,220 องศาเซลเซียส 

ตกแต่งผลติภณัฑ์ให้ผลติภัณฑ์มีจดุเด่นร่วมสมยัและน่าสนใจแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมทีไ่ม่เคลอืบ
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13. ผลการประเมนิความพงึพอใจของผูบ้รโิภคและผูส้นใจผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก

ตารางท่ี 1 แสดงค่าเฉลีย่และค่าเบีย่งเบนมาตรฐานความคดิเหน็ของผู้บริโภคและผู้ทีส่นใจผลติภณัฑ์ของทีร่ะลึก

ผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดินเผาสามโคก x SD ระดับความเหน็

1. รปูแบบทีร่่วมสมยั 4.54 0.52 มากทีส่ดุ

2. ประโยชน์ใช้สอย 4.59 0.50 มากทีส่ดุ

3. ความเหมาะสมของรปูทรงและลวดลาย 4.60 0.49 มากทีส่ดุ

4. คงไว้ซึง่เอกลักษณ์และวฒันธรรม 4.51 0.50 มากทีส่ดุ

5. ความสวยงาม 4.62 0.50 มากทีส่ดุ

รวม 4.57 0.50 มากทีส่ดุ

สรปุผล ผลการประเมนิประเมนิความพงึพอใจของผูบ้รโิภคและผูท้ีส่นใจ จ�ำนวน 500 คน พบว่าความเหมาะสม

ของรูปทรงและลวดลายความพงึพอใจค่าเฉล่ียมากทีส่ดุ คอื ร้อยละ 90 โครงการวจิยันีม้ส่ีวนร่วมกบัชุมชน เพือ่

ทีจ่ะสร้างสรรค์ผลงานและยงัคงอนรุกัษ์วฒันธรรมท้องถิน่ให้คงอยูต่่อไป

14. อภปิรายผล

ผลติภณัฑ์หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาสามโคก จงัหวดัปทมุธาน ีเพือ่ประยกุต์ใช้ในการออกแบบของทีร่ะลกึในครัง้

นี ้ประกอบด้วย ตุม่จิว๋ ตุม่จิว๋แบบมฝีาปิด และกาน�ำ้ชาจิว๋

การออกแบบผลติภณัฑ์ใช้รปูทรงแบบดัง้เดมิผสมผสานกบัรูปแบบใหม่ เพ่ือคงไว้ซ่ึงวฒันธรรมเคร่ืองป้ันดินเผา

สามโคก เผาทีอ่ณุหภมู ิ1,220 องศาเซลเซยีส ใช้เคลอืบไหลและเคลอืบด้านเพือ่ท�ำให้งานเกดิสสีนั เป็นอณุหภูมิ

ทีท่�ำให้ผลติภณัฑ์สกุตวั แต่บางครัง้มากเกนิไป จนท�ำให้ผลติภณัฑ์เกดิการพองตัวและแตกร้าว แก้ไขปัญหาด้วย

การปรบัสตูรดนิ เตมิซลิกิาและดนิขาวเพือ่เพิม่ความแขง็แรงและลดการแตกร้าวของผลติภณัฑ์ สขีองเนือ้ดนิมสีี

น�ำ้ตาลแดง การพฒันาทางด้านการออกแบบต้องมกีารพฒันาดนิและรปูทรงทีร่่วมสมยัมากยิง่ขึน้ เน้นความแขง็

แรงทนทานและประโยชน์ใช้สอย

15. สรปุผลการวจัิย

การวจิยัสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้ตรงตามวตัถปุระสงค์ทีว่างไว้ คอื การพฒันาและออกแบบผลติภณัฑ์หตัถกรรม

เครือ่งป้ันดนิเผาประเภทผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึจากดนิสามโคก เพ่ือประยกุต์ให้เข้ากับความต้องการของผูบ้รโิภค

ในปัจจบุนั เป็นการสร้างสรรค์งานในรปูแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ และเพือ่ประเมนิผลการออกแบบผลติภณัฑ์

หตัถกรรมเครือ่งป้ันดนิเผาจากดนิสามโคก พฒันาผลติภณัฑ์ให้เป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัปทมุธานี
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การศกึษาและพฒันารปูแบบผลติภัณฑ์หัตถกรรมเครือ่งป้ันดินเผา

ผูว้จัิยได้สร้างสรรค์ผลติภัณฑ์จ�ำนวน 10 ชิน้ ด้วยลวดลายและรปูแบบใหม่ ใช้วธิกีารข้ึนรปูด้วยแป้นหมนุ ออกแบบ

เป็นผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึ คอื กาน�ำ้ชาจิว๋ 4 แบบ และตุ่มจ๋ิว 4 แบบ ใช้เคลือบในการตกแต่งผลิตภัณฑ์เพ่ือให้

เกดิเอกลกัษณ์และจุดเด่นเฉพาะตวั เผาทีร่ะดบัอณุหภูม ิ1,220 องศาเซลเซียส เกดิเป็นผลิตภัณฑ์เครือ่งป้ันดินเผา

แบบร่วมสมัย ความพงึพอใจของผูบ้รโิภคอยูใ่นระดบัทีด่ ีและโครงการวจิยัได้เป็นส่วนหนึง่ในการอนรุกัษ์คงไว้ซึง่

หตัถกรรมท้องถ่ิน

16. ข้อเสนอแนะ

16.1 การใช้ดินพ้ืนบ้านในการขึน้รปูผลิตภัณฑ์ 

ควรทดสอบคณุสมบตัทิางกายภาพก่อนทีจ่ะน�ำวตัถดุบิชนดิอืน่มาเป็นส่วนผสม เพราะอาจจะเกดิลักษณะทีแ่ตก

ร้าวของชิน้งานได้ เนือ่งจากดนิมีปรมิาณของหนิหรอืกรวดแทรกอยูใ่นเนือ้ดิน

16.2 เนือ้ดนิป้ันทีไ่ด้จากการทดลอง 

หากน�ำไปเคลือบผลิตภัณฑ์ ควรทดลองเคลือบกับแผ่นทดลองของเนื้อดินก่อน เพราะเคลือบบางตัวอาจจะมี

ปฏกิริยิากบัเนือ้ดินท่ีแตกต่างกนั อาจจะท�ำให้งานไม่ตรงตามวตัถปุระสงค์ทีว่างไว้

16.3 การลงพ้ืนที่ 

ในการท�ำวจิยัครัง้นีไ้ม่ค้นพบช่างป้ัน เนือ่งจากไม่ได้มกีารถ่ายทอดการป้ันจากบรรพบรุษุ มกีารจดัโครงการอบรม

เชิงปฏิบัติการเรื่องการศึกษาและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาจากดินสามโคก เป็นการ

แลกเปลีย่นองค์ความรูร้ะหว่างชมุชนกบัผูวิ้จยั

16.4 การออกแบบรูปทรงของผลิตภัณฑ์เครือ่งป้ันดินเผา 

อาจจะมข้ีอก�ำจดัเนือ่งจากชมุชนมผีลติภัณฑ์เครือ่งป้ันดนิเผาท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั การปรบัเปลีย่นรปูทรงอาจ

จะท�ำให้ศลิปวฒันธรรมด้ังเดมิหายไป จงึได้พฒันารูปทรงเพียงเล็กน้อยและเพ่ิมการตกแต่งลวดลายของผลติภณัฑ์

ให้มคีวามสวยงามมากยิง่ข้ึน
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16.5 การออกแบบลวดลายโดยการใช้เคลอืบ 

เป็นอีกเทคนิคหนึ่งในการตกแต่ง สามารถใช้เทคนิคอื่นในการตกแต่งผลิตภัณฑ์ได้ เช่น การวาดรูป การขูดขีด 

การฝังดนิส ีเป็นต้น เพือ่ให้ผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผามเีอกลกัษณ์จุดเด่นเฉพาะตวัเกิดเป็นผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ

สามโคก

16.6 การออกแบบรูปทรงใหม่เพ่ิมเตมิ 

คอื กาน�ำ้ชาจ๋ิว เพ่ือเป็นอกีทางเลือกหนึง่ในการสร้างสรรค์ผลงานตามความนยิมของสงัคมในยคุปัจจบุนั ซึง่เน้น

เรือ่งสขุภาพและความสวยงาม
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การศกึษาและพฒันารปูแบบผลติภัณฑ์หัตถกรรมเครือ่งป้ันดินเผา
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บทคดัย่อ 

บทความแนวคิดพทุธศาสนาของธรรมยุตกินกิายในจติรกรรมฝาผนังตามพระราชด�ำรพิระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยูห่วันี้1มวีตัถปุระสงค์ คอื 1) ศกึษาแนวคดิพทุธศาสนาในจติรกรรมฝาผนงัตามพระราชด�ำริของรัชกาลที ่4  

2) ผลที่มีต่อพุทธธรรมอันเกิดจากการปรับเปลี่ยนแนวคิดทางพุทธศาสนาที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังตาม 

พระราชด�ำริของรัชกาลที่ 4 ส่วนใหญ่เป็นจิตรกรรมในธรรมยุติกนิกาย ผลการศึกษาพบว่าพุทธศาสนาธรรม 

ยตุกินกิายทีส่ถาปนาโดยรชักาลที ่4 เกดิขึน้จากความเคลอืบแคลงในความบรสิทุธิข์องสงฆ์ทีม่อียูเ่ดมิตัง้แต่ครัง้

ยงัทรงผนวชในรชักาลท่ี 3 ระยะเริม่ต้นมีพืน้ฐานมาจากวตัรปฏบิติัของพระสงฆ์มอญ ต่อมาทรงให้ความส�ำคญั

กับลังกาโดยตรงในฐานะท่ีเป็นต้นวงศ์อันบริสุทธิ์ของพุทธศาสนา ทั้งนี้ เพื่อเป็นการเน้นย�้ำถึงความส�ำคัญของ

พทุธศาสนาจากลงักาทีม่ต่ีอธรรมยตุกินกิายโดยตรง การเขยีนจติรกรรมทีม่เีนือ้หาจากพระวนิยัและวตัรปฏิบตัิ

ของสงฆ์กส็อดคล้องกบัภาพลกัษณ์การปฏบิติัอนัเคร่งครดัของสงฆ์ธรรมยตุกินิกาย ส่วนการไม่ปรากฏภาพชาดก 

การลดอทิธปิาฏหิารย์ิในจติรกรรมลงกส็อดคล้องกบัโลกทศัน์สมยัใหม่โดยเฉพาะวทิยาศาสตร์ และพบว่าค�ำสอน

ในระดับโลกียธรรมถูกเน้นย�้ำมากขึ้น รวมทั้งการอธิบายแนวคิดเร่ืองกรรมให้อยู่ในกรอบแนวคิดเชิงเหตุผลท่ี

เน้นการท�ำกรรมในปัจจุบันเป็นหลัก

การปฏริปูพทุธศาสนาในสยามท่ีมธีรรมยตุกินกิายเป็นผูน้�ำ คือ การปรบัเปลีย่นภาพลกัษณ์ของพทุธศาสนาว่ามใิช่

ภมูปัิญญาทีล้่าสมยัหรอืไร้เหตผุล แต่พทุธศาสนายงัเป็นภูมปัิญญาทีมี่คณุค่าในโลกสมยัใหม่ ระบบความคดิในพทุธ

ธรรมสามารถอธิบายได้อย่างสมเหตผุลภายใต้กรอบแนวคดิของการใช้ “เหตุผล” และ “ความรูเ้ชงิประจกัษ์” 

* บทความเป็นส่วนหน่ึงของดษุฎนิีพนธ์ เรือ่ง “แนวคดิพทุธศาสนาในจติรกรรมฝาผนงัของวดัสายธรรมยติุ” หลกัสตูรพทุธศาสตร

ดุษฎีบัณฑิตสาขาวิชาพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ปีการศึกษา 2559 ทั้งนี้ รายละเอียดอื่นอัน

สมัพนัธ์กบัประเด็นอภปิรายหลกัในบทความน้ี อาท ิเรือ่งการให้ความส�ำคญักับพระไตรปิฎกและลงักาท่ีปรากฏในจติรกรรม รวม

ทัง้ประเดน็อ่ืนทีเ่กีย่วข้องสามารถอ่านและตรวจสอบเพิม่เตมิได้ในงานดุษฎนิีพนธ์ฉบบัสมบรูณ์

แนวคิดพุทธศาสนาของธรรมยุติกนิกายในจิตรกรรมฝาผนัง

ตามพระราชด�ำรพิระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

สรุชยั จงจติงาม

นกัศกึษาปรญิญาเอก  

มหาจฬุาลงกรณราชวทิยาลยั วทิยาเขตเชยีงใหม่ 

อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะไทย  

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่  

*
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ตามแบบอย่างโลกสมยัใหม่และสือ่สารพทุธธรรมได้โดยไม่ต้องน�ำเสนอผ่านจกัรวาลวิทยาตามคตไิตรภมู ิแต่สามารถ

น�ำเสนอสาระหลักของพทุธธรรม คอื อรยิสจั 4 ไตรลักษณ์ มรรค ผล และนิพพานได้โดยผ่านจักรวาลวทิยาแบบ

วทิยาศาสตร์ นบัว่าเป็นสิง่ท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนในประวติัศาสตร์พทุธศาสนาเถรวาทในประเทศไทย 

ค�ำส�ำคญั: ธรรมยตุกินกิาย, จติรกรรมฝาผนงั-รชักาลที ่4, พทุธศาสนา-สมยัใหม่



Abstract

The objectives of this article are 1) to study Buddhism through mural paintings at the behest 

of King Rama IV, 2) to study the effects of religious reform on the Buddhist doctrine. Buddhism 

in the Dhammayuttika sect founded by King Rama IV stemmed from a disbelief in traditional 

Buddhism. During King Rama IV’s monkhood, he learnt the basic teachings from the Mon monks. 

He then adopted Lanka as the pure origin of Buddhism to be the foundation of Dhammayuttika. 

Consequent mural paintings were inspired from Vinaya (Sanga’s disciple); the practice displayed 

the strict lives of the monks of Dhammayuttika. 

The absence of images of Jatakas (the longest birth stories of Buddha) and the diminished 

emphasis on supernatural power was congruent with the influence of science. The teaching in 

Lokiya-dhamma (mundane states) was much more emphasised. Moreover, the workings of 

Karma were rationalised. 

The Buddhist reform in Siam led by Dhammayuttika was a transformation of Buddhism from 

irrational religion. Buddhism became the modern wisdom which could explain life based on 

reason and experience. Therefore, Buddhists no longer depended on the image of Tebhumi 

(the three spheres) but resorted to a scientific cosmology to convey ideas of Ariyasacca (four 

noble truths), Tilakkhana (the three characteristics), Magga (the path), Phala (fruition), and 

Dhammayuttika Nikaya’s Buddhist Concept in Mural 

Paintings Initiated by King Rama IV. 
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Ph.D. Candidate
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Nibbana (the extinction of the fires of greed). This was unprecedented in the history of Theravada 

Buddhism in Thailand.

Keywords: Dhammayuttika Nikaya, Mural Paintings King Rama IV, Modern Buddhism  
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1. บทน�ำ 

จติรกรรมฝาผนงัในพทุธสถานเป็นองค์ประกอบในการตกแต่งอาราม วตัถปุระสงค์ในการสร้างเพือ่เป็นเครือ่งมอื 

(instrument) ใช้สอยทางศาสนา เมื่อเป็นการสร้างงานบนพื้นฐานพุทธศาสนาจึงย่อมแสดงโลกทัศน์ทางพุทธ

ศาสนาของผู้สร้างซึ่งเป็นชนชั้นปกครองผู้กุมอ�ำนาจทั้งฝ่ายพุทธจักรและอาณาจักร จิตรกรรมเหล่านั้นจึงย่อม

แสดงทศันคตขิองพทุธศาสนาท่ีดใีนมมุมองของชนชัน้ปกครองไปด้วยพร้อมกนั  

บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดและลักษณะส�ำคัญ (characteristic) ของพุทธศาสนาที่ปรากฏใน

จติรกรรมฝาผนงัท่ีสร้างข้ึนตามพระราชด�ำรพิระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลที ่4 เฉพาะประเดน็

การปฏริปูพทุธศาสนาให้ทนัสมยั และแนวคดิเรือ่งโลกตุรธรรม (ค�ำว่า โลกตุรธรรม, โลกตุระ สะกดตามพจนานกุรม

ฉบบัราชบัณฑติยสถาน (ราชบัณฑยิสถาน 2556, 1090) แต่หากปรากฏในเครือ่งหมาย “อญัประกาศ” จะสะกด

ตามต้นฉบบัทีอ้่างองิ) กบัโลกยีธรรมท่ีปรากฏในจติรกรรมฝาผนัง จติรกรรมฝาผนงัทีศ่กึษาส่วนใหญ่เป็นจติรกรรม

ในกลุม่วัดของธรรมยตุกินกิายอนัเป็นนกิายสงฆ์ใหม่ของสยามทีส่ถาปนาโดยรชักาลที ่4 ตัง้แต่ครัง้ยงัทรงผนวช

ในสมยัรชักาลท่ี 3 (พ.ศ. 2367-2394)

กรอบแนวคดิพทุธศาสนาทีใ่ช้ในการศกึษามนียิามและขอบเขตบนพืน้ฐานคมัภร์ีพทุธศาสนาเถรวาท คอื พระไตรปิฎก 

อรรถกถา และปกรณ์พเิศษท่ีเก่ียวข้อง ครอบคลุมพทุธธรรมหลัก ได้แก่ ปฏจิจสมปุบาทหรือ ไตรลักษณ์ อริยสัจ 4 

และกรรม ร่วมกบักรอบแนวคดิปรชัญาตะวนัตกสมัยใหม่ (modern philosophy) อนัครอบคลมุโลกทศัน์ทีเ่ป็น

ผลของภมูปัิญญาในยคุแห่งแสงสว่าง (enlightenment) และแนวคดิแบบวทิยาศาสตร์ทีก่�ำลงัเจรญิในตะวนัตก

สมัยนั้น ทั้งนี้ เป็นการวิเคราะห์ภายใต้เงื่อนไขว่าจิตรกรรมทั้งหมดสร้างขึ้นในบริบทของสังคมไทยสมัยรัชกาล 

ที ่3-4 

2. พืน้ฐานพทุธศาสนาและศลิปกรรมก่อนการสถาปนาธรรมยติุกนิกายโดยสังเขป

พทุธศาสนาเถรวาทในดนิแดนทีเ่ป็นประเทศไทยปัจจบุนัมมีาอย่างน้อยในสมยัทวาราวดรีาวพทุธศตวรรษที ่13 

(พริิยะ 2544, 79-89) แต่ทว่าในช่วงเวลานีถ้งึราวพทุธศตวรรษที ่18 พทุธศาสนามหายานและศาสนาพราหมณ์

ก็ได้รับการนับถือพรอ้มกันไปด้วย กวา่พุทธศาสนาเถรวาทจะสถาปนาเป็นศาสนาหลักของรัฐต่างๆ ก็ล่วงเข้าสู่

ปลายพทุธศตวรรษท่ี 18 ถึงต้นพทุธศตวรรษที ่19 ในแคว้นนครศรธีรรมราช สโุขทัย ล้านนา อยธุยา รุ่งเรอืงสบื

ต่อมาจนถงึสมยัรตันโกสนิทร์ช่วงต้นพทุธศตวรรษที ่24 โดยมท่ีีมาหลกัจากลงักา

ในด้านจิตรกรรมพบว่าให้ความส�ำคญักบัคมัภร์ีทีแ่ต่งในลงักา เช่น การเขยีนภาพทศชาตชิาดกทีแ่สดงบารม ี10 

ประการ ปรากฏชัดว่าใช้ข้อมูลจากอรรถกถาชาดก (นิยะดา 2540, 203) บารมี 10 ประการมีความส�ำคัญใน

ฐานะเป็นสิง่ทีพ่ระพทุธเจ้าจะต้องบ�ำเพญ็เพือ่ทีจ่ะตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า (พระไตรปิฎก เล่มที ่33 2539, 566: 

ข้อที ่77) เนือ้หาเหล่านีช้ีใ้ห้เห็นถึงอดุมคตสิงูสดุของการเป็นมนษุย์ในพุทธศาสนา คือ การเป็นพระพทุธเจ้าผ่าน

การสัง่สมบารมีในฐานะพระโพธสิตัว์ (ชาดก) เนือ้หาพุทธประวตัแิละชาดกล้วนอยูภ่ายใต้แนวคดิจกัรวาลตามคติ
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ไตรภมูดิงัพบการเขยีนภาพฉากจกัรวาลตามคตไิตรภมูิ1  บนผนงัสกดัหลงัพระประธานโดยท่ัวไป เช่น จติรกรรม

ในอุโบสถวดัราชสทิธาราม และวดัสวุรรณาราม 

จติรกรรมสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้นโดยท่ัวไป เช่น ในอโุบสถวดัดุสดิารามและวดัสวุรรณาราม มกีารจดัวางผงัที่

มรีะเบยีบแบบแผน คือ มกัเขยีนในอโุบสถด้วยเนือ้เรือ่งหลกั ได้แก่ ทศชาตชิาดกและพทุธประวตับินฝาผนงัระหว่าง

ช่องประตแูละหน้าต่าง เหตุการณ์ตอนตรสัรูน้ัน้มกัถกูน�ำมาเขยีนเป็นภาพขนาดใหญ่ในผนงัตรงข้ามพระประธาน

ด้วยภาพพระพทุธเจ้าประทบัน่ังบนบัลลงัก์ผจญกองทพัมาร ผนงัด้านข้างเหนอืขอบหน้าต่างทัง้ 2 ด้านเขยีนภาพ

เทพชุมนุม การแสดงออกทางศิลปกรรมล้วนอยู่ภายใต้ โลกทัศน์แบบไตรภูมิ โดยพบว่าส่วนใหญ่มักปรากฏ 

ภาพฉากจกัรวาลทีเ่น้นความส�ำคญัในส่วนกามภมิูขนาดใหญ่ในด้านหลงัพระประธาน (เสมอชยั 2539, 109-120; 

วไิลรตัน์ 2540, 79-86) 

รูปแบบจิตรกรรมเหล่านั้นมีลักษณะส�ำคัญ คือ ไม่ให้ความส�ำคัญต่อความเป็นจริงเชิงประจักษ์ (empirical 

reality) กล่าวคอื สิ่งต่างๆ ในจติรกรรมมีลกัษณะไม่สอดคล้องกับขอ้เท็จจริง (fact) อาคารต่างๆ มีเพียง 2 มิติ

ปราศจากความลึกไม่มีแสงเงา เช่นเดียวกับตัวละครทั้งตัวภาพเทวดาและมนุษย์ล้วนเขียนในรูปแบบของภาพ

ทีม่เีพยีง 2 มติ ิปราศจากกล้ามเนือ้แสงและเงา อนัแตกต่างกบัจิตรกรรมในพระราชด�ำรขิองรชักาลที ่4 ทีส่ร้าง

เนื่องในธรรมยุติกนิกายเป็นหลักดังจะกล่าวต่อไป

หากพิจารณาจิตรกรรมแบบประเพณข้ีางต้นด้วยกรอบแนวคดิพทุธศาสนากพ็บว่าจติรกรรมเหล่านัน้มสีาระทีมุ่ง่

สือ่สารพุทธธรรมในระดบั “โลกตุรธรรม” เป็นหลักอย่างชัดเจน ด้วยว่าเน้ือหาหลกัอนัได้แก่ ทศชาติชาดก และ

พทุธประวตัมิเีป้าหมายทีพ่ระนิพพาน โดยเฉพาะจิตรกรรมพทุธประวตันิัน้แสดง “ไตรลกัษณ์” และ “อรยิสจั 4” 

ผ่านฉากการเหน็เทวทูตและตรสัรูเ้ป็นพระพุทธเจ้าอย่างชดัเจน  

3. พระราชประวตัพิระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูหั่วกับการสถาปนา

    ธรรมยตุกินกิายและแนวคดิพทุธศาสนา 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2347 - 2411/ครองราชย์ พ.ศ. 2394 - 2411) เสด็จพระราช

สมภพเมื่อ 18 ตุลาคม พ.ศ. 2347 ทรงเป็นพระราชโอรสของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (พ.ศ. 

2352-2367) เมือ่พระชนมายคุรบอปุสมบทจงึได้ทรงผนวชใน พ.ศ. 2367 (ทพิากรวงศ์ 2548, 140-141) พระนาม

ขณะทีท่รงสมณเพศ คอื “พระวชิรญาณภกิษ”ุ (จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 2521, 30) ทรงผนวชได้เพยีงไม่กีว่นัรชักาลที ่2 

ได้ประชวรและเสดจ็สวรรคตเมือ่วนัที ่21 กรกฎาคม พ.ศ. 2367 ทีป่ระชมุขนุนางได้สนบัสนนุกรมหมืน่เจษฎา

บดินทร์ขึ้นครองราชย์เป็นพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 (พ.ศ. 2367-2394) (ทิพากรวงศ์ 

2506, 18) สถานการณ์เช่นนีท้�ำให้พระองค์จ�ำต้องผนวชต่อไปอีก 27 ปี 

1 การใช้ค�ำว่า “จกัรวาลตามคตไิตรภมู”ิ ในบทความนีห้มายถงึภาพฉากจกัรวาลในจติรกรรม แม้จะปรากฏภาพภพภมูเิพยีงกาม

ภมิู แต่กย็งัตัง้อยูบ่นพืน้ฐานการยอมรบัแนวคดิคตจิกัรวาลแบบไตรภมิูในพทุธศาสนาอย่างชดัเจน
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ในช่วงทรงผนวชทรงก่อตัง้ธรรมยตุกินกิาย กล่าวโดยสรปุความได้ว่าในทศันะของธรรมยตุกินกิายนัน้เกดิขึน้จาก

การท่ีพระวชิรญาณภิกษุเคลือบแคลงในความบริสุทธ์ิของสงฆ์ที่มีอยู่เดิมในขณะนั้นว่า “ได้ทรงทราบว่า ศาสน

วงศ์นั้นอันตรธานมาแต่ครั้งกรุงเก่าแตกแก่พม่านั้นแล้ว กับได้ทรงเห็นอาจารวิบัติของสมณะเหล่านั้น ไม่เป็นที่

น�ำมาซ่ึงความเลือ่มใสศรทัธา” (ปวเรศวรยิาลงกรณ์ 2505, 2) และขณะประทบั ณ วดัมหาธาต ุทรงต้ังสจักริยิา

ธิษฐานขอให้ได้พบสมณะที่มีความบริสุทธิ์ ในท่ีสุดได้ทรงพบพระสงฆ์รามัญ (มอญ) นามว่าพระสุเมธมุนี (ซาย 

พทุธฺวํโส) ทีท่รงเหน็ว่า “ฉลาดในวนิยัจกัเป็นผูรู้พ้ทุธวจันะช�ำนชิ�ำนาญในวตัปรจารวธิ ีมาสู่ส�ำนกัพระองค์ท่าน” 

จากน้ันจงึได้ทรง “รบัเอาข้อวนิยัไว้ปรนนบิติัสบืต่อมาเป็นต้นคติธรรมยติุกนกิายในศกัราช 1187 (พ.ศ. 2368)” 

(ปวเรศวริยาลงกรณ์ 2505, 3) ณ จุดนี้เองเป็นที่มาท�ำให้สงฆ์ธรรมยุติกนิกายรับวัตรปฏิบัติแบบพระมอญมาไว้

หลายประการ 

ธรรมยุติกนิกายเติบโตในช่วงที่พระวชิรญาณภิกษุย้ายจากวัดสมอรายมาจ�ำพรรษา ณ วัดบวรนิเวศวิหารวิหาร 

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัโปรดเกล้าฯ ให้พระวชริญาณภกิษุมาจ�ำพรรษาเป็นพธิกีารอย่างใหญ่โตเมือ่ 

จ.ศ. 1198 (พ.ศ. 2379) (นัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั 2525, 171) 

แม้ธรรมยุติกนิกายจะประกาศตนเป็นเอกเทศ แต่พุทธธรรมหลักก็มีหลักการไม่ต่างกับสงฆ์มหานิกายที่มีอยู่ใน

ขณะนั้น เช่น มีทัศนะว่าธรรมชาติของมนุษย์ประกอบด้วยขันธ์ 5 ที่เป็นไปตามไตรลักษณ์ มีนิพพานเป็นเป้า

หมายสงูสดุ ดงัในโมกขปุายคาถาว่า “ชีวติความเป็นอยูเ่ป็นของไม่เทีย่งเบญจขนัธ์เหล่านี ้คอืรปู เวทนา สญัญา 

สงัขาร วญิญาณอนัเกิดขึน้เพราะปัจจยัท้ังหลาย มอีวิชชาเป็นต้นย่อมเกดิขึน้ดบัไป ธรรมเหล่านัน้ชือ่ว่าไม่เทีย่ง” 

(จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 2547ข, 46) อกีทัง้ยงัแสดงให้เหน็ว่าทรงเชือ่มโยงเรือ่งนีก้บัปฏจิจสมปุบาทอย่างชดัเจนว่า 

“ขันธ์ 5 นี้เป็นทุกข์ ตัณหาเป็นสมุทัย ความดับแห่งตัณหานั้นเป็นนิโรธ หนทางอันประเสริฐประกอบด้วยองค์ 

8 เป็นมรรค ผู้มีปัญญามาทราบเนื้อความแห่งปาฐะ แม้มีประมาณเท่านี้แล้ว พึงปฏิบัติตามสมควร เพื่อบรรลุ

พระนิพพาน” (จอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 2547ข, 46) 

อย่างไรกต็าม เมือ่เปรยีบเทยีบกบัมหานกิาย ธรรมยตุกินกิายมจุีดเน้นต่างจากมหานกิายอย่างชดัเจน คอื สอน

ให้เข้าใจศาสนาด้วยเหตุผลมากกว่าการให้นับถือด้วยความศรัทธา รวมทั้งให้ความส�ำคัญกับความเป็นจริงเชิง

ประจักษ์ และลดความเชื่อเรื่องปาฏิหาริย์ในศาสนาลง (ศรีสุพร 2529, 27, 28, 34) 

ต่อมาธรรมยุติกนิกายได้เป็นตัวแทนและผู้น�ำของสงฆ์ไทยในการแลกเปลี่ยนสมณทูตกับลังกา เมื่อ พ.ศ. 2386 

และมกีารแลกเปลีย่นสมณทูตต่อมาอกีหลายครัง้ (จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 2547ข, 12-13)

ช่วงเวลาใกล้เคยีงกนัชาวตะวนัตกได้เข้ามาเผยแพร่ศาสนาครสิต์ในสยาม พระวชิรญาณภกิษรุวมทัง้สานศุษิย์ส�ำคัญ

ล้วนมีความสมัพนัธ์ทีด่กีบัชาวตะวนัตกเหล่านัน้ เช่น วิลเลยีม แอล บรดัเลย์ (Dan Beach Bradley: พ.ศ. 2347-

2416) มิชชนันารีชาวอเมริกนั ท�ำใหพ้ระองค์สนพระทยัความรู้จากตะวันตกทัง้วิทยาศาสตร์ ศาสนา การเมือง 
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งานพมิพ์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงทรงศกึษาภาษาองักฤษอย่างจรงิจงั และเมือ่รชักาลที ่3 เสดจ็สวรรคตใน พ.ศ. 2394 

พระวชริญาณภกิษุได้ลาสิกขาเสดจ็ข้ึนครองราชย์เป็นพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั (ทพิากรวงศ์ 2506, 

370) เมือ่ขึน้ครองราชย์ ทรงปรบัปรงุการบรหิารราชการแผ่นดินในด้านต่างๆ มากมายท่ีส�ำคัญ คอื ทรงเปิดเสรี

ทางการค้าด้วยการท�ำสนธสิญัญา เบารงิกบัองักฤษเมือ่ พ.ศ. 2398 (ทพิากรวงศ์ 2506, 488) 

ในด้านพระราชบคุลกิภาพ แม้ว่าจะโปรดวทิยาศาสตร์ แต่กม็ไิด้หมายความว่าจะทรงละทิง้ความเชือ่ตามจารตี

ประเพณบีางประการท่ีไม่สามารถตรวจสอบได้ด้วยแนวคดิแบบวทิยาศาสตร์ เช่น ยงัคงเชือ่ม่ันในความมีอยูข่อง

เทวดาเป็นอย่างมาก และทรงมศีรทัธาในพทุธศาสนาอย่างเข้มแขง็ตลอดพระชนมชพี

ช่วงปลายพระชนมชพีเสด็จไปทอดพระเนตรสรุยิปุราคา ณ หาดหว้ากอ เมอืงประจวบครีขีนัธ์ เมือ่วนัที ่18 สงิหาคม 

พ.ศ. 2411 และทรงตดิเชือ้ไข้ป่าจากหาดหว้ากอ เมือ่กลบัมาถงึพระนครไม่นานกป็ระชวร พระอาการทรุดลงจน

เสด็จสวรรคตเมือ่วนัพฤหสับด ีเดอืน 11 ข้ึน 15 ค�ำ่ หรอื 1 ตุลาคม พ.ศ. 2411 (ทพิากรวงศ์ 2506, 837)

4.  ลกัษณะส�ำคญัทางศลิปะของกลุ่มตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังท่ีใช้ในการศกึษา 

     โดยสงัเขป 

เน่ืองจากจติรกรรมในสมยัรัชกาลท่ี 4 และจิตรกรรมทีเ่กีย่วข้องมกีารศกึษาเป็นจ�ำนวนมาก ในหวัข้อนีจ้งึจ�ำเป็น

ต้องเลอืกกล่าวถงึลกัษณะพืน้ฐานส�ำคญัทางศลิปกรรมของจติรกรรมทีพ่บเป็นหลกัส่วนใหญ่โดยสงัเขป โดยเฉพาะ

ในส่วนทีจ่�ำเป็นต่อการตอบปัญหาหลกัทางพทุธศาสนาในบทความนีเ้ท่านัน้ (คอื เรือ่งการปฏริปูพทุธศาสนาให้

มคีวามทนัสมยักบัแนวคดิเรือ่งโลกตุรธรรมและโลกยีธรรมในจิตรกรรม) 

กลุ่มตัวอย่างในการศึกษาเป็นวัดที่สร้างหรือปฏิสังขรณ์โดยรัชกาลที่ 4 หรือได้รับอิทธิพลจากธรรมยุติกนิกาย 

แม้ทกุวดัจะปรากฏหลกัฐานปีทีส่ร้างวดัในเอกสาร แต่ส่วนใหญ่ไม่ระบปีุเขียนจติรกรรมฝาผนัง ฉะน้ัน จงึมปัีญหา

การก�ำหนดอายจุติรกรรมให้แน่นอน เพราะอาจมาเขยีนเพิม่เตมิภายหลงักไ็ด้ การก�ำหนดอายนุีจ้งึเป็นเพยีงการ

จัดระเบียบเบื้องต้นท่ีสามารถปรับเปลี่ยนได้หากพบหลักฐานที่ชัดเจนต่อไป ตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังที่ใช้ใน

การศึกษามี ดังนี้  

	 1. วดับรมนวิาส กรงุเทพฯ				   2. วดับวรนเิวศวหิาร กรงุเทพฯ

	 3. วดัเขมาภรตาราม นนทบุร	ี		   4. วดัปทมุวนาราม กรงุเทพฯ

	 5. วดัมหาพฤฒาราม กรงุเทพฯ			   6. วดัชุมพลนกิายาราม อยธุยา

	 7. วดักันมาตยุาราม กรงุเทพฯ			   8. วดัมหาสมณาราม เพชรบรุี

	 9. วดัโสมนสัวหิาร กรงุเทพฯ
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จิตรกรรมภาพอปุมาธรรมในอโุบสถวดับรมนวิาสและวดับวรนเิวศวหิาร แม้จะมปัีญหาการก�ำหนดอายอุนัยงัไม่

เป็นทีย่ตุใินปัจจบัุนว่าเขียนข้ึนแต่ครัง้ยงัทรงผนวชในรชักาลที ่3 หรอืเขียนเม่ือทรงขึน้ครองราชย์แล้ว (วิไลรตัน์ 

2559, 38-39) แต่คงไม่เกิน พ.ศ. 2400 ยงันบัว่ามีอายเุก่าท่ีสุดในกลุ่มตวัอย่างจติรกรรมท่ีใช้ในการศกึษา2  เพราะ

จิตรกรรมทีเ่หลอืในกลุม่ตวัอย่างทัง้หมดน่าจะเขยีนขึน้ในช่วงราว พ.ศ. 2400 (หรอืก่อนนัน้เลก็น้อย) จนถงึช่วง

คาบเกีย่วในสมยัรชักาลที ่5 ทัง้สิน้ โดยเฉพาะในกรณขีองอโุบสถวดัโสมนสัวหิารและวดัมหาสมณารามนัน้น่าจะ

เขยีนขึน้เมือ่ล่วงเข้ารชักาลที ่5 แล้ว (อญัชล ี2554, 96-110) แต่ทีน่�ำมาศกึษาเพราะจติรกรรมยงัคงแสดงลักษณะ

ส�ำคญัของพระราชด�ำรริชักาลที ่4 อย่างชดัเจน และการเรยีงล�ำดบัวดัหมายเลข 1-7 ใช้ปีทีส่ร้างวดัหรือปฏสัิงขรณ์

ใหญ่ตามทีป่รากฏในเอกสารเป็นหลกัวดัหมายเลข 8-9 น�ำมาไว้หลงัสดุ เพราะปรากฏหลกัฐานว่าจติรกรรมเขยีน

ขึน้เมือ่ล่วงเข้ารชักาลท่ี 5 แล้ว3

หากเปรียบเทียบจิตรกรรมของกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษากับจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีที่มีมาก่อนแต่ครั้ง 

ต้นรตันโกสนิทร์ พบว่ามกีารปรบัเปลีย่นโดยสรุปความเฉพาะสาระส�ำคญั4 ในส่วนทีม่เีนือ้หาจ�ำเป็นโดยตรงกบั

การศกึษาในบทความนีเ้ท่านัน้ จติรกรรมแต่ละแห่งมเีนือ้หาหลกั ดังนี้ 

จิตรกรรมในอุโบสถวัดบรมนิวาสและวัดบวรนิเวศวิหารในส่วนเหนือขอบหน้าต่างและประตูเขียนภาพเรื่อง

อุปมาธรรม (หรือภาพปริศนาธรรม) ผนังระหว่างช่องหน้าต่างวัดบวรนิเวศวิหารเขียนเร่ืองประเพณีทางพุทธ

ศาสนา ส่วนของวัดบรมนิวาสนั้นเคยช�ำรุดมาก ซึ่งอาจเขียนภาพวัตรปฏิบัติของสงฆ์หรือภาพประเพณีทาง

พุทธศาสนา (ไม่น�ำมาศึกษาเพราะผ่านการซ่อมมามาก)

จิตรกรรมในอโุบสถวดัเขมาภริตารามผนงัทัง้ 4 ด้านเหนอืขอบประตหูน้าต่างเขยีนภาพเทวดาเหาะมานมสัการ

พระพทุธเจ้าซ่ึงแทนด้วยพระพทุธรปูประธานในอโุบสถ ผนงัระหว่างช่องหน้าต่างเขยีนภาพเครือ่งตัง้ในศลิปะจนี

จติรกรรมในอโุบสถวดัปทมุวนารามบนผนงัเหนือขอบประตแูละหน้าต่างเขยีนภาพเทวดาเสดจ็ประพาสอทุยาน

บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ผนังระหว่างช่องหน้าต่างและประตูเขียนภาพวัตรปฏิบัติของสงฆ์ตามพระวินัย เช่น 

การลงอุโบสถกรรม ส่วนในวิหารผนังเหนือขอบประตูหน้าต่าง 4 ด้านเขียนภาพขบวนเสด็จทางชลมารคของ

รชักาลที ่4 ผนงัระหว่างประตูและหน้าต่างเขยีนเร่ืองศรธีนญชยั (เนือ้อ่อน 2557, 153, 165) มภีาพพระพทุธเจ้า

ตามคตพุิทธศาสนามหายานอยู่ด้านหลงัพระประธาน (พสัวสีริ ิ2558, 27) 

2  ทัง้นี ้จติรกรรมบริเวณเสาในอโุบสถวดับวรนเิวศน่าจะเขยีนหลงัภาพอปุมาธรรม รวมทัง้จติรกรรมในระหว่างช่องหน้าต่างทีอ่าจ

เขยีนขึน้ไม่พร้อมกนั แต่ทัง้หมดล้วนมแีนวคดิร่วมทีส่ะท้อนถงึพทุธศาสนาแบบธรรมยตุกินกิาย
3 แม้ว่าการก�ำหนดอายงุานจติรกรรมจะเป็นเรือ่งส�ำคญัยิง่ แต่การอภปิรายปัญหาทางประวตัศิาสตร์ศลิปะในประเดน็ดงักล่าวที่

มรีายละเอยีดซบัซ้อนย่อมไม่สามารถกระท�ำได้ในเนือ้ท่ีอันจ�ำกดั อีกท้ังมใิช่เป้าหมายหลกัของบทความนี ้หากต้องการค้นคว้าเพิม่

เตมิในประเดน็นีก้รณุาดใูนดษุฎนีพินธ์ฉบบัสมบรูณ์ของผูว้จิยั
4 ด้วยข้อจ�ำกดัของเนือ้ท่ีในบทความย่อมไม่สามารถพรรณนาการจดัวางผงัจติรกรรมของทกุวดัเป็นรายแห่ง (9 วดั บนผนงัระหว่าง

ช่องหน้าต่าง ประตู เหนอืประต ูหน้าต่าง และเสารวมกนัเกนิกว่า 150 ผนงั) อนัมรีายละเอยีดทางศลิปกรรมปลีกย่อยท้ังหมดได้ 

ผูส้นใจรายละเอยีดกรณุาค้นคว้าเพิม่เตมิตามรายการในบรรณานกุรม
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จติรกรรมในอโุบสถวดัมหาพฤฒารามเขียนเรือ่งธดุงควตัร 13 ในผนงัระหว่างช่องหน้าต่าง ผนงัด้านบนข้างพระ

ประธาน 2 ด้าน เขียนเรื่องการสังคายนาพระไตรปิฎก และฝั่งตรงข้ามพระประธานเขียนภาพพระไตรปิฎก  

ผนงัหลงัพระประธานเขียนเรือ่งพระพทุธโฆษาจารย์ไปลงักา 

จิตรกรรมในอโุบสถวดัชมุพลนิกายารามเขยีนภาพพระพทุธเจ้า 7 พระองค์ทีป่รากฏนามในมหาปทานสตูรและ

อาฏานาฏยิสตูรเตม็ผนงัท้ัง 4 ด้าน (ศรินิทร์ 2544, 77; อสิรา 2549, 28)

จติรกรรมในอโุบสถวดักนัมาตยุารามเขียนภาพพทุธประวัติของพระพทุธเจ้าองค์ปัจจบัุนเต็มผนงัทัง้ 4 ด้าน

จิตรกรรมในอโุบสถวดัมหสมณารามในส่วนเหนอืขอบหน้าต่าง 2 ข้างพระประธานเขยีนภาพพทุธศาสนกิชนไป

นมสัการพระธาตศุกัดิส์ทิธิ ์ผนงัตรงข้ามพระประธานในส่วนเหนอืขอบประตเูขยีนภาพการนมสัการพระพทุธบาท 

สระบรุ ีผนงัหลงัพระประธานเป็นภาพพระพทุธโฆษาจารย์ไปลงักา ผนงัระหว่างช่องหน้าต่างและประตูเขียนภาพ

อปุมาธรรม

จิตรกรรมในอุโบสถวัดโสมนัสวิหารบนผนังระหว่างช่องหน้าต่างและประตูเขียนภาพภิกษุพิจารณาอสุภะ ผนัง

ด้านบนเหนอืขอบประตแูละหน้าต่างเขยีนภาพธดุงควตัร (แต่ไม่ครบทกุข้อ) (พัสวสิีริ, 2552, 82) ส่วนในวหิาร

นัน้ภาพทีเ่กีย่วข้องกบัพทุธศาสนาโดยตรงปรากฏเพยีงผนงัด้านหลงัพระประธานเขยีนภาพประวติัพระพทุธเจ้า 

7 พระองค์ มีจารึกพระนามสอดคล้องกับนามพระพุทธเจ้าในจิตรกรรมวัดชุมพลนิกายาราม ผนังระหว่างช่อง

หน้าต่างเขียนเรื่องอิเหนา และผนังตอนบนที่เหลือเขียนเรื่อง “ปัญราชาภิเษก” อันเป็นเป็นภาพพิธีการขึ้น

ครองราชย์แบบต่างๆ ของกษัตรย์ิ (เนือ้อ่อน 2557, 149) 

เมือ่พจิารณาจติรกรรมอาจกล่าวสรปุได้ว่าจติรกรรมในกลุม่ตวัอย่างทีศ่กึษาทัง้หมดล้วนไม่ปรากฏภาพฉากจกัรวาล

ตามคตไิตรภมูดิงัท่ีนยิมกนัมาก่อนเลย โดยแต่เดิมภาพฉากจกัรวาลมักปรากฏในด้านหลงัพระประธานเสมอ

ส่วนผนังด้านข้างเหนือขอบหน้าต่างทั้ง 2 ด้านของพระประธาน ซึ่งแต่เดิมมักเขียนภาพเทพชุมนุมนั้น พบว่า

จติรกรรมวัดชุมพลนกิายาราม วัดโสมนสัวหิาร วัดมหาสมณาราม และวหิารวดัปทุมวนารามไม่ปรากฏภาพเทวดา

ในต�ำแหน่งดงักล่าว แม้แต่จติรกรรมวดักนัมาตยุารามซึง่เขียนพทุธประวตัเิตม็พระอโุบสถท้ัง 4 ด้านกป็รากฏภาพ

เทวดาเพียงเลก็น้อย ในจติรกรรมวดับรมนวิาสและวดัมหาพฤฒารามปรากฏภาพเทวดาเฉพาะแนวบนสดุใกล้กับ

เพดาน มีเพียงวัดเขมาภิรตารามที่ยังคงปรากฏภาพเทวดาเป็นจ�ำนวนมากในต�ำแหน่งดังกล่าว (และเขียนเต็ม

ผนังด้านบนทุกด้านท่ีเหลือด้วย) จิตรกรรมในอุโบสถวัดปทุมนารามปรากฏภาพเทวดาประพาสชมอุทยานบน

สวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ของพระอนิทร์บนผนงั 2 ข้างของพระประธาน และผนงัตรงข้ามพระประธานเหนอืขอบประตู

และหน้าต่าง ฉะนั้น จึงมีเพียงจิตรกรรมวัดเขมาภิรตารามและในอุโบสถวัดปทุมวนาราม (2 แห่งจาก 9 แห่ง)  

ทีย่งัคงให้ความส�ำคญักบัเทวดาหรอืเทวโลกอย่างชดัเจน

ส่วนผนงัตรงข้ามพระประธานแต่เดิมมักเขียนภาพพทุธประวตัติอนตรสัรูท้ีม่กัเรยีกว่าภาพมารผจญ ทว่าจติรกรรม
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ในกลุม่ท่ีท�ำการศกึษาไม่พบการเขยีนภาพเหตกุารณ์นีใ้นต�ำแหน่งดงักล่าว แม้แต่จติรกรรมทีเ่ล่าเรือ่งพทุธประวตัิ

โดยตรงในอุโบสถวดักันมาตยุารามก็ยังเขียนภาพเหตกุารณ์พธิอีภเิษกสมรสระหว่างเจ้าชายสทิธตัถะและพระนาง

สริมิหามายาแทน 

เนือ้เรือ่งทีนิ่ยมมากแต่เดมิ เช่น ทศชาตชิาดกกลบัหมดบทบาทลงโดยมเีนือ้เรือ่งใหม่ทีแ่สดงเรือ่งราวอนัใกล้ชดิ

กับประสบการณ์หรือเรื่องราวทางพุทธศาสนาท่ีลดอิทธิปาฏิหาริย์ลงได้รับความนิยมชัดเจนขึ้น เช่น การเขียน

จิตรกรรมเรื่องอุปมาธรรม (ภาพปริศนาธรรม) ในอุโบสถวัดบรมนิวาสและวัดบวรนิเวศวิหาร การเขียนภาพ

ประเพณทีางพทุธศาสนาในจติรกรรมฝาผนงัวดับวรนเิวศวหิาร พทุธศาสนกิชนนมสัการพระธาตใุนจติรกรรมวดั

มหาสมณาราม เป็นต้น รวมทั้งภาพเนื้อสัตว์ที่ห้ามภิกษุฉัน 10 ชนิด และผลไม้ที่มีพุทธานุญาตให้น�ำมาท�ำน�้ำ

ปานะได้ 8 ชนิดในจิตรกรรมฝาผนังบานประตูหน้าต่างอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร วัดกันมาตุยาราม และวัด

มหาพฤฒาราม ภาพธดุงควตัร 13 ในจติรกรรมในอโุบสถวัดมหาพฤฒาราม และภาพการพจิารณาอสุภะในอุโบสถ

วดัโสมนสัวิหาร (สมพงษ์ 2527, 53, 80, 81; สรุชยั 2548, 221-222; เนือ้อ่อน 2557, 113, 122; พสัวสีริ ิ2552, 

38, 59; ศกัดิช์ยั 2556, 470-479) 

ในด้านความเปลี่ยนแปลงทางรูปแบบศิลปะของจิตรกรรมในรัชกาลท่ี 4 (อาจเริ่มต้นมาแล้วแต่ปลายรัชกาล 

ที่ 3) ที่สังเกตได้ง่าย คือ การเขียนตัวภาพตัวละครและอาคารต่างๆ โดยได้รับอิทธิพลตะวันตกก็เป็นสิ่งที่กล่าว

ถึงไว้ช้านานแล้ว ดังลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2406-2490) และสมเด็จฯ 

กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ (พ.ศ. 2405-2486) ในสาส์นสมเดจ็เมือ่ พ.ศ. 2484 กล่าวว่าขรวัอินโข่งจติรกรคน

ส�ำคญัของรัชกาลท่ี 4 ได้ใช้รปูภาพพมิพ์ตะวนัตกเป็นต้นแบบในการเขยีนภาพ ความว่า “อาจารย์อนิโข่งไม่เคย

ไปยุโรปก็จริงอยู่ แต่แกได้อาศัยรูปภาพที่ฝรั่งท�ำกระดาษปิดฝาเรือนเข้ามาขาย เขียนรูปภาพฝร่ังคร้ังสมัยต้น

ศตวรรษที่ 19 ได้” (นริศรานุวัดติวงศ์และด�ำรงราชานุภาพ 2504, 3-4) ดังปรากฏในจิตรกรรมในอุโบสถวัด

บวรนิเวศวิหารและวัดบรมนิวาส 

ประเดน็ดงักล่าวมกีารศกึษาเพ่ิมเตมิในเวลาต่อมามากมาย เช่น การกล่าวถึงการใช้ทศันยีวทิยา (perspective) 

และแสงเงาท�ำให้ภาพเกิดความลึกแบบ 3 มิติ มีบรรยากาศใกล้เคียงข้อเท็จจริงมากกว่าจิตรกรรมในอดีต รวม

ถงึมีบทบาทอย่างกว้างขวางในสมยันัน้ เช่น จติรกรรมในอโุบสถวัดกนัมาตยุารามและวดัมหาพฤฒาราม (วยิะดา 

2522, 37) ลักษณะเช่นนี้ปรากฏอยู่ทั่วไปในจิตรกรรมทุกแห่งของกลุ่มตัวอย่างท่ีท�ำการศึกษาจนเป็นลักษณะ

เด่นทีส่ดุประการหนึง่ของจติรกรรม การเปล่ียนแปลงเช่นนัน้กม็คี�ำอธบิายท่ีทราบกนัว่าเป็นผลมาจากการปรบั

เปลี่ยนโลกทัศน์ที่ให้ความส�ำคัญกับความเจริญแบบตะวันตกที่เกิดขึ้นกับชนชั้นน�ำสยาม เช่น รัชกาลที่ 4 

(น. ณ ปากน�้ำ 2520, 8-9; วิยะดา 2522, 29-34; สุธา 2555, 61, 129) 

ทัศนะดังกล่าวสอดรับกับการลดบทบาทของคติจักรวาลแบบไตรภูมิ ด้วยพบว่าจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 4  

ไม่นิยมเขยีนภาพฉากจกัรวาลตามคตไิตรภมูบินผนงัหลงัพระประธาน (วไิลรตัน์ 2540, 114) จติรกรรมทกุแห่ง

ในกลุม่ตวัอย่างท่ีศกึษากล้็วนไม่ปรากฏภาพฉากจกัรวาลแบบไตรภูมแิม้แต่แห่งเดียวเช่นกนั 
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การศกึษาพบว่าการให้ความส�ำคญักบัโลกของประสบการณ์มรีากฐานมาแล้วในจิตรกรรมสมยัรัชกาลที ่3 และ

ทวีความชัดเจนขึน้ในจติรกรรมสมยัรชักาลที ่4 เช่น จิตรกรรมวดับรมนวิาสและวดับวรนเิวศวหิารทีม่รีปูแบบท่ี

ได้รับอิทธิพลตะวันตก เป็นผลจากสภาพสังคมในช่วงรัชกาลที่ 3-4 ปรับเปลี่ยนไปจากอดีต มีการเปิดประเทศ  

เปิดการค้าเสรี การสมาคม และเปิดรับวิทยาการจากตะวันตกอย่างแพร่หลาย ท�ำให้เนื้อเรื่องปรัมปราคติแบบ

เดมิ เช่น ชาดกลดบทบาทลง (สนัต ิ2548, 78, 174-179) สอดคล้องกบัจติรกรรมทุกแห่งของกลุม่ตัวอย่างทีท่�ำ 

การศกึษาทีไ่ม่พบการเขียนภาพทศชาตชิาดกเลย 

ส่วนเนื้อเรื่องที่เคยนิยมมาแต่เดิม คือ พุทธประวัติก็พบว่าปรับเปล่ียนไปอย่างส�ำคัญ การแสดงภาพเหตุการณ์

ตอนตรัสรู้ในจิตรกรรมอุโบสถวัดกันมาตุยารามก็ไม่ปรากฏภาพมารผจญและพระแม่ธรณี ซึ่งมักต้องปรากฏ

เสมอในฉากตรสัรูใ้นจติรกรรมไทยแต่เดมิ โดยชีว่้าการปรบัเปลีย่นไปเช่นนัน้สมัพนัธ์กับแนวคดิทางพทุธศาสนา

ท่ีเป็นการลดอทิธปิาฏหิารย์ิลงของรชักาลที ่4 หรอืธรรมยตุกินกิาย (เสมอชยั 2539, 109) รปูแบบการการตรสัรู้

อย่างปราศจากกองทพัมารยงัปรากฏในจติรกรรมภายในอโุบสถวัดโสมนสัวิหารอกีด้วย สอดคล้องกับจิตรกรรม

ภาพประวัติพระพุทธเจ้า 7 พระองค์ที่ปรากฏในจิตรกรรมอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามท่ีแสดงภาพเหตุการณ์

ตอนตรัสรู้ที่คล้ายคลึงกันอันมีค�ำอธิบายว่าเป็นการลดอิทธิปาฏิหาริย์ ซึ่งส่วนหนึ่งเป็นผลจากแนวคิดทาง 

พุทธศาสนาของธรรมยุติกนิกาย (ศิรินทร์ 2544, 78; อิสรา 2549, 57) 

เมือ่พจิารณาจติรกรรมแห่งอืน่ประกอบ เช่น ในหอพระไตรปิฎกวดับวรนิเวศวหิารจติรกรรม ภาพการอปุสมบท

บนแพกลางน�ำ้ (ภาพที ่1) ย่อมแสดงอตัลกัษณ์ของธรรมยติุนกิายทีต่่างจากการอปุสมบทในสังคมไทยขณะนัน้ 

อกีทัง้ยงัเป็นการอปุสมบททีย้่อนกลบัไปยงัรากเหง้าพทุธศาสนาในลงักาท่ีเรยีนกว่านทีสมีา อนัธรรมยตุกินกิาย

เชือ่ว่ามคีวามบรสิทุธิม์ากกว่าสงฆ์สยามทีม่อียูใ่นขณะนัน้ (ธัชชยั 2555, 132) สอดคล้องกบัการปรากฏภาพเจดีย์

ทรงระฆงัในกลุม่วดัธรรมยตุกินกิายท่ัวไปท่ีย่อมแสดงถงึความเชือ่มโยงกบัพทุธศาสนาในลงักาทีร่ชักาลท่ี 4 เชือ่

ว่าเป็นสมณวงศ์ท่ีมคีวามบรสิทุธิ ์(พชิญา 2557, 47-58) 

ภาพท่ี 1 ภาพภกิษทุ�ำสงัฆกรรม ณ แพกลางน�ำ้ อนัน่าจะเป็นพธิอีปุสมบทกลางน�ำ้ จติรกรรมในหอพระไตรปิฎกวดับวรนเิวศ 
(© Surachai Jongjitngam 2016)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256260

������������������������������������������������������������������������������������������������

องค์ความรู้ทางศลิปกรรมดังกล่าวมคีวามสมัพันธ์ต่อการคดัเลอืกกลุม่งานจิตรกรรมฝาผนังท่ีจะท�ำการศกึษา คอื 

จากผลการศกึษาท�ำให้ทราบแน่ชดัว่าความเปลีย่นแปลงในจติรกรรมฝาผนงัข้างต้นเริม่ปรากฏขึน้ในกลุม่วดัของ

ธรรมยตุกินกิายก่อน แม้จะปรากฏลกัษณะเช่นนัน้ในวดัมหานกิายบางแห่งอย่างโดดเด่น แต่ก็พบว่าล้วนเป็นวัด

มหานกิายทีมี่ความใกล้ชดิกบัรชักาลที ่4 โดยตรง เช่น วดัมหาพฤฒาราม ซึง่รชักาลที ่4 ทรงควบคมุการปฏสิงัขรณ์

อย่างใกล้ชดิ (วรรณิภา 2530, 49)

เพื่อที่จะเข้าใจการปรับเปลี่ยนแนวคิดทางพุทธศาสนาที่ต่างไปจากอดีตในจิตรกรรมฝาผนังที่ริเริ่มโดยรัชกาล 

ที่ 4 จิตรกรรมฝาผนังของวัดธรรมยุติกนิกายหรือวัดท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงมีบทบาทในการปฏิสังขรณ์ดังปรากฏ 

รายนามที่กล่าวไปจึงเป็นตัวแทนของกลุ่มตัวอย่างที่เหมาะสมในการศึกษา

5. แนวคดิพทุธศาสนาของธรรมยุติกนกิายในจติรกรรมตามพระราชด�ำรพิระบาทสมเดจ็        

   พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

5.1 การปฏริปูพุทธศาสนาให้มคีวามทนัสมยั 

สมัยรัชกาลที่ 3-4 คือ ช่วงท่ีตะวันตกเป็นมหาอ�ำนาจอันเป็นผลจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมและแสนยานุภาพ

ทางทหารที่แผ่ไปทั่วโลก ท�ำให้มีทัศนคติต่อดินแดนส่วนอื่นว่าล้าหลังไร้ซ่ึงความเจริญ ไม่เพียงแต่จะดูแคลน

สิง่ท่ีเป็นกายภาพ อนัได้แก่ การแต่งกายและวถีิชวีติเท่านัน้ แต่ยังดูแคลนอุดมคติทางภูมิปัญญาอันเป็นทีเ่คารพ 

คือ พุทธศาสนาด้วย โดยเฉพาะคติจักรวาลแบบไตรภูมิ เซอร์จอห์น เบาริง (Sir John Bowring: พ.ศ. 2335-

2415) ได้วิพากษ์ว่าเป็นแนวคิดท่ีโง่เขลา ดังนี้ “ดูจะไม่เกิดประโยชน์ถ้าจะซอกแซกไปในทุกๆ เรื่องในไตรภูมิ 

เพราะดูว่าเป็นความพยายามที่จะเสาะหาความจริงทางประวัติศาสตร์จากเรื่องประโลมโลกกองโตและ

เป็นการค้นคว้าความรู้จากกลุ่มเมฆหมอกของความโง่เขลา” (เบาริง 2547, 271) 

อย่างไรก็ตาม ในหมูช่นชัน้น�ำสยาม แนวคดิจกัรวาลวทิยาแบบวทิยาศาสตร์เริม่มอีทิธพิลชดัขึน้ความว่า “มใีคร

เช่ือว่าโลกมีรปูร่างกลม เจ้าฟ้ามงกฎุทรงตอบว่าทรงเหน็ด้วยกบัพวกนี ้15 ปีมาแล้วตัง้แต่ก่อนทีพ่วกนีจ้ะมาทีน่ี่

ด้วยซ�ำ้” (บรดัเลย์ 2547, 131) และเมือ่ พ.ศ. 2392 รชักาลที ่4 วพิากษ์จักรวาลแบบไตรภมิูว่า 

“แต่ก่อนได้เชือ่ในเรือ่งการสร้างโลก แลโลกสณัฐานตามต�ำราของพราหมณ์ ซึง่คนแต่งหนงัสอืเรือ่งพทุธศาสนา

ครัง้โบราณได้น�ำเข้ามาไว้เป็นลทัธใินพทุธศาสนาโดยไม่รัง้รอ ผูรู้อ้ย่างเก่าของเรานัน้เมือ่แรกได้ยนิหรอืรบัความรู้

ของชาวยุโรปกไ็ด้โต้เถยีงคดัค้านวชิานัน้ๆ เช่น วิชาภมูศิาสตร์ ดาราศาสตร์ วิชาวัดเวลา วิชาเดนิเรอื แลเคมสิตรี 

เป็นต้น พวกนัน้พากนัคดิไปเสยีว่าลกัษณะแลความรู้เรือ่งวทิยานัน้ๆ คือ ปัญญาเดาๆ ของชนชาตมิจิฉาทิษฐิชกัจูง

ให้เป็นไป หรอืเป็นข้อความซึง่ได้รบัอธบิายมาจากไครสต์ แลจากศาสนศุษิย์ของไครสต์ ครัง้ภายหลังได้พจิารณา

อย่างถ่องแท้ แลคดิค้นหาตัวอย่างด้วยเหตุผลด้วยค�ำชีแ้จง แลด้วยรปูการอย่างอืน่ๆ บดันีผู้ม้คีวามเฉลยีวฉลาด

แลผูม้สีตปัิญญาในประเทศเรามคีวามเชือ่ทางวทิยาศาสตร์ดงักล่าวมาแล้ว แลมคีวามยนิดใีนวชิานัน้ๆ เป็นอนัมาก” 

(จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 2521, 35-36)
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ความดงักล่าวแสดงทัศนะว่าพระองค์ทรงยอมรบัจกัรวาลวิทยาแบบวทิยาศาสตร์อย่างปราศจากข้อสงสยั 

แนวคิดข้างต้นปรากฏชัดเจนในจิตรกรรมที่ศึกษา ด้วยไม่พบการเขียนภาพจักรวาลแบบไตรภูมิเลยแม้แต่แห่ง

เดยีว ทัง้ทีเ่คยเป็นจติรกรรมท่ีมคีวามส�ำคญัมากในอดีต (ภาพที ่2) จติรกรรมฝาผนงัหลงัพระประธานในอโุบสถ

วัดบรมนิวาสกลับปรากฏภาพพระอาทิตย์แทนภาพเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาลตามคติไตรภูมิใน

ต�ำแหน่งเดยีวกนั (ภาพที ่3) ท�ำให้เหน็ถงึชัยชนะของจกัรวาลแบบวทิยาศาสตร์ทีม่เีหนอืจกัรวาลตามคตไิตรภมิู 

อกีทัง้พระอาทติย์ในจติรกรรมกป็รากฏเพียงดาวในรูปทรงกลมมรัีศมเีท่านัน้ รูปลกัษณ์เช่นนีย่้อมแสดงความหมายของ

พระอาทติย์ในฐานะสสารมใิช่เทพบตุรอนัมชีวีติ สอดคล้องกบัทศันะของชนชัน้น�ำท่ีมต่ีอพระอาทติย์ด้วยความรูแ้บบ

วิทยาศาสตร์ว่า “ดวงอาทติย์นัน้เขาได้เอากล้องใหญ่ส่องด ูกเ็หน็ว่าเป็นเหมอืนหนองน�ำ้ทองแดง เข้ียวละลาย” 

(ทิพากรวงศ์ 2513, 45) ท้ังยังปรากฏภาพดาวเสาร์ที่แสดงวงแหวน A และ B พร้อมด้วยช่องแคสสินี  

ภาพที ่2 ภาพฉากจกัรวาลบนพ้ืนฐานแนวคิดไตรภมูนิยิมเขยีน
บนผนังด้านหลังพระประธาน ในจิตรกรรมแบบประเพณี  
ในศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น มีเขาพระสุเมรุและสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์เป็นศูนย์กลางจักรวาลมีพระจันทร์ และพระอาทิตย์
โคจรรอบเขาพระสุเมรุ จิตรกรรมในอุโบสถวัดราชสิทธาราม 
ธนบรีุ 
(ทีม่า: ปรับปรุงจาก © Surasawasdi Sooksawasdi 2012) 

ภาพที่ 3 จิตรกรรมหลังพระประธานในอุโบสถวัดบรมนิวาส 
แสดงภาพพระอาทิตย์ในต�ำแหน่งที่แต่เดิมจะเขียนภาพเขา
พระสเุมรุและสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ แสดงถงึชยัชนะของจกัรวาล
วทิยาแบบวทิยาศาสตร์ทีม่พีระอาทติย์เป็นศนูย์กลางจกัรวาล 
(หรอืศูนย์กลางระบบสุรยิะตามความรูใ้นปัจจุบนั) ตามแนวคดิ
แบบวทิยาศาสตร์ (© Surachai Jongjitngam 2014)       
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(Cassini’s division) ภาพดาวพฤหัสบดีที่แสดงแถบเมฆ (belt) พร้อมดวงจันทร์บริวารหลัก 4 ดวง คือ ไอโอ 

ยโูรปา แกนมิดี และคลัลสิโต ค้นพบโดยกาลเิลอ ีกาลเิลโอ (Galilei Galileo: พ.ศ. 2107-2185) ภาพและข้อมลู

เหล่านัน้ปรากฏในหนงัสอื เช่น Outlines of Astronomy (Herschel 1859, 340: pl.3, fig.2: pl.3, fig.3) และ 

Telescope Teachings (Ward 1859, pl.8) ทั้ง 2 เล่มเป็นหนังสือดาราศาสตร์ส่วนพระองค์ของรัชกาลที่ 4 

(สาลนิ 2541, 144-145) (ภาพท่ี 4)

การจงใจที่จะไม่เขียนภาพโลก (Earth) ในจิตรกรรมวัดบรมนิวาสจึงท�ำให้ฉากทิวทัศน์ในภาพย่อมหมายถึง 

ดาวเคราะห์โลกตามข้อเท็จจริงมิใช่ชมพูทวีปตามคติจักรวาลแบบไตรภูมิไปด้วยโดยปริยาย และย่อมท�ำให้

ความเป็นจรงิเชงิประจกัษ์ถูกให้ความส�ำคญัมากขึน้ (5 ย่อหน้าข้างต้นเก็บความจาก สรุชยั 2558, 60-71, และ

ควรดเูพิม่ใน วไิลรตัน์ 2559, 178-189) 

ภาพจกัรวาลในรปูแบบใหม่จงึเป็นความพยายามทีแ่สดงให้เหน็ว่าชนชัน้น�ำสยามมคีวาม “ซวิไิลช์” รูท้นัวทิยาการ

ตะวนัตกอนัทนัสมยั ส่วนแนวคิดนีใ้นกลุม่ตวัอย่างแห่งอืน่กล้็วนแสดงให้เหน็ว่าจักรวาลวทิยาตามคติไตรภมูลิด

บทบาทลงทัง้สิน้ เพราะทุกแห่งไม่ปรากฏการเขยีนภาพฉากจกัรวาลตามคติไตรภมูเิลย

เอกสารไทยสมยัรชักาลท่ี 3-4 ไม่มคี�ำว่า “ทันสมยั” หรอื “สมยัใหม่” ส่วนในวฒันธรรมตะวนัตกมกัเรยีกสงัคม

ทีม่คีวามเจรญิด้วยค�ำว่า civilize ซึง่รชักาลที ่4 กเ็ข้าใจค�ำดังกล่าวในความหมายว่าการท�ำให้เจริญ ความเจรญิ 

(จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 2521, 391) บ่อยครัง้ในพระราชหตัถเลขามักใช้ทบัศพัท์ว่า “สวิไิลยเซด” ในความหมายว่า 

มีความเจริญ (ตามมาตรฐานตะวันตก) ดังทรงถามหมอบรัดเลย์ว่า “ด�ำรัศสั่งไห้เฃ้าปฤกษาหาฤาไต่ถามท่าน

ด้วยการกฎหมายอย่างธรรมเนยีมหวัเมอืงท่ีเปนเมอืงเรยีบร้อยแลแยบคาย ทีเ่รียกสวิไิลยเซด แลเอนไล้ตเรดนาแฉน 

คอืหวัเมอืงต่างๆ ไนยโุรปแลยไุนตศิเตศอาเมรกิา” (พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ไม่ปรากฏ จ.ศ., 3) จงึเหน็ได้ว่าบ้าน

เมอืงในยโุรปและอเมรกิาเป็นตวัอย่างดินแดนทีม่คีวาม “ซิวไิลช์”5 หรอืทนัสมยัในสายตาของรัชกาลที ่4 ฉะนัน้ 

5 สะกดตามราชบณัฑติยสถาน แต่เดมิมกัสะกดว่า “ศวิิไลช์” (ราชบณัฑติยสถาน 2554, 8)

ภาพที่ 4 (ซ้าย) ดาวพฤหัสบดี และบริวารหลักสี่ดวง จิตรกรรมในอุโบสถวัดบรมนิวาส (ขวา) ภาพดาวพฤหัสบดี จากหนังสือ 
outlines of astronomy อนัเป็นต�ำราทางดาราศาสตร์ส่วนพระองค์ของรชักาลที ่4 (source: Herschel 1859, pl.3: fig.2)        
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ภาพของผูค้นและตกึแบบฝร่ังในจติรกรรมภาพอปุมาธรรมวดับวรนเิวศวหิาร และวดับรมนวิาสจงึเป็นภาพแทน

ของบ้านเมอืงอนั “ซิวไิลช์” 

ด้วยเหตุที่แนวคิด “กระแสหลัก” ทางภูมิปัญญาในการแสวงหาความรู้ของตะวันตกช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 ถึง 

ต้นพทุธศตวรรษ 25 ทีช่าวตะวนัตกถอืว่ามคีวามซวิไิลช์นัน้ตกอยูภ่ายใต้กรอบแนวคิดของการใช้เหตผุล (rational) 

และความรู้เชงิประจักษ์ (empirical) อันเป็นผลลัพธ์ทางภมิูปัญญาท่ีพัฒนามาจากยคุแห่งแสงสว่าง (enlightenment) 

รวมทัง้อยูใ่นช่วงทีว่ทิยาศาสตร์และการปฏวิตัอิสุาหกรรมรุง่เรอืงเตม็ที ่ผลของโลกทศัน์เช่นนัน้ท�ำให้ความรูท้ีมี่

ลักษณะเป็นรหัสนยั (mystery) หรอืเหนอืประสบการณ์ (transcendental) รวมท้ังความเช่ือเร่ืองอทิธิปาฏหิาริย์

ที่เคยมีอยู่มากได้ถูกจ�ำกัดบทบาทลง (ส.ศิวรักษ์ 2538, 1-50)

 

  

 

 

  

 

 

 

 

การปรับเปลี่ยนเนื้อหาในจิตรกรรมตามกระแสความ “ซิวิไลช์” จึงไม่สามารถหลีกเลี่ยงอิทธิพลจากแนวคิด 

ข้างต้นได้ เน้ือหาพทุธศาสนาทีถ่กูน�ำมาเขยีนภายใต้บรบิทของจกัรวาลวทิยาแบบใหม่อนัได้รบัความนยิมแทนท่ี

ชาดก ได้แก่ ภาพประเพณทีางพุทธศาสนาในจิตรกรรมในอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร ภาพอุปมาธรรมในอุโบสถ

วดับรมนวิาส และวดับวรนเิวศวหิาร (ภาพที ่5, 6) รวมทัง้เรือ่งวตัรปฏบิตัขิองภกิษตุามพระธรรมวนิยั เช่น เรือ่ง

การลงอโุบสถกรรมในจิตรกรรมอโุบสถวดัปทมุวนาราม (ภาพที ่7) กล้็วนเป็นเรือ่งราวทางพทุธศาสนาทีป่ราศจาก

ปาฏหิาริย์ 

ภาพที ่5 ภาพอปุมาธรรมเรอืเปรยีบดจุพระธรรมน�ำพาสตัว์โลกข้ามห้วงสงัสารวัฏ ฟากฝ่ังไกลออกไป เปรยีบดังนิพพาน แลเห็น
ดาวเสาร์ตอนบนของภาพ (© Surachai Jongjitngam 2004)
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ภาพท่ี 6  ภาพอปุมาว่าพระธรรมเปรยีบดจุฝน พระสงฆ์คอืผูถ้งึซ่ึงอริยมรรค อรยิผลในจติรกรรมวดับรมนวิาส แสดงแนวคิด
เรือ่ง มรรค 4 ผล และนพิพาน 1 อนัเป็นโลกตุรธรรม (© Surachai Jongjitngam 2004)

ภาพท่ี 7 ภาพวนิยักรรมการใช้บาตรของภกิษ ุจติรกรรมในอุโบสถวดัปทมุวนาราม (© Surachai Jongjitngam 2004)
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ภาพพระธาตตุ่างๆ ทีป่รากฏในจติรกรรมภายในอโุบสถวดัมหาสมณารามกม็ใิช่เจดีย์จุฬามณบีนเทวโลก แต่เป็น

พระธาตุที่มีอยู่จริง เช่น พระบรมธาตุนครศรีธรรมราช (ภาพที่ 8) สถานที่ที่เลือกมาเขียนนอกจากจะเป็น 

สถานทีศั่กดิส์ทิธิท์ีพ่ระองค์ทรงผกูพนัเป็นพเิศษและเสดจ็เยอืนบ่อยครัง้แล้ว (ทพิากรวงศมหาโกษาธบิด ี2506, 

789-801) การเขยีนภาพพระธาตทุีมี่อยูจ่รงิ สถานท่ีท่ีปรากฏในข้อเท็จจริง และเหตุการณ์จริงเช่นนัน้จะสมเหต ุ

สมผลได้ก็ย่อมตัง้อยูบ่นพืน้ฐานของจกัรวาลแบบวทิยาศาสตร์มากกว่าจกัรวาลตามคตแิบบไตรภมู ิแนวคิดทีใ่ห้

ภาพท่ี 8  พระธาตเุจดย์ีในจติรกรรมในอโุบสถวดัมหาสมณารามมใิช่เจดย์ี ณ เทวโลก แต่เป็นพระธาตเุจดย์ีบนโลกมนุษย์
ทัง้หมด ในภาพ คอื ภาพพระบรมธาตนุครศรีธรรมราช (© Surachai Jongjitngam 2016)

ความส�ำคญักับประสบการณ์จรงิยงัปรากฏอยูไ่ม่น้อยในจติรกรรมหลายแห่ง เช่น ภาพขบวนเสด็จพระราชด�ำเนนิ

ทางชลมารคของรชักาลท่ี 4 ในวหิารวดัปทุมวนาราม (เนือ้อ่อน 2557, 153) กล้็วนภาพของเป็นข้อเทจ็จรงิ (fact) 

ทางประวตัศิาสตร์

แม้พทุธประวัตใินจติรกรรมวดักันมาตยุารามจะใช้เนือ้หาหลกัจากคมัภร์ีปฐมสมโพธกิถา แต่กล็ดฉากปาฏหิารย์ิลง 

เช่น ไม่ปรากฏฉากการเสดจ็ลงจากดาวดึงส์ของพระพทุธเจ้า ฉากตรสัรู้ก็แสดงภาพพระพทุธเจ้านัง่ตรสัรูโ้ดยล�ำพงั

ปราศจากกองทัพมาร และพระแม่ธรณี (ภาพที ่9) ซึง่นอกจากจะเข้ากันได้ดกีบัแนวคดิท่ีต้องการลดอทิธปิาฏหิารย์ิท่ี

อยูเ่หนอืการอธบิายด้วยแนวคดิเชงิประจักษ์แล้ว ยงัเป็นการแสดงฉากตรสัรูท้ีต่รงตามเนือ้หาในพระไตรปิฎกอีก

ด้วย (พระไตรปิฎกเล่มที่ 13 2539, 405-407) การแสดงออกเช่นนี้ยังพบในจิตรกรรมฉาก ตรัสรู้ผนังหลังพระ

ประธานในอุโบสถวัดโสมนัสวิหารเช่นกัน (ภาพที่ 10) นับว่าต่างกันโดยสิ้นเชิงกับภาพการตรัสรู้อันนิยมกันมา
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ก่อนทีต้่องแสดงภาพกองทัพมารและพระแม่ธรณเีสมอ6

การปรับเปลี่ยนรูปแบบศิลปกรรมท่ีแตกต่างไปจากขนบนิยมในจิตรกรรมไทยเดิมอันเป็นที่ทราบกันดี ได้แก่ 

การเขยีนภาพให้มคีวามสอดคล้อง (correspond) กบัข้อเทจ็จริง (fact) เช่น การแสดงทศันียวทิยา (perspective) 

การเขยีนแสงเงา นอกจากจะเป็นผลโดยตรงของโลกทศัน์ทีใ่ห้ความส�ำคญัต่อความเป็นจรงิเชงิประจักษ์มากขึน้

แล้ว การแสดงออกดังกล่าวอันมีรูปแบบใกล้เคียงกับศิลปะแบบเหมือนจริง (realistic) ของตะวันตกนั้นก็เป็น

ศิลปะรูปแบบใหม่ที่รัชกาลที่ 4 ทรงโปรดมาแต่คร้ังทรงผนวชแล้ว เช่น เมื่อคร้ังทรงพบกับนางแมตทูน (น่าจะ

หมายถึงภรรยาของสตีเฟน แมตตูน (Stephen Mattoon พ.ศ. 2359-2432) มิชชันนารีนิกายโปรแตสแตนท์) 

ความว่า 

“พระองค์ทรงรูส้กึสนพระทัยในภาพต้นไม้ท่ีข้าพเจ้าวาดด้วยดินสออย่างประณตีตอนทีอ่ยูอ่เมรกิาและแต่งเกลา

ตอนท้ายอย่างงดงามโดยอาจารย์ทีม่ฝีีมอืของข้าพเจ้า ภาพนีแ้ขวนอยูบ่นผนงัไม้สกัสีเข้มในห้องรบัแขกของพวก

เรา ดเูหมอืนพระองค์ทรงแปลกพระทยัว่าด้วยมอืและดินสอเท่านัน้กส็ามารถวาดรูปออกมาได้ราวกบัภาพแกะ

6 ภาพตอนตรสัรูอ้ย่างปราศจากกองทพัมาร และพระแม่ธรณย่ีอมเกีย่วข้องกบัข้อมลูจากพระไตรปิฎก แต่บทความนีจ้ะไม่อภปิราย

ในประเดน็น้ีซึง่มีเนือ้หาอันควรแยกกล่าวเป็นการเฉพาะ อกีทัง้ไม่ว่าจะตคีวามเหตกุารณ์ตอนตรัสรูด้้วย ภาพทีป่รากฏกองทพัมาร

หรอืด้วยภาพตรสัรูเ้พยีงล�ำพงั (ดูเพิม่เตมิใน อิสรา 2549 , 43-44) กก็ล่าวได้ว่าทัง้ 2 ภาพ แม้จะต่างกนัแต่กย็อมรบัเป้าหมายที่

การตรัสรู้ได้อนัเป็นโลกุตรธรรมเสมอืนกนั

ภาพที ่9 ภาพพระพทุธเจ้าประทบัตรสัรู้โดยล�ำพงัปราศจากพระแม่ธรณี 
และมารผจญ จติรกรรมผนงัหลงัพระประธานในอโุบสถวัดกนัมาตยุาราม 
(© Surachai Jongjitngam 2015)

ภาพที ่10 “พระโกนาคมโนสมสฺมพฺทฺุโธ” (พระ
โกนาคมนพุทธเจ้า) พระพุทธเจ้า 1 ใน 7 องค์ 
จิตรกรรมด้านหลงัพระประธานวหิารวดัโสมนสั
วหิาร (อ่านอกัษรขอมไทยภาษาบาล ีโดย สขีชล  
ศกุลพงศ์)
(© Surachai Jongjitngam 2016)
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สลกัทีง่ดงาม” (ชาวสยามและลาวในสายตามชิชนันารชีาวอเมรกินั 2557, 257-258) 

ฉะนั้น อิทธิพลศิลปะตะวันตกที่ปรากฏในจิตรกรรมที่ท�ำการศึกษานอกจากจะเป็นการยอมรับแนวคิดเรื่อง

ความเป็นจรงิเชงิประจกัษ์และอทิธพิลศลิปะตะวนัตกแล้ว ย่อมมคีวามหมายถงึการแสดงออกซึง่ความซวิไิลช์ตาม

รสนิยมท่ีทรงโปรดไปพร้อมๆ กันด้วย (ภาพที ่11, 12)

ค�ำถามส�ำคญั คือ เมือ่ปรบัเปลีย่นให้เรือ่งราวทางพทุธศาสนามาอยู่ในคติจกัรวาลแบบวิทยาศาสตร์แล้ว จติรกรรม

ในรูปแบบใหม่เหล่านัน้ยงัคงรกัษาเป้าหมายของพทุธศาสนา คอื นพิพานและพทุธธรรมทีส่�ำคัญของพทุธศาสนา

ไว้ได้หรอืไม่

ค�ำตอบที่ได้จากการวิเคราะห์ คือ ในทัศนะของรัชกาลที่ 4 เราสามารถสื่อสารสาระส�ำคัญของพุทธศาสนา คือ 

มรรค ผล นพิพาน หนทางไปสูน่พิพาน และอรยิสัจ 4 ได้โดยไม่จ�ำเป็นต้องอธิบายพทุธธรรมเหล่าน้ันผ่านจักรวาล

แบบไตรภมูดัิงในอดตีเลย กล่าวตามล�ำดบั คือ 

จิตรกรรมภาพอุปมาธรรมในอุโบสถวัดบรมนิวาสและวัดบวรนิเวศวิหาร มีทัศนะว่าธรรมชาติของมนุษย์มี

ความทุกข์อยู่ และจติรกรรมกช็ีป้ระเดน็นีโ้ดยเทยีบความทกุข์ (ทางใจ) กบับทอปุมาของความเจบ็ป่วยไม่สบาย

ภาพที ่12 การเขยีนภาพกลางคนื จิตรกรรมในหอพระไตรปิฎก
วดับวรนิเวศวหิาร (© Surachai Jongjitngam 2016)

ภาพท่ี 11 ภาพอุปมาธรรมในอุโบสถวัดบวรนิเวศ 
อุปมาว่าพระพุทธเจ้า คือ แพทย์ผ่านรูปสัญลักษณ์
ความช�ำนาญทางการแพทย์แบบตะวันตกของมิชชันนารี 
อุปมากิเลส (โลภะ โทสะ โมหะ) คือ โรค แลเห็น
อาคารด้านบนทีเ่ขยีนภาพแสดงทศันยีวทิยาให้อาคาร
มีความลึก (© Surachai Jongjitngam 2004)
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ทางกายอยู่เป็นจ�ำนวนมาก เช่น ตาบอด เจ็บป่วยหรือถูกลูกศรอาบยาพิษเจ็บปวด (ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ 6 

ตอนที่ 1 2517, 45, 46) การกล่าวถึง “ทุกข์” เป็นอย่างแรกย่อมแสดงถึงความเข้าใจหลักพุทธธรรม เพราะ

ทุกข์ คือ ธรรมะข้อท่ี 1 ในอริยสัจ 4 ท่ีมนุษย์จะต้องรู้เสียก่อนเมื่อเกิดขึ้นแล้วก็ย่อมมีทุกขเวทนาอันเป็นความ

ไม่สบายใจ (พระพรหมคุณาภรณ์ 2557ก, 135)  

ภาพที ่13 ภาพภกิษกุ�ำลงัพจิารณาอสุภุะ จติรกรรมในอโุบสถวดัโสมนสัวหิาร
(© Surachai Jongjitngam 2016)

สถานที ่(space) ทีจ่ะมีทกุข์ให้มนษุย์ได้พบนัน้ หากถอืตามคตจิกัรวาลแบบไตรภมูกิม็เีพยีงชมพทูวปีเท่านัน้ แต่

ในฐานะที่จิตรกรรมให้ความส�ำคัญแก่แนวคิดจักรวาลวิทยาแบบวิทยาศาสตร์จึงเท่ากับเป็นการแสดงให้เห็นว่า

ดาวเคราะห์โลกที่มนุษย์อาศัยอยู่ตามความคิดแบบวิทยาศาสตร์ ก็ยังเป็นดินแดนที่มนุษย์ต้องเผชิญความทุกข์

ตามกฎไตรลกัษณ์และอรยิสจั 4 อย่างหลกีเลีย่งไม่ได้เช่นกนั และเนือ่งจากจติรกรรมแห่งอืน่ๆ ทีเ่หลอืล้วนไม่ให้

ความส�ำคญัแก่คตจิกัรวาลแบบไตรภมิู ฉะนัน้ จงึอนมุานได้ว่าน่าจะมทัีศนะคตใินเรือ่งดงักล่าวไม่ต่างกนันกั เช่น 

ในจิตรกรรมการพจิารณาอสุุภะในอโุบสถวดัโสมนสัวิหารก็ล้วนสามารถเพ่งดสูภาวะทุกข์เช่นนัน้ได้ในโลกตามข้อ

เทจ็จรงิ (fact) โดยมต้ิองอยูใ่นชมพูทวปีแต่อย่างใด (ภาพที ่13)

ภาพพทุธประวตัใินจติรกรรมอโุบสถวดักนัมาตยุาราม การเหน็ “ทกุข์” ผ่านเทวทตูอนัได้แก่ คนเจ็บ คนแก่ และ

คนตายของเจ้าชายสิทธทัตถะอันเป็นสาเหตุที่ท�ำให้ออกผนวช แม้จิตรกรรมในส่วนนี้จะมีเนื้อหามาจากคัมภีร์

ปฐมสมโพธิกถา (ปรมานุชิตชิโนรส 2539, 52-63) แต่ทว่าเมื่อน�ำเรื่องดังกล่าวมาเขียนไว้ในบริบทที่ปราศจาก

ภาพฉากจกัรวาลตามคตไิตรภูม ิจงึเท่ากบัเป็นการน�ำเสนอว่ามนุษย์สามารถเหน็ความทกุข์ (ในไตรลกัษณ์) ได้ใน

โลกได้โดยมต้ิองอ้างองิอยูกั่บคตจิกัรวาลแบบไตรภมูไิปด้วยโดยปรยิาย 
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เมื่อทราบทุกข์แล้วก็พึงหาสาเหตุแห่งทุกข์ คือ สมุทัยอันเป็นธรรมะข้อที่ 2 ในอริยสัจ 4 ว่าทุกข์เกิดจากสิ่งใด  

โดยจิตรกรรมภาพอุปมาธรรมในวัดบรมนิวาส กล่าวว่าสาเหตุแห่งทุกข์เกิดจาก “อวิชชาทั้ง 8” “ราคะ โทสะ 

โมหะ” (ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ 6 ตอนที่ 1 2517, 39) จิตรกรรมภาพอุปมาวัดบวรนิเวศวิหารจารึกกล่าวว่า 

ทกุข์เกดิจากเกดิจาก “กเิลส อนสุยั” “ทิฏฐิ” “ความยดึมัน่ถือมัน่เหน็ในสิง่ทีผ่ดิ” (วไิลรตัน์ 2559, 50) 

ความหมายของอวชิชาท้ัง 8 ประกอบด้วย “4 ข้อแรก คือ ความไม่รู้อรยิสจั 4 แต่ละอย่าง (ไม่รูท้กุข์ ไม่รูเ้หตเุกดิ

แห่งทุกข์ ไม่รู้ความดับทุกข์ ไม่รู้ทางให้ถึงความดับทุกข์) 5. ไม่รู้อดีต 6. ไม่รู้อนาคต 7. ไม่รู้ทั้งอดีตทั้งอนาคต  

8. ไม่รูป้ฏิจจสมปุบาท” (พระพรหมคณุาภรณ์ 2557ก, 521) ส่วน “ราคะ โทสะ โมหะ” มคีวามหมายโดยสรุป

ว่า ความก�ำหนดั, ความตดิใจ, ติดใคร่ในอารมณ์ คดิประทษุร้าย และความหลงอนัจดัอยูใ่นอกศุลมลู 3 อนัเป็น

รากเหง้าของอกุศล ต้นเหตุของความชั่ว (พระพรหมคุณาภรณ์ 2557ก, 140, 326, 340) ส่วน “อนุสัย”  

มีความหมายครอบคลุมกิเลส และทิฏฐิหมายถึง กิเลสที่แฝงอยู่ในสันดาน มี 7 ข้อ ตัวอย่างเช่น กามราคะ  

ความก�ำหนดัในกาม ทฏิฐ ิความเหน็ผดิ วจิกิจิฉา ความลังเลสงสัย และอวชิชา ความไม่รู้จริง (พระพรหมคณุา 

ภรณ์ 2557ก, 22, 497)

โดยจติรกรรมภาพอปุมาธรรมทกุผนงัยงัก�ำหนดเป้าหมายสูงสุดไว้ทีพ่ระนพิพาน เช่น จารึกจิตรกรรมบทอปุมา

การเดนิเรือข้ามห้วงสมทุรระบวุ่า “ลงเรอืข้ามไปถึงฝ่ังสารานได้เหมือนพระอรยิเจ้าได้ประฏบิติัชอบแล้วได้มรรคผล

ข้ามถงึฝ่ังสารานครืพระนพิพาน” (ประชมุศลิาจารกึ ภาคที ่6 ตอนที ่1 2517, 41) (ภาพที ่5)

การก�ำหนดนพิพานเป็นเป้าหมายจงึย่อมสอดคล้องกบันโิรธอนัเป็นธรรมะข้อท่ี 3 ในอรยิสจั 4 ซึง่มคีวามหมาย

ว่า “ความดบัทกุข์ คอืดับตัณหาได้สิน้เชงิ ภาวะปลอดทกุข์เพราะไม่มทีกุข์ทีจ่ะเกดิขึน้ได้ หมายถงึพระนพิพาน” 

(พระพรหมคุณาภรณ์ 2557ก, 140, 168, 326, 340) และย่อมเป็นการยอมรับอุดมคติของการเป็นมนุษย์ คือ 

การตรัสรู้ได้ จารึกในจิตรกรรมบทอุปมาพระพุทธเจ้า คือ เมฆฝนในจิตรกรรมวัดบรมนิวาสได้ระบุเพิ่มว่าเป็น

อรยิมรรค และอรยิผล ดงันี ้“พระสงฆ์ผูถึ้งความเจรญิอรยิมรรคอรยิผลเพราะพระธรรมนัน้” (ประชมุศลิาจารกึ 

ภาคที ่6 ตอนท่ี 1 2517, 48) (ภาพท่ี 6) 

ค�ำว่า “อรยิมรรค” มคีวามหมายว่า “ญาณอนัให้ส�ำเรจ็ความเป็นพระอรยิะม ี4 คอื โสดาปัตติมรรค สกทาคามิ

มรรค อนาคามมิรรค และอรหตัตมรรค” (พระพรหมคณุาภรณ์ 2557ก, 519) ส่วนค�ำว่า “อรยิผล” มคีวามหมาย

ว่า “ผลอนัประเสริฐ ม ี4 ชัน้ คือ โสดาปัตตผิล สกทาคามิผล อนาคามิผล และอรหตัตผล” ฉะนัน้ ค�ำว่าอรยิมรรค 

อรยิผลในจติรกรรมจงึเป็นการใช้ในความหมายว่าพระสงฆ์ผูป้ฏบิตัติามพระธรรมของพระพทุธองค์ส�ำเร็จย่อมเป็น

พระอริยบคุคล เมือ่เป็นเช่นนีพ้ระธรรมในจารกึจติรกรรมภาพอปุมาธรรมจงึมคีวามหมายเทียบเคียงได้กบั “มรรค 

4” “ผล 4” และ “นพิพาน 1” (พระพรหมคณุาภรณ์ 2557ก, 299, 519, 251) ได้เช่นกนั 

แม้จิตรกรรมภาพอุปมาธรรมจะไม่กล่าวแจกแจงหลักมรรคมีองค์ 8 ในอริยสัจ 4 อย่างเป็นระบบ แต่ความใน

จารกึกย่็อมมคีวามหมายครอบคลมุมรรคมอีงค์ 8 ไปด้วยโดยปริยาย เช่น การเหน็ชอบในพระธรรมย่อมจดัเป็น

สมัมาทฏิฐิได้ และทรงย�ำ้ให้มนษุย์ปฏบิตัติามหลักไตรสกิขา (ศลี สมาธ ิปัญญา) ดังจารกึในจติรกรรมวดับรมนวิาส
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ว่า “พระอริยสงฆ์ของพระพุทธองค์ ซึ่งทรงไตรสิกขา และประกาศพระพุทธศาสนาให้แก่ประชุมชน ได้ปฏิบัติ

เพือ่ความสขุ” (ประชมุศลิาจารกึ ภาคท่ี 6 ตอนที ่1 2517, 50)

ส่วนจติรกรรมพทุธประวตัใินวดักนัมาตยุารามส่วนใหญ่ใช้ข้อมลูหลกัจากคมัภร์ีปฐมสมโพธกิถา (ยกเว้นบางตอน 

เช่น ตอนตรสัรู ้และเสวยวิมุตสิขุ) จงึย่อมปรากฏพทุธธรรมข้างต้นโดยตลอดเนือ้เรือ่งอยูแ่ล้ว ข้อมลูทัง้หมดแสดง

ให้เหน็ว่าพทุธธรรมพืน้ฐานทีป่รากฏในจติรกรรมโดยเฉพาะอย่างยิง่วดับรมนวิาสและวดับวรนเิวศวหิารทีร่ชักาล

ที ่4 ทรงก�ำกบัการเขยีนอย่างใกล้ชดิ แม้จะอยูภ่ายใต้จกัรวาลวทิยาแบบวทิยาศาสตร์ แต่ยงัคงแสดงหลกัพืน้ฐาน

ของพทุธศาสนานกิายเถรวาทชดัเจน ได้แก่ การให้ความส�ำคญักบัทกุข์ในอริยสัจ 4 เป็นส่ิงแรก กล่าวถงึสมทุยั 

คอื สาเหตทุีท่�ำให้เกิดทุกข์ กล่าวถงึนโิรธ คอื พระนพิพานโดยใช้ “พระธรรม” ในฐานะของมรรค อกีทัง้บทอุปมา

ทกุภาพยงัมโีครงเรือ่งในการอปุมาเหมอืนกนั 3 ส่ิง คอื พระพทุธเจ้า พระธรรม และพระสงฆ์นัน้กย่็อมหมายถงึ

พระรตันตรยัในพทุธศาสนา (วไิลรตัน์ 2559, 39) 

ดงันัน้ จึงเหน็ได้ว่าพทุธธรรมในจติรกรรมไม่ได้แตกต่างอนัใดเลยกบัพทุธธรรมของสงฆ์มหานกิายทีม่อียูใ่นขณะ

นั้น และจิตรกรรมแบบประเพณีท่ีมีมาก่อนซึ่งเขียนพุทธประวัติและทศชาติชาดกก็ปรากฏภาพหรือสัญลักษณ์

ของพุทธธรรมเช่นนั้นครบถ้วนอยู่ก่อนแล้ว แม้แต่ในกลุ่มภาพปริศนาธรรม เช่น จิตรกรรมวัดโพธิ์บางโอ (ภาพ

ที่ 14) ศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้นก็ปรากฏภาพเขียนบทอุปมาธรรมะต่างๆ เช่น กิเลส อันได้แก่ โลภะ โทสะ 

ภาพท่ี 14  (ซ้ายและขวา) จติรกรรมภาพอปุมาธรรมศิลปะรตันโกสินทร์ตอนต้นในอโุบสถวดัโพธิบ์างโอ นนทบรุ ีความในจารกึ
ทีก่�ำกบัภาพท�ำให้ทราบว่าแสดงภาพโลภะ โทสะ และโมหะ ผ่านรปูของโจร 3 คน โดยภาพขวาเป็นบคุคลทีพ่ยายามหนอีอกจาก
กเิลส ท้ังหมดแสดงผ่านตวัภาพทีแ่ต่งกายแบบไทย (© Surachai Jongjitngam 2004)
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โมหะ หรอืจติรกรรมภาพปรศินาธรรมในสมดุข่อยกป็รากฏบทอปุมาเช่นนัน้ แม้แต่การใช้ภาพเรอืเป็นสญัลกัษณ์

ทางธรรมก็ปรากฏเช่นกัน (พุทธทาสภิกขุ 2511, 88, 14-107) (ภาพที่ 15) แต่ความแตกต่าง คือ ภาพอุปมา

ธรรมของรัชกาลท่ี 4 สามารถส่ือสารพุทธธรรมของพุทธศาสนาผ่านรูปสัญลักษณ์ในแบบใหม่ กล่าวคือ การ

เขียนภาพเมืองเป็นแบบตะวันตกทั้งหมด พร้อมอุปมาเป็นเมืองอันทันสมัย ว่า “เมืองเหมือนพุทธวัจนะอันเป็น

พระไตรปิฎก” รถไฟในภาพก็อุปมาว่า “รถเปรียบเหมือนข้อสัมมาปฏิบัติ” 

ภาพที ่16 ภาพรถ (รถไฟ) ในจิตรกรรมวดับรมนวิาส เป็นหนึง่ของตวัอย่างสัญลักษณ์ทีแ่สดง
ความ “ซิวไิลช์” (© Surachai Jongjitngam 2004)

ภาพท่ี 15 ภาพอปุมาธรรมไม่ใช่สิง่ใหม่ในจติรกรรมไทย แต่มมีาก่อนหน้ารชักาลที ่4 แล้ว เช่น การใช้ภาพเรือในภาพอปุมา
ธรรมในสมดุข่อยฉบบัทีต่พีมิพ์โดยท่านพทุธทาสภกิข ุ(เอือ้เฟ้ือภาพโดยเจ้าเพญ็ฉาย สิโรรส)
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(ภาพที ่16) พระธรรมเปรยีบเสมอืนยาว่า “พระธรรมเทศนาเหมอืนสพัยาเครือ่งบ�ำบดัโรค” ซ่ึงในภาพย่อมเป็น

ยาจากวิทยาศาสตร์ เปรียบพระธรรมเป็นเรือ ว่า “เรือเหมือนข้อปฏิบัติที่พระพุทธเจ้าแสดงนั้น” เป็นเรือแบบ

ตะวนัตก มใิช่ส�ำเภาจนีทีพ่บทัว่ไปในจติรกรรมไทย แม้แต่ประตเูมืองยงัต้องมเีครือ่งจกัรว่า “ประตูเมอืงมเีครือ่ง

หมนุรอบ” (ประชมุศลิาจารกึ ภาคท่ี 6 ตอนที ่1 2517, 50) “รถไฟ” “ตึก” “เรอื” “ยา” “หมอ” “เครือ่งหมนุ

รอบ” (เครือ่งจกัร) รวมทัง้รปูสญัลกัษณ์อืน่ในจติรกรรม จงึล้วนเป็นภาพลกัษณ์ของความเจริญสมัยใหม่อันซวิิไลช์ที่

เป็นผลผลติของการปฏวิตัอิตุสาหกรรมและวทิยาศาสตร์ทัง้สิน้ 

ฉะนัน้ แม้ว่าบทอปุมาในจติรกรรมเหล่านัน้จะเป็นข้ออปุมาทีมี่รากฐานอยูแ่ต่เดมิแล้วในพระไตรปิฎก (วไิลรตัน์ 

2559, 31-33, 55-178) แต่รชักาลที ่4 กแ็สดงบทอปุมานัน้ด้วยสัญลักษณ์ทีส่ื่อสารได้กบัผู้คนในโลกทศัน์แบบ

ใหม่หรอืสมยัใหม่ได้อย่างแตกต่างและทนัสมยั แสดงให้เห็นว่าพทุธธรรมสามารถท�ำความเข้าใจได้ภายใต้กรอบ

แนวคดิของการใช้เหตผุล (rational) และตรรกะ (logic) มคีวามสมเหตสุมผล (valid) ในตวัเอง เช่น มนษุย์ย่อม

มีความทุกข์ สาเหตทุีท่�ำให้เกิดทกุข์มาจากความหลงผดิ (กเิลส) หากสามารถขจดัสาเหตทีุท่�ำให้เกดิทกุข์ได้ (โดย

ใช้พระธรรม) กย่็อมหมดทกุข์ (นพิพาน) แม้ว่าจติรกรรมทีเ่คยมอียูเ่ดมิจะปรากฏระบบตรรกะหรอืเหตผุลทีส่ามารถ

อธบิายธรรมะเช่นนัน้ได้อยูก่่อนแล้ว แต่รชักาลที ่4 นัน้สามารถส่ือสารพระธรรมด้วยรูปสญัลักษณ์แบบใหม่กบั

ผูค้นในโลกทศัน์สมัยใหม่ซึง่เคยชินกบัการใช้เหตุผลผ่านรปูสญัลกัษณ์ท่ีตนคุ้นเคย นบัว่าเป็นสมัฤทธผิลท่ีจติรกรรม

ไทยแบบประเพณีในอดีตไม่เคยกระท�ำได้มาก่อน ทั้งยังเป็นการอธิบายพุทธธรรมโดยไม่ต้องอ้างอิงปาฏิหาริย์ 

ปรากฏการณ์เช่นนี้นับว่าเป็นพัฒนาการทางความคิดแบบใหม่ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนในพุทธศาสนาและ

จติรกรรมไทย 

นอกจากนัน้ ยงัเป็นการตอบโต้ศาสนาครสิต์ทีไ่ด้วพิากษ์โจมตพุีทธศาสนาในช่วงรัชกาลที ่3-4 (เช่น วไิลรัตน์ 2559, 

14, 16, 57-154) โดยแสดงให้เหน็ว่าแม้จะอยูใ่นยคุสมยัใหม่แต่พทุธศาสนาทีม่อีายมุาแล้วสองพนักว่าปีกย็งัเป็น

ภมิูปัญญาทีม่ค่ีาและมคีวามทันสมยั 

ดงัน้ัน ความก้าวหน้าส�ำคญัทีส่ดุของประวตัคิวามคดิพทุธศาสนาทีน่�ำโดยธรรมยติุกนกิายอนัแสดงผ่านจติรกรรม 

คือ สามารถสื่อสารหลักธรรมส�ำคัญของพุทธศาสนาได้โดยไม่ต้องอธิบายผ่านจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิดังใน

อดีต แต่สามารถสื่อสารพุทธธรรมผ่านจักรวาลวิทยาแบบวิทยาศาสตร์ นับว่าเป็นปรากฏการณ์ที่ไม่เคยเกิดขึ้น

มาก่อนในประวตัขิองพทุธศาสนาในประเทศไทย และการปรบัเปลีย่นดงักล่าวตามทศันะของรชักาลที ่4 กเ็ป็น

ความก้าวหน้าและเป็นสิ่งท่ีดี เพราะท�ำให้พุทธศาสนามีความ “ซิวิไลช์” หรือทันสมัยสามารถส่ือสารเข้าใจได้

อย่างมีเหตุผลกับผู้คนในโลกทัศน์สมัยใหม่ 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าจิตรกรรมที่ปฏิรูปใหม่ตามพระราชด�ำริของรัชกาลที่ 4 จะยอมรับเป้าหมายและพุทธธรรม

หลกัของพทุธศาสนาอนัได้แก่ นิพพาน ไตรลกัษณ์ และอรยิสจั 4 อนัจดัเป็นธรรมะในระดับ “โลกตุรธรรม” แต่

ข้อควรพจิารณา คือ โลกุตรธรรมท่ีปรากฏในจติรกรรมแบบใหม่กบัจติรกรรมแบบประเพณีทีม่มีาแต่เดมิแตกต่าง

กนัอย่างไร และปรากฏชดัเจนเทียบเท่ากนัหรอืไม่ ซ่ึงจะอภิปรายประเด็นดังกล่าวในหัวข้อถดัไป 



73

5.2 แนวคดิเร่ืองโลกตุรธรรมและโลกยีธรรมในจติรกรรมฝาผนงั

พระอภธิรรมปิฎก ธัมมสงัคณใีห้ความหมายค�ำว่าโลกตุระว่า “มรรค ผลของมรรคท่ีไม่นบัเนือ่งในวฏัฏทกุข์ และ

ธาตุที่ปัจจัยไม่ปรุงแต่งสภาวธรรมเหล่านี้ชื่อว่าเป็นโลกุตตระ” (พระไตรปิฎก เล่มที่ 34 2539, 279) อรรถกถา

ธรรมทายาทสูตรขยายความว่า “โลกุตตรธรรมทั้ง 9 อย่างซ่ึงแยกประเภทเป็นมรรค (4) ผล (4) และนิพพาน 

(1)” (พระสูตรและอรรถกถาแปล มัชฌิมนิกาย มูลปัณาสก์ เล่มท่ี 1 ภาคท่ี 1 2526, 214) “มรรค 4” ในที่น้ี

มิใช่มรรคในอริยสัจ 4 (มรรคมีองค์ 8) แต่เป็นมรรค 4 ที่มีความหมายว่า “ทางอันให้ถึงความเป็นอริยบุคคล

แต่ละขั้น, ญาณท่ีท�ำให้ละสังโยชน์ได้ขาด เป็นชื่อแห่งโลกุตตรธรรมคู่กับผล มี 4 ชั้น คือ โสดาปัตติมรรค 1 

สกทาคามิมรรค 1 อนาคามิมรรค 1 อรหัตตมรรค โดยมรรค 4 จะปรากฏควบคู่กับ “ผล 4” คือ “ช่ือแห่งโล 

กุตตรธรรมคู่กับมรรค และเป็นผลแห่งมรรค มี 1 ชั้น คือ โสดาปัตติผล 1 สกทาคามิผล 1 อนาคามิผล 1  

อรหัตตผล 1” (พระพรหมคุณาภรณ์ 2557ก, 299, 251) 

ฉะนั้น ธรรมะส�ำหรับการบรรลุโลกุตระจึงจัดเป็นปรมัตถธรรม ดังอรรถกถาสุมังคลเถราปทานขยายความว่า 

หมายถงึพระนพิพาน ดงันี ้“เหน็แจ้งซึง่ปรมตัถธรรม ได้แก่ พระนพิพาน” (พระสตูรและอรรถกถาแปล ขทุทกนกิาย 

อปทาน เล่มที ่8 ภาคที ่2 2526, 385) อรรถกถาวจัฉปาลเถรคาถากล่าวว่า “พระโยคาวจรยกสงัขารขึน้สูไ่ตรลกัษณ์

มีความเป็นของไม่เทีย่งเป็นต้นแล้วเหน็เนือ้ความในธรรมมอีรยิสจัและปฏจิจสมปุบาท” (พระสตูรและอรรถกถา

แปล ขทุทกนกิาย เถรคาถา เล่มท่ี 2 ภาคท่ี 3 ตอนที ่1 2526, 357) 

กล่าวอย่างง่ายทีส่ดุหลกัเกณฑ์ทีใ่ช้จ�ำแนกว่าจิตรกรรมแห่งใดปรากฏแนวคดิเรือ่งโลกุตรธรรมหรอืไม่นัน้ ให้พจิารณา

ว่าจิตรกรรมต้องแสดงเป้าหมายพระนิพพาน รวมทั้งต้องปรากฏแนวคิดเรื่องไตรลักษณ์ (หรือปฏิจจสมุปบาท) 

และอรยิสจั 4 “โดยตรงอย่างชัดเจน” เท่านัน้  

จากหลกัเกณฑ์ข้างต้น ภาพประวติัพระพทุธเจ้า 7 องค์ตามทีป่รากฏนามในมหาปทานสตูร และอาฏานาฏยิสตูร

ในอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม (ภาพที่ 17) พุทธประวัติในจิตรกรรมอุโบสถวัดกันมาตุยาราม (ภาพที่ 9)  

และวดัโสมนสัวหิาร (ภาพที ่10) ย่อมยอมรบัโลกตุรธรรมอนัมนีพิพานเป็นเป้าหมายชดัเจนโดยแสดงผ่านภาพ

การตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า (แม้ว่าจะแสดงภาพตรสัรูอ้ย่างปราศจากกองทพัมารกต็าม) และแสดงไตรลกัษณ์รวม

ทัง้อรยิสจั 4 โดยผ่านภาพการเหน็เทวทูตท้ัง 4 และการออกผนวช

ส่วนภาพอุปมาธรรมในอโุบสถวัดบวรนเิวศวหิาร ซึง่คล้ายกบัวดับรมนวิาส ตวัอย่างจารกึในวดับรมนวิาสระบชุดั

ว่า “พระสงฆ์ผู้ถงึความเจริญอริยมรรคอรยิผลเพราะพระธรรมนัน้” (ประชมุศลิาจารกึ ภาคที ่6 ตอนที ่1 2517, 

48) จงึย่อมเป็นการยอมรบัแนวคิดเร่ืองมรรค 4 ผล 4 และนพิพาน 1 อนัเป็นโลกตุรธรรมชดัเจน และจติรกรรม

ภาพอปุมาธรรมทุกผนงักก็ล่าวถึงไตรลกัษณ์ และอรยิสจั 4 ผ่านบทอปุมาชดัเจน (ดูข้อ 5.1)
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ส่วนภาพการพิจารณาอสุภุะ (ซากศพ) ในจติรกรรมในอโุบสถวดัโสมนสัวหิารทีม่เีนือ้หากล่าวไว้ในคมัภร์ีวสิทุธมิรรค 

(พัสวี 2552, 38) ย่อมแสดงความเข้าใจในเร่ืองไตรลักษณ์ (อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา) อันเป็นโลกุตรธรรม  

ส่วนภาพอุปมาธรรมในจติรกรรมวดัมหาสมณารามแสดงภาวะไตรลกัษณ์ผ่านภาพเรอืนของคฤหสัถ์ทีไ่ฟไหม้ ซึง่

รัชกาลที่ 4 ก็เคยกล่าวถึงบทอุปมาเรื่องไฟไหม้ว่า “ร่างกายของสัตว์เปรียบเสมือนเรือนไฟไหม้” (จอมเกล้า 

เจ้าอยูห่วั 2547ก, 319) อนมุานได้ว่าชีวติคฤหัสถ์ท่ีอยู่ท่ามกลางโลกียะกส็ามารถหย่ังรูไ้ตรลักษณ์อันเป็นธรรมะ

ระดับโลกุตรธรรมได้ สอดคล้องกับแนวคิดว่าโลกียธรรมและโลกุตรธรรม แม้จะมีเป้าหมายต่างกันแต่ก็มีความ

สัมพันธ์กัน มนุษย์สามารถใช้โลกียธรรมเป็นพ้ืนฐานพัฒนายกตนให้เห็นธรรมในระดับโลกุตระได้ ดังความใน

อภิธรรมปิฎกกถาวัตถุว่า “โลกุตตระย่อมรู้ได้ด้วยญาณแม้อันเป็นโลกีย์ บัณฑิตพึงทราบเนื้อความท้ังปวง โดย

สมควรอย่างนี”้ (พระอภธิรรมปิฎก เล่มที ่4 ภาคท่ี 1 และอรรถกถา 2526, 569) เจ้าชายสทิธตัถะเป็นตัวอย่าง

อันดีก่อนออกผนวชก็ทรงใช้ชีวิตเป็นคฤหัสถ์อยู่ในโลกียสุขจนหยั่งรู้ไตรลักษณ์จึงออกผนวช  

อย่างไรก็ตาม เนื้อเรื่องหลักของจิตรกรรมในอุโบสถวัดมหาพฤฒาราม (ภาพเรื่องธุดงควัตร 13) (ภาพที่ 18) 

การสังคายนาพระไตรปิฎกและพระพุทธโฆษาจารย์ไปลังกา ในอุโบสถวัดปทุมนาราม (ภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

และวัตรปฏิบัติของสงฆ์) ในอุโบสถวัดเขมาภิรตาราม (ภาพเหล่าเทวดาเหาะมานมัสการพระพุทธเจ้า (ภาพที่ 

19) แม้ว่าหลักธรรมต่างๆ ที่ปรากฏในจิตรกรรมเหล่านั้นย่อมเป็นปัจจัย “ทางอ้อม” ที่หนุนน�ำไปสู่นิพพานได้ 

ภาพท่ี 17 ผนังด้านหลงัพระประธานในอโุบสถวดัชมุพลนิกายาราม เขียนภาพประวติัพระวปัิสส ีอนัเป็นพระพทุธเจ้า 1 ใน 7 
องค์ และในด้านบนสดุปรากฏรปูมงกฎุอนัเป็นสญัลกัษณ์ของรชักาลที ่4 (© Surachai Jongjitngam 2016)
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แต่หากเมือ่เปรยีบเทยีบกบัจติรกรรมในอดตีทีแ่ทบทกุแห่ง ล้วนส่ือสารโลกตุรธรรม “โดยตรงอย่างชดัเจน” ผ่าน

ภาพพทุธประวัต ิและทศชาดก เมือ่เป็นเช่นน้ีจติรกรรมข้างต้นจงึไม่สามารถสือ่สารเนือ้หาสาระของโลกตุรธรรม

ได้ “โดยตรงอย่างชดัเจนและครบถ้วน” เทยีบเท่ากับทีเ่คยปรากฏในจติรกรรมแบบประเพณท่ีีมมีาก่อน7  เพราะ

ฉะนัน้ หากพจิารณาในเชิงปรมิาณจงึพบว่า 9 วดัทีท่�ำการศึกษาปรากฏแนวคิดเรือ่งโลกตุรธรรม “โดยตรงอย่าง

ชัดเจน” เพียง 6 วัด 

นอกจากนัน้ เม่ือย้อนกลบัมาพจิารณารายละเอยีดของจติรกรรมกลุม่ทีแ่สดงแนวคดิโลกตุรธรรมกพ็บว่าจติรกรรม

พุทธประวัติตอนตรัสรู้ของพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันในอุโบสถวัดกันมาตุยาราม ในอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร รวม

ทั้งภาพพระพุทธเจ้า 7 พระองค์ในวิหารวัดโสมนัสวิหารและในอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม แม้จะแสดงภาพ

พระพุทธเจ้าแต่ละองค์นั่งตรัสรู้เพียงล�ำพังใต้ต้นโพธิฤกษ์โดยตัดภาพกองทัพมารและพระแม่ธรณีออกแต่

การปรากฏภาพพระพุทธเจ้าทรงนั่งตรัสรู้ก็ย่อมอนุมานได้ว่าจิตรกรรมข้างต้นยอมรับแนวคิดเรื่องโลกุตรธรรม 

7 ภาพวตัรปฏบิติัของสงฆ์ เช่น ภาพการลงอโุบสถกรรม ธดุงควตัร 13 ย่อมมเีป้าหมายเฉพาะเพือ่แสดงข้อบญัญตัขิองพระวนิยั

จงึไม่ได้มเีป้าหมายเพือ่สือ่สารโลกตุรธรรม “โดยตรง” ได้อย่าง “ชดัเจน และครบถ้วน” ส่วนภาพการสงัคายนาพระไตรปิฎกย่อม

มเีป้าหมายหลกัทีก่ารช�ำระพทุธศาสนาให้บรสิทุธิ ์(และอาจเชือ่มโยงกับความบรสิทุธิข์องธรรมยตุกินกิาย) ภาพพระพุทธโฆษา

จารย์ไปลงักากม็ุง่เล่าประวัตกิารเดนิทางและบ้านเมืองในลงักา ภาพทัง้หมดนัน้จงึย่อมไม่แสดงแนวคดิเรือ่งไตรลกัษณ์และอรยิสัจ 

4 ได้อย่าง “ชดัเจนโดยตรง” ส่วนภาพเทวโลกชัน้ดาวดึงส์ในอโุบสถวดัปทุมวนารามกแ็สดงถงึโลกยีธรรมดงัจะอธบิายต่อไป

ภาพที ่18 รายละเอยีดของภาพอารญัญกิงัคะ (ถอืการอยูป่่าเป็นวตัร) อาคารใน
ภาพเขียนให้ปรากฏแสงและเงาใกล้เคียงกับข้อเท็จจริง จิตรกรรมระหว่างช่อง
หน้าต่างในอโุบสถวดัมหาพฤฒาราม (© Surachai Jongjitngam 2017)

ภาพที่ 19 เทวดาจ�ำนวนมากในจิตรกรรม
อโุบสถวัดเขมาภริตาราม นนทบุรี
(© Surachai Jongjitngam 2016)
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แต่อย่างไรก็ตามเมื่อพิจาณาการจัดผังของจิตรกรรมในอาคารจะพบว่าหากไม่นับจิตรกรรมในอุโบสถวัด

ชุมพลนิกายารามแล้ว จะเห็นได้ว่าจิตรกรรมที่แสดงเหตุการณ์ตรัสรู้ข้างต้นที่เหลืออีก 3 แห่ง คือ ในอุโบสถวัด

กนัมาตยุารามในอโุบสถและวหิารวดัโสมนสัวหิาร ล้วนไม่ให้ความส�ำคญัแก่เหตกุารณ์ตอนประทบันัง่ตรสัรูท้ัง้ๆ 

ที่เหตุการณ์ที่ทรงตรัสรู้ได้บรรลุอาสวักขยญาณ (ขณะนั่งพิจารณาปฏิจจสมุปบาทโดยล�ำพัง) ตามที่ปรากฏใน

โพธิราชกุมารสูตรนั้นมีความส�ำคัญยิ่ง เพราะเป็นการท�ำให้พระโพธิสัตว์เป็นพระพุทธเจ้าอย่างสมบูรณ์ (พระ

ไตรปิฎกเล่มที ่13 2539, 405-407) แต่จติรกรรมการนัง่ตรสัรูธ้รรมข้างต้นกลบัถกูจดัวางอย่างไม่โดดเด่น สงัเกต

ได้จากการปรากฏเป็นเพยีงภาพขนาดเลก็อยูด้่านหลงัพระประธานทีเ่กอืบถกูบษุบกทีป่ระดษิฐานพระประธาน

บดบงัสิน้ และเป็นเพียงเหตกุารณ์เล่าเรือ่งต่อเนือ่งกันของพทุธประวตัโิดยไม่ได้ขยายความส�ำคัญกับเหตกุารณ์

ตอนนี้เป็นพิเศษ 

เม่ือเป็นเช่นนีย่้อมท�ำให้จติรกรรมข้างต้นปรากฏแนวคดิเร่ืองโลกตุรธรรมในฐานะธรรมะอนัน�ำไปสูพ่ระนพิพาน

ได้ชดัเจนน้อยลง โดยเฉพาะอย่างยิง่เมือ่เปรยีบเทยีบกบัทีเ่คยปรากฏในจติรกรรมแบบประเพณทีีม่มีาก่อน 

ภาพแสดงความหมายโลกุตรธรรมเช่นนั้นยังมีแนวคิดต่างไปจากจิตรกรรมแบบประเพณีท่ีมีมาก่อน 

อย่างส�ำคญั คอื ตวัภาพจติรกรรมฝาผนงัแบบประเพณทีีม่มีาก่อนจะแสดงระดับของการสัง่สมบารมหีรือกรรม 

ทีแ่ตกต่างกันอย่างชดัเจน คอื ตวัภาพระดบัพระอรยิบคุคล เช่น พระพทุธเจ้าจะปรากฏมหาปรุสิลกัษณะ (บาง

ประการ) ชดัเจนเสมอ แต่จติรกรรมภาพอปุมาธรรมในวดับวรนเิวศวหิารและวดับรมนวิาสนัน้บคุคลผู้อปุมาว่า

เป็นพระพทุธเจ้าในทกุผนงัไม่ปรากฏลกัษณะใดทีต่่างจากบคุคลอืน่ในภาพเรือ่งกนัเลย เมือ่เป็นเช่นนีย่้อมท�ำให้

แนวคิดเรือ่ง “อริยมรรคและอรยิผล” ซึง่เป็นการท�ำกรรมสัง่สมมาแต่อดตีชาตท่ีิเคยปรากฏผ่านรปูสญัลกัษณ์ของ

ตวัภาพในจิตรกรรมย่อมปรากฏความชดัเจนน้อยลง จึงย่อมอนมุานได้ว่าแนวคดิเรือ่งกรรมในอดีตชาตทิีส่่งผลต่อ

ปัจจบุนัย่อมมคีวามชดัเจนน้อยลง 

การลดความชดัเจนของโลกตุรธรรมลงดงักล่าว สอดคล้องกบัการเพิม่สดัส่วนมากข้ึนของจติรกรรมทีแ่สดงเนือ้หา

โลกียธรรมซึ่งจะกล่าวในส่วนถัดจากนี้ โดยเริ่มจากนิยามแนวคิดโลกียธรรมของพุทธศาสนา จากนั้นจะอธิบาย

ในส่วนของศิลปะตามล�ำดับ ดังนี้ 

ในโลกิยทุกะให้ความหมายค�ำว่าโลกียะว่า “สภาวธรรมที่เป็นกุศล อกุศล และอัพยากฤต ซ่ึงเป็นอารมณ์ของ

อาสวะเป็นกามาวจร รูปาวจร และอรูปาวจร ได้แก่ รูปขันธ์ ฯลฯ วิญญาณขันธ์ สภาวธรรมเหล่านี้ชื่อว่าเป็น

โลกิยะ” (พระไตรปิฎกเล่มที่ 34 2539, 279) คือ เป็นสภาวธรรมท่ียังนับเนื่องอยู่ในสังสารวัฏ ฉะนั้น โลกิย

ธรรมจึงหมายความว่า ธรรมอันเป็นวิสัยของโลก สภาวะเนื่องในโลก (พระพรหมคุณาภรณ์ 2557ก, 353) คือ

ไม่ได้มุ่งไปท่ีนิพพาน แต่เป็นธรรมะส�ำหรับผู้ที่ยังใช้ชีวิตอยู่ในโลกิยภูมิโดยมีธรรมะขั้นพื้นฐานที่สุด ศีล 5 และ

หลักธรรมอ่ืนในกลุ่มโลกียธรรม เช่น ฆราวาสธรรม 4 คือ 1) สัจจะ (ความจริง เช่น ซ่ือสัตย์ต่อกัน) 2) ทมะ 

(ความฝึกปรับปรุงตน เช่น รู้จักข่มใจ) 3) ขันติ (ความอดทน) 4) จาคะ (ความเสียสละ) (พระพรหมคุณาภรณ์ 

2557ก, 54) หรือการให้ทาน 
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กล่าวอย่างง่ายท่ีสดุ “โลกยีธรรม” คือ ธรรมะส�ำหรับมนษุย์ทีใ่ช้ชวีติในเพศคฤหสัถ์ (ผูค้รองเรอืน) อนัอยูใ่นโลกีย

ภมูมิไิด้มเีป้าหมายมุง่แสวงหานพิพาน จงึครอบคลมุความสขุในระดบัโลกยีะตัง้แต่มนษุยภมูจินถงึเทวโลกบนสวรรค์ 

และหลกัเกณฑ์ทีใ่ช้จ�ำแนกว่าจติรกรรมแห่งใดปรากฏแนวคิดเร่ืองโลกยีธรรมหรอืไม่นัน้ ให้พิจารณาว่าจติรกรรม

ไม่ได้แสดงเป้าหมายของพระนิพพาน การตรัสรู้ และไม่ปรากฏธรรมะในระดับ “โลกุตระ” โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

“ไตรลกัษณ์” และ “อรยิสจั 4” อย่างชัดเจน 

จิตรกรรมที่แสดงแนวคิดเรื่องโลกียธรรมปรากฏทั้งในส่วนเทวโลกและมนุษยภูมิ ในส่วนเทวโลกแม้ว่ารัชกาล 

ที่ 4 จะโปรดวิทยาศาสตร์และปฏิเสธคติจักรวาลแบบไตรภูมิดังท่ีได้กล่าวไป แต่ในขณะเดียวกันพระองค์กลับ

ไม่ตดัความเชือ่เรือ่งเทวดาซึง่ไม่สามารถพสูิจน์ได้ด้วยวิทยาศาสตร์ ดังพระราชนิพนธ์ของพระองค์ก็มกีารกล่าว

ถึงเทวดาต่างๆ อยู่ทั่วไปจ�ำนวนมาก เช่น “เทวตาทิปัตติทานคาถา” เป็นคาถาบูชาเทวดา (จอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

2547ข, 59) ทศันคตเิช่นนีแ้สดงออกผ่านจติรกรรมด้วย เช่น จิตรกรรมในอโุบสถวัดเขมาภิรตาราม (ภาพที ่19) 

ถึงกับเขียนภาพเทวดาท่ีเสวยผลการท�ำกรรมดีในเทวโลกซ่ึงยังคงอยู่ในโลกียภูมิเหาะมานมัสการพระพุทธเจ้า 

(พระประธาน) เต็มผนังด้านบน 4 ด้าน 

ภาพเทวดาจ�ำนวนมากเช่นน้ีต่างจากท่ีเคยปรากฏในภาพเทพชุมนุมอันนิยมมาก่อนในจิตรกรรมแบบประเพณี

ของศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้นที่มักเขียนเรียงเป็นแถวเต็มผนังด้านข้าง 2 ด้านของพระประธาน คือ ภาพเทพ

ชุมนุม ซึ่งอยู่ในบริบทร่วม (context) ท่ีสัมพันธ์กับจิตรกรรมอันแสดงโลกุตรธรรมภายในอาคารเดียวกันเสมอ 

ดงัมกัปรากฏการเขยีนภาพพทุธประวัตติอนตรสัรูอ้ยูร่่วมในอโุบสถเดยีวกนั เช่น จติรกรรมฝาผนงัในอโุบสถวดั

ราชสทิธาราม วดัดสิุดาราม และวัดสุวรรณาราม จงึย่อมท�ำให้เทวดาในภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมแบบประเพณี

ในศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น มีความหมายเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งของสังสารวัฏ ซึ่งมีพระนิพพานอันเป็น

โลกตุระเป็นเป้าหมายสงูสดุ แต่ทว่าความหมายเช่นนีก้ลบัไม่ปรากฏชดัเจนในจิตรกรรมวดัเขมาภิรตาราม เพราะ

ว่าจติรกรรมอืน่ในอโุบสถวดัเขมาภริตารามอนัประกอบด้วยภาพเครือ่งตัง้ในศลิปะจนีบนผนงัระหว่างช่องหน้าต่าง

และประตูย่อมไม่มีความหมายอันใดที่เชื่อมโยงกับโลกุตรธรรมได้อย่างชัดเจน8

การแสดงเทวโลกในความหมายทีค่ล้ายกนัยงัปรากฏในจติรกรรมในอโุบสถวดัปทมุวนารามผนงัเหนอืขอบประตู

และหน้าต่างท้ัง 4 ด้าน เขยีนภาพเมอืงสุทสัสนครพร้อมอทุยานบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ มรีายงานศกึษาชดัเจนแล้ว

ว่า รชักาลท่ี 4 ทรงก�ำหนดเน้ือเร่ืองทีมี่วตัถปุระสงค์เพือ่แสดงความงดงามของอทุยานบนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์และ

ต้องการเทยีบเคยีงกบัอทุยานท่ีทรงสร้างไว้ข้างวดัปทมุวนาราม (วดัปทุมวนารามราชวรวหิาร 2554, 197-227) 

อ้างทีม่าจากจดหมายเหตุไม่ปรากฏ จ.ศ. พระราชกระแส, หมายเลขที ่1365/6 (เนือ้อ่อน 2557, 169) 

8 แน่นอนว่าพระประธานปางมารวชิยัในอโุบสถย่อมแสดงความหมายของโลกตุรธรรมได้ และในเมือ่เทวดาในจติรกรรมกเ็หาะ

มาไหว้พระประธาน ฉะนัน้ หากจะ “ตคีวาม” จติรกรรมในวดัเขมาภริตารามว่า มคีวามหมายร่วมถงึ โลกตุรธรรมกย่็อมได้เช่น

กัน  แต่อย่างไรกต็ามหากเปรยีบเทยีบกับจิตรกรรมแบบประเพณทีีก่ล่าวไปก็นับได้ว่าโลกุตรธรรมในจติรกรรมวัดเขมาภิรตาราม

ปรากฏโดยทางอ้อม (โดยมคีวามหมายร่วมกบัปฏิมากรรม) และไม่ชัดเจนเมือ่เปรยีบเทยีบกบัจติรกรรมแบบประเพณทีีม่มีาก่อน  

ซึง่ปรากฏแนวคดิเรือ่งนีอ้ย่างสมบรูณ์ในตวัจิตรกรรมเองโดยไม่ต้องพจิารณาร่วมกบัปฏมิากรรมพระประธาน
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เมือ่เป็นเช่นน้ีภาพของเทวดาและสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ในจิตรกรรมจึงไม่ได้มคีวามหมายทีเ่ชือ่มโยงกบัพทุธศาสนา

หรอืธรรมะในระดับ “โลกุตระ” อย่างชดัเจนดงัภาพสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ในจติรกรรมแบบประเพณีแต่เดมิทีป่รากฏ

ในบรบิทของจติรกรรมพทุธประวตัภิายในอาคารเดยีวกนั ย่อมแสดงความหมายสมัพนัธ์กบัโลกตุรธรรมได้ชดัเจน

โดยตรงกว่ากนัมาก

ดังนั้น ข้อควรท�ำความเข้าใจ คือ แม้รัชกาลที่ 4 จะทรงปฏิเสธจักรวาลตามคติไตรภูมิและไม่ปรากฏการเขียน

ภาพจกัรวาลแบบไตรภูมิ (ในลกัษณะแผนผังจักรวาลทีแ่สดงองค์ประกอบต่างๆ ในกามภูม)ิ แต่ด้วยเหตทุีพ่ระองค์

ยังทรงศรัทธาเทวดาอย่างยิ่งก็ยังท�ำให้ปรากฏภาพเขียนในส่วนที่เกี่ยวข้องกับเทวดาและเทวโลกอยู่ดังกล่าวไป 

แต่ทัง้นีเ้ทวโลกในจติรกรรมรปูแบบใหม่นีก็้ประจกัษ์ชดัว่า แสดงธรรมะในระดบั “โลกยีธรรม” เท่านัน้ดงัเหตผุล

ทีอ่ภปิรายไปข้างต้น

ส่วนแนวคดิเรือ่ง “โลกยีธรรม” ทีป่รากฏในส่วนมนษุยภมู ิปรากฏเด่นชดัเป็นจ�ำนวนมาก เช่น จติรกรรมอโุบสถ

วัดบวรนิเวศวิหารเขยีนภาพประเพณทีางศาสนา เช่น การทอดกฐนิในเทศกาลออกพรรษา การเวียนเทียน การท�ำบุญ 

การอปุสมบท การรกัษาศลีในวดัพระ การเข้าวดัฟังธรรม พทุธศาสนกิชนเดนิเวยีนเทยีนในอาราม ภาพการบวช

นาค การนัง่ฟังธรรมในวดั การห่มผ้ารอบพระธาตทุีป่ระดษิฐานอยูภ่ายในวดั ภาพการตระเตรยีมภัตตาหาร และ

ประเคนแก่พระภิกษ ุ(สมศกัดิ ์2551, 24-47) เนือ้เรือ่งดังกล่าวนอกจากจะปรากฏในพระราชนพินธ์ของรชักาล

ท่ี 4 แล้ว ยงัมคีวามส�ำคญัในฐานะเป็นประเพณทีีพ่ระองค์มส่ีวนร่วมในพธิด้ีวย (จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 2547ข, 225-223)

เน้ือเรื่องใหม่ที่ไม่เคยปรากฏน�ำมาเขียนจิตรกรรมเช่นนี้นอกจากจะแสดงถึงเรื่องราวตามข้อเท็จจริงที่อยู่ใน

ประสบการณ์และการลดอิทธิปาฏิหาริย์ดังที่วิเคราะห์ไปแล้ว ด้านหลักธรรมในภาพเหล่านั้นล้วนเป็นเรื่องราว

พุทธธรรมที่อยู่ในระดับ “โลกียธรรม” ทั้งสิ้น เห็นได้ชัดว่าการปฏิบัติต่างๆ ข้างต้นเน้นหลักธรรมในเรื่องของ 

“ทาน” และ “ศลี” เป็นหลกั โดยทานมคีวามหมายว่า “การให้, ยกมอบแก่ผู้อืน่, ให้ของทีค่วรให้ แก่คนทีค่วร

ให้ เพือ่ประโยชน์แก่เขา, สละให้ปันส่ิงของของตนเพือ่ประโยชน์แก่ผูอ่ื้น; สิง่ทีใ่ห้, ทรัพย์สนิสิง่ของทีม่อบให้หรอื

แจกออกไป ทานม ี2 ประเภท คือ 1) อามสิทาน ให้สิง่ของ 2) ธรรมทานให้ธรรม” (พระพรหมคณุาภรณ์ 2557ก, 

128) ภาพพทุธศาสนกิชนท�ำบญุท�ำทานท่ีปรากฏในจติรกรรมในอโุบสถวดับวรนเิวศวหิารจงึอาจจัดอยูใ่นธรรมะ

เรือ่ง “ทาน” และเนือ่งจากเป็นภาพการท�ำบญุถวายสิง่ของเป็นส่วนใหญ่จงึจดัได้ว่าจติรกรรมส่วนใหญ่เป็นส่วน

ของ “อามสิทาน”  

ส่วนหลกัธรรมข้อโลกยีธรรมต่อมาทีป่รากฏในจติรกรรมชดัเจน คอื ศลี มคีวามหมายว่าความประพฤติดทีางกาย

และวาจาให้เรยีบร้อย ข้อปฏบิตัสิ�ำหรบัควบคมุกาย และวาจาให้ต้ังอยูใ่นความดีงาม การรกัษาปกตติามระเบยีบ

วนิยั ปกตมิารยาทท่ีปราศจากโทษ ข้อปฏิบัตใินการฝึกหดักายวาจาให้ดียิง่ข้ึน 

ความสจุรติทางกายวาจาและอาชพีในระดบัพืน้ฐานทีสุ่ด คอื ศลี 5 (พระพรหมคณุาภรณ์ 2557ก, 392) ฉะนัน้ 

ภาพการเข้าวัดปฏิบัติธรรม ภาพการประกอบกิจตามพุทธประเพณีไทย เช่น เทศกาลออกพรรษา งานกฐิน 

การเวียนเทียนท่ีปรากฏในจิตรกรรมอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหารดังที่กล่าวไปจึงครอบคลุมเรื่องการรักษาศีล 
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ไปพร้อมกับการท�ำทานด้วยทั้งสิ้น (ภาพที่ 20)

ส่วนจิตรกรรมการนมสัการพระธาตศุกัดิส์ทิธิแ์ละรอยพระพทุธบาทในอโุบสถวดัมหาสมณารามนัน้ การปรากฏ

ภาพขบวนชาวบ้านจ�ำนวนมากไปยงัสถานทีศ่กัดิสิ์ทธ์ิกส็ะท้อนถึงการให้ทานและรักษาศลีอันเป็นกจิทีพ่ทุธศาสนกิชน

จะต้องท�ำเสมอเมือ่ไปท�ำบุญ ณ พระธาตุและนมสัการรอยพระพทุธบาท

ข้อควรท�ำความเข้าใจ คือ แม้ว่าธรรมะในข้อ “ทาน” และ “ศลี” จะเป็นบารมขีัน้พืน้ฐานของพระโพธสิตัว์ทีต้่อง

ปฏบิตั ิเช่น พญานาคภูรทัิต (ภูรทัิตชาดก-บ�ำเพญ็ศีลบารม)ี และพระเวสสนัดร (เวสสนัดรชาดก-บ�ำเพญ็ทานบารม)ี 

แต่ทานและศีลในทศชาติชาดกนั้นมีเป้าหมายที่ “ชัดเจน” ในการสั่งสมบารมีเพื่อเป็นพระพุทธเจ้า ดังมักพบ 

ภาพทศชาตชิาดกร่วมกบัพทุธประวตัเิสมอ ฉะนัน้ แนวคิดเร่ืองทานและศีลทีเ่คยปรากฏในจติรกรรมแบบประเพณี

แต่เดิมจึงย่อมแสดงความหมายของ “โลกุตรธรรม” อย่าง “ชัดเจนโดยตรง” แต่ทว่าเนื้อหาของ “ทาน” และ 

“ศีล” ในจิตรกรรมตามพระราชด�ำรข้ิางต้นกลบัไม่สามารถแสดงเป้าหมายของโลกตุรธรรมโดยตรงได้อย่างชดัเจน

ภาพที ่20 จติรกรรมระหว่างช่องหน้าต่างวัดบวรนเิวศวหิาร ภาพพทุธศาสนกิชน
ท�ำบุญไหว้พระธาตใุนวดัโดยเป็นเจดย์ีทรงระฆงั ตามพระราชนยิมของรัชกาลท่ี 4 
และนยิมทัว่ไปในวดัธรรมยติุกนกิาย (© Surachai Jongjitngam 2016)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 256280
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เทยีบเท่ากบัทีเ่คยปรากฏในจติรกรรมแบบประเพณี

นอกจากนัน้ ยงัพบว่าภาพจติรกรรมบทอปุมาธรรม (อนัมคีวามหมายเชงิโลกุตรธรรม) ในวัดบวรนเิวศวหิาร และ

วัดบรมนิวาสท่ีวิเคราะห์ไประบุชัดในทุกผนังว่าเป็นบทบาทการฝึกตนของ “ภิกษุ” โดยตรง ส่วนจิตรกรรมใน

ผนงัระหว่างช่องหน้าต่างในอโุบสถวดับวรนเิวศวหิารทีป่รากฏภาพประเพณีทางพุทธศาสนา เช่น ภาพประเพณี

การอปุสมบท การทอดกฐนิในอโุบสถวดับวรนเิวศวหิาร ก็ปรากฏชดัว่าเป็นกจิของ “คฤหสัถ์” เป็นหลกั ส่วนภาพเรือ่ง

ธุดงควัตร และการพจิารณาอสภุะทีป่รากฏในจิตรกรรมแห่งอืน่ทีก่ล่าวไปกป็รากฏชดัว่าแสดงออกในรปูแบบที่

เป็นกิจของภิกษุมิใช่กิจของคฤหัสถ์ 

เม่ือเป็นเช่นน้ีจึงท�ำให้แนวคิดพุทธศาสนาในจิตรกรรมย่อมแสดงให้เห็นว่าโลกุตรธรรมเป็นโลกของพระภิกษุ 

ส่วนโลกียธรรมเป็นโลกของคฤหัสถ์หรือฆราวาส การแบ่งแยกโลกุตรธรรม และโลกียธรรมอย่างเป็นอิสระจาก

กันเช่นนี้ไม่เคยปรากฏอย่างชัดเจนในจิตรกรรมแบบประเพณีที่มีมาก่อน อีกทั้งธรรมะในระดับโลกียธรรมก็ถูก

ให้ความส�ำคญัชดัเจนกว่าทีเ่คยปรากฏในจติรกรรมแบบประเพณทีีม่มีาก่อน แม้ว่าแนวคดิเช่นนีจ้ะปรากฏชัดเจน

ในจิตรกรรมไม่ครบทกุแห่งที่ท�ำการศกึษา แต่ก็แสดงให้เหน็วา่มีการใหค้วามส�ำคัญกับโลกกียธรรมในสดัสว่นที่

สูงมากขึ้นกว่าจิตรกรรมแบบประเพณีที่มีมาแต่เดิม

องค์ความรู้เร่ืองแนวคิดพุทธศาสนาของรัชกาลที่ 4 ที่ให้ความส�ำคัญกับธรรมะในระดับ “โลกียธรรม” มาก

ขึ้น (แม้ว่าจะยอมรับโลกุตรธรรมอยู่) ไม่ได้เป็นเรื่องใหม่ในวงวิชาการ งานวิจัยด้าน “ประวัติศาสตร์“ และ 

“พุทธศาสนา” ที่วิจัยโดยใช้ “หลักฐานลายลักษณ์อักษร” ได้กล่าวถึงเรื่องนี้ไว้นานแล้ว ตัวอย่างชัดเจนใน

งานรุ่นหลัง คือ “พุทธศาสนาไทยในอนาคต แนวโน้มและทางออกจากวิกฤต” ของพระไพศาล วิสาโล เม่ือ 

พ.ศ. 2546 ได้ชี้ให้เห็นถึงการลดความส�ำคัญของ “โลกุตรธรรม” ลง และให้ความส�ำคัญกับ “โลกียธรรม” 

มากขึ้นของรัชกาลท่ี 4” (พระไพศาล 2546, 6-31: บทที่ 1 จากโลกุตรธรรมสู่โลกิยธรรมและควรอ่านค�ำน�ำ

โดย นิธิ เอียวศรีวงศ์ หน้า 5-6) อย่างน้อยที่สุดการศึกษาแนวคิดพุทธศาสนาของรัชกาลที่ 4 โดยใช้ “หลัก

ฐานศิลปกรรม” ในครั้งนี้ก็เป็นสิ่งท่ีสอบทานองค์ความรู้ทางพุทธศาสนาอย่างรอบด้านมากขึ้น

ส่วนจิตรกรรมอื่นอันควรถึง คือ ภาพวัตรปฏิบัติของสงฆ์ อันได้แก่ ธุดงควัตร 13 การเขียนภาพเนื้อสัตว์ 10 

ชนิดที่ห้ามภิกษุฉันและผลไม้ 8 ชนิดที่ทรงมีพุทธานุญาตให้น�ำมาท�ำน�้ำปานะได้ในจิตรกรรมวัดมหาพฤฒาราม 

วดักนัมาตยุารามและในอโุบสถวดัโสมนสัวหิาร (ภาพที ่21, 22) ภาพวนิยักรรมเกีย่วกบัการใช้บาตร (ภาพที ่7) 

การลงอุโบสถในจิตรกรรมอุโบสถวัดปทุมวนารามตามที่ได้กล่าวไปก็สอดคล้องกับแนวคิดของรัชกาลที่ 4 ที่

ต้องการให้สงฆ์เคร่งครดัในพระวนัิย (ศกัดิช์ยั 2556, 472) ทัง้ยงัปรากฏในวดัมหานกิายทีไ่ด้รับอทิธพิลจากธรรม

ยุติกนิกาย เช่น วัดมหาพฤฒาราม

อนึง่ การปรากฏจิตรกรรมนอกพทุธศาสนาอย่างเฉพาะเจาะจง คอื เร่ือง “ศรีธนญชยั” ในวหิารวดัปทุมวนาราม

มีการศึกษาพบว่าเป็นการก�ำหนดเนื้อเรื่องภายใต้เงื่อนไขว่าวัดแห่งนี้มีพระพุทธรูปจากหัวเมืองใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและเรื่องศรีธนญชัยก็เป็นนิทานพื้นบ้านที่นิยมในภูมิภาคนั้น ส่วนจิตรกรรมเรื่อง 
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“อเิหนา” ในวหิารวัดโสมนัสวิหารกพ็บว่าเป็นเรือ่งทีพ่ระนางเจ้าโสมนสัวฒันาวดโีปรด จงึอาจเป็นเหตุให้รชักาลที ่4 

ทรงให้เขียนเรื่องอิเหนาเม่ือต้องการสร้างวัดเป็นท่ีระลึกถึงพระนาง ท้ัง 2 กรณีแสดงให้เห็นว่า จิตรกรรมใน

ศาสนาสถานถูกสร้างขึ้นด้วยเง่ือนไขใหม่ท่ีต่างไปจากเดิม เพราะไม่ปรากฏความหมายที่เก่ียวข้องกับปรัชญา

ทางพทุธศาสนาเช่นเดมิ แต่เกีย่วข้องโดยตรงกบัผูอุ้ปถมัภ์และภมิูหลงัของประวตัวิดั (วไิลรตัน์ 2540, 131-132) 

ส่วนจิตรกรรมเรื่อง “ปัญจราชาภิเษก” ในวิหารวัดโสมนัสวิหารก็คล้ายคลึงกันด้วยว่าภาพการข้ึนครองราชย์

แบบต่างๆ ของกษัตริย์ มีการศึกษาพบว่าเรื่องดังกล่าวน่าจะเป็นพระราชประสงค์ของรัชกาลที่ 4 ที่ต้องการ

แสดงสถานะของพระองค์ในฐานะกษัตริย์ (เนื้ออ่อน 2557, 152, 159) ฉะนั้น เมื่อจิตรกรรมแสดงความหมาย

ที่เป็นความประสงค์ของผู้อุปถัมภ์และภูมิหลังของวัดเช่นนี้จึงไม่มีความจ�ำเป็นต้องสืบค้นความหมายร่วมทาง

ภาพที ่21 ภาพเนือ้สตัว์ 10 ชนดิ ทีม่พีทุธบัญญตัห้ิามพระ
ภกิษฉุนัท์เป็นอาหาร ได้แก่ เนือ้มนษุย์ ช้าง ม้า สนุขั ง ูราชสีห์ 
เสอืโคร่ง เสอืเหลอืง หม ีและเสอื จติรกรรมบานประตหูน้า
ในอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร และยังปรากฏในอุโบสถวัด 
กนัมาตยุารามและวดัมหาพฤฒารามด้วย 
(© Surachai Jongjitngam 2016)

ภาพที่ 22 ภาพผลไม้ 8 ชนิดที่ทรงอนุญาตให้น�ำมาท�ำ
น�ำ้อฏัฐบานให้ภกิษฉัุนได้ คอื น�ำ้มะม่วง น�ำ้หว้า น�ำ้กล้วยมี
เมล็ด น�้ำกล้วยไม่มีเมล็ด น�้ำมะซาง น�้ำลูกจันทน์หรือองุ่น 
น�ำ้เหง้าบวั และน�ำ้มะปรางหรอืลิน้จี ่จติรกรรมบานหน้าต่าง
ในอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร และยังมีปรากฏในอุโบสถวัดกัน
มาตุยาราม และวดัมหาพฤฒารามด้วย 
(© Surachai Jongjitngam 2016)



พุทธศาสนาในส่วนของจิตรกรรมทั้ง 2 แห่งดังกล่าวข้างต้น แต่หากมีข้อมูลหลักฐานหรือแนวคิดใหม่เพิ่มเติมก็

อาจขยายผลการศึกษาได้ในอนาคตต่อไป 

6. บทสรปุและข้อเสนอแนะ

จติรกรรมฝาผนงัตามพระราชด�ำรริชักาลที ่4 เริม่จากแนวคดิพทุธศาสนาธรรมยุติกนกิายท่ีพระองค์ทรงสถาปนา

ขึน้ โดยเริม่ต้นจากความเคลอืบแคลงในความบรสิทุธิข์องคณะสงฆ์ทีม่อียูแ่ต่เดมิ รวมทัง้การปฏริปูพทุธศาสนา

ให้มคีวาม “ซวิไิลช์” อนัเป็นปฏิกริยิาจากโลกทัศน์ของตะวนัตกท�ำให้เกดิการอธบิายพทุธธรรมด้วยกรอบแนวคดิ

เชิงเหตผุลผ่านบทอปุมาธรรม และการให้ความส�ำคญักบัวทิยาศาสตร์ท�ำให้จกัรวาลวทิยาตามคตไิตรภมู ิชาดก 

และแนวคดิเรือ่งปาฏหิารย์ิในศาสนาลดความส�ำคญัลง

ผลการศึกษาแสดงให้เหน็ว่าแม้ชนชัน้น�ำสยามจะธ�ำรงรกัษาพทุธศาสนาไว้ แต่ภมูปัิญญาจากตะวนัตกกส่็งผลที่

ไม่ได้เป็นเพยีงการปรบัเปลีย่นรปูแบบศลิปกรรมภายนอกอย่างผวิเผนิ ส่งผลต่อรากฐานความคดิทางพุทธศาสนา

อย่างทีไ่ม่เคยปรากฏมาก่อนในประวตัพิทุธศาสนาของไทย แม้ว่าจิตรกรรมฝาผนงัจะสามารถอธบิายพทุธธรรม

โดยผ่านกรอบแนวคิดแบบใหม่ที่ต่างไปจากจารีตเดิม แต่ผลจากแนวคิดดังกล่าวก็ส่งผลให้พุทธธรรมในระดับ

โลกุตรธรรมถกูให้ความส�ำคญัน้อยลง โลกยีธรรมถูกให้ความส�ำคญัมากขึน้ แนวคดิเช่นนีไ้ด้ขยายจากธรรมยตุกิ

นิกายไปสู่วัดของมหานิกายที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับรัชกาลที่ 4 ด้วย ดังกรณีของวัดชุมพลนิกายารามและ

วดัมหาพฤฒาราม

แนวคิดทีแ่สดงผ่านจติรกรรมจงึเหน็ได้ถงึการปรบัเปลีย่นแนวคดิพทุธศาสนาทีร่เิริม่โดยธรรมยตุกินกิายทีแ่ม้ว่า

จะเป็นพทุธศาสนาเถรวาท แต่กม็กีารปรบัเปลีย่นไปจากพุทธศาสนาเถรวาทในอดีตของสงัคมไทย

ข้อเสนอแนะทีม่ต่ีอการศึกษาในอนาคต คอื นอกเหนอืจากขยายกลุม่ศลิปกรรมในการศกึษาเพิม่ขึน้ คือ ปฏมิากรรม 

และสถาปัตยกรรม ซึง่ปรากฏแนวคดิเช่นนีร่้วมกนัอนัมกีารศกึษาทางวชิาการอย่างต่อเนือ่งอยูแ่ล้ว ควรจะศึกษา

ปัญหาบางประการทีผู่ว้จิยัยงัไม่สามารถตอบได้ในขณะน้ี เช่น การปรากฏภาพพระพทุธเจ้าในพทุธศาสนามหายาน

ในวิหารวดัปทมุวนาราม (ผนงัด้านหลงัพระประธาน) ว่ามคีวามสมัพนัธ์กบัพทุธธรรมของพทุธศาสนาแบบธรรม

ยตุกินกิายอย่างไรบ้าง9  ซึง่ล้วนมคีณุค่าทางวชิาการเพือ่พฒันาองค์ความรูด้้านพทุธศาสนา และศลิปะได้ต่อไป

9 ได้แก่ ไวโรจนะ อักโษภยะ รัตนสัมภาวะ อมิตาภะ และอโมฆสิทธิ อันเป็นนามของพระพุทธเจ้าในคัมภีร์ฝ่ายมหายาน                

(พัสวีสิริ 2558, 24-31), จิตรกรรมดังกล่าวปรากฏอย่างเฉพาะเจาะจงเพียงแห่งเดียว ผู้วิจยัยังไม่สามารถหาความสัมพนัธ์ของ

พทุธศาสนามหายานทีมี่ต่อระบบความคิดของพุทธศาสนาธรรมยตุใินจติรกรรมดังกล่าวได้ในขณะนี ้แต่อาจให้ข้อสงัเกตเบือ้งต้น

ได้ว่าพทุธศาสนาธรรมยตุกินิกายท่ีมี “แนวคดิหลกั” อยูบ่นพืน้ฐานของพทุธศาสนานกิายเถรวาทอาจมีแนวคดิของฝ่ายมหายาน

แฝงอยูไ่ด้หรอืไม่ ความน่าสนใจอาจอยูท่ี่การให้ความส�ำคญักบันกิายมหายานในลักษณะเช่นนัน้จะแตกต่างจากแนวคดิของนกิาย

มหายานทีพ่บแฝงอยูท่ัว่ไปในสงัคมไทยก่อนหน้านีอ้ย่างไรบ้างซ่ึงควรเป็นประเดน็ศกึษาต่อไปในอนาคต
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บทคดัย่อ

งานวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาแนวทางการจัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย1ศึกษากระบวนการเก็บ

รกัษา อนรุกัษ์ และใช้งานเป็นข้อมลูในการศกึษาค้นคว้า จัดแสดงและเผยแพร่ มุง่เสนอความส�ำคญัของภาพถ่าย

โบราณในฐานะเอกสารเพื่อการศึกษา ใช้แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative approach) เครื่องมือใน

การรวบรวมข้อมูล คือ แบบสัมภาษณ์จากกลุ่มหน่วยงานที่ให้บริการทรัพยากรสารสนเทศประเภทภาพถ่าย

โบราณจ�ำนวน 10 แห่ง และผู้ทรงคุณวุฒิท่ีมีประสบการณ์ในการใช้งานภาพถ่ายโบราณ จ�ำนวน  2 คน ใช้ 

การสัมภาษณ์และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

ผลการวจัิยพบว่าสถานการณ์ทัว่ไปของการจดัเกบ็ภาพถ่ายโบราณในประเทศไทยได้รบัการน�ำไปใช้งานในหลาย

สถานะ เช่น จดหมายเหตุ  มรดกทางวัฒนธรรม หรือสื่อบันทึกทางประวัติศาสตร์ เป็นต้น มีองค์กรที่จัดเก็บ

ภาพถ่ายได้แก่หอจดหมายเหตทุัง้รฐัและเอกชน และหน่วยงานอืน่ๆ ผลการวเิคราะห์แนวทางในการจดัเกบ็ภาพถ่าย

โบราณ ประกอบด้วย 1) การแสวงหารวบรวม ท�ำการลงทะเบยีนภาพถ่าย 2) การวเิคราะห์และประเมนิคณุค่า

ภาพถ่าย 3) การท�ำค�ำอธบิายภาพถ่ายและจดัหมวดหมู ่แบ่งเป็นสถานที ่กจิกรรม บคุคล และอืน่ๆ ใช้มาตรฐาน

ในการจัดท�ำค�ำอธบิายคอื ISAD(G) และ Dublin Core metadata 4) การอนรุักษ์ภาพถ่ายจากสาเหตุภายใน

และภายนอก และ 5) การให้บรกิาร

ค�ำส�ำคญั: ภาพถ่ายโบราณ, กระบวนการจดัการ, เมทาดาทา, นทิรรศการ
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Abstract

The objective of this study was to develop a guideline for ancient photographs management 

in Thailand. The processes of collecting, conserving, and utilising the data for research, exhibiting 

and distributing were reviewed using the qualitative approach. Data collected includes interview 

questionnaires with 10 organisations where ancient photographs information and database 

service were provided, and two experts in ancient photography, as well as non-participating 

observation. 

The result shows that ancient photographs management has been used in many ways, e.g. 

archive, cultural heritage or historical documentation. The collected archives from government 

and non-government organisations as well as others may be classified according to their activities 

as 1) acquire and collect and catalogue photographs, 2) analyse and appraise the photographs, 

3) describe and categorise according to venue, events, persons, etc. according to ISAD(G) and 

Dublin Core metadata, 4) conserve from internal and external factors and 5) service. 

Keywords: Ancient Photos, Management Process, Metadata, Exhibition
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

1. ความส�ำคญัและทีม่าของงานวจัิย

นับตั้งแต่เทคโนโลยีด้านการถ่ายภาพพัฒนาการจนลงตัวและสามารถน�ำมาใช้งานได้อย่างแพร่หลาย ภาพถ่าย

ได้เข้ามามีบทบาทต่อสังคมมากข้ึนในฐานะเป็นเครื่องมือสื่อสารในกิจการต่างๆ โดยเฉพาะการบันทึกชีวิต วิถี

ชีวิต กิจกรรมต่างๆ ของบุคคล และสังคมในแต่ละยุคสมัย ธรรมชาติของของภาพถ่ายเป็นภาพนิ่งแต่ก็มี

ความสามารถถ่ายทอดประสบการณ์จริงของผู้ถ่ายและสื่อสารได้ด้วยตนเอง ภาพถ่ายจึงนับเป็นภาษาสากลใน

การสื่อสาร เพ่ือท�ำความเข้าใจต่อบริบททางสังคม ประเพณี วัฒนธรรมของสิ่งท่ีภาพถ่ายบันทึกไว้ในช่วงเวลา

ต่างๆ ดังค�ำที่กล่าวว่า “ภาพเพียงภาพเดียวดีกว่าค�ำพูดพันค�ำ” (a picture says more than a thousand 

words) หมายความว่าการสือ่ความหมายด้วยภาพจะเข้าใจได้ง่ายชัดเจนกว่าการส่ือความหมายจากการฟังหรอื

จากการอ่านค�ำพรรณนาต่างๆ ด้วยค�ำพูดหรือวัจนภาษา (นิตยา 2553, 12)

ภาพถ่ายได้รับการพัฒนาและใช้งานอย่างแพร่หลายเพื่อบันทึกเหตุการณ์ต่างๆ เป็นเครื่องยืนยันหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์และองค์ความรู้ต่างๆ โดยเฉพาะในทางด้านวัฒนธรรม ถือเป็นสื่อสารสนเทศที่ท�ำหน้าที่บันทึก

เรื่องราวและรายละเอียด เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สามารถน�ำมาศึกษาค้นคว้า จึงนับเป็นการสื่อสารสนเทศ

ประเภทหนึง่ท่ีก่อให้เกดิการสบืทอดทางวฒันธรรม แต่เม่ือผ่านเวลายาวนานภาพถ่ายย่อมมกีารเสือ่มสลายตาม

สภาพกาลแม้จะถูกจัดเก็บเป็นอย่างดีก็ตาม เนื่องจากการเสื่อมสภาพของสารเคมีที่ใช้ในการล้างอัดหรือปัจจัย

ต่างๆ ท�ำให้ภาพถ่ายหรอืฟิล์มท่ีเกบ็รักษาไว้น้ันสญูเสยีความคมชดั ผพุงัตามอายกุารใช้งาน หากไม่ท�ำการสงวน

รกัษาหรอืท�ำส�ำเนาไว้กจ็ะเสยีหายจนไม่สามารถน�ำกลบัมาใช้งานได้อีก

ในหอจดหมายเหตุภาพถ่ายมักจะเป็นทรัพยากรท่ีได้รับความนิยมจากผู้ขอใช้บริการเป็นอันดับต้นๆ ห้องสมุด

หรือแหล่งสารสนเทศในต่างประเทศเริม่มคีวามสนใจในการพฒันารูปแบบการจัดการภาพถ่ายหรือเอกสารโบราณ

เพื่อเผยแพร่มากขึ้น เช่น หอสมุดแห่งชาติอังกฤษ หรือ British Library (BL) ได้จัดท�ำคอลเลคชั่นภาพถ่ายโดย

เฉพาะให้บรกิารในเวบ็ไซต์ของห้องสมดุ ในขณะเดียวกนัภาพถ่ายกเ็ป็นทรพัยากรทีห่อจดหมายเหตไุด้รบัการจดัหา 

(Acquisition) ในปริมาณน้อย เนื่องจากหน่วยงานเจ้าของเอกสารมักมีความประสงค์จะเก็บภาพถ่ายเหล่านั้น

ไว้เอง ซึ่งในที่สุดมักจะสูญหาย หรือไม่ก็ถูกท�ำลายทั้งโดยต้ังใจและไม่ต้ังใจเสมอ (วิศปัตย์และยศัสวิน 2551, 

201)

ในประเทศไทยเริม่มคีวามตืน่ตวัในการพฒันาระบบการจดัการภาพถ่ายโบราณในหลายหน่วยงาน ระยะเริม่ต้น

มักจัดท�ำตามลกัษณะความต้องการของแต่ละหน่วยงาน ท�ำให้มคีวามหลากหลายทีไ่ม่เป็นแบบแผนชดัเจนโดย

เฉพาะขั้นตอนการเผยแพร่ จ�ำเป็นต้องมีการให้ข้อมูลท่ีมีความถูกต้อง เพราะเมื่อการเผยแพร่ออกไปแล้วหาก

ข้อมลูไม่ถกูต้องย่อมก่อให้เกดิความเข้าใจในเนือ้หาทีผ่ดิเพีย้นออกไปจากเดมิ โดยเฉพาะในปัจจบุนัการน�ำเสนอ

ภาพถ่ายโบราณในรปูแบบของการจดัแสดงนิทรรศการหรือเผยแพร่บนสือ่สงัคมออนไลน์ หากขาดกระบวนการ

จดัการข้อมลูท่ีเหมาะสมจะส่งผลต่อการเผยแพร่ข้อมลูสารสนเทศผ่านภาพถ่ายทีไ่ม่ชดัเจนไม่ครบถ้วน การน�ำไป

ศกึษาค้นคว้าต่อขาดความสมบูรณ์ถูกต้องต่อผูน้�ำไปใช้งาน
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จากความส�ำคัญของภาพถ่ายโบราณที่มีผลต่อการศึกษาค้นคว้าวิจัยและการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีท่ีเกิด

ขึน้ จงึเป็นสิง่ท่ีนกัสารสนเทศ นกัเทคโนโลยสีารสนเทศ บรรณารกัษ์ นกัจดหมายเหตุหรอืผูท่ี้มส่ีวนเกีย่วข้องใน

การน�ำภาพถ่ายมาใช้งาน จ�ำเป็นต้องตระหนักถึงและมีความรู้ ความพร้อม ในการจัดการภาพถ่ายโบราณ เพื่อ

ให้มีความพร้อมและเหมาะสมต่อการน�ำไปค้นคว้า ศึกษา วิจัย จัดแสดงหรือเผยแพร่ต่อ บทความวิจัยนี้จึงมุ่ง

เน้นศึกษาค้นคว้ารูปแบบที่การจดัการภาพถ่ายโบราณที่มอียู่ในประเทศไทย เพือ่น�ำมาเปน็ข้อมลูในการพัฒนา

ระบบการจัดการภาพถ่ายโบราณที่เหมาะสมส�ำหรับน�ำไปเป็นแนวทางใช้งานในหน่วยต่างๆ ซ่ึงจะท�ำให้ภาพ

โบราณถูกน�ำมาใช้งานเพื่อการศึกษาค้นคว้าวิจัยที่อย่างถูกต้องและเหมาะสมต่อไป

2. วตัถุประสงค์ของการวจิยั

1. เพือ่ศกึษาบทบาทของการจดัการสารสนเทศประเภทภาพถ่ายโบราณทีมี่ผลต่อการน�ำไปเผยแพร่หรือจัดแสดง 

    อย่างมปีระสทิธิภาพ

2. เพือ่พฒันาแนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

3. ทบทวนวรรณกรรม

จากงานวิจัยของ Simonson (2006) ที่ได้ศึกษาเร่ือง Becoming Digital: The Challenges of Archiving 

Digital Photographs ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนการแปลงจดหมายเหตุภาพถ่ายแบบด้ังเดิมเป็นดิจิทัลและแนว

โน้มการใช้งานในอนาคต เปรียบเทียบการจัดเก็บจดหมายเหตุภาพถ่ายแบบเก่าและแบบคลังดิจิทัล พบ

ว่าการจัดการภาพถ่ายโบราณโดยใช้ส�ำเนาภาพดิจิทัลในงานจดหมายเหตุ ช่วยเพิ่มโอกาสในการเข้าถึงข้อมูล

ของผูใ้ช้ทัว่ไปมากข้ึน ลดงบประมาณในการจดัการระยะยาว ลดปัญหาในการเสือ่มสลายของภาพถ่ายทีเ่ป็นอยู่ 

หน่วยงานที่ดูแลภาพถ่ายโบราณต้องมีการวางแผนรับมือในระยะยาวกับการจัดการภาพดิจิทัลเหล่านี้อย่างเร่ง

ด่วน เพราะการเสือ่มสลายของภาพถ่ายจะเกดิข้ึนไปเรือ่ยๆ ผู้ปฏบิตังิานจ�ำเป็นต้องมีความรูค้วามเข้าใจทัง้ทฤษฎี

การจัดการสารสนเทศและแนวทางจัดการจดหมายเหตุภาพถ่าย ร่วมก�ำหนดแนวทางปฏิบัติ แบบแผนและ

มาตรฐานต่างๆ เช่น มาตรฐานการท�ำส�ำเนาดจิิทลัหรอืมาตรฐานเมทาดาทา ร่วมกบัผูเ้ชีย่วชาญด้านเทคโนโลยี

สารสนเทศ เพ่ือให้สามารถใช้งานภาพถ่ายดิจิทัลได้อย่างมีประสิทธิภาพและความปลอดภัยของเครือข่าย

การจัดเก็บข้อมูลที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์เหล่านี้

งานวจิยัแนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย มกีารศึกษาการใช้งานเมทาดาทาทีใ่ช้เป็นเครือ่งมอื

อธบิายข้อมลูภาพถ่าย เมทาดาทา (metadata) หมายถงึ “ข้อมลูเกีย่วกับข้อมลู” เป็นข้อมลูทีใ่ช้ก�ำกบัและอธบิาย

ข้อมลูหลกัหรอืกลุม่ข้อมลู อธบิายรายละเอยีดของข้อมลูหรอืสารสนเทศ สิง่ทีอ่ธบิายอยูใ่นเมทาดาทาจะช่วยท�ำให้

ทราบรายละเอยีดและคณุลกัษณะของข้อมลู ถอืเป็นระบบส�ำคัญในการจดัการข้อมลูและจดัการความรู้ พบว่า

รปูแบบของเมทาดาทาแต่ละแบบจะมกีารใช้อธบิายลกัษณะของข้อมูลวสัดุสารสนเทศท่ีแตกต่างกันไป แต่ละแบบ

มมีาตรฐานเป็นเค้าร่างเฉพาะท่ีบนัทึกทัง้ความหมายและโครงสร้างทางเทคนคิของข้อมูลและการพรรณนาทรัพยากร
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

สารสนเทศแตกต่างกันออกไป สามารถอธบิายเนือ้หาข้อมลูของทรพัยากรสารสนเทศได้อย่างชดัเจนเป็นหมวด

หมูไ่ม่คลมุเครอื การจะเลอืกใช้มาตรฐานเมทาดาตัวใดนัน้ขึน้อยูก่บัความเหมาะสมและความต้องการในการใช้

งาน มาตรฐานเมทาดาทาส�ำหรบัภาพถ่ายกเ็ช่นกนั พบว่ามีการน�ำมาตรฐานเมทาดาทา มาใช้งานในการอธบิาย

ภาพถ่ายอย่างหลากหลาย จากการศกึษาพบว่ามาตรฐานเมทาดาทาท่ีสามารถน�ำมาพรรณนาภาพถ่ายดิจทิลัได้ 

ดงันี้

ตารางท่ี 1 แสดงการเปรยีบเมทาดาทาทีส่ามารถน�ำมาใช้อธิบายข้อมูลภาพถ่ายดจิทิลั

ชือ่เมทาดาตา ประเภททีใ่ช้งาน ลกัษณะทีใ่ช้ จดุเด่น

Dublin Core เมทาดาทาส�ำหรบัเอกสาร
บนเวบ็

วทิยานพินธ์ งานวจิยั 
หนงัสอืหายาก เอกสาร
จดหมายเหตุ รปูภาพ

ง ่ ายต ่ อการลงรายการ  
กฎการใช้งานไม่ซับซ้อน
และใช้กันอย่างแพร่หลาย

VRA Core พรรณนาทศันวสัดุ ส่ิงปลูกสร้าง ภาพถ่าย 
จติรกรรม และ
ประตมิากรรม

อ ธิ บ า ย ไ ด ้ ค ร อ บ ค ลุ ม
เข้าใจได้ง่ายใช้ในงานของ
พิพิธภัณฑ ์ เพื่อพรรณนา
ข้อมูลของทัศนวัสดุต่างๆ

MODS พรรณนาทศันวสัดุ จดัการสารสนเทศในห้อง
สมดุดจิทิลั

เอื้อต่อการจัดการ record 
เพราะสามารถเพิม่ admin-
istrative metadata ได้

NISO รายการภาพนิง่ดจิทิลั ภาพนิง่ดจิทิลัประเภทต่างๆ 
ได้แก่ วตัถดุจิทิลัทัว่ไป 
ภาพทัว่ไป ภาพถ่าย

ง่ายต่อการลงรายการกฎ
เกณฑ์ไม่ซับซ้อนและใช้กัน
อย่างแพร่หลาย

ISAD (G) มาตรฐานการให้ข้อมลู
เอกสารจดหมายเหตุ

จดหมายเหตุประเภทต่างๆ เหมาะกับจดหมายเหตุ
อิเล็กทรอนิกส์ นิยมใช้งาน
ในหอจดหมายเหตุทั่วไป 
สามารถจัดการเอกสาร
แบบชดุได้

CDWA มาตรฐานส�ำหรบัจดัการ
งานศลิปะทีใ่ช้ในพพิธิภณัฑ์

งานศลิปะ สถาปัตยกรรม 
วตัถโุบราณและชิน้งาน

ทศันศลิป์

เ ห ม า ะ กั บ ก า ร ใ ช ้ ง า น
พรรณนาวัตถุทางศิลปะ
ครอบคลุมได้หลากหลาย
รวมไปถึงนิทรรศการและ
วสัดดุจิทิลั
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ชือ่เมทาดาตา ประเภททีใ่ช้งาน ลกัษณะทีใ่ช้ จดุเด่น

EXIF ข้อมลูเฉพาะเกีย่วกบัรปู
ถ่าย

ภาพถ่ายจากอปุกรณ์
สร้างภาพดจิทิลั

เป็นมาตรฐานพืน้ฐานทีต่ดิมา
กับอุปกรณ์สร้างภาพดิจิทัล
ให้ข้อมูลพื้นฐานส�ำหรับผู้ใช้
ทัว่ไป

IPTC มาตรฐาน
การลงรายการภาพถ่าย

ดจิทิลั

ภาพถ่ายดจิทิลั ใช้ลงรายการภาพถ่ายดจิทิลั
โดยเฉพาะมี โปรแกรมที่
รองรับเป็นจ�ำนวนมากให้
รายการเบื้องต้นคล้ายกับ 
Dublin Core ใช้งานแพร่
หลายในวงการภาพถ่าย
ปัจจบุนั

4. วธิกีารด�ำเนนิการวจิยั

เนื่องจากการพัฒนาแนวทางการจัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย จ�ำเป็นต้องศึกษาสภาพปัจจุบันของ

รูปแบบการจัดการสารสนเทศประเภทภาพถ่ายโบราณของแต่ละกลุ่มตัวอย่างตามความเป็นจริงในทุกมิติ เพื่อ

ให้ทราบขั้นตอน กระบวนการ แนวคิด นโยบายที่มีต่อการจัดการและรักษาภาพถ่าย ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทาง

การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative approach) ในการศึกษา ใช้เครื่องมือในการรวบรวมข้อมูลแบบสัมภาษณ์

จากกลุ่มหน่วยงานท่ีให้บริการทรัพยากรสารสนเทศประเภทภาพถ่ายโบราณจ�ำนวน 10 แห่งคือ 1) ส�ำนักหอ

จดหมายเหตแุห่งชาติ กรมศลิปากร 2) หอจดหมายเหตพุทุธทาส อนิทปัญโญ สวนวชริเบญจทัศ 3) หอจดหมายเหตุ

มหาวิทยาลัยพายัพ 4) หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 5) หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยศิลปากร 

6) หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยแม่โจ้ 7) หอภาพถ่ายล้านนา จังหวัดเชียงใหม่ 8) หอประวัติจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลัย 9) ศนูย์สารสนเทศภาคเหนอื ส�ำนกัหอสมดุ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ 10) ศนูย์มานษุยวทิยาสรินิธร และ

ผูท้รงคณุวฒุทิีม่ปีระสบการณ์ในการวจิยัใช้งานภาพถ่ายโบราณ เพือ่ประกอบเนือ้หาการศึกษา วจิยั ในลักษณะ

ต่างๆ หรอืเพือ่การจดัแสดงและนทิรรศการ จ�ำนวน 2 ท่าน โดยการสมัภาษณ์และการสงัเกตแบบไม่มส่ีวนร่วม 

และน�ำข้อมูลมาท�ำการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) เพื่อให้ได้ผลการวิจัย

5. ผลการวจิยั

วธิกีารวจิยัใช้รปูแบบการวจัิยเชงิคณุภาพ ในรปูแบบการสมัภาษณ์เชงิลกึ (In-depth Interview) และการสงัเกต

แบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) ใช้แบบสมัภาษณ์เป็นเครือ่งมอืในการวจิยั เพือ่ส�ำรวจข้อมลู

ต่างๆ ได้ผลการวจิยั ดังนี้
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5.1 สถานการณ์ทัว่ไปของการจัดเกบ็ภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

ภาพถ่ายโบราณได้รับการน�ำไปใช้งานในหลายสถานะ ทั้งในสถานะจดหมายเหตุ มรดกทางวัฒนธรรม หรือสื่อ

บันทึกทางประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะในด้านการศึกษาท่ีภาพถ่ายโบราณได้ท�ำหน้าท่ีเป็นแหล่งให้ข้อมูล พยาน

หลกัฐานด้านต่างๆ จากเน้ือหาของภาพถ่าย เนือ่งจากคณุลกัษณะของภาพถ่ายทีส่ามารถเกบ็รายละเอยีดต่างๆ 

ได้อย่างครบถ้วน สามารถท�ำส�ำเนาซ�ำ้ได้ง่าย และหากจัดเก็บอย่างถกูต้องจะสามารถเกบ็รักษาได้เป็นระยะเวลา

นาน ด้วยคุณลักษณะเหล่านี้ภาพถ่ายจึงถูกน�ำมาใช้เป็นเครื่องมือในการบันทึกเนื้อหาข้อมูลต่างๆ มาเป็นระยะ

เวลานานจากทั้งหน่วยงานต่างๆ และบุคคลทั่วไป และด้วยการพัฒนาทางเทคโนโลยีการถ่ายภาพที่ท�ำให้

การถ่ายภาพมีต้นทุนต�่ำลง ใช้งานง่าย ยิ่งท�ำให้การถ่ายภาพเป็นที่นิยมใช้งานมากขึ้นเรื่อยๆ

ภาพถ่ายได้รับการท�ำใหม่ขึ้นเรื่อยๆ เพื่อบันทึกเนื้อหาต่างๆ จึงมีจ�ำนวนภาพถ่ายเพ่ิมมากข้ึนเร่ือยๆ ท�ำให้มี

หลายหน่วยงานตระหนักถึงความจ�ำเป็นน้ีพยายามหารูปแบบ วิธีการ กระบวนการต่างๆ ที่จะน�ำมาจัดการจัด

เก็บดูแลรักษาภาพถ่ายโบราณในครอบครองให้เป็นระบบเพื่อไม่ให้เสื่อมสภาพ สูญหาย และสะดวกแก่การ

สบืค้นและน�ำมาใช้งานตามวตัถปุระสงค์ของหน่วยงาน เป็นทีม่าของระบบการจัดการภาพถ่ายโบราณทีอ่อกแบบ

ให้เกิดความสะดวกและเหมาะสมกับพันธกิจของหน่วยงานนั้นๆ มีทั้งคล้ายคลึงและแตกต่างกันไป ด้วยความ

หลากหลายของรปูแบบ การจัดการท�ำให้การปฏิบตังิานเป็นทีเ่ข้าใจเฉพาะหน่วยงาน ยากต่อการท�ำงานร่วมกนั

ระหว่างหน่วยงาน และยากต่อการเผยแพร่องค์ความรูด้้านการจดัการภาพถ่ายโบราณสูห่น่วยงานอืน่ๆ ทีส่นใจ 

เกิดความเข้าใจในทิศทางเดียวกัน ไม่เกิดความเข้าใจผิดหรือสับสนในการน�ำไปใช้งาน

5.2 องค์กรต่างๆ ทีท่�ำการจัดเกบ็ภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

ในประเทศไทยการจัดเก็บภาพถ่ายโบราณอย่างเป็นระบบมักอยู่ในหน่วยงานรัฐประเภทหอจดหมายเหตุหรือ

สถาบนัทางการศกึษา เนือ่งจากมกีารใช้งานภาพถ่ายในองค์กรเพ่ือบนัทกึเหตุการณ์ เร่ืองราว กจิกรรม หรือใช้

เพือ่การเรยีนการสอนและการวิจัยอย่างต่อเนือ่งเป็นจ�ำนวนมาก จงึมคีวามจ�ำเป็นต้องมหีน่วยงานทีจั่ดเกบ็อย่าง

เป็นระบบเพือ่สะดวกแก่การน�ำไปใช้งานเผยแพร่ทัง้ภายในหน่วยงานเองและบคุคลภายนอกทีต้่องการใช้งาน จาก

การส�ำรวจจากกลุม่ตวัอย่างสามารถแบ่งหน่วยงานท่ีเกบ็รกัษาภาพถ่ายโบราณได้เป็น 2 กลุม่ ดังนี้

5.2.1 กลุม่หอจดหมายเหต ุเอกสารจดหมายเหตุ หมายถงึ ข้อมลูทุกรูปแบบทีห่น่วยงานผลติขึน้ใช้ในการปฏิบตัิ

งานแต่ส้ินกระแสการปฏบิตังิานแล้ว และได้รบัการประเมนิว่ามคีณุค่าเป็นข้อมลูชัน้ต้นท่ีแสดงถงึการด�ำเนนิงาน

และพฒันาการของหน่วยงานน้ันๆ รวมถึงเอกสารส่วนบุคคลทีไ่ด้รับมอบจากบุคคลส�ำคัญหรือทายาท ซึง่มคุีณค่า

ต่อการศกึษา ค้นคว้า วจิยั ประวตัศิาสตร์ของหน่วยงานและบคุคล (หอจดหมายเหต ุพทุธทาส อนิทปัญโญ 2560, 

ออนไลน์) สามารถแบ่งประเภทเอกสารจดหมายเหตุได้เป็น

เอกสารจดหมายเหตปุระเภทลายลกัษณ์อกัษร คอื เอกสารทีส่ือ่ความหมายเนือ้หาด้วยลายลกัษณ์อกัษร อาจ

เป็นตวัเขยีนหรอืตวัพมิพ์ เอกสารประเภทนี ้เช่น เอกสารโต้ตอบ เอกสารการประชมุ รายงาน บทความ ฯลฯ
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เอกสารจดหมายเหตุประเภทโสตทศัน์จดหมายเหต ุคอื เอกสารทีส่ือ่ความหมายเนือ้หาด้วยภาพหรอืเสยีง เอกสาร

ประเภทน้ี เช่น ภาพถ่าย ฟิล์ม (เนกาทฟีและภาพยนตร์) สไลด์ โปสเตอร์ ปฏทินิ บตัรอวยพร แถบบนัทกึเสยีง 

แถบบนัทึกภาพ ฯลฯ

เอกสารจดหมายเหตปุระเภทแผนที ่แผนผงั แบบแปลน พมิพ์เขียว ฯลฯ

เอกสารจดหมายเหตปุระเภทวัสดคุอมพวิเตอร์ คือ เอกสารทีบ่นัทกึข้อมลูและค้นหาข้อมลูทีบั่นทกึไว้ด้วยเคร่ือง

คอมพวิเตอร์ เอกสารประเภทนี ้เช่น ซดี ีวซีดี ีแผ่นดิสก์ ฯลฯ

นกัวชิาการได้ให้ความเหน็เก่ียวกบัความส�ำคญัของภาพถ่ายในฐานะเอกสารจดหมายเหตวุ่าภาพถ่ายก็เป็นเอกสาร

จดหมายเหตุอกีประเภทหนึง่ จดัอยูใ่นกลุม่โสตทศันจดหมายเหต ุทีม่คีวามส�ำคญัไม่น้อยไปกว่าเอกสารจดหมายเหตุ

ในรูปลักษณ์อื่นๆ ภาพถ่ายเป็นสิ่งท่ีช่วยเสริมให้เอกสารจดหมายเหตุในกลุ่มเดียวกันมีความสมบูรณ์ในเน้ือหา

มากยิ่งขึ้น ภาพถ่ายยังสะท้อนให้เห็นถึง กิจกรรม ปรากฏการณ์ บุคคล สถานที่ แฟชั่น ความนิยม ในยุคนั้น

สมัยนั้นรวมถึงเทคโนโลยีในการบันทึกภาพในยุคสมัยต่างๆ ได้เป็นอย่างดี (วิศปัตย์และยศัสวิน 2551, 203) 

โดยหอจดหมายเหตุมหีน้าทีจั่ดเกบ็เอกสารทางราชการและเอกสารทางประวติัศาสตร์ของหน่วยงาน เช่น ระเบยีบ

ข้อบังคับ ค�ำสัง่ แผนที ่แผนผงั และภาพถ่าย เป็นต้น เพือ่ใช้เป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ในการศกึษาค้นคว้า

และวิจัย การวิจัยได้แบ่งลักษณะหอจดหมายเหตุได้ ดังนี้

(1) หอจดหมายเหตโุดยตรง หมายถงึหน่วยงานทีก่่อต้ังขึน้มาเป็นหอจดหมายเหตุต้ังแต่แรกเพ่ือท�ำหน้าทีเ่กบ็

เอกสารไว้เป็นเอกสารจดหมายเหตโุดยตรงเป็นเอกเทศ มกีารบรหิารจดัการแยกตวัออกจากหน่วยงานอืน่ๆ มกั

มวีตัถปุระสงค์เพือ่เกบ็เอกสารจดหมายเหตดุ้านใดด้านหนึง่โดยเฉพาะ ตัวอย่างเช่น

ส�ำนกัหอจดหมายเหตแุห่งชาติ กรมศิลปากร มหีน้าทีเ่ก็บเอกสารราชการ เอกสารส�ำคญัๆ ของชาต ิท่ีมคีณุค่า

ทางประวัติศาสตร์และการวิจัย รวมเรียกเป็นจดหมายเหตุ รักษาไว้เพื่อเป็นหลักฐานยืนยันต่อไป เอกสารที่รับ

มอบจะได้รับการประเมนิคุณค่าเอกสาร ได้รับการดแูล เกบ็รกัษา และอนรุกัษ์ตามหลกัวชิาการอนรุกัษ์เอกสาร

จดหมายเหตุ มทีัง้ประเภทกระดาษแผ่น ภาพถ่าย แผนท่ี แผนผงั แบบแปลน แถบบนัทึกเสยีง และไมโครฟิล์ม 

ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ กรมศิลปากร มีจ�ำนวนภาพถ่ายโบราณที่อยู่ในความดูแล 450,000 ภาพ เป็น

ภาพที่จัดท�ำเข้าทะเบียนแล้ว 32,000 ภาพ มีลักษณะทางกายภาพของภาพถ่ายเป็น แผ่นภาพถ่ายและฟิล์ม

เกือบทุกชนิด แบ่งตามประเภทเนื้อหาของภาพถ่ายโดยจัดตามโครงสร้างขององค์กรที่ได้รับมอบมาก่อน เช่น 

กระทรวงหรือหน่วยงาน นอกน้ันจัดตามบุคคลท่ีมอบภาพถ่ายให้และแบ่งย่อยโดยดูรายละเอียดที่มากับภาพ

เป็นตัวแยกหมวดหมู่ แบ่งออกเป็นบคุคล สถานที่ เหตุการณ ์เบด็เตลด็ ใช้ค�ำอธบิายภาพถา่ยแบบจัดเป็นบญัชี

รายชื่อ โดยใช้เอกสารค�ำอธิบายภาพเป็นชุดและปัจจุบันก�ำลังอยู่ระหว่างการเลือกเมทาดาทาเพื่อน�ำมาใช้งาน

ในอนาคต
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

หอจดหมายเหตุพุทธทาส อินทปัญโญ เป็นหอจดหมายเหตุศาสนธรรม (Religious Archives) จัดตั้งภายใต้

มูลนิธิหอจดหมายเหตพุทุธทาส อนิทปัญโญ เกบ็รกัษา อนรุกัษ์ ศกึษา ค้นคว้า และเผยแผ่ผลงานของท่านพทุธ

ทาสฯ เริม่ต้นจากหลงัการมรณภาพของท่านพทุธทาสฯ เมือ่ พ.ศ. 2536 มลูนธิสิวนโมกขพลาราม ได้วางแนวทาง

ในการจดัตัง้หอจดหมายเหตพุทุธทาส อนิทปัญโญ ปัจจบุนัมจี�ำนวนภาพถ่ายโบราณทีอ่ยูใ่นความดูแลประมาณ 

50,000 ภาพ มลีกัษณะทางกายภาพของภาพถ่ายเป็นแผ่นภาพถ่ายฟิล์มเนกาทฟี ฟิล์มสไลด์ แบ่งตามประเภท

เนื้อหาของภาพถ่าย ชีวประวัติ ภาพบุคคล ภาพประกอบธรรม ภาพกิจกรรม การบรรยายธรรม ภาพสถานที่

เกีย่วข้องท่านพทุธทาสฯ ใช้ค�ำอธบิายภาพถ่ายเป็นเมทาดาทาแบบ ISAD-G

ศนูย์มานษุยวทิยาสรินิธร เป็นศนูย์ศกึษาวจิยัทีเ่กบ็รวบรวมข้อมลูด้านมานษุยวิทยาด้านต่างๆ ในประเทศไทย 

จัดท�ำฐานข้อมลูและจัดเกบ็เอกสารในลักษณะเอกสารจดหมายเหตุ เพ่ือให้บรกิารแก่นกัวชิาการและผู้สนใจทัว่ไป

ในข้อมลูด้านมานษุยวทิยาและศาสตร์อืน่ๆ ทีเ่กีย่วข้อง ภารกจิหลักเป็นศนูย์ข้อมูลทีใ่ช้ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ

ทีท่นัสมยัในการจดัเกบ็รวบรวมข้อมลู เพือ่เผยแพร่และให้บรกิารข้อมลูและข้อมลูสารสนเทศอนัจะเป็นประโยชน์

ต่อการศกึษาค้นคว้า รวมท้ังการให้บรกิารข้อมลูให้เกดิประโยชน์สงูสดุแก่สาธารณชน

ปัจจุบนัศูนย์มานษุยวทิยาสรินิธรมจี�ำนวนภาพถ่ายโบราณในความดแูลมากกว่า 5,000 ภาพ ท่ีมาของภาพถ่าย

ได้รบัมอบจากนกัวจิยัด้านมานษุยวิทยาทัง้ชาวไทยและต่างประเทศทีเ่คยเกบ็ข้อมลูในประเทศไทย ลกัษณะทาง

กายภาพของภาพถ่ายมท้ัีงแผ่นภาพถ่าย ฟิล์มเนกาทฟี ฟิล์มสไลด์ แบ่งตามประเภทเนือ้หาของภาพถ่ายเป็นข้อมลู

ดบิของนกัวจิยั ใช้ช่ือของนกัวจิยัเป็นหวัเรือ่งหลักและแบ่งย่อยตามพ้ืนท่ีวิจัย ประกอบไปด้วยภาพบคุคล สถานที่ 

และพธิกีรรมทางวฒันธรรมต่างๆ ใช้ค�ำอธบิายภาพถ่ายเป็นเมทาดาทาแบบ ISAD-G

(2) หอจดหมายเหตทุีอ่ยูภ่ายใต้หน่วยงานต่างๆ คอื สถานทีเ่ก็บเอกสารจดหมายเหตุทีส่�ำคญัๆ ของหน่วยงานที่

หอจดหมายเหตนุัน้สงักดัอยู ่เช่น

หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นคลังข้อมูลแห่งประวัติและพัฒนาการของมหาวิทยาลัย

เกษตรศาสตร์ หน้าท่ีหลักในการอนุรักษ์จัดเก็บและเผยแพร่บริการเอกสารจดหมายเหตุ รวบรวมเอกสารที่

กระจัดกระจายอยู่ตามหน่วยงานต่างๆ เช่น เอกสารเก่า ภาพถ่าย แถบบันทึกเสียง วีดิทัศน์และโสตทัศนวัสดุ

ในรูปต่างๆ ที่เป็นหลักฐานเก่ียวกับประวัติ พัฒนาการ การด�ำเนินงานของมหาวิทยาลัยนับต้ังแต่การก่อต้ังใน

อดีตถึงปัจจุบัน มีภาพถ่ายในความดูแลมากกว่า 2,000 ภาพ จากการรวบรวมจากหน่วยงานต่างๆ และได้รับ

มาจากอดตีคณาจารย์ บคุลากรและศษิย์เก่า ทัง้แผ่นภาพถ่าย ฟิล์มเนกาทฟี และฟิล์มสไลด์ แบ่งหมวดหมูต่าม

ประเภทเนื้อหาเป็นภาพสถานที่ กิจกรรม และภาพถ่ายบุคคลท่ีเกี่ยวข้องกับมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ใช้ค�ำ

อธิบายภาพถ่ายเป็นเมทาดาทาแบบ ISAD-G

หอประวตัจิฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั รวบรวมเอกสารและส่ิงของทีมี่คณุค่าต่อประวตัจุิฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั

ให้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้าของนิสิตรุ่นหลังและบุคคลที่สนใจ ในปัจจุบันหอประวัติจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยัมจี�ำนวนภาพถ่ายโบราณในความดูแลมากกว่า 10,000 ภาพท้ัง ท่ีได้รบัมอบมาจากหน่วยงานต่างๆ 
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ของมหาวทิยาลัยและจากศิษย์เก่า ทัง้แผ่นภาพถ่าย ฟิล์มเนกาทฟี ฟิล์มสไลด์ แบ่งหมวดหมูไ่ด้ตามประเภทของ

เนื้อหาเป็นภาพบุคคล สถานท่ี กิจกรรมภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและรูปหมู่บัณฑิตนับตั้งแต่เปิดการ

ศกึษามา ในปัจจบุนัทางหอประวติัจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยัยงัไม่ได้ท�ำการลงมาตรฐานเมทาดาทาของภาพถ่าย

เน่ืองจากมีปริมาณมาก จึงจัดเก็บตามลักษณะข้อมูลทั่วไปก่อน เช่น เหตุการณ์ต่างๆ ปี หน่วยงานหรือบุคคล 

มีค�ำอธิบายภาพถ่ายเบื้องต้น

หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยพายัพ มีพื้นฐานและความเกี่ยวข้องกับคริสต์ศาสนานิกายโปรเตสแตนต์ใน

ประเทศไทย ตัง้แต่สมยัมชิชนันารคีณะอเมรกินัเพรสไบทเีรียนเข้ามาประกาศเผยแพร่พระกติติคุณในประเทศไทย 

เอกสารเกีย่วข้องกับมชิชนันารดีงักล่าวเกบ็ไว้ในโกดังท่ีเกบ็ของของสภาคริสตจกัรฯ คณะผูบ้ริหารสภาคริสตจกัรฯ 

ในเวลานั้นได้ตระหนักถึงความส�ำคัญของเอกสารท่ีมีค่าเหล่านั้น ปัจจุบันมีจ�ำนวนภาพถ่ายโบราณท่ีอยู่ใน

ความดแูลมากกว่า 50,000 ภาพ หน่วยงานในสภาครสิตจกัรเป็นผูส่้งเข้ามาให้เกบ็รวบรวม ประกอบไปด้วยทัง้

แผ่นภาพถ่ายและฟิล์มหลายชนิด โดยจัดแบ่งหมวดหมู่เป็นหน่วยงานท่ีมอบให้และแบ่งย่อยเป็นภาพบุคคล  

ภาพกิจกรรม และภาพสถานที่ ปัจจุบันใช้ค�ำอธิบายภาพถ่ายเป็นทะเบียนรายการ แบ่งตามหน่วยงานและ

การรับเข้า มีค�ำอธิบายเป็นแบบชุดค�ำอธิบายเอกสารหัวเรื่องใหญ่ยังไม่ได้มีลงมาตรฐานเมทาดาทา

หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยศิลปากร ก่อต้ังโดยมีหน้าที่รวบรวม จัดเก็บ สงวนรักษา จัดท�ำเคร่ืองมือช่วย

ค้นเอกสาร โสตทศันวสัด ุและวสัดทุีม่คีวามส�ำคัญต่อหอจดหมายเหตมุหาวทิยาลยัศลิปากร รวบรวมและบนัทกึ

เหตกุารณ์ทีม่คีวามส�ำคญัต่อประวติั พฒันาการ เกียรตปิระวตัชิือ่เสยีงของหน่วยงานและบคุลากรในด้านต่างๆ 

ของมหาวิทยาลยั เพือ่ให้บรกิารและเผยแพร่เอกสารจดหมายเหตุแก่ผูบ้ริหาร คณาจารย์ นักศึกษาและ บุคลากร

ของมหาวิทยาลยั รวมทัง้บคุคลภายนอกทัว่ไป เพือ่ประโยชน์ในการบริหารงานและการศึกษาค้นคว้าวจิยั ปัจจบุนั

มจี�ำนวนภาพถ่ายโบราณทีอ่ยูใ่นความดแูลมากกว่า 10,000 ภาพ รวบรวมจากหน่วยงานต่างๆ ภายในมหาวทิยาลยั 

แบ่งหมวดหมูต่ามประเภทเนือ้หาเป็นกิจกรรม ภาพบุคคล สถานที ่และภาพถ่ายงานศลิปะ ใช้ค�ำอธบิายภาพถ่าย

ทีอ่อกแบบเอง ใช้เมทาดาทาแบบ Marc21 standards เป็นแนวทาง และใช้การจดบนัทกึลงสมดุทะเบยีนสบืค้น

เพื่อให้บริการ

5.2.2 หน่วยงานอื่นๆ ที่ไม่ใช่หอจดหมายเหต ุนอกเหนือจากการให้คุณค่าภาพถ่ายในด้านจดหมายเหตุ ยังมี

หน่วยงานอืน่ๆ ทีท่�ำการจัดเกบ็ภาพถ่ายโบราณด้วยวตัถปุระสงค์อ่ืนๆ นอกจากการเป็นเอกสารจดหมายเหตเุนือ่ง

ด้วยวตัถปุระสงค์การน�ำไปใช้งานหรอืการให้บรกิารทีแ่ตกต่างจากลกัษณะของหอจดหมายเหต ุมกัมวีตัถปุระสงค์

เพือ่การศึกษาเฉพาะด้านโดย เช่น การศกึษาด้านศลิปวฒันธรรม การศึกษาด้านศลิปะการถ่ายภาพ มกัน�ำหลกั

การการจดัการแบบหอจดหมายเหตมุาประยกุต์ใช้งานและเพิม่เตมิส่วนการจดัการทีเ่หมาะสมตรงกบัความต้องการ

ของพนัธกจิหน่วยงาน มุง่เน้นหรอืนิยมการเกบ็รักษาเอกสารท่ีเกีย่วข้องเป็นเร่ืองๆไป จึงสามารถออกแบบระบบ

การจัดการที่เอื้อต่อการจัดเก็บภาพถ่ายโบราณมากกว่าหอจดหมายเหตุที่ต้องออกแบบระบบเพื่อให้รองรับ

ความหลากหลายของประเภทและเนือ้หา ตวัอย่างเช่น
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

หอภาพถ่ายล้านนา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (Chiang Mai House of Photography) ก่อต้ังโดยภาควิชา

สื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นศูนย์กลางใน

การจัดเก็บภาพถ่ายโบราณเพื่อน�ำมาจัดเก็บอย่างเป็นระบบและเป็นแหล่งเรียนรู้และเผยแพร่สู่สาธารณชนใน

ด้านต่างๆ มีจ�ำนวนภาพถ่ายโบราณในความดูแลประมาณ 2000 ภาพ ได้จากการลงพื้นที่ท�ำส�ำนาจากชุมชน

และได้รับบริจาคจากบุคคลทั่วไป มีลักษณะทางกายภาพของภาพถ่ายเป็นแผ่นภาพถ่าย ฟิล์มกระจก ฟิล์ม

เนกาทฟี ฟิล์มสไลด์ แบ่งตามประเภทเนือ้หาของภาพถ่ายเป็น ภาพบคุคล ภาพสถานที ่ภาพวถิชีวีติทีเ่กีย่วข้อง

กับล้านนา ใช้มาตรฐานค�ำอธิบายภาพถ่ายเป็นเมทาดาทาแบบ Dublin Core Metadata

ศูนย์สารสนเทศภาคเหนอื ส�ำนักหอสมดุ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ถอืก�ำเนดิขึน้ตามนโยบายของมหาวทิยาลยั

เชียงใหม่ เพื่อสนับสนุนการเรียนการสอนและการวิจัยท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับท้องถิ่นล้านนา มีฐานะเป็นงาน

หนึ่งของฝ่ายบริการทรัพยากรสารนิเทศกลาง ส�ำนักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มีวัตถุประสงค์หลัก คือ 

แสวงหา รวบรวม และให้บรกิารทรพัยากรสารนเิทศทีเ่กีย่วข้องกบัภาคเหนอื ให้เป็นศนูย์ข้อมลูท้องถิน่ทีส่นบัสนุน

การศกึษาค้นคว้าและวจิยัเก่ียวกบัภาคเหนอืและเผยแพร่ข้อมูลภาคเหนอืในรูปแบบต่างๆ แก่ชมุชน มีภาพถ่าย

โบราณที่อยู่ในความดูแลในปัจจุบันราว 4,000-5,000 ภาพโดยได้รับมอบจากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ บริจาค

จากบุคคลท่ัวไป ร้านถ่ายภาพ นกัจดหมายเหตอุสิระ ประกอบด้วย แผ่นภาพถ่าย ฟิล์มเนกาทฟี ฟิล์มสไลด์ แบ่ง

ตามประเภทเนือ้ของภาพถ่ายเป็นภาพถ่ายเก่ียวข้องกบัล้านนาในด้านต่างๆ เช่น ภาพสถานที ่บคุคล เหตกุารณ์ 

ใช้มาตรฐานค�ำอธิบายภาพถ่ายเป็นเมทาดาทาแบบ Dublin Core Metadata

5.3 กระบวนการจัดเกบ็ภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

ผลการวิจยัพบว่าแต่ละหน่วยงานมกีารออกแบบกระบวนการจดัเกบ็ภาพถ่ายโบราณภายในหน่วยงานของตนเอง 

โดยองิจากพนัธกิจของหน่วยงาน ประเภทของเอกสารทีดู่แล ลกัษณะความต้องการน�ำไปใช้งาน กลุม่เป้าหมาย

ผูใ้ช้งาน และความสะดวกในการปฏบิตังิานของเจ้าหน้าที ่เนือ่งจากในบางหน่วยงานมคีวามหลากหลายของเอกสาร

ทีต้่องท�ำการจดัเกบ็ดแูลหลากหลายนอกเหนอืจากภาพถ่าย การออกแบบกระบวนการและวธิกีารท�ำงานจงึจ�ำเป็น

ต้องครอบคลมุในทกุๆ ความหลากหลายของเอกสาร ต่างจากหน่วยงานจัดเกบ็ภาพถ่ายเป็นหลกัท่ีสามารถออกแบบ

กระบวนการรองรับการจดัเก็บภาพถ่ายโบราณได้โดยตรง แต่โดยรวมกม็ขีัน้ตอนการจดัการทีค่ล้ายคลงึกนั คอื 

อิงจากหลกัการของกระบวนการด�ำเนนิงานจดหมายเหตเุช่น การจัดหาหรอืการรบัเอกสาร การประเมนิคณุค่า

เอกสาร การจดัหมวดหมูเ่อกสาร การดแูลสงวนรกัษา การใช้งานหรอืการให้บรกิาร จากกลุ่มตัวอย่างท่ีสัมภาษณ์

พบว่ามรีายละเอยีดข้ันตอนกระบวนการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศดังต่อไปนี้

5.3.1 การแสวงหารวบรวม/รับเข้าเอกสาร เป็นขั้นตอนการรวบรวมเอกสารภาพถ่ายที่มีความเกี่ยวข้องหรือ

ตรงกบัความต้องการของหน่วยงาน อาจได้รบัมาจากหน่วยงานทีม่คีวามเกีย่วข้องกนั เช่น ส�ำนกัหอจดหมายเหตุ

แห่งชาติ ได้รับมอบตามพระราชบัญญัติจดหมายเหตุแห่งชาติ พุทธศักราช 2556 จากหน่วยงานของรัฐต่างๆ 

ได้รับบริจาคจากบุคคลอื่นเช่น นักวิจัย ผู้อาวุโสในหน่วยงาน ศิษย์เก่า บุคคลส�ำคัญหรือบุตรหลานของบุคคล

นั้นที่มอบให้เพื่อน�ำไปจัดเก็บและการศึกษาอย่างถูกต้องต่อไปหรือเสาะหาเอกสารภาพถ่ายโดยหน่วยงานเอง 
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เพือ่ให้ได้ภาพถ่ายทีต่รงกับความต้องการของหน่วยงานจะน�ำมาจดัเกบ็รกัษาหรอืศกึษาค้นคว้าตามวตัถปุระสงค์

ของหน่วยงาน เช่น หอภาพถ่ายล้านนา ที่ได้ลงพื้นที่ในจังหวัดแพร่ น่าน ล�ำปาง เชียงใหม่ เพื่อส�ำรวจจัดเก็บ

ภาพถ่ายโบราณทีม่เีนือ้หาเก่ียวข้องทางศิลปวฒันธรรมในล้านนา น�ำมาท�ำส�ำเนาจดัเกบ็รกัษาตามวตัถปุระสงค์

ของหน่วยงาน

เมือ่ได้รบัภาพหรอืท�ำการเสาะหารวบรวมมาได้แล้ว หน่วยงานทีดู่แลจะลงทะเบยีนรบัเข้าข้อมลูทางกายภาพว่า

เป็นลกัษณะของแผ่นภาพ แผ่นฟิล์มประเภทใด รับจากทีไ่หน บคุคลใด วนัเดือนปีทีร่บัเข้า และมเีอกสารข้อมลู

แนบมาหรอืไม่ เพือ่วิเคราะห์และประเมนิคณุค่าในขัน้ต่อไป

5.3.2 การวเิคราะห์และประเมนิคุณค่าภาพถ่าย เป็นการวเิคราะห์คดัเลอืกเอกสารภาพถ่ายทีจั่ดหาหรือรวบรวม

มาว่าเอกสารใดมคีณุค่าควรจดัเกบ็ไว้และเอกสารใดไม่มคีณุค่าถงึขนาดทีต้่องจดัเกบ็หรอืควรส่งท�ำลาย รวมทัง้

ประเมินว่าเอกสารใดมีความเรง่ด่วนที่ควรท�ำการส่งไปด�ำเนินการสงวนรักษาซ่อมแซมก่อนส่งไปท�ำส�ำเนาหรือ

จัดหมวดหมู่ การประเมินคุณค่าภาพถ่ายจะประเมินจากเนื้อหาทางด้านวิชาการ คือ เป็นภาพถ่ายที่มีเนื้อหา

เกีย่วกบับคุคล สถานที ่วัตถสุิง่ของ เหตกุารณ์ มปีระโยชน์ต่อการศกึษาค้นคว้า ตลอดจนสะท้อนถงึประวัตศิาสตร์ 

วัฒนธรรมประเพณี กิจกรรม และท�ำหน้าที่เป็นหลักฐานอ้างอิงทางกฎหมายหรือยืนยันการค้นคว้าวิจัยของ

หน่วยงาน

5.3.3 การท�ำค�ำอธิบายภาพถ่ายและจัดหมวดหมู ่เป็นขั้นตอนการท�ำภาพถ่ายโบราณที่จัดเก็บรวบรวมมาให้

อยูใ่นสภาพทีพ่ร้อมน�ำกลบัมาให้บรกิารในลกัษณะต่างๆ หลงัจากการวเิคราะห์และประเมนิคณุค่าภาพถ่ายแล้ว 

เนือ่งจากภาพถ่ายทีไ่ด้มาแม้จะมกีารคดัแยกมาในระดบัหนึง่แล้ว แต่ยงัมลีกัษณะเป็นข้อมลูดบิทีไ่ม่ได้คดัแยกโดย

ละเอียด มคี�ำอธบิายมาอย่างครบถ้วน หรอืไม่มเีน้ือหาแนบมาเลย การคัดแยกหมวดหมู่และจดัท�ำค�ำอธิบายภาพ

จะช่วยให้ภาพถ่ายทีมี่เนือ้หาคล้ายคลงึถูกจดัเก็บอยูร่วมกนัสะดวกแก่การสบืค้น มเีนือ้หาและรายละเอยีดข้อมลู

ที่สมบูรณ์ ถูกต้อง สมควรต่อการน�ำไปศึกษา ค้นคว้า อ้างอิงส�ำหรับผู้สนใจ กระบวนการนี้สามารถแบ่งได้เป็น  

2 ข้ันตอน ดงันี้

ภาพที ่1 ทะเบยีนรบัเข้าจดหมายเหตขุองหอจดหมายเหตมุหาวทิยาลัยพายพั (© Sakkarin Suttisarn 2017)
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

(1) การจดัหมวดหมูภ่าพถ่าย เป็นการจดักลุม่และจดัเรยีงภาพถ่ายทีผ่่านการประเมนิคุณค่าแล้วน�ำมาจดัแยก

หมวดหมูป่ระเภทของภาพถ่ายเพือ่ท�ำส�ำเนาภาพดิจิทลั ท�ำค�ำอธบิายภาพถ่ายและจัดเกบ็เข้าคลังเกบ็ภาพถ่าย

หรอืคลงัฐานข้อมลูเพือ่เตรยีมให้บรกิารในรปูแบบต่างๆ ในส่วนการจดัหมวดหมูจ่ากการส�ำรวจกลุม่ตวัอย่าง พบว่ามี

ความนยิมแบ่งหมวดหมูข่องภาพตามการได้รบัมาของภาพถ่ายไม่ว่าจะเป็นหน่วยงาน พืน้ทีจ่งัหวดัหรอืบุคคลเป็น

หลกัเพือ่สะดวกต่อการจดัเกบ็ แบ่งหมวดหมูย่่อยภายในตามตามเนือ้หาของภาพถ่ายทีป่รากฏอยู ่อนัได้แก่

ภาพสถานท่ี เป็นภาพถ่ายสถานทีต่่างๆ ทีเ่กีย่วข้องกบัองค์กรหรอืพืน้ทีท่ีอ่งค์กรตัง้อยู ่ไม่ว่าจะเป็นภาพอาคาร

สถานทีท่ีก่่อสร้างข้ึนมาในองค์กรหรอืบรเิวณใกล้เคียงในอดีต โบราณสถาน สถานทีธ่รรมชาติ

ภาพกจิกรรม เหตกุารณ์ เป็นภาพถ่ายเหตกุารณ์จรงิทีเ่กดิขึน้หรอืเล่าเรือ่งราวสิง่ทีเ่กดิขึน้ ทัง้กจิกรรม ประเพณี

หรือเหตุการณ์ส�ำคัญต่างๆ รวมถึงภาพวิถีชีวิตผู้คนในอดีต เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมของ

พื้นที่ องค์กรหรือหน่วยงานน้ันๆ รวมถึงภาพถ่ายท่ีเกิดจากการส�ำรวจวิจัยด้านวัฒนธรรมและประเพณีโดย

นักวิจัยหรือช่างภาพในเวลานั้น อาจเป็นภาพเดี่ยวหรือภาพชุดก็ได้

ภาพบุคคล เป็นภาพถ่ายบุคคลในลักษณะต่างๆ เช่น ภาพบุคคลในสภาวะแวดล้อม ภาพถ่ายบุคคลในสตูดิโอ 

ภาพถ่ายบคุคลเพือ่การบันทกึความทรงจ�ำ อาจเป็นภาพเดีย่วหรอืภาพหมูใ่นวาระต่างๆ ทีม่กีารบนัทึกไว้เพือ่เป็น

หลกัฐานทางราชการหรอืเป็นท่ีระลกึในวาระโอกาสต่างๆ

ภาพอ่ืนๆ นอกเหนือจากทีก่ล่าวมา ในหลายหน่วยงานมกีารเพิม่เตมิหมวดหมูท่ีม่ลีกัษณะเฉพาะหน่วยงานของ

ตนเองและไม่สามารถจดัเข้ากบัหมวดหมูอ่ืน่ๆ ได้เช่น หอจดหมายเหตมุหาวิทยาลัยศิลปากร มหีมวดหมู่ภาพถ่าย

งานศลิปะ หรอืหอจดหมายเหตุพระพทุธทาสภิกข ุมหีมวดหมูภ่าพประกอบธรรม เป็นต้น

ภาพที่ 2 (ซ้าย) ภาพแม่ค้าน�ำสินค้าจากบ้านสู่ตลาดบนถนนสายหนึ่งของล�ำพูน พ.ศ. 2445 (ขวา) ภาพสตรีล้านนาก�ำลังไปที่
ตลาดสด ข้างถนนช้างม่อยตอนใกล้ ปากตรอกข่วงเมรุ (ท่ีมา: หลวงอนุสารสนุทร 2560, ออนไลน์)
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(2) การท�ำชดุค�ำอธบิายภาพถ่าย เนือ่งด้วยภาพถ่ายมเีอกลกัษณ์ในการบอกเล่าเรือ่งราวและเนือ้หาทีแ่ตกต่างจาก

เอกสารอืน่ๆ ทีมี่การจดบนัทกึเนือ้หาเรือ่งราวอย่างใดอย่างหนึง่ชดัเจน แต่ภาพถ่ายเป็นเอกสารทีส่ามารถบอก

เร่ืองราวเน้ือหาได้แตกต่างออกไปตามการตีความของผู้ตีความภาพถ่าย ดังเห็นได้หลายหลายกรณีที่มีการน�ำ

ภาพถ่ายโบราณไปใช้งานแล้วมีการให้ข้อมูลเนื้อหาท่ีคลาดเคลื่อนผิดไปจากความจริง เช่น ภาพสตรีล้านนาใน

อดีตสองภาพ ถ่ายโดยหลวงอนุสารสุนทรในช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกันแต่แตกต่างสถานที่กัน ถูกส่งต่อและอ้างอิง

โดยความเข้าใจผดิว่าเป็นภาพชดุเดียวกนั สถานท่ีเดยีวกนั มาเป็นเวลานาน เนือ่งจากถ่ายโดยบคุคลเดยีวกันและ

มีเน้ือหาของภาพใกล้เคียงกัน ภาพแรกเป็นภาพแม่ค้าน�ำสินค้าจากบ้านสู่ตลาดบนถนนสายหนึ่งของล�ำพูน  

ในขณะทีภ่าพถัดมาเป็นภาพสตรล้ีานนาก�ำลังไปตลาดสดข้างถนนช้างม่อยตอนใกล้ปากตรอกข่วงเมร ุเชยีงใหม่  

ภาพทัง้สองภาพถูกส่งต่อและเผยแพร่คูกั่นมาเป็นเวลานานในวงกว้างโดยความเข้าใจว่าทัง้สองภาพถ่ายทีจ่งัหวัด

เชยีงใหม่

การจดัการทรพัยากรประเภทภาพถ่ายในปัจจบุนัในหลายหน่วยงานมกีารก�ำหนดมาตรฐานเมทาดาทา (metadata) 

มาใช้งานในการจัดท�ำชดุค�ำอธบิายภาพถ่าย เดิมนัน้เมทาดาทาถกูใช้ในงานห้องสมดุ พบเหน็ได้บ่อยในรูปแบบ

ของบตัรรายการส�ำหรบัสบืค้นหนงัสอื แต่เมือ่สารสนเทศได้เปลีย่นมาสูร่ปูแบบดจิทิลั เมทาดาทาทีใ่ช้อธบิายข้อมลู

จงึต้องเปล่ียนมาอธบิายข้อมลูดจิทิลัด้วยเช่นกนั ในกรณขีองการอธบิายภาพถ่ายน้ันจากการส�ำรวจกลุม่ตวัอย่าง

พบว่ามกีารความนยิมน�ำมาตรฐานเมทาดาทามาใช้งาน 2 แบบ คอื

ISAD(G): General International Standard Archival Description เป็นมาตรฐานทีใ่ช้งานกบัเอกสาร

จดหมายเหตุโดยเฉพาะ เนื่องจากเอกสารจดหมายเหตุจะมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากเอกสารประเภทอื่นๆ 

กล่าวคอื เป็นชุดเอกสารทีร่วบรวมสารสนเทศหลายๆ ชนดิไว้ด้วยกนั เช่น ในหนึง่ชดุเอกสารอาจประกอบไปด้วย 

สมดุบนัทกึ ภาพถ่าย จดหมาย แถบบนัทกึภาพและเสียง ดังนัน้ ก่อนทีจ่ะให้ข้อมลูเอกสารแต่ละชิน้ จะต้องให้

ข้อมลูเอกสารรายกลุ่มเสียก่อน โดยให้รายละเอยีดตามล�ำดับช้ันจากกลุม่ใหญ่สดุลงไปหากลุม่ท่ีย่อยท่ีสดุ ISAD(G) 

จึงเป็นมาตรฐานการให้ข้อมูลเหมาะสม เนื่องจากมีแนวคิดส�ำคัญคือการอธิบายข้อมูลแบบเป็นช่วงชั้น โดยให้

ข้อมูลชุดเอกสารหลักก่อนด้วยการระบุเนือ้หาของทัง้ชดุเอกสารตามเนือ้หาทีไ่ด้รบัมาจากหน่วยงานหรอืบคุคล 

จากนัน้จงึให้ค�ำอธบิายเป็นรายชิน้ต่อไป

จากการส�ำรวจการจัดเก็บเอกสารจดหมายเหตุจ�ำนวน 39 คลังข้อมูล พบว่ามี 3 แบบที่ได้รับความนิยมเลือก

ใช้ส�ำหรับงานจดหมายเหตุ คือ Dublin Core, EAD และ ISAD(G) พบว่าความนิยมในการใช้งาน 12.82%, 

41.02% และ 46.15% ตามล�ำดบั สรปุได้ว่ามาตรฐาน ISAD(G) ได้รบัความนิยมมากทีส่ดุในงานหอจดหมายเหตุ

(วัชชิราและคณะ 2553, ออนไลน์) หน่วยงานที่พบว่าเป็นหน่วยงานที่ท�ำการจัดเก็บจดหมายเหตุโดยเฉพาะ 

และจัดภาพถ่ายเป็นเอกสารย่อยในชุดเอกสารหลักอีกทีหนึ่ง ได้แก่ หอจดหมายเหตุพุทธทาส อินทปัญโญ  

ศูนย์มนุษยวิทยาสิรินธร หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นต้น
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

Dublin Core metadata เป็นเค้าร่างเมทาดาทาส�ำหรบัการท�ำรายการวตัถดุจิทิลัทีไ่ด้รบัความนยิมอย่างมาก

ในปัจจบุนั เนือ่งจากมคีวามยดืหยุน่ในการประยกุต์ใช้ ผูใ้ช้สามารถก�ำหนดเมทาดาทาให้กบัวตัถดิุจทัิลได้โดยไม่

จ�ำเป็นต้องใช้ทกุหน่วยข้อมูลย่อย เลอืกใช้หน่วยข้อมลูย่อยได้ตามความต้องการ ใช้หน่วยข้อมลูย่อยซ�ำ้ได้ในองค์

ประกอบเดยีวกนั และยงัสามารถเพิม่หรอืขยายหน่วยข้อมลูย่อยได้ตามความจ�ำเป็น ประกอบด้วยส่วนส�ำคญั 2 

ส่วน คอื

หน่วยข้อมลูย่อยหลกั (Core element) เป็นชดุหน่วยข้อมูลย่อย 15 หน่วย จ�ำแนกเป็น 3 กลุม่ คอื หน่วยข้อมลู

ทีส่มัพนัธ์กับทรัพยากรสารสนเทศในด้านเนือ้หา (Content) ได้แก่ ชือ่เรือ่ง หวัเรือ่ง ลกัษณะ ประเภท ต้นฉบบั 

เรื่องที่เก่ียวข้อง และขอบเขต หน่วยข้อมูลที่สัมพันธ์กับทรัพยากรสารสนเทศในด้านทรัพย์สินทางปัญญา 

(Intellectual property) ได้แก่ เจ้าของผลงาน ส�ำนักพิมพ์ ผู้ร่วมงานและสิทธิ และหน่วยข้อมูลที่สัมพันธ์กับ

ทรพัยากรสารสนเทศในด้านรปูแบบ (Instantiation or Version) ได้แก่ ปี รปูแบบ รหสั และภาษา

ตัวขยาย (Qualifiers) เป็นค�ำอธิบายเพิ่มเติมในชุดหน่วยข้อมูลย่อย แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ รายละเอียดหน่วย

ข้อมลูย่อย (Element refinement) และแบบแผนการเข้ารหสั (Encoding scheme) ในประเทศไทยมกีารใช้

งานด้วยมาตรฐาน Dublin Core Metadata เป็นเคร่ืองมือที่ใช้ในการจัดการทรัพยากรสารสนเทศประเภท

โสตทัศนวัสดุและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ยึดตาม “เอกสารชุดหน่วยข้อมูลย่อยดับลินคอร์เมทาดาทา ฉบับ 1.1 เพื่อ

ใช้สร้างฐานข้อมูลโครงการวิจัย สวทช. (2544)” ของส�ำนักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแห่งชาติ 

กระทรวงวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี (2554, ออนไลน์)

หน่วยงานทีพ่บว่าการใช้งานมาตรฐานแบบ Dublin Core metadata ในการจดัการทรพัยากรประเภทภาพถ่าย

มักเป็นหน่วยงานทีไ่ม่ใช่หอจดหมายเหตโุดยตรง แต่ต้องการมาตรฐานจะใช้งานให้เนือ้ในชดุค�ำอธบิายภาพถ่าย 

เนือ่งจากความยดืหยุน่ของมาตรฐาน Dublin Core ทีมี่หน่วยข้อมูลครอบคลมุและมีโปรแกรมจดัการรองรบัเป็น

จ�ำนวนมากจงึเหมาะแก่การใช้งาน หน่วยงานทีน่�ำมาใช้งาน เช่น หอภาพถ่ายล้านนา ศูนย์สารสนเทศภาคเหนอื 

ส�ำนกัหอสมดุ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ เป็นต้น

นอกเหนอืจากการใช้มาตรฐานเมทาดาทาในจัดท�ำชดุค�ำอธิบายภาพถ่ายแล้ว ยังมีอกีหลายหน่วยงานทีอ่อกแบบ

กระบวนการขึน้เองเนือ่งด้วยสาเหตหุลายประการ เช่น ขาดแคลนบคุลากรทีเ่ชีย่วชาญด้านสารสนเทศโดยตรง

ในหน่วยงาน ขาดแคลนงบประมาณพัฒนาระบบ เอกสารมีจ�ำนวนมาก หรือยังอยู่ในระหว่างการพัฒนา จึง

จ�ำเป็นต้องออกแบบระบบท่ีบุคลากรท่ีมีอยู่สามารถปฏิบัติงานได้โดยสะดวกและเอื้อต่อพันธกิจของหน่วยงาน 

จากการส�ำรวจพบว่าหน่วยงานส่วนใหญ่นิยมจัดการทรัพยากรประเภทภาพถ่ายที่มีอยู่โดยจัดท�ำเป็นทะเบียน

รายการแบ่งตามหมวดหมู ่เช่น สถานที ่หน่วยงานทีม่อบให้หรอืบคุคล แล้วจดัท�ำเป็นแฟ้มค�ำอธบิายชดุเอกสาร 

มีรายการย่อยของภาพถ่ายในชุดเอกสารพร้อมค�ำอธิบายภาพเบื้องต้น เช่น รหัสภาพ ชื่อหน่วยงานที่ส่งมอบ 

เนื้อหาภาพ ลักษณะทางกายภาพ ผู้สร้างภาพ ช่วงเวลาที่สร้างภาพ วันเดือนปีที่รับเข้า เป็นต้น
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ทัง้นี ้ไม่ว่ากระบวนการจัดการหรอืมาตรฐานในการจดัเกบ็และให้ข้อมลูของแต่ละหน่วยงานจะมคีวามแตกต่าง

กันก็ตาม แต่ก็จะเห็นได้ว่าในทุกหน่วยงานให้ความส�ำคัญกับข้ันตอนการสืบค้นเพื่อน�ำมาใช้งาน โดยค�ำนึงถึง

ความสะดวก รวดเรว็ และง่ายในการสบืค้นเพือ่ตอบสนองผูใ้ช้บรกิาร ซึง่เป็นหวัใจส�ำคญัของกระบวนการจดัการ

ทัง้หมด เนือ่งจากต่อให้มีภาพถ่ายจ�ำนวนมากทีพ่ร้อมให้บริการแต่หากกระบวนการสบืค้นท�ำได้ไม่สะดวก กจ็ะ

ไม่สามารถตอบสนองผู้ใช้งานได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ กระบวนการจัดการของแต่ละหน่วยงานจึงพยายาม

ออกแบบ เลือกสรรกระบวนการและมาตรฐานท่ีจะให้ความสะดวกต่อการใช้งานของผูใ้ช้บรกิารให้มากทีส่ดุเท่า

ที่ความพร้อมในด้านต่างๆ ของหน่วยงานจะให้บริการได้

5.3.4 การท�ำส�ำเนาดจิทิลั หลงัจากประเมนิคณุค่าภาพถ่ายแล้วและเหน็ควรทีจ่ะเกบ็รกัษาไว้หรอืภาพถ่ายนัน้

อยู่ในสภาพสมบูรณ์ ก็จะท�ำส�ำเนาภาพในลักษณะต่างๆ เช่น การท�ำส�ำเนาแผ่นภาพใหม่อีกครั้งหรือการแปลง

เป็นภาพดจิทิลั โดยสแกนภาพด้วยเคร่ืองสแกนเนอร์ความละเอยีดสงูเพือ่แปลงเป็นดจิทิลั นยิมแปลงเป็นภาพที่

ความละเอยีด 300-800 dpi ไฟล์ชนิด JPG และ TIFF ยกเว้นหอภาพถ่ายล้านนาทีแ่ปลงเป็นดิจทิลัความละเอยีด 

1600 dpi ไฟล์ภาพชนดิ TIFF และในการให้บริการเป็นเวบ็ไซต์มกัเผยแพร่ภาพด้วยความละเอียดของภาพต�ำ่

เพ่ือป้องกันการน�ำไปใช้งานโดยมไิด้ขออนญุาตอย่างถกูต้อง ผูต้้องการขอน�ำภาพไปใช้ผ่านเวบ็ไซต์ต้องขออนญุาต

อย่างเป็นทางการเช่นเดยีวกบัการให้บริการ ณ หน่วยงานทีต้ั่ง

ส่วนมากการท�ำส�ำเนาภาพดจิทิลัทางหน่วยงานจะแปลงภาพถ่ายโบราณทีด่แูลอยูเ่ป็นดจิิทัลทลีะหมวดหมูห่รอื

หวัเรือ่งทีต้่องการใช้งานหรอืมีความส�ำคญั เนือ่งจากภาพถ่ายทีดู่แลอยูม่จี�ำนวนมากและใช้เวลานานในกระบวนการ

แปลงเป็นดิจิทัล ในบางหน่วยงานจะแปลงเป็นดิจิทัลเมื่อมีการร้องขอใช้งานจากผู้ต้องการใช้งานเท่านั้น เช่น  

หอจดหมายเหต ุมหาวทิยาลยัพายพั

ภาพที ่3 ชดุค�ำอธบิายเอกสารและสารบัญรปูทีอ่ยูใ่นชดุเอกสาร หอจดหมายเหตมุหาวิทยาลยัพายพั 
(© Sakkarin Suttisarn 2017)
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

5.3.5 การอนุรักษ์ภาพถ่าย เป็นกระบวนการดูแล ป้องกัน รักษาเอกสารภาพถ่ายให้คงสภาพดี มิให้ช�ำรุด 

ถูกท�ำลาย หรือสูญหาย รวมไปถึงการซ่อมแซมภาพถ่ายที่ช�ำรุดเสื่อมสภาพให้อยู่ในสภาพที่สามารถให้เนื้อหา

ของภาพได้ดทีีส่ดุและใช้ได้นานทีส่ดุ สาเหตทุีท่�ำให้ภาพถ่ายหรอืฟิล์มบนัทกึภาพถ่ายช�ำรดุเสือ่มสภาพมสีาเหตุ

หลักอยู่ 2 ประการคือ (ส�ำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 2555, 7) 

สาเหตุภายใน เป็นการช�ำรุดเสื่อมสภาพซึ่งเกิดจากตัววัสดุ อาทิ กระดาษอัดภาพจะช�ำรุดเสื่อมสภาพตั้งแต่ขั้น

ตอนการผลิต จากวตัถดุบิทีใ่ช้ในการผลติ จากสารเคมบีางชนิดทีใ่ช้ในกระบวนการผลิต เมือ่ผ่านระยะเวลานาน

ก็จะเริ่มเสื่อมสภาพและเสียหายไปตามกาลเวลา

สาเหตุภายนอก เป็นการช�ำรุดเสื่อมสภาพจากผลกระทบของสิ่งแวดล้อมรอบตัวภาพถ่าย ได้แก่ มนุษย์ 

อุณหภูมิ ความชื้น แสงสว่าง ลม ฝน ฝุ่นละออง ก๊าซต่างๆ ในบรรยากาศ นก หนู แมลง จุลินทรีย์ ฯลฯ  

อัตราการช�ำรุดเสื่อมสภาพจะสูงข้ึนมากเมื่อท�ำปฏิกิริยากับสิ่งแวดล้อมหรือเก็บรักษาด้วยวิธีการที่ไม่เหมาะ

สมระหว่างใช้งาน

ปัจจบุนัในประเทศไทยมเีพยีงส�ำนกัหอจดหมายเหตุแห่งชาติท่ีมงีานหน่วยงานท่ีท�ำหน้ารบัผิดชอบการสงวนรกัษา

อนรุกัษ์เอกสารและภาพถ่ายโบราณโดยเฉพาะ คือ กลุม่งานอนรุกัษ์เอกสาร นอกเหนอืจากการสงวนรกัษาอนรุกัษ์

ภายในส�ำนกัหอจดหมายเหตแุล้ว ส�ำนักหอจดหมายเหตแุห่งชาตยิงัท�ำการเผยแพร่องค์ความรูด้้านการสงวนรกัษา 

อนรุกัษ์เอกสารและภาพถ่ายโบราณแก่หน่วยงานอืน่ๆ ท�ำหน้าทีจั่ดเก็บรกัษาเอกสารและภาพถ่ายโบราณเช่นกัน

5.3.6 การให้บริการ เป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้คุณค่าของภาพถ่ายโบราณได้กลับมามีคุณค่าทางด้านการศึกษา 

ค้นคว้า วิจัย และเรียนรู้ เป็นกระบวนการหลังจากจัดหมวดหมู่และให้ค�ำอธิบายภาพแล้ว ในหลายหน่วยงานมี

การให้บรกิารทีค่ล้ายคลงึกนั คอื การให้บรกิารสบืค้นหา ท�ำส�ำเนา ให้ค�ำปรึกษา ให้ข้อมลูภาพถ่ายทีห่น่วยงาน

ภาพที ่4 นทิรรศการรบัน้อง พ.ศ. 2558 จดัโดยหอประวตัจิฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั
(ทีม่า: หอประวตัจิฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 2558, ออนไลน์)



105

นัน้ดแูลอยู ่มทีัง้การให้บรกิาร ณ ทีต่ัง้ของหน่วยงานและการให้บรกิารผ่านเวบ็ไซต์คลงัภาพถ่ายดจิทิลัหรอือย่าง

ใดอย่างหนึง่ นอกเหนอืจากนัน้คอืการให้บริการเผยแพร่ผ่านทางนทิรรศการตามวาระต่างๆ ของหน่วยงานหรอื

วาระส�ำคญัของชาตทิีห่น่วยงานนัน้มคีวามเก่ียวข้องและมีภาพถ่ายเกบ็รกัษาไว้ มักเป็นหน่ึงในพนัธกจิของหน่วย

งานที่ท�ำการจัดเก็บภาพถ่ายโบราณที่ต้องท�ำหน้าท่ีจัดแสดงและเผยแพร่ภาพถ่ายโบราณและเนื้อหาท่ีดูแลอยู่ 

เช่น นิทรรศการรับน้องใหม่ของหอประวัติจุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัยที่จัดขึ้นทุกปี

5.4 แนวทางการจัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

จากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่าแนวทางในการพัฒนากระบวนการจัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทยควรมี

การจดัการดงัต่อไปนี้

5.4.1 การวเิคราะห์และประเมนิคณุค่าภาพถ่ายโบราณ นอกจากการประเมนิจากอายขุองภาพถ่ายโบราณที่

องิจากการก�ำหนดอายขุองจดหมายเหตุทีก่�ำหนดไว้ที ่20 ปีข้ึนไป (ระเบยีบส�ำนักนายกรัฐมนตรี พ.ศ. 2526 แก้ไข

เพิม่เตมิ ฉบบัท่ี 2 พ.ศ. 2548 ข้อ 58 ) (ส�ำนกันายกรฐัมนตรี 2548, ออนไลน์) การประเมนิคณุค่าของภาพถ่าย

จ�ำเป็นต้องดถูงึเนือ้หาของภาพถ่ายทีบ่อกเล่าเรือ่งราว เนือ่งจากภาพถ่ายมเีอกลักษณ์ในการบอกเล่าเรือ่งราวต่าง

จากเอกสารประเภทอืน่ๆ ในภาพถ่ายภาพเดยีวอาจมเีนือ้หาหรอืรายละเอยีดปลกีย่อยอยูน่อกเหนอืจากเนือ้หา

ของภาพ เกณฑ์การวิเคราะห์และประเมนิคณุค่าภาพถ่ายโบราณจ�ำเป็นต้องมกีารก�ำหนดเง่ือนไขจากหน่วยงาน

ทีท่�ำการดแูลภาพถ่ายโบราณ ดจูากความสอดคล้องกบัความต้องการใช้งานหรอืพนัธกจิของหน่วยงานเป็นหลกั 

โดยต้องเลอืกภาพทีม่เีนือ้หาทีม่คีวามเกีย่วข้องหรือสมัพนัธ์หรอืความต้องการของหน่วยงานโดยตรง หากมจี�ำนวน

มากกต้็องจ�ำแนกความส�ำคญัของภาพถ่ายอยูใ่นระดบัไหน มคีณุค่าหรอืความส�ำคญัอย่างไร เป็นภาพถ่ายท่ีมค่ีา

ทางประวัตศิาสตร์หรือไม่ สามารถจ�ำท�ำเป็นคอลเลคช่ันท่ีมีความส�ำคญัต่อการเผยแพร่ในอนาคตเพือ่น�ำมาจดัการ

ก่อนภาพถ่ายอืน่ๆ ภาพถ่ายท่ีเหลอื

นอกจากนัน้กจ็�ำเป็นต้องประเมนิจากสภาพทางกายภาพของภาพถ่ายว่ามคีวามสมบรูณ์ในการแสดงเนือ้หามาก

น้อยเพยีงไร มกีารเสยีหายช�ำรดุต้องซ่อมแซมก่อนการท�ำส�ำเนาหรอืไม่ หากมคีวามเสยีหายมากเกนิไปและไม่มี

เนือ้หาทีม่คีณุค่ามากพอ สามารถท�ำลายได้หรอืไม่ หากไม่มกีารประเมนิคณุค่าภาพถ่ายนอกจากจะท�ำให้มปีรมิาณ

งานทีม่ากจากการต้องท�ำเนือ้หาภาพถ่ายท้ังหมดแล้ว ยงัอาจเป็นการจดัท�ำคอลเลคชัน่ทีซ่�ำ้ซ้อน จะเป็นการเสีย

ทัง้เวลาและงบประมาณ

5.4.2 การท�ำค�ำอธบิายภาพถ่ายและจัดหมวดหมู่

(1) การท�ำชุดค�ำอธิบายภาพถ่าย มาตรฐานชุดค�ำอธิบายที่น�ำมาใช้ในกระบวนการจัดการภาพถ่ายโบราณใน

แต่ละหน่วยงาน ควรมีข้อตกลงหรือกฎหมายที่ออกมารองรับให้ใช้มาตรฐานชุดค�ำอธิบายเดียวกัน เพ่ือ

ความสะดวกในการแลกเปลี่ยนเนื้อหาหรือการท�ำงานร่วมกันระหว่างหน่วยงาน ต้องมีการท�ำงานระหว่าง

เครือข่ายหน่วยงานที่จัดเก็บภาพถ่ายโบราณเพ่ือแลกเปล่ียนข้อมูล แนวทาง ความคิดเห็นในระบบการจัดการ
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

ภาพถ่ายโบราณร่วมกนั การศกึษาในครัง้นีผู้้วจัิยมีความเหน็ต่อมาตรฐานชดุค�ำอธบิายทีน่�ำมาใช้ในกระบวนการ

จัดการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทยว่าในปัจจบุนัยงัมกีารใช้งานทีห่ลากหลายตามแต่ละหน่วยงาน เนือ่งด้วย

มีเหตุผลในการจัดการที่แตกต่างกัน เช่นหน่วยงานลักษณะหอจดหมายเหตุท่ีจ�ำเป็นต้องอธิบายข้อมูลแบบชุด

หลายระดับชั้น

ส�ำหรบับางหน่วยงานท่ีไม่ได้ต้องการจดัการชดุข้อมลูหลายระดับชัน้ จงึควรมกีารน�ำเมทาดาทา (metadata) ที่

มเีหมาะสมกับภาพถ่ายโดยเฉพาะมาใช้ในการจดัการภาพถ่ายเป็นทางเลอืกในการน�ำมาใช้งาน เนือ่งจากปัจจบัุน

การน�ำภาพถ่ายโบราณมาใช้งานในทุกหน่วยงานเป็นลักษณะการน�ำส�ำเนามาใช้งานเป็นหลักโดยเฉพาะส�ำเนา

ภาพดจิทิลั เพ่ือเป็นการสงวนรกัษาเอกสารภาพถ่ายต้นฉบบัและสะดวกในการน�ำมาตพีมิพ์ ในปัจจบุนัมีมาตรฐาน

ส�ำหรับการจัดการภาพถ่ายโดยเฉพาะ คือ มาตรฐานแบบ IPTC metadata ที่ให้เนื้อหาครอบคลุมไม่ต่างจาก 

Dublin Core metadata และ ISAD(G) แต่สามารถใช้งานได้ง่ายกว่าและมโีปรแกรมรองรับการใช้งานทีไ่ม่ยุ่ง

ยากและง่ายต่อการพฒันา สามารถท�ำงานร่วมกบัเมทาดาทาแบบ Exif (exchangeable image file format) 

ซึง่เป็นมาตราฐานอธบิายข้อมลูทีเ่กดิขึน้จากการสร้างไฟล์ดิจิทลัจากอปุกรณ์สร้างภาพดจิิทลัชนดิต่างๆ เหมาะ

กบัองค์การขนาดเลก็ท่ีก�ำลงัเริม่พัฒนาระบบการจดัการภาพถ่ายโบราณ

นอกจากน้ี ควรมีการพัฒนาซอฟแวร์หรือระบบการจัดการภาพถ่ายโบราณจากหน่วยงานของรัฐ โดยรับฟัง

ความต้องการจากหน่วยงานทีท่�ำงานเก่ียวข้องกบักระบวนการจดัการภาพถ่ายโบราณ เพือ่น�ำไปพฒันาแจกจ่าย

ให้หน่วยงานต่างๆ ที่ต้องการเพื่อเป็นทางเลือกในการน�ำไปใช้งาน โดยเฉพาะหน่วยงานขนาดเล็กท่ีมีข้อจ�ำกัด

ด้านงบประมาณ แทนการจดัซือ้จากต่างประเทศหรอืใช้งบประมาณของหน่วยงานพฒันาขึน้เอง ซึง่นอกจากจะ

มค่ีาใช้จ่ายท่ีสูงแล้วยงัอาจไม่ไปในแนวทางเดียวกนักบัหน่วยงานอืน่ๆ หากภาครฐัให้การสนบัสนุนในด้านนี ้จะ

ช่วยลดภาระค่าใช้จ่าย ได้ระบบตรงกับความต้องการใช้งาน และมีทิศทางในการท�ำงานของหน่วยงานต่างๆ  

ในทางเดียวกัน

(2) การจัดหมวดหมู่ภาพถ่าย จากการสัมภาษณ์พบว่าหน่วยงานส่วนใหญ่โดยเฉพาะหน่วยงานจดหมายเหตุ

ที่มีการแบ่งหมวดหมู่ของภาพถ่ายโดยแบ่งตามหน่วยงานหรือบุคคลที่ได้รับมอบมา จากน้ันจึงแบ่งย่อยไปตาม

หวัเรือ่งหรือหมวดหมูอ่กีครัง้หนึง่ เนือ่งจากง่ายและสะดวกต่อการสบืค้นของผูใ้ช้บริการในกรณท่ีีทราบหวัเรือ่ง

ทีจ่ะสบืค้นชดัเจน แต่หากไม่ทราบก็จะต้องใช้เวลาสบืค้น อกีทัง้ในแต่ละองค์กรมกีารแบ่งหมวดหมูข่องภาพถ่าย

แตกต่างกันไปเนื่องจากลักษณะการรับเข้าและการใช้งานที่แตกต่างกัน แต่เนื่องจากลักษณะของภาพถ่ายส่วน

ใหญ่แสดงเนื้อหาชัดเจนอยู่แล้ว เช่น ภาพบุคคลหรือภาพกิจกรรม จึงควรก�ำหนดหมวดหมู่ย่อยของภาพถ่าย

เพื่อเป็นแนวทาง ดังนี้

ภาพถ่ายบคุคล หมายถึง ภาพถ่ายทีบุ่คคลภายในภาพ ไม่ว่าจะเป็นภาพเดีย่ว ภาพหมู ่หรอืภาพในอิรยิาบถต่างๆ 

ใช้ค�ำค้นหาว่าภาพบุคคล ภาพถ่ายบุคคล บุคคล รปูเด่ียว รูปหมู ่เป็นต้น

ภาพถ่ายสถานที ่ หมายถึง ภาพถ่ายสถานที่ต่างๆทั้ง ตัวอาคาร อาคารชั่วคราว อาคารถาวร บ้านเรือน  
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ภาพระหว่างการก่อสร้าง ภาพพื้นที่ทางธรรมชาติ ทิวทัศน์ ใช้ค�ำค้นหาว่าภาพ สถานที่ สิ่งก่อสร้าง บ้านเรือน 

ทวิทศัน์ เป็นต้น

ภาพถ่ายกิจกรรม วฒันธรรมประเพณ ีหมายถงึ ภาพทีมี่บุคคลท�ำกจิกรรมต่างๆ ทัง้วิถชีีวิต การประกอบอาชพี 

พธิกีาร พธิกีรรม ประเพณีต่างๆ ใช้ค�ำค้นหาว่าประเพณ ีวิถชีวีติ พธิกีาร พิธกีรรม เป็นต้น

ภาพถ่ายตามลักษณะเฉพาะของหน่วยงาน หมายถงึ หมวดหมูท่ีจ่ดัข้ึนพเิศษตามลกัษณะพันธกจิของหน่วยงาน 

เช่น ภาพงานศลิปะ ภาพถ่ายปรศินาธรรม ภาพถ่ายการวจิยั เป็นต้น

ภาพถ่ายเบด็เตลด็ หมายถึง ภาพถ่ายใดๆ ท่ีเข้าในหมวดหมู่ข้างต้นทีก่ล่าวมา

5.4.3 การท�ำส�ำเนาดจิทิลั เม่ือผ่านการประเมินคุณค่าแล้ว การน�ำภาพถ่ายมาท�ำส�ำเนาดจิทิลัเป็นกระบวนการ

ส�ำคัญที่ต้องให้ความส�ำคัญ เนื่องจากการน�ำภาพต้นฉบับออกมาท�ำส�ำเนาบ่อยครั้งอาจท�ำให้เกิดความเสียหาย 

การท�ำส�ำเนาดจิทัิลควรกระท�ำให้ดตีัง้แต่ครัง้แรกเพือ่สงวนรกัษาต้นฉบบัด้วย โดยลักษณะของภาพถ่ายทีจ่ะน�ำ

มาท�ำส�ำเนามีทั้งแผ่นภาพ ฟิล์มเนกาทีฟ หรือฟิล์มสไลด์ การท�ำส�ำเนาภาพควรท�ำบันทึกเป็นไฟล์ภาพ

ความละเอยีดสงูเป็นแบบ Tagged image file format: TIFF เท่านัน้เนือ่งจากสามารถจดัเกบ็รายละเอยีดของ

ภาพและสีได้สูง จ�ำเป็นอย่างยิ่งในการน�ำมา reprint ในอนาคต หากต้องการน�ำไปใช้งานในลักษณะอื่นๆ ก็

สามารถท�ำการแปลงไฟล์เป็น High quality jpg ได้ในภายหลัง

ในการท�ำส�ำเนาด้วนการ scan ค่าทีใ่ช้ในการต้ังค่าควรเป็นโหมดสแีบบ CMYK ค่าความละเอยีดต�ำ่สดุที ่600 dpi 

เนือ่งจากค่า default ของเครือ่ง scan ทัว่ไปจะเป็นโหมดสีแบบ RGB ซ่ึงเป็นแม่สีการแสดงผลบนจอภาพ แต่

เครื่องนั้น printer พิมพ์ด้วยโหมดสี CMYK ซึ่งจะท�ำให้เกิดปัญหาสีเพี้ยน เพราะแม่สีของ printer กับจอภาพ

เป็นแม่สคีนละค่ากนั ส�ำหรบัการท�ำส�ำเนาด้วยกล้องถ่ายภาพดจิทัิลในกรณทีีภ่าพต้นฉบบัมขีนาดท่ีใหญ่มากไม่

สามารถน�ำเขาเครื่อง scan ได้ การตั้งค่ากล้องถ่ายภาพควรค่าการจัดเก็บไฟล์เป็นแบบ Raw image format 

(RAW) เนือ่งจากไฟล์ RAW แบบ 12 bit ทีอ่ยูใ่นกล้องถ่ายภาพดจิทิลัปัจจบุนัสามารถไล่โทนสไีด้ 4,096 ระดบั 

แสดงสไีด้ 68.68 พนัล้านส ีซึง่ไฟล์แบบ JPEG 8 bit สามารถไล่โทนได้เพียง 256 ระดบั แสดงสไีด้ 16.7 ล้านสี 

หากมคีวามต้องการน�ำไปใช้ในลกัษณะอืน่กส็ามารถแปลงเป็น High Quality JPG เช่นเดียวกบัการ scan

ส�ำหรบัหน่วยงานทีม่ข้ีอจ�ำกดัไม่สามารถด�ำเนินการท�ำส�ำเนาดจิทัลได้ด้วยตนเอง การจัดจ้างหน่วยงานภายนอก

เข้ามาจ�ำเป็นต้องมกีารท�ำบนัทกึความตกลงทีช่ดัเจน มกีารระบชุนดิของไฟล์ การตัง้ชือ่ไฟล์ ขนาดขัน้ต�ำ่ โหมด

แม่ส ีจ�ำนวนและสภาพ ก่อนส่งไปท�ำส�ำเนาและหลงัท�ำส�ำเนา รวมถงึรายละเอยีดปลกีย่อยต่างๆเพ่ือให้ตรงกบั

ความต้องการน�ำไปใช้งานให้มากทีส่ดุ อกีสิง่ทีต้่องค�ำนงึ คอื พืน้ทีใ่นการจดัเกบ็ข้อมลูทีท่�ำส�ำเนาดจิทิลั นอกจาก

ส่วนจัดเก็บหลักที่มีการน�ำไปใช้งานเป็นประจ�ำ การส�ำรองข้อมูลก็จะต้องมีรองรับให้เพียงพอ รวมถึงเรื่องของ

การดแูลรักษา ต้องม ีbackup อยูเ่สมอ และมกีารตรวจสอบทกุรอบเดอืนเพือ่หลกีเลีย่งความผิดพลาดทีอ่าจเกดิ

ขึน้ได้
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

5.4.4 การอนรัุกษ์ภาพถ่าย เป็นกระบวนการทีต้่องใช้เจ้าหน้าทีม่คีวามช�ำนาญและประสบการณ์สงูมาก รวมท้ัง

ต้องใช้เครือ่งมอืและอปุกรณ์เฉพาะทางซึง่มรีาคาสูง หากไม่หน่วยงานทีม่งีบประมาณในการด�ำเนนิการสงูยากที่

จะสามารถท�ำได้โดยง่าย หน่วยงานทีม่คีวามช�ำนาญ เช่น ส�ำนกัหอจดหมายเหตแุห่งชาต ิจงึควรเข้ามามบีทบาท

ในการเป็นหน่วยงานทีใ่ห้ความรูใ้นด้านการอนรัุกษ์ภาพถ่ายและการเกบ็รักษาเอกสารภาพถ่ายอย่างถกูต้องให้

แก่หน่วยงานต่างๆ เพือ่ยดือายไุม่ให้เสือ่มสลายไปมากกว่าเดิม

5.4.5 การให้บรกิาร พฤตกิรรมการใช้งานของผู้บรกิารในปัจจบุนัมคีวามต้องการการใช้งานภาพถ่ายโบราณใน

ลักษณะส�ำเนาดจิทิลัผ่านเครอืข่ายออนไลน์มากขึน้ หน่วยงานท่ีให้บรกิารต้องให้ความส�ำคญักบัการพฒันาระบบ

การให้บรกิารแบบครบวงจรมากขึน้ทัง้ ณ หน่วยท่ีต้ังและผ่านเครอืข่ายออนไลน์เช่น เว็บไซต์ เพ่ือให้สามารถตอบ

สนองการใช้งานที่เปลี่ยนไปของผู้ใช้บริการ ในการให้บริการภาพถ่ายโบราณ ณ จุดที่ตั้งควรเป็นการให้บริการ

สบืค้นข้อมลูจากส�ำเนาดจิทิลัมเีครือ่งมอืช่วยสบืค้นและการให้บรกิารท�ำส�ำเนา มเีจ้าหน้าทีช่่วยเหลอืการสบืค้น

และให้ข้อมลูภาพถ่ายเพ่ือให้ผูใ้ช้งานได้รบัข้อมลูทีถ่กูต้องและรวดเรว็

ทั้งนี้ ในการให้บริการผ่านเครือข่ายควรเป็นเว็บไซต์ให้บริการสืบค้นภาพถ่ายที่มีระบบช่วยสืบค้นจากค�ำค้นหา 

การสบืค้นจากหมวดหมู ่สามารถแสดงภาพตวัอย่างและรายละเอยีดเมทาดาทาได้ครบถ้วน มกีารลงทะเบยีนการ

ใช้งานเพือ่เกบ็สถติแิละให้สามารถดาวน์โหลดภาพ ฝังเมทาดาทาในภาพถ่าย เพ่ือให้ผู้ใช้บริการได้ข้อมลูทีค่รบ

ถ้วนในขนาดเบือ้งต้นที ่150-300 DPI ไปใช้งาน สามารถตดิต่อผ่านจดหมายอเิลก็ทรอนกิส์เพือ่ระบคุวามต้องการ

ภาพทีม่ขีนาดใหญ่เป็นพเิศษและเหตผุลการน�ำไปใช้รวมถงึการแจ้งขอ้จ�ำกดัสทิธิใ์นการน�ำไปใช้งานในลกัษณะ

ต่างๆ มกีารหมนุเวยีนภาพถ่ายมาจดัแสดงเป็นนทิรรศการออนไลน์ในวาระต่างๆ รวมถงึบทความวชิาการทีเ่กีย่วข้อง

กบัภาพถ่ายโบราณ ในหน่วยงานท่ีเป็นหอจดหมายเหตอุยูแ่ล้วอาจเพิม่หมวดหมูเ่ฉพาะภาพถ่ายโบราณเพือ่ตอบ

สนองความต้องการของผู้ใช้งานที่มีแนวโน้มการสืบค้นจดหมายเหตุประเภทภาพถ่ายมากขึ้นเพื่อน�ำไปใช้งาน

ลกัษณะต่างๆ นอกจากจะสะดวกกบัผูใ้ช้บรกิารแล้ว ยงัลดภาระให้กับผูป้ฏบิติังานในการให้บรกิารอกีด้วย

6. ข้อเสนอแนะ

6.1 ควรมกีารสนบัสนนุจากภาครฐั

ในด้านการให้ความรู ้อบรม พฒันาแนวทางกระบวนการจัดการภาพถ่ายโบราณแก่หน่วยงานต่างๆ ตัง้แต่กระบวนการ

รบัเข้า ประเมินคณุค่า สงวนรกัษา และการท�ำค�ำชุดอธบิายภาพเพือ่ให้มแีนวทางการท�ำงานไปในทศิทางเดยีวกนั

สร้างบุคลากรที่มีความรู้ความเข้าใจความสามารถด้านการจัดการภาพถ่ายโบราณให้เพ่ิมมากขึ้นลดปัญหา

การขาดแคลนบุคลากร
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6.2 ควรมกีารพัฒนาซอฟแวร์หรอืระบบการจดัการภาพถ่ายโบราณจากหน่วยงานของรฐั

โดยรบัฟังความต้องการจากหน่วยงานท่ีท�ำงานเกีย่วข้องกบักระบวนการจดัการภาพถ่ายโบราณ เพ่ือน�ำไปพัฒนา

แจกจ่ายให้หน่วยงานต่างๆ ที่ต้องการเพื่อเป็นทางเลือกในการน�ำไปใช้งาน โดยเฉพาะหน่วยงานขนาดเล็กที่มี

ข้อจ�ำกัดด้านงบประมาณ แทนการจัดซื้อจากต่างประเทศหรือใช้งบประมาณของหน่วยงานพัฒนาขึ้นเอง หาก 

ภาครัฐให้การสนับสนุนในด้านน้ี จะช่วยส่งผลให้ลดภาระค่าใช้จ่ายได้ระบบตรงกับความต้องการใช้งาน และมี

ทิศทางในการท�ำงานของหน่วยงานต่างๆ ในทางเดียวกัน

6.3 แนวทางของกระบวนการจัดการภาพถ่ายโบราณ

ควรมีแนวทางหรอืรปูแบบปลกีย่อยให้เลอืก เนือ่งจากความแตกต่างของขนาดองค์กรและงบประมาณ หน่วยงาน

ขนาดเล็กอาจจ�ำเป็นต้องปรับเปลี่ยนรูปแบบปลีกย่อยบางอย่างเพื่อให้สอดคล้องกับพันธกิจ งบประมาณ และ

จ�ำนวนบคุลากร อาจมข้ีอตกลงร่วมกนับางอย่างทีต้่องใช้เหมือนกนั เช่น มาตรฐานทีใ่ช้กับชดุค�ำอธิบายภาพ เพือ่

ให้สามารถท�ำงานร่วมกนัหน่วยงานอืน่ๆได้

7. อภปิรายผล

แม้กระบวนการจัดการภาพถ่ายโบราณจะมีการด�ำเนินการมาเป็นระยะเวลานานในหลายๆ หน่วยงาน แต่จาก

ปรมิาณภาพถ่ายโบราณและความต้องการน�ำมาใช้งานทีเ่พ่ิมมากขึน้ในปัจจบุนั ประกอบกบัเทคโนโลยทีีเ่ปลีย่น

ไป ท�ำให้ในหลายๆ หน่วยงานประสบปัญหาในกระบวนการจัดการภาพถ่ายโบราณหลายๆ ประการที่ท�ำให้ไม่

สามารถด�ำเนนิงานได้อย่างสะดวกหรอืมข้ีอตดิขัดหลายประการ ดังจะสรปุเป็นประเด็นต่างๆ ดังนี้

7.1 บคุลากร

บคุลากรในหน่วยงานต่างๆ ท่ีดแูลจดัการเอกสารและภาพถ่ายโบราณ มจี�ำนวนเฉลีย่อยูท่ี ่2-3 คนต่อหน่วยงาน 

แต่เนื่องจากในหลายหน่วยงานด�ำเนินงานเป็นหอจดหมายเหตุท�ำให้ภาระงานต้องดูแลเอกสารประเภทอื่นๆ 

นอกจากภาพถ่ายไปด้วย ท�ำให้ต้องเฉลีย่ปรมิาณเวลาออกไปเพือ่ดูแลเอกสารอ่ืนๆ ไปด้วยพร้อมกนั และปัญหา

การขาดบคุลากรทีม่คีวามรูค้วามเชีย่วชาญด้านจดหมายและเทคโนโลยสีารสนเทศทีจ่ะเข้ามาปฏบิติังานด้านนี้

โดยเฉพาะ ในหลายหน่วยงานเป็นหน่วยงานทีส่งักดัอยูใ่นส�ำนกัหอสมดุ จงึมกีารโอนย้ายบคุลากรจากหอสมดุเข้า

มาท�ำงานในส่วนนี ้ท�ำให้บุคลากรท่ีเข้ามาท�ำงานต้องเร่ิมศกึษาและพฒันาระบบขึน้มาใหม่เกอืบทัง้หมด

7.2 งบประมาณด�ำเนนิการ

ปัญหานีม้กัจะพบในหน่วยงานขนาดเลก็ทีม่ข้ีอจ�ำกัดด้านงบประมาณ เนือ่งจากกระบวนการจดัการภาพถ่ายโบราณ

เป็นงานทีม่ทีัง้ลกัษณะการจดัการทีต้่องดูแลทัง้เอกสารทีย่งัไม่ได้แปลงเป็นดจิิทัลและการดแูลเอกสารภาพถ่ายที่
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แนวทางการจดัการภาพถ่ายโบราณในประเทศไทย

แปลงเป็นดิจิทัลแล้ว จึงต้องการดูแลจัดการในทั้งสองส่วนไปพร้อมกัน ซึ่งต้องใช้งบประมาณเป็นจ�ำนวนมาก 

ทัง้ตวัอาคารและอปุกรณ์ทีน่�ำมาใช้เกบ็เอกสารใช้อปุกรณ์เฉพาะทีผ่ลติเพือ่ยดือายขุองเอกสาร ค่าใช้จ่ายในการ

แปลงเอกสารเป็นดจิทิลั ค่าฐานข้อมลูทีใ่ช้จดัเกบ็ไฟล์ดจิทิลัรวมถงึโปรแกรมทีใ่ช้จดัการเกบ็รักษาและสบืค้นเอกสาร

ซึง่ค่าใช้จ่ายสงูพอสมควร ท�ำให้ต้องใช้งบประมาณค่อนข้างมากและต้องทยอยท�ำไปทลีะส่วน เนือ่งจากหน่วยงาน

ส่วนใหญ่อยูใ่นภาครฐัท�ำให้การเบกิจ่ายต้องเป็นไปตามรอบปีงบประมาณ หากไม่มนีโยบายหรอืได้รับการสนบัสนนุ

จากผูบ้รหิารกจ็ะไม่สามารถด�ำเนินงานได้โดยสะดวกมากนกั

7.3 ด้านเทคโนโลยี

ในปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีเป็นอีกปัญหาหนึ่งที่หน่วยงานที่ท�ำการจัดเก็บภาพถ่ายโบราณต้อง

ตระหนกัและตดิตามสถานการณ์ให้ทันกับการเปลีย่นแปลง เนือ่งจากพฤตกิรรมของผูใ้ช้งานทีเ่ปลีย่นไปจากเดมิ 

ผูใ้ช้งานมคีวามนยิมทีจ่ะท�ำการสบืค้นบนช่องทางออนไลน์มากข้ึนกว่าการไปใช้บรกิาร ณ หน่วยงาน และต้องการ

ใช้ส�ำเนาภาพแบบดิจิทัลมากขึ้น การรองรับความต้องการของผู้ใช้งานจ�ำเป็นต้องใช้เทคโนโลยีในหลายๆ ส่วน 

เข้ามาจดัการ ทัง้เทคโนโลยด้ีานการแปลงภาพดจิทิลั เทคโนโลยกีารจดัการสารสนเทศ เทคโนโลยกีารให้บรกิาร

สบืค้น เทคโนโลยด้ีานการเผยแพร่และจดัแสดง เพ่ือให้ตอบสนองความต้องการของผู้ใช้งาน ซ่ึงจะสืบเนือ่งไปยงั

ปัญหาด้านบคุลากรและงบประมาณ ขาดงบประมาณทีจ่ะน�ำมาพฒันาระบบการจดัการภาพถ่ายโบราณทีม่อียู่ 

และขาดงบประมาณจัดจ้างบคุลากรทีม่คีวามเข้าใจทัง้ในด้านการจดัการสารสนเทศและเทคโนโลยเีข้ามาให้บรกิาร
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บทคดัย่อ 1

บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของงานวจิยั เรือ่ง “รปูแบบการตคีวามเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศัน

ศลิป์ร่วมสมยัไทย” ท่ีด�ำเนนิการส�ำเรจ็ตามวตัถปุระสงค์การวจิยั 2 ประการแรก จากทัง้หมด 3 ประการ คอื 1) 

ศกึษาและวเิคราะห์ความสมัพนัธ์ของการถ่ายทอดมโนทศัน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กับความหมายส่วนเนือ้หา

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 2) น�ำเสนอรปูแบบการตีความผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย และ 3) ประเมนิผล

รูปแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย โดยศกึษาผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศึีกษาของศลิปิน

ไทย 5 ราย คือ คามนิ เลศิชัยประเสรฐิ ประสงค์ ลอืเมอืง วชัระ ประยรูค�ำ จักกาย ศริบิตุร และกฤช งามสม ราย

ละ 3 ผลงาน โดยวธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพทีเ่ร่ิมต้นจากการศกึษาวเิคราะห์ข้อมลูภาคเอกสาร เกบ็ข้อมลูการสมัภาษณ์

และสังเกตศิลปิน ศึกษาวิเคราะห์และตีความผลงาน ตามแนวคิดทฤษฎีประติมานวิทยา สัญวิทยา และทฤษฎี

ศิลป์ด้วยการอธบิายความหมายผลงานตามทศันะของผู้วจิยั จนปรากฏผลการวจิยัท่ีแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์

ของความหมายส่วนเนื้อหาผลงานกบัการถ่ายทอดมโนทัศนผ์า่นกระบวนการสรา้งสรรคข์องศิลปินแต่ละรายที่

แตกต่างกนัออกไป ผลจากการวจัิยประการแรกได้น�ำไปสูก่ารสงัเคราะห์และได้มาซึง่รปูแบบการตคีวาม 2 แนวทาง 

คอื รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมัยไทยส�ำหรับผูช้มทัว่ไป และรูปแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์

ร่วมสมยัไทยเชงิลกึท่ีถกูน�ำเสนอผ่านการทดลองใช้โดยกลุ่มผู้ชมทีม่คีวามช่ืนชอบและสนใจเสพผลงานทศันศลิป์

ร่วมสมยัไทย ได้เลอืกใช้รปูแบบเป็นแนวทางในการตีและอธบิายความหมายตามความเข้าใจของผูช้มแต่ละราย

ค�ำส�ำคญั: รปูแบบ, การตคีวาม, ทัศนศิลป์ร่วมสมยัไทย, เนือ้หา, และกระบวนการสร้างสรรค์

 

* บทความเป็นส่วนหนึง่ของดษุฎนีพินธ์ในชือ่เดยีวกนัตามหลกัสูตรศลิปกรรมศาสตรดษุฎีบณัฑติ มหาวทิยาลยันเรศวร

รูปแบบการตีความเน้ือหาและกระบวนการสรา้งสรรค์ในงานทัศนศิลป์

ร่วมสมยัไทย 

สธิุดา มาอ่อน

นกัศกึษาดษุฎบัีณฑิต

ภาควชิาศลิปะและการออกแบบ
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Abstract

This article is a part of the research entitled “Content Interpretation Model and Creative Process 

in Thai Contemporary Visual Art”. It follows the first two of three objectives, which are 1) to 

study and analyze the relationship between the concept of connotation and content meaning 

of contemporary visual art, 2) to propose a model for the interpretation of contemporary visual 

art, and 3) to evaluate the interpretative model. The works of five artists, Kamin Lertchaiprasert, 

Prasong Luemuang, Watchara Prayunkam, Jakkai Siributr, and Krit Ngamsom, are presented as 

a case study. The work begins with a literature review and the collection of information by 

interviewing and observing artists. This is followed by interpretation, using iconography, semiotic, 

and art theory, by analyzing the collected data, and explaining the meaning behind the artworks. 

The results of the first objective reveal not only the meaning behind the artworks, but also the 

correlation between the individual meaning and the creative procedure. This leads to two 

interpretative models (the second objective): interpretation for the audience and academic 

interpretation. These models of interpretation were trialed among Thai contemporary visual 

art enthusiasts, who adopted them as guidelines to artistic appreciation.
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

บทน�ำ

การเปล่ียนแปลงรูปแบบทศันศลิป์ไทยจากอดตีในแบบประเพณนียิม มาสูร่ปูแบบ “ทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย” ด้วย

การรับอิทธิพลศิลปะตะวันตก ท�ำให้มีจ�ำนวนศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานมากขึ้น ทั้งที่ได้รับการยอมรับในระดับ

ชาตแิละนานาชาต ิแต่ในขณะเดยีวกนัจ�ำนวนผูช้มทีส่นใจชมผลงานกลบัไม่ได้เพิม่มากขึน้ในสดัส่วนทีส่มดลุกนั 

เพราะนอกจากความไม่คุ้นเคยและไม่เข้าใจในผลงานที่มีรูปแบบจากตะวันตกและการแสดงความซับซ้อนทาง

ความคิดของศลิปินแล้ว การขาดแคลนข้อมลูองค์ความรู้และขาดการเผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านศิลปะจากศิลปิน

และผูรู้ ้ยงัเป็นอปุสรรคส�ำคญัอกีประการหนึง่ในการสร้างความเข้าใจให้กบัผูช้ม ทีส่่งผลต่อพฒันาทางการสร้างสรรค์

ของศลิปินและความก้าวหน้าของวงการทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทยด้วย

ปญัหาการท�ำความเขา้ใจกับผลงานทศันศิลป์รว่มสมัย ไม่ได้เกิดขึน้เฉพาะในประเทศไทยเท่านั้น แม้แต่ในโลก

ตะวนัตกอนัเป็นแหล่งก�ำเนดิของมนัเองกพ็บว่ามกีารกล่าวถึงปัญหาดังกล่าวไว้เช่นกัน  ดงัปรากฏในบทความ  

“Understanding Contemporary Art” ของ มิเชลช์ มาร์เดอร์ เคมฮ์ิ (Michelle Marder Kamhi) นกัวชิาการ

และวจิารณ์ศิลปะชาวอเมริกนั ท่ีกล่าวว่า “ท�ำไมศลิปะร่วมสมยัจงึยากต่อการท�ำความเข้าใจ” (Kamhi 2012)

การพยายามเขียนอธิบายผลงานศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัยในบทความต่างๆ และหนังสือ “What Are You 

Looking At? : 150 Years of Modern Art in the Blink of an Eye” ของนักวิจารณ์ศิลปะวิลล์ กอมเพิร์ทซ

(Will Gompertz) อดีตผู้อ�ำนวยการสื่อสารหอศิลป์แทท (Tate Gallery) สหราชอาณาจักร ท่ีได้อธิบายให้

สาธารณชนเข้าใจในผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัย ในแง่ความสลับซับซ้อนของเรื่องราวเนื้อหาสาระ เพื่อให้ผู้ชม

เข้าใจในผลงานท่ีถูกน�ำเสนอในหลายบริบท เห็นคุณค่า และให้ความสนใจต่อผลงานและสิ่งที่เกิดขึ้นในแวดวง

ทศันศิลป์ร่วมสมยั (Gompertz 2012) หรอืการอธิบายของนโิคลาส บอเรยีด (Nicolas Bourriaud) ภัณฑารกัษ์และ

นักวิจารณ์ศิลปะชื่อดังชาวฝรั่งเศส ถึงผลงานศิลปะของฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช (Rirkrit Tiravanija) ที่น�ำเสนอด้วย

รปูแบบกิจกรรมการจดัเลีย้งอาหารเยน็ทีบ้่านนกัสะสม และการเชญิคนเข้าร่วมท�ำกจิกรรมงานอดเิรกในวนัหยดุ

แห่งชาติที่สายการผลิตในโรงงานแห่งหนึ่งของฟิลิปป์ พารีโน (Philippe Parreno) ว่าเป็นความท้าทายอย่าง

แท้จริงของศิลปะร่วมสมัย และการเชื่อมโยงมนุษย์กับบริบททางสังคม ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม ตาม

มุมมองและการแสดงออกแบบใหม่ของศิลปิน ที่แม้แต่นักวิจารณ์หรือนักปรัชญาศิลปะผู้ยังคงยึดติดอยู่ในแนว

เก่าก็ยังต้องท�ำความเข้าใจกับมัน (Bourriaud 2002, 7)

เมือ่ย้อนกลบัมาพจิารณาวงการทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย นอกจากพบว่ามจี�ำนวนศลิปินและการสร้างสรรค์ผลงาน

เพิม่ขึน้ ยงัมีช่องทางในการน�ำเสนอเพิม่ขึน้ ท้ังในพืน้ท่ีเฉพาะอย่างหอศลิป์ พพิธิภณัฑ์ศลิปะ และพืน้ท่ีจรงิอ่ืนๆ 

ส�ำหรับแสดงผลงานศิลปะจริงและพื้นท่ีเสมือนจริงในปริมาณที่มากขึ้นทั้งในส่วนภาครัฐและเอกชน ในขณะที่

กลุ่มนักสะสมและจ�ำนวนผู้ชมได้เพิ่มขึ้นตามไปด้วยเช่นกันและในปริมาณที่เพ่ิมมากขึ้นของทั้งศิลปิน ผลงาน 

สถานที่จัดแสดง นักสะสม และผู้ชมนั้น ควรมีสัดส่วนการเพิ่มที่สัมพันธ์กับการเติบโตในทิศทางเดียวกัน เพื่อ

แสดงศักยภาพและความมีตัวตนของวงการทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยด้วย
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ประเดน็ความส�ำคญัด้านสดัส่วนของผูช้มถอืเป็นส่วนทีม่ผีลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานมากทีส่ดุ รองลงไป

คอืส่วนพืน้ทีจ่ดัแสดงและผูส้ะสม ผลกระทบดงักล่าวมคีวามเข้าใจและการรับรู้ในคณุค่าของผลงานทีผู้่ชมมต่ีอ

สิ่งซึ่งศิลปินต้องการสื่อสารเป็นตัวเชื่อมระหว่างกัน แต่ทั้งศิลปินและผู้ชมเองไม่อาจรู้ได้ว่าเกิดสิ่งนั้นขึ้นหรือไม่ 

เพราะไม่เคยได้สือ่สารกนัหรอืสือ่สารกนัน้อยมาก ด้วยเหตุทีศ่ลิปินหลายรายเกรงว่าผูช้มจะไม่เข้าใจผลงานของ

ตนและผูช้มส่วนหนึง่มกัคดิว่าเป็นเรือ่งไม่พงึเปิดเผยหากไม่สามารถเข้าใจหรอืรบัรูถ้งึสิง่ทีศ่ลิปินต้องการสือ่สาร

ได้ ผลทีต่ามมา คอื ความไม่เข้าใจ ไม่เพลดิเพลนิ ไม่เห็นคณุค่าของผลงานนัน้ๆ และไม่สนใจอยากเสพงานศลิปะ

อกี จงึท�ำให้ปริมาณผู้ชมผลงานยงัเป็นกลุม่เดิมทีมั่กพบเจอกนัอยูเ่สมอ ไม่ได้ขยายวงเพิม่จ�ำนวนมากขึน้ตามสดัส่วน

ของผูส้ร้างสรรค์ผลงาน

ด้วยเหตผุลของการขาดความเข้าใจในผลงานทีค่วรได้รบัจากค�ำอธบิายทีด่ใีนการแปลภาษาภาพ คอื ตวัผลงาน

ไปสูภ่าษาอกัษร เป็นสิง่จ�ำเป็นส�ำหรบัผูม้ปีระสบการณ์ด้านศิลปะไม่มากพอ การสร้างแวดวงทศันศิลป์ร่วมสมยั

ไทยให้มีความสมบูรณ์ครบวงจรเช่นในโลกตะวันตก จึงเป็นความท้าทายประการหนึ่งส�ำหรับวงการทัศนศิลป์

ร่วมสมัยไทย ปัญหาเช่นน้ีศลิปินแห่งชาตแิละนกัวชิาการทศันศลิป์ไทยคนส�ำคญัอย่างอทิธพิล ตัง้โฉลก ได้อธบิาย

ไว้ว่าในปัจจบุนัขอบเขตของศิลปะนัน้ได้ขยายออกไป จนไม่อาจแบ่งแยกได้อย่างชดัเจนระหว่างศลิปะและสิง่ที่

เคยถูกบอกว่าไม่ใช่ศิลปะ และไม่สามารถใช้หลักเกณฑ์หรือมาตรฐานใดมาเป็นตัวชี้วัดตัดสินคุณค่าของผลงาน 

ดังนัน้ จึงจ�ำเป็นต้องมตีวัเชือ่มระหว่างผูส้ร้างสรรค์และผู้ชม ท�ำหน้าทีใ่ห้ค�ำอรรถาธบิายวเิคราะห์ ตคีวาม และ

ประเมินคุณค่า ตามเจตนาและแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ ให้เกิดความเข้าใจแก่ผู้ชมตามเจตนาของผู้สร้างสรรค์

(อิทธิพล 2550, 143)

ถึงแม้ว่าในปัจจุบันจะมีผู้ท�ำหน้าท่ีเป็นตัวกลางในฐานะนักวิจารณ์ ภัณฑารักษ์ นักวิชาการศิลปะเพ่ิมมากขึ้น  

แต่สัดส่วนปริมาณเอกสารที่เป็นภาษาอักษร ยังไม่สัมพันธ์และสมดุลกับจ�ำนวนผลงานและศิลปิน คือ ยังอยู่ใน

สถานะขาดแคลนส�ำหรับการแสดงทัศนะด้วยการอธิบายความหมายผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยในส่วนของ

ผู้ชมเองนั้นต่างมีรสนิยม ประสบการณ์ และความชื่นชอบทางด้านศิลปะไม่เหมือนกัน อันส่งผลต่อความเข้าใจ 

การรบัรู ้ตามประสบการณ์ของแต่ละบคุคล และหากศิลปินได้ใส่รหัสบางประการไว้ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์

ที่มีลักษณะเฉพาะตน ผ่านการใช้สัญลักษณ์เป็นสื่อแทนค่าความหมายหรือเหตุการณ์บางประการ ยิ่งเป็นเรื่อง

ยากมากขึน้ส�ำหรบัผูช้มทีม่คีวามแตกต่างทางสภาพแวดล้อม สงัคม และวฒันธรรมจะท�ำความเข้าใจหรอืเข้าใจ

ได้ในความหมายที่แตกต่างกันออกไป

ดังนั้น กระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะของแต่ละศิลปิน ในการสร้างภาพลักษณ์ รูปทรง หรือลวดลายต่างๆ  

จึงเป็นกระบวนการส�ำคญัทีถ่กูผกูติดไว้กบัส่วนเนือ้หาอนัเป็นความหมายของผลงาน จงึท�ำให้การรบัรูถ้งึคณุค่า

และท�ำความเข้าใจในผลงานด้วยการตคีวาม เป็นเร่ืองต้องท�ำความเข้าใจถงึความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการ

ทางความคดิและการปฏบัิติงานของศิลปินไปพร้อมกนัด้วย

อย่างไรก็ตาม การศึกษาค้นคว้าเพ่ือได้มาซึ่งความหมายของแต่ละผลงาน องค์ความรู้ และรูปแบบการตีความ

นอกจากจะช่วยสร้างความเข้าใจในผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยได้มากยิ่งข้ึนแล้ว ยังอาจเป็นประโยชน์ต่อ
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

การค้นคว้าและพัฒนาศาสตร์อื่นๆที่เก่ียวข้อง เป็นปัจจัยเสริมให้การเสพงานทัศนศิลป์ขยายวงกว้างไปสู่ผู้ชม

กลุม่ใหม่ มากกว่าผูช้มกลุม่เดมิท่ีเป็นผูมี้ประสบการณ์ด้านศิลปะ อย่างนกัสะสม ภณัฑารกัษ์ หรอืนกัประวัตศิาสตร์

ศิลปะ รวมท้ังยังช่วยสร้างความครบถ้วนสมบูรณ์ให้กับวงการทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย ให้ก้าวหน้าไปพร้อมกับ

ความเจริญทางเทคโนโลยีในสังคมร่วมสมัยด้วย
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2. เกดิความชดัเจนในความเป็นทัศนศิลป์ร่วมสมยัไทย ทัง้ในส่วนเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์

3. แสดงถงึคณุค่าและความส�ำคญัของผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

4. เกดิการเชือ่มโยงระหว่างผูส้ร้างสรรค์ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยและผูช้ม

ขอบเขตการวจิยั

เป็นการวจิยัทางทศันศลิป์ประเภทการวจิยัศลิปะ (Research/Theoretical Practice) ด้วยวธิกีารศกึษาค้นคว้า

อย่างเป็นระบบ โดยก�ำหนดขอบเขตการวจัิยด้วยการศกึษาค้นคว้า 5 ส่วน คอื

1. สิ่งที่ต้องศึกษาค้นคว้า คือ ผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยของศิลปิน 5 รายๆ ละ 3 ผลงานรวม 15 ผลงาน 

ด้วยวธิเีลือกแบบเฉพาะเป็นกรณศีกึษา ในผลงานของคามนิ เลศิชยัประเสรฐิ ประสงค์ ลอืเมอืง วชัระ ประยรูค�ำ 

จกักาย ศริบุิตร และกฤช งามสม

2. ใช้วธิวีทิยาการวจัิยเชิงคณุภาพในการศกึษาค้นคว้า ตามแนวคดิทฤษฎปีระติมานวทิยา สญัวทิยา และทฤษฎี

ศลิป์ เป็นแนวทางในการตคีวามและสร้างรปูแบบกระบวนการตีความภาษาภาพทีเ่หมาะสม ด้วยวธิกีารอธบิาย

แบบพรรณนา จากการวเิคราะห์ วจิยั ประเมนิคณุค่า และเปรยีบเทยีบผลงาน
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3. ทีม่าขององค์ความรูส้�ำหรบัการศกึษาค้นคว้า จากเอกสารประเภทต่างๆ และงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง บทบรรยาย

และสมัภาษณ์ทัง้ของไทยและต่างชาต ิการเกบ็ข้อมลูภาคสนามจากการสมัภาษณ์ สงัเกตและส�ำรวจผลงานและ

สภาพแวดล้อมสถานทีท่�ำงานของศลิปิน และการสอบถามผูเ้ชีย่วชาญเฉพาะทางในบางเรือ่งทีส่�ำคญัและจ�ำเป็น

ต่อการค้นหาความหมายของผลงาน

4. การสงัเคราะห์องค์ความรูจ้ากการศกึษาค้นคว้า เพือ่ให้ได้มาซึง่ความหมายของผลงานท่ีสมัพนัธ์กบักระบวนการ

สร้างสรรค์ และสรปุเป็นรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมัยไทย

5. การตรวจสอบและประเมนิผลการศึกษาวจิยั โดยผูเ้ชีย่วชาญด้านทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย และ/หรอื ศลิปิน

ร่วมสมยัไทย จ�ำนวนอย่างน้อย 5 ราย ในแต่ละข้ันตอนของการตรวจสอบเครือ่งมอืการวจิยั และประเมนิผลเมือ่

สิน้สดุการวจิยั อนัจะน�ำไปสูก่ารสรปุและอภปิรายผลในท้ายทีส่ดุ

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

ด้วยระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพประเภทการศกึษาเป็นกรณ ีเริม่จากการค้นคว้าภาคเอกสารเกบ็ข้อมลูภาคสนาม 

จากการสมัภาษณ์และสงัเกตศิลปิน ตามแนวทางการวจัิยด้านทฤษฎศีลิป์และประวตัศิาสตร์ศลิปะ เพือ่ศกึษาผล

งานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยเป็นรายชิ้น ด้วยวิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง ตามลักษณะเบื้องต้นของรูปแบบ

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัสากล ด้วยข้ันตอนการวจัิย ดังนี้

การวจิยัระยะที ่1: การศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลู

1. การเกบ็รวบรวมศกึษาและวเิคราะห์ข้อมูลเบือ้งต้นเพือ่การคดัเลอืกศลิปินและวเิคราะห์ผลงาน

จากการศกึษาวิเคราะห์รูปแบบทัศนศลิป์ร่วมสมยัสากล ท�ำให้ได้หลกัเกณฑ์ลกัษณะเบือ้งต้นส�ำหรับการคดัเลอืก

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 7 ประการ อนัประกอบไปด้วย

(1) เป็นศลิปินไทยท่ีมีผลงานสร้างสรรค์อยูใ่นกระแสสร้างสรรค์งานทศันศลิป์แนวใหม่ต้ังแต่ พ.ศ. 2533 (1990) 

เป็นต้นมา (Galligan 2015, 65-66)

(2) ศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานยงัคงมชีวีติอยูใ่นปัจจบุนั

(3) เป็นผูส้ร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนือ่งตัง้แต่ พ.ศ. 2533 จนถึงปัจจบุนั
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

(4) ผลงานแสดงจดุร่วมระหว่างความแตกต่างทางวฒันธรรมได้อย่างเป็นสากล จนได้รบัการยอมรบัในตัวศลิปิน

และผลงานในระดบัชาตแิละนานาชาติ

(5) รปูแบบผลงานแสดงลกัษณะทีสั่มพนัธ์และเชือ่มโยงกับรปูแบบศลิปะตะวนัตกจากศูนย์กลางอย่างยโุรปและ

อเมรกิา ในช่วงครึง่หลงัศตวรรษท่ี 19 และ 20 (Smith 2011, 9-12)

(6) ศลิปินมอีสิระทางความคดิและสถานภาพการด�ำรงชีวติ โดยไม่ต้องพ่ึงพงิเงนิทนุจากสถาบนัหรอืองค์กรด้าน

ศลิปะอืน่ใด

(7) มคีวามชดัเจนในแนวทางสร้างสรรค์ท่ีแสดงคณุค่าของผลงานและพฒันาการอย่างต่อเนือ่ง

นอกจากลกัษณะเบือ้งต้นดังกล่าวแล้ว ยงัพบว่าศลิปินร่วมสมยัไทยท่ีใช้เพ่ือการศกึษาวจัิยครัง้นี ้มลีกัษณะเฉพาะ

จากภูมิหลังท่ีน่าสนใจและใช้อธิบายความเป็นร่วมสมัยไทยได้อีกด้วยทั้งนี้ ได้แบ่งศิลปินออกได้เป็น 2 กลุ่ม  

ตามข้อเท็จจริงทีป่รากฏ คอื 1) กลุม่ทีเ่คยอยูอ่าศยัและส�ำเรจ็การศกึษาจากศนูย์กลางแหล่งก�ำเนดิศลิปะตะวัน

ตก ได้แก่ คามิน เลิศชัยประเสริฐ และจักกาย สิริบุตร และ 2) กลุ่มท่ีศึกษาศิลปะสมัยใหม่ตามแนวทางตะวัน

ตก เป็นลักษณะของศิลปินทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยส่วนใหญ่ ท่ีได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้โดยผู้สอนท่ีส�ำเร็จ

การศึกษาทั้งจากภายในประเทศและจากตะวันตก ได้แก่ ประสงค์ ลือเมือง วัชระ ประยูรค�ำ และกฤช งามสม 

ความแตกต่างของศิลปินท้ังสองกลุ่มนี้ปรากฏให้เห็นผ่านผลงานและกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินมี

ความแตกต่างในรปูแบบผลงาน ทัง้นี ้ผู้วิจัยต้องท�ำการค้นคว้าและเกบ็ข้อมลูเพ่ิมเติมในเบือ้งต้น จากการสมัภาษณ์

ศิลปินถึงประวัติความเป็นมาและการสร้างสรรค์ผลงานในอดีต แนวคิดหลักและพัฒนาการทางการสร้างสรรค์ 

ความหมายของผลงาน และวิธีการสร้างสรรค์ประกอบการพิจารณาคัดเลือกผลงานกรณีศึกษา

2. การวเิคราะห์ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศีกึษา และการสร้างเครือ่งมอืเก็บข้อมลู

วิเคราะห์ผลงานกรณีศึกษาของศิลปินทั้ง 5 รายๆ ละ 3 ผลงาน ในเร่ืองเนื้อหาและรูปทรงผลงาน ด้วยวิธีการ

ตีความและถอดแปลความหมายส่วนเนื้อหาโดยยึดหลักทฤษฎีประติมานวิทยา (Iconography) ที่เป็นสาขาใน

การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะเกี่ยวกับเนื้อหาเรื่องราว (Subject Matter) หรือความหมาย (Meaning) ของ

ผลงานศิลปะทีแ่อบแฝงอยูภ่ายใต้รปูทรงทีป่รากฏ (Panofsky 1972, 3) เป็นหลกัส�ำคัญ และใช้ทฤษฎีสญัวทิยา 

(Semiotic) ว่าด้วยการศึกษาถึงการสร้างความหมายของผู้คน ผ่านทั้งทางภาษาและสิ่งที่ไม่ใช่ภาษา ด้วย

การพิจารณาให้เข้าใจถึงการใช้เครื่องหมายและสัญลักษณ์ในการสร้างความหมายของผู้คน (Barthes 1994) 

จากลักษณะที่ปรากฏด้วยภาพลักษณ์ผ่านรูปทรงและองค์ประกอบทางศิลปะ และการค้นหาที่มาทางความคิด

และความหมายส่วนเนื้อหาผลงานเป็นส่วนเสริม เพราะสัญวิทยาเป็นความพยายามในการวิเคราะห์ภาพที่ถูก

ใช้เพ่ือสื่อความหมายในผลงานศิลปะด้วยการใช้สื่อสมัยใหม่ที่มีความแตกต่างอย่างหลากหลายและครอบคลุม

การตีความทางประติมานวิทยาซ่ึงใช้เพื่อการอธิบายความหมายผลงานอย่างเฉพาะเจาะจงทางประวัติศาสตร์

ศลิปะ (Damisch 1975, 234) ผ่านการสบืค้นจากเอกสาร วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง ร่วมกบัการวิเคราะห์ผลงาน
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ตามหลกัองค์ประกอบศลิป์ในส่วนเนือ้หาและรปูทรง เป็นแนวทางไปสูก่ารค้นคว้าเฉพาะเรือ่ง และการตัง้ค�ำถาม

ในการสร้างเครื่องมือสังเกตและสัมภาษณ์ศิลปิน เพื่อการเก็บข้อมูลแต่ละผลงาน

หลังจากนั้นจึงตรวจสอบ ประเมิน และปรับปรุงเครื่องมือที่สร้างขึ้นโดยผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย  

5 ราย คอื 1) รองศาสตราจารย์มลัลกิา มงักรวงษ์ 2) รองศาสตราจารย์อลติา จัน่ฝ่ังเพช็ร 3) ผูช่้วยศาสตราจารย์

สมหมาย มาอ่อน 4) ผูช่้วยศาสตราจารย์สาธติ เทศนา และ 5) ผูช่้วยศาสตราจารย์อนพุงษ์ จันทร ก่อนน�ำไปใช้

เกบ็ข้อมลู

การวจิยัระยะท่ี 2: การวิจัยผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยกรณศีกึษาและการน�ำเสนอ

รปูแบบ

1. การศกึษาวจัิยผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

ศกึษาวจิยัเบือ้งหลงัผลงานส่วนความหมายของเนือ้หาและการถ่ายทอดแนวคดิและจินตนาการ ไปสูรู่ปทรงผล

งาน ผ่านขัน้ตอนการสร้างสรรค์และการเลอืกใช้สือ่วสัดสุือ่ความหมายตามเจตนาของศลิปิน ด้วยวธิเีกบ็ข้อมลู

จากการสมัภาษณ์และสังเกตสภาพแวดล้อมสถานท่ีท�ำงานศิลปิน โดยใช้เครือ่งมือเกบ็ข้อมลูท่ีสร้างข้ึนในการวิจยั

ระยะที ่1 ส�ำหรบัการสมัภาษณ์ศลิปินนัน้ ค�ำถามหลกัในเครือ่งมือแบบสมัภาษณ์จะน�ำไปสูค่�ำถามย่อยทีเ่กิดขึน้

จากค�ำตอบของศลิปิน หลงัจากนัน้จงึจดัหมวดหมูห่รือแยกประเภทข้อมลูเป็นส่วนค�ำสัมภาษณ์ข้อมลูภาพและ

อืน่ๆ เป็นต้น

2. การศกึษากระบวนการสร้างสรรค์และตคีวามเพือ่ค้นหาความหมายของผลงาน

วเิคราะห์และสรปุผลข้อมลูทีร่วบรวมได้ตามหลกัอตัถวจิารณ์ (Interpretative Criticism) ว่าด้วยการตคีวามและ

ถอดแปลความหมายแนวลทัธปิรนยั (Objective) ในด้านเนือ้หา รปูแบบ และเทคนคิการสร้างสรรค์ ควบคู่กับ

การพจิารณาตามความรูส้กึแนวลทัธอิตันยั (Subjective) แบบจิตวจิารณ์ (Impressionistic Criticism) (ศลิป์ 

พรีะศร ี2537) เพือ่สร้างความหลากหลายในแง่คดิและมมุมองทีเ่ป็นสสีนัต่อการท�ำความเข้าใจในผลงาน

3. การสงัเคราะห์กระบวนการตคีวาม

จากความหมายของผลงานท่ีได้น�ำไปสูก่ารสงัเคราะห์และสรุปรูปแบบการตีความเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการอธิบาย

ความหมายและการศกึษาผลงานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทยอืน่ๆ ต่อไป

4. การน�ำเสนอรปูแบบการตคีวาม

น�ำเสนอรปูแบบการตคีวามผ่านการทดลองใช้กบักลุม่ตวัอย่างผูช้มทีมี่ความสนใจชืน่ชอบในการเสพผลงานทศัน
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ศลิป์ร่วมสมยัไทยและยนิดร่ีวมเป็นผูท้ดลองใช้รปูแบบการตคีวามท่ีผูว้จิยัน�ำเสนอ เป็นแนวทางในการชมและเขยีน

อธบิายทัศนะจากการชมผลงานท่ีก�ำหนดเป็นกรณศีกึษา

การวจิยัระยะที ่3: การตรวจสอบ ประเมนิผล และสรปุการศกึษาวจิยั

น�ำผลการศึกษาที่ได้ไปสู่ขั้นตอนการตรวจสอบและประเมินรูปแบบการตีความ ความหมายของผลงานที่ได ้

จากการตีความและศึกษาค้นคว้า ด้วยวิธีวิพากษ์และวิจารณ์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลปร่วมสมัยไทย หรือ 

ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจ�ำนวน 5 ราย ได้แก่ 1) ศาสตราจารย์เดชา วราชุน 2) รองศาสตราจารย์ 

ดร.ฉลองเดช คูภานุมาต 3) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิชาต พลประเสริฐ 4) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทวีรัศม์ิ

พรหมรตัน์และ 5) ศลิปินชัน้เยี่ยมประสิทธิ ์วชิชายะ หลังจากนั้นจงึท�ำการสรุปผลการวจิยั อภปิรายผล ปัญหา

และอุปสรรคในการท�ำงาน โดยผู้วิจัย

ผลการวจัิย

ผลการศกึษาและวเิคราะห์ความสมัพนัธ์ของการถ่ายทอดมโนทัศน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กบัความหมาย

ส่วนเนือ้หาผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

จากการศึกษาวิจัยท�ำให้ได้ข้อสรุปถึงความสัมพันธ์ของทั้งสองส่วนบนพื้นฐานหลักการทฤษฎีศิลป์ว่าศิลปินทั้ง 

5 รายต่างมรีะเบยีบวธิคีดิและด�ำเนนิการเฉพาะตน ภายใต้การเชือ่มโยงขัน้ตอนต่างๆ ในกระบวนการสร้างสรรค์

ทัง้ข้ันตอนทางความคิดและการปฏบัิตเิข้าด้วยกันโดยไม่มกีฎเกณฑ์ทีแ่น่นอนตายตัว แต่เป็นไปตามประสบการณ์

และการเผชิญหน้ากับความครุ่นคิดชั่วขณะ การเลือกใช้สื่อวัสดุและเทคนิคทางการสร้างสรรค์ของตนโดยม ี

ทั้งความบันดาลใจและแรงบันดาลใจท่ีเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการทางความคิดเป็นตัวผลักดันให้เกิด 

การสร้างสรรค์ บนพ้ืนฐานเรือ่งประสบการณ์จากภูมหิลงัของศิลปินแต่ละราย อนัเป็นต้นก�ำเนดิของอปุนสิยัทาง

ศิลปะ เช่น วัชระ ประยูรค�ำ เติบโตท่ามกลางเพื่อนบิดาที่เป็นช่างฝีมือ การคลุกคลีกับคุณป้านักออกแบบและ

ผู้ผลิตผ้าบาติกรายแรกของประเทศไทยของจักกายศิริบุตร หรือชีวิตท่ีเติบโตจากครอบครัวช่างท�ำทองของ  

กฤช งามสม เป็นต้น

ในขณะทีศ่ลิปินบางรายมคีวามสนใจเฉพาะทางอย่างชัดเจนต้ังแต่ช่วงชีวิตวัยเยาว์เพียงเรือ่งเดียว เช่น ความสนใจ

และชืน่ชอบอย่างเฉพาะเจาะจงในการวาดภาพและนกับวชจนีของประสงค์ ลอืเมอืง หรือความเข้าใจของคามิน 

เลศิชัยประเสรฐิ ในวยัเดก็ ท่ีผลกัดนัให้คดิว่าศลิปะเป็นเพยีงทางออกเดยีวทีต้่องท�ำให้ได้ด ีการเกดิอปุนสิยัทาง

ศิลปะของศิลปินแต่ละราย เป็นอุปนิสัยที่ท�ำให้มีมุมมองและการรับรู้ที่ละเอียดแตกต่างไปจากบุคคลทั่วไป อัน

เป็นทีม่าของความรูส้กึนกึคดิและความต้องการแสดงออกเพือ่สือ่สารความรูส้กึและความคดิของตนทีม่ต่ีอสภาพ

แวดล้อมทางสงัคมและวฒันธรรมผ่านผลงานไปสูผู่ช้ม
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การสร้างความเป็นสากลในผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยกรณีศึกษา ผ่านความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับรูปแบบ

ทัศนศิลป์ร่วมสมัยตะวันตก ด้วยการสื่อสารเรื่องราวเฉพาะท้องถิ่น เฉพาะกลุ่มวัฒนธรรมผ่านผลงานไปสู่ผู้ชม

ทั้งในและนอกพื้นท่ี จนได้รับการยอมรับทั้งในระดับชาติและนานาชาติ คือ สิ่งที่แสดงถึงความเป็นเอกภาพ 

ของผลงาน จากกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปิน ด้วยการผสมผสานความเป็นนามธรรมของส่วนเนื้อหาเข้า

กับความเป็นรูปธรรมของส่วนรูปทรง การเปลี่ยนมโนทัศน์หรือภาพในจินตนาการไปสู่ความเป็นรูปธรรมด้วย

การสร้างภาพลกัษณ์และรปูทรงผลงานของศิลปินทัง้ 5 ราย มคีวามแตกต่างกนัในเรือ่งเทคนคิ อนัเป็นตวัก�ำหนด

รูปแบบผลงาน ศิลปินทุกรายต่างมีจุดเริ่มต้นกระบวนการสร้างสรรค์จากความบันดาลใจที่จุดประกายให้เกิด

ความรู้สึกนึกคิดและแรงบันดาลใจเป็นพลังผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ขึ้น โดยส่วนใหญ่พบว่ามักเกิดขึ้นจาก

วัตถุสิ่งของ (Object) และ/หรือเรื่องราวเฉพาะบางอย่าง (Subject) เป็นตัวน�ำไปสู่แนวเร่ืองของเนื้อหาและ 

รปูทรงผลงานด้วยการเชือ่มโยงความรูส้กึนกึคิด วตัถสุิง่ของและ/หรือเร่ืองราวบางอย่างเข้าด้วยกนั จนเกิดเป็น

ภาพในใจ ด้วยภาพลักษณ์รูปทรงของสัญลักษณ์ที่หยิบยืมมาใช้ หรือสร้างขึ้นใหม่จากสิ่งที่เป็นความบันดาลใจ

ทัง้นี ้ศิลปินมกัน�ำวตัถสุิง่ของทีเ่ป็นความบนัดาลใจมาใช้เป็นรปูทรงในการสือ่ความหมาย เช่น การน�ำภาพลกัษณ์

รปูทรงของพระพทุธรปูไม้แกะสลกัจากประเทศลาว มาใช้เป็นสญัลกัษณ์สือ่ความหมายในผลงาน “ปล่อยวางดี

ชัว่” ของคามนิ เลศิชัยประเสริฐ การใช้ภาพลกัษณ์และรปูทรงคนอ้วนของน้องเบร์ิด ในการสร้างรปูทรงเพือ่สือ่

ความหมายในผลงาน “ทฐิ ิกาย 2557” ของวชัระ ประยูรค�ำ การใช้ภาพลกัษณ์รปูทรงของชายชาวบ้านในหมู่บ้าน

ทีป่ระสงค์อยูอ่าศยั ในผลงาน “นะโมตสัสะ” โดยประสงค์ ลือเมอืง การใช้ภาพลักษณ์จากภาพถ่ายบรรพบรุษุ

ในหนงัสอืงานฌาปนกจิ ในผลงาน “C-10” (Transient Shelter) ของจักกาย ศิรบิตุร หรอืการใช้รปูทรงหุ่นยนต์

จากของเล่นท่ีชืน่ชอบในวยัเยาว์ ในผลงาน “The Body You Want” ของกฤช งามสม เป็นต้น

ภาพที ่1 คามนิ เลศิชยัประเสรฐิ “ปล่อย วาง ด ีชัว่” 2552 สอีะครลิิกบนผืนผ้าใบ ขนาด 200×99 ซม. 
(ทีม่า: คามนิ 2553, 23-24)
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ความส�ำคญัของแนวเรือ่งกบัการถ่ายทอดมโนทัศน์ไปสู่รปูทรงจรงิทีส่ามารถสัมผัสได้นัน้ ศลิปินต่างใช้วธิกีารหรอื

เทคนิคเฉพาะท่ีถูกเลอืกใช้หรอืสร้างขึน้อย่างเหมาะสมกบัวสัดุหรือสือ่ ตามขัน้ตอนการสร้างรูปทรงในกระบวนการ

สร้างสรรค์นั้นๆ ศิลปินทั้ง 5 ราย ได้ใช้เรื่องและแนวเรื่องที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ เป็นตัวน�ำไปสู่การสร้างรูปทรง 

ทัง้นี ้พบว่าในทกุผลงานเป็นการน�ำเสนอแนวเรือ่งเกีย่วกบัความคิด ความรูสึ้ก และความต้องการแสดงออกของ

ศลิปิน ผ่านรปูทรงบุคคลท่ีถูกสร้างข้ึนเป็นสัญลกัษณ์ในการสือ่ความหมายส่วนเนือ้หา

จากผลงานกรณีศึกษาทั้งหมด มีเพียงผลงาน “Damien, I’m Famished! (After Damien Hirst), เฮิร์ต.... 

ผมหิว” ของกฤช งามสม ผลงานเดียวที่ปราศจากสัญลักษณ์รูปบุคคลในผลงาน แต่ยังคงมีแนวเรื่องที่แสดง 

ความคิดของศิลปินเกี่ยวกับพฤติกรรมมนุษย์อยู่ ในขณะที่ผลงานอื่นมีทั้งการน�ำเสนอแนวเรื่องตามทัศนะของ

ภาพที ่2 ประสงค์ ลอืเมอืง “นะโมตสัสะ” 2548 สฝีุน่บนผ้าใบ ขนาด 170X200 ซม. (ทีม่า: ประสงค์ 2549, 38)

ภาพท่ี 3 วชัระ ประยรูค�ำ “ทฐิ ิกาย 2557” พ.ศ. 2557 ประตมิากรรมและส่ือผสม ขนาดเท่าจรงิ (ทีม่า: วชัระ, 2557)

ศิลปินที่มีต่อสภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย เช่น ผลงาน “C-10” - Transient Shelter ของจักกาย ผลงาน 

“กายจิตสนัติ” ของวชัระ และผลงาน “My Ngan-Wat...Paik (After Nam June Paik), “งานวดัของผม...วิดโีอ

ของ Paik” ของกฤช เป็นต้น และการแสดงออกตามทัศนคติส่วนบุคคลในเรื่องเฉพาะของศิลปินที่เป็นผลจาก

สภาพแวดล้อมทางสังคม เช่น ผลงาน “Let both good and bad sides go-ปล่อยวางดีชั่ว” ของคามิน  
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ผลงาน “Mankind May” ของประสงค์ และ ผลงาน “The Body You Want” ของกฤช เป็นต้น

นอกจากน้ี ยงัสงัเกตเหน็ว่าการแสดงออกทางความคดิและความรูส้กึของศลิปินผ่านแนวคดิด้วยแนวเรือ่งในทุก

ผลงาน เป็นการน�ำเสนอแบบภาพสะท้อนตามมมุมองและประสบการณ์ของศลิปินไปสูผู่ช้ม ให้ท�ำความเข้าใจและ

คดิต่อโดยปราศจากการชีน้�ำใดๆ เมือ่แนวเรือ่งได้น�ำเทคนคิไปสูร่ปูทรงของสญัลกัษณ์ในผลงานแล้ว ท้ายทีส่ดุจะ

หายไปด้วยการถกูหลอมรวมกบัรปูทรงด้วยเทคนคิ ดังนัน้ จึงท�ำให้เข้าใจได้ว่าแนวเร่ืองหรือแนวคดิจะปรากฏตวั

ได้ด้วยรปูทรงและเทคนคิ ขณะเดยีวกนัรปูทรงจะปรากฏตัวขึน้ได้อย่างมคีวามหมายด้วยแนวเรือ่งและเทคนคิ

การแสดงความสมัพนัธ์ของรปูทรงผ่านแนวเรือ่งและเทคนคินัน้ ศลิปินหลายรายใช้เทคนคิการวาดเส้น (Drawing) 

เป็นเครือ่งมือจบัความคดิหรอืจบัภาพในจนิตนาการ ยกเว้นประสงค์ทีส่ร้างสรรค์ผลงานโดยปราศจากการสร้าง

ภาพท่ี 4 จกักาย ศริบิตุร “C-10” 
- Transient Shelter 2557  
ภาพพิมพ์ดจิิทลั 102x76 ซม.

(source: Jakkai 2014, online)

ภาพที่ 5 กฤช งามสม “The 
Body You Want” 2556 Found 

objects 175X120x115 ซม. 
(ทีม่า: กฤช, 2556)

ภาพที ่6 กฤช งามสม “งานวดัของผม 
วีดีโอของ Paik” 2554 สื่อผสม 
75x125x151 ซม. (ทีม่า: กฤช, 2556)

ภาพร่างความคดิ (Sketch Drawing) แต่ใช้วธิกีารวาดเส้นหรอืวาดภาพขนาดเลก็ตลอดเวลา ด้วยการใช้สต่ีางๆ 

ระบายลงบนระนาบผืนผ้าใบ หรือการเขียนลายเส้นด้วยแท่งดินสอด�ำลงบนกระดาษเพื่อระบายความคิดและ

จนิตนาการท่ีเกดิข้ึนอย่างพรัง่พรแูละไม่เกีย่วข้องกบัเนือ้หาของผลงานทีล่งมอืสร้างสรรค์จรงิ ประสงค์ใช้วิธกีาร

ใส่รูปทรงไปเรื่อยด้วยความช�ำนาญอันเกิดขึ้นจากการระบายความคิดที่พรั่งพรูและประสบการณ์ วิธีการเช่นนี้

ของประสงค์สนันษิฐานได้ว่าเป็นการทดลองและฝึกปฏบิตัใินเรือ่งการลดความซ�ำ้ซากจ�ำเจให้กบัตนเอง และสร้าง

ความแปลกใหม่ให้กับผลงานไปพร้อมกัน ด้วยการจัดวางองค์ประกอบ การใช้ทศันธาตุ สือ่และวสัดุใหม่ๆ
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ในขณะทีจ่กักายใช้วธิลีงมอืปักผ้าแบบไม่มภีาพร่างความคิดในบางครัง้ เพราะต้องการทดลองหรอืท�ำตามภาพ

ในจินตนาการแบบทันท ี หรือกฤช งามสม ใช้วิธีสร้างภาพร่างความคิดทั้งแบบสองมิติด้วยการวาดเส้นและ

การสร้างภาพต้นแบบสามมิติด้วยกระดาษแข็งซึ่งเป็นเทคนิคการสร้างรูปทรงในงานสามมิติอย่างเป็นสากล  

เพื่อท�ำให้เกิดความชัดเจนของรูปทรงในระดับหน่ึงก่อนการสร้างผลงานจริงเป็นข้ันตอนวิธีการของ 

ประตมิากรหญงิคนส�ำคญัอย่างลอูสี บอรจูวาส์ (Louise Bourgeois) (Kuspit 1988, 43-44) ทีใ่ช้ในการท�ำงาน

ด้วยเช่นกนั

ส�ำหรบัการเริม่ต้นด้วยการใช้เร่ืองเป็นตวัน�ำนี ้ในท้ายท่ีสดุเน้ือหาสาระของเร่ืองอาจเปลีย่นแปลงไปในรายละเอยีด แต่

ยงัคงไว้ซึง่แนวคิดหลกั ดงัเช่นท่ี ประสงค์ ลอืเมอืง ได้อธบิายว่าเร่ืองราวทีเ่ป็นตวัน�ำนัน้ ในท้ายทีสุ่ดอาจหายไปกบั

เทคนคิทางจติรกรรมทีศิ่ลปินได้ใช้ในการสร้างภาพลกัษณ์และรปูทรง เพราะความโดดเด่นของเนือ้หาทางจติรกรรม

ได้สร้างความสมบูรณ์ให้เกิดแก่ผลงาน ความส�ำคัญของการใช้เรื่องเป็นตัวน�ำนี้เป็นสิ่งยืนยันและอธิบายได้ถึง

ความต้องการแสดงออกของศิลปินด้วยการสื่อสารผ่านผลงานสร้างสรรค์ เพราะเรื่องเป็นผลจากปฏิกิริยาทาง

ความรูส้กึนกึคดิของศลิปิน ดงัที ่ลอูสี บอรจวูาส์ ได้อธบิายว่าเร่ืองเป็นกบัดกัทีน่�ำพาและผลกัดนัไปสูก่ารสร้างภาพ

ร่างความคิดในข้ันตอนการสร้างสรรค์ของเธอ (Kuspit 1988, 44) ความบันดาลใจและแรงบันดาลใจดังกล่าว

นี้ อาจเป็นความสะเทือนใจจากประสบการณ์ชีวิตของศิลปิน เช่น เรื่องชีวิตที่ถูกควบคุมด้วยกฎเกณฑ์ของกฤช 

จากอาชพีการเป็นครสูอนศลิปะหลงัส�ำเรจ็การศกึษา ท�ำให้รูส้กึขาดอสิระในการด�ำเนนิชวีติ จากชีวติในวยัเดก็

ที่เคยเล่นเป็นนายผู้ควบคุมหุ่นยนต์ กลับต้องมีชีวิตที่ถูกควบคุมด่ังหุ่นยนต์ ด้วยการมีเจ้านายหลายคนในชีวิต

การท�ำงานปัจจบุนั ท�ำให้ศลิปินต้องการแสดงออกด้วยวธิกีารสือ่สารผ่านภาพลกัษณ์รปูทรงผลงาน “The Body 

You Want”

ความส�ำคัญของการเลือกใช้สื่อ วัสดุ และเทคนิคที่เหมาะสมส�ำหรับการสร้างรูปทรงแต่ละผลงานนั้น เมื่อถูก

รวมเข้ากบัแนวเรือ่ง จะท�ำให้เกดิรปูทรงทีส่มบรูณ์ โดยในเบือ้งต้นนัน้ศลิปินทัง้ห้ารายมกัเริม่ต้นจากการใช้ทกัษะ

เชงิช่างทีต่นเองเชีย่วชาญ เป็นเทคนิคหลกัในการสร้างรูปทรงผลงาน เช่น การใช้สือ่และวสัดุแบบไม่จ�ำกดัประเภท 

ภาพที ่7 ประสงค์ ลอืเมอืง “Mankind May” (คนพฤษภาคม) 2549 สีฝุน่บนผ้าใบ (ทีม่า: ประสงค์ 2549, 55)
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ส�ำหรับเทคนิคทางจิตรกรรมด้วยฝีมือการเขียนภาพและการจัดวางองค์ประกอบของประสงค์ การใช้ส่ือส่ิงทอ

กับเทคนิคการเย็บปักถักร้อย และวิธีการน�ำเสนอที่หลากหลายของจักกาย การใช้สื่อวัสดุและเทคนิคสมัยใหม่

ทางประติมากรรมในการสร้างรูปบุคคลเหมือนจริงควบคู่กับการน�ำเสนอด้วยวิธีการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีวัชระ

มคีวามเช่ียวชาญ การใช้สือ่ประเภทวสัดสุ�ำเรจ็รปูและวัสดทุางอุตสาหกรรมร่วมกับเทคนคิทางด้านอุตสาหกรรม 

เทคโนโลยีและการสร้างกลไกเคล่ือนไหวแบบง่ายของกฤช หรือการใช้สื่อ วัสดุ เทคนิค และการน�ำเสนออย่าง

ไม่จ�ำกัด ท้ังประเภท 2 มิติ 3 มิติ และการจัดวางเชิงความคิดร่วมกัน ของคามินเพราะเกิดขึ้นจากชั่วขณะการ

ครุ่นคิดและสิ่งที่เผชิญหน้ากับการใช้สติพิจารณาอย่างเหมาะสมต่อข้อกังขาของตนเอง

ภาพที ่8 คามนิ เลศิชยัประเสรฐิ “No Past, No Present, No Future” 2558 ขนาดเท่าจรงิ
 (source: 31 Century Museum 2017, online)

ทัง้น้ี พบว่าด้วยประสบการณ์ในทางการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมากพอและการบรหิารจดัการทีเ่หมาะสม จงึท�ำให้

ศิลปินแต่ละคน มีอิสระในการเลือกใช้สื่อวัสดุอย่างไม่มีเงื่อนไขและสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม 

ควบคู่ไปกับการค้นหาเทคนิควิธีการที่สอดคล้องกัน เช่น การตัดสินใจแสดงสดด้วยตนเองของคามิน ส�ำหรับ

การจัดแสดงผลงาน“No Past, No Present, No Future - ปราศจากอดตี ปัจจบุนั และอนาคต” หรือการท�ำ

พมิพ์และหล่อพระพุทธรปูจากต้นแบบทีห่าซ้ือได้ และการใช้ประตมิากรรมรปูมอืในงาน “My Ngan-Wat...Paik 

(After Nam June Paik)” ท่ีหาได้จากร้านค้าย่านท่าพระจนัทร์ ในฐานะวสัดสุ�ำเรจ็รปูประเภท Kitsch ซ่ึงศลิปิน

เหน็ว่าเหมาะสมกับเร่ืองและเน้ือหาทีต้่องการสือ่สาร และสอดคล้องกบัแนวทางการสร้างสรรค์ลทัธหิลังสมัยใหม่ 

หรอืการใช้วสัดสุ�ำเร็จรูปท่ีเป็นของสะสมประเภทปลัดขกิและพระเครือ่งของจักกาย ในผลงาน “C10” Transient 

Shelter เป็นต้น

อย่างไรก็ตาม ส�ำหรับศลิปินอย่างคามนินัน้ การพบเจอกับรูปทรงท่ีชืน่ชอบอย่างของสะสมประเภทพระพทุธรปู

ไม้แกะสลักแนวพื้นบ้านจากประเทศลาว หรือการได้มาซึ่งวัสดุด้วยโอกาสและจังหวะที่เหมาะสม ได้กลายเป็น

จุดเริ่มต้นแห่งความบันดาลใจทางการสร้างสรรค์ที่ศิลปินเห็นว่ามีความสอดคล้องเหมาะสมกับแนวคิดทาง 
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

การสร้างสรรค์หลกัของตน ในการค้นหาค�ำตอบต่อความกงัขาเรือ่งการมชีวีติอยูห่รอืสจัจะแห่งชวีติ วสัดจุงึเป็น

ตวัน�ำไปสูเ่ทคนคิและกระบวนการได้มาซ่ึงรูปทรงและผลสมัฤทธิท์างการสร้างสรรค์ผลงาน ท่ีศลิปินได้ออกแบบ

และสร้างขึ้น ดังปรากฏในผลงาน “Let both good and bad sides go-ปล่อยวางดีชั่ว”

ความส�ำคัญของการถ่ายทอดแนวคิดไปสู่รูปทรงผลงาน หรือการเปลี่ยนแปลงความเป็นนามธรรมไปสู่รูปธรรม

นัน้ เป็นการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างส่วนเนือ้หากบัส่วนรปูทรงผลงาน ผ่านสญัลกัษณ์ท่ีศลิปินได้เลอืกใช้หรอื

สร้างขึ้นใหม่ เพราะเป็นการแสดงออกทางความคิดตามทัศนะของศิลปิน ดังน้ัน จึงเป็นเรื่องไม่ง่ายนักส�ำหรับ 

ผู้มีประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ไม่มากพอ ผลงานกรณีศึกษาทั้ง 15 ผลงาน ได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจน

ว่าการเลือกใช้ภาพลักษณ์และรูปทรงบุคคลที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับตัวศิลปิน เป็นทางออกที่ดีที่สุดใน 

การสื่อสารความคิดของตนเอง บนพื้นฐานเรื่องความคุ้นเคยกับลักษณะท่าทางการแสดงออกเมื่อเกิดอารมณ์

ความรูส้กึ หรอืเรยีกว่า ภาษากาย นอกจากเป็นความคุน้เคยของผูส้ร้างสรรค์แล้ว ยงัเป็นความคุน้เคยของผูช้ม

ในฐานะมนุษย์ร่วมสังคมและวัฒนธรรมเดียวกันอีกด้วย หรือหากไม่ใช้ร่างกายหรือส่วนของร่างกายมนุษย์ใน

การสร้างสัญลกัษณ์ กม็กัใช้สิง่ทีเ่ป็นรปูทรงจากธรรมชาต ิเช่น การใช้ภาพลักษณ์และรปูทรงของปลา ในผลงาน 

“Damien, I’m Famished! (After Damien Hirst), เฮิร์ต....ผมหิว” ของกฤช งามสม โดยศิลปินได้น�ำรูปทรง

ฉลามเสอื และปลาอืน่ๆ มาเป็นสญัลกัษณ์ ร่วมกบัการติดต้ังจดัวางท่ีช่วยให้การน�ำเสนอไปสูจ่ดุมุง่หมายทีต้่องการ

ภาพที ่9 กฤช งามสม “เฮร์ิต....ผมหวิ” 2559 ส่ือผสม ขนาด 87x220x150 ซม. (ทีม่า: กฤช, 2549)
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ด้วยความหลากหลายของรูปแบบ รูปทรง และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ท�ำให้การน�ำเสนอไปสู่ผู้ชมในพื้นที่จัด

แสดงแต่ละแห่งกลายเป็นเรือ่งส�ำคญั ดงันัน้ ศิลปินจ�ำเป็นต้องบรหิารจดัการกบัพืน้ทีอ่ย่างเหมาะสมให้สอดคล้อง

กนักบัทัง้แนวคดิ เนือ้หา ชือ่ผลงาน และชือ่นทิรรศการ โดยใช้การตดิตัง้จดัวางในฐานะขัน้ตอนหนึง่ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ ให้เกดิผลต่อผู้ชมในการรบัชมและรับรู้ในสิง่ท่ีศลิปินต้องการถ่ายทอด เพราะในบางผลงานตวัรูปทรง

ของวตัถจุดัแสดงเพียงส่วนเดยีว ไม่สามารถอธิบายความหมายได้ครบถ้วนสมบรูณ์ เช่น การจดัแสดงด้วยภาพถ่าย

ตัวศิลปินในชุดที่สร้างขึ้นและการวางท่าทาง ร่วมกับภาพเคลื่อนไหวประกอบเสียง และชุดต้นแบบในผลงาน 

“C10” Transient Shelter ของจกักาย หรอื การตดิตัง้และจดัวางผลงาน “Before Birth After Death – ก่อน

เกดิหลังตาย” ร่วมกบัผลงานภาพยนตร์สัน้ เพ่ือสือ่ความหมายตามแนวคดินทิรรศการ “สภาวะทีไ่ร้ซึง่การด�ำรง

อยู่ได้ด้วยตัวมันเอง” (Non - Being by Itself) หรือการใช้เทคโนโลยีภาพเคลื่อนไหวที่ทันสมัยที่สุด (ในขณะ

สร้างสรรค์) 2 ชดุ จัดวางร่วมกบัผลงานสามมติิ ในผลงาน “My Ngan-Wat...Paik (After Nam June Paik)” 

ของกฤช เป็นต้น

การประสานรวมกนัเป็นหนึง่เดยีวของส่วนต่างๆ ในผลงานแต่ละชิน้ ได้แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์กันระหว่าง

ส่วนเนือ้หาและรูปทรงผลงานท่ีถูกสร้างสรรค์และถ่ายทอดเป็นภาพลกัษณ์รปูทรงผลงานผ่านกระบวนการสร้างสรรค์

อย่างยากทีจ่ะแยกออกจากกนัได้ ความส�ำคญัของความสมัพนัธ์ทีเ่ป็นหนึง่เดยีวกนันี ้ถอืเป็นความส�ำเรจ็ของศลิปิน

ในการถ่ายทอดความคดิ ด้วยการสือ่สารกบัผูช้มผ่านผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัอย่างเป็นรปูธรรม โดยมพีฒันาการ

ทางการสร้างสรรค์ทีส่บืเนือ่งต่อกนัมาของศลิปินแต่ละราย การถกูเกบ็สะสมจากนกัสะสมทัง้รายบคุคลและสถาบนั 

ความเข้าใจและการยอมรับของผู้ชมทั้งในระดับชาติและนานาชาติ เป็นเครื่องยืนยันถึงคุณภาพ คุณค่า และ

ความเป็นร่วมสมยัของผลงานทัศนศลิป์ไทย ท่ีควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้าและชืน่ชม

ผลการน�ำเสนอรูปแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

ความหมายทีไ่ด้จากการตคีวามผลงานกรณศึีกษา ได้แสดงให้เหน็ถงึความสมัพันธ์ระหว่างส่วนเน้ือหาของผลงาน

กับส่วนรูปทรงของผลงานซึ่งเกิดขึ้นจากการถ่ายทอดมโนทัศน์ ผ่านกระบวนการสร้างอย่างเฉพาะเจาะจงของ

ศลิปินแต่ละราย ด้วยการน�ำหลักการแนวคิดทฤษฎปีระตมิานวทิยามาใช้เปน็หลกัในการตีความส่วนเนือ้หาผล

งานทศันศลิป์ ร่วมกบัการใช้ทฤษฎสีญัวทิยาและทฤษฎีศลิป์ ในการช่วยอธบิายความหมายให้สมบรูณ์ย่ิงข้ึน ท�ำให้

สงัเคราะห์ได้รูปแบบการตคีวามทีแ่ตกต่างกนัตามระยะเวลาและความหมายทีไ่ด้จากการตคีวาม ด้วยความเหมาะ

สมกับทั้งประสบการณ์และองค์ความรู้ที่แตกต่างกันของผู้ชมต่อการท�ำความเข้าใจในผลงาน เป็น 2 รูปแบบ  

คอื 1) รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป เป็นการตคีวามในระยะเวลาจ�ำกดัขณะ

ชมผลงาน เพื่อความเข้าใจส�ำหรับผู้ชมทั่วไป และ 2) รูปแบบการตีความผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยเชิงลึก 

เปน็การตีความอยา่งละเอยีดมากขึน้ เพือ่อธบิายความหมายและคณุค่าผลงานตามหลกัทางวชิาการ ซึง่ตอ้งใช้

เวลามากกว่าชั่วขณะการชมผลงาน เพราะทั้งประสบการณ์และองค์ความรู้เป็นส่วนที่สัมพันธ์กัน อธิบายได้ว่า 

องค์ความรูท้ีเ่พิม่พูนขึน้ท�ำให้เกดิประสบการณ์และความเข้าใจทีม่ากข้ึน ในขณะเดยีวกันประสบการณ์ทีเ่พิม่พูน

ขึน้ ได้ท�ำให้เกดิแนวคดิและองค์ความรูท่ี้ท�ำให้เข้าใจผลงานได้อย่างลกึซ้ึงขึน้เช่นเดียวกนั
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

รูปแบบนี้ด�ำเนินไปจากจุดเริ่มต้นที่การมอง (Looking) ไปยังการสังเกต (Observing) แล้วจึงท�ำการพิจารณา 

(Considering) เพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจในผลงาน (Understanding) อันก่อให้เกิดประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม  

ตามรายละเอยีดท่ีได้อธบิายไว้อย่างเป็นข้ันตอน ดังต่อไปนี้

1.1 การมอง (Looking)

- มองภาพลกัษณ์รปูทรงสิง่ท่ีเด่นสะดุดสายตาตนเองทีส่ดุว่าคอื อะไร เช่น คน สตัว์ สิง่ของ วตัถ ุหรอือืน่ๆ เป็นต้น

- มองชือ่ผลงาน ขนาด เทคนคิ และเวลาท่ีสร้างสรรค์ผลงาน

1.2 การสงัเกต (Observing)

- ส ีเส้น ขนาด แสงเงา พืน้ผวิ รปูทรง หรอือืน่ๆ ว่าอะไร คอื สิง่ทีท่�ำให้ภาพลักษณ์รปูทรงท่ีปรากฏในผลงาน

สะดุดตา และมผีลต่อความรูส้กึนกึคดิอย่างไร

- อ่านแนวคดิและความบันดาลใจทางการสร้างสรรค์ของศลิปินทีร่ะบไุว้แต่ละผลงาน

แผนภาพที ่1 รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผู้ชมทัว่ไป

1. รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป
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3. การพจิารณา (Considering)

- คดิด้วยประสบการณ์ ความรู ้และจินตนาการส่วนบุคคลทีมี่อยู่ เช่ือมโยงกบัรายละเอยีดจากการสงัเกตภาพลักษณ์

รปูทรงทีส่ะดดุตา และความรูส้กึทีเ่กิดข้ึน แล้วพิจารณาว่า เหตุใดจงึท�ำให้ตนเองมคีวามรูส้กึหรอืเข้าใจเช่นนัน้

- อธบิายความหมายตามเหตผุลทางความคดิและความรู้สกึจากการพิจารณา

4. ความเข้าใจ (Understanding) ในความหมายที่ผู้ชมรับรู้จากการชมผลงาน ตามค�ำอธิบายข้างต้น คือ 

ประสบการณ์ใหม่ท่ีเกดิข้ึนจากการชมผลงาน

แผนภาพที ่2 รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยเชงิลึก

2. รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยเชิงลกึ

การใช้รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยเชงิลึกนีเ้ร่ิมต้นจากการมอง (Looking) ไปสู่การสังเกต 

(Observing) แล้วจงึท�ำการพจิารณา (Considering) เช่นเดยีวกบัรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมัย

ไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป แต่ต่างกนัในขัน้ตอนการพจิารณาทีต้่องใช้ระยะเวลามากขึน้ ด้วยการวเิคราะห์ตามหลกั

การทฤษฏศีลิป์ และการศกึษาค้นคว้าเพิม่เตมิจากภาคเอกสารทีเ่กีย่วข้อง หรือการสอบถามผู้รู้เฉพาะทางและ

การสัมภาษณ์ศิลปินเจ้าของผลงาน เพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจในผลงาน (Understanding) ที่ท�ำให้ผู้ชมได้ซึมซับ



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562130

รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

และซาบซึง้กับคุณค่าของผลงานมากขึน้ เป็นประสบการณ์ใหม่ทีเ่กดิขึน้แก่ผูช้ม ตามรายละเอยีดท่ีได้อธบิายไว้

อย่างเป็นขัน้ตอน ดงัต่อไปนี้

2.1 การมอง (Looking)

- มองภาพลกัษณ์รปูทรงทีโ่ดดเด่นและสะดดุสายตาทีส่ดุว่า คอื อะไร เช่น คน สตัว์ สิง่ของ วตัถ ุหรอือืน่ๆ เป็นต้น 

- มองชือ่ผลงาน ขนาด เทคนคิ และเวลาท่ีสร้างสรรค์ผลงาน

2.2 การสงัเกต (Observing)

- ส ีเส้น ขนาด แสงเงา พืน้ผวิ รปูทรง หรอือืน่ๆ ว่าอะไร คอื สิง่ทีท่�ำให้ภาพลกัษณ์รปูทรงท่ีปรากฏในผลงาน

สะดุดตา และมผีลต่อความรูส้กึนกึคิดอย่างไร

- อ่านแนวคดิและความบันดาลใจทางการสร้างสรรค์ทีร่ะบไุว้ในแต่ละผลงาน

2.3 การพจิารณา (Considering)

- คดิด้วยประสบการณ์ ความรู ้และจนิตนาการส่วนบคุคลทีม่อียู ่เชือ่มโยงกบัภาพลกัษณ์รปูทรงทีส่ะดุดตาและ

ความรูส้กึทีเ่กดิข้ึนจากการสงัเกต แล้วพจิารณาในเบือ้งต้นถึงเหตุผลของความรูส้กึนกึคดิทีเ่กดิขึน้

- วิเคราะห์รายละเอยีดทางการสร้างสรรค์ในด้านรปูแบบ องค์ประกอบ ทศันธาตุทางศลิปะ เนือ้หาสาระ   

ความสมัพนัธ์ทางประวตัศิาสตร์ศลิปะกบัพืน้ทีแ่ละศิลปินอืน่ๆ

- ศกึษาค้นคว้าเพิม่เตมิจากเอกสารทีเ่กีย่วข้อง เช่น วรรณกรรม หนงัสือ วารสาร หนงัสือพิมพ์ สูจิบตัรการแสดง

และอืน่ๆ เป็นต้น และ/หรอื สอบถามจากศลิปินเจ้าของผลงาน และผูเ้ชีย่วชาญ หรือผูรู้เ้ฉพาะเรือ่ง

- เรยีบเรยีงและอธิบายสรปุความหมายของผลงาน ตามทศันะทีเ่กดิขึน้จากประสบการณ์และองค์ความรูท้ีไ่ด้จาก      

  การพจิารณา วเิคราะห์ และศกึษาค้นคว้าข้างต้นอย่างสมเหตุสมผล

2.4 ความเข้าใจ (Understanding) ในความหมายที่ผู้ชมรับรู้จากการชมผลงาน ตามค�ำอธิบายข้างต้น คือ 

ประสบการณ์ใหม่ท่ีเกดิข้ึนจากการชมผลงาน

รูปแบบการตีความท้ังสองแบบถูกน�ำเสนอในรูปเอกสารแบบทดลองการตีความผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย  

ต่อกลุม่ผูช้มทัว่ไปจ�ำนวน 20 ราย แบบไม่จ�ำกัดระยะเวลาในการทดลอง โดยผูช้มได้เลอืกอธบิายความหมายตาม

ความเข้าใจของตนเอง ต่อการชมผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศีกึษาทีส่นใจและชืน่ชอบรายละ 3 ผลงาน 

รวม 60 ผลงาน ทั้งนี้ สามารถสรุปรายละเอียดเกี่ยวกับผู้ชมทั่วไปที่ร่วมเป็นผู้ทดลองใช้รูปแบบการตีความดัง

ตารางต่อไปนี้
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หมายเหต*ุ 

1. จ�ำนวนผูช้มทัว่ไป 20 ราย เลอืกอธบิายความหมายของผลงานทีช่ืน่ชอบตามความเข้าใจรายละ 3 ผลงาน เป็นจ�ำนวนรวม 60 

ผลงาน

2. ผลงานของคามนิ เลศิชยัประเสรฐิ #1 ชือ่ผลงาน Let both good and bad sides go-ปล่อยวางดีชัว่ ไม่มีผู้ชมเลอืกอธบิาย 

เนือ่งจากถกูใช้เป็นตวัอย่างอธิบายความหมายด้วยรปูแบบการตคีวามโดยผูว้จัิย #2 ชือ่ Before Birth After Death-ก่อนเกิดหลงัตาย 

และผลงาน #3 ชือ่ผลงาน No Past, No Present, No Future - ปราศจากอดตี ปัจจุบนั และอนาคต

3. ผลงานของประสงค์ ลือเมือง #1 ชื่อผลงาน นะโมตัสสะ #2 ชื่อผลงาน Mankind May และผลงาน #3 ชื่อผลงาน หมวก

บรรจโุลกธาตุ

4. ผลงานของวัชระ ประยรูค�ำ #1 ชือ่ผลงาน ฟ้ืนจติวญิญาณตะวนัออก #2 ช่ือผลงาน กายจติสันต ิและผลงาน #3 ชือ่ผลงาน 

ทฐิกิาย2557

5. ผลงานของจกักาย ศิรบิตุร #1 ชือ่ผลงาน Somdej 1#2 ชือ่ผลงาน “C-10” Transient Shelter และผลงาน #3 ชือ่ผลงาน 

Rape & Pillage

6. ผลงานของกฤช งามสม #1 ชือ่ผลงาน Damien, I’m Famished! (After Damien Hirst),เฮร์ิต....ผมหวิ” #2 ช่ือผลงาน My 

Ngan-Wat…Paik (After Nam June Paik) – งานวดัของผม...วีดีโอของ Paik และผลงาน #3 ช่ือผลงาน The Body You Want

ตารางท่ี 1 แสดงรายละเอยีดเบือ้งต้นการน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามต่อกลุม่ผูช้มท่ัวไป*
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ผลการเลอืกใช้รปูแบบที1่ การตคีวามทัว่ไปของผูช้ม พบว่าแต่ละรายใช้เวลาในการอธิบายความหมายผลงานทัง้ 

3 ผลงาน โดยเฉลีย่ไม่ต�ำ่กว่า 1-2 ชัว่โมง ในขณะทีผู่ช้มซ่ึงเลอืกใช้รปูแบบที ่2 การตีความเชงิลกึ ใช้เวลาอธบิาย

ความหมายผลงานต้ังแต่ 2 ช่ัวโมงข้ึนไป ผูช้มทีเ่ลอืกใช้รปูแบบการตคีวามทัว่ไป จ�ำนวน 15 ราย มคีวามเข้าใจทัง้

ในความหมายท่ีศลิปินต้องการสือ่สารและความหมายทีต่่างกนัไป แต่เป็นไปในทศิทางทีส่อดคล้องกนั

ในขณะเดยีวกนัยงัส่งผลให้ผูช้มคดิต่อไปจากความเข้าใจทีม่ต่ีอผลงาน เช่น ผูช้มรายหนึง่มคีวามเหน็เพิม่เตมิต่อ

ผลงาน “The Body You Want” ของกฤช งามสม ว่าการอยูใ่นกฎเกณฑ์ข้อบงัคบัทางสงัคมทีส่มาชกิร่วมสงัคม

ต้องปฏิบตัน้ัิน มทีัง้ข้อดแีละข้อเสยีทีจ่ะท�ำให้สมาชกิอยูร่่วมกนัได้อย่างสนัต ิกฎเกณฑ์นีอ้าจท�ำให้เราขาดอสิระ

แต่จะท�ำให้สมาชกิร่วมสงัคมอยูไ่ด้อย่างสันติ

ส่วนผู้ชมทีเ่ลอืกใช้รูปแบบการตคีวามเชงิลกึ จ�ำนวน 5 ราย ใช้วธิกีารศกึษาค้นคว้าเพ่ิมเติมถงึทีม่าของสัญลักษณ์

และความหมายเดมิ ควบคูไ่ปกับประสบการณ์และองค์ความรูส่้วนบคุคลทีม่ ีท�ำให้มคีวามเข้าใจแตกต่างกันออกไป 

เช่น การชมผลงาน “นะโมตสัสะ” ของผูช้มรายหน่ึง ขณะเปิดฟังบทสวดนะโมตสัสะจ�ำนวน 3 รอบ และพจิารณา

ร่วมกบัแนวคดิและแรงบนัดาลใจทางการสร้างสรรค์ของศลิปิน ท�ำให้เกดิความรูส้กึทีข่ดัแย้งกบัภาพลกัษณ์รปูทรงท่ี

ปรากฏในผลงานด้วยภาพบคุคลน่ังอ้าปาก แก้มตุย่ ยกมอืป้องอยูข้่างแก้ม ดคูล้ายอาการก�ำลงัเปล่งเสยีงบทสวด

มนต์ “นะโมตัสสะ” หรือก�ำลังนินทาว่าร้ายคนอื่นขณะนั่งฟังบทสวดอยู่ เพราะปรากฏภาพสุนัข ภาพผลไม้ใน

กระจาด ผ้าเป็นเครือ่งหมายแทนเครือ่งแต่งกายหรือลาภยศ จ้ิงจกสองหางเป็นตัวแทนความเชือ่งมงายในเร่ือง

โชคลาภ ทีท่�ำให้นกึถงึคนขอหวยจากสตัว์หรอืต้นไม้ประหลาดต่างๆ และเมือ่พจิาณาถงึบทสวด “นะโมตสัสะ” 

แล้ว แปลความหมายโดยรวมว่าขอนอบน้อมแด่พระผูม้พีระภาคเจ้าอรหนัตสมัมาสมัพุทธเจ้าพระองค์น้ัน จึงท�ำให้

เข้าใจได้ว่าเป็นการเสยีดสหีรอืล้อเลยีนการท�ำบญุของมนษุย์ทีว่่า “มอืถือสากปากถอืศีล”

อย่างไรกต็าม ผลการอธบิายความเข้าใจของผูช้มโดยส่วนใหญ่แล้ว พบว่าการชมผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยมี

ความจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีผู่ช้มต้องรับรูถ้งึแนวคดิและความบนัดาลใจหรอืแรงบนัดาลใจทางการสร้างสรรค์ของศลิปิน

เพราะช่วยท�ำให้เข้าใจผลงานได้ดข้ึีน นอกจากนี ้ผูช้มส่วนใหญ่มคีวามเหน็ว่าหากได้รบัชมผลงานจรงิ จะช่วยให้

สามารถเข้าใจในสิง่ท่ีศลิปินต้องการส่ือสาร และเกดิอรรถรสในการชมได้มากยิง่ขึน้

สรปุผลการวจิยั

ความส�ำคญัของการวิจยั เรือ่ง “รปูแบบการตคีวามเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศิลป์ร่วมสมยั

ไทย” คือ การพยายามสร้างความเข้าใจในผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย ทีม่คีวามหลากหลายและสลบัซบัซ้อน

ทั้งความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินในสภาวะขาดแคลนข้อมูลองค์ความรู้ที่เป็นภาษาอักษร  

ดงันัน้ จงึจ�ำเป็นต้องศกึษาค้นคว้าเพือ่ท�ำความเข้าใจกบัผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย โดยใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิ

คุณภาพ ทีแ่บ่งขัน้ตอนการวจัิยเป็น 3 ระยะ คอื ระยะการศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลูภาคเอกสาร ระยะวจัิยผล

งานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศึีกษา ด้วยการเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคสนามจากการสมัภาษณ์และสงัเกตศลิปิน 

หลังจากน้ันจงึวเิคราะห์ความหมายและสงัเคราะห์รปูแบบการตคีวาม แล้วจงึน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามสูผู่ช้ม
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กลุ่มทดลอง และระยะการตรวจสอบ ประเมนิผล และสรปุการศกึษาวจิยัโดยยดึหลกัแนวทางทฤษฎปีระตมิาน

วทิยา สัญวทิยา และทฤษฎีศลิป์ในการศกึษาวิจยัเพือ่ให้ได้ผลตามวัตถปุระสงค์การวจิยั

ข้อสรปุความสัมพนัธ์ของการถ่ายทอดมโนทศัน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กบัความหมายส่วนเน้ือหาผลงานทศัน

ศลิป์ร่วมสมยัไทยบนพืน้ฐานหลักการทฤษฏศิีลป์น้ัน พบว่าศลิปินทัง้ห้ารายต่างเชือ่มโยงขัน้ตอนต่างๆ ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ทัง้ขัน้ตอนทางความคดิและการปฏบิตัเิข้าด้วยกนั ด้วยวธิกีารเฉพาะตนทีไ่ม่มีกฎเกณฑ์แน่นอนตายตวั 

แต่สามารถเปลีย่นแปลงได้ตามประสบการณ์ การเผชิญหน้ากบัความครุน่คดิชัว่ขณะ รวมถงึสือ่วสัดุและเทคนิค

ทางการสร้างสรรค์ของตน ท่ีแสดงให้เหน็ถึงความสมัพนัธ์ในเรือ่งต่างๆ ดังต่อไปนี้

1. การใช้ความบันดาลใจและแรงบันดาลใจจากขั้นตอนทางความคิด เป็นตัวผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ บน

พืน้ฐานอปุนสิยัทางศลิปะ ท่ีเกดิข้ึนด้วยประสบการณ์จากภมูหิลงัของศิลปินแต่ละราย

2. การผสมผสานเชือ่มโยงกันอย่างมเีอกภาพของเนือ้หาและรปูทรง ให้แสดงความเป็นทศันศลิป์ร่วมสมยัอย่าง

เป็นสากล โดยใช้เทคนคิเป็นตวัน�ำไปสูก่ารสร้างรปูทรง ทีม่าจากวตัถสุิง่ของ (Object) และ/หรอื เรือ่งราวเฉพาะ

บางอย่าง (Subject) จากจดุความบันดาลใจ

3. การแสดงแนวเรือ่งหรอืแนวคดิผ่านรปูทรงและเทคนคิ โดยส่วนใหญ่มกัใช้แนวเรือ่งหรอืแนวคดิทีเ่กีย่วข้องกับ

มนษุย์ เป็นตวัน�ำในการถ่ายทอดมโนทศัน์ของศลิปิน ด้วยการสะท้อนมุมมองผ่านการสร้างสญัลกัษณ์รปูทรงบคุคล 

หรอืสตัว์ เพือ่สือ่ความหมาย

4. การแสดงความสัมพันธ์ของรูปทรงกับแนวเรื่องและเทคนิค ด้วยการสร้างและใช้ภาพในจินตนาการ ศิลปิน

หลายรายใช้เทคนคิการวาดเส้น (Drawing) เป็นเครือ่งมอืจับความคดิหรอืจับภาพในจินตนาการ ในขณะทีศ่ลิปิน

บางรายลงมือสร้างสรรค์ผลงานจริงจากภาพในจินตนาการของตนแบบทันที เพื่อสร้างรูปทรงให้ปรากฏตัวขึ้น

อย่างมคีวามหมายด้วยแนวเรือ่งและเทคนคิ

5. การยึดแนวคิดหลักจากปฏิกิริยาทางความรู้สึกนึกคิดของศิลปินด้วยภาพในจินตนาการตามความบันดาลใจ

และแรงบันดาลใจ ในการยนืยนัและอธบิายเจตนาทางการสร้างสรรค์ของศลิปินด้วยการสือ่สารผ่านภาพลกัษณ์

และรปูทรงผลงาน ถึงแม้ในท้ายท่ีสดุเรือ่งราวของเนือ้หาสาระผลงานจะเปลีย่นไป

6. การเลือกใช้สื่อ วัสดุ และเทคนิคอย่างอิสระ ให้สอดคล้องเหมาะสมกับแนวเรื่อง เพื่อสร้างรูปทรงที่สมบูรณ์ 

โดยส่วนใหญ่มักเริ่มต้นจากการใช้ทักษะเชิงช่างที่เชี่ยวชาญเป็นเทคนิคหลัก ร่วมกับการค้นหาเทคนิควิธีการที่

สอดคล้องกนัด้วยประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ และการบริหารจดัการท่ีสามารถปรบัเปลีย่นได้อย่างอสิระตาม

ความเหมาะสม

7. การให้ความส�ำคญักบัการบริหารจดัการพ้ืนทีจ่ดัแสดง เพือ่ให้การน�ำเสนอความหลากหลายของรปูแบบ รปูทรง 
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

และเทคนคิวธิกีารสร้างสรรค์ สอดคล้องกบัทัง้แนวคดิ เนือ้หา ชือ่ผลงาน และชือ่นทิรรศการ ด้วยวธิกีารติดตัง้

จัดวางในฐานะขัน้ตอนหนึง่ในกระบวนการสร้างสรรค์ ด้วยความมุง่หวงัให้เกดิผลต่อผูช้มในขณะการรบัชมและ

รบัรูใ้นสิง่ทีศ่ลิปินต้องการถ่ายทอด

การประสานรวมกันเป็นหนึ่งเดียวของส่วนต่างๆ ในผลงานแต่ละชิ้น ได้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

ส่วนเนื้อหาและรูปทรงผลงาน ที่ถูกสร้างสรรค์และถ่ายทอดเป็นภาพลักษณ์รูปทรงผลงานผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์อย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้โดยเด็ดขาด ความส�ำคัญของความสัมพันธ์ท่ีเป็นหนึ่งเดียวกันนี้ 

ถือเป็นความส�ำเร็จของศิลปินในการถ่ายทอดความคิด ด้วยการสื่อสารกับผู้ชมผ่านผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัย

อย่างเป็นรูปธรรม โดยมีพัฒนาทางการสร้างสรรค์ที่สืบเนื่องต่อกันมาของศิลปินแต่ละราย การถูกเก็บสะสม

ผลงานจากนกัสะสมทัง้รายบคุคลและสถาบัน ความเข้าใจและการยอมรบัของผูช้มท้ังในระดบัชาตแิละนานาชาติ 

เป็นเครือ่งยนืยนัถงึคณุภาพ คณุค่า และความเป็นร่วมสมยัของผลงานทัศนศิลป์ไทย ท่ีควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้า

และชื่นชม

ส�ำหรบัผลการน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยทัง้สองรปูแบบ คอื 1) รปูแบบการตีความ

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป และ 2) รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยเชงิลกึ 

ทีต่่างต้องด�ำเนนิไปตามขัน้ตอน การมอง (Looking) การสงัเกต (Observing) และการพจิารณา (Considering) 

เพือ่น�ำไปสูค่วามเข้าใจ (Understanding) และประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม ด้วยคุณค่าในแต่ละผลงานทีผู้่ชมได้รบั

รู ้ทัง้สองรูปแบบนีม้คีวามแตกต่างกนัในเรือ่งระยะเวลาการชมและรบัรู้ท่ีเพิม่มากขึน้ส�ำหรบัรปูแบบการตีความ

เชิงลึก เพราะต้องใช้การศึกษาค้นคว้า (Researching) จากเอกสารที่เกี่ยวข้อง หรือสอบถาม (Interviewing) 

จากทัง้ผูรู้แ้ละศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน

จากการน�ำเสนอรปูแบบสูผู้่ชมกลุม่ทดลองจ�ำนวน 20 ราย พบว่าความแตกต่างทีเ่ก่ียวเนือ่งกบัเงือ่นไขเรือ่งช่วง

เวลาในการรับชมผลงานและประสบการณ์ส่วนบุคคลของผู้ชมทั้งทางด้านศิลปะและวิถีทางการด�ำรงชีวิต  

เป็นปัจจยัส�ำคญัทีส่่งผลต่อการรบัรูแ้ละเข้าใจของผูช้มและยิง่มคีวามชดัเจนมากขึน้ เมือ่ผลทีไ่ด้แสดงให้เหน็ว่า

จากจ�ำนวนผูช้มกลุม่ทดลองทัง้หมด 20 คนน้ัน ส่วนใหญ่คดิเป็นร้อยละ 80 ได้เลอืกใช้รปูแบบการตคีวามส�ำหรบั

ผู้ชมทั่วไป โดยใช้เวลาในการชมและอธิบายผลงานประมาณ 1-2 ชั่วโมง ในขณะที่ผู้ชมส่วนที่เหลือจ�ำนวน 

ร้อยละ 20 เลอืกใช้รปูแบบการตคีวามเชงิลกึ ทีใ่ช้เวลาในการชมและอธบิายความหมายมากกว่า 2 ชัว่โมง โดย

ผูช้มทกุรายเริม่ต้นด้วยการอธบิายถงึสิง่ท่ีมองเหน็ในผลงาน เช่น รปูคน สตัว์ หรอืสิง่ของ เป็นต้น หลงัจากนัน้ได้

อธิบายถงึรายละเอยีดทีส่งัเกตเหน็จากรปูทรงทีโ่ดดเด่น ควบคูไ่ปกับการอธบิายความหมายตามความเข้าใจของ

ตนเอง ตามประสบการณ์ส่วนบุคคล

นอกจากนัน้ ยงัมีข้อสังเกตว่าความหมายทีผู้่ชมส่วนใหญ่อธบิายนัน้ เป็นไปในแนวทางท่ีสอดคล้องกนักบัแนวคิด

และเจตนาทางการสร้างสรรค์ของศลิปิน และส่วนน้อยมคีวามเข้าใจไปในแนวทางทีแ่ตกต่างจากศลิปิน แต่ในภาพ

รวมแล้วมคีวามเข้าใจในสารทีศิ่ลปินได้สือ่ผ่านภาพลักษณ์รูปทรงผลงาน ด้วยการรับรู้โดยความรู้สึกนกึคดิตาม

ทศันะส่วนบคุคลของผูช้มในฐานะสมาชกิร่วมสงัคมวฒันธรรมเดียวกนักบัศิลปิน



135

จากผลจากการน�ำเสนอนี ้พบว่ามผีลงาน 1 ชิน้ ของกฤช งามสม คอื My Ngan-Wat…Paik (After Nam June 

Paik) - งานวดัของผม...วดีโีอของ Paik ไม่มผีูช้มรายใดเลอืกอธิบายความหมาย ทัง้นี ้สนันษิฐานได้ว่าเป็นเพราะ

ความซับซ้อนของรปูแบบการน�ำเสนอ ชือ่ผลงาน การรบัชมผลงานจรงิของผูช้มทีล้่วนมผีลต่อการรบัรู้ และเลอืก

อธิบายความหมายของผูช้ม เนือ่งด้วยลกัษณะผลงานทีแ่สดงรูปแบบสือ่สมยัใหม่และการจดัวาง เป็นสิง่ทีอ่ยู่นอก

เหนอืความคุน้เคยของผู้ชมกลุ่มนี ้รวมท้ังช่ือผลงาน “....วดีโีอของ Paik” ทีน่่าจะเป็นตวัช่วยในการอธบิายความหมาย 

กลบัมีค�ำ “Paik” ทีย่ากต่อการเข้าใจส�ำหรบัผูม้ปีระสบการณ์ทางศลิปะไม่มากพอ และยิง่ไปกว่านัน้การได้ชมผล

งานผ่านภาพถ่ายแทนการชมผลงานทีจ่ดัแสดงจรงิ นบัเป็นอปุสรรคส�ำคญัอกีประการหนึง่ในการชมและท�ำความ

เข้าใจกับผลงานทศันศิลป์ทกุประเภททัง้นี ้มข้ีอเสนอแนะจากผูช้มกลุม่ทดลองหลายๆ ราย ว่า หากได้ชมผลงาน

จรงิน่าจะช่วยให้เข้าใจและรบัรูใ้นส่ิงท่ีศลิปินต้องการสือ่สารได้มากกว่านี้

อภปิรายผล

ความส�ำคัญของการถ่ายทอดแนวคิดไปสูร่ปูทรงของผลงาน หรอืการเปลีย่นแปลงความเป็นนามธรรมไปสูร่ปูธรรม

น้ัน เป็นการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างส่วนเนือ้หากบัส่วนรปูทรงผลงาน ผ่านสญัลกัษณ์ทีศ่ลิปินได้เลอืกใช้หรือ

สร้างขึน้ใหม่ ให้เกดิการผสมผสานกนัจนเป็นหนึง่เดยีว เพราะเป็นการแสดงออกทางความคดิตามทศันะของศลิปิน 

ดงันัน้ จึงเป็นเรือ่งไม่ง่ายนกัส�ำหรบัผู้มปีระสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ไม่มากพอ

ผลงานกรณีศึกษาทั้ง 15 ผลงาน ได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการเลือกใช้ภาพลักษณ์และรูปทรงบุคคลที่มี

ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับตัวศิลปิน เป็นทางออกที่ดีที่สุดในการสื่อสารความคิดของตนเอง บนพื้นฐานเรื่อง

ความคุน้เคยกบัลกัษณะท่าทางการแสดงออกเมือ่เกดิความรู้สึกนกึคดิ หรือเรียกว่า ภาษากาย ซ่ึงนอกจากเป็น

ความคุ้นเคยของผูส้ร้างสรรค์แล้ว ยงัเป็นความคุน้เคยของผูช้มในฐานะมนษุย์ร่วมสงัคมและวฒันธรรมเดยีวกัน

อกีด้วย หรอืหากไม่ใช้ร่างกายหรือส่วนของร่างกายมนษุย์ในการสร้างสญัลกัษณ์ กม็กัเลอืกใช้รปูทรงจากธรรมชาติ 

หรือสิ่งของใกล้ตัวที่ศิลปินคุ ้นเคยแทนความหมายของแนวคิดที่ศิลปินรับรู ้จากสิ่งที่มากระทบด้วย 

วธิกีารตคีวามและเปรยีบเทยีบเนือ้หาสาระทีมี่อยูเ่ดมิของรูปทรงสญัลกัษณ์นัน้ๆ กับเนือ้หาตามทัศนะและแนวคดิ

ทางการสร้างสรรค์ของตน แล้วจึงถ่ายทอดออกมาเป็นรปูทรงสญัลกัษณ์ทีป่รากฏในผลงาน

ตัวอย่างเช่น การใช้ภาพลักษณ์และรูปทรงของปลา ในผลงาน “Damien, I’m Famished! (After Damien 

Hirst), เฮิร์ต....ผมหิว” ของ กฤช งามสม ที่ศิลปินน�ำรูปทรงฉลามเสือและปลาอื่นๆ มาเป็นสัญลักษณ์ ร่วมกับ

การตดิตัง้จัดวางทีช่่วยให้การน�ำเสนอไปสู่จดุมุง่หมายทีต้่องการสือ่สารเนือ้หาสาระ เร่ืองพฤติกรรมของมนษุย์ใน

สงัคมทีก่ระท�ำต่อสิง่แวดล้อมและผูอ้ืน่ เช่นเดยีวกนักบัการสงวนรกัษาปลาฉลามให้คงสภาพเช่นเดมิ ดงัในผลงาน

ของ “The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living 1991” ของ Damien 

Hirst ทีต้่องการถ่ายทอดแนวคดิของศลิปินในการจ�ำกดัพืน้ทีค่วามกลวัของตนเอง

นอกจากนั้น ในภาพรวมของผลงานกรณีศึกษาทั้งหมด ยังท�ำให้เข้าใจลักษณะรูปแบบทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย 

ทีส่อดคล้องกบัความเป็นร่วมสมยัสากล ซึง่ถกูแสดงผ่านภาพรวมโครงสร้างกระบวนการสร้างสรรค์ ท้ังในแนวทาง
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ความคดิและการปฏบัิต ิโดยศิลปินแต่ละรายมีความแตกต่างกนัเพยีงเฉพาะรายละเอยีดของเรือ่งราวเนือ้หาสาระ 

ทีเ่ป็นเร่ืองเฉพาะกลุ่มวัฒนธรรมและส่ือหรอืเทคนคิเฉพาะ ซึง่เป็นไปตามสิง่แวดล้อมทีส่มัพนัธ์กบัตัวศลิปิน

ทั้งนี้ อธิบายได้ว่าศิลปินส่วนใหญ่ได้ยึดแนวทางการสร้างสรรค์ด้วยการใช้เรื่องซึ่งเป็นส่วนนามธรรมในผลงาน 

เป็นตัวน�ำ โดยยึดรูปแบบศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) เป็นหลัก แล้วเลือกใช้สื่อและเทคนิควิธีการ 

สร้างผลงานอย่างหลากหลายหรอืผสมผสานกนั ตามแนวทางทัง้แบบศลิปะการจดัวางเชิงความคดิ (Installation 

Art) ศิลปะกระบวนแบบ (Process Art) ศิลปะการแสดงสด (Performance Art) หรือศิลปะแอพพรอ 

พเิอชัน่ (Appropriation Art) ผ่านรปูทรงทีถ่กูหยิบยมืมาใช้หรือสร้างขึน้ใหม่ด้วยรปูร่างของมนษุย์ วสัดสุ�ำเรจ็รปู

ทางวัฒนธรรม และในชีวิตประจ�ำวัน สื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ และการใช้รูปทรงภาษาอักษร ในผลงาน วิธีการ

สร้างสรรค์เช่นน้ีเป็นสิง่ยืนยันถงึความสมัพันธ์กบัรปูแบบศลิปะตะวันตกในช่วงปลายศตวรรษที ่19 และ ศตวรรษ

ที ่20 ทีแ่สดงผลด้วยความเป็นสากลของผลงาน ซ่ึงได้รบัการยอมรับทัง้ตัวศลิปินและผลงานในระดับนานาชาติ

ความน่าสนใจจากผลการน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามทัง้สองรปูแบบต่อกลุม่ผูช้ม ด้วยจ�ำนวนผูช้ม 20 ราย ทีไ่ด้

อธิบายความหมายผลงานรวม 60 ผลงานนั้น แสดงให้เห็นว่าการอธิบายความเข้าใจของผู้ชมรายละ 3 ผลงาน 

คอื การตอกย�ำ้ถึงความเข้าใจของตนต่อการเลอืกใช้รปูแบบการตีความผลงานของผูช้มแต่ละรายส�ำหรบัการชม

และอธิบายผลงาน รวมทั้งยังท�ำให้เห็นถึงความตั้งใจในการชมผลงานและเป็นผู้ร่วมทดลองใช้รูปแบบ เพราะ

การเขยีนอธบิายผลงานเป็นเรือ่งไม่ง่ายนกัส�ำหรบัผูช้มอืน่ๆ ทีไ่ม่ใช่กลุม่ทดลอง ด้วยเหตุทีใ่นทางปฏบิติัผูว้จัิยได้

น�ำเสนอรปูแบบการตคีวามต่อกลุม่ผูช้มมากกว่า 20 ราย แต่ได้รบัการปฏเิสธด้วยเหตผุลในเรือ่งประสบการณ์ชม

ผลงานทศันศลิป์ การใช้เวลาในการชมและเขยีนอธบิาย ปัญหาเรือ่งการเขยีนอธบิาย ความกลวัผดิและการเป็น

ผูไ้ม่รู ้หากเข้าใจผลงานแตกต่างจากแนวคิดของศลิปิน และปัญหาเร่ืองความไม่เข้าใจในผลงานทีแ่ตกต่างไปจาก

รปูแบบประเพณีท่ีคุน้เคย ท้ังท่ีโดยส่วนใหญ่แล้วบุคคลทัว่ไปมกัมีความชืน่ชอบในศลิปะอยูเ่ป็นพืน้ฐาน

อนึ่ง ผู้ชมกลุ่มทดลองนี้ ส่วนใหญ่เป็นผู้มีประสบการณ์ชมงานทัศนศิลป์ เพราะเป็นนักศึกษาศิลปะทั้งในระดับ

ปรญิญาตรีและโท และเป็นเจ้าหน้าทีง่านศลิปวฒันธรรมประจ�ำหอศลิป์มหาวทิยาลยันเรศวร จงึมคีวามมัน่ใจและ

ยนิดร่ีวมเป็นผูช้มกลุม่ทดลอง

นอกจากนี ้ความน่าสนใจอกีประการหนึง่จากการเลือกอธิบายผลงานท่ีผูช้มแต่ละรายช่ืนชอบ ยงัแสดงให้เห็นว่า

รปูทรง เนือ้หาสาระท่ีเป็นเร่ืองใกล้ตวัผูช้ม และรูปแบบวิธีการน�ำเสนอ ทีผู่ช้มมคีวามคุน้เคย มผีลท�ำให้การสือ่สาร

แนวคดิของศลิปินไปสูผู่ช้มได้รบัความส�ำเรจ็อย่างดียิง่ เช่น ผลงาน “สมเด็จ 1” ของจักกาย ศริิบตุร ในขณะที่

ผลงาน “งานวดัของผม...วดีโีอของ Paik” กลบัไม่มผีูช้มรายใดเลอืกอธบิายเลย ทัง้นี ้อธบิายได้ว่า ด้วยรปูแบบ

การสร้างสรรค์ผลงานของกฤชในแนว Appropriation art บนพืน้ฐานอิทธิพลจากลทัธิหลังสมยัใหม่ทีน่ยิมท�ำงาน

แนวคอนเซป็ช่วล ซึง่เป็นเร่ืองห่างไกลจากความคุน้เคยของผู้ชม และสิง่ทีผู่ช้มคาดหวงันัน้ เป็นตวัยบัยัง้ให้ผลงาน

ไม่อยูใ่นความสนใจของผู้ชมกลุม่ทดลอง
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แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานแบบคอนเซ็ปช่วลนี้ ศิลปินชั้นน�ำอย่าง โซ เลวิทท์ (Sol Lewitt) ได้อธิบาย 

ไว้ว่าเนือ่งจากแนวคดิของผลงานมคีวามส�ำคญัทีสุ่ดกว่าภาพลักษณ์รูปทรงของผลงาน นัน่หมายความว่าศลิปิน

ได้วางแผนและตดัสนิใจสร้างสรรค์ผลงานมาอย่างดก่ีอนลงมอืท�ำงานแล้ว โดยมแีนวคดิเป็นตวัจกัรกลในการด�ำเนนิ

ให้เกิดเป็นผลงานศิลปะ ทีป่ราศจากทฤษฎแีละตัวอย่างประกอบค�ำอธบิายทางศลิปะ เพราะแนวคดิของศลิปิน

คอื การใช้ปัญญาพจิารณาร่วมกบักระบวนการทางจติอย่างชดัเจนดแีล้ว เป็นอสิระจากเรือ่งทกัษะเชงิช่าง ตัง้อยู่

บนเง่ือนไขเรือ่งเจตนาของศลิปินในการใช้แนวคดิตามรปูแบบคอนเซป็ช่วลเป็นตัวดงึดดูความสนใจของผูช้มเป็น

ประการส�ำคญั ดงันัน้ ศลิปินจงึท�ำให้ผลงานปราศจากเรือ่งอารมณ์ความรูส้กึ และน่ันเป็นเหตผุลทีท่�ำให้ผูช้มรูสึ้ก

เบื่อหน่ายและเป็นอุปสรรคส�ำคัญต่อการรับรู้ของผู้ชมต่อศิลปะคอนเซ็ปช่วลที่อยู่นอกเหนือความคาดหวังของ

ผูช้ม ในเรือ่งความคุน้เคยกบัการแสดงออกทางอารมณ์ (Lewitt 1967, 79) อย่างทีเ่คยเป็นมาในอดีต

อย่างไรก็ตาม ผลทีไ่ด้จากการศกึษาวจิยัทัง้ 2 ประการนี ้ได้แสดงให้เห็นถงึความส�ำคญัของการตคีวามทัง้ในมมุ

ของศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเฉพาะเจาะจงของแต่ละศลิปิน จากผลการวจัิย

ตามวตัถปุระสงค์ประการแรกและการตคีวามในมมุของผูช้มในฐานะผูร้บัสารต่อสิง่ทีศ่ลิปินได้แสดงออกผ่านผล

งานตามวัตถุประสงค์การวิจยัประการท่ี 2 ว่าเป็นสิง่จ�ำเป็นท่ีต้องอาศัยประสบการณ์ส่วนบคุคลทัง้ในด้านวถิกีาร

ด�ำเนนิชวีติ และด้านศิลปะ รวมทัง้การศกึษาค้นคว้าเพ่ิมเติมควบคูก่นัไปด้วย เพ่ือท�ำให้การสือ่สารตามเจตนาของ

ศิลปินผู้ส่งสารไปสู่ผู้ชมในฐานะผู้รับสารครบถ้วนส�ำเร็จสมบูรณ์ ดังที่ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้อธิบายว่า  

ในทางทศันศลิป์น้ันมคีวามจ�ำเป็นต้องอาศยัการตคีวามทัง้ในส่วนศิลปินและผูช้ม เพือ่ให้การถ่ายทอดแนวคดิของ

ศลิปินเป็นไปอย่างบรบูิรณ์ และท�ำให้การรับรูข้องผูช้มต่อสิง่ทีศ่ลิปินต้องการส่ือสารด้วยการมองดู อ่าน และฟัง 

เป็นไปด้วยความเข้าใจเช่นกนั
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บทคดัย่อ1

ขมุน�ำดนตรีเข้ามาใช้ในชีวิตประจ�ำวันตั้งแต่โบราณ แต่ด้วยความเชื่อที่ว่าเมื่อเสร็จสิ้นการใช้งานแล้วจะท�ำลาย

เครือ่งดนตรทีิง้ จงึท�ำให้การศกึษาข้อมูลเรือ่งดนตรขีองกลุ่มชาตพัินธ์ุขมทุีผ่่านมามอีย่างจ�ำกัด การศึกษาครัง้นีม้ี

วัตถุประสงค์เพือ่ศกึษาสงัเคราะห์องค์ความรูด้้านดนตรขีองกลุม่ชาตพินัธุข์มใุนพ้ืนทีจ่งัหวดัเชยีงราย ใช้กระบวนการ

ศกึษาแบบดนตรชีาตพินัธุว์ทิยา การลงพืน้ท่ีภาคสนาม การบันทกึเสยีงดนตรเีพือ่น�ำมาถอดเป็นโน้ต การเสวนา

เพือ่สงัเคราะห์ และการตรวจข้อมลูโดยชมุชน ผลการศกึษาพบว่าดนตรขีองกลุม่ชาตพัินธุข์มมุวีตัถปุระสงค์หลกั

ในการน�ำมาใช้งานเพื่อความเพลิดเพลิน ใช้ส่งสัญญาณ หรือใช้เป็นสัญลักษณ์เฉพาะตัวกันในกลุ่มเมื่อเดินทาง

เข้าหาของป่า แบ่งลกัษณะและประเภทของดนตรอีอกเป็นเครือ่งดนตรปีระจ�ำกลุม่ชาตพินัธุ ์เป็นเครือ่งดนตรีท่ี

ใช้บรรเลงเด่ียวหรือรวมวงแบบไม่เป็นทางการ ได้แก่ โล้ง ซุล้ร์ โทรอล์ ป้ี เกลิตอง คราบอ๊าก และการขบัร้องเพลง

ภาษาขม ุเรยีกว่า เติม้ ปัจจบัุนคนขมไุม่นิยมท�ำลายเคร่ืองดนตรีแล้ว เนือ่งจากเลง็เหน็ความส�ำคญัของการอนรัุกษ์

ดนตรขีองตนเองไว้มใิห้สญูหายและได้รับความสนใจจากคนนอกชมุชนมากขึน้ จงึน�ำเครือ่งดนตรมีาใช้แสดงได้

บ่อยครัง้ สามารถช่วยสร้างรายได้อกีทางหนึง่

ค�ำส�ำคญั: ชาตพินัธุข์ม,ุ ดนตรชีาตพินัธุ,์ วฒันธรรม, มรดก, ภมูปัิญญาด้านดนตรี
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Abstract

Music has been a part of the Khmu ethnic group’s daily life since ancient times. However, the 

common practice of destroying music instruments after use has limited the scholar’s ability to 

study the music of this ethnic group. This study, therefore, investigates the musical wisdom of 

the Khmu Ethnic Group in the Chiang Rai Province. Ethnomusicological approaches were employed 

for the present study. Data was collected from observations at the fieldwork, audio recordings 

of music, and conversations with members of the community. The findings revealed that the 

Khmu ethnic group used music for entertainment purposes and signaling among their group 

members. It was also used as individual signals when scouring for fruits in the jungle. The music 

of the Khmu ethnic group can be divided into two types: 1) individual or group music such as 

Lhong, Sunr, Thoral, Pi, Gle Tong, Khrab Oak; and 2) vocal music in Khmu’s language, called 

Toem. Findings suggested that the Khmu people recognized the importance of preserving their 

music instruments. Acknowledging the growing external interest in their private musical traditions, 

they had incorporated their instruments into performance to earn some income for living. 

Keywords: Khmu ethnic group, Ethnomusicology, culture, inheritance, music wisdom

The Knowledge of Music Wisdom of Khmu in the Chiang Rai 

province.
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Assistant Professor of School of Social Science 

Chiang Rai Rajabhat University, Chiang Rai

received 12 MAR 2018 accepted 1 JUN 2018  revised 16 FEB 2019 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562142

บทน�ำ

ขมเุป็นกลุม่ชาตพัินธุห์นึง่ทีจ่ดัอยูใ่นกลุม่คนผูใ้ช้ภาษาตระกลูออสโตรเอเชยีติก (มอญ-เขมร) คิดเป็นกลุม่คนร้อยละ 

4.3 ของประชากรในประเทศทีใ่ช้ภาษาในสายตระกูลนี ้มกีลุม่ชาติพันธุท์ีม่สี�ำเนยีงภาษาใกล้เคยีง เช่น ปรัย ดาราอัง้ 

ว้า ลวัะ ปลงั เป็นต้น (สวุไิลและคณะ, 2547) ในจงัหวดัเชยีงรายตามบนัทกึของบญุช่วย ศรสีวสัด์ิ (2557, 286-

287) กล่าวว่ากลุ่มชาติพันธุ์ขมุได้อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานมาจากฝั่งลาวเสียส่วนใหญ่ แรกเริ่มเข้ามาท�ำงานตาม

โรงงานเกีย่วข้องกบัการเกษตร งานชาวสวน หรอืงานค้าขาย กระจายอยูต่ามพ้ืนทีต่่างๆ บรเิวณอ�ำเภอเชยีงแสน

และอ�ำเภอเชียงของในปัจจุบัน จากนั้นได้แต่งงานสร้างครอบครัวและเดินทางไปประกอบอาชีพยังพื้นที่ต่าง ๆ 

ทัว่ไปในแถบภาคเหนอื ในจงัหวัดเชยีงรายปัจจบุนัพบว่ามชีมุชนคนขมทุีต่ัง้ถิน่ฐานกนัอย่างเป็นล�ำ่เป็นสนั ประกอบ

อาชพี ร�ำ่เรยีนหนังสือ และสร้างครอบครวัใหญ่ในพืน้ทีอ่�ำเภอเวยีงแก่น ได้แก่ บ้านห้วยจ้อ หมู ่1 ต�ำบลม่วงยาย 

บ้านห้วยเอยีน ต�ำบลหล่ายงาว และบ้านวงัผา ต�ำบลท่าข้าม เป็นต้น

การศึกษาเรื่องดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ขมุในเบื้องต้นสามารถสังเกตได้ว่าดนตรีกับคนขมุเกี่ยวข้องกันในทาง

ธรรมชาติ ดังจะเห็นได้จากเครื่องดนตรีของขมุทุกชนิดท�ำจากไม้ไผ่ทั้งสิ้น และถือเป็นสิ่งที่หาได้ง่ายในชุมชน 

ความทีเ่ครือ่งดนตรที�ำจากวสัดหุาง่ายและไม่ซบัซ้อนมากนกั จงึท�ำให้คนขมใุนอดตีไม่นิยมเกบ็ไว้หลงัจากใช้เล่น

ในกิจกรรมประเพณี อกีประการเนือ่งจากเครือ่งดนตรบีางชนดิถกูน�ำไปเกีย่วข้องในพธิกีรรมตามความเชือ่ อาจ

มีสิ่งไม่ดีติดมากับเครื่องดนตรีด้วย จึงต้องท�ำลายทิ้งเพื่อไม่ให้สิ่งไม่ดีเหล่านั้นติดตามมาได้อีก (บุญช่วย 2557, 

269-287) เหตผุลเหล่านีเ้ป็นความเชือ่ในอดตี หากพจิารณาถงึการคงอยูข่องเครือ่งดนตรแีล้วอาจพจิารณาได้ว่า

เคร่ืองดนตรีของขมทุ�ำจากไม้ไผ่ เมือ่เกบ็ไว้เป็นเวลานานๆ จะท�ำให้เกดิมอดหรอืเชือ้รา อาจจะส่งผลต่อสขุภาพ

ของผูน้�ำไปใช้ได้ อกีอย่างเครือ่งดนตรมีไิด้มลีกัษณะซับซ้อนแต่อย่างใด สามารถประดิษฐ์ข้ึนได้โดยใช้เวลาไม่นาน

นกั การท�ำเครือ่งดนตรขีึน้ใหม่จงึเป็นทางเลอืกทีด่กีว่าจะเกบ็เครือ่งเก่าเอาไว้เพือ่ใช้งานในกจิกรรมประเพณสี�ำคญั

ของชมุชน 

การศึกษาดนตรขีองขมทุีผ่่านมาพบข้อมลูการศกึษาเคร่ืองดนตรีของขมใุนพืน้ที ่สปป.ลาว ดวงจ�ำปี วุฒิสขุ พบว่าคน

ขมมุเีครือ่งดนตรีทีใ่ช้ประกอบในประเพณรีืน่เริงใชมาแต่โบราณ เรียกเคร่ืองดนตรีโบราณนีว่้า ตอด (Tot) เป็น

เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเป่าลมไม้ ตัวเครือ่งท�ำจากไม้คล้ายไม้ไผ่ มลีกัษณะเป็นท่อยาว เจาะรสู�ำหรบัเป่า และ

กดเพือ่เปลีย่นเสยีงประมาณ 2-3 ร ูพบมากในแถบภาคเหนอืบรเิวณ แขวงพงสาล ีและแขวงเชยีงขวาง ในพืน้ที่

สปป.ลาว นอกจากนี ้มข้ีอมลูจากส�ำนกังานปลดักระทรวงวฒันธรรมเกีย่วกบัดนตรขีม ุกล่าวว่าเครือ่งดนตรขีอง

ขมจุะใช้กลองและฆ้อง และเครือ่งดนตรทีีท่�ำจากไม้ไผ่สองชิน้น�ำมาตเีสยีดสกีนัให้เกดิเสยีง โดยไม้ไผ่สจีะท�ำเป็น

เหมอืนฟันทีค่่อยถูกบัไม้ไผ่อกีท่อนหนึง่เพือ่ให้เกดิเสยีง เคาะ และถกัูนระหว่างไม้ไผ่ท้ังสองท่อน ดนตรีของขมถุอื

เป็นดนตรทีีเ่รยีบง่าย เหมอืนวถีิชวีติคนขมท่ีุเรยีบง่าย คนขมจุะใช้ดนตรใีนง่ายพธิมีงคลและพธิกีรรมทัว่ไป

จากการลงพืน้ทีภ่าคสนามและการสงัเกตการณ์การเข้าร่วมงานประเพณแีสดงศลิปวฒันธรรมประจ�ำปี จัดโดย

จงัหวดัเชยีงรายตัง้แต่เดอืนธนัวาคม 2559 ถึงเมษายน 2560 มข้ีอสงัเกตว่าโดยพืน้ฐานของการด�ำเนนิชวิีตแล้ว 

คนขมเุป็นกลุม่ชาตพินัธุท์ีม่คีวามสนัโดษ รกัความสงบ เรยีบง่าย ลักษณะนีส่ื้อออกมาถงึดนตรีของขมทุีท่�ำจาก
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ไม้ไผ่ท้ังสิน้ นกัดนตรขีมจุงึสามารถสร้างสรรค์ดนตรขีองเขาได้ตลอดเวลา แต่ด้วยความง่ายดายในการท�ำเครือ่ง

ดนตร ีจึงท�ำให้ในอดตีเมือ่นกัดนตรีสร้างเคร่ืองดนตรขีึน้เพือ่บรรเลงในงานประเพณีหรอืงานกจิกรรมต่างๆ เมือ่

เสรจ็จากงานนัน้จะต้องท�ำลายเครือ่งดนตรทีิง้ทกุครัง้ไป เนือ่งจากคนขมเุชือ่ว่าเครือ่งดนตรเีมือ่ผ่านการเล่นแล้ว

จะไม่สะอาด คณุภาพจะไม่ดเีหมอืนของท่ีผลติขึน้ใหม่ (อนชุา 2559, สมัภาษณ์) 

จากเหตุผลดังกล่าวท�ำให้การถ่ายทอดดนตรีของขมุในอดีตเกิดอุปสรรค เนื่องจากหลักฐานการสืบค้นจากซาก

เครื่องดนตรีไม่สามารถหาได้ และกระบวนการถ่ายทอดเครื่องดนตรีมิได้มีการบันทึกไว้ จะใช้วิธีการจดจ�ำต่อ

กันมา ทั้งลักษณะเครื่องดนตรี บทเพลง และบทบาทการน�ำดนตรีไปใช้ ดังนั้น หากมีการศึกษาถึงองค์ความรู้

ในด้านดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ขมุให้ครอบคลุมรอบด้านจะช่วยให้เกิดการบันทึกความรู้เป็นลายลักษณ์อักษร 

เกิดความเข้าใจในองค์ความรู้ต่อกนัและกนัทัง้ภายในชมุชน นอกชมุชน อกีท้ังยงัเป็นการส่งเสรมิการเรียนรูด้้าน

ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์สืบต่อไปในอนาคตได้อีกทางหนึ่ง

วตัถปุระสงค์

เพือ่ศกึษาองค์ความรูภ้มูปัิญญาด้านดนตรขีองกลุ่มชาติพนัธุข์มใุนจงัหวดัเชยีงราย

ระเบยีบวธิวีจิยั

เป็นการศึกษาวจิยัเชงิคณุภาพ ใช้หลกัการทางดนตรชีาติพนัธุว์ทิยา (Ethnomusicology) ลงพ้ืนทีภ่าคสนาม เก็บ

ข้อมลูท้ังภาพและเสยีง มกีระบวนการด�ำเนนิงาน ดังน้ี

(1) การลงพืน้ท่ีชีแ้จงการท�ำงานเบ้ืองต้น เพือ่สร้างทมีท�ำงานในชมุชน

(2) การศกึษาข้อมูลพืน้ท่ีและองค์ความรูท่ี้มจีากเอกสาร เวบไซต์ นกัปราชญ์ในท้องถิน่

(3) การลงพืน้ท่ีภาคสนาม เพือ่เกบ็ข้อมลูจรงิ ทัง้ภาพ และเสยีง

(4) การประชมุเสวนาในชุมชนโดยผูว้จิยั ทมีงานนกัวจิยัชมุชน และคนในชมุชนได้เข้ามามส่ีวนร่วมในการเสนอ

แนะข้อมลู ตรวจสอบข้อมูล แบ่งปันข้อมลูซ่ึงกนัและกัน 

(5) ภายหลงัเสรจ็สิน้การเกบ็ข้อมลูมกีารประชมุเสวนาเพือ่ตรวจสอบและเสนอแนะข้อมลู

ผลการวจัิย

ปัจจุบันองค์ความรู้ภูมิปัญญาด้านดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ขมุ ยังคงปรากฏอยู่และน�ำมาใช้ในชีวิตประจ�ำบ้าง  
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แต่ไม่มากเท่าในอดตี การคงอยูข่องเครือ่งดนตรีและบทเพลงของขมแุบ่งออกเป็นกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเคร่ืองดนตรี

ประจ�ำกลุ่มชาติพันธุ์ขมุที่ใช้บรรเลงเพื่อผ่อนคลายทั่วไป ได้แก่ โล้ง ซุ้ลร์ โทรอล์ ปี้ เกิลตอง และคราบอ๊าก มี

การน�ำเครือ่งดนตรมีาบรรเลงรวมวงกนั มเีครือ่งดนตร ี“คราบอ๊าก” เป็นเครือ่งดนตรหีลกัในการบรรเลง เรยีก

วงลกัษณะน้ีว่า “วงกลนืเมล คอนแทก” เป็นวงดนตรทีีใ่ช้บรรเลงในงานรืน่เรงิทัว่ไป หรอืใช้ประกอบการแสดง

ทางวฒันธรรม นอกจากนี ้ยงัมเีพลงขบัร้องเรยีกว่า “เติม้” เป็นชือ่เรยีกเพลงขบัร้องของคนขมมุเีนือ้ร้องอสิระ 

สามารถปรบัเปลีย่นเนือ้ร้องได้ตามใจผู้ขับร้อง มที�ำนองหลกัทีเ่รยีกว่า “เต้ิม” ใช้เป็นท�ำนองหลกัในการยดึเสยีง

ขบัร้องโดยผูข้บัร้องต้องจดจ�ำท�ำนองเติม้ให้ได้ ส่วนเนือ้ร้องเป็นทกัษะความสามารถเฉพาะตัวบคุคล 

ทั้งนี้ การศึกษาองค์ความรู้ภูมิปัญญาทางดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ขมุ แบ่งข้อมูลผลการศึกษาออกเป็นประเด็น

ต่างๆ ได้แก่ 1) ลกัษณะและการจดัประเภทของดนตรี 2) ลกัษณะทางกายภาพ ระบบเสยีง และวธิกีารบรรเลง

เครือ่งดนตร ี3) บทเพลง และ 4) ข้อมลูชมุชนทีป่รากฏภมูปัิญญาด้านดนตร ีมรีายละเอยีดของแต่ละหวัข้อ ดงันี้

ลกัษณะและการจัดประเภทของดนตรี

1. เครือ่งดนตรปีระจ�ำกลุม่ชาตพินัธุ ์เป็นเครือ่งดนตรท่ีีใช้บรรเลงเดีย่วหรอืรวมวงแบบไม่เป็นทางการ มีวัตถุประสงค์

หลกัในการใช้งานเพือ่ความเพลดิเพลนิ ใช้ส่งสญัญาณ หรอืใช้เป็นสัญลักษณ์เฉพาะตวักนัในกลุ่มเมือ่เดนิทางเข้าหา

ของป่า เครื่องดนตรีประจ�ำกลุ่มชาติพันธุ์ขมุที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันนี้ ได้แก่ โล้ง ซุ้ลร์ โทรอล์ ปี้ เกิลตอง และ

คราบอ๊าก

2. วงกลนืเมล คอนแทก เป็นชือ่เรยีกลกัษณะวงดนตรีท่ีเกิดข้ึนจากการประสมของเครือ่งดนตรขีมุ มเีครือ่งดนตรี 

“คราบอ๊าก” เป็นหลกัในการบรรเลง ใช้บรรเลงในงานรืน่เรงิทัว่ไปหรอืใช้ประกอบการแสดงทางวฒันธรรม ชือ่

วงบญัญติัขึน้ใหม่โดยกลุ่มนกัดนตรขีมบุ้านม่วงยาย อ�ำเภอเวยีงแก่น จงัหวดัเชยีงราย เมือ่วันที ่26 เมษายน 2559 

ณ ห้องโถงแสดงกจิกรรมของ มลูนธิเิมนโนไนท์ เบรเดน็ ในประเทศไทย บ้านแจมป๋อง ต�ำบลหล่ายงาว อ�ำเภอ

เวียงแก่น จังหวดัเชยีงราย โดยการน�ำของนายทองค�ำ บญุเจงิ นายอนชุา บปุผาเจรญิ และนกัดนตรขีม ุอ�ำเภอ

เวียงแก่น ร่วมกับคณะผูว้จิยั ได้แก่ องอาจ อนิทนิเวศ หวัหน้าคณะวจิยั จมุพล กติตสิาร ประธานเครอืข่ายชาติพนัธุ์

เมืองเชียงราย ชเลนทร กัลยาณมิตร ปราชญ์อาวุโสเมืองเชียงราย และวัชรี แก้วไสย กรรมการสภาวัฒนธรรม

จงัหวดัเชยีงราย ร่วมเป็นประชมุในครัง้นัน้ 

เนื่องจากแต่เดิมการรวมวงลักษณะนี้มีอยู่แล้ว (ทองค�ำ 2559, สัมภาษณ์) แต่มีการเรียกชื่อต่างกันไป จึงท�ำให้

เกดิความสบัสนของผูค้น การบัญญตัชิือ่เรยีกลกัษณะวงดนตรใีห้เป็นทีแ่พร่หลายและเข้าใจร่วมกันอย่างถกูต้อง

ของกลุม่นกัดนตรขีมใุนพืน้ท่ีและพืน้ท่ีใกล้เคยีงจงึมคีวามจ�ำเป็นยิง่ องิความหมายของชือ่เรยีกลกัษณะวง ดังนี้

ค�ำว่า กลนืเมล ในภาษาขม ุหมายถงึ ไม้ (ไผ่) ประจ�ำตัวของชายหนุม่ขมุ

ค�ำว่า คอนแทก ในภาษาขม ุหมายถงึ รวมวงกนัเคาะเสยีง

ดงันัน้ ค�ำว่า กลนืเมลคอนแทก จงึหมายถงึ วงดนตรเีครือ่งเคาะไม้ไผ่ของขมุ



145

3. เพลงขบัร้อง เต้ิม เป็นชือ่เรยีกเพลงขับร้องของคนขม ุเป็นเพลงทีม่เีน้ือร้องอิสระ สามารถปรับเปล่ียนเน้ือร้อง

ได้ตามใจผูข้บัร้อง มที�ำนองหลกัท่ีเรียกว่า “เติม้” การฝึกหดัขบัร้องน้ันผูขั้บร้องต้องจดจ�ำท�ำนองเต้ิมนีใ้ห้ได้ 

ส่วนเนือ้ร้องนัน้เป็นทกัษะความสามารถเฉพาะตวับคุคล บทบาทของเติม้ใช้เพยีงเป็นสือ่เกีย้วพาราสกีนัระหว่าง

ชายหนุม่กบัหญงิสาวเท่าน้ัน ไม่ปรากฏว่ามกีารน�ำไปใช้ในลักษณะอืน่ๆ การเติม้มท้ัีงแบบไม่มดีนตรปีระกอบและ

มดีนตรบีรรเลงประกอบ หากมดีนตรีประกอบจะใช้ป้ีเป็นเครือ่งดนตรบีรรเลงประกอบการเติม้ โดยมากผู้ขบัร้อง

เติม้จะมนีกัดนตรผีูเ้ป่าป้ีทีรู่จ้กัคุน้เคยกนัเป็นอย่างด ีเพราะจะรูจ้งัหวะการรบัส่งท�ำนองร้องหรอืหยดุซึง่กนัและ

กนัในการแสดงการเติม้แต่ละครัง้อย่างคุน้เคยและเป็นธรรมชาติ 

ภาพที ่1 วงกลนืเมล คอนแทก มเีครือ่งดนตรปีระกอบด้วย (นบัจากซ้ายสดุ) เกลิตอง ฉาบ โหม่ง และคราบอ๊าก
 (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่2 การขบัร้อง “เติม้” (ขวา)  มเีคร่ืองดนตรป้ีีบรรเลงประกอบ (กลาง) 
(© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)
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ลกัษณะทางกายภาพ ระบบเสียง และวธิกีารบรรเลงเครือ่งดนตรี

1. โล้ง หรือที่รู้จักกันดีว่า จิ้งหน่อง ในหลายกลุ่มชาติพันธุ์ จัดอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม (Aero-

phone) ประเภทไม่มลีิน้ (Non-Reed) คนขมนุยิมน�ำโล้งมาใช้บรรเลงเพือ่ผ่อนคลายจากความเหงาเมือ่ต้องเข้าไป

หาของป่า ทัง้ยงัเป็นสิง่ดงึดดูใจให้กบัเพศตรงข้าม (ฝ่ายหญงิ) หนัมาสนใจ หรือบรรเลงโต้ตอบกนัอย่างไพเราะ 

โล้งของขมุมีลักษณะเช่นเดียวกับจิ้งหน่องทั่วไป โดยท�ำจากไม้เนื้ออ่อน เซาะร่องตรงแผ่นกลางเยื้องไปที่ปลาย

ด้านหนึง่เพือ่เป็นคันขยบัให้เกดิเสียงในช่องปาก ส่วนปลายอกีด้านหนึง่เป็นก้านไม้เพ่ือใช้เกีย่วหรอืดดีให้เกดิแรง

เหวีย่งกบัปลายด้านทีเ่ซาะร่อง กระบวนการเหล่านีท้�ำให้ขยบัเมือ่วางไว้ในช่องรมิฝีปาก ช่องปากจะท�ำหน้าทีเ่ป็นก

ล่องเสยีงและการสัน่สะเทอืนของไม้จะท�ำให้เกดิเสียง เมือ่ขยบัปากไปมาจะเกดิการเปล่ียนเสียงได้ สามารถท�ำ

เป็นเสยีงดนตรเีพือ่ความเพลินเพลินได้เป็นอย่างด ีโล้งของขมมุขีนาดกว้างประมาณ 2 เซนติเมตร ยาวประมาณ 

15 เซนตเิมตร 

ระบบเสียงของโล้งมีเสียงหลักเพียงเสียงเดียว ใช้เทคนิคเสียงหลอก (Harmonics) ซึ่งเป็นการสั่นสะเทือนของ

เสยีงลมในช่องปาก เมือ่เทยีบเสยีงทีเ่กดิขึน้พบว่าโล้งมีระดบัเสยีงใกล้เคยีงกบัเสยีงโน้ต F4 ดงัแสดงเป็นโน้ตสากล 

ได้ดงันี้

ภาพที ่3 เครือ่งดนตร ี“โล้ง” (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่4 ระบบเสยีงโล้งเทยีบเคยีงเสยีง F4 (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

วธิกีารบรรเลงวางปลายโล้งด้านทีม่ช่ีองเซาะในลกัษณะแนวตัง้บนรมิฝีปาก ใช้นิว้หวัแม่มอืดดีทีป่ลายอีกด้านหนึง่

ตามจงัหวะของบทเพลง การเปลีย่นระดบัเสยีงให้ขยบัแก้มและริมฝีปากเพือ่ให้เกิดการขยบัของกล่องเสยีง (ช่อง

ปาก) เสยีงจะระบายออกทางปาก
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2. ซุล้ร์ หรอืขลุ่ยท่อไม้เฮยีะเป่าข้าง เป็นเครือ่งดนตรีตระกลูเคร่ืองลม (Aerophone) ประเภทเป่าด้านข้าง (Side 

Blown bamboo flute) ท�ำจากไม้ไผ่เฮียะ ในอดีตสมยัทีค่นขมยุงันบัถอืผีเคร่ืองดนตรีชนดินีถ้กูห้ามไม่ให้เล่น

ในหมูบ้่านเพราะจะท�ำให้ผดิผขีองหมูบ้่าน เนือ่งจากในการประกอบพธิกีรรมความเช่ือเก่ียวกับผ ีหมอผจีะใช้ชิน้

ส่วนโดยตดัปลายด้านหนึง่ของเคร่ืองไปประกอบพิธกีรรรม แต่ในปัจจุบนัคนขมุบางส่วนได้หนัไปนบัถอืศาสนา

ครสิต์และเลกิความเชือ่เกีย่วกบัผ ีจงึท�ำให้บทบาทการใช้งานของซุ้ลร์เปลีย่นไป ปัจจบุนัสามารถน�ำมาเล่นในชุมชน

ได้ ใช้บรรเลงต้อนรบัแขกท่ีมาเยีย่มเยอืน บรรเลงจบีสาว หรอืส่งสญัญาณระหว่างกนัในชมุชน

ภาพที ่5 หญงิชาวขมกุ�ำลังเป่าซุล้ร์ (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ซุ้ลร์มีลักษณะเป็นท่อไม้ไผ่เฮียะท่ีมีช่วงข้อยาว เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 2-3 เซนติเมตร ยาวประมาณ 80 

เซนตเิมตร ตวัเครือ่งมีรสู�ำหรบัเป่าท่ีปลายด้านหนึง่อยูด้่านข้าง ทีป่ลายอกีด้านหนึง่มรีเูสยีงส�ำหรบักดอยูด้่านข้าง

เช่นเดียวกัน การปรับเปลี่ยนเสียงนอกจากจะใช้การกดท่ีรูเสียงแล้ว ยังมีเทคนิคการผิวลมเข้าเคร่ืองอีกด้วย  

ในอดตีนัน้พบว่าม ี3 ร ูคอื ปลายทัง้ 2 ด้านและรตูรง ในการเป่าซุล้ร์ แบบ 3 รนูัน้ ผูบ้รรเลงสามารถเลอืกเป่ารู

ใดก็ได้ ตามความถนดัของแต่ละคน แต่เนือ่งด้วยไม่ปรากฏผูบ้รรเลงจงึท�ำให้ไม่ทราบถงึเสยีงซุล้ร์แบบ 3 รไูด้ใน

ขณะนี ้ระบบเสยีงของซุล้ร์ขึน้อยูก่บัแรงเบาลมและการปิดรสู่วนปลายเครือ่งเป็นส�ำคัญท่ีจะท�ำให้เสียงผิดแปลก

กนัไป ท้ังนี ้หากเป่าเสยีงปกตจิะพบว่าเสียงหลักของเครือ่งม ี4 เสยีง ได้แก่ 

      ปิดหมด/ลมแรง	 เปิดร/ูลมแรง	 เปิดร/ูลมเบา	     ปิดรหูมด/ลมเบา

ภาพที ่6 ระบบเสยีงหลกัของซุ้ลร์ (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

บางครัง้นกัดนตรจีะมทีกัษะการปิดครึง่รแูละการปรบัลมทีร่มิฝีปาก ท�ำให้เกดิเสียงทีต่่างออกไป วธีิการบรรเลง

ใช้การผวิลมเข้าไปในเคร่ืองคล้ายการเป่าฟลทู โดยใช้มอืซ้ายจบัประคองเคร่ืองไว้ ส่วนมอืขวาท�ำหน้าทีก่ดรเูสยีง

ที่ปลายอีกด้านหนึ่ง วางมือขวาคว�่ำลง วางซุ้ลร์ไว้บนนิ้วหัวแม่มือ นิ้วกลางกดปลายเครื่องด้านบนให้มีน�้ำหนัก
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ประคองซึง่กนัและกนั น้ิวนางวางประคองไว้ทีป่ลายเครือ่ง ส่วนนิว้ชีม้หีน้าทีก่ดทีร่เูสยีง วางปากให้รมิฝีปากแตะ

ทีเ่ครือ่งโดยให้รูเสยีงตรงกบัริมฝีปากจากนัน้ให้ผวิลมลงไปในเครือ่งให้มอืซ้ายค่อยจบัประคองเครือ่ง นิยมทีจ่ะยืน

บรรเลงเนือ่งจากต้องใช้ลมมาก ช่วยให้มลีมและแรงเป่าได้ดีกว่านัง่เป่า

3. โทรอล์ เป็นเครือ่งดนตรที�ำจากไม้ไผ่ จัดอยูก่ลุม่เคร่ืองดนตรตีระกลูเคร่ืองเคาะ (Idiophone) ประเภทมรีะดบั

เสียง นิยมใช้บรรเลงประกอบจงัหวะในการรวมวง การส่งสัญญาณ หรอืบรรเลงเพือ่ความเพลิดเพลิน เป็นเครือ่ง

ดนตรสี�ำหรบัผูห้ญงิไม่นยิมในฝ่ายชาย

ภาพที ่7 การยนืบรรเลงซุล้ร์ (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่8 หญงิชาวขมกุ�ำลังบรรเลงเครือ่งดนตร ี“โทรอล์” (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)
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โทรอล์มีลกัษณะคล้ายท่อนไม้ไผ่ ผ่าปลายออก 2 ด้าน คล้ายส้อมเสยีง (Tuning Fork) เจาะรทูีด้่ามจบัสองรเูพือ่

เปลีย่นเสยีง ขนาดความกว้างและความยาวของเครือ่งมผีลต่อระดบัเสยีงทีไ่ด้ ขนาดความยาวประมาณ 70-80 

เซนตเิมตร เส้นผ่านศนูย์กลางประมาณ 5-7 เซนติเมตร ส่วนทีผ่่าเป็นส้อมเสยีง ยาวประมาณ 30-35 เซนติเมตร 

ที่บริเวณด้ามจับเจาะรูส�ำหรับปิด-เปิดเสียง 2 รู เยื้องกันให้สัมพันธ์กับการวางนิ้วหัวแม่มือและนิ้วกลาง ระบบ

เสียงโทรอล์ไม่มรีะดบัเสยีงทีแ่น่นอน ใช้การคาดคะเนเสียงทีก้่องกงัวานเป็นส�ำคญั วธิกีารบรรเลงให้มอืขวาจบั

เครื่องก�ำที่ด้ามชี้ปลายเครื่องขึ้นด้านบนให้นิ้วหัวแม่มือยื่นชี้ขึ้นไปทางด้านบนของเครื่องหรือแนวตั้งและปิดที่รู

บน ส่วนน้ิวกลางซึง่ก�ำไว้หรอือยูใ่นแนวนอนให้ปิดทีร่ลู่าง เมือ่จบัเครือ่งได้อย่างกระชบัแล้วให้เคาะปลายเครือ่ง

ส่วนท่ีเป็นส้อมนัน้กบัฝ่ามอืซ้ายจะท�ำให้เกดิเสียง สามารถให้นิว้หัวแม่มือและนิว้กลางปิดเปิดรเูพ่ือท�ำให้เกดิการ

เปลีย่นแปลงของระดบัเสยีงได้

4. ป้ี ท�ำจากไม้ไผ่เฮยีะ จดัอยูใ่นกลุ่มเครือ่งดนตรตีระกลูเครือ่งลม (Aerophone) ประเภทเป่าปลายเครือ่ง (end 

blown bamboo flute) ใช้บรรเลงในงานข้ึนบ้านใหม่ งานรืน่เรงิ งานพธิกีารดืม่เหล้าอุ ๊และใช้บรรเลงประกอบ

การขบัร้องเพลงของคนขม ุเรยีกว่า เติม้

ภาพที ่9 การเป่าป้ี (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่10 ส่วนปลายเครือ่งด้านบน (ด้านเป่า) มลัีกษณะการบากไม้เปรยีบเสมอืนล้ินป้ี
 (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ป้ีเป็นเครือ่งดนตรชีนิดเป่าคล้ายขลุย่ขนาดเลก็ เส้นผ่านศนูย์กลางประมาณ 1-1.5 เซนตเิมตร ยาวประมาณ 28-

30 เซนตเิมตร ให้เสยีงเล็ก-สงู ทีป่ลายเครือ่งด้านบน จะบากผวิเครือ่งข้ึนมาประมาณ 2 เซนติเมตร เปรียบเสมอืน

ลิ้นของเครื่องหรือลิ้นปี้ บริเวณด้านหลังใกล้รูเสียงแรก เจาะรูเสียงค�้ำ 1 รู บริเวณล�ำตัวเครื่องเจาะรูเสียง 5 รู 

ระยะห่างแต่ละรปูระมาณ 2 เซนตเิมตร ส่วนปลายเครือ่งเปิดโล่งเพ่ือระบายเสยีง
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ระบบเสยีงของป้ีอาจมคีวามคาดเคลือ่นได้ตามขนาดและลมของนักดนตรแีต่ละคน แต่โดยปกตแิล้วระดบัเสยีงป้ี

จะใกล้เคยีงกบัเสยีงของโน้ตต่อไปนี้

 

วธิกีารบรรเลงป้ีให้วางเครือ่งโดยสอดปลายด้านทีม่ลีิน้เคร่ืองเข้าไปในปาก ให้ต�ำแหน่งลิน้ของเครือ่งลิน้อยูเ่ลยรมิ

ฝีเข้าไปในช่องปาก เพือ่ให้ช่องปากท�ำหน้าทีเ่ป็นกล่องเสยีงคอยดนัลมเข้าไปในเครือ่ง ส่วนการจบัเครือ่งให้จบัโดย

ขึน้มือซ้ายก่อน ให้นิว้หวัแม่มอืกดรคู�ำ้ นิว้ชี ้รทูี ่1 นิว้กลาง รทูี ่2 ส่วนมอืขวา นิว้ชีร้ทูี ่3 นิว้กลางรูที ่4 ส่วนรทูี่ 

5 นิยมให้เปิดไว้ให้นิว้นางมอืขวาคอยประคองเครือ่งด้านล่าง

5. เกิลตอง จัดอยู่ในกลุ่มเคร่ืองเคาะ (Idiophone) ประเภททีม่รีะดบัเสยีงไม่แน่นอน ตวัเครือ่งท�ำจากท่อนไม่ไผ่ 

ปลายปากฉลามและมไีม้ไผ่ท่อนเลก็ส�ำหรบัเคาะให้เกดิเสยีง นยิมใช้เคาะประกอบในการรวมวงหรอืให้สญัญาณ

แจ้งเตอืน

ภาพที ่11 ระบบเสยีงของป้ีเทียบเคยีงเสยีงโน้ต (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่12 ชายชาวขมกุ�ำลงัสาธติการบรรเลงเกลิตอง (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

เกลิตองเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะหรือใช้ส่งสญัญาณให้แก่กนัในชมุชน ตวัเครือ่งท�ำจากไม้ไผ่ ขนาดยาว 2 

ข้อ ข้อปลายตดัเฉยีง ลกัษณะปากฉลาม ด้านข้อต้นเครือ่งปิดทบึด้วยข้อตามธรรมชาติ ใช้ไม้ไผ่ท่อนเลก็ตีเพือ่ให้

เกดิเสียงมขีนาดแตกต่างกนัไปตามระดบัเสยีงของผูท้ีจ่ะเลือกน�ำมาใช้งาน เกลิตองทีพ่บในการลงภาคสนามพบ

ว่ามีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 8 เซนติเมตร ส่วนปลายปากฉลามยาวประมาณ 35 เซนติเมตร และ

ส่วนตวัเครือ่งยาวประมาณ 35 เซนตเิมตรเช่นกัน ส่วนด้ามเคาะสามารถเลือกขนาดได้ตามความถนดัของผู้ต ีด้าม

ทีพ่บขนาดยาวประมาณ 35 เซนตเิมตร เป็นไม้ทีเ่กดิจากการผ่าซีกของไม้ไผ่ชนิดเดยีวกนักับตวัเครือ่งดนตรี ระบบ

เสยีงของเกิลตองมรีะดับเสยีงทีไ่ม่แน่นอน เลอืกเอาความดงั และมีมติเิสยีงก้องกงัวานเป็นหลกั บรรเลงโดยจบั

ทีบ่รเิวณตวัเครือ่งด้วยมอืซ้าย มอืขวาจบัด้ามตี เพือ่ให้เกดิเสยีงตามจงัหวะของบทเพลง 
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6. คราบอ๊าก เป็นเครือ่งดนตรตีระกูลเครือ่งเคาะ (Idiophone) ประเภทระดับเสยีงไม่คงที ่ตวัเครือ่งท�ำจากท่อน

ไม้ไผ่ เจาะรเูป็นช่องยาว เรียกตามภาษาขมุว่า “คราบ” และส่วนไม้สทีีท่�ำจากท่อนไม้ไผ่ผ่าเป็นแท่ง ตกแต่งขอบ

สนัเป็นลกัษณะฟันปลา เรยีกตามภาษาขมุว่า “อ๊าก” ให้ขดูหรอืเคาะกับส่วนคราบเพือ่ให้เกิดเสยีง นยิมบรรเลง

ร่วมกนัเป็นวงดนตรี

ภาพที ่13 ลกัษณะการนัง่บรรเลงคราบอ๊าก (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่14 ระบบเสยีงของคราบอ๊าก (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

คราบอ๊ากท�ำจากไม้ไผ่ชนดิเดยีวกนักบัเคร่ืองดนตรชีนดิอืน่ของขม ุแบ่งองค์ประกอบของเครือ่งออกเป็น 2 ส่วน 

คอื ส่วนตวัเครือ่ง ลักษณะเป็นกระบอกไม้ไผ่ขนาดยาว เส้นผ่านศนูย์กลางประมาณ 8-10 เซนติเมตร ความยาว

ตลอดเครือ่ง ประมาณ 75 เซนติเมตร ส่วนท่ีท�ำเครือ่งดนตรจีะอยูช่่วงกลางของข้อไม้ไผ่ ให้ส่วนต้นและปลายของข้อ

ยาวพ้นข้อออกไป ทีส่่วนกล่องเสยีงของเครือ่งจะอยูใ่นช่วงกลางของข้อไม้ไผ่ ให้เจาะช่องกว้างประมาณ 2 เซนตเิมตร 

นบัระยะห่างจากขอบบนและล่างประมาณด้านละ 5-10 เซนตเิมตร เพ่ือเป็นช่องระบายเสยีง และเป็นจุดส�ำหรบั

ตีและขดูด้วยไม้ให้เกิดเสยีงตามต้องการ ส่วนไม้ตมีลีกัษณะคล้ายเล่ือย ท�ำจากซีไ่ม้ไผ่ ยาวประมาณ 50 เซนตเิมตร 

ส่วนปลายด้านหนึ่งใช้มีดเซาะให้เป็นฟันเลื่อย ขนาดลูกประมาณ 1 เซนติเมตร เรียงกันไปยาวประมาณ 15 

เซนตเิมตร

ระบบเสียงคราบอ๊าก มีระดับเสียงที่ไม่แน่นอน เลือกเอาความดัง และมีมิติเสียงที่ก้องกังวานเป็นอันใช้ได้ วิธี

การบรรเลงคราบอ๊ากนัน้มเีทคนคิการบรรเลง 2 วธิ ีคอื การเคาะ และการขดู การเคาะให้ส่วนด้ามเคาะกบัส่วน

กล่องเสียงเพื่อให้เกิดเสียง และวิธีการขูดน้ันให้ส่วนที่เป็นฟันเล่ือยขูดกับช่องกล่องเสียงที่ได้เจาะไว้จะท�ำให้ได้

เสียงเป็นจังหวะสนุกสนาน ในการบันทึกโน้ตการบรรเลงคราบอ๊าก จะบันทึก 2 แนว กล่าวคือ แนวล่างหรือ

โน้ตหางลง จะเป็นการเคาะลงบนตัวเคร่ือง และแนวบนหรือโน้ตหางขึ้น เป็นเสียงการขูดที่ตัวเครื่อง โดยให ้

     ขูดไปข้างหน้า และ     หมายถึงขูดลากกลับมา มีลักษณะการบันทึก ดังนี้
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บทเพลง 

1. เพลงบรรเลงด้วยเครือ่งดนตรปีระจ�ำชาตพินัธุ ์เป็นบทเพลงทีใ่ช้ในชวีติประจ�ำวันของขม ุไม่ยดึตดิเป็นเพลง

ทีต่ายตวัแน่นอน สามารถเปลีย่นได้ตามอารมณ์และสถานการณ์ แต่ส่วนใหญ่จะมที�ำนองหลกัของเพลงทีใ่ช้กัน

อยู ่ดงัเช่น

บทเพลงของชาวขมสุ่วนใหญ่ไม่มชีือ่เรยีกอย่างชดัเจน แต่จะใช้ชือ่เรยีกตามความรูส้กึ และการสือ่ความจากเสยีง

ดนตรท่ีีเกดิข้ึน ดงันัน้ บทเพลงท่ีนยิมใช้ในการบรรเลงทัว่ไปจงึเน้นส่งความคดิถงึทีม่แีก่หญงิสาวคนรกั จงึเห็นได้

ว่าเพลงส่วนใหญ่ของขมจุงึมชีือ่เรยีกคล้ายกนัโดยเฉพาะเพลงชือ่คดิถงึสาว

ภาพที ่15 บทเพลงคดิถงึสาว (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ภาพที ่16 บทเพลงคดิถงึสาว (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

การใช้เสียงฮาร์โมนคิในเพลงสามารถปรบัเปลีย่นได้ว่าจะใช้ตรงไหนท่ีใดขึน้อยู่กับทักษะของนักดนตรี แต่จะเน้น

จงัหวะของเพลงเป็นส�ำคัญ
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2. ท�ำนองบรรเลงโดยวงกลนืเมล คอนแทก จะวนท�ำนองลักษณะนี้ ไปเรื่อยๆ ทั้งนี้ คราบอ๊ากอาจมีการพลิก

แพงลลีาท�ำนองได้ตามอารมณ์และจงัหวะท่ีผูเ้ล่นจะสามารถใส่ลงไปได้

ภาพที ่17 ท�ำนองบรรเลงวงกลนืเมล คอนแทก (© Ong-art Inthaniwet 09/02/2018)

ข้อมลูชุมชนท่ีปรากฏภมูปัิญญาด้านดนตรี

การลงพ้ืนทีศ่กึษาข้อมูลดนตรขีองกลุ่มชาตพินัธุข์มุ ได้ลงพืน้ทีห่มูบ้่านต่างๆ ในอ�ำเภอเวยีงแก่น เป็นหมูบ้่านทีม่ี

การตัง้ถิน่ฐานของชาวขมเุป็นเวลานาน ได้แก่ บ้านห้วยจ้อ หมู ่1 ต�ำบลม่วงยาย บ้านห้วยเอยีน ต�ำบลหล่ายงาว 

และบ้านวงัผา ต�ำบลท่าข้าม 

อภปิรายผล

จากการศึกษาลงภาคสนามท�ำให้ทราบถึงข้อมลูสถานการณ์การคงอยูท่างวฒันธรรมด้านดนตรขีองกลุม่ชาตพินัธุ์

ขมุในจังหวัดเชียงรายที่เป็นปัจจุบัน นักดนตรีขมุปรับตัวรักษาวัฒนธรรมของตนเองไว้มิให้สูญหาย รวมทั้งการ

เกบ็รกัษาเครือ่งดนตรทีีผ่่านการใช้งานในกจิกรรมมาแล้วจะท�ำความสะอาดและเกบ็ไว้ใช้ในครัง้ต่อไป การหาวัสดุ

ทีใ่ช้ผลติเครือ่งดนตรไีด้ยากไม่เหมอืนในอดตีและผูค้นขมเุร่ิมเลง็เหน็ถงึคณุค่าทางวฒันธรรมของตนเองจากการ

ถกูรบัเชญิให้ไปแสดงทางวฒันธรรมจากภาครฐัท่ีมมีากยิง่ขึน้ในท้องถิน่ จงึท�ำให้นกัดนตรขีมไุม่นยิมท�ำลายเคร่ือง

ดนตรทีิง้ภายหลงัจากเสรจ็สิน้การแสดง แต่จะเก็บรกัษาไว้ในอยูใ่นสภาพท่ีสะอาดพร้อมใช้งานอยูเ่สมอ 

ในด้านบทเพลงผูวิ้จยัมข้ีอสงัเกตถงึการเคลือ่นทีข่องท�ำนองเพลงว่ามีการเคลือ่นที ่2 ลกัษณะ คอื 1) การเคลือ่นที่
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แบบการกระจายคอร์ด (Arpeggios) สงัเกตได้จากท�ำนองการบรรเลงป้ีในเพลงคดิถึงสาว ท�ำนองจะเคลือ่นทีใ่น

ลกัษณะการกระจายคอร์ดเสมอ และ 2) การเคลือ่นทีข่องท�ำนองแบบคงทีใ่นลกัษณะการซ�ำ้เสยีง แต่สร้างความ

แตกต่างโดยใช้เทคนคิเสยีงแบบฮาร์โมนคิ ในกลุ่มเคร่ืองดนตรีทีเ่น้นการให้จงัหวะ เช่น การบรรเลงจงัหวะเคร่ือง

ดนตรใีนของวงกลนืเมลคอนแทกยงัคงให้ความส�ำคญัและลงจงัหวะพร้อมกนัตรงจงัหวะตกท่ีหนึง่ซึง่เป็นจังหวะ

เน้นในการนบัห้องตามหลักทฤษฎดีนตรเีสมอ

ภาพรวมการศกึษาครัง้นีเ้ป็นการศกึษาในพืน้ทีจ่งัหวัดเชยีงราย บริบทของข้อมูล บทบาทของเครือ่งดนตร ีภาษา

เรียก ระบบเสียง จึงอาจมีความต่างของข้อมูลเกิดขึ้นได้ การศึกษาดนตรีชาติพันธุ์เป็นการศึกษาดนตรีที่อยู่ใน

มนษุย์ ในเมือ่มนษุย์แต่ละคนมีความแตกต่างกัน ดนตรีของมนษุย์ท่ีต่างกนัตามแต่ละพืน้ทีจ่งึเป็นปกตขิองสรรพสิง่ที่

ย่อมแตกต่างกนัเป็นธรรมดา

ข้อเสนอแนะ

การน�ำผลการวจิยัไปใช้ประโยชน์ ควรเผยแพร่องค์ความรู้ด้านดนตรขีองกลุม่ชาตพินัธุข์ม ุเพือ่เป็นการให้ข้อมูล

ความรูแ้ก่สงัคม อนัจะช่วยสร้างความเข้าใจในอตัลกัษณ์ทางชาตพินัธุม์ากยิง่ขึน้ และองค์ความรูท้างดนตรทีีไ่ด้

จากการวจิยัเป็นการบนัทกึในระบบโน้ตดนตรสีากล สามารถน�ำท�ำนองเพลงของขมไุปสร้างสรรค์ต่อยอดเป็นเพลง

ทีบ่รรเลงส�ำหรบัเครือ่งดนตรสีากลหรอืน�ำไปใช้ประพันธ์เพลงในลกัษณะอืน่ๆ ได้

ส�ำหรบัข้อเสนอแนะในการศกึษาวจิยัครัง้ต่อไป ควรมกีารศกึษาดนตรชีาติพันธุข์มใุนพ้ืนท่ีอืน่ๆ เพ่ิมเติม และควร

มกีารศกึษาเรือ่งความหมาย แนวคดิ ท่ีแฝงอยูใ่นเพลงของกลุม่ชาติพนัธุข์มุ
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บทคดัย่อ

เครือ่งเขนิเป็นงานศลิปกรรมอีกอย่างหนึง่ของล้านนาและเป็นสิง่ของเคร่ืองใช้ทีเ่ก่ียวข้องอยู่ในชวีติประจ�ำวนัของ

ชาวล้านนาในอดตีเป็นอย่างมาก จนอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นผลติผลทางวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้องกับวถิชีวีติและแสดง

ถงึคณุลกัษณะของชาวล้านนาได้เป็นอย่างดี

ผลการศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายขูดโบราณของเครื่องเขินบ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟู

ผลติภัณฑ์เครือ่งเขนิจงัหวดัเชียงใหม่ พบว่าเครือ่งเขนิเชยีงใหม่หรอืเครือ่งเขนินนัทาราม เป็นงานหตัถกรรมทีมี่

โครงสร้างเป็นไม้ไผ่สานจนได้รปูทรงตามความต้องการ ทารกัสมกุแล้วขัดกจ็ะได้รปูภาชนะทีค่่อนข้างเรยีบเกลีย้ง

บาง การตกแต่งเครือ่งเขนิชนดินีน้ยิมการขดูขดีลวดลายประดบั ภาษาพืน้ถิน่ว่า “ฮายลาย ฮายดอก” ใช้เหลก็

ปลายแหลมขูดลงไปบนผิวของภาชนะท่ีทาด้วยยางรกั 

ปัจจบุนัการผลิตเคร่ืองเขนิแบบนนัทารามโดยใช้เทคนคิและวสัดดุัง้เดมิเหลอืเพยีงแห่งเดยีว ดเูหมอืนว่าก�ำลงัจะ

สิน้สดุลง ถ้ายงัไม่ช้ีให้เห็นคณุค่าและความส�ำคญัของมรดกทางวฒันธรรมด้านนี ้เนือ่งด้วยเหตปัุจจัยหลายๆ ด้าน 

ทัง้เร่ืองของวตัถดุบิคือยางรกัท่ีหาได้ยาก ชาดหรอืหางมรีาคาแพง เป็นราคาต้นทนุการผลิตทีแ่พงจนชาวบ้านไม่

สามารถหาวัตถุดบิเหล่านีม้าสร้างสรรค์ผลติงานได้ รวมไปถงึรปูแบบลวดลายเดิมๆ และบคุลากร (ช่าง) ท้องถิน่

ที่ขาดช่วงสืบทอดองค์ความรู้เดิม เหลือเพียงการผลิตเพื่อการตลาด การท่องเที่ยว เป็นของที่ระลึกราคาถูกแต่

*  บทความวชิาการได้ข้อมูลส่วนหนึง่จากการลงพืน้ท่ี โครงการวจัิยการศึกษาและรวบรวมรปูแบบลวดลายขดูโบราณของเครือ่งเขนิ 

บ้านนนัทาราม เพือ่การอนรุกัษ์และฟ้ืนฟผูลติภณัฑ์เคร่ืองเขนิจงัหวดัเชยีงใหม่ ได้รบัอดุหนนุทุนวจิยัจากกรมส่งเสรมิวฒันธรรม

ประจ�ำปีงบประมาณ 2560

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเคร่ืองเขินบ้านนันทาราม จงัหวัดเชียงใหม่ 

ฐาปกรณ์ เครอืระยา

อาจารย์ประจ�ำคณะศลิปศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัแม่โจ้

*

received 7 MAY 2018 accepted 25 JUL 2018 revised 29 MAY 2019
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ขาดคุณค่าและคุณภาพ การฮายดอกท�ำกันอย่างง่ายๆ ใช้สีฝุ่น สีน�้ำมัน และสีสะท้อนแสงแทนชาด ไม่เคลือบ 

ยางรกั ลวดลายสสีนัจงึมกัจะหลดุหายไปอย่างรวดเรว็ 

จากสภาพปัญหาดงักล่าวจงึได้ส�ำรวจข้อมลูและฐานข้อมูลเชงิลึกของรปูแบบศลิปกรรม ศกึษากรรมวธิ ีเทคนคิ 

กระบวนการในการท�ำเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจงัหวดัเชยีงใหม่ พบว่าการท�ำงานหตัถกรรมเครือ่ง

เขนิมข้ัีนตอนการผลิตทีต้่องใช้ความรูค้วามสามารถและความช�ำนาญมาก รวมท้ังยังต้องใช้เวลาหลายสปัดาห์ผ่าน

กระบวนการต่างๆ กว่าจะได้ชิน้งานแต่ละช้ินต้องอาศยัระยะเวลาหลายเดือน ขัน้ตอนส�ำคญัในการผลติทีส่�ำคญั 

3 กระบวนการส�ำคญั คอื 1) ข้ันตอนการข้ึนรปูโครง 2) ขัน้ตอนการทายางรัก 3) ขัน้ตอนการขดูลาย 

นอกจากน้ี ยงัได้ส�ำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลู เพือ่ใช้เป็นฐานคลงัข้อมลูมรดกทางภมูปัิญญาด้านวฒันธรรมอนั

เป็นอัตลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่จากเครือ่งเขนิโบราณกว่า 90 ช้ิน คดัเลอืกเอาชิน้ทีมี่ลายงดงามและเป็นตวัอย่าง

ในการศกึษา 57 ชิน้ จากแหล่งข้อมลูต่างๆ ทัง้ในจงัหวดัเชยีงใหม่ ล�ำพนู และล�ำปาง จนสามารถจ�ำแนกลวดลาย

ขดูโบราณ แบ่งหน้าท่ีของลายได้ 2 ส่วน คอื ลายหลกัและลายรอง ลายหลกัท�ำหน้าทีต่กแต่งพืน้ทีส่่วนใหญ่ของ

เคร่ืองเขนิ อยูใ่นต�ำแหน่งท่ีเห็นชดับรเิวณพืน้ท่ีหลัก ขูดลวดลายในกลุม่ลายดอกเครือ ไม่ว่าจะเป็นลายดอกกหุลาบ 

ลายบานใบ ลายจ๋ีหุบ เป็นต้น ส่วนลายรองท�ำหน้าทีเ่สรมิให้ชิน้งานสมบรูณ์มากขึน้ เช่น ในส่วนของก้นภาชนะ

ก็มักจะใช้กลุม่ลายดอกลอยลกัษณะดอกต่างๆ ทัง้ดอกมะเขอื ดอกแก้ว ดอกหญ้า ดอกรกัเร่ เป็นต้น ส่วนพืน้ที่

ขอบภาชนะ กจ็ะใช้กลุม่ลายดอกเรียง เช่น ลายกาบบวั ลายกาบบวัต่างเงาะ ลายเส้นไหม ลายจีหุ๋บต่อดอก เป็นต้น 

ผลจากการศึกษาสามารถน�ำไปเผยแพร่องค์ความรู้และถ่ายทอดให้สาธารณะชนท่ัวไปเห็นถึงคุณค่า 

และความส�ำคญั รวมไปถึงรวบรวมลวดลายโบราณจากเครือ่งเขนิยุคเก่า กลับไปให้ช่างภายในชมุชนเรยีนรูแ้ละ

กลับมาขูดลายแบบเดิม พร้อมกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม นอกจากนี้  

ยังต้องจัดหาแนวทางปลูกจิตส�ำนึกของคนในชุมชนและเยาวชนรุ่นใหม่ให้ตระหนักถึงคุณค่าและการอนุรักษ์ 

ดแูลรักษา หวงแหนมรดกทางภมูปัิญญาในชมุชนของตนเอง รวมถึงการอนรุกัษ์ รกัษางานหตัถกรรมเครือ่งเขนิ 

บ้านนนัทาราม อนัเป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชียงใหม่ให้คงอยูต่่อไปในอนาคต

ค�ำส�ำคญั: เครือ่งเขินนนัทาราม, ลายขูด, ฮายลายฮายดอก
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Abstract

Lacquerware is a hallmark craft in the Lanna region, and has had many applications in the daily 

life of the Lanna people in the past. It may be said that lacquerware reflects the culture and 

the characteristics of the Lanna people.

The study and the collection of carved antique patterns from the Nantaram community for 

the purposes of conservation and restoration showed that Nantaram lacquerware consists of 

bamboo weaving structures desirably shaped, applied with Rak Samuk (a mixture of lacquer 

varnish), and finally scrubbed (Hai Lai) into thin and smooth containers. The popular decoration 

of Nantaram lacquerware (featuring scratches) is called “Hai Lai Hai Dok” in the local language. 

It is achieved by scratching a piece of sharp-pointed steel on the surface of the container coated 

with a lacquer varnish.

At present, the production of Nantharam lacquerware style using traditional techniques and 

materials survives only in one place, and seems to have declined due to several factors such 

as the rareness of natural lacquer varnish and the expensiveness of cinnabar. Production costs 

* The content in this research is from a research survey under the research project of Studying and compile 
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are expensive, and villagers often cannot find materials needed for manufacture. Local 

lacquerware makers are often unable to pass on their techniques and skills. Tourism becomes 

the only viable market, and the production of lower quality and lower value souvenirs becomes 

favoured over traditional patterns, which had become difficult to replicate. Without lacquer 

varnish coatings, colors tend to wash away quickly. If the importance and value of this cultural 

heritage is not recognised, Chiangmai lacquerware will be lost. In addressing these problems, 

the researcher has utilised survey data and a database of artistic style to study the production 

and technical processes needed to make Chiangmai traditional lacquerware (Hai Lai). The 

researcher has found that lacquerware handicraft production requires a lot of knowledge and 

expertise. It also takes several weeks to go through the process, each piece of work requiring 

a period of several months to complete. Three key steps in the process are: 1) forming the 

frame, 2) applying lacquer, and 3) Making etch marks.

Additionally, surveys and information about patterns of traditional lacquerware (Hai Lai) allow 

the researcher to assess the wisdom, culture heritage and identity of Chiang Mai. A sample of 

over 90 pieces of antique lacquerware has been collected from Chiang Mai, Lamphun, and 

Lampang. From this sample, 57 pieces are chosen for their attractive designs. The patterns are 

either primary or secondary. The primary or main pattern covers most of the surface and is 

readily visible. The secondary pattern complements the main pattern, added for instance to 

the bottom part of the container, typically adding flower images, such as eggplant flowers, 

grass, orange jasmine, or dahlia.The container edge is usually decorated with flower stripes like 

the lotus petal, waving stripes, etc.

Results from this study can be used to distribute knowledge and relay it to the general public. 

The knowledge can be reincorporated into the local custom. This can increase awareness 

among locals and young people of the values of conservation and preservation. 

Keywords: Lacquer Nataram, Sculpture, Scraping
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

ส�ำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลูลวดลายเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจงัหวัดเชยีงใหม่ ใช้เป็นฐานคลงัข้อมูล

มรดกทางภมูปัิญญาด้านวฒันธรรมอนัเป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่ ศกึษากรรมวธิใีนการท�ำเครือ่งเขินโบราณ

โดยใช้วัสดุเทคนิคและลวดลายเดิมอันเป็นอัตลักษณ์ของเครื่องเขินเชียงใหม่ รวมถึงการพัฒนาและสร้างสรรค์

ผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิ สบืสานคณุค่าความส�ำคัญในมรดกทางวฒันธรรมด้านภมูปัิญญาท้องถิน่ เป็นแม่แบบและ

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์เครือ่งเขินเมอืงเชยีงใหม่ในอนาคต

ความหมายของเครือ่งเขนิ

พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม (2530, 154) ให้ความหมายของเครื่องเขินว่าเป็นภาชนะท�ำจากผิวไผ่ น�ำมาเรียด

แล้วท�ำเป็นโครงฉาบด้วยรักสมุกหรือรักชาดเพ่ือกนัน�ำ้รัว่ซึม ตกแต่งผวิให้เรยีบเกล้ียงแล้วจึงเขยีนลายหรือขดีผวิ

ถมสทีีเ่รยีกว่าการชกัเส้นไหม ต่อจากนัน้ทารกัน�ำ้เกลีย้งให้เงางามและเป็นมนั ภาคเหนอืและภาคกลางตอนเหนอื

นยิมท�ำเป็นภาชนะใช้สอย เช่น ขันโอ ขันข้าว ขนัดอก พาน กระโถน กล่องยาเส้น หรอืหบีผ้า

เครือ่งเขนิในภาษาองักฤษ ศนูย์ส่งเสรมิอตุสาหกรรมภาคเหนอื กรมส่งเสริมอตุสาหกรรมกระทรวงอตุสาหกรรม 

(2521, 15) ใช้ค�ำว่า lacquer ware มาจากค�ำว่า lacquer หมายถงึ กาวยางหรอืครัง่ส�ำหรบัตดิประทบัเอกสาร

เพือ่ไม่ให้แยกออกหรอืเปิดออกมาได้ เริม่ใช้ในประเทศฝรัง่เศสมาต้ังแต่ครสิต์ศตวรรษ 17 ส่วนในประเทศสเปน

และโปรตุเกสใช้ค�ำว่า lacre มาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 16 ประเทศอิตาลีใช้ค�ำว่า lacra และเปลี่ยนรูปแบบมา

เป็น lacquar ส่วนยางรักใช้ค�ำว่า lacquer อย่างไรก็ดี ค�ำว่า lacquer ware ไม่ได้หมายถึงเคร่ืองเขินหรือ 

ยางรัก แต่เป็นค�ำทัว่ไปส�ำหรบัน�ำ้มนัขดัเงาหรอืน�ำ้มนัเคลอืบซึง่เป็นสใีสส�ำหรบัใช้ทาวตัถโุลหะหรอืไม้ มจี�ำหน่าย

ตามร้านวสัดุก่อสร้างต่างๆ แต่ถ้ากล่าวถงึ lacquer ในเรือ่งเครือ่งเขนิของตะวนัออกไกล เช่น จนี ญีปุ่น่ เกาหลี 

ต้องเข้าใจว่าเป็นศัพท์เฉพาะหมายถึงยางรักและ lacquering ก็คือการลงรัก

สะอาด หงส์ยนต์ (2505, 59) ได้ให้ค�ำจ�ำกดัความน�ำ้รักหรือยางรักว่าได้มาจากต้นรัก lac tree (Melanorrhoca 

Usitata) เป็นไม้ยืนต้นขนาดย่อม กรีดเอายางที่ล�ำต้นและใช้ภาชนะรองคล้ายคลึงกับการกรีดต้นยาง rubber 

ของภาคใต้ ต้นรักในไทยมีที่ภาคเหนือ อาทิ จังหวัดเชียงใหม่ เรียกว่า รักเชียงใหม่ ภาคใต้ อาทิ อ�ำเภอไชยา 

จังหวัดสุราษฎร์ธานี เรียกว่า รักไชยา ปัจจุบันเลิกท�ำแล้ว
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แนวคดิทีเ่กีย่วข้องกบัเครือ่งเขนิ

เครือ่งเขนิไม่ปรากฏความส�ำคญัของในเอกสารประวตัศิาสตร์เพราะเป็นเพยีงของใช้ธรรมดา ผลติจากวสัดงุ่ายๆ 

จงึไม่มผีูใ้ดเกบ็รกัษาไว้ เมือ่ใช้แล้วก็ปล่อยให้ผพัุงไป โดยเฉพาะในประเทศไทยซ่ึงมอีากาศร้อนชืน้เคร่ืองเขนิจงึ

ผพุงัได้ง่าย จงึค่อนข้างยากทีเ่ราจะพบหลกัฐานเกีย่วกบัเครือ่งเขนิโบราณจรงิๆ และสรปุได้อย่างแน่ชดัถึงประวตัิ

ความเป็นมาของเครือ่งเขินว่ามมีาตัง้แต่เมือ่ใด

วถิ ีพานชิพนัธ์ (2558, 11) กล่าวถึงการเรยีกชือ่เครือ่งเขนิในล้านนาว่าเรยีกตามชือ่ของชาวไทเขนิซึง่เป็นชนพืน้

เมืองหรือคนไทที่อยู่ในลุ่มแม่น�้ำเขินในแคว้นเชียงตุงในรัฐฉานตะวันออกของพม่า จากส�ำเนียงพื้นเมืองว่า ขืน 

แปลว่า ขดัขนื ย้อนข้ึนหรอืฝืน เพราะว่าแม่น�ำ้สายนีไ้หลขึน้ทางเหนอืก่อนท่ีจะรวมเข้ากับแม่น�ำ้โขง 

ไกรศรี นิมมานเหมินทร์ (2526, 79) กล่าวในหนังสือ “เยี่ยมสิบสองพันนา” ว่าหลังจากอิทธิพลของพม่าใน 

ล้านนาอ่อนก�ำลงัลงจนกระทัง่พระยากาวลิะ ได้รับต�ำแหน่งเจ้าเมอืงเชยีงใหม่ใน พ.ศ. 2325 ได้ฟ้ืนฟเูมอืงเชยีงใหม่ 

รวบรวมพลเมอืงเข้ามาไว้ในเมอืงเป็นยคุ “เกบ็ผกัใส่ซ้า เกบ็ข้าใส่เมอืง” กวาดต้อนชาวเมอืงผูค้นจากสบิสองพันนา 

ไทใหญ่ ไทลือ้ และไทเขนิมาด้วย จนเป็นเจ้าเมอืงเชยีงใหม่พระองค์แรกในราชวงค์ทพิย์จักร ชาวไทเขนิเป็นผูมี้

ความสามารถทางด้านงานหตัถกรรมเคร่ืองเขนิก็ได้ถกูน�ำไว้ในเขตเมอืงเชียงใหม่บรเิวณวดันนัทาราม เครือ่งเขนิจงึ

ได้เดนิทางกลบัสูเ่ชียงใหม่อกีครัง้

น่าจะเป็นไปได้ว่าการผลติเครือ่งเขนิของเชยีงใหม่ได้ท�ำเครือ่งเขินแบบพ้ืนเมืองอยูแ่ล้ว ส่วนใหญ่เป็นภาชนะเครือ่ง

ใช้ในชีวิตประจ�ำวัน โครงสร้างท�ำจากไม้ไผ่สานหรือหวาย แล้วน�ำไปทาด้วยรักเพื่อความคงทนแข็งแรงประดับ

ตกแต่งอย่างง่ายๆ ส�ำหรบัใช้เป็นของใช้ในชวีติประจ�ำวนั ส่วนภาชนะในพธิกีรรมจะประดบัลวดลายบ้าง ต่อมา

ในสมยัพระเจ้ากาวลิะได้น�ำช่างโยนเถ่ชาวไทเขนิมาเป็นช่างท�ำเครือ่งรกัในเมอืงเชยีงใหม่ ตามแบบอย่างทีเ่คยท�ำ

เมือ่ครัง้อยูบ่รเิวณลุม่แม่น�ำ้ขืนเมอืงเชียงตงุ รูปแบบเคร่ืองเขนิเทคนคิลายขดูจงึได้เกดิขึน้มาในระยะหลงัต่อจาก

นี ้เป็นเทคนคิเดยีวกันกบัท่ีพบท่ีเมอืงหนอง รฐัฉาน ประเทศเมยีนมา

ชุมชนนนัทารามจงึเป็นแหล่งผลติงานเครือ่งเขนิเพียงท่ีเดยีวในภาคเหนอืจากเหตผุลท่ีเกริน่ไว้ข้างต้น อย่างท่ีทราบ

กนัแล้วว่าชมุชนแห่งนีเ้ดมิเป็นชาวไทขนึซึง่ถกูกวาดต้อนมาจากเมอืงเชียงตงุ การอพยพครัง้นัน้น�ำกลุม่ช่างท่ีช�ำนาญ

ในการท�ำเครื่องเขินมาด้วย ชื่อของเครื่องเขินที่คนเรียกขานกันทั่วไปจึงมาจากชื่อของบรรพบุรุษชาว “ไทขึน” 

นัน่เอง
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

ค�ำว่า “เครื่องเขิน” น่าจะเป็นศัพท์บัญญัติศัพท์ใหม่ เนื่องจากในอดีตภาชนะทุกชนิดที่ท�ำด้วยเครื่องงานสานก็

มกัใช้ยางรกัทาเพือ่ให้เกดิความคงทนรกัษาผวิเนือ้ไม้ หรอืถ้าต้องการความพเิศษขึน้มากจ็ะน�ำยางรกัไปผสมกบั

ชาดก็จะได้สีแดงไว้ตกแต่งตัดสีกับสีด�ำของยางรักให้งดงามข้ึน ภาชนะเครื่องใช้ไม้สอยที่ท�ำจากไม้ไผ่ เช่น ปุง 

กระบุง แอบยา หีบผ้า หรืองานพุทธศิลป์ในพุทธศาสนา ล้วนตกแต่งด้วยสีด�ำและสีแดงจากสีของยางรักและ

ยางรกัผสมกบัชาดเป็นส่วนใหญ่ จนบางคร้ังเม่ือตกแต่งลวดลายเพิม่มากขึน้ ยางรักและชาดกลบัไม่ได้เป็นเพยีง

วัสดุที่ท�ำให้เกิดความคงทนแข็งแรงแต่อย่างเดียว แต่ยังช่วยตกแต่งให้เกิดลวดลาย สีสัน และความพิถีพิถันใน

การท�ำ จึงได้ชื่อว่าเป็นงาน “คัวฮักคัวหาง” ไปในที่สุด

เครือ่งเขนิจึงเป็นค�ำทีเ่กดิขึน้ในยคุหลงั เมือ่กล่าวถงึภาชนะเครือ่งใช้ของกลุม่คนกลุม่หนึง่ทีถ่กูกวาดต้อนมาจาก

เมอืงเชยีงตงุในสมยัพระเจ้ากาวลิะ กลุ่มคนเหล่าน้ีคือกลุม่ชาวเขินจากเมอืงเชยีงตงุทีส่บืทอดภมูปัิญญางานหตัถกรรม

เครือ่งใช้จากไม้ไผ่สาน น�ำมาทารกั ขดูลาย ถมชาด แล้วขดัผวิให้เรยีบ จนเป็นทีม่าของงานหตัถกรรมชนดิหนึง่ที่

เกดิขึน้ทีช่มุชนบ้านเขินนนัทารามและท่ีมาของค�ำว่า “เครือ่งเขิน” หมายถงึ ภาชนะเครือ่งใช้ของชาวเขนิ

ขัน้ตอนการผลิตเครือ่งเขนินนัทาราม

1. วสัดุอปุกรณ์

การท�ำเครือ่งเขินต้องมวีสัดอุปุกรณ์ ดังนี้ 

(1) โครงภาชนะ ใช้ไม้ไผ่ชนดิหนึง่ เรยีกว่า “ต้นเฮีย้” มาจกัเป็นตอกบางๆ สานหรอืขดเป็นรปูร่างตามหุน่ภาชนะ

ทีจ่ะท�ำ นอกจากนี ้ยงัใช้วสัดอุืน่ เช่น ไม้ โลหะ พลาสติก ดินเผา เป็นต้น

ภาพท่ี 1 การท�ำเครือ่งเขนิชุมชนนนัทารามในอดีต บันทกึภาพโดยมชิชัน่นารแีละนกัมานษุยวทิยาชาวตะวนัตก
 (ทีม่า: ศนูย์มานษุยวทิยาสิรนิธร (องค์กรมหาชน) )
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(2) ยางรกัหรอืน�ำ้รกั ใช้น�ำ้ยางรกักรองด้วยผ้าขาวบาง 2 ช้ัน ใส่ภาชนะแล้วปิดปากด้วยถุงพลาสติกเพือ่ไม่ให้น�ำ้รัก

แห้งและสกปรก

(3) รักสมุก น�ำผสมกับผงอิฐ น�้ำ ผงดินขาว ใช้ทารองพื้นหรือทาอุดส่วนที่เป็นร่อง หรือทาปะมุมเพื่อให้ผิว

ภาชนะเรียบ

(4) ชาด ใช้ปิดทับหรอือดุผวิภาชนะ เพือ่ให้เกดิลวดลายและสแีดงตามเส้นลายขดูท่ีต้องการ

(5) กระดาษทรายน�ำ้ ใช้ความหยาบและละเอยีดแตกต่างกนั มต้ัีงแต่เบอร์ 200 800 และ 2000

(6) มดีปลายตดั มดีปลายแหลม ใช้ส�ำหรบัเหลา ตัด ตอกไม้ไผ่เวลาสานขึน้โครงภาชนะ

(7) เหลก็ขดุ เหลก็จาร ใช้ส�ำหรบัขูดพืน้ผวิให้เกดิลวดลายต่างๆ

(8) แปรงทารกั ใช้ทายางรกับนภาชนะในการท�ำเครือ่งเขนิ

(9) ของ้อง เหลก็ปลายแหลมคล้ายมดีเลก็ ด้ามท�ำจากไม้ไผ่ขนาดพอเหมาะกบัมอืช่าง ใช้ส�ำหรบัขดูผวิขนัไม้ก่อน

ขดัผวิด้วยกระดาษทราย

การผลิตเครื่องเขินแต่ละช้ินต้องใช้ความรู้ความสามารถและมีความช�ำนาญมาก รวมทั้งยังต้องใช้เวลาหลาย

สัปดาห์กว่าจะผ่านกระบวนการต่างๆ ซ่ึงต้องรอเวลาให้ยางรักแห้ง กว่าจะได้ชิ้นงานแต่ละชิ้นต้องอาศัยระยะ

เวลาหลายเดอืน เครือ่งเขนิมีขัน้ตอนในการผลติทีส่�ำคญั 3 กระบวนการ คอื 1) การขึน้รปูโครง 2) การทายางรัก 

3) การขูดลาย มีรายละเอียด ดังนี้

2. การขึน้รปูโครง

2.1 การเตรยีมตอกสาน จกัตอกไม้ไผ่เป็นเส้นขนาดเลก็-ใหญ่ตามต้องการ ไม้ไผ่ทีใ่ช้เป็นไผ่ไม้เฮยีทีค่่อนข้างเหนยีว 

ขนาดของล�ำไผ่ยาว ล�ำไผ่เรยีวยาวเสมอกนัไม่คด การจกัตอกใช้มดีเหลา เป็นมดีเลก็สัน้ ปลายแหลม ส่วนคมโค้ง 

ด้ามโค้งยาวท�ำด้วยไม้โค้งพอเหมาะกบัผูใ้ช้ ส�ำหรบัจกัเส้นตอกไม้ไผ่ให้เป็นเส้นตอก 3 ลกัษณะ ดังนี้

(1) การจกัตอกป้ืน คอื การจกัตอกตามส่วนกว้างของไม้ไผ่ แล้วเหลาตอกให้บางเรยีบตลอดเส้น ใช้ท�ำเป็นเส้นยืน

ของโครงสร้าง

(2) การจกัตอกตะแคง คอื การจกัตอกตามความหนาของไม้ไผ่ เพ่ือน�ำเส้นตอกไปเหลาให้เป็นตอกกลม 

(3) การจกัตอกกลม เป็นการจกัตอกให้เป็นเส้นสีเ่หลีย่มแล้วเหลาลบเหลีย่มให้กลมเพือ่น�ำไปสานเป็นเส้นพุง่
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

2.2 ขัน้ตอนการขึน้รูปภาชนะด้วยการสานขด ต้องอาศยัโครงแบบภาชนะในการขึน้รปูเครือ่งเขนิซ่ึงท�ำจากไม้

กลึงทรงกลมใช้เป็นแบบขึ้นรูปภาชนะ ช่างจะทาบเส้นตอกและสานเส้นตอกขึ้นรูปไปตามแบบจนถึงขอบของ

ภาชนะ แบบจะใช้ไม้ท�ำเป็นก้านสวมเข้ากับท่อพลาสติกเสียบลงในกระบอกไม้ไผ่ที่ติดกับส่วนฐานไม้ เพื่อหมุน

แบบไปพร้อมๆ กบัการสานเส้นตอกเป็นอปุกรณ์เสรมิคล้ายแป้นหมนุในการขึน้รปูภาชนะตามแบบรปูทรงนัน้ๆ 

เมือ่สานจนถงึขอบแบบภาชนะกจ็ะเก็บปลายตอก หรอืถ้าเป็นภาชนะขนาดใหญ่ เช่น โอหาบ ถาด ขันข้าว กจ็ะ

มกันยิมรัดขอบผ่าหวายก่อน เพือ่โครงสร้างทีม่ัน่คงแขง็แรงมากขึน้

3. การทายางรัก

3.1 หลงัจากทีโ่ครงสร้างงานไม้ไผ่สานเสร็จแล้ว น�ำภาชนะไม้ไผ่สานนัน้มาทารกับรเิวณขอบปากภาชนะก่อนเป็น

อนัดบัแรก เพือ่ให้ยางรกัเป็นกาวตวัประสานขอบปากทีเ่ป็นจดุสิน้สดุของการขึน้รปู

3.2 เมือ่ทารกับรเิวณขอบปากภาชนะแห้งแล้วจงึค่อยทารกัรองพืน้เป็นการทาพืน้ผวิคร้ังแรก ช่างจะน�ำเศษกาก

ทีไ่ด้จากการกรองรกัมาผสมยางรกัมาใช้อดุรรูอยสานประสานผิวไปในตัวและผึง่ให้แห้งประมาณ 1 สปัดาห์

3.3 ขัดผวิให้เรยีบ ใช้ขอเหลก็ทีเ่รียกว่า “ง้อง” ขดูปรบัผวิให้เรยีบก่อนจะน�ำไปพอกสมกุรักทัง้ด้านนอกและด้าน

ใน ผึง่ไว้ให้แห้งด้านละ 3 วนั เมือ่แห้งแล้วใช้กระดาษทรายขดัทัง้ด้านนอกและด้านในให้เรยีบแล้วทาสมกุเหลว 

(มุกเหลว) อกีครัง้หนึง่ ผึง่ไว้ให้แห้งด้านละ 3 วนั (ถ้าหากเป็นฤดฝูนจะแห้งเรว็กว่านีข้ึน้อยูก่บัคณุภาพของยางรกั

ในแต่ละครัง้) รวมข้ันตอนนีท้ิ้งไว้ให้แห้งประมาณ 1 สปัดาห์

ภาพที ่2  โครงก๊อกทีส่านขึน้รปูและน�ำไปสูก่ระบวนการทายางรกัเรยีบร้อยแล้ว 1 รอบ
(© Thapakorn Khruearaya 11/11/2017)
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3.4 ทารักที่กรองแล้ว ทั้งด้านในและด้านนอก ผึ่งไว้ให้แห้ง (ด้านในและด้านนอกใช้เวลาอย่างละ 3 วัน) แล้ว

ขัดให้เรียบโดยใช้กระดาษทรายน�้ำเบอร์ 200 และ 800 ตามล�ำดับ ด้านนอกด้านใน ผึ่งไว้ให้แห้งใช้เวลา 3 วัน 

ขั้นตอนนี้ท�ำ 3-4 ครั้ง แต่ละชั้นของการทายางรักต้องรอให้แห้งประมาณ 1 สัปดาห์เพื่อให้ชั้นรักหนา

4. การท�ำลวดลายบนเคร่ืองเขนิ

เรียกว่า “การฮายลายฮายดอก” ใช้วิธีการขุดด้วยเหล็กมีคมหรือแหลมเป็นลวดลายตามความถนัด ภาชนะ 

ที่ใช้ฮายดอกได้ยางรักต้องเรียบและแห้ง  แล้วใช้เหล็กปลายแหลมคล้ายเหล็กจารใบลานกรีดลงไปบนผิว

ยางรัก การฮายดอกจะต้องอาศยัความช�ำนาญ ต้องกรีดไม่ให้เกิดเส้นลกึมากจนยางรักกะเทาะหรือแผ่วเบาเกนิ

ไปจนไม่เห็นลาย จากนั้นน�ำยางรักท่ีผสมกับชาดสีแดงถมลงไปในร่องที่กรีดไว้ท้ิงให้แห้งหลายวัน แล้วขัดส่วน

นอกสดุออกจนมองเห็นเส้นลวดลายสแีดงทีฝั่งอยูใ่นพ้ืนทีส่ดี�ำของยางรกั เคลอืบด้วยรกัใสหรอืรกัเงาให้ลวดลาย

ทั้งหมดติดแน่นกับภาชนะ การท�ำเครื่องเขินนันทารามในอดีตนิยมใช้แม่ลายโบราณ แต่ละชื่อลายเรียกตาม

ลักษณะการแตกลายซึ่งแตกต่างกันออกไป

ภาพท่ี 3  การถมชาด ท้ิงให้แห้ง จากน้ันใช้กระดาษทรายน�ำ้ขดั (© Thapakorn Khruearaya 06/01/2018)

การประดับตกแต่งด้วยวิธีขูดลายใช้เหล็กแหลม เรียกว่า “เหล็กจาร” หรือของมีคมตามความถนัดมาขูด แกะ 

และเซาะ ให้เป็นร่องในเน้ือรัก เกิดเป็นลวดลายบนผิวของภาชนะ วิธีการนี้ภาษาช่างท้องถิ่น เรียกว่า “ฮาย

ดอก” เม่ือขูดลวดลายเสร็จแล้วล้างด้วยน�้ำลูกซักและน�้ำเปล่า ตากให้แห้ง จากนั้นนําชาดบดละเอียดผสมกับ

ยางรกั น�ำ้มนัยางหรอืน�ำ้มนัมะมือ้ และน�ำ้ผึง้ แล้วทิง้ไว้ให้แห้ง จากนัน้ขดัผวิส่วนนอกสดุจนมองเห็นเส้นลวดลาย

สแีดงฝังอยูใ่นพืน้สดีาํของยางรกั แล้วทาเคลอืบด้วยยางรกัใสหรอืรกัเงาเพือ่เคลอืบลวดลายให้ตดิอยูก่บัภาชนะ 

เทคนิคการฮายดอกบนเครือ่งเขนินีต้้องคงพืน้ทีส่แีดงให้มากทีส่ดุเพือ่ความงามของเส้นลายสแีดงบนพืน้สดี�ำ เช่น 

การขดูลายรองทัง้ลายฆ่าเติก้และลายดอกเงาะ ก็เพือ่เพิม่พืน้ทีส่แีดงให้มากท่ีสดุบนพืน้ผวิเคร่ืองเขนิให้สะดุดตา
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

ลวดลายเครือ่งเขินนนัทาราม

การศกึษาลวดลายในครัง้นีไ้ด้คดัลอกลวดลายเครือ่งเขนิออกมาเป็นภาพลายเส้น เพือ่เกบ็รวบรวมข้อมลูลวดลาย

ทางศลิปะทีเ่กดิจากเทคนคิแบบโบราณหรอืการฮายลายไว้ใช้เป็นฐานคลงัข้อมลูมรดกทางภมูปัิญญาด้านวฒันธรรม

อนัเป็นอัตลกัษณ์ของชมุชนนันทาราม เร่ิมจากพมิพ์ภาพเครือ่งเขนิกลุม่ตัวอย่างลวดลายต่างๆ ทีต้่องการออกมา

จากคอมพวิเตอร์ จากนัน้คัดลอกลายเส้นลงบนกระดาษลอกลายหรอืกระดาษไขเพือ่ความแม่นย�ำซึง่จะได้ภาพ

ทีไ่ม่ผดิเพีย้น การคดัลอกลายเส้นจากต้นแบบท�ำให้เกดิความผดิพลาดน้อยทีส่ดุ จากนัน้น�ำไปจดัหมวดหมูแ่ละ

ประเภทของลวดลายโบราณต่อไป

ลายเส้นที ่1  ลวดลายจีหุ๋บซอนเงาะ ต้นแบบจากฝาขันหมากเครือ่งเขินนันทาราม (© Thapakorn Khruearaya 13/11/2017)

ภาพที ่4  การใช้กระดาษลอกลายคดัลอกลายเครือ่งเขนินนัทารามด้วยปากกาหมกึซมึ (© Thapakorn Khruearaya 19/11/2017)
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ข้อค้นพบจากการศกึษาลวดลายเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจงัหวดัเชยีงใหม่

จากการส�ำรวจและเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายเครื่องเขินแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจังหวัดเชียงใหม่ ได้เก็บ

ตัวอย่างเครื่องเขินโบราณ 90 ช้ิน และคัดเลือกชิ้นที่มีลวดลายงดงามสมบูรณ์ จ�ำนวน 57 ชิ้น ได้แก่ ขันหมาก 

16 ใบ ขันดอก 3 ใบ ขันโอ 3 ใบ แอบหมาก 7 ใบ ขันน�้ำพานรอง 3 ใบ ชุดส�ำรับ 1 ชุด หีบหมาก 1 ใบ ซอง

บุหรี่ 1 ใบ กระเป๋า 6 ใบ แก้วน�้ำ 1 ใบ ก๊อกควบน�้ำ 1 ใบ น�้ำต้น คนโท 2 ใบ ถาด 5 ใบ อ่างล้างหน้า 2 ใบ 

กระโถน 3 ใบ โต๊ะกลม 1 ตัว กลองแอว 1 ใบ จากการศึกษาถึงลักษณะลายขูดเครื่องเขินโบราณ ท�ำให้เห็นถึง

โครงสร้างและลักษณะลายขูดได้ชัดเจน สามารถแบ่งหน้าที่ของลายได้ 2 ส่วน คือ ลายหลักและลายรอง  

มีรายละเอียด ดังนี้

1. ลายหลกั 

ท�ำหน้าทีต่กแต่งพืน้ทีส่่วนใหญ่ของเครือ่งเขินจะอยูใ่นต�ำแหน่งทีเ่หน็ชดับรเิวณพืน้ทีห่ลกั แบ่งได้เป็น 3 ประเภท 

คอื ลายเครือดอก ลายดอกลอย และลายดอกเรยีง 

1.1 ลายเครอืดอก ได้แก่ ลายดอกกหุลาบ ลายบานใบ และลายจีหุ๋บ ลวดลายดังกล่าวไม่นยิมขดูและแสดงลวด

ลายโดดๆ ซึง่ต้องขดุลายรองเพือ่ให้ลายหลกัเด่นขึน้ ลายรองท่ีใช้มอียู ่2 ลาย คอื ลายฆ่าเติก้และลายดอกเงาะ 

ต้องเลอืกใช้ให้ถูกกบัการเลอืกดอกลายหลกั และไม่น�ำลายรอง 2 ลายนีม้าใช้ด้วยกันอย่างเด็ดขาด ตัวอย่างเช่น

ถ้าขดูลายดอกกหุลาบเป็นลายหลกัและจะมลีายฆ่าเต้ิกเป็นลายรอง จะไม่น�ำลายดอกเงาะซึง่เป็นลายรองอีกชนิด

มาใช่ร่วมโดยเดด็ขาด

ลายเส้นที ่2 ลายเถาดอกกหุลาบเป็นลายหลกัและลายฆ่าเติก้เป็นลายรองพืน้หลัง
(© Thapakorn Khruearaya 07/05/2017)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562168

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

1.2 ลายดอกลอย ขดูเป็นลายดอกประเภทต่างๆ ท�ำหน้าทีเ่สริมให้ชิน้งานสมบรูณ์มากขึน้ เช่น ในส่วนของก้น

ภาชนะก็ขูดลายดอกลอยลักษณะดอกต่างๆ ทั้งดอกมะเขือ ดอกแก้ว ดอกหญ้า ดอกรักเร่ เป็นต้น ยกตัวอย่าง

เช่น ลายดอกกระถิน ลายดอกบานชืน่ ลายดอกเมอืง เป็นรูปทรงวงกลมและมเีส้นแฉกโดยรอบ ลายกลุม่ดงักล่าว

ส่วนใหญ่จะพบบรเิวณก้นหรอืตรงกลางปากภาชนะประเภทขนัดอก ขนัโอ และก๊อกควบน�ำ้ต้น เป็นต้น

ลายเส้นที ่3-4 ลายดอกกระถนิ (© Thapakorn Khruearaya 25/04/2018)

ลายเส้นที ่5 ลายดอกบานชืน่
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)       

ลายเส้นที ่6 ลายดอกเมอืง
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)       

ภาพที ่5 ลายดอกลอย บริเวณก้นขัน
(© Thapakorn Khruearaya 14/06/2016)
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1.3 ลายดอกเรียง ลกัษณะลายเส้นรปูดอกชนดิต่างๆ มักน�ำไปจดัวางในต�ำแหน่งขอบของชิน้งานนัน้ๆ ลกัษณะ

ลวดลายน้ันจ�ำลองแบบมาจากดอกไม้จรงิทีพ่บในธรรมชาต ิเช่น ลายกาบบวั ลายกาบบวัต่างเงาะ ลายเส้นไหม 

ลายจีห๋บุต่อดอก เป็นต้น ใช้เพือ่ให้งานสมบูรณ์สวยงามดังตัวอย่างลายต่อไปนี้

ลายกดูเงาะ การขูดเส้นโค้งขมวดปลายเรยีงต่อกนัไปในทางยาว

ลายเส้นที ่7 ลายกดูเงาะ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่8 ลายจีห๋บุต่อดอก (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายจ๋ีหุบต่อดอก ขูดลายกลบีดอกปลายหยกัโค้งมนซ้อนวางเรียงต่อกนัเป็นกลบีไปเร่ือยๆ เป็นแถวแนวนอน โดย

ขดูเส้นตรงเป็นแฉกบรเิวณกลบีดอกเพือ่ลดพ้ืนทีว่่าง

นอกจากน้ี ยังพบกลุ่มลายเรียงท่ีถูกผูกลายเป็นลายเถาตามแนวเส้นระนาบ ใช้ส�ำหรับเดินขอบภาชนะ เช่น 

ลายกาบบง ลายดอกบัว ลายดอกจี๋หุบ เป็นต้น พบมากที่ขอบแอ๊บหมาก ขอบขันหมาก ขอบตีนขันต่างๆ 

ลายเส้นที ่9 ลายกาบบง (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่10 ลายดอกบวั (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่11 ลายดอกจีห๋บุ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562170

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

นอกจากลายหลกัและลายรองแล้ว ในกลุม่ลายหลกัยงัมกีลุม่ลายพเิศษทีน่�ำลวดลายพเิศษหรอืลายเฉพาะเข้ามา

ผสมกบัลายเถาพนัธุพ์ฤกษาเพือ่ให้น่าสนใจมากขึน้ ถอืเป็นลกูเล่นในการผกูลายของช่างและแสดงถงึจนิตนาการ

ทีด่แีละน่าสนใจ เช่น ลายนกหสัดลิีงค์ ลายไก่ และลายเทพพนม เป็นต้น

ลายเส้นที ่12 ลายไก่
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)    

ลายเส้นที ่13 ลายนกหสัดลิีงค์
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)  

ลายเส้นที ่14 ลายดอกพวงแสดและลายฆ่าเต้ิก (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

2. ลายรอง

ลายรอง คือ ส่วนลายทีท่�ำหน้าทีล่ดพืน้ทีว่่างในส่วนของพืน้ทีโ่ดยรวม ม ี2 ลาย ได้แก่ ลายฆ่าเติก้ และลายดอก

เงาะ
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ลวดลายและวธิกีารผกูลาย 

การผกูลายจะต้องเลอืกเอากลุม่ลายดอกและใบเชือ่มลายวางตดิต่อสลบักนัไปบนเถาลาย ใช้ตัวใบเลก็บ้างใหญ่

บ้างและดอกทีใ่ช้ให้มทีัง้ดอกตมู ดอกแรกแย้ม และดอกบาน ยกเว้นกลุ่มลายดอกกหุลาบในโครงสร้างจะมเีพียง

ดอกบาน มดีอกช่อเดีย่วดอกช่อคู่สลบักบัใบและช่อก้านหรอืใช้กาบสลบักัน ไม่ขดูลายทีม่ลีกัษณะและทศิทางการ

ออกช่อเหมอืนกันอยู่ใกล้กนั เพราะจะท�ำให้ลายไม่งดงาม ต้องพยายามใช้ใบหรอืช่อก้านท่ีต่างกนัมาใช้ให้มากทีส่ดุ 

และเมือ่ถงึยอดสดุของเครอืดอกจงึใส่รูปใบหรอืรูปช่อดอกตูม

ลายเส้นที ่15  ส่วนประกอบลายจีห๋บุ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่16 การผกูลายจีห๋บุและส่วนประกอบ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

 ดอกจี ๋             ดอกแย้ม                  ดอกบาน

      ใบ                  เกสร                       เกสร              เกสร



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562172

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

 ดอกจี ๋                         ดอกตูม                       ดอกแย้ม                

 เกสร			      เกสร			        เกสร 

   ใบ			        ใบ			          ใบ

ลายเส้นที ่17 ส่วนประกอบลายดอกเงาะ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่18  การผกูลายช่อลายดอกเงาะและส่วนประกอบ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)
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การเขยีนลายหรอืผกูลายชนดิใดกต็ามต้องรู้ถงึกฎเกณฑ์ค่านยิมและองค์ประกอบในการเขียนลายหรอืผกูลายที่

ดแีละงาม มข้ีอปฏบัิต ิดงันี้

1. พ้ืนทีอ่อกลายหรือ พืน้ทีอ่อกเถาลาย การขดูลายไม่ว่าจะเป็นลายหลกัหรอืลายรองกต็าม จะต้องมพีืน้ทีอ่อกลาย 

จะขดูลายขึน้มาโดยทีไ่ม่สนใจพืน้ทีไ่ม่ได้ เช่น แก้วน�ำ้ ขนัน�ำ้ ก๊อกน�ำ้ ตรงกลางบริเวณก้นจะมทีีอ่อกลายโดยใช้

ลายดอกลอย เช่น ดอกมะเขอื ดอกแก้ว ดอกหญ้า ดอกรักเร่ เป็นต้น หรอืการขดูลายขนัโอทีม่ขีนาดพืน้ทีใ่หญ่ก็

จะเลอืกใช้กลุม่ลายดอกลอยทรงกลม เช่น ดอกกหุลาบแบบต่างๆ ดอกพดุตาน มาเรยีงร้อยกับลายบานใบและ

ดอกเงาะ ไม่นยิมน�ำลายฆ่าเติก้มาใช้เน่ืองจากขนาดพืน้ทีใ่หญ่ ทัง้น้ี ข้ึนอยูก่บัความคิดในการขูดลายและความเห็นงาม

ของช่าง

2. เถาลาย ร่างเถาลายให้ออกจากทีอ่อกลายโค้งขดไปตามรปูทรงของภาชนะ ข้อระวงัในการเขียนเถาลายไม่ว่า

จะเป็นเถาเล้ือย เถาไขว้ หรือเถาขดก็ตาม ต้องขดูเถาลายให้อ่อนโค้งได้รปูทรง อย่าให้เถาลายหักงอไม่ว่าเถาลาย

นัน้จะโค้ง กลม วงรี ถ้าเถาลายหกัคดกจ็ะเสยีรปูลาย ท�ำให้รปูแบบของลายขาดความสวยงามไป

3. รปูทรงดอกและรปูทรงช่อก้าน ต้องมทีรวดทรงงดงาม การแบ่งตวัลายต้องครบถ้วน ถงึแม้ตวัดอก ใบ ช่อก้าน

จะยดืสงูหรอืย่อให้สัน้กต้็องมรีปูลกัษณ์ท่ีดงูาม การเขยีนช่อก้านต่างๆ กเ็ช่นเดียวกนั ถงึแม้ว่าช่อก้านนัน้จะม้วน

ทางใดกต้็องพยายามรกัษาให้อยูใ่นรปูทรงของภาชนะนัน้ไว้ เช่น การขดูลายใบองุ่นผูกลายใบเป็นเถาเรียงร้อย

กนัจนเตม็พืน้ท่ีโครงสร้างของภาชนะ ส่วนใหญ่ปรากฏบนลวดลายขดูของขนัหมาก ถอืเป็นลายทีเ่ข้ามาโดยได้รบั

อทิธพิลของตะวนัตก ช่างได้น�ำมาปรบัใช้กับการประดับลายขดูเครือ่งเขนิของนนัทารามได้อย่างสวยงามลงตัว

ลายเส้นที ่19 ลายใบองุน่ (© Thapakorn Khruearaya 07/05/2018)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562174

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

4. ช่องไฟ คือ การจัดการพื้นหลังท่ีปรากฏเป็นสีแดง ถือเป็นสิ่งส�ำคัญมากในการขูดลายเครื่องเขิน เพราะ

การพิจารณาดูลายขูดจะเห็นช่องไฟพื้นก่อนเป็นสิ่งแรก ถัดมาก็คือเถาลาย ถ้าช่องไฟพื้นดี เถาลายดี ถึงแม้ว่า

การขดูลายดอก ช่อก้าน และใบไม่ด ีเมือ่มองผ่านกยั็งคงเห็นว่าลายนัน้งามอยู่ หรอืถ้าช่องไฟพ้ืนระหว่างตัวดอก 

ช่อก้าน ใบและเถาลายมีระยะถ่ีห่างไม่เท่ากันในภาพรวม ลายนั้นก็อาจดูไม่สวยงาม ฉะนั้น ความเข้าใจและ

การรักษาช่องไฟพื้นในการขูดลายเครื่องเขินจึงนับเป็นสิ่งส�ำคัญพอๆ กับเถาลาย

การสร้างช่องไฟในลายเครือ่งเขนินยิมใช้ลายรอง คอื ลายฆ่าเต้ิกกบัลายดอกเงาะ มาผสมกนัระหว่างตวัดอก ช่อ

ก้าน ใบและเถาลาย อย่างทีก่ล่าวไว้ข้างต้นแล้วว่าการเลอืกใช้สองลายรองเพือ่สร้างให้ช่องไฟเด่น ต้องเลอืกใช้ให้

ถกูกบัการเลอืกดอกลายหลกั และไม่น�ำลายรองสองลายนีม้าใช้ด้วยกนัอย่างเด็ดขาด

5. น�ำ้หนกัมอืในการขูดเส้น การขดูลายต้องใช้แรงกดของน�ำ้หนกัมอืพอสมควร เพราะถ้าขดูเส้นตืน้เกนิไปเวลา

ถมชาดแล้วขดัเส้นลายกจ็ะจางลง เนือ่งจากชาดเข้าไปถมในร่องขดูได้น้อย หรือถ้าขดูลายใช้แรงขดูมากเกนิไป

จะท�ำให้เถาลายหักงอ เพราะถ้าเถาลายหักคดก็จะเสียรูปลายและอาจจะท�ำให้พื้นของยางรักที่ฉาบผิวภาชนะ

นัน้ๆ แตกกะเทาะออกมา

6. ลูกเล่น เป็นการประดษิฐ์พลกิแพลงส่วนต่างๆ ของลายให้สวยงามน่าดูยิง่ขึน้ เช่น ลายดอก ช่อก้าน ใบ เถา

ลาย เป็นต้น ให้อยูภ่ายในตวัลายกจ็ะสวยงาม นอกจากนี ้ยงัใช้เถาซ้อนเพ่ือให้เกดิมติิกบัลายหรือแทรกรูปสัตว์ 

เช่น นก กระรอก เข้าไปในลายขดูกลุม่พรรณพฤกษา หรอืบางชิน้อาจจะมตีราสญัลกัษณ์ของเจ้าของชิน้งานทีส่ัง่

ท�ำกไ็ด้ การออกแบบลายนีไ้ม่จดัอยูใ่นหมวดบังคบัการผูกลายแต่ประการใด อาจจะใส่หรือไม่ใส่กไ็ด้แล้วแต่สติ

ปัญญา ภูมิความรู้ และความช�ำนาญของช่างตัวอย่าง เช่น การผูกลายสิบสองราศี คือ ลาย 12 นักษัตร สัตว์

ประจ�ำปีเกดิ ผกูลายไว้กบัลายพนัธุพ์ฤกษา ทัง้ลายเครือดอกเมอืง ลายดอกกหุลาบหรือลายเครือมนั ผสมสลบั

ช่องระหว่างสตัว์ 12 ราศ ีโดยรอบของขันหมาก เป็นลายขดูทีพ่บตัวอย่างได้ไม่บ่อยนัก

ภาพที ่6 ลายดอกกหุลาบ ช่อก้าน ใบและเถาลาย  ทีแ่บ่งช่องไฟด้วยก้านดอกตมู
(© Thapakorn Khruearaya 10/01/2018)
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ลายเส้นที ่20  ลายสบิสองราศี (© Thapakorn Khruearaya 08/05/2018) 

ภาพที ่7 การสอดแทรกรปูไก่บนฝาแอ๊บหมากเครือ่งเขนิ (© Thapakorn Khruearaya 05/05/2018)

ภาพท่ี 8  การสอดแทรกตราสญัลกัษณ์บนฝาแอ๊บหมากเคร่ืองเขนิ (© Thapakorn Khruearaya 15/15/2018)

การเขยีนลายหรือผกูลายเครือ่งเขินทีด่แีละให้สวยงามจะต้องประกอบด้วยองค์ประกอบ 6 ประการดังทีก่ล่าวมา 

ถ้าขาดองค์ประกอบอนัใดอนัหนึง่ไปกย็งัเป็นลายทีย่งัไม่สมบรูณ์ ฉะนัน้ การฝึกหดัเขยีนลายหรอืขดูลายในขัน้ต้น

ต้องปฏิบตัติามกฎดงักล่าว ถ้าสามารถปฏิบัตติามได้ดีแล้วจะสามารถขดูลายได้เป็นอย่างดี



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562176

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

เทคนคิพเิศษ

การเก็บตัวอย่างเครื่องเขินลายขูดโบราณกว่า 90 ชิ้น พบเทคนิคพิเศษจ�ำนวน 1 ชิ้น ซึ่งน่าสนใจและค่อนข้าง

พบเหน็ได้ยาก คอื กล่องบุหรีห่รือหบีหมาก

ภาพที ่9 หบีหมากเทคนคิพเิศษ (© Thapakorn Khruearaya 10/01/2018)

หีบหมากใบดังกล่าวขูดลายดอกกุหลาบเลื้อยเป็นเถาทั้งใบ ตรงกลางกล่องบริเวณฝาเปิดขูดเป็นภาพอักษร 2 

ตัวไขว้กัน ใช้การถมสีในลายขูดเป็นเทคนิคพิเศษซึ่งนอกจากจะถมสีแดงชาดในส่วนที่เป็นดอกกุหลาบแล้ว  

ยังถมสีอื่นๆ เข้าไปด้วย เช่น ถมสีเขียวตรงส่วนที่เป็นใบและสีเหลืองตรงเกสรดอกและลายฆ่าเต้ิกที่ใช้เป็นพื้น 

ลกัษณะงานแบบน้ีไม่ได้พบบ่อยนักหรืออาจกล่าวได้ว่ายงัไม่เคยพบเหน็ทีไ่หนมาก่อน รปูแบบการใช้หลากสดัีง

กล่าวเป็นเทคนคิพเิศษและคงใช้ส�ำหรบับคุคลพิเศษ การใช้สีถมหลายสน้ีีพบว่าเป็นท่ีนิยมมากในงานเครือ่งเขนิ

พกุามแต่จะมีกระบวนการทีแ่ตกต่างกันกับเทคนคิทีใ่ช้บนหบีหมากใบน้ี จงึถอืเป็นงานทีพ่เิศษและเป็นตวัอย่าง

ที่ดีในการใช้เทคนิคที่ไม่พบกับเครื่องเขินชิ้นไหนมาก่อน ทั้งประวัติความเป็นมาของหีบหมากยังมีคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์ด้วย1

1 กล่องบหุรีห่รอืหบีหมากทีส่ัง่ท�ำจากบ้านนนัทาราม เพือ่ส่งให้ขนุนางข้าหลวงสยามทีช่อบงานเครือ่งเขนิของมณฑลพายพั ซือ้

มาจากบ้านพลเอกพระยาวิเศษสิงหนาท ตามประวัติตอนท่านขึ้นมารับราชการที่หัวเมืองเหนือช่วงแรกที่ยศร้อยเอกขุนสรวุฒิ

สมรรถ ต�ำแหน่งผูร้ัง้ผูบ้งัคับการกรมทหารปืนใหญ่ กรมทหารปืนใหญ่ท่ี 8 เมืองเชยีงใหม่ มณฑลพายพั พ.ศ. 2431 ต่อมาได้เลือ่น

ยศเป็นหลวงอาวุธอรรคน ีท่านน่าจะชืน่ชอบงานเครือ่งเขนิของชาวเชยีงใหม่จงึสัง่ท�ำหบีหมากใบนี ้
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กระบวนการการพฒันาผลติภณัฑ์ให้มอัีตลักษณ์ต่อยอดจากองค์ความรูเ้ดิม

หลงัจากทีไ่ด้เก็บรวบรวมลวดลายโบราณจากเครือ่งเขนิยคุเก่าเพือ่น�ำกลบัไปให้ช่างภายในชุมชนเรยีนรูแ้ละกลบั

มาขูดลายแบบเดิมแล้ว ก็จะน�ำไปสู่การพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม การพัฒนา

และสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องเขินต้นแบบ ได้ข้อมูลพ้ืนฐาน สภาพปัญหาทางการตลาด และความต้องการ

ของผู้ประกอบการและชุมชนเป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวมข้อมูลจ�ำนวน 12 คน เพื่อให้ข้อมูลอันเป็น

ประโยชน์และถูกต้อง ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องเขิน ตัวแทนนักท่องเที่ยวและคนในชุมชน กลุ่มผู้ประกอบ

การท�ำเครื่องเขินในพื้นที่ศึกษา 

จาการเสนอความคดิเหน็จากหลายๆ ฝ่าย ท�ำให้มข้ีอสรปุร่วมกันถงึรปูแบบ ผลติภณัฑ์ต้นแบบ โดยจะมอียู ่3 ชิน้ 

คอื ขนัน�ำ้เลก็ (ก๊อกควบน�ำ้) แก้วน�ำ้ และตลบัเลก็ เหมาะส�ำหรบัเป็นของท่ีระลกึ ขนาดกะทดัรัด และลดค่าจ่าย

ในการผลติ แต่ยงัคงไว้ซึง่อตัลักษณ์ของเคร่ืองเขนินนัทาราม สามารถน�ำไปใช้ในชีวติประจ�ำวนัได้และราคาไม่สงู

เกนิไป น่าจะตอบโจทย์กับกลุม่ลกูค้าในยคุปัจจบุนั มกีระบวนการและวธิกีารผลิต ดังนี้

1. การขึน้โครงสร้างด้วยไม้สาน

ปัจจุบนัมคีนท�ำไม่เพียงพอและยงัใช้เวลานาน จงึเห็นพ้องต้องกนัว่าให้ใช้ไม้กลึงเป็นโครงสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ

เพ่ือช่วยย่นระยะเวลาเตรยีมผวิเครือ่งเขินและลดจ�ำนวนการใช้ยางรักได้ การหาแหล่งกลึงไม้ได้เลือกสถานทีก่ลงึไม้ 

คือ บ้านช่างค�ำ อ�ำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งเน้นท�ำงานฝีมือละเอียดประณีตในการขึ้นรูปโครงสร้างงาน

ต้นแบบดังกล่าว

การศกึษาพบปัญหาการแตกของไม้หลงัจากการกลงึขึน้รปูเสรจ็ของผลติภัณฑ์อ่ืน เนือ่งจากการกลึงมีความหนา

ความบางในแต่ละชิ้นไม่เท่ากัน ไม้ท่ีมาท�ำส่วนใหญ่เป็นไม้จามจุรี ไม้มะม่วงป่า ไม้กระท้อน และไม้ต้นตีนเป็ด

หรือต้นพญาสัตบรรณ พบปัญหาการแตกร้าวของเนื้อไม้เวลาหดตัว จึงได้สอบถามช่างที่จะสร้างแบบถึงสภาพ

ปัญหาของเนื้อไม้ต่างๆ ในที่สุดจึงได้ทดลองใช้ไม้แคนาเป็นครั้งแรก เนื่องจากคุณสมบัติของไม้ที่เหนียวและยืน

หยุ่นดี เนื้อไม้อ่อนกลึงขึ้นรูปได้ สามารถน�ำมาปรับใช้กับงานขึ้นโครงสร้างผลิตภัณฑ์ได้ ต้นแบบที่ออกมาถือว่า

ประสบผลส�ำเร็จเป็นอย่างดี

ภาพท่ี 10 แก้วและขันน�ำ้ งานต้นแบบทีท่�ำจากไม้แคนา
(© ThapakornKhruearaya 07/05/2018)          

ภาพที ่11 ตลบัเล็ก งานต้นแบบทีท่�ำจากไม้ขนนุ
(© ThapakornKhruearaya 07/05/2018)          



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562178

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

2. การทารกั 

เมือ่โครงสร้างงานต้นแบบส�ำเรจ็แล้วก็มาถึงกระบวนการทารกัรวมกนัทัง้หมด 3 ครัง้ ใช้เวลาครัง้หนึง่ 2 สปัดาห์ 

รวม 6 สปัดาห์ จากนัน้น�ำไปขดูลาย ใช้เวลา 1 สปัดาห์ ทิง้ไว้ให้ผวิรกัแห้งอกีครัง้ ใช้เวลา 1 สปัดาห์ ก่อนจะน�ำ

ไปถมชาด แล้วทิ้งไว้ให้แห้ง 3 สัปดาห์ จากนั้นน�ำไปขัดและเช็ดยางรักใสเคลือบผิว รวมกระบวนการทั้งหมด

ประมาณ 3 เดือน ช่วงที่ทดลองนั้นเป็นช่วงฤดูฝนจึงสามารถท�ำให้ยางรักแห้งไว ถ้าเป็นฤดูร้อน หรือฤดูหนาว 

กระบวนการท้ังหมดกินเวลาประมาณ 6 เดอืน 

3. การก�ำหนดราคา 

ผลติภณัฑ์ต้นแบบมีอยู ่3 ชิน้ เหมาะส�ำหรบัเป็นของทีร่ะลกึ ขนาดกะทดัรดั และลดค่าจ่ายในการผลติ แต่ยงัคง

ไว้ซึง่อตัลกัษณ์ของเครือ่งเขินนนัทาราม ในเบือ้งต้นผูป้ระกอบการได้ก�ำหนดราคาจ�ำหน่าย ดงันี ้ขนัน�ำ้เลก็ (ก๊อก

ควบน�ำ้) ราคา 700 บาท แก้วน�ำ้ ราคา 1,000 บาท และตลบัเลก็ ราคา 500 บาท

จะเหน็ว่าผลติภณัฑ์ต้นแบบทีไ่ด้ทดลองท�ำขึน้จากการวเิคราะห์และระดมความคกิจากหลายๆ ฝ่าย ท�ำให้ได้มา

ซ่ึงผลติภัณฑ์ทีต่อบโจทย์ทัง้ในเรือ่งของรปูแบบ ราคา ลดกระบวนการ และคณุสมบตัทิีส่อดรบักบัการท่องเทีย่ว

มากขึ้น ทั้งหมดนี้ต้องผลิตขึ้นใหม่อีก 1 ชุด เพื่อทดลองน�ำผลิตภัณฑ์ดังกล่าวออกจ�ำหน่ายและพิจารณาถึง 

ความเป็นไปได้และความต้องการของสงัคมในอนาคตต่อไป	

ภาพที ่12 ตลบัเลก็งานต้นแบบเครือ่งเขนินนัทาราม (© Thapakorn Khruearaya 01/07/2018)
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พฒันาการและการเปลีย่นแปลงของงานหัตถกรรมเครือ่งเขนิ 

การเก็บข้อมูลในครั้งน้ีพอท�ำให้เห็นสภาพการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของงานหัตถกรรมเครื่องเขินว่าด้วย

พฒันาการและการเปลีย่นแปลงงานหตัถกรรมเครือ่งเขนิต้ังแต่อดีตถงึปัจจบุนั มดัีงต่อไปนี้

ยคุล้านนา (ก่อน พ.ศ. 2325) ชือ่เรยีกควัฮกัควัหางพบทัว่ไปในล้านนา รปูแบบเป็นงานไม้ไผ่สานหรอืงานไม้จรงิ

ประกอบข้ึนรปู แล้วทารกัสดี�ำ ทาชาดสแีดง ประดบัตกแต่งเขียนลายพรรณพฤกษาด้วยชาดสีแดง บนพืน้ทายาง

รกัสดี�ำ 

ยคุฟ้ืนฟบู้านเมอืง (พ.ศ. 2325 เป็นต้นมา) รวบรวมไพร่พลเข้ามาไว้ในเมอืงเป็นยุค “เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมอืง” 

พระยากาวลิะได้กวาดต้อนชาวเมอืงผูค้นจากสิบสองพันนา ไทใหญ่ ไทล้ือ และไทเขนิ เกดิกลุ่มชาติพันธุต่์างใน

ล้านนาและเชยีงใหม่ พร้อมช่างฝีมือในเชยีงใหม่ทีบ้่านนนัทาราม เครือ่งเขนิในยคุนีย้งัเรียกว่าควัฮกัควัหาง เป็น

งานไม้ไผ่สานและงานไม้จริงประกอบขึน้รูป ทารกัสดี�ำ ทาชาดสแีดง ผลติภณัฑ์ส่วนใหญ่เป็นชดุแอบหมาก ขนัหมาก 

เทคนคิการตกแต่งเพิม่ด้วยการขูดลาย มอีตัลกัษณ์เฉพาะพืน้ที่

ยคุการปกครองมณฑลภาคพายพั ในช่วงรัชกาลที ่5-6 (พ.ศ. 2442-2476) เรียกว่า เคร่ืองเขิน เป็นงานไม้ไผ่สาน

และงานไม้จริงขึ้นรูป ทารักสีด�ำ ทาชาดสีแดง มีเทคนิคการตกแต่งเพิ่มด้วยการขูดลายโดยชาวไทเขินหมู่บ้าน

นันทารามซึ่งเป็นที่นิยมมาก มีการสั่งงานหัตถกรรมเครื่องเขินไปใช้ในภาคกลางเป็นจ�ำนวนมาก ข้าหลวงหรือ 

ผูข้ึ้นมารบัราชการในหวัเมืองเหนอืเป็นผู้ว่าจ้างสัง่ท�ำเป็นของทีร่ะลกึกลบัไปสยาม รปูแบบเครือ่งเขนิมคีวามหลาก

หลายมากข้ึน เป็นเครือ่งใช้แบบสยาม เช่น กระโถนปากแตร ขนัน�ำ้พานรอง ชดุส�ำรบั ถาด อ่าง เหยอืกน�ำ้ เป็นต้น 

จนเป็นทีม่าของค�ำว่า “เครือ่งเขิน” หมายถึง ภาชนะของขาวไทเขนิ ในเมอืงเชยีงใหม่

ยคุการเปลีย่นแปลงการปกครอง (พ.ศ. 2470-2500) จอมพล ป. พบูิลสงคราม ออกนโยบายห้ามกนิหมาก ท�ำให้

การผลติเครือ่งเขนิโดยเฉพาะขนัหมาก หีบหมาก ซึง่ถือเป็นร้อยละ 80 ของการผลผลิตเคร่ืองเขิน ลดลงท้ังคุณภาพ

และวสัด ุความละเอยีดของลวดลายหายไปและกระบวนการง่ายขึน้ จนท�ำให้เคร่ืองเขนิลดความนยิมลง ส่งผล

ให้แหล่งผลติเครือ่งเขินลดลง เหลอืเพยีงการผลติสนิค้าแบบสยาม

ยคุการพฒันางานอตุสาหกรรม (พ.ศ. 2521) เครือ่งเขนิปรบัใช้วสัดอืุน่ทดแทนยางรกั เรยีนรูเ้ทคนคิใหม่ๆ และ

ลายขดูทีไ่ม่เป็นทีน่ยิม อบรมเทคนคิการท�ำงานเครือ่งรกัและเทคนคิใหม่ๆ กบันานาชาติ ทัง้พม่า เวยีดนาม และ

ญี่ปุ่น เครื่องเขินแบบนันทารามถูกเปลี่ยนไปจนขาดอัตลักษณ์ ผู้ประกอบการหับมาท�ำเทคนิคการลงสี การฝัก

เปลอืกไข่ แผ่นโลหะ และเขียนลายรดน�ำ้

ยุคการพัฒนาสินค้า OTOP (พ.ศ. 2547 - ปัจจุบัน) เคร่ืองเขินปรับใช้วัสดุอ่ืนแทนยางรัก เรียนรู้เทคนิคใหม่ๆ 

และลายขูดท่ีไม่มีผู้สืบทอด เครื่องเขินส่วนใหญ่เป็นเทคนิคลายรดน�้ำ ใช้สีน�้ำมันแทนยางรัก และใช้เทคนิค

การลงสีลายแทนการขูดลายแบบโบราณ รวมถึงการขูดลายแบบใหม่ที่เป็นลวดลายเรขาคณิตแล้วถมด้วยสีฝุ่น
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

สีต่างๆ ในยุคน้ีเองรัฐบาลของอดีตนายกรัฐมนตรีทักษิณ ชินวัตร ได้ส่งเสริมให้ประชาชนมีรายได้เพิ่มจากการ 

กระตุ้นเศรษฐกิจระดับรากหญ้า ผลักดันโครงการหนึ่งต�ำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) เพื่อให้ชุมชนคิดค้นสินค้า

จากท้องถิ่นที่มีเอกลักษณ์ สามารถน�ำส่งออกไปขายยังต่างประเทศได้ 

บทสรปุ

จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นสามารถท�ำให้ผู้ศึกษาได้รับรู้ถึงสภาพและสาเหตุของการขาดความรู้ความเข้าใจใน

เรือ่งของการมองคุณค่าเคร่ืองเขนิมากกว่ามูลค่าของคนในชมุชน ซึง่เกดิจากการเปล่ียนแปลงของสภาพสงัคมใน

ชุมชนยคุปัจจบัุนทีด่�ำรงชวีติแบบชมุชนเมอืงทีน่ยิมท�ำงานนอกบ้าน เดก็และเยาวชนไปศกึษานอกชมุชน ท�ำให้

เกิดการลดบทบาทและความส�ำคัญระหว่างการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันกับมรดกทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในชุมชน 

ส่งผลให้เครือ่งเขินนนัทารามเกดิการเปลีย่นแปลง

โครงการวจิยัจึงเข้ามามบีทบาทในการส�ำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลูลวดลายเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) 

ของจังหวัดเชียงใหม ่ เพื่อใช้เป็นฐานคลังข้อมูลมรดกทางภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของเมือง

เชยีงใหม่ รวมถงึศกึษากรรมวธิใีนการท�ำเครือ่งเขนิโบราณ ใช้วสัดุ เทคนิค และลวดลายเดิม อนัเป็นอตัลักษณ์

ของเครือ่งเขนินันทาราม เพือ่ให้ผู้ประกอบการภายในชุมชนตระหนกัและรบัรูถ้งึคุณค่างานหตัถกรรมประจ�ำถ่ิน

ชิน้นี ้น�ำไปสูก่ารเปลีย่นแปลงท่ีเป็นรปูธรรม จงึได้พฒันาและสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์เครือ่งเขิน เพือ่สบืสานคณุค่า

ความส�ำคญัในมรดกทางวฒันธรรมด้านภมิูปัญญาท้องถิน่ 

บทเรยีนส�ำคญัจากการท�ำงานร่วมกบัชมุชนคอืการสร้างความรูส้กึร่วมให้ได้ ล�ำดบัแรกของการท�ำงานต้องท�ำให้

คนในชมุชนเหน็คณุค่าและความส�ำคญัของมรดกทางวัฒนธรรมท่ีตนมใีห้ได้ อธิบายท้ังในด้านรูปแบบทางศลิปกรรม 

สถานภาพในปัจจบุนัและการใช้งานในอดตี รวมไปถงึสร้างความรูส้กึรกัและหวงแหนในงานศลิปกรรมว่าชมุชน

นันทารามเป็นเพยีงชมุชนเดยีวในภาคเหนอืทีย่งัคงท�ำเครือ่งเขนิ อนัเป็นรากเหง้าทางวฒันธรรมชาตพินัธุต์นซึง่

ส�ำคญัมากในทางวชิาการ

การให้ความส�ำคญักบักลุม่ช่างเรือ่งนีม้ส่ีวนส�ำคญั ในกรณชีมุชนนนัทารามพบว่าผู้ประกอบการเครือ่งเขนิทัง้ 3 

รายมปัีญหาการจดัหาวตัถุดิบโดยเฉพาะยางรกั ผูป้ระกอบการแต่ละรายก็จะสร้างสรรค์ผลงานท่ีตนเองถนัด เช่น 

เครือ่งเขนิแบบลายรดน�ำ้ เครือ่งเขินแบบเขียนลาย และเคร่ืองเขนิแบบโบราณ 

กระบวนการสุดท้าย คือ การสร้างบทบาทหน้าที่ให้คนในชุมชน ไม่ได้เน้นความรู้ทางวิชาการ แต่เน้นให้ทุกคน

มีหน้าท่ีร่วมกันในการธ�ำรงไว้ซ่ึงอัตลักษณ์เคร่ืองเขินนันทาราม รวมถึงการให้และเติมก�ำลังใจให้ช่างที่ท�ำ

เครื่องเขินโบราณซึ่งปัจจุบันเหลือเพียงแห่งเดียว มีสมาชิกรวมกัน 3 คน ล้วนแล้วแต่เป็นผู้สูงวัยทั้งหมด  

เมื่อการเก็บข้อมูลเสร็จแล้วผู้ศึกษายังต้องติดตามผลไปเยี่ยมเยือนและเยี่ยมชมกิจการ รวมถึงพูดคุยถึงสุขภาพ

และกิจกรรมท่ีท�ำในแต่ละวัน ท�ำตัวเสมือนลูกหลานที่ห่วงใยญาติผู้ใหญ่ สิ่งนี้ส�ำคัญมากกับการท�ำงานร่วมกับ

ชุมชน อย่าทิ้งกลุ่มผู้ร่วมให้ข้อมูลในการศึกษาแล้วเขาก็จะไม่ทิ้งเราเช่นกัน 
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จากการศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายขูดโบราณของเครื่องเขินบ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟู

ผลติภณัฑ์เคร่ืองเขนิจงัหวดัเชยีงใหม่ เป็นการทีส่่งเสริมการมส่ีวนร่วมอนรัุกษ์และฟ้ืนฟูผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิร่วม

กบัชุมชน เพือ่สร้างจติส�ำนกึให้กบัคนในท้องถิน่ ด้วยการสนบัสนนุให้ชุมชนเข้ามามส่ีวนร่วมในการให้ข้อมลู ร่วม

สร้างสรรค์และวางแผนงานเครือ่งเขนินนัทาราม เพือ่ใช้เป็นฐานคลงัข้อมูลมรดกทางภมูปัิญญาด้านวัฒนธรรมอนั

เป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่ และถ่ายทอดแนวคดิสูค่นภายในและภายนอกชมุชน ผลของโครงการสามารถ

น�ำองค์ความรูไ้ม่ว่าจะเป็นกรรมวธิใีนการท�ำเครือ่งเขนิโบราณ เทคนคิและข้อมลูลวดลายเครือ่งเขินแบบโบราณ 

(ฮายลาย) ไปใช้ในการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์เครือ่งเขนิต่อไปในอนาคต

ผลจากการศึกษาได้น�ำไปเผยแพร่องค์ความรู้และถ่ายทอดให้สาธารณชนทั่วไปเห็นถึงคุณค่าและความส�ำคัญ 

รวมไปถงึได้รวบรวมลวดลายโบราณจากเครือ่งเขนิยคุเก่ากลบัไปให้ช่างภายในชมุชนเรยีนรูแ้ละกลบัมาขดูลาย

แบบเดิม พร้อมกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม นอกจากนี้ ยังต้องจัดหา

แนวทางปลกูจติส�ำนกึของคนในชุมชนและเยาวชนรุน่ใหม่ให้ตระหนกัถงึคณุค่า การอนรุกัษ์ดแูลรกัษา หวงแหน

มรดกทางภูมิปัญญาในชุมชนของตนเอง รวมถึงการอนุรักษ์ รักษางานหัตถกรรมเครื่องเขินบ้านนันทาราม 

อันเป็นอัตลักษณ์ของเมืองเชียงใหม่ได้ต่อไปในอนาคต
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บทคดัย่อ

งานวจิยันีม้วีตัถปุระสงค์ในการศึกษาประวตัคิวามเป็นมา คตคิวามเชือ่ เก่ียวกับแนวคิดพระอดตีพุทธเจ้าทีป่รากฏ

อยู่ในพทุธศาสนา ศึกษาแนวคิด สญัลกัษณ์ รปูแบบทางศลิปกรรมของงานพุทธศลิป์ล้านนาทีส่ะท้อนแนวคดิพระ

อดตีพทุธเจ้า ตลอดจนการสงัเคราะห์องค์ความรูเ้กีย่วกบัแนวคิดพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศิลป์ล้านนา น�ำมา

เป็นแรงบนัดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั ผลการวจิยัพบว่าคตเิรือ่งพระอดตีพทุธเจ้า คือ 

แนวคดิหลกัทีใ่ช้เป็นปทสัถานในการสร้างงานพุทธศลิป์นบัแต่อดีต โดยชีใ้ห้เหน็ว่าพระธรรมเป็นอกาลิโก ด�ำรง

คงอยูอ่ย่างไม่จ�ำกดักาลเวลา บคุคลผูม้ปัีญญาทกุยุคทกุสมยัสามารถค้นพบได้ด้วยตนเอง อีกทัง้การระลกึถงึพระ

อดตีพทุธเจ้ายังเป็นการส่งเสรมิให้เกดิความเลือ่มใสศรทัธาในหลกัธรรมค�ำสอนทางพทุธศาสนา1

จากการศึกษางานพุทธศิลป์ล้านนา พบว่าคติความเชื่อเรื่องพระอดีตพุทธเจ้าซึ่งมีที่มาจากพุทธศาสนาแบบ

เถรวาท มเีนือ้หาปรากฏอยูใ่นพระไตรปิฎก อรรถกถา และวรรณกรรมพทุธศาสนาในท้องถิน่ เช่น ชนิกาลมาลปีกรณ์ 

ต�ำนานมูลศาสนา ต�ำนานพระเจ้าเลียบโลก ด้วยการส่ือความหมายถึงจ�ำนวนพระอดีตพุทธเจ้าท้ัง 4 พระองค์ 

24 พระองค์ 27 พระองค์ และพระอดีตพุทธเจ้าจ�ำนวนมากจนไม่อาจนบัได้ อนัมคีวามเกีย่วข้องอย่างส�ำคญักบั

พระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน โดยสะท้อนความหมายผ่านรูปทรงสัญลักษณ์ในงานพุทธศิลป์แขนงต่างๆ เช่น 

สถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรมภายในพุทธสถานล้านนาอย่างเป็นองค์รวม

* บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของงานวจิยัเรือ่ง “แนวคิดพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั”

โดยได้รบัทนุสนบัสนนุการวจิยั จากงบประมาณเงนิแผ่นดนิ คณะวิจติรศลิป์ มหาวทิยาลัยเชยีงใหม่ ประจ�ำปีงบประมาณ 2559

แนวคิดพระอดตีพทุธเจ้าในงานพุทธศลิป์ล้านนาเพ่ือการสร้างสรรค์ศลิปะ

ร่วมสมยั

ฉลองเดช คภูานมุาต

รองศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาสือ่ศลิปะและการออกแบบส่ือ

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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นอกจากนี ้ผูว้จัิยได้น�ำความรู้ท่ีได้รบัจากการศกึษามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมัย 

รูปแบบศิลปะสื่อผสมและศิลปะแนวจัดวาง จ�ำนวน 3 ชุด ตีความหมายจากสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า เพ่ือ

การสืบสานวัฒนธรรมวิธีคิดและความศรัทธาของชาวพุทธ ผลสัมฤทธ์ิของการสร้างสรรค์ยังท�ำหน้าที่เป็นสื่อ

ศิลปะที่สะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรมในพุทธศาสนา

ค�ำส�ำคญั: พระอดตีพทุธเจ้า, พทุธศลิป์ล้านนา, ศลิปะร่วมสมยั
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แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

Abstract

This research explores the history and beliefs about the Buddhas of the past in Lan Na Buddhist 

art, in terms of concept, symbols and art forms, including a synthesis of the body of knowledge 

related to the Buddhas of the past in Lan Na Buddhist art, in order to arrive at an interpretation 

and guidelines for contemporary art creation.The results showed that the Buddhas of past 

conception was the core concept for Buddhist art in olden times, particularly the beliefs that 

the Dharma is timeless, that it exists timelessly and wise people of all eras and periods could 

discover it by themselves. However, recollection of the Buddhas in the past could be a means 

of promoting faith in the Buddhist Dharma teaching. The study of Lan Na Buddhist art also 

reflected the beliefs in the Buddhas of the past based on the Theravada Buddhism found in 

the Buddhist texts, Tripitaka (Pali Canon), interpretation and some local Buddhist literature such 

as Chinkalmalipakon, Mulsasana and the legend about the Buddha’s visiting the world (Prachao 

Liaplok). 

These legends imply the number of the Buddhas of the past to have been 4, 24, 27, or a 

countless number of them, which has been significantly related to the Buddhas of the present 

as reflected in the symbolic figures and shapes in various types of Buddhist arts, especially 

architecture, painting and sculpture as found in various Lan Na Buddhist places. In addition, 

the researcher has applied the knowledge gained from the study to form an inspiration in 

The Buddhas of the Past Conception in Lan Na Buddhist Art 

for Contemporary Arts Creation.
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Associate Professor
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creating contemporary arts in 3, in the mixed media and installation arts as a result of the 

interpretation of the symbol of all the Buddhist devotees.Moreover, the creative outcome or 

achievement of the study could serve as a kind of arts media reflecting the profound meaning 

of the Buddhist Dharma.

Keywords: The Buddhas of the Past, Lan Na Buddhist Art, Contemporary Arts
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แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ความส�ำคญัและทีม่าของปัญหา

แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้า หมายถึง คติในพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับเรื่องพระพุทธเจ้าที่เสด็จมาตรัสรู้ก่อนพระ 

ศากยโคดมหรือพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน (ผาสุก ม.ป.ป., 81) ตามคติความเชื่อในพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง

เรือ่งราวของพระพุทธเจ้าท่ีอบุตัขิึน้ในกาลก่อนและมจี�ำนวนมากมายทีเ่สดจ็มาตรัสรูก่้อนพระพทุธเจ้าองค์ปัจจบุนั 

ทั้งนี้ องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าและพระปัจเจกพุทธเจ้าที่เสด็จมาตรัสรู้ในแต่ละกัปนั้น มีจ�ำนวนมากจนไม่อาจ

จะประมาณได้ เปรียบเหมือนกับจ�ำนวนเม็ดทรายในมหาสมุทร หรือเรียกว่าคติความเชื่อเร่ืองอนันตพุทธเจ้า 

(อรุณรัตน์ 2554, 91) ตามเนื้อหาจากพุทธประวัติของพระโคตมพุทธเจ้า ก่อนท่ีพระองค์จะเสด็จมาเสวยพระ

ชาติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ จนกระทั่งเสด็จออกผนวชจนได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในภัทรกัปนี้ พระองค์เคย

เสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์ร่วมยุคสมัยกับพระอดีตพุทธเจ้าทั้งหลายมาก่อน ปรากฏเนื้อหาในคัมภีร์พุทธ

วงศ์กล่าวว่าพระพุทธองค์ตรัสเล่าแก่พระสารีบุตร ท่ีทูลถามถึงพุทธบารมีอันยิ่งใหญ่ท่ีทรงได้บ�ำเพ็ญมาในอดีต

ชาติ (สมชาติ 2529, 55) นอกจากนี้ ยังมีคติเรื่องพระอนาคตพุทธเจ้า หมายถึง พระพุทธเจ้าองค์ที่จะมาตรัสรู้

ต่อไปภายภาคหน้า โดยเฉพาะอย่างย่ิงในภัทรกปัน้ียงัมีพระศรอีารยิเมตไตรยพทุธเจ้าจะเสดจ็มาตรสัรูเ้พือ่โปรด

สัตว์ต่อจากพระโคตมพุทธเจ้าซึ่งเป็นพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้า พระปัจจุบนัพทุธเจ้า และพระอนาคตพทุธเจ้า ปรากฏทัง้ในคตขิองพทุธศาสนามหายาน

และเถรวาท แต่มคีวามแตกต่างกนัเร่ืองจ�ำนวนของพระอดีตพทุธเจ้า กล่าวคอื คติในฝ่ายมหายานถอืว่ามพีระพทุธเจ้า

ในรปูสัมโภคกาย สถติอยูใ่นพทุธเกษตรต่างๆ ทีอ่ยูห้่อมล้อมสขุาวดพีทุธเกษตรของพระพทุธเจ้าอมติาภะทีม่จี�ำนวน

มากมายจนไม่อาจนบัได้ และมพีระพทุธเจ้าในรปูนริมาณกายทีเ่คยเสดจ็อบุตัมิาแล้วก่อนหน้าพระศากยมนุพีทุธ

เจ้าทีจ่ะเสดจ็มาอบัุตต่ิอไปในกาลข้างหน้าจ�ำนวนมากมายจนนบัไม่ถ้วนเช่นเดียวกัน 

ส่วนคตใินฝ่ายเถรวาทกถ็อืว่าพระพทุธเจ้าในอดีตมีจ�ำนวนมากมายไม่แตกต่างจากคติมหายาน แต่มีเนือ้หาเกีย่ว

กับพระอดตีพทุธเจ้าทีแ่ตกต่างกนั กล่าวคอื มพีระอดีตพุทธเจ้าบางองค์เท่านัน้ท่ีมคีวามส�ำคญัเป็นพเิศษ ซึง่เกีย่วข้อง

สมัพนัธ์ในทางใดทางหนึง่กบัพระโคตมพทุธเจ้าองค์ปัจจบุนั อาท ิพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ทีเ่สดจ็มาอบุตัใินภทัร

กัปเดียวกัน ได้แก่ พระกกุสันโธ พระโกนาคม พระกัสสปะ พระโคตม และพระศรีอาริยะเมตไตรย (เสมอชัย 

2539, 39) หรือพระอดีตพุทธเจ้า 24 พระองค์ เริ่มนับจากพระพุทธเจ้าทีปังกรในล�ำดับที่ 4 ในสารมัณฑกัปที่

พระโพธสิตัว์ทรงได้รับพุทธพยากรณ์จากทุกพระองค์ว่าจะได้ตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้าศากยมนุ ีและพระอดีตพทุธเจ้า 

27 พระองค์ เริม่นบัจากพระพทุธเจ้าตัณหงักโร พระพทุธเจ้าเมธงักโร และพระพทุธเจ้าสรณงักโร ในสารมณัฑ

กปัทีพ่ระโพธสิตัว์ทรงศกึษาในส�ำนกัพระอดตีพทุธเจ้าทัง้สามองค์แรก แต่พระองค์มิได้รบัพทุธพยากรณ์ว่าจะได้

เสดจ็มาตรัสรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า น�ำมารวมกบัพระอดตีพทุธเจ้า 24 พระองค์ทีม่พีทุธพยากรณ์ รวมเป็นพระอดตี

พทุธเจ้า 27 พระองค์ เป็นต้น (สมชาต ิ2529, 55) 



187

คติเรื่องพระอดีตพุทธเจ้าเป็นแนวคิดที่เข้ามาพร้อมกับการเผยแพร่ศาสนาพุทธเถรวาทในภูมิภาคอุษาคเนย์แต่

สมัยโบราณ ปรากฏหลักฐานในงานพุทธศิลป์รูปแบบต่างๆ เป็นจ�ำนวนมาก เช่น พระมหาธาตุเจดีย์ชเวดากอง 

เมอืงย่างกุง้ วหิารอนนัทเจดย์ี เมอืงพกุาม พระพทุธรปู 84,000 องค์ทีว่ดัซติตอง และพระพทุธรปู 90,000 องค์

ท่ีวดัโกตอง เมอืงมรคัอ ูรฐัยะไข่ วหิารเจดย์ีวดัชเวนนัแป เมอืงยองชเว และพระเจ้า 5 พระองค์แห่งวดัพองดออู 

ในทะเลสาบอนิเล เมอืงตองย ีประเทศพม่า พระพทุธรปูในวดัสสีะเกด เมอืงเวยีงจนัทน์ สญัลกัษณ์รปูพระอดตี

พุทธเจ้า ภายในสิมวัดแสนสุขาราม วัดคีลี และวัดใหม่สุวันนะพูมาราม เมืองหลวงพระบาง ในประเทศลาว  

ส่วนงานพุทธศิลป์ที่สะท้อนแนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในประเทศไทย ก็มีปรากฏอยู่ทั่วทุกภูมิภาคเช่นกัน เช่น 

จิตรกรรมเรื่องพระอดีตพุทธเจ้าที่ถ�้ำศิลป์ จังหวัดยะลา ในคูหาปรางค์วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี 

มอีายรุาวปลายพทุธศตวรรษที ่18 หรอืต้นพทุธศตวรรษที ่19 รวมทัง้จติรกรรมท่ีวดัเจดย์ีเจด็แถว เมอืงศรสีชันาลยั 

จงัหวดัสโุขทยั บนผนังคหูาปรางค์ประธานวัดพระศรรีตันมหาธาต ุจงัหวดัราชบรุ ีและในกรปุรางค์วดัราชบูรณะ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานพุทธศิลป์ในเขตวัฒนธรรมล้านนาหรือบริเวณภาค

เหนือตอนบนของประเทศไทย ดินแดนแห่งพระพุทธศาสนาที่มีความเจริญรุ่งเรืองสืบเนื่องมาอย่างยาวนาน

อาณาจักรล้านนานั้นได้ชื่อว่าเป็นดินแดนที่อุดมไปด้วยมรดกทางศิลปวัฒนธรรม ล้วนแล้วแต่มีความงดงามที่

แสดงออกถึงเอกลักษณ์เป็นของตนเอง การเผยแพร่พระพุทธศาสนาเข้ามาในแผ่นดินล้านนา ได้น�ำวิทยาการ

ความรู้ต่างๆ ติดตามมาด้วย ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมหลายอย่าง (สุรพล 2542, 149) 

ปรากฏหลักฐานจากงานวรรณกรรมเกี่ยวกับเรื่องพระอดีตพุทธเจ้า พระปัจจุบันพุทธเจ้า และพระอนาคต

พทุธเจ้า พระภกิษทุีเ่ป็นปราชญ์ทางพุทธศาสนาได้รจนาคมัภร์ีต่างๆ ไว้เป็นจ�ำนวนมาก เช่น ชนิกาลมาลปีกรณ์ 

ต�ำนานมลูศาสนา พระเจ้าเลยีบโลกฉบบัล้านนา ซึง่องิเนือ้หาจากพระไตรปิฎกและคมัภร์ีพทุธวงศ์เป็นหลกั อกี

ทั้งยังปรากฏในวรรณกรรมต�ำนานในท้องถิ่นล้านนา เช่น ต�ำนานแม่กาเผือก อานิสงส์ผางประทีป ต�ำนานเวียง

กาหลงหรือต�ำนานดอยสิงคุตตระ เป็นต้น 

ส่วนงานศลิปกรรมล้านนาทีเ่นือ่งในพระพุทธศาสนาส่วนมากกอ็าศัยเรือ่งราวและสญัลกัษณ์ทีเ่กดิจากการตีความ

เนือ้หาจากแนวคดิพระอดตีพทุธเจ้า น�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานพทุธศิลป์แขนงต่างๆ ตวัอย่าง

เช่นงานสถาปัตยกรรมประเภทอโุบสถและวหิาร เช่น วหิารจตัรุมขุ วดัภมูนิทร์ จงัหวดัน่าน เจดย์ีเหลีย่ม วดักูค่�ำ 

เวยีงกุมกาม จงัหวดัเชียงใหม่ วิหารพระเจ้าพันองค์ วดัปงสนกุ จงัหวดัล�ำปาง ส่วนในงานจติรกรรม เช่น จติรกรรม

บนผนงักร ุเจดย์ีวดัอุโมงค์ 

ส�ำหรบังานจติรกรรมปรากฏในจติรกรรมฝาผนงัวหิารลายค�ำวดัพระสิงห์ จติรกรรมฝาผนงัวหิารวดัท่าข้าม และ

ลายค�ำวหิารวดัปราสาท จงัหวัดเชียงใหม่ จติรกรรมฝาผนงัวิหารวดัหนองบวั วหิารวดัพระธาตชุ้างค�ำ้ จงัหวดัน่าน 

ลายค�ำวิหารพระพทุธ วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง และวดัปงยางคก จงัหวดัล�ำปาง ตลอดจนในงานพทุธศลิป์อืน่ๆ 

เช่น พระบฏพระเจ้า 5 พระองค์ รอยพระพทุธบาทไม้ประดับมกุ วดัพระสงิห์ จงัหวดัเชยีงใหม่ เป็นต้น 
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แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

คณุค่าของงานพทุธศลิป์ล้านนาท่ีสะท้อนแนวคดิพระอดตีพทุธเจ้ากค็อืสือ่ศลิปะทีส่ร้างขึน้ด้วยพลงัความศรทัธา

ในพระพทุธศาสนา นับเป็นวธิกีารสร้างบญุกิรยิาวตัถเุพือ่ถวายเป็นพทุธบชูา ทัง้ยงัแสดงให้เหน็ถงึจนิตนาการและ

ความคดิสร้างสรรค์ซึง่มคีวามหมายอนัเป็นนยัส�ำคญับางประการท่ีสะท้อนถงึวฒันธรรมวธิคีดิอนัลุม่ลกึ ด้วยการ

ตคีวามหมายจากหลกัธรรมในพระพทุธศาสนาถ่ายทอดผ่านภาพเล่าเรือ่งและรปูสญัลกัษณ์ มรีปูแบบงดงามเป่ียม

ไปด้วยคณุค่าทางศลิปะอนัเป็นผลติผลทางด้านพทุธปัิญญาของชาวพทุธ (ศลิป์ 2545, 103)

อย่างไรกต็าม การเร่งรดัพฒันาประเทศทางด้านเศรษฐกจิ ด้วยการส่งเสรมิธรุกจิการท่องเทีย่ว ท�ำให้เกดิการสร้าง

วฒันธรรมอย่างใหม่ โดยได้น�ำรปูแบบงานศลิปกรรมทีเ่นือ่งในพุทธศาสนา มาจ�ำหน่ายเป็นของทีร่ะลกึแก่นกัท่อง

เทีย่วทีม่าจากต่างวฒันธรรม และใช้เป็นเครือ่งประดับตกแต่งในอาคารสถานที ่ห้องจัดงานแสดงสนิค้าต่างๆ รวม

ไปถงึการออกแบบตกแต่งโรงแรมด้วยพทุธสญัลกัษณ์ เพ่ือจ�ำลองบรรยากาศอันศักดิส์ทิธิใ์ห้เหมือนวดั เป็นค่านิยม

ใหม่ที่ก�ำลังแพร่หลายอยู่ในสังคมไทย (สุวิภาและชัปนะ 2551, 11) ด้วยเข้าใจว่าเป็นเครื่องแสดงอัครฐานและ

ความมรีสนยิมทางศลิปะ ท้ังนี ้คติการสร้างพระพทุธรปูตามประเพณไีทยด้ังเดิมยงัด�ำรงอยู ่ชาวพทุธส่วนใหญ่มี

ความศรัทธาในการสร้างบุญกุศล เพื่อการสืบทอดพระพุทธศาสนาตามวัฒนธรรมอันดีงาม แต่เนื่องจากสภาพ

ความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของสังคมและวัฒนธรรมในปัจจุบัน ประกอบกับความเชื่อของชาวพุทธที่มีต่อ

พระพทุธรปูศักดิส์ทิธิ ์ส่งผลให้เกดิกระบวนการสร้างศรทัธาทีแ่ปลกใหม่ อนัเป็นรปูแบบพุทธพาณชิย์ คนไทยบาง

ส่วนนยิมการเช่าบูชาพระพทุธรปูส�ำคญั มผีูจ้ดัสร้างพระพทุธรปูองค์จ�ำลอง พระพมิพ์ และพระเครือ่งทีท่�ำเป็น

รปูพระพทุธเจ้า แต่กลบัใช้เพือ่จดุประสงค์ทางไสยศาสตร์ (ศรีศกัร 2543, 117) 

นอกจากนี ้ในมติด้ิานการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมยัของไทย ซ่ึงอยูภ่ายใต้กระแสความเปล่ียนแปลงทาง

สังคมเศรษฐกิจ แบบทุนนิยม บริโภคนิยม ศิลปินมีอิสระในการสร้างสรรค์อย่างมาก วิธีคิดและรูปแบบมุ่งเน้น

การแสดงออกถึงเอกลักษณ์เฉพาะตน ส่งผลให้แนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะซ่ึงมีรากเดิมผูกกับพระพุทธ

ศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย์ตลอดมาเปลี่ยนแปลงไปจากในอดีต (เจตนา 2546, 305) งานศิลปะที่น�ำ

เสนอเอกลกัษณ์ความเป็นไทย มกันิยมน�ำรปูแบบสญัลกัษณ์จากแนวคิดพระอดตีพุทธเจ้ามาประยกุต์ใช้ในผลงาน

อยู่เสมอ ส่วนมากมักเป็นการลอกเลียนแบบจากงานพุทธศิลป์ในอดีตเท่านั้น ซึ่งเป็นเพียงการน�ำเสนอรูปแบบ

ไทยด้วยเทคนคิวธิกีารแบบใหม่ แต่จดุมุง่หมายและผลสัมฤทธิก์ลบัห่างไกลจากความคดิความเชือ่และภมูปัิญญา

อนัลุม่ลกึของบรรพชนในอดตีท่ีมีรากฐานมาจากหลกัธรรมในพทุธศาสนาเป็นส�ำคญั

ด้วยเหตุนี ้การศกึษาวจิยัและสร้างสรรค์ศลิปกรรมเพือ่การอนรุกัษ์และสบืสานวฒันธรรมวธิคิีดของชาวพทุธ ตัง้

อยูบ่นฐานคดิว่าวฒันธรรมไม่ใช่ภาพทีห่ยดุนิง่ แต่เป็นภาพท่ีเคล่ือนไหว และวฒันธรรมคือพลังความคิดสร้างสรรค์ 

(อานันท์ 2542, 21) ที่สามารถปรับตัวเข้ากับความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในสังคมปัจจุบันได้ ผลงานศิลปะ

ร่วมสมยัทีส่ะท้อนถงึโลกทศัน์และความคดิความเชือ่ของบรรพชน จะเป็นเครือ่งมอืทีม่ปีระสทิธภิาพในการสร้าง

ความภาคภมูใิจ ความมัน่ใจในวัฒนธรรม และช่วยกระตุน้ให้ตระหนักในคณุค่าและความส�ำคญั ก่อให้เกิดความ

รักและหวงแหนในมรดกทางศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภูมิปัญญาของชาวพุทธในท้องถิ่น เพื่อสร้างความเข้มแข็ง

ทางวฒันธรรม ตลอดจนสามารถถ่ายทอดหรอืผลติซ�ำ้ได้ตามบรบิทของสงัคมวฒันธรรมไทยในปัจจบุนั 
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โครงการวจิยัเรือ่ง “แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั” มีลกัษณะ

เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ มีองค์ประกอบ 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นการศึกษาแนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าที่

ปรากฏในงานพุทธศลิป์ล้านนา เพ่ือให้ได้องค์ความรู ้ข้อเทจ็จรงิอย่างถ่องแท้ ส่วนท่ี 2 เป็นการสร้างสรรค์ศลิปะ

ร่วมสมัย สังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยเบ้ืองต้น น�ำมาใช้เป็นแรงบันดาลใจและแนวทางใน

การสร้างสรรค์ การวจิยัตามโครงการนีจ้ะท�ำให้ได้รบัองค์ความรูท้ีเ่กีย่วกบัแนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าทีแ่สดงออก

ในงานพทุธศลิป์ล้านนา ตลอดจนได้รับผลงานศิลปะร่วมสมัยที่สามารถสะทอ้นอัตลักษณ์ของทอ้งถิ่น ประสาน

เชือ่มโยงองค์ความรู้จากงานพทุธศลิป์ล้านนากบัการแสดงออกทางทศันศิลป์ในปัจจบุนั เพ่ือแสดงให้เหน็วฒันธรรม

วิธีคิด อันเป็นผลผลิตทางพุทธิปัญญาของชาวพุทธ ตลอดจนเป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนคุณค่าและความหมายของ

หลักพุทธธรรม

วตัถปุระสงค์ของการวจิยั 

1. เพือ่ศกึษาประวัตคิวามเป็นมา คตคิวามเชือ่ เกีย่วกบัแนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าทีป่รากฏอยูใ่นพระพทุธศาสนา 

2. เพ่ือศกึษาแนวคดิ สัญลกัษณ์ รปูแบบทางศลิปกรรม จากงานพทุธศลิป์ทีส่ะท้อนแนวคิดพระอดีตพทุธเจ้า ใน

เขตวฒันธรรมล้านนาหรอืภาคเหนอืตอนบน

3. เพือ่สร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมัย ให้เป็นสือ่ศลิปะทีส่ะท้อนคณุค่าและความหมายของหลกัพทุธธรรม สงัเคราะห์

องค์ความรู้เกี่ยวกับแนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในงานพุทธศิลป์ล้านนาน�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางใน

การสร้างสรรค์ 

วธิกีารศกึษา

ด�ำเนินการวิจยัโดยใช้วธิวีจิยัเชงิสร้างสรรค์ศลิปะ (Art Creative Research) กระบวนการแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 

ดงันี้

ส่วนที ่1 การศกึษาแนวคิดพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนา เพือ่ให้ได้ความรูเ้กีย่วกบัแนวคดิ สญัลกัษณ์ 

และรปูแบบศลิปกรรม

ส่วนที ่2 การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมยั สงัเคราะห์ความรูท้ีไ่ด้รบัจากการศกึษาในส่วนที ่1 มาเป็นแนวทางและ

แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมยั ด้วยรปูแบบศลิปะแนวจดัวางและศลิปะสือ่ผสม 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562190

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ผลการศกึษา

1. แนวคิดพระอดตีพทุธเจ้า คือ แนวคดิหลกัทีใ่ช้เป็นปทสัถานในการสร้างงานพทุธศลิป์นับแต่อดตี ชีใ้ห้เหน็ว่า 

พระธรรมเป็นอกาลโิก ด�ำรงคงอยูอ่ย่างไม่จ�ำกัดกาลเวลา บคุคลผู้มปัีญญาทกุยคุทกุสมยัสามารถค้นพบได้ด้วย

ตนเอง การระลกึถึงพระอดตีพทุธเจ้ายงัเป็นการส่งเสรมิให้พทุธศาสนกิชนเกดิความเลือ่มใสศรทัธาในหลกัธรรม

ค�ำสอนทางพทุธศาสนา 

2. ผลงานพุทธศลิป์ล้านนาทีส่ะท้อนเนือ้หาเกีย่วกบัคตคิวามเชือ่เรือ่งพระอดตีพทุธเจ้า มทีีม่าจากคมัภร์ีพทุธศาสนา

แบบเถรวาท เนือ้หาปรากฏอยูใ่นพระไตรปิฎก อรรถกถา และวรรณกรรมพทุธศาสนาท้องถิน่ เช่น ชนิกาลมาลี

ปกรณ์ ต�ำนานมลูศาสนา ต�ำนานพระเจ้าเลยีบโลก ส่ือความหมายถึงจ�ำนวนพระพทุธเจ้าทัง้ 4 พระองค์ 24 พระองค์ 

27 พระองค์ และพระอดีตพุทธเจ้าจ�ำนวนมากจนไม่อาจนับได้ หรือที่เรียกว่าพระอนันตพุทธเจ้าล้วนแล้วแต่มี

ความเกีย่วข้องอย่างส�ำคญักบัพระพทุธเจ้าองค์ปัจจบุนั สะท้อนความหมายผ่านรปูทรงสญัลกัษณ์ในงานพทุธศลิป์

แขนงต่างๆ ภายในพุทธสถานล้านนา ได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และงานประณีตศิลป ์

อืน่ๆ เนือ่งในพทุธศาสนา แสดงออกด้วยแนวคดิ สัญลกัษณ์ และรปูแบบศลิปกรรมทีม่ลีกัษณะเป็นองค์รวม 

3. การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมยั รปูแบบศลิปะแนวจดัวาง จ�ำนวน 3 ชดุ ตีความหมายจากแนวคดิสญัลกัษณ์

พระอดตีพทุธเจ้า 4 พระองค์ท่ีมาตรสัรูใ้นภัทรกปั พระอดีตพทุธเจ้า 24 พระองค์ และพระอดีตพุทธเจ้าจ�ำนวน

มากไม่อาจประมาณนับได้ เรยีกว่า พระอนนัตพทุธเจ้า ประสานเชือ่มโยงองค์ความรูจ้ากการศึกษาวจิยั น�ำไปสู่

การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศลิป์ เพ่ือการสบืสานวัฒนธรรมวิธคีดิและความศรทัธาของชาวพทุธ ทัง้นี ้ผลสมัฤทธิ์

ของการสร้างสรรค์ยงัท�ำหน้าท่ีเป็นสือ่ศลิปะทีส่ะท้อนความหมายอนัลกึซ้ึงของหลกัธรรมในพระพทุธศาสนา

ทีม่าของแนวความคดิและแรงบนัดาลใจ

จากการศึกษาคัมภีร์ทางพุทธศาสนาที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องพระอดีตพุทธเจ้า พระปัจจุบันพุทธเจ้า และพระ

อนาคตพทุธเจ้า ได้ระบุชือ่และเรียงล�ำดบัการตรสัรูไ้ว้ โดยมรีายละเอยีด ดังน้ี 

1. รายพระนามพระอดตีพทุธเจ้า 24 พระองค์

1)	 พระทีปังกรพทุธเจ้า

2)	 พระโกทญัญพทุธเจ้า

3)	 พระมงัคลพทุธเจ้า

4)	 พระสมุนพทุธเจ้า

5)	 พระเรวตัตพทุธเจ้า

6)	 พระโสภิตพทุธเจ้า

7)	 พระอโนมทัสสพีทุธเจ้า

8)	 พระปทมุพทุธเจ้า

9)	 พระนารทพทุธเจ้า

10)	 พระปทมุุตรพทุธเจ้า

11)	 พระสเุมธพทุธเจ้า

12)	 พระสชุาตพทุธเจ้า

13)	 พระปิยทสัสพุีทธเจ้า

14)	 พระอตัถทสัสพีทุธเจ้า
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3. รายพระนามพระอนาคตพทุธเจ้า 10 พระองค์ 

1)	 พระศรอีารยิเมตไตรยพทุธเจ้า

2)	 พระรามพทุธเจ้า

3)	 พระธรรมราชาพทุธเจ้า

4)	 พระธรรมสามพีทุธเจ้า

5)	 พระนารทพทุธเจ้า

2. รายพระนามพระอดตีพทุธเจ้า 27 พระองค์

1)	 พระตณัหังกรพทุธเจ้า

2)	 พระเมธงักรพทุธเจ้า

3)	 พระสรณังกรพทุธเจ้า

4)	 พระทีปังกรพทุธเจ้า

5)	 พระโกทญัญพทุธเจ้า

6)	 พระมงัคลพทุธเจ้า

7)	 พระสมุนพทุธเจ้า

8)	 พระเรวตัตพทุธเจ้า

9)	 พระโสภิตพทุธเจ้า

10)	 พระอโนมทัสสพีทุธเจ้า

11)	 พระปทุมพทุธเจ้า

12)	 พระนารทพทุธเจ้า

13)	 พระปทุมุตรพทุธเจ้า

14)	 พระสเุมธพทุธเจ้า

15)	 พระธรรมทัสสพีทุธเจ้า

16)	 พระสทิธัตถพทุธเจ้า

17)	 พระตสิสพทุธเจ้า

18)	 พระปุสสพทุธเจ้า

19)	 พระวปัิสสพีทุธเจ้า

20)	 พระสขีิพทุธเจ้า

21)	 พระเวสสภพูทุธเจ้า

22)	 พระกกสนัธพทุธเจ้า

23)	 พระโกนาคมนพทุธเจ้า

24)	 พระกสัสปพทุธเจ้า

15)	 พระสชุาตพทุธเจ้า

16)	 พระปิยทสัสพุีทธเจ้า

17)	 พระอตัถทสัสพีทุธเจ้า

18)	 พระธรรมทสัสพีทุธเจ้า

19)	 พระสทิธัตถพทุธเจ้า

20)	 พระติสสพทุธเจ้า

21)	 พระปสุสพทุธเจ้า

22)	 พระวปัิสสพีทุธเจ้า

23)	 พระสขิพีทุธเจ้า

24)	 พระเวสสภพูทุธเจ้า

25)	 พระกกสนัธพทุธเจ้า

26)	 พระโกนาคมนพทุธเจ้า

27)	 พระกสัสปพทุธเจ้า

6)	 พระรงัสมีนุพุีทธเจ้า

7)	 พระเทวเทพพทุธเจ้า

8)	 พระสหีพุทธเจ้า

9)	 พระติสสพทุธเจ้า

10)	 พระสมุงคลพทุธเจ้า



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562192

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

พระอดีตพุทธเจ้าที่ผ่านมาในแต่ละกัปอันนับจ�ำนวนประมาณมิได้ ในจ�ำนวนนั้นมี 4 องค์ที่เสด็จมาตรัสรู้ใน

สารมัณฑกปั มีพระอดตีพทุธเจ้าทีปังกโรบงัเกดิเป็นองค์สุดท้ายของกปันัน้ และในคร้ังนัน้พระศากยโคดมได้เสดจ็

เสวยพระชาติเป็นพระโพธสิตัว์ชือ่สเุมธ ได้บ�ำเพญ็เพยีรในส�ำนักของพระอดตีพทุธเจ้าทปัีงกโร ทอดตวัลงบนเปือก

ตม เพ่ือให้พระอดตีพทุธเจ้าพทุธทปัีงกโรกบัพระสาวกขณีาสพสีแ่สนเหยยีบข้าม และได้รบัพทุธท�ำนายว่าจะได้

มาตรัสรูเ้ป็นพระพุทธเจ้า จากนัน้เป็นต้นมาพระศากยโคดมได้เสวยพระชาตเิป็นพระโพธสิตัว์ต่างๆ กนั เช่น เป็น

พระมหากษัตรย์ิทรงพระนามว่าวชิติาวใีนสมยัของพระอดีตพทุธเจ้าโกณทญัโญ เสวยพระชาตเิป็นพราหมณ์ชือ่

สรุจุ ิในสมยัของพระอดตีพทุธเจ้ามังคโลเสวยพระชาติเป็นราชสห์ีในสมยัของอดีตพระพทุธเจ้าปทมุ เป็นต้น 

ในจ�ำนวนของพระอดตีพทุธทัง้ 28 องค์นี ้ตัง้แต่องค์ที ่25 ถงึองค์ที ่28 รวม 4 องค์ เป็นพระพุทธเจ้าทีม่มีาตรสัรู้

ในภัทรกัปนี้ นอกนั้นเป็นพระพุทธเจ้าในกัปอดีตหลายกัปมาแล้ว ในแต่ละกัปจะมีจ�ำนวนพระพุทธเจ้ามาอุบัติ

มากน้อยต่างกัน ถ้ากัปใดไม่มีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ เรียกว่า “สูญกัป” การก�ำหนดชื่อกัปได้จ�ำแนกตามจ�ำนวน

พระพุทธเจ้า ดังนี้

1.	 ถ้ามพีระพทุธเจ้ามาตรสัรู ้1 องค์ เรยีก สารกปั

2.	 ถ้ามพีระพทุธเจ้ามาตรสัรู ้2 องค์ เรยีก มณัฑกปั

3.	 ถ้ามพีระพทุธเจ้ามาตรสัรู ้3 องค์ เรยีก วรกปั

4.	 ถ้ามพีระพทุธเจ้ามาตรสัรู ้4 องค์ เรยีก สารมณัฑกปั

5.	 ถ้ามพีระพทุธเจ้ามาตรสัรู ้5 องค์ เรยีก ภทัรกปั

ช่วงระยะเวลาในปัจจบัุนนีไ้ด้มาถึงช่วงเวลาท่ีพระสมณะโคดม (หรอืโคตมะ) มาตรัสรูใ้นโลกนีแ้ล้ว ในอนาคตจะ

มพีระพทุธเจ้ามาตรสัรูอ้กีหนึง่คอืพระศรอีารยิะเมตไตรยจงึจะครบ 5 องค์ เรยีกว่า ภทัรกปั ซ่ึงแปลว่า กปัเจรญิ 

(ญาณสงัวร 2546, 134)

แนวคดิสญัลกัษณ์พระอดีตพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนา

1. สญัลกัษณ์พระพุทธเจ้า 4 พระองค์ 

หมายถึง พระพุทธเจ้า 4 พระองค์ในกัป (ยุค) ปัจจุบัน เรียกว่า “ภัทรกัป” พระพุทธเจ้าในยุคนี้ประกอบด้วย 

พระกกุสันธพุทธเจ้า พระโกนาคมนพุทธเจ้า พระกัสสปพุทธเจ้า และพระโคตมพุทธเจ้า งานพุทธศิลป์ล้านนา

ที่สะท้อนแนวคิดสัญลักษณ์พระพุทธเจ้า 4 พระองค์ เช่น รอยพระพุทธบาท วัดพระสิงห์ อ�ำเภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม่ พระพุทธรูป วิหารพระเจ้าพันองค์ วัดปงสนุก อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง พระพุทธรูป วิหารและ

อโุบสถจตรุมขุ วดัภมูนิทร์ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัน่าน พระพทุธรปู วหิารลายค�ำ วดัพระสงิห์ อ�ำเภอเมอืง จงัหวัด
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เชียงใหม่ พระพุทธรูป วิหารวัดปราสาท อ�ำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ พระพุทธรูป ซุ้มจระน�ำ อ�ำเภอเมือง  

เจดีย์วัดเชียงมั่น จังหวัดเชียงใหม่ พระพุทธรูป ซุ้มจระน�ำ อ�ำเภอเมือง เจดีย์วัดเจดีย์หลวง จังหวัดเชียงใหม่ 

พระพุทธรูป ซุ้มจระน�ำ อ�ำเภอเมือง เจดีย์วัดป่าเป้า จังหวัดเชียงใหม่ และพระพุทธรูป ซุ้มจระน�ำ อ�ำเภอเมือง 

เจดีย์วัดป่าสัก จังหวัดเชียงราย

2. สญัลกัษณ์พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ 

มีความหมายเช่นเดียวกันกับกลุ่มที่มีพระพุทธเจ้า 4 องค์ ประกอบด้วย พระกกุสันธพุทธเจ้า พระโกนาคมน

พุทธเจ้า พระกัสสปพุทธเจ้า และพระโคตมพุทธเจ้า และเพิ่มพระศรีอาริยเมตไตรยพุทธเจ้า ผู้เป็นพระอนาคต

พุทธเจ้าเข้าไว้ด้วย งานพุทธศิลป์ล้านนาที่สะท้อนแนวคิดสัญลักษณ์พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ เช่น พระบฏ 

พทุธประวติั ตอน พระพทุธเจ้าเสดจ็ลงจากสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ ตอนบนเขยีนภาพพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ จติรกรรม

ฝาผนังภายในวิหารลายค�ำวัดพระสิงห์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ แสดงภาพพระพุทธเจ้า 5 พระองค์  

บนฝาผนงัทศิเหนอืด้านในวหิารตดิกบัฐานชกุช ีจติรกรรมฝาผนงัภายในวหิารวดัท่าข้าม อ�ำเภอแม่แตง จงัหวดั

เชยีงใหม่ แสดงภาพเล่าเรือ่งต�ำนานแม่กาเผอืก พระพุทธรปูภายในวหิารวดัพระธาตแุช่แห้ง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดั

น่าน แสดงสัญลักษณ์พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ด้วยจ�ำนวนพระพุทธรูปที่ประดิษฐานอยู่บนฐานชุกชี ด้านใน

ของวิหาร

3. สญัลกัษณ์พระพุทธเจ้า 24 พระองค์ 

หมายถงึ พระอดตีพทุธเจ้า 24 พระองค์ทีท่รงมีพทุธท�ำนายว่าพระโพธสิตัว์จะตรัสรูเ้ป็นพระโคตมพทุธเจ้า เริม่

ตัง้แต่พระทปัีงกรพทุธเจ้าเรยีงล�ำดบัจนถงึพระกสัสปพุทธเจ้า บางคร้ังอาจเพ่ิมพระโคตมพุทธเจ้าเข้าไปในกลุม่

ด้วย จงึท�ำให้มพีระพทุธเจ้า 25 องค์ งานพทุธศลิป์ล้านนาทีส่ะท้อนแนวคดิสญัลกัษณ์พระพทุธเจ้า 24 พระองค์ 

เช่น จติรกรรมฝาผนงัและบนแผงคอสอง ภายในวหิารวัดหนองบวั อ�ำเภอท่าวงัผา จงัหวดัน่าน ลายค�ำ ภายใน

วหิารพระพทุธ วดัพระธาตลุ�ำปางหลวง อ�ำเภอเกาะคา จงัหวดัล�ำปาง

4. สญัลกัษณ์พระพุทธเจ้า 27 พระองค์ 

มีความหมายเช่นเดียวกับกลุ่มท่ีมีพระพุทธเจ้า 25 องค์ หากแต่ได้เพิ่มพระอดีตพุทธเจ้า 3 พระองค์แรกที ่

ไม่ได้มีพุทธท�ำนายว่าพระโพธิสัตว์จะตรัสรู้เป็นพระโคตมพุทธเจ้าเข้าไปด้วย ได้แก่ พระตัณหังกรพุทธเจ้า  

พระเมธังกรพุทธเจ้า และพระสรณังกรพุทธเจ้า ท�ำให้พระพุทธรูปกลุ่มนี้ประกอบด้วยพระอดีตพุทธเจ้า 27 

พระองค์ งานพุทธศิลป์ล้านนาที่สะท้อนแนวคิดสัญลักษณ์พระพุทธเจ้า 27 พระองค์ เช่น ลายค�ำภายในวิหาร 

วดัปงยางคก อ�ำเภอห้างฉตัร จงัหวดัล�ำปาง และลายค�ำภายในวหิารวดัเวยีง อ�ำเภอเถนิ จงัหวดัล�ำปาง
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แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

5. สญัลกัษณ์พระพุทธเจ้า 28 พระองค์

มีความหมายเช่นเดียวกับกลุ่มที่มีพระพุทธเจ้า 25 องค์ หากแต่ได้เพิ่มพระอดีตพุทธเจ้า 3 พระองค์แรกที่ไม่ได้

มีพุทธท�ำนายว่าพระโพธิสัตว์จะตรัสรู้เป็นพระโคตมพุทธเจ้าเข้าไปด้วย ท�ำให้พระพุทธรูปกลุ่มนี้ประกอบด้วย

พระอดีตพุทธเจ้า 27 พระองค์และพระปัจจุบันพุทธเจ้า 1 พระองค์ งานพุทธศิลป์ล้านนาที่สะท้อนแนวคิด

สญัลกัษณ์พระพทุธเจ้า 28 พระองค์ เช่น จติรกรรมฝาผนงั เจดย์ีวดัอโุมงค์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ ลายค�ำ 

วัดคะตึกเชียงมั่น จังหวัดล�ำปาง และพระพิมพ์ซาวแปด กรุวัดมหาวัน จังหวัดล�ำพูน

6. สญัลกัษณ์พระอนนัตพุทธเจ้า 

กลุม่ทีม่พีระพทุธเจ้ามากกว่า 28 องค์ หมายถงึ จ�ำนวนทีน่บัไม่ถ้วน อาจหมายถงึพระพทุธเจ้าจ�ำนวนมากท่ีตรสัรู้

มาแล้วในอดีต ปัจจุบัน และจะตรัสรู้ต่อไปในอนาคตอย่างมากมายนับไม่ถ้วน อุปมา “ดังเม็ดทราย” ในแม่น�้ำ

คงคา หรอืเรยีกว่าคตเิรือ่งพระอนันตพทุธเจ้า งานพทุธศลิป์ล้านนาทีส่ะท้อนแนวคดิสญัลักษณ์พระอนนัตพทุธเจ้า 

เช่น จิตรกรรมฝาผนัง วิหารวัดช้างค�้ำ อ�ำเภอเมือง จังหวัดน่าน จิตรกรรมบนคอสอง วิหารวัดไหล่หิน อ�ำเภอ

เกาะคา จงัหวัดล�ำปาง ลายค�ำ วหิารวดัปราสาท อ�ำเภอเมอืง จังหวดัเชยีงใหม่ แผงพระพมิพ์ วดัพระสงิห์ อ�ำเภอ

เมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่ แผงพระพมิพ์ วดัผ้าขาว อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่ แผงพระพมิพ์ วดัทงุยงู อ�ำเภอเมอืง 

จงัหวดัเชยีงใหม่ แผงพระพิมพ์ วดัดอกเอ้ือง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่ พระแผง วหิารวดัหางดง อ�ำเภอหางดง 

จงัหวดัเชยีงใหม่ พระแผง วหิารวดัต้นเกว๋น อ�ำเภอหางดง จงัหวดัเชยีงใหม่ พระแผง วหิารพระเจ้าพนัองค์ วดัปงสนกุ 

อ�ำเภอเมือง จังหวดัล�ำปาง พระพทุธรปู ซุม้จระน�ำ เจดย์ีเหลีย่ม วดักูค่�ำ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเชียงใหม่ พระพุทธรปู 

ซุ้มจระน�ำ เจดีย์วัดตะโปตาราม (ร�่ำเปิง) อ�ำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ พระพุทธรูป ซุ้มจระน�ำ เจดีย์วัดกู่เต้า 

อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่ และพระพทุธรปู ซุ้มจระน�ำ เจดีย์กูก่ดุ วดัจามเทว ีอ�ำเภอเมอืง จงัหวดัล�ำพนู

ภาพที ่1 สัญลกัษณ์พระพทุธเจ้า 4 พระองค์ในภทัรกปั วหิารและอโุบสถจตัรุมขุ วดัภมูนิทร์ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัน่าน
(© Chalongdej Kupanumat 2011)
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ภาพที ่2 สญัลกัษณ์พระอดตีพทุธเจ้า 24 พระองค์
จติรกรรมฝาผนงัและแผงคอสอง วหิารวดัหนองบวั อ�ำเภอท่าวงัผา จงัหวดัน่าน (© Chalongdej Kupanumat 2011)

ภาพที ่3 สญัลกัษณ์พระพทุธเจ้า 
4 พระองค์ รอยพระพทุธบาท 
วดัพระสงิห์ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่
(© Prathom Puapansakun 2009)	

ภาพที ่4 พระบฏ พระพทุธเจ้าเสดจ็โปรด
พทุธมารดาบนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ ตอนบน
เขยีนภาพพระพทุธเจ้า 5 พระองค์
(© Chalongdej Kupanumat 2011)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562196

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ภาพที ่5 สญัลกัษณ์พระอนันตพทุธเจ้า จติรกรรมฝาผนงั วหิารวดัช้างค�ำ้ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัน่าน
(© Chalongdej Kupanumat 2011)

ภาพที ่6 สญัลกัษณ์พระอนันตพทุธเจ้า พระแผง วหิารพระเจ้าพนัองค์ วดัปงสนกุ อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัล�ำปาง
(© Chalongdej Kupanumat 2011)
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ภาพที ่7 สญัลักษณ์พระอดีตพทุธเจ้า 5 พระองค์ 
จติรกรรมฝาผนงัเรือ่งแม่กาเผือก วหิารวดัท่าข้าม อ�ำเภอแม่แตง จังหวัดเชียงใหม่

(© Chalongdej Kupanumat 2011)

ภาพที ่8 สญัลกัษณ์พระอดีตพทุธเจ้า 27 พระองค์ ลายค�ำ วิหารวดัปงยางคก อ�ำเภอห้างฉัตร จงัหวดัล�ำปาง
(© Chalongdej Kupanumat 2011)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562198

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ภาพท่ี 9 สญัลกัษณ์พระอนันตพทุธเจ้า พระพทุธรูปในซุม้จระน�ำ เจดย์ีเหลีย่มวดักูค่�ำ อ�ำเภอเมือง จงัหวดัเชยีงใหม่
(© Chalongdej Kupanumat 2011)

แนวความคดิ (Concept)

ต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยร่วมสมัยที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากแนวคิดพระอดีตพุทธเจ้า เพื่อสื่อ

ความหมายถึงจ�ำนวนพระพุทธเจ้าทั้ง 4 พระองค์ 24 พระองค์ 27 พระองค์ และพระอดีตพุทธเจ้าจ�ำนวนมาก

จนไม่อาจนับได้ มีความเกี่ยวข้องอย่างส�ำคัญกับพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน ตลอดจนการเลือกสรรแนวคิดเชิง

สญัลกัษณ์ทีไ่ด้รบัจากการศกึษาวจิยั ได้แก่ แนวคิดจากพทุธธรรม แนวคิดคติจักรวาลวิทยาพทุธศาสนา แนวคดิ

มหาบุรษุ สญัลักษณ์ดอกบวั สัญลักษณ์รอยพระพทุธบาท สญัลกัษณ์พระฉัพพรรณรงัส ีน�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจและ

แนวทางในการสร้างสรรค์ ด้วยรปูแบบศิลปะแนวจดัวางท่ีมลีกัษณะเฉพาะตน จ�ำนวน 3 ชดุ เพือ่เป็นสือ่ศลิปะ

ที่สะท้อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดและภูมิปัญญา อันมีบ่อเกิดมาจากพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นส�ำคัญ
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การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ภาพที ่10 ฉลองเดช คภูานมุาต “Past Buddhas I” 2560 ศิลปะแนวจัดวาง ขนาดปรบัเปล่ียนตามพืน้ที่ 
(© Chalongdej Kupanumat 2017) 

ภาพที ่11 ฉลองเดช คภูานมุาต “Past Buddhas I” 2560 ศิลปะแนวจัดวาง ขนาดปรบัเปล่ียนตามพืน้ที่
(© Chalongdej Kupanumat 2017) 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562200

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ภาพที ่12 รายละเอยีดผลงาน “Past Buddhas II” (© Chalongdej Kupanumat 2017)

ภาพที ่13 รายละเอยีดผลงาน “Past Buddhas II” (© Chalongdej Kupanumat 2017)
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ภาพที ่14 ฉลองเดช คภูานมุาต “Past Buddhas III” 2560 ศลิปะแนวจดัวาง ขนาด ปรบัเปลีย่นตามพืน้ที่
(© Chalongdej Kupanumat 2017) 

ภาพที ่15 รายละเอยีดผลงาน “Past Buddhas III” 
(© Chalongdej Kupanumat 2017)

ภาพที ่16 รายละเอยีดผลงาน 
“Past Buddhas III” 

(© Chalongdej Kupanumat 2017) 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562202

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

การวเิคราะห์ความหมายเชงิสญัลกัษณ์ในผลงานสร้างสรรค์

ผลงานชิน้ที ่1: Past Buddhas I และความหมายเชิงสญัลักษณ์

ภาพที ่17 ภาพร่างผลงาน “Past Buddhas I” (© Chalongdej Kupanumat 2017) 

1. รปูทรงจานโค้งพาราโบลา (Parabolic dish cooker) วางบนกระจกรปูทรงกลม หงายด้านเว้าขึน้ ภายใน

ตดิกระจกส ี6 สี ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีคราม สขีาว และสเีล่ือมพราย ประกอบกนัเป็นรปูสญัลกัษณ์ดอกบวั 

หมายถงึ พระสมัมาสมัพทุธเจ้าซึง่เป็นศนูย์กลางของจกัรวาล

2. แสงสีที่สะท้อนออกจากกระจกส ี หมายถึง พระฉัพพรรณรังสี อันเป็นเครื่องหมายของปัญญาและอ�ำนาจ  

เมือ่รวมเข้าด้วยกนัแล้วแผ่รังสอีอก สิง่นัน้ย่อมเป็นสิง่ความประเสรฐิ สงูสดุในทางพระพทุธศาสนา

3. รปูทรงหกเหล่ียม หมายถงึ อายตนะ คอื สิง่ทีเ่ป็นสือ่ส�ำหรับตดิต่อกนั ท�ำให้เกดิความรูส้กึขึน้ แบ่งเป็น 2 ส่วน คอื

3.1 ด้านในของรปูทรงหกเหลีย่ม หมายถึง อายตนะภายใน 6 อนิทรย์ี 6 ได้แก่ ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย ใจ

3.2 ด้านนอกของรูปทรงหกเหลี่ยม หมายถึงอายตนะภายนอก 6 หรือ อารมณ์ 6 ได้แก่ รูป เสียง กลิ่น รส 

โผฏฐพัพะ ธรรมารมณ์

4. การสะท้อนกลบัไปมาของรปูทรงดอกบวัภายในกล่องรปูทรงทรงหกเหลีย่ม หมายถงึ พระพทุธเจ้าจ�ำนวน

มากหรอืพระอนันตพทุธเจ้าทีต่รัสรู้มาแล้วในอดตี ปัจจบุนั และจะตรสัรูต่้อไปในอนาคตอย่างมากมายนับไม่ถ้วน 

อปุมา “ดงัเมด็ทราย” ในแม่น�ำ้คงคา 
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5. รปูทรงเจดย์ีแก้วใสทีอ่ยูภ่ายในรปูทรงหกเหลีย่ม จ�ำนวน 28 องค์ หมายถงึ สญัลกัษณ์พระพทุธเจ้าทัง้อดตี

และปัจจบุนัรวม 28 พระองค์ ได้แก่

5.1 พระพุทธเจ้า 24 พระองค์ หมายถึง พระอดีตพุทธเจ้า 24 พระองค์ ที่ทรงมีพุทธท�ำนายว่าพระโพธิสัตว์จะ

ตรสัรูเ้ป็นพระโคตมพทุธเจ้า

5.2 พระพุทธเจ้า 27 พระองค์ มีความหมายเช่นเดียวกับกลุ่มที่มีพระพุทธรูป 24 องค์ หากแต่ได้เพิ่มพระอดีต

พุทธเจ้า 3 พระองค์แรกที่ไม่ได้มีพุทธท�ำนายว่าพระโพธิสัตว์จะตรัสรู้เป็นพระโคตมพุทธเจ้าเข้าไปด้วย ท�ำให้

พระพทุธรปูกลุม่นีป้ระกอบด้วยพระอดตีพทุธเจ้า 27 พระองค์ 	

5.3 พระพุทธเจ้า 28 พระองค์ มีความหมายเช่นเดียวกับกลุ่มที่มีพระพุทธรูป 24 องค์ หากแต่ได้เพิ่มพระอดีต

พุทธเจ้า 3 พระองค์แรกที่ไม่ได้มีพุทธท�ำนายว่าพระโพธิสัตว์จะตรัสรู้เป็นพระโคตมพุทธเจ้าเข้าไปด้วย ท�ำให้

พระพทุธรปูกลุม่นีป้ระกอบด้วยพระอดตีพทุธเจ้า 27 พระองค์ และพระปัจจบุนัพุทธเจ้า 1 พระองค์	

ผลงานชิน้ที ่2: Past Buddhas II และความหมายเชิงสญัลกัษณ์

1. รปูทรงพรีะมดิทรงสงู ผวินอกทัง้สีด้่านเป็นกระจกเงาท้ังสีด้่าน ได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากรูปทรงของพระธาตุ

เจดย์ีสถาปัตยกรรมล้านนาแบบหรภิญุชยั เช่น เจดีย์กู่กดุ วัดจามเทวี จงัหวัดล�ำพูน และเจดีย์เหลีย่มวัดกูค่�ำ จงัหวดั

เชยีงใหม่ เป็นต้น

ภาพที ่18 ภาพร่างผลงาน “Past Buddhas II” (© Chalongdej Kupanumat 2017) 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562204

แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

2. กระจกเงาสเีหลอืงทองตดัเป็นรปูทรงสามเหลีย่ม ตดิเรยีงเป็นแถวจนเตม็พืน้ท่ีกระจกเงาท้ังสีด้่านของรปูทรง

พรีะมดิทรงสงู (ข้อ 1) ได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากพระแผงพทุธศลิป์ล้านนา เป็นสญัลกัษณ์ของพระอดตีพทุธเจ้า

3. แสงสะท้อนรปูทรงสามเหลีย่มเรยีงซ้อนกนั เป็นแถวทีเ่กดิจากกระจกเงาและกระจกสีบนพ้ืนและผนงัห้อง

จัดแสดงผลงาน หมายถงึ สญัลกัษณ์พระอดตีพทุธเจ้า พระปัจจบุนัพทุธเจ้า และพระอนาคตพทุธเจ้า มจี�ำนวน

มากจนไม่อาจประมาณนบัได้ หรอืท่ีเรยีกว่าสญัลักษณ์พระอนนัตพทุธเจ้า

ผลงานชิน้ที ่3: Past Buddhas III และความหมายเชิงสญัลกัษณ์

1. แผ่นอะคริลิกใสรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าวางทับซ้อนกัน ตัดฉลุเป็นรูปสัญลักษณ์รอยพระพุทธบาท 4 รอย  

หมายถงึ รอยพระพทุธบาทของพระพทุธเจ้า 4 พระองค์ ทีไ่ด้ตรัสรู้แล้วในภทัรกปั ได้แก่ พระพุทธเจ้ากกุสันโธ 

พระพทุธเจ้าโกนาคมนะ พระพทุธเจ้ากสัสปะ และพระพุทธเจ้าโคตมะ ทัง้นี ้พระพุทธเจ้าจะประกอบด้วยมหา 

ปรุสิลกัษณะเหมอืนกนัทุกพระองค์

ภาพที ่19 ภาพร่างผลงาน “Past Buddhas III” (© Chalongdej Kupanumat 2017) 

2. ขนาดของรอยพระพทุธบาทต่างกนั เนือ่งมาจากขนาดและส่วนสูงของพระวรกายของพระพทุธเจ้าแต่ละองค์

ทีแ่ตกต่างกัน เรยีงตามล�ำดบัได้ ดงันี ้พระกกสุนัโธสงู 40 ศอก พระโกนาคมนะสงู 30 ศอก พระกสัสปะสงู 20 

ศอก และพระโคตมะสูง 18 ศอก 

3. รปูทรงจานโค้งพาราโบลา (Parabolic dish cooker) รปูทรงสญัลกัษณ์ดอกบวั ตดิบนผนงัห้องจดัแสดง 

ภายในติดกระจกส ี6 ส ีได้แก่ สแีดง สส้ีม สีเหลือง สีคราม สขีาว และสเีลือ่มพราย ประกอบกนัเป็นรปูสญัลักษณ์

ดอกบวั หมายถึง พระสมัมาสมัพทุธเจ้าซึง่เป็นศูนย์กลางของจกัรวาล 
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4. การติดตั้งรูปทรงจานโค้งสัญลักษณ์ดอกบัว ด้านหลังของจานติดกับผนังทิศใต้ ให้รูปทรงดอกบัวด้านหน้า

หนัไปทางทศิเหนอืของห้องจดัแสดงผลงาน เป็นสญัลกัษณ์ หมายถงึ โลกอดุรหรอืโลกตุระ

5. แสงสีท่ีสะท้อนออกจากกระจกสี หมายถึง พระฉัพพรรณรังสี เป็นเคร่ืองหมายของปัญญาและอ�ำนาจ  

เมือ่รวมเข้าด้วยกนัแล้วแผ่รังสอีอก สิง่นัน้ย่อมเป็นสิง่ความประเสรฐิสงูสดุในพระพทุธศาสนา 

สรปุผลการสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในครั้งนี้ ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับแนวคิด 

พระอดีตพุทธเจ้าที่ปรากฏอยู่ในงานพุทธศิลป์ล้านนา ประกอบด้วยผลงานทั้งหมด 3 ชุด วัสดุที่ใช้สร้างสรรค์

ประกอบไปด้วย แก้ว กระจก และอะคริลิกใส การศึกษาในเบื้องต้นพบว่าคติความเชื่อของชาวพุทธในล้านนา

จัดให้ “แก้ว” เป็นวัสดุส�ำคัญที่สะท้อนความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา ดังปรากฏหลักฐานในภาษา

และวัฒนธรรมของล้านนา เช่น เนื้อหาในวรรณกรรมพุทธศาสนา ค�ำว่า “แก้ว 3 ประการ” หมายถึง พระ

รัตนตรัย คือ สิ่งประเสริฐสูงสุด (พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์) และค�ำว่า เวียงแก้ว หมายถึง พระนิพพาน 

ตลอดจนคติการสร้างและสักการบูชาพระพุทธรูปที่สร้างด้วยแก้วมณี เช่น พระแก้วมรกต พระแก้วดอนเต้า 

และพระแก้วขาว เป็นต้น

โครงสร้างรปูทรงของผลงานสร้างสรรค์ทัง้ 3 ชดุ เกดิจากการน�ำวสัดตุ่างๆ มาประกอบกนัเป็นรปูทรงเรขาคณิต 

(Geometric Form) แบบ 2 มิติ และ 3 มิติ ทั้งรูปทรงที่สร้างจากวัสดุและรูปทรงที่เกิดจากแสงที่สะท้อน 

ไปตกกระทบบนระนาบของเพดาน ผนัง และพ้ืนห้องจัดแสดง ได้แก่ รูปทรงพีระมิด วงกลม สามเหลี่ยม  

สี่เหลี่ยม หกเหลี่ยม และจานโค้งพาราโบลา รูปทรงท้ังหมดมีที่มาจากการตัดทอนรูปทรงสัญลักษณ์ในงาน 

พุทธศิลป์ล้านนาให้เรียบง่ายและใช้จังหวะการซ�้ำที่เป็นระเบียบ เพื่อให้ผลทางความรู้สึกอันสงบน่ิงแต่มีพลัง  

ทัง้ยังคงรกัษาความหมายและคุณค่าทางสนุทรยีภาพของงานพทุธศลิป์แบบด้ังเดิมเอาไว้ เช่น รูปทรงของเจดย์ี 

พระพทุธรปู ดอกบวั และรอยพระพทุธบาท เป็นต้น นอกจากนี ้แสงสทีีส่ะท้อนจากกระจกสทีีป่ระกอบกนัเป็น

รูปทรงสัญลักษณ์ ยังก่อให้เกิดรูปทรงอิสระ (Free Form) ของแสง ที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลง  

ดูเสมือนว่าจะขัดแย้งกับรูปทรงเรขาคณิต แต่ทั้งนี้การท�ำงานของแสงสีและน�้ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงา  

กลับมีส่วนช่วยเป็นตัวประสานท�ำให้เกิดความกลมกลืนและสร้างเอกภาพให้กับผลงานโดยรวมได้เป็นอย่างดี

การจดัวางรปูทรงต่างๆ ในพืน้ทีห้่องจดัแสดง และรูปทรงท่ีเกิดจากแสงสซีึง่สะท้อนและหกัเหไปปรากฏในระนาบ 

พืน้ทีว่่าง และคนผูท้ีเ่ข้ามาชมผลงาน ตลอดจนการก�ำหนดทศิทางของแหล่งก�ำเนิดแสง ทศิทางการสะท้อนและ

หักเหของแสงนั้น ยังเป็นการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างผลงาน พื้นที่ และผู้ชม ให้เกิดความสัมพันธ์กันอย่างเป็น

องค์รวม เพื่อเป็นการสื่อความหมายตามแนวความคิดเป็นส�ำคัญ

เทคนิคการใช้แสงจากไฟฟอลโล (Follow Light) และไฟบีม (Beam) ที่ใช้หลอดไฟแบบ LED มีปริมาณ

ความเข้มข้นของแสง (Light Intensity) สูงมาก น�ำมาใช้ส่องแสงให้เป็นล�ำไปยังรูปทรงที่ประกอบขึ้นด้วยวัสดุ
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แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

ต่างๆ ที่มีคุณสมบัติสะท้อนแสงและโปร่งใส ได้แก่ กระจกเงา กระจกสี กระจกใส และอะคริลิกใส เพ่ือท�ำให้

เกดิการสะท้อนของแสงส่งผลให้เกดิเป็นรปูทรงและมกีารหักเหไปในทศิทางต่างๆ ทีก่�ำหนดไว้ ทัง้นี ้แสงสทีัง้ 6 

ส ีทีใ่ช้สะท้อนจากกระจกสใีนผลงานกคื็อ สญัลกัษณ์ของพระฉพัพรรณรงัส ีอนัมทีีม่าจากการตคีวามหมายหลกั

ธรรมทางพุทธศาสนา หมายถึง พระธรรมคุณ 6 (พระธรรมปิฎก 2543, 264-265) ได้แก่

1. สวฺากขฺาโต ภควตา ธมโฺม (พระธรรมอนัพระผูม้พีระภาคเจ้าตรัสดแีล้ว คอื ตรัสไว้เป็นความจริงแท้ อีกทัง้งาม

ในเบือ้งต้น งามในท่ามกลาง งามในทีส่ดุ พร้อมทัง้อรรถพร้อมทัง้พยญัชนะ ประกาศหลกัการครองชวีติอนัประเสริฐ 

บรสิทุธิ ์บรบิรูณ์สิน้เชิง)

2. สนฺทฏฺิฐโิก (อนัผูป้ฏิบัติจะพงึเหน็ชดัด้วยตนเอง คอื ผูใ้ดปฏิบติั ผูใ้ดบรรล ุผูน้ัน้ย่อมเหน็ประจกัษ์ด้วยตนเอง

ไม่ต้องเชือ่ตามค�ำของผูอ้ืน่ ผูใ้ดไม่ปฏิบัต ิไม่บรรล ุผูอ้ืน่จะบอกก็เหน็ไม่ได้)

3. อกาลโิก (ไม่ประกอบด้วยกาล คอื ไม่ข้ึนกบักาลเวลา พร้อมเมือ่ใด บรรลไุด้ทนัท ีบรรลเุมือ่ใด เหน็ผลได้ทนัที 

อกีอย่างว่า เป็นจรงิอยูอ่ย่างไร กเ็ป็นอย่างนัน้ ไม่จ�ำกัดด้วยกาล)

4. เอหปิสสฺโิก (ควรเรยีกให้มาดู คอื เชญิชวนให้มาชม และพสิจูน์ หรอืท้าทายต่อการตรวจสอบ เพราะเป็นของ

จรงิและดจีรงิ)

5. โอปนยโิก (ควรน้อมเข้ามา คอื ควรเข้ามาไว้ในใจ หรอืน้อมใจเข้าไปให้ถงึ ด้วยการปฏบิตัใิห้เกดิมขีึน้ในใจ หรอื

ให้ใจบรรลุถึงอย่างนั้น หมายความว่า เชิญชวนให้ทดลองปฏิบัติดู อีกอย่างหนึ่งว่าเป็นสิ่งที่น�ำผู้ปฏิบัติให้เข้าไป

ถงึทีห่มายคอืนพิพาน)

6. ปจจฺตฺตํ เวทติพโฺพ วญิญฺหู ิ(อนัวญิญชูนพงึรู้เฉพาะตน คอื เป็นวิสยัของวญิญชูนจะพงึรูไ้ด้ เป็นของจ�ำเพาะตน 

ต้องท�ำจงึเสวยได้เฉพาะตวั ท�ำให้กนัไม่ได้ เอาจากกนัไม่ได้ และรูไ้ด้ประจักษ์ทีใ่นใจของตนนีเ่อง)

นอกจากนี้ การสะท้อนและหักเหของแสงสีไปในรูปทรงและที่ว่าง ทั้งภายในผลงานและภายในห้องจัดแสดง  

ยังเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายเรื่องพระปัญญาธิคุณของพระพุทธเจ้า สอดคล้องกับคติพุทธศาสนาที่เปรียบ

แสงสว่างว่าเป็นสัญลักษณ์ของปัญญา ดังพุทธพจน์ ว่า “ปญฺญา โลกสุมิ ปชฺโชโต ปัญญาเป็นแสงสว่างในโลก” 

และ “นตฺถิ ปญฺญาสมา อาภา แสงสว่างเสมอด้วยปัญญา ไม่มี” 

ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผลงานศิลปะร่วมสมัยที่สร้างสรรค์ขึ้น ด้วยแรงบันดาลใจจากคุณค่าและความหมาย

ของแนวคิดพระอดีตพุทธท่ีเคยรุ่งเรืองและโดดเด่นอยู่ในงานพุทธศิลป์ล้านนา จะกลับมามีบทบาทและหน้าที่

เป็นเครื่องมือของการยกระดับจิตใจ ส่งผลต่อเนื่องไปถึงคุณธรรมและศีลธรรมของสังคมไทยผ่านสุนทรียะแห่ง

ศิลปะ
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อนึ่ง ผลสัมฤทธิ์ของการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในครั้งนี้ ยังเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมวิธีคิดของ

ชาวพทุธ โดยชีใ้ห้เหน็ว่าพระธรรมเป็นอกาลิโก ด�ำรงคงอยูอ่ย่างไม่จ�ำกดักาลเวลา เนือ่งจากธรรมะทีพ่ระพทุธเจ้า

ทกุพระองค์ทัง้ในอดตี ปัจจบุนั และอนาคตได้ตรสัรูน้ั้น ให้ผลแก่ผู้ปฏิบติัโดยไม่จ�ำกัดกาลเวลา ไม่ข้ึนกับกาลเวลา 

ให้ผลได้ทุกเม่ือทุกโอกาส และให้ผลตามล�ำดับแห่งการปฏิบัติ ดังนั้น ความจริงแท้แห่งพระธรรมนี้ไม่มีก�ำหนด

อายกุาล จรงิแท้อยูต่ลอดกาล บคุคลผู้มปัีญญาทกุยคุทกุสมยัสามารถค้นพบได้ด้วยตนเอง ด้วยเหตนุี ้พระอดีต

พุทธเจ้าทุกพระองค์ก็คือตัวแทนของมนุษย์ผู้มีความเพียรในการศึกษาและปฏิบัติเพ่ือให้พ้นจากความทุกข์ จะ

เห็นได้จากเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ทุกพระองค์ท่ีจะต้องผ่านการบ�ำเพ็ญเพียรเป็นระยะเวลายาวนาน เพ่ือให้

เกดิความรูแ้ละเข้าใจธรรมชาตขิองโลกและชวิีตตามความเป็นจรงิ จนกระทัง่ได้ตรสัรูอ้นตุตรสมัมาสมัโพธญิาณเป็น

พระพุทธเจ้าได้ในที่สุด 
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แนวคดิพระอดตีพทุธเจ้าในงานพทุธศลิป์ล้านนาเพือ่การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั

บรรณานกุรม

เจตนา นาควัชระ. ศิลป์ส่องทาง. กรุงเทพฯ: คมบาง, 2546.

ญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช (เจริญ สุวฑฺฒโน), สมเด็จพระ. 45 พรรษาของพระพุทธเจ้า. พิมพ์คร้ังท่ี 4. 

กรุงเทพฯ: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2546.

ผาสุก อินทราวุธ. พุทธศาสนาและประติมานวิทยา. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2540.

พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, 2543.

ศิลป์ พีระศรี. บทความ ข้อเขียน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี. กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 

2545.

ศรีศักร วัลลิโภดม. ทัศนะนอกรีต สังคม-วัฒนธรรม. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2543.

สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2529.

สุรพล ด�ำริห์กุล. ล้านนา สิ่งแวดล้อม สังคมและวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ: คอมแพคพรินท์, 2542.

สวุภิา จ�ำปาวลัย์ และชัปนะ ป่ินเงนิ. การศกึษาพทุธสญัลกัษณ์ล้านนา. เชยีงใหม่: สถาบนัวจิยัสงัคม มหาวทิยาลยั

เชียงใหม่, 2551.

เสมอชัย พลูสวุรรณ. สญัลกัษณ์ในงานจิตรกรรมไทย ระหว่างพุทธศตวรรษที ่19 ถงึ 24. กรุงเทพฯ: ส�ำนกัพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539.

อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว. พระพุทธรูปในล้านนา. เชียงใหม่: โรงพิมพ์ตะวันเหนือ, 2554.

อานันท์ กาญจนพันธุ์. การวิจัยในมิติวัฒนธรรม. เชียงใหม่: โรงพิมพ์มิ่งเมือง, 2542.



209

การด�ำเนนิการวจิยัครัง้นีไ้ด้รบัค�ำแนะน�ำอนัเป็นประโยชน์จากผูท้รงคณุวฒุหิลายท่าน ขอขอบพระคณุ อาจารย์

ปฐม พวัพนัธ์สกลุ ศาสตราจารย์วโิชค มกุดามณ ีศาสตราจารย์เกยีรตคิณุสรุพล ด�ำรห์ิกลุ และอาจารย์ ดร.ประมวล 

เพง็จนัทร์



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม – มถุินายน 2562210

หลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความเพือ่พจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวจิิตรศลิป์

วารสารวจิติรศลิป์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชียงใหม่

ก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั ฉบบัละ 8 บทความ

ฉบบัที ่1 มกราคม - มิถนุายน และ ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม - ธันวาคม

1. ประเภทของบทความทีเ่ผยแพร่

1.1 บทความวจัิย บทความวิชาการ หรอืบทความงานสร้างสรรค์ ทีน่�ำเสนอองค์ความรู ้แนวคดิ ทฤษฎ ีวธิกีาร 

การวจิยั หรอืกระบวนการอนัเก่ียวข้องกบัสาขาวชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์ เช่น ทศันศลิป์ การออกแบบ ประยกุต์

ศลิป์ ดนตร ีการแสดง สือ่ศลิปะ การออกแบบสือ่ ศลิปะการถ่ายภาพ ปรชัญาศลิป์ สุนทรยีศาสตร์ ประวัติศาสตร์

ศิลป์ หรือโบราณคดี 

1.2 บทความวจิารณ์หนงัสือ (book review) หรอืบทความปรทิศัน์ (review article) ทีเ่ก่ียวข้องกบัสาขา

วชิาด้านศลิปกรรมศาสตร์เช่นท่ีปรากฏในข้อ 1.1

ทัง้นี ้บทความควรเป็นงานเขียนวชิาการทีมี่การก�ำหนดประเดน็ซึง่ต้องการอธิบายหรอืวิเคราะห์อย่างชดัเจนตาม

หลกัวชิาการ หรอืมกีารส�ำรวจวรรณกรรมเพือ่สนบัสนนุ จนสามารถสรปุผลการวิเคราะห์ในประเด็นนัน้ได้ อาจ

เป็นการน�ำความรูจ้ากแหล่งต่างๆ มาประมวลร้อยเรยีงเพือ่วเิคราะห์อย่างเป็นระบบ และผูเ้ขยีนได้แสดงทศันะ

ทางวชิาการของตนไว้อย่างชัดเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรยีมต้นฉบบับทความ

2.1 แบบอกัษร ต้นฉบับบทความทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ให้ใช้ขนาดกระดาษ A4 แบบอกัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point ส�ำหรบัเชงิอรรถอธบิาย ส�ำหรบัตัวเลขให้ใช้เลขอารบกิทกุกรณี

2.2 ไฟล์บทความ ให้ใช้ไฟล์ นามสกลุ .docx

2.3 ไฟล์ภาพประกอบ ให้ใช้ไฟล์ภาพประกอบ นามสกุล .jpg, jpeg, RAW หรือ TIFF ความละเอยีด 300 pixel/

high resolution ขึ้นไป ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB พร้อมก�ำหนดเลขล�ำดับภาพให้ตรงกับเลขล�ำดับภาพใน

เนือ้หา 

3. องค์ประกอบของต้นฉบบับทความ

องค์ประกอบของบทความเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 3.1 ชื่อบทความ ผู้เขียนบทความ บทคัดย่อ และ ค�ำส�ำคัญ  

3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ 

3.1 ชือ่บทความ ผูเ้ขยีนบทความ บทคดัย่อ และค�ำส�ำคญั

3.1.1 ช่ือบทความ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคดัย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย ชือ่บทความ

ควรกระชบั ได้ใจความ หากประสงค์จะคงชือ่เดมิของรายงานวจิยัทีม่ขีนาดความยาว ให้ใส่ไว้ในเชงิอรรถอธบิาย

หน้าเดยีวกบัชือ่บทความท้ังภาษาองักฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผูเ้ขยีนบทความ ต้องระบชุือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นผลงานภาคนพินธ์ระดับ

บัณฑติศึกษา ให้ใส่ช่ือ-นามสกลุ ต�ำแหน่งวิชาการ และหน่วยงานของอาจารย์ท่ีปรึกษาถดัจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ

3.2.3 บทคดัย่อ ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย ความยาวตัง้แต่ 350 ค�ำแต่ไม่เกนิ 500 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำ

ถอืตาม Microsoft Word version 2013 ข้ึนไปเป็นส�ำคญั)

3.2.4 ค�ำส�ำคัญ (keyword) ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จ�ำนวนต้ังแต่ 3 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 5 ค�ำ
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3.2 เนื้อหา การอ้างอิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จ�ำนวนค�ำ บทความต้องมจี�ำนวนค�ำเฉพาะในส่วนของเน้ือหา (ไม่รวมจ�ำนวนค�ำในบทคัดย่อทัง้ภาษาไทย

และภาษาองักฤษ) ไม่ต�ำ่กว่า 5,000 ค�ำ แต่ไม่เกนิกว่า 10,000 ค�ำ (การนบัจ�ำนวนค�ำถอืตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ) ไม่รับบทความที่มีลักษณะเป็นรายงานการประชุมวิชาการ (proceeding) ที่

มีเนื้อหาสรุปย่อผลการวิจัยหรือภาคนิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษา ซ่ึงไม่ได้เพิ่มเติมหรือขยายความจากเนื้อหา

สาระเดิมให้สมบูรณ์สอดคล้องมาตรฐานของบทความวิชาการ

3.2.2 การอ้างองิ ประกอบด้วย 1) การอ้างองิแบบแทรกในเน้ือหาหรอืระบบนาม-ปี ตามหลกัเกณฑ์ Turabian 

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ shorturl.at/kDUW3) 2) กรณีมีเชิงอรรถอธิบายให้ใช้การอ้างอิง

แบบเชิงอรรถท่ีเรียงตามล�ำดับหมายเลขไว้ท้ายหน้ากระดาษ หากมีการอ้างอิงการอธิบายด้วยให้ใช้การอ้างอิง

แบบแทรกในเนื้อหาหรือระบบนาม-ปี ตามที่วารสารก�ำหนด

3.2.3 ข้อมูลประเภทภาพประกอบ แผนผัง แผนที่ แผนภาพ ฯลฯ ให้แทรกระหว่างเนื้อหาและอยู่หน้าเดียว

กับเนื้อหาที่อ้างอิงถึง ทั้งนี้ ควรค�ำนึงถึงความง่ายเม่ืออ่านบทความ (readability) พร้อมระบุข้อมูลส�ำคัญที่

เกีย่วข้อง ได้แก่ เลขล�ำดับ ค�ำอธบิาย และทีม่า ด้วยการลงรายการอ้างองิแบบแทรกในเนือ้หาหรอืระบบนาม-ปี 

ให้ชัดเจน 

กรณีผู้เขียนเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ให้ลงรายการเพ่ือแสดงความเป็นผู้ทรงลิขสิทธิ์ด้วย ดังนี้ (© ชื่อ-นามสกุล ภาษา

อังกฤษ วัน/เดือน/ค.ศ. ที่ผลิต) 

ตัวอย่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทัง้นี ้ผูเ้ขยีนควรเป็นผู้ทรงลิขสิทธิใ์นข้อมลูเหล่านีไ้ม่น้อยกว่าร้อยละ 50 ของข้อมลูทัง้หมดทีเ่ผยแพร่ในบทความ

3.3 บรรณานุกรมและกิตติกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุกรม ใช้หลักเกณฑ์ตาม Turabian  

(ดูรายละเอียดใน คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ shorturl.at/kDUW3)

3.3.2 กติตกิรรมประกาศ (ถ้ามี) ให้ล�ำดับต่อจากบรรณานกุรม และมจี�ำนวนค�ำไม่เกนิ 150 ค�ำ (การนบัจ�ำนวน

ค�ำถือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้นไปเป็นส�ำคัญ)

3.4 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

3.4.1 ชื่อบทความ กรณีเป็นบทความวิจารณ์หนังสือ ให้ขึ้นต้นว่าบทวิจารณ์หนังสือ ตามด้วยชื่อหนังสือ และ

http://shorturl.at/kDUW3
http://shorturl.at/kDUW3
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ชือ่-นามสกลุ ผู้เขยีนหนงัสอื ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย กรณเีป็นบทความปรทิศัน์ ให้ขึน้ต้นว่าบทความปรทิศัน์ 

ตามด้วยชื่อบทความ และชื่อ-นามสกุลผู้เขียนบทความ ทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ยกเว้นชื่อหนังสือหรือ

บทความภาษาองักฤษไม่จ�ำเป็นต้องใส่ชือ่ภาษาไทย

3.4.2 ผู้เขยีนบทความ ให้ระบชุือ่-นามสกลุ ต�ำแหน่งวชิาการ และหน่วยงานหรอืสถานศกึษาของผูเ้ขยีนบทความ 

ทัง้ภาษาองักฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ชือ่หนังสอืหรอืบทความ ให้ใช้ในรปูของบรรณานกุรมและเป็นภาษาองักฤษทัง้หมดตามหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนดส�ำหรบัหนงัสอืให้วงเล็บท้ายบรรณานุกรม ระบหุมายเลข ISBN ของหนงัสอื และบทความให้วงเล็บท้าย

บรรณานกุรม ระบุ Hyperlink หรือลง QR code ทีส่ามารถเชือ่มต่อกับบทความดังกล่าวได้โดยตรง (ถ้าม)ี

4. การส่งต้นฉบบับทความและการติดต่อ

4.1 การส่งต้นฉบบับทความ 

ผูเ้ขยีนต้องส่งต้นฉบบับทความพร้อมกบัแบบน�ำส่งบทความผ่านระบบวารสารวจิติรศลิป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของ

ศนูย์ดชันกีารอ้างองิวารสารไทย (TCI) กรณีผลงานภาคนพินธ์ของนกัศกึษาหรอืนสิติระดับบณัฑติศกึษาให้แนบ

แบบรับรองคุณภาพบทความจากอาจารย์ที่ปรึกษาด้วย ทั้งนี้ ให้ถือวันที่ผู้เขียนส่งบทความเป็นวันรับบทความ 

(received) 

4.2 การตดิต่อ 

เลขานกุารบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์

กองบรรณาธิการวารสารวจิติรศลิป์ 

คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สเุทพ อ.เมอืง จ.เชยีงใหม่ 50200

โทรศพัท์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพจิารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความขั้นต้น และแจ้งผลการพิจารณาตอบรับหรือปฏิเสธ

บทความให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน นับต้ังแต่วันท่ีได้รับบทความ หากบทความมีรูปแบบหรือองค์

ประกอบไม่ตรงตามหลกัเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความท่ีวารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่ง

ต้นฉบบับทความให้ปรบัปรงุแก้ไขใหม่ (revised) ภายใน 15 วนัโดยฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าทีป่ระสานงาน

กับผู้ส่งบทความในทุกขั้นตอน

ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการปฏเิสธหากไม่ได้คณุภาพ ไม่ตรงกับประเภทของบทความทีจ่ะตพีมิพ์ หรอืผูเ้ขยีน

บทความปฏเิสธไม่แก้ไขให้ตรงกบัหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดและส่งกลบัคนืมาภายในเวลาทีก่�ำหนดข้างต้น

5.2 การประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานน�ำต้นฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการแล้ว เสนอให้ผู้ประเมนิ

พจิารณาบทความ (peer-reviewer) จ�ำนวน 2 ท่าน ซึง่กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการเป็นผูเ้ลอืกจากผูเ้ชีย่วชาญ

หรอืเก่ียวข้องกบัสาขาวิชาทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาบทความ เป็นผูพ้จิารณาให้ความเหน็ชอบ การเผยแพร่บทความ

ภายใต้เกณฑ์ประเมนิบทความท่ีวารสารก�ำหนด โดยเกบ็ข้อมลูทัง้หมดเป็นความลบัและ ไม่เปิดเผย ชือ่-นามสกลุ 

รวมถงึหน่วยงานทีส่งักัดทัง้ของผูเ้ขียนและผูป้ระเมนิบทความ (double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะ

ได้รับการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน 

5.3 ผลการประเมนิบทความ

บทความที่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินบทความ ต้องได้รับผลการประเมินในระดับดี ดีมาก หรือดีเด่น ตาม

ความเห็นของผู้ประเมินบทความท้ัง 2 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการประเมินจากผู้ประเมินท้ัง 2 

ท่าน ถือว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมิน 

ส�ำหรับบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมนิจากผูป้ระเมนิ 1 ท่าน จากจ�ำนวนทัง้หมด 2 ท่าน จะได้รับการประเมนิจาก

ผูป้ระเมนิท่านท่ี 3 หากไม่ผ่านการประเมนิอกีครัง้จงึถอืว่าบทความดังกล่าวไม่ผ่านการประเมนิ 

ผลการพจิารณาของผูป้ระเมนิบทความถอืเป็นสิน้สดุและเคร่งครดั โดยไม่มกีารทบทวนบทความทีไ่ม่ผ่านการประเมิน 

ทบทวนระดบัผลการประเมนิอกีครัง้ หรอืเปลีย่นแปลงผูป้ระเมนิบทความใหม่ไม่ว่ากรณใีด
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5.4 การแจ้งผลการประเมนิบทความ

ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผู้ประเมินทุกท่าน ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วัน 

นบัตัง้แต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่านสุดท้าย หากมข้ีอเสนอแนะหรอืข้อแก้ไขปรบัปรงุจาก ผู้ประเมนิ 

ให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดือน 

นับตั้งแต่วันที่ฝ่ายประสานงานแจ้งผลการพิจารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือ

ข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมินให้ท�ำหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่าย

วิชาการพิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความทีผ่่านการแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอแนะของผู้ประเมิน จะได้รับการพจิารณาอกีคร้ังจากกองบรรณาธิการ

ฝ่ายวิชาการ แต่เป็นการพิจารณาเฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร โดยค�ำนึงถึง

ความง่ายต่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้นฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้

ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อการแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบ

แก้ไขบทความครัง้สดุท้ายเป็นวนัแก้ไขบทความ (revised) และให้ถอืวันทีบ่รรณาธกิารมหีนงัสอืเป็นลายลกัษณ์

อกัษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวันตอบรบัการตีพมิพ์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความทีไ่ด้รบัหนงัสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว จะได้รบัการเผยแพร่ผ่านระบบวารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วันนับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร่ การเผยแพร่ให้เรยีงล�ำดับก่อนหลงัตามวันท่ีบรรณาธกิารวารสารมหีนังสอืแจ้งการตพิีมพ์ให้

ผู้ส่งบทความทราบตามข้อ 5.5 ทั้งนี้ ล�ำดับการเผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครัด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

ทบทวนไม่ว่ากรณีใด
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จรยิธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวจิติรศลิป์

วารสารวิจิตรศลิป์เป็นสือ่กลางในการเผยแพร่ผลงานวิจัย งานสร้างสรรค์ ข้อค้นพบหรือประเดน็ใหม่ทางวิชาการ

ด้านศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างนักวิจัย นักวิชาการ ศิลปิน นิสิต นักศึกษา ตลอดจนบุคคลทั่วไปที่สนใจ เพื่อ

ให้การเผยแพร่งานวิชาการของวารสารเป็นไปอย่างถูกต้อง มีคุณภาพ โปร่งใส สามารถตรวจสอบได้ตาม

หลกัธรรมภบิาล เป็นหลักประกันคณุภาพผลงานวชิาการท่ีเผยแพร่ออกสูส่าธารณชนได้อย่างแท้จริง สอดคล้อง

กับมาตรฐานวิชาการในระดับนานาชาติ 

ปรารภเหตขุ้างต้น กองบรรณาธกิารวารสารวจิติรศลิป์จงึได้ก�ำหนดแนวทาง วธิปีฏบิตัทิีด่ ีรวมถงึจริยธรรมของ

การเผยแพร่ผลงานวิชาการไว้ส�ำหรับการด�ำเนินงานของวารสารและผู้เกี่ยวข้อง ก�ำหนดบทบาทหน้าที่ส�ำหรับ

บุคคล 3 กลุ่ม ที่อยู่ในวงจรปกติและหลักเกณฑ์ของการเผยแพร่วารสาร ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (author) 

บรรณาธิการวารสาร (editor) และผู้ประเมินบทความ (peer-reviewer) ได้ศึกษา ท�ำความเข้าใจ และปฏิบัติ

ตามข้อก�ำหนดดงักล่าว ดงันี้

บทบาทและหน้าทีข่องผูเ้ขยีนบทความ

1.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรบัรองว่าผลงานท่ีเผยแพร่เป็นผลงานใหม่และไม่เคยตีพมิพ์เผยแพร่ทีใ่ดมาก่อน

2.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องเขียนบทความให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ รปูแบบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสารก�ำหนด

3.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องอ้างองิผลงานของผูอ้ืน่ถ้ามกีารน�ำผลงานเหล่านัน้มาใช้ในบทความของตนเองผ่านการ

อ้างองิและบรรณานกุรมทุกครัง้เพือ่แสดงหลกัฐานการค้นคว้า

4.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องรายงานข้อเทจ็จริงทีเ่กดิข้ึนจากการท�ำวิจยัหรอืการค้นคว้าทางวชิาการ ด้วยความซือ่สตัย์

ทางวชิาการ ไม่บิดเบือนข้อมลู หรือให้ข้อมูลเทจ็ ไม่ค�ำนงึถงึผลประโยชน์ทางวิชาการจนละเลยหรอืละเมดิ

สทิธส่ิวนบุคคลหรือสทิธมินษุยชน

5.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่น�ำผลงานของตนเองในเรือ่งเดยีวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวชิาการมากกว่าหนึง่ฉบับ 

รวมถงึไม่คดัลอกข้อความใดจากผลงานเดิมของตน โดยไม่อ้างองิผลงานเดิมตามหลักวชิาการในลักษณะที่

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเป็นผลงานใหม่

6.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องระบุแหล่งทุนท่ีสนบัสนนุการวจัิยในบทความ

7.	 ผูเ้ขียนบทความท่ีมีช่ือปรากฏในบทความทุกคน ต้องมส่ีวนในการวจัิย ค้นคว้า และเขียนบทความร่วมกนัจริง
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8.	 ผูเ้ขยีนบทความต้องแจ้งผลประโยชน์ทับซ้อนทีม่ใีนบทความให้กองบรรณาธิการทราบ ตัง้แต่เริม่ส่งต้นฉบับ

บทความ

9.	 ผูเ้ขียนบทความต้องยืน่หลกัฐานแสดงการอนญุาตจากคณะกรรมการจรยิธรรมการวจิยัของสถาบนัทีด่�ำเนนิ

การหรอืหน่วยงานอืน่ท่ีเก่ียวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการท�ำวิจยัในคนหรอืสตัว์ 

10.	ผูเ้ขยีนบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงาน

ของวารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด

11.	วารสารทีไ่ม่ผ่านการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให้เป็นอนัตกไป ไม่สามารถน�ำมาประเมนิใหม่หรอืน�ำเสนอใหม่

ได้อกีครัง้ไม่ว่ากรณีใด ถึงแม้ว่าจะมกีารแก้ไขปรบัปรงุตามข้อเสนอของผูป้ระเมนิแล้วก็ตาม

บทบาทและหน้าทีข่องบรรณาธกิาร

1.	 บรรณาธกิารมหีน้าท่ีพจิารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความเพือ่เผยแพร่ในวารสารทีร่บัผดิชอบ

2.	 บรรณาธกิารมหีน้าทีเ่ผยแพร่บทความในวารสารให้เป็นไปตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลกัเกณฑ์ทีว่ารสาร

ก�ำหนด 

3.	 บรรณาธกิารต้องไม่เปิดเผยข้อมลูของผู้เขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ให้แก่บคุคลอืน่ท่ีไม่เก่ียวข้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมนิบทความ

4.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความท่ีเคยตีพมิพ์เผยแพร่แล้ว

5.	 บรรณาธกิารต้องล�ำดับการเผยแพร่บทความให้เป็นไปตามหลกัเกณฑ์ท่ีก�ำหนดไว้อย่างเคร่งครดั 

6.	 บรรณาธกิารต้องไม่เผยแพร่บทความของตนเองในวารสารทีร่บัผดิชอบขณะเป็นบรรณาธกิาร

7.	 บรรณาธกิารต้องไม่มผีลประโยชน์ทับซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผูป้ระเมนิ และผูบ้รหิาร 

8.	 บรรณาธิการต้องมีหน้าที่ก�ำกับดูแลไม่ให้เกิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิน

บทความ และการด�ำเนนิงานของวารสารไม่ว่าทางหน่ึงทางใด 
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บทบาทและหน้าทีข่องผูป้ระเมินบทความ

1.	 ผูป้ระเมนิบทความมหีน้าท่ีรกัษาความลบัและไม่เปิดเผยข้อมลูบางส่วนหรอืทัง้หมดของบทความ

2.	 ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามี

ผลประโยชน์ทบัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความท่ีตนเป็นผูป้ระเมนิ เช่น เป็นผูร่้วมโครงการทีป่รกึษา หรอืเหตผุลอืน่

ทีไ่ม่อาจให้ข้อคดิเหน็หรอืข้อเสนอแนะอย่างอสิระได้

3.	 ผูป้ระเมินบทความควรประเมนิบทความในสาขาวชิาหรือเร่ืองทีต่นเชีย่วชาญ พจิาณาจากความส�ำคญัของ

เนือ้หาในบทความทีม่ต่ีอสาขาวชิาหรอืเรือ่งท่ีตนเป็นผูป้ระเมิน รวมถงึคณุภาพของการวเิคราะห์และความเข้มข้น 

ของผลงาน 

4.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมินบทความตามหลกัเกณฑ์ท่ีวารสารก�ำหนดภายใต้หลกัวชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมินบทความตามข้อเท็จจรงิ ไม่จงใจเบีย่งเบนผลการประเมิน และไม่ถอืความคดิเหน็ส่วนตนทีไ่ม่มีข้อมลู

มารองรบัอย่างเพยีงพอ เป็นเกณฑ์ในการตัดสนิผลการประเมนิบทความ 

5.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องประเมนิและวจิารณ์เนือ้หาเชงิวชิาการและให้ข้อคดิเหน็เชงิวชิาการท่ีเป็นประโยชน์

ต่อผูเ้ขยีนบทความในเชงิรายละเอยีด เพือ่การปรบัปรงุแก้ไขบทความ โดยค�ำนงึถงึความก้าวหน้าทางวชิาการ

เป็นส�ำคญั

6.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องระบุผลงานวิจยัหรือผลงานวชิาการส�ำคัญทีส่อดคล้องกบัเนือ้หาของบทความทีป่ระเมนิ

แต่ผู้เขยีนบทความไม่ได้อ้างถงึเข้าไปในการประเมนิบทความ หากมส่ีวนใดส่วนหนึง่หรอืทัง้หมดของบทความ

ทีเ่หมอืนหรอืมลีกัษณะซ�ำ้ซ้อนกับผลงานชิน้อืน่ทีเ่คยมผีูศึ้กษาไว้แล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธกิารทราบ

7.	 ผูป้ระเมนิบทความต้องไม่แทรกแซงกระบวนการพจิารณาบทความ การประเมนิบทความ และการด�ำเนนิงานของ

วารสารไม่ว่าทางหนึง่ทางใด



219

Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues our Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun PSK Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook shorturl.at/kDUW3), and 2) footnotes in the orders of the numbers at 

the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an  

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 

http://shorturl.at/kDUW3


ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม – มถุินายน 2562212

3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook shorturl.at/kDUW3).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).

http://shorturl.at/kDUW3
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles and report the outcome to accept or deny each article to each author within 15 days 

from the day on which the article is received. If an article has pattern or compositions that do 

not meet the requirements set by the Journal. The Coordination Unit of the Journal will send 

the article back to the author and the author has to submit the revised article within 15 days. 

The Coordination Unit will coordinate with the author in all steps. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
mailto:journal_2011@finearts.cmu.ac.th
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The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or is not revised to meet the requirements set by the Journal will be 

denied and given back to the author within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.

5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 
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result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1. Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been

published or publicized anywhere else before.

2. Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions,

pattern and criteria set by the Journal.

3. Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the

research and study efforts.

4. Each author must report all the facts that happen from the research or academic study

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’

personal rights or human rights.

5. Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal
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nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6. Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article.

7. Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take

parts in researching, studying and composing the article.

8. Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the

Publication Department of any conflict of interests.

9. Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in

case where the article relies on information from the research works on human beings or

animals.

10. Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or

evaluation or any execution by the Journal in any way.

11. Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1. Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in

the Journal that he/she is in-charge of.

2. Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern,

compositions and criteria set by the Journal.

3. Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant

individual during the periods of article evaluation.

4. Each editor must not publicize any article that has been publicized before.
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5. Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the

predetermined criteria.

6. Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge

of while being the editor.

7. Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator.

8. Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way.

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1. Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part

there of secret without being disclosed.

2. Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner.

3. Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise,

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as

the quality of the analysis and the depth of the work.

4. Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation

for any article.



219

5. Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6. Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately.

7. Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or

evaluation or any execution by the Journal in any way.



ทัศนะและข้อคิดเห็นในวารสารแต่ละฉบับเป็นของผู้เขียนบทความแต่ละท่าน มิใช่เป็นความคิดเห็นของ 

กองบรรณาธิการวารสารวิจิตรศิลป์หรือคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ กองบรรณาธิการวารสาร

วิจิตรศิลป์หรือคณะวิจิตรศิลป์ ไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วยกับความคิดเห็นดังกล่าวเสมอไป

Statements of fact and opinion are made on the responsibility of the authors alone and do 

not represent the views of the editors or the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. In any 

case, the editors and the Faculty of Fine Arts reserve the right to either agree or disagree with 

those facts and opinions.

ดาวน์โหลด คู่มือวารสารวิจิตรศิลป์ เพื่อดูรายละเอียดเพิ่มเติมเกี่ยวกับกับการจัดท�ำฉบับ template รูปแบบ 

การอ้างองิและบรรณานกุรมตามหลกัเกณฑ์ Turabian และแบบประเมนิต้นฉบบัวารสารได้ท่ี

Download JOFA’s Handbook for more details about template for manuscript preparation, 

Turabian citation guide, and manuscript evaluation form

shorturl.at/kDUW3

https://qrgo.page.link/bnC2a
http://shorturl.at/kDUW3



