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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

กองบรรณาธิการ   Editors

ที่ปรึกษา 			     Advisory Board

บรรณาธิการ 			           Editor

รองศาสตราจารย์อัศวิณีย์  หวานจริง
คณบดีคณะวิจิตรศิลป์
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.รงคกร อนันตศานต์
รองคณบดีฝ่ายวิชาการ
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ  

หม่อมหลวงสุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์
ภาควิชาศิลปะไทย 
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ศาสตราจารย์เกียรติคุณรสลิน กาสต์
ภาควิชาทัศนศิลป์

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คูภานุมาต
ภาควิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์พิชญา  สุ่มจินดา
ภาควิชาศิลปะไทย
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

Associate Professor Asawinee Wanjing
Dean, Faculty of Fine Arts,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Rongkakorn Anantasanta, D.F.A.
Deputy Dean for Academic Affairs, Faculty of Fine Arts,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor ML.Surasawasdi Sooksawasdi
Department of Thai Art,
Faculty of Fine Arts,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor Rossalin Garst
Department of Visual Arts,
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Chalongdej Kuphanumat, Ph.D.
Department of Media Arts and Design,
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Pitchaya Soomjinda
Department of Thai Art,
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ออกแบบปก
อาจารย์กิตติ ไชยพาน
สาขาวิชาการออกแบบ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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กองบรรณาธิการ    Editors

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการ 	  Editorial for Academic Affairs

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม
สาขาวิชาการบริหารศิลปะและวัฒนธรรม
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยบูรพา

ศาสตราจารย์เกียรติคุณสุรพล ดำ�ริห์กุล
ภาควิชาศิลปะไทย
คณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ตั้งโฉลก
ภาควิชาจิตรกรรม 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง
ภาควิชาศิลปะไทย  
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

ศาสตราจารย์ ดร.พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง
ภาควิชานฤมิตศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห์
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ
คณะโบราณคดี  
มหาวิทยาลัยศิลปากร

ศาสตราจารย์เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ
ภาควิชาวิจิตรศิลป์ 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า  
เจ้าคุณทหาร ลาดกระบัง

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.
Department of Arts and Cultural Administration,
Faculty of Fine and Applied Arts,
Burapha University, Chon Buri

Emeritus Professor Surapol Damrikul
Department of Thai Art, 
Faculty of Fine Arts, 
Chiang Mai University, Chiang Mai

Emeritus Professor Itthipol Thangchalok
Department of Painting, 
Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,
Silpakorn University, Bangkok

Emeritus Professor Preecha Thaothong
Department of Thai Art,
Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,
Silpakorn University, Bangkok

Professor Pornsanong Vongsingthong, Ph.D.
Department of Creative Arts,
Faculty of Fine and Applied Arts,
Chulalongkorn University, Bangkok

Professor Sakchai Saisingha, Ph.D.
Department of Art History,
Faculty of Archaeology,
Silpakorn University, Bangkok

Professor Kiettisak Chanonnart
Department of Fine Arts,
Faculty of Architecture,
King Mongkut’s Institute of Technology
Ladkrabang, Bangkok
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

กองบรรณาธิการ   Editors

ศาสตราจารย์พิเศษ ดร.พิริยะ ไกรฤกษ์
มูลนิธิพิริยะ ไกรฤกษ์ 
กรุงเทพมหานคร

ศาสตราจารย์วิโชค มุกดามณี
ภาควิชาจิตรกรรม 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.กฤษณา หงษ์อุเทน
ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 
ภาควิชาดนตรีและการแสดง
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น

รองศาสตราจารย์ ดร.ชาตรี ประกิตนนทการ
ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สุกรี เกษรเกศรา
ภาควิชาทัศนศิลป์
คณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สันต์ สุวัจฉราภินันท์ 
สำ�นักวิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

อาจารย์ ดร.สายัณห์ แดงกลม
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ
คณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

Professor Piriya Krairiksh, Ph.D
Piriya Krairiksh Foundation, 
Bangkok

Emeritus Professor Vichoke Mukdamanee
Department of Painting,
Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,
Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.
Department of Art Theory,
Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,
Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 
Department of Music and Performing Arts,
Faculty of Fine and Applied Arts,
Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.
Department of Related Art,
Faculty of Architecture,
Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, D.F.A.
Department of Visual Arts,
Faculty of Fine Arts,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Assistant Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.
Department of Architecture, 
Faculty of Architecture,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.
Department of Art History
Faculty of Archaeology
Silpakorn University, Bangkok
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กองบรรณาธิการ    Editors

กองบรรณาธิการฝ่ายประสานงาน 		  Editorial Coordinator

สุลาลักษณ์ ขาวผ่อง
เลขานุการคณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

สายชล นพพันธุ์
พนักงานปฏิบัติงาน งานบริหารงานวิจัย 
บริการวิชาการ และวิเทศสัมพันธ์
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

เสาวนีย์ ทิพยเนตร
พนักงานปฏิบัติงาน งานบริหารงานวิจัย 
บริการวิชาการ และวิเทศสัมพันธ์
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

Sulaluck Kaowphong
Head of Administration office
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Saichon Noppan
Officer of Research Administrations, Academic 
Services and International Relations Section
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Saowanee Tippayanet
Officer of Research Administration, Academic
Services and International Relation Section
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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กองบรรณาธิการฝ่ายพิสูจน์อักษร 		  Editorial Proof Reading

กองบรรณาธิการ
ฝ่ายเผยแพร่และประชาสัมพันธ์

กองบรรณาธิการฝ่ายการเงิน

Editorial for Public Relations 
and Propagation

Editorial for Finance 

พรพิศ เดชาวัฒน์
หัวหน้างานห้องสมุด
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

เมวิกา หาญกล้า
หัวหน้างานบริหารงานวิจัย
บริิการวิชาการ และวิเทศสัมพันธ์
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

Pornpit Dechawat
Head of Librarian, Faculty of Fine Arts,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Meviga Han-gla
Head of Research Administrations, Academic 
Services and Internationnal Relations Section
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

สุรศักดิ์ พรามมา
นักวิชาการคอมพิวเตอร์
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

Surasak Pramma
Computer Technical Officer,
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ฆนาวรี เจียตระกูล
นักการเงินและบัญชี
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

Kanawaree Jeatrakul
Finance and Accounting Analyst,
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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ผู้ทรงคุณวุฒิอ่านบทความประจำ�ฉบับ      Peer Reviewer

ศาสตราจารย์เกียรติคุณสุรพล ดำ�ริห์กุล
คณะวิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ศาสตราจารย์เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า 
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง

ศาสตราจารย์พิเศษอารี สุทธิพันธุ์
ข้าราชการบำ�นาญ

ศาสตราจารย์วิบูลย์ ลี้สุวรรณ
คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห์
ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ 
คณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

ศาสตราจารย์สุชาติ เถาทอง
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยบูรพา

รองศาสตราจารย์ ดร.นิรัช สุดสังข์
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยนเรศวร

รองศาสตราจารย์ ดร.ปานฉัตท์ อินทร์คง
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี

Emeritus Professor Suraphon Damrikul
Faculty of Fine Arts,
Chiang Mai University, Chiang Mai

Professor Kiettisak Chanonnart
Faculty of Architecture,
King Mongkut’s Institute of Technology
Ladkrabang, Bangkok

Professor Aree Suthiphan
Retired government official

Professor Viboon Leesuwan
Faculty of Arts,
Silpakorn University, Bongkok

Professor Sakchai Saisingha, Ph.D.
Department of Art History, 
Faculty of Archaeology,
Silpakorn University, Bangkok

Professor Suchat Thaothong
Faculty of Fine and Applied Arts,
Burapha University, Chonburi

Associate Professor Nirat Soodsang, Ph.D.
Faculty of Architecture, 
Naresuan University, Phitsanulok

Associate Professor Panchat Inkong, Ph.D.
Faculty of fine and applied arts, 
Rajamangala University of Technology, 
Pathumthani
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ผู้ทรงคุณวุฒิอ่านบทความประจำ�ฉบับ      Peer Reviewer

ฆ

รองศาสตราจารย์อนุวิทย์ เจริญศุภกุล
ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า 
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วัฒนพันธ์ุ ครุฑะเสน
สาขาออกแบบนิเทศศิลป์ 
คณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สมหมาย มาอ่อน
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
สาขาศิลปะและการออกแบบ
มหาวิทยาลัยนเรศวร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์อาวิน อินทรังษี
คณะมัณฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

อาจารย์ ดร.จุลทัศน์ กิติบุตร
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลัยเชียงใหม่

Associate Professor Anuvit Charernsupkul
Faculty of Architecture, 
Silpakorn University, 
Bangkok

Associate Professor Ariya Kitticaharoenwiwat
Faculty of Architecture, 
Arch King Mongkut’s Institute of Technology 
Ladkrabang, Bangkok

Assistant Professor Wattanapan Krutasaen, Ph.D.
Faculty of Decorative Arts, 
Silpakorn University, 
Nakornprathom

Assistant Professor Sommai Ma-on
Faculty of Architecture, 
Naresuan University, 
Phitsanulok

Assistant Professor Arwin Intrungsi
Faculty of Decorative Arts, 
Silpakorn University, Nakornprathom

Chulathat Kitibutr, Ph.D.
Faculty of Architecture, 
Chiangmai University, Chiangmai
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บทความทั้ง 8 เร่ืองในวารสารวิจิตรศิลป์ฉบับนี้ ประกอบด้วยเนื้อหาที่

ครอบคลุมสาขาวิชาการถึง 3 ด้าน คือ ด้านประวัติศาสตร์ศิลปะและ

สถาปัตยกรรม ด้านศิลปะการออกแบบ และด้านทัศนศิลป์

ด้านประวัติศาสตร์ศิลปะและสถาปัตยกรรม กฤษณา หงษ์อุเทน น�ำเสนอ

บทความ “ปฐมบทแห่งสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทย” มีจุดพลิกผัน

จากกระแสศิลป์จากจีนและตะวันตกผ่านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศใน 

รปูแบบต่างๆ เริม่จากสถาปัตยกรรมพระราชนยิมในรชักาลที ่3 ทีไ่ด้รบัอทิธพิล

จากจีนและสถาปัตยกรรมแบบตะวันตกในช่วงรัชกาลท่ี 4-5 เป็นต้นกล้า 

บ่มเพาะให้เกดิการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมแบบผสมผสานภายใต้การรงัสรรค์

ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ในกาลต่อมา

ข้อสงสยัเรือ่งพทุธประตมิากรรมมหีนวดในศลิปะหรภิญุชยั อาจคล่ีคลายลงผ่าน 

“การตรวจสอบรูปแบบพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุในวรรณกรรมพุทธประวัติ”  

บทความของศิริศักดิ์  อภิศักดิ์มนตรี ภายใต ้การปรึกษาของพระคร ู

ประวิตรวรานุยุตและพระครูพิพิธสุตาทร พบว่าวรรณกรรมพุทธศาสนา 

ที่กล่าวถึงการปลงพระเกศา (เส้นผม) พระมัสสุของพระพุทธเจ้าเมื่อออก

บรรพชาว่าคงเหลือเพียง 2 นิ้วและเป็นเช่นนี้ไปจนตลอดพระชนมชีพ  

ความพิเศษนี้ไม่ปรากฏในพระสาวก ท�ำให้น่าเชื่อว่าประติมากรรมมีหนวด 

ในศิลปะหริภุญชัยน่าจะเป็นพระพุทธรูปมากกว่ารูปพระสาวก

ง
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ด้านศิลปะการออกแบบ ฐปนัท แก้วปาน และชิตชัย ควรเดชะคุปต์ ในฐานะ 

อาจารย์ที่ปรึกษา ออกแบบพัฒนาเครื่องเขินซึ่งเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น  

ในรูปของ “ผลิตภัณฑ์เคร่ืองเขินตกแต่งบ้านประเภทให้แสงสว่าง” ผ่าน

การปรับเปลี่ยนโครงสร้าง วิธีการขึ้นรูป และการท�ำสี จนได้ผลิตภัณฑ์

ทั้ง 6 รูปแบบ น�ำมาประเมินผลิตภัณฑ์ด้านคุณภาพและความพึงพอใจ  

ผลที่ได้คือทุกผลิตภัณฑ์มีจุดดีและจุดด้อยแตกต่างกัน แต่ก็สามารถน�ำไป

ตกแต่งสถานท่ีได้ดีไม่แพ้กัน

บทความ “การออกแบบและพฒันาฉลากสนิค้าด้วยกระบวนการส่ือสารอย่าง

มีส่วนร่วมตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน” ของชาตรี บัวคลี่ 

เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วมระหว่างนักวิชาการ นักออกแบบ 

หน่วยงานภาครัฐ และผู้ประกอบการ เพื่อเป็นตัวอย่างให้นักศึกษาได้เรียน

รู้กระบวนการออกแบบสินค้าผ่านผลิตภัณฑ์ชุมชนในจังหวัดสมุทรปราการ   

ผลสัมฤทธิ์และความพึงพอใจของผู้มีส่วนร่วมมาจากความเท่าเทียมและ 

ความสมดุลทางความคิดอย่างมีประชาธิปไตย การออกแบบไม่ตัดขาดจาก 

รูปแบบเดิมของผลิตภัณฑ์ แต่ก็ยังสะท้อนถึงแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

อย่างยืน 

การจับจ้องคือการควบคุมทางสังคมให้เป็นไปตามครรลอง “โรงมหรสพ

แห่งการจับจ้อง” ผลงานสร้างสรรค์ของกรกฎ ใจรักษ์ มีรสลิน กาสต์ เป็น

อาจารย์ที่ปรึกษา ภายใต้การท�ำงานร่วมกันระหว่างแอนิเมชั่นและศิลปะ 
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จัดวางที่มีปฏิสัมพันธ์ต่อผู้ชมในโรงมหรสพที่ถูกสร้างขึ้น ยังผลให้ผู้ชมรับรู้

ได้ถึงประสบการณ์ที่ถูกจับจ้องด้วยตนเอง และแสดงออกเฉพาะพฤติกรรม

สังคมยอมรับกันในสังคม เพื่อให้ผู้ชมตระหนักรู้ถึงการถูกจ�ำกัดเสรีภาพของ

การแสดงออกในพื้นที่ทางสังคมทุกวันนี้

ด้านทัศนศิลป์ บทความ “ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น

บนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ�ำเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่” ของ อัศวิณีย์  

หวานจริง น�ำเสนอการตัดกระจกสีเป็นภาพเชิงอุดมคติแบบประเพณี 

ผสมผสานกับเทคนิคการตัดกระจกเป็นตัวภาพร่วมสมัย ผ่านการมีส่วนร่วม

และการท�ำงานร่วมกับชุมชน ผลงานสะท้อนเรื่องราวประวัติความเป็นมา 

ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวชุมชนวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ�ำเภอ

ฮอด จังหวัดเชียงใหม่ เสมือนภาพศิลปะบันทึกเหตุการณ์บนผนังวิหารของวัด

“การสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรมทีส่ะท้อนถงึวถิชีวีติมนษุย์ ความสมัพนัธ์

ของเวลา สญัลกัษณ์ และสิง่ก่อสร้าง” ของ ปกติ บุญสุทธิ ์เกดิจากความประทบั

ใจในสถาปัตยกรรมยคุโบราณ และในขณะเดียวกนักต้็องการสะท้อนถงึปัญหา

ด้านสิ่งแวดล้อมในปัจจุบันที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ เป็นแรงบันดาลใจ 

ในการสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยที่อาศัยโครงสร้างและการประดับ

ตกแต่งของสถาปัตยกรรมโบราณเข้ากับวัสดุก่อสร้างยุคปัจจุบัน ผ่านกรรมวิธี

ทางเทคนิคของการประกอบสร้างสถาปัตยกรรมในรูปแบบที่แตกต่างกัน
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“ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบันสู่การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย”  

ผลงานของ สุกรี เกษรเกศรา ในความดูแลของอาจารย์ปรึกษา Jan De  

Vleeschauwer ด้วยความผูกพันและเห็นคุณค่าของการแสดงพื้นบ้าน 

อย่างหนังตะลุง ท่ีนับวันจะเสื่อมความนิยมลง จึงเกิดแนวคิดในด�ำรงรักษา 

อัตลักษณ์พื้นบ้านมาประยุกต์ในแบบร่วมสมัยด้วยวัสดุสมัยใหม่ผ่านศิลปะ 

จัดวางและวิดีโออาร์ต

บทบรรณาธิการ       								               Editorial

พิชญา  สุ่มจินดา

บรรณาธิการ
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ปฐมบทแห่งสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
ในประเทศไทย*1

กฤษณา หงษ์อุเทน

รองศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

บทคัดย่อ 

สถาปัตยกรรมรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั นบัเป็นจุดเริม่ต้น 

ของ การเพาะบ่มต้นกล้าของสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ ก่อให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงโครงสร้างและการตกแต่งอาคารที่ต่างไปจากสถาปัตยกรรมไทย

ดั้งเดิม อันเป็นผลมาจากอิทธิพลของศิลปะจีน วัดราชโอรสรามคือต้นแบบ

ส�ำคัญของ “วัดนอกอย่าง” สร้างขึ้นช่วงปลายรัชกาลที่ 2 และต่อมาได้กลาย

มาเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมแนวพระราชนิยมสมัยรัชกาลที่ 3 นอกจากนี้  

ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งได้รับการยกย่องว่าเป็น  

 
*  บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของงานวิจัย เรือ่ง “ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย: วจิยัเชงิบรูณาการเพือ่เสรมิ

สร้างความมัน่คงแห่งฐานรากทางศลิปวฒันธรรมของชาต”ิ โดยได้รับทนุอดุหนนุการวจิยัจาก สถาบนัวจิยั

และพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร ประจ�ำปีงบประมาณ 2551 และ 2552 เสร็จสมบูรณ์ พ.ศ. 2561
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ยคุทองของการช่างสมยัรตันโกสนิทร์ ยงัมีการออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรม

รปูแบบใหม่ ทีไ่ม่เคยมปีรากฏมาก่อนในประเทศสยามอกีด้วย เช่น โลหปราสาท  

วัดราชนัดดาราม และธรรมนาวา วัดยานนาวา เป็นต้น

นโยบายการเปิดเสรทีางการค้ากบัประเทศตะวนัตก การเร่งพัฒนาประเทศให้

ทันสมัยในทุกๆ ด้านตามแบบแผนตะวันตก รวมทั้งการเปิดรับวิทยาการสมัย

ใหม่และเทคโนโลยีอันก้าวหน้าและทันสมัยของชาวยุโรปในสมัยรัชกาลที่ 4 

และรัชกาลที่ 5 คือปัจจัยหลักซึ่งท�ำให้ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม 

และคตินิยมแบบตะวันตกหลั่งไหลเข้ามาผสมผสานและมีอิทธิพลต่อ 

ศิลปวัฒนธรรมของไทย รสนิยมทางศิลปะที่ เปลี่ยนไปในแนวสากล 

ของพระมหากษัตรย์ิผูท้รงอปุถมัภ์ศลิปะทกุสาขา ส่งผลให้รูปแบบและเนือ้หา

การสร้างงานศิลปะทุกสาขาโดยเฉพาะรูปแบบสถาปัตยกรรมเปลี่ยนแปลงไป

ตามพระราชนิยม และเริม่พฒันาไปสูแ่นวทางทีเ่ป็นสากลมากขึน้ในระยะต่อมา  

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม  

เป็นหนึ่งในผู้มีบทบาทส�ำคัญที่น�ำพาประเทศให้ก้าวเข้าสู่ ยุคแห่งการแตก 

กิ่งก้านงอกงามของสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่

ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นวุดัตวิงศ์ สะท้อนให้เหน็ความรอบรู ้ความสนัทดั จดัเจน และความเชีย่วชาญ

อย่างลกึซ้ึงกว้างขวางในสถาปัตยกรรมตะวนัออกและตะวันตก รวมทัง้การน�ำ

องค์ความรู้ดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบอย่างชาญฉลาด จนท�ำให้

ทรงสามารถพฒันาแนวคดิในการออกแบบและคลีค่ลายรปูแบบการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมแนวใหม่อันเป็นเอกลักษณ์ของพระองค์เองได้ส�ำเร็จ กลายเป็น
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แรงบนัดาลใจและแบบแผนในการออกแบบสถาปัตยกรรมให้แก่ศลิปินรุน่หลงั

ในยุคต่อมา

ค�ำส�ำคัญ: สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่, พัฒนาการของสถาปัตยกรรมไทย, 

สถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่ 3, ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของ 

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์
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The First Episode of Modern  
Architecture in Thailand. 

Assoc. Prof. Krisana Honguten, Ph.D.
Art Theory Department,  
The Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, 
Silpakorn University, Bangkok.

Abstract

The architecture during King Rama III’s reign marked the beginning  

of ‘The Seedling of new Architecture Style,’ an episode which 

resulted in structural changes to buildings and decorative  

innovation, a style well distinguished from classical Thai architecture.  

Chinese art is a major factor in this change. Rajorasaram Temple, 

built in the latter periods of King Rama II’s reign, is a significant 

archetype of “Wat Nok Yang” (temples constructed and designed 

in unconventional ways). The architecture of Rajorasaram Temple 

would later become the popular royal style during King Rama 

III’s reign. Furthermore, the reign of King Rama III was known as 
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the Golden Age of Rattanakosin Craftsmanship. New buildings 

were designed in ways that never existed in Siam before, such 

as Loha Prasat (metallic castle) at Ratchanadda Temple and Phra 

Samphao Chedi (the pagoda with the shape of the Chinese junk) 

at Yannawa Temple.

Policies of free trade with Western countries, the speeding  

development of the country to keep up with Western civilised  

culture, including the acceptance of modern sciences and  

advanced European technology in the reigns of King Rama IV and 

King Rama V, were considerable factors leading to the integration 

of Thai and Western customs, traditions, culture, and ideology. 

The changing artistic taste towards universal style of Kings, who 

fostered and supported every field of art, caused gradual changes 

in pattern and content of every Thai art, especially architecture. 

Subsequently, the artistic taste began to develop towards the  

universal style. Prince Narisara Nuwattiwong, a great artisan of  

Siam, was a key figure who led Thailand into ‘The Age of the 

Sprouting of New Architecture Style’.

The architectural designs of Prince Narisara Nuwattiwong reflected 

his wisdom and profound expertise on both Eastern and Western  

architecture. The application of his knowledge in ingeniously  
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designing many works made him remarkably successful in creating  

his unique concept and pattern of architectural design. His style 

became a great artistic inspiration for artists in the following  

generations.

Keywords: Modern Thai Architecture, Thai Architecture  

Development, Architecture in King Rama III Reign, Architectural 

Design Works of Prince Narisara Nuwattiwong
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สถาปัตยกรรมคือสาขาหนึ่งของวิจิตรศิลป์ ในอดีตสถาปัตยกรรมได้รับ

การยกย่องว่าเป็น มารดาแห่งศิลปกรรมทุกสาขา เพราะหากปราศจาก

สถาปัตยกรรม ศิลปะสาขาอื่นๆ เช่น ประติมากรรมและจิตรกรรม รวมท้ัง

ศิลปประยุกต์ก็ไม่สามารถถือก�ำเนิดขึ้นได้ สถาปัตยกรรมคือจุดเริ่มต้นของ 

แรงบันดาลใจและพลังแห่งความทะเยอทะยานในการสร้างสรรค์อันยิ่งใหญ ่

ของมนุษยชาติ ตั้งแต่ครั้งบรรพกาล มนุษย์ยอมทุ ่มเทแรงกาย ปัญญา  

ความสามารถ และทรัพย์ศฤงคาร เพื่อออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมสุด 

ยิ่งใหญ่อลังการเพื่อพระผู้เป็นเจ้าที่ปราศจากตัวตนในโลก แต่มีอยู่จริงใน

มโนคติที่เปี่ยมล้นด้วยศรัทธาของพวกเขา ไม่ว่าจะเป็นแนวหินต้ังหรือสโตน

เฮนจ์ (Stonehenge) ที่ยังคงซุกซ่อนปริศนาอันลึกลับมานานกว่า 4,000 ปี  

ไม่ว่าจะเป็นมหาวิหารอาบูซิมเบล (Abu Simbel) อัจฉริยะแห่งการคิด

ค�ำนวณทางคณิตศาสตร์และดาราศาสตร์ของสถาปนิกอียิปต์ ที่สามารถวาง

เส้นแกนประธานของมหาวหิารให้สมัพนัธ์กบัทศิทางการโคจรตามฤดกูาลของ 

ดวงอาทิตย์ ท�ำให้กลางเดือนกุมภาพันธ์และวันที่ 20 ตุลาคมของทุกปีตลอด 

3,300 ปีทีผ่่านมา ล�ำแสงแรกของดวงอาทิตย์จะส่องลอดผ่านประตูทางเข้าของ

มหาวิหาร พุ่งตรงเข้าสู่คูหาซึ่งสกัดเข้าไปในหน้าผาที่อยู่ลึกเข้าไปถึง 200 ฟุต  

หรือ 60 เมตร และไปฉายส่องสว่างบนเทวรูปของเทพเจ้าอามุนหรือสุริยเทพ 

อันประดษิฐานอยูเ่คยีงคูพ่ระบรมรปูของฟาโรห์รามเิซสที ่2 ณ ผนงัด้านในสุด  

หรือมหาวิหารพาร์เธนอน (Parthenon) ในกรุงเอเธนส์ ประเทศกรีซ สุดยอด 

แห่งการออกแบบและการคิดค�ำนวณรายละเอียดทางโครงสร้างของ

สถาปัตยกรรม ท�ำให้มหาวิหารแห่งนี้งามหมดจดด้วยโครงสร้าง รูปทรง และ

สดัส่วนทีส่มบรูณ์แบบ หรอืมหาวหิารในสมยัโกธคิ อลังการแห่งโครงสร้างทาง
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สถาปัตยกรรมอันยิ่งใหญ่มโหฬาร สะท้อนความส�ำเร็จทางเทคนิคก่อสร้าง

ที่เป็นผลมาจากความทะเยอทะยานไม่รู้สิ้นของมนุษย์ ตลอดจนบ้านน�้ำตก 

(Fallingwater House) จนิตนาการอนัอสิระและไร้ขอบเขตของ แฟรงก์ ลอยด์  

ไรท์ (Frank Lloyd Wright) สถาปนกิแห่งโลกปัจจบุนั กลายเป็นส่วนหนึง่ของ

น�้ำตกแบร์รัน (Bear Run) นอกเมืองพิตส์เบิร์ก สหรัฐอเมริกา เป็นต้น

อย่างไรก็ตาม สถาปัตยกรรมที่จัดว่าเป็นสิ่งมหัศจรรย์ของโลกเหล่านี้ก็หา 

ได้สร้างสรรค์มาจากสวรรค์แล้วลอยลงมาสู ่พ้ืนปฐพีไม่ แต่ทั้งหมดล้วน 

สร้างมาจากภูมิปัญญาความสามารถในการประดิษฐ์คิดค้นของมนุษย์ท้ังสิ้น  

องค์ความรู้ต่างๆ ที่แตกยอดและตกผลึกเป็นทฤษฎี รวมทั้งประสบการณ์ที่ 

สร้างเคล็ดวิชาส�ำหรับพัฒนาฝีมือทางเชิงช่างได้ถูกถ่ายทอดให้แก่อนุชนจาก

รุ่นสู่รุ่น ส่งผ่านจากดินแดนหนึ่งไปยังอีกดินแดนหนึ่งทั้งใกล้และไกลทางการ

ค้าขาย การศึกสงคราม และการเผยแพร่ความเชื่อทางศาสนา ขณะเดียวกัน

รูปแบบของสถาปัตยกรรมหรือศิลปะต้นแบบก็เปล่ียนแปลงไปตามแนวคิด

ของมนุษย์ผู้สร้าง พัฒนาการทางเทคนิคท่ีก้าวหน้าข้ึน กาลสมัยที่ผันผ่าน  

รวมทัง้สภาพการณ์ทีเ่ปลีย่นแปรไม่แน่นอนของสงัคม เศรษฐกจิ และการเมอืง 

นอกจากนั้น ปัจจัยดังกล่าวยังส่งผลให้ศิลปะพัฒนาและคลี่คลายรูปแบบไปสู่

แนวทางทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของตนเองอกีด้วย และนีก่คื็อวิถแีห่งพัฒนาการและ

การแปรรูปของศิลปะทุกสาขาบนโลกนี้ ซึ่งก็รวมถึงสถาปัตยกรรมไทยด้วย

ดังนั้น หากเราต้องการจะรู้ว่าสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทยเร่ิมต้น 

ขึ้นเมื่อใด เราคงต้องตั้งค�ำถามต่อไปอีกว่าการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและ

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของไทยเริ่มปรากฏมีขึ้นเมื่อใดกันแน่ การ
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พิจารณาหาค�ำตอบจึงต้องมองย้อนกลับไปยังรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่เป็นจุดเริ่มต้นของ ยุคแห่งการเพาะบ่มต้นกล้าของ

สถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ อันก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสร้าง รูป

แบบ และการตกแต่งอาคาร ท่ีต่างไปจากสถาปัตยกรรมไทยดั้งเดิม เป็น

ผลมาจากอิทธิพลของสถาปัตยกรรมจีน มีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู ่หัวทรงเป็นผู ้บุกเบิกและวางรากฐาน จากนั้นสถาปัตยกรรมไทย

จึงจะค่อยๆ ก้าวเข้าสู่ ยุคแห่งการแตกกิ่งก้านงอกงามของสถาปัตยกรรม

รูปแบบใหม่ อันเน่ืองมาจากอิทธิพลของสถาปัตยกรรมตะวันตก เข้ามา

พร้อมกับนโยบายการปฏิรูปการปกครอง เศรษฐกิจ สังคม ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี และวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาประเทศให้ทันสมัยตามแม่แบบ 

ตะวันตกของรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 มีสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานวุดัตวิงศ์ นายช่างใหญ่แห่งกรงุสยาม เป็นผูท้รงบกุเบกิและวางรากฐาน 

ในการออกแบบสถาปัตยกรรมตามแนวคิดแบบตะวันตก

เมื่อสิ้นแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช หลังจากสมเด็จเจ้าพระยา 

มหากษัตริย์ศึกได้ปราบดาภิเษกขึ้นเป็นกษัตริย์ ทรงพระราชด�ำริย้ายราชธานี

ไปยังฝั่งตะวันออกของแม่น�้ำเจ้าพระยาโดยถือเอาแม่น�้ำเป็นคูเมืองด้านทิศ

ตะวันตกและด้านทิศใต้ แล้วมีพระบรมราชโองการให้พระยาธรรมาธิกรณ์

และพระยาวิจิตรนาวีเป็นแม่กองสร้างพระนครใหม่ตรงบริเวณหัวแหลมที ่

ยื่นลงไปในแม่น�้ำ เรียกว่า บางกอก อันเป็นบริเวณที่พระยาราชเศรษฐีและ 

ชาวจีนตั้งบ้านเรือนอยู่ก่อนแล้ว 
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ในสมัยรัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2325-2352) อันเป็นช่วงเวลาแห่งการเร่ิมต้นของ

ศิลปะและวัฒนธรรมรัตนโกสินทร์ ศิลปินและนายช่างจากกรุงเก่ายังคงเป็น 

ผู้สืบสานงานช่างทุกสาขาโดยสร้างงานตามแบบแผนของอยุธยา หลายส่ิง 

หลายอย่างถูกสร้างข้ึนราวกับเพื่อทดแทนสิ่งที่พังพินาศไปพร้อมกับการ

ล่มสลายของกรุงศรีอยุธยา ดังจะเห็นได้จากการวางผังเมืองกรุงเทพฯ ให้

คล้ายคลึงกับเกาะเมืองอยุธยา โดยขุดคูคลองรอบกรุง 2 ชั้น คือ คูเมืองชั้นใน 

หรอืคลองคูเมือง (คลองหลอด) มพีระบรมมหาราชวงัเป็นศนูย์กลาง และคเูมอืง

ชั้นนอกเป็นคลองรอบกรุง (คลองบางล�ำพู) ท่ีประชิดติดกับก�ำแพงเมืองและ

ป้อมปราการต่างๆ 

การสร้างปราสาทราชมณเฑียรและวัดวาอารามจะยึดถือตามแบบอย่าง 

กรุงศรีอยุธยาด้วยเช่นกัน เช่น การลอกแบบพระที่นั่งสรรเพชญปราสาท 

ที่กรุงศรีอยุธยามาสร้างพระที่นั่งอมรินทราภิเษกมหาปราสาท สร้างเสร็จเมื่อ 

พ.ศ. 2327 และได้ใช้ส�ำหรับเป็นที่ประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

เมื่อ พ.ศ. 2328 แต่ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2332 อสนีบาตตกที่หน้ามุขเด็จของ 

พระท่ีนั่งองค์นี้ท่ีสร้างด้วยไม้ท้ังองค์ จึงเกิดเพลิงไหม้เสียหาย ท�ำให้ต้อง 

รื้อถอนออก และสร้างพระมหาปราสาทแบบจัตุรมุขขึ้นใหม่ให้สูงใหญ่เท่า

พระทีน่ัง่สรุยิาศอมรนิทร์เมือ่ครัง้กรงุศรอียธุยา ได้รับพระราชทานนามใหม่ว่า 

“พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท” 

นอกจากนั้น ยังโปรดเกล้าฯ ให้สร้างวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เป็นวัดใน 

พระบรมมหาราชวงั เลียนแบบวัดพระศรีสรรเพชญ กรุงเก่า อีกด้วย การสร้าง

โบสถ์วิหารในสมัยต้นรัตนโกสินทร์มักสร้างเลียนแบบกรุงศรีอยุธยาเช่นกัน  
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ดังจะสังเกตได้จากความนิยมในการท�ำฐานอาคารอ่อนโค้ง ที่เรียกกันว่า  

“ฐานส�ำเภา” ตามแบบอย่างอยุธยา ส่งผลให้หลังคาอ่อนโค้งล้อกับฐาน

ของอาคารด้วย เช่น พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ที่สร้างสมัย 

รัชกาลที่ 1 เป็นต้น

ถึงแม้ว่าศิลปกรรมสมัยต้นรัตนโกสินทร์ต้ังแต่ พ.ศ. 2325 อันเป็นปีแห่งการ

สถาปนาราชวงศ์จกัรแีละกรงุเทพมหานคร ราชธานใีหม่ของอาณาจักร จนส้ิน 

รัชสมัยของรัชกาลที่ 3 (พ.ศ. 2394) ไม่ว่าจะเป็นงานช่างสถาปัตยกรรม 

ประติมากรรม หรือจิตรกรรม จะอยู่ในลักษณะฟื้นฟูและสืบสานศิลปะและ

วัฒนธรรมอยุธยา หรือส่วนใหญ่จะยังคงยึดถือศิลปะอยุธยาเป็นต้นแบบ

ในการสร้างงานก็ตาม แต่เมื่อล่วงเข้าสู่ปลายรัชกาลท่ี 2 การติดต่อค้าขาย

อย่างใกล้ชิดกับจีนได้กลายเป็นแรงกระตุ้นให้ราชส�ำนักไทยเกิดความนิยมใน

ศิลปะและวัฒนธรรมจีนมากขึ้น ส่งผลให้ศิลปะจีนเริ่มเข้ามามีอิทธิพลต่อการ 

สร้างงานศิลปะไทย ในสมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงส่งเสริมและบ�ำรุงงานช่างทุกสาขาจนเจริญรุ่งเรือง เนื่องจากพระองค์

ทรงสนพระทัยและโปรดงานช่างเป็นอย่างมาก การน�ำเทคนิค วิธีการ และ

วัสดุใหม่ๆ มาใช้ในการสร้างงานศิลปะ ได้เปิดประตูไปสู่ความคิดริเร่ิมและ

สร้างสรรค์อันอิสระ รวมทั้งพัฒนาการทางรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะ

สมัยรัชกาลที่ 3 แต่ปัจจัยส�ำคัญท่ีก่อให้เกิดการคลี่คลายรูปแบบศิลปะที่เป็น

แบบฉบับของรัตนโกสินทร์โดยแท้ น่าจะมาจากรสนิยมและอัจฉริยภาพทาง

ศิลปะอันเลิศของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นประการส�ำคัญ
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ยคุแห่งการเพาะบ่มต้นกล้าของสถาปัตยกรรมรปูแบบใหม่

รัชกาลที่ 3 ทรงสั่งสมความรู้และความเชี่ยวชาญทางการช่างมาตั้งแต่เมื่อครั้ง

ยงัด�ำรงพระอสิริยศเป็นพระเจ้าลกูยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร์ เพราะขณะ

นัน้พระองค์ไม่เพียงจะทรงก�ำกบังานช่างเท่านัน้ แต่บ่อยครัง้ทีส่มเดจ็พระบรม

ชนกนาถได้ทรงมอบหมายให้พระองค์เป็นแม่กองในการก่อสร้างงานส�ำคัญๆ 

อยู่เสมอ เช่น การสร้างเมืองสมุทรปราการให้เป็นป้อมปราการ การสร้างสวน

ขวาอันวิจิตรตระการตาในพระบรมมหาราชวัง และการปฏิสังขรณ์วัดอรุณ

ราชวราราม เป็นต้น นอกจากนั้น พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวยัง

ทรงเอาพระราชหฤทัยใส่ในงานช่างอย่างยิ่ง ดังจะเห็นได้จากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ที่วัดราชโอรสาราม ยังคงปรากฏพระแท่นนั่งประทับข้างพระ

อุโบสถของพระองค์ เนื่องจากทรงเสด็จไปอ�ำนวยการสร้างวัดนี้เกือบตลอด

เวลาตั้งแต่เมื่อครั้งยังด�ำรงพระอิสริยยศเป็นพระเจ้าลูกยาเธอ

จนกระทั่งเสด็จขึ้นเสวยราชสมบัติแล้ว พระองค์ก็ยังคงเสด็จออกตรวจงาน

ช่างเพื่อแก้ไขและติชมอย่างสม�่ำเสมออีกด้วย ด้วยเหตุนี้ ถึงแม้ว่าในสมัย

นั้นศิลปะจีนจะเป็นปัจจัยส�ำคัญต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะหรือ

พัฒนาการทางรูปแบบของศิลปะไทยก็ตาม แต่ก็มิได้อยู่ในลักษณะของการ 

ลอกเลียนแบบ หากแต่เป็นการน�ำเอาแบบอย่างและเชิงช่างของศิลปะจีน 

มาประยุกต์เข ้ากับศิลปะไทยได้อย ่างกลมกลืน จนเกิดการคลี่คลาย 

กลายเป็นรูปแบบการสร้างงานศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ที่ส�ำคัญ 

พระมหากษตัรย์ิจะมพีระบรมราชวินจิฉยัและตรวจสอบในทุกข้ันตอนของการ
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สร้างงาน เพราะผู้ที่ได้รับมอบหมายงานช่างต่างๆ จะต้องน�ำตัวอย่างงานมา

ถวายให้ทรงทอดพระเนตรทุกวัน เมื่อพระราชทานค�ำติชมและข้อแก้ไขแล้ว 

จึงน�ำไปปฏิบัติได้1 (เวลลา 2514, 86-87)

การปฏิวัติรูปแบบทางสถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 เร่ิมต้นจากการ

สถาปนา วัดราชโอรสาราม หรือวัดจอมทอง (ภาพที่ 1) ขึ้นใหม่ เผยให้เห็น 

พระอจัฉรยิภาพในพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงน�ำเอาระบบการ

ก่อสร้างของจนีมาประยกุต์เข้ากบัระบบการก่อสร้างของไทยได้อย่างกลมกลนื 

1  ตอนหนึ่งของเพลงยาวเฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่ 3 ของนายมีมหาดเล็ก บุตรพระโหราธิบดี กล่าวว่า 

"ให้นายช่างร่างแผนที่ถวาย ไม่แยบคายเขินขัดให้จัดสรร ทรงประดิษฐ์คิดสร้างละอย่างกัน ล้างเหมาะ

มั่นอิฐไม้มิใคร่เปลือง" (มี 2530, 39)

สมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเอาพระราชหฤทัยใส่อย่างยิ่งในงานช่าง จนกระทั่งเสด็จขึ้นเสวย 

ราชสมบัติแล้ว พระองค์ก็ยังเสด็จออกตรวจงานช่างเพื่อแก้ไขและติชมอย่างสม�่ำเสมอ ดังเช่นที ่

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงทูลเล่าถวายในลายพระหัตถ์ถึงสมเด็จฯ กรมพระยา

ด�ำรงราชานุภาพว่า เม่ือคราวปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัยรัชกาลที่ 3 “มีเรื่องเล่า 

กันว่าเสด็จออกทอดพระเนตร ก�ำลังเขียนตรัสติทศกัณฐ์โศกว่าไม่โศก ช่างจึงเพียรเขียนแก้ ครั้นเสด็จ

ออกทอดพระเนตรคราวหลงัโปรดว่าโศกดหีนกั ช่างได้รบัพระราชทานรางวลั” (กรมศลิปากร 2512, 31)

นอกจากนี้ ยังมีบันทึกทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับการปฏิสังขรณ์พระมหาเจดีย์ศรีสรรเพชญ ท่ีสร้างใน

สมัยรัชกาลที่ 1 และพระมหาเจดีย์อีก 2 องค์ ที่โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นใหม่เพื่อทรงพระราชอุทิศถวาย

สมเด็จพระบรมชนกนาถองค์ 1 และส่วนพระองค์อีกองค์ 1 ในวัดพระเชตุพน แต่เมื่อการก่อสร้างเจดีย์ 

2 องค์นี้จวนจะแล้วเสร็จ ได้เกิดเหตุยอดเจดีย์เอียงตั้งแต่องค์ระฆังขึ้นไปทั้ง 3 องค์ เมื่อพระองค์เจ้าชาย 

ชุมสาย พระราชโอรส เสด็จเข้ามากราบบังคมทูลให้ทรงทราบขณะก�ำลังเสด็จออกว่าราชการ  

ณ ท้องพระโรง พระองค์ถงึกับทรงตกตะลึง ตรสัไม่ออก และเสด็จขึน้ทนัที หลงัจากนัน้ทรงพระประชวร 

เสวยพระกระยาหารไม่ได้หลายเพลา ไม่ทรงเสด็จออกว่าราชการถึง 7 วัน และระหว่างน้ันหาได ้

มรีบัสัง่กบัผู้ใดไม่ ต่อมาเมือ่สมเดจ็พระสงัฆราช พระราชาคณะ และเหล่าเสนาบด ีร่วมกนัไปกราบทูลว่า

จะขอรบัอาสาแก้ไขพระเจดีย์ให้ดตีามพระราชประสงค์ หลังจากนัน้พระองค์จงึเสวยได้และหายประชวร

ในที่สุด (อุดมสมบัติ 2515, 287-289) 
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น่ันคือการน�ำเอาระบบเสาสี่เหลี่ยมแบบศาลเจ้าจีนและการออกแบบรูปทรง

หลังคาโบสถ์วิหารใหม่ตามแบบเก๋งจีนมาผสมผสานเข้ากับระบบการก่อสร้าง

ของไทยสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยาตอนต้น ที่ภายนอกท�ำเป็นพาไลโดย

มีเสานางเรียงรองรับชายคาปีกนกรอบอาคาร (น. ณ ปากน�้ำ 2520, 84,103)2 

เสาของโบสถ์วิหารแบบใหม่หรือ “แบบพระราชนิยม” ในสมัยรัชกาลที่ 3  

จึงมักเป็นเสาสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ ปลายเสาสอบเข้าเล็กน้อย มุมเสามัก 

ปาดเหลี่ยม ไม่มีบัวหัวเสา ไม่มีคันทวย ด้านหน้าและด้านหลังอาคารมัก 

ท�ำมุขยื่นออกมา 

หลังคาโบสถ์วิหารได้รับการออกแบบใหม่โดยประยุกต์รูปทรงมาจากหลังคา

แบบเก๋งจนี หน้าบนัเปลีย่นมาก่อปนูเตม็ทัง้ผนงัด้านหน้าไปยนัอกไก่ตามแบบ

ท่ีเรยีกว่า “กระเท่เซร” แล้วป้ันปนูเป็นลายดอกไม้ ใบไม้ โขดเขา รูปสัตว์ หรือ

ประดบัด้วยกระจกสหีรอืกระเบือ้งเคลอืบหลากส ีลวดลายแบบจีนหรือลายจีน

ผสมลายฝรัง่ (ภาพที ่2) หน้าจัว่ไม่มไีขราและเครือ่งตกแต่ง เช่น ช่อฟ้า ใบระกา 

และหางหงส์ แต่เปลี่ยนมาใช้ป้ันลมแบบจีนแทน ด้วยรัชกาลที่ 3 ทรงพระราช

วินิจฉัยว่าเครื่องตกแต่งหลังคาที่เป็นเครื่องไม้ง่ายต่อการผุพังและไม่คงทน

2  ตวัอย่างสถาปัตยกรรมสมยัอยธุยาตอนต้นทีใ่ช้การก่อสร้างระบบนี ้ได้แก่ พระอโุบสถวดัหน้าพระเมรุ 

และพระวิหารวัดธรรมิกราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พระอุโบสถวัดหน้าพระเมรุ เป็นสถาปัตยกรรม

สมัยอยธุยาตอนต้น ชือ่ของวดันีป้รากฏในพระราชพงศาวดารเป็นคร้ังแรกในแผ่นดินสมเดจ็พระมหาจกัร

พรรดิ ในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศได้มีการปฏิสังขรณ์คร้ังหนึ่ง ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ 

รัชกาลที่ 3 ได้โปรดเกล้าฯ ให้พระยาไชยวิชิต (เผือก) ปฏิสังขรณ์อีกครั้งหนึ่ง (กรมศิลปากร 2536, 144)

การก่อช่องแสงในผนงัวิหารแทนหน้าต่างตามแบบอย่างสถาปัตยกรรมสมยัอยธุยาตอนต้นทีไ่ด้รบัอิทธพิล

จากสถาปัตยกรรมสุโขทัย ท�ำให้สันนิษฐานได้ว่าพระวิหารหลวงวัดธรรมิกราชน่าจะได้รับการบูรณะ

ซ่อมแซมหรือสร้างขึ้นใหม่ในสมัยอยุธยาตอนต้น (กรมศิลปากร 2536, 149)
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ต่อสภาพดินฟ้าอากาศ โครงสร้างหน้าบันได้รับการเปล่ียนแปลงให้เข้ากับ 

รูปแบบใหม่ของเครื่องบนหลังคา เกิดจากการประยุกต์โครงสร้างหลังคา 

หน้าจั่วแบบไทยให้เข้ากับโครงสร้างหลังคาแบบก่ออิฐถือปูนของจีน ช่างสมัย

รัชกาลที่ 3 แก้ไขปัญหานี้อย่างชาญฉลาดด้วยการใช้เสาระเบียงรับชายคา 

ด้านล่างสดุ แล้วตัง้เสาตุก๊ตาจากระดบันีบ้นคานไม้ทีว่างพาดกบัหวัเสาเพือ่รบั

ขื่อของจั่วหลังคาตอนบน (ภาพที่ 3) 

วิธีการน้ีไม่เพียงแต่จะช่วยลดขนาดและน�้ำหนักของจั่วที่ก ่ออิฐถือปูน

เต็มทั้งผนังด้านหน้าไปยันอกไก่แล้ว ยังท�ำให้หลังคามีทรวดทรงสวยงาม

ได้สัดส่วนอีกด้วย (สมใจ 2525, 418) วัดราชโอรสารามนับเป็นวัดแรก

ที่ “ท�ำแผลงโบราณ” คือการน�ำเอาแบบอย่าง “กระบวน” ช่างจีนมา

ประยุกต์เข้ากับการก่อสร้างโบสถ์วิหารของไทย อันนับได้ว ่าเป็นการ

วางรากฐานสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ ซึ่งจะกลายเป็นเอกลักษณ์ของ

สถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่  3 และจะกลายเป็นแม่แบบให้กับการ

ก่อสร้างโบสถ์วิหารของไทยในสมัยต่อมา เช่น วัดเทพธิดาราม วัดนางนอง  

วัดเศวตฉัตร วัดนางชีโชติการาม วัดมหรรณพาราม วัดกัลยาณมิตร และวัด

อัปสรสวรรค์ เป็นต้น
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ภาพที่ 1 พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม มุมมองด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ

ภาพที่ 2 พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม ด้านหน้า ทิศเหนือ
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ภาพที่ 3 โครงสร้างหลังคาโบสถ์วิหารแบบประยุกต์ใหม่สมัยรัชกาลที่ 3

(ที่มา: สมใจ 2525, 418)

การก่อสร้างโบสถ์วิหารในสมัยรัชกาลท่ี 3 นอกจากแบบแรก หรือ “แบบ

พระราชนิยม” ที่ผสมผสานแบบอย่างของศิลปะจีนเข้ากับศิลปะไทยได้อย่าง

กลมกลนืจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่น วดัราชโอรสาราม วดันางนอง 

วัดกัลยาณมิตร วัดนางชี และวัดอื่นๆ อีกมากมายแล้ว ยังมีสถาปัตยกรรม

แบบพระราชนิยมอีกแบบหน่ึงท่ีมีรูปทรงคล้ายแบบแรก แต่ต่างกันตรงที่

แบบนี้จะกลับมาใช้หลังคาลดชั้นแบบไทยเดิม เครื่องบนเป็นไม้ มีไขราหน้า

จั่ว และองค์ประกอบตกแต่งอาคารแบบเครื่องไม้ท่ัวไป คือ มีช่อฟ้าใบระกา 

หน้าบันไม้มักสลักเป็นลายดอกไม้แบนๆ ไม่นูนมากเหมือนสมัยอยุธยา แล้ว
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ประดับด้วยกระจกสี สถาปัตยกรรมรูปแบบนี้ปรากฏในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 

สาเหตเุพราะมพีระราชประสงค์จะสร้างโบสถ์วหิารให้มขีนาดใหญ่โตเพ่ือความ

โอ่อ่าสง่างาม จึงได้น�ำระบบการก่อสร้างโบราณของไทยสมัยอยุธยาตอนต้น  

ซึ่งใช้เสาสี่เหลี่ยมสองแถวภายในอาคารเพื่อรับน�้ำหนักหลังคา ภายนอกเป็น

พาไล ด้านข้างมีเสานางเรยีงรบัน�ำ้หนกัชายคาปีกนก มาประยกุต์เข้ากบัระบบ

การก่อสร้างตามแบบแผนของจีนหรือตามแบบ “วัดนอกอย่าง” คือ การใช้

ระบบเสาสี่เหลี่ยมที่มุขหน้า มุขหลัง และเสานางเรียงด้านข้างอาคาร ไม่มีบัว

หัวเสา และไม่มีคันทวย 

ความส�ำเร็จจากการพัฒนาสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ที่ผสมผสานระบบการ

ก่อสร้างจากสองวัฒนธรรมได้อย่างสมบูรณ์ลงตัวของช่างไทย ท�ำให้พระ

อุโบสถและพระวิหารสมัยรัชกาลที่ 3 ตอนปลายงามสง่าผ่าเผยและใหญ่

โตโอ่อ่า ด้วยโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมที่มีเสาสี่เหลี่ยมอันสูงใหญ่เรียง

รายล้อมรอบอาคารเป็นตัวเน้น วัดที่สร้างตามแบบแผนนี้ เช่น พระอุโบสถ

และวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พระอุโบสถวัด 

สทัุศนเทพวราราม และวดัราชนดัดาราม ซึง่รชักาลที ่3 ทรงสร้างพระราชทาน

พระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าโสมนัสวัฒนาวดี เป็นต้น

ความสนพระราชหฤทัยอย่างยิ่งทางด้านสถาปัตยกรรม รวมทั้งพระวิสัยทัศน์ 

อันทันสมัยและกว้างไกลในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ก่อให้

เกิดพุทธสถาปัตยกรรมอันล�้ำเลิศด้วยการออกแบบท่ีแปลกใหม่และวิจิตร

งดงาม ได้กลายมาเป็นมรดกทางศิลปะอันล�้ำค่าจากล้นเกล้ารัชกาลที่ 3 แห่ง 
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กรุงรัตนโกสินทร์ อันได้แก่ พระปรางค์วัดอรุณราชวราราม3 ที่มีรูปทรงได้

สัดส่วนงดงาม อีกทั้งยังมีการตกแต่งประดับประดาอย่างวิจิตรบรรจงด้วย

เครื่องถ้วยและกระเบื้องเคลือบลวดลายสีสันสดใสสวยงาม สามารถทนแดด

ทนฝนได้ดีกว่าการปิดทองหรือการประดับกระจก และนับเป็นการพัฒนา

ศิลปะการออกแบบตกแต่งลวดลายแบบใหม่ให้กับสถาปัตยกรรมไทยด้วย 

นอกจากนั้น ยังมีโลหปราสาท วัดราชนัดดาราม อันงามสง่า และ “ธรรม

นาวา” วัดยานนาวา สุดยอดของปริศนาธรรมที่ใช้สถาปัตยกรรมเป็นรหัส

ผ่าน โลหปราสาทและธรรมนาวาเป็นศาสนสถาปัตยกรรมที่พระบาทสมเด็จ 

พระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชประสงค์ให้สร้างขึ้นแทนพระเจดีย์อันเป็น

หลักของวัดทั่วๆ ไป ทั้งรูปทรงและคติความเชื่อของศาสนสถาปัตยกรรม 

ทั้ง 2 แบบนี้ไม่เคยปรากฏมีมาก่อนในประเทศไทย

3  พระปรางค์ใหญ่วัดอรุณราชวรารามองค์เดิมสูง 8 วา (16 เมตร) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่

หัวโปรดเกล้าฯ ให้ปฏิสังขรณ์วัดอรุณราชวราราม โดยทรงพระราชด�ำริแบบอย่างสร้างพระปรางค์สวม

ทับของเดิมให้สูงใหญ่ถึง 1 เส้น 13 วา 1 ศอก 1 คืบ กับ 1 นิ้ว หรือ 33 วาเศษ (66.77 เมตร) ส่วนฐาน

กลมวัดโดยรอบได้ 5 เส้น 17 วา (234 เมตร) ท�ำให้พระปรางค์อรุณราชวรารามกลายเป็นพระมหาเจดีย์

อนัสงูสง่าและงดงามตามพระราชประสงค์ในพระบรมชนกนาถทีท่รงพระราชด�ำรว่ิา “พระปรางค์เดมิยงั

ย่อมอยู่ กรุงรัตนโกสินทร์ได้ตั้งขึ้นเป็นราชธานียังหามีพระมหาธาตุไม่ ควรจะเสริมพระปรางค์วัดอรุณ

ให้ใหญ่เป็นพระมหาธาตุส�ำหรับพระนคร” (กรมศิลปากร 2512, 16, 47; น. ณ ปากน�้ำ 2520, 83-86)
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ภาพที่ 4 โลหปราสาทวัดราชนัดดาราม มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

โลหปราสาท ณ วัดราชนัดดาราม (ภาพที่ 4) นับเป็นโลหปราสาทองค์ที่ 3 

ของโลก อีกทั้งยังเป็นโลหปราสาทองค์แรกและองค์เดียวในประเทศไทยด้วย 

ในอรรถกถาธรรมบทกล่าวถึงโลหปราสาทแห่งแรกของโลก คือ มิคารมาตุ

ปราสาท นางวิสาขาได้น�ำเงินจากการขายมหาลดาประสาธน์ เคร่ืองประดับ 

อันสงูค่าของเธอ มาสร้างอาคาร 7 ชัน้ 1,000 ห้องในวดับพุพาราม เมืองสาเกต  

ประเทศอนิเดยี เพือ่ถวายแด่พระพทุธเจ้า ส�ำหรับโลหปราสาทองค์ท่ี 2 ปรากฏ

บันทึกในคัมภีร์มหาวงศ์พงศาวดารลังกา กล่าวว่าพระเจ้าทุษฐคามินีอภัยทรง

สร้างโลหปราสาท 9 ชั้นข้ึนหลังหน่ึง ณ เมืองอนุราธปุระ ประเทศศรีลังกา 

ราว พ.ศ. 382 

อย่างไรกต็าม ไม่ปรากฏว่าโลหปราสาทท้ัง 2 หลงันีม้รีปูทรงสณัฐานเป็นเช่นไร 

โลหปราสาทวัดราชนัดดารามจึงเป็นผลงานการออกแบบของช่างไทยโดยแท้ 
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เป็นอาคารยอดปราสาท 7 ชั้น มียอดปราสาทรวมทั้งหมด 37 ยอด สัญลักษณ์

แทนโพธิปักขิยธรรม 37 ประการ อันเป็นหลักธรรมน�ำไปสู่มรรคผลนิพพาน 

และเนื่องจากโลหปราสาทองค์นี้ไม่ได้สร้างส�ำหรับให้สงฆ์พักอาศัย แต่สร้าง

ขึ้นแทนพระเจดีย์ ชั้นบนสุดหรือช้ันท่ี 7 จึงเป็นท่ีประดิษฐานพระบรมธาตุ 

ในมณฑปยอดปราสาทจัตุรมุข (กรมศิลปากร 2512, 46-47; ส�ำนักวัฒนธรรม 

กีฬา และการท่องเที่ยว 2555, 86-87)

วัดราชนัดดารามเป็นพระอารามซึ่งรัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯ ให้สถาปนาข้ึน

เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าโสมนัสวัฒนาวดี (ต่อมาท

รงได้รับการสถาปนาเป็นสมเด็จพระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี พระอัครมเหสี

พระองค์แรกในรัชกาลที่ 4) สถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ในวัดราชนัดดาราม เช่น 

พระอุโบสถ พระวิหาร และศาลาการเปรียญ ยังคงมีเครื่องบนหลังคาเป็น 

เครื่องไม้ อันประกอบด้วย ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นหลักฐานแสดงให้ 

เหน็ว่าในสมยัรชักาลที ่3 ถงึแม้จะมคีวามนยิมในการสร้างโบสถ์วหิารตามแบบ

พระราชนยิม แต่กย็งัคงมกีารสบืสานการก่อสร้างอาคารรูปแบบไทยประเพณี

ดั้งเดิมด้วยเช่นกัน
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ภาพที่ 5 “ธรรมนาวา” วัดยานนาวา

“ธรรมนาวา” วัดยานนาวา (ภาพที่ 5) สร้างเป็นส�ำเภาปูนขนาดใหญ่เท่าเรือ

ส�ำเภาจรงิ ตัง้อยูห่ลงัพระอโุบสถ วดัยานนาวา บนส�ำเภายานนาวาประดิษฐาน

พระเจดย์ีเหลีย่มย่อมุมไม้สบิหก (องค์เลก็) และย่อมุมไม้สิบสอง (องค์ใหญ่) ตาม

แบบแผนเจดย์ีสมยัรชักาลท่ี 3 และมรีปูหล่อพระเวสสนัดรโพธสิตัว์กบัรปูพระ

กณัหาชาลปีระดษิฐานอยูท่ีห้่องท้ายบาหล ีมลูเหตุในการสร้างพระเจดีย์ในรูป

แบบนี้ เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชปรารภว่า

แต่ก่อนมาเรอืทีใ่ช้ตดิต่อค้าขายกบัต่างประเทศใช้เรอืส�ำเภาเป็นพืน้ ในเวลานัน้

มีการต่อเรือก�ำป่ันใบแบบฝรั่งใช้มากขึ้นด้วยเห็นว่าดีกว่าเรือส�ำเภาจีน จึงทรง

พยากรณ์ว่าในอนาคตเมื่อมีการต่อเรือก�ำปั่นใบแบบฝรั่งใช้กันแพร่หลายมาก

ขึ้น การค้าขายกับต่างประเทศด้วยเรือส�ำเภาจีนคงจะสูญไปในที่สุด นอกจาก

น้ัน พระองค์ยังทรงระลึกถึงบารมีธรรมทั้งหลายซึ่งพระโพธิสัตว์ทรงสร้างใน

มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร อันอุปมาดังส�ำเภายานนาวา ดังนั้น เมื่อทรง
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พระราชด�ำรหิาแบบอย่างพระเจดย์ีท่ีจะสร้างในวดัคอกกระบอื จงึโปรดเกล้าฯ 

ให้สร้างพระเจดีย์ที่มีฐานเป็นส�ำเภาจีน แล้วให้ขนานนามพระอารามเปลี่ยน

ใหม่ว่า “วดัยานนาวา” พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัทรงพระราชด�ำริ

ในครั้งน้ันว่าคนภายหน้าอยากจะเห็นว่าเรือส�ำเภาเป็นอย่างไรจะได้มาดู  

(กรมศิลปากร 2512, 46)

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2394-2411) เสด็จขึ้น

ครองราชย์ใน พ.ศ. 2394 เป็นช่วงเวลาท่ีมหาอ�ำนาจอังกฤษ ฝรั่งเศส และ

อเมริกา ก�ำลังแย่งชิงอ�ำนาจและความเป็นใหญ่ในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์เพื่อ

ผลประโยชน์ทางการค้าและการปกครองเหนือดินแดนเหล่านี้ในฐานะเมือง

ขึ้น สงครามระหว่างอังกฤษกับจีนระหว่าง พ.ศ. 2383-2385 และสงคราม 

ระหว่างอังกฤษกับพม่าระหว่าง พ.ศ. 2395-2396 ที่อังกฤษเป็นฝ่ายมีชัย 

รวมทั้งการที่อเมริกาส่งเรือรบ 10 ล�ำปิดปากอ่าวยีโดเมื่อ พ.ศ. 2398 เพื่อ 

บีบบังคับให้ญี่ปุ่นเปิดประตูประเทศติดต่อค้าขายกับประเทศตน เป็นเพียง

ปฐมบทแห่งการแผ่ขยายอ�ำนาจของชาติตะวันตกด้วยวิธีการรุมทึ้งเหยียบย�่ำ

ศักดิ์ศรีและจองจ�ำแอกลงบนบ่าของชาติต่างๆ ในภูมิภาคเอเชียให้กลายเป็น

ข้าทาสของตนโดยใช้วิธีการสกปรกโสมมต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการยั่วยุให้เกิด

กรณีพิพาทต่างๆ หรือการใช้ก�ำลังทางทหารเข้าข่มขู่และบีบบังคับให้เจ้าของ

ประเทศต้องยอมจ�ำนนอย่างหน้าด้านๆ โดยอ้างเหตุผลง่ายๆ ว่าดินแดนแถบ

นีย้งัปกครองด้วยกฎหมายทีป่่าเถือ่นล้าหลงัอยู ่ด้วยเหตนุี ้ไทยจงึเป็นชาตหินึง่

ในภูมิภาคแถบนี้ที่ต้องตกอยู่ภายใต้แรงกดดันและความเสี่ยงต่อการตกเป็น

เหยือ่จากการล่าอาณานคิมของเหล่ามหาอ�ำนาจตะวนัตกอย่างหลกีเลีย่งไม่ได้
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อ�ำนาจและอทิธพิลอนักล้าแขง็ขององักฤษทีเ่ด่นชดัมากขึน้ในภูมภิาคเอเชยี ส่ง

ผลต่อแนวคิดด้านการต่างประเทศของไทยอย่างลึกซึ้ง ใน พ.ศ. 2398 อันเป็น

ปีที่ 5 แห่งรัชสมัยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนาง

เจ้าวิคตอเรียแห่งอังกฤษได้โปรดเกล้าฯ ให้เซอร์จอห์น บาวริง (Sir John 

Bowring) ผู้ส�ำเร็จราชการฮ่องกงเป็นอัครราชทูต อัญเชิญพระราชสาสน์และ

เครือ่งราชบรรณาการเข้ามาเจรญิพระราชไมตรแีละแก้ไขสนธสัิญญาทางการ

ค้ากับประเทศสยาม ความหวั่นเกรงอันตรายต่อการสูญเสียเอกราชของชาติ

หากสยามยังคงปฏิเสธข้อเรียกร้องต่างๆ ของชาติตะวันตก น่าจะเป็นเหตุผล

ส�ำคัญ ที่ท�ำให้รัชกาลที่ 4 ทรงยอมตกลงท�ำสัญญากับอังกฤษแบบ ยอมรับ 

ข้อเรียกร้องทุกข้ออย่างไม่มีเงื่อนไข

การด�ำเนินนโยบายโอนอ่อนผ่อนตามชาติตะวันตกแม้จะต้องสูญเสียเอกราช

ทางการศาลและการเศรษฐกิจเนื่องจากการท�ำสนธิสัญญาบาวริงกับอังกฤษ

เมื่อ พ.ศ. 2398 และสนธิสัญญาเนื้อหาเดียวกันนี้กับประเทศอื่นๆ เพ่ือ 

รักษาเอกราชและผลประโยชน์ส่วนใหญ่ของประเทศไว้ รวมทั้งความนิยม

ยกย่องความรู้ในวิทยาการสมยัใหม่และเทคโนโลยอีนัทนัสมยัของชาตติะวนัตก 

ท�ำให้รัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 มีพระราชประสงค์อย่างแรงกล้าที่จะพัฒนา

ประเทศให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียมกับนานาอารยประเทศในทุกๆ ด้านอย่าง

เร่งด่วน การปฏิรูปการปกครอง เศรษฐกิจ สังคม ขนบธรรมเนียม ประเพณี 

และวฒันธรรมเพือ่พฒันาประเทศให้ทนัสมยัตามแม่แบบตะวนัตกของรชักาล 

ที ่4 และรชักาลที ่5 ต่อเนือ่งมาจนถงึรชักาลที ่6 ส่งผลให้เกดิการเปลีย่นแปลง

อย่างมีนัยส�ำคัญต่อโครงสร้างทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมของไทย จะ

น�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลงโลกทรรศน์ทางสังคม การเมือง ศาสนา และค่านิยม
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ของชาวไทยทุกชนชั้น รวมทั้งขนบธรรมเนียม ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม

ของชาติในกาลต่อมา ท่ีส�ำคัญการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางเศรษฐกิจยัง 

ส่งผลให้เกิดชนชั้นกลางขึ้นในสังคมไทย ซึ่งต่อมาจะมีจ�ำนวนเพ่ิมมากขึ้น  

และกลายเป็นตัวแปรส�ำคัญต่อการพัฒนาประเทศในทุกๆ ด้าน

ในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 หนึ่งในแผนพัฒนาประเทศอย่างเร่งด่วน

ของรัฐบาลคือการก่อสร้างอาคารสถานที่ราชการเพื่อรองรับการปฏิรูปการ

ปกครองประเทศตามแบบแผนตะวันตก การเลือกรูปแบบสถาปัตยกรรมอัน

เป็นทีน่ยิมกันอย่างแพร่หลายในยโุรปขณะนัน้มาเป็นแบบแผนในการก่อสร้าง

อาคารสถานทีร่าชการไม่ใช่เป็นเรือ่งบังเอญิ แต่เป็นวธิกีารใช้ความใหญ่โต โอ่อ่า 

สง่างามของอาคารมาเป็นสัญลักษณ์แทนอ�ำนาจรัฐ ในระยะแรกอาคารใน

ลกัษณะนีจ้ะจ�ำกดัอยูแ่ต่เฉพาะพระราชวงั วงัเจ้า อาคารสาธารณะท่ีเป็นสถาน

ที่ราชการ คฤหาสน์ของขุนนางและคหบดีท่ีร�่ำรวยเท่านั้น เนื่องจากขณะนั้น

ราคาค่าก่อสร้างอาคารก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่มีราคาสูงมาก เพราะนอกจาก

ต้องใช้เทคนิคสมัยใหม่ในการก่อสร้างแล้ว ยังต้องน�ำเข้าวัสดุบางอย่าง เช่น 

ปูนซีเมนต์และเหล็กจากต่างประเทศอีกด้วย 

อาคารที่สร้างตามแม่แบบสถาปัตยกรรมยุโรปร่วมสมัยเหล่านี้ นอกจากจะ

เป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาของผู้เป็นเจ้าของและนครหลวงของประเทศแล้ว 

ยังเป็นการประกาศให้มหาอ�ำนาจยุโรปได้ประจักษ์ว่าประเทศสยามก�ำลัง

พัฒนาเข้าสู่ความเจริญก้าวหน้าและความทันสมัยทัดเทียมกับชาติตะวันตก 

การเปลี่ยนแปลงด้านกายภาพของกรุงเทพมหานครไม่ว่าจะเป็นการตัดถนน

มากมายหลายสาย การขยายตัวเมืองไปทุกทิศในระยะเวลาอันรวดเร็ว การ
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ก่อสร้างตึกรามบ้านช่องตามแบบตะวันตกไปท่ัวทุกหัวระแหง ทั้งหมดนี้จะ

เปลี่ยนภูมิทัศน์นครหลวงของไทยและโฉมหน้าของสยามประเทศไปตลอด

กาล ดังน้ัน จึงอาจกล่าวได้ว่าประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมของประเทศไทย

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 จนถึงต้นรัชกาลที่ 9 สะท้อนให้เห็นพัฒนาการทาง 

รูปแบบของอาคารบ้านเรือนท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามปัจจัยทางเศรษฐกิจ 

การเมือง และสังคมของประเทศอย่างชัดเจน

ยุคแห่งการแตกกิ่งก้านงอกงามของสถาปัตยกรรม 

รูปแบบใหม่

ในช่วงรัชกาลที่ 4 จนถึงประมาณกลางรัชกาลที่ 5 รูปแบบอาคารบ้านเรือน

ในกรุงสยามส่วนใหญ่ยังคงอยู่ในลักษณะเลียนแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก

หรือสถาปัตยกรรมแบบอาณานิคมอยู่ การคลี่คลายรูปแบบสถาปัตยกรรม

ของไทยจะค่อยๆ เริ่มต้นขึ้นราวปลายรัชกาลที่ 5 โดยมีสมเด็จฯ เจ้าฟ้า  

กรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ บรมครูทางศลิปะของไทย เป็นผู้ทรงบกุเบกิและ

วางรากฐานในการออกแบบสถาปัตยกรรมตามแนวคิดแบบตะวันตก ที่นิยม

แสวงหาแนวทางใหม่ในการออกแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมยั ด้วยการหนักลบั

ไปศึกษารปูแบบสถาปัตยกรรมในอดตี แล้วน�ำมาประยกุต์ให้กลายเป็นอาคาร

รูปแบบใหม่ที่เรียกว่า “คตินิยมสรรผสาน” หรอื Eclecticism ผลงานการ

ออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวนีข้องสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้า กรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์  

ทีโ่ดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์ของพระองค์ อกีทัง้สะท้อนให้เหน็พระปรชีาญาณ

ทางศลิปะอนัสงูส่งของพระองค์ ได้กลายเป็นมรดกตกทอดสู่แผ่นดินสยาม ได้แก่ 
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พระอโุบสถวัดเบญจมบพติรดสุติวนาราม พระอโุบสถวดัราชาธวิาส ประตูวัง

ท่าพระ พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ และหอสมุดวชิรญาณหรือหอสมุด

วชิราวุธเดิม (ปัจจุบันคืออาคารนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (พ.ศ. 2444-2454) ก่อสร้างด้วย

หนิอ่อนจากอติาลทีัง้หลงัตามแบบแผนสถาปัตยกรรมอยธุยา ดังจะเหน็ได้จาก

เครื่องบนหลังคาที่ประกอบด้วยหน้าบันจ�ำหลักลวดลายไม้ ช่อฟ้า ใบระกา  

หางหงส์ และคันทวย การใช้เสากลม และมีบัวหัวเสาแบบอยุธยา (ภาพที่ 6) 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ทรงน�ำแผนผงักากบาทแบบโรมัน

ของวหิารครสิเตยีนมาผสานเข้ากบัการออกแบบอาคารแบบจัตรุมขุ หลงัคาลด

ชั้นแบบไทยได้อย่างกลมกลืน (ภาพที่ 7) ไม่เพียงเท่านั้นยังทรงน�ำแบบอย่าง

สถาปัตยกรรมขอมมาประยุกต์ในการออกแบบระเบียงคดที่ผนวกเข้ากับมุข

ด้านหน้าของอุโบสถด้วยมุขกระสัน คดสี่เหลี่ยมนี้แล่นจากทิศใต้ไปทางทิศ

ตะวันตก แล้ววกกลับมาบรรจบกับมุขด้านหน้าทางทิศเหนือได้อย่างสมบูรณ์

และลงตัว โดยมีวิหารทิศที่วางไว้ตรงมุขทั้งสี่ของคดช่วยเสริมความสง่างามให้

แก่พระอุโบสถมากยิ่งขึ้น (ภาพที่ 8) 

การจดัวางพืน้ทีว่่างระหว่างพระอโุบสถและระเบยีนคดเป็นแนวคดิท่ีได้มาจาก

การวางแผนผังของวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก ซุ้มประตูและ

หน้าต่างพระอโุบสถน่าจะได้รบัแรงบันดาลใจมาจากซุม้ทศิของปรางค์ประธาน

วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี ส่วนผนังด้านนอกของวิหารคดประดับ

ด้วยหน้าต่างหลอก ประดิษฐ์ซี่ลูกกรงให้มีลักษณะคล้ายอกเลาของหน้าต่าง



28

ไทยโบราณ (ภาพท่ี 9) แทนท่ีจะท�ำเป็นช่องหน้าต่างลูกมะหวดตามแม่แบบ 

(มาณพ 2538, 90) เค้าเดิมมาจากซี่บัญชรของหน้าต่างปราสาทหินของขอม 

พระอโุบสถวดัเบญจมบพติรดสุติวนารามได้กลายเป็นแม่แบบให้สถาปนกิไทย

หลายท่านในการออกแบบโบสถ์วิหารและอาคารแบบไทยประเพณีในสมัย 

ต่อมา เช่น พระอุโบสถวัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน และวัดไทยพุทธคยา 

ประเทศอินเดีย โดยพระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์) พระอุโบสถวัดอมรินทรา

ราม บางกอกน้อย โดยหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปัทมจินดา) เป็นต้น

ภาพที่ 6 พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มุมมองด้านหน้า ทิศตะวันออก

(ที่มา: กองโบราณคดี 2525,177)
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ภาพที่ 7  แผนผังพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

(ที่มา: มาณพ 2538, 181)

ภาพที่ 8 พระอุโบสถ มุขกระสัน และระเบียงคด วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  

มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้
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ภาพที่ 9 ผนังด้านนอกของวิหารคดด้านทิศใต้ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม

ภาพที่ 10 พระอุโบสถวัดราชาธิวาส มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้
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พระอุโบสถวัดราชาธิวาส (ภาพท่ี 10) ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ใหม่โดย

พระราชด�ำริในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าฯ ให ้

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบพระอุโบสถใหม่

ถวายเมื่อ พ.ศ. 2451 ให้รักษาผนังเดิมบางส่วนไว้ และไม่ต้องย้ายพระ

ประธานองค์เดมิไปไว้ท่ีอืน่ด้วย ถึงแม้โจทย์ทางโครงสร้างส�ำหรบัการออกแบบ 

บูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถเก่าวัดสมอรายจะค่อนข้างยุ่งยากซับซ้อน แต่ด้วย 

พระปรชีาญาณท�ำให้สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ทรงสามารถ

ตอบโจทย์ทีแ่กย้ากนีไ้ด้หมดตามพระราชประสงค์ของรชักาลที ่5 โดยทรงวาง

แนวเสาและผนังโบสถ์ใหม่ให้คร่อมโบสถ์เก่าไว้อย่างแนบเนยีน แรงบนัดาลใจ

จากสถาปัตยกรรมขอมสะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดในการออกแบบเสาพาไล  

ซุ้มประตู หน้าบัน ซุ้มคูหาในหน้าบันด้านทิศตะวันตก ลวดลายประดับอาคาร 

และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมอื่นๆ (ภาพท่ี 11) รวมทั้งการออกแบบ

สะพานข้ามคลองหน้าพระอุโบสถ การวางองค์ประกอบทางโครงสร้างของ

สถาปัตยกรรมที่เรียบง่าย ชัดเจน และลดหลั่นกันอย่างเป็นระบบระเบียบ  

อีกทั้งการตกแต่งด้วยลวดลายประดับที่ไม่น้อยหรือมากเกินพอดี นอกจากจะ

ส่งเสริมรูปทรงที่ได้สัดส่วนงดงามของตัวอาคารให้โดดเด่นแล้ว ยังก่อให้เกิด 

ค่าความแตกต่างระหว่างแสงและเงา ช่วยเน้นโครงสร้างอันแข็งแกร่งและ

ปริมาตรเชิงสามมิติของหน้าตึก รวมท้ังเส้นสายของลวดลายประดับอัน 

อ่อนช้อยงดงามให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นอีกด้วย
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ภาพที่ 11 พระอุโบสถวัดราชาธิวาส มุมมองด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ

การน�ำแบบแผน โครงสร้าง และลวดลายสถาปัตยกรรมขอมมาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบพระอโุบสถวดัราชาธวิาส เผยให้เหน็ความเข้าใจในสถาปัตยกรรม
ขอมอย่างลกึซึง้และรอบด้านของสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ 
และด้วยพระอัจฉรยิภาพทางศลิปะของพระองค์ จงึท�ำให้ทรงสามารถออกแบบ
พระอโุบสถรปูแบบใหม่ทีส่ง่างามด้วยสดัส่วนสมบูรณ์ลงตัว ผลงานสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมทีโ่ดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ไม่ซ�ำ้แบบใครของสมเด็จฯ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์หลังน้ี ต่อมาได้กลายเป็นต้นเค้าความคิดในการ
ออกแบบหอประชมุจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยัให้แก่พระพรหมพิจิตร ศษิย์เอก
ของพระองค์ การน�ำแบบอย่างจากของโบราณมาเป็นต้นเค้าความคิดเพื่อน�ำ
ไปประยุกต์ให้เกิดรูปแบบใหม่ในการสร้างงานศิลปะโดยมิได้ลอกแบบแผน
ดั้งเดิม เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะทุกสาขาของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ดังที่ได้ทรงแสดงทัศนคติเกี่ยวกับเรื่องนี้อย่างชัดเจน

ในสาส์นสมเด็จ ความว่า
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“พระที่น่ังราชฤดี ซึ่งเกล้ากระหม่อมคิดถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธ 

เจ้าหลวง...เกล้ากระหม่อมปรุงปนไว้เป็นแบบไทย พม่า ญี่ปุ่น...ที่หลังคาลด 

มีคอสองกว้างท�ำเป็นลาย ลูกฟักนั้นเป็นแบบพม่า ซึ่งกระหม่อมซุกซนเก็บ

เอามาท�ำเล่นบ้าง แบบไทยไม่มี ท�ำชิดกัน...ธรรมดาคนจะมีความคิดของตน

ทั้งหมด ไม่เอาอย่างที่ไหนเลยนั้นไม่ได้ แต่การเอาอย่างนั้นควรเอาแต่หนทาง  

ถ้าลอกแบบ คือก้อปปี้ไปท�ำแล้วใช้ไม่ได้ แสดงว่าเป็นคนสิ้นปัญญา”4 (นริศรา

นุวัดติวงศ์และด�ำรงราชานุภาพ 2504, 183)

ทัศนคติดังกล่าวสะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดในผลงานการสร้างสรรค์ของ 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ ตวัอย่างเช่น สะพานหน้าพระอโุบสถ 

วัดราชาธิวาส (ภาพท่ี 12) ท่ีสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

ทรงน�ำแนวคิดจากนาคปลายราวลูกกรงซึ่งตั้งอยู่บนฐานที่ประกอบด้วยเสา

เล็กๆ หลายต้นรวมกันส�ำหรับประดับลานปราสาทขอมมาประยุกต์ โดยทรง 

ปรับเปลี่ยนรูปทรงของเสากลุ่มและลูกกรงท่ีเป็นฐานรองรับนาค รวมทั้ง

ลวดลายประดับให้เรียบง่ายไม่ซับซ้อน ส่วนที่เป็นนาคปลายราวลูกกรงทรง

ยักย้ายเปลี่ยนแปลงโดยผูกลายกนกให้ดูคล้ายกับหัวและหางนาค อันเป็น

แนวคิดที่ทรงสังเกตและเรียนรู้มาจากช่างโบราณ เช่นที่ได้เคยทรงวิจารณ ์

งานช่างโบราณไว้ในสาส์นสมเด็จ ดังนี้

4  สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงออกแบบพระที่นั่งราชฤดีทูลเกล้าถวายรัชกาลที่ 5 

ต้ังพระราชหฤทยัให้เป็นพระเสาวคนัธกฎุทีีเ่สวย ณ สวนแง่แต๋ง ในพระราชวังสวนดสุติ ต่อมาเมือ่ปี พ.ศ. 

2466 รัชกาลที่ 6 โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระที่นั่งราชฤดีขึ้นใหม่ในพระบรมมหาราชวัง จึงพระราชทาน

นามใหม่เป็น “ศาลาส�ำราญมุขมาตย์” ต่อมารัชกาลที่ 7 โปรดเกล้าฯ ให้ย้ายศาลานี้มาปลูกสร้างไว้ใน

บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร (มาณพ 2538, 112)
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“ท่ีวิหารพระนอน (วัดป่าโมก จังหวัดอ่างทอง - ผู้เขียน)…ไปจ�ำได้แม่นย�ำ 

เอาลายเสา เพราะเป็นทางช่างอันใฝ่ใจอยู่ ลายนั้นเป็นลายทรงเข้าบิณฑ์ก้าน

แย่งตามแบบในพุ่มทรงเข้าบิณฑ์เป็นรูปเทพประนมครึ่งตัว แต่รูปเทพประนม

น้ันแปลกผูกด้วยเครือไม้ให้เห็นไปเองว่าเป็นเทพประนม ไม่ใช่ตัดเอาจาก

เทวดาครึ่งตัวมายัดเข้า ท�ำให้ได้สติรู้สึกขึ้นว่าท่านแต่ก่อนท่านผูกลาย ท่าน

ตั้งใจท�ำด้วยเครือไม้ให้เห็นเป็นรูปอะไรต่ออะไรไปทั้งนั้น” (นริศรานุวัดติวงศ์ 

และด�ำรงราชานุภาพ 2505, 243-246)

ภาพที่ 12 สะพานหน้าพระอุโบสถวัดราชาธิวาส
(ที่มา: กองโบราณคดี 2525, 74)
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ภาพที่ 13 ประตูวังท่าพระ (มหาวิทยาลัยศิลปากร)

ประตูวังท่าพระ (มหาวิทยาลัยศิลปากร) (ภาพที่ 13) สร้างขึ้นในสมัยรัชกาล

ที ่6 สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ทรงออกแบบสร้างแทนประตู

วังเก่าที่ช�ำรุดทรุดโทรมลงมาก ใช้เทคนิคคอนกรีตเสริมเหล็ก ผลงานช้ินนี้

ออกแบบอย่างเรียบง่าย ไม่มีลวดลายประดับ เน้นความงดงามของโครงสร้าง

ทางสถาปัตยกรรมที่เป็นแท่งเป็นเหลี่ยม เพื่อสะท้อนความมั่นคงแข็งแรงและ

ประโยชน์ด้านการใช้สอยตามหลักการออกแบบสถาปัตยกรรมแนวประโยชน์

นิยม (Functionalism) ที่ให้ประโยชน์ใช้สอยเป็นตัวก�ำหนดรูปทรง (Form 

follows function)
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อัจฉริยภาพในการออกแบบผลงานชิ้นนี้ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานุวัดติวงศ์ อยู่ท่ีการเล่นความต่างระดับระหว่างก�ำแพงและประตูวัง

อย่างชาญฉลาด ขณะที่ระนาบในแนวนอนของก�ำแพงวังซ่ึงถูกเน้นด้วยลวด

บัวลูกแก้วคู่ที่หนานูนและใบเสมาที่เรียงรายเป็นระยะรอบวังอยู่ในระยะ 

หน้า ประตูวังที่สูงใหญ่กลับถูกผลักไปอยู่ในระยะหลัง เพื่อที่จะเน้นซุ้มประตู

ให้โดดเด่นยิง่ขึน้ จึงต้องวางระนาบในแนวตัง้ล้อกับความเป็นแท่งของซุ้มประตู

โดยการสร้างก�ำแพงคล้ายซุ้มประตูเล็กขนาบข้างซุ้มประตูใหญ่ แต่ผลักระยะ

ไปด้านหลังเล็กน้อย ดังนั้น แนวเสาของซุ้มประตูเล็กจึงตรงกับแนวเสาของ

ก�ำแพงพอดี เช่นเดียวกับหัวเสาแปดเหลี่ยมของก�ำแพงและโคมใส่ประทีป ที่

ออกแบบให้มีรูปทรงเป็นเหลี่ยมล้อกับหัวเสา ด้วยวิธีนี้จึงก่อให้เกิดเส้นใน

แนวดิ่งที่อยู่ต่างระดับกันขนาบข้างซุ้มประตูใหญ่และช่วยเน้นประตูทางเข้า

วังท่าพระให้โอ่โถงและสง่างามยิ่งขึ้น ถึงแม้ว่าประตูวังท่าพระจะปราศจาก

ลวดลายประดับ แต่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ก็ทรงตกแต่ง

ประตูวังของพระองค์ด้วยวิธีการท่ีแยบยล นั่นคือทรงออกแบบองค์ประกอบ

ทางโครงสร้างของก�ำแพงและประตใูห้มรีปูทรงเข้าชดุกนัแทนการประดับด้วย

ลวดลาย ไม่ว่าจะเป็นลวดบัวลูกแก้วคู่ที่หนานูนของก�ำแพง หรือรูปทรงที่เป็น

เหลีย่มเป็นมมุของหัวเสาและโคมใส่ประทีปท่ีล้อกบัรูปทรงของใบเสมาซึง่บอก

สถานะความเป็นเจ้าฟ้าของเจ้าของวัง
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ภาพที่ 14 พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม (ระหว่าง พ.ศ. 2471-2475) 

(ภาพที่ 14) สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ขณะนั้นทรงด�ำรง

ต�ำแหน่งอุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร ทรงถวายแบบสร้าง 

พระอโุบสถใหม่แก่สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ นายกราชบณัฑติยสภา 

ขณะน้ัน เมื่อวันท่ี 11 กรกฎาคม พ.ศ. 2471 การก่อสร้างโบสถ์จึงน่าจะ

แล้วเสร็จราวปี พ.ศ. 2475 เพราะสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ  

เสด็จไปทรงตรวจการตั้งพระประธานในพระอุโบสถ พระปฐมเจดีย์ เมื่อวันที่ 

28 พฤษภาคม พ.ศ. 2475 (กรมศิลปากร 2528, 260, 266)

พระอุโบสถสร้างขึ้นในช่วงเวลาท่ีเกิดสภาวะเศรษฐกิจตกต�่ำหลังสงครามโลก

คร้ังที่ 1 ข้อจ�ำกัดด้านการเงินเป็นปัจจัยส�ำคัญท่ีส่งผลต่อรูปแบบและขนาด

ของอาคาร ดงัทีส่มเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์กราบทูล สมเด็จฯ 
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กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพในลายพระหตัถ์ลงวนัที ่10 กรกฎาคม พ.ศ. 2471 

ความว่า “รปูพระอโุบสถคดิไม่ให้ผดิกว่าการเปรยีญไปมากนกั ขนาดก็เท่าเก่า 

ลายล�ำยองก็ท�ำให้น้อยกว่าแบบกรมศิลปากรเก่า แม้ว่าเงินยอบแยบ จะตัด

ลายลงเสียอีกก็ตัดได้ (กรมศิลปากร 2528, 260, 266) อย่างไรก็ตาม ปัญหา

ดงักล่าวกห็าได้เป็นอปุสรรคต่อการสร้างงานของพระองค์ไม่ แต่กลบัเป็นโจทย์

ทีท้่าทาย ท�ำให้ทรงออกแบบโบสถ์รปูแบบใหม่ขนาดกะทดัรดั รปูทรงเรียบง่าย 

และการตกแต่งแต่พองาม 

พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์และประตูวังท่าพระ สร้างขึ้นในช่วงเวลาที่ 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ทรงพฒันารปูแบบการสร้างสรรค์

ของพระองค์ไปสู่ความเป็นสากลในแนวประโยชน์นิยมที่เน้นความเรียบง่าย 

ประโยชน์ใช้สอย และความมัธยัสถ์ เผยให้เห็นการใฝ่ใจเรียนรู้ด้านงานช่าง

ท่ีไม่มีวันส้ินสุดของพระองค์ ไม่ว่าจะทรงพ้นต�ำแหน่งราชการแล้ว หรือทรง

พระชราภาพแล้วก็ตาม สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงสน

พระทยัในวทิยาการสมยัใหม่ มกัทรงน�ำมาทดลองใช้ในการสร้างสรรค์งานของ

พระองค์ท่านเสมอ เช่น ทรงน�ำเทคนิคการก่อสร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก

มาใช้กับการก่อสร้างพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์และประตูวังท่าพระ หรือ 

ทรงใช้เทคนิคปั้นแล้วท�ำแม่พิมพ์สร้างลวดลายในการตกแต่งพระอุโบสถวัด 

ราชาธิวาส ท�ำให้ได้ลวดลายที่มีขนาดมาตรฐาน ประหยัดค่าใช้จ่าย เวลา และ

แรงงานช่างฝีมือ (มาณพ 2538, 101-102) 

อย่างไรกต็าม ไม่ว่าเวลาจะล่วงผ่านและวทิยาการจะก้าวหน้าไปเท่าใด สมเด็จฯ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ก็ยังคงไว้ซึ่งหลักการและคตินิยมในการ



39
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

สร้างสรรค์งานช่างของพระองค์ตลอดพระชนมชีพ นั่นคือ การศึกษาผลงาน

ของครูช่างโบราณหรือแบบอย่างสถาปัตยกรรมโบราณ แล้วน�ำแบบอย่างที่

ทรงนยิมยกย่องมายกัย้ายปรบัเปลีย่นหรอืประยกุต์ในการสร้างสรรค์งานตาม

แนวทางที่ทรงเห็นว่างามหรือเหมาะสมดังเช่น พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ 

ที่มีรูปทรงกะทัดรัดและแปลกตาไม่มีที่ไหนเหมือน ส่วนที่เป็นช่อฟ้า ใบระกา 

และนาคล�ำยอง ถูกแผลงให้กลายเป็นลวดลายตกแต่งที่เรียบง่าย สัดส่วน

อันงดงามลงตัวขององค์ประกอบทางโครงสร้างสถาปัตยกรรมที่ลดหล่ันตาม

กันอย่างเป็นจังหวะช่วยสร้างความสง่างามให้กับตัวอาคารโดยไม่ต้องอาศัย

ลวดลายประดับมาเชิดชู ลวดลายประดับพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ถึงแม ้

จะเรียบง่ายและมีไม่มากนัก แต่ก็แฝงความหมายล�้ำลึกที่เกี่ยวข้องกับคติพุทธ

และประวัติศาสตร์ความเป็นมาของสถานที่ตั้ง ดังเช่นหน้าบันมุขประเจิด 

ด้านทิศเหนือท่ีประดับด้วยลายปูนปั้นรูปกวางหมอบขนาบข้างธรรมจักร 

 (ภาพที ่15) เป็นสญัลกัษณ์แทนการแสดงปฐมเทศนาครัง้แรกของพระพทุธเจ้า 

ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน และผนังด้านทิศใต้ ท่ีสลักคาถา เย ธมฺมา ด้วย

เส้นสายอันงดงามของอักษรปัลลวะเป็นร่องลึกบนเนื้อปูน จนกลายเป็นงาน

ออกแบบลวดลายเชิงกราฟิกประดับผนังไปได้อย่างน่าอัศจรรย์ (ภาพที่ 16) 

ลวดลายประดับสถาปัตยกรรมเหล่านี้ล้วนบ่งบอกเป็นนัยถึงอดีตอันรุ่งโรจน์

ของพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทในสุวรรณภูมิ มีนครปฐมเป็นหนึ่งในเมือง

ที่เคยเป็นศูนย์กลางของอารยธรรมทวารวดีอันยิ่งใหญ่ เพราะแทบทุกแห่งใน

บรเิวณทีอ่ารยธรรมทวารวดแีพร่หลายไปถงึ โดยเฉพาะเมอืงใหญ่ๆ หรอืเมอืงที่

เคยเป็นศูนย์กลางของอารยธรรมทวารวดี เช่น นครปฐม อู่ทอง ราชบุรี ลพบุรี 

ปราจนีบรุ ีและอุบลราชธาน ีฯลฯ จะพบหลกัฐานเป็นประติมากรรมสลักหนิรูป
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ธรรมจกัรและกวางหมอบ รวมท้ังคาถา “เย ธมมฺา” ซึง่เป็นหวัใจของพุทธศาสนา  
ท่ีจารึกลงบนแผ่นดินเผา ศิลาจารึก พระพิมพ์ สถูป ฐานพระพุทธรูป หรือ
ธรรมจักร กระจายตัวทั่วไป (ศักดิ์ชัย 2547, 77-79) แม้กระทั่งในบทพระราช
นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ยังกล่าวถึงการพบจารึก 
คาถา เย ธมฺมา บนแผ่นอิฐและพระพิมพ์ในบริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ด้วย5  
(กรมศิลปากร 2528, 66-69) ส่วนใบเสมา 4 แผ่น สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบเป็นภาพท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 และส่งไปให้ช่าง
สลักหินอ่อนที่ประเทศอิตาลี แล้วน�ำมาประดับที่มุมอาคารด้านทิศเหนือและ
ทิศใต้ด้านละ 2 ใบ ก็แฝงความเชื่อในคติพุทธเกี่ยวกับเทพผู้รักษาและป้องกัน
ภัยประจ�ำทิศทั้ง 4 อันได้แก่ ท้าวธตรฐแห่งทิศบูรพา (ทิศตะวันออก) (ภาพที่ 
17) ท้าววิรุฬหกแห่งทิศทักษิณ (ทิศใต้) ท้าววิรูปักษ์แห่งทิศประจิม (ทิศตะวัน
ตก) และท้าวกเุวรแห่งทศิอดุร (ทศิเหนอื) รปูแบบอาคารทีเ่น้นความงดงามของ
โครงสร้างอันเรียบง่าย ชัดเจน ตรงไปตรงมา และตกแต่งด้วยลวดลายประดับ
เพยีงเลก็น้อยตามแนวคิดแบบประโยชน์นยิม เป็นแนวทางการออกแบบอาคาร
ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ ได้กลายเป็น
แบบอย่างในการออกแบบอาคารให้แก่สถาปนกิรุน่หลัง เช่น พระพรหมพิจิตร 

(อู๋ ลาภานนท์) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปัทมจินดา) เป็นต้น

5  ในสมัยรชักาลที ่5 สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพได้ทรงพบคาถาธรรมทีจ่ารึกด้วยอกัษรคฤนถ์
อินเดียใต้บนแผ่นอิฐในจังหวัดนครปฐม เป็นหลักฐานแสดงให้เห็นถึงการเผยแพร่พระพุทธศาสนามายัง
ดินแดนแถบนี้ จึงทรงให้น�ำแผ่นจารึกนี้ไปโบกปูนติดไว้กับผนังศาลาเก๋งจีนที่รัชกาลที่ 4 โปรดเกล้าฯ ให้
สร้างขึ้นราว พ.ศ. 2407 ในวัดพระปฐมเจดีย์ พระธรรมคาถานี้ เรียกกันว่า คาถาเย ธมฺมา มีใจความดังนี้ 
“เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา เตสํ เหตํ ตถาคโต เตสญฺจ โย นิโรโธ จ เอวํวาที มหาสมโณ” แปลความว่าธรรม
เหล่าใด มเีหตเุป็นแดนเกิด พระตถาคตตรสัเหตุแห่งธรรมเหล่านัน้ และเหตแุห่งความดบัแห่งธรรมเหล่า
นั้น พระมหาสมณะมีปกติตรัสอย่างนี้  (พิพัฒน์ 2526, 236)
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ภาพที่ 15 หน้าบันมุขประเจิดด้านทิศเหนือพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม

ภาพที่ 16 คาถาเย ธมฺมา ที่จารึกบนผนังด้านทิศใต้พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม
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ภาพที่ 17 ประติมากรรมบนใบเสมารูปท้าวธตรฐ จตุโลกบาลแห่งทิศบูรพา (ทิศตะวันออก)  
พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม

คตินิยมในการสร้างงานศิลปะท่ีศึกษาแบบอย่างจากศิลปกรรมโบราณ รวม

ทั้งการผนวกแนวคิดเกี่ยวกับคติพุทธและประวัติศาสตร์ของท้องถิ่นนั้นๆ จะ

ปรากฏอย่างชัดเจนในผลงานการออกแบบทุกชิ้นของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ เช่น การออกแบบลวดลายปูนปั้นและประติมากรรม

ประดับสะพานเจริญศรัทธาข้ามคลองเจดีย์บูชาด้านทิศเหนือขององค์พระ

ปฐมเจดีย์ (ภาพที่ 18) ก็ทรงได้แนวคิดมาจากการศึกษาลวดลายปูนปั้นและ

ประติมากรรมสมัยทวารวดีท่ีขุดพบในบริเวณจังหวัดนครปฐม เช่นเดียวกับ
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การออกแบบลวดลายประดับซุม้วหิารพระร่วงโรจนฤทธิ ์(ภาพที ่19) ก็ทรงได้ 

แรงบันดาลใจมาจากลวดลายซุ้มพระก�ำแพงศอกสมัยสุโขทัย และน�ำมา

ประยกุต์ปรงุแต่งให้ประสานกลมกลนืเข้ากบัพระพทุธรูปสุโขทัย ปางห้ามญาติ 

ที่รัชกาลที่ 6 ทรงได้มาจากเมืองศรีสัชนาลัย6

ภาพที่ 18 สะพานเจริญศรัทธา ข้ามคลองเจดีย์บูชาด้านทิศเหนือขององค์พระปฐมเจดีย์

6  ใน พ.ศ. 2451 เม่ือครั้งรัชกาลที่ 6 ยังทรงด�ำรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระยุพราช ขณะเสด็จ

ประพาสหัวเมืองฝ่ายเหนือ ได้ทอดพระเนตรพระพุทธรูปองค์หน่ึงท่ีเมืองศรีสัชนาลัย พระลักษณะ

งามเป็นท่ีต้องพระราชหฤทัย แต่ช�ำรุดมาก คงเหลือแต่พระเศียร พระหัตถ์ และพระบาท จึงโปรด

เกล้าฯ ให้อัญเชิญลงมากรุงเทพฯ แล้วให้ช่างปั้นปฏิสังขรณ์ให้สมบูรณ์ และเททองหล่อพระพุทธรูป

เมื่อวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ. 2456 ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เมื่อหล่อเสร็จแล้ว มีขนาดความ

สูงจากพระบาทถึงพระเกศ 12 ศอก 4 นิ้ว แล้วจึงโปรดเกล้าฯ ให้อัญเชิญไปประดิษฐานไว้ยังวิหาร

ประธานด้านทิศเหนือขององค์พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2457 ต่อมา 

รัชกาลท่ี 6 จึงได้ถวายพระนามพระพุทธปฏิมาพระองค์น้ีว่า “พระร่วงโรจนฤทธิ์ ศรีอินทราทิตย ์

ธรรโมภาส มหาวิชาวุธราชบูชนิยบพิตร” (กรมศิลปากร, 2538, 233-234)



44

ภาพที่ 19 วิหารพระร่วงโรจนฤทธิ์ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม

ภาพที่ 20 หอสมุดวชิรญาณหรือหอสมุดวชิราวุธเดิม  
(ปัจจุบันคืออาคารนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)
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หอสมุดวชิรญาณหรือหอสมุดวชิราวุธเดิม (ระหว่าง พ.ศ. 2438-2459) 

(ภาพที่ 20) เป็นผลงานที่มักถูกมองข้าม แต่จะเป็นแบบอย่างในการออกแบบ

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ให้แก่สถาปนิกไทยรุ่นต่อมา หลังจากสมเด็จ

พระบรมโอรสาธริาช เจ้าฟ้ามหาวชริณุหศิ สยามมกฎุราชกมุาร เสด็จสวรรคต

เม่ือวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2438 (ตามปีปฏิทินปัจจุบัน) พระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดเกล้าฯ ให้สร้างศาลาทรงธรรม ณ บริเวณ

กุฏิสงฆ์วัดมหาธาตุด้านทิศตะวันออก ส�ำหรับเป็นที่เชิญพระบรมศพสมเด็จ

พระบรมโอรสาธิราชมาประดิษฐานบ�ำเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุปทาน 

นอกจากน้ัน ยังมีพระราชประสงค์จะพระราชอุทิศถวายเป็นสังฆิกเสนาสน์

ส�ำหรับมหาธาตุวิทยาลัย (ต่อมาเปลี่ยนเป็นมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย) ที่

โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2432 ณ วัดมหาธาตุราช (ปัจจุบันคือ วัด

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์) ในการนี้จึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให ้

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เป็นผู้บัญชาการก่อสร้างอาคาร

หลังนี้ แต่พระองค์น่าจะทรงออกแบบร่วมกับพระยาสโมสรสรรพการ  

(ทัด ศิริสัมพันธ์) จึง “ทรงถือคล้ายกับว่าช่วยกันท�ำเท่านั้น” (กองโบราณคดี 

กรมศิลปากร 2535, 40; สุจริต 2511, 212) อย่างไรก็ตาม หลังจากงาน

พระราชทานเพลิงพระบรมศพผ่านพ้นไปแล้ว การก่อสร้างก็ยังคงคั่งค้างมา

จนสิ้นรัชกาลที่ 5 และมาแล้วเสร็จในรัชกาลท่ี 6 พระราชทานให้เป็นที่ตั้ง 

หอสมุดส�ำหรับพระนคร โปรดเกล้าฯ ให้ย้ายหอพระสมุดวชิรญาณจาก 

ที่ตั้งเดิมในพระบรมมหาราชวังมาไว้ท่ีน่ี และได้เสด็จพระราชด�ำเนินมาเปิด

หอพระสมุดเมื่อวันที่ 6 มกราคม พ.ศ. 2459 (กองโบราณคดี กรมศิลปากร 

2535, 40)
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หอพระสมดุวชริญาณ (ปัจจบุนัเป็นทีต่ัง้ของอาคารนทิรรศการเฉลิมพระเกยีรติ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) เป็นอาคารทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า

ทอดตัวเป็นแนวยาวจากทิศเหนือไปยังทิศใต้ขนานกับถนนหน้าพระธาต ุ

หันหน้าเข้าหาสนามหลวง การจัดวางแผนผังและการออกแบบหน้าตึกเป็น

ไปตามแบบแผนสถาปัตยกรรมบาโรกของประเทศฝรั่งเศส นั่นคือการเน้น

ส่วนกลางของหน้าตึกและมุมของอาคาร มุขหลักที่เป็นทางเข้าด้านหน้าจะ

ถูกออกแบบให้มีขนาดสูงใหญ่และยื่นยาวออกมาจากตัวตึกมากกว่ามุขรองที่

ขนาบข้าง ต่างจากแบบแผนของสถาปัตยกรรมบาโรกในประเทศออสเตรีย

และเยอรมนี ซึ่งจะออกแบบมุขหลักท่ีอยู่ตรงกลางให้สวยงามเป็นพิเศษและ

นิยมเน้นมุมอาคารด้วยหอคอยรูปทรงแปลกตา 

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบหอพระสมุดซึ่งเป็น

อาคารที่มีความยาวมาก โดยการวางมุขหลักขนาบข้างด้วยมุขรองไว้กึ่งกลาง

หน้าตึก ส่วนมุมตึกด้านทิศเหนือและทิศใต้ทรงเน้นด้วยมุขหลังคาทรงจัตุรมุข  

การออกแบบหน้าตึกเป็นไปอย่างเรียบง่ายและชัดเจน องค์ประกอบทาง

โครงสร้างของสถาปัตยกรรม เช่น เสาสูงใหญ่ที่วิ่งตรงดิ่งเป็นแนวยาวจากฐาน

เสาด้านล่างถึงหัวเสาที่รองรับหน้าจั่วด้านบนตามแบบอย่างสถาปัตยกรรม 

บาโรก รวมทัง้ซุม้โค้งยอดแหลมแบบโกธคิท่ีสงูใหญ่ของมขุหลกัและซุม้หน้าต่าง

ที่เปิดรับแสงสว่างของมุขด้านทิศเหนือและทิศใต้ตรงมุมตึก ช่วยเน้นความสูง

สง่าและความโดดเด่นให้กับตัวอาคาร ถึงแม้แนวคิดในการออกแบบอาคาร

ในลักษณะน้ีของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จะคล้ายคลึง

กบัพระทีน่ัง่จกัรมีหาปราสาทในพระบรมมหาราชวงั ซ่ึงตัวตึกแบบนโีอบาโรก
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เคยถูกวิจารณ์ว่าไม่เข้ากับเครื่องบนยอดปราสาทแบบไทย และ “ดูน่าเกลียด

เหมือนแต่งตัวใส่ฟร้อกโค้ตแล้วใส่ชฎา”7 (ดวงจิตร 2550, 63) แต่วิธีการน�ำ

แบบแผนสถาปัตยกรรมบาโรกและซุ้มโค้งยอดแหลมแบบโกธิคมาปรุงแต่ง

เข้ากับหลังคาลดชั้นและหลังคาทรงจัตุรมุขแบบไทยที่หอพระสมุดวชิรญาณ 

สามารถผสานเข้าด้วยกันได้อย่างกลมกล่อม 

เน่ืองจากผูอ้อกแบบมคีวามเข้าใจในสถาปัตยกรรมตะวนัตกและสถาปัตยกรรม

ไทยอย่างถ่องแท้และลกึซึง้ ด้วยเหตนุี ้จงึอาจกล่าวได้ว่าหอพระสมดุวชิรญาณ

นับเป็นอาคารหลังแรกท่ีสถาปนิกไทยน�ำแบบแผนสถาปัตยกรรมตะวันตกมา

ประยุกต์เข้ากับสถาปัตยกรรมไทยได้อย่างลงตัว ต่อมาจะกลายเป็นแบบแผน 

ในการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ให้แก่สถาปนิกยุคหลังๆ เช่น 

อาคารเรยีนและหอประชมุโรงเรยีนวชริาวธุวทิยาลยั โดยหลวงวศิาลศลิปกรรม 

และหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยโดยพระพรหมพิจิตร เป็นต้น

7  ในสมัยรัชกาลที่ 7 เนื่องจากพระที่นั่งหลายองค์ในพระบรมมหาราชวังช�ำรุดทรุดโทรมลงมาก 

พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัจึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให้สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นรศิรานวุดัตวิงศ์เป็นผูอ้�ำนวยการซ่อมพระทีน่ัง่จกัรมีหาปราสาท มหีม่อมเจ้าอทิธเิทพสรรค์ กฤดากรเป็น

ผู้ควบคุมงาน หม่อมเจ้าดวงจิตร จิตรพงศ์ได้บันทึกพระวิจารณ์ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นุวัดติวงศ์เกี่ยวกับพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท ซ่ึงเผยให้เห็นความรอบรู้และจัดเจนทางสถาปัตยกรรม

อย่างยิ่งของพระองค์ไว้ในหนังสือ “ป้าป้อนหลาน” ดังนี้ “เสด็จปู่รับสั่งว่าดีพระทัยที่ได้มีโอกาสทรง

อ�ำนวยการซ่อมพระที่นั่งจักรีด้วยร�ำคาญทรวดทรงเครื่องยอดของเก่าอยู่ว่าน่าจะท�ำได้ดีกว่านั้น ท่าน

รบัสัง่ว่าเมือ่แรกท�ำช่างฝรัง่กท็�ำส่วนของตนได้งดงามตามแบบฝรัง่ไป ช่างไทยกค็ดิท�ำเครือ่งบนให้งดงาม 

อ่อนช้อยตามแบบศิลปกรรมไทยไป ไม่ได้คิดประสมประสานว่างานจะต้องต่อเนื่องกัน พอยกขึ้นไป 

ต่อกันข้างล่างเป็นก้อนมลึกทึก ส่วนข้างบนท�ำแบบเรียวแหลมบางอย่างที่เรียกกันว่า ‘ไม้เรียวหวดฟ้า’ 

ท�ำให้ข่มกันน่าเกลียด ครั้งนั้นจึงทรงออกแบบทรวดทรงเครื่องยอดพระที่นั่งจักรีเสียใหม่ให้อ้วนสั้น 

ดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบันนี้”  (ดวงจิตร 2550, 64)
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ความรอบรู ้ความสนัทดัจดัเจน และความเชีย่วชาญอย่างลกึซึง้และกว้างขวาง

ในสถาปัตยกรรมไทย สถาปัตยกรรมตะวันออกและสถาปัตยกรรมตะวันตก 

ท�ำให้สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์สามารถน�ำแบบแผนและ

เทคนคิการสร้างงานสถาปัตยกรรมของตะวนัตกมาผสมผสานเข้ากับแบบอย่าง

อันเป็นจุดเด่นของสถาปัตยกรรมไทยได้อย่างกลมกลืน ทรงสามารถคลี่คลาย

รูปแบบการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของพระองค์เองได้ส�ำเร็จ 

กลายเป็นแรงบันดาลใจและแบบแผนในการออกแบบสถาปัตยกรรมให้กับ

สถาปนิกรุ่นหลังในยุคต่อมา จึงกล่าวได้ว่าสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ์ทรงเป็นสถาปนิกเอกแห่งยุค ผู้ทรงบุกเบิกหนทางสู่การออกแบบ

สถาปัตยกรรมยุคใหม่ให้แก่ประเทศไทยอย่างแท้จริง
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ผลิตภัณฑ์เครื่องเขินตกแต่งบ้าน
ประเภทให้แสงสว่าง*1 

ฐปนัท  แก้วปาน
ภาควิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ชิตชัย  ควรเดชะคุปต์**2 
อาจารย์ประจ�ำภาควิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ คณะมัณฑนศิลป์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร

บทคัดย่อ

การวจิยันีม้วัีตถปุระสงค์เพือ่รวบรวมองค์ความรู้เกีย่วกบัภมูปัิญญาท้องถิน่และ

การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเขินในการออกแบบด้วยเทคนิค Display 

ในการเปลี่ยนรูปทรงและการตกแต่งผิวสีเครื่องเขินในรูปแบบ 3 แบบ เพื่อใช้

เป็นของตกแต่งบ้าน ได้แก่ แบบที่ 1 การปรับเปลี่ยนโครงสร้าง  แบบที่ 2 การ 

ปรับวิธีการขึ้นรูปและแบบที่ 3 การปรับวิธีการท�ำสี ประเมินผลผลิตภัณฑ์

เครื่องเขินโดยเปรียบเทียบกับผลิตภัณฑ์ในกลุ่มข้างเคียง ทั้งด้านคุณภาพของ 

*  บทความนี้เรียบเรียงจากงานวิจัย เรื่อง “การศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านการท�ำ

เครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง” ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยระดับบัณฑิตศึกษา จาก

ส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ�ำปี 2560
**  อาจารย์ที่ปรึกษา
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ผลิตภัณฑ์ ได้แก่ ประโยชน์ในการใช้งาน ความคงทนของวัสดุ ความสะดวก

ในการรักษา ราคา และความพึงพอใจโดยรวมของผู้บริโภค จากกลุ่มตัวอย่าง 

วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ค่าเฉลี่ย ค่าร้อยละ และการทดสอบค่า  t-test

ผลการวิจัยพบว่าสามารถออกแบบผลิตภัณฑ์โดยใช้แนวคิด Display ได้ 6 

รูปแบบ เมื่อสอบถามความพึงพอใจผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์ พบว่าผู้บริโภคมี

ความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์ รูปแบบที่ผลิต 3 อันดับแรก ได้แก่ อันดับที่ 1  

รปูแบบที ่4 ร้อยละ 30.1 อนัดบัที ่2 รปูแบบที ่1 ร้อยละ 21.2  และ อนัดบัที ่3  

รูปแบบที่ 5 ร้อยละ 23.1 ตามล�ำดับ ผู้วิจัยได้น�ำรูปแบบที่ 3 รูปแบบที่ 4 

และรูปแบบที่ 5 มาเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์ที่มีความเป็นไปได้ในการผลิต โดย 

รูปแบบที่ 3 มีจุดเด่นเรื่ององค์ประกอบของเส้นจากโครงสร้างที่สามารถติด

ตัง้ให้เกดิรูปแบบอืน่ๆ หรอืปล่อยให้เกดิรปูทรงจากแรงโน้มถ่วงตามธรรมชาติ   

รูปแบบท่ี 4 มีจุดเด่นด้านรูปแบบที่มีความเรียบง่าย สามารถน�ำไปตกแต่ง

สถานทีไ่ด้เกือบทกุรปูแบบของการตกแต่ง รปูแบบท่ี 5 มจุีดเด่นในรูปแบบทีม่ี

ความสมมาตรและจังหวะขององค์ประกอบรูปทรงทีเ่กิดจากริว้และการบดิตวั 

ส่งผลต่อการให้แสงสว่างโดยรวมได้ดี ส�ำหรับข้อเสนอแนะในการผลิต ทุก 

รูปแบบมีจุดที่ควรปรับปรุง คือ การรับน�้ำหนัก การติดตั้ง และความเหมาะสม 

ในชนิดวัสดุที่น�ำมาใช้ ควรค�ำนึงถึงสัดส่วนและความปลอดภัยในการใช้งาน

ค�ำส�ำคัญ: เครื่องเขิน, ผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านประเภทให้แสงสว่าง
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Abstract
The main purpose of this study is to gain knowledge of local wisdom  
concerning lacquerware production and the development 
of lacquerware production using three Display (Transform)  
techniques: 1. structural transformation 2. reshaping transformation 
3. colouring transformation

It is also the purpose of this study to evaluate, by comparing with 
other similar products, the quality of developed products, such 
as their utility, the endurance of their materials, convenience in 

*  Advisor
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maintenance, their prices, and customer satisfaction. The data is 

analyzed using the T-test and presented in percentages.

The study reveals that it is possible to design 6 production models 

using the three Display (Transform) techniques. The consumer 

satisfaction survey shows that customers were most satisfied with 

Model 4, with the satisfactory percentage of 30.1. Model 5 ranked 

second, and Model 1 ranked third with the percentages of 23.1 

and 21.2 respectively.

Models 3, 4 and 5 were selected as the production models because 

of their production possibility. The distinct feature of Model 3 is 

its structural composition, which is in line form, allowing it to be 

variously shaped either through installation or by gravity. Model 

4 is advantageous in terms of its simplicity which can be used to 

complement all styles. Model 5 has a symmetrical structure and 

a line rhythm warp, which affect the lighting.

The study also suggested that in creating products based on the 

suggested models, consideration should be given to the bearing 

capacity, installation, the suitability of materials used in production, 

proportion, and safety in utilisation.

Keywords: Lacquerware, household decorative lighting design
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บทน�ำ

การออกแบบเป็นศิลปะของมนุษย์ เนื่องจากเป็นค่านิยมที่สร้างจากความงาม

ที่ตอบสนองด้านการใช้งาน หลักการออกแบบ คือ การรวบรวมหรือจัดองค์

ประกอบของรูปทรงวัตถุทั้งที่เป็น 2 มิติและ 3 มิติ เข้าด้วยกันอย่างมีหลัก

เกณฑ์ จากการสร้างสรรค์ที่ประสานของทัศนธาตุ (Visual Elements)  ได้แก่ 

เส้น น�้ำหนักอ่อนแก่ของขาว-ด�ำ ที่ว่าง สี และลักษณะพื้นผิว อย่างมีเอกภาพ 

ให้ความรู้สึกต่อการสัมผัส รับรู้ทางตา นอกจากจะสร้างเนื้อหาให้กับตัว 

รปูทรงเอง ยงัเป็นสญัลกัษณ์แก่อารมณ์ ความรูสึ้ก หรอืปัญญาทีเ่กดิแก่จติ เกิด

เป็นวัตถุอันมีประโยชน์ใช้สอยตามประสงค์ที่สร้าง ท�ำให้วัตถุหรือผลิตภัณฑ์มี

ความแตกต่างกันหลากหลาย ทั้งทางลักษณะ การใช้สอย และให้คุณค่าทาง

ศิลปะควบคู่กันไป (องค์ประกอบของศิลปะ 2554) โดยผู้ออกแบบต้องค�ำนึง

ถึงประโยชน์ใช้สอยและความงาม (สาคร 2528) การออกแบบเครื่องเรือน  

เครื่องตกแต่งบ้านพักอาศัยหรืออาคาร เพื่อประโยชน์ใช้สอย สะดวกสบายใน

การใช้จึงจ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงหลักการดังกล่าวร่วมด้วย 

เครือ่งเรอืนหรอืเฟอร์นเิจอร์ (Furniture) เป็นผลติภณัฑ์เพือ่อปุโภคซึง่นอกจาก

เป็นเครื่องใช้ภายในบ้านแล้ว ยังเป็นเครื่องตกแต่งบ้านที่ช่วยให้บ้านมีความ

สวยงามและน่าอยูอ่าศยัมากขึน้ (วรรณ ี2549, 2) เคร่ืองเรอืนสามารถจ�ำแนก

ประเภทตามสภาพดนิฟ้าอากาศได้ 2 ประเภท คอื 1. เครือ่งเรอืนภายในอาคาร 

(In-door furniture) และ 2. เคร่ืองเรอืนภายนอกอาคาร (Out-door furniture)  

หรืออาจแบ่งตามพื้นท่ีการใช้งานในบ้านเป็นห้องๆ โดยการก้ันพ้ืนที่แยกเป็น

สดัส่วน (นพคุณ 2530, 82) รูปแบบเครือ่งเรอืน จ�ำแนกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 
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1. แบบทางการ (Formal style) ใช้ในปราสาทราชวงั สบืทอดลกัษณะรปูแบบ

กระบวนการโดยตกทอดเป็นประเพณี มีความวิจิตรพิสดาร 2. แบบท้องถ่ิน 

(Informal style) ผูใ้ช้เป็นชาวชนบท ลกัษณะรปูแบบไม่ตายตวัแล้วแต่ความ

ต้องการ ความช�ำนาญ จดัท�ำโดยเครือ่งมอืทีไ่ม่ทนัสมยั บางส่วนมกีารลดทอน 

หรอืเตมิแต่งเพิม่ขึน้ และ 3. แบบทันสมยั (Modern style) ปรบัปรงุจากโครง

เก่า เน้นกระบวนการผลติทางอตุสาหกรรม มกีารค้นคว้าเพือ่สนองความต้องการ

ของผูใ้ช้

ในปัจจุบันหลักการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ให้ทันสมัย มีความจ�ำเป็นและส�ำคัญ

มาก นกัออกแบบจะต้องมคีวามคดิสร้างสรรค์เพือ่พฒันาผลิตภณัฑ์ทีม่อียูเ่ดิม

ให้มีเอกลักษณ์มีความงดงามและมีประโยชน์ เพื่อสนองตอบความต้องการ 

ของผูบ้รโิภค  ดงัทีว่รรณ ีสหสมโชค (2549, 15) ได้เสนอความคดิเหน็เกีย่วกบั

การออกแบบเครื่องเรือนสมัยใหม่ว่า “มีการใช้วัสดุใหม่ หรือรีไซเคิล เทคนิค

ใหม่ มีการพัฒนาให้ดีขึ้นกว่าที่เคยเห็นตามปกติ สามารถเลือกใช้วัสดุที่เหมาะ

สม มีการพัฒนาด้านรูปทรง พื้นผิว และสี ซึ่งเกิดจากความต้องการโดยตรง 

สอดคล้องที่เหมาะสมกับวัสดุที่ใช้และการผลิต”

เครือ่งเขนิ เป็นงานหตัถกรรมประเภทหนึง่ผลติขึน้จากวสัดธุรรมชาตปิระเภท

ไม้ไผ่ หวาย เป็นต้น เป็นเครือ่งสานทีท่�ำจากผวิไม้ไผ่ น�ำมาเรียด (เคร่ืองมอืหรือ

อาการทีใ่ช้ของมคีมเฉยีดขนานไปตามผวิวตัถ ุส่วนมากเป็นเคร่ืองมอืส�ำหรับชกั

หวายให้เป็นเส้นกลมขนาดต่างๆ ท�ำด้วยแผ่นโลหะเจาะรตูามขนาดทีต้่องการ) 

แล้วท�ำเป็นโครง ฉาบด้วยรักสมกุหรอืรกัชาดเพือ่กนัน�ำ้รัว่ซมึ (พจนานกุรมฉบบั

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542-2546, 203) งานเครื่องเขินโดยทั่วไปจึงหมาย
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ถึงภาชนะเครื่องใช้ที่สานด้วยไม้ไผ่เคลือบด้วยรัก แล้วเขียนลวดลายประดับ

ตกแต่งด้วยชาดทองค�ำเปลวหรือเงินเปลว 

ปัจจุบันเครื่องเขินหรือเครื่องรัก หมายถึง งานหัตถกรรมที่ท�ำขึ้นจากไม้ไผ่

สานหรือจากไม้จริงน�ำมาขึ้นรูปเป็นภาชนะ ทาทับด้วยยางรักธรรมชาติหลาย

ชั้น เมื่อแห้งจนได้ที่จึงน�ำมาขูดเป็นลวดลาย ลงสี หรือปิดทองค�ำเปลว กลาย

เป็นเครื่องเขินที่มีลวดลายสวยงาม มีประโยชน์ใช้สอยตามยุคสมัย นับเป็น

ภูมิปัญญาชาวบ้าน ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดสืบต่อจากรุ่นสู่รุ่น

สูปั่จจุบนัแหล่งผลติเครือ่งเขนิทีส่�ำคญัของไทยในปัจจบุนัอยูบ่รเิวณภาคเหนอื

ของประเทศไทย โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่ท่ีสืบทอดการท�ำเครื่องเขินมา

จากชาวไทเขินแต่โบราณ นอกจากนี้ ยังแพร่กระจายไปยังภูมิภาคต่างๆ ด้วย

รูปทรงของผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน จ�ำแนกได้ 4 ประเภท คือ 1. เครื่องเขินที่

มีรูปทรงเพื่อบรรจุของเหลว เช่น โถ ตลับ แจกัน เป็นต้น 2. เครื่องเขินที่มี 

รูปทรงเพื่อบรรจุของแข็ง เช่น กล่อง ตลับ หีบ ตู้ ถาด เป็นต้น  3. เครื่องเขิน 

ที่มีรูปทรงเพื่อการประดับตกแต่งกาย เช่น ก�ำไล ต่างหู สร้อยคอ เป็นต้น และ 

4. เครือ่งเขนิทีม่รีปูทรงเพือ่การใช้สอยตกแต่งอาคารบ้านเรือน เช่น โต๊ะ เก้าอี้ 

เป็นต้น (ศูนย์ส่งเสรมิอุตสาหกรรมภาคเหนอื กรมส่งเสรมิอตุสาหกรรม 2530)  

กระบวนการผลิตเครื่องเขินจ�ำแนกเป็น 1. แบบพ้ืนเมือง นิยมใช้การสาน

ตอก-หวาย ขัดและขดให้เกิดทรง ดามดัดขอบเป็นชั้นให้แข็งแรงด้วยการ

ตอก-หวายอีกชั้น แล้วเขียนลายด้วยชาดสีแดง แปะทองค�ำเปลว ภาชนะเด่น 

ได้แก่ ขันหมาก ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 12-18 นิ้ว สูง 12 นิ้ว ใช้ในพิธีกรรม 

และ 2. แบบววัลาย ส่วนใหญ่จะเป็นการผลติเชงิหตัถอตุสาหกรรม แบ่งหน้าที่
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การผลิตออกเป็นส่วนๆ 1 คนต่อ 1 หน้าที่ ตอกที่ใช้จะเหลาให้บางคล้าย

ทางมะพร้าว สานขัดตอกเป็นรูปแฉกรัศมีจากก้นภาชนะ ดามโครงสร้างให้ 

แขง็แรง ลกัษณะเด่นคอืผวิทีแ่ขง็และเรยีบเสมอกนั เมือ่ยาร่องลงสมกุ ขดัด้วย

กระดาษทราย จะได้ภาชนะทรงเกลีย้งเกลา นยิมขดูกรดีลายลงบนผวิทีถ่มด้วย

รัก-ชาด เรียก ฮายดอก ด้วยเหล็กแหลมจากความช�ำนาญของผู้ผลิตที่ได้รับ

ถ่ายทอดจากช่างที่มีความช�ำนาญจากรุ่นสู่รุ่น

วัสดุและขั้นตอนการท�ำเครื่องเขิน

วัสดุและกระบวนการท�ำเครื่องเขิน  มีรายละเอียด ดังนี้

1. อุปกรณ์ที่จ�ำเป็น

อุปกรณ์ที่จ�ำเป็นส�ำหรับการท�ำเคร่ืองเขินเป็นอุปกรณ์พื้นฐานในการท�ำ

โครงสร้างและการทา ขัด ขูดขีดตกแต่งผวิเครือ่งเขิน  ประกอบด้วย มดีปลายตัด  

มดีปลายแหลม มดีส�ำหรบัขูดผวิไม้ มดีเซาะร่องหรอืเหลก็ฮาย ใบข่อยแห้งหรอื

กระดาษทราย หินขัด แปรงทารักและพู่กันเขียนสี

2. กระบวนการท�ำเครื่องเขินโดยจ�ำแนกตามวัสดุโครงสร้าง

โครงสร้างเครื่องเขินที่เป็นที่นิยม ส่วนมากเป็นการสานเส้นตอกไม้ไผ่แบบ

ลายขัดหรือเป็นการขดเส้นตอกให้เกิดรูปทรงต่างๆ ทั้ง 2 รูปแบบ ท�ำให้มี 

พื้นผิวที่ขรุขระ และเมื่อทายางรักเหนียวๆ ยางรักจะเป็นตัวยึดโครงสร้างเกิด

ความแข็งแรงเมื่อยางรักแข็งตัว และเมื่อทาซ�้ำหลายครั้งจะท�ำให้แข็งแรงและ

เคลือบผิวให้เรียบ เกิดความสวยงาม ไม้ไผ่ที่น�ำมาท�ำโครงนิยมไม้ซางหรือ 
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ไม้ไผ่เฮี๊ยะ มีช่วงล�ำปล้องยาว ล�ำต้นตรง เนื้อบางพอเหมาะ เลือกใช้เนื้อที่ไม่

เป็นข้อ และส่วนกลางล�ำต้น ไม่ใช้โคนหรือยอดและไม่ใช้ผิวไผ่ เพราะยางรัก

จะเคลือบติดไม่ทนทาน

เครือ่งจกัสานจึงเป็นโครงสร้างหลกัของเครือ่งเขนิ เนือ่งจากมคุีณสมบตัทิีท่�ำให้

ชิ้นงานเบา แข็งแรง เพราะมีความยืดหยุ่นและเหนียว นอกจากการสานยังมี

วัสดปุระเภทอืน่ทีส่ามารถใช้ท�ำเครือ่งเขนิได้อกี เช่น ไม้เนือ้อ่อนและไม้เนือ้แขง็ 

โลหะ เช่น เหล็ก ทองเหลือง อะลูมิเนียม พลาสติก เครื่องปั้นดินเผา เศษวัสดุ

อัดแรง เช่น กระดาษอัด ไม้อัด และหนังสัตว์ รวมถึงกระดูกสัตว์ วัสดุต่างๆ 

เหล่านี้สามารถท�ำโครงสร้างเครื่องเขินได้ โดยท�ำเป็นแผ่นหรือประกอบเป็น

เครือ่งเรือนหรอืภาชนะประเภทต่างๆ ในทีน่ีจ้ะกล่าวถงึกระบวนการท�ำเครือ่ง

เขินจากโครงสร้างโดยวัสดุต่างๆ ดังนี้

(1) โครงสร้างไม้ไผ่สาน เป็นการสานเส้นตอกไม้ไผ่แบบลายขัดหรือเป็นการ

ขดเส้นตอกให้เกิดรูปทรงต่างๆ ทั้ง 2 รูปแบบท�ำให้พื้นผิวขรุขระ และเมื่อทา

ยางรักเหนียวๆ ยางรักจะเป็นตัวยึดโครงสร้างเกิดความแข็งแรงเมื่อยางรัก 

แขง็ตัว และเมือ่ทาซ�ำ้หลายครัง้จะท�ำให้แขง็แรงและเคลอืบผวิให้เรยีบ เกดิความ 

สวยงาม ไม้ไผ่ที่น�ำมาท�ำโครงนิยมไม้ซางหรือไม้ไผ่เฮี๊ยะ มีช่วงล�ำปล้องยาว 

ล�ำต้นตรง เนื้อบางพอเหมาะ เลือกใช้เนื้อที่ไม่เป็นข้อ และส่วนกลางล�ำต้น ไม่

ใช้โคนหรือยอดและไม่ใช้ผิวไผ่ เพราะยางรักจะเคลือบติดไม่ทนทาน

กระบวนการท�ำเครื่องเขินจากโครงสร้างนี้ ขั้นแรกต้องน�ำไผ่มาจักตอก ท�ำให้

เป็นเส้นโดยมีดที่ท�ำเฉพาะ เรียก “มีดจักตอก” ใช้เนื้อชั้นกลางและในของไผ่
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ขึน้รปูโครงแบบขดจากไผ่ชัน้ในขดเป็นฐานหรอืก้น เมือ่ขึน้โครงถงึกลางภาชนะ

กเ็ปลีย่นเป็นตอกช้ันกลางเพือ่ความมัน่คง ขดจากวงนอกท่ีกว้างสดุแล้วทยอย

เพิ่มวงในให้แน่น ไม้ไผ่มีแรงดีดท�ำให้ขดเป็นวงๆ และผสานด้วยยางรักท�ำให้

เหนียวแน่น ผึ่งให้แห้งในที่ร่ม ใช้เวลาประมาณ 4-7 วัน ปัจจุบันเปลี่ยนมาใช้

กาวลาเท็กซ์แทนยางรัก เพราะแห้งไวและราคาถูกกว่า

(2) โครงสร้างไม้ ไม้เนื้ออ่อนปานกลาง นิยมท�ำเป็นโครงเขิน เช่น ไม้สน ไม้

โมกมัน (ไม้ซ้อ) เป็นต้น ขึ้นรูปด้วยการกลึงหรือแกะเป็นโครงภาชนะ ขัดผิวให้

เรยีบก่อนทายางรกั กระบวนการเตรยีมโครงสร้างมขีัน้ตอนน้อยกว่าโครงสร้าง

ไม้ไผ่ เมื่อเสร็จทุกขั้นตอนแล้วเครื่องเขินโครงไม้มีอายุการใช้งานที่นานและ

แข็งแรงกว่าแต่มีน�้ำหนักมากกว่า อย่างไรก็ดี เม่ือใช้ไม้เนื้ออ่อนกว่าจะเกิด

ปัญหาเพราะผุง่าย ยืดหดตัวไม่คงที่ ท�ำให้แตกร้าวเร็ว เช่น ไม้จ�ำปา ไม้ฉ�ำฉา 

ไม้มะม่วง ส่วนไม้เนื้อแข็งก็ไม่นิยมใช้ เพราะเนื้อละเอียดและแข็งเกินไป รัก

เกาะติดไม่แน่น น�้ำหนักมากเกิน จึงเหมาะท�ำเครื่องเรือนมากกว่า เช่น ไม้เต็ง 

ไม้แดง ไม้ประดู่ เป็นต้น

(3) โครงสร้างจากวสัดอุืน่ วสัดทุีเ่ป็นทีน่ยิมใช้ท�ำโครงนอกจากไม้แล้ว เคร่ือง

โลหะ เครื่องหนัง เครื่องปั้นดินเผา กระดาษสา กระดาษอัด ผ้าทอ แม้จะพบ

ไม่มากแต่ก็สวยงามและทนทานสูงเท่ากับการใช้ไม้ไผ่ โดยเฉพาะกระดาษ 

อัดแผ่นสมัยใหม่นิยมใช้ในปัจจุบันอย่างมาก เพราะมีน�้ำหนักเบา แข็งแรง 

ประกอบขึ้นโครงง่าย สร้างทรงได้หลายแบบ
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3. วัตถุดิบส�ำหรับเคลือบผิว

วัตถุดิบเคลือบผิวที่นิยม คือ ยางรัก ที่ได้จากต้นรัก ยางรักมีลักษณะคล้าย

ยางพาราที่เป็นไม้ยืนต้นไม่ใช่รักที่เป็นพืชล้มลุกที่เรียกดอกของต้นไม้ว่า 

“ดอกรัก” ยางรักเป็นวัตถุดิบส�ำคัญในการเคลือบเครื่องเขิน

ต้นรัก (Black-Vanish Tree; Melanhorrea Usitata) เป็นไม้ที่ให้ยางสีด�ำ

สนิทเมื่อแห้ง รักหลวงของช่างทางเหนือมีคุณสมบัติทนทานในการเคลือบผิว 

ยืดและหดตัวสม�่ำเสมอ ไม่เกิดรอยย่นบนผิวงาน ทนความร้อนสูง และทนต่อ 

ของเหลวที่มีความเป็นกรด-ด่างได้เมื่อแห้งสนิท แม้ว่าจะแห้งช้าและมีสีด�ำ  

นิยมใช้ในเขตไทยและพม่า คนภาคอสีานและเขมรใช้รักน�ำ้เกล้ียงหรือเรียกว่า

ต้นแกนมอ (Melanorrhoea Lac cifera) ใบสั้น ดอกเล็ก ส่วนมากจะขึ้นใน

ที่สูง พบมากที่ประเทศลาว กัมพูชาและบางส่วนของเวียดนาม

ส่วนในเขตอากาศหนาวเย็นในแถบประเทศจีนและญี่ปุ่นจะพบรักที่มีชื่อเรียก

ว่า Rhus Vernicifera ให้สีอ่อนกว่าประเภทแรก มีสีคล้ายปีกด้วงกว่าง ช่าง

เรียก สีก้นกว่าง ซึ่งทาแล้วพอจะเห็นโครงสร้างได้ จึงต้องทาซ�้ำหลายครั้ง บาง

คราวสามารถจัดการเล่นน�้ำหนักเป็นลวดลายได้อย่างสวยงาม ส่วนอีกพันธุ์

มีชื่อว่า Rhus Succedanea นิยมใช้ในญี่ปุ่นและเกาหลี ชนิดของรักในแต่ละ

พื้นที่จะนิยมใช้แตกต่างกันไป เช่น จีนใช้ RhusVernicifera ญี่ปุ่นใช้ Rhus 

Succedanea เกาหลใีช้ Rhus Trichocarpa ไทยและพม่าใช้ Melanhorrea 

Usitata ลาว เวียดนาม และกัมพูชาใช้  Melanorrhoea Laccifera (เครื่อง

เขินในเอเชียอาคเนย์ 2545, 6)
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ส�ำหรับในประเทศไทยต้นรักที่นิยมใช้ยาง ได้แก่ ต้นรักหลวง มีลักษณะล�ำต้น

ค่อนข้างตรง สูง มีกิ่งใบเป็นพุ่ม ใบคล้ายมะม่วง แต่หนาแข็งและกว้างกว่า 

เล็กน้อย บางคร้ังที่ขอบใบมีปุ่มเล็กๆ เป็นเม็ดกลม ดอกมีสีขาวออกเป็นช่อ 

แต่ละดอกมี 5 กลีบ พู่เกสรที่กลางดอก เมื่อผสมเกสรแล้วเกสรตัวผู้จะร่วง

เหลือแต่เกสรตัวเมียและกลีบดอกที่เปลี่ยนเป็นสีแดงซ่ึงจะขยายกลีบใหญ่ข้ึน

จนดูราวกับดอกเป็นสีแดง เม่ือถึงหน้าแล้งก็จะมีกะเปาะเมล็ดเกิดข้ึนเป็นสี

น�้ำตาล มีกลีบดอกติดอยู่ทั้ง 5 กลีบ จากนั้นจะร่วงหล่นเพื่อขยายพันธุ์เมื่อฤดู

หนาว เมื่อใบรักเปลี่ยนเป็นสีแดงจนมองทั่วบริเวณคล้ายป่า ชาวบ้านจึงเรียก

ป่าแดง และเมื่อฤดูฝนมาเยือนใบก็จะผลิขึ้นใหม่อีกครั้ง

4. การเตรียมน�้ำเคลือบ

เมื่อได้น�้ำรักและกรองแล้วบางแห่งน�ำไปใช้เลย แต่บางแห่งยังต้องน�ำไปผสม 

กับสิ่งอื่นๆ ท�ำให้การเตรียมการซับซ้อนขึ้น การเตรียมการมีขั้นตอน ดังนี้

(1) รกัเชือ้ ส่วนผสม ยางรกัดบิ 50 กรมั ผงโลหะขีเ้หลก็ 100 กรมั น�ำ้ส้มสายชู

เลก็น้อย น�ำ้ยางตะโกเลก็น้อย ผสมให้เข้ากันแล้วดองไว้ 1-2 คนื กรองเอากาก

ก่อนใช้งาน แล้วน�ำไปเป็นผสมน�้ำเคลือบรักรองพื้นและรักเงา

(2) รักรองพื้น ส่วนผสม รักดิบ 2 กิโลกรัม รักเชื้อ 1 ถ้วยแกง แม็กนีเซียม 5 

กรัม โพแทสเซียม 1 กรัม (ละลายในน�้ำ 100 กรัม) ผสมทั้งหมดโดยตั้งกลาง

แดด 3-4 ชั่วโมง การใช้ต้องกรอกกากแล้วผสมน�้ำมันสนให้เหลว ใช้ทารองพื้น

(3) รักด�ำหรอืรกัเงา มส่ีวนผสมเหมอืนรกัรองพืน้ แต่เพิม่น�ำ้มนัถัว่อกี 150 กรมั  

เพื่อช่วยให้รักมีความเงาแวววาว
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(4) สมุก (สะ-หมุก บางแห่งเรียกสมุหรือมุก) เคลือบแล้วขัดให้เรียบเป็นชั้นๆ 

เป็นเครื่องเตรียมผิวท่ีท่ัวไปรู้จักว่าสีโป๊ว (coating) เช่น ก่อนท�ำลายรดน�้ำ

ของภาคกลาง หรือท�ำสีรถยนต์ต้องโป๊วสีก่อน ขั้นตอนนี้จะช่วยให้สีสวยงาม 

ทนทาน งานมีคุณภาพ ความหนาต้องไม่มากเกินไปเพราะจะท�ำให้ผิวงาน 

แตกร้าวได้ง่าย ถ้าบางเกินไปก็จะกะเทาะหลุดออกง่าย ส่วนผสมที่นิยม 

ใช้มากคือขี้เถ้าแกลบ ท�ำให้ผิวงานเรียบเนียน ในปัจจุบันช่างได้ใช้สมุกเทียม  

คือ ดินขาวผสมกาวลาเท็กซ์ที่ประหยัดทั้งต้นทุนและเวลา แต่คุณภาพ 

ด้อยกว่ามาก

ในระหว่างกรองยางรักจะได้กากรักส่วนหนึ่ง น�ำมาเป็นส่วนผสมของสมุก  

มีหลายสูตร ดังนี้

สมุกฉาบผิวไม้ น�้ำรัก 1 ส่วน ผสมน�้ำมันก๊าด 2 ส่วน

สมุกปะมุม แป้งเปียก 10 กรัม น�้ำรัก 50 กรัม น�้ำ 40 กรัม

สมุกยาร่อง แป้งเปียก 10 กรัม น�้ำรัก 10 กรัม เถ้าแกลบ 10 กรัม

สมุกรองพื้น น�้ำรัก 50 กรัม ผงอิฐ 50 กรัม ผงดินขาว 50 กรัม

สมุกละเอียด น�้ำรัก 50 กรัม ผงดินขาว 100 กรัม

5. การเคลือบผิวหรือการลงรัก

การท�ำเครื่องเขินไม่ว่าจะประเทศใด หรือการท�ำลายรดน�้ำปิดทองของศิลปะ

ไทยภาคกลาง ก็มีการเคลือบคล้ายคลึงกัน มีขั้นตอนการเคลือบ ดังนี้

ทารักรองพื้นทั้งด้านในและนอกของชิ้นงาน เป็นการรองพื้นให้ทั่ว ชั้นที่ 1
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ใช้ผงถ่านหรือกระดาษทรายน�้ำเนื้อละเอียดขัด

ใช้สมุกยาส่วนที่เห็นว่าไม่งาม

ทารักรองพื้นชั้นที่ 2 แล้วผึ่งแห้งในที่ร่ม

ขัดผิวด้วยกระดาษทรายน�้ำ หรือทารักช้ันท่ี 3-5 เพิ่มเติมจนกว่าจะได้ตาม

ต้องการ

ทารักเงาชั้นสุดท้าย ทั้งด้านในและนอกทั่วงาน

ถ้าเป็นงานจักสาน เช่น ชะลอม ตะกร้า เมื่อเคลือบยางรักแล้วจะเกิดเป็นยาง

แทรกในช่องว่างที่เกิดจากการสานไม่สนิท ท�ำให้ภาชนะสานนั้นกักกันหรือ 

อุม้น�ำ้ได้ และเหน็เป็นร่องรอยการสานบนผวิเดมิ เว้นแต่ว่าข้ันตอนการอดุสมกุ

จะอุดช่องต่างๆ หรอืขดัผวิเสมอกนั ท�ำให้ไม่เห็นผวิสานเดมิ หากเป็นโครงสร้าง

ไม้ไผ่ขดที่มีความแน่นกว่าการสานทั่วไป มักจะยาสมุกเล็กน้อยก็แทบปกปิด

โครงสร้างได้และได้ผิวสัมผัสที่เรียบเนียน

ส่วนวัสดุผิวประเภทอื่น เช่น ไม้แผ่นเรียบ กระดาษอัด หนังสัตว์ เป็นต้น ใน

ขั้นตอนการเคลือบจะท�ำให้ผิวเรียบเสมอกัน ให้ความเงางาม แต่เมื่อผ่านไป

ช่วงระยะหนึ่งผิวที่เคลือบจะเริ่มย่น หดตัว หรือแตกร้าวได้ เนื่องจากยางรัก

ไม่สามารถยดึเกาะได้นานบนวสัดผุวิเรยีบ เมือ่รกัแห้งแล้วจะได้เครือ่งเขนิ บาง

แหล่งก็น�ำไปใช้งานได้ บางแหล่งก็ถือว่ายังไม่สมบูรณ์ ช่างจะตกแต่งลวดลาย

เพิ่มเติมเพื่อความงดงามตามรสนิยม ด้วยวิธีขูดขีด เขียนลาย พ่นสี หรือการ

ปิดวัสดุอื่น เช่น ทองค�ำ มุก
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6. การตกแต่งเครื่องเขิน

เครือ่งเขนิมสีถานะไม่ต่างจากเคร่ืองใช้โดยทัว่ไปในด้านการใช้งาน แต่บางคราว

เครื่องเขินก็มีค่าเกินกว่านั้น เช่น แสดงสถานะของผู้ถือครอง แสดงรสนิยมที่

พัฒนาแล้วของทั้งผู้ครองและช่างผู้สร้างสรรค์ ด้วยเหตุนี้ ช่างจึงปรารถนาท่ี

จะสร้างสรรค์และแสดงฝีมือ รสนิยมทางศิลปกรรมไว้บนเครื่องเขินด้วยความ

จงใจและมุง่มัน่ การตกแต่งจะกระท�ำในข้ันตอนท้ายๆ มวีธีิสร้างลวดลายหลาก

หลายวิธี โดยจะกล่าวถึงพอสังเขป  ดังนี้

(1) การขูดขีด การขูดขีดเพื่อสร้างลาย เกิดจากการใช้เหล็กปลายแหลม ขูด

ขีดบนเครื่องเขินที่เคลือบยางรักแล้วด้วยอุปกรณ์ เช่น เหล็กจาร ไม้ปลายมีด 

(วิธีนี้ชาวไทเขินเรียก ฮายดอก บางครั้งช่างที่อื่นเรียก โครงด�ำ) เมื่อขูดขีดแล้ว 

ลวดลายที่ปรากฏจะเป็นสีต่างๆ หรือสีแดงชาดที่ฝังลงร่อง บางแหล่งฝังสี 3-4 

สีในร่องนั้น เช่น เครื่องเขินพม่า เมื่อเสร็จจากขูดขีดหรือถมสีลงร่อง ก็จะทา

ด้วยรักเงาเคลือบ รอแห้งสนิทแล้วทาด้วยผ้าชุบน�้ำมันเช็ดให้ผิวเรียบ

(2) การแต้มสี เป็นการวาดหรือระบายสีบนผิวด้วยพู่กันหรือไม้ตัดปลายเป็น

ปากกา ในอดีตนิยมผสมชาดหรือรงค์ส�ำหรับวาดลวดลายบนผิวขั้นสุดท้าย  

บางคราวเป็นยางรักผสมทองค�ำ เรียกน�้ำค�ำ ปัจจุบันนิยมใช้ภาชนะทรงกรวย

ขนาดเล็กบีบสีลงบนผิวงาน ท�ำให้เส้นลายนูน แต่เมื่อนานไปก็หลุดออกได้

(3) การฝังวัสดุอื่น การฝังวัสดุเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวาง เช่น การฝังเปลือก

มุก กระดูกสัตว์ กระจก เส้นโลหะ เปลือกไข่ หรือผิวไม้ไผ่ ท�ำในระหว่างยาง

รกัก�ำลังหมาดเพือ่ให้ตดิกบัผวิภาชนะของวสัด ุหรอืทายางรกัแทนกาวบนวสัดุ 
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เม่ือฝังวัสดแุล้วต้องกดให้แน่นและถมฝังให้ได้ระดบั ขดัผวิภาชนะอกีเพือ่ความ

เรียบเนียนของผิวสัมผัส

(4) การปิดทอง คนไทยนิยมสร้างลายด้วยวิธีนี้อย่างมาก เรียกว่า “การลงรัก

ปิดทอง” เป็นขั้นตอนที่มีความหลากหลายและซับซ้อน เช่น ลายรดน�้ำ เมื่อ

ส�ำเร็จแล้วจะดูหรูหรา มีคุณค่า ราคาแพง

(5) การพิมพ์และการปั้นลาย ตกแต่งผิวด้วยการกดพิมพ์สมุกให้ได้ลายตาม

ต้องการจากแม่พมิพ์ หรือป้ันสมกุเป็นเส้นเลก็ๆ ปิดลงบนผวิภาชนะด้วยยางรกั

แล้วเคลอืบด้วยยางรกัใส รอให้หมาดแล้วทาชาดหรอืปิดทอง ปิดกระจกตกแต่ง

ในขัน้ท้าย บางคราวถมสมกุบนภาชนะ และกดพมิพ์ลายก่อนสมกุทีผ่วิแขง็ตวั

ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา 

ปัจจุบันเครื่องเขินเป็นสินค้าท่ีนิยมของชาวไทยและชาวต่างประเทศ ด้วย 

รูปลักษณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ มีความประณีต สวยงาม และเป็นวิจิตรศิลป์  

เครื่องเขินลายทองเป็นที่นิยมส�ำหรับชาวต่างประเทศมากที่สุด อย่างไรก็ตาม 

การผลติเคร่ืองเขินในเชงิอตุสาหกรรมและพาณชิย์ประสบปัญหาหลายประการ   

โดยเฉพาะปัญหาด้านการออกแบบและกระบวนการพฒันาผลิตภณัฑ์และการ

ตลาด รวมทั้งการส่งเสริมเป็นอุตสาหกรรมเชิงพาณิชย์    

ด้านการออกแบบ พบว่ารูปแบบไม่ทันสมัย ลวดลายไม่สวยงาม  

ด้านวตัถดุบิ การผลติเครือ่งเขินจากไม้ซ่ึงเป็นวสัดหุลกัท่ีน�ำมาใช้ท�ำเครือ่งเขนิ

มาก ปัจจุบันเริ่มหมดไป ส่วนวัสดุอ่ืน เช่น กระดาษ มีข้อจ�ำกัดในการสร้าง 
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รูปทรง นอกจากนี้ ยังขาดแคลนยางรัก เนื่องจากรัฐบาลสั่งเป็นของหวงห้าม  

ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 19 (พ.ศ. 2507) ว่าด้วยการเก็บของป่าหวงห้าม 

ประกาศในราชกิจจานเุบกษา เล่มที ่81 ตอนที ่73 (ศนูย์การศกึษานอกโรงเรยีน

ภาคเหนือ กระทรวงศึกษาธิการ, 2538) จึงมีผู้กรีดยางรักมาจ�ำหน่ายค่อนข้าง 

น้อยและมีการปลอมปน ท�ำให้คุณภาพยางรักต�่ำ กระบวนการผลิตด้อย

คุณภาพ กอปรกับการพัฒนาคุณภาพยางรักในประเทศไทยยังไม่พัฒนาเท่าที่

ควรและไม่สามารถท�ำสีได้ จึงมีคุณภาพสู้ต่างประเทศไม่ได้      

ด้านแรงงาน พบว่าค่าตอบแทนที่ผู้ผลิตได้รับค่อนข้างต�่ำหากเทียบกับฝีมือ 

ในการผลิตที่มีหลายขั้นตอนและใช้เวลานาน และขาดแคลนช่างท่ีมีความ

ช�ำนาญเพราะเป็นงานศิลปหัตถกรรม กระบวนการผลิตขาดความประณีต 

ท�ำให้สินค้าด้อยคุณภาพ เช่น การผลิตเครื่องเขินแบบนันทาราม ผลิตเป็น 

ของที่ระลึกราคาถูก เหมาะส�ำหรับการเป็นสินค้าของฝากหัตถกรรม จึงคล้าย

เป็นสินค้าที่ด้อยคุณภาพด้านวัสดุและการผลิตอันประณีต ผู้ผลิตใช้สีฝุ ่น  

สีน�้ำมัน และสีสะท้อนแสงแทนชาด ไม่มีการเคลือบลวดลายให้ติดแน่นกับ 

ผิวภาชนะ สีสันจึงหลุดหายไปอย่างรวดเร็ว หรืองานรดน�้ำปิดทองที่ช่างท�ำ

ต้องมีทักษะสูงมาก ลวดลายจึงจะมีความสวยงาม ก็พบปัญหาพื้นเครื่องเขิน

ไม่เรยีบและเป็นเงางามเท่าทีค่วร และลายทองทีติ่ดอยูบ่นพ้ืนเคร่ืองเขนิไม่ติด

สนิท และเส้นลายไม่ชัดเจน นอกจากนี้ ยังพบอันตรายจากพิษยางรักมีกรด 

อุรูชิอิคซ่ึงนักวิทยาศาสตร์ยังไม่สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นกรดชนิดใด  

แต่ท�ำให้มีอาการคัน บวม เป็นผื่นแดง ถ้าแพ้มากจะเป็นแผลหนองเน่าพุพอง 
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ด้านรูปแบบ พบว่าผู้ผลิตส่วนใหญ่ให้ความส�ำคัญด้านรูปแบบและรูปทรง

น้อยมาก การออกแบบใหม่มักมาจากความต้องการของลูกค้าที่สั่งท�ำ และ 

ผู้ผลิตจะยึดแบบนั้นมาผลิตต่อซ�้ำๆ ท�ำให้ขาดการปรับปรุงพัฒนา เพราะเกรง

จะจ�ำหน่ายไม่ได้และคดิว่าการจ้างนกัออกแบบจะสิน้เปลอืง ถ้ารปูแบบใดของ

สินค้าขายดีจะเลียนแบบจ�ำหน่าย     

ด้านการตลาด พบว่าผู้ผลิตส่วนใหญ่จัดการและท�ำตลาดเอง ท�ำให้ประสบ

ปัญหาในระบบการค้าระหว่างประเทศ การผลิตสินค้าไม่ตรงตามรายละเอียด 

ในตลาดภายในประเทศ เครื่องเขินไทยจ�ำกัดประโยชน์ใช้สอยในวงแคบ  

การตกแต่งลวดลายสวยหรูดูมั่งคั่งเกินไป เช่น ภาชนะที่มีลายทอง ไม่ทน 

การขัดถู จึงไม่นิยมใช้ในชีวิตประจ�ำวัน

จากสถานการณ์และสภาพปัญหาของผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิในปัจจุบนัดังกล่าว  

ผู ้วิจัยตระหนักว่าเครื่องเขินเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีทรงคุณค่าและเป็น

เอกลักษณ์ท้องถิ่น มีประโยชน์ใช้สอยต่อการด�ำรงชีวิตประจ�ำวันในหลาก

หลายรูปแบบ แนวทางการแก้ปัญหาการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน หากใช้

ความรู้ ความสามารถด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ในการส่งเสริมและอนุรักษ์

ผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน ด้วยการผสมผสานองค์ความรู้และทักษะเชิงวิชาการ 

อย่างบูรณาการ เพื่อให้สินค้ามีคุณภาพสอดคล้องตรงตามข้อก�ำหนด มี

มาตรฐานและมคีณุภาพเป็นทีพ่งึพอใจของผูบ้รโิภค โดยวเิคราะห์ข้อมลูความ

ต้องการของผู้ใช้ คาดว่าจะได้รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่น่าสนใจเพื่อเป็นต้นแบบใน

การออกแบบและน�ำมาพฒันาผลติภณัฑ์เพือ่เป็นต้นแบบแก่ชุมชน คงความเป็น

เอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินซึ่งมีความประณีต สวยงาม 
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และเป็นวจิิตรศิลป์  เพือ่ส่งเสรมิสนบัสนนุให้การผลติเครือ่งเขินเป็นผลติภณัฑ์

ภมูปัิญญาท้องถิน่ทีคู่ก่บัสงัคมไทยตลอดไปอย่างยัง่ยนื  อนัจะน�ำไปสู่การผลิต

เชิงสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เพื่อการพัฒนาเชิงหัตถอุตสาหกรรมและพาณิชย์ใน 

วงกว้างอย่างครบวงจรต่อไป

วิธีการวิจัย

1. การทบทวนวรรณกรรม การส�ำรวจ และเก็บรวบรวมข้อมูล พบว่ามี

การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการออกแบบผลิตเครื่องเขินในประเทศไทยและต่าง

ประเทศ ดังนี้

ปิยฉัตร พรหมบุรี (2537) ศึกษาโคมไฟตั้งโต๊ะประเภทเครื่องจักสาน ท�ำให้

ทราบถึงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับแสง หลักการและองค์ประกอบของโคมไฟ การ

เลือกใช้หลอดไฟ และการติดตั้งโคมไฟหรือหลอดไฟในบริเวณต่าง ๆ

นภดล สังวาลเพ็ชร (2555) ศึกษาและออกแบบเครื่องเรือนชุดรับแขกภายใต้

แนวคดิจติรกรรมฝาผนังไทย ท�ำให้ทราบถึงความพงึพอใจและรปูแบบของแสง 

ลักษณะงาน (Style) เครื่องเรือนไทยแบบร่วมสมัย โดยอาศัยภาพจิตรกรรม

เป็นองค์ประกอบหลกัของการออกแบบ ท้ังส ีรูปร่าง รปูทรง และการแสดงออก

ของอารมณ์และสถานะต่อกลุ่มเป้าหมาย

กมลพรรณ นุ่มพยา (2556) ศึกษาและออกแบบชุดเก้าอี้แบบร่วมสมัย  

(Contemporary style) ภายใต้แนวคิดเครื่องเขิน ท�ำให้ทราบถึงทฤษฎีที่
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เก่ียวข้องกับกระบวนการท�ำเครื่องรักหรือเครื่องเขิน และงานหัตถกรรมที่

เกี่ยวข้องกับเครื่องเรือนแบบร่วมสมัย

สิรินทร์ญา  นิ่มนวล (2559)  ศึกษาออกแบบโคมไฟฟ้าส�ำหรับธุรกิจขนาดเล็กเพื่อ

การขนส่ง ท�ำให้ทราบถึงลักษณะของหลอดไฟและประเภทของโคมไฟที่ใช้งาน อีก

ท้ังเรือ่งของแนวคดิการออกแบบเพ่ือการขนส่ง แนวคิดการออกแบบเพือ่สิง่แวดล้อม 

และแนวคิดการออกแบบของ IKEA

ต่อจากนั้นศึกษาวัสดุท้องถิ่น วิธีการแปรรูปของผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นในกลุ่ม 

ไม้ไผ่ขด  อ�ำเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ และวิเคราะห์จุดเด่น จุดที่ควรพัฒนา

ของผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่ รวมท้ังศึกษาในกลุ่มอื่นๆ เพื่อเป็นการเปรียบเทียบ

ผลิตภัณฑ์ของกลุ่มคู่แข่งขัน เป็นข้อมูลพื้นฐานในการพัฒนาต่อไป และศึกษา

องค์ความรู้ในการผลิตผลิตภัณฑ์ รูปแบบผลิตภัณฑ์ เอกลักษณ์ท้องถิ่น และ

แนวโน้มผลิตภัณฑ์ และผลิตภัณฑ์ข้างเคียงในประเทศไทย

กล่าวโดยสรุปการศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพื้นบ้านการท�ำ 

เครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับ 

ทฤษฎีรูปทรง ภายใต้หลักการโครงสร้าง 3 มิติแบบระนาบ เพื่อลดขนาดพื้นที่

ในการขนส่ง  และเอ้ือต่อการผลติระบบอตุสาหกรรม ใช้เทคนคิการตดัเลเซอร์ 

ประหยัดทั้งวัสดุ ลดระยะเวลา และกระบวนการ สามารถออกแบบ ผลิตได้

หลายชิน้ เลอืกวสัดใุนการผลติเป็นไม้ เนือ่งจากมคีวามสวยงามของเนือ้ไม้ตาม

ธรรมชาต ิ และมกีระบวนการเสรมิสร้างความแขง็แรง ความคงทนในการรักษา

สภาพด้วยกระบวนการเคลอืบด้วยยางรักซึง่เป็นกระบวนการการท�ำเครือ่งรกั

หรอืเครือ่งเขนิ นอกจากระบบโครงสร้างแบบระนาบ ทีพ่บั หด เกบ็ชิน้งานให้มี
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ขนาดเลก็เพือ่การขนส่ง สามารถคลีค่ลาย ขยายขนาดเพ่ือการติดต้ัง ใช้งาน ที่

สะดวกและลดพืน้ท่ีช่องว่างอากาศในบรรจภุณัฑ์แล้ว ยังช่วยลดอุณหภมิูในตัว

โครงสร้างที่โดนหลอดไฟอันจะเกิดความร้อนจากการให้แสงสว่าง ใช้เพื่อการ

ตกแต่ง และเสรมิจดุเด่นในภาพลกัษณ์ของผลติภณัฑ์ด้วยเทคนคิกระบวนการ

แบบโบราณ แต่ใช้ระบบการท�ำซ�้ำด้วยเครื่องจักรสมัยใหม่ ตามแนวคิดของ

การออกแบบ หัตถอุสาหกรรม (Industrial Crafts) (อาชัญ 2558, 127-147)

2. การวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ การแจกแจงประเภท ข้อก�ำหนด 

ปัญหาผลติภณัฑ์กลุม่ประเภทแสงสว่าง (Lighting) รวมท้ังรวบรวมข้อมลูล�ำดับ

ความต้องการ คุณสมบัตขิองวสัดนุ�ำมาวิเคราะห์ เพือ่พฒันาแบบ

3. การออกแบบและพัฒนา ก�ำหนดแนวคิดในการออกแบบ คัดเลือกวัสดุ

ตรงตามคุณสมบตัขิองผลติภณัฑ์ ต่อจากนัน้น�ำมาร่างแบบและพฒันาต้นแบบ 

จัดท�ำต้นแบบ และน�ำเสนอ ทดสอบแบบโดยการส�ำรวจความพึงพอใจของผู้

บริโภค ทั้งกับกลุ่มผู้จ�ำหน่ายและกลุ่มผู้บริโภค

4. การเผยแพร่ ด�ำเนินการจัดท�ำเอกสารและจัดท�ำรูปเล่มพร้อมส่งผลงาน

เผยแพร่ต่อไป

การเก็บรวบรวมข้อมูล

1. การศึกษาแนวคิดและการผลิตเครื่องเขิน ผู้ศึกษาด�ำเนินการทบทวน

กระบวนการผลิตเครื่องเขิน โดยส�ำรวจผลิตภัณฑ์เครื่องเขินที่มีการผลิตใน

ประเทศไทย พบว่าการผลิตเครื่องเขินที่น่าสนใจมี 2  แนวคิด  ดังนี้   
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แนวคิดที่ 1 การผลิตภัณฑ์เครื่องเขินโดยรูปแบบโครงสร้างร่วมสมัย ไม่ใช้

การตกแต่งผิวด้วยรัก แต่ใช้การขดผิวไม้ไผ่และบิดโครงสร้างจากคุณสมบัติ

วสัดจุากกลุม่ไม้ไผ่ขดในอ�ำเภอสารภ ีจงัหวดัเชยีงใหม่ (นายน้อม ทพิย์ปัญญา) 

สรุปเป็นแนวทางในการออกแบบโครงสร้างที่เป็นแบบชั้นและยึดเหนี่ยวด้วย

เส้น เป็นการใช้ทฤษฎีของสนามรูปทรงในรูปทรง 3 มิติ ทิศทางในแนวขวาง 

(Transverse Direction) และให้ผลจุดเด่นในสนามรูปทรงเปิดบริเวณท่ีว่าง

ลบ แต่ผลติภัณฑ์ของกลุม่ทีบิ่ดไม่สามารถลดช่องว่างหรอืมคีวามตายตวัทีย่าก

ต่อการจัดเก็บ และเสี่ยงต่อการเสียหายในการขนส่ง 

แนวคิดที่ 2 การผลิตของกลุ่มวิชัยกุลเครื่องเขิน ถนนนันทาราม อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม่ เป็นการสืบทอดกระบวนการท�ำเคร่ืองรักเป็นรุ่นที่ 6 เน้น

การศึกษาถึงลักษณะโครงสร้างการข้ึนรูปแบบโบราณและรูปแบบร่วมสมัย

เพื่อสนองตลาดปัจจุบัน ส�ำหรับกระบวนการตกแต่งผิว  ผู้วิจัยศึกษาแนวทาง

การท�ำเครื่องรักเครื่องเขินแบบโบราณที่ใช้โครงสร้างตายตัว ทั้งในด้านรูป

ทรงการใช้สอยและเพื่อตกแต่ง ส่วนกรรมวิธีการตกแต่งผิวพิจารณาใช้ยางรัก   

เนือ่งจากคณุสมบตัขิองรกัแท้ ทัง้วธิกีารท�ำให้รกับริสทุธิ ์แหล่งทีม่า รวมถงึขัน้

ตอนองค์ประกอบในการเขียนลาย ลงรักปิดทอง และระบบการผลิตที่ใช้การ

แยกส่วน คล้ายระบบสายพานการผลิตในอุตสาหกรรม

2. การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยศึกษางานหัตกรรมเครื่องรักจากกองช่าง

สิบหมู่ ต�ำบลศาลายา อ�ำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ได้เข้าร่วมประชุม

เชิงปฏิบัติการในงานนิทรรศการศิลปะเครื่องรักเอเชีย 2016 ณ หอศิลป

วฒันธรรม  มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ระหว่างวนัที ่18-28 กมุภาพันธ์ 2560 พบว่า 
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งานเครื่องเขินหรือเครื่องรักนั้นแบ่งตามกรรมวิธีการผลิตทางกายภาพหลัก

เป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือโครงสร้าง และส่วนที่สองคือการตกแต่งผิว มีราย

ละเอียดดังต่อไปนี้

ส่วนของโครงสร้าง ประกอบด้วย การขึ้นรูปด้วยวัสดุที่มีโครงสร้างทึบตัน 

ประกอบด้วย เทคนิคการกลึง แกะสลัก การขึ้นรูปด้วยวัสดุแบบเส้นและแผ่น 

เพื่อสร้างโครงสร้างด้วยการประกอบ การข้ึนรูปด้วยการประกอบจากหน่วย

ย่อย เช่น การสาน การขดวัสดุด้วยเส้น ในส่วนของลักษณะรูปร่างและรูปทรง  

3 มิติต่อการประยุกต์ใช้ในงานเครื่องเขิน เพราะเครื่องเขินเป็นภาชนะเพื่อ

ประโยชน์ใช้สอยจากสภาพแวดล้อม เมื่อได้รับแรงบันดาลใจจึงเริ่มก�ำหนด

รูปร่าง รูปทรง ที่นอกจากจะสนองตอบต่อการใช้งานแล้ว ยังเพื่อความงาม 

ส่งเสริมสถานภาพและสื่อถึงความเชื่ออีกด้วย จ�ำแนกเป็นรูปทรงธรรมชาติ     

รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงประดิษฐ์ และรูปทรงอิสระ

การตกแต่งผิว ด้วยเทคนิคต่างๆ ประกอบด้วย การขูดขีด การแต้มสี การฝัง

วัสดุอื่น การปิดทอง การพิมพ์และการปั้นลาย

การทดลองขึ้นรูปผลิตภัณฑ์

1. การบั้ง ท�ำลายความเป็นเนื้อเดียวของสนามรูปทรงโดยการแบ่งออกเป็น

ส่วนๆ มีจังหวะเพ่ือเกิดจังหวะของการซ�้ำจากการท�ำลายพ้ืนที่ของสนามรูป

ทรงนั้น  ตามทฤษฎีการออกแบบรูปทรง 3 มิติ (คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ

การออกแบบส่ิงแวดล้อม มหาวทิยาลยัแม่โจ้, 2560) และขึน้รปูทรงจากวัสดแุผ่น
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ระนาบแล้วใช้การท�ำลายโครงสร้างด้วยการ “น�ำออก” เกิดเป็นส่วนๆ เมื่อมี

การปรับเปลี่ยนต�ำแหน่งส่วนต่างๆ มีระดับไม่เสมอกัน ได้จังหวะใหม่ และใช้

หลักของแรงโน้มถ่วงมาช่วยให้ส่วนที่แยกออกนั้นทิ้งตัวเกิดเป็นองค์ประกอบ

ใหม่

2. การย่อยหน่วย คล้ายแนวคิดแรก แต่ต่างกันในด้านจังหวะการจัดวาง 

แนวคิดนี้เหมือนน�ำองค์ประกอบที่ซ�้ำมาจัดวางใกล้ๆ กัน เชื่อมกันในบาง

ต�ำแหน่ง จัดองค์ประกอบซ้อนตามแนวดิ่งหรือระนาบมาประชิดขอบเกิดเป็น 

กรอบของรปูทรง 3 มติ ิห่อหุม้กรอบและท่ีว่าง และเอือ้ต่อการใช้จดุเชือ่มเหล่า

นั้นกับกลไกเพื่อการขยับปรับเปลี่ยนบริบทของทรงที่เกิดขึ้น

3. ทรงอิสระ แผ่นวัสดุที่บิดสร้างรูปทรง เศษเหลือจากการตัด การอัดซ้อนขึ้น 

รูป-เคลือบผิว คล้ายแนวคิดท่ี 1 และ 2 ในด้านระนาบของวัสดุ แต่ทั้งสอง 

แนวคิดข้างต้นจะเน้นเรื่องของแกนใน “สนามของรูปทรงวัตถุ” เพียงแกนตั้ง  

(X-axis) กับแกนนอน (Y-axis) เท่านั้น แต่ในแนวคิดน้ีมีการใช้คุณสมบัติ

ของวัสดุที่อ่อนตัว ยืดหยุ่น จนสามารถบิดให้อยู่ระหว่างแกนทั้งสอง (Z-axis)  

เกิดเป็นระนาบการบิด มิติรูปทรงท่ีแปลกตา จังหวะองค์ประกอบภายใน 

ที่เรียงตัวอย่างเป็นระเบียบและไร้ระเบียบในเวลาเดียวกัน

เมือ่ทดลองต้นแบบกระดาษในแนวคดิเบ้ืองต้นทัง้หมด จงึทดลองต้นแบบจาก

วัสดุใกล้เคียงกับต้นแบบในท้องตลาดในปัจจุบัน ทั้งในลักษณะของเครื่องเขิน  

(เคร่ืองรัก) และลักษณะงานของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟให้แสงสว่าง  

เลือกใช้วัสดุไม้อัดความหนาขนาดต่างๆ ด้วยกระบวนการผลิตแบบตัดด้วย
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ล�ำแสง (laser cut) เป็นกรรมวิธีที่รวดเร็วมีคุณภาพในระบบอุตสาหกรรม 

และน�ำสู่กระบวนการตกแต่งผิวด้วยการลงยางรักแบบโบราณที่สนใจ พบ

ว่าข้อดีของยางรักเมื่อทาเคลือบผิวทั้ง 2 ด้านของชิ้นงาน จะท�ำให้ยืดหยุ่น  

ความเหนียวของเนื้อไม้เพิ่มขึ้นจากการดัด กันของเหลว หนาขึ้น และไม ่

ฉีกขาดได้ง่ายเมื่อเทียบกับงานต้นแบบขนาดเดียวกันที่ไม่ได้ทดลองลง 

ยางรัก หรือทาไม่ทั่วทั้งหมด (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1  ต้นแบบทดสอบโครงสร้างและการตกแต่งผิวด้วยยางรัก ตามแนวทางทดลองที่ 1 และ 3
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ภาพที่ 2  ต้นแบบทดสอบโครงสร้าง ตามแนวทางทดลองที่ 1 และ 3

การส�ำรวจความพงึพอใจทางการตลาดเกีย่วกบัผลติภณัฑ์

การประเมินความพึงพอใจของกลุ ่มเป้าหมายที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์

ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน การท�ำเครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง  

ใช้แนวคิดต่อภาพรูปแบบทั้ง 6 ในแบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการเก็บ

ข้อมูล มีที่มาจากการใช้ทฤษฎีการออกแบบรูปทรง 3 มิติ เช่น หลักการ

บิดแกน การเปลี่ยนจากรูปทรง 2 มิติเป็น 3 มิติ แบบขยายปริมาตร การ

ใช้จังหวะ การซ�้ำขององค์ประกอบ เป็นต้น ทั้งนี้ ได้ยึดหลักการผลิต 

แบบหัตถอุตสาหกรรม (วัสดุส�ำเร็จชุมชนสามารถจัดหาหรือท�ำด้วยหลักการ

การขดไม้ไผ่ อันเป็นวิธีการท�ำเครื่องรักรูปแบบหนึ่ง) และการตัดด้วยล�ำแสง 

(Laser cut) ตามระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมที่มีมาตรฐานท้ังจ�ำนวน

และคุณภาพ อีกทั้งสามารถค�ำนวณระยะเวลา และต้นทุนที่เป็นค่าประมาณ

การได้ มีหลักคิด ดังนี้
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(1) รูปแบบทั้งหมดเกิดจากการเขียนแบบโดยใช้การผลิตแบบตัดด้วยล�ำแสง

ที่จ�ำเป็นต้องให้เกิดเส้นท่ีต่อเน่ือง เพื่อความคุ้มค่าต่อการผลิต จุดเด่นต่อรูป

แบบองค์ประกอบคือความซ�้ำ จังหวะที่ต่อเนื่อง และการยืดขยายขนาด เพื่อ

เอื้อต่อการบิดปริมาตร

(2) พัฒนารูปแบบที่ได้จากองค์ประกอบเบื้องต้น โดยค�ำนึงถึงความคุ้มค่า จึง

น�ำรูปแบบเส้นการตัดในหนึ่งรูปแบบต่อ 1 ชิ้นงานมารวมกัน เพื่อเกิดรูปแบบ

งานใหม่ หรอืบดิแกนการจดัวางชิน้งานจากแนวตัง้เป็นแนวนอนหรือแนวเฉียง 

(ภาพที่ 3)

การประเมินความพึงพอใจของกลุ ่มเป้าหมายท่ีมีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์

ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน การท�ำเครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง 

สอบถามจากกลุม่ตวัอย่างท่ีเป็นประชาชนท่ีมอีาย ุ18 ปีขึน้ไป จ�ำนวน 181 คน  

(messing คือ ค่าการสูญหาย ใช้ในกรณีแบบสอบถามที่ผู้ตอบไม่กรอกค่าค�ำ

ตอบ) คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างโดยวิธีการสุ่มแบบหลายขั้นตอน เก็บข้อมูลโดย

ใช้แบบสอบถาม วิเคราะห์ข้อมูลโดยสถิติค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ยมัชฌิมเลขคณิต  

ค่าสูงและค่าต�่ำสุด ผลการวิเคราะห์น�ำเสนอ ดังนี้

1. ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มเป้าหมาย

ผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง ร้อยละ 63.3 เพศชาย 

ร้อยละ 36.7 มีอายุระหว่าง 31-45 ปี ร้อยละ 35 (อายุเฉล่ีย 42.91 SD  

= 14.09) อายุต�่ำสุด 19 ปี อายุสูงสุด 75 ปี จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  

ร้อยละ 57.1 ประกอบอาชพีรับราชการและพนกังานรฐัวสิาหกจิ ร้อยละ 36.8  
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รองลงมาประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว ร้อยละ 14.9 รายได้เฉลี่ยต่อเดือน 

น้อยกว่าหรอืเท่ากบั 10,000 บาท ร้อยละ 11.3 ระหว่าง 10,000-15,000 บาท  

ร้อยละ 11.3 ระหว่าง 15,100-20,000 บาท ร้อยละ 18.8 20,001-30,000 

บาท ร้อยละ 23.3 และ มากกว่า 30,000 บาท ร้อยละ 35.3 มีที่พักอาศัยเป็น

บ้านเดี่ยว ร้อยละ 56.8  เป็นเจ้าของเอง ร้อยละ 73.0 ส่วนใหญ่ไม่มีความรู้

เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน ร้อยละ 66.5 และไม่เคยใช้ผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน 

ร้อยละ 75.3 มีความรู้สึกเฉยๆ ต่อผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน ร้อยละ 47.4 และ 

รู้สึกชอบ ร้อยละ 41.5

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์

ผลการศึกษาเก่ียวกับความพึงพอใจเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภค พบว่า 

ผู้บริโภคมีความเห็นต่อผลิตภัณฑ์ ในรูปแบบที่ 1 ว่ามีการส่งเสริมเอกลักษณ์

ของเครื่องเขินในรูปแบบผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพื้นบ้านในการตกแต่งบ้านใน

ระดับมาก (Mean = 3.77; SD = 0.77) มคีวามสวยงามในการตกแต่งบ้าน ความ

สามารถในการให้แสงสว่าง น�้ำหนักของรูปทรงมีความปลอดภัย สร้างเสริม 

บรรยากาศภายในห้องได้ดี เหมาะสมกับสถานที่ต่างๆ ทั้งในและนอกบ้าน 

โครงสร้างสามารถรับน�้ำหนักได้ดีมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน ทนทานต่อ

สภาพแวดล้อมที่ใช้งาน เช่น ฝุ่นละออง อุณหภูมิความชื้น แสงสว่าง และ

ความร้อน การขนส่งสะดวก สามารถน�ำมาประกอบเพื่อใช้งานด้วยตนเองได้

ง่าย การบ�ำรุงรักษา เช่น เปลี่ยนหลอดไฟ ท�ำความสะอาดง่าย ราคาเหมาะ

สมกับวัสดุ รูปแบบ การใช้งานผลิตภัณฑ์ที่น�ำเสนอมีรูปแบบน่าสนใจในการ

ตัดสินใจซื้อใช้งาน และมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ เครื่องรักหรือเครื่องเขิน

รูปแบบนี้ ในระดับปานกลาง
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ส�ำหรับรูปแบบที่ 2 ผู้บริโภคให้ความเห็นว่าผลิตภัณฑ์มีรูปแบบที่ส่งเสริม

เอกลกัษณ์ของเครือ่งเขนิในรปูแบบผลติภณัฑ์ภูมปัิญญาพ้ืนบ้านในการตกแต่ง

บ้านระดับมาก (Mean = 3.68; SD = 0.85 และมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ 

เครื่องรักหรือเครื่องเขินรูปแบบนี้ ในระดับปานกลางทุกข้อ

ส�ำหรับรูปแบบที่ 3  รูปแบบที่ 4  รูปแบบที่ 5 และรูปแบบที่ 6  ผู้บริโภคให้

ความเหน็ว่า ผลติภณัฑ์และมคีวามพงึพอใจต่อผลติภณัฑ์ เคร่ืองรักหรือเคร่ือง

เขินรูปแบบนี้ ในระดับปานกลางทุกข้อ

ความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่ผลิตรวม 6 แบบพบว่าผู้บริโภคมีความ

พึงพอใจต่อรูปแบบท่ีผลิต 3 อันดับแรก ได้แก่ อันดับที่ 1 รูปแบบที่ 4  

ร้อยละ 30.1 อนัดบัที ่2 รปูแบบที ่1 ร้อยละ 21.2  และอนัดบัที ่3  รปูแบบที ่5  

ร้อยละ 23.1 ตามล�ำดับ

3. ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบความคิดเห็นของผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์

จ�ำแนกตามปัจจัยคุณลักษณะประชากร

ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบพบว่าผู้บริโภคเพศหญิงและเพศชายมีความพึง

พอใจต่อผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่แตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญส�ำคัญทางสถิติที่

ระดับ (0.05 p-value < 0.05) รวมทั้งมีความรู้เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน 

มีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่แตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญส�ำคัญ

ทางสถิติที่ระดับ (0.05 p-value < 0.05) ส่วนอายุ การศึกษา อาชีพ รายได้

และความชอบผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิมผีลต่อความพงึพอใจในผลติภณัฑ์แตกต่าง

กนัอย่างไม่มีนัยส�ำคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05 (p-value > 0.05) หมายความว่า

ผูห้ญงิและผูช้ายและผูท้ีม่คีวามรูแ้ละไม่มคีวามรูเ้ก่ียวกบัเครือ่งเขนิ จะมคีวาม
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พึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์เครื่องเขินทั้ง 6 แบบแตกต่างกัน ในขณะท่ี ผู้ท่ีมีอายุ   

การศึกษา อาชีพ รายได้และความชอบผลิตภัณฑ์เคร่ืองเขินแตกต่างกันจะมี

ความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์แตกต่างกัน (ภาพที่ 3)

ภาพที่ 3  รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในการส�ำรวจความพึงพอใจของผู้บริโภค 6 แบบ
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รูปแบบผลิตภัณฑ์ จ�ำนวน ร้อยละ missing
รูปแบบที่ 1

      

33 21.2

รูปแบบที่ 2

       

13 8.3

รูปแบบที่ 3

      

14 9.0

รูปแบบที่ 4

      

47 30.1

รูปแบบที่ 5

      

36 23.1

รูปแบบที่ 6

      

13 8.3

รวม 156 100.0 25

ตารางที่ 1  จ�ำนวนและร้อยละของผู้บริโภคต่อความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์
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4. ข้อเสนอแนะของผู้บริโภคต่อการปรับปรุงผลิตภัณฑ์

ผู้บริโภคมีข้อเสนอแนะต่อการปรับปรุงผลิตภัณฑ์ ดังนี้

รปูแบบท่ี 1 ควรมีรูปแบบทีห่ลากหลายมากขึน้ เพือ่ให้เหมาะกบัการใช้งานใน

ทุกรูปแบบ ที่สัมพันธ์กับการใช้งานระหว่าง interior หรือ Landscape ควร

เพิ่มเติมลวดลายของผลิตภัณฑ์ เพื่อความสวยงามน่าสนใจ และดึงดูดมากขึ้น 

นอกจากนี้บางความคิดเห็นกล่าวว่ามีรูปแบบที่มากจนเกินไป หรือไม่เคยใช้

ผลิตภัณฑ์งานเครื่องเขิน

รูปแบบท่ี 2 อาจเกิดปัญหาในการประกอบเพื่อใช้งาน บางสถานท่ีการ 

กระจายแสงไฟอาจจะไม่ทั่วถึงทั้งห้อง

รูปแบบที่ 3 รูปแบบของผลิตภัณฑ์ยาวมากเกินไป ท�ำให้มองแล้วดูเกะกะ แต่

มีบางความคิดเห็นชื่นชอบ เหมาะสมกับพื้นที่ห้องโถงใหญ่

รปูแบบท่ี 4 ชืน่ชอบ แต่ถ้าห้อยโคมไฟลงมามากเกนิ อาจจะท�ำให้รู้สึกร�ำคาญ

หรือเกะกะได้

รูปแบบที่ 5 ชอบรูปแบบนี้เพราะมีมิติ รูปแบบแปลกตา ราคาควรไม่สูงมาก 

แต่ความสว่างของหลอดไฟอาจจะไม่เพียงพอ ยากต่อการประกอบ และยาก

ต่อการท�ำความสะอาด

รูปแบบที่ 6 สวยงาม ราคาควรปรับลดลง อาจเป็นทางเลือกในการแต่งบ้าน

มากขึ้น

ภาพลายเส้นเขียนแบบเพื่อการท�ำต้นแบบ

ภาพที่ 4 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 1

ภาพที่  5 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 2
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ภาพลายเส้นเขียนแบบเพื่อการท�ำต้นแบบ

ภาพที่ 4 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 1

ภาพที่  5 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 2
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รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบท่ี 1 (ภาพท่ี 4) สามารถปรับองค์ประกอบของ

รูปทรงด้วยการติดตั้งกับอุปกรณ์เพิ่ม เช่น สลิง หมุดยึด สลักเกลียว และแป้น

เกลียว (nut and bolt) เป็นต้น หรือการขัดกันด้วยตัวโครงสร้างเอง จึงท�ำให้

เกิดรูปแบบรูปทรงตามแบบสอบถาม ได้แก่ รูปแบบที่ 1, 4 และ 5 นอกจากนี้ 

ยังสามารถสร้างสรรค์รูปทรงอื่นตามความประสงค์และความเหมาะสมของ

การใช้งาน     

รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบท่ี 2 (ภาพท่ี 5) สามารถปรับองค์ประกอบ

ของรูปทรงด้วยการติดตั้งกับอุปกรณ์เพิ่ม จึงท�ำให้เกิดรูปแบบรูปทรงตาม

แบบสอบถาม ได้แก่ รูปแบบที่ 2, 3 และ 6 โดยมีความซับซ้อนและรูปแบบ 

ที่หลากหลายกว่าต้นแบบที่ 1 (ภาพที่ 6 - 7)

     
ภาพที่ 6 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 1           ภาพที่ 7 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 2

การผลิตต้นแบบเพื่อการทดสอบ   

เลือกการท�ำต้นแบบจาก รูปแบบที่ 3 (ร้อยละ 14) รูปแบบท่ี 4 (ร้อย

ละ 47) และรูปแบบท่ี 5 (ร้อยละ 36) จากแบบสอบถามความพึงพอใจ  

ร่างแบบด้วยโปรแกรม 3 มิติ หรือ 2 มิติที่ใช้ระบบเส้น เพื่อการสั่งการกับ
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เครื่องจักร ใช้การผลิตด้วยเครื่องจักตัดด้วยแสงกับวัสดุแผ่นไม้อัดความหนา 

3-4 มิลลิเมตร จากนั้นน�ำมาลงรักเพื่อเคลือบผิวงานชั้นแรก รอแห้ง แล้ว 

ขัดและลงรักช้ันต่อมา รอแห้งแล้วขัด สลับกับกับการท�ำสีและน�ำมาตกแต่ง

ด้วยการขดูลาย หรอืขัดให้เกดิสจีะได้ลวดลายท่ีคล้ายลายรดน�ำ้ปิดทอง หรอืใช้ 

ผงโลหะ เปลือกมุก วัสดุต่างๆ น�ำมาติดตั้งร่วมกับโคมไฟร่วมกับอุปกรณ์ เช่น 

ชุดขาโคมไฟ ชุดแขวนเพดาน หลอดไฟ เป็นต้น

อภิปรายผล

รูปแบบที่ 3 เปลี่ยนเป็นสลับด้านบนและล่างจากภาพในแบบสอบถามเบื้อง

ต้น เนื่องจากการรับน�้ำหนักท่ีดีกว่า และเพื่อการตกแต่งทางองค์ประกอบที่

เอื้อต่อรูปแบบที่หลากหลายตามการติดตั้ง

รูปแบบที่ 4 แม้ว่ารูปแบบท่ี 4 (ร้อยละ 47) จะมีค่าเฉลี่ยในความพึงพอใจ

ต่อผลิตภัณฑ์สูงกว่ารูปแบบอื่นท้ังหมด แต่เนื่องด้วยโครงสร้างที่เป็นเกลียว

เส้นเดี่ยวเมื่อทิ้งตัวลงมาตามแรงโน้นถ่วงเมื่อใช้งานนั้น พบว่ามีความเสี่ยงต่อ

การฉีกขาดเพราะต้องรับน�้ำหนัก อีกทั้งเมื่อลองขยายขนาดจากขนาดทดลอง  

ที่มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 30 เซนติเมตร เป็น 60 เซนติเมตรแล้วนั้น พบว่าเกิด

จุดรบัน�ำ้หนกัทีม่ากโดยเฉพาะ ต�ำแหน่งจดุสงูสดุใกล้ขัว้หลอด และเส้นเกลียว

ใกล้ฐานด้านล่าง จนหักในที่สุด

จากข้อเสียเรื่องการรับน�้ำหนักของโครงสร้างในรูปแบบที่ 4 ผู้วิจัยทดลอง

วิธีเสริมให้เกิดความแข็งแรงทางโครงสร้าง ซึ่งมีแนวโน้มความเป็นไปได้ถึง  

4 แนวทาง ดังนี้
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(1) เสริมโครงสร้างด้วยยางรักและวัสดุเส้นใยเป็นบางช่วงด้วยหลักการ  

composite

(2) เสริมโครงสร้างด้วยการเจาะยึดหมุด โดยการแบ่งเป็นออกเป็นส่วน ๆ  

แล้วยึดที่ข้อต่อแต่ละช่วงเข้าด้วยกัน

(3) เสริมโครงสร้างด้วยแผ่นโลหะประกบบนล่าง แล้วยึดกับโครงสร้างเดิม 

โดยใช้หมุดยึด

(4) เสริมโครงสร้างด้วยการแบ่งเป็นส่วนๆ แล้วใช้ลิ่มโลหะหรือไม้ระหว่าง 

ข้อต่อนั้นแบบการเข้าเดือย

รูปแบบท่ี 5 สามารถกระจายการรับน�้ำหนักไปตามแนวแกนของโครงสร้าง 

ทัง้ 2 ฝ่ังได้ เพราะความสมมาตรของมติริปูทรงท่ีเกดิจากการบดิโครงสร้างแกน 

กล่าวโดยสรปุ รปูแบบผลติภณัฑ์ทีน่�ำมาพจิารณาท�ำต้นแบบ  มจี�ำนวน  3  รปูแบบ   

แต่ละรูปแบบมีจุดเด่นและจุดที่ควรปรับปรุง ดังตารางที่ 2
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รูปแบบ จุดเด่น จุดที่ควรปรับปรุง

รูปแบบที่ 3 มี ความน ่ าสนใจในองค ์

ป ร ะกอบข อ ง เ ส ้ น จ า ก

โครงสร้าง สามารถติดตั้งให้

เกิดรูปแบบอื่นๆ หรือปล่อย

ให้เกิดรูปทรงจากแรงโน้ม

ถ่วงตามธรรมชาติ

ความไม่สมดุลของน�้ำหนัก

ที่ เกิดจากการจัดวางองค์

ประกอบ อาจท�ำให้เกิดจุด

รับน�้ำหนักมากบางต�ำแหน่ง

รูปแบบที่ 4 รปูแบบทีเ่รยีบง่าย เป็นกลาง

ต่อความรูส้กึเมือ่อยูใ่นสภาพ

แวดล ้อมเพื่อการตกแต่ง

สถานที่ จึงเหมาะกับการ

ตกแต่งห้องเกือบทัง้หมด

การติดต้ังต้องมีส่วนพยุงรับ

น�ำ้หนกั เพราะโครงสร้างเส้น

เกลียวเดี่ยวที่ยืดตัวจากขั้ว

หลอดจรดความยาวมีระยะ 

และต้องรบัน�ำ้หนกัตัวเอง จงึ

มคีวามเสีย่ง

รูปแบบที่ 5 รูปแบบสมมาตรและจังหวะ

ขององค์ประกอบรูปทรงท่ี

เกิดจากริ้วและการบิดตัว 

ส่งผลต่อการให้แสงสว่าง

โดยรวม

ระยะขอหลอดไฟกับตัวโคม 

ห่างไม่มากนกั และการตดิตัง้ 

ต้องรู้วิธีการบิดโครงสร้าง

ตารางที่ 2  สรุปจุดเด่นและจุดที่ควรปรับปรุงของผลิตภัณฑ์ต้นแบบ
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ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัย

1.  ข้อเสนอแนะเพื่อน�ำผลการวิจัยไปใช้

การศึกษานี้เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องรักเครื่องเขินที่เป็นรูปแบบใหม่  

ใช้หลักการของโครงสร้างรูปทรง 3 มิติ ภายใต้กระบวนการท�ำเครื่องรัก

เครื่องเขินจากภูมิปัญญาทั้งพื้นบ้านและช่างหลวง เพื่อเป็นแนวทางในการ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ประเภทอ่ืนๆ เช่น เครื่องเรือน โดยค�ำนึงถึงเรื่องโครงสร้าง

เพื่อการขนย้าย ใช้งาน และกระบวนการเสริมโครงสร้างด้วยวัสดุโพลีเมอร์

ธรรมชาติ (ยางรัก ยางไม้)  สามารถปรับเรื่องวัสดุ เทคนิคการตกแต่งผิว หรือ

โทนสีที่ใช้กับงานเพื่อความหลากหลายในด้านความต้องการต่างๆ เช่น ใช้

การตัดด้วยแสงบนแผ่นไม้ไผ่ที่ขดเป็นระนาบ การใช้วัสดุผงโลหะตกแต่งผิว  

การทดลองใช้ยางรักคุณภาพ และคุณสมบัติที่แตกต่างกัน เร่ืองการให้แสง

ของรูปแบบโครงสร้างต่างๆ สามารถท�ำการทดลองเพื่อหาจังหวะ หรือองค์

ประกอบทีเ่หมาะสมต่อวตัถปุระสงค์ เพือ่เพิม่ประโยชน์ในการใช้งานและด้าน

ความรู้สึกได้ดียิ่งขึ้น อีกทั้งควรทดลองท�ำต้นแบบรูปแบบทั้งหมด จากการ

ศึกษาทางการตลาดในครั้งนี้มาประยุกต์ให้เหมาะสมต่อไป

2. ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป

ควรศึกษากระบวนการท�ำเครื่องรักอย่างละเอียด เช่น การเตรียมการยางรัก

ที่มีคุณภาพหลายระดับ คุณสมบัติยางธรรมชาติท่ีให้คุณสมบัติใกล้เคียงกับ

ยางรัก เพื่อการทดแทน หรือการหาวัสดุท้องถิ่นแต่ละภูมิภาคภายใต้บริบท

ของการท�ำผลิตภัณฑ์เครื่องรักในด้านการผลิต เช่น ศึกษาการท�ำเครื่องเรือน 

งานช่างไม้ การขึ้นโครงสร้าง การเข้าเดือย การผสานรูปทรงเพื่อการใช้งาน  
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เป็นต้น และศึกษาหน้าที่ของรูปทรงในการใช้งานของผลิตภัณฑ์พ้ืนถ่ิน  

รวมถึงการท�ำงานของเครื่องจักรสมัยใหม่ผสานกับการท�ำงานหัตกรรม  

การจัดการผลิตภัณฑ์เครื่องรักโดยใช้ระบบหัตถอุตสาหกรรม นอกจากนี้ ควร

ศกึษาการจดัการทางการออกแบบและการตลาด เพือ่ยกระดบังานหตัถกรรม

พ้ืนบ้านหรือหัตถกรรมช่างหลวงท่ีเป็นภูมิปัญญาสู่การใช้งานในรูปแบบ 

วิถีชีวิตปัจจุบัน และความต้องการของตลาดสากล
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การออกแบบและพัฒนาฉลากสินค้า
ด้วยกระบวนการส่ือสารอย่างมีส่วนร่วม 
ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
อย่างยั่งยืน*1

									       

ชาตรี  บัวคลี่

อาจารย์ประจ�ำสาขาออกแบบนิเทศศิลป์ คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ

บดคัดย่อ

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม (Participatory 

Action Research - PAR) มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาสภาพทั่วไปของผลิตภัณฑ์

ชุมชนและพัฒนารูปแบบฉลากสินค้าชุมชนในจังหวัดสมุทรปราการจ�ำนวน 6 

ผลิตภัณฑ์ รวมถึงบูรณาการกระบวนการวิจัย การบริการวิชาการ และการ

เรียนการสอน เพื่อให้นักศึกษาได้เรียนรู้กระบวนการออกแบบฉลากสินค้า

*  บทความเป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย เร่ือง “การออกแบบฉลากสินค้าด้วยกระบวนการสื่อสารอย่าง

มีส่วนร่วมเพื่อพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์อาหารแปรรูปและสมุนไพรของผลิตภัณฑ์ชุมชน ตามแนวคิด

เศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืนในจังหวัดสมุทรปราการ”
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ด้วยกระบวนการวิจัย ผู้มีส่วนร่วมในงานวิจัย ได้แก่ ผู้ประกอบการ ลูกค้า  

นักออกแบบ นกัวชิาการด้านการออกแบบ หน่วยงานภาครฐัท่ีมหีน้าทีส่่งเสรมิ

ผลิตภัณฑ์ชุมชน เช่น องค์การบริหารส่วนต�ำบล หรือวิสาหกิจชุมชน สถิติที่ใช้

ในการวิเคราะห์ข้อมูลคือค่าเฉลี่ย ร้อยละ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และสถิติ

เปรียบเทียบ In-Dependent T-Test

ผลการวิจัยพบว่า 1. สภาพทั่วไปของผลิตภัณฑ์ชุมชนท้ัง 6 ผลิตภัณฑ์มี 

ยอดขายลดลง เนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจถดถอย จุดเด่นของผลิตภัณฑ์ใช้

วตัถดุบิทีม่าจากท้องถิน่ ราคาวตัถุดบิถกู จดุด้อย คอื อายกุารเกบ็รักษาสัน้และ

การหาช่องทางการสื่อสารการตลาด โอกาส คือ นโยบายสนับสนุนผลิตภัณฑ์

ท้องถิน่ของรฐับาล และอุปสรรค คอื ความรูใ้นการพัฒนาผลิตภณัฑ์และรูปแบบ 

บรรจุภัณฑ์ ส่วนปัญหา คือ ความรู้เพื่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์และรูปแบบ

บรรจุภัณฑ์ รวมถึงงบประมาณในการสนับสนุนจากภาครัฐ ผลประเมินความ 

พึงพอใจของผู้มีส่วนร่วมต่อฉลากผลิตภัณฑ์เดิมพบว่ามีความพึงพอใจระดับ

น้อยทุกผลิตภัณฑ์ ข้อค้นพบที่โดดเด่น คือ ข้อมูลส�ำคัญส�ำหรับการออกแบบ

อย่างมส่ีวนร่วมต้องสะท้อนมาจากปัญหาและความต้องการภายในของผูม้ส่ีวน

ร่วมซึ่งสะท้อนผ่านกิจกรรมต่างๆ ในกระบวนการวิจัย

2. ผลการออกแบบฉลากสินค้าด้วยกระบวนการสื่อสารอย่างมีส่วนร่วม

ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน พบว่าทุกผลิตภัณฑ์มีผลการ

ประเมินความพึงพอใจอยู ่ในระดับพอใจมาก เมื่อเปรียบเทียบความพึง

พอใจระหว่างฉลากสินค้าเดิมกับฉลากสินค้าใหม่ พบว่าผู้มีส่วนร่วมมีความ 
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พึงพอใจต่อฉลากผลิตภัณฑ์ชุมชนรูปแบบใหม่เพิ่มข้ึนในระดับมากทุก

ผลิตภัณฑ์ (t>2.447) ข้อค้นพบท่ีโดดเด่น คือ ผลงานออกแบบฉลากจะ

สัมฤทธิ์ผลและเป็นที่พอใจของผู้มีส่วนร่วมได้ ต้องมาจากความเท่าเทียมและ

ความสมดุลทางความคิดอย่างมีประชาธิปไตยจากผู้มีส่วนร่วม งานออกแบบ

จะต้องเชื่อมโยงกับรูปแบบเดิมของผลิตภัณฑ์ อีกท้ังต้องสะท้อนแนวคิด

เศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยืน อันประกอบไปด้วยการสื่อถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น  

ภูมิปัญญา การเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม และสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์ ผ่านภาพ

ประกอบ สี ตัวอักษร และลวดลายกราฟิก

3. การประเมนิผลสมัฤทธิก์ารบรูณาการกระบวนการวจิยั การบริการวชิาการ 

และการเรียนการสอนของนักศึกษาก่อนและหลังการมีส่วนร่วม พบว่า

นักศึกษามีการเรียนรู้เพิ่มขึ้นทุกด้าน นักศึกษาได้เรียนรู้การสร้างประโยชน์ให้

กบัชมุชนในจงัหวดัสมทุรปราการ มคีวามรูด้้านการวเิคราะห์ แปลผล และสรุป

ข้อมูลวิจัยมากที่สุด ข้อค้นพบที่โดดเด่น คือ การบูรณาการกระบวนการวิจัย

กบัการเรยีนการสอนยงัส่งผลให้นกัศกึษาได้ฝึกการใช้ปฏภิาณไหวพริบเพือ่แก้

ปัญหา โดยเฉพาะขั้นตอนการสนทนากลุ่มย่อย (Focus Group) เนื่องจากทุก

ความคิดเห็นของผู้มีส่วนร่วมมคีวามส�ำคญัต่อการออกแบบฉลากสนิค้าเท่ากนั

ทุกคนจงึต้องหาจดุก่ึงกลางหรอืความสมดลุของความต้องการ เพ่ือให้ได้ผลงาน

ทีต่รงใจผูม้ส่ีวนร่วมมากท่ีสดุ ท้ังน้ี การออกแบบอย่างมส่ีวนร่วมยงัสามารถลด

ทิฐิหรือการคิดหมกมุ่นแต่ความต้องการของตนเอง ความอยากเอาชนะ และ

การเห็นอกเห็นใจผู้อื่น 
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ผลการวจิยัสามารถพฒันาเป็นแบบจ�ำลองการเรยีนรู้ทีเ่กดิจากการบรูณาการ

งานวจัิย การเรยีนการสอน และการบรกิารวชิาการอย่างมส่ีวนร่วมตามแนวคดิ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบฉลาก, ผลิตภัณฑ์ชุมชน, การสื่อสารอย่างมีส่วนร่วม, 

เศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน
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The Design and the Development 
of Product Labels Using  
Participatory Communication in 
Accordance with Creative and  
Sustainable Economy Concept.   
Chatree Buaclee
Lecturer, Faculty of Communication Arts, 
Huachiew Chalermprakiet University

Abstract

This research is a participatory action research studying the  

conditions of six community products in Samut Prakran Province 

and to develop their labels. This study aims to integrate the  

research process, the academic services, and the learning process 

together so that participating students would learn the product 

label design process through research. The research participants 



98

consist of entrepreneurs, customers, designers, designing academics 

and government agencies responsible for promoting community  

products, such as Tambon Administration Organization or community  

enterprises. The study utilises statistical tools such as mean,  

percentage, standard deviation and independent T-Test.

The research findings are as follows: 

1.  The sales of the six community products decreased due to 

economic recession. The strengths of the products are that their 

raw materials are local and cheap. The weaknesses are their short 

preservation lifespan and their lack of marketing channels. Their 

marketing opportunity is strengthened by the government’s policy 

to promote community products. The main obstacles stem from 

a lack of the knowledge to develop and package their products, 

and the lack of government subsidy. Participant satisfaction was 

low with the labels of every product. The prominent finding was 

that important information for participatory design must come 

from the problems and the desires of the participants through 

activities in the research process.

2. The results of the product label design process using  

participatory communication according to the sustainable and 
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creative economy concept show that the satisfactory levels 

for every newly designed product were high. Comparing the  

satisfactory levels of old and newly designed products, participants  

were much more satisfied with the newly designed product 

labels than the old (t>2.447). The prominent findings were that 

if the product level designing process were to be effective and  

satisfactory for all participants, participants must have equal share 

in developing ideas and the design must link up with original  

features of the products. Also, the design must reflect local  

wisdom and cultures, identifying localities through illustrations, 

colour, lettering and graphics.

3.  The evaluation of the students’ success in participation in 

the research, academic services and learning processes showed 

that the they were much better in many respects than before 

joining the project. The students had learnt how to bring benefits 

to Samutprakarn communities. They had learnt how to analyse, 

interpret and summarize research data. The prominent findings 

were that the integration of research and learning taught students 

to use their wisdom in problem solving especially during focus 

group conversations. Since every participant’s ideas in product 

label design were equally important, the desired common ground 
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must be sought out such that the outcome would satisfy most 

participants. Furthermore, the participatory design process was able 

to reduce the involved participants’ own over-confidence in their 

own preferences. This design process helped the students feel 

sympathetic towards others by opening their minds to new ideas. 

The results can be developed into integrated learning with research 

and social academic services by participation communication for 

sustainable design model.

Keywords: Label Design, Community Product, Participatory  

Communication, Sustainable Creative Economy
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บทน�ำ

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 8 (พ.ศ. 2540-2544) ว่าด้วย

การพัฒนาประเทศไทย ชี้ให้เห็นว่าประเทศอยู่ภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์ เป็น

จุดเปลี่ยนที่ส�ำคัญของการเปลี่ยนแปลงความคิดและกระบวนทัศน์ของคนใน

สังคมให้เกิดการพัฒนาไปสู่แนวคิด “คนเป็นศูนย์กลางของการพัฒนา” ตาม

แนวพระราชด�ำริเศรษฐกิจพอเพียงและการพัฒนาแบบองค์รวม ยังผลให้เกิด

การมุง่เน้นให้ความส�ำคญัต่อกระบวนการมส่ีวนร่วมของภาคพัีฒนา ดังเหน็ได้

จากการก�ำหนดยุทธศาสตร์เพื่อพัฒนาศักยภาพของคนและการพัฒนาสภาพ

แวดล้อมต่างๆ ให้เอ้ือต่อการพฒันาคนตามแผนพฒันาฉบบันี ้(ส�ำนกังานคณะ

กรรมการพฒันาการเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาต ิ2554, 4-9) จากแผนพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 8 ก่อเกิดการพัฒนาและต่อยอดจนกลาย

เป็นแผนพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาตฉิบับต่อมา ถอืเป็นการปรบัเปลีย่น

กระบวนทัศน์การพัฒนาในมิติต่างๆ เข้าสู่การเน้นคนเป็นศูนย์กลางของการ

พฒันาตามแนวทางพระราชด�ำรสั “เศรษฐกิจพอเพยีง” และ “การพัฒนาแบบ

องค์รวม” ท่ีมุ่งเน้นให้ความส�ำคัญกับการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนกับภาค

รัฐเพื่อพัฒนาด้านต่างๆ ให้มากขึ้น อาจกล่าวได้ว่าแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาติฉบับท่ี 10 เป็นจุดเปลี่ยนของการพัฒนาประเทศ โดยมุ่งเน้น

ไปที่การพัฒนาบุคคลและบูรณาการหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเพื่อสร้าง

ความเข้าใจให้กับภาคส่วนต่างๆ ได้อย่างทั่วถึง (อัจฉรา, 2556) 

แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน เป็นหัวใจหลักที่ส�ำคัญของแผน

พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับปัจจุบัน (ฉบับที่ 11 พ.ศ. 2555-2559) ของ
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ประเทศไทย มุ่งเน้นแก้ปัญหาอันเกิดจากการขาดความสมานฉันท์ในสังคม 

การขาดความสมดุลระหว่างสภาพแวดล้อมและระบบนิเวศ และการขาดสุข

ภาวะทีด่ขีองคนในชมุชนโดยเฉพาะด้านการศกึษา ยงัผลให้เกดิแนวคิดการผลติ 

สินค้าชุมชนบนพื้นฐานความรู้ เทคโนโลยี นวัตกรรม ภูมิปัญญา และความ

คิดสร้างสรรค์ โดยมีจุดมุ่งเน้นไปที่การสร้างความมั่นคงด้านอาหาร พลังงาน 

และการปรบัโครงสร้างการผลติและการบรโิภคให้เป็นมติรกบัส่ิงแวดล้อม เพ่ือ

ความมั่นคงทางเศรษฐกิจและสังคมอย่างยั่งยืน 

“แนวคดิการพฒันาเศรษฐกจิสร้างสรรค์” และ “แนวคิดการพัฒนาอย่างยัง่ยนื” 

อันเป็นหัวใจหลักที่ส�ำคัญของแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม (ฉบับที่ 11)  

ส่งผลให้เกิดวิถีการออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์รูปแบบใหม่ นั่นคือวิถีการออกแบบ

และพัฒนาสื่อสิ่งพิมพ์ที่สร้างสรรค์อย่างยั่งยืนโดยวิธีการรวบรวมข้อมูลเพ่ือ

การออกแบบอย่างมีส่วนร่วม มุ่งเน้นการออกแบบฉลากผลิตภัณฑ์อาหาร

ท่ีเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ใช้วัสดุธรรมชาติอย่างสร้างสรรค์ คุ ้มค่าและ 

พอเพียง บนพื้นฐานภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่น ผสมผสาน

กบัการใช้เทคนิคการสือ่สารเพือ่สร้างความพงึพอใจระหว่างเจ้าของผลติภณัฑ์  

ผู ้ออกแบบและผู้ใช้ผลิตภัณฑ์ทั้งภายในชุมชนและภายนอกชุมชน กลวิธี

ที่จะสามารถปรับเปลี่ยนแนวทางการออกแบบและพัฒนาส่ือส่ิงพิมพ์ตาม 

หลักแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืนได้นั้น จ�ำเป็นต้องสร้างความรู้ 

ความเข้าใจ และการมีส่วนร่วมในกระบวนการออกแบบสื่อสิ่งพิมพ์จากทุก 

ภาคส่วน ผ่านกระบวนการสื่อสารอย่างมีส่วนร่วมที่มีประสิทธิภาพ จึง

จะสามารถสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบที่ยั่งยืนตามแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ได้ทั่วถึงทั้งในระดับประเทศ จังหวัด และชุมชน
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จังหวัดสมุทรปราการเป็นจังหวัดที่มีผลิตภัณฑ์ชุมชนมากถึง 138 ผลิตภัณฑ์ 

มีผลิตภัณฑ์ประเภทอาหารและสมุนไพร 62 ผลิตภัณฑ์ (รายงานข้อมูล

ผลิตภัณฑ์ชุมชน จังหวัดสมุทรปราการ, 2555) จากการสัมภาษณ์สภาเกษตร

จังหวัดสมุทรปราการและพัฒนาชุมชนจังหวัดสมุทรปราการ พบว่าปัญหา

ของผู้ประกอบการผลิตภัณฑ์ชุมชน คือ การผลิตสินค้าที่มีคุณภาพดี แต่มีรูป

แบบบรรจุภัณฑ์ไม่เหมาะสม ไม่สวยงาม และไม่น่าซื้อ (ตฤตภัศม์ และสีชมพู, 

สัมภาษณ์ 19 มีนาคม 2558) หากสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชนเหล่านี้ได้รับการ

ส่งเสริมและพัฒนารูปแบบไปสู่การเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีสร้างสรรค์และยั่งยืน จะ

สามารถเพิ่มมูลค่าของสินค้าได้ 

ด้วยปัญหาดังกล่าวผู ้วิจัยจึงเสนอแนวทางการส�ำรวจสภาพปัญหาของ

ผลิตภัณฑ์และด�ำเนินการออกแบบฉลากสินค้าให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชน โดยใช้

กระบวนสือ่สารอย่างมส่ีวนร่วมและใช้แนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์อย่างยัง่ยนื

เป็นกรอบแนวคิดในการออกแบบ เพื่อขับเคลื่อนเศรษฐกิจและสร้างความ 

เข้มแข็งให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชนในจังหวัดสมุทรปราการ 

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย

1. เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันของรูปแบบฉลากสินค้าอาหารแปรรูปและ

สมุนไพรของผลิตภัณฑ์ชุมชนในจังหวัดสมุทรปราการ ตามแนวคิดเศรษฐกิจ 

สร้างสรรค์อย่างยั่งยืน ได้แก่ ความพึงพอใจของรูปแบบฉลากสินค้า และ 

ความต้องการในรูปแบบฉลากสินค้า
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2. เพื่อหาแนวทางการออกแบบฉลากสินค้าอาหารแปรรูปและสมุนไพรของ

วิสาหกิจชุมชนในจังหวัดสมุทรปราการ ด้วยกระบวนการสื่อสารอย่างมีส่วน

ร่วมตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน

3. เพือ่ประเมนิผลสมัฤทธิข์องการบรูณาการกระบวนการการวจัิย การบริการ

วิชาการ และเรียนการสอนวิชาการผลิตสิ่งพิมพ์  

ขอบเขตงานวิจัย

งานวิจัยเก็บข้อมูลจากผู้มีส่วนร่วม 2 กลุ่ม ได้แก่ 

1. กลุม่ทีเ่ก่ียวข้องกบัผลติภณัฑ์ชมุชน ได้แก่ ผูป้ระกอบการ ลกูค้าประจ�ำ และ

หน่วยงานรัฐที่สนับสนุน เช่น พัฒนาชุมชนจังหวัด สภาเกษตรจังหวัด

2. กลุ่มที่เกี่ยวข้องกับงานออกแบบ ได้แก่ นักออกแบบมืออาชีพ นักวิชาการ

ด้านการออกแบบ และนักศึกษาด้านการออกแบบ

ประโยชน์ที่ได้รับ

1. ผลการวิจัยเป็นประโยชน์ต่อผู้ประกอบการ เนื่องจากผู้ประกอบการได้

ต้นฉบับฉลากสินค้าที่สะท้อนมาจากรสนิยมและความต้องการของลูกค้า  

ตลอดจนผู้มีส่วนร่วม

2. ผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยได้รับความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์อย่างยั่งยืน ตลอดจนความรู้เกี่ยวกับกระบวนการวิจัยเน่ืองจาก 
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ผู้มีส่วนร่วมมีส่วนสะท้อนความคิดเห็นในทุกกระบวนการรวบรวมข้อมูลของ

งานวิจัย

3. เศรษฐกิจของจังหวัดสมุทรปราการได้รับการกระตุ้น เนื่องจากฉลากสินค้า

สามารถเพิ่มความน่าเชื่อถือ และการตัดสินใจซื้อของกลุ่มเป้าหมายได้ดีขึ้น 

4. สงัคมได้ฉลากสนิค้าท่ีเป็นมิตรกบัสิง่แวดล้อม ได้รบัรูถ้งึภมูปัิญญา วฒันธรรม

ท้องถิ่น และสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์ของชุมชน เนื่องจากกระบวนการออกแบบ

ค�ำนึงถึงแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน ตัวบ่งชี้ของแนวคิดคือการ

สะท้อนภูมิปัญญา วัฒนธรรมท้องถิ่น ให้เกิดการรับรู้เพื่อสร้างคุณค่าของศิลป

วฒันธรรมให้เกิดความยัง่ยนื เน้นการออกแบบทีคุ่ม้ค่า สร้างสรรค์ และพอเพยีง

เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย

1. แนวคดิการส่ือสารแบบมส่ีวนร่วม (Participatory Communication) 

เป็นแนวคิดที่ผสมผสานระหว่างแนวคิดการมีส่วนร่วมและแนวคิดการสื่อสาร 

ในการท�ำความเข้าใจการสื่อสารแบบการมีส่วนร่วมได้ จ�ำเป็นต้องท�ำความ

เข้าใจทัง้แนวคดิการมส่ีวนร่วมและแนวคดิการสือ่สาร โดยยดึความหมายของ

ค�ำว่าการมส่ีวนร่วมตามค�ำนยิามของสหประชาชาต ิ(ค.ศ. 1983) ทีก่ล่าวว่าการ

มส่ีวนร่วม (participation) คอื กจิกรรมทีป่ระชาชนเข้ามามส่ีวนร่วมในทกุข้ัน

ตอนของการด�ำเนินโครงการ เริ่มตั้งแต่ขั้นวางแผนซึ่งประชาชนจะต้องระบุ

ปัญหาและความต้องการ ขัน้ปฏบิตักิาร ขัน้ประเมนิผล ตลอดจนขัน้บ�ำรุงรักษา 

ในส่วนของค�ำว่าการสื่อสาร (communication) มีผู้ให้ความหมายไว้อย่าง
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หลากหลายนิยามความหมาย ในท่ีนี้ได้สรุปว่าการสื่อสาร คือ กระบวนการ
การแลกเปลีย่นข้อมลูข่าวสาร เกดิข้ึนโดยการถ่ายทอดสารจากบคุคลฝ่ายหนึง่ 
ซึ่งท�ำหน้าที่ส่งสารผ่านสื่อหรือช่องทางต่าง ๆ ไปยังผู้รับสารเพื่อวัตถุประสงค์
อย่างใดอย่างหนึ่ง (ปาริชาติ 2542, 2) แนวคิดการสื่อสารอย่างมีส่วนร่วม
สามารถน�ำไปประยกุต์ใช้ในงานวจิยัในส่วนของการออกแบบกระบวนการวจัิย  
ทั้งในแง่ของการเข้าหาและสร้างความสัมพันธ์กับกลุ่มตัวอย่างที่มีส่วนร่วม  
การรวบรวมข้อมูล ตลอดจนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้และการถ่ายโอนความรู้
ระหว่างการวิจัย

2. แนวคิดการศึกษาแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Research)

การบรูณาการการเรยีนการสอนเพือ่พฒันาชุมชนด้วยกระบวนการสือ่สารอย่าง
มส่ีวนร่วม เป็นกระบวนการทีส่นบัสนนุให้เกดิปฏสิมัพนัธ์ของผูเ้กีย่วข้อง หรอืผู้
มส่ีวนได้ส่วนเสยีกบัการด�ำเนนิการใดๆ ซึง่การปฏสัิมพันธ์ (interactive) ได้น�ำ
ไปสู่การแลกเปลี่ยนและสร้างความเข้าใจร่วมกันของผู้เกี่ยวข้อง (กสิน 2554, 
10) การพัฒนาชุมชนหรือด�ำเนินการใดๆ จะช่วยให้ได้ข้อมูลที่มีความชัดเจน 
และเพือ่ให้การด�ำเนนิการทีส่่งผลกระทบต่อผูม้คีวามเกีย่วข้องซ่ึงมคีวามหลาก
หลายเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ จะช่วยให้เกิดการใช้ทรัพยากรที่มีอยู่อย่าง
จ�ำกดัได้อย่างเหมาะสม กระบวนการมส่ีวนร่วมจะเกดิการพัฒนาได้ส่ิงท่ีส�ำคญั
ที่สุดคือ ทุกคนที่เกี่ยวข้องต้องร่วมกันแสดงความคิดเห็นอย่างเสรีและมีความ
เป็นประชาธปิไตย มส่ีวนร่วมในการตดัสนิใจ และด�ำเนนิการจนสิน้สดุโครงการ 
อีกประการหนึ่งที่ส�ำคัญส�ำหรับการวิจัยแบบมีส่วนร่วมคือการให้ความส�ำคัญ
และเคารพต่อภูมิปัญญาของชุมชน ยอมรับความรู้พ้ืนฐานและกระบวนการ

สร้างองค์ความรู้ที่แตกต่างไปจากกระบวนการสร้างความรู้ของนักวิชาการ 
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กระบวนการพัฒนาชุมชนสิ่งที่ส�ำคัญและจะส่งเสริมให้เกิดการมีส่วนร่วมได้  

ผูว้จัิยจ�ำเป็นต้องท�ำความเข้าใจและอาศยัการสือ่สารทีส่ร้างปฏสัิมพันธ์ทีดี่กบั

คนในชมุชนเสยีก่อน เมือ่มคีวามสมัพนัธ์ท่ีดแีล้ว จึงจะสามารถสอดแทรกความ

รูซ้ึง่เป็นปัจจยัส�ำคญัให้ประสบความส�ำเรจ็ในการศกึษาวจิยั ก่อเกดิการพฒันา

โครงการและสามารถด�ำเนินการกับชุมชนได้อย่างต่อเนื่อง

3. แนวคิดการออกแบบฉลากสินค้าและการออกแบบอัตลักษณ์องค์กร

3.1 แนวคิดการออกแบบฉลากสินค้า

ฉลากสินค้าเปน็สิ่งที่ขาดไมไ่ด้ส�ำหรับสินค้าทุกชนิด โดยเฉพาะสนิค้าทีม่ีบรรจุ

ภณัฑ์จ�ำเป็นต้องตดิฉลากเพือ่บ่งบอกหน้าตาและรปูลกัษณ์ของผลิตภณัฑ์นัน้ๆ 

และการพมิพ์ฉลากต้องคมชดั โดดเด่น สะดดุตา เหน็แล้วน่าซือ้สนิค้า สามารถ

แข่งขันกับคู่แข่งได้ ถ้าออกแบบฉลากได้ดีอาจมีผลต่อยอดขายสินค้าได้ สิ่งที่

ต้องค�ำนงึถงึการออกแบบฉลากสนิค้าประกอบด้วย (ปาพจน์ 2553, 113-140)

3.1.1 ตราสนิค้า (brand) คอื การออกแบบช่ือตราสนิค้าของผลติภณัฑ์ แสดง

ด้วยตวัอกัษรและหรอืสัญลกัษณ์ของภาพทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของผู้ผลิต มลัีกษณะ

โดดเด่น ชัดเจน เหมาะสม จดจ�ำง่าย

3.1.2 ผลิตภัณฑ์ (product) คือ การน�ำเสนอข้อมูล ให้ผู้บริโภคทราบว่า

ผลิตภัณฑ์ที่บรรจุอยู่ภายใน คือ อะไร ควรเน้นข้อดีที่พิเศษของผลิตภัณฑ์  

ที่แตกต่างจากตราสินค้าชนิดอื่น

3.1.3 เป้าหมาย (target) หมายถึง กลุ่มคนที่ซื้อผลิตภัณฑ์คือใคร พิจารณา

จากเพศ วัย การศึกษาการท�ำงานแบ่งได้ 2 ลักษณะ คือ การออกแบบ
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โครงสร้างและการออกแบบกราฟิกซึ่งจะต้องคิดพร้อมๆ กัน แต่ในทางปฏิบัติ

ต้องออกแบบโครงสร้างก่อนอกีรปูแบบหนึง่ของการออกแบบกราฟิกบนบรรจุ

ภัณฑ์ คือ ฉลาก หน้าที่หนึ่งของฉลาก คือ ท�ำหน้าที่เป็นจุดขายสินค้า

3.1.4 องค์ประกอบของฉลากสินค้า ประกอบด้วย 

(1) ภาพประกอบ คือ ภาพถ่าย ภาพวาด ภาพกราฟิกจากโปรแกรมคอมพวิเตอร์ 

หรือลวดลายต่างๆ ที่ปรากฏบนฉลากเพื่อสื่อความหมายถึงผลิตภัณฑ์ และ

ดึงดูดความสนใจจากผู้บริโภค

(2) สี คือ สิ่งที่เกิดจากการหักเหของแสงเป็นองค์ประกอบศิลป์ที่ช่วยสื่อความ

หมายและเรียกร้องความสนใจให้กับวัตถุ

(3) ตัวอักษร คือ ข้อมูลต่างๆ ท่ีปรากฏบนฉลากสินค้า มีหน้าที่สื่อสารถึง

ผลติภัณฑ์ไปยงัผูบ้รโิภค บอกถงึข้อมลูทีจ่�ำเป็นต่อการรบัรู ้เช่น ชือ่สนิค้า ทีอ่ยู ่

ผู้ผลิต วันเดือนปีที่ผลิต หมายเลขโทรศัพท์ที่สามารถติดต่อได้ ส่วนประกอบ 

สรรพคุณ เป็นต้น

3.2 แนวคิดการออกแบบอัตลักษณ์องค์กร

เป็นแนวคิดเก่ียวกับการออกแบบส่วนประกอบต่าง ๆ  ของสิง่ทีบ่่งชีถ้งึการเป็น

ตัวตน หรือการดึงจุดเด่นผสานกับงานศิลปะเพื่อถ่ายทอดความเป็นตัวตนให้

กลุ่มลูกค้ารับรู้ ประกอบด้วย

3.2.1 เอกลักษณ์องค์กรในด้านการตลาด อัตลักษณ์องค์กรหรืออัตลักษณ์

กลุ ่มบริษัท (corporate identity) เป็นรูปแบบที่เป็นอัตลักษณ์ของ 
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หน่วยงานหรือองค์กรซึ่งถูกออกแบบให้สอดคล้องกับเป้าหมายทางธุรกิจ  

แสดงออกมาในรูปแบบของตราสินค้า (brand) และการใช้งานเครื่องหมาย 

การค้า 

เคร่ืองหมาย หรือสัญลักษณ์ (logo) เป็นผลของการออกแบบกราฟิก 

ที่เกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์ (symbolism) ได้แก่

(1) ภาพสัญลักษณ์และเครื่องหมายต่างๆ ที่ช่วยสร้างอัตลักษณ์ ได้แก่ สินค้า

และบริษัทผู้ผลิต เช่น การออกแบบตราสัญลักษณ์ของสินค้าและบริษัทให้

มีเอกลักษณ์แบบเฉพาะตนเอง เพื่อให้จดจ�ำ เชื่อถือ และตราตรึงผู้บริโภค 

ตลอดไป ซึ่งมีลักษณะแตกต่างกัน

(2) สญัลกัษณ์ (symbol) เป็นลกัษณะของสิง่ใดๆ ทีก่�ำหนดขึน้มาใช้แทนความ

หมายของสิ่งที่ต้องการสื่อสารออกไปและท�ำให้เกิดการจดจ�ำ

(3) ภาษาภาพ (pictograph) ไม่ใช้ภาษาและภาพประกอบตัวอักษร แต่

เป็นการใช้ภาพบอกเพื่อแทนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือสื่อความหมายด้วยภาพให้

ทราบถึงทิศทาง กิจกรรม หรือแทนสิ่งเฉพาะ เช่น เครื่องหมายบอกทิศทาง

ความปลอดภัย การคมนาคม

(4) เครื่องหมายตัวอักษร (letter Marks) มักอยู่ในรูปตัวอักษรที่เกิดจากการ

ย่อตัวอักษรออกมาจากค�ำเต็ม หรือชื่อเต็มขององค์กร บริษัท สถาบันต่างๆ 

ออกมาใช้เป็นเครื่องหมายแสดงแทน

(5) ช่ือหรือค�ำเต็มที่เป็นตัวอักษร (logo) และอ่านออกเสียงได้ตามหลัก

ไวยากรณ์ของภาษาโดยใช้ตัวอักษรเพียงเท่านั้น
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(6) เป็นการผสมผสานระหว่างภาพและตัวอักษร (combination marks)  

เข้ามาใช้ร่วมกัน และสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม

(7) เครื่องหมายการค้า (trademarks) อาจมีได้หลายลักษณะขึ้นอยู่กับว่า

เจ้าของกิจการต้องการให้เครื่องหมายของตนเองอยู่ในลักษณะใด เลือกใช้

ตามความเหมาะสม

3.2.2 ความส�ำคัญของการออกแบบอัตลักษณ์ขององค์กร การออกแบบ 

อัตลักษณ์ขององค์กร มีส่วนสร้างสรรค์สัญลักษณ์และข้อตกลงร่วมกันของ

คนในสงัคม โดยเข้ามามส่ีวนช่วยเสรมิการรบัรูท้างการมองเหน็ เป็นลูท่าง หรอื

สื่อกลาง ช่วยการรับรู้ข้อตกลงต่างๆ ให้มีประสิทธิภาพ มีความชัดเจน มีผล 

กระทบทางด้านจิตวิทยาให้ระลึกถึง และเป็นเครื่องหมายแห่งความทรงจ�ำ

เตือนใจ เครื่องหมาย สัญลักษณ์ต่างๆ ทางอัตลักษณ์ขององค์กรจ�ำเป็นต้อง

อาศัยการออกแบบให้มขีนาดรปูทรงท่ีชดัเจน เรยีบร้อย สวยงาม และเหมาะสม 

กับอ�ำนาจการมอง (visual perception) การที่องค์กรส่วนใหญ่ต้องการ

เอกลักษณ์นั้น มักมีที่มาจากสาเหตุ 2 ประการ คือ

(1) องค์กรนั้นเป็นองค์กรที่ตั้งขึ้นใหม่และมีคู่แข่งในธุรกิจเป็นจ�ำนวนมาก จึง

ต้องการสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัวส�ำหรับองค์กร

(2) องค์กรนัน้เป็นองค์กรทีต่ัง้มานานพอสมควรและเหน็ความจ�ำเป็นทีจ่ะต้องมี

การพฒันารปูแบบเอกลักษณ์องค์กรเสยีใหม่ ระยะเวลาทีเ่หมาะสมส�ำหรบัการ

เปลี่ยนแปลงเอกลักษณ์องค์กรนั้นขึ้นอยู่กับวาระส�ำคัญของบริษัท เช่น วาระ

ฉลองครบรอบ 10 ปีของบรษิทั และฝ่ายบรหิารต้องการเปลีย่นแปลงอตัลกัษณ์

องค์กรให้มคีวามทันสมยัมากยิง่ขึน้ หรือสภาวการณ์แวดล้อมทีเ่ปลีย่นแปลงไป
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แนวคิดการออกแบบฉลากสินค้าและการออกแบบอัตลักษณ์องค์กร 
สามารถน�ำไปประยุกต์ใช้ในส่วนของกระบวนการออกแบบฉลากสินค้า 
ตั้งแต่กระบวนการหาข้อมูลส�ำหรับการออกแบบ การวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์  
การวิเคราะห์ผู้ซ้ือ (หนึ่งในผู้มีส่วนร่วมของงานวิจัยประกอบไปด้วยลูกค้า
ประจ�ำ หรอืผู้ซือ้สนิค้าประจ�ำของผลติภณัฑ์นัน้ๆ) รวมท้ังการจัดองค์ประกอบ
ของฉลากสินค้าและการจัดวางภาพประกอบ สี ตัวอักษร โครงสร้างวัสดุ
ให้ถูกต้อง สวยงามตามหลักการออกแบบ ทั้งนี้ การออกแบบฉลากอย่างมี 
ส่วนร่วมต้องค�ำนึงถงึความต้องการของผูม้ส่ีวนร่วมเป็นหลกั คอื การออกแบบ
จะต้องมาจากความคดิเหน็ของคนส่วนใหญ่ ทัง้เรือ่งความงาม ข้อมลู หรอืองค์
ประกอบศิลป์ นักออกแบบหรือผู้วิจัยจะใช้หลักการด้านสุนทรียศาสตร์แบบ 
อัตวิสัยเข้าไปตัดสินความงามไม่ได้ทั้งหมด เนื่องจากการรับรู้ด้านความงาม 
พ้ืนฐานของผู ้มีส ่วนร ่วมมีความแตกต ่างกันทั้ งด ้านป ัจจัยแวดล ้อม  
ประสบการณ์ รวมถึงองค์ความรู้ด้านศิลปะ ดังนั้น ผู้วิจัยจ�ำเป็นต้องเลือก 
ผลงานออกแบบที่ถูกใจผู ้มีส่วนร่วมมากท่ีสุด แม้จะไม่ถูกใจผู ้วิจัยหรือ 

นกัออกแบบก็ตาม แต่ถอืว่าผลงานนัน้มาจากคนส่วนใหญ่เหน็ว่างาม (ภววสิยั) 

4. แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

เป็นแนวคิดทีพ่ฒันามาจาก “แนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์” และ “แนวคดิการ

พัฒนาที่ยั่งยืน” ได้รับอิทธิพลและต่อยอดมาจากแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง  

อันเป็นแนวคิดเพื่อการพัฒนาประเทศจากพระราชด�ำริของพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (แผนพัฒนาประเทศฉบับที่ 8) ใจความ

ส�ำคัญของแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน คือ “การพัฒนาอย่าง

ยั่งยืนมีลักษณะที่เป็นการพัฒนาแบบบูรณาการ (Integrated) คือ การพัฒนา
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ที่ท�ำให้เกิดเป็นองค์รวม (holistic) หมายความว่า องค์ประกอบทั้งหลายที่

เกี่ยวข้องจะต้องมาประสานกันครบองค์ อย่างมีดุลยภาพ (balance)” หรือ

กล่าวอีกนัยหนึ่ง คือ การท�ำให้กิจกรรมของมนุษย์สอดคล้องกับกฎเกณฑ์ของ

ธรรมชาตินั่นเอง

แนวทางการพัฒนาเพื่อความยั่งยืนปรากฏในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 8 จนถึงฉบับท่ี 11 “ความยั่งยืน” ก็ยังเป็นแนวคิด

ส�ำคัญท่ีปรากฏอยู่ในยุทธศาสตร์การพัฒนาทั้ง 6 ยุทธศาสตร์ประกอบด้วย 

ยุทธศาสตร์ที่ 1 การสร้างความเป็นธรรมในสังคม ยุทธศาสตร์ที่ 2 การ

พัฒนาคนสู่สังคมแห่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างยั่งยืน ยุทธศาสตร์ที่ 3 ความ 

เข้มแข็งภาคเกษตร ความมั่นคงของอาหารและพลังงาน ยุทธศาสตร์ที่ 4 การ

ปรับโครงสร้างเศรษฐกิจสูก่ารเตบิโตอย่างมคีณุภาพและยัง่ยนื ยทุธศาสตร์ที ่5  

การสร้างความเชื่อมโยงกับประเทศในภูมิภาคเพื่อความมั่นคงทางเศรษฐกิจ

และสงัคมและยทุธศาสตร์ที ่6 การจดัการทรพัยากรธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม

อย่างยั่งยืน (ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 

2554) อย่างไรก็ตาม ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่ยอมรับกันอย่าง

แพร่หลายในประเทศไทยและเป็นความหมายตามแผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 11  

คือ องค์ประกอบร่วมของแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการ

ใช้องค์ความรู้ การศึกษา การสร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญา 

ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรู้ของสังคม และ

เทคโนโลยีหรือนวัตกรรมสมัยใหม่ (ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการ

เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติและศูนย์สร้างสรรค์การออกแบบ, 2552)
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แนวคดิเศรษฐกิจสร้างสรรค์และการพฒันาอย่างยัง่ยนืสามารถน�ำมาประยกุต์

ใช้ในงานวจิยั โดยใช้เป็นแนวความคดิหลกัของการออกแบบและพัฒนาฉลาก

สนิค้าอย่างมีส่วนร่วม ด้วยการแปลความหมายของแนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์

อย่างยั่งยืนเป็นประเด็นการออกแบบ อันประกอบไปด้วยการสะท้อนถึง

วฒันธรรม ภูมปัิญญา เพือ่ส่งเสรมิชมุชนให้การการรบัรู้และจดจ�ำตามมติิด้าน

สงัคมและเศรษฐกจิ อกีประการหนึง่คอืการออกแบบให้สะท้อนถงึการอนรุกัษ์

สิ่งแวดล้อมทั้งในแง่ของการใช้สี การใช้วัสดุ ภาพประกอบ และใช้เป็นกรอบ

เพื่อการประเมินผลงานให้ตรงตามแนวคิดของการออกแบบ

ระเบียบวิธีวิจัย

การศึกษาครัง้นีเ้ป็นการศกึษาโดยใช้วธิปีฏบัิตกิารแบบมส่ีวนร่วม (Participatory  
Action Research-PAR) มีขั้นตอนและวิธีการรวบรวมข้อมูล ดังนี้

1. ขั้นตอนการศึกษาสภาพปัญหาและความต้องการของวิสาหกิจชุมชน

1.1 ติดต่อพัฒนาการจังหวัดสมุทรปราการและสภาเกษตร จังหวัด
สมุทรปราการ เพื่อขอข้อมูลวิสาหกิจชุมชนด้านอาหารและสมุนไพรท้ังหมด
ของจังหวัดสมุทรปราการ อันประกอบด้วย ผลิตภัณฑ์ชุมชนด้านอาหารและ
สมุนไพรจากอ�ำเภอเมือง อ�ำเภอพระประแดง อ�ำเภอพระสมุทรเจดีย์ อ�ำเภอ
บางพลี อ�ำเภอบางบ่อ และอ�ำเภอบางเสาธง

1.2 ติดต่อไปยังผู้ประกอบการหรือประธานกลุ่มวิสาหกิจชุมชน โดยบอก
เงือ่นไขของกระบวนการออกแบบอย่างมส่ีวนร่วมซึง่มีรายละเอียดและขัน้ตอน
ที่ยุ่งยาก ต้องยินดีให้ข้อมูล และเสียสละเวลาในการมีส่วนร่วมจนจบโครงการ 
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1.3 คัดเลือกผลิตภัณฑ์ชุมชนด้านอาหารและสมุนไพร ท่ีมีคุณสมบัติตรง
ตามเงื่อนไขที่ก�ำหนด อ�ำเภอละ 1 ผลิตภัณฑ์ รวมทั้งสิ้นจ�ำนวน 6 ผลิตภัณฑ์

1.4 ส�ำรวจปัญหาและสภาพทั่วไปของผลิตภัณฑ์ ด้วยแบบสอบถามและ
แบบสัมภาษณ์

1.5 ติดต่อผูม้ส่ีวนร่วมกบัผลติภณัฑ์ทีผ่่านการคดัเลอืก เพือ่ร่วมเป็นส่วนหนึง่
ของการวจัิย อันประกอบไปด้วย ผูม้ส่ีวนร่วมกบัการออกแบบภายนอกวชิาชพี 
คือ ผูป้ระกอบการ หน่วยงานภาครฐัทีส่นับสนนุวสิาหกจิชุมชน เช่น องค์การ
บริหารส่วนต�ำบล พัฒนาอ�ำเภอ หรือพัฒนาจังหวัด ลูกค้าประจ�ำ และผู้ม ี
ส่วนร่วมกับการออกแบบภายในวิชาชีพ คือ นักออกแบบอาชีพ นักวิชาการ 
ด้านการออกแบบ และนกัศกึษาทีร่่วมออกแบบ

1.6 ให้ผู้มีส่วนร่วมประเมินความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบฉลากสินค้าเดิม 
ด้วยแบบประเมินความพึงพอใจตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน

1.7 ศึกษาความต้องการด้านรูปแบบฉลากสินค้า ด้วยแบบสัมภาษณ์กับ 
ผู้มีส่วนร่วม

2. ขั้นตอนการชี้แจง 

อบรมให้ความรูแ้ละน�ำเสนอปัญหาเป็นข้ันตอน ชีแ้จงกระบวนการวจิยั รวมถงึ 
ให้ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย และน�ำเสนอปัญหาของฉลากสินค้าเดิม  
ณ ห้องบรรยาย 3 อาคารอ�ำนวยการ มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ 
มีขั้นตอนดังนี้
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2.1 ชี้แจงที่มาของการวิจัย วัตถุประสงค์ ประโยชน์ที่ผู้มีส่วนร่วมจะได้รับ 

รวมถงึเสนอปัญหาของฉลากสนิค้าเดมิเพือ่ขอข้อวิจารณ์และข้อเสนอแนะจาก

ผู้มีส่วนร่วม

2.2 ให้ความรูเ้กีย่วกับแนวคดิการสือ่สารอย่างมีส่วนร่วม แนวคดิเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์อย่างย่ังยนื รวมถึงการการจดทะเบียนเครือ่งหมายการค้า ลขิสทิธิ์

และสิทธิบัตร

2.3 สรุปปัญหาด้านรูปแบบของฉลากสินค้าเดิม เพื่อน�ำเสนอให้ผู้มีส่วนร่วม

ในงานวิจัยได้รับรู้และร่วมกันเสนอแนะวิธีการแก้ปัญหาด้วยการสนทนากลุ่ม 

(focus group)

3. ขั้นตอนการออกแบบฉลากสินค้าอย่างมีส่วนร่วมตามแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์อย่างยั่งยืน

3.1 สรปุปัญหาและความต้องการของผูม้ส่ีวนร่วม เพือ่น�ำไปก�ำหนดแนวทาง

การออกแบบ โดยเฉพาะอย่างยิง่ คือ ความต้องการด้านตราสญัลกัษณ์ ลวดลาย

กราฟิก สีหลัก สีรอง พื้นหลัง ภาพประกอบ ตัวอักษร 

3.2 ท�ำแบบร่างอย่างหยาบด้วยดนิสอ ให้ผู้มส่ีวนร่วมเลือกจนได้รปูแบบทีผู่ม้ี

ส่วนร่วมถกูใจมากทีส่ดุ และน�ำรูปแบบนัน้มาพฒันาเป็นแบบร่างละเอยีดด้วย

โปรแกรมคอมพิวเตอร์จ�ำนวน 3 แบบ 

3.3 น�ำแบบฉลากสินค้าทัง้ 3 รปูแบบให้ผู้มส่ีวนร่วมประเมนิ อนัประกอบไป

ด้วย ผู้มีส่วนร่วมภายใน ได้แก่ ผู้ประกอบการ ลูกค้าประจ�ำ และพัฒนาชุมชน
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จังหวัดสมุทรปราการ ส่วนผู้มีส่วนร่วมภายนอกได้แก่ นักออกแบบ นักศึกษา

ด้านการออกแบบ และนักวิชาการด้านการออกแบบ แบบประเมินความ

สอดคล้องให้ค่าคะแนนความสอดคล้องเท่ากับ 1 คะแนน ไม่แน่ใจเท่ากับ 0 

คะแนน และไม่สอดคล้องเท่ากับ 0 คะแนน จนได้ฉลากสินค้าที่มีค่าคะแนน

ความสอดคล้องของผู้มีส่วนร่วมมากที่สุด

3.4 เลือกแบบฉลากสินค้า ที่มีความสอดคล้องกับความต้องการของผู้มีส่วน

ร่วมมากที่สุดเพียง 1 รูปแบบจากทั้งหมด 3 รูปแบบ

3.5 น�ำรูปแบบฉลากสินค้าที่ได้รับการคัดเลือกกลับไปให้ผู ้มีส่วนร่วม

ประเมนิความพงึพอใจ ด้วยแบบประเมนิความพงึพอใจต่อรปูแบบฉลากสนิค้า

ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

3.6 เปรียบเทียบความพึงพอใจ ระหว่างฉลากสินค้าเดิมกับฉลากสินค้าท่ี

ออกแบบตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้วยสถิติเปรียบเทียบ T-Test

4. ขั้นตอนการประเมินผลงาน

หลังจากให้ผู้มีส่วนร่วมประเมินความพึงพอใจเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยได้

ตดิต่อผูเ้ช่ียวชาญท่ีเกีย่วข้องกบัศลิปะและการออกแบบ รวมถงึผูเ้ช่ียวชาญด้าน

เนื้อหาที่เกี่ยวข้องเพื่อประเมินผลงาน และน�ำข้อเสนอแนะไปปรับปรุงผลงาน
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ผลการวิจัย

ผู้วิจัยได้แบ่งการน�ำเสนอผลวิจัยออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นการเสนอผล

วิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และ 2 รวมกัน และส่วนที่ 2 คือ วัตถุประสงค์

ข้อที่ 3 ของการวิจัย ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. ผลการวิจัยส่วนที่ 1: ข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์และการการออกแบบ 

ฉลากสนิค้า ตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1 และ 2 ของงานวจิยั มข้ีอค้นพบทีโ่ดดเด่น  

ดังนี้

(1) ผลิตภัณฑ์ชุมชนยังมีความต้องการด้านการพัฒนาสินค้าและรูปแบบ

บรรจุภัณฑ์ รวมถึงการสร้างสื่อต่างๆ เพื่อสื่อสารการตลาดไปยังกลุ่มผู้บริโภค  

(นรินทร์ สมบูรณ์ และสมชาย, 2558)

(2) ผู้ประกอบการให้ความสนใจกับแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

เน่ืองจากมคีวามศรทัธาและอยากน้อมน�ำแนวพระราชด�ำริในพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (แนวคิดเศรษฐกิจพอเพียง แกนกลาง 

ของแผนพัฒนาประเทศฉบับท่ี 8-10) มาปรับใช้กับธุรกิจของตนเองตาม 

แผนพัฒนาประเทศฉบับที่ 11

(3) จุดเด่น จุดด้อย โอกาส และอุปสรรคของผลิตภัณฑ์ชุมชนอาหารแปรรูป

และสมุนไพรของจังหวัดสมุทรปราการ คือ 1. จุดเด่น คือ ผลิตภัณฑ์ทั้งหมด

ใช้วัตถุดิบที่มาจากท้องถิ่น ราคาวัตถุดิบถูก 2. จุดด้อย คือ อายุการเก็บรักษา

สั้นและการหาช่องทางการสื่อสารการตลาด 3. โอกาส คือ นโยบายสนับสนุน
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ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นของรัฐบาล 4. อุปสรรค คือ ความรู้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์

และรูปแบบบรรจุภัณฑ์ 5. ปัญหาของผลิตภัณฑ์ คือ ความรู้เพื่อการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์และรูปแบบบรรจุภัณฑ์ รวมถึงงบประมาณสนับสนุน 

(4) การออกแบบฉลากผลิตภัณฑ์ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

คือ การออกแบบที่สะท้อนศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีท้องถิ่น และภูมิปัญญา

ชมุชนผ่านลวดลายกราฟิก ภาพประกอบ ส ีตวัอักษร และโครงสร้างของฉลาก

ผลิตภัณฑ์ท�ำให้เกิดความโดดเด่น ดึงดูดความสนใจต่อผู้พบเห็นและเกิดการ

ซึมซับวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น

(5) การปรับพื้นฐานความรู้ด้านการพัฒนารูปแบบฉลากผลิตภัณฑ์และความ

เข้าใจในแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืนของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ

ผลิตภัณฑ์ให้ใกล้เคียงกัน มีความส�ำคัญต่อกระบวนการออกแบบฉลากสินค้า

ด้วยกระบวนการสือ่สารอย่างมีส่วนร่วม ผลงานออกแบบต้องสะท้อนความคดิ

เหน็และความต้องการของผูม้ส่ีวนร่วมอย่างเท่าเทยีมกนั หรือมาจากความคดิ

เห็นของคนส่วนใหญ่อย่างเป็นประชาธิปไตย

(6) ควรออกแบบให้เชื่อมโยงกับรูปแบบฉลากสินค้าเดิม เช่น เชื่อมโยงด้วยสี 

เชือ่มโยงด้วยภาพประกอบ เชือ่มโยงด้วยแบบอกัษร เชือ่มโยงด้วยรูปแบบ หรือ

อาจเชื่อมโยงกับผลิตภัณฑ์ เช่น ใช้สีที่สื่อถึงตัวขนม ใช้สีที่สื่อถึงความเป็นมิตร

กับสิ่งแวดล้อม เช่น สีเขียวที่สื่อถึงต้นไม้ใบหญ้า ความสดชื่น สดใส สีฟ้าที่สื่อ

ถงึน�ำ้และท้องฟ้า เป็นต้น ใช้ภาพประกอบทีเ่ชือ่มโยงกบัสิง่บ่งชีท้างภมูศิาสตร์ 

หรือเอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ เนื่องจากภาพประกอบสามารถสื่อความหมาย 

และให้อารมณ์ความรู ้สึกท�ำให้ผู ้มีส่วนร่วมเข้าใจง่าย เห็นภาพชัดเจน  
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(ชมจันทร์, 2557; Mayer and Lubliner, 1998) เช่น ข้าวเกรียบปลาสลิด

ผสมน�้ำพริกเผาแม่สุนี ออกแบบโดยใช้ภาพประกอบเป็นรูปปลาสลิดไร้หัว 

เป็นสิง่บ่งชีท้างภมูศิาสตร์ของจังหวดัสมทุรปราการ หรอืผลติภณัฑ์ขนมบหุลนั 

ดั้นเมฆนันท์นภัส มีสูตรพิเศษท่ีไม่เหมือนต้นต�ำหรับ คือ ใช้น�้ำลอยดอกมะลิ

แทนกลิ่นวานิลลา ท�ำให้มีกลิ่นมะลิเป็นจุดขาย ภาพประกอบบนฉลากเพื่อ

บอกจุดขายที่ส�ำคัญของผลิตภัณฑ์

(7) การออกแบบอย่างมีส่วนร่วมตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน 

เป็นการออกแบบที่มุ่งเน้นความสวยงาม (emotional) และประโยชน์ใช้สอย 

(functional) ที่สะท้อนมาจากความต้องการของผู้มีส่วนร่วมอย่างเท่าเทียม 

ผลงานการออกแบบต้องสะท้อนแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน อัน

ประกอบไปด้วย การสือ่ถงึศลิปวฒันธรรมและภมิูปัญญาท้องถิน่ การใช้สีทีส่ือ่

ถงึธรรมชาตแิละผลติภัณฑ์ การใช้วสัดอุย่างสร้างสรรค์คุ้มค่าและเพียงพอ อาจ

ไม่สวยงามในมมุมองของนกัออกแบบ หรอืตรงตามหลกัการออกแบบและการ

จัดองค์ประกอบศิลป์ แต่เป็นงานออกแบบที่ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียกับผลิตภัณฑ์

เห็นว่างามที่สุด (ภววิสัย)

นอกจากสภาพปัญหา สภาพท่ัวไป และความต้องการของผู้มีส่วนร่วมแล้ว  

ผู้วิจัยขอเสนอการวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์ทั้ง 6 ผลิตภัณฑ์ เพื่อเชื่อมโยงกับข้อมูล

การออกแบบและมเีกณฑ์การประเมนิผลงานรวมถงึความพงึพอใจทีม่ต่ีอฉลาก

สนิค้ารปูแบบเดมิและฉลากสนิค้ารปูแบบใหม่ โดยใช้เกณฑ์การประเมนิ 2 แบบ 

ได้แก่ การประเมินความงามตามหลักการออกแบบ และการสะท้อนแนวคิด

เศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน ดังรายละเอียดต่อไปนี้
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(1) เกณฑ์การประเมินความงามตามหลักการออกแบบ 

(1.1)  ความสวยงามของฉลากสินค้า ตราสัญลักษณ์ (มีความเหมาะสมกับ

ผลิตภัณฑ์ สวยงาม เห็นชัดสะดุดตา)

(1.2)  ตัวอักษรบนฉลากสินค้า (อ่านง่าย เข้าใจง่าย) 

(1.3)  สีของฉลากสินค้า (เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์)  

(1.4)  ฉลากสินค้า (การจัดวางองค์ประกอบที่ถูกต้อง เหมาะสม) 

(1.5)  ลวดลายกราฟิกบนฉลากสินค้า (มีความสวยงาม เหมาะสม) 

(1.6)  ภาพประกอบบนฉลากสินค้า (มีความสวยงาม เหมาะสม) 

(1.7)  พื้นหลังของฉลากสินค้า (มีความสวยงาม เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์) 

(2) เกณฑ์การประเมินตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน

(2.1) ฉลากสินค้าสื่อถึงการเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมได้อย่างชัดเจน 

(2.2) ฉลากสินค้าใช้วัสดุธรรมชาติอย่างสร้างสรรค์ คุ้มค่า และพอเพียง 

(2.3) ฉลากสินค้าสื่อถึงภูมิปัญญาพื้นบ้าน 

(2.4) ฉลากสินค้าแสดงออกถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น 

(2.5) ความพึงพอใจของท่านต่อภาพรวมของฉลากสินค้า 

1.1 ผลิตภัณฑ์ข้าวเกรียบปลาสลิดผสมน�้ำพริกเผาแม่สุนี อ�ำเภอบางพลี 

จังหวัดสมุทรปราการ
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1.1.1 จุดเด่น จุดด้อย โอกาส อุปสรรค

จุดเด่น คือ สูตรการผลิตที่ผสมน�้ำพริกเผาลงไปในข้าวเกรียบโดยไม่ต้อง

จิ้มน�้ำพริกเผาอีก และเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์ของจังหวัด

สมุทรปราการ คือ เนื้อปลาสลิดที่ผสมอยู่ในผลิตภัณฑ์

จุดด้อย คือ ฉลากสินค้าไม่สวยงาม ใช้สีที่ไม่โดดเด่นและไม่สื่อถึงผลิตภัณฑ์ 

ประกอบกับผู้ประกอบการต้องการได้ฉลากที่สื่อถึงโล่รางวัลท่ีผลิตภัณฑ์ได้

รับอย่างมากมาย

โอกาส คือ การสนับสนุนของหน่วยงานภาครัฐอย่าง ส�ำนักงานพัฒนาอ�ำเภอ

บางพลี ส�ำนักงานเกษตรอ�ำเภอบางพลี และการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย

อุปสรรค คือ ความรู้ในการใช้สื่อสมัยใหม่ของผู้ประกอบการ เนื่องจากคุณ

แม่สุนีมองเห็นว่าการใช้ช่องทางการขายผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์เป็นส่ิง

ทีส่ามารถช่วยขยายตลาดได้ แต่ไม่มคีวามรูด้้านการใช้เทคโนโลยสีมยัใหม่และ

การสื่อสารการตลาด

1.1.2 ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้า จากการสัมภาษณ์

ความต้องการด้านรูปแบบเพ่ือพฒันาฉลากสนิค้าจากผูม้ส่ีวนร่วมของผลติภณัฑ์

ข้าวเกรียบปลาสลิดผสมน�้ำพริกเผาแม่สุนีสามารถสรุปได้ว่า “ออกแบบให้สื่อ

ถึงความเป็นข้าวเกรียบปลาสลิด และน�้ำพริกเผา ใช้โทนสีเขียว สีส้ม สีน�้ำตาล 

สเีหลอืง ใช้โครงสร้างรปูทรงของโล่รางวลั ใช้ลวดลายกราฟิกส่ือถึงปลาสลดิ ใช้

พืน้สอ่ีอน ไม่เข้มเกนิไป มีรปูเครือ่งหมายรบัรองและตราสญัลกัษณ์ขององค์กร

ที่มอบรางวัลให้ผลิตภัณฑ์ และจัดวางองค์ประกอบแบบกึ่งกลาง” 
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1.1.3 ผลการออกแบบฉลากสินค้ารูปแบบใหม่และผลการเปรียบเทียบ

ความพึงพอใจ

หลงัจากให้ผูม้ส่ีวนร่วมเลอืกรปูแบบฉลากสนิค้าท่ีสอดคล้องกบัความต้องการ

มากที่สุดและพัฒนาเป็นฉลากสินค้าจริงแล้ว ผู้วิจัยได้ให้ผู้มีส่วนร่วมประเมิน

ความพึงพอใจต่อฉลากรูปแบบใหม่อีกครั้ง น�ำผลประเมินความพึงพอใจที่

ได้เปรียบเทียบระหว่างฉลากสินค้าเดิมและฉลากสินค้าใหม่เพื่อหาระดับ 

ความแตกต่าง ผลการเปรียบเทียบพบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญทาง

สถิติที่ระดับ 0.5 (t=9.04) โดยพึงพอใจต่อฉลากสินค้าเดิมในระดับน้อย (Χ

=2.07) และพงึพอใจต่อฉลากสนิค้ารปูแบบใหม่ในระดบัมากทีส่ดุ (Χ =4.37) 

ประเด็นความพึงพอใจที่มีความแตกต่างมากที่สุด ได้แก่ ด้านความสวยงาม

ของฉลากสินค้า (t=17.00) ภาพประกอบบนฉลากสินค้า (t=12.64) และสี

ของฉลากสินค้า (t=11.61) ตามล�ำดับ

ภาพที่ 1  เปรียบเทียบฉลากผลิตภัณฑ์ข้าวเกรียบปลาสลิดผสมน�้ำพริกเผาแม่สุนี 
รูปแบบเดิมกับรูปแบบใหม่
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การเปรียบเทียบความพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบเดิมกับฉลากสินค้า

รูปแบบใหม่ พบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติในระดับ 0.05 

โดยเฉพาะในเรื่องความสวยงามของฉลากสินค้า (t=17.00) เนื่องจากมีการ

เพิ่มลวดลายที่ส่ือถึงปลาสลิดบางบ่อ อันเป็นภูมิปัญญาและเป็นส่ิงบ่งชี้ทาง

ภูมิศาสตร์ของอ�ำเภอบางบ่อ จังหวัดสมุทรปราการ ดังค�ำกล่าวที่ว่าปลาสลิด

บางบ่อแท้ต้องไม่มีหัว เนื่องจากกระบวนการผลิตต้องตัดหัวและเครื่องใน

ออกเพื่อป้องกันการเน่า อีกทั้งยังท�ำให้ปลาแห้งเร็วกว่าไม่ตัดหัวและควักไส้

ออก เปลี่ยนสีสันให้สอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ เช่น เปลี่ยนพื้นหลังจากสีเขียว 

เป็นพ้ืนหลังสีส้มที่สื่อถึงการผสมผสานเนื้อปลาสลิด แป้งและน�้ำพริกเผาซ่ึง

เป็นจดุเด่นของผลติภณัฑ์ และเปลีย่นโครงสร้างรปูทรงของฉลากให้ส่ือถึงการ

เป็นผลติภัณฑ์ท่ีมคุีณภาพดจุโล่รางวลัทีไ่ด้รับจ�ำนวนมาก จงึท�ำให้ผูม้ส่ีวนร่วม

เกิดความพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ในระดับมากที่สุด และมีความ 

พึงพอใจแตกต่างจากฉลากสินค้ารูปแบบเดิมอย่างมีนัยส�ำคัญ 

1.2 ผลติภณัฑ์หมแูผ่น หมฝูอย “ชวนชิม” อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัสมุทรปราการ

1.2.1 จุดเด่น จุดด้อย โอกาส อุปสรรค

จุดเด่น คือ เป็นอาหารแปรรูปที่ผสมสมุนไพร เช่น เมล็ดผักชี พริกไทยด�ำ 

จุดด้อย คือ การเก็บรักษาผลิตภัณฑ์ไม่นาน ผู้ประกอบการจึงอยากพัฒนา

ด้านการเก็บรักษาผลิตภัณฑ์ให้สามารถเก็บได้นานโดยไม่ต้องเติมสารที่เป็น

อันตรายต่อผู้รับประทาน และฉลากสติ๊กเกอร์ไม่สื่อถึงความเป็นหมูแผ่น  

หมูฝอย
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โอกาส คือ การสนับสนุนของหน่วยงานภาครัฐอย่าง ส�ำนักงานพัฒนาชุมชน

จังหวัด

อุปสรรค คือ แรงงานผลิตและเวลา เนื่องจากผู้ประกอบการมีอาชีพหลักคือ

การให้เช่าห้องเช่า ผลิตหมูแผ่น หมูฝอยชวนชิมเป็นอาชีพเสริม จึงไม่มีเวลา

ในการผลติ อกีทัง้แรงงานทีม่ค่ีาแรงสงูและหายากจึงท�ำให้ผูป้ระกอบการขาด

แรงงานผลิต

1.2.2 ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้า จากการสัมภาษณ์

ความต้องการด้านรูปแบบเพ่ือพฒันาฉลากสนิค้าจากผูม้ส่ีวนร่วมของผลติภณัฑ์

หมูแผ่นหมูฝอยชวนชิมสามารถสรุปได้ว่า “มีภาพประกอบมากกว่าฉลากเดิม

และมีลวดลายกราฟิกให้ดึงดูดใจ ใช้ตัวอักษรท่ีอ่อนช้อย อ่านง่าย ใช้สีที่เข้ม

และสทีีส่ือ่ถงึผลติภณัฑ์ มคีวามเป็นเอกลกัษณ์ทีช่ดัเจน ใช้ภาพประกอบทีเ่ป็น

ภาพหมูจริงๆ และไม่ควรจัดวางให้โล่งมากเกินไป”

1.2.3 ผลการออกแบบฉลากสินค้ารูปแบบใหม่และผลการเปรียบเทียบ

ความพงึพอใจ หลงัจากให้ผูม้ส่ีวนร่วมเลอืกรปูแบบฉลากสนิค้าทีส่อดคล้องกบั

ความต้องการมากทีส่ดุและพฒันาเป็นฉลากสนิค้าจรงิแล้ว ผูว้จิยัได้ให้ผูม้ส่ีวน

ร่วมประเมินความพึงพอใจต่อฉลากรูปแบบใหม่อีกครั้ง น�ำผลประเมินความ

พึงพอใจที่ได้เปรียบเทียบระหว่างฉลากสินค้าเดิมและฉลากสินค้าใหม่เพื่อ

หาระดับความแตกต่าง ผลการเปรียบเทียบพบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัย

ส�ำคัญทางสถติทิีร่ะดบั 0.5 (t= 7.08) โดยพงึพอใจต่อฉลากสนิค้าเดมิในระดบั

น้อย (Χ =2.26) และพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ในระดับมากที่สุด  
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(Χ =4.29) ประเด็นความพึงพอใจที่มีความแตกต่างมากที่สุด ได้แก่ ลวดลาย

กราฟิก (t= 17.00) ล�ำดับถัดมา คือ ฉลากสินค้าแสดงออกถึงวัฒนธรรม  

(t= 11.08) และตัวอักษร (t= 7.90) ตามล�ำดับ

ภาพที่ 2  เปรียบเทียบฉลากผลิตภัณฑ์หมูแผ่น หมูฝอยชวนชิมรูปแบบเดิมกับรูปแบบใหม่

ผูมี้ส่วนร่วมมีความพงึพอใจต่อฉลากสนิค้ารปูแบบเดมิในระดบัน้อย เนือ่งจาก

ลวดลายกราฟิกทีไ่ม่เข้ากบัผลติภณัฑ์และภาพประกอบไม่สือ่ถงึผลติภณัฑ์ แต่

เม่ือมีการออกแบบใหม่ซึ่งพัฒนาและสะท้อนมาจากความคิดเห็นของผู้มีส่วน

ร่วมอย่างเท่าเทียมและเป็นประชาธิปไตย จึงท�ำให้ความพึงพอใจเพิ่มขึ้นใน

ระดับพอใจมากที่สุด การเปรียบเทียบความพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบ

เดิมกับฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ พบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญใน

ระดับ 0.05 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของลวดลายกราฟิกของฉลากสินค้า 

(t=17.00) เน่ืองจากมกีารเปลีย่นโครงสร้างฉลากและเพิม่ลวดลายกราฟิกเป็น

รูปหน้าหมูซึ่งเป็นวัตถุดิบหลัก ท�ำให้สื่อถึงตัวผลิตภัณฑ์มากยิ่งขึ้น ใช้ตัวอักษร

ที่อ่อนช้อย และภาพประกอบที่สื่อถึงหมูหวานและหมูแผ่นตามความต้องการ

ของผู้มีส่วนร่วม
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1.3 ผลิตภัณฑ์หมูหวานแม่เรณู อ�ำเภอบางเสาธง จังหวัดสมุทรปราการ

1.3.1 จุดเด่น จุดด้อย โอกาส อุปสรรค

จุดเด่น คือ เป็นอาหารแปรรูปที่ผสมสมุนไพร เช่น เมล็ดผักชี พริกไทยด�ำ มี

รสชาติหวานก�ำลังดี 

จุดด้อย คือ การจัดสรรเวลาของผู้ประกอบการ เนื่องจากผู้ประกอบการ

ประกอบวิชาชีพพยาบาล ซึ่งเป็นวิชาชีพท่ีขาดแคลนทรัพยากรบุคคล และ

ต้องท�ำงานร่วมกับแพทย์อยู่ตลอดเวลา ท�ำให้การบริหารเวลาเพื่อการผลิต

ไม่มีความต่อเนื่อง

โอกาส คือ การสนับสนุนของหน่วยงานภาครัฐภาคเอกชนอย่างการที่ผู้วิจัย

และนักศึกษาเข้ามาออกแบบฉลากสินค้าให้ฟรี

อุปสรรค คือ การลอกเลียนแบบผลิตภัณฑ์จากคู่แข่ง ทั้งรูปลักษณ์ของฉลาก 

บรรจุภัณฑ์ แต่เนื่องจากมีการออกแบบอัตลักษณ์องค์กรจากผู้วิจัยทั้งตรา

สัญลักษณ์ บรรจุภัณฑ์และฉลากสินค้า ท�ำให้ผู้ประกอบการลดความกังวลไป

ได้มาก อีกทั้งผู้ประกอบการยังมีโครงการยื่นจดทะเบียนเคร่ืองหมายการค้า

หลังจากได้รับความรู้ที่ผู้วิจัยจัดอบรมให้

1.3.2 ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้า จากการสัมภาษณ์

ความต้องการด้านรปูแบบเพือ่พฒันาฉลากสินค้าโดยผู้มส่ีวนร่วมของผลิตภณัฑ์

หมูหวานแม่เรณูสามารถสรุปได้ว่า “ทันสมัย โดดเด่น สะดุดตา มีความเป็น

สินค้า OTOP ใช้ตัวอักษรที่มีลูกเล่น อ่านง่าย ใช้สีชมพู และสีน�้ำตาล ใช้ภาพ
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ประกอบที่เกี่ยวกับสินค้า จัดวางองค์ประกอบให้สบายตา ใช้ภาพแม่เรณู

เหมือนฉลากเดิม เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องและจดจ�ำง่าย”

1.3.3 ผลการออกแบบฉลากสินค้ารูปแบบใหม่และผลการเปรียบเทียบ

ความพึงพอใจ หลังจากให้ผู้มีส่วนร่วมเลือกรูปแบบฉลากสินค้าท่ีสอดคล้อง

กับความต้องการมากที่สุดและพัฒนาเป็นฉลากสินค้าจริงแล้ว ผู้วิจัยได้ให้ 

ผูม้ส่ีวนร่วมประเมนิความพงึพอใจต่อฉลากรปูแบบใหม่อกีครัง้ น�ำผลประเมนิ

ความพึงพอใจที่ได้เปรียบเทียบระหว่างฉลากสินค้าเดิมและฉลากสินค้า

ใหม่ เพื่อหาระดับความแตกต่างผลการเปรียบเทียบ พบว่ามีความแตกต่าง 

อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.5 (t=4.42) โดยพึงพอใจต่อฉลากสินค้า

เดมิในระดบัน้อย (Χ =2.44) และพงึพอใจต่อฉลากสนิค้ารูปแบบใหม่ในระดับ

มาก (Χ =4.03) ประเด็นความพึงพอใจที่มีความแตกต่างมากที่สุด ได้แก่ ตรา

สัญลักษณ์ (t=7.90) ฉลากสินค้าใช้วัสดุธรรมชาติอย่างสร้างสรรค์ คุ้มค่า และ

พอเพยีง (t=7.05) และความพงึพอใจของต่อภาพรวมของฉลากสนิค้า (t=6.70) 

ตามล�ำดับ

ภาพที่ 3 เปรียบเทียบฉลากผลิตภัณฑ์หมูหวานแม่เรณูรูปแบบเดิมกับรูปแบบใหม่
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ความพึงพอใจของผู้มีส่วนร่วมที่มีต่อฉลากสินค้าหมูหวานแม่เรณูรูปแบบเดิม 

เปรยีบเทียบกบัฉลากหมหูวานแม่เรณรูปูแบบใหม่ทีอ่อกแบบด้วยกระบวนการ

สือ่สารอย่างมส่ีวนร่วม ตามแนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์อย่างยนื พบว่าผูมี้ส่วน

ร่วมมคีวามพงึพอใจต่อฉลากสนิค้ารูปแบบเดิมในระดบัน้อย เนือ่งจากลวดลาย

กราฟิกทีไ่ม่เข้ากบัผลติภณัฑ์และไม่สือ่ถงึผลติภณัฑ์ แต่เมือ่มกีารออกแบบใหม่

ซึ่งพัฒนาและสะท้อนมาจากความคิดเห็นของผู้มีส่วนร่วมอย่างสมดุล ท�ำให้

ความพึงพอใจเพิ่มข้ึนเป็นระดับพอใจมาก ในส่วนของการเปรียบเทียบความ

พึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบเดิมกับฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ พบว่ามีความ

แตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญในระดับ 0.05 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของตรา

สญัลกัษณ์ (t=7.90) เนือ่งจากมกีารออกแบบตราสญัลกัษณ์ใหม่ท่ีมรีปูแม่เรณู

ซ่ึงเป็นเจ้าของสตูรอยู่คูก่บัดอกบวัซึง่เป็นสญัลกัษณ์ประจ�ำท้องถิน่ ท�ำให้สือ่ถึง

ตวัผลติภณัฑ์มากยิง่ข้ึน อีกท้ังการออกแบบยงัมกีารใช้ภาพประกอบทีเ่ป็นภาพ

กราฟิกรูปหมู ใช้สีที่สื่อถึงความสดใหม่ของเนื้อหมู (สีชมพู) ท�ำให้สามารถยก

ระดับสินค้าได้เป็นอย่างดี

1.4 ผลิตภัณฑ์นันท์นภัสขนมบุหลันดั้นเมฆ อ�ำเภอบางบ่อ จังหวัด

สมุทรปราการ

1.4.1 จุดเด่น จุดด้อย โอกาส อุปสรรค

จุดเด่น คือ เป็นขนมบุหลันดั้นเมฆที่ปรับปรุงสูตรโดยใช้น�้ำลอยดอกมะลิ  

แต่งกลิ่นให้หอมแบบไทยและลดความหวานลงให้สอดคล้องกับความนิยม 

รักสุขภาพของคนไทยยุคปัจจุบัน 
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จุดด้อย คือ วัตถุดิบหายากและมีราคาสูง เช่น แป้งเท้ายายม่อม ดอกอัญชัน 

ดอกมะลริาคาจะปรบัตวัสงูขึน้ในฤดรู้อนและฤดฝูน อกีท้ังตราสญัลกัษณ์ยงัไม่

สวยงามและไม่สื่อถึงขนมบุหลันดั้นเมฆ

โอกาส คือ การสนับสนุนของหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน ขนมบุหลัน 

ดั้นเมฆได้รับคัดเลือกจากการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยให้เป็นของดีประจ�ำ

ตลาดคลองด่าน เนื่องจากเป็นขนมไทยโบราณหารับประทานยาก อีกทั้ง 

ยังมีรายการโทรทัศน์ติดต่อให้ออกรายการมากมาย เช่น รายการครัวคุณต๋อย 

อุปสรรค คอื สภาพเศรษฐกจิทีถ่ดถอยในปัจจุบันท�ำให้นกัท่องเทีย่วลดจ�ำนวนลง 

1.4.2 ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้า

จากการสมัภาษณ์ความต้องการด้านรปูแบบเพือ่พฒันาฉลากสนิค้าโดยผู้มส่ีวน

ร่วมของผลิตภัณฑ์หมหูวานแม่เรณสูามารถสรปุได้ ดงันี ้“ใช้สญัลกัษณ์เป็นรูป

ขนมบุหลันดั้นเมฆ ใช้รูปทรงวงรีรูปไข่ สื่อถึงส่วนผสมที่มาจากไข่ ใช้สีหวานๆ 

เช่น สีฟ้า เหลือง ม่วง เชื่อมกับขนม ใช้ภาพประกอบเป็นรูปดอกมะลิ และ

รูปของขนมบุหลันดั้นเมฆ ใช้กราฟิกแบบไทยๆ สื่อถึงความโบราณ และใช้ตัว

อักษรอ่านง่าย มีความเป็นไทย อ่อนช้อย ชัดเจนสีทอง”

1.4.3 ผลการออกแบบฉลากสินค้ารูปแบบใหม่และผลการเปรียบเทียบ

ความพึงพอใจ

หลงัจากให้ผูม้ส่ีวนร่วมเลอืกรปูแบบฉลากสนิค้าท่ีสอดคล้องกบัความต้องการ

มากที่สุดและพัฒนาเป็นฉลากสินค้าจริงแล้ว ผู้วิจัยได้ให้มีส่วนร่วมประเมิน
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ความพึงพอใจต่อฉลากรูปแบบใหม่อีกครั้ง น�ำผลประเมินความพึงพอใจที่ได้  

เปรียบเทียบระหว่างฉลากสินค้าเดิมและฉลากสินค้าใหม่เพื่อหาระดับความ

แตกต่าง ผลการเปรียบเทียบพบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

ท่ีระดับ 0.5 (t=3.43) โดยพึงพอใจต่อฉลากสินค้าเดิมในระดับน้อย (Χ

=2.53) และพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ในระดับมาก (Χ =3.99) 

ประเด็นความพึงพอใจที่มีความแตกต่างมากที่สุด ได้แก่ พ้ืนหลังของฉลาก

สินค้า (t=6.70) ฉลากสินค้าแสดงออกถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น (t=5.00) และ

ตราสัญลักษณ์มีความเหมาะสม สวยงามเห็นชัดสะดุดตา (t=4.47) ตามล�ำดับ

ภาพที่ 4 เปรียบเทียบฉลากผลิตภัณฑ์ขนมบุหลันดั้นเมฆนันท์นภัสรูปแบบเดิมกับรูปแบบใหม่

การเปรียบเทียบความพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบเดิมกับฉลากสินค้า 

รูปแบบใหม่ พบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญในระดับ 0.05 โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในเรื่องของพื้นหลังของฉลากสินค้ามีความสวยงามและเหมาะสมกับ

ผลิตภัณฑ์  (t=6.70) เนื่องจากผู้วิจัยได้ออกแบบตราสัญลักษณ์ใหม่โดยใช้รูป

ขนมบุหลันดั้นเมฆคู่กับรูปดอกมะลิ ซึ่งเป็นจุดเด่นของสูตรขนมบุหลันดั้นเมฆ

นันท์นภัทรและตรงกับความต้องการของผู้ประกอบการและผู้มีส่วนร่วม มี

เพียงส่วนของสีฉลากสินค้าและการจัดวางองค์ประกอบที่ไม่มีความแตกต่าง
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กันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ ทั้งนี้ เนื่องจากฉลากสินค้าเดิมมีการออกแบบ 

โดยใช้สีฟ้าเป็นสีโดยรวมเมื่อเปรียบเทียบกับฉลากสินค้าใหม่ที่ยังคงใช้ 

สีฟ้าแบบไล่โทนสีเหมือนฉลากเดิมจึงไม่เห็นความแตกต่าง อีกทั้งฉลาก

สินค้าเดิมได้ออกแบบโดยใช้ตัวอักษรขนาดใหญ่ อ่านได้ชัดเจน และจัดวาง 

องค์ประกอบได้อย่างลงตัวอยู่แล้วเมื่อเปรียบเทียบกับฉลากสินค้าใหม่ จึง 

เห็นความแตกต่างค่อนข้างน้อย

1.5 ผลิตภัณฑ์น�้ำพริกแม่ทองหล่อล้าน 108 อ�ำเภอพระประแดง จังหวัด

สมุทรปราการ

1.5.1 จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส อุปสรรค

จุดเด่น คือ รสชาติให้เลือกหลากหลายมากถึง 10 สูตร และใช้วัตถุดิบจาก

ท้องถิ่น

จุดด้อย คือ แรงงานการผลิตหายากและมีค่าจ้างค่อนข้างสูง เป็นผลกระทบ

จากการขึ้นค่าแรงขั้นต�่ำ 300 บาท ส่งผลให้ต้นทุนการผลิตเพิ่มขึ้นและฉลาก

ไม่สื่อถึงความเป็นน�้ำพริกแม่ทองหล่อ

โอกาส คือ การสนับสนนุของหน่วยงานภาครฐั โดยหน่วยงานต่าง ๆ  เช่น พฒันา

ชุมชนจังหวัดที่ติดต่อให้ออกร้านในงานเทศกาลต่าง ๆ 

อุปสรรค คือ สภาพเศรษฐกิจที่ถดถอยในปจัจุบันท�ำให้นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยว

ตลาดบางน�้ำผึ้งลดจ�ำนวนลง
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1.5.2 ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้า

จากการสัมภาษณ์ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้าจากผู้มี

ส่วนร่วมของผลิตภัณฑ์น�้ำพริกแม่ทองหล่อล้าน 108 สามารถสรุปได้ว่า “มี

ความทันสมัย โดดเด่น มีความเป็นพื้นบ้านแบบไทย ๆ กราฟิกสื่อถึงความ

เป็นพื้นบ้านไทย ใช้ตัวอักษรสีเข้มชัดเจน เช่นสีส้ม สีเขียว สีส้ม สีด�ำ สีขาว  

สีแดงขนาด 7-28 พอยต์ ใช้พื้นหลังสีสดสื่อถึงความเป็นพริกท่ีมีรสชาติ 

จัดจ้าน มีภาพประกอบสื่อถึงพริก แม่ค้า หรือครกต�ำน�้ำพริก ให้จัดวาง 

องค์ประกอบโดยเน้นจุดสนใจตรงกลาง และใช้โครงสร้างรูปทรงสี่เหลี่ยม 

สามารถพิมพ์เองที่บ้านและตัดติดเองได้ง่าย”

5.3 ผลการออกแบบฉลากสินค้ารปูแบบใหม่และผลการเปรียบเทยีบความ

พึงพอใจ

หลงัจากให้ผูม้ส่ีวนร่วมเลอืกรปูแบบฉลากสนิค้าท่ีสอดคล้องกบัความต้องการ

มากที่สุดและพัฒนาเป็นฉลากสินค้าจริงแล้ว ผู้วิจัยได้ให้ผู้มีส่วนร่วมประเมิน

ความพึงพอใจต่อฉลากรูปแบบใหม่อีกครั้ง และน�ำผลประเมินความพึงพอใจ

ที่ได้เปรียบเทียบระหว่างฉลากสินค้าเดิมและฉลากสินค้าใหม่เพ่ือหาระดับ

ความแตกต่าง ผลการเปรียบเทียบพบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญทาง

สถิติที่ระดับ 0.5 (t=5.92) โดยพึงพอใจต่อฉลากสินค้าเดิมในระดับปานกลาง  

( Χ =2.56) และพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ในระดับมากที่สุด  

(Χ =4.50) ประเด็นความพึงพอใจที่มีความแตกต่างมากที่สุด ได้แก่ การ

แสดงออกถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น (t=11.18) ล�ำดับถัดมาคือความสวยงามของ

ฉลากสินค้า (t=7.74)  ความพึงพอใจต่อภาพรวมของฉลากสินค้า (t=7.05)
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ภาพที่ 5 เปรียบเทียบฉลากผลิตภัณฑ์น�้ำพริกแม่ทองหล่อล้าน 108  
รูปแบบเดิมกับรูปแบบใหม่

การเปรียบเทียบความพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบเดิมกับฉลากสินค้า 

รูปแบบใหม่ พบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญในระดับ 0.05 โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในเรื่องของการแสดงออกถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น (t=11.18) เนื่องจาก

มีการออกแบบตราสัญลักษณ์ใหม่ที่มีภาพประกอบแม่ทองหล่อถือครกเป็น 

จุดเด่นและจุดสนใจของฉลาก ใช้ริ้วของแสงอาทิตย์แบบย้อนยุค สื่อถึงความ

เผ็ดร้อนและประวัติอันยาวนานของน�้ำพริกแม่ทองหล่อ ในส่วนของตัวบ่งช้ี

อื่นๆ ผลการวิจัยพบว่ามีความแตกต่างในทุกตัวบ่งชี้ เนื่องจากฉลากสินค้า 

น�้ำพริกแม่ทองหล่อรูปแบบใหม่ ได้น�ำความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้มี

ส่วนร่วมไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบอย่างเท่าเทียมและสมดุล 

1.6 ผลติภณัฑ์ขนมไทยท่าเรือ อ�ำเภอพระสมทุรเจดีย์ จงัหวดัสมทุรปราการ

1.6.1 จุดเด่น จุดด้อย โอกาส อุปสรรค
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จุดเด่น คือ เป็นขนมไทยที่ใช้มะพร้าวทึนทึกในท้องถิ่น มีความหอมหวานมัน

กว่ามะพร้าวปกติทั่วไปในการท�ำขนม ใช้สมุนไพรไทยในการท�ำสีผสม โดย

เฉพาะขนมชั้นที่มีสีสันสวยงามเป็นสินค้าขายดีของร้าน 

จุดด้อย คือ มีช่องทางการจ�ำหน่ายน้อย เนื่องจากมีหน้าร้านแค่ตรงบริเวณ

ท่าเรือข้ามฟากของอ�ำเภอพระสมุทรเจดีย์เพียงที่เดียว อีกทั้งฉลากสินค้าและ

ตราสัญลักษณ์ไม่สวยงาม ไม่สื่อถึงขนมไทย

โอกาส คือ การท่ีประชาชนในปัจจุบันให้ความสนใจกับขนมไทยโบราณเพิ่ม

มากขึ้น

อุปสรรค คือ สภาพเศรษฐกิจถดถอยในปัจจุบัน ส่งผลกระทบต่อยอดขาย

ประมาณร้อยละ 60 ท�ำให้การด�ำเนินธุรกิจชะลอตัว ดังนั้น ช่วงเวลาที่รอ

ให้เศรษฐกิจดีข้ึน ผู้ประกอบการจึงพยายามหาช่องทางจ�ำหน่ายเพิ่มและลด

ปริมาณการผลิตลง

1.6.2 ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้า

จากการสัมภาษณ์ความต้องการด้านรูปแบบเพื่อพัฒนาฉลากสินค้าจากผู้มี

ส่วนร่วมของผลิตภัณฑ์ขนมไทยท่าเรือ สามารถสรุปได้ว่า “ตราสัญลักษณ์

ควรเรียบๆ และมีภาพเกี่ยวกับขนมไทย  ใช้สีและตัวอักษรใช้รูปแบบเดิม แต่

เพิ่มขนาดให้อ่านง่ายข้ึน มีพื้นหลังสีหวานๆ หรือสีขาว สะอาดตา มีกราฟิก

เรียบๆ เน้นแสดงตราสัญลักษณ์ให้เด่น และใช้ภาพประกอบใช้รูปขนมชั้น 

ทั้งรูปถ่าย และรูปกราฟิก”
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1.6.3 ผลการออกแบบฉลากสินค้ารูปแบบใหม่และผลการเปรียบเทียบ

ความพึงพอใจ

หลงัจากให้ผูม้ส่ีวนร่วมเลอืกรปูแบบฉลากสนิค้าท่ีสอดคล้องกบัความต้องการ

มากที่สุดและพัฒนาเป็นฉลากสินค้าจริงแล้ว ผู้วิจัยได้ให้ผู้มีส่วนร่วมประเมิน

ความพึงพอใจต่อฉลากรูปแบบใหม่อีกครั้ง และน�ำผลประเมินความพึงพอใจ

ที่ได้ เปรียบเทียบระหว่างฉลากสินค้าเดิมและฉลากสินค้าใหม่เพื่อหาระดับ

ความแตกต่าง ผลการเปรียบเทียบพบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญ

ทางสถิติที่ระดับ 0.5 (t=3.80) โดยพึงพอใจต่อฉลากสินค้าเดิมในระดับน้อย  

(Χ =2.53) และพึงพอใจต่อฉลากสินค้ารูปแบบใหม่ในระดับมาก (Χ =4.09) 

ประเด็นความพึงพอใจที่มีความแตกต่างมากที่สุด ได้แก่ ด้านการแสดงออก

ถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น (t=11.18) การจัดวางองค์ประกอบที่ถูกต้อง เหมาะสม 

(t=5.96) และฉลากสินค้าสื่อถึงการเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมได้อย่างชัดเจน 

(t=4.47)

ภาพที่ 6 เปรียบเทียบฉลากผลิตภัณฑ์ขนมไทยท่าเรือ รูปแบบเดิมกับรูปแบบใหม่
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การเปรียบเทียบความพึงพอใจต ่อฉลากสินค ้ารูปแบบเดิมกับฉลาก

สินค้ารูปแบบใหม่ พบว่ามีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญในระดับ 0.05  

โดยเฉพาะอย ่างยิ่ งในเรื่องของการแสดงออกถึงวัฒนธรรมท ้องถ่ิน  

(t=11.18) เนื่องจากมีการออกแบบตราสัญลักษณ์ใหม่ที่มีขนมชั้นที่มีสีสัน

สวยงามวางบนใบตอง เป็นเอกลักษณ์ไทยและเป็นจุดเด่นและจุดสนใจของ

ฉลาก ในส่วนของตัวบ่งชี้อื่นๆ พบว่ามีความแตกต่างเกือบทุกตัวบ่งชี้ มีเพียง

บางส่วนทีไ่ม่มีความแตกต่าง เนือ่งจากต้องการคงรปูแบบทีดี่อยู่แล้วของฉลาก

เดิมไว้ เช่นสีพื้นหลังที่เป็นสีขาว ตัวอักษรที่อ่านได้ง่ายและชัดเจน เป็นต้น

2. ผลการวิจัยส่วนที่ 2 : การบูรณาการกระบวนการวิจัยและการบริการ

วิชาการเข้าสู่กระบวนการเรียนการสอน เป็นวัตถุประสงค์ที่ 3 ของงานวิจัย 

ผลจากการบูรณาการมีข้อค้นพบที่โดดเด่น ดังนี้

2.1 การออกแบบอย่างมีส่วนร่วมช่วยลดทิฐิ หรือการคิดหมกมุ่นแต่ความ

ต้องการของตนเอง ความอยากเอาชนะ และการเห็นอกเห็นใจผู้อื่น โดย 

การเปิดใจรับฟังความคิดเห็นของผู้อื่นอย่างเท่าเทียมซึ่งเป็นเรื่องยากของ

นักศึกษายุคตัวกูของกู (Generation Me)

2.2 การบูรณาการกระบวนการวจิยักบัการเรยีนการสอน ส่งผลให้นกัศกึษา

เกิดความพงึพอใจในระดบัมากทีส่ดุ เนือ่งจากได้มีส่วนร่วมก�ำหนดกระบวนการ

ในทุกขั้นตอน และได้ฝึกการใช้ปฏิภาณไหวพริบเพื่อการแก้ปัญหา โดยเฉพาะ

ในขัน้ตอนการสนทนากลุม่ย่อย (focus group) เนือ่งจากทกุความคดิเหน็ของ 

ผู้มีส่วนร่วมต่างมีความส�ำคัญเท่าเทียมกัน จึงต้องหาจุดก่ึงกลางหรือความ

สมดุลของความต้องการเพื่อให้ได้ผลงานที่พึงพอใจต่อผู้มีส่วนร่วมมากที่สุด
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2.3 นกัศกึษาได้เรยีนรู้ว่างานออกแบบทีด่ไีม่ใช่งานออกแบบทีส่วยทีส่ดุ แต่

เป็นงานออกแบบทีส่อดคล้องกับความต้องการของผูม้ส่ีวนร่วมมากทีส่ดุ ดงันัน้ 

เม่ือจบการศึกษาและออกไปท�ำงานด้านออกแบบกราฟิกจะท�ำให้นักศึกษามี

ความเข้าใจในกระบวนการออกแบบที่สอดคล้องกับความต้องการของลูกค้า

มากขึ้น

2.4 กระบวนการเรยีนรู้อย่างยัง่ยนืต้องอาศยัอ�ำนาจของการมปีระสบการณ์

ร่วม อันประกอบไปด้วย 1. การเรียนรู้จากการทดลองท�ำอย่างเป็นระบบด้วย

ระเบยีบวธิวีจิยั 2. การเรยีนรูจ้ากสถานการณ์จรงิและ 3. การเรยีนรู้วฒันธรรม

และภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างสร้างสรรค์และสนุกสนาน

จากการส�ำรวจความคิดเห็นของนักศึกษาที่มีส่วนร่วมในกระบวนการวิจัย 

เกี่ยวกับผลสัมฤทธิ์ของการเรียนการสอนที่บูรณาการกระบวนการวิจัยและ

การบริการวิชาการ พบว่านักศึกษามีความรู้เพิ่มขึ้นจากเดิมอย่างมีนัยส�ำคัญ

ทางสถิติที่ระดับ 0.5 ในทุกตัวบ่งชี้ โดยความรู้ที่เพ่ิมมากข้ึนสูงท่ีสุด (ก่อน

เรียน-หลังเรียน) คือ ความรู้เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ชุมชนในจังหวัดสมุทรปราการ   

(Χ = 1.86, S.D. = 0.89) และเมือ่น�ำมาเปรยีบเทียบโดยใช้สถติ ิT-Test  พบว่า

ตัวบ่งชีใ้นด้านความรูด้้านการวเิคราะห์ แปรผล และสรปุข้อมลูวจัิย (t = 12.83) 

และตัวบ่งชี้ด้านความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการสร้างประโยชน์ให้กับชุมชนใน

จังหวัดสมุทรปราการ (t = 12.83)  มีความแตกต่างอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

ที่ระดับ 0.5 มากที่สุด เนื่องจากก่อนการเรียนการสอนวิชา MN 2003 (การ

ผลติสิง่พมิพ์) นกัศึกษาไม่มคีวามรูเ้กีย่วกับกระบวนการวจัิยเพ่ือการออกแบบ 

เพราะการเรียนการสอนเกี่ยวกับการออกแบบที่เคยเรียนมาก่อนหน้านี้ จะใช้
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กระบวนการเรียนการสอนแบบจ�ำลองสถานการณ์ (simulation learning) 
เริ่มจากรับค�ำสั่ง (design brief) จากอาจารย์แล้วออกแบบตามกระบวนการ
ออกแบบที่เรียนมา ไม่ต้องส�ำรวจหาข้อมูล หรือสอบถามความต้องการจาก
ลูกค้า ผู้ประกอบการ หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในสถานการณ์จริง

นกัศกึษาตอบสนองต่อกระบวนการเรยีนการสอนท่ีบรูณาการกระบวนการวจิยั
และการบริการวิชาการเป็นอย่างดี สามารถเข้าใจถึงจุดเด่นของกระบวนการ
เรียนสอนว่าเป็นกระบวนการเรียนการสอนที่ได้เรียนรู้จากประสบการณ์จริง 
ได้ความรู้หลากหลาย สนุกสนาน ท้าทาย เนื่องจากนักศึกษาต้องฝึกแก้ปัญหา
และออกแบบ ด้วยการพยามปรับความสมดุลระหว่างความคิดเห็นของผู้มี 
ส่วนร่วมแต่ละคนท่ีมคีวามแตกต่างกนัให้เกิดความพงึพอใจมากทีส่ดุ นกัศึกษา
ชอบและสนใจในรูปแบบการเรียนการสอนแบบบูรณาการ เนื่องจากโดย
ปกติแล้วการเรียนการสอนวิชาผลิตสิ่งพิมพ์ (MN2003) จะเรียนในห้องเรียน 
นักศกึษารบัโจทย์จากอาจารย์ทีส่มมตสิถานการณ์จ�ำลองให้ แตกต่างจากการ
เรียนการสอนที่บูรณาการการวิจัยและการบริการวิชาการ นักศึกษาต้องลง 
พ้ืนที่พร้อมกับอาจารย์เพื่อติดต่อประสานงานผู้ประกอบการและผู้มีส่วนร่วม  
เพื่อศึกษาปัญหาและความต้องการ 

นอกจากนี ้นกัศกึษายงัได้ร่วมแสดงความคดิเหน็ในการสนทนากลุม่ย่อย ท�ำให้
นักศึกษาได้ฝึกความกล้าในการแสดงออก และฝึกประสบการณ์การท�ำงาน
ด้านการออกแบบเพื่อตอบสนองความต้องการของผู้มีส่วนร่วม อีกท้ังยังได้
ตระหนักถึงคุณค่าของตนเองจากการบริการวิชาการที่เกิดประโยชน์ต่อสังคม
โดยประยุกต์ใช้ความรู้และทักษะการออกแบบที่มีเพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์

ชุมชนตามแนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์อย่างยัง่ยนื ผลการวจัิยในวตัถปุระสงค์
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ข้อนี้สามารถสรุปเป็นแบบจ�ำลองการบูรณาการกระบวนการเรียนการสอน 

การวิจัยและการบริการวิชาการ ด้วยกระบวนการสื่อสารแบบมีส่วนร่วมเพื่อ

การออกแบบอย่างยัง่ยนื (Integrated Learning with Research and Social 

Academic Services by Participation Communication for Sustainable 

Design Model) สอดคล้องกบักระบวนการเรยีนรูแ้บบ APPRECIATE Model 

(อัจฉรา, 2557)  และการเรยีนรูเ้พือ่สร้างปัญญา (constructionism)  (วทิยา, 

2552) 

สรุปผลการวิจัย

ผลสัมฤทธิ์ของการออกแบบด้วยกระบวนการสื่อสารอย่างมีส่วนร่วม ตาม
แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยืน สามารถสร้างความพึงพอใจให้กับผู้มี
ส่วนร่วมทั้งผู้ประกอบการ ลูกค้า นักวิชาการด้านการออกแบบ นักออกแบบ 
รวมถงึหน่วยงานภาครฐั เหน็ได้จากผลการเปรยีบเทยีบความพงึพอใจระหว่าง
ฉลากสนิค้าเดมิกบัฉลากสนิค้าใหม่ท่ีออกแบบตามแนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์
อย่างยัง่ยนื มคีวามแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคญัทางสถติ ิแปลว่าผูม้ส่ีวนร่วมมี
ความพึงพอใจต่อฉลากสินค้าใหม่เพิ่มมากขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับฉลากสินค้า
เดมิ สาเหตทุีค่วามพงึพอใจของมผีูม้ส่ีวนร่วมเพิม่มากขึน้ เกดิจากการน�ำความ
คดิเห็นของผูมี้ส่วนร่วมมาสงัเคราะห์และผสานเป็นส่วนหนึง่ของการออกแบบ 
ยงัผลให้เกดิความประทบัใจและความพงึพอใจ อกีทัง้การออกแบบฉลากสนิค้า
ด้วยแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน เป็นการน้อมน�ำแนวพระราชด�ำริ
ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มาประยุกต์ใช้ให้เกิด

ผลสัมฤทธิ์เชิงประจักษ์ 
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ผลสัมฤทธิ์ของการบูรณาการกระบวนการวิจัย การบริการวิชาการ และการ

เรียนการสอนโดยเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์การเรียนรู้ก่อนหลังในนักศึกษา พบ

ว่ามีการเรียนรู้เพิ่มข้ึนจากเดิมอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.5 แปลว่า

นกัศกึษามคีวามรูเ้กีย่วกบักระบวนการวจัิย การประยกุต์ใช้ทฤษฎเีพือ่การวจิยั 

การออกแบบเครื่องมือวิจัย การออกแบบฉลากสินค้า การสื่อสารอย่างมีส่วน

ร่วม แนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์อย่างยัง่ยนื สภาพทัว่ไปของผลิตภณัฑ์ชมุชน 

กระบวนการบริการวิชาการแก่ชุมชน โดยเฉพาะในส่วนของการวิเคราะห์ 

แปลผล และสรุปผลวิจัย และการตระหนักรู้ถึงความสามารถในการสร้าง

ประโยชน์ให้กับชุมชนในจังหวัดของตนเอง ทั้งนี้ เกิดจากการที่นักศึกษาได้ 

เรียนรู้ประสบการณ์ผ่านสถานการณ์จริง ได้ทดลองและฝึกการท�ำวิจัยไป 

พร้อมกับผู้วิจัย เสมือนหนึ่งทีมวิจัยท�ำให้จ�ำเป็นต้องเรียนรู้กระบวนการ

วิจัย เพื่อให้ได้ซึ่งข้อมูลที่ดีและสามารถน�ำไปใช้ออกแบบฉลากสินค้าอย่าง 

มีประสิทธิผล ยังผลให้เกิดความเข้าใจ วิเคราะห์ สังเคราะห์ด้วยตัวผู้เรียนเอง

การออกแบบฉลากสินค้าด้วยกระบวนการสื่อสารอย่างมีส่วนร่วมท�ำให้

นักศึกษาได้สร้างองค์ความรู้ใหม่ท่ีเกิดจากการแลกเปลี่ยนข้อมูลระหว่างผู้มี

ส่วนร่วม และท�ำให้ตระหนักว่าข้อมูลของผลิตภัณฑ์และผู้มีส่วนร่วมมีความ

ส�ำคัญต่อการออกแบบ หากต้องการออกแบบให้ประสบความส�ำเรจ็จะต้องให้

ความส�ำคญักบัปัญหาและความต้องการของสนิค้าและบริการก่อน อกีทัง้การ

ออกแบบอย่างมีส่วนร่วมยังช่วยลดทิฐิ หรือการคิดหมกมุ่นแต่ความต้องการ

ของตนเอง ความอยากเอาชนะ และการเห็นอกเห็นใจผู้อื่นโดยการเปิดใจ

รับฟังความคิดเห็นของผู้อื่นอย่างเท่าเทียมซึ่งเป็นเร่ืองยากของเด็กนักศึกษา 
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ยคุตวักูของก ู(generation me) ในส่วนของจดุด้อยของกระบวนการเรยีนการ

สอนแบบบูรณาการที่ต้องใช้เวลานานและใช้ระยะเวลาสอนให้ลึก เป็นเร่ือง

ของขอบเขตด้านเวลาของนักศึกษา เนื่องจากนักศึกษาแต่ละคนลงทะเบียน

เรียนวิชาจ�ำนวนที่แตกต่างกัน กระบวนการเรียนการสอนแบบบูรณาการ 

กระบวนการวิจัยและบริการวิชาการต้องใช้เวลาลงพื้นที่มากท�ำให้นักศึกษา

เห็นว่าระยะเวลาที่เรียนค่อนข้างน้อย

ข้อเสนอแนะ

1. การเก็บรวบรวมข้อมูล

ในการเก็บรวบรวมข้อมูลอาจบูรณาการเครื่องมือวิจัยที่หลากหลายเพื่อเก็บ

ข้อมูลเชิงลึก และหาเหตุและผลถึงที่มาของความพึงพอใจจากผู้มีส่วนร่วมใน

แต่ละคน เช่น ปัจจยัแวดล้อม รสนยิม วถิชีวีติเนือ่งจากส่ิงต่างๆ เหล่านีล้้วนแล้ว

แต่มีอทิธพิลต่อความต้องการ และการประเมนิค่าความงามของงานออกแบบ

2. กลุ่มตัวอย่างที่ควรวิจัย

ควรศึกษาวิจัยกลุ่มผลิตภัณฑ์ชุมชนอื่น ๆ เช่น ผลิตภัณฑ์ด้านการเกษตร 

ผลิตภัณฑ์ด้าน   หัตถกรรม ผลิตภัณฑ์ประมงน�้ำจืดและน�้ำเค็ม ผลิตภัณฑ์

ธรรมชาติเป็นต้น ของแต่ละชุมชน เพื่อเพิ่มมูลค้าให้กับสินค้าชุมชน

3. เรื่องที่ควรวิจัยเพิ่มเติม

3.1 ควรศกึษาวจิยัเพือ่การพฒันาผลติภณัฑ์ชมุชนด้วยแนวคิดอืน่ๆ เพิม่เตมิ 

เช่น การพฒันาผลติภัณฑ์ท่ีเป็นมติรต่อสิง่แวดล้อมด้วยแนวคดิเศรษฐกจิดจิทิลั
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เพื่อพัฒนาศักยภาพของผลิตภัณฑ์ชุมชนไทยให้ถึงขีดสุด และสามารถแข่งขัน

ในตลาดการค้าโลกได้อย่างมีประสิทธิภาพ

3.2 ควรบรูณาการแนวคดิการออกแบบอืน่ๆ เพ่ิมเติม เช่น แนวคดิเศรษฐกจิ

ดจิทิลั แนวคดิการออกแบบสเีขียว แนวคิดการออกแบบเชิงวฒันธรรม แนวคดิ

การออกแบบสิ่งบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์ หรือแนวคิดการออกแบบเพื่อมวลชนเพื่อ

ออกแบบสือ่สิง่พมิพ์ให้พฒันามากยิง่ขึน้ และตอบโจทย์ความต้องการของสงัคม

ในยุคปัจจุบัน
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พอเพยีง.” รายงานวิจิยั, ทุนสนบัสนนุงบประมาณรายได้ มหาวทิยาลยั

ราชภัฏนครปฐม, 2557.
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ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ. แผน

พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 (พ.ศ. 2555-2559).  

กรุงเทพฯ: ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม

แห่งชาติ, 2554.

ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติและศูนย์

สร้างสรรค์การออกแบบ. รายงานการศึกษาเบื้องต้นเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์. กรงุเทพฯ: ส�ำนกังานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกจิ

และสังคมแห่งชาติ, 2552.   

อัจฉรา ศรีพันธ์. “กลยุทธ์การสื่อสารแบบมีส่วนร่วมเพื่อการพัฒนาสินค้าและ

บริการเชิงวัฒนธรรมตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืนใน

จังหวัดเพชรบูรณ์.” ใน เอกสารประกอบการประชุมวิชาการระดับ

ชาติในวันคล้ายวันสถาปนา สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์.   

หน้า 2-16. กรุงเทพฯ:  สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์, 2556. 
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โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง

กรกฎ ใจรักษ์
ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะและการออกแบบ ภาควชิาสือ่ศลิปะ 
และการออกแบบสื่อ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รสลิน กาสต์*1

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ภาควิชาทัศนศิลป์ 
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

ผลงานศิลปะ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” น�ำเสนอประเด็นเกี่ยวกับสังคม

สมัยใหม่ทีไ่ด้น�ำ “การจับจ้อง” มาเป็นเคร่ืองมอืส�ำคัญในการควบคมุพฤติกรรม

ของคนให้อยูใ่นกฎระเบยีบร่วมกนั ในสงัคมปัจจบุนัผูค้นส่วนใหญ่พงึพอใจทีจ่ะ

ด�ำเนินชีวิตตามระเบียบแบบแผนของสังคม เพื่อหลีกเลี่ยงการถูก “พิพากษา

ด้วยสายตา” เงื่อนไขส�ำคัญของการที่จะมีชีวิตที่ปกติสุข คือ การประพฤติตน

ให้เหมาะสมกับกาละและเทศะ เพราะความรู้สึกว่าก�ำลังถูก “จับจ้องอยู่”  

ส่งผลต่อการก�ำหนดตวัตน การแสดงอากปักริยิาท่าทางทกุรปูแบบทีแ่สดงออก

ในพืน้ทีส่าธารณะล้วนแล้วแต่ไม่ได้เป็นไปอย่างอิสระเสรี  ด้วยเหตุนี ้จึงต้องการ

น�ำเสนอประเดน็ดงักล่าวในรปูแบบผลงานศลิปกรรมซึง่ได้ก�ำหนดวตัถปุระสงค์

*  อาจารย์ที่ปรึกษา
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เพื่อสร้างสรรค์ผลงานสื่อศิลปะแอนิเมชั่นที่น�ำเสนอสารสาระประเด็น  

“การจับจ้อง” โดยค้นหาการท�ำงานร่วมกันระหว่างผลงานแอนิเมชั่นกับผู้ชม  

และวิธีการน�ำเสนอที่ผู ้ชมรับรู้ได้ถึงการถูกจับจ้องด้วยตนเอง สร้างความ

ตระหนักถึงการถูกจ�ำกัดเสรีภาพของการแสดงออกในพื้นที่ทางสังคม

ผลงานสร้างสรรค์ครั้งนี้ได้ก�ำหนดให้มี 2 ชุด คือ ชุดที่ 1 แอนิเมชั่นเรื่องสั้น

น�ำเสนอประเด็นการจับจ้อง ท�ำงานร่วมกันกับผลงานชุดท่ี 2 เป็นศิลปะ 

อินสตอลเลชั่นเชิงปฏิสัมพันธ์ต่อผู้ชม (interactive installation art) กลวิธี

ของศิลปะทั้ง 2 ชุด ปลุกเร้าให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์กับผลงานแอนิเมชั่น และ

ภาพถ่ายของผู้ชม สร้างประสบการณ์ส่วนบุคคลของการได้จับจ้องและถูก

จับจ้องในพ้ืนที่ เป็นการสร้างพื้นที่ของการจับจ้องให้ผู้ชมเกิดการพิจารณา 

ครุ่นคิดในประเด็นของการจับจ้อง ซึ่งท�ำให้ผู้ชมเข้าใจอ�ำนาจ “การจับจ้อง” 

ในสังคมสมัยใหม่ได้อย่างชัดเจน ผลงานได้ส่ือสารสะท้อนเนื้อหาตรงตาม

แนวคิดและวัตถุประสงค์ ส่วนการประเมินผลการรับรู้และทัศนวิจารณ์จาก 

ผูช้ม ท�ำให้เกดิบทสนทนาระหว่างผูเ้ขยีนและผูช้ม โต้ตอบทรรศนะทางความคดิ  

เกดิมุมมองในการรบัชมทีใ่ห้อสิระ ในการรบัรูถ้งึการถกูจับจ้องทีเ่ปล่ียนแปลง

ไปตามกาลเทศะและเหตุปัจจัยส่วนตัวของผู้ชม การท�ำงานของมิติแสงสี 

ที่ฉายภาพขึ้นใหม่ตามแต่ลักษณะของผู ้ชมนั้น ถือเป็นสุนทรียะใหม่ที่ม ี

ชีวิตชีวาร่วมไปกับปฏิสัมพันธ์ของผู้ชม สามารถสะท้อนให้เห็นว่าผลงานได้

ท�ำให้เกิดการทบทวนหรือตั้งค�ำถามเกี่ยวกับ “ตัวตน” และ “ความอิสรเสรี” 

ในที่สาธารณะของผู้ชมได้อย่างดียิ่ง 

ค�ำส�ำคญั: การจบัจ้อง, แอนเิมชัน่, ศลิปะเชงิปฏิสัมพนัธ์, ศลิปะอนิสตอลเลชัน่
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Theater of Surveillance.

Korakot Jairak
Assistant Professor, Program in Arts and Design, Department of 
Media Arts and Design, Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Rossalin Garst*2

Emeritus Professor, Department of Visual Arts, Faculty of Fine Arts, 
Chiang Mai University

ABSTRACT

The art project “Theater of Surveillance” presented issues related  

to current societies which use “surveillance” as a major tool for 

controlling people and coercing them to follow orders, resulting  

in a lack of freedom in the public sphere. Even among  

societies that emphasise value systems and freedom, people are  

prohibited to act in certain ways. This project aimed to present all the  

aforementioned issues through art with the main objective 

of creating an animation focusing on “surveillance.” This is  

*  Advisor
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accomplished by examining the correlation between the animation  

and audiences, along with the presentation methods that allowed 

the audiences to perceive the feeling of being surveilled by  

themselves in order to the create an awareness of being limited 

to act freely in public.

Studying thinking approaches and theories on the surveillance 

and art (and related artists) led to the creation of 2 sets of works. 

The first set was an animation short film about surveillance, 12 

minutes long. The story in this animation was divided into many 

sequences. These sequences were connected and related to 

each other in order that the first could complement the second 

interactive installation art, which projected two types of images - 

the animation short film with short excerpts from it and images of 

the audiences themselves - were projected alternatively onto the 

surface of transparent sculptures to create dimensions of interest-

ing cooperative working. The analysis of this artwork showed that 

planning to manage the areas of the two sets systematically and  

exquisitely caused audiences to perceive the feeling of surveillance,  

being surveilled and surveilling themselves through creative 

aesthetics affected the audiences’ perception and interaction 

on the art works. The reactions of the audiences varied but one 

commonality was their attempt to present themselves in the best 



149
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

light, because they realised that they were being watched both 

by the cameras and the audiences.

Works in this project led to the discussion and consideration 

of issues related to “surveillance” in modern society. The 

works can communicate and reflect ideas that concur with the  

predetermined concepts and objectives. Audience evaluation 

and critique has led to further discussion of opinions between 

the audiences and author. There are perspectives that provide 

freedom of the perceptions of being surveilled, which change in 

accordance with time, spaces and individual factors. The effects 

from the lighting projected in accordance with the features of 

each audience presents a new aesthetic  show that this project 

has led to rethinking and questioning on audiences’ “selves” and 

“freedom” in public spaces in an effective manner.  

Keywords: Surveillance, Animation, Interactive art, Installation art
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ความน�ำ

การท�ำให้สังคมเป็นสมัยใหม่ได้ปฏิรูปให้ทุกๆ สังคมต้องยืนยันความมี
อารยธรรม ก�ำหนดคณุสมบัตสิ�ำคญัของการเป็นพลเมอืงดซีึง่ต้องยดึถอืปฏบิตัิ
ตามแบบแผนของความประพฤติที่ถูกต้อง การรับรู้ และการยอมรับกฎเกณฑ์
ทางสงัคม ส่งผลให้เกดิ “การจบัจ้อง” ควบคมุตนเอง หากพิจารณาตัดสินจาก
ผลประโยชน์ส่วนรวมของสังคม การก�ำหนดให้คนอยู่ในความสงบเรียบร้อย
หรอืมมีารยาทด ีย่อมส่งผลในแง่บวกให้สงัคมสามารถอยูไ่ด้อย่างปกตสิขุ แม้ว่า
เบ้ืองหลงัภายในจติใจของบุคคลจะเกดิความกดดันไม่สบายใจหรอืไม่เหน็ด้วย
อย่างไรก็ต้องพยายามปรับตัวให้เข้ากับแบบแผนของความประพฤติที่ดีงาม

ประเด็นที่กล่าวมาน้ีชักชวนให้เกิดการตั้งค�ำถามเกี่ยวกับสังคมปัจจุบันว่า
เป็นสังคมที่ผู้คนขาดอิสรเสรีภาพทางความคิดและการแสดงออกมากกว่าใน
อดีตที่ผ่านมา การมาถึงของสังคมแบบสมัยใหม่ที่น่าจะเปิดความมีอิสรภาพ
เสรีภาพให้กับมนุษย์กลับกลายเป็นกรอบจองจ�ำมนุษย์ให้ตกอยู ่ภายใต้
อ�ำนาจแห่งการจับจ้องที่มองไม่เห็น ดังที่มิเชล ฟูโกต์ ได้กล่าวว่า “คุกเริ่มต้น
ต้ังแต่ยังมาไม่ถึงประตูคุกเสียอีก คุกเริ่มต้นทันทีท่ีคุณก้าวเท้าออกจากบ้าน”  
(ไชยรัตน์ 2545, 279) 

ความรู้สึกจากการตระหนักว่าก�ำลังถูก “จับจ้อง” ควบคุม คือ ประสบการณ์
ที่แทรกซึมอยู่ในชีวิตประจ�ำวัน “เป็นไปไม่ได้” ที่จะปฏิเสธกฎระเบียบของ
สังคมที่มีมาก่อนหน้าเรา แต่การรับรู ้และใคร่ครวญประเด็นเหล่านี้ผ่าน 

ผลงานศลิปะ คอื ความ “เป็นไปได้” ทีจ่ะถ่ายทอดความจริงให้ผูช้มครุ่นคดิถงึ

ตัวตนและความอิสรเสรีในพื้นที่ที่ถูกจับจ้อง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุด  
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“โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” คร้ังน้ี ได้สร้างพื้นท่ีทางศิลปะให้ผู้ชมแสดงตัว

ตนเมือ่ถกูจับจ้องออกมา ผ่านการส�ำรวจอากปักริยิาท่าทางการแสดงออกของ

ตนเอง เป็นการสร้างเงื่อนไขให้ผู้ชมต้องค้นหาวิธีการจัดการภาพลักษณ์ของ

ตนเองในท่ีสาธารณะอย่างฉบัพลัน การแสดงออกทางพฤตกิรรมทีอ่ยูน่อกเหนอื 

การควบคุมของผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ คือ การเปิดโอกาสให้เกิดความ 

อิสรเสรทีางความคดิและการแสดงออกทีก่่อให้เกดิการทบทวนหรือต้ังค�ำถาม

เกี่ยวกับ “ตัวตน” และ “ความอิสรเสรี” ในที่สาธารณะของผู้ชม ซึ่งเกิดขึ้นได้

ทั้งในช่วงขณะที่ก�ำลังเผชิญอยู่กับผลงานศิลปะชุดนี้หรือช่วงเวลาต่อมา

สังคมแห่งการจับจ้อง

สังคมแห่งการจับจ้องเป็นสังคมรูปแบบใหม่ซึ่งเกิดขึ้นจากการสร้างข้อบังคับ

ทางสังคมควบคุม จับจ้อง เฝ้ามองพฤติกรรมของคนในหลายรูปแบบที่มี

ความซบัซ้อนมากกว่าในอดตี การเกดิสงัคมแบบรฐัประชาชาตแิละรฐัราชการ

นิยม ในช่วงศตวรรษที่ 18-19 ได้น�ำมาซึ่งความตระหนักของรัฐว่าสิ่งที่รัฐต้อง 

บริหารอย่างแท้จริงนั้นไม่ใช่ดินแดน แต่เป็น “ประชากร” ผู้คนจึงถูกเปลี่ยน

สถานะมาเป็นทรัพยากรประเภทหนึ่งที่รัฐต้องเข้าไปควบคุมเพ่ือใช้ประโยชน์ 

การบริหารการเมืองจึงหันมาบริหาร “ชีวิต” ของผู้คนอย่างจริงจังภายใต้

รูปแบบของการควบคุมคนในสังคมแบบใหม่ด้วยวิธีการ “จับจ้อง” (ฟูโกต์ 

2558,15)  

การจัดระเบียบสังคมสมัยใหม่ท�ำให้อ�ำนาจในการควบคุมคนในสังคมได้

เลื่อนจาก “พื้นที่สาธารณะ” มาสู่ “พื้นที่ส่วนตัว” นี่คือเจตจ�ำนงของอ�ำนาจ
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สังคมที่จะเข้าไปควบคุมประชากรถึงในส่วนที่ลึกเร้นเป็นส่วนตัวที่สุด ดังนั้น  

อิสรเสรีภาพในสังคมสมัยใหม่ล้วนแล้วแต่เป็นภาพลวงตา หาใช่อิสรภาพ 

ที่แท้จริงไม่ (ฟูโกต์ 2558, 5) การสอดส่องเฝ้าระวังพฤติกรรมของตนเอง 

ในพื้นที่สาธารณะ ได้สร้าง “สายตาที่มองไม่เห็น” คือ อ�ำนาจของการจับจ้อง

ที่ท�ำให้บุคคลควบคุมตนเอง จนบางครั้งก็ท�ำให้เกิดความไม่เป็นตัวของตนเอง 

หรือขาดอิสรเสรีโดยไม่รู้ตัว “การจับจ้อง” ได้เข้ามาควบคุมบุคคลในสังคม 

ให้อยู่ในระบบแบบแผนที่เห็นว่าจ�ำเป็นต่อการอยู่ร่วมกัน แม้อ�ำนาจของ 

การจับจ้องจะท�ำให้เกิดความปกติสุขในสังคม แต่ก็ได้เข้าไปควบคุมส�ำนึก

ภายในท�ำให้ตัวตนของบุคคลขาดอิสรเสรี

จากการศกึษาสงัคมแห่งการจบัจ้องแสดงให้เหน็อย่างชดัเจนว่าความเชือ่และ

ความเข้าใจที่ว่าบุคคลสามารถมีอิสรเสรีเป็นนายของตัวเอง หรือที่เรียกว่า  

“อัตบุคคล” (subject) แท้จริงแล้วเป็นมายาภาพที่ประกอบสร้างขึ้นจาก

เครือข่ายของอ�ำนาจทางสังคม ที่สร้างกฎเกณฑ์ก�ำหนดวิธีเฉพาะเกี่ยวกับการ

ควบคมุความประพฤตใินพืน้ทีส่าธารณะ ให้แสดงออกเฉพาะพฤติกรรมทีสั่งคม 

ยอมรับได้ ความรู้สึกถูกรบกวนใจหรือไม่สบายใจจากการถูกจับจ้องท�ำให ้

ต้องเกิดการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมทั้งในพื้นที่สาธารณะและพื้นที่ส่วนตัว 

ความรู้สึกว่ากิจกรรมในพื้นท่ีสาธารณะหรือพื้นที่ส่วนตัวถูกจับตามอง หรือ

เพียงอาจคิดว่าถูกจับตามอง ส่งผลต่อความสามารถในการก�ำหนดต�ำแหน่ง

ของตัวตนของบุคคลในพื้นที่ทางสังคม รูปแบบวิถีชีวิตที่ถูกแสดงออกในพื้นที่

สาธารณะจึงเป็นวิถีชีวิตท่ีบุคคลต้องควบคุมตนเองให้สอดคล้องกับระเบียบ

ของสังคมอยู่ตลอดเวลา การควบคุม “จับจ้อง” ตนเองได้ท�ำลายสามัญส�ำนึก

ของความต้องการมอีสิรเสร ีจากประเดน็ปัญหานีผู้เ้ขยีนจงึเหน็ถงึความส�ำคญั
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ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะทีเ่ป็นเครือ่งมอืในการวพิากษ์วจิารณ์ให้ผูช้มได้

ตระหนักถึงความเป็นตัวตนและความอิสระเสรีซึ่งถูกจ�ำกัดในสังคมปัจจุบัน

บริบทที่เกี่ยวข้องทั้งแนวคิดจากนักสังคมวิทยา 

และผลงานสร้างสรรค์ต่างๆ 

แนวคิดเกี่ยวกับความเป็นตัวตน (Self)

ตัวตนของบุคคลนั้นหาใช่สิ่งที่บุคคลสร้างขึ้นเอง แต่เกิดจากกระบวนการ

ขดัเกลาทางสงัคม การรบัรูถึ้งตนเองนัน้เป็นเรือ่งของจนิตนาการทีบ่คุคลสร้าง

ขึน้มาเองจากการปฏสิมัพนัธ์กบัผูอ้ืน่ อาจถกูต้องหรอืไม่ถูกต้องกไ็ด้ ชาร์ล ฮอร์ตัน  

คูลี่ (Charles Horton Colley) (พวงเพชร และคณะ 2541) นักสังคมวิทยา

ส�ำนกัชิคาโก ได้อธบิายแนวคดิตวัตนจากกระจกสะท้อน (looking-glass self) 

ว่าการส�ำนึกของตัวตนเป็นผลสะท้อนจากความสัมพันธ์กับผู้อื่น การถูกจ้อง

มองโดยผูอ้ืน่กม็ผีลต่อการตดัสนิใจของบุคคล การถูกจ้องมองจงึเปรยีบเสมอืน

การมองตนเองโดยใช้สายตาของคนอืน่เหมอืนมองตนเองจากกระจกเงา ตัวตน

ของมนุษย์จึงเป็นปฏิกิริยาการตอบสนองจากประสบการณ์ในชีวิตประจ�ำวัน 

ไม่มีตัวตนที่มีอิสระ ตัวตนเป็นเพียงภาพแทนที่บุคคลสร้างขึ้นมาให้สอดคล้อง

กับภูมิหลังของตนเอง 

แนวคิดตัวตนจากกระจกสะท้อนเสนอว่าบุคคลจะทราบภาพลักษณ์ของตัว

เองได้จากภาพพจน์ท่ีคนอ่ืนเขามีต่อเรา ปฏิกิริยาดังกล่าวเป็นการตอบสนอง 

3 ส่วนคือ 1. จินตนาการที่คิดว่าคนอื่นเขามองเราอย่างไร 2. จินตนาการที่
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คนอื่นเขาตัดสินใจตีความในสิ่งที่เขาได้พบเห็นจากเรา 3. ปฏิกิริยาและความ

รู้สึกที่คิดว่าผู้อื่นเขามีต่อเรา (ณรงค์, 2541) ดังนั้น ความรู้สึกที่ว่าตนเองเป็น

อย่างไรหรือการรับรู้ถึงตนเอง จึงเป็นเรื่องของจินตนาการที่บุคคลสร้างขึ้นมา

เองจากการปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่น แนวคิดเกี่ยวกับความเป็นตัวตนให้ประเด็น 

ทางความคิดกับผูเ้ขยีนในการสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมชัน่ซึง่น�ำเสนอตวัละคร

ทีม่คีวามสบัสนจติใจ จนสร้างภาพจนิตนาการท่ีคิดว่าตนเองเป็นบคุคลทีส่งัคม

ไม่ยอมรบั การถกูจบัจ้องโดยบคุคลอืน่จงึกลายเป็นภาพสะท้อนของกระจกเงา

ที่คอยบังคับให้ต้องควบคุมตนเอง

แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่ เวลา อัตลักษณ์ และกาลเทศะ 

ในสังคมไทยมักจะมีค�ำกล่าวเสมอว่าท�ำอะไรก็ต้องดูกาลเทศะ กาลเทศะ

จึงหมายถึงการแสดงออกต่างๆ ท่ีต้องกระท�ำให้อยู่ในขอบเขตที่เหมาะสม  

เวลาและสถานที่จึงเป็นแบบแผนของสังคมไทย แวน เอสเตริค (Van  

Esterik) นกัมานษุยวิทยาจากมหาวทิยาลยัยอร์คในสหราชอาณาจกัร ได้ศกึษา

วัฒนธรรมไทยและให้ข้อสรุปว่าสิ่งที่สังคมให้ความส�ำคัญในพ้ืนท่ีท่ีปรากฏสู่

สาธารณะ (Public) คือ เปลือกนอกหรือ “หน้าตา” จึงเป็นเหตุให้เกิดการ

ปรับเปลี่ยนตัวตนให้สอดคล้องกับสถานที่และเวลา ที่จะท�ำให้ไม่เกิดความ

รู้สึก “เสียหน้า” และสูญเสียความเคารพ (ศุภมณฑา 2554, 186-202) การ

รักษาหน้าตาในสังคมส่งผลให้บุคคลต้องควบคุมตนเอง ในทางจิตวิทยา คือ 

การแสดงปฏิกริยิาตรงกนัข้ามกบัความรูส้กึทีแ่ท้จริง (Reaction Formation) 

เป็นการเก็บกดความรูส้กึทีแ่ท้จรงิของตนเอง ซึง่สงัคมไม่ยอมรบัแล้วแสดงออก

ถึงพฤติกรรมที่อยู่ในแบบแผนของสังคม เพื่อไม่ให้ถูกบุคคลในสังคมต�ำหนิ  
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รวมทั้งเพื่อรักษาศักดิ์ศรีของตนเอง (วิไลวรรณ และคณะ 2549, 243) ทั้งที่

ในความเป็นจริงแล้วการเกิดอาการ “เสียหน้า” ก็เป็นเรื่องที่ส�ำคัญในทุกๆ 

วัฒนธรรม แต่ส�ำหรับกรณีของสังคมไทยอาการเสียหน้าถือเป็นเรื่องส�ำคัญ

มากเนื่องจากท�ำให้บุคคลเกิดการสูญเสียบารมี หรืออาจสูญเสียความมั่นใจ

ในตนเอง

ข้อสรุปของแวน เอสเตริค ท�ำให้ผู้เขียนเกิดประเด็นทางความคิดท่ีจะน�ำ

กล้องมาบนัทกึภาพพฤตกิรรมการแสดงออกของผูช้มในระหว่างรับชมผลงาน 

แอนิเมชั่น เพื่อให้ผู้ชมได้จับจ้องพฤติกรรมการแสดงออกของตนเอง การฉาย

ภาพพฤติกรรมการแสดงออกของผู้ชมเมื่ออยู่ในพื้นท่ีสาธารณะ อาจท�ำให ้

ผู้ชมเกิดการเปลี่ยนพฤติกรรม ซึ่งข้ึนอยู่กับบุคลิกภาพของแต่ละบุคคลที่

แตกต่างกันออกไป เช่น อาจเกิดการส�ำรวมระมัดระวังรักษามารยาท หรือ 

อาจแสดงท่าทางให้ดูดีเมื่ออยู่หน้ากล้องที่แสดงผลของภาพตนเองออกสู่  

“การจับจ้อง” ของผู้ชมอื่นๆ รายรอบ

แนวคิดเกี่ยวกับเทคนิคการตัดต่อภาพยนตร์แบบมอนทาจและอาการช็อค

วอลเตอร์ เบนยามิน (Walter Benjamin) นักปรัชญาชาวเยอรมันยกย่อง

ภาพยนตร์ยุคเงียบที่ใช้เทคนิค “มอนทาจ” (montage) เป็นการตัดต่อภาพที่

น�ำภาพมาชนกันคทัต่อคัทอย่างมรีอยต่อ ภาพท่ีได้จะมคีวามแตกต่าง ก่อให้เกดิ

ความตื่นเต้น ความตึงเครียด หรือ “อาการช็อค” (Shock Effect) เนื่องจาก

การถูกขัดจังหวะ ท�ำให้ผู้ชมสามารถเว้นระยะห่างจากการรับชมภาพยนตร์

เปิดโอกาสให้เกดิการใช้วจิารณญาณครุน่คดิถงึสิง่ทีไ่ด้รับชมอย่างกระตือรือร้น  

(อรรณสิทธิ์ และพิพัฒน์ 2558, 259-307) 
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เทคนคิมอนทาจและอาการชอ็ก ท�ำให้ผูเ้ขยีนเกดิความคดิท่ีจะน�ำเสนอผลงาน

ศิลปะที่เมื่อจัดแสดงจะมีการขัดจังหวะการรับชม เพื่อให้ผู้ชมเกิดการครุ่นคิด

ถึงสิ่งที่ได้รับชม โดยในขณะท่ีฉายผลงานแอนิเมชั่นก็แทรกภาพเหตุการณ์ที่

ไม่ใช่เนื้อหาในงานแอนิเมชั่น เป็นภาพบันทึกเหตุการณ์จริงของสถานที่จัด

แสดงงาน การเปลีย่นภาพซึง่มทีีม่าแตกต่างกนัอย่างฉับพลันจะขดัจังหวะการ

รับชม ก่อให้เกิดอาการช็อคที่มีความเฉพาะ แตกต่างจากเทคนิคมอนทาจใน

งานภาพยตร์ทั่วไป 

ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินที่เกี่ยวข้อง

โครงงานศิลปะ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” มีการศึกษาผลงานสร้างสรรค์

ของศิลปินหลายท่าน ในที่นี้จะขอยกตัวอย่างมากล่าว ดังนี้

ราฟาเอล โลซาโน่-ฮีมเมอร์ (Rafael Lozano-Hemmer)

“Under Scan” โดย ราฟาเอล โลซาโน่-ฮีมเมอร์ ศิลปินชาวเม็กซิกัน- 

แคนาเดียน เช้ือเชิญให้ผู้คนเดินเท้าเข้ามามีปฏิสัมพันธ์กับภาพวิดีโอของคน

แปลกหน้าที่ศิลปินฉายลงบนพื้นตรงที่เป็นเงาของผู้ชม (ภาพที่ 1) ผลงาน 

ชุดนีเ้ปิดโอกาสให้ผูช้มสร้างปฏิสมัพนัธ์ด้วยความสนกุสนานในพ้ืนท่ีสาธารณะ 

เชือ่มโยงคนแปลกหน้ากบัผูช้มให้ลดความแปลกแยกของผูช้มระหว่างสถานที่

และบุคคลอื่นๆ ในสังคมเมือง (Brown 2014, 47-49)
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ภาพที่ 1   Rafael Lozano-Hemmer, Under Scan, 2005. (Source: Brown 2014, 48)
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การปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมใน “Under Scan” สร้างความรู้สึกถึงการมีส่วนร่วม

และเป็นส่วนหนึ่งของสภาพแวดล้อมในสังคมปัจจุบันที่ผู้คนมักมองผู้อื่นใน

ฐานะคนแปลกหน้า คนที่ไม่คุ้นเคย และไม่จ�ำเป็นต้องเกี่ยวข้องกันในการใช้

ชีวิตประจ�ำวัน การผสมผสานกันระหว่างศิลปะและเทคโนโลยีสื่อใหม่เพื่อให้

ผูช้มได้ตระหนกัว่าความก้าวหน้าของเทคโนโลยส่ีงผลต่อความสัมพันธ์ระหว่าง

ตนเองและผูอ้ืน่ในพืน้ทีส่าธารณะ ผลงานนีจ้งึช่วยให้ผู้ชมเกดิความรู้สึกคุน้เคย

กับผู้อื่นหรือคนแปลกหน้าในที่สาธารณะมากขึ้น

แสดงให้เห็นว่าการได้จับจ้องภาพหรืออากัปกิริยาของผู้อื่น สร้างแรงกระตุ้น

ให้ผู้ชมเข้าปฏิสัมพันธ์กับงานได้อย่างดียิ่ง ผู้เขียนเกิดแนวคิดท่ีจะสร้างงาน

ให้ผู้ชมได้จับจ้องภาพของตนเองในที่สาธารณะอันเป็นพื้นที่ที่ทุกคนต้องการ

ให้ตนเองดูดี เมื่อภาพของตนเองปรากฏในพื้นท่ีสาธารณะโดยไม่ได้คาดคิด  

อาจสร้างความน่าสนใจหรือความกังวลใจ ซึ่งผู้ชมแต่ละคนก็จะมีปฏิกิริยา 

ตอบสนองที่แตกต่างกันออกไป

สก็อตต์ สนิบบ์  (Scott Snibbe)

“Deep Walls” โดย สก็อตต์ สนิบบ์ ศิลปินชาวอเมริกัน เชื้อเชิญให้ผู้ชมมี

ปฏสิมัพนัธ์กบัภาพเคลือ่นไหวของผูอื้น่ทีถ่กูฉายเป็นภาพเงาด�ำจัดวางในระบบ

กริด 16 ช่อง (ภาพที่ 2) การเห็นท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้อื่นที่เป็นเงาด�ำ

รบเร้าให้ผู้ชมแต่ละคนตอบสนองด้วยการแสดงท่าทางให้สอดคล้องกับภาพ

เงาด�ำ ผู้ชมบางท่านตระหนักว่าภาพการเคลื่อนไหวของตนจะถูกบันทึกและ

เก็บไว้ให้ผู้อื่นได้ชม จึงพยายามท�ำท่าทางให้ดูดี หรือน่าสนใจ (Stern 2013, 

166-169)
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ภาพที่ 2   Scott Snibbe, Deep Walls, 2003 (Source: Stern 2013, 167)

การก�ำหนดให้ผู้ชมมีส่วนร่วมกับผลงานท�ำให้ “Deep Walls” กลายเป็นเรื่อง

เล่าที่มีความสลับซับซ้อนที่ศิลปินใช้ค�ำว่า “กายวิภาคของสังคม” (social 

anatomy)  เป็นการเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมได้มีโอกาสในการแสดงท่าทางต่างๆ ให้

สังคมได้เห็นในลักษณะเงาด�ำเล็กๆ ที่ไม่ท�ำให้ผู้ชมต้องเขินอายจากการท่ีถูก

จับจ้องโดยผู้อื่น การแสดงออกซึ่งท่าทางต่างๆ จึงท�ำได้อย่างอิสรเสรี และเกิด

ความสนุกสนานจากปฏิสัมพันธ์กับผลงาน  

ผลงาน “Deep Walls” ของสนิบบ์ ท�ำให้ผู้เขียนเกิดประเด็นทางความคิด

ว่าธรรมชาติของมนุษย์เมื่อเห็นภาพของตนเองปรากฏในพื้นที่สาธารณะก็จะ

พยายามแสดงท่าทางให้ดูดี แม้จะเป็นภาพเงาขนาดเล็กที่เห็นเพียงรูปร่าง

ขอบนอกเท่านั้นก็ตาม ดังนั้น หากผู้เขียนมีความคิดที่จะขยายขนาดภาพให้มี
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ภาพที่ 3   Gillian Wearing, Signs that say what you want them to say
and not Signs that say what someone else wants you to say, 1992

(Withstandley 2012, Online)

ขนาดใหญ่และชัดเจนขึ้นย่อมส่งผลต่อความรู้สึกและการควบคุมท่าทางการ

แสดงออกมากยิ่งขึ้น   

จิลเลียน แวริ่ง (Gillian Wearing)

ศิลปินสตรีชาวอังกฤษ ในผลงานรูปถ่าย “Signs that say what you want 

them to say and not Signs that say what someone else wants you 

to say” (ภาพที่ 3) ศิลปินได้ขอร้องให้ผู้คนตามท้องถนนเขียนสิ่งที่อยู่ในใจลง

บนกระดาษ จากนัน้จงึบนัทึกภาพของพวกเขา ผลลัพธ์ท่ีได้คอืภาพถ่ายจ�ำนวน

มากที่ได้เปิดเผยให้เห็นถึงการปะทะกันระหว่างข้อความที่อยู่ในใจของบุคคล 

(เรื่องส่วนตัว) กับลักษณะบุคลิกภาพของบุคคลที่แสดงออกต่อสาธารณะ เช่น 

ต�ำรวจซึง่มหีน้าทีท่างสงัคมในการให้ความช่วยเหลอืประชาชน แต่ในความเป็น

จริงก็ต้องการความช่วยเหลือจากบุคคลอื่น (Daniel 2012, Online) 
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การน�ำส่ิงทีข่ดัแย้งกันมาวางอยูร่่วมกนั เพือ่แสดงถงึสิง่ทีค่ดิอยูภ่ายในใจ ท�ำให้

ผลงานของแวริง่สะท้อนประเดน็ท่ีโครงสร้างของอ�ำนาจทางสังคมได้กระท�ำให้

บคุคลไม่สามารถแสดงออกในท่ีสาธารณะได้อย่างเสร ีผูเ้ขยีนแตกประเด็นทาง

ความคิดที่จะสร้างสรรค์ผลงานแอนิเมชั่น น�ำเสนอเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นว่า

เมื่อตัวตนที่แท้จริงไม่สามารถแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ การปรากฏตัวของ 

“ตวัตน” ในพืน้ทีส่าธารณะ กก็ลายเป็นการปกปิดตวัตนทีแ่ท้จรงิไปพร้อมๆ กนั

ซาโตชิ คอน (Satoshi Kon) 

จากการศกึษาผลงานแอนเิมชัน่ท่ีมเีนือ้หาทีเ่กีย่วข้องกบั “การจ้องมอง” ได้พบ

ว่า ซาโตชิ คอน ผู้ก�ำกับแอนิเมชั่นชาวญี่ปุ่น น�ำเสนอผลงานแอนิเมชั่นที่สร้าง

ความสงสัยให้กับผู้ชมว่าสิ่งที่จ้องมองอยู่เป็นภาพในชีวิตจริง ภาพในกองถ่าย

ละคร หรือภาพในจินตนการของตัวละคร ด้วยเทคนิคของการ “Jump-Cut” 

หรือตัดจากฉากหนึ่งไปสู่อีกฉากหนึ่งโดยไม่มีฉากแทรกต่อเนื่อง หากเป็นการ

ก้าวข้ามจากโลกแห่งความเป็นจริงไปสู่โลกในจินตนาการอย่างทันที การน�ำ

เสนอแบบนี้คอนถือว่าเป็นวิธีการแบบ “ไร้รอยต่อ” (Brown 2006, 38) เป็น

เทคนิคเฉพาะที่คอนใช้ในหลายรูปแบบ แบบแรก คือ การใช้ภาพมาเชื่อมต่อ

โดยระหว่างภาพที่มีความขัดแย้งกันนั้นจะต้องมีการน�ำภาพมาเชื่อมต่อตรง

กลางระหว่างภาพที่มีความขัดแย้ง ยกตัวอย่างเช่น แอนิเมชั่นเรื่อง “Perfect 

Blue” (ภาพที่ 4 ด้านซ้าย) ที่น�ำเสนอฉากการเปลี่ยนแปลงระหว่างตัวละคร 

ผู้หญิงอ้วนซึ่งจินตนาการว่าตัวเองผอม ในฉากนี้คอนได้ใช้ภาพสะท้อนใน

กระจกมาเป็นตัวเชื่อมความขัดแย้งระหว่างตัวตนในความจริงกับตัวตนใน

จินตนาการ
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ตวัอย่างต่อมา คอื การใช้เสยีงเชือ่มต่อ แม้รปูจะไม่ต่อกนัแต่กจ็ะมกีารใช้เสยีง

บรรยายหรอืเสยีงความคดิของตวัละครมาเชือ่มต่อภาพทีม่คีวามขดัแย้งกนัได้

อย่างไร้รอยต่อ เช่น แอนิเมช่ันซีรีย์่เรือ่ง “Paranoia Agent” คอนได้น�ำภาพซึง่

ขดัแย้งกนัมาวางต่อกนั แต่ใช้เสยีงบรรยายประกอบเชือ่มให้ไร้รอยต่อ เป็นการ

น�ำเสนอภาพที่แตกต่างกันเพื่อสร้างอาการช็อกในการรับชม คล้ายกับเทคนิค

ตัดต่อแบบมอนทาจตามที่ได้กล่าวไป (ภาพที่ 4 ด้านขวา) 

ภาพที ่4  ฉากการเปลีย่นแปลงระหว่างความจรงิ และจนิตนาการอย่างไร้รอยต่อในงานแอนิเมชัน่ของคอน
(Abonnieren für mehr 2013, Online)

การศึกษาเทคนิคการตัดต่อของซาโตชิ คอน ก่อให้เกิดประเด็นทางความคิด

ในการสร้างสรรค์ผลงานแอนเิมชัน่ทีต่ดัสลบัภาพระหว่างจินตนาการ ความฝัน 

และความจริงให้ผู้ชมเกิดความสับสน ผู้ชมต้องรับชมด้วยการครุ่นคิด เพราะ

ต้องแยกแยะว่าส่วนใดคือความจริง โดยผู้เขียนมีความเชื่อเช่นเดียวกับทฤษฎี

พฒันาการทางสตปัิญญา (Congnitive theory) ว่าภาพยนตร์ทีก่ระตุ้นให้ผูช้ม

เกดิความกระตอืรอืร้น จะท�ำให้เกดิการกระตุน้สมองของผู้ชมผ่านกระบวนการ

หลายอย่าง เกดิการรบัรู ้การให้เหตผุล และการจดัการความรูจ้ากสิง่ทีไ่ด้รบัชม

เพื่อเชื่อมโยงกับชีวิตประจ�ำวันในโลกแห่งความเป็นจริง (อัญชลี 2560, 607)
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ดูโอ มูน ยองวอน (Duo Moon Kyungwon) และ จียอน จุนโฮ  (Jeon 

Joonho)

ผลงาน “The way of folding space & flying” ของสองศิลปินจากประเทศ

เกาหลีใต้ เปลี่ยนสภาพแวดล้อมของตัวอาคารให้กลายเป็นโรงภาพยนตร์

จ�ำลอง เพื่อแสดงเรื่องเล่าจ�ำนวนหลายเรื่อง หลายเหตุการณ์ (ภาพท่ี 5) 

โดยเนื้อหาของแต่ละเรื่องจะถูกแยกแสดงบนพื้นที่ซึ่งแตกต่างกัน การรับชม

ภาพยนตร์ในลักษณะนี้ผู้ชมต้องร้อยเรียงภาพที่กระจัดกระจายหลายจอให้

เป็นเรื่องเดียวกัน นี่คือศิลปะการตัดต่อแบบมอนทาจแบบหนึ่ง ที่สภาวะการ

ชมภาพยนตร์ถกูแทรกหรอืขดัจงัหวะอยูต่ลอดเวลา ท�ำให้ผู้รับชมกระตือรือร้น

ที่จะรวมภาพจากหลายจอที่ไม่ต่อเนื่องกันขึ้นมาเอง 

ผลงานชุดนี้มีลักษณะเหมือนการรับชมภาพยนตร์ในเชิงมหรสพแบบไทย  

ดังการเข้ารับชมภาพยนตร์กลางแปลงท่ีผู้ชมมิได้แยกตนเองให้อยู่ล�ำพังใน

ห้องมืดเพื่อชมภาพยนตร์จอเดียว  แต่ผู้ชมถูกล้อมรอบด้วยกิจกรรมต่างๆ ที่ 

เกิดขึ้นในบริเวณมหรสพแบบไทย ดึงความสนใจและขัดจังหวะการรับชม 

ท�ำให้ผู้ชมมิได้เป็นเพียงผู้ที่มีความกระตือรือร้นธรรมดา แต่เป็นผู้ปฏิบัติท่ี

ต้องเลือกมุ่งความสนใจในการชมเพื่อเลือกกิจกรรมอันหลากหลายในพ้ืนที่ 

ของโรงมหรสพ มุมมองของผู้ชมจึงมีลักษณะที่หลากหลายมากกว่าการชม

ภาพยนตร์แบบปกติ (อัญชลี 2560, 622)

การน�ำเสนอผลงานในลกัษณะน้ีให้ประเดน็ทางความคิดกบัผูเ้ขยีนท่ีจะเปลีย่น

สภาพแวดล้อมของสถานที่แสดงงานให้กลายเป็นโรงภาพยนตร์แบบหลาย

จอ เมื่อผู้ชมเข้าไปชมงานผู้ชมจะส�ำรวจพื้นที่ จัดแสดง และรับชมผลงานไป
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พร้อมๆ กัน เกิดการท�ำงานร่วมกันระหว่างผู้ชม สถานที่แสดงงาน และผล

งานแอนิเมชั่น เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เลือกรับชมเนื้อหาแต่ละส่วนตาม 

ความต้องการอย่างอิสระ และยังสามารถเกิดการปะติดปะต่อกับส่วนอื่น

โดยไม่ตกอยู่ภายใต้การควบคุม เนื่องจากผู้ชมมีความต่ืนตัวในการรับชมอยู่ 

ตลอดเวลา

ภาพที่ 5 การเปลี่ยนสภาพแวดล้อมของตัวอาคารให้กลายเป็นโรงภาพยนตร์

วานจิชิ มูตู (Wangechi Mutu)

ศิลปินชาวเคนย่า ผลงาน “The End of Carrying All” ฉายภาพแอนิเมชั่น 

ผู้หญิงพื้นเมืองผิวด�ำซึ่งเดินจากจอภาพด้านซ้ายไปจนถึงจอภาพด้านขวา 

สร้างความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างจอภาพทั้ง 3 จอ ท�ำให้ผลงานมีเอกภาพ 

เกิดพื้นที่แสดงงานขนาดใหญ่ สร้างผลกระทบต่อสายตาให้ผู้คนที่เดินผ่าน

ไปมา นอกจากการน�ำเสนอแอนิเมชั่นแล้ว ศิลปินยังน�ำผลงานจิตรกรรมกับ

ประติมากรรม (ภาพที่ 6) ในแนวคิดเดียวกันมาจัดแสดงร่วมกัน เปิดพื้นท่ี 

ทางความคิดให้ผู้ชมได้เข้าไปส�ำรวจจิตรกรรมกับประติมากรรม และพยายาม

ค้นหาความเชื่อมโยงระหว่างผลงานในสื่อแต่ละชนิด 
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ภาพที่ 6  การน�ำเสนอแอนิเมชั่นร่วมกับ ผลงานจิตรกรรม และประติมากรรม
(Haupt & Binder  2015, Online)

เทคนิคการแสดงภาพแอนิเมช่ันบนจอต่อเนื่องขนาดใหญ่และการน�ำผลงาน

จติรกรรมกับประตมิากรรมมาน�ำเสนอร่วมกบัผลงานแอนเิมชัน่ ได้ให้ประเดน็

ทางความคิดในการจัดการกับพื้นที่การจัดแสดงงานกับผู้เขียนว่าการน�ำเสนอ

ผลงานแบบเป็นชุดที่ต่อเนื่องกัน จะสามารถเปิดเผยและแสดงมุมมองที่ 

หลากหลายเกี่ยวกับประเด็นท่ีต้องการน�ำเสนอ ความส�ำเร็จหรือความหมาย

ของผลงานไม่ได้อยู่ที่ผลงานชุดเดียว แต่ผลงานแต่ละชุดได้ท�ำงานร่วมกันเพื่อ

เป็นเรื่องเล่าเก่ียวกับบางสิ่งบางอย่างที่ศิลปินสามารถจัดวางผลงานแบบเว้น

ช่องไฟ เพื่อให้ผู้ชมตอบโต้กับเรื่องราวในแบบท่ีไม่ตายตัว เรื่องเล่าในงานจึง

ไม่ได้ถูกควบคุมความหมายโดยผู้สร้างงาน แต่เป็นพื้นเปิดกว้างซึ่งเชิญชวนให้

ผู้ชมร่วมเติมเต็ม ตีความ และเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของผลงานภายในพื้นที่
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แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

“โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง”

ต้องการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะทีถ่่ายทอดพฤตกิรรมของ “การจับจ้อง” จาก 

3 ประเด็น คือ 1. อ�ำนาจของการจับจ้องที่ควบคุมคนในสังคม 2. การต่อต้าน

อ�ำนาจของการจับจ้อง 3. ตัวตนของบุคคลบนเส้นแบ่งระหว่างพื้นที่ส่วนตัว

และพื้นที่สาธารณะ ผลงานแสดงออกในรูปแบบของแอนิเมชั่นแสดงความขัด

แย้งทีเ่กิดขึน้ภายในจิตใจของตวัละคร เกดิความสับสนทีต้่องควบคมุตนเองใน

พืน้ทีส่าธารณะภายใต้ระเบยีบกฎเกณฑ์ต่างๆ ของสังคมทีก่�ำลัง “จับจ้อง” ให้

แสดงออกเฉพาะพฤติกรรมที่เป็นที่ยอมรับในสังคมเท่านั้น 

การพัฒนาภาพร่าง

เพือ่ก�ำหนดรปูแบบของผลงานให้มคีวามชดัเจน สามารถน�ำไปพัฒนาต่อให้เป็น

ผลงานศิลปกรรมทีเ่สรจ็สมบรูณ์ การพฒันาภาพร่างในงานสร้างสรรค์ครัง้นีไ้ด้

พัฒนาภาพร่างหลากหลายรูปแบบ การพัฒนาในแต่ละครั้งได้ท�ำให้เกิดความ

เข้าใจในรูปแบบการน�ำเสนอและลักษณะการปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับผล

งานมากขึ้นตามล�ำดับ (ภาพที่ 7) การสร้างแบบภาพร่างได้น�ำแนวคิดทฤษฎี

ภาพยนตร์มอนทาจประสานเข้ากับรูปแบบการรับชมภาพยนตร์กลางแปลงที่

เป็นมหรสพแบบไทย ซึ่งผู้ชมไม่ได้แยกตนเองอยู่ตามล�ำพังในห้องมืดเหมือน

อย่างตะวันตก การรับชมภาพยนตร์จะถูกขัดจังหวะด้วยกิจกรรมอื่นๆ หาก 

ผูช้มพุง่ความสนใจไปเฉพาะทีต่วัภาพยนตร์ ผูช้มก็จะต้องชมอย่างกระตอืรอืร้น

และใช้สมาธิอย่างสูง ส่วนผู้ชมบางส่วนที่ไม่ได้สนใจตัวภาพยนตร์มากนักก็จะ
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ชมผ่านๆ บางครั้งก็จะเลือกท�ำกิจกรรมอื่นและกลับเข้ามาชมเป็นคร้ังคราว 

ท�ำให้มุมมองของผู้ชมในเชิงมหรสพมีลักษณะหลากหลายและเป็นกิจกรรม

ทางสังคมที่ท�ำร่วมกัน

ภาพที่ 7  ตัวอย่างการพัฒนาภาพร่าง

ภาพร่างแบบสุดท้ายได้ก�ำหนดให้มีผลงานจัดแสดง 2 ชุด โดยไม่มีการ

ก�ำหนดการรับชมว่าจะต้องดูช้ินไหนก่อน การไม่ก�ำหนดล�ำดับการรับชม

ท�ำให้ผู้ชมมีอิสระในการรับชม เกิดการสร้างการปะติดปะต่อสิ่งที่ได้รับชมเอง  

ไม่ต้องรอให้ผูส้ร้างบอกเล่าเรือ่งราวให้ท้ังหมด ก่อให้เกดิอสิรภาพในการรับชม 

แต่ในความเป็นจรงิแล้วผูช้มไม่ได้เป็นอสิระอย่างแท้จรงิ เพราะยงัต้องถกูบงัคบั

ทางอ้อมให้รับชมที่ต้องใช้ความคิดมากขึ้นปะติดปะต่อเรื่องมากขึ้น 

ผลงานสร้างสรรค์ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง”

งานศลิปกรรมชดุนี ้จัดวางให้เป็นพืน้ทีข่อง “โรงมหรสพแห่งการจบัจ้อง” ผ่าน

การสร้างสรรค์ผลงาน 2 ชุด ดังนี้

ผลงานชุดที่ 1 ฉายแอนิเมช่ันเรื่องสั้นความยาวประมาณ 12 นาที แสดง

ประเด็นการจับจ้องพฤติกรรมที่แสดงออกในพื้นที่สังคมกับพฤติกรรมที่อยู ่

ในพื้นที่ส่วนตัว 

ผลงานชดุที ่2 เป็นงานศลิปะอนิสตอลเลชัน่เชงิปฏสิมัพนัธ์ต่อผูช้ม (interactive  

installation art) ประกอบด้วยประติมากรรมโปร่งใส 2 ชุด เมื่อฉายภาพงาน

แอนิเมชั่นลงบนประติมากรรมโปร่งใส จะเกิดมิติแสงเงาทับซ้อนที่น่าสนใจ 

ทั้งบนตัวประติมากรรมโปร่งใสและภาพสะท้อนบนพื้นได้ ดึงผู้ชมให้เข้ามา 

ชมผลงานแล้วจึงแทรกการจับภาพของใบหน้า อากัปกิริยาของผู้ชม ท�ำให ้

ผู้ชมมีบทบาทส�ำคัญเป็นส่วนหนึ่งของผลงานศิลปะที่ถูก จับจ้องในพื้นที่

ผลงานทั้ง 2 ชุด ท�ำงานสอดประสานกัน สร้างความรู้สึกของการถูกจับจ้อง

ทันทีที่อยู ่ในพื้นที่ ผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ตอบสนองต่อแนวความคิดและ

วัตถุประสงค์ดังที่ปรากฏในงานนิทรรศการที่จัดแสดงระหว่างวันที่ 9-29 

มกราคม ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (ภาพที่ 8)
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ผลงานสร้างสรรค์ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง”

งานศลิปกรรมชดุนี ้จัดวางให้เป็นพ้ืนท่ีของ “โรงมหรสพแห่งการจบัจ้อง” ผ่าน

การสร้างสรรค์ผลงาน 2 ชุด ดังนี้

ผลงานชุดที่ 1 ฉายแอนิเมช่ันเรื่องสั้นความยาวประมาณ 12 นาที แสดง

ประเด็นการจับจ้องพฤติกรรมท่ีแสดงออกในพื้นที่สังคมกับพฤติกรรมที่อยู ่

ในพื้นที่ส่วนตัว 

ผลงานชดุที ่2 เป็นงานศลิปะอนิสตอลเลชัน่เชงิปฏิสมัพนัธ์ต่อผูช้ม (interactive  

installation art) ประกอบด้วยประติมากรรมโปร่งใส 2 ชุด เมื่อฉายภาพงาน

แอนิเมช่ันลงบนประติมากรรมโปร่งใส จะเกิดมิติแสงเงาทับซ้อนที่น่าสนใจ 

ทั้งบนตัวประติมากรรมโปร่งใสและภาพสะท้อนบนพื้นได้ ดึงผู้ชมให้เข้ามา 

ชมผลงานแล้วจึงแทรกการจับภาพของใบหน้า อากัปกิริยาของผู้ชม ท�ำให ้

ผู้ชมมีบทบาทส�ำคัญเป็นส่วนหนึ่งของผลงานศิลปะที่ถูก จับจ้องในพื้นที่

ผลงานทั้ง 2 ชุด ท�ำงานสอดประสานกัน สร้างความรู้สึกของการถูกจับจ้อง

ทันทีที่อยู ่ในพื้นที่ ผลงานที่เสร็จสมบูรณ์ตอบสนองต่อแนวความคิดและ

วัตถุประสงค์ดังที่ปรากฏในงานนิทรรศการท่ีจัดแสดงระหว่างวันที่ 9-29 

มกราคม ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (ภาพที่ 8)
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ภาพที่ 8 ผลงานศิลปะ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง”

เนื้อหาผลงานชุดที่ 1 แอนิเมชั่นเรื่องสั้นของโรงมหรสพแห่งการจับจ้อง

โดยทัว่ไปภาพยนตร์ทีน่�ำเสนอเน้ือหาเกีย่วกับการจบัจ้อง ควบคมุคน นยิมทีจ่ะ

ก�ำหนดโครงเรือ่งแสดงประเดน็การควบคมุอิสระภาพของผู้คนโดยภาครัฐ แต่

ผลงานแอนเิมชัน่นีไ้ด้ก�ำหนดโครงเรือ่งแบบใหม่ เลือ่นประเด็นการจบัจ้องจาก

ระดับมหภาคสู่ระดับจุลภาค หรือจากระดับการควบคุมทางการเมืองเป็นการ

ควบคุมแบบแผนของการใช้ชีวิตประจ�ำวัน 

ฉาก ตัวละคร และการจับจ้องในแอนิเมชั่น เพื่อให้ผู ้ชมเกิดความรู้สึก

ร่วมกับเหตุการณ์ภายในเรื่อง ฉากในเรื่องจึงถูกก�ำหนดให้เป็นเมืองใน 

ยคุปัจจุบนัมกีารจดัการผงัเมอืงอย่างเป็นระบบ (ภาพที ่9) การจดัองค์ประกอบ
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สิ่งของในห้องหรือการแต่งกายของตัวละครท่ีเป็นระบบเรียบร้อย สื่อสาร 

ถึงความเป็นสังคมสมัยใหม่ที่มีการควบคุมผู ้คนให้อยู ่ในกรอบของสังคม 

อย่างเคร่งครัด 

ภาพที่ 9  ฉากในเรื่องถูกก�ำหนดให้เป็นเมืองในยุคปัจจุบัน มีการจัดการผังเมืองอย่างเป็นระบบ

ฉากการจับจ้องในงานแอนิเมชั่นนี้ มี 2 รูปแบบ รูปแบบแรก คือ การจับจ้อง

ที่เจ้านายคอยสอดส่องความประพฤติของลูกน้อง (ภาพที่ 10) การสอดส่อง

พฤตกิรรมของลกูน้องอย่างต่อเนือ่งสร้างความรูส้กึว่าถกูจบัจ้องอยูต่ลอดเวลา 

ท�ำให้ตัวละครลูกน้องสร้างการจับจ้องข้ึนภายในใจ เป็นการจับจ้องรูปแบบ

ที่ 2 การหันมาตรวจตราจับจ้องควบคุมตนเองเพื่อให้ด�ำรงตนอยู่ในแบบแผน

และแนวทางปฏิบัติที่หัวหน้าก�ำหนด อย่างไรก็ตาม การจับจ้องตนเองไม่ได้

เกิดขึ้นกับเฉพาะลูกน้องท่ีต้องตรวจตราตนเอง เพราะตัวละครหัวหน้าก็จับ

จ้องควบคุมตนเองเพื่อสร้างภาพลักษณ์ให้ตนเป็นที่ยอมรับของลูกน้อง และมี 

“หน้าตา” หรือเป็นที่รู้จักกันในสังคม  
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ภาพที่ 10   หัวหน้าคอยสอดส่องความประพฤติของลูกน้อง 
จนลูกน้องเกิดความรู้สึกว่าถูกจับจ้องอยู่ตลอดเวลา

ประเด็นการจับจ้องในแอนิเมชั่นกับสังคมปัจจุบัน สังคมไทยในปัจจุบันเป็น

สังคมของคนที่กลัว “การเสียหน้า” กลายเป็นเรื่องส�ำคัญมาก เพราะการ

มหีน้าตาในสงัคมเป็นต้นทนุทางสงัคมทีส่�ำคญั ผูท้ีส่งัคมให้การยอมรับ “บคุคล

ต้นแบบ” ที่คนทั่วไปในสังคมจับจ้อง และพยายามจะปรับเปลี่ยนตนเองให้

เหมอืน ในเนือ้เรือ่งลกูน้องจบัจ้องหัวหน้าและยกย่องให้เป็นบคุคลต้นแบบ เกดิ

ความพยายามที่จะยกฐานะตนเองให้ใกล้เคียงกับหัวหน้าโดยไม่เลือกวิธีการ

สัญลักษณ์ในผลงานแอนิเมชั่น ผลงานแอนิเมชั่นนี้ไม่ได้น�ำเสนออย่างตรงไป

ตรงมา มีการใช้สัญลักษณ์ทีต้่องแทนค่าความหมาย 2 ลกัษณะ (ภาพที ่11) คอื 

1. สญัลกัษณ์แทนค่าความหมายเมือ่ถูกจบัจ้อง เป็นภาพของตวัละครก�ำลงัจับ

จ้องภาพตนเองค่อยๆ จมลงไปในพื้นดิน จนทะลุไปยังพ้ืนที่ชั้นด้านล่างของ
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อาคาร สื่อความหมายถึงเมื่อถูกจับจ้องจะเกิดความไม่สบายใจ รู้สึกว่าก�ำลัง

ท�ำผิดพลาด และจะถูกลงโทษจนไม่สามารถอยู่ในต�ำแหน่งเดิมหรือไม่มีจุด

ให้ยืนในสังคม 2. สัญลักษณ์แทนค่าความหมายของบุคคลต้นแบบ ผลงาน 

แอนิเมชั่นเรื่องนี้ได้ใช้ตัวละคร “ซุปเปอร์ฮีโร่” ขับขี่มอเตอร์ไซค์บิ๊กไบค์ขนาด

ใหญ่จนเกินพอด ีความเกนิจรงิแทนความหมายสิง่ “โอ่อ่า” ทีม่แีต่เปลอืกนอก

ดูยิ่งใหญ่ทรงพลังในการพยายามสร้างภาพลักษณ์ของตนให้ดูดีต่อสาธารณะ

ภาพที่ 11 การใช้สัญลักษณ์ในงานแอนิเมชั่น

ในเนื้อเรื่องซุปเปอร์ฮีโร่ได้ต่อสู้กับปีศาจ แต่พลาดท่าถูกปีศาจท�ำร้ายขโมยชุด

ซุปเปอร์ฮีโร่และมอเตอร์ไซค์ไป เมื่อปีศาจสวมใส่เปลือกนอกของซุปเปอร์ฮีโร่

ที่ดูดี ผู้คนในสังคมก็ให้การยอมรับ โดยไม่สนใจว่าใครอยู่ใต้เปลือกนอกที่ดูดี

นั้น ในตอนจบของเรื่องภาพของปีศาจในชุดซุปเปอร์ฮีโร่ได้ถูกน�ำมาฉายสลับ

กับภาพของตัวละครลูกน้องท่ีผลักดันตนเองให้ก้าวหน้าในอาชีพการงานด้วย
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วิธีการท่ีไม่ถูกต้องแต่คนในสังคมก็ให้การยอมรับ สะท้อนประเด็นว่าบุคคล

ต้นแบบที่สังคมยอมรับนั้น บางครั้งก็เป็นเพียงผู้จับจ้องควบคุมเปลือกนอก

ของตนเองให้แสดงบทบาทที่ดูดีต่อสังคม

ภาพที่ 12   ฉายภาพแอนิเมชั่นลงบนประติมากรรมใสให้แสดงเป็นผิวของประติมากรรม 
ที่มีภาพเคลื่อนไหวตามภาพแอนิเมชั่น

เนื้อหางานชุดที่ 2: ผลงานศิลปะอินสตอลเลชั่นเชิงปฏิสัมพันธ์ต่อผู้ชม 

ผลงานชุดที่ 2 ฉายภาพแอนิเมชั่นลงบนประติมากรรมโปร่งใสให้แสดงเป็น

ผิวของประติมากรรมท่ีมีภาพเคลื่อนไหวตามภาพแอนิเมชั่น (ภาพที่ 12)  

ภาพเหล่านั้นตัดต่อเป็นช็อตสั้นๆ มาจากส่วนต่างๆ ในเนื้อเรื่องของแอนิเมชั่น 

ชุดที่ 1 และสร้างสรรค์ตัดต่อร่วมกับแอนิเมชั่นท่ีสร้างข้ึนใหม่มีความยาว  

5 นาท ี ภาพทีป่รากฏไม่แสดงเรือ่งราวต่อเนือ่งเป็นภาพยนตร์แอนเิมชัน่ ดงัใน

ชุดท่ี 1 แต่ทว่ายงัมเีนือ้เรือ่งส้ันๆ แฝงอยู ่หากผูช้มต้องการทีจ่ะเข้าสูเ่นือ้เรือ่งก็

จะพบว่าเป็นประเด็นการจับจ้อง เกิดการ “เสียหน้า” เพราะไม่สามารถแสดง 

“บทบาท” ตามที่สังคมคาดหวัง  
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การน�ำเสนอ ก�ำหนดพืน้ทีแ่สดงให้เป็นโรงภาพยนตร์จ�ำลองขนาดกว้าง 6 เมตร 

ยาว 16 เมตร สูง 2.4 เมตร (ภาพที่ 13) ผู้ชมจะเกิดการปะทะกับผนังเรียบสี

ด�ำยาวเกือบเต็มพื้นที่ของห้องแสดงงาน รูปทรงส่ีเหล่ียมเรียบง่ายขนาดใหญ่

ที่สร้างขึ้นก็เพื่อสะท้อนรสนิยมสมัยใหม่ท่ีเน้นการลดทอนให้เหลือเฉพาะสิ่งที่

จ�ำเป็น ท�ำให้โรงภาพยนตร์จ�ำลองมีลักษณะเหมือนกรอบสี่เหลี่ยมที่เรียบง่าย 

ไร้อารมณ์ ดูแข็งกระด้าง ปราศจากชีวิตชีวา เปรียบเสมือนกับวิถีชีวิตของคน

สมยัใหม่ทีนิ่ยมความเรยีบง่าย จนยอมจ�ำกดัตนเองให้อยูใ่นกรอบทีถ่กูลดทอน

รูปแบบของวิถีชีวิตจนดูราวกับไม่มีอิสรเสรี ภายในแบ่งพื้นที่ออกเป็น 2 ส่วน 

จะวิเคราะห์การน�ำเสนอแต่ละส่วน ดังนี้

ภาพที่ 13   ภาพภายนอกโรงภาพยนตร์จ�ำลองสะท้อนรสนิยมสมัยใหม่ 
ลดทอนรูปทรงให้เหลือเฉพาะเท่าที่จ�ำเป็น
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ภาพที่ 14   การฉายสลับภาพ 2 ลักษณะบนจอรับภาพรูปตัววี

ส่วนที่ 1  น�ำเสนอผลงานชุดที่ 1 สร้างความสัมพันธ์ระหว่าง

ฉากรับภาพกับการฉายภาพ ฉากรับภาพสร้างเป็นจอขนาดใหญ่รูปตัววี (V) 

มีอัตราส่วนของภาพยาวเท่ากับจอภาพสองจอต่อกัน เนื้อเร่ืองแอนิเมชั่น 

มีการสลับภาพ 2 ลักษณะ (ภาพที่ 14) คือ ภาพที่แบ่งจอภาพเป็น 2 ส่วน 

สร้างความรู้สึกราวกับว่าก�ำลังจ้องมองพฤติกรรมของตัวละครผ่านภาพบน

จอมอนเิตอร์ การได้เหน็ภาพของตวัละครตวัเดมิซ�ำ้ในมมุกล้องทีต่่างกนั สร้าง

การรบัรูว่้าการถกูจบัจ้องในขณะทีอ่ยูใ่นพืน้ทีส่าธารณะนัน้จะถูกจ้องมองจาก

ทศิทางไหนกไ็ด้โดยไม่รูต้วักบัการฉายภาพแบบเต็มจอ สร้างประสบการณ์ร่วม

ให้เกิดความรู้สึกเหมือนอยู่ในเหตุการณ์เดียวกับตัวละคร เพราะเป็นภาพยาว

ไร้รอยต่อทีมี่ขนาดกว้างกว่าจอปกต ิ2 เท่า ท�ำให้เหน็ภาพครอบคลมุพืน้ทีห่รอื

ห้องเกือบทั้งหมดในฉาก                   
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ระยะและวิถีการชม การสร้างจอรับภาพให้มีขนาดยาว 11 เมตร ติดตั้งเป็น

รูปตัววี (V) เปิดกว้างพร้อมท้ังก�ำหนดให้ส่วนลึกตรงกลางห่างจากจุดชมไกล

สดุเพยีง 5 เมตร ท�ำให้ผูช้มไม่สามารถหลกีเลีย่งทีจ่ะต้องปะทะกับภาพผลงาน

แอนิเมชั่นขนาดใหญ่ที่กว้างจรดกับพื้น เมื่อฉายแอนิเมชั่นที่เป็นภาพมองจาก

มุมสูงลงมาก็จะสร้างมิติลวงตาให้เหมือนราวกับว่าภาพที่ฉายบนจอมีความ

ลึกลงไปด้วย มิติของความลึกท�ำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกว่าก�ำลังอยู่บนที่สูงจ้อง

มองลงไปที่ตัวละครด้านล่าง (ภาพที่ 15) สร้างประสบการณ์จ�ำลองของการ

จับจ้องพฤติกรรมของผู้อื่น  

ภาพที่ 15  มิติของความลึกท�ำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกว่าก�ำลังอยู่บนที่สูง
เพื่อจ้องมองลงไปที่ตัวละครด้านล่าง
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ส่วนที่ 2 น�ำเสนอผลงานชุดที่ 2 สร้างสรรค์เป็นศิลปะอินสตอลเลชั่นเชิง

ปฏสิมัพนัธ์กบัผูช้ม ก�ำหนดเป็นพืน้ทีส่ขีาวทัง้ส่วนของผนงั พืน้ และเพดาน เพือ่

ท�ำหน้าทีร่บัภาพสะท้อนจากการฉายแอนเิมช่ัน 2 ลกัษณะลงบนประติมากรรม

โปร่งใส 2 ชุด

ภาพที่ 16   การจ้องมองเพื่อสังเกตรายละเอียดท�ำให้ผู้ชมต้องก้มหรือย่อตัวลง 
เพื่อให้สายตาอยู่ใกล้กับพื้นผิวของประติมากรรมโปร่งใส

ลักษณะที่ 1 เป็นภาพแอนิเมชั่นแบบช็อตสั้นๆ ทุก 5 วินาทีจะเปลี่ยนชุดของ

ภาพแอนเิมชัน่เป็นชดุใหม่ ภาพทีเ่ปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลาท�ำให้ยากต่อการ

ตดิตามเนือ้เรือ่งแอนเิมชัน่ การจ้องมองเพือ่สงัเกตรายละเอยีดผู้ชมต้องก้มหรือ

ย่อตวัลงเพือ่ให้สายตาอยูใ่กล้กบัพืน้ผวิบนประตมิากรรมโปร่งใส การรับชมใน

ระยะใกล้ท�ำให้เกิดการตัดความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมรอบตัวชั่วขณะ ใน

ช่วงเวลานีผู้ช้มจงึถกูจ้องมองโดยผูอ้ืน่อย่างไม่ทนัรูต้วั เมือ่ยดืตวักลบัขึน้มาแล้ว

เห็นผูอ้ืน่ก�ำลงัจบัจ้องตนเองอยู ่ก็จะเกดิสภาวะอารมณ์ความรูส้กึถงึการถูกจบั

จ้อง และมักปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของตนโดยทันที (ภาพที่ 16)
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ลกัษณะที ่2 เป็นแอนเิมชัน่เรือ่งสัน้ความยาว 5 นาท ีฉายลงบนประติมากรรม

โปร่งใสอีกชิ้นหนึ่งซึ่งมีรูปร่างเดียวกัน โดยฉายภาพแบบเต็มจอลงบน

ประติมากรรมโปร่งใส มีหน่วยย่อยของกล่องใสเป็นพื้นผิวส�ำหรับรับภาพ 

กล่องใสเหล่านี้จัดวางในระบบกริด มีการเว้นช่องว่าง ท�ำให้ภาพฉายส่วนที่

ตกลงตรงช่องว่างลงไปสะท้อนอยู่ที่บริเวณพื้นชัดเจนตัดกับส่วนที่ไม่ชัด สร้าง

มิติการซ้อนทับของภาพท่ีน่าสนใจยิ่ง โดยเฉพาะเมื่อภาพผลงานแอนิเมชั่น

ซึ่งเป็นภาพเคลื่อนไหวจึงท�ำให้มิติของการทับซ้อนเกิดความเคล่ือนไหวเกิด

การเปลี่ยนแปลงมิติของแสงสีอยู่ตลอดเวลา ภาพที่ฉายแบบเต็มจอลักษณะ

ที่ 2 นี้จะตัดกันกับภาพฉายขนาดเล็กในแบบที่ 1 (ภาพที่ 17) โดยภาพ 

แอนิเมชั่นแบบช็อตสั้นๆ ขนาดเล็กๆ มีลักษณะการเคลื่อนไหวน้อยกว่าภาพ

ที่ฉายเต็มจอซึ่งมีการเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา เมื่อน�ำภาพผลงานแอนิเมชั่น 

ทั้ง 2 ลักษณะมาฉายให้ภาพชนซ้อนกันจึงท�ำให้เกิดมิติของการทับซ้อนที่ทั้ง

เชื่อมต่อและส่งเสริมกัน เพราะในขณะที่ด้านหนึ่งเคลื่อนไหวด�ำเนินเรื่อง อีก

ด้านหนึ่งเป็นเพียงสลับการเคลื่อนไหวอยู่แต่ในเพียงขอบเขตเล็กๆ ของแต่ละ

พื้นที่ย่อยๆ บนกล่องใสต่างๆ
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ภาพที่ 17 เปรียบเทียบภาพที่ฉายแบบเต็มจอลักษณะที่ 2 (ด้านซ้าย) 
ตัดกับภาพฉายขนาดเล็กในแบบที่ 1 (ด้านขวา)

สัมฤทธิ์ผลของผลงาน

โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง สร้างให้ผู้ชมเผชิญกับสุนทรียะที่สร้างสรรค์ขึ้นใน

ผลงานทั้ง 2 ชุด ดังนี้

สุนทรียะในผลงานชุดที่ 1 

การฉายผลงานแอนิเมชั่นบนจอรับภาพในระยะประชิดกับการชม ส่งผลต่อ

การชมที่เป็นเสมือนการเผชิญกับตัวละคร สภาพแวดล้อมที่มีความชัดเจน

ราวกับอยู่ร่วมในเหตุการณ์ สร้างสัมผัสการรับรู้ให้เกิดความหวั่นไหวของจิต 

ปลกุกระตุน้ให้ผูช้มค้นพบความรูส้กึว่าถกูจบัจ้อง แทรกฉากดวงตาขนาดใหญ่
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คอยจบัจ้องตวัละครเป็นระยะๆ ตามเนือ้เรือ่ง ท�ำให้เกดิภาวะของการเป็นผู้ถูก

จับจ้องจากดวงตาขนาดใหญ่ท่ีปรากฏข้ึนเต็มจอราวกับดวงตาที่ค้นพบผู้ชม

ที่ก�ำลังจ้องมองอยู่นอกจอ สามารถส่งผลต่อผู้ชมให้เกิดการรับรู้เสมือนอยู่ใน

ภาวะท่ีถกูควบคุมด้วยอ�ำนาจของการจบัจ้องอย่างมพีลงัเตม็พ้ืนที ่(ภาพที ่18)

 

ภาพที่ 18   การเป็นผู้ถูกจับจ้องจากดวงตาขนาดใหญ่ที่ปรากฏขึ้นเต็มจอ 
ราวกับดวงตาที่ค้นพบผู้ชมที่ก�ำลังจ้องมองอยู่นอกจอ

สุนทรียะในผลงานชุดที่ 2 

ผลงานชุดนี้ต้องการให้ผู้ชมเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน สุนทรียะเบื้องต้นคือ 

การท�ำงานร่วมกันของประติมากรรมโปร่งใส 2 ชิ้น กับภาพฉายแอนิเมชั่น  2  

รูปลักษณ์ ท�ำงานร่วมกันมีความพิเศษของภาพ โครงสี แสง และความระยิบ 
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ไปพร้อมกันกับภาพสะท้อนที่เคล่ือนไหวทับซ้อนกันอย่างไม่สามารถคาดเดา 

และยงัปรากฏอยูบ่นส่วนพืน้ ผนงั และเพดาน เป็นมติิทีส่ร้างสุนทรยีะกบัพืน้ที่

ทั้งหมด (ภาพที่ 19) สามารถดึงดูดผู้ชมได้ในทันที

ภาพ 19  มิติแสงสี สร้างสุนทรียะกับพื้นที่ทั้งหมด สามารถดึงดูดผู้ชมได้ในทันที

“การจับจ้อง” ในผลงานชดุที ่2 เป็นการจบัจ้องผูช้มทีก่�ำลงัชม จบัจ้อง ส�ำรวจ 

อยู่ภายในพื้นที่ เมื่อภาพผู้ชมปรากฏขึ้นบนประติมากรรมโปร่งใสก็จะสะท้อน

ทั้งบนพื้น ผนัง และเพดาน แทนที่ภาพแอนิเมชั่นซึ่งเกิดขึ้นจากการสลับภาพ

จากกล้องทีจ่บัภาพผูช้มอยูจ่งึสร้างความประหลาดใจต่อผู้ชม และยงัเกดิความ

พิศวงต่อมิติซับซ้อนที่ท�ำงานร่วมกับประติมากรรมโปร่งใสด้วย

ปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมต่อผลงาน

การปฏิสัมพันธ์ท�ำให้ผู้ชมเป็นผู้ร่วมแสดงในโรงมหรสพแห่งการจับจ้อง การ

แสดงสดของผูช้มสร้างสนุทรยีะของการเคลือ่นไหวขึน้ด้วยการจดัวางท่าใหม่ให้ 

“ดดู”ี เพราะไม่ได้มีเฉพาะผูช้มเท่านัน้ทีจ่บัจ้องอากปักริยิาของตนเองอยู ่ผูช้ม
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ท่านอื่นที่อยู่ใกล้ๆ กันก็สามารถเห็นการแสดงออกนั้นได้ บทบาทของการเป็น 

ผู้จับจ้องและผู้ถูกจับจ้องจึงซ้อนทับกัน ทั้งในความรู้สึกของผู้ชมและภาพ

ปรากฏบนพื้นผิวของประติมากรรมโปร่งใส รูปลักษณ์ภายนอกของผู้ชมหรือ

การแต่งกายก็มีผลต่อการรับชมผลงาน เพราะมิติแสงเงาที่ทับซ้อนจะเปลี่ยน

รูปร่างและรูปทรงไปตามรูปลักษณ์ของผู้ชม ผู้ชมจึงมีส่วนเป็นผู้ก�ำหนด

ประสบการณ์ทางสุนทรียะของตนเองโดยตรงด้วย (ภาพที่ 20)

ภาพที่ 20  ภาพของผู้ชมซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะ

ในผลงานชุดที่ 2 น้ี การสลับเปล่ียนภาพระหว่างผลงานแอนิเมชั่นกับ 

ภาพถ่ายของผู้ชม ท�ำให้เกิดการขัดจังหวะการรับชม ผลลัพธ์ที่ได้คือความ

ประหลาดใจหรือเป็นอาการตกใจหยุดความคิดชั่วขณะ ก่อนที่จะมีปฏิกิริยา

ตอบสนองปรับเปลี่ยนพฤติกรรมและท่าทางข้ึนใหม่ ทั้งที่รู ้ตัวและไม่รู้ตัว  

การถูกจับจ้องอย่างไม่รู้ตัวมาก่อนก่อให้เกิดการปรับเปล่ียนพฤติกรรมจาก 

ผู้ชมต่างๆ กันไป ดังนี้

ผู้ชมพยายามที่จะค้นหาต�ำแหน่งของกล้อง ปฏิกิริยาท่ีตอบสนองคือการจ้อง

มองอย่างครุ่นคิดเพื่อหาจุดที่กล้องถูกติดตั้ง เมื่อรับรู้ต�ำแหน่งของกล้องแล้วก็
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จะพยายามจัดต�ำแหน่งวางท่าทางของตนเพื่อให้ดูดี ท�ำให้ดูไม่เป็นธรรมชาติ

หรือดูไม่อิสระขึ้นชั่วขณะ

ความพยายามของผูช้มในการจดัต�ำแหน่ง ท่าทาง และหน้าตาของตนเอง เพ่ือ

ให้ดดูโีดย การปรบัท่าทางให้ดดีูจะแตกต่างกนัไปในแต่ละบคุคล โดยทัว่ไปมกั

จะเป็นการเคลือ่นท่ีเปลีย่นแปลงต�ำแหน่งยนืเพือ่ให้ภาพของตนเองปรากฏบน

พื้นผิวของประติมากรรมอะคริลิคโปร่งใสตามที่ต้องการและบันทึกภาพด้วย

กล้องจากโทรศัพท์ของตนเองอีกทีหนึ่ง  

ผู้ชมบางท่านจะอยู่ในอากัปกิริยาครุ่นคิด ไม่แสดงความสนใจต่อภาพตนเอง

ที่ปรากฏ หากแต่ใช้เวลากับการชมมิติแสงสีทับซ้อนกันและรอเวลาที่จะสลับ

ภาพกลับมาเป็นภาพแอนิเมช่ันเพื่อส�ำรวจมิติความแพรวพราว ความระยิบ

ระยับ และการสะท้อนตกระทบบนพื้นผนังและเพดานอย่างสนใจยิ่ง 

ผู้ชมหลายคนเกิดความรู้สึกไม่สบายใจที่เห็นภาพถ่ายของตนบนพื้นผิวของ

ประติมากรรมโปร่งใส เดินถอยห่างออกจากต�ำแหน่งการจับภาพของกล้อง 

พยายามยืนอยู่บริเวณมุมห้องเพื่อหลีกเลี่ยงการถูกบันทึกภาพ แต่ยังอยู่

สังเกตการณ์จับจ้องดูว่าผู้ชมท่านอื่นมีปฏิกิริยาตอบสนองกับการถูกน�ำภาพ

ไปฉายบนประติมากรรมโปร่งใสอย่างไร

ปฏิสมัพนัธ์ของผูช้มผลงานในชดุท่ี 2 ท�ำให้ผู้ชมได้เหน็ภาพของตนเองเป็นส่วน

หนึ่งที่โดดเด่นอยู่ร่วมกับงานศิลปะสร้างท้ังความพอใจและความหวาดระแวง 

ส่งผลให้เกิดการปรับเปลี่ยนตนเอง หันมาควบคุมตนเอง จับจ้องตนเองให้ดูดี  

ดูส�ำรวม และดูสนุก
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การประเมินผลจากทัศนวิจารณ์ของผู้ชม

จากการน�ำเสนอผลงานศิลปะชุด “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” ในรูปแบบ

นิทรรศการ สามารถสรุปการประเมินผลการรับรู้โดยใช้แบบสอบถามแจกให้

กับผู้รับชมผลงานแอนิเมชั่นจ�ำนวน 50 ท่าน ในวันเปิดนิทรรศการ เพื่อให้เกิด

ความครอบคลุมข้อมลูทีต้่องการประเมนิคณุภาพผลงาน แบบสอบถามได้แบ่ง

ออกเป็น 3 ส่วน คือ 1. ความแปลกใหม่ของผลงานแอนิเมชั่น 2. การน�ำเสนอ

เนือ้หา 3. คณุภาพของผลงานส�ำหรบัเกณฑ์การประเมนิผู้เขียนได้เลือกใช้แบบ

มาตรวัดแบบสเกลทัศนคติตามแนวของลิเคร์ท (Likert Scale) ซึ่งมีการแปล

ความหมายเพื่อจัดระดับคะแนนเฉลี่ยที่มีคะแนนเต็มคือ 5.00

ข้อสรุปของผลการประเมินจากแบบสอบถามชี้ให้เห็นว่าผลงานศิลปะชุด  

“โรงมหรสพแห่งการจบัจ้อง” 1. เป็นผลงานศลิปะทีม่คีวามแปลกใหม่มเีนือ้หา

มค่ีาเฉลีย่เท่ากับ 4.00 ระดบัความพอใจคอืมาก 2. ผลการประเมนิด้านเนือ้หา

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.28 ระดับความพอใจคือมาก 3. ด้านคุณภาพของผลงานมี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.37 ระดับความพอใจคือมาก

สรุปและอภิปรายผล

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในครั้งนี้ได้ผสมผสานและเชื่อมโยงแนวคิดทฤษฎี

ทางสังคมศาสตร์ จิตวิทยา หลากหลายแนวคิดเข้าด้วยกัน จากวิธีคิดของ

ฟูโกต์ที่สะท้อนภาพให้เห็นสังคมสมัยใหม่ว่าไม่ได้แตกต่างจากเรือนจํา เป็น

สังคมแห่งการเฝ้ามอง หล่อหลอมผู้คนให้ระวังตัว และควบคุมพฤติกรรม
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ของตน พฤติกรรมในสังคมจึงเป็น “ความไม่เป็นตัวของตนเอง” แต่เป็น

ตามบรรทัดฐานของกลุ่ม กลไกลการควบคุมตนเองนี้สอดคล้องกับแนวคิด

ตัวตนจากกระจกสะท้อนของชาร์ล ฮอร์ตัน คูลี่ ท่ีเสนอว่าตัวตนของบุคคล

เป็นผลจากการปรับตัวให้สอดคล้องกับการถูกประเมินด้วยการจ้องมองโดย

ผู้อื่นในสังคม เมื่ออยู่ในพื้นที่ทางสังคม ทุกคนต้องการท�ำให้ตนเอง “ดูดี”  

ซึ่งแวน เอสเตริค ได้ศึกษาแบบแผนการแสดงออกของคนไทยในพื้นที ่

สาธารณะและให้ข้อสรุปว่าโดยปกตคินไทยจะปรบัเปลีย่นหรือสร้างภาพลกัษณ์

ให้ตนเองดูดี เพื่อไม่ให้เกิดความรู้สึก “เสียหน้า” การพิจารณาแนวคิดและ

ทฤษฎีในประเด็นของการจับจ้องที่ได้กล่าวไปนั้น ท�ำให้ผู้เขียนสังเคราะห์เนื้อ

เรือ่งแอนิเมช่ันทีส่ะท้อนปรากฏการณ์สงัคมแห่งการจบัจ้องในปัจจบุนัทีค่นใน

สังคมพยายามสร้างภาพลักษณ์ของตนเองให้ “ดูดี” ในสายตาของคนอื่น การ

บังคับตัวเองให้ดูดีได้กลายเป็นข้อบังคับหรือสายตาที่จับจ้อง ควบคุมตนเอง 

จนไม่เป็นตัวของตนเองโดยไม่รู้ตัว

การสังเคราะห์ความรูจ้ากฐานคดิทางทฤษฎใีห้เป็นเนือ้เรือ่งแอนเิมชัน่นัน้ เป็น

ส่วนหนึง่ของความพยายามท่ีจะน�ำเสนอประเด็น “การจับจ้อง” ทีม่ผีลต่อการ

ควบคมุตนเอง แต่การน�ำเสนอให้ผู้ชมรบัรูแ้ละเกดิการตระหนกัได้ถงึการถูกจบั

จ้องนัน้ ผูเ้ขยีนได้สร้างพืน้ท่ีทางศลิปะ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” เพ่ือแสดง

ผลงานแอนเิมชัน่ และสร้างผลงานศลิปะอนิสตอลเลชัน่เชิงปฏสิมัพันธ์ต่อผูช้ม

ซึ่งเป็นพื้นที่ที่ก�ำหนดกิจกรรมให้ผู้ชมรับชม จับจ้องพฤติกรรม อารมณ์ความ

รู้สึกของตนเอง และผู้อื่น ด้วยเหตุนี้ พฤติกรรมของผู้ชมทั้งการควบคุมตนเอง

และหรือ การท�ำตนเองให้ “ดูดี” รวมทั้งการ “เล่น” กับกล้องจับภาพ ดังที่ได้
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กล่าวไว้แล้วในประเด็นของ “ปฏสิมัพนัธ์ของผูช้มต่อผลงาน” จงึเป็นการยนืยนั

ที่ตอบวัตถุประสงค์และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ได้ดี

ผลงานศิลปะทั้ง 2 ลักษณะถูกสร้างให้ท�ำงานร่วมกันท�ำให้ผลงานมิได้อยู่

ในขอบเขตปริมณฑลของการเล่าเรื่องหรือการอธิบาย แต่ขยายขอบเขต

ไปสู่กิจกรรมทางสังคม เปิดพื้นที่ว่างให้ผู้ชมได้ประจักษ์ถึงความรู้สึกถูกจับ

จ้องด้วยตนเอง และการสังเคราะห์ขึ้นเป็นผลงานศิลปะชุดนี้ได้สร้างองค์

ความรู้ใหม่ที่มีการน�ำเสนอด้วยกลวิธีทางสุนทรียะในการดึงดูดความสนใจ

ของผู้ชมให้เกิดปฏิกิริยาร่วมกับผลงานได้อย่างมีความหลากหลาย ท�ำให้  

“โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” บรรจุไว้ด้วยความงาม ความรู้สึก ข้อคิด และ

ความเป็นชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างพิเศษยิ่ง

ผลงานศิลปะ “โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง” เน้นการน�ำเสนอแนวคิดมากกว่า

การน�ำเสนอรูปทรงหรือเนื้อหาแอนิเมชั่น ผลงานถ่ายทอดประเด็นอ�ำนาจ 

“การจับจ้อง” ในสังคมสมัยใหม่ โดยเปิดโอกาสให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการรับรู้ 

และปฏิสัมพันธ์กับผลงาน การประเมินผลการรับรู้และทัศนวิจารณ์จากผู้ชม 

ท�ำให้เกิดบทสนทนาระหว่างผู้เขียนและผู้ชม โต้ตอบทรรศนะทางความคิด 

เกิดมุมมองในการรับชมที่ให้อิสระในการรับรู้ถึงการถูกจับจ้องท่ีเปล่ียนแปลง

ไปตามกาลเทศะและเหตุปัจจัยส่วนตัวของผู้ชม ปฏิกิริยาการแสดงสภาวะ

อารมณ์ของผูช้มคอืเนือ้หาส�ำคญัทีช่่วยให้ผลงานไปได้ไกลกว่าศลิปะในลักษณะ

ดัง้เดมิทีศิ่ลปินเป็นเพียงผูผ้ลิตเนือ้หาในรปูแบบหนึง่ขึน้มา การเข้ามามส่ีวนร่วม 

และเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน ท�ำให้ผู้ชมคือผู้ผลิตและผู้บันทึกความทรงจ�ำใน

ประเด็นของการจับจ้องด้วยตนเอง ผลของการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ไม่
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ได้น�ำไปสู่การเปลีย่นแปลงโครงสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างผูช้มกบักฎระเบยีบ

ทางสงัคม แต่เป็นการเปิดโอกาสให้ผูช้มมส่ีวนร่วมกบัปฏบิติัการทางศลิปะอนั

เกี่ยวเนื่องกับ “ตัวตน” และ “ความอิสรเสรี” ในสังคมสมัยใหม่

ขอขอบคุณศาสตราจารย์เกียรติคุณรสลิน กาสต์ อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก 

ผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาอ่านและให้ความคิดเห็นแก่ฉบับร่างของ

บทความนี้ ขอขอบคุณมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ท่ีได้สนับสนุนทุนการ

ศึกษา และบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ที่ให้ทุนสนับสนุน

การท�ำวิทยานิพนธ์ รวมทั้งสาขาวิชาสื่อศิลปะและการออกแบบส่ือ  

ที่ได้สนับสนุนอุปกรณ์การฉายภาพส�ำหรับการจัดนิทรรศการศิลปะ  

“โรงมหรสพแห่งการจับจ้อง”
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ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรม
ชุมชนท้องถิ่นบนผนังวิหารวัดท่าข้าม  
(ชยัชนะ) อ�ำเภอฮอด จงัหวดัเชียงใหม่*1

อัศวิณีย์ หวานจริง  

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะไทย ภาควิชาศิลปะไทย

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกบทผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ�ำเภอ

ฮอด จังหวัดเชียงใหม่ เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมมรดกชุมชนท้องถิ่น เร่ิมจาก

การที่ชุมชนต้องการจะบูรณะวิหารให้สวยงามด้วยงานศิลปะ การสร้างงาน

ครั้งนี้จึงเปรียบเสมือนเป็นการบันทึกภาพประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นด้วย

ภาพศลิปกรรมกระจก โดยใช้เทคนคิการประดบักระจกสี ตัดเป็นตัวภาพแบบ

*  โครงการวิจัย “การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมมรดกชุมชนท้องถิ่น”  

ได้รับการสนับสนุนทุนอุดหนุนการวิจัยจากส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ�ำปีงบประมาณ 

2555
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อุดมคติเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยประเพณี มีการคิดค้นพัฒนาเทคนิค  

วิธีการตัดและติดกระจกรูปแบบใหม่ จนเกิดเป็นงานที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะ 

เหมาะสมกับการท�ำงานศิลปะในปัจจุบัน รวมทั้งได้จัดอบรมชุมชน ให้เรียนรู้ 

ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งาน เพื่อช่วยพัฒนาความรู้ความสามารถ 

ด้านศิลปะ และเปิดโอกาสให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม เกิดการเรียนรู้ สามารถ

ช่วยกันดูแลรักษาผลงานศิลปกรรมกระจกได้ต่อไป การท�ำงานร่วมกับชุมชน

ในครั้งนี้ท�ำให้ผู้วิจัยได้มีโอกาสเรียนรู้และสามารถน�ำมาพัฒนาตนเองในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะได้มากข้ึน การสร้างสรรค์งานจึงไม่ใช่เพียงแค่การสร้าง

ชิ้นงานศิลปะ แต่เป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน ผลงานศิลปกรรมกระจก

ชุดที่ช่วยสร้างคุณค่าทางสุนทรียะให้กับชุมชนต่อไปในอนาคต

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปกรรมกระจก, กระจกเกรียบ, ชุมชนท้องถิ่น
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Glass Mosaic Mural on the 
South Wall of the Vihara  
of Wat Ta Kam Reflecting Local 
Community Culture.*2

Asawinee Wanjing 

Associate Professor, Thai Art Division, Department of Thai Art, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

ABSTRACT

The Creation of a Glass Mosaic Mural for Preserving Local  

Community Culture: The creation process was initiated by talking 

with the locals to discover their needs of renovating the Vihara. 

The purpose of this research is to record the story of the local  

community’s Lan Na identity by using glass mosaic to create a  

mural on the south wall of the Vihara of Wat Ta Kam. The glass  

*  The research project “The Creation of a Glass Mosaic Mural for Preserving Local 

Community Culture.”
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mosaic technique is used to create ideal emblems which are  

the identity of traditional Thai painting. The newly developed  

technique in glass cutting and applying offers a unique  

character that is appropr iate in the modern world.  

This technique was then taught to locals and students so that 

they can help maintain the mural in the future. Creating art with 

the community provides me with an opportunity to learn and 

develop myself. This will not only create beautiful art works but 

ultimately benefit others and be of aesthetic value to society.

Keywords: Glass mosaic mural, Mirror glass (Ancient glass), Local 

community
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บทน�ำ

สืบเนื่องมาจากเมื่อ พ.ศ. 2549 ทางชุมชนวัดมณีจันทร์ อ�ำเภอพุทไธสง  

จังหวัดบุรีรัมย์ ได้เชิญให้ผู้วิจัยช่วยออกแบบตกแต่งอุโบสถเก่าซ่ึงยังสร้าง 

ไม่เสรจ็ให้งดงามขึน้ ด้วยการประดบักระจกเป็นภาพลงบนผนงัรอบอโุบสถให้

มเีรือ่งราวเกีย่วกบัประเพณี วฒันธรรม และวิถีชีวิตของคนในชมุชน เพราะการ

ใช้วัสดุกระจกจะมีความคงทนมากกว่าการเขียนสี

ขณะนั้นงานประดับกระจกท่ีพบเห็นท่ัวไปในประเทศไทยมักเป็นงานประดับ

ตกแต่งบนผนังอาคารศาสนสถาน  นยิมตดัเป็นรปูทรงเรขาคณติแล้วตดิประดับ

เพื่อเน้นให้ลายปูนปั้นหรือไม้แกะสลักนั้นดูโดดเด่นขึ้น แต่การตัดกระจกให้

เป็นรูปร่างหรือรูปทรงตัวภาพต่างๆ นั้น ยังไม่มีให้เห็นมากนักในประเทศไทย 

งานประดบักระจกท่ีมช่ืีอเสยีงและเป็นท่ีรูจ้กักันในขณะนัน้อยูท่ีวั่ดเชยีงทองใน

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผู้วิจัยจึงเร่ิมศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับ

งานศิลปะกระจกท้ังในประเทศและต่างประเทศ เพื่อทดลองสร้างสรรค์และ

พัฒนารูปแบบ เทคนิค การตัดและติดกระจก ให้มีความเหมาะสมกับงานที่

จะสร้างสรรค์ รวมถึงวัสดุอุปกรณ์ที่สามารถหาได้ในปัจจุบัน 

ผู้วิจัยและนายอุดม หวานจริง ได้ช่วยกันออกแบบโครงสร้างภาพร่างบน

ผนัง คนละ 2 ผนังออกแบบให้ตัวภาพกระจกมีลักษณะเป็นแบบจิตรกรรม

ไทยประเพณีคล้ายจิตรกรรมฝาผนังบนสิมอีสาน เนื่องจากวัดมณีจันทร์อยู่

ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การเดินทางไปติดต้ังผลงานในแต่ละผนังนั้น 

จะไปได้เฉพาะช่วงปิดภาคเรียน จึงท�ำให้ต้องใช้เวลาท�ำงานนานถึง 4 ปี  
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งานศิลปกรรมกระจกรอบอุโบสถวัดมณีจันทร์จึงเสร็จสิ้นลงในเดือนธันวาคม

ปลาย พ.ศ. 2553 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนั้น ท�ำให้ผู ้วิจัย 

เกิดความประทับใจในการท�ำงานร่วมกับชุมชน เพราะมีโอกาสได้เรียนรู ้

และพัฒนาตนเองในการสร้างสรรค์งานศิลปะมากขึ้น ผู้วิจัยได้เรียนรู้เรื่อง 

“ศิลปะสู่ชุมชน” ว่าเป็นกระบวนการท�ำงานแบบมีส่วนร่วม เพราะการสร้าง

งานที่ผ่านมามักเป็นการท�ำงานแบบแยกส่วนกัน คือ “ศิลปินจะเป็นผู้สร้าง..

ส่วนชุมชนเป็นผู้ชม” แยกกันไปตามบริบท ขาดการมีส่วนร่วมที่จะเชื่อมโยง

เรยีนรูซ้ึง่กันและกัน จงึมผีลท�ำให้งานศลิปะส่วนใหญ่ทีส่ร้างข้ึนมานัน้อาจขาด

การดแูลรกัษาจากผูท้ีอ่ยูใ่กล้ชดิ ปล่อยให้ผสุลาย หรอืถกูท�ำลายด้วยน�ำ้มอืผูท้ี่

ไม่เห็นคุณค่า ท�ำให้ไม่ยั่งยืน การสร้างสรรค์งานที่เปิดโอกาสให้ชุมชนเข้ามามี

ส่วนร่วม โดยเฉพาะเยาวชนในพื้นที่ได้เรียนรู้วิธีและกระบวนการสร้างสรรค์

งานศิลปะร่วมกับศิลปิน ท�ำให้ชุมชนมีความเข้าใจ และเกิดความภาคภูมิใจ 

ช่วยกันดูแลรักษาผลงานศิลปะชิ้นนั้นต่อไปในอนาคต 

หลังจากเสร็จสิ้นงานท่ีวัดมณีจันทร์ ผู้วิจัยประสงค์จะพัฒนาสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมกระจกต่อในพื้นที่ภาคเหนือ ก�ำหนดกลุ่มเป้าหมายเป็นชุมชนท่ีมี

ความเข้มแขง็ทางวฒันธรรม และมปีระเพณทีีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของท้องถิน่ 

จงึปรึกษาประมวล เพง็จนัทร์ นกัวชิาการอสิระ อดีตอาจารย์คณะมนษุยศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ ท่านได้แนะน�ำพืน้ทีใ่นอ�ำเภอฮอด การท�ำงานครัง้ใหม่จงึ

เริ่มขึ้นด้วยการเดินทางไปส�ำรวจลงพื้นที่เพื่อศึกษาและเก็บข้อมูลจากสถานที่

จรงิ ผูว้จิยัได้รับความอนเุคราะห์จากพระสงฆ์ในชมุชนให้ใช้พืน้ทีส่ร้างสรรค์งาน

ศลิปะบนผนงัภายนอกของวิหาร วดัท่าข้าม (ชัยชนะ) ต�ำบลหางดง อ�ำเภอฮอด  

จังหวัดเชียงใหม่
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การท�ำงานครั้งใหม่จึงเริ่มขึ้นในช่วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2554 ผู้วิจัยได้

เข้าไปพดูคุยร่วมกบัชมุชน รบัฟังแลกเปลีย่นความคดิเหน็ร่วมกนั เพือ่วางแผน

การท�ำงาน ช่วงนั้นทางชุมชนก�ำลังร่วมกันจัดเตรียมงานปอยหลวง จึงได้มี

โอกาสพูดคุยกับผู้น�ำชุมชน ส่วนใหญ่มีความสนใจและต้องการที่จะบูรณะ

ตกแต่งวิหารให้มีความงดงามข้ึน ด้วยการสร้างสรรค์งานศิลปะไว้บนผนัง

ให้มีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม รวมถึงวิถีชีวิตของผู้คนใน

ท้องถิ่นไว้บนผนังวิหาร เนื่องจากในปัจจุบันเยาวชนรุ่นใหม่เริ่มเปลี่ยนวิถีชีวิต 

ไปตามกระแสสังคม นิยมแต่งกายตามแฟชั่น ไม่สวมชุดพื้นเมืองหรือชุด 

ชนเผ่า ทัง้รปูแบบการจดังานประเพณรีวมถงึวฒันธรรมในชมุชนกเ็ปลีย่นแปลง

ไปมาก ตามกระแสค่านิยมในสังคมที่เน้นเรื่องการท่องเที่ยว ท�ำให้วัฒนธรรม

ประเพณีที่ดีงามบางอย่างสูญหายขาดการสืบทอด 

การท�ำงานครัง้นีจ้งึมวีตัถปุระสงค์เพือ่ช่วยสร้างสนุทรยีภาพให้กับชมุชนท้องถิน่  

ด้วยการบันทึกภาพเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรม รวมถึงวิถีชีวิตของ

ผู้คนในชุมชน ประดับเป็นภาพกระจกไว้บนผนังวิหาร ด้านข้างฝั่งทิศใต้ เพื่อ

ให้แก่เยาวชนรุ่นหลังได้เรียนรู้และช่วยกันอนุรักษ์ไว้เป็นมรดกของชุมชน  

ผูว้จิยัใช้ทฤษฎีเรือ่งการสร้างสรรค์งานทางทศันศิลป์และการอนรัุกษ์วฒันธรรม

ประเพณี มาเป็นกรอบแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน ผูว้จิยัและคณะท�ำงาน

ได้ช่วยกันคิดค้นเทคนิคกรรมวิธีการตัดและติดกระจกรูปแบบใหม่ให้สะดวก

และเหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบัน นอกจากน้ี ยังได้จัดอบรมขั้นตอนการ

สร้างสรรค์งานศิลปะกระจกให้แก่ชุมชน เพื่อช่วยพัฒนาความรู้ความสามารถ

ด้านศิลปะให้แก่พระภิกษุสงฆ์ สามเณร เด็กนักเรียน และชาวบ้านในชุมชน 
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ให้เข้าใจพื้นฐานทางทัศนศิลป์ เพื่อให้สามารถน�ำไปพัฒนาสุนทรียภาพ ให้

กับสภาพแวดล้อมขององค์กรส่วนรวมต่อไปในอนาคต หลังเสร็จสิ้นโครงการ

ผู้วิจัยคาดหวังว่าผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารชุดนี้จะมีส่วนช่วย 

สร้างสุนทรียภาพให้กับสภาพแวดล้อมภายในวัดของชุมชน รวมทั้งเป็นการ

บันทึกภาพที่มีเนื้อหาเรื่องราว เกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของ

ผู้คนในท้องถิ่น 

เนือ่งจากการท�ำงานครัง้นีไ้ด้รบัการสนบัสนนุทนุอดุหนุนการวจิยัจากส�ำนกังาน

คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ การด�ำเนินงานสร้างสรรค์จึงเป็นการสร้างงาน

ศิลปะเชิงวิชาการ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดแผนการท�ำงานไว้อย่างเป็นระบบ มีการ

ตั้งขอบเขต ทฤษฎี แผนการด�ำเนินงาน การเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์

ข้อมูล การบันทึกขั้นตอนกระบวนการท�ำงาน การประเมินวัดผลความพึง

พอใจของชุมชนตลอดระยะเวลาการท�ำงาน เพื่อให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม เข้าใจ

กระบวนการท�ำงาน รวมทัง้ได้เหน็คณุค่าของงานศลิปะ ผู้วจัิยได้รวบรวมความ

รู้บันทึกไว้ในเล่มรายงานการวิจัย เพื่อเป็นองค์ความรู้แก่ผู้ที่สนใจศึกษาและ

สร้างสรรค์ผลงานต่อไป
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เพือ่ให้การด�ำเนนิงานสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนงัวิหาร ด้านข้างฝ่ัง

ทศิใต้ ของวดัท่าข้าม (ชยัชนะ) ต�ำบลหางดง อ�ำเภอฮอด จังหวดัเชยีงใหม่ เป็น

ไปตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้วิจัยได้ก�ำหนดประเด็นปัญหาและขอบเขต

ของการวิจัย ดังนี้

ปัญหา วัตถุประสงค์ ตัวแปร

1. จะท�ำอะไร (What) การสร้างสรรค์งานศิลปะ แนวความคิดศิลปิน/ 
ความพึงพอใจชุมชน

2. ท�ำอย่างไร (How) สร้างสรรค์งานศิลปกรรม
กระจก 

วัสดุ/เทคนิค/รูปแบบการ
สร้างสรรค์ใหม่

3. ท�ำท�ำไม (Why) อนุรักษ์วัฒนธรรม/พัฒนา
เทคนิคสร้างสรรค์

ความศรัทธา ความเชื่อ 
ความมุ่งมั่น

4.ท�ำให้ใคร (Whom) ชุมชน/องค์กรในพื้นที่ สังคมในชุมชน

5. ใครเป็นผู้ท�ำ (Who) ศิลปิน ผู้วิจัยและคณะท�ำงาน

6.ท�ำที่ไหน (Where) ผนังวิหารวัดท่าข้าม
(ชัยชนะ) จ.เชียงใหม่

ศาสนสถาน

7. ท�ำเมื่อไร (When) มกราคม พ.ศ. 2556-2557 เวลา/ฤดูกาล

ตารางที่ 1 การก�ำหนดปัญหาและขอบเขตของการวิจัย

การสร้างสรรค์งานครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดหน้าที่ความรับผิดชอบของผู้ด�ำเนิน

งานไว้ เพื่อให้การสร้างสรรค์เป็นไปตามแผนการด�ำเนินงาน และได้ผลงาน

ศิลปกรรมกระจกที่สมบูรณ์ เป็นที่พึงพอใจของชุมชน ดังนี้
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การก�ำหนดหน้าที่ผู้ด�ำเนินงาน

ขั้นตอน ผู้รับผิดชอบ บทบาทหน้าที่

1. Conceptual Design ผู้วิจัย ก�ำหนดแนวคิดในการออกแบบ

2. Sketch Design ผู้วิจัย ออกแบบภาพร่างในขั้นต้น

3. Design Develop ผู้วิจัยและอุดม การพัฒนาขยายแบบ

4. Design Execution or 
Construction

ผู้วิจัย/อุดม/  
ผู้ช่วย 2 คน

ประกอบสร้าง/สร้างสรรค์งาน

5. Design Refinement ผู้วิจัยและอุดม เก็บรายละเอียดงาน

6. Finishing the Product  
act/presentation

ผู้วิจัยและอุดม ตกแต่งงานขั้นสุดท้าย/น�ำเสนอ

7.Evaluation from all 
concern and all aspect

ผู้วิจัย สรุปประเมินผลการด�ำเนินงาน
ทั้งหมด

ตารางที่ 2 การก�ำหนดหน้าที่ผู้ด�ำเนินงาน

หลังจากเก็บข้อมูลแล้วจึงน�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และ

สร้างสรรค์ เริ่มด้วยการออกแบบภาพร่างข้ันต้นให้มีความสมบูรณ์ด้านองค์

ประกอบศิลป์และเนื้อหาเรื่องราว ภาพนั้นจะต้องส่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราว

ประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นได้อย่างถูกต้อง เป็นไปตามความพึงพอใจของ

คนในชุมชน หลังออกแบบร่างภาพเสร็จแล้ว ผู้วิจัยได้น�ำภาพนั้นไปให้ชุมชน

ช่วยกนัพจิารณา มกีารแลกเปลีย่นรบัฟังความคดิเหน็และข้อเสนอแนะร่วมกนั  

จึงน�ำมาปรับปรุงพัฒนาขยายแบบให้มีขนาดใหญ่เท่าผนังจริง ตัดกระจก  

ติดตั้งผลงาน วิธีด�ำเนินการวิจัยมีดังต่อไปนี้
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วิธีด�ำเนินการวิจัย

การก�ำหนดเรื่อง จ�ำแนก วิธีการ ภาพ

ศึกษางานศิลปะ
กระจกโบราณ
- จิตรกรรม บนฝาผนัง
ศาสนสถาน
- กระจก ตกแต่งอาคาร
ศาสนสถาน 

ปัญหา

               
  ศิลปิน        ชุมชน        

- เก็บข้อมูลงาน
ศิลปะในไทย
- เก็บข้อมูลงาน
ศลิปะต่างประเทศ

 

งานกระจกไทย งานกระจกลาว

ศึกษางานศิลปะ
กระจกปัจจุบัน
- จิตรกรรม บนผนัง
อาคาร บริษัท โรงแรม 
สถานที่ต่างๆ
- กระจก ตกแต่งอา
คารสถาปัตย์ บริษัท 
โรงแรม สถานที่ต่างๆ

ความต้องการ

            
   ศิลปิน        ชุมชน
- งดงาม      - สวยงาม       
- สร้างใหม่   - ศรัทธา

- แบบสอบถาม 
- การสัมภาษณ์
- พูดคุยกับชุมชน 

พบปะพูดคุยกับชุมชน

ลักษณะงานศิลปกรรม
กระจก
- ใช้วัสดุกระจก สร้าง
เป็นตัวภาพ แบบ 2 มิติ 
เหมือนจิตรกรรมไทย
- ตกแต่งบนผนังอาคาร
ศาสนสถาน  
- บนัทกึเรือ่งราวประเพณี
วัฒนธรรมของชุมชน 

ลักษณะพิเศษเฉพาะ

          
กระจก       ประเพณี      
     ศาสนสถาน

- ศึกษาข้อมูล
- วิเคราะห์ข้อมูล

ผลงานศิลปะที่ใช้วัสดุกระจก

ออกแบบภาพเป็นประเพณี
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การก�ำหนดเรื่อง จ�ำแนก วิธีการ ภาพ

วัตถุประสงค์
- เพื่อสร้างสรรค์งาน
ศิลปะสู่ชุมชน
- เพือ่อนรุกัษ์วัฒนธรรม
ประเพณีชุมชน
- เพื่อประโยชน์การ
ศึกษาได้งานวิจัย

แนวคิดการออกแบบ

           
 อนุรักษ์    สร้างสรรค์

- สร้างสรรค์ศิลปะ
- บันทึกประเพณี
- รายงานวิจัย

สร้างสรรค์ศิลปะกระจก
บันทึกเรื่องราวประเพณี

ขั้นตอนการด�ำเนินงาน
- เก็บข้อมูล
- วิเคราะห์ข้อมูล
- สร้างสรรค์งานศิลปะ

ขั้นตอน 
การสร้างสรรค์งาน

- ออกแบบภาพร่าง
ขั้นต้น

- เขียนลายเส้น

ออกแบบภาพร่างลายเส้น

- พัฒนาขยายแบบ
ภาพร่าง

- ขยายลายเส้น
เท่าผนังจริง

ขยายลายเส้นใหญ่เท่าผนังจริง

- สร้างสรรค์งาน
กระจก

- ตัดกระจกเป็น
ตัวภาพ

ตัดกระจกเป็นตัวภาพ 

- ติดตั้งศิลปกรรม
กระจกลงบนผนังวิหาร

- ติดตัวภาพ
กระจกบนผนัง

ติดภาพกระจกลงบนผนัง
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การก�ำหนดเรื่อง จ�ำแนก วิธีการ ภาพ

- การอบรมชุมชน ให้
เรียนรู้วิธีสร้างสรรค์
ศิลปะกระจก

- สอน
กระบวนการ
ท�ำงานศิลปะ
กระจกให้ชุมชน

อบรมชุมชนท�ำงานกระจก

อภิปรายและวจิารณ์ผล
- ประเมินผลงานศิลปะ
- ประเมินความพึง
พอใจ

ผลความพึงพอใจ

          
 ในชุมชน       ศิลปิน

นอกชุมชน

- แบบสอบถาม 
- การสัมภาษณ์ 

ประเมินความพึงพอใจของ
ชุมชน

สรุปผลการวิจัย
- ผลงานศิลปะ
- รายงานรวมข้อมูล
ทั้งหมด

งานสรุป

           
ศิลปกรรม    รายงาน 
  กระจก       วิจัย
            

- งานศิลปกรรม
กระจกบนผนัง
วิหาร
- รายงานวิจัย 

งานศิลปกรรมกระจก 
บนผนังวิหาร

ตารางที่ 3 วิธีดำ�เนินการวิจัยและภาพกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก
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วิธีด�ำเนินการวิจัย ประกอบด้วยขั้นตอนต่างๆ ดังนี้

1. พิจารณาเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ร่างภาพให้มีเนื้อหาเรื่องราวตามที่ทาง

ชุมชนได้เสนอมา โดยการออกแบบภาพร่าง ต้องค�ำนึงถึงความเหมาะสมกับ

ขนาดพื้นที่จริงบนผนังวิหาร จัดเรียบเรียงเนื้อหาเรื่องราวให้เหมาะสม เพ่ือ

ให้สามารถเดินดูภาพได้อย่างต่อเนื่องรอบวิหาร ด้วยการเดินเวียนขวาหรือ

ทักษิณาวรรต

2. การเก็บข้อมูลงานวิจัย ทั้งภาคเอกสารและภาคสนาม ด้วยการศึกษา

ข้อมูลงานศิลปะรวมถึงการบันทึกภาพ วิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม และ

สภาพแวดล้อมของชุมชนบ้านท่าข้าม อ�ำเภอฮอด เพื่อน�ำข้อมูลทั้งหมดมาใช้

เป็นต้นแบบแนวคิดในการร่างภาพและสร้างสรรค์เป็นงานกระจก มกีารศกึษา

หาข้อมูลใน 3 เรื่อง ดังนี้ 

2.1 การศึกษาข้อมูลความต้องการและความพึงพอใจของชุมชน เร่ิมจาก

การประเมินความพึงพอใจต่อผลงานศิลปกรรมกระจกท่ีได้เคยท�ำไว้แล้ว 

บนผนังด้านหลังวิหารและท�ำแบบสอบถามประเมินความต้องการเก่ียวกับ

เร่ืองราวที่ชุมชนต้องการให้สร้างสรรค์บนผนังใหม่ด้านต่อไป จากน้ันน�ำ

แบบสอบถามทั้งหมดมาท�ำการวิเคราะห์ประมวลผล 

2.2 การศึกษาข้อมูลที่มาวัฒนธรรมและประเพณีของชุมชน เป็นการเก็บ

ข้อมูลภาคเอกสารและภาคสนาม ด้วยการลงพื้นที่ศึกษา สนทนา สัมภาษณ์ 

บนัทกึภาพงานประเพณแีละวถิชีวีติของคนในชมุชน รวมถงึภาพโบราณสถาน 

สภาพแวดล้อมในชุมชน ผู้วิจัยได้สอบถามและสัมภาษณ์คนในชุมชนเกี่ยวกับ
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ท่ีมาและความเช่ือของชุมชนในการจัดประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ในท้องถ่ิน 

เพื่อเป็นข้อมูลประกอบในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกว่าต้องการให้

มีการด�ำเนินเรื่องราวอย่างไร เพื่อน�ำมาสรุปประเด็นและก�ำหนดแนวคิดใน

การสร้างสรรค์

2.3 การศกึษาข้อมลูงานศลิปะกระจก กระจกเป็นวสัดทุีแ่สงผ่านได้ มลีกัษณะ

เปราะบาง แตกหักได้ มีคุณสมบัติไม่ละลายในน�้ำและในสารละลายอินทรีย์ 

รวมทั้งไม่ติดไฟ ผลิตจากสารประกอบออกไซด์อนินทรีย์ประเภทซิลิกา ซึ่ง 

เป็นส่วนประกอบส�ำคัญ 

การประดับกระจก เป็นศิลปะการตกแต่งบนพื้นผิวของ อาคารสถาปัตยกรรม 

หรือสิ่งของเครื่องใช้ กระจกช่วยเพิ่มความงามด้วยการสะท้อนเมื่อแสงส่อง

กระทบ ส่วนมากนิยมประดับตกแต่งในงานสถาปัตยกรรม (สุวรรณพร 2545, 

89) ในสมัยโบราณนิยมใช้ยางรักหรือรักสมุกเป็นกาวเชื่อมติดแผ่นกระจกกับ

พื้นไม้ ส่วนพื้นผิวที่เป็นปูนนั้นช่างนิยมใช้ปูนต�ำหรือปูนสดเป็นกาวส�ำหรับ

ติดกระจก ปูนต�ำเหนียวและแห้งช้าเพราะมีส่วนผสมของปูนขาว ทราย และ

กาว ซึ่งท�ำจากการเผาหนังสัตว์หรือจากยางไม้ เช่น กาวหนังควาย กาวหนัง

กระต่าย กาวน�ำ้อ้อย กาวยางบง เป็นต้น กาวจากวสัดุธรรมชาติมคีวามเหนยีว 

และทนทานเป็นอย่างมาก เพราะมีคุณสมบัติท่ีทนต่อสภาพภูมิอากาศร้อน

ช้ืนได้ดี แต่ในปัจจุบันวัสดุธรรมชาติเหล่านี้หาได้ยาก ช่างจึงนิยมใช้กาวเคมี

สังเคราะห์ที่เรียกว่ากาวอิพ็อกซี (Epoxy ) เพราะแห้งเร็ว สะดวก และหาซื้อ

ได้ง่าย มีความแข็งแกร่งคล้ายปูน 
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กระจกสีที่ใช้ประดับตกแต่งงานศิลปะในเอเชีย มี 2 ชนิด ได้แก่ กระจกเกรียบ 

และกระจกแก้ว

ภาพที่ 1 กระจกเกรียบหรือกระจกจืน ฐานชุกชีในวิหารวัดป่าแดด อ.แม่แจ่ม (บันทึกภาพ พ.ศ. 2555)

(1) กระจกเกรียบ บางแห่งเรียกกระจกจืนหรือแก้วจืน เป็นการดาดแก้วที่มี

ความบางทับลงบนแผ่นตะกั่วหรือดีบุก มีสีต่างๆ สุวรรณพร มณีโชติ (2545, 

90) กล่าวว่า “กระจกจืนหรือแก้วจืน เป็นการดาดแก้วที่มีความบางทับลงบน

แผ่นตะกั่วหรือดีบุก มีสีต่างๆ ลักษณะเป็นแผ่นบางคล้ายข้าวเกรียบ สามารถ

งอพับและตัดเป็นรูปร่างต่างๆ ได้ด้วยกรรไกร มักใช้ในงานประดับตกแต่ง

ที่มีความประณีต การท�ำกระจกของคนโบราณ จะเรียกว่า การหุงกระจก 

หมายถึง การน�ำวัตถุธาตุ เช่น ดีบุก ดินประสิว ดินแดง หรือทองเหลือง  

มาผ่านกระบวนการให้ความร้อน ซึ่งจะได้ของเหลวใส ก่อนจะดาดหรือเท

ลงบนแผ่นตะกั่ว” กระจกเกรียบนิยมใช้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ ในปัจจุบัน

กระจกประเภทน้ีได้เลิกผลิตไปแล้วจะไม่มีขายทั้งในจีนและไทย แต่ยังมีผู้ที่

สนใจพยายามค้นคว้าทดลองหาวิธีทีจ่ะผลติอยู ่ซึง่ยงัไม่สามารถผลติให้ได้มาก

พอในการน�ำไปใช้
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(2) กระจกแก้ว เป็นกระจกท่ีนิยมใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบัน 

สุวรรณพร มณีโชติ (2545, 90)  กล่าวไว้ว่า “กระจกแก้ว เป็นกระจกที่นิยม

ใช้กันในปัจจุบันหรือที่ชอบเรียกกันว่ากระจกสี มีลักษณะเป็นแผ่นบางๆ มีสี

ทั้งหมดประมาณ 6 สี คือ สีขาว สีเหลืองทอง สีแดงชาด สีเขียวแก่ (ใบไม้)  

สีคราม (น�้ำทะเล) และสีน�้ำเงิน กระจกแก้วนี้หุงด้วยทราย เมื่อปรุงน�้ำยาเป็น

สีต่างๆ แล้วเอาไม้ซางหรือโลหะจุ่มลงในกระจ�ำสีที่ละลาย เป่าให้เป็นลูกโป่ง

ใหญ่และกรดีให้เป็นแผ่น ผวิกระจกจงึมคีวามโค้งทีส่ะท้อนแสงให้ความแวววาว 

ส่วนด้านหลงัแผ่นกระจกจะอาบด้วยปรอทเคลอืบน�ำ้ยาเคมี ผวิกระจกแก้วจะ

มีความหนากว่ากระจกเกรียบ  ตัดได้หยาบและไม่ประณีตเท่ากระจกเกรียบ” 

ลักษณะแผ่นกระจกมีทั้งแบบแผ่นแบนเรียบและแบบแผ่นโค้ง โดยท่ัวไปช่าง

ประดับงานกระจก นิยมใช้กระจกแผ่นโค้ง เพราะให้ความแวววาวมากกว่า

กระจกที่จ�ำหน่ายในท้องตลาด จะบรรจุกล่องละ 25 แผ่น แต่ละแผ่นมี

ขนาดประมาณ 7X9 เซนติเมตร กระจกสีแดงมีราคาสูงกว่าสีอื่น ความหนา

และบางต่างกัน กระจกแผ่นโค้งหนาประมาณ 0.5 มิลลิเมตร แบบแผ่นตรง

หนาประมาณ 1-1.5 มิลลิเมตร แต่ละสีหนาไม่เท่ากัน กระจกขาวจะบางสุด

และเหมาะส�ำหรับการเริ่มต้นหัดตัดกระจกเพราะตัดง่าย ส่วนกระจกสีแดง  

ทอง คราม เขียว และน�้ำเงินจะหนากว่า การตัดกระจกจะต้องฝึกฝนจนเกิด

ความช�ำนาญจึงจะสามารถควบคุมการตัดให้ได้รูปทรงตามที่ต้องการ
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ภาพที่ 2 กระจกแก้วหรือกระจกสี ฐานชุกชี วัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ.ฮอด จ.เชียงใหม่  
(บันทึกภาพ พ.ศ. 2556)

การศึกษาข้อมูลงานศิลปกรรมในงานวิจัยนี้ เน้นศึกษาเฉพาะงานกระจกที่

ประดับตกแต่งบนผนังภายนอกของอาคารศาสนสถาน และมีรูปแบบการตัด

กระจกเป็นตัวภาพ 2 มิติเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมแบบประเพณี เพื่อศึกษา

รูปแบบ องค์ประกอบ เทคนิค และกรรมวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะกระจก 

โดยศึกษาทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพื่อค้นคว้า ทดลองหาเทคนิคใหม่ๆ 

มาพัฒนาต่อยอดการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกที่ก�ำลังด�ำเนินการ 

จากการศึกษางานประดับกระจกในประเทศ พบว่ามีงานเทคนิคประดับ 

กระจกมากมายในอดีต น่าสนใจและสามารถน�ำมาพัฒนาปรับให้เหมาะสม

กับการสร้างงานในปัจจุบันได้ ดังที่สุวรรณพร มณีโชติ (2545, 91) กล่าวว่า 

“ตามหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ งานประดบักระจกในประเทศไทยมมีาต้ังแต่ 

สมัยสุโขทัย สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลแบบอย่างมาจากประเทศอินเดีย  

คือ นิยมประดับกระจกสีเป็นชิ้นเล็ก ซึ่งเป็นการใช้กระจกประดับบนลวดลาย

แกะสลกัไม้ตามอาคารและสิง่ของเครือ่งใช้ทางศาสนา รวมถงึส่ิงของเคร่ืองใช้

ที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์” 
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ภาพที่ 3 ศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ วัดมณีจันทร์ อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์  
(บันทึกภาพ พ.ศ. 2553)

งานประดับกระจกในประเทศไทย ส่วนใหญ่เป็นงานประดับลวดลายเพื่อ

ความสวยงาม ส่วนงานสร้างสรรค์ที่ตัดกระจกเป็นตัวภาพเล่าเรื่อง คล้าย

ภาพจิตรกรรมประเพณียังไม่มีให้พบเห็นมากนัก แต่จะพบได้ที่อุโบสถวัด

มณีจันทร์ อ�ำเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย์ มีเทคนิคการตัดกระจกที่ต่างไป

จากการประดับกระจกแบบสมัยโบราณ ด้วยการตัดกระจกใบหน้าและ

ตัวภาพของคนและสัตว์แบบมีโครงสร้างกล้ามเนื้อสัดส่วนเหมือนคนจริง 

เสื้อผ้ามีรอยยับริ้วผ้าเป็นธรรมชาติ ต้นไม้รวมถึงสถาปัตยกรรมมีความเป็น

ธรรมชาติที่อิงความสมจริง แต่ยังคงเอกลักษณ์ในรูปแบบของงานจิตรกรรม

ไทยประเพณีแบบ 2 มิติไว้ด้วย เนื้อหาของภาพได้แสดงถึงวัฒนธรรม

ประเพณีของคนไทยในแต่ละท้องถิ่น ใช้วัสดุเทคนิคในการสร้างสรรค์แบบ

ร่วมสมัย ซึ่งศิลปินได้ปรับให้เข้ากับยุคสมัยและสภาพแวดล้อมของสังคม

ปัจจุบัน จึงก่อให้เกิดลักษณะพิเศษเฉพาะเป็นงาน “ศิลปกรรมกระจก”  

มรีปูแบบทีแ่ตกต่างจากงานประดบักระจกในต่างประเทศ (อศัวณิย์ี 2556, 25)
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งานประดบักระจกในต่างประเทศ ทีม่ชีือ่เสยีงและเป็นทีรู่จั้กกนัดอียูท่ีว่ดัเชยีง

ทอง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผู้วิจัยได้เดินทางไปศึกษาเก็บ

ข้อมูลงานประดับกระจกบนผนังอุโบสถและวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2548 และ พ.ศ.

2556 วดัเชยีงทองสร้างขึน้ในระหว่าง พ.ศ. 2102-2103 ในรัชสมยัของพระเจ้า

ไชยเชษฐาธิราช ถือเป็นวัดที่มีความโดดเด่นที่สุดบนแผ่นดินลาว และนับเป็น

ตัวแทนอันสมบูรณ์ที่สุดของศิลปะสกุลช่างล้านช้าง (ศรัณย์ 2548, 117)  งาน

กระจกทีน่่าสนใจจะประดบัอยูบ่นผนงัอาคารหลายแห่ง เช่น บนผนงัด้านหลัง

ของวิหาร (สิม) บนผนังรอบวิหารน้อย (หอไหว้) 2 หลัง คือ หอพระม่านและ

หอพระพทุธไสยาสน์ บนผนงัภายในอาคารโรงเกบ็ราชรถ (โรงเมีย้นโกศ) และ

อีกแห่ง คอื บนผนงัด้านในท้องพระโรงของพระราชวงัหลวง (เจ้ามหาชวีติ) ซ่ึง

ปัจจุบันได้กลายเป็นพิพิธภัณฑ์

การประดับกระจกสีที่วัดเชียงทอง เป็นแบบเล่าเรื่อง ใช้วิธีการตัดกระจกเป็น

ชิน้เลก็ๆ น�ำมาเรยีงต่อกนัเป็นตวัภาพ ท่ีเล่าเร่ืองราวเกีย่วกบัต�ำนาน นทิานพืน้

บ้านและวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น การจัดองค์ประกอบภาพสามารถดูแล้ว

เข้าใจง่ายเพราะสือ่สารอย่างตรงไปตรงมา ในลกัษณะงานศลิปะแบบ “Naive 

Arts” การใช้สีที่สดใสได้สร้างความงดงามให้กับผนังวิหารเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 6 งานประดับกระจกบนผนังวิหารน้อย หอพระม่านและหอพระพุทธไสยาสน์  
(บันทึกภาพ พ.ศ. 2557)

ด้านหลังสิมมีลายประดับกระจกสีเป็นรูปต้นไม้ใหญ่ มีนกและสัตว์หลายชนิด

อาศัยอยู่ รูปลายนี้หมายถึงต้นทองหรือต้นง้ิวในภาษาไทย เนื่องจากในสมัย

ก่อนบริเวณนี้เป็นป่าต้นทอง ชื่อเมืองเชียงทองและวัดเชียงทองก็ได้มาจากป่า

ต้นทองนี้ กล่าวกันว่าเมื่อร้อยปีท่ีผ่านมายังมีต้นทองใหญ่ขนาดสามส่ีคนโอบ 

ขึ้นอยู่ในบริเวณวัด เมื่อพระเจ้าศรีสว่างวัฒนาได้ปฏิสังขรณ์วัดเชียงทอง  

จึงให้ช่างประดับดอกดวงติดแก้วสีเป็นรูปต้นทองไว้หลังสิม เพ่ือเป็นที่ระลึก

และเป็นนิมิตหมายถึงชื่อ “เชียงทอง” (ศรัณย์ 2548, 119)  
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ภาพที่ 7 งานประดับกระจกสีด้านหลังสิม (บันทึกภาพ พ.ศ. 2557)

3. การวิเคราะห์ข้อมูล เป็นการน�ำข้อมูลที่เก็บรวบรวมทั้งหมดมาท�ำการ 

สรุปผล ด้วยวิธีการเปรียบเทียบประเด็นต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้เห็นถึง

ลักษณะร่วมท่ีคล้ายคลึงและแตกต่าง ท้ังด้านแนวความคิด เนื้อหา รูปแบบ 

เทคนิค วธิกีาร และการน�ำเสนอ การวเิคราะห์ข้อมลูครัง้นีว้เิคราะห์ตามข้อมลู

ที่ได้เก็บรวบรวมมา 3 เรื่อง ดังนี้ 

3.1 การวเิคราะห์ข้อมลูความต้องการและความพงึพอใจของชุมชน  ปรากฏ

ว่าคนในชุมชนส่วนใหญ่ต้องการให้สร้างสรรค์เป็นภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับ

ประเพณีต่างๆ ที่จัดข้ึนที่วัดท่าข้าม จากการพูดคุยกับท่านเจ้าอาวาสวัดท่า

ข้ามและคุณครูจากโรงเรียนในชุมชนก็มีความคิดที่สอดคล้องกัน คือ ต้องการ

ให้ภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารนี้เป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชน ไม่ว่าจะ
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เป็นเด็ก นักเรียน นักศึกษา ทั้งในชุมชนและต่างชุมชน ได้เข้ามาชื่นชมและ

ศึกษาหาความรู้ไปด้วย

3.2 การวิเคราะห์ข้อมูลที่มาวัฒนธรรมและประเพณีของชุมชน ผู้วิจัยได้

น�ำข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมจากแบบสอบถามและการสัมภาษณ์ มาวิเคราะห์

เปรยีบเทยีบเพือ่หาประเดน็ทีเ่กีย่วข้อง ให้เหน็ถงึลกัษณะร่วมและข้อแตกต่าง

ของแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ ลักษณะที่ส�ำคัญ และน่าสนใจ รวมไปถึงความ

เปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมในการจัดงานประเพณีต่างๆ ตามช่วงเวลา

ที่ต่างกันของวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) แล้วน�ำมาจัดล�ำดับความคิด เพื่อใช้ในการ

ออกแบบเป็นภาพร่างโดยใช้ทฤษฎีทางองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ สามารถ

สรุปความส�ำคัญของประเพณีต่างๆ ตามที่พระภิกษุสงฆ์ และชาวบ้านใน

ชุมชนวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ให้ความส�ำคัญ จัดเรียงล�ำดับความส�ำคัญตามที่ผู้

ให้สัมภาษณ์ส่วนใหญ่ให้ข้อมลูมา ตามความถีจ่ากมากทีส่ดุถงึน้อยทีส่ดุได้ดงันี้

(1)  ประเพณีสรงน�้ำพระธาตุ 

(2)  ประเพณีแห่ครัวทาน

(3)  ประเพณีตานก๋วยสลากหรือสลากภัต

(4)  พิธีเวียนเทียนวันวิสาขบูชา

(5)  พิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวาคมและ 12 สิงหาคม
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3.3 การวิเคราะห์ข้อมูลงานศิลปะกระจก ก�ำหนดขอบเขตวิเคราะห์เฉพาะ

งานที่มีลักษณะรูปแบบการตัดกระจกเป็นตัวภาพที่ประดับตกแต่งบนผนัง

อาคารศาสนสถาน เก็บข้อมูลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ วัดมณี

จนัทร์และวดัเชยีงทอง สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว ผูว้จิยัน�ำภาพ

งานกระจกทั้ง 2 แห่ง มาวิเคราะห์เปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างของรูป

แบบ องค์ประกอบ และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ โดยใช้ทฤษฎีทัศนศิลป์ ดังนี้

การวิเคราะห์ข้อมูลงานศิลปะกระจกในประเทศไทยและต่างประเทศ

วัดเชียงทอง (ลาว) วัดมณีจันทร์ (ไทย)

1. ตัดกระจกเป็นรูปทรงเรขาคณิต

แล้วน�ำเอาเศษกระจกชิ้นเล็กๆ รูป

สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และวงกลมมา

ติดต่อกันเป็นตัวภาพต่างๆ 

ตดักระจกเป็นรปูทรงอสิระตามแบบ 

จรงิในธรรมชาติ เช่น คน สัตว์ ต้นไม้ 

และสถาปัตยกรรมต่างๆ 
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2. ใบหน้าคนตดักระจกเป็นพืน้สขีาว 

แล้วติดเศษกระจกสีเข้มเป็นคิ้ว ตา 

จมูกและปาก ทับลงบนกระจกขาว 

ใช้ปูนเป็นกาวเชื่อมติดกัน ปัจจุบัน

เศษกระจกบนใบหน้าหลุดร่วงไป

เกือบหมดแล้ว 

ใบหน้าคนตัดเป็นคิ้ว ตา จมูก ปาก 

คล้ายกล้ามเนื้อมนุษย์จริง ใบหน้า

มีขนาดใหญ่กว ่าที่ วัดเชียงทอง 

แต่ละใบหน้าสามารถตดัให้คล้ายกบั

คนจริงได้ 

  

3. ตัวภาพคน สัตว์ สถาปัตยกรรม 

ต้นไม้ พาหนะและสภาพแวดล้อม 

ใช ้ เศษกระจกรูปทรงเรขาคณิต

ช้ินเล็กๆ ติดเรียงติดต่อกันเป็นรูป

ทรงตัวภาพแบบง่ายคล้ายโมเสด 

ตัวภาพคน สัตว์ สถาปัตยกรรม 

ต้นไม้ พาหนะ และสภาพแวดล้อม

ตัดตามแบบรูปทรงจริงในธรรมชาติ  

มีลักษณะเป็น 2 มิติเหมือนกับภาพ

จิตรกรรมไทยประเพณี 
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4. การจัดองค์ประกอบภาพ ดูแล้ว
เข้าใจง่ายสบายตาเพราะสื่อสาร
ตรงไปตรงมาอย่างซื่อๆ ในลักษณะ
งานศิลปะแบบ “NAÏVE” หรืองาน
ศิลปะเด็ก

การจัดองค์ประกอบภาพ มีลักษณะ
แบบจติรกรรมไทยประเพณ ีตัวภาพ
มีขนาดไม่เท่ากัน เน้นตามความ
ส�ำคัญ ใช้เส้นสินเทาแบ่งพื้นที่ 

5. ตัวภาพมีขนาดเท่าๆ กัน ติดเรียง
กระจายไปเต็มทั่วผนังท�ำให้เกิด 
ช่องไฟที่มีขนาดเท่ากัน พื้นผนัง 
ลงสีเพียงสีเดียว มีน�้ำหนักเท่ากัน 
ทั้งผนัง ใช้ปูนเป็นวัสดุยึดติดกระจก
ลงบนพื้นผนัง 

  ตัวภาพมีขนาดใหญ่เล็กไม่เท่ากัน 
เน้นขนาดตามความส�ำคัญของเรื่อง
ราว ใช้สีพื้นที่แตกต่างกันในพื้นที่
ว่าง เพื่อช่วยเน้นรูปทรงให้เด่นชัด
ขึ้น ใช้กาวอีพ็อกซีเป็นวัสดุยึดติด
กระจกบนผนัง  
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4. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมกระจก 

น�ำข้อมูลที่วิเคราะห์แล้ว มาสังเคราะห์และสร้างสรรค์ เร่ิมจากการสรุปแนว

ความคดิและน�ำมาออกแบบโครงสร้างภาพร่าง ด้วยการใช้ทฤษฎอีงค์ประกอบ

ศิลป์ การออกแบบภาพร่างลายเส้น (Sketch) ผลงานชุดนี้ใช้รูปแบบการจัด

วางองค์ประกอบภาพแบบให้มมีมุมองท่ีกว้างหรอืแบบตานกมอง (Bird’s-eye 

view) เพื่อจะได้เห็นภาพเนื้อหาการด�ำเนินเรื่องราวทั้งหมดได้ทั่วเต็มพื้นที่

ซึ่งมีจ�ำกัดบนผนังวิหาร เช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณ ภาพจะด ู

ต่อเนือ่งกนัอย่างเป็นเอกภาพ และมคีวามเหมาะสมสมัพนัธ์กบัสภาพแวดล้อม 

ภายในวัด สามารถแบ่งกระบวนการท�ำงานออกเป็น 7 ขั้นตอน ดังที่สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ (2555, 1) น�ำเสนอไว้ ดังนี้

1.  การก�ำหนดแนวคิด (Conceptual Design) 

2.  การออกแบบภาพร่างขั้นต้น (Sketch Design)

3.  การพัฒนาแบบ (Design Development ) 

4.  การประกอบสร้าง (Design Construction)	

5.  การเก็บรายละเอียด (Design Refinement) 

6.  การน�ำเสนอผลงาน (Design Presentation)

7.  การประเมินผล (Design Evaluation)
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4.1 การก�ำหนดแนวคิด (Conceptual Design)

ผู้วิจัยก�ำหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจากการสังเคราะห์ข้อมูลความ

พึงพอใจและความต้องการของชุมชนสามารถ สรุปได้ว่าชุมชนบ้านท่าข้าม

ส่วนใหญ่มีความต้องการให้สร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกเป็นเรื่องราว

เกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรมในชุมชน เพื่ออนุรักษ์และบันทึกภาพกิจกรรม

ประเพณีต่างๆ ของชุมชนไว้บนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) โดยแนวคิดที่

ใช้สร้างสรรค์ ประกอบด้วยการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์และการอนุรักษ์ศิลป

วัฒนธรรม ทั้งนี้ กรอบแนวคิดจะช่วยก�ำหนดตัวแปรได้ว่าอะไรมีความส�ำคัญ

และเกี่ยวข้องกับปัญหา

แนวคิด ที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจก คือ

- การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์

- การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

แนวคิด อุดมการณ์ ปรากฏการณ์

1. ทัศนศิลป์ การสร้างสรรค์ทางสุนทรียภาพ งานศิลปะ

2. อนุรักษ์ การรักษาสิ่งดีงามในอดีต ให้สืบต่อ
ไปในอนาคต

วัฒนธรรมประเพณี

ตารางที่ 4 การสร้างกรอบแนวคิดเพื่อก�ำหนดตัวแปร
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4.2 การออกแบบภาพร่างขั้นต้น (Sketch design)

การออกแบบภาพร่าง เป็นการน�ำผลสรุปที่ได้จากการวิเคราะห์ เข้าสู ่

กระบวนการสังเคราะห์และน�ำมาสร้างสรรค์ โดยเร่ิมจากการสรุปหาแนว 

ความคิดในการสร้างสรรค์ แล้วถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นภาพร่าง 

ลายเส้นขั้นต้น การออกแบบภาพร่างนี้ ประกอบด้วย 3 ส่วน ดังนี้

4.2.1 การออกแบบเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ได้มาจากการวิเคราะห์ข้อมูล

การประเมินความต้องการของชุมชน เกี่ยวกับเนื้อหาเรื่องราวของภาพที่

ต้องการจะให้สร้างบนผนังด้านข้าง (ฝั่งทิศใต้) ของวิหาร สรุปได้ว่าชุมชน

ส่วนใหญ่ต้องการให้สร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับ

ประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ในชุมชน เช่น ประเพณี สรงน�้ำพระธาตุ เวียนเทียน  

สลากภัต ตานก๋วยสลาก แห่ครัวทาน แห่ไม้ค�้ำ ยี่เป็ง ปอยหลวง เข้าพรรษา 

ประเพณีเดือนเก้าเป็ง การเลี้ยงดงหอ ฯลฯ 

จากนัน้ผูว้จิยัได้ศกึษาหาข้อมลูเพิม่เตมิเรือ่งทีม่าและความส�ำคญัของประเพณี

ตา่งๆ ทีจ่ัดขึน้ในชุมชนว่าจดัในชว่งเวลาใด มีส่วนประกอบอะไรบ้างในการจัด

กจิกรรม แล้วน�ำมาประกอบกบัภาพถ่ายท่ีผูว้จิยัได้ลงพืน้ทีบั่นทกึภาพในชมุชน 

มารวมกับภาพถ่ายเก่าที่ได้มาจากท่านเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) จากนั้น

น�ำข้อมลูภาพถ่ายทัง้หมดมาจดัหมวดหมู ่แยกประเภทกจิกรรมแต่ละประเพณี 

แบ่งตามช่วงระยะเวลาของการจัดในรอบ 12 เดือน แล้วเรียงภาพจากอดีต

มาจนถึงปัจจุบัน จึงคัดเลือกภาพที่ชัดและมีมุมมองที่น่าสนใจ น�ำมาบันทึกใส่

ในตารางภาพ เพื่อเปรียบเทียบว่า มีความคล้ายคลึงหรือแตกต่างกันอย่างไร  
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พบว่าการจดังานแต่ละประเพณน้ัีนมรีปูแบบพเิศษทีน่่าสนใจและมลีกัษณะเด่น

ทีแ่ตกต่างกนัไปตามความส�ำคญัของงาน  อกีส่วนหนึง่ทีน่่าสนใจ คอื ภาพการ

แต่งกายและส่วนประกอบของใช้ในขบวนแห่พธิต่ีางๆ มสีสัีนงดงามมาก เพราะ

คนส่วนใหญ่ในพืน้ทีเ่ป็นกลุม่ชาตพินัธุ ์กะเหรีย่ง (โปว์) การมาร่วมงานประเพณี

จะนิยมแต่งกายด้วยเสื้อผ้าฝ้ายหลากสี พร้อมตกแต่งเครื่องประดับสร้อยคอ

และก�ำไลข้อมือที่ท�ำจากลูกปัดสีสันสดใส อันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของท้องถิ่น เมื่อจัดหมวดหมู่ข้อมูลภาพเรียบร้อยแล้ว จึงออกแบบภาพร่าง

ลายเส้นต่อไปตามหลักองค์ประกอบศิลป์

   
ภาพที่ 8 ชนเผ่ากะเหรี่ยง (โปว์) นิยมแต่งกายด้วยเสื้อผ้าหลากสี  

และตกแต่งเครื่องประดับลูกปัดสีสันงดงาม

4.2.2. การออกแบบภาพร่างลายเส้น ใช้วิธีการเรียงล�ำดับภาพไปตามระยะ 

เวลาของเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนจากงานประเพณีของชุมชน พิจารณาทั้งเนื้อหา 

เรื่องราว ช่วงเวลาการจัดงานและพื้นที่บนผนังวิหาร ผู้วิจัยได้ออกแบบกลุ่ม

ตัวภาพของแต่ละกิจกรรมให้มีความเหมาะสมตามพื้นท่ีว่างบนผนังวิหาร  

เพื่อให้การเดินชมภาพแบบเดินเวียนขวาหรือทักษิณาวรรตมีความต่อเนื่อง 
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ไปยังผนังด้านหลังของวิหาร ต้องดูแล้วไม่ขัดตา มีความกลมกลืนกับผลงาน

ที่ท�ำไว้บนผนังด้านหลังวิหาร เน่ืองจากค�ำนึงถึงเรื่องของแสงอาทิตย์ท่ีจะ

สะท้อนกระจกขณะเดินดูในงานช่วงเวลาต่างๆ ผู้วิจัยได้บันทึกภาพข้อมูล

ทั้งหมดจากความเป็นจริง แล้วแปลงออกมาให้เป็นงานศิลปะ จึงเขียนภาพ

ร่างด้วยการยึดถือรายละเอียดตามแบบภาพถ่ายจริงจากงานพิธีต่างๆ ในวัด

ท่าข้าม (ชัยชนะ) ทั้งหมด การร่างภาพลายเส้นนั้นจะถ่ายทอดจากภาพถ่ายที่

เป็นภาพเหมือนจริงแบบ 3 มิติ ให้เป็นภาพลายเส้นแบบ 2 มิติในเชิงอุดมคติ 

เช่นเดยีวกับภาพจติรกรรมไทยแบบประเพณ ีซึง่เป็นวธีิการเดยีวกันกบัครูช่าง

สมยัโบราณ ทีไ่ด้บนัทกึภาพประวตัศิาสตร์ของไทยไว้เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ในอาคารโบสถ์วิหาร 

การจัดวางองค์ประกอบภาพ ผู้วิจัยเริ่มจากการจินตนาการภาพรวมพื้นที่

ภายในวัดก่อน แล้วร่างภาพงานพิธีต่างๆ ที่ชุมชนเสนอมา เขียนเป็นกลุ่มๆ 

ตามรายละเอียดของแต่ละกิจกรรม ร่างภาพตามภาพถ่ายบรรยากาศสภาพ

แวดล้อมจริงในวัด จากนั้นจึงเลือกกลุ่มภาพท่ีเด่นๆ และส�ำคัญของแต่ละ

ประเพณี ซึ่งมีขนาดกลุ่มจ�ำนวนคนที่เหมาะสมกับพ้ืนที่แต่ละช่วงบนผนัง

วหิาร แล้วร่างภาพจดัวางองค์ประกอบด้วยลายเส้นเป็นส่วนๆ ประกอบกบัการ

จนิตนาการพืน้ทีท่ัง้หมดในบริเวณวัดให้ข้ึนมาอยูท่ีพ่ืน้ผนงัด้านข้างของวหิาร มี

การก�ำหนดกลุม่คนแต่ละกิจกรรมให้เหมาะสมลงตวักับพืน้ที ่เป็นลกัษณะการ

มองในมุมมองที่กว้างจากด้านบน ทางทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ แบบตานก 

มอง (Bird’s-eye view) ซึ่งจะช่วยเรื่องการจัดองค์ประกอบในพื้นที่ที่มีจ�ำกัด

แต่มเีรือ่งราวเนือ้หาทีต้่องน�ำเสนอมาก การออกแบบขนาดตัวภาพคนทัง้หมด

ในผนัง ก�ำหนดให้มีขนาดเท่าๆ กัน เป็นการจัดวางแบบ 2 มิติ คือ ไม่มีระยะ
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ใกล้ไกลและลกึตวัภาพต่างๆ มแีต่ความกว้างและความยาว ไม่มคีวามหนาและ

ความลกึของรูปทรง แต่สามารถรูว่้าส่วนใดอยูห่น้าส่วนใดอยูห่ลงั  ใกล้หรอืไกล

ได้ เพราะวิธีการจดัวางโครงสร้างองค์ประกอบในภาพใช้สภาพแวดล้อมจรงิใน

วัด จึงง่ายต่อความเข้าใจของผู้ชมภาพ 

ภาพที ่9 ประเพณแีห่ครวัทาน (บันทกึภาพ ม.ิย.54) ภาพร่างลายเส้น แห่ครัวทานชุมชนท่าข้าม

กระบวนการขัน้ตอนการเขยีนภาพร่าง เริม่เขยีนจากภาพสถาปัตยกรรมอาคาร 

อุโบสถ วหิาร ศาลา และต้นไม้ก่อน ก�ำหนดรปูทรงตวัภาพให้พอดกีบัขนาดของ

ผนังทีร่่างไว้บนกระดาษ จากนัน้จงึเริม่ใส่กลุม่ตวัภาพคนทีม่กิีจกรรมประเพณี

ต่างๆ ตามพืน้ท่ีการจดังานจรงิในวดั ปรบัลายเส้นขนาดของตวัภาพท้ังหมดให้

เหมาะสมลงตวั แล้วจงึน�ำไปให้ชมุชนช่วยพจิารณาให้ค�ำแนะน�ำ เมือ่ได้แบบที่

พึงพอใจของทุกคนแล้ว จึงน�ำไปพัฒนาขยายแบบในขั้นต่อไป

ภาพที่ 10 ร่างลายเส้นเต็มผนัง (นำ�แบบให้ชุมชนช่วยกันพิจารณาในเดือนมีนาคม 2556)
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ภาพที่ 11 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดหนองบัว จ.น่าน (บันทึกภาพ ก.พ. 2560)

4.2.3. การออกแบบโครงสภีาพร่าง โครงสส่ีวนรวมในจิตรกรรมล้านนา สมยั

โบราณใช้สีฝุ่นที่จ�ำนวนสียังมีไม่มากเหมือนปัจจุบัน มีประมาณ 5 สี รับเข้ามา

จากประเทศจีน บางสีก็มีราคาสูง เช่น สีแดงชาติและสีเขียว ภาพจิตรกรรม

ล้านนานิยมใช้สีแดงชาดและสีคราม ที่เป็นสีคู่ตรงข้ามช่างเขียนสามารถเขียน

คู่กันได้โดยดูแล้วไม่ขัดตาหรือไม่ตัดกันรุนแรง แต่ดูแล้วรู้สึกอบอุ่นนุ่มนวล  

การลดความรู้สึกท่ีรุนแรงของคู่สีน้ีเป็นฝีมือจากความเชี่ยวชาญของช่างเขียน 

ที่ใช้วิธีการลดน�้ำหนักสีให้จางลงหรือท�ำให้คู ่สีอีกสีหนึ่งหม่นลงด้วยการ 

ผสมสีเข้มเข้าไป ดังที่ สน สีมาตรัง (2526, 91) กล่าวว่า “โครงสีส่วนรวมของ

ภาพนี้เป็นสีแดงและสีครามอ่อน โดยจะเน้นให้สีแดงชาดมีปริมาณสีมากกว่า 

สีคราม ทั้งน้ีต้องการให้ลดความขัดแย้งของคู่สี ขณะเดียวกันสีแดงหม่น 

ยงัเสรมิความรู้สกึและอารมณ์ของหญิงสาวให้ดเูคลบิเคลิม้สบายใจมากยิง่ขึน้” 

จากการวิเคราะห์โครงสีจิตรกรรมล้านนา แสดงให้เห็นว่ามีการใช้สีประมาณ 

5-6 สี คือ สีแดง คราม น�้ำตาล ขาวด�ำ เขียว เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังใน

วหิารวดัหนองบวั จงัหวดัน่าน (ภาพที ่14) ซึง่เป็นสทีีใ่กล้เคยีงกับสขีองกระจก  

ทีมี่จ�ำหน่ายตามท้องตลาด จงึท�ำให้การออกแบบโครงสภีาพศลิปกรรมกระจก
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ท�ำได้ง่าย โดยการแทนค่าสีภาพตามวัสดุกระจกที่มี จัดเป็นองค์ประกอบภาพ

ตามที่ได้ออกแบบภาพร่างไว้

  
ภาพที่ 12 การออกแบบโครงสีภาพร่างในศิลปกรรมกระจก (บันทึกภาพ พ.ศ. 2556)

4.3 การพัฒนาแบบ (Design Development)

เป็นภาพลายเส้นลงในกระดาษให้มีขนาดใหญ่เท่ากับพ้ืนท่ีจริงบนผนัง ลงสี

แทนค่าด้วยสีของกระจก มีทั้งหมด 6 สี คือ ขาว ทอง แดง เขียว น�้ำเงิน และ

คราม แล้วน�ำไปเป็นแบบส�ำหรับตัดกระจกต่อไป แบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน คือ

การพฒันาขยายแบบลายเส้นและการพฒันาขยายโครงส ีซ่ึงเป็นการออกแบบ

โครงสีในการสร้างจากจิตรกรรมฝาผนังล้านนาออกมาเป็นแบบโครงสีภาพ

 
ภาพที่ 13 ภาพการขยายลายเส้นจากภาพร่าง (Sketch) ให้มีใหญ่เท่าขนาดผนังจริง
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ภาพที่ 14 ภาพการขยายลายเส้น กลุ่มพระภิกษุสามเณรเวียนเทียน

	

  
ภาพที่ 15 ภาพการออกแบบโครงสีต้นไม้ (ต้นพิกุล) แทนค่าสีของกระจกด้วยปากกาเมจิก 

  
ภาพที่ 16 ภาพการคัดลอกแบบสีลงบนกระดาษ เพื่อน�ำไปเป็นแบบตัดกระจก  

(เขียนก�ำกับหมายเลขไว้ทุกแผ่น)
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4.4 การประกอบสร้าง (Design Construction)

4.4.1 กระบวนการสร้างสรรค์ตัวภาพกระจก หลังจากขยายแบบลายเส้น

เรียบร้อยแล้ว จึงเข้าสู่กระบวนการตัดกระจกตามแบบ และก�ำหนดสีกระจก

ตามความเหมาะสมให้ใกล้เคียงกบัภาพถ่ายจากข้อมลูจรงิ งานสร้างสรรค์ชดุนี ้

ใช้วัสดุกระจกประเภทกระจกแก้วสี มีทั้งแบบแบนและโค้ง ใช้กระดาษ 

ลอกลายหรอืกระดาษไขทาบคดัลอกลายเส้นตวัภาพจากแบบกระดาษสนี�ำ้ตาล

ออกมาเป็นตัวภาพย่อย แยกชิ้นเป็นตัวๆ เพื่อให้ง่ายในการตัดกระจก ใช้ที่

ตัดแบบหัวเพชรหรือหัวโลหะตัดกระจกเป็นชิ้นเล็กๆ น�ำกระจกสีแต่ละชิ้น

มาจัดวางลงบนแบบกระดาษไขท่ีร่างไว้ จัดเรียงกระจกตามคู่สีที่ออกแบบไว้  

เรยีงตามความเหมาะสมประกอบเป็นตวัภาพ เพือ่ให้เกดิการผสมสทีางสายตา 

มองโครงสีภาพโดยรวม เนื่องจากกระจกไม่สามารถผสมสีรวมกันได้เหมือน

สีท่ีบีบจากหลอด เมื่อได้ตัวภาพกระจกแต่ละตัวแล้ว จึงให้เขียนหมายเลข

ก�ำกับไว้ด้านหลังแต่ละชิ้นด้วย เพื่อท�ำการจัดเก็บให้เป็นหมวดหมู่ แต่ละกลุ่ม

ตัวภาพ ส�ำหรับน�ำไปเรียงติดลงบนผนังวิหารต่อไป ทั้งนี้ กระจกเป็นวัสดุที่มี

ลักษณะพิเศษเฉพาะในการสร้างสรรค์ จึงควรศึกษาท�ำความเข้าใจเรื่องวัสดุ

และอุปกรณ์ที่จะน�ำมาใช้งานอย่างถ่องแท้ ประกอบกับการท�ำงานด้วยทักษะ

ความช�ำนาญ จึงจะท�ำให้ผลงานต่างๆ เหล่านั้นส�ำเร็จลุล่วงลงไปได้ 

มีดตัดกระจก ใช้กรีดตัดแผ่นกระจก มีหลายรูปแบบ แต่ที่นิยมใช้กันมี 2 ชนิด  

คือ แบบด้ามไม้ท่ีมีหัวเป็นเพชร เรียกเพชรตัด เพชรจีนหรือเพชรฝร่ัง  

มีกากเพชรเป็นปุ ่มเล็กๆอยู ่ที่หัวด้านบนที่ตัด หัวที่ตัดท�ำเป็นมุมเฉียง 

ท�ำด้วยเหล็กชุบโครเมี่ยม ด้ามเป็นไม้ ช่างตัดกรอบรูปนิยมใช้ และแบบด้าม
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พลาสติกมีหัวเป็นโลหะ ส่วนมีดตัดกระจกอีกแบบจะเป็นหัวโลหะที่มีความ

แข็งมาก ด้ามใส่น�้ำมันหล่อล่ืน สามารถเปิดเติมน�้ำมันได้ตรงจุกที่ปลายด้าม  

นิยมใช้ในยุโรป เหมาะกับตัดกระจกที่หนาและแข็ง (อัศวิณีย์ 2556, 77)

ภาพที่ 17 มีดตัดกระจก (เพชรตัด เพชรจีน หรือเพชรฝรั่ง)

ภาพที่ 18 มีดตัดกระจกที่ด้ามใส่น�้ำมันหล่อลื่นและกระจกหัวด้านบนเป็นโลหะแข็ง

การวางช้ินกระจกแต่ละชิ้น ควรวางให้มีระยะห่างกันเล็กน้อย เป็นร่องหรือ

รอยต่อ เพราะเมื่อน�ำไปติดลงบนผนังวิหาร จะได้มีช่องท่ีว่างเล็กๆ ให้กาวท่ี

ติดบนพ้ืนผนังได้ล้นขึ้นมาหุ้มปิดด้านข้างของแผ่นกระจกแต่ละชิ้นด้วย แผ่น

กระจกเกิดความคงทนและไม่หลุดออกจากพื้นผนังเมื่อเวลาผ่านไป เมื่อได้ตัว

ภาพกระจก ให้เขยีนหมายเลขก�ำกบัไว้ด้านหลงัแต่ละชิน้ จดัเก็บเป็นหมวดหมู่

แต่ละกลุ่มตัวภาพ เพื่อน�ำไปติดลงบนผนังต่อไป 
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ภาพที่ 19 ภาพตัวภาพกระจกชนเผ่ากะเหรี่ยงอุ้มลูก

กระบวนการสร้างสรรค์งานกระจก สามารถล�ำดบัขัน้ตอนต้ังแต่เริม่เกบ็ข้อมลู 

พัฒนาแบบร่าง จนสร้างสรรค์เป็นศิลปกรรมกระจก ได้ดังภาพต่อไปนี้

   
ภาพที่ 20 ภาพกระบวนการสร้างสรรค์งานกระจก กลุ่มพระสงฆ์เวียนเทียน วันวิสาขบูชา

   
ภาพที่ 21 ภาพกระบวนการสร้างสรรค์งานกระจก กลุ่มชาวบ้านเวียนเทียน

4.4.2 การปรุแบบส�ำหรับการคัดลอกลายเส้นลงผนัง การปรุแบบกระดาษ

จะใช้ค้อนตอกตุ๊ดตู่ (ที่ตอกหนัง) เจาะกระดาษให้เป็นรูหรือเส้นประ ตามรูป

ทรงตัวภาพกระจกที่ตัดไว้แล้ว เป็นกรรมวิธีการเตรียมแบบของช่างโบราณ
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ภาพที่ 22 ภาพการปรุแบบส�ำหรับการคัดลอกลายเส้นลงผนัง (บันทึกภาพ 21 ก.ย. 56)

4.4.3 การเคล่ือนย้ายผลงาน ต้องตัดแบ่งกลุ่มตัวภาพให้เป็นกลุ่มย่อย  

เพื่อความสะดวกในการเคลื่อนย้ายงาน

 
ภาพที ่23 ภาพการเคลือ่นย้ายผลงานกระจก ต้องตดัแบ่งกลุม่ตวัภาพเป็นกลุม่ย่อย  

(บนัทกึภาพ 27 ก.ย. 56)

4.4.4 การเตรยีมพ้ืนผนงัวหิาร ท�ำการขัดล้างสแีละฝุน่บนผนงัวหิารให้สะอาด 

ก่อนการติดกระจก
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ภาพที่ 24 ภาพการเตรียมพื้นผนังวิหาร ควรขัดล้างผนังวิหารให้สะอาด  

ทิ้งไว้ให้แห้งประมาณ 2 สัปดาห์  (บันทึกภาพ 24 ก.ย. 56)

4.4.5 การติดต้ังงานกระจก ประคบแบบและร่างเส้นลงบนผนังด้วยสีฝุ่น 

แล้วจึงติดกระจก น�ำแบบกระดาษที่ปรุเส้นไว้มาประคบลายเส้นด้วยสีฝุ่น 

ติดตัวภาพกระจกแต่ละตัวบนผนังตามแบบที่ร่างเส้นสีฝุ่นไว้ โดยติดเรียงตัว

ภาพให้ต่อเนือ่งกนั การตดิงานคร้ังนีไ้ด้ตดิเรยีงตวัภาพให้ต่อเนือ่งจากผนงัด้าน

หลังที่ได้เคยท�ำไว้ จึงติดเรียงจากฝั่งด้านซ้ายมายังด้านขวา เมื่อติดตั้งเสร็จจึง

ลงสีพื้นบนผนังให้เต็ม

 
ภาพที ่25 ภาพการติดตัง้งานกระจก น�ำแบบกระดาษทีป่รุเส้นไว้มาประคบลายเส้นด้วยสฝีุน่  

(บนัทกึภาพ 14 ต.ค. 56)
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ภาพที่ 26 ภาพการติดกระจกเรียงตัวภาพจากขอบด้านซ้ายของผนังวิหาร  

(บันทึกภาพ 15 ต.ค. 56)

4.5 การเก็บรายละเอียด (Design Refinement) เป็นการลงสีพื้นผนัง

ภาพที่ 27 ภาพการทาสีพื้นบนผนังวิหาร (บันทึกภาพ 24 ต.ค. 56)

ภาพที่ 28 ภาพการทาสีพื้นตกแต่งเก็บรายละเอียดให้ทั่วทั้งผนัง (บันทึกภาพ 25 ต.ค. 56)
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ภาพที่ 29 ภาพงานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ที่ลงสีเรียบร้อยแล้ว  
(บันทึกภาพ 25 ต.ค. 56)

ภาพที่ 30 ภาพคณะท�ำงานและท่านเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) (บันทึกภาพ 25 ต.ค. 56)

4.6 การน�ำเสนอผลงาน (design presentation)

4.6.1 น�ำเสนอเรื่องราวผลงานบนผนัง หลังจากเสร็จสิ้นการติดตั้งลงสีผนัง

แล้วได้มีการพูดคุยกับผู้คนในชุมชน อาจารย์ นักเรียน นักศึกษาถึงเร่ืองราว

การน�ำเสนอภาพบนผนังรวมถึงได้อธิบายเทคนิคการสร้างสรรค์งานครั้งนี้ให้

ชุมชนเข้าใจเพื่อสร้างความยั่งยืนให้กับผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังต่อไป
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ภาพที่ 31 ภาพการอบรมให้ความรู้แก่ชุมชนก่อนการฝึกหัดตัดกระจก (บันทึกภาพ 30 พ.ย. 56)

4.6.2 จัดอบรมวิธีการสร้างสรรค์งานกระจกแก่ชุมชนและนักศึกษา  

หลังการด�ำเนินงานติดตั้งผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังด้านข้างวิหารวัด

ท่าข้าม (ชัยชนะ) เสร็จ ผู้วิจัยได้จัดอบรมการสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก

ให้กับพระสงฆ์ สามเณร ครู นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่สนใจในชุมชน ที่วัด 

ท่าข้าม (ชัยชนะ) เพื่อให้ชุมชนมีความรู้พื้นฐานทางศิลปะ รวมถึงความเข้าใจ

กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหาร 

  
ภาพที่ 32 ภาพการอบรมชุมชนเรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก  

(บันทึกภาพ 30 พ.ย. 56)
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4.7 การประเมินผล (Design Evaluation)

4.7.1 การประเมนิความพงึพอใจจากชมุชน ประเมนิด้วยวธิกีารประชมุร่วม

กับชุมชน และท�ำแบบสอบถาม ได้มีการประเมินความพึงพอใจชุมชนจ�ำนวน 

2 ครั้ง ดังนี้

ครั้งที่ 1 ในช่วงที่ตัดกระจกตัวภาพกลุ่มต่างๆ เสร็จ ได้น�ำผลงานแต่ละส่วน

ไปให้ชุมชนได้ชม เพื่อพิจารณาผลงานร่วมกัน และได้มีการประเมินความพึง

พอใจ น�ำมาปรับปรุงแก้ไขผลงานก่อนการติดตั้ง

  
ภาพที ่33 ภาพการน�ำแบบงานกระจกท่ีตัดเสร็จแล้วไปให้ทางชุมชนพิจารณา  

เพือ่รบัฟังข้อคิดเหน็ข้อเสนอแนะจากชมุชน



234

ครั้งที่ 2 เป็นการประเมินผลความพึงพอใจของชุมชน หลังการติดตั้งผลงาน

ศลิปกรรมกระจกบนผนงัเสรจ็สิน้แล้ว เพือ่น�ำผลมาสรปุอภปิรายและวจิารณ์ผล

ภาพที่ 34 ภาพการนำ�เสนออธิบายเรื่องราวงานศิลปกรรมกระจก ประเมินความพึงพอใจจากชุมชน

การอภิปรายและสรุปผล  

การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหาร วัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ครั้งนี้ 

ถือเป็นแห่งที่ 2 ของผู้วิจัยและคุณอุดม หวานจริง จากแห่งแรกได้เคย

สร้างสรรค์ไว้ที่ผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์ จากการศึกษาทดลองค้นคว้าในครั้ง

นั้น ท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้และเข้าใจกรรมวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะเทคนิค

การประดบักระจกมากขึน้ จนเกดิเป็นงานร่วมสมยัในรปูแบบใหม่ มกีารทดลอง

เทคนิคใหม่เพิ่มขึ้น จึงท�ำให้งานบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) มีความ 

แตกต่างไปจากงานที่เคยท�ำมาที่วัดมณีจันทร์

สิ่งส�ำคัญที่ท�ำให้สามารถด�ำเนินงานส�ำเร็จได้ตามเป้าหมายที่ตั้งไว้ ก็เนื่องมา

จากการก�ำหนดแผนการด�ำเนินงานอย่างชัดเจนตั้งแต่เริ่มต้น ทั้งเรื่องของการ
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ก�ำหนดวัตถุประสงค์ ขอบเขต และกรอบแนวคิดการท�ำงาน การแบ่งหน้าที่

ความรับผิดชอบการท�ำงานให้มีความชัดเจนและตรงตามความสามารถ ตาม

ความถนดัของแต่ละคน ไม่จ�ำเป็นต้องใช้คนจ�ำนวนมาก แต่ทกุคนต้องรู้หน้าที่

และท�ำงานเป็นทีม  ผลที่ได้ก็จะส�ำเร็จตามแผนที่ก�ำหนด การสร้างสรรค์งาน

ครั้งนี้เริ่มด�ำเนินงานตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ จนเสร็จสิ้นในเดือนธันวาคม พ.ศ.

2556 เป็นระยะเวลา 10 เดือน ซึ่งเป็นไปตามแผนการด�ำเนินงานที่ตั้งไว้

ผลท่ีได้รับจากการสร้างสรรค์งานเป็นไปตามวัตถุประสงค์และสมมติฐาน 

ที่ตั้งไว้ ทางชุมชนได้ผลงานศิลปกรรมท่ีบันทึกเรื่องราวประเพณีวัฒนธรรม

ของชมุชนในท้องถิน่ไว้บนผนงัด้านข้างของวหิารวดัท่าข้าม (ชยัชนะ) เป็นงาน

ศิลปกรรมกระจกทีม่ลีกัษณะพเิศษ ตดัเป็นตัวภาพอดุมคติแบบจิตรกรรมไทย

ประเพณี หลังจากที่ติดต้ังงานบนผนังวิหารเสร็จ ได้มีคุณครูในชุมชนขอให้

ไปช่วยจัดอบรมสอนเทคนิควิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะกระจกให้กับครูและ

นกัเรยีนทีโ่รงเรียนในชุมชนบ้านท่าข้าม การสร้างสรรค์งานครัง้นีจึ้งเป็นเสมอืน

จุดเริ่มต้นที่ท�ำให้ผู้คนในชุมชนเร่ิมมาสนใจเรื่องความงามทางทัศนศิลป์ และ

ได้เรียนรู้ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะกระจก เป็นกระบวนการ

หนึง่ทีจ่ะท�ำให้เกิดการเรยีนรู้จรงิ จากการลงมอืปฏบัิตด้ิวยตนเอง อนัจะท�ำให้

ชุมชนเกิดความเข้าใจ เกิดความภาคภูมิใจที่ได้มีส่วนร่วม ซึ่งจะท�ำให้สามารถ

ช่วยกนัดแูลรกัษาผลงานศลิปกรรมกระจกบนผนงัวหิารได้ต่อไปในอนาคต ส่ิง

ส�ำคัญอีกประการหนึ่ง คือ การสร้างสรรค์งานครั้งนี้ท�ำให้ตัวศิลปินได้พัฒนา

รูปแบบกระบวนการท�ำงานท่ีต้องเรียนรู้ควบคู่ไปกับการท�ำงานร่วมกันกับ

คนในชุมชน ผู้วิจัยได้สรุปผลงานวิจัยทั้งหมดเป็นรูปเล่มรายงานเชิงวิชาการ
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เกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานศิลปะ เพื่อถ่ายทอดเป็นองค์ความรู้ให้ผู้ที่สนใจได้

น�ำไปใช้เป็นประโยชน์ทางการศึกษา การสร้างสรรค์งานศิลปะหรือน�ำไปต่อย

อดพัฒนาแนวความคิด ให้เกิดประโยชน์ต่อองค์กร ชุมชน และสังคมส่วนรวม 

ต่อไป ผูว้จิยัหวงัว่าบทความนีจ้ะมส่ีวนช่วยในการอนรุกัษ์และพัฒนางานศลิปะ

ไทยในปัจจุบันให้ยังคงอยู่ ไม่สูญหาย ไม่หยุดนิ่ง หรือถอยหลัง แต่จะพัฒนา

ก้าวต่อไปข้างหน้า เพื่อให้เยาวชนรุ่นหลังได้เรียนรู้ศึกษาค้นคว้าและช่วยกัน

พัฒนาสร้างสรรค์สืบไป

จากการด�ำเนินงานสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกที่ผ่านมา ท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียน

รู้สิ่งต่างๆ มากมายจากชุมชน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของวัฒนธรรม ประเพณี วิถี

ชวีติ รวมถงึอปุนสิยัของผูค้นในชมุชน ซึง่แม้จะอยูต่่างพืน้ทีกั่นแต่กม็คีวามเป็น

ไทยในการด�ำเนินชีวิตแห่งวิถีพุทธร่วมกันบนผืนแผ่นดินไทย การสร้างสรรค์

ศิลปกรรมกระจกท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ว่าการสร้างสรรค์งานศิลปะไทยนั้นยัง

ต้องศกึษาเรยีนรูอ้กียาวไกล ถึงแม้ผลงานวจิยันีจ้ะเสรจ็สิน้ลง แต่ยงัไม่ใช่ความ

ส�ำเร็จที่สุดของการท�ำงาน ผู้วิจัยถือว่าการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจก

เป็นเพียงก้าวแรกแห่งการเริ่มต้นเดินทางตามรอยเส้นทางการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมของครูช่างไทยในสมัยโบราณ เพื่อการศึกษา ค้นคว้า ค้นหา และ

พัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะไทยในรูปแบบท่ีต้องแสดงถึงความ

เป็นไทยในปัจจบุนั ไม่ใช่เพยีงแค่การอนรุกัษ์รกัษาของเก่าในอดีตให้คงอยู ่หรอื

การลอกเลียนแบบตามผลงานที่ผู้อื่นได้สร้างไว้  แต่ต้องเป็นการสร้างสรรค์สิ่ง

ใหม่ๆ เพื่อเป็นแนวทางให้กับอนุชนรุ่นหลังของชาติสืบต่อไป  
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การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
ที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตมนุษย์   
ความสัมพันธ์ของเวลา สัญลักษณ์  
และสิ่งก่อสร้าง 

ปกิต  บุญสุทธิ์   

ผู้ช่วยศาตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาประติมากรรม

ภาควิชาทัศนศิลป์  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

 บทคัดย่อ

สิ่งก่อสร้างที่เกี่ยวข้องกับศาสนา พระราชวัง สนามกีฬา และสถานที่พักผ่อน

ท้ังในอดตีและในปัจจบัุน สามารถสะท้อนวถีิชวีติมนษุย์น�ำเสนอให้เหน็ถงึภาพ

ของสังคม วัฒนธรรม ประเพณี ภูมิอากาศ และภูมิปัญญาของมนุษย์ในแต่ละ

ยุคสมัยได้เป็นอย่างดี

ในยคุเริม่แรกมนุษย์ใช้ก้อนหนิเป็นเครือ่งมอืเบ้ืองต้นในการล่าสตัว์และด�ำรงชีพ

เรยีนรูแ้ละปรบัตวัเพ่ือการปกป้องและคุม้ภยัตนเองจากธรรมชาต ิการมองหา 

สถานทีเ่พือ่การอยูอ่าศยัเป็นสิง่ส�ำคญัในการด�ำรงชวีติของมนษุย์ ถ�ำ้เป็นสถาน
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ที่แห่งแรกที่มนุษย์เลือกใช้เป็นท่ีอยู่อาศัยและปกป้องคุ้มครองตนเองจาก 

สภาพภูมิอากาศทีเ่ปลีย่นแปลง หลงัจากนัน้มนุษย์จงึรเิริม่ก่อสร้างสถานทีโ่ดย

การปรับและพัฒนาจากสิ่งต่างๆ ที่มีอยู่ในธรรมชาติรอบตัว เช่น ใบไม้ กิ่งไม้ 

ดนิโคลนหรอืก้อนหินส�ำหรบัท�ำสิง่ก่อสร้างพืน้ฐาน เช่น พืน้และหลังคาเสาคาน

รวมถึงการก่อสร้างท่ีเรียกว่าสถาปัตยกรรม เป็นส่วนส�ำคัญและมีอิทธิพลต่อ

การสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรมทีส่ะท้อนถงึเรือ่งของวิถีชวีติมนษุย์ ความ

สมัพนัธ์เวลา และสญัลกัษณ์ น�ำมาสร้างสรรค์เป็นประติมากรรมทีป่ระกอบไป

ด้วยวัสดุสื่อประสมเช่น ไม้ โลหะ อิฐ และดินเผา น�ำเสนอเรื่องราวในโครงงาน

สร้างสรรค์ที่มีแนวคิดทางเนื้อหาของสิ่งก่อสร้าง

ค�ำส�ำคัญ: ประติมากรรม, วิถีชีวิตมนุษย์, เวลา, สัญลักษณ์, สิ่งก่อสร้าง
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Reflect the Way of Human Life: 
a Relationship between Time, 
Symbol, Construction and  
Architecture.
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Abstract

The construction of religious buildings, palaces, stadiums and 

parks, both historically and recently, reflects human lifestyle.  It 

strongly represents the society, traditional culture, climate and 

local wisdom from each period.

At the beginning, humans had simple tools made from stone as 

basic instruments for hunting and living. They also learnt and 
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adapted to protect themselves from natural disasters. Looking 

for a place to live was a main part of living; humans first lived 

in caves to protect themselves from the elements. Afterwards,  

humans tried to create a living space by adapting all kinds of things 

from nature such as leaves, tree branches, mud or rock to build 

a basic structures such as floors and roofs.

Besides accommodations, architecture was also influenced by 

other factors such as religion and an increasing demand for  

architectural knowledge.

For reasons mentioned above, architecture has influenced this 

sculpture project in the way of reflecting human way of life and 

the relationship between time and symbol. This mixed media 

sculpture was created from wood, metal, brick, and ceramic.

Keywords: Sculpture, The way of human life, Time, Symbol, 

Construction
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ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตมนุษย์ ความสัมพันธ์ของ
เวลา สัญลักษณ์ และสิ่งก่อสร้าง  มีวัตถุประสงค์ที่จะถ่ายทอดความรู้ทางด้าน
กระบวนการทางความคิดและการสร้างสรรค์ศิลปะ อันมีที่มาเรื่องราวของ 
วิถีชีวิตมนุษย์ในอดีตท่ีสร้างอารยธรรมภายใต้ความเชื่อและศรัทธาผ่านสร้าง 
ส่ิงก่อสร้าง ที่ต่อมาเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตมนุษย์จากพัฒนาทางด้านเทคโนโลยี
และอุตสาหกรรม การอยู่อาศัยร่วมกันในสังคมของมนุษย์ในปัจจุบันอันส่ง 
ผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อม เป็นประเด็นเน้ือหาความคิดหลักของโครงงาน
สร้างสรรค์ในเชิงศิลปะที่มีรูปแบบเฉพาะส่วนบุคคล โดยมีแง่คิดเชิงอนุรักษ์
ต่อสิ่งแวดล้อม วิถีชีวิตมนุษย์ และสิ่งก่อสร้าง เพื่อเป็นการเผยแพร่ทัศนคติ

ในผลงาน 

ที่มา แรงบันดาลใจ และแนวคิดสร้างสรรค์

แรงบันดาลใจส่วนหนึ่งเกิดจากความประทับใจและสนใจเก่ียวกับหลักทฤษฎี
และหลักปฏิบัติในสิ่งก่อสร้าง ซึ่งมีประวัติศาสตร์ผ่านเร่ืองราวมายาวนาน  
มีผลกระทบต่อผลงานสร้างสรรค์ อีกส่วนหนึ่งก็รู้สึกสัมผัสว่าในยุคปัจจุบันมี
ความเจริญทางด้านวัตถุและเทคโนโลยีที่ส่งผลกระทบต่อมนุษย์และสภาพ
แวดล้อม สิง่ปลกูสร้างพฒันาอย่างมากมาย อาคารสถานทีร่วมทัง้ถนนหนทาง
และยานพาหนะอ�ำนวยความสะดวกให้กบัมนษุย์  เพราะมนษุย์ไม่สามารถอยู่
โดดเดีย่วตามล�ำพงั จงึมคีวามสมัพนัธ์กบัมนษุย์ด้วยกนัอย่างไม่อาจหลกีเลีย่งได้ 
นอกจากความสัมพันธ์กับบุคคลหรือกลุ่มสังคมเป็นองค์กรตามบทบาทหน้าท่ี
ของโครงสร้างทางสงัคม มนษุย์ยงัต้องสมัพนัธ์กันกบัส่ิงท่ีเป็นนามธรรม อนัได้แก่ 

ระบบคุณค่าที่ยึดถือเพื่อเป็นส่วนส�ำคัญของวัฒนธรรมของกลุ่มชน ข่าวสาร 

ความรู้ ความคิด ตลอดจนความรู้สึกและทัศนคติ ไม่ว่าจะเป็นของตัวเองหรือ
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ของคนอื่นก็ตาม เหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นจึงเป็นส่วนหนึ่งที่รู้สึกและสัมผัสถึง 

ความเจริญทางด้านวัตถุและเทคโนโลยีที่เข้ามามีบทบาทกับมนุษย์ในปัจจุบัน 

จนท�ำให้เกิดวิกฤตการณ์ต่างๆ เช่น เรื่องอาณาเขตที่ดิน พื้นที่แออัดและ 

เบยีดเสยีดจนหนาแน่น รวมถงึสภาพแวดล้อมทีม่ผีลกระทบ หรือการก่อสร้าง

สถานทีท่�ำธรุกิจ อสงัหารมิทรพัย์ส่วนตวัของนายทนุทีซ้ื่อทีดิ่นอาณาเขตเพ่ือจะ

สร้างสถานท่ีท�ำธรุกจิหาประโยชน์ทางสงัคมแอบแฝง จนมนษุย์ได้เริม่ตระหนกั

ว่าสภาพแวดล้อมรอบๆ ตัว ภัยที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ เช่น น�้ำท่วมเมือง การ

เผาป่าเพือ่น�ำมาสร้างเกษตรท�ำกนิ เกดิมลภาวะอากาศปรวนแปรแห้งแล้งและ

หนาวเย็นขึ้นอย่างรวดเร็ว ล้วนตอกย�้ำถึงการเปลี่ยนแปลงจากมนุษย์ที่ยังมี

ความคดิทางด้านวตัถนุยิมอย่างไม่รูจ้กัพอ ผลกระทบมากมายจากภยัธรรมชาติ

สร้างความเจ็บปวดไม่น้อยให้กับมนุษย์ 

                                
ภาพที่ 1  แผ่นดินไหว อ. แม่ลาว จ. เชียงราย
(ที่มา: หนังสือพิมพ์คมชัดลึก, 8 พ.ค. 2557, 1)          

ภาพที่ 2  ภัยจากน�้ำท่วมในกรุงเทพมหานคร 
  (ที่มา: หนังสือพิมพ์คมชัดลึก, 15 พ.ย. 2554, 1)
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จากสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับสิ่งแวดล้อม เป็นค�ำถามเบื้องต้นเพื่อเตือนใจให้

ช่วยกนัส�ำนกึถงึภาพเหตกุารณ์เหล่านัน้ เมือ่มองออกไปรอบๆ ตัวเรา นอกจาก

ธรรมชาติ ท้องฟ้า ต้นไม้ และสิ่งมีชีวิต ที่อาศัยปนเปกับมนุษย์ เราจะได้ยิน 

เสียงรถยนต์ มีีสิ่งก่อสร้างตึกอาคารรายล้อมปนเปไปหมด การด�ำเนินงาน

โครงการต่างๆ สร้างผลประโยชน์และก�ำไรไม่น้อยส�ำหรับมนุษย์ในการ

บริโภค สิ่งก่อสร้างชนิดเล็กๆ เร่ิมขยายตัวเป็นอาณาเขตที่กว้างใหญ่ไพศาล

แผ่อาณาเขตดินแดน กระจายออกไปในวงกว้างจนไม่สามารถควบคุมวิถี

ชีวิตมนุษย์ดั้งเดิม รวมถึงสภาพแวดล้อมเหล่านั้นได้ถูกเปลี่ยนแปลงไปขาด 

ความสงบสุขและชีวิตแห่งความพอเพียงซึ่งนับวันยิ่งลดน้อยถอยลง

ภาพที่ 3 สิ่งปลูกสร้างในสถานที่ต่างๆ

จากทีม่าของเนือ้หาข้างต้น ข้าพเจ้าท�ำโครงงานสร้างสรรค์ทีก่ล่าวถงึเรือ่งของ

เวลา สัญลักษณ์ สิ่งก่อสร้างที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตมนุษย์ในอดีต เปรียบเทียบกับ

โลกในยุคปัจจุบันที่มีความเจริญทางด้านวัตถุจนส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม

และภัยธรรมชาติที่เกิดขึ้นพร้อมๆ กับจ�ำนวนประชากรของมนุษย์ท่ีอยู่อาศัย
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อย่างหนาแน่นขึ้น เป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตมนุษย์ที่เปลี่ยนแปลงไป

ในอดีต ความสัมพันธ์ระหว่างเวลา สัญลักษณ์ สิ่งก่อสร้าง จึงเป็นเนื้อหาทาง

ความคิดหลักน�ำมาถ่ายทอดผ่านทางผลงานศิลปะประติมากรรมด้วยสื่อวัสดุ 

เช่น ดินเผา ไม้ ปูน และโลหะประกอบเข้าด้วยกัน เป็นที่มาทางความคิดใน

การสร้างโครงงานสร้างสรรค์ครั้งนี้

แรงบันดาลใจและอิทธิพลที่มีต่อโครงงาน   

- ภาพสิ่งก่อสร้างโบราณในที่ต่างๆ

- ภาพสะท้อนที่มาจากสภาพแวดล้อมของมนุษย์กับการอยู่อาศัยในปัจจุบัน

       

ภาพที่ 4  สถูปบุโรพุทโธ ประเทศอินโดนีเซีย
(ที่มา: Bondan 1982, 37)         

   

ภาพที่ 5 วิหารสะจิวัน ประเทศอินโดนีเซีย 
(ที่มา: Bondan 1982, 101)        
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ภาพสิ่งก่อสร้างโบราณทางประวัติศาสตร์เหล่านี้ข้าพเจ้าได้ประทับใจในเร่ือง

การก่อสร้างด้วยก้อนหิน อิฐ ที่เรียงกัน การแกะสลักหินเสาคาน มีความงาม

ทางด้านสถาปัตยกรรม

ภาพที่ 8  การวางหลักเขตในสิ่งปลูกสร้าง

ภาพที่ 6 วิหาร Selinous ที่ Acropolis
นครเอเธนส์ ประเทศกรีซ

(ที่มา: Spawforth 2006, 129)

ภาพที่ 7 ก�ำแพงเมืองจีนส่วนที่ก่อสร้างในสมัย 
ราชวงศ์หมิง (ค.ศ. 1368-1644) 

(ที่มา: Qiao 1982, 133)
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วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค์

เป็นการค้นหาข้อมูลจากสภาพแวดล้อมจริง เช่น สิ่งก่อสร้างในเมืองซ่ึงเป็น

ที่อาศัยของมนุษย์ในชุมชนต่างๆ รวมทั้งวัสดุที่ใช้สื่อความหมายในโครงงาน 

ข้าพเจ้าได้ท�ำภาพแบบร่างความคิดเพื่อน�ำไปสรุปผลในการสร้างสรรค์ผ่าน

จินตนาการครั้งนี้   

                      

ภาพที่ 9 แสดงแบบร่างโครงงานสร้างสรรค์

ภาพแบบร่าง 3 ภาพนีเ้ป็นส่วนหนึง่ในการค้นหารปูแบบประติมากรรม โดยน�ำ

ลักษณะที่มาของสิ่งก่อสร้าง ท�ำเสา คาน และวงโค้งซุ้มประตู มาเป็นเนื้อหา

ในการสร้างสรรค์
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เครื่องมือและอุปกรณ์ปฏิบัติผลงาน

                

      ภาพที่ 10 แบบพิมพ์กดกระเบื้องดินเผา                    ภาพที่ 11 ดินเซรามิก

                

            ภาพที่ 12 เครื่องมือปั้นตกแต่ง                       ภาพที่ 13 เครื่องมือช่าง

                

         ภาพที่ 14 เตาเผาแกลบแบบรมควัน             ภาพที่ 15  เตาเผาไฟฟ้าแบบขดลวด
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ประเด็นความคิดและการวิเคราะห์ผลงาน

ผลงานสร้างสรรค์ประตมิากรรมชิน้ที ่1: หน้าต่างในความทรงจ�ำ (Memory   

Window)

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินนีเ้ป็นผลงานทีส่ร้างขึน้ในนทิรรศการเดีย่วปี 2552 น�ำมา 

เรียบเรียงเป็นโครงงานสร้างสรรค์ในชุดปัจจุบันที่ข้าพเจ้าได้ที่มาและแรง

บันดาลใจจากภาพประดับตามวิหารวัด ถ�้ำสมัยอียิปต์โบราณ และวิหารเจดีย์

ตามสถานที่ต่างๆ จากความประทับใจในท่าทางอากัปกิริยาของรูปปั้นตาม

ผนังวิหารของวัดโบราณสถานที่เรียงซ�้ำๆ กัน ข้าพเจ้าสนใจในสัญลักษณ์รูป

ทรงมนุษย์ที่แทนความหมายถึงการเปรียบเทียบมนุษย์ท่ีอยู่อาศัยร่วมกันใน

สถานที่นั้นๆ การปกป้องดูแลรักษา และการพึ่งพาอาศัยอยู่ร่วมกันของสังคม  

ผลงานได้ใช้วสัดโุลหะลูกกรงเหลก็ดดัของช่องระเบียงหน้าต่างบ้าน ฝังประทับ

ไว้ด้วยวสัดปุนูซเีมนต์ สร้างร่องรอยของพืน้ผวิท่ีถกูอดัแน่นด้วยวสัดเุศษเซรามกิ

ของรปูทรงมนษุย์ทีเ่รียงแตกกระจาย สร้างจนิตนาการถงึความเคลือ่นไหวและ

ความอัดแน่นทางสายตาเป็นช่องๆ ของลูกกรง สื่อความหมายถึงการบันทึก

ความทรงจ�ำเก่ียวกับร่องรอยของการเสือ่มสลายบนวถิชีวีติมนษุย์ในอดตี และ

การเปลี่ยนแปลงทางอารยธรรมโบราณในอดีตที่เคยเป็น
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ภาพที่ 16  หน้าต่างในความทรงจ�ำ (Memory Window) พ.ศ. 2552 สื่อผสมขนาด 63x120 ซม.

ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 2:  ประติมากรรมเสา (Column) 1

ข้าพเจ้าได้น�ำเสนอผลงานประติมากรรมที่เป็นรูปทรงของเสา 2 ต้น ซึ่งมี 

ที่มาทางประวติศาสตร์ในอดีต เช ่น สมัยกรีกและโรมันโดยตัดทอน 

รายละเอียดของรูปทรงเสาให้เป็นแบบเรขาคณิตที่เรียบง่าย วัสดุที่เลือก

ใช้เป็นแผ่นกระเบื้องดินเผารูปทรงส่ีเหลี่ยมที่เรียงติดต่อกันจากรูปทรง 

ฐานล่างของเสาซึ่งกว้างและสอบเข้าบนยอดปลายเสาทั้ง 2 ต้น น�ำมา 

ประทับลวดลายรูปทรงของมนุษย์ที่ เรียงทับซ้อนกันบนพ้ืนผิวขรุขระ  

สีธรรมชาติของแผ่นกระเบื้องดินเผาสื่อถึงสัญลักษณ์ทางความหมายของ 

พื้นที่อาณาเขตดินแดนทางอารยธรรมโบราณในประวัติศาสตร์ ถ่ายทอดและ

สะท้อนถึงเวลากับเรื่องราววิถีชีวิตมนุษย์ ปรัชญา ความดีงาม ความประทับ

ใจในโบราณสถาน และความศรัทธาที่มีส่วนเกี่ยวพันกับมนุษย์ในอดีตกาล
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ภาพที่ 17 ประติมากรรมเสา (column) 1 พ.ศ.2552 กระเบื้องดินเผา  ขนาด 58x49x286 ซม.
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ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 3: ประติมากรรมเสา (Column) 2

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3 สืบเนื่องต่อจากชิ้นที่ 2 เช่นกัน เป็นรูปทรงเสา 2 ต้น 

เปลีย่นสถานะทางความหมายของวสัด ุเช่น รปูทรงของเสาชดุเดมิทีใ่ช้เป็นวสัดุ

แผ่นกระเบือ้งดนิเผา ได้เปลีย่นไปใช้ลกูกลอนเซรามกิทีใ่ช้ประดับตามระเบยีง

หน้าต่างบ้าน ข้าพเจ้าเห็นว่าในทางความหมายของรูปทรง ลูกกลอนมีที่มา

ทางด้านงานออกแบบประดบัตกแต่ง ด้วยความหมายในหน้าทีก่ารใช้สอยของ 

รูปทรงจึงน�ำมาเรียงประกอบต่อกันเป็นเสา เพื่อสื่อถึงส่ิงก่อสร้างของมนุษย์ 

ส่วนเสาต้นที ่2 ข้าพเจ้าสนใจความหมายของสิง่ก่อสร้างในสือ่วสัดแุละกรรมวธิี

การท�ำเสาเทคานบ้านเรือน เพื่อเปรียบเทียบถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในการอยู่

ร่วมกันทางสังคม ในรายละเอียดของผลงานจะมีวัสดุของโครงสร้างโปร่งของ 

เหล็กเส้น มีเศษดินและอิฐเผาประกอบเรียงอัดแน่นรวมกัน มีรูปทรงมนุษย ์

นั่งอยู่บนเสาแทนความหมายของการอยู่ร่วมกัน
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ภาพที่ 18  ประติมากรรมเสา (Column) 2 พ.ศ. 2554 สื่อผสม ขนาด 23x135x210 ซม.

ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 4:  สิ่งก่อสร้าง (Construction)

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงของไม้แบบค�้ำยัน

ส�ำหรับหล่อเสาคานและบ้านเรือนสิ่งปลูกสร้าง น�ำมาสร้างสรรค์ใหม่เป็น 

ผลงานประติมากรรมสื่อผสม มีรายละเอียดของแผ่นกระเบื้องดินเผารมควัน

ด้วยสีธรรมชาติของเครื่องปั้นดินเผา มีวัสดุประเภทโลหะ เศษอิฐ ไม้ มา

ประกอบเข้าด้วยกัน ผลงานชิ้นนี้ต้องการสื่อถึงความหมายทางวัสดุและน�ำ 

รปูทรง 2 อย่างประกอบกนั คอื รปูทรงท่ีมาจากการท�ำเสาคานแทนสญัลกัษณ์

ของสิ่งก่อสร้างที่มนุษย์อาศัย และวัสดุที่มีส่วนประกอบ เช่น เศษอิฐ ไม้ และ

โลหะ สร้างให้เกิดจินตนาการถึงการอัดแน่นบีบรัดของรูปทรง ประติมากรรม
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แทนความหมายถึงสิ่งก่อสร้างและสถาปัตยกรรมในเชิงสัญลักษณ์ ใช ้

กรรมวิธีตอกและอัดลิ่มสร้างปริมาตรพื้นผิวของรูปทรง

ภาพที่ 19  สิ่งก่อสร้าง (Construction)  พ.ศ. 2555 สื่อผสม  ขนาด 104x272x200 ซม.

   

ภาพที่ 20  รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ (Construction)
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ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 5:  วงโค้ง (Arch)  

พัฒนาต่อจากผลงานประติมากรรมชิ้นท่ี 4 Construction ข้าพเจ้าได้น�ำ

รูปทรง Arch จากวงโค้งของซุ้มประตูวิหารทางสถาปัตยกรรมโบราณสถาน

ประวัติศาสตร์ในที่ต่างๆ มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ประตมิากรรมช่ือ Arch เน้นให้ความหมายเพิม่เตมิด้วยร่องรอยของวสัดทุีเ่ป็น 

กระเบ้ืองดนิเผา  มภีาพขูดขีดกดประทับแม่พมิพ์เป็นเรือ่งราวเกีย่วกบักิจกรรม

วิถีชีวิตมนุษย์ต่างๆ ตามผนังถ�้ำในยุคโบราณ มาประกอบผสมผสานด้วยวัสดุ

ของเศษไม้ ปนู อฐิ เรยีงกนัอัดแน่นประกอบกบัไม้ของรปูทรงวงโค้ง น�ำมาแปรค่า 

ทางความหมายในทางศลิปะ สร้างจินตนาการเพือ่ให้รูสึ้กถงึสถาปัตยกรรมและ

สิ่งก่อสร้างในอดีต เป็นประติมากรรมที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในอดีต 
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ภาพที่ 21  วงโค้ง (Arch) พ.ศ. 2556  สื่อผสม ขนาด 29x135x72 ซม.
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ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 6:  ก�ำแพง (THE WALL)

เป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีพัฒนาและสืบเน่ืองต่อจากประติมากรรมชิ้นที่ 5 ชื่อ 

Arch ในผลงานจะมีเนื้อหาทางความคิดเกี่ยวกับก�ำแพงอิฐและส่ิงก่อสร้าง 

ข้าพเจ้าสนใจโบราณสถานกับสถาปัตยกรรมเมืองโบราณตามสถานที่ต่างๆ 

ซึ่งมีประวัติศาสตร์อันยาวนานและมีความงดงามอันน่าประทับใจ รูปแบบ

ก�ำแพงเมืองและผนังอิฐก่อสร้างเหล่านี้น�ำมาสร้างเป็นสัญลักษณ์ใหม่ในงาน

ประตมิากรรมน�ำมาประกอบด้วยวสัด ุเช่น ไม้ โลหะ สร้างรูปทรงของแผ่นโค้ง

งอให้เป็นรูปทรงของตึกอาคาร มีรายละเอียดสื่อถึงความหมายเรื่องของเวลา

และการเสื่อมสลาย การเปลี่ยนแปลงทางรูปทรงของวัสดุสร้างสรรค์ด้วยการ

ประกอบวัสดุดินเผากับแผ่นโลหะและไม้ เสริมรายละเอียดด้วยล็อคและเข้า

เดือยไม้ที่มีมาทางด้านเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมและสิ่งก่อสร้างในอดีต น�ำมา 

สร้างรูปลักษณ์ใหม่เป็นประติมากรรมที่มีเนื้อหาเก่ียวกับสะท้อนถึงวิถีชีวิต

มนุษย์ในอดีต ความสัมพันธ์ของเวลา และการเปลี่ยนแปลงมาสู่ยุคปัจจุบัน
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ภาพที่ 22  ก�ำแพง (THE WALL)  พ.ศ. 2557 สื่อผสม  ขนาด 46x144x96 ซม.
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วเิคราะห์ทศันธาตแุละการแก้ไขปัญหาผลงานสร้างสรรค์

ในแต่ละชิ้น

วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ประตมิากรรมชิน้ที ่1:  หน้าต่างในความทรงจ�ำ 

(Memory Window)

ภาพที่ 23 หน้าต่างในความทรงจ�ำ (Memory Window)

รายละเอยีดผลงานประตมิากรรมช้ินน้ีได้หยบิยกวสัด ุ3 อย่างมารวมเข้าด้วยกนั  

เช่น ปูนซีเมนต์ โครงสร้างหน้าต่างเหล็กดัด และเซรามิก

ผลงานช้ินนีเ้กิดขึน้ทีข้่าพเจ้ามเีศษวสัดโุครงสร้างเหลก็ดดัหน้าต่างบ้านทีเ่หลอื

อยู่ และวัสดุเซรามิกที่เหลือใช้แตกกระจายโดยมีรูปทรงของมนุษย์ส่วน ขา 

แขน ซึ่งไม่สามารถน�ำกลับมาใช้ได้อีก ข้าพเจ้ามองเห็นว่าวัสดุเหล่านี้สามารถ

สร้างจินตนาการได้ต่อจึงน�ำมาใช้เป็นงานสร้างสรรค์ด้วยกรรมวิธีเทคนิค  

collage หรอืประดบัด้วยเทคนคิ mosaic ท่ีใช้ประดบัสถาปัตยกรรมวหิารต่างๆ  
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แปรค่าทางความหมายของความคิดด้วยกรรมวิธีของเทคนิค ข้าพเจ้าเห็นว่า

ความหมายวัสดุเหล่านี้ให้ที่มาถึงการบันทึกเรื่องราวท่ีอยู่อาศัยรูปทรงลูกกรง

หน้าต่าง เป็นสัญลักษณ์ถึงความผูกพันในอดีตที่ได้อาศัยเมื่อตอนเป็นเด็ก  

ส่วนวัสดุเซรามิกที่มีรูปทรงมนุษย์เหลืออยู่แตกกระจายได้น�ำมารวบรวม

ใหม่ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากภาพประติมากรรมนูนต�่ำของอียิปต์โบราณ 

และภาพแกะสลักหินของปราสาทเขมร ภาพในพุทธประวัติแกะสลักของ

ช่างในอดีตซึ่งมีความมหัศจรรย์เป็นอย่างยิ่งมี มิติของการเคล่ือนไหวและ

สร้างจินตนาการให้กับข้าพเจ้าเป็นอย่างมาก มาเป็นแรงบันดาลใจของการ

สร้างสรรค์ผลงาน

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 2: ประติมากรรมเสา  

(Column) 1

เป็นผลงานทีใ่ช้รปูทรงของเรขาคณิตแนวตัง้ เริม่จากฐานล่างกว้างและสอบเข้า

ที่ยอดปลาย แสดงถึงความมั่นคง แข็งแรง สง่างาม เปรียบได้กับการสร้างเสา 

ดอรกิ (doric) แบบเรยีบง่ายของกรกี และในขณะเดียวกันกไ็ด้รับแรงบนัดาลใจ 

จากสถาปัตยกรรมโบราณของเขมร



261
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ภาพที่ 24 ประติมากรรมเสา (Column) 1 พ.ศ. 2552

รายละเอียดผลงานประติมากรรมช้ินน้ี ได้หยิบยกวัสดุแผ่นกระเบื้องดินเผา

มาประกอบเรียงให้เกิดสีของการเผากระเบ้ืองท่ีต่างกันเป็นธรรมชาติ สร้าง 

ค่าน�้ำหนักอ่อนแก่ให้เกิดขึ้น

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ได้น�ำเสา 2 ต้นมาน�ำเสนอในโครงงาน มีการแก้ไขเพิ่ม

เติมในหัวข้อวิเคราะห์ทางทัศนธาตุ ครั้งต่อไปผลงานเสาจะไปเชื่อมโยงใน 

ผลงานชุดอื่นๆ เพื่อบ่งบอกถึงประเด็นทางความคิดและการแก้ไขเพื่อการ

ปรับปรุงผลงานในครั้งต่อไป
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ภาพที่ 25  ประติมากรรมเสา (Column) 2  พ.ศ. 2554

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 3: ประติมากรรมหัวเสา 

(Column) 2

ผลงานให้ความส�ำคัญของฐานล่างแคบและปลายเล็กลง ข้าพเจ้าต้องการ 

น�ำเสนอเรื่องน�้ำหนักการทรงตัวและความสมดุล เสาต้นแรกมีวัสดุของเศษ

ดินแห้งและดินเผาเรียงอัดทับในโครงสร้างเหล็กเส้นโปร่ง ส่วนเสาต้นที่ 2  

ได้หยิบใช้ลูกกลอนเซรามิกประดับระเบียงบ้านน�ำมาเรียงต่อกันสร้างเป็นเสา

ในแนวตั้งตรง แตกต่างจากประติมากรรมเสาในชุดที่ 2 จะให้รายละเอียดของ

ความมั่นคงแข็งแรงของความกว้างของฐานล่าง ผลงานชุดนี้ต้องการเสนอถึง

พัฒนาการของเสาที่ไม่มั่นคงแข็งแรงเปลี่ยนแปลงวัสดุของรูปทรงซ�้ำๆ กัน  

น�ำมาสร้างเป็นรูปทรงที่มีความหมายจากสัญลักษณ์จากสิ่งก่อสร้าง 
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รายละเอียดประติมากรรมชิ้นนี้ได้น�ำวัสดุเหล็กเส้น ปูนซีเมนต์ และดินเผา 

เซรามิกมาผสมรวมกันเพื่อสื่อความหมายและวัสดุเหล่านั้น พื้นผิวในผลงาน

ต้องการน�ำเสนอถึงพื้นผิวในวัสดุจริง เช่น เหล็กเส้นที่ใช้ท�ำโครงสร้างของเสา

บ้าน เศษ อิฐ ดิน และวัสดุเซรามิกของลูกกลอนประดับ ถ่ายทอดจินตนาการ

เหล่านั้นเข้าสู่ผลงานให้มากที่สุด เป็นผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นและเช่ือมโยง

ต่อช้ินที่ 3 คือ ชิ้นหัวเสา ท้ัังนี้เสาเป็นสัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมและใน 

ขณะเดียวกันเสาก็ยังบ่งบอกเรื่องของอารยธรรม ชนชาติ วิถีชีวิตมนุษย์  

สงัคมและวฒันธรรม ผลงานจงึเริม่ลงไปท่ีประเดน็หลกัทางด้านสถาปัตยกรรม

ทีส่ะท้อนวิถชีีวิตผู้คนในอดตีมาสร้างสรรค์เพือ่ขยายประเดน็ และแก้ไขปัญหา

ของเนื้อหาเพิ่มเติมให้มากที่สุด

ภาพที่ 26  สิ่งก่อสร้าง (Construction)  พ.ศ. 2555
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วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ประตมิากรรมชิน้ที ่4:  สิง่ก่อสร้าง (Construction)

ผลงานใช้วัสดุก้อนอิฐ ไม้ และหิน มาตัดเป็นรูปลิ่มสี่เหลี่ยมเรียงอัดกันให้แน่น

เพื่อให้เห็นถึงความแข็งแรงในความหมายของสิ่งก่อสร้างและวิถีชีวิตมนุษย์

รายละเอียดประติมากรรมน�ำวัสดุที่มีอยู่จริงมาประกอบเช่น ไม้ อิฐ กระเบื้อง

ดินเผา และน็อต สกรูมีข้ันตอนของการท�ำบล็อคของเสาคานมาเป็นเนื้อหา

ของผลงาน เป็นผลงานที่ได้ค้นพบรูปแบบของการสร้างสรรค์ในชิ้นเสาต่อ 

จากของเดิม รูปทรงที่ใช้ยังมีส่วนเกี่ยวข้องกับการก่อสร้างท�ำเสาคาน เนื้อหา

และสัญลักษณ์เหล่านี้ยังช่วยเพิ่มเติมแก้ไขประเด็นปัญหาในการต่อยอด 

และพัฒนา ความเป็นรูปทรงจากการรัด การประกอบไม้ การตอกอัดลิ่ม

ของก้อนอิฐให้แน่น ล้วนเป็นกรรมวิธีท่ีสนใจเป็นพิเศษ สามารถสร้างเทคนิค 

และเนือ้หาให้สอดรบัเชือ่มโยงเข้าสูป่ระเดน็ทางความคดิในผลงานสร้างสรรค์

ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นเสาทั้งหมดนี้ ข้าพเจ้าน�ำมาแสดงใน

นิทรรศการชื่อ Refection of Nature ที่นิทรรศการหอศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ได้น�ำเสนอผลงานในรูปแบบการจัดวางอธิบายถึง

ความหมายและประเด็นของความคิด โดยเริ่มจากเสาต้นแรกทางด้านในสุด 

ให้เห็นถึงเรื่องของกาลเวลาและการเปลี่ยนแปลงจากอดีตกาลท่ีได้น�ำ

สญัลกัษณ์ของเสามาเกีย่วข้อง มลีวดลายกระเบือ้งอฐิเผาและรปูร่างของมนษุย์

ประทบัลงบนแผ่นกระเบือ้งเผาสธีรรมชาตโิทนสนี�ำ้ตาลแดง เข้ม อ่อน และแก่ 

ให้ความหมายถึงการบันทึกถึงเรื่องราวในประวัติศาสตร์ของมนุษย์ท่ีมาจาก

สถาปัตยกรรมสมยัอยีปิต์และกรกีโบราณ ใช้วสัดเุซรามกิเคลอืบสีน�ำ้ตาลอ่อน 
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ท�ำเป็นแม่พมิพ์ซ�ำ้สร้างเป็นลกูกลอนเสาประดบัตบแต่งระเบยีงบ้านเรอืน เพือ่

จะสือ่ถงึอตุสาหกรรมทีเ่ข้ามารบัใช้มนษุย์ในการบรโิภค เสาต่อมาจะเป็นเร่ือง

เกี่ยวกับสิ่งก่อสร้าง การสร้างบ้าน การหล่อเสาคานปูน รายละเอียดในรูปทรง

จะมโีครงสร้างเป็นวสัดเุหลก็เส้นเช่ือมเป็นตาข่ายโปร่ง ด้านในมีอฐิเผาและดิน

เรียงกันจนอัดแน่น สร้างความหมายถึงการสร้างที่อยู่อาศัยของมนุษย์ 

รูปทรงต่อมาจะเป็นรูปทรงเรขาคณิต มีท่ีมาจากการท�ำบล็อกแม่พิมพ์ในการ

หล่อเสาท�ำคาน ภายในรายละเอียดจะมีวัสดุกระเบื้องดินเผาเผาสีรมควันสี

ตาลด�ำเพื่อให้เกิดเขม่า ข้าพเจ้าตั้งใจให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ 

ความเป็นไปของวีถีชีวิตมนุษย์ดั้งเดิมในอดีต การประกอบกันของวัสดุอิฐและ

ไม้สร้างจินตนาการของการรัดที่อัดแน่น ไม้ที่มีร่องรอยของอายุการใช้งานมา

ยาวนานสร้างความหมายของการบันทึกถึงเรื่องราวในอดีตของวิถีชีวิตมนุษย์ 

สัญลักษณ์ของรูปทรงและที่มารวมทั้งการจัดนิทรรศการแสดงเสนอผลงาน

สร้างสรรค์ในแต่ละชิ้นของผลงานชิ้นเสานี้  ข้าพเจ้าน�ำมาเรียบเรียงให้เห็นถึง

ประเด็นปัญหากับการแก้ไขด้วยภาพรวมทั้งหมด การพัฒนาของผลงานเพื่อ

ให้เห็นถึงจินตนาการท่ีกล่าวถึงสัญลักษณ์ของสิ่งก่อสร้าง ความสัมพันธ์เวลา 

และวิถีชีวิตมนุษย์ในอดีตของผลงาน
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ภาพที่ 27 ผลงานจัดแสดงในนิทรรศการ Refection of Nature  วันที่ 1-14 กุมภาพันธ์ 2556  
ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 5  วงโค้ง (Arch)

ภาพที่ 28 ผลงานจัดแสดงในนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัยของคณาจารย์ คณะวิจิตรศิลป์  
วันที่ 6 -29 กันยายน 2556 ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รายละเอียดประติมากรรมชิ้นนี้ได้น�ำรูปทรงวงโค้งของส่ิงก่อสร้างมาน�ำเสนอ 

มีส่วนประกอบกระเบื้องดินเผา อิฐ ไม้ โลหะ และปูนซีเมนต์ ผสมรวมกัน  

ผลงานได้รับการแก้ปัญหาและพัฒนาต่อกรรมวิธีทางเทคนิคของการอัดลิ่ม

ของก้อนอิฐ ไม้ เรียงกันจนอัดแน่น สร้างความรู้สึกทางสายตากับรูปทรง 

วงโค้ง เส้นทแยงของการประกอบไม้สามารถสร้างความรู้สึกถึงการรัดของ

รูปทรงเป็นอย่างดี ส่วนฐานล่างยกระดับความสูงของรูปทรงวงโค้งด้วยวัสดุ

ปูนซีเมนต์ด้วยรูปทรงสี่เหลี่ยม เสริมความมั่งคงและแข็งแรง เพ่ือให้เห็น

มุมมองของการประกอบกันของไม้ อิฐ ปูน เรียงกันให้เกิดจินตนาการทาง

สถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบเป็นประติมากรรมเชิงสัญลักษณ์  
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ภาพที่ 29 ก�ำแพง (THE WALL)  พ.ศ. 2557 

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นที่ 6: ก�ำแพง (THE WALL)

ผลงานชิ้นนี้ น�ำเสนอด้วยเทคนิคกรรมวิธีการ 3 วิธีในการสร้างผลงาน

1. กระบวนการสร้างงานดินเผา

2. กระบวนการสร้างงานโลหะ

3. กระบวนการสร้างงานไม้

ประกอบเป็นรูปทรงเรขาคณิตสี่เหลี่ยมผืนผ้า ข้าพเจ้าต้องการน�ำเสนอเร่ือง
ราวของผนังก�ำแพงเมืองหรือพื้นผิวในทางสถาปัตยกรรมของก้อนอิฐที่เรียง
ต่อกัน ผนังของวัสดุโลหะและพื้นผิวของไม้ท่ีดูแต่ละชนิดมาประกอบกันด้วย
เทคนิคที่มีความเป็นธรรมชาติเฉพาะตัว เช่นไม้ก็จะประกอบกันด้วยกรรมวิธี
การเข้าเดือย ดินเผามาจากกรรมวิธีการปั้นและการเผาของเครื่องปั้นดินเผา 
ส่วนงานโลหะประกอบกันด้วยวิธีการเชื่อมไฟฟ้าและการม้วนของแผ่นโลหะ 
รูปทรงของผลงานช้ินน้ีจะเห็นถึงการประสานกันของรูปทรงและวัสดุการ
ประกอบบล็อคของคานและเสาเรือนไม้ที่ได้น�ำมาใช้ต่อจากผลงานทุกครั้งท่ี
ผ่านมา สร้างเนือ้หาความคดิและจนิตนาการของส่ิงก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม

มาประยุกต์ใหม่สร้างจินตนาการผ่านทางผลงานประติมากรรม                                                                                    
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รายละเอียดประติมากรรมช้ินน้ีได้รวมวัสดุ 3 อย่างเข้าด้วยกันมี ไม้ โลหะ

และดินเผา ด้วยกรรมวิธีเข้าเดือยล็อคและพัฒนาสร้างสรรค์ต่อจากผลงาน

ชุดก่อนมา

          

ภาพที่ 30 ส่วนประกอบของผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรม ก�ำแพง (THE WALL)

ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ได้แก้ไขปัญหาประกอบผลงานแยกออกจากกันเป็น 3 

ส่วน มีการวางแผนถอดออกด้วยน็อตและสกรู เหตุผลที่ใช้วิธีการนี้ก็เพราะ

งานค่อนข้างมีน�้ำหนักมากต้องวางแผนในการขนย้าย ความผิดพลาดจึงมัก

เกิดขึ้นเสมอ ความไม่พอดีของข้อต่อมุมของไม้ การหดตัวของวัสดุดินเผาเมื่อ

วัสดุมคีณุสมบตัทิีต่่างกนั น�ำมาสูก่ารแก้ไขเพือ่หาความสมบรูณ์และความลงตัว

ให้มากที่สุด โครงงานชิ้นนี้จึงยังเป็นการเริ่มต้นค้นหาแนวทางการท�ำงานใหม่ 

เพือ่เปิดประเดน็มมุมองให้กบัผูช้มรบัสือ่ของผลงานในการสร้างสรรค์คร้ังต่อไป 
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ปัญหาที่พบในการสร้างสรรค์

โครงงานสร้างสรรค์ผลงานท้ังหมดน้ีได้กล่าวถึงประเด็นความคิดและปัญหา

ในการแก้ไขในทุกๆ ครั้งของผลงาน รวบรวมคัดเลือกน�ำผลงานไปแสดงใน

นิทรรศการไว้เพื่อให้เห็นถึงพัฒนาการทางรูปแบบของความคิดและวิเคราะห์

ค้นหาความเป็นไปได้ในการเรยีบเรยีงข้อมลูเชงิทฤษฎ ีในทีน่ีจ้ะขอกล่าวชีแ้จง

ถึงปัญหาหลักๆ โดยรวมท้ังหมดที่มีต่อโครงงานสร้างสรรค์มาเป็นข้อส�ำคัญ 

ดังนี้

1.  ปัญหาเชิงความคิดกับระยะเวลาในการสร้างสรรค์

ข้าพเจ้าได้รวบรวมข้อมูลเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติโบราณสถานและถิ่นก�ำเนิด

การสร้างสรรค์ของมนุษย์ วิถีชีวิต ความสัมพันธ์ของเวลา สัญลักษณ์ และ 

สิง่ก่อสร้าง มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ เพือ่ให้ผลงานประตมิากรรม

ท่ีออกมาตามที่ตั้งใจจึงจ�ำเป็นจะต้องร่างแบบอยู่หลายครั้งเพื่อค้นหาความ

หมายทางรูปแบบจากจนิตนาการทีเ่กดิขึน้ ผลงานในเบือ้งต้นมกัไม่ประสบผล

เท่าไรนักเพราะต้องคอยปรับปรุงแก้ไขอยู่ตลอด เพื่อหาทางออกที่จะพัฒนา

ผลงานสร้างสรรค์จากความคิดในสิ่งเดิม ดังนั้น ในช่วงแรกจึงจ�ำเป็นจะต้อง

เร่งและสรุปผลเพื่อหาค�ำตอบให้ตรงกับความคิดและจินตนาการให้มากที่สุด

2.  ปัญหาเชิงความคิดและกรรมวิธีของเทคนิค

ด้วยเหตุที่มีความสนใจวัสดุเครื่องปั้นดินเผาเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว จึงต้องการ

กรรมวิธีในการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ที่มีส่วนเกี่ยวข้องพัฒนาในเรื่องของวัสดุ 
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เพื่อให้สอดคล้องและสัมพันธ์กับความคิด จึงต้องค้นคว้าทดลองหาเหตุผล

ด้วยกระบวนการและกรรมวิธีของการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคและวัสดุ

ต่างๆ เหล่านี้ให้ผสมผสานสอดคล้องกับจินตนาการใหม่ๆ เช่น การน�ำวัสดุ

เครื่องปั้นดินเผามาผสมกับไม้ โลหะ และอิฐ มักจะประสบปัญหา เช่น ความ

ไม่สมดลุของวสัดใุนแต่ละชนดิ การวางแผนในการปฏิบติังานกบัการแก้ไขด้วย

ความทีแ่ตกต่างของวัสดุ จงึจ�ำเป็นต้องหาข้อสรปุของรปูแบบทางความคดิและ

กรรมวิธีของเทคนิคมาเป็นข้อมูลหลักฐานภาคทฤษฎีและทางภาคปฏิบัติใน

แต่ละครั้งเพื่อบันทึกและสรุปผลที่มีต่อโครงงาน

สรุปผลโครงงานสร้างสรรค์

โครงงานสร้างสรรค์ชุดนี้ได้วิเคราะห์ถึงท่ีมาของวิถีชีวิตมนุษย์ในอดีตกับ 

สิง่แวดล้อม การเปลีย่นแปลง เจาะจงให้ประเด็นความส�ำคญัไปทีส่ถาปัตยกรรม

โบราณสถานท่ีผ่านกาลเวลาของยุคสมัยที่มนุษย์อาศัย รวบรวมเก็บข้อมูล

ค้นคว้าหาประเด็นทางความคิดและสุนทรียภาพทางความงามศิลปะมาสร้าง

สรรค์เป็นโครงงานสร้างสรรค์ เพื่อให้สอดคล้องในเชิงบูรณาการทางวิชาการ

ศิลปะร่วมสมยั ใช้หลกัการทศันธาตมุาเป็นผลงานสร้างสรรค์ผ่านกรรมวธิกีาร

ด�ำเนินงานและการวางแผนเป็นระยะ มีการค้นคว้าทดลองหาความเป็นไปได้

ทางทฤษฎีและปฏิบัติพร้อมท้ังแก้ไขปัญหาอย่างต่อเนื่อง ท�ำให้กระบวนการ

รวบรวมโครงงานมีการล่าช้าพร้อมทั้งเกิดประเด็นอื่นๆ เข้ามาจึงท�ำให้ปรับ

เปลี่ยนทางความคิดอยู่เสมอ 
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ผลงานประตมิากรรมในแต่ละชิน้ได้รวบรวมหาข้อมูลในการด�ำเนนิงานทุกคร้ัง

จนบางครัง้ขาดการท�ำงานอย่างต่อเนือ่งด้วยระยะเวลาทีไ่ม่สามารถควบคมุได้ 

จึงท�ำให้มกีารแทรกซ้อนทางความคดิจนต้องแก้ไขแบบร่างหลายครัง้ และต้อง

สรปุเพือ่หาความชดัเจนให้มากทีส่ดุ ท�ำให้ค้นพบว่าผลงานประตมิากรรม 3 มติิ

ไม่จ�ำเป็นจะต้องค�ำนึงถึงเร่ืองความสวยงามทุกรอบด้านของผลงาน และการ

แก้ปัญหาทางทัศนธาตุทางศิลปะเข้ามามีบทบาทจนแทบไม่เหลือจินตนาการ

ทางความคิดและความหมายในผลงาน จะเห็นได้ว่าผลงานประติมากรรมเชิง

ลักษณะเฉพาะตนแล้วจะมีบทบาทที่แสดงออกได้มากกว่าประติมากรรมท่ี

เกี่ยวข้องกับพื้นที่สาธารณะ ประติมากรจะต้องแยกแยะความเข้าใจทางทัศน

ธาตุเหล่าน้ันเพื่อที่จะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกกับผลงานที่มีเนื้อหาแนวคิด

อย่างไรจึงจะได้ผลต่อผู้ชมที่ได้เข้ามาสัมผัสจินตนาการเหล่านั้น  

ส�ำหรบัโครงงานสร้างสรรค์ทัง้หมดนี ้ข้าพเจ้าคาดหวังไว้ว่าน่าจะเป็นประโยชน์

ส�ำหรับผู้ที่สนใจศึกษาทางวิชาการด้านศิลปะที่มีเนื้อหาประวัติศาสตร์ทาง

สถาปัตยกรรมกรรม วธีิการคดิค้นและสร้างสรรค์ของมนษุย์รวมถงึผลกระทบ 

ต่อสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างข้ึน ผู ้วิจัยรวบรวมประเด็นความคิดและ 

แรงบันดาลใจเหล่านี้มาเข้าสู่ผลงานสร้างสรรค์ ที่มีเนื้อหาโครงสร้างหลักของ 

สิง่ก่อสร้างมาเกีย่วข้อง คอื โครงสร้างของหน้าต่าง โครงสร้างของเสา โครงสร้าง

จากส่ิงก่อสร้าง และโครงสร้างของผนังก�ำแพง สร้างจินตนาการผ่านทาง 

ทัศนธาตุทางศิลปะเป็นประติมากรรมที่มีโครงงานสร้างสรรค์ทางด้านหลัก

วชิาการศิลปะทัง้ภาคทฤษฏีและภาคปฏบัิต ิเป็นหลกัฐานข้อมลูในการค้นคว้า 

สู ่ผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ข้ึนเป็นกระบวนการ เพื่อเป็นแนวทางและ 

แรงผลักดันสู่ผลงานศิลปะในอนาคตข้างหน้าแก่ผู้ที่สนใจต่อไป
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ส่องแสงแลเงาอดีตท่ีทอดยาวถึงปัจจุบัน 
สู่การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย*1

สุกรี  เกษรเกศรา
รองศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาทัศนศิลป์ 
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

Jan De Vleeschauwer**2 

รองศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาทัศนศิลป์ 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นภาคใต้ที่สืบทอด

มายาวนานหลายยุคหลายสมัย หนังตะลุงท�ำหน้าที่ทั้งที่เป็นสื่อบันเทิงและ

ถ่ายทอดศีลธรรม จริยธรรม ตลอดจนข่าวสารให้กับประชาชน ปัจจุบันเกิด

การเปลี่ยนแปลงไปค่อนข้างมาก เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ 

*  บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของวิทยานพินธ์ดษุฎีบัณฑติ สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ คณะวจิติรศลิป์  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เรื่อง “ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบันสู ่การสร้างสรรค์ศิลปะ 

ร่วมสมัย”  ได้รับทุนสนับสนุนจาก “ทุนมหาวิทยาลัยเชียงใหม่” ประจ�ำปีงบประมาณ 2559 ส�ำหรับค่า

ธรรมเนียมการศึกษา 2 ภาคการศึกษา
**  อาจารย์ที่ปรึกษา
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วัฒนธรรม ท�ำให้หนังตะลุงมีการปรับเปลี่ยนท้ังเน้ือหาและรูปแบบการแสดง 

ทัง้การน�ำสือ่  เครือ่งมอืและเทคโนโลยใีหม่ๆ มาใช้ผสมผสานในการแสดงหนงั

ตะลุงให้ทันสมัยอยู่เสมอ ประกอบกับประชาชนทั้งในภาคใต้และท้องถิ่นอื่นๆ 

ในประเทศไทยสนใจและเข้าใจศิลปะการแสดงหนังตะลุงน้อยลง

ผลงานสร้างสรรค์ เร่ือง “ส่องแสงแลเงาอดีตท่ีทอดยาวถึงปัจจุบันสู่การ

สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทเกี่ยวกับประวัติ

ความเป็นมา องค์ประกอบ ลักษณะและรูปแบบ ตลอดจนคติความเชื่อและ

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของศิลปะการแสดงหนังตะลุงของท้องถิ่นภาคใต้

ของประเทศไทย  ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะ

ร่วมสมัย (contemporary art) ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของหนังตะลุงภาคใต้  

ส�ำหรับเป็นสื่อเผยแพร่วัฒนธรรมภาคใต้ในพื้นที่อื่น มีลักษณะเป็นงานวิจัย

เชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (art creative research) ขั้นตอนการศึกษาประกอบ

ด้วย  การศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงภาคใต้ วิเคราะห์ (analysis) คุณค่า  

อัตลกัษณ์  ตลอดจนองค์ประกอบของการแสดงหนงัตะลุง และน�ำผลทีไ่ด้จาก

การศึกษาในขั้นตอนแรกมาท�ำการสังเคราะห์ (synthesis) เพ่ือสร้างสรรค์

ศิลปะ (creative art)

ผลการศึกษาพบว่าคณุค่าและอตัลกัษณ์ของหนงัตะลงุภาคใต้ คอื ขนบนยิมหรือ

ล�ำดับขั้นตอนการแสดงหนังตะลุง เช่น การทักทายโรงหนัง การตั้งเครื่องเบิก  

โหมโรง ออกลิงหัวค�่ำ ออกฤาษี ออกรูปฉะออกรูปพระอิศวรทรงโค และออก

ปรายหน้าบท เป็นต้น และการเล่นเงาจากการเชิดรูปหนัง และองค์ประกอบ

ต่างๆ ในศิลปะการแสดงหนังตะลุง คือ นายหนัง  จอหนัง  รูปหนัง  เรื่องบท
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หนัง โรงหนังตะลุง แสงไฟ เครื่องขยายเสียง เครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมและ 

สากล ลูกคู่ และสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ ในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยได้

แรงบันดาลใจจากคุณค่าอัตลักษณ์ของหนังตะลุงภาคใต้ คือ การโหมโรง การ

ออกรูปฉะ และรูปทรงจากตัวหนัง และองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง 

คือ แสงก่อให้เกิดเงา เสียงจากดนตรี การพากษ์  สีสันลวดลายจากรูปตัวหนัง 

และเรื่องบทหนังตะลุง มาเป็นแนวคิดเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานรูปทรง 3 มิติ  

เน้นส่องแสงไฟไปยังผลงานก่อให้เกิดเงา และจัดการกับพื้นที่แสดง แทรกผล

งานเข้ากับพืน้ทีท่ีม่อียูเ่ดมิ เช่น ประต ูช่องลม และกระจก ให้เป็นส่วนหนึง่ของ

ผลงานตามแนวคดิศลิปะจัดวาง น�ำเสนอในรปูแบบศิลปะจดัวาง (installation 

art)  และวิดีโออาร์ต (video art) จัดวางผลงานโดยรอบผนังและพื้นที่ห้องจัด

แสดง จ�ำนวนผลงาน 8 ชุด 10 ชิ้น  ด้วยวัสดุสมัยใหม่ แผ่นอะคริลิคใส  สีเมจิก  

ผ้า กระดาษ  หลอดไฟ  แผ่นพลาสติกใส  และร่มผ้าดิบ น�ำสื่อสมัยใหม่อย่าง

วิดีโอเครื่องฉายโปรเจคเตอร์มาใช้ตามแนวงานวิดีโออาร์ต

ค�ำส�ำคัญ : ส่องแสงแลเงา, ศิลปะร่วมสมัย, ศิลปะจัดวาง, วีดิโออาร์ต 
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Shining Light - Seeing Shadows, 
Passed on from the Past to the 
Present, Towards the Creation 
of Contemporary Art.

Sugree Gasorngatsara 
Associate Professor, Department of Visal Arts
Faculty of finearts Chiang Mai University

Jan De Vleeschauwer*3 
Associate Professor, Department of Visal Arts
Faculty of finearts Chiang Mai University

Abstract

The art of Shadow Play in the South of Thailand is a local cultural 

performance passed on through many generations. Shadow Play 

used to be a form of entertainment and conveyed moral and 

ethical topics along with information to the local people, but 

*  Advisor
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nowadays there have been major alterations due to social and 

cultural change that affect Shadow Play in terms of content and 

performing style by applying new media, new tools, and new 

technologies to make it up-to-date. Local Southern other people 

in Thailand are showing less interest in Shadow Play.  This is the 

origin for this study and the creation of this artwork.

The thesis entitled “Shining Light – Seeing Shadows, passed on from 

the Past till the Present, towards the Creation of Contemporary  

Art”, was completed in fulfilment of the requirements for the 

Doctorate Studies in Arts and Design, Faculty of Fine Arts, Chiang 

Mai University.

Configuration, features, and style, along with the beliefs and  

cultural identities of the local Shadow Play of Southern Thailand: 

Through analysis and synthesis, a work of Contemporary Art is 

created to reflect specific features of Southern Shadow Play in 

order to spread and communicate Southern Culture to other parts 

of Thailand. This Creative Research aims to study the historical 

context of Southern Culture. 

The value, identity, and configuration of Southern Shadow Play: 

The results of this study found their final synthesis in the creation 
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of a contemporary artwork, inspired by the identity and value of 

traditional Shadow Play. The formal features of the Play, the lighting 

that causes shadow, the sound and the music, the colours and 

patterns, the shadow play’s stories, etc., were all re-created in a 

three-dimensional form: lighting was managed in such a way that 

it spread shadows all over the exhibition area by inserting certain 

objects such as doors, outlets and mirrors into the original area. This 

all became part of the presentation of this work of Installation Art 

and Video Art using both the walls and the exhibition room area. 

In total, 8 series were created containing 10 pieces, using modern 

materials such as clear acrylic, magic markers, cloth, paper, bulbs, 

clear plastic sheets, and raw-cloth umbrellas as well as new and 

modern media such as video and projectors for the Video Art.

Keywords: Shining Light - Seeing Shadows, Contemporary Art, 

Installation Art, Video Art
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บทน�ำ

หนงัตะลงุเป็นมรดกทางวฒันธรรมสบืทอดมปีระวติัอนัยาวนานจนถงึปัจจุบนั  

เป็นการละเล่นพืน้บ้านทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตวั การแสดงเป็นทีน่ยิมแสดงทัว่ไป

ในพื้นที่ภาคใต้ เป็นการละเล่นที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนภาค

ใต้ผ่านนายหนังและรูปหนัง เง่ือนไขเดิมของการแสดงหนังตะลุงโดยทั่วไปมี

ลักษณะบทบาทท�ำหน้าท่ี 2 ประการ คือ 1. เน้นเพื่อความบันเทิงให้ความ

สนุกสนานเพลิดเพลินเป็นหลัก  2. มีเป้าหมายแสดงเพื่อแก้บน ที่คนรับหนัง

ไปแสดงเกิดจากการบนบานสารกล่าวไว้ เมื่อประสบความส�ำเร็จก็จะรับหนัง

ตะลุงไปแสดง หนังตะลุงเชื่อมโยงกับการเมือง เศรษฐกิจและความเช่ือชีวิต

ความเป็นอยู่ของคนในชุมชน (พิทยา 2546, 31) นอกเหนือจากนี้ยังมีเงื่อนไข

ด้านคติความเชื่อที่เกี่ยวกับหนังตะลุงมีหลายประการ โดยเฉพาะเกี่ยวกับคติ

ความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์เป็นสิ่งที่เด่นชัดมาก เป็นความเชื่อเก่ียวกับสิ่งที่มี

อ�ำนาจเหนือธรรมชาติ เช่น เรื่องเมตตามหานิยม กระท�ำพิธีให้คนรัก คนหลง 

เรื่องการป้องกัน การหาฤกษ์ยาม การถือเคล็ดเพื่อความเป็นสิริมงคล เรื่อง

คาถาอาคม ท�ำและแก้คุณไสยต่างๆ (อัศวิน 2556, 4) 

ปัจจุบันสังคมโลกเปลี่ยนแปลงอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่ีเห็นได้

ชัดเจนคือด้านความเจริญด้านสื่อเทคโนโลยีต่างๆ ท�ำให้วิถีชีวิตคนในชนบท

เปลี่ยนแปลงจากเดิมไปมาก เพราะมีทางเลือกมากมายท่ีจะตอบสนองใน

ด้านอรรถประโยชน์แก่สมาชิกชุมชนในท้องถ่ินมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นด้าน

ความรู้ สาระ และบันเทิง จึงส่งผลต่อสถานภาพหนังตะลุงในปัจจุบันท่ีลด

ความนิยมลง ดังนั้น หากให้หนังตะลุงคงด�ำรงอยู่ต่อไปจึงจ�ำเป็นต้องมีการ
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ปรับเปลี่ยนปรับปรุงแก้ไขการแสดงให้ทันกับยุคสมัยปัจจุบันตามความ

สนใจของผู้คน เพราะหากไม่ปรับเปลี่ยนก็จะกลายเป็นล้าหลังไม่ทันกับการ

เปลี่ยนแปลงของสังคมโลก (พิทยา 2546, 27) สอดคล้องกับอรทัย พรมเทพ  

(2553, 41) ได้กล่าวถึงหนังตะลุงไว้ว ่ามีการปรับเปลี่ยนแปลงไปตาม

สภาพสังคมและเศรษฐกิจ หนังตะลุงจึงต้องเรียนรู้เพื่อปรับตัว ปรับเปลี่ยน 

การผสมผสาน สร้างสรรค์ และพัฒนาให้สอดคล้องกับบริบทและสังคม 

ยุคปัจจุบันที่เรียกว่ายุคสมัยใหม่ เพราะหากไม่ปรับเปล่ียนก็จะกลายเป็นส่ิง 

ล้าหลังไม่ทันกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก ขณะเดียวกันก็ต้องรักษา 

คุณค่าและอัตลักษณ์เดิมไว้

จากปัญหาของหนังตะลุงหรือการละเล่นแบบแสดงเงา (shadow play) ใน

ภาคใต้ปัจจุบันของประเทศไทยลดความนิยมลง ผู้ศึกษามีความเห็นว่าจ�ำเป็น

ต้องได้รับการสืบสานและฟื้นฟูเผยแพร่ แต่การที่จะเผยแพร่ด้วยวิธีการและ 

รูปแบบของการแสดงดั้งเดิม คือ การน�ำหนังตะลุงไปแสดงด้วยวิธีการเดิมๆ 

คงจะไม่ประสบผลส�ำเร็จ เพราะโลกสมัยใหม่ คนรุ่นใหม่ คงไม่ยอมรับแล้ว 

จ�ำเป็นต้องคิดวิธีการและรูปแบบใหม่ท่ีสอดคล้องเหมาะสมกับโลกสมัยใหม่ 

ซ่ึงการประยุกต์น�ำเอาแนวคิด รูปแบบ และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยว

กบัหนงัตะลงุมาสร้างสรรค์งานศลิปะร่วมสมยั  น่าจะเป็นวธิกีารหนึง่ทีจ่ะช่วย

กระตุ้น เรียกร้อง และดึงดูดความสนใจให้คนรุ่นใหม่หันกลับมาให้ความสนใจ

ในคุณค่าและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของการแสดงหนังตะลุงมากขึ้น

จากการศึกษาผลงานศิลปะร่วมสมัยที่เกี่ยวกับหนังตะลุง ที่มีความโดดเด่น

และเป็นผลงานศิลปะสมัยใหม่อย่างแท้จริง คือ ผลงานของชูศักด์ิ ศรีขวัญ  
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ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ�ำภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม 

และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้น�ำเสนอเนื้อหาสาระปรัชญา  

หลักค�ำสอนทางพุทธศาสนา สะท้อนธรรมะในเชิงสัญลักษณ์ เช่น รูปทรง

พระพทุธบาท ต้นกลัปพฤกษ์ การเกดิ  แก่ เจบ็ตาย เป็นต้น น�ำเสนอแนวคดิเก่า

และใหม่เชือ่มโยงระหว่างอนรุกัษ์และการสร้างสรรค์ผ่านรูปทรงตัวหนงัทีเ่กดิ

จากการแกะสลักของศิลปินเอง จากหนังสัตว์วัวควาย ฟอก ชุบ ย้อม ขึง ตรึง  

ให้เป็นรูปทรงต่างๆ ในรูปแบบศิลปะจัดวางและสื่อผสม ตามหลักทัศนธาตุ

ทางศิลปะ ปรับเปลี่ยน ยึด ขยายรูปทรง ให้ห้อยลอยอยู่ในพื้นที่ห้องและติด

ผนงั จากรปูทรงต่อผนงัทีแ่กะสลกัขึน้มาประกอบแสงไฟ สาดส่องพาดทับซ้อน 

ตวัหนังท�ำให้เกิดแสงและเงา (ชศูกัดิ ์2552, 42) เป็นตวัอย่างของการสร้างสรรค์

ศิลปะร่วมสมัยที่ดีและน่าสนใจอย่างหนึ่ง (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1               
ชูศักดิ์ ศรีขวัญ พ.ศ. 2552 “กัลปพฤกษ์ 2553”
หนังสัตว์ วัว ควาย ฟอก ชุบ ย้อม ขึง ตรึง ห้อย  
ขนาดแปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่
(ที่มา: ชูศักดิ์ 2552, 42)

ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในลักษณะใกล้เคียงที่น่าสนใจ คือ ผลงาน

ศลิปะของ กมล ทศันาญชล ีสร้างสรรค์ผลงานศลิปะสือ่ผสม (mixed  media) 

โดยได้รับเนื้อหาแรงบันดาลใจจากรูปทรงหนังใหญ่ สร้างสรรค์ตั้งแต่ปี 2523 

และประสบความส�ำเร็จอย่างยิ่ง ด้วยวัสดุไม้ที่เป็นรูปทรงอิสระเหมือนเป็น 

โครงยดึเกาะอยูภ่ายในแทนกรอบจ�ำกดัภายนอก และสร้างขาต้ังผลงานเหมอืน
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ไม้จบัเวลาเชิดหนังใหญ่ ผลงานถ่ายทอดเป็นนามธรรมและกึง่นามธรรมทีผ่่าน

ทศันธาตทุางศิลปะทีแ่สดงความงามผ่านเส้น ส ีน�ำ้หนกั รปูทรง ผ่านวัสด ุปล่อย

ให้เกิดความเป็นอิสระทั้งทางวิธีการ เนื้อหา และผสมผสานเทคนิคจิตรกรรม

และภาพพมิพ์เข้าด้วยกนัอย่างกลมกลนื ผลงานศิลปะสือ่ผสม (mixed  media)  

ของกมลสร้างสรรค์ประกอบด้วยวสัดหุลากหลาย เช่น ไม้ไผ่ แผ่นไม้ เรซิน แผ่น 

คอมพิวเตอร์ สีอะครีลิก เป็นต้น (กมล 2538, 76) (ภาพที่ 2)

ภาพที่ 2  กมล ทัศนาญชลี พ.ศ. 2537 “Nang-Yai  No. 1”
Mixed Media Acrylic on Canvas and Wood, 84 x 61 cm.

(ที่มา: กมล  2538, 76)

ผู้ศึกษามีเป้าหมายที่จะท�ำการศึกษาและสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยเกี่ยวกับ

หนังตะลุงภาคใต้ ด้วยการผสมผสานคุณค่าและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

ภาคใต้กับภาคเหนือ เพื่อน�ำเสนอ จัดแสดง และเผยแพร่ในกลุ่มเยาวชนคน

รุ่นใหม่ให้หันกลับมาให้ความสนใจและตระหนักในคุณค่าและอัตลักษณ์ทาง
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วัฒนธรรมของหนังตะลุงอีกครั้ง การศึกษาครั้งนี้จะมีลักษณะเป็นงานวิจัยเชิง

สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ  

ลักษณะและรูปแบบ ตลอดจนคติความเชื่อ วิเคราะห์คุณค่า อัตลักษณ์ทาง

วฒันธรรม และสภาพปัญหาของหนงัตะลงุของท้องถ่ินภาคใต้ของประเทศไทย 

สงัเคราะห์เลอืกสรรอตัลกัษณ์เกีย่วกบัหนงัตะลงุทีโ่ดดเด่นมาเป็นแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมยั (contemporary art) ทีม่าจากคณุค่า

อัตลักษณ์ด้านขนบนิยมหรือล�ำดับขั้นตอนก่อนการแสดง คือ ฉากโหมโรงกับ

ฉากฉะ และองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง คือ รูปทรงจากตัวหนัง แสง

ก่อให้เกิดเงา เสียงจากดนตรี เสียงจากการพากย์ สีสันลวดลายจากรูปตัวหนัง 

และเรื่องบทหนังตะลุง เน้นส่องแสงไฟไปยังผลงานก่อให้เกิดเงาในต�ำแหน่ง 

ทศิทางลกัษณะต่างๆ  น�ำเสนอจดัแสดง และเผยแพร่ต่อคนรุน่ใหม่ เพือ่กระตุน้ 

เรยีกร้องความสนใจ และให้เป็นสือ่ปลกุเร้าให้กลบัมาเข้าใจในคณุค่าของหนงั

ตะลุงอีกครั้ง

วัตถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาบริบทเก่ียวกับประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ ลักษณะ 

และรปูแบบ ตลอดจนคตคิวามเชือ่และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของการแสดง

หนังตะลุงของท้องถิ่นภาคใต้ของประเทศไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน

2. เพือ่สร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั (contemporary art) ทีส่ะท้อนถงึอตัลกัษณ์

ของหนังตะลุงภาคใต้ โดยการสังเคราะห์องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับหนังตะลุงภาค

ใต้ เพื่อเป็นส่ือเผยแพร่วัฒนธรรมภาคใต้ในพื้นที่ภูมิภาคอื่นและเรียกร้อง
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ความสนใจ กระตุ้นให้มีความเข้าใจวัฒนธรรมของหนังตะลุงในฐานะตัวแทน

สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะท้องถิ่น

วิธีการศึกษา

การศึกษาครั้งนี้มีลักษณะเป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (art creative 

research)  ขั้นตอนของการศึกษาประกอบด้วย 2 ขั้นตอนหลัก  ได้แก่

ขั้นตอนที่ 1  ศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงภาคใต้ เป็นการศึกษาศิลปะการ

แสดงหนังตะลุงภาคใต้และวิเคราะห์ (analysis) คุณค่า  อัตลักษณ์  ตลอดจน

องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุง

ขัน้ตอนที ่2 สร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั น�ำผลทีไ่ด้จากการศกึษาในขัน้ตอนแรก

มาท�ำการสังเคราะห์ (synthesis)  เลอืกสรรอตัลักษณ์ทีโ่ดดเด่นของหนงัตะลงุ

ภาคใต้  มาเป็นแรงบันดาลใจและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย น�ำเสนอ 

จัดแสดง และเผยแพร่ต่อเยาวชนคนรุ่นใหม่  เพื่อกระตุ้น เรียกร้องความสนใจ 

และเป็นสื่อปลุกเร้าให้กลับมาเข้าใจในคุณค่าของหนังตะลุงอีกครั้ง

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาในครั้งนี้ ประกอบด้วย

1.  ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์

องค์ประกอบศลิป์เป็นสิง่ส�ำคญัในศลิปะทางด้านทัศนศิลป์ เพราะหากไม่ค�ำนงึ
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ถึงโครงสร้างในการจัดวางองค์ประกอบศิลป์แล้ว ผลงานนั้นย่อมขาดคุณค่า 

ขาดหลักการ จุดหมายปลายทางของการสร้างงาน  ศิลปะทุกประเภทจ�ำเป็น

ต้องอาศัยหลักการองค์ประกอบศิลป์มาจัดเรียงอย่างเป็นระบบ  เช่น รูปทรง 

(form)  พ้ืนทีว่่าง (space) ขนาด  (size)  สดัส่วน (proporiton) และส ี(color) 

เป็นต้น (มัย 2551, 334)  

2. ทฤษฎีแสงและเงา (light and shadow) 

หลักการของการเกิดเงา คือ เม่ือแสงตกกระทบวัตถุทึบแสง แสงไม่สามารถ

ผ่านทะลุวัตถุได้ จึงท�ำให้เกิดเงาของวัตถุบนฉาก เงา คือ บริเวณมืดหลังวัตถุ

ทีเ่กิดจากวตัถทุีเ่ป็นตวักลางทบึแสงมาขวางก้ันทางเดนิของแสง แสงทีเ่ราเหน็

เป็นสีขาวประกอบด้วยคลื่นแสงของสีหลายๆ สีมารวมกัน เมื่อแสงเดินทาง 

ไปกระทบวัตถุหนึ่งๆ คลื่นแสงของสีบางสีถูกวัตถุดูดกลืนไป และสะท้อนคลื่น

แสงสีอ่ืนเข้าสูต่าเราท�ำให้เรามองเหน็วตัถเุป็นสนีัน้ แสงและเงาเป็นตวัก�ำหนด

ระดับของค่าน�้ำหนัก ความเข้มของเงาจะข้ึนอยู่กับความเข้มของแสงในที่ที่มี

แสงสว่างมาก เงาจะเข้มขึน้และในท่ีท่ีมแีสงสว่างน้อยเงาจะไม่ชดัเจนในทีท่ีไ่ม่มี

แสงสว่างจะไม่มีเงา (ประชารักษ์ 2555, ออนไลน์)  แสงเป็นเครื่องมือที่ช่วย

ในการก�ำหนดขอบเขต น�ำทาง ทิศทางต่างๆ แสงมักจะเชื่อมสัมพันธ์กับพื้นที่ 

(place) และเวลา (time)  ให้มีความหมายเพื่อสื่อรับรู้เห็นรูปทรง สีของแสง 

ขนาด ปริมาณ และเงาของวัตถุ ก่อให้เกิดบรรยากาศ ความงาม และความ

รู้สึก ชนิดของแสงมี 2 ชนิด คือ แสงที่ได้จากธรรมชาติ และแสงที่ประดิษฐ์

ขึ้น (บุรินทร์ 2559, 38-39)
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3. แนวคิดจิตวิทยาเกี่ยวกับสี

ส�ำหรับในทางศิลปะหรือทัศนศิลป์ มีความส�ำคัญมาก สีสามารถสื่อสารแสดง

ถึงอารมณ์ความรู้สึกมีผลต่อจิตใจ สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูด ความน่าสนใจ 

ความคิดของมนุษย์ สร้างประสบการณ์ การรับรู้ จินตนาการ ฯลฯ ผลงาน

สร้างสรรค์ครั้งนี้ สีมีส่วนส�ำคัญยิ่งด้านบทบาทต่อการออกแบบสร้างผลงาน

ศิลปะ โดยการประยุกต์สีที่เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง (เร่ืองบทหนังผสม

ผสานเนือ้หาของเรือ่งเชือ่มโยงระหว่างภาคใต้กับภาคเหนอื) ออกแบบผลงาน

ใช้สีที่สามารถสื่อสารเสริมสร้างถึงอารมณ์ ความรู้สึก สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูด 

และให้เกิดความน่าสนใจ 

4. แนวคิดศิลปะจัดวาง (installation art) และวิดีโออาร์ต (video art)

ศิลปะจัดวางเป็นการสร้างสรรค์ผลงานจัดวางกับพื้นที่ที่มีอยู่เดิมให้เป็นส่วน

หนึ่งของผลงาน หรือผลงานสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพและขนาด

ของพื้นที่ เป็นการแก้ปัญหากับพื้นที่ขณะสร้างงาน ศิลปินสร้างงานเพิ่มขึ้น

มาเพื่อให้สัมพันธ์กับพื้นที่นั้นๆ และผลงานมีการปรับเปลี่ยนได้ตลอด ที่เรียก

ว่าผลงานเปลี่ยนแปลงไปตามพื้นท่ี เพื่อให้สัมพันธ์กับพื้นที่ได้อย่างเหมาะสม  

(สมพร 2551, 145) และวิดีโออาร์ตมีจุดเด่น คือ จะแปลงวัสดุภาพ เสียง ทาง

ดิจิทัล การบันทึกและจัดเก็บข้อมูลไปพร้อมๆ กัน และปัจจุบันสามารถตัดต่อ

ได้ด้วยคอมพิวเตอร์
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ผลการศึกษา

ขั้นตอนที่ 1: ศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงภาคใต้  

จากการศึกษาพบว่าคุณค่าและอัตลักษณ์ของหนังตะลุงภาคใต้ คือ  ขนบนิยม

หรือล�ำดับขั้นตอนการแสดงหนังตะลุงที่สวยงาม ถูกต้องตามแบบแผน มี 16 

ขั้นตอน คือ การทักทายโรงหนัง การขึ้นโรง การติดตั้งอุปกรณ์การเล่น การ

เเตกแผง เก็บรูปเข้าแผง การตั้งเครื่องเบิก โหมโรง ออกลิงหัวค�่ำ ออกฤาษี  

ออกรูปฉะ  ออกรูปพระอิศวรทรงโค ออกปรายหน้าบท ออกรูปบอกเรื่องออก

รปูบอกเรือ่ง เกีย้วจอ ด�ำเนนิการแสดงตามเรือ่งทีน่�ำมาแสดง ตัง้นามเมอืง และ

บอกเลิก ส�ำหรับองค์ประกอบต่างๆ ในศิลปะการแสดงหนังตะลุง คือ เครื่อง

ดนตรีแบบดั้งเดิม คือ เครื่อง 5  มี โหม่ง 1 ใบ ฉิ่ง 1 คู่  ทับ  2 ใบ กลอง 1 ใบ 

และป่ี 1 เลา  และปัจจบัุนการแสดงหนงัตะลงุภาคใต้ ได้น�ำเอาเครือ่งดนตรีสมยั

ใหม่ เช่น กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า คีย์บอร์ด เบสไฟฟ้า กลองทอมบ้า เพื่อความ

สนุกสนานเพลิดเพลิน มีการน�ำเพลงลูกทุ่งและเพลงสากลประกอบการแสดง 

จอหนังในปัจจุบันมีขนาดใหญ่ขึ้น ใช้แสง สี ไฟระยิบระยับประกอบให้เกิดน่า

สนใจมากยิ่งขึ้น โรงหนังปัจจุบันเป็นแบบเคลื่อนที่ใช้รถหกล้อ ชนิดประกอบ

ส�ำเร็จรูปเหมาะแก่การเคลื่อนย้าย ติดตั้ง มีการควบคุมแสง สี เสียงด้วยระบบ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ รูปตัวหนัง ใช้หนังสัตว์น�ำมาแกะฉลุให้เกิดเป็นลวดลาย  

ระบายด้วยสีเมจิกโปร่งใสหรือสีหมึกซึม สีหลักที่ใช้ระบายรูปหนัง คือ แดง 

เหลือง เขียว ม่วง และด�ำ เฉพาะรูปตัวตลกจะต้องใช้สีด�ำ เพราะบ่งบอกถึง

ความเป็นชาวบ้าน  เรือ่งบทหนงัทีใ่ช้น�ำมาแสดงหนงัตะลงุ นยิมเล่นหลายแนว  
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เป็นท้ังแนวผสมผสานระหว่างอนุรักษ์แนวโบราณ และแนวสมัยใหม่ นาย 

หนังตะลุงท�ำหน้าที่พากย์เป็นภาษาท้องถิ่นปักษ์ใต้ ร้องกลอน บรรยาย เจรจา 

และเชดิรปูหนงั ทีส่�ำคญั คอื ต้องตลกเก่ง เพราะผูช้มหนงัตะลงุมกัชอบบทตลก  

แสงไฟ ปัจจุบันนิยมแสงสว่างส่องจากหลอดไฟฟ้า แสงต้องขาวใสสว่าง 

เพียงพอ และหากแสงไฟสว่างไม่เพียงพอหรือแสงขาวไม่เพียงพอสีที่ปรากฏ

ก็จะหมองคล�้ำไม่สด ภาพหน้าจอจะมัวๆ เครื่องขยายเสียง ในอดีตมีล�ำโพง 

ฮอร์นในการขยายเสียง แต่ในปัจจุบันใช้ล�ำโพงชุด  

นักดนตรีหรือลูกคู่เป็นกลุ่มบุคคลที่มีหน้าที่ในการประโคมบรรเลงดนตรีตาม

ที่ตัวเองถนัดในขณะท�ำการแสดง ประกอบด้วย โหม่ง ฉิ่ง กรับ กลอง และปี่ 

และสือ่เทคโนโลยสีมัยใหม่ มกีารควบคมุแสง ส ีเสยีงด้วยระบบอเิลก็ทรอนกิส์ 

และมีการบันทึกการแสดงสดด้วยระบบเทคโนโลยีที่ทันสมัย                              

ด้านแสง สี เสียง และเงาในการแสดง พบว่าแสงเกิดจากดวงไฟติดตั้งที่หน้า

จอหนงั ส่องแสงผ่านรูปหนงัไปยงัจอผ้าขาวเป็นฉากรับเงา สีเกดิจากสีรูปหนงั 

เสียงเกิดจากการประโคมดนตรีและจากการพากย์ของนายหนังและเงา เงา

หนังมคีวามส�ำคญักบัหนงัตะลงุมาก เนือ่งจากหนงัตะลุงต้องอาศยัรูปเงาในการ

แสดงออกสือ่สารสร้างสาระและความบนัเทงิให้คนดทูีอ่ยูห่น้าจอได้รับความรู้

และความบนัเทงิ นายหนงัต้องรู้จกัการเล่นเงาให้เกดิความสวยงาม ศลิปะการ

ใช้เงาก็อยู่ที่นายหนังจะใช้ความสามารถพิเศษในการเล่นเงาให้ได้
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ส�ำหรับคติความเชื่อ รูปแบบ สัญลักษณ์ การแสดงหนังตะลุงของภาคใต้ พบ

ว่าหนงัตะลงุภาคใต้เล่นเพือ่บวงสรวงบูชาเทพเจ้า แสดงเพือ่แก้บน มีความเชือ่

ในเรื่องการบนบานศาลกล่าว เชื่อเรื่องความกตัญญู วิญญาณของบรรพบุรุษ 

เรื่องไสยศาสตร์ คาถาอาคม ความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอ เมตตามหานิยม  และ

ความปลอดภยัในการเดนิทาง ส่วนการเปลีย่นแปลงของหนงัตะลงุภาคใต้  พบ

ว่าการแสดงหนังตะลุงปัจจุบันต้องมีการปรับเปลี่ยนพัฒนาท้ังเนื้อหาและรูป

แบบ การแสดงให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนท่ีเปลี่ยนไปในสังคมสมัยใหม่ 

น�ำเสนอในรูปแบบใหม่ใช้สื่อ เครื่องมือ เทคโนโลยีใหม่ๆ มาใช้ผสมผสานใน

การแสดงหนังตะลุงให้ทันสมัยอยู่เสมอ 

2.  ขั้นตอนที่ 2: สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย 

เป็นการน�ำผลทีไ่ด้จากการศกึษาในขัน้ตอนแรกมาท�ำการสังเคราะห์ (synthesis)  

เลือกสรรอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของหนังตะลุงภาคใต้ มาเป็นแรงบันดาลใจและ

ท�ำการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย น�ำเสนอจัดแสดงและเผยแพร่ต่อ

คนรุ่นใหม่เพื่อกระตุ้น เรียกร้องความสนใจ และให้เป็นสื่อปลุกเร้าให้กลับมา

เข้าใจในคุณค่าของหนังตะลุงอีกคร้ัง มีแนวความคิดหลัก (core concept)  

ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย ดังนี้ ได้รับแรงบันดาลใจที่สังเคราะห์ 

มาจากหนงัตะลงุพืน้บ้านท้องถิน่ภาคใต้จากอดตีจนถึงปัจจบุนั คอื จากคณุค่า 

อัตลักษณ์ด้านขนบนิยมหรือล�ำดับข้ันตอนก่อนการแสดงคือ ฉากโหมโรง 

กับฉากฉะ และองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง คือรูปทรงจากตัวหนัง  

แสงก่อให้เกิดเงา เสียงจากดนตรี เสียงจากการพากษ์ สีสันลวดลายจากรูป 

ตัวหนัง และเรื่องบทหนังตะลุง มาเป็นแนวคิดเพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน 
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รูปทรง 3 มิติ เน้นส่องแสงไฟไปยังผลงานก่อให้เกิดเงาและจัดการกับพ้ืนที่ 

แสดง แทรกผลงานเข้ากับพื้นที่ที่มีอยู่เดิม เช่น ช่องประตู ช่องลม และกระจก 

ให้เป็นส่วนหนึ่งของผลงานตามแนวคิดศิลปะจัดวาง พร้อมน�ำเสนอข้อมูล

จากการบันทึกภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหวจากการสังเกตการแสดงและการ

สัมภาษณ์ภาคสนามตัดต่อประกอบนิทรรศการ น�ำเสนอผลงานในรูปแบบ

ศิลปะจัดวาง และวิดีโออาร์ต (video art)  จัดวางผลงานโดยรอบผนังและ 

พื้นที่ห้องจัดแสดง จ�ำนวนผลงาน 8 ชุด 10 ชิ้น ประกอบด้วยแสง สี เสียง 

และเงาด้วยวัสดุสมัยใหม่ แผ่นอะคริลิคใส สีเมจิก ผ้า กระดาษ หลอดไฟ ไม้ไผ่ 

และร่มผ้าดิบ ใช้สื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่สอดคล้องกับบรรยากาศการแสดง 

ผลงาน และน�ำสื่อสมัยใหม่ อย่างวิดีโอเครื่องฉายโปรเจคเตอร์มาใช้ตาม 

แนวงานวิดีโออาร์ต มีรายละเอียดของผลงาน ดังนี้

ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย “ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบัน” 

ประกอบด้วยผลงานจ�ำนวน 8 ชุด จ�ำนวนผลงานศิลปะ 10 ชิ้น ได้แก่

ชุดที่ 1: ขนบนิยม 

ขนบนิยมหรือล�ำดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลุงที่ไม่เกี่ยวกับเรื่องจะแสดง 

แต่คือร่องรอยของล�ำดับการแสดงแบบดั้งเดิมที่ความสวยงาม ถูกต้องตาม

แบบแผน และมคีณุค่าควรอนรัุกษ์เอาไว้ไม่ให้ผดิเพีย้นไป ผูศ้กึษามคีวามสนใจ 

เกดิแรงบนัดาลใจทีไ่ด้ก่อให้เกดิแนวความคดิและจนิตนาการในการสร้างสรรค์ 

คัดสรรเลอืกน�ำลกัษณะรปูแบบทีผู่ศึ้กษาสนใจพเิศษมาประยกุต์สร้างสรรค์เป็น

ผลงานศิลปะ 2 ชิ้น ได้แก่
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ชิ้นที่ 1 ฉาก โหมโรง จากศึกษาและสังเกตการณ์การแสดงหนังตะลุง ผู้ศึกษา

สนใจในขนบนยิมการโหมโรง โหมโรงเป็นฉากทีแ่ตกต่างจากขนบนยิมอืน่ไม่มี 

คือ เริ่มการแสดงด้วยเสียงการบรรเลงดนตรีสดล้วนๆ พร้อมกัน เพื่อเป็นการ

เตรยีมความพร้อม ตรวจสอบเครือ่งเสยีง เครือ่งดนตร ีและอปุกรณ์ต่างๆ ก่อน

การแสดง บอกกล่าวให้ผู้คนทราบว่าคืนนี้จะมีการแสดงหนังตะลุง และเพื่อ

ชักชวนเรียกร้องความน่าสนใจ สร้างความตื่นเต้นเร้าใจด้วยเสียงดนตรีอย่าง

สนุกสนาน 

แนวความคิด: ฉาก โหมโรง จากหลักการโหมโรงน�ำมาประยุกต์ เสมือนบอก

กล่าวถึงข้อมูลผู้ชมผลงานศิลปะให้ทราบแหล่งที่มา น�ำเสนอด้วยภาพข้อมูล

เชิงศิลปะ (documentary art) จากการบันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวจาก

การสังเกตการแสดง และจากการสัมภาษณ์ภาคสนาม ตัดต่อทางเทคนิคด้วย

คอมพวิเตอร์ให้น่าสนใจประกอบนทิรรศการผ่านจอโทรทศัน์ภายในห้องพืน้ที่

ประมาณ 2x3 เมตร สร้างสี บรรยากาศภาพ และเสียง (ภาพที่ 3)
 

ภาพที่ 3 ชุดที่ 1  ชิ้นที่ 1   ฉาก  “โหมโรง / Prelude”  
ฉายภาพผ่านจอโทรทัศน์ภายในห้องพื้นที่ประมาณ 2x3 เมตร
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ชิน้ที ่2 ฉาก เงาฉะ “ฉะ” หมายถงึ ขนบนยิมหนึง่ของการแสดงหนงัตะลงุ คอื 

การสูร้บระหว่างพระรามกบัทศกณัฐ์ แบบไม่มแีพ้ชนะ รูปฉะจะใช้รูปหนงัตะลุง

ปะทะกันและมักเล่นเรื่องรามเกียรติ์ ถึงแม้ขนบนิยมการออกฉะในปัจจุบัน

เลิกเล่นไปเกือบหมดแล้ว มีคณะเดียวท่ียังคงรักษาเอาไว้อยู่คือหนังนครินทร์ 

ชาทอง เพราะยังคงน�ำเรื่องรามเกียรติ์มาแสดงอยู่ แต่คณะหนังตะลุงอื่นๆ ไม่

นิยมน�ำมาเล่น ฉากนี้เลยเลิกเล่นไปโดยปริยาย ผู้ศึกษายังเห็นว่าเป็นฉากที่น่า

สนใจ มีคุณค่าความหมาย สร้างความตืน่เต้นเร้าใจ จงึน�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจ 

เกิดแนวความคิดและจินตนาการในการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ  

แนวความคิด: ฉาก เงาฉะ สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ จินตนาการจาก

รูปทรงตัวหนังตะลุง สีสันลวดลายจากรูปตัวหนัง และเงาที่เกิดจากรูปการ

สู้รบเผชิญหน้ากันจากตัวแทนระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ เปรียบเสมือน

สัญลักษณ์ตัวแทนมนุษย์ในสังคมที่มีการต่อสู้ชิงดีชิงเด่นกัน วิธีการและการ

จัดวางโครงสร้างผลงานในแนวตั้ง เส้นรอบนอกเป็นตัวก�ำหนดให้ผลงานอยู่

ในรูปทรงสี่เหลี่ยมพื้นผ้าแนวยาว สร้างผลงานก�ำหนดพื้นที่ว่างให้เกิดจาก

การเจาะช่องว่างผ่านรูปทรงตัวหนังพระรามกับทศกัณฐ์ที่ผสานเข้าด้วยกัน 

ด้วยน�้ำหนักเรียบแบนคล้ายรูปหนังตะลุง จัดวางผลงานทาบผนัง ส่องแสง

ไฟไปยังผลงาน ก่อให้มิติของแสงและเงาที่พาดตกกระทบฉากรับคือก�ำแพง

ห้องนิทรรศการในลักษณะยืดขยายไปตามระดับของพื้นที่ ขนาดกว้างผลงาน 

110xยาว 450 เซนติเมตร เทคนิควัสดุ ระบายสีเมจิกบนแผ่นอะคริลิคใส วัสดุ

แผ่นอะครลิคิใสทีน่�ำมาสร้างสรรค์แทนค่ามาจากแผ่นหนงัสัตว์ทีน่�ำมาแกะตัว

หนังตะลุง (ภาพที่ 4)
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ภาพที่ 4  ชุดที่ 1  ชิ้นที่ 2  ฉาก  “เงาฉะ / Striking Shadow” ขนาด 110x450 ซม.                              

สีเมจิกบนระบายบนแผ่นอะคริลิคใส

ชุดที่ 2:  เขียนเรื่องและบทหนังตะลุงขึ้นใหม่

แนวความคดิ: ฉากที ่1  เรือ่ง เงาเดนดนิแดนเวยีงสวรรค์ เขียนบทหนงัเร่ือง

ราวสะท้อนถึงเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน เป็นยุคสมัยท่ีคนไทยเชื่อ

เรื่องบาปบุญคุณโทษ และกฎแห่งกรรม การน�ำเสนอเรื่องราวสะท้อนให้เห็น

คณุค่าทางความส�ำนกึและความเกรงกลวัต่อบาป บทลงโทษผูก้ระท�ำความผดิ  

รวมทั้งยังโยงใยไปกับเรื่องราวของความรักและความดีของตัวละครต่างๆ  
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(เรื่องเงาเดนดินแดนเวียงสวรรค์)  ผ่านตัวละครหนังตะลุง คือ เดช  สิงห์ เอื้อง

ฟ้า  แตงกวา  ไชยโย  เท่ง  นุ้ย  ปืน ให้นายหนังตะลงุอาชพีแสดง (หนงัประเสรฐิ 

รักษ์วงศ์) เพื่อน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยย่อเรื่องตัดต่อภาพเทคนิค

ด้านคอมพวิเตอร์ในเชงิศลิปะ การจดัวางโครงสร้างของผลงานใช้พืน้กลางห้อง

นิทรรศการ วิธีการและการจัดวางโครงสร้างผลงาน ติดตั้งร่มผ้าดิบขาวขนาด

ใหญ่เพื่อเป็นจอฉายภาพแสดงเร่ืองราว และผสมผสานกับทางกายภาพของ

พ้ืนทีแ่สดงคอืภาคเหนอืให้สอดคล้องกบัเรือ่งบทหนงั เพ่ือก่อให้เกดิความหลาก

มิติและส่งเสริมสนับสนุนระหว่างพื้นที่จัดแสดงกับวัสดุที่น�ำมาใช้ ฉายภาพผล

งานแนววิดีโออาร์ตบนร่มผ้าดิบขาวขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 500 เซนติเมตร  

เร่ืองย่อ กล่าวถึงในสังคมยุคปัจจุบันมีบุคคลหลายประเภท มีทั้งหน้าพระ   

หน้ายักษ์ หน้ามาร แต่ที่เห็นส่วนใหญ่ก็มักจะสวมหัวโขนเข้าหากัน บ้าง

เป็นนักบุญใจบาปในคราบโจรก็หาได้ไม่ยากนักจากมุมใดมุมหนึ่งของนคร

เชียงใหม่ การสร้างกรรมท�ำชั่วอย่าหาว่าจะท�ำได้ตลอดไป สักวันหนึ่งผลกรรม

นั้นจะตกทอดมาถึงเข้าจนได้ มนุษย์มักดูกันที่เปลือกนอก รูปลักษณ์ภายนอก  

สังขารเป็นส่ิงลวงตา และไม่เท่ียงแท้ มนุษย์รู้จักแต่ภาพลวงตามิใช่ภาพแห่ง 

ความจริง ทุกคนเลือกได้ว่าจะอยู่ภายใต้อ�ำนาจสิ่งชั่วร้ายหรือสิ่งดี และความ

ตายมิใช่สิ่งท่ีสิ้นสุดหากเป็นจุดเร่ิมต้นต่างหากท่ีจะเป็นการเสวยผลจาก 

การกระท�ำนั้นในครั้งมีชีวิตอยู ่ที่มิมีผู ้ใดหลีกหนีพ้น การเข้าใจในทุกข์  

ต้นเหตแุห่งทกุข์ และการดับทกุข์นัน้ๆ ซึง่ทกุข์ต่างๆ น้ันย่อมเกิดจากการกระท�ำ 

ของตนเองทั้งสิ้น เช่น ไอ้เดชและไอ้สิงห์ ท้ัง 2 คนต้องมาจบเกมชีวิตอย่าง

ทารณุ  คนสร้างกรรมดทีัง้ชาตก่ิอนและชาตน้ีิย่อมได้ผลดีเช่นกนั ส่วนเอือ้งฟ้า 
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เมื่อถึงคราวเคราะห์ร้ายก็มีผู้มาพบให้ความช่วยเหลือ ส่วนไชยโยถูกปืนของ

คนร้ายแต่ก็ยังน�ำตัวส่งโรงพยาบาลและเข้าห้องฉุกเฉิน ทั้งเอื้องฟ้าและไชยโย

ต้องนอนพักรักษาตัวอยู่โรงพยาบาล ไชยโยจะหายจากอาการต่างๆ เมื่อใดก็

ไม่รู้ ส่วนเอื้องฟ้าเข้าใจว่าอีกไม่กี่ชั่วโมงก็คงจะหาย เรื่องสอนคติธรรมกฎแห่ง

กรรม (ประเสริฐ เขียนบท และสุกรี ผู้ร่วมเขียนบท) (ภาพที่ 5)

 

 

ภาพที่ 5 ชุดที่ 2 ฉากที่ 1 เรื่อง “เงาเดนดินแดนเวียงสวรรค์ / Unwanted Shadow in Heaven”
ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 500 ซม. ฉายภาพผลงานแนววิดิโออาร์ตบนร่มผ้าดิบขาว 

แนวความคิด: ฉากที่ 2 ชื่อเรื่อง เงาชีวิต เขียนบทหนังขึ้นใหม่เร่ืองราว

สะท้อนถงึเหตกุารณ์จรงิทีเ่กดิขึน้ในยคุปัจจบัุน (เรือ่ง เงาชวีติ) น�ำเสนอสะท้อน

ความจริง ความดี ความชั่ว ที่ซ่อนเร้น กลับเป็น “เงา” ผ่านตัวละครรูปหนัง

ตะลุง คือ เจ้าเมือง ราชินี พระเอก นางเอก เท่ง นุ้ย ปราบ สะหม้อ ขวัญเมือง 

เศรษฐี ทหาร และขวาน ให้นายหนังตะลุงอาชีพแสดง (หนังเป้ ประสานศิลป์)  

และน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยการย่อเรื่องตัดต่อภาพเคลื่อนไหว
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เทคนิคด้วยคอมพิวเตอร์ในรูปแบบศิลปะ น�ำเสนอผลงานเทคนิควัสดุแผ่น 

อะคริลิคใส แผ่นอะคริลิคใสที่น�ำมาสร้างสรรค์แทนค่ามาจากแผ่นหนังสัตว์

ท่ีน�ำมาแกะตัวหนังตะลุง ฉายภาพจากโปรเจคเตอร์ตามแนวงานวิดีโออาร์ต  

บนแผ่นอะครลิคิใสทีจ่ดัวางแขวน ด้วยขนาด กว้าง 224 x ยาว 236 เซนติเมตร  

ผ่านทะลุภาพไปปรากฏยังก�ำแพงห้องนิทรรศการ

เรือ่งย่อ เงาจะติดตามมนุษย์ทุกรปูทุกนามไม่ว่างเว้น  เงาทีจ่ะมองเห็นทัง้ความ

ดแีละความชัว่ของผูก้ระท�ำ เมือ่ถงึเวลาเงานัน้กจ็ะปรากฏตรงหน้า และเงาจะ

ปรากฏเพื่อแสดงผลชั่วหรือดีอยู่ที่ตัวของมนุษย์เท่านั้น บางครั้งเงาอาจจะยืน

อยู่ข้างๆ เราแล้วก็เป็นได้ สังขารเป็นสิ่งลวงตาและไม่เที่ยงแท้ มนุษย์รู้จักแต่

ภาพลวงตามิใช่ภาพแห่งความจริง การกระท�ำที่เรียกว่า “กรรม” เสมือนเงา

ที่ติดตัวมนุษย์ทุกคน สิ่งที่เห็น และความจริงที่เป็นอาจไม่ใช่สิ่งเดียวกัน ไม่ว่า

ผู้หญิงหรือหรือผู้ชายย่อมอยู่ภายใต้กฎแห่งกรรมทั้งนั้น หากเราพิจารณาชีวิต

ให้ดีเราจะรู้จักกรรม ใช้สติ ปัญญา ในการพิจารณาว่าผิดชอบชั่วดีถูกผิดเป็น

อย่างไร กฎแห่งกรรมย่อมยติุธรรมกบัทกุคนเสมอ ไม่ว่าอะไรจะเกดิข้ึนวันเวลา

ยังคงท�ำหน้าที่เดินทางต่อไปอย่างซื่อตรงและอย่างไม่มีวันสิ้นสุด สุดท้ายชีวิต

ของมนุษย์เราก็ต้องใช้ชีวิตต่อไปตามกฎแห่งกรรม (ภาพที่ 6)
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ภาพที่ 6  ชุดที่ 2 ฉากที่ 2  เรื่อง  “เงาชีวิต / Shadow of Life”
แผ่นอะคริลิคใสที่จัดวางแขวน ขนาด กว้าง 224 x ยาว  236 ซม.

ชุดที่ 3: ฉาก ส่องแสงแลเงา (ผลงานฉาก ส่องแสงแลเงา ชุดนี้จัดแสดง

นิทรรศการ Pre-Thesis ART Exhibition ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ระหว่างวันที่  14-20 ตุลาคม 2559) 

แนวความคิด: ชุดที่ 3 ฉาก ส่องแสงแลเงา

ผลงานได้รับแรงบันดาลใจมาจากสีสันลวดลายทีปรากฏบนรูปหนังตะลุง คือ 

แดง ส้ม เหลอืง ม่วง เขยีว ฟ้า และด�ำ ผสมผสานกบัการเล่นเงาจากการเชดิรปู

หนัง เงาหนังน้ันมีความส�ำคญักบัหนงัตะลงุมาก เนือ่งจากหนงัตะลงุต้องอาศัย

รปูเงาในการสือ่สารสร้างมติคิวามหมายถึงสาระและความบนัเทงิ น�ำเสนอผล

งานตามแนวทางศิลปะจัดวาง สร้างสรรค์ผลงานจากสีสันลวดลายบนรูปตัว

หนงัตะลงุ วธิกีารและการจดัวางโครงสร้างผลงานใช้แสงไฟส่องไปยงัผลงานก่อ

ให้เกดิเงาขยายใหญ่พาดใปตามพืน้และผนงัห้องนทิรรศการ จดัวางผลงานตาม
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จุดย่อยต่างๆ เช่น กระจกห้องน�้ำ บานกระจกหน้าต่าง และประกอบแสงเงา

รอบๆ พื้นที่ ขนาดผลงานปรับเปลี่ยนไปตามพื้นที่ เทคนิควัสดุพิมพ์ภาพด้วย

เครื่องพิมพ์บนแผ่นสติกเกอร์ใสแล้วน�ำไปติดบนแผ่นอะคริลิคใส (ภาพที่ 7-8)

 

 
ภาพที่ 7 ชุดที่ 3  ฉาก  “ส่องแสงแลเงา / Shining light - Seeing Shadows”  

ขนาดปรับเปลี่ยนไปตามพื้นที่พิมพ์ด้วยเครื่องพิมพ์ภาพบนแผ่นสติกเกอร์ใส  
แล้วน�ำไปติดบนแผ่นอะคริลิคใส ติดตั้งส่องแสงให้เกิดเงาบนพื้นและผนัง

  
ภาพที่ 8 ชุดที่ 3  ฉาก  “ส่องแสงแลเงา/ Shining light - Seeing Shadows”                                                       

น�ำเสนอจัดแสดงนิทรรศการเดี่ยว ในรูปแบบสมบูรณ์
 ณ หอนทิรรศการศิลปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่  

ระหว่างวนัที ่21 พฤษภาคม-5 มถินุายน  2560
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ชุดที่ 4: ฉาก  เงาสีสันบันเทิง

การแสดงหนังตะลุงปัจจุบันน�ำเอาแสงไฟหลากสีเข้าไปผสม สลับแสงไปมา 

สร้างบรรยากาศให้เกิดน่าสนใจ เช่น สร้างบรรยากาศให้เป็นเวลากลางวัน

และกลางคืนได้ กลางวันเปิดไฟสว่าง ถึงเวลากลางคืนปิดไฟให้มืด หรือผสม

ผสานแล้วเอาระบบแสงสีไฟกระพริบเข้ามาเล่น มีส่วนในการสร้างความต่ืน

ตาตื่นใจให้กับคนดู สร้างนวัตกรรมบนโรงและหน้าโรงหนังตะลุงให้ดูทันสมัย 

เพื่อสร้างความสนุกสนาน สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูดความน่าสนใจให้กับผู้ชม  

ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ สีมีส่วนส�ำคัญยิ่งด้านบทบาทต่อการออกแบบสร้างผล

งานศลิปะ จนิตนาการสจีากบรรยากาศจากการแสดงหนงัตะลงุ ซึง่ประกอบไป

ด้วย  “สีแดง” เป็นสแีห่งอ�ำนาจแสดงถึงการมพีลงั ให้ความรูส้กึเร้าใจ ร้อนแรง  

สนุกสนาน ตื่นเต้น “สีส้ม” เป็นสีแห่งความเบิกบานและความรื่นเริง  

“สเีหลอืง” ช่วยดึงดดูความน่าสนใจ แสดงความความสขุ ความเบกิบาน ความ

มีชีวิตชีวา สนุกสนาน “สีฟ้าหรือสีน�้ำเงิน” เป็นสีที่ให้ความรู้สึกสงบเยือกเย็น 

เป็นอิสระ สมัยใหม่ “สีเขียว” แสดงถึงความเบิกบาน สดชื่น ผ่อนคลาย และ  

“สีม่วง” แสดงความเชื่อท่ีลึกลับทางจิตวิญญาณ เป็นสีท่ีมีพลังมากจากส ี

ดังกล่าวเมื่อประกอบกันเป็นศิลปะจัดวาง สามารถสื่อสารแสดงถึงกระตุ้น 

ดึงดูดอารมณ์ความรู้สึก การรับรู้ จินตนาการ ก่อให้เกิดความน่าสนใจ ฯลฯ 

ต่อจิตใจผู้ชม
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แนวความคิด: ชุดที่ 4  ฉาก  เงาสีสันบันเทิง

ผลงานได้รับแรงบันดาลใจ จินตนาการประยุกต์จากสีของบรรยากาศแสง สี 

การแสดงหนงัตะลงุ ปัจจบุนัน�ำแสงไฟหลากสเีข้าไปผสม สลับแสงสไีปมาสร้าง

บรรยากาศให้เกดิน่าสนใจ และลวดลายสสัีนทปีรากฏบนรปูหนงัตะลงุ คอื แดง 

ส้ม เหลอืง ม่วง เขยีว ฟ้า และด�ำ การเล่นเงาจากการเชิดรูปหนงัหน้าแสงไฟ วธิี

การและการจดัวางโครงสร้างผลงาน สร้างสรรค์ผลงานจากรูปทรงคร่ึงวงกลม

ที่มาจากรูปทรงโคมลอยทางภาคเหนือ วัสดุอะคริลิคใสใช้สีเมจิกระบายเป็น

ลวดลายสสีนัจากสรีปูหนงัตะลงุ ส่องแสงไฟให้เกดิเงาบนรูปทรงกลมทีข่งึด้วย

แผ่นไวนลิสขีาวและส่องแสงไฟสลบัส ีไฟหลอดสีภายในให้เกิดเงาบรเิวณรอบๆ 

รูปทรงวงกลมดังกล่าว ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 500 เซนติเมตร (ภาพที่ 9)

  
ภาพที่ 9 ชุดที่ 4  ฉาก “เงาสีสันบันเทิง / Shadow Color Entertainment”
ขนาดผลงานเส้นผ่าศูนย์กลาง 500 ซม. วัสดุผ้าไวนิล ไฟสลับสี และไฟหลอดสี

ชุดที่ 5: ฉาก เงาสีสันที่ชื่นรื่นภิรมย์      

สร้างสรรค์ผลงานการจดัวางให้มคีวามสมัพนัธ์กบัพืน้ทีท่ีม่อียูเ่ดมิกบัสิง่ทีส่ร้าง

ขึ้นใหม่แทรกผลงานไปกับพื้นที่  ผู้ชมสัมผัสกับผลงานศิลปะจนกระทั่งตนเอง

เป็นส่วนหนึ่งของผลงาน จัดผลงานให้อยู่ในแบบงานศิลปะผสม คือ พื้นที่
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เดิมเสมือนเป็นผลงานอยู่ส่วนหนึ่ง สร้างผลงานมาเพิ่มเติมในพ้ืนที่ให้มีความ

สมบูรณ์ตามเนื้อหา รูปแบบ และแนวความคิด

แนวความคิด: ชุดที่ 5 ฉาก เงาสีสันที่ชื่นรื่นภิรมย์ ผลงานได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากสีสันแห่งลวดลายรูปหนังตะลุง คือ แดง ส้ม เหลือง ม่วง เขียว ฟ้า 

และด�ำ จากจิตวิทยาสีท่ีสามารถสื่อสารแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกมีผลต่อ

จิตใจ สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูด ความน่าสนใจ วิธีการและการจัดวางโครงสร้าง 

ผลงาน แทรกผลงานเข้ากับพื้นที่ที่มีอยู่เดิมสร้างพื้นที่นั้นให้เป็นส่วนหนึ่งของ

ผลงาน ตามแนวคิดของศิลปะจัดวาง เช่น ช่องประตู ช่องลม กระจก และรวม

ทั้งน�ำแสง สี เสียง และสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาร่วมใช้กับผลงาน ขนาด

ผลงานแปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่  เทคนิควัสดุ ผ้า กระจก สติกเกอร์ขาว และ

ไฟ (ภาพที่ 10)

 

 
ภาพที ่10 ชดุท่ี 5  ฉาก  “เงาสีสันท่ีชืน่ร่ืนภิรมย์ / The colorful Shadow, Sweetand Pleasant” 

ผ้า กระจก สติกเกอร์ขาว ขนาดผลงานแปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่
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ชุดที่ 6:  ฉาก เงาอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม

รูปหนังตัวตลกเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีใช้ในการแสดงหนังตะลุงและมีความ

ส�ำคัญมากกว่าตัวอื่นๆ คนดูส่วนใหญ่ชอบดูหนังตะลุงเพราะอยากดูบทตลก

การแสดงของตัวตลก ตัวตลกจึงสามารถดึงดูดคนดู มีความผูกพันกับสังคม

วัฒนธรรม วิถีชีวิต ของชาวบ้านปักษ์ใต้มายาวนาน ตัวตลกจะพูดภาษา 

ถิ่นใต้ การแต่งกายมักเปลือยท่อนบน ตัวตลกคือตัวแทนมนุษย์ชาวบ้าน 

พื้นถิ่นปักษ์ใต้ รูปร่างหน้าตาจะอิงลอกเลียนแบบภาพลักษณ์และบุคลิก 

มาจากคนจริงในท้องถิน่แต่จะผดิเพีย้นไปจากเดมิ นายหนงัตะลงุและช่างแกะ

รูปหนังตะลุง สร้างสรรค์จินตนาการข้ึนใหม่ แต่ละตัวมีเสียงพูดหรือส�ำเนียง 

โดยเฉพาะ รูปตัวหนังท�ำมาจากหนังสัตว์ เช่น หนังวัว เสือ หมี หนังสัตว์ที่โดน 

ฟ้าผ่าตาย หรอืตายทัง้กลม ท�ำให้มคีวามเชือ่เกีย่วกับความขลงั ความศกัด์ิสทิธิ์ 

เป็นขวัญก�ำลังใจ มั่นใจแก่นายหนัง (วาที 2551, 55-56) 

แนวความคิด: ชุดที่ 6 ฉาก เงาอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม สนใจรูปทรงของ

รูปตลกหนังตะลุงที่มีชื่อเสียง เช่น ไอ้เท่ง ไอ้สะหม้อ ไอ้หนูเหนื่อย และไอ้ยอด

ทอง มาเป็นแรงบันดาลใจท่ีได้ก่อให้เกิดแนวความคิดและจินตนาการในการ

สร้างสรรค์ น�ำเสนอเป็นกลุ่มรูปตัวตลกแสดงถึงรูปร่างหน้าตาที่ผิดเพี้ยนไป

จากเดิม เช่น หน้ายาว ผิวด�ำ หัวล้าน ปากกว้าง ผมหยิก จมูกโต รูปร่างผอม

บาง พุงป่อง และนุ่งผ้าถุงลายตาหมากรุก เป็นต้น ลักษณะเหล่านี้ที่ปรากฏใน

ตวัตลกหนังตะลุง เป็นสือ่ถงึความเป็นตวัแทนอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของคน

ท้องถิ่นภาคใต้เป็นอย่างดี ผลงานใช้เทคนิควัสดุระบายสีเมจิกและสีหมึกจีน

บนแผ่นอะคริลิคใส ค่าน�้ำหนักจะมีความสม�่ำเสมอ น�้ำหนักจะอ่อนเข้มในตัว
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ของมันเอง แผ่นอะคริลิคใสท่ีน�ำมาสร้างสรรค์แทนค่ามาจากแผ่นหนังสัตว์ที่

น�ำมาแกะตัวหนังตะลุง จัดวางผลงานทาบผนัง ด้วยขนาด กว้าง 110 x ยาว 

720 เซนติเมตร (ภาพที่ 10)

 
ภาพที่ 11 ชุดที่ 6  ฉาก “เงาอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม / Shadow of  Culture Indentity” 

ขนาด กว้าง 110 x ยาว 720 ซม. สีหมึกและสีเมจิกระบายบนแผ่นอะคริลิคใส

แนวความคิด: ชุดที่ 7 ฉาก ท่อแสงแลเงา

ผลงานได้รับแรงบันดาลใจมาจากสีสันจากลวดลายรูปหนังตะลุง คือแดง ส้ม 

เหลือง ม่วง เขียว ฟ้า และด�ำ  ผสมผสานจินตนาการจากบรรยากาศ แสง สี 

การแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันที่น�ำเอาไฟสลับสีมาใช้ในการแสดง มีดวงไฟท่ี

ส่องแสงภายในท่อก่อให้เกิดเงา ท่อสแตนเลสเป็นตัวก�ำหนดขอบเขตให้เกิด

เงาสี จัดวางผลงานรูปทรง 3 มิติ  ด้วยขนาด กว้าง 60 x ยาว 240 เซนติเมตร  

เทคนิควัสดุ ท่อสแตนเลส ติดตั้งไฟสลับสี (ภาพที่ 11)



305
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

  
ภาพที่ 12 ชุดที่ 7  ฉาก  “ท่อแสงแลเงา / Tube of Light and Shadow”  

ขนาด กว้าง 60 x ยาว 240 ซม. ท่อสแตนเลส และติดตั้งไฟสลับสี

ชุดที่ 8: ฉาก เงาวัฒนธรรม

หนังตะลงุควบคูด่�ำรงอยูก่บัสงัคม ชมุชน ท้องถิน่ภาคใต้ จากอดีตสู่ปัจจุบนัมา

หลายยุคหลายสมัย หนังตะลุงในอดีตเป็นสื่อที่เคยท�ำหน้าที่ต่อชุมชนท้องถิ่น

หลายประการ ลักษณะพิเศษการเล่นหนังตะลุง ผู้ชมจะเห็นเงาด้านหน้าจอ

จากนายหนังผู้เชิดตัวหนังเคลื่อนไหวไป เพื่อน�ำเสนอ จัดแสดง และเผยแพร่

ให้คนต่างชาติทราบและเข้าใจถึงวัฒนธรรมของไทยผ่านหนังตะลุง ตระหนัก

เห็นในคุณค่าและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของหนังตะลุง ผลงานจัดแสดงใน

นิทรรศการ Pre-Thesis ART Exhibition สร้างสรรค์ร่วมกับสุนทร สุวรรรณ

เหม และ Mr. Ikuo Eiso ผลงานติดตั้งจัดแสดงในงานศิลปะนานาชาติ ครั้งที่ 

2 Setouchitriennale 2016 (Exhibition titled "Nanaior+" held at our 

Satellte MEGIHOUSE)  ประเทศญีปุ่่น ระหว่างวันที ่11-24 กรกฎาคม 2559
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แนวความคิด: ชุดที่ 8 ฉาก เงาวัฒนธรรม

ผลงานได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากรปูแบบการแสดงหนงัตะลงุ แสดงเงาจากการ

เชิดรูปหนังตะลุง ดวงไฟส่องแสงไปยังรูปทรงผลงานท่ีเป็นตัวแทนสัญลักษณ์

วัฒนธรรมภาคใต้ของประเทศไทย เพื่อเป็นสื่อเผยแพร่วัฒนธรรมภาคใต้ใน

พื้นที่วัฒนธรรมประเทศญี่ปุ่น ผสมผสานจินตนาการเชื่อมโยงพื้นที่วัฒนธรรม

ประเทศญี่ปุ่น ณ พื้นที่จัดแสดงผลงานเป็นทะเลแห่งเกาะเมกิ ด้วยสัญลักษณ์

ปลาและยกัษ์ วธีิการและการจดัวางโครงสร้างผลงานเป็นรูปทรงสีเ่หลีย่ม ภาพ

จะปรากฏทั้งสี่ด้าน  ด้วยขนาด กว้าง 180 x ยาว 720 เซนติเมตร เทคนิควัสดุ 

ผ้า ไม้ไผ่ กระดาษ และไฟ (ภาพที่ 13)

  
ภาพที่ 13 ชุดที่ 8 ฉาก  “เงาวัฒนธรรม  / Shadow of Culture” กว้าง 180 x ยาว 720 ซม.   

จัดแสดงในงานศิลปะนานาชาติ ครั้งที่ 2 Setouchitriennale 2016 (Exhibition titled 
"Nanaior+" held at our Satellte MEGIHOUSE) ประเทศญี่ปุ่น 
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ภาพที่ 14 ชุดที่ 8 ฉาก  “เงาวัฒนธรรม / Shadow of Culture”                                               

          น�ำภาพถ่ายมาจัดแสดงในนิทรรศการ  “ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบันสู่การ
สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย”  ขนาด กว้าง 21 x ยาว 200 ซม.

สรุป

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เป็นการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยที่ประยุกต์
มาจากคุณค่าอัตลักษณ์และองค์ประกอบที่โดดเด่นของหนังตะลุงภาคใต้  คือ 
ขนบนิยมหรือล�ำดับขั้นตอน การแสดง คือ ร่องรอยของการแสดงแบบดั้งเดิม
ที่ความสวยงาม ถูกต้องตามแบบแผน น�ำเสนอผลงานศิลปะ เน้นสื่อสารด้วย
เงาขาวด�ำ และเงาสีต่าง ๆ จากแสงไฟส่องรูปทรงผลงานให้เกิดเงา เงาก็จะ
ปรากฏที่มีมิติที่ซ้อนกัน สีจินตนาการจากบรรยากาศจากการแสดงหนังตะลุง 
ซึง่ประกอบไปด้วยแดง ส้ม เหลอืง ม่วง เขยีว ฟ้า และด�ำ  และรปูทรงและสสีนั
ลวดลายที่มาจากรูปตัวหนังตะลุง สามารถสื่อสารแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึก
มีผลต่อจิตใจ สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูดความน่าสนใจ ด้านเสียง ใช้เสียงพากษ์
ของนายหนังทีอ่ดัไว้กบัเสยีงดนตรจีากการแสดงหนังตะลงุแบบดัง้เดมิเครือ่ง 5 
ผสมผสานเพิม่บรรเลงร่วมกบัเครือ่งดนตรล้ีานนา เครือ่งดนตรสีากล และเขยีน
เรือ่งบทหนงัตะลงุขึน้ใหม่ ใช้ส�ำหรับสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมัย น�ำเสนอ
ให้สอดคล้องสะท้อนถึงเหตุการณ์จริงท่ีเกิดข้ึนปัจจุบันเหตุบ้านการเมือง อัน
เกดิจากความดชีัว่ด้านมดืของคนในสงัคม มกีารสอดแทรกคณุธรรมจริยธรรม  
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ให้ข้อคิด แง่คิดเรือ่งคตธิรรมกฏแห่งกรรมท�ำดไีด้ดที�ำชัว่ได้ชัว่  สร้างกรรมดชีัว่
ทั้งชาติก่อนและชาตินี้  ย่อมได้ผลดีชั่ว และน�ำเสนอกระบวนการการบันทึก
ภาพเคลื่อนไหวจากการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ น�ำเสนอผลงานออกแบบ
ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมัยจากกรอบแนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
เช่น แนวคิดและทฤษฎอีงค์ประกอบศิลปะ แนวคดิจติวทิยาเกีย่วกับสี แนวคดิ

และทฤษฎศีลิปะจดัวาง และวดิโีออาร์ตทีป่ระกอบข้ึนด้วยแสง สี เสียง และเงา

งานสร้างสรรค์ได้ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี ได้รับความช่วยเหลือ สนับสนุน 

แนะน�ำจากหลายฝ่าย ผูศ้กึษาขอขอบพระคณุอย่างสงูมา ณ ทีน่ี ้ประกอบ

ด้วย พ่อและแม่ท่ีได้อบรมเลี้ยงดูมาเป็นอย่างดี ครอบครัวญาติพ่ีน้อง 

ที่สนับสนุน ให้ก�ำลังใจ อาจารย์ที่ปรึกษาโครงการวิทยานิพนธ์ คือ  

รองศาสตราจารย์ Jan De Vleeschauwer ศาสตราจารย์เกยีรติคณุสรุพล 

ด�ำริห์กุล และรองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คูภานุมาต ที่ให้ค�ำแนะน�ำ

ปรกึษาโครงการวิทยานิพนธ์เป็นอย่างดยีิง่ ขอขอบคณุ คณบดคีณะวจิติร

ศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ รองศาสตราจารย์ ดร.วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์  

รองศาสตราจารย์ ดร.ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี รองคณบดีฝ่ายวิชาการ  

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ รองศาสตราจารย์สุนทร  

สุวรรรณเหม และอาจารย์ Ikuo Eiso บุคคลให้ข้อมูลในรายละเอียด

เกีย่วกบัหนงัตะลงุทุกๆ ท่าน คณะกรรมการพจิารณา “ทนุมหาวทิยาลัย

เชียงใหม่” ที่ได้จัดสรรทุนการศึกษาเพื่อค่าธรรมเนียมการศึกษา  

2 ภาคการศึกษา และทุกๆ ท่านที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการศึกษาและ 

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยครั้งนี้
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บทคัดย่อ

บทความนี้ มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ ได้แก่ 1. เพื่อตีความวรรณกรรมพุทธ

ประวัติ 2. เพื่อวิเคราะห์พัฒนาการของวรรณกรรมพุทธประวัติ และ 3. เพื่อ

วิเคราะห์คุณค่าของวรรณกรรมพุทธประวัติที่มีต่องานพุทธศิลป์ ใช้แนวคิด

วรรณกรรมวิเคราะห์ ได้แก่ 1. แนวคิดที่พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่าง

วรรณกรรมกับองค์ประกอบภายนอก และ 2. แนวคิดที่พิจารณาเฉพาะองค์

ประกอบภายในวรรณกรรม เป็นแนวคิดหลักในการวิจัย โดยใช้วรรณกรรม

พุทธประวัติ 8 เรื่อง ได้แก่ 1. ลลิตวิสตระ 2. สัมภารวิบาก 3. ชินมหานิทาน 

4. ปฐมสมโพธกิถา 5. ประทปีแห่งอาเซยี 6. พทุธประวตัฝ่ิายมหายานในทเิบต 

7. พุทธประวัติ ฉบับหลักสูตร นักธรรมและธรรมศึกษาชั้นตรี 8. คือเมฆสีขาว

ทางก้าวเก่าแก่  

ในประเด็นการวิเคราะห์คุณค่าวรรณกรรมพุทธประวัติที่มีต่องานพุทธศิลป์  

ผูว้จิยัได้ตรวจสอบรปูแบบพระพทุธรปูมไีรพระมสัสใุนวรรณกรรมพทุธประวัติ 

พบว่าประติมากรรมมีไรพระมัสสุประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี 

จงัหวัดล�ำพนู หมายถงึ พระพทุธเจา้ตามเรื่องราวทีป่รากฏในวรรณกรรมพุทธ

ประวตัชิินมหานิทานและปฐมสมโพธกิถา จ�ำนวนพระพทุธรูปทัง้ 60 องค์รอบ

องค์เจดีย์กู่กุด หมายถึงพระพุทธเจ้าที่มีจ�ำนวนมากมายในจักรวาล

ค�ำส�ำคัญ: วรรณกรรม, วรรณกรรมพุทธประวัติ, พระพุทธรูปมีไรพระมัสสุ 
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ABSTRACT

This article is submitted in partial fulfilment of the thesis entitled 

“The Buddha Biographical Literatures: Interpretation, Development  

and Values,” as part of the Philosophy Doctoral Program of 

Buddhist Studies of Mahachulalongkornrajavidyalaya University. 

The objectives of the analysis are as follows: 1. To interpret the 

literature on the biography of the Buddha, 2. To analyse the 

development of literature on the biography of the Buddha, 3. 

To analyse the values of the literature on the biography of the 

Buddha which has influenced Buddhist art. Eight biographies of 

the Buddha were used for this study, they were: 1. Lalitavistara, 

2. Sambhāravipāka, 3. Chinamahānithān, 4. Pathamasambodhi,  

5. The Light of Asia by Edwin Arnold, M.A., 6. Bkah-Hgyur Bstan-Hgyur 

by W. Woodville Rockhill, 7. Life of Buddha in the Curriculum of 

Dhamma Studies in Elementary Level, 8. Old Path White Clouds: 

Walking in the Footsteps of the Buddha by Thich Nhat Hanh. This 

literary analysis adopts the extrinsic and the intrinsic approaches. 

Intrinsic approaches are mainly used to analyse the thesis.

The researchers have examined the Buddha’s image in the Buddhist  

literature. The results show that the moustachioed sculptures dec-

orated at Kukud Pagoda in Cham Devi temple, Lamphun Province,  
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were those of the Buddha. According to the Chin mha nithan 

and Pthmsmphothi ktha literature, there are 60 Buddha statues 

surrounding the pagoda, which proves that there are numerous 

Buddhas in the universe.

Keywords: literature, The Buddha Biographical Literature, Buddha 

image with moustache
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บทน�ำ

พระพุทธเจ้าเป็นพระสมัญญานามที่ใช้เรียกพระศาสดาในพุทธศาสนา ทรง

เป็นมหาบุรุษ ได้ตรัสรู้หนทางดับทุกข์อันเป็นมรรคาที่จะน�ำพาผู้คนออกจาก

วัฎสงสารได้อย่างสิ้นเชิง ทรงเป็นผู้ประพฤติดีปฏิบัติชอบ พุทธบริษัทนับถือ

พระพุทธองค์เป็นที่พึ่งสูงสุด เหล่าผู้ศรัทธาได้แสดงความเคารพนบน้อมต่อ

พระพุทธองค์ในหลายๆ รูปแบบ อาทิ ประพันธ์บทสวดสรรเสริญคุณ สร้าง

รูปตัวแทน สืบต่อพระธรรมค�ำสอน ตลอดถึงทรงจ�ำและประพันธ์ชีวิตประวัติ

พระพทุธองค์เพือ่บอกเล่าความเป็นมา พทุธกจิ และเหตกุารณ์ในสมยัพระพทุธ

องค์ที่เรียกว่าวรรณกรรมพุทธประวัติ 

วรรณกรรมพุทธประวัติเรียบเรียงขึ้นภายหลังพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว 

ปัจจุบันเราพบวรรณกรรมพุทธประวัติในหลายๆ ประเทศ ทั้งฝ่ายมหายาน

และเถรวาท แม้จะมีเนื้อหาที่แตกต่างกัน แต่ต่างล้วนเป็นขุมพลังสะท้อน 

อนันตภาพแห่งพระพุทธเจ้าให้ปรากฏเหนือกาลเวลา ทรงพลัง และสร้างแรง

บันดาลใจให้เหล่าศิลปินสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ เพื่อประกาศเกียรติคุณและ

สรรเสริญพระพุทธเจ้ามาเนิ่นนานแต่โบราณกาล 

พระพทุธรปูเป็นหนึง่ในงานพทุธศลิป์ท่ีแม้ศิลปินจะสร้างสรรค์ไว้หลากรูปแบบ 

ลักษณะ แต่ต่างล้วนสร้างขึ้นตามมหาบุรุษลักษณะหรือมหาปุริสลักขณะ  

อนัเป็นลกัษณะผูม้บุีญญาธกิารตามคตพิทุธศาสนา มนียัหมายถงึพระพทุธเจ้า 

ทว่ามีพระพุทธรูปกลุ่มหนึ่งที่มีลักษณะเพิ่มเติมจากลักษณะมหาบุรุษ คือ การ

มีไรพระมัสสุ เช่น พระพุทธรูปประดับในซุ้มเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัด
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ล�ำพูน เป็นต้น การมีไรพระมัสสุนี้เป็นเรื่องพิเศษ ท�ำให้เกิดข้อถกเถียงของนัก

วชิาการในปัจจุบนัเก่ียวกบัประตมิากรรมดงักล่าวว่าเป็นพระพทุธเจ้าหรอืเป็น

พระอรหันต์ หรือรอยขีดเหนือริมฝีปากนั้นสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์อย่างอื่น มี 

หลกัฐานในพุทธประวตัติอนใดรบัรองว่าไว้หรอืไม่ว่าพระพทุธเจ้ามไีรพระมสัสุ 

หรือพระสงฆ์มีหนวด เป็นค�ำถามที่ผู้วิจัยสนใจค้นคว้าหาค�ำตอบ	  

วัตถุประสงค์การวิจัย 

มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ คือ เพื่อแสดงให้เห็นและวิเคราะห์การตีความ

วรรณกรรมพุทธประวัติ เพื่อวิเคราะห์พัฒนาการวรรณกรรมพุทธประวัติ 

และเพื่อวิเคราะห์คุณค่าวรรณกรรมพุทธประวัติที่มีต่องานพุทธศิลป์ ทว่าใน

บทความนี้จะได้เสนอเพียงจุดประสงค์ที่ 3 คุณค่าวรรณกรรมพุทธประวัติที่

มีต่องานประติมากรรมประดับซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน 

เท่านั้น	

วิธีการวิจัย

เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร ใช้วรรณกรรมพุทธประวัติท่ีได้รับการคัดเลือกแล้ว

จ�ำนวน 8 เล่ม ได้แก่ สมัภารวบิาก (2505) ชนิมหานทิาน (2530) ปฐมสมโพธกิถา  

(ปรมานุชิตชิโนรส 2540) พุทธประวัติ (วชิรญาณวโรรส 2541ข) ลลิต 

วสิตระ (2512) พทุธประวตัฝ่ิายมหายานในทเิบต (รอกฮลิ 2510) ประทปีแห่ง

ทวีปอาเซีย (อาร์โนลด์ 2542) คือ เมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่ (ฮันท์ 2549) แบ่ง

เป็นวรรณกรรมฝ่ายพุทธศาสนาเถรวาท 4 เล่ม และฝ่ายพุทธศาสนามหายาน  
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4 เล่ม เกณฑ์การคัดเลือกดังนี้ว่าต้องมีเนื้อหาความเรียงร้อยแก้ว ได้รับการ

ยกย่องว่าเป็นวรรณกรรมชั้นดีในแต่ละสมัย ได้รับการเผยแพร่จากหน่วยงาน

ที่เชื่อถือได้ในปัจจุบัน อาทิ กรมศิลปากร กรมการศาสนา เป็นต้น เป็นที่รู้จัก

อย่างดใีนสงัคมไทยปัจจบัุน เป็นทีย่อมรบัในวงการวชิาการไทยปัจจุบนั ทัง้หมด

เป็นงานปริวรรตที่สมบูรณ์แล้ว ผู้ปริวรรตเป็นบุคคลที่มีผลงานเป็นที่ยอมรับ

ในสังคมไทย และผ่านการตรวจสอบจากพรศิลป์ รัตนชูเดช ผู้เชี่ยวชาญด้าน

พุทธศาสนา วรรณกรรม และพุทธศิลป์ในล้านนา อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัย  

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ว่าวรรณกรรมท้ัง 8 เรื่อง 

สามารถน�ำมาวิเคราะห์ให้ได้ค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้

แนวทางการวิเคราะห์ ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทางในการวิจารณ์วรรณกรรมเป็น

แนวทางวิเคราะห์ ได้แก่ แนวคิดที่พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรม

กับองค์ประกอบภายนอก (extrinsic approach to the study literature) 

และแนวคิดที่พิจารณาเฉพาะองค์ประกอบภายในวรรณกรรม (intrinsic  

approach to the study literature)

ผลการศึกษา

1. วรรณกรรมพุทธประวัติ

1.1 สัมภารวิบาก

“สัมภารวิบาก” แยกศัพท์เป็นค�ำว่า “วิบาก” หรือ “วิปาก” หรือ “วิปากา”  

หมายถึง ผลเกิดเพราะกรรม (วชิรญาณวโรรส 2539ก, 447) กับค�ำว่า 
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“สัมภาร” หมายถึง เครื่องเต็มพร้อม เครื่องอุดหนุน เครื่องปรุง อุปกรณ์ รวม

หมายไปถึงการสั่งสม (จันทบุรีนฤนาถ 2513, 701) ดังนั้น “สัมภารวิบาก” จึง

หมายถึง การสั่งสมผลของกรรมดีที่ใช้เป็นปัจจัยอุดหนุนให้พระพุทธเจ้าบรรลุ

สัมโพธิญาณได้ มีนัยหมายถึงประวัติของพระพุทธเจ้าที่ทรงบ�ำเพ็ญบารมีมา

เนิ่นนานหลายกัป ด้วยเหตุนี้ เนื้อหาเกือบครึ่งหนึ่งในสัมภารวิบากจึงกล่าวถึง

ประวัติการบ�ำเพ็ญบารมีในพระชาติต่างๆ ของพระโพธิสัตว์ ซึ่งเนื้อหาตอนนี้

ได้คัดลอกมาจากโสตตัตถกีมหานิทาน หรือโสกัตถกีมหานิทาน (จูฬพุทธโฆส 

2526) ที่แต่งโดยพระภิกษุชาวลังกาฝ่ายมหาวิหารของลังกา  

ทั้งนี้มีการอ้างอิงโสตตัตถกีมหานิทานในไตรภูมิพระร่วง (พ.ศ. 1888) ทั้ง

ยังพบในจารึกหลักที่ 2 ของสุโขทัย (พ.ศ. 1884-1904) และจารึกหลักที่ 6  

(พ.ศ. 1904) ด้วยเหตุนี้วรรณกรรมสัมภารวิบากที่ได้อิทธิพลจากโสตตัตถกี

มหานิทาน ก็อาจเกิดขึ้นในยุคสมัยใกล้เคียงกับหลักฐานข้างต้น คือ ในปลาย

พุทธศตวรรษที่ 19 อันเป็นช่วงเวลาที่มีการแต่งวรรณกรรมพุทธศาสนาใน 

ล้านนาหลายฉบับ เช่น ปัญญาสชาดก (พ.ศ. 1800-1950) ทันตธาตุนิธาน 

(แต่งในสมัยพระเจ้าไชยสงคราม พ.ศ. 1854-1868) และสารสังคหะ (พ.ศ. 

1842-1858) ทั้งหมดเป็นกลุ่มวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเลียนแบบวรรณกรรม 

ลังกาเช่นเดียวกับสัมภารวิบากทั้งสิ้น  

1.2 ชินมหานิทาน

ค�ำว่า “ชินมหานิทาน” เกิดจากการรวมกันของค�ำว่า “ชิน” หรือ “ชินะ” 

หมายถึงผู้ชนะ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 381) มีนัยหมาย
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ถึงพระพุทธเจ้า เช่น ชินวร ชินเจ้า ชินศรี เป็นต้น ส่วนค�ำว่า ชินบุตร หรือ

ชโินรส กแ็ปลว่าบตุรของพระพทุธเจ้า คอื พระสงฆ์สาวก ค�ำว่า “มหา” แปลว่า 

ใหญ่ (พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 884) ค�ำว่า “นทิาน” แปลว่า  

เร่ืองที่เล่าสืบกันมา (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 634) หรือ

หมายถึง ที่มา เหตุที่มา (สุภาพรรณ 2526ก, 316) ด้วยเหตุนี้ ชินมหานิทาน 

จึงแปลว่า ที่มาอันยิ่งใหญ่ของความเป็นพระพุทธเจ้า คือ การสั่งสมบารมีของ

พระพุทธองค์ เป็นความหมายนัยเดียวกับสัมภารวิบาก ทว่าการสั่งสมบารมี

ของพระพุทธองค์ในชินมหานิทานได้เล่าเรื่องตั้งแต่ครั้งที่พระพุทธเจ้าโคตมะ

เสวยพระชาตเิป็นพระโพธสิตัว์ ในสมยัของพระพทุธเจ้าทปัีงกร เป็นครัง้แรกที่

พระโพธิสตัว์ได้รับการพยากรณ์จากพระพทุธเจ้า ไม่ย้อนกลบัไปยาวไกลกว่านี้

อย่างที่ปรากฏในสัมภารวิบาก และมีปริมาณเนื้อหาเพียง 1 ใน 4 ของทั้งหมด 

ค�ำจารึกท้ายวรรณกรรมชินมหานิทาน ฉบับมูลนิธิภูมิพโลภิกขุ ปรากฏ 

ค�ำว่า “ภาษามลาน” หมายถึง ภาษาเชียงใหม่ หรือภาษาล้านนา ดังว่า  

“มุลกฺชรา มลานภาสาสฺสา ปน ลิกฺขิตา” แปลว่า วรรณกรรมชินมหานิทาน

นั้นอัน (ข้าพเจ้า) เขียนแล้วจาก (ต้นฉบับ) ภาษามลานอักษรมูล (โครงการ

ปริวรรตอักษรขอมและอักษรโบราณท้องถิ่น มมป, 37) นอกจากนี้ ยังพบการ

ใช้ค�ำว่ามลานในวรรณกรรมรัตนพิมพวงศ์ แต่งใน พ.ศ. 1996 ปรากฏชื่อเมือง

มลาน ผู้ปริวรรตแปลว่า เมืองเชียงใหม่ (ต�ำนานพระแก้วมรกตฉบับสมบูรณ์ 

2504, 49-55) เช่นเดียวกับในวรรณกรรมสังคีติยวงศ์ วรรณคดีเรื่องแรกใน

สมัยรัตนโกสินทร์ แต่งใน พ.ศ. 2332 ให้ความหมายของเมืองมลานว่าเมือง

เชียงใหม่เช่นกัน (สมเด็จพระวันรัตน, 2521, 369) ด้วยเหตุนี้ จึงเป็นไปได้ว่า

วรรณกรรมชินมหานิทานแต่งขึ้นที่เชียงใหม่โดยพระสงฆ์ล้านนา 
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ส�ำหรับการก�ำหนดอายุสมัยของวรรณกรรมเล่มนี้นั้น อาศัยเนื้อความตอนที่

กล่าวถึงการเสด็จออกจากครรภ์มารดาของพระโพธิสัตว์ ที่ผู้แต่งได้เปรียบ

พระองค์ประดุจดังบุรุษก้าวลงจากบันได และปรากฏเป็นเหมือนมีพระชนม์ 

16 ปี การอุบัติในลักษณะเช่นนี้ยังปรากฏในต�ำนานเมืองเชียงแสนที่แต่งขึ้น

ในพุทธศตวรรษท่ี 21 ด้วย เป็นการเสด็จลงมาอุบัติในเมืองเชียงแสนของ 

ลวจังกราช ต้นวงศ์กษตัรย์ิทีค่รองเมอืงเชยีงแสน เชยีงใหม่ ด้วยเหตุน้ี เนือ้ความ

ในชินมหานิทานที่กล่าวไว้ดังกล่าว จึงยังต้องเป็นที่รับรู้กันในขณะที่มีการแต่ง

ต�ำนานเมืองเชียงแสนในราวพุทธศตวรรษที่ 21 และชินมหานิทานก็ต้องแต่ง

ขึ้นก่อนหน้านั้น อาจในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา

1.3 ปฐมสมโพธิกถา

ค�ำว่า “ปฐม” มีความหมายถึงล�ำดับแรก เบื้องต้น (พจนานุกรมฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน 2556, 696) เช่น ปฐมโพธิกาล คือ กาลแรกตรัสรู้ นับ

ตั้งแต่พระพุทธเจ้าตรัสรู้ถึงทรงประดิษฐานพุทธศาสนาในแคว้นมคธ ค�ำว่า 

“สมโพธ”ิ คอื การตรัสรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า (พจนานกุรมฉบบัราชบัณฑติยสถาน 

2556, 1168) ค�ำว่า “กถา” หมายถึง ค�ำอธิบายหรือค�ำกล่าว (พจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 6) ด้วยเหตุนี้ ค�ำว่า “ปฐมสมโพธิกถา” คือ 

ค�ำกล่าวถึงเบื้องต้นแห่งการตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า มีนัยหมายถึงประวัติ

พระพุทธเจ้าที่เน้นความส�ำคัญไปท่ีเหตุการณ์การตรัสรู้ ปฐมสมโพธิกถาเป็น

วรรณกรรมทีม่กีารเผยแพร่ในประเทศไทยมากท่ีสดุวรรณกรรมหนึง่ ทัง้ในส่วน

กลางและท้องถิ่นซ่ึงพบทั้งในล้านนาและล้านช้าง เฉพาะในหอจดหมายเหตุ

แห่งชาติ เก็บรักษาไว้มากถึง 204 ฉบับ (สุภาพรรณ 2533ข, 161) ในล้านนา 
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พบฉบับที่เก่าที่สุดท่ีวัดไหล่หิน จังหวัดล�ำปาง จารใน พ.ศ. 2135 ดังนั้น 

วรรณกรรมปฐมโพธิกถาจึงควรมีมาตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นอย่างช้า 

ปฐมสมโพธิกถาได้พัฒนาอย่างสมบูรณ์ในฉบับของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า  

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส พบว่ามีเนื้อหาขยายออกไปอีกถึง 8 บท ทั้งมีความ

งดงามทางภาษาอย่างมาก เนื้อความและส�ำนวนบางส่วนได้รับอิทธิพลจาก

วรรณกรรมสัมภารวิบาก ชินมหานิทาน และปฐมสมโพธิกถาฉบับล้านนา    

1.4 พุทธประวัติ ฉบับหลักสูตรนักธรรม

วรรณกรรมพุทธประวัติเล่มนี้ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณ 

วโรรส ทรงพระนินธ์ขึ้นก่อน พ.ศ. 2455-2493 หรือในปลายพุทธศตวรรษ

ที่ 25 ทรงบันทึกไว้ในค�ำน�ำเมื่อจัดพิมพ์ครั้งที่ 2 ใน พ.ศ. 2457 ว่าตั้งพระทัย

รจนาไว้ทั้งหมด 4 เล่ม แต่กระท�ำส�ำเร็จเพียง 2 เล่ม คือ ตอนต้นเรื่องและ

กลางเรื่อง ส่วนปลายเรื่องนั้นอาศัยพุทธประวัติฉบับสมเด็จพระสังฆราช (สา)  

วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีวัตถุประสงค์เพื่อใช้เป็นแบบเรียน 

พุทธประวัติของพระสงฆ์ไทย 

1.5 ลลิตวิสตระ

ค�ำว่า “ลลิตวิสตระ” แยกเป็นค�ำว่า “ลลิต” ที่แปลว่าการเล่นสนุกส�ำราญ 

หรือการกรีฑา กับค�ำว่า “วิสฺตร” แปลว่า กว้างขวาง พิสดาร ดังนั้น ลลิต 

วิสตระ จึงแปลว่าพุทธประวัติที่ถูกรจนาไว้อย่างกว้างขวางและพิสดาร เป็น

วรรณกรรมพุทธประวัติของนิกายสรรวาทติวาท แต่งขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 

5-6 ภายหลังที่มีการสร้างพระพุทธรูปแล้ว เพราะในเนื้อหาได้ระบุถึงอานิสงส์
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การบูชาพระเจดีย์และพระพุทธรูป ซึ่งพระพุทธรูปเริ่มมีขึ้นในอินเดียราวพุทธ

ศตวรรษที่ 5 ในราวรัชกาลพระเจ้ากนิษกะที่ 2 แห่งราชวงศ์กุษาณะ และต้อง

เป็นระยะเวลาก่อนทีพ่ระอศัวโฆษแห่งนกิายสรวาสตกิวาทจะแต่งวรรณกรรม

พุทธจริตในพุทธศตวรรษที่ 6 ที่ใช้ลลิตวิสตระเป็นเค้าโครงหลัก ดังนั้น  

ลลิตวิสตระจึงต้องแต่งขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 5-6 

1.6 พุทธประวัติฝ่ายมหายานในทิเบต เรียงตามฉบับของวุดวิล รอกฮิล  

(W. Woodville Rockhill) 

วดุวลิ รอกฮิล ชาวตะวนัตก ได้เรยีบเรยีงพทุธประวตัเิล่มนี ้ใน พ.ศ. 2426-2427 

อาศัยเค้าโครงจากคัมภีร์ทิเบตชื่อ Bkah-Hgyur และ Bstan-Hgyur ที่มีคัมภีร์

ทุลวะ (Dulya) หรือพระวินัยของพุทธศาสนาทิเบตเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ 

นอกจากนัน้ ยงัใช้คมัภร์ีอวทานพยากรณ์สตูรและวรรณกรรมอืน่ๆ ในการเรียบ

เรยีงด้วย ส่วนทีพ่มิพ์เป็นภาษาไทยระบวุ่าได้ตดัตอนมาเฉพาะตอนพทุธประวติั

เท่านัน้ ส่วนตอนทีว่่าด้วยพทุธศาสนาประวตัแิละพงศาวดารทเิบตไม่ได้แปลไว้ 

1.7 ประทีปแห่งอาเซีย (The Light of Asia)

ประทีปแห่งอาเซีย หมายถึง แสงสว่างอันรุ่งเรืองของทวีปอาเซีย มีนัยหมาย

ถึงแสงทองของพระพุทธศาสนา คือ ประวัติอันอัศจรรย์และศาสนาอันวิเศษ

ของพระพุทธเจ้า เซอร์เอดวิน อาร์โนลด์ (Sir Edwin Armold) ได้แต่ง

ประทีปแห่งอาเซียขึ้นใน พ.ศ. 2403 ด้วยการเก็บข้อความจากความทรงจ�ำ

ของพทุธศาสนกิชนชาวอนิเดยี ร้อยกรองเป็นบทประพันธ์กาพย์ฉันท์ในภาษา

อังกฤษ เมือ่ พ.ศ. 2426 พมิพ์เผยแพร่ในประเทศองักฤษ อเมริกา และฝร่ังเศส 
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ฉบับภาษาฝร่ังเศสเป็นส�ำนวนร้อยแก้ว ต่อมาเจ้าศักด์ิประเสริฐ นครจ�ำปา

ศักดิ์ ได้แปลส�ำนวนร้อยแก้วเป็นภาษาไทยใน พ.ศ. 2470 และหม่อมเจ้าดารา 

จรสัศร ีเทวกลุ ได้ทรงแปลส�ำนวนร้อยกรองจากภาษาองักฤษเป็นภาษาไทยใน 

พ.ศ. 2483 ภายใต้ความประสงค์ของพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (สิริจันทเถระ) 

เจ้าอาวาสวัดบรมนิวาส  

1.8 คือเมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่

คือเมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่ มีนัยหมายถึงการเดินตามรอยเท้าพระพุทธเจ้า 

แต่งขึน้ตามแนวคิดทีว่่าพระพทุธศาสนาไม่สามารถแยกออกจากสงัคมได้ หาก

ควรทีส่งฆ์จะต้องออกไปร่วมทกุข์ร่วมสขุช่วยเหลอืผูย้ากไร้ โดยต้องเจริญสมาธิ

ภาวนาควบคูไ่ปกบัการปฏบิตัทิางสงัคม เพือ่ให้จติบงัเกดิความสงบ มสีติ เป่ียม

ด้วยกรุณา และมีปัญญากระจ่างแจ้ง เป็นการสร้างสรรค์สังคมกัลยาณมิตร  

ติช นัท ฮันท์ (Thích Nhất Hạnh) ได้เรียบเรียงพุทธประวัติเล่มนี้เป็นภาษา

ญวน ต่อมา โมบี้ ได้แปลเป็นภาษาอังกฤษ ในชื่อ Old Path White Cloud: 

Walking in the Footsteps of the Buddha และรสนา โตสิตระกูล กับ

สันติสุข โสภณสิริ แปลเป็นภาษาไทย พ.ศ. 2549 ในชื่อ คือเมฆสีขาวทางก้าว

อันเก่าแก่
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2. วรรณกรรมพทุธประวตัทิีม่อีทิธพิลต่อการสร้างสรรค์พระพุทธรูปประดับ

ในซุ้มเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน

2.1 แหล่งข้อมูลที่ศึกษา

2.1.1 ความโดดเด่นของรูปแบบเจดีย์กู่กุด

เจดีย์กู ่กุด หมายถึง เจดีย์ประธานของวัดจามเทวี ที่ยอดด้วนหรือหัก 

หรือกุดไป ชาวบ้านจึงเรียกเจดีย์กู ่กุด ค�ำว่ากู ่นั้นเดิมใช้หมายถึงวิหาร 

ปัจจุบันใช้หมายถึงเจดีย์ อนุสาวรีย์ กุฏิ หรือที่บรรจุอัฐิ (พจนานุกรมฉบับ 

ราชบณัฑติยสถาน 2556, 46) และค�ำว่ากุด หมายถึง ตัด ในค�ำว่ากุดหัวคือตัด

หัว หรือแปลว่าสั้นหรือเหี้ยนเข้าไป เช่น ยอดกุด นิ้วกุด หางกุดด้วน เป็นต้น 

(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 66)

เจดีย์กู่กุดสร้างราวพุทธศตวรรษที่ 18 สมัยหริภุญชัย จากศิลาแลง มีรูปแบบ

ทางสถาปัตยกรรมต่างออกไปจากเจดีย์ที่ปรากฏทั่วไปในล้านนา กล่าวคือ  

โดดเด่นด้วยรปูทรงปราสาทยอดทีม่เีรอืนธาตซุ้อนลดหลัน่กนั 5 ชัน้ สอบเข้าหา

กนัเป็นยอดแหลมในผงัสีเ่หลีย่มจตัรุสั มมุของชัน้สีเ่หลีย่มแต่ละชัน้ประดับด้วย

เจดย์ีจ�ำลอง ท�ำหน้าทีล่ดความกระด้างของรปูทรง เป็นเส้นน�ำสายตาพุง่พาไป

สูย่อดประธานตอนกลางทีห่กัพงัไปนานแล้ว แต่ละชัน้ประดับด้วยพระพุทธรูป

ประทับยืนในซุ้มจระน�ำ ชั้นละ 12 องค์ รวม 5 ชั้น เป็น 60 องค์ 

รูปแบบสถาปัตยกรรมในลักษณะนี้ยังปรากฏในล้านนาอีกแห่งหนึ่ง คือ เจดีย์

กู่ค�ำ วัดเจดีย์เหลี่ยม เวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่ ส�ำหรับค�ำว่า “ค�ำ” ใน
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ความหมายของคนล้านนานั้นหมายถึง “ทอง” ดังนั้น เจดีย์กู่ค�ำ คือ เจดีย์ที่ 

เมลืองมลังไปด้วยสีทอง เจดีย์กู่ค�ำมีประวัติในเอกสารโบราณล้านนาว่าสร้าง

โดยพระเจ้ามังราย ภายหลังสามารถตีเมืองหริภุญชัยได้ในพุทธศตวรรษที่ 19 

ดงัปรากฏในชินกาลมาลปีกรณ์ (รตันปัญญา 2554, 87) ว่า “ต่อจากได้ชยัชนะ

พระเจ้าญี่บาแล้ว พระเจ้ามังรายได้สร้างเจดีย์กู่ค�ำขึ้นในนครนั้น เรียงรายไป

ด้วยพระพุทธรปู 60 องค์” จ�ำนวนพระพทุธรูปประดับในซุ้มรอบเจดีย์ก็เท่ากบั

ท่ีประดับในซุ้มเจดีย์กู่กุด ต่อมาเจดีย์กู่ค�ำได้รับการบูรณะให้เป็นแบบพม่าใน

พุทธศตวรรษที่ 25 โดยหลวงโยนการวิจิตร (หม่องปันโหย่ อุปโยคิน) คหบดี

ชาวมอญสัญชาติพม่าที่เข้ามาค้าขายอยู่ที่เมืองเชียงใหม่ สมัยพระเจ้าอินท 

วชิยานนท์ได้ก่อพอกฐานเจดีย์องค์เดมิให้มขีนาดใหญ่ ตดิตัง้ฉตัรใหญ่ ฉตัรเลก็  

ก่อซุ้มจระน�ำประดิษฐานพระพุทธรูปประทับนั่งประจ�ำทิศท่ีฐานเจดีย์ท้ัง  

4 ด้าน ท�ำให้พระพุทธรูปประดับเจดีย์เพิ่มเป็น 64 องค์ ทั้งยังได้ปั้นลวดลาย

ปูนปั้นประดับองค์เจดีย์ใหม่ทั้งหมดตามแบบศิลปะพม่า 

เจดย์ีกู่ค�ำ วดัเจดย์ีเหลีย่มสร้างหลงัจากเจดย์ีกูก่ดุ วดัจามเทว ีอาศยัเหตุนีเ้จดีย์

กู่ค�ำจึงได้รับอิทธิพลทางรูปแบบสถาปัตยกรรมจากเจดีย์กู่กุด และเจดีย์กู่กุด

น้ันก็มีลักษณะเช่นเดียวกับสัตตมหาปราสาท เมืองโปลนนารุวะ ประเทศศรี

ลังกาที่สร้างร่วมสมัยกัน ในสมัยพระเจ้าปรักกรมพาหุที่ 1 ราวพุทธศตวรรษ

ที่ 17-18 (สุภัทรดิศ 2549, 131) ปัจจุบันคงปรากฏเป็นฐานทึบก่อด้วยอิฐ

ตั้งซ้อนกันขึ้นไป 7 ชั้น แต่ละชั้นมีพระพุทธรูป (?) ในซุ้มด้านละ 1 องค์ รวม  

4 องค์ ทั้งหมดมี 7 ชั้น จึงมีพระพุทธรูป 28 องค์ อาศัยเหตุน้ีจึงเชื่อว่า 

เจดีย์กู่กุดได้รับอิทธิพลทางรูปแบบศิลปกรรมจากสัตตมหาปราสาท ที่เมือง 

โปลนนารุวะ ประเทศศรีลังกา  
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ด้วยรูปแบบเจดีย์ที่ถ่ายแบบกันมาจึงน่าเชื่อได้ว่าผู้คนในเมืองหริภุญชัยใน

พุทธศตวรรษที่ 17-18 มีความสัมพันธ์ทางศาสนากับลังกาสมัยพระเจ้าปรัก

กรมพาหุที่ 1 (พ.ศ. 1697-1730) อันเป็นสมัยแห่งการฟื้นฟูพระพุทธศาสนา

ในลังกา พระองค์ทรงช�ำระการพระศาสนาให้บริสุทธิ์ ยังคณะสงฆ์ให้รวมเข้า

เป็นหนึ่งเดียว ทรงสถาปนาสมเด็จพระสังฆราชปกครองสงฆ์ทั้งประเทศเป็น

ครั้งแรก และท�ำให้ลังกากลายเป็นศูนย์กลางการศึกษาพุทธศาสนาที่ส�ำคัญ

ในเวลาต่อมาอีกหลายร้อยปี 

ภาพที่ 1 เจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน

2.1.2 ไรพระมสัสุกบัความพเิศษของพระพทุธรปรปูในซุม้จระน�ำเจดีย์กู่กุด 

ประตมิากรรมนูนสงูประดบัเจดย์ีกูกุ่ดท�ำจากดนิเผา สมยัหรภิญุชยั ด้านหลงัถกู

ตดัให้เรยีบแบน การใช้วสัดุดนิเผาและท�ำเป็นประตมิากรรมนูนสงูในลกัษณะนี้ 

คือ อัตลักษณ์หนึ่งของงานศิลปกรรมหริภุญชัย นักวิชาการปัจจุบันได้ก�ำหนด

ให้ประติมากรรมประดับเจดีย์กู่กุดเป็นรูปแบบมาตรฐานของประติมากรรม 

หริภญุชยัจากลกัษณะพระพกัตร์เหลีย่ม ขมวดพระเกศาม้วนเป็นก้นหอย แหลม
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และเล็ก ไรพระศกเป็นขอบหนา พระขนงโค้งต่อกันเป็นปีกกา กึ่งกลางของ 

พระขนงต่อตรงลงมาเป็นสันพระนาสิก เปลือกพระเนตรอูม เหลือบต�่ำ  

พระกรรณยาว โค้งเว้าในตอนกลาง พระโอษฐ์หนารับกับพระเนตร หยัก 

เป็นปีกกาแต่ตวัดปลายพระโอษฐ์ขึ้น ฝีพระโอษฐ์ล่างหนากว่าพระโอษฐ์บน 

มีขอบทั้งด้านบนและล่าง ครองจีวรห่มคลุมไหล่ทั้งสอง จีวรยาวเกือบถึง 

ข้อพระบาท ปลายจีวรม้วนเข้าแต่งเป็นริ้ว มองเห็นรัดประคดเป็นเส้นขอบ

ชัดเจน พระหัตถ์ขวายกชิดพระอุระ หันฝ่าพระหัตถ์ออก พระหัตถ์ซ้าย 

แนบพระวรกาย จากการตรวจสอบของช่างอนุรักษ์กรมศิลปากรพบว่าเดิม 

เป็นพระพุทธรูปท่ียกพระหัตถ์ท้ังสองข้ึน ยื่นออกจากพระวรกาย และหัน

พระหัตถ์ออก (สันติ 2549, 29)

ภาพที่ 2 พระพุทธรูปประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กุ่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน

ความพิเศษของลกัษณะประตมิากรรมประดบัเจดย์ีกูก่ดุ คอื การท�ำไรพระมสัสุ 

(หนวด) เป็นเส้นหยักโค้งไปตามริมพระโอษฐ์ด้านบน ปลายตวัดขึ้น 
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มิเพียงเฉพาะประติมากรรมประดับในซุ้มเจดีย์กู ่กุดเท่านั้นท่ีมีไรพระมัสสุ 

พระพทุธรูปและพระสาวกอกีจ�ำนวนหนึง่ซึง่เก็บรกัษาในพพิธิภณัฑสถานแห่ง

ชาต ิหรภิญุไชย ทัง้ทีส่ร้างจากดนิเผาและส�ำรดิกป็รากฏไรพระมสัสเุช่นกนั เช่น 

เศียรประติมากรรมส�ำริด (เลขทะเบียน 64/18) ขนาดกว้าง 10.5 ซม. สูง 18 

ซม. ย้ายมาจากวดัพระธาตหุรภิญุชยั เศยีรประติมากรรมดนิเผา (เลขทะเบยีน 

88/18)  ขนาดกว้าง 29  ซม. สงู 35 ซม. พพิธิภณัฑ์ได้มาจากวดัมหาวนั อ�ำเภอ

เมือง จังหวัดล�ำพูน เศียรประติมากรรมดินเผา (เลขทะเบียน 100/18) ขนาด

กว้าง 18 ซม. สูง 20 ซม. ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย และเศียรและองค์

ประติมากรรมส�ำริด (เลขทะเบียน 150/18 และ 151/18) ขนาดกว้าง 25.5 

ซม. สูง 39 ซม. ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย เป็นต้น 

ลักษณะพระพักตร์ประติมากรรมทั้งหมดเป็นแบบเดียวกัน คือ รูปส่ีเหลี่ยม 

ขมวดพระเกศาเป็นขมวดแหลมเลก็ พระเกตมุาลาเป็นกรวยสงู พระขนงเป็นรปู

ปีกกา มพีระอุณาโลมตอนกลางเหนอืพระขนง พระเนตรเหลอืบต�ำ่ พระนาสกิ

ใหญ่ พระโอษฐ์หนามเีส้นขอบ ทีส่�ำคญัคอืมไีรพระมสัส ุพระพทุธรปูส�ำรดิ เลข

ทะเบียน 150/18 ก็มีพื้นด้านหลังแบบเรียบในท�ำนองเดียวกับประติมากรรม

ประดับในซุ้มเจดีย์กู่กุด และรูปเคารพอย่างอ่ืน เช่น ยักษ์ เทวดา ก็มีไร 

พระมัสสุเช่นกัน 



334

ภาพที่ 3 เศียรประติมากรรมส�ำริด ขนาดกว้าง 10.5 ซม. สูง 18 ซม. 
ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย

ภาพที่ 4 เศียรประติมากรรมดินเผา ขนาดกว้าง 29  ซม.  สูง 35 ซม. 
ได้มาจากวัดมหาวัน อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำพูน จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย

ภาพที่ 5 เศียรประติมากรรมดินเผา ขนาดกว้าง 18 ซม. สูง 20 ซม. 
ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย

ภาพที่ 6 เศียรและองค์ประติมากรรมส�ำริด ขนาดกว้าง 25.5 ซม. 
สูง 39 ซม. ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย
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ปกติเมื่อเรานึกถึงลักษณะพระพุทธรูป ย่อมไม่คิดถึงไรพระมัสสุ เพราะในการ

สร้างพระพทุธรปู ช่างโบราณได้ท�ำตามลกัษณะมหาปรุสิลกัขณะ หรือลกัษณะ

ของพระมหาบุรุษ คือ พระพุทธเจ้า มี 32 ประการ ได้แก่ 1. มีฝ่าพระบาท

ราบเสมอกัน 2. พื้นพระบาททั้งสองมีจักรปรากฏ 3. ส้นพระบาทยื่นยาว  

4. พระองคุลียาว 5. พระหัตถ์และพระบาทอ่อนนุ่ม 6. ฝ่าพระหัตถ์และฝ่า

พระบาทมีลายดุจรูปตาข่าย 7. ข้อพระบาทสูงดุจสังข์คว�่ำ 8. พระชงฆ์เรียว

ดุจแข้งเนื้อทราย 9. เมื่อทรงยืน พระหัตถ์ถึงพระชานุ 10. พระคุยหะเร้นอยู่

ในฝัก 11. พระฉวีเปล่งปลั่งดุจทอง 12. พระฉวีละเอียดธุลีไม่ติดพระวรกาย 

13. พระโลมาขุมละเส้น 14. พระโลมชาติปลายงอนขึ้นเวียนเป็นทักขิณาวัฏ 

15. พระวรกายตั้งตรงดุจพระกายพรหม 16. พระมังสะในที่ 7 ที่ เต็มบริบูรณ์ 

ได้แก่ หลงัพระหตัถ์ทัง้สอง หลงัพระบาททัง้สอง จะงอยพระองัสาทัง้สอง และ

พระศอ 17. พระวรกายทุกส่วนบริบูรณ์ดุจล�ำตัวท่อนหน้าของราชสีห์ 18.  

พระปฤษฎางค์ราบเรียบเต็มเสมอกัน 19. พระวรกายเป็นปริมณฑลดุจ

ปริมณฑลของต้นไทร 20. ล�ำพระศอกลมงามเท่ากันตลอด 21. เส้นประสาท

รับรสพระกระยาหารดี 22. พระหนุดุจคางราชสีห์ 23. พระทนต์ 40 ซี่  

24. พระทนต์เรียบเสมอกัน 25. พระทนต์เรียบสนิทไม่ห่างกัน 26. พระเขี้ยว

แก้วขาวงาม 27. พระชิวหาอ่อนและยาว 28. พระสุรเสียงดุจเสียงพรหม  

29. พระเนตรด�ำสนิท 30. ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด  

31. มีพระอุณาโลมระหว่างพระขนง สีขาวอ่อนเหมือนปุยนุ่น 32. พระเศียร

งามบริบูรณ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์ 
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ในมหาปุริสลักขณะทั้ง 32 ประการ ไม่มีข้อใดเก่ียวกับไรพระมัสสุเลย หรือ

แม้แต่ในอนพุยญัชนะ 80 ประการ อนัเป็นลกัษณะปลกีย่อยหรอืข้อขยายของ

มหาปุริสลักขณะ ก็ไม่ปรากฏว่ามีข้อใดที่เกี่ยวกับไรพระมัสสุเช่นกัน   

เมื่อพิจารณาพระพุทธรูปประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กู ่กุด วัดจามเทวี พบ

ลักษณะของมหาปุริสลักขณะด้วยกันหลายประการ อาทิ 9. เมื่อทรงยืน 

พระหัตถ์ถึงพระชานุ 15. พระวรกายตั้งตรงดุจพระกายพรหม 16. พระมังสะ 

ในที่ 7 ที่ เต็มบริบูรณ์ ได้แก่ หลังพระหัตถ์ท้ังสอง หลังพระบาททั้งสอง 

จะงอยพระอังสาทั้งสอง และพระศอ 17. พระวรกายทุกส่วนบริบูรณ์ดุจล�ำตัว 

ท่อนหน้าของราชสห์ี 18. พระปฤษฎางค์ราบเรยีบเต็มเสมอกนั 20. ล�ำพระศอ 

กลมงามเท่ากันตลอด 31. มีพระอุณาโลมระหว่างพระขนง สีขาวอ่อนเหมือน

ปุยนุ ่น 32. พระเศียรงามบริบูรณ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์ ทว่า

ประติมากรรมนี้ก็มีไรพระมัสสุปรากฏอยู่ ไรพระมัสสุนั้นจะสื่อความหมายถึง

สิ่งใดจะได้อธิบายในหัวข้อถัดไป

2.2 เรื่องราวในวรรณกรรมที่สนับสนุนการศึกษา 

2.2.1 เรื่องราวพระพุทธเจ้ามีไรพระมัสสุปรากฏในวรรณกรรมเล่มใด

จากการส�ำรวจวรรณกรรมพุทธประวัติ พบว่าปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับพระ

มัสสุของพระพุทธเจ้า ในเหตุการณ์ท่ีพระพุทธองค์ทรงออกมหาภิเนษกรมณ์ 

โดยทรงตดัพระเมาลแีละพระมสัสดุ้วยพระขรรค์ ดงัทีป่รากฏในชนิมหานทิาน 

(2530, 78) ว่า 
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“ทรงด�ำริต่อไปว่าผมของเราไม่สมควรแก่สมณเพศ เราจักเอาพระขรรค์ตัดออก

เสยี ครัน้แล้วจงึทรงใช้พระหตัถ์ขวาจบัพระขรรค์มงคลคมกรบิ ทรงใช้พระหตัถ์

ซ้ายจับรวบยอดพระเมาฬีแล้วจึงทรงตัดพระเกศาออก ยังเหลือพระเกศายาว

ประมาณ 2 นิ้ว เวียนจากด้านขวาม้วนอยู่บนพระเศียร ก็เส้นพระเกศาเหล่า

นัน้ มคีวามยาวเพยีง 2 นิว้เท่านัน้ตลอดพระชนม์ชพีแล ส่วนพระมัสสก็ุท�ำนอง

เดียวกัน คือทั้งพระเกศาและพระมัสสุจะไม่มีการปลงหรือโกนอีกเลย” 

ความในชินมหานิทานข้างต้นนี้ เป็นเช่นเดียวกับที่ปรากฏในปฐมสมโพธิกถา 

(ปรมานุชิตชิโนรส 2540, 62) ดังนี้ 

“ในขณะนัน้ รตันขรรคาวธุอนัเป็นทพิย์กต็กลงมาจากอากาศ ปรากฏทีเ่ฉพาะ

พระพกัตร์ จงึทรงจบัพระขรรค์แก้วด้วยทกัษณิหตัถ์ พระหตัถ์ซ้ายทรงจับพระ

เกศโมฬี ก็ทรงตัดพระเกศด้วยพระขรรค์ให้ฉินทนาการ แลพระเกศาก็ปรากฏ

ยาวประมาณสององคุลี ม้วนกลมเป็นทักขิณาวัฏทุกๆ เส้น ทั่วทั้งพระอุตมังค 

ศิโรตม์ ต้ังอยู่ก�ำหนดเท่านั้น จนตราบเท่าปรินิพพานจะได้วิวัฒนาการข้ึนมา

อีกหาบ่มิได้ แลพระมัสสุโลมาก็ปรากฏพอควรแก่พระเกศา กจิที่จะปลงจะตัด

สืบไปอีกในเบื้องหน้านั้นบ่มิได้มี” 

เช่นเดียวกับปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระสังฆราชวัดราชประดิษฐ์ (2447, 

30) ว่าทรงปลงพระเกศาและพระมัสสุ  ดังนี้ “พระมหาบุรุษเจ้าก็ปลงพระสก

เกษและพระมัสสุ ทรงกาสาวพัตร ถึงอนาคาริยปฏิบัติผนวชพรตบรรพชา” 

ในสัมภารวิบาก (2504, 417) มีเพียงเหตุการณ์การตัดพระเมาฬี ไม่ได้ระบุ

ถึงพระมัสสุ 
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ส่วนในวรรณกรรมพุทธประวัติฝ่ายมหายาน เรื่องพระมัสสุนี้ไม่พบในลลิต

วิสตระ ประทีปแห่งอาเซีย แต่พบในพุทธประวัติฝ่ายทิเบต (2510, 29) ที่

เรียบเรียงมาจากวรรณกรรมทุลวะของทิเบต กล่าวว่า “พระโพธิสัตว์ได้เอา 

พระขรรค์ตัดพระเกศาออกและโยนขึ้นไปบนอากาศ พระอินทร์จึงน�ำไปไตร

ตรงึศ์สวรรค์ พราหมณ์และคฤหบดผีูม้ศีรทัธา จึงสร้างพระสถปู (จูฑปรติครห) 

ขึ้น ในที่ที่พระโพธิสัตว์ตัดพระเกศาและพระมัสสุนั้น” 

ด้วยเหตุนี้ จากวรรณกรรมพุทธประวัติข้างต้น สามารถใช้เป็นหลักฐานในการ

ตัง้ข้อสนันษิฐานได้ว่าขณะทีพ่ระพทุธองค์เป็นพระโพธสัิตว์นัน้มพีระมสัส ุเมือ่

ออกผนวชกไ็ด้ตดัพระเกศาพร้อมพระมสัสนุัน้ แต่พระเกศาและพระมสัสุทีตั่ด

ก็คงเหลือไว้ 2 นิ้ว ซึ่งได้แสดงความอัศจรรย์ด้วยการขดม้วนเวียนขวาและไม่

ยาวมากไปกว่านี้ 

การมีพระมัสสุยังหมายถึงภาวะของการเป็นพระโพธิสัตว์ก็ได้ หากว่าไม่ได้

ค้นพบเรื่องราวภายหลังการตรัสรู้ในสัปดาห์ที่ 4 ดังในชินมหานิทาน (2530, 

106) ว่า 

“เม่ือพระศาสดาพจิารณาพระธรรมอนัละเอยีดสุขุม ด้วยพระสพัพญัญตุญาณ

ซึ่งได้โอกาสแล้วอย่างนี้ พระรัศมีอันมีวรรณะ 6 คือ สีเขียว สีเหลือง สีแดง  

สีขาว สีหงสบาท และสีเล่ือมประภัสสรก็เปล่งออกจากพระสรีระ ท้องฟ้าได้

เป็นประดุจว่าเจือด้วยจุณของดอกอัญชัน เหมือนก้านตาลซึ่งมีสีเหมือนแก้ว

มณีที่ตกไป และเหมือนแผ่นผ้าที่เขาคลี่ตากไว้ด้วยอ�ำนาจแห่งรัศมีสีเขียวซึ่ง

เปล่งออกจากพระเกศาและพระมัสสุ และจากท่ีที่มีสีเขียวแก่งดวงพระเนตร 

ทิศภาคต่างๆ ก็รุ่งเรืองงดงามเหมือนถูกรดด้วยน�้ำทอง” 
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พุทธประวัติในชินมหานิทานตอนนี้ ย่อมแสดงถึงสภาวะท่ีพระโพธิสัตว์บรรลุ

ธรรมเป็นพระพุทธเจ้าแล้ว 

ในสัมภารวิบากได้แสดงรายละเอียดตอนนี้ว่าทรงเนรมิตเรือนแก้ว ประทับ

พิจารณาธรรม ได้แก่ พระสุตตันตปิฎก พระอภิธรรม และพระมหาปัฏฐาน 

ในปฐมสมโพธิกถาว่าเรือนแก้วนั้นประกอบด้วยพระสัทธรรม ได้แก่ พื้นคือสติ 

ปัฏฐาน 4 เสา คอื พระจตรุทิธบิาท 4 ฝา คอื พระวนิยั พรึง คอื พระสัมมปัปธาน 

4 ประดิษฐานบนรอดแลพื้น คือ อัฏฐสมาบัติ 8 กลอนเบื้องบน คือ พระ 

สุตตันตปิฎก หลังคาคือพระอภิธรรม (การพิจารณาพระไตรปิฎก) และยังระบุ

ว่าขณะพจิารณาธรรม มรีศัมกีระจายออกจากพระวรกาย แต่ไม่ได้กล่าวถงึพระ

มัสส ุเรือ่งข้างต้นไม่ปรากฏในวรรณกรรมพทุธประวติัฝ่ายมหายานแต่อย่างไร

ด้วยเหตุนี้ การมีพระมัสสุของพระพุทธเจ้า จึงไม่จ�ำกัดเฉพาะในภาวะพระ

โพธสิตัว์เท่านัน้ ภาวะทีท่รงเป็นพระพทุธเจ้ากมี็พระมัสสุเช่นกนั ภายหลังจาก

นีก้ไ็ม่มกีารกล่าวถงึพระมสัสขุองพระพทุธเจ้าในชินมหานทิานหรอืวรรณกรรม

พุทธประวัติเล่มใดอีกเลย 

2.2.2 ภิกษุที่บวชในพระพุทธศาสนามีหนวดหรือไม่ ชินมหานิทาน (2530, 

133-134) เล่าถึงการบวชในพระพุทธศาสนาของสหายพระยสะทั้ง 54 รูป

ไว้ดังนี้ว่า “สหายผู้เป็นคฤหัสถ์ของพระยสะ เป็นบุตรของตระกูลเศรษฐีน้อย

ใหญ่ ในเมืองพาราณสี 4 คน คือ วิมละ 1 สุพาหุ 1 ปุณณชิ 1 ควัมปติ 1 ต่าง

ก็ได้สดับมาว่า ‘เล่ากันว่า ยสกุลบุตรปลงผมและหนวด นุ่งห่มผ้าย้อมน�้ำฝาด 

ออกจากเรอืน บวชไม่มเีรือน’ ครัน้สดบัแล้วสหายทัง้ 4 เหล่านัน้ ได้มคีวามคดิ
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อย่างนี้ว่า ‘ก็แล พระธรรมวินัยคงไม่ต�่ำช้าแน่ การบรรพชาก็ไม่ต�่ำช้า ซึ่งยสกุล

บุตรปลงผมและหนวด แล้วนุ่งห่มผ้าย้อมฝาด ออกจากเรือน บวชไม่มีเรือน’”   

การปลงผมและหนวดอาจหมายถึงการตัดท่ียังคงเหลือเส้นผมและหนวดอยู่ 

เช่นเดียวกับที่พระพุทธเจ้าทรงกระท�ำก็ได้ หรือหมายถึงการโกนให้ผมและ

หนวดหมดไปก็ได้ จะตัดหรือโกน ความนี้ได้ปรากฏชัดในปฐมสมโพธิกถา 

(2540, 146) ว่าการปลงผมคือการโกน เพราะใช้ค�ำว่าอันตรธานไปสิ้น ดังนี้ 

“ปริพาชกทั้งสองสหาย คือ อุปดิสแลโกลิตอันมานั้น เป็นคู่แห่งอัครสาวก

แห่งตถาคต ล�ำดับนั้นก็ตรัสเทศนาโดยสมควรแก่จริตแห่งปริพาชกบรรษัททั้ง

ปวง พอจบลงปริพาชกบรรษัททั้ง 250 ซึ่งเป็นบริวารนั้นก็บรรลุพระอรหัน

ตั้งสิ้น เว้นไว้แต่พระอัครสาวกท้ังสอง จึงเหยียดพระทักษิณหัตถ์ตรัสเรียกว่า  

เอถ ภิกฺขโว ขณะนั้นอันว่าเกศาและหนวดก็อันตรธานสิ้น แลไตรจีวรบาตร

บริขารอันเป็นทิพย์ส�ำเร็จด้วยบุญฤทธิ์ก็เลื่อนลอยมาจากอากาศ” 

หรือในปฐมสมโพธกิถา (2540, 173) อีกตอนหนึง่ว่า “สิง่ดงัฤาเรยีกว่าบรรพชา  

พระเชษฐาจึงบอกว ่าบรรพชานั้นคือปลงเกสาและหนวด นุ ่งห ่มผ ้า 

กาสาวพัสตร์ มิได้ไสยาบนมหามัญจอาสน์ แลเที่ยวบิณฑบาตเลี้ยงชีวิต 

โดยสมณกิจดังนี้” 

ดังนั้น หากอาศัยเนื้อความในวรรณกรรมพุทธประวัติ สามารถสรุปได้ว่า

พระพุทธเจ้ามีพระมัสสุ ส่วนพระภิกษุสงฆ์ (พระอรหันต์) ไม่มีหนวด เพราะ

เมื่อบวชแล้วได้โกนผมและหนวดจนสิ้น
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 2.3 หลักฐานสนับสนุนทางพุทธศิลป์

ก.  พระพุทธรูป มี ไรพระมัสสุยั ง มีปรากฏในศิลปะสมัยอื่นห รือไม  ่ 

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าเมื่อเริ่มมีพระพุทธรูปขึ้นในอินเดีย  

สมัยคนัธาระนัน้ ช่างกไ็ด้ท�ำไรพระมสัสไุว้เช่นเดียวกบัรปูเคารพเทพเจ้าของกรกี  

ซึง่ผูป้กครองดนิแดนโยนกทางทศิตะวนัตกเฉยีงเหนอืของอนิเดยีเคารพนบัถอื

มาก่อน นอกจากพระพทุธรปูแล้วภายหลงัพระโพธสิตัว์กไ็ด้มไีรพระมสัสเุช่นกนั  

รูปแบบประติมากรรมมีไรพระมัสสุจากแคว้นโยนกนั้นได้แพร่ไปทางเอเชีย

กลาง ถึงจีน เกาหลี และญี่ปุ่น บันดาลให้เกิดพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว์มี

ไรพระมัสสุขึ้นจ�ำนวนมาก  

ภาพที่ 7 เศียรพระพุทธรูปปูนปั้น ทั้งมีไรพระมัสสุและไม่มีไรพระมัสสุ ศิลปะทวารวดีตอนปลาย 

(ที่มา:  Saraya 1999, 122)

อย่างไรกต็าม มเิพยีงพระพทุธศาสนาฝ่ายมหายานทีส่ร้างพระพทุธรูปหรอืพระ

โพธสิตัว์มไีรพระมสัสุเท่านัน้ พระพทุธรปูในศลิปะทวารวดีตอนปลายกม็ไีรพระ

มัสสเุช่นกนั อย่างเศยีรพระพทุธรปูปูนป้ันท่ีพบในเจดีย์ละโว้ จงัหวดัลพบุร ีพบ

ทั้งมีไรพระมัสสุและไม่มีไรพระมัสสุ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 16  
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เช่นเดยีวกับทีเ่ขาปลายบดั จงัหวดับรุรีมัย์ กเ็คยพบพระโพธสิตัว์และพระพทุธ

รูปมีไรพระมัสสุ มีอายุในพุทธศตวรรษที่ 12-14 ไมเคิล ไรท์ (2599, ออนไลน์) 

สันนิษฐานว่าไรพระมัสสุของพระโพธิสัตว์และพระพุทธรูปที่เขาปลายบัด 

อาจได้รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากศิลปะอินเดียสมัยคันธาระ หรือได้รับ 

แรงบันดาลใจผ่านมาทางจีนก็ได้ อย่างไรก็ตาม ประติมากรรมที่พบนั้นมี

ลักษณะเฉพาะแบบท้องถิ่นเช่นกัน

นอกจากนี้ ยังพบเศียรพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุ ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  

พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม เป็นเศียรพระพุทธรูปปูนปั ้นที่ได้จาก 

วัดพระประโทณ อย่างน้อยจ�ำนวน 3 องค์ ก�ำหนดอายุในพุทธศตวรรษ 

ที่ 15-16 ศิลปะทวารวดีตอนปลาย (อุษา 2548, 71-75) เศียรพระพุทธรูป 

พบที่เมืองอู่ทอง ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และ 

เศียรพระพุทธรูปพบที่แหล่งโบราณคดีบ้านธารปราสาท ในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ พิมาย จังหวัดนครราชสีมา ก็มีไรพระมัสสุเช่นกัน  

แม้จ�ำนวนที่พบจะมีปริมาณน้อยแต่อาศัยหลักฐานข้างต้นท�ำให้สรุปเป็นข้อ

สันนิษฐานได้ว่าการมีไรพระมัสสุของพระพุทธรูปมีมาก่อนแล้วในสมัยอินเดีย

โบราณ ความนิยมท�ำไรพระมัสสุได้แพร่ไปทางเอเชียกลาง ถึงจีน เกาหลี และ

ญี่ปุ่น ส่วนในศิลปะทวารวดีตอนปลาย ก็พบทั้งพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุและ

ไม่มีไรพระมัสสุ ที่ส่งอิทธิพลให้ศิลปะลพบุรีต่อมาถึงหริภุญชัย ก่อนค่อยๆ 

เสื่อมความนิยมลงไป 
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2.4 การตีความ

การตคีวามหมายประตมิากรรมประดบัซุ้มจระน�ำเจดย์ีกูก่ดุของนกัวชิาการใน

ปัจจุบัน พบ 3 ความหมาย คือ หมายถึง พระอดีตพุทธเจ้า พระอรหันต์ และ

ไม่มีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าหรือพระอรหันต์ แต่เป็นเทคนิคเชิงช่าง

ส�ำหรับการปิดทอง 

การตีความของนักวิชาการนั้น อาศัยจ�ำนวนพระพุทธรูป 60 องค์ ที่ประดับ

รอบองค์เจดีย์เป็นหลักฐานส�ำคัญในการวิเคราะห์ กลุ่มที่ตีความว่าหมายถึง

อดีตพุทธเจ้า อนุมานจากตัวเลข 60 ว่าเป็นตัวเลขที่แสดงถึงพระพุทธเจ้าที่มี

จ�ำนวนมากมายนับประมาณมิได้ (สันติ 2549, 21) ส่วนกลุ่มที่ตีความว่าเป็น

พระอรหันต์ (พิเศษ 2545, 27-39) ตัวเลข 60 หมายถึง จ�ำนวนพระอรหันต์ที่

พระพทุธเจ้าให้ไปประกาศธรรมภายหลงัการตรสัรู ้ก่อนทีพ่ระพุทธเจ้าจะทรง

ไปโปรดชฎิลทั้ง 3 และพุทธบิดา ได้แก่ ปัญจวัคคีย์ 5 รูป พระยสะ 1 รูป สหาย

พระยสะอีก 54 รูป รวมเป็น 60 รปู สนันษิฐานว่าน่าจะเป็นความตัง้ใจของช่าง

ทีป่รารถนาจะท�ำรปูพระอรหันต์ให้ต่างออกไปจากพระพทุธเจ้า ด้วยการเตมิไร

พระมัสสุ ส่วนพระพุทธรูปแบบหริภุญชัยที่แท้จริง คือ พระพุทธสิหิงค์ ไม่มีไร

พระมัสสุ และเป็นประติมากรรมลอยองค์ไม่ใช่นูนสูง ใช้เป็นพระประธานใน

วิหารวัดจามเทวี ภายหลังมีข้อเสนอเพ่ิมเติมตามแนวทางการตีความนี้ต่อไป

ว่าเหตทุีเ่จดย์ีกู่กุดท�ำเป็นซุม้คหูาและแต่ละซุม้ประดษิฐานประตมิากรรมเพยีง  

1 องค์นั้น มีนัยหมายถึงการออกประกาศธรรมของพระอรหันต์ที่แยกไป 

เส้นทางละ 1 รูป รวม 60 เส้นทางตามพุทธประวัติ   
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ทว่าเมื่ออาศัยเนื้อความในวรรณกรรมพุทธประวัติชินมหานิทานและ

ปฐมสมโพธิกถาเป็นเครื่องมือในการตีความ ท�ำให้ผู ้วิจัยสันนิษฐานว่า

ประติมากรรมประดับซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี ที่มีไรพระมัสสุเหนือ 

ริมพระโอษฐ์ด้านบน ทั้งได้แสดงลักษณะมหาบุรุษอื่นๆ นั้น ควรเป็น

พระพุทธเจ้ามากกว่าพระอรหันต์ รูปแบบประติมากรรมในซุ้มที่ยกพระหัตถ์

ขวาชิดพระอุระ หันฝ่าพระหัตถ์ออก พระหัตถ์ซ้ายแนบพระวรกายอย่างใน

ปัจจุบัน หรือยกพระหัตถ์ทั้งสองขึ้น ยื่นออกจากพระวรกาย หันฝ่าพระหัตถ์

ออกอย่างในอดตี ล้วนเป็นการแสดงปางของพระพุทธเจ้าท่ีพบในศลิปะอนิเดีย 

ลังกา ทวารวดี และศิลปะในสมัยต่างๆ ของไทย ไม่เคยปรากฏการแสดง

ปางเช่นนี้ในรูปพระสาวก (พระอรหันต์) เลย จ�ำนวนพระพุทธรูปท่ีรายล้อม 

พระเจดย์ีรวม 60 องค์ จงึหมายถึงพระพทุธเจ้าจ�ำนวนมากมายทีป่รากฏขึน้ใน

โลก มิได้หมายถึงพระอรหันต์ 60 รูปที่ออกประกาศพระศาสนาชุดแรก ซึ่งใน

วรรณกรรมระบุว่าเมื่อบวชแล้ว พระภิกษุเหล่านั้นได้โกนผมและหนวด 

ส่วนการตคีวามหมายของกลุม่ท่ีระบุว่าในต�ำแหน่งไรพระมสัส ุคือ ร่องทีท่�ำขึน้

ส�ำหรบัการพอกรักเพือ่ให้เนือ้รกัเกาะตดิแน่น ก่อนทีจ่ะปิดทองทบัในภายหลงั

นั้น (ศักดิ์ชัย 2556, 46) ตามขั้นตอนปกติของการลงรักปิดทอง ไม่จ�ำเป็นต้อง

มีการท�ำร่องหรือขีดให้เป็นรอยก่อนลงรักแต่อย่างใด และไม่มีเหตุจ�ำเป็นใดที่

ช่างจะต้องปิดทองให้แน่นเฉพาะบริเวณเหนือริมฝีปากบน   
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สรุปและอภิปรายผลการศึกษา

ประติมากรรมสมัยหริภุญชัยท่ีประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี 

จังหวัดล�ำพูน ปรากฏไรพระมัสสุ คือ พระพุทธเจ้า มีความเกี่ยวข้องกับศิลปะ

ทวารวดี ที่เขาปลายบัด จังหวัดบุรีรัมย์ อายุในพุทธศตวรรษที่ 12-14 และ

ศิลปะทวาวดีตอนปลายที่ได้รับอิทธิพลศิลปะเขมร ในพุทธศตวรรษที่ 15-16 

ได้แก่ เศยีรพระพทุธรปูปนูป้ันทีพ่บในเจดย์ีละโว้ จงัหวดัลพบรีุ เศยีรพระพุทธ

รูปปูนปั้นที่ได้จากวัดพระประโทณ เศียรพระพุทธรูปพบท่ีเมืองอู่ทองและ

เศียรพระพุทธรูปพบที่แหล่งโบราณคดีบ้านธารปราสาท เป็นต้น แม้ภาย

หลังการสร้างพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุจะเสื่อมความนิยมลงไป แต่ยังปรากฏ 

ร่องรอยเรื่องไรพระมัสสุของพระพุทธเจ้าในวรรณกรรมพุทธประวัติ ได้แก่  

ชินมหานิทานที่แต่งราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 และปฐมสมโพธิกถาที่ 

แต่งราวพุทธศตวรรษที่ 22   
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หลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบับบทความ
เพือ่พจิารณาเผยแพร่ในวารสารวจิติรศิลป์

วารสารวิจิตรศิลป์ มีก�ำหนดออกปีละ 2 ฉบับ ฉบับที่ 1 มกราคม – มิถุนายน  

และฉบับที่ 2 กรกฎาคม – ธันวาคม

1. ประเภทของเรื่องที่จะตีพิมพ์  

1.1 บทความวิจัยทางด้านศลิปกรรมศาสตร์เป็นบทความวจิยัหรอืบทความงาน

สร้างสรรค์ทางด้านศลิปกรรม (การวจิยังานศลิปะ การออกแบบ ประยกุต์ศลิป์ 

ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ ปรัชญาศิลป์ สุนทรียศาสตร์ 

ประวัติศาสตร์ศิลปะ และโบราณคดี)

1.2 บทความวิชาการหรือบทความงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์

เป็นบทความที่เสนอองค์ความรู้ แนวคิด วิธีการ และกระบวนการที่เกี่ยวข้อง

กบัสาขาวชิาต่างๆ ทางด้านศลิปกรรมศาสตร์ (การวจิยังานศลิปะ การออกแบบ 

ประยุกต์ศิลป์ ดนตรี การแสดง สื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ ปรัชญาศิลป์ 

สุนทรียศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ และโบราณคดี)

1.3 บทความวิจารณ์หนังสือหรือบทความปริทัศน์

2.   รูปแบบการเขียนบทความ

2.1 บทความวิชาการ บทความวิจัย และงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม 

จ�ำนวนหน้า ตั้งแต่ 15 หน้า แต่ไม่เกิน 20 หน้า 
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2.2 บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษให้ใช้แบบอักษร TH SarabunPSK 

ขนาด 16 Point 

2.3 องค์ประกอบของบทความตาม Template ที่ก�ำหนดให้ 

2.3.1 บทความวิชาการ ประกอบด้วย

- ชือ่เรือ่งภาษาไทยและภาษาองักฤษ ควรเป็นชือ่เรือ่งทีก่ระชบัและได้ใจความ 

แบบอักษร TH SarabunPSK ตัวหนา ขนาด 18 Point  

- ชื่อผู้เขียนบทความ อยู่ถัดมาจากชื่อเรื่อง แบบอักษร TH SarabunPSK   

ขนาด 16 Point กรณนีกัศกึษาระดบับณัฑติศกึษาทีป่ระสงค์ขอเสนอบทความ

เพื่อรับการพิจารณาลงตีพิมพ์ในวารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ให้

ใส่ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษาถัดจากชื่อผู้เขียนบทความ และแนบแบบฟอร์มรับรอง

คุณภาพจากอาจารย์ที่ปรึกษาต้นสังกัด

- บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ระบุความยาวไม่เกิน 350 ค�ำ (จ�ำนวน

ค�ำถือตามการนับจ�ำนวนค�ำใน Microsoft Word)

- ค�ำส�ำคัญภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จ�ำนวน 3 - 5 ค�ำ

- ภาพประกอบ ความละเอียดภาพประกอบที่ 300 Pixel/High Resolution 

ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB 

- เชิงอรรถ และบรรณานุกรม

2.3.2 บทความวิจัย อ้างอิงตามเกณฑ์ของบทความวิชาการ ประกอบด้วย

- ชื่อเรื่อง 

- ชื่อผู้เขียนบทความ 
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- บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ต้องระบุถึงความส�ำคัญของเรื่อง 
วตัถปุระสงค์ วธิกีารศกึษา ผลการศกึษา และบทสรปุ ความยาวไม่เกนิ 350 ค�ำ

- ค�ำส�ำคัญภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จ�ำนวน 3 - 5 ค�ำ

- เนื้อหาของบทความ ระบุความส�ำคัญของงานวิจัย วัตถุประสงค์การวิจัย วิธี
การวิจัย ผลการศึกษา อภิปรายผลการศึกษา เชิงอรรถ และบรรณานุกรม

3. การเตรียมต้นฉบับ

(1)  ไฟล์บทความ (ตามข้อ 2) นามสกุล .doc หรือ .docx และไฟล์ PDF

(2)  ไฟล์ภาพประกอบ นามสกลุ jpg, jpeg หรอื RAW หรอื TIFF ความละเอยีด 

300 Pixel / High Resolution ขนาดไฟล์ไม่ต�่ำกว่า 500 KB 

(3)  ไฟล์ค�ำบรรยายภาพตามจ�ำนวนภาพ

4. ช่องทางการติดต่อ

นางสาวสายชล นพพันธุ์ (ผู้ประสานงาน)

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

โทรศัพท์ 0-5394-4829  โทรสาร 0-5321-1724

หรือ e-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

การส่งต้นฉบับ     

กองบรรณาธิการวารสารวิจิตรศิลป์ 
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
Website: https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/

author/submit/
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5.  การพิจารณาบทความ

5.1  กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการจะท�ำหน้าท่ีพิจารณากลั่นกรองบทความ

ขั้นต้นและจะแจ้งผลการพิจารณาให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 15 วัน นับ

ตัง้แต่วนัทีไ่ด้รบับทความ ทัง้นี ้กองบรรณาธกิารฝ่ายประสานงานจะท�ำหน้าที่

ประสานงานกับผูส่้งบทความในทกุขัน้ตอน ซึง่อาจมกีารส่งกลบัไปให้ปรบัปรงุ

แก้ไขใหม่ หรอืไม่รบับทความหากไม่ได้คณุภาพ หรือไม่ตรงตามหลักเกณฑ์การ

จัดท�ำต้นฉบับบทความ

5.2  กองบรรณาธกิารฝ่ายประสานงานน�ำเสนอให้ผูท้รงคณุวฒุ ิ(peer review) 

พิจารณา จากนั้น จึงส่งบทความที่ได้รับการพิจารณาในเบื้องต้นให้กับผู้ทรง

คุณวุฒิ (peer review) จ�ำนวน 2 ท่าน เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็นชอบใน

การตีพิมพ์เผยแพร่บทความ โดยใช้เวลาพิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 

เดอืน ผลการพจิารณาของผูท้รงคณุวฒุดิงักล่าวถอืเป็นสิน้สดุ จากนัน้จงึส่งผล

การพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิให้ผู้ส่งบทความ หากมีการแก้ไขหรือปรับปรุง 

ให้ผูส่้งบทความแก้ไขและน�ำส่งกองบรรณาธกิารภายในระยะเวลา 1 เดอืนนบั

ตั้งแต่วันที่ได้รับผลการพิจารณา

5.3  กองบรรณาธิการฝ่ายประสานงานน�ำบทความที่ผ่านการพิจารณาและ

แก้ไขแล้ว เข้าสู่กระบวนการเรียบเรียงพิมพ์และการตีพิมพ์ โดยใช้ระยะเวลา

ด�ำเนินการประมาณ 2 - 3 เดือน

5.4  ผู้ส่งบทความจะได้รับ “วารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่” 

จ�ำนวน 1 เล่มเป็นการตอบแทน ภายใน 1 เดือน นับตั้งแต่วารสารวิจิตรศิลป์

ได้รับการเผยแพร่
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6. การอ้างอิง

การอ้างองิเอกสารในเน้ือเรือ่งใช้ระบบนาม-ปี (name-year system) สามารถ

ดาวน์โหลดตัวอย่างการอ้างอิงเอกสารและบรรณานุกรมได้ที่เว็บไซต์วารสาร

วิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) 

หรือ https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/

หมายเหตุ: 

1. สามารถดาวน์โหลดหลักเกณฑ์การเขียนและแบบเสนอต้นฉบับ
บทความได้ที่วารสารวิจิตรศิลป์ออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์ดัชนีการ
อ้างอิงวารสารไทย (TCI) เว็บไซต ์https://www.tci-thaijo.org/index.
php/fineartsJournal/

2. หากการเขียนอ้างอิงและบรรณานุกรมไม่ถูกต้องตามระบบ กอง
บรรณาธิการอาจจ�ำเป็นต้องส่งกลับไปให้ผู้เขียนแก้ไข
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Guideline for Submitting Articles 
in the Journal of Fine Arts

Fine Art Journal is launched twice a year. The first issue of the 
year will be for January - June, and the second issue of the year 
will be for July - December. 

1. Types of Published Articles  

1.1  Research articles in arts, which can be either research reports 
or reports on the creations of art-related works (research on art 
works, designs, applied art works, music, performances, media 
arts and design, art philosophies, art histories and archaeology); 

1.2  Academic articles or articles that concern the creation of art 
works, which aim to present  knowledge, concepts, methods and 
processes relevant to any subject that is related to art (research on 
art works, designs, applied art works, music, performances, media 
arts and design, art philosophies, art histories and archaeology) 

1.3 Book critique and annotation.
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2. Template of the Article

2.1 Any academic articles, research articles on art work to be 
submitted should have not less than 15 pages but not more than 
20 pages. 

2.2 The font used must be 16 point TH SarabunPSK

2.3 The article should consist all of the parts as follows Fine arts 
Journal’s Template;

2.3.1 Academic article

- The name of article should have only the information that is 
necessary and important, using few words

- The name of author is below the name of article. The font used 
must be 16 point TH SarabunPSK. Graduate program who want 
submission a Journal to be publicized in Fine Arts Journal of Chi-
ang Mai University should have the name of advisors and attach 
a certificate Form

- Abstract both Thai and English language should not be longer 
than 350 words (the word count is in accordance to the word 
count system of Microsoft Word program)

- Keywords 3 – 5 words

- The resolutions are 300 Pixels/High Resolution. The file size must 
not be smaller than 500 KB. 
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- Footnote and bibliography 

2.3.2 Research article all of the parts as follows Academic article. 
Details should have 

- Name of article

- Academic titles and organization of all authors

- Abstract

- Keywords 3 – 5 words

- Content of article should have significance of the research, ob-
jectives, research methodology, results, conclusions, discussion, 
suggestions, footnote and bibliography.

3.  The Preparation of the Article	

(1)  The article (as stated in item 2) are .doc or .docx file and PDF file 

(2)  The .jpg, .jpeg or RAW or TIFF file(s) of pictures, the resolution 
of which is 300 Pixels/ High Resolution, the size of which is not 
smaller than 500 KB. 

(3)  The .doc or .docx file of captions of each picture.

4.  Contact us 

Miss Saichon Noppan
Telephone Number: 0-5394-4829; Fax Number: 0-5321-1724; or
E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th
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Journal Submitting 

The Editorial Team of the Fine Art Journal  
The Faculty of Fine Art, Chiang Mai University 
Website: https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/
author/submit/

5.  The Consideration of the Submitted Article

5.1 The Editorial Team will consider and screen the submitted 
article and will inform the submitter of the result within 15 days 
since the day on which it receives the article. The Editorial Team 
will coordinate with the submitter in each step. The article may 
has to be amended, the submitter has to amend and re-submit 
the article. The article will be rejected if it has no quality or it 
does not meet the criteria.

5.2 The Editorial Team will submitting the article for the peer review 
by 2 experts who will determine whether the submitted article 
should be publicized or not. The peer review will take approxi-
mately 1 month. The determination of the experts who do the 
peer review must be held as the ultimate decision.  Afterwards, 
if the article has to be amended or corrected, the submitter has 
to do as per instruction and re-submit the article within 1 month 
after it receives the feedback from the peer review committee.  
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5.3  The Editorial Team will coordinate with all the related agents 
to put the approved article into the printing and publishing  
processes, which will take around 2 - 3 months. 

5.4  The submitter of the article will receive 1 copy of the “Journal 
of Fine Arts, Chiang Mai University” within 1 month after the latest 
issue of the Fine Art Journal is published.  

6. Referencing and Bibliography Writing

Instruction for Referencing and Bibliography Writing, can be down-
loaded from the official website in the Journal of Fine Arts of Thai 
Journals Online (ThaiJO), 

or https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/

Notation:  

1.  The Guidelines for Submitting the Article for the Publication 
in the Fine Art Journal and the Submission Form for the Article 
to be published in Fine Art Journal, Chiang Mai University, can 
be downloaded from Thai Journals Online (ThaiJO) of  TCI : 
Thai-Journal Citation Index Centre, or  https://www.tci-thaijo.
org/index.php/fineartsJournal/

2. For the reference and bibliography which do not adhere to 
the instructions will be returned to the summitter to amend 
and re-summit again.



http://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal

พิมพ์ที่ : โรงพิมพ์เดือนตุลา   

โทร. 02-996-7392-4 โทรสาร 02-996-7395



ว
า
ร
ส

า
ร
ว
ิจ
ิต

ร
ศิ

ล
ป

 ค
ณ

ะว
ิจ
ิต

ร
ศิ

ล
ป

 ม
ห

า
วิ
ท

ย
า
ลั

ย
เชี

ย
ง
ให

ม
 ~

 
ป

ท
ี่ 9

 ฉ
บั

บ
ท
ี่ 2

 ก
ร
ก

ฎ
า
ค

ม
 -

 ธ
ัน

ว
า
ค

ม
 2

5
6

1

O F  F I N E  A R T S
J O U R N A L

O F  F I N E  A R T S
J O U R N A L

วารสารวิ จิตรศิลป   

คณะวิ จิตรศิลป   มหาวิทยาลัย เ ชียงใหม 

ป ที่  9  ฉบับ ท่ี  2 กรกฎาคม - ธันวาคม


