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บทคดัย่อ

เครือ่งเขนิเป็นงานศลิปกรรมอีกอย่างหนึง่ของล้านนาและเป็นสิง่ของเคร่ืองใช้ทีเ่ก่ียวข้องอยู่ในชวีติประจ�ำวนัของ

ชาวล้านนาในอดตีเป็นอย่างมาก จนอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นผลติผลทางวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้องกับวถิชีวีติและแสดง

ถงึคณุลกัษณะของชาวล้านนาได้เป็นอย่างดี

ผลการศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายขูดโบราณของเครื่องเขินบ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟู

ผลติภัณฑ์เครือ่งเขนิจงัหวดัเชียงใหม่ พบว่าเครือ่งเขนิเชยีงใหม่หรอืเครือ่งเขนินนัทาราม เป็นงานหตัถกรรมทีมี่

โครงสร้างเป็นไม้ไผ่สานจนได้รปูทรงตามความต้องการ ทารกัสมกุแล้วขัดกจ็ะได้รปูภาชนะทีค่่อนข้างเรยีบเกลีย้ง

บาง การตกแต่งเครือ่งเขนิชนดินีน้ยิมการขดูขดีลวดลายประดบั ภาษาพืน้ถิน่ว่า “ฮายลาย ฮายดอก” ใช้เหลก็

ปลายแหลมขูดลงไปบนผิวของภาชนะท่ีทาด้วยยางรกั 

ปัจจบุนัการผลิตเคร่ืองเขนิแบบนนัทารามโดยใช้เทคนคิและวสัดดุัง้เดมิเหลอืเพยีงแห่งเดยีว ดเูหมอืนว่าก�ำลงัจะ

สิน้สดุลง ถ้ายงัไม่ช้ีให้เห็นคณุค่าและความส�ำคญัของมรดกทางวฒันธรรมด้านนี ้เนือ่งด้วยเหตปัุจจัยหลายๆ ด้าน 

ทัง้เร่ืองของวตัถดุบิคือยางรกัท่ีหาได้ยาก ชาดหรอืหางมรีาคาแพง เป็นราคาต้นทนุการผลิตทีแ่พงจนชาวบ้านไม่

สามารถหาวัตถุดบิเหล่านีม้าสร้างสรรค์ผลติงานได้ รวมไปถงึรปูแบบลวดลายเดิมๆ และบคุลากร (ช่าง) ท้องถิน่

ที่ขาดช่วงสืบทอดองค์ความรู้เดิม เหลือเพียงการผลิตเพื่อการตลาด การท่องเที่ยว เป็นของที่ระลึกราคาถูกแต่
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

ขาดคุณค่าและคุณภาพ การฮายดอกท�ำกันอย่างง่ายๆ ใช้สีฝุ่น สีน�้ำมัน และสีสะท้อนแสงแทนชาด ไม่เคลือบ 

ยางรกั ลวดลายสสีนัจงึมกัจะหลดุหายไปอย่างรวดเรว็ 

จากสภาพปัญหาดงักล่าวจงึได้ส�ำรวจข้อมลูและฐานข้อมูลเชงิลึกของรปูแบบศลิปกรรม ศกึษากรรมวธิ ีเทคนคิ 

กระบวนการในการท�ำเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจงัหวดัเชยีงใหม่ พบว่าการท�ำงานหตัถกรรมเครือ่ง

เขนิมข้ัีนตอนการผลิตทีต้่องใช้ความรูค้วามสามารถและความช�ำนาญมาก รวมท้ังยังต้องใช้เวลาหลายสปัดาห์ผ่าน

กระบวนการต่างๆ กว่าจะได้ชิน้งานแต่ละช้ินต้องอาศยัระยะเวลาหลายเดือน ขัน้ตอนส�ำคญัในการผลติทีส่�ำคญั 

3 กระบวนการส�ำคญั คอื 1) ข้ันตอนการข้ึนรปูโครง 2) ขัน้ตอนการทายางรัก 3) ขัน้ตอนการขดูลาย 

นอกจากน้ี ยงัได้ส�ำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลู เพือ่ใช้เป็นฐานคลงัข้อมลูมรดกทางภมูปัิญญาด้านวฒันธรรมอนั

เป็นอัตลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่จากเครือ่งเขนิโบราณกว่า 90 ช้ิน คดัเลอืกเอาชิน้ทีมี่ลายงดงามและเป็นตวัอย่าง

ในการศกึษา 57 ชิน้ จากแหล่งข้อมลูต่างๆ ทัง้ในจงัหวดัเชยีงใหม่ ล�ำพนู และล�ำปาง จนสามารถจ�ำแนกลวดลาย

ขดูโบราณ แบ่งหน้าท่ีของลายได้ 2 ส่วน คอื ลายหลกัและลายรอง ลายหลกัท�ำหน้าทีต่กแต่งพืน้ทีส่่วนใหญ่ของ

เคร่ืองเขนิ อยูใ่นต�ำแหน่งท่ีเห็นชดับรเิวณพืน้ท่ีหลัก ขูดลวดลายในกลุม่ลายดอกเครือ ไม่ว่าจะเป็นลายดอกกหุลาบ 

ลายบานใบ ลายจ๋ีหุบ เป็นต้น ส่วนลายรองท�ำหน้าทีเ่สรมิให้ชิน้งานสมบรูณ์มากขึน้ เช่น ในส่วนของก้นภาชนะ

ก็มักจะใช้กลุม่ลายดอกลอยลกัษณะดอกต่างๆ ทัง้ดอกมะเขอื ดอกแก้ว ดอกหญ้า ดอกรกัเร่ เป็นต้น ส่วนพืน้ที่

ขอบภาชนะ กจ็ะใช้กลุม่ลายดอกเรียง เช่น ลายกาบบวั ลายกาบบวัต่างเงาะ ลายเส้นไหม ลายจีหุ๋บต่อดอก เป็นต้น 

ผลจากการศึกษาสามารถน�ำไปเผยแพร่องค์ความรู้และถ่ายทอดให้สาธารณะชนท่ัวไปเห็นถึงคุณค่า 

และความส�ำคญั รวมไปถึงรวบรวมลวดลายโบราณจากเครือ่งเขนิยุคเก่า กลับไปให้ช่างภายในชมุชนเรยีนรูแ้ละ

กลับมาขูดลายแบบเดิม พร้อมกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม นอกจากนี้  

ยังต้องจัดหาแนวทางปลูกจิตส�ำนึกของคนในชุมชนและเยาวชนรุ่นใหม่ให้ตระหนักถึงคุณค่าและการอนุรักษ ์

ดแูลรักษา หวงแหนมรดกทางภมูปัิญญาในชมุชนของตนเอง รวมถึงการอนรุกัษ์ รกัษางานหตัถกรรมเครือ่งเขิน 

บ้านนนัทาราม อนัเป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชียงใหม่ให้คงอยูต่่อไปในอนาคต

ค�ำส�ำคญั: เครือ่งเขินนนัทาราม, ลายขูด, ฮายลายฮายดอก

 



Abstract

Lacquerware is a hallmark craft in the Lanna region, and has had many applications in the daily 

life of the Lanna people in the past. It may be said that lacquerware reflects the culture and 

the characteristics of the Lanna people.

The study and the collection of carved antique patterns from the Nantaram community for 

the purposes of conservation and restoration showed that Nantaram lacquerware consists of 

bamboo weaving structures desirably shaped, applied with Rak Samuk (a mixture of lacquer 

varnish), and finally scrubbed (Hai Lai) into thin and smooth containers. The popular decoration 

of Nantaram lacquerware (featuring scratches) is called “Hai Lai Hai Dok” in the local language. 

It is achieved by scratching a piece of sharp-pointed steel on the surface of the container coated 

with a lacquer varnish.

At present, the production of Nantharam lacquerware style using traditional techniques and 

materials survives only in one place, and seems to have declined due to several factors such 

as the rareness of natural lacquer varnish and the expensiveness of cinnabar. Production costs 

* The content in this research is from a research survey under the research project of Studying and compile 

of Ancient tracery of lacquerware Nantaram community, for Conservation and restoration products, lacquerware, 

Chiang Mai. The subsidies received research grants from the Department of Culture, Fiscal Year 2560.

Hai Lai Hai Dok techniques of Nantaram lacquerware, 

Chiang Mai Province. 
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

are expensive, and villagers often cannot find materials needed for manufacture. Local 

lacquerware makers are often unable to pass on their techniques and skills. Tourism becomes 

the only viable market, and the production of lower quality and lower value souvenirs becomes 

favoured over traditional patterns, which had become difficult to replicate. Without lacquer 

varnish coatings, colors tend to wash away quickly. If the importance and value of this cultural 

heritage is not recognised, Chiangmai lacquerware will be lost. In addressing these problems, 

the researcher has utilised survey data and a database of artistic style to study the production 

and technical processes needed to make Chiangmai traditional lacquerware (Hai Lai). The 

researcher has found that lacquerware handicraft production requires a lot of knowledge and 

expertise. It also takes several weeks to go through the process, each piece of work requiring 

a period of several months to complete. Three key steps in the process are: 1) forming the 

frame, 2) applying lacquer, and 3) Making etch marks.

Additionally, surveys and information about patterns of traditional lacquerware (Hai Lai) allow 

the researcher to assess the wisdom, culture heritage and identity of Chiang Mai. A sample of 

over 90 pieces of antique lacquerware has been collected from Chiang Mai, Lamphun, and 

Lampang. From this sample, 57 pieces are chosen for their attractive designs. The patterns are 

either primary or secondary. The primary or main pattern covers most of the surface and is 

readily visible. The secondary pattern complements the main pattern, added for instance to 

the bottom part of the container, typically adding flower images, such as eggplant flowers, 

grass, orange jasmine, or dahlia.The container edge is usually decorated with flower stripes like 

the lotus petal, waving stripes, etc.

Results from this study can be used to distribute knowledge and relay it to the general public. 

The knowledge can be reincorporated into the local custom. This can increase awareness 

among locals and young people of the values of conservation and preservation. 

Keywords: Lacquer Nataram, Sculpture, Scraping
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วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

ส�ำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลูลวดลายเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจงัหวัดเชยีงใหม่ ใช้เป็นฐานคลงัข้อมูล

มรดกทางภมูปัิญญาด้านวฒันธรรมอนัเป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่ ศกึษากรรมวธิใีนการท�ำเครือ่งเขินโบราณ

โดยใช้วัสดุเทคนิคและลวดลายเดิมอันเป็นอัตลักษณ์ของเครื่องเขินเชียงใหม่ รวมถึงการพัฒนาและสร้างสรรค์

ผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิ สบืสานคณุค่าความส�ำคัญในมรดกทางวฒันธรรมด้านภมูปัิญญาท้องถิน่ เป็นแม่แบบและ

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์เครือ่งเขินเมอืงเชยีงใหม่ในอนาคต

ความหมายของเครือ่งเขนิ

พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม (2530, 154) ให้ความหมายของเครื่องเขินว่าเป็นภาชนะท�ำจากผิวไผ่ น�ำมาเรียด

แล้วท�ำเป็นโครงฉาบด้วยรักสมุกหรือรักชาดเพ่ือกนัน�ำ้รัว่ซึม ตกแต่งผวิให้เรยีบเกล้ียงแล้วจึงเขยีนลายหรือขดีผวิ

ถมสทีีเ่รยีกว่าการชกัเส้นไหม ต่อจากนัน้ทารกัน�ำ้เกลีย้งให้เงางามและเป็นมนั ภาคเหนอืและภาคกลางตอนเหนอื

นยิมท�ำเป็นภาชนะใช้สอย เช่น ขันโอ ขันข้าว ขนัดอก พาน กระโถน กล่องยาเส้น หรอืหบีผ้า

เครือ่งเขนิในภาษาองักฤษ ศนูย์ส่งเสรมิอตุสาหกรรมภาคเหนอื กรมส่งเสริมอตุสาหกรรมกระทรวงอตุสาหกรรม 

(2521, 15) ใช้ค�ำว่า lacquer ware มาจากค�ำว่า lacquer หมายถงึ กาวยางหรอืครัง่ส�ำหรบัตดิประทบัเอกสาร

เพือ่ไม่ให้แยกออกหรอืเปิดออกมาได้ เริม่ใช้ในประเทศฝรัง่เศสมาต้ังแต่ครสิต์ศตวรรษ 17 ส่วนในประเทศสเปน

และโปรตุเกสใช้ค�ำว่า lacre มาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 16 ประเทศอิตาลีใช้ค�ำว่า lacra และเปลี่ยนรูปแบบมา

เป็น lacquar ส่วนยางรักใช้ค�ำว่า lacquer อย่างไรก็ดี ค�ำว่า lacquer ware ไม่ได้หมายถึงเคร่ืองเขินหรือ 

ยางรัก แต่เป็นค�ำทัว่ไปส�ำหรบัน�ำ้มนัขดัเงาหรอืน�ำ้มนัเคลอืบซึง่เป็นสใีสส�ำหรบัใช้ทาวตัถโุลหะหรอืไม้ มจี�ำหน่าย

ตามร้านวสัดุก่อสร้างต่างๆ แต่ถ้ากล่าวถงึ lacquer ในเรือ่งเครือ่งเขนิของตะวนัออกไกล เช่น จนี ญีปุ่น่ เกาหลี 

ต้องเข้าใจว่าเป็นศัพท์เฉพาะหมายถึงยางรักและ lacquering ก็คือการลงรัก

สะอาด หงส์ยนต์ (2505, 59) ได้ให้ค�ำจ�ำกดัความน�ำ้รักหรือยางรักว่าได้มาจากต้นรัก lac tree (Melanorrhoca 

Usitata) เป็นไม้ยืนต้นขนาดย่อม กรีดเอายางที่ล�ำต้นและใช้ภาชนะรองคล้ายคลึงกับการกรีดต้นยาง rubber 

ของภาคใต้ ต้นรักในไทยมีที่ภาคเหนือ อาทิ จังหวัดเชียงใหม่ เรียกว่า รักเชียงใหม่ ภาคใต้ อาทิ อ�ำเภอไชยา 

จังหวัดสุราษฎร์ธานี เรียกว่า รักไชยา ปัจจุบันเลิกท�ำแล้ว
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

แนวคดิทีเ่กีย่วข้องกบัเครือ่งเขนิ

เครือ่งเขนิไม่ปรากฏความส�ำคญัของในเอกสารประวตัศิาสตร์เพราะเป็นเพยีงของใช้ธรรมดา ผลติจากวสัดงุ่ายๆ 

จงึไม่มผีูใ้ดเกบ็รกัษาไว้ เมือ่ใช้แล้วก็ปล่อยให้ผพัุงไป โดยเฉพาะในประเทศไทยซ่ึงมอีากาศร้อนชืน้เคร่ืองเขนิจงึ

ผพุงัได้ง่าย จงึค่อนข้างยากทีเ่ราจะพบหลกัฐานเกีย่วกบัเครือ่งเขนิโบราณจรงิๆ และสรปุได้อย่างแน่ชดัถึงประวตัิ

ความเป็นมาของเครือ่งเขินว่ามมีาตัง้แต่เมือ่ใด

วถิ ีพานชิพนัธ์ (2558, 11) กล่าวถึงการเรยีกชือ่เครือ่งเขนิในล้านนาว่าเรยีกตามชือ่ของชาวไทเขนิซึง่เป็นชนพืน้

เมืองหรือคนไทที่อยู่ในลุ่มแม่น�้ำเขินในแคว้นเชียงตุงในรัฐฉานตะวันออกของพม่า จากส�ำเนียงพื้นเมืองว่า ขืน 

แปลว่า ขดัขนื ย้อนข้ึนหรอืฝืน เพราะว่าแม่น�ำ้สายนีไ้หลขึน้ทางเหนอืก่อนท่ีจะรวมเข้ากับแม่น�ำ้โขง 

ไกรศรี นิมมานเหมินทร์ (2526, 79) กล่าวในหนังสือ “เยี่ยมสิบสองพันนา” ว่าหลังจากอิทธิพลของพม่าใน 

ล้านนาอ่อนก�ำลงัลงจนกระทัง่พระยากาวลิะ ได้รับต�ำแหน่งเจ้าเมอืงเชยีงใหม่ใน พ.ศ. 2325 ได้ฟ้ืนฟเูมอืงเชยีงใหม่ 

รวบรวมพลเมอืงเข้ามาไว้ในเมอืงเป็นยคุ “เกบ็ผกัใส่ซ้า เกบ็ข้าใส่เมอืง” กวาดต้อนชาวเมอืงผูค้นจากสบิสองพันนา 

ไทใหญ่ ไทลือ้ และไทเขนิมาด้วย จนเป็นเจ้าเมอืงเชยีงใหม่พระองค์แรกในราชวงค์ทพิย์จักร ชาวไทเขนิเป็นผูมี้

ความสามารถทางด้านงานหตัถกรรมเคร่ืองเขนิก็ได้ถกูน�ำไว้ในเขตเมอืงเชียงใหม่บรเิวณวดันนัทาราม เครือ่งเขนิจงึ

ได้เดนิทางกลบัสูเ่ชียงใหม่อกีครัง้

น่าจะเป็นไปได้ว่าการผลติเครือ่งเขนิของเชยีงใหม่ได้ท�ำเครือ่งเขินแบบพ้ืนเมืองอยูแ่ล้ว ส่วนใหญ่เป็นภาชนะเครือ่ง

ใช้ในชีวิตประจ�ำวัน โครงสร้างท�ำจากไม้ไผ่สานหรือหวาย แล้วน�ำไปทาด้วยรักเพื่อความคงทนแข็งแรงประดับ

ตกแต่งอย่างง่ายๆ ส�ำหรบัใช้เป็นของใช้ในชวีติประจ�ำวนั ส่วนภาชนะในพธิกีรรมจะประดบัลวดลายบ้าง ต่อมา

ในสมยัพระเจ้ากาวลิะได้น�ำช่างโยนเถ่ชาวไทเขนิมาเป็นช่างท�ำเครือ่งรกัในเมอืงเชยีงใหม่ ตามแบบอย่างทีเ่คยท�ำ

เมือ่ครัง้อยูบ่รเิวณลุม่แม่น�ำ้ขืนเมอืงเชียงตงุ รูปแบบเคร่ืองเขนิเทคนคิลายขดูจงึได้เกดิขึน้มาในระยะหลงัต่อจาก

นี ้เป็นเทคนคิเดยีวกันกบัท่ีพบท่ีเมอืงหนอง รฐัฉาน ประเทศเมยีนมา

ชุมชนนนัทารามจงึเป็นแหล่งผลติงานเครือ่งเขนิเพียงท่ีเดยีวในภาคเหนอืจากเหตผุลท่ีเกริน่ไว้ข้างต้น อย่างท่ีทราบ

กนัแล้วว่าชมุชนแห่งนีเ้ดมิเป็นชาวไทขนึซึง่ถกูกวาดต้อนมาจากเมอืงเชียงตงุ การอพยพครัง้นัน้น�ำกลุม่ช่างท่ีช�ำนาญ

ในการท�ำเครื่องเขินมาด้วย ชื่อของเครื่องเขินที่คนเรียกขานกันทั่วไปจึงมาจากชื่อของบรรพบุรุษชาว “ไทขึน” 

นัน่เอง



163

ค�ำว่า “เครื่องเขิน” น่าจะเป็นศัพท์บัญญัติศัพท์ใหม่ เนื่องจากในอดีตภาชนะทุกชนิดที่ท�ำด้วยเครื่องงานสานก็

มกัใช้ยางรกัทาเพือ่ให้เกดิความคงทนรกัษาผวิเนือ้ไม้ หรอืถ้าต้องการความพเิศษขึน้มากจ็ะน�ำยางรกัไปผสมกบั

ชาดก็จะได้สีแดงไว้ตกแต่งตัดสีกับสีด�ำของยางรักให้งดงามข้ึน ภาชนะเครื่องใช้ไม้สอยที่ท�ำจากไม้ไผ่ เช่น ปุง 

กระบุง แอบยา หีบผ้า หรืองานพุทธศิลป์ในพุทธศาสนา ล้วนตกแต่งด้วยสีด�ำและสีแดงจากสีของยางรักและ

ยางรกัผสมกบัชาดเป็นส่วนใหญ่ จนบางคร้ังเม่ือตกแต่งลวดลายเพิม่มากขึน้ ยางรักและชาดกลบัไม่ได้เป็นเพยีง

วัสดุที่ท�ำให้เกิดความคงทนแข็งแรงแต่อย่างเดียว แต่ยังช่วยตกแต่งให้เกิดลวดลาย สีสัน และความพิถีพิถันใน

การท�ำ จึงได้ชื่อว่าเป็นงาน “คัวฮักคัวหาง” ไปในที่สุด

เครือ่งเขนิจึงเป็นค�ำทีเ่กดิขึน้ในยคุหลงั เมือ่กล่าวถงึภาชนะเครือ่งใช้ของกลุม่คนกลุม่หนึง่ทีถ่กูกวาดต้อนมาจาก

เมอืงเชยีงตงุในสมยัพระเจ้ากาวลิะ กลุ่มคนเหล่าน้ีคือกลุม่ชาวเขินจากเมอืงเชยีงตงุทีส่บืทอดภมูปัิญญางานหตัถกรรม

เครือ่งใช้จากไม้ไผ่สาน น�ำมาทารกั ขดูลาย ถมชาด แล้วขดัผวิให้เรยีบ จนเป็นทีม่าของงานหตัถกรรมชนดิหนึง่ที่

เกดิขึน้ทีช่มุชนบ้านเขินนนัทารามและท่ีมาของค�ำว่า “เครือ่งเขิน” หมายถงึ ภาชนะเครือ่งใช้ของชาวเขนิ

ขัน้ตอนการผลิตเครือ่งเขนินนัทาราม

1. วสัดุอปุกรณ์

การท�ำเครือ่งเขินต้องมวีสัดอุปุกรณ์ ดังนี้ 

(1) โครงภาชนะ ใช้ไม้ไผ่ชนดิหนึง่ เรยีกว่า “ต้นเฮีย้” มาจกัเป็นตอกบางๆ สานหรอืขดเป็นรปูร่างตามหุน่ภาชนะ

ทีจ่ะท�ำ นอกจากนี ้ยงัใช้วสัดอุืน่ เช่น ไม้ โลหะ พลาสติก ดินเผา เป็นต้น

ภาพท่ี 1 การท�ำเครือ่งเขินชุมชนนนัทารามในอดีต บันทกึภาพโดยมชิชัน่นารแีละนกัมานษุยวทิยาชาวตะวนัตก
 (ทีม่า: ศนูย์มานษุยวทิยาสิรนิธร (องค์กรมหาชน) )
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

(2) ยางรกัหรอืน�ำ้รกั ใช้น�ำ้ยางรกักรองด้วยผ้าขาวบาง 2 ช้ัน ใส่ภาชนะแล้วปิดปากด้วยถุงพลาสติกเพือ่ไม่ให้น�ำ้รัก

แห้งและสกปรก

(3) รักสมุก น�ำผสมกับผงอิฐ น�้ำ ผงดินขาว ใช้ทารองพื้นหรือทาอุดส่วนที่เป็นร่อง หรือทาปะมุมเพื่อให้ผิว

ภาชนะเรียบ

(4) ชาด ใช้ปิดทับหรอือดุผวิภาชนะ เพือ่ให้เกดิลวดลายและสแีดงตามเส้นลายขดูท่ีต้องการ

(5) กระดาษทรายน�ำ้ ใช้ความหยาบและละเอยีดแตกต่างกนั มต้ัีงแต่เบอร์ 200 800 และ 2000

(6) มดีปลายตดั มดีปลายแหลม ใช้ส�ำหรบัเหลา ตัด ตอกไม้ไผ่เวลาสานขึน้โครงภาชนะ

(7) เหลก็ขดุ เหลก็จาร ใช้ส�ำหรบัขูดพืน้ผวิให้เกดิลวดลายต่างๆ

(8) แปรงทารกั ใช้ทายางรกับนภาชนะในการท�ำเครือ่งเขนิ

(9) ของ้อง เหลก็ปลายแหลมคล้ายมดีเลก็ ด้ามท�ำจากไม้ไผ่ขนาดพอเหมาะกบัมอืช่าง ใช้ส�ำหรบัขดูผวิขนัไม้ก่อน

ขดัผวิด้วยกระดาษทราย

การผลิตเครื่องเขินแต่ละช้ินต้องใช้ความรู้ความสามารถและมีความช�ำนาญมาก รวมทั้งยังต้องใช้เวลาหลาย

สัปดาห์กว่าจะผ่านกระบวนการต่างๆ ซ่ึงต้องรอเวลาให้ยางรักแห้ง กว่าจะได้ชิ้นงานแต่ละชิ้นต้องอาศัยระยะ

เวลาหลายเดอืน เครือ่งเขนิมีขัน้ตอนในการผลติทีส่�ำคญั 3 กระบวนการ คอื 1) การขึน้รปูโครง 2) การทายางรัก 

3) การขูดลาย มีรายละเอียด ดังนี้

2. การขึน้รปูโครง

2.1 การเตรยีมตอกสาน จกัตอกไม้ไผ่เป็นเส้นขนาดเลก็-ใหญ่ตามต้องการ ไม้ไผ่ทีใ่ช้เป็นไผ่ไม้เฮยีทีค่่อนข้างเหนยีว 

ขนาดของล�ำไผ่ยาว ล�ำไผ่เรยีวยาวเสมอกนัไม่คด การจกัตอกใช้มดีเหลา เป็นมดีเลก็สัน้ ปลายแหลม ส่วนคมโค้ง 

ด้ามโค้งยาวท�ำด้วยไม้โค้งพอเหมาะกบัผูใ้ช้ ส�ำหรบัจกัเส้นตอกไม้ไผ่ให้เป็นเส้นตอก 3 ลกัษณะ ดังนี้

(1) การจกัตอกป้ืน คอื การจกัตอกตามส่วนกว้างของไม้ไผ่ แล้วเหลาตอกให้บางเรยีบตลอดเส้น ใช้ท�ำเป็นเส้นยืน

ของโครงสร้าง

(2) การจกัตอกตะแคง คอื การจกัตอกตามความหนาของไม้ไผ่ เพ่ือน�ำเส้นตอกไปเหลาให้เป็นตอกกลม 

(3) การจกัตอกกลม เป็นการจกัตอกให้เป็นเส้นสีเ่หลีย่มแล้วเหลาลบเหลีย่มให้กลมเพือ่น�ำไปสานเป็นเส้นพุง่
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2.2 ขัน้ตอนการข้ึนรูปภาชนะด้วยการสานขด ต้องอาศยัโครงแบบภาชนะในการขึน้รปูเครือ่งเขนิซ่ึงท�ำจากไม้

กลึงทรงกลมใช้เป็นแบบขึ้นรูปภาชนะ ช่างจะทาบเส้นตอกและสานเส้นตอกขึ้นรูปไปตามแบบจนถึงขอบของ

ภาชนะ แบบจะใช้ไม้ท�ำเป็นก้านสวมเข้ากับท่อพลาสติกเสียบลงในกระบอกไม้ไผ่ที่ติดกับส่วนฐานไม้ เพื่อหมุน

แบบไปพร้อมๆ กบัการสานเส้นตอกเป็นอปุกรณ์เสรมิคล้ายแป้นหมนุในการขึน้รปูภาชนะตามแบบรปูทรงนัน้ๆ 

เมือ่สานจนถงึขอบแบบภาชนะกจ็ะเก็บปลายตอก หรอืถ้าเป็นภาชนะขนาดใหญ่ เช่น โอหาบ ถาด ขนัข้าว กจ็ะ

มกันยิมรัดขอบผ่าหวายก่อน เพือ่โครงสร้างทีม่ัน่คงแขง็แรงมากขึน้

3. การทายางรัก

3.1 หลงัจากทีโ่ครงสร้างงานไม้ไผ่สานเสร็จแล้ว น�ำภาชนะไม้ไผ่สานนัน้มาทารกับรเิวณขอบปากภาชนะก่อนเป็น

อนัดบัแรก เพือ่ให้ยางรกัเป็นกาวตวัประสานขอบปากทีเ่ป็นจดุสิน้สดุของการขึน้รปู

3.2 เมือ่ทารกับรเิวณขอบปากภาชนะแห้งแล้วจงึค่อยทารกัรองพืน้เป็นการทาพืน้ผวิคร้ังแรก ช่างจะน�ำเศษกาก

ทีไ่ด้จากการกรองรกัมาผสมยางรกัมาใช้อดุรรูอยสานประสานผิวไปในตัวและผึง่ให้แห้งประมาณ 1 สปัดาห์

3.3 ขัดผวิให้เรยีบ ใช้ขอเหลก็ทีเ่รียกว่า “ง้อง” ขดูปรบัผวิให้เรยีบก่อนจะน�ำไปพอกสมกุรักทัง้ด้านนอกและด้าน

ใน ผึง่ไว้ให้แห้งด้านละ 3 วนั เมือ่แห้งแล้วใช้กระดาษทรายขดัทัง้ด้านนอกและด้านในให้เรยีบแล้วทาสมกุเหลว 

(มุกเหลว) อกีครัง้หนึง่ ผึง่ไว้ให้แห้งด้านละ 3 วนั (ถ้าหากเป็นฤดฝูนจะแห้งเรว็กว่านีข้ึน้อยูก่บัคณุภาพของยางรกั

ในแต่ละครัง้) รวมข้ันตอนนีท้ิ้งไว้ให้แห้งประมาณ 1 สปัดาห์

ภาพที ่2  โครงก๊อกทีส่านข้ึนรปูและน�ำไปสูก่ระบวนการทายางรกัเรยีบร้อยแล้ว 1 รอบ
(© Thapakorn Khruearaya 11/11/2017)
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

3.4 ทารักที่กรองแล้ว ทั้งด้านในและด้านนอก ผึ่งไว้ให้แห้ง (ด้านในและด้านนอกใช้เวลาอย่างละ 3 วัน) แล้ว

ขัดให้เรียบโดยใช้กระดาษทรายน�้ำเบอร์ 200 และ 800 ตามล�ำดับ ด้านนอกด้านใน ผึ่งไว้ให้แห้งใช้เวลา 3 วัน 

ขั้นตอนนี้ท�ำ 3-4 ครั้ง แต่ละชั้นของการทายางรักต้องรอให้แห้งประมาณ 1 สัปดาห์เพื่อให้ชั้นรักหนา

4. การท�ำลวดลายบนเคร่ืองเขนิ

เรียกว่า “การฮายลายฮายดอก” ใช้วิธีการขุดด้วยเหล็กมีคมหรือแหลมเป็นลวดลายตามความถนัด ภาชนะ 

ที่ใช้ฮายดอกได้ยางรักต้องเรียบและแห้ง  แล้วใช้เหล็กปลายแหลมคล้ายเหล็กจารใบลานกรีดลงไปบนผิว

ยางรัก การฮายดอกจะต้องอาศยัความช�ำนาญ ต้องกรีดไม่ให้เกิดเส้นลกึมากจนยางรักกะเทาะหรือแผ่วเบาเกนิ

ไปจนไม่เห็นลาย จากนั้นน�ำยางรักท่ีผสมกับชาดสีแดงถมลงไปในร่องที่กรีดไว้ท้ิงให้แห้งหลายวัน แล้วขัดส่วน

นอกสดุออกจนมองเห็นเส้นลวดลายสแีดงทีฝั่งอยูใ่นพ้ืนทีส่ดี�ำของยางรกั เคลอืบด้วยรกัใสหรอืรกัเงาให้ลวดลาย

ทั้งหมดติดแน่นกับภาชนะ การท�ำเครื่องเขินนันทารามในอดีตนิยมใช้แม่ลายโบราณ แต่ละชื่อลายเรียกตาม

ลักษณะการแตกลายซึ่งแตกต่างกันออกไป

ภาพท่ี 3  การถมชาด ท้ิงให้แห้ง จากนัน้ใช้กระดาษทรายน�ำ้ขดั (© Thapakorn Khruearaya 06/01/2018)

การประดับตกแต่งด้วยวิธีขูดลายใช้เหล็กแหลม เรียกว่า “เหล็กจาร” หรือของมีคมตามความถนัดมาขูด แกะ 

และเซาะ ให้เป็นร่องในเน้ือรัก เกิดเป็นลวดลายบนผิวของภาชนะ วิธีการนี้ภาษาช่างท้องถิ่น เรียกว่า “ฮาย

ดอก” เม่ือขูดลวดลายเสร็จแล้วล้างด้วยน�้ำลูกซักและน�้ำเปล่า ตากให้แห้ง จากนั้นนําชาดบดละเอียดผสมกับ

ยางรกั น�ำ้มนัยางหรอืน�ำ้มนัมะมือ้ และน�ำ้ผึง้ แล้วทิง้ไว้ให้แห้ง จากนัน้ขดัผวิส่วนนอกสดุจนมองเห็นเส้นลวดลาย

สแีดงฝังอยูใ่นพืน้สดีาํของยางรกั แล้วทาเคลอืบด้วยยางรกัใสหรอืรกัเงาเพือ่เคลอืบลวดลายให้ตดิอยูก่บัภาชนะ 

เทคนิคการฮายดอกบนเครือ่งเขนินีต้้องคงพืน้ทีส่แีดงให้มากทีส่ดุเพือ่ความงามของเส้นลายสแีดงบนพืน้สดี�ำ เช่น 

การขดูลายรองทัง้ลายฆ่าเติก้และลายดอกเงาะ ก็เพือ่เพิม่พืน้ทีส่แีดงให้มากท่ีสดุบนพืน้ผวิเคร่ืองเขนิให้สะดุดตา
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ลวดลายเครือ่งเขินนนัทาราม

การศกึษาลวดลายในครัง้นีไ้ด้คดัลอกลวดลายเครือ่งเขนิออกมาเป็นภาพลายเส้น เพือ่เกบ็รวบรวมข้อมลูลวดลาย

ทางศลิปะทีเ่กดิจากเทคนคิแบบโบราณหรอืการฮายลายไว้ใช้เป็นฐานคลงัข้อมลูมรดกทางภมูปัิญญาด้านวฒันธรรม

อนัเป็นอัตลกัษณ์ของชมุชนนันทาราม เร่ิมจากพมิพ์ภาพเครือ่งเขนิกลุม่ตัวอย่างลวดลายต่างๆ ทีต้่องการออกมา

จากคอมพวิเตอร์ จากนัน้คัดลอกลายเส้นลงบนกระดาษลอกลายหรอืกระดาษไขเพือ่ความแม่นย�ำซึง่จะได้ภาพ

ทีไ่ม่ผดิเพีย้น การคดัลอกลายเส้นจากต้นแบบท�ำให้เกดิความผดิพลาดน้อยทีส่ดุ จากนัน้น�ำไปจดัหมวดหมูแ่ละ

ประเภทของลวดลายโบราณต่อไป

ลายเส้นที ่1  ลวดลายจีหุ๋บซอนเงาะ ต้นแบบจากฝาขันหมากเครือ่งเขินนันทาราม (© Thapakorn Khruearaya 13/11/2017)

ภาพที ่4  การใช้กระดาษลอกลายคดัลอกลายเครือ่งเขนินนัทารามด้วยปากกาหมกึซึม (© Thapakorn Khruearaya 19/11/2017)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562168

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

ข้อค้นพบจากการศกึษาลวดลายเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจงัหวดัเชยีงใหม่

จากการส�ำรวจและเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายเครื่องเขินแบบโบราณ (ฮายลาย) ของจังหวัดเชียงใหม่ ได้เก็บ

ตัวอย่างเครื่องเขินโบราณ 90 ช้ิน และคัดเลือกชิ้นที่มีลวดลายงดงามสมบูรณ์ จ�ำนวน 57 ชิ้น ได้แก่ ขันหมาก 

16 ใบ ขันดอก 3 ใบ ขันโอ 3 ใบ แอบหมาก 7 ใบ ขันน�้ำพานรอง 3 ใบ ชุดส�ำรับ 1 ชุด หีบหมาก 1 ใบ ซอง

บุหรี่ 1 ใบ กระเป๋า 6 ใบ แก้วน�้ำ 1 ใบ ก๊อกควบน�้ำ 1 ใบ น�้ำต้น คนโท 2 ใบ ถาด 5 ใบ อ่างล้างหน้า 2 ใบ 

กระโถน 3 ใบ โต๊ะกลม 1 ตัว กลองแอว 1 ใบ จากการศึกษาถึงลักษณะลายขูดเครื่องเขินโบราณ ท�ำให้เห็นถึง

โครงสร้างและลักษณะลายขูดได้ชัดเจน สามารถแบ่งหน้าที่ของลายได้ 2 ส่วน คือ ลายหลักและลายรอง  

มีรายละเอียด ดังนี้

1. ลายหลกั 

ท�ำหน้าทีต่กแต่งพืน้ทีส่่วนใหญ่ของเครือ่งเขินจะอยูใ่นต�ำแหน่งทีเ่หน็ชดับรเิวณพืน้ทีห่ลกั แบ่งได้เป็น 3 ประเภท 

คอื ลายเครือดอก ลายดอกลอย และลายดอกเรยีง 

1.1 ลายเครอืดอก ได้แก่ ลายดอกกหุลาบ ลายบานใบ และลายจีหุ๋บ ลวดลายดังกล่าวไม่นยิมขดูและแสดงลวด

ลายโดดๆ ซึง่ต้องขดุลายรองเพือ่ให้ลายหลกัเด่นขึน้ ลายรองท่ีใช้มอียู ่2 ลาย คอื ลายฆ่าเติก้และลายดอกเงาะ 

ต้องเลอืกใช้ให้ถูกกบัการเลอืกดอกลายหลกั และไม่น�ำลายรอง 2 ลายนีม้าใช้ด้วยกันอย่างเด็ดขาด ตัวอย่างเช่น

ถ้าขดูลายดอกกหุลาบเป็นลายหลกัและจะมลีายฆ่าเต้ิกเป็นลายรอง จะไม่น�ำลายดอกเงาะซึง่เป็นลายรองอีกชนิด

มาใช่ร่วมโดยเดด็ขาด

ลายเส้นที ่2 ลายเถาดอกกหุลาบเป็นลายหลกัและลายฆ่าเติก้เป็นลายรองพืน้หลัง
(© Thapakorn Khruearaya 07/05/2017)
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1.2 ลายดอกลอย ขดูเป็นลายดอกประเภทต่างๆ ท�ำหน้าทีเ่สริมให้ชิน้งานสมบรูณ์มากขึน้ เช่น ในส่วนของก้น

ภาชนะก็ขูดลายดอกลอยลักษณะดอกต่างๆ ทั้งดอกมะเขือ ดอกแก้ว ดอกหญ้า ดอกรักเร่ เป็นต้น ยกตัวอย่าง

เช่น ลายดอกกระถิน ลายดอกบานชืน่ ลายดอกเมอืง เป็นรูปทรงวงกลมและมเีส้นแฉกโดยรอบ ลายกลุม่ดงักล่าว

ส่วนใหญ่จะพบบรเิวณก้นหรอืตรงกลางปากภาชนะประเภทขนัดอก ขนัโอ และก๊อกควบน�ำ้ต้น เป็นต้น

ลายเส้นที ่3-4 ลายดอกกระถนิ (© Thapakorn Khruearaya 25/04/2018)

ลายเส้นที ่5 ลายดอกบานชืน่
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)       

ลายเส้นที ่6 ลายดอกเมอืง
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)       

ภาพที ่5 ลายดอกลอย บริเวณก้นขนั
(© Thapakorn Khruearaya 14/06/2016)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562170

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

1.3 ลายดอกเรยีง ลกัษณะลายเส้นรปูดอกชนดิต่างๆ มักน�ำไปจดัวางในต�ำแหน่งขอบของชิน้งานนัน้ๆ ลกัษณะ

ลวดลายน้ันจ�ำลองแบบมาจากดอกไม้จรงิทีพ่บในธรรมชาต ิเช่น ลายกาบบวั ลายกาบบวัต่างเงาะ ลายเส้นไหม 

ลายจีห๋บุต่อดอก เป็นต้น ใช้เพือ่ให้งานสมบูรณ์สวยงามดังตัวอย่างลายต่อไปนี้

ลายกดูเงาะ การขูดเส้นโค้งขมวดปลายเรยีงต่อกนัไปในทางยาว

ลายเส้นที ่7 ลายกดูเงาะ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่8 ลายจีห๋บุต่อดอก (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายจ๋ีหุบต่อดอก ขูดลายกลบีดอกปลายหยกัโค้งมนซ้อนวางเรียงต่อกนัเป็นกลบีไปเร่ือยๆ เป็นแถวแนวนอน โดย

ขดูเส้นตรงเป็นแฉกบรเิวณกลบีดอกเพือ่ลดพ้ืนทีว่่าง

นอกจากน้ี ยังพบกลุ่มลายเรียงท่ีถูกผูกลายเป็นลายเถาตามแนวเส้นระนาบ ใช้ส�ำหรับเดินขอบภาชนะ เช่น 

ลายกาบบง ลายดอกบัว ลายดอกจี๋หุบ เป็นต้น พบมากที่ขอบแอ๊บหมาก ขอบขันหมาก ขอบตีนขันต่างๆ 

ลายเส้นที ่9 ลายกาบบง (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่10 ลายดอกบวั (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่11 ลายดอกจีห๋บุ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)
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นอกจากลายหลกัและลายรองแล้ว ในกลุม่ลายหลกัยงัมกีลุม่ลายพเิศษทีน่�ำลวดลายพเิศษหรอืลายเฉพาะเข้ามา

ผสมกบัลายเถาพนัธุพ์ฤกษาเพือ่ให้น่าสนใจมากขึน้ ถอืเป็นลกูเล่นในการผกูลายของช่างและแสดงถงึจนิตนาการ

ทีด่แีละน่าสนใจ เช่น ลายนกหสัดลิีงค์ ลายไก่ และลายเทพพนม เป็นต้น

ลายเส้นที ่12 ลายไก่
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)       

ลายเส้นที ่13 ลายนกหสัดลิีงค์
(© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)       

ลายเส้นที ่14 ลายดอกพวงแสดและลายฆ่าเต้ิก (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

2. ลายรอง 

ลายรอง คือ ส่วนลายทีท่�ำหน้าทีล่ดพืน้ทีว่่างในส่วนของพืน้ทีโ่ดยรวม ม ี2 ลาย ได้แก่ ลายฆ่าเติก้ และลายดอก

เงาะ



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562172

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

ลวดลายและวธิกีารผกูลาย 

การผกูลายจะต้องเลอืกเอากลุม่ลายดอกและใบเชือ่มลายวางตดิต่อสลบักนัไปบนเถาลาย ใช้ตัวใบเลก็บ้างใหญ่

บ้างและดอกทีใ่ช้ให้มทีัง้ดอกตมู ดอกแรกแย้ม และดอกบาน ยกเว้นกลุ่มลายดอกกหุลาบในโครงสร้างจะมเีพียง

ดอกบาน มดีอกช่อเดีย่วดอกช่อคู่สลบักบัใบและช่อก้านหรอืใช้กาบสลบักัน ไม่ขดูลายทีม่ลีกัษณะและทศิทางการ

ออกช่อเหมอืนกันอยู่ใกล้กนั เพราะจะท�ำให้ลายไม่งดงาม ต้องพยายามใช้ใบหรอืช่อก้านท่ีต่างกนัมาใช้ให้มากทีส่ดุ 

และเมือ่ถงึยอดสดุของเครอืดอกจงึใส่รูปใบหรอืรูปช่อดอกตูม

ลายเส้นที ่15  ส่วนประกอบลายจีห๋บุ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่16 การผกูลายจีห๋บุและส่วนประกอบ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

 ดอกจี ๋             ดอกแย้ม                  ดอกบาน

      ใบ                  เกสร                       เกสร              เกสร
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 ดอกจี ๋                         ดอกตูม                       ดอกแย้ม                

 เกสร			      เกสร			        เกสร 

   ใบ			        ใบ			          ใบ

ลายเส้นที ่17 ส่วนประกอบลายดอกเงาะ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)

ลายเส้นที ่18  การผกูลายช่อลายดอกเงาะและส่วนประกอบ (© Thapakorn Khruearaya 22/01/2018)



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562174

ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

การเขยีนลายหรอืผกูลายชนดิใดกต็ามต้องรู้ถึงกฎเกณฑ์ค่านยิมและองค์ประกอบในการเขียนลายหรอืผกูลายที่

ดแีละงาม มข้ีอปฏบัิต ิดงันี้

1. พ้ืนทีอ่อกลายหรือ พืน้ทีอ่อกเถาลาย การขดูลายไม่ว่าจะเป็นลายหลกัหรอืลายรองกต็าม จะต้องมพีืน้ทีอ่อกลาย 

จะขดูลายขึน้มาโดยทีไ่ม่สนใจพืน้ทีไ่ม่ได้ เช่น แก้วน�ำ้ ขนัน�ำ้ ก๊อกน�ำ้ ตรงกลางบริเวณก้นจะมทีีอ่อกลายโดยใช้

ลายดอกลอย เช่น ดอกมะเขอื ดอกแก้ว ดอกหญ้า ดอกรักเร่ เป็นต้น หรอืการขดูลายขนัโอทีม่ขีนาดพืน้ทีใ่หญ่ก็

จะเลอืกใช้กลุม่ลายดอกลอยทรงกลม เช่น ดอกกหุลาบแบบต่างๆ ดอกพดุตาน มาเรยีงร้อยกับลายบานใบและ

ดอกเงาะ ไม่นยิมน�ำลายฆ่าเติก้มาใช้เน่ืองจากขนาดพืน้ทีใ่หญ่ ทัง้น้ี ข้ึนอยูก่บัความคิดในการขูดลายและความเห็นงาม

ของช่าง

2. เถาลาย ร่างเถาลายให้ออกจากทีอ่อกลายโค้งขดไปตามรปูทรงของภาชนะ ข้อระวงัในการเขียนเถาลายไม่ว่า

จะเป็นเถาเล้ือย เถาไขว้ หรือเถาขดก็ตาม ต้องขดูเถาลายให้อ่อนโค้งได้รปูทรง อย่าให้เถาลายหักงอไม่ว่าเถาลาย

นัน้จะโค้ง กลม วงรี ถ้าเถาลายหกัคดกจ็ะเสยีรปูลาย ท�ำให้รปูแบบของลายขาดความสวยงามไป

3. รปูทรงดอกและรปูทรงช่อก้าน ต้องมทีรวดทรงงดงาม การแบ่งตวัลายต้องครบถ้วน ถงึแม้ตวัดอก ใบ ช่อก้าน

จะยดืสงูหรอืย่อให้สัน้กต้็องมรีปูลกัษณ์ท่ีดงูาม การเขยีนช่อก้านต่างๆ กเ็ช่นเดียวกนั ถงึแม้ว่าช่อก้านนัน้จะม้วน

ทางใดกต้็องพยายามรกัษาให้อยูใ่นรปูทรงของภาชนะนัน้ไว้ เช่น การขดูลายใบองุ่นผูกลายใบเป็นเถาเรียงร้อย

กนัจนเตม็พืน้ท่ีโครงสร้างของภาชนะ ส่วนใหญ่ปรากฏบนลวดลายขดูของขนัหมาก ถอืเป็นลายทีเ่ข้ามาโดยได้รบั

อทิธพิลของตะวนัตก ช่างได้น�ำมาปรบัใช้กับการประดับลายขดูเครือ่งเขนิของนนัทารามได้อย่างสวยงามลงตัว

ลายเส้นที ่19 ลายใบองุน่ (© Thapakorn Khruearaya 07/05/2018)
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4. ช่องไฟ คือ การจัดการพื้นหลังที่ปรากฏเป็นสีแดง ถือเป็นสิ่งส�ำคัญมากในการขูดลายเครื่องเขิน เพราะ

การพิจารณาดูลายขูดจะเห็นช่องไฟพื้นก่อนเป็นสิ่งแรก ถัดมาก็คือเถาลาย ถ้าช่องไฟพื้นดี เถาลายดี ถึงแม้ว่า

การขดูลายดอก ช่อก้าน และใบไม่ด ีเมือ่มองผ่านกยั็งคงเห็นว่าลายนัน้งามอยู่ หรอืถ้าช่องไฟพ้ืนระหว่างตัวดอก 

ช่อก้าน ใบและเถาลายมีระยะถ่ีห่างไม่เท่ากันในภาพรวม ลายนั้นก็อาจดูไม่สวยงาม ฉะนั้น ความเข้าใจและ

การรักษาช่องไฟพื้นในการขูดลายเครื่องเขินจึงนับเป็นสิ่งส�ำคัญพอๆ กับเถาลาย

การสร้างช่องไฟในลายเครือ่งเขนินยิมใช้ลายรอง คอื ลายฆ่าเต้ิกกบัลายดอกเงาะ มาผสมกนัระหว่างตวัดอก ช่อ

ก้าน ใบและเถาลาย อย่างทีก่ล่าวไว้ข้างต้นแล้วว่าการเลอืกใช้สองลายรองเพือ่สร้างให้ช่องไฟเด่น ต้องเลอืกใช้ให้

ถกูกบัการเลอืกดอกลายหลกั และไม่น�ำลายรองสองลายนีม้าใช้ด้วยกนัอย่างเด็ดขาด

5. น�ำ้หนกัมอืในการขูดเส้น การขดูลายต้องใช้แรงกดของน�ำ้หนกัมอืพอสมควร เพราะถ้าขดูเส้นตืน้เกนิไปเวลา

ถมชาดแล้วขดัเส้นลายกจ็ะจางลง เนือ่งจากชาดเข้าไปถมในร่องขดูได้น้อย หรือถ้าขดูลายใช้แรงขดูมากเกนิไป

จะท�ำให้เถาลายหักงอ เพราะถ้าเถาลายหักคดก็จะเสียรูปลายและอาจจะท�ำให้พื้นของยางรักที่ฉาบผิวภาชนะ

นัน้ๆ แตกกะเทาะออกมา

6. ลูกเล่น เป็นการประดษิฐ์พลกิแพลงส่วนต่างๆ ของลายให้สวยงามน่าดูยิง่ขึน้ เช่น ลายดอก ช่อก้าน ใบ เถา

ลาย เป็นต้น ให้อยูภ่ายในตวัลายกจ็ะสวยงาม นอกจากนี ้ยงัใช้เถาซ้อนเพ่ือให้เกดิมติิกบัลายหรือแทรกรูปสัตว์ 

เช่น นก กระรอก เข้าไปในลายขดูกลุม่พรรณพฤกษา หรอืบางชิน้อาจจะมตีราสญัลกัษณ์ของเจ้าของชิน้งานทีส่ัง่

ท�ำกไ็ด้ การออกแบบลายนีไ้ม่จดัอยูใ่นหมวดบังคบัการผูกลายแต่ประการใด อาจจะใส่หรือไม่ใส่กไ็ด้แล้วแต่สติ

ปัญญา ภูมิความรู้ และความช�ำนาญของช่างตัวอย่าง เช่น การผูกลายสิบสองราศี คือ ลาย 12 นักษัตร สัตว์

ประจ�ำปีเกดิ ผกูลายไว้กบัลายพนัธุพ์ฤกษา ทัง้ลายเครือดอกเมอืง ลายดอกกหุลาบหรือลายเครือมนั ผสมสลบั

ช่องระหว่างสตัว์ 12 ราศ ีโดยรอบของขันหมาก เป็นลายขดูทีพ่บตัวอย่างได้ไม่บ่อยนัก

ภาพที ่6 ลายดอกกหุลาบ ช่อก้าน ใบและเถาลาย  ทีแ่บ่งช่องไฟด้วยก้านดอกตมู
(© Thapakorn Khruearaya 10/01/2018)
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

ลายเส้นที ่20  ลายสิบสองราศ ี(© Thapakorn Khruearaya 08/05/2018) 

ภาพที ่7 การสอดแทรกรปูไก่บนฝาแอ๊บหมากเครือ่งเขนิ (© Thapakorn Khruearaya 05/05/2018)

ภาพที ่8  การสอดแทรกตราสญัลกัษณ์บนฝาแอ๊บหมากเคร่ืองเขนิ (© Thapakorn Khruearaya 15/15/2018)

การเขยีนลายหรือผกูลายเครือ่งเขินทีด่แีละให้สวยงามจะต้องประกอบด้วยองค์ประกอบ 6 ประการดังทีก่ล่าวมา 

ถ้าขาดองค์ประกอบอนัใดอนัหนึง่ไปกย็งัเป็นลายทีย่งัไม่สมบรูณ์ ฉะนัน้ การฝึกหดัเขยีนลายหรอืขดูลายในขัน้ต้น

ต้องปฏิบตัติามกฎดงักล่าว ถ้าสามารถปฏิบัตติามได้ดีแล้วจะสามารถขดูลายได้เป็นอย่างดี
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เทคนคิพเิศษ

การเก็บตัวอย่างเครื่องเขินลายขูดโบราณกว่า 90 ชิ้น พบเทคนิคพิเศษจ�ำนวน 1 ชิ้น ซึ่งน่าสนใจและค่อนข้าง

พบเหน็ได้ยาก คอื กล่องบุหรีห่รือหบีหมาก

ภาพที ่9 หบีหมากเทคนคิพเิศษ (© Thapakorn Khruearaya 10/01/2018)

หีบหมากใบดังกล่าวขูดลายดอกกุหลาบเลื้อยเป็นเถาทั้งใบ ตรงกลางกล่องบริเวณฝาเปิดขูดเป็นภาพอักษร 2 

ตัวไขว้กัน ใช้การถมสีในลายขูดเป็นเทคนิคพิเศษซึ่งนอกจากจะถมสีแดงชาดในส่วนที่เป็นดอกกุหลาบแล้ว  

ยังถมสีอื่นๆ เข้าไปด้วย เช่น ถมสีเขียวตรงส่วนที่เป็นใบและสีเหลืองตรงเกสรดอกและลายฆ่าเต้ิกที่ใช้เป็นพื้น 

ลกัษณะงานแบบน้ีไม่ได้พบบ่อยนักหรืออาจกล่าวได้ว่ายงัไม่เคยพบเหน็ทีไ่หนมาก่อน รปูแบบการใช้หลากสดัีง

กล่าวเป็นเทคนคิพเิศษและคงใช้ส�ำหรบับคุคลพิเศษ การใช้สีถมหลายสน้ีีพบว่าเป็นท่ีนิยมมากในงานเครือ่งเขนิ

พกุามแต่จะมีกระบวนการทีแ่ตกต่างกันกับเทคนคิทีใ่ช้บนหบีหมากใบน้ี จงึถอืเป็นงานทีพ่เิศษและเป็นตวัอย่าง

ที่ดีในการใช้เทคนิคที่ไม่พบกับเครื่องเขินชิ้นไหนมาก่อน ทั้งประวัติความเป็นมาของหีบหมากยังมีคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์ด้วย1

1 กล่องบหุรีห่รอืหบีหมากทีส่ัง่ท�ำจากบ้านนนัทาราม เพือ่ส่งให้ขนุนางข้าหลวงสยามทีช่อบงานเครือ่งเขนิของมณฑลพายพั ซือ้

มาจากบ้านพลเอกพระยาวิเศษสิงหนาท ตามประวัติตอนท่านขึ้นมารับราชการที่หัวเมืองเหนือช่วงแรกที่ยศร้อยเอกขุนสรวุฒิ

สมรรถ ต�ำแหน่งผูร้ัง้ผูบ้งัคับการกรมทหารปืนใหญ่ กรมทหารปืนใหญ่ท่ี 8 เมืองเชยีงใหม่ มณฑลพายพั พ.ศ. 2431 ต่อมาได้เลือ่น

ยศเป็นหลวงอาวุธอรรคน ีท่านน่าจะชืน่ชอบงานเครือ่งเขนิของชาวเชยีงใหม่จงึสัง่ท�ำหบีหมากใบนี ้
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

กระบวนการการพฒันาผลติภณัฑ์ให้มอัีตลักษณ์ต่อยอดจากองค์ความรูเ้ดิม

หลงัจากทีไ่ด้เก็บรวบรวมลวดลายโบราณจากเครือ่งเขนิยคุเก่าเพือ่น�ำกลบัไปให้ช่างภายในชุมชนเรยีนรูแ้ละกลบั

มาขูดลายแบบเดิมแล้ว ก็จะน�ำไปสู่การพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม การพัฒนา

และสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องเขินต้นแบบ ได้ข้อมูลพ้ืนฐาน สภาพปัญหาทางการตลาด และความต้องการ

ของผู้ประกอบการและชุมชนเป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวมข้อมูลจ�ำนวน 12 คน เพื่อให้ข้อมูลอันเป็น

ประโยชน์และถูกต้อง ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องเขิน ตัวแทนนักท่องเที่ยวและคนในชุมชน กลุ่มผู้ประกอบ

การท�ำเครื่องเขินในพื้นที่ศึกษา 

จาการเสนอความคดิเหน็จากหลายๆ ฝ่าย ท�ำให้มข้ีอสรปุร่วมกันถงึรปูแบบ ผลติภณัฑ์ต้นแบบ โดยจะมอียู ่3 ชิน้ 

คอื ขนัน�ำ้เลก็ (ก๊อกควบน�ำ้) แก้วน�ำ้ และตลบัเลก็ เหมาะส�ำหรบัเป็นของท่ีระลกึ ขนาดกะทดัรัด และลดค่าจ่าย

ในการผลติ แต่ยงัคงไว้ซึง่อตัลักษณ์ของเคร่ืองเขนินนัทาราม สามารถน�ำไปใช้ในชีวติประจ�ำวนัได้และราคาไม่สงู

เกนิไป น่าจะตอบโจทย์กับกลุม่ลกูค้าในยคุปัจจบุนั มกีระบวนการและวธิกีารผลิต ดังนี้

1. การขึน้โครงสร้างด้วยไม้สาน

ปัจจุบนัมคีนท�ำไม่เพียงพอและยงัใช้เวลานาน จงึเห็นพ้องต้องกนัว่าให้ใช้ไม้กลึงเป็นโครงสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ

เพ่ือช่วยย่นระยะเวลาเตรยีมผวิเครือ่งเขินและลดจ�ำนวนการใช้ยางรักได้ การหาแหล่งกลึงไม้ได้เลือกสถานทีก่ลงึไม้ 

คือ บ้านช่างค�ำ อ�ำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งเน้นท�ำงานฝีมือละเอียดประณีตในการขึ้นรูปโครงสร้างงาน

ต้นแบบดังกล่าว

การศกึษาพบปัญหาการแตกของไม้หลงัจากการกลงึขึน้รปูเสรจ็ของผลติภัณฑ์อ่ืน เนือ่งจากการกลึงมีความหนา

ความบางในแต่ละชิ้นไม่เท่ากัน ไม้ท่ีมาท�ำส่วนใหญ่เป็นไม้จามจุรี ไม้มะม่วงป่า ไม้กระท้อน และไม้ต้นตีนเป็ด

หรือต้นพญาสัตบรรณ พบปัญหาการแตกร้าวของเนื้อไม้เวลาหดตัว จึงได้สอบถามช่างที่จะสร้างแบบถึงสภาพ

ปัญหาของเนื้อไม้ต่างๆ ในที่สุดจึงได้ทดลองใช้ไม้แคนาเป็นครั้งแรก เนื่องจากคุณสมบัติของไม้ที่เหนียวและยืน

หยุ่นดี เนื้อไม้อ่อนกลึงขึ้นรูปได้ สามารถน�ำมาปรับใช้กับงานขึ้นโครงสร้างผลิตภัณฑ์ได้ ต้นแบบที่ออกมาถือว่า

ประสบผลส�ำเร็จเป็นอย่างดี

ภาพท่ี 10 แก้วและขันน�ำ้ งานต้นแบบทีท่�ำจากไม้แคนา
(© ThapakornKhruearaya 07/05/2018)          

ภาพที ่11 ตลบัเล็ก งานต้นแบบทีท่�ำจากไม้ขนนุ
(© ThapakornKhruearaya 07/05/2018)          
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2. การทารกั 

เมือ่โครงสร้างงานต้นแบบส�ำเรจ็แล้วก็มาถึงกระบวนการทารกัรวมกนัทัง้หมด 3 ครัง้ ใช้เวลาครัง้หนึง่ 2 สปัดาห์ 

รวม 6 สปัดาห์ จากนัน้น�ำไปขดูลาย ใช้เวลา 1 สปัดาห์ ทิง้ไว้ให้ผวิรกัแห้งอกีครัง้ ใช้เวลา 1 สปัดาห์ ก่อนจะน�ำ

ไปถมชาด แล้วทิ้งไว้ให้แห้ง 3 สัปดาห์ จากนั้นน�ำไปขัดและเช็ดยางรักใสเคลือบผิว รวมกระบวนการทั้งหมด

ประมาณ 3 เดือน ช่วงที่ทดลองนั้นเป็นช่วงฤดูฝนจึงสามารถท�ำให้ยางรักแห้งไว ถ้าเป็นฤดูร้อน หรือฤดูหนาว 

กระบวนการท้ังหมดกินเวลาประมาณ 6 เดอืน 

3. การก�ำหนดราคา 

ผลติภณัฑ์ต้นแบบมีอยู ่3 ชิน้ เหมาะส�ำหรบัเป็นของทีร่ะลกึ ขนาดกะทดัรดั และลดค่าจ่ายในการผลติ แต่ยงัคง

ไว้ซึง่อตัลกัษณ์ของเครือ่งเขินนนัทาราม ในเบือ้งต้นผูป้ระกอบการได้ก�ำหนดราคาจ�ำหน่าย ดงันี ้ขนัน�ำ้เลก็ (ก๊อก

ควบน�ำ้) ราคา 700 บาท แก้วน�ำ้ ราคา 1,000 บาท และตลบัเลก็ ราคา 500 บาท

จะเหน็ว่าผลติภณัฑ์ต้นแบบทีไ่ด้ทดลองท�ำขึน้จากการวเิคราะห์และระดมความคกิจากหลายๆ ฝ่าย ท�ำให้ได้มา

ซ่ึงผลติภัณฑ์ทีต่อบโจทย์ทัง้ในเรือ่งของรปูแบบ ราคา ลดกระบวนการ และคณุสมบตัทิีส่อดรบักบัการท่องเทีย่ว

มากขึ้น ทั้งหมดนี้ต้องผลิตขึ้นใหม่อีก 1 ชุด เพื่อทดลองน�ำผลิตภัณฑ์ดังกล่าวออกจ�ำหน่ายและพิจารณาถึง 

ความเป็นไปได้และความต้องการของสงัคมในอนาคตต่อไป	

ภาพที ่12 ตลบัเลก็งานต้นแบบเครือ่งเขนินนัทาราม (© Thapakorn Khruearaya 01/07/2018)
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

พฒันาการและการเปลีย่นแปลงของงานหัตถกรรมเครือ่งเขนิ 

การเก็บข้อมูลในครั้งน้ีพอท�ำให้เห็นสภาพการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของงานหัตถกรรมเครื่องเขินว่าด้วย

พฒันาการและการเปลีย่นแปลงงานหตัถกรรมเครือ่งเขนิต้ังแต่อดีตถงึปัจจบุนั มดัีงต่อไปนี้

ยคุล้านนา (ก่อน พ.ศ. 2325) ชือ่เรยีกควัฮกัควัหางพบทัว่ไปในล้านนา รปูแบบเป็นงานไม้ไผ่สานหรอืงานไม้จรงิ

ประกอบข้ึนรปู แล้วทารกัสดี�ำ ทาชาดสแีดง ประดบัตกแต่งเขียนลายพรรณพฤกษาด้วยชาดสีแดง บนพืน้ทายาง

รกัสดี�ำ 

ยคุฟ้ืนฟบู้านเมอืง (พ.ศ. 2325 เป็นต้นมา) รวบรวมไพร่พลเข้ามาไว้ในเมอืงเป็นยุค “เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมอืง” 

พระยากาวลิะได้กวาดต้อนชาวเมอืงผูค้นจากสิบสองพันนา ไทใหญ่ ไทล้ือ และไทเขนิ เกดิกลุ่มชาติพันธุต่์างใน

ล้านนาและเชยีงใหม่ พร้อมช่างฝีมือในเชยีงใหม่ทีบ้่านนนัทาราม เครือ่งเขนิในยคุนีย้งัเรียกว่าควัฮกัควัหาง เป็น

งานไม้ไผ่สานและงานไม้จริงประกอบขึน้รูป ทารกัสดี�ำ ทาชาดสแีดง ผลติภณัฑ์ส่วนใหญ่เป็นชดุแอบหมาก ขนัหมาก 

เทคนคิการตกแต่งเพิม่ด้วยการขูดลาย มอีตัลกัษณ์เฉพาะพืน้ที่

ยคุการปกครองมณฑลภาคพายพั ในช่วงรัชกาลที ่5-6 (พ.ศ. 2442-2476) เรียกว่า เคร่ืองเขิน เป็นงานไม้ไผ่สาน

และงานไม้จริงขึ้นรูป ทารักสีด�ำ ทาชาดสีแดง มีเทคนิคการตกแต่งเพิ่มด้วยการขูดลายโดยชาวไทเขินหมู่บ้าน

นันทารามซึ่งเป็นที่นิยมมาก มีการสั่งงานหัตถกรรมเครื่องเขินไปใช้ในภาคกลางเป็นจ�ำนวนมาก ข้าหลวงหรือ 

ผูข้ึ้นมารบัราชการในหวัเมืองเหนอืเป็นผู้ว่าจ้างสัง่ท�ำเป็นของทีร่ะลกึกลบัไปสยาม รปูแบบเครือ่งเขนิมคีวามหลาก

หลายมากข้ึน เป็นเครือ่งใช้แบบสยาม เช่น กระโถนปากแตร ขนัน�ำ้พานรอง ชดุส�ำรบั ถาด อ่าง เหยอืกน�ำ้ เป็นต้น 

จนเป็นทีม่าของค�ำว่า “เครือ่งเขิน” หมายถึง ภาชนะของขาวไทเขนิ ในเมอืงเชยีงใหม่

ยคุการเปลีย่นแปลงการปกครอง (พ.ศ. 2470-2500) จอมพล ป. พบูิลสงคราม ออกนโยบายห้ามกนิหมาก ท�ำให้

การผลติเครือ่งเขนิโดยเฉพาะขนัหมาก หีบหมาก ซึง่ถือเป็นร้อยละ 80 ของการผลผลิตเคร่ืองเขิน ลดลงท้ังคุณภาพ

และวสัด ุความละเอยีดของลวดลายหายไปและกระบวนการง่ายขึน้ จนท�ำให้เคร่ืองเขนิลดความนยิมลง ส่งผล

ให้แหล่งผลติเครือ่งเขินลดลง เหลอืเพยีงการผลติสนิค้าแบบสยาม

ยคุการพฒันางานอตุสาหกรรม (พ.ศ. 2521) เครือ่งเขนิปรบัใช้วสัดอืุน่ทดแทนยางรกั เรยีนรูเ้ทคนคิใหม่ๆ และ

ลายขดูทีไ่ม่เป็นทีน่ยิม อบรมเทคนคิการท�ำงานเครือ่งรกัและเทคนคิใหม่ๆ กบันานาชาติ ทัง้พม่า เวยีดนาม และ

ญี่ปุ่น เครื่องเขินแบบนันทารามถูกเปลี่ยนไปจนขาดอัตลักษณ์ ผู้ประกอบการหับมาท�ำเทคนิคการลงสี การฝัก

เปลอืกไข่ แผ่นโลหะ และเขียนลายรดน�ำ้

ยุคการพัฒนาสินค้า OTOP (พ.ศ. 2547 - ปัจจุบัน) เคร่ืองเขินปรับใช้วัสดุอ่ืนแทนยางรัก เรียนรู้เทคนิคใหม่ๆ 

และลายขูดท่ีไม่มีผู้สืบทอด เครื่องเขินส่วนใหญ่เป็นเทคนิคลายรดน�้ำ ใช้สีน�้ำมันแทนยางรัก และใช้เทคนิค

การลงสีลายแทนการขูดลายแบบโบราณ รวมถึงการขูดลายแบบใหม่ที่เป็นลวดลายเรขาคณิตแล้วถมด้วยสีฝุ่น
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สีต่างๆ ในยุคนี้เองรัฐบาลของอดีตนายกรัฐมนตรีทักษิณ ชินวัตร ได้ส่งเสริมให้ประชาชนมีรายได้เพิ่มจากการ 

กระตุ้นเศรษฐกิจระดับรากหญ้า ผลักดันโครงการหนึ่งต�ำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) เพื่อให้ชุมชนคิดค้นสินค้า

จากท้องถิ่นที่มีเอกลักษณ์ สามารถน�ำส่งออกไปขายยังต่างประเทศได้ 

บทสรปุ

จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นสามารถท�ำให้ผู้ศึกษาได้รับรู้ถึงสภาพและสาเหตุของการขาดความรู้ความเข้าใจใน

เรือ่งของการมองคุณค่าเคร่ืองเขนิมากกว่ามูลค่าของคนในชมุชน ซึง่เกดิจากการเปล่ียนแปลงของสภาพสงัคมใน

ชุมชนยคุปัจจบัุนทีด่�ำรงชวีติแบบชมุชนเมอืงทีน่ยิมท�ำงานนอกบ้าน เดก็และเยาวชนไปศกึษานอกชมุชน ท�ำให้

เกิดการลดบทบาทและความส�ำคัญระหว่างการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันกับมรดกทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในชุมชน 

ส่งผลให้เครือ่งเขินนนัทารามเกดิการเปลีย่นแปลง

โครงการวจิยัจึงเข้ามามบีทบาทในการส�ำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลูลวดลายเครือ่งเขนิแบบโบราณ (ฮายลาย) 

ของจังหวัดเชียงใหม ่ เพื่อใช้เป็นฐานคลังข้อมูลมรดกทางภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของเมือง

เชยีงใหม่ รวมถงึศกึษากรรมวธิใีนการท�ำเครือ่งเขนิโบราณ ใช้วสัดุ เทคนิค และลวดลายเดิม อนัเป็นอตัลักษณ์

ของเครือ่งเขนินันทาราม เพือ่ให้ผู้ประกอบการภายในชุมชนตระหนกัและรบัรูถ้งึคุณค่างานหตัถกรรมประจ�ำถ่ิน

ชิน้นี ้น�ำไปสูก่ารเปลีย่นแปลงท่ีเป็นรปูธรรม จงึได้พฒันาและสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์เครือ่งเขิน เพือ่สบืสานคณุค่า

ความส�ำคญัในมรดกทางวฒันธรรมด้านภมิูปัญญาท้องถิน่ 

บทเรยีนส�ำคญัจากการท�ำงานร่วมกบัชมุชนคอืการสร้างความรูส้กึร่วมให้ได้ ล�ำดบัแรกของการท�ำงานต้องท�ำให้

คนในชมุชนเหน็คณุค่าและความส�ำคญัของมรดกทางวัฒนธรรมท่ีตนมใีห้ได้ อธิบายท้ังในด้านรูปแบบทางศลิปกรรม 

สถานภาพในปัจจบุนัและการใช้งานในอดตี รวมไปถงึสร้างความรูส้กึรกัและหวงแหนในงานศลิปกรรมว่าชมุชน

นันทารามเป็นเพยีงชมุชนเดยีวในภาคเหนอืทีย่งัคงท�ำเครือ่งเขนิ อนัเป็นรากเหง้าทางวฒันธรรมชาตพินัธุต์นซึง่

ส�ำคญัมากในทางวชิาการ

การให้ความส�ำคญักบักลุม่ช่างเรือ่งนีม้ส่ีวนส�ำคญั ในกรณชีมุชนนนัทารามพบว่าผู้ประกอบการเครือ่งเขนิทัง้ 3 

รายมปัีญหาการจดัหาวตัถุดิบโดยเฉพาะยางรกั ผูป้ระกอบการแต่ละรายก็จะสร้างสรรค์ผลงานท่ีตนเองถนัด เช่น 

เครือ่งเขนิแบบลายรดน�ำ้ เครือ่งเขินแบบเขียนลาย และเคร่ืองเขนิแบบโบราณ 

กระบวนการสุดท้าย คือ การสร้างบทบาทหน้าที่ให้คนในชุมชน ไม่ได้เน้นความรู้ทางวิชาการ แต่เน้นให้ทุกคน

มีหน้าท่ีร่วมกันในการธ�ำรงไว้ซ่ึงอัตลักษณ์เคร่ืองเขินนันทาราม รวมถึงการให้และเติมก�ำลังใจให้ช่างที่ท�ำ

เครื่องเขินโบราณซึ่งปัจจุบันเหลือเพียงแห่งเดียว มีสมาชิกรวมกัน 3 คน ล้วนแล้วแต่เป็นผู้สูงวัยทั้งหมด  

เมื่อการเก็บข้อมูลเสร็จแล้วผู้ศึกษายังต้องติดตามผลไปเยี่ยมเยือนและเยี่ยมชมกิจการ รวมถึงพูดคุยถึงสุขภาพ

และกิจกรรมท่ีท�ำในแต่ละวัน ท�ำตัวเสมือนลูกหลานที่ห่วงใยญาติผู้ใหญ่ สิ่งนี้ส�ำคัญมากกับการท�ำงานร่วมกับ

ชุมชน อย่าทิ้งกลุ่มผู้ร่วมให้ข้อมูลในการศึกษาแล้วเขาก็จะไม่ทิ้งเราเช่นกัน 
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ฮายลายฮายดอก เทคนคิงานเครือ่งเขินบ้านนนัทาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ 

จากการศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายขูดโบราณของเครื่องเขินบ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟู

ผลติภณัฑ์เคร่ืองเขนิจงัหวดัเชยีงใหม่ เป็นการทีส่่งเสริมการมส่ีวนร่วมอนรัุกษ์และฟ้ืนฟูผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิร่วม

กบัชุมชน เพือ่สร้างจติส�ำนกึให้กบัคนในท้องถิน่ ด้วยการสนบัสนนุให้ชุมชนเข้ามามส่ีวนร่วมในการให้ข้อมลู ร่วม

สร้างสรรค์และวางแผนงานเครือ่งเขนินนัทาราม เพือ่ใช้เป็นฐานคลงัข้อมูลมรดกทางภมูปัิญญาด้านวัฒนธรรมอนั

เป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่ และถ่ายทอดแนวคดิสูค่นภายในและภายนอกชมุชน ผลของโครงการสามารถ

น�ำองค์ความรูไ้ม่ว่าจะเป็นกรรมวธิใีนการท�ำเครือ่งเขนิโบราณ เทคนคิและข้อมลูลวดลายเครือ่งเขินแบบโบราณ 

(ฮายลาย) ไปใช้ในการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์เครือ่งเขนิต่อไปในอนาคต

ผลจากการศึกษาได้น�ำไปเผยแพร่องค์ความรู้และถ่ายทอดให้สาธารณชนทั่วไปเห็นถึงคุณค่าและความส�ำคัญ 

รวมไปถงึได้รวบรวมลวดลายโบราณจากเครือ่งเขนิยคุเก่ากลบัไปให้ช่างภายในชมุชนเรยีนรูแ้ละกลบัมาขดูลาย

แบบเดิม พร้อมกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีอัตลักษณ์ ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม นอกจากนี้ ยังต้องจัดหา

แนวทางปลกูจติส�ำนกึของคนในชุมชนและเยาวชนรุน่ใหม่ให้ตระหนกัถงึคณุค่า การอนรุกัษ์ดแูลรกัษา หวงแหน

มรดกทางภูมิปัญญาในชุมชนของตนเอง รวมถึงการอนุรักษ์ รักษางานหัตถกรรมเครื่องเขินบ้านนันทาราม 

อันเป็นอัตลักษณ์ของเมืองเชียงใหม่ได้ต่อไปในอนาคต
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