
311
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

การตรวจสอบรูปแบบพระพุทธรูป 
มีไรพระมัสสุในวรรณกรรมพุทธประวัติ*1 

ศิริศักดิ์ อภิศักดิ์มนตรี
นิสิตสาขาวิชาพระพุทธศาสนา คณะพุทธศาสตร์
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

พระครูประวิตรวรานุยุต**

สาขาวิชาพุทธศาสนา คณะพุทธศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

พระครูพิพิธสุตาทร***

สาขาวิชาพุทธศาสนา คณะพุทธศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

*  บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมพุทธประวัติ: การตีความ พัฒนาการ 

และคุณค่า” ตามหลักสูตรปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัย 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
**  อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก
***  อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม

4



312

การตรวจสอบรูปแบบพระพุทธรูป 
มีไรพระมัสสุในวรรณกรรมพุทธประวัติ*1 

ศิริศักดิ์ อภิศักดิ์มนตรี
นิสิตสาขาวิชาพระพุทธศาสนา คณะพุทธศาสตร์
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

พระครูประวิตรวรานุยุต**

สาขาวิชาพุทธศาสนา คณะพุทธศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

พระครูพิพิธสุตาทร***

สาขาวิชาพุทธศาสนา คณะพุทธศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

*  บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์เรื่อง “วรรณกรรมพุทธประวัติ: การตีความ พัฒนาการ 

และคุณค่า” ตามหลักสูตรปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัย 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
**  อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก
***  อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม

4

บทคัดย่อ

บทความนี้ มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ ได้แก่ 1. เพื่อตีความวรรณกรรมพุทธ

ประวัติ 2. เพื่อวิเคราะห์พัฒนาการของวรรณกรรมพุทธประวัติ และ 3. เพื่อ

วิเคราะห์คุณค่าของวรรณกรรมพุทธประวัติที่มีต่องานพุทธศิลป์ ใช้แนวคิด

วรรณกรรมวิเคราะห์ ได้แก่ 1. แนวคิดที่พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่าง

วรรณกรรมกับองค์ประกอบภายนอก และ 2. แนวคิดที่พิจารณาเฉพาะองค์

ประกอบภายในวรรณกรรม เป็นแนวคิดหลักในการวิจัย โดยใช้วรรณกรรม

พุทธประวัติ 8 เรื่อง ได้แก่ 1. ลลิตวิสตระ 2. สัมภารวิบาก 3. ชินมหานิทาน 

4. ปฐมสมโพธกิถา 5. ประทปีแห่งอาเซยี 6. พทุธประวตัฝ่ิายมหายานในทเิบต 

7. พุทธประวัติ ฉบับหลักสูตร นักธรรมและธรรมศึกษาชั้นตรี 8. คือเมฆสีขาว

ทางก้าวเก่าแก่  

ในประเด็นการวิเคราะห์คุณค่าวรรณกรรมพุทธประวัติที่มีต่องานพุทธศิลป์  

ผูว้จิยัได้ตรวจสอบรปูแบบพระพทุธรปูมไีรพระมสัสใุนวรรณกรรมพทุธประวัติ 

พบว่าประติมากรรมมีไรพระมัสสุประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี 

จงัหวัดล�ำพนู หมายถงึ พระพทุธเจา้ตามเรื่องราวทีป่รากฏในวรรณกรรมพุทธ

ประวตัชิินมหานิทานและปฐมสมโพธกิถา จ�ำนวนพระพทุธรูปทัง้ 60 องค์รอบ

องค์เจดีย์กู่กุด หมายถึงพระพุทธเจ้าที่มีจ�ำนวนมากมายในจักรวาล

ค�ำส�ำคัญ: วรรณกรรม, วรรณกรรมพุทธประวัติ, พระพุทธรูปมีไรพระมัสสุ 
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ABSTRACT

This article is submitted in partial fulfilment of the thesis entitled 

“The Buddha Biographical Literatures: Interpretation, Development  

and Values,” as part of the Philosophy Doctoral Program of 

Buddhist Studies of Mahachulalongkornrajavidyalaya University. 

The objectives of the analysis are as follows: 1. To interpret the 

literature on the biography of the Buddha, 2. To analyse the 

development of literature on the biography of the Buddha, 3. 

To analyse the values of the literature on the biography of the 

Buddha which has influenced Buddhist art. Eight biographies of 

the Buddha were used for this study, they were: 1. Lalitavistara, 

2. Sambhāravipāka, 3. Chinamahānithān, 4. Pathamasambodhi,  

5. The Light of Asia by Edwin Arnold, M.A., 6. Bkah-Hgyur Bstan-Hgyur 

by W. Woodville Rockhill, 7. Life of Buddha in the Curriculum of 

Dhamma Studies in Elementary Level, 8. Old Path White Clouds: 

Walking in the Footsteps of the Buddha by Thich Nhat Hanh. This 

literary analysis adopts the extrinsic and the intrinsic approaches. 

Intrinsic approaches are mainly used to analyse the thesis.

The researchers have examined the Buddha’s image in the Buddhist  

literature. The results show that the moustachioed sculptures dec-

orated at Kukud Pagoda in Cham Devi temple, Lamphun Province,  
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were those of the Buddha. According to the Chin mha nithan 

and Pthmsmphothi ktha literature, there are 60 Buddha statues 

surrounding the pagoda, which proves that there are numerous 

Buddhas in the universe.

Keywords: literature, The Buddha Biographical Literature, Buddha 

image with moustache
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บทน�ำ

พระพุทธเจ้าเป็นพระสมัญญานามที่ใช้เรียกพระศาสดาในพุทธศาสนา ทรง

เป็นมหาบุรุษ ได้ตรัสรู้หนทางดับทุกข์อันเป็นมรรคาที่จะน�ำพาผู้คนออกจาก

วัฎสงสารได้อย่างสิ้นเชิง ทรงเป็นผู้ประพฤติดีปฏิบัติชอบ พุทธบริษัทนับถือ

พระพุทธองค์เป็นที่พึ่งสูงสุด เหล่าผู้ศรัทธาได้แสดงความเคารพนบน้อมต่อ

พระพุทธองค์ในหลายๆ รูปแบบ อาทิ ประพันธ์บทสวดสรรเสริญคุณ สร้าง

รูปตัวแทน สืบต่อพระธรรมค�ำสอน ตลอดถึงทรงจ�ำและประพันธ์ชีวิตประวัติ

พระพทุธองค์เพือ่บอกเล่าความเป็นมา พทุธกจิ และเหตกุารณ์ในสมยัพระพทุธ

องค์ที่เรียกว่าวรรณกรรมพุทธประวัติ 

วรรณกรรมพุทธประวัติเรียบเรียงขึ้นภายหลังพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว 

ปัจจุบันเราพบวรรณกรรมพุทธประวัติในหลายๆ ประเทศ ทั้งฝ่ายมหายาน

และเถรวาท แม้จะมีเนื้อหาที่แตกต่างกัน แต่ต่างล้วนเป็นขุมพลังสะท้อน 

อนันตภาพแห่งพระพุทธเจ้าให้ปรากฏเหนือกาลเวลา ทรงพลัง และสร้างแรง

บันดาลใจให้เหล่าศิลปินสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ เพื่อประกาศเกียรติคุณและ

สรรเสริญพระพุทธเจ้ามาเนิ่นนานแต่โบราณกาล 

พระพทุธรปูเป็นหนึง่ในงานพทุธศลิป์ท่ีแม้ศิลปินจะสร้างสรรค์ไว้หลากรูปแบบ 

ลักษณะ แต่ต่างล้วนสร้างขึ้นตามมหาบุรุษลักษณะหรือมหาปุริสลักขณะ  

อนัเป็นลกัษณะผูม้บุีญญาธกิารตามคตพิทุธศาสนา มนียัหมายถงึพระพทุธเจ้า 

ทว่ามีพระพุทธรูปกลุ่มหนึ่งที่มีลักษณะเพิ่มเติมจากลักษณะมหาบุรุษ คือ การ

มีไรพระมัสสุ เช่น พระพุทธรูปประดับในซุ้มเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัด
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ล�ำพูน เป็นต้น การมีไรพระมัสสุนี้เป็นเรื่องพิเศษ ท�ำให้เกิดข้อถกเถียงของนัก

วชิาการในปัจจุบนัเก่ียวกบัประตมิากรรมดงักล่าวว่าเป็นพระพทุธเจ้าหรอืเป็น

พระอรหันต์ หรือรอยขีดเหนือริมฝีปากนั้นสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์อย่างอื่น มี 

หลกัฐานในพุทธประวตัติอนใดรบัรองว่าไว้หรอืไม่ว่าพระพทุธเจ้ามไีรพระมสัสุ 

หรือพระสงฆ์มีหนวด เป็นค�ำถามที่ผู้วิจัยสนใจค้นคว้าหาค�ำตอบ	  

วัตถุประสงค์การวิจัย 

มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ คือ เพื่อแสดงให้เห็นและวิเคราะห์การตีความ

วรรณกรรมพุทธประวัติ เพื่อวิเคราะห์พัฒนาการวรรณกรรมพุทธประวัติ 

และเพื่อวิเคราะห์คุณค่าวรรณกรรมพุทธประวัติที่มีต่องานพุทธศิลป์ ทว่าใน

บทความนี้จะได้เสนอเพียงจุดประสงค์ที่ 3 คุณค่าวรรณกรรมพุทธประวัติที่

มีต่องานประติมากรรมประดับซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน 

เท่านั้น	

วิธีการวิจัย

เป็นการวิจัยเชิงเอกสาร ใช้วรรณกรรมพุทธประวัติท่ีได้รับการคัดเลือกแล้ว

จ�ำนวน 8 เล่ม ได้แก่ สมัภารวบิาก (2505) ชนิมหานทิาน (2530) ปฐมสมโพธกิถา  

(ปรมานุชิตชิโนรส 2540) พุทธประวัติ (วชิรญาณวโรรส 2541ข) ลลิต 

วสิตระ (2512) พทุธประวตัฝ่ิายมหายานในทเิบต (รอกฮลิ 2510) ประทปีแห่ง

ทวีปอาเซีย (อาร์โนลด์ 2542) คือ เมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่ (ฮันท์ 2549) แบ่ง

เป็นวรรณกรรมฝ่ายพุทธศาสนาเถรวาท 4 เล่ม และฝ่ายพุทธศาสนามหายาน  
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4 เล่ม เกณฑ์การคัดเลือกดังนี้ว่าต้องมีเนื้อหาความเรียงร้อยแก้ว ได้รับการ

ยกย่องว่าเป็นวรรณกรรมชั้นดีในแต่ละสมัย ได้รับการเผยแพร่จากหน่วยงาน

ที่เชื่อถือได้ในปัจจุบัน อาทิ กรมศิลปากร กรมการศาสนา เป็นต้น เป็นที่รู้จัก

อย่างดใีนสงัคมไทยปัจจบัุน เป็นทีย่อมรบัในวงการวชิาการไทยปัจจุบนั ทัง้หมด

เป็นงานปริวรรตที่สมบูรณ์แล้ว ผู้ปริวรรตเป็นบุคคลที่มีผลงานเป็นที่ยอมรับ

ในสังคมไทย และผ่านการตรวจสอบจากพรศิลป์ รัตนชูเดช ผู้เชี่ยวชาญด้าน

พุทธศาสนา วรรณกรรม และพุทธศิลป์ในล้านนา อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัย  

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ว่าวรรณกรรมท้ัง 8 เรื่อง 

สามารถน�ำมาวิเคราะห์ให้ได้ค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้

แนวทางการวิเคราะห์ ผู้วิจัยเลือกใช้แนวทางในการวิจารณ์วรรณกรรมเป็น

แนวทางวิเคราะห์ ได้แก่ แนวคิดที่พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรม

กับองค์ประกอบภายนอก (extrinsic approach to the study literature) 

และแนวคิดที่พิจารณาเฉพาะองค์ประกอบภายในวรรณกรรม (intrinsic  

approach to the study literature)

ผลการศึกษา

1. วรรณกรรมพุทธประวัติ

1.1 สัมภารวิบาก

“สัมภารวิบาก” แยกศัพท์เป็นค�ำว่า “วิบาก” หรือ “วิปาก” หรือ “วิปากา”  

หมายถึง ผลเกิดเพราะกรรม (วชิรญาณวโรรส 2539ก, 447) กับค�ำว่า 
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“สัมภาร” หมายถึง เครื่องเต็มพร้อม เครื่องอุดหนุน เครื่องปรุง อุปกรณ์ รวม

หมายไปถึงการสั่งสม (จันทบุรีนฤนาถ 2513, 701) ดังนั้น “สัมภารวิบาก” จึง

หมายถึง การสั่งสมผลของกรรมดีที่ใช้เป็นปัจจัยอุดหนุนให้พระพุทธเจ้าบรรลุ

สัมโพธิญาณได้ มีนัยหมายถึงประวัติของพระพุทธเจ้าที่ทรงบ�ำเพ็ญบารมีมา

เนิ่นนานหลายกัป ด้วยเหตุนี้ เนื้อหาเกือบครึ่งหนึ่งในสัมภารวิบากจึงกล่าวถึง

ประวัติการบ�ำเพ็ญบารมีในพระชาติต่างๆ ของพระโพธิสัตว์ ซึ่งเนื้อหาตอนนี้

ได้คัดลอกมาจากโสตตัตถกีมหานิทาน หรือโสกัตถกีมหานิทาน (จูฬพุทธโฆส 

2526) ที่แต่งโดยพระภิกษุชาวลังกาฝ่ายมหาวิหารของลังกา  

ทั้งนี้มีการอ้างอิงโสตตัตถกีมหานิทานในไตรภูมิพระร่วง (พ.ศ. 1888) ทั้ง

ยังพบในจารึกหลักที่ 2 ของสุโขทัย (พ.ศ. 1884-1904) และจารึกหลักที่ 6  

(พ.ศ. 1904) ด้วยเหตุนี้วรรณกรรมสัมภารวิบากที่ได้อิทธิพลจากโสตตัตถกี

มหานิทาน ก็อาจเกิดขึ้นในยุคสมัยใกล้เคียงกับหลักฐานข้างต้น คือ ในปลาย

พุทธศตวรรษที่ 19 อันเป็นช่วงเวลาที่มีการแต่งวรรณกรรมพุทธศาสนาใน 

ล้านนาหลายฉบับ เช่น ปัญญาสชาดก (พ.ศ. 1800-1950) ทันตธาตุนิธาน 

(แต่งในสมัยพระเจ้าไชยสงคราม พ.ศ. 1854-1868) และสารสังคหะ (พ.ศ. 

1842-1858) ทั้งหมดเป็นกลุ่มวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเลียนแบบวรรณกรรม 

ลังกาเช่นเดียวกับสัมภารวิบากทั้งสิ้น  

1.2 ชินมหานิทาน

ค�ำว่า “ชินมหานิทาน” เกิดจากการรวมกันของค�ำว่า “ชิน” หรือ “ชินะ” 

หมายถึงผู้ชนะ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 381) มีนัยหมาย
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ถึงพระพุทธเจ้า เช่น ชินวร ชินเจ้า ชินศรี เป็นต้น ส่วนค�ำว่า ชินบุตร หรือ

ชโินรส กแ็ปลว่าบตุรของพระพทุธเจ้า คอื พระสงฆ์สาวก ค�ำว่า “มหา” แปลว่า 

ใหญ่ (พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 884) ค�ำว่า “นทิาน” แปลว่า  

เร่ืองที่เล่าสืบกันมา (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 634) หรือ

หมายถึง ที่มา เหตุที่มา (สุภาพรรณ 2526ก, 316) ด้วยเหตุนี้ ชินมหานิทาน 

จึงแปลว่า ที่มาอันยิ่งใหญ่ของความเป็นพระพุทธเจ้า คือ การสั่งสมบารมีของ

พระพุทธองค์ เป็นความหมายนัยเดียวกับสัมภารวิบาก ทว่าการสั่งสมบารมี

ของพระพุทธองค์ในชินมหานิทานได้เล่าเรื่องตั้งแต่ครั้งที่พระพุทธเจ้าโคตมะ

เสวยพระชาตเิป็นพระโพธสิตัว์ ในสมยัของพระพทุธเจ้าทปัีงกร เป็นครัง้แรกที่

พระโพธิสตัว์ได้รับการพยากรณ์จากพระพทุธเจ้า ไม่ย้อนกลบัไปยาวไกลกว่านี้

อย่างที่ปรากฏในสัมภารวิบาก และมีปริมาณเนื้อหาเพียง 1 ใน 4 ของทั้งหมด 

ค�ำจารึกท้ายวรรณกรรมชินมหานิทาน ฉบับมูลนิธิภูมิพโลภิกขุ ปรากฏ 

ค�ำว่า “ภาษามลาน” หมายถึง ภาษาเชียงใหม่ หรือภาษาล้านนา ดังว่า  

“มุลกฺชรา มลานภาสาสฺสา ปน ลิกฺขิตา” แปลว่า วรรณกรรมชินมหานิทาน

นั้นอัน (ข้าพเจ้า) เขียนแล้วจาก (ต้นฉบับ) ภาษามลานอักษรมูล (โครงการ

ปริวรรตอักษรขอมและอักษรโบราณท้องถิ่น มมป, 37) นอกจากนี้ ยังพบการ

ใช้ค�ำว่ามลานในวรรณกรรมรัตนพิมพวงศ์ แต่งใน พ.ศ. 1996 ปรากฏชื่อเมือง

มลาน ผู้ปริวรรตแปลว่า เมืองเชียงใหม่ (ต�ำนานพระแก้วมรกตฉบับสมบูรณ์ 

2504, 49-55) เช่นเดียวกับในวรรณกรรมสังคีติยวงศ์ วรรณคดีเรื่องแรกใน

สมัยรัตนโกสินทร์ แต่งใน พ.ศ. 2332 ให้ความหมายของเมืองมลานว่าเมือง

เชียงใหม่เช่นกัน (สมเด็จพระวันรัตน, 2521, 369) ด้วยเหตุนี้ จึงเป็นไปได้ว่า

วรรณกรรมชินมหานิทานแต่งขึ้นที่เชียงใหม่โดยพระสงฆ์ล้านนา 
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ส�ำหรับการก�ำหนดอายุสมัยของวรรณกรรมเล่มนี้นั้น อาศัยเนื้อความตอนที่

กล่าวถึงการเสด็จออกจากครรภ์มารดาของพระโพธิสัตว์ ที่ผู้แต่งได้เปรียบ

พระองค์ประดุจดังบุรุษก้าวลงจากบันได และปรากฏเป็นเหมือนมีพระชนม์ 

16 ปี การอุบัติในลักษณะเช่นนี้ยังปรากฏในต�ำนานเมืองเชียงแสนที่แต่งขึ้น

ในพุทธศตวรรษท่ี 21 ด้วย เป็นการเสด็จลงมาอุบัติในเมืองเชียงแสนของ 

ลวจังกราช ต้นวงศ์กษตัรย์ิทีค่รองเมอืงเชยีงแสน เชยีงใหม่ ด้วยเหตุน้ี เนือ้ความ

ในชินมหานิทานที่กล่าวไว้ดังกล่าว จึงยังต้องเป็นที่รับรู้กันในขณะที่มีการแต่ง

ต�ำนานเมืองเชียงแสนในราวพุทธศตวรรษที่ 21 และชินมหานิทานก็ต้องแต่ง

ขึ้นก่อนหน้านั้น อาจในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา

1.3 ปฐมสมโพธิกถา

ค�ำว่า “ปฐม” มีความหมายถึงล�ำดับแรก เบื้องต้น (พจนานุกรมฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน 2556, 696) เช่น ปฐมโพธิกาล คือ กาลแรกตรัสรู้ นับ

ตั้งแต่พระพุทธเจ้าตรัสรู้ถึงทรงประดิษฐานพุทธศาสนาในแคว้นมคธ ค�ำว่า 

“สมโพธ”ิ คอื การตรัสรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า (พจนานกุรมฉบบัราชบัณฑติยสถาน 

2556, 1168) ค�ำว่า “กถา” หมายถึง ค�ำอธิบายหรือค�ำกล่าว (พจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 6) ด้วยเหตุนี้ ค�ำว่า “ปฐมสมโพธิกถา” คือ 

ค�ำกล่าวถึงเบื้องต้นแห่งการตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า มีนัยหมายถึงประวัติ

พระพุทธเจ้าที่เน้นความส�ำคัญไปท่ีเหตุการณ์การตรัสรู้ ปฐมสมโพธิกถาเป็น

วรรณกรรมทีม่กีารเผยแพร่ในประเทศไทยมากท่ีสดุวรรณกรรมหนึง่ ทัง้ในส่วน

กลางและท้องถิ่นซ่ึงพบทั้งในล้านนาและล้านช้าง เฉพาะในหอจดหมายเหตุ

แห่งชาติ เก็บรักษาไว้มากถึง 204 ฉบับ (สุภาพรรณ 2533ข, 161) ในล้านนา 
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พบฉบับที่เก่าที่สุดท่ีวัดไหล่หิน จังหวัดล�ำปาง จารใน พ.ศ. 2135 ดังนั้น 

วรรณกรรมปฐมโพธิกถาจึงควรมีมาตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นอย่างช้า 

ปฐมสมโพธิกถาได้พัฒนาอย่างสมบูรณ์ในฉบับของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า  

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส พบว่ามีเนื้อหาขยายออกไปอีกถึง 8 บท ทั้งมีความ

งดงามทางภาษาอย่างมาก เนื้อความและส�ำนวนบางส่วนได้รับอิทธิพลจาก

วรรณกรรมสัมภารวิบาก ชินมหานิทาน และปฐมสมโพธิกถาฉบับล้านนา    

1.4 พุทธประวัติ ฉบับหลักสูตรนักธรรม

วรรณกรรมพุทธประวัติเล่มนี้ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณ 

วโรรส ทรงพระนินธ์ขึ้นก่อน พ.ศ. 2455-2493 หรือในปลายพุทธศตวรรษ

ที่ 25 ทรงบันทึกไว้ในค�ำน�ำเมื่อจัดพิมพ์ครั้งที่ 2 ใน พ.ศ. 2457 ว่าตั้งพระทัย

รจนาไว้ทั้งหมด 4 เล่ม แต่กระท�ำส�ำเร็จเพียง 2 เล่ม คือ ตอนต้นเรื่องและ

กลางเรื่อง ส่วนปลายเรื่องนั้นอาศัยพุทธประวัติฉบับสมเด็จพระสังฆราช (สา)  

วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีวัตถุประสงค์เพื่อใช้เป็นแบบเรียน 

พุทธประวัติของพระสงฆ์ไทย 

1.5 ลลิตวิสตระ

ค�ำว่า “ลลิตวิสตระ” แยกเป็นค�ำว่า “ลลิต” ที่แปลว่าการเล่นสนุกส�ำราญ 

หรือการกรีฑา กับค�ำว่า “วิสฺตร” แปลว่า กว้างขวาง พิสดาร ดังนั้น ลลิต 

วิสตระ จึงแปลว่าพุทธประวัติที่ถูกรจนาไว้อย่างกว้างขวางและพิสดาร เป็น

วรรณกรรมพุทธประวัติของนิกายสรรวาทติวาท แต่งขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 

5-6 ภายหลังที่มีการสร้างพระพุทธรูปแล้ว เพราะในเนื้อหาได้ระบุถึงอานิสงส์
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การบูชาพระเจดีย์และพระพุทธรูป ซึ่งพระพุทธรูปเริ่มมีขึ้นในอินเดียราวพุทธ

ศตวรรษที่ 5 ในราวรัชกาลพระเจ้ากนิษกะที่ 2 แห่งราชวงศ์กุษาณะ และต้อง

เป็นระยะเวลาก่อนทีพ่ระอศัวโฆษแห่งนกิายสรวาสตกิวาทจะแต่งวรรณกรรม

พุทธจริตในพุทธศตวรรษที่ 6 ที่ใช้ลลิตวิสตระเป็นเค้าโครงหลัก ดังนั้น  

ลลิตวิสตระจึงต้องแต่งขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 5-6 

1.6 พุทธประวัติฝ่ายมหายานในทิเบต เรียงตามฉบับของวุดวิล รอกฮิล  

(W. Woodville Rockhill) 

วดุวลิ รอกฮิล ชาวตะวนัตก ได้เรยีบเรยีงพทุธประวตัเิล่มนี ้ใน พ.ศ. 2426-2427 

อาศัยเค้าโครงจากคัมภีร์ทิเบตชื่อ Bkah-Hgyur และ Bstan-Hgyur ที่มีคัมภีร์

ทุลวะ (Dulya) หรือพระวินัยของพุทธศาสนาทิเบตเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ 

นอกจากนัน้ ยงัใช้คมัภร์ีอวทานพยากรณ์สตูรและวรรณกรรมอืน่ๆ ในการเรียบ

เรยีงด้วย ส่วนทีพ่มิพ์เป็นภาษาไทยระบวุ่าได้ตดัตอนมาเฉพาะตอนพทุธประวติั

เท่านัน้ ส่วนตอนทีว่่าด้วยพทุธศาสนาประวตัแิละพงศาวดารทเิบตไม่ได้แปลไว้ 

1.7 ประทีปแห่งอาเซีย (The Light of Asia)

ประทีปแห่งอาเซีย หมายถึง แสงสว่างอันรุ่งเรืองของทวีปอาเซีย มีนัยหมาย

ถึงแสงทองของพระพุทธศาสนา คือ ประวัติอันอัศจรรย์และศาสนาอันวิเศษ

ของพระพุทธเจ้า เซอร์เอดวิน อาร์โนลด์ (Sir Edwin Armold) ได้แต่ง

ประทีปแห่งอาเซียขึ้นใน พ.ศ. 2403 ด้วยการเก็บข้อความจากความทรงจ�ำ

ของพทุธศาสนกิชนชาวอนิเดยี ร้อยกรองเป็นบทประพันธ์กาพย์ฉันท์ในภาษา

อังกฤษ เมือ่ พ.ศ. 2426 พมิพ์เผยแพร่ในประเทศองักฤษ อเมริกา และฝร่ังเศส 
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ฉบับภาษาฝร่ังเศสเป็นส�ำนวนร้อยแก้ว ต่อมาเจ้าศักด์ิประเสริฐ นครจ�ำปา

ศักดิ์ ได้แปลส�ำนวนร้อยแก้วเป็นภาษาไทยใน พ.ศ. 2470 และหม่อมเจ้าดารา 

จรสัศร ีเทวกลุ ได้ทรงแปลส�ำนวนร้อยกรองจากภาษาองักฤษเป็นภาษาไทยใน 

พ.ศ. 2483 ภายใต้ความประสงค์ของพระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (สิริจันทเถระ) 

เจ้าอาวาสวัดบรมนิวาส  

1.8 คือเมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่

คือเมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่ มีนัยหมายถึงการเดินตามรอยเท้าพระพุทธเจ้า 

แต่งขึน้ตามแนวคิดทีว่่าพระพทุธศาสนาไม่สามารถแยกออกจากสงัคมได้ หาก

ควรทีส่งฆ์จะต้องออกไปร่วมทกุข์ร่วมสขุช่วยเหลอืผูย้ากไร้ โดยต้องเจริญสมาธิ

ภาวนาควบคูไ่ปกบัการปฏบิตัทิางสงัคม เพือ่ให้จติบงัเกดิความสงบ มสีติ เป่ียม

ด้วยกรุณา และมีปัญญากระจ่างแจ้ง เป็นการสร้างสรรค์สังคมกัลยาณมิตร  

ติช นัท ฮันท์ (Thích Nhất Hạnh) ได้เรียบเรียงพุทธประวัติเล่มนี้เป็นภาษา

ญวน ต่อมา โมบี้ ได้แปลเป็นภาษาอังกฤษ ในชื่อ Old Path White Cloud: 

Walking in the Footsteps of the Buddha และรสนา โตสิตระกูล กับ

สันติสุข โสภณสิริ แปลเป็นภาษาไทย พ.ศ. 2549 ในชื่อ คือเมฆสีขาวทางก้าว

อันเก่าแก่
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2. วรรณกรรมพทุธประวตัทิีม่อีทิธพิลต่อการสร้างสรรค์พระพุทธรูปประดับ

ในซุ้มเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน

2.1 แหล่งข้อมูลที่ศึกษา

2.1.1 ความโดดเด่นของรูปแบบเจดีย์กู่กุด

เจดีย์กู ่กุด หมายถึง เจดีย์ประธานของวัดจามเทวี ที่ยอดด้วนหรือหัก 

หรือกุดไป ชาวบ้านจึงเรียกเจดีย์กู ่กุด ค�ำว่ากู ่นั้นเดิมใช้หมายถึงวิหาร 

ปัจจุบันใช้หมายถึงเจดีย์ อนุสาวรีย์ กุฏิ หรือที่บรรจุอัฐิ (พจนานุกรมฉบับ 

ราชบณัฑติยสถาน 2556, 46) และค�ำว่ากุด หมายถึง ตัด ในค�ำว่ากุดหัวคือตัด

หัว หรือแปลว่าสั้นหรือเหี้ยนเข้าไป เช่น ยอดกุด นิ้วกุด หางกุดด้วน เป็นต้น 

(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2556, 66)

เจดีย์กู่กุดสร้างราวพุทธศตวรรษที่ 18 สมัยหริภุญชัย จากศิลาแลง มีรูปแบบ

ทางสถาปัตยกรรมต่างออกไปจากเจดีย์ที่ปรากฏทั่วไปในล้านนา กล่าวคือ  

โดดเด่นด้วยรปูทรงปราสาทยอดทีม่เีรอืนธาตซุ้อนลดหลัน่กนั 5 ชัน้ สอบเข้าหา

กนัเป็นยอดแหลมในผงัสีเ่หลีย่มจตัรุสั มมุของชัน้สีเ่หลีย่มแต่ละชัน้ประดับด้วย

เจดย์ีจ�ำลอง ท�ำหน้าทีล่ดความกระด้างของรปูทรง เป็นเส้นน�ำสายตาพุง่พาไป

สูย่อดประธานตอนกลางทีห่กัพงัไปนานแล้ว แต่ละชัน้ประดับด้วยพระพุทธรูป

ประทับยืนในซุ้มจระน�ำ ชั้นละ 12 องค์ รวม 5 ชั้น เป็น 60 องค์ 

รูปแบบสถาปัตยกรรมในลักษณะนี้ยังปรากฏในล้านนาอีกแห่งหนึ่ง คือ เจดีย์

กู่ค�ำ วัดเจดีย์เหลี่ยม เวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่ ส�ำหรับค�ำว่า “ค�ำ” ใน
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ความหมายของคนล้านนานั้นหมายถึง “ทอง” ดังนั้น เจดีย์กู่ค�ำ คือ เจดีย์ที่ 

เมลืองมลังไปด้วยสีทอง เจดีย์กู่ค�ำมีประวัติในเอกสารโบราณล้านนาว่าสร้าง

โดยพระเจ้ามังราย ภายหลังสามารถตีเมืองหริภุญชัยได้ในพุทธศตวรรษที่ 19 

ดงัปรากฏในชินกาลมาลปีกรณ์ (รตันปัญญา 2554, 87) ว่า “ต่อจากได้ชยัชนะ

พระเจ้าญี่บาแล้ว พระเจ้ามังรายได้สร้างเจดีย์กู่ค�ำขึ้นในนครนั้น เรียงรายไป

ด้วยพระพุทธรปู 60 องค์” จ�ำนวนพระพทุธรูปประดับในซุ้มรอบเจดีย์ก็เท่ากบั

ท่ีประดับในซุ้มเจดีย์กู่กุด ต่อมาเจดีย์กู่ค�ำได้รับการบูรณะให้เป็นแบบพม่าใน

พุทธศตวรรษที่ 25 โดยหลวงโยนการวิจิตร (หม่องปันโหย่ อุปโยคิน) คหบดี

ชาวมอญสัญชาติพม่าที่เข้ามาค้าขายอยู่ที่เมืองเชียงใหม่ สมัยพระเจ้าอินท 

วชิยานนท์ได้ก่อพอกฐานเจดีย์องค์เดมิให้มขีนาดใหญ่ ตดิตัง้ฉตัรใหญ่ ฉตัรเลก็  

ก่อซุ้มจระน�ำประดิษฐานพระพุทธรูปประทับนั่งประจ�ำทิศท่ีฐานเจดีย์ท้ัง  

4 ด้าน ท�ำให้พระพุทธรูปประดับเจดีย์เพิ่มเป็น 64 องค์ ทั้งยังได้ปั้นลวดลาย

ปูนปั้นประดับองค์เจดีย์ใหม่ทั้งหมดตามแบบศิลปะพม่า 

เจดย์ีกู่ค�ำ วดัเจดย์ีเหลีย่มสร้างหลงัจากเจดย์ีกูก่ดุ วดัจามเทว ีอาศยัเหตุนีเ้จดีย์

กู่ค�ำจึงได้รับอิทธิพลทางรูปแบบสถาปัตยกรรมจากเจดีย์กู่กุด และเจดีย์กู่กุด

น้ันก็มีลักษณะเช่นเดียวกับสัตตมหาปราสาท เมืองโปลนนารุวะ ประเทศศรี

ลังกาที่สร้างร่วมสมัยกัน ในสมัยพระเจ้าปรักกรมพาหุที่ 1 ราวพุทธศตวรรษ

ที่ 17-18 (สุภัทรดิศ 2549, 131) ปัจจุบันคงปรากฏเป็นฐานทึบก่อด้วยอิฐ

ตั้งซ้อนกันขึ้นไป 7 ชั้น แต่ละชั้นมีพระพุทธรูป (?) ในซุ้มด้านละ 1 องค์ รวม  

4 องค์ ทั้งหมดมี 7 ชั้น จึงมีพระพุทธรูป 28 องค์ อาศัยเหตุน้ีจึงเชื่อว่า 

เจดีย์กู่กุดได้รับอิทธิพลทางรูปแบบศิลปกรรมจากสัตตมหาปราสาท ที่เมือง 

โปลนนารุวะ ประเทศศรีลังกา  
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ด้วยรูปแบบเจดีย์ที่ถ่ายแบบกันมาจึงน่าเชื่อได้ว่าผู้คนในเมืองหริภุญชัยใน

พุทธศตวรรษที่ 17-18 มีความสัมพันธ์ทางศาสนากับลังกาสมัยพระเจ้าปรัก

กรมพาหุที่ 1 (พ.ศ. 1697-1730) อันเป็นสมัยแห่งการฟื้นฟูพระพุทธศาสนา

ในลังกา พระองค์ทรงช�ำระการพระศาสนาให้บริสุทธิ์ ยังคณะสงฆ์ให้รวมเข้า

เป็นหนึ่งเดียว ทรงสถาปนาสมเด็จพระสังฆราชปกครองสงฆ์ทั้งประเทศเป็น

ครั้งแรก และท�ำให้ลังกากลายเป็นศูนย์กลางการศึกษาพุทธศาสนาที่ส�ำคัญ

ในเวลาต่อมาอีกหลายร้อยปี 

ภาพที่ 1 เจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน

2.1.2 ไรพระมสัสุกบัความพเิศษของพระพทุธรปรปูในซุม้จระน�ำเจดีย์กู่กุด 

ประตมิากรรมนูนสงูประดบัเจดย์ีกูกุ่ดท�ำจากดนิเผา สมยัหรภิญุชยั ด้านหลงัถกู

ตดัให้เรยีบแบน การใช้วสัดุดนิเผาและท�ำเป็นประตมิากรรมนูนสงูในลกัษณะนี้ 

คือ อัตลักษณ์หนึ่งของงานศิลปกรรมหริภุญชัย นักวิชาการปัจจุบันได้ก�ำหนด

ให้ประติมากรรมประดับเจดีย์กู่กุดเป็นรูปแบบมาตรฐานของประติมากรรม 

หริภญุชยัจากลกัษณะพระพกัตร์เหลีย่ม ขมวดพระเกศาม้วนเป็นก้นหอย แหลม
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และเล็ก ไรพระศกเป็นขอบหนา พระขนงโค้งต่อกันเป็นปีกกา กึ่งกลางของ 

พระขนงต่อตรงลงมาเป็นสันพระนาสิก เปลือกพระเนตรอูม เหลือบต�่ำ  

พระกรรณยาว โค้งเว้าในตอนกลาง พระโอษฐ์หนารับกับพระเนตร หยัก 

เป็นปีกกาแต่ตวัดปลายพระโอษฐ์ขึ้น ฝีพระโอษฐ์ล่างหนากว่าพระโอษฐ์บน 

มีขอบทั้งด้านบนและล่าง ครองจีวรห่มคลุมไหล่ทั้งสอง จีวรยาวเกือบถึง 

ข้อพระบาท ปลายจีวรม้วนเข้าแต่งเป็นริ้ว มองเห็นรัดประคดเป็นเส้นขอบ

ชัดเจน พระหัตถ์ขวายกชิดพระอุระ หันฝ่าพระหัตถ์ออก พระหัตถ์ซ้าย 

แนบพระวรกาย จากการตรวจสอบของช่างอนุรักษ์กรมศิลปากรพบว่าเดิม 

เป็นพระพุทธรูปท่ียกพระหัตถ์ท้ังสองข้ึน ยื่นออกจากพระวรกาย และหัน

พระหัตถ์ออก (สันติ 2549, 29)

ภาพที่ 2 พระพุทธรูปประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กุ่กุด วัดจามเทวี จังหวัดล�ำพูน

ความพิเศษของลกัษณะประตมิากรรมประดบัเจดย์ีกูก่ดุ คอื การท�ำไรพระมสัสุ 

(หนวด) เป็นเส้นหยักโค้งไปตามริมพระโอษฐ์ด้านบน ปลายตวัดขึ้น 
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มิเพียงเฉพาะประติมากรรมประดับในซุ้มเจดีย์กู ่กุดเท่านั้นท่ีมีไรพระมัสสุ 

พระพทุธรูปและพระสาวกอกีจ�ำนวนหนึง่ซึง่เก็บรกัษาในพพิธิภณัฑสถานแห่ง

ชาต ิหรภิญุไชย ทัง้ทีส่ร้างจากดนิเผาและส�ำรดิกป็รากฏไรพระมสัสเุช่นกนั เช่น 

เศียรประติมากรรมส�ำริด (เลขทะเบียน 64/18) ขนาดกว้าง 10.5 ซม. สูง 18 

ซม. ย้ายมาจากวดัพระธาตหุรภิญุชยั เศยีรประติมากรรมดนิเผา (เลขทะเบยีน 

88/18)  ขนาดกว้าง 29  ซม. สงู 35 ซม. พพิธิภณัฑ์ได้มาจากวดัมหาวนั อ�ำเภอ

เมือง จังหวัดล�ำพูน เศียรประติมากรรมดินเผา (เลขทะเบียน 100/18) ขนาด

กว้าง 18 ซม. สูง 20 ซม. ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย และเศียรและองค์

ประติมากรรมส�ำริด (เลขทะเบียน 150/18 และ 151/18) ขนาดกว้าง 25.5 

ซม. สูง 39 ซม. ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย เป็นต้น 

ลักษณะพระพักตร์ประติมากรรมทั้งหมดเป็นแบบเดียวกัน คือ รูปส่ีเหลี่ยม 

ขมวดพระเกศาเป็นขมวดแหลมเลก็ พระเกตมุาลาเป็นกรวยสงู พระขนงเป็นรปู

ปีกกา มพีระอุณาโลมตอนกลางเหนอืพระขนง พระเนตรเหลอืบต�ำ่ พระนาสกิ

ใหญ่ พระโอษฐ์หนามเีส้นขอบ ทีส่�ำคญัคอืมไีรพระมสัส ุพระพทุธรปูส�ำรดิ เลข

ทะเบียน 150/18 ก็มีพื้นด้านหลังแบบเรียบในท�ำนองเดียวกับประติมากรรม

ประดับในซุ้มเจดีย์กู่กุด และรูปเคารพอย่างอ่ืน เช่น ยักษ์ เทวดา ก็มีไร 

พระมัสสุเช่นกัน 
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ภาพที่ 3 เศียรประติมากรรมส�ำริด ขนาดกว้าง 10.5 ซม. สูง 18 ซม. 
ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย

ภาพที่ 4 เศียรประติมากรรมดินเผา ขนาดกว้าง 29  ซม.  สูง 35 ซม. 
ได้มาจากวัดมหาวัน อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำพูน จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย

ภาพที่ 5 เศียรประติมากรรมดินเผา ขนาดกว้าง 18 ซม. สูง 20 ซม. 
ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย

ภาพที่ 6 เศียรและองค์ประติมากรรมส�ำริด ขนาดกว้าง 25.5 ซม. 
สูง 39 ซม. ย้ายมาจากวัดพระธาตุหริภุญชัย จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หริภุญไชย
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ปกติเมื่อเรานึกถึงลักษณะพระพุทธรูป ย่อมไม่คิดถึงไรพระมัสสุ เพราะในการ

สร้างพระพทุธรปู ช่างโบราณได้ท�ำตามลกัษณะมหาปรุสิลกัขณะ หรือลกัษณะ

ของพระมหาบุรุษ คือ พระพุทธเจ้า มี 32 ประการ ได้แก่ 1. มีฝ่าพระบาท

ราบเสมอกัน 2. พื้นพระบาททั้งสองมีจักรปรากฏ 3. ส้นพระบาทยื่นยาว  

4. พระองคุลียาว 5. พระหัตถ์และพระบาทอ่อนนุ่ม 6. ฝ่าพระหัตถ์และฝ่า

พระบาทมีลายดุจรูปตาข่าย 7. ข้อพระบาทสูงดุจสังข์คว�่ำ 8. พระชงฆ์เรียว

ดุจแข้งเนื้อทราย 9. เมื่อทรงยืน พระหัตถ์ถึงพระชานุ 10. พระคุยหะเร้นอยู่

ในฝัก 11. พระฉวีเปล่งปลั่งดุจทอง 12. พระฉวีละเอียดธุลีไม่ติดพระวรกาย 

13. พระโลมาขุมละเส้น 14. พระโลมชาติปลายงอนขึ้นเวียนเป็นทักขิณาวัฏ 

15. พระวรกายตั้งตรงดุจพระกายพรหม 16. พระมังสะในที่ 7 ที่ เต็มบริบูรณ์ 

ได้แก่ หลงัพระหตัถ์ทัง้สอง หลงัพระบาททัง้สอง จะงอยพระองัสาทัง้สอง และ

พระศอ 17. พระวรกายทุกส่วนบริบูรณ์ดุจล�ำตัวท่อนหน้าของราชสีห์ 18.  

พระปฤษฎางค์ราบเรียบเต็มเสมอกัน 19. พระวรกายเป็นปริมณฑลดุจ

ปริมณฑลของต้นไทร 20. ล�ำพระศอกลมงามเท่ากันตลอด 21. เส้นประสาท

รับรสพระกระยาหารดี 22. พระหนุดุจคางราชสีห์ 23. พระทนต์ 40 ซี่  

24. พระทนต์เรียบเสมอกัน 25. พระทนต์เรียบสนิทไม่ห่างกัน 26. พระเขี้ยว

แก้วขาวงาม 27. พระชิวหาอ่อนและยาว 28. พระสุรเสียงดุจเสียงพรหม  

29. พระเนตรด�ำสนิท 30. ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด  

31. มีพระอุณาโลมระหว่างพระขนง สีขาวอ่อนเหมือนปุยนุ่น 32. พระเศียร

งามบริบูรณ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์ 
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ในมหาปุริสลักขณะทั้ง 32 ประการ ไม่มีข้อใดเก่ียวกับไรพระมัสสุเลย หรือ

แม้แต่ในอนพุยญัชนะ 80 ประการ อนัเป็นลกัษณะปลกีย่อยหรอืข้อขยายของ

มหาปุริสลักขณะ ก็ไม่ปรากฏว่ามีข้อใดที่เกี่ยวกับไรพระมัสสุเช่นกัน   

เมื่อพิจารณาพระพุทธรูปประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กู ่กุด วัดจามเทวี พบ

ลักษณะของมหาปุริสลักขณะด้วยกันหลายประการ อาทิ 9. เมื่อทรงยืน 

พระหัตถ์ถึงพระชานุ 15. พระวรกายตั้งตรงดุจพระกายพรหม 16. พระมังสะ 

ในที่ 7 ที่ เต็มบริบูรณ์ ได้แก่ หลังพระหัตถ์ท้ังสอง หลังพระบาททั้งสอง 

จะงอยพระอังสาทั้งสอง และพระศอ 17. พระวรกายทุกส่วนบริบูรณ์ดุจล�ำตัว 

ท่อนหน้าของราชสห์ี 18. พระปฤษฎางค์ราบเรยีบเต็มเสมอกนั 20. ล�ำพระศอ 

กลมงามเท่ากันตลอด 31. มีพระอุณาโลมระหว่างพระขนง สีขาวอ่อนเหมือน

ปุยนุ ่น 32. พระเศียรงามบริบูรณ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์ ทว่า

ประติมากรรมนี้ก็มีไรพระมัสสุปรากฏอยู่ ไรพระมัสสุนั้นจะสื่อความหมายถึง

สิ่งใดจะได้อธิบายในหัวข้อถัดไป

2.2 เรื่องราวในวรรณกรรมที่สนับสนุนการศึกษา 

2.2.1 เรื่องราวพระพุทธเจ้ามีไรพระมัสสุปรากฏในวรรณกรรมเล่มใด

จากการส�ำรวจวรรณกรรมพุทธประวัติ พบว่าปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับพระ

มัสสุของพระพุทธเจ้า ในเหตุการณ์ท่ีพระพุทธองค์ทรงออกมหาภิเนษกรมณ์ 

โดยทรงตดัพระเมาลแีละพระมสัสดุ้วยพระขรรค์ ดงัทีป่รากฏในชนิมหานทิาน 

(2530, 78) ว่า 
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“ทรงด�ำริต่อไปว่าผมของเราไม่สมควรแก่สมณเพศ เราจักเอาพระขรรค์ตัดออก

เสยี ครัน้แล้วจงึทรงใช้พระหตัถ์ขวาจบัพระขรรค์มงคลคมกรบิ ทรงใช้พระหตัถ์

ซ้ายจับรวบยอดพระเมาฬีแล้วจึงทรงตัดพระเกศาออก ยังเหลือพระเกศายาว

ประมาณ 2 นิ้ว เวียนจากด้านขวาม้วนอยู่บนพระเศียร ก็เส้นพระเกศาเหล่า

นัน้ มคีวามยาวเพยีง 2 นิว้เท่านัน้ตลอดพระชนม์ชพีแล ส่วนพระมัสสก็ุท�ำนอง

เดียวกัน คือทั้งพระเกศาและพระมัสสุจะไม่มีการปลงหรือโกนอีกเลย” 

ความในชินมหานิทานข้างต้นนี้ เป็นเช่นเดียวกับที่ปรากฏในปฐมสมโพธิกถา 

(ปรมานุชิตชิโนรส 2540, 62) ดังนี้ 

“ในขณะนัน้ รตันขรรคาวธุอนัเป็นทพิย์กต็กลงมาจากอากาศ ปรากฏทีเ่ฉพาะ

พระพกัตร์ จงึทรงจบัพระขรรค์แก้วด้วยทกัษณิหตัถ์ พระหตัถ์ซ้ายทรงจับพระ

เกศโมฬี ก็ทรงตัดพระเกศด้วยพระขรรค์ให้ฉินทนาการ แลพระเกศาก็ปรากฏ

ยาวประมาณสององคุลี ม้วนกลมเป็นทักขิณาวัฏทุกๆ เส้น ทั่วทั้งพระอุตมังค 

ศิโรตม์ ต้ังอยู่ก�ำหนดเท่านั้น จนตราบเท่าปรินิพพานจะได้วิวัฒนาการข้ึนมา

อีกหาบ่มิได้ แลพระมัสสุโลมาก็ปรากฏพอควรแก่พระเกศา กจิที่จะปลงจะตัด

สืบไปอีกในเบื้องหน้านั้นบ่มิได้มี” 

เช่นเดียวกับปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระสังฆราชวัดราชประดิษฐ์ (2447, 

30) ว่าทรงปลงพระเกศาและพระมัสสุ  ดังนี้ “พระมหาบุรุษเจ้าก็ปลงพระสก

เกษและพระมัสสุ ทรงกาสาวพัตร ถึงอนาคาริยปฏิบัติผนวชพรตบรรพชา” 

ในสัมภารวิบาก (2504, 417) มีเพียงเหตุการณ์การตัดพระเมาฬี ไม่ได้ระบุ

ถึงพระมัสสุ 
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ส่วนในวรรณกรรมพุทธประวัติฝ่ายมหายาน เรื่องพระมัสสุนี้ไม่พบในลลิต

วิสตระ ประทีปแห่งอาเซีย แต่พบในพุทธประวัติฝ่ายทิเบต (2510, 29) ที่

เรียบเรียงมาจากวรรณกรรมทุลวะของทิเบต กล่าวว่า “พระโพธิสัตว์ได้เอา 

พระขรรค์ตัดพระเกศาออกและโยนขึ้นไปบนอากาศ พระอินทร์จึงน�ำไปไตร

ตรงึศ์สวรรค์ พราหมณ์และคฤหบดผีูม้ศีรทัธา จึงสร้างพระสถปู (จูฑปรติครห) 

ขึ้น ในที่ที่พระโพธิสัตว์ตัดพระเกศาและพระมัสสุนั้น” 

ด้วยเหตุนี้ จากวรรณกรรมพุทธประวัติข้างต้น สามารถใช้เป็นหลักฐานในการ

ตัง้ข้อสนันษิฐานได้ว่าขณะทีพ่ระพทุธองค์เป็นพระโพธสัิตว์นัน้มพีระมสัส ุเมือ่

ออกผนวชกไ็ด้ตดัพระเกศาพร้อมพระมสัสนุัน้ แต่พระเกศาและพระมสัสุทีตั่ด

ก็คงเหลือไว้ 2 นิ้ว ซึ่งได้แสดงความอัศจรรย์ด้วยการขดม้วนเวียนขวาและไม่

ยาวมากไปกว่านี้ 

การมีพระมัสสุยังหมายถึงภาวะของการเป็นพระโพธิสัตว์ก็ได้ หากว่าไม่ได้

ค้นพบเรื่องราวภายหลังการตรัสรู้ในสัปดาห์ที่ 4 ดังในชินมหานิทาน (2530, 

106) ว่า 

“เม่ือพระศาสดาพจิารณาพระธรรมอนัละเอยีดสุขุม ด้วยพระสพัพญัญตุญาณ

ซึ่งได้โอกาสแล้วอย่างนี้ พระรัศมีอันมีวรรณะ 6 คือ สีเขียว สีเหลือง สีแดง  

สีขาว สีหงสบาท และสีเล่ือมประภัสสรก็เปล่งออกจากพระสรีระ ท้องฟ้าได้

เป็นประดุจว่าเจือด้วยจุณของดอกอัญชัน เหมือนก้านตาลซึ่งมีสีเหมือนแก้ว

มณีที่ตกไป และเหมือนแผ่นผ้าที่เขาคลี่ตากไว้ด้วยอ�ำนาจแห่งรัศมีสีเขียวซึ่ง

เปล่งออกจากพระเกศาและพระมัสสุ และจากท่ีที่มีสีเขียวแก่งดวงพระเนตร 

ทิศภาคต่างๆ ก็รุ่งเรืองงดงามเหมือนถูกรดด้วยน�้ำทอง” 
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พุทธประวัติในชินมหานิทานตอนนี้ ย่อมแสดงถึงสภาวะท่ีพระโพธิสัตว์บรรลุ

ธรรมเป็นพระพุทธเจ้าแล้ว 

ในสัมภารวิบากได้แสดงรายละเอียดตอนนี้ว่าทรงเนรมิตเรือนแก้ว ประทับ

พิจารณาธรรม ได้แก่ พระสุตตันตปิฎก พระอภิธรรม และพระมหาปัฏฐาน 

ในปฐมสมโพธิกถาว่าเรือนแก้วนั้นประกอบด้วยพระสัทธรรม ได้แก่ พื้นคือสติ 

ปัฏฐาน 4 เสา คอื พระจตรุทิธบิาท 4 ฝา คอื พระวนิยั พรึง คอื พระสัมมปัปธาน 

4 ประดิษฐานบนรอดแลพื้น คือ อัฏฐสมาบัติ 8 กลอนเบื้องบน คือ พระ 

สุตตันตปิฎก หลังคาคือพระอภิธรรม (การพิจารณาพระไตรปิฎก) และยังระบุ

ว่าขณะพจิารณาธรรม มรีศัมกีระจายออกจากพระวรกาย แต่ไม่ได้กล่าวถงึพระ

มัสส ุเรือ่งข้างต้นไม่ปรากฏในวรรณกรรมพทุธประวติัฝ่ายมหายานแต่อย่างไร

ด้วยเหตุนี้ การมีพระมัสสุของพระพุทธเจ้า จึงไม่จ�ำกัดเฉพาะในภาวะพระ

โพธสิตัว์เท่านัน้ ภาวะทีท่รงเป็นพระพทุธเจ้ากมี็พระมัสสุเช่นกนั ภายหลังจาก

นีก้ไ็ม่มกีารกล่าวถงึพระมสัสขุองพระพทุธเจ้าในชินมหานทิานหรอืวรรณกรรม

พุทธประวัติเล่มใดอีกเลย 

2.2.2 ภิกษุที่บวชในพระพุทธศาสนามีหนวดหรือไม่ ชินมหานิทาน (2530, 

133-134) เล่าถึงการบวชในพระพุทธศาสนาของสหายพระยสะทั้ง 54 รูป

ไว้ดังนี้ว่า “สหายผู้เป็นคฤหัสถ์ของพระยสะ เป็นบุตรของตระกูลเศรษฐีน้อย

ใหญ่ ในเมืองพาราณสี 4 คน คือ วิมละ 1 สุพาหุ 1 ปุณณชิ 1 ควัมปติ 1 ต่าง

ก็ได้สดับมาว่า ‘เล่ากันว่า ยสกุลบุตรปลงผมและหนวด นุ่งห่มผ้าย้อมน�้ำฝาด 

ออกจากเรอืน บวชไม่มเีรือน’ ครัน้สดบัแล้วสหายทัง้ 4 เหล่านัน้ ได้มคีวามคดิ
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อย่างนี้ว่า ‘ก็แล พระธรรมวินัยคงไม่ต�่ำช้าแน่ การบรรพชาก็ไม่ต�่ำช้า ซึ่งยสกุล

บุตรปลงผมและหนวด แล้วนุ่งห่มผ้าย้อมฝาด ออกจากเรือน บวชไม่มีเรือน’”   

การปลงผมและหนวดอาจหมายถึงการตัดท่ียังคงเหลือเส้นผมและหนวดอยู่ 

เช่นเดียวกับที่พระพุทธเจ้าทรงกระท�ำก็ได้ หรือหมายถึงการโกนให้ผมและ

หนวดหมดไปก็ได้ จะตัดหรือโกน ความนี้ได้ปรากฏชัดในปฐมสมโพธิกถา 

(2540, 146) ว่าการปลงผมคือการโกน เพราะใช้ค�ำว่าอันตรธานไปสิ้น ดังนี้ 

“ปริพาชกทั้งสองสหาย คือ อุปดิสแลโกลิตอันมานั้น เป็นคู่แห่งอัครสาวก

แห่งตถาคต ล�ำดับนั้นก็ตรัสเทศนาโดยสมควรแก่จริตแห่งปริพาชกบรรษัททั้ง

ปวง พอจบลงปริพาชกบรรษัททั้ง 250 ซึ่งเป็นบริวารนั้นก็บรรลุพระอรหัน

ตั้งสิ้น เว้นไว้แต่พระอัครสาวกท้ังสอง จึงเหยียดพระทักษิณหัตถ์ตรัสเรียกว่า  

เอถ ภิกฺขโว ขณะนั้นอันว่าเกศาและหนวดก็อันตรธานสิ้น แลไตรจีวรบาตร

บริขารอันเป็นทิพย์ส�ำเร็จด้วยบุญฤทธิ์ก็เลื่อนลอยมาจากอากาศ” 

หรือในปฐมสมโพธกิถา (2540, 173) อีกตอนหนึง่ว่า “สิง่ดงัฤาเรยีกว่าบรรพชา  

พระเชษฐาจึงบอกว ่าบรรพชานั้นคือปลงเกสาและหนวด นุ ่งห ่มผ ้า 

กาสาวพัสตร์ มิได้ไสยาบนมหามัญจอาสน์ แลเที่ยวบิณฑบาตเลี้ยงชีวิต 

โดยสมณกิจดังนี้” 

ดังนั้น หากอาศัยเนื้อความในวรรณกรรมพุทธประวัติ สามารถสรุปได้ว่า

พระพุทธเจ้ามีพระมัสสุ ส่วนพระภิกษุสงฆ์ (พระอรหันต์) ไม่มีหนวด เพราะ

เมื่อบวชแล้วได้โกนผมและหนวดจนสิ้น
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 2.3 หลักฐานสนับสนุนทางพุทธศิลป์

ก.  พระพุทธรูป มี ไรพระมัสสุยั ง มีปรากฏในศิลปะสมัยอื่นห รือไม  ่ 

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าเมื่อเริ่มมีพระพุทธรูปขึ้นในอินเดีย  

สมัยคนัธาระนัน้ ช่างกไ็ด้ท�ำไรพระมสัสไุว้เช่นเดียวกบัรปูเคารพเทพเจ้าของกรกี  

ซึง่ผูป้กครองดนิแดนโยนกทางทศิตะวนัตกเฉยีงเหนอืของอนิเดยีเคารพนบัถอื

มาก่อน นอกจากพระพทุธรปูแล้วภายหลงัพระโพธสิตัว์กไ็ด้มไีรพระมสัสเุช่นกนั  

รูปแบบประติมากรรมมีไรพระมัสสุจากแคว้นโยนกนั้นได้แพร่ไปทางเอเชีย

กลาง ถึงจีน เกาหลี และญี่ปุ่น บันดาลให้เกิดพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว์มี

ไรพระมัสสุขึ้นจ�ำนวนมาก  

ภาพที่ 7 เศียรพระพุทธรูปปูนปั้น ทั้งมีไรพระมัสสุและไม่มีไรพระมัสสุ ศิลปะทวารวดีตอนปลาย 

(ที่มา:  Saraya 1999, 122)

อย่างไรกต็าม มเิพยีงพระพทุธศาสนาฝ่ายมหายานทีส่ร้างพระพทุธรูปหรอืพระ

โพธสิตัว์มไีรพระมสัสุเท่านัน้ พระพทุธรปูในศลิปะทวารวดีตอนปลายกม็ไีรพระ

มัสสเุช่นกนั อย่างเศยีรพระพทุธรปูปูนป้ันท่ีพบในเจดีย์ละโว้ จงัหวดัลพบุร ีพบ

ทั้งมีไรพระมัสสุและไม่มีไรพระมัสสุ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 16  
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เช่นเดยีวกับทีเ่ขาปลายบดั จงัหวดับรุรีมัย์ กเ็คยพบพระโพธสิตัว์และพระพทุธ

รูปมีไรพระมัสสุ มีอายุในพุทธศตวรรษที่ 12-14 ไมเคิล ไรท์ (2599, ออนไลน์) 

สันนิษฐานว่าไรพระมัสสุของพระโพธิสัตว์และพระพุทธรูปที่เขาปลายบัด 

อาจได้รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากศิลปะอินเดียสมัยคันธาระ หรือได้รับ 

แรงบันดาลใจผ่านมาทางจีนก็ได้ อย่างไรก็ตาม ประติมากรรมที่พบนั้นมี

ลักษณะเฉพาะแบบท้องถิ่นเช่นกัน

นอกจากนี้ ยังพบเศียรพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุ ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  

พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม เป็นเศียรพระพุทธรูปปูนปั ้นที่ได้จาก 

วัดพระประโทณ อย่างน้อยจ�ำนวน 3 องค์ ก�ำหนดอายุในพุทธศตวรรษ 

ที่ 15-16 ศิลปะทวารวดีตอนปลาย (อุษา 2548, 71-75) เศียรพระพุทธรูป 

พบที่เมืองอู่ทอง ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และ 

เศียรพระพุทธรูปพบที่แหล่งโบราณคดีบ้านธารปราสาท ในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ พิมาย จังหวัดนครราชสีมา ก็มีไรพระมัสสุเช่นกัน  

แม้จ�ำนวนที่พบจะมีปริมาณน้อยแต่อาศัยหลักฐานข้างต้นท�ำให้สรุปเป็นข้อ

สันนิษฐานได้ว่าการมีไรพระมัสสุของพระพุทธรูปมีมาก่อนแล้วในสมัยอินเดีย

โบราณ ความนิยมท�ำไรพระมัสสุได้แพร่ไปทางเอเชียกลาง ถึงจีน เกาหลี และ

ญี่ปุ่น ส่วนในศิลปะทวารวดีตอนปลาย ก็พบทั้งพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุและ

ไม่มีไรพระมัสสุ ที่ส่งอิทธิพลให้ศิลปะลพบุรีต่อมาถึงหริภุญชัย ก่อนค่อยๆ 

เสื่อมความนิยมลงไป 
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2.4 การตีความ

การตคีวามหมายประตมิากรรมประดบัซุ้มจระน�ำเจดย์ีกูก่ดุของนกัวชิาการใน

ปัจจุบัน พบ 3 ความหมาย คือ หมายถึง พระอดีตพุทธเจ้า พระอรหันต์ และ

ไม่มีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าหรือพระอรหันต์ แต่เป็นเทคนิคเชิงช่าง

ส�ำหรับการปิดทอง 

การตีความของนักวิชาการนั้น อาศัยจ�ำนวนพระพุทธรูป 60 องค์ ที่ประดับ

รอบองค์เจดีย์เป็นหลักฐานส�ำคัญในการวิเคราะห์ กลุ่มที่ตีความว่าหมายถึง

อดีตพุทธเจ้า อนุมานจากตัวเลข 60 ว่าเป็นตัวเลขที่แสดงถึงพระพุทธเจ้าที่มี

จ�ำนวนมากมายนับประมาณมิได้ (สันติ 2549, 21) ส่วนกลุ่มที่ตีความว่าเป็น

พระอรหันต์ (พิเศษ 2545, 27-39) ตัวเลข 60 หมายถึง จ�ำนวนพระอรหันต์ที่

พระพทุธเจ้าให้ไปประกาศธรรมภายหลงัการตรสัรู ้ก่อนทีพ่ระพุทธเจ้าจะทรง

ไปโปรดชฎิลทั้ง 3 และพุทธบิดา ได้แก่ ปัญจวัคคีย์ 5 รูป พระยสะ 1 รูป สหาย

พระยสะอีก 54 รูป รวมเป็น 60 รปู สนันษิฐานว่าน่าจะเป็นความตัง้ใจของช่าง

ทีป่รารถนาจะท�ำรปูพระอรหันต์ให้ต่างออกไปจากพระพทุธเจ้า ด้วยการเตมิไร

พระมัสสุ ส่วนพระพุทธรูปแบบหริภุญชัยที่แท้จริง คือ พระพุทธสิหิงค์ ไม่มีไร

พระมัสสุ และเป็นประติมากรรมลอยองค์ไม่ใช่นูนสูง ใช้เป็นพระประธานใน

วิหารวัดจามเทวี ภายหลังมีข้อเสนอเพ่ิมเติมตามแนวทางการตีความนี้ต่อไป

ว่าเหตทุีเ่จดย์ีกู่กุดท�ำเป็นซุม้คหูาและแต่ละซุม้ประดษิฐานประตมิากรรมเพยีง  

1 องค์นั้น มีนัยหมายถึงการออกประกาศธรรมของพระอรหันต์ที่แยกไป 

เส้นทางละ 1 รูป รวม 60 เส้นทางตามพุทธประวัติ   
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ทว่าเมื่ออาศัยเนื้อความในวรรณกรรมพุทธประวัติชินมหานิทานและ

ปฐมสมโพธิกถาเป็นเครื่องมือในการตีความ ท�ำให้ผู ้วิจัยสันนิษฐานว่า

ประติมากรรมประดับซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี ที่มีไรพระมัสสุเหนือ 

ริมพระโอษฐ์ด้านบน ทั้งได้แสดงลักษณะมหาบุรุษอื่นๆ นั้น ควรเป็น

พระพุทธเจ้ามากกว่าพระอรหันต์ รูปแบบประติมากรรมในซุ้มที่ยกพระหัตถ์

ขวาชิดพระอุระ หันฝ่าพระหัตถ์ออก พระหัตถ์ซ้ายแนบพระวรกายอย่างใน

ปัจจุบัน หรือยกพระหัตถ์ทั้งสองขึ้น ยื่นออกจากพระวรกาย หันฝ่าพระหัตถ์

ออกอย่างในอดตี ล้วนเป็นการแสดงปางของพระพุทธเจ้าท่ีพบในศลิปะอนิเดีย 

ลังกา ทวารวดี และศิลปะในสมัยต่างๆ ของไทย ไม่เคยปรากฏการแสดง

ปางเช่นนี้ในรูปพระสาวก (พระอรหันต์) เลย จ�ำนวนพระพุทธรูปท่ีรายล้อม 

พระเจดย์ีรวม 60 องค์ จงึหมายถึงพระพทุธเจ้าจ�ำนวนมากมายทีป่รากฏขึน้ใน

โลก มิได้หมายถึงพระอรหันต์ 60 รูปที่ออกประกาศพระศาสนาชุดแรก ซึ่งใน

วรรณกรรมระบุว่าเมื่อบวชแล้ว พระภิกษุเหล่านั้นได้โกนผมและหนวด 

ส่วนการตคีวามหมายของกลุม่ท่ีระบุว่าในต�ำแหน่งไรพระมสัส ุคือ ร่องทีท่�ำขึน้

ส�ำหรบัการพอกรักเพือ่ให้เนือ้รกัเกาะตดิแน่น ก่อนทีจ่ะปิดทองทบัในภายหลงั

นั้น (ศักดิ์ชัย 2556, 46) ตามขั้นตอนปกติของการลงรักปิดทอง ไม่จ�ำเป็นต้อง

มีการท�ำร่องหรือขีดให้เป็นรอยก่อนลงรักแต่อย่างใด และไม่มีเหตุจ�ำเป็นใดที่

ช่างจะต้องปิดทองให้แน่นเฉพาะบริเวณเหนือริมฝีปากบน   
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สรุปและอภิปรายผลการศึกษา

ประติมากรรมสมัยหริภุญชัยท่ีประดับในซุ้มจระน�ำเจดีย์กู่กุด วัดจามเทวี 

จังหวัดล�ำพูน ปรากฏไรพระมัสสุ คือ พระพุทธเจ้า มีความเกี่ยวข้องกับศิลปะ

ทวารวดี ที่เขาปลายบัด จังหวัดบุรีรัมย์ อายุในพุทธศตวรรษที่ 12-14 และ

ศิลปะทวาวดีตอนปลายที่ได้รับอิทธิพลศิลปะเขมร ในพุทธศตวรรษที่ 15-16 

ได้แก่ เศยีรพระพทุธรปูปนูป้ันทีพ่บในเจดย์ีละโว้ จงัหวดัลพบรีุ เศยีรพระพุทธ

รูปปูนปั้นที่ได้จากวัดพระประโทณ เศียรพระพุทธรูปพบท่ีเมืองอู่ทองและ

เศียรพระพุทธรูปพบที่แหล่งโบราณคดีบ้านธารปราสาท เป็นต้น แม้ภาย

หลังการสร้างพระพุทธรูปมีไรพระมัสสุจะเสื่อมความนิยมลงไป แต่ยังปรากฏ 

ร่องรอยเรื่องไรพระมัสสุของพระพุทธเจ้าในวรรณกรรมพุทธประวัติ ได้แก่  

ชินมหานิทานที่แต่งราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 20 และปฐมสมโพธิกถาที่ 

แต่งราวพุทธศตวรรษที่ 22   

บรรณานุกรม

โครงการปริวรรตอักษรขอมและอักษรโบราณท้องถิ่น. ชินมหานิทาน. 

กรุงเทพฯ: มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, ม.ป.ป.

จันทบุรีนฤนาถ, พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ. ปทานุกรม บาลี ไทย อังกฤษ 

สันสกฤต. กรุงเทพฯ: ศิวพร, 2513.

จูฬพุทธโฆส. โสกัตตถกีมหานิทาน. กรุงเทพฯ: วัดสุทัศนเทพวราราม, 2526.

ชินมหานิทาน เล่ม 2. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2530.

ต�ำนานพระแก้วมรกตฉบับสมบูรณ์. พระนคร: อักษรบริการ, 2504.

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2556.

พิเศษ เจียจันทร์พงษ์. หาพระหาเจ้า. กรุงเทพฯ: มติชน, 2545.

พุทธประวัติ. พิมพ์ครั้งที่ 53. กรุงเทพฯ: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2541.

รัตนปัญญา, พระ. ชินกาลมาลีปกรณ์. กรุงเทพฯ: ศรีปัญญา, 2554.

ไรท์, ไมเคลิ. “ประตมิากรรมส�ำรดิจากอสีานใต้.” สบืค้นเมือ่วนัที ่6 กุมภาพนัธ์ 

2560. https://www.matichon.co.th./entertainment/arts- 

culture/news_47419. 

ลลิตวิสตระ. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2512.



346

บรรณานุกรม

โครงการปริวรรตอักษรขอมและอักษรโบราณท้องถิ่น. ชินมหานิทาน. 

กรุงเทพฯ: มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, ม.ป.ป.

จันทบุรีนฤนาถ, พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ. ปทานุกรม บาลี ไทย อังกฤษ 

สันสกฤต. กรุงเทพฯ: ศิวพร, 2513.

จูฬพุทธโฆส. โสกัตตถกีมหานิทาน. กรุงเทพฯ: วัดสุทัศนเทพวราราม, 2526.

ชินมหานิทาน เล่ม 2. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2530.

ต�ำนานพระแก้วมรกตฉบับสมบูรณ์. พระนคร: อักษรบริการ, 2504.

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2556.

พิเศษ เจียจันทร์พงษ์. หาพระหาเจ้า. กรุงเทพฯ: มติชน, 2545.

พุทธประวัติ. พิมพ์ครั้งที่ 53. กรุงเทพฯ: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2541.

รัตนปัญญา, พระ. ชินกาลมาลีปกรณ์. กรุงเทพฯ: ศรีปัญญา, 2554.

ไรท์, ไมเคลิ. “ประตมิากรรมส�ำรดิจากอสีานใต้.” สบืค้นเมือ่วนัที ่6 กุมภาพนัธ์ 

2560. https://www.matichon.co.th./entertainment/arts- 

culture/news_47419. 

ลลิตวิสตระ. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2512.



347
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

วชิรญาณวโรรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยา. สารานุกรมพระพุทธ

ศาสนา. กรุงเทพฯ: มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2539.

วันรัตน, สมเด็จพระ. สังคีติวงศ์. กรุงเทพฯ: ศิวพร, 2521.

ววัิฒนาการวรรณคดบีาลสีายพระสตุตนัตปิฎกทีแ่ต่งในประเทศไทย. กรงุเทพฯ:

	 ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2533.

รอกฮิล, วุดวิล. พุทธประวัติฝ่ายมหายานในธิเบต. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 

2510.

ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ. ปฐมสมโพธิกถา. 

กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2540.

ศักดิ์ชัย สายสิงห์. ศิลปะล้านนา. กรุงเทพฯ: มติชน, 2556.

สมเด็จพระสังฆราชวัดราชประดิษฐ์. ปฐมสมโพธิกถา. พระนคร: โรงพิมพ ์

โสภณพิพรรฒนากร, 2447.

สัมภารวิบาก. กรุงเทพฯ: ส.ธรรมภักดี, 2505.

สันติ เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2549.

สุภาพรรณ ณ บางช้าง. ประวัติวรรณคดีบาลีในอินเดียและลังกา. กรุงเทพฯ: 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์, 2526.

สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ. ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง. กรุงเทพฯ:  

มติชน, 2549.

อาร์โนลด์, เซอร์ เอควนิ. ประทปีแห่งทวปีอาเซยี. กรงุเทพฯ: ธรรมสภา, 2542.



348

อุษา ง้วนเพียรภาค. โบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระปฐมเจดีย์. 

กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2548.

ฮันท์, ติช นัท. คือเมฆสีขาวทางก้าวเก่าแก่. กรุงเทพฯ: มูลนิธิโกมลคีมทอง, 

2549.

Saraya, Dhida. (SRI) DVARAVATI), Bangkok: Muang Boran, 1999.


