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บทคดัย่อ 1

บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของงานวจิยั เรือ่ง “รปูแบบการตคีวามเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศัน

ศลิป์ร่วมสมยัไทย” ท่ีด�ำเนนิการส�ำเรจ็ตามวตัถปุระสงค์การวจิยั 2 ประการแรก จากทัง้หมด 3 ประการ คอื 1) 

ศกึษาและวเิคราะห์ความสมัพนัธ์ของการถ่ายทอดมโนทศัน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กับความหมายส่วนเนือ้หา

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 2) น�ำเสนอรปูแบบการตีความผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย และ 3) ประเมนิผล

รูปแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย โดยศกึษาผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศึีกษาของศลิปิน

ไทย 5 ราย คือ คามนิ เลศิชัยประเสรฐิ ประสงค์ ลอืเมอืง วชัระ ประยรูค�ำ จักกาย ศริบิตุร และกฤช งามสม ราย

ละ 3 ผลงาน โดยวธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพทีเ่ร่ิมต้นจากการศกึษาวเิคราะห์ข้อมลูภาคเอกสาร เกบ็ข้อมลูการสมัภาษณ์

และสังเกตศิลปิน ศึกษาวิเคราะห์และตีความผลงาน ตามแนวคิดทฤษฎีประติมานวิทยา สัญวิทยา และทฤษฎี

ศิลป์ด้วยการอธบิายความหมายผลงานตามทศันะของผู้วจิยั จนปรากฏผลการวจิยัท่ีแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์

ของความหมายส่วนเนื้อหาผลงานกบัการถ่ายทอดมโนทัศนผ์า่นกระบวนการสรา้งสรรคข์องศิลปินแต่ละรายที่

แตกต่างกนัออกไป ผลจากการวจัิยประการแรกได้น�ำไปสูก่ารสงัเคราะห์และได้มาซึง่รปูแบบการตคีวาม 2 แนวทาง 

คอื รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมัยไทยส�ำหรับผูช้มทัว่ไป และรูปแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์

ร่วมสมยัไทยเชงิลกึท่ีถกูน�ำเสนอผ่านการทดลองใช้โดยกลุ่มผู้ชมทีม่คีวามช่ืนชอบและสนใจเสพผลงานทศันศลิป์

ร่วมสมยัไทย ได้เลอืกใช้รปูแบบเป็นแนวทางในการตีและอธบิายความหมายตามความเข้าใจของผูช้มแต่ละราย
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Abstract

This article is a part of the research entitled “Content Interpretation Model and Creative Process 

in Thai Contemporary Visual Art”. It follows the first two of three objectives, which are 1) to 

study and analyze the relationship between the concept of connotation and content meaning 

of contemporary visual art, 2) to propose a model for the interpretation of contemporary visual 

art, and 3) to evaluate the interpretative model. The works of five artists, Kamin Lertchaiprasert, 

Prasong Luemuang, Watchara Prayunkam, Jakkai Siributr, and Krit Ngamsom, are presented as 

a case study. The work begins with a literature review and the collection of information by 

interviewing and observing artists. This is followed by interpretation, using iconography, semiotic, 

and art theory, by analyzing the collected data, and explaining the meaning behind the artworks. 

The results of the first objective reveal not only the meaning behind the artworks, but also the 

correlation between the individual meaning and the creative procedure. This leads to two 

interpretative models (the second objective): interpretation for the audience and academic 

interpretation. These models of interpretation were trialed among Thai contemporary visual 

art enthusiasts, who adopted them as guidelines to artistic appreciation.

Keywords: Model, Interpretation, Thai Contemporary Visual Art, Content, and Creative Process

Content Interpretation Model and Creative Process in Thai 

Contemporary Visual Art.
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

บทน�ำ

การเปล่ียนแปลงรูปแบบทศันศลิป์ไทยจากอดตีในแบบประเพณนียิม มาสูร่ปูแบบ “ทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย” ด้วย

การรับอิทธิพลศิลปะตะวันตก ท�ำให้มีจ�ำนวนศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานมากขึ้น ทั้งที่ได้รับการยอมรับในระดับ

ชาตแิละนานาชาต ิแต่ในขณะเดยีวกนัจ�ำนวนผูช้มทีส่นใจชมผลงานกลบัไม่ได้เพิม่มากขึน้ในสดัส่วนทีส่มดลุกนั 

เพราะนอกจากความไม่คุ้นเคยและไม่เข้าใจในผลงานที่มีรูปแบบจากตะวันตกและการแสดงความซับซ้อนทาง

ความคิดของศลิปินแล้ว การขาดแคลนข้อมลูองค์ความรู้และขาดการเผยแพร่องค์ความรู้ทางด้านศิลปะจากศิลปิน

และผูรู้ ้ยงัเป็นอปุสรรคส�ำคญัอกีประการหนึง่ในการสร้างความเข้าใจให้กบัผูช้ม ทีส่่งผลต่อพฒันาทางการสร้างสรรค์

ของศลิปินและความก้าวหน้าของวงการทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทยด้วย

ปญัหาการท�ำความเขา้ใจกับผลงานทศันศิลป์รว่มสมัย ไม่ได้เกิดขึน้เฉพาะในประเทศไทยเท่านั้น แม้แต่ในโลก

ตะวนัตกอนัเป็นแหล่งก�ำเนดิของมนัเองกพ็บว่ามกีารกล่าวถึงปัญหาดังกล่าวไว้เช่นกัน  ดงัปรากฏในบทความ  

“Understanding Contemporary Art” ของ มิเชลช์ มาร์เดอร์ เคมฮ์ิ (Michelle Marder Kamhi) นกัวชิาการ

และวจิารณ์ศิลปะชาวอเมริกนั ท่ีกล่าวว่า “ท�ำไมศลิปะร่วมสมยัจงึยากต่อการท�ำความเข้าใจ” (Kamhi 2012)

การพยายามเขียนอธิบายผลงานศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัยในบทความต่างๆ และหนังสือ “What Are You 

Looking At? : 150 Years of Modern Art in the Blink of an Eye” ของนักวิจารณ์ศิลปะวิลล์ กอมเพิร์ทซ

(Will Gompertz) อดีตผู้อ�ำนวยการสื่อสารหอศิลป์แทท (Tate Gallery) สหราชอาณาจักร ท่ีได้อธิบายให้

สาธารณชนเข้าใจในผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัย ในแง่ความสลับซับซ้อนของเรื่องราวเนื้อหาสาระ เพื่อให้ผู้ชม

เข้าใจในผลงานท่ีถูกน�ำเสนอในหลายบริบท เห็นคุณค่า และให้ความสนใจต่อผลงานและสิ่งที่เกิดขึ้นในแวดวง

ทศันศิลป์ร่วมสมยั (Gompertz 2012) หรอืการอธิบายของนโิคลาส บอเรยีด (Nicolas Bourriaud) ภัณฑารกัษ์และ

นักวิจารณ์ศิลปะชื่อดังชาวฝรั่งเศส ถึงผลงานศิลปะของฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช (Rirkrit Tiravanija) ที่น�ำเสนอด้วย

รปูแบบกิจกรรมการจดัเลีย้งอาหารเยน็ทีบ้่านนกัสะสม และการเชญิคนเข้าร่วมท�ำกจิกรรมงานอดเิรกในวนัหยดุ

แห่งชาติที่สายการผลิตในโรงงานแห่งหนึ่งของฟิลิปป์ พารีโน (Philippe Parreno) ว่าเป็นความท้าทายอย่าง

แท้จริงของศิลปะร่วมสมัย และการเชื่อมโยงมนุษย์กับบริบททางสังคม ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม ตาม

มุมมองและการแสดงออกแบบใหม่ของศิลปิน ที่แม้แต่นักวิจารณ์หรือนักปรัชญาศิลปะผู้ยังคงยึดติดอยู่ในแนว

เก่าก็ยังต้องท�ำความเข้าใจกับมัน (Bourriaud 2002, 7)

เมือ่ย้อนกลบัมาพจิารณาวงการทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย นอกจากพบว่ามจี�ำนวนศลิปินและการสร้างสรรค์ผลงาน

เพิม่ขึน้ ยงัมีช่องทางในการน�ำเสนอเพิม่ขึน้ ท้ังในพืน้ท่ีเฉพาะอย่างหอศลิป์ พพิธิภณัฑ์ศลิปะ และพืน้ท่ีจรงิอ่ืนๆ 

ส�ำหรับแสดงผลงานศิลปะจริงและพื้นท่ีเสมือนจริงในปริมาณที่มากขึ้นทั้งในส่วนภาครัฐและเอกชน ในขณะที่

กลุ่มนักสะสมและจ�ำนวนผู้ชมได้เพิ่มขึ้นตามไปด้วยเช่นกันและในปริมาณที่เพ่ิมมากขึ้นของทั้งศิลปิน ผลงาน 

สถานที่จัดแสดง นักสะสม และผู้ชมนั้น ควรมีสัดส่วนการเพิ่มที่สัมพันธ์กับการเติบโตในทิศทางเดียวกัน เพื่อ

แสดงศักยภาพและความมีตัวตนของวงการทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยด้วย
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ประเดน็ความส�ำคญัด้านสดัส่วนของผูช้มถอืเป็นส่วนทีม่ผีลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานมากทีส่ดุ รองลงไป

คอืส่วนพืน้ทีจ่ดัแสดงและผูส้ะสม ผลกระทบดังกล่าวมีความเข้าใจและการรับรู้ในคณุค่าของผลงานทีผู้่ชมมต่ีอ

สิ่งซึ่งศิลปินต้องการสื่อสารเป็นตัวเชื่อมระหว่างกัน แต่ทั้งศิลปินและผู้ชมเองไม่อาจรู้ได้ว่าเกิดสิ่งนั้นขึ้นหรือไม่ 

เพราะไม่เคยได้สือ่สารกนัหรอืสือ่สารกนัน้อยมาก ด้วยเหตุทีศ่ลิปินหลายรายเกรงว่าผูช้มจะไม่เข้าใจผลงานของ

ตนและผูช้มส่วนหนึง่มกัคดิว่าเป็นเรือ่งไม่พงึเปิดเผยหากไม่สามารถเข้าใจหรอืรบัรูถ้งึสิง่ทีศ่ลิปินต้องการสือ่สาร

ได้ ผลทีต่ามมา คอื ความไม่เข้าใจ ไม่เพลดิเพลนิ ไม่เห็นคณุค่าของผลงานนัน้ๆ และไม่สนใจอยากเสพงานศลิปะ

อกี จงึท�ำให้ปริมาณผู้ชมผลงานยงัเป็นกลุม่เดิมทีมั่กพบเจอกนัอยูเ่สมอ ไม่ได้ขยายวงเพิม่จ�ำนวนมากขึน้ตามสดัส่วน

ของผูส้ร้างสรรค์ผลงาน

ด้วยเหตผุลของการขาดความเข้าใจในผลงานทีค่วรได้รบัจากค�ำอธบิายทีด่ใีนการแปลภาษาภาพ คอื ตวัผลงาน

ไปสูภ่าษาอกัษร เป็นสิง่จ�ำเป็นส�ำหรบัผูม้ปีระสบการณ์ด้านศิลปะไม่มากพอ การสร้างแวดวงทศันศิลป์ร่วมสมยั

ไทยให้มีความสมบูรณ์ครบวงจรเช่นในโลกตะวันตก จึงเป็นความท้าทายประการหนึ่งส�ำหรับวงการทัศนศิลป์

ร่วมสมัยไทย ปัญหาเช่นน้ีศลิปินแห่งชาตแิละนกัวชิาการทศันศลิป์ไทยคนส�ำคญัอย่างอทิธพิล ตัง้โฉลก ได้อธบิาย

ไว้ว่าในปัจจบุนัขอบเขตของศิลปะนัน้ได้ขยายออกไป จนไม่อาจแบ่งแยกได้อย่างชดัเจนระหว่างศลิปะและสิง่ที่

เคยถูกบอกว่าไม่ใช่ศิลปะ และไม่สามารถใช้หลักเกณฑ์หรือมาตรฐานใดมาเป็นตัวชี้วัดตัดสินคุณค่าของผลงาน 

ดังนัน้ จึงจ�ำเป็นต้องมตีวัเชือ่มระหว่างผูส้ร้างสรรค์และผู้ชม ท�ำหน้าทีใ่ห้ค�ำอรรถาธบิายวเิคราะห์ ตคีวาม และ

ประเมินคุณค่า ตามเจตนาและแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ ให้เกิดความเข้าใจแก่ผู้ชมตามเจตนาของผู้สร้างสรรค์

(อิทธิพล 2550, 143)

ถึงแม้ว่าในปัจจุบันจะมีผู้ท�ำหน้าท่ีเป็นตัวกลางในฐานะนักวิจารณ์ ภัณฑารักษ์ นักวิชาการศิลปะเพ่ิมมากขึ้น  

แต่สัดส่วนปริมาณเอกสารที่เป็นภาษาอักษร ยังไม่สัมพันธ์และสมดุลกับจ�ำนวนผลงานและศิลปิน คือ ยังอยู่ใน

สถานะขาดแคลนส�ำหรับการแสดงทัศนะด้วยการอธิบายความหมายผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยในส่วนของ

ผู้ชมเองนั้นต่างมีรสนิยม ประสบการณ์ และความชื่นชอบทางด้านศิลปะไม่เหมือนกัน อันส่งผลต่อความเข้าใจ 

การรบัรู ้ตามประสบการณ์ของแต่ละบคุคล และหากศิลปินได้ใส่รหัสบางประการไว้ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์

ที่มีลักษณะเฉพาะตน ผ่านการใช้สัญลักษณ์เป็นสื่อแทนค่าความหมายหรือเหตุการณ์บางประการ ยิ่งเป็นเรื่อง

ยากมากขึน้ส�ำหรบัผูช้มทีม่คีวามแตกต่างทางสภาพแวดล้อม สงัคม และวฒันธรรมจะท�ำความเข้าใจหรอืเข้าใจ

ได้ในความหมายที่แตกต่างกันออกไป

ดังนั้น กระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะของแต่ละศิลปิน ในการสร้างภาพลักษณ์ รูปทรง หรือลวดลายต่างๆ  

จึงเป็นกระบวนการส�ำคญัทีถ่กูผกูติดไว้กบัส่วนเนือ้หาอนัเป็นความหมายของผลงาน จงึท�ำให้การรบัรูถ้งึคณุค่า

และท�ำความเข้าใจในผลงานด้วยการตคีวาม เป็นเร่ืองต้องท�ำความเข้าใจถงึความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการ

ทางความคดิและการปฏบัิติงานของศิลปินไปพร้อมกนัด้วย

อย่างไรก็ตาม การศึกษาค้นคว้าเพ่ือได้มาซึ่งความหมายของแต่ละผลงาน องค์ความรู้ และรูปแบบการตีความ

นอกจากจะช่วยสร้างความเข้าใจในผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยได้มากยิ่งข้ึนแล้ว ยังอาจเป็นประโยชน์ต่อ
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

การค้นคว้าและพัฒนาศาสตร์อื่นๆที่เก่ียวข้อง เป็นปัจจัยเสริมให้การเสพงานทัศนศิลป์ขยายวงกว้างไปสู่ผู้ชม

กลุม่ใหม่ มากกว่าผูช้มกลุม่เดมิท่ีเป็นผูมี้ประสบการณ์ด้านศิลปะ อย่างนกัสะสม ภณัฑารกัษ์ หรอืนกัประวัตศิาสตร์

ศิลปะ รวมท้ังยังช่วยสร้างความครบถ้วนสมบูรณ์ให้กับวงการทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย ให้ก้าวหน้าไปพร้อมกับ

ความเจริญทางเทคโนโลยีในสังคมร่วมสมัยด้วย

จดุมุง่หมายของการวจัิย

1. ศึกษาและวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของการถ่ายทอดมโนทัศน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กับความหมายส่วน

เนือ้หาผลงานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทย

2. น�ำเสนอรปูแบบการตคีวามผลงานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทย

3. ประเมนิรปูแบบการตคีวามผลงานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทย

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รบั

1. เกดิองค์ความรูจ้ากการตคีวามและถอดแปลความหมายงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

2. เกดิความชดัเจนในความเป็นทัศนศิลป์ร่วมสมยัไทย ทัง้ในส่วนเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์

3. แสดงถงึคณุค่าและความส�ำคญัของผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

4. เกดิการเชือ่มโยงระหว่างผูส้ร้างสรรค์ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยและผูช้ม

ขอบเขตการวจิยั

เป็นการวจิยัทางทศันศลิป์ประเภทการวจิยัศลิปะ (Research/Theoretical Practice) ด้วยวธิกีารศกึษาค้นคว้า

อย่างเป็นระบบ โดยก�ำหนดขอบเขตการวจัิยด้วยการศกึษาค้นคว้า 5 ส่วน คอื

1. สิ่งที่ต้องศึกษาค้นคว้า คือ ผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยของศิลปิน 5 รายๆ ละ 3 ผลงานรวม 15 ผลงาน 

ด้วยวธิเีลือกแบบเฉพาะเป็นกรณศีกึษา ในผลงานของคามนิ เลศิชยัประเสรฐิ ประสงค์ ลอืเมอืง วชัระ ประยรูค�ำ 

จกักาย ศริบุิตร และกฤช งามสม

2. ใช้วธิวีทิยาการวจัิยเชิงคณุภาพในการศกึษาค้นคว้า ตามแนวคดิทฤษฎปีระติมานวทิยา สญัวทิยา และทฤษฎี

ศลิป์ เป็นแนวทางในการตคีวามและสร้างรปูแบบกระบวนการตีความภาษาภาพทีเ่หมาะสม ด้วยวธิกีารอธบิาย

แบบพรรณนา จากการวเิคราะห์ วจิยั ประเมนิคณุค่า และเปรยีบเทยีบผลงาน
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3. ทีม่าขององค์ความรูส้�ำหรบัการศกึษาค้นคว้า จากเอกสารประเภทต่างๆ และงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง บทบรรยาย

และสมัภาษณ์ทัง้ของไทยและต่างชาต ิการเกบ็ข้อมลูภาคสนามจากการสมัภาษณ์ สงัเกตและส�ำรวจผลงานและ

สภาพแวดล้อมสถานทีท่�ำงานของศลิปิน และการสอบถามผูเ้ชีย่วชาญเฉพาะทางในบางเรือ่งทีส่�ำคญัและจ�ำเป็น

ต่อการค้นหาความหมายของผลงาน

4. การสงัเคราะห์องค์ความรูจ้ากการศกึษาค้นคว้า เพือ่ให้ได้มาซึง่ความหมายของผลงานท่ีสมัพนัธ์กบักระบวนการ

สร้างสรรค์ และสรปุเป็นรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมัยไทย

5. การตรวจสอบและประเมนิผลการศึกษาวจิยั โดยผูเ้ชีย่วชาญด้านทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย และ/หรอื ศลิปิน

ร่วมสมยัไทย จ�ำนวนอย่างน้อย 5 ราย ในแต่ละข้ันตอนของการตรวจสอบเครือ่งมอืการวจิยั และประเมนิผลเมือ่

สิน้สดุการวจิยั อนัจะน�ำไปสูก่ารสรปุและอภปิรายผลในท้ายทีส่ดุ

วธิดี�ำเนนิการวจิยั

ด้วยระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพประเภทการศกึษาเป็นกรณ ีเริม่จากการค้นคว้าภาคเอกสารเกบ็ข้อมลูภาคสนาม 

จากการสมัภาษณ์และสงัเกตศิลปิน ตามแนวทางการวจัิยด้านทฤษฎศีลิป์และประวตัศิาสตร์ศลิปะ เพือ่ศกึษาผล

งานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยเป็นรายชิ้น ด้วยวิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง ตามลักษณะเบื้องต้นของรูปแบบ

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัสากล ด้วยข้ันตอนการวจัิย ดังนี้

การวจิยัระยะที ่1: การศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลู

1. การเกบ็รวบรวมศกึษาและวเิคราะห์ข้อมูลเบือ้งต้นเพือ่การคดัเลอืกศลิปินและวเิคราะห์ผลงาน

จากการศกึษาวิเคราะห์รูปแบบทัศนศลิป์ร่วมสมยัสากล ท�ำให้ได้หลกัเกณฑ์ลกัษณะเบือ้งต้นส�ำหรับการคดัเลอืก

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 7 ประการ อนัประกอบไปด้วย

(1) เป็นศลิปินไทยท่ีมีผลงานสร้างสรรค์อยูใ่นกระแสสร้างสรรค์งานทศันศลิป์แนวใหม่ต้ังแต่ พ.ศ. 2533 (1990) 

เป็นต้นมา (Galligan 2015, 65-66)

(2) ศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานยงัคงมชีวีติอยูใ่นปัจจบุนั

(3) เป็นผูส้ร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนือ่งตัง้แต่ พ.ศ. 2533 จนถึงปัจจบุนั
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

(4) ผลงานแสดงจดุร่วมระหว่างความแตกต่างทางวฒันธรรมได้อย่างเป็นสากล จนได้รบัการยอมรบัในตัวศลิปิน

และผลงานในระดบัชาตแิละนานาชาติ

(5) รปูแบบผลงานแสดงลกัษณะทีสั่มพนัธ์และเชือ่มโยงกับรปูแบบศลิปะตะวนัตกจากศูนย์กลางอย่างยโุรปและ

อเมรกิา ในช่วงครึง่หลงัศตวรรษท่ี 19 และ 20 (Smith 2011, 9-12)

(6) ศลิปินมอีสิระทางความคดิและสถานภาพการด�ำรงชีวติ โดยไม่ต้องพ่ึงพงิเงนิทนุจากสถาบนัหรอืองค์กรด้าน

ศลิปะอืน่ใด

(7) มคีวามชดัเจนในแนวทางสร้างสรรค์ท่ีแสดงคณุค่าของผลงานและพฒันาการอย่างต่อเนือ่ง

นอกจากลกัษณะเบือ้งต้นดังกล่าวแล้ว ยงัพบว่าศลิปินร่วมสมยัไทยท่ีใช้เพ่ือการศกึษาวจัิยครัง้นี ้มลีกัษณะเฉพาะ

จากภูมิหลังท่ีน่าสนใจและใช้อธิบายความเป็นร่วมสมัยไทยได้อีกด้วยทั้งนี้ ได้แบ่งศิลปินออกได้เป็น 2 กลุ่ม  

ตามข้อเท็จจริงทีป่รากฏ คอื 1) กลุม่ทีเ่คยอยูอ่าศยัและส�ำเรจ็การศกึษาจากศนูย์กลางแหล่งก�ำเนดิศลิปะตะวัน

ตก ได้แก่ คามิน เลิศชัยประเสริฐ และจักกาย สิริบุตร และ 2) กลุ่มท่ีศึกษาศิลปะสมัยใหม่ตามแนวทางตะวัน

ตก เป็นลักษณะของศิลปินทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยส่วนใหญ่ ท่ีได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้โดยผู้สอนท่ีส�ำเร็จ

การศึกษาทั้งจากภายในประเทศและจากตะวันตก ได้แก่ ประสงค์ ลือเมือง วัชระ ประยูรค�ำ และกฤช งามสม 

ความแตกต่างของศิลปินท้ังสองกลุ่มนี้ปรากฏให้เห็นผ่านผลงานและกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินมี

ความแตกต่างในรปูแบบผลงาน ทัง้นี ้ผู้วิจัยต้องท�ำการค้นคว้าและเกบ็ข้อมลูเพ่ิมเติมในเบือ้งต้น จากการสมัภาษณ์

ศิลปินถึงประวัติความเป็นมาและการสร้างสรรค์ผลงานในอดีต แนวคิดหลักและพัฒนาการทางการสร้างสรรค์ 

ความหมายของผลงาน และวิธีการสร้างสรรค์ประกอบการพิจารณาคัดเลือกผลงานกรณีศึกษา

2. การวเิคราะห์ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศีกึษา และการสร้างเครือ่งมอืเก็บข้อมลู

วิเคราะห์ผลงานกรณีศึกษาของศิลปินทั้ง 5 รายๆ ละ 3 ผลงาน ในเร่ืองเนื้อหาและรูปทรงผลงาน ด้วยวิธีการ

ตีความและถอดแปลความหมายส่วนเนื้อหาโดยยึดหลักทฤษฎีประติมานวิทยา (Iconography) ที่เป็นสาขาใน

การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะเกี่ยวกับเนื้อหาเรื่องราว (Subject Matter) หรือความหมาย (Meaning) ของ

ผลงานศิลปะทีแ่อบแฝงอยูภ่ายใต้รปูทรงทีป่รากฏ (Panofsky 1972, 3) เป็นหลกัส�ำคัญ และใช้ทฤษฎีสญัวทิยา 

(Semiotic) ว่าด้วยการศึกษาถึงการสร้างความหมายของผู้คน ผ่านทั้งทางภาษาและสิ่งที่ไม่ใช่ภาษา ด้วย

การพิจารณาให้เข้าใจถึงการใช้เครื่องหมายและสัญลักษณ์ในการสร้างความหมายของผู้คน (Barthes 1994) 

จากลักษณะที่ปรากฏด้วยภาพลักษณ์ผ่านรูปทรงและองค์ประกอบทางศิลปะ และการค้นหาที่มาทางความคิด

และความหมายส่วนเนื้อหาผลงานเป็นส่วนเสริม เพราะสัญวิทยาเป็นความพยายามในการวิเคราะห์ภาพที่ถูก

ใช้เพ่ือสื่อความหมายในผลงานศิลปะด้วยการใช้สื่อสมัยใหม่ที่มีความแตกต่างอย่างหลากหลายและครอบคลุม

การตีความทางประติมานวิทยาซ่ึงใช้เพื่อการอธิบายความหมายผลงานอย่างเฉพาะเจาะจงทางประวัติศาสตร์

ศลิปะ (Damisch 1975, 234) ผ่านการสบืค้นจากเอกสาร วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง ร่วมกบัการวิเคราะห์ผลงาน
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ตามหลกัองค์ประกอบศลิป์ในส่วนเนือ้หาและรปูทรง เป็นแนวทางไปสูก่ารค้นคว้าเฉพาะเรือ่ง และการตัง้ค�ำถาม

ในการสร้างเครื่องมือสังเกตและสัมภาษณ์ศิลปิน เพื่อการเก็บข้อมูลแต่ละผลงาน

หลังจากนั้นจึงตรวจสอบ ประเมิน และปรับปรุงเครื่องมือที่สร้างขึ้นโดยผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย  

5 ราย คอื 1) รองศาสตราจารย์มลัลกิา มงักรวงษ์ 2) รองศาสตราจารย์อลติา จัน่ฝ่ังเพช็ร 3) ผูช่้วยศาสตราจารย์

สมหมาย มาอ่อน 4) ผูช่้วยศาสตราจารย์สาธติ เทศนา และ 5) ผูช่้วยศาสตราจารย์อนพุงษ์ จันทร ก่อนน�ำไปใช้

เกบ็ข้อมลู

การวจิยัระยะท่ี 2: การวิจัยผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยกรณศีกึษาและการน�ำเสนอ

รปูแบบ

1. การศกึษาวจัิยผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

ศกึษาวจิยัเบือ้งหลงัผลงานส่วนความหมายของเนือ้หาและการถ่ายทอดแนวคดิและจินตนาการ ไปสูรู่ปทรงผล

งาน ผ่านขัน้ตอนการสร้างสรรค์และการเลอืกใช้สือ่วสัดสุือ่ความหมายตามเจตนาของศลิปิน ด้วยวธิเีกบ็ข้อมลู

จากการสมัภาษณ์และสังเกตสภาพแวดล้อมสถานท่ีท�ำงานศิลปิน โดยใช้เครือ่งมือเกบ็ข้อมลูท่ีสร้างข้ึนในการวิจยั

ระยะที ่1 ส�ำหรบัการสมัภาษณ์ศลิปินนัน้ ค�ำถามหลกัในเครือ่งมือแบบสมัภาษณ์จะน�ำไปสูค่�ำถามย่อยทีเ่กิดขึน้

จากค�ำตอบของศลิปิน หลงัจากนัน้จงึจดัหมวดหมูห่รือแยกประเภทข้อมลูเป็นส่วนค�ำสัมภาษณ์ข้อมลูภาพและ

อืน่ๆ เป็นต้น

2. การศกึษากระบวนการสร้างสรรค์และตคีวามเพือ่ค้นหาความหมายของผลงาน

วเิคราะห์และสรปุผลข้อมลูทีร่วบรวมได้ตามหลกัอตัถวจิารณ์ (Interpretative Criticism) ว่าด้วยการตคีวามและ

ถอดแปลความหมายแนวลทัธปิรนยั (Objective) ในด้านเนือ้หา รปูแบบ และเทคนคิการสร้างสรรค์ ควบคู่กับ

การพจิารณาตามความรูส้กึแนวลทัธอิตันยั (Subjective) แบบจิตวจิารณ์ (Impressionistic Criticism) (ศลิป์ 

พรีะศร ี2537) เพือ่สร้างความหลากหลายในแง่คดิและมมุมองทีเ่ป็นสสีนัต่อการท�ำความเข้าใจในผลงาน

3. การสงัเคราะห์กระบวนการตคีวาม

จากความหมายของผลงานท่ีได้น�ำไปสูก่ารสงัเคราะห์และสรุปรูปแบบการตีความเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการอธิบาย

ความหมายและการศกึษาผลงานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทยอืน่ๆ ต่อไป

4. การน�ำเสนอรปูแบบการตคีวาม

น�ำเสนอรปูแบบการตคีวามผ่านการทดลองใช้กบักลุม่ตวัอย่างผูช้มทีมี่ความสนใจชืน่ชอบในการเสพผลงานทศัน
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ศลิป์ร่วมสมยัไทยและยนิดร่ีวมเป็นผูท้ดลองใช้รปูแบบการตคีวามท่ีผูว้จิยัน�ำเสนอ เป็นแนวทางในการชมและเขยีน

อธบิายทัศนะจากการชมผลงานท่ีก�ำหนดเป็นกรณศีกึษา

การวจิยัระยะที ่3: การตรวจสอบ ประเมนิผล และสรปุการศกึษาวจิยั

น�ำผลการศึกษาที่ได้ไปสู่ขั้นตอนการตรวจสอบและประเมินรูปแบบการตีความ ความหมายของผลงานที่ได ้

จากการตีความและศึกษาค้นคว้า ด้วยวิธีวิพากษ์และวิจารณ์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลปร่วมสมัยไทย หรือ 

ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจ�ำนวน 5 ราย ได้แก่ 1) ศาสตราจารย์เดชา วราชุน 2) รองศาสตราจารย์ 

ดร.ฉลองเดช คูภานุมาต 3) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิชาต พลประเสริฐ 4) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทวีรัศม์ิ

พรหมรตัน์และ 5) ศลิปินชัน้เยี่ยมประสิทธิ ์วชิชายะ หลังจากนั้นจงึท�ำการสรุปผลการวจิยั อภปิรายผล ปัญหา

และอุปสรรคในการท�ำงาน โดยผู้วิจัย

ผลการวจัิย

ผลการศกึษาและวเิคราะห์ความสมัพนัธ์ของการถ่ายทอดมโนทัศน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กบัความหมาย

ส่วนเนือ้หาผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

จากการศึกษาวิจัยท�ำให้ได้ข้อสรุปถึงความสัมพันธ์ของทั้งสองส่วนบนพื้นฐานหลักการทฤษฎีศิลป์ว่าศิลปินทั้ง 

5 รายต่างมรีะเบยีบวธิคีดิและด�ำเนนิการเฉพาะตน ภายใต้การเชือ่มโยงขัน้ตอนต่างๆ ในกระบวนการสร้างสรรค์

ทัง้ข้ันตอนทางความคิดและการปฏบัิตเิข้าด้วยกันโดยไม่มกีฎเกณฑ์ทีแ่น่นอนตายตัว แต่เป็นไปตามประสบการณ์

และการเผชิญหน้ากับความครุ่นคิดชั่วขณะ การเลือกใช้สื่อวัสดุและเทคนิคทางการสร้างสรรค์ของตนโดยม ี

ทั้งความบันดาลใจและแรงบันดาลใจท่ีเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการทางความคิดเป็นตัวผลักดันให้เกิด 

การสร้างสรรค์ บนพ้ืนฐานเรือ่งประสบการณ์จากภูมหิลงัของศิลปินแต่ละราย อนัเป็นต้นก�ำเนดิของอปุนสิยัทาง

ศิลปะ เช่น วัชระ ประยูรค�ำ เติบโตท่ามกลางเพื่อนบิดาที่เป็นช่างฝีมือ การคลุกคลีกับคุณป้านักออกแบบและ

ผู้ผลิตผ้าบาติกรายแรกของประเทศไทยของจักกายศิริบุตร หรือชีวิตท่ีเติบโตจากครอบครัวช่างท�ำทองของ  

กฤช งามสม เป็นต้น

ในขณะทีศ่ลิปินบางรายมคีวามสนใจเฉพาะทางอย่างชัดเจนต้ังแต่ช่วงชีวิตวัยเยาว์เพียงเรือ่งเดียว เช่น ความสนใจ

และชืน่ชอบอย่างเฉพาะเจาะจงในการวาดภาพและนกับวชจนีของประสงค์ ลอืเมอืง หรือความเข้าใจของคามิน 

เลศิชัยประเสรฐิ ในวยัเดก็ ท่ีผลกัดนัให้คดิว่าศลิปะเป็นเพยีงทางออกเดยีวทีต้่องท�ำให้ได้ด ีการเกดิอปุนสิยัทาง

ศิลปะของศิลปินแต่ละราย เป็นอุปนิสัยที่ท�ำให้มีมุมมองและการรับรู้ที่ละเอียดแตกต่างไปจากบุคคลทั่วไป อัน

เป็นทีม่าของความรูส้กึนกึคดิและความต้องการแสดงออกเพือ่สือ่สารความรูส้กึและความคดิของตนทีม่ต่ีอสภาพ

แวดล้อมทางสงัคมและวฒันธรรมผ่านผลงานไปสูผู่ช้ม
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การสร้างความเป็นสากลในผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยกรณีศึกษา ผ่านความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับรูปแบบ

ทัศนศิลป์ร่วมสมัยตะวันตก ด้วยการสื่อสารเรื่องราวเฉพาะท้องถิ่น เฉพาะกลุ่มวัฒนธรรมผ่านผลงานไปสู่ผู้ชม

ทั้งในและนอกพื้นท่ี จนได้รับการยอมรับท้ังในระดับชาติและนานาชาติ คือ สิ่งที่แสดงถึงความเป็นเอกภาพ 

ของผลงาน จากกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปิน ด้วยการผสมผสานความเป็นนามธรรมของส่วนเนื้อหาเข้า

กับความเป็นรูปธรรมของส่วนรูปทรง การเปลี่ยนมโนทัศน์หรือภาพในจินตนาการไปสู่ความเป็นรูปธรรมด้วย

การสร้างภาพลกัษณ์และรปูทรงผลงานของศิลปินทัง้ 5 ราย มคีวามแตกต่างกนัในเรือ่งเทคนคิ อนัเป็นตวัก�ำหนด

รูปแบบผลงาน ศิลปินทุกรายต่างมีจุดเริ่มต้นกระบวนการสร้างสรรค์จากความบันดาลใจที่จุดประกายให้เกิด

ความรู้สึกนึกคิดและแรงบันดาลใจเป็นพลังผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ขึ้น โดยส่วนใหญ่พบว่ามักเกิดขึ้นจาก

วัตถุสิ่งของ (Object) และ/หรือเรื่องราวเฉพาะบางอย่าง (Subject) เป็นตัวน�ำไปสู่แนวเร่ืองของเนื้อหาและ 

รปูทรงผลงานด้วยการเชือ่มโยงความรูส้กึนกึคิด วตัถสุิง่ของและ/หรือเร่ืองราวบางอย่างเข้าด้วยกนั จนเกิดเป็น

ภาพในใจ ด้วยภาพลักษณ์รูปทรงของสัญลักษณ์ที่หยิบยืมมาใช้ หรือสร้างขึ้นใหม่จากสิ่งที่เป็นความบันดาลใจ

ทัง้นี ้ศิลปินมกัน�ำวตัถสุิง่ของทีเ่ป็นความบนัดาลใจมาใช้เป็นรปูทรงในการสือ่ความหมาย เช่น การน�ำภาพลกัษณ์

รปูทรงของพระพทุธรปูไม้แกะสลกัจากประเทศลาว มาใช้เป็นสญัลกัษณ์สือ่ความหมายในผลงาน “ปล่อยวางดี

ชัว่” ของคามนิ เลศิชัยประเสริฐ การใช้ภาพลกัษณ์และรปูทรงคนอ้วนของน้องเบร์ิด ในการสร้างรปูทรงเพือ่สือ่

ความหมายในผลงาน “ทฐิ ิกาย 2557” ของวชัระ ประยูรค�ำ การใช้ภาพลกัษณ์รปูทรงของชายชาวบ้านในหมู่บ้าน

ทีป่ระสงค์อยูอ่าศยั ในผลงาน “นะโมตสัสะ” โดยประสงค์ ลือเมอืง การใช้ภาพลักษณ์จากภาพถ่ายบรรพบรุษุ

ในหนงัสอืงานฌาปนกจิ ในผลงาน “C-10” (Transient Shelter) ของจักกาย ศิรบิตุร หรอืการใช้รปูทรงหุ่นยนต์

จากของเล่นท่ีชืน่ชอบในวยัเยาว์ ในผลงาน “The Body You Want” ของกฤช งามสม เป็นต้น

ภาพที ่1 คามนิ เลศิชยัประเสรฐิ “ปล่อย วาง ด ีชัว่” 2552 สีอะครลิิกบนผืนผ้าใบ ขนาด 200×99 ซม. 
(ทีม่า: คามนิ 2553, 23-24)
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ความส�ำคญัของแนวเรือ่งกบัการถ่ายทอดมโนทัศน์ไปสู่รปูทรงจรงิทีส่ามารถสัมผัสได้นัน้ ศลิปินต่างใช้วธิกีารหรอื

เทคนิคเฉพาะท่ีถูกเลอืกใช้หรอืสร้างขึน้อย่างเหมาะสมกบัวสัดุหรือสือ่ ตามขัน้ตอนการสร้างรูปทรงในกระบวนการ

สร้างสรรค์นั้นๆ ศิลปินทั้ง 5 ราย ได้ใช้เรื่องและแนวเรื่องที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ เป็นตัวน�ำไปสู่การสร้างรูปทรง 

ทัง้นี ้พบว่าในทกุผลงานเป็นการน�ำเสนอแนวเรือ่งเกีย่วกบัความคิด ความรูสึ้ก และความต้องการแสดงออกของ

ศลิปิน ผ่านรปูทรงบุคคลท่ีถูกสร้างข้ึนเป็นสัญลกัษณ์ในการสือ่ความหมายส่วนเนือ้หา

จากผลงานกรณีศึกษาทั้งหมด มีเพียงผลงาน “Damien, I’m Famished! (After Damien Hirst), เฮิร์ต.... 

ผมหิว” ของกฤช งามสม ผลงานเดียวที่ปราศจากสัญลักษณ์รูปบุคคลในผลงาน แต่ยังคงมีแนวเรื่องที่แสดง 

ความคิดของศิลปินเกี่ยวกับพฤติกรรมมนุษย์อยู่ ในขณะที่ผลงานอื่นมีทั้งการน�ำเสนอแนวเรื่องตามทัศนะของ

ภาพที ่2 ประสงค์ ลอืเมอืง “นะโมตสัสะ” 2548 สีฝุน่บนผ้าใบ ขนาด 170X200 ซม. (ทีม่า: ประสงค์ 2549, 38)

ภาพที ่3 วชัระ ประยรูค�ำ “ทฐิ ิกาย 2557” พ.ศ. 2557 ประตมิากรรมและส่ือผสม ขนาดเท่าจรงิ (ทีม่า: วชัระ, 2557)

ศิลปินที่มีต่อสภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย เช่น ผลงาน “C-10” - Transient Shelter ของจักกาย ผลงาน 

“กายจิตสนัติ” ของวชัระ และผลงาน “My Ngan-Wat...Paik (After Nam June Paik), “งานวดัของผม...วิดโีอ

ของ Paik” ของกฤช เป็นต้น และการแสดงออกตามทัศนคติส่วนบุคคลในเรื่องเฉพาะของศิลปินที่เป็นผลจาก

สภาพแวดล้อมทางสังคม เช่น ผลงาน “Let both good and bad sides go-ปล่อยวางดีชั่ว” ของคามิน  
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ผลงาน “Mankind May” ของประสงค์ และ ผลงาน “The Body You Want” ของกฤช เป็นต้น

นอกจากน้ี ยงัสงัเกตเหน็ว่าการแสดงออกทางความคดิและความรูส้กึของศลิปินผ่านแนวคดิด้วยแนวเรือ่งในทกุ

ผลงาน เป็นการน�ำเสนอแบบภาพสะท้อนตามมมุมองและประสบการณ์ของศลิปินไปสูผู่ช้ม ให้ท�ำความเข้าใจและ

คดิต่อโดยปราศจากการชีน้�ำใดๆ เมือ่แนวเรือ่งได้น�ำเทคนคิไปสูร่ปูทรงของสญัลกัษณ์ในผลงานแล้ว ท้ายทีส่ดุจะ

หายไปด้วยการถกูหลอมรวมกบัรปูทรงด้วยเทคนคิ ดังนัน้ จึงท�ำให้เข้าใจได้ว่าแนวเร่ืองหรือแนวคดิจะปรากฏตวั

ได้ด้วยรปูทรงและเทคนคิ ขณะเดยีวกนัรปูทรงจะปรากฏตัวขึน้ได้อย่างมคีวามหมายด้วยแนวเรือ่งและเทคนคิ

การแสดงความสมัพนัธ์ของรปูทรงผ่านแนวเรือ่งและเทคนคินัน้ ศลิปินหลายรายใช้เทคนคิการวาดเส้น (Drawing) 

เป็นเครือ่งมือจบัความคดิหรอืจบัภาพในจนิตนาการ ยกเว้นประสงค์ทีส่ร้างสรรค์ผลงานโดยปราศจากการสร้าง

ภาพท่ี 4 จกักาย ศริบิตุร “C-10” 
- Transient Shelter 2557  
ภาพพิมพ์ดจิทิลั 102x76 ซม.

(source: Jakkai 2014, online)

ภาพที่ 5 กฤช งามสม “The 
Body You Want” 2556 Found 

objects 175X120x115 ซม. 
(ทีม่า: กฤช, 2556)

ภาพที ่6 กฤช งามสม “งานวัดของผม 
วีดีโอของ Paik” 2554 สื่อผสม 
75x125x151 ซม. (ทีม่า: กฤช, 2556)

ภาพร่างความคดิ (Sketch Drawing) แต่ใช้วธิกีารวาดเส้นหรอืวาดภาพขนาดเลก็ตลอดเวลา ด้วยการใช้สต่ีางๆ 

ระบายลงบนระนาบผืนผ้าใบ หรือการเขียนลายเส้นด้วยแท่งดินสอด�ำลงบนกระดาษเพื่อระบายความคิดและ

จนิตนาการท่ีเกดิข้ึนอย่างพรัง่พรแูละไม่เกีย่วข้องกบัเนือ้หาของผลงานทีล่งมอืสร้างสรรค์จรงิ ประสงค์ใช้วิธกีาร

ใส่รูปทรงไปเรื่อยด้วยความช�ำนาญอันเกิดขึ้นจากการระบายความคิดที่พรั่งพรูและประสบการณ์ วิธีการเช่นนี้

ของประสงค์สนันษิฐานได้ว่าเป็นการทดลองและฝึกปฏบิตัใินเรือ่งการลดความซ�ำ้ซากจ�ำเจให้กบัตนเอง และสร้าง

ความแปลกใหม่ให้กับผลงานไปพร้อมกัน ด้วยการจัดวางองค์ประกอบ การใช้ทศันธาตุ สือ่และวสัดุใหม่ๆ
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ในขณะทีจ่กักายใช้วธิลีงมอืปักผ้าแบบไม่มภีาพร่างความคิดในบางครัง้ เพราะต้องการทดลองหรอืท�ำตามภาพ

ในจินตนาการแบบทันท ี หรือกฤช งามสม ใช้วิธีสร้างภาพร่างความคิดทั้งแบบสองมิติด้วยการวาดเส้นและ

การสร้างภาพต้นแบบสามมิติด้วยกระดาษแข็งซึ่งเป็นเทคนิคการสร้างรูปทรงในงานสามมิติอย่างเป็นสากล  

เพื่อท�ำให้เกิดความชัดเจนของรูปทรงในระดับหน่ึงก่อนการสร้างผลงานจริงเป็นข้ันตอนวิธีการของ 

ประตมิากรหญงิคนส�ำคญัอย่างลอูสี บอรจูวาส์ (Louise Bourgeois) (Kuspit 1988, 43-44) ทีใ่ช้ในการท�ำงาน

ด้วยเช่นกนั

ส�ำหรบัการเริม่ต้นด้วยการใช้เร่ืองเป็นตวัน�ำนี ้ในท้ายท่ีสดุเน้ือหาสาระของเร่ืองอาจเปลีย่นแปลงไปในรายละเอยีด แต่

ยงัคงไว้ซึง่แนวคิดหลกั ดงัเช่นท่ี ประสงค์ ลอืเมอืง ได้อธบิายว่าเร่ืองราวทีเ่ป็นตวัน�ำนัน้ ในท้ายทีสุ่ดอาจหายไปกบั

เทคนคิทางจติรกรรมทีศิ่ลปินได้ใช้ในการสร้างภาพลกัษณ์และรปูทรง เพราะความโดดเด่นของเนือ้หาทางจติรกรรม

ได้สร้างความสมบูรณ์ให้เกิดแก่ผลงาน ความส�ำคัญของการใช้เรื่องเป็นตัวน�ำนี้เป็นสิ่งยืนยันและอธิบายได้ถึง

ความต้องการแสดงออกของศิลปินด้วยการสื่อสารผ่านผลงานสร้างสรรค์ เพราะเรื่องเป็นผลจากปฏิกิริยาทาง

ความรูส้กึนกึคดิของศลิปิน ดงัที ่ลอูสี บอรจวูาส์ ได้อธบิายว่าเร่ืองเป็นกบัดกัทีน่�ำพาและผลกัดนัไปสูก่ารสร้างภาพ

ร่างความคิดในข้ันตอนการสร้างสรรค์ของเธอ (Kuspit 1988, 44) ความบันดาลใจและแรงบันดาลใจดังกล่าว

นี้ อาจเป็นความสะเทือนใจจากประสบการณ์ชีวิตของศิลปิน เช่น เรื่องชีวิตที่ถูกควบคุมด้วยกฎเกณฑ์ของกฤช 

จากอาชพีการเป็นครสูอนศลิปะหลงัส�ำเรจ็การศกึษา ท�ำให้รูส้กึขาดอสิระในการด�ำเนนิชวีติ จากชีวติในวยัเดก็

ที่เคยเล่นเป็นนายผู้ควบคุมหุ่นยนต์ กลับต้องมีชีวิตที่ถูกควบคุมด่ังหุ่นยนต์ ด้วยการมีเจ้านายหลายคนในชีวิต

การท�ำงานปัจจบุนั ท�ำให้ศลิปินต้องการแสดงออกด้วยวธิกีารสือ่สารผ่านภาพลกัษณ์รปูทรงผลงาน “The Body 

You Want”

ความส�ำคัญของการเลือกใช้สื่อ วัสดุ และเทคนิคที่เหมาะสมส�ำหรับการสร้างรูปทรงแต่ละผลงานนั้น เมื่อถูก

รวมเข้ากบัแนวเรือ่ง จะท�ำให้เกดิรปูทรงทีส่มบรูณ์ โดยในเบือ้งต้นนัน้ศลิปินทัง้ห้ารายมกัเริม่ต้นจากการใช้ทกัษะ

เชงิช่างทีต่นเองเชีย่วชาญ เป็นเทคนิคหลกัในการสร้างรูปทรงผลงาน เช่น การใช้สือ่และวสัดุแบบไม่จ�ำกดัประเภท 

ภาพที ่7 ประสงค์ ลอืเมอืง “Mankind May” (คนพฤษภาคม) 2549 สฝีุน่บนผ้าใบ (ทีม่า: ประสงค์ 2549, 55)
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ส�ำหรับเทคนิคทางจิตรกรรมด้วยฝีมือการเขียนภาพและการจัดวางองค์ประกอบของประสงค์ การใช้ส่ือส่ิงทอ

กับเทคนิคการเย็บปักถักร้อย และวิธีการน�ำเสนอที่หลากหลายของจักกาย การใช้สื่อวัสดุและเทคนิคสมัยใหม่

ทางประติมากรรมในการสร้างรูปบุคคลเหมือนจริงควบคู่กับการน�ำเสนอด้วยวิธีการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีวัชระ

มคีวามเช่ียวชาญ การใช้สือ่ประเภทวสัดสุ�ำเรจ็รปูและวัสดทุางอุตสาหกรรมร่วมกับเทคนคิทางด้านอุตสาหกรรม 

เทคโนโลยีและการสร้างกลไกเคล่ือนไหวแบบง่ายของกฤช หรือการใช้สื่อ วัสดุ เทคนิค และการน�ำเสนออย่าง

ไม่จ�ำกัด ท้ังประเภท 2 มิติ 3 มิติ และการจัดวางเชิงความคิดร่วมกัน ของคามินเพราะเกิดขึ้นจากชั่วขณะการ

ครุ่นคิดและสิ่งที่เผชิญหน้ากับการใช้สติพิจารณาอย่างเหมาะสมต่อข้อกังขาของตนเอง

ภาพที ่8 คามนิ เลศิชยัประเสรฐิ “No Past, No Present, No Future” 2558 ขนาดเท่าจรงิ
 (source: 31 Century Museum 2017, online)

ทัง้น้ี พบว่าด้วยประสบการณ์ในทางการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมากพอและการบรหิารจดัการทีเ่หมาะสม จงึท�ำให้

ศิลปินแต่ละคน มีอิสระในการเลือกใช้สื่อวัสดุอย่างไม่มีเงื่อนไขและสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม 

ควบคู่ไปกับการค้นหาเทคนิควิธีการที่สอดคล้องกัน เช่น การตัดสินใจแสดงสดด้วยตนเองของคามิน ส�ำหรับ

การจัดแสดงผลงาน“No Past, No Present, No Future - ปราศจากอดตี ปัจจบุนั และอนาคต” หรือการท�ำ

พมิพ์และหล่อพระพุทธรปูจากต้นแบบทีห่าซ้ือได้ และการใช้ประตมิากรรมรปูมอืในงาน “My Ngan-Wat...Paik 

(After Nam June Paik)” ท่ีหาได้จากร้านค้าย่านท่าพระจนัทร์ ในฐานะวสัดสุ�ำเรจ็รปูประเภท Kitsch ซ่ึงศลิปิน

เหน็ว่าเหมาะสมกับเร่ืองและเน้ือหาทีต้่องการสือ่สาร และสอดคล้องกบัแนวทางการสร้างสรรค์ลทัธหิลังสมัยใหม่ 

หรอืการใช้วสัดสุ�ำเร็จรูปท่ีเป็นของสะสมประเภทปลัดขกิและพระเครือ่งของจักกาย ในผลงาน “C10” Transient 

Shelter เป็นต้น

อย่างไรก็ตาม ส�ำหรับศลิปินอย่างคามนินัน้ การพบเจอกับรูปทรงท่ีชืน่ชอบอย่างของสะสมประเภทพระพทุธรปู

ไม้แกะสลักแนวพื้นบ้านจากประเทศลาว หรือการได้มาซึ่งวัสดุด้วยโอกาสและจังหวะที่เหมาะสม ได้กลายเป็น

จุดเริ่มต้นแห่งความบันดาลใจทางการสร้างสรรค์ที่ศิลปินเห็นว่ามีความสอดคล้องเหมาะสมกับแนวคิดทาง 
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

การสร้างสรรค์หลกัของตน ในการค้นหาค�ำตอบต่อความกงัขาเรือ่งการมชีวีติอยูห่รอืสจัจะแห่งชวีติ วสัดจุงึเป็น

ตวัน�ำไปสูเ่ทคนคิและกระบวนการได้มาซ่ึงรูปทรงและผลสมัฤทธิท์างการสร้างสรรค์ผลงาน ท่ีศลิปินได้ออกแบบ

และสร้างขึ้น ดังปรากฏในผลงาน “Let both good and bad sides go-ปล่อยวางดีชั่ว”

ความส�ำคัญของการถ่ายทอดแนวคิดไปสู่รูปทรงผลงาน หรือการเปลี่ยนแปลงความเป็นนามธรรมไปสู่รูปธรรม

นัน้ เป็นการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างส่วนเนือ้หากบัส่วนรปูทรงผลงาน ผ่านสญัลกัษณ์ท่ีศลิปินได้เลอืกใช้หรอื

สร้างขึ้นใหม่ เพราะเป็นการแสดงออกทางความคิดตามทัศนะของศิลปิน ดังน้ัน จึงเป็นเรื่องไม่ง่ายนักส�ำหรับ 

ผู้มีประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ไม่มากพอ ผลงานกรณีศึกษาทั้ง 15 ผลงาน ได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจน

ว่าการเลือกใช้ภาพลักษณ์และรูปทรงบุคคลที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับตัวศิลปิน เป็นทางออกที่ดีที่สุดใน 

การสื่อสารความคิดของตนเอง บนพื้นฐานเรื่องความคุ้นเคยกับลักษณะท่าทางการแสดงออกเมื่อเกิดอารมณ์

ความรูส้กึ หรอืเรยีกว่า ภาษากาย นอกจากเป็นความคุน้เคยของผูส้ร้างสรรค์แล้ว ยงัเป็นความคุน้เคยของผูช้ม

ในฐานะมนุษย์ร่วมสังคมและวัฒนธรรมเดียวกันอีกด้วย หรือหากไม่ใช้ร่างกายหรือส่วนของร่างกายมนุษย์ใน

การสร้างสัญลกัษณ์ กม็กัใช้สิง่ทีเ่ป็นรปูทรงจากธรรมชาต ิเช่น การใช้ภาพลักษณ์และรปูทรงของปลา ในผลงาน 

“Damien, I’m Famished! (After Damien Hirst), เฮิร์ต....ผมหิว” ของกฤช งามสม โดยศิลปินได้น�ำรูปทรง

ฉลามเสอื และปลาอืน่ๆ มาเป็นสญัลกัษณ์ ร่วมกบัการติดต้ังจดัวางท่ีช่วยให้การน�ำเสนอไปสูจ่ดุมุง่หมายทีต้่องการ

ภาพที ่9 กฤช งามสม “เฮร์ิต....ผมหวิ” 2559 สือ่ผสม ขนาด 87x220x150 ซม. (ทีม่า: กฤช, 2549)
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ด้วยความหลากหลายของรูปแบบ รูปทรง และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ท�ำให้การน�ำเสนอไปสู่ผู้ชมในพื้นที่จัด

แสดงแต่ละแห่งกลายเป็นเรือ่งส�ำคญั ดงันัน้ ศิลปินจ�ำเป็นต้องบรหิารจดัการกบัพืน้ทีอ่ย่างเหมาะสมให้สอดคล้อง

กนักบัทัง้แนวคดิ เนือ้หา ชือ่ผลงาน และชือ่นทิรรศการ โดยใช้การตดิตัง้จดัวางในฐานะขัน้ตอนหนึง่ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ ให้เกดิผลต่อผู้ชมในการรบัชมและรับรู้ในสิง่ท่ีศลิปินต้องการถ่ายทอด เพราะในบางผลงานตวัรูปทรง

ของวตัถจุดัแสดงเพียงส่วนเดยีว ไม่สามารถอธิบายความหมายได้ครบถ้วนสมบรูณ์ เช่น การจดัแสดงด้วยภาพถ่าย

ตัวศิลปินในชุดที่สร้างขึ้นและการวางท่าทาง ร่วมกับภาพเคลื่อนไหวประกอบเสียง และชุดต้นแบบในผลงาน 

“C10” Transient Shelter ของจกักาย หรอื การตดิตัง้และจดัวางผลงาน “Before Birth After Death – ก่อน

เกดิหลังตาย” ร่วมกบัผลงานภาพยนตร์สัน้ เพ่ือสือ่ความหมายตามแนวคดินทิรรศการ “สภาวะทีไ่ร้ซึง่การด�ำรง

อยู่ได้ด้วยตัวมันเอง” (Non - Being by Itself) หรือการใช้เทคโนโลยีภาพเคลื่อนไหวที่ทันสมัยที่สุด (ในขณะ

สร้างสรรค์) 2 ชดุ จัดวางร่วมกบัผลงานสามมติิ ในผลงาน “My Ngan-Wat...Paik (After Nam June Paik)” 

ของกฤช เป็นต้น

การประสานรวมกนัเป็นหนึง่เดยีวของส่วนต่างๆ ในผลงานแต่ละชิน้ ได้แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์กันระหว่าง

ส่วนเนือ้หาและรูปทรงผลงานท่ีถูกสร้างสรรค์และถ่ายทอดเป็นภาพลกัษณ์รปูทรงผลงานผ่านกระบวนการสร้างสรรค์

อย่างยากทีจ่ะแยกออกจากกนัได้ ความส�ำคญัของความสมัพนัธ์ทีเ่ป็นหนึง่เดยีวกนันี ้ถอืเป็นความส�ำเรจ็ของศลิปิน

ในการถ่ายทอดความคดิ ด้วยการสือ่สารกบัผูช้มผ่านผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัอย่างเป็นรปูธรรม โดยมพีฒันาการ

ทางการสร้างสรรค์ทีส่บืเนือ่งต่อกนัมาของศลิปินแต่ละราย การถกูเกบ็สะสมจากนกัสะสมทัง้รายบคุคลและสถาบนั 

ความเข้าใจและการยอมรับของผู้ชมทั้งในระดับชาติและนานาชาติ เป็นเครื่องยืนยันถึงคุณภาพ คุณค่า และ

ความเป็นร่วมสมยัของผลงานทัศนศลิป์ไทย ท่ีควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้าและชืน่ชม

ผลการน�ำเสนอรูปแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย

ความหมายทีไ่ด้จากการตคีวามผลงานกรณศึีกษา ได้แสดงให้เหน็ถงึความสมัพันธ์ระหว่างส่วนเน้ือหาของผลงาน

กับส่วนรูปทรงของผลงานซึ่งเกิดขึ้นจากการถ่ายทอดมโนทัศน์ ผ่านกระบวนการสร้างอย่างเฉพาะเจาะจงของ

ศลิปินแต่ละราย ด้วยการน�ำหลักการแนวคิดทฤษฎปีระตมิานวทิยามาใช้เปน็หลกัในการตีความส่วนเนือ้หาผล

งานทศันศลิป์ ร่วมกบัการใช้ทฤษฎสีญัวทิยาและทฤษฎีศลิป์ ในการช่วยอธบิายความหมายให้สมบรูณ์ย่ิงข้ึน ท�ำให้

สงัเคราะห์ได้รูปแบบการตคีวามทีแ่ตกต่างกนัตามระยะเวลาและความหมายทีไ่ด้จากการตคีวาม ด้วยความเหมาะ

สมกับทั้งประสบการณ์และองค์ความรู้ที่แตกต่างกันของผู้ชมต่อการท�ำความเข้าใจในผลงาน เป็น 2 รูปแบบ  

คอื 1) รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป เป็นการตคีวามในระยะเวลาจ�ำกดัขณะ

ชมผลงาน เพื่อความเข้าใจส�ำหรับผู้ชมทั่วไป และ 2) รูปแบบการตีความผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทยเชิงลึก 

เปน็การตีความอยา่งละเอยีดมากขึน้ เพือ่อธบิายความหมายและคณุค่าผลงานตามหลกัทางวชิาการ ซึง่ตอ้งใช้

เวลามากกว่าชั่วขณะการชมผลงาน เพราะทั้งประสบการณ์และองค์ความรู้เป็นส่วนที่สัมพันธ์กัน อธิบายได้ว่า 

องค์ความรูท้ีเ่พิม่พูนขึน้ท�ำให้เกดิประสบการณ์และความเข้าใจทีม่ากข้ึน ในขณะเดยีวกันประสบการณ์ทีเ่พิม่พูน

ขึน้ ได้ท�ำให้เกดิแนวคดิและองค์ความรูท่ี้ท�ำให้เข้าใจผลงานได้อย่างลกึซ้ึงขึน้เช่นเดียวกนั
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

รูปแบบนี้ด�ำเนินไปจากจุดเริ่มต้นที่การมอง (Looking) ไปยังการสังเกต (Observing) แล้วจึงท�ำการพิจารณา 

(Considering) เพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจในผลงาน (Understanding) อันก่อให้เกิดประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม  

ตามรายละเอยีดท่ีได้อธบิายไว้อย่างเป็นข้ันตอน ดังต่อไปนี้

1.1 การมอง (Looking)

- มองภาพลกัษณ์รปูทรงสิง่ท่ีเด่นสะดุดสายตาตนเองทีส่ดุว่าคอื อะไร เช่น คน สตัว์ สิง่ของ วตัถ ุหรอือืน่ๆ เป็นต้น

- มองชือ่ผลงาน ขนาด เทคนคิ และเวลาท่ีสร้างสรรค์ผลงาน

1.2 การสงัเกต (Observing)

- ส ีเส้น ขนาด แสงเงา พืน้ผวิ รปูทรง หรอือืน่ๆ ว่าอะไร คอื สิง่ทีท่�ำให้ภาพลักษณ์รปูทรงท่ีปรากฏในผลงาน

สะดุดตา และมผีลต่อความรูส้กึนกึคดิอย่างไร

- อ่านแนวคดิและความบันดาลใจทางการสร้างสรรค์ของศลิปินทีร่ะบไุว้แต่ละผลงาน

แผนภาพที ่1 รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผู้ชมทัว่ไป

1. รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป



129

3. การพจิารณา (Considering)

- คดิด้วยประสบการณ์ ความรู ้และจินตนาการส่วนบุคคลทีมี่อยู่ เช่ือมโยงกบัรายละเอยีดจากการสงัเกตภาพลักษณ์

รปูทรงทีส่ะดดุตา และความรูส้กึทีเ่กิดข้ึน แล้วพิจารณาว่า เหตุใดจงึท�ำให้ตนเองมคีวามรูส้กึหรอืเข้าใจเช่นนัน้

- อธบิายความหมายตามเหตผุลทางความคดิและความรู้สกึจากการพิจารณา

4. ความเข้าใจ (Understanding) ในความหมายที่ผู้ชมรับรู้จากการชมผลงาน ตามค�ำอธิบายข้างต้น คือ 

ประสบการณ์ใหม่ท่ีเกดิข้ึนจากการชมผลงาน

แผนภาพที ่2 รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยเชิงลึก

2. รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยเชิงลกึ

การใช้รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยเชงิลึกนีเ้ร่ิมต้นจากการมอง (Looking) ไปสู่การสังเกต 

(Observing) แล้วจงึท�ำการพจิารณา (Considering) เช่นเดยีวกบัรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมัย

ไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป แต่ต่างกนัในขัน้ตอนการพจิารณาทีต้่องใช้ระยะเวลามากขึน้ ด้วยการวเิคราะห์ตามหลกั

การทฤษฏศีลิป์ และการศกึษาค้นคว้าเพิม่เตมิจากภาคเอกสารทีเ่กีย่วข้อง หรือการสอบถามผู้รู้เฉพาะทางและ

การสัมภาษณ์ศิลปินเจ้าของผลงาน เพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจในผลงาน (Understanding) ที่ท�ำให้ผู้ชมได้ซึมซับ
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

และซาบซึง้กับคุณค่าของผลงานมากขึน้ เป็นประสบการณ์ใหม่ทีเ่กดิขึน้แก่ผูช้ม ตามรายละเอยีดท่ีได้อธบิายไว้

อย่างเป็นขัน้ตอน ดงัต่อไปนี้

2.1 การมอง (Looking)

- มองภาพลกัษณ์รปูทรงทีโ่ดดเด่นและสะดดุสายตาทีส่ดุว่า คอื อะไร เช่น คน สตัว์ สิง่ของ วตัถ ุหรอือืน่ๆ เป็นต้น 

- มองชือ่ผลงาน ขนาด เทคนคิ และเวลาท่ีสร้างสรรค์ผลงาน

2.2 การสงัเกต (Observing)

- ส ีเส้น ขนาด แสงเงา พืน้ผวิ รปูทรง หรอือืน่ๆ ว่าอะไร คอื สิง่ทีท่�ำให้ภาพลกัษณ์รปูทรงท่ีปรากฏในผลงาน

สะดุดตา และมผีลต่อความรูส้กึนกึคิดอย่างไร

- อ่านแนวคดิและความบันดาลใจทางการสร้างสรรค์ทีร่ะบไุว้ในแต่ละผลงาน

2.3 การพจิารณา (Considering)

- คดิด้วยประสบการณ์ ความรู ้และจนิตนาการส่วนบคุคลทีม่อียู ่เชือ่มโยงกบัภาพลกัษณ์รปูทรงทีส่ะดุดตาและ

ความรูส้กึทีเ่กดิข้ึนจากการสงัเกต แล้วพจิารณาในเบือ้งต้นถึงเหตุผลของความรูส้กึนกึคดิทีเ่กดิขึน้

- วิเคราะห์รายละเอยีดทางการสร้างสรรค์ในด้านรปูแบบ องค์ประกอบ ทศันธาตุทางศลิปะ เนือ้หาสาระ   

ความสมัพนัธ์ทางประวตัศิาสตร์ศลิปะกบัพืน้ทีแ่ละศิลปินอืน่ๆ

- ศกึษาค้นคว้าเพิม่เตมิจากเอกสารทีเ่กีย่วข้อง เช่น วรรณกรรม หนงัสือ วารสาร หนงัสือพิมพ์ สูจิบตัรการแสดง

และอืน่ๆ เป็นต้น และ/หรอื สอบถามจากศลิปินเจ้าของผลงาน และผูเ้ชีย่วชาญ หรือผูรู้เ้ฉพาะเรือ่ง

- เรยีบเรยีงและอธิบายสรปุความหมายของผลงาน ตามทศันะทีเ่กดิขึน้จากประสบการณ์และองค์ความรูท้ีไ่ด้จาก      

  การพจิารณา วเิคราะห์ และศกึษาค้นคว้าข้างต้นอย่างสมเหตุสมผล

2.4 ความเข้าใจ (Understanding) ในความหมายที่ผู้ชมรับรู้จากการชมผลงาน ตามค�ำอธิบายข้างต้น คือ 

ประสบการณ์ใหม่ท่ีเกดิข้ึนจากการชมผลงาน

รูปแบบการตีความท้ังสองแบบถูกน�ำเสนอในรูปเอกสารแบบทดลองการตีความผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย  

ต่อกลุม่ผูช้มทัว่ไปจ�ำนวน 20 ราย แบบไม่จ�ำกัดระยะเวลาในการทดลอง โดยผูช้มได้เลอืกอธบิายความหมายตาม

ความเข้าใจของตนเอง ต่อการชมผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศีกึษาทีส่นใจและชืน่ชอบรายละ 3 ผลงาน 

รวม 60 ผลงาน ทั้งนี้ สามารถสรุปรายละเอียดเกี่ยวกับผู้ชมทั่วไปที่ร่วมเป็นผู้ทดลองใช้รูปแบบการตีความดัง

ตารางต่อไปนี้
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หมายเหต*ุ 

1. จ�ำนวนผูช้มทัว่ไป 20 ราย เลอืกอธบิายความหมายของผลงานทีช่ืน่ชอบตามความเข้าใจรายละ 3 ผลงาน เป็นจ�ำนวนรวม 60 

ผลงาน

2. ผลงานของคามนิ เลศิชยัประเสรฐิ #1 ชือ่ผลงาน Let both good and bad sides go-ปล่อยวางดีชัว่ ไม่มีผู้ชมเลอืกอธบิาย 

เนือ่งจากถกูใช้เป็นตวัอย่างอธิบายความหมายด้วยรปูแบบการตคีวามโดยผูว้จัิย #2 ชือ่ Before Birth After Death-ก่อนเกิดหลงัตาย 

และผลงาน #3 ชือ่ผลงาน No Past, No Present, No Future - ปราศจากอดตี ปัจจุบนั และอนาคต

3. ผลงานของประสงค์ ลือเมือง #1 ชื่อผลงาน นะโมตัสสะ #2 ชื่อผลงาน Mankind May และผลงาน #3 ชื่อผลงาน หมวก

บรรจโุลกธาตุ

4. ผลงานของวัชระ ประยรูค�ำ #1 ชือ่ผลงาน ฟ้ืนจติวญิญาณตะวนัออก #2 ช่ือผลงาน กายจติสันต ิและผลงาน #3 ชือ่ผลงาน 

ทฐิกิาย2557

5. ผลงานของจกักาย ศิรบิตุร #1 ชือ่ผลงาน Somdej 1#2 ชือ่ผลงาน “C-10” Transient Shelter และผลงาน #3 ชือ่ผลงาน 

Rape & Pillage

6. ผลงานของกฤช งามสม #1 ชือ่ผลงาน Damien, I’m Famished! (After Damien Hirst),เฮร์ิต....ผมหวิ” #2 ช่ือผลงาน My 

Ngan-Wat…Paik (After Nam June Paik) – งานวดัของผม...วีดีโอของ Paik และผลงาน #3 ช่ือผลงาน The Body You Want

ตารางท่ี 1 แสดงรายละเอยีดเบือ้งต้นการน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามต่อกลุม่ผูช้มท่ัวไป*
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ผลการเลอืกใช้รปูแบบที1่ การตคีวามทัว่ไปของผูช้ม พบว่าแต่ละรายใช้เวลาในการอธิบายความหมายผลงานทัง้ 

3 ผลงาน โดยเฉลีย่ไม่ต�ำ่กว่า 1-2 ชัว่โมง ในขณะทีผู่ช้มซ่ึงเลอืกใช้รปูแบบที ่2 การตีความเชงิลกึ ใช้เวลาอธบิาย

ความหมายผลงานต้ังแต่ 2 ช่ัวโมงข้ึนไป ผูช้มทีเ่ลอืกใช้รปูแบบการตคีวามทัว่ไป จ�ำนวน 15 ราย มคีวามเข้าใจทัง้

ในความหมายท่ีศลิปินต้องการสือ่สารและความหมายทีต่่างกนัไป แต่เป็นไปในทศิทางทีส่อดคล้องกนั

ในขณะเดยีวกนัยงัส่งผลให้ผูช้มคดิต่อไปจากความเข้าใจทีม่ต่ีอผลงาน เช่น ผูช้มรายหนึง่มคีวามเหน็เพิม่เตมิต่อ

ผลงาน “The Body You Want” ของกฤช งามสม ว่าการอยูใ่นกฎเกณฑ์ข้อบงัคบัทางสงัคมทีส่มาชกิร่วมสงัคม

ต้องปฏิบตัน้ัิน มทีัง้ข้อดแีละข้อเสยีทีจ่ะท�ำให้สมาชกิอยูร่่วมกนัได้อย่างสนัต ิกฎเกณฑ์นีอ้าจท�ำให้เราขาดอสิระ

แต่จะท�ำให้สมาชกิร่วมสงัคมอยูไ่ด้อย่างสันติ

ส่วนผู้ชมทีเ่ลอืกใช้รูปแบบการตคีวามเชงิลกึ จ�ำนวน 5 ราย ใช้วธิกีารศกึษาค้นคว้าเพ่ิมเติมถงึทีม่าของสัญลักษณ์

และความหมายเดมิ ควบคูไ่ปกับประสบการณ์และองค์ความรูส่้วนบคุคลทีม่ ีท�ำให้มคีวามเข้าใจแตกต่างกันออกไป 

เช่น การชมผลงาน “นะโมตสัสะ” ของผูช้มรายหน่ึง ขณะเปิดฟังบทสวดนะโมตสัสะจ�ำนวน 3 รอบ และพจิารณา

ร่วมกบัแนวคดิและแรงบนัดาลใจทางการสร้างสรรค์ของศลิปิน ท�ำให้เกดิความรูส้กึทีข่ดัแย้งกบัภาพลกัษณ์รปูทรงท่ี

ปรากฏในผลงานด้วยภาพบคุคลน่ังอ้าปาก แก้มตุย่ ยกมอืป้องอยูข้่างแก้ม ดคูล้ายอาการก�ำลงัเปล่งเสยีงบทสวด

มนต์ “นะโมตัสสะ” หรือก�ำลังนินทาว่าร้ายคนอื่นขณะนั่งฟังบทสวดอยู่ เพราะปรากฏภาพสุนัข ภาพผลไม้ใน

กระจาด ผ้าเป็นเครือ่งหมายแทนเครือ่งแต่งกายหรือลาภยศ จ้ิงจกสองหางเป็นตัวแทนความเชือ่งมงายในเร่ือง

โชคลาภ ทีท่�ำให้นกึถงึคนขอหวยจากสตัว์หรอืต้นไม้ประหลาดต่างๆ และเมือ่พจิาณาถงึบทสวด “นะโมตสัสะ” 

แล้ว แปลความหมายโดยรวมว่าขอนอบน้อมแด่พระผูม้พีระภาคเจ้าอรหนัตสมัมาสมัพุทธเจ้าพระองค์น้ัน จึงท�ำให้

เข้าใจได้ว่าเป็นการเสยีดสหีรอืล้อเลยีนการท�ำบญุของมนษุย์ทีว่่า “มอืถือสากปากถอืศีล”

อย่างไรกต็าม ผลการอธบิายความเข้าใจของผูช้มโดยส่วนใหญ่แล้ว พบว่าการชมผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยมี

ความจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีผู่ช้มต้องรับรูถ้งึแนวคดิและความบนัดาลใจหรอืแรงบนัดาลใจทางการสร้างสรรค์ของศลิปิน

เพราะช่วยท�ำให้เข้าใจผลงานได้ดข้ึีน นอกจากนี ้ผูช้มส่วนใหญ่มคีวามเหน็ว่าหากได้รบัชมผลงานจรงิ จะช่วยให้

สามารถเข้าใจในสิง่ท่ีศลิปินต้องการส่ือสาร และเกดิอรรถรสในการชมได้มากยิง่ขึน้

สรปุผลการวจิยั

ความส�ำคญัของการวิจยั เรือ่ง “รปูแบบการตคีวามเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศิลป์ร่วมสมยั

ไทย” คือ การพยายามสร้างความเข้าใจในผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย ทีม่คีวามหลากหลายและสลบัซบัซ้อน

ทั้งความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินในสภาวะขาดแคลนข้อมูลองค์ความรู้ที่เป็นภาษาอักษร  

ดงันัน้ จงึจ�ำเป็นต้องศกึษาค้นคว้าเพือ่ท�ำความเข้าใจกบัผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย โดยใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิ

คุณภาพ ทีแ่บ่งขัน้ตอนการวจัิยเป็น 3 ระยะ คอื ระยะการศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลูภาคเอกสาร ระยะวจัิยผล

งานทัศนศลิป์ร่วมสมยัไทยกรณศึีกษา ด้วยการเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคสนามจากการสมัภาษณ์และสงัเกตศลิปิน 

หลังจากน้ันจงึวเิคราะห์ความหมายและสงัเคราะห์รปูแบบการตคีวาม แล้วจงึน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามสูผู่ช้ม
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กลุ่มทดลอง และระยะการตรวจสอบ ประเมนิผล และสรปุการศกึษาวจิยัโดยยดึหลกัแนวทางทฤษฎปีระตมิาน

วทิยา สัญวทิยา และทฤษฎีศิลป์ในการศกึษาวิจยัเพือ่ให้ได้ผลตามวัตถปุระสงค์การวจิยั

ข้อสรปุความสัมพนัธ์ของการถ่ายทอดมโนทศัน์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์กบัความหมายส่วนเน้ือหาผลงานทศัน

ศลิป์ร่วมสมยัไทยบนพืน้ฐานหลักการทฤษฏศิีลป์น้ัน พบว่าศลิปินทัง้ห้ารายต่างเชือ่มโยงขัน้ตอนต่างๆ ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ทัง้ขัน้ตอนทางความคดิและการปฏบิตัเิข้าด้วยกนั ด้วยวธิกีารเฉพาะตนทีไ่ม่มีกฎเกณฑ์แน่นอนตายตวั 

แต่สามารถเปลีย่นแปลงได้ตามประสบการณ์ การเผชิญหน้ากบัความครุน่คดิชัว่ขณะ รวมถงึสือ่วสัดุและเทคนิค

ทางการสร้างสรรค์ของตน ท่ีแสดงให้เหน็ถึงความสมัพนัธ์ในเรือ่งต่างๆ ดังต่อไปนี้

1. การใช้ความบันดาลใจและแรงบันดาลใจจากขั้นตอนทางความคิด เป็นตัวผลักดันให้เกิดการสร้างสรรค์ บน

พืน้ฐานอปุนสิยัทางศลิปะ ท่ีเกดิข้ึนด้วยประสบการณ์จากภมูหิลงัของศิลปินแต่ละราย

2. การผสมผสานเชือ่มโยงกันอย่างมเีอกภาพของเนือ้หาและรปูทรง ให้แสดงความเป็นทศันศลิป์ร่วมสมยัอย่าง

เป็นสากล โดยใช้เทคนคิเป็นตวัน�ำไปสูก่ารสร้างรปูทรง ทีม่าจากวตัถสุิง่ของ (Object) และ/หรอื เรือ่งราวเฉพาะ

บางอย่าง (Subject) จากจดุความบันดาลใจ

3. การแสดงแนวเรือ่งหรอืแนวคดิผ่านรปูทรงและเทคนคิ โดยส่วนใหญ่มกัใช้แนวเรือ่งหรอืแนวคดิทีเ่กีย่วข้องกับ

มนษุย์ เป็นตวัน�ำในการถ่ายทอดมโนทศัน์ของศลิปิน ด้วยการสะท้อนมุมมองผ่านการสร้างสญัลกัษณ์รปูทรงบคุคล 

หรอืสตัว์ เพือ่สือ่ความหมาย

4. การแสดงความสัมพันธ์ของรูปทรงกับแนวเรื่องและเทคนิค ด้วยการสร้างและใช้ภาพในจินตนาการ ศิลปิน

หลายรายใช้เทคนคิการวาดเส้น (Drawing) เป็นเครือ่งมอืจับความคดิหรอืจับภาพในจินตนาการ ในขณะทีศ่ลิปิน

บางรายลงมือสร้างสรรค์ผลงานจริงจากภาพในจินตนาการของตนแบบทันที เพื่อสร้างรูปทรงให้ปรากฏตัวขึ้น

อย่างมคีวามหมายด้วยแนวเรือ่งและเทคนคิ

5. การยึดแนวคิดหลักจากปฏิกิริยาทางความรู้สึกนึกคิดของศิลปินด้วยภาพในจินตนาการตามความบันดาลใจ

และแรงบันดาลใจ ในการยนืยนัและอธบิายเจตนาทางการสร้างสรรค์ของศลิปินด้วยการสือ่สารผ่านภาพลกัษณ์

และรปูทรงผลงาน ถึงแม้ในท้ายท่ีสดุเรือ่งราวของเนือ้หาสาระผลงานจะเปลีย่นไป

6. การเลือกใช้สื่อ วัสดุ และเทคนิคอย่างอิสระ ให้สอดคล้องเหมาะสมกับแนวเรื่อง เพื่อสร้างรูปทรงที่สมบูรณ์ 

โดยส่วนใหญ่มักเริ่มต้นจากการใช้ทักษะเชิงช่างที่เชี่ยวชาญเป็นเทคนิคหลัก ร่วมกับการค้นหาเทคนิควิธีการที่

สอดคล้องกนัด้วยประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ และการบริหารจดัการท่ีสามารถปรบัเปลีย่นได้อย่างอสิระตาม

ความเหมาะสม

7. การให้ความส�ำคญักบัการบริหารจดัการพ้ืนทีจ่ดัแสดง เพือ่ให้การน�ำเสนอความหลากหลายของรปูแบบ รปูทรง 



ปีที ่10 ฉบับท่ี 1 มกราคม - มถุินายน 2562134

รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

และเทคนคิวธิกีารสร้างสรรค์ สอดคล้องกบัทัง้แนวคดิ เนือ้หา ชือ่ผลงาน และชือ่นทิรรศการ ด้วยวธิกีารติดตัง้

จัดวางในฐานะขัน้ตอนหนึง่ในกระบวนการสร้างสรรค์ ด้วยความมุง่หวงัให้เกดิผลต่อผูช้มในขณะการรบัชมและ

รบัรูใ้นสิง่ทีศ่ลิปินต้องการถ่ายทอด

การประสานรวมกันเป็นหนึ่งเดียวของส่วนต่างๆ ในผลงานแต่ละชิ้น ได้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง

ส่วนเนื้อหาและรูปทรงผลงาน ที่ถูกสร้างสรรค์และถ่ายทอดเป็นภาพลักษณ์รูปทรงผลงานผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์อย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้โดยเด็ดขาด ความส�ำคัญของความสัมพันธ์ท่ีเป็นหนึ่งเดียวกันนี้ 

ถือเป็นความส�ำเร็จของศิลปินในการถ่ายทอดความคิด ด้วยการสื่อสารกับผู้ชมผ่านผลงานทัศนศิลป์ร่วมสมัย

อย่างเป็นรูปธรรม โดยมีพัฒนาทางการสร้างสรรค์ที่สืบเนื่องต่อกันมาของศิลปินแต่ละราย การถูกเก็บสะสม

ผลงานจากนกัสะสมทัง้รายบคุคลและสถาบัน ความเข้าใจและการยอมรบัของผูช้มท้ังในระดบัชาตแิละนานาชาติ 

เป็นเครือ่งยนืยนัถงึคณุภาพ คณุค่า และความเป็นร่วมสมยัของผลงานทัศนศิลป์ไทย ท่ีควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้า

และชื่นชม

ส�ำหรบัผลการน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยทัง้สองรปูแบบ คอื 1) รปูแบบการตีความ

ผลงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทยส�ำหรบัผูช้มทัว่ไป และ 2) รปูแบบการตคีวามผลงานทศันศิลป์ร่วมสมยัไทยเชงิลกึ 

ทีต่่างต้องด�ำเนนิไปตามขัน้ตอน การมอง (Looking) การสงัเกต (Observing) และการพจิารณา (Considering) 

เพือ่น�ำไปสูค่วามเข้าใจ (Understanding) และประสบการณ์ใหม่แก่ผู้ชม ด้วยคุณค่าในแต่ละผลงานทีผู้่ชมได้รบั

รู ้ทัง้สองรูปแบบนีม้คีวามแตกต่างกนัในเรือ่งระยะเวลาการชมและรบัรู้ท่ีเพิม่มากขึน้ส�ำหรบัรปูแบบการตีความ

เชิงลึก เพราะต้องใช้การศึกษาค้นคว้า (Researching) จากเอกสารที่เกี่ยวข้อง หรือสอบถาม (Interviewing) 

จากทัง้ผูรู้แ้ละศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน

จากการน�ำเสนอรปูแบบสูผู้่ชมกลุม่ทดลองจ�ำนวน 20 ราย พบว่าความแตกต่างทีเ่ก่ียวเนือ่งกบัเงือ่นไขเรือ่งช่วง

เวลาในการรับชมผลงานและประสบการณ์ส่วนบุคคลของผู้ชมทั้งทางด้านศิลปะและวิถีทางการด�ำรงชีวิต  

เป็นปัจจยัส�ำคญัทีส่่งผลต่อการรบัรูแ้ละเข้าใจของผูช้มและยิง่มคีวามชดัเจนมากขึน้ เมือ่ผลทีไ่ด้แสดงให้เหน็ว่า

จากจ�ำนวนผูช้มกลุม่ทดลองทัง้หมด 20 คนน้ัน ส่วนใหญ่คดิเป็นร้อยละ 80 ได้เลอืกใช้รปูแบบการตคีวามส�ำหรบั

ผู้ชมทั่วไป โดยใช้เวลาในการชมและอธิบายผลงานประมาณ 1-2 ชั่วโมง ในขณะที่ผู้ชมส่วนที่เหลือจ�ำนวน 

ร้อยละ 20 เลอืกใช้รปูแบบการตคีวามเชงิลกึ ทีใ่ช้เวลาในการชมและอธบิายความหมายมากกว่า 2 ชัว่โมง โดย

ผูช้มทกุรายเริม่ต้นด้วยการอธบิายถงึสิง่ท่ีมองเหน็ในผลงาน เช่น รปูคน สตัว์ หรอืสิง่ของ เป็นต้น หลงัจากนัน้ได้

อธิบายถงึรายละเอยีดทีส่งัเกตเหน็จากรปูทรงทีโ่ดดเด่น ควบคูไ่ปกับการอธบิายความหมายตามความเข้าใจของ

ตนเอง ตามประสบการณ์ส่วนบุคคล

นอกจากนัน้ ยงัมีข้อสังเกตว่าความหมายทีผู้่ชมส่วนใหญ่อธบิายนัน้ เป็นไปในแนวทางท่ีสอดคล้องกนักบัแนวคิด

และเจตนาทางการสร้างสรรค์ของศลิปิน และส่วนน้อยมคีวามเข้าใจไปในแนวทางทีแ่ตกต่างจากศลิปิน แต่ในภาพ

รวมแล้วมคีวามเข้าใจในสารทีศิ่ลปินได้สือ่ผ่านภาพลักษณ์รูปทรงผลงาน ด้วยการรับรู้โดยความรู้สึกนกึคดิตาม

ทศันะส่วนบคุคลของผูช้มในฐานะสมาชกิร่วมสงัคมวฒันธรรมเดียวกนักบัศิลปิน
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จากผลจากการน�ำเสนอนี ้พบว่ามผีลงาน 1 ชิน้ ของกฤช งามสม คอื My Ngan-Wat…Paik (After Nam June 

Paik) - งานวดัของผม...วดีโีอของ Paik ไม่มผีูช้มรายใดเลอืกอธิบายความหมาย ทัง้นี ้สนันษิฐานได้ว่าเป็นเพราะ

ความซับซ้อนของรปูแบบการน�ำเสนอ ชือ่ผลงาน การรบัชมผลงานจรงิของผูช้มทีล้่วนมผีลต่อการรบัรู้ และเลอืก

อธิบายความหมายของผูช้ม เนือ่งด้วยลกัษณะผลงานทีแ่สดงรูปแบบสือ่สมยัใหม่และการจดัวาง เป็นสิง่ทีอ่ยู่นอก

เหนอืความคุน้เคยของผู้ชมกลุ่มนี ้รวมท้ังช่ือผลงาน “....วดีโีอของ Paik” ทีน่่าจะเป็นตวัช่วยในการอธบิายความหมาย 

กลบัมีค�ำ “Paik” ทีย่ากต่อการเข้าใจส�ำหรบัผูม้ปีระสบการณ์ทางศลิปะไม่มากพอ และยิง่ไปกว่านัน้การได้ชมผล

งานผ่านภาพถ่ายแทนการชมผลงานทีจ่ดัแสดงจรงิ นบัเป็นอปุสรรคส�ำคญัอกีประการหนึง่ในการชมและท�ำความ

เข้าใจกับผลงานทศันศิลป์ทกุประเภททัง้นี ้มข้ีอเสนอแนะจากผูช้มกลุม่ทดลองหลายๆ ราย ว่า หากได้ชมผลงาน

จรงิน่าจะช่วยให้เข้าใจและรบัรูใ้นส่ิงท่ีศลิปินต้องการสือ่สารได้มากกว่านี้

อภปิรายผล

ความส�ำคัญของการถ่ายทอดแนวคิดไปสูร่ปูทรงของผลงาน หรอืการเปลีย่นแปลงความเป็นนามธรรมไปสูร่ปูธรรม

น้ัน เป็นการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างส่วนเนือ้หากบัส่วนรปูทรงผลงาน ผ่านสญัลกัษณ์ทีศ่ลิปินได้เลอืกใช้หรือ

สร้างขึน้ใหม่ ให้เกดิการผสมผสานกนัจนเป็นหนึง่เดยีว เพราะเป็นการแสดงออกทางความคดิตามทศันะของศลิปิน 

ดงันัน้ จึงเป็นเรือ่งไม่ง่ายนกัส�ำหรบัผู้มปีระสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ไม่มากพอ

ผลงานกรณีศึกษาทั้ง 15 ผลงาน ได้แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าการเลือกใช้ภาพลักษณ์และรูปทรงบุคคลที่มี

ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับตัวศิลปิน เป็นทางออกที่ดีที่สุดในการสื่อสารความคิดของตนเอง บนพื้นฐานเรื่อง

ความคุน้เคยกบัลกัษณะท่าทางการแสดงออกเมือ่เกดิความรู้สึกนกึคดิ หรือเรียกว่า ภาษากาย ซ่ึงนอกจากเป็น

ความคุ้นเคยของผูส้ร้างสรรค์แล้ว ยงัเป็นความคุน้เคยของผูช้มในฐานะมนษุย์ร่วมสงัคมและวฒันธรรมเดยีวกัน

อกีด้วย หรอืหากไม่ใช้ร่างกายหรือส่วนของร่างกายมนษุย์ในการสร้างสญัลกัษณ์ กม็กัเลอืกใช้รปูทรงจากธรรมชาติ 

หรือสิ่งของใกล้ตัวที่ศิลปินคุ ้นเคยแทนความหมายของแนวคิดที่ศิลปินรับรู ้จากสิ่งที่มากระทบด้วย 

วธิกีารตคีวามและเปรยีบเทยีบเนือ้หาสาระทีมี่อยูเ่ดมิของรูปทรงสญัลกัษณ์นัน้ๆ กับเนือ้หาตามทัศนะและแนวคดิ

ทางการสร้างสรรค์ของตน แล้วจึงถ่ายทอดออกมาเป็นรปูทรงสญัลกัษณ์ทีป่รากฏในผลงาน

ตัวอย่างเช่น การใช้ภาพลักษณ์และรูปทรงของปลา ในผลงาน “Damien, I’m Famished! (After Damien 

Hirst), เฮิร์ต....ผมหิว” ของ กฤช งามสม ที่ศิลปินน�ำรูปทรงฉลามเสือและปลาอื่นๆ มาเป็นสัญลักษณ์ ร่วมกับ

การตดิตัง้จัดวางทีช่่วยให้การน�ำเสนอไปสู่จดุมุง่หมายทีต้่องการสือ่สารเนือ้หาสาระ เร่ืองพฤติกรรมของมนษุย์ใน

สงัคมทีก่ระท�ำต่อสิง่แวดล้อมและผูอ้ืน่ เช่นเดยีวกนักบัการสงวนรกัษาปลาฉลามให้คงสภาพเช่นเดมิ ดงัในผลงาน

ของ “The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living 1991” ของ Damien 

Hirst ทีต้่องการถ่ายทอดแนวคดิของศลิปินในการจ�ำกดัพืน้ทีค่วามกลวัของตนเอง

นอกจากนั้น ในภาพรวมของผลงานกรณีศึกษาทั้งหมด ยังท�ำให้เข้าใจลักษณะรูปแบบทัศนศิลป์ร่วมสมัยไทย 

ทีส่อดคล้องกบัความเป็นร่วมสมยัสากล ซึง่ถกูแสดงผ่านภาพรวมโครงสร้างกระบวนการสร้างสรรค์ ท้ังในแนวทาง
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รปูแบบการตีความเนือ้หาและกระบวนการสร้างสรรค์ในงานทศันศลิป์ร่วมสมยัไทย 

ความคดิและการปฏบัิต ิโดยศิลปินแต่ละรายมีความแตกต่างกนัเพยีงเฉพาะรายละเอยีดของเรือ่งราวเนือ้หาสาระ 

ทีเ่ป็นเร่ืองเฉพาะกลุ่มวัฒนธรรมและส่ือหรอืเทคนคิเฉพาะ ซึง่เป็นไปตามสิง่แวดล้อมทีส่มัพนัธ์กบัตัวศลิปิน

ทั้งนี้ อธิบายได้ว่าศิลปินส่วนใหญ่ได้ยึดแนวทางการสร้างสรรค์ด้วยการใช้เรื่องซึ่งเป็นส่วนนามธรรมในผลงาน 

เป็นตัวน�ำ โดยยึดรูปแบบศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) เป็นหลัก แล้วเลือกใช้สื่อและเทคนิควิธีการ 

สร้างผลงานอย่างหลากหลายหรอืผสมผสานกนั ตามแนวทางทัง้แบบศลิปะการจดัวางเชิงความคดิ (Installation 

Art) ศิลปะกระบวนแบบ (Process Art) ศิลปะการแสดงสด (Performance Art) หรือศิลปะแอพพรอ 

พเิอชัน่ (Appropriation Art) ผ่านรปูทรงทีถ่กูหยิบยมืมาใช้หรือสร้างขึน้ใหม่ด้วยรปูร่างของมนษุย์ วสัดสุ�ำเรจ็รปู

ทางวัฒนธรรม และในชีวิตประจ�ำวัน สื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ และการใช้รูปทรงภาษาอักษร ในผลงาน วิธีการ

สร้างสรรค์เช่นน้ีเป็นสิง่ยืนยันถงึความสมัพันธ์กบัรปูแบบศลิปะตะวันตกในช่วงปลายศตวรรษที ่19 และ ศตวรรษ

ที ่20 ทีแ่สดงผลด้วยความเป็นสากลของผลงาน ซ่ึงได้รบัการยอมรับทัง้ตัวศลิปินและผลงานในระดับนานาชาติ

ความน่าสนใจจากผลการน�ำเสนอรปูแบบการตคีวามทัง้สองรปูแบบต่อกลุม่ผูช้ม ด้วยจ�ำนวนผูช้ม 20 ราย ทีไ่ด้

อธิบายความหมายผลงานรวม 60 ผลงานนั้น แสดงให้เห็นว่าการอธิบายความเข้าใจของผู้ชมรายละ 3 ผลงาน 

คอื การตอกย�ำ้ถึงความเข้าใจของตนต่อการเลอืกใช้รปูแบบการตีความผลงานของผูช้มแต่ละรายส�ำหรบัการชม

และอธิบายผลงาน รวมทั้งยังท�ำให้เห็นถึงความตั้งใจในการชมผลงานและเป็นผู้ร่วมทดลองใช้รูปแบบ เพราะ

การเขยีนอธบิายผลงานเป็นเรือ่งไม่ง่ายนกัส�ำหรบัผูช้มอืน่ๆ ทีไ่ม่ใช่กลุม่ทดลอง ด้วยเหตุทีใ่นทางปฏบิติัผูว้จัิยได้

น�ำเสนอรปูแบบการตคีวามต่อกลุม่ผูช้มมากกว่า 20 ราย แต่ได้รบัการปฏเิสธด้วยเหตผุลในเรือ่งประสบการณ์ชม

ผลงานทศันศลิป์ การใช้เวลาในการชมและเขยีนอธบิาย ปัญหาเรือ่งการเขยีนอธบิาย ความกลวัผดิและการเป็น

ผูไ้ม่รู ้หากเข้าใจผลงานแตกต่างจากแนวคิดของศลิปิน และปัญหาเร่ืองความไม่เข้าใจในผลงานทีแ่ตกต่างไปจาก

รปูแบบประเพณีท่ีคุน้เคย ท้ังท่ีโดยส่วนใหญ่แล้วบุคคลทัว่ไปมกัมีความชืน่ชอบในศลิปะอยูเ่ป็นพืน้ฐาน

อนึ่ง ผู้ชมกลุ่มทดลองนี้ ส่วนใหญ่เป็นผู้มีประสบการณ์ชมงานทัศนศิลป์ เพราะเป็นนักศึกษาศิลปะทั้งในระดับ

ปรญิญาตรีและโท และเป็นเจ้าหน้าทีง่านศลิปวฒันธรรมประจ�ำหอศลิป์มหาวทิยาลยันเรศวร จงึมคีวามมัน่ใจและ

ยนิดร่ีวมเป็นผูช้มกลุม่ทดลอง

นอกจากนี ้ความน่าสนใจอกีประการหนึง่จากการเลือกอธิบายผลงานท่ีผูช้มแต่ละรายช่ืนชอบ ยงัแสดงให้เห็นว่า

รปูทรง เนือ้หาสาระท่ีเป็นเร่ืองใกล้ตวัผูช้ม และรูปแบบวิธีการน�ำเสนอ ทีผู่ช้มมคีวามคุน้เคย มผีลท�ำให้การสือ่สาร

แนวคดิของศลิปินไปสูผู่ช้มได้รบัความส�ำเรจ็อย่างดียิง่ เช่น ผลงาน “สมเด็จ 1” ของจักกาย ศริิบตุร ในขณะที่

ผลงาน “งานวดัของผม...วดีโีอของ Paik” กลบัไม่มผีูช้มรายใดเลอืกอธบิายเลย ทัง้นี ้อธบิายได้ว่า ด้วยรปูแบบ

การสร้างสรรค์ผลงานของกฤชในแนว Appropriation art บนพืน้ฐานอิทธิพลจากลทัธิหลังสมยัใหม่ทีน่ยิมท�ำงาน

แนวคอนเซป็ช่วล ซึง่เป็นเร่ืองห่างไกลจากความคุน้เคยของผู้ชม และสิง่ทีผู่ช้มคาดหวงันัน้ เป็นตวัยบัยัง้ให้ผลงาน

ไม่อยูใ่นความสนใจของผู้ชมกลุม่ทดลอง
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แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานแบบคอนเซ็ปช่วลนี้ ศิลปินชั้นน�ำอย่าง โซ เลวิทท์ (Sol Lewitt) ได้อธิบาย 

ไว้ว่าเนือ่งจากแนวคดิของผลงานมคีวามส�ำคญัทีสุ่ดกว่าภาพลักษณ์รูปทรงของผลงาน นัน่หมายความว่าศลิปิน

ได้วางแผนและตดัสนิใจสร้างสรรค์ผลงานมาอย่างดก่ีอนลงมอืท�ำงานแล้ว โดยมแีนวคดิเป็นตวัจกัรกลในการด�ำเนนิ

ให้เกิดเป็นผลงานศิลปะ ทีป่ราศจากทฤษฎแีละตัวอย่างประกอบค�ำอธบิายทางศลิปะ เพราะแนวคดิของศลิปิน

คอื การใช้ปัญญาพจิารณาร่วมกบักระบวนการทางจติอย่างชดัเจนดแีล้ว เป็นอสิระจากเรือ่งทกัษะเชงิช่าง ตัง้อยู่

บนเง่ือนไขเรือ่งเจตนาของศลิปินในการใช้แนวคดิตามรปูแบบคอนเซป็ช่วลเป็นตัวดงึดดูความสนใจของผูช้มเป็น

ประการส�ำคญั ดงันัน้ ศลิปินจงึท�ำให้ผลงานปราศจากเรือ่งอารมณ์ความรูส้กึ และน่ันเป็นเหตผุลทีท่�ำให้ผูช้มรูสึ้ก

เบื่อหน่ายและเป็นอุปสรรคส�ำคัญต่อการรับรู้ของผู้ชมต่อศิลปะคอนเซ็ปช่วลที่อยู่นอกเหนือความคาดหวังของ

ผูช้ม ในเรือ่งความคุน้เคยกบัการแสดงออกทางอารมณ์ (Lewitt 1967, 79) อย่างทีเ่คยเป็นมาในอดีต

อย่างไรก็ตาม ผลทีไ่ด้จากการศกึษาวจิยัทัง้ 2 ประการนี ้ได้แสดงให้เห็นถงึความส�ำคญัของการตคีวามทัง้ในมมุ

ของศลิปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเฉพาะเจาะจงของแต่ละศลิปิน จากผลการวจัิย

ตามวตัถปุระสงค์ประการแรกและการตคีวามในมมุของผูช้มในฐานะผูร้บัสารต่อสิง่ทีศ่ลิปินได้แสดงออกผ่านผล

งานตามวัตถุประสงค์การวิจยัประการท่ี 2 ว่าเป็นสิง่จ�ำเป็นท่ีต้องอาศัยประสบการณ์ส่วนบคุคลทัง้ในด้านวถิกีาร

ด�ำเนนิชวีติ และด้านศิลปะ รวมทัง้การศกึษาค้นคว้าเพ่ิมเติมควบคูก่นัไปด้วย เพ่ือท�ำให้การสือ่สารตามเจตนาของ

ศิลปินผู้ส่งสารไปสู่ผู้ชมในฐานะผู้รับสารครบถ้วนส�ำเร็จสมบูรณ์ ดังที่ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้อธิบายว่า  

ในทางทศันศลิป์น้ันมคีวามจ�ำเป็นต้องอาศยัการตคีวามทัง้ในส่วนศิลปินและผูช้ม เพือ่ให้การถ่ายทอดแนวคดิของ

ศลิปินเป็นไปอย่างบรบูิรณ์ และท�ำให้การรับรูข้องผูช้มต่อสิง่ทีศ่ลิปินต้องการส่ือสารด้วยการมองดู อ่าน และฟัง 

เป็นไปด้วยความเข้าใจเช่นกนั
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