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ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรม
ชุมชนท้องถิ่นบนผนังวิหารวัดท่าข้าม  
(ชยัชนะ) อ�ำเภอฮอด จงัหวดัเชียงใหม่*1

อัศวิณีย์ หวานจริง  

รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะไทย ภาควิชาศิลปะไทย

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกบทผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ�ำเภอ

ฮอด จังหวัดเชียงใหม่ เพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมมรดกชุมชนท้องถิ่น เร่ิมจาก

การที่ชุมชนต้องการจะบูรณะวิหารให้สวยงามด้วยงานศิลปะ การสร้างงาน

ครั้งนี้จึงเปรียบเสมือนเป็นการบันทึกภาพประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นด้วย

ภาพศลิปกรรมกระจก โดยใช้เทคนคิการประดบักระจกสี ตัดเป็นตัวภาพแบบ

*  โครงการวิจัย “การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมมรดกชุมชนท้องถิ่น”  

ได้รับการสนับสนุนทุนอุดหนุนการวิจัยจากส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ�ำปีงบประมาณ 
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อุดมคติเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยประเพณี มีการคิดค้นพัฒนาเทคนิค  

วิธีการตัดและติดกระจกรูปแบบใหม่ จนเกิดเป็นงานที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะ 

เหมาะสมกับการท�ำงานศิลปะในปัจจุบัน รวมทั้งได้จัดอบรมชุมชน ให้เรียนรู้ 

ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งาน เพื่อช่วยพัฒนาความรู้ความสามารถ 

ด้านศิลปะ และเปิดโอกาสให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม เกิดการเรียนรู้ สามารถ

ช่วยกันดูแลรักษาผลงานศิลปกรรมกระจกได้ต่อไป การท�ำงานร่วมกับชุมชน

ในครั้งนี้ท�ำให้ผู้วิจัยได้มีโอกาสเรียนรู้และสามารถน�ำมาพัฒนาตนเองในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะได้มากข้ึน การสร้างสรรค์งานจึงไม่ใช่เพียงแค่การสร้าง

ชิ้นงานศิลปะ แต่เป็นการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน ผลงานศิลปกรรมกระจก

ชุดที่ช่วยสร้างคุณค่าทางสุนทรียะให้กับชุมชนต่อไปในอนาคต

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปกรรมกระจก, กระจกเกรียบ, ชุมชนท้องถิ่น
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Glass Mosaic Mural on the 
South Wall of the Vihara  
of Wat Ta Kam Reflecting Local 
Community Culture.*2

Asawinee Wanjing 

Associate Professor, Thai Art Division, Department of Thai Art, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

ABSTRACT

The Creation of a Glass Mosaic Mural for Preserving Local  

Community Culture: The creation process was initiated by talking 

with the locals to discover their needs of renovating the Vihara. 

The purpose of this research is to record the story of the local  

community’s Lan Na identity by using glass mosaic to create a  

mural on the south wall of the Vihara of Wat Ta Kam. The glass  

*  The research project “The Creation of a Glass Mosaic Mural for Preserving Local 

Community Culture.”
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mosaic technique is used to create ideal emblems which are  

the identity of traditional Thai painting. The newly developed  

technique in glass cutting and applying offers a unique  

character that is appropr iate in the modern world.  

This technique was then taught to locals and students so that 

they can help maintain the mural in the future. Creating art with 

the community provides me with an opportunity to learn and 

develop myself. This will not only create beautiful art works but 

ultimately benefit others and be of aesthetic value to society.

Keywords: Glass mosaic mural, Mirror glass (Ancient glass), Local 

community
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บทน�ำ

สืบเนื่องมาจากเมื่อ พ.ศ. 2549 ทางชุมชนวัดมณีจันทร์ อ�ำเภอพุทไธสง  

จังหวัดบุรีรัมย์ ได้เชิญให้ผู้วิจัยช่วยออกแบบตกแต่งอุโบสถเก่าซ่ึงยังสร้าง 

ไม่เสรจ็ให้งดงามขึน้ ด้วยการประดบักระจกเป็นภาพลงบนผนงัรอบอโุบสถให้

มเีรือ่งราวเกีย่วกบัประเพณี วฒันธรรม และวิถีชีวิตของคนในชมุชน เพราะการ

ใช้วัสดุกระจกจะมีความคงทนมากกว่าการเขียนสี

ขณะนั้นงานประดับกระจกท่ีพบเห็นท่ัวไปในประเทศไทยมักเป็นงานประดับ

ตกแต่งบนผนังอาคารศาสนสถาน  นยิมตดัเป็นรปูทรงเรขาคณติแล้วตดิประดับ

เพื่อเน้นให้ลายปูนปั้นหรือไม้แกะสลักนั้นดูโดดเด่นขึ้น แต่การตัดกระจกให้

เป็นรูปร่างหรือรูปทรงตัวภาพต่างๆ นั้น ยังไม่มีให้เห็นมากนักในประเทศไทย 

งานประดบักระจกท่ีมช่ืีอเสยีงและเป็นท่ีรูจ้กักันในขณะนัน้อยูท่ีวั่ดเชยีงทองใน

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผู้วิจัยจึงเร่ิมศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับ

งานศิลปะกระจกท้ังในประเทศและต่างประเทศ เพื่อทดลองสร้างสรรค์และ

พัฒนารูปแบบ เทคนิค การตัดและติดกระจก ให้มีความเหมาะสมกับงานที่

จะสร้างสรรค์ รวมถึงวัสดุอุปกรณ์ที่สามารถหาได้ในปัจจุบัน 

ผู้วิจัยและนายอุดม หวานจริง ได้ช่วยกันออกแบบโครงสร้างภาพร่างบน

ผนัง คนละ 2 ผนังออกแบบให้ตัวภาพกระจกมีลักษณะเป็นแบบจิตรกรรม

ไทยประเพณีคล้ายจิตรกรรมฝาผนังบนสิมอีสาน เนื่องจากวัดมณีจันทร์อยู่

ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การเดินทางไปติดต้ังผลงานในแต่ละผนังนั้น 

จะไปได้เฉพาะช่วงปิดภาคเรียน จึงท�ำให้ต้องใช้เวลาท�ำงานนานถึง 4 ปี  
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งานศิลปกรรมกระจกรอบอุโบสถวัดมณีจันทร์จึงเสร็จสิ้นลงในเดือนธันวาคม

ปลาย พ.ศ. 2553 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนั้น ท�ำให้ผู ้วิจัย 

เกิดความประทับใจในการท�ำงานร่วมกับชุมชน เพราะมีโอกาสได้เรียนรู ้

และพัฒนาตนเองในการสร้างสรรค์งานศิลปะมากขึ้น ผู้วิจัยได้เรียนรู้เรื่อง 

“ศิลปะสู่ชุมชน” ว่าเป็นกระบวนการท�ำงานแบบมีส่วนร่วม เพราะการสร้าง

งานที่ผ่านมามักเป็นการท�ำงานแบบแยกส่วนกัน คือ “ศิลปินจะเป็นผู้สร้าง..

ส่วนชุมชนเป็นผู้ชม” แยกกันไปตามบริบท ขาดการมีส่วนร่วมที่จะเชื่อมโยง

เรยีนรูซ้ึง่กันและกัน จงึมผีลท�ำให้งานศลิปะส่วนใหญ่ทีส่ร้างข้ึนมานัน้อาจขาด

การดแูลรกัษาจากผูท้ีอ่ยูใ่กล้ชดิ ปล่อยให้ผสุลาย หรอืถกูท�ำลายด้วยน�ำ้มอืผูท้ี่

ไม่เห็นคุณค่า ท�ำให้ไม่ยั่งยืน การสร้างสรรค์งานที่เปิดโอกาสให้ชุมชนเข้ามามี

ส่วนร่วม โดยเฉพาะเยาวชนในพื้นที่ได้เรียนรู้วิธีและกระบวนการสร้างสรรค์

งานศิลปะร่วมกับศิลปิน ท�ำให้ชุมชนมีความเข้าใจ และเกิดความภาคภูมิใจ 

ช่วยกันดูแลรักษาผลงานศิลปะชิ้นนั้นต่อไปในอนาคต 

หลังจากเสร็จสิ้นงานท่ีวัดมณีจันทร์ ผู้วิจัยประสงค์จะพัฒนาสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมกระจกต่อในพื้นที่ภาคเหนือ ก�ำหนดกลุ่มเป้าหมายเป็นชุมชนท่ีมี

ความเข้มแขง็ทางวฒันธรรม และมปีระเพณทีีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของท้องถิน่ 

จงึปรึกษาประมวล เพง็จนัทร์ นกัวชิาการอสิระ อดีตอาจารย์คณะมนษุยศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ ท่านได้แนะน�ำพืน้ทีใ่นอ�ำเภอฮอด การท�ำงานครัง้ใหม่จงึ

เริ่มขึ้นด้วยการเดินทางไปส�ำรวจลงพื้นที่เพื่อศึกษาและเก็บข้อมูลจากสถานที่

จรงิ ผูว้จิยัได้รับความอนเุคราะห์จากพระสงฆ์ในชมุชนให้ใช้พืน้ทีส่ร้างสรรค์งาน

ศลิปะบนผนงัภายนอกของวิหาร วดัท่าข้าม (ชัยชนะ) ต�ำบลหางดง อ�ำเภอฮอด  

จังหวัดเชียงใหม่
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การท�ำงานครั้งใหม่จึงเริ่มขึ้นในช่วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2554 ผู้วิจัยได้

เข้าไปพดูคุยร่วมกบัชมุชน รบัฟังแลกเปลีย่นความคดิเหน็ร่วมกนั เพือ่วางแผน

การท�ำงาน ช่วงนั้นทางชุมชนก�ำลังร่วมกันจัดเตรียมงานปอยหลวง จึงได้มี

โอกาสพูดคุยกับผู้น�ำชุมชน ส่วนใหญ่มีความสนใจและต้องการที่จะบูรณะ

ตกแต่งวิหารให้มีความงดงามข้ึน ด้วยการสร้างสรรค์งานศิลปะไว้บนผนัง

ให้มีเนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม รวมถึงวิถีชีวิตของผู้คนใน

ท้องถิ่นไว้บนผนังวิหาร เนื่องจากในปัจจุบันเยาวชนรุ่นใหม่เริ่มเปลี่ยนวิถีชีวิต 

ไปตามกระแสสังคม นิยมแต่งกายตามแฟชั่น ไม่สวมชุดพื้นเมืองหรือชุด 

ชนเผ่า ทัง้รปูแบบการจดังานประเพณรีวมถงึวฒันธรรมในชมุชนกเ็ปลีย่นแปลง

ไปมาก ตามกระแสค่านิยมในสังคมที่เน้นเรื่องการท่องเที่ยว ท�ำให้วัฒนธรรม

ประเพณีที่ดีงามบางอย่างสูญหายขาดการสืบทอด 

การท�ำงานครัง้นีจ้งึมวีตัถปุระสงค์เพือ่ช่วยสร้างสนุทรยีภาพให้กับชมุชนท้องถิน่  

ด้วยการบันทึกภาพเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรม รวมถึงวิถีชีวิตของ

ผู้คนในชุมชน ประดับเป็นภาพกระจกไว้บนผนังวิหาร ด้านข้างฝั่งทิศใต้ เพื่อ

ให้แก่เยาวชนรุ่นหลังได้เรียนรู้และช่วยกันอนุรักษ์ไว้เป็นมรดกของชุมชน  

ผูว้จิยัใช้ทฤษฎีเรือ่งการสร้างสรรค์งานทางทศันศิลป์และการอนรัุกษ์วฒันธรรม

ประเพณี มาเป็นกรอบแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน ผูว้จิยัและคณะท�ำงาน

ได้ช่วยกันคิดค้นเทคนิคกรรมวิธีการตัดและติดกระจกรูปแบบใหม่ให้สะดวก

และเหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบัน นอกจากน้ี ยังได้จัดอบรมขั้นตอนการ

สร้างสรรค์งานศิลปะกระจกให้แก่ชุมชน เพื่อช่วยพัฒนาความรู้ความสามารถ

ด้านศิลปะให้แก่พระภิกษุสงฆ์ สามเณร เด็กนักเรียน และชาวบ้านในชุมชน 
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ให้เข้าใจพื้นฐานทางทัศนศิลป์ เพื่อให้สามารถน�ำไปพัฒนาสุนทรียภาพ ให้

กับสภาพแวดล้อมขององค์กรส่วนรวมต่อไปในอนาคต หลังเสร็จสิ้นโครงการ

ผู้วิจัยคาดหวังว่าผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารชุดนี้จะมีส่วนช่วย 

สร้างสุนทรียภาพให้กับสภาพแวดล้อมภายในวัดของชุมชน รวมทั้งเป็นการ

บันทึกภาพที่มีเนื้อหาเรื่องราว เกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของ

ผู้คนในท้องถิ่น 

เนือ่งจากการท�ำงานครัง้นีไ้ด้รบัการสนบัสนนุทนุอดุหนุนการวจิยัจากส�ำนกังาน

คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ การด�ำเนินงานสร้างสรรค์จึงเป็นการสร้างงาน

ศิลปะเชิงวิชาการ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดแผนการท�ำงานไว้อย่างเป็นระบบ มีการ

ตั้งขอบเขต ทฤษฎี แผนการด�ำเนินงาน การเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์

ข้อมูล การบันทึกขั้นตอนกระบวนการท�ำงาน การประเมินวัดผลความพึง

พอใจของชุมชนตลอดระยะเวลาการท�ำงาน เพื่อให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม เข้าใจ

กระบวนการท�ำงาน รวมทัง้ได้เหน็คณุค่าของงานศลิปะ ผู้วจัิยได้รวบรวมความ

รู้บันทึกไว้ในเล่มรายงานการวิจัย เพื่อเป็นองค์ความรู้แก่ผู้ที่สนใจศึกษาและ

สร้างสรรค์ผลงานต่อไป
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วิธีการวิจัย

เพือ่ให้การด�ำเนนิงานสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนงัวิหาร ด้านข้างฝ่ัง

ทศิใต้ ของวดัท่าข้าม (ชยัชนะ) ต�ำบลหางดง อ�ำเภอฮอด จังหวดัเชยีงใหม่ เป็น

ไปตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้วิจัยได้ก�ำหนดประเด็นปัญหาและขอบเขต

ของการวิจัย ดังนี้

ปัญหา วัตถุประสงค์ ตัวแปร

1. จะท�ำอะไร (What) การสร้างสรรค์งานศิลปะ แนวความคิดศิลปิน/ 
ความพึงพอใจชุมชน

2. ท�ำอย่างไร (How) สร้างสรรค์งานศิลปกรรม
กระจก 

วัสดุ/เทคนิค/รูปแบบการ
สร้างสรรค์ใหม่

3. ท�ำท�ำไม (Why) อนุรักษ์วัฒนธรรม/พัฒนา
เทคนิคสร้างสรรค์

ความศรัทธา ความเชื่อ 
ความมุ่งมั่น

4.ท�ำให้ใคร (Whom) ชุมชน/องค์กรในพื้นที่ สังคมในชุมชน

5. ใครเป็นผู้ท�ำ (Who) ศิลปิน ผู้วิจัยและคณะท�ำงาน

6.ท�ำที่ไหน (Where) ผนังวิหารวัดท่าข้าม
(ชัยชนะ) จ.เชียงใหม่

ศาสนสถาน

7. ท�ำเมื่อไร (When) มกราคม พ.ศ. 2556-2557 เวลา/ฤดูกาล

ตารางที่ 1 การก�ำหนดปัญหาและขอบเขตของการวิจัย

การสร้างสรรค์งานครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดหน้าที่ความรับผิดชอบของผู้ด�ำเนิน

งานไว้ เพื่อให้การสร้างสรรค์เป็นไปตามแผนการด�ำเนินงาน และได้ผลงาน

ศิลปกรรมกระจกที่สมบูรณ์ เป็นที่พึงพอใจของชุมชน ดังนี้
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การก�ำหนดหน้าที่ผู้ด�ำเนินงาน

ขั้นตอน ผู้รับผิดชอบ บทบาทหน้าที่

1. Conceptual Design ผู้วิจัย ก�ำหนดแนวคิดในการออกแบบ

2. Sketch Design ผู้วิจัย ออกแบบภาพร่างในขั้นต้น

3. Design Develop ผู้วิจัยและอุดม การพัฒนาขยายแบบ

4. Design Execution or 
Construction

ผู้วิจัย/อุดม/  
ผู้ช่วย 2 คน

ประกอบสร้าง/สร้างสรรค์งาน

5. Design Refinement ผู้วิจัยและอุดม เก็บรายละเอียดงาน

6. Finishing the Product  
act/presentation

ผู้วิจัยและอุดม ตกแต่งงานขั้นสุดท้าย/น�ำเสนอ

7.Evaluation from all 
concern and all aspect

ผู้วิจัย สรุปประเมินผลการด�ำเนินงาน
ทั้งหมด

ตารางที่ 2 การก�ำหนดหน้าที่ผู้ด�ำเนินงาน

หลังจากเก็บข้อมูลแล้วจึงน�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และ

สร้างสรรค์ เริ่มด้วยการออกแบบภาพร่างข้ันต้นให้มีความสมบูรณ์ด้านองค์

ประกอบศิลป์และเนื้อหาเรื่องราว ภาพนั้นจะต้องส่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราว

ประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นได้อย่างถูกต้อง เป็นไปตามความพึงพอใจของ

คนในชุมชน หลังออกแบบร่างภาพเสร็จแล้ว ผู้วิจัยได้น�ำภาพนั้นไปให้ชุมชน

ช่วยกนัพจิารณา มกีารแลกเปลีย่นรบัฟังความคดิเหน็และข้อเสนอแนะร่วมกนั  

จึงน�ำมาปรับปรุงพัฒนาขยายแบบให้มีขนาดใหญ่เท่าผนังจริง ตัดกระจก  

ติดตั้งผลงาน วิธีด�ำเนินการวิจัยมีดังต่อไปนี้
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วิธีด�ำเนินการวิจัย

การก�ำหนดเรื่อง จ�ำแนก วิธีการ ภาพ

ศึกษางานศิลปะ
กระจกโบราณ
- จิตรกรรม บนฝาผนัง
ศาสนสถาน
- กระจก ตกแต่งอาคาร
ศาสนสถาน 

ปัญหา

               
  ศิลปิน        ชุมชน        

- เก็บข้อมูลงาน
ศิลปะในไทย
- เก็บข้อมูลงาน
ศลิปะต่างประเทศ

 

งานกระจกไทย งานกระจกลาว

ศึกษางานศิลปะ
กระจกปัจจุบัน
- จิตรกรรม บนผนัง
อาคาร บริษัท โรงแรม 
สถานที่ต่างๆ
- กระจก ตกแต่งอา
คารสถาปัตย์ บริษัท 
โรงแรม สถานที่ต่างๆ

ความต้องการ

            
   ศิลปิน        ชุมชน
- งดงาม      - สวยงาม       
- สร้างใหม่   - ศรัทธา

- แบบสอบถาม 
- การสัมภาษณ์
- พูดคุยกับชุมชน 

พบปะพูดคุยกับชุมชน

ลักษณะงานศิลปกรรม
กระจก
- ใช้วัสดุกระจก สร้าง
เป็นตัวภาพ แบบ 2 มิติ 
เหมือนจิตรกรรมไทย
- ตกแต่งบนผนังอาคาร
ศาสนสถาน  
- บนัทกึเรือ่งราวประเพณี
วัฒนธรรมของชุมชน 

ลักษณะพิเศษเฉพาะ

          
กระจก       ประเพณี      
     ศาสนสถาน

- ศึกษาข้อมูล
- วิเคราะห์ข้อมูล

ผลงานศิลปะที่ใช้วัสดุกระจก

ออกแบบภาพเป็นประเพณี
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การก�ำหนดเรื่อง จ�ำแนก วิธีการ ภาพ

วัตถุประสงค์
- เพื่อสร้างสรรค์งาน
ศิลปะสู่ชุมชน
- เพือ่อนรุกัษ์วัฒนธรรม
ประเพณีชุมชน
- เพื่อประโยชน์การ
ศึกษาได้งานวิจัย

แนวคิดการออกแบบ

           
 อนุรักษ์    สร้างสรรค์

- สร้างสรรค์ศิลปะ
- บันทึกประเพณี
- รายงานวิจัย

สร้างสรรค์ศิลปะกระจก
บันทึกเรื่องราวประเพณี

ขั้นตอนการด�ำเนินงาน
- เก็บข้อมูล
- วิเคราะห์ข้อมูล
- สร้างสรรค์งานศิลปะ

ขั้นตอน 
การสร้างสรรค์งาน

- ออกแบบภาพร่าง
ขั้นต้น

- เขียนลายเส้น

ออกแบบภาพร่างลายเส้น

- พัฒนาขยายแบบ
ภาพร่าง

- ขยายลายเส้น
เท่าผนังจริง

ขยายลายเส้นใหญ่เท่าผนังจริง

- สร้างสรรค์งาน
กระจก

- ตัดกระจกเป็น
ตัวภาพ

ตัดกระจกเป็นตัวภาพ 

- ติดตั้งศิลปกรรม
กระจกลงบนผนังวิหาร

- ติดตัวภาพ
กระจกบนผนัง

ติดภาพกระจกลงบนผนัง
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การก�ำหนดเรื่อง จ�ำแนก วิธีการ ภาพ

- การอบรมชุมชน ให้
เรียนรู้วิธีสร้างสรรค์
ศิลปะกระจก

- สอน
กระบวนการ
ท�ำงานศิลปะ
กระจกให้ชุมชน

อบรมชุมชนท�ำงานกระจก

อภิปรายและวจิารณ์ผล
- ประเมินผลงานศิลปะ
- ประเมินความพึง
พอใจ

ผลความพึงพอใจ

          
 ในชุมชน       ศิลปิน

นอกชุมชน

- แบบสอบถาม 
- การสัมภาษณ์ 

ประเมินความพึงพอใจของ
ชุมชน

สรุปผลการวิจัย
- ผลงานศิลปะ
- รายงานรวมข้อมูล
ทั้งหมด

งานสรุป

           
ศิลปกรรม    รายงาน 
  กระจก       วิจัย
            

- งานศิลปกรรม
กระจกบนผนัง
วิหาร
- รายงานวิจัย 

งานศิลปกรรมกระจก 
บนผนังวิหาร

ตารางที่ 3 วิธีดำ�เนินการวิจัยและภาพกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก



203
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

วิธีด�ำเนินการวิจัย ประกอบด้วยขั้นตอนต่างๆ ดังนี้

1. พิจารณาเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ร่างภาพให้มีเนื้อหาเรื่องราวตามที่ทาง

ชุมชนได้เสนอมา โดยการออกแบบภาพร่าง ต้องค�ำนึงถึงความเหมาะสมกับ

ขนาดพื้นที่จริงบนผนังวิหาร จัดเรียบเรียงเนื้อหาเรื่องราวให้เหมาะสม เพ่ือ

ให้สามารถเดินดูภาพได้อย่างต่อเนื่องรอบวิหาร ด้วยการเดินเวียนขวาหรือ

ทักษิณาวรรต

2. การเก็บข้อมูลงานวิจัย ทั้งภาคเอกสารและภาคสนาม ด้วยการศึกษา

ข้อมูลงานศิลปะรวมถึงการบันทึกภาพ วิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม และ

สภาพแวดล้อมของชุมชนบ้านท่าข้าม อ�ำเภอฮอด เพื่อน�ำข้อมูลทั้งหมดมาใช้

เป็นต้นแบบแนวคิดในการร่างภาพและสร้างสรรค์เป็นงานกระจก มกีารศกึษา

หาข้อมูลใน 3 เรื่อง ดังนี้ 

2.1 การศึกษาข้อมูลความต้องการและความพึงพอใจของชุมชน เร่ิมจาก

การประเมินความพึงพอใจต่อผลงานศิลปกรรมกระจกท่ีได้เคยท�ำไว้แล้ว 

บนผนังด้านหลังวิหารและท�ำแบบสอบถามประเมินความต้องการเก่ียวกับ

เร่ืองราวที่ชุมชนต้องการให้สร้างสรรค์บนผนังใหม่ด้านต่อไป จากน้ันน�ำ

แบบสอบถามทั้งหมดมาท�ำการวิเคราะห์ประมวลผล 

2.2 การศึกษาข้อมูลที่มาวัฒนธรรมและประเพณีของชุมชน เป็นการเก็บ

ข้อมูลภาคเอกสารและภาคสนาม ด้วยการลงพื้นที่ศึกษา สนทนา สัมภาษณ์ 

บนัทกึภาพงานประเพณแีละวถิชีวีติของคนในชมุชน รวมถงึภาพโบราณสถาน 

สภาพแวดล้อมในชุมชน ผู้วิจัยได้สอบถามและสัมภาษณ์คนในชุมชนเกี่ยวกับ
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ท่ีมาและความเช่ือของชุมชนในการจัดประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ในท้องถ่ิน 

เพื่อเป็นข้อมูลประกอบในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกว่าต้องการให้

มีการด�ำเนินเรื่องราวอย่างไร เพื่อน�ำมาสรุปประเด็นและก�ำหนดแนวคิดใน

การสร้างสรรค์

2.3 การศกึษาข้อมลูงานศลิปะกระจก กระจกเป็นวสัดทุีแ่สงผ่านได้ มลีกัษณะ

เปราะบาง แตกหักได้ มีคุณสมบัติไม่ละลายในน�้ำและในสารละลายอินทรีย์ 

รวมทั้งไม่ติดไฟ ผลิตจากสารประกอบออกไซด์อนินทรีย์ประเภทซิลิกา ซึ่ง 

เป็นส่วนประกอบส�ำคัญ 

การประดับกระจก เป็นศิลปะการตกแต่งบนพื้นผิวของ อาคารสถาปัตยกรรม 

หรือสิ่งของเครื่องใช้ กระจกช่วยเพิ่มความงามด้วยการสะท้อนเมื่อแสงส่อง

กระทบ ส่วนมากนิยมประดับตกแต่งในงานสถาปัตยกรรม (สุวรรณพร 2545, 

89) ในสมัยโบราณนิยมใช้ยางรักหรือรักสมุกเป็นกาวเชื่อมติดแผ่นกระจกกับ

พื้นไม้ ส่วนพื้นผิวที่เป็นปูนนั้นช่างนิยมใช้ปูนต�ำหรือปูนสดเป็นกาวส�ำหรับ

ติดกระจก ปูนต�ำเหนียวและแห้งช้าเพราะมีส่วนผสมของปูนขาว ทราย และ

กาว ซึ่งท�ำจากการเผาหนังสัตว์หรือจากยางไม้ เช่น กาวหนังควาย กาวหนัง

กระต่าย กาวน�ำ้อ้อย กาวยางบง เป็นต้น กาวจากวสัดุธรรมชาติมคีวามเหนยีว 

และทนทานเป็นอย่างมาก เพราะมีคุณสมบัติท่ีทนต่อสภาพภูมิอากาศร้อน

ช้ืนได้ดี แต่ในปัจจุบันวัสดุธรรมชาติเหล่านี้หาได้ยาก ช่างจึงนิยมใช้กาวเคมี

สังเคราะห์ที่เรียกว่ากาวอิพ็อกซี (Epoxy ) เพราะแห้งเร็ว สะดวก และหาซื้อ

ได้ง่าย มีความแข็งแกร่งคล้ายปูน 
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กระจกสีที่ใช้ประดับตกแต่งงานศิลปะในเอเชีย มี 2 ชนิด ได้แก่ กระจกเกรียบ 

และกระจกแก้ว

ภาพที่ 1 กระจกเกรียบหรือกระจกจืน ฐานชุกชีในวิหารวัดป่าแดด อ.แม่แจ่ม (บันทึกภาพ พ.ศ. 2555)

(1) กระจกเกรียบ บางแห่งเรียกกระจกจืนหรือแก้วจืน เป็นการดาดแก้วที่มี

ความบางทับลงบนแผ่นตะกั่วหรือดีบุก มีสีต่างๆ สุวรรณพร มณีโชติ (2545, 

90) กล่าวว่า “กระจกจืนหรือแก้วจืน เป็นการดาดแก้วที่มีความบางทับลงบน

แผ่นตะกั่วหรือดีบุก มีสีต่างๆ ลักษณะเป็นแผ่นบางคล้ายข้าวเกรียบ สามารถ

งอพับและตัดเป็นรูปร่างต่างๆ ได้ด้วยกรรไกร มักใช้ในงานประดับตกแต่ง

ที่มีความประณีต การท�ำกระจกของคนโบราณ จะเรียกว่า การหุงกระจก 

หมายถึง การน�ำวัตถุธาตุ เช่น ดีบุก ดินประสิว ดินแดง หรือทองเหลือง  

มาผ่านกระบวนการให้ความร้อน ซึ่งจะได้ของเหลวใส ก่อนจะดาดหรือเท

ลงบนแผ่นตะกั่ว” กระจกเกรียบนิยมใช้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ ในปัจจุบัน

กระจกประเภทน้ีได้เลิกผลิตไปแล้วจะไม่มีขายทั้งในจีนและไทย แต่ยังมีผู้ที่

สนใจพยายามค้นคว้าทดลองหาวิธีทีจ่ะผลติอยู ่ซึง่ยงัไม่สามารถผลติให้ได้มาก

พอในการน�ำไปใช้
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(2) กระจกแก้ว เป็นกระจกท่ีนิยมใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบัน 

สุวรรณพร มณีโชติ (2545, 90)  กล่าวไว้ว่า “กระจกแก้ว เป็นกระจกที่นิยม

ใช้กันในปัจจุบันหรือที่ชอบเรียกกันว่ากระจกสี มีลักษณะเป็นแผ่นบางๆ มีสี

ทั้งหมดประมาณ 6 สี คือ สีขาว สีเหลืองทอง สีแดงชาด สีเขียวแก่ (ใบไม้)  

สีคราม (น�้ำทะเล) และสีน�้ำเงิน กระจกแก้วนี้หุงด้วยทราย เมื่อปรุงน�้ำยาเป็น

สีต่างๆ แล้วเอาไม้ซางหรือโลหะจุ่มลงในกระจ�ำสีที่ละลาย เป่าให้เป็นลูกโป่ง

ใหญ่และกรดีให้เป็นแผ่น ผวิกระจกจงึมคีวามโค้งทีส่ะท้อนแสงให้ความแวววาว 

ส่วนด้านหลงัแผ่นกระจกจะอาบด้วยปรอทเคลอืบน�ำ้ยาเคมี ผวิกระจกแก้วจะ

มีความหนากว่ากระจกเกรียบ  ตัดได้หยาบและไม่ประณีตเท่ากระจกเกรียบ” 

ลักษณะแผ่นกระจกมีทั้งแบบแผ่นแบนเรียบและแบบแผ่นโค้ง โดยท่ัวไปช่าง

ประดับงานกระจก นิยมใช้กระจกแผ่นโค้ง เพราะให้ความแวววาวมากกว่า

กระจกที่จ�ำหน่ายในท้องตลาด จะบรรจุกล่องละ 25 แผ่น แต่ละแผ่นมี

ขนาดประมาณ 7X9 เซนติเมตร กระจกสีแดงมีราคาสูงกว่าสีอื่น ความหนา

และบางต่างกัน กระจกแผ่นโค้งหนาประมาณ 0.5 มิลลิเมตร แบบแผ่นตรง

หนาประมาณ 1-1.5 มิลลิเมตร แต่ละสีหนาไม่เท่ากัน กระจกขาวจะบางสุด

และเหมาะส�ำหรับการเริ่มต้นหัดตัดกระจกเพราะตัดง่าย ส่วนกระจกสีแดง  

ทอง คราม เขียว และน�้ำเงินจะหนากว่า การตัดกระจกจะต้องฝึกฝนจนเกิด

ความช�ำนาญจึงจะสามารถควบคุมการตัดให้ได้รูปทรงตามที่ต้องการ



207
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ภาพที่ 2 กระจกแก้วหรือกระจกสี ฐานชุกชี วัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ.ฮอด จ.เชียงใหม่  
(บันทึกภาพ พ.ศ. 2556)

การศึกษาข้อมูลงานศิลปกรรมในงานวิจัยนี้ เน้นศึกษาเฉพาะงานกระจกที่

ประดับตกแต่งบนผนังภายนอกของอาคารศาสนสถาน และมีรูปแบบการตัด

กระจกเป็นตัวภาพ 2 มิติเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมแบบประเพณี เพื่อศึกษา

รูปแบบ องค์ประกอบ เทคนิค และกรรมวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะกระจก 

โดยศึกษาทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพื่อค้นคว้า ทดลองหาเทคนิคใหม่ๆ 

มาพัฒนาต่อยอดการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกที่ก�ำลังด�ำเนินการ 

จากการศึกษางานประดับกระจกในประเทศ พบว่ามีงานเทคนิคประดับ 

กระจกมากมายในอดีต น่าสนใจและสามารถน�ำมาพัฒนาปรับให้เหมาะสม

กับการสร้างงานในปัจจุบันได้ ดังที่สุวรรณพร มณีโชติ (2545, 91) กล่าวว่า 

“ตามหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ งานประดบักระจกในประเทศไทยมมีาต้ังแต่ 

สมัยสุโขทัย สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลแบบอย่างมาจากประเทศอินเดีย  

คือ นิยมประดับกระจกสีเป็นชิ้นเล็ก ซึ่งเป็นการใช้กระจกประดับบนลวดลาย

แกะสลกัไม้ตามอาคารและสิง่ของเครือ่งใช้ทางศาสนา รวมถงึส่ิงของเคร่ืองใช้

ที่เกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์” 
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ภาพที่ 3 ศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ วัดมณีจันทร์ อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์  
(บันทึกภาพ พ.ศ. 2553)

งานประดับกระจกในประเทศไทย ส่วนใหญ่เป็นงานประดับลวดลายเพื่อ

ความสวยงาม ส่วนงานสร้างสรรค์ที่ตัดกระจกเป็นตัวภาพเล่าเรื่อง คล้าย

ภาพจิตรกรรมประเพณียังไม่มีให้พบเห็นมากนัก แต่จะพบได้ที่อุโบสถวัด

มณีจันทร์ อ�ำเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย์ มีเทคนิคการตัดกระจกที่ต่างไป

จากการประดับกระจกแบบสมัยโบราณ ด้วยการตัดกระจกใบหน้าและ

ตัวภาพของคนและสัตว์แบบมีโครงสร้างกล้ามเนื้อสัดส่วนเหมือนคนจริง 

เสื้อผ้ามีรอยยับริ้วผ้าเป็นธรรมชาติ ต้นไม้รวมถึงสถาปัตยกรรมมีความเป็น

ธรรมชาติที่อิงความสมจริง แต่ยังคงเอกลักษณ์ในรูปแบบของงานจิตรกรรม

ไทยประเพณีแบบ 2 มิติไว้ด้วย เนื้อหาของภาพได้แสดงถึงวัฒนธรรม

ประเพณีของคนไทยในแต่ละท้องถิ่น ใช้วัสดุเทคนิคในการสร้างสรรค์แบบ

ร่วมสมัย ซึ่งศิลปินได้ปรับให้เข้ากับยุคสมัยและสภาพแวดล้อมของสังคม

ปัจจุบัน จึงก่อให้เกิดลักษณะพิเศษเฉพาะเป็นงาน “ศิลปกรรมกระจก”  

มรีปูแบบทีแ่ตกต่างจากงานประดบักระจกในต่างประเทศ (อศัวณิย์ี 2556, 25)
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งานประดบักระจกในต่างประเทศ ทีม่ชีือ่เสยีงและเป็นทีรู่จั้กกนัดอียูท่ีว่ดัเชยีง

ทอง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผู้วิจัยได้เดินทางไปศึกษาเก็บ

ข้อมูลงานประดับกระจกบนผนังอุโบสถและวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2548 และ พ.ศ.

2556 วดัเชยีงทองสร้างขึน้ในระหว่าง พ.ศ. 2102-2103 ในรัชสมยัของพระเจ้า

ไชยเชษฐาธิราช ถือเป็นวัดที่มีความโดดเด่นที่สุดบนแผ่นดินลาว และนับเป็น

ตัวแทนอันสมบูรณ์ที่สุดของศิลปะสกุลช่างล้านช้าง (ศรัณย์ 2548, 117)  งาน

กระจกทีน่่าสนใจจะประดบัอยูบ่นผนงัอาคารหลายแห่ง เช่น บนผนงัด้านหลัง

ของวิหาร (สิม) บนผนังรอบวิหารน้อย (หอไหว้) 2 หลัง คือ หอพระม่านและ

หอพระพทุธไสยาสน์ บนผนงัภายในอาคารโรงเกบ็ราชรถ (โรงเมีย้นโกศ) และ

อีกแห่ง คอื บนผนงัด้านในท้องพระโรงของพระราชวงัหลวง (เจ้ามหาชวีติ) ซ่ึง

ปัจจุบันได้กลายเป็นพิพิธภัณฑ์

การประดับกระจกสีที่วัดเชียงทอง เป็นแบบเล่าเรื่อง ใช้วิธีการตัดกระจกเป็น

ชิน้เลก็ๆ น�ำมาเรยีงต่อกนัเป็นตวัภาพ ท่ีเล่าเร่ืองราวเกีย่วกบัต�ำนาน นทิานพืน้

บ้านและวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น การจัดองค์ประกอบภาพสามารถดูแล้ว

เข้าใจง่ายเพราะสือ่สารอย่างตรงไปตรงมา ในลกัษณะงานศลิปะแบบ “Naive 

Arts” การใช้สีที่สดใสได้สร้างความงดงามให้กับผนังวิหารเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 6 งานประดับกระจกบนผนังวิหารน้อย หอพระม่านและหอพระพุทธไสยาสน์  
(บันทึกภาพ พ.ศ. 2557)

ด้านหลังสิมมีลายประดับกระจกสีเป็นรูปต้นไม้ใหญ่ มีนกและสัตว์หลายชนิด

อาศัยอยู่ รูปลายนี้หมายถึงต้นทองหรือต้นง้ิวในภาษาไทย เนื่องจากในสมัย

ก่อนบริเวณนี้เป็นป่าต้นทอง ชื่อเมืองเชียงทองและวัดเชียงทองก็ได้มาจากป่า

ต้นทองนี้ กล่าวกันว่าเมื่อร้อยปีท่ีผ่านมายังมีต้นทองใหญ่ขนาดสามส่ีคนโอบ 

ขึ้นอยู่ในบริเวณวัด เมื่อพระเจ้าศรีสว่างวัฒนาได้ปฏิสังขรณ์วัดเชียงทอง  

จึงให้ช่างประดับดอกดวงติดแก้วสีเป็นรูปต้นทองไว้หลังสิม เพ่ือเป็นที่ระลึก

และเป็นนิมิตหมายถึงชื่อ “เชียงทอง” (ศรัณย์ 2548, 119)  



211
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ภาพที่ 7 งานประดับกระจกสีด้านหลังสิม (บันทึกภาพ พ.ศ. 2557)

3. การวิเคราะห์ข้อมูล เป็นการน�ำข้อมูลที่เก็บรวบรวมทั้งหมดมาท�ำการ 

สรุปผล ด้วยวิธีการเปรียบเทียบประเด็นต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้เห็นถึง

ลักษณะร่วมท่ีคล้ายคลึงและแตกต่าง ท้ังด้านแนวความคิด เนื้อหา รูปแบบ 

เทคนิค วธิกีาร และการน�ำเสนอ การวเิคราะห์ข้อมลูครัง้นีว้เิคราะห์ตามข้อมลู

ที่ได้เก็บรวบรวมมา 3 เรื่อง ดังนี้ 

3.1 การวเิคราะห์ข้อมลูความต้องการและความพงึพอใจของชุมชน  ปรากฏ

ว่าคนในชุมชนส่วนใหญ่ต้องการให้สร้างสรรค์เป็นภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับ

ประเพณีต่างๆ ที่จัดข้ึนที่วัดท่าข้าม จากการพูดคุยกับท่านเจ้าอาวาสวัดท่า

ข้ามและคุณครูจากโรงเรียนในชุมชนก็มีความคิดที่สอดคล้องกัน คือ ต้องการ

ให้ภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารนี้เป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชน ไม่ว่าจะ
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เป็นเด็ก นักเรียน นักศึกษา ทั้งในชุมชนและต่างชุมชน ได้เข้ามาชื่นชมและ

ศึกษาหาความรู้ไปด้วย

3.2 การวิเคราะห์ข้อมูลที่มาวัฒนธรรมและประเพณีของชุมชน ผู้วิจัยได้

น�ำข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมจากแบบสอบถามและการสัมภาษณ์ มาวิเคราะห์

เปรยีบเทยีบเพือ่หาประเดน็ทีเ่กีย่วข้อง ให้เหน็ถงึลกัษณะร่วมและข้อแตกต่าง

ของแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ ลักษณะที่ส�ำคัญ และน่าสนใจ รวมไปถึงความ

เปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมในการจัดงานประเพณีต่างๆ ตามช่วงเวลา

ที่ต่างกันของวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) แล้วน�ำมาจัดล�ำดับความคิด เพื่อใช้ในการ

ออกแบบเป็นภาพร่างโดยใช้ทฤษฎีทางองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ สามารถ

สรุปความส�ำคัญของประเพณีต่างๆ ตามที่พระภิกษุสงฆ์ และชาวบ้านใน

ชุมชนวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ให้ความส�ำคัญ จัดเรียงล�ำดับความส�ำคัญตามที่ผู้

ให้สัมภาษณ์ส่วนใหญ่ให้ข้อมลูมา ตามความถีจ่ากมากทีส่ดุถงึน้อยทีส่ดุได้ดงันี้

(1)  ประเพณีสรงน�้ำพระธาตุ 

(2)  ประเพณีแห่ครัวทาน

(3)  ประเพณีตานก๋วยสลากหรือสลากภัต

(4)  พิธีเวียนเทียนวันวิสาขบูชา

(5)  พิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวาคมและ 12 สิงหาคม
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3.3 การวิเคราะห์ข้อมูลงานศิลปะกระจก ก�ำหนดขอบเขตวิเคราะห์เฉพาะ

งานที่มีลักษณะรูปแบบการตัดกระจกเป็นตัวภาพที่ประดับตกแต่งบนผนัง

อาคารศาสนสถาน เก็บข้อมูลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ วัดมณี

จนัทร์และวดัเชยีงทอง สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว ผูว้จิยัน�ำภาพ

งานกระจกทั้ง 2 แห่ง มาวิเคราะห์เปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างของรูป

แบบ องค์ประกอบ และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ โดยใช้ทฤษฎีทัศนศิลป์ ดังนี้

การวิเคราะห์ข้อมูลงานศิลปะกระจกในประเทศไทยและต่างประเทศ

วัดเชียงทอง (ลาว) วัดมณีจันทร์ (ไทย)

1. ตัดกระจกเป็นรูปทรงเรขาคณิต

แล้วน�ำเอาเศษกระจกชิ้นเล็กๆ รูป

สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และวงกลมมา

ติดต่อกันเป็นตัวภาพต่างๆ 

ตดักระจกเป็นรปูทรงอสิระตามแบบ 

จรงิในธรรมชาติ เช่น คน สัตว์ ต้นไม้ 

และสถาปัตยกรรมต่างๆ 



214

2. ใบหน้าคนตดักระจกเป็นพืน้สขีาว 

แล้วติดเศษกระจกสีเข้มเป็นคิ้ว ตา 

จมูกและปาก ทับลงบนกระจกขาว 

ใช้ปูนเป็นกาวเชื่อมติดกัน ปัจจุบัน

เศษกระจกบนใบหน้าหลุดร่วงไป

เกือบหมดแล้ว 

ใบหน้าคนตัดเป็นคิ้ว ตา จมูก ปาก 

คล้ายกล้ามเนื้อมนุษย์จริง ใบหน้า

มีขนาดใหญ่กว ่าที่ วัดเชียงทอง 

แต่ละใบหน้าสามารถตดัให้คล้ายกบั

คนจริงได้ 

  

3. ตัวภาพคน สัตว์ สถาปัตยกรรม 

ต้นไม้ พาหนะและสภาพแวดล้อม 

ใช ้ เศษกระจกรูปทรงเรขาคณิต

ช้ินเล็กๆ ติดเรียงติดต่อกันเป็นรูป

ทรงตัวภาพแบบง่ายคล้ายโมเสด 

ตัวภาพคน สัตว์ สถาปัตยกรรม 

ต้นไม้ พาหนะ และสภาพแวดล้อม

ตัดตามแบบรูปทรงจริงในธรรมชาติ  

มีลักษณะเป็น 2 มิติเหมือนกับภาพ

จิตรกรรมไทยประเพณี 
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4. การจัดองค์ประกอบภาพ ดูแล้ว
เข้าใจง่ายสบายตาเพราะสื่อสาร
ตรงไปตรงมาอย่างซื่อๆ ในลักษณะ
งานศิลปะแบบ “NAÏVE” หรืองาน
ศิลปะเด็ก

การจัดองค์ประกอบภาพ มีลักษณะ
แบบจติรกรรมไทยประเพณ ีตัวภาพ
มีขนาดไม่เท่ากัน เน้นตามความ
ส�ำคัญ ใช้เส้นสินเทาแบ่งพื้นที่ 

5. ตัวภาพมีขนาดเท่าๆ กัน ติดเรียง
กระจายไปเต็มทั่วผนังท�ำให้เกิด 
ช่องไฟที่มีขนาดเท่ากัน พื้นผนัง 
ลงสีเพียงสีเดียว มีน�้ำหนักเท่ากัน 
ทั้งผนัง ใช้ปูนเป็นวัสดุยึดติดกระจก
ลงบนพื้นผนัง 

  ตัวภาพมีขนาดใหญ่เล็กไม่เท่ากัน 
เน้นขนาดตามความส�ำคัญของเรื่อง
ราว ใช้สีพื้นที่แตกต่างกันในพื้นที่
ว่าง เพื่อช่วยเน้นรูปทรงให้เด่นชัด
ขึ้น ใช้กาวอีพ็อกซีเป็นวัสดุยึดติด
กระจกบนผนัง  
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4. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมกระจก 

น�ำข้อมูลที่วิเคราะห์แล้ว มาสังเคราะห์และสร้างสรรค์ เร่ิมจากการสรุปแนว

ความคดิและน�ำมาออกแบบโครงสร้างภาพร่าง ด้วยการใช้ทฤษฎอีงค์ประกอบ

ศิลป์ การออกแบบภาพร่างลายเส้น (Sketch) ผลงานชุดนี้ใช้รูปแบบการจัด

วางองค์ประกอบภาพแบบให้มมีมุมองท่ีกว้างหรอืแบบตานกมอง (Bird’s-eye 

view) เพื่อจะได้เห็นภาพเนื้อหาการด�ำเนินเรื่องราวทั้งหมดได้ทั่วเต็มพื้นที่

ซึ่งมีจ�ำกัดบนผนังวิหาร เช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณ ภาพจะด ู

ต่อเนือ่งกนัอย่างเป็นเอกภาพ และมคีวามเหมาะสมสมัพนัธ์กบัสภาพแวดล้อม 

ภายในวัด สามารถแบ่งกระบวนการท�ำงานออกเป็น 7 ขั้นตอน ดังที่สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ (2555, 1) น�ำเสนอไว้ ดังนี้

1.  การก�ำหนดแนวคิด (Conceptual Design) 

2.  การออกแบบภาพร่างขั้นต้น (Sketch Design)

3.  การพัฒนาแบบ (Design Development ) 

4.  การประกอบสร้าง (Design Construction)	

5.  การเก็บรายละเอียด (Design Refinement) 

6.  การน�ำเสนอผลงาน (Design Presentation)

7.  การประเมินผล (Design Evaluation)
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4.1 การก�ำหนดแนวคิด (Conceptual Design)

ผู้วิจัยก�ำหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจากการสังเคราะห์ข้อมูลความ

พึงพอใจและความต้องการของชุมชนสามารถ สรุปได้ว่าชุมชนบ้านท่าข้าม

ส่วนใหญ่มีความต้องการให้สร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกเป็นเรื่องราว

เกี่ยวกับประเพณีวัฒนธรรมในชุมชน เพื่ออนุรักษ์และบันทึกภาพกิจกรรม

ประเพณีต่างๆ ของชุมชนไว้บนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) โดยแนวคิดที่

ใช้สร้างสรรค์ ประกอบด้วยการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์และการอนุรักษ์ศิลป

วัฒนธรรม ทั้งนี้ กรอบแนวคิดจะช่วยก�ำหนดตัวแปรได้ว่าอะไรมีความส�ำคัญ

และเกี่ยวข้องกับปัญหา

แนวคิด ที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจก คือ

- การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์

- การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

แนวคิด อุดมการณ์ ปรากฏการณ์

1. ทัศนศิลป์ การสร้างสรรค์ทางสุนทรียภาพ งานศิลปะ

2. อนุรักษ์ การรักษาสิ่งดีงามในอดีต ให้สืบต่อ
ไปในอนาคต

วัฒนธรรมประเพณี

ตารางที่ 4 การสร้างกรอบแนวคิดเพื่อก�ำหนดตัวแปร
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4.2 การออกแบบภาพร่างขั้นต้น (Sketch design)

การออกแบบภาพร่าง เป็นการน�ำผลสรุปที่ได้จากการวิเคราะห์ เข้าสู ่

กระบวนการสังเคราะห์และน�ำมาสร้างสรรค์ โดยเร่ิมจากการสรุปหาแนว 

ความคิดในการสร้างสรรค์ แล้วถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นภาพร่าง 

ลายเส้นขั้นต้น การออกแบบภาพร่างนี้ ประกอบด้วย 3 ส่วน ดังนี้

4.2.1 การออกแบบเนื้อหาเรื่องราวของภาพ ได้มาจากการวิเคราะห์ข้อมูล

การประเมินความต้องการของชุมชน เกี่ยวกับเนื้อหาเรื่องราวของภาพที่

ต้องการจะให้สร้างบนผนังด้านข้าง (ฝั่งทิศใต้) ของวิหาร สรุปได้ว่าชุมชน

ส่วนใหญ่ต้องการให้สร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับ

ประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ในชุมชน เช่น ประเพณี สรงน�้ำพระธาตุ เวียนเทียน  

สลากภัต ตานก๋วยสลาก แห่ครัวทาน แห่ไม้ค�้ำ ยี่เป็ง ปอยหลวง เข้าพรรษา 

ประเพณีเดือนเก้าเป็ง การเลี้ยงดงหอ ฯลฯ 

จากนัน้ผูว้จิยัได้ศกึษาหาข้อมลูเพิม่เตมิเรือ่งทีม่าและความส�ำคญัของประเพณี

ตา่งๆ ทีจ่ัดขึน้ในชุมชนว่าจดัในชว่งเวลาใด มีส่วนประกอบอะไรบ้างในการจัด

กจิกรรม แล้วน�ำมาประกอบกบัภาพถ่ายท่ีผูว้จิยัได้ลงพืน้ทีบั่นทกึภาพในชมุชน 

มารวมกับภาพถ่ายเก่าที่ได้มาจากท่านเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) จากนั้น

น�ำข้อมลูภาพถ่ายทัง้หมดมาจดัหมวดหมู ่แยกประเภทกจิกรรมแต่ละประเพณี 

แบ่งตามช่วงระยะเวลาของการจัดในรอบ 12 เดือน แล้วเรียงภาพจากอดีต

มาจนถึงปัจจุบัน จึงคัดเลือกภาพที่ชัดและมีมุมมองที่น่าสนใจ น�ำมาบันทึกใส่

ในตารางภาพ เพื่อเปรียบเทียบว่า มีความคล้ายคลึงหรือแตกต่างกันอย่างไร  
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พบว่าการจดังานแต่ละประเพณน้ัีนมรีปูแบบพเิศษทีน่่าสนใจและมลีกัษณะเด่น

ทีแ่ตกต่างกนัไปตามความส�ำคญัของงาน  อกีส่วนหนึง่ทีน่่าสนใจ คอื ภาพการ

แต่งกายและส่วนประกอบของใช้ในขบวนแห่พธิต่ีางๆ มสีสัีนงดงามมาก เพราะ

คนส่วนใหญ่ในพืน้ทีเ่ป็นกลุม่ชาตพินัธุ ์กะเหรีย่ง (โปว์) การมาร่วมงานประเพณี

จะนิยมแต่งกายด้วยเสื้อผ้าฝ้ายหลากสี พร้อมตกแต่งเครื่องประดับสร้อยคอ

และก�ำไลข้อมือที่ท�ำจากลูกปัดสีสันสดใส อันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของท้องถิ่น เมื่อจัดหมวดหมู่ข้อมูลภาพเรียบร้อยแล้ว จึงออกแบบภาพร่าง

ลายเส้นต่อไปตามหลักองค์ประกอบศิลป์

   
ภาพที่ 8 ชนเผ่ากะเหรี่ยง (โปว์) นิยมแต่งกายด้วยเสื้อผ้าหลากสี  

และตกแต่งเครื่องประดับลูกปัดสีสันงดงาม

4.2.2. การออกแบบภาพร่างลายเส้น ใช้วิธีการเรียงล�ำดับภาพไปตามระยะ 

เวลาของเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนจากงานประเพณีของชุมชน พิจารณาทั้งเนื้อหา 

เรื่องราว ช่วงเวลาการจัดงานและพื้นที่บนผนังวิหาร ผู้วิจัยได้ออกแบบกลุ่ม

ตัวภาพของแต่ละกิจกรรมให้มีความเหมาะสมตามพื้นท่ีว่างบนผนังวิหาร  

เพื่อให้การเดินชมภาพแบบเดินเวียนขวาหรือทักษิณาวรรตมีความต่อเนื่อง 
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ไปยังผนังด้านหลังของวิหาร ต้องดูแล้วไม่ขัดตา มีความกลมกลืนกับผลงาน

ที่ท�ำไว้บนผนังด้านหลังวิหาร เน่ืองจากค�ำนึงถึงเรื่องของแสงอาทิตย์ท่ีจะ

สะท้อนกระจกขณะเดินดูในงานช่วงเวลาต่างๆ ผู้วิจัยได้บันทึกภาพข้อมูล

ทั้งหมดจากความเป็นจริง แล้วแปลงออกมาให้เป็นงานศิลปะ จึงเขียนภาพ

ร่างด้วยการยึดถือรายละเอียดตามแบบภาพถ่ายจริงจากงานพิธีต่างๆ ในวัด

ท่าข้าม (ชัยชนะ) ทั้งหมด การร่างภาพลายเส้นนั้นจะถ่ายทอดจากภาพถ่ายที่

เป็นภาพเหมือนจริงแบบ 3 มิติ ให้เป็นภาพลายเส้นแบบ 2 มิติในเชิงอุดมคติ 

เช่นเดยีวกับภาพจติรกรรมไทยแบบประเพณ ีซึง่เป็นวธีิการเดยีวกันกบัครูช่าง

สมยัโบราณ ทีไ่ด้บนัทกึภาพประวตัศิาสตร์ของไทยไว้เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ในอาคารโบสถ์วิหาร 

การจัดวางองค์ประกอบภาพ ผู้วิจัยเริ่มจากการจินตนาการภาพรวมพื้นที่

ภายในวัดก่อน แล้วร่างภาพงานพิธีต่างๆ ที่ชุมชนเสนอมา เขียนเป็นกลุ่มๆ 

ตามรายละเอียดของแต่ละกิจกรรม ร่างภาพตามภาพถ่ายบรรยากาศสภาพ

แวดล้อมจริงในวัด จากนั้นจึงเลือกกลุ่มภาพท่ีเด่นๆ และส�ำคัญของแต่ละ

ประเพณี ซึ่งมีขนาดกลุ่มจ�ำนวนคนที่เหมาะสมกับพ้ืนที่แต่ละช่วงบนผนัง

วหิาร แล้วร่างภาพจดัวางองค์ประกอบด้วยลายเส้นเป็นส่วนๆ ประกอบกบัการ

จนิตนาการพืน้ทีท่ัง้หมดในบริเวณวัดให้ข้ึนมาอยูท่ีพ่ืน้ผนงัด้านข้างของวหิาร มี

การก�ำหนดกลุม่คนแต่ละกิจกรรมให้เหมาะสมลงตวักับพืน้ที ่เป็นลกัษณะการ

มองในมุมมองที่กว้างจากด้านบน ทางทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ แบบตานก 

มอง (Bird’s-eye view) ซึ่งจะช่วยเรื่องการจัดองค์ประกอบในพื้นที่ที่มีจ�ำกัด

แต่มเีรือ่งราวเนือ้หาทีต้่องน�ำเสนอมาก การออกแบบขนาดตัวภาพคนทัง้หมด

ในผนัง ก�ำหนดให้มีขนาดเท่าๆ กัน เป็นการจัดวางแบบ 2 มิติ คือ ไม่มีระยะ
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ใกล้ไกลและลกึตวัภาพต่างๆ มแีต่ความกว้างและความยาว ไม่มคีวามหนาและ

ความลกึของรูปทรง แต่สามารถรูว่้าส่วนใดอยูห่น้าส่วนใดอยูห่ลงั  ใกล้หรอืไกล

ได้ เพราะวิธีการจดัวางโครงสร้างองค์ประกอบในภาพใช้สภาพแวดล้อมจรงิใน

วัด จึงง่ายต่อความเข้าใจของผู้ชมภาพ 

ภาพที ่9 ประเพณแีห่ครวัทาน (บันทกึภาพ ม.ิย.54) ภาพร่างลายเส้น แห่ครัวทานชุมชนท่าข้าม

กระบวนการขัน้ตอนการเขยีนภาพร่าง เริม่เขยีนจากภาพสถาปัตยกรรมอาคาร 

อุโบสถ วหิาร ศาลา และต้นไม้ก่อน ก�ำหนดรปูทรงตวัภาพให้พอดกีบัขนาดของ

ผนังทีร่่างไว้บนกระดาษ จากนัน้จงึเริม่ใส่กลุม่ตวัภาพคนทีม่กิีจกรรมประเพณี

ต่างๆ ตามพืน้ท่ีการจดังานจรงิในวดั ปรบัลายเส้นขนาดของตวัภาพท้ังหมดให้

เหมาะสมลงตวั แล้วจงึน�ำไปให้ชมุชนช่วยพจิารณาให้ค�ำแนะน�ำ เมือ่ได้แบบที่

พึงพอใจของทุกคนแล้ว จึงน�ำไปพัฒนาขยายแบบในขั้นต่อไป

ภาพที่ 10 ร่างลายเส้นเต็มผนัง (นำ�แบบให้ชุมชนช่วยกันพิจารณาในเดือนมีนาคม 2556)
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ภาพที่ 11 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดหนองบัว จ.น่าน (บันทึกภาพ ก.พ. 2560)

4.2.3. การออกแบบโครงสภีาพร่าง โครงสส่ีวนรวมในจิตรกรรมล้านนา สมยั

โบราณใช้สีฝุ่นที่จ�ำนวนสียังมีไม่มากเหมือนปัจจุบัน มีประมาณ 5 สี รับเข้ามา

จากประเทศจีน บางสีก็มีราคาสูง เช่น สีแดงชาติและสีเขียว ภาพจิตรกรรม

ล้านนานิยมใช้สีแดงชาดและสีคราม ที่เป็นสีคู่ตรงข้ามช่างเขียนสามารถเขียน

คู่กันได้โดยดูแล้วไม่ขัดตาหรือไม่ตัดกันรุนแรง แต่ดูแล้วรู้สึกอบอุ่นนุ่มนวล  

การลดความรู้สึกท่ีรุนแรงของคู่สีน้ีเป็นฝีมือจากความเชี่ยวชาญของช่างเขียน 

ที่ใช้วิธีการลดน�้ำหนักสีให้จางลงหรือท�ำให้คู ่สีอีกสีหนึ่งหม่นลงด้วยการ 

ผสมสีเข้มเข้าไป ดังที่ สน สีมาตรัง (2526, 91) กล่าวว่า “โครงสีส่วนรวมของ

ภาพนี้เป็นสีแดงและสีครามอ่อน โดยจะเน้นให้สีแดงชาดมีปริมาณสีมากกว่า 

สีคราม ทั้งน้ีต้องการให้ลดความขัดแย้งของคู่สี ขณะเดียวกันสีแดงหม่น 

ยงัเสรมิความรู้สกึและอารมณ์ของหญิงสาวให้ดเูคลบิเคลิม้สบายใจมากยิง่ขึน้” 

จากการวิเคราะห์โครงสีจิตรกรรมล้านนา แสดงให้เห็นว่ามีการใช้สีประมาณ 

5-6 สี คือ สีแดง คราม น�้ำตาล ขาวด�ำ เขียว เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังใน

วหิารวดัหนองบวั จงัหวดัน่าน (ภาพที ่14) ซึง่เป็นสทีีใ่กล้เคยีงกับสขีองกระจก  

ทีมี่จ�ำหน่ายตามท้องตลาด จงึท�ำให้การออกแบบโครงสภีาพศลิปกรรมกระจก
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ท�ำได้ง่าย โดยการแทนค่าสีภาพตามวัสดุกระจกที่มี จัดเป็นองค์ประกอบภาพ

ตามที่ได้ออกแบบภาพร่างไว้

  
ภาพที่ 12 การออกแบบโครงสีภาพร่างในศิลปกรรมกระจก (บันทึกภาพ พ.ศ. 2556)

4.3 การพัฒนาแบบ (Design Development)

เป็นภาพลายเส้นลงในกระดาษให้มีขนาดใหญ่เท่ากับพ้ืนท่ีจริงบนผนัง ลงสี

แทนค่าด้วยสีของกระจก มีทั้งหมด 6 สี คือ ขาว ทอง แดง เขียว น�้ำเงิน และ

คราม แล้วน�ำไปเป็นแบบส�ำหรับตัดกระจกต่อไป แบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน คือ

การพฒันาขยายแบบลายเส้นและการพฒันาขยายโครงส ีซ่ึงเป็นการออกแบบ

โครงสีในการสร้างจากจิตรกรรมฝาผนังล้านนาออกมาเป็นแบบโครงสีภาพ

 
ภาพที่ 13 ภาพการขยายลายเส้นจากภาพร่าง (Sketch) ให้มีใหญ่เท่าขนาดผนังจริง
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ภาพที่ 14 ภาพการขยายลายเส้น กลุ่มพระภิกษุสามเณรเวียนเทียน

	

  
ภาพที่ 15 ภาพการออกแบบโครงสีต้นไม้ (ต้นพิกุล) แทนค่าสีของกระจกด้วยปากกาเมจิก 

  
ภาพที่ 16 ภาพการคัดลอกแบบสีลงบนกระดาษ เพื่อน�ำไปเป็นแบบตัดกระจก  

(เขียนก�ำกับหมายเลขไว้ทุกแผ่น)
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4.4 การประกอบสร้าง (Design Construction)

4.4.1 กระบวนการสร้างสรรค์ตัวภาพกระจก หลังจากขยายแบบลายเส้น

เรียบร้อยแล้ว จึงเข้าสู่กระบวนการตัดกระจกตามแบบ และก�ำหนดสีกระจก

ตามความเหมาะสมให้ใกล้เคียงกบัภาพถ่ายจากข้อมลูจรงิ งานสร้างสรรค์ชดุนี ้

ใช้วัสดุกระจกประเภทกระจกแก้วสี มีทั้งแบบแบนและโค้ง ใช้กระดาษ 

ลอกลายหรอืกระดาษไขทาบคดัลอกลายเส้นตวัภาพจากแบบกระดาษสนี�ำ้ตาล

ออกมาเป็นตัวภาพย่อย แยกชิ้นเป็นตัวๆ เพื่อให้ง่ายในการตัดกระจก ใช้ที่

ตัดแบบหัวเพชรหรือหัวโลหะตัดกระจกเป็นชิ้นเล็กๆ น�ำกระจกสีแต่ละชิ้น

มาจัดวางลงบนแบบกระดาษไขท่ีร่างไว้ จัดเรียงกระจกตามคู่สีที่ออกแบบไว้  

เรยีงตามความเหมาะสมประกอบเป็นตวัภาพ เพือ่ให้เกดิการผสมสทีางสายตา 

มองโครงสีภาพโดยรวม เนื่องจากกระจกไม่สามารถผสมสีรวมกันได้เหมือน

สีท่ีบีบจากหลอด เมื่อได้ตัวภาพกระจกแต่ละตัวแล้ว จึงให้เขียนหมายเลข

ก�ำกับไว้ด้านหลังแต่ละชิ้นด้วย เพื่อท�ำการจัดเก็บให้เป็นหมวดหมู่ แต่ละกลุ่ม

ตัวภาพ ส�ำหรับน�ำไปเรียงติดลงบนผนังวิหารต่อไป ทั้งนี้ กระจกเป็นวัสดุที่มี

ลักษณะพิเศษเฉพาะในการสร้างสรรค์ จึงควรศึกษาท�ำความเข้าใจเรื่องวัสดุ

และอุปกรณ์ที่จะน�ำมาใช้งานอย่างถ่องแท้ ประกอบกับการท�ำงานด้วยทักษะ

ความช�ำนาญ จึงจะท�ำให้ผลงานต่างๆ เหล่านั้นส�ำเร็จลุล่วงลงไปได้ 

มีดตัดกระจก ใช้กรีดตัดแผ่นกระจก มีหลายรูปแบบ แต่ที่นิยมใช้กันมี 2 ชนิด  

คือ แบบด้ามไม้ท่ีมีหัวเป็นเพชร เรียกเพชรตัด เพชรจีนหรือเพชรฝร่ัง  

มีกากเพชรเป็นปุ ่มเล็กๆอยู ่ที่หัวด้านบนที่ตัด หัวที่ตัดท�ำเป็นมุมเฉียง 

ท�ำด้วยเหล็กชุบโครเมี่ยม ด้ามเป็นไม้ ช่างตัดกรอบรูปนิยมใช้ และแบบด้าม
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พลาสติกมีหัวเป็นโลหะ ส่วนมีดตัดกระจกอีกแบบจะเป็นหัวโลหะที่มีความ

แข็งมาก ด้ามใส่น�้ำมันหล่อล่ืน สามารถเปิดเติมน�้ำมันได้ตรงจุกที่ปลายด้าม  

นิยมใช้ในยุโรป เหมาะกับตัดกระจกที่หนาและแข็ง (อัศวิณีย์ 2556, 77)

ภาพที่ 17 มีดตัดกระจก (เพชรตัด เพชรจีน หรือเพชรฝรั่ง)

ภาพที่ 18 มีดตัดกระจกที่ด้ามใส่น�้ำมันหล่อลื่นและกระจกหัวด้านบนเป็นโลหะแข็ง

การวางช้ินกระจกแต่ละชิ้น ควรวางให้มีระยะห่างกันเล็กน้อย เป็นร่องหรือ

รอยต่อ เพราะเมื่อน�ำไปติดลงบนผนังวิหาร จะได้มีช่องท่ีว่างเล็กๆ ให้กาวท่ี

ติดบนพ้ืนผนังได้ล้นขึ้นมาหุ้มปิดด้านข้างของแผ่นกระจกแต่ละชิ้นด้วย แผ่น

กระจกเกิดความคงทนและไม่หลุดออกจากพื้นผนังเมื่อเวลาผ่านไป เมื่อได้ตัว

ภาพกระจก ให้เขยีนหมายเลขก�ำกบัไว้ด้านหลงัแต่ละชิน้ จดัเก็บเป็นหมวดหมู่

แต่ละกลุ่มตัวภาพ เพื่อน�ำไปติดลงบนผนังต่อไป 
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ภาพที่ 19 ภาพตัวภาพกระจกชนเผ่ากะเหรี่ยงอุ้มลูก

กระบวนการสร้างสรรค์งานกระจก สามารถล�ำดบัขัน้ตอนต้ังแต่เริม่เกบ็ข้อมลู 

พัฒนาแบบร่าง จนสร้างสรรค์เป็นศิลปกรรมกระจก ได้ดังภาพต่อไปนี้

   
ภาพที่ 20 ภาพกระบวนการสร้างสรรค์งานกระจก กลุ่มพระสงฆ์เวียนเทียน วันวิสาขบูชา

   
ภาพที่ 21 ภาพกระบวนการสร้างสรรค์งานกระจก กลุ่มชาวบ้านเวียนเทียน

4.4.2 การปรุแบบส�ำหรับการคัดลอกลายเส้นลงผนัง การปรุแบบกระดาษ

จะใช้ค้อนตอกตุ๊ดตู่ (ที่ตอกหนัง) เจาะกระดาษให้เป็นรูหรือเส้นประ ตามรูป

ทรงตัวภาพกระจกที่ตัดไว้แล้ว เป็นกรรมวิธีการเตรียมแบบของช่างโบราณ
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ภาพที่ 22 ภาพการปรุแบบส�ำหรับการคัดลอกลายเส้นลงผนัง (บันทึกภาพ 21 ก.ย. 56)

4.4.3 การเคล่ือนย้ายผลงาน ต้องตัดแบ่งกลุ่มตัวภาพให้เป็นกลุ่มย่อย  

เพื่อความสะดวกในการเคลื่อนย้ายงาน

 
ภาพที ่23 ภาพการเคลือ่นย้ายผลงานกระจก ต้องตดัแบ่งกลุม่ตวัภาพเป็นกลุม่ย่อย  

(บนัทกึภาพ 27 ก.ย. 56)

4.4.4 การเตรยีมพ้ืนผนงัวหิาร ท�ำการขัดล้างสแีละฝุน่บนผนงัวหิารให้สะอาด 

ก่อนการติดกระจก
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ภาพที่ 24 ภาพการเตรียมพื้นผนังวิหาร ควรขัดล้างผนังวิหารให้สะอาด  

ทิ้งไว้ให้แห้งประมาณ 2 สัปดาห์  (บันทึกภาพ 24 ก.ย. 56)

4.4.5 การติดต้ังงานกระจก ประคบแบบและร่างเส้นลงบนผนังด้วยสีฝุ่น 

แล้วจึงติดกระจก น�ำแบบกระดาษที่ปรุเส้นไว้มาประคบลายเส้นด้วยสีฝุ่น 

ติดตัวภาพกระจกแต่ละตัวบนผนังตามแบบที่ร่างเส้นสีฝุ่นไว้ โดยติดเรียงตัว

ภาพให้ต่อเนือ่งกนั การตดิงานคร้ังนีไ้ด้ตดิเรยีงตวัภาพให้ต่อเนือ่งจากผนงัด้าน

หลังที่ได้เคยท�ำไว้ จึงติดเรียงจากฝั่งด้านซ้ายมายังด้านขวา เมื่อติดตั้งเสร็จจึง

ลงสีพื้นบนผนังให้เต็ม

 
ภาพที ่25 ภาพการติดตัง้งานกระจก น�ำแบบกระดาษทีป่รุเส้นไว้มาประคบลายเส้นด้วยสฝีุน่  

(บนัทกึภาพ 14 ต.ค. 56)
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ภาพที่ 26 ภาพการติดกระจกเรียงตัวภาพจากขอบด้านซ้ายของผนังวิหาร  

(บันทึกภาพ 15 ต.ค. 56)

4.5 การเก็บรายละเอียด (Design Refinement) เป็นการลงสีพื้นผนัง

ภาพที่ 27 ภาพการทาสีพื้นบนผนังวิหาร (บันทึกภาพ 24 ต.ค. 56)

ภาพที่ 28 ภาพการทาสีพื้นตกแต่งเก็บรายละเอียดให้ทั่วทั้งผนัง (บันทึกภาพ 25 ต.ค. 56)
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ภาพที่ 29 ภาพงานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ที่ลงสีเรียบร้อยแล้ว  
(บันทึกภาพ 25 ต.ค. 56)

ภาพที่ 30 ภาพคณะท�ำงานและท่านเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) (บันทึกภาพ 25 ต.ค. 56)

4.6 การน�ำเสนอผลงาน (design presentation)

4.6.1 น�ำเสนอเรื่องราวผลงานบนผนัง หลังจากเสร็จสิ้นการติดตั้งลงสีผนัง

แล้วได้มีการพูดคุยกับผู้คนในชุมชน อาจารย์ นักเรียน นักศึกษาถึงเร่ืองราว

การน�ำเสนอภาพบนผนังรวมถึงได้อธิบายเทคนิคการสร้างสรรค์งานครั้งนี้ให้

ชุมชนเข้าใจเพื่อสร้างความยั่งยืนให้กับผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังต่อไป
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ภาพที่ 31 ภาพการอบรมให้ความรู้แก่ชุมชนก่อนการฝึกหัดตัดกระจก (บันทึกภาพ 30 พ.ย. 56)

4.6.2 จัดอบรมวิธีการสร้างสรรค์งานกระจกแก่ชุมชนและนักศึกษา  

หลังการด�ำเนินงานติดตั้งผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังด้านข้างวิหารวัด

ท่าข้าม (ชัยชนะ) เสร็จ ผู้วิจัยได้จัดอบรมการสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก

ให้กับพระสงฆ์ สามเณร ครู นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่สนใจในชุมชน ที่วัด 

ท่าข้าม (ชัยชนะ) เพื่อให้ชุมชนมีความรู้พื้นฐานทางศิลปะ รวมถึงความเข้าใจ

กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหาร 

  
ภาพที่ 32 ภาพการอบรมชุมชนเรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก  

(บันทึกภาพ 30 พ.ย. 56)
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4.7 การประเมินผล (Design Evaluation)

4.7.1 การประเมนิความพงึพอใจจากชมุชน ประเมนิด้วยวธิกีารประชมุร่วม

กับชุมชน และท�ำแบบสอบถาม ได้มีการประเมินความพึงพอใจชุมชนจ�ำนวน 

2 ครั้ง ดังนี้

ครั้งที่ 1 ในช่วงที่ตัดกระจกตัวภาพกลุ่มต่างๆ เสร็จ ได้น�ำผลงานแต่ละส่วน

ไปให้ชุมชนได้ชม เพื่อพิจารณาผลงานร่วมกัน และได้มีการประเมินความพึง

พอใจ น�ำมาปรับปรุงแก้ไขผลงานก่อนการติดตั้ง

  
ภาพที ่33 ภาพการน�ำแบบงานกระจกท่ีตัดเสร็จแล้วไปให้ทางชุมชนพิจารณา  

เพือ่รบัฟังข้อคิดเหน็ข้อเสนอแนะจากชมุชน
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ครั้งที่ 2 เป็นการประเมินผลความพึงพอใจของชุมชน หลังการติดตั้งผลงาน

ศลิปกรรมกระจกบนผนงัเสรจ็สิน้แล้ว เพือ่น�ำผลมาสรปุอภปิรายและวจิารณ์ผล

ภาพที่ 34 ภาพการนำ�เสนออธิบายเรื่องราวงานศิลปกรรมกระจก ประเมินความพึงพอใจจากชุมชน

การอภิปรายและสรุปผล  

การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหาร วัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ครั้งนี้ 

ถือเป็นแห่งที่ 2 ของผู้วิจัยและคุณอุดม หวานจริง จากแห่งแรกได้เคย

สร้างสรรค์ไว้ที่ผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์ จากการศึกษาทดลองค้นคว้าในครั้ง

นั้น ท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้และเข้าใจกรรมวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะเทคนิค

การประดบักระจกมากขึน้ จนเกดิเป็นงานร่วมสมยัในรปูแบบใหม่ มกีารทดลอง

เทคนิคใหม่เพิ่มขึ้น จึงท�ำให้งานบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) มีความ 

แตกต่างไปจากงานที่เคยท�ำมาที่วัดมณีจันทร์

สิ่งส�ำคัญที่ท�ำให้สามารถด�ำเนินงานส�ำเร็จได้ตามเป้าหมายที่ตั้งไว้ ก็เนื่องมา

จากการก�ำหนดแผนการด�ำเนินงานอย่างชัดเจนตั้งแต่เริ่มต้น ทั้งเรื่องของการ
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ก�ำหนดวัตถุประสงค์ ขอบเขต และกรอบแนวคิดการท�ำงาน การแบ่งหน้าที่

ความรับผิดชอบการท�ำงานให้มีความชัดเจนและตรงตามความสามารถ ตาม

ความถนดัของแต่ละคน ไม่จ�ำเป็นต้องใช้คนจ�ำนวนมาก แต่ทกุคนต้องรู้หน้าที่

และท�ำงานเป็นทีม  ผลที่ได้ก็จะส�ำเร็จตามแผนที่ก�ำหนด การสร้างสรรค์งาน

ครั้งนี้เริ่มด�ำเนินงานตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ จนเสร็จสิ้นในเดือนธันวาคม พ.ศ.

2556 เป็นระยะเวลา 10 เดือน ซึ่งเป็นไปตามแผนการด�ำเนินงานที่ตั้งไว้

ผลท่ีได้รับจากการสร้างสรรค์งานเป็นไปตามวัตถุประสงค์และสมมติฐาน 

ที่ตั้งไว้ ทางชุมชนได้ผลงานศิลปกรรมท่ีบันทึกเรื่องราวประเพณีวัฒนธรรม

ของชมุชนในท้องถิน่ไว้บนผนงัด้านข้างของวหิารวดัท่าข้าม (ชยัชนะ) เป็นงาน

ศิลปกรรมกระจกทีม่ลีกัษณะพเิศษ ตดัเป็นตัวภาพอดุมคติแบบจิตรกรรมไทย

ประเพณี หลังจากที่ติดต้ังงานบนผนังวิหารเสร็จ ได้มีคุณครูในชุมชนขอให้

ไปช่วยจัดอบรมสอนเทคนิควิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะกระจกให้กับครูและ

นกัเรยีนทีโ่รงเรียนในชุมชนบ้านท่าข้าม การสร้างสรรค์งานครัง้นีจึ้งเป็นเสมอืน

จุดเริ่มต้นที่ท�ำให้ผู้คนในชุมชนเร่ิมมาสนใจเรื่องความงามทางทัศนศิลป์ และ

ได้เรียนรู้ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะกระจก เป็นกระบวนการ

หนึง่ทีจ่ะท�ำให้เกิดการเรยีนรู้จรงิ จากการลงมอืปฏบัิตด้ิวยตนเอง อนัจะท�ำให้

ชุมชนเกิดความเข้าใจ เกิดความภาคภูมิใจที่ได้มีส่วนร่วม ซึ่งจะท�ำให้สามารถ

ช่วยกนัดแูลรกัษาผลงานศลิปกรรมกระจกบนผนงัวหิารได้ต่อไปในอนาคต ส่ิง

ส�ำคัญอีกประการหนึ่ง คือ การสร้างสรรค์งานครั้งนี้ท�ำให้ตัวศิลปินได้พัฒนา

รูปแบบกระบวนการท�ำงานท่ีต้องเรียนรู้ควบคู่ไปกับการท�ำงานร่วมกันกับ

คนในชุมชน ผู้วิจัยได้สรุปผลงานวิจัยทั้งหมดเป็นรูปเล่มรายงานเชิงวิชาการ
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เกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานศิลปะ เพื่อถ่ายทอดเป็นองค์ความรู้ให้ผู้ที่สนใจได้

น�ำไปใช้เป็นประโยชน์ทางการศึกษา การสร้างสรรค์งานศิลปะหรือน�ำไปต่อย

อดพัฒนาแนวความคิด ให้เกิดประโยชน์ต่อองค์กร ชุมชน และสังคมส่วนรวม 

ต่อไป ผูว้จิยัหวงัว่าบทความนีจ้ะมส่ีวนช่วยในการอนรุกัษ์และพัฒนางานศลิปะ

ไทยในปัจจุบันให้ยังคงอยู่ ไม่สูญหาย ไม่หยุดนิ่ง หรือถอยหลัง แต่จะพัฒนา

ก้าวต่อไปข้างหน้า เพื่อให้เยาวชนรุ่นหลังได้เรียนรู้ศึกษาค้นคว้าและช่วยกัน

พัฒนาสร้างสรรค์สืบไป

จากการด�ำเนินงานสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกที่ผ่านมา ท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียน

รู้สิ่งต่างๆ มากมายจากชุมชน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของวัฒนธรรม ประเพณี วิถี

ชวีติ รวมถงึอปุนสิยัของผูค้นในชมุชน ซึง่แม้จะอยูต่่างพืน้ทีกั่นแต่กม็คีวามเป็น

ไทยในการด�ำเนินชีวิตแห่งวิถีพุทธร่วมกันบนผืนแผ่นดินไทย การสร้างสรรค์

ศิลปกรรมกระจกท�ำให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ว่าการสร้างสรรค์งานศิลปะไทยนั้นยัง

ต้องศกึษาเรยีนรูอ้กียาวไกล ถึงแม้ผลงานวจิยันีจ้ะเสรจ็สิน้ลง แต่ยงัไม่ใช่ความ

ส�ำเร็จที่สุดของการท�ำงาน ผู้วิจัยถือว่าการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจก

เป็นเพียงก้าวแรกแห่งการเริ่มต้นเดินทางตามรอยเส้นทางการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมของครูช่างไทยในสมัยโบราณ เพื่อการศึกษา ค้นคว้า ค้นหา และ

พัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะไทยในรูปแบบท่ีต้องแสดงถึงความ

เป็นไทยในปัจจบุนั ไม่ใช่เพยีงแค่การอนรุกัษ์รกัษาของเก่าในอดีตให้คงอยู ่หรอื

การลอกเลียนแบบตามผลงานที่ผู้อื่นได้สร้างไว้  แต่ต้องเป็นการสร้างสรรค์สิ่ง

ใหม่ๆ เพื่อเป็นแนวทางให้กับอนุชนรุ่นหลังของชาติสืบต่อไป  
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