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การพิิจารณาจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง
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บทบรรณาธิการ
วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนกรกฎาคม - ธัันวาคม 

2568 มีีบทความที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์และเผยแพร่่ จำนวน 12 เรื่่�อง ซึ่่�งเป็็นบทความ

วิิจััย จำนวน 11 เรื่่�อง ซึ่่�งแบ่่งประเด็็นในการศึึกษาออกเป็็น 4 กลุ่่�มด้้วยกััน ได้้แก่่ 

บทความด้้านทััศนศิิลป์์ บทความด้้านการออกแบบ บทความด้้านดนตรีี บทความ

ด้้านศิิลปะการแสดงและบทความวิิชาการจำนวน 1 เรื่่�อง ดัังนี้้�

บทความด้้านทััศนศิิลป์์ จำนวน 3 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) การสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม: พื้้ �นท่ี่�สภาวะของจิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ  โดย 

สุนุันัทา ผาสมวงค์์ เป็น็การศึึกษาผลกระทบที่่�เกิดิจากประสบการณ์์อันัเลวร้้ายในวััย

เยาว์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�เคยได้้รัับจากครอบครััวที่่�แตกแยก จนต้้องพลััดพรากจาก

บุุคคลที่่�รััก นำมาเป็็นแรงบัันดาลใจและเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสมและศิิลปะจััด

วาง ที่่�สื่่�อความหมายถึึง ความทุุกข์์ที่่�มาจากสภาวะจิิตใต้้สำนึึกที่่�มีลีักัษณะเฉพาะตน 

2) การสร้า้งสรรค์ภ์าพดิจิิิทััลอาร์ต์จากตำนานตััวมอมในมิิติวิัฒันธรรมล้้านนาร่ว่ม

สมััย โดยธนวิิชญ นิิลวรรณ และตระกููลพัันธ์์ พััชรเมธา เป็็นการศึึกษารููปแบบและ

คติิความเชื่่�อดั้้�งเดิิมของตำนานตััวมอมจากประวััติิศาสตร์์ล้้านนาในอดีีตและ

สร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตจากตำนานตััวมอมทั้้�งในแง่่รููปลัักษณ์์ และความหมาย 

เพื่่�อเป็น็ต้น้แบบงานสร้า้งสรรค์์ที่่�ใช้เ้รื่่�องราวอัตัลักัษณ์ท์างประวัตัิศิาสตร์ด์ั้้�งเดิมิเป็น็

ผลงานร่่วมสมััย 3) ผญาอีีสาน: การตีีความในบริิบทร่วมสมััยสู่่�การสร้้างสรรค์์

ศิลิปะสื่่�อผสม โดยรณภพ เตชะวงศ์ ์เป็น็การตีคีวามหมายใหม่ใ่นบริบิทร่ว่มสมัยัจาก

ผญาอีีสาน 2 ประเภท ได้้แก่่ ผญาคำสอน และผญาปรััชญา คำคมหรืือ ปริิศนา 

เพื่่�อนำมาออกแบบและสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะสื่่�อผสมที่่�สะท้อ้นการให้ก้ำลังัใจ ในการต่อ่สู้้�

กัับความลำบากของชีีวิิต เพื่่�อสื่่�อสารกัับคนรุ่่�นใหม่่ได้้อย่่างน่่าสนใจ

บทความด้า้นการออกแบบ จำนวน 4 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) การทำพาติิน่่า 

ด้้วยพืืชบนทองแดง: ท างเลืือกงานหััตถศิิลป์โลหะปลอดสารพิิษจากผัักผลไม้้ไทย 

โดยภัทัทิยิา หาพุฒุพงษ์ ์เอกชาติ ิจันัอุไุรรััตน์ ์และวีรีวัฒัน์ ์สิริิเิวสมาศ เป็น็การทดลอง

ความสามารถของผัักและผลไม้้ไทยในการสร้้างคราบพาติิน่่าบนทองแดง และ



วิิเคราะห์์พาติิน่่าที่่�มีีสีีและลวดลายโดดเด่่น เป็็นทางเลืือกที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 

ที่่�สามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ในงานออกแบบเครื่่�องประดัับ ผลิิตภััณฑ์์ และหััตถศิิลป์์

โลหะได้้อย่่างดีี 2) อััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบในย่่านถนน

หงเตี้้�ยน เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ประเทศจีีน: สู่่� นวััตกรรมการออกแบบผลงานเครื่่�อง

เคลือบสมัยัใหม่ ่โดยหยาง หลิวิ ภูวษา เรือืงชีีวินิ และภรดีี พันธุุภากร เป็น็การศึึกษา

อััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานหััตถศิิลป์์ เทคนิิคการสร้้างสรรค์์ และวิิธีีการนำเทคนิิค

การสร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนนำมาบููรณาการร่่วมกัับ

นวััตกรรมการออกแบบสมััยใหม่่ ตลอดจนสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััย

ใหม่่ที่่�นำไปสู่่�การส่่งเสริิมการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ทางเทคนิิคและวััฒนธรรมเครื่่�อง

เคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนให้้เป็็นที่่�แพร่่หลายในวงกว้้าง ผลัักดัันการพััฒนาทาง

นวััตกรรมและการสืืบสานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมในท้้องถิ่่�น 3) โครงสร้้างการ

ดำเนินิเรื่่�องในภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนูของพิกิซาร์ ์แอนิิเมชันั สตูดูิโิอ โดยสัมัฤทธิ์์� ภูกูงลีี 

เป็น็การค้้นหาโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องของภาพยนตร์์การ์์ตูนูของพิิกซาร์์ แอนิเิมชััน 

สตููดิิโอจำนวน 27 เรื่่�อง และปััจจััยทำให้้โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องมีีความแตกต่่าง

กันัได้อ้ย่า่งน่า่สนใจ 4) สุนุทรีียภาพและเทคนิคิการตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย

ของเตาตัังหยางอวี้้� มณฑลเหอหนานในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง สู่่� การออกแบบเครื่่�อง

เคลืือบร่่วมสมััย โดยลี่่�จวน จางและภรดีี พั ันธุุภากร เป็็นการศึึกษาภููมิิหลัังทาง

ประวััติิศาสตร์์ของวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััย 

ราชวงศ์์ซ่่ง รวมไปถึึงเทคนิิค สุ ุนทรีียภาพ และความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของ

เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�เพื่่�อนำมาออกแบบเป็็นเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยว

ทายร่่วมสมััยและเกิิดประสบการณ์์ทางสุุนทรีียภาพที่่�หลากหลายได้้อย่่างน่่าสนใจ

บทความด้้านดนตรีี จำนวน 3 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) ลัักษณะเฉพาะทาง

ดนตรีีของวงโหวด ในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด โดยคณะรััฐ ปิ ิดสายะและสััญชััย ด้้วงบุ้้�ง 

เป็็นการศึึกษาลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ดและบทเพลง

ที่่�ใช้้ในการบรรเลงวงโหวด ลั ักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวด  เป็็นการนำเสนอ

รููปแบบของวงดนตรีีและลัักษณะของเพลงให้้เป็็นแบบประยุุกต์์ ปรัับเปลี่่�ยนไปตาม

ยุุคสมััย และบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวดที่่�เหมาะสมกัับนัักดนตรีี ที่่ �ได้้



แสดงออกถึึงทัักษะการบรรเลง และนัักร้้องได้้ถ่่ายทอดเทคนิิควิิธีีการขัับร้้องอย่่าง

เหมาะสม 2) การสัังเคราะห์์งานวิิจััยเกี่่�ยวกัับการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านในกิิจกรรม

การสอนดนตรีีในประเทศไทย: การทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบ โดย 

เสฏฐวุฒุิ ิแก้ว้ดี ีเป็น็การวิเิคราะห์ง์านวิจิัยัเกี่่�ยวกับัการสอนดนตรีทีี่่�ใช้บ้ทเพลงพื้้�นบ้า้น 

ในประเทศไทย ระหว่่างปีี พ.ศ. 2560 ถึง 2566 ประกอบด้ว้ยลัักษณะทั่่�วไป ระเบีียบ

วิิธีีวิิจััย วั ัตถุุประสงค์์ของการศึึกษา และ ประเภทของกิิจกรรมการสอนดนตรีี  

เพื่่�อเป็็นแนวทางสำหรัับผู้้�ศึกษาบทเพลงพื้้�นบ้า้นในกิิจกรรมการสอนดนตรีีในอนาคต

ต่่อไป 3) พฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย โดยคณิิเทพ 

ปิิตุุภููมิินาค เป็็นการศึึกษาพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ผู้้�สอนดนตรีีใน

มหาวิทิยาลัยั ที่่�สะท้อ้นให้เ้ห็็นว่่าอาจารย์ด์นตรีีเป็็นทั้้�งอาจารย์์ นักัดนตรี ีนักัสร้้างสรรค์์ 

และนัักวิิชาการดนตรีีในเวลาเดีียวกััน ได้้อย่่างน่่าสนใจ

บทความด้้านการแสดง จำนวน 1 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) ท้้าวผาแดงทรง

เครื่่�อง: การประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน โดย 

สิทิธิรัิัตน์ ์ภู่่�แก้ว้ ท้า้วผาแดงทรงเครื่่�องได้้รับัแรงบันัดาลใจมาจากวรรณกรรมพื้้�นบ้า้น

อีีสาน เรื่่�อง ผาแดง - นางไอ่่ โดยนำมาประกอบสร้้างเป็็นนาฏศิิลป์์ไทยแนวจารีีต

เพื่่�อนำเสนอการอาบน้้ำแต่่งตััวของท้้าวผาแดง องค์์ประกอบการแสดงและนาฏย

ลัักษณ์์ยึึดแบบแผนละครพัันทาง ภายใต้้ชื่่�อชุุดการแสดง ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง 

และบทความวิิชาการ จำนวน 1 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) การสะท้้อนจิิต

วิิญญาณญี่่�ปุ่่�นผ่่านผลงานศิิลปะอิิมเมอร์์ซีีฟของ “TeamLab” โดยเกรีียงไกร  

กงกะนัันทน์์ พิิษณุุ ศุุภนิิมิิต ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์� และสุุขุุมาล นิิธิิภััทรอนัันต์์ เป็็นการ

ศึึกษาผลงานศิิลปะอิิมเมอร์์ซีีฟ (Immersive Art) ที่่ �จััดแสดงในรููปแบบของศิิลปะ

อิินเทอร์์แอคทีีฟร่่วมสมััย (Interactive Art Installation) ของกลุ่่�มทีีมแล็็บ 

(TeamLab) ผ่า่นประสบการณ์ต์รงของผู้้�ชม เพื่่�อวิเิคราะห์ก์ารนำแนวคิิดความเคารพ

ธรรมชาติิตามศาสนาชิินโตมาถ่่ายทอดในศิิลปะดิิจิิทััลร่่วมสมััยได้้อย่่างน่่าสนใจ

สุดุท้ายนี้้�กองบรรณาธิิการขอขอบคุุณผู้้�ทรงคุุณวุุฒิทิี่่�กรุุณาเสีียสละเวลาใน

การพิิจารณากลั่่�นกรอง อย่่างรอบคอบชอบธรรมขอบคุุณนัักวิิชาการที่่�ส่่งบทความ 

ตลอดจนผู้้�อ่่านที่่�กรุุณาติิดตามผลงานในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย



ขอนแก่่นเล่่มนี้้� และขอเชิิญชวนนัักวิิชาการ คณาจารย์์ นั ักศึึกษาระดัับบััณฑิิต 

ศึึกษาและผู้้�สนใจทั่่�วไปส่่งบทความเพื่่�อเผยแพร่่ในวารสารต่่อไป สุ ุดท้้ายนี้้�ในนาม 

ของบรรณาธิิการหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่่านทุุกท่่านจะได้้รัับอรรถรสที่่�ดีีจากเนื้้�อหา 

สาระในวารสารเล่่มนี้้�และเราพร้้อมจะปรัับปรุุงพััฒนาวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยขอนแก่่นให้้มีีคุุณภาพตามเกณฑ์์มาตรฐานอย่่างต่่อเนื่่�องต่่อไป

รองศาสตราจารย์์ ดร.บุุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล

บรรณาธิิการ
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่�องลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึกษาลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้อยเอ็็ด 

และ 2) ศึกึษาบทเพลงที่่�ใช้ใ้นการบรรเลงวงโหวด ผลการศึกึษาพบว่า่ ลักัษณะเฉพาะ

ทางดนตรีีของวงโหวด  เป็็นการนำเสนอรููปแบบของวงดนตรีีและลัักษณะของเพลง

ให้้เป็็นแบบประยุุกต์์ ปรัับเปลี่่�ยนไปตามยุุคสมััย ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี 2 กลุ่่�ม 

คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด  แคน พิ ิณ ซ ออีีสาน และพิิณเบส  

ส่่วนกลุ่่�มเครื่่�องประกอบจัังหวะ ได้้แก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน เกราะ ฉิ่่ �ง  

ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีีการปรัับปรุุงให้้มีีความทัันสมััยและ 

น่า่สนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยการนำเครื่่�องดนตรีตีะวันัตกเข้า้มาร่ว่มบรรเลงประกอบด้ว้ย 

กลองชุุด และกีีตาร์์เบส เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของวงโหวดให้้แปลกจากวงพื้้�นบ้้านอื่่�น ๆ 

	 บทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด ปี  พ.ศ. 2563 - 2566 มี ีดัังนี้้�  

1) บทเพลงส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  2) ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน 

(ลายบังัคับั) คือื ลายสาวน้อ้ยหยิกิแม่ ่3) บทเพลงเทิดิพระเกียีรติ ิสมเด็จ็พระกนิษิฐา

ธิริาชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพร้้ตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี 4) ลายเพลงบรรเลง

เปิิดวง 5) บทเพลงออนซอนหอโหวด  101 และ 6) บทเพลงเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ 

ประเพณีี ฮีีต 12 เป็็นการเลืือกบทเพลงที่่�เหมาะสมกัับนัักดนตรีี ที่่�ได้้แสดงออกถึึง

ทัักษะการบรรเลง นัักร้้องได้้ถ่่ายทอดเทคนิิควิิธีีการขัับร้้องอย่่างเหมาะสม

คำสำคััญ: วงโหวด, ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีี, บทเพลง

Abstract
	 Research on the musical characteristics of Voat bands in Roi Et 

Province The objectives are to 1) study the musical characteristics of 

the Voat band in Roi Et Province and 2) study the songs used in the 

Voat band performance. The results of the study found that Musical 

characteristics of the Voat band It presents the style of the band and 



3
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

the characteristics of the songs in an applied way. Change according 

to the era It consists of 2 groups of musical instruments: the group of 

melodic instruments, namely the Voat, khaen, harp, Isaan fiddle, and 

bass harp. The group of rhythmic instruments includes the tail drum, 

the Isaan tambourine drum, the armor, the cymbal, the large cymbal, 

and the small cymbal. In addition, the voting circle has been improved 

to be more modern and interesting. By bringing in western musical 

instruments to play, including a drum set and bass guitar, to add to 

the experience of the Voat band, making it different from other folk 

bands.

	 Songs used in the performance of the Voat band in the years 

2020 - 2023 are as follows: 1) Songs to promote tourist attractions in 

Roi Et Province 2) Isaan folk song pattern (Bangchan pattern) which is 

the pattern of a little girl pinching her mother 3) Song honoring His 

Majesty the King. His Royal Highness Prince Kanitthathirachao Her 

Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn Princess Maha Chakri 

Sirindhorn 4) the theme of the band’s opening song, 5) the Onson Hor 

Vot song 101 and 6) the song about beliefs and traditions, Heat 12. It 

is the selection of songs that are appropriate for the musician. who 

have shown off their playing skills The singer has conveyed proper 

singing techniques.

Keywords: Vote Band, Musical Characteristics, Songs

บทนำ
	 ดนตรีีเป็็นทั้้�งศาสตร์์และศิิลป์์ที่่�มนุุษย์์ได้้สร้้างและพััฒนาขึ้้�นมาทีีละน้้อยจน

ในที่่�สุุดได้้กลายเป็็นสิ่่�งสำคััญส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตอัันที่่�จริิงมนุุษย์์ที่่�เกิิดมานั้้�นทุุกคนมีี
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จัังหวะดนตรีีอยู่่�ในตััวพร้้อมมาแล้้วตั้้�งแต่่ต้้น นั่่�นคืือการเต้้นของหััวใจ มนุุษย์์มีีเสีียง

ที่่�เกิิดจากปอดหลอดลมกล่่องเสีียงและรู้้�จัักใช้้อวััยวะเช่่น ปากจมููกลิ้้�น ลำคอ ทำให้้

เสีียงนั้้�นเปลี่่�ยนแปลงจนกลายเป็็นเสีียงต่่าง ๆ กลายเป็็นเสีียงที่่�ทำให้้เกิิดทั้้�งอำนาจ 

การสื่่�อความหมายแสดงเจตนารมณ์์ความรื่่�นรมย์์และก็็คืือดนตรีีในมนุุษย์์ที่่�พระเจ้้า

ประทานมา แต่่ความสามารถของมนุุษย์์ที่่�จะผลิิตเสีียงดนตรีีจากตััวเองนั้้�นค่่อนข้้าง

จำกััดมนุุษย์์จึึงจำเป็็นที่่�จะต้้องสร้้างเครื่่�องเสีียงอย่่างอื่่�นเพิ่่�มอีีกเพื่่�อใช้้ตามความ

ประสงค์์ (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 2535)

	 ดนตรีีเป็็นผลงานที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ ซึ่่�งประกอบด้้วย

จิินตนาการและเอกลัักษณ์์ อัันส่่งผลต่่อการบรรยายอารมณ์์ความรู้้�สึึก และสะท้้อน

ภาพวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� แบบแผนพฤติิกรรมในสัังคม ตลอดจนอธิิบายความหมาย

ในลัักษณะนามธรรมออกมาเป็็นเสีียงดนตรีี ผ่่านการร้้อยเรีียงเสีียงสููงต่่ำและการใช้้

ความสั้้�นยาวของจัังหวะ ในที่่�สุุดเมื่่�อผลงานดนตรีีได้้รัับการยอมรัับจากสัังคมจึึงเกิิด

การถ่า่ยทอดบทเพลงต่อ่ ๆ  กันัไป กลายเป็น็วัฒันธรรมการแสดงและวัฒันธรรมการ

สืืบทอดความรู้้�ในเรื่่�องดนตรีีอย่่างเป็็นระบบ แต่่ละท้้องถิ่่�นมีีดนตรีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะซ่ึ่�งสามารถบ่่งบอกเรื่่�องราววิิธีีการดำรงชีีพของผู้้�คนในสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี 

(บุษุกร บิณิฑสันัต์ ์และขำคม พรประสิทิธิ์์�, 2553) และดนตรีเีป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของสังัคม

และวััฒนธรรมของมนุุษย์์มาตั้้�งแต่่เกิิด และยัังดำเนิินความสััมพัันธ์์กัับชีีวิิตมาตลอด 

ดนตรีีจึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิต จนยากจะแยกออกจากกัันได้้ เพราะอาจจะถืือได้้ว่่า

ศิลิปะดนตรีีนั้้�น เป็น็ปัจัจัยัที่่�ห้า้ของมนุษุย์ ์ที่่�สร้้างดนตรีขีึ้้�นเพื่่�อระบายความคิดิ ความ

รู้้�สึึก หรืือสร้้าง มโนภาพ และประสบการณ์์จริิง ซึ่่�งอาจเป็็นความสุุขหรืือความทุุกข์์ 

ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงสร้้างศิิลปะขึ้้�นมาเพื่่�อชีีวิิต ด นตรีีจึึงเป็็นศิิลปะที่่�สร้้างขึ้้�นมาเพื่่�อตอบ

สนองความต้้องการของมนุุษย์์ดนตรีีนั้้�นยัังเกี่่�ยวข้้องกัับสัังคมในแต่่ละท้้องถิ่่�น เรีียก

ว่า่ดนตรีพีื้้�นบ้า้นหรือืดนตรีีพื้้�นเมือืง ซึ่่�งเป็น็การถ่่ายทอดสืบืเนื่่�องกันัมาของชาวบ้า้น

ที่่�ประกอบพิิธีี ต่ ่าง ๆ ด นตรีีจึึงมีีความสััมพัันธ์์ต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้าน ทั้้ �งในด้้าน

บัันเทิิงใจของคนในสัังคม ในด้้านการผ่่อนคลายความเหน็็ดเหนื่่�อยจากการทำงาน 

และในด้า้นการประกอบพิธิีกีรรมทางศาสนา และพิธิีกีรรมที่่�เกิดิในช่ว่งชีวีิติของชาว
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บ้้านจะสะท้้อนความคิิดสร้้างสรรค์์ของบุุคคลหรืือกลุ่่�มชนในระยะเวลาต่่าง ๆ ซึ่่�ง

แต่่ละกลุ่่�มชนยัังรัักษาไว้้และนิิยมเล่่นกัันในปััจจุุบัันอย่่างเช่่น ด นตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน 

(หิิรััญ จัักรเสน, 2560) 

	 ดนตรีีพื้้�นบ้้านเป็็นวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�สอดแทรกความรู้้�ด้้านต่่าง ๆ ที่่ �เกิิด

จากภููมิิปััญญาชาวบ้้านและสะท้้อนสภาพสัังคมวััฒนธรรมของชาวบ้้านได้้มากที่่�สุุด

ดนตรีีพื้้�นบ้้านจึึงถืือได้้ว่่าเป็็นวััฒนธรรมที่่�สำคััญที่่�สุุดประการหนึ่่�ง ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึง

เอกลัักษณ์์ของแต่่ละชุุมชนแต่่ละเผ่่าพัันธุ์์� ในอดีีตดนตรีีพื้้�นบ้้านถืือได้ว่้่าเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ในการดำเนิินชีีวิิตของชาวบ้้านเพราะบริิบทต่่าง ๆ ของดนตรีีพื้้�นบ้้านไม่่ว่่าจะเป็็น

เนื้้�อร้อ้งท่ว่งทำนองสำเนียีงและเครื่่�องดนตรีลี้ว้นแต่ส่ร้า้งขึ้้�นจากบริบิทของสังัคมนั้้�น

ดนตรีีพื้้�นบ้้านจึงึเปรียีบเสมืือนแก่น่แท้เ้กี่่�ยวกับัชีีวิติของชาวบ้า้นเพราะดนตรีีพื้้�นบ้้าน

เป็็นดนตรีีที่่�สร้้างขึ้้�นโดยชาวบ้้านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของดนตรีีพื้้�นบ้้านจึึงมัักจะ

สอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้านเสมอ (ศัักดิ์์�ชััย หิิรััญรัักษ์์, 2535) คนอีีสานมีีการ

ใช้้เครื่่�องดนตรีีเล่่นในโอกาสต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นงานบุุญ หรืือเล่่นเพื่่�อการผ่่อนคลาย 

ให้้มีีความสุุข มีีการนำเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีอยู่่�ในชุุมชนออกมาเล่่น

	 สำหรัับเครื่่�องดนตรีีที่่�ถือืว่่ามีีความสำคััญต่่อชุุมชนชาวจัังหวััดร้อยเอ็็ดมาก

ที่่�สุดุได้แ้ก่ ่แคนและโหวด ในฐานะที่่�มีกีารผลิติและการจำหน่า่ยสามารถสร้า้งรายได้้

ให้้กัับชุุมชนอย่่างถาวรและมั่่�นคง ส่ วนโหวดนั้้�นสำคััญในฐานะที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�

ได้รั้ับการพััฒนามาจากเครื่่�องเล่่นของเด็็กมาเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีโีทนเสีียงครบทั้้�งเจ็็ด

เสียีงโดยชาว อำเภอหนองพอก จังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ จนกลายเป็น็เครื่่�องดนตรีทีี่่�มีชีื่่�อเสียีง

โด่่งดัังไปทั่่�วโลกและสามารถบรรเลงผสมกัับเครื่่�องดนตรีีอื่่�นได้้อย่่างกลมกลืืนและมีี

เอกภาพ (ปกิิณกวััฒนธรรมจัังหวััดร้้อยเอ็็ด, 2553)

	 โหวด  จากของเล่่นเด็็กเลี้้�ยงควายถููกพััฒนาจนมีีชื่่�อเสีียงไปทั่่�วประเทศ 

นอกจากจะเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เล่่นในวงดนตรีีพื้้�นบ้้านแล้้ว ยัังถููกพััฒนานำไปบัันทึึก

เสีียงห้้องอััดเพลงลููกทุ่่�งหลายบทเพลง และในวงการภาพยนตร์์ เสีียงโหวดยัังเข้้าไป

สอดแทรกในภาพยนตร์เ์รื่่�องต่า่ง ๆ  เพื่่�อสร้า้งอารมณ์ส์ุนุทรีใีห้ก้ับัผู้้�ชม ถือืได้ว้่า่โหวด

เป็น็เครื่่�องดนตรีทีี่่�สำคััญอีกีชิ้้�นหนึ่่�ง ที่่�มีเีสน่ห่์ใ์นตััวของมันัเอง สามารถบรรเลงเดี่่�ยว
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ได้อ้ย่่างไพเราะและเครื่่�องดนตรีีโหวดเอง ยังมีกีายภาพที่่�ความงามทางด้า้นลัักษณะ

รูปูร่า่งของโหวด ที่่�ใช้ว้ัสัดุจุากธรรมชาติิ คือไม้ไ้ผ่เ่หี้้�ย ขี้้�สูดูหรือืชันัรง มาประกอบเข้้า

กัันในรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น โหวดกลม โหวดแผง และโหวดแงว ความสุุนทรีีของโหวด

ที่่�เกิิดจากเสีียง รู ปลัักษณ์์ที่่�น่่าสนใจได้้เข้้าไปซึึมซัับในสายเลืือดคนอีีสานเมื่่�อได้้ฟััง

เสีียงโหวด จะทำให้้นึึกถึึงแผ่่นดิินอีีสาน

	 วงโหวดเป็็นวงดนตรีีพื้้�นบ้้าน ก่่อตั้้�งขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ.2511 บ้้านเลขที่่� 1 หมู่่� 

10 ตำบลหนองพอก อำเภอหนองพอก จัังหวััดร้้อยเอ็็ด แรกเริ่่�มมีีสมาชิิกวงในขณะ

นั้้�นจำนวน 4 คน ได้้แก่่ นายทรงศัักดิ์์� ประทุุมสิินธุ์์� นายสายััญ ชอบบุุญ นายสมเจตน์์ 

ศรีวีะรมย์์ และนายจำลอง พันัธุ์์�สีมีา โดยมีีนายทรงศักัดิ์์� ประทุุมสินิธุ์์� เป็น็หัวัหน้า้คณะ 

เครื่่�องดนตรีีในวงประกอบด้้วย โหวด พิิณ แคนและกลอง บทบาทของวงโดยทั่่�วไป

เป็น็การบรรเลงดนตรีีในหมู่่�บ้า้นหรือืงานวัดั สมาชิกิในชุมุชนให้้ความสนใจเป็็นอย่า่งมาก 

นายทรงศัักดิ์์� ประทุุมสิินธุ์์� จึ ึงมีีแนวคิิดอยากตั้้�งชื่่�อวงดนตรีีพื้้�นบ้้านเป็็นของตนเอง 

เพื่่�อให้้มีีชื่่�อเรีียกที่่�จดจำได้้ง่่ายและมีีความหมายเป็็นเอกลัักษณ์์ 

	 ปรากฎการณ์์ของวงโหวดในปััจจุุบัันกำลัังได้้รัับความนิิยมในวงการการ

ศึึกษา ผู้้� บริิหารหลาย ๆ โรงเรีียนในจัังหวััดร้้อยเอ็็ดให้้ความสำคััญกัับการจััดตั้้�งวง

ดนตรีีโหวด มีีการสร้้างสรรค์์งานใหม่่ขึ้้�นมากมาย แต่่จากการสร้้างงานใหม่่นี้้� จะนำ

มาซึ่่�งแนวทางการพััฒนาวงโหวดในอนาคต เพื่่�อเป็็นการรัักษาเอกลัักษณ์์ของการ

แสดงที่่�เป็็นแก่่นแท้้ของวงโหวดทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน รวมทั้้�งการคิิดงานใหม่่เพื่่�อ

เป็็นการพััฒนาศิิลปะการแสดง เนื่่�องจากว่่าการแสดงวงโหวดในช่่วงก่่อกำเนิิดกับ

การแสดงวงโหวดในปััจจุุบัันมีีความแตกต่่าง และเปลี่่�ยนแปลงไปมาก ตามสภาพ

เศรษฐกิิจ สัังคม วััฒนธรรม เทคโนโลยีี นโยบายของภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งทางด้้าน

การศึกึษาและด้า้นอื่่�น ๆ  ที่่�สำคััญคืือวัฒันธรรมจากภายนอก ทั้้�งวัฒันธรรมตะวันัตก

และวััฒนธรรมอื่่�น ๆ 

	 ปััจจุุบัันจัังหวััดร้้อยเอ็็ดได้้ยกให้้เครื่่�องดนตรีีโหวดเป็็นเครื่่�องดนตรีีประจำ

จัังหวััด และยัังมีีการสร้้างหอโหวดเป็็นจุุดเด่่นสำคััญของจัังหวััด จนทำให้้คนทั่่�วโลก

ได้้รู้้�ว่่าเครื่่�องดนตรีีโหวด  เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สำคััญ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับองค์์การบริิหาร
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ส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ได้้เล็็งเห็็นความสำคััญของวงโหวด จนมีีการจััดแข่่งขัันวงโหวด 

เป็็นการจััดกิิจกรรมเพื่่�อส่่งเสริิมวงโหวด และสืืบสานให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักของคนทั่่�วไปมาก

ยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งอาจจะบอกได้้ว่่าการแข่่งขัันวงโหวด มี เพีียงที่่�เดีียวคืือที่่�จัังหวััดร้อยเอ็็ด

เท่่านั้้�น โดยองค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  ได้้จััดการประกวดวงโหวดมาแล้้ว  

4 ครั้้�ง ตั้้ �งแต่่ปีี พ.ศ. 2563- 2566 และเป็็นการแข่่งขัันชิิงถ้้วยพระราชทานจาก 

สมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้า้ กรมสมเด็จ็พระเทพร้ต้นราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารีี 

ถึึง 3 ปี ี ซึ่่�งถืือได้้ว่่าวงโหวดเป็็นวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�เกิิดขึ้้�นในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

มีพีัฒันาการ การสร้า้งตััวตนของวงโหวดให้เ้ป็น็ที่่�รู้้�จักมากยิ่่�งขึ้้�น โดยจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็

ได้้เล็็งเห็็นความสำคััญที่่�จะส่่งเสริิมโหวด  ให้้ผู้้�คนได้้เห็็นถึึงศัักยภาพทางดนตรีีโหวด

ในรูปูแบบต่่าง ๆ  ที่่�มีคีวามแปลกใหม่่และปรัับตัวัตามยุุคสมัยั (ธนันัท์ ์ดิษิเจริิญ, 2567)

	 จากที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้วข้้างต้้น ผู้้�วิ จััยจึึงต้้องการศึึกษา ปรากฎการณ์์ปรัับ

เปลี่่�ยนของวงโหวดในจัังหวััดร้อยเอ็็ด ที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะของวงโหวดทั้้�งด้้านเครื่่�อง

ดนตรีีและรููปแบบวง ตลอดจนบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลง อีีกทั้้�งรููปแบบการนำเสนอการ

แสดงที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  โดยจัังหวััด

ร้้อยเอ็็ดส่่งเสริิมให้้ความสำคััญของเครื่่�องดนตรีีโหวดให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักมากยิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1.	 ขอบเขตเนื้้�อหา

		  ในการศึกึษาวิจิัยัเรื่่�องลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดั

ร้้อยเอ็็ดนี้้� ผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาถึึงลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดใน ประเด็็นเครื่่�อง

ดนตรีีและรููปแบบวงดนตรีี และศึึกษาบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด
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	 2. 	 ขอบเขตพื้้�นที่่�วิิจััย

		  พื้้�นที่่�ที่่�ทำการวิิจััย คืือ วงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ที่่�ชนะเลิิศอัันดัับ 1 

ในปีี พ.ศ. 2563 - 2566 ได้้แก่่ วงเพชรพลาญชััย และวงแสนล้้านช้้าง

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การวิิจัยัครั้้�งนี้้�เป็็นการศึกึษาลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดั

ร้้อยเอ็็ด  และบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงโหวด ผู้้�วิ จััยได้้ใช้้วิิธีีดำเนิินการวิิจััยตาม 

ขั้้�นตอนการวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�

 	 1.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 	 1.1)	แบบสััมภาษณ์์

	 	 	 แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง (Structured Interviews) เพื่่�อใช้้

สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้้�กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลทั่่�วไป ซึ่่�งกำหนดตามความมุ่่�งหมายที่่�

ตั้้�งไว้้ 

	 	 	 แบบสััมภาษณ์ท์ี่่�ไม่ม่ีโีครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพื่่�อ

ใช้ส้ัมัภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้้�กลุ่่�มผู้้�ปฏิบิัตัิกิลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มููลทั่่�วไป เพื่่�อค้น้หาประเด็น็ที่่�นอกเหนือื

จากกรอบที่่�ตั้้�งไว้้

	 	 1.2)	แบบสัังเกต (Observation) เป็็นแบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม 

(Non-Participant Observation) ใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้้�และกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิเป็็นการสัังเกต

สภาพทั่่�วไป และเข้้าร่่วมกิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดง หรืือการทำกิิจกรรมที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับโหวด

	 2.	 การสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการรวบรวมข้้อมููล

	 	 2.1)	 แบบสัมัภาษณ์แ์บบมีโีครงสร้า้ง (Structured Interview) มีขีั้้�น

ตอนการสร้้าง ดัังนี้้�

 	 	 	 ศึกึษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสร้้างและหาคุณุภาพของเครื่่�อง

มืือจากหนัังสืือการวิิจััยเบื้้�องต้้นของ (บุุญชม ศรีีสะอาด, 2543) และเอกสารทาง

วิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง



9
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

 	 	 	 กำหนดขอบข่า่ยและสร้า้งแบบสัมัภาษณ์ฉ์บับัร่า่งให้ค้รอบคลุมุ
ความมุ่่�งหมายของการวิิจััยและนิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 	  	 2.1.1)	 นำแบบสััมภาษณ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นเสนอต่่อผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 
3 คน ได้้แก่่ 
	 	 	 	 1.	 อาจารย์์ทรงศัักดิ์์� ประทุุมศิิลป์์ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 
	 	 	 	 2. 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.หิิรััญ จัักรเสน
	 	 	 	 3. 	 อาจารย์ ์ดร.คำล่า่ มุสุิกิา เพื่่�อตรวจสอบความถูกูต้อ้ง 
และให้้ข้้อเสนอแนะ
	 	 	 2.1.2)	 ปรับัปรุงุแก้ไ้ขแบบสัมัภาษณ์ต์ามข้อ้เสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญ
	 	  	 2.1.3)	 จััดพิิมพ์์แบบสััมภาษณ์์ฉบัับสมบููรณ์์เพื่่�อใช้้ในการเก็็บ
รวบรวมข้้อมููลต่่อไป
	 	 2.2)	 แบบสัังเกตชนิิดไม่่มีสี่ว่นร่่วม (Non-Participant Observation) 
มีีขั้้�นตอนการสร้้าง ดัังนี้้�
	 	 	 2.2.1)	 ศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างและหาคุุณภาพ
ของเครื่่�องมือืจากหนังัสือืการวิจัิัยเบื้้�องต้น้ของ บุญุชม ศรีสีะอาด (2543) และเอกสาร
ทางวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 	  	 2.2.2)	 กำหนดขอบข่่ายและสร้้างแบบสัังเกตฉบัับร่่างให้้ครอบคลุุม 
ความมุ่่�งหมายของการวิิจััยและนิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 	 	 2.2.3)	 จััดพิมพ์์แบบสัังเกตฉบัับสมบููรณ์์ เพื่่�อใช้้ในการเก็็บ
รวบรวมข้้อมููลต่่อไป
	 3. 	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
 	 	 3.1	 รวบรวมข้้อมููลเอกสารและงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง (Documentary 
Study) ประกอบด้้วย
	 	 	 1.	 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีอีีสาน
	 	 	 	 1.1	 ลัักษณะของดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
	 	 	 	 1.2 	เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
	 	 	 	 1.3 	วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
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	 	 	 2. 	 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับโหวด
	 	 	 	 2.1 	ประวััติิความเป็็นมาและความเชื่่�อ
	 	 	 	 2.2 	การพััฒนาโหวดมาเป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
	 	 	 	 2.3	 รููปแบบของโหวดและลัักษณะทางกายภาพ
	 	 	 3.	 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพััฒนการวงโหวด
	 	 	 	 3.1 	ประวััติิและความเป็็นมาของวงโหวด
	 	 	 	 3.2 	พััฒนาการของวงโหวด
	 	 	 4. 	 บริิบทพื้้�นที่่�วิิจััย
	 	 	 5. 	 แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 	 	 	 5.1 	ทฤษฎีีมานุุษยดนตรีีวิิทยา
	 	 	 	 5.2 	แนวคิิดการสร้้างสรรค์์ดนตรีี
	 	 	 6. 	 งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 	 	 	 6.1 	งานวิิจััยในประเทศ
	 	 	 	 6.2 	งานวิิจััยต่่างประเทศ
 	 	 3.2	 รวบรวมข้้อมูลูภาคสนาม (Field Study) การวิิจัยัครั้้�งนี้้�ใช้ข้้อ้มูลู
ภาคสนามเป็็นหลััก ประกอบด้้วย
 	 	 	 1) 	 วิิธีีดำเนิินการรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม
	 	 	 	 1.1	 จะใช้้การสััมภาษณ์์ (Interview) โดยผู้้�วิิจััยใช้้แบบ
สััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง (Structured Interviews) และ แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีี
โครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพื่่�อใช้้สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้้�ซึ่่�งเป็็นนัักวิิชาการ
ดนตรีีพื้้�นบ้า้นจำนวน 3 คน กลุ่่�มผู้้�ปฏิบิัติัิซึ่่�งเป็็นผู้้�ควบคุมุวงโหวด จำนวน 2 คน กลุ่่�ม
ผู้้�ให้ข้้อ้มููลทั่่�วไปซึ่่�งเป็น็กลุ่่�มผู้้�ชมผู้้�ฟังั จำนวน 5 คน เพื่่�อทราบข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัลักัษณะ
เฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ และบทเพลงที่่�ใช้บ้รรเลงในวงโหวด
	 	 	 	 1.2)	การสังัเกต (Observation) ใช้ก้ารสังัเกตกระบวนการ
สร้้างสรรค์์บทเพลง การฝึึกซ้้อมการแสดง การถ่่ายทอด  ตลอดจนการนำเสนอ 
การแสดงของวงโหวดในการประกวดวงโหวด  โดยใช้้การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม 
(Non - Participatory Observation) 
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 			   2) 	 การจััดกระทำข้้อมููลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 	 	 2.1)	นำข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้จากเครื่่�องมืือต่่าง ๆ  ซึ่่�งประกอบ

ด้้วย การสััมภาษณ์์การสัังเกต ตรวจสอบความถููกต้้องตามประเด็็นที่่�วางไว้้หาก 

พบว่่าข้้อมููลไม่่สมบููรณ์์จะเก็็บข้้อมููลตามความเหมาะสม

	 	 	 	 2.2) นำข้อ้มูลูที่่�รวบรวมไว้ส้ังัเคราะห์จ์ำแนกหมวดหมู่่�ตาม

กลุ่่�มตััวอย่่างและประเภทของข้้อมููลที่่�กลั่่�นกรองจากเครื่่�องมืือ

	 	 	 	 2.3)	สรุุปข้้อมููลของแต่่ละประเภทเครื่่�องมืือ เพื่่�อการ

สัังเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 	 3) 	 การวิเิคราะห์ข์้อ้มูลู วิเิคราะห์ข์้อ้มูลูตามการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ 

(Qualitative Research) 

	 	 	 	 3.1)	วิิเคราะห์์ข้้อมููลตามความมุ่่�งหมายของการวิิจััย โดย

แยกวิิเคราะห์์เชิิงคุุณภาพ (Descriptive Analysis)

	 	 	 	 3.2)	ตรวจสอบความถูกูต้้องของข้อ้มูลู ใช้ว้ิธิีตีรวจสอบแบบ 

3 เส้้า (Methodological Triangulation) และตรวจสอบความน่่าเชื่่�อถือืของข้้อมูลู 

โดยวิิธีี Investigator Triangulation โดยนำข้้อมููลที่่�ศึึกษาได้้ไปสอบถามผู้้�ให้้ข้้อมููล

อีีกครั้้�ง เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ถููกต้้องตามจริิง

	 4. 	 การนำเสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 ผู้้�วิจิัยันำเสนอผลการวิเิคราะห์ข์้อ้มูลูในเชิงิคุณุภาพ ประมวลผลให้้ตรง

ตามความมุ่่�งหมายที่่�วางไว้้ เป็็นลัักษณะการพรรณนาวิิเคราะห์์ (Desscriptive 

analysis) เพื่่�อให้้เห็็นองค์์ประกอบของเนื้้�อหาตามวััตถุุประสงค์์

ผลการวิิจััย
	 ลักัษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้อยเอ็็ด ผู้้�วิจัยัได้แ้บ่่งหััวข้้อ 

ตามวััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา เพื่่�อให้้เห็็นประเด็็นของการศึึกษาแต่่ละหััวข้้อตาม

ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษา ดัังนี้้� 



12
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

	 1.	 ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด

	 	 1.1	 วงดนตรีีและเครื่่�องดนตรีี

	 	 	 วงดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีเป็็นรููปแบบการผสมวงเฉพาะเครื่่�อง

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน เรีียกว่่า “รููปแบบพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิม” ซึ่่�งวงโหวดในรููปแบบดัังกล่่าวนี้้� 

เป็็นการรัักษารููปแบบของเครื่่�องดนตรีีและลัักษณะของเพลงให้้เป็็นแบบดั้้�งเดิิม 

เนื่่�องจากปัจัจุบุันัยังัมีกีลุ่่�มผู้้�ฟังัที่่�มีคีวามนิยิมในการฟังัในรูปูแบบนี้้� และเพื่่�อเป็น็การ

สืบืทอดลักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้อ้ยเอ็็ด ประกอบด้ว้ยเครื่่�อง

ดนตรีี 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิิณ ซออีีสาน และ

พิณิเบส ส่ว่นกลุ่่�มเครื่่�องประกอบจังัหวะ ได้้แก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะ 

ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีีพััฒนาที่่�ดีีมาเป็็นลำดัับ เริ่่�มมีีการ

ปรัับปรุุงให้้มีีความเหมาะสมและน่่าสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยมีีการปรัับเปลี่่�ยนจำนวน

เครื่่�องดนตรีโีหวดให้มี้ีการบรรเลงที่่�แตกต่า่งไปตามจินิตนาการของการประสมวงนั้้�น ๆ  

เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของวงโหวดให้แ้ปลกจากวงพื้้�นบ้้านอื่่�น ๆ  อีกีทั้้�งยังัส่ง่ต่อ่ภาพจำของ

วงโหวดที่่�ทุกุคนสามารถจดจำได้เ้มื่่�อเห็็นการแสดงของวงโหวด ซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์

ใหม่่ของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

	 	 1.2	 รููปแบบวงโหวด	

	 	 	 รููปแบบการรวมวงของวงโหวดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2563 - 2566 ของ

วงเพชรพลาญชััยและวงแสนล้้านช้้าง มี ีรููปแบบของวงโหวดที่่�ถููกพััฒนาตามเกณฑ์์

การประกวดของแต่่ละปีี ประกอบด้้วยนัักดนตรีี นัักร้้อง นางไห นางเกราะ และนััก

แสดงประกอบ สามารถบริหิารสมาชิกิในวงอย่า่งอิสิระและมีคีวามเหมาะสม เครื่่�อง

ดนตรีีในวงโหวด ประกอบไปด้้วย โหวด แคน พิิณโปร่่ง ไหซองหรืือพิิณเบส กลองหาง 

กลองรำมะนาอีีสาน เกราะลอ ฉิ่่�ง ฉาบเล็็ก และฉาบใหญ่่ ในการประกวดพบว่่าเกณฑ์์

การประกวดไม่่ได้้กำหนดจำนวนเครื่่�องดนตรีี แต่่กำหนดจำนวนนัักดนตรีีแทน 

นอกจากนี้้�ยังัพบว่า่อนุญุาตให้้ใช้เ้ครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้ป้ระกอบ เพื่่�อให้เ้กิดิความสมบููรณ์์

ของชุุดการแสดง อาทิิเช่่น ปี่่�อ้้อ ปี่่�สไน ซออีีสาน โปงลาง กองเพล และสัังข์์ เป็็นต้้น 

ส่ว่นในเรื่่�องของเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการประกวดทุกชนิิด ไม่ใ่ห้้ใช้้เครื่่�องช่่วยแต่่งเสีียง
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และไม่่ใช้้เครื่่�องดนตรีีสากลร่่วมบรรเลง รู ูปแบบวงโหวดที่่�พบมีีทั้้�งหมด  4 รู ปแบบ 

ดัังนี้้�

	 ภาพประกอบที่่� 1 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย 	 ภาพประกอบที่่� 2 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย

	 ปีี พ.ศ. 2563 	ปี ี พ.ศ. 2564

	 ภาพประกอบที่่� 3 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย	 ภาพประกอบที่่� 4 รููปแบบวงแสนล้้านช้้าง 

	ปี ี พ.ศ. 2565	ปี ี พ.ศ. 2566
	

	 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย ปีี พ.ศ.2563

	 1. 	 นัักดนตรีี นัักร้้อง ไม่่น้้อยกว่่า 10 คน แต่่ไม่่เกิิน 15 คน

	 2. 	 วงโหวด ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรี ีและนักัร้อ้ง ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้า้น

อีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�อง

ดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 

	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวดอย่่างน้้อยจำนวน 4 ตััว 

แคน 1 เต้้า พิิณ 1 ตััว ซออีีสาน 1 ตััว และพิิณเบส 1 ตััว หรืือไหซอง 

	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 

เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก 
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	 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย ปีี พ.ศ.2564
	 1. 	 นักัดนตรี ี20 คน นักัร้อ้ง นางเกราะ นางไห นักัแสดงประกอบ ไม่น่้อ้ย
กว่่า 30 คน แต่่ไม่่เกิิน 50 คน
	 2. 	 วงคนตรีีพื้้�นบ้า้นอีีสานประเภทวงโหวด ต้องประกอบด้ว้ยเครื่่�องดนตรีี 
และนัักร้้อง ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เครื่่�อง
ดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 
	 	 เครื่่�องดนตรีกีลุ่่�มดำเนินิทำนอง ได้้แก่ ่โหวดจำนวน 12 ตัวั แคน 1 เต้า้ 
พิิณ 1 ตััว พิิณเบส 1 ตััว โปงลาง 1 ราง และซอ 1 ตััว
	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 
เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และไหซอง 

	 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย ปีี พ.ศ.2565 
	 1. 	 นัักดนตรีี 12 คน นัักร้้อง 2 คน	 	
	 2. 	 วงคนตรีีพื้้�นบ้า้นอีีสานประเภทวงโหวด ต้องประกอบด้ว้ยเครื่่�องดนตรีี 
และนัักร้้อง ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เครื่่�อง
ดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 
	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวดจำนวน 4 ตััว แคน 1 เต้้า 
พิิณ 1 ตััว พิิณเบส 1 ตััว โปงลาง 1 ราง และซอ 1 ตััว
	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 
เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และไหซอง 

	 รููปแบบวงแสนล้้านช้้าง ปีี พ.ศ.2566	
	 วงดนตรีพีื้้�นบ้า้นอีสีานประเภทวงโหวด ต้องประกอบด้ว้ยเครื่่�องดนตรี ีและ
นัักร้้อง ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีี
กลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 
	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวดจำนวน 4 ตััว แคน 1 เต้้า พิิณ 
1 ตััว พิิณเบส 1 ตััว และซอ 1 ตััว
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	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้้แก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 

เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และไหซอง 

	 วงโหวดในจังัหวััดร้อยเอ็็ด ต่างต้้องโชว์์ความโดดเด่่นของวงโดยการบรรเลง

ที่่�เน้น้ไปที่่�เครื่่�องดนตรีโีหวด ในแต่ล่ะปีจีะมีกีารใช้โ้หวดในจำนวนที่่�แตกต่า่งกันัออก

ไป ซึ่่�งความแตกต่า่งของวงโหวดจะเห็น็ได้้ชัดัเจนถึงึการประสมวงให้เ้ป็น็เอกลักัษณ์์

เฉพาะจัังหวััดร้้อยเอ็็ด คืือ เครื่่�องดนตรีีโหวดจะต้้องผู้้�นำ

	 2.	 บทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด 

		  บทเพลงที่่�ใช้บ้รรเลงเป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญั ที่่�ทำให้ว้งโหวดมีแีนวทาง

ในการบรรเลงในแบบฉบัับของตน ควรค่่าแก่่การอนุุรัักษ์์ไว้้ บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลง 

ในวงโหวดสามารถแยกออกได้ ้3 กลุ่่�ม คือื เพลงบรรเลงเดี่่�ยว (ลายเดี่่�ยว) ได้แ้ก่ ่ลาย

สาวน้้อยหยิิกแม่่ และลายสุุดสะแนน เพลงบรรเลงประกอบการขัับลำ ได้แ้ก่่ ลายภููไท 

และลายเต้้ย นอกจากนี้้�ยัังมีีเพลงบรรเลงประกออบการแสดงอีีกด้้วย ได้้แก่่ ลายลม

พััดพร้้าว ลายลมพััดไผ่่ และลายสาวคอยอ้้าย

	 	 ปรากฎการณ์ล์ักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ 

พบว่่ามีีรายการประกวดวงโหวดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2563 - 2566 พััฒนาเป็็นลำดัับอย่่าง

ต่อ่เนื่่�อง ได้ร้ับัการสนับัสนุนุจากจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ ร่ว่มกับัการท่อ่งเที่่�ยวแห่ง่ประเทศไทย 

องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  และเทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด  เพื่่�อเป็็นการบำรุุง

รักัษาศิลิปะวัฒันธรรมอันัดีงีามของท้อ้งถิ่่�น นอกจากนี้้�ยังัเป็น็การอนุรุักัษ์แ์ละส่ง่เสริมิ

ให้้วงโหวดเป็็นที่่�รู้้�จักอย่่างแพร่่หลาย ทั้้ �งนี้้�เพื่่�อให้้เด็็ก เยาวชนและประชาชน ได้้มีี

โอกาสแสดงความรู้้�ความสามารถในการแสดงออกทางด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้าน และใช้้

เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์ อันจะเกื้้�อหนุุนให้้เป็็นสมาชิิกที่่�มีคีุณุภาพของสัังคม ตลอด

จนได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการขัับเคลื่่�อนการส่่งเสริิมด้้านการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััด

ร้้อยเอ็็ดอัันจะนำไปสู่่�การท่่องเที่่�ยวที่่�ยั่่�งยืืนบนพื้้�นฐานของการมีีส่่วนร่่วมของคนใน

ชุุมชน 
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	 	 การอนุรุักัษ์บ์ทเพลงที่่�ใช้บ้รรเลงในการประกวดที่่�ถือืว่า่เป็น็เพลงบังัคับั 

จากการศึึกษาพบว่่า ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน (ลายบัังคัับ) โดยมีีตััวเลืือก 2 ลาย คืือ 

ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ และลายสุุดสะแนน แต่่ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ จะเป็็นลายที่่�วง

โหวดทุกวงเลืือกบรรเลง นอกจากนี้้�ยังัพบอีีกว่า่ในการประกวดวงโหวด ปี พ.ศ. 2565 

- 2566 ในเกณฑ์์การประกวดบังคับัลายสาวน้้อยหยิิกแม่่เท่า่นั้้�น จึงถือืได้ว่้่าลายสาวน้้อย 

หยิกิแม่่เป็น็ลายยอดนิยิมในการบรรเลงโหวด สมควรที่่�จะหาแนวทางในการอนุรุักัษ์์

ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ เพื่่�อให้้เป็็นลายต้้นแบบและให้้จดจำในฐานะลายโหวดทั้้�งใน

อดีีตและปััจจุุบััน นอกจากนี้้�ยัังมีีอีีกหนึ่่�งบทเพลงที่่�จัังหวััดร้้อยเอ็็ด พยายามผลัักดััน 

ส่่งเสริิม สนัับสนุุน ตลอดจนการประชาสััมพัันธ์์เครื่่�องดนตรีีโหวดและหอโหวด 101 

ให้้เป็น็ที่่�รู้้�จักักันัในวงกว้า้งผ่า่นบทเพลงออนซอนหอโหวด 101 การศึกึษาวิจิัยัครั้้�งนี้้� 

เพื่่�อหาแนวทางในการอนุุรัักษ์์เพลงที่่�ใช้้บรรเลงในการประกวดวงโหวด  ในเรื่่�อง

โครงสร้้างของเพลง โน้้ตเพลง และเนื้้�อเพลง

	 	 การเลืือกบทเพลงที่่�เหมาะกัับการประกวด นั กดนตรีีได้้แสดงออกถึึง

ทักัษะการบรรเลง นักัร้อ้งได้ถ้่า่ยทอดเทคนิคิวิธิีกีารขับัร้อ้งอย่า่งเหมาะสม บทเพลง

ที่่�ใช้้บรรเลงมีีทั้้�งรููปแบบดั้้�งเดิิมและแบบประยุุกต์์ที่่�มีีความทัันสมััย นอกจากนี้้�

บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงยัังได้้แสดงออกถึึงความจงรัักภัักดีี ต่ ่อสถาบัันพระมหากษััตริิย์์

อีกีด้ว้ย ดังันั้้�น การรักัษารูปูแบบของบทเพลงที่่�ใช้ใ้นการประกวดวงโหวด จึงึมีคีวาม

จำเป็น็ที่่�ต้อ้งระบุใุนเกณฑ์ก์ารประกวดทุกุปี ีเพื่่�อเป็น็แนวทางในการอนุรุักัษ์์บทเพลง

ที่่�ใช้้ในการประกวด ให้้เป็็นมาตรฐานของวงโหวดในปััจจุุบัันและอนาคต 

	 	 ในการศึึกษาบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด ปีี พ.ศ. 2563 - 

2566 พบว่า่มีกีารจัดัการประกวดวงโหวดของจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ ร่ว่มกับัการท่อ่งเที่่�ยว

แห่่งประเทศไทย องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  และเทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด 

เกณฑ์์การประกวดได้้กำหนดบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงเพื่่�อการประกวด ดัังนี้้�

	 	 1.	 บทเพลงส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด มี ีการประพัันธ์์

คำร้้องและทำนองขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  และให้้มีี

เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับโหวด 
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	 	 2. 	ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน (ลายบัังคัับ) คื ือ ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่  

การเป่่าโหวดลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ (ลายบัังคัับ) แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ นำบท

ประพัันธ์์ “ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่” ของนายทรงศัักดิ์์� ประทุุมสิินธุ์์� ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ  

มาเรียีบเรียีงใหม่่ในรูปูแบบร่ว่มสมัยั และยังัมีคีวามเป็็นเอกลักัษณ์ข์องลายสาวน้อ้ย 

หยิิกแม่่ แสดงให้้เห็็นถึึงพััฒนาการทั้้�งรููปแบบการบรรเลง และพััฒนาการของโหวด

ที่่�มีคีวามร่ว่มสมัยั มีคีวามน่า่สนใจ และได้ส้ร้า้งสรรค์ก์ารแสดงประกอบโดยการแต่ง่

กายของนัักแสดงและนัักดนตรีี จะแต่่งกายแบบชาวร้้อยเอ็็ดในช่่วงปีี พ.ศ. 2500

	 	 	 1)	 แรงบันัดาลใจ เดี่่�ยวโหวดลายสาวน้้อยหยิิกแม่ ่หรือื สาวสะกิดิแม่ ่

เป็็นการเลีียนแบบมาจากลายแคน ซึ่่�งบางลููกบางทำนอง โหวดไม่่สามารถบรรเลง

ตามทั้้�งหมดได้้ เนื่่�องจากโหวดเป็็นเครื่่�องดนตรีีทีีมีีห้้าเสีียง ท่ านอาจารย์์ทรงศัักดิ์์� 

ประทุุมสิินธุ์์� จึ ึงได้้ดััดแปลงทางบรรเลงมาเป็็นทางเฉพาะของโหวด  ในสมััยโบราณ

เมื่่�อถึึงฤดููหนาวชาวอีีสานจะมีีการลงข่่วง (ลงลานทำงานร่่วมกััน) ในตอนกลางคืืน 

พ่่อแม่่ก็็จะเปิิดโอกาสให้้ลููกสาวของตนลงมาทำงานใต้้ถุุนบ้้านและไปลงข่่วง เพื่่�อให้้

หนุ่่�มสาวได้้พบปะพููดคุย ทำความรู้้�จักกััน ถื อเป็็นการเลืือกคู่่�ครองไปในตััว ดั งนั้้�น

ชายหนุ่่�มจะต้้องทำให้้ฝ่่ายหญิิงสนใจและเลืือกตนเป็็นคู่่�ครอง ชายคนใดที่่�มีีความ

สามารถในการเล่น่ดนตรีกี็จ็ะได้เ้ปรียีบชายอื่่�นเป็น็อย่า่งมาก เมื่่�อหญิงิสาวเกิดิความ

ชอบพอในตััวชายหนุ่่�มจึึงสะกิิดแม่่ของตนด้้วยความเขิินอาย เป็็นนััยว่่าชอบพอชาย

ผู้้�นั้้�น

	 	 	 2)	 การประพันัธ์ท์ำนอง ในการบรรเลงลายสาวน้้อยหยิกิแม่่ หรือื 

สาวสะกิิดแม่่ เป็็นการเลีียนแบบมาจากลายแคน ซึ่่�งบางลููกบางทำนอง โหวดไม่่

สามารถบรรเลงตามทั้้�งหมดได้้ เนื่่�องจากโหวดเป็็นเครื่่�องดนตรีีทีีมีีห้้าเสีียง ท่ าน

อาจารย์ท์รงศักัดิ์์� ประทุมุสินิธุ์์� จึงึได้้ดัดัแปลงทางบรรเลงมาเป็น็ทางเฉพาะของโหวด

	 	 	 3)	 โน้ต้ยลายสาวน้อ้ยหยิิกแม่ ่วิธิีกีารบรรเลงลายสาวน้อ้ยหยิกิแม่่ 

ประกอบด้ว้ย 2 ส่วน คือื 1) เริ่่�มจากลายอ่า่นหนังัสือืน้อ้ยหรือืโดยทั่่�วไปเรียีกว่า่เกริ่่�น 

และ 2) บรรเลงทำนองหลัักของลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ ซึ่่�งสามารถอธิิบายเป็็นโน้้ต 

ได้้ดัังนี้้�
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	 ทำนองเกริ่่�นลายอ่่านหนัังสืือน้้อย
---ม รมซมดร ดล-มดร ดร ดล-ดร -ซ มม รดซ ซ ลดล-ดซ ดรม-รดล ลรดลด

ลม รม -ดร ลด-รมซ ลม ซม-ร ดล--ม รมซ ดร ดล-ซ ดร ดล-ลดร ----

---ด ซรมซม ---- ---- ---รดล ---ร มซมซ -มรซ-ดลด

---ร มซมซ ลด-ลด ล -ซลซ -มซม -ลมซ ลด ลดร ด -ลดล

-ซลซ -มซม -- ลม --ซม -- ลม --ซร มซมซ ---ร

มดล-ดร -ดร-ดร ดร--ด ---ล ---- ---- ---- ----

หมายเหตุ ุการอธิิบายสััญลัักษณ์์

ลด	 หมายถึึง การเป่่าโหวดลมเดีียวในหนึ่่�งจัังหวะให้้ได้้สองตััวโน้้ต

ดรม	 หมายถึึง การเป่่าโหวดลมเดีียวในหนึ่่�งจัังหวะให้้ได้้สามตััวโน้้ต

	 ทำนองเดิินลายสาวน้้อยหยิิกแม่่
---ม ---ม ----ม ---ร มซมร มซมร มซมล ----ล

----ล ----ซ ลดลซ ลดลซ ลดซล ----ล -มซล ดซดล

ซมซล ----ล -มซล ดซดล ซมรม -ซ-ด รมรม ซลดล

ซมรม --ซร มรดด -ล-ม รมซด -ล-ม รมซด ----ซ

รมซม -มซด รมซม ซลซม รมซม -ลซม ซลซม ----ล

-มซล ดรดม ดลซล ---- -มซล ดรดม ดลซล -ด-ม

--ดล ดซดล ซมรม -ซ-ด รมรม ซลดล ซมรม -มซด

รมซร ---- -มซร ---- -มซร --ซม รมซร -มรด

ลมดร ซลดล ซมดร -มรด ลดรม -ลซม รมซม -มซด

รมซม ซลดล ซล-ล --มร --ดร -ดมร ดลซล ดซดล

ซมซล ดซดล ซมรม ---ด รมซม ลมซร มดลด -ล-ม

รมซร -ม-ล ดร-ด ----ล ---- ---- ---- ----

	 ปีี พ.ศ. 2563 วงเพชรพลาญชััย

	 ใช้้ผู้้�บรรเลงโหวดทั้้�งหมด  4 คน โดยมีีหมอโหวดที่่�บรรเลงเดี่่�ยวในลายนี้้�

ทั้้�งหมด 2 คน ท่อ่นเกริ่่�นไม่่มีกีารประสานเสียีงคอร์ด์ เป็น็การโชว์ค์วามสามารถของ
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หมอโหวดอย่่างเห็็นได้้ชััด  พอเดิินทางมาถึึงช่่วงกลางเพลง ได้้มีีการสัับเปลี่่�ยนหมอ
โหวดเพื่่�อที่่�จะบรรเลงต่่อจากหมอโหวดคนที่่� 1 บรรเลงสัักพัักจึึงกลัับมาเป็็นหมอ
โหวดคนเดิิม และพบการ Unison เสีียงโดยใช้้โหวดทั้้�ง 4 ตััวในท่่อนจบการบรรเลง 
(ม /ร ซ/ร ม/ล ด/ฯ )
 
	 ปีี พ.ศ. 2564 
	 หมอโหวดจำนวน 16 คน โดยท่่อนเกริ่่�นจะใช้้ทำนองที่่�คล้้ายกัับต้้นฉบัับ 
แต่จ่ะมีกีารเพิ่่�มสีสีันั (Tone Color) ของตัวัโน้ต้เข้า้มา คือมีกีารนำคอร์ด์เข้า้มาใช้ใ้น
โน้้ตสุุดท้้ายของวรรคห้้อง 
	 ท่อ่นเดินิ 1 ทำนองหลักัใช้ค้อร์ด์ในการนับัลงจังัหวะ โดยใช้โ้น้ต้เขบ็ต็ 1 ชั้้�น 
6 ตััว จึึงนำเข้้าสู่่�ท่่อนบรรเลง มีีการเพิ่่�มคอร์์ดเข้้ามาในโน้้ตตััวสุุดท้้ายของห้้อง โน้้ต
จัังหวะตก กลุ่่�มโน้้ตแรกของท่่อนใหม่่ และจัังหวะรัับตามผู้้�สร้้างสรรค์์เห็็นสมควร 
 
	 ปีี พ.ศ. 2565
	 หมอโหวด 4 คน ท่่อนเกริ่่�น ใช้้การเกริ่่�นลัักษณะการเดี่่�ยวประชััน บรรเลง
คนละท่่อนวรรค ไม่่มีีการประสานในโน้้ตตััวสุุดท้้าย 
	 ท่อ่นเดินิ ในทำนองหลักัมีกีารใช้ค้อร์ด์ โดยมีเีครื่่�องดนตรีปีระเภทอื่่�นในการ
ดำเนินิ Progressive ที่่�เปลี่่�ยนไปจากเดิมิ (iii-IV-V-vi) และมีโีหวดมารับัคอร์ด์ในโน้ต้
สุุดท้้าย 
	 หลังัจากนั้้�นมีีการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง เปลี่่�ยนลักัษณะ Groove กลอง ใช้โ้น้ต้
ตััวเขบ็็ต 1 ชั้้�นในการเปลี่่�ยนผ่่านบัันไดเสีียง โดยใช้้คอร์์ด ii ของบัันไดเสีียงเดิิม และ
ใช้้กระบวนการดัังกล่่าวในการเปลี่่�ยนบัันไดเสีียง และในการกลัับมาบัันไดเสีียง
ต้น้ฉบับัเดิมิ อีกีทั้้�งยังัเป็น็การเปลี่่�ยนหมอโหวดที่่�เป็น็ผู้้�บรรเลง ซึ่่�งผู้้�บรรเลงจะมีบัีันได
เสียีงเฉพาะตัวัของตนเองด้้วย มีกีารนำโน้ต้ 3 พยางค์ม์าช่ว่ยในการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง 
ซึ่่�งโหวดหลัักใช้้ Semitone และเทคนิิค Improvisation ใช้้โหวดลููกที่่�เหลืือบรรเลง
เป็็นลููกล้้อ ลู ูกขััด  โดยบรรเลงไปในลัักษณะของคอร์์ด  Triads (จัังหวะยกเขบ็็ต 1 
ชั้้�น) เปลี่่�ยน Groove ของกลองเป็็น Disco
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 	 ปีี พ.ศ. 2566

	 ท่อ่นเกริ่่�นปกติิทั่่�วไป ไม่พ่บการประสานเสีียงหรืือใช้้คอร์์ดในท่่อนนี้้� ใช้ห้มอ

โหวด 2 คนในการบรรเลงเกริ่่�น ท่่อนเดิิน Progressive ที่่�แตกต่่างจากปีี 2565 คืือ

ใช้้คอร์์ด  I-vi เพิ่่�มสััดส่่วนของท่่อนต้้นเพลงโดยการเพิ่่�มโน้้ตเพลง มี ีการเพิ่่�มคอร์์ด

ท่อ่นบรรเลงหลังัจากท่อ่น Disco (โน้ต้ตัวัดำ 3 ตัวั) พบการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง เปลี่่�ยน

คนบรรเลง ไม่่พบการใช้้คอร์์ดรองรัับในโน้้ตจัังหวะตกตามห้้องเพลงต่่าง ๆ

	 	 3.	 บทเพลงเทิิดพระเกีียรติิ สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จ

พระเทพร้้ตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี การแสดงเทิิดพระเกีียรติิสมเด็็จพระ

กนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี เป็็นการ

สร้้างสรรค์์ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปร้้อยเอ็็ด  สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ กระทรวง

วััฒนธรรม มี ีแนวคิิดและแรงบัันดาลใจ เพื่่�อเป็็นการเทิิดพระเกีียรติิสมเด็็จพระ

กนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ทรงมีีพระ

วิิริิยะอุุตสาหะบำเพ็็ญพระราชกรณีียกิิจในการอนุุรัักษ์์มรดกของชาติิในสาขาต่่าง ๆ  

คืือ พุ ทธศาสนา ภาษาไทยและวรรณกรรม ประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีีงานช่่าง 

สถาปััตยกรรมและดนตรีีไทย พสกนิิกรชาวไทยจึึงได้้สำนึึกในพระมหากรุุณาธิิคุุณ 

ที่่�ทรงเป็น็แบบอย่า่งที่่�ดีี ที่่�มีพีระราชกรณียีกิจิและพระราชจริยิวัตัรในด้า้นการอนุรุักัษ์์

มรดกของชาติ ิและได้้เจริญิรอยตามเบื้้�องพระยุุคคลบาท ในการสร้า้งสรรค์แ์ละธำรง

มรดกของชาติ ิให้ย้ั่่�งยืนืตกทอดถึงึลูกูหลานไทยสืบืต่่อไป พระเกียีรติคิุณุและพระราช

กรณีียกิิจอัันยิ่่�งใหญ่่ ที่่ �ได้้ทรงบำเพ็็ญและจารึึกอยู่่�ในประวััติิศาสตร์์ของชาติิไทยใน

ด้้านการอนุุรัักษ์์มรดกของชาติิมีีมากมายนานััปการ ทรงปฏิิบััติิพระราชภารกิิจทั้้�ง

ปวง ด้้วยพระปรีีชาสามารถด้้วยพระวิิริิยะอุุตสาหะล้้ำเลิิศ อำนวยประโยชน์์แก่่

ประเทศชาติิและประชาชนนานาประการ ในอัันที่่�จะอนุุรัักษ์์ไว้้ซ่ึ่�งศิิลปะวััฒนธรรม 

อัันเป็็นมรดกอัันล้้ำค่่าของชาติิ โดยมีีเนื้้�อหาการประพัันธ์์คำร้้องและทำนองขึ้้�นใหม่่

	 	 4. 	 บรรเลงเพลงออนซอนหอโหวด  101 การบรรเลงเพลงออนซอน

หอโหวด  การแสดงออนซอนหอโหวดร้้อยเอ็็ดเป็็นการนำเพลงออนซอนหอโหวต
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ร้อ้ยเอ็ด็ ที่่�มีกีารแต่ง่คำร้อ้งทำนองโดยครูสูลา คุณุวุฒุิ ินำมาใช้เ้ป็น็เพลงบังัคับัในการ
แข่ง่ขันั ซึ่่�งเนื้้�อหาของบทเพลงเกี่่�ยวกับัการสร้า้งหอโหวด ที่่�ถือืได้ว้่า่เป็น็เครื่่�องดนตรีี
ประจำจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ที่่�คิิดค้้นขึ้้�นมาโดยครููทรงศัักดิ์์� ปทุุมสิินธุ์์� ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นผู้้�นำ
ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีอีสีานที่่�เรีียกว่่าโหวด อีกทั้้�งยัังกล่่าวถึึงบุุญประเพณีี ที่่�ถือืว่่า
เป็น็บุญุประเพณีปีระจำจังัหวัดัร้อยเอ็ด็ คือื บุญเดือืนสี่่�หรือืบุญุผะเหวดและยังักล่า่ว
ถึงึสถานที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� สถานที่่�สำคััญภายในจัังหวััดร้อยเอ็็ด ในส่่วนของการแสดงมีีการ
ใช้้นัักแสดงทั้้�งชายและหญิิง นอกจากนี้้�ยัังมีีอุุปกรณ์์ประกอบฉากที่่�เป็็นการจำลอง
หอโหวดมาสร้้างเป็็นฉากหลัักประกอบการแสดง
	 	 เนื้้�อร้อ้งเพลงออนซอนหอโหวด การประพันัธ์ค์ำร้อ้งและทำนองเพลง
ออนซอนหอโหวด 101 โดย ครููสลา คุุณวุุฒิิ ประพัันธ์์คำร้้องและทำนอง และมีีนาย
เรืืองยศ พิิมพ์์ทอง เป็็นผู้้�เรีียบเรีียงดนตรีี ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับหอโหวด 101 ROI ET 
TOWER และสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวสำคััญ ๆ  ในเมือืงร้อ้ยเอ็็ดประกอบในเนื้้�อร้อ้ง ดังราย
ละเอีียดต่่อไปนี้้�
 	 	 	 สููงเจิ่่�นเทิ่่�นอยู่่�กลางเดิ่่�นหน้้าบึึงพลาญชััย	
	 สืืบสานตำนานวิิหารไม้้แห่่งเมืืองสาเกตนคร 
	 คืือหอโหวดสามสิิบห้้าชั้้�น 	 	 	
	 สููงร้้อยเอ็็ดเมตรเห็็นแล้้วสะออน 
	 เป็็นแลนด์์มาร์์คร้้อยเอ็็ดนคร 	 	
	 ที่่�ครููทรงศัักดิ์์�คนร้้อยเอ็็ดคนเฮ็็ดโหวดบัันดาลใจ 
 	 	 	 ออนซอนเป็็นตาละออนซอน (ซ้้ำ)	
	 สาเกตนครยุุคนี้้�งามหลาย 
	 มีีหอโหวดสููงโจ้้ดโล้้ดเทีียมฟ้้า	 	
	 อยู่่�ทุ่่�งกุุลากะยัังแนมเห็็นได้้ 
	 นี่่�ละคืือเครื่่�องหมาย
	 นี่่�ล่่ะคืือละแลนด์์มาร์์คแห่่งใหม่่ ของแผ่่นดิินอีีสาน 
	 สิบิเอ็ด็พักัตู ูสิบิแปดป่อ่งเอี้้�ยม ซาวเก้า้แม่ค่ันัได นั่่�นคือืความหมายนครสาเกต 
เมื่่�อคราวก่่อนนั้้�น 
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	 มากิินข้้าวปุ้้�น เอาบุุญผะเหวด คืือร้้อยเอ็็ดในเมื่่�อวัันวาน 

	 มื้้�อนี้้�ต้้องเพิ่่�มคำขวััญ มื้้�อนี้้�ต้้องเติิมคำขวััญ ว่่ามาชมหอโหวด ให้้ได้้ในชาติินี้้� 

	 สููง เจิ้้�นเทิ่่�น สููง สููง สููง เจิ้้�นเทิ่่�น ตระหง่่านคู่่�เมืืองร้้อยเกิินเอ้้บ้้านนาเมืืองอิิหลีี 

	 อัันเชิิญพระพุุทธมิ่่�งเมืืองมงคล อัันเชิิญพระบรมสารีี ประดิิษฐานบนชั้้�นสููง

ที่่�ลี่่� แผ่่บารมีีคุ้้�มครองพวกเฮา 

 	 ออนซอน เป็็นตาละออนซอน (ซ้้ำ) มาเบิ่่�งสาก่่อนแล้้วสิิสะออนบ้้านเฮา 

	 บรรจงสร้้างจุุดรวมใจ แนมเห็็นยามได๋๋กะจููบใจจ้้าวๆ 

	 คืือจั้้�งได้้ยิินเสีียงโหวดเบาๆ ที่่ �บรรพชนเพิ่่�นคงช่่วยกัันเป่่า กล่่อมพวกเฮา 

ให้้อยู่่�ดีี

	

		  เพลงออนซอนหอโหวด  นอกจากจะเป็็นการประชาสััมพัันธ์์หอโหวด 

101 แล้้ว ยั ังเป็็นการประกาศตััวที่่�จะเป็็น HUB ของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 

ซึ่่�งจะเป็็นศููนย์์กลางด้้านการท่่องเที่่�ยว การค้้า และการลงทุุนในอนาคตอัันใกล้้นี้้� 

อีีกด้้วย

	 5. 	 ลายเพลงบรรเลงเปิิดวง เปิิดวงออนซอนหอโหวด  เดิิมโหวดเป็็นของ

เล่่นของคนอีีสาน ถื ือเป็็นการละเล่่นอย่่างหนึ่่�งของชาวอีีสานดั้้�งเดิิม ใช้้เล่่นในช่่วง

ปลายฤดููฝนก่่อนเก็็บเกี่่�ยวข้้าวนาปีี โดยการแกว่่งเล่่นเหมืือน “สนูู” การแกว่่งไม่่

จำเป็็นต้้องเทีียบเสีียงให้้ได้้ตามระบบเสีียง ภาคอีีสานเรีียกการแกว่่งโหวดว่่า “แงว

โหวด” วงโหวดเมืืองแสนล้้านช้้าง ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากวิิถีีชีีวิิตและความเป็็นมา

ของโหวดผ่านการเล่่าเรื่่�องออกมาเป็็นการแสดงเปิิดวง โดยนำการละเล่่นแงวโหวด

ผสมผสานกัับการฟ้้อนอีีสาน ลายบรรเลงเปิิดวง เป็็นลายดนตรีีที่่�ได้้เรีียบเรีียงและ

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ทั้้�งจัังหวะและทำนอง โดยมีีแนวคิิดและการสร้้างสรรค์์ บทเพลง

จากลายเพลงลููกทุ่่�งอีีสาน เพื่่�อให้้เห็็นถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของลายบรรเลงใน 

วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ทำให้้เกิิดความสนุุกสนานและเข้้าถึึงได้้ง่่าย โดยใช้้แนวการ

บรรเลงแบบประสานของเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน เพื่่�อให้้เกิิดมิติิในการบรรเลง

ดนตรีี ประกอบกัับการแสดงของนัักแสดงที่่�มีีความแปลกใหม่่
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	 6. 	 บทเพลงเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ ประเพณีี ฮีีต 12 มีีการประพัันคำร้้องและ

ทำนอง ที่่ �มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ ประเพณีี ฮีีต 12 เป็็นการแสดงวิิถีีชีีวิิต ชุ ด 

อภิิญญา มหาชาติิชาดก กษััตริิย์์คืืนนคร แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์เกี่่�ยวกัับประเพณีี 

ฮีตี 12 ตามวิิถีวีัฒันธรรมของชาวอีีสาน โดยนำบุุญผะเหวดมาเป็็นแรงบัันดาลใจแรก 

กล่่าวคืือบุุญผะเหวด จััดอยู่่�ในฮีีตที่่� 4 หรืือ บุุญเดืือนสี่่� คำว่่า “ผะเหวด” เป็็นภาษา

อีีสาน มี ที่่�มาจากงานประเพณีีพระเวสสัันดรชาดกในภาษาภาคกลาง หรืืองานบุุญ

มหาชาติิ ที่่�เป็็นพระนามขององค์์สัมัมาสััมพระพุุทธเจ้้าในชาติิสุดุท้ายก่่อนที่่�พระองค์์

จะประสููติิเป็็นเจ้้าชายสิิทธััตถะและตรััสรู้้�ด้้วยพระองค์์เอง เป็็นศาสดาของศาสนา

พุทุธ พระเวสสัันดร ถือว่า่เป็็นชาติิที่่�สำคััญยิ่่�งเนื่่�องจากเป็็นชาติิที่่�พระองค์์ได้บ้ำเพ็็ญ

ทานบารมีีอย่่างใหญ่่หลวง บุ ุญผะเหวดร้้อยเอ็็ดเป็็นงานบุุญอัันเก่่าแก่่ที่่�อยู่่�คู่่�กัับชาว

ร้้อยเอ็็ดมานานกว่่า 100 ปีี การจััดงานบุุญผะเหวดของชาวร้้อยเอ็็ดนั้้�น มีีความเชื่่�อ

กัันว่่าหากได้้ฟัังเทศน์์บุุญผะเหวดครบ 13 กั ัณฑ์์ จบภายในวัันเดีียวและจััดพิิธีีตั้้�ง

เครื่่�องคาย (บููชา) ได้้ถููกต้้อง อานิิสงส์์จะดลบัันดาลให้้ไปเกิิดในศาสนาของพระศรีี

อริยิเมตไตร ซึ่่�งเป็น็ดินิแดนแห่ง่ความสุขุ สงบ จึงึได้ห้ยิบิยกประเพณีบีุญุผะเหวดมา

สร้้างสรรค์์การแสดงประกอบการบรรเลงวงโหวด  ในชุุด  อภิิญญา มหาชาติิชาดก 

กษััตริิย์์คืืนนคร มีีการประพัันธ์์คำร้้องและทำนองขึ้้�นใหม่่ 

สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการศึกึษาวิจิัยัเรื่่�องลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ 

สามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1.	 ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวด มีีรููปแบบของเครื่่�องดนตรีีและ

ลักัษณะของเพลงเป็็นแบบประยุุกต์์ ปรับัเปลี่่�ยนไปตามยุุคสมััย เพื่่�อเป็็นการสืืบทอด

ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้อยเอ็็ด  ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี 

2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิิณ ซออีีสาน และพิิณเบส 

ส่ว่นกลุ่่�มเครื่่�องประกอบจังัหวะ ได้้แก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบ

ใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยังมีีพัฒันาที่่�ดีมีาเป็็นลำดัับ เริ่่�มมีีการปรัับปรุุง
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ให้้มีีความทัันสมััยและน่่าสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยนำเครื่่�องดนตรีีตะวัันตกเข้้ามาร่่วม

บรรเลงประกอบด้ว้ย นั่่�นคืือกลองชุุด และกีีตาร์์เบส เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของวงโหวดให้้

แปลกจากวงพื้้�นบ้า้นอื่่�น ๆ  อีกีทั้้�งยังัส่ง่ต่อ่ภาพจำของวงโหวดที่่�ทุกุคนสามารถจดจำ

ได้้เมื่่�อเห็็นการแสดงของวงโหวด  ซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์ใหม่่ของวงโหวดในจัังหวััด

ร้้อยเอ็็ด  นอกจากนี้้�จากการศึึกษาถึึงรููปแบบการรวมวงของวงโหวดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 

2563 - 2566 ของวงเพชรพลาญชััยและวงแสนเมืืองล้้านช้้างสรุุปได้้ว่่ารููปแบบของ

วงโหวดถูกพััฒนาตามเกณฑ์์การประกวดของแต่่ละปีี ประกอบไปด้้วยนัักดนตรีี  

นัักร้้อง นางไห นางเกราะ และนัักแสดงประกอบ สามารถบริิหารสมาชิิกในวงอย่่าง

อิสิระและมีีความเหมาะสม เครื่่�องดนตรีใีนวงโหวด ประกอบไปด้ว้ย โหวด แคน พิณ

โปร่ง่ ไหซองหรือืพิณิเบส กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะลอ ฉิ่่�ง ฉาบเล็ก็ และ

ฉาบใหญ่่ ในการประกวดพบว่่าเกณฑ์์การประกวดไม่่ได้้กำหนดจำนวนเครื่่�องดนตรีี 

แต่่กำหนดจำนวนนัักดนตรีีแทน นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าอนุุญาตให้้ใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้

ประกอบ เพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์ของชุุดการแสดง อาทิิเช่่น ปี่่�อ้้อ ปี่่�สไน ซออีีสาน 

โปงลาง กองเพล และสัังข์์ เป็็นต้้น ส่่วนในเรื่่�องของเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการประกวด

ทุุกชนิิด ไม่่ให้้ใช้้เครื่่�องช่่วยแต่่งเสีียงและไม่่ใช้้เครื่่�องดนตรีีสากลร่่วมบรรเลง

	 2.	 บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในการประกวดที่่�ถืือว่่าเป็็นเพลงบัังคัับ จากการ

ศึึกษาพบว่่า บทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด ปีี พ.ศ. 2563 - 2566 ในการ

จััดการประกวดวงโหวดของจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ร่ วมกัับการท่่องเที่่�ยวแห่่งประเทศไทย 

องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  และเทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด  เกณฑ์์การประกวด

ได้้กำหนดบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงเพื่่�อการประกวด ดัังนี้้� 1) บทเพลงส่่งเสริิมแหล่่งท่่อง

เที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 2) ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน (ลายบัังคัับ) คืือ ลายสาวน้้อยหยิิก

แม่ ่3) บทเพลงเทิดิพระเกียีรติ ิสมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้า้ กรมสมเด็จ็พระเทพรัตัน

ราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี 4) ลายเพลงบรรเลงเปิิดวง 5) บทเพลงออนซอนหอ

โหวด 101 และ 6) บทเพลงเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ ประเพณีี ฮีีต 12 การเลืือกบทเพลง

ที่่�เหมาะกัับการประกวด นั ักดนตรีีได้้แสดงออกถึึงทัักษะการบรรเลง นั ักร้้องได้้

ถ่า่ยทอดเทคนิิควิิธีกีารขัับร้้องอย่่างเหมาะสม บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงมีีทั้้�งรููปแบบดั้้�งเดิิม
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และแบบประยุุกต์์ที่่�มีีความทัันสมััย นอกจากนี้้�บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงยัังได้้แสดงออก
ถึึงความจงรัักภัักดีี ต่ อสถาบัันพระมหากษััตริิย์์อีีกด้้วย ดั ังนั้้�น การรัักษารููปแบบ 
ของบทเพลงที่่�ใช้้ในการประกวดวงโหวด จึ งมีีความจำเป็็นที่่�ต้้องระบุุในเกณฑ์์การ
ประกวดทุุกปีี เพื่่�อเป็็นแนวทางในการอนุุรัักษ์์บทเพลงที่่�ใช้้ในการประกวด  ให้้เป็็น
มาตรฐานของวงโหวดในปััจจุุบัันและอนาคต

อภิิปรายผล
	 ลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ ประกอบด้ว้ยเครื่่�อง
ดนตรีี 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิิณ ซออีีสาน และ
พิณิเบส ส่ว่นกลุ่่�มเครื่่�องประกอบจังัหวะ ได้้แก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะ 
ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีีพััฒนาการที่่�ดีีมาเป็็นลำดัับ เริ่่�มมีี
การปรับัปรุุงให้ม้ีคีวามทันัสมััยและน่่าสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยนำเครื่่�องดนตรีตีะวันัตก
เข้า้มาร่ว่มบรรเลงประกอบด้ว้ย นั่่�นคืือกลองชุุด และกีตีาร์เ์บส เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของ
วงโหวดให้้แปลกจากวงพื้้�นบ้้านอื่่�น ๆ อีีกทั้้�งยัังแสดงถึึงเอกลัักษณ์์ของวงโหวดที่่�ทุุก
คนสามารถจดจำได้้เมื่่�อเห็็นการแสดงของวงโหวด  ซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์ใหม่่ของวง
โหวดในจัังหวััดร้อยเอ็็ด มี ีรููปแบบเฉพาะของวงโหวด  พบได้้จากรายการประกวด
ตั้้�งแต่่ ปีี พ.ศ. 2563 - 2566 โดยให้้ความสำคััญกัับเครื่่�องดนตรีีโหวด ตั้้�งแต่่ 4 ตััวถึึง 
14 ตัวั และในอนาคตอาจจะพัฒันาให้เ้ป็น็รููปแบบการบรรเลงโหวดหมู่่� ทั้้�งนี้้�รายการ
ประกวดวงโหวดตั้้�งแต่่ปี ีพ.ศ. 2563 - 2566 ได้รั้ับการสนับัสนุนุจากจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ 
ร่่วมกัับการท่่องเที่่�ยวแห่่งประเทศไทย องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด  และ
เทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด เพื่่�อเป็็นการบำรุุงรัักษาศิิลปะวััฒนธรรมอัันดีีงามของท้้องถิ่่�น 
นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมให้้วงโหวดเป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลาย เพื่่�อ
ให้เ้ด็ก็ เยาวชนและประชาชน ได้้มีโีอกาสแสดงความรู้้�ความสามารถในการแสดงออก
ทางด้า้นดนตรีพีื้้�นบ้า้น และใช้เ้วลาว่า่งให้เ้กิดิประโยชน์ ์อันจะเกื้้�อหนุนุให้เ้ป็น็สมาชิกิ
ที่่�มีีคุุณภาพของสัังคม ตลอดจนได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการขัับเคลื่่�อนการส่่งเสริิมด้้าน
การท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดร้อยเอ็็ดอันจะนำไปสู่่�การท่่องเที่่�ยวที่่�ยั่่�งยืืนบนพื้้�นฐานของ
การมีีส่่วนร่่วมของคนในชุุมชน 
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	 บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงโหวดสามารถสรุุปได้้ 3 กลุ่่�ม คื ือ เพลงบรรเลง
เดี่่�ยว (ลายเดี่่�ยว) เพลงบรรเลงประกอบการขัับลำ และเพลงบรรเลงประกออบการแสดง 
นอกจากนี้้�ยัังมีีส่่วนของเพลงที่่�บัังคัับตามเกณฑ์์การประกวดในทุุก ๆ ปี ี คื ือเพลง 
พื้้�นบ้า้นลายเดี่่�ยวสาวน้อ้ยหยิกิแม่ ่และเพลงออนซอนหอโหวด สำหรับัการประชาสัมัพันัธ์์ 
หอโหวด  101 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ (2560) ได้้กล่่าวไว้้ในตำราเรีียน
สังัคีตีลักัษณ์แ์ละการวิเิคราะห์ ์ในเรื่่�องของการวิเิคราะห์เ์สียีงว่า่ ส่ว่นประกอบสุดุท้า้ย
ของเพลงก็็คืือ เสีียง คำว่่า เสีียง เป็็นคำรวมในภาษาไทยที่่�เรีียกใช้้สิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
เสีียงในแง่่มุุมต่่าง ๆ แต่่ในภาษอัังกฤษมีีการใช้้คำต่่างกััน เมื่่�อพููดถึึงแง่่มุุมของเสีียง 
ตั้้�งใจจะกล่่าวถึึงประเด็็นที่่�เกี่่�ยวกัับเสีียง คืือ สีีสัันเสีียง (Tone Color) ลัักษณะเสีียง
ที่่�แตกต่า่งกันัของเครื่่�องดนตรี ีเช่น่ สีสันัของเครื่่�องลมกับัเครื่่�องสายแตกต่า่งกันัมาก 
เสีียงจากเครื่่�องตีี สี สัันในการเล่่นประเภทเครื่่�องที่่�แตกต่่างกััน ย่ อมทำให้้เกิิดสีสััน
ของเสีียงที่่�แตกต่่างกััน สีสันัเสีียงเหล่่านี้้�เมื่่�อมีีสีสีันัเสีียงที่่�แตกต่่างกัันย่่อมให้้อารมณ์์
ต่า่งกันั เพราะสีสีันัของเสียีงสามารถสะท้อ้นอารมณ์์เป็น็อย่า่งดีไีด้ด้ี ีเครื่่�องดนตรีเีป็น็
ตััวกำหนดสีีสัันของเสีียง เพลงเดีียวกัันหรืือทำนองเดีียวกััน เมื่่�อบรรเลงด้้วยเครื่่�อง
ดนตรีตี่า่งชนิดิกันั ย่อ่มทำให้ส้ีสีันัเสียีงแตกต่า่งกันั และส่ง่ผลให้เ้กิดิอารมณ์ข์องเพลง
ที่่�ไม่่เหมืือนกััน อย่่างไรก็็ตามในการวิิเคราะห์์สีีสัันเสีียงจะคำนึึงถึึงเครื่่�องดนตรีีเป็็น
เกณฑ์ ์เมื่่�อทราบบทบาทของเครื่่�องดนตรี ีการวิเิคราะห์บ์ทบาทของเครื่่�องดนตรีคีวร
พิจิารณาโดยใช้โ้น้้ตเพลงประกอบ เพราะการฟังัเพีียงอย่า่งเดียีวอาจต้อ้งใช้เ้วลามาก 
และอาจทำให้้มองข้้ามรายละเอีียดที่่�น่่าสนใจบางอย่่างไปความสมดุุลของเครื่่�อง
ดนตรีี ตลอดจนการประกาศตััวเป็็น HUB ของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ ซึ่่�งจะเป็็น
ศููนย์์กลางด้้านการท่่องเที่่�ยว การค้้า และการลงทุุนในอนาคต

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 ข้้อเสนอแนะเพื่่�อนำไปใช้้
	 	 1.1	 นำข้้อมููลไปสร้้างเป็็นแบบเรีียนเพื่่�อใช้้ในหลัักสููตรท้้องถิ่่�นด้้าน
การศึึกษา
	 	 1.2 	 เป็็นแนวทางการอนุุรัักษ์์และพััฒนาวงโหวด
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	 2.	 ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป

	 	 2.1 	 ควรมีีการศึึกษาวงโหวดเพื่่�อนำมาพััฒนาให้้เป็็นงานสร้้างสรรค์์

	 	 2.2 	 ควรมีีการศึึกษาส่่งเสริิมให้้จััดทำหลัักสููตรท้้องถิ่่�นเกี่่�ยวกัับการ

แสดงวงโหวด
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บทคััดย่่อ
	 วิจิัยัสร้้างสรรค์์เรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสม: พื้้�นที่่�สภาวะของ

จิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิตใจ (Creating Mixed Media Artworks: The  

Subconscious Mind’s Space for Mental Therapy) มีีวััตถุุประสงค์์ เพื่่�อศึึกษา

ผลกระทบที่่�เกิดิจากประสบการณ์์อันัเลวร้้ายเมื่่�อครั้้�งวัยัเยาว์์ ของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�เคย

ได้้รัับจากครอบครััวที่่�แตกแยก พ่ อแม่่หย่่าร้้าง การพลััดพรากจากบุุคคลที่่�รัักเป็็น

เวลาอัันยาวนานสิ่่�งเหล่่านี้้�มีผีลต่่อจิิตใจและการแสดงออกของพฤติิกรรมในปััจจุุบันั 

ก่่อเกิิดความทุุกข์์ ประสบการณ์์เหล่่านั้้�น นำมาสู่่�แรงบัันดาลใจและเพื่่�อสร้้างสรรค์์

ผลงานสื่่�อผสมและศิลิปะจัดัวาง ต่อ่ยอดจากผลงานในวิจิัยัสร้า้งสรรค์ห์ัวัข้อ้เรื่่�อง The 

state of suffering (Mental Therapy) ด้้วยวััสดุุ ลวด แสดงออกผ่่านรููปแบบกึ่่�ง

นามธรรม โดยใช้้กลวิิธีทีางทััศนศิิลป์ ์ด้้วยทััศนธาตุุ เส้น้ แทนค่่าด้ว้ยวััสดุเุส้น้ใยโลหะ 

นำมาผ่่านกรรมวิิธีีการ ถัก ดัด ประสานจนทัับซ้อ้น ก่อเป็็นรูปูทรงคล้้ายบางส่่วนของ

ร่่างกายมนุุษย์์ แสดงถึึง สภาวะของจิิตใต้้สำนึึก ติิดตั้้�งในพื้้�นที่่�เฉพาะโดยมีีวิิธีีดำเนิิน

การสร้้างสรรค์์ จากการรวบรวมข้้อมููลจากแรงบัันดาลใจเบื้้�องต้้น ข้ ้อมููลเอกสารที่่�

เกี่่�ยวข้้อง และอิิทธิิพลจากผลงานศิิลปกรรม นำมาวิิเคราะห์์ข้้อมููล เพื่่�อหาความ

ชัดัเจนของแนวเรื่่�อง รูปูทรงสัญัลักัษณ์ ์และเทคนิคิกลวิธิี ีสร้า้งสรรค์โ์ดยใช้ท้ัศันธาตุุ 

วัสัดุกุลวิธิี ีหลักัการทางทััศนศิิลป์ ์และสุนุทรียีศาสตร์์ศิลิป์ ์เพื่่�อตอบสนองแนวความ

คิิดเกิิดเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตน 

	 ผลการวิิจััยสร้้างสรรค์์ พบว่่า การใช้้ทััศนธาตุุเส้้นลวด มาถััก ดััด ประสาน 

เกิิดเป็็นรููปทรงที่่�คล้้ายกัับร่่างกายมนุุษย์์ที่่�มีีลัักษณะห้้อยย้้อยจากเพดานทิ้้�งน้้ำหนััก

ลงสู่่�ส่วนล่่างในรููปแบบกึ่่�งนามธรรมติิดตั้้�งด้้วยรููปแบบศิิลปะการจััดวาง ในพื้้�นที่่�

เฉพาะ สามารถสื่่�อความหมาย ถึึง ความทุุกข์์ ที่่�มาจากสภาวะจิิตใต้้สำนึึก ภายใต้้

กรอบแนวคิิดอัันเกิิดจากแรงบัันดาลใจของประสบการณ์์ส่่วนตน ถ่่ายทอดความคิิด 

ความรู้้�สึกผ่่านสื่่�อวััสดุุและกลวิิธีี กลายเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ร่่วมสมััยที่่�มีีความเป็็น 

อััตลัักษณ์์มีีคุุณค่่าทางความงาม ผลจากการวิิจััยสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวก่่อให้้เกิิดข้้อค้้น

พบใหม่่ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตน



30
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

คำสำคััญ: จิิตใต้้สำนึึก, ความทุุกข์์, เส้้น, กึ่่�งนามธรรม, พื้้�นที่่�ว่่าง

Abstract
	 Creative research on the creation of mixed media artworks: The 

subconscious mind’s space for mental therapy aims to explore the 

effects of adverse experiences during the researcher’s childhood. These 

experiences, stemming from broken families, divorced parents, and 

prolonged separation from loved ones, impact the mind and current 

expressions of behavior, causing suffering. However, these experiences 

have also served as inspiration for the creation of mixed media works 

and installations. Building on the creative exploration of ‘The State of 

Suffering (Mental Therapy)’, the researcher employs wire as a material, 

expressing it through a semi-abstract form using visual art techniques, 

particularly wires represented by metal fiber materials. The process 

involves knitting, bending, interlocking, and overlapping to shape the 

material into forms reminiscent of various parts of the human body, 

portraying the state of the subconscious mind. These installations are 

placed in specific areas using creative methods of presentation.  

To enhance the understanding of themes, symbolic shapes, and  

techniques, the researcher gathers information from initial inspiration, 

related documents, and influences from other artworks. This information 

is then analyzed to achieve clarity in the creative process. Visual  

elements, materials, techniques, and principles of visual art and  

aesthetics are utilized to respond to ideas, resulting in creative works 

that have their own unique characteristics.
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	 The results of the research revealed that utilizing wire as a 

visual element to knit, bend, and join together creates a shape resembling 

the human body. This form is suspended from the ceiling, exerting its 

weight in a semi-abstract manner. When strategically installed in an 

artistic style within a specific area, it conveys the meaning of suffering 

originating from the subconscious state. Operating within the framework 

of ideas inspired by personal experiences, the work communicates 

thoughts and feelings through media, materials, and techniques.  

Consequently, it has evolved into a contemporary, uniquely beautiful 

creative work. The outcomes of this creative research have led to 

distinctive and novel discoveries.

Keywords:	 Subconscious Mind, Suffering, Wire, Semi-Abstract, 

	 	 Empty Space

บทนำ
	 ผู้้�สร้้างสรรค์์เติิบโตมาในครอบครััวที่่�ไม่่สมบููรณ์์มากนััก เมื่่�ออายุุได้้ 9 ขวบ 

บิดิา และมารดา ได้แ้ยกทาง หย่า่ร้้างกัันไป บิดาได้้มีีครอบครััวใหม่่ ส่วนผู้้�สร้้างสรรค์์

มีมีารดาเป็น็ผู้้�เลี้้�ยงดู ูครอบครัวัคุณุแม่เ่ลี้้�ยงเดี่่�ยว ประกอบด้้วย ผู้้�สร้า้งสรรค์ ์และพี่่�สาว 

ถููกเลี้้�ยงดูู ฟููมฟัักให้้เติิบโตมาท่่ามกลาง ครอบครััวฐานะยากจน มีีคุุณยายที่่�ชรามาก 

คุุณป้้าที่่�มีีสถานะโสด สมาชิิกในครอบครััวเป็็นหญิิงล้้วน คุุณแม่่หาเช้้า กิินค่่ำ และมีี

อาชีพีทำนา ผู้้�สร้้างสรรค์์มองเห็็นถึงึสถานภาพที่่�ยากไร้ ้เห็น็ความรำบากของคนที่่�รักั 

รายล้้อมรอบตััว เสมืือนเป็็นเรื่่�องปกติิเคยชิิน ที่่ �ยากจะยอมรัับได้้ ภาระของผู้้�หญิิง 

บทบาทหน้้าที่่�การรัับผิิดชอบของแม่่ ที่่�ดููแล เลี้้�ยงดูู เพื่่�อไม่่ให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์และพี่่�สาว

รู้้�สึึกขาดเหลืือสิ่่�งใดจากการไร้้ บิ ิดา ทว่่าบางสิ่่�งไม่่สามารถหาสิ่่�งใดทดแทนได้้ และ

ไม่่ใช่่ทุุกเรื่่�องที่่�จะสามารถเล่่าความรู้้�สึกออกมาได้้เช่่นกััน จำต้้องต้้องแบกรัับความ

รู้้�สึึกเหล่่านั้้�น เก็็บงำเรื่่�องราวไว้้ในส่่วนลึึกของจิิตใจมาโดยตลอด  เสมืือนเด็็กร่่าเริิง 
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สดใส ไม่เ่คยมีสีิ่่�งใดหลุดุออกมาจากส่ว่นลึกึในจิติใจ ทุกุเรื่่�องจึงึไม่เ่คยได้บ้รรเทาจาก

ใจนี้้� นับัวันัยิ่่�งทับัถม ทับัซ้อ้น ตามกาลเวลา ความทุกุข์จ์ากเหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ  เหล่า่นั้้�น 

เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�หล่่อหลอมให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์เติิบโต 

	 ภาพประสบการณ์์ที่่�พบเจอในอดีีตส่ง่ผลมาสู่่�ปัจจุบุันั ผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ด้ร้ับัสิ่่�ง

ที่่�เรียีกว่า่ ความทุกุข์ ์ที่่�เกิดิจากสภาวะของจิติใต้ส้ำนึกึ ทับัถม ทับัซ้อ้น ด้ว้ยกาลเวลา 

จากเหตุุการณ์์ที่่�เคยพบเจอในอดีีต ไม่ว่่า่จะเป็็นการดููแลเอาใจใส่่ การให้้ความสำคััญ

ในโอกาส ต่าง ๆ  การถููกทอดทิ้้�งเพีียงลำพััง ความหวาดกลััวต่่อผู้้�คนรอบข้้าง ความรู้้�สึก 

เหล่่านั้้�นคอยที่่�จะทำร้้ายและบั่่�นทอนจิิตใจ เมื่่�อใดที่่�พบเจอเหตุุการณ์์ วั ัตถุุสิ่่�งของ 

ที่่�คล้้ายกัับที่่�เคยเกิิดขึ้้�นในอดีีต ความรู้้�สึกนั้้�นจะหวนคืืนกลัับมา และยัังคงซ่่อนอยู่่�

ภายในใจ ยึดติดิ และเหนี่่�ยวรั้้�ง ให้ห้วนกลับัไป วนเวียีนอยู่่�กับัเรื่่�องราวเหล่า่นั้้�นตลอด

เวลา ดั ังทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ (Psychoanalysis) ซึ่่�งเป็็นทฤษฎีีริิเริ่่�มของซิิกมัันด์์ 

ฟรอยด์์ นัักจิิตวิิทยาชาวเวีียนนา ที่่�กล่่าวว่่า จิิตไร้้สำนึึก (Unconscious) มีีอิิทธิิพล

ต่่อพฤติิกรรมของมนุุษย์์

	

แนวความคิิดของการสร้้างสรรค์์
	 วิจิัยัสร้า้งสรรค์์ชุดุนี้้�ต้อ้งการสะท้อ้นผลของการเหนี่่�ยวรั้้�ง ยึดติดิของสภาวะ

จิิตใจผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์รููปแบบศิิลปะสื่่�อผสม กึ่่ �งนามธรรม ที่่ �มีีแรงบัันดาลใจ 

มาจากเรื่่�องราว ประสบการณ์์ ความทรงจำในอดีีตที่่�มีีผลกระทบต่่อจิิตใจ เช่่น  

การพลัดัพรากจากบุคุคลอันัเป็น็ที่่�รักั ความรู้้�สึกึผิดิหวัังต่อ่คนใกล้ช้ิดิ การไม่ไ่ด้ร้ับัใน

สิ่่�งที่่�ปรารถนา โหยหาในความรััก สิ่่ �งเหล่่านี้้�ถููกสะสม ดั งเส้้นที่่�หมุุนวน วนเวีียน  

ทับัซ้้อน ซ่อ่นเร้น้ ภายในจิติใจ เป็น็ดั่่�งกรงขังัในชีวีิติ ไม่เ่คยมีวีันัสิ้้�นสุดุ ถ่า่ยทอดผ่า่น

ทััศนธาตุุ เส้้น จากวััสดุุเส้้นใยโลหะขนาดเล็็ก สอดประสาน จนก่่อเกิิดมวลและ

ปริมิาตร รูปูทรงสัญัลักัษณ์ท์ี่่�ผูกูพันั ติดิตั้้�งในพื้้�นที่่�เฉพาะ ที่่�เป็น็สื่่�อแทนความรู้้�สึกึเพื่่�อ

เชื่่�อมโยงสู่่�แนวเรื่่�องในงานวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�
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วััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์
	 1.	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม ด้้วยวััสดุุ เส้้นใยโลหะ ขนาดเล็็ก 

ด้้วยกรรมวิิธีีการถััก การดััด  เพื่่�อเป็็นภาพสะท้้อนผลของการเหนี่่�ยวรั้้�ง ยึ ดติดของ

สภาวะจิิตใจจาก ความทรงจำในอดีีต จำนวน 1 ชุุดผลงาน

	 2.	 เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะสื่่�อผสม ด้้วยวััสดุุ เส้้นใยโลหะ 

สู่่�สาธารณะชน

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม ด้้วยวััสดุุ เส้้นใยโลหะ ขนาดเล็็ก 

ด้้วยกรรมวิิธีีการถััก การดััด  เพื่่�อเป็็นภาพสะท้้อนผลของการเหนี่่�ยวรั้้�ง ยึ ดติดของ

สภาวะจิิตใจจาก ความทรงจำในอดีีต จำนวน 1 ชุุดผลงาน

	 2.	 ได้้เผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะสื่่�อผสม ด้้วยวััสดุุ เส้้นใยโลหะ 

สู่่�สาธารณะชน

ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์
	 1.	 ขอบเขตด้้านแนวเรื่่�อง วิ ิจััยสร้้างสรรค์์สะท้้อนผลของเหตุุที่่�เกิิดใน

สภาวะจิิตใจของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�ได้้รัับจากประสบการณ์์ ในครั้้�งวััยเด็็ก เช่่น การ

พลััดพรากจากบุุคคลอัันเป็็นที่่�รัักยิ่่�ง การผิิดหวัังต่่อคนใกล้้ชิิดและการไม่่ได้้รัับใน 

สิ่่�งที่่�ปรารถนา สิ่่ �งเหล่่านี้้�ถููกสะสมแทนค่่าด้้วยทััศธาตุุเส้้น ก่ ่อเกิิดรููปร่่าง รู ูปทรง 

ลักัษณะกึ่่�งนามธรรม เปราะบาง พร้อ้มแปรเปลี่่�ยนรูปูทรงได้ทุ้กุขณะ ราวกับัสภาวะ

ของความรู้้�สึึก

	 2.	 ขอบเขตด้้านรููปทรง รููปทรงในผลงานสร้้างสรรค์์ เกิิดจากรููปทรงที่่�มา

จากความเป็็นจริิงแต่่ถููกลดทอน เพิ่่�มเติิม จากความรู้้�สึกที่่�มีีผลจากประสบการณ์์ที่่�

สะสมจากความทรงจำ จึ ึงมีีทั้้�งชััดเจนและขาดหาย การทัับซ้้อนที่่�หนาแน่่น และ

เปราะบาง มี ทั้้�งลัักษณะเสมืือนจริิงและกึ่่�งนามธรรม อาทิิเช่่น หน้้าอก ส่ วนหััว 

ใบหน้้า ร่่างกาย ฯลฯ 
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	 3.	 ขอบเขตด้้านเทคนิิค วิ ิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�ใช้้วััสดุุสำเร็็จรููป เส้้นใยโลหะ

ชนิดิต่าง ๆ  (ลวด) นำมาแทนค่่าทััศนธาตุุเส้้น ในหลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ และอารมณ์์

ความรู้้�สึกึของผู้้�สร้า้งสรรค์์ ผ่า่นกรรมวิธิีกีารถักั สาน ดัดั เส้น้ใยโลหะ จนเกิดิเป็น็รูปู

ทรง ที่่�มีีลัักษณะทั้้�งลอยตััว นููนต่่ำ และนููนสููง ทั้้�งในระนาบ 2 และ 3 มิิติิ นำมาผสม

ผสานกัันด้้วยการติิดตั้้�งผลงานด้้วยรููปแบบศิิลปะการจััดวาง ในพื้้�นที่่�เฉพาะ 

กรอบแนวคิิดของการสร้้างสรรค์์
	 1. 	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล ดัังนี้้�

 	  	 1.1	 ข้้อมููลภาคสนาม เก็็บรวบรวมข้้อมููลที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ เรื่่�อง

ราวความทรงจำในอดีีต ณ บ้้านเลขที่่� 51 ม. 5 ตำบลบก อำเภอโนนคููณ จัังหวััด

ศรีีสะเกษ บ้ านอัันเป็็นสถานที่่�แห่่งความทรงจำ และมีีผลกระทบต่่อจิิตใจของ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ทุุก ๆ เหตุุการณ์์ในครอบครััวที่่�ล่่วงเลยผ่่าน ทัับถม ทัับซ้้อน เป็็นปมใน

ชีวีิติ จนเกิดิเป็น็แรงบัันดาลใจต่่อแนวความคิดิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน และนำไปสู่่�

การศึึกษาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องต่่อพฤติิกรรมอัันเป็็นผลต่่ออารมณ์์และ

พฤติิกรรม เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์หากลวิิธีีที่่�จะนำมาใช้้ในการจััดทำผลงานสร้้างสรรค์์ 

ชุุดนี้้�

	 	 1.2	 ข้อ้มูลูภาคเอกสาร ศึกึษาตำราที่่�เกี่่�ยวข้้องต่อ่วิจิัยัสร้า้งสรรค์ ์ดังันี้้� 

เอกสาร ตำรา บทความ วิิชาการทางด้้านทััศนศิิลป์์ เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการ

ค้้นคว้้ามาประกอบการสร้้างสรรค์์ ดัังนี้้�

	 	 	 ศิิลปะบำบััด  (Art therapy) คื ือ การบำบััดรัักษาทางจิิตเวชรููป

แบบหนึ่่�ง ที่่�ประยุุกต์์ใช้้กิิจกรรมทางศิิลปะเพื่่�อค้้นหาข้้อบกพร่่อง ความผิิดปกติิบาง

ประการของกระบวนการทางจิิตใจ โดยใช้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการประเมิินทางจิิตวิิทยา 

เพื่่�อเปิิดประตููเข้้าสู่่�จิตใจในระดัับจิิตไร้้สำนึึก และเลืือกใช้้กิจิกรรมทางศิิลปะที่่�เหมาะ

สมช่่วยในการบำบััดรัักษา และฟื้้�นฟููสมรรถภาพให้้ดีีขึ้้�น จากแนวคิิดที่่�ว่่า ศิิลปะ คืือ 

หนทางแห่ง่การปลดปล่อ่ย อารมณ์ ์ความรู้้�สึกึ ความคิิด (ทวีศีักัดิ์์� สิริริัตัน์เ์รขา, 2550)
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	 	 	 การศึึกษาทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ (Psychoanalysis) ซึ่่�งเป็็นทฤษฎีี

ริิเริ่่�มของ ซิิกมัันด์์ ฟรอยด์์ นัักจิิตวิิทยาชาวเวีียนนา ได้้กล่่าวว่่าจิิตมีีลัักษณะที่่�เป็็น

พลัังงานเรีียกว่่า พลัังจิิต ซึ่่�งเป็็นตััวควบคุุมการกระทำกิิจกรรม ต่่าง ๆ ของร่่างกาย

ทั้้�งหมด  แบ่่งออกเป็็นสามส่่วน 1. จิ ิตสำนึึกหรืือจิิตรู้้�สำนึึก (Conscious mind) 

2. จิิตกึ่่�งสำนึึก (Subconscious mind ) 3. จิิตไร้้สำนึึก (Unconscious) งานวิิจััย

นี้้�จะขอกล่่าวถึึงในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวข้้องานวิิจััย เท่่านั้้�น คื ือ “จิิตใต้้สำนึึก”  

(Unconscious) เป็็นจิิตส่่วนที่่�คนเราอาจเก็็บกดความทรงจำไว้้ในจิิตไร้้สำนึึกและ

ความทรงจำนั้้�นย่่อมมีีผลกระทบต่่อชีีวิติของคนผู้้�นั้้�นต่่อไปในภายภาคหน้้าจิิตไร้้สำนึึก

เป็็นกระบวนการที่่�มนุุษย์์ขจััดประสบการณ์์และความทรงจำอัันเจ็็บปวดออกจาก

จิิตสำนึึกของตน (Displace me) 

			   กรอบแนวคิิดเบื้้�องต้้นในทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ของฌาคส์์ ลากอง 

(Jacques Lacan) เชื่่�อว่่า ปััจเจกบุุคคล ได้้รัับการ หล่่อหลอม จากระบบภาษาและ

สััญลัักษณ์์ อั นเป็็นที่่�มาของการเกิิดภาพลัักษณ์์ และ สะท้้อนตััวตน บางส่่วนของ

ปััจเจกบุุคคล ศิิลปิินและงานศิิลปกรรมล้้วนแต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�ง ของผลิิตผลทางสัังคม 

ดังันั้้�นลักัษณะการเลือืกใช้ส้ัญัลักัษณ์ ์จึงึเกี่่�ยวข้อ้งกับัการทำงานของสภาวะจิติไร้ส้ำนึกึ 

ซึ่่�งเป็็นสภาวะการทำงาน ของจิิตที่่�มีีผลต่่อพฤติิกรรมของมนุุษย์์มากที่่�สุุด  (กิิตติิกร 

มีีทรััพย์์, 2559)

			   ศิลิปะสื่่�อผสม (Mixed Media Art) เป็น็ผลงานที่่�นำเอาศิิลปะแต่่

ล่ะ่สาขาวิชิาหรืือสื่่�อกลวิธิีมีาผสมผสานในงานศิลิปะผลงานที่่�เป็น็สื่่�อผสมแบ่ง่ออกได้้ 

3 วิิธีี ดัังนี้้�

 			   1.	 การนำเอาศิิลปะแต่่ละประเภทมาผสมผสานกััน หมายถึึง 

การนำเอาศิิลปะแต่่ละสาขาวิิชามาผสมผสานกัันเข้้าเป็็นงานศิิลปะ เช่่น การนำเอา

จิิตรกรรม วรรณศิิลป์์ นาฏศิิลป์์ มาผสมเข้้าไว้้ด้้วยกัันอย่่างกลมกลืืนแสดงออกด้้วย

อารมณ์์ความรู้้�สึึกเข้้าด้้วยกัันเป็็นหนึ่่�งเดีียว

	 	 	 2.	 การนำสื่่�อแต่่ละประเภทมาผสมผสานกััน หมายถึึง การนำ

เอาสื่่�อด้า้นต่า่ง ๆ  ของศิลิปะมาผสมผสานกัันอย่า่งกลมกลืนื เช่น่ การระบายสีนี้้ำมันั
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การวาดเขียีนวัสัดุปุะติดิมาผสมผสานกันัไว้ใ้นงานศิลิปะจะเห็น็ได้จ้ากผลงานสื่่�อผสม

แบบ 2 มิิติิ และสื่่�อผสมแบบ 3 มิิติิ หรืือ การจััดวาง

	 	 	 3.	 การนำเอากลวิิธีี (Techniques) มาผสมผสานกััน หมายถึึง 

การนำเอากลวิิธีีแต่่ละชนิิดมาผสมผสานกัันได้้อย่่างกลมกลืืนโดยใช้้กลวิิธีีสื่่�อแต่่ละ

ชนิดิที่่�ศิลิปินิค้น้คว้า้ทดลองมาผสมผสาน เช่น่ การใช้ส้ี ีการใช้เ้ส้น้ การใช้พ้ื้้�นผิวิ การ

ใช้้วััสดุุต่่าง ๆ มาผสมผสานกัันในผลงาน 2 มิิติิ หรืือผลงาน 3 มิิติิ ซึ่่�งอาจเป็็นสื่่�อ

เดีียวกัันหรืืออาจจะใช้้สื่่�อต่่างชนิิดกัันแล้้วแต่่ศิิลปิินจะสร้้างสรรค์์ (วิิโชค มุุกดามณีี, 

2554) 

			   ศิิลปะรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น ”อิินสตอลเลชั่่�น”(Installation) 

ศิิลปะในลัักษณะนี้้�สามารถเปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพและขนาดของพื้้�นที่่� ดัังนี้้�

			   1. 	ภาพพิิมพ์์รููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (Print Installation)

	  	 	 2. 	จิิตรกรรมรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (Painting Installation)

	  	 	 3. 	ประติิมากรรมรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (Sculpture Installation)

	  	 	 4.	 วิิดีีโอรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (V D O Installation)

	  	 	 5.	 ภาพถ่่ายรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (Photo Installation)

	 	 	 6.	 วาดเส้้นรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (Drawing Installation)

	  	 	 7. 	สื่่�อประสมรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น (Mixed-media Installation)

	  	 	 8. 	ศิลิปะที่่�เน้น้การใช้ข้้อ้มูลูข้อ้เท็จ็จริงิต่า่ง ๆ  ในการนำเสนอรูปู

แบบอิินสตอลเลชั่่�น (Documentary Installation) 

	  	 	 9. 	อินิสตอลเลชั่่�นที่่�มุ่่�งเน้น้เรื่่�องราวโดยตรง (Conceptual Instal 

lation) (สมพร รอดบุุญ. ศิ ิลปะรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�นอาร์์ต Installation Art. 

บทความในการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ ครั้้�งที่่� 54 ,2551)

		  1.3	 อิิทธิิพลจากผลงานศิิลปกรรม ประกอบด้้วยศิิลปิิน 3 ท่่าน ดัังนี้้�
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ผลงานของ Chiharu Shiota

ชื่่�อผลงาน : In Silence

ขนาด : ผัันแปรตามพื้้�นที่่�

เทคนิิค : ศิิลปะการจััดวาง

ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ผลงาน : 2008

ผลงานของ พิินรีี สััณฑ์์พิิทัักษ์์

ชื่่�อผลงาน : Temporary Insanity

ขนาด : ผัันแปรตามพื้้�นที่่�

เทคนิิค : ศิิลปะการจััดวาง

ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ผลงาน : 2564

ผลงานของ : อิ่่�มหทััย สุุวััฒนศิิลป์์

ชื่่�อผลงาน : หมอนของพ่่อ

ขนาด : ผัันแปรตามพื้้�นที่่�

เทคนิิค : ถัักเส้้นผมและหมอนขิิด

ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ผลงาน : 2551

ภาพประกอบที่่� 1 อิิทธิิพลจากผลงานศิิลปกรรม

ที่่�มา: “Chiharu Shiota”, “พิินรีี สััณฑ์์พิิทัักษ์์”,“อิ่่�มหทััย สุุวััฒนศิิลป์์”,

Accessed in January 5, 2018

ตารางวิิเคราะห์์อิิทธิิพล สรุุปกรอบแนวคิิดของการสร้้างสรรค์์ 

(Conceptual of Framework)
ตารางวิิเคราะห์์อิิทธิิพล ทางผลงานสร้้างสรรค์์

วิิเคราะห์์ ศิิลปิิน
Chiharu Shiota

ศิิลปิิน
พิินรีี สััณฑ์์พิิทัักษ์์

ศิิลปิิน
อิ่่�มหทััย สุุวััฒนศิิลป์์

วิิเคราะห์์
เนื้้�อหา

จากการวิิเคราะห์์เนื้้�อหาผลงาน
ของศิิลปิิน Chiharu Shiota พบ
ว่่าประสบการณ์์ที่่�การรัับรู้้�ที่่�เคย
เกิิดขึ้้�นในห้้วงเวลาชีีวิิตของศิิลปิิน 
มีีผลต่่อความคิิด การรัับรู้้� จนนำมา
สู่่�การถ่่ายทอดความรู้้�สึึกผ่่านผล
งานและสััญลัักษณ์์ (วััตถุุจริิง) 
เกืือบทุุกชิ้้�น แนวคิิดในผลงานของ
ศิิลปิินมีีอิิทธิิพลต่่อแนวคิิดของผู้้�
สร้้างสรรค์์ เพราะมีีลัักษณะการใช้้
เรื่่�องส่่วนตนในการแสดงออก เช่่น
เดีียวกัับผลงานสร้้างสรรค์์ในวิิจััยนี้้�

ผลงานมีีเนื้้�อหา การสะท้้อนความ
เป็็นเพศสภาพของหญิิงสาว และ
บทบาทของแม่่ ผ่่านการสร้้าง รููป
ร่่างรููปทรงที่่�อาจจะมีีผลต่่อ
ปฏิิสััมพัันธ์์ และการรัับรู้้�ของผู้้�คน 
ร่่วมกััน เช่่นการมองสััญลัักษณ์์ของ
หน้้าอกผู้้�หญิิงในบริิบทที่่�แตกต่่าง
กัันออกไป การใช้้รููปทรงสััญลัักษณ์์
หน้้าอกผู้้�หญิิง มีีอิิทธิิพลต่่อแนว
ความคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ในวิิจััยชิ้้�นนี้้�อย่่างมาก จนนำมาสู่่�
การศึึกษาค้้นคว้้าสััญลัักษณ์์รููปทรง
ในผลงานสร้้างสรรค์์ ของศิิลปิิน พิิ
นรีี สััณฑ์์พิิทัักษ์์ ที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการ
ใช้้รููปทรงแสดงออกในผลงาน
สร้้างสรรค์์ของวิิจััยนี้้�

ผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�มีีความใกล้้
เคีียงกััน ในส่่วนเนื้้�อหาที่่�มีีความ
ต้้องการสะท้้อนความรู้้�สึึกที่่�แฝง
เร้้นภายในจิิตใจที่่�เกิิดจากผลของ
ประสบการณ์์ในอดีีตมาของบุุคคล 
เหตุุการณ์์ ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นภายใน
ครอบครััว นำมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน
เป็็นแรงบัันดาลใจ เนื้้�อหาข้้างต้้น มีี
ความคล้้ายคลึึงกัับแรงบัันดาลใจ
ของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�ใช้้เรื่่�องราวส่่วน
ตน ประสบการณ์์เหตุุการณ์์ที่่�เคย
เกิิดขึ้้�นกัับตนเองในการแสดงออก
ในวิิจััยนี้้�
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ตารางวิิเคราะห์์อิิทธิิพล ทางผลงานสร้้างสรรค์์

วิิเคราะห์์ ศิิลปิิน
Chiharu Shiota

ศิิลปิิน
พิินรีี สััณฑ์์พิิทัักษ์์

ศิิลปิิน
อิ่่�มหทััย สุุวััฒนศิิลป์์

 
วิิเคราะห์์
รููปแบบ

ผลงานส่่วนมากเป็็นการสร้้างสรรค์์
รููปแบบศิิลปะสื่่�อผสม ด้้วยวััสดุุ
สำเร็็จรููป (เส้้นด้้าย ไหมพรมหลาก
สีี) เป็็นวััสดุุสำเร็็จรููปที่่�ผ่่าน
กระบวนการทางการผลิิตจาก
อุุตสาหกรรม (หรืือวััตถุุที่่�ผ่่านการ
ใช้้งานแล้้ว แต่่เป็็นวััตถุุสำเร็็จรููป) 
เช่่น เปีียโน เก้้าอี้้� รองเท้้า กุุญแจ 
ฯลฯ ผสมผสานผ่่านเส้้นไหมพรม 
สอด ประสาน โยงใย จนเกิิดเป็็น
พื้้�นที่่�ใหม่่ของศิิลปะ และเป็็นพื้้�นที่่�
ทางความคิิด ความรู้้�สึึกของศิิลปิิน 
โดยอาศััยองค์์ความรู้้�ของศิิลปะ
การติิดตั้้�งและการจััดวาง ในการ
แสดงออก

ผลงานมีีการแสดงออกในรููปแบบที่่�
หลากหลาย ส่่วนใหญ่่เป็็นการสร้้าง
ศิิลปะด้้วยรููปแบบศิิลปะสื่่�อผสม
จากวััสดุุสำเร็็จรููป ที่่�ยัังไม่่ผ่่านการ
ใช้้งานนำมาประกอบสร้้างขึ้้�นใหม่่
อาศััยรููปทรงหน้้าอกผู้้�หญิิงเป็็นรููป
ทรงรองรัับทางความคิิด บางชิ้้�น
สร้้างสรรค์์ด้้วยกลวิิธีีทางด้้างงาน
ประติิมากรรม การปั้้�น หล่่อ ถอด
พิิมพ์์ แม้้นแต่่กลวิิธีีรููปแบบศิิลปะ
สื่่�อผสม จากนั้้�นนำรููปทรงผลงาน
มาติิดตั้้�งด้้วยองค์์ความรู้้�รููปแบบ
ศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง รููป
ทรงในผลงานนี้้�มีีอิิทธิิพลต่่อผลงาน
สร้้างสรรค์์ในวิิจััยนี้้�

มีีการแสดงออกผ่่านรููปแบบศิิลปะ
สื่่�อผสม มีีการใช้้วััสดุุ เส้้นใยที่่�เป็็น
ตััวแทนสายใย สายสััมพัันธ์์ รััก 
ระหว่่างบุุคคลในครอบครััว เส้้นใย
รััก (เส้้นผม) ซึ่่�งอาจจะตีีความได้้ว่่า 
เส้้นผม คืือ ทััศนธาตุุเส้้น ในหลััก
องค์์ประกอบศิิลป์์ วิิธีีการใช้้ทััศน
ธาตุุเส้้นดัังกล่่าวมีีผลต่่อแรง
บัันดาลใจในการใช้้ทััศนธาตุุเส้้น 
ในงานผลงานสร้้างสรรค์์ในวิิจััยนี้้� 
และต่่างกัันที่่�วิิจััยนี้้� มีีการใช้้วััสดุุ
สำเร็็จรููป เพื่่�อถ่่ายทอดสภาวะทาง
ความรู้้�สึึกภายใน กระบวนการ
สร้้างสรรค์์มีีความแตกต่่างกัันโดย
สิ้้�นเชิิง

วิิเคราะห์์
เทคนิิค

เทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ ส่่วนใหญ่่
เป็็นการจััดการวััสดุุสำเร็็จรููป คืือ 
เส้้นใยไหมพรม ด้้วยกลวิิธีีการสอด
ประสาน เส้้นใยเหล่่านั้้�นจนเกิิดมิิติิ 
อ่่อนแก่่ ในพื้้�นที่่�ว่่างของห้้องแสดง
ผลงาน การทัับซ้้อนของเส้้น เกิิด
เป็็นบรรยากาศ และเมื่่�อมองเข้้าไป
ในเส้้นใยเหล่่านั้้�นจะพบวััตถุุจริิง ที่่�
ซ่่อนอยู่่�ภายในมิิติิเส้้นที่่�พััวพััน 
ราวกัับว่่าเส้้นเหล่่านั้้�นเป็็น
สััญลัักษณ์์ที่่�ศิิลปิินใช้้แทนความ
รู้้�สึึกนึึกคิิด การสร้้างมิิติิจากเส้้น
ไหมพรม ก่่อให้้เกิิดมิิติิทัับซ้้อน ผู้้�
สร้้างสรรค์์จึึงนำวิิธีีการดัังกล่่าวมา
ปรัับใช้้ในผลงานสร้้างสรรค์์ในวิิจััย
นี้้�

กระบวนการสร้้างสรรค์์ไม่่มีีเทคนิิค
ที่่�ตายตััว เหตุุเพราะศิิลปิินไม่่ได้้
จำกััดเทคนิิคในการแสดงออก ทั้้�งนี้้�
อาศััยแนวความคิิดรวมยอดในการ
ขัับเคลื่่�อนผลงาน และบริิบทของ
พื้้�นที่่�ติิดตั้้�งที่่�แตกต่่าง เป็็นตััวขัับให้้
ผลงานสร้้างสรรค์์สามารถสร้้าง
ปฏิิสััมพัันธ์์ได้้ ดัังนั้้�นวััสดุุ กลวิิธีีใน
การสร้้างสรรค์์ผลงานในแต่่ละชุุด
ของการสร้้างสรรค์์ จึึงมีีความแตก
ต่่างกัันโดยสิ้้�นเชิิง 

เทคนิิคและกระบวนการใน
สร้้างสรรค์์ของศิิลปิิน เป็็นการใช้้
วััสดุุเส้้นผม ถ่่ายทอดด้้วยกรรมวิิธีี
การถัักในรููปแบบการถัักโครเชต์ ์
ให้้ปรากฏรููปทรง สััญลัักษณ์์ อััน
เป็็นเสมืือนคล้้ายวััตถุุทางอารมณ์์
ความรู้้�สึึก ใช้้สื่่�อความหมายเป็็น
วััตถุุแห่่งความผููกพััน ระหว่่าง
บุุคคล สู่่� บุุคคล ซึ่่�งกระบวนการมีี
ความแตกต่่างกัับผลงานสร้้างสรรค์์
ในวิิจััยนี้้� เนื่่�องจากผู้้�สร้้างสรรค์์ไม่่
ได้้ใช้้กลวิิธีีถัักแบบโครเชต์์ แต่่ให้้
เส้้นสอดประสานตามความรู้้�สึึก

วิิธีีดำเนิินการสร้้างสรรค์์
	 1.	 การทำภาพร่า่ง คือื การนำข้อ้มูลูจากการศึกึษาค้น้คว้า้ในบทที่่� 1 และ 

บทที่่� 2 นำมาวิเิคราะห์เ์ป็น็ภาพร่า่งผลงาน โดยการวาดเส้น้เพื่่�อกำหนดขอบเขตของ

การสร้้างสรรค์์ 
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ภาพประกอบที่่� 3 - 5 ภาพร่่างผลงานสร้้างสรรค์์

	 2.	 การเตรีียมวััสดุุและอุุปกรณ์์

1. กรรไกร 2. ลวดทองเหลืืองและลัักษณะการถััก 3. ลวดสีีเงิินและลัักษณะการถััก

ภาพประกอบที่่� 6 - 10 วััสดุุและอุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์

	 3. 	 การสร้้างสรรค์์ผลงาน หลัังจากผ่่านการวิิเคราะห์์ สั ังเคราะห์์ข้้อมููล 

รวมถึึงศึึกษาศิิลปิินที่่�มีีอิิทธิิพลทางศิิลปกรรม จนนำมาสู่่�การจััดทำภาพร่่างเพื่่�อ

วางแผนการสร้้างสรรค์์ จากนั้้�นเข้้าสู่่�การเตรีียมวััสดุุเส้้นด้้วยกระบวนการถััก สอด 

สาน ดัดั เส้้นใยโลหะ โดยการสอดสานเส้้นไปมาเป็็นไปตามอารมณ์์ความรู้้�สึกึจนเป็น็

แผ่่นตามขนาดที่่�ต้้องการ เพื่่�อเตรีียมความพร้้อมในการขึ้้�นรููปทรงในลำดัับต่่อไป
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1. ลัักษณะการถััก

4. ลัักษณะการติิดตั้้�ง 2 5. ลัักษณะการติิดตั้้�ง 4 6. ลัักษณะการติิดตั้้�ง 5 7. ลัักษณะการติิดตั้้�ง 6

2. ลัักษณะรููปทรงที่่�ถัักแล้้ว 3. ลัักษณะการติิดตั้้�ง

ภาพประกอบที่่� 11 - 17 การสร้้างสรรค์์ผลงานและการติิดตั้้�งผลงานในพื้้�นที่่�จริิง

สรุุปผลการสร้้างสรรค์์

1. ผลงานสร้้างสรรค์์มุุมเฉีียง 2. ผลงานสร้้างสรรค์์มุุมด้้านหน้้า

ภาพประกอบที่่� 18 - 19 ผลงานสร้้างสรรค์์และการติิดตั้้�งผลงานในพื้้�นที่่�จริิง
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	 สรุุปผลวิิจััยสร้้างสรรค์์ เรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม : พื้้�นที่่�

สภาวะของจิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ (Creating mixed media artworks : 

The subconscious mind space for mental therapy) ดัังนี้้�

	 1.	 ที่่�มาของแรงบันัดาลใจ ในวิจิัยัสร้า้งสรรค์ ์เรื่่�อง การสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

ศิิลปะสื่่�อผสม : พื้้�นที่่�สภาวะของจิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ (Creating mixed 

media artworks : The subconscious mind space for mental therapy) 

ซึ่่�งมีีแรงบันัดาลใจจากประสบการณ์ ์เหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิดิขึ้้�นจริงิกัับผู้้�สร้า้งสรรค์ต์ั้้�งแต่่

อดีีตจนมาถึึงปััจจุุบััน เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เคยเกิิดขึ้้�น ภายในครอบครััวที่่�ไม่่สมบููรณ์์ 

มีีผลต่่อความคิิด  พฤติิกรรม ส่ งผลต่่อบุุคลิิกภาพของผู้้�สร้้างสรรค์์ มาโดยตลอด  

ทำให้้ได้้เล็็งเห็็นว่่ามุุมด้้านลบที่่�เคยเกิิดขึ้้�นเหล่่านี้้�อาจจะมีีประโยชน์์ต่่อการนำมาสู่่�

การศึึกษาค้้นคว้้าในวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้� 

	 2.	 ด้า้นเนื้้�อหา/แนวความคิดิ และผลการสร้า้งสรรค์ ์วิจัยัสร้า้งสรรค์ช์ุดุนี้้�

มีีแนวความคิิดที่่�ต้้องการสร้้างสรรค์์ศิิลปะสื่่�อผสมด้้วยวััสดุุเส้้นใยโลหะขนาดเล็็ก 

ที่่�มีีแรงบัันดาลใจมาจากประสบการณ์์ที่่�มีีผลกระทบต่่อจิิตใจ เป็็นเรื่่�องส่่วนตน 

สะท้้อนผลของการเหนี่่�ยวรั้้�ง ยึ ึดติิดของสภาวะจิิตใจ จากประสบการณ์์ ความทรง

จำในอดีีต เช่น่ การพลัดัพรากจากบุคุคลอันัเป็็นที่่�รักั ความรู้้�สึกึผิดิหวังัต่อ่คนใกล้้ชิดิ 

การไม่่ได้้รัับในสิ่่�งที่่�ปรารถนา โหยหาในความรััก สิ่่�งเหล่่านี้้�ถููกสะสม แสดงออกผ่่าน

เส้้นที่่�หมุุนวน วนเวีียน ทัับซ้้อน ซ่่อนเร้้น ภายในจิิตใจ เป็็นดั่่�งกรงขัังในชีีวิิต ไม่่เคย

มีีวัันสิ้้�นสุุด ถ่่ายทอดผ่่านทััศนธาตุุ เส้้น จากวััสดุุเส้้นใยโลหะขนาดเล็็ก เป็็นสื่่�อแทน

ความรู้้�สึึกเพื่่�อเชื่่�อมโยงสู่่�แนวเรื่่�องในงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ นี้้�

	 3.	 ผลงานสร้้างสรรค์์ มีีความเป็็นต้้นแบบ ดัังนี้้� ผลงานมีีความโดดเด่่นใน

การเลืือกสรรวััสดุุ คืือการใช้้เส้้นใยโลหะ เช่่น เส้้นลวด สีีดำ สีีเงิิน เส้้นทองเหลืือง 

ขนาดเล็็ก ชนิิดนิ่่�ม ผ่่านกระบวนการ ดััด ถััก กดทัับ ปรากฏลัักษณะของเส้้นที่่�หมุุน

วนทับัซ้อ้น คล้อ้งเกี่่�ยวพันัวัตัถุทุี่่�มีคีวามหมายและมีคีุณุค่า่ต่อ่จิติใจ และเป็น็ตัวัแทน

ของบุุคคลที่่�ผููกพััน เส้้นที่่�สอดผสานหนาแน่่นจนก่่อเกิิดเป็็นรููปทรง ในรููปแบบกึ่่�ง

นามธรรม ผสานรููปทรงทางความคิิดที่่�ประมวลผลด้้วยหลัักทางองค์์ประกอบศิิลป์์ 
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สุนุทรียีภาพทางทัศันศิลิป์ ์แล้ว้นำมาติดิตั้้�งในรูปูแบบศิลิปะการจัดัวางในพื้้�นที่่�เฉพาะ 

ผลงานจึงึมีคีวามสมบูรูณ์เ์กิดิความแปลกใหม่ ่ผู้้�ชมผลงานสามารถเดินิเข้า้ไปในพื้้�นที่่�

ของผลงาน สััมผััสอารมณ์์ความรู้้�สึึก ดัังที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการแสดงออกได้้

	 4. 	 ความเป็น็ศิลิปะ (Artistic form) ดังันี้้� ผลงานสร้า้งสรรค์ม์ีลีักัษณะการ

แสดงออกทางแนวเรื่่�องที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง มีีผลกระทบต่่อจิิตใจมาโดยตลอดระยะเวลาที่่�

ยาวนาน ความเจ็็บปวดเหล่่านั้้�นได้้ถููกถ่่ายทอดผ่านทััศนธาตุุเส้้น ในหลัักองค์์ประกอบ

ศิลิป์์แปรเปลี่่�ยนลักัษณะเดิมิของเส้น้ใยโลหะขนาดเล็ก็ที่่�มีลีักัษณะตรง ราวกับัเส้้นด้้าย 

ให้้กลายเป็็นดัังเส้้นหมุุนวนทัับซ้้อนเหมืือนกัับลัักษณะของงานวาดเส้้น ที่่ �ใช้้บัันทึึก

ห้้วงอารมณ์์ความรู้้�สึกที่่�แฝงเร้้น ความทุุกข์์ ความรู้้�สึกจากความทรงจำในอดีีต 

ยิ่่�งนานวััน ยิ่่ �งทัับซ้้อน จนก่่อเกิิดรููปทรงที่่�มีีผลต่่อความคิิดและความทรงจำในช่่วง

เวลาที่่�ผ่่านมา รููปทรงที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นในผลงานแต่่ละชิ้้�นมีีความแตกต่่าง แต่่ละรููปทรง

ประกอบด้้วยรายละเอีียดของการทัับซ้้อนของทััศนธาตุุที่่�มีีความหนา และบางเบา 

ในบางจุุด ทั้้�งนี้้�รููปทรงที่่�เกิิดขึ้้�นจากเส้้นใยโลหะยัังมีีความอ่่อนตััว ซึ่่�งเป็็นความรู้้�สึึก

ที่่�ไม่่มั่่�นคง ไม่่แข็็งแรง พร้้อมที่่�จะแปรเปลี่่�ยนได้้ตลอดเวลา ราวกัับความรู้้�สึกของ 

ผู้้�สร้้างสรรค์ท์ี่่�มีตี่อ่เรื่่�องราวความทรงจำในอดีตี รูปูทรงที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นถูกูนำมารวม

กัันโดยใช้้ศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง สร้้างพื้้�นที่่�ใหม่่ให้้กัับงานศิิลปะ แทนค่่า

พื้้�นที่่�ภายในจิติใจ เป็น็พื้้�นที่่�ส่ว่นลึกึของจิติใต้ส้ำนึกึของผู้้�สร้า้งสรรค์ ์จัดัวางให้รู้ปูทรง

แขวนลอย ทิ้้�งน้้ำหนัักลงสู่่�ส่่วนล่่าง การติิดตั้้�งกลัับด้้านรููปทรง ให้้ห้้อยย้้อย การว่่าง

รูปูทรงที่่�พื้้�น เสมือืนว่า่พื้้�นที่่�แห่ง่นี้้�ไร้้ซึ่่�งกฎเกณฑ์์ และไม่่มีอียู่่�ในความเป็็นจริงิ แต่เ่ป็น็ 

พื้้�นที่่�เฉพาะที่่�สะท้้อนความรู้้�สึึก ของผู้้�สร้้างสรรค์์

	 5. 	 ผลที่่�ปรากฏและการสื่่�อความหมาย วิจััยสร้า้งสรรค์ ์สามารถตอบสนอง

ความคิิดและความรู้้�สึึกที่่�ต้้องการสื่่�อสารและแสดงออก ดัังที่่�ต้้องการ ตามที่่�ได้้ระบุุ

ไว้้ในแนวความคิิดเบื้้�องต้้น ปฏิิกิิริิยาที่่�เป็็นผลต่่อผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� ได้้รัับการ

ยอมรัับให้้ร่่วมจััดแสดงผลงานในการประกวดศิิลปกรรมแห่่งชาติิ โดยมีีกรรมการ

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางทััศนศิิลป์์ ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ หลายท่่านเป็็นกรรมการพิิจารณา รวม

ถึึงผลงานในวิิจััยสร้้างสรรค์์ ถู ูกรัับเชิิญให้้เข้้าร่่วมจััดแสดงผลงานร่่วมกัับศิิลปิินชั้้�น
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นำในประเทศไทย ในโครงการจััดแสดงผลงานศิิลปกรรม นิทรรศการ “ชัดั” นิทรรศการ 

“ธรรมดา”โดยหอธรรมพระบารมีี จั งหวััดฉะเชิิงเทรา เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ผลงาน

สร้้างสรรค์์หลายชิ้้�นงานของผู้้�วิิจััยมีีการถููกนำไปอ้้างอิิงในวิิจััยสร้้างสรรค์์บ่่อยครั้้�ง

อภิิปรายผล
	 วิิจััยสร้้างสรรค์์ ก่่อให้้เกิิดข้้อค้้นพบใหม่่ ดัังนี้้�

	 1.	 วิิจััยเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม: พื้้ �นที่่�สภาวะของ

จิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ (Creating Mixed Media Artworks: The Sub-

conscious Mind’s Space for Mental Therapy) เกิดิข้อ้ค้้นพบใหม่ ่องค์์ความรู้้�ใหม่่ 

หรืือ นวััตกรรมใหม่่ ดัังนี้้�

	 	 จากการศึึกษาค้้นคว้้าการสร้้างสรรค์์ผลงานจากวััสดุุสำเร็็จรููป เส้้นใย

โลหะขนาดเล็็กด้้วยกลวิิธีีถััก ดั ัด  สอดประสานคล้้องเกี่่�ยวพััน จนเกิิดเป็็นรููปทรงที่่�

ต้อ้งการ ทำให้ไ้ด้เ้ข้า้ใจเนื้้�อแท้ข้องวัสัดุมุากยิ่่�งขึ้้�น อีกีทั้้�งในการสร้า้งสรรค์ ์ทดลองใน

วิจิัยัแต่่ละครั้้�งได้ท้ราบถึึงนััยยะ ที่่�แฝงไว้้ในกลวิิธีขีองการสร้้างสรรค์์เข้้าใจการใช้้วัสัดุุ

ในศิิลปะสื่่�อผสมกัับการสื่่�อความหมายในแต่่ละชิ้้�นงาน สามารถนำไปพััฒนาผลงาน

ให้ส้ำเร็็จบรรลุตุามวััตถุปุระสงค์ ์ตลอดระยะเวลาที่่�ผ่า่นมาจนทำให้เ้ทคนิิคและกลวิิธีี

ดัังกล่่าวกลายเป็็นเอกลัักษณ์์และเป็็นตััวแทนของผู้้�สร้้างสรรค์์ ดั งนั้้�นในวิิจััยนี้้�จึึงมีี

ความคิดิที่่�อยากพัฒันาผลงานสร้า้งสรรค์ใ์นส่ว่นการปรับัเปลี่่�ยนแนวเรื่่�อง โดยอาศัยั

เนื้้�อหาที่่�มีผีลกระทบต่่อจิติใจในช่่วงเวลาหลัังจากนี้้� พัฒันารููปทรง ที่่�จะสามารถตอบ

สนองแนวความคิิด จากกลวิิธีทีี่่�ถนััดในชิ้้�นงานต่่อไป โดยอาศััยการศึึกษาผลงานของ

ศิิลปิินทั้้�งในประเทศไทย และนานาชาติิ รวมถึึงการศึึกษาค้้นคว้้า เอกสาร ตำรา 

บทความที่่�เกี่่�ยวข้้องที่่�จะเป็็นประโยชน์์ต่่อการพััฒนาผลงานควบคู่่�กัันไป แต่่ทว่่า

ศิิลปะรููปแบบศิิลปะสื่่�อผสม ที่่�เป็็นเชิิงวิิชาการ รวบรวมเป็็นตำรา มีีน้้อยมาก และ

เนื้้�อหาที่่�หาได้้นั้้�นไม่่ได้้มีีการเขีียนในการวิิเคราะห์์เชิิงลึึกมากนััก จะหาข้้อมููลการ

วิิเคราะห์์งานเชิิงลึึกได้้มากจากการศึึกษาค้้นคว้้างานในต่่างประเทศ แต่่อาจจะมีีขีีด

จำกััดในเรื่่�องภาษา จึงทำให้้การศึึกษาค้้นคว้้าได้ ้ไม่ด่ีเีท่่าที่่�ควร แต่ถ่ึงึอย่่างนั้้�นศิิลปิิน
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รุ่่�นใหม่่ในปััจจุุบัันก็็นัับว่่า มีีความสนใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบศิิลปะสื่่�อ

ผสม ศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง ยัังมีีจำนวนน้้อย ไม่่เป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�ศิิลปิินนััก

สร้า้งสรรค์ใ์นประเทศไทย จากการวิเิคราะห์ส์่ว่นตน มองว่า่ สาเหตุมุาจากหลายปัจัจััย 

อาทิิเช่่น เอกสารวิิชาการทางด้้านศิิลปะสื่่�อผสมและศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง 

มีีน้้อย ส่่วนใหญ่่ที่่�พบมากในประเภทบทความวิิชาการ และบทสััมภาษณ์์ ประกอบ

เวทีีงานประกวดศิิลปกรรม ต่่าง ๆ ในระดัับชาติิ เท่่านั้้�น ความไม่่เข้้าใจอย่่างลึึกซึ้้�ง 

จึงึอาจจะมีีผลต่อ่การสร้้างสรรค์ผ์ลงานในรูปูแบบดัังกล่า่ว ประกอบกับั ไม่ม่ีกีารเขียีน

หรืือตีีพิิมพ์์เป็็นหนัังสืือประกอบการเรีียน มี เพีียง บทความที่่�ถููกตีีพิิมพ์์ใน วารสาร 

หนัังสืือแสดงผลงานทางศิิลปะเท่่านั้้�น ผู้้� สร้้างสรรค์์มีีความประสงค์์ยิ่่�งที่่�จะศึึกษา

ค้น้คว้า้องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัศิลิปะสื่่�อผสมนี้้� เริ่่�มต้น้โดยการรวบรวมข้้อมูลูตามวารสาร 

หนังัสือืทางด้า้นศิลิปะเพื่่�อนำมาเป็น็ข้อ้มูลูเบื้้�องต้น้ต่อ่การศึกึษาค้น้คว้า้ในเขียีนวิจิัยั

สร้้างสรรค์์ ทั้้ �งนี้้�เพื่่�อให้้ผลงานมีีความสมบููรณ์์ที่่�สุุดและเป็็นตััวอย่่างต่่อคนที่่�สนใจ

ศึึกษาศิิลปะในรููปแบบศิิลปะสื่่�อผสม นอกจากการศึึกษาข้้อมููลเชิิงเอกสารแล้้วองค์์

ความรู้้�ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้รัับคืือข้้อค้้นพบด้้านเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงานใน วิิจััยนี้้� 

ดัังนี้้�

	 	 วิิจััยเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม: พื้้ �นที่่�สภาวะของ

จิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิตใจ (Creating Mixed Media Artworks: The  

Subconscious Mind’s Space for Mental Therapy) เป็น็การสร้้างสรรค์์ผลงาน

ในรูปูแบบศิลิปะสื่่�อผสม (Mixed Media Art) โดยมีกีารใช้ ้Found object คือื วัสัดุุ

สำเร็็จรููป หมายถึึง วั สดุุที่่�ถููกใช้้สอยและไม่่มีีประโยชน์์ใน การใช้้สอยแล้้ว และ 

วััสดุุเหล่่านั้้�นที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์นำมาใช้้มีีคุุณค่่าต่่อจิิตใจ มี ีเรื่่�องราวที่่�เคยผููกพัันร่่วมกััน 

โดยอาศััยวััสดุุหรืือวััตถุุเหล่่าเป็็นตััวแทนในการแสดงออก โดยมีีการผสมผสาน  

วััสดุุหรืือรููปแบบทางศิิลปกรรมที่่�มากกว่่า 2 รู ูปแบบ หรืือ 2 ชนิิดขึ้้�นไปโดยอาศััย

การอ้า้งอิิง ตามเนื้้�อหาของ อาจารย์ว์ิโิชค มุกดามณี ี(ศิลิปิินแห่ง่ชาติ ิสาขาทัศันศิลิป์์) 

ที่่�เคยเขีียนไว้้ ดั งนี้้� “การนำสื่่�อทางศิิลปะแต่่ละประเภทมาผสมผสานกััน หมายถึึง 

การนำเอาสื่่�อด้้านต่่าง ๆ ของศิิลปะ มาผสมผสานกัันอย่่างกลมกลืืน แล้้วแต่่ศิิลปิิน



45
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

จะสร้้างสรรค์์ผลงาน เช่่น การระบายสีีน้้ำมััน การวาดเขีียน และ การนำวััสดุุปะติิด
มาผสมผสานกัันไว้้ในงานศิิลปะ จะเห็็นได้้จากผลงานสื่่�อผสมรููปแบบ 2 มิิติิ และสื่่�อ
ผสม รููปแบบ 3 มิิติิ หรืือศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำเอา
กลวิิธีี (Techniques) มาผสมผสานกััน หมายถึึง การนำเอากลวิิธีีแต่่ละชนิิดมา  
ผสมผสานกัันได้้อย่่างกลมกลืืนในงานศิิลปะโดยใช้้กลวิิธีีสื่่�อ ที่่�ศิิลปิินค้้นคว้้าทดลอง
มาผสมผสาน เช่่น การใช้้สีี การใช้้เส้้น การใช้้พื้้�นผิิว การใช้้วััสดุุต่่าง ๆ  มาผสมผสาน
กัันในผลงาน 2 มิิติิ หรืือผลงาน 3 มิิติิ ซึ่่�งอาจเป็็นสื่่�อ เดีียวกัันหรืืออาจจะใช้้สื่่�อต่่าง
ชนิิดกัันแล้้วแต่่ศิิลปิินจะสร้้างสรรค์์ (วิิโชค มุุกดามณีี, 2554) 
	 	 ข้อ้ค้น้พบที่่�สำคัญัในการทำงานศิลิปะสื่่�อผสมและศิลิปะการติดิตั้้�งและ
การจััดวาง ที่่�ทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์เกิดิความเข้้าใจในการใช้้วััสดุุ คือื วััสดุุและการนำมา
ใช้้ในผลงานทััศนศิลิป์ ์นั้้�นสามารถจำแนกตามความเข้้าใจ ดังนี้้� 1) วัสดุจุริงิ คือ วัสดุุ
ที่่�มีีความหมายในตััววััสดุุเอง เมื่่�อนำมาใช้้ในผลงานศิิลปะ วั สดุุจะแสดงตััวตนหรืือ
ตีีความหมายให้้มีีความเกี่่�ยวเนื่่�องและมีีความหมายต่่อผลงานสร้้างสรรค์์ โดยความ
หมายของวััสดุนุั้้�นไม่เ่ปลี่่�ยนจากความหมายเดิิม 2) วัสัดุจุริงิที่่�ใช้แ้ทนค่า่ทัศันธาตุทุาง
ศิลิปะ คือ ในข้อ้นี้้�วัสัดุุที่่�เลือืกนำมาสร้้างสรรค์์นั้้�นอาจเป็็นวัสัดุจุริงิแต่เ่มื่่�อนำมาสร้้าง
เป็น็ผลงานศิลิปะแล้ว้วัสัดุนุั้้�นจะไม่แ่สดงตนและไม่ไ่ด้้ให้ค้วามหมายต่อ่ผลงานศิลิปะ
เป็็นเพีียงสิ่่�งที่่�ถููกนำมาแทนค่่าเป็็นทััศนธาตุุเท่่านั้้�น ไม่่มีีความหมายต่่อผลงานเลย 
องค์ค์วามรู้้� ความเข้้าใจที่่�เกิดิขึ้้�นผู้้�สร้า้งสรรค์จ์ะนำไปพัฒันาผลงานต่่อในลำดับัต่อ่ไป 
อีีกทั้้�งยัังค้้นพบว่่าการสร้้างสรรค์์ผลงานไม่่จำเป็็นที่่�จะต้้องละทิ้้�งเทคนิิคกลวิิธีีที่่�เคย
สร้า้งสรรค์เ์สมอไป การพัฒันาผลงานมีหีลากหลายช่อ่งทาง ขึ้้�นอยู่่�กับัว่า่ผู้้�สร้า้งสรรค์์
ต้อ้งการพััฒนาส่่วนใดในผลงาน ดังกล่่าว เช่น่ ในวิิจัยัสร้้างสรรค์์นี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์มุ่่�งเน้้น 
พััฒนารููปทรงสััญลัักษณ์์และแนวเรื่่�อง ที่่ �มีีแรงบัันดาลใจที่่�จะพััฒนาต่่อจากวิิจััย
สร้้างสรรค์์ที่่�ผ่่านมา ผ่ ่านกลวิิธีีที่่�ถนััดและบ่่งบอกความเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�ชััดเจน 
ไม่ไ่ด้มุ้่่�งเน้น้พัฒันาด้า้นเทคนิคิแต่อ่ย่า่งใด กลับัให้ค้วามสนใจในการพัฒันาแนวเรื่่�อง
ให้้ไปตามแรงกระทบที่่�เกิิดขึ้้�นต่่อสภาวะที่่�มีีผลกระทบต่่อจิิตใจแทน ปรัับเปลี่่�ยนสีี
ของเส้้นใยโลหะ และรููปร่่างรููปทรง ที่่�ปรากฏในผลงานให้้มีีความสอดคล้้องกัับแนว
เรื่่�องเพื่่�อตอบสนองให้้เป็็นไปตามที่่�ได้้ระบุุไว้้ในแนวความคิิดเบื้้�องต้้น
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	 2. 	 ผลการสร้้างสรรค์์แสดงลัักษณะเฉพาะตนของผู้้�สร้้างสรรค์์ ดัังนี้้�

	 	 วิิจััยเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม: พื้้�นที่่�สภาวะของจิิตใต้้ 

สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ (Creating Mixed Media Artworks: The Subcon-

scious Mind’s Space for Mental Therapy) เป็็นผลงานที่่�แสดงเนื้้�อหาที่่�ถููก

ตีคีวามในอีกีแง่มุ่มุ ที่่�เน้้นเรื่่�องการศึึกษาศิิลปะกัับการบำบัดั เรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นภายใน

จิิตใจของผู้้�สร้้างสรรค์์ และเพื่่�อทำความเข้้าใจสภาวะสองขั้้�วที่่�เกิิดขึ้้�นภายในใจ 

ถ่า่ยทอดลงสู่่�ผลงานสร้า้งสรรค์ ์ดังัวิจิัยัที่่�ผ่า่นมา เรื่่�องราวที่่�เป็็นแรงบันัดาลใจเบื้้�องต้น้ 

สะท้อ้นความเป็น็ปัจัเจกส่่วนตน และเกิดิขึ้้�นกับัผู้้�สร้า้งสรรค์จ์ริงิ เป็น็เหตุใุห้เ้ข้า้ใจถึึง

เรื่่�องราวที่่�แสดงออกมาอย่่างถ่อ่งแท้ ้นอกจากนี้้�ยังัมองว่า่ผลงานที่่�ปรากฏมีคีวามเป็็น

เอกลัักษณ์์เฉพาะ การทำความเข้้าใจความหมายอัันซ่่อนเร้้นที่่�ปรากฏในผลงาน

สร้า้งสรรค์์ตลอดระยะเวลาของการทำงาน รวมไปถึึงการเลืือกสรรวััสดุุที่่�ใช้้ถ่า่ยทอด 

ทำให้ผ้ลงานมีคีวามโดดเด่น่ ชัดัเจน ผลงานสร้า้งสรรค์ท์ุกุชิ้้�น ไม่ส่ามารถทำซ้้ำได้อ้ีกี

	 3. 	 ผลงานสร้้างสรรค์์ มีีความเป็็นต้้นแบบ ดัังนี้้�

	 	 ความเป็น็ต้้นแบบในวิจิัยัสร้า้งสรรค์ ์เรื่่�องการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะ

สื่่�อผสม: พื้้�นที่่�สภาวะของจิติใต้ส้ำนึกึเพื่่�อการบำบัดัจิติใจ (Creating Mixed Media 

Artworks: The Subconscious Mind’s Space for Mental Therapy) เป็็น 

กระบวนการสร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบศิลิปะสื่่�อผสม กึ่่�งนามธรรม โดยการใช้เ้ส้น้ใยโลหะ

ขนาดเล็็ก เป็็นการแทนค่่า เส้้น ทััศนธาตุุในหลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ ด้้วยกลวิิธีีการถััก 

ดัดั วัสัดุ ุสอดประสานไป มา โดยมีนัีัยยะแสดงถึงึการหวนกลับั หวนคิดิ มีคีวามหมาย

ทางความรู้้�สึึก และเป็็นทััศนธาตุุหลัักในการเชื่่�อมโยงวััสดุุและวััตถุุแต่่ละชนิิด ในผล

งานสร้้างสรรค์์เข้้าไว้้ด้้วยกัันกลวิิธีีและการเลืือกสรรวััสดุุเส้้นใยโลหะนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์

ได้้ศึึกษาค้้นคว้้า ตลอดระยะเวลา ราว 10 ปีี เป็็นที่่�ยอมในกลุ่่�มคนสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะด้้วยกััน และยัังได้้รัับการัันตีีในระดัับชาติิ และนานาชาติิ จากการส่่งงาน

ประกวดและได้้รัับการพิิจารณารางวััลในหลายเวทีี รวมถึึงได้้ร่่วมงานแสดงใน

นิทิรรศการงานศิลิปะนานาชาติบิ่อ่ยครั้้�ง ดังันั้้�นผู้้�วิจัิัยจึงึมั่่�นใจยิ่่�งว่า่ กลวิธิีขีองเทคนิคิ

งานสร้้างสรรค์์นี้้� มีีความเป็็นต้้นแบบและเป็็นตััวแทนของผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ 
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	 4.	 ความเป็็นศิิลปะ (Artistic form) ดัังนี้้�
	 	 วิิจััยเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม: พื้้ �นที่่�สภาวะของ
จิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ (Creating Mixed Media Artworks: The Sub-
conscious Mind’s Space for Mental Therapy) เป็็นผลงานถ่า่ยทอดในรูปูแบบ
ศิิลปะสื่่�อผสม และศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง โดยอาศััยกลวิิธีีผสมผสานวััสดุุที่่�
หลากหลาย ประกอบกับัจนก่อ่ให้เ้กิดิรูปูร่า่งรูปูทรง ที่่�มีคีวามเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตน 
ที่่�ถููกสร้้างจากวััสดุุเส้้นใยโลหะขนาดเล็็ก รููปทรงแต่่ละส่่วนถููกสร้้างจากความรู้้�สึึกที่่�
เป็น็นามธรรมของความคิิดความรู้้�สึกในจิิตใจ ถูกแฝงไว้ใ้นลักัษณะเส้น้ที่่�มีกีารคล้อ้ง
เกี่่�ยวพัันกัันไปมา ไร้้ซึ่่�งต้้นสายปลายเหตุุ บ่ งบอกเนื้้�อหาที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการ
ถ่า่ยทอด อารมณ์์ความรู้้�สึกผสมลงในเส้้นแต่่ละเส้้น และผสมกัับวัตัถุทุี่่�มีคีวามผููกพันั 
จนเกิิดเป็็นรููปทรงใหม่่กึ่่�งนามธรรม ที่่ �เป็็นตััวแทนของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�มีีต่่อบุุคคลที่่�
กล่่าวอ้้างไว้้ในแนวความคิิดเบื้้�องต้้น 
	 5. 	 ผลกระทบหรืือปฏิิกิิริิยาที่่�เกิิดขึ้้�นจากสัังคม หรืือ จากวงวิิชาการ
	 	 วิิจััยเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสม: พื้้ �นที่่�สภาวะของ
จิิตใต้้สำนึึกเพื่่�อการบำบััดจิิตใจ (Creating Mixed Media Artworks: The Sub-
conscious Mind’s Space for Mental Therapy) เป็็นผลงานที่่�ใช้้สื่่�อความหมาย
แทนค่า่ความรู้้�สึกึของผู้้�สร้า้งสรรค์ ์ที่่�มีตี่อ่ประสบการณ์ ์ความทรงจำ สภาวะจิติใจที่่�
มีีต่่อบุุคคลอัันเป็็นที่่�รััก อารมณ์์นามธรรมเหล่่านี้้�สร้้างสรรค์์ให้้เป็็นรููปธรรมผ่่านเส้้น 
ทััศนธาตุุในหลัักองค์์ประกอบศิิลป์์ การวััดค่าและประเมิิณผลงานสร้้างสรรค์์ส่่วน
ใหญ่่เป็็นไปตามรสนิิยมประสบการณ์์การรัับรู้้�ของแต่่ละบุุคคล 
	 	 ปฏิิกิิริิยาที่่�เป็็นผลต่่อผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� ได้้รัับการยอมรัับให้้ร่่วม
จััดแสดงผลงานในการประกวดศิิลปกรรมแห่่งชาติิ โดยมีีกรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทาง
ทััศนศิิลป์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ หลายท่่านเป็็นกรรมการพิิจารณา รวมถึึงผลงานชุุดที่่� 2 
ในวิิจััยสร้้างสรรค์์ ถู ูกรัับเชิิญให้้เข้้าร่่วมจััดแสดงผลงานร่่วมกัับศิิลปิินชั้้�นนำใน
ประเทศไทย ในโครงการจััดแสดงผลงานศิิลปกรรม นิิทรรศการ “ชััด” นิิทรรศการ 
“ธรรมดา”โดยหอธรรมพระบารมีี จั งหวััดฉะเชิิงเทรา เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ผลงาน

สร้า้งสรรค์ห์ลายชิ้้�นงานของผู้้�สร้า้งสรรค์ม์ีกีารถูกูนำไปอ้า้งอิงิในวิจิัยัสร้า้งสรรค์บ่์่อยครั้้�ง 
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ข้้อเสนอแนะ
	 วิจิัยัสร้า้งสรรค์ฉ์บับันี้้� เป็น็ฐานข้อ้มูลูสำหรับัผู้้�ที่่�สนใจศึกึษาการสร้า้งสรรค์์ 

ผลงานศิิลปะสื่่�อผสมและศิิลปะการติิดตั้้�งและการจััดวาง รู ปแบบกึ่่�งนามธรรม ซึ่่�ง

เป็น็การคลี่่�คลายจากรูปูทรงที่่�มีใีนความเป็น็จริงิเกิดิจากสภาวะของจิติใจ ผสมผสาน

ระหว่า่งข้อ้มูลูจริิงกับัจินิตนาการของผู้้�สร้า้งสรรค์ท์ี่่�มีแีรงบัันดาลใจจากสภาวะภายใน

จิิตใจที่่�เกิิดจากประสบการณ์์ในอดีีตหากมีีผู้้�สนใจจะค้้นคว้้าเพื่่�อทำการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานตามแนวเรื่่�องดัังกล่่าว ควรมีีการปฏิิบััติิดัังนี้้�

	 1.	 มีกีารศึึกษาข้้อมูลูเอกสารตำราที่่�เกี่่�ยวข้้องในการสร้้างสรรค์์ให้ก้ระจ่่าง 

ทั้้�งข้อ้มูลูเอกสาร และข้อ้มูลูภาคสนาม อิทธิพิลทางศิิลปกรรม ซึ่่�งข้้อมูลูดังักล่า่วควร

มีีความเกี่่�ยวเนื่่�องและมีีผลต่่อการสร้้างสรรค์์

	 2.	 มีีการวิิเคราะห์์ สั งเคราะห์์ข้้อมููลให้้ลึึกซึ้้�งเพื่่�อนำไปสู่่�การกำหนด 

เป้้าหมายในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 3. 	 เทคนิคิควรมีีการศึึกษาทดลองให้้เกิดิความชำนาญและเข้้าใจลักัษณะ

ของวััสดุุ อุุปกรณ์์ ก่่อนที่่�จะนำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อลดปััญหาก่่อนนำมา

สู่่�ผลงานสร้้างสรรค์์ผลงานจริิง

	 4.	 การสร้้างสรรค์์ผลงานนั้้�นควรมองเรื่่�องที่่�ใกล้้ตััวและเกิิดขึ้้�นจริิงกัับ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์เอง จะเป็็นประโยชน์์ต่่อการพััฒนาตนเองได้้อย่่างรวดเร็็ว 

	 5.	 การให้้ความสำคััญในการศึึกษาค้้นคว้้าและการเคารพต่่อการอ้้างอิิง

ข้้อมููลในการสืืบค้้นอย่่างทุุกครั้้�ง

	 6.	 การเคารพผู้้�อื่่�น ด้้วยการไม่่คััดลอกงาน หรืือแอบอ้้างสิิทธิ์์�ใด  ๆ ที่่ �

เป็็นการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์� ของศิิลปิิน หรืือนัักวิิชาการ ที่่�เราได้้ศึึกษาค้้นคว้้า 
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บทคััดย่่อ
	 กระบวนการสร้้างพาติิน่่าในงานหััตถศิิลป์์โลหะโดยทั่่�วไปมัักใช้้สารเคมีีที่่� 

มีีฤทธิ์์�กััดกร่่อนสููงและเป็็นพิิษ แม้้ว่่าที่่�ผ่่านมาจะมีีการศึึกษาการสร้้างพาติินาโดยใช้้

สารที่่�ความเป็็นพิิษต่่ำและปลอดสารพิิษ แต่่ยัังคงมีีการศึึกษาการใช้้สารจากพืืช 

ไม่่มากนัักบทความวิิจััยนี้้�นำเสนอการทดลองที่่�ดำเนิินการในกรุุงเทพมหานคร 

ประเทศไทยตั้้�งแต่่เดืือนมีีนาคมถึึงมิิถุุนายน โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อทดลองความ

สามารถของผัักและผลไม้้ไทยในการสร้้างคราบพาติิน่่าบนทองแดง รวบรวมและ

วิิเคราะห์์พาติิน่่าที่่�มีีสีีและลวดลายโดดเด่่น และจััดทำข้้อเสนอแนะสำหรัับการนำ

เทคนิคินี้้�ไปใช้ใ้นงานหัตัถศิลิป์โ์ลหะ ในการทดลองใช้น้้้ำและเนื้้�อสดจากผักัผลไม้ไ้ทย 

8 ชนิดิทาบนทองแดงหนา 0.1 มม. เป็น็เวลา 3-4 วันั ส่ง่ผลเป็น็พาตินิ่า่ที่่�แตกต่า่งกันั 

พบว่่าผัักผลไม้้ที่่�มีีค่่า pH 2 สร้้างคราบพาติินาสีีเขีียวด้้าน ในขณะที่่� pH 4-5 สร้้าง

คราบพาติิน่่าที่่�มีีสีีเหลืือบรุ้้�ง อย่่างไรก็็ตาม มะเขืือเทศซ่ึ่�งมีีค่่า pH 2 สร้้างคราบสีี

เขีียวด้้าน ในขณะที่่�มะม่่วงซ่ึ่�งมีี pH4 สร้้างคราบสีีเหลืือบรุ้้�ง ชี้้ �ให้้เห็็นว่่า แม้้ว่่าค่่า

ความเป็็นกรดจะเท่่ากัันแต่่น้้ำผลไม้้ที่่�มีีความหวานส่่งผลให้้เกิิดพาติิน่่าสีีเหลืือบรุ้้�ง 

การวิิเคราะห์์ SEM แสดงให้้เห็็นว่่าชั้้�นคราบกััดกร่่อนที่่�หนาจะปรากฏเป็็นสีีเขีียว  

ในขณะที่่�ชั้้�นที่่�บางกว่า่จะปรากฏเป็น็สีเีหลือืบรุ้้�ง โดยไม่ม่ีคีวามแตกต่า่งกันัอย่า่งมีนีัยั

สำคััญในส่่วนประกอบ น้้ำผัักและผลไม้้ไทยทั้้�ง 8 ชนิิดนี้้�สามารถสร้้างคราบพาติิน่่า

ที่่�มีลีวดลายและเฉดสีหลากหลาย ตั้้�งแต่ส่ีเีขียีวด้า้นไปจนถึึงสีเีหลือืบรุ้้�งและสีีเทาอมม่่วง 

สารจากพืืชเหล่า่นี้้�จึงึเป็น็ทางเลือืกที่่�เป็น็มิติรต่่อสิ่่�งแวดล้อ้ม ที่่�สามารถนำไปประยุกุต์์

ใช้้ในงานออกแบบเครื่่�องประดัับ ผลิิตภััณฑ์์ และหััตถศิิลป์์โลหะ

คำสำคััญ: พาติิน่่า, จากพืืช, ทองแดง, เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม, งานหััตถศิิลป์์โลหะ

Abstract
	 The patination process in metalcraft traditionally involves highly 

corrosive and toxic chemicals. Although low- and non-toxic patination 

methods have been explored, plant-based materials remain under 
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researched. This study, conducted in Bangkok, Thailand from March to 

June, set objectives to experiment with Thai fruits and vegetables’ 

ability in creating patinas on copper, catalog those producing distinctive 

results, and provide a discussion and suggestions for this alternative, 

plant-based, non-toxic patination method in metalcraft. Eight solutions 

were applied to 0.1mm thick copper sheet for 3-4 days, resulting in a 

variety of non-toxic patinas. It was found that plant solutions with pH 

2 created a matte green patina, while pH 4-5 produced iridescence. 

However, despite being both pH 4, Tomato created matte green, and 

Mango produced iridescence, suggesting sweeter juice content leads 

to iridescence. SEM analysis revealed that thicker layers of corrosion 

products appear green, while thinner layers appear iridescence, with 

no significantly difference in components. The eight Thai fruits and 

vegetables solutions resulted in patinas in a range of textures and hues 

from matte green to shiny iridescence and semi-matte gray-purple. 

These plant-based solutions offer an eco-friendly option for jewelry, 

product design, and metal craft.

Keywords: Plant-Based, Patination, Copper, Eco-Friendly, Metalcraft

Introduction
	 A patina is a film of finishing on the surface of the metal. 

According to Runfola (2014), There are two types of metal patina: 

Reactive patina is a layer of corrosion products generated by oxidation. 

Sometimes that layer is called corrosion products. Non-reactive patina 

is a layer of substances applied for a decorative purpose, such as 

pigments or a finishing mixture that are not the result of the oxidation 
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process of the piece of metal.

	 Copper and its alloys, for example, brass, bronze, and sterling 

silver naturally develop a layer of reactive patina over time. The patina 

most well-known for its aesthetic attribute is the green-blue patina, 

which is the effect of Cu(II)-ion. An equally common patina is the 

brown-black type, which is the effect of cuprite (Cu2O) (Leygraf et al, 

2019). Usually, these natural patinas from weathering take months or 

years to develop. 

	 Chemical solutions help speed up the natural weathered 

appearance that usually require months, years, or decades of exposure. 

With the use of pure chemicals, the patina can become visible quickly. 

These chemical solutions are highly corrosive which makes them toxic.

 Chronic disease among metalsmiths and jewelry makers is a  

long-running problem that affects workers in this field. As Divya & Prasad 

(2018) mentioned in a review article, many chemicals, such as asbestos, 

arsenic, cadmium, chromium, nickel, and others are involved in the 

jewelry-making routine. The exposure to toxic chemicals leads to 

conditions such as lung diseases and skin diseases. Jewelry making 

practice requires workers to follow the safety guidelines. However, the 

safety guidelines and protections are sometimes neglected due to 

inconvenience or inaccessibility. In some cases, the cost of acquiring 

chemicals and safety equipment prevents beginners to start exploring 

metalcrafts.

	 Nevertheless, pure chemical solutions are not the only way to 

induce a patina on metal. Previous studies in the field show effort to 

explore non-toxic and low-toxic alternatives to create patina. In an area 
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research paper by Jerman-Melka (1996), a series of solutions such as 

condiments which usually contains sodium and edible acids, household 

cleaning products such as bleach which contains Chlorine, along with 

commonly found source of Ammonia: cat litter, were explored as a 

patina-inducing solutions. The application methods and the description 

of the results were offered in the Jerman-Melka’s 1996 study. However, 

the study only offered one solution derived directly from plant: Lemon 

Juice with Salt and Rice. In a 2017 study by Roubroumlert & Thongnopkul 

(2017), a series of chemical cleaning products were found efficient in 

serving as alternatives as patina inducing solutions to the highly toxic 

chemicals commonly used in the practice, offering alternative patina 

solutions with lower toxicity that are easier to acquire for craftsmen 

and artists. The 2017 study found that pH level corresponds to the 

colors of patina which resulted in green for the acidic, red and brown 

for neutral solutions, dark brown and black for alkaline solutions. 

	 This study, inspired by how food develops a patina on kitchen 

utensils and considering Thailand’s abundance of fruits and vegetables, 

aims to explore alternative methods to induce patinas on copper 

without relying on toxic chemicals.

Objectives of Research
	 1.	 To experiment with Thai fruits and vegetables’ ability in 

creating patinas on copper for application in metalcraft.

	 2.	 To catalog and analyze Thai fruits and vegetables that 

produce distinctive patina results for application in metalcraft.
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	 3.	 To offer a discussion and suggestions for the practical  

application of this alternative, plant-based, non-toxic patination  

method in metalcraft. 

Expected Benefits
	 The expected benefits include providing artisans and craftsmen 

with a non-toxic methodology for copper patination using Thai fruits 

and vegetables. This sustainable, natural alternative offer to protect 

craftsmen’s health and also to overcome accessibility issues. The results 

of this study can help artisans and craftsmen make informed decisions 

about adopting these natural materials in their artistic and craft 

practices.

Scope of Research
	 The researcher experimented with eight types of Thai fruits and 

vegetables included tamarind, lime with sawdust as the medium, 

tomato, mango, watermelon, rose apple, Thai chili, and red onion. 

These natural solutions were applied at normal indoor temperature in 

Bangkok to pieces of rolled copper sheet, measuring 4x4 cm, with a 

thickness of 0.1mm, made of 99% copper, and left for 3-4 days to 

develop patinas. The researcher observed the visual and textural effects 

of the patinas and recorded the results. Four patinas—matte green 

from lime, iridescences from mango and watermelon, and gray-purple 

from red onion—were analyzed using Scanning Electron Microscopy 

(SEM) to determine the atomic components of the corrosion products 

forming the four patinas, which share some similarities and differences.
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Terminology
	 1.	 ‘Patina’ refers to the thin layer that forms on the surface 

of copper and other metals due to exposure to environmental conditions. 

This layer can provide various textures and colors to the metal, enhancing 

its visual appeal. 

	 2.	 ‘Solution’ refers to ‘Patina Solution’ which is the liquid or 

paste that can induce the occurrence of a reactive patina layer when 

applied to a clean metal surface.

	 3.	 ‘Non-Toxic’ in the context of this article, refers to the use 

of natural sources, specifically Thai fruits and vegetables, to create 

patinas on copper without using traditional chemical methods or 

toxic substances. The non-toxic solutions in this research are not toxic 

for human. They can be handled and applied to copper in a studio 

setting that doesn’t require special protection or ventilation. They don’t 

emit toxic fumes, don’t burn the skin or soft tissues, and the waste 

water from the patination process doesn’t contain chemicals that can 

be toxic to the environment or human health.

	 4.	 ‘Corrosion Products’ refers to the compounds that result 

from the chemical reactions between a metal and its environment 

during the corrosion process.

	 5.	 ‘Iridescence’ in colors is an occurrence when the change 

in colors depends on the direction of observation caused by the reflection 

of the microstructures not by the selective reflection or absorption of 

light as in the case of pigments. (Guenther, Steel, & Bayvel. 2005)

	 6.	 ‘Thai Fruits’ the word ‘Fruit’ means ‘the fleshy or dry 

ripened ovary of a flowering plant, enclosing the seed or seeds.’ (The 
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Editors of Encyclopaedia Britannica, 2024). ‘Thai fruits’ are tropical fruits 

typically found Thailand. They might as well be commonly found in 

other countries in the South East Asia.

	 7.	 ‘Vegetable’ is a culinary term referring to the non-fruit parts 

of plants that are used in cooking. 

Research Framework
	 This study was divided into three phases. The first phase 

‘Preparation’ was basic research. The researcher conducted a literature 

review on related topics, prepared materials (copper sheet, fruits and 

vegetables), and equipment (pH indicator, containers). In the second 

phase ‘Experiment’, the researcher applied different Thai fruits and 

vegetables to copper sheets to create patinas. In the third phase 

‘Analyze and Report’, researcher described and analyzed the properties 

of the patina results in regarding the possibility to apply them to metal 

crafts and design products. The researcher acquired a Scanning Electron 

Microscopy (SEM) to determine chemical components of the corrosion 

products, gaining a deeper understanding of the patinas. Lastly, the 

researcher reported the data acquired.

Figure 1 - Diagram Shows Research Framework 
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Methodology

 

Image 1 – (left) Lime Juice pH Level is 2, (right) Rose apple pH Level is 4 

	 The methodology of the study is basic research. During the 

‘Experiment’ phase, the researcher tested for pH level of each  

plant-based solutions, and applied the solutions to copper sheets 

measuring 4x4cm in size and 0.1mm in thickness. The methods used 

were natural experimentation, observation, and data reporting. 

Image 2 – The procedure of applying Tamarind Paste solution to 

copper sheet and the patina result

	 In the process of Analyze & Report researcher made 

observations and also acquired Scanning Electron Microscopy (SEM) 

Operation tests, a method for high resolution surface imaging, on 
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selected samples, to gain a scientific understanding of the chemical 

components of the patina result. The SEM test is a Natural Experiment 

and Data Reporting. 

	 Research Findings Summary 

	 According to objective 1, ‘To experiment with Thai fruits and 

vegetables’ ability in creating patinas on copper for application in 

metalcraft,’ it was found that the selected Thai fruits and vegetables 

are able to create patinas on copper and can be applied to metalcraft. 

	 According to objective 2, ‘To catalog and analyze Thai fruits 

and vegetables that produce distinctive patina results for application 

in metalcraft,’ and objective 3, ‘To offer a discussion and suggestions 

for the practical application of this alternative, plant-based, non-toxic 

patination method in metalcraft,’ the researcher carried out discussions, 

analyses, and provided suggestions for each solution as follows: 

	 1)	 Lime Juice - The lime juice was derived from fresh lime 

fruits. Since lime juice was watery, a medium was needed to hold the 

juice against the surface of the copper. In this experiment, sawdust was 

used. The patina developed after two days but became more  

prominent the longer reacted. After four days, the result revealed a 

green patina which adhere well to the copper. The result also displayed 

shiny brown finish in other areas. This solution gives a fast, reliable 

result that adheres well and presents interesting colors and texture. 
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Table 1 – Lime Juice Solution Application and Result

Lime Solution 

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 3 – Patina 
from Lime Juice 
and Sawdust

2 Apply freshly squeezed lime 
juice to the copper. Keep in a 
container filled with sawdust 
to allow reactive solution to 
oxidize. Leave for 4 days. 
Clean gently with soft brush 
and dish soap, pat dry and let 
exposed to the air for 1 more 
day for a better appearance 
of green patina. 

Shiny brown patina with 
matte green patina (verdigris) 
in the shapes of the medium 
(sawdust). 
The verdigris occurs in area 
surrounding the edges of the 
sawdust shape where the 
acidic lime juice most con-
centrated at.

	

	 2)	 Tamarind - Both store-bought and homemade tamarind 

paste work similarly. The researcher applied tamarind paste with brush 

on copper. Tamarind paste reacted with copper as long as it remained 

humid and could be reactivated with water. It produced a green  

patina after a few minutes. The sample was left for three days for the 

solution to dry down. The cleaning with water was necessary but it 

removed the green patina that did not adhere well to the surface. 

However, the surface left by the corrosion had an interesting texture 

and colors. Tamarind paste is best applied in a thin layer to allow the 

green patina to adhere properly to the surface. Regarding its application 

to craft and design objects, tamarind paste reacts quickly to copper 

but may be difficult to control the result. A layer of protective finish 

is necessary to keep the green patina from falling out.
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Table 2 – Tamarind Solution Application and Result

Tamarind Solution 

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 4 – Patina 
from tamarind 

paste

2 Apply tamarind paste to the 
copper surface with a brush. 
Keep in a container for 3 days. 
For the 4th day, leave the 
container lid open. Clean 
gently with a soft brush and 
dish soap. Pat dry. Leave the 
copper to react with the air 
for 1 day or more for the green
patina to develop. 

Matte, corroded surface in the 
shape of brush strokes in 
between spots of shiny trans-
parent brown patina. Patches 
of pink color on the outermost 
corroded edges to matte 
green.

	 	 a.	 Tomato – The researcher cut and crushed tomatoes 

to create a pulpy solution and applied it directly to the metal surface. 

Tomato juice (pH 4) is weakly acidic; however, it produces matte green 

patina after 4 days. This solution started to show a result after 2 days 

but it was the most prominent and durable after 4 days. 

	 The patina from tomato solution has green areas that adhere 

well to the copper surface and presents interesting light and dark pink, 

and iridescence in other areas. The green patina occurs around the 

shape of the tomato slices, the sizes and placements can be planned 

to utilize this effect. It is suitable and durable for applying to art, craft, 

and design objects.
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Table 3 – Tomato Solution Application and Result

Tomato Solution

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 5 – Patina 
from tomato

4 Cut the tomatoes into small 
pieces. Place on the surface 
of copper. Leave for 3-4 days. 
Clean gently with a soft brush 
and dish soap. Pat dry. Let sit 
in the air for 1 more day for 
the patina to react with the 
air for a better appearance of 
verdigris. 

Slightly matte, light pink cop-
per surface where the flesh 
covered. Outlines of matte 
mint green corrosion prod-
ucts where the juice was 
most concentrated at. Some 
patches of shiny, iridescent 
patina.

	 	 b.	 Rose Apple – The researcher cut the fruit into small 

pieces. The rose apple was rich with the mildly acidic juice and the 

flesh acted as a medium that held the juice against the surface very 

well. This solution took 4 days to fully react with copper. The iridescent 

patina became darker with longer reaction time with the copper. It 

featured multicolored patina that adheres well to the surface. This 

solution can be interestingly applied to metalcraft for art, craft, and 

design projects.
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 Table 4 – Rose Apple Solution Application and Result

Rose Apple Solution

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 6 – Patina 
from rose apple

4 Keep the copper sheet and 
the chopped guava in the 
container for 3 days. Clean 
gently with a soft brush and 
dish soap. Pat dry.

Shiny light and dark iridescent 
(dark orange, green, blue, 
purple) stains along with the 
prominent corroded shapes 
in matte green and pale pink.

	 	 c.	 Mango - A ripen mango was peeled and crushed into 

liquid consistency before being applied to the copper surface. After 4 

days, the solution created a shiny, multicolored, iridescent patina on 

copper. The colored film generated by mango was the most vibrant 

compared to patinas grom other Thai fruit and vegetable solutions 

experimented in this study. 

	 The vibrancy produced by this solution can benefit designs 

that require colorful finishing but concerned with sustainability. 

However, the iridescent patina from mango solution is thin and can be 

affected from rubbing and wearing. A layer of protective finish is 

necessary.
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Table 5 – Mango Solution Application and Result

Mango Solution

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 7 – Patina 
from mango

4 Peel and crush a ripe mango. 
Apply to the surface of cop-
per, leave the solution to 
react to the copper for 4 days. 
Clean gently with a soft brush 
and dish soap. Pat dry. 

Shiny, i r idescent pat ina 
(green, blue, pink, purple, 
orange) in areas contacted 
with mango juice. Areas cov-
ered by the pulp shows ex-
posed copper surfaces dues 
to low oxidation. 

	 	 d.	 Watermelon – Watermelon pulp was crushed to  

release the juice. The copper sheet was soaked in the juice and pulp 

and for 4 Days. Watermelon solution created unique shiny iridescent 

patina dominant in blue and purple. This solution is a sustainable choice 

for designs that require colorful finishing. A protective layer is necessary 

for this patina. Although the layer is quite durable, an oxidation from 

touch can occur on top. 

Table 6 - Watermelon Solution Application and Result

Watermelon Solution 

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 8 – Patina 
from watermelon

5 Apply watermelon juice and 
pulp to the copper. Make sure 
the surface of the copper is in 
contact with the air. Leave for 
4-5 days. Wash gently with 
brush and dish soap. 

Iridescent patina in blue and 
purple. Areas covered in thick 
pulp has brown color. The 
patina is shiny.
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	 	 e.	 Thai Chili - Although Thai chili has a pH 5 level, it can 

induce the green patina on copper. In this experiment, the researcher 

sliced Thai chilis and sprinkled onto copper surface. The shape of the 

slices created interesting texture in a well-adhering dark green patina 

after 4 days. These attributes can interestingly enhance metalcraft.

Table 7 – Thai Chili Solution Application and Result

Thai Chili Solution 

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 9 – Thai 
Chili Patina on 

Copper

5 Cut the chili into slices. Apply 
the chili slices to the copper 
sheet, keep in a closed con-
tainer for 3 days. Wash and 
pat dry. Leave in open air for 
1 more day for the green 
patina to settle. 

Small spots of semi-matt dark 
brown and green patina 

	 	 f.	 Red Onion – The vegetable was diced into small 

pieces and put on the surface of the copper directly. After 4 days, the 

copper yielded a unique semi-matte gray-purple and orange-colored 

patina. The patina from red onion is durable. It does not require an 

additional protective layer. It is notable that the patina from red onion 

has a light onion smell. 
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Table 8 – Red Onion Solution Application and Result

Bitter Bean

Patina Result 
Image

pH Application Method Patina Result Description

Image 10 – Red 
Onion Patina on 

Copper

6 Slice and dice the onion. 
Place the onion on the cop-
per surface and keep in the 
container for 3-4 days. Clean 
gently with a soft brush and 
dish soap. Pat dry. 

A semi-matte patina in gray-
purple and dark orange-brown 
with the outlines of chopped 
onion

	 SEM Operation Test Result

	 The researcher selected 4 patina samples with distinctive visual 

characteristics: 1) Green patina – lime juice, 2) Colorful iridescent patina 

- watermelon, 3) Colorful iridescent patina - mango, 4) Semi-matte 

gray-purple patina – red onion, to undergo the Scanning Electron 

Microscopy (SEM) test. The purpose was to gain understanding in how 

the chemistry components relate to their visual characteristics. For 

further understanding, the test was conducted on two locations on 

each sample; the patina area, and the area where the copper surface 

was shown.
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Table 9 – SEM Operation Test Result of Lime Juice Solution Sample

Solution SEM  

test area

Atomic % of Element

Name Image C O Cl Cu Mo

Lime Juice

Patina area 50.46 41.02 0.33 8.19 -

copper area 18.92 7.42 1.15 72.51 -

Watermelon

Patina area 12.59 11.29 0.71 75.41 -

copper area 11.16 2.90 0.81 85.13 -

Mango

Patina area 20.33 9.44 0.89 69.35 -

copper area 18.48 6.51 1.40 73.62 -

Red Onion

Patina area 16.20 31.56 - 48.26 3.98

copper area 14.61 14.09 - 69.23 2.07

	 According to the SEM result, the corrosion products on the 

surface of these samples were composed with different percentages 

of these 5 most noticeable elements: Carbon, Oxygen, Chlorine, Copper, 

and Molybdenum. Low level of copper atomic percentage indicates 

that the corrosion products on the surface are thick (being covered). 

High level of copper atomic percentage means the copper surface is 

exposed. 
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	 In this case, the green patina area on lime juice patina sample 

resulted in a low atomic percentage of copper, indicating that the green 

patina was a layer of thick corrosion products. Patinas from watermelon 

and mango solutions displayed a higher atomic percentage of copper, 

suggesting that their iridescent patinas were a thin layer of corrosion 

products. The semi-matte gray-purple patina from red onion presented 

a thicker layer of corrosion products compared to those from mango 

and watermelon. 

Conclusion 

Image 11 – Collection of non-toxic patinas from Thai fruits and 

vegetables

	 The SEM result shows that the green color has a thicker layer 

of corrosive product compared to the layer of corrosive products found 

in iridescent patinas. This relates to the pH levels of the solutions. Lime 

and tamarind solutions which produced green patinas have pH 2 level, 

therefore are more corrosive compared to pH 5-4 solutions producing 

iridescent patinas. 

	 Each plant-based patina solution generated a patina with 

unique textures although they might share some characteristics due to 

the similarity in corrosion products. Lime juice and tamarind paste (pH 

2) started to generate green patinas after two days but the patinas 

became more prominent and durable after four days. The green patina 
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from lime juice solution was durable but the green patina from tamarind 

paste easily fell off. 

	 Rose apple and mango (pH 4) are weakly acidic. Both present 

sweet juice content. After four days, they created colorful, iridescent 

patina rich in blue tones. Tomato (pH 4) shares the same pH level with 

rose apple and mango but is more corrosive than them. After four days, 

the patina from tomato solution resulted in powdery green, light and 

dark pink, and shiny iridescence. 

	 Fruits and vegetables solutions that generated iridescent patinas 

have the shared characteristic of being sweet and juicy. Although the 

pH level may range between 4-5, they generated iridescent patina with 

thin, shiny colorful film. It was found that solutions from tomato, rose 

apple, mango, and watermelon shared shiny, iridescent characteristic.

Thai Chili was the only solution with an exception for its pH 5 level 

and the characteristic of green patina. Although weakly acidic, it 

generated green patina after four days. Lastly, red onion (pH 6), which 

is low acidic, produced a unique semi-matte gray-purple patina. 

Discussion
	 This significance of this research lies in its offering of eight  

plant-based patina solutions from Thai fruits and vegetables as an  

eco-friendly, non-toxic alternatives to the traditional chemical patina 

solutions. This method is sustainable due to its low impact to the 

environment. It promotes a better working condition for artisans and 

designers, and provide an ease of access to patination methods to 

participants in all levels. 
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	 The discussion regarding the results from the study are shown 

in accordance to each objective as follows:

	 1.	 To experiment with Thai fruits and vegetables’ ability 

in creating patinas on copper for application in metalcraft.

	 	 The researcher experimented with eight Thai fruits and 

vegetables by conducting an experiment. The controlled factors were 

time (4 days) and temperature in Bangkok during the time of the 

experimentation (29-33°c). A natural observation and data reporting 

was carried out. It was found that the eight solutions were able to 

create patinas on copper which were suitable for metalcraft. They 

varied in acidity level, corrosiveness, and yielded various colors and 

textures. 

	 2.	 To catalog and analyze Thai fruits and vegetables that 

produce distinctive patina results for application in metalcraft.

	 	 The data from natural observation regarding the visual and 

physical characteristic of each patina results in relations to the 

application in metalcraft was collected. 

	 	 SEM test results suggested that the green patina from lime 

juice solution had a thick layer of corrosion products while the iridescent 

patinas had thin layers of corrosion products. The two types showed 

similarity in chemical compounds. This led to the conclusion that the 

thickness of the layer of the corrosion products determines the color 

of the patina. The acidity or corrosiveness of the solutions relates to 

the thickness of the corrosion product layer and results in different 

patina characteristic. As concluded from observations, the fruit solutions 

with sweet juice content result in iridescent patinas. 
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	 3.	 To offer a discussion and suggestions for the practical 

application of this alternative, plant-based, non-toxic patination 

method in metalcraft. 

	 	 While these patinas may not be as durable as those created 

by chemical solutions, the sustainable practice behind their creation 

offers a significance alternative to traditional patination methods. The 

durability of patinas generated with the plant-based patination method 

benefits from application to low-contact surfaces, especially when 

combined with a protection layer. Through thoughtful, problem-solving 

design, these materials have the potential to yield excellent results.

	 	 Regarding the inconsistency in the plant-based patination 

method. Each solution varies between each harvest and each fruit. The 

result relies on the content of the solution, the exposure to air, 

exposure time, and the content of the metal. Impurity and different 

thicknesses of the metal can differ the result and becomes a challenge. 

However, the analyses and data collection helped gaining understanding 

on the basics of different fruits and vegetables. This natural variation 

results in the uniqueness of the finishing, ensuring that no two pieces 

are exactly the same. 

Suggestion
	 -	 The best plant-based solution patinas can be obtained by 

using pure copper.

	 -	 Avoid touching, rubbing or applying heat to patina gener-

ated by plant-based solutions.
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	 -	 A protection layer can prevent plant-based solution patinas 

from wearing off but comes with a price of altering the colors and 

luster of the patina a little.

	 -	 When applied to a design work or a craft, researcher  

suggests using cold-joining method for the joints - using the screws 

rather than soldering – as a way to avoid applying heat which might 

disturb and change the patina finishing
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บทคััดย่่อ   
	 งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ประการแรกเพื่่�อศึึกษารููปแบบเนื้้�อหาคติ ิ

ความเชื่่�อดั้้�งเดิิมของตำนานตััวมอมจากประวััติิศาสตร์์ความเชื่่�อล้้านนาในอดีีต 

ประการที่่�สองเพื่่�อสร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตตำนานตััวมอม โดยใช้้แนวคิิดจาก 

ความเชื่่�อในวััฒนธรรมล้้านนาดั้้�งเดิิม ร่่วมกัับทฤษฎีีมายาคติิ ทฤษฎีีสััญวิิทยา และ

ทฤษฎีพีหุปุัญัญา ผสานลวดลายจากการตอก และดุนุของเครื่่�องเงินิวัวัลายอันังดงาม  

ภายใต้แ้นวคิดิวัฒันธรรมล้้านนาร่่วมสมัยั ประการที่่�สามเพื่่�อนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ 

ด้ว้ยงานปั้้�นดิิจิทิัลัตำนานตััวมอมในมิิติิวัฒันธรรมล้้านนาร่่วมสมััย ในรููปแบบสิ่่�งพิิมพ์์

ขนาด A0 จำนวน 1 ภาพผ่่านการจััดแสดงนิิทรรศการ ผลจากการนำเสนอผลงาน

สร้้างสรรค์์ผ่่านนิิทรรศการ จากการจััดแสดงร่่วมกัับการทำแบบประเมิินความพึึง

พอใจ พบว่่าผลตอบรัับของผู้้�ที่่�เข้้าชมพอใจในแง่่ความวิิจิิตรงดงาม และการตีีความ

เรื่่�องราวให้เ้ป็น็รููปธรรม ทำให้ผู้้้�ชมได้เ้กิดิการตั้้�งคำถามจากชุดุความรู้้�ความเข้า้ใจใน

การวิิวััฒน์์ของเรื่่�องราวตำนานตััวมอมล้้านนาทั้้�งในแง่่รููปลัักษณ์์ และความหมาย 

ผู้้�วิิจััยหวัังว่่างานวิิจััยชิ้้�นนี้้�จะเป็็นต้้นแบบงานสร้้างสรรค์์ที่่�ใช้้เรื่่�องราวอััตลัักษณ์์ทาง

ประวััติิศาสตร์์ในบริิบทดั้้�งเดิิมมาสัังเคราะห์์เป็็นผลงานร่่วมสมััยใหม่่ที่่�หลากหลาย 

เพื่่�อเกิิดประโยชน์์ต่่อสัังคมในวงกว้้าง

คำสำคััญ:  มอม, เทพปััชชุุนนะ, ล้้านนาร่่วมสมััย, ดิิจิิทััลอาร์์ต 

Abstract 
	 The objectives of this research are: Firstly, to study the original 

content patterns and beliefs of the legend of “Mom,” a creature derived 

from the historical beliefs of the Lanna culture in the past. Secondly, 

to create digital art images of the Mom legend, utilizing concepts  

from traditional Lanna culture beliefs, combined with the theories of 

mythology, semiology, and collective intelligence. The artwork is 

inspired by patterns from carvings and the beautiful silverware of 
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Lanna’s contemporary culture, under the concept of contemporary 

Lanna culture. Thirdly, to present creative works featuring digital  

sculptures of the Mom legend in the dimension of contemporary 

Lanna culture, in the form of an A0-sized print, with one image displayed 

through an exhibition. Exhibition feedback showed the work was  

well-received by professors, students, and the public, who praised its 

craftsmanship, narrative interpretation, and technical presentation, 

sparking curiosity about the Mom legend’s contemporary evolution. 

The researcher hopes this study will serve as a prototype for transforming 

historical identity narratives into diverse contemporary forms, benefiting 

broader societal contexts.

Keywords:  Mom, Patchunna, Lanna Contemporary, Digital Art

บทนำ
	 ตำนานความเชื่่�อ ณ บริิบทโลกปััจจุุบัันที่่�เทคโนโลยีีได้้เข้้ามามีีบทบาท 

ส่่งผลให้้เกิิดการปะทะกัันของมายาคติิ การไหลหากัันขององค์์ความรู้้�ทั้้�งโลกจริิง  

และโลกเสมืือนส่่งผลต่่อการคงอยู่่�  และการเสื่่�อมถอยของสิ่่�งต่่าง ๆ อย่่างรวดเร็็ว

มากกว่่าในอดีีตกาล เนื่่�องจากเครื่่�องมืือในช่่องทางต่่าง ๆ ของสื่่�อสัังคมออนไลน์์ 

เป็็นปััจจััยหลััก ในการเร่่งกระบวนการดัังกล่่าวให้้เกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว ผลดีีก็็คืือเกิิด

ความรวดเร็ว็ในการค้้นพบแง่่มุมุใหม่่ ๆ  สิ่่�งใหม่่ ๆ  การอนุรุักัษ์์ หรือืการวิวิัฒัน์ใ์นเรื่่�อง

ราวของอดีีตกาลให้้อยู่่�รอดไม่่สูญูหายไปตามกาลเวลา แต่ด่้า้นตรงข้้ามก็อ็าจมีผีลเสียี

เช่น่กััน คือถ้้าหาจุุดร่ว่มกันัทางชุดุความคิดิไม่ไ่ด้้ ก็จะทำให้เ้กิิดเป็น็ความขัดัแย้ง้แทน 

ปััจจััยที่่�กล่่าวมาย่่อมส่่งผลต่่อบริิบททางสัังคมอย่่างเลี่่�ยงไม่่ได้้ จากทฤษฎีีมายาคติิ 

(Barthes, 1975) สัญัวิทิยา (De Saussure, 1966) และพหุปัุัญญา (Gardner, 1999) 

ผู้้�วิจิัยัสนใจศึกึษาแนวคิดิการวิวิัฒัน์ข์องตำนานความเชื่่�อ เรื่่�องราวโบราณของตำนาน

ตััวมอม ตั้้ �งแต่่จุุดกำเนิิดดั้้�งเดิิม สู่่� การแผ่่ขยายอิิทธิิพลความเชื่่�อผ่่านกาลบริิบท 
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อันัยาวนานด้ว้ยเรื่่�องราว รูปแบบ และวิิธีกีารต่่าง ๆ  อันหลากหลายสู่่�ยุคสมััยปััจจุุบััน 

ทั้้�งรููปแบบวััฒนธรรม ประเพณีี งานสถาปััตยกรรม งานจิิตรกรรม ประติิมากรรม 

เครื่่�องใช้้ เครื่่�องประดัับ หรืือผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ อัันหลากหลาย 

	 ในปัจัจุบุันัผู้้�คนได้ห้ันัมาสนใจเรื่่�องราว ตำนานความเชื่่�อจากอดีตีกันัมากขึ้้�น 

จากตััวอย่่างที่่�เริ่่�มแพร่่หลายให้้พบเห็็นทั่่�วไปที่่�ได้้หยิิบยกเรื่่�องราวเดิิม มาตีีความใน

รููปแบบใหม่่ ออกแบบใหม่่ให้้ดููร่่วมสมััยขึ้้�น เช่่น นาค มกร มอม สิ ิงห์์ หรืือสััตว์์

หิิมพานต์์ทั้้�งหลายในรููปแบบภาพยนตร์์ อนิิเมชั่่�น รู ูปบููชา รอยสััก หรืือแม้้กระทั่่�ง

อาร์ต์ทอยในรูปูแบบร่ว่มสมัยัปัจัจุบุันั เพื่่�อตอบสนองความต้้องการ และง่า่ยต่อ่ความ

เข้้าใจของผู้้�คนในยุุคปััจจุุบััน 

	 ปัจัจุุบันังานศิิลปะในรููปแบบต่่าง ๆ  ได้้วิิวัฒัน์์จากอดีีตจนมีีความหลากหลาย

ในแง่่ของ รู ปแบบ และเรื่่�องราวความหมายที่่�แตกต่่างตามมายาคติิของแต่่ละ

วััฒนธรรม อั ันเป็็นผลจากตััวแปรมหาศาลที่่�มีีทั้้�งในโลกจริิง และโลกเสมืือนความ

สนใจของข้้าพเจ้้าคืือการสร้้างสรรค์์ตำนานตััวมอมให้้กลายเป็็นหนึ่่�งในวััฒนธรรม 

ล้้านนาร่่วมสมััยของยุุคปััจจุุบััน ทั้้ �งในด้้านของรููปลัักษณ์์ และเรื่่�องราวความหมาย 

โดยในงานวิิจััยนี้้� ผู้้�วิ ิจััยได้้เลืือกสร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตตำนานตััวมอมในมิิติิ

วััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย ร่ ่วมกัับทฤษฎีีมายาคติิ ทฤษฎีีสััญวิิทยา ทฤษฎีีพหุุ 

ปัญัญาผสานแรงบันัดาลใจจากลวดลายตอก และดุนุของเครื่่�องเงินิวัวัลายอันังดงาม 

(สำนัักงานวััฒนธรรมจัังหวััดเชียีงใหม่่, 2561) ผ่านการวััดผลเชิงิคุุณภาพจากเชี่่�ยวชาญ 

ด้า้นทัศันศิลิป์ ์และการแสดงผ่า่นนิทิรรศการ ด้้วยเทคนิคิงานปั้้�นดิจิิทิัลัอาร์์ตถ่า่ยทอด

ลงบนสิ่่�งพิิมพ์์ขนาด A0 จำนวน 1 ภาพ ผู้้�วิจััยหวัังว่่าการถ่่ายทอดเรื่่�องราวของตำนาน

ตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย ผ่่านงานดิิจิิทััลอาร์์ตในครั้้�งนี้้� จะทำให้้ผู้้�ชม

เกิิดการตั้้�งคำถาม การตีีความแบบใหม่่ ๆ ซึ่่�งเป็็นผลดีีต่่อกระบวนการวิิวััฒน์์ และ

การสืืบสานตำนานในรููปแบบใหม่่ ๆ ที่่�หลากหลายต่่อไปในภายภาคหน้้า
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1)	 ศึึกษารููปแบบเนื้้�อหาคติิความเชื่่�อดั้้�งเดิิมของตำนานตััวมอมในมิิติิ

วััฒนธรรมล้้านนาในอดีีต

	 2)	 สร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตจากตำนานตััวมอมล้้านนาภายใต้้แนวคิิด

มิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย

	 3)	 นำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ผ่่านนิิทรรศการในรููปแบบงานปั้้�นดิิจิิทััล

อาร์์ตถ่่ายทอดลงบนสิ่่�งพิิมพ์์

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ได้้ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ตำนานตััวมอมกัับการวิิวััฒน์์ตามกาลบริิบท

	 2.	 ได้้ภาพดิิจิิทัลัอาร์์ตตำนานตััวมอมล้้านนาในมิิติวิัฒันธรรมล้้านนาร่่วมสมััย

	 3.	 ได้้ส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์ภููมิิปััญญา โดยการนำเรื่่�องราวตำนานดั้้�งเดิิม 

ตััวมอมล้้านนามาสร้้างสรรค์์ใหม่่ให้้ดููร่่วมสมััยปััจจุุบััน อัันจะเป็็นหนึ่่�งในแนวทางให้้

ตำนานตััวมอมถููกถ่่ายทอดต่่อไปไม่่สููญหายตามกาล

ของเขตของการวิิจััย
	 1)	 ขอบเขตด้้านการศึึกษา

	 	 ศึึกษาวิิเคราะห์์ประวััติิศาสตร์์ตำนานตััวมอมล้้านนาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง

ปััจจุุบัันในแง่่การวิิวััฒน์์ตามกาลบริิบท ทั้้ �งรููปแบบ และความหมาย โดยใช้้กรอบ

แนวคิิดทฤษฎีีมายาคติิ สั ัญวิิทยา และพหุุปััญญา ร่ ่วมกัับบทความทางวิิชาการที่่�

เกี่่�ยวข้้อง และกรณีีศึกึษาจากศิิลปิินเพื่่�อใช้เ้ป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพ

ดิิจิิทััลตำนานตััวมอมล้้านนาในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย

	 2)	 ของเขตด้้านพื้้�นที่่�ล้้านนา

	 	 ผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่�ศึึกษาประติิมากรรม และเรื่่�องราวตััวมอมล้้านนา

บริิเวณวััดต่่าง ๆ ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ และเชีียงราย
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นิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 1)	 ตััวมอม หมายถึึง สััตว์์เทพพาหนะที่่�เทพปััชชุุนนะใช้้ลงมาบัันดาลฝน

ให้ม้นุุษย์์ แต่โ่ดนลงโทษจากการไม่่ประมาณตนหลงในอำนาจ จึงได้ย้้า้ยหน้า้ที่่�มาเฝ้า้

หน้้าวิิหารคอยฟัังธรรมจากพุุทธองค์์

	 2)	 เทพปััชชุุนนะ หมายถึึง เทพที่่�คอยปกปัักรัักษาบัันดาลฝนตามตำนาน

ความเชื่่�อของมอมล้้านนา

	 3)	 ล้้านนาร่่วมสมััย หมายถึึง สิ่่ �งใดสิ่่�งหนึ่่�งซึ่่�งสัังคมยุุคปััจจุุบัันให้้ความ

สำคััญ และเป็็นที่่�นิิยม นำมาประยุุกต์์ร่่วมกัับความดั้้�งเดิิมของประวััติิศาสตร์์ของ

บริิบทสัังคมล้้านนา

	 4)	 ดิิจิิทััลอาร์์ต หมายถึึง งานศิิลปะที่่�ใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลเป็็นเครื่่�องมืือ

หลัักในกระบวนการสร้้างสรรค์์ และนำเสนอผลงาน

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 
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วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1. 	 ศึึกษาวิิเคราะห์์ข้้อมููล
            	 1.1	 ศึึกษาวิิเคราะห์์ประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของตััวมอม
            	 1.2	 ศึึกษาทฤษฎีีมายาคติิ ทฤษฎีีสััญวิิทยา ทฤษฎีีพหุุปััญญา และ 
ลวดลายที่่�เกิิดจากการตอกและดุุนของเครื่่�องเงิินวััวลาย
	 	 1.3	 ศึึกษากรณีีตััวอย่่างจากงานวิิจััย
            	 1.4	 ศึึกษากรณีีตััวอย่่างจากศิิลปิิน
	 2. 	 กำหนดแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ 
	 3. ร	่่างแบบงานสร้้างสรรค์์ 
	 4. 	 ประเมิินแบบร่่างงานสร้้างสรรค์์โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านทััศนศิิลป์์
	 5. 	 สร้า้งสรรค์ง์านปั้้�นดิจิิทิัลัตำนานตัวัมอมในมิติิวัิัฒนธรรมล้า้นนาร่ว่มสมัยั 
	 6. 	 ถ่่ายทอดงานสร้้างสรรค์์ในรููปแบบสิ่่�งพิิมพ์์ขนาด A0 จำนวน 1 ภาพ
ผ่่านนิิทรรศการ

ผลการวิิจััย
	 วััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาประวััติิศาสตร์์ตำนานตััวมอม
	 ตำนานความเชื่่�อชาวล้า้นนาเชื่่�อว่า่เทพ “ปัชัชุนุนะ” ซึ่่�งเป็น็เทพเจ้า้แห่ง่ฝน
ได้้ใช้้ให้้หนึ่่�งในเทวบุุตรลงมา บัันดาลฟ้้าฝนให้้แก่่มวลมนุุษย์์จึึงได้้จำแลงกายเป็็นตััว
มอมลงมายัังโลกบัันดาลฟ้้าฝนให้้ตก นำมาซึ่่�งความอุุดมสมบููรณ์์ ภายหลัังได้้เกิิด
ความคิิดที่่�ว่่ามนุุษย์์ช่่างต้้อยต่่ำต้้องรออ้้อนวอนขอให้้ตนช่่วยด้้วยกิิเลสอััตตา ทำให้้
ไม่่สามารถคืืนร่่างเทวดาได้้ จึ งได้้ไปขอให้้เทพปััชชุุนนะช่่วยแต่่ก็็ไม่่สามารถช่่วยได้ ้
เทพปััชชุุนนะจึึงได้้บอกให้้ไปเฝ้้าหน้้าวิิหารอุุโบสถทั้้�งหลาย เพื่่�อฟัังธรรมของพระพุุทธเจ้า้ 
จนกว่่าจะละซึ่่�งกิิเลส และอััตตาของตน เมื่่�อละได้้แล้้วจึึงจะได้้กลัับคืืนสู่่�สวรรค์ ์
ในวััฒนธรรมล้้านนาตั้้�งแต่่ช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 24 เป็็นต้้นมาได้้มีีการรัับเอาอิิทธิิพล
การทำรููป“สิิงห์์มอม”จากจีีนผ่่านมาทางกลุ่่�มชนชาติิพัันธุ์์�  “ไท” เผ่่าต่่างๆที่่�มีีการ
เลื่่�อนไหลถ่่ายเทอพยพโยกย้้ายประชากรจากรััฐฉานสิิบสองปัันนาเข้้ามาฟื้้�นฟูู
อาณาจัักรล้้านนาที่่�เคยล่่มสลายไปเมื่่�อราว 210-220 ปีีที่่�ผ่่านมา 
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	 จากการวิิเคราะห์์รููปแบบของตััวมอมในวััฒนธรรมล้้านนาตั้้�งแต่่ช่่วงพุุทธ

ศตวรรษที่่� 24 เป็็นต้น้มาได้ม้ีีการรัับเอาอิทิธิิพลการ ทำรููป“สิงิห์ม์อม”จากจีนี 210-

220 ปี ที่่�ผ่่านมา “มอม” เป็็นสิิงห์์ผสมลิิง ดู ละม้้ายคล้้ายคลึึงกัับสััตว์์นานาชนิิด 

มีีลัักษณะผสมทั้้�งของสุุนััข แมว ตุ๊๊� กแก กิ้้ �งก่่า มี ีดวงตาพองโตโปนจ้้องมองคนด้้วย

สายตาถมึงึทึงึใบหน้า้สามเหลี่่�ยมคล้า้ยลิงิ ลำตัวัยาวยืดืคล้า้ยสัตัว์เ์ลื้้�อย คลาน มีใบหูู 

ไม่มี่ีขนที่่�แผงคอแบบสิิงโตจีีน หรือืสิงิห์เ์ขมร ทั้้�งนี้้�อาจแตกต่่างกัันตามความต่่างของ

บริิบท ฝีีมืือ การรัับรู้้� และการถ่่ายทอดของช่่าง ขึ้้�นกัับบริิบทนั้้�น ๆ จะมีีตััวแปรใด

เป็น็ตัวักำหนด ดังัปรากฎที่่�วัดัพระธาตุดุอยสุเุทพ วัดัพระสิงิห์ ์วัดับุพุพาราม วัดัแสน

ฝาง วััดพระธาตุุดอยคำ 
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	 ตำนานในการทำผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องเงิินวััวลายของบ้้านศรีีสุพุรรณนั้้�น ปรากฏ

หลัักฐานตั้้�งแต่่ครั้้�งพญามัังรายสร้้างเมืืองเชีียงใหม่่ ซึ่่�งสร้้างความสััมพัันธ์์กัับพุุกาม 

และเจรจาขอช่่างฝีีมืือ มายัังเมืืองเชีียงใหม่่ เพื่่�อฝึึกเป็็นอาชีีพเสริิมให้้กัับประชาชน 

ทำให้้เชีียงใหม่่มีีช่่างหััตถกรรมพื้้�นบ้้านที่่�ได้้รัับการฝึึกฝนและมีีการสืืบทอดต่อเนื่่�อง

กันัตลอดมา โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งการทำเครื่่�องเงิินของช่่างบ้้านศรีพีรรณ ผู้้�ตีขีันัเงิินจะตอก 

และดุุนลวดลายบนขัันเงิินให้้เป็็นเรื่่�องราวต่่าง ๆ เป็็นช่่างในคุ้้�มหลวงเมืืองเชีียงใหม่่

ในอดีีต และได้้นำมาถ่่ายทอดอย่่างต่่อเนื่่�องให้้ลููกหลานจนสามารถเป็็นช่่างฝีีมืือ 

จนเป็็นที่่�ยอมรัับและได้้ขยายแหล่่งที่่�ผลิิตเครื่่�องเงิิน ไปยัังหมู่่�บ้้านอื่่�น ๆ เช่่น บ้ ้าน

หารแก้้ง อำเภอหางดง บ้้านแม่่หย้้อย อำเภอสัันทราย ซึ่่�งได้้พััฒนารููปแบบลวดลาย

ไปมากมาย โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งปัจัจุบุันัเครื่่�องเงินิได้้พัฒันาไปมากรวมทั้้�งลวดลายก็ไ็ด้้

พััฒนาสู่่�วิิถีีชีีวิิตที่่�หลากหลายมากขึ้้�นเช่่นกััน (สำนัักงานวััฒนธรรมจัังหวััดเชีียงใหม่่, 

2561) สรุปุได้ว่้่าเทคนิิคในการทำลวดลายต่่าง ๆ ของเครื่่�องเงิินวััวลายจะมีีทั้้�งการตอก 

และการดุุนโดยลวดลายต่่าง ๆ นั้้ �นจะมาจากวิิถีีชีีวิิต วั ฒนธรรม และความเชื่่�อใน

บริิบท ผู้้�วิ จััยมีีความสนใจที่่�จะนำเอกลัักษณ์์ของลัักษณะการตอก และการดุุน

ลวดลายบางส่ว่นของเครื่่�องเงินิวัวัลายมาเป็น็แรงบันัดาลใจร่ว่มในการสร้า้งสรรค์ร์าย

ละเอีียดในภาพดิิจิิทััลอาร์์ตตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย
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ภาพประกอบที่่� 1 ภาพไทม์์ไลน์์ประวััติิศาสตร์์เครื่่�องเงิินหมู่่�บ้้านวััวลาย  

และการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููล

	 แน	วคิิดว่่าด้้วย มายาคติิ (Mythologies) ของ โรล็็องค์์ บาร์์ตส์์ (Roland 

Barthes) เป็น็แนวคิดิว่า่ด้ว้ยการสื่่�อความหมายด้ว้ยคติคิวามเชื่่�อทางวัฒันธรรมผ่า่น

สื่่�อสััญญะ (sign) ในลัักษณะต่่าง ๆ เพื่่�อกลบเกลื่่�อนความจริิงแท้้และให้้เป็็นที่่�รัับรู้้�

ใหม่่แบบแนบเนีียน (Naturalization) โดยลวงให้้หลงไปในค่่านิิยมความเชื่่�อต่่าง ๆ 

เพื่่�อให้ผู้้้�คนละเลยมองข้า้มการเอารัดัเอาเปรียีบในมิติิิต่่าง ๆ  เนื่่�องจากแนวคิดิมายาคติิ 

คืือแนวคิิดที่่�กล่่าวถึึงสัังคมมนุุษย์์ซึ่่�งขัับเคลื่่�อนด้้วยชุุดความคิิดอัันหลากหลาย 

ทั้้�งศาสนา เชื้้�อชาติิ อุ ดมการณ์์ สิ่่ �งเหล่่านี้้�เปรีียบเสมืือนใจกลางของหยดน้้ำที่่�สร้้าง
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แรงกระเพื่่�อมต่่อผู้้�คนในบริิบท นำไปสู่่�การคิิดการพััฒนาการสร้้างสรรค์์สิ่่�งต่่าง ๆ 

ในสัังคมที่่�สะท้้อนต่่อชุุดความคิิดใจกลางวงน้้ำ ผู้้�วิ ิจััยจึึงได้้นำแนวคิิดมายาคติิ 

มาสัังเคราะห์์ร่่วมในแนวคิิดการสร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตตำนานตััวมอมในมิิติิ

วัฒันธรรมล้า้นนาร่่วมสมััย ให้ม้ีคีวามร่ว่มสมััยระหว่่างความดั้้�งเดิมิ กับับริบิทปัจัจุบุันั

นิิยม (Barthes, 1975)

	 ศาสตราจารย์์โฮวาร์์ด การ์์ดเนอร์์ ได้้นำเสนอ “ทฤษฎีีพหุุปััญญา” (Theory 

of Multiple Intelligences) ซึ่่�งมีีแนวคิิดว่่าสติิปััญญาของมนุุษย์์มีีหลายด้้านที่่�มีี

ความสำคััญเท่่าเทีียมกัันขึ้้�นอยู่่�กับว่่าใครจะโดดเด่่นในด้้านไหนบ้้าง แต่่ละด้้านอาจ

ผสมผสานกัันแล้้วแสดงออกมาเป็็นความสามารถเฉพาะอัันจะเป็็นลักัษณะเฉพาะตััว

ของแต่่ละคนไปในการตอบสนองต่่อการใช้้ชีีวิิตในบริิบทของคนผู้้�นั้้�น (Gardner, 

1999) ผู้้�วิจัยัใช้แ้นวคิิดนี้้�สะท้้อนความสามารถในการแก้้ปัญัหากระบวนการสร้้างสรรค์์ 

ผลงาน ซึ่่�งมีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับัสภาพแวดล้อ้มของบริบิททางวัฒันธรรม เป็น็แนวคิดิที่่�

สนัับสนุนุการบููรณาการร่่วมระหว่่างสมองทั้้�งสองซีีก อันนำไปสู่่�ผลิิตผลที่่�มีปีระสิิทธิภิาพ 

ต่อ่การรับัรู้้�ของผู้้�คนในงานสร้า้งสรรค์ภ์าพดิจิิิทัลัอาร์ต์ตำนานตัวัมอมในมิติิวิัฒันธรรม

ล้้านนาร่่วมสมััย

	 ทฤษฎีีสััญวิิทยา (Semiology) เป็็นศาสตร์์ที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับระบบของ 

สััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏอยู่่�ในความคิิดของมนุุษย์์อัันถืือเป็็นทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างที่่�อยู่่�รอบตััว

ของเรา เช่น่ ภาษา รหัสั สัญญาณ เครื่่�องหมาย ฯลฯ เป็็นแนวทางการศึึกษาเชิงิสัังคม 

หรืือศึึกษาความแตกต่่างของวััฒนธรรมระหว่่างผู้้�ให้้ และผู้้�รับสาร ตลอดจนความ

หลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา และวััฒนธรรม (คมลัักษณ์์ ไชยยะ, 

2562) ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำทฤษฎีีสััญวิิทยามาสัังเคราะห์์ร่่วมในการสร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััล

อาร์์ตตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััยให้้มีีความเชื่่�อมโยงความร่่วม

สมัยัและความดั้้�งเดิมิกับับริบิทปัจัจุบุันันิยิม ด้ว้ยสัญัญะที่่�แฝงเรื่่�องราวผ่า่นรายละเอียีด 

ความหมายในตััวงานสร้้างสรรค์์
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	 วััตถุุประสงค์์เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตจากตำนานตััวมอม 

ล้้านนาจากคติิความเชื่่�อดั้้�งเดิิมภายใต้้แนวคิิดมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย

	 1.	 กำหนดแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์ ์ผู้้�วิจิัยัได้ก้ำหนดแนวคิดิในการสร้า้งสรรค์์ 

ภาพดิิจิิตััลอาร์์ตตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย โดยใช้้ทฤษฎีีมายา

คติิ สััญวิิทยา และพหุุปััญญา ร่่วมกัับการใช้้แรงบัันดาลใจจากการตอก และดุุนลาย

เงิินของช่่างศิิลป์์สมััยพญามัังรายแห่่งอาณาจัักรล้้านนามาเป็็นแนวทางหลัักในการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน เนื่่�องด้้วยเงิินมีีความแวววาวมีีการสะท้้อนบริิบทรอบข้้างเหมืือน

เป็น็กระจกสะท้อ้นเรื่่�องราวกันัและกันัเอง และให้ค้วามรู้้�สึกึสะท้้อนกับัตัวัผู้้�ชมไปใน

ตััว ตััวละครและองค์์ประกอบต่่าง ๆ จะถ่่ายทอดออกมาด้้วยรููปแบบการผสมผสาน

แนวคิิดแบบสมจริิง และแบบลดทอนสลัับการไปตามความเหมาะสมในการจััดองค์์

ประกอบ ตัวัภาพจะถูกูถ่า่ยทอดตามลำดับัชั้้�นของตำนาน ทรงกลมสีทีองแวววาวสูงูสุดุ 

แทนค่่าพระพุุทธองค์์ที่่�เป็็นใจกลางจุุดกำเนิิดวงน้้ำมายาคติิของศาสนาพุุทธ เปรีียบ

ดั่่�งดวงอาทิิตย์์ที่่�เป็็นศููนย์์กลางจัักรวาลให้้พลัังงานแก่่สรรพสิ่่�งทั้้�งหลาย รองลงมาจะ

เป็็นชั้้�นสรวงสวรรค์์ที่่�สถิิตของเทพปััชชุุนนะเทวบุุตรที่่�กำลัังเสด็็จออกมาพร้้อมบััลลัังก์์

เพื่่�อประทานฝน ตัวบัลัลังัก์ม์ีลีักัษณะแสดงถึงึความอุุดมสมบููรณ์ด์้ว้ยดอกไม้้พืชืพันัธุ์์�

ต่่าง ๆ รองลงมาอีีกจะเป็็นวิิหารของพระพุุทธองค์์ที่่�ตััวมอมต้้องเฝ้้าไว้้เนื่่�องจากถููก

ลงโทษไม่่ให้้กลัับสวรรค์์จนกว่่าจะบรรลุุในธรรม และบัันดาลฝนช่่วยมวลมนุุษย์์จาก

ภัยัแล้ง้ตามคำสั่่�งเดิมิของเทพปััชชุนุนะ ล่างสุดุจะเป็น็โลกมนุษุย์ท์ี่่�อุดุมสมบูรูณ์พ์ูนูสุขุ

จากน้้ำฝนที่่�เทพปัชัชุุนนะ และมอมบันัดาลให้ใ้นบริบิทล้า้นนาเรื่่�องราวทั้้�งหมดจะถูกู

ถ่่ายทอดผ่านกรอบสามเหลี่่�ยมเปรีียบดั่่�งประตููมิิติิระหว่่างสวรรค์์ และโลกมนุุษย์์ที่่�

เชื่่�อมต่่อกััน และยัังเป็็นฉากหลัังแทนค่่าลำดัับชั้้�น (Hierarchy) ของตำนาน

	 2.	 ร่า่งแบบผลงานสร้า้งสรรค์ด้์้วยการร่า่งภาพกำหนดอัตัลักัษณ์ต์ัวัละคร 

และองค์์ประกอบของเรื่่�องราวตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััยตาม

แนวคิดิที่่�ได้จ้ากการสังัเคราะห์ข้์้อมูลูของตัวัมอมร่ว่มกับัทฤษฎีมีายาคติ ิทฤษฎีสีัญัวิิทยา 

และทฤษฎีีพหุุปััญญา ผสานลวดลายจากการตอก และดุุนของเครื่่�องเงิินวััวลายอััน

งดงาม
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ภาพประกอบที่่� 2 ร่่างภาพรวมเรื่่�องราวตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย

ภาพประกอบที่่� 3 ภาพสเก็็ตช์์ไอเดีียตััวมอมในรููปแบบล้้านนาร่่วมสมััย 

จากการสัังเคราะห์์ข้้อมููล
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	 3.	 นำแบบร่า่งที่่�ได้้ไปประเมินิโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นทัศันศิลิป์จ์ำนวน 2 คน 

ผลการประเมินิพบว่า่ มีรีะดับัความพึงึพอใจอยู่่�ในระดับัดีมีากค่า่เฉลี่่�ยรวม ( =5.00) 

โดยจำแนกเป็็นรายข้้อพบว่่าอยู่่�ในระดัับความพึึงพอใจดีีมากทุุกข้้อได้้แก่่ มี รููปแบบ

ลักัษณะประยุกุต์ส์ะท้อ้นถึงึแนวคิดิการออกแบบจากลวดลายตอก และดุนุของเครื่่�อง

เงินิวัวัลาย และสรีรีะของตัวัมอมแบบร่ว่มสมัยั ( =5.00) แนวคิดิการสร้า้งสรรค์ ์และ

พััฒนาแบบร่่างสอดคล้้องกัับข้้อมููลจากการสัังเคราะห์์ ( =5.00) แนวคิิดการ

สร้้างสรรค์์สื่่�อถึึงความเป็็นอััตลัักษณ์์ของล้้านนา ( =5.00) รู ูปแบบมีีความสวยงาม 

( =5.00) โดยภาพรวมท่่านพึึงพอใจต่่องานสร้้างสรรค์์ภาพดิิจิิทััลอาร์์ตจากตำนาน

ตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย ( =5.00)

	 4.	 นำแบบร่่างงานสร้้างสรรค์์ที่่�ได้้รัับการประเมิินจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน 

ทััศนศิิลป์์มาสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ด้้วยเทคนิิคการปั้้�นโมเดล 3 มิ ิติิด้้วย

โปรแกรม Zbrush และตััดแต่่งภาพด้้วยโปรแกรม Photoshop

ภาพประกอบที่่� 4  ภาพงานปั้้�นดิิจิิทััลเทพปััชชุุนนะ
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ภาพประกอบที่่� 5 ภาพงานปั้้�นดิิจิิทััลตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััย
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ภาพประกอบที่่� 6 ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนา

ร่่วมสมััยที่่�เสร็็จบููรณ์์
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	 5.	 ถ่่ายทอดงานสร้้างสรรค์์ตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วม

สมััยผ่่านนิิทรรศการด้้วยเทคนิิคพิิมพ์์ภาพขนาด A0

ภาพประกอบที่่� 7  ภาพการแสดงผลงานผ่่านนิิทรรศการ

อภิิปรายผลการวิิจััย
	 1)	 ผลจากการศึึกษารููปแบบเนื้้�อหาคติคิวามเชื่่�อดั้้�งเดิมิของตำนานตััวมอม

ในมิิติวิัฒันธรรมล้้านนาในอดีีต ผู้้�วิจััยพบว่่ารููปแบบของตััวมอมล้้านนาจะปรัับเปลี่่�ยน

ไปตามปัจัจัยับริบิทไม่ว่่่าจะเป็น็ฝีีมือืช่่าง ขอบเขตของการรัับรู้้�เรื่่�องราวที่่�อิงิกับัอุดุมการณ์์ 

แนวคิิดใจกลางวงน้้ำมายาคติิในสัังคมนั้้�นๆ แต่ก่็ย็ังัคงไว้ซ้ึ่่�งองค์ป์ระกอบอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ 

สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ นภ คงดีี (2560) ที่่�ว่่าการสร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�มีีแนวคิิด

มาจากเหตุุการณ์์สำคััญทางการเมืืองทำให้้กระแสเข้า้ถึึงผู้้�คนได้ง่้่ายขึ้้�น และตัวัละคร

เหล่า่นั้้�นเกิดิเป็็นภาพตััวแทนความคิิดสะท้้อนอุดุมการณ์์ในบริิบทนั้้�น ๆ  ทำนองเดีียว

กับังานวิิจัยัการออกแบบเครื่่�องประดัับสตรีีร่่วมสมััยจากแรงบันัดาลใจสำริดิบ้า้นเชียีง

ด้้วยเทคโนโลยีีสามมิิติิที่่�กลุ่่�มผู้้�วิิจััยได้้มีีแนวคิิดในการหาอััตลัักษณ์์จากบริิบทดั้้�งเดิิม

ทั้้�งรููปแบบเรื่่�องราวบริิบทสำริิด บ้ ้านเชีียง สู่่� การสร้้างสรรค์์ผสานนวััตกรรมงานปั้้�น

ดิิจิิทััลกัับงานปริ้้�น 3 มิิติิ (นิิติิ นิิมะลา และธนสิิทธิ์์� จัันทะรีี, 2562) เกิิดเป็็นผลงาน

สร้้างสรรค์์ เครื่่�องประดัับที่่�มีีอััตลัักษณ์์ร่่วมสมััยกัับกาลบริิบทปััจจุุบััน
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	 2)	 ผลจากการสร้้างสรรค์์ตำนานตััวมอมภายใต้้แนวคิิดมิิติิวััฒนธรรม 

ล้า้นนาร่ว่มสมัยัได้ผ้ลงานภาพดิจิิิทััลอาร์ต์ขนาด A0 ตัวัภาพจะถูกูถ่า่ยทอดตามลำดับัชั้้�น 

ของตำนาน ทรงกลมสีทีองแวววาวสูงูสุดุแทนค่า่พระพุุทธองค์ท์ี่่�เป็น็ใจกลางจุดุกำเนิดิ

วงน้้ำมายาคติิของศาสนาพุุทธ เปรีียบดั่่�งดวงอาทิิตย์์ที่่�เป็็นศููนย์์กลางจัักรวาลให้้

พลัังงานแก่่สรรพสิ่่�งทั้้�งหลาย รองลงมาจะเป็็นชั้้�นสรวงสวรรค์์ที่่�สถิิตของเทพปััชชุุน

นะเทวบุุตรที่่�กำลัังเสด็็จออกมาพร้้อมบััลลัังก์์เพื่่�อประทานฝน ตั ัวบััลลัังก์์มีีลัักษณะ

แสดงถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ด้้วยดอกไม้้พืืชพัันธุ์์�ต่่าง ๆ รองลงมาอีีกจะเป็็นวิิหารของ

พระพุทุธองค์ท์ี่่�ตัวัมอมต้อ้งเฝ้า้ไว้เ้นื่่�องจากถูกูลงโทษไม่ใ่ห้ก้ลับัสวรรค์จ์นกว่า่จะบรรลุุ

ในธรรม และบัันดาลฝนช่่วยมวลมนุุษย์์จากภััยแล้้งตามคำสั่่�งเดิิมของเทพปััชชุุนนะ 

ล่่างสุุดจะเป็็นโลกมนุุษย์์ที่่�อุุดมสมบููรณ์์พููนสุุขจากน้้ำฝนที่่�เทพปััชชุุนนะ และมอม

บัันดาลให้้ในบริิบทล้้านนาเรื่่�องราวทั้้�งหมดจะถููกถ่่ายทอดผ่่านกรอบสามเหลี่่�ยม

เปรีียบดั่่�งประตููมิิติิระหว่่างสวรรค์์ และโลกมนุุษย์์ที่่�เชื่่�อมต่่อกััน และยัังเป็็นฉากหลััง

แทนค่่าลำดัับชั้้�นของตำนาน ในส่่วนของเรื่่�องราว และความหมายทั้้�งหมดของภาพ

ดิิจิิทััลอาร์์ตตำนานตััวมอมในมิิติิวััฒนธรรมล้้านนาร่่วมสมััยชิ้้�นนี้้�มีีการหยิิบยกเรื่่�อง

ราวรายละเอีียดดั้้�งเดิิมจากประวััติิศาสตร์์มาผสานกัับเรื่่�องราวร่่วมสมััยในปััจจุุบััน

นิิยม สอดคล้้องกัับโครงการวิิจััยการศึึกษารููปทรงเพื่่�อสร้้างงานประติิมากรรมอาร์์ต

ทอยของ โกเมศ กาญจนพายััพ (2559) ที่่�ได้้ใช้้รููปทรงช้้างไทยแบบลดทอน ผสาน

กัับการรัังสรรค์์เฉพาะจาก 54 ศิิลปิินเพื่่�อให้้เกิิดเป็็นอาร์์ตทอยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ

แบบร่่วมสมััยปััจจุุบััน

	 3)	 ผลจากการนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ผ่่านนิิทรรศการในรููปแบบงาน

ปั้้�นดิิจิิทััลอาร์์ตถ่่ายทอดลงบนสิ่่�งพิิมพ์์ขนาด A0 ผลตอบรัับของอาจารย์์ นั ักศึึกษา 

และบุุคคลทั่่�วไปที่่�เข้้าชมพบว่่า มีีระดัับความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับดีีมากค่่าเฉลี่่�ยรวม 

( =4.80) โดยจำแนกเป็็นรายข้้อพบว่่าอยู่่�ในระดัับความพึึงพอใจดีีมากทุุกข้้อโดยมีี

อัันดัับที่่� 1 มีีรููปแบบลัักษณะประยุุกต์์สะท้้อนถึึงแนวคิิดการออกแบบจากลวดลาย

ตอก และดุุนของเครื่่�องเงิินวััวลาย ( =4.88) , มี ีการถ่่ายทอดเรื่่�องราวต่่อผู้้�ชมได้้

ชััดเจน ( =4.88) อัันดัับที่่� 2 ผลงานสร้้างสรรค์์มีีความสวยงาม ( =4.86) อัันดัับที่่� 3 
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ผลงานสร้า้งสรรค์ม์ีอีงค์์รายละเอียีดงดงาม ( =4.84) , ผลงานสร้า้งสรรค์ส์ื่่�อถึงึความ

เป็น็อัตัลักัษณ์ข์องล้า้นนา ( =4.84) , โดยภาพรวมท่า่นพึงึพอใจต่อ่ผลงานสร้า้งสรรค์์ 

( =4.84) ผลจากแบบประเมิินสะท้้อนให้้เห็็นว่่า ผู้้�ชมได้เ้กิิดการฉุุกคิิด อันนำไปสู่่�การ

ตั้้�งคำถามจากชุดุความรู้้�ความเข้า้ใจในการวิวิัฒัน์์ของเรื่่�องราวตำนานตัวัมอมของล้า้น

นาทั้้�งในแง่รู่ปูลักัษณ์์ และความหมายแบบร่ว่มสมัยัอันัจะเป็น็แรงบันัดาลใจ และจุุด

เริ่่�มต้้นการต่่อยอดของงานสร้้างสรรค์์ตำนานเรื่่�องราวอื่่�น ๆ ต่่อไปในอนาคต

ข้้อเสนอแนะ
	 ข้อ้เสนอแนะในการพัฒันาผลงานต่อ่ไปในอนาคต การเอางานปั้้�นดิจิิทิัลัมา

จััดเรื่่�องราว ความละเอีียดของไฟล์์งานปั้้�นควรมีีความละเอีียดสููง ควรควบคุุม

บรรยากาศองค์์รวม การไล่่มิิติิแสงเงา และการขัับระยะควรมีีมากกว่่านี้้�เพื่่�อให้้เกิิด

ความรู้้�สึึกกลมกล่่อมไหลลื่่�นกัับองค์์รวมของภาพอัันจะทำให้้ผลงานเกิิดการพััฒนา 

และดีียิ่่�งขึ้้�นต่่อไปในภายภาคหน้้า ในแง่่ของการให้้ความรู้้�แก่่สัังคมผู้้�วิิจััยหวัังว่่างาน

วิิจััยนี้้�จะเป็็นต้้นแบบในการต่่อยอดการสร้้างสรรค์์ผลงานจากอััตลัักษณ์์เฉพาะของ

เรื่่�องราวทางวััฒนธรรมในบริิบทอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้เกิิดประโยชน์์แก่่ผู้้�ประกอบการ และ

คนในบริิบทชุุมชนนั้้�น ๆ

กิิตติิกรรมประกาศ
	 บทความวิิจััยเรื่่�องตำนานตัวัมอมในมิติิิวัฒันธรรมล้้านนาร่ว่มสมััย ได้ร้ับัทุนุ
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บทคััดย่่อ	
	 วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยครั้้�งนี้้�คืือการวิิเคราะห์์งานวิิจััยเกี่่�ยวกัับการสอน

ดนตรีีที่่�ใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านในประเทศไทย โดยใช้้วิิธีีการทบทวนวรรณกรรมอย่่าง

เป็น็ระบบ พบผลงานทั้้�งหมด 19 ฉบับัที่่�ตรงตามเกณฑ์์ที่่�กำหนดไว้้สำหรัับการศึึกษา

ครั้้�งนี้้� ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นไปที่่�รายงานการวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์และวิิทยานิิพนธ์์ที่่�ตีีพิิมพ์์ระหว่่าง

ปีี พ.ศ. 2560 ถึ ึง 2566 ในระบบฐานข้้อมููลวารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์กลางของ

ประเทศไทย เมื่่�อระบุวุรรณกรรมตามเกณฑ์์การค้้นหาแล้้ว จึงทำการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา

ใน 4 ด้า้น ได้แ้ก่ ่1) ลักัษณะทั่่�วไป 2) ระเบียีบวิธิีวีิจิัยั 3) วัตัถุปุระสงค์ข์องการศึกึษา 

และ 4) ประเภทของกิจิกรรมการสอนดนตรี ีการวิเิคราะห์ข์้อ้มูลูใช้ส้ถิติิเิชิงิพรรณนา 

นำเสนอในรููปแบบร้้อยละ

	 ผลการวิิเคราะห์์งานวิิจััยพบว่่ารายงานการวิิจััยและวิิทยานิิพนธ์์ส่่วนใหญ่่

มาจากปีี พ.ศ. 2566 ซึ่่�งมีีปริิมาณมากที่่�สุุด (ร้้อยละ 26.32, n = 5) สถาบัันที่่�ผลิิต

วรรณกรรมมากที่่�สุุดในช่่วง 6 ปี ีคืือจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย (ร้้อยละ 36.85, 

n = 7) ในด้า้นระเบียีบวิธิีวีิจัิัย พบว่า่การวิจัิัยเชิงิคุุณภาพเป็น็วิธิีหีลักัที่่�ใช้ ้โดยคิดิเป็น็

ร้้อยละ 47.37 (n = 9) ของการศึึกษาทั้้�งหมด วััตถุุประสงค์์การวิิจััยที่่�พบมากที่่�สุุด

คืือ 1) การวิิเคราะห์์บทเพลงพื้้�นบ้้านและเปรีียบเทีียบผลก่่อนและหลัังการทดลอง 

และ 2) การศึึกษาผลของการทดลองและประสิิทธิิภาพของชุุดกิิจกรรมการสอน 

คู่่�มืือ และแบบเรีียน ซึ่่�งคิิดเป็็นร้้อยละ 34.21 (n = 13) ของการศึึกษาทั้้�งหมด

	 ในด้้านกิิจกรรมการสอนดนตรีี พบว่่าเพลงพื้้�นบ้้านส่่วนใหญ่่ถููกสอนผ่่าน

การบรรเลงดนตรีี คิ ิดเป็็นร้้อยละ 65 ของกรณีีทั้้�งหมด การศึึกษาส่่วนใหญ่่มุ่่�งเน้้น

การใช้้เพลงพื้้�นบ้้านในระดัับมััธยมศึึกษา ซึ่่�งคิิดเป็็นร้้อยละ 40 ของประชากรที่่�ศึกึษา 

ผลการวิิจััยนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงแนวโน้้มในการศึึกษาเกี่่�ยวกัับการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านใน

กิิจกรรมการสอนดนตรีีในประเทศไทย และสามารถใช้้เป็็นข้้อมููลอ้้างอิิงสำหรัับการ

วิิจััยในอนาคตต่่อไป

คำสำคััญ:	 การทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบ, งานวิิจัยัทางดนตรีีศึกึษา, บทเพลง 

พื้้�นบ้้าน, วััฒนธรรมดนตรีีที่่่��แตกต่่างหลากหลาย
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Abstract
	 The objective of this research was to analyze studies on music 

teaching using folk songs in Thailand through a systematic literature 

review. A total of 19 works meeting the criteria set for this study were 

found, focusing on complete research reports and theses published 

between 2017 and 2023 in Thailand’s central electronic journal  

database. After identifying the literature according to the search  

criteria, content analysis was conducted in 4 areas: 1) general 

characteristics, 2) research methodology, 3) study objectives, and 4) 

types of music teaching activities. Data analysis used descriptive  

statistics, presented in percentages.

	 The analysis of the research found that most research reports 

and theses came from 2023, which had the highest volume (26.32 

percent, n = 5). The institution that produced the most literature over 

the 6-year period was Chulalongkorn University (36.85percent, n = 7). 

In terms of research methodology, qualitative research was the main 

method used, accounting for 47.37percent (n = 9) of all studies. The 

most common research objectives were 1) analyzing folk songs and 

comparing pre- and post-experiment results, and 2) studying the effects 

of experiments and the effectiveness of teaching activity sets, manuals, 

and textbooks, accounting for 34.21percent (n = 13) of all studies.

	 Regarding music teaching activities, it was found that folk songs 

were mostly taught through musical performance, accounting for 

65percent of all cases. Most studies focused on using folk songs at the 

secondary education level, which accounted for 40percent of the 

studied population. The results of this research indicate trends in 
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studies on the use of folk songs in music teaching activities in Thailand 

and can be used as reference data for future research.

Keyword:	 A systematic Review of the Literature, Music Education  

	 	 Research, Folk Songs, Different Musical Cultures

บทนำ
		 ในประเทศไทย ด นตรีีพื้้�นบ้้านถืือเป็็นสมบััติิทางวััฒนธรรมและแสดงถึึง

ลัักษณะพิิเศษของกลุ่่�มท้้องถิ่่�นต่่างๆ การดููแลรัักษาเพลงพื้้�นบ้้านให้้คงอยู่่�เพื่่�อให้้ได้้

รับัการสืบืทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นถือืเป็น็สิ่่�งสำคัญั โรงเรียีนที่่�สอนดนตรีแีละดนตรีพีื้้�นเมือืง

มีีบทบาทสำคััญในการปกป้้องพวกเขา ซึ่่�งทำให้้เด็็กๆ เข้้าใจและซึึมซัับเสีียงทาง

วััฒนธรรมเหล่่านี้้�ตั้้�งแต่่อายุุยัังน้้อย แต่่สำหรัับนัักการศึึกษาที่่�สอนจัังหวะดนตรีี 

พื้้�นบ้้านอาจเป็็นเรื่่�องยาก ดั ังนั้้�นการค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับวิิธีีการสอนดนตรีีเหล่่านี้้�จึึง 

ทั้้�งน่่าสนใจและมีีความสำคััญ

	 งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสอนดนตรีปีระกอบบทเพลงพื้้�นบ้า้นในประเทศไทย 

มีคีวามหลากหลาย ทั้้�งในด้า้นวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิจิัยั กลุ่่�มเป้า้หมาย รูปแบบการสอน 

และการประเมิินผล ตััวอย่่างเช่่น งานวิิจััย ที่่�ศึึกษาผลของการใช้้กิิจกรรมการเรีียนรู้้� 

มุ่่�งเน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำคััญในการสอนดนตรีีพื้้�นบ้้านให้้แก่่นัักเรีียนระดัับประถมศึึกษา 

พบว่่านัักเรีียนมีีความรู้้�ความเข้้าใจและทัักษะในการบรรเลงดนตรีีพื้้�นบ้้านเพิ่่�มขึ้้�น 

นอกจากนี้้�ยังัมีงีานวิจิัยัที่่�ศึกึษาการพััฒนารููปแบบการสอนดนตรีีพื้้�นบ้า้นที่่�เหมาะสม

กับันักัเรียีนระดับัมัธัยมศึกึษา และงานวิจัิัยที่่�เน้น้การอนุรุักัษ์ด์นตรีพีื้้�นบ้า้นผ่า่นการสอน 

ในสถานศึึกษา ซึ่่�งพบว่่าการสอนดนตรีีพื้้�นบ้้านช่่วยให้้นัักเรีียนเกิิดความภาคภููมิิใจ

ในวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นและมีคีวามตระหนักัในการอนุรัุักษ์ม์รดกทางวัฒันธรรมของชาติิ 

	 แม้้ว่่าจะมีีงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับการสอนดนตรีีประกอบบทเพลงพื้้�นบ้้านใน

ประเทศไทยอย่่างหลากหลาย แต่่หากพิิจารณาในภาพรวมยัังคงพบช่่องว่่างและ

โอกาสในการพััฒนาต่่อยอด  กล่่าวคืือ งานวิิจััยส่่วนใหญ่่มัักมุ่่�งเน้้นไปที่่�การพััฒนา 

รูปูแบบการสอนดนตรีโีดยใช้บ้ทเพลงของดนตรีตีะวันัตก หรือืการศึกึษาผลของการ
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ใช้้รููปแบบการสอนโดยใช้้บทเพลงของดนตรีีตะวัันตก เป็็นแบบ ขณะที่่�การศึึกษา 

เชิงิลึกึเกี่่�ยวกับัปัจัจัยัที่่�ส่ง่ผลต่อ่ความสำเร็จ็ในการสอนดนตรีพีื้้�นบ้า้นยังัมีนี้อ้ย นอกจากนี้้� 

การศึึกษาเปรีียบเทีียบรููปแบบการสอนที่่�แตกต่่างกัันในบริิบทที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อให้้

ได้้ข้้อเสนอแนะที่่�มีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น ก็็เป็็นอีีกประเด็็นที่่�น่่าสนใจ 

	 การทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบในครั้้�งนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อสัังเคราะห์์ 

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสอนดนตรีีประกอบบทเพลงพื้้�นบ้้านในประเทศไทย โดย

จะวิิเคราะห์์ในประเด็็นต่่างๆ เช่่น วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย กลุ่่�มเป้้าหมาย รููปแบบ

การสอน ผลการวิิจัยั และข้อ้เสนอแนะ เพื่่�อให้ไ้ด้้ข้อ้มูลูที่่�เป็น็ประโยชน์์ต่อ่การพััฒนา

รููปแบบการสอนดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�มีีประสิิทธิิภาพและเหมาะสมกัับบริิบทของแต่่ละ

พื้้�นที่่� นอกจากนี้้�ยังัจะวิเิคราะห์์ช่อ่งว่า่งและโอกาสในการพัฒันางานวิจิัยัด้า้นนี้้�ต่อ่ไป

ในอนาคต 

	 การสังัเคราะห์ง์านวิจัิัยเกี่่�ยวกับัการสอนดนตรีปีระกอบบทเพลงพื้้�นบ้า้นใน

ประเทศไทยจะช่่วยให้้ได้้ข้้อมููลและแนวทางที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อครููผู้้�สอน นั กการ

ศึึกษา และผู้้�ที่่�สนใจในการพััฒนารููปแบบการสอนดนตรีีพื้้�นบ้้านที่่�มีีประสิิทธิิภาพ 

ตลอดจนการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านของประเทศ  

ซึ่่�งจะเป็็นส่ว่นหนึ่่�งในการเสริมิสร้้างความรู้้� ความเข้า้ใจ และความตระหนัักในคุุณค่่า

ของความเป็็นไทยให้้แก่่เยาวชน อันจะนำไปสู่่�การอนุุรัักษ์์และสืืบสานวััฒนธรรมอย่่าง

ยั่่�งยืืนต่่อไป 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางด้้านการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับการสอนดนตรีี

ในวัฒันธรรมที่่�หลากหลายในประเทศไทย ใน 1. ลักัษณะด้า้นทั่่�วไป 2. ด้า้นระเบียีบ

วิิธีีวิิจััย 3. ด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาและกิิจกรรมการสอนดนตรีี
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วิิธีีการดำเนิินงานวิิจััย
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�กำหนดวิธีีการศึึกษาตามแนวทางการทบทวนวรรณกรรม

อย่า่งมีีระบบ (Systematic Review) เพื่่�อสังัเคราะห์์ข้อ้มูลูจากงานวิิจัยัและวิิทยานิิพนธ์์ 

ทางด้้านการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายใน

ประเทศไทยผ่่านการสืบืค้้นในฐานข้้อมููล ระบบฐานข้้อมููลวารสารอิเิล็็กทรอนิกิส์์กลาง

ของประเทศไทย โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยกำหนดประเด็็นศึึกษาว่่าด้้วยลัักษณะของงาน

วิิจััยและวิิทยานิิพนธ์์ในด้้านต่่าง ๆ มีีรายละเอีียดดัังนี้้� (ดููได้้จากภาพประกอบที่่� 1)

	 1.	 ลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไปของงานวิิจััยและวิิทยานิิพนธ์์ ได้้แก่่ ชื่่ �องาน

วิิจััย/ผู้้�วิิจััย/สถาบััน/ปีีที่่�พิิมพ์์

	 2. 	 ลักัษณะด้า้นระเบียีบวิธิีวีิจัิัย ได้้แก่ ่วิธีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพ (Qualitative)/

วิิธีีวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative)/ วิิธีีวิิจััยผสมวิิธีี (Mixed Methods) (Creswell 

J. W. & Creswell J. D., 2017; ชำนาญ ปาณาวงษ์์, 2563; เทพิกิา รอดสการ, 2560)

	 3.	 ลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา ได้้แก่่ วััตถุุประสงค์์การวิิจััย/

ผลการวิิจััย 

	 ต่่อมาในขั้้�นดำเนิินการวิิจััย ผู้้�วิิจััยทำการสืืบค้้นข้้อมููลใน ระบบฐานข้้อมููล

วารสารอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ก์ลางของประเทศไทย ซึ่่�งเป็น็ฐานข้อ้มูลูทางด้า้นวิชิาการและ

การวิิจััยของประเทศไทยที่่�รวบรวมงานวิิจััยหลากหลายสาขารวมถึึงทางด้้านดนตรีี

ศึกึษา (Music Education) ไว้ม้ากมายโดยกระบวนการศึึกษาเริ่่�มต้น้ดำเนิินการผ่่าน

การค้้นหาขั้้�นสููง (Advance Search) ในทุุกเขตข้้อมููลของตััวเลืือกการค้้นหา 

ซึ่่�งมีีการกำหนดเกณฑ์์และขั้้�นตอนการศึึกษาดัังนี้้� (ดููได้้จากภาพประกอบที่่� 1) 
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ภาพประกอบที่่� 1 ขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััย

	 	 3.1	 ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดคำสำคััญ (Keywords) สำหรัับทำการค้้นหา 

โดยเริ่่�มจากกลุ่่�มคำสำคััญที่่�มีคีวามหมายกว้้างทางด้้านการสอนดนตรีีและวัฒันธรรม

ก่่อนเพื่่�อให้้เห็็นภาพรวมใหญ่่ของพื้้�นที่่� ความรู้้�ที่่�สนใจศึึกษา ซึ่่�งคำสำคััญ ได้้แก่่ 

“บทเพลง” “เพลงพื้้�นบ้้าน” “ประเทศไทย””ความหลากหลาย” “วััฒนธรรม”

	 	 3.2	หลัังจากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงกำหนดขอบเขตระยะเวลาที่่�ต้้องการสืืบค้้น 

คืือ 6 ปีีย้้อนหลััง (พ.ศ. 2560-2566) เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งงานวิิจััยที่่�เป็็นปััจจุุบัันหรืือไม่่

ไกลจากปัจัจุบุันัให้ม้ากที่่�สุดุ และทำการกำหนดขอบเขตด้า้นตัวัแปรที่่�ศึกึษาเพื่่�อเป็น็

เกณฑ์์การคััดเลืือกกลุ่่�มของงานวิิจััยโดยกำหนดเป็็นกลุ่่�มเอกสาร 2 ประเภท ได้้แก่่ 

รายงานการวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์ และวิิทยานิิพนธ์์

	 	 3.3	 กำหนดคำสำคััญที่่�มีีความหมายจำเพาะเจาะจงทางด้้านการใช้้

บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายในประเทศไทเพื่่�อใช้้



102
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

เป็็นเกณฑ์์ในการคััดเข้้า (Inclusion) เพื่่�อให้้สามารถเข้้าถึึงงานวิิจััยในฐานข้้อมููล 

ตามที่่�กำหนดทั้้�ง 2 ประเภทซึ่่�งคำสำคััญทั้้�งหมดได้้แก่่ “การบรรเลงเครื่่�องดนตรีี” 

“การเคลื่่�อนไหวประกอบดนตรีี” “การขัับร้้อง” “ดนตรีีบรรเลง” “ดนตรีีพื้้�นบ้้าน” 

“ดนตรีีต่่างวััฒนธรรม “ “ดนตรีีหลากวััฒนธรรม”

	 	 3.4	 จากนั้้�นจึึงทำการจััดกลุ่่�มข้้อมููลเอกสารโดยใช้้เครื่่�องมืือแบบคััด

กรองเอกสาร (Checklist) เพื่่�อทำการคััดกรองวรรณกรรมในขั้้�นต้้น

	 	 3.5	 ต่อ่มาทำการคัดักรองในขั้้�นคัดัเฉพาะเอกสารงานวิจิัยัและวิิทยานิพินธ์์ 

ที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้อ้งเฉพาะประเด็น็ทางด้า้นการใช้บ้ทเพลงพื้้�นบ้า้นกับัการสอนดนตรีี

ในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายในประเทศไทโดยใช้้แบบบัันทึึกข้้อมููลงานวิิจััยการใช้้

บทเพลงพื้้�นบ้า้นกับัการสอนดนตรีใีนวัฒันธรรมที่่�หลากหลายในประเทศไทย เพื่่�อใช้้

เป็น็เกณฑ์์ในการคััดออก (Exclusion) โดยสนใจงานที่่�เกี่่�ยวข้้องในสาขาดนตรีีศึกึษา 

(Music Education) ตามเกณฑ์์กำหนดโดยตรงเท่่านั้้�นในส่่วนของเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ใน

การศึึกษาแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่

	 	 	 1)	 แบบคััดกรองเอกสาร (Check List) ที่่�ผู้้�วิิจััยดำเนิินการสร้้าง

ขึ้้�นโดยมีหีัวัข้อ้คือืชื่่�องานวิจิัยั บทคัดัย่อ่ วัตัถุปุระสงค์ก์ารวิจิัยั ซึ่่�งงานวิจิัยัที่่�คัดัเลือืก

ต้้องมีีหััวข้้อที่่�กำหนดตามเครื่่�องมืือ 

	 	 	 2)	 แบบบัันทึกึข้อ้มูลูงานวิิจัยัทางด้า้นการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้า้นกับั

การสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายในประเทศไทย ประกอบไปด้้วย ชื่่�อผู้้�วิิจััย 

ปีีที่่�พิิมพ์์สถาบััน วััตถุุประสงค์์การวิิจััย ระเบีียบวิิธีีวิิจััย และผลการวิิจััย ทั้้�งนี้้� เครื่่�อง

มืือทั้้�ง 2 ชิ้้�นสร้้างขึ้้�นและตรวจสอบคุุณภาพความตรงตามเนื้้�อหาโดยวิิธีี IOC (Item 

Objective Congruence) โดยอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา 2 ท่ าน ซึ่่�งเป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

ดนตรีีศึึกษา และผู้้�เชี่่�ยวชาญภายนอกอีีก 1 ท่ ่าน ที่่ �เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการวิิจััย

ทางการศึกึษา หลังัจากได้ร้ับัการตรวจสอบและประเมินิจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�วิจิัยัได้น้ำ

ข้้อมููลและข้้อเสนอแนะมาทำการพััฒนาเครื่่�องมืือให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น ก่ ่อนนำไปใช้้ใน

การเก็็บข้้อมููลจริิง (ณััฏฐภรณ์์ หลาวทอง, 2561; ชููศรีี วงศ์์รััตนะ, 2560)
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ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

	 	 สำหรัับการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจััยนำเอาข้้อมููลวรรณกรรมที่่�ได้้ทำการ
คััดเฉพาะมาทำการพิิจารณาข้้อมููลตามลัักษณะด้้านต่่าง ๆ ที่่ �ได้้กำหนด  โดยใช้้วิิธีี
การจำแนกรายละเอีียดและวิิเคราะห์์ผลเชิิงปริิมาณนำเสนอเป็็นค่่าร้้อยละ และนำ
เสนอผลการวิิเคราะห์์รายละเอีียดงานตามลัักษณะในรููปแบบการเขีียนพรรณนา

ผลการวิิจััย
	 จากการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวกัับงานวิิจััยทางด้้านการใช้้บทเพลงพื้้�น
บ้้านเพื่่�อเป็็นสื่่�อการทางดนตรีีในประเทศในงานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
ความหลากหลายทางด้้านวััฒนธรรมดนตรีีในประเทศโดยสืืบค้้นผ่่านฐานข้้อมููล 
วารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์กลางของประเทศไทยเริ่่�มแรกค้้นพบวรรณกรรมทั้้�งหมด
จำนวน 100 ชิ้้�น จากนั้้�นกระทำการคััดเลืือกตามเกณฑ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยกำหนดคืือ 1) เป็็น
รายงานการวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์ และวิิทยานิิพนธ์์ 2) มี ช่่วงเวลาพิิมพ์์ย้้อนหลััง 6 ปี  
(พ.ศ. 2560-2566) ทำให้ค้้น้พบวรรณกรรมทั้้�งหมด 50 เล่ม่ 3) มีกีารเจาะจงเพิ่่�มคำ
สำคัญัที่่�มีคีวามหมายเฉพาะเจาะจงเกี่่�ยวข้อ้งกับัความหลากหลายทางด้า้นวัฒันธรรม
กิิจกรรมประกอบบทเพลงรำวงพื้้�นบ้้านในประเทศในงานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษา จาก
นั้้�นดำเนิินการคััดกรองงานวิิจััย ตั ัดงานวิิจััยที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง และคััดเฉพาะข้้อมููลที่่�
เกี่่�ยวข้อ้งในประเด็น็โดยผู้้�วิจิัยัในส่่วนของการคัดักรองโดยกำหนดคำสำคััญทั้้�ง 10 คำ 
เพื่่�อเป็็นเกณฑ์์การคััดเข้้า (Inclusion) และกำหนดขอบเขตของคำสำคััญให้้อยู่่�ใน
กลุ่่�ม ชื่่ �อเรื่่�อง บทคััดย่อและสถาบััน ซึ่่�งจะพบปริิมาณวรรณกรรมทั้้�งหมด  50 ชิ้้ �น 
ในระยะเวลา 6 ปีีย้้อนหลัังซึ่่�งเป็็นงานที่่�ปรากฎเรื่่�องการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านเพื่่�อการ
สอนดนตรีีกับัความหลากหลายทางวััฒนธรรมดนตรีีในประเทศไทยมีีอยู่่�ในงานหลาก
หลายสาขาจากนั้้�นผู้้�วิจััยทำการคััดเฉพาะงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการวิิจััยการใช้้
บทเพลงบทเพลงพื้้�นบ้้านเพื่่�อการสอนดนตรีีโดยตรงทำให้้พบปริิมาณวรรณกรรมที่่�
ตรงตามเกณฑ์์ทั้้�งสิ้้�น 30 ชิ้้�น และไม่่เกี่่�ยวข้้อง 11 ชิ้้�นซึ่่�งในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยสนใจข้้อมููล
ของกลุ่่�มวรรณกรรมที่่�ตรงตามเกณฑ์์กำหนด 19 ชิ้้�น เท่่านั้้�นเพื่่�อทำการสัังเคราะห์์
งานวิิจััยในลัักษณะทั้้�ง 3 ด้้านตามที่่�กำหนดไว้้เป็็นประเด็็นในการศึึกษา โดยมีีข้้อมููล
แต่่ละส่่วน ดัังนี้้�
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ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

	 1)	 สัังเคราะห์์ลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไปของงานวิิจััยและวิิทยานิิพนธ์์

ตารางที่่� 1 ข้้อมููลลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไปของงานวิิจััยและวิิทยานิิพนธ์์

	ปี ชื่่�องานวิิจััย ผู้้�วิิจััยและสถาบััน คิิดเป็็นร้้อยละ

2560
1.	ผลการจััดกิิจกรรมการเคลื่่�อนไหวประกอบ
บทเพลงพื้้�นเมืืองสำหรัับเด็็กปฐมวััยที่่�มีีต่่อ 
ความเข้้าใจจัังหวะ

ณััชชา เตชะอาภรณ์์ชััย
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 5.26

2561
1.	การเฝ้้าระวัังทางวััฒนธรรมเพื่่�อการสร้้างสรรค์์
บทเพลงฝึึกพื้้�นฐานสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม 
จากบทเพลงพื้้�นเมืืองล้้านนา

อดิิวััชร์์ พนาพงศ์์ไพศาล
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชียีงราย 5.26

﻿2562

﻿

1.	การศึึกษาสาระดนตรีีพื้้�นบ้้านในมาตรฐานผู้้�เรีียน 
มาตรฐานผู้้�สอนมาตรฐานหลัักสููตรและหลัักสููตร
ดนตรีีศึึกษาระดัับปริิญญาบััณฑิิตในสถาบัันระดัับ
อุุดมศึึกษาของประเทศไทยและนานาชาติิ

สุุทิิชา บุุญโน
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

21.05

2.	การศึึกษาทำนองของเพลงพื้้�นเมืืองล้้านนาที่่�
เหมาะสมต่่อการสร้้างสรรค์์บทเพลงสำหรัับฝึึก 
พื้้�นฐานของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมในจัังหวััดเชีียงราย

อดิิวััชร์์ พนาพงศ์์ไพศาล
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชียีงราย

3.	การสอนดนตรีีพื้้�นบ้้านล้้านนา 
สำหรัับผู้้�สููงอายุุ:กรณีีศึึกษาครููพรหเมศวร์์สรรพศรีี 
(ครููภููมิิปััญญาไทย)

เพีียงแพน สรรพศรีี
ยุุทธนา ฉััพพรรณรััตน์์

จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

4.	การเรีียบเรีียงเสีียงประสานชุุดเพลงพื้้�นบ้้าน
อีีสานสำหรัับวงโยธวาทิิต

พชร พิิฆาตไพรีี, 
จตุุพร สีีม่่วง

มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

﻿2563

1.	การพััฒนารููปแบบการสอนดนตรี ี
สำหรัับวงดนตรีีลููกทุ่่�งในโรงเรีียนมััธยมศึึกษา

จิิรานุุวััฒน์์ ขัันธจัันทร์์ 
พงษ์์พิิทยา สััพโส  

พิิทยวััฒน์์ พัันธะศรีี 
มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

15.79
2.	แนวทางการจััดการเรีียนการสอนขัับร้้องเพลง 
พื้้�นบ้้านล้้านนาในกิิจกรรมพััฒนาผู้้�เรีียนตามวิิธีีการ
ของโคดาย สำหรัับนัักเรีียนระดัับประถมศึึกษา 
ตอนปลายจัังหวััดเชีียงใหม่่

จริินพร จิิตต์์มั่่�น
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

3.	การพััฒนากิิจกรรมการเรีียนการสอนดนตรีี 
พื้้�นเมืืองภาคเหนืือแบบ 4 MATสำหรัับนัักเรีียน 
ชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 5 วิิทยาลััยนาฏศิิลป ลพบุุรีี

ปภาอร แก้้วสว่่าง
วิิทยาลััยนาฎศิิลป ลพบุุรีี
สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์
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ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

	ปี ชื่่�องานวิิจััย ผู้้�วิิจััยและสถาบััน คิิดเป็็นร้้อยละ

﻿
2564

1.	แนวทางการจััดกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กปฐมวััย
โดยใช้้เพลงไทย

ภััทรธีีรา ดีีสััว
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

15.79
2.	การสร้้างแบบเรีียนไวโอลิินเสริิมสำหรัับผู้้�เรีียน
ระดัับเริ่่�มต้้นโดยใช้้ดนตรีีพื้้�นบ้้านไทย

พััชรพัันธ์์ สมบุุญตนนท์์
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

3.	การพััฒนาหนัังสืือแบบเรีียนเสริิมไวโอลิินโดยการ
ประยุุกต์์ใช้้บท เพลงสุุนทราภรณ์์สำหรัับผู้้�สููงอายุุ

ชญาณ์์ถััฏฐา หาญปริิพรรณ์์
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2565

1.	การศึึกษาผลสััมฤทธิ์์�ของ”แบบเรีียนเพลงพื้้�น
บ้้านภาคใต้้สำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิก”ในรายวิิชากีีตาร์์
คลาสสิิกของนัักศึึกษาสาขาดนตรีีศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 3 
คณะครุุศาสตร์์มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครศรีีธรรมราช

ทยา เตชะเสน์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
นครศรีีธรรมราช

10.532.การพััฒนาชุุดฝึึกทัักษะวงโยธวาทิิตโดยใช้้เพลงพื้้�น
บ้้านอีีสานใต้้สำหรัับโรงเรีียนมััธยมศึึกษา

ธัันย์์ศรุุต กลีีบสมุุทร
วงศ์์วิิทููรสมุุทร

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์

﻿

2566

1.การจััดการเรีียนรู้้�แบบบููรณาการด้้วยภููมิิปััญญา
ท้้องถิ่่�นด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้านนครสวรรค์์

ภิิญโญ ภู่่�เทศ มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏนครสวรรค์์

	26.32

2.ดนตรีีและเพลงพื้้�นบ้้าน : การพััฒนากิิจกรรม
ดนตรีีรองรัับสัังคมสููงวััยในจัังหวััดบุุรีีรััมย์์

ธิิติิ ปััญญาอิินทร์์  
เอกชััย ธีีรภััคสิิริิ 

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์

3.การสร้้างชุุดการสอนฝึึกร้้องเพลงรำโทน สำหรัับ
นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 โรงเรีียนสตรีีอ่่างทอง
จัังหวััดอ่่างทอง

กััมปนาท โนนศรีี
สิิชฌน์์เศก ย่่านเดิิม

มหาวิิทยาลััย
ศรีีนคริินทรวิิโรฒ

4.ผลของบทเพลงพื้้�นบ้้านดนตรีีหนัังตะลุุงที่่�บรรเลง
ด้้วยเปีียโนที่่�มีีต่่อสมาธิิความจำ และความสนใจของ
เด็็ก

ว่่าที่่� ร.ต.หญิิงจัักรวิิดา เหล็็ก
นิ่่�ม

มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์

5.รููปแบบกิิจกรรมการละเล่่นดนรีีพื้้�นบ้้านสำหรัับผู้้�
สููงอายุุ โดยเน้้นการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชนเพื่่�อเสริิม
สร้้างสุุขภาวะที่่�ยั่่�งยืืน

วิิชญ์์ บุุญรอด
ทิิพรััตน์์ สิิทธิิวงศ์์

มหาวิิทยาลััยนเรศวร

รวม 19 100.00

	 จากข้้อมููลในตารางที่่� 1 ในส่่วนของปริิมาณวรรณกรรมกัับช่่วงเวลา (โดย

เอาช่่วงเวลาเป็็นตััวตั้้�ง) พบว่่าวรรณกรรมทางด้้านการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านเพื่่�อการ
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สอนดนตรีีกัับความหลากหลายทางวััฒนธรรมดนตรีีในประเทศไทยจำนวน 19 ชิ้้�น 

ในระยะช่่วงเวลาปีี พ.ศ. 2560 - 2566 ส่่วนใหญ่่แล้้วจะมีีจำนวนวรรณกรรมในช่่วง

ปีี พ.ศ. 2566 มากที่่�สุุดจำนวน 5 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 26.32 โดยเป็็นวรรณกรรม 

จากมหาวิิทยาลััยราชภััฏนครสวรรค์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์ มหาวิิทยาลััย

ศรีนีคริินทรวิิโรฒ มหาวิิทยาลััยนเรศวร มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ แห่ง่ละ 1 ชิ้้�น 

ลำดัับต่่อมาคืือในช่่วงปีี พ.ศ. 2562 มีีจำนวน วรรณกรรมที่่�ค้้นพบ 4 ชิ้้�น คิ ิดเป็็น 

ร้้อยละ 21.05 ซึ่่�งประกอบไปด้้วยวรรณกรรมจากจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็น

จำนวนมากที่่�สุดุในช่่วงปีนีี้้�คืือ 2 ชิ้้�น ต่อมาเป็็นวรรณกรรมจากมหาวิทิยาลััยขอนแก่่น

จำนวน 1 ชิ้้�น และมหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงรายมีี 1 ชิ้้�นต่่อมาในปีี พ.ศ. 2564 พบ

ปริิมาณวรรณกรรมเท่่ากัับปีี พ.ศ. 2563 คิ ดเป็็นร้้อยละ15.79 รวมกัันทั้้�ง 2 ปี  

คิิดเป็็นร้้อยละ 31.58 และปีี พ.ศ. 2565 โดยจำนวนที่่�พบคืือ 2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 

10.53 ซึ่่�งถือืว่่าอัตัราส่่วนที่่�ค้้นพบปริิมาณวรรณกรรมน้้อยลงกว่่าสองอัันดับัแรกอย่่าง

ยิ่่�งในจำนวนดัังกล่่าวเป็็นวรรณกรรมจากมหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์ มหาวิิทยาลััย

ราชภััฏนครศรีีธรรมราช สถาบัันละ 1 ชิ้้ �น และในท้้ายสุุดปริิมาณวรรณกรรมในปีี 

พ.ศ. 2560 และ พ.ศ. 2561 ค้ ้นพบเพีียงอย่่างละ 1 ชิ้้ �น รวมกััน 2 ชิ้้ �น คิ ิดเป็็น 

ร้้อยละ 10.52 มาจากจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงราย 

แห่่งละ 1 ชิ้้�น
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ตารางที่่� 2 ข้้อมููลสถาบัันอุุดมศึึกษาที่่�ผลิิตงานวิิจััยและวิิทยานิิพนธ์์

สถาบััน จำนวนขึ้้�นงานที่่�ผลิิต 

ในระยะเวลา 6 ปีี

คิิดเป็็น

ร้้อยละ

ลำดัับ

จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 7 36.85 1

มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงราย 2 10.53

2มหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์ 2 10.53

มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 2 10.53

มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ 1 5.26

3
มหาวิิทยาลััยนเรศวร 1 5.26

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ 1 5.26

มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครสวรรค์์ 1 5.26

มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครศรีีธรรมราช 1 5.26

วิิทยาลััยนาฎศิิลป ลพบุุรีีสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ 1 5.26

รวม 19 100.00

	 นอกจากส่ว่นของปริมิาณวรรณกรรมที่่�สนใจพิจิารณาร่ว่มกับัช่ว่งเวลาแล้ว้
ยังัคงมีสี่ว่นของข้อ้มููลด้า้นสถาบัันที่่�ผลิิตงานวิิจัยัทางการใช้บ้ทเพลงพื้้�นบ้้านเพื่่�อการ
สอนดนตรีีกัับความหลากหลายทางวััฒนธรรมดนตรีีในประเทศไทยด้้วยดัังปรากฏ
ในตารางที่่� 2 โดยจากข้้อมููลปรากฎว่่าสถาบัันที่่�ผลิิตงานออกมามากที่่�สุุดซึ่่�งคืือ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มีีงานวิิจััยตลอดระยะเวลา 6 ปีีรวมทั้้�งสิ้้�น 7 ชิ้้�นคิิดเป็็น
ร้้อยละ 36.85 ลำดัับรองลงมามีี จำนวน 2 ชิ้้ �นคิิดเป็็นร้้อยละ 10.53 จำนวน  
3 สถานบันั ได้แ้ก่ ่มหาวิทิยาลัยัขอนแก่น่ มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชียีงราย มหาวิทิยาลัยั
ราชภััฏบุุรีีรััมย์์ รวมกัันเป็็นร้้อยละ 31.59 และในสถาบััน มหาวิิทยาลััยสงขลา
นครินิทร์ม์หาวิทิยาลัยันเรศวร มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ มหาวิทิยาลัยัราชภัฏั
นครสวรรค์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครศรีีธรรมราช วิทยาลััยนาฎศิิลปะลพบุุรีสีถาบััน
บััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ กลุ่่�มสถาบัันเหล่่านี้้�มีีจำนวนงานวิิจััยที่่�ผลิิตออกมาในช่่วง 6 ปี  
สถาบัันละ 1 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 5.26
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	 2)	 สัังเคราะห์์ลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย
	 	 การเก็็บข้้อมููลเพลงพื้้�นบ้้านที่่�พบในในประเทศไทย ระหว่่างปีี 2560-
2566 ในลัักษณะการศึึกษาเชิิงวิิจััยพบระเบีียบวิิธีีวิิจััยทั้้�ง 3 รู ูปแบบคืือ การวิิจััย 
เชิิงคุุณภาพ การวิิจััยเชิิงปริิมาณ การวิิจััยผสมวิิธีีซึ่่�งระเบีียบวิิธีีวิิจััยทั้้�ง 3 มี ีความ
เหมาะสมกัับการศึึกษาข้้อมููลในลัักษณะต่่างๆดัังนี้้�
	 	 1)	 การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ
	 	 	 การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ที่่�เหมาะสำหรัับ
การศึึกษานั้้�น เป็็นการวิิจััยที่่�แสวงหาความจริิงในสภาพที่่�เป็็นอยู่่�โดยธรรมชาติิ
เป็น็การศึกึษาโดยมองภาพรวมทุกุมิติิิ เพื่่�อหาความสัมัพันัธ์ข์องปรากฏการณ์ท์ี่่�สนใจ
กัับสภาพแวดลอมนั้้�น ให้้ความสำคััญกัับข้้อมููลที่่�เป็็นความรู้้�สึกนึึกคิิด คุ ณค่่าของ
มนุุษย์์ และความหมายที่่�มนุุษย์์ให้้ต่่อสิ่่�งแวดล้้อมต่่างๆ รอบตััว เน้้นการวิิเคราะห์์ 
ขอมููลโดยการตีีความสร้้างขอสรุุป
	 	 2)	 การวิิจััยเชิิงปริิมาณ
	 	 	 การวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative research) ที่่�เหมาะสำหรัับ
การศึกึษานั้้�น เป็น็การแสวงหาความรู้้�เชิิงประจัักษ์ ์มีจุีุดมุ่่�งหมายเพื่่�อบรรยายลัักษณะ 
ทำนายความสััมพัันธ์์ หรือือธิิบายความสััมพัันธ์์เชิิงเหตุุ-ผล ของปรากฏการณ์์ที่่�ทำการ
ศึึกษา มีีทฤษฎีีหรืือกรอบแนวคิิดเป็็นแนวทางในการดำเนิินงานอย่่างชััดเจน มีีการ
กำหนดมิิติิของปรากฏการณ์์ รวมทั้้�งกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ต้้องการศึึกษาอย่่างเป็็นระบบ 
อาศััยวิิธีีการทางวิิทยาศาสตร์์ การวััดผลและการวิิเคราะห์์เชิิงสถิิติิเป็็นเครื่่�องมืือ 
เพื่่�อนำไปสู่่�ความแม่่นยำของผลการวิิจััย เน้้นการใช้้ตััวเลขเป็็นหลัักฐานสนัับสนุุน 
ข้้อค้้นพบและข้้อสรุุปต่่างๆ
	 	 3)	 การวิิจััยผสมวิิธีี
	 	 	 การวิิจัยัแบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) ที่่�เหมาะ
สำหรัับการศึึกษานั้้�นเป็็นการวิิจัยัที่่�ใช้้วิธิีวีิทิยาทั้้�งเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพร่่วมกััน
ในระยะต่่างๆ ของการวิิจััย ทั้้�งการเก็็บรวบรวมข้้อมููล การวิิเคราะห์์ข้้อมููล และการ
แปลความหมายข้้อมููล เพื่่�อหาคำตอบของการวิิจััยที่่�มีีความครอบคลุุม ลุ่่�มลึึก และ
ชััดเจน ซึ่่�งจะนำไปสู่่�ความเข้้าใจในปรากฏการณ์์ที่่�ศึึกษามากขึ้้�น
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	 โดยพบว่่าจากการเก็็บข้้อมููลในปีี 2560-2566 พบว่่าระเบีียบวิิจััยทั้้�ง 3 

สามารถจำแนกเป็็นจำนวนและร้้อยละตามตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 3 ข้้อมููลลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย จำนวน คิิดเป็็นร้้อยละ ลำดัับ

การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ
(Qualitative Research)

9 47.37 1

การวิิจััยผสมวิิธีี
(Mixed Methods Research)

6 31.58 2

การวิิจััยเชิิงปริิมาณ
(Quantitative Research)

4 21.05 3

รวม 19 100

	 เมื่่�อพิิจารณาข้อ้มูลูจากตารางที่่� 3 จะพบว่า่ระเบียีบวิธิีวีิจิัยัที่่�พบว่า่มีกีารใช้้

มากที่่�สุุดคืือ การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) พบในจำนวน 9 ชิ้้�นคิิด

เป็็นร้้อยละ 47.37 ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นระเบีียบวิิธีีที่่�ถููกเลืือกใช้้มากจากวรรณกรรมทั้้�งหมด

ที่่�ได้้ศึึกษา ซึ่่�งการศึึกษาส่่วนใหญ่่เป็็นการสััมภาษณ์์ การสัังเกตการณ์์ การสอบถาม 

ตามแนวทางการวิิจััยเชิิงคุุณภาพต่่อมา ในระเบีียบวิิธีีที่่�มีีการเลืือกใช้้เป็็นอัันดัับรอง

ลงมาคือืการวิิจัยัผสมวิธิี ี(Mixed Methods Research) พบในจำนวน 6 ชิ้้�น คิดิเป็น็

ร้้อยละ 31.58 ซึ่่�งในการศึึกษาพบว่่าเป็็นระเบีียบวิิธีีวิิจััยแบบผสมวิิธีีที่่�เป็็นการวิิจััย

และพััฒนา (Research and Development) ทั้้ �งหมด  6 ชิ้้ �นต่่อมาการวิิจััยเชิิง

ปริิมาณ (Quantitative Research) พบในจำนวน 4 ชิ้้ �น คิ ดเป็็นร้้อยละ 21.05  

โดยพบอีีกว่่ารููปแบบการวิิจััยเชิิงปริิมาณที่่�ใช้้นั้้�นส่่วนใหญ่่เป็็นงานวิิจััยเชิิงทดลอง 

(Experimental Research) 1 ชิ้้�นและเชิงิตรวจสอบหรือืสำรวจผลต่า่ง ๆ  เช่น่ ความ

พึึงพอใจ ความรู้้�สึึกเป็็นต้้น จำนวน 3 ชิ้้�น 

	 3) 	 สัังเคราะห์์ลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา

	 	 กำหนดจุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาคืือการทำกิิจกรรมใด   หรือืการเดิิน

ทางจำเป็็นต้้องกำหนดเป้า้หมายที่่�ชัดัเจน เพื่่�อใช้ส้ำหรับัทำความเข้้าใจที่่�ตรงกันัของ
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ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง หรืือข้้อตกลงของกลุ่่�มหรืือบุุคคลในการทำงานร่่วมกััน การกำหนดจุุด

มุ่่�งหมายมัักใช้้เป็็นเป้้าหมาย หรืือเป็็นตััวบ่่งชี้้�ในกระบวนการทำงาน หรืือใช้้สำหรัับ

ประเมินิผลของกิิจกรรมที่่�ร่ว่มกันัทำนั้้�นๆ การกำหนดจุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาเช่น่กันั 

เป็็นการกำหนดเป้้าหมายหรืือทิิศทางที่่�จะดำเนิินไป เป็็นสิ่่�งที่่�คาดหวัังผลที่่�เกิิดขึ้้�น

เมื่่�อสิ้้�นสุุดกระบวนการ กิ ิจกรรมแล้้วการกำหนดจุุดมุ่่�งหมายการศึึกษา มั กเป็็นขั้้�น

ตอนที่่�กระทำต่่อจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลพื้้�นฐาน ขั้้ �นตอนนี้้�เป็็นการตั้้�งเป้้าหมายว่่า 

จากปััญหาและความต้้องการต่่าง ๆที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลสภาพปััญหาและ

ความต้้องการของสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องและของผู้้�มีีส่่วนร่่วม ซึ่่�งจำเป็็นจะต้้องแก้้ไขหรืือ

ตอบสนองต่่อความต้้องการเหล่่านั้้�น 

	 	 จากข้้อมููลในปีี 2560-2566 พบว่่าจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาข้้องาน

วิิจััยที่่�รวบรวมมาสามารถแบ่่งและจำแนกเป็็นจำนวนและร้้อยละตามตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 4 ข้้อมููลลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา

ลำดัับที่่� จุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา จำนวนข้้อ คิิดเป็็น

ร้้อยละ

ลำดัับ

1 วิิเคราะห์์บทเพลงพื้้�นบ้้านเปรีียบเทีียบผลก่่อนและหลัังการ

ทดลองและศึกึษาผลการทดลองกับัผลของการใช้ชุ้ดุกิจกรรม

คู่่�มืือการสอนหาประสิิทธิิภาพแบบเรีียน

13 34.21 1

2 นำเสนอกิิจกรรมการสอนและกระบวนการการจััดการเรีียน

การสอนการถ่่ายทอด นำเสนอแนวทาง การจััดการเรียีนการ

สอนและกิิจกรรมดนตรีี พััฒนารููปแบบการสอน 

9 23.69 2

3 ศึึกษาบทเพลงพื้้�นบ้้านสำรวจบริิบททั่่�วไปองค์์ความรู้้�และ

รวบรวมข้้อมููล ประวััติิความเป็็นมา ศึึกษาลัักษณะ รููปแบบ

การเรีียนรู้้� 

7 18.42 3

4 สร้า้งสรรค์์บทเพลงสำหรัับฝึึกพื้้�นฐานพััฒนาชุุดกิจกรรมคู่่�มือ

แบบเรีียนการปฏิิบััติิทัักษะดนตรีีการเรีียบเรีียงบทเพลง

7 18.42 3

5 ศึึกษาความพึึงพอใจ ความคิิดเห็็น 2 5.26 4

รวม 38 100.00 4
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	 	 จากตารางที่่� 3 จะพบว่า่จากวรรณกรรม 19 ชิ้้�น ที่่�ค้น้พบแต่ล่ะชิ้้�นนั้้�น

มีีวััตถุุประสงค์์ตั้้�งแต่่ข้้อเดีียวไปจนถึึง 4 ข้ ้อ ในงานวิิจััยหนึ่่�งชิ้้�น และเมื่่�อทำการ

วิิเคราะห์์ประเด็็นภายในวััตถุุประสงค์์ของวรรณกรรมทุุกชิ้้�น (จำนวนวััตถุุประสงค์์

ทั้้�งหมด  38 ข้ อ) จั ดกลุ่่�มดััชนีีคำสำคััญที่่�สอดคล้้องกัันของแต่่ละวััตถุุประสงค์์ 

จากนั้้�นสรุุปออกมาเป็็นลัักษณะจุุดมุ่่�งหมายทางการศึึกษาได้้จำนวน 5 ด้้าน พบว่่า

ส่่วนใหญ่่เป็็นงานวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นวิิเคราะห์์บทเพลงพื้้�นบ้้านเปรีียบเทีียบผลก่่อนและ

หลัังการทดลองและศึึกษาผลการทดลอง ศึ ึกษาผลของการใช้้ชุุดกิิจกรรมคู่่�มืือการ

สอนและหาประสิิทธิิภาพแบบเรีียนซึ่่�งมีีปริิมาณวรรณกรรมที่่�มีีวััตถุุประสงค์์ตรงกััน

ทั้้�งสิ้้�น 13 ขึ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 34.21 ซึ่่�งถืือเป็็นอััตราส่่วนที่่�สููงที่่�สุุด ในลำดัับรองมา

คืืองานวิิจััยที่่�ศึึกษาในด้้าน นำเสนอกิิจกรรมการสอนและกระบวนการการจััดการ

เรียีนการสอนการถ่า่ยทอด นำเสนอแนวทาง การจััดการเรียีนการสอนและกิจิกรรม

ดนตรีี พััฒนารููปแบบการสอน มีีปริิมาณวรรณกรรมที่่�มีีวััตถุุประสงค์์ตรงกััน 9 ชิ้้�น

คิิดเป็็น ร้้อยละ 23.69 ต่่อมาเป็็นงานวิิจััยที่่�เน้้นการ ศึึกษาบทเพลงพื้้�นบ้้านสำรวจ

บริิบททั่่�วไปองค์์ความรู้้�และรวบรวมข้้อมููล ประวััติิความเป็็นมา ศึ ึกษาลัักษณะ 

รููปแบบการเรีียนรู้้�  พบในจำนวน 7 ชิ้้ �น คิ ิดเป็็นร้้อยละ18.42 ส่ ่วนการสร้้างสรรค์์

บทเพลงสำหรัับฝึึกพื้้�นฐานพััฒนาชุุดกิิจกรรมคู่่�มืือแบบเรีียนการปฏิิบััติิทัักษะดนตรีี

การเรีียบเรีียงบทเพลง พบในจำนวน 7 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 18.42 ซึ่่�งเท่่ากัับลำดัับ

ที่่� 2 ข้ ้อตามตารางลำดัับรองลงมาพบงานที่่�มีีท้้ายสุุดในส่่วนของงานศึึกษาที่่�มีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อ ศึ กษาความพึึงพอใจ ความคิิดเห็็นนี้้�มีีวรรณกรรมที่่�ทำการศึึกษา

ตรงกัับวััตถุุประสงค์์จำนวน 2 ชิ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 5.26

	 4)	 วิเิคราะห์จ์ำนวนและร้อ้ยละของกิิจกรรมการสอนดนตรีีโดยใช้ส้ถิติิิ

เชิิงบรรยายในการวิิเคราะห์์ความถ่ี่� และร้้อยละของกิจกรรมการสอนดนตรีีใน

แต่่ละประเด็็น
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ตารางที่่� 5	ข้อ้มููลวิิเคราะห์์จำนวนของกิิจกรรมการสอนดนตรีีกับัประเภทของประชากร

กิิจกรรมดนตรีี ประเภทประชากร

1 2 3 4 5 รวม ลำดัับ

1. กิิจกรรมการเคลื่่�อนไหว

ประกอบบทเพลงพื้้�นบ้้าน

1

(5%)

0

(0%)

0

(0%)

0

(0%)

0

(0%)

1

(5%)

4

2. กิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้าน

สำหรัับบรรเลงดนตรีี

0

(0%)

2

(10%)

6

(30%)

1

(5%)

4

(20%)

13

(65%)

1

3. กิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้าน

สำหรัับการขัับร้้อง

1

(5%)

1

(5%)

1

(5%)

0

(0%)

1

(5%)

4

(20%)

2

4. กิิจกรรมหลัักสููตรเพลงพื้้�นบ้้าน

และการเรีียบเรีียงเพลงพื้้�นบ้้าน

0

(0%)

0

(0%)

1

(5%)

1

(5%)

0

(0%)

2

(10%)

3

ทั้้�งหมด 2

(10%)

3

(15%)

8

(40%)

2

(10%)

5

(25%)

20

(100%)

: ประเภทประชากร 1.ปฐมวััย 2.ประถมศึึกษา 3.มััธยมศึึกษา 4.รัับสููงกว่่าปริิญญาตรีี 5. ผู้้�สุุงอายุุ

 

	 	 เมื่่�อพิจิารณาผลการวิิเคราะห์์จำนวนและร้้อยละลัักษณะกิิจกรรมการ

สอนดนตรีีพื้้�นบ้้าน พบว่่ากิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับบรรเลงดนตรีีมากที่่�สุุด 

คิิดเป็็นร้้อยละ 65 รองลงมาคืือกิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับการขัับร้้อง คิิดเป็็น

ร้้อยละ 20 ส่่วนกิิจกรรมการเคลื่่�อนไหวประกอบบทเพลงพื้้�นบ้้านน้้อยที่่�สุุด คิิดเป็็น

ร้อ้ยละ 5 ทางด้า้นประชากรพบว่่ากิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านส่่วนมากอยู่่�ที่่�มัธัยมศึกึษา

คิิดเป็็นร้้อยละ 40 ของประชากร

สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการสังัเคราะห์ล์ักัษณะด้้านต่า่ง ๆ  ของงานวิจิัยัการใช้บ้ทเพลงพื้้�นบ้า้น

กัับการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายของประเทศไทยสามารถสรุุปผล 

การวิิจััยได้้ดัังนี้้� 1) ลั ักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไป ผลการสัังเคราะห์์รายงานการวิิจััย 

และวิิทยานิิพนธ์์พบว่่าส่่วนใหญ่่ในช่่วงปีี พ.ศ. 2566 มี ีปริิมาณมากที่่�สุุด คิ ิดเป็็น 

ร้้อยละ 26.32 ส่่วนสถาบัันที่่�ผลิิตงานวรรณกรรมออกมามากที่่�สุุดในระยะ 6 ปีี คืือ 
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จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยคิิดเป็็นร้้อยละ 36.85 2) สำหรัับลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีี

วิิจััย ผลการสัังเคราะห์์พบงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) เป็็น

ระเบีียบที่่�ถููกนำมาใช้้งานวิิจััยเป็็นหลััก ซึ่่�งมีีปริิมาณวรรณกรรมที่่�ใช้้ระเบีียบวิิธีีนี้้�คิิด

เป็็นร้้อยละ 47.37 และ 3) ลั กษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษา จากการ

สัังเคราะห์์ผลพบว่่าจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาที่่�มากที่่�สุุดคืือ “วิิเคราะห์์บทเพลง 

พื้้�นบ้า้น เปรียีบเทียีบผลก่อ่นและหลังัการทดลองและศึกึษาผลการทดลอง ศึกษาผล

ของการใช้้ชุุดกิิจกรรมคู่่�มืือการสอนหาประสิิทธิิภาพแบบเรีียน” ซึ่่�งคิิดเป็็นร้้อยละ 

34.21 โดยสามารถพิิจารณาเพิ่่�มเติิมประกอบได้้
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แบ
บก

าร
ทด

ลอ
ง

1.
 แ

ผน
กา

รจั
ัดกิ

ิจก
รร

มก
าร

เค
ลื่่�อ

นไ
หว

ปร
ะก

อบ
บท

เพ
ลง

พื้้�น
เมื

ือง
ไท

ยเ
พล

งพื้้
�นเ

มืือ
งน

าน
าช

าติ
ิที่่�มี

ี
ต่่อ

คว
าม

เข้
้าใ
จจั

ังห
วะ

2.
 แ

บบ
สััง

เก
ตก

าร
ตอ

บส
นอ

งต่
่อ

จััง
หว

ะด
นต

รีี
3.
 แ

บบ
สััง

เก
ตก

าร
เต้

้นร
ำพื้้

�นเ
มืือ

ง

2
มห

าวิ
ิทย

าลั
ัย

รา
ชภั

ัฏเ
ชีีย

งร
าย

กา
รเ
ฝ้้า

ระ
วััง

ทา
งวั

ัฒ
นธ

รร
ม 

เพื่่
�อก

าร
สร้

้าง
สร

รค์
์บท

เพ
ลง

ฝึึก
พื้้�น

ฐา
นส

ำห
รัับ

วง
ดุุริ

ิยา
งค์

์เค
รื่่�อ

ง
ลม

จา
กบ

ทเ
พล

งพื้้
�นเ

มืือ
งล้

้าน
นา

 
(อ

ดิิวั
ัชร์

์ พ
นา

พง
ศ์์ไ

พศ
าล

, 
25

61
)

กิิจ
กร

รม
บท

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นส
ำห

รัับ
บร

รเ
ลง

ดน
ตรี

ี

1.
 เพื่่

�อศึ
ึกษ

าท
ำน

อง
ขอ

งเ
พล

งพื้้
�นเ

มืือ
ง

ล้้า
นน

าที่่
�เห

มา
ะส

มต่
่อก

าร
สร้

้าง
สร

รค์
์

บท
เพ

ลง
 ส

ำห
รัับ

ฝึึก
พื้้�น

ฐา
นข

อง
วง

ดุุริ
ิยา

งค์
์เค

รื่่�อ
งล

มใ
นจั

ังห
วััด

เชี
ียง

รา
ย

2.
 เพื่่

�อส
ร้้า

งส
รร

ค์์บ
ทเ

พล
งส

ำห
รัับ

ฝึึก
พื้้�น

ฐา
นข

อง
วง

ดุุริ
ิยา

งค์
์เค

รื่่�อ
งล

มจ
าก

ทำ
นอ

งเ
พล

งพื้้
�นเ

มืือ
งล้

้าน
นา

ใน
จััง

หวั
ัด

เชี
ียง

รา
ย

กา
รวิ

ิจััย
เซิ
ิงคุ

ุณ
ภา

พ
- แ

บบ
สััง

เก
ต

- แ
บบ

สััม
ภา

ษณ์
์

- แ
บบ

สอ
บถ

าม
- บ

ทเ
พล

งส
ำห

รัับ
ฝึึก

พื้้�น
ฐา

น
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ลำ
ดัับ

ที่่�/
สถ

าบั
ัน

ชื่่�อ
งา

นวิ
ิจััย

กิิจ
กร

รม
ดน

ตรีี


วััต
ถุุป

ระ
สง

ค์์ก
าร

วิิจั
ัย

เครื่่
�อ

งมื
ือที่

่�ใช้
้ตา

มร
ะเ
บีีย

บวิ
ิธีีวิ

ิจััย

3
จุุฬ

าล
งก

รณ์
์

มห
าวิ

ิทย
าลั

ัย

กา
รศึ

ึกษ
าส

าร
ะด

นต
รีีพื้้

�นบ้
้าน

 
ใน

มา
ตร

ฐา
นผู้้�

เรี
ียน

 ม
าต

รฐ
าน

 
ผู้้�ส

อน
 ม

าต
รฐ

าน
หลั

ักสู
ูตร

 
แล

ะห
ลััก

สููต
รด

นต
รีีศึ

ึกษ
าร

ะดั
ับ

ปริ
ิญ
ญ
าบั

ัณ
ฑิิต

ใน
สถ

าบั
ัระ

ดัับ
อุุด

มศึ
ึกษ

าข
อง

ปร
ะเ
ทศ

ไท
ย 

แล
ะน

าน
าช

าติ
ิ

(สุ
ุทิิช

า บุ
ุญ

โน
, 2

56
2)

กิิจ
กร

รม
หลั

ักสู
ูตร

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นแ
ละ

กา
ร

เรี
ียบ

เรี
ียง

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

น

1.
 เพื่่

�อศึ
ึกษ

าลั
ักษ

ณ
ะทั่่

�วไ
ปข

อง
มา

ตร
ฐา

นผู้้�
เรี
ียน

 ม
าต

รฐ
าน

ผู้้�ส
อน

 
มา

ตร
ฐา

นห
ลััก

สููต
ร 
แล

ะ
หลั

ักสู
ูตร

ดน
ตรี

ีศึึก
ษา

ขอ
งไ
ทย

แล
ะ

นา
นา

ชา
ติิ

2.
 เพื่่

�อวิ
ิเค

รา
ะห์

์สา
ระ

ดน
ตรี

ีพื้้�น
บ้้า

นใ
น

มา
ตร

ฐา
นผู้้�

เรี
ียน

 ม
าต

รฐ
าน

ผู้้�ส
อน

 
มา

ตร
ฐา

นห
ลััก

สููต
รแ

ละ
หลั

ักสู
ูตร

ดน
ตรี

ี
ศึึก

ษา
ขอ

งไ
ทย

แล
ะน

าน
าช

าติ
ิ

กา
รวิ

ิจััย
เชิ
ิงคุ

ุณ
ภา

พ
- แ

บบ
วิิเ
คร

าะ
ห์์เ

อก
สา

ร
- แ

บบ
สััม

ภา
ษณ์

์

4
มห

าวิ
ิทย

าลั
ัย

รา
ชภั

ัฏเ
ชีีย

งร
าย

กา
รศึ

ึกษ
าท

ำน
อง

ขอ
งเ
พล

ง 
พื้้�น

เมื
ือง

ล้้า
นน

าที่่
�เห

มา
ะส

มต่
่อ

กา
รส

ร้้า
งส

รร
ค์์บ

ทเ
พล

งส
ำห

รัับ
ฝึึก

พื้้�น
ฐา

นข
อง

วง
ดุุริ

ิยา
งค์

์ 
เค

รื่่�อ
งล

มใ
นจั

ังห
วััด

เชี
ียง

รา
ย

(อ
ดิิวั

ัชร์
์ พ

นา
พง

ศ์์ไ
พศ

าล
, 2

56
2)

กิิจ
กร

รม
บท

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นส
ำห

รัับ
บร

รเ
ลง

ดน
ตรี

ี

เพื่่
�อศึ

ึกษ
าท

ำน
อง

ขอ
งเ
พล

งพื้้
�นเ

มืือ
ง

ล้้า
นน

าที่่
�เห

มา
ะส

มต่
่อก

าร
สร้

้าง
สร

รค์
์

บท
เพ

ลง
สำ

หรั
ับฝึ

ึกพื้้
�นฐ

าน
ขอ

งว
ง

ดุุริ
ิยา

งค์
์เค

รื่่�อ
งล

มใ
น

จััง
หวั

ัดเ
ชีีย

งร
าย

กา
รวิ

ิจััย
เชิ
ิงคุ

ุณ
ภา

พ
แบ

บสั
ังเ
กต

แบ
บสั

ัมภ
าษ

ณ์
์

5
จุุฬ

าล
งก

รณ์
์

มห
าวิ

ิทย
าลั

ัย

กา
รส

อน
ดน

ตรี
ีพื้้�น

บ้้า
นล้

้าน
นา

สำ
หรั

ับผู้้�สู
ูง

อา
ยุุ:
 ก

รณี
ีศึึก

ษา
ครู

ู
พร

หเ
มศ

วร์
์สร

รพ
ศรี

ี  
(ค

รููภู
ูมิิปั

ัญ
ญ
าไ
ทย

)
(เพี

ียง
แพ

น 
สร

รพ
ศรี

ี
ยุุท

ธน
า ฉั
ัพ

พร
รณ

รััต
น์์,

 2
56

2)

กิิจ
กร

รม
บท

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นส
ำห

รัับ
บร

รเ
ลง

ดน
ตรี

ี

เพื่่
�อศึ

ึกษ
าอั

ัตลั
ักษ

ณ์
์กา

รส
อน

ดน
ตรี

ีพื้้�น
บ้้า

นล้
้าน

นา
สำ

หรั
ับผู้้�สู

ูง
อา

ยุุข
อง

ครู
ู

พร
หเ

มศ
วร์

์ ส
รร

พศ
รี ี

(ค
รููภู

ูมิิปั
ัญ
ญ
าไ
ทย

)

กา
รวิ

ิจััย
เชิ
ิงคุ

ุณ
ภา

พ
- แ

บบ
สััม

ภา
ษณ์

์
- แ

บบ
สััง

เก
ต
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ลำ
ดัับ

ที่่�/
สถ

าบั
ัน

ชื่่�อ
งา

นวิ
ิจััย

กิิจ
กร

รม
ดน

ตรีี


วััต
ถุุป

ระ
สง

ค์์ก
าร

วิิจั
ัย

เครื่่
�อ

งมื
ือที่

่�ใช้
้ตา

มร
ะเ
บีีย

บวิ
ิธีีวิ

ิจััย

6
มห

าวิ
ิทย

าลั
ัย

ขอ
นแ

ก่่น

กา
รเ
รีีย

บเ
รีีย

งเ
สีีย

งป
ระ

สา
นชุ

ุด
เพ

ลง
พื้้�น

บ้้า
นอี

ีสา
นส

ำห
รัับ

วง
โย

ธว
าทิ

ิต 
(พ

ชร
 พิ

ิฆา
ตไ

พรี
ี, 

จตุ
ุพร

 สี
ีม่่ว

ง, 
25

62
)

กิิจ
กร

รม
หลั

ักสู
ูตร

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นแ
ละ

กา
ร

เรี
ียบ

เรี
ียง

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

น

เพื่่
�อศึ

ึกษ
าก

าร
เรี
ียบ

เรี
ียง

เสี
ียง

ปร
ะส

าน
ชุุด

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นอี
ีสา

นส
ำห

รัับ
วง

โย
ธ

วา
ทิิต

กา
รวิ

ิจััย
เชิ
ิงคุ

ุณ
ภา

พ
- แ

บบ
วิิเ
คร

าะ
ห์์

- แ
บบ

สััม
ภา

ษณ์
์

7
มห

าวิ
ิทย

าลั
ัย

ขอ
นแ

ก่่น

กา
รพั

ัฒ
นา

รููป
แบ

บก
าร

สอ
น

ดน
ตรี

ีสำ
 ห

รัับ
วง

ดน
ตรี

ีลููก
ทุ่่�ง

 
ใน

โร
งเรี

ียน
มััธ

ยม
ศึึก

ษา
(จิ
ิรา

นุุวั
ัฒ
น์์ ขั

ัน
ธจั

ันท
ร์์ 

 
พง

ษ์์พิ
ิทย

า สั
ัพ

โส
 พิ

ิทย
วััฒ

น์์ 
พััน

ธะ
ศรี

ี, 2
56

3)

กิิจ
กร

รม
บท

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นส
ำห

รัับ
บร

รเ
ลง

ดน
ตรี

ี

1.
 เพื่่

�อพั
ัฒ
นา

รููป
แบ

บก
าร

สอ
นด

นต
รีี

สำ
หรั

ับว
งด

นต
รีี

ลููก
ทุ่่�ง

ใน
โร
งเรี

ียน
มััธ

ยม
ศึึก

ษา
2.
 เพื่่

�อท
ดล

อง
ใช้

้แล
ะห

าป
ระ

สิิท
ธิิภ

าพ
ขอ

งรู
ูปแ

บบ
กา

รส
อน

ที่่�พั
ัฒ
นา

ขึ้้�น
3.
 เพื่่

�อป
ระ

เมิ
ินคุ

ุณ
ภา

พแ
ละ

ปรั
ับป

รุุง
รููป

แบ
บก

าร
สอ

น
ให้

้สม
บููร

ณ์
์

กา
รวิ

ิจััย
ผส

มวิ
ิธีี

- แ
บบ

กา
รป

ระ
เมิ

ิน
- แ

บบ
สััม

ภา
ษณ์

์

8
จุุฬ

าล
งก

รณ์
์

มห
าวิ

ิทย
าลั

ัย

แน
วท

าง
กา

รจั
ัดก

าร
เรี
ียน

กา
ร

สอ
นขั

ับร้
้อง

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นล้
้าน

นา
ใน

กิิจ
กร

รม
พััฒ

นา
ผู้้�เ
รีีย

นต
าม

วิิธี
ี

กา
รข

อง
โค

ดา
ย 

สำ
หรั

ับนั
ักเ
รีีย

น
ระ

ดัับ
ปร

ะถ
มศึ

ึกษ
าต

อน
ปล

าย
จััง

หวั
ัดเ
ชีีย

งใ
หม่

่
(จ
ริิน

พร
 จิ

ิตต์
์มั่่�น

, 2
56

3)

กิิจ
กร

รม
บท

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นส
ำห

รัับ
กา

รขั
ับร้

้อง

1.
 เพื่่

�อศึ
ึกษ

าส
ภา

พก
าร

จััด
กา

รเ
รีีย

น
กา

รส
อน

ขัับ
ร้้อ

งเ
พล

งพื้้
�นบ้

้าน
ล้้า

นน
า 

ใน
กิิจ

กร
รม

ชม
รม

ขอ
งนั

ักเ
รีีย

นร
ะดั

ับ
ปร

ะถ
มศึ

กษ
าต

อน
ปล

าย
 จั
งห

วัด
เชี
ยีง

ให
ม่

2.
 เพื่่

�อน
ำเ
สน

อแ
นว

ทา
งก

าร
จััด

กา
ร

เรี
ียน

กา
รส

อน
ขัับ

ร้้อ
งเ
พล

งพื้้
�นบ้

้าน
 

ล้้า
นน

าใ
นกิ

ิจก
รร

มช
มร

ม 
ตา

มวิ
ิธีีก

าร
ขอ

งโ
คด

าย
 ส

ำห
รัับ

นััก
เรี
ียน

ระ
ดัับ

ปร
ะถ

มศึ
กษ

าต
อน

ปล
าย

 จั
งห

วัด
เชี
ยีง

ให
ม่

กา
รวิ

ิจััย
เชิ
ิงคุ

ุณ
ภา

พ
1.
 แ

บบ
บััน

ทึึก
วิิเ
คร

าะ
ห์์เ

อก
สา

ร
2.
 แ

บบ
สััม

ภา
ษณ์

์
3.
 แ

บบ
สััง

เก
ต

4.
 แ

บบ
วิิเ
คร

าะ
ห์์เ

พล
งพื้้

�นบ้
้าน
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ลำ
ดัับ

ที่่�/
สถ

าบั
ัน

ชื่่�อ
งา

นวิ
ิจััย

กิิจ
กร

รม
ดน

ตรีี


วััต
ถุุป

ระ
สง

ค์์ก
าร

วิิจั
ัย

เครื่่
�อ

งมื
ือที่

่�ใช้
้ตา

มร
ะเ
บีีย

บวิ
ิธีีวิ

ิจััย

9
วิิท

ยา
ลััย

นา
ศิิล

ป 
ลพ

บุุรี
ีสถ

าบั
ัน

บััณ
ฑิิต

พััฒ
นศิ

ิลป์
์

กา
รพั

ัฒ
นา

กิิจ
กร

รม
กา

รเ
รีีย

 
นก

าร
สอ

นด
นต

รีีพื้้
�นเ

มืือ
งภ

าค
เห

นืือ
แบ

บ 
4 

M
AT

สำ
หรั

ับ 
นััก

เรี
ียน

ชั้้�น
มััธ

ยม
ศึึก

ษา
ปีีที่่

� 5
 

วิิท
ยา

ลััย
นา

ฏศิ
ิลป

 ล
พบุ

ุรีี 
 

ปภ
าอ

ร 
แก้

้วส
ว่่า

ง, 
25

63
)

กิิจ
กร

รม
บท

เพ
ลง

พื้้�น
บ้้า

นส
ำห

รัับ
บร

รเ
ลง

ดน
ตรี

ี

1.
 เพื่่

�อพั
ัฒ
นา

กิิจ
กร

รม
กา

รเ
รีีย

นก
าร

สอ
น

ดน
ตรี

ีพื้้�น
เมื

ือง
ภา

คเ
หนื

ือแ
บบ

 4
 M

AT
 

สำ
หรั
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	 4)	 ด้้านกิิจกรรมการสอนดนตรีี จากการสัังเคราะห์์ผลพบว่่ากิิจกรรม 

การสอนดนตรีีที่่�มากที่่�สุดุคือ กิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับบรรเลงดนตรีีมากที่่�สุดุ 

ซึ่่�งคิิดเป็็นร้้อยละ 65 รองลงมาคืือกิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านสำหรัับการขัับร้้อง คิดเป็็น 

ร้้อยละ 20 ส่่วนกิิจกรรมการเคลื่่�อนไหวประกอบบทเพลงพื้้�นบ้้านน้้อยที่่�สุุด คิิดเป็็น

ร้้อยละ 5 ทางด้้านประชากรพบว่่ากิิจกรรมบทเพลงพื้้�นบ้้านส่่วนมากอยู่่�ที่่�ระดัับ

มััธยมศึึกษาคิิดเป็็นร้้อยละ40 ของประชากร

อภิิปรายผลการวิิจััย
	 ลัักษณะด้้านข้้อมููลทั่่�วไป

	 ข้้อมููลที่่�ได้้รัับจากการศึึกษาลัักษณะทั่่�วไปของวรรณกรรม พบว่่า	งานวิิจััย

การใช้้	บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายของ

ประเทศไทยที่่�สืบืค้น้ผ่า่นระบบฐานข้อ้มูลูวารสารอิเิล็ก็ทรอนิิกส์ก์ลางของประเทศไทย 

ตลอดระยะเวลา 6 ปีี (พ.ศ. 2560 - 2566) มีีปริิมาณวรรณกรรมที่่�ค่่อนข้้างมาก (19 

ชิ้้�น) ซึ่่�งอาจเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถบอกได้้ว่่าศึึกษาวิิจััยทางด้้านดนตรีี ในมุุมมองบทเพลง

พื้้�นบ้า้นกับักิจิกรรมการสอนดนตรีใีนวัฒันธรรมที่่�หลากหลายมากขึ้้�น ไม่ไ่ด้ข้ึ้้�นอยู่่�กับั

วัฒันธรรมดนตรีีกระแสหลัักตั้้�งต้้นของดนตรีีนั่่�นก็ค็ือื ดนตรีีตะวันัตก (Western Art 

Music) เพีียงอย่่างเดีียวเท่่านั้้�นซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่ามีีทั้้�งการวิิจััยที่่�มุ่่�งศึึกษาโดยตรงเกี่่�ยว

กัับตััวบทเพลงพื้้�นบ้้านและดนตรีีพื้้�นบ้้าน และนำเสนอออกมาในรููปแบบแนวคิิด

กิิจกรรมทางดนตรีี คืือเกี่่�ยวข้้องกัับการเรีียนการสอนการวััด การฝึึกหััด ฯลฯ และ

ในขณะเดีียวกันังานบางชิ้้�นก็ม็ีกีารวิจัิัยในแนวทางประยุุกต์ด์นตรีอีื่่�นให้เ้ข้า้กับัแนวคิดิ

ดนตรีีตะวัันตก เช่่น การเรีียบเรีียงเสีียงประสานชุุดเพลงพื้้�นบ้้านอีีสานสำหรัับวง 

โยธวาทิิต เป็็นต้้น ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�ทำให้้เกิิดงานวิิจััยที่่�มีีรููปแบบหลากหลายยิ่่�งขึ้้�นงาน

วิจิัยัการใช้บ้ทเพลงพื้้�นบ้า้นกับักิจิกรรมการสอนดนตรีใีนวัฒันธรรมที่่�หลากหลายของ

ประเทศไทย

	 ผลการศึกึษาในระยะเวลา 6 ปีจีากฐานข้อ้มูลูยังัพบว่า่ปริมิาณงานวิจิัยัทาง

ด้้านกิิจกรรมดนตรีีส่่วนใหญ่่ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ที่่�ถููกผลิิตออกมานั้้�นมาจากสถาบััน
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เพีียง 10 สถาบัันเท่่านั้้�น ซึ่่�งทำให้้สามารถตั้้�งข้้อสัังเกตว่่าสถาบัันอื่่�นที่่�เปิิดสอนทาง
ด้า้นดนตรีีในระดัับบััณฑิติศึกึษาที่่�ไม่่ปรากฏวรรณกรรมอาจยัังขาดการผลิิตงานหรืือ
ให้ค้วามสนใจในประเด็น็ด้้านบทเพลงพื้้�นบ้า้นกับักิจิกรรมการสอนดนตรีใีนประเทศไทย 
อย่า่งไรก็ต็ามสำหรับัข้อ้มูลูจากการวิจัิัยในครั้้�งนี้้�เป็น็เพียีงการศึกึษาในห้ว้งระยะเวลา
หนึ่่�งเท่่านั้้�น และมีีการกำหนดขอบเขตการศึึกษาวิิจััยด้้านเนื้้�อหา และแหล่่งข้้อมููลที่่�
เฉพาะเจาะจง โดยใช้้ระบบออนไลน์์ช่่วยอำนวยความสะดวกในการสืืบค้้นข้้อมููลได้้
ง่่ายขึ้้�นแต่่ยัังมีีแหล่่งข้้อมููลทางวิิชาที่่�ยัังคงบัันทึึกในรููปแบบหนัังสืือและเอกสารที่่�ผู้้�
วิิจััยยัังไม่่สามารถเข้้าถึึงข้้อสรุุปดัังกล่่าวนี้้�เกิิดขึ้้�นจากข้้อมููลที่่�เผยแพร่่ทางระบบ
อิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น
	 หากว่่าในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป หรืือผู้้�วิิจััยท่่านอื่่�นสนใจในประเด็็นเดีียวกัันนี้้� 
อาจค้้นหารวมในฐานข้้อมููลที่่�ย่อ่ยลงไปกว่่าการวิิจัยัครั้้�งนี้้� ก็อาจพบผลการวิิจัยัที่่�ต่า่ง
ออกไปได้เ้ช่น่กันัทั้้�งในตัวัแปรด้า้นเวลา และสถาบันัที่่�ผลิติงานวิจิัยั รวมถึงึอาจได้ข้้อ้
สัังเกตใหม่่ ๆ ที่่�จะนำมาอภิิปรายในแง่่มุุมอื่่�น ๆ ได้้ด้้วยเช่่นกััน

	 ลัักษณะด้้านระเบีียบวิิธีีวิิจััย
	 จากการศึกึษาครั้้�งนี้้�ระเบีียบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุุณภาพมีีอัตัราส่ว่นในการถูกูเลือืก
เป็น็วิิธีวีิจิัยัมากที่่�สุุดในงานวิิจัยัการใช้้	บทเพลงพื้้�นบ้า้นกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีใน
วัฒันธรรมที่่�หลากหลายของประเทศไทย ซึ่่�งมีกีารใช้้การสัมัภาษณ์์และตัวัผู้้�วิจิัยัเป็็น
เครื่่�องมืือสำคััญในการเก็็บข้้อมููล สำหรัับผลการวิิจััยดัังกล่่าวอาจสามารถสนัับสนุุน
การใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการทำงานศึึกษาด้้านวััฒนธรรมบทเพลงและ
ดนตรีีพื้้�น รวมถึึงวััฒนธรรมทางดนตรีี ที่่ �มีีลัักษณะที่่�เอื้้�อต่่อการศึึกษาวิิจััยโดยใช้้
ระเบียีบวิธิีเีชิงิคุณุภาพ เพื่่�อพิจิารณาความสัมัพัันธ์โ์ดยละเอียีดถึงึเหตุแุละผลการเกิดิ
ขึ้้�นของแง่่มุุมต่่าง ๆ ระหว่่างดนตรีีพื้้�นและกิิจกรรมทางดนตรีีที่่�หลากหลายและตััว
บุุคคล ซึ่่�งความสำคััญของวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพว่่าเป็็นการศึึกษาเพื่่�อแสวงหาความรู้้� 
และความจริงิจากปรากฏการณ์ห์รือืแหล่ง่ข้อ้มูลูที่่�เฉพาะเจาะจง อีกทั้้�งยังัสนใจความ
สััมพัันธ์์ของสิ่่�งต่่าง ๆ โดยละเอีียดลึึกซึ้้�งผ่่านกระบวนการวิิจััย การเก็็บข้้อมููลเครื่่�อง
มืือวิิจััย และตััวผู้้�วิิจััยเอง
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	 แม้้ว่่างานวิิจััยเชิิงคุุณภาพจะมีีข้้อดีีในส่่วนที่่�สามารถศึึกษาข้้อมููลในเชิิงลึึก

และทำความเข้้าใจในบทเพลงพื้้�นบ้้านและกิิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�

หลากหลายผ่่านการศึึกษาบุุคคลหรืือปรากฏการณ์์ดัังที่่�ได้ก้ล่่าวข้้างต้้น แต่ใ่นอีีกทาง

หนึ่่�งบางครั้้�งการวิจิัยัทางสาขาดนตรีศีึกึษา ที่่�มีปีรััชญาหลักัของสาขาที่่�มุ่่�งเน้้นการใช้้

ดนตรีเีป็น็เครื่่�องมืือในการพััฒนามนุุษย์ใ์นทุุกองค์ป์ระกอบ ไม่ว่่า่จะเป็็นด้า้นร่า่งกาย 

อารมณ์์ สัังคม และปััญญา ตลอดจน พััฒนาสุุนทรีียภาพ ซึ่่�งในบางครั้้�งอาจจำเป็็น

ต้้องใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยอื่่�น ๆ ควบคู่่�ไปในการทำงานวิิจััยทางดนตรีีศึึกษาด้้วย ไม่่ว่่า

จะเป็็นวิิธีีวิิจััยเชิิงปริิมาณที่่�สามารถเก็็บข้้อมููลในวงกว้้าง ตลอดจนสามารถใช้้ข้้อมููล

ที่่�มากพอจะทำนายแนวโน้้มต่่าง ๆ หรืือใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยแบบผสมวิิธีี ที่่ �ควบรวม

การทำงานเชิงิคุณุภาพและปริมิาณเข้า้ไว้ด้้้วยกันั อาจสามารถเพิ่่�มความลุ่่�มลึกึในการ

ทำงานวิิจััย และมุุมมองในการอธิิบาย

	 เหตุกุารณ์ ์สาเหตุุ หรือืตลอดจนปรากฏการณ์์ทางด้า้นดนตรีีหรือืวัฒันธรรม

ที่่�เกิดิขึ้้�นได้ท้ั้้�งในระดับัห้อ้งเรียีน หรือืตลอดจนระดับัสังัคม ทั้้�งนี้้�ระเบียีบวิธิีวีิจิัยัแต่ล่ะ

รููปแบบมีีประโยชน์์และความเหมาะสมเฉพาะตััว ผู้้�วิ ิจััยทางด้้านดนตรีีศึึกษา และ

รวมถึึงสาขาอื่่�นๆควรทำความเข้้าใจและศึึกษาอย่่างจริิงจังัในระเบีียบวิิธี ีรวมถึึงเลืือก

ใช้้ให้้เหมาะสมกัับประเด็็นปััญหาและวััตถุุประสงค์์การวิิจััยที่่�กำหนดขึ้้�นด้้วย

	 ลัักษณะด้้านจุุดมุ่่�งหมายของการศึึกษาและกิิจกรรมการสอนดนตรีี

	 สำหรัับจุุดมุ่่�งหมายทางการศึึกษานั้้�น จากการสัังเคราะห์์งานวิิจััยทางด้้าน

ดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ	บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรม

ที่่�หลากหลายของประเทศไทยพบว่า่งานส่ว่นใหญ่น่ั้้�นมุ่่�งศึกึษาในประเด็น็ด้า้น “ศึกึษา

กระบวนการการจััดการเรีียนการสอนและการถ่่ายทอด  เพื่่�อนำเสนอแนวทางการ

จััดการเรีียนการสอนตลอดจนกิิจกรรมโดยใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านเพื่่�อศึึกษาสภาพการ

เรีียนการสอนโดยบรรเลงบทเพลงพื้้�นบ้้าน” ซึ่่�งมีีอััตราส่่วนสููงมากกว่่าครึ่่�งของงาน

วิิจััยทั้้�งหมด  ซึ่่�งในประเด็็นนี้้�เมื่่�อพิิจารณาลงไปในรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมจะพบว่่างาน

วิิจััยทั้้�งหลายนั้้�นมีีความคล้้ายคลึึงกัันอย่่างยิ่่�งทั้้�งในด้้าน จุ ดมุ่่�งหมายการศึึกษา 
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ระเบียีบวิธิีวีิจิัยั การดำเนินิการวิจิัยั ตลอดจนประเด็น็ที่่�ศึกึษาและนำเสนอ ซึ่่�งความ

คล้้ายคลึึงเหล่่านี้้�อาจชี้้�ให้้เห็็นว่่างานวิิจััยในสาขาดนตรีีศึึกษาที่่�มุ่่�งศึึกษาในประเด็็น

และตััวแปรเกี่่�ยวกัับการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรม

ที่่�หลากหลายของประเทศไทยนั้้�น ขาดแรงผลัักดัันในการตั้้�งประเด็็นปััญหาวิิจััย

	 กล่่าวคืืองานหลายชิ้้�นกระทำขึ้้�นโดยเปลี่่�ยนแปลงตััวแปรที่่�จะศึึกษา เช่่น 

การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย บรรเลงเครื่่�องดนตรีีหรือื ขับร้อ้งบทเพลงเท่่านั้้�น รวมทั้้�งเรื่่�อง

ของระเบีียบวิิธีีการวิิจััย การดำเนิินการวิิจััย แง่่มุุมที่่�ศึึกษาตีีความ ตลอดจนผลการ

วิิจััยนั้้�นคล้้ายคลึึงกัันจนบางครั้้�งอาจสามารถคาดเดาผลได้้ซ่ึ่�งปรากฏการณ์์นี้้�อาจ

สะท้อ้นประเด็น็เรื่่�องของการผลิติซ้้ำความและและการแรงผลัักดันั ในการศึกึษาวิจิัยั

ที่่�จะสามารถขัับเคลื่่�อนหรืือขยายพรมแดนความรู้้�ในสาขาดนตรีีศึึกษาที่่�มีีต่่อเรื่่�อง

บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมของประเทศไทยนั้้�นได้้ซึ่่�ง 

อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์�  (2560) ได้้กล่่าวถึึงปััญหาของการวิิจััยในประเด็็นด้้าน

วััฒนธรรมในปััจจุุบัันว่่า ปััจจุุบัันการวิิจััยทางวััฒนธรรมนั้้�นให้้ความสำคััญและยัังคง

มุ่่�งเน้้นศึกึษาเพีียงสำรวจปรากฏการณ์ ์การจดบันัทึกึ และตีคีวามข้้อมูลูเชิิงพรรณนา

ตามที่่�ตาเห็็นมากกว่่าที่่�จะศึึกษาวิิจััยวััฒนธรรมในแง่่มุุมของการวิิเคราะห์์ประเด็็น

ปััญหา หาเหตุุผลในการรองรัับ และวิิพากษ์์/วิิจารณ์์ต่่อเหตุุและผลที่่�มีีอยู่่�หรืือเกิิด

ขึ้้�นอย่่างจริิงจััง จึ ึงทำให้้ขาดพลัังในการอธิิบายสะท้้อนสู่่�สภาพจริิงในสัังคมได้้ จึ ง

ทำให้้เกิิดงานวิิจัยัที่่�ทำขึ้้�นเพื่่�อรวบรวมข้้อมููลเป็็นองค์์ความรู้้� หรือืที่่�จัดัทำจััดสร้้างสิ่่�ง

ใด ๆ ก็็ตามขึ้้�นมาเฉพาะกาลในการดำเนิินการวิิจััยนั้้�น ๆ และเมื่่�อเวลาผ่่านไปความ

รู้้�ที่่�สร้้างขึ้้�นจากการวิิจััยนั้้�น ๆ ก็็สลายตััวตนตามการเคลื่่�อนของเวลาด้้วยเช่่นกััน

	 แม้้ว่่าผลการวิิจััยที่่�เกิิดจากการทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบในครั้้�ง

นี้้�จะเป็็นการสัังเคราะห์์งานวิิจััยในช่่วงระยะเวลา 6 ปี ย้้อนหลัังเท่่านั้้�น แต่่ก็็อาจ 

สามารถชี้้�ประเด็็นด้้านแนวโน้้มการวิิจััยในสาขาดนตรีีศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทเพลง

พื้้�นบ้า้นกัับกิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายของประเทศไทย ได้ใ้น

เบื้้�องต้้นว่่ามีีปริิมาณผู้้�ที่่�สนใจทำการวิิจััยในประเด็็นดัังกล่่าวมากพอสมควร อี กทั้้�ง

อาจเป็น็หนึ่่�งในผลการวิจัิัยที่่�สามารถชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ผู้้�วิจัิัยในสาขาดนตรีศีึกึษานำบทเพลง
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พื้้�นบ้้านในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายของประเทศไทยมาจััดกิิจกรรมการสอนดนตรีี

ภายในขอบเขตการศึกึษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งตั้้�งคำถามเป็น็แนวคำถามที่่�ชี้้�นำให้ผู้้้�วิจิัยัสนใจเพีียง

แต่ว่่า่ตัวัแปรด้า้นบทเพลงพื้้�นบ้า้นของประเทศไทยถููกหยิิบมาใช้้ในการทดลอง หรือื

ศึึกษาจะมีีลัักษณะอย่่างไร มีีผลอย่่างไรเมื่่�อนำมาใช้้ โดยที่่�อาจยัังไม่่ทราบถึึงต้้นตอ

หรือืความหมายและความสำคัญัของวัฒันธรรมนั้้�น ๆ  และแท้จ้ริงิแล้ว้ในการวิจิัยัทาง

ด้้านกิิจกรรมการสอนดนตรีีอาจต้้องสนใจที่่�จะตั้้�งคำถามทบทวนการทำงานของตน

ในเชิิงภววิิทยา มากยิ่่�งขึ้้�นในการกำหนดประเด็็นปััญหาและจุุดมุ่่�งหมายการศึึกษา 

เพื่่�อให้ก้ารวิิจัยัทางดนตรีีศึกึษาซึ่่�งถือืเป็น็หนึ่่�งในสาขาของการวิิจัยัทางสังัคมศาสตร์์

และมนุษุยศาสตร์เ์กิดิมิติิิทีหีลาหลายมากขึ้้�น และคำนึงึถึึงตัวัตนและความหมายของ

ดนตรีีในฐานะวััฒนธรรมที่่�สััมพัันธ์์กัับมนุุษย์์ควบคู่่�ไปกัับความสนใจที่่�มีีมากอยู่่�แล้้ว

ในด้้านการจััดกิิจกรรมการสอนดนตรีีกัับบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่�มีีส่่งผลต่่อมนุุษย์์ในด้้าน

ต่่าง ๆ

	 ในท้้ายสุุดนี้้� อี กประเด็็นสำคััญที่่�ควรต้้องคำนึึงถึึงคืือคำว่่า “บทเพลงพื้้�น

บ้า้นกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายของประเทศไทย” ซึ่่�งจาก

การทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบและสัังเคราะห์์งานวิิจััยออกมาพบว่่า งาน

วิิจััยที่่�สื่่�อถึึงบทเพลงพื้้�นบ้้านในวััฒนธรรมที่่�หลากหลายของประเทศไทยนั้้�นมัักยึึด

โยงอยู่่�กัับดนตรีีท้้องถิ่่�น (Folks Music) หรืือดนตรีีชาติิพัันธุ์์� (Ethnic Music) เป็็น

หลััก ซึ่่�งการมองบทเพลงพื้้�นบ้้านของประเทศไทยคืือวััฒนธรรมดนตรีีที่่�นอกเหนืือ

จากบทเพลงดนตรีตีะวันัตกแบบคลาสสิกิแล้ว้นั้้�น อาจหมายถึงึการติดิอยู่่�ในมายาคติิ

การแบ่่งวััฒนธรรมแบบอาณานิิคมนิิยม หรืือที่่� อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์� (2560) กล่่าว

ว่า่”เป็น็การติดิกับัดักัทางความคิดิแบบคู่่�ตรงกันัข้า้ม” นั่่�นเอง ซึ่่�งเมื่่�อพิจิารณาสังัคม

ไทยในปััจจุุบัันที่่�เต็็มไปด้้วยวััฒนธรรมดนตรีีที่่�หลากหลายและลื่่�นไหล ไม่่ว่่าจะเป็็น

ดนตรีใีนชีีวิติประจำวััน เช่น่ Pop Music, K-Pop หรือื J-Pop และอีีกมากมายตลอด

จนเพลงลููกทุ่่�งลููกกรุุง และดนตรีีประเภทอื่่�นที่่�ยัังมีีตััวตนและมีีพื้้�นที่่�อยู่่�ในสัังคมเช่่น

เดีียวกัันกัับดนตรีีท้้องถิ่่�น ดนตรีีชาติิพัันธุ์์� ดัังนั้้�น จะพบว่่าพื้้�นที่่�ในการศึึกษาวิิจััยใน

ประเด็็นดัังกล่่าวยัังมีีอีีกมากมายเมื่่�อเราสามารถก้้าวข้้ามมายาคติิที่่�ครอบไว้้ได้ ้
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แนวคิิดพหุุวััฒนธรรมนิิยมที่่�มองเห็็นความสำคััญของทุุกวััฒนธรรมดนตรีีนั้้�นถืือเป็็น

สิ่่�งจำเป็็นสามารถสร้้างความสำคััญและพััฒนาพื้้�นที่่�ศึึกษาดนตรีีหลากวััฒนธรรมให้้

กว้้างยิ่่�งขึ้้�นสำหรัับการวิิจััยโดยใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีใน

วััฒนธรรมแต่่ละพื้้�นที่่�ของประเทศไทยในอนาคต

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย
	 ในการวิิจััยครั้้�งต่่อไปอาจกระทำการทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบ

และการสัังเคราะห์์์�งานวิิจััยการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านกัับกิิจกรรมการสอนดนตรีีใน

วััฒนธรรมที่่�หลากหลายของประเทศ เพื่่�อเป็็นการทวนสอบการทำงานวิิจััยและ

พิจิารณาแนวโน้ม้การวิจัิัยต่่อไปในอนาคตหรือือาจนำผลการวิจิัยัครั้้�งนี้้�ไปต่อ่ยอดโดย

การศึกึษา ในขอบเขตที่่่��กว้า้งขึ้้�น เช่น่ แนวทางสร้า้งสรรค์บ์ทเพลงพื้้�นบ้า้นของแต่ล่ะ

ภาคของประเทศไปใช้้ในกิิจกรรมดนตรีี และเจาะประเด็็จย้้อนหลัังฐานข้้อมููลงาน

วิจิัยั และชี้้�ให้เ้ห็็นถึงึแนวโน้้มในการศึึกษาเกี่่�ยวกับัการใช้้บทเพลงพื้้�นบ้า้นในกิิจกรรม

การสอนดนตรีีในประเทศไทย และสามารถใช้้เป็็นข้้อมููลอ้้างอิิงสำหรัับการวิิจััยใน

อนาคตต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	 โครงการวิิจััยสร้้างสรรค์์ ผญาอีีสาน: การตีีความในบริิบทร่่วมสมััยสู่่�การ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะสื่่�อผสม เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยโดยกำหนด

ขอบเขตทางด้้านแนวความคิิดในการสร้้างศิิลปะสื่่�อผสมจากการตีีความหมายใหม่่

ในบริบิทร่ว่มสมัยั โดยใช้ท้ฤษฎีสีัญัวิทิยาในการตีีความหมาย มีวีิธิีใีนการดำเนินิงาน 

โดยการศึกึษาข้อ้มูลูผญาอีสีานซึ่่�งมี ี2 ประเภท ได้แ้ก่ ่ผญาคำสอน และผญาปรัชัญา 

คำคมหรืือ ปริิศนา รวมทั้้�งสิ้้�น 328 บท คำผญาประเภทคำสอน 153 บท และผญา

ปรััชญา คำคมหรืือปริิศนา 175 บท นำไปสู่่�การตีีความหมายใหม่่ในบริิบทร่่วมสมััย

ผ่่านผญาอีีสาน จำนวน 12 บท โดยใช้้ทฤษฎีีสััญวิิทยา งานวิิจััยมีีวััตถุุประสงค์ ์

ดัังนี้้� 1. การตีีความหมายใหม่่ในบริิบทร่่วมสมััยผ่่านผญาอีีสาน จำนวน 12 บท 

2. ออกแบบกระบวนการสร้้างสรรค์์จากความหมายที่่�ได้้ในผญา 12 บท และ 

3. สร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสมจากผญาอีีสาน การวิิจััยสร้้างสรรค์์ ประกอบด้้วย  

การทบทวนวรรณกรรม ผ่ านบริิบทปััจจุุบัันของเรื่่�องเล่่าในอดีีต สร้้างความหมาย

ผ่่านวััตถุุชนิิดต่่าง ๆ โดยมองผ่่านระบบสััญญะ และมองวััตถุุตามหน้้าที่่�เดิิมในฐานะ

ที่่�เป็็นภาพตััวแทน แสดงถึึงความลำบาก ความอดทน ผลการวิิจััยพบว่่าการศึึกษา 

ผญาอีีสานโดยเฉพาะผญาอีีสานในบทที่่�ให้้กำลัังใจ เพื่่�อการต่่อสู้้�  การตีีความเป็็น

ความหมายในเชิงิสัญัญะ, อุปุลักัษณ์ ์และมองวัตัถุตุามหน้า้ที่่�เดิมิในฐานะที่่�เป็็นภาพ

ตััวแทน แสดงถึึงความลำบาก ความอดทน สู่่�การออกแบบการสร้้างสรรค์์จากความ

หมายที่่�ได้้ในผญา 12 บท และสร้้างสรรค์์ศิิลปะสื่่�อผสมจำนวน 12 ชิ้้�น ผลงานวิิจััย

สร้้างสรรค์์ในชุุดนี้้� จึึงเป็็นการหยิิบยกเนื้้�อหาของผญาอีีสานในประเด็็นที่่�ให้้กำลัังใจ 

ในการต่่อสู้้�กัับความลำบากของชีีวิิต ผ่ ่านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ เพื่่�อที่่�จะ

สื่่�อสารกับัคุณุรุ่่�นใหม่อ่ีกีครั้้�ง เป็น็การศึกึษาผญาอีสีานเพื่่�อนำไปสู่่�การสร้า้งสรรค์เ์ป็น็

แนวทางหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์

คำสำคััญ: การตีีความ, ผญาอีีสาน, ศิิลปะสื่่�อผสม
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Abstract 
	 The Creative Research Project: I-san wisdom: interpretation in 

contemporary contexts towards the creation mixed media art. is 

qualitative research. The research methodology is to define the  

conceptual scope of creating mixed media art from reinterpretation 

in contemporary contexts, using semiotics theory to interpret meaning. 

The method of operation is to study the data of I-san wisdom, which 

consists of 2 types: I-san wisdom of the teaching and I-san wisdom 

Philosophy totaling 328 chapters, 153 I-san wisdom of the teaching 

type and 175 I-san wisdom Philosophy leading to a new interpretation 

in contemporary context through 12 I-san wisdom chapters, using  

semiotics theory. The research aims as follows: 1. Reinterpretation in 

contemporary context through 12 I-san wisdom chapters, 2. Designing 

a creative process from the meanings obtained in 12 I-san wisdom 

chapters, and 3. Creating mixed media works from I-san wisdom. The 

creative research consists of reviewing the literature through the current 

context of past stories, creating meaning through various types of  

objects by looking through the symbolic system, and looking at objects 

according to their original function as representative images. Showing 

hardship, endurance. The research results found that the study of I-san 

wisdom, especially I-san wisdom in the chapter that gives encouragement, 

for fighting. Interpretation is a symbolic meaning, metaphor and looking 

at objects according to their original function as a representative image. 

Showing hardship, endurance to the design of creativity from the meaning 

obtained in 12 I-san wisdom chapters and creating 12 pieces of mixed 

media art. Therefore, this creative research work is to pick up the  
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content of I-san wisdom in the issue of giving encouragement. In  

fighting the hardships of life Through the creation of art works In order 

to communicate with the new generation again It is a study of I-san 

wisdom to lead to creativity as a way of conservation.

Keywords: Interpretation, I-san Wisdom, Mixed Media Art

บทนำ
	 ในอดีตี มนุษุย์ไ์ด้ส้ร้า้งวัฒันธรรมผ่า่นภาษา สำหรับันำไปใช้เ้พื่่�อสร้า้งจิติสำนึกึ 

ที่่�มีีต่่อธรรมชาติิ มนุุษย์์ สิ่่ �งแวดล้้อมรวมไปถึึงสัังคม เพื่่�อการดำรงอยู่่�ร่่วมกัันอย่่าง

สัันติิและสงบสุุข ถ้ ้อยคำ คำพููด  เรื่่�อง เล่่าผ่่านบทกลอนร้้องรำ ในอีีสานที่่�เรีียกว่่า 

ผญา เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของการประยุกุต์ใ์ช้ภ้าษาผ่า่นการร้อ้ง มีทีำนอง เพื่่�อสั่่�งสอน อบรม

ลูกูหลานให้เ้ป็น็คนดี ีอดทน ต่อ่สู้้� ตามคติขิองวัฒันธรรมของท้อ้งถิ่่�น ที่่�มีคีวามงดงาม

และลึึกซึ้้�ง ในการพััฒนาประเทศนั้้�นย่่อมหลีีกเลี่่�ยงไม่่พ้้นกระบวนการที่่�ทำให้้เกิิด

ความทันัสมัยั ซึ่่�งกระบวนการนี้้�มีอีิทิธิพิลอย่า่งมากที่่�ก่อ่ให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลงทาง

เศรษฐกิิจและสัังคมอย่่างรวดเร็็วและสลัับซัับซ้้อน ส่่งผลกระทบให้้คนไทยส่่วนใหญ่่

ที่่�มีีระดัับความแตกต่่างกัันทางเศรษฐกิิจ สัังคมและวััฒนธรรม ปรัับตััวไม่่ทัันต่่อการ

เปลี่่�ยนแปลงนี้้� เช่่น การละทิ้้�ง และหมดความนิิยมในรููปแบบการดำรงชีีวิิต ค่่านิิยม

แบบไทยที่่�เคยมี ีซึ่่�งใช้เ้ป็น็เครื่่�องมือืในการดำรงชีวีิติมาช้า้นาน หันัมารับัรูปูแบบใหม่่

ที่่�ทันัสมัยัอย่า่งรวดเร็ว็ โดยขาดความรู้้� ความเข้า้ใจที่่�จะปรับัตัวัให้เ้ข้า้กับัรูปูแบบและ

ระบบใหม่่ได้้ ทำให้้เกิิดความขััดแย้้งและความไม่่ราบรื่่�นเท่่ากัับสมััยเมื่่�อยัังดำเนิิน

ชีีวิิตอยู่่�ตามรููปแบบเดิิม ทั้้�งนี้้�เพราะขาดการทบทวนว่่า รููปแบบเดิิมนั้้�น บางอย่่างก็็

อาจจะเหมาะสมกัับสิ่่�งใหม่่ ควรนำมาปรับัปรุงุให้้เข้า้กับัสิ่่�งใหม่ ่จะเป็็นความเหมาะสม 

ในสัังคมนั้้�นอย่่างมีีเหตุุมีีผลและถููกต้้อง ดัังนั้้�นการนำเอาสิ่่�งดีี ๆ ในอดีีตของวิิถีีชีีวิิต

ไทยอัันรุ่่�งโรจน์์ ที่่ �เราเผลอทอดทิ้้�งโดยไม่่มีีการสืืบสาน กลัับมารัับใช้้เพื่่�อแก้้ปััญหา

วิกิฤตการณ์ใ์นปัจัจุบุันั และนำบทเรียีนที่่�ดีทีี่่�สุดุในปัจัจุบุันัไปรับัใช้อ้นาคต โดยตั้้�งอยู่่�

บนพื้้�นฐานแห่่งความเป็็นไทยทีีมีีวีีถีีชีีวีีติิอัันเรีียบง่่าย มี ีสติิ และด้้วยภููมิิปััญญาอััน
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อุดุมสมบูรูณ์แ์ห่ง่วัฒันธรรมไทย จะทำให้เ้กิดิความมั่่�นใจที่่�จะปรับัตัวัและก้า้วทันักับั

ความเปลี่่�ยนแปลงของยุุคสมััย และเครื่่�องมืือที่่�สำคััญในการสืืบสานทางวััฒนธรรม 

ก็็คืือการศึึกษา ดัังที่่� วีีระ บำรุุงรัักษ์์ (2541) กล่่าวว่่า “การศึึกษา คืือ กระบวนการ 

สร้้างสรรค์์และการสืืบทอดวัฒนธรรม” ดัังนั้้�นหากจะใช้้วััฒนธรรมเป็็นสื่่�อในการ

พััฒนา จึ ึงจำเป็็นต้้องอาศััยการศึึกษาเป็็นเครื่่�องมืือในการถ่่ายทอดวััฒนธรรมไปสู่่�

คนในสัังคม เพื่่�อให้้คนที่่�ได้้รัับการพััฒนาแล้้ว ด้้วยเหตุุและปััจจััยดัังกล่่าวผู้้�วิจััยได้้

ตระหนัักถึึงปััญหาและเพื่่�อสะท้้อนปััญหาดัังกล่่าวจึึงได้้ ทำการศึึกษาผญาอีีสาน  

โดยเฉพาะผญาอีีสานในบทที่่�ให้้กำลัังใจ เพื่่�อการต่่อสู้้� ฝ่ ่าฟัันอุุปสรรคและ การแก้้

ปััญหาในการดำเนิินชีีวิิตปััจจุุบััน ซึ่่�งเศรษฐกิิจและการเมืืองส่่งผลกระทบอย่่างใหญ่่

หลวงต่อ่ประชาชนชาวอีสีาน ด้้วยการบูรูณาการผ่า่นการกระบวนการสร้า้งสรรค์ท์าง

ด้้านดนตรีีพื้้�นเมืืองและศิิลปะสื่่�อผสม ซึ่่�งเป็็นสื่่�อที่่�รัับรู้้�และเข้้าถึึงได้้ง่่ายในบริิบท

อีีสานร่่วมสมััย 

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1. 	 การตีคีวามหมายใหม่ใ่นบริบิทร่ว่มสมัยัผ่า่นผญาอีสีาน จำนวน 12 บท 

	 2.	 เพื่่�อออกแบบกระบวนการสร้า้งสรรค์จ์ากความหมายที่่�ได้ใ้นผญา 12 บท 

	 3. 	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสมจากผญาอีีสาน

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1. 	 ผญาอีีสานเป็็นที่่�รัับรู้้�และสนใจในสัังคมอีีสานร่่วมสมััย

	 2. 	 การสร้้างรููปแบบและแนวทางในการวิิจััยสร้้างสรรค์์แบบบููรณาการ 

ขอบเขตของการวิิจััย
	 ขอบเขตทางด้้านแนวความคิิด  ใช้้กรอบคิิดในการสร้้างศิิลปะสื่่�อผสมจาก

การตีีความหมายใหม่่ในบริิบทร่่วมสมััย โดยใช้้ทฤษฎีีสััญวิิทยาในการตีีความหมาย 
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	 ขอบเขตทางด้้านเนื้้�อหา เนื้้�อหาจากผญาอีสีาน โดยคัดัเลือืกจากผญาอีสีาน 

ในเนื้้�อหาคำสอนเตืือนใจ ให้้กำลัังใจ สู้้� ชีีวิิต จำนวน 12 บท 

	 ขอบเขตทางด้้านรููปแบบ ผลงานสื่่�อผสม จำนวน 12 ชิ้้�น

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

	 วิิธีีในการดำเนิินงานแบ่่งเป็็นขั้้�นตอนต่่างๆ ดัังนี้้� 

	 1.	 ศึึกษาข้้อมููลผญาอีีสานซึ่่�งมีี 2 ประเภท ได้้แก่่ ผญาคำสอน และผญา

ปรััชญา คำคมหรืือ ปริิศนา รวมทั้้�งสิ้้�น 328 บท คำผญาประเภทคำสอน 153 บท 

และผญาปรััชญา คำคมหรืือปริิศนา 175 บท

	 2.	 การตีคีวามหมายใหม่ใ่นบริบิทร่ว่มสมัยัผ่า่นผญาอีสีาน จำนวน 12 บท 

โดยใช้้ทฤษฎีีสััญวิิทยา

	 3. 	 ออกแบบกระบวนการสร้้างสรรค์์จากความหมายที่่�ได้้ในผญา 12 บท

	 4. 	 สร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสม 

	 5. 	 วิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างสรรค์์ แนวคิิด รููปแบบและเทคนิิค 

	 6. 	 จััดแสดงนิิทรรศการ บรรยาย รวบรวมข้้อเสนอแนะต่่างๆของผู้้�ชม 

	 7. 	 สรุุปโครงการ
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ผญาเป็็น เป็็นคำกลอนที่่�สอดแทรกคติิคำสอน ให้้คนอีีสานได้้ประพฤติิ

ปฏิิบััติิตััวให้้อยู่่�ตามฮีีตคอง และผญายัังเป็็นคำกลอนของนัักปราชญ์์ ที่่ �มีีวิิธีีการคิิด

สำนวนการแต่่งกลอน ให้้มีีชั้้�นเชิิงและคุุณค่่าของวรรณกรรมภาษา เป็็นเอกลัักษณ์์

สำคััญของคนอีีสาน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้เห็็นความสำคััญของผญาอีีสาน จึ ึงได้้เลืือกเฟ้้นหา

บทผญาที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับวิิถีีจารีีตของคนอีีสาน มี ีทั้้�งหมด  12 เดืือน เรีียกว่่า  

ฮีีต 12 ซึ่่�งเป็็นจารีีตถืือปฏิิบััติิของคนอีีสาน มี มาตั้้�งแต่่โบราณ ซึ่่�งยัังยึึดถือปฏิิบััติิ  

การให้้เห็็นในบางพื้้�นที่่� ในบางพื้้�นที่่� ก็็มีีการส่่งเสริิม ให้้เป็็นงานประจำอำเภอ หรืือ

งานประจำจัังหวััด บางงานก็็จะจััดในเฉพาะชุุมชน ไม่ไ่ด้เ้อิิกเกริิกยิ่่�งใหญ่่มาก จัดงาน

เรียีบง่่ายตามแบบฉบับัของชุมุชนนั้้�นๆ ซึ่่�งแต่ล่ะพื้้�นที่่�ผู้้�วิจิัยัได้เ้ลืือกพื้้�นที่่�ที่่�มีคีวามเด่น่

ชัดัในด้า้นการจัดังานในแต่ล่ะฮีตี ซึ่่�งพื้้�นที่่�ที่่�เลือืกก็ม็ีศีิลิปวัฒันธรรมที่่�น่า่สนใจเพื่่�อมา

เป็น็แรงบันัดาลใจในการออกแบบผลงานสร้า้งสรรค์์ ผู้้�วิจิัยัได้ค้ัดับทผญาที่่�ประพันัธ์์

เป็็นบทเพลง ผ่่านประเพณีีฮีีต 12 เดืือน ดัังนี้้�
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	 ฮีตีที่่� 1 เพลงบุญุเข้้ากรรมนำฮอยสงฆ์ ์ผญาโบราณเดือืนเจียีง (บ้า้นหนองพอก 

อ.หนองพอก จ.ร้้อยเอ็็ด)

	 ในจารีีตเดืือน 1 พอถึึงเดืือน 1 หมู่่�พระสงฆ์์ เตรีียมเข้้าปริิวาสกรรมตาม

ธรรมเนีียมที่่�ยึึดถืือมาจากอดีีต ห้้ามละเว้้นให้้ผิิดจารีีต

	 ฮ่ตท่ี่� 2 เพลงสู่่�ขวัญัข้า้วเอาบุญุคูณูลาน ผญาเดือืนยี่่� (วัดัไชยศรี ีบ้า้นสาวะถีี 

จัังหวััดขอนเเก่่น)

	 พอถึงึเดือืนที่่� 2 ให้จ้ัดัหาเตรียีมฟืืนรวมกันัไว้ ้อย่า่ได้ล้ืมืจารีตี ข้า้วของจะหาย 

ให้้รอฟัังจะได้้บอก อย่่าถอดใจก่่อนสิ่่�งร้้ายจะมาถึึง

	 ฮีตีที่่� 3 เพลงนำฮอยประเพณีีบุญข้้าวจี่�เดืือนสาม ผญาเดืือนสาม (วััดไชยศรีี 

บ้้านสาวะถีี จัังหวััดขอนเเก่่น)

	 พอถึึงเดืือน 3 ให้เ้ตรีียมข้้าวจี่่� ไปถวายพระสงฆ์์ บุญกุุศลจได้ค้้้ำจุุน ธรรมเนีียม 

แบบนี้้�มีีมาตั้้�งแต่่นาน ให้้ทำบุุญแบบนี้้�ไปทุุกหมู่่�บ้้าน จารีีตนี้้�มีีมาแต่่นาน อย่่าได้้

ละเว้้นประเพณีีนี้้�เป็็นประเพณีีดั้้�งเดิิม บ้้านเมืืองเราจะมีีเภทภััย

	 ฮีีตที่่� 4 เพลงบุุญเผวสฟัังเทศน์์แห่่กัันฑ์์หลอน ผญาเดืือนสี่่� (ร้้อยเอ็็ด)

	 พอถึึงเดืือน 4 ให้้เก็็บดอกไม้้กลิ่่�นหอมนำมาตากแดดไว้้ อย่่าได้้ลืืมจารีีตนี้้� 

บ้้านเมืืองจะเกิิดเรื่่�องไม่่ดีีในเมืืองบ้้าน

	 ฮีตีที่่� 5 เพลงสรงน้้ำพระเจ้้าเอาบุุญสงกรานต์์ ผญาเดือืนห้า้ (ศูนูย์ว์ัฒันธรรม 

มหาวิิทยาลััยขอนเเก่่น)

	 พอถึงึเดือืน 5 ชาวบ้า้นเตรียีมเครื่่�องสรงน้้ำพระ ทุกุวัดัจะจัดัเตรียีมสืบืทอด

กัันไว้้ไม่่ได้้ละเว้้น ทั่่�วทุุกที่่�ที่่�จััดทำจะทำให้้เป็็นสิิริิมงคลต่่อชีีวิิต

	 ฮีีตที่่� 6 เพลงเซิ้้�งป่่าวแถนแหนแห่่บั้้�งไฟ เดืือนหก (อำเภอเเกดำ จัังหวััด

มหาสารคาม)

	 พอถึึงเดืือน 6 ให้้เอาน้้ำ สรงพระพุุทธรููป อย่่าได้้ละเว้้น มั นจะเสื่่�อมสููญ

ตกต่่ำในวัันข้้างหน้้า ให้้จััดทำตามแบบจารีีตเดิิม ทำบุุญไปเรื่่�อย ๆอย่่าได้้หยุุด

	 ฮีตีทึ่่� 7 เพลงบุุญซำฮะเบิิกบ้า้น ผญาเดือืนเจ็ด็ (นาศรีดีงเค็ง็ อำเภอน้้ำพอง 

จัังหวััดขอนเเก่่น)
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	 พอถึึงเดืือน 7 ให้้เตรีียมบููชา เหล่่าเทพเทวดา ตลอดสิ่่�งรัักษามเหสัักข์์ 

หลักัเมือืงทุกุที่่� ให้ท้ำตามจารีตีเก่า่ นิมินต์พ์ระสงฆ์ส์วดชำระ ให้ค้นทั้้�งเมือืงนั้้�นทำกันั

อย่า่ได้ล้ะเว้น้ สูตูรชำระเมือืงอย่า่ให้ต้กต่่ำ ถ้า้ไม่ท่ำบ้า้นเมือืงจำตกต่่ำเกิดิอาเพสร้า้ย 

ถ้้าถืือปฏิิบััติิชีีวิิตจะดีีขึ้้�น

	 ฮีีตที่่� 8 เพลงทอดเทีียนถวายพระเจ้้าเอาบุุญเข้้าพรรษา เดืือนแปด 

(อุุบลราชธานีี)

	 พอถึึงเดืือน 8 หมู่่�พระสงฆ์์เข้้าจำพรรษาตามรอยพระโคดม ไม่่ลดละให้้

เตรียีมของไปทอดถวาย ทำบุญุไปอย่า่เกียีจค้า้น บุญุกุศุลที่่�ทำมาจะได้ห้นุนุส่ง่สู่่�สรรค์์ 

ให้้เตรีียมตัักบาตร อย่่าได้้ขาด  เพื่่�อเตรีียมบุุญเป็็นทุุนเมื่่�อตายไปแล้้ว ให้้อยู่่�เป็็นสุุข

ในสวรรค์์ชั้้�นวิิมาน

	 ฮีตีที่่� 9 เพลงฮีตีเดือืนเก้า้เอาบุญุข้า้วประดับัดิิน ผญาเดือืนเก้า้ (บ้า้นคำบง 

อ.น้้ำพอง จ.ขอนเเก่่น)

	 พอถึึงเดืือน 9 วั ัสสากาล ประชาชนชาวเมืืองเตรีียมตััวทำข้้าวประดัับดิิน 

ถวายทานให้้พระสงฆ์์ ทำแบบนี้้� จะเป็็นการดีีต่่อบ้้านเมืืองให้้จดจำเอาไว้้

	 ฮีตีที่่� 10 เพลงบุญุข้า้วสากแต่ง่สลากทานสงฆ์์ ผญาเดือืนสิบิ (บ้า้นโนนคุตุ 

อ.มััญจาคีีรีี จ.ขอนเเก่่น)

	 พอถึึงเดือืน 10 มัคทายกประกาศให้้ทำทาน ทำบุุญข้า้วสากไปถวายพระสงฆ์ ์

เหล่่าญาติิพี่่�น้้องทำบุุญแผ่่ไปให้้ญาติิผู้้�ล่่วงลัับ

	 ฮ่ตที่่� 11 เพลงถวยประทีีบบููชาออกพรรษาลาพระเจ้้า เดือืนสิบิเอ็ด็ (สกลนคร)

	 เดืือน 11 เป็็นออกพรรษาเป็็นจารีีตของพระสงฆ์์ มีีการเข้้าพรรษษก็็ต้้องมีี

ออกพรรษา ถึึงสามเดืือนแล้้วก็็ต้้องออกพรรษา

	 ฮีีตที่่� 12 เพลงมหาทานบุุญกฐิินถิ่่�นอีีสาน เดืือนสิิบสอง (บ้้านสาวะถีี 

อ.เมืือง จ.ขอนเเก่่น)

	 เดือืน 12 ลมหนาวผ่า่นมา ในเดือืนนี้้�ในลงทอดถวายทางเรือื บูชูาพญานาค

ชื่่�อว่่า อุุชุุภะนาโคทั้้�ง 15 สกุุลให้้เตรีียมบููชา หากถืือปฏิิบััติิได้้ ชีีวิิตจะมีีแต่่ความสุุข 

ทุุกข์์และอาเพสภััยจะไม่่เข้้าใกล้้ชีีวิิต
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 1.	 การตีคีวามหมายใหม่ใ่นบริบิทร่ว่มสมัยัผ่า่นผญาอีสีาน จำนวน 12 บท 

โดยใช้ห้ลักัความสัมัพันัธ์ท์างด้้านเนื้้�อหาของผญาอีีสาน เพื่่�อเชื่่�อมโยงเข้า้กับัประเพณีี 

12 เดืือน ฮีีต 12

	 2.	 จากผญาอีสีาน จำนวน 12 บท โดยใช้ท้ฤษฎีสีัญัวิทิยา (ไชยรัตัน์ ์เจริญิ

สิินโอฬาร, 2555) เพื่่�อตีีความหมายใหม่่ในบริิบทร่่วมสมััย เพื่่�อนำเข้้าสู่่�การแปลค่่า

ความหมายทางวััตถุุและวััสดุุรวมถึึงลัักษณะการติิดตั้้�งโดยใช้้หลัักการของสััญวิิทยา

ในการสร้้างความหมายเพื่่�อใช้้ประกอบการสร้้างสรรค์์

ตารางที่่� 1 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

แนวคิิดจากการกลอนลำผญา
การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

(เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสม)

1 เดืือนหนึ่่�ง บุุญเข้้ากรรม
“ตั้้�งประฐมปีีขึ้้�นเดืือนเจีียงตั้้�งแต่่เก่่า อย่่าได้้ละฮีีตเค้้าไลทิ่่�มบ่่
กระทำ เดืือนหนึ่่�งบ่่ล่่วงล้้ำนำฮีีตคองสงฆ์์ ดำรงบุุญเข้้ากรรมต่่อ
องค์์พุุทธโธเจ้้า” เมื่่�อเดืือนแรกในแบบดั้้�งเดิิม อย่่าได้้ลืืมจารีีตที่่�
เคยทำมา เดืือนหนึ่่�งไม่่ล่่วงล้้ำ ทำตามจารีีตครรลองพระสงฆ์์ 
ดำรงบุุญเข้้ากรรมต่่อองค์์พระพุุทธเจ้้า ความดีีงามที่่�ได้้สืืบต่่อมา
ให้้ยึึดถืือปฏิิบััติิเป็็นสิ่่�งที่่�ดีีงาม

จารีีตที่่�เคยทำมาในอดีีต
ให้้ยึึดถืือปฏิิบััติิต่่อไป ให้้เป็็นความดีี
งามที่่�ได้้สืืบต่่อองค์์พระพุุทธเจ้้า
วััสดุุและสื่่�อ
1. ข้้าวเหนีียว
2. กระโบม
3. สิ่่�งแทนพระพุุทธเจ้้า
4. เสีียงสวดมนต์์ในพิิธีีกรรม

2 เดืือนสอง บุุญคููณลาน 
“บริิบวนจบสิ้้�นกาลเวลาเก็็บเกี่่�ยว โภชนัังเนี่่�ยวน้้อมทอนเลี้้�ยง
ใหญ่่มา จัังได้้สมมาขึ้้�นในคองเคยแต่่ง แปงลานคููนข้้าวแล้้วสู่่�ขวััญ
เจ้้าให้้อยู่่�ดีี” เมื่่�อเสร็็จสิ้้�นกระบวนการการเก็็บเกี่่�ยวข้้าว รู้้�คุุณข้้าว
ปลาอาหาร ทำการตกแต่่งเครื่่�องสมมา เตรีียมลานข้้าวและทำพิิธีี
สู่่�ขวััญให้้อยู่่�ดีีกิินดีี ประเพณีีที่่�ดีีงามสืืบต่่อกัันมา สร้้างความรััก
สามััคคีีและรู้้�คุุณของข้้าว

ความรัักสามััคคีีและรู้้�คุุณของข้้าว
ปลาอาหาร
วััสดุุและสื่่�อ 
1. พืืชผััก ผลไม้้พื้้�นถิ่่�น
2. เสีียงสวดมนต์์ในพิิธีีกรรมและ
เสีียงเพลง
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แนวคิิดจากการกลอนลำผญา
การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

(เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสม)

3 เดืือนสาม บุุญข้้าวจี่่� 
“เดืือนสามเมื่่�อคาวกี้้�ปั้้�นข้้าวจี่่�ทานสงฆ์์ ผู้้�ดำรงศาสนาให้้ฮุุงเฮืือง
เมืือหน้้า ศรััทธาบุุญหลายล้้นคนอีีสานเตรีียมแต่่ง บุุญกุุศลส่่งยู้้�
เมืือหน้้าสู่่�คน” เดืือนสามในเมื่่�อก่่อนจะมีีการทำข้้าวจี่่�ถวายแก่่
พระสงฆ์์ ซึ่่�งเป็็นผู้้�ดำรงศาสนาให้้เจริิญรุ่่�งเรืืองในอนาคต ศรััทธา
บุุญของผู้้�คนชาวอีีสานเตรีียมข้้าวจี่่� บุุญกุุศลจะได้้ส่่งหนุุนแก่่ทุุก
คน การรวมตััวของชาวบ้้านหรืือกลุ่่�มชนที่่�ทำบุุญข้้าวจี่่�ร่่วมกัันมีี
ความสามััคคีี เป็็นการสืืบสานจารีีตปฏิิบััติิที่่�ดีีงาม 

ความสามััคคีี การสืืบสานจารีีต
ปฏิิบััติิที่่�ดีีงาม  
วััสดุุและสื่่�อ 
1.	ข้้าวเหนีียว 
2.	กระติ๊๊�บข้้าว 
3.	เตาอั่่�งโล่ ่
4.	สิ่่�งแทนพระพุุทธเจ้้า
5.	เสียีงในงานประเพณีแีละเสียีงเพลง

4 เดืือนสี่่� บุุญเผวด
“คิิมหัันตาสงฆเจ้้าทำทีีออกประกาศ คณาญาติิพี่่�น้้องมาโฮมตุ้้�ม
ต่่อมกััน พอเดืือนสี่่�นั้้�นมาเถิิงฮีีตคองเก่่า ชาติิสััมมาพระพุุทธเจ้้า
ปางนั้้�นสู่่�ฟััง หวัังเพิ่่�งบุุญได้้ฟัังเทศกุุศลนำเตรีียมแต่่ง เอ้้ธรรมมาส
เรีียบร้้อยคายพร้้อมพรำมวล บริิบวนล้้ำดาดีีตกแต่่ง เชิิญเผวดเข้้า
สู่่�ห้้องนครบ้้านนั่่�งเมืือง เจ้้าเอ่่ย” พระสงฆ์์บอกกล่่าวญาติิโยมให้้
มาร่่วมกััน ถึึงเดืือนสี่่�จารีีตที่่�เคยทำมาตั้้�งแต่่อดีีต เรื่่�องเล่่าภพชาติิ
สััมมาสััมพุุทธเจ้้า ผู้้�คนอยากได้้บุุญเตรีียมเครื่่�องถวาย ตกแต่่ง
ธรรมมาสพร้้อมเครื่่�องของต่่างๆ ขบวนถููกตกแต่่งสวยงาม  
เชิิญเผวดเข้้าเมืือง ขบวนดนตรีีฟ้้อนรำสนุุกสนานสวยงาม

พระเวสสัันดร ชาดก
วััสดุุและสื่่�อ 
1. ผ้้าผะเหวดอีีสาน 13 กััณฑ์์
2. เสีียงพระเทศนา และเสีียงชาวบ้้าน

5 เดืือนห้้า บุุญสงกรานต์์ 
“ตรุุษสงกรานต์์เดืือนห้้า มาลาดอกหอมเหย นำพระองค์์ลงสง
บููชาพระองค์์เจ้้า วัันเนาขึ้้�นน้้ำหอมเตรีียมอาบ ล้้างส่่วยเจ้้าโตข่่อย
ให้้อยู่่�ดีี แน่่ถ่่อน” วัันสงกรานต์์เดืือนห้้า ดอกไม้้หอมหวน นำพระ
สงฆ์์ลงสรงน้้ำบููชา วัันเนาเตรีียมน้้ำหอมสรงน้้ำผู้้�ใหญ่่ให้้อยู่่�ดีีมีีสุุข 
บรรยากาศของความสนุุกสนาน การได้้กลัับบ้้านไหว้้พ่่อแม่่และ
สรงน้้ำธาตุุผู้้�ล่่วงลัับ

ความร้้อน ความสนุุกสนาน
พบปะสัังสรรค์์ การกลัับบ้้าน 
วััสดุุและสื่่�อ 
1. น้้ำ 
2. ดอกไม้้ เครื่่�องหอม 
3. ดิินสอพอง น้้ำอบ
4. สีีสััน
5. หน้้ากากกัันโรคระบาด

6 เดืือนหก บุุญบั้้�งไฟ 
“เดืือนหกมาฮอดแล้้วชาวนิิกรเตรีียมแต่่ง บอกบุุญญาติิพี่่�น้้องเฮา
ได้้ฮ่่วมกััน พอเมืือถึึงวัันมื้้�อโฮมข่่วงลงสนาม ทั้้�งสาวงามบ่่าวผู้้�ดีี
เตรีียมกัันมาพร้้อม ได้้พากัันโฮมล้้อมแห่่บั้้�งไฟออกว่่า จ่่ายกาพย์์
เซิ้้�งแหนหุ่่�มแห่่นำ แท้้แล้้ว” เดืือนหกมาถึึงแล้้วผู้้�คนเตรีียมสิ่่�งของ
ต่่างๆ บอกกล่่าวแจ้้งข่่าวญาติิพี่่�น้้องให้้มาร่่วมกััน เมื่่�อถึึงวัันรวม
เตรีียมลงสนามสถานที่่� รวมกัันล้้อมวงเข้้ามาแห่่บั้้�งไฟ ขัับร้้อง
กาพย์์เซิ้้�งแห่่นำขบวนความสนุุกสนานผสมผสานกัับการสืืบสาน
วััฒนธรรมประเพณีีที่่�ดีีงาม

ความแห้้งแล้้ง ความต้้องการนำ้�ฝน
วััสดุุและสื่่�อ 
1. น้้ำฝน 
2. บั้้�งไฟ และวััสดุุในการทำบั้้�งไฟ
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7 เดืือนเจ็็ด บุุญซำฮะ 
“บุุญซำฮะเบิิกบ้้าน สถานที่่�เขตเมืือง ซำฮะใจกายตน ให้้ฮุ่่�งเฮืือง
เมืือหน้้า พากัันเตรีียมตุ้้�มเต้้า ลููกหลานเฮาตั้้�งแต่่ง เดืือนเจ็็ดตาม
ฮีีตเค้้า อีีสานได้้ฮุ่่�งเฮีียง” บุุญซำฮะ เปิิดบ้้านเมืืองสถานที่่� ชำระ
กายใจตนให้้รุ่่�งเรืืองในเบื้้�องหน้้า เตรีียมรวมลููกหลาน  
เดืือนเจ็็ดจารีีตดั้้�งเดิิม อีีสานรุ่่�งเรืือง

การชำระล้้าง ความบริิสุุทธิ์์� 
วััสดุุและสื่่�อ 
1. น้้ำ 
2. วััสดุุที่่�สกปรก ที่่�ต้้องการการ
ชำระล้้าง 

8 เดืือนแปด บุุญเข้้าพรรษา
“เดืือนแปดฝนฮำย้้อยพี่่�น้้อยคอยทำบุุญแต่่ง เข้้าพรรษาป่่าวพี่่�
น้้องมาทานผ้้าอาบน้้ำฝน คนกะลั่่�งจ้้นๆ ฮอดมื้้�อแม่่นยามบุุญ  
เตรีียมต้้นเทีียนทอดถวยพระสงฆ์์เจ้้า ผู้้�เพิ่่�นเนาในห้้องคองสงฆ์์ฮีีต
แต่่เก่่า สามเดืือนลุุออกได้้ เถิิงฮอดขวบบุุญ” เดืือนแปดฤดููฝนตก
ชุ่่�มช่่ำ ญาติิพี่่�น้้องช่่วยกัันทำบุุญ เข้้าพรรษาบอกกล่่าวญาติิพี่่�น้้อง
มาทำบุุญผ้้าอาบน้้ำฝน ผู้้�คนมากมายในวัันงานบุุญ จััดเตรีียมต้้น
เทีียนเพื่่�อทอดถวายพระสงฆ์์ จำพรรษาสามเดืือน บรรยากาศฟ้้า
ฝนชุ่่�มช่่ำ วิิถีีชีีวิิตผู้้�คนชาวอีีสานร่่วมทำบุุญแห่่เทีียนเข้้าพรรษา

ฤดููกาล ปลููกข้้าว แห่่เทีียน  
ความมืืด ความสว่่าง
วััสดุุและสื่่�อ 
1. ไฟนีีออน ตััวหนัังสืือ

9 เดืือนเก้้า บุุญข้้าวประดัับดิิน
“ผู้้�เพิ่่�นตายหนีีหน้้า หวัังศรััทธาลููกหลานแต่่ง คอยถ่่ากิินนำลููก
เต้้าผู้้�เขาตั้้�งต่่อหา ข้้าวประดัับดิินนี้้�ละป้้า ญาคููเพิ่่�นได้้บอกสอน 
ตาสะออนยามบุุญลููกหลานมาโฮมท้้อน” ผู้้�ที่่�เสีียชีีวิิตไปแล้้ว  
หวัังให้้ลููกหลานมีีศรััทธาทำบุุญหา คอยกิินกัับลููกหลานที่่�ได้้ทำ
ข้้าวประดัับดิิน ผู้้�รู้้�ได้้บอกสอน ยามบุุญมีีลููกหลานมารวมกััน
มากมายน่่ายิินดีี ความเชื่่�อและความศรััทธาในวิิถีีปฏิิบััติิสืืบต่่อกััน
มาจากอดีีต

วิิญญาณ ผู้้�ล่่วงลัับ 
การอุุทิิศส่่วนกุุศล 
วััสดุุและสื่่�อ 
1. ข้้าวปลา อาหาร 
2. วััตถุุในงานประเพณีี

10 เดืือนสิิบ บุุญข้้าวสาก 
“มีีของกิินหลายหลาก บุุญข้้าวสากเดืือนสิิบเพิ่่�นได้้พาหยิิบยก 
ถวยเคนพระสงฆ์์เจ้้า เอาสลากเขีียนไว้้ ไผทานถืืกป่่อง บุุญสิินำส่่ง
ให้้ เถิิงฮอดผู้้�ล่่วงไล” มีีอาหารการกิินมากมายหลากหลาย  
บุุญข้้าวสากเดืือนสิิบผู้้�คนหยิิบยกถวายพระสงฆ์์ เขีียนสลากไว้้ใน
การทำบุุญทำทาน บุุญจะส่่งไปถึึงผู้้�ได้้ล่่วงลัับไปแล้้ว

คนเป็็น คนตาย การอุุทิิศส่่วนกุุศล 
วััสดุุและสื่่�อ 
1. ข้้าวปลา อาหาร 
2. วััตถุุในงานประเพณีี



142
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

แนวคิิดจากการกลอนลำผญา
การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

(เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงานสื่่�อผสม)

11 เดืือนสิิบเอ็็ด บุุญออกพรรษา
“พอเเต่่เดืือน 11 ขึ้้�น วัันเพ็็ญ 15 ค่่ำ อััสดงตกลงต่่ำ พากัันเตรีี
ยมเเต่่งไว้้ ประทีีปไต้้ขึ้้�นบููซา บุุญออกวััดสาฮีีตเค้้าคองเก่่าเดิิมดา 
ฮีีตที่่�เคยทำมาเเต่่บููฮานเค้้า สิ้้�นพระวััดสาเด้้อเจ้้า เหล่่าพระสงฆ์์
โฮมเเต่่ง สวดพระปาฏิิโมก ปวารณาตั้้�ง แม่่นต่่อธรรม” พอถึึง
เดืือน 11 ขึ้้�น วัันเพ็็ญ 15 ค่่ำ ตอนเย็็นผู้้�คนเตรีียมเครื่่�องของ
ประทีีปจุุดไฟขึ้้�นบููชา บุุญออกพรรษาจารีีตเก่่าแต่่ดั้้�งเดิิมมาตั้้�งแต่่
โบราณ วัันสิ้้�นสุุดพรรษา พระสงฆ์์รวมสวดปาฏิิโมก ตั้้�งปวารณา
ต่่อธรรม

ทำบุุญ ไหลเรืือไฟ แสงสว่่าง 
วััสดุุและสื่่�อ 
1. เทีียน 
2. ไฟ ส่่องสว่่าง ความมืืด

12 เดืือนสิิบสอง บุุญกฐิิน
“เดืือนสิิบสองเล่่าพี่่�น้้อง มาโฮมฮ่่วมบุุญกฐิิน มาฮ่่วมกิินฮ่่วมทาน
เอาบุุญนำเจ้้า หวัังเพิ่่�งบุุญทานสร้้างกองกฐิินเอ้้แต่่ง แห่่งัันไปอ้้อม
บ้้านสุ่่�มพี่่�น้้องได้้ม่่วนยิิน” เดืือนสิิบสองบอกกล่่าวญาติิพี่่�น้้อง 
มาร่่วมบุุญกฐิิน  มาร่่วมกิินร่่วมทำทาน ทำบุุญทำทานตกแต่่ง
สร้้างกองกฐิิน แห่่แหนรอบหมู่่�บ้้านญาติิพี่่�น้้องชาวบ้้านได้้ร่่วม
ได้้ยิินร่่วมสนุุกสนาน

ความสามััคคี ี
จุุลกฐิิน การทำจีีวร ภายในกำหนด
หนึ่่�งวััน ทำฝ้้าย ปั่่�น กรอ ตััด เย็็บ 
ย้้อม ทำให้้เป็็นขัันธ์์ได้้ขนาดตามพ
ระวิินััย แล้้วทอดถวายให้้เสร็็จในวััน
นั้้�น 
วััสดุุและสื่่�อ 
1. ธง ตุุง สีีต่่าง ๆ 12  
2. ไม้้สะดึึง  
3. ผ้้ากฐิิน แบบโบราณ

	 ผลงานสร้้างสรรค์์

ภาพประกอบที่่� 1 ผลงานชิ้้�นที่่� 1 เดืือนหนึ่่�ง บุุญข้้าวกรรม แกะสลัักไม้้ ทองคำเปลว
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	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 1 ชื่่�อผลงาน บุุญข้้าวกรรม

	 รููปเงาพระไม้้แทนสััญญะของการสืืบสานประเพณีีของชาวอีีสานที่่�มีีต่่อ

พระพุุทธศาสนา โดเป็็นสิ่่�งที่่�มองเห็็นแต่่จัับต้้องไม่่ได้้เปรีียบเสมืือนความดีี ความ

ศรััทธาที่่�เราได้้กระทำเป็็นสิ่่�งที่่�รู้้�สึึกแต่่ไม่่อาจมองเห็็นได้้ เมื่่�อเวลาผ่่านไปสััมพัันธ์์กัับ

ระยะของการเเสดงนิิทรรศการ คนดููสามารถนำเอาแผ่่นทองคำเปลวมาติิดที่่�รููปเงา 

ผลสุดุท้า้ยต่อ่เมื่่�อเงาของพระพุุทธรููปได้้หายไปแล้้ว สิ่่�งที่่�หลงเหลือือยู่่�คือื ภาพตัวัแทน

เชิิงสััญลัักษณ์์ของความศรััทธาที่่�ผู้้�คนมีีให้้ต่่อพระพุุทธศาสนา

ภาพประกอบที่่� 2 ผลงานชิ้้�นที่่� 2 ลููกไม้้ ผลไม้้ (เดืือนสอง บุุญคููนลาน) 

จััดวางเครื่่�องปั้้�นดิินเผา ประกอบลำโพงและเสีียง

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 2 ชื่่�อผลงาน ลููกไม้้ ผลไม้้

	 ฤดููกาล ความอุุดมสมบููรณ์์ การทำนา การเก็็บเกี่่�ยว การรอคอย ความไม่่

แน่น่อนของสภาพอากาศ ของเศรษฐกิจิ และความยั่่�งยืนืของอาหารพื้้�นถิ่่�น ที่่�นับัวันั
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จะสููญหายเหลืือเพีียง พืืชผัักผลไม้้ไม่่กี่่�ชนิิด พืืชผัักพื้้�นบ้้าน มีีเพีียงชาวบ้้านที่่�หากิิน

หาอยู่่� แตกต่่างกัับวิิถีีของวััยรุ่่�นหรืือผู้้�คนที่่�อาศััยอยู่่�ในเมืือง ฤดููกาล ในชนชนบท จึึง

มีีความหมายและความสำคััญที่่�มองผ่่านปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิ คื ือดิิน น้้ ำ 

อากาศ ผ่านการสร้า้งสัญัญะโดยใช้ก้ระบวนการทางเครื่่�องปั้้�นดินิเผา ที่่�ใช้ส้ภาพของ

ดิิน น้้ ำ และอุุณหภููมิิ ในการก่่อตััวและสร้้างผลงาน เช่่นกััน โดยใช้้ดิินบางส่่วนใน

พื้้�นที่่�วิิจััย นำมาเป็็นส่่วนผสมในการสร้้างสรรค์์ และรููปทรงของพืืช ผััก ผลไม้้ ได้้มา

จากตลาดในชนบท

ภาพประกอบที่่� 3 ผลงานชิ้้�นที่่� 3 เดืือนสาม บุุญข้้าวจี่่� จััดวางพระไม้้, เตาอั่่�งโล่่, 

ไฟนีีออน, ประกอบลำโพงและเสีียง
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	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 3 ชื่่�อผลงาน บุุญข้้าวจี่่�

	 การแกะสลักัพระไม้้แทนสัญัญะของการสืืบสานประเพณีขีองชาวอีสีานที่่�มีี

ต่่อพระพุุทธศาสนา โดยผู้้�วิิจััยแกะสลัักจากไม้้เนื้้�อเเข็็งด้้วยความเพีียรพยายาม เพื่่�อ

จะสื่่�อให้้เห็็นความยากลำบากของความเพีียรในการทำคุุณความดีีในทางพระพุุทธ

ศาสนา โดยจััดวางติิดตั้้�งเเขวนลอยบนอากาศในระดัับที่่�สููงกว่่าสายตา เป็็นความ

หมายที่่�สูงูส่ง่ สร้้างจากวััสดุุพื้้�นฐาน เป็น็ความเรีียบง่่ายอย่า่งที่่�สุดุที่่�สามารถแสดงออก

ถึึงความศรััทธาผ่่านงานศิิลปกรรมแบบพื้้�นถิ่่�นของชาวบ้้าน ติิดตั้้�งกัับไฟนีีออน แทน

ความหมายของความเจริิญและการเปลี่่�ยนแปลงทางสภาพสัังคม เตาอั่่�งโล่ ่ประกอบ

เชื่่�อมโลหะ เป็็นโครงสร้้างแทนความหมายของงานบุุญ ที่่ �ยัังพอให้้เห็็นและยัังหลง

เหลืืออยู่่�ในงานประเพณีีบุุญข้้าวจี่่�

ภาพประกอบที่่� 4 ผลงานชิ้้�นที่่� 4 (เดืือนสี่่�) งานบุุญผะเหวด จััดวางผ้้าผะเหวด 

(ลอกลาย), ไฟนีีออน, ประกอบภาพเคลื่่�อนไหว

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 4 ชื่่�อผลงาน บุุญผะเหวด

	 การคััดลอกภาพจิิตรกรรมผ้้าผะเหวดอีีสาน จำนวน 13 ผื ืน เพื่่�อการคััด

ลอกลายเส้้นเก็็บไว้้ รวมถึึงเป็็นการศึึกษาจิิตรกรรมที่่�มีีคุุณค่่าในเชิิงประวััติิศาสตร์์ 

ที่่�หาดูไูด้ย้ากแล้ว้ในปัจัจุบุันั รวมถึงึการนำมาติดิตั้้�งบนผนังัเพื่่�อใช้เ้ป็น็ฉากหลังัในการ

ฉายภาพวิิดีีโอ นางรำแต่่งกายในชุุดประเพณีีและอีีสานและท่่ารำที่่�ใช้้รำในงานพิิธีี

บุุญผะเหวด  แสดงให้้เห็็นถึึงการพยายามรัับตััว ประยุุกต์์ให้้เข้้ากัับสถานการณ์ ์
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ทั้้�งโรคระบาดที่่�ไม่่สามารถแสดงงานและจััดงานได้ ้อย่า่งน้อ้ยการเสนอท่่ารำให้้คนดูู

ได้้เห็็นในงานนิิทรรศการ ถืือเป็็นการนำเสนอความงามที่่�สะท้้อนอยู่่�ในประเพณีี ถึึง

แม้้จะไม่่มีีการจััดเเสดง

ภาพประกอบที่่� 5 ผลงานชิ้้�นที่่� 5 (เดืือนห้้า) บุุญสงกรานต์์ เย็็บปัักบนวััสดุุเหลืือใช้้ 

จััดวางบนผนััง

	

การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 5 หน้้ากาก

	 จากเศษวัสัดุเุหลือืใช้น้ำมาแปรเป็น็หน้า้กากอนามัยั ที่่�สะท้อ้นให้เ้ห็น็ภาวะ

ของสังัคมที่่�เกิิดความวุ่่�นวาย ความยากลำบากทั้้�งการดำรงชีวีิติที่่�ต่อ่สู้้�กับัโรคระบาด 

มาตรการต่่าง ๆ ทางสาธารณสุุข การเข้้าถึึงหน้้ากากอนามััยยัังเป็็นเรื่่�องที่่�หาได้้ยาก

สำหรัับประชาชนโดยทั่่�วไป สะท้้อนให้้เห็็นถึึงสภาวะที่่�ยากลำบาก การต่่อสู้้� อดทน 

ดิ้้�นรนต่อ่มาตรการต่า่ง ๆ  ทางสังัคมที่่�กำหนดขึ้้�นใช้ร้่ว่มกันัในสถานการณ์ฉ์ุกุเฉินิ รวม

ถึึงการกัักบริิเวณไม่่สามารถกลัับบ้้านเพื่่�อร่่วมสัังสรรค์์ประเพณีีสงกรานต์์ได้้อย่่างที่่�

เคยเป็็นมา โดยวััสดุุที่่�นำมาใช้้แต่่ละชนิิดได้้สะท้้อนให้้เห็็นความเป็็นอาชีีพของผู้้�คน

ในสัังคมชนบทผ่่านตััววััสดุุเหล่่านั้้�น โดยเริ่่�มทำหน้้ากากชิ้้�นแรกจนชิ้้�นสุุดท้ายตาม

ระยะเวลาการประกาศล็็อคดาวน์์ในพื้้�นที่่� จำนวน 80 ชิ้้�น
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ภาพประกอบที่่� 6 ผลงานชิ้้�นที่่� 6 (เดืือนหก) บุุญบั้้�งไฟ

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 6 บุุญบั้้�งไฟ

	 แนวคิิดเรื่่�องพื้้�นที่่�และตำแหน่่งแทนความหมายของพญาแถน คื ือสิ่่�งที่่�อยู่่�

สููงขึ้้�นไปข้้างบนและเบื้้�องล่่างเป็็นพื้้�นที่่�ของมนุุษย์์ การติิดต่่อสื่่�อสารเป็็นการสื่่�อขึ้้�น

ไปยัังโลกด้้านบน ที่่�มองไม่่เห็็น แต่่มีีเสีียงให้้เป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้ความหมายเกิิดขึ้้�น เสีียง

ที่่�เกิดิขึ้้�นเกิิดจากสัญัญาณรับัเสีียงที่่�ไม่ท่ราบแหล่ง่ที่่�มาผ่่านอากาศมาสู่่�ตัวัรับัสัญัญาณ

แปลงเป็็นสััญญาณเสีียงขยายผ่่านลำโพง เป็็นเสีียงที่่�ไม่่มีีความหมายแต่่มีีลัักษณะ

เสีียงซ่่าที่่�คล้้ายกัับเสีียงของบั้้�งไฟ การประกอบสร้้างเพื่่�อสร้้างความหมายของสิ่่�งที่่�

เกิิดขึ้้�นเป็็นภาพสััญญะแทนพิิธีีกรรมและงานบุุญประเพณีีที่่�ไม่่สามารถจััดขึ้้�นได้้ใน

ภาวะโรคระบาด

ภาพประกอบที่่� 7 ผลงานชิ้้�นที่่� 7 (เดืือนเจ็็ด) บุุญบั้้�งไฟ วาดเส้้นบนกระดาษ 

ประกอบภาพวิิดีีโอนางรำ
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	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 7 บุุญซำฮะ

	 แนวคิดิเรื่่�องน้้ำกับัประเพณีขีองชาวอีสีานมีมีาอย่า่งยาวนาน การอคอยฟ้า้

ฝนเป็็นเรื่่�องสำคััญกัับชีีวิิตที่่�ผููกพัันกัับธรรมชาติิ ในยามแล้้ง ชาวอีีสานมีีความทุุกข์์

ยากลำบากในการหาน้้ำมาใช้ใ้นการบริโิภค ผลงานแสดงถึงึภาพความยากลำบากคน

คนอีีสานในอดีีตที่่�ต้้องเดิินเท้้าเพื่่�อหาบน้้ำข้้ามเขตแดนเพื่่�อนำไปใช้้ น้้ ำจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�

สำคััญทั้้�งชีีวิิตและสััมพัันธ์์กัับการนำมาประกอบในงานบุุญประเพณีีเป็็นการเคารพ

ต่่อธรรมชาติิและสััมพัันธ์์กัับฤดููกาล

ภาพประกอบที่่� 8 ผลงานชิ้้�นที่่� 8 (เดืือนแปด) บุุญข้้าวพรรษา 

เขีียนผญาบนดิินเหนีียว เผาดิิบ อุุณหภููมิิ 900 องศา

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 8 บุุญเข้้าพรรษา

	 จากการเปลี่่�ยนแปลงแนวคิดิจากการที่่�ไม่ม่ีปีระเพณีบีุญุแห่เ่ทียีนเข้้าพรรษา 

การสรุุปแนวคิิดรวบยอดผ่านความหมายของวััสดุุและการเล่่าเรื่่�องราวผ่่าน

วรรณกรรม ผญาจากคนเฒ่่าคนแก่่ ที่่�ยัังมีีความทรงจำ สามารถจำเรื่่�องผญาได้้ แม้้

ขาดความครบถ้ว้นสมบูรูณ์ไ์ปบ้า้ง หล่น่หายไปกับักาลเวลา สะท้อ้นถึงึความไม่ม่ั่่�นคง 

ความเปลี่่�ยนแปลงของฤดูกูาล ความเปลี่่�ยนแปลงของความเชื่่�อ ความศรัทัธา ความ

ทรงจำ คำผญา ที่่�ต่่างสููญหายไปในปััจจุุบััน ผ่่านเทคนิิคการขึ้้�นรููปแบบแผ่่น (Slab) 

นำไปเผาไป เป็็นการแทนความหมายที่่�ทำให้้เนื้้�อดิินมีีความเเข็็งแรงทนทานมากขึ้้�น 

แต่่ในขณะเดีียวกััน ก็็สามารถแตกสลายไปได้้เช่่นเดีียวกััน
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ภาพประกอบที่่� 9 ผลงานชิ้้�นที่่� 9 (เดืือนเก้้า) บุุญข้้าวประดัับดิิน 

วิิดีีโอ ความยาววิิดีีโอ 0.18 วิินาทีี วนต่่อเนื่่�อง

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 9 บุุญข้้าวประดัับดิิน

	 งานบุุญข้้าวประดัับดิินจากภาพเขีียนจิิตรกรรมที่่�เล่่าเรื่่�องราวของผู้้�ที่่�เสีีย

ชีีวิิตไปแล้้ว ด้้วยงานบุุญที่่�สะท้้อนความหมายของลููกหลานมีีศรััทธาทำบุุญหา คอย

กิินกัับลููกหลานที่่�ได้้ทำข้้าวประดัับดิิน ผู้้�รู้้�ได้้บอกสอน ยามบุุญมีีลููกหลานมารวมกััน

มากมายน่่ายิินดีี ความเชื่่�อและความศรััทธาในวิิถีีปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมาจากอดีีต ด้้วย

เหตุุการณ์์โรคระบาดจึึงไม่่สามารถจััดกิิจกรรมดัังกล่่าวได้้ การสร้้างภาพเคลื่่�อนไหว 

ที่่�ไม่่ได้เ้กิิดขึ้้�นจริิงในงานบุุญประเพณีี จึงเป็็นเสมืือน ภาพตััวแทนของสิ่่�งที่่�เคยเกิิดขึ้้�น 

แต่่ไม่่สามารถเกิิดขึ้้�นจริิงได้้

ภาพประกอบที่่� 10 ผลงานชิ้้�นที่่� 10 (เดืือนสิิบ) บุุญข้้าวสาก ปั้้�นสด ดิินผสม 

เคลืือบโครเมีียม จััดวางบนกระจกและเเขวน
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	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 10 บุุญข้้าวสาก

	 งานบุุญข้้าวสากเป็็นงานบุุญที่่�อุุทิิศบุุญกุุศลให้้กัับผู้้�คนที่่�เสีียชีีวิิตไปแล้้วได้้

มีีอาหารการกิินข้้าวสากเดืือนสิิบผู้้�คนหยิิบยกถวายพระสงฆ์์ เขีียนสลากไว้้ในการ

ทำบุุญทำทาน บุ ญจะส่่งไปถึึงผู้้�ได้้ล่่วงลัับไปแล้้ว ใช้้วััสดุุดิินผสมปั้้�นเป็็นกระดููกสััน

หลังัของมนุุษย์์ เพื่่�อแสดงความหมายของชีีวิติและความตาย สิ่่�งที่่�หลงเหลืือ ผ่านการ

สำนึึกถึึงโลกเบื้้�องหน้้า โลกทางจิิตวิิญญาณโดยสะท้้อนผ่่านกระจก เพื่่�อเตืือนสติิให้้

กัับคนดููที่่�มองดููกระดููกและสะท้้อนภาพตััวเองผ่่านกระจก

ภาพประกอบที่่� 11 ผลงานชิ้้�นที่่� 11 (เดืือนสิิบเอ็็ด) บุุญออกพรรษา วาดเส้้นบน

กระดาษ

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 11 บุุญออกพรรษา

	 ภาพวาดลายเส้้นจากภาพถ่่ายต้้นฉบัับของศาสตราจารย์์ ชาร์์ลส์์ เอฟ. คายส์ ์

(Professor Charles F. Keyes) Keyes Photographs Thailand 1960s. เสนอ

ภาพการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมชาวนาในหมู่่�บ้้านชนบทภาคอีีสาน ในช่่วง

ทศวรรษ1960 แสดงความสัมัพันัธ์ข์องผู้้�คนในชนบทผ่า่นฤดูกูาลในช่ว่งการเก็บ็เกี่่�ยว 

ได้้สะะท้้อนภาพความอุุดมสมบููรณ์์การพึ่่�งพาตััวเอง และนำไปสู่่�การสร้้างงานบุุญ

ประเพณีีสืืบเนื่่�องต่่อกัันมา



151
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

ภาพประกอบที่่� 12 ผลงานชิ้้�นที่่� 12 (เดืือนสิิบเอ็็ด) บุุญกฐิิน 

จััดวางม้้าก่่อมเป็็นชั้้�น ประกอบลำโพงและเสีียง

	 การวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 12 บุุญกฐิิน

	 เดืือนสิิบสองเล่่าพี่่�น้้อง มาโฮมฮ่่วมบุุญกฐิิน มาฮ่่วมกิินฮ่่วมทานเอาบุุญนำ

เจ้้า เดือืนสิบิสองบอกกล่่าวญาติพิี่่�น้อ้ง มาร่ว่มบุญุกฐิิน มาร่ว่มกินิร่ว่มทำทาน ทำบุญุ

ทำทานตกแต่่งสร้้างกองกฐิิน แห่่แหนรอบหมู่่�บ้านญาติิพี่่�น้้องชาวบ้้านได้้ร่่วมได้้ยิิน

ร่ว่มสนุกุสนาน ภาพที่่�เกิดิจากภาษาที่่�ได้้เล่า่เรื่่�องราวผ่า่นงานบุญุออกพรรษา ก่อ่เกิดิ

ความทรงจำร่่วมที่่�มองผ่่านวััตถุุ ที่่ �ชาวบ้้านใช้้นั่่�งเพื่่�อประกอบกิิจกรรมร่่วมกััน เมื่่�อ

เสร็็จงาน วััตถุุต่่างบอกเรื่่�องราวในตััวมัันเองทั้้�งตำแหน่่งและพื้้�นที่่�ที่่�ตั้้�งอยู่่�

สรุุปผลการวิิจััยและอภิิปรายผล
	 การวิิจััยสร้้างสรรค์์ ประกอบด้้วย การทบทวนวรรณกรรม เชื่่�อมโยงผ่่าน

ตัวัเอง ผ่า่นบริบิทปัจัจุุบันัของเรื่่�องเล่า่ในอดีีต การศึกึษาผญาอีสีาน โดยเฉพาะผญา

อีีสานในบทที่่�ให้้กำลัังใจ เพื่่�อการต่่อสู้้�  การตีีความหมายใหม่่ในบริิบทร่่วมสมััยผ่่าน

ผญาอีีสาน จำนวน 12 บท นำมาออกแบบกระบวนการสร้้างสรรค์์จากความหมาย

ที่่�ได้ใ้นผญา 12 บท การตีคีวามหมายในเชิงิสัญัญะ อุปุลักัษณ์ ์สู่่�การสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะ
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จำนวนผลงานจำนวน 12 ชิ้้ �น สร้้างความหมายผ่่านวััตถุุชนิิดต่่าง ๆ โดยมองผ่่าน 

ระบบสััญญะ และมองวััตถุุตามหน้้าที่่�เดิิมในฐานะที่่�เป็็นภาพตััวแทน แสดงถึึงความ

ลำบาก ความอดทน ผลงานสร้้างสรรค์์ในชุุดนี้้� จึ ึงเป็็นการหยิิบยกเนื้้�อหาของผญา

อีีสาน ผ่ านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ เพื่่�อที่่�จะสื่่�อสารกัับคุุณรุ่่�นใหม่่อีีกครั้้�ง 

เป็็นการศึึกษาเพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์เป็็นแนวทางหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์

ข้้อเสนอแนะ
	 การวิิจััยสร้้างสรรค์์ในแนวทางการบููรณาการ การข้้ามศาสตร์์ ก่ อให้้เกิิด

ความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ ในการค้้นหาความรู้้� ที่่�นอกเหนืือไปจากกรอบความรู้้�เดิิมของ

เราที่่�มีีขีีดจำกััด  เป็็นการเรีียนรู้้�ซึ่่�งกัันและกััน มองเห็็นปััญหาและอุุปสรรคที่่�เกิิดขึ้้�น

ระหว่่างการดำเนิินการวิิจััย และการบรรลุุวััตถุุประสงค์์ร่่วมกััน

กิิตติิกรรมประกาศ 
	 ผู้้�วิิจััยขอขอบคุุณ สำนัักงานการวิิจััยแห่่งชาติิ (วช.) คณะกรรมการผู้้�ทรง

คุณุวุุฒิ ิคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น หอศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลัยัขอนแก่น่ สำหรับัพื้้�นที่่�จัดัแสดงนิทิรรศการ รวมถึงึผู้้�เข้า้ร่ว่มเสวนาและ

ร่่วมกิิจกรรมในนิิทรรศการตลอดระยะเวลาสองเดืือนขอบคุุณเพื่่�อนร่่วมงานทีีมงาน

วิจิัยั ทีมีการแสดงการดนตรี ีทีมีจัดันิทรรศการ ผู้้�คนในพื้้�นที่่�วิจิัยั ขอบคุณุครอบครัวั

ที่่�เป็็นเบื้้�องหลัังและกำลัังใจในการดำเนิินการสร้้างสรรค์์จนสำเร็็จลุุล่่วง รวมถึึง

นักัศึกึษาสาขาทััศนศิิลป์ ์สาขาการแสดงดนตรีีพื้้�นเมืือง สาขานาฏยศิิลป์ ์รวมถึึงผู้้�ชม

นิิทรรศการทุุกคนและผู้้�ชมในสื่่�อออนไลน์์
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยนี้้�นำเสนอการศึึกษาพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ผู้้�สอน
ดนตรีใีนมหาวิิทยาลัยั ผู้้�วิจัยัใช้ร้ะเบียีบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพตามแนวทางปรากฎการณ์์
วิิทยาโดยอาศััยแนวคิิดทางสัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษาเป็็นแนวคิิดหลััก ผู้้�วิ ิจััยใช้้การ
สััมภาษณ์์เชิิงลึึกกัับอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยจำนวน 7 คน จาก 5 สถาบััน 
บทความวิิจััยนำเสนอประเด็็นเพื่่�อสะท้้อนให้้เห็็นพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์
ดนตรีีผู้้�สอนในมหาวิิทยาลััยได้้แก่่ อาจารย์์ดนตรีีพััฒนาแนวคิิดเชิิงปรััชญาด้้านการ
ศึึกษาดนตรีี อาจารย์์ดนตรีีเป็็นศิิลปิินและนัักพััฒนาดนตรีี อาจารย์์ดนตรีีมุ่่�งพััฒนา
นัักศึึกษาดนตรีี อาจารย์์ดนตรีีเป็็นนัักวิิชาการ อาจารย์์ดนตรีีเป็็นบุุคลากรของ
มหาวิิทยาลััย

คำสำคััญ: สัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษา, ดนตรีีศึึกษา, อาจารย์์ดนตรีี, อุุดมศึึกษา

Abstract
	 This research article presents a study on the social behavior of 
music instructors at universities. The researcher employed a qualitative 
research methodology following a phenomenological approach,  
utilizing the concepts of the sociology of music education as the main 
framework. In-depth interviews were conducted with seven university 
music instructors from five different institutions. The article highlights 
key issues reflecting the social behavior of university music instructors, 
including the development of philosophical concepts in music education, 
the role of music instructors as artists and music developers, their 
focus on developing music students, their academic contributions, and 
their roles as university personnel.

Keywords:	 Sociology of Music Education, Music Education, Music 

Instructors, Higher Education
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บทนำ
	 “ผมเป็็นอาจารย์์ดนตรีีครัับ” เมื่่�อ “เรา” แนะนำตััวเองว่่าสอนดนตรีีใน

มหาวิทิยาลััย บทสนทนาต่อ่ไปที่่�อาจารย์ด์นตรีทีุกุคนคุ้้�นเคย คือ สอนดนตรีปีระเภท

ไหน อาจารย์์เล่่นเครื่่�องดนตรีีอะไร อาจารย์์เล่่นดนตรีีได้ทุุ้กประเภทเลยใช่ไ่หม สอน

ดนตรีีมีีความสุุขอยู่่�กับเสีียงดนตรีี อาจารย์์เป็็นศิิลปิิน อาจารย์์แต่่งเพลงให้้ได้้ไหม 

อาจารย์์ร้้องเพลงหน่่อย เป็็นต้้น ผมเป็็นอาจารย์์ดนตรีีคนหนึ่่�งและบ่่อยครั้้�งที่่�มีีบท

สนทนาเช่น่นี้้�เกิดิขึ้้�น ถ้า้มีเีวลามากพอ ผมมักัอธิบิายยืดืยาวให้ผู้้้�ถามเข้า้ใจว่า่ดนตรีมีีี

ทั้้�งสายปฏิิบััติิและสายวิิชาการ ดนตรีีไม่่ได้้มีีเพีียง “เล่่น” ดนตรีีแต่่มีีวิิจััยดนตรีีและ

วิิชาการดนตรีีด้้วย เราไม่่ได้้เล่่นดนตรีีได้้ทุุกประเภท และเราไม่่ได้้ใช้้ชีีวิิตผ่่อนคลาย

ตลอดเวลา แต่่ถ้้ามีีเวลาไม่่มาก ผมทำได้้เพีียงเลี่่�ยงไปสนทนาเรื่่�องอื่่�น อย่่างไรก็็ตาม

คำถามจากบทสนทนาเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นการรัับรู้้�และภาพจำของคนทั่่�วไปเกี่่�ยว

กัับพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ดนตรีีซึ่่�งพบว่่าไม่่ตรงเสีียทีีเดีียว และนำมาสู่่�

คำถามสำคััญซึ่่�งเป็็นต้้นเรื่่�องของบทความวิิจััยชิ้้�นนี้้�คืือ อาจารย์์ดนตรีีแสดงออกถึึง

พฤติิกรรมทางสัังคมอย่่างไร?

	 การทำความเข้้าใจพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ดนตรีี จำเป็็นต้้อง

ทำความเข้้าใจผ่่านแนวคิิด “สัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษา” (Sociology of Music Edu-

cation) ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ความรู้้�หนึ่่�งของดนตรีีศึึกษา (Music education) ความเข้้าใจ

และประเด็็นด้้านสัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษาเป็็นที่่�แพร่่หลายในระดัับนานาชาติิ แต่่ยััง

ไม่่เป็็นที่่�กล่่าวถึึงมากนัักในหมู่่�นักวิิชาการดนตรีีศึึกษาของสัังคมไทย ผู้้�วิ จััยจึึงใช้้

โอกาสนี้้�ทบทวนและนำเสนอเรื่่�องราวโดยย่่อของสัังคมวิิทยาดนตรีีศึกึษาไว้ใ้นบทนำ

นี้้�เพื่่�อเป็็นฐานความเข้้าใจและนำไปสู่่�การทำความเข้้าใจประเด็็นทางสัังคมในดนตรีี

ศึกึษาต่อ่ไป ทั้้�งนี้้�การทำความเข้า้ใจดนตรีศีึกึษาในมุมุมองของสังัคมวิทิยาย่อ่มส่ง่ผล

ต่อ่ความเข้า้ใจอย่่างลึกึซึ้้�งเกี่่�ยวกับักระบวนการและพฤติิกรรมทางสัังคมในบริิบทของ

ดนตรีีศึึกษา

	 สังัคมวิทิยาดนตรีศีึกึษาอาศัยัแนวคิดิรากฐานมาจากสังัคมวิทิยาการศึกึษา

ซึ่่�งพััฒนามาจากสัังคมวิิทยา สัังคมวิิทยา คืือ ศาสตร์์ที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับชีีวิิตทางสัังคม
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ของมนุุษย์์ กลุ่่�มคน และสัังคม สัังคมวิิทยาให้้ความสนใจประเด็็นเกี่่�ยวกัับกฎเกณฑ์์

และกระบวนการทางสัังคมที่่�ยึึดเหนี่่�ยวหรืือแบ่่งแยกผู้้�คนทั้้�งในสภาวะที่่�เป็็นปััจเจก

และในฐานะของสมาชิิกของสมาคม กลุ่่�ม หรืือสถาบััน (สุุพััตรา สุ ุภาพ, 2534; 

สุุภางค์์ จัันทวานิิช, 2551) นัักสัังคมวิิทยามีีมุุมมองต่่อการศึึกษาในหลายแง่่มุุมและ

เป็น็รากฐานของสังัคมวิทิยาการศึกึษา เช่น่ การศึกึษามีบีทบาทต่อ่การสร้า้งศีลีธรรม

พื้้�นฐานให้้แก่่สมาชิิกของสัังคม อบรมให้้สมาชิิกมีีความสามารถแต่่ละด้้าน ทำให้้

สมาชิิกมีีความรู้้�ประกอบอาชีีพได้้ เป็็นต้้น (ดนััย ไชยโยธา, 2534) ทั้้�งนี้้� สัังคมวิิทยา

การศึึกษาให้้ความสนใจศึึกษาในหลายประเด็็น เช่่น ความสััมพัันธ์์ระหว่่างครููกัับ

นัักเรีียน ความสััมพัันธ์์ระหว่่างโรงเรีียนกัับชุุมชน ความสััมพัันธ์์ระหว่่างสถาบัันการ

ศึึกษากัับสถาบัันอื่่�นในสัังคม เป็็นต้้น

	 เมื่่�อนัักวิชิาการด้า้นดนตรีีศึกึษาอาศััยแนวคิิดทางสัังคมวิิทยาการศึึกษามา

เป็็นแนวทางทำความเข้้าใจดนตรีีศึึกษาจึึงทำให้้เกิิดความรู้้�ด้้านสัังคมวิิทยาดนตรีี

ศึกึษาขึ้้�น ส่ง่ผลให้เ้กิดิมุมุมองและความเข้า้ใจดนตรีศึีึกษาในแง่มุ่มุที่่�ต่า่งออกไป กล่า่ว

คืือ สั งคมวิิทยาดนตรีีศึึกษาเผยให้้เห็็นกฎเกณฑ์์ กระบวนการทางสัังคม บทบาท

หน้้าที่่� โครงสร้้างทางสัังคม รวมไปถึึงปฏิิสัมัพัันธ์์ระหว่่างหน่่วยต่่าง ๆ  ในดนตรีีศึกึษา

กัับบริิบททางสัังคม นั กวิิชาการด้้านสัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษาให้้ความสนใจในหลาก

หลายประเด็็น เช่่น อััตลัักษณ์์ครููดนตรีี ดนตรีีชุุมชน นโยบายทางดนตรีี วััฒนธรรม

ทางดนตรี ีศึกษาพฤติกิรรมทางสังัคม การรับัรู้้� ความสัมัพันัธ์ ์และการแสดงออกของ

บริิบทดนตรีีศึึกษา (Mark & Madura, 2010)

	  แม้ค้ำว่่า “สังัคมวิทิยาดนตรีศึีึกษา” ไม่แ่พร่่หลายในวงวิชิาการดนตรีศีึกึษา

ของสังัคมไทย แต่น่ักัวิชิาการดนตรีจีำนวนหนึ่่�งได้ด้ำเนินิการวิจิัยัในประเด็น็ที่่�มีคีวาม

เกี่่�ยวข้อ้งกันัระหว่า่งดนตรีศีึกึษากับัสังัคม อาทิ ิการศึกึษาลักัษณะเฉพาะบุคุคลของ

ครููดนตรีี (เพีียงแพน สรรพศรีี และยุุทธนา ฉััพพรรณรััตน์์, 2562; เสาวภาคย์์ อุุดม

วิิชััยวััฒน์์, 2561; ณััฐชา มิิตรกููล และดนีีญา อุุทััยสุุข, 2557; วีีระกิิจ สุุวรรณพิิทัักษ์์ 

และคณะ, 2565; อนุุกููล แว่่นประโคน และณััฐชยา นััจจนาวากุุล, 2564) การศึึกษา

ความคาดหวัังของสัังคมต่่อความเป็็นครููดนตรีี (ปวัันรััตน์์ ประศาสน์์ศิิลป์์ และพระ
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ราชรัตันมงคล, 2563; วรินิธร สีเีสียีดงาม และสุพุัตัรา วิไิลลักัษณ์,์ 2561) การศึกึษา

ผลกระทบจากบริิบทรอบตััวครููดนตรีี (ณััฐธิิดา กิ่่�งเงิิน และดนีีญา อุุทััยสุุข , 2560; 

อดิศิร ศรีอีรััญ, 2558) การศึกึษาการเรียีนการสอนดนตรีใีนสังัคมพหุวุัฒันธรรม (นันั

ธิิดา จั ันทรางศุุ และคณะ, 2563; พงษ์์ลดา ธรรมพิิทัักษ์์กุุล, 2563) ศึ ึกษาความ

เกี่่�ยวข้้องระหว่่างเพศกัับความเป็็นครููดนตรีี (ทััตพล พููลสุุวรรณ, 2559) การศึึกษา

และพััฒนาหลัักสููตรดนตรีีที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของสัังคม (อาทิิตย์์ โพธิ์์�ศรีี

ทอง และคณะ, 2559; กีีรติิ คุุวสานนท์์, 2560, อนุุชาติิ อยู่่�สุุข และคณะ, 2565,  

คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 2563) การศึึกษาการใช้้ดนตรีีพััฒนาพฤติิกรรมทางสัังคมและ

ดนตรีีชุุมชน (คณิิเทพ ปิิตุุภูิิ�นาค, 2560; พงษ์์เทพ จิิตตวงเปรม และกาญจน์์นภา 

พงศ์์พนรััตน์์. 2562; วรจสมน ปานทองเสม และและดนีีญา อุ ุทััยสุุข, 2564;  

สุธุาทิพิย์์ แสงสาย และศศิลิักัษณ์์ ขยันักิจิ, 2559) การศึกึษาอัตัลักัษณ์ข์องครููดนตรีี 

(คณิิเทพ ปิ ิตุุภููมิินาค, 2558) การศึึกษาอิิทธิิพลของวิิชาดนตรีี ครููดนตรีี นั ักเรีียน

ดนตรีีที่่�ส่่งผลต่่อบริิบทรอบข้้าง (วริินทร สีีเสีียดงาม และสุุพััตรา วิิไลลัักษณ์์, 2561, 

สุุกิิจ พลประถม, 2553; ธนสรรค์์ เกตุุพุุฒ และพรทิิพย์์ อัันทิิวโรทััย, 2559; อััมทิิภา 

ศิลิปพิบิูลูย์ ์และคณะ, 2564; สิชฌน์เ์ศก ย่านเดิมิ, 2560) และการศึกึษาความเชื่่�อม

โยงระหว่่างการเรีียนการสอนดนตรีีในโรงเรีียนกัับความต้้องการทางสัังคม (นัันธิิดา 

จัันทรางศุุ และคณะ, 2563) ประเด็็นต่่าง ๆ ที่่ �นำเสนอข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นความ

เกี่่�ยวข้้องกัันระหว่่างหน่่วยต่่าง ๆ ในระบบดนตรีีศึึกษา กล่่าวคืือ ความเชื่่�อมโยง

ระหว่่างโรงเรีียน หลัักสููตรดนตรีี การเรีียนการสอนดนตรีี ครููดนตรีี และบริิบททาง

สังัคม ทั้้�งนี้้� ประเด็น็หนึ่่�งที่่�ได้ร้ับัความสนใจคือื ประเด็น็เกี่่�ยวกับั “ครูดูนตรี”ี ครูดูนตรีี 

เป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�งของดนตรีีศึึกษาและมีีความหลากหลายในแต่่ละบริิบท อาทิิ 

ครููดนตรีีในสำนัักดนตรีี ครููดนตรีีสอนนัักเรีียนระดัับประถมศึึกษา ครููดนตรีีในการ

ศึึกษานอกระบบ รวมถึึงครููดนตรีี (อาจารย์์ดนตรีี) ผู้้�สอนในสถาบัันอุุดมศึึกษาด้้วย

	 จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่่า การศึึกษาเกี่่�ยวกัับอาจารย์์ดนตรีีผู้้�ปฏิบัิัติิ

หน้้าที่่�สอนในมหาวิิทยาลััยมีีอยู่่�อย่่างจำกััดทั้้�งที่่�มหาวิิทยาลััยเป็็นสถาบัันอุุดมศึึกษา

ที่่�สำคััญในการพััฒนาบุุคลากรด้้านการดนตรีี จากการวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอาจารย์์
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ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยพบว่า่ อาจารย์ด์นตรีเีป็น็ตััวแปรสำคัญัของการพัฒันาคุณุภาพ

การศึกึษา การพัฒันาหลักัสูตูร และการพัฒันาการสอน (คณิเิทพ ปิตุภุูมูินิาค, 2563; 

วริินธร สีีเสีียดงาม, 2562; สุุธาสิินีี ถีีระพัันธ์์ และณรงค์์รััชช์์ วรมิิตรไมตรีี, 2563; 

ประภััสสร พวงสลีี, 2561) เมื่่�ออาศััยมุุมมองทางสัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษา อาจารย์์

ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยมีพีฤติิกรรมทางสัังคมอย่่างไร? เป็น็คำถามที่่�ยังัมีคีำตอบคลุุมเครืือ 

การตอบคำถามนี้้�ตามภาระกิิจของสถาบัันอุุดมศึึกษา คืือ มีีหน้้าที่่�สอน วิิจััย บริิการ

วิชิาการ และบำรุงุวัฒันธรรมนั้้�นแทบไม่แ่สดงให้เ้ห็น็และไม่เ่ข้า้ใจรายละเอียีดว่า่แท้้

ที่่�จริิงแล้้วอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยคิิดอย่่างไร ทำอะไร แสดงออกอย่่างไร และ

มีีมุุมมองอย่่างไรต่่อการบทบาทหน้้าที่่�ของตนเองและเขามีีมุุมมองอย่่างไรต่่อสัังคม

รอบตััว

	 บทความวิจิัยัเรื่่�อง “พฤติกิรรมทางสังัคมของอาจารย์ด์นตรีใีนมหาวิทิยาลัยั” 

(เป็็นเนื้้�อหาส่่วนหนึ่่�งจากงานวิิจัยัเรื่่�อง “สังัคมวิิทยาดนตรีีศึกึษา: ภาพสะท้้อนบริิบท

ดนตรีศีึกึษาและการรับัรู้้�ของสังัคมไทย” ผู้้�วิจิัยัได้ป้รับัชื่่�อบทความเพื่่�อให้ส้อดคล้อ้ง

กับัเนื้้�อหาในบทความ) ซึ่่�งได้ร้ับัทุนุสนัับสนุนุการวิิจัยัจากคณะวิิจิติรศิลิป์ ์มหาวิทิยาลัยั 

เชียีงใหม่่ มุ่่�งทำความเข้า้ใจพฤติกิรรมทางสัังคมของอาจารย์ผ์ู้้�สอนดนตรีใีนมหาวิทิยาลัยั 

ทั้้�งนี้้� พฤติกิรรมทางสัังคมหมายถึึง การแสดงออกของคนในสัังคมซ่ึ่�งเกี่่�ยวข้้องกัับคน

อื่่�นทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม การแสดงออกนั้้�นเพื่่�อการสื่่�อสารกัับคนอื่่�นและอยู่่�ภาย

ใต้้บรรทััดฐานทางสัังคม การแสดงออกต่่อกัันนี้้�เรีียกว่่าการมีีปฏิิสััมพัันธ์์กััน ซึ่่�งอาจ

เกิิดซ้้ำ ๆ จนมีีแบบแผนและสามารถคาดหวัังได้้ (จำนงค์์ อดิิวััฒนสิิทธิ์์� และคณะ, 

2547) พฤติิกรรมทางสัังคมถููกกำหนดโดยบรรทััดฐาน จารีีต ประเพณีี กฎหมาย  

ค่่านิิยม กลุ่่�มทางสัังคม สิ่่�งเหล่่านี้้�ส่่งผลต่่อพฤติิกรรมทางสัังคมของครููดนตรีีอย่่างไร 

หรืือ ครููดนตรีีมีีพฤติิกรรมทางสัังคมอย่่างไร

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อศึึกษาพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ผู้้�สอนดนตรีีในมหาวิิทยาลััย
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ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
	 ผู้้�วิจัยัใช้ร้ะเบียีบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพตามแนวทางปรากฏการณ์ว์ิทิยา (Phe-

nomenological approach) เพื่่�อทำความเข้า้ใจความหมายของประสบการณ์ข์อง

ผู้้�ให้้ข้้อมููล (Manen, 2016) ผู้้�วิิจััยเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเจาะจง เพื่่�อให้้ได้้ผู้้�ให้้ข้้อมููล

ที่่�สามารถให้้ข้้อมููลได้้ตรงประเด็็นตามที่่�ตั้้�งเป้้าหมายไว้้ ผู้้�วิ จััยเลืือกอาจารย์์ผู้้�สอน

ดนตรีีจาก 5 สถาบัันอุุดมศึึกษา รวม 7 คน โดยกำหนดวิิธีีการเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููล คืือ 

เป็็นอาจารย์์ผู้้�สอนดนตรีีในมหาวิิทยาลััย เป็็นผู้้�ปฏิิบััติิหน้้าที่่�สอนอยู่่�ในปััจจุุบััน  

มีีประสบการณ์์การสอนอย่่างน้้อย 1 ปี  และยิินดีีให้้ข้้อมููลเชิิงลึึก ผู้้�วิ ิจััยใช้้คำถาม

สััมภาษณ์์ในการเก็็บข้้อมููลวิิจััยโดยการสััมภาษณ์์อย่่างเป็็นทางการและการสัังเกต

อย่่างไม่่มีีส่่วนร่่วม โดยใช้้คำถามในประเด็็นต่่าง ๆ เช่่น ความเข้้าใจตนเองต่่อการ

ปฏิบิัตัิหิน้า้ที่่� ความเข้า้ใจและการแสดงออกในฐานะอาจารย์ด์นตรี ีการรับัรู้้�ในฐานะ

อาจารย์์ดนตรีีจากสัังคม เป็็นต้้น

	 ส่ว่นการสัังเกตอย่่างไม่่มีสี่ว่นร่่วม มุ่่�งสัังเกตบทบาทและปฏิิสัมัพัันธ์์ระหว่่าง

อาจารย์์ดนตรีีกัับนัักศึึกษาดนตรีีและอาจารย์์ดนตรีีกัับสัังคมภายนอก ทั้้ �งนี้้� การ

สัังเกตเกิิดขึ้้�นจากการใช้้ชีีวิิตประจำวัันและจากกิิจกรรมต่่างๆ ของอาจารย์์ดนตรีี 

นัักศึึกษา บุ คคลทั่่�วไป และนัักวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดงและการเรีียนการสอน

ดนตรีี จากนั้้�นผู้้�วิิจััยใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ คื อ เมื่่�อได้้ข้้อมููลจากการ

สััมภาษณ์์แล้้วผู้้�วิิจััยดำเนิินการถอดเทปสััมภาษณ์์ แล้้ววิิเคราะห์์หาความหมายจาก

ข้้อมููล สรุุปประเด็็นย่่อย และประเด็็นหลััก แล้้วนำเสนอประเด็็นต่่าง ๆ ตามลำดัับ

	 ทั้้�งนี้้� วิจิัยัชิ้้�นนี้้�เป็น็การวิิจัยัเชิงิคุุณภาพ เก็บ็และวิิเคราะห์์ข้อ้มูลูเฉพาะจาก

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลซึ่่�งเลืือกอย่่างเจาะจง ดัังนั้้�น ผลการวิิจััยจึึงเป็็นการอธิิบายพฤติิกรรม

ทางสัังคมของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล 7 คน ซึ่่�งเป็็นอาจารย์์ดนตรีีผู้้�สอนในมหาวิิทยาลััย

เท่่านั้้�น ไม่่สามารถนำผลการวิิจััยไปใช้้สามััญการเพื่่�อสรุุปหรืืออธิิบายลัักษณะของ

อาจารย์์ดนตรีีในบริิบทอื่่�นได้้ อย่่างไรก็็ตาม ผลการวิิจััยนี้้�อาจเป็็นแนวทางในการ

ศึึกษาในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องในวงกว้้างได้้ต่่อไป
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ผลการวิิจััย
	 จากการรวบรวมและวิิเคราะห์์ข้้อมููลพบว่่าอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย
แสดงพฤติิกรรมทางสัังคมผ่่านมุุมมองและบทบาทหลากหลาย ซึ่่�งมีีทั้้�งที่่�สอดคล้้อง
และไม่่สอดคล้้องกับัพันัธกิจิของสถาบัันอุุดมศึึกษาและการรับัรู้้�ทางสัังคม ส่ว่นผสม
สำคััญที่่�อยู่่�ในบทบาทของอาจารย์์มหาวิิทยาลััยไม่่ใช่่นโยบายของมหาวิิทยาลััยหรืือ
ความต้้องการทางสัังคม แต่่มีีความต้้องการส่่วนบุุคคลและ “ตััวตน” ในฐานะนััก
ดนตรีีหรือืศิลิปินิรวมอยู่่�ด้้วย อาจารย์์ดนตรีีในสถาบัันอุดุมศึกึษาแสดงพฤติิกรรมทาง
สัังคมในหลายด้้าน ทั้้ �งด้้านที่่�เป็็นทางการและรัับรู้้�โดยสถาบัันการศึึกษาและสัังคม
และในด้้านที่่�คาดไม่่ถึึง จากการรวมรวบข้้อมููลเชิิงคุุณภาพด้้วยการสััมภาษณ์์และ
สัังเกต สามารถวิิเคราะห์์ สรุุป และนำเสนอเนื้้�อหาการแสดงพฤติิกรรมทางสัังคม
ของอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย ดัังนี้้�

	 อาจารย์์ดนตรีีพััฒนาแนวคิิดเชิิงปรััชญาด้้านการศึึกษาดนตรีี
	 อาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยแสดงถึึงพฤติิกรรมทางสัังคมในการพััฒนา
แนวคิดิด้า้นดนตรีศีึกึษา แม้ศ้าสตร์ด้์้านดนตรีศีึกึษาจะได้ร้ับัการพัฒันามานานหลาย
สิิบปีีทั้้�งต่่างประเทศและในประเทศ แต่่ดนตรีีศึึกษาในสัังคมไทยยัังมีีขอบเขตจำกััด 
อาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยจึึงเป็็นบุุคคลสำคััญที่่�ช่่วยพััฒนาแนวคิิดด้้านดนตรีี
ศึึกษาอัันนำไปสู่่�การพััฒนาวิิชาการดนตรีีและการเรีียนการสอนดนตรีี รวมถึึงการ
พััฒนาด้้าน “ปรััชญาดนตรีีศึึกษา” ที่่�สอดคล้้องกัับลัักษณะเฉพาะของบริิบทสัังคม
ไทย ตั ัวอย่่างการพััฒนาแนวคิิดเพื่่�อการพััฒนาดนตรีีศึึกษา เช่่น การพััฒนาตััวเอง
ของอาจารย์์ดนตรีี P1 กล่่าวว่่า

“เกิิดความสงสััยว่่าเขาสอนอะไรกัันในมหาวิิทยาลััยไทย ส่่วนมากไม่่พููด
เรื่่�องเนื้้�อหาแต่พูู่ดเรื่่�องความคิดิเห็น็ วิจิารณ์ ์วิพิากษ์ ์และเริ่่�มมองว่า่อนาคต
ต้้องเปลี่่�ยนแปลงตััวเอง” 

	 แนวคิิดสำคััญหนึ่่�ง คื ือ การพััฒนาผู้้�เรีียนดนตรีีซึ่่�งจำเป็็นต้้องได้้รัับการ
พััฒนาตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นซึ่่�งอาจเกิิดขึ้้�นในการศึึกษาระดัับโรงเรีียนและต่่อเนื่่�องไปสู่่�ระดัับ
ที่่�สููงขึ้้�น การพััฒนาดัังกล่่าวจำเป็็นต้้องอาศััยองค์์ความรู้้�และความสามารถในระดัับ
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สููงของครููผู้้�สอนหรืือมีีความสามารถเฉพาะเครื่่�องดนตรีีนั้้�น ๆ อีีกทั้้�งยัังต้้องเป็็นครููที่่�
มีีเป้้าหมายในการพััฒนาความสามารถทางดนตรีีให้้แก่่ผู้้�เรีียนเป็็นหลััก P3 กล่่าวว่่า

“อาจารย์์มหาวิิทยาลััยไม่่จำเป็็นต้้องทำหน้้าที่่�เฉพาะในมหาวิิทยาลััย ต้้อง
พััฒนาควบคู่่� ต้้องสร้้างแท่่งการศึึกษาให้้เป็็นแท่่งเดีียวกัันจากมััธยมมาสู่่�
มหาวิิทยาลััย ถ้้าเป็็นคนละแท่่งมัันจะพััฒนาต่่อไม่่ได้้ ในห้้องเรีียนไม่่ได้้รัับ
การโฟกััสหรืือให้้เล่่นดนตรีีได้้ ขึ้้�นอยู่่�กัับครููว่่าจะสอนอะไรนัักเรีียน ในมุุม
กิิจกรรม เราก็็คาดหวัังว่่าครููที่่�สอนในโรงเรีียนมัักเจอว่่าที่่�ทำ ทำให้้กัับตััว
เองมากกว่่ามุ่่�งพััฒนาคนเรีียน เช่่น เตรีียมวงออกงาน เตรีียมวงประกวด 
ไม่่ได้้เน้้นพััฒนาคนเรีียน เน้้นทำผลงาน” 

	 การพััฒนาครููดนตรีีถืือเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�สุุดในการพััฒนาวงการดนตรีี 
เพราะครูดูนตรีคีือืผู้้�ทำหน้า้ที่่�วางรากฐานและถ่า่ยทอดดนตรีไีปสู่่�คนรุ่่�นใหม่ ่ครูดูนตรีี
คืือผลผลิิตของสถาบัันอุุดมศึึกษา ดั งนั้้�น สถาบัันอุุดมศึึกษาจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้อง
ตระหนัักว่่าคุุณภาพของครููดนตรีีคืือปััจจััยสำคััญในการพััฒนาดนตรีี อย่่างไรก็็ตาม 
การจัดัการหลัักสููตรผลิิตครููดนตรีีหรือืหลักัสูตูรดนตรีีศึกึษา ผู้้�เรียีนมักัเรียีนดนตรีีไม่่
เพียีงพอเนื่่�องด้ว้ยกฎเกณฑ์ต์่า่ง ๆ  ที่่�ผู้้�เรียีนต้้องเรียีนรายวิชิาด้า้นการศึกึษาและวิชิา
อื่่�น ๆ ทำให้้เบีียดบัังเวลาในการเรีียนทัักษะเฉพาะทางดนตรีี ดัังที่่� P3 กล่่าวว่่า

“คนที่่�เรียีนดนตรีศีึึกษา ไม่ค่่อ่ยได้เ้รียีนดนตรี ีต้อ้งวางความเข้้าใจ ที่่�ว่า่ต้อ้ง
เล่น่ดนตรีใีห้เ้ก่่ง บางทีีคนสอนมีคีุณุสมบัตัิไิม่ถ่ึึง แล้้วจะสอนนัักศึึกษาได้ย้ังัไง” 

	  การรับัรู้้�หนึ่่�งของสังัคมทั้้�งภายนอกและภายในสถาบันัการศึกึษา คือื ความ
สามารถของครููหรืืออาจารย์์ดนตรีี สัังคมมัักคาดหวัังว่่าครููดนตรีีจะสามารถบรรเลง
ดนตรีีได้้ทุุกเครื่่�อง หรืือสามารถสอนวงดนตรีีได้้ทุุกประเภท สิ่่ �งนี้้�สะท้้อนให้้เห็็น
ชััดเจนเมื่่�อครููดนตรีีในโรงเรีียนได้้รัับมอบหมายงานสร้้างวงดนตรีีหรืือสอนดนตรีี
ประเภทที่่�ตนเองไม่่ถนััด สั ังคมขาดความเข้้าใจว่่าดนตรีีมีีความละเอีียดอ่อนและมีี
ความเฉพาะ ดัังที่่� P3 กล่่าวว่่า

“หมอมีเีฉพาะทาง ทำไมดนตรีถีึึงคิดิว่า่ครููจะสอนได้ทุ้กุอย่า่ง ครููเครื่่�องเป่า่
ไม่่ได้้จะเก่่งสตริิง (เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสายตะวัันตก) ครููคนหนึ่่�งไม่่
ได้้เก่่งทุุกอย่่างเพราะตอนเรีียนมีีความเฉพาะทาง สัังคมจะคาดหวัังว่่าเรา
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จะสอนได้้ทุุกอย่่างไม่่ได้้” 
	 ตััวอย่่างแนวคิิดเหล่่านี้้� ล้ ้วนเป็็นแนวคิิดสำคััญในการพััฒนานโยบายทาง
ดนตรี ีหลักัสูตูรดนตรี ีวิธิีกีารเรียีนการสอนและการประเมินิผลทางดนตรีทีี่่�สอดคล้อ้ง
กับับริิบทสัังคมไทย อย่า่งไรก็็ตาม แม้อ้าจารย์์ดนตรีีจะเป็็นผู้้�ที่่�เผชิิญปััญหาและขบคิิด
แนวทางการแก้้ปััญหาการเรีียนการสอนดนตรีีในสัังคมไทย แต่่อาจารย์์ดนตรีีไม่่มีี
บทบาทในการกำหนดนโยบายซึ่่�งเป็็นตััวกำหนดแนวทางการพััฒนา แต่่อาจารย์์
ดนตรีีมีีบทบาทในการพััฒนาหลัักสููตรดนตรีีที่่�เหมาะสม อย่่างไรก็็ตาม แม้้หลัักสููตร
จะเหมาะสมแต่ก่็ม็ีขี้อ้วิพิากษ์ห์ลายประเด็น็ที่่�สะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงึข้อ้จำกัดัในการพัฒันา 
เช่่น การสนัับสนุุนของผู้้�บริิหาร การตอบสนองต่่อความต้้องการของสัังคััม ดัังที่่� P1 
และ P3 กล่่าวว่่า

“การพััฒนาดนตรีีขึ้้�นอยู่่�กัับผู้้�บริิหารและผู้้�มีีอำนาจ” (P1)
“ถึึงเราจะทำตามความต้อ้งการ เราก็ต้็้องดููด้ว้ยว่า่ ความต้อ้งการนั้้�นมาจาก
ใคร” (P3)

	 รายละเอีียดสำคััญในประเด็็นนี้้�คืือ มีีหลายหลัักสููตรที่่�พััฒนาหลัักสููตรเพื่่�อ
ตอบสนองความต้้องการของโรงเรีียน กล่่าวคืือ โรงเรีียนต้้องการครููดนตรีีที่่�สามารถ
สอนศิิลปะ สอนนาฏศิิลป์์ได้้ด้้วย โดยไม่่คำนึึงถึึงความเชี่่�ยวชาญของครููดนตรีี และ
ไม่่เข้้าใจธรรมชาติิของการเรีียนดนตรีีและสุุนทรีียะทางดนตรีี ทำให้้หลัักสููตรดนตรีี
บางหลัักสููตรที่่�ต้้องการตอบสนองความต้้องการที่่�บิิดเบี้้�ยวนี้้� ส่ งผลให้้คุุณภาพการ
ศึึกษาตกต่่ำลง

	 อาจารย์์ดนตรีีในฐานะผู้้�พัฒนาแนวคิิดด้้านดนตรีีศึึกษา ถื อเป็็นการแสดง

พฤติิกรรมทางสัังคมที่่�สำคััญ แม้้อาจารย์์ดนตรีีเหล่่านี้้�จะไม่่มีีบทบาทในการกำหนด

นโยบาย แต่่แนวคิิดด้้านการศึึกษาดนตรีีจะเป็็นรากฐานสำคััญในการพััฒนาแนวคิิด

และกำหนดอัตัลักัษณ์ข์อบบัณัฑิติที่่�จะเป็น็ครูดูนตรีใีนอนาคต รวมถึงึกำหนดทิศิทาง

การแสดงออกทางสัังคมของครููดนตรีีซึ่่�งเป็็นผลผลิิตจากสถาบัันอุุดมศึึกษานั่่�นเอง 

ดังันั้้�น การพัฒันาแนวคิดิด้า้นดนตรีศีึกึษา (หรือือาจกล่า่วว่า่ คือื “ปรัชัญาดนตรีศีึกึษา” 

ซึ่่�งเป็็นประเด็็นสำคััญในโลกวิิชาการดนตรีีศึึกษา เพราะปรััชญาดนตรีีศึึกษาคืือจุุด
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เริ่่�มต้้นของการกำหนดหลัักสููตร การสอน การประเมิิน และการบริิหารจััดการเรีียน

การสอนดนตรีีอย่่างเหมาะสมและสอดคล้้องกัับบริิบท) จึึงเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ต้้องได้้รัับ

การพััฒนาและถ่่ายทอด

	 อาจารย์์ดนตรีีเป็็นศิิลปิินและนัักพััฒนาดนตรีี

	 อาจารย์ด์นตรีทีุกุคนผ่า่นการฝึกึฝนและพัฒันาทักัษะดนตรีมีาก่อ่น กระบวนการ 

เรีียนรู้้�และฝึึกฝนดนตรีีเป็็นการหล่่อหลอมที่่�ทำให้้อาจารย์์ดนตรีีมีีความเป็็นศิิลปิิน

หรืือนัักดนตรีีอยู่่�ในตััว ความเป็็นนัักดนตรีีดัังกล่่าวคืือ ความสามารถในการบรรเลง

ดนตรีี ความสามารถในการถ่่ายทอดอารมณ์์และความรู้้�สึกผ่่านดนตรีี ความเข้้าใจ

ดนตรีีในเชิิงสุุนทรีียศาสตร์์ และความเข้้าใจกระบวนการพััฒนาความสามารถและ

ทัักษะทางดนตรีี นอกจากนี้้�อาจารย์์ดนตรีียัังมีีความเข้้าใจประเด็็นปััญหาที่่�ทำให้้

ดนตรีีไม่่ได้้รัับการพััฒนาเท่่าที่่�ควร รวมถึึงเข้้าใจแนวทางและมีีอุุดมการณ์์ในการ

พััฒนาดนตรีี การเป็็นอาจารย์์มหาวิิทยาลััยเป็็นโอกาสและเป็็นพื้้�นที่่�สำคััญในการ

พัฒันาดนตรีีตามกระบวนทััศน์แ์ละอุดุมการณ์ท์ี่่�อยู่่�ในใจของอาจารย์ด์นตรี ีP2 กล่า่วว่่า
“การทำงานมหาวิทิยาลัยั สามารถทำให้เ้รามีโีอกาสได้เ้ล่น่และพัฒันาดนตรีไีด้ ้

ไปพร้้อมกัับการเรีียนรู้้�ดนตรีีไปกัับนัักศึึกษา” 

	 ดังัที่่� P2 กล่า่วข้้างต้้นว่่าการทำงานในมหาวิิทยาลััยเป็็นโอกาสที่่�จะได้้พััฒนา

ดนตรีีไปพร้้อมกัับการเรียีนรู้้�ดนตรีีพร้้อมนัักศึึกษา ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นว่่าแนวทางสำคััญ

ในการพััฒนาดนตรีีคือืต้้องพััฒนา “คนดนตรีี” หรือื นักดนตรีีหรืือบุุคลากรทางดนตรีี

ให้้มีีความสามารถในการบรรเลงและสร้้างสรรค์์ดนตรีีด้้วย ดัังนั้้�น การพััฒนาดนตรีี

ในรั้้�วมหาวิิทยาลัยัจึงึเป็น็การพััฒนาดนตรีีซึ่่�งเป็น็ทั้้�งการตอบสนองความต้้องการของ

ตััวอาจารย์์ดนตรีีเองและเป็็นการพััฒนานัักศึึกษาดนตรีีไปพร้้อมกััน ดัังที่่� P4 กล่่าวว่่า
“เราทำวงเพื่่�อตััวเอง แต่่เราจะทำยัังไงว่่าสิ่่�งที่่�เราทำจะทำให้้นัักศึึกษาได้้
เรียีนรู้้�ไปด้ว้ย เราใช้ว้ิธิีพีููดคุยุ บางงานก็เ็สนอเพลงที่่�เราชอบเข้้าไปด้ว้ย เช่น่ 
เพลงที่่�เป็น็บทเพลงประวััติิศาสตร์ ์ผสมกับัเพลงที่่�คนทั่่�วไปชอบฟังั เป็น็การ
ให้้ประสบการณ์์กัับนัักศึึกษา”
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	 อย่า่งไรก็ต็าม การพัฒันาดนตรียี่อ่มขึ้้�นอยู่่�กับปัจัจัยัหลายประการ เช่น่ การ

สนับัสนุนุด้า้นสถานที่่� การสนับัสนุนุด้า้นงบประมาณ มีงีานวิจิัยัหลายชิ้้�นชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่

ปััญหาด้้านการเรีียนการสอนในระดัับอุุดมศึึกษามัักเกี่่�ยวข้้องกัับความขาดแคลนงบ

ประมาณ สถานที่่� บุ ุคลากร อุ ุปกรณ์์ดนตรีี รวมไปถึึงการสนัับสนุุนเชิิงนโยบาย 

อย่่างไรก็็ตาม แม้้บริิบทจะไม่่เอื้้�ออำนวยแต่่อาจารย์์ดนตรีียัังคงต้้องรัักษามาตรฐาน

ทางดนตรีีไว้้ P2 กล่่าวว่่า
“ด้ว้ยคุณุภาพที่่�ต้อ้งรักัษา งบจะมากหรือืน้้อยก็ต็้อ้งทำ จะลดมาตรฐานลง
ไม่่ได้้”

	 ความหลากหลายในความสนใจของอาจารย์์ดนตรีีในสถาบัันอุุดมศึึกษา

สะท้้อนให้้เห็็นจากการพััฒนาวงดนตรีีในสถาบัันอุุดมศึึกษาซึ่่�งมัักขึ้้�นอยู่่�กับความ

เชี่่�ยวชาญของอาจารย์์ ความสนใจเฉพาะด้้านนี้้�กลายเป็็นจุุดเด่่นของสถาบััน

อุุดมศึึกษาแต่่ละแห่่ง เช่่น สถาบัันบางแห่่งมีีจุุดเด่่นที่่�วงดุุริิยางค์์เครื่่�องเป่่า บางแห่่ง

มีจีุดุเด่่นที่่�วงดนตรีีแจ๊ส๊ อย่า่งไรก็็ตาม สถาบัันอุุดมศึึกษามัักมีีวงดนตรีีหลายประเภท

อยู่่�แล้้วแต่่ภาพสะท้้อนสำคััญคืือสถาบัันการศึึกษาที่่�อยู่่�ในภููมิิภาคสามารถพััฒนา

คุุณภาพทางดนตรีีจนเป็็นที่่�ประจัักษ์์มัักสััมพัันธ์์กัับความสนใจเฉพาะด้้านของ

อาจารย์์ผู้้�สอน 

	 ความเป็็นนัักดนตรีีในตััวอาจารย์์ดนตรีีสะท้้อนให้้เห็็นผ่่านพฤติิกรรมทาง

สัังคมในหลายมิิติิ กล่่าวคืือ

	 1.	 เข้า้ใจมาตรฐานและกระบวนการพัฒันาทักัษะทางดนตรี ีอย่า่งไรก็ต็าม

แม้จ้ะมีีความเข้า้ใจที่่�ถูกูต้้องแต่่มักัมีีระบบบริิหารจััดการการศึึกษาเป็น็อุุปสรรค เช่น่ 

จำเป็็นต้้องสอนวิิชาทัักษะเป็็นกลุ่่�มใหญ่่แทนที่่�จะสอนเดี่่�ยวแบบตััวต่่อตััวเพราะ

นัักเรีียนแต่่ละคนมีีความแตกต่่างกััน การคำนวนภาระงาน หรืือข้้อจำกััดด้้าน

บุคุลากรที่่�อาจต้อ้งสอนหลายเครืืองดนตรีีทั้้�งที่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญเฉพาะที่่�แตกต่า่งกันั

ออกไป

	 2.	 มุ่่�งพััฒนานักัศึกึษาให้ม้ีปีระสบการณ์ท์างดนตรีแีละสามารถเล่น่ดนตรีี

ได้้อย่่างมีี “ศิิลปะทางดนตรีี” จากประสบการณ์์ความเป็็นนัักดนตรีี ทำให้้อาจารย์์
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เข้า้ใจถึงึความสำคัญัของประสบการณ์ด้์้านการแสดงและด้า้นการบริหิารจัดัการแสดง

ดนตรีี

	 3.	 เป็น็ภาพลัักษณ์์ของสถาบันัการศึึกษาและภาพลัักษณ์ข์องตัวัอาจารย์์ 

กล่่าวคืือ อาจารย์์ดนตรีีมัักเป็็นที่่�รัับรู้้�ว่่าเป็็นศิิลปิินที่่�บรรเลงดนตรีี จึึงมีีการรัับรู้้�จาก

สถาบัันการศึึกษาว่่าเป็็นนัักดนตรีี

	 4. 	 สะท้อ้นผ่า่นงานวิจิัยัสร้า้งสรรค์แ์ละการแสดงดนตรีี การให้ทุ้นุวิิจัยัมักั

สนัับสนุุนให้้อาจารย์์ดนตรีีทำงานสายสร้้างสรรค์์หรืือการประพัันธ์์เพลง และการ

แสดง คู่่�ไปกัับการวิิจััยสายวิิชาการ

	 อนึ่่�ง การพัฒันาดนตรีี สามารถดำเนิินการผ่า่นโครงการต่่าง ๆ  เช่น่ การจัดั

เทศกาลดนตรีีหรืือการประกวดดนตรีี จััดงานเทศกาลดนตรีี เพื่่�อสร้้างบรรยากาศที่่�

ส่่งเสริิมให้้เกิิดสัังคมทางดนตรีี สั ังคมทางดนตรีีเป็็นแรงผลัักดัันให้้นัักศึึกษาดนตรีี

เข้้าใจภาพของ “วงการดนตรีี” และเกิิดการพััฒนาอััตลัักษณ์์ทางดนตรีี และส่่งผล

ต่อ่การแสดงออกพฤติิกรรมทางสัังคมในฐานะนัักดนตรีอีย่า่งเหมาะสม ในขณะที่่�การ

จััดประกวดดนตรีี เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการพััฒนาทัักษะทางดนตรีีของผู้้�เข้้าประกวดไม่่
ว่่าจะเป็็นนัักเรีียนหรืือนัักศึึกษา การประกวดเป็็นพื้้�นที่่�แสดงออกถึึงความสามารถ 
เป็็นโอกาสในการพััฒนาตััวเอง และอาจทำให้้สถาบัันอุดุมศึึกษาได้นั้ักศึกึษาที่่�มีทัีักษะ
และความพร้้อมในการเรีียนดนตรีีเข้้ามาศึึกษาต่่อ
	 จะเห็็นได้้ว่่า อาจารย์์ดนตรีีในฐานะที่่�เป็็นศิิลปิินและนัักพััฒนาดนตรีี 
เป็็นการสนองความต้้องการและอุุดมการณ์์ในการพััฒนาดนตรีีของอาจารย์์ใน
มหาวิทิยาลัยั ซึ่่�งส่ง่ผลทั้้�งต่อ่การแสดงออกทางสังัคมผ่า่นการสอน การสร้า้งวงดนตรีี 
การดำเนิินโครงการต่่าง ๆ รวมไปถึึงการพััฒนาด้้านการวิิจััยและวิิชาการด้้วย
 
	 อาจารย์์ดนตรีีมุ่่�งพััฒนานัักศึึกษาดนตรีี
	 การพััฒนานัักศึึกษาดนตรีี หมายถึึง การส่่งเสริิมประสบการณ์์ทางดนตรีี
ให้้แก่่นัักศึึกษาซ่ึ่�งอยู่่�นอกเหนืือจากการสอนความรู้้�  การพััฒนานัักศึึกษาอาจารย์์
ดนตรีคีือืการเสริมิสร้า้งประสบการณ์ก์ารทำงานที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีแีละการสนับัสนุนุ 
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ให้น้ำทักัษะและองค์ค์วามรู้้�ทางดนตรีมีาใช้ ้“งานจริงิ” เพื่่�อตอบสนองความต้้องการ
ของสัังคมอัันหลากหลาย 
	 พฤติิกรรมทางสัังคมหนึ่่�งของอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย คืือ การสร้้าง
และพััฒนาสัังคมให้้มีีดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�ง อาจารย์์ดนตรีีตระหนัักว่่าดนตรีีในสัังคม
จะสามารถดำรงอยู่่�ได้้ก็็ด้้วยการสนัับสนุุนจากคนในสัังคม ในทางกลัับกััน สัังคมที่่�ดีี
ก็ค็วรมีสีุนุทรียีภาพเป็น็องค์์ประกอบในชีวีิติของผู้้�คน อาจารย์ด์นตรีตีระหนักัว่า่การ
ทำงานในมหาวิิทยาลััยนั้้�นตนมีีอิสิระและมีีศักัยภาพในการพััฒนาสัังคมให้้มีดีนตรีีดังั
ที่่�กล่่าวมา การสร้้างสัังคมดนตรีีเกิิดขึ้้�นทั้้�งในรููปแบบโครงการ และเป็็นผลที่่�ตามมา
จากการพััฒนานัักศึึกษาให้้มีีความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกัับการสร้้างสัังคมทางดนตรีี P2 
กล่่าวว่่า
	 “สอนคนให้้คนเล่่นดนตรีี สร้้างดนตรีีได้้ ต้้องสอนในมหาวิิทยาลััย เพราะ
คนที่่�มาเรีียนในมหาวิิทยาลััยคืือคนที่่�ตั้้�งใจมาเรีียน ถ้ าสอนในโรงเรีียนอาจจะสร้้าง
แรงบัันดาลใจได้้แต่่ไม่่ใช่่ทุุกคนจะไปเรีียนดนตรีี สร้้างคนดนตรีี ได้้พััฒนาผู้้�ใหญ่่ 
(นัักศึึกษาในมหาวิิทยาลััย)” 

	 การสอนและการทำงานวิิชาการเป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งของความเข้้าใจตนเอง

ของอาจารย์์ดนตรีีในสถาบัันอุุดมศึึกษา การสร้้างคนที่่�สามารถออกไปทำงานดนตรีี

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพเป็็นเป้้าหมายสำคััญ ความสามารถดัังกล่่าวไม่่ใช่่เพีียงความ

สามารถทางดนตรีีและการทำงาน แต่่รวมไปถึึงความเป็็นผู้้�นำที่่�จะสร้้างสัังคมดนตรีี

ให้เ้กิดิขึ้้�นได้ ้หรือืการส่ง่เสริิมให้ส้ังัคมตระหนััก เห็น็ความสำคัญั หรือืชื่่�นชอบในดนตรีี 

ทั้้�งนี้้� บทบาทด้า้นการพััฒนาสังัคมด้ว้ยดนตรีีในตััวของอาจารย์์ดนตรีนีั้้�นเกิดิขึ้้�นก่อ่น

การตััดสิินใจเป็็นอาจารย์์ดนตรีีในมหาวิิทยาลััย และเป็็นอุุดมการณ์์ที่่�ได้้รัับการหล่่อ

หลอมขึ้้�นในช่่วงการเป็็นนัักศึึกษาดนตรีี P2 และ P6 กล่่าวว่่า	
“ชอบสังัคมที่่�มีดีนตรี ีการได้ท้ำงานในมหาวิทิยาลััย อาจารย์ม์หาวิทิยาลััย
มีีโอกาสและนโยบายที่่�จะขัับเคลื่่�อนดนตรีีได้้” (P2)
“ตั้้�งใจเรีียนดนตรีีอีีกใบเพราะตั้้�งใจจะเป็็นอาจารย์์มหาวิิทยาลััย และตั้้�งใจ
จะเรีียนป.โทตั้้�งแต่่วัันแรก เป็็นพื้้�นที่่�แบ่่งปัันความรู้้� และสร้้างประโยชน์์ให้้
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วงการดนตรีีได้้ การอยู่่�ในมหาวิิทยาลััยคืือการสร้้างคนและสร้้างอาชีีพ
ดนตรีี” (P6)

	 ดัังที่่�ได้้กล่่าวไปข้้างต้้นว่่าปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อคุุณภาพการศึึกษาดนตรีี

คือืครููดนตรี ีดังันั้้�น หากการพััฒนาครููดนตรี ี(นักัศึึกษาครููดนตรี)ี ในสถาบัันอุดุมศึกึษา

เป็น็ไปอย่่างมีปีระสิทิธิภิาพย่อ่มส่ง่ผลดีีต่่อการเรียีนการสอนดนตรีีของประเทศ และ

การเป็น็อาจารย์ม์หาวิทิยาลัยัคืือโอกาสในการแก้ไ้ขปัญัหาเรื่่�องคุณุภาพของครูดูนตรีี 

ดัังที่่� P3 และ P1 กล่่าวว่่า
“เห็็นสภาพการศึึกษาดนตรีีในต่่างจัังหวััด ทำให้้เราตั้้�งใจว่่าจะมาเป็็น
อาจารย์ม์หาวิทิยาลัยั เพื่่�อแก้ป้ัญัหาที่่�ต้น้เหตุ ุเราพบว่า่ ทักัษะของครููมีปีัญัหา 
ถ้า้เรามีคีรููไม่ดี่ี นักัเรียีนไม่ม่ีทีางเก่ง่ เราเห็น็ว่า่การเป็็นอาจารย์มหาวิทิยาลัยั
จะแก้้ปััญหาเหล่่านี้้�ได้้ นัักเรีียนต่่างจัังหวััดมีีมาตรฐานพื้้�นฐานห่่างไกล 
รุุนแรง...เป้้าหมายในการทำงาน คิิดว่่าใน 10 ปีี เราต้้องอััพเดดให้้พื้้�นที่่�ที่่�
เราอยู่่�มีทีักัษะดนตรีทีี่่�ดีีขึ้้�นได้ ้นักัศึึกษาต้อ้งมีอีงค์ค์วามรู้้�พื้้�นฐานที่่�สำคัญัใน
การใช้้ประกอบอาชีีพ” (P3)
“ทำหน้้าที่่�ดำรงวััฒนธรรมดนตรีี ช่่วยพััฒนาบุุคลากรให้้มีีคุุณภาพ ไปเป็็น
หลัักการศึึกษาทางดนตรีีในสัังคม” (P1)

	 การพััฒนานัักศึึกษาโดยเฉพาะด้้านการเสริิมประสบการณ์์ทางดนตรีีและ

การทำงาน มัักเกิิดขึ้้�นจากการดำเนิินโครงการต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�เป็็นเงื่่�อนไขจบการศึึกษา

และทั้้�งที่่�เป็็นรููปแบบบริิการวิิชาการ โครงการเหล่่านี้้�มีีส่่วนสำคััญอย่่างยิ่่�งที่่�ส่่งเสริิม

ให้้นัักศึึกษาเข้้าใจ ตระหนััก มี ีความสามารถในการดำรงและพััฒนาตนเองในฐานะ

นัักดนตรีีหรืือครููดนตรีีต่่อไปนอนาคต

	 อย่า่งไรก็ต็าม ก็สร้้างประสบการณ์์ทางดนตรีีและประสบการณ์์การทำงาน

ให้้แก่่นัักศึึกษาถืือเป็็นการทำงานด้้านการพััฒนาสัังคม มี อุุปสรรคหลายประการ

เนื่่�องจากแนวทางหรืือโครงการดัังกล่่าวอาจไม่่ใช่่ส่่วนหนึ่่�งของหลัักสููตร แต่่อาจารย์์

ดนตรีตี้อ้งมีคีวามชัดัเจนในเป้้าหมายเพื่่�อให้ส้ามารถทำให้้สำเร็จ็ได้ ้ดังัที่่� P3 กล่า่วว่า่



169
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

“เป็็นอาจารย์์กลางๆ ที่่�นำได้้ก็็นำ นำไม่่ได้้ก็็หลบ ถ้้าที่่�ที่่�เราอยู่่�เราทำอะไร
ไม่่ได้้ เราก็็ไปทำอย่่างอื่่�น ที่่�จะเป็็นประโยชน์์ ใช้้วิิธีีที่่�ทำได้้ เพราะบางทีีมััน
ขึ้้�นอยู่่�กับนโยบายของผู้้�บริิหาร ถ้้าเขาไม่่สนัับสนุุนเราก็็ต้้องไปหาที่่�ที่่�
สนัับสนุุนและเข้้าใจเรา”

	 การพััฒนาคุุณภาพนัักศึึกษาถืือเป็็นภาระกิิจสำคััญของอาจารย์์ในระดัับ

อุดุมศึึกษาอยู่่�แล้้ว แต่ก่ารพััฒนาคุุณภาพนัักศึึกษาดนตรีีนั้้�นอาจมีีกระบวนการที่่�แตก

ต่่างออกไป เพราะนัักศึึกษาดนตรีีจำเป็็นต้้องได้้รัับการหล่่อหลอมทั้้�งในฐานะนััก

ดนตรีี ครููดนตรีี นั กจััดการ ซึ่่�งความรู้้�เฉพาะในชั้้�นเรีียนไม่่เพีียงพอ แต่่ต้้องอาศััย

ประสบการณ์จ์ริงิ สถานการณ์จ์ริงิ และการเผชิญิหน้า้กับัความรู้้�สึกึจริงิจากการแสดง

บนเวทีี ดัังนั้้�น บทบาทของอาจารย์์ดนตรีีในฐานะนัักพััฒนาคุุณภาพนัักศึึกษาดนตรีี

จึึงมีีความแตกต่่างออกไปจากอาจารย์์สาขาอื่่�น

	

	 อาจารย์์ดนตรีีเป็็นนัักวิิชาการ

	 อาจารย์์ดนตรีีมีีหน้้าที่่�ผลิิตผลงานวิิชาการไม่่ต่่างจากอาจารย์์สาขาอื่่�น  

ผลงานทางวิิชาการดนตรีีคืืองานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีทั้้�งที่่�เกี่่�ยวกัับเสีียงดนตรีี

โดยตรงและที่่�เกี่่�ยวกัับบริิบททางดนตรีี กล่า่วอีีกนััยหนึ่่�ง ดนตรีีไม่ไ่ด้มี้ีเพียีงเสีียงดนตรีี

เท่่านั้้�นแต่่มีีส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีอย่่างกว้้างขวาง เช่่น การสอนดนตรีี บทบาท

ดนตรีีต่่อสัังคม หรืือการนำดนตรีีไปต่่อยอดเพื่่�อประโยชน์์ด้้านเศรษฐกิจหรืือด้้าน

สุุขภาพ เป็็นต้้น งานวิิชาการด้้านดนตรีีเป็็นประโยชน์์ทั้้�งต่่อการพััฒนาดนตรีี การ

สอนดนตรีี และการนำดนตรีีไปใช้้ประโยชน์์ อาจารย์์ดนตรีีต้้องทำงานวิิชาการด้้วย

เพราะดนตรีีมีีองค์์ความรู้้�ทั้้�งในภาพกว้้างและเชิิงลึึกที่่�ยัังคงต้้องศึึกษาอย่่างต่่อเนื่่�อง 

P2กล่่าวเกี่่�ยวกัับประเด็็นนี้้�ว่่า 
“เราตระหนัักว่า่เราต้้องพัฒันาทั้้�งด้า้นการสอนและการทำงานวิิชาการ สอน
ต้้องสอดคล้้องกัับเด็็ก”

	 อาจารย์์มหาวิิทยาลััยรวมถึึงอาจารย์์ดนตรีี มี ีหน้้าที่่�ทำความรู้้�ให้้ความ

ชััดเจน สามารถอธิิบายข้้อสงสััยต่่าง ๆ ได้้อย่่างกระจ่่างรวมถึึงการค้้นคว้้าเพื่่�อตอบ
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ข้้อสงสััยที่่�ยัังคงค้้างคาผ่่านกระบวนการวิิจััยหรืือการสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ P6  

กล่่าวว่่า
“ถ้้าเราเป็็นอาจารย์์ เราต้้องอธิิบายความรู้้�ทุุกอย่่างให้้ชััดเจน และทำพื้้�น
ฐานให้้ชััดเจน”

	 ทั้้�งนี้้� ความสนใจทางวิิชาการดนตรีีมักัเกิิดขึ้้�นก่อ่นการมาเป็็นอาจารย์์ดนตรีี 

ผู้้�ให้้ข้้อมููลให้้ข้้อมููลว่่า จากการเล่่นดนตรีีทำให้้เกิิดความสนใจและ “อ่่าน” เรื่่�องราว

เกี่่�ยวกัับดนตรีีมากขึ้้�น ทำให้้ตระหนัักว่่าดนตรีีนั้้�นไม่่ได้้มีีเพีียงเสีียงดนตรีีที่่�ได้้ยิิน แต่่

ยัังมีีเรื่่�องราวหรืือ“บริิบททางดนตรีี” ที่่ �เกี่่�ยวข้้องและทำให้้ดนตรีีมีีลัักษณะเฉพาะ 

ดนตรีีเป็็นปรากฎการณ์์ของเสีียง เมื่่�อเกิิดเสีียงขึ้้�นแล้้วเสีียงนั้้�นหายไปทัันทีี ดั ังนั้้�น 

การทำความเข้้าใจและการอธิิบายดนตรีีจึึงทำให้้ผู้้�คนสามารถจัับต้้องดนตรีีได้้มาก

ยิ่่�งขึ้้�น และการเป็็นอาจารย์์มหาวิิทยาลััยสามารถตอบสนองความต้้องการทาง

วิิชาการของอาจารย์์ดนตรีีได้้ P4 และ P5 กล่่าวว่่า
“ไม่ไ่ด้อ้ยากเป็น็อาจารย์ม์หาวิทิยาลััย แต่เ่ป็็นคนชอบเขียีนและชอบค้น้คว้า้
มาตั้้�งแต่ป่.ตรี ีเราก็อ็ยากทำอะไรก็ไ็ด้ท้ี่่�จะได้เ้ขียีนแผยแพร่ ่ซึ่่�งงานอาจารย์ ์
มหาวิิทยาลััยมีีระบบที่่�เอื้้�อให้้เราได้้เขีียน แต่่ยัังไม่่ชััดเจนว่่าจะไปสอน
ที่่�ไหน” (P4)
“ไม่่ได้้คิิดว่่าอยากเป็็นอะไร แต่่คิิดว่่าชอบอะไร ตอนมััธยมเริ่่�มเล่่นดนตรีี
ไทย ได้อ้่า่นหนังัสือืดนตรีไีทย แต่ช่อบเล่น่ดนตรีกี่อ่น จนมาเรียีนดนตรี ีเรา
ไม่อ่ยากเป็็นครููเพราะไม่่ชอบการเข้า้แถว แต่่เรามาเจออาจารย์หลาย ๆ  คน 
ซึ่่�งคนเหล่า่นี้้�ไม่เ่หมือืนครููที่่�เรารู้้�จักั ทำให้เ้ข้า้ใจว่า่มันัไม่ม่ีกีรอบอะไรขนาด
นั้้�น ช่่วงม.ปลายตััดสิินใจว่่า ถ้้าเรีียนจบป.ตรีีแล้้วจะเรีียนป.โทต่่อเลย เรา
อยู่่�ใกล้้ชิิดพี่่� ๆ ป.โท ทำให้้เห็็นว่่าเส้้นทางเราไม่่พ้้นอาจารย์์มหาวิิทยาลััย” 
(P5)

	 ในแง่ห่นึ่่�ง งานวิชิาการด้า้นดนตรีมีักัสอดคล้อ้งหรือืสามารถประยุกุต์ไ์ด้ก้ับั

หลายศาสตร์์และหลายพัันธกิิจของมหาวิิทยาลััย กล่่าวคืือ ด นตรีีคืือวััฒนธรรม 

ดัังนั้้�นการวิิจััยดนตรีีจึึงมีีมัักเกี่่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรม ดนตรีียัังเกี่่�ยวข้้องกัับศาสตร์์อื่่�น
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ทั้้�งด้า้นการศึกึษา มนุษุยศาสตร์ ์สังัคมศาสตร์ ์สุขุภาพ และเทคโนโลยีด้ี้วย ด้ว้ยความ

หลากหลายนี้้� นักัวิชิาการด้้านดนตรีสีามารถสร้า้งเครือืข่า่ยและขยายพื้้�นที่่�การศึกึษา

ได้้อย่่างกว้้างขวาง ดัังที่่� P2 กล่่าวว่่า
“มหาวิิทยาลััยแต่่ละที่่�อยากต้้องการตอบโจทย์์ท้้องถิ่่�นอยู่่�แล้้ว ซึ่่�งเราทำงาน
เชิิงพื้้�นที่่�ได้้ แต่่ก็็ไม่่ได้้หมายความว่่า เราจะทำงานร่่วมกัับพื้้�นที่่�อื่่�นไม่่ได้้  
ถ้า้สร้้างเครือืข่่ายได้้ ก็ท็ำงานวิิชาการได้้กว้้าง เราอยู่่�ในประเทศนี้้� จะทำงาน
วิิจััยที่่�ไหนก็็ได้้ คนพััฒนาไม่่จำกััดเรื่่�องพื้้�นที่่� จะไปเรีียนรู้้� ไปศึึกษาที่่�ไหน
ก็็ได้้”

	 อนึ่่�ง การเขีียนงานวิิชาการทางดนตรีีมาจากประสบการณ์์ทางดนตรีีทั้้�งที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสอน การเล่น่ดนตรี ีการสร้า้งสรรค์ ์หรือืการค้น้คว้า้ทางดนตรีอีย่า่ง

ต่่อเนื่่�อง การเขีียนงานวิิชาการเป็็นการรวบรวมและสรุุปความรู้้�ที่่�ได้้จากการสอน  

การค้้นคว้้า และประสบการณ์์ของอาจารย์์ผู้้�สอน P4 กล่่าวว่่า
“การเขีียนเป็็นสิ่่�งจำเป็็น เป็็นตกผลึึกจากการอ่่านจากการสอนที่่�ทำมา  
การเขีียนงานออกมา เราก็็จะไปเขีียนงานใหม่่ ๆ เพิ่่�มขึ้้�น หรืือต่่อยอดงาน
ใช้้สอนนัักศึึกษา” 

	  อย่า่งไรก็ต็าม บทบาทที่่�หลากหลายของอาจารย์์ดนตรีโีดยเฉพาะบทบาท

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทำกิิจกรรมดนตรีีหรืือด้้านความเป็็นศิิลปิิน ส่ งผลต่่อการทำงาน

วิิชาการ P5 กล่่าวว่่า
“ธรรมชาติิของเราเป็็นงานวิิชาการ แต่่การทำกิิจกรรมต่่าง ๆ ทำให้้งาน
วิิชาการลดน้้อยลง”
“ภาพความเป็็นอาจารย์มหาวิทิยาลัยั เรารู้้�ว่า่อาจารย์แต่ล่ะที่่�ไม่เ่หมือืนกันั 
แต่ก่็ค็ิดิว่่าอยากเข้า้ไปทำกิจิกรรมที่่�เราชอบ เช่น่ ทำวงดนตรีแีบบที่่�เราชอบ 
งานวิิชาการก็็ทำเท่่าที่่�เราจะทำได้้” (P4)

	 พฤติิกรรมทางสัังคมที่่�อาจารย์์ดนตรีีแสดงออกในฐานะนัักวิิชาการเป็็น

พฤติิกรรมหนึ่่�งที่่�สำคัญัยิ่่�งซ่ึ่�งแตกต่่างออกไปจากความเป็น็ครูดูนตรีีผู้้�สอนในโรงเรียีน

ประเภทต่า่ง ๆ  เพราะพัันธกิจิสำคััญของมหาวิิทยาลัยัคือืการสร้า้งและถ่่ายทอดองค์์
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ความรู้้�สู่่�ผู้้�เรีียนและสัังคม และส่่วนผสมในอััตลัักษณ์์ของอาจารย์์ดนตรีีนั้้�นมีีส่่วน 
ของความเป็็นนัักดนตรีีและนัักสร้้างสรรค์์ด้้านเสีียงรวมอยู่่�ด้้วย จึ ึงทำให้้ลัักษณะ 
ของงานวิชิาการของอาจารย์์ดนตรีมีีคีวามหลากหลาย งานบางประเภทเกี่่�ยวข้้องกับั
การบรรเลงดนตรีี การประพัันธ์์เพลง ซึ่่�งผสมผสานระหว่่างงานวิิชาการและงาน
สร้้างสรรค์์ งานบางประเภทมีีลัักษณะเป็็นงานวิิชาการที่่�ใช้้อธิิบายปรากฏการณ์์ใน
สัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี ทั้้ �งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการศึึกษา มนุุษยวิิทยา สั งคมวิิทยา 
ปรััชญา การเมืือง หรืืออื่่�นๆ นอกจากนี้้� ยัังมีีการประยุุกต์์ใช้้ดนตรีีในงานวิิชาหลาย
ประเภท เช่่น ด้้านวััฒนธรรม ด้้านสุุขภาพ อุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว เป็็นต้้น 

	 อาจารย์์ดนตรีีเป็็นบุุคลากรของมหาวิิทยาลััย
	 พฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ดนตรีีในระดัับอุุดมศึึกษาที่่�แสดงออก 
อย่า่งหนึ่่�ง คือ การเป็น็บุคุลากรของมหาวิทิยาลัยั ที่่�มีหีน้า้ที่่�ปฏิบิัตัิงิานอื่่�นนอกเหนือื
จากการสอนและการวิิจััยเพื่่�อส่่งเสริิมการพััฒนาของสถาบััน เช่่น การดำเนิินการ
โครงการต่่าง ๆ เพื่่�อสนองยุุทธศาสตร์์ของมหาวิิทยาลััย การร่่วมงานหรืือกิิจกรรม
ของมหาวิทิยาลัยั รวมถึงึเป็น็ภาพแทนความเป็น็มหาวิทิยาลัยัด้ว้ย ความเป็น็บุคุลากร
ของมหาวิทิยาลัยัมีนีัยัสำคัญัคือืการทำงานนอกเหนือืจากหน้า้ที่่�หลักัคือืการสอนและ
การวิิจััย
	 สภาพที่่�อาจารย์ด์นตรีแีละอาจารย์ส์าขาอื่่�นต้อ้งเผชิญิหน้า้ในการทำงานใน
บริบิทสถาบันัอุุดมศึกึษา คือื การทำงานที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัระบบราชการและระบบของ
องค์ก์รที่่�กำหนดขึ้้�น ระบบเหล่่านี้้�มีสี่ว่นช่่วยให้้การทำงานให้ร้าบรื่่�น ในขณะเดีียวกััน
ก็็อาจเป็็นอุุปสรรคในการทำงานด้้านกิิจกรรมดนตรีีด้้วย
	 การทำกิิจกรรมที่่�ได้้รัับมอบหมายจากทางมหาวิิทยาลััย เช่่น การนำดนตรีี
ไปแสดงในหลายโอกาสเป็็นส่่วนหนึ่่�งของหน้้าที่่�อาจารย์์ดนตรีีเพื่่�อสร้้างสีีสัันให้้แก่่
กิิจกรรมของมหาวิิทยาลััย ในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นการเสริิมประสบการณ์์ทางดนตรีี
ให้แ้ก่่นัักศึึกษาด้ว้ย นอกจากนี้้� การแสดงดนตรีีในกิิจกรรมของมหาวิิทยาลััยยัังส่่งผล
ต่่อภาพลัักษณ์์ของสาขาดนตรีีที่่�จะทำให้้ได้้รัับการสนัับสนุุนงบประมาณจาก 
มหาวิิทยาลััย P6 กล่่าวเกี่่�ยวกัับประเด็็นนี้้�ว่่า
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“งานข้้างนอก มีีทั้้�งที่่�มาตามคนที่่�เรารู้้�จักหรืืออาจเป็็นงานต่่างตอบแทน 

แลกกัับการที่่�จะได้้รัับการสนัับสนุุนจากมหาวิิทยาลััย”

	 อย่่างไรก็็ตาม การทำหน้้าที่่�ในฐานะบุุคลากรของมหาวิิทยาลััยนั้้�นแทบไม่่

สามารถนำมานับัเป็น็ภาระงานได้้ เนื่่�องจากภาระงานหลักัของอาจารย์ม์หาวิทิยาลัยั

คืือ การเรีียนการสอน การวิิจััย การบริิการวิิชาการ และบำรุุงศิิลปวััฒนธรรม ซึ่่�งมีี

สััดส่่วนเรีียงจากมากมาน้้อยตามลำดัับ ดัังที่่� P3 กล่่าวว่่า
“การทำวง นัักศึึกษาได้้ประสบการณ์์ได้้ความรู้้� แต่่อาจารย์์เอามานัับอะไร
ไม่่ได้้ ได้้แค่่ 5% แต่่ยัังทำอยู่่� ถ้้าไม่่ทำ เราเฉา”

	 จะเห็็นได้้ว่่าจากการนำเสนอข้้อมููลข้้างต้้นนั้้�น อาจารย์์ดนตรีีในสถาบััน

อุุดมศึึกษามีีการแสดงพฤติิกรรมทางสัังคมหลากหลายมิิติิที่่�นอกเหนืือจากการสอน

และการวิิจััย อีีกทั้้�งข้้อมููลข้้างต้้นยัังสะท้้อนให้้เห็็นความรู้้�สึึกนึึกคิิดและรายละเอีียด

ของการเผชิิญหน้้ากัับสภาพต่่าง ๆ ที่่�พบในสถาบัันอุุดมศึึกษาด้้วย

สรุุปและอภิิปรายผล
	 บทความวิิจััยนี้้�นำเสนอการศึึกษาพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ผู้้�สอน

ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพและอาศััยแนวคิิดทาง

สัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษาเป็็นแนวคิิดหลััก บทความวิิจััยนำเสนอประเด็็นต่่าง ๆ เพื่่�อ

สะท้้อนให้้เห็็นพฤติิกรรมทางสัังคมของอาจารย์์ดนตรีีผู้้�สอนในมหาวิิทยาลััยได้้แก่่ 

อาจารย์์ดนตรีีพััฒนาแนวคิิดเชิิงปรััชญาด้้านการศึึกษาดนตรีี อาจารย์์ดนตรีีเป็็น

ศิิลปิินและนัักพััฒนาดนตรีี อาจารย์์ดนตรีีมุ่่�งพััฒนานัักศึึกษาดนตรีี อาจารย์์ดนตรีี

เป็็นนัักวิิชาการ อาจารย์์ดนตรีีเป็็นบุุคลากรของมหาวิิทยาลััย

	 จากผลการวิิจััยข้้างต้้น เห็็นได้้ว่่า อาจารย์์ดนตรีีเป็็นทั้้�งอาจารย์์ นัักดนตรีี 

นัักสร้้างสรรค์์ และนัักวิิชาการดนตรีีในเวลาเดีียวกััน ความเป็็นศิิลปิินของอาจารย์์

ดนตรีีสนัับสนุุนการสร้้างงานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี ในขณะเดีียวกัันอาจารย์์

ดนตรีีบางกลุ่่�มเน้้นการพััฒนางานวิิชาการดนตรีีในเชิิงแนวคิิด ทฤษฎีี ปรััชญา หรืือ

การอธิบิายปรากฎการณ์ต่์่าง ๆ  ที่่�นอกเหนือืจากไปการเล่น่ดนตรีหีรือืการสอนดนตรีี
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อย่า่งที่่�เข้า้ใจ อีกีทั้้�ง อาจารย์ด์นตรีียังัมีแีรงขับัในการปฏิบิัตัิหิน้า้ที่่�จากความต้อ้งการ

ให้้สัังคมมีีดนตรีีเป็็นองค์์ประกอบ ซึ่่�งส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์คมที่่�มีีสุุนทรีียะทาง

ดนตรีีและส่่งผลต่่อความเป็็นอาชีีพของดนตรีีในสัังคมด้้วย

	 ผลการวิจิัยัสอดคล้อ้งกับัการนำเสนอของนักัวิชิาการด้า้นดนตรีศีึกึษาหลาย

คน เช่่น Campbell (2008) และ Froehlich (2007) ที่่�มองว่่าอาจารย์์ดนตรีีหรืือ

ครูดูนตรีีเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�ซับัซ้้อน คือ มีฐานและได้้รัับการขััดเกลาอััตลัักษณ์์จากความ

เป็น็นักัดนตรี ีและพัฒันามาสู่่�ความเป็น็อาจารย์ห์รืือครูดูนตรี ีพฤติกิรรมของอาจารย์์

ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยจึึงมีีความซัับซ้้อน คืือ มีีทั้้�งความเป็็นศิิลปิิน เป็็นครูู และเป็็น

นัักวิิชาการ ในคนเดีียวกััน ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องทำหน้้าที่่�ในฐานะบุุคลากรของ

มหาวิิทยาลััยด้้วย

	 การแสดงออกพฤติิกรรมทางสัังคมตามที่่�บทความวิิจััยนี้้�นำเสนอ สะท้้อน

ให้เ้ห็น็การปฏิสิัมัพันัธ์ข์องอาจารย์ด์นตรีใีนมหาวิทิยาลัยัซ่ึ่�งเกี่่�ยวข้้องกัับอาจารย์ส์าขา

อื่่�น นัักศึึกษา ผู้้�บริิหาร ชุุมชน สัังคม นโยบายของสถาบััน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทาง

การทำความเข้า้ใจสัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษา (Colwell & Richardson, 2002) อย่า่งไร

ก็็ตาม การทำความเข้้าใจสัังคมวิิทยาดนตรีีศึึกษาในสัังคมไทยยัังมีีประเด็็นอีีกมากที่่�

สามารถศึึกษาและนำเสนอได้้โดยอาศััยทั้้�งทฤษฎีีสัังคมวิิทยาคลาสสิิกและทฤษฎีี

สัังคมวิิทยาเชิิงวิิพากษ์์ เพื่่�อทำความเข้้าใจทำความเข้้าใจความสััมพัันธ์์ระหว่่างการ

เรีียนการสอนดนตรีีกัับสัังคมและพลวััตรที่่�เกิิดขึ้้�นของดนตรีีศึึกษาในสัังคมไทย อี ก

ทั้้�งยัังก่่อให้้เกิิดความเข้้าใจและความตระหนัักในคุุณค่่า บทบาทหน้้าที่่� และความ

เข้้าใจตนเองของผู้้�ปฏิิบััติิหน้้าที่่�สอนดนตรีีในสัังคมในอีีกทางหนึ่่�ง
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่�อง สุ นทรีียภาพและเทคนิิคการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย

ของเตาตัังหยางอวี้้� มณฑลเหอหนานในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง เพื่่�อสืืบทอดและสร้้าง

นวัตักรรมเครื่่�องเคลือืบร่ว่มสมัยั มีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาภูมูิหิลังัทางประวัตัิศิาสตร์์

ของวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยางอวี้้�ในสมัยัราชวงศ์ซ์่ง่ วิเิคราะห์์

เทคนิิค สุุนทรีียภาพ ความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของ

เตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง และนำไปสู่่�ออกแบบเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วม

สมัยั เพื่่�อสืบืทอดและสร้้างนวััตกรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย จากการศึึกษา

เอกสาร การลงภาคสนาม การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผลการวิิจััยพบว่่า 

ประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�เริ่่�มขึ้้�นใน

สมััยราชวงศ์์ถััง เข้้าสู่่�ยุุคทองในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง ในบรรดาศิิลปะเครื่่�องเคลืือบสมััย 

ราชวงศ์ซ่์่ง เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวของเตาตังัหยางอวี้้�เป็น็เครื่่�องเคลือืบที่่�มีเีอกลัักษณ์์เฉพาะตัวั 

เป็็นเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบพิิเศษปรากฏที่่�ภาคกลางของแผ่่นดิินจีีนในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง 

เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายเป็น็นวัตักรรมของเตาตังัหยางอวี้้� ซึ่่�งเหมาะกับัการแข่ง่ขัันใน

ยุคุเศรษฐกิจิสินิค้า้โภคภัณัฑ์แ์ละความต้อ้งการทางสุนุทรียีภาพของสังัคมราชวงศ์ซ์่ง่ 

สุุนทรีียภาพทั้้�ง 4 รู ูปแบบของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััย 

ราชวงศ์์ซ่่ง ได้้แก่่ ความงามที่่�เป็็นระเบีียบ ความงามแบบสมมาตร ความงามแบบ

ธรรมชาติิและความงามที่่�มีชีีวีิติ ตลอดจนนวััตกรรมใหม่่ในยุุคร่ว่มสมััย ได้้แก่่ นวัตักรรม 

ด้้านวััสดุุดิิน นวััตกรรมด้้านรููปทรง นวััตกรรมด้้านการตกแต่่งและนวััตกรรมด้้าน

เทคนิิค ทำให้้ผู้้�วิจัยัได้้แนวคิดิในการสร้้างสรรค์์ นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน จำนวน 

2 ชุดุ โดยนำรูปูแบบการตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายในสมัยัราชวงศ์ซ์่ง่ผสมผสาน

กับัรูปูแบบการตกแต่่งร่ว่มสมััย ทำให้เ้กิดิประสบการณ์์ทางสุนุทรียีภาพที่่�หลากหลาย

คำสำคััญ:	มณฑลเหอหนาน, ราชวงศ์ซ์่ง่, เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยางอวี้้� 

เครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย, นวััตกรรมใหม่่
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Abstract
	 The objectives of the research on “The aesthetics and 

decorative techniques of Dangyangyu Kiln’s Jiao Tai porcelain in Henan 

Province during the Song Dynasty to Design contemporary ceramics” 

were to study the historical background of Dangyangyu Kiln’s Jiao Tai 

porcelain culture during the Song Dynasty, to analyze technical, 

aesthetics and cultural connotations of Dangyangyu Kiln’s Jiao Tai 

porcelain culture during the Song Dynasty, and to design Jiao Tai 

contemporary ceramics in order to inherit and create them. According 

to literature review, field study, and interviews with involved experts. 

The Jiao Tai porcelain from Dangyangyu Kiln in the Song Dynasty 

originated in the Tang Dynasty and flourished during the Song Dynasty. 

During the Song period, it became a distinctive type of ceramic among 

the many ceramic arts in the region, and it was also a special ceramic 

craft that emerged in the Central Plains of China during the Song 

Dynasty.Jiao Tai porcelain was an innovative product from the 

Dangyangyu kiln, designed to meet the competitive demands of the 

booming commercial economy and the aesthetic preferences of society 

during the Song Dynasty. The 4 styles of aesthetics of Dangyanyu Kiln’s 

Jiao Tai porcelain culture during the Song Dynasty were acknowledged, 

i.e., orderly beauty, symmetrical beauty, natural beauty, and living 

beauty. Innovations in the contemporary age include earth material 

innovation, form innovation, decorative innovation, and technical 

innovation. As a consequence, the research obtained a creative idea 

that led to the 2 sets of created aesthetic works, which combined the 

decorative style of Dangyangyu Kiln’s Jiao Tai porcelain culture during 
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the Song Dynasty with contemporary decorations. The combination 

brought the variety of aesthetics

Keywords:	Henan Province, The Song Dynasty, Dangyangyu Kiln’s Jiao 

Tai porcelain, Contemporary ceramics, Innovation

บทนำ
	 ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจีีนเป็็นสััญลัักษณ์์สำคััญของอารยธรรมมนุุษย์์ 

อุุตสาหกรรมเครื่่�องเคลืือบสมััยราชวงศ์์ซ่่งพััฒนาอย่่างรวดเร็็วเป็็นประวััติิการณ์์ 

นอกจากพื้้�นที่่�ชายแดนตะวัันตกเฉีียงเหนืือ ได้้มีีแหล่่งเตากระจายอยู่่�ทั่่�วประเทศจีีน 

ซึ่่�งคุุณภาพและปริิมาณของแหล่่งเตาในสมััยราชวงศ์์ซ่่งเหนืือกว่่ายุุคสมััยใด  ๆ 

ในประวััติิศาสตร์์จีีน (Beijing Art Museum, 2011) ในบรรดาเทคนิิคการตกแต่่ง

เครื่่�องเคลืือบนั้้�น เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายถืือเป็็นหนึ่่�งในเทคนิิคการตกแต่่งเครื่่�อง

เคลืือบที่่�มีีความโดดเด่่น

	 เตาตัังหยางอวี้้�เป็็นแหล่่งเตาภาคเหนืือที่่�สำคััญในประวััติิศาสตร์์จีีน เป็็น

แหล่่งผลิิตเครื่่�องเคลืือบพื้้�นบ้้านที่่�สำคััญของทางภาคเหนืือในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง โดย

เป็น็แหล่่งเตาที่่�มีขีนาดใหญ่่ มีเครื่่�องมืือเครื่่�องใช้้ครบครััน และเต็็มไปด้ว้ยความหมาย

แฝงทางวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย แม้ว้่า่เตาตัังหยางอวี้้�เป็็นเตาเผาพื้้�นบ้้าน แต่เ่ทคนิิค

ฝีีมืือในการทำเครื่่�องเคลืือบนั้้�นมีีความประณีีตมาก โดยแหล่่งเตานี้้�มีีชื่่�อเสีียงในด้้าน

การแกะสลัักลายดอกไม้้และการลงสีีบนลายดอกไม้้แกะสลััก ต่ ่อมาได้้เกิิดเทคนิิค

เจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ถังั (การนำดิินที่่�มีสีีต่ี่างกัันซ้้อนทัับกัันและบิิดหรืือปั้้�นจนเกิิด

ลวดลาย) จนถึึงราชวงศ์์ซ่่งก็็ได้้มีีแหล่่งเตาเผาหลายแห่่งที่่�มีีการผลิิตเครื่่�องเคลืือบ

เจี่่�ยวทาย อย่่างไรก็็ตาม การผลิิตและเผาเครื่่�องเคลืือบของเตาตัังหยางอวี้้�นั้้�นดีีที่่�สุุด 

และพััฒนาถึึงจุุดสููงสุุดในช่่วงประมาณปีีที่่�สี่่�ของจัักรพรรดิิฉงหนิิงแห่่งราชวงศ์์ซ่่ง 

(ค.ศ.1105) เตาตัังหยางอวี้้�พััฒนาจนเทีียบเท่่ากัับเตาเผาของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เมืือง

เต๋อ๋ฮว่าและเมือืงเย่่าโจว จนได้ข้นานนามว่า่ “สี่่�นครแห่ง่เครื่่�องเคลือืบของจีนี” (Ye, 

1982) หลัังจากเหตุุการณ์์ทุุกขภััยในสมััยจัักรพรรดิิจิ้้�งคัังแห่่งราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ การ
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เผาเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายก็็ได้้หยุุดชะงัักลง และเทคนิิคกรรมวิิธีีการเผาก็็ค่่อย ๆ 

สููญหายไป ทำให้้เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายที่่�มีีชื่่�อเสีียงหลงเหลืือมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ 

มีีอยู่่�ไม่่ถึึง 100 ชิ้้�น (Beijing Art Museum, 2011) เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายจึึงกลาย

เป็็นสมบััติิล้้ำค่่าที่่�หายากอย่่างแท้้จริิง

	 จากการศึกึษางานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย ดังัเห็น็ได้จ้าก 

Huang (2016) ศึกษาเรื่่�อง การสืบืสานและพััฒนาเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตััง

หยางอวี้้� วิเคราะห์ต์้น้กำเนิิดทางประวัติัิศาสตร์์และพัฒันาการของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยว

ทาย พบว่่า เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายไม่่เพีียงมีีรููปทรงและภาษาการตกแต่่งเป็็น

เอกลัักษณ์์ แต่่ยัังผสมผสานแนวคิิดทางธรรมชาติิและจิิตวิิญญาณทางวััฒนธรรมอยู่่�

ภายในอีีกด้้วย

	 ในแง่่การสำรวจสุุนทรีียภาพใหม่่ Liu (2020) ศึ ึกษาและวิิเคราะห์์เชิิงลึึก

เกี่่�ยวกัับต้้นกำเนิิด  การพััฒนา การสร้้างสุุนทรีียภาพใหม่่และลัักษณะสุุนทรีียภาพ

ของเครื่่�องเคลืือบจีีนสมััยใหม่่ พบว่่า การสร้้างสุุนทรีียภาพใหม่่ต้้องมีีกระบวนทััศน์์

ด้า้นสุนุทรียีภาพที่่�แตกต่า่งไปจากศิิลปะเครื่่�องเคลือืบดั้้�งเดิมิ ในขณะเดียีวกันัต้อ้งนำ

องค์ป์ระกอบและสุุนทรียีภาพดั้้�งเดิมิมาประยุุกต์์ใช้เ้พื่่�อเสริมิสร้า้งลักัษณะเฉพาะของ

เครื่่�องเคลืือบจีีนในปััจจุุบััน นอกจากนี้้�ยัังสามารถประยุุกต์์สื่่�อสิ่่�งใหม่่ประเภทต่่าง ๆ  

เพื่่�อเป็น็ช่อ่งทางในการสืบืทอดวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบ ดังัเห็น็ได้จ้าก Shao (2024) 

ศึึกษาเรื่่�อง เส้้นทางแห่่งการสืืบทอดและนวััตกรรมแห่่งวััฒนธรรมเซรามิิกในยุุคสื่่�อ

อััจฉริิยะ โดยวิิเคราะห์์เนื้้�อหา ลั กษณะและความสำคััญของยุุคสื่่�ออััจฉริิยะและ

วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบ เพื่่�อนำไปสู่่�แนวทางในการสืืบทอดและสร้้างนวััตกรรมแก่่

วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบ พบว่่า การประยุุกต์์ใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ไม่่เพีียงแต่่สร้้าง

ความหลายหลากและชีีวิิตชีีวาใหม่่ในแก่่วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิม และยัังนำ

เสนอช่่องทางการเผยแพร่่ใหม่่ โดยประชาสััมพัันธ์์และเปิิดการฝึึกอบรมทัักษะต่่าง ๆ 

ผ่า่นโซเชีียลมีเีดียีที่่�ผู้้�คนปัจัจุุบันัใช้ง้าน วิธิีกีารนี้้�ไม่เ่พียีงทำให้เ้ผยแพร่ข่้อ้มูลูได้อ้ย่า่ง

รวดเร็็ว แต่่ยัังสร้้างความน่่าสนใจแก่่วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบอีีกด้้วย
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	 ด้ว้ยความสำคัญัและเหตุผุลดังักล่า่ว ผู้้�วิจัิัยจึึงมีคีวามสนใจต่อ่การออกแบบ

และสร้้างนวััตกรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้� โดยศึึกษาและสรุุป

ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยางอวี้้�ในสมัยัราชวงศ์ซ์่ง่ วิเิคราะห์์

สุุนทรีียภาพและความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตา

ตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง เพื่่�อดึึงดููดความสนใจและสร้้างความตระหนัักด้้าน

สืืบทอดเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิิมแก่่สาธารณชน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 ศึกึษาภููมิหิลัังทางประวััติิศาสตร์์ของวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย

ของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง

	 2.	 วิเิคราะห์์เทคนิิค สุนทรีียภาพ ความหมายแฝงทางวััฒนธรรมของเครื่่�อง

เคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง

	 3. 	 ออกแบบเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััยเชิิงบููรณาการ

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 นำองค์์ความรู้้�เรื่่�องภููมิิหลัังทางประวััติิศาสตร์์และความหมายแฝงทาง

วััฒนธรรมของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง สู่่� การ

สร้้างต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย เพื่่�อสร้้างนวััตกรรมใหม่่ของเครื่่�อง

เคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยางอวี้้� และเป็น็การสืบืทอด เผยแพร่ศ่ิลิปะและเทคนิคิ

เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ซ่่งผ่่านเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ 

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1. 	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา

	 	 ศึึกษาภููมิิหลัังทางประวััติิศาสตร์์ รููปทรง สุุนทรีียภาพการตกแต่่งและ

ความหมายแฝงทางวัฒันธรรมของเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยางอวี้้�ในสมัยั

ราชวงศ์์ซ่่ง นอกจากนี้้�ยัังทำการวิิเคราะห์์กรณีีศึึกษานวััตกรรมร่่วมสมััย เพื่่�อค้้นหา
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นวัตักรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�และรููปแบบการสืืบทอดเทคนิิค

ดั้้�งเดิิม

	 2.	 ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�

	 	 เตาตัังหยางอวี้้� เมือืงเจีียวจั้้�ว มณฑลเหอหนาน โดยศึึกษาเครื่่�องเคลืือบ

เจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ซ่่งผ่่านพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองเจีียวจั้้�ว พิ พิิธภััณฑ์์เหอหนาน 

พิิพิิธภััณฑ์์พระราชวัังกู้้�กง สถาบัันวิิจััยด้้านโบราณวััตถุุมณฑลเหอหนาน ตลอดจน

ศึึกษาวััตถุุสะสมส่่วนบุุคคลของผู้้�คนในหมู่่�บ้้านตัังหยางอวี้้�

	 3.	 ขอบเขตด้้านเวลา 

	 	 สมัยัโบราณ : ราชวงศ์์ซ่ง่ (ค.ศ. 960 – 1279) โดยเฉพาะเครื่่�องเคลือืบ

เจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ (ค.ศ. 960 - 1127)

	 	 ปััจจุุบััน : ผลงานที่่�เกิิดจากการฟื้้�นฟููเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายใน

สมััยราชวงศ์์ซ่่งและผลงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย (ค.ศ. 1949 - ปััจจุุบััน)

	 4. 	 ขอบเขตด้้านการออกแบบ

	 	 งานวิิจััยนี้้�นำองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิิมบููรณา

การกับัหลักัการและเทคนิคิการออกแบบร่ว่มสมัยั โดยออกแบบผลงานโคมไฟที่่�ผสม

ผสานเทคนิคิเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิิมและเทคนิคิสมััยใหม่ ่จำนวน 1 ชุดุ 3 ชิ้้�น และออกแบบ

ผลงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวร่่วมสมััย จำนวน 1 ชุุด 3 ชิ้้�น
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กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดของการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินงานวิิจััย
	 1.	 การวิิจััยทางเอกสาร ผู้้�วิจััยค้น้คว้า้ข้อ้มูลูทางเอกสาร วารสารและงาน

วิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อเข้้าใจข้้อมููลเกี่่�ยวกัับภููมิิหลััง เทคนิิค การตกแต่่งของเครื่่�อง

เคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศซ่่ง นอกจากนี้้�ยัังศึึกษาหลัักการ

ออกแบบเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย เพื่่�อนำมาเป็็นแนวทางสนัับสนุุนในการออกแบบ 

	 2.	 การวิจัิัยภาคสนาม ผู้้�วิจิัยัลงพื้้�นที่่�การสำรวจหมู่่�บ้า้นตังัหยางอวี้้� เมือืง

เจีียวจั้้�ว พิ พิิธภััณฑ์์เจีียวจั้้�ว พิ พิิธภััณฑ์์เหอหนาน พิ ิพิิธภััณฑ์์พระราชวัังกู้้�กงและ
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สถาบัันวิิจััยด้้านโบราณวััตถุุมณฑลเหอหนาน เพื่่�อเก็็บข้้อมููลด้้านเทคนิิคและการ

ตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�

	 	 นอกจากนี้้�ผู้้�วิจััยใช้้วิิธีีการเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง ซึ่่�งนำแบบ

สััมภาษณ์์ที่่�ผ่่านการประเมิินความเที่่�ยงตรง (IOC) จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน ดำเนิิน

การสััมภาษณ์์ผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องอุุตสาหกรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย เจ้้าหน้้าที่่�ภาค

รััฐในหมู่่�บ้้านตัังหยางอวี้้� ปรมาจารย์์หััตถกรรม ผู้้� เชี่่�ยวชาญเครื่่�องเคลืือบโบราณ 

ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย รวมทั้้�งสิ้้�น 8 ท่่าน ซึ่่�งทำการสััมภาษณ์์แบบ

ตััวต่่อตััว เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ อั ัตลัักษณ์์ เทคนิิค

เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง ตลอดจนรููปแบบเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย

ร่่วมสมััย

	 3. 	 การวิิจััยเชิิงกรณีีศึึกษา การวิิเคราะห์์กรณีีศึึกษาเครื่่�องเคลืือบ 

เจี่่�ยวทายที่่�ผลิิตโดยอุุตสาหกรรมร่่วมสมััยและผลงานของศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบจีีน 

เพื่่�อวิิเคราะห์์รููปแบบนวััตกรรมและปััญหาที่่�พบในการทำเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายใน

ปััจจุุบััน

สรุุปผลการวิิจััย
	 1.	 ภูมูิหิลังัทางประวัติัิศาสตร์์และสถานการณ์์ปัจัจุบุันัของเครื่่�องเคลือบ

เจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง

	 	 แหล่่งเตาตัังหยางอวี้้�ของราชวงศ์์ซ่ง่ตั้้�งอยู่่�ที่่�หมู่่�บ้านตัังหยางอวี้้� อำเภอ

ซิิวอู่่� เมืืองเจีียวจั้้�ว ตัังหยางอวี้้�เป็็นหมู่่�บ้้านที่่�ตั้้�งอยู่่�ตีีนภููเขาไท่่หางทางตะวัันตกเฉีียง

เหนืือของมณฑลเหอหนาน ห่่างจากซิิวอู่่�ประมาณ 25 กิิโลเมตร ในอดีีตหมู่่�บ้้านตััง

หยางอวี้้�เคยอยู่่�ภายใต้้การปกครองอำเภอซิิวอู่่� ดั งนั้้�นจึึงมีีนัักวิิชาการเครื่่�องเคลืือบ

โบราณชาวต่่างชาติิเรีียกแหล่่งเตานี้้�ว่่า เตาซิิวอู่่�  แหล่่งเตาแห่่งนี้้�มีีความยาวจากทิิศ

ตะวันัออกไปยัังทิศิตะวัันตก 2000 เมตร ความกว้้างจากทิิศเหนืือสู่่�ทิศใต้้ 1000 เมตร 

(Xiuwu County Chronicle Compilation Committee, 1986) 
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	 	 ประวััติิความเป็็นมาของเตาตัังหยางอวี้้�ในอำเภอซิิวอู่่�เริ่่�มขึ้้�นในสมััย
ราชวงศ์์ถััง (ค.ศ. 618-907) และเจริิญรุ่่�งเรืืองในช่่วงปลายราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ (ค.ศ. 
1068-1122) หลัังการพััฒนาอัันรุ่่�งโรจน์์ยาวนานถึึง 54 ปีี เตาแห่่งนี้้�ก็็ค่่อยๆ เสื่่�อม
ถอยลงในช่่วงกลางราชวงศ์์หยวน (ค.ศ. 1271-1368) (Beijing Art Museum, 2011)
หลัังจากการสถาปนาสาธารณรััฐประชาชนจีีนในปีีค.ศ. 1949 เทคโนโลยีีเครื่่�อง
เคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในราชวงศ์์ซ่่งเริ่่�มได้้รัับการฟื้้�นฟููหลัังจากหยุุด
ชะงักัเกืือบพัันปี ีในปัจัจุุบันั หมู่่�บ้า้นตัังหยางอวี้้�ยังัคงรักัษาแหล่ง่เตาโบราณไว้ ้มีศีิลิา
จารึึกจำลองที่่�กล่่าวถึึงความประณีีตของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�
เอาไว้ ้ซึ่่�งสะท้อ้นถึงึความชำนาญและความเจริญิรุ่่�งเรืืองในการทำเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยว
ทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในช่่วงรััชศกฉงหนิิง ปี ีที่่� 4 แห่่งราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ (Henan 
Daily, 2022)
	 	 เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่งนัับว่่ามีี
บทบาทสำคััญในประวััติิศาสตร์์เครื่่�อบเคลืือบจีีน (Song Dynasty Porcelain 
Collection, 2017) ทั้้�งยัังเป็็นแรงบัันดาลใจในกัับเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบประเภทอื่่�น ๆ  
ในยุคุหลังั พัฒนาการของเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายไม่เ่พียีงทำให้ป้ระเภทเครื่่�องเคลือืบ
ในสมัยัราชวงศ์ซ์่ง่มีคีวามหลากหลายมากขึ้้�น แต่ย่ังัส่ง่เสริมิการพัฒันาเทคนิคิเครื่่�อง
เคลืือบจีีนในยุุคสมััยนั้้�นด้้วย
	 	 ผู้้�วิจััยได้้รวบรวมข้้อมููลโบราณวััตถุุที่่�เกี่่�ยวข้้องผ่่านการลงพื้้�นที่่�ภาค
สนาม ได้้แก่่ พิิธภััณฑ์์พระราชวัังกู้้�กง พิิพิิธภััณฑ์์เหอหนาน พิิพิิธภััณฑ์์เมืืองเจีียวจั้้�ว 
สถาบัันวิิจััยด้้านโบราณวััตถุุมณฑลเหอหนาน และพื้้�นที่่�จััดแสดงวััตถุุสะสมส่่วนตััว
ของนัักสะสมหลููหวาถััง จากการสำรวจพบว่่า เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตััง 
หยางอวี้้�ในราชวงศ์์ซ่่งส่่วนใหญ่่จะเป็็นเครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวััน เช่่น ชาม จาน ไห 
หีีบ หม้้อ หมอน ลููกบอล ขวด กระโถนและภาชนะอื่่�น ๆ
	 	 จากการศึึกษาทางเอกสารและการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม ผู้้�วิ ิจััยได้้สรุุป
ลวดลายการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่ง่ออก
เป็็น 7 รููปแบบ ได้้แก่่ ลายถัักทอ ลายขนนก ลายรวงข้้าว ลายไม้้ ลายคลื่่�นน้้ำ ลาย
หญ้้าขดและลายอิิสระ ดัังภาพประกอบที่่� 2
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ภาพประกอบที่่� 2 การตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายทั้้�ง 7 รูปูแบบในสมััยราชวงศ์์ซ่ง่

	 	 การพัฒันาเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายได้ผ้่า่นช่ว่งเวลาสำคัญั 2 ช่่วง ได้้แก่่ 

ช่่วงฟื้้�นฟููเทคนิิค ปีีค.ศ. 1972 -1981 และช่่วงพััฒนา ปีีค.ศ. 2002 จนถึึงปััจจุุบััน 

ด้้วยการพััฒนาของยุุคสมััย ความก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีี และนวััตกรรมของวััสดุุ 

เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััยได้้ทลายข้้อจำกััดของช่่างในสมััยราชวงศ์์ซ่่งที่่�ผลิิต

เฉพาะเครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวัันขนาดเล็็ก และเริ่่�มผลิิตและสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีี

ความหลากหลายรููปแบบและประเภท เพื่่�อตอบสนองความต้้องการของตลาดใน

ปัจัจุบุันั นอกจากวัสัดุดิุินที่่�เลียีนแบบสูตูรดินิโบราณที่่�ทำจากแร่ใ่นท้อ้งถิ่่�นแล้ว้ บริษิัทั

เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััยยัังใช้้วััสดุุดิินประเภทต่่างๆ จึึงทำให้้สีีดิินที่่�ใช้้ในการ

ปั้้�นมีีสีีสัันที่่�หลากหลายกว่่าดิินแบบดั้้�งเดิิม

	 2. 	 สุุนทรีียภาพ เทคนิิคเครื่่�องเคลือบเจ่ี่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้� 

ในสมััยราชวงศ์์ซ่่งกัับนวััตกรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย

	 	 2.1	สุุนทรีียภาพของเครื่่�องเคลือบเจ่ี่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้� 

ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง

	 	 	 ราชวงศ์์ซ่่งเป็็นยุุคแห่่งการแสวงหาสุุนทรีียภาพทางจิิตวิิญญาณ

และความงามแบบเรีียบง่่าย ภู มิิหลัังทางสัังคมเป็็นตััวกำหนดรูปแบบสุุนทรีียภาพ
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ของศิลิปะเครื่่�องเคลืือบ เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายไม่่เพีียงสะท้้อนถึึงเทคโนโลยีีการผลิิต
เครื่่�องเคลืือบที่่�ยอดเยี่่�ยม แต่ย่ังัสะท้้อนถึึงรสนิิยมอัันเป็็นลักัษณะเฉพาะของราชวงศ์์ 
ซ่่งอีีกด้้วย
	 	 	 ความงามที่่�เป็็นระเบีียบ: เป็็นความงามที่่�มีีลัักษณะเป็็นระเบีียบ
แบบแผน โดยการทำซ้้ำ การเปลี่่�ยนแปลงอย่่างค่่อยเป็็นค่่อยไปและความสม่่ำเสมอ 
ซึ่่�งลายขนนกและลายถัักทอจััดอยู่่�ในรููปแบบความงามที่่�เป็็นระเบีียบ
	 	 	 ความงามแบบสมมาตร: ชาวจีีนแสวงหาความงามแบบสมมาตร
ในการสร้า้งสรรค์ม์าโดยตลอด ซึ่่�งสะท้อ้นถึงึแนวคิดิจีนีในเรื่่�องความสมดุลุของหยินิ
และหยาง โดยลวดลายที่่�สะท้้อนถึึงความสมมาตรคืือลายรวงข้้าว
	 	 	 ความงามแบบธรรมชาติิ: เป็็นการนำองค์์ประกอบจากธรรมชาติิ
มาใช้้ในการสร้้างลวดลาย เช่่น ภููเขา แม่่น้้ำ พืืช สััตว์์ เป็็นต้้น ซึ่่�งช่่างฝีีมืือเลีียนแบบ
รูปูทรง สีสีันัและพื้้�นผิวิของธรรมชาติ ิลวดลายตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายที่่�แสดง
ถึึงความเป็็นธรรมชาติิ ได้้แก่่ ลายไม้้และลายอิิสระ
	 	 	 ความงามที่่�มีีชีีวิิต: เป็็นความงามที่่�เต็็มไปด้้วยการเปลี่่�ยนแปลง  
มีีอิิสระและมีีชีีวิิตชีีวา ลวดลายตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายที่่�แสดงถึึงความพลิ้้�ว
ไหว ได้้แก่่ ลายคลื่่�นน้้ำและลายหญ้้าขด
	 	 2.2	เทคนิิคการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้�
	 	 	 1)	 เทคนิคิการตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยาง
อวี้้�ในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง
	 	 	 	 จากการศึึกษาผู้้�วิจัิัยพบว่่า การตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย
ในปััจจุุบัันยัังปรากฏ 3 ลวดลายที่่�ใช้้ในการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายในสมััย 
ราชวงศ์์ซ่่ง ดัังนี้้�
	 	 	 	 ลายขนนก: นำดินิสีตี่า่งๆ เรียีงซ้้อนสลัับกันั จากนั้้�นตีหีรือืกด
ให้เ้นื้้�อดินิเป็น็เส้้นเดีียวกันั ตัดัดินิแล้้วนำมาต่อ่กันัเป็็นแผ่น่ ใช้้นิ้้�วถููไปทิศิทางเดียีวกันั
เพื่่�อให้้เกิิดเส้้นโค้้งเว้้าบนเนื้้�อดิิน จากนั้้�นพลิิกอีีกด้้านและทำแบบเดีียวกััน วิิธีีการนี้้�
ทำให้้เกิิดลวดลายที่่�คล้้ายกัับขนนก สุุดท้้ายนำแผ่่นดิินตััดและประกอบตามรููปแบบ
ที่่�ต้้องการ ดัังภาพประกอบที่่� 3
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ภาพประกอบที่่� 3 เทคนิิคการสร้้างลายขนนก

			   ลายถักัทอ: นำเส้น้ดินิสองสีวีางสลับักันัเป็น็ชั้้�นและแบ่ง่เป็น็ก้อ้น

เล็็ก ใช้้นิ้้�วบีีบตรงกลางเพื่่�อให้้ส่่วนปลายแผ่่ออกเหมืือนกัับพััด  จากนั้้�นทำดิินแต่่ละ

ก้้อนวางสลัับหว่่าง กดดิินแต่่ละก้้อนในติิดกัันเป็็นแผ่่นดิิน ดัังภาพประกอบที่่� 4

ภาพประกอบที่่� 4 เทคนิิคการสร้้างลายถัักทอ

			   ลายรวงข้า้ว: นำเส้น้ดินิสองสีวีางสลับักันัเป็น็ชั้้�นจนกลายเป็น็แผ่น่

ดิิน จากนั้้�นใช้้นิ้้�วมืือถููรอยต่่อของดิินแต่่ละชั้้�นไปในทิิศทางเดีียวกััน เพื่่�อให้้ลายที่่�มีี

ความโค้้ง จากนั้้�นแบ่่งครึ่่�งแผ่่นดิินแล้้วประกบ 2 ด้้านอย่่างสมมาตรจนได้้รููปทรง

คล้้ายรวงข้้าวสาลีี ดัังภาพประกอบที่่� 5 แล้้วนำมาดึึงขึ้้�นรููปตามที่่�ต้้องการ

ภาพประกอบที่่� 5 เทคนิิคการสร้้างลายรวงข้้าว
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	 	 	 2)	 เทคนิคิการตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายของเตาตังัหยาง
อวี้้�ในยุุคร่่วมสมััย
	 	 	 	 ลวดลายการตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายร่ว่มสมัยัสามารถ
แบ่่งเป็็น 3 ประเภท ได้้แก่่ ลายนามธรรม ลายรููปธรรมและลายเรขาคณิิต ผู้้�วิิจััยได้้
สรุุปเทคนิิคการตกแต่่งร่่วมสมััยที่่�มีีความโดดเด่่นไว้้ ดัังนี้้�
	 	 	 	 ลายนามธรรม: ส่ว่นใหญ่ต่กแต่ง่ในลักัษณะลวดลายธรรมชาติิ 
ลายเส้้นสื่่�อถึึงการเปลี่่�ยนแปลงตามธรรมชาติิ เช่่น ลายธรรมชาติิ ลายหิินอ่่อน ลาย
เมฆ เป็น็ต้้น การสร้้างลายธรรมชาติิจะใช้้ดิินที่่�มีสีีตัีัดกันอย่่างชััดเจน ซึ่่�งแตกต่่างจาก
เทคนิคิเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิมิที่่�ใช้ใ้ช้ส้ีดิีินที่่�ต่่างกันัไม่ม่ากนักั ลายธรรมชาติขิองเทคนิคิเจี่่�ยว
ทายดั้้�งเดิิมจะจัับคู่่�สีีเป็็น 2 รู ูปแบบ คื ือ สี ีดำกัับสีีขาว สี ีน้้ำตาลกัับขาว ในขณะที่่� 
เทคนิิคเจี่่�ยวทายร่่วมสมััยกลัับแสวงหาความเป็็นอิิสระจึึงทำให้้เกิิดลวดลายที่่�มีีสีีสััน
หลากหลาย ดัังภาพประกอบที่่� 6

ภาพประกอบที่่� 6 ลายหิินอ่่อน

		  	 	 ลายรููปธรรม: การเป็็นลวดลายตกแต่่งที่่�พััฒนาต่่อยอดจาก
การตกแต่ง่ลายถักัทอของเทคนิคิเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิมิ นอกจากนี้้�ยังัสร้า้งลายจากดอกไม้้ 
พรรณพฤกษา สััตว์์ บุุคคล เป็็นต้้น ภาพลวดลายเป็็นระเบีียบสม่่ำเสมอ ในอดีีตลาย
ขนนกจะเป็็นลายชั้้�นเดีียวและใช้้ดิินเพีียงสองสีี แต่่ปััจจุุบัันใช้้ดิินสีีหลากหลายและ
จำนวนชั้้�นลายที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�น และเกิิดลวดลายที่่�เป็็นนวััตกรรมร่่วมสมััยเพิ่่�มมากขึ้้�น 
เช่่น ลายดอกโบตั๋๋�น ลายดอกเบญจมาศ ลายทาง ลายก้้นหอย ลายสััตว์์ เป็็นต้้น 
ดัังภาพประกอบที่่� 7
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ภาพประกอบที่่� 7 ลายดอกโบตั๋๋�นและลายสััตว์์

		  		  ลายเรขาคณิิต: เป็็นการตกแต่่งโดยใช้้รููปทรงเรขาคณิิต  

เน้้นความงามที่่�เป็็นระเบีียบเรีียบร้้อย เช่่น ลายตาราง (ภาพประกอบที่่� 8) ลาย

สามเหลี่่�ยม ลายจุุด ลายวงกลม เป็็นต้้น การตกแต่่งด้้วยลายเรขาคณิิตได้้ผสมผสาน

เส้น้หรือืรูปูทรงที่่�เรียีบง่า่ยเข้า้กับัการสานลายซ่ึ่�งเป็น็หนึ่่�งในเทคนิคิของเครื่่�องเคลือืบ

เจี่่�ยวทาย จึึงทำให้้เกิิดลวดลายใหม่่ ๆ ขึ้้�นมากมาย

ภาพประกอบที่่� 8 ลายตาราง

		  		  นอกจากนี้้�ยังัมีลีวดลายการตกแต่่งแบบไล่่สี ีเน้น้การไล่่ระดัับ

สีีหรืือที่่�การเปลี่่�ยนสีีเป็็นการค่่อยๆ ผสมจากสีีหนึ่่�งไปอีีกสีีหนึ่่�ง สามารถทำให้้มีีมิิติิ

มากขึ้้�น ภาพประกอบที่่� 9
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ภาพประกอบที่่� 9 การตกแต่่งแบบไล่่สีี

			   3) 	นวัตักรรมด้้านรููปแบบวัสัดุุ รูปทรง การตกแต่่งและเทคนิค

เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย

	 	 	 	 - นวัตักรรมด้้านวัสัดุดิุิน: อุตุสาหกรรมเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย

ของเตาตัังหยางอวี้้�แบบร่่วมสมััย นอกจากจะใช้้วััสดุุดิินที่่�มาจากแร่่ธรรมในท้้องถิ่่�น

แล้ว้ ยังัมีกีารใช้ว้ัสัดุดิุินประเภทอื่่�น ๆ  และสารสีทีี่่�มีใีนปัจัจุบุันั ทำให้ม้ีดีินิมีสีีสีันัหลาก

หลายมากกว่่าวััสดุุดิินในสมััยโบราณ อี ีกทั้้�งยัังแก้้ปััญหาการแตกง่่ายในระหว่่างเผา 

ความมัันวาวและ ผิิวสััมผััส

	 	 	 	 - นวััตกรรมด้้านรููปทรง: รู ูปทรงของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย

ในปััจจุุบัันพััฒนาต่่อยอดจากเทคนิิคเจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง เนื่่�องจากการปรัับ

พัฒันาสูตูรวัสัดุดุินิ ดังันั้้�นการสร้า้งสรรค์เ์ครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายร่ว่มสมัยัจึงึไม่ไ่ด้จ้ำกัดั

อยู่่�เพีียงเครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวัันขนาดเล็็กอีีกต่่อไป เริ่่�มมีีการพััฒนารููปทรงให้้

สอดคล้อ้งกับัความต้อ้งการหรือืสุนุทรียีภาพในปัจัจุบุันัมากขึ้้�น รูปูทรงไม่จ่ำเป็น็ต้อ้ง

มีีสมมาตรหรืือสมบููรณ์์เหมืือนในอดีีต แต่่กลัับเน้้นรููปทรงที่่�เรีียบง่่าย ผสมผสานกัับ

ลวดลายตกแต่ง่ที่่�ไหลลื่่�น เต็ม็ไปด้้วยจังัหวะ และเริ่่�มขยายไปสู่่�รูปูแบบศิลิปะที่่�หลาก

หลายมากขึ้้�น
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ภาพประกอบที่่� 10 งานประติิมากรรมเจ้้าแม่่กวนอิิมและเจดีีย์์ที่่�ใช้้เทคนิิค 

เจี่่�ยวทายร่่วม

	 	 	 	 - นวััตกรรมด้้านรููปแบบการตกแต่่ง

	 	 	 	 การตกแต่่งเฉพาะส่่วน: นำลวดลายมาตกแต่่งบางส่ว่น

ของเครื่่�องเคลืือบเท่่านั้้�น และเว้้นพื้้�นที่่�ว่่างอย่่างเหมาะสม ซึ่่�งก้้าวข้้ามข้้อจำกััดการ

ตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง มี ความเป็็นธรรมชาติิและลื่่�นไหล

กว่่าเดิิม

	 	 	 	 การตกแต่่งทั่่�วทั้้�งชิ้้�นงาน: เป็็นรููปแบบการตกแต่่งที่่�

ต่่อยอดจากเทคนิิคเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิิมในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง นอกจากการปรัับสีีวััสดุุดิินที่่�

ใช้ใ้นการตกแต่ง่แล้ว้ ยังมีีการพัฒันาลวดลายใหม่จ่ากลวดลายดั้้�งเดิมิอีกีด้ว้ย การจัดั

องค์์ประกอบการตกแต่่งก็็มีีการทดลองต่่อยอดจากการจััดเรีียงต่่อกััน หรืือการวน

ลวดลายเป็็นรููปแบบต่่าง ๆ ที่่�หลากหลาย

	 	 	 	 การตกแต่่งแบบธรรมชาติิ: นำลวดลายที่่�จััดเตรีียมไว้้

แปะติิดบนผิิวชิ้้�นงานอย่่างเหมาะสม เพื่่�อให้้รููปลัักษณะของลายเปลี่่�ยนไปตาม

ธรรมชาติ ิเกิดิการเปลี่่�ยนแปลงแบบบังัเอิญิ ซึ่่�งเป็น็ความงามแบบธรรมชาติแิละเป็น็

เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
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ภาพประกอบที่่� 11 รููปแบบการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย

	 	 	 	 - นวััตกรรมด้้านเทคนิิค

	 	 	 การฝััง เป็็นการนำลวดลายที่่�ออกแบบฝัังหรืือแปะลง

ไปในผิวิชิ้้�นงาน ตัวอย่า่งเช่น่ผลงานของหลี่่�จวินิฉี ีศิลปินิใช้ล้ายสัตัว์แ์ละพรรณพฤกษา

ที่่�ออกแบบฝัังลงไปกลางผลงานเครื่่�องเคลือืบสีเีดีียว เพื่่�อเน้น้การถักัสร้า้งลายซึ่่�งเป็น็

อัตัลักัษณ์์ด้า้นเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย อีกทั้้�งเนื่่�องจากลวดลายสััตว์แ์ละพรรณ

พฤกษาเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงจากการรีีดดึึง จึ ึงทำให้้ภาพรวมของลวดลายดููเป็็น

ธรรมชาติิราวกัับมีีชีีวิิต

	 	 	 การฉลุ ุเป็น็วิธิีทีี่่�เริ่่�มถูกูนำมาประยุกุต์ใ์นการสร้า้งสรรค์ ์

เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย โดยนำชิ้้�นงานเจี่่�ยวทายที่่�ขึ้้�นรููปสมบููรณ์์แล้้วมา

ออกแบบและเจาะส่่วนที่่�ไม่่ต้้องการออก ทำให้้เกิิดพื้้�นที่่�ว่่างโปร่่งตามากขึ้้�น

	 	 	 การแกะสลัักนููน เป็น็รูปูแบบการแสดงออกทางศิิลปะ

ที่่�เป็็นนวััตกรรมของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย โดยใช้้ชิ้้�นงานที่่�ขึ้้�นรููปด้้วย 

เทคนิคิเจี่่�ยวทายมาแกะสลักันูนูต่่ำ เพื่่�อสร้า้งมิติิใิห้ก้ับัเครื่่�องเคลือืบ ทำให้เ้กิดิรูปูแบบ

ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
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ภาพประกอบที่่� 12 นวััตกรรมด้้านเทคนิิคของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย

	 3.	 การสร้้างสรรค์์ผลงานและช่่องทางการสืืบทอดเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยว

ทายของเตาตัังหยางอวี้้�ในยุุคร่่วมสมััย

	 	 3.1 	การสร้้างสรรค์์ผลงาน

	 	 	 จากการสััมภาษณ์์บริิษััทเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย ตลาดเครื่่�อง

เคลืือบและช่่างทำเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมัยั พบว่า่ ปัจจุุบััน เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยว

ทายยัังคงถููกผลิิตออกมาในรููปแบบเครื่่�องใช้้ ประเภทผลิิตภััณฑ์์ไม่่หลากหลาย 

อีกีทั้้�งจากการสำรวจโรงงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย พบว่า่ ผลงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยว 

ทายในปััจจุุบัันมัักนำเทคนิิคเจี่่�ยวทายที่่�ซัับซ้้อนมาตกแต่่งบนเครื่่�องเคลืือบแบบง่่าย ๆ 

ไม่่ค่่อยเกิิดรููปแบบสร้้างสรรค์์ใหม่่ ผู้้�วิ ิจััยจึึงนำเทคนิิคเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิิมมาบููรณาการ

กัับการตกแต่่งประเภทอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้เกิิดความหลากหลายในการตกแต่่ง ในขณะ

เดีียวกัันก็็สามารถแสดงสุุนทรีียภาพอัันเป็็นอััตลัักษณ์์ของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย

	 	 	 ผลงานชุุดที่่� 1 โคมไฟ ผู้้�วิ จััยนำลายถัักทอ ลายขนนกและลาย

ธรรมชาติิซึ่่�งเป็็นเทคนิิคการตกแต่่งที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ของเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายดั้้�งเดิิม

กัับวิิธีีการตกแต่่งด้้วยการฝััง ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคเจี่่�ยวทายร่่วมสมััยมาประยุุกต์์ใช้้ในการ

แสดงออกถึึงความเป็็นธรรมชาติิ อีีกทั้้�งใช้้แผ่่นดิินที่่�ทำจากดิินเนื้้�อหยก ซึ่่�งเป็็นวััสดุุ

ดิินที่่�มีีความเบาบางและโปร่่งแสง เพื่่�อให้้ผิิวชิ้้�นงานมีีความบางโปร่่งแสง นอกจากนี้้�

เพื่่�อทำให้เ้กิดิกลิ่่�นอายของศิลิปะ ผู้้�วิจิัยัจึงึออกแบบบริเิวณที่่�ตกแต่ง่ด้ว้ยเทคนิคิเจี่่�ยว
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ทายโปร่ง่แสงเป็น็พิเิศษ เพื่่�อทำให้เ้ทคนิคิเจี่่�ยวทายโดดเด่น่กว่า่บริเิวณอื่่�น ๆ  ผลงาน

ชิ้้�นนี้้�นอกจากนี้้�แสดงถึงึเทคนิคิการตกแต่ง่ของเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย ยังัมีปีระโยชน์์

ใช้้สอยอีีกด้้วย ดัังภาพประกอบที่่� 14 – 16

ภาพประกอบที่่� 13 ภาพร่่างโคมไฟและภาพต้้นแบบที่่�ใช้้ลายธรรมชาติ ิ

ในการออกแบบ

	 	 	 ผลงานชุุดที่่� 2 ผู้้�วิ จััยทดลองนำเทคนิิคเจี่่�ยวทายบููรณาการสู่่�รูป

แบบศิลิปะประเภทอื่่�น ๆ  โดยใช้รู้ปูทรงที่่�เป็น็แผ่น่เหมือืนกันั แต่น่ำเสนอการตกแต่ง่
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ด้ว้ยเทคนิิคเจี่่�ยวทายในรูปูแบบที่่�แตกต่า่งกันั ผลงานชุดุนี้้�ต้อ้งการสำรวจภาษาศิลิปะ

และรููปแบบการแสดงออกใหม่่ ๆ ให้้กัับเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายในยุุคร่่วมสมััย 

	 	 	 ผลงานศิลิปะชิ้้�นที่่� 2 ผู้้�วิจิัยัใช้แ้ผ่น่ดินิเจี่่�ยวทายทับัซ้อ้นกัันหลายชั้้�น 

เพื่่�อให้เ้กิดิการตกแต่่งที่่�แตกต่่าง ซึ่่�งมีคีวามคล้้ายคลึึงกันัที่่�งานภาพพิมิพ์ ์แม้ก้ารทำให้้

ผลงานมีีความบางจะเป็็นข้้อจำกััดสำคััญของงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย แต่่ผู้้�วิิจััย

พยายามทดลองให้้ผลงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายมีีความบาง เพื่่�อเน้้นความงามที่่�

ความบาง

	 	 	 ผลงานศิิลปะชิ้้�นที่่� 3 ผู้้�วิจิัยันำแผ่่นดินิที่่�สร้า้งลายแล้ว้มาตีใีห้แ้ผ่น่

บาง จากนั้้�นใช้ว้ิธิีกีารกดลงบนพิมิพ์แ์ละขูดูลาย เพื่่�อให้เ้กิดิความรู้้�สึกึเหมือืนระลอก

คลื่่�นในบ่่อน้้ำที่่�เรีียงซ้้อนกัันเป็็นชั้้�น ให้้ความรู้้�สึึกถึึงเสน่่ห์์ที่่�พลิ้้�วไหวของธรรมชาติิ

ภาพประกอบที่่� 14 ภาพร่่างและต้้นแบบผลงานศิิลปะทั้้�ง 3 ชิ้้�น
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	 	 3.2 	ช่่องทางการสืืบทอดเครื่่�องเคลือบเจ่ี่�ยวทายของเตาตัังหยาง 

อวี้้�ในยุุคร่่วมสมััย

	 	 	 1) 	 ปััญหาในการสืืบทอดในปััจจุุบััน

	 	 	 	 กำลัังคนท่ี่�ปฏิิบััติิงานลดน้้อยลง เนื่่�องจากเทคนิิคการทำ

เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายค่อ่นข้า้งซับัซ้อ้น จำเป็น็ต้้องทำด้ว้ยมือื และต้อ้งใช้ท้ักัษะทาง

วิิชาชีีพสููง ดัังนั้้�นคนรุ่่�นใหม่่จึึงลัังเลที่่�จะลงทุุนในการเรีียนรู้้�และฝึึกฝน

	 	 	 	 นวัตักรรมที่่�ไม่เ่พีียงพอ กระแสและความต้้องการของตลาด

ที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่า่งรวดเร็ว็ ได้ส้ร้า้งความกดต่อ่เทคนิคิการรทำเครื่่�องเคลือืบ ความ

ต้้องการของตลาดเครื่่�องเคลืือบในปััจจุุบััน ผลิิตภััณฑ์์ไม่่เพีียงแต่่สามารถใช้้งานได้้

จริิงเท่่านั้้�น แต่่ยัังให้้ความสำคััญกัับศิิลปะและความคิิดสร้้างสรรค์์อีีกด้้วย

	 	 	 	 ความเป็น็อุุตสาหกรรมของเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายค่อ่นข้า้ง

ต่่ำ และห่ว่งโซ่อุ่ตุสาหกรรมยังัไม่ส่มบูรูณ์ ์อีกีทั้้�งช่อ่งทางการหมุนุเวียีนของผลิติภัณัฑ์์

เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวค่อ่นข้า้งย่่ำแย่ ่จึงึจำกัดัการขยายตลาดของผลิติภัณัฑ์เ์ครื่่�องเคลือืบ

เจี่่�ยวทาย

	 	 	 	 เครื่่�องเคลืือบเจ่ี่�ยวทายไม่่แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ของเตาตััง

หยางอวี้้�อย่่างชััดเจน ผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายในตลาดปััจจุุบัันไม่่สามารถ

บ่ง่ชี้้�ได้ว้่า่ ชิ้้�นใดทำจากเตาตังัหยางอวี้้� ดังนั้้�นจึงึไม่ส่ามารถเกิดิการสืบืทอดในยุคุร่ว่ม

สมััยได้้ ดั งนั้้�นจึึงจำเป็็นที่่�จะต้้องผลัักดัันการสืืบทอดและสร้้างนวััตกรรมที่่�แสดง

ลัักษณะเฉพาะของเตาตัังหยางอวี้้�อย่่างชััดเจน

	 	 	 2) 	ช่่องทางการสืืบทอด

	 	 	 	 เปิิดหลักัสููตรวิชิาศิลิปะ: ในปััจจุบัุันมีีการเรียีนการสอนศิิลปะ

ที่่�ในการศึึกษาระดัับประถมและมััธยมมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ดัังนั้้�นเราสามารถเพิ่่�มเนื้้�อหา

ที่่�เกี่่�ยวกัับวัฒันธรรมเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมในการศึึกษาระดัับประถม อีกทั้้�งจัดัตั้้�งศูนูย์์

ฝึึกประสบการณ์์และกิิจกรรมทััศนศึึกษาที่่�หมู่่�บ้านตัังหยางอวี้้�ในเมืืองเจีียวจั้้�ว เพื่่�อ

ให้ผู้้้�เรีียนสััมผััสถึงึเสน่ห่์ข์องศิิลปะเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย และเกิดิความสนใจในการ

เรีียนรู้้�
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ภาพประกอบที่่� 15 บรรยายการเรีียนรู้้�การทำเครื่่�องเคลืือบในห้้องเรีียน

	 การอบรมทักัษะของผู้้�สืบทอดเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทาย: การจัดัตั้้�งการอบรม

ทัักษะนอกจากการสืืบสานเทคนิิคการทำลายถัักทอแบบดั้้�งเดิิมแล้้ว ควรปลููกฝััง

แนวคิิดการออกแบบและการสร้้างสรรค์์ เพื่่�อให้้เกิิดความสร้้างสรรค์์ในการออกแบบ

และตอบสนองการรัับรู้้�ของผู้้�คนในยุุคร่่วมสมััยมากขึ้้�น

	 จากเนื้้�อหาข้า้งต้น้จะเห็็นได้ว้่า่เครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายมิิได้เ้ป็น็เพียีงสััญลักัษณ์ ์

ของเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบ แต่่ยัังมีีคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของจีีนอีีก 

การศึกึษาเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายไม่่เพีียงแต่่ช่ว่ยในการสืืบทอดและอนุุรักัษ์์มรดกทาง

วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ด้้วยในบริิบทของโลกาภิิวััตน์์และความหลากหลายทาง

วััฒนธรรมเท่่านั้้�น แต่่ยัังส่่งเสริิมการรัับรู้้�และความภาคภููมิิใจในวััฒนธรรมจีีน และ

เพิ่่�มความหลากหลายทางวััฒนธรรมทั่่�วโลก

อภิิปรายผลและข้้อเสนอแนะ
	 จากการศึึกษาสุุนทรีียภาพและเทคนิิคการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย

ของเตาตัังหยางอวี้้� มณฑลเหอหนานในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง เพื่่�อสืืบทอดและสร้้าง

นวัตักรรมเครื่่�องเคลือืบร่่วมสมััย ในด้้านของสุนุทรียีภาพ พบว่า่ ช่า่งฝีมีือืสมัยัราชวงศ์์

มักัเลีียนแบบรููปทรง สีสันัและพื้้�นผิิวจากธรรมชาติิ เช่น่ ภูเขา แม่น่้้ำ พืช สัตว์์ เป็น็ต้้น 

เพื่่�อการสร้้างความงามที่่�สื่่�อถึึงธรรมชาติิ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ Huang (2016) พบว่่า 

เครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายไม่เ่พียีงแต่ม่ีรีูปูทรงและภาษาการตกแต่ง่ที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ ์แต่่

ยัังผสมผสานแนวคิิดทางธรรมชาติิและจิิตวิิญญาณทางวััฒนธรรมอยู่่�ภายในอีีกด้้วย
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ในด้้านนวััตกรรมร่่วมสมััย จะเห็็นได้้ว่่าผลงานเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายร่่วมสมััย 

นอกจากนำเทคนิคิเจี่่�ยวทายแบบดั้้�งเดิิมมาประยุกุต์ใ์ช้้ในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานแล้ว้ 

ยัังพยายามปรัับสููตรวััสดุุดิินให้้มีีสีีสัันเพิ่่�มขึ้้�น การขึ้้�นรููปที่่�แตกต่่างจากเครื่่�องเคลืือบ

เจี่่�ยวทายในสมััยราชวงศ์์ซ่่ง วิิธีีการประยุุกต์์ใช้้วิิธีีการต่่าง ๆ  ในการตกแต่่ง เช่่น การ

ฝััง การฉลุุ การแกะสลััก เป็็นต้้น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Liu (2020) ที่่�กล่่าว

ว่่า การสร้้างนวััตกรรมเครื่่�องเคลืือบ ต้้องสร้้างกระบวนทััศน์์ด้้านสุุนทรีียภาพที่่�แตก

ต่่างไปจากศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิม นวััตกรรมเหล่่านี้้�ทำให้้ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ

พััฒนาสู่่�จุุดสููงสุุดอย่่างที่่�ไม่่เคยมีีมาก่่อน เป็็นการสร้้างชีีวิิตใหม่่และความคิิด

สร้้างสรรค์์ให้้กัับงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ

	 ในด้้านการสืืบทอด  นอกจากการสืืบทอดผ่่านการเปิิดหลัักสููตรศิิลปะและ

การอบรมทัักษะของผู้้�สืืบทอดเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทาย ยัังสามารถทำการสืืบทอดสื่่�อ

สิ่่�งใหม่่ ปัจจุบุันั โซเชีียลมีีเดีียกลายเป็็นส่ว่นสำคััญในชีีวิติของคนยุุคใหม่่ แพลตฟอร์์ม

ถ่่ายทอดสดต่่างๆ เช่่น Douyin WeChat TikTok และ Xiaohongshu ได้้ดึึงดููด 

ผู้้�ใช้้จำนวนมาก และกลายเป็็นผู้้�ให้้บริิการสำคััญในการเผยแพร่่ข้้อมููลและการแลก

เปลี่่�ยนวััฒนธรรม (Shao, 2024) ดัังนั้้�นจึึงควรจััดตั้้�งทีีมผู้้�ผลิิตมืืออาชีีพส่่งเสริิมการ

ประชาสัมัพันัธ์ข์้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัประวัติัิศาสตร์ ์วัฒันธรรมและเทคนิคิของเครื่่�องเคลือืบ

เจี่่�ยวทายของเตาตัังหยางอวี้้� อีกทั้้�งยัังสามารถประชาสััมพัันธ์์ผ่า่นจากหน่่วยงานท่่อง

เที่่�ยวของรััฐบาลท้้องถิ่่�น สามารถจััดตั้้�งโครงการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมและสอด

แทรกวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบเจี่่�ยวทายเข้า้ไป เพื่่�อให้น้ักัท่อ่งเที่่�ยวได้ร้ับัรู้้�และสัมัผัสั

การวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบเจี่่�ยวทายมากยิ่่�งขึ้้�น
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพที่่�ศึึกษาภาพยนตร์์การ์์ตููนขนาดยาวที่่�

ผลิติโดยพิกิซาร์ ์แอนิเิมชันั สตูดูิโิอจำนวน 27 เรื่่�อง โดยมุ่่�งค้น้หาโครงสร้า้งการดำเนินิ

เรื่่�องของภาพยนตร์์ กระบวนการวิิจัยัอาศััยสองแนว คิดหลักั คือแนวคิิดคติชินวิทิยา

และสื่่�อสารมวลชน ผลการวิจิัยัพบว่า่ภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนูของพิกิซาร์ ์มีการใช้โ้ครงสร้า้ง

ที่่�หลากหลาย สามารถจััดกลุ่่�มได้้เป็็น 7 รููปแบบ ปััจจััยที่่�ทำให้้โครงสร้้างการดำเนิิน

เรื่่�องแตกต่่างกัันมีี 2 ปั ัจจััย คื ือจำนวนภาวการณ์์และลำดัับภาวการณ์์ ภาพยนตร์์

การ์์ตููนบางเรื่่�องของพิิกซาร์์มีีการใช้้ภาวการณ์์ซ้้ำ แต่่ไม่่มีีเรื่่�องใดที่่�มีีการสลัับลำดัับ

ภาวการณ์์เลย ทุุกเรื่่�องจะไล่่ลำดัับภาวการณ์์จากการเริ่่�มเรื่่�อง การพััฒนาเหตุุการณ์์ 

ภาวะวิิกฤติิ ภาวะคลี่่�คลาย จบด้้วยการยุุติิเรื่่�องราวเสมอ แตกต่่างจากภาพยนตร์์

การ์์ตููนขนาดยาวของไทยที่่�มีีการสลัับลำดัับภาวการณ์์ในบางเรื่่�อง เช่่น เรื่่�องยัักษ์์ 

ที่่�ได้น้ำภาวะวิิกฤติขิองเรื่่�องขึ้้�นมาเป็็นภาวการณ์์แรก แล้ว้คลี่่�คลายเหตุุการณ์ ์ก่อ่นที่่�

จะเข้้าสู่่�ภาวะการเริ่่�มเรื่่�องใหม่่อีีกครั้้�ง 

คำสำคััญ: โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�อง, ภาพยนตร์์การ์์ตููน, แอนิิเมชััน, พิิกซาร์์ 

Abstract
	 This study is a qualitative research project examining 27  

feature-length animated films produced by Pixar Animation Studios. 

The research focuses on uncovering the narrative structures of these 

films and employs 2 theoretical frameworks: folklore studies and mass 

communication. The findings reveal that Pixar’s animated films employ 

diverse narrative structures, which can be categorized into 7 distinct 

patterns. The variations in narrative structure arise from two main  

factors: the number of narrative phases and their sequencing. While 

some Pixar films repeat certain phases, none deviate from a sequential 

progression of phases, which consistently follows the order of  
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exposition, rising actions, climax, falling actions, and ending. This  
contrasts with Thai feature-length animated films, where some, such 
as Yak the Giant King, reorder the narrative phases. For instance, Yak 
the Giant King begins with the climax, falling actions, and then proceeds 
to an exposition, deviating from the linear narrative structure typical 
of Pixar films.

Keywords: Structure, Narrative Stage, Animation, Pixar

บทนำ
	 นิิทาน ตำนาน เรื่่�องเล่่าเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญอย่่างหนึ่่�งในพััฒนาการของ
มนุษุย์ ์การเล่า่เรื่่�องและการเรียีนรู้้�จากเรื่่�องเล่า่เป็น็ความสามารถที่่�มนุษุย์ม์ีตีิดิตัวัมา
ตั้้�งแต่เ่กิดิ สัญชาตญาณการเรียีนรู้้�จากเรื่่�องเล่า่นี้้�เองที่่�ทำให้ม้นุษุย์เ์ข้า้ใจความสััมพันัธ์์
ของสรรพสิ่่�งที่่�ซัับซ้้อนได้้แตกต่่างไปจากสััตว์์ เพราะมนุุษย์์ทำความเข้้าใจโลกผ่่าน
เรื่่�องเล่่าเป็็นสำคััญ (โกมาตร จึึงเสถีียรทรััพย์์, ม.ป.ป.) เรื่่�องเล่่าทั้้�งหลายต้้องอาศััย
องค์์ประกอบหลายอย่่างในการเล่่าเรื่่�อง เช่่น ต้ องมีีพระเอก นางเอก ต้ องมีีผู้้�ร้้าย 
เป็น็ต้น้ เพราะการเล่่าเรื่่�องเป็็นวิธิีกีารส่่งสารที่่�มีโีครงสร้้างและองค์์ประกอบที่่�แน่น่อน 
(กาญจนา แก้้วเทพ, 2547) องค์์ประกอบในการเล่่าเรื่่�องเหล่่านี้้�ไม่่สามารถแขวนอยู่่�
อย่่างเลื่่�อนลอยในเรื่่�องเล่่าได้้ นั ักเล่่าเรื่่�องที่่�ดีีจะพยายามร้้อยเรีียงองค์์ประกอบทั้้�ง
หลายของการเล่่าเรื่่�องให้้เข้า้ที่่�เข้า้ทาง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้า้ใจเรื่่�องเล่่าของพวกเขาได้อ้ย่่าง
สมบููรณ์์ และการร้้อยเรีียงนี่่�เองที่่�ทำให้้เกิิดเป็็น “โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�อง” ขึ้้�นมา 
การวิิเคราะห์์โครงสร้้างของภาพยนตร์์นั้้�นจััดอยู่่�ในกลุ่่�ม “ทฤษฎีีตััวบท” (Textual 
Analysis) โดยจะเน้้นวิิเคราะห์์ที่่�องค์์ประกอบของตััวภาพยนตร์์เอง เช่่น ฉาก 
โครงสร้้าง ตััวละคร ขนาดภาพ มุุมมองภาพ โดยนัักวิิชาการกลุ่่�มนี้้� จะวิิเคราะห์์องค์์
ประกอบของภาพยนตร์์ในฐานะเป็็นศิิลปะที่่�สร้้างสรรค์์เพื่่�อสื่่�อสารถึึงผู้้�ชม และมอง
ว่า่องค์ป์ระกอบทั้้�งหลายของภาพยนตร์ล้ว้นผ่า่นกระบวนการปรุงุแต่ง่เพ่ื่�อการสื่�อสาร
ทั้้�งสิ้้�น การศึกึษาจึงึมุ่่�งเน้้นศึึกษาที่่�กระบวนการปรุงุแต่ง่เหล่า่นั้้�น (กำจร หลุยุยะพงศ์,์ 
2556)
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	 ส่่วนนัักคติิชนวิิทยาคนสำคััญอย่่าง วลาดิิมีีร์์ พรอพพ์์ กล่่าวว่่า โครงสร้้าง

นิทิาน คือื สิ่่�งที่่�กำหนดเนื้้�อหาและการดำเนินิไปของเนื้้�อเรื่่�องในนิทิาน เปรียีบเสมือืน

เส้้นด้้ายที่่�ร้้อยเนื้้�อหาเข้้าไว้้ด้้วยกัันให้้เป็็นเรื่่�อง เช่่นเดีียวกัับเส้้นด้้ายที่่�ร้้อยดอกไม้้ให้้

เป็น็พวงมาลัยั (ศิริาพร ณ ถลาง, 2552) โครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�องจึงึเป็น็กระดูกูสันั

หลัังที่่�สำคััญมาก ๆ ของการเล่่าเรื่่�อง และหากต้้องการจะทราบถึึงโครงสร้้างการ

ดำเนิินเรื่่�องของเรื่่�องเล่่าใด  ๆ แล้้วก็็ย่่อมต้้องหาทางวิิเคราะห์์โครงสร้้างเหล่่านั้้�น 

ออกมา 

	 แนวคิิดสำคััญอีีกสาขาหนึ่่�งที่่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�อง 

คืือแนวคิิดสื่่�อสารมวลชนที่่�เน้้นศึึกษาการสื่่�อสารกัับผู้้�คนจำนวนมาก เพราะนิิทาน 

ตำนาน เรื่่�องเล่่าจากยุุคบรรพกาลนั้้�น ปั ัจจุุบัันก็็ได้้พััฒนาตััวเองขึ้้�นไปอยู่่�ในรููปของ

ภาพยนตร์์ ซึ่่�งแนวคิิดสำคััญของทางสื่่�อสารมวลชนที่่�จะใช้้วิิเคราะห์์โครงสร้้างการ

ดำเนิินเรื่่�องนั้้�นก็็คืือ แนวคิิดการวิิเคราะห์์การเล่่าเรื่่�อง (Narration) ของกาญจนา 

แก้้วเทพ (2547) ซึ่่�งได้้แบ่่งการเล่่าเรื่่�องออกเป็็นภาวการณ์์ต่่าง ๆ 5 ภาวการณ์์ด้้วยกััน 

ได้้แก่่ การเริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิิกฤติิ, ภาวะคลี่่�คลาย, และการยุุติิ

เรื่่�องราว 

	 การวิิเคราะห์์โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์นั้้�น สามารถทำได้้กัับ

ภาพยนตร์์ทุุกรููปแบบ รวมถึึงภาพยนตร์์การ์์ตููนหรืือแอนิิเมชัันด้้วย แอนิิเมชััน 

(Animation) คืือ 

	 หากกล่่าวถึึงแอนิิเมชัันแล้้ว บริิษััทผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์แอนิิเมชัันที่่�ประสบ

ความสำเร็็จมากที่่�สุุดแห่่งหนึ่่�งของโลก ได้้แก่่ พิ กซาร์์ แอนิิเมชััน สตููดิิโอ (Pixar 

Animation Studio) ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันเรื่่�องแรกของพิิกซาร์์ คื ือ Toy Story 

ที่่�ออกฉายในปีี ค.ศ. 1995 นับว่่าเป็็นภาพยนตร์์แอนิิเมชัันแบบสามมิิติ ิ(3D Anima-

tion) ขนาดยาวเรื่่�องแรกของโลก ก่ ่อนหน้้านี้้�ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันขนาดยาวที่่�ฉาย

ในโรงภาพยนตร์์ส่่วนใหญ่่จะมาจากวอล์์ท ดิ สนีีย์์และเป็็นแอนิิเมชัันสองมิิติิ (2D 

Animation) ที่่ �ผลิิตด้้วยการวาดด้้วยมืือทีีละภาพ แน่่นอนว่่าแอนิิเมชัันของวอล์์ท 

ดิสินียี์น์ั้้�นเป็น็ภาพยนตร์ท์ี่่�ดี ีมีคุณุภาพและเป็น็ที่่�ชื่่�นชอบของผู้้�คน แต่ก่ารปรากฏตัวั
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ของพิกิซาร์์ก็ท็ำให้ด้ิสินียี์เ์สียีกระบวนไปพอสมควร ด้ว้ยความสดใหม่่ของเทคโนโลยีี

แบบสามมิติิทิี่่�สวยงามแปลกตาสำหรับัผู้้�คนในยุคุนั้้�น และโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งการเล่า่

เรื่่�องของพิิกซาร์์ที่่�โดดเด่่น มี ีเสน่่ และสร้้างความประทัับใจให้้กัับผู้้�ชมมาได้้ตลอด

หลายสิิบปีี พิิกซาร์์จึึงนัับได้้ว่่าเป็็นบริิษััทผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์แอนิิเมชัันที่่�สำคััญมาก ๆ 

แห่่งหนึ่่�งของโลก (บุุษบา เตชศรีีสุุธีี, ม.ป.ป.)

	 จากที่่�มาและความสำคััญดัังกล่่าว ผู้้�วิจัยัจึงึต้อ้งการศึึกษาถึึงโครงสร้้างการ

ดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์การ์์ตููนของพิิกซาร์์ แอนิิเมชััน สตููดิิโอ เพื่่�อให้้ทราบถึึง

แนวทาง วิ ธีีในการวางโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์การ์์ตููนของพิิกซาร์์  

อัันจะเป็็นกรณีีศึึกษาให้้กัับผู้้�ผลิิตภาพยนตร์์การ์์ตููน อาจารย์์ นั ักศึึกษาทางด้้าน

แอนิิเมชััน หรืือผู้้�สนใจด้้านภาพยนตร์์แอนิิเมชัันต่่อไป 

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 เพื่่�อวิิเคราะห์์โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์การ์์ตููนของพิิกซาร์์ 

แอนิิเมชััน สตููดิิโอ 

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 ได้้ทราบถึึงโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์การ์์ตููนของ พิ ิกซาร์์ 

แอนิเิมชันั สตูดูิโิอ อันัจะเป็น็ประโยชน์ต่์่อนักัเรียีนนักัศึกึษาด้า้นภาพยนตร์แ์อนิเิมชันั 

รวมถึงึผู้้�ผลิติ ผู้้�สร้า้งภาพยนตร์ก์าร์ตู์ูนที่่�สามารถนำองค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้จ้ากการวิจิัยันี้้� ไป

ใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างภาพยนตร์์ของตนเอง 

ขอบเขตของการวิิจััย
	 ภาพยนตร์์ขนาดยาวเต็็มเรื่่�องของพิิกซาร์์ แอนิิเมชััน สตููดิิโอ ซึ่่�งมีีทั้้�งหมด 

27 เรื่่�อง ได้้แก่่ Toy Story, A Bugs Life, Toy Story 2, Monster Inc., Finding 

Nemo, The Incredible, Car, Ratatouille, Wall-E, Up, Toy Story 3, Car 2, 

Brave, Monster University, Inside Out, The Good Dinosaur, Finding Dory, 
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Car 3, Coco, Incredible 2, Toy Story 4, Onward, Soul, Luca, Buzz Light-

year, Turning Red, Elemental 

นิิยามศััพท์์เฉพาะของการวิิจััย
	 โครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�อง หมายถึงึ พฤติกิรรมหลักัของตัวัละครที่่�ทำให้เ้กิดิ

การเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์ซึ่่�งจััดเรีียงเป็็นภาวการณ์์ตามลำดัับได้้ดัังนี้้� การเริ่่�มเรื่่�อง, 

การพััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิิกฤติิ, ภาวะคลี่่�คลาย, และการยุุติิเรื่่�องราว

	 พฤติกิรรมหลักั หมายถึงึ พฤติิกรรมหรือืการกระทำใดๆ ของตัวัละครที่่�เมื่่�อ

กระทำไปแล้้วเป็็นเหตุุให้้เกิิดพฤติิกรรมอื่่�นๆ ตามมา

	 ภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนู หมายถึงึ ภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัขนาดยาวเต็ม็เรื่่�องที่่�ผลิติ

โดยบริิษัทัพิกิซาร์์ แอนิเิมชันั สตูดูิโิอ และออกฉายตั้้�งแต่ป่ี ีค.ศ.1995 ถึง ค.ศ. 2023 

มีีทั้้�งหมด 27 เรื่่�อง

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

 
 

ภาพประกอบที่ 1กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
1. การรวบรวมภาพยนตร์แอนิเมชัน งานวิจัยนี้ใช้ภาพยนตร์แอนิเมชันของพิกซาร์ สตูดิโอ โดย เข้าถึง

ได้จากเว็บไซต์ www.hotstar.com/thซึ่งเป็นบริการสตรีมมิ่ง (Streaming) แบบหนึ่งที่มีบริษัทดีสนีย์เป็นผู้
ให้บริการ ผู้ใช้บริการจะสามารถรับชมภาพยนตร์ทางออนไลน์ได้ด้วยการสมัครสมาชิก โดยจ่ายค่าสมาชิกแบบ
รายปีหรือรายเดือนเท่านั้น ภาพยนตร์แอนิเมชันของพิกซาร์ที่น ามาวิเคราะห์ในงานวิจัยนี้ เป็นภาพยนตร์
แอนิเมชันขนาดยาวที่ออกฉายตั้งแต่ปี 1995 ถึงปี 2023 ซึ่งมีท้ังหมด 27 เรื่อง โดยผู้วิจัยท าการวิเคราะห์
ทั้งหมด 27 เรื่อง  

2. การรวบรวมพฤติกรรมหลักของตัวละครผู้วิจัยต้องคัดเลือกเอา “พฤติกรรมหลัก” ของตัวละคร
ออกมาจากภาพยนตร์แอนิเมชันทั้ง 27 เรื่อง การคัดเลือกพฤติกรรมหลักนี้จะใช้แนวคิดการวิเคราะห์
โครงสร้างนิทานของวลาดิเมียร์ พร็อพพ์ ซึ่งพร็อพพ์ได้ให้หลักการว่า พฤติกรรมหลักที่แสดงถึงโครงสร้างของ
เรื่องนั้นจะต้องเป็นพฤติกรรมที่ส่งผลให้เกิดพฤติกรรมอื่น ๆ ตามมาเท่านั้น พร็อพพ์เรียกพฤติกรรมหลักเช่นนี้
ว่า Functions พฤติกรรมที่น ามาวิเคราะห์โครงสร้างการด าเนินเรื่องจึงไม่ใช่การน าพฤติกรรมทุกอย่างมาใช้ 
หากแต่เป็นการคัดเลือกเอาเฉพาะ “พฤติกรรมหลัก” ตามนิยามของวลาดิเมียร์ พร็อพพ์ออกมาเพ่ือการ
วิเคราะห์โครงสร้างการด าเนินเรื่องต่อไปเท่านั้น 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
ใช้หลักการพรรณาวิเคราะห์ โดยจัดแบ่งพฤติกรรมหลักของตัวละครออกเป็นภาวการณ์ต่าง ๆ ตาม

หลักการเล่าเรื่องของกาญจนา แก้วเทพ ซึ่งได้แบ่งการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ออกเป็นภาวการณ์ต่าง ๆ 5 
ภาวการณ์ได้แก่ การเริ่มเรื่อง (Exposition) การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Actions) ภาวะวิกฤติ  (Climax) 
ภาวะคลี่คลาย (Falling Actions) และการยุติเรื่องราว (Ending)พฤติกรรมหลักในภาพยนตร์จะถูกจัด
หมวดหมู่ให้เข้าไปอยู่ในแต่ละภาวการณ์ หลังจากจัดกลุ่มภาวการณ์เสร็จสิ้นทั้งเรื่องแล้ว จะเห็นลักษณะการใช้

ภาพยนตร์แอนิเมชันของพิกซาร์ จ านวน 27 เร่ือง 

โครงสร้างการด าเนินเรื่องในภาพยนตร์แอนิเมชัน
ของพิกซาร์ แอนิเมชัน สตูดิโอ 

คติชนวิทยา 

พฤติกรรมหลัก 

สื่อสารมวลชน 
ภาวการณ์ 5 ขั้น 

ล าดับภาวการณ์ 

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััย
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วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 1. 	 การรวบรวมภาพยนตร์์แอนิิเมชััน งานวิิจััยนี้้�ใช้้ภาพยนตร์์แอนิิเมชััน

ของพิกิซาร์์ สตูดูิโิอ โดยเข้า้ถึงึได้้จากเว็บ็ไซต์ ์www.hotstar.com/th ซึ่่�งเป็น็บริกิาร

สตรีีมมิ่่�ง (Streaming) แบบหนึ่่�งที่่�มีีบริิษััทดีีสนีีย์์เป็็นผู้้�ให้้บริิการ ผู้้� ใช้้บริิการจะ

สามารถรัับชมภาพยนตร์์ทางออนไลน์์ได้้ด้้วยการสมััครสมาชิิก โดยจ่่ายค่่าสมาชิิก

แบบรายปีหีรืือรายเดือืนเท่า่นั้้�น ภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัของพิกิซาร์ท์ี่่�นำมาวิเิคราะห์ใ์น

งานวิิจััยนี้้� เป็็นภาพยนตร์์แอนิิเมชัันขนาดยาวที่่�ออกฉายตั้้�งแต่่ปีี 1995 ถึึงปีี 2023 

ซึ่่�งมีีทั้้�งหมด 27 เรื่่�อง โดยผู้้�วิิจััยทำการวิิเคราะห์์ทั้้�งหมด 27 เรื่่�อง 

	 2. 	 การรวบรวมพฤติิกรรมหลัักของตััวละคร ผู้้�วิ ิจััยต้้องคััดเลืือกเอา 

“พฤติกิรรมหลักั” ของตัวัละครออกมาจากภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัทั้้�ง 27 เรื่่�อง การคัดั

เลืือกพฤติิกรรมหลัักนี้้�จะใช้้แนวคิิดการวิิเคราะห์์โครงสร้้างนิิทานของวลาดิิเมีียร์์ 

พร็อ็พพ์์ ซึ่่�งพร็็อพพ์์ได้้ให้้หลักัการว่า่ พฤติกิรรมหลัักที่่�แสดงถึงึโครงสร้้างของเรื่่�องนั้้�น

จะต้้องเป็็นพฤติิกรรมที่่�ส่่งผลให้้เกิิดพฤติิกรรมอื่่�น ๆ ตามมาเท่่านั้้�น พร็็อพพ์์เรีียก

พฤติกิรรมหลักัเช่น่นี้้�ว่า่ Functions พฤติิกรรมที่่�นำมาวิเิคราะห์โ์ครงสร้า้งการดำเนินิ

เรื่่�องจึึงไม่่ใช่่การนำพฤติิกรรมทุุกอย่่างมาใช้้ หากแต่่เป็็นการคััดเลืือก เอาเฉพาะ 

“พฤติิกรรมหลััก” ตามนิิยามของวลาดิิเมีียร์์ พร็็อพพ์์ออกมาเพื่่�อการวิิเคราะห์์

โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องต่่อไปเท่่านั้้�น

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 ใช้้หลัักการพรรณาวิิเคราะห์์ โดยจััดแบ่่งพฤติิกรรมหลัักของตััวละครออก

เป็น็ภาวการณ์์ต่า่ง ๆ  ตามหลักัการเล่่าเรื่่�องของกาญจนา แก้้วเทพ ซึ่่�งได้แ้บ่ง่การเล่่า

เรื่่�องในภาพยนตร์์ออกเป็็นภาวการณ์์ต่่าง ๆ 5 ภาวการณ์์ ได้้แก่่ การเริ่่�มเรื่่�อง 

(Exposition) การพััฒนาเหตุุการณ์์ (Rising Actions) ภาวะวิิกฤติิ (Climax) ภาวะ

คลี่่�คลาย (Falling Actions) และการยุุติิเรื่่�องราว (Ending) พฤติิกรรมหลัักใน

ภาพยนตร์์จะถููกจััดหมวดหมู่่�ให้้เข้้าไปอยู่่�ในแต่่ละภาวการณ์์ หลัังจากจััดกลุ่่�มภาว

การณ์เ์สร็็จสิ้้�นทั้้�งเรื่่�องแล้ว้ จะเห็น็ลักัษณะการใช้ภ้าวการณ์ข์องภาพยนตร์แ์อนิเิมชันั
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แต่่ละเรื่่�อง ซึ่่�งก็็คืือโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องของภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ๆ ซึ่่�งกระบวน 

การวิิเคราะห์ข์้อ้มูลูในการวิจัิัยนี้้�ไม่ไ่ด้้มีกีารสัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ หากแต่ใ่ช้ก้ารอ้า้งอิงิ

รููปแบบการวิิเคราะห์์โครงสร้้างภาพยนตร์์การ์์ตููนจากงานวิิจััยของสััมฤทธิ์์� ภููกงลีี 

สรุุปผลการวิิจััย
	 ภาพยนตร์์การ์์ตููนของพิิกซาร์์ แอนิิเมชััน สตููดิิโอ ทั้้�ง 27 เรื่่�อง มีีการใช้้รููป
แบบโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องที่่�แตกต่่างกัันทั้้�งสิ้้�น 7 รููปแบบ ซึ่่�งจำแนกได้้ดัังนี้้�
	 รููปแบบที่่� 1 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 4 ภาวการณ์์
	 ภาพยนตร์์การ์์ตููนในรููปแบบที่่� 1 มี ีเพีียง 1 เรื่่�อง คื ือ A Bug’s Life ใช้ ้
ภาวการณ์์ดังันี้้� การเริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิกิฤติ,ิ และการยุุติเิรื่่�องราว 
A Bugs Life ใช้้ภาวการณ์์เพีียงแค่่ 4 ภาวการณ์์ เพราะไม่่มีีภาวะคลี่่�คลาย แต่่ทั้้�ง 4 
ภาวการณ์์ที่่�เหลืือก็็ดำเนิินเรื่่�องไปตามลำดัับ ไม่่มีีการสลัับหรืือการซ้้ำภาวการณ์์แต่่
อย่่างใด การเล่่าเรื่่�องใน A Bug’s Life เริ่่�มจากการให้้ข้้อมููลพื้้�นฐานในภาวะการเริ่่�ม
เรื่่�อง เช่่น ให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นอาณาจัักรมดที่่�มีีชนชั้้�น มีีราชิินีี มีีเจ้้าหญิิง และมีีมดงานที่่�มีี
ความคิดิแตกต่า่งจากคนอื่่�น (พระเอก) จากนั้้�นในภาวะการพัฒันาเหตุกุารณ์ก์็พ็ัฒันา
ความขััดแย้ง้ โดยเหล่า่มดงานต้อ้งเอาตัวัรอดจากการกดขี่่�ของฝูงูตั๊๊�กแตน และนำไป
สู่่�ภาวะวิิกฤติิของเรื่่�องที่่�พระเอกต้้องช่่วยเจ้้าหญิิงจากหััวหน้้าตั๊๊�กแตนซึ่่�งเป็็นตััวร้้าย
หลัักของเรื่่�องให้้ได้้ ในภาวะวิิกฤติิพระเอกของเรื่่�องได้้หลอกล่่อตั๊๊�กแตนตััวร้้ายไปที่่�
รัังนก ตั๊๊ �กแตนมุ่่�งแต่่จะฆ่่าฟลิิกด้้วยความแค้้น จึ ึงไม่่ทัันได้้สัังเกตว่่ามีีรัังนกอยู่่�ใน
บริิเวณนั้้�น กว่่าที่่�ตั๊๊�กแตนจะทัันรู้้�ตััวว่่ามีีรัังนกอยู่่�ตรงนั้้�น เจ้้านกตััวใหญ่่ก็็ปรากฏตััว
ขึ้้�นและจัับตั๊๊�กแตนไปกิิน ฉากนี้้�แสดงภาพแม่่นกจิิกเอาตั๊๊�กแตนไว้้ในปาก แล้้วบิินขึ้้�น
ไปบนรัังก่่อนที่่�จะหย่่อนตั๊๊�กแตนเข้้าไปในปากลููกนก ใช้้ภาพซููมเข้้าไปในปากนกเพื่่�อ
สื่่�อความหมายว่่า ตั๊๊ �กแตนได้้ถููกกิินโดยลููกนกไปแล้้ว จากนั้้�นก็็ตััดภาพเป็็นสีีดำไป 
เป็็นการจบภาวะวิิกฤติิของเรื่่�อง แต่่เมื่่�อจบเหตุุการณ์์วิิกฤติินี้้�แล้้ว ภาพยนตร์์ได้้ตััด
ภาพไปยัังสถานที่่�ใหม่่ เวลาใหม่่ คื ือไปเล่่าเรื่่�องวิิถีีชีีวิิตของฝููงมดที่่�เปลี่่�ยนไป มี ีการ
ยอมรัับในตัวัพระเอกมากขึ้้�น และทุกุคนกล่า่วลาคณะละครสัตัว์ท์ี่่�มาช่ว่ยฝูงูมดต่อ่สู้้�
กัับตั๊๊�กแตน ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�องลัักษณะนี้้� คืือการนำผู้้�ชมเข้้าสู่่�ภาวการณ์์ยุุติิเรื่่�องราว 
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	 ภาพยนตร์์การ์์ตููนเรื่่�อง A Bug’s Life จึึงมีีโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องที่่�ไม่่มีี

การใช้้ ภาวะคลี่่�คลาย หากภาพยนตร์์จะใส่่ภาวะคลี่่�คลายเข้้ามาในเรื่่�องก็็สามารถ

ทำได้้ เช่่น เมื่่�อตั๊๊�กแตนถููกลููกนกกิินไปแล้้ว ก็็ให้้เห็็นว่่าพระเอกนางเอกแอบหนีีจาก

บริิเวณรัังนกออกมาได้้อย่่างปลอดภัย ก็ ็นัับได้้ว่่าเป็็นภาวะคลี่่�คลายของเรื่่�อง 

แต่อ่ย่่างไรก็ต็าม A Bugs Life ได้ต้ัดัภาวะคลี่่�คลายออกจากการเล่่าเรื่่�อง ทำให้้ภาพยนตร์์ 

การ์์ตูนูเรื่่�องนี้้�มีโีครงสร้า้งการดำเนิินเรื่่�องที่่�ใช้ภ้าวการณ์์เพียีงแค่ ่4 ภาวการณ์เ์ท่า่นั้้�น 

	 รููปแบบที่่� 2 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 5 ภาวการณ์์

	 ภาพยนตร์์การ์ตู์ูนในรููปแบบที่่� 2 นี้้�ใช้ ้5 ภาวการณ์ ์ได้แ้ก่่ การเริ่่�มเรื่่�อง, การ

พััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิิกฤติิ, ภาวะคลี่่�คลาย, และการยุุติิเรื่่�องราว มีีภาพยนตร์์ใน

รููปแบบที่่� 2 นี้้ �จำนวน 13 เรื่่�อง ได้้แก่่ Toy Story, Finding Nemo, Car,  

Ratatouille, Toy Story 3, Inside Out, The Good Dinosaur, Car 3,  

Incredible 2, Onward, Luca, Turning Red, Elemental

	 ภาพยนตร์์ในรููปแบบนี้้� จะไม่่มีีการเพิ่่�มภาวการณ์์และไม่่มีีการสลัับภาว

การณ์์ เน้้นการเล่่าเรื่่�องไปตามลำดัับภาวการณ์์ทั้้�ง 5 ขั้้ �น ยกตััวอย่่าง Toy Story 

ภาพยนตร์เ์ริ่่�มต้น้ด้ว้ยภาวะการเริ่่�มเรื่่�อง เป็น็การให้ข้้อ้มูลูสำคัญัทั่่�วๆ ไปในภาพยนตร์์ 

เช่่น ของเล่่นในเรื่่�องนี้้�มีีชีีวิิตจิิตใจสามารถพููดคุุยได้้ แต่่พวกเขาต้้องระวัังไม่่ให้้มนุุษย์์

เห็็นตอนพวกเขามีีชีีวิิต เป็็นต้้น ตามมาด้้วยภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์ เริ่่�มต้้นเมื่่�อ 

วู้้�ดดี้้�กัับบััชถููกทิ้้�งไว้้ที่่�ปั๊๊�มน้้ำมััน ทำให้้เขาทั้้�งสองกลายเป็็นของเล่่นหลงทาง วู้้�ดดี้้ �จึึง

ต้อ้งหาทางกลัับบ้า้นไปหาแอนดี้้� เจ้า้ของของเขาให้้ได้ ้ในภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์

นี้้�จึึงได้้สร้้างปมความขััดแย้้งหลััก หรืือเป้้าหมายหลัักของเรื่่�องขึ้้�นมา แต่่ก่่อนที่่�จะ

บรรลุุเป้้าหมายสููงสุุดของเรื่่�องได้้ ตั ัวละครต้้องฝ่่าฟัันอุุปสรรคใหญ่่ให้้ได้้เสีียก่่อน  

การเข้้าสู่่�อุุปสรรคหลัักนี้้� ก็ คืือการที่่�ภาพยนตร์์เข้้าสู่่�ภาวะวิิกฤติิของเรื่่�องนั่่�นเอง 

ซึ่่�งเริ่่�มเมื่่�อวู้้�ดดี้้�และบััชหนีีออกจากบ้้านของซิิดได้้ พร้้อมๆ กัับที่่�รถของแอนดี้้�เคลื่่�อน

ออกจากหน้้าบ้้าน เพราะกำลัังจะย้้ายไปอยู่่�ที่่�อื่่�น หากวู้้�ดดี้้�และบััชพลาดรถแอนดี้้� 

พวกเขาก็็จะไม่่ได้้เจอแอนดี้้�อีีก เพราะพวกเขาไม่่รู้้�เลยว่่าแอนดี้้�จะย้้ายไปอยู่่�ที่่�ใด 
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	 ในภาวะวิกิฤตินิี้้� ผู้้�ชมจึงึได้้เห็น็ความพยายามของวู้้�ดดี้้�และบัชัที่่�จะใช้ว้ิธิีกีาร

ต่า่งๆ นาๆ เพื่่�อไปให้้ถึงึรถของแอนดี้้�ให้้ได้ ้และเมื่่�อพวกเขาหาทางกลัับไปขึ้้�นรถของ

แอนดี้้�ได้ส้ำเร็จ็ ก็ถือืว่่าบรรลุุภาวะวิิกฤติิของเรื่่�อง และภาพยนตร์์ก็เ็คลื่่�อนเข้า้สู่่�ภาวะ

คลี่่�คลาย ซึ่่�งจะเป็็นเหตุุการณ์์สั้้�นๆ ที่่�แสดงความรู้้�สึึกที่่�ผ่่อนคลายของตััวละคร โดย

ไม่่มีีการเปลี่่�ยนสถานที่่�แต่่อย่่างใด เช่่นใน Toy Story ปิิดท้้ายภาวะวิิกฤติิด้้วยการที่่�

วู้้�ดดี้้�และบััชตกลงไปในกล่่องของเล่่นข้้างๆ แอนดี้้� ภาวะคลี่่�คลายก็็เล่่าเรื่่�องต่่อเนื่่�อง

ไปเลย คืือให้้แอนดี้้�หัันมาเจอวู้้�ดดี้้�กัับบััช ซึ่่�งแอนดี้้�คิิดว่่าได้้ทำหายไปแล้้ว แอนดี้้�ดีีใจ

มากที่่�ได้้ของรัักกลัับคืืนมา ซึ่่�งอารมณ์์ของตััวละครในเรื่่�องทั้้�งแอนดี้้� วู้้�ดดี้้ � และบััช 

ไลท์์เยีียร์์ ก็็เป็็นอารมณ์์ของความสงบสุุข เช่่นเดีียวกัับอารมณ์์ของผู้้�ชมที่่�ผ่่อนคลาย

ลงไปพร้้อมกัับตััวละคร และเมื่่�อควายความตึึงเครีียดหรืือความตื่่�นเต้้นของผู้้�ชมจบ

ลงในภาวะคลี่่�คลายแล้้ว ภาพยนตร์์ก็็เคลื่่�อนเข้้าสู่่�ภาวการณ์์สุุดท้้าย นั่่ �นคืือการยุุติิ

เรื่่�องราว ใน Toy Story ผู้้�ชมจะได้้เห็็นว่่า วู้้�ดดี้้�กลายเป็็นเพื่่�อนรัักของบััช และเมื่่�อ

แอนดี้้�ได้้ของเล่่นชิ้้�นใหม่่อีีกครั้้�ง วู้้�ดดี้้�ก็็ไม่่มีีความอิิจฉาอีีกแล้้ว เหล่่าของเล่่นในบ้้าน

แอนดี้้�ก็็อยู่่�กัันอย่่างมีีความสุุขต่่อไป 

	 นอกจาก Toy Story แล้้ว ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันเรื่่�องอื่่�นๆ อีีก 12 เรื่่�องใน

รููปแบบที่่� 2 นี้้�ก็็มีีวิิธีีการเล่่าเรื่่�องไม่่ต่่างกััน คืือ ให้้ข้้อมููลพื้้�นฐาน (การเริ่่�มเรื่่�อง) สร้้าง

ปมขััดแย้้งหลัักหรืือเป้้าหมายหลััก (การพััฒนาเหตุุการณ์์) ฝ่่าฟัันอุุปสรรคเพื่่�อบรรลุุ

เป้้าหมายหลััก (ภาวะวิิกฤติิ) ผ่ ่อนคลายเมื่่�อบรรลุุเป้้าหมายได้้สำเร็็จแล้้ว (ภาวะ

คลี่่�คลาย) และจบเรื่่�องอย่่างมีีความสุุข (การยุุติิเรื่่�องราว) 

	 รููปแบบที่่� 3 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 6 ภาวการณ์์

	 ภาพยนตร์์ในรููปแบบที่่� 3 นี้้ �แบ่่งย่่อยลงไปได้้อีีกเป็็น 2 กลุ่่�มย่่อย โดยที่่� 

ทั้้�ง 2 กลุ่่�มย่่อยนี้้�มีีการใช้้ภาวการณ์์ 6 ภาวการณ์์เท่่ากััน แต่่จะลำดัับภาวการณ์์ 

แตกต่่างกััน ดัังนี้้� 

	 กลุ่่�มที่่� 3.1 มี ลำดัับภาวการณ์์ดัังนี้้� การเริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์,  

ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 1, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2, การยุุติิเรื่่�องราว  

มีภีาพยนตร์ใ์นรูปูแบบนี้้�จำนวน 2 เรื่่�อง ได้้แก่ ่The Incredible, และ Finding Dory 
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กลุ่่�มที่่� 3.2 มีีลำดัับภาวการณ์์ดัังนี้้� การเริ่่�มเรื่่�อง ครั้้�งที่่� 1, การเริ่่�มเรื่่�อง ครั้้�งที่่� 2, การ

พััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิิกฤติิ, ภาวะคลี่่�คลาย, การยุุติิเรื่่�องราว มีีภาพยนตร์์ในรููป

แบบนี้้�จำนวน 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ Car 2, และ Brave 

	 ภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนูเรื่่�อง The Incredible และ Finding Dory ซึ่่�งอยู่่�ในกลุ่่�ม 

3.1 นั้้�น เล่่าเรื่่�องด้้วย ภาวการณ์์เริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิิกฤติิ, และ

ภาวะคลี่่�คลาย ไปตามปกติิ แต่่เมื่่�อคลี่่�คลายจุุดวิิกฤติิของเรื่่�องได้้ไปครั้้�งหนึ่่�งแล้้ว 

ปััญหาหลัักของเรื่่�องยัังไม่่สามารถคลี่่�คลายได้้ทั้้�งหมด จึึงต้้องมีีการเข้้าสู่่�ภาวะวิิกฤติิ

ครั้้�งที่่� 2 เช่น่ในเรื่่�อง The Incredible เป้า้หมายหลัักของเรื่่�องคืือการที่่�เหล่่าซุุปเปอร์์

ฮีีโร่่ฝั่่�งพระเอกต้้องปราบหุ่่�นยนต์์ยัักษ์์ที่่�สร้้างโดยซิินโดรม (ตััวร้้าย) ให้้ได้้ เมื่่�อทีีม

พระเอกปราบหุ่่�นยนต์์ยัักษ์์ที่่�อาละวาดป่วนเมืืองลงได้้แล้้ว ภาวะวิิกฤติิก็็ได้้ถููก

คลี่่�คลายลง แต่ใ่นขณะที่่�ภาพยนตร์อ์ยู่่�ในภาวะคลี่่�คลาย (ครั้้�งที่่� 1) อยู่่�นั้้�น ลูกูคนเล็ก็

ของทีีมพระเอกกลัับถููกซิินโดรมจัับตััวไป ที ีมพระเอกจึึงต้้องตามไปช่่วยลููกคนเล็็ก

ของพวกเขากลัับมาให้้ได้้ นั่่ �นหมายความว่่าภาพยนตร์์ได้้สร้้างเป้้าหมายใหม่่ขึ้้�นมา 

กลายเป็็นภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 ในเรื่่�อง และเมื่่�อช่่วยลููกคนเล็็กเอาไว้้ได้้แล้้ว ซิินโดรม

ก็็ถููกดููดเข้้าไปในใบพััดเครื่่�องบิินทำให้้เครื่่�องบิินระเบิิดไปทั้้�งลำ ในขณะที่่�เหล่่า

พระเอกปลอดภัยอยู่่�เบื้้�องล่่าง ภาพยนตร์ก์็ไ็ด้้ตััดเปลี่่�ยนเวลาและสถานที่่�ไปเลย ทำให้้ 

The Incredible ไม่่มีีภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2 แต่่ตััดจบเข้้าภาวะยุุติิเรื่่�องราวไปเลย 

	 ภาพยนตร์์การ์์ตููนเรื่่�อง Finding Dory ก็็มีีลัักษณะเช่่นเดีียวกััน คืือ มีีการ

สร้้างเป้้าหมายหลัักของเรื่่�อง (ภาวะวิิกฤติิ) 2 ครั้้�ง และเมื่่�อแก้้ปััญหาหรืือบรรลุุเป้้า

หมายครั้้�งที่่� 2 ได้แ้ล้ว้ก็ต็ัดัไปที่่�ภาวะยุตุิเิรื่่�องราวเลย ไม่ม่ีกีารทอดอารมณ์ล์งในภาวะ

คลี่่�คลายแต่่อย่่างใด 

	 โครงสร้้างแบบ 6 ภาวการณ์์ในกลุ่่�มที่่� 3.2 นั้้�น ดำเนิินเรื่่�องตามลำดัับเช่่น

กัันเพีียงแต่่มีีการใช้้ภาวะการเริ่่�มเรื่่�อง 2 ครั้้�ง ในเรื่่�อง Car 2 เริ่่�มเรื่่�องด้้วยการเล่่าถึึง

สายลับัคนหนึ่่�งที่่�บุกุไปยังัรังัโจรเพื่่�อสืบืหาการหายตัวัไปของเพื่่�อนสายลับั และได้พ้บ

กัับกลุ่่�มก่่อการร้้าย ก่ ่อนที่่�จะมีีการไล่่ล่่าและตััดจบเหตุุการณ์์ไป จากนั้้�นได้้เปลี่่�ยน

เหตุุการณ์์ไปเล่่าเรื่่�องราวของไลท์์นิ่่�ง (พระเอก) ในเมืืองเรดิิโอสปริิง นั่่�นคืือเป็็นการ
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เริ่่�มเรื่่�องครั้้�งที่่� 2 นั่่�นเอง จากนั้้�นพัฒันาเหตุุการณ์ต์่อ่ไปเรื่่�อยๆ จนไปถึงึจุดุวิกิฤติขิอง
เรื่่�อง ซึ่่�งในภาวะวิกิฤตินิี้้�ภาพยนตร์ไ์ด้น้ำการเริ่่�มเรื่่�องที่่�ต่า่งกันั 2 เรื่่�องมาเชื่่�อมโยงกันั 
กล่่าวคืือ ภาวะวิิกฤติิคืือการที่่�ไลท์์นิ่่�งลงแข่่งขัันตามปกติิเพื่่�อรัักษาแชมป์์ แต่่กลุ่่�ม
ก่่อการร้้ายได้้ลอบวางระเบิิดในงานโดยมุ่่�งหวัังเอาชีีวิิตของไลท์์นิ่่�ง การก่่อการร้้าย
กัับการแข่่งรถจึึงลงเอยมาเป็็นภาวะวิิกฤติิเดีียวกัันด้้วยเหตุุนี้้� และแก้้ไขภาวะวิิกฤติิ
ด้้วยการปลดชนวนระเบิิดพร้้อมกัับการจัับตััวคนร้้าย จากนั้้�นก็็เข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลาย 
และการยุุติิเรื่่�องราวตามปกติิ 
	 เรื่่�อง Brave อยู่่�ในกลุ่่�ม 3.2 เช่น่กันั แต่แ่ตกต่่างจาก Car 2 ออกไปเล็็กน้อ้ย
แม้้จะมีีลำดัับภาวการณ์์เหมืือนกัันก็็ตาม เนื่่�องจากว่่า Brave นั้้�นไม่่ได้้เล่่าเรื่่�องของ
คน 2 ฝ่ ่ายแล้้วค่่อยมาบรรจบเป็็นเรื่่�องเดีียวกัันในภายหลััง แต่่ Brave เล่่าเรื่่�อง 
ของคนกลุ่่�มเดิิม เพีียงแต่่เล่่าต่่างเวลากััน กล่่าวคืือ ในภาวการณ์์เริ่่�มเรื่่�องครั้้�งที่่� 1 
ภาพยนตร์์เล่่าเรื่่�องพระราชาและพระราชิินีีที่่�พาเจ้้าหญิิงมิิลัันด้้าออกไปปิิกนิิกนอก
พระราชวัังเป็็นการส่่วนพระองค์์ ไม่่มีีองครัักษ์์ติิดตามไปด้้วย พวกเขาได้้พบกัับหมีี
ยัักษ์์มอดูู พระราชาต่่อสู้้�กัับหมีียัักษ์์เพื่่�อให้้พระราชิินีีได้้พาองค์์หญิิงหนีีไป จากนั้้�น
ภาพก็็ตััดไปโดยที่่�ภาพยนตร์์ไม่่ได้้เฉลยว่่าผลการต่่อสู้้�เป็็นเช่่นไร นั ับว่่าเป็็นการจบ
ภาวะการเริ่่�มเรื่่�องครั้้�งที่่� 1 เมื่่�อภาพยนตร์์กลับัมาเล่า่เรื่่�องอีกีครั้้�ง เวลาในเรื่่�องได้ผ้่า่น
ไปหลายปีีจนเจ้้าหญิิงมิิลัันด้้าเติิบโตเป็็นหญิิงสาวที่่�สง่่างามพร้้อมกัับที่่�เธอเองมีีน้้อง
ชายฝาแฝดอีีก 3 คน สิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนแต่่นัับได้้ว่่าเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่�ใช้้ปููทางไปสู่่�การ
พัฒันาเหตุกุารณ์ต์่อ่ไปในอนาคต นั่่�นเท่า่กับัว่า่ภาพยนตร์ไ์ด้ใ้ช้ภ้าวการณ์เ์ริ่่�มเรื่่�องใหม่่
เป็็นครั้้�งที่่� 2 นั่่�นเอง และประเด็็นนี้้�เป็็นจุุดที่่�ทำให้้ Brave มีีการดำเนิินเรื่่�องแตกต่่าง
จาก Car 2 แม้้ว่่าจะใช้้จำนวนภาวการณ์์เท่่ากััน และใช้้ลำดัับภาวการณ์์เหมืือนกััน
ก็็ตาม Car 2 ใช้้ภาวการณ์์เริ่่�มเรื่่�อง 2 ครั้้�ง โดยเล่่าเรื่่�องของคน 2 กลุ่่�ม แต่่ Brave 
เล่า่เรื่่�องคนกลุ่่�มเดีียวที่่�ต่่างเวลากััน คือตอนเด็็กและตอนโต เมื่่�อผู้้�ชมได้รั้ับข้้อมููลเกี่่�ยว
กับัเจ้า้หญิิงมิิลัันด้า้และครอบครััวในภาวะการเริ่่�มเรื่่�องครั้้�งที่่� 2 แล้ว้ ภาพยนตร์์ก็เ็ข้า้
สู่่�การพััฒนาเหตุุการณ์์ และเข้้าสู่่�ภาวะวิิกฤติิด้้วยการที่่�มิิลัันด้้าต้้องแก้้คำสาปเพื่่�อ
เปลี่่�ยนแม่่ของเธอในร่่างหมีีให้้กลัับคืืนสู่่�ร่างมนุุษย์์ให้้ได้้ และเมื่่�อแก้้คำสาปได้้แล้้ว 
ภาพยนตร์์ก็็เข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลาย และภาวการณ์์ยุุติิเรื่่�องราวตามสููตรโครงสร้้างปกติิ 
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	 รููปแบบที่่� 4 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 7 ภาวการณ์์

	 ภาพยนตร์์การ์์ตููนในรููปแบบนี้้�จะใช้้ 7 ภาวการณ์์ในการดำเนิินเรื่่�อง ได้้แก่่ 

การเริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 1, 

ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2, การยุุติิเรื่่�องราว ภาพยนตร์์ในรููปแบบ

ที่่� 4 นี้้� มีี 5 เรื่่�อง ได้้แก่่ Toy Story 2, Monster Inc., Wall-E, Up, Coco 

	 การจััดเรีียงภาวการณ์์ในรููปแบบนี้้� มี ีลัักษณะการดำเนิินเรื่่�องเช่่นเดีียวกัับ

โครงสร้้างในรููปแบบที่่� 3.1 ที่่�มีีจำนวนภาวการณ์์ 6 ภาวการณ์์สิ่่�งที่่�รููปแบบที่่� 4 เพิ่่�ม

เข้้ามา ก็็คืือ ภาวะการคลี่่�คลายเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2 

	 Toy Story 2 เริ่่�มเรื่่�องด้้วยการที่่�วู้้�ดดี้้�ออกไปช่่วยเพื่่�อนของเล่่นที่่�ถููกเอาไป

ขายเป็็นของมืือสอง ทำให้้วู้้�ดดี้้�ถููกลัักพาตััว (ขโมย) ไปโดยนัักสะสมของเล่่น ทำให้้

บัชัและเพื่่�อนๆ ต้องตามไปช่่วยวู้้�ดดี้้�กลับัมา จึงเกิิดเป็น็เป้้าหมายหลัักของภาพยนตร์์

เรื่่�อง Toy Story 2 ขึ้้�นมา และแน่่นอนว่า่การจะช่ว่ยวู้้�ดดี้้�ได้น้ั้้�น บัชัต้อ้งฝ่า่ฟันัอุปุสรรค

มากมายในภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์ และเมื่่�อเอาชนะทุุกอุุปสรรคได้้แล้้วในภาวะ

วิกิฤติ ิบัชัก็ส็ามารถช่ว่ยวู้้�ดดี้้�เอาไว้ไ้ด้้ ภาวะวิกิฤติกิ็ถ็ูกูคลี่่�คลายลงแต่ภ่าพยนตร์ย์ังัไม่่

จบ เพราะเมื่่�อวู้้�ดดี้้�ถููกขโมยไปพัักไว้้ที่่�บ้้านของนัักสะสมของเล่่น วู้้�ดดี้้ �ได้้พบกัับของ

เล่่นอื่่�น ๆ ที่่�อยู่่�ในคอลเลกชัันเดีียวกัันกัับเขาอีีก 3 ชีีวิิต คืือ นัักขุุดทอง ม้้าบููลอาย 

และเจสซี่่�สาวคาวเกิิร์์ล (cowgirl) และในภาวะวิิกฤติิวู้้�ดดี้้�กัับเจสซี่่�ถููกแยกออกไป

คนละทาง ทำให้้เมื่่�อบััชช่่วยวู้้�ดดี้้�ได้้แล้้ว แต่่เจสซี่่�ยัังคงรอการช่่วยเหลืืออยู่่� วู้้�ดดี้้�และ

บััชจึึงต้้องตามไปช่่วยเจสซี่่�อีีกทอดหนึ่่�ง ซึ่่�งนัับว่่าเป็็นภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 ของเรื่่�อง 

เมื่่�อวู้้�ดดี้้�ตามไปช่่วยเจสซี่่�ออกจากเครื่่�องบิินได้้สำเร็็จแล้้ว ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 จึึงถููก

แก้้ไข และเข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2 ด้้วยการแสดงให้้เห็็นว่่าตััวละครทุุกตััว

ปลอดภัยดีี และส่่งท้้ายเรื่่�องในภาวะการยุุติิเรื่่�องราว ด้้วยการให้้แอนดี้้�กลัับจาก

โรงเรีียนและได้้พบกัับของเล่่นใหม่่ 2 ชิ้้ �นคืือ เจสซี่่�และบููลอาย เหล่่าของเล่่นได้้อยู่่�

พร้้อมหน้้ากัับแอนดี้้�อย่่างมีีความสุุขอีีกครั้้�ง 

	 ภาพยนตร์์เรื่่�องอื่่�นๆ อี ก 4 เรื่่�องในรููปแบบโครงสร้้างฯ แบบที่่� 4 นี้้ � ก็ มีี

ลัักษณะการเล่่าเรื่่�องเช่่นเดีียวกัับ Toy Story 2 คืือ เริ่่�มเรื่่�องแล้้วพััฒนาเหตุุการณ์ ์
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มุ่่�งไปสู่่�ปมขััดแย้ง้หลักัหรือืเป้า้หมายหลักัของเรื่่�อง จากนั้้�นเข้า้สู่่�ภาวะวิกิฤติเิพื่่�อแก้ไ้ข

ปััญหา เมื่่�อเอาชนะภาวะวิิกฤติิได้้แล้้ว ก็็เข้้าสู่่�การคลี่่�คลายเหตุุการณ์์ แต่่ภาพยนตร์์

จะยัังไม่่จบ ยั งมีีการสร้้างภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 ขึ้้ �นมา และเมื่่�อแก้้ไขวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2  

ได้้ ก็็จะเข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2 ซึ่่�งเป็็นภาวการณ์์ที่่�รููปแบบโครงสร้้างฯ แบบที่่� 

3.1 ไม่่มีี และสุุดท้้ายก็็นำตััวละครและผู้้�ชมเข้้าสู่่�ภาวะการยุุติิเรื่่�องราว เป็็นอัันจบ

ภาพยนตร์์อย่่างบริิบููรณ์์

	 ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 นี้้ �จะเป็็นเป้้าหมายเดิิมหรืือเป้้าหมายใหม่่ก็็ได้้ แต่่จะ

ต้้องใช้้เนื้้�อเรื่่�องเดิิมที่่�ถููกเล่่าไปแล้้วในภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์ จะต้้องไม่่ใช่่การปูู

เนื้้�อเรื่่�องใหม่่แล้้วสร้้างปมขััดแย้้งใหม่่ เช่่น ในเรื่่�อง Toy Story 2 ภาวะวิิกฤติิทั้้�ง 2 

ครั้้�ง มีีเป้้าหมายเดีียวกัันคืือ การช่่วยเหลืือตััวละครให้้ปลอดภััย ครั้้�งที่่� 1 ช่่วยวู้้�ดดี้้�

จากนัักขุุดทอง ครั้้�งที่่� 2 ช่่วยเจสซี่่�จากเครื่่�องบิิน และสุุดท้้ายทุุกคนได้้กลัับบ้้านไป

อยู่่�กัับแอนดี้้�อย่่างมีีความสุุข ในเรื่่�อง Monster Inc. ก็็เช่่นกััน วิิกฤติิครั้้�งที่่� 1 ช่่วยบูู

จากปีีศาจจิ้้�งจก วิ กฤติิครั้้�งที่่� 2 ช่ วยบููจากเจ้้าของโรงงาน ภาวะวิิกฤติิทั้้�ง 2 ครั้้�ง  

มีีเป้้าหมายเดีียวกัันคืือการช่่วยหนููน้้อยบููให้้ปลอดภััยเพื่่�อที่่�จะได้้ส่่งเธอกลัับโลก

มนุุษย์์ แต่่ในเรื่่�อง Up นั้้�น ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1 คืือการพาบ้้านของคุุณปู่่�ชาร์์ลไปถึึง

น้้ำตกสรวงสวรรค์ ์(Paradise Fall) ภาวะวิกิฤติคิรั้้�งที่่� 2 คือการช่ว่ยเหลือืเคลวินิจาก

ผู้้�ร้้ายให้้กลัับไปอยู่่�กัับลููกๆ ของเธออย่่างปลอดภััย จะเห็็นว่่าในเรื่่�อง Up นี้้ �ภาวะ

วิิกฤติิทั้้�ง 2 ครั้้�งมีีเป้้าหมายต่่างกััน แต่่ทั้้�ง 2 วิิกฤติินั้้�น อยู่่�บนเส้้นเรื่่�องเดีียวกัันซึ่่�งถููก

ปููเอาไว้้อย่่างดีีในภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์ 

	 รููปแบบที่่� 5 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 8 ภาวการณ์์

	 ภาพยนตร์์การ์ต์ูนูในรููปแบบนี้้�จะดำเนิินเรื่่�องด้ว้ยการใช้ ้8 ภาวการณ์์ ได้แ้ก่่ 

การเริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 1, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�ง

ที่่� 1, การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2,  

การยุุติิเรื่่�องราว มี ีภาพยนตร์์ในรููปแบบนี้้�จำนวน 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ Soul และ Buzz 

Lightyear
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	 โครงสร้้างในรููปแบบนี้้�ใช้้ลำดัับภาวการณ์์ตามสููตรการเล่่าเรื่่�อง แต่่เมื่่�อ

คลี่่�คลายปััญหา ผ่ ่านภาวะวิิกฤติิได้้แล้้ว ภาพยนตร์์กลัับไม่่ยอมยุุติิเรื่่�องราว กลัับ

พัฒันาเหตุกุารณ์ค์รั้้�งที่่� 2 ขึ้้�นมาใหม่ ่และนำเรื่่�องไปสู่่�ความขัดัแย้ง้หรือืเป้า้หมายใหม่่

อีกีครั้้�ง เมื่่�อคลี่่�คลายภาวะวิิกฤติิในครั้้�งที่่� 2 ได้้แล้ว้นั่่�นเอง ภาพยนตร์์จึงึยอมเข้า้สู่่�การ

ยุุติิเรื่่�องราวเพื่่�อจบเรื่่�องราวทั้้�งหมดลง 

	 ภาพยนตร์์เรื่่�อง Soul เริ่่�มเรื่่�องด้้วยโจพระเอกของเรื่่�องมีีโอกาสที่่�จะร่่วม

แสดงคอนเสิิร์์ตกัับนัักดนตรีีชื่่�อดััง เขาดีีใจมากจนเดิินตกท่่อและเสีียชีีวิิต ในโลก

วิิญญาณโจได้้รู้้�มาว่่ามีีวิิธีีที่่�จะกลัับไปเข้้าร่่างของเขาได้้ เขาจึึงทำทุุกวิิถีีทางที่่�จะกลัับ

เข้้าร่่างเพื่่�อไปแสดงคอนเสิิร์์ตที่่�เขาใฝ่่ฝัันมาทั้้�งชีีวิิต และเมื่่�อโจเอาชนะอุุปสรรคทั้้�ง 

หลายจนสามารถกลัับเข้า้ร่า่งได้้สำเร็จ็ ภาวะวิกิฤติิของเรื่่�องก็็บรรลุผุล และเข้า้สู่่�ภาวะ

คลี่่�คลายที่่�โจรู้้�สึึกว่่างเปล่่า ความรู้้�สึึกนี้้�เกิิดขึ้้�นเพราะโจทิ้้�งเพื่่�อนคนหนึ่่�งเอาไว้้ในโลก

วิิญญาณ ลึึกๆ ในใจเขาจึึงรู้้�สึึกผิิด ด้้วยปมของเรื่่�องที่่�ยัังคลี่่�คลายไม่่หมด ภาพยนตร์์

จึึงได้้พััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2 ขึ้้�นมา เพื่่�อนำโจกลัับไปสู่่�ภาวะวิิกฤติิอีีกครั้้�ง โดยครั้้�ง

ที่่� 2 นี้้�โจต้้องหาวิิธีีให้้เพื่่�อนรัักของเขาได้้ไปเกิิด และเมื่่�อภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 สำเร็็จ

ลุุล่่วงไปแล้้ว ภาพยนตร์์ก็็แสดงภาวะคลี่่�คลาย และเข้้าสู่่�การยุุติิเรื่่�องราวด้้วยการให้้

โอกาสโจกลัับไปใช้้ชีีวิิตบนโลกมนุุษย์์อีีกครั้้�งหนึ่่�ง เป็็นการจบเรื่่�องราวทั้้�งหมดของ

ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันเรื่่�อง Soul

	 Buzz Lightyear เริ่่�มเรื่่�องด้้วยการให้้ข้้อมููลว่่า พระเอกอยู่่�ในยานที่่�กำลััง

เดิินทางสำรวจอวกาศ และได้้ลงจอดที่่�ดาวที่่�ยัังไม่่ถููกสำรวจดวงหนึ่่�ง เกิิดอุุบััติิเหตุุ

ขณะนำยานขึ้้�นบินิทำให้แ้ท่ง่เชื้้�อเพลิงิหลักัของยานเสียีหาย ลูกเรือืทั้้�งหมดจึงต้อ้งใช้้

ชีีวิิตบนดาวดวงนี้้� โดยที่่�บััช ไลท์์เยีียร์์พระเอกของเรื่่�องหาทางสร้้างแท่่งเชื้้�อเพลิิงขึ้้�น

มาใหม่่ จากนั้้�นก็็พััฒนาเหตุุการณ์์ไปเรื่่�อยๆ จนในที่่�สุุดบััชก็็สร้้างแท่่งเชื้้�อเพลิิงแบบ

ไฮเปอร์ส์ปีดี (Hyper Speed) ได้้สำเร็จ็ เมื่่�อเป้า้หมายหลักัของตัวัละครบรรลุผุลแล้ว้ 

นั่่�นคืือภาวะวิิกฤติิของเรื่่�องได้้ถููกแก้้ไขแล้้ว ภาพยนตร์์เข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลายด้้วยการ

แสดงความยินิดีกีับัความสำเร็จ็ของบัชั ก่อนที่่�บัชัจะบินิกลับัลงมา ยังพื้้�นดาว แต่เ่มื่่�อ

กลัับมาถึึงภาคพื้้�น บั ัชกลัับพบว่่ามีีหลายสิ่่�งที่่�ผิิดแปลกไป เขาก็็ได้้พบกัับอิิซซี่่� และ
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จุดุนี้้�เองที่่�ภาพยนตร์์ได้เ้ข้า้สู่่�การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2 ซึ่่�งเล่า่เรื่่�องราวการรุุกราน 
ของซ็อ็คและบริวิารที่่�ชั่่�วร้า้ย ซ็อ็คจับัตััวบัชัไปได้้ ทำให้อ้ิซิซี่่�ต้อ้งตามไปช่ว่ยเป้า้หมาย
หลัักของเรื่่�องจึึงเป็็นการที่่�ทีีมพระเอกต้้องเอาตััวรอดจากซ็็อคออกมาให้้ได้้ เมื่่�อถึึง
ภาวะวิิกฤติิบััช ไลท์์เยีียร์์ก็็สามารถกำจััดซ็็อคได้้สำเร็็จและช่่วยอิิซซี่่�กัับเพื่่�อนๆ กลัับ
คืืนสู่่�ดาวเคราะห์์ได้้อย่่างปลอดภััย นั่่�นคืือภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 ได้้ถููกแก้้ไขแล้้ว ภาวะ
คลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2 ก็ แสดงภาพที่่�พวกเขาออกจากยานมาสููดอากาศอย่่างมีีความสุุข 
และเข้า้สู่่�การยุตุิเิรื่่�องราวด้้วยการที่่�ผู้้�การฯ คนใหม่จ่ัดัตั้้�งหน่ว่ยสำรวจอวกาศ Space 
Rangers ขึ้้ �นมาอีีกครั้้�ง โดยให้้บััชเป็็นหััวหน้้าและมีีอิิซซี่่�กัับเพื่่�อนๆ เป็็นสมาชิิกใน
ทีีม 
	 ภาพยนตร์์ทั้้�ง 2 เรื่่�องมีีการเล่่าเรื่่�องซ้้อนกััน 2 ครั้้�ง เพราะตััวละครหลัักมีี
เป้้าหมายที่่�แตกต่่างกัันในช่่วงวิิกฤติิที่่� 1 และวิิกฤติิที่่� 2 แต่่อย่่างไรก็็ตาม การพััฒนา
เหตุกุารณ์์ครั้้�งที่่� 2 นั้้�นก็เ็ป็น็เรื่่�องราวที่่�สืบืเนื่่�องมา จากเนื้้�อเรื่่�องในช่่วงแรกทั้้�งสิ้้�น เช่น่
ในเรื่่�อง Soul ช่ว่งแรกพูดูถึงึการที่่�โจต้อ้งแย่ง่ชิงิทุกุอย่า่งเพื่่�อมาเกิดิ แต่เ่มื่่�อเขาได้ทุ้กุ
อย่่างแล้้ว เขากลัับไม่่มีีความสุุข เขาจึึงกลัับไปช่่วยเหลืือเพื่่�อนที่่�เขาทิ้้�งไปให้้ได้้กลัับ
มาเกิิด ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 ก็็คืือปมปััญหาที่่�สืืบเนื่่�องมาจากวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1 เช่่นเดีียว
กัับเรื่่�อง Buzz Lightyear ซ็ อคมารุุกรานดาวดวงนี้้�ก็็เพราะต้้องการแย่่งแท่่งเชื้้�อ 
เพลิงิไฮเปอร์ส์ปีดีไปจากบัชั ซึ่่�งบัชัได้ท้ดลองสร้า้งเชื้้�อเพลิงิจนประสบความสำเร็จ็ใน
ช่่วงภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1 แม้้จะมีีการใช้้ภาวะวิิกฤติิ 2 ครั้้�ง แต่่เนื้้�อเรื่่�องในทั้้�ง 2 ช่่วงก็็
ยัังคงต่่อเนื่่�องกััน ส่่วนเหตุุผลที่่�ภาพยนตร์์ต้้องพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2 เพิ่่�มเข้้ามา 
ก็็เพื่่�อที่่�จะสร้้างตรรกะหรืือเหตุุผลมารองรัับว่่าทำไมตััวละครจึึงต้้องพาตััวเองเข้้าไป
สู่่�ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 นั่่�นเอง 
	 รููปแบบที่่� 6 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 9 ภาวการณ์์
	 ภาพยนตร์์การ์์ตููนในรููปแบบนี้้� ดำเนิินเรื่่�องด้้วยการใช้้ 9 ภาวการณ์์ ได้้แก่่ 
การเริ่่�มเรื่่�องครั้้�งที่่� 1, การเริ่่�มเรื่่�องครั้้�งที่่� 2, การพัฒันาเหตุกุารณ์ค์รั้้�งที่่� 1, ภาวะวิกิฤติิ
ครั้้�งที่่� 1, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 1, การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2, 
ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2, การยุติุิเรื่่�องราว มีภีาพยนตร์ใ์นรูปูแบบนี้้�เพียีงหนึ่่�งเรื่่�อง ได้แ้ก่่ 

Monster University 
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	 ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�มีีภาวะการเริ่่�มเรื่่�อง 2 ครั้้�งเนื่่�องจาก การเริ่่�ม

เรื่่�องครั้้�งที่่� 1 จะเล่่าเรื่่�องราวของไมค์์ตอนเด็็กว่่าเหตุุใดเขาจึึงใฝ่่ฝัันอยากจะเป็็นนััก

หลอน จากนั้้�นภาพยนตร์ก์็ต็ัดัผ่า่นเวลาไปอีีกหลายปี ีแล้ว้เริ่่�มต้น้ภาวการณ์ใ์หม่ด่้ว้ย

การเล่า่เรื่่�องของไมค์เ์หมือืนเดิมิ แต่เ่ป็น็ไมค์์ที่่�เติบิโตขึ้้�นมาแล้ว้ และสอบเข้า้เรียีนใน

มหาวิทิยาลัยัที่่�เขาใฝ่่ฝันัเอาไว้ไ้ด้้ ภาวการณ์ใ์หม่น่ี้้�จึึงต้้องนับัว่า่เป็น็ภาวะการเริ่่�มเรื่่�อง

ครั้้�งที่่� 2 เนื่่�องจากเป็น็การเริ่่�มต้น้เล่า่เรื่่�องใหม่ ่ให้ข้้อ้มูลูใหม่ ่แม้จ้ะเล่า่ถึงึตัวัละครตัวั

เดิมิ แต่ก่็ค็นละช่ว่งเวลากันั ภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้�จึงึมีภีาวะการเริ่่�มเรื่่�อง 2 ครั้้�ง (ลักัษณะ

เดีียวกัับเรื่่�อง Brave) เมื่่�อวางเนื้้�อหาในช่่วงการเริ่่�มเรื่่�องเอาไว้้ดีีแล้้ว ภาพยนตร์์ก็็เข้้า

สู่่�การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 1 ด้้วยการผููกปมขััดแย้้งให้้ไมค์์และซััลลี่่�ถููกไล่่ออกจาก

คณะเขย่า่ขวัญั แต่ม่ีเีงื่่�อนไขว่า่ หากพวกเขาสามารถเป็น็แชมป์ใ์นรายการแข่ง่ขันัเกม

ขู่่�ได้ ้พวกเขาจะได้ส้ิทิธิ์์�กลับัเข้า้ไปเรียีนในคณะเขย่า่ขวัญั เงื่่�อนไขนี้้�ทำให้เ้กิดิเป้า้หมาย

หลักัของเรื่่�องขึ้้�นมา และเหตุุการณ์์ต่อ่จากนี้้�ในภาพยนตร์์ ก็จะเล่่าถึึงการแข่ง่ขัันเกม

ขู่่�ทั้้�ง 4 เกม และในเกมสุุดท้้ายภาพยนตร์์ก็็เข้้าสู่่�ภาวะวิิกฤติิ เพราะเป็็นสถานการณ์์

ที่่�จะตััดสิินว่่า เป้้าหมายหลัักของตััวละครจะสััมฤทธิ์์�ผลหรืือไม่่ และเมื่่�อทีีมของไมค์์

และซััลลี่่�เอาชนะคู่่�ต่อสู้้�ในเกมสุุดท้ายจนคว้้าแชมป์์มาได้้ ภาวะวิิกฤติิของเรื่่�องก็็ถููก

แก้้ไข และเข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลายด้้วยการให้้ตััวละครทั้้�งหลายได้้แสดงความยิินดีีกััน

อย่่างชื่่�นมื่่�น 

	 ภาพยนตร์์ได้้เข้้าสู่่�ภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2 เมื่่�อไมค์์จัับได้้ว่่า 

ซัลัลี่่�โกงการแข่ง่ขันัเพื่่�อทำให้ท้ีมีของพวกเขาเป็็นแชมป์ ์ไมค์ไ์ม่ไ่ด้เ้สียีใจเรื่่�องแพ้ห้รือื

ชนะ แต่่ไมค์์เสีียใจว่่าแม้้แต่่ซััลลี่่�ยัังไม่่เชื่่�อมั่่�นว่่าเขาจะสามารถเป็็นนัักหลอนได้้  

เพื่่�อพิสูิูจน์ต์ัวัเอง ไมค์จ์ึงึแอบไปยังัห้อ้งแล็ป็ของมหาวิทิยาลัยัเพื่่�อใช้ป้ระตูมูิติิขิ้า้มไป

ยัังโลกมนุุษย์์ ภาพยนตร์์จึึงเข้้าสู่่�ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 ซััลลี่่�รีีบเข้้าประตููมิิติิไปช่่วยไมค์์ 

ทั้้�งไมค์์และซััลลี่่�ต่า่งก็เ็จอกัับอุปุสรรคมากมายก่่อนที่่�สุดุท้า้ยทั้้�งสองคนจะช่่วยกันัหา

ทางกลับัสู่่�โลกมอนส์เ์ตอร์ไ์ด้ส้ำเร็จ็ เมื่่�อพวกเขากลับับ้า้นได้อ้ย่่างปลอดภัยแล้ว้ ก็เ็ข้า้

สู่่�ภาวะคลี่่�คลายที่่�ตััวละครทุุกตััวปลอดภัยและเริ่่�มรู้้�สึึกโล่่งใจขึ้้�นมาบ้้าง จากนั้้�น

ภาพยนตร์ก็์็ตัดัเข้า้สู่่�ภาวะการยุตุิเิรื่่�องราว โดยไมค์แ์ละซัลัลี่่�ถูกูไล่อ่อกจากมหาวิทิยาลัยั 
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แต่่พวกเขาก็็ไปสมััครงานกัับบริิษััทรัับจ้้างหลอน ไต่่เต้้าขึ้้�นไปเรื่่�อยๆ จนในที่่�สุุดซััลลี่่�

ก็็กลายเป็็นนัักหลอนที่่�มีีชื่่�อเสีียง โดยมีีไมค์์เป็็นผู้้�ช่่วยประจำตััว 

	 รููปแบบที่่� 7 มีีการใช้้ภาวการณ์์จำนวน 10 ภาวการณ์์

	 ภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนูในรููปแบบนี้้� ดำเนินิเรื่่�องด้ว้ยการใช้ ้10 ภาวการณ์ ์ได้แ้ก่่ 

การเริ่่�มเรื่่�อง, การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 1, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 1, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�ง

ที่่� 1, การพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2, ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2, 

ภาวะวิิกฤติคิรั้้�งที่่� 3, ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 3, การยุตุิเิรื่่�องราว มีภาพยนตร์์ในรูปูแบบ

ที่่� 7 นี้้�เพีียงหนึ่่�งเรื่่�อง คืือ Toy Story 4 

	 ภาพยนตร์์เริ่่�มด้ว้ยการนำเสนอข้้อมูลูพื้้�นฐานเช่น่เดียีวกับัภาพยนตร์์เรื่่�องอื่่�นๆ 

ของพิิกซาร์์ สำหรัับ Toy Story 4 ได้้ให้้ข้้อมููลว่่า บอนนี่่�สร้้างของเล่่นชิ้้�นใหม่่ขึ้้�นมา

จากเศษขยะ เธอตั้้�งชื่่�อของเล่่นนี้้�ว่่า ฟ็็อกกี้้� และเธอก็็รัักของเล่่นชิ้้�นนี้้�มาก จากนั้้�น

ภาพยนตร์ก์็เ็ข้า้สู่่�ภาวะการพัฒันาเหตุกุารณ์ค์รั้้�งที่่� 1 ด้ว้ยการสร้า้งเรื่่�องให้ค้รอบครัวั

ของบอนนี่่�ออกไปเที่่�ยวด้้วยรถบ้า้นพร้อ้มกับัของเล่น่ทั้้�งหมดของบอนนี่่� ระหว่า่งทาง

ฟ็อ็กกี้้�ที่่�ยังัคิดิว่า่ตัวัเองเป็น็ขยะไม่่ใช่ข่องเล่น่ ก็ก็ระโดดออกจากรถไปเสียีดื้้�อๆ ทำให้้

วู้้�ดดี้้�ต้้องกระโดดตามไปช่่วย ฉากนี้้�จึึงเกิิดเป้้าหมายหลัักของเรื่่�องขึ้้�นมา นั่่ �นคืือการ

ช่่วยเหลืือฟ็็อกกี้้�กลัับบ้้านให้้ได้้ วู้้�ดดี้้�ตามหาตััวฟ็็อกกี้้�ได้้ไม่่ยาก แต่่เมื่่�อวู้้�ดดี้้�พาฟ็็อกกี้้�

กลัับมาจนถึึงลานจอดรถ วู้้�ดดี้้ �บัังเอิิญหัันไปเจอโคมไฟของโบว์์ (ของเล่่นชิ้้�นหนึ่่�ง 

ที่่�เคยอยู่่�บ้านแอนดี้้� และในเรื่่�องผููกไว้ใ้ห้้เป็็นคนรักัของวู้้�ดดี้้�ด้ว้ย) วู้้�ดดี้้�พาฟ็็อกกี้้�เข้า้ไป

ในร้า้นขายของเก่่าซึ่่�งมีีโคมไฟโบว์์โชว์อ์ยู่่�หน้า้ร้้าน พวกเขาได้พ้บกัับแก๊บ๊บี้้� ตุ๊๊�กตาเด็็ก

ผู้้�หญิิงที่่�กล่่องเสีียงชำรุุด  เธอจัับตััววู้้�ดดี้้�เอาไว้้เพื่่�อผ่่าเอากล่่องเสีียง แน่่นอนว่่าวู้้�ดดี้้�

ไม่่ยอมแต่่แก๊๊บบี้้�จัับตััวฟ็็อกกี้้�ไว้้เป็็นตััวประกััน จึ ึงเกิิดการต่่อสู้้�  การแย่่งชิิงมากมาย 

เนื้้�อเรื่่�องระหว่า่งนี้้� วู้้�ดดี้้�ได้พ้บกับัโบว์อ์ีกีครั้้�ง และโบว์น์ี่่�เองที่่�ช่ว่ยวู้้�ดดี้้�ชิงิตัวัฟ็อ็กกี้้�กลับัมา 

แม้้จะไม่่สำเร็็จก็็ตาม 

	 ภาพยนตร์์เข้้าสู่่�ภาวะวิิกฤติิเมื่่�อวู้้�ดดี้้�ยอมมอบกล่่องเสีียงให้้กัับแก๊๊บบี้้�เพื่่�อ

แลกกัับตััวฟ็็อกกี้้� นี่่ �จึึงทำให้้เป้้าหมายหลัักของเรื่่�องได้้รัับการแก้้ไข และในภาวะ

คลี่่�คลายครั้้�งที่่� 1 วู้้�ดดี้้�ก็พ็าฟ็็อกกี้้�กลับัไปเจอกับับอนนี่่�ได้ส้ำเร็จ็ แต่ใ่นขณะที่่�กำลัังจะ
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ออกไปจากร้า้นขายของเก่า่นั้้�น วู้้�ดดี้้�ได้เ้ห็น็ว่า่แก๊บ๊บี้้�ที่่�กล่อ่งเสียีงใช้ไ้ด้ป้กติแิล้ว้ กลับั
ถููกปฎิิเสธจากเด็็กผู้้�หญิิง ทำให้้แก๊๊บบี้้�ฝัันสลาย วู้้�ดดี้้�จึึงยอมทิ้้�งบอนนี่่�แล้้วกลัับไปหา
แก๊บ๊บี้้� ส่วนฟ็็อกกี้้�ก็ก็ลับัไปขึ้้�นรถบ้้านกัับบอนนี่่� เป็น็การจบประเด็็นเรื่่�องฟ็็อกกี้้�อย่า่ง
สมบููรณ์์ ฟ็็อกกี้้�จะไม่่มีีผลต่่อการดำเนิินเรื่่�องในส่่วนที่่�เหลืืออีีก 
	 วู้้�ดดี้้�ตั้้�งใจจะช่ว่ยแก๊บ๊บี้้�หาเจ้า้ของให้ไ้ด้โ้ดยมีโีบว์ต์ามมาสมทบอีกีแรง และ
ฉากนี้้�ก็ท็ำให้้เกิิดเป้้าหมายใหม่่ของเรื่่�องขึ้้�นมา คือการหาเจ้า้ของให้้แก๊๊บบี้้� เหตุุการณ์์
ช่่วงนี้้�จึึงเป็็นภาวะการพััฒนาเหตุุการณ์์ครั้้�งที่่� 2 วู้้�ดดี้้�เสนอให้้แก๊๊บบี้้�ไปอยู่่�กัับบอนนี่่�
ด้้วยกััน แก๊๊บบี้้�ก็็ยอมรัับข้้อเสนอนี้้�ของวู้้�ดดี้้� พวกเขาจึึงวางแผนเพื่่�อหนีีออกจากร้้าน
ขายของเก่่าโดยไม่่ให้้มนุุษย์์จัับได้้ แต่่ระหว่่างทางที่่�จะไปหารถบ้้านของบอนนี่่� แก๊๊บบี้้� 
ได้้เจอกัับเด็็กหญิิงคนหนึ่่�งที่่�กำลัังร้้องไห้้อยู่่�ลำพัังในสวนสนุุกเพราะเธอพลััดหลงกัับ
พ่อ่แม่่ แก๊บ๊บี้้�รู้้�สึกึขึ้้�นมาในทัันทีวี่า่เธออยากจะปลอบประโลมเด็็กหญิิงคนนั้้�นให้ห้าย
เสีียขวััญ นี่่ �จึึงกลายเป็็นภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 2 วู้้�ดดี้้ �กัับโบว์์ช่่วยให้้เด็็กหญิิงได้้เจอกัับ
แก๊บ๊บี้้� ทำให้แ้ก๊๊บบี้้�ได้้เป็น็ของเล่่นที่่�มีเีจ้า้ของเป็น็ครั้้�งแรกในชีวีิติของเธอ ภาวะวิกิฤติิ
ครั้้�งที่่� 2 ของเรื่่�องก็็ได้้รัับการแก้้ไข ภาพยนตร์์เข้้าสู่่�ภาวะคลี่่�คลายครั้้�งที่่� 2 ด้้วยการ
ให้เ้ห็็นว่่าเด็็กหญิงิที่่�หลงทางคนนั้้�นได้เ้จอกับัพ่อ่แม่่ พวกเขากลับับ้า้นพร้อ้มกับัมีแีก๊บ๊บี้้� 
ในอ้้อมกอด และหลัังจากเหตุุการณ์์นี้้�เรื่่�องราวของแก๊๊บบี้้�ก็็จบลง และจะไม่่มีีผลใดๆ 
กัับเนื้้�อเรื่่�องอีีก 
	 เรื่่�องของฟ็็อกกี้้�จบลงไปด้ว้ยดีีแล้ว้ เรื่่�องของแก๊๊บบี้้�ก็จ็บลงไปด้ว้ยดีีแล้ว้ แต่่
ยังัคงเหลือืการพาวู้้�ดดี้้�กลับัไปหาบอนนี่่�อย่า่งปลอดภัย นี่่�จึงึกลายเป็น็ภาวะวิกิฤติคิรั้้�ง
ที่่� 3 ของเรื่่�อง วู้้�ดดี้้�ได้้นััดแนะกัับบััช ไลท์์เยีียร์์ว่่า ให้้หลอกล่่อคุุณพ่่อของบอนนี่่�ขัับ
รถบ้้านเข้้าไปที่่�ม้้าหมุุนในสวนสนุุก ดัังนั้้�นเมื่่�อช่่วยเหลืือแก๊๊บบี้้�ได้้สำเร็็จแล้้ว วู้้�ดดี้้�กัับ
โบว์์ก็็ยัังคงต้้องเดิินทางไปให้้ถึึงม้้าหมุุนที่่�เป็็นจุุดนัดพบ เมื่่�อทุุกคนผ่่านอุุปสรรคจน
ไปถึึงจุุดนััดพบได้้แล้้ว วู้้�ดดี้้�ก็็สามารถกลัับไปขึ้้�นรถบ้้านของบอนนี่่�ได้้อย่่างปลอดภััย 
แต่โ่บว์ไ์ม่ย่อมกลับัไปด้ว้ย วู้้�ดดี้้�เลือืกที่่�จะอยู่่�กับัโบว์์ แม้้ว่า่วู้้�ดดี้้�จะไม่ไ่ด้ก้ลับัไปหาบอนนี่่� 
แต่่ก็็นัับได้้ว่่าเป้้าหมายหลัักของเรื่่�องได้้บรรลุุผลแล้้ว ภาวะวิิกฤติิครั้้�งที่่� 3 จึ งจบลง
ด้ว้ยดีี และเข้า้สู่่�ภาวะคลี่่�คลายด้้วยการให้้ของเล่่นทุกุชิ้้�นได้ม้าเจอกัับโบว์์อีกีครั้้�งพร้้อม
กัับการร่่ำลาก่่อนที่่�รถบ้้านของบอนนี่่�จะขัับออกจากสวนสนุุกไป 
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	 ภาวการณ์์ที่่� 10 ซึ่่�งเป็็นภาวการณ์์สุุดท้้าย ภาพยนตร์์ได้้เข้้าสู่่�การยุุติิเรื่่�อง

ราว โดยให้ผู้้้�ชมได้เ้ห็็นว่า่ วู้้�ดดี้้�กับัโบว์ม์ีคีวามสุขุมาก แม้ว้่า่วู้้�ดดี้้�จะไม่่เคยต้อ้งเป็น็ของ

เล่่นที่่�ไม่่มีีเจ้้าของมาก่่อน แต่่การได้้อยู่่�กับโบว์์และคอยช่่วยเหลืือเหล่่าของเล่่นหลง

ทางให้ไ้ด้ม้ีเีจ้า้ของก็ท็ำให้ท้ั้้�งสองคนมีคีวามสุขุ ทางด้้านบอนนี่่�นั้้�นเธอไปโรงเรียีนตาม

ปกติ ิและในวันัหนึ่่�งเธอก็ม็ีขีองเล่น่ชิ้้�นใหม่ก่ลับัมาบ้า้นเป็น็ฟ็อ็กกี้้�ผู้้�หญิงิ และดูเูหมือืน 

ว่่าฟ็็อกกี้้�ชายจะชอบฟ็็อกกี้้�คนใหม่่เสีียด้้วย 

	 การวิิเคราะห์์โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องทั้้�งทางคติิชนวิทิยาและสื่่�อสารมวลชน 

โดยทั่่�วไปนั้้�นมักัจะไม่ม่ีกีารประเมินิคุณุค่า่โครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�องว่า่โครงสร้า้งแบบ

ใดดีกว่่าแบบใด  จะเป็็นเพีียงแต่่ค้้นหาโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องของนิิทาน หรืือ

ภาพยนตร์แ์ต่ล่ะเรื่่�องเท่า่นั้้�นว่า่มีลีักัษณะการดำเนินิเรื่่�องเช่น่ไร อย่า่งไรก็ต็ามผลการ

วิิเคราะห์์ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของพิิกซาร์์ทั้้�ง 27 เรื่่�อง ก็ ็พอทำให้้มองเห็็นลัักษณะ

ร่่วมกัันบางประการที่่�พิิกซาร์์ใช้้ในแต่่ละภาวการณ์์ของการดำเนิินเรื่่�อง ดัังนี้้� 

	 ภาวการณ์เ์ริ่่�มเรื่่�อง เป็น็ภาวการณ์ท์ี่่�เน้้นการให้ข้้้อมูลูพื้้�นฐานของภาพยนตร์์ 

เช่่น ภููมิิหลัังตััวละคร โลกที่่�ตััวละครอยู่่�อาศััย (World Setting) 

	 ภาวะการพัฒันาเหตุกุารณ์ ์เป็น็ภาวการณ์์ที่่�เปิดิเผยเป้า้หมายหลักัของเรื่่�อง 

หรืือปมขััดแย้้งหลัักของเรื่่�อง ตััวละครจะเดิินเรื่่�องไปสู่่�การบรรลุุเป้้าหมายหลััก หรืือ

เพื่่�อแก้้ไขปมขััดแย้้งหลััก

	 ภาวะวิิกฤติิ เป็็นการต่่อสู้้�ของตััวละครเพื่่�อที่่�จะบรรลุุเป้้าหมายหลััก หรืือ

แก้้ไขปมขััดแย้้งหลััก

	 ภาวะคลี่่�คลาย เป็็นช่่วงเวลาต่่อเนื่่�องจากปมขััดแย้้งหลัักที่่�ถููกแก้้ไขแล้้ว 

ภาวะนี้้�จะช่่วยคลายความรู้้�สึกตึึงเครีียดของตััวละคร (รวมถึึงผู้้�ชม) หลัังจากที่่�ต่่อสู้้�

อย่่างเหน็็ดเหนื่่�อยในการแก้้ไขวิิกฤติิของเรื่่�อง 

	 ภาวะการยุุติิเรื่่�องราว ตั วละครจะกลัับมาสู่่�ภาวะแห่่งความสงบสุุขอีีกครั้้�ง

หนึ่่�ง เป็็นการส่่งท้้ายเรื่่�องราว
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อภิิปรายผล
	 อุุษณา สุ ขเสมา (2558) ได้้ทำวิิจััยเรื่่�อง “อััตลัักษณ์์และการเล่่าเรื่่�องใน

ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของพิิกซาร์์สตููดิิโอ” ซึ่่�งเป็็นงานวิิจััยที่่�ใกล้้เคีียงกัับงานวิิจััยใน

บทความนี้้� อุษุณาได้ศ้ึกึษาภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัของพิกิซาร์ท์ี่่�ออกฉายตั้้�งแต่ป่ี ี1995 

จนถึงึปี ี2013 ซึ่่�งเป็น็ปีทีี่่�อุษุณาทำวิิจัยัเรื่่�องนี้้� มีผลงานแอนิิเมชันัของพิิกซาร์์ทั้้�งหมด 

14 เรื่่�อง ได้้แก่่ Toy Story (1995), A Bug’s Life (1998), Toy Story 2 (1999), 

Monster Inc. (2001), Finding Nemo (2003), The Incredibles (2004), Cars 

(2006), Ratatouille (2007), Wall-E (2008), Up (2009), Toy Story 3 (2010), 

Cars 2 (2011), Brave (2012), Monster University (2013) 

	 กระบวนการวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของอุุษณานั้้�นใช้้แนวคิิด “การ

วิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการเล่่าเรื่่�อง” เป็็นแนวคิิดหลััก ซึ่่�งมีีองค์์ประกอบที่่�ต้้อง

วิเิคราะห์ ์6 องค์ป์ระกอบ ได้้แก่ ่ตัวละคร โครงเรื่่�อง แก่น่เรื่่�อง ฉาก อุปุกรณ์ป์ระกอบ

ฉาก และปมขััดแย้้ง ส่วนงานวิิจัยัในบทความนี้้�จะเน้้นไปที่่�โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�อง

ของภาพยนตร์์เป็น็หลักั จุดุเน้น้ในการวิเิคราะห์ข์องงานสองชิ้้�นนี้้�จึงึแตกต่า่งกันั และ

แน่น่อนว่่าผลการวิิจัยัที่่�ได้อ้อกมาก็็ย่อ่มแตกต่่างกัันตามแนวคิิดที่่�นำมาใช้เ้ป็็นเครื่่�อง

มืือในการวิิเคราะห์์ อย่่างไรก็็ตามแนวคิิดการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบการเล่่าเรื่่�องใน

งานของอุุษณา มีองค์ป์ระกอบหนึ่่�งที่่�ใกล้เ้คียีงกับังานวิิจัยัในบทความนี้้�มาก คือ องค์์

ประกอบด้้านโครงเรื่่�อง 

	 งานวิิจััยของอุุษณาไม่่ได้้อธิิบายเอาไว้้ว่่า มี ีวิิธีีในการวิิเคราะห์์โครงเรื่่�อง

อย่่างไร แต่่ในผลการวิิจััยมีีการนำเสนอเรื่่�องย่่อของภาพยนตร์์แอนิิเมชัันแต่่ละเรื่่�อง

เอาไว้้ จากนั้้�นก็็สรุุปผลการวิิเคราะห์์โครงเรื่่�องเอาไว้้ว่่า “โครงเรื่่�องในภาพยนตร์์ 

แอนิิเมชัันของพิิกซาร์์นั้้�น จะประกอบด้้วยช่่วงชีีวิิตสุุข ทุุกข์์ เผชิิญปััญหา แก้้ปััญหา 

และจบลงอย่่างมีีความสุุขของเหล่่าตััวละคร แม้้ในบางเรื่่�องจะจบอย่่างที่่�ผู้้�ชมไม่่ได้้

คาดหวััง มีมุมุที่่�ตัวัละครต้้องเสีียสละไปบ้้าง แต่เ่รื่่�องก็็เลืือกดำเนิินจบในทางที่่�ดีทีี่่�สุดุ

และเป็น็จริงิที่่�สุุด เพื่่�อบอกกล่า่วว่า่สุดุท้า้ยชีวีิติก็จ็ำเป็น็ต้อ้งเดินิต่อ่ไป และเติบิโตขึ้้�น

หลัังจากผ่่านเหตุุการณ์์วุ่่�นวายเหล่่านั้้�น” (อุุษณา สุุขเสมา, 2558) 
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	 งานของอุุษณานั้้�นจะเน้้นไปที่่� “แนวคิิดในการเล่่าเรื่่�อง” ว่่ามีีการเล่่าเรื่่�อง

ที่่�สะท้้อนถึึงความเป็็นจริิงของชีีวิิต ที่่ �มีีทั้้�งสุุขและทุุกข์์ มี ีการเรีียนรู้้� มี ีปััญหาและ

อุุปสรรคที่่�ต้้องฟัันฝ่่า และได้้เติิบโตขึ้้�นหลัังจากเอาชนะปััญหาทั้้�งหลายเหล่่านั้้�นได้้

แล้้ว อุ ุษณายัังได้้ตั้้�งข้้อสัังเกตเพิ่่�มเติิมอีีกว่่า ตอนจบของเรื่่�องจะจบแบบมีีความสุุข

บนพื้้�นฐานของความจริงิ กล่า่วคืือพิกิซาร์จ์ะใช้โ้ครงเรื่่�องที่่�สะท้อ้นวิถิีชีีวีิติของมนุษุย์์

ที่่�อยู่่�บนพื้้�นฐานความเป็็นจริิง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเกิิดความรู้้�สึึกร่่วมและเข้้าถึึงตััวละครได้้

ง่่ายขึ้้�น แต่่งานวิิจััยในบทความนี้้�ของสััมฤทธิ์์�นั้้�น ไม่่เน้้นวิิเคราะห์์แนวคิิดในการเล่่า

เรื่่�อง แต่่จะเน้้นไปที่่�ลำดัับการเล่่าเรื่่�องเป็็นสำคััญ ดั ังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำแนวคิิดเรื่่�อง 

“ภาวการณ์์ 5 ขั้้ �น” ของกาญจนา แก้้วเทพ มาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการวิิเคราะห์์

โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�อง ซึ่่�งการวิิเคราะห์์ลักัษณะนี้้� ผู้้�วิจัยัได้แ้นวทางการวิิเคราะห์์

มาจากงานวิจิัยัเรื่่�อง “โครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�องและสัญัลักัษณ์ใ์นภาพยนตร์์การ์์ตูนู

ไทย” ของสััมฤทธิ์์� ภููกงลีี (2560) 

	 สัมัฤทธิ์์�ได้ศึ้ึกษาโครงสร้า้งการดำเนิินเรื่่�องของภาพยนตร์์การ์์ตูนูขนาดยาว

ของไทยที่่�เข้้าฉายในโรงภาพยนตร์์ จำนวน 8 เรื่่�อง ได้้แก่่ สุ ุดสาคร, ก้ ้านกล้้วย,  

ก้้านกล้้วย 2, พระพุุทธเจ้้า, นาค, ยั ักษ์์, เอคโค่่ จิ๋๋ �วก้้องโลก, และพระมหาชนก 

ซึ่่�งกระบวนการวิิเคราะห์์โครงสร้้างได้้ใช้้แนวคิิดภาวการณ์์ 5 ขั้้�น ของกาญจนา แก้้ว

เทพ เป็็นเครื่่�องมืือในการวิิเคราะห์์ ผลการวิิจััยพบว่่า ภาพยนตร์์การ์์ตููนทั้้�ง 8 เรื่่�อง

นั้้�น มีีโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องที่่�สามารถแบ่่งได้้เป็็น 4 รููปแบบ ได้้แก่่ โครงสร้้างรููป

ตััววีี (V) พบในภาพยนตร์์การ์์ตููนเรื่่�อง สุ ุดสาคร, ก้ ้านกล้้วย, และพระพุุทธเจ้้า 

โครงสร้้างรููปตััวเอ็็มใหญ่่ (M) พบในภาพยนตร์์การ์์ตููนเรื่่�อง ก้้านกล้้วย 2, และพระ

มหาชนก โครงสร้า้งรูปูตัวัเอ็ม็เล็ก็ (m) พบในภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนูเรื่่�องนาค และเอคโค่่ 

จิ๋๋�วก้้องโลก โครงสร้้างรููปตััวเอ็็น (N) พบในภาพยนตร์์การ์์ตููนเรื่่�อง ยั ักษ์์ (สััมฤทธิ์์�  

ภููกงลีี, 2560) 

	 งานวิจิัยัของสััมฤทธิ์์�นั้้�น วิเคราะห์์โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องด้้วยภาวการณ์์ 

5 ขั้้�น แต่ส่รุปุผลการวิจิัยัออกมาเป็น็กราฟโครงสร้า้งใน 4 รูปแบบดังักล่า่ว นั่่�นเพราะ

ว่่าเมื่่�อได้้ลำดัับภาวการณ์์ในการดำเนิินเรื่่�องของภาพยนตร์์การ์์ตููนแต่่ละเรื่่�องแล้้ว 
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สัมัฤทธิ์์�จะนำโครงสร้า้งเหล่า่นั้้�นไปทำให้อ้ยู่่�ในรูปูของกราฟโครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�อง 

ตามแนวคิดิของกุสุตาฟ เฟร์เ์ท็ก็ ที่่�ได้เ้สนอแนวคิดิว่า่ ลำดับัภาวการณ์ข์องภาพยนตร์์

โดยทั่่�วไปนั้้�นจะมีีโครงสร้้างเป็็นกราฟแบบตััววีี (V) คว่่ำ ซึ่่�งกราฟโครงสร้้างฯ นี้้�เกิิด

จากความสััมพัันธ์์เชิิงตััวเลขระหว่่าง เวลาที่่�เกิิดพฤติิกรรมหลัักในภาพยนตร์์และค่่า

ภาวการณ์์ โดยที่่�ค่่าภาวการณ์์นี้้�เป็็นตััวเลขสมมุุติิที่่�สมมุุติิให้้ ภาวการณ์์เริ่่�มเรื่่�องมีีค่่า

เป็็นศููนย์์ ภาวการณ์์วิิกฤติิมีีค่่าเป็็น 10 และภาวการณ์์ยุุติิเรื่่�องราวมีีค่่าเป็็นศููนย์์อีีก

ครั้้�ง เมื่่�อนำลำดับัภาวการณ์ข์องภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัของไทยทั้้�ง 8 เรื่่�องไปสร้า้งเป็น็

กราฟโครงสร้้างฯ ตามแนวคิิดของกุุสตาฟ ปรากฏว่่านอกจากกราฟรููปตัวัวีคีว่่ำที่่�เป็น็

โครงสร้า้งมาตรฐานตามแนวคิดิของกุสุตาฟแล้ว้นั้้�น ยังัเกิดิกราฟโครงสร้า้งฯ รูปูแบบ

อื่่�น ๆ ขึ้้�นมาอีีก 3 รููปแบบคืือ กราฟโครงสร้้างรููปตััวเอ็็มใหญ่่ (M), กราฟโครงสร้้าง

รููปตััวเอ็็มเล็็ก (m), และกราฟโครงสร้้างรููปตััวเอ็็น (N) 

	 งานวิิจััยโครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของพิิกซาร์์ใน

บทความนี้้�นั้้�น ภาพยนตร์ท์ุกุเรื่่�องของพิกิซาร์ท์ั้้�ง 27 เรื่่�อง เมื่่�อวิเิคราะห์แ์ละจัดัลำดับั

ภาวการณ์์เรีียบร้้อยแล้้ว ทุุกเรื่่�องย่่อมนำไปจััดทำเป็็นกราฟโครงสร้้างได้้ทั้้�งสิ้้�น เช่่น 

Toy Story ภาคแรกมีี 5 ภาวการณ์์ตามสููตรมาตรฐาน เมื่่�อทำเป็็นกราฟโครง สร้้าง

การดำเนิินเรื่่�อง จะได้้กราฟโครงสร้้างรููปตััววีี (V) หากนำภาพยนตร์์การ์์ตููนของ 

พิกิซาร์์ทั้้�ง 27 เรื่่�องมาจััดทำเป็็นกราฟจะได้้ผลดัังนี้้� กราฟโครงสร้้างรููปตัวัวี ี(V) มีจำนวน 

14 เรื่่�อง ได้้แก่่ Toy Story, A Bugs Life, Finding Nemo, Car, Ratatouille, Toy 

Story 3, Inside Out, The Good Dinosaur, Car 3, Incredible 2, Onward, 

Luca, Turning Red, Elemental โครงสร้้างรููปตััวเอ็็มเล็็ก (m) มีีจำนวน 7 เรื่่�อง 

ได้้แก่ ่Toy Story 2, Monster Inc., The Incredible, Wall-E, Up, Finding Dory, 

และ Coco โครงสร้้างรููปตััวเอ็็มใหญ่่ (M) มีีจำนวน 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ Soul, และ Buzz 

Lightyear โครงสร้้างรููปตััวเอ็็น (N) นั้้ �น ไม่่ปรากฏในภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของ 

พิิกซาร์์ แต่่ปรากฏรููปแบบกราฟโครงสร้้างฯ แบบใหม่่ขึ้้�นมานั่่�นคืือ กราฟโครงสร้้าง 

รููปตััวดัับเบิ้้�ลยูู (W) ซึ่่�งประกอบด้้วยภาวการณ์์มากถึึง 10 ภาวการณ์์ ได้้แก่่ Toy  

Story 4 
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	 งานวิจิัยันี้้�จึงึทำให้เ้ราได้้กราฟโครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�องในภาพยนตร์ก์าร์ต์ูนู
ของพิิกซาร์์ที่่�แตกต่่างกััน 4 รููปแบบ ได้้แก่่ โครงสร้้างรููปตััววีี (V), โครงสร้้างรููปตััว
เอ็็มเล็็ก (m), โครงสร้้างรููปตััวเอ็็มใหญ่่ (M), และโครง สร้้างรููปตััวดัับเบิ้้�ลยูู (W) แต่่
ปััญหาที่่�ผู้้�วิิจััยพบก็็คืือ โครงสร้้างทั้้�ง 4 รููปแบบนี้้� มีีภาพยนตร์์จำนวน 24 เรื่่�อง ยััง
ขาดภาพยนตร์์การ์์ตููนอีีก 3 เรื่่�อง คืือ Car 2, Brave, Monster University ที่่�ไม่่
สามารถจััดกราฟโครงสร้้างฯ เข้้าหมวดตัวอัักษรใดได้้เลย เพราะลัักษณะกราฟ
โครงสร้้างของแอนิิเมชัันทั้้�ง 3 เรื่่�องนี้้� ไม่่ใกล้้เคีียงกัับตััวอัักษรใดๆ ในภาษาอัังกฤษ 
	 Car 2 และ Brave ใช้้ 6 ภาวการณ์์ จะได้้กราฟโครงสร้้างที่่�ใกล้้เคีียงกัับ
กราฟรููปตััววีี (V) ที่่�ใช้้ 5 ภาวการณ์์ แต่่เมื่่�อ Car 2 และ Brave มีีภาวการณ์์การเริ่่�ม
เรื่่�องเพิ่่�มขึ้้�นมาเป็็น 2 ครั้้�ง ทำให้้หััวกราฟมีีเส้้นพุ่่�งขึ้้�นมาหนึ่่�งเส้้น จึึงทำให้้ลัักษณะ
ของกราฟโครงสร้า้งฯ ไม่เ่ข้า้กับัอักัษรใดๆ เลยในภาษาอังักฤษ ส่ว่น Monster Uni-
versity นั้้�นมีี 9 ภาวการณ์์ กราฟโครงสร้้างฯ จะมีีลัักษณะคล้้ายตััวเอ็็มใหญ่่ (M) ที่่�
ใช้้ 8 ภาวการณ์์ แต่่ Monster University มีีการเพิ่่�มภาวการณ์์เริ่่�มเรื่่�องขึ้้�นมาเป็็น 
2 ครั้้�งเช่น่เดียีวกััน ทำให้้บริเิวณช่่วงแรกของกราฟโครงสร้้างฯ มีเส้น้เพิ่่�มขึ้้�นมาทำให้้
รูปูกราฟที่่�หน้้าตาคล้้ายตััวเอ็็มใหญ่่ (M) ผิดเพี้้�ยนไปและไม่่เข้า้กัับลัักษณะของอัักษร
ตััวใดเลยในภาษาอัังกฤษ 
	 ปััญหาอีีกอย่่างหนึ่่�งของการนำเสนอด้้วยกราฟโครงสร้้างฯ ก็ ็คืือ จำนวน
ภาวการณ์์ที่่�ไม่่เท่่ากััน แต่่มีีลัักษณะของกราฟโครงสร้้างฯ เป็็นรููปตััวอัักษรเดีียวกััน 
เช่่น A Bugs Life มี ีจำนวนภาวการณ์์ 4 ภาวการณ์์ ส่ ่วน Toy Story นั้้ �น มี ี 5  
ภาวการณ์์ จุ ดที่่�แตกต่่างกัันก็็คืือ A Bugs Life ไม่่มีีภาวการณ์์คลี่่�คลายเหตุุการณ์์  
แต่่อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อนำข้้อมููลไปจััดทำเป็็นกราฟแล้้ว ภาพยนตร์์การ์์ตููนทั้้�ง 2 เรื่่�องนี้้�
จะได้้กราฟโครงสร้้างรููปตััววีี (V) เหมืือนกััน ซึ่่�งลัักษณะเช่่นนี้้�ไม่่ปรากฏในงานวิิจััย
ของสััมฤทธิ์์�ที่่�วิิเคราะห์์ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันไทย งานของสััมฤทธิ์์�จึึงสรุุปโครงสร้้าง
เป็็นหมวดหมู่่�ตามรููปกราฟที่่�มีีหน้้าตาแตกต่่างกัันออกไปได้้เลย แต่่เมื่่�อนำแนวคิิด
เดีียว กั ันนี้้�มาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของพิิกซาร์์กลัับพบว่่ากราฟโครงสร้้าง
รููปตััววีี (V) เหมืือนกัันแต่่มีีจำนวนภาวการณ์์ไม่่เท่่ากััน ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าไม่่สมควรที่่�จะ
สรุุปผลว่่ามีีการใช้้โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องแบบเดีียวกััน
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	 ประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจััยต้้องการจะนำเสนอก็็คืือ แนวคิิดการวิิเคราะห์์โครงสร้้าง

การดำเนิินเรื่่�องให้้อยู่่�ในรููปของกราฟโครงสร้้างฯ นั้้�น ใช้้ได้้ดีีในการวิิจััยของสััมฤทธิ์์�

ที่่�วิิเคราะห์์โครงสร้้างของภาพยนตร์์การ์์ตููนไทยจำนวน 8 เรื่่�อง แต่่เมื่่�อนำแนวคิิด

เดีียวกัันนี้้�มาวิิเคราะห์์โครงสร้้างการดำเนิินเรื่่�องในภาพยนตร์์แอนิิเมชัันของพิิกซาร์์

แล้้ว แนวคิิดนี้้�กลัับไม่่สามารถใช้้ได้้ เพราะจำนวนภาพยนตร์์ที่่�มากขึ้้�น ก่่อให้้เกิิดรููป

แบบโครงสร้้างที่่�แตกต่่างหลากหลายมากขึ้้�น ทำให้้กราฟโครงสร้้างของภาพยนตร์์

การ์ต์ูนูบางเรื่่�องก็ไ็ม่ส่ามารถจะระบุไุด้ว้่า่ มีลักัษณะที่่�คล้า้ยคลึงึกับัตัวัอักัษรตัวัใดใน

ภาษาอัังกฤษ และภาพยนตร์์บางเรื่่�องมีีจำนวนภาวการณ์์ที่่�ไม่่เท่่ากััน แต่ก่ลัับได้ก้ราฟ

โครงสร้้างที่่�อยู่่�ในรููปตััวอัักษรเดีียวกััน ดั งนั้้�นในบทความเรื่่�องนี้้�จึึงได้้สรุุปโครงสร้้าง

การดำเนินิเรื่่�องในภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัของพิกิซาร์ต์ามจำนวนและลำดับัภาวการณ์์

เป็็นหลััก ซึ่่�งแบ่่งได้้เป็็น 7 รููปแบบดัังที่่�ได้้นำเสนอเอาไว้้ข้้างต้้น 

ข้้อเสนอแนะ
	 ข้้อเสนอแนะเชิิงวิิชาการ 

	 แนวคิิดในการวิิเคราะห์์การดำเนิินเรื่่�องอีีกแนวคิิดหนึ่่�งเป็็นของ Todorov 

ซึ่่�งได้้แบ่่งสภาวะการเล่่าเรื่่�องออกเป็็น 4 สภาวะ ได้้แก่่ สภาวะปกติิ (Equilibrium), 

ภาวะวิิกฤติิ (Disruption), การแก้้ไขปััญหา (Eaulizing), และสภาวะการกลัับคืืนสู่่�

สภาวะสงบสุุขใหม่่อีีกครั้้�ง (New Eauilibrium) (Todorov, 1997. อ้ ้างถึึงใน 

กาญจนา แก้ว้เทพ, 2547) ผู้้�ที่่�สนใจสามารถใช้แ้นวคิิดของ Todorov ในการวิิเคราะห์์

โครงสร้้างฯ ได้้ เพื่่�อเปรีียบเทีียบว่่าแนวคิิดสภาวะ 4 ขั้้ �นของ Todorov นี้้ � จะได้้

ผลลััพธ์์ออกมาเหมืือนหรืือต่่างจากแนวคิิดภาวการณ์์ 5 ขั้้�นอย่่างไร นอกจากนี้้�ยัังมีี

แนวคิิดทางสื่่�อสารมวลชนอีีกมาก ที่่�สามารถนำมาใช้้ศึึกษาและวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์

แอนิเิมชัันของพิกิซาร์ไ์ด้้ เช่น่ การวิเิคราะห์ส์ูตูร (Formula), การวิเิคราะห์ ์Conven-

tion/Invention เป็็นต้้น 
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	 ข้้อเสนอแนะเชิิงวิิชาชีีพ

	 ประเด็็นที่่�น่่าสนใจอีีกประเด็็นหนึ่่�งคืือ ความสััมพัันธ์์ในเชิิงเศรษฐกิิจ เช่่น 

การศึกึษาว่่าโครงสร้า้งการดำเนินิเรื่่�องในแต่ล่ะรูปูแบบนั้้�นมีผีลต่อ่รายได้ ้หรือืการได้้

รัับรางวััลของภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�นๆ หรืือไม่่ 

กิิตติิกรรมประกาศ
	 งานวิิจััยเรื่่�องนี้้�ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจากฝ่่ายวิิจััย นวััตกรรมและศิิลป

วัฒันธรรม คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัขอนแก่น่ ผู้้�วิจิัยัขอกราบขอบพระคุณุ

เป็น็อย่่างสููงในความอนุุเคราะห์์ของคณะกรรมการพิิจารณาทุุนวิิจััย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึ กษาอััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองาน

หัตัถศิลิป์เ์ครื่่�องเคลือืบในย่า่นถนนหงเตี้้�ยน 2) ศึกึษาเทคนิคิการสร้า้งสรรค์ง์านเครื่่�อง

เคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยน 3) ศึ กษาค้้นคว้้าวิิธีีการนำเทคนิิคการสร้้างสรรค์์งาน

เครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนบููรณาการร่่วมกัับนวััตกรรมการออกแบบสมััย

ใหม่่ 4) สร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ซึ่่�งนำไปสู่่�การส่่งเสริิมการเผยแพร่่

องค์ค์วามรู้้�ทางเทคนิิคและวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยน การวิิจัยันี้้�

ดำเนินิการศึกึษาค้น้คว้า้ด้ว้ยวิิธีวีิจิัยัทางเอกสาร วิธีวีิจิัยัภาคสนาม ผลการวิิจัยัพบว่า่ 

1) ช่ ่างฝีีมืืองานหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยนมีีองค์์ประกอบของ 

อััตลัักษณ์์เฉพาะบุุคคลในด้้านความหมั่่�นเพีียร ความพิิถีีพิิถััน ความก้้าวหน้้าและ

ความมุ่่�งมั่่�น 2) เทคนิิคเชิิงช่่างในการสร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหง

เตี้้�ยนสะท้้อนให้้เห็็นในรููปแบบการแบ่่งประเภทงานอย่่างชััดเจน ทั้้ �งงานวาดภาพ

เขีียนลาย (ฮว่่าปี่่�) เป็็นการเขีียนโครงเส้้นบนเครื่่�องเคลืือบขาวเนื้้�อเปล่่าอย่่างอิิสระ 

โดยมีีการจััดองค์์ประกอบ การลงเส้้นสายลวดลาย และการจััดแสงเงา และงานเติิมสี ี

(เถีียนปี่่�) ด้้วยการเตอมสีีลงในช่่องว่่างในภาพลวดลายที่่�ต้้องการให้้มีีมิิติิ ซึ่่�งจะมีีการ

แบ่่งเอกลัักษณ์์ด้้านการจำแนกประเภทในอุุตสาหกรรมที่่�เด่่นชััด ช่ ่างเชี่่�ยวชาญจะ

แยกประเภทงานได้้เพีียงประเภทเดีียวเท่่านั้้�นคืือ เติิมสีีไม่่วาด และวาดไม่่เติิมสีี ซึ่่�ง

มีีการดำเนิินกิิจการแบบร้้านค้้าขนาดเล็็กเป็็นหลััก 3) ระบบองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับ

แนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยนำเทคนิิคการสร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบของ

ย่่านถนนหงเตี้้�ยนบููรณาการร่่วมกัับนวััตกรรมการออกแบบสมััยใหม่่ประกอบด้้วย 

(1) การนำงานหััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมมาตีีความใหม่่ (2) การแสดงออกทางอารมณ์์โดย 

บูรูณาการร่่วมกัับวิิธีีการแสดงออกในศิิลปะสมััยใหม่่ (3) การศึึกษาค้้นคว้้าด้้านความร่่วมมืือ 

ข้้ามพรมแดนและการบููรณาการแบบพหุุสาขา 4) องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการวิิจััยยััง

สามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบสร้้างสรรค์์ชุดุผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่

ซึ่่�งมีสี่ว่นช่ว่ยส่ง่เสริมิองค์ค์วามรู้้�ทางเทคนิคิและวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบของย่า่นถนน

หงเตี้้�ยนให้้เป็็นที่่�แพร่่หลายในวงกว้้าง ผลัักดัันการพััฒนาทางนวััตกรรมและการ
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สืืบสานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมในท้้องถิ่่�น

คำสำคััญ:	 ย่า่นถนนหงเตี้้�ยนในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น, ช่างฝีมืีือ, ผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่, 

นวััตกรรมการออกแบบ, การสืืบสานวััฒนธรรม

Abstract

	 The objectives of this research are: 1) to study the characteristics 

of Hongdian Street ceramic craftsmen; 2) to study the ceramic 

production skills of Hongdian Street; 3) to study the methods of 

integrating Hongdian Street ceramic production skills with modern 

design innovation; 4) to create modern ceramic works and promote 

the ceramic skills and culture of Hongdian Street. This research was 

conducted using documentary research methods, Field research 

methods and interdisciplinary research methods. The results show that: 

1) The craftsmen of Hongdian Street ceramics have their own unique 

identity elements of diligence, meticulousness, progress and 

determination. 2) The craftsmanship techniques of Hongdian Street 

ceramics are clearly reflected in the classification of their work, including 

painting (hua pi), which involves freely drawing lines on plain white 

ceramics by arranging compositions, drawing patterns and shading, and 

adding color (tian pi), which involves filling in the gaps in the pattern 

to create dimension. This is a clear classification of the industry’s unique 

identity. However, skilled craftsmen can only classify their work into 

one category: adding color without painting and drawing without adding 

color, which are mainly small shops. 3) The knowledge system acquired 

by integrating Hongdian Street ceramic production skills with modern 

design innovation is to reinterpret traditional craftsmanship, incorporate 
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emotional expression of modern artistic expression techniques, and 

explore cross-border cooperation and multidisciplinary integration;  

4) Create a set of modern ceramic works, promote Hongdian ceramic 

skills and culture, and promote the innovative development and 

inheritance of traditional ceramic art.

Keywords:	 Jingdezhen’s Hongdian Street, Craftsmen, Modern Ceramic 

Works, Innovative Design, Cultural Heritage

บทนำ
	 จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเป็็นเมืืองที่่�ตั้้�งอยู่่�ทางตะวัันออกเฉีียงเหนืือของมณฑลเจีียงซีี 

ประเทศสาธารณรัฐัประชาชนจีนี มีปีระวัตัิศิาสตร์ด์้า้นการผลิติงานเครื่่�องเคลือืบมา

อย่่างยาวนาน กอปรกัับมรดกทางวััฒนธรรมที่่�เปล่่งประกายงดงาม เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

จึงึได้รั้ับการยกย่่องให้้เป็็น “นครหลวงแห่่งศิิลปะเครื่่�องเคลืือบของแผ่่นดิินจีีน” (Liu, 

2024) ย่ านถนนหงเตี้้�ยนเป็็นย่่านตรอกซอยที่่�ตั้้�งอยู่่�บนถนนเหลีียนเซ่่อฝั่่�งเหนืือใน

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นซึ่่�งบููรณะฟ้ื้�นฟููจากอาคารของอดีีตโรงงานผลิิตเครื่่�องเคลืือบอี้้�ซู่่�สืือ

ฉ่่าง ถื อเป็็นหนึ่่�งในโครงการสำคััญของรััฐบาลเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นในการส่่งเสริิมการ

ก่อ่สร้า้งเขตเมือืงใหม่ภ่ายในท้้องถิ่่�น หงเตี้้�ยนคืือวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบประจำท้้อง

ถิ่่�นอัันเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ถืือกำเนิิดขึ้้�นในสมััยราชวงศ์์หยวน

และได้้รัับการพััฒนาในสมััยราชวงศ์์หมิิงจนกระทั่่�งเฟื่่�องฟููขึ้้�นในสมััยราชวงศ์์ชิิง หง

เตี้้�ยนแท้จ้ริิงแล้้วคือืสถานที่่�ดำเนินิงานผลิติสร้า้งสรรค์ศ์ิลิปะการตกแต่ง่บนผิวิเครื่่�อง

เคลืือบ ช่ ่างฝีีมืือผู้้�รัังสรรค์์งานภาพวาดเขีียนสีีบนเครื่่�องเคลืือบในหงเตี้้�ยนเรีียกว่่า 

“หงเตี้้�ยนเหล่่า (ชาวหงเตี้้�ยนเก่่าแก่่)” ส่วนงานหััตถศิิลป์์วาดภาพเขีียนตกแต่่งเครื่่�อง

เคลืือบเรีียกว่่า “งานหััตถศิิลป์์ฮว่่าหง” ในยุุคสมััยสาธารณรััฐจีนหงเตี้้�ยนมีี “แปด

สหายจููซาน (珠山八友)” คณะศิิลปิินเลื่่�องชื่่�อเป็็นตััวแทนเชิิงบุุคคลที่่�โดดเด่่น กล่่าว

ได้ว่้่า “หงเตี้้�ยน” คือืร้า้นค้า้ที่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญในการวาดภาพเขียีนสีตีกแต่ง่บนโครง

เครื่่�องเคลืือบขาวเนื้้�อเปล่่าด้้วยเทคนิิคหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 
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(Wang, 2013) 

	 เมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นถือืเป็น็เมือืงหลวงแห่ง่ศิลิปะเครื่่�องเคลือืบที่่�มีชีื่่�อเสียีงระดับั

โลก งานหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบของหงเตี้้�ยนมีีชื่่�อเสีียงในด้้านงานฝีีมืืออัันวิิจิิตร

ประณีีตและรููปแบบศิิลปะอัันเป็็นเอกลัักษณ์์มาโดยตลอด สื ืบเนื่่�องจากการ

เปลี่่�ยนแปลงตามกาลยุคุสมัยั กอปรกับัการพัฒันาทางสังัคม ศิลปะเครื่่�องเคลือืบสมัยั

ใหม่่แสดงให้้เห็็นถึึงกระแสแนวโน้้มด้้านนวััตกรรมสร้้างสรรค์์และความหลากหลาย 

ส่่งผลให้้การนำงานหััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมมาบููรณาการและพััฒนาในศิิลปะการออกแบบ

สมััยใหม่่จึึงเป็็นประเด็็นที่่�มีีความสำคััญอย่่างยิ่่�ง (Guan, 2023) ดั งนั้้�น การศึึกษา

ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับช่่างฝีีมืืองานหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบหงเตี้้�ยนในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นในเชิิง

ลึกึจึึงมีีความหมายอย่่างมากต่่อการทำความเข้า้ใจการพัฒันาวััฒนธรรมเครื่่�องเคลือืบ

ดั้้�งเดิิมของจีีนอย่่างร่่วมสมััย

	 ซ่ึ่�งงานวิิจััยนี้้�ดำเนิินการศึึกษาอััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบหง

เตี้้�ยนในเมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นและนวััตกรรมการออกแบบผลงานเครื่่�องเคลือืบสมัยัใหม่่เชิงิ

สร้้างสรรค์์ จึึงเป็็นกสารส่่งเสริิมการพััฒนาและการสืืบสานงานหััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมของ

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นด้้วยการบููรณาการเชิิงลึึกร่่วมกัับแนวคิิดการออกแบบสุุนทรีียภาพ

ร่ว่มสมัยัในการสืืบสานและการพัฒันาองค์์ความรู้้�ทางเทคนิคิหัตัถศิลิป์ด์ั้้�งเดิมิภายใต

สังัคมยุคุสมัยัใหม่ ่โดยเริ่่�มต้้นจากการศึกึษาค้น้คว้า้ในมุมุมองนวัตักรรมการออกแบบ

ผลงานเครื่่�องเคลืือบสมัยัใหม่่ สำรวจและค้้นคว้า้แนวทางการนำงานหัตัถศิลิป์เ์ครื่่�อง

เคลืือบดั้้�งเดิมิบูรูณาการร่่วมกับัแนวคิิดการออกแบบสมััยใหม่เ่พื่่�อส่ง่เสริมิการพัฒันา

นวััตกรรมสร้้างสรรค์์ในศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ รวมถึึงศึึกษาวิิจััยอััตลัักษณ์์และผลงาน

สร้า้งสรรค์ส์มัยัใหม่ข่องเหล่า่ช่า่งฝีมีือืงานเครื่่�องเคลือืบหงเตี้้�ยนเพื่่�อส่ง่เสริมิการเผย

แพร่่วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เพิ่่�มพููนความรู้้�ความเข้้าใจที่่�ผู้้�คนมีี

ต่่อวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมของจีีน ตลอดจนร่่วมเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการส่่งเสริิม

การแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�และความร่่วมมืือระหว่่างประเทศในด้้านศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ 

เรื่่�อยไปจนถึึงการขยายอิิทธิิพลของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบในระดัับนานาชาติิผ่่านการ

วิิจััยงานหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบหงเตี้้�ยนของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น
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	 งานวิิจัยันี้้�ผู้้�วิจััยดำเนิินการศึึกษาค้้นคว้้า “วัฒันธรรมหงเตี้้�ยน” โดยจำแนก

แนวทางการวิจิัยัออกเป็น็ 3 สายหลักัซึ่่�งประกอบด้ว้ยการวิจิัยัเกี่่�ยวกับั “ชาวฮว่า่หง” 

ช่่างฝีีมืือผู้้�ทำงานเกี่่�ยวกัับศิิลปะการวาดภาพตกแต่่งบนงานเครื่่�องเคลืือบ งานศิิลป์์

ภาพวาด  “ฮว่่าหง” และการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลในเขตพื้้�นที่่� “ย่่านถนนหงเตี้้�ยน” 

โดยมีีประเพณีีนิิยมท้้องถิ่่�นและพื้้�นที่่�ย่่านถนนหงเตี้้�ยนเป็็น 2 องค์์ประกอบหลััก

สำหรัับการเริ่่�มต้น้งานวิิจัยั ในด้า้น “ประเพณีีนิยิมท้อ้งถิ่่�น” ส่วนใหญ่่เป็็นการศึึกษา

และสรุุปข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ประจำท้้องที่่�ของย่่านถนนหงเตี้้�ยน รวมถึึงอััตลัักษณ์์ 

และวิถิีทีางวัฒันธรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับังานศิิลป์ภ์าพวาด “ฮว่า่หง” และ “ชาวฮว่า่หง” 

โดยมุ่่�งประเด็็นไปที่่�การศึึกษาพััฒนาการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพวาด “ฮว่่าหง” จาก

นั้้�นจึึงดำเนิินการศึึกษาวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยทฤษฎีีสหวิิทยาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง อาทิิ 

ทฤษฎีกีารออกแบบ ศาสตร์แ์ห่ง่การเล่า่เรื่่�อง (Narratology) หลักัมานุษุยวิทิยา และ

จิิตวิิทยาการรู้้�คิิด (Cognitive Psychology) เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งระบบองค์์ความรู้้�เกี่่�ยว

กัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน ก่ อให้้เกิิดปรัับปรุุงพััฒนารููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงาน

และการยกระดัับประสิิทธิิภาพความสามารถในด้้านต่่าง ๆ อย่่างครอบคลุุม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน 

	 2.	 เพื่่�อวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ด้้านเทคนิิคหััตถศิิลป์์ในการสร้้างสรรค์์งาน

เครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยน 

	 3.	 เพื่่�อนำเสนอวิิธีีการนำเทคนิิคหััตถศิิลป์์ในการสร้้างสรรค์์งานเครื่่�อง

เคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนบููรณาการร่่วมกัับนวััตกรรมการออกแบบสมััยใหม่่

	 4.	 สร้า้งสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลือืบสมัยัใหม่่ นำไปสู่่�การเผยแพร่อ่งค์ค์วาม

รู้้�เชิิงทัักษะและวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนให้้เป็็นที่่�แพร่่หลาย
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ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ได้อ้งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์ข์องช่า่งฝีมีือืงานเครื่่�องเคลือืบในย่า่น

ถนนหงเตี้้�ยน 

	 2. 	 ได้อ้งค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ด้้านเทคนิิคหััตถศิิลป์์ในการสร้้างสรรค์์

งานเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยน 

	 3.	 ได้้องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการนำเทคนิิคหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์งานเครื่่�อง

เคลือืบของย่า่นถนนหงเตี้้�ยนบูรูณาการร่ว่มกับันวัตักรรมการออกแบบสมัยัใหม่อ่ย่า่ง

เป็็นระบบ

	 4.	 สร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ ผลัักดัันให้้องค์์ความรู้้�ทาง

เทคนิิคและวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนเป็็นที่่�แพร่่หลาย นำไปสู่่�

การเผยแพร่่วััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ศิิลปะการวาดภาพเขีียนสีีตกแต่่งเครื่่�อง

เคลืือบอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของย่่านถนนหงเตี้้�ยน

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1. 	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา: มุ่่�งเน้น้ไปที่่�การศึกึษาข้้อมูลูเกี่่�ยวกับัประวััติศิาสตร์์ 

และสถานการณ์์ปัจัจุบุันัของช่่างฝีมืีืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยนเพื่่�อสั่่�งสม

เป็็นปััจจััยข้้อมููลสำหรัับใช้้อ้้างอิิงในการสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย

	 2. 	 ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�: ศึึกษาและสำรวจข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องในเขตโรงหััตถ

กรรมฮว่่าหง (งานหััตถศิิลป์์วาดภาพเขีียนสีีตกแต่่งงานเครื่่�องเคลืือบ) และเขตการ

ค้้าย่่านถนนหงเตี้้�ยนซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ทางถนนเหลีียนเซ่่อฝั่่�งเหนืือหมายเลข 56 บริิเวณปาก

ทางแยกถนนจงซานและถนนหงโจวตอนกลางของเมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�น ประเทศจีนี เป็น็

ระยะทางยาว 1.5 กิิโลเมตรโดยประมาณ

	 3.	 ขอบเขตด้้านการสร้้างสรรค์์: การสร้้างสรรค์์ชุุดผลงานศิิลปะเครื่่�อง

เคลืือบร่่วมสมััยโดยประยุุกต์์ใช้้องค์์ความรู้้�ทางเทคนิิคและวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบ

ของย่่านถนนหงเตี้้�ยน
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กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาทำความเข้้าใจประวััติิศาสตร์์ เทคนิิคเชิิงช่่างดั้้�งเดิิมและ 

อััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นผ่่าน

การวิิจััยและวิิเคราะห์์ข้้อมููลทางเอกสาร การวิิจััยภาคสนาม ซึ่่�งเป็็นการวิิจััยเชิิง

คุณุภาพ เจาะลึกึถึงึสภาพแวดล้อ้มการทำงาน กระบวนการผลิติสร้า้งสรรค์แ์ละสภาพ

การณ์ข์องเหล่า่ช่า่งฝีมีือืงานเครื่่�องเคลือืบในย่า่นถนนหงเตี้้�ยน จากนั้้�นจึงึนำข้อ้มูลูที่่�

ได้้จากการวิจิัยัผสมผสานร่ว่มกับัองค์ค์วามรู้้�ทางสหวิทิยาการจากขอบเขตสาขาวิชิา

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง อาทิ ิทฤษฎีศีิลิปะการออกแบบ เทคนิคิงานหัตัถศิลิป์เ์ครื่่�องเคลือืบ และ

การสืืบสานวััฒนธรรม ฯลฯ เพื่่�อสัังเคราะห์์และสรุุปองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์

ของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน อั ตลัักษณ์์ด้้านเทคนิิคหััตถศิิลป์์

ในการสร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยน แล้้วจึึงนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้

จากการวิิจััยมาประยุุกต์์ใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ ผลัักดัันให้้องค์์

ความรู้้�ทางเทคนิคิและวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบของย่า่นถนนหงเตี้้�ยนเป็น็ที่่�แพร่ห่ลาย 

ส่ง่เสริมิการสืบืสานและการพัฒันานวัตักรรมสร้า้งสรรค์ใ์นงานหัตัถศิลิป์เ์ครื่่�องเคลือืบ

ดั้้�งเดิิมของจีีน โดยที่่�ในขณะเดีียวกัันยัังช่่วยเพิ่่�มพููนความรู้้�ความเข้้าใจที่่�ผู้้�คนมีีต่่อ

วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมของจีีน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้จััดทำแผนภาพกรอบแนวคิิดของ

งานวิิจััยไว้้ ดัังนี้้�
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ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 วิธิีวีิจิัยัทางเอกสาร: ผู้้�วิจัยัศึกึษาทำความเข้า้ใจประวัตัิศิาสตร์ ์เทคนิคิ

เชิิงช่่างดั้้�งเดิิมและอััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน  

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นผ่่านการสืืบค้้น วิ ิจััยและวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารอ้้างอิิง เพื่่�อ

รวบรวมปััจจััยสนัับสนุุนทางทฤษฎีีและองค์์ความรู้้�ภููมิิหลัังที่่�จำเป็็นต่่อการวิิจััย

	 2.	 วิิธีีวิิจััยภาคสนาม: ผู้้�วิ ิจััยรวบรวมข้้อมููลชั้้�นปฐมภููมิิและสัังเกตการณ์์

รายละเอีียดต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องจากสภาพการณ์์จริิง โดยลงพื้้�นที่่�สำรวจย่่านถนนหง

เตี้้�ยนในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นเพื่่�อศึึกษาทำความเข้้าใจสภาพแวดล้้อมการทำงาน 
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กระบวนการผลิิตสร้้างสรรค์์และสภาพการณ์์และสััมภาษณ์์เหล่่าช่า่งฝีมีือืงานเครื่่�อง

เคลืือบในเชิิงลึึก 

	 3.	 วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ: ผู้้�วิ จััยนำองค์์ความรู้้�หลัักการในขอบเขตสาขาที่่�

เกี่่�ยวข้้องโดยใช้้ ทฤษฎีีศิิลปะการออกแบบ เทคนิิคงานหััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบ และ

หลัักการสืืบสานวััฒนธรรม ฯลฯ มาวิิเคราะห์์ร่่วมกัับการวิิจััยเพื่่�อศึึกษาค้้นคว้้าแนว

โน้้มการพััฒนาและความเป็็นไปได้้ในการนำองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับช่่างฝีีมืืองานเครื่่�อง

เคลืือบหงเตี้้�ยนมาประยุุกต์์ร่ว่มกัับนวััตกรรมการออกแบบผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััย

ใหม่่ ซึ่่�งนำไปสู่่�การส่่งเสริิมนวััตกรรมสร้้างสรรค์์และการบููรณาการงานหััตถศิิลป์์

ดั้้�งเดิิมร่่วมกัับการออกแบบสมััยใหม่่

สรุุปผลการวิิจััย
	 1. 	 อััตลัักษณ์์ของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน

	 	 หงเตี้้�ยนถือืเป็น็อุตุสาหกรรมงานหััตถกรรมแบบครััวเรือืนประเภทหนึ่่�ง 

กิจิการหงเตี้้�ยนขนาดเล็็กโดยทั่่�วไปมัักดำเนิินกิิจการด้ว้ยสมาชิิกครััวเรืือนเดีียว ส่วน

กิิจการหงเตี้้�ยนขนาดใหญ่่มีีการจ้้างคนงานเพิ่่�มเพีียงจำนวนน้้อย รั ับศิิษย์์ฝึึกหััดเข้้า

มาช่่วยงานเพีียงไม่่กี่่�คน กระทั่่�งเงิินทุุนยัังน้้อยนิิด  กล่่าวได้้ว่่าผู้้�ที่่�ต้้องการประกอบ

กิจิการร้า้นหงเตี้้�ยน ขอเพียีงมีเีงินิทุนุสักัจำนวนหนึ่่�ง เตรียีมเครื่่�องมือืวัสัดุสุีแีละเครื่่�อง

เรืือนที่่�จำเป็็นอีีกสัักหน่่อยก็็สามารถเปิิดกิิจการได้้ ในสมััยก่่อน “กิิจการหงเตี้้�ยน” 

ในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นมัักกระจายตััวอยู่่�ตามตรอกซอยและถนนหลายแห่่งทั่่�วเมืือง ตาม

คำบอกเล่่าของเหล่่าคนท้้องถิ่่�นเก่่าแก่่ ในอดีีต “กิิจการร้้านหงเตี้้�ยน” มัักกระจุุกตััว

รวมกัันอย่่างเนืืองแน่่นในตรอกถนนปี้้�เจีียซ่่าง (毕家上弄) หากพิิจารณาในแง่่ของ

จำนวนสามารถกล่า่วได้้ว่า่กิจิการหงเตี้้�ยนในเขตพื้้�นที่่�ส่ว่นนี้้�มีจีำนวนมากที่่�สุดุ ต่อ่มา

ในยุุคสาธารณรััฐจีีน ตามตรอกซอยและถนนน้้อยใหญ่่ในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นตั้้�งแต่่ถนน

ไท่่ผิงิเรื่่�อยไปจนถึึงตรอกไต้้เจีียล้ว้นคลาคล่่ำไปด้้วยกิิจการหงเตี้้�ยนทั้้�งเล็ก็ใหญ่่จำนวน

หลายร้้อยแห่่ง ซึ่่�งคิิดเป็็นเกืือบครึ่่�งหนึ่่�งของพื้้�นที่่�เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น (Fang, 2011)
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	 	 จากการวิิจััยข้้อมููลทางเอกสารและการวิิจััยภาคสนาม และการ

สััมภาษณ์์ เฉาจื้้�อโหย่่วปรมาจารย์์ด้้านศิิลปหััตถกรรมของมณฑลเจีียงซีี พบว่่าชั่่�ว

ชีีวิิตของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบย่่านถนนหงเตี้้�ยนมุ่่�งมั่่�นอยู่่�เพีียงสิ่่�งเดีียวเท่่านั้้�น 

นั่่�นคือืการผลิิตสร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบ โดยสามารถวิิเคราะห์์และสรุุปอัตัลักัษณ์์

บุคุคลของช่า่งฝีีมือืได้เ้ป็น็คุณุลักัษณะ 4 ประการ ประกอบด้ว้ยความหมั่่�นเพียีร (勤) 

ความพิิถีีพิิถััน (精) ความก้้าวหน้้า (进) และความมุ่่�งมั่่�น (专) ซึ่่�งความหมั่่�นเพีียร 

(勤) สื่่�อถึงึความวิิริยิะอุตุสาหะในการทำงานสร้า้งสรรค์์ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็น็ถึงึจิติวิญิญาณ

ของการทำงานอย่่างขยัันขัันแข็็งตลอดชั่่�วชีีวิิตของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยน ความพิิถีีพิิถััน 

(精) สื่่ �อถึึงความวิิจิิตรประณีีตซ่ึ่�งแสดงให้้เห็็นถึึงระดัับความต้้องการในคุุณภาพผล

งานของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยน ความก้้าวหน้้า (进) สื่่�อถึึงการก้้าวไปข้้างหน้้าซึ่่�งเป็็นแก่่น

แท้้ทางจิิตวิิญญาณของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยนในแต่่ละช่่วงยุุคที่่�ต้้องพััฒนาตนเองให้้เท่่า

ทัันกาลยุุคสมััย ละทิ้้�งปััจจััยเก่่าที่่�ไม่่มีีประโยชน์์และเปิิดรัับปััจจััยใหม่่ที่่�ดีี มุ่่�งพััฒนา

ควบคู่่�ไปกัับกาลยุุคสมััย และความมุ่่�งมั่่�น (专) สื่่�อถึึงความเด็็ดเดี่่�ยวซึ่่�งแสดงให้้เห็็น

ถึึงสภาพการทำงานในแต่่ละวัันของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยนที่่�มุ่่�งความสนใจไปที่่�การวาด

ภาพเขีียนสีีตกแต่่งงานเครื่่�องเคลืือบ อี ีกทั้้�งเอกลัักษณ์์เหล่่านี้้�ยัังถืือเป็็นนััยแฝงทาง

จิิตวิิญญาณอัันทรงคุุณค่่าที่่�ควรค่่าแก่่การเรีียนรู้้�และสืืบทอดในหมู่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบเพื่่�อสืืบสานอดีีตและเปิิดโลกทััศน์์สู่่�อนาคต

	 2. 	 อัตัลัักษณ์์ด้า้นเทคนิคหัตถศิลิป์สร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลือบของย่่าน

ถนนหงเตี้้�ยน

		  จากการวิิเคราะห์์ด้้วยการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม และการเก็็บข้้อมููลจาก

การสััมภาษณ์์ช่่างฝีีมืือ พบว่่าอััตลัักษณ์์ด้้านเทคนิิคหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์งานเครื่่�อง

เคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนสามารถสรุุปได้้เป็็น 3 ประการหลััก ดัังนี้้�

		  2.1 	การแบ่่งประเภทงานอย่่างชััดเจน

			   ประเภทงานแบบหงเตี้้�ยนดั้้�งเดิิมมัักหมายถึึงหน้้าที่่�ซ่ึ่�งมีีเนื้้�องาน

เกี่่�ยวข้อ้งกับังานศิลิป์ภ์าพวาด “ฮว่า่หง” เป็น็หลััก ซึ่่�งแค่ใ่นส่ว่นของ “การวาดภาพ” 

สามารถจำแนกงานศิิลป์์ได้้ 2 ประเภท ได้้แก่่ “งานวาดภาพเขีียนลาย” และ “งาน
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เติิมสีี” ในสายอาชีีพงานศิิลป์์หงเตี้้�ยน “งานวาดภาพเขีียนลาย” เรีียกว่่า “ฮว่่าปี่่� 

(งานวาดพู่่�กััน)” (Ren, 2014) เป็็นงานศิิลป์์ประเภทหนึ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องเข้้ารัับ

การฝึึกอบรมอย่่างเข้้มงวดจึึงจะสามารถสร้้างสรรค์์งานภาพวาดเขีียนสีีบนโครง

เครื่่�องเคลืือบขาวเนื้้�อเปล่่าได้อ้ย่่างอิิสระในแบบฉบัับของตนเอง โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การ

วาดเขีียนลวดลายในขั้้�นตอนการปููฉาก การจััดองค์์ประกอบ การลงเส้้นสายลวดลาย

และการจััดการแสง-เงาเป็็นหลักั เช่น่เดีียวกับัขั้้�นตอนการวาดภาพในศิิลปะวาดภาพ

จีนีดั้้�งเดิมิ ปรมาจารย์ด์้า้นงานศิลิป์ฮ์ว่า่หงบางคนจะใช้น้้้ำหมึกึในการร่า่งรูปูร่า่งของ

ลวดลายอย่่างคร่่าว ๆ บนผิิวโครงเครื่่�องเคลืือบขาวเนื้้�อเปล่่า (เพื่่�อกำหนดองค์์

ประกอบและรูปูร่า่งลวดลายรวมถึงึรููปแบบการกระจายตัวัขององค์ป์ระกอบหลักัใน

ลวดลาย) จากนั้้�นก็็ให้้ศิิษย์์ฝึึกหััดนำกระดาษลอกลายมาคััดลอกเส้้นลวดลายที่่�วาด

ไว้้ แล้ว้ใช้พู้่่�กันจุ่่�มวัสัดุสุำหรับัวาดภาพเขียีนลายลงเส้น้บนผิวิโครงเครื่่�องเคลือืบขาว

ตามลวดลายต้้นแบบ “งานเติิมสี”ี ในสายอาชีีพงานศิิลป์์หงเตี้้�ยนเรีียกว่่า “งานเถีียน

ปี่่�” (Kang, 2015) หลัังจากที่่�ศิิลปิินช่่างฝีีมืือลงเส้้นปููฉาก จั ัดองค์์ประกอบต่่าง ๆ 

รวมถึงึการแบ่ง่ส่ว่นแสง-เงาในภาพวาดเสร็็จสิ้้�นหมดแล้ว้จึงึตกแต่ง่ลวดลายเพิ่่�มด้ว้ย

การเติิมสีี 2 ครั้้�ง ซึ่่�งผู้้�วิจัยัขอยกตััวอย่่างงานเครื่่�องเคลืือบเฝิินไฉ่่ประกอบการอธิิบาย 

หลัังจากที่่�ศิิลปิินช่่างฝีีมืือที่่�รัับผิิดชอบหน้้าที่่�เติิมสีี (จากนี้้�จะขอเรีียกโดยย่่อว่่าช่่าง

เติิมสีี) ได้้รัับงานเครื่่�องเคลืือบที่่�ลงเส้้นวาดภาพเขีียนลายเสร็็จเรีียบร้้อยแล้้ว ขั้้�นต่่อ

ไปช่่างเติิมสีีต้้องถมเติิมวััสดุุสีีโป๋๋ลี่่�ไป๋๋ (ฟริิตตะกั่่�ว) ตามช่่องว่่างในภาพที่่�ต้้องการให้้

เกิิดเป็็นลวดลายที่่�มีีมิิติิ 
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ภาพประกอบที่่� 2 ภาพตััวอย่่างขั้้�นตอนงาน “วาดภาพเขีียนลาย” 

(รายละเอีียดบางส่่วน) โดยศิิลปิินช่่างฝีีมืือในย่่านถนนหงเตี้้�ยน

ภาพประกอบที่่� 3 ภาพตััวอย่่างขั้้�นตอนงาน “การเติิมสีี” (รายละเอีียดบางส่่วน)

 โดยศิิลปิินช่่างฝีีมืือในย่่านถนนหงเตี้้�ยน

	 	 2.2	เอกลัักษณ์์การจำแนกประเภทในอุุตสาหกรรมที่่�เด่่นชััด

	 	 	 อุตุสาหกรรมหงเตี้้�ยนสามารถจำแนกตามระดับัคุณุภาพงานเครื่่�อง

เคลืือบและภาพวาดเขีียนสีีตกแต่่งได้้เป็็น 3 ประเภทใหญ่่ ประเภทที่่� 1 “งานเขีียน

สีวีิจิิติรศิลิป์”์ ซึ่่�งส่ว่นใหญ่เ่ป็น็งานภาพวาดเขียีนตกแต่ง่บนโครงเครื่่�องเคลือืบระดับั
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สููง อาทิิ แผ่่นภาพวาดกระเบื้้�องเคลืือบ แจกัันกระเบื้้�องเคลืือบ และเครื่่�องเคลืือบ

โครงเนื้้�อบาง ฯลฯ ลั ักษณะงานวาดเขีียนสีีมีีความละเอีียดประณีีตและสร้้างสรรค์์

โดยใช้ท้ักัษะขั้้�นสูงู ประเภทที่่� 2 “งานเขียีนสีแีบบเสี่่�ยอี้้�” ส่ว่นใหญ่เ่ป็น็งานภาพวาด

เขีียนสีีบนโครงเครื่่�องเคลืือบระดัับกลางถึึงล่่าง ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์หลััก ๆ แล้้ว

ประกอบด้ว้ยการใช้เ้ทคนิคิวาดภาพเสี่่�ยอี้้�วาดภาพลวดลาย จากนั้้�นจึงึลงสีแีล้ว้ปะติดิ

ลวดลายลงบนงานเครื่่�องเคลืือบ ประเภทที่่� 3 “งานเขีียนสีีกู๋๋�ไฉ่่” ส่่วนใหญ่่เป็็นงาน

วาดภาพเขีียนสีีละมุุนเฝิินไฉ่่อย่่างหยาบ คุ ณภาพต่่ำบนโครงเครื่่�องเคลืือบคุุณภาพ

ระดัับกลางถึึงล่่าง แตกต่่างจาก “งานเขีียนสีีกู๋๋�ไฉ่่” อย่่างในปััจจุุบัันซึ่่�งเป็็นเพีียงชื่่�อ

ที่่�ใช้้เรีียกเทคนิิควิิธีีในสายงานวิิชาชีีพเท่่านั้้�น (Cao, 2014) แม้้ว่่าเอกลัักษณ์์ทาง

วิชิาชีพีในอุตุสาหกรรมเดียีวกันัอาจมีคีวามแตกต่า่งกัันในบางประการ แต่อุ่ตุสาหกรรม 

หงเตี้้�ยนแต่ล่ะประเภทล้ว้นยังัคงรักัษาเอกลักัษณ์แ์ละเทคนิคิวิธิีแีบบหงเตี้้�ยนดั้้�งเดิมิ

เอาไว้้เป็็นอย่่างดีี ดั ังที่่�เห็็นได้้จากผลงานเครื่่�องเคลืือบบางส่่วนที่่�สร้้างสรรค์์โดยช่่าง

ฝีีมืือในย่่านถนนหงเตี้้�ยนซึ่่�งมีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่นและรููปแบบการสร้้างสรรค์์ที่่�หลาก

หลายสืืบเนื่่�องจากความเชี่่�ยวชาญอัันหลากหลายของเหล่่าช่่างฝีีมืือในย่่านถนน 

แห่่งนี้้�

ภาพประกอบที่่� 4-5-6 ภาพขณะผู้้�วิิจััยลงพื้้�นที่่�สัังเกตการณ์์และสััมภาษณ์์ ศิิลปิิน

ช่่างฝีีมืือที่่�กำลัังสร้้างสรรค์์ผลงานภาพวาดเขีียนสีีตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบ
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		  2.3	การดำเนิินกิิจการแบบร้้านค้้าขนาดเล็็กเป็็นหลััก

	 	 	 ช่า่งฝีมืีืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยนส่่วนใหญ่่มักัประกอบ 

และดำเนินิกิจิการในรูปูแบบร้า้นค้า้ขนาดเล็ก็ ร้า้นค้า้เชิงิพาณิชิย์ข์นาดเล็ก็เหล่า่นี้้�มีี

การตระเตรียีมเครื่่�องมืือ การแบ่ง่หน้้าที่่�งานและเทคนิคิพื้้�นฐานที่่�ใช้ค้ล้า้ยคลึงึกันัจน

ก่่อเกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์ร่่วมรููปแบบหนึ่่�ง ซึ่่�งโมเดลธุุรกิิจแบบร้้านค้้าขนาดเล็็กเช่่นนี้้�

อาจมีีส่่วนช่่วยในการรัักษาองค์์ความรู้้�ทักษะเชิิงช่่างดั้้�งเดิิมและสืืบสานองค์์ความรู้้�

ด้้านงานหััตถศิิลป์์ในท้้องถิ่่�น ในขณะเดีียวกัันยัังเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ต้้นแบบการสืืบทอดและการพััฒนาทัักษะการผลิิตสร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบของ

เหล่่าช่่างฝีีมืือระดัับรากฐานของย่่านถนนหงเตี้้�ยน (Chen and Zhang, 2023) ซึ่่�ง

ความเป็็นมาทางประวััติิศาสตร์์ของกิิจการหงเตี้้�ยนสามารถสืืบย้้อนไปได้้ถึึงช่่วงยุุค

สมััยราชวงศ์์หมิิง ในอดีีตหงเตี้้�ยนถืือเป็็นแหล่่งรวมศููนย์์และกระจายสิินค้้าหลััก

สำหรัับการค้้าขายงานเครื่่�องเคลืือบของเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น จึ ึงเป็็นสถานที่่�ซึ่่�งมีีพ่่อค้้า

และช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบจำนวนมากมารวมตััวกััน ในยุุคแรกเริ่่�ม “หงเตี้้�ยน” 

ส่ว่นใหญ่่กระจายตััวอยู่่�ตามพื้้�นที่่�ต่า่ง ๆ  บริเิวณริิมแม่่น้้ำชางเจีียง เมือืงจิิงเต๋๋อเจิ้้�นใน

รููปแบบโรงหััตถกรรมที่่�ประกอบเกี่่�ยวกัับงานหััตถศิิลป์์วาดเขีียนสีีตกแต่่งบน 

เครื่่�องเคลืือบ ในสมััยราชวงศ์์หมิิง-ราชวงศ์์ชิิง เนื่่�องจากความต้้องการในการพััฒนา

อุตุสาหกรรมเครื่่�องเคลืือบ ส่งผลให้้อุตุสาหกรรมหงเตี้้�ยนแถบแม่่น้้ำชางเจีียงในเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นได้้รัับการพััฒนาอย่่างมาก แม้้เข้้าสู่่�ยุุคสาธารณรััฐจีีนอุุตสาหกรรมหงเตี้้�ย

นก็ย็ังัคงรุ่่�งเรือืง มีพีนักังานในอุตุสาหกรรมนี้้�เป็น็จำนวนเกือืบ 10,000 คน ซึ่่�งในช่ว่ง

เวลาดัังกล่่าว “ชาวฮว่าหง (ช่่างฝีีมืือในอุุตสาหกรรมหงเตี้้�ยน)” ต่ ่างใช้้เวลาตลอด

ช่่วงพระอาทิิตย์์ขึ้้�นสร้้างสรรค์์ผลงานอยู่่�ในโรงหััตถกรรม และใช้้เวลาตลอดทั้้�งคืืน

ขะมัักเขม้้นกัับการเผาชิ้้�นงานเครื่่�องเคลืือบในเตาเผา จากความทรงจำของเหล่่า

ศิลิปินิช่า่งฝีมีือืหงเตี้้�ยนเก่า่แก่ ่ช่ว่งปลายสมัยัราชวงศ์ช์ิงิ-ช่ว่งต้น้ยุคุสาธารณรัฐัจีนี มีี

ร้า้นหงเตี้้�ยนตั้้�งอยู่่�ในเมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นราว 400 แห่ง่ และในปีทีี่่� 17 ของยุคุสาธารณรัฐั

จีีน (ประมาณช่่วง ปีีค.ศ.1928) จำนวนร้้านหงเตี้้�ยนเพิ่่�มขึ้้�นเป็็น 1,451 แห่่ง ในกาล

ต่่อมาประมาณช่่วงปีีที่่� 26 ของยุุคสาธารณรััฐจีีน (ปีีค.ศ.1937) ยัังมีีร้้านที่่�ประกอบ
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การในกิิจการหงเตี้้�ยนอยู่่�เป็็นจำนวนถึึง 1,400 แห่่งและมีีพนัักงานมากกว่่า 7,200 

คน ช่่วงปีีที่่� 36 ของยุุคสาธารณรััฐจีีน (ปีีค.ศ.1974) มีีกิิจการในอุุตสาหกรรมวาด

เขีียนสีีตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบเพีียง 252 แห่่งเท่่านั้้�นที่่�จดทะเบีียนกัับสมาคม

สหภาพแรงงาน (แต่่เดิิมเคยมีีกิิจการที่่�จดทะเบีียนจำนวนมากกว่่า 700 แห่่งก่่อน

เกิดิสงครามต่อ่ต้า้นญี่่�ปุ่่�น) และกิจิการที่่�ยังัไม่่ได้จ้ดทะเบีียนราว 100 กว่า่แห่ง่ จนใน

ช่่วงก่่อนการก่่อตั้้�งสาธารณรััฐประชาชนจีีนในปีีค.ศ.1949 กิิจการหงเตี้้�ยนก็็ค่่อย ๆ 

เสื่่�อมถอยและซบเซาลงเช่น่เดียีวกับักิจิการผลิติทั้้�งหมดในอุตุสาหกรรมเครื่่�องเคลือืบ

ในสมััยนั้้�น 

	 3.	 วิธิีีการนำเทคนิคิหัตัถศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์ง์านเครื่่�องเคลือืบของย่า่นถนน

หงเตี้้�ยนบููรณาการร่่วมกัับนวััตกรรมการออกแบบสมััยใหม่่

		  การศึึกษาวิิจัยัเพื่่�อรักัษาแก่่นแท้้ดั้้�งเดิิมของงานหััตถศิิลป์ผ์ลิติสร้้างสรรค์์ 

งานเครื่่�องเคลืือบของย่่านถนนหงเตี้้�ยนไปพร้้อม ๆ  กับการซึึมซัับปััจจััยเชิิงนวััตกรรม

และสุุนทรีียภาพสมััยใหม่่ ส่ ่งผลให้้งานวิิจััยนี้้�พบแนวทางในการนำงานหััตถศิิลป์์ดั้้�ง

เดิิมบููรณาการร่่วมกัับสุุนทรีียภาพสมััยใหม่่ซึ่่�งสามารถขยายต่่อยอดขอบเขตทาง

ศิลิปะและคุุณค่า่ทางวััฒนธรรมได้อ้ย่่างไม่่มีทีี่่�สิ้้�นสุดุ เพื่่�อตอบสนองความต้้องการใน

การแสวงหาความงามที่่�หลากหลายในสัังคมยุุคสมััยใหม่่ ซึ่่�งแนวทางสร้้างสรรค์์ผล

งานมีีอยู่่� 3 ด้้าน ดัังนี้้�

		  3.1 การนำงานหััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมมาตีีความใหม่่

			   แนวทางสร้้างสรรค์์ที่่�สำคััญแนวทางแรกคืือการนำงานหััตถศิิลป์์

ฮว่าหงดั้้�งเดิมิมาตีคีวามใหม่แ่ละแสดงออกในเชิงินวัตักรรมสร้า้งสรรค์ ์งานหัตัถศิลิป์์

ฮว่่าหงดั้้�งเดิิมแฝงไว้้ซึ่่�งปััจจััยเก่่าแก่่ดั้้�งเดิิมนานาประการจากวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของ

จีนี อาทิ ิเรื่่�องราวทางประวัตัิศิาสตร์ ์เรื่่�องเล่า่เทวตำนาน ตลอดจนภูมูิทิัศัน์ธ์รรมชาติิ 

ฯลฯ แนวทางแรกเป็็นการนำปััจจััยเหล่่านี้้�มาดำเนิินการตีีความในเชิิงสร้้างสรรค์์ 

จำแนกองค์์ประกอบและประกอบสร้้างโครงสร้้างทางศิิลปะขึ้้�นมาใหม่่โดยผ่่านมุุม

มองและความต้อ้งการด้า้นสุนุทรียีภาพสมัยัใหม่ ่วิธิีกีารเช่น่นี้้�ไม่เ่พียีงสามารถรักัษา

เสน่่ห์์ดั้้�งเดิิมของงานหััตถศิิลป์์ฮว่่าหงเอาไว้้ได้้ แต่่ยัังทำให้้ผลงานที่่�ได้้มีีคุุณลัักษณะ
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ที่่�สอดรับกัับรสนิิยมทางสุุนทรีียภาพและความตระหนัักรู้้�ทางอััตลัักษณ์์วััฒนธรรม

ของผู้้�คนในยุุคสมััยใหม่่มากขึ้้�น ช่่วยสร้้างเสริิมให้้งานศิิลปะแบบดั้้�งเดิิมได้้ฟื้้�นคืืนชีีพ

และสามารถดำรงอยู่่�ในสัังคมร่่วมสมััย แม้้ว่่าการแสดงออกในศิิลปะการวาดภาพ

เขียีนสีตีกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบในยุคุร่ว่มสมัยั นอกเหนือืจากเทคนิคิวิธิีวีาดภาพแบบจีนี

ดั้้�งเดิิมที่่�มุ่่�งเน้้นความสมจริิง อาทิิ เทคนิิคกงปี่่�โกวเสี้้�ยน ยั ังมีีเทคนิิควิิธีีวาดภาพอีีก

นานารููปแบบ อาทิิ เทคนิิคกงเจี้้�ยน เทคนิิคต้้าพััวมั่่�ว (การวาดโดยสาดน้้ำหมึึกออก

ไปเป็็นวงกว้้าง) และเทคนิิคเหมยกู่่�  (การใช้้สีีวาดลงไปโดยไม่่ต้้องไม่่ต้้องใช้้น้้ำหมึึก

หรือืดิินสอร่่างโครงเส้้นภาพก่่อนหรืือตััดเส้้นขอบ) ฯลฯ ไม่ว่่า่เป็็นเทคนิิควาดภาพรููป

แบบใดล้วนจำเป็็นต้้องแสดงออกถึึงแนวคิิดเชิิงศิิลปะผ่่านการใช้้เส้้นสายวาดโครง

ร่่างรููปทรงในงานภาพ การใช้้ลายเส้้นวาดโครงร่่างทำให้้ลวดลายที่่�ตกแต่่งบนงาน

เครื่่�องเคลืือบสามารถขัับเน้้นให้้แนวคิิดหลัักในการสร้้างสรรค์์ผลงานมีีความเด่่นชััด

ยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งยัังแสดงให้้เห็็นถึึงภาษาศิิลปะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ 

		  3.2 การแสดงออกทางอารมณ์์โดยบูรูณาการร่ว่มกัับวิิธีีการแสดงออก 

ในศิิลปะสมััยใหม่่

			   การนำแนวคิิดและวิิธีีการแสดงออกในศิิลปะสมััยใหม่่บููรณาการ

สู่่�งานหััตถศิิลป์์ฮว่่าหงดั้้�งเดิิมถืือเป็็นวิิธีีการหนึ่่�งที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการบรรลุุซึ่่�งกา

รบูรูณาการร่่วมกัันระหว่่างปััจจััยดั้้�งเดิิมและปััจจััยสมััยใหม่่ โดยประกอบด้ว้ยการใช้้

เทคนิคิวิธิีวีาดภาพสมัยัใหม่ ่อาทิ ิเทคนิิควาดภาพในสไตล์ล์ัทัธินิามธรรม (Abstract) 

ลััทธิิสำแดงพลัังอารมณ์์ (Expressionism) ลั ทธิิเหนืือจริิง (Surrealism) ในการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน หรืือการใช้้วััสดุุและเทคโนโลยีีในศิิลปะสมััยใหม่่ที่่�มีีความหลาก

หลายสูงู อาทิ ิเทคโนโลยีีการพิิมพ์ด์ิจิิทิัลั การสร้า้งรููปทรงสามมิิติ ิฯลฯ เพื่่�อเพิ่่�มสีสีันั

ให้้กัับการแสดงออกและประสิิทธิิผลที่่�รัับรู้้�ผ่่านการมองเห็็นให้้กัับงานภาพวาดฮว่า

หง ด้ว้ยวิธิีกีารนี้้�ศิลิปะฮว่าหงไม่่เพีียงสามารถก้้าวข้า้มขอบเขตขีีดจำกััดด้า้นเวลาและ

พื้้�นที่่� ยิ่่ �งไปกว่่านั้้�นยัังสามารถแสดงให้้เห็็นถึึงเสน่่ห์์อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ได้้ไกลถึึงเวทีี

ศิิลปะระดัับโลก ส่ วนการออกแบบโครงเรื่่�อง ศิ ลปิินสามารถสร้้างเรื่่�องราวที่่�เปี่่�ยม

ด้้วยอารมณ์์ได้้โดยอาศััยโครงเรื่่�องและฉากทััศน์์ในผลงานออกแบบ 
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	 	 3.3 	การศึึกษาค้น้คว้า้ด้า้นความร่่วมมือืข้า้มพรมแดนและการบููรณา

การแบบพหุุสาขา

	 	 	 การศึกึษาค้น้คว้า้เพื่่�อสำรวจและค้น้หาความร่ว่มมือืข้า้มพรมแดน

และการบููรณาการแบบพหุุสาขาวิิชาชีีพเป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งในการสร้้างนวััตกรรม

รูปูแบบใหม่ใ่ห้ก้ับังานหัตัถศิิลป์ ์“ฮว่า่หง” ศิลิปินิงานฮว่า่หงสามารถร่ว่มมือืกับัศิลิปิิน

นัักสร้้างสรรค์์ในสาขาวิิชาชีีพต่่าง ๆ อาทิิ นัักออกแบบสมััยใหม่่ สถาปนิิก และนััก

ออกแบบแฟชั่่�น ฯลฯ เพื่่�อนำงานหััตถศิิลป์์ฮว่าหงบููรณาการร่่วมกัับปััจจััยจาก

ขอบเขตสาขาอื่่�น ๆ  อาทิ ิสถาปัตัยกรรมสมัยัใหม่ ่เสื้้�อผ้า้ ของตกแต่ง่บ้า้น ฯลฯ และ

สร้้างสรรค์์งานออกแบบและผลิิตภััณฑ์์ศิิลปะที่่�สอดรัับกัับวิิถีีชีีวิิตในยุุคสมััยใหม่่ ใน

ขณะเดียีวกันัยัังโดดเด่น่ด้ว้ยความงามแบบดั้้�งเดิมิ นอกจากนี้้� ศิลิปินิยังัสามารถร่ว่ม

มือืกัับเหล่า่ผู้้�เชี่่�ยวชาญในสาขาวิชิาทางวิทิยาศาสตร์แ์ละเทคโนโลยีเีพื่่�อใชประโยชน์์

จากวิธิีกีารทางเทคโนโลยีสีมััยใหม่่สร้้างความเป็็นไปได้ใ้หม่ ่ๆ  ให้ก้ับัศิิลปะฮว่าหง ซึ่่�ง

ทำให้ศ้ิลิปะดั้้�งเดิมิถูกูนำเสนอต่อ่สายตาสาธารณชนในรูปูแบบใหม่ ่นำไปสู่่�การบรรลุุ

ซึ่่�งการบููรณาการความดั้้�งเดิิมร่่วมกัับความทัันสมััย รวมถึึงการบููรณาการศิิลปะร่่วม

กับัเทคโนโลยีีในระดัับเชิงิลึกึ ยุคสมัยัใหม่่ต้อ้งการให้้เหล่า่ศิลิปินิสร้า้งสรรค์์ผลงานที่่�

ยอดเยี่่�ยมยิ่่�งขึ้้�นในจำนวนที่่�มากยิ่่�งขึ้้�น แม้้ว่่าผลงานของเหล่่าศิิลปิินอาจมีีความแตก

ต่่างทางด้้านแนวคิิด รููปแบบ สไตล์์ และเทคนิิควิิธีีการที่่�ใช้้ ทว่่าผลงานของพวกเขา

ล้้วนสะท้้อนถึึงแนวคิิดเชิิงอุุดมการณ์์ของตนเองไม่่มากก็็น้้อย ศิ ลปะเฝิินไฉ่่ของจีีน

จำเป็น็ต้อ้งมีกีารเปลี่่�ยนแปลงไปตามกาลยุุคสมััย โดยจำเป็น็ต้อ้งพัฒันาให้เ้ท่า่ทันัยุคุ

สมััยใหม่่และสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ให้้ความรู้้�สึึกทัันสมััย 

	 4.	 การออกแบบสร้า้งสรรค์ผ์ลงานเครื่่�องเคลือืบสมัยัใหม่่ชุดุ “ภาพการ

ทำงานของเหล่่าช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยน”

	 	 ผู้้�วิิจััยได้้นำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการวิิจััยและการลงพื้้�นที่่�สำรวจข้้อมููล

เกี่่�ยวกัับ “หงเตี้้�ยน” มาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบสร้้างสรรค์์ชุุดผลงานเครื่่�อง

เคลือืบ “ภาพการทำงานของเหล่า่ช่า่งฝีมีือืหงเตี้้�ยน” โดยมีชี่า่งฝีมีือืของ “หงเตี้้�ยน” 

เป็็นปััจจััยสำคััญในการออกแบบและใช้้เทคนิิควิิธีีการวาดภาพเขีียนสีีตกแต่่งเครื่่�อง



249
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

เคลืือบในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ต้้นแบบของผลงานชุุดนี้้�ออกแบบโดยอิิงสภาพการ

ทำงานในแต่่ละวัันของเหล่่าช่่างฝีีมืือ “หงเตี้้�ยน” อาทิิ การเป่่าเคลืือบ การวาดภาพ 

การเตรีียมวััสดุุสำหรัับตกแต่่งเขีียนสีี ตลอดจนการปรัับแก้้เก็็บรายละเอีียดงานเป็็น

กุุญแจสำคััญในการออกแบบสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยออกแบบลวดลายบนชิ้้�นงานโดย

นำแบบอัักษรจีีนมาผสมผสานร่่วมกัับลัักษณะท่่าทางของมนุุษย์์เพื่่�อให้้สองปััจจััยนี้้�

ส่ง่เสริิมเติิมเต็็มซ่ึ่�งกันัและกััน จากนั้้�นจึึงออกแบบลัักษณะภาพลวดลายโดยใช้้วิธิีกีาร

ปรับัเปลี่่�ยนรูปูทรงแบบเกินิจริงิในการตัดัทอนรูปูร่า่งองค์ป์ระกอบส่ว่นมนุษุย์ใ์ห้เ้ป็น็

ภาพรููปร่่างอย่่างง่่าย มุ่่� งเน้้นไปที่่�ไดนามิิกการเคลื่่�อนไหวในสไตล์์งานแบบการ์์ตููน 

โดยมุ่่�งให้้ความสำคััญกัับการตกแต่่งเป็็นหลััก ซึ่่�งผลงานชุุดนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงแก่่นแท้้

ทางจิิตวิิญญาณที่่�สื่่�อถึึงความภัักดีีและความยึึดมั่่�นในการสร้้างสรรค์์งานศิิลป์์ตลอด

ชั่่�วชีีวิิตของเหล่่าชาวฮว่่าหง โดยรวมอัักษรจีีนที่่�สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์ “ความหมั่่�น

เพีียร (勤) ความพิิถีีพิิถััน (精) ความก้้าวหน้้า (进) และความมุ่่�งมั่่�น (专)” ของชาวฮ

ว่่าหงให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�

		  4.1 ผลงาน

	 	 	 ชื่่�อผลงาน: “ภาพการทำงานของเหล่่าช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยน”

			   จำนวน: ผลงานชุดุนี้้�ประกอบด้ว้ยแผ่่นกระเบื้้�องเคลือืบจำนวน 4 ชิ้้�น 

	 	 	 เทคนิิคหััตถศิิลป์์ที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์: ศิ ิลปะวาดภาพเขีียนสีีตกแต่่ง

แผ่่นกระเบื้้�องเคลืือบ

	 	 	 ประเภทวััสดุุชิ้้�นงาน: งานเครื่่�องเคลืือบ

	 	 	 รููปแบบงานสร้้างสรรค์์: งานสไตล์์การ์์ตููน
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ภาพประกอบที่่� 7 ภาพชุุดผลงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ (1-4 เรีียงจากซ้้าย-ขวา)

	 	 4.2 	ความหมายที่่�แฝงอยู่่�ในผลงาน

			   ผลงานชิ้้�นที่่� 1: ผู้้�วิิจััยออกแบบลวดลายตกแต่่งชิ้้�นงานโดยใช้้ตััว

อักัษรจีนี (勤) เป็น็ปััจจัยัสะท้อ้นถึงึแนวคิิดองค์ร์วมเกี่่�ยวกับัคุณุลักัษณะของชาวฝีมีือื

หงเตี้้�ยน ตััวอัักษร (勤) สื่่�อถึึงความวิิริิยะอุุตสาหะในการทำงานสร้้างสรรค์์ซึ่่�งแสดง

ให้้เห็็นถึึงจิิตวิิญญาณของการทำงานอย่่างขยัันขัันแข็็งตลอดชั่่�วชีีวิิตของช่่างฝีีมืือหง

เตี้้�ยน ทั้้�งยังันำท่า่ทางในกระบวนการเป่า่เคลือืบซึ่่�งเป็น็หนึ่่�งในกุญุแจสำคัญัในวิถีิีการ

ทำงานสร้้างสรรค์์ประจำวัันของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยนมาใช้้เป็็นต้้นแบบในการออกแบบ

โดยผ่า่นการปรับัเปลี่่�ยนรููปทรงแบบเกินิจริิงในการตััดทอนรูปูร่า่งองค์ป์ระกอบส่ว่น
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มนุษุย์์ให้เ้ป็็นภาพรูปูร่า่งอย่า่งง่า่ย มุ่่�งเน้้นไปที่่�ไดนามิิกการเคลื่่�อนไหวในสไตล์ง์านแบบ 

การ์ต์ูนู พื้้�นที่่�ช่ว่งขอบโดยรอบผู้้�วิจัยัเลือืกตกแต่ง่ด้ว้ยลวดลายดอกทานตะวันัซึ่่�งเป็น็

ลวดลายดอกไม้้ที่่�สื่่�อถึึง “ความอุุตสาหะในการทำงาน” เนื่่�องจากดอกทานตะวัันมีี

เอกลัักษณ์์อยู่่�ที่่�ตััวช่่อดอกมัักหัันไปทางดวงอาทิิตย์์เสมอซ่ึ่�งมีีนััยแฝงสื่่�อถึึงความ

อุุตสาหะมุ่่�งมั่่�นจึึงถืือเป็็นปััจจััยเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�สะท้้อนถึึงจิิตวิิญญาณความวิิริิยะ

อุุตสาหะในการทำงานและความมุ่่�งมั่่�นอย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

 
 4.2  ความหมายที่แฝงอยู่ในผลงาน 
 ผลงานชิ้นที่ 1:ผู๎วิจัยออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ตัวอักษรจีน (勤) เป็นปัจจัยสะท๎อนถึงแนวคิด
องค์รวมเกี่ยวกับคุณลักษณะของชาวฝีมือหงเตี้ยน ตัวอักษร (勤) สื่อถึงความวิริยะอุตสาหะในการท างาน
สร๎างสรรค์ซึ่งแสดงให๎เห็นถึงจิตวิญญาณของการท างานอยํางขยันขันแข็งตลอดชั่วชีวิตของชํางฝีมือหงเตี้ยนทั้งยัง
น าทําทางในกระบวนการเปุาเคลือบซึ่งเป็นหนึ่งในกุญแจส าคัญในวิถีการท างานสร๎างสรรค์ประจ าวันของชํางฝีมือ
หงเตี้ยนมาใช๎เป็นต๎นแบบในการออกแบบโดยผํานการปรับเปลี่ยนรูปทรงแบบเกินจริงในการตัดทอนรูปรําง
องค์ประกอบสํวนมนุษย์ให๎เป็นภาพรูปรํางอยํางงําย มุํงเน๎นไปที่ไดนามิกการเคลื่อนไหวในสไตล์งานแบบการ์ตูน 
พ้ืนที่ชํวงขอบโดยรอบผู๎วิจัยเลือกตกแตํงด๎วยลวดลายดอกทานตะวันซึ่งเป็นลวดลายดอกไม๎ที่สื่อถึง “ความ
อุตสาหะในการท างาน” เนื่องจากดอกทานตะวันมีเอกลักษณ์อยูํที่ตัวชํอดอกมักหันไปทางดวงอาทิตย์เสมอซึ่งมีนัย
แฝงสื่อถึงความอุตสาหะมุํงม่ันจึงถือเป็นปัจจัยเชิงสัญลักษณ์ท่ีสะท๎อนถึงจิตวิญญาณความวิริยะอุตสาหะในการ
ท างานและความมุํงม่ันอยํางไมํมีที่สิ้นสุด 

 
ภาพประกอบที่ 8ภาพรํางงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้นที่ 1  

 
ผลงานชิ้นที่ 2:ผู๎วิจัยออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ตัวอักษรจีน (专) เป็นปัจจัยที่สื่อถึงความ

มุํงม่ันเด็ดเดี่ยวซึ่งแสดงให๎เห็นถึงสภาพการท างานในแตํละวันของชํางฝีมือหงเตี้ยนที่มุํงความสนใจไปที่การวาด
ภาพเขียนสีตกแตํงงานเครื่องเคลือบ รวมถึงออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ทําทางการท างานใน
กระบวนการวาดภาพตกแตํงเครื่องเคลือบเป็นต๎นแบบ เป็นลักษณะทําทางซึ่งเป็นกุญแจส าคัญในวิถีการท างาน
สร๎างสรรค์ประจ าวันของชํางฝีมือหงเตี้ยน พ้ืนที่ชํวงขอบโดยรอบผู๎วิจัยเลือกตกแตํงด๎วยลวดลายดอกจื่อเถิงหรือ
ดอกวิสทีเรียซึ่งเป็นลวดลายดอกไม๎ที่สื่อถึง “จิตใจอันจดจํอมํุงมั่น”เนื่องจากดอกจื่อเถิงเป็นดอกไม๎ประดับที่มีมูลคํา
สูง สํวนใหญํมักมีดอกเป็นสีมํวง ล าต๎นแข็งแรงตั้งตระหงํานให๎ความรู๎สึกถึงพลังชีวิตอันแข็งแกรํง อีกท้ังภาษา
ดอกไม๎ของดอกจื่อเถิงคือความมุํงม่ันพากเพียร จึงถือเป็นปัจจัยเชิงสัญลักษณ์ท่ีสะท๎อนถึงจิตวิญญาณความมุํงม่ัน
ตั้งใจได๎เป็นอยํางด ี

ภาพประกอบที่่� 8 ภาพร่่างงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้้�นที่่� 1 

			   ผลงานชิ้้�นที่่� 2: ผู้้�วิ ิจััยออกแบบลวดลายตกแต่่งชิ้้�นงานโดยใช้้ตััว

อัักษรจีีน (专) เป็็นปััจจััยที่่�สื่่�อถึึงความมุ่่�งมั่่�นเด็็ดเดี่่�ยวซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงสภาพการ

ทำงานในแต่่ละวัันของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยนที่่�มุ่่�งความสนใจไปที่่�การวาดภาพเขีียนสีี

ตกแต่่งงานเครื่่�องเคลืือบ รวมถึึงออกแบบลวดลายตกแต่่งชิ้้�นงานโดยใช้้ท่่าทางการ

ทำงานในกระบวนการวาดภาพตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเป็น็ต้น้แบบ เป็น็ลักัษณะท่า่ทาง

ซึ่่�งเป็น็กุญุแจสำคัญัในวิถิีกีารทำงานสร้า้งสรรค์ป์ระจำวันัของช่า่งฝีมีือืหงเตี้้�ยน พื้้�นที่่�

ช่ว่งขอบโดยรอบผู้้�วิจัยัเลือืกตกแต่ง่ด้ว้ยลวดลายดอกจื่่�อเถิิงหรือืดอกวิสิทีเีรียีซึ่่�งเป็็น

ลวดลายดอกไม้้ที่่�สื่่�อถึึง “จิิตใจอัันจดจ่อมุ่่�งมั่่�น” เนื่่�องจากดอกจื่่�อเถิิงเป็็นดอกไม้้

ประดับัที่่�มีมีูลูค่า่สููง ส่ว่นใหญ่ม่ักัมีดีอกเป็น็สีมี่ว่ง ลำต้น้แข็ง็แรงตั้้�งตระหง่า่นให้ค้วาม

รู้้�สึึกถึึงพลัังชีีวิิตอัันแข็็งแกร่่ง อี ีกทั้้�งภาษาดอกไม้้ของดอกจื่่�อเถิิงคืือความมุ่่�งมั่่�น

พากเพีียร จึงึถือืเป็น็ปัจัจััยเชิงิสัญัลักัษณ์ท์ี่่�สะท้อ้นถึงึจิติวิญิญาณความมุ่่�งมั่่�นตั้้�งใจได้้

เป็็นอย่่างดีี
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ภาพประกอบที่ 9ภาพรํางงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้นที่ 2 

 
ผลงานชิ้นที่ 3:ผู๎วิจัยออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ตัวอักษรจีน (精) เป็นปัจจัยที่สื่อถึงความ

วิจิตรประณีตซึ่งแสดงให๎เห็นถึงระดับความต๎องการในคุณภาพผลงานของชํางฝีมือหงเตี้ยนรวมถึงออกแบบลวดลาย
ตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ทําทางการท างานในกระบวนการการเตรียมวัสดุส าหรับตกแตํงเขียนสีเป็นต๎นแบบเป็น
ลักษณะทําทางซึ่งเป็นกุญแจส าคัญในวิถีการท างานสร๎างสรรค์ประจ าวันของชํางฝีมือหงเตี้ยนพื้นที่ชํวงขอบ
โดยรอบผู๎วิจัยเลือกตกแตํงด๎วยลวดลายดอกเจี้ยนหลานหรือดอกแกลดิโอลัสซึ่งเป็นลวดลายดอกไม๎ที่สื่อถึง “ความ
เพียร”เนื่องจากดอกเจี้ยนหลานเป็นดอกไม๎ที่เม่ือเข๎าสูํชํวงออกดอก สํวนดอกตูมจะเริ่มบานจากลํางขึ้นบนซึ่ง
สะท๎อนถึงความพยายามและความก๎าวหน๎าอยํางตํอเนื่องของผู๎ทีมีความเพียร ดังนั้นภาษาดอกไม๎ของดอกเจี้ยนห
ลานจึงสื่อถึงความขยันหมั่นเพียร จึงถือเป็นปัจจัยเชิงสัญลักษณ์ท่ีสะท๎อนถึงจิตวิญญาณแหํงความเพียรพยายาม
และความมํุงมั่นเพ่ือความก๎าวหน๎าของชํางฝีมือหงเตี้ยนทุกทําน 

 
ภาพประกอบที่ 10ภาพรํางงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้นที่ 3 

 
ผลงานชิ้นที่ 4:ผู๎วิจัยออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ตัวอักษรจีน (进) เป็นปัจจัยที่สื่อถึง

ความก๎าวหน๎าซึ่งเป็นแกํนแท๎ทางจิตวิญญาณของชํางฝีมือหงเตี้ยนในแตํละชํวงยุคท่ีต๎องพัฒนาตนเองให๎เทําทันกาล
ยุคสมัย ละทิ้งปัจจัยเกําที่ไมํมีประโยชน์และเปิดรับปัจจัยใหมํที่ดี มุํงพัฒนาควบคูํไปกับกาลยุคสมัย รวมถึง
ออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ทําทางการท างานในกระบวนการปรับแก๎รายละเอียดภาพลวดลายเป็น
ต๎นแบบ เป็นลักษณะทําทางซึ่งเป็นกุญแจส าคัญในวิถีการท างานสร๎างสรรค์ประจ าวันของชํางฝีมือหงเตี้ยน พ้ืนที่
ชํวงขอบโดยรอบผู๎วิจัยเลือกตกแตํงด๎วยลวดลายดอกไทํหยางซึ่งเป็นลวดลายดอกไม๎ที่สื่อถึง “การก๎าวไปข๎างหน๎า ”

ภาพประกอบที่่� 9 ภาพร่่างงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้้�นที่่� 2

			   ผลงานชิ้้�นที่่� 3: ผู้้�วิ ิจััยออกแบบลวดลายตกแต่่งชิ้้�นงานโดยใช้้ตััว

อัักษรจีีน (精) เป็็นปััจจััยที่่�สื่่�อถึึงความวิิจิิตรประณีีตซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงระดัับความ

ต้อ้งการในคุณุภาพผลงานของช่่างฝีมืีือหงเตี้้�ยน รวมถึงึออกแบบลวดลายตกแต่ง่ชิ้้�น

งานโดยใช้้ท่่าทางการทำงานในกระบวนการการเตรีียมวััสดุุสำหรัับตกแต่่งเขีียนสีี

เป็็นต้้นแบบ เป็็นลัักษณะท่่าทางซึ่่�งเป็็นกุุญแจสำคััญในวิิถีีการทำงานสร้้างสรรค์์

ประจำวันัของช่า่งฝีมีือืหงเตี้้�ยน พื้้�นที่่�ช่ว่งขอบโดยรอบผู้้�วิจิัยัเลือืกตกแต่ง่ด้้วยลวดลาย

ดอกเจี้้�ยนหลานหรืือดอกแกลดิิโอลััสซึ่่�งเป็็นลวดลายดอกไม้้ที่่�สื่่�อถึึง “ความเพีียร” 

เนื่่�องจากดอกเจี้้�ยนหลานเป็น็ดอกไม้ท้ี่่�เมื่่�อเข้า้สู่่�ช่ว่งออกดอก ส่ว่นดอกตูมูจะเริ่่�มบาน

จากล่่างขึ้้�นบนซ่ึ่�งสะท้้อนถึึงความพยายามและความก้้าวหน้้าอย่่างต่่อเนื่่�องของผู้้�ทีมีี

ความเพียีร ดังันั้้�นภาษาดอกไม้ข้องดอกเจี้้�ยนหลานจึงึสื่่�อถึงึความขยันัหมั่่�นเพียีร จึงึ

ถือืเป็น็ปัจัจัยัเชิงิสัญัลักัษณ์ท์ี่่�สะท้อ้นถึงึจิติวิญิญาณแห่ง่ความเพียีรพยายามและความ

มุ่่�งมั่่�นเพื่่�อความก้้าวหน้้าของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยนทุุกท่่าน

 
ภาพประกอบที่ 9ภาพรํางงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้นที่ 2 

 
ผลงานชิ้นที่ 3:ผู๎วิจัยออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ตัวอักษรจีน (精) เป็นปัจจัยที่สื่อถึงความ

วิจิตรประณีตซึ่งแสดงให๎เห็นถึงระดับความต๎องการในคุณภาพผลงานของชํางฝีมือหงเตี้ยนรวมถึงออกแบบลวดลาย
ตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ทําทางการท างานในกระบวนการการเตรียมวัสดุส าหรับตกแตํงเขียนสีเป็นต๎นแบบเป็น
ลักษณะทําทางซึ่งเป็นกุญแจส าคัญในวิถีการท างานสร๎างสรรค์ประจ าวันของชํางฝีมือหงเตี้ยนพื้นที่ชํวงขอบ
โดยรอบผู๎วิจัยเลือกตกแตํงด๎วยลวดลายดอกเจี้ยนหลานหรือดอกแกลดิโอลัสซึ่งเป็นลวดลายดอกไม๎ที่สื่อถึง “ความ
เพียร”เนื่องจากดอกเจี้ยนหลานเป็นดอกไม๎ที่เม่ือเข๎าสูํชํวงออกดอก สํวนดอกตูมจะเริ่มบานจากลํางขึ้นบนซึ่ง
สะท๎อนถึงความพยายามและความก๎าวหน๎าอยํางตํอเนื่องของผู๎ทีมีความเพียร ดังนั้นภาษาดอกไม๎ของดอกเจี้ยนห
ลานจึงสื่อถึงความขยันหมั่นเพียร จึงถือเป็นปัจจัยเชิงสัญลักษณ์ท่ีสะท๎อนถึงจิตวิญญาณแหํงความเพียรพยายาม
และความมํุงมั่นเพ่ือความก๎าวหน๎าของชํางฝีมือหงเตี้ยนทุกทําน 

 
ภาพประกอบที่ 10ภาพรํางงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้นที่ 3 

 
ผลงานชิ้นที่ 4:ผู๎วิจัยออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ตัวอักษรจีน (进) เป็นปัจจัยที่สื่อถึง

ความก๎าวหน๎าซึ่งเป็นแกํนแท๎ทางจิตวิญญาณของชํางฝีมือหงเตี้ยนในแตํละชํวงยุคท่ีต๎องพัฒนาตนเองให๎เทําทันกาล
ยุคสมัย ละทิ้งปัจจัยเกําที่ไมํมีประโยชน์และเปิดรับปัจจัยใหมํที่ดี มุํงพัฒนาควบคูํไปกับกาลยุคสมัย รวมถึง
ออกแบบลวดลายตกแตํงชิ้นงานโดยใช๎ทําทางการท างานในกระบวนการปรับแก๎รายละเอียดภาพลวดลายเป็น
ต๎นแบบ เป็นลักษณะทําทางซึ่งเป็นกุญแจส าคัญในวิถีการท างานสร๎างสรรค์ประจ าวันของชํางฝีมือหงเตี้ยน พ้ืนที่
ชํวงขอบโดยรอบผู๎วิจัยเลือกตกแตํงด๎วยลวดลายดอกไทํหยางซึ่งเป็นลวดลายดอกไม๎ที่สื่อถึง “การก๎าวไปข๎างหน๎า ”

ภาพประกอบที่่� 10 ภาพร่่างงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้้�นที่่� 3
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ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

			   ผลงานชิ้้�นที่่� 4: ผู้้�วิ ิจััยออกแบบลวดลายตกแต่่งชิ้้�นงานโดยใช้้ตััว

อัักษรจีีน (进) เป็็นปััจจััยที่่�สื่่�อถึึงความก้้าวหน้้าซ่ึ่�งเป็็นแก่่นแท้้ทางจิิตวิิญญาณของ

ช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยนในแต่่ละช่่วงยุุคที่่�ต้้องพััฒนาตนเองให้้เท่่าทัันกาลยุุคสมััย ละทิ้้�ง

ปัจัจัยัเก่า่ที่่�ไม่ม่ีปีระโยชน์แ์ละเปิดิรับปัจัจัยัใหม่ท่ี่่�ดี ีมุ่่�งพัฒันาควบคู่่�ไปกับักาลยุคุสมัยั 

รวมถึงึออกแบบลวดลายตกแต่ง่ชิ้้�นงานโดยใช้ท้่า่ทางการทำงานในกระบวนการปรับั

แก้ร้ายละเอีียดภาพลวดลายเป็็นต้้นแบบ เป็น็ลัักษณะท่่าทางซ่ึ่�งเป็็นกุุญแจสำคััญใน

วิถิีกีารทำงานสร้า้งสรรค์ป์ระจำวันัของช่า่งฝีมีือืหงเตี้้�ยน พื้้�นที่่�ช่ว่งขอบโดยรอบผู้้�วิจัยั

เลืือกตกแต่่งด้้วยลวดลายดอกไท่่หยางซ่ึ่�งเป็็นลวดลายดอกไม้้ที่่�สื่่�อถึึง “การก้้าวไป

ข้้างหน้้า” ดอกไท่่หยางมีีนััยแฝงสื่่�อถึึงกล้้าหาญและความแข็็งแกร่่งซึ่่�งพร้้อมจะก้้าว

ไปข้้างหน้้า เนื่่�องจากดอกไท่่หยางจึึงเป็็นดอกไม้้ที่่�เหมาะสำหรัับปลููกในสภาพ

แวดล้อมที่่�มีแีสงแดดจ้า้ ดอกไม้ช้นิดินี้้�จึงึให้ค้วามรู้้�สึกเชิงิบวกและความกล้า้หาญ ไม่่

หวั่่�นเกรงความยากลำบากจึงึถือืเป็น็ปัจัจัยัเชิงิสัญัลักัษณ์ท์ี่่�สะท้อ้นถึงึจิิตวิญิญาณที่่�รักั

ในความก้้าวหน้้าของช่่างฝีีมืือหงเตี้้�ยน

ดอกไทํหยางมีนัยแฝงสื่อถึงกล๎าหาญและความแข็งแกรํงซึ่งพร๎อมจะก๎าวไปข๎างหน๎า เนื่องจากดอกไทํหยางจึงเป็น
ดอกไม๎ที่เหมาะส าหรับปลูกในสภาพแวดล๎อมที่มีแสงแดดจ๎า ดอกไม๎ชนิดนี้จึงให๎ความรู๎สึกเชิงบวกและความกล๎า
หาญ ไมํหวั่นเกรงความยากล าบากจึงถือเป็นปัจจัยเชิงสัญลักษณ์ท่ีสะท๎อนถึงจิตวิญญาณที่รักในความก๎าวหน๎าของ
ชํางฝีมือหงเตี้ยน 

 
ภาพประกอบที่ 11ภาพรํางงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้นที่ 4 

 
กลําวโดยสรุป เอกลักษณ์ทางศิลปะของผลงานเครื่องเคลือบชุด “ภาพการท างานของเหลําชํางฝีมือหง

เตี้ยน”อยูํที่การน างานหัตถศิลป์วาดภาพเขียนสีตกแตํงเครื่องเคลือบดั้งเดิมของหงเตี้ยน อาทิ งานหัตถศิลป์ซินไฉํ 
เฝินไฉํและเหมียวจิน (ศิลปะการเขียนลายน้ าทอง ) ฯลฯ มาประยุกต์ใช๎ในการออกแบบภาพลวดลายตกแตํงใน
สไตล์สมัยใหมํ ซึ่งถือเป็นการสืบสานและสํงเสริมเอกลักษณ์ทางศิลปะของงานหัตถศิลป์จีนดั้งเดิม ตลอดจนขยาย
แนวทางการแสดงออกทางศิลปะให๎กว๎างขวางยิ่งขึ้น การน าองค์ประกอบ “ตัวอักษร ”บูรณาการสูํงานภาพวาด 
โดยผลงานชุดนี้มีการน าแนวคิดการออกแบบสมัยใหมํท่ีน าตัวอักษรมาใช๎เป็นองค์ประกอบในงานออกแบบ
ผสมผสานกับลักษณะทําทางในวิถีการท างานประจ าวันของ “ชาวฮวําหง”แล๎วบูรณาการสูํการออกแบบสร๎างสรรค์
งานภาพลวดลาย ซึ่งในขณะเดียวกันความหมายโดยนัยของตัวอักษรยังสื่อถึงเอกลักษณ์ทางจิตวิญญาณภายใน
ภาพวาด ถือเป็นการสร๎างประสิทธิผลทางศิลปะแบบ “ประโยคเดียวเชื่อมโยงได๎ถึงสองความหมาย ”อีกท้ังผลงาน
ชุดนี้ได๎ก๎าวข๎ามกรอบจ ากัดของหัวข๎อสร๎างสรรค์แบบแนวคิดหลักดั้งเดิมท่ีมีเพียงแนวคิดเดียว โดยน าองค์ประกอบ
แนวคิดหลักที่ใช๎สร๎างสรรค์ภาพลวดลายทั้งภาพบุคคลและดอกไม๎มาบูรณาการรํวมกันเป็นหนึ่งเดียวอยํางชาญ
ฉลาด องค์ประกอบแตํละสํวนล๎วนกลายเป็นปัจจัยหลักของการตกแตํงที่มีความโดดเดํนแตกตํางกันไปจนกํอเกิด
เป็นการบรรลุซึ่งประสิทธิผลทางศิลปะในรูปแบบ “การตกแตํงแบบองค์รวม ”ตลอดจนการประยุกต์ใช๎วัสดุใหมํ 
เทคโนโลยีใหมํรวมถึงโครงเครื่องเคลือบที่มีความบางและน้ าหนักเบายังเอ้ือตํอการสร๎างสรรค์ผลงานส าหรับประดับ
ตกแตํงประเภทโคมไฟและกลํองไฟ ซึ่งท าให๎การสร๎างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบสามารถบูรณาการรํวมกับการสร๎าง
ฉากทัศน์เพื่อการประชาสัมพันธ์สถานที่ตําง ๆ ที่เก่ียวข๎อง อาทิ ศูนย์การเรียนรู๎ศิลปะเครื่องเคลือบ ฯลฯ ได๎อยํางมี
ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

ภาพประกอบที่่� 11 ภาพร่่างงานออกแบบลวดลายผลงานชิ้้�นที่่� 4 

 

			   กล่่าวโดยสรุุป เอกลัักษณ์์ทางศิิลปะของผลงานเครื่่�องเคลืือบชุุด 

“ภาพการทำงานของเหล่า่ช่า่งฝีมีือืหงเตี้้�ยน” อยู่่�ที่่�การนำงานหัตัถศิลิป์ว์าดภาพเขียีน

สีีตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมของหงเตี้้�ยน อาทิิ งานหััตถศิิลป์์ซิินไฉ่่ เฝิินไฉ่่และ 
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เหมียีวจินิ (ศิลิปะการเขียีนลายน้้ำทอง) ฯลฯ มาประยุุกต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบภาพลวดลาย 

ตกแต่ง่ในสไตล์ส์มัยัใหม่ ่ซึ่่�งถือืเป็น็การสืบืสานและส่ง่เสริมิเอกลักัษณ์ท์างศิลิปะของ

งานหัตัถศิลิป์จ์ีนีดั้้�งเดิมิ ตลอดจนขยายแนวทางการแสดงออกทางศิลิปะให้ก้ว้า้งขวาง

ยิ่่�งขึ้้�น การนำองค์์ประกอบ “ตััวอัักษร” บููรณาการสู่่�งานภาพวาด โดยผลงานชุุดนี้้�มีี

การนำแนวคิิดการออกแบบสมััยใหม่่ที่่�นำตััวอัักษรมาใช้้เป็็นองค์์ประกอบในงาน

ออกแบบผสมผสานกับัลักัษณะท่า่ทางในวิิถีกีารทำงานประจำวันัของ “ชาวฮว่า่หง” 

แล้้วบููรณาการสู่่�การออกแบบสร้้างสรรค์์งานภาพลวดลาย ซึ่่�งในขณะเดีียวกัันความ

หมายโดยนััยของตััวอัักษรยัังสื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ทางจิิตวิิญญาณภายในภาพวาด ถื อ

เป็็นการสร้้างประสิิทธิิผลทางศิิลปะแบบ “ประโยคเดีียวเชื่่�อมโยงได้้ถึึงสองความ

หมาย” อี กทั้้�งผลงานชุุดนี้้�ได้้ก้้าวข้้ามกรอบจำกััดของหััวข้้อสร้้างสรรค์์แบบแนวคิิด

หลัักดั้้�งเดิิมที่่�มีีเพีียงแนวคิิดเดีียว โดยนำองค์์ประกอบแนวคิิดหลัักที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์

ภาพลวดลายทั้้�งภาพบุคุคลและดอกไม้ม้าบูรูณาการร่ว่มกันัเป็น็หนึ่่�งเดียีวอย่า่งชาญ

ฉลาด องค์ป์ระกอบแต่่ละส่่วนล้้วนกลายเป็็นปัจัจัยัหลัักของการตกแต่่งที่่�มีคีวามโดด

เด่่นแตกต่า่งกันัไปจนก่อ่เกิดิเป็น็การบรรลุซุึ่่�งประสิทิธิผิลทางศิลิปะในรูปูแบบ “การ

ตกแต่ง่แบบองค์ร์วม” ตลอดจนการประยุกุต์ใ์ช้้วัสัดุใุหม่่ เทคโนโลยีใีหม่่รวมถึึงโครง

เครื่่�องเคลืือบที่่�มีีความบางและน้้ำหนัักเบายัังเอื้้�อต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานสำหรัับ

ประดัับตกแต่่งประเภทโคมไฟและกล่่องไฟ ซึ่่�งทำให้้การสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�อง

เคลืือบสามารถบููรณาการร่่วมกัับการสร้้างฉากทััศน์์เพื่่�อการประชาสััมพัันธ์์สถานที่่�

ต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่�ยวข้้อง อาทิิ ศู นย์์การเรีียนรู้้�ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ ฯลฯ ได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น

อภิิปรายผล
	 การศึึกษาวิิจัยัอัตัลัักษณของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน 

เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นและนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาประยุุกต์์ใช้้เป็็นแนวทางนวััตกรรมการ

ออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััยใหม่่ งานวิิจััยนี้้�จึึงได้้ข้้อสรุุปจากการ

อภิิปรายผลการวิิจััยโดยมีีประเด็็นสำคััญ ดัังนี้้�
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	 1.	 การนำเทคนิคิหัตัถศิลิป์ด์ั้้�งเดิมิบูรูณาการร่ว่มกับัการออกแบบสมัยัใหม่่

	 	 ผลการวิิจััยพบว่่าอัตัลักัษณ์์สำคััญของช่่างฝีมืีืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่าน

ถนนหงเตี้้�ยนประกอบด้้วยความหมั่่�นเพีียร ความพิิถีีพิิถััน ความก้้าวหน้้าและความ

มุ่่�งมั่่�น ซึ่่�งอััตลัักษณ์์เหล่่านี้้�มีีบทบาทสำคััญในการสร้้างเสริิมนวััตกรรมการออกแบบ

ผลงานเครื่่�องเคลือืบสมัยัใหม่ ่ด้ว้ยวิธิีกีารนำงานหัตัถศิลิป์ด์ั้้�งเดิมิมาตีคีวามใหม่ ่การ

แสดงออกทางอารมณ์โ์ดยบูรูณาการร่ว่มกับัวิธิีกีารแสดงออกในศิลิปะสมัยัใหม่ ่และ

การศึึกษาค้้นคว้้าด้้านความร่่วมมืือข้้ามพรมแดนและการบููรณาการแบบพหุุสาขา 

การวิิจััยนี้้�จึึงประสบผลสำเร็็จในการนำองค์์ประกอบดั้้�งเดิิมบููรณาการร่่วมกัับองค์์

ประกอบสมััยใหม่่ นำไปสู่่�การเติิมเต็็มพลัังความสร้้างสรรค์์และพลัังชีีวิิตใหม่่ให้้กัับ

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ

	 2.	 คุณุค่า่ของรูปูแบบการแบ่ง่ประเภทงานและการดำเนินิกิจิการแบบ

ร้้านคาขนาดเล็็ก

	 ผลการวิิจััยแสดงให้้เห็็นว่่าอััตลัักษณ์์ด้้านเทคนิิคหััตถศิิลป์์สร้้างสรรค์์งาน

เครื่่�องเคลือืบของย่า่นถนนหงเตี้้�ยนประกอบด้้วยการแบ่ง่หน้า้ที่่�ตามประเภทเนื้้�องาน

ที่่�ชัดัเจน การจำแนกประเภทในอุตุสาหกรรมตามเอกลักัษณ์ท์ี่่�เด่น่ชัดั และการดำเนินิ

กิจิการแบบร้้านค้้าขนาดเล็็กเป็็นหลััก ซึ่่�งการแบ่่งหน้้าที่่�ตามประเภทเนื้้�องานที่่�ชัดัเจน

ช่ว่ยส่ง่เสริมิระดับัความเชี่่�ยวชาญและประสิทิธิภิาพของกระบวนการผลิติสร้า้งสรรค์์

งานเครื่่�องเคลืือบ ส่ วนประกอบการประกอบกิิจการในรููปแบบร้้านค้้าขนาดเล็็ก

สะท้้อนให้้เห็็นถึึงบทบาทสำคััญของช่่างฝีีมืืองานเครื่่�องเคลืือบในย่่านถนนหงเตี้้�ยน

ในการสืืบทอดทัักษะหััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมและศึึกษาค้้นคว้้านวััตกรรมการออกแบบ 

ซึ่่�งต้้นแบบการอนุุรักัษ์์และการพััฒนางานหััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมในการวิิจัยันี้้�มีสี่ว่นช่่วยใน

การรัักษาเอกลัักษณ์์และเสน่่ห์์ดั้้�งเดิิมของงานเครื่่�องเคลืือบหงเตี้้�ยนเอาไว้้

	 3.	 การสืืบสานวััฒนธรรมและการพััฒนานวััตกรรมสร้้างสรรค์์

	 	 การวิิจััยนี้้�เน้้นย้้ำให้้เห็็นถึึงความสำคััญของผลงานเครื่่�องเคลืือบสมััย

ใหม่่ในการผลัักดัันให้้องค์์ความรู้้�ทางเทคนิิคหััตถศิิลป์์และวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบ

หงเตี้้�ยนเป็็นที่่�แพร่่หลายในวงกว้้าง รวมถึึงส่่งเสริิมการสืืบสานและการพััฒนา
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นวััตกรรมสร้้างสรรค์์สำหรัับศิิลปะเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิม การนำเทคนิิคหััตถศิิลป์์

สร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบหงเตี้้�ยนบููรณาการร่่วมกัับนวััตกรรมการออกแบบสมััย

ใหม่่สามารถช่่วยขยายขอบเขตการประยุุกต์์ใช้้องค์์ความรู้้�ทางศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ 

สร้้างเสริิมการอััดฉีดพลัังชีีวิิตรููปแบบใหม่่สู่่�การสืืบสานและการพััฒนาวััฒนธรรม

ดั้้�งเดิิม ตลอดจนมีีส่่วนช่่วยส่่งเสริิมการประยุุกต์์ใช้้และเพิ่่�มพููนระดัับการยอมรัับใน

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบให้้เป็็นที่่�แพร่่หลายในวงกว้้างยิ่่�งขึ้้�นในสัังคมร่่วมสมััย

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 การวิิจััยควรมีีการศึึกษาค้้นคว้้าวิิวััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ของ

เทคนิิคหััตถศิิลป์์ที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์งานเครื่่�องเคลืือบในเขตพื้้�นที่่�แถบย่่านถนนหงเตี้้�ยน 

จากนั้้�นจึึงนำข้้อมููลที่่�ได้้เข้้าสู่่�กระบวนการวิิเคราะห์์ ค้้นหาความเชื่่�อมโยงที่่�มีีร่่วมกัับ

แนวโน้้มการออกแบบร่่วมสมััย เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงแนวทางในการชุุบชีีวิิตเทคนิิค

หััตถศิิลป์์ดั้้�งเดิิมในการออกแบบสมััยใหม่่

	 2.	 ควรมีีการกำหนดนโยบายสำหรัับอนุุรักัษ์์วัฒันธรรมเครื่่�องเคลืือบของ

ย่่านถนนหงเตี้้�ยนอัันเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมประจำท้้องถิ่่�น ส่ งเสริิมการจััดตั้้�ง

โครงการฝึกึอบรมและโครงการสนับัสนุนุสำหรับัเหล่า่ผู้้�สืบืทอดทักัษะหัตัถศิลิป์ง์าน

เครื่่�องเคลืือบเพื่่�อให้้แน่่ใจได้้ว่่าทัักษะดั้้�งเดิิมอัันล้้ำค่่านี้้�จะได้้รัับการถ่่ายทอดจากรุ่่�น

สู่่�รุ่่�นสืืบไป

	 3.	 ส่่งเสริิมความร่่วมมืือระหว่่างสถาบัันศึึกษาและอุุตสาหกรรมงาน

หััตถศิิลป์์เครื่่�องเคลืือบ โดยเปิิดหลัักสููตรคอร์์สเรีียนหรืือโครงการส่่งเสริิมการศึึกษา

เพื่่�อบ่่มเพาะผู้้�มีีความสามารถด้้านการออกแบบงานเครื่่�องเคลืือบที่่�มีีทั้้�งความ

ตระหนัักรู้้�เชิงิแนวคิิดสร้้างสรรค์์และความสามารถภาคปฏิิบัติัิให้้เพิ่่�มจำนวนมากยิ่่�งขึ้้�น 
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บทคััดย่่อ
	 การวิจิัยัครั้้�งนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อประกอบสร้า้งนาฏศิลิป์ไ์ทยจากวรรณกรรม 

พื้้�นบ้้านอีีสาน ชุ ด ท้ าวผาแดงทรงเครื่่�อง รู ปแบบการวิิจััยเป็็นการวิิจััยสร้้างสรรค์์ 

โดยศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร ตำรา งานวิิจัยั และข้้อมููลภาคสนาม กำหนดผู้้�ให้้ข้อ้มููล

ด้้วยการเลืือกแบบเจาะจง เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์แบบมีี

โครงสร้้าง แบบประเมิิน และการสนทนากลุ่่�ม นำเสนอผลการวิิจััยด้้วยวิิธีีพรรณนา

วิิเคราะห์์และภาพประกอบ ผลการวิิจััยพบว่่า ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�องมีีแรงบัันดาล

ใจมาจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง ผาแดง - นางไอ่่ นำมาประกอบสร้้างเป็็น

นาฏศิลิป์ไ์ทยแนวจารีีตเพื่่�อนำเสนอการอาบน้้ำแต่่งตัวัของท้้าวผาแดง การแสดงแบ่่ง

เป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ 1.ทรงสุุคนธ์์ 2.ทรงเครื่่�อง และ 3.ทรงอาชา การประกอบสร้้าง

แบ่่งเป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1.ขั้้�นเตรีียมการ 2.ขั้้�นดำเนิินการ และ 3.ขั้้�นประเมิินผล 

องค์์ประกอบการแสดงและนาฏยลัักษณ์์ยึึดแบบแผนละครพัันทาง กระบวนท่่ารำ

ปรับัปรุุงจากท่่ารำพื้้�นฐานและท่่ารำที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ จำแนกเป็็นการรำบทลงสรง

ทรงเครื่่�อง จำนวน 15 ท่่าหลััก และ การรำประกอบเพลงบรรเลง 

คำสำคััญ:	การประกอบสร้า้ง, นาฏศิลิป์ไ์ทย, วรรณกรรมพื้้�นบ้า้นอีสีาน, ผาแดงนางไอ่,่ 

ลงสรงทรงเครื่่�อง

Abstract
	 This research aims to construct a Thai performing art from Isaan 

folk literature “Thao Pha Daeng Song Khrueang.” This research is  

creative research with the data acquired from document analysis, 

textbook, research, and fieldwork data collection. Informants were 

purposively selected. Research tools included structured interviews, 

evaluation forms, and focus group discussions. Research findings are 

presented using descriptive analysis and illustrations. The research 

results indicate that “Thao Pha Daeng Song Khrueang” was inspired by 
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an Isaan folk tale called Phadaeng Nang Ai. It was constructed as a 

traditional Thai performing art to depict Thao Pha Daeng’s bathing and 

dressing. The performance is divided into three sections: 1) Song Sukon 

(anointing fragrance), 2) Song Khrueang (dressing), and 3) Song Acha 

(mounting the steed). The construction process involved three steps: 

1) Preparation, 2) Implementation, and 3) Evaluation. The performance’s 

elements and choreographic style follow the Lakhon Phanthang style. 

The dance movements were adapted from basic Thai classical dance 

gestures and newly created dance gestures, categorized into 15 main 

movements for the Long Song Song Khrueang (bathing and dressing) 

sequence and movements accompanying instrumental music.

Keywords:	 Construction, Thai Performing Arts, Isaan Folk Literature, 

Phadaeng Nang Ai, Long Song Song Khrueang

บทนำ
	 วรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง ผาแดง - นางไอ่่ เป็็นนิิทานตำนานพื้้�นบ้้าน

ที่่�เล่า่ขานสืืบต่อ่กันัมาเป็็นมุขุปาฐะ อีกทั้้�งยังัปรากฏเป็็นหนัังสือืผูกูบันัทึกึด้ว้ยอัักษร

ตััวธรรมหรืืออัักษรไทยน้้อยไว้้ในใบลาน หากแต่่ไม่่ปรากฏชื่่�อผู้้�แต่่งและไม่่สามารถ

ระบุุได้้ว่่าแต่่งขึ้้�นในช่่วงเวลาใด (ปรีีชา พิิณทอง, 2524) ผาแดง - นางไอ่่ เป็็นเรื่่�อง

ราวรัักสามเส้้าของท้้าวผาแดง นางไอ่่คำ และท้้าวภัังคีี โครงเรื่่�องผููกเชื่่�อมด้้วยความ

รัักและการต่่อสู้้�นำไปสู่่�โศกนาฏกรรมครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ จนกลายเป็็นตำนานชื่่�อบ้้านนาม

เมือืงหรืือ ภูมินิามพื้้�นบ้้าน (Place Name) ซึ่่�งอธิิบายความเป็็นมาของสถานที่่�สำคััญ

หลายแห่่ง เช่่น หนองหานหลวง เกาะดอนสวรรค์์ ดอนแม่่หม้้าย จัังหวััดสกลนคร 

และบ้้านน้้ำฆ้้อง ห้้วยสามพาด ห้้วยกลองศรีี หนองแหวน หนองหานน้้อยกุุมภวาปีี 

จัังหวััดอุดรธานีี นอกจากนี้้� ผาแดง - นางไอ่่ ยั ังมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับประเพณีี  

บุุญบั้้�งไฟซึ่่�งเป็็นประเพณีีสำคััญของชาวอีีสานอีีกด้้วย



261
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2568

	 แม้้ว่่า ผาแดง – นางไอ่่ จะมีีโครงเรื่่�องเกี่่�ยวกัับความรัักและการต่่อสู้้�เป็็น

ปมหลััก แต่่ยัังแฝงไว้้ซึ่่�งคติิธรรมสอนใจในเชิิงปรััชญาและเป็็นภาพสะท้้อนสัังคม 

วััฒนธรรม ประเพณีี ตลอดจนวิิถีีชีีวิิตของคนอีีสานได้้อย่่างชััดเจน ผาแดง - นางไอ่่ 

จึึงถืือเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมอัันทรงคุุณค่่าที่่�ผููกพัันเหนีียวแน่่นกัับสัังคมอีีสานมา

ช้้านาน (อิิศเรศ ด ลเพ็็ญ, 2562) ปั จจุุบััน ผาแดง - นางไอ่่ ถู กนำมาผลิิตซ้้ำใน 

ลัักษณะการปริิวรรตเป็็นหนัังสืือ การประพัันธ์์เป็็นกาพย์์เซิ้้�งบั้้�งไฟ การเทศน์์ การ

สวดสรภััญญะ การแสดงหมอลำ และจิิตรกรรมฝาผนััง อีีกทั้้�งยัังถููกสร้้างสรรค์์ใหม่่

ในรููปแบบละครโทรทััศน์์ บทเพลง การ์์ตููนสามมิิติิ/การ์์ตููนแอนนิิเมชั่่�น ละครเวทีี 

การแสดงแสง สี  เสีียง และการแสดงร่่วมสมััย (ปณิิตา น้ ้อยหลุุบเลา, 2560)  

ซึ่่�งยัังคงได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมากเฉกเช่่นในอดีีต ทั้้ �งนี้้� เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าการ

ผลิิตซ้้ำและการสร้้างสรรค์์ใหม่่ยัังไม่่ปรากฏ ผาแดง - นางไอ่่ ในรููปแบบนาฏศิิลป์์

ไทยหรืือหากมีีก็็เพีียงส่่วนน้้อย ซึ่่�งอนุุมานความได้้ว่่า ผาแดง – นางไอ่่ ในรููปแบบ

นาฏศิิลป์์ไทยยัังไม่่เป็็นที่่�นิิยมจึึงยัังไม่่แพร่่หลาย

	 จากความเป็็นมาและความสำคััญข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นว่่า ผาแดง – นางไอ่่ 

เป็็นวรรณกรรมพื้้�นบ้า้นที่่�อยู่่�คู่่�กับัสังัคมอีสีานมาแต่อ่ดีตีจนถึงึปัจัจุบัุัน เนื่่�องด้ว้ยความ

โดดเด่่นทั้้�งด้้านโครงเรื่่�อง การดำเนิินเรื่่�อง ตััวละคร และรสวรรณกรรม ทำให้้ ผาแดง - 

นางไอ่่ ได้้รัับการผลิิตซ้้ำและการสร้้างสรรค์์ใหม่่ในรููปแบบศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน

เป็น็ส่่วนใหญ่แ่ละในปัจัจุุบันัยัังมีีการนำเสนอในรูปูแบบสื่่�อนวัตักรรมตลอดจนศิลิปะ

การแสดงร่่วมสมััย หากแต่่ ผาแดง - นางไอ่่ ในรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยยัังไม่่ปรากฏ

เป็น็ที่่�เด่น่ชัดั จึงึเป็น็ที่่�น่า่เสียีดายหากไม่ม่ีกีารนำเสนอและเผยแพร่ ่ผาแดง - นางไอ่่ 

ในรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยซึ่่�งเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�มีีแบบแผนและเป็็นวััฒนธรรม

ประจำชาติิ ทั้้ �งนี้้�การถููกจำกััดดังกล่่าวอาจเป็็นผลมาจาก ความแตกต่่างทาง

วััฒนธรรมและรููปแบบศิิลปกรรมที่่�ไม่่เอื้้�อต่่อการนำเสนอก็็เป็็นได้้ ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััย

จึึงมีีความประสงค์์ที่่�จะนำเสนอ ผาแดง - นางไอ่่ ในรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยเพื่่�อเป็็น 

การขยายขอบเขตของการสร้า้งสรรค์ใ์ห้้มีคีวามหลากหลายและแตกต่า่งไปจากภาพ

จำเดิิม 
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	 ในการนี้้�จึงึเป็น็ที่่�มาของการวิิจัยั เรื่่�อง ท้าวผาแดงทรงเครื่่�อง: การประกอบ

สร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประกอบ

สร้า้งนาฏศิลิป์ไ์ทย ชุดุ ท้า้วผาแดงทรงเครื่่�อง เลือืกศึกึษาจาก ผาแดง – นางไอ่ ่ฉบับั

ชำระโดย ดร.ปรีชีา พิณทอง ประกอบสร้้างด้ว้ยกระบวนการวิิจัยัสร้้างสรรค์์ และนำ

เสนอผลงานในรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยประเภทรำเดี่่�ยว อั ันสะท้้อนแนวความคิิดและ

กระบวนการประกอบสร้้างอย่า่งเป็น็ระบบตามหลัักวิชิาการและหลักัวิิชาชีีพนาฏศิิลป์์ 

ยัังประโยชน์์แก่่ศาสตร์์วิิชานาฏศิิลป์์ ศิิลปกรรม และศิิลปวััฒนธรรม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 ประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน ชุุด ท้้าวผาแดง

ทรงเครื่่�อง

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 เกิิดผลงานนาฏศิิลป์์ไทย ชุุด ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง ซึ่่�งประกอบสร้้าง

จากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง ผาแดง - นางไอ่่ อัันเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ตาม

ขนบนาฏศิิลป์์ไทยขั้้�นสููงและเป็็นประโยชน์์ในการอนุุรัักษ์์เผยแพร่่ศิิลปวััฒนธรรม

	 2.	 เกิดิแนวคิดิและหลักัการสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์ไ์ทยภายใต้ค้วามแตกต่า่ง

ทางศิิลปวััฒนธรรม 

	 3.	 เป็น็แนวทางในการบููรณาการผสมผสานศิิลปวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย

ให้้มีเีอกภาพร่ว่มกันัอย่า่งเหมาะสมกลมกลืนื โดยไม่ข่ัดัต่อ่ขนบจารีตีและยังัส่ง่เสริมิ

คุุณค่่าสุุนทรีียะซึ่่�งกััน

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ (Creative Research) โดยบููรณา 

การระเบีียบวิิธีีวิิจััยพื้้�นฐาน (Basic Research) สู่่� การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ไทย 

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน ชุ ุด  
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ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง ซึ่่�งศึึกษาจากวรรณกรรม ผาแดง -นางไอ่่ ฉบัับชำระโดย 

ดร.ปรีีชา พิิณทอง ประกอบกัับข้้อมููลจากเอกสารและการสััมภาษณ์์ศิิลปิินแห่่งชาติิ

และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์ไทย 

นิิยามศััพท์์เฉพาะของการวิิจััย
	 ท้้าวผาแดง หมายถึึง ชื่่�อตััวละครเอกจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง 

ผาแดง – นางไอ่่ มีีสถานะเป็็นกษััตริิย์์ครองเมืืองผาโพง

	 ทรงเครื่่�อง หมายถึึง รููปแบบของการแสดงนาฏศิิลป์์ไทยอย่่างหนึ่่�งที่่�สื่่�อให้้

เห็็นถึึงกิิริิยาท่่าทางการอาบน้้ำแต่่งตััวอย่่างประณีีตของตััวละคร

	 ประกอบสร้้าง หมายถึึง การสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่จากพื้้�นฐานดั้้�งเดิิม หรืือ 

การนำองค์์ประกอบต่่าง ๆ มาหลอมรวมปรัับปรุุงเพื่่�อก่่อเกิิดเป็็นสิ่่�งใหม่่

	 นาฏศิิลป์์ไทย หมายถึึง ศิิลปะการฟ้้อนรำที่่�เป็็นแบบแผนของไทย มีีขนบ

จารีีตอย่่างเคร่่งครััดซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลจากวััฒนธรรมราชสำนััก

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 การวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ (Creative Research) ดำเนิินการวิิจััย

ด้้วยการศึึกษาวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง ผาแดง -นางไอ่่ ฉบัับชำระ 

โดย ดร.ปรีีชา พิณทอง ประกอบกัับองค์์ความรู้้�ด้า้นนาฏศิิลป์์ไทยที่่�ได้จ้ากการศึึกษา

เอกสารและการสััมภาษณ์์ศิิลปิินแห่่งชาติิและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์ไทย 

นำมาประมวลร่่วมกัับประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััย วิ ิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีีโครงสร้้าง

วรรณกรรม ทฤษฎีีสััญวิิทยา ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์ และทฤษฎีีการสร้้างความรู้้� 

ด้้วยตนเอง เพื่่�อทดลองประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทย ชุ ด ท้ าวผาแดงทรงเครื่่�อง  

ตามกระบวนการที่่�ออกแบบใหม่เ่ป็น็แนวทางเฉพาะของผู้้�วิจิัยั ดังัภาพประกอบที่่� 1
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5 
 

นาฏศิลป์ไทย น ามาประมวลร่วมกับประสบการณ์ของผู้วิจัย วิเคราะห์ด้วยทฤษฎีโครงสร้างวรรณกรรม 
ทฤษฎีสัญวิทยา ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีการสร้างความรู้ด้วยตนเอง เพ่ือทดลองประกอบสร้าง
นาฏศิลป์ไทย ชุด ท้าวผาแดงทรงเครื่อง ตามกระบวนการที่ออกแบบใหม่เป็นแนวทางเฉพาะของผู้วิจัย ดัง
ภาพประกอบที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง   ผู้วิจัยเลือกศึกษาข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยที่มี
ความรู้ความสามารถและมีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง
เพ่ือเป็นผู้ให้ข้อมูล จ านวน 10 คน แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้  

1.1กลุ่มผู้รู้ หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยที่มีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 30 ปี และ
ได้รับการยกย่องเป็นที่ยอมรับในระดับชาติ จ านวน 3 คน ได้แก่ อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม 
ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย), ดร.วันทนีย์ ม่วงบุญ ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านโขน – 
ละคร ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม และ ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก ราชบัณฑิต สาขา
นาฏกรรมไทย 

ท้าวผาแดงทรงเครื่อง:การประกอบสร้างนาฏศิลป์ไทยจากวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน 

วรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน 

เรื่อง ผาแดง - นางไอ ่

นาฏศิลป์ไทย 

ทฤษฎีโครงสร้างวรรณกรรม 

ทฤษฎีสัญวิทยา 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ์

ทฤษฎีการสร้างความรู้ด้วยตนเอง 

ทดลองประกอบสร้างนาฏศิลป์ไทย 

จากวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ผาแดง - นางไอ ่

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ผู้้�วิ จััยเลืือกศึึกษาข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านนาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีความรู้้�ความสามารถและมีีประสบการณ์์ในการสร้้างสรรค์์

นาฏศิิลป์์ไทย โดยใช้้วิิธีีการเลืือกแบบเจาะจงเพื่่�อเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููล จำนวน 10 คน  

แบ่่งเป็็น 3 กลุ่่�ม ดัังนี้้� 

	 	 1.1	 กลุ่่�มผู้้�รู้้� หมายถึึง ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีประสบการณ์์

ไม่่น้้อยกว่่า 30 ปี  และได้้รัับการยกย่่องเป็็นที่่�ยอมรัับในระดัับชาติิ จำนวน 3 คน 

ได้้แก่่ อาจารย์์นพรััตน์์ศุุภาการ หวัังในธรรม ศิ ิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง 

(นาฏศิิลป์์ไทย), ดร.วัันทนีีย์์ ม่่วงบุุญ ผู้้�เชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้านโขน – ละคร สำนัักการ

สัังคีีต กรมศิิลปากร กระทรวงวััฒนธรรม และ ดร.ไพโรจน์์ ทองคำสุุก ราชบััณฑิิต 

สาขานาฏกรรมไทย
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	 	 1.2 	กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบัติัิ หมายถึงึ นักวิชิาการด้า้นนาฏศิิลป์์ที่่�มีปีระสบการณ์์
การสร้า้งสรรค์น์าฏศิลิป์์ไทยในฐานะเจ้า้ของผลงาน และมีตีำแหน่่งทางวิิชาการระดัับ
รองศาสตราจารย์์ จำนวน 2 คน ได้้แก่่ รศ.ดร.สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุล อาจารย์์ประจำ
สาขาวิิชานาฏศิลิป์ไ์ทย คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภัฎัสวนสุนุันัทา และ 
รศ.นฤมล ขันัสัมัฤทธิ์์� ผู้้�เชี่่�ยวชาญนาฏศิลิป์ไ์ทย ภาควิชิานาฏศิลิป์ ์วิทยาลัยันาฏศิลิป 
สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์
	 	 1.3	 กลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้อง หมายถึึง ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการ
สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ไทยในบทบาทการเป็็นที่่�ปรึึกษาการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ไทย 
ผู้้�อำนวยการแสดง ผู้้� ประพัันธ์์ดนตรีีและ บทร้้อง หรืือนาฏศิิลปิินผู้้�แสดง โดยมีี
ประสบการณ์์ไม่่น้้อยกว่่า 30 ปีี จำนวน 5 คน ได้้แก่่ คุุณแม่่ฉวีีวรรณ พัันธุุ ศิิลปิิน
แห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง (หมอลำ), ศ.ดร.เฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี, รศ.ดร.ปััทมาวดีี 
ชาญสุุวรรณ, รศ.ดร.อุุรารมย์์ จัันทมาลา และ ดร.ธีีรเดช กลิ่่�นจัันทร์์ 
	 2.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 	 2.1	 แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structured Interview) ผู้้�วิิจััย
ใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้างเพื่่�อสััมภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููลกลุ่่�มผู้้�รู้้�และกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ 
โดยกำหนดประเด็็นคำถามเพื่่�อให้ไ้ด้้ข้อ้มูลู เชิงิลึกึเกี่่�ยวกัับแนวความคิิด รูปแบบ และ
การประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน 
	 	 2.2	 การสนทนากลุ่่�ม (Focused Group) ผู้้�วิ ิจััยใช้้การสนทนากลุ่่�ม
เป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อให้้ได้้
ทััศนคติิข้้อคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับการประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน
อีีสาน ชุุด ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง นำมาประมวลผลร่่วมกัับข้้อมููลส่่วนอื่่�น ๆ แล้้วจึึง
วิิเคราะห์์และสรุุปผล
	 	 2.3	 แบบประเมินิ ผู้้�วิจิัยัใช้แ้บบประเมินิเพื่่�อประเมินิการประกอบสร้า้ง
นาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน ชุ ุด ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�อง แบ่่งหััวข้้อ
การประเมิิน ได้้แก่่ แรงบัันดาลใจ, แนวความคิิด, รููปแบบการแสดง, องค์์ประกอบ
การแสดง และภาพรวมการนำเสนอ โดยกำหนดให้้กลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้องเป็็นผู้้�ประเมิิน

และวิิพากษ์์ผลงาน เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการปรัับปรุุงแก้้ไขผลงาน 
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	 3.	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 	 3.1	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร เป็็นการศึึกษาข้้อมููลจาก

เอกสารต่่าง ๆ หนัังสืือ ตำรา วารสาร บทความ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยสืืบค้้น

จากแหล่่งข้้อมููลทั้้�งภาครััฐและเอกชน 

	 	 3.2	 การเก็็บรวบรวมข้้อมูลูภาคสนาม เป็น็การเก็็บรวบรวมข้้อมูลูด้ว้ย

เครื่่�องมืือในการวิิจัยัที่่�กำหนดไว้้ ได้แ้ก่่ แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง การสนทนากลุ่่�ม 

และ แบบประเมิิน จากนั้้�นจึึงทำการทบทวนข้้อมููลเพื่่�อวิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจัยั 

	 4.	 วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

	 	 4.1	 ระยะเตรีียมการวิิจััย คื อ การจััดทำแบบเสนอโครงการวิิจััยต่่อ

คณะกรรมการบริิหารคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น เพื่่�อพิิจารณา

อนุุมััติิงบประมาณสนัับสนุุนการวิิจััย

	 	 4.2	 ระยะดำเนิินการวิิจััย คื อ การดำเนิินการตามแผนงานที่่�กำหนด

ไว้ ้ซึ่่�งการวิจิัยัครั้้�งนี้้�เป็น็การวิจัิัยสร้า้งสรรค์ ์(Creative Research) มุ่่�งเน้น้การปฏิบิัตัิิ

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานและองค์์ความรู้้�ใหม่่ โดยทดลองประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทย

จากวรรณกรรมพื้้�นบ้า้นอีสีาน ชุด ท้า้วผาแดงทรงเครื่่�อง ด้้วยแนวคิิดและกระบวนการ 

ที่่�ผู้้�วิจิัยักำหนดขึ้้�นเอง แบ่ง่เป็น็ 3 ขั้้�นตอน คือ ขั้้�นเตรียีมการประกอบสร้า้ง ขั้้�นดำเนินิ

การประกอบสร้้าง และ ขั้้�นประเมิินผลการประกอบสร้้าง

	 	 4.3	 ระยะสรุปุผลการวิจิัยั คือื การนำผลงานการประกอบสร้า้งนาฏศิลิป์ไ์ทย 

จากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน ชุ ด ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�อง ที่่ �ปรัับปรุุงแก้้ไขตามข้้อ

เสนอแนะของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิมาทำการวิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจััย เพื่่�อสร้้างองค์์

ความรู้้�ใหม่่ในศาสตร์์วิิชานาฏศิิลป์์ตลอดจนอุุปสรรคปััญหาและข้้อเสนอแนะที่่�เป็็น

ประโยชน์์ต่่อการสร้้างสรรค์์และการวิิจััยในอนาคต

	 	 4.4	 ระยะเผยแพร่่ผลการวิิจััย คืือ การนำเสนอผลการวิิจััยในรููปแบบ

ต่่าง ๆ ได้้แก่่ รู ปเล่่มรายงานการวิิจััยฉบัับบสมบููรณ์์ บทความวิิจััย และจััดทำสื่่�อ

อิิเล็็กทรอนิิกส์์เพื่่�อเผยแพร่่ในช่่องทางออนไลน์์
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	 5.	 การจััดกระทำข้้อมููลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 5.1	 จััดหมวดหมู่่�ของข้้อมููล โดยจำแนกเป็็นข้้อมููลเอกสารและข้้อมููล

ภาคสนาม เพื่่�อสะดวกในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลและตอบวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 	 5.2	ทบทวนความสมบููรณ์์ของข้้อมูลูทั้้�งหมดที่่�ได้จ้ากการเก็็บรวบรวม

ข้้อมููล

	 	 5.3	 ตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล เป็็นการหาความถููกต้้องและ

สร้้างความน่่าเชื่่�อถืือให้้กัับข้้อมููล โดยวิิธีี Investigator Triangulation คืือ การนำ

ข้้อมููลไปให้้ผู้้�ให้้ข้้อมููลทำการอ่่านและตรวจสอบข้้อมููลอีีกครั้้�ง เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ตรง

กัับความเป็็นจริิงมากที่่�สุุด

	 	 5.4	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล แยกเป็็น 2 ส่่วน คืือ 1) การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

จากเอกสาร เป็น็การวิเิคราะห์ข์้อ้มูลูด้้วยวิธิีกีาร (Method of agreement) ประกอบ

ด้้วย การตรวจสอบความถูกูต้อ้งในเชิงิแนวคิดิทฤษฎี ีซึ่่�งพิจิารณาจากเอกสารหลาย

ฉบัับและหลายแหล่่งข้้อมููล และ 2) การวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาคสนาม สร้้างข้้อสรุุปโดย

ใช้ก้ารวิเิคราะห์ ์3 แบบ ได้แ้ก่ ่(1) การวิเิคราะห์แ์บบอุปุนัยั เป็็นการตีคีวามสรุปุจาก

ข้้อมููลในลัักษณะรููปธรรมหรืือปรากฏการณ์์ที่่�มองเห็็น (2) การวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดย

การจำแนก ซึ่่�งใช้้ทฤษฎีีเป็็นตััวจำแนกและการวิิเคราะห์์แบบไม่่ใช้้ทฤษฎีี และ (3) 

การวิิเคราะห์์ข้อ้มูลูโดยการเปรีียบเทีียบ เป็น็การนำข้้อมูลูมาเปรีียบเทีียบตามลำดับั

เหตุุการณ์์หรืือปรากฏการณ์์

การนำเสนอผลการวิิจััย
	 การวิิจัยั เรื่่�อง ท้าวผาแดงทรงเครื่่�อง : การประกอบสร้้างนาฏศิิลป์ไ์ทยจาก

วรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เป็น็การวิิจัยัสร้้างสรรค์์ (Creative Research) ปรากฏผล

งานการประกอบสร้้าง เชิิงประจัักษ์์ และนำเสนอผลการวิิจััยด้้วยการพรรณนา

วิิเคราะห์์ร่่วมกัับตารางและภาพประกอบ
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สรุุปผลการวิิจััย
	 การประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน ชุุด ท้้าวผา
แดงทรงเครื่่�อง แบ่่งขั้้�นตอนการประกอบสร้้างเป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ ขั้้�นเตรีียมการ
ประกอบสร้้าง ขั้้�นดำเนิินการประกอบสร้้าง และ ขั้้�นประเมิินผลการประกอบสร้้าง 
จากการดำเนิินการสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�
	 1.	 ขั้้�นเตรียีมการประกอบสร้้าง เป็น็การศึึกษารวบรวมข้้อมูลูจากเอกสาร
และข้้อมููลภาคสนามเพื่่�อกำหนดเค้้าโครงการแสดง ซึ่่�งมีีประเด็็นสำคััญ ได้้แก่่ 
	 	 1.1 แรงบัันดาลใจ จากการศึึกษาวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง 
ผาแดง - นางไอ่่ ฉบัับชำระโดย ด ร.ปรีีชา พิ ิณทอง พบว่่า เนื้้�อเรื่่�องแบ่่งออกเป็็น  
52 ตอน โดยลำดับัที่่� 10 ตอนผาแดงไปหานางไอ่ ่มีกีารบรรยายลักัษณะการอาบน้้ำ
แต่่งตััวของท้้าวผาแดงก่่อนออกเดิินทางด้้วยม้้าเพื่่�อไปหานางไอ่่ที่่�เมืือง เอกชะทีีตา 
จึึงเป็็นแรงบัันดาลใจในการประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทย ชุุด ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง
	 	 1.2 แนวความคิิด นำเสนอการอาบน้้ำแต่่งตััวของท้้าวผาแดง กษััตริิย์์
แห่ง่เมืืองผาโพง ซึ่่�งในทางนาฏศิิลป์์ไทยเรีียกการรำประเภทนี้้�ว่า่ รำลงสรงทรงเครื่่�อง 
จึึงเป็็นที่่�มาของชื่่�อการแสดง ชุ ุด ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�อง โดยยึึดแบบแผนนาฏศิิลป์์
ไทยแนวจารีตีเป็น็แนวคิดิพื้้�นฐานในการประกอบสร้า้ง กำหนดใช้น้าฏยลักัษณ์แ์บบ
พัันทาง (ลาว) เนื่่�องจาก ผาแดง - นางไอ่่ เป็็นวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานซึ่่�งจััดอยู่่�ใน
กลุ่่�มวััฒนธรรมไท - ลาว หรืือ ล้้านช้้าง
	 	 1.3 รูปูแบบการแสดง ท้า้วผาแดงทรงเครื่่�อง มีรีูปูแบบเป็น็การรำเดี่่�ยว
เพื่่�อแสดงท่่าทางการอาบน้้ำแต่่งตััวของท้้าวผาแดง แบ่่งการแสดงออกเป็็น 3 ช่ วง 
ได้้แก่่ ช่ ่วงที่่� 1 ทรงสุุคนธ์์ คื ือ การอาบน้้ำประทิินผิิวด้้วยเครื่่�องหอม ช่ ่วงที่่� 2  
ทรงเครื่่�อง คือ การนุ่่�งห่ม่เสื้้�อผ้้าและสวมใส่่เครื่่�องประดัับ และช่ว่งที่่� 3 ทรงอาชา คือ 
การออกเดิินทางด้้วยม้้า
	 2.	 ขั้้�นดำเนิินการประกอบสร้้าง เป็น็การวิิเคราะห์์เค้า้โครงการแสดงเพื่่�อ
จัดัทำองค์ป์ระกอบ ของการแสดง ได้้แก่ ่บทร้อ้ง เพลงดนตรี ีเครื่่�องแต่ง่กาย อุปุกรณ์์
ประกอบ ผู้้� แสดง กระบวนท่่ารำ นาฏยลัักษณ์์ และอารมณ์์ในการแสดง ซึ่่�งมีีราย
ละเอีียดดัังนี้้�
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	 	 บทร้้อง ประพัันธ์์โดย ดร.ธำมรงค์์ บุญราช นักวิิชาการละครและดนตรีี

ชำนาญการ สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร ลัักษณะบทร้้องประพัันธ์์ด้้วยกลอนบท

ละครหรืือกลอนสุุภาพ กล่่าวบรรยายถึึงการอาบน้้ำแต่่งตััวด้้วยอารมณ์์แห่่งความ

คะนึึงหานางอัันเป็็นที่่�รััก เนื่่�องจากเป็็นการทรงเครื่่�องเพื่่�อไปเกี้้�ยวพาราสีีกัับนางไอ่่

คำ โดยสอดแทรกคำพื้้�นเมืืองอีีสานเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับที่่�มาของวรรณกรรม ได้้แก่่ 

สายแนน ผลา ดอกก้้านของ แก้้มอ่่องต่่อง เอ้้เครื่่�อง ดอกสเลเต อ้้าย ผ้้าเบี่่�ยง และ 

สุุบ จากรููปแบบการแสดงที่่�แบ่่งเป็็น 3 ช่ ่วง ปรากฏบทร้้องในช่่วงที่่� 1 ทรงสุุคนธ์์ 

และช่่วงที่่� 2 ทรงเครื่่�อง ส่่วนช่่วงที่่� 3 ทรงอาชา เป็็นเพลงบรรเลงที่่�ไม่่มีีบทร้้อง 

ตารางที่่� 1 รููปแบบการแสดงและบทร้้องท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง

ช่่วงที่่� 1 

ทรงสุุคนธ์์

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเสมอลาว -

- ร้้องเพลงลาวเฉีียง -

	 สรงสนานเอย ฉ่่ำสราญวาริิน

ดอกเอ๋๋ยเจ้้าดอกจำปา 

	 ผััดพัักตร์์เอย ผ่่องพัักตร์์ภููวไนย

ดอกเอ๋๋ยเจ้้าดอกลำดวนดง

	 น้้ำปรุุงเอย กลิ่่�นจรุุงฟุ้้�งสุุคัันธ์์

ดอกเอ๋๋ยเจ้้าดอกก้้านของ

	 เอ้้เครื่่�องเอย เอ้้องค์์ทรงศัักดิ์์�

ดอกเอ๋๋ยเจ้้าดอกสเลเต

เครื่่�องหอมประทิ่่�น ธ ประทิินกลิ่่�นบุุปผา

ผาแดงเลิิศฟ้้า เสด็็จมาสำอางองค์์

จะไปพบไอ่่ ทรามวััยนวลหง

สายแนนมั่่�นคง ผลาส่่งสมใจปอง

หอม บ่่ เทีียบแจ่่มจัันทร์์ ผิิวพรรณขวััญน้้อง

เจ้้าแก้้มอ่่องต่่อง ใคร่่ดองครองเสน่่ห์์

ปัักปิ่่�นดอกรััก งามนัักคนเท่่

ไอ่่ขอมจอมเสน่่ห์์ ของอ้้ายคนเท่่ท้้าวผาแดง

ช่่วงที่่� 2

ทรงเครื่่�อง

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลงสรงลาวนำ 1 เที่่�ยว -

- ร้้องเพลงลงสรงลาว -

	 ทรงสอด สนัับเพลา งอนงาม

จีีบภููษา ไหมคำ ล้้ำรููจีี

เข็็มขััด ถัักสาย ลายสี่่�เสา

ทองกร เนาวรััตน์์ ตรััสไตร

ฉลององค์์ แดงอร่่าม สง่่าศรีี

ทัับทรวง ดวงมณีี สีีอำไพ

ปั้้�นเหน่่ง เพชรเกลา วาวแสงใส

สัังวาลแก้้ว แววไว พรายพรรณ

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลงสรงลาวรัับ 1 เที่่�ยว –

- ร้้องเพลงลงสรงลาว -
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ผ้้าเบี่่�ยง เฉวีียงไหล่่ ร่่ำเนีียมอ้้ม

ธำมรงค์์ สุุบก้้อย พลอยสุุวรรณ

คล้้องหััตถา มาลััยกร มะลิิวััลย์์

เครื่่�องต้้อน เครื่่�องทรง สมอุุรา

งามสม จารผญา เกี้้�ยวจอมขวััญ

ไว้้กำนััล หมั้้�นไอ่่ ไท้้ธิิดา

พระทรงธรรม์์ งามปลั่่�ง ดั่่�งอิินทรา

เสด็็จมา หน้้าโรงคััล ทัันทีี

- ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลงสรงลาวรัับ 1 เที่่�ยว -

ช่่วงที่่� 3

ทรงอาชา

- ปี่่�พาทย์์ผสมแคนทำเพลงอััศวลีีลา -

	 	 2.2	 เพลงดนตรีี บรรเลงโดยกลุ่่�มดุุริิยางค์์ไทย สำนัักการสัังคีีต กรม

ศิลิปากร โดยใช้้ วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวมผสมแคนเป็็นเครื่่�องภาษาตามขนบเพลงออกภาษา 

ทำนองเพลงที่่�ใช้เ้ป็น็เพลงไทยสำเนียีงลาว ได้้แก่ ่เสมอลาว ลาวเฉียีง ลงสรงลาว และ

ต่่อท้้ายด้้วยเพลงอััศวลีีลา 

	 	 2.3 	เครื่่�องแต่ง่กาย การแต่ง่กายยืนืเครื่่�อง (ตัวัพระ) โดยใช้เ้ครื่่�องแต่ง่

กายทางเลือืกซึ่่�งจัดัทำด้ว้ยแนวคิดิการเลียีนแบบเครื่่�องแต่ง่กายชุดุโขนละครโบราณ

แต่่ปรัับใช้้วััสดุุเลีียนแบบทดแทน ลั กษณะเป็็นเสื้้�อแขนสั้้�นสีีแดงขลิิบเขีียว พาดบ่า

ด้้วยสไบ 2 ชั้้�น นุ่่�งผ้้าไหมพื้้�นบ้้านอีีสานด้้วยวิิธีีการนุ่่�งแบบหางหงส์์ หางปรก ซึ่่�งเป็็น

รููปแบบการนุ่่�งผ้้าของตััวละครเชื้้�อชาติิลาวในการแสดงละครพัันทาง เกล้้ามวยผม

ประดัับเกี้้�ยว ปัักปิ่่�นดอกรััก และสวมทัับด้้วยปัันจุุเหร็็จ 

	 	 2.4	 อุปุกรณ์ป์ระกอบ สำรับัทรงสุคุนธ์ ์ประกอบด้ว้ย กระจกเงา ขวด

น้้ำปรุุง ขวดน้้ำมัันหอม และผอบแป้้ง, เตีียง, โต๊๊ะ, ม้้าแผงพร้้อมแส้้ และ มาลััยกร 

	  	 2.5	 ผู้้�แสดง ผู้้�แสดงชายจำนวน 1 คน มีีรููปร่่างสููงโปร่่ง ใบหน้้าเรีียว

ยาว ผิวิพรรณผุดุผ่อง มีทีักัษะพื้้�นฐานนาฏศิลิป์ไ์ทย ประเภทตัวัพระ เมื่่�อผู้้�แสดงแต่ง่

กายแล้้วนำมาประกอบเข้้ากัับอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงทำให้้เกิิดผลงานดัังภาพ

ประกอบที่่� 2
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ภาพประกอบที่่� 2 เครื่่�องแต่่งกายและอุุปกรณ์์ประกอบ

	 	 2.6	 กระบวนท่่ารำ ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�องประกอบสร้้างด้้วยรููปแบบ

นาฏศิิลป์์ไทยแนวจารีีต แบ่่งกระบวนท่่ารำเป็็น 2 รููปแบบ ดัังนี้้�

	 	 	 1) 	 รำประกอบบทร้้อง คื อ การแสดงท่่ารำให้้สอดคล้้องกัับ

บทร้้องหรืือการรำตีีบท ปรากฏในช่่วงที่่� 1 ทรงสุุคนธ์์ เพลงลาวเฉีียง และช่่วงที่่� 2 

ทรงเครื่่�อง เพลงลงสรงลาว การรำประกอบ บทร้อ้งจำแนกบทออกเป็น็ 2 บท ได้แ้ก่่ 

	 	 	 	 1.1)	 รำบทลงสรงทรงเครื่่�อง เป็น็กระบวนท่า่รำที่่�สื่่�อถึงึการ

อาบน้้ำแต่่งตััว มีีจำนวน 15 ท่่า ได้้แก่่ ท่่าสรงสนาน ท่่าผััดพัักตร์์ ท่่าน้้ำปรุุง ท่่าเอ้้

เครื่่�อง ท่ าปัักปิ่่�น ท่ าสนัับเพลา ท่ าฉลององค์์ ท่ ่าจีีบภููษา ท่ าทัับทรวง ท่ าเข็็มขััด 

ท่่าปั้้�นเหน่่ง ท่ ่าทองกร ท่ ่าสัังวาล ท่ ่าผ้้าเบี่่�ยง และท่่าธำมรงค์์ ทั้้ �งนี้้�โครงสร้้างของ

กระบวนท่่ารำบทลงสรงทรงเครื่่�อง ประกอบด้้วย 2 ส่ วน ได้้แก่่ 1) ท่ าหลััก คื อ  

ท่า่รำสำคัญัที่่�มีคีวามหมายถึงึการอาบน้้ำแต่ง่ตัวัโดยตรง และ 2) ท่า่ขยาย คือื ท่า่รำ

ที่่�ต่อ่เนื่่�องจากท่า่หลัักทำหน้า้ที่่�เป็น็ส่ว่นขยายความหมายหรืืออธิบิายลักัษณะของท่่า

หลัักให้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น โดยทุุกท่่าหลัักจะตามด้้วย ท่่าขยายเสมอ เช่่น “ฉลององค์์แดง

อร่่ามสง่่าศรีี” ท่่าหลััก คืือ ท่่าฉลององค์์แดงอร่่าม ท่่าขยาย คืือ สง่่าศรีี “ทัับทรวง

ดวงมณีสีีอีำไพ” ท่าหลักั คือ ท่าทัับทรวงดวงมณี ีท่าขยาย คือ สีอำไพ “จีบีภููษาไหม

คำล้้ำรููจี”ี ท่าหลััก คือ จีบภููษาไหมคำ ท่าขยาย คือ ล้้ำรููจี ีเป็็นต้้น เมื่่�อปฏิิบัตัิทิ่า่หลััก

และท่่าขยายต่่อเนื่่�องกัันจึึงมีีลัักษณะดัังภาพประกอบที่่� 3
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ท่่าหลััก – ทัับทรวงดวงมณีี ท่่าขยาย - สีีอำไพ

ภาพประกอบที่่� 3 การรำบทลงสรงทรงเครื่่�อง

		

	 ทั้้�งนี้้� กระบวนท่่ารำลงสรงทรงเครื่่�อง จำนวน 15 ท่่า สามารถแบ่่งได้้เป็็น 

2 ประเภท คืือ 

	 	 -	 กระบวนท่า่รำดั้้�งเดิมิ เป็น็กระบวนท่า่รำลงสรงทรงเครื่่�องที่่�ปรมาจารย์์ 

ด้้านนาฏศิลิป์ก์ำหนดไว้เ้ป็น็ขนบนิิยมซ่ึ่�งปรากฏในการแสดงชุุดอื่่�น ๆ  มีจำนวน 7 ท่า 

ได้้แก่่ ท่่าสรงสนาน ท่่าผััดพัักตร์์ ท่่าน้้ำปรุุง ท่่าเอ้้เครื่่�อง (ท่่าสวมใส่่) ท่่าปัักปิ่่�น ท่่า

จีีบภููษา และ ท่่าสัังวาล

	 	 -	 กระบวนท่่ารำที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ เป็็นกระบวนท่่ารำลงสรงทรง

เครื่่�องที่่�ออกแบบสร้้างสรรค์์ใหม่่เป็็นการเฉพาะเพื่่�อให้้แตกต่่างจากกระบวนท่่ารำ

ดั้้�งเดิิม โดยใช้้ตำแหน่่งของเครื่่�องแต่่งกายเป็็นหลัักสำคััญในการออกแบบ และยัังคง

ไว้้ซึ่่�งโครงสร้้างของกระบวนท่่ารำอัันประกอบด้้วยท่่าหลัักและท่่าขยาย มีีจำนวน 8 

ท่่า ได้้แก่่ ท่่าสนัับเพลา ท่่าฉลององค์์ ท่่าทัับทรวง ท่่าเข็็มขััด ท่่าปั้้�นเหน่่ง ท่่าทองกร 

ท่่าผ้้าเบี่่�ยง และ ท่่าธำมรงค์์ ซึ่่�งแสดงตััวอย่่างกระบวนท่่ารำที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ได้้

ดัังภาพประกอบที่่� 4
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	 ท่่าเข็็มขััด	 ท่่าธำมรงค์์

ภาพประกอบที่่� 4 กระบวนท่่ารำลงสรงทรงเครื่่�องที่่�ออกแบบสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

	 	 	 	 1.2)	 รำบททั่่�วไป เป็น็กระบวนท่า่รำตีบีทที่่�ปรับัปรุงุมาจาก

ท่่ารำพื้้�นฐานและท่่ารำมาตรฐานที่่�ปรากฏในเพลงช้้า - เร็็ว แม่่บท และภาษาท่่า 

ประกอบกัับท่่าทางสามััญลัักษณะซ่ึ่�งเป็็น ส่ วนหนึ่่�งของรููปแบบการแสดงละคร

พัันทาง 		

	 	 	 2)	 รำประกอบเพลงบรรเลง คืือ การแสดงท่่ารำประกอบเพลง

ที่่�ไม่ม่ีบีทร้อ้ง ปรากฏในช่่วงที่่� 1 เพลงเสมอลาว เป็น็กระบวนท่่ารำตามแบบแผนแต่่

ปรัับปรุุงท่่ารำบางท่่าให้้แตกต่่างจากเดิิม และช่่วงที่่� 3 ทรงอาชา เพลงอััศวลีีลา  

เป็น็กระบวนท่า่รำที่่�ปรับัปรุงุมาจากระบำม้้าและท่า่รำที่่�ประกอบสร้้างขึ้้�นใหม่ส่ื่่�อให้้

เห็็นถึึงการขี่่�ม้้าและการควบม้้าด้้วยท่่าทางที่่�หลากหลาย 

	 	 2.7	นาฏยลัักษณ์์ ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�องเป็็นการประกอบสร้้าง

นาฏศิิลป์์ไทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานจึึงทำให้้มีรีูปูแบบการแสดงคล้้ายคลึึงกัับ

ละครพัันทาง ซึ่่�งมีีนาฏยลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่น ได้้แก่่ การตีีไหล่่ การกระทายไหล่่ การใช้้

ตััว และการเดิินแบบพัันทาง (ลาว) 

	 	 2.8	 อารมณ์ใ์นการแสดง ประกอบด้้วย 2 อารมณ์ ์ได้แ้ก่ ่อารมณ์ส์ุนุทรียี์์ 

ที่่�เกิิดจากการชื่่�นชมความงามของเครื่่�องแต่่งกายตลอดจนความซาบซึ้้�งภููมิิใจใน 
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ความงามสง่่าของตนเอง และอารมณ์์คะนึึงหาที่่�เกิิดจากความรัักใคร่่ความหลงใหล

นางไอ่่คำ กระบวนท่่ารำและอารมณ์์ในการแสดงจึึงมุ่่�งเน้้นให้้เห็็นถึึงความกรุ้้�มกริ่่�ม

ละมุุนละไม ดัังภาพประกอบที่่� 5

ภาพประกอบที่่� 5 กระบวนท่่ารำและอารมณ์์ในการแสดง

	 3.	 ขั้้�นประเมิินผลการประกอบสร้้าง จากการประเมิินและวิิพากษ์์ผลงาน

โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ จำนวน 5 คน ทำการประเมิินผลงาน 2 ครั้้�ง แสดงผลการประเมิิน

ต่า่งกันั กล่่าวคือื การประเมินิครั้้�งที่่� 1 ผลการประเมินิอยู่่�ในระดับัดี ี(81-90) ซึ่่�งมีขี้อ้

เสนอแนะให้ป้รับัปรุงุเครื่่�องแต่่งกายและกระบวนท่า่รำ การประเมินิครั้้�งที่่� 2 ผลการ

ประเมิินอยู่่�ในระดัับดีีมาก (91-100) ซึ่่�งมีีข้้อเสนอแนะให้้เพิ่่�มวิิธีีการนำเสนอ โดย

แบ่ง่เป็็น 2 รูปแบบ คือ การแสดงเอกเทศ และ การแสดงละคร เพื่่�อให้้เป็็นประโยชน์์

ต่่อการเผยแพร่่และการวิิจััยสร้้างสรรค์์ในอนาคต 

อภิิปรายผล
	 จากผลการวิิจััยสามารถอภิิปรายผลได้้ดัังนี้้�

	 1.	 ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�องเป็็นการประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีแรง

บันัดาลใจมาจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน เรื่่�อง ผาแดง - นางไอ่่ การนำเสนอในรููป
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แบบนาฏศิิลป์์ไทยถืือเป็็นการกำหนดแนวคิิดเบื้้�องต้้นที่่�ส่่งผลต่่อกระบวนการ

ประกอบสร้้างโดยรวม กล่่าวคืือ นาฏศิิลป์์ไทยเป็็นศิิลปะการแสดงแนวขนบจารีีตที่่�

มีแีบบแผนเคร่่งครััดสืบทอดมาแต่่โบราณ การประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยจึึงให้้ความ

สำคััญกัับรููปแบบและองค์์ประกอบของการแสดงที่่�จะต้้องเป็็นไปตามแบบแผนที่่�

ปรมาจารย์์ทางนาฏศิิลป์ไ์ด้้กำหนดไว้้ ดังันั้้�น การระบุุรูปูแบบนาฏศิิลป์ไ์ทยจึงึเป็น็การ

กำหนดกระบวนการประกอบสร้้างได้้อย่่างชััดเจน สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ สุุรพล 

วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ที่่�กำหนดรููปแบบนาฏยประดิิษฐ์์ไว้้ 4 แนว คืือ 1) กำหนดให้้อยู่่�

ในหนึ่่�งนาฏยจารีีต 2) กำหนดให้้เป็็นการผสมหลายนาฏยจารีีต 3) กำหนดให้้

ประยุุกต์์จากนาฏยจารีีตเดิิม และ 4) กำหนดให้้อยู่่�นอกนาฏยจารีีต โดยท้้าวผาแดง

ทรงเครื่่�องจััดอยู่่�ในนาฏยประดิิษฐ์์แนวหนึ่่�งนาฏยจารีีต ส่ ่งผลให้้กลายเป็็นผลงาน

นาฏศิิลป์์ไทยแนวอนุุรัักษ์์นิิยม เนื่่�องจากยัังคงรููปแบบและองค์์ประกอบนาฏศิิลป์์

ไทยแบบดั้้�งเดิิมไว้้เป็็นสำคััญ ทั้้ �งนี้้� การคงไว้้ซึ่่�งขนบจารีีตนาฏศิิลป์์ถืือเป็็นแนวทาง

หนึ่่�งในการอนุรัุักษ์์สืบืสานมรดกภูมูิปิัญัญาของปรมาจารย์์ทางนาฏศิลิป์ท์ี่่�สร้า้งสมไว้้ 

ซึ่่�งเป็็นแนวทางที่่�ได้้รัับความนิิยมมาอย่่างต่่อเนื่่�อง จนนำไปสู่่�แบบสำเร็็จทางความ

คิิดที่่�กำหนดไว้้เป็็น แนวปฏิิบััติิ สอดคล้้องกัับ ศิิริิมงคล นาฏยกุุล (2565) ที่่�อธิิบาย

ว่า่ การสร้า้งสรรค์น์าฏศิิลป์จ์ากความเชื่่�อ วิถิีชีีวีิติ ขนบธรรมเนียีมประเพณี ีเรื่่�องราว

พงศาวดารประวัตัิศิาสตร์ ์วรรณคดีหีรือืวรรณกรรม นิทิาน ตำนานหรือืเรื่่�องเล่า่ โดย

การนำเอาเอกลักัษณ์์และอัตัลักัษณ์ข์องนาฏศิิลป์ใ์นวัฒันธรรมเดิมิมาประกอบสร้า้ง

ใหม่ ่แต่จ่ัดัองค์ป์ระกอบให้้แตกต่า่งจากรููปแบบเดิิมถือืเป็็นผลงานนาฏศิิลป์ป์ระเพณีี 

(Traditional Dance) เนื่่�องจากยัังคงนาฏยลัักษณ์์ของนาฏศิิลป์์ดั้้�งเดิิมไว้้ 

	 2.	 ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�องแบ่่งการประกอบสร้้างเป็็น 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้� 1) 

ขั้้�นเตรีียมการ เป็็นการกำหนดเค้้าโครงการแสดง ประกอบด้้วย แรงบัันดาลใจ แนว

ความคิิด และรููปแบบการแสดง 2) ขั้้�นดำเนิินการ เป็็นการจััดทำองค์์ประกอบของ

การแสดง ได้้แก่่ บทร้้อง เพลงดนตรีี เครื่่�องแต่่งกาย อุุปกรณ์์ประกอบ ผู้้�แสดง และ

กระบวนท่่ารำ และ 3) ขั้้ �นประเมิินผล เป็็นการวิิพากษ์์และประเมิินผลโดย ผู้้�ทรง

คุุณวุุฒิิเพื่่�อนำไปปรัับปรุุงผลงาน ขั้้ �นตอนการประกอบสร้้างดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับ
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ผลการวิิจัยัของ ไกรลาส จิตร์ก์ูลู และคณะ (2562) ที่่�กำหนดแนวทางการทำงานวิิจัยั

สร้า้งสรรค์เ์ป็น็ 7 ขั้้�นตอน ได้แ้ก่ ่1.การกำหนดแนวคิดิ (Conceptural idea) 2.การ

ออกแบบร่่าง (Sketch Design) 3.การพััฒนาแบบ (Design Development) 4.การ

ประกอบสร้้าง (Design Construction) 5.การเก็็บรายละเอีียด (Design Refine-

ment) 6.การนำเสนอ (Presentation) 7.การประเมินิผล (Evaluation) ทั้้�งนี้้� แม้ว้่า่

จำนวนขั้้�นตอนจะมีีความแตกต่่างกััน หากแต่่เมื่่�อพิิจารณาโดยละเอีียดจะเห็็นได้้ว่่า 

ขั้้�นเตรีียมการครอบคลุุมการทำงานขั้้�นตอนที่่� 1 – 3 ขั้้�นดำเนิินการครอบคลุุมการ

ทำงานขั้้�นตอนที่่� 4 – 5 และขั้้�นประเมิินผลครอบคลุุมการทำงานขั้้�นตอนที่่� 6 – 7 

	 3.	 ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�องมีีรููปแบบเป็็นการรำเดี่่�ยว นำเสนอท่่าทางการ

อาบน้้ำแต่่งตััวของท้้าวผาแดงก่่อนออกเดิินทางด้้วยม้้าเพื่่�อไปหานางไอ่่ที่่�เมืืองเอกชะ

ทีีตา การแสดงแบ่่งเป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ 1) ทรงสุุคนธ์์ 2) ทรงเครื่่�อง และ 3) ทรงอาชา 

ทั้้�งนี้้� การแบ่่งช่่วงการแสดงดัังกล่่าวแตกต่่างจากผลการวิิจััยของ นฤมล ขัันสััมฤทธิ์์� 

(2559) ซึ่่�งสร้า้งสรรค์ก์ารแสดง ชุดุ พระลอลงสรง โดยยึดึแบบแผนการรำลงสรงทรง

เครื่่�อง ประกอบด้้วย 3 ขั้้�นตอน คืือ การอาบน้้ำ การประพรมเครื่่�องหอม และการ

แต่่งตััว ในการนี้้� ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�องจึึงสอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ บััณฑิิต เข็็ม

ทอง (2555) ซึ่่�งสรุุปว่่า แบบแผนของการรำลงสรงทรงเครื่่�อง ประกอบด้้วย 3 ขั้้�น

ตอน คืือ การลงสรง การทรงสุุคนธ์์ และการทรงเครื่่�อง หากแต่่ในการแสดงแต่่ละ

ครั้้�งไม่่จำเป็็นต้้องจััดแสดงครบทั้้�ง 3 ขั้้�นตอนก็็ได้้ ดัังนั้้�น ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�อง จึึง

เลือืกนำเสนอเพีียงขั้้�นตอนการทรงสุุคนธ์์และขั้้�นตอนการทรงเครื่่�อง โดยเพิ่่�มเติิมขั้้�น

ตอนการทรงอาชาเพื่่�อให้เ้ป็น็ไปตามเนื้้�อเรื่่�องและเป็น็การเพิ่่�มอรรถรสทางการแสดง

ให้้มีีจัังหวะและอารมณ์์ที่่�หลากหลาย 

	 4.	 ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�องยึึดแบบแผนละครพัันทางเป็็นแนวทางในการ

ประกอบสร้้าง ส่งผลให้้บทร้้องและเพลงดนตรีีมีลีักัษณะเป็็นเพลงไทยสำเนีียงภาษา 

ด้ว้ยการสอดแทรกคำพื้้�นเมืืองอีีสานและการบรรจุุเพลงไทยสำเนีียงลาว ได้แ้ก่่ เสมอ

ลาว ลาวเฉีียง และลงสรงลาว แนวทางดัังกล่่าวถืือเป็็นหลัักการสำคััญในการสร้้าง

มโนทััศน์์ให้้กัับผู้้�ฟัังรู้้�สึึกคล้้อยตามและเข้้าถึึงศิิลปวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไท – 
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ลาว สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ ณัันทิิกา นทีีธร (2563) ซึ่่�งสรุุปว่่า เพลงสำเนีียง

ภาษาลาวมัักใช้้ภาษาต้้นทางและการเลีียนแบบภาษาสำนวนลีีลาเป็็นปััจจััยในการ

เพิ่่�มสุุนทรีียรส โดยเชื่่�อมโยงวรรณกรรมที่่�เป็็นพื้้�นฐานโครงสร้้างความคิิดให้้เกิิดเป็็น

คำประพัันธ์์และบทร้้อง กอปรกัับการนำแคนซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานมา

ผสมผสานเข้้ากัับเพลงไทยสำเนีียงลาว ยิ่่ �งถืือเป็็นความชััดเจนด้้านศิิลปวััฒนธรรม

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไท – ลาว ทั้้�งนี้้�บทร้้องและเพลงสำเนีียงภาษายัังส่่งผลต่่อกระบวนท่่า

รำ ทำให้้กระบวนท่่ารำไม่่มีีความซัับซ้้อนมากนััก ดั ังจะเห็็นได้้ว่่ามีีการใช้้ท่่าทาง

ธรรมชาติิเพื่่�อให้้เป็็นไปตามแนวคิิดและกลวิิธีีการแสดงละครพัันทาง สอดคล้้องกัับ

ผลการวิิจััยของ ธนกร สุ ุวรรณอำภา (2566) ซึ่่�งสรุุปว่่า กระบวนท่่ารำ ในละคร

พัันทางหลัังยุุคจารีีตนิิยมมีีที่่�มาจากท่่ารำไทยมาตรฐาน ท่่ารำตามเชื้้�อชาติิ และท่่า

สามััญชน ต่ ่อเมื่่�อนำมาปฏิิบััติิรวมกัันจะต้้องคำนึึงถึึงนาฏยลัักษณ์์ที่่�สำคััญของ

กระบวนท่่ารำพัันทาง คืือ การตีีไหล่่ การกระทายไหล่่ การใช้้ตััว และการเดิินแบบ

พัันทาง สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ นฤมล ขัันสััมฤทธิ์์� (2559) ซึ่่�งระบุุว่่า ลัักษณะ

เฉพาะทางการแสดงที่่�สื่่�อให้เ้ห็น็ว่า่เป็น็การรำลงสรงของตัวัพระลอในการแสดงละคร

พัันทาง คืือ การตีีไหล่่ กระทายไหล่่ ใช้้ตััว ใช้้หน้้า และลัักคอ ทั้้�งนี้้�การยึึดแบบแผน

ละครพัันทางเป็็นแนวทางในการประกอบสร้้างจึึงส่่งผลครอบคลุุมทุุกองค์์ประกอบ

ให้้มีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัันจนเกิิดเอกภาพทางการแสดงนำมาซ่ึ่�งสุุนทรีียะที่่�

เหมาะสมกลมกลืืน

	 5.	 ท้า้วผาแดงทรงเครื่่�องเป็น็การประกอบสร้า้งนาฏศิลิป์ไ์ทยเชิงิอนุรุักัษ์์

ซึ่่�งก่่อให้้เกิิดกระบวนท่่ารำลงสรงทรงเครื่่�องที่่�แตกต่่างจากท่่ารำลงสรงทรงเครื่่�องตาม

ขนบนิิยมดั้้�งเดิิม จำนวน 8 ท่่า ได้้แก่่ ท่่าสนัับเพลา ท่่าฉลององค์์ ท่่าทัับทรวง ท่่า

เข็็มขััด ท่่าปั้้�นเหน่่ง ท่่าทองกร ท่่าผ้้าเบี่่�ยง และ ท่่าธำมรงค์์ โดยคงไว้้ซึ่่�งโครงสร้้าง

ของกระบวนท่า่รำอันัประกอบด้ว้ยท่า่หลักัและท่า่ขยาย อีกีทั้้�งยังัให้ค้วามสำคัญักับั

ตำแหน่่งของเครื่่�องแต่่งกายตามแนวทางของปรมาจารย์์ด้้านนาฏศิิลป์์ที่่�กำหนดไว้้ 

ซึ่่�งเป็น็แก่่นของศาสตร์ว์ิชิานาฏศิิลป์ท์ี่่�มุ่่�งเน้้นการปรัับปรุงุท่่าทางธรรมชาติใิห้ม้ีคีวาม

อ่่อนช้้อยสวยงาม ดั งนั้้�น ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�องจึึงเป็็นการสื่่�อสารอย่่างหนึ่่�งซึ่่�งใช้้
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นาฏศิิลป์์ไทยเป็็นเครื่่�องมืือในการสื่่�อสารผ่่านองค์์ประกอบของการแสดง โดยผู้้�วิิจััย

มุ่่�งใช้ท้ฤษฎีสีัญัวิทิยาเพื่่�อนำเสนอกิริิยิาท่า่ทางการอาบน้้ำแต่่งตัวัของท้า้วผาแดง ร่วม

กัับองค์์ประกอบที่่�ผ่่านการแปรรููปความเป็็นพื้้�นบ้้านมานำเสนอในรููปแบบนาฏศิิลป์์

ไทย ซึ่่�งผู้้�ชมจะรับัรู้้�และเข้า้ใจได้้ด้้วยการตีีความบนพื้้�นฐานความรู้้�และประสบการณ์์ 

ทั้้�งนี้้�การสื่่�อสารหรืือนำเสนอจะประสบความสำเร็็จและเป็็นที่่�ประทัับใจต้้องอาศััย

ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์เพื่่�อให้้เหตุุผลและอธิิบายความงามตลอดจนคุุณค่่าของผลงาน

อัันจะต้้องสอดคล้้องกัันทั้้�งผู้้�วิิจััยและผู้้�ชม นอกจากนี้้� ท้้าวผาแดงทรงเครื่่�องยัังบ่่งชี้้�

รสนิยิมและความรู้้�ความสามารถในการประกอบสร้า้งนาฏศิลิป์ไ์ทยที่่�ก่อ่เกิดิจากการ

สั่่�งสมบ่ม่เพาะความรู้้�และประสบการณ์ข์องผู้้�วิจัยั นำมาวิเิคราะห์แ์ละสังัเคราะห์เ์ป็น็

องค์์ความรู้้�ใหม่่ซึ่่�งเป็็นไปตามทฤษฎีีการสร้้างความรู้้�ด้้วยตนเอง

ข้้อเสนอแนะ
	 ข้้อเสนอแนะในการนำผลการวิิจััยไปใช้้: ท้ ้าวผาแดงทรงเครื่่�องเป็็นผล

งานการประกอบสร้้างนาฏศิิลป์์ไทยเชิิงอนุุรัักษ์์ที่่�ยึึดแบบแผนละครพัันทาง (ลาว) 

เป็น็แนวคิิดในการประกอบสร้้าง กระบวน ท่ารำจึึงมีนีาฏยลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นด้ว้ยการ

ตีีไหล่่ การกระทายไหล่่ การใช้้ตััว และการเดิินแบบพัันทาง (ลาว) ซึ่่�งถืือเป็็นกลวิิธีี

การแสดงนาฏศิลิป์ไ์ทยขั้้�นสูงู ดังันั้้�น ท้า้วผาแดงทรงเครื่่�องจึงึเหมาะสมที่่�จะนำไปใช้้

เป็็นการแสดงเพื่่�อประเมิินทัักษะนาฏศิิลป์์ไทยของผู้้�แสดงได้้เป็็นอย่่างดีี อี ีกทั้้�งยััง

สมควรที่่�จะจััดแสดงเพื่่�อเผยแพร่่ศิิลปวััฒนธรรมในวาระต่่าง ๆ อัันจัักเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของการอนุุรัักษ์์สืืบสานทั้้�งด้้านวรรณกรรมและนาฏกรรม 

	 ข้้อเสนอแนะสำหรัับการวิิจััยครั้้�งต่่อไป: การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นแนวทางในการ

ประกอบสร้า้งนาฏศิลิป์ไ์ทยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้า้นอีสีาน เรื่่�อง ผาแดง - นางไอ่ ่หาก

แต่่ยัังมีีวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานอีีกจำนวนมากที่่�ควรทำการศึึกษาเพื่่�อนำมา

ประกอบสร้้างเป็็นนาฏศิิลป์์ไทยหรืือนาฏศิิลป์์ประเภทอื่่�น ๆ ซึ่่�งจะทำให้้เกิิดการ

พััฒนาศาสตร์์วิิชานาฏศิิลป์์ทั้้�งในเชิิงวิิชาการและศิิลปวััฒนธรรม
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บทคััดย่่อ
	 เป็น็ที่่�ทราบกันัดีีว่า่ศิลิปะญี่่�ปุ่่�นร่ว่มสมัยัมีกีารนำพื้้�นฐานทางวัฒันธรรมของ

ตนเองมาเป็็นเนื้้�อหาหลัักอยู่่�เสมอ หนึ่่�งในเนื้้�อหาที่่�นิิยมนำมาพููดถึึงคืือความเคารพ

ในธรรมชาติิในแง่่มุุมต่่าง ๆ ซึ่่�งทราบกัันดีีว่่าเป็็นมุุมมองของศาสนาชิินโต ที่่ �เป็็น

ศาสนาดั้้�งเดิิมของญี่่�ปุ่่�น ดั ังตััวอย่่างผลงานภาพยนตร์์อะนิิเมชั่่�นของสตููดิิโอจิิบลิิ 

นอกจากนี้้�กระทั่่�งในสื่่�อศิลิปะที่่�ใช้เ้ทคโนโลยีีชั้้�นสูงูก็ย็ังันำเนื้้�อหาดังักล่า่วมานำเสนอ

เช่่นกััน บทความนี้้�จะศึึกษาผลงานศิิลปะอิิมเมอร์์ซีีฟ (Immersive Art) ที่่�จััดแสดง

ในรููปแบบของศิลิปะอิินเทอร์แ์อคทีีฟร่ว่มสมััย (Interactive Art Installation) ของ

กลุ่่�มทีีมแล็็บ (TeamLab) โดยจะศึึกษาจากการมีีประสบการณ์์จริิงของผู้้�ศึึกษา

เนื่่�องจากศิิลปะลัักษณะนี้้�ต้้องการการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชมด้้วย จากนั้้�นจะทำการ

วิเิคราะห์เ์กี่่�ยวกับัความเคารพธรรมชาติิในงานของกลุ่่�มนี้้�ว่า่มีลีักัษณะอย่า่งไร ผลการ

ศึึกษาพบว่่าผลงานของทีีมแล็็บนำเสนอจิิตวิิญญาณของศาสนาชิินโตผ่่านความ

สัมัพันัธ์ท์ี่่�ซับัซ้อ้นระหว่่างมนุษุย์ก์ับัธรรมชาติ ิโดยแสดงออกผ่า่นผลงานศิลิปะดิจิิทิัลั

ในแง่่มุุมดัังนี้้� 1. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเทพเจ้้า (Kami) 2. แนวคิิดเรื่่�องสิ่่�งดีีและสิ่่�งร้้าย 

3. แนวคิิดเรื่่�องการชำระล้้างจิิตวิิญญาณให้้บริิสุุทธิ์์� 4. แนวคิิดในด้้านความบริิสุุทธิ์์�

กัับความซื่่�อสััตย์์สุุจริิต 5. แนวคิิดเรื่่�องความเข้้าใจชีีวิิตและความตาย 6. แนวคิิดใน

ด้้านความสมดุุลและความกลมกลืืน 7. แนวคิิดในด้้านการมีีส่่วนร่่วมในชุุมชน 8. 

แนวคิิดในด้้านความเชื่่�อมโยงกัับธรรมชาติิ 9. แนวคิิดในด้้านการเคารพต่่อสิ่่�งมีีชีีวิิต

คำสำคััญ:	ทีมีแล็บ็, ธรรมชาติ,ิ ชินิโต, คะมิ,ิ ศิลิปะอิมิเมอร์ซ์ีฟี, ศิลิปะอินิเทอร์แ์อคทีฟี, 

ศิิลปะดิิจิิทััล

Abstract
	 It has been widely known that contemporary Japanese art 

works are always based on Japanese culture as the main theme. One 

of the aspects frequently used as the main theme of several projects 

is the Respect to the Nature in different respects that have been 
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widely known to be based on the perspective of Shinto Religion that 

has been the original religion of the Japanese. Examples of such  

concept are animations by Jibli Studio. Furthermore, art works that 

have been created with cutting edge techniques also reflect such 

concept. This paper concerns the study on immersive art works that 

were displayed displayed with Interactive Art Installation Technique by 

‘Team Lab ’Group. This study is based on the real experience of me, 

the researcher, because art works in this style needs audience’ interactions. 

Afterward, the works by this group were analyzed how they reflected 

the respect to the nature. The findings from the study showed that 

works by ‘TeamLab’ Group presented the spirit of Shinto Religion 

through complex relationships between human beings and the nature, 

by reflecting through digital art works as follows: 1. Concept of Gods 

(Kami); 2. Concepts of Good and Bad Things; 3. Concept of Purification 

for Soul; 4. Concept of Purity and Integrity; 5. Concepts of the  

Understanding of Life and Death; 6. Concept of Balance and Harmony; 

7. Concept of Participation in Community; 8. Concept of Connection 

to the Nature; and 9. Concept of Respect to Living Things.

Keywords:	 TeamLab, Nature, Shinto Religion, Kami, Immersive Art, 

Interactive Art, Digital Art

บทนำ
	 ศิลิปะและการออกแบบในยุุคสมััยใหม่่นี้้�ไม่่ได้ถูู้กจำกััดเพีียงแค่่ภาพวาดหรืือ

ประติิมากรรม แต่่ขยายไปถึึงการสร้้างสรรค์์สภาพแวดล้้อมที่่�มีีการปฏิิสััมพัันธ์์กัับ 

ผู้้�ชม ผ่่านการใช้้เทคโนโลยีี เช่่น การจำลองสภาพแวดล้้อมแบบเสมืือนจริิง (Virtual 

Reality) การผสมผสานระหว่่างโลกเสมืือนและโลกแห่่งความเป็็นจริิงเข้้าด้้วยกััน 
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(Augmented Reality) และการสร้้างสรรค์์สื่่�อผสม (Mixed Media) การผสมผสาน

เหล่่านี้้�ไม่่เพีียงแต่่เพิ่่�มความสามารถในการแสดงออกเชิิงศิิลปะ แต่่ยัังเปิิดโอกาสให้้

ผู้้�ชมได้้มีีส่่วนร่่วมและสััมผััสประสบการณ์์ที่่�หลากหลายและลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น

	 “ศิิลปะอิิมเมอร์์ซีีฟ (Immersive Art)” เป็็นแนวทางที่่�เน้้นการสร้้าง

ประสบการณ์ท์ี่่�ผู้้�ชมสามารถมีปีฏิสิัมัพันัธ์แ์ละรู้้�สึกึเหมือืนได้ห้ลุดุเข้า้ไปอยู่่�ในโลกของ

ผลงานศิิลปะสมจริิง ศิลปะแนวนี้้�มักัใช้เ้ทคโนโลยีีดิจิิทิัลัขั้้�นสูงู เช่น่ แสง สี เสียีง และ

การจำลองสภาพแวดล้อ้มเสมือืนจริิง เพื่่�อสร้า้งสรรค์์พื้้�นที่่�ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกับัผู้้�ชม ศิลิปะ

อิิมเมอร์์ซีีฟไม่่เพีียงแต่่ทำให้้ผู้้�ชมได้้สััมผััสถึึงความงามและความคิิดสร้้างสรรค์์ของ

ศิิลปิิน แต่่ยัังเปิิดโอกาสให้้ได้้สำรวจและมีีส่่วนร่่วมในเรื่่�องราวหรืือสถานการณ์์ที่่�ถููก

นำเสนอผ่่านงานศิิลปะนั้้�น ๆ 

	 การใช้เ้ทคโนโลยีใีนงานศิลิปะและการออกแบบสมัยัใหม่ไ่ม่เ่พียีงแต่เ่ป็น็การ

ขยายขอบเขตของการสร้้างสรรค์์ กลุ่่�มศิิลปิินและองค์์กรอื่่�น ๆ มี ีการใช้้เทคโนโลยีี

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างและหลากหลาย เช่น่ ผลงานของกลุ่่�มทีีมแล็็บ 

(TeamLab) มัักจะรวมองค์์ประกอบของธรรมชาติิ วััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น และเทคโนโลยีี

ล้้ำสมััยเข้้าไว้้ด้้วยกััน เพื่่�อสร้้างสภาพแวดล้อมที่่�ผู้้�ชมสามารถมีีปฏิิสััมพัันธ์์ได้้อย่่าง

เต็ม็ที่่� ศิลปะร่ว่มสมัยัของทีมีแล็บ็มีีการผสมผสานและสัมัพันัธ์อ์ย่า่งลึกึซึ้้�งกับัศาสนา

ชิินโต (Shinto) ซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของญี่่�ปุ่่�น ชิินโตเน้้นความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

มนุษุย์์กับัธรรมชาติิ และความเชื่่�อในจิิตวิิญญาณหรืือ “คะมิิ” ที่่�สถิิตอยู่่�ในธรรมชาติิ

และสิ่่�งต่่าง ๆ  รอบตััว งานศิิลปะของทีีมแล็็บสะท้้อนถึึงความเคารพและความสััมพัันธ์์

ที่่�กลมกลืืนระหว่่างมนุุษย์์กับัธรรมชาติิ ผ่านการใช้เ้ทคโนโลยีีดิจิิทิัลัในการสร้้างสรรค์์

สภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิง

	 ทีีมแล็็บมีีเป้้าหมายที่่�ชััดเจนในการสำรวจและสร้้างการรัับรู้้�ใหม่่ๆ โดยให้้

ความสำคัญักับัความสัมัพันัธ์ท์ี่่�มีอียู่่�ระหว่า่งมนุุษย์ก์ับัธรรมชาติแิละธรรมชาติเิสมือืน 

ผ่่านการผสมผสานระหว่่างงานศิิลปะและเทคโนโลยีีดิิจิิทััล การใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััล

ทำให้้ศิิลปะสามารถเกิิดขึ้้�นนอกเหนืือจากขอบเขตทางกายภาพและมีีอิิสระที่่�จะ

แสดงออกเหนืือขอบเขตที่่�กำหนดไว้้ ที ีมแล็็บมองผ่่านขอบเขตระหว่่างมนุุษย์์กัับ
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ธรรมชาติิและธรรมชาติิเสมืือน สิ่่ �งหนึ่่�งอยู่่�ในอีีกสิ่่�งหนึ่่�งและอีีกสิ่่�งหนึ่่�ง ทุ ุกสิ่่�งล้้วน

เชื่่�อมโยงให้้เกิิดความต่่อเนื่่�องอัันยาวนาน เปราะบาง น่่าอััศจรรย์์ ไร้้พรมแดน และ

ไม่่มีีขอบเขตกั้้�นระหว่่างจิินตนาการ ทุุกสิ่่�งล้้วนเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกัันและกัันอย่่างไม่่

สามารถแยกแยะได้้ ทุ กอย่่างที่่�เกิิดขึ้้�นล้้วนเชื่่�อมต่่ออย่่างต่่อเนื่่�องในอุุดมคติิที่่�ไร้้

ขอบเขต 

จิิตวิิญญาณชิินโตและธรรมชาติิ
	 ชิินโตเป็็นศาสนาพื้้�นเมืืองของญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งหยั่่�งรากลึึกในประวััติิศาสตร์์และ

วัฒันธรรมของประเทศ คำว่า่ “ชินิโต” (Shinto) นั้้�นถูกูเขียีนขึ้้�นโดยเลีียนตััวหนัังสือื

จีนีที่่�ออกเสียีงว่า่ “เชนเตา” (Shentao) ซึ่่�งหมายถึงึ “ทางของเทพเจ้า้ญี่่�ปุ่่�น” (Way 

of the Japanese Divinities) อิิทธิิพลของวััฒนธรรมจีีนในญี่่�ปุ่่�นเห็็นได้้ชััดจากการ

ยืืมตััวอัักษรจีีนเพื่่�อบัันทึึกเหตุุการณ์์และเรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์ในตำราโบราณ 

เช่่น โคจิิกิิ (Kojiki) และ นิิฮอนงิิ (Nihongi) ระบบความเชื่่�อของชิินโตจะแตกต่่างกัับ

ศาสนาหรืือลััทธิิอื่่�น ๆ เช่่น ศาสนาพุุทธและลััทธิิขงจื๊๊�อ ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อญี่่�ปุ่่�นตลอด

หลายศตวรรษที่่�ผ่่านมา เมื่่�อญี่่�ปุ่่�น ได้้ขอยืืมตััวหนัังสืือจีีนมาใช้้ คำว่่า “โต” (to)  

ก็็เพี้้�ยนมาจาก เตา หรืือ เต๋๋า ซึ่่�งแปลว่่า “ทาง” ของจีีน มนุุษย์์จะต้้องดำเนิินชีีวิิตไป

ตามเส้น้ทางนั้้�นเอง ดังันั้้�นญี่่�ปุ่่�นก็น็ำมาเติมิคำ “ชินิ” (Shin) ไปข้า้งหน้า้ เพื่่�อให้ห้มาย

ถึึงเส้้นทางของเทพเจ้้าหรืือเส้้นทางของมนุุษย์์นั่่�นเอง (เพ็็ญศรีี กาญจโนมััย, 2524)

ในศาสนาชิินโต เชื่่�อว่า่คะมิิ (kami) หรือืเทพ อาศัยัอยู่่�ในองค์์ประกอบทางธรรมชาติิ

ต่่าง ๆ รวมถึึงภููเขา แม่่น้้ำ ต้้นไม้้ หิิน น้้ำตก และแม้้แต่่สััตว์์ต่่าง ๆ คะมิิเหล่่านี้้�ไม่่ใช่่

สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�มีีอำนาจทุุกอย่่างหรืือรอบรู้้�  แต่่มีีอิิทธิิพลและอำนาจเฉพาะ การกระทำ

ของพวกเขาอาจส่่งผลกระทบต่่อชีีวิิตของมนุุษย์์ เช่่น พลัังอำนาจการทำลายและ

สร้้างสรรค์์ของภููเขา เมฆ สายลม มหาสมุุทร พระอาทิิตย์์ ดวงจัันทร์์ หรืือ ดวงดาว 

นอกจากนี้้�ชิินโตยัังแตกต่่างจากศาสนาอื่่�นในแง่่ที่่�คะมิินั้้�นมีีไม่่จำกััด ขึ้้�นอยู่่�กัับสถาน

ที่่�และเวลา จึึงแตกต่่างจากแนวคิิดเรื่่�องพระเจ้้า (god) หรืือผู้้�ก่่อตั้้�งศาสนาอื่่�น
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	 คำว่่า “คะมิิ” ไม่่ได้้มีีความหมายเทีียบเท่่าภาษาอัังกฤษโดยตรง เนื่่�องจาก

เป็น็คำที่่�รวบรวมความหมายและความสำคัญัที่่�หลากหลายตามความเชื่่�อของศาสนา

ชินิโต มันัเป็น็สัญัลัักษณ์ข์องการแสดงความเคารพและความเคารพต่อ่พลังัศักัดิ์์�สิทิธิ์์�

ที่่�มีีอยู่่�ในธรรมชาติิและโลกรอบตััวเรา คุ ณสมบััติิที่่�น่่าเกรงขามและมีีมนต์์ขลัังของ

คะมิิ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงทางจิิตวิิญญาณที่่�ลึึกซึ้้�งที่่�ชาวญี่่�ปุ่่�นมีีกัับสิ่่�ง

แวดล้้อมและพลัังที่่�มองไม่่เห็็นซึ่่�งกำหนดชีีวิิตของชาวญี่่�ปุ่่�น (เพ็็ญศรีี กาญจโนมััย, 

2540)

	 แก่น่ของลััทธิิชินิโตคืือแนวคิิดของการอยู่่�ร่วมกัับธรรมชาติิและรัักษาความ

สััมพัันธ์์ที่่�เคารพต่่อสิ่่�งแวดล้้อม หลัักการนี้้�ไม่่จำกััดเฉพาะการปฏิิบััติิทางศาสนา

เท่่านั้้�น แต่่ยัังมีีอิิทธิิพลต่่อชีีวิิตประจำวััน ศิ ลปะ และวััฒนธรรมของญี่่�ปุ่่�นในแง่่มุุม

ต่่าง ๆ ซึ่่�งศาสนาชิินโตให้้ความสำคััญกัับความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของธรรมชาติิซึ่่�งมีีผลอย่่าง

มากต่อ่จิติสำนึึกด้า้นสิ่่�งแวดล้อมของญี่่�ปุ่่�น ความรู้้�สึกรับัผิดิชอบต่่อโลกธรรมชาติิของ

ชาวญี่่�ปุ่่�นนั้้�นฝัังรากลึึกอยู่่�ในความเชื่่�อทางศาสนาของชาวญี่่�ปุ่่�น

ชิินโตและการแสดงออกในแอนิิเมชัันญี่่�ปุ่่�น
	 แอนิเิมชันญี่่�ปุ่่�นหรืือแอนิิเมะ (Anime) เป็น็สื่่�อท่ี่�ได้้รับัความนิยมทั่่�วโลกและ

มีีความสามารถในการสื่่�อสารเรื่่�องราวและวััฒนธรรมของญี่่�ปุ่่�นออกไปอย่่างกว้้าง

ขวาง น่า่สนใจว่่าแอนิิเมชันัเหล่านี้้�สามารถสื่�อประเด็็นเรื่่�องธรรมชาติิได้เ้หมาะสมกับ

โลกร่่วมสมััย ทำำ�ให้้ได้้รัับความนิิยมอย่่างกว้้างขวาง

	 ตัวัอย่า่งเช่น่ “Spirited Away” (Sen to Chihiro no Kamikakushi) กำำ�กับั

โดย ฮะยะโอะ มิิยะซะคิิ (Hayao Miyazaki) สะท้้อนถึึงวััฒนธรรมและความเชื่่�อ

ชิินโตอย่่างลึึกซึ้้�ง อะนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�เล่่าเรื่่�องราวของเด็็กสาวชื่่�อจิิฮิิโระที่่�หลุุดเข้้าไปใน

โลกวิิญญาณและต้้องทำำ�งานในโรงอาบน้ำำ��เพ่ื่�อช่่วยพ่่อแม่่ของเธอที่่�ถููกสาปเป็็นหมูู 

ภาพยนตร์์นี้้�ผสมผสานการผจญภััยเข้้ากัับการแสดงความเคารพต่่อธรรมชาติิและ

วิญิญาณตามความเชื่่�อชินิโต วัฒันธรรมการอาบน้ำำ��เพื่่�อชำำ�ระร่า่งกายท่ี่�สะท้อ้นให้เ้ห็น็

การชำำ�ระล้้างจิิตวิิญญาณ โรงอาบน้ำำ��เป็็นสถานที่่�ซึ่่�งคะมิิ หรืือวิิญญาณศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มา
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รวมตััวกัันเพื่่�อทำำ�ความสะอาดและพัักผ่่อน ซึ่่�งสะท้้อนถึึงพิิธีีกรรมชิินโตในการฟื้้�นฟูู

และชำำ�ระล้้าง คะมิิในเรื่่�องนี้้�ไม่่ได้้ถููกจำำ�กััดอยู่่�ในรููปลัักษณ์์ที่่�คุ้้�นเคย แต่่มีีความหลาก

หลายและบางครั้้�งอาจมีีรููปลัักษณ์์ที่่�แปลกประหลาด แสดงถึึงความเชื่่�อของชิินโตที่่�

ว่่าคะมิิสามารถสถิิตอยู่่�ในทุุกสิ่่�งทุุกอย่่าง นอกจากนี้้�ยัังมีีตััวละครชื่�อ ฮะคุุ เป็็นตััว

ละครสำำ�คััญที่่�แสดงถึึงความเชื่่�อในคะมิิของชิินโต เขาเป็็นเทพเจ้้ามัังกรแห่่งแม่่น้ำำ��ท่ี่�

ถููกลืืมและสููญเสีียชื่่�อไป ซึ่่�งฮะคุุจะได้้รัับความทรงจำำ�และบทบาทในการดูแลรัักษา

แม่น่้ำำ��กลัับมาก็็ต่อ่เมื่่�อมีีการดูแลสภาพแวดล้้อมตามธรรมชาติิให้ส้ะอาดเรีียบร้อ้ยขึ้้�น 

ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความเชื่่�อในคะมิิที่่�สถิิตอยู่่�ในธรรมชาติิและความสำำ�คััญของการจำำ�ชื่่�อ

ของคะมิเิพื่่�อรักัษาความสัมัพันัธ์ก์ับัพวกเขา ฮะคุชุ่ว่ยเหลืือจิฮิิโิระตลอดเรื่่�องราวและ

มีีบทบาทในการฟื้้�นฟููความสมดุุลในโลกวิิญญาณ

	หนึ่่ �งในเนื้้�อหาหลัักของ “Spirited Away” คืือการฟื้้�นฟููและการทำำ�ความ

สะอาด ซึ่่�งสอดคล้้องกัับพิิธีีกรรมชินโต โรงอาบน้ำำ��ในเรื่่�องนี้้�เป็็นสััญลัักษณ์์ของการ

ทำำ�ความสะอาดทั้้�งร่า่งกายและจิติใจ การชำำ�ระล้้างจิติวิญิญาณให้บ้ริสิุทุธิ์์� (Purification) 

สิ่่�งนี้้�ถืือว่่าเป็็นลัักษณะเด่่น เฉพาะของวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นมาตั้้�งแต่่ดั้้�งเดิิมทีีเดีียว แนว

ความคิดของชิินโตเก่ี่�ยวกัับการเป็็น ลูกูหลานของคะมิินั้้�น ทำำ�ให้เ้ห็น็ว่า่ได้้ให้้หลักัธรรม

ที่่�ว่่า ธรรมชาติิของมนุุษย์์นั้้�นเป็็นสิ่่�งดีี ด้้วยเหตุุนี้้� เราจึึงเห็็นได้้ชััดว่่า ความเข้้าใจใน

เรื่่�องคะมิิที่่�ดีีและร้้ายนั้้�น ทำำ�ให้้เกิิดความคิิดของ การชำำ�ระล้้างตนเองให้้บริิสุุทธิ์์� โดย

พิิธีีกรรมที่่�จะกำำ�จััดจิิตวิิญญาณร้้ายออกไป เพื่่�อให้้ตนเอง กลัับสู่่�สภาพดีีและบริิสุุทธิ์์�

ดัังเดิิมอีีกครั้้�ง (เพ็็ญศรีี กาญจโนมััย, 2524) ฉากที่่�คะมิิมาใช้้บริิการโรงอาบน้ำำ��เพื่่�อ

ล้้างสิ่่�งสกปรกและฟื้้�นฟููพลัังของตนเอง โดยที่่�มีีจิิฮิิโระช่่วยทำำ�ความสะอาดวิิญญาณ

แห่่งแม่่น้ำำ��ที่่�เต็็มไปด้้วยขยะและสิ่่�งปฏิิกููล สะท้้อนถึึงการฟื้้�นฟููธรรมชาติิและความ

สำำ�คััญของการรัักษาความสะอาดของธรรมชาติิในความเชื่่�อชิินโต 

	 “Princess Mononoke (Mononoke Hime)” เป็น็ภาพยนตร์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�นใน

ยุุคมุุโรมาจิิของญี่่�ปุ่่�น เรื่่�องราวนำำ�เสนอการต่่อสู้้�ที่่�ดุุดัันระหว่่างมนุุษย์์กัับเทพเจ้้าแห่่ง

ป่่า โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งการปะทะกันัระหว่า่งความเจริญิก้า้วหน้า้ทางเทคโนโลยีี ความ

เคารพต่อ่ธรรมชาติ ิและความเคารพต่อ่คะมิขิองป่่า เจ้า้ชายอาชิทิากะ ผู้้�เป็น็ตัวัละคร
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หลัักในเรื่่�อง เดิินทางไปสู่่�ป่่าเพื่่�อหาสาเหตุุของความพยาบาทของอสููรทาทาริิกามิิที่่�

มีีต่อ่มนุษุย์ ์ผู้้�หนึ่่�งที่่�เขาพบในป่่าคืือซััน (เจ้า้หญิงิโมโนโนเคะ) สุภุาพสตรีีท่ี่�เป็็นเทพเจ้า้

ของป่่า ซึ่่�งพยายามปกป้้องความสมดุุลและความสงบในป่่า อาชิิทากะได้้พบกัับการ

ขััดแย้้งระหว่่างความต้้องการของผู้้�คนโลหะนครผู้้�รุุกรานป่่าเพราะความต้้องการใน

ทรัพัยากรธรรมชาติ ิกับัความเคลื่่�อนไหวที่่�เกิดิจากความเครีียดแค้น้ของป่่า และสัตัว์์

ป่่าจากการทำำ�ลายธรรมชาติิ เนื้้�อหาของเรื่่�องราวนี้้�สะท้้อนถึึงการอยู่่�ร่วมกันของ

มนุุษย์์กัับธรรมชาติิ การต่อสู้้�ระหว่างความเจริิญขึ้้�นของมนุษย์์กัับความเคารพและ

การเข้้าใจความสำำ�คััญของคะมิิในการรัักษาสมดุุลในโลกแห่่งธรรมชาติิ เรื่่�องนี้้�แสดง

ให้เ้ห็็นถึงึความสำำ�คัญัของการรักัษาสิ่่�งแวดล้้อมและการควบคุมุการใช้ท้รัพัยากรธรรมชาติิ 

ให้อ้ยู่่�ในระดัับที่่�ยั่่�งยืืนและสมดุล เป็็นจุุดเด่น่ท่ี่�ทำำ�ให้ ้“Princess Mononoke” กลาย

เป็็นหนึ่่�งในผลงานที่่�สร้้างสรรค์์และเป็็นที่่�น่่าสนใจอีีกเรื่่�องหนึ่่�ง หลายๆฉากใน

แอนิิเมชััน เรื่่�องนี้้�มีีความเชื่่�มโยงกัับศาสนาชิินโต เช่่น ฉากที่่�แม่่เฒ่่าทำำ�ความเคารพ

ต่่ออสููรทาทาริิกามิิที่่�ถููกอะชิิทากะกำำ�จัดลงและเผยให้้เห็็นร่่างที่่�แท้้จริิง ว่่าเป็็นเทพ

สุกุรตััวใหญ่ ่เหตุกุารณ์ต์อนนี้้�แสดงแนวคิดิ 2 ข้อ้นั่่�นคืือ แนวคิดิเรื่่�องคะมิ ิและแนวคิดิ

เรื่่�องสิ่่�งดีีและสิ่่�ง ร้า้ย กล่่าวคืือ ในศาสนาชิินโตจะเชื่่�อว่า่ ทุกุสิ่่�งในธรรมชาติิมีีเทพเจ้า้

สิิงสถิิตอยู่่� ในที่่�นี้้�ก็็คืือเทพสุุกรที่่�คอยปกป้้องรัักษาผืืนป่่า โดยรููปร่่างของตััวเทพสุุกร

เองก็็เหมืือนหมูป่่าทั่่�วไป แต่่ตััวใหญ่กว่า่และดููน่า่ เกรงขาม ส่ว่นแนวคิิดเรื่่�องสิ่่�งดีีและ

สิ่่�งร้้าย เชื่่�อว่่าสิ่่�งที่่�ชั่่�วร้้ายนั้้�น หรืือการกระทำำ�ที่่�เลวร้้ายนั้้�น เกิิดขึ้้�น จากอิิทธิิพลของ

สภาพแวดล้้อมภายนอกเท่่านั้้�น ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นจากภายในจิิตใจท่ี่�แท้้จริิง ดัังนั้้�นสิ่่�ง  

เลวร้้ายต่่าง ๆ จึึงสามารถที่่�จะเปลี่่�ยนให้้กลายเป็็นสิ่่�งดีีได้้อย่่างแน่่นอน ดัังนั้้�นถึึงแม้้

เทพสุุกรจะกลาย ร่่างเป็็นอสููรทาทาริิกามิิ แต่่ทุุกคนก็็ยัังคงให้้ความเคารพอยู่่�เสมอ 

(ประติิมล บุุญประจัักษ์์, 2559) 

	 การผสมผสานศาสนาชิินโตเข้้ากัับแอนิิเมชันญ่ี่�ปุ่่�นไม่่เพีียงแต่่เป็็นการ

สะท้้อนวััฒนธรรมและความเชื่่�อของชาวญี่่�ปุ่่�น แต่่ยัังเป็็นการสร้้างสรรค์์เนื้้�อหาท่ี่�มีี

ความลึกซึ้้�งและมีีมิติทิางศาสนาที่่�น่่าสนใจ อะนิิเมะหลายเรื่่�องสามารถนำำ�เสนอแง่่มุมุ

ของชิินโตผ่่านภาพและเรื่่�องราวที่่�มีีพลััง โดยทำำ�ให้้ผู้้�ชมทั่่�วโลกได้้รัับรู้้�และเข้้าใจถึึง
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ความสำำ�คััญของชิินโตในวิิถีีชีีวิตและวััฒนธรรมญี่�ปุ่่�นมากขึ้้�น ทั้้�งนี้้�เป็็นการส่งเสริิม

ความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งและความเคารพต่่อวััฒนธรรมที่่�แตกต่่างกัันออกไป

การผสานศิิลปะดิิจิิทััลกัับความเชื่่�อชิินโต
	 ศิิลปะอิิมเมอร์์ซีีฟของกลุ่่�มทีีมแล็็บนอกเหนืือจากการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�

สวยงามแล้ว้ ยังัมีคีวามเชื่่�อมโยงอย่า่งลึึกซึ้้�งกับัความเชื่่�อดั้้�งเดิมิของญี่่�ปุ่่�น โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งจิิตวิิญญาณแห่่งธรรมชาติิของศาสนาชิินโต งานศิิลปะของทีีมแล็็บไม่่เพีียง

แสดงถึึงความเชี่่�ยวชาญทางเทคโนโลยีีเท่่านั้้�น แต่่ยัังทำหน้้าที่่�เป็็นการแสดงความ

เคารพในรููปแบบร่่วมสมััยที่่�ญี่่�ปุ่่�นมีีต่่อโลกธรรมชาติิ ตั ัวอย่่างผลงานที่่�น่่าสนใจมีีดััง

ต่่อไปนี้้�

	 1. 	 Sketch Aquarium: Connected World (ค.ศ. 2013)

	 	 “Sketch Aquarium: Connected World” เป็็นการแสดงผลงาน

ศิลิปะดิิจิทิัลัในรููปแบบอิินเทอร์์แอคทีีฟภายในนิิทรรศการศิิลปะ TeamLab Borderless 

เปิิดตััวใน ค.ศ. 2013 และยัังจััดแสดงเป็็นครั้้�งคราวมาจนปััจจุุบััน ผลงานนี้้�จััดแสดง

โดยใช้้พื้้�นที่่�ห้้องที่่�ค่่อนข้้างกว้้างขวางและเพดานไม่่สููงมากนััก ภายในห้้องจััดวางไว้้

ด้้วยโต๊๊ะยาวมีีเก้้าอี้้� บนโต๊๊ะวางกระดาษสีีขาวมีีภาพร่่างลายเส้้นของสััตว์์น้้ำตาม

ธรรมชาติิ เช่่น ปลาชนิิดต่่าง ๆ แมงกระพรุุน ม้้าน้้ำ เป็็นต้้น และสีีเทีียนแท่่งหลายสีี 

บนผนัังจากขอบพื้้�นจนชนเพดานสองด้า้น (แล้้วแต่่การจััดแสดงและพื้้�นที่่�แต่่ละครั้้�ง) 

ทำหน้้าที่่�เหมืือนจอภาพขนาดใหญ่่รับัภาพจากโปรเจ็ค็เตอร์์ ผู้้�ชมที่่�เดิินเข้า้มาภายใน

ห้อ้งจะเพลิดิเพลินิกับัภาพบนผนังัที่่�เป็น็เสมือืนใต้ม้หาสมุทุรสีฟี้า้ใส ในน้้ำทะเลมีสีัตัว์์

จำนวนมากว่า่ยอยู่่�เป็น็ภาพวาดดิจิิทิัลัของสัตัว์ท์ะเลที่่�เคลื่่�อนไหวอย่า่งสวยงาม ผู้้�ชม

สามารถวาดภาพบนกระดาษโดยระบายสีตีามลายเส้้นร่า่งที่่�มีไีว้ใ้ห้ห้รือืจะวาดขึ้้�นมา

ใหม่่เลยก็็ได้้ จากนั้้�นเมื่่�อนำภาพไปแสกนผ่่านโปรแกรมจะทำให้้ภาพนี้้�ปรากฏขึ้้�น

บนจอ เท่า่กัับผู้้�ชมได้ร่้่วมสร้้างงานด้ว้ย ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์

	 	 ผลงานนี้้�ใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลในการสร้้างภาพและการเคลื่่�อนไหวของ

สัตัว์์ทะเลที่่�ดูเูหมืือนจริิง ผู้้�ชมสามารถวาดภาพสััตว์์ทะเลแล้้วสแกนเข้า้สู่่�ระบบ ภาพ
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วาดเหล่่านั้้�นจะปรากฏบนหน้้าจอและเคลื่่�อนไหวในสภาพแวดล้อมดิิจิทิัลั สัตว์ท์ะเล

ที่่�เคลื่่�อนไหวสามารถตอบสนองต่่อการสััมผััสและการเคลื่่�อนไหวของผู้้�ชม เช่่น การ

สััมผััสจะทำให้้สััตว์์ทะเลเปลี่่�ยนทิิศทางหรืือมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับสััตว์์ตััวอื่่�น หากผู้้�เข้้าชม

สััมผััสปลาที่่�กำลัังว่่ายน้้ำ พวกมัันก็็จะว่่ายหนีีไป หากเราสััมผััสถุุงอาหาร เราก็็

สามารถให้้อาหารปลาได้ ้เมื่่�อภาพวาดมีชีวีิติมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  พิพิธิภัณัฑ์ส์ัตัว์น์้้ำดิิจิทิัลั

ก็็พััฒนาเป็็นระบบนิิเวศแบบไดนามิิกและเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลาทั้้�งในส่่วนของสีี 

รููปร่่าง และรููปแบบ ผลงานนี้้�ใช้้สีีสัันสดใสและหลากหลายเพื่่�อสร้้างภาพของสััตว์์

ทะเลที่่�มีีชีีวิิตชีีวา สี ีสัันของสััตว์์ทะเลและพื้้�นหลัังถููกออกแบบให้้ดึึงดููดและน่่าสนใจ

สำหรัับผู้้�ชมทุุกวััย สีีของภาพวาดสััตว์์ทะเลสามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้ตามจิินตนาการ

การวาดรูประบายสีีของผู้้�ชม ผลงานนี้้�ทำให้เ้กิดิประสบการณ์์ที่่�มีคีวามเป็็นเอกลักัษณ์์

และสร้า้งสรรค์ ์ในส่่วนของแสงที่่�ใช้้ในผลงานนี้้�มีคีวามนุ่่�มนวลและสมจริิง เพื่่�อสร้า้ง

บรรยากาศที่่�เหมืือนกัับการอยู่่�ใต้้ทะเล แสงที่่�ตกลงบนภาพสััตว์์ทะเลทำให้้ภาพดููมีี

มิิติิและความลึึก แสงถููกใช้้เพื่่�อเน้้นรายละเอีียดของสััตว์์ทะเลและการเคลื่่�อนไหว 

ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความเป็็นจริิงของโลกใต้้ทะเลที่่�สร้้างขึ้้�นในผลงานนี้้� 

ภาพประกอบที่่� 1 Sketch Aquarium: Connected World.

ที่่�มา: TeamLab (2013)
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		  นอกจากภาพ ผู้้� ชมยัังได้้ยิินเสีียงดนตรีีและเสีียงจากธรรมชาติิ เสีียง
ในผลงาน “Sketch Aquarium: Connected World” ซึ่่�งประพัันธ์์โดย ฮิิเดอากิิ 
ทาคาฮาชิิ และทีีมแล็็บ รู ปแบบการจััดแสดงทำให้้ผู้้�เข้้าชมเพลิิดเพลิินไปกัับเสีียง
ซิมิโฟนีแีห่ง่ความคิดิสร้า้งสรรค์แ์ละการเชื่่�อมโยงระหว่า่งผู้้�คนและผลงานศิลิปะ เสียีง
เพลงช่ว่ยเติมิเต็ม็มหาสมุทุรเสมือืนจริงิ เสียีงเพลงบรรเลงเบา ๆ  ร่วมกับัเสียีงของน้้ำ
และฟองอากาศช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�เงีียบสงบและผ่่อนคลาย ซึ่่�งเสีียงเป็็นองค์์
ประกอบที่่�มีบีทบาทสำคััญในการสร้้างบรรยากาศและเสริิมสร้า้งความมีชีีวีิติชีวีาของ
โลกใต้้ทะเล มีีการใช้้เครื่่�องดนตรีีหลายชนิิดรวมถึึงเปีียโนที่่�ให้้โทนเสีียงนุ่่�มนวลและ
ผ่่อนคลาย เครื่่�องสาย เช่่น ไวโอลิิน และเชลโลที่่�เพิ่่�มความลึึกและความเคลื่่�อนไหว 
เครื่่�องเป่่า เช่่น ฟลุุต และคลาริิเน็็ตที่่�เสริิมความสดใสและสดชื่่�น และซิินธิิไซเซอร์์ที่่�
สร้้างเสีียงดิิจิิทััลและเอฟเฟกต์์เสีียงธรรมชาติิอย่่างสมจริิง เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�
มีีความสมจริิง เสีียงดนตรีีในผลงานนี้้�มีีระดัับความเบาและนุ่่�มนวล เพื่่�อสร้้าง
บรรยากาศที่่�สงบและผ่่อนคลาย ทำให้้ผู้้�ชมสามารถมีีสมาธิิและเพลิิดเพลิินกัับการ
ชมภาพวาดดิิจิิทััล
	 	 โดยสรุปุแล้ว้ “Sketch Aquarium: Connected World” คือผลงาน
ศิลิปะดิจิิทิัลัแบบโต้ต้อบที่่�มีคีวามน่า่สนใจ ซึ่่�งรวมผู้้�คนจากมุมุต่า่ง ๆ  ของโลกเข้า้ด้ว้ย
กัันผ่่านพลัังแห่่งความคิิดสร้้างสรรค์์และจิินตนาการ พิ ิพิิธภััณฑ์์สััตว์์น้้ำดิิจิิทััลแบบ
ไดนามิิกซึ่่�งมีีการเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลากลายเป็็นมหาสมุุทรเสมืือน ที่่�เกิิดจากการ
ทำงานร่่วมกัันและความเชื่่�อมโยงระหว่่างกัันภายในระหว่่างผู้้�ชมงานศิิลปะ งาน
ศิิลปะรููปแบบอิินเทอร์์แอกทีีฟนี้้�ยัังคงดึึงดููดใจและสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�ชม ทิ้้�ง
ความประทัับใจให้้กัับทุุกคนที่่�มีีส่่วนร่่วมในโลกแห่่งการแสดงออกทางศิิลปะลัักษณะนี้้� 
ซึ่่�งสะท้อ้นปรัชัญาของชินิโตอย่า่งชัดัแจ้ง้ในแง่ข่องการมีสี่ว่นร่ว่มสร้า้งสรรค์ธ์รรมชาติิ
หรืือทำลายธรรมชาติิที่่�เกิิดจากมืือมนุุษย์์ ซึ่่�งเมื่่�อย้้อนกลัับมาพิิจารณาชื่่�อผลงาน คำ
ว่่า Sketch Aquarium หมายถึึงการสร้้างสรรค์์ของทุุกคนจากการร่่วมวาดภาพ
ระบายสีี แสดงให้้เห็็นถึึงการมีีส่่วนร่่วมของทุุกคนแม้้ในจุุดที่่�เล็็กน้้อยก็็สามารถเกิิด
พลัังที่่�ยิ่่�งใหญ่่ ส่่วนคำว่่า Connected World นั้้�นหมายถึึงการเชื่่�อมต่่อกัันของโลก
ทั้้�งระบบนิิเวศและการเชื่่�อมต่่อกัับมนุุษย์์โดยตรง
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	 2.	 Universe of Water Particles on a Rock where People 

Gather (ค.ศ.2018)

ภาพประกอบที่่� 2 Universe of Water Particles on a Rock where People 

Gather 

ที่่�มา: TeamLab (2018b) 

	 	 “Universe of Water Particles on a Rock where People 

Gather” เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบ Interactive Art Installation ที่่�น่่า

ตื่่�นตาตื่่�นใจภายในนิิทรรศการศิิลปะ TeamLab Borderless สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในปีี 

2018 ผลงานนี้้�ถููกติิดตั้้�งในพื้้�นที่่�ลัักษณะเป็็นห้้องขนาดใหญ่่ที่่�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชม

สามารถเดิินผ่่านและสััมผััสกัับงานศิิลปะได้้อย่่างใกล้้ชิิด มี ีเพดานสููง องค์์ประกอบ

หลักัของผลงานในห้้องประกอบด้้วยภาพของน้้ำตกดิิจิทัิัลที่่�ไหลจากด้้านบนที่่�มีคีวาม

สููงลงมาบนหิินซ่ึ่�งตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�กลางของห้้อง กลางห้้องมีีหิินขนาดใหญ่่พอสมควร 

น้้ำตกดิจิิทิัลัถูกูออกแบบให้ม้ีขีนาดใหญ่แ่ละสูงูเพื่่�อสร้า้งภาพลวงตาของน้้ำตกที่่�ไหล

อย่่างต่่อเนื่่�อง ผลงานชุุดนี้้�ใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลในการสร้้างภาพและการเคลื่่�อนไหว

ของน้้ำตกที่่�ดูเูหมืือนจริิง ผู้้�ชมสามารถโต้้ตอบกัับน้้ำตกดิิจิทิัลัได้ ้เช่น่ การสััมผัสัน้้ำตก

จะทำให้้น้้ำแตกตััวออกเป็็นละออง การผสมผสานของภาพธรรมชาติิ น้้ำตกและหิิน

กัับเทคโนโลยีีดิิจิิทััลทำให้้เกิิดความสวยงามและความล้้ำสมััยในเวลาเดีียวกััน สีีของ
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น้้ำตกดิิจิิทััลมีีสีีฟ้้าใสและสว่่างคล้้ายน้้ำจริิง มี แสงสีีฟ้้าเข้้มในบางจุุดเพื่่�อเน้้นความ

ลึกึและความเคลื่่�อนไหวของน้้ำ ในขณะที่่�แสงที่่�ใช้ใ้นผลงานมีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่าง

ละเอีียดอ่่อนเพื่่�อสร้้างบรรยากาศที่่�มีีชีีวิิตชีีวาและสมจริิง รอบ ๆ น้้ ำตกมีีดอกไม้้สีี

สดใสมากมาย แสงที่่�ตกกระทบลงบนหิินและน้้ำตกทำให้้เกิิดแสงเงาและความเป็็น

ธรรมชาติิ แสงที่่�ใช้้ในผลงานนี้้�ช่่วยเน้้นความงดงามและความเคลื่่�อนไหวของน้้ำตก 

ทำให้้ผู้้�ชมสามารถรู้้�สึกถึงึพลัังและการไหลของน้้ำ “Universe of Water Particles 

on a Rock where People Gather” มุ่่�งสร้้างประสบการณ์์ที่่�ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึง

ความสัมัพันัธ์ก์ับัธรรมชาติผิ่า่นการใช้เ้ทคโนโลยีดีิจิิทิัลัในการสร้า้งภาพและบรรยากาศ 

ที่่�สมจริิงและสวยงาม

	 	 เสีียงน้้ำตกเป็็นส่่วนสำคััญของผลงาน ซึ่่�งถููกออกแบบให้้มีีจัังหวะที่่�

สม่่ำเสมอและไหลลื่่�น เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับการเคลื่่�อนไหวของภาพน้้ำตกดิิจิทิัลั เสียีง

น้้ำตกจะมีีลัักษณะคล้้ายกัับน้้ำจริิงที่่�ไหลลงมาจากความสููง สร้้างความรู้้�สึึกของการ

อยู่่�ในธรรมชาติิ เสียีงจะเปลี่่�ยนแปลงตามการเคลื่่�อนไหวของน้้ำและการโต้้ตอบของ

ผู้้�ชม เมื่่�อผู้้�ชมเข้า้ใกล้ห้รืือสัมัผัสักับัน้้ำตกดิจิิิทัลั เสียีงจะมีีการเปลี่่�ยนแปลง เช่น่ เสียีง

น้้ำที่่�กระเซ็็นหรืือแตกตััวเป็็นละออง นอกจากเสีียงน้้ำตกแล้้ว ยั ังมีีการใช้้เสีียง

ธรรมชาติิอื่่�น ๆ เช่่น เสีียงลม เสีียงนกร้้อง หรืือเสีียงใบไม้้เสีียดสีีกััน เพื่่�อเพิ่่�มความ

สมจริิงและสร้้างบรรยากาศที่่�ผ่่อนคลาย เสีียงในผลงานนี้้�ถููกออกแบบมาอย่่าง

ละเอีียด โดยมีกีารปรับัระดัับเสีียงและความเข้ม้ของเสียีงให้้เหมาะสมกับัสถานการณ์์

ต่า่ง ๆ  เพื่่�อให้้เกิิดความรู้้�สึกที่่�เป็็นธรรมชาติิ เสียีงน้้ำตกและเสีียงธรรมชาติิที่่�สม่่ำเสมอ

และไหลลื่่�น สร้า้งความรู้้�สึกึสงบและผ่อ่นคลายให้ก้ับัผู้้�ชม เหมือืนกับัการอยู่่�ในสถาน

ที่่�ธรรมชาติิจริิง ๆ เสีียงในผลงานนี้้�ทำงานร่่วมกัับแสงและภาพอย่่างกลมกลืืน ทุ ุก

ครั้้�งที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงของภาพน้้ำตกหรืือแสงที่่�ตกกระทบ เสีียงจะเปลี่่�ยนแปลง

ไปตามการเคลื่่�อนไหว ทำให้้เกิิดประสบการณ์์ที่่�น่่าสนใจและมีีความสมจริิง

	 	 กล่่าวโดยสรุุปผลงานชุุดนี้้�เป็็นงาน immersive art ที่่�ดึึงดููดใจและ

สามารถโต้้ตอบกัับผู้้�เข้้าชมได้้ การบรรจบกัันของธรรมชาติิและเทคโนโลยีี ผ่่านการ

ทำงานร่ว่มกันัแบบไดนามิกิของน้้ำ แสง และการปรากฏตัวัของมนุษุย์ ์ทีมแล็บ็สร้า้ง
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ประสบการณ์์การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เชื้้�อเชิิญให้้ผู้้�เข้้าชมมีีส่่วนร่่วมกัับงานศิิลปะ มั ันทำ

หน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องเตืือนใจถึึงความเชื่่�อมโยงของเรากัับโลกธรรมชาติิและความ

มหัศัจรรย์ท์ี่่�มีอียู่่�ในความงามที่่�เปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลาของชีวีิติ ภายในขอบเขตของ 

TeamLab Borderless นิิทรรศการนี้้�ยัังคงสร้้างมนต์์เสน่่ห์์และสร้้างแรงบัันดาลใจ

ให้ก้ับัผู้้�ชม และทิ้้�งความประทัับใจไม่่รู้้�ลืมืให้้กับัทุกุคนที่่�มารวมตัวักันัรอบ ๆ  ก้อ้นหินิ

เพื่่�อสััมผััสกัับงานศิิลปะที่่�ราวกัับเวทมนตร์์อัันน่่าหลงใหล

	 3.	 Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life 

Born from People (ค.ศ. 2018)

ภาพประกอบที่่� 3 Flutter of Butterflies Beyond Borders, 

Ephemeral Life Born from People

ที่่�มา: TeamLab (2018a)

	 	 “Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born 

from People” เป็็นผลงานศิิลปะจััดวาง ผลงานนี้้�ถููกจััดแสดงในพื้้�นที่่�ลัักษณะเป็็น

ห้้องขนาดใหญ่่ผนัังไม่่สููงมาก มี เฟรมที่่�ว่่างเปล่่า 4 เฟรมติิดเรีียงกัันอยู่่�ในความมืืด 

ภายในห้้องประกอบด้้วยผีีเสื้้�อดิิจิิทััลที่่�บิินอยู่่�ทั่่�วทั้้�งพื้้�นที่่�จััดแสดง ผีีเสื้้�อเหล่่านี้้�มีีการ
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เคลื่่�อนไหวอย่่างอิิสระและตอบสนองต่่อการเคลื่่�อนไหวของผู้้�ชม ขนาดของพื้้�นที่่�จััด

แสดงมีีความกว้้างขวางเพื่่�อให้้ผู้้�ชมสามารถสำรวจและมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผีีเสื้้�อดิิจิิทััล

ได้้อย่่างเต็็มที่่� ผลงานนี้้�ใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลในการสร้้างภาพและการเคลื่่�อนไหวของ

ผีีเสื้้�อที่่�ดููเหมืือนจริิง ผู้้�ชมสามารถมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผีีเสื้้�อ โดยผีีเสื้้�อจะบิินเข้้าใกล้้หรืือ

หนีีห่่างตามการเคลื่่�อนไหวของผู้้�ชม ผลงานนี้้�สื่่�อถึึงความเปลี่่�ยนแปลงและการเกิิด

ใหม่ข่องชีวีิติ ผีเีสื้้�อดิจิิทิัลัที่่�บินิอยู่่�ทั่่�วพื้้�นที่่�แสดงถึงึการเคลื่่�อนไหวและการเปลี่่�ยนแปลง 

อย่า่งต่่อเนื่่�อง ผีเสื้้�อดิิจิทิัลัมีีสีสีันัสดใสและหลากหลาย เช่น่ สีฟ้า้ สีแดง สีเหลืือง และ

สีมี่ว่ง สร้า้งบรรยากาศที่่�เต็็มไปด้้วยพลัังและความสดใส ผลงานนี้้�ทำให้้เกิิดประสบการณ์์ 

ที่่�มีคีวามเป็น็เอกลักัษณ์แ์ละน่า่สนใจ แสงที่่�ใช้ใ้นผลงานนี้้�มีคีวามนุ่่�มนวลและสมจริงิ 

สร้า้งบรรยากาศที่่�เหมือืนกับัการอยู่่�ในธรรมชาติ ิแสงที่่�ส่อ่งลงบนผีเีสื้้�อทำให้ภ้าพดูมูีี

มิิติิและมีีความลึึก โดยแสงถููกใช้้เพื่่�อเน้้นรายละเอีียดของผีีเสื้้�อและการเคลื่่�อนไหว 

ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความเป็็นจริิงของผีีเสื้้�อที่่�บิินอยู่่�ทั่่�วพื้้�นที่่�

	 	 เสีียงที่่�ใช้้ในผลงานนี้้�มัักจะเป็็นเสีียงธรรมชาติิ เช่่น เสีียงลมพััด  และ

เสีียงใบไม้้เสีียดสีีกััน สร้้างบรรยากาศที่่�เงีียบสงบและเป็็นธรรมชาติิ เสีียงธรรมชาติิ

เหล่่านี้้�ช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�เหมืือนกัับการอยู่่�กลางป่่า หรืือทุ่่�งหญ้้าที่่�เต็็มไปด้้วย

ผีีเสื้้�อเสีียงเบา ๆ  ที่่�เกิิดขึ้้�นเมื่่�อผีีเสื้้�อเคลื่่�อนไหว เช่่น เสีียงปีีกผีีเสื้้�อกระพืือ ทำให้้ผู้้�ชม

รู้้�สึึกถึึงความสมจริิงและการมีีชีีวิิตของผีีเสื้้�อดิิจิิทััล เสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างละเอีียดอ่่อน

เมื่่�อผีีเสื้้�อบิินเข้้าใกล้้หรืือบิินห่่างออกไปช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�มีีมิิติิ เสีียงดนตรีีที่่�

ประกอบในผลงานนี้้�มีีลัักษณะนุ่่�มนวลและผ่่อนคลาย มัักจะเป็็นเสีียงเปีียโน เครื่่�อง

สาย หรือืเครื่่�องดนตรีีที่่�มีเีสียีงนุ่่�มละมุุน สร้า้งบรรยากาศที่่�สงบและผ่่อนคลาย ดนตรีี

ถููกประพัันธ์์ให้้สอดคล้้องกัับการเคลื่่�อนไหวและการเปลี่่�ยนแปลงของภาพ ทำให้้ผู้้�

ชมรู้้�สึกถึึงความไหลลื่่�นและความต่่อเนื่่�อง เสีียงธรรมชาติิและดนตรีีที่่�นุ่่�มนวลสร้้าง

ความรู้้�สึกึสงบและผ่อ่นคลาย ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึกึเหมือืนกับัการอยู่่�ในสถานที่่�ธรรมชาติทิี่่�

เงียีบสงบและร่่มเย็็น การใช้เ้สีียงที่่�ละเอีียดอ่อนและเรียีบง่่ายช่่วยลดความเครีียดและ

เพิ่่�มความรู้้�สึึกสบายใจ
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	 	 ผลงานศิิลปะในรููปแบบ Immersive Art ชิ้้�นนี้้�ยกย่่องความงามของ

ชีีวิิต ความเชื่่�อมโยงระหว่่างมนุุษยชาติิ และธรรมชาติิซ่ึ่�งแสดงถึึงความไม่่จีีรัังของ

การดำรงอยู่่�  ผลงานชุุดนี้้�ประกอบด้้วยฝููงผีีเสื้้�อที่่�น่่าหลงใหลจำนวนมากบนพื้้�นที่่�ซ่ึ่�ง

ดูรูาวกับัว่า่ไม่ม่ีทีี่่�สิ้้�นสุดุกำลังักระพือืปีกีและเต้น้รำอย่า่งสง่า่งามรอบตัวัผู้้�เข้า้ชม ผีเีสื้้�อ

ดิิจิิทััลเหล่่านี้้�มีีชีีวิิตขึ้้�นมาด้้วยการปรากฏตััวและการเคลื่่�อนไหวของผู้้�คนในพื้้�นที่่� 

สร้า้งประสบการณ์ท์ี่่�ใกล้ช้ิดิและมีกีารโต้ต้อบที่่�ก้า้วข้า้มขอบเขตระหว่า่งผู้้�สังัเกตและ

ผู้้�ถููกสัังเกต

	 	 เมื่่�อผู้้�เข้้าชมเคลื่่�อนผ่่านผลงานชุุดนี้้� ผี ีเสื้้�อจะตอบสนองต่่อทุุกท่่วงท่่า

และการเคลื่่�อนไหว ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกอััศจรรย์์ใจ ชวนให้้ผู้้�เข้้าชมจิินตนาการถึึง

ธรรมชาติิที่่�ละเอีียดอ่่อนและไม่่จีีรัังของผีีเสื้้�อซึ่่�งเสมืือนเป็็นสััญลัักษณ์์ของความงาม

ชั่่�วคราวของชีีวิติ ซึ่่�งทุกุช่ว่งเวลาล้้วนไม่่เปลี่่�ยนแปลงและไม่่ซ้้ำใคร ผลงาน “Flutter 

of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born from People” 

ครอบคลุุมแนวคิิดหลัักของมนุุษยชาติิ และธรรมชาติิ เหล่่าผีีเสื้้�ออยู่่�เหนืือพรมแดน

ทางกายภาพ บิินอยู่่�เหนืือขอบเขตของผืืนผ้้าใบดิิจิิทััล สะท้้อนแนวคิิดของการเชื่่�อม

โยงระหว่า่งกันัและความเป็น็เอกภาพเหนือืขอบเขตทางภูมูิศิาสตร์ ์การมีอียู่่�ชั่่�วคราว

ของผีีเสื้้�อนั้้�นสะท้้อนให้้เห็็นช่่วงเวลาสั้้�น ๆ ของชีีวิิตมนุุษย์์ ซึ่่�งเกิิดจากประสบการณ์์

ร่่วมและปฏิิสััมพัันธ์์ของผู้้�คน

	 	 ผลงานในรููปแบบอิินเทอร์์แอกทีีฟชุุดนี้้�คืือจุุดเด่่นของแนวทางศิิลปะ

ของทีมีแล็บ็ ผู้้�เข้า้ชมกลายเป็น็ผู้้�มีสี่ว่นร่ว่มในการสร้า้งสรรค์ง์านศิลิปะ เนื่่�องจากการ

เคลื่่�อนไหวของพวกเขามีีอิิทธิิพลต่่อพฤติิกรรมและรููปแบบการบิินของผีีเสื้้�อ การมีี

ส่่วนร่่วมนี้้�ส่่งเสริิมความรู้้�สึึกเชื่่�อมโยงกัับงานศิิลปะและส่่งเสริิมการชื่่�นชมความงาม

และความเปราะบางของธรรมชาติอิย่า่งลึกึซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น ผีเีสื้้�อใน Flutter of Butterflies 

เกิิดจากคน ถ้้าไม่่มีีคนอยู่่�ในบ้้านผีีเสื้้�อ ก็็เป็็นพื้้�นที่่�มืืดที่่�ไม่่มีีอะไรอยู่่�ในนั้้�น เมื่่�อผู้้�คน

เข้า้ไปในพื้้�นที่่�และหยุุดนิ่่�ง ดักแด้้ผีีเสื้้�อจะปรากฏขึ้้�นบนร่่างกายของผู้้�ชม ผีเสื้้�อจะโผล่่

ออกมาและบิินออกจากเท้้าของพวกเขา พวกมันัจะโบยบิิน ราวกัับว่า่กำลัังเต้น้รำใน

อวกาศ แต่่ถ้้ามีีคนแตะต้้องพวกมัันพวกมัันก็็จะตาย
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	 	 งานศิิลปะเกิิดมาจากตััวผู้้�เข้้าชม แต่่เขาเองอาจไม่่รู้้�ตัว ผู้้� ชมอาจจะ

สังัเกตเห็น็ว่า่ผีเีสื้้�อกำลัังเกิดิบนตััวคนอื่่�นก่อ่นที่่�จะตระหนักัว่า่ตัวัเขาเองก็ก็ำลังัสร้า้ง

งานศิิลปะอยู่่�เช่่นกััน ผี ีเสื้้�อจะบิินข้้ามขอบเขตและออกจากพื้้�นทีี ของการจััดแสดง

ผลงานชุุดนี้้� อยู่่�เหนืือขอบเขตของงานศิิลปะ พวกมัันสามารถบิินเข้้าไปและโบยบิิน

ไปมาในงานอื่่�น ๆ  การโบยบินิไปสู่่�ผลงานชิ้้�นอื่่�นอย่า่งไร้ร้อยต่อ่จะทำลายแนวคิดิของ

กรอบงานศิิลปะและทำให้ข้อบเขตคลุุมเครือื ผีเสื้้�อจะได้รั้ับผลกระทบจากเงื่่�อนไขใน

งานศิิลปะอื่่�น ๆ 

	 	 “Flutter of Butterflies Beyond Borders” เป็็นผลงานดิิจิิทััลที่่�

ดึงึดูดูใจ ซึ่่�งสามารถแสดงความเชื่่�อมโยงระหว่่างกัันของมนุุษยชาติิและความงามชั่่�ว

ขณะของชีีวิิต ผ่่านการทำงานร่่วมกัันของเทคโนโลยีีและการโต้้ตอบของมนุุษย์์ ทีีม

แล็็บสร้้างพื้้�นที่่�แห่่งมนต์์เสน่่ห์์และทำให้้เกิิดการครุ่่�นคิิด  ภายในผลงานนี้้�ผู้้�เยี่่�ยมชม

สามารถดำดิ่่�งสู่่�โลกมหััศจรรย์์ของผีีเสื้้�อดิิจิิทััลและการสะท้้อนถึึงธรรมชาติิที่่�ไม่่จีีรััง

ของการดำรงอยู่่�

	 	 ชื่่�อเรื่่�อง “Flutter of Butterflies Beyond Borders” ยัังเน้้นย้้ำถึึง

แนวคิดิของการก้า้วข้า้มขอบเขตทางกายภาพและแนวคิดิ ผีเีสื้้�อไม่รู่้้�จักัพรมแดนหรือื

ข้อ้จำกัดั การเดินิทางอย่า่งอิสิระในดิินแดนที่่�โลกดิจิิทิัลัและโลกจริิงได้ถูู้กผสมผสาน

กัันอย่่างลงตััว ประสบการณ์์ไร้้พรมแดนนี้้�กระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมพิิจารณาความเชื่่�อมโยง

ระหว่า่งกันัของชีวีิติ โดยยอมรัับว่า่การดำรงอยู่่�ของเราอยู่่�เหนือือัตัลัักษณ์ส์่ว่นบุคุคล

และขยายออกไปนอกเหนืือข้้อจำกััดทางวััฒนธรรม ภููมิิศาสตร์์ และกาลเวลา ยิ่่�งไป

กว่า่นั้้�นยัังสื่่�อถึึงความรู้้�สึกเป็น็หนึ่่�งเดียีวกันัและสายสัมัพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ชม ขณะที่่�พวก

เขาร่่วมกัันเป็็นสัักขีีพยานในการแสดงร่่ายรำของผีีเสื้้�ออัันน่่าหลงใหลและแบ่่งปััน

ความสุขุจากปรากฏการณ์ช์ั่่�วคราว ประสบการณ์ร์่ว่มกันัในการชมความงามของชีวีิติ

ที่่�เคลื่่�อนไหวช่่วยเสริิมสร้า้งความผููกพันัระหว่่างบุุคคล ส่งเสริิมความรู้้�สึกของการอยู่่�

ร่่วมกัันและความสามััคคีีภายในพื้้�นที่่�
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สรุุปผลการวิิเคราะห์์
	 ศิลิปะอิิมเมอร์์ซีฟีของทีีมแล็็บ ไม่เ่พียีงแต่่สร้า้งประสบการณ์์ที่่�น่า่ตื่่�นตาตื่่�น

ใจผ่่านการใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััล แต่่ยัังสื่่�อถึึงจิิตวิิญญาณและแนวคิิดของศาสนาชิินโต

ที่่�ฝัังลึึกอยู่่�ในวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น ผ่ ่านการเชื่่�อมโยงกัับธรรมชาติิและการเคารพต่่อ

วิิญญาณศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในธรรมชาติิ (Kami) การชำระล้้างจิิตวิิญญาณ ความบริิสุุทธิ์์�และ

ความซื่่�อสััตย์์ รวมถึึงการเข้้าใจวงจรชีีวิิตและความตาย ทีีมแล็็บทำให้้ผู้้�ชมได้้สััมผััส

กัับแนวคิิดเหล่่านี้้�อย่่างลึึกซึ้้�งและกลมกลืืนผ่่านการปฏิิสััมพัันธ์์กัับผลงานศิิลปะของ

พวกเขา แนวคิิดของชิินโตในผลงานของทีีมแล็็บ มีีดัังต่่อไปนี้้�

	 1.	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเทพเจ้้า (Kami)

	 	 ผลงานของทีีมแล็็บสะท้้อนถึึงวิิญญาณศัักดิ์์�สิิทธิ์์�หรืือคะมิิที่่�สถิิตอยู่่�ใน

ธรรมชาติิอย่า่งชััดเจน การใช้แ้สงและเสีียงในการสร้า้งบรรยากาศของธรรมชาติิทำให้้

ผู้้�ชมรู้้�สึกึถึงึการมีีอยู่่�ของคะมิิ แนวคิดิเกี่่�ยวกับัเทพเจ้า้ (Kami) ในผลงานของทีีมแล็บ็

สะท้อ้นถึงึการมีอียู่่�ของวิิญญาณศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�สถิติอยู่่�ในธรรมชาติิและทุุกสรรพสิ่่�ง เริ่่�ม

จาก “Sketch Aquarium: Connected World” การสร้้างสรรค์์สิ่่�งมีชีีวีิติในน้้ำและ

การมีปีฏิสิัมัพันัธ์์กับัธรรมชาติสิะท้อ้นถึงึความเคารพต่อ่คะมิทิี่่�อยู่่�ในธรรมชาติทิุกุสิ่่�ง 

ต่่อมา “Universe of Water Particles on a Rock where People Gather” 

การแสดงน้้ำที่่�ไหลอย่่างงดงามสื่่�อถึึงพลัังและความบริิสุุทธิ์์�ของคะมิิที่่�มีีอยู่่�ใน

ธรรมชาติิ สุุดท้้าย “Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life 

Born from People” ผีีเสื้้�อที่่�บิินไปมาอย่่างอิิสระและงดงามในธรรมชาติิ สะท้้อน

ถึงึวิญิญาณศัักดิ์์�สิทิธิ์์�หรือืคะมิทิี่่�สถิติอยู่่�ในธรรมชาติิ การเคลื่่�อนไหวของผีีเสื้้�อเหล่า่นี้้�

สื่่�อถึึงพลัังและความงดงามของคะมิิที่่�มีีอยู่่�ในธรรมชาติิ

	 2.	 แนวคิิดเรื่่�องสิ่่�งดีีและสิ่่�งร้้าย (Concept of Good and Evil)

	 	 แนวคิิดเรื่่�องสิ่่�งดีีและสิ่่�งร้้าย (Concept of Good and Evil) ในผล

งานของทีมีแล็บ็ สะท้อ้นถึงึการชำระล้า้งสิ่่�งไม่ด่ีแีละการฟื้้�นฟูสูิ่่�งดีใีนธรรมชาติ ิในผล

งาน “Universe of Water Particles on a Rock where People Gather” น้้ำ

ที่่�ไหลอย่่างต่่อเนื่่�องและสะอาดสื่่�อถึึงการกำจััดสิ่่�งร้้ายออกไปและการฟ้ื้�นฟููความดีี
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ดั้้�งเดิิมของมนุุษย์์และธรรมชาติิ น้้ำในผลงานนี้้�สามารถสื่่�อถึึงการชำระล้้างสิ่่�งไม่่ดีแีละ

การฟ้ื้�นฟููสิ่่�งดีี การไหลของน้้ำที่่�สะอาดและไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุดเป็็นสััญลัักษณ์์ของการล้้าง

สิ่่�งสกปรกและความไม่่บริิสุุทธิ์์�ออกไป ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึกถึึงการฟ้ื้�นฟููความบริิสุุทธิ์์�และ

การกลับัคืนืสู่่�สภาพดี ีผลงานนี้้�จึึงไม่เ่พียีงแต่เ่น้น้ความงดงามทางศิลิปะ แต่ย่ังัสะท้อ้น

ถึึงกระบวนการของธรรมชาติิในการรัักษาสมดุุลระหว่่างสิ่่�งดีีและสิ่่�งร้้าย

	 3. 	 แนวคิิดเรื่่�องการชำระล้้างจิิตวิิญญาณให้้บริิสุุทธิ์์� (Purification)

	 	 แนวคิิดเรื่่�องการชำระล้้างจิิตวิญิญาณให้้บริสิุทุธิ์์� (Purification) ในผล

งานของทีมีแล็บ็ สะท้อ้นถึงึกระบวนการฟื้้�นฟูแูละชำระล้า้งจิติใจผ่า่นธรรมชาติแิละ

การเคลื่่�อนไหวของน้้ำ ใน “Universe of Water Particles on a Rock where 

People Gather” น้้ำที่่�ไหลอย่่างงดงามและไม่่มีทีี่่�สิ้้�นสุุดเป็็นสััญลัักษณ์์ของการชำระ

ล้้างและการฟื้้�นฟููความบริิสุุทธิ์์� การแสดงน้้ำที่่�ไหลในผลงานนี้้�ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงการ

ชำระล้้างจิิตใจและการฟ้ื้�นฟููความบริิสุุทธิ์์�ตามหลัักการของชิินโต น้้ ำถืือเป็็น

สััญลัักษณ์์ของความบริิสุุทธิ์์�และการชำระล้้างสิ่่�งไม่่ดีี การไหลของน้้ำที่่�ต่่อเนื่่�องและ

สะอาดสะท้้อนถึึงกระบวนการของธรรมชาติิในการล้้างสิ่่�งสกปรกออกไปและฟ้ื้�นฟูู

ความดีี ผลงานนี้้�จึึงเน้้นการสร้้างประสบการณ์์ที่่�ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความบริิสุุทธิ์์�และ

ความสงบของจิิตใจผ่่านการมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับธรรมชาติิ

	 4.	 แนวคิิดในด้้านความบริิสุุทธิ์์�กัับความซื่่�อสััตย์์สุุจริิต (Purity and 

Honesty)

	 	 แนวคิิดในด้้านความบริิสุุทธิ์์�กัับความซื่่�อสััตย์์สุุจริิต (Purity and 

Honesty) ในผลงาน “Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral 

Life Born from People” ของทีีมแล็็บ สะท้้อนถึึงความบริิสุุทธิ์์�และความซื่่�อสััตย์์

ผ่่านการแสดงของผีีเสื้้�อที่่�บิินอย่่างอิิสระและไม่่มีีขอบเขต ผี ีเสื้้�อในผลงานนี้้�เป็็น

สััญลัักษณ์์ของความบริิสุุทธิ์์�และการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างสวยงามในธรรมชาติิ การที่่�

ผีเีสื้้�อบินิอย่่างอิิสระและไม่่ถูกูจำกััดแสดงถึึงจิิตใจที่่�บริสิุทุธิ์์�และซื่่�อสัตัย์ต์่อ่ธรรมชาติิ 

การเคลื่่�อนไหวของผีเีสื้้�อที่่�เป็น็ธรรมชาติแิละไม่ถู่กูควบคุมุสื่่�อถึงึความซื่่�อสัตัย์ท์ี่่�ไม่ถู่กู

ครอบงำด้้วยสิ่่�งไม่่ดีีหรืือความไม่่บริิสุุทธิ์์� การได้้เห็็นผีีเสื้้�อบิินไปมาในสภาพแวดล้้อม
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เสมือืนจริงิทำให้ผู้้้�ชมรู้้�สึกึถึงึความบริสิุทุธิ์์�และความซื่่�อสัตัย์ข์องธรรมชาติ ิและเสริมิ

สร้า้งความเข้า้ใจถึงึความสำคััญของการรัักษาจิติใจให้้บริสิุทุธิ์์�และการปฏิบิัตัิตินด้ว้ย

ความซื่่�อสััตย์์ในชีีวิิตประจำวััน

	 5.	 แนวคิิดเรื่่�องความเข้้าใจชีีวิิตและความตาย (Understanding of 

Life and Death)

	 	 แนวคิดิเรื่่�องความเข้า้ใจชีวีิติและความตาย (Understanding of Life 

and Death) ในผลงานของทีีมแล็็บ ถููกสะท้้อนผ่่านการเปลี่่�ยนแปลงและวงจรของ

ธรรมชาติิในหลายชิ้้�นงาน ใน “Flutter of Butterflies Beyond Borders, 

Ephemeral Life Born from People” ผีเีสื้้�อที่่�บินิไปมาและชีีวิติที่่�เกิดิขึ้้�นและสลาย

ไปอย่่างรวดเร็็วและงดงามสื่่�อถึึงวงจรชีีวิิตและความตาย การเปลี่่�ยนแปลงและการ

เกิิดขึ้้�นใหม่่ของผีีเสื้้�อสื่่�อถึึงการเกิิดและการดัับสููญในธรรมชาติิ ทำให้้ผู้้�ชมเข้้าใจถึึง

ความไม่่แน่่นอนและความงดงามของชีีวิิตและความตาย การที่่�ผีีเสื้้�อบิินอย่่างอิิสระ

และไม่่มีีขอบเขตยัังแสดงถึึงความเปราะบางและความงดงามของชีีวิิตที่่�ผ่่านพ้้นไป

อย่า่งรวดเร็ว็ ทำให้เ้กิดิความเข้า้ใจลึกึซึ้้�งถึงึความไม่จ่ีรีังัยั่่�งยืนืของชีวีิติและความงาม

ของการเปลี่่�ยนแปลง

	 6.	 แนวคิิดในด้้านความสมดุุลและความกลมกลืืน (Balance and 

Harmony)

	 	 แนวคิดิในด้า้นความสมดุลุและความกลมกลืนื (Balance and Harmony) 

ในผลงานของทีีมแล็บ็ถูกูสะท้้อนผ่่านการเคลื่่�อนไหวและการมีีปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัธรรมชาติิ 

และสิ่่�งแวดล้้อม ในผลงาน “Universe of Water Particles on a Rock where 

People Gather” น้้ำที่่�ไหลอย่่างต่่อเนื่่�องและไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุดเป็็นสััญลัักษณ์์ของความ

สมดุลุและความกลมกลืนืในธรรมชาติ ิการเคลื่่�อนไหวของน้้ำที่่�สม่่ำเสมอและสะอาด

สะท้้อนถึึงความสมดุุลในธรรมชาติิและชีีวิิต “Flutter of Butterflies Beyond 

Borders, Ephemeral Life Born from People” การบิินของผีีเสื้้�อที่่�มีีความ

สม่่ำเสมอและกลมกลืืนในธรรมชาติิ สื่่�อถึงึความสมดุุลในธรรมชาติิ การเห็็นผีเีสื้้�อบินิ

ไปมาในสภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิงทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกสงบและกลมกลืืนในชีีวิิต
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	 7. 	 แนวคิดิในด้า้นการมีีส่ว่นร่ว่มในชุมุชน (Community Involvement)

	 	 แนวคิดิในด้้านการมีสี่ว่นร่ว่มในชุมุชน (Community Involvement) 

ในผลงานของทีีมแล็็บสะท้้อนผ่่านการมีีส่ว่นร่่วมของผู้้�ชมในการสร้้างและเปลี่่�ยนแปลง 

ผลงานศิลิปะ ใน “Sketch Aquarium: Connected World” ผู้้�เข้า้ชมสามารถวาด

ภาพสััตว์์น้้ำและเห็็นภาพวาดของตนเองถููกนำไปแสดงในตู้้�ปลาเสมืือนจริิง การที่่�ผู้้�

ชมมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งมีีชีีวิิตในน้้ำช่่วยเสริิมสร้้างความรู้้�สึึกของการเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของชุุมชนที่่�สร้้างสรรค์์ร่่วมกััน การที่่�ผู้้�คนทุุกวััยสามารถเข้้าร่่วมและสร้้าง

ผลงานร่่วมกัันสร้้างความรู้้�สึึกของการมีีส่่วนร่่วมและการทำงานร่่วมกัันในสัังคม

	 8. 	 แนวคิดิในด้า้นความเชื่่�อมโยงกับัธรรมชาติ ิ(Connection with Nature)

	 	 แนวคิิดในด้้านความเชื่่�อมโยงกัับธรรมชาติิ (Connection with 

Nature) ในผลงานของทีีมแล็็บสะท้้อนถึึงการสร้้างสภาพแวดล้อมที่่�ช่ว่ยให้้ผู้้�ชมรู้้�สึก

เชื่่�อมโยงและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติิ “Sketch Aquarium: Connected 

World” ผู้้�เข้้าชมสามารถวาดภาพสััตว์์น้้ำและเห็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�ตนเองสร้้างขึ้้�นมีีชีีวิิต

ในตู้้�ปลาเสมือืนจริงิ การมีีปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัสิ่่�งมีชีีวีิติในน้้ำช่่วยเสริมิสร้า้งความเชื่่�อมโยง

กัับธรรมชาติิ “Universe of Water Particles on a Rock where People 

Gather” น้้ำที่่�ไหลอย่่างต่่อเนื่่�องและงดงามสื่่�อถึึงความเชื่่�อมโยงและการเป็็นส่่วน

หนึ่่�งของธรรมชาติิ การดููน้้ำที่่�ไหลทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความสงบและความเชื่่�อมโยงกัับ

ธรรมชาติิ “Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born 

from People” การบินิของผีเีสื้้�อในสภาพแวดล้อ้มเสมือืนจริงิทำให้ผู้้้�ชมรู้้�สึกึถึงึความ

งดงามและความเปราะบางของธรรมชาติิ การมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผีีเสื้้�อทำให้้เกิิดความ

รู้้�สึึกของการเป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติิและการเชื่่�อมโยงกัับสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว

	 9. 	 แนวคิดในด้้านการเคารพต่่อสิ่่�งมีีชีีวิต (Respect for All Living Beings)

	 	 แนวคิิดในด้้านการเคารพต่่อสิ่่�งมีีชีีวิิต (Respect for All Living 

Beings) ในผลงานของทีีมแล็็บสะท้้อนผ่่านการสร้้างสรรค์์และการมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับ

สิ่่�งมีีชีีวิิตในสภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิง “Sketch Aquarium: Connected World” 
ผู้้�เข้า้ชมสามารถวาดภาพสััตว์น์้้ำและเห็็นสิ่่�งมีชีีวีิติเหล่่านั้้�นมีชีีวีิติในตู้้�ปลาเสมืือนจริิง 
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การมีีส่ว่นร่่วมในกระบวนการสร้้างสรรค์์นี้้�ช่ว่ยเสริิมสร้้างความเข้า้ใจและการเคารพ
ต่อ่สิ่่�งมีีชีวิีิต “Universe of Water Particles on a Rock where People Gather” 
การแสดงน้้ำที่่�ไหลอย่า่งต่่อเนื่่�องและงดงามสื่่�อถึงึความสำคัญัของการรักัษาสิ่่�งมีชีีวีิติ
ที่่�จำเป็็นต่่อการดำรงชีีวิิต น้้ ำเป็็นสััญลัักษณ์์ของการเคารพและการรัักษาธรรมชาติิ 
“Flutter of Butterflies Beyond Borders, Ephemeral Life Born from Peo-
ple” การบิินของผีีเสื้้�อในสภาพแวดล้้อมเสมืือนจริิงทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงความสำคััญ
ของการเคารพและการรัักษาสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�เปราะบางและงดงาม การมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับ
ผีเีสื้้�อทำให้เ้กิิดความรู้้�สึกึของการเคารพต่อ่สิ่่�งมีีชีวีิติและการรักัษาสมดุลุในธรรมชาติิ
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หลัักเกณฑ์์การเสนอบทความวิิชาการหรืือบทความ 
จากงานวิิจััยเพื่่�อพิิมพ์์ใน 

“วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น” 

เป้้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น เป็็นวารสารวิิชาการด้า้น

ศิลิปกรรมศาสตร์์ มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อส่ง่เสริมิ สนับัสนุนุ เผยแพร่ผ่ลงานด้า้นวิิชาการ

และผลงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรม ประกอบด้้วยสาขา ทััศนศิิลป์์ ออกแบบนิิเทศ

ศิลิป์ ์ดุริยิางคศิลิป์ ์ศิลปะการแสดง ศิลปวัฒันธรรม และเป็น็สื่่�อเชื่่�อมโยงบุคุลากรใน

วิิชาชีีพศิิลปกรรม อาจารย์์ นั ักวิิชาการ นั ักวิิจััย นิ ิสิิต นั ักศึึกษาและบุุคคลทั่่�วไป  

ทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างประเทศ วารสารมีีกำหนดออกปีีละ 2 ฉบัับ (ราย 6 เดืือน) 

ตีีพิิมพ์์ทั้้�งรููปแบบรููปเล่่มและระบบวารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ Thai Journals Online 

(ThaiJo) ทุกบทความที่่�ตีีพิมิพ์์เผยแพร่่ได้้ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิใินสาขา

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง อย่า่งน้อ้ย 3 ท่า่น (Double blind review) โดยเปิิดรับับทความทั้้�งภาษา

ไทยและภาษาอัังกฤษ

หลัักเกณฑ์์ทั่่�วไป

1.	 บทความที่่�เสนอ ต้้องเป็็นบทความที่่�ไม่่เคยตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่่อน

2.	 การส่ง่บทความจะต้อ้งส่ง่บทความผ่า่นระบบการจัดัการวารสารออนไลน์ ์Thai 

Journals Online (ThaiJO) ส่ ่งได้้ที่่�เว็็บไซต์์ https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku โดยจััดให้้อยู่่�ในรููปแบบที่่�วารสารกำหนด  และส่่งไฟล์์ต้้นฉบัับ

บทความเป็็นไฟล์์ words (นามสกุุล .doc หรืือ .docx) สามารถส่่งบทความได้้

ตลอดทั้้�งปีี ประสานงานได้ท้ี่่� คุณุเอมอร รุ่่�งวรวุฒุิ ิโทรศัพัท์/์โทรสาร 043-202396 

e-mail: aimaonan@kku.ac.th 

3.	 เป็็นบทความที่่�มีีสาระเนื้้�อหาอยู่่�ในขอบเขตที่่�วารสารกำหนด  และถููกต้้องตาม

หลัักวิิชาการของสาขานั้้�นๆ
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4.	 เป็็นบทความวิิจััย (research articles) หรืือ บทความวิิชาการ (academic 

articles)

5.	 เป็น็บทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษต้้องผ่่านการ

ตรวจสอบความถููกต้้อง จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภาษาก่่อนส่่งบทความมายัังกอง

บรรณาธิิการ

6.	 ต้้องระบุุชื่่�อบทความ ชื่่ �อ - นามสกุุลจริิงของผู้้�เขีียนบทความทั้้�งหมด  (ไม่่ต้้อง

ระบุุสรรพนาม หรืือคำนำหน้้า) ระบุุตำแหน่่ง หน่่วยงานที่่�สัังกััด  (สาขาวิิชา  

ภาควิิชา มหาวิิทยาลััย) ในกรณีีนักัศึึกษาระดัับบััณฑิิตศึึกษา ต้องระบุุระดัับการ

ศึกึษา สาขาวิชิา และสถาบันัทางการศึกึษาที่่�สังักัดัให้ช้ัดัเจน เป็น็ภาษาไทยและ

ภาษาอัังกฤษ

7.	 ต้้นฉบัับบทความต้้องมีีความยาวไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ขนาดอัักษร TH 

SarabunPSK 16 

8.	 บทความต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ มี ความยาวรวมกัันไม่่

เกิิน 1 หน้้า กระดาษ A4

9.	 หากเป็็นงานแปลหรืือเรีียบเรีียงจากภาษาต่่างประเทศ ต้ ้องมีีหลัักฐานการ

อนุุญาตให้้ตีีพิิมพ์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษรจากเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�

10.	 เนื้้�อหาและข้้อมูลูในบทความที่่�ลงตีีพิมิพ์ใ์นวารสาร ถือเป็น็ข้อ้คิดิเห็น็และความ

รัับผิิดชอบของผู้้�เขีียนบทความนั้้�น และไม่่ถืือเป็็นความคิิดเห็็นและความรัับผิิด

ชอบของกองบรรณาธิิการวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

11.	บทความที่่�ส่่งมาเพื่่�อตีีพิิมพ์์จะได้้รัับการกลั่่�นกรองจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิอย่่างน้้อย 

3 ท่่าน (Double blind review) ในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการดำเนิินการพิิจารณากลั่่�นกรองบทความเพื่่�อตีีพิิมพ์์ในวารสาร

ศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ใช้้เวลาประมาณ 2-4 เดืือน

13.	บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาให้้ตีีพิิมพ์์ทางกองบรรณาธิิการจะแจ้้งให้้ผู้้�เขีียน

ทราบ แต่่จะไม่่ส่่งต้้นฉบัับคืืนผู้้�เขีียน
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การเตรีียมต้้นฉบัับ

	 บทความต้้นฉบัับควรมีีหััวข้้อและจััดเรีียงลำดัับ ดัังนี้้�

1.	 ชื่่�อบทความ (Title) ชื่่�อบทความต้้องมีทีั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ชื่่�อบทความ 

ภาษาอัังกฤษ ให้้ขึ้้�นต้้นตััวพิิมพ์์ใหญ่่ตามด้้วยตััวพิิมพ์์เล็็ก

2.	 ชื่่�อ-สกุุล ของผู้้�เขีียน (Authors) 

-	 ให้้ระบุุชื่่�อ-สกุุล ของผู้้�เขีียนทุุกคน ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยไม่่

ต้้องมีีคำนำหน้้าชื่่�อและตำแหน่่งทางวิิชาการ ระบุุรายละเอีียดผู้้�เขีียน 

หลัังจากระบุุชื่่�อผู้้�เขีียนครบแล้้ว 

2.1 ถ้้าเป็็นนัักศึึกษา ใช้้รููปแบบ ดัังนี้้� 

ภาษาไทย 	 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ 

สาขาวชิา................ คณะ................ มหาวทิยาลยั................ 

ภาษาอัังกฤษ	Master of ..........................., Faculty of ............................., 

.......................... University

2.2	 ถ้้าเป็็นอาจารย์์ ใช้้รููปแบบ ดัังนี้้� 

ภาษาไทย	 ตำ�ำแหน่งทางวชิาการ, อาจารย์ประจำ�ำสาขาวชิา..................... 

คณะ................... มหาวิทยาลัย .............................

ภาษาอังกฤษ	Professor / Associate Professor / Assistant Professor 

/ Lecturer, Department of ……………, Faculty of ………., 

……………………. University

2.	 บทคัดัย่อ่ (Abstract) ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ ควรเขียีนเป็น็ย่อ่หน้า้เดียีว 

ครึ่่�งหน้้ากระดาษ

3.	 คำสำคััญ (Keywords) ให้้ระบุุไว้้ใต้้บทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

จำนวน 3-5 คำ คั่่�นระหว่่างคำด้้วย comma (,)

4.	 ส่่วนเนื้้�อหา (Body of the Context) ประกอบด้้วย

1)	 บทนำ

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีดำ�ำเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

5.	 กิิตติิกรรมประกาศ (Acknowledgement) (ถ้้ามีี) ระบุุแหล่่งทุุน หรืือผู้้�มีีส่่วน

สนัับสนุุนในการทำวิิจััย โดยเขีียนต่่อจากข้้อเสนอแนะ ก่่อนเอกสารอ้้างอิิง

6.	 ตารางและภาพประกอบ จั ัดเรีียงตามลำดัับหรืือหมายเลขที่่�อ้้างถึึงในบทความ 

โดยวิธีิีเขียีนควรระบุชุื่่�อตารางไว้เ้หนือืตาราง และชื่่�อภาพไว้ท้้า้ยภาพ และใช้ค้ำว่า่ 

ตารางที่่� .... ตามด้้วยชื่่�อตาราง และ ภาพประกอบที่่� ... ตามด้ว้ยชื่่�อภาพประกอบ 

7.	 รูปูแบบตัวัอัักษร ใช้ต้ัวัอักัษร TH SarabunPSK ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ (ไทย/อังกฤษ) เน้น (ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน (ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ (บทคดัย่อ/Abstract/

คำ�ำสำ�ำคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น (ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

8.	 เอกสารอ้้างอิิง (Reference) ให้้ใช้้ตามรููปแบบที่่�กำหนด คืือ

1)	 การอ้้างอิิงในเนื้้�อเรื่่�อง ให้้อ้้างอิิงชื่่�อสกุุลไว้้ในเนื้้�อเรื่่�องตามด้้วยปีีที่่�พิิมพ์์ 

(ชื่่�อ-สกุุลผู้้�แต่่ง, ปีีพิิมพ์์) เช่่น (สุุภางค์์ จัันทวานิิช, 2535) แต่่ถ้้าชื่่�อผู้้�แต่่งที่่�
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อ้้างถึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของบทความให้้วงเล็็บเฉพาะปีีที่่�พิิมพ์์ต่่อจากชื่่�อสกุุล 

ผู้้�เขีียนได้้เลย เช่่น สุ ุภางค์์ จั ันทวานิิช (2535) ถ้ ้าผู้้�แต่่งมากกว่่า 1 คน 

ให้้อ้้างอิิงชื่่�อผู้้�แต่่งทั้้�ง 2 คนทุุกครั้้�งโดยมีีคำว่่า และ/and หน้้าชื่่�อผู้้�แต่่ง 

คนสุุดท้้าย เช่่น สุุริิยา สมุุทคุุปติ์์� และ พััฒนา กติิตอาษา (2545)

2)	 การอ้้างอิิงท้้ายเรื่่�อง ใช้้แบบ APA (American Psychological Associa-

tion) (ระบบนามปีี) และเรีียงตามลำดัับตััวอัักษร โดยเรีียงรายการที่่�เป็็น

เอกสารอ้้างอิิงภาษาไทยก่่อนแล้้วจึึงตามด้้วยรายการเอกสารอ้้างอิิงเป็็น

ภาษาอัังกฤษ ผู้้�เขียีนควรอ้า้งอิงิเฉพาะเอกสารที่่�นำมาอ้า้งในเนื้้�อหาเท่า่นั้้�น 

และแยกรายการผู้้�สััมภาษณ์์ไว้้ส่่วนท้้าย 

9.	 การอ้้างอิิงเอกสาร ใช้้ระบบการอ้้างอิิง แบบ APA style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อหนัังสืือ. ครั้้�งที่่�พิิมพ์์. สถานที่่�พิิมพ์์ : สำนัักพิิมพ์์.

ชื่่�อนิิติิบุุคคล. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อหนัังสืือ. ครั้้�งที่่�พิิมพ์์. สถานที่่�พิิมพ์์ : สำนัักพิิมพ์์.

บทความในวารสาร

ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อบทความ. ชื่่�อวารสาร, ปีีที่่� (ฉบัับที่่�), เลขหน้้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่ �อวิิทยานิิพนธ์์. วิ ิทยานิิพนธ์์ปริิญญา..... สาขา...... คณะ.... 

สถาบััน.

แหล่่งข้้อมููลจากอิินเทอร์์เน็็ต

ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อเรื่่�อง. ค้้นเมื่่�อ วัันเดืือนปีีที่่�ค้้น, จาก URL.

สัมภาษณ์

ชื่่�อผู้้�ถูกสััมภาษณ์์. (วันั เดือืน ปีที่่�สัมัภาษณ์์). สัมภาษณ์์. ตำแหน่่ง. หน่ว่ยงานที่่�สังักัดั

หรืือที่่�อยู่่�.

2)	 ตััวอย่่างการอ้้างอิิงท้้ายเรื่่�องแบบต่่าง ๆ
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Abstract (Font size 16 bold)
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..................................................................................................................................
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หนังสือนำ�ำส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ลงวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น

		  	 วันที่ ........ เดือน ................... พ.ศ. .........
เรื่อง 	 ขอส่งบทความเพื่อพิจารณาตีพิมพ์เผยแพร่
เรียน	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
สิ่งที่ส่งมาด้วย	 1. ไฟล์บทความวิจัย (พิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft word)

	 ข้าพเจ้า (นาย/นาง/นางสาว) ชื่อ-นามสกุล ...............................................
ขอส่ง ( ) บทความวิจัย ( ) บทความวิชาการ ( ) ไม่เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา หรือ 
( ) เป็น ส่วนหนึ่งของการศึกษาหลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย/สังกัด  (ภาษาไทย)  
.....................................................................................หลกัสตูร/สาขา/มหาวทิยาลยั/ 
สังกัด (ภาษาอังกฤษ) ...............................................................................................

ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้
1.	 ชื่่�อบทความภาษาไทย ......................................................................................
2.	 ชื่่�อบทความภาษาอัังกฤษ..................................................................................
3.	 เจ้าของผลงาน 

ชื่อผู้เขียน (ภาษาไทย) ……………………………………………………………………………
ชื่อผู้เขียน (ภาษาอังกฤษ) .................................................................................
ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาไทย) .....................................................................
ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาอังกฤษ) ................................................................
สถานที่ทำ�ำงาน	 ..................................................................................................
	 	 ..................................................................................................
	 	 โทรศพัท์ที่ทำ�ำงาน............................ โทรสาร ............................
ที่อยู่เพื่อจัดส่งเอกสาร	 ...............................................................................
	 	 	 ...............................................................................
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Facebook......………………………………………………………………………………………

4.	 อาจารย์ที่ปรึกษา / ผู้เขียนร่วม (ถ้ามี)
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	 	 ข้าพเจ้าขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นความจริงทุกประการ และขอรับ
รองว่าบทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน และไม่ได้อยู่ในข้ันตอนการ
พิจารณาเพื่อเผยแพร่ในวารสารอื่น 
		
	 จึงขอส่งบทความเพื่อพิจารณา

	 ขอแสดงความนับถือ

	 ลงชื่อ ................................................... (ผู้ส่งบทความ)
	 (...............................................)
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