
*   การประยุกตศิลปะตัดกระดาษแบบจีนเพ�อออกแบบภาพประกอบสามมิติในวรรณกรรม

สําหรับเด็ก

* การสํารวจองคประกอบทางสัมผัสในการออกแบบบรรจุภัณฑนํ้าหอม 

 และผลกระทบตอพฤติกรรมการซื้อของผูบริโภคผูชาย

* สงเสริมการเผยแพรบทกวีสมัยราชวงศถังในหมูคนหนุมสาวผานการเปลี่ยนแปลงทัศนศิลป

* การศึกษาเร�องวิธีดําเนินการเลาเร�องของแบรนด

* การแสดงในพิธีกรรมรําบวงสรวงเจาพอมเหศักดิ์

* อักษรจารึกและการส�อความหมายบนเคร�องเคลือบเตาจักรพรรดิในสมัยราชวงศหมิงและชิง 

: การจัดการนิทรรศการถาวรในพิพิธภัณฑ

* การพัฒนานํ้าเคลือบเซรามิกจากวัสดุเหลือทิ้งในหัตถกรรมผาคราม จังหวัดสกลนคร

* การวิเคราะหเอกลักษณเพ�อออกแบบตราสัญลักษณผลิตภัณฑชุมชน

 กรณีศึกษากลุมพัฒนาอาชีพวัดบางเด�อ จังหวัดปทุมธานี

* การออกแบบหัตถกรรมผาไหมทองถิ่นที่เปนเอกลักษณชุมชน อําเภอบัวใหญ จังหวัด

นครราชสีมา

* การพัฒนาดนตรีประกอบการแสดงหมอลําไทเลย (แมงตับเตาไทเลย)

* โรหิตราชา เทวา และซาตาน: การตีความตัวละคร “แมคเบธ” เพ�อการแสดง 

* ทุนทางวัฒนธรรมดานศิลปะการแสดงหนังประโมทัยจังหวัดขอนแกน สูการถอดอัตลักษณ

เพ�อเชิงพาณิชย

* การสรางคุณคาทุนวัฒนธรรมผานจินตภาพทุงหลวงรังสิต

* การประยุกตใชเทคนิคการปรับสมดุลของเสียงคลาริเน็ตในบทเพลง

 “Quintet for Clarinet and Strings: Fantasia” ประพันธโดย คารล มาเรีย ฟอน เวเบอร

* บทเพลงเดอะเกิรลฟรอมอิปาเนมา และดนตรีบอสซาโนวา โดยอันโตนิโอ คารลอส โจบิม
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ข้อเขยีนหรอืบทความใดๆ ท่ีได้พมิพ์เผยแพร่ในวารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น
ฉบับน้ี เป็นความคิดเห็นเฉพาะตัวของผู้เขียน และกองบรรณาธิการไม่จำ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่มี
ข้อผูกพันด้วยประการใดๆ อนึ่งกองบรรณาธิการวารสารยินดีรับพิจารณาบทความจากนักวิชาการ 
นักศึกษา ตลอดจนผู้อ่าน และผู้สนใจทั่วไป เพื่อนำ�ำลงตีพิมพ์ สำ�ำหรับบทความวิจัยและบทความวิชาการ
ต้องผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง
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บทบรรณาธิการ
วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 เดืือน

กรกฎาคม - ธั ันวาคม 2567 มีีบทความที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์และเผยแพร่่ จำนวน 

15 เรื่่�อง โดยแบ่่งเป็็นบทความวิิจััยจำนวน 13 เรื่่�อง และบทความวิิชาการจำนวน 

2 เรื่่�อง ซึ่่�งแบ่่งประเด็็นในการศึึกษาออกเป็็น 4 กลุ่่�มด้้วยกััน ได้้แก่่ บทความด้้าน

ทััศนศิิลป์์ บทความด้้านการออกแบบ บทความด้้านดนตรีี บทความด้้านศิิลปะการ

แสดงและบทความด้้านวััฒนธรรมดัังนี้้�

บทความด้้านทััศนศิิลป์์ มีีจำนวน 3 เรื่่�อง ได้้แก่่ 1) ส่่งเสริิมการเผยแพร่่

บทกวีีสมัยัราชวงศ์ถั์ังในหมู่่�คนหนุ่่�มสาวผ่านการเปล่ี่�ยนแปลงทััศนศิลิป์ ์โดยหลัวั 

เฉิิน และอติิเทพ แจ้้ดนาลาว เป็็นการศึึกษาต่่อยอดบทกวีีสมััยราชวงศ์์ถัังที่่�นัับเป็็น

มรดกทางวััฒนธรรมอัันล้้ำค่่าของประเทศจีีนมาสร้้างเป็็นภาพให้้เหมาะสมกัับ

เยาวชนคนรุ่่�นใหม่ใ่นปัจัจุุบันั 2) การพัฒันาน้ำ้เคลือืบเซรามิิกจากวัสัดุเุหลือืทิ้้�งใน

หััตถกรรมผ้้าคราม จั ังหวััดสกลนคร โดยนััชชารััชต์์ ค ำพิิลา เป็็นการศึึกษาวััสดุุ

เหลือืทิ้้�งจากหัตัถกรรมผ้า้ครามในจังัหวัดัสกลนคร แล้ว้นำไปพัฒันาเป็น็น้้ำเคลือืบที่่�

เหมาะสมกับัการนำไปใช้เ้พื่่�อตกแต่ง่ผลงานเครื่่�องปั้้�นดินิเผา 3) การสร้า้งคุณุค่า่ทุนุ

วััฒนธรรมผ่่านจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต โดยสมพร ธุ ุรีี, รั ัตนฤทธิ์์� จั ันทรรัังสีี, 

สุรุพันัธ์ ์จันทนะสุตุ, พัฒนา ฉินนะโสต, ธรรมรัตัน์ ์บุญสุขุ และฐานิญิา รวิชิวกรณ์์ 

เป็น็การศึกึษาประวััติศิาสตร์์ ความเชื่่�อ วิถิีชีีวีิติ ลักัษณะภููมิศิาสตร์ท์างกายภาพของ

ทุ่่�งหลวงรัังสิิตนำมาสู่่�การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะผ่่านจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต เพื่่�อให้้

เกิิดคุณค่่าที่่�มีีอััตลัักษณ์์และนำไปสู่่�การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบที่่�มีีมููลค่่าและ

คุุณค่่าในทางวััฒนธรรม 

บทความด้า้นการออกแบบ มีจีำนวน 6 เรื่่�อง ได้แ้ก่่ 1) การประยุุกต์ศ์ิลิปะ

ตััดกระดาษแบบจีีนเพื่่�อออกแบบภาพประกอบสามมิิติิในวรรณกรรมสำหรัับเด็็ก 

โดย ซู ู เจีีย และอติิเทพ แจ้้ดนาลาว  เป็็นการศึึกษาบทบาทของศิิลปะการผลิิต

หนัังสืือภาพสำหรัับเด็็กด้้วยศิิลปะการตััดกระดาษของจีีนในการสร้้างภาพประกอบ 

3 มิ ติิ เพื่่�อสร้้างเนื้้�อหาและภาพประกอบที่่�สอดคล้้องกัับพััฒนาการทางสติิปััญญา



และทางกายภาพของเด็็กในปััจจุุบััน 2) การสำรวจองค์์ประกอบทางสััมผััสในการ

ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอมและผลกระทบต่่อพฤติิกรรมการซื้้�อของผู้้�บริิโภค

ผู้้�ชาย โดย ลง-ชีี ลิิน, จิิรวััฒน์์ วงศ์์พัันธุุเศรษฐ์์ และวีีรวััฒน์์ สิิริิเวศมาส เป็็นการ

ศึึกษาปััจจััยด้้านความรู้้�สึึกในการสััมผััสของบรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอมที่่�มีีผลต่่อพฤติิกรรม

การซื้้�อของผู้้�บริิโภคเพื่่�อออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ใหม่่ที่่�ตอบสนองด้้านความรู้้�สึึกในการ

สััมผััสของของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคชายได้้อย่่างน่่าสนใจ 3) การศึึกษาเรื่่�องวิิธีีดำำ�เนิินการ

เล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ โดยอรรคพล ล่่าม่่วง และอารยะ ศรีีกััลยาณบุุตร เป็็นการ

ศึึกษาโครงสร้้างและวิิธีีดำำ�เนิินการเล่่าเรื่่�องทางวารสาร โฆษณา และภาพยนตร์์ 

สำำ�หรับัการสื่่�อสารข้อ้มูลูของแบรนด์เ์พื่่�อเป็น็ประโยชน์ต์่อ่นักัออกแบบและผู้้�รับัผิดิชอบ 

แบรนด์์ในการออกแบบสื่่�อเพื่่�อการสื่่�อสารต่่อไป 4) การวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ 

เพื่่�อออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน กรณีีศึกษากลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวัดับางเดื่่�อ 

จัังหวััดปทุุมธานีี  โดยสุุชาดา คั นธารส และศรศิิลป์์ โสภณสกุุลวงศ์์ เป็็นการ 

ศึึกษาเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของชุุมชนเพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบตรา

สัญัลัักษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนของกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังหวัดัปทุมุธานี ี5) การ

ออกแบบหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชนอำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััด

นครราชสีีมา โดยนุสุรา ทองคลองไทร เป็น็การศึกึษาบริบิทที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน

เพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นให้้มีีคุุณภาพ

มาตรฐานและความปลอดภััยรวมถึึงการสร้้างรายได้้ให้้เกิิดแก่่ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ 

จัังหวััดนครราชสีีมา 6) ทุ ุนทางวััฒนธรรมด้้านศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย

จัังหวััดขอนแก่่นสู่่�การถอดอััตลัักษณ์์เพื่่�อเชิิงพาณิิชย์์โดย สมาธิิ, เทพมะทีี 

เกรีียงศัักดิ์์� เขีียวมั่่�ง และทรงวุุฒิิ เอกวุุฒิิวงศา เป็็นการศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมใน

จัังหวััดขอนแก่่นเพื่่�อนำวิิเคราะห์์ทุุนทางวััฒนธรรมที่่�มีีความเป็็นไปได้้สู่่�การถอด 

อััตลัักษณ์์เชิิงพาณิิชย์์

บทความด้้านดนตรีีมีีจำนวน 1 เรื่่�อง คืือ เรื่่�อง การพััฒนาดนตรีีประกอบ

การแสดงหมอลำไทเลย (แมงตัับเต่่าไทเลย) โดยพงศ์์พััฒน์์ เหล่่าคนค้้า, สริินทร 

คุ้้�มเขต และศุุภวุุฒิิ พิ มพ์์นนท์์ เพื่่�อพััฒนาดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงหมอลำำ� 

ไทเลย ที่่�มีีกลุ่่�มเพลงดั้้�งเดิิมที่่�ใช้้สำำ�หรัับบรรเลงตามขนบประเพณีีของการแสดง



หมอลำำ�ไทเลย และการนำำ�มาประยุุกต์์ผสมผสานดนตรีีดั้้�งเดิิมและดนตรีีร่่วมสมััยให้้

เกิิดความน่่าสนใจ

บทความด้้านศิิลปะการแสดง จำนวน 2 เรื่่�อง ได้้แก่่ 1) การแสดงใน

พิธิีีกรรมรำบวงสรวงเจ้า้พ่่อมเหศักัดิ์์� โดยอังัคณา จันัทร์แ์สงศรีี, ปาริชิาติ ิลาจันันนท์์ 

และจัันทร์์พิิมพ์์ มีี เปี่่�ยม เป็็นการศึึกษาประวััติิการแสดง และตำนานเจ้้าพ่่อ 

มเหศัักดิ์์� ในจัังหวััดเพชรบููรณ์์ รวมถึึงการแสดงฟ้้อนแขบลานซ่ึ่�งใช้้ในพิิธีีกรรมรำ

บวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� 2) โรหิิตราชา เทวา และซาตาน: การตีีความตััวละคร 

“แมคเบธ” เพื่่�อการแสดง โดย ดังกมล ณ ป้อมเพชร เป็น็การศึึกษาทดลองใช้ก้าร

ค้้นคว้้าวิิจััยบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์และความคิิดเชิิงศาสนาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััว

ละคร “แมคเบธ”ให้้นักัแสดงสามารถสวมบทบาทเป็็นตััวละคร “แมคเบธ” ได้อ้ย่่าง

มีเีหตุุมีผีล และสามารถสื่่�อสารความคิิดหลัักของละครประเภทโศกนาฏกรรมได้อ้ย่่าง

ชััดเจน

บทความด้้านวััฒนธรรม จำนวน 1 เรื่่�อง คืือ เรื่่�อง อัักษรจารึึกและการสื่่�อ

ความหมายบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง : การ

จััดการนิิทรรศการถาวรในพิิพิิธภััณฑ์์ โดยเฉิิน จุ้้� น, ภู วษา เรืืองชีีวิิน และภรดีี 

พัันธุุภากร เป็็นการศึึกษาพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์และเอกลัักษณ์์ของอัักษร

จารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์หมิิงและชิิง เพื่่�อสร้้างต้้นแบบและ

แบบจำลองการจัดัแสดงนิทิรรศการถาวรเครื่่�องเคลือืบอักัษรจารึกึในพิพิิธิภัณัฑ์ข์อง

มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

และบทความวิชิาการจำนวน 2 เรื่่�อง ได้แ้ก่ ่1) การประยุุกต์ใ์ช้เ้ทคนิคการ

ปรับัสมดุลุของเสีียงคลาริิเน็ต็ในบทเพลง “Quintet for Clarinet and Strings: 

Fantasia” ประพัันธ์์โดย ค าร์์ล  มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์ โดยณััชชา ฤกษ์์ถนอม 

เป็็นการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการปรัับสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ต โดยหยิิบยกบทเพลง 

“Quintet for Clarinet and String” ประพัันธ์์โดย คาร์์ล มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์ ให้้

เหมาะสมกัับเครื่่�องดนตรีีได้้อย่่างน่่าสนใจ 2) บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา 

และดนตรีีบอสซาโนวา โดยอัันโตนิิโอ ค าร์์ลอส โจบิิม โดย รพีีพล  หล้้าวงษา 

เป็น็การศึึกษาประวััติแิละความเป็็นมาของแนวดนตรีีบอสซาโนวา แนวเพลงที่่�ได้รั้ับ



อิิทธิิพลมาจากดนตรีีคููลแจ๊๊สและแซมบ้้า รวมถึึงสัังคีีตลัักษณ์์ในบทเพลงเดอะเกิิร์์ล 

ฟรอมอิิปาเนมา ที่่�มีกีารใช้เ้ทคนิิคการเรียีบเรียีงในแนวดนตรีีแจ๊ส๊ แนวดนตรีีบอสซา

โนวาที่่�เรีียกว่่า “บราซิิลเลีียนแจ๊๊ส”ได้้อย่่างน่่าสนใจ

สุดุท้า้ยนี้้�กองบรรณาธิิการขอขอบคุณุผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิี่่�กรุณุาเสียีสละเวลาใน

การพิิจารณากลั่่�นกรอง อย่่างรอบคอบชอบธรรมขอบคุุณนัักวิิชาการที่่�ส่่งบทความ 

ตลอดจนผู้้�อ่่านที่่�กรุุณาติิดตามผลงานในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์มหาวิิทยาลััย

ขอนแก่่นเล่ม่นี้้� และขอเชิญิชวนนัักวิชิาการ คณาจารย์์ นักัศึกึษาระดัับบัณัฑิติศึกึษา

และผู้้�สนใจทั่่�วไปส่่งบทความเพื่่�อเผยแพร่่ในวารสารต่่อไป สุ ดท้ายนี้้�ในนามของ

บรรณาธิิการหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่่านทุุกท่่านจะได้้รัับอรรถรสที่่�ดีีจากเนื้้�อหาสาระ

ในวารสารเล่่มนี้้�และเราพร้้อมจะปรัับปรุุงพััฒนาวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย 

ขอนแก่่นให้้มีีคุุณภาพตามเกณฑ์์มาตรฐานอย่่างต่่อเนื่่�องต่่อไป

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.บุุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล

บรรณาธิิการ
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2
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

บทคััดย่่อ 
		 หนัังสืือภาพสำหรัับเด็็กเป็็นหนึ่่�งในตััวเลืือกแรกๆ ในการศึึกษาปฐมวััย 

ซึ่่�งส่ง่ผลกระทบอย่า่งมากต่อ่ความสามารถในการชื่่�นชมและวิธิีคีิดิของเด็ก็ (Yilmaz, 

R. M., Kucuk, S., & Goktas, Y. 2017) อย่่างไรก็็ตาม หนัังสืือภาพสำหรัับเด็็กใน

ประเทศของเราส่่วนใหญ่่ซื้้�อจากต่่างประเทศ และการประยุุกต์์และนวััตกรรมของ

การตััดกระดาษแบบดั้้�งเดิิมในด้้านการออกแบบสมััยใหม่่ยัังไม่่เพีียงพอ (Child, J., 

& Rodrigues, S. B. 2005) การศึกึษาครั้้�งนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์ ์1) เพื่่�อวิจิัยัและวิเิคราะห์์

บทบาทของศิิลปะที่่�สืืบทอดต่่อการผลิิตหนัังสืือภาพสำหรัับเด็็ก 2) เพื่่�อแนะนำ

เทคนิิคใหม่่สำหรัับศิิลปะการตััดกระดาษของจีีนในการสร้้างภาพประกอบ 3 มิ ติิ 

3) เพื่่�อสร้้างเนื้้�อหาและภาพประกอบที่่�สอดคล้้องกัับพััฒนาการทางสติิปััญญาและ

ทางกายภาพของเด็ก็ โดยผ่า่นการวิเิคราะห์ก์รณีี การทบทวนวรรณกรรม กรณีศีึกึษา 

และวิิธีีการถามผู้้�เชี่่�ยวชาญ จึ งได้้ดำเนิินการออกแบบหนัังสืือภาพสำหรัับเด็็กที่่�มีี

ลัักษณะเฉพาะของศิิลปะการตััดกระดาษ ผลการวิิจััยได้้แก่่ ศิ ิลปะการตััดกระดาษ

ช่ว่ยให้ผู้้้�สร้า้งสามารถขจััดข้อ้จำกัดัของโลกแห่ง่วัตัถุปุระสงค์ ์และแสดงวิสิัยัทััศน์ท์าง

ศิลิปะของตนเองได้ ้ได้้พัฒันาเทคนิิคใหม่่สำหรัับศิิลปะการตััดกระดาษของจีีนในการ

สร้า้งภาพประกอบ 3 มิติิิ “ตำนานเหม่ย่ซานเนียีง เทพล่า่สัตัว์แ์ห่ง่หููหนานตะวันัตก” 

ในท้้องถิ่่�นที่่�แพร่่หลายอย่่างกว้้างขวาง ได้้รัับเลืือกให้้เป็็นเนื้้�อหาการสร้้างภาพ

ประกอบ 3 มิ ิติิ ในหนัังสืือภาพสไตล์์ตััดกระดาษ เพื่่�อสร้้างภาพประกอบ 3 มิ ิติิที่่�

เหมาะกับัเด็ก็ๆ ข้อสรุปุการวิจิัยัมีดีังันี้้� 1. ศิลปะการตัดักระดาษช่ว่ยให้ผู้้้�สร้า้งสามารถ

ขจััดข้้อจำกััดของโลกแห่่งวััตถุุประสงค์์ และแสดงวิิสััยทััศน์์ทางศิิลปะของตนเองได้้ 

การผสมผสานของรููปแบบการตััดกระดาษทำลายอุุปสรรคของสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�

สมจริิง และภาพที่่�สร้้างขึ้้�นในรููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ก็็รวบรวมการแสดงออกทาง

สุุนทรีียะของลััทธิิเหนืือจริิง 2. เทคโนโลยีีใหม่่ของศิิลปะการตััดกระดาษของจีีนใน

การสร้า้งภาพประกอบ 3 มิติิสิามารถช่ว่ยให้เ้ด็ก็ๆ ยอมรับัและเข้า้ใจรููปภาพได้ด้ีขีึ้้�น 

และปรัับปรุุงการโต้้ตอบ 3. เลืือกตำนานท้้องถิ่่�นที่่�แพร่่หลายอย่่างกว้้างขวาง 

“ตำนานแห่่งเหม่่ยซาน เทพล่่าสััตว์์ในหููหนานตะวัันตก” เพื่่�อสร้้างภาพประกอบ 
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3 มิติทิี่่�เหมาะกับัเด็ก็ๆ ภาพประกอบเหล่า่นี้้�ส่ง่เสริมิการประยุกุต์ใ์ช้น้วัตักรรมศิลิปะ

การตััดกระดาษในการสร้้างภาพประกอบสำหรัับเด็็ก และส่่งเสริิมการสำรวจศิิลปะ

การตัดักระดาษในการสร้้างวรรณกรรมสำหรัับเด็็ก หวังัว่า่งานวิจิัยันี้้�จะมีีส่ว่นช่ว่ยใน

การสืืบทอดและพััฒนางานศิิลปะการตััดกระดาษ

คำสำคััญ: ศิลิปะการตััดกระดาษแบบจีีน, ภาพประกอบสามมิิติ,ิ วรรณกรรมสำหรัับเด็็ก

Abstract
	 Children’s picture books are one of the first choices for early 

childhood education, which greatly affects children’s appreciation  

ability and way of thinking (Yilmaz, R. M., Kucuk, S., & Goktas, Y. 2017). 

However, most of our country’s children’s picture books are purchased 

from overseas, and the application and innovation of traditional  

paper-cutting in the field of modern design is not enough (Child, J., & 

Rodrigues, S. B. 2005). The purpose of this study is: 1) To research and 

analyze the role of inherited art in the production of children’s picture 

books. 2) To suggest a new technique for Chinese paper cutting art in 

the creation of 3D Illustrations. 3) To create content and illustrations 

aligning with children’s cognitive and physical development. Through 

case analysis, literature review, case study, and methods of asking 

experts, the design practice of children’s picture books with the  

characteristics of paper-cutting art is carried out. The results of the 

research are: Paper-cutting art allows creators to get rid of the  

constraints of the objective world and express their own artistic vision; 

it has developed new techniques for Chinese paper-cutting art in 3D 

illustration creation; the widely circulated local “Legend of Meishan 

Niang, the Hunting God of Western Hunan” is selected as the Paper-cut 
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style picture book 3D illustration creation content to create 3D illustra-

tions suitable for children. The research conclusions are: 1. Paper- 

cut art allows creators to get rid of the constraints of the objective 

world and express their own artistic vision. The combination of paper-

cut patterns breaks the barriers of realist aesthetics, and the images 

created in unique forms embody the aesthetic expression of surrealism. 

2. The new technology of Chinese paper-cut art in 3D illustration 

creation can help children better accept and understand pictures and 

improve interactivity. 3. Select the widely circulated local legend “The 

Legend of Meishan, the Hunting God in Western Hunan” to create a 

3D illustration suitable for children. These illustrations promote the 

innovative application of paper-cutting art in the creation of children’s 

illustrations, and promote the exploration of paper-cutting art in the 

creation of children’s literature. It is hoped that this research can  

contribute to the inheritance and development of paper-cutting art.

Keywords:	 Chinese Paper-cutting Art, 3D Illustrations, Children’s 

	 	 Literature

Introduction
	 Chinese paper-cutting is a traditional Chinese folk art that uses 

paper and scissors to create intricate designs. Originating during the 6th 

century, paper-cutting has developed rich cultural meanings and  

aesthetic values in China over the past 1400 years (Lu Yan. 2004). As 

one of China’s important intangible cultural heritages, the Chinese 

government has attached great importance to the preservation and 

inheritance of paper-cutting art. A series of laws and regulations have 
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been introduced, such as the Law on Intangible Cultural Heritage 

enacted in 2011, to strengthen the protection and support for  

paper-cutting and other folk arts (CCG, 2011). However, the application 

and innovation of traditional paper-cutting in modern design fields are 

still inadequate.

	 In terms of 3D Illustrations in Children’s Literature, many  

scholars have conducted research on this, such as Luckyhasnita, Chan, 

& Hutagalung (2021) DESIGNING A CHILDREN’S IQRA BOOK USING  

AUGMENTED REALITY TECHNOLOGY IN HIJAIYAH LETTERS. This paper 

introduces the use of augmented reality technology to design children’s 

Iqra book (Iqra book) process and purpose. It addresses the impact of 

the disruption to teaching activities caused by the COVID-19 pandemic, 

particularly on children’s Iqra learning. The authors propose the use 

of augmented reality technology to design Iqra books, which contain 

pictures and writing guides with the letters of Hijaiyah, aiming to present 

the Arabic alphabet to children in a more engaging and interactive way. 

The study conducted a trial on 20 children through the implementation 

phase, and concluded the effectiveness of learning using Iqra books 

and augmented reality technology, and made recommendations and 

future research directions. Use of Augmented Reality in Illustrated 

Children’s Books and an Application Example studied by Karaata & 

Yilmaz (2023). This paper mainly explores the combination of 

traditional art and digital technology, bringing new aspects through 

augmented reality technology. Reading experience. The paper mentions 

how some artists combined traditional art with contemporary themes 

and how they carved a place in art history. Augmented reality (AR) 
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technology has great potential and importance in the field of children’s 

books. It provides a more engaging and interactive reading experience 

that engages children more deeply in book reading and promotes their 

learning and development.

	 Previous studies on Chinese paper-cutting have predominantly 

centred on its history, artistic styles, cultural symbols, and folk customs. 

Few studies have explored the integration of paper-cutting into modern 

design and its application in contemporary artistic creations (Lv, & 

Huang, 2020). Especially paper-cutting, there is a research gap in the 

3D illustration design of children’s literature. 

	 This research aims to introduce Chinese paper-cutting art into 

the 3D illustration design of children’s literature. This is a very inspirational 

story based on the theory of child psychology and with the popular 

“The Legend of Meishan Niang, the Hunting God of Western Hunan” 

as the illustration. Analyze the role of paper-cutting in the creation of 

children’s 3D illustrations, and develop new technologies suitable for 

children’s paper-cutting 3D illustrations. Allow children to be exposed 

to traditional Chinese culture and exercise their way of thinking.

Objective of Research
	 1)	 To research and analyze the role of inherited art in the 

production of children’s picture books.

	 2)	 To suggest a new technique for Chinese paper cutting art 

in the creation of 3D Illustrations.

	 3)	 To create content and illustrations aligning with children’s 

cognitive and physical development.
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Conceptual Framework

Explores the role of ideas, beliefs, values, 

and cultural practices in paper-cutting on 

shaping cultural processes. Focuses on 

intellectual movements, cultural production, 

and discourses in the development of 

the Chinese art of paper-cutting. Examines 

the influence of culture on social, cultural 

and education in student’s storybooks

The Development Prospects of 

the Traditional- Chinese art of 

Paper-cutting

	

	 Explores the role of ideas, beliefs, values, and cultural practices 

in paper-cutting in shaping cultural processes. Focuses On intellectual 

movements, cultural production, and discourses in the development 

of the Chinese art of paper-cutting. Examines the influence of culture 

on social, cultural and education in students’ storybooks.

Literature Review
	 Overview of Paper Cutting Art Style

	 (1)	 The stylistic characteristics of paper-cutting art

	 Paper-cutting is the art of engraving patterns on paper with 

scissors. With the advancement of technology, paper-cutting art and 

culture have become the main focus, and it has been extended to film 

and television works that use paper-cutting as raw materials to shape 

characters or tell stories—a point of departure (Yan, T. 2015, September). 

The artistic style of paper-cut aesthetics will gradually change with the 

development of time (Cheng, W., & Shifan, F. 2020). As an integral part 
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of Chinese culture, paper-cutting has different creative expressions and 

style characteristics in all kinds of paper-cutting (Wu, 2018).

Figure 1 The earliest paper cuttings found in China

	 (2)	 Analysis of common paper-cutting pattern themes and 

related symbolic meanings The art of paper-cutting allows creators to 

get rid of the shackles of the objective world and express their own 

artistic vision (Gildersleeve, 2014). Inheritor artists use imagery life’ 

expressive by fusing multiple angles, directions, and layers. Shape 

objects using line, color, rhythm or melody to create a unique visual 

language that reflects people’s desires. The characteristics of these 

visual languages are based on imagery, which runs through the creation 

process of paper-cut characters. The combination of paper-cut patterns 

breaks through the barriers of realist aesthetics, and the imagery  

created in a unique form embodies the aesthetic expression of surrealism 

(Gryglewski, Ivashko, Chernyshev, Chang, & Dmytrenko, 2020).
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Figure 2 Flower paper-cut

 

Figure 3 Bun-catching doll and architectural paper-cutting: 

Yellow Crane Tower

	 the paper-cut art style applied to the creation of children’s 

picture books analysis

	 (3)	 Overview of the development of children’s picture books

	 A picture book is created by drawing, also known as a picture 

storybook, designed for children and considered the best for their 

learning process (Van Kraayenoord & Paris, 1996). This is mainly due to 

its unique narrative style and the aesthetic education it provides. Picture 

books for kids and teens mostly feature original, engaging illustrations, 

sometimes with text or even no text (Nikolajeva, & Scott, 2013). How 

picturebooks work. Routledge. The whole story and detailed narrative 

are conveyed through the expressive ability of the creator and the 

relationship between each image and its corresponding illustration 

(Paddison, Philo, Routledge, & Sharp, 2002).
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Figure 4 “Dianshi Zhai” Pictorial (2001)

	 Many creators of children’s picture books do not aim to educate 

children in the traditional sense. Instead, they see themselves as  

companions and playmates, sharing their knowledge and life  

experiences from children’s perspectives. They use pictures that are 

appropriate for children’s understanding (Nodelman, 1988). These 

creators believe that specific values conveyed in children’s picture 

books serve as a “hidden curriculum” that brings joy to children (Kanak 

& Onder, 2017). Subtly, this playful knowledge also shapes children’s 

inner world and positively influences the development of their  

character and habits (Hirsh-Pasek, 2009).

 

Figure 5 The story of Peter Rabbit (2019)
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Scope of the Study
	 1.	 Sample Group

	 	 Three experts in relevant research fields, Children’s 3D 

illustration picture book.

	 2.	 Sample Size

	 	 The three experts are: an inheritor of Meishan paper-cutting 

and two children’s picture book experts, five best-selling children’s 3D 

illustration picture books from Taobao in 2023.

Method
	 Research Tools

	 1.	 Paper-cut pattern analysis: Collect samples of children’s 

picture book artworks and evaluate how paper-cut elements are used 

in creation.

	 2. 	 Expert interviews: Invite paper-cut artists, picture book 

authors, children’s education experts, etc. to conduct interviews to 

obtain professional opinions.

	 This study aims to explore the Application of Chinese  

Paper-cutting Art to Create 3D Illustrations in Children’s Literature. The 

main research methods are:

	 step 1: To collect paper-cut patterns that meet the standards 

of children’s literature creation.

	 Step 2: To propose new techniques for the creation of 3D 

illustrations in Chinese paper-cut art

	 Step 3: To Design and create artwork using these Paper-cut 

techniques to develop 3D illustrations.
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	 Step 4: To Invite paper-cutting art and children’s illustration 

design experts to evaluate the work.

	 Step 5: To analyze expert opinions and further improve the 

paper-cut 3D illustrations. 

Results
	 1.	 Pap	er-cut patterns suitable for 3D creation of children’s 

literature illustrations

	 	 (1)	 Subject content standards: Choosing entertaining and 

positive themes, such as natural scenery, animals and plants, festival 

folklore, etc., is in line with the direction of cultivating children’s good 

character (Mindes, 2006).

Figure 6 Paper cut pattern rabbit and fish

	 	 (2)	 Visual effect standards: The colors are bright, the lines 

are smooth, it has a sense of rhythm and rhythm, and it is full of 

imaginative space, which can attract children’s vision and imagination 

(Lupton & Phillips, 2008).
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Figure 7 Colorful paper-cut patterns of tigers and mandarin ducks

	 	 (3)	 Technical standards: Use paper-cutting techniques that 

are easy for children to understand and accept, such as symmetry, 

repetition, expansion and reduction, combination and deformation, 

etc. (Yiğit, 2004).

Figure 8 Symmetrical paper cut pattern

	

	 	 (4)	 Interactive experience standards: Add interactive 

elements such as cascading, pulling, and rotating to increase children’s 

participation experience (Fortes Tondello, 2019).

Figure 9 Paper with interactive experience
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	 	 (5)	 Fun standards: Use humor, exaggeration and other 

techniques to bring joy and surprise, and stimulate children’s curiosity 

and fun (Cornett, 1986).

Figure 10 Exaggerated paper-cut patterns

	 	 (6)	 Storytelling standards: Combine the specific story  
content and character creation to enhance the scene and complete-
ness of the illustration (Kilpatrick, Wolfe, & Wolfe, 1994).

Figure 11 Paper-cut pattern, mice stealing food

	 	 (7)	 Cultural Standards: Integrate traditional Chinese  
cultural elements and convey positive values (Wen & Clément, 2003).

Figure 12 Paper-cut pattern with positive energy
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	 	 Taking the above criteria into consideration, paper-cutting 

techniques and elements that are beneficial to children’s physical and 

mental development and rich in cultural heritage are selected, and 

applied to the creation of children’s literature illustrations to produce 

positive educational significance and artistic effects. Traditional art in 

China does not only pursue external similarity but also expresses a 

kind of resemblance. Similar to words, patterns also have a solid abil-

ity for expression and a particular knowledge of generalization. Artists 

make subjective imaginations and drawings of characters in stories and 

then present them through paper cutting.

	 2.	  Correlation ana	lysis of children’s psychological character-

istics and paper-cut style picture books

	 	 (1)	 Piaget’s theory of cognitive development

	 	 	 Piaget believed that children’s cognitive development 

is a process from low level to high level, which can be divided into the 

following four stages:

			   Sensitive period (0-2 years old): exploring the environment 

through sensory movement and forming the first cognitive structures.

	 	 	 Pre-operational period (2-7 years old): Thinking is still 

mainly intuitive, and image thinking and language are gradually developed.

	 	 	 Concrete operation period (7-11 years old): logical 

thinking can be carried out, but only for specific objects, and abstract 

reasoning has not yet been formed.

	 	 	 Formal operation period (after 11 years old): Ability to 

engage in abstract thinking and logical reasoning, and understand the 

relationship between concepts.
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	 	 	 Piaget believed that children must go through these 

stages in order according to their own development, and the cognitive 

methods at different stages are different. Education should teach  

children in accordance with their aptitude and help children develop 

cognitive abilities appropriate to their age (Lefa, 2014).

Table 1 	 Piaget’s theory of cognitive development and children’s 

visual characteristics

Stage Age Features

Perceptual 
motion stage

0-2
It is not yet possible to distinguish complex visual 
information. Pay more attention to intuitive information 
such as visual shape, color, light and shadow changes.

Pre-operation-
al stage

2-7

1. 	Ability to distinguish large and small near and far.
2. 	Image thinking gradually strengthens, and you can 

understand the characteristics of objects through 
observation.

3. 	More interested in details in pictures and willing 
to look for hidden information.

4. 	Color recognition is more acute and sensitive to 
bright and flood-light colors.

Specific 
computing 
stage

7-11

1. 	Transform image thinking into logical thinking and 
be able to analyze information.

2. 	Still sensitive to visual details and observing more 
carefully and comprehensively.

3. 	Color preference changes from bright to soft and 
elegant.

4. 	Able to understand implicit and philosophical 
visual artistic conception.

5. 	Good at using visual thinking to solve problems.
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Stage Age Features

Formal 
computing 
stage

11-16

1. 	Understand the visual language of abstract inten-
tionality.

2.	 Sensitive to aesthetic creation with delicate artistic 
conception.

3. 	Love symbolic and philosophical visual arts.
4. 	Have self-awareness and criterias.
5. 	Be good at analyzing the meaning of works from 

multiple angles.
6. 	Able to discuss creative intentions and techniques.

	 	 In creating children’s picture books in the style of paper-

cutting art, the psychological characteristics of children should be 

taken into account so that the artistic elements in paper-cutting match 

the psychological aspects (Barnes, 2015). The integration of paper-

cutting and picture books is in line with children’s cognitive level and 

their unrestrained way of thinking so that children can better feel the 

connotation of knowledge and artistic atmosphere shown in the picture 

books, understand and learn the beauty of Chinese folk art while  

having fun, and implicitly influence children’s thinking (Kérchy, 2016).

	 	 (2)	 Children’s psychological characteristics in the creation 

of picture books specific performance

Figure 13 The best-selling children’s picture book from Taobao
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	 	 Analyze and summarize the characteristics of children’s 

picture books from the five best-selling children’s picture books on 

Taobao in 2023. They are “Andersen’s Fairy Tales”, “Journey to the 

West”, “Time Groove Picture Book”, “Zoo” and “Two-Year-Old Baby”. 

The specific characteristics are as follows:

	 	 1. 	 Image refinement: Some artists want to make the  

content of picture books more vivid and exciting, and the patterns in 

picture books are more loved by children, usually by exaggeration and 

deformation. To make the objective objects highlight the characteristics 

of the items and convey their moral meaning. The subject should be 

combined, sorted and cut regularly (Walton, 2008).

	 	 2. 	 Color rhythm: Unlike the traditional paper-cutting  

process, in the creation of illustrated books, it is possible to use rich 

colours to enhance the ornamental nature of the work. The art of 

paper-cutting can not only express realism but also outline romanticism 

full of imagination. Applying brilliant colours to create picture books 

will make the results of picture books break the rules and add colour 

(Cetti, 2017).

	 	 3. 	 The creation of fun: When children read picture books, 

what attracts them most is usually the drawings in the book. To ensure 

the fun of the picture book, the creator will also use more exagger-

ated painting techniques to express the image of the characters in the 

creation process (Matulka, 2008).
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Figure 14 A very hungry caterpillar

	 	 4. 	 Vivid image design: If a picture book is to be successful, 

the creator must create a protagonist that is accepted and loved by 

children. The creator must flexibly use the theory of “panpsychism” 

in creating the story.

	 	 5. 	 Incorporate creative thinking: Unlike adults, children 

are in the stage of understanding the world. Therefore, to observe the 

influence of the living environment on children in depth. Children are 

more likely to be interested in what they are familiar with when they 

are exposed to picture books, so we must satisfy them in the creation 

process and integrate our life experiences.

Figure 15 Small snakehead fish
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	 	 4.	 Rich color application: For children, the perception of 

color is crucial. Studies have shown that many people have a specific 

aesthetic ability in childhood; many children have unique insights into 

the use of colour. Therefore, try to choose colours that conform to 

children’s psychology to improve children’s reading effect on picture 

books.

	 3.	 M	eishan paper-cutting art is applied in children’s picture 

book creation

	 	 1. 	 S	cript case selection: Through research and online  

information, the local widely circulated “Legend of Meishan Niang, the 

God of Hunting in Western Hunan” was selected as the content of the 

paper-cut style picture book creation. This story is a very An inspirational  

story with a very simple plot, combined with traditional culture, and 

a mythological plot that can help children broaden their thinking.  

Almost every child in Meishan County knows this story.

Table 2 Story script design

Page Text Content Presentation Visual 
elements

Character 
Status

Scene 
conception

P1
P2

In ancient times, a girl named 
Meishan grew to be 15 or 16 
years old and followed his father 
to go hunting.

Big 
mountains, 
flora and 
fauna, girls

Beautiful Show the 
living 
environment 
of the Tujia 
people.

P3
P4

She is at archery and speaks the 
language of birds and animals, so 
every time she hunts, she always 
returns with a full load.

Beast, girl Charac-
terization. 
Energetic

Close-up; 
character 
gets a good 
harvest
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Page Text Content Presentation Visual 
elements

Character 
Status

Scene 
conception

P5
P6

She does not beat the pregnant 
beast in winter and the hatching 
bird in spring.

Girl, young 
young 
animal

Animal: 
cute and 
naive

Close-up; girl 
freeing 
animals

P7
P8

She invented the earthen firearm 
and captured the bear, and was 
never harassed by the bear again.

Girl, Bear Animal: 
majestic; 
character: 
brave

Close-up; girl 
aiming at 
bear with 
clay gun

P9
P10

Meishan’s reputation soared, and 
the chieftain king got the news 
that he wanted to marry Meishan 
as his concubine, but Meishan 
refused to obey.

King of 
Toast, Girl

Personal-
ity: 
sinister

Close-up; 
King Situ 
looked at the 
motionless 
Meishan.

P11
P12

The earth king said, “You cannot 
marry, if you can get rid of the 
tiger on the mountain will 
release you.”

King of the 
Tuskers

Personal-
ity: 
sinister

Close-up; the 
earth king’s 
heartfelt 
speech.

P13
P14

Meishan went up to the northern 
mountains overnight to fight the 
tiger, and finally will be captured.

girl, tiger Personal-
ity: 
resolute 
and 
brave

Close-up; 
Meishan 
fights with a 
fierce tiger.

P15
P16

On the way home, he fell into a 
trap set by the earth king and 
died.

Girls, traps Personal-
ity: 
Sadness

Close-up; 
Trap in 
Meishan.

P17
P18

The news spread to the cottage, 
the Tujia people rose up, and the 
king was smashed.

Tujia 
people

Charac-
ter: Grief 
and 
anger

The crowd 
marched 
angrily.

P19
P20

Since then, the Tujia people 
worshiped Meishan as the god of 
hunting, and blessed the Tujia 
people with safe hunting and 
abundant hunting forever.

Tujia
people

Personal-
ity: pious 
and 
respect-
ful

Close-up; 
Tujia people 
praying for 
blessings.
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	 	 2.	 Specific design

	 	 	 (1)	 Character set: The picture book’s characters are 

“Meishan” and “Toast King”. 

Figure 16 Traditional prototype reference and Meishan Niang 

character design

	 	 	 (2)	 Color setting: Children’s vision enters the develop-

ment period from the age of 2. 3-6 years old, can clearly distinguish 

primary colours, and relatively saturated colours such as red and yel-

low are easier for children to distinguish (Zentner, 2001).

Figure 17 Color perception of preschoolers through RGB (2019)

	 4.	 New techniques for creating 3D illustrations in Chinese 

paper-cut art
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	 	 New techniques of Chinese paper-cutting art in 3D illustration 

creation: 1. Compose the picture first 2. Use scissors to divide and cut 

into each part, such as characters, paintings, and land. 3. Paint the cut 

pattern and describe the light and shadow. 4. Then put the completed 

pattern back into the composition of the first step.

Figure 18 New techniques of Chinese paper-cutting art in 3D 

illustration creation

	 5.	 P	icture book presentation

Figure 19 Illustrated book cover design effect schematic (left), back 

cover design effect schematic (right)
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	 	 The lithographic presentation method is used to refine and 

transform the text and visual elements in the picture book, and the 

Meishan paper-cut art style is used to present a complete picture.

	 6. 	 Ask the experts

	 In response to the research results, three relevant experts were 

invited to evaluate, namely the inheritor of Meishan paper-cutting and 

two children’s picture book experts. The experts’ views are summarized 

below:

	 Meishan paper-cutting inheritor: Some patterns are too com-

plex, and the requester can be further simplified to be more in line 

with children’s cognitive characteristics.

	 Children’s picture book content expert: It is recommended to 

further highlight the theme and strengthen the coherence of story 

advancement. In addition, the color matching can also be softened to 

consider children’s visual experience.

	 Children’s picture book visual design expert: Pay attention to 

the proportional relationship between text and pictures.

Conclusion and Suggestions
	 1. 	 Paper-cut art allows creators to get rid of the constraints 

of the objective world and express their own artistic vision. The  

combination of paper-cut patterns breaks through the barriers of  

realist aesthetics, and the images created in unique forms embody the 

aesthetic expression of surrealism.

	 2. 	 New techniques of Chinese paper-cutting art in 3D illustra-

tion creation: 1. Compose the picture first 2. Use scissors to divide and 
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cut into each part, such as characters, paintings, and land. 3. Paint the 

cut pattern and describe the light and shadow. 4. Then put the  

completed pattern back into the composition of the first step.

	 3.	 The widely circulated local legend “The Legend of the 

Hunting God Meishan in Western Hunan” was selected to create a 3D 

illustration suitable for children. These illustrations promote the 

innovative application of paper-cutting art in the creation of children’s 

illustrations and promote the exploration of paper-cutting art in the 

creation of children’s literature.

	 This research can bring a new visual experience to creating 

children’s picture books, enrich children’s cultural lives, and promote 

their overall growth. Contribute to the inheritance and development 

of paper-cut art. 

Suggestions 
	 1. 	 There is still a lot of room for exploration in the application 

of paper-cutting art to the creation of children’s picture books, and 

more styles and themes can be tried.

	 2. 	 In terms of design techniques, we can learn from more 

three-dimensional book and interactive book technologies to increase 

the interactive experience.

	 3. 	 The research can be extended to explore innovative 

applications of other traditional crafts.

	 4. 	 Continue to expand international horizons and absorb 

relevant artistic innovation practices around the world.
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บทคััดย่่อ 
	 งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาค้้นคว้้าถึึงความสำคััญในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอม

เกี่่�ยวกับัปัจัจัยัสำคัญัด้า้นความรู้้�สึกึในการสัมัผัสัของมนุษุย์ ์โดยมุ่่�งเน้น้ไปที่่�ผู้้�บริโิภค

ชาย งานวิิจััยนี้้�มีีการส่่งเสริิมเป้้าหมายอยู่่� 3 ประการ คืือ 1) เพื่่�อศึึกษาปััจจััยสำคััญ

ด้้านความรู้้�สึึกในการสััมผััสของบรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอมว่่ามีีผลต่่อพฤติิกรรมการซื้้�อของ

ผู้้�บริิโภคชายอย่่างไร 2) เพื่่�อค้้นหาการออกแบบที่่�ผสมผสานปััจจััยสำคััญด้้านความ

รู้้�สึึกในการสััมผััสของมนุุษย์์ 3) เพื่่�อประเมิินโดยใช้้วิิธีีการวััดผลเชิิงปริิมาณถึึงระดัับ

การยอมรัับได้้ของผู้้�บริิโภคต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ใหม่่ ซึ่่�งอาศััยวิิธีีการวิิจััยเชิิง

ผสมผสานระหว่่างวิิจััยเชิิงปริิมาณและการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยใช้้กลุ่่�มผู้้�ตอบ

แบบสอบถามที่่�เข้้าร่่วมงาน Bangkok Design Week วัันที่่� 8-12 กุุมภาพัันธ์์ 2566 

จำนวน 80 คน วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้สถิิติิเชิิงพรรณนา ซึ่่�งผลวิิจััยค้้นพบว่่า ความ

เหมืือนของปััจจััยสำคััญด้้านความรู้้�สึึกในการสััมผััสของมนุุษย์์ที่่�มีีผลลึึกซึ้้�งต่่อการ

ออกแบบและผลิติบรรจุุภัณัฑ์น์้้ำหอม เพื่่�อให้ผู้้้�ออกแบบได้น้ำเสนอทัศันะและความ

คิิดเห็็นที่่�เป็็นประโยชน์์ งานวิิจััยนี้้�จึึงได้้นำเอาบรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอมชาย ปั ัจจััยสำคััญ

ด้้านความรู้้�สึึกในการสััมผััส และพฤติิกรรมการซื้้�อของผู้้�บริิโภคมาเชื่่�อมโยงเข้้าด้้วย

กันั ช่วยให้้การออกแบบสอดคล้้องกัับความชอบและความต้้องการของผู้้�บริิโภคชาย 

นอกจากนี้้� การศึึกษานี้้� ช่่วยเพิ่่�มความเข้้าใจให้้กว้้างขึ้้�นเกี่่�ยวกัับบรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอม

ที่่�กระตุ้้�นประสาทสััมผััส และผลกระทบที่่�มีีต่่อแนวทางการออกแบบปฏิิบััติิและ

พฤติิกรรมของผู้้�บริิโภค

คำสำคััญ:	 บรรจุุภััณฑ์์น้้ำหอม, ส่่วนประกอบทางสััมผััส, การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์,  

	 	 พฤติิกรรมการซื้้�อของผู้้�บริิโภคของผู้้�ชาย

Abstract
	 This research highlights the underexplored role of tactile 

elements in perfume package design, focusing on male consumers. 
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Men often overlook the tactile feel of a package; however, little 

research exists on how tactile elements of perfume packages influence 

this group. Furthermore, the relationship between these elements and 

male purchasing behavior remains largely unexplored. This study aims 

to achieve three objectives: 1) to explore the impact of tactile elements 

in perfume package design on male consumers’ purchasing behavior, 

2) to develop and design perfume packages specifically for men, and 

3) to evaluate consumer agreement with the statements in the 

questionnaire regarding the designed products. Employing a mixed-

methods approach, the study integrates qualitative and quantitative 

techniques, including in-depth interviews and questionnaires. Data from 

80 participants were collected at Bangkok Design Week, February 8-12, 

2023. Descriptive statistics showed that tactile elements significantly 

impact male consumer appeal towards perfume packages. Participants 

strongly concurred (average score: 4.46) on the significance of tactile 

features, particularly texture (4.38) and material quality (4.26). The 

results indicate that perfume packages with improved tactile features 

are well-received, evidenced by an average suitability score of 3.90. 

These findings provide essential insights for designers, advocating for 

tactile elements that align with male consumer preferences. This 

research addresses a gap in the literature on sensory aspects of perfume 

package design, offering a comprehensive understanding of its role in 

design and consumer behavior.

Keywords:	Perfume Package Design, Tactile Elements, Male Consumers’ 

Purchasing Behavior
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Introduction
	 The sensory experience of how packaging feels to the 

consumer’s touch has been an underexplored area of research, with 

the majority of studies concentrating on the visual aspects of design 

(Howes, 2021). In the context of perfume package design, most 

consumers tend to emphasize visual graphics, often overlooking the 

tactile experience. Wellmann, Bruder, & Oltersdorf (2003) pointed out 

that men, when purchasing perfumes, are more influenced by the visual 

design, particularly the shape of the bottle, rather than by tactile 

aspects, and they also consider practical factors such as price as key 

considerations. Tactile experiences, involving the texture and feel of 

packaging materials, play a crucial role in shaping consumer perceptions, 

especially in the context of perfume package design. However, the 

potential of tactile elements in creating a perfume package and 

influencing purchasing behaviors remains largely undiscovered. 

Consumers’ relative inexperience in perceiving perfume package design 

may lead to a lack of awareness of these crucial design components. 

Despite this, this study explores how tactile elements can potentially 

enrich and significantly enhance the male consumer’s experience with 

perfume package design. The study focuses on the tactile elements of 

human touch in perfume package design, an area that warrants further 

strategic exploration.
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Research Objectives 
	 The research objectives for this study are as follows: 

	 1.	 To explore the impact of tactile elements in perfume 

package design on male consumers’ purchasing behavior. 

	 2.	 To create perfume package designs that incorporate the 

tactile elements associated with human touch. 

	 3.	 To evaluate consumer acceptance of these tactile-centric 

designs, using quantifiable measures to assess agreement levels with 

the newly designed products. 

Expected Benefits
	 This study offers valuable insights to three key groups in the 

perfume packaging design industry:

	 1.	 Academics: Enhances understanding among students and 

researchers about tactile elements in perfume packaging.

	 2.	 Industry Professionals: Provides practical design guidelines 

for the perfume packaging sector.

	 3.	 Designers: Aids in developing more engaging tactile-focused 

package designs.

Scope of Research 
	 The theoretical components of the study are divided into two 

primary sectors: tactile elements of package designs, and consumers’ 

purchasing behaviors. From a design perspective, the investigation 

centers primarily on perfume package design and experimental 

exploration of Jesmonite materials. The design practice emphasizes 
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the creative and investigative processes required to identify and 
incorporate tactile elements that mimic human touch in perfume 
packaging. The objective is to integrate these tactile elements into 
men’s perfume package using Jesmonite, aiming to evoke a sense of 
human touch and, consequently, influence consumers’ purchasing 
behavior. This approach could potentially illuminate new insights into 
consumer purchasing behaviors.

Definition of Research Terminology
	 The following definitions elucidate the key terms utilized in 
this research: tactile, tactile elements, human touch, and packaging 
design. 
	 Tactile: 
	 The term ‘tactile’ specifically refers to sensations experienced 
solely through physical skin interaction. Unlike sensations such as 
temperature or pain, tactile perceptions belong to a specialized 
category related to the skin itself (Sonneveld, 2007). Tactile, or haptic, 
sensations encompass a broad spectrum of experiences, including both 
passive touch and active manipulation, which are crucial in evaluating 
the textural aspects of package design (Gallace & Spence, 2011).
	 Tactile Elements:
	 Tactile elements in packaging pertain to the perception of touch 
and materials. They offer captivating sensations through variations in 
softness and hardness. Shape, texture, and material choices in packaging 
can evoke emotional responses, thereby enriching the sensory 
experience and potentially influencing consumer behavior (Tactile 
Design Elements May Be as Important as Visual Ones, 2020).
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	 Human Touch:

	 Meng (2010) defines ‘human touch’ as the emotional 

connection and human essence that people often experience. Ferreira 

(2019) suggests that touch, due to the dispersion of sensors throughout 

the body, differs from other senses. Karangi & Lowe (2021) observe that 

touch facilitates the examination of a product’s intrinsic cues, which 

are essential, unchangeable characteristics of physical products, an 

important consideration in package design.

	 Packaging Design:

	 Meyer & Gerstman (2005) trace the origins of packaging design 

to baskets and containers used thousands of years ago. Alervall & Saied 

(2013) highlight that the purpose of packaging design varies among 

researchers: while some view it as protective, others see it as influential 

in shaping individual identity, emotions, and even evoking life memories. 

Contemporary packaging design also integrates considerations like 

sustainability and technological innovations.

Research Framework 
	 The research investigates how tactile elements in perfume 

package design influence male consumers’ purchasing behaviors, 

structured into four stages. Stage 1, ‘Definition,’ defines the research 

topic, key problems, objectives, and scope, concentrating on the impact 

of tactile elements—weight, texture, shape, and material—on male 

purchasing behaviors. Stage 2, ‘Divergence,’ entails an extensive 

literature review to understand these tactile elements and their 

relationship with consumer purchasing behaviors, including 
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psychological factors influencing perfume package choices. Stage 3, 

‘Transformation,’ adopts a multifaceted approach through in-depth 

interviews with design experts and a questionnaire, aiming to develop 

perfume package prototypes and to assess consumer agreement levels 

with various design aspects, including texture, shape, materials, and 

product features, in relation to their purchasing behaviors. The final 

stage, ‘Convergence,’ synthesizes the research findings to develop 

innovative design concepts and prototypes, analyzing the results to 

specify design elements, particularly shape and texture, that most 

significantly influence male consumer purchasing behavior. See Figure 

1 for the illustration of the research framework.

Figure 1 Research Framework

Research Methodology 
	 This research employed a mixed-method approach, including 

both qualitative and quantitative research methods, to validate findings 

related to perfume package design. The experimental design was 

grounded in an extensive literature review that contained books, 

academic journals, and digital sources. Qualitative insights were 

gathered through in-depth interviews with design experts, contributing 

to the development of a perfume package prototype. Subsequently, 
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a questionnaire was administered to measure consumer receptiveness 

to the new designs. Descriptive statistical measures, including 

percentages, mean values, and standard deviations, were utilized to 

analyze the respondents’ levels of agreement with the designs. By 

synergizing qualitative insights with quantitative statistical evaluations, 

this methodology provides a solid and comprehensive examination of 

the subject matter.

Literature Review
	 1.1	Tactile elements (Weight, Texture, Shape, Materials)

	 	 1.1.1	 Weight

	 	 	 	 The tactile characteristics of product packaging, such 

as weight, texture, firmness, and temperature, significantly influence 

consumer perceptions. Heavier packaging is often associated with higher 

quality and preferred by consumers. This concept, known as ‘sensation 

transference’, indicates that consumers link packaging design with their 

tactile experiences (Cheskin, 1957, 1981). Studies by Spence (2019), 

Chandler, Reinhard, & Schwarz (2012), and others highlight the 

importance of weight in packaging, suggesting that even minor increases 

in weight, like in a bottle’s cap, can enhance the perception of a 

product’s premium nature. Additionally, Piqueras-Fiszman & Spence 

(2012) and Barnett, Velasco, & Spence (2016) observe that heavier 

multisensory packaging and preferences for certain packaging materials, 

such as glass over cans, lead to greater consumer satisfaction.  

However, lightweight packaging often falls short of meeting consumer 

expectations.
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	 	 1.1.2	 Texture

	 	 	 	 Furthermore, texture plays an essential role in 

perfume packaging. Chen et al. (2009) and Schifferstein et al. (2013) 

explored the unique role of texture in packaging, emphasizing how it 

can be manipulated to trigger specific emotions. Peck & Childers (2003b) 

noted that the tactile aspects of packaging not only encourage 

interaction but also significantly impact product sales by improving 

tactile visibility. Spence (2019) discussed the use of ‘soft-touch’ resins 

in plastic perfume packaging, which create a soft sensation that 

resonates with consumers

	 	 1.1.3 	Shape

	 	 	 	 Kermaninejhad (2007) mentions shape as one of the 

packaging-related variables influencing packaging intention. Lesot, 

Bouchard, Detyniecki, & Omhover (2010) highlighted the significant role 

that shape features play in the perception of designed objects. They 

studied the impact of emotional design on the product’s shape, 

particularly in perfume package.

	 	 1.1.4 	Materials 

	 	 	 	 Wu et al. (2009) refer to the material, texture, and 

fabric information of goods as material semantics in packaging design. 

Different materials can evoke various feelings of quality and experience. 

Zhang & Zhang (2011) state that common packaging materials include 

plastic, paper, metal, and glass. Chen, Barnes, Childs, Henson, & Shao 

(2009) study the roughness, softness, and smoothness of materials to 

evoke psychological and physical sensations in consumers, such as 

pleasure, excitement, indulgence, and calmness. The tactile sensations 
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experienced through touch communicate the desired feeling to 

consumers. Investigates various natural packaging materials, including 

leaves, stems, leather, botanical and animal fibers, animal skins, and 

hair. These materials can be used in their raw state or undergo 

appropriate processing. Integrating these natural packaging materials 

infuses the packaging with unique charm and significance, ensuring its 

originality and distinction. Roy et al. (2020) find that Jesmonite AC 300 

is a suitable alternative material for package design. Jesmonite is a 

water-based, two-component resin system composed of acrylic 

polymers and minerals, used as an alternative material in this research 

for creating tactile feelings in perfume package.

	 1.2	Consumers’ purchasing behaviors

	 	 Wells et al. (2007) emphasize the vital role of utilizing 

packaging as a marketing communication tool. Kuvykaite, Dovaliene, 

and Navickiene (2009) note that in the contemporary marketplace, 

companies leverage packaging as a promotional tool, directly impacting 

consumers’ purchasing decisions. Gupta, Lehmann, and Stuart (2003) 

highlight the link between market dynamics and design, stressing the 

need for designers and retailers to adapt to consumer buying behaviors, 

focusing on design elements. Shah, Ahmed, and Ahmad (2013) note 

that individual needs and desires drive purchasing behaviors, guiding 

consumers to acquire and use products that satisfy these needs. Rosta 

et al. (1997) emphasize the importance of exploring consumer behavior 

from a multidimensional perspective, considering both social and 

psychological characteristics in order to craft effective and appealing 

packaging designs.
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		  Based on the literature review, this study gains insights into 
package design, specifically focusing on tactile elements of package 
design, and consumers’ purchasing behaviors. These findings provide 
valuable data for further prototype package development.

In-depth Interviews
	 Three in-depth interviews, each lasting 30 minutes, were 
conducted with design experts to explore the impact of tactile elements 
on the package of men’s perfumes. The first interviewee was Kwanchan 
Songkakul (Kae), a product designer and co-founder of Not So Virgin 
Design Studio. The second interviewee was Poyen Chang, a Taiwanese 
designer specializing in packaging design. The third interviewee was 
Li-Fang Huang, a Visual Art teacher at Taipei First Girls High School. The 
interviews covered a range of aspects related to perfume package 
design. Initially, the focus was on identifying and discussing specific 
design elements that contribute to the tactile experience of men’s 
perfume packages, including texture, material choice, and the package’s 
overall aesthetic appeal. Then, the interviewees elaborated on how 
these attributes influence the consumer’s tactile interaction with the 
product and their overall perception of the perfume. The experts 
concurred on the crucial role of innovative material selection, such as 
Jesmonite. They also noted how tactile elements, such as texture, 
contribute to enhancing the sensory experience, thereby creating a 
memorable and engaging consumer experience, particularly in terms 
of physical interaction with the perfume package. These insights 
underscore the significant role that tactile elements play in perfume 

package design.
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Data Collection
	 A data collection strategy was employed, integrating both 

qualitative and quantitative methods. In the qualitative phase, in-depth 

interviews were conducted with three packaging design experts. These 

experts were carefully selected based on their extensive experience 

in the field, ensuring a diverse and comprehensive range of perspectives. 

Additionally, a comprehensive literature review was undertaken, 

encompassing academic research papers, journals, books, and articles 

from relevant websites. This review provided a solid foundation for the 

study and helped contextualize the research within the existing body 

of knowledge. In the quantitative phase, data were collected through 

the development and testing of perfume package prototypes with 

tactile features. The objective was to evaluate consumers’ levels of 

agreement with tactile elements in perfume package design, 

accomplished through both prototype assessment and a questionnaire. 

This dual method was selected to balance subjective expert opinions 

with objective consumer data. The questionnaire, administered to a 

representative sample of 80 consumers, with 71 responses received, 

covered diverse demographic profiles. It consisted of 10 questions 

designed to measure participants’ agreement with design aspects, 

product features, and consumers’ purchasing behaviors regarding the 

perfume packaging prototypes. All data were subsequently analyzed 

using descriptive statistics to provide a quantifiable measure of 

consumers’ levels of agreement, preferences, and perceptions.
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Prototype Development
	 The prototype development followed a structured design 
process that consisted of the three stages outlined below.
	 Stage 1: Initial Sketches
	 In the first stage, initial sketches were developed to explore 
potential designs. Drawing on aesthetic principles in packaging design, 
as acknowledged in the literature and informed by experts’ opinions, 
these sketches served as the foundation for the perfume packaging 
prototype. The conceptual designs were categorized into two design 
approaches: 1) the geometric approach, and 2) the organic approach 
(see Figure 2). 

Figure 2 Conceptual Designs

	 Stage 2: Design Process

	 The second stage involved the process of developing the 

perfume packaging (see Figure 3). The following key elements were 

included:
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Figure 3 Design Process

	 Consideration of Weight: According to findings from previous 

literature reviews, a substantial weight in packaging is often associated 

with an enhanced perceived value. Consequently, the material 

Jesmonite was selected for its substantial and robust nature.

	 Shape and Form: The designs were inspired by natural organic 

forms, such as mushrooms and fungus, reflecting the organic design 

approach. Modeling clay was utilized to explore and sculpt the forms. 

	 Texture: Experimentation with various textural effects explored 

techniques like terrazzo and marble, creating varied tactile sensations 

upon touch.

	 Material Selection: Material choices, including Jesmonite AC 

100, Jesmonite AC 730, and the combination of small pebbles for their 

innovative and eco-friendly properties, allowed the researcher to bring 

a new perspective to perfume package.
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	 Software Tools: Adobe Photoshop and Adobe Illustrator were 

used to finalize the sketch designs (see Figure 4). These digital renderings 

assisted in translating the conceptual design into a physical prototype 

during Stage 3.

Figure 4 Final Sketch Designs
	

	 Stage 3: Prototype 

	 The physical creation of the prototype began with experimentation 

with Jesmonite to create unique textures (see Figure 5). Next, Adobe 

Photoshop and Adobe Illustrator were used for the final 2D design 

(see Figure 6). Then, SketchUp software was employed to create  

realistic 3D forms (see Figure 7). Additionally, 3D printing with PLA, a 

biodegradable material, was used to construct the models (see Figure 

8). Following that, silicone molds were made and then cast to shape 

the perfume bottle (see Figure 9). Subsequently, iterative adjustments 

aimed to achieve a balance between aesthetics and tactile 

responsiveness (see Figure 10). Finally, the last step was the final 

production, resulting in the design depicted in Figure 11, showing that 

tactility and aesthetic appeal could coexist in perfume package.
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Figure 5 Experimentation with Jesmonite

Figure 6 2D Computer Drawing

Figure 7 3D Form Generation

Figure 8 Prototyping with 3D Printing
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Figure 9 Silicone Mold Creation

Figure 10 Iterative Adjustments

Figure 11 Final Design
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Questionnaire
	 This study conducted an online questionnaire among participants 

at Bangkok Design Week, held in the Luan Rit Community from February 

8th to February 12th, 2023 (see Figure 12), to explore attitudes toward 

the tactile elements of perfume packaging. Utilizing a 5-point Likert 

scale—where a score of 5 indicated extremely strong agreement, and 

a score of 1 signified extremely strong disagreement—the research 

aimed to collect data on preferences and purchasing behaviors 

specifically linked to three key aspects: Design Aspect, Product Features, 

and Consumers’ Purchasing Behaviors. The questionnaire, which 

commenced with data collection, including gathering information on 

gender, age, and education level, was divided into three parts:

	 Design Aspect: The first section had respondents evaluate 

design elements such as the reflection of human touch, the importance 

of texture, the suitability of shape, and the appropriateness of materials 

in perfume packaging. This aimed to assess the impact of these design 

features on consumer perception.

	 Product Features: The second part concentrated on specific 

features like the weight and tactile appeal of packaging. The participants 

measured these features, with particular attention to their role in 

attracting male consumers and reflecting on the impact of tactile 

appeal.

	 Consumers’ Purchasing Behaviors: The final section delved 

into how tactile elements affect purchasing decisions, exploring aspects 

such as packaging suitability for sale, its relaxation effect, sensual nature, 

and the ability to attract male consumers through human-touch-like 
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tactile elements.

	 The questionnaire was designed to capture a comprehensive 

range of responses, with a specific focus on distinct aspects of perfume 

package This approach facilitated the collection of data that is expected 

to provide insights into how tactile elements in perfume packaging 

influenced consumer behavior and preferences.
13 

 
perfume packaging influenced consumer behavior and preferences. 
 

 

 
 
 

 
The Research Result 

Out of 80 responses to the questionnaire, 71 were valid, with incomplete 
responses being excluded. Utilizing descriptive statistical techniques, the analysis 
measured the respondents' consensus on different facets of perfume packaging design. 
A look at the demographic data revealed that males constituted 84% of the 
respondents, while females accounted for the remaining 16%. In terms of age 
distribution, the majority fell into the 20-29 age bracket (48%), followed by the 30-39 
range (27%), the 40-49 category (11%), and those aged 50 and above (7%). Most of the 
sample had higher education qualifications, with 64% holda university degree, 32% 
possessing education beyond college, and a mere 4% having only completed high 
school. These demographicsemphasized a primarily male sample in the 20-39 age range 
(75%), and the majority of respondents' educational backgrounds lay between college 
and higher degrees. This profile played a key role in understanding and interpreting the 
findings related to perfume package design (see Figure 13). 
Figure13:Respondent Demographics (N=71) 
 

 

 

 
 
 
Table 1Frequency, Mean, and Agreement Level Concerning Perfume Package Design 
through the Exploration of Human Tactile Elements 

      N=71 
Statement Mean Agreement 

level 
Standard 
Deviation 

1. Design    - The tactile elements reflect human touch 4.46 highest 0.69 
- The texture of the perfume package is important 4.38 high 0.70 
- The shape of perfume packageis suitable  3.78 high 0.94 
- The materials used are suitable for the consumers 4.26 high 0.95 
Total 4.22 high 0.82 

Figure 12Questionnaire distributed during Bangkok Design Week 2023 Figure 12 Questionnaire distributed during Bangkok 
Design Week 2023

The Research Result
	 Out of 80 responses to the questionnaire, 71 were valid, with 

incomplete responses being excluded. Utilizing descriptive statistical 

techniques, the analysis measured the respondents’ consensus on 

different facets of perfume packaging design. A look at the demographic 

data revealed that males constituted 84% of the respondents, while 

females accounted for the remaining 16%. In terms of age distribution, 

the majority fell into the 20-29 age bracket (48%), followed by the 

30-39 range (27%), the 40-49 category (11%), and those aged 50 and 

above (7%). Most of the sample had higher education qualifications, 

with 64% hold a university degree, 32% possessing education beyond 

college, and a mere 4% having only completed high school. These 

demographics emphasized a primarily male sample in the 20-39 age 

range (75%), and the majority of respondents’ educational backgrounds 
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lay between college and higher degrees. This profile played a key role 

in understanding and interpreting the findings related to perfume 

package design (see Figure 13). 

Figure 13 Respondent Demographics (N=71)
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Table 1	 Frequency, Mean, and Agreement Level Concerning Perfume 

Package Design through the Exploration of Human Tactile 

Elements

N=71 

Statement Mean Agreement
level

Standard
Deviation

1.	Design
-	 The tactile elements reflect human touch
-	 The texture of the perfume package is 

important
- 	The shape of perfume package is suitable 
- 	The materials used are suitable for the 

consumers
Total

4.46
4.38

3.78
4.26

4.22

highest
high

high
high

high

0.69
0.70

0.94
0.95

0.82

2. Product Features
- 	The weight of product is an essential feature
- 	The tactile features of perfume package can 

 attract the attention of male consumers 
Total

3.28
3.77

3.52

medium
high

high

1.34
0.89

1.11

3. Consumers’ Purchasing’s Behaviors
- 	The perfume package is suitable for sale
- 	The perfume package provides relaxation to  

 consumers 
-	 The perfume package is considered sensual  

 packaging
-	 The tactile elements of human touch in 

perfume package attracts male consumers 
purchasing

Total

3.77
3.94

3.94

3.85

3.90

high
high

high

high

high

0.89
0.99

0.99

0.89

0.85
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	 The study examined the agreement levels across various 

aspects of perfume package design. The levels of agreement were 

divided into five categories as follows: Table 1 summarized the 

respondents’ assessment of various attributes related to perfume 

package design. The analysis showed that tactile elements played a 

pivotal role, with the highest average score of 4.46 (standard 

deviation=0.69), highlighting their importance. The utilization of 

materials in perfume package design received a high average score of 

4.26, indicating considerable approval. Texture, represented by a high 

average score of 4.38, emerged as a key determinant of consumer 

perceptions.

	 A deeper analysis revealed strong consistency towards perfume 

package design elements, with an average score of 4.22. Tactile 

elements and texture were identified as key in design. By contrast, 

weight attributes, marked by a medium average score of 3.28 and a 

standard deviation of 1.34, had the least impact, with respondents 

holding diverse opinions on its influence in perfume package design. 

Tactile features garnered a favorable average score of 3.77, while overall 

product features received a high average score of 3.52. In purchasing 

behaviors, the study disclosed a strong preference for perfume package 

design, with an average score of 3.77, indicating their suitability for sale. 

Sensations of relaxation and sensual feelings associated with perfume 

package received positive ratings, with average scores of 3.92 and 3.94 

respectively. Specific tactile elements, particularly those related to 

human touch, appealed to male consumers, reflected by an average 

score of 3.85. Demographically, the respondents were primarily males 
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(84%) aged 20-39 (75%) with university education, showing a preference 

for tactile elements in perfume package design before purchase. Even 

among the 11 female respondents (16%), there is strong agreement 

that tactile elements played a significant role in men’s perfume package 

design. 

Conclusion 
	 This research explored the influence of tactile elements 

in male perfume packaging, a previously underexamined area  

with significant implications for design and marketing. Through a 

comprehensive methodology involving literature reviews, in-depth 

interviews, design experiments, questionnaires, and data analysis, the 

study illuminated male consumers’ preferences and behaviors related 

to perfume package. The key findings include the following: The 

majority of male consumers view tactile elements, such as materials 

and textures, as vital in the purchasing process, emphasizing the sensory 

experiences of touch and feeling. There was strong agreement among 

consumers regarding the design and features of perfume package. These 

insights contribute to a deeper comprehension of the appeal of tactile 

elements in perfume package, providing practical guidance to marketers 

and designers for shaping future products. The research emphasizes 

the importance of focusing on tactile considerations to better align 

with male consumer preferences, thereby enhancing potential 

purchasing interest. In conclusion, the study’s results underscore the 

ability of tactile design elements to amplify the allure of perfume 

package, particularly for male consumers. This work lays a solid 
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groundwork for subsequent research in this area, illuminating expansive 

opportunities for both exploration and innovation in the realm of 

perfume package design.

Suggestion
	 This study’s findings reveal several new paths for further 

exploration and application. Future studies might broaden the scope 

by investigating tactile responses and preferences across diverse gender 

identities, including LGBTQ. Interdisciplinary collaboration among 

designers, marketers, and psychologists could foster innovative product 

design, with an emphasis on not only aesthetics but also multisensory 

satisfaction. Additionally, exploring other sensory experiences such as 

visual or olfactory cues, aligning with sustainability practices, and 

considering implications beyond perfume package present promising 

opportunities for research. These suggestions not only build upon the 

existing findings but also pave the way for innovative approaches and 

insights in the field of perfume package design.
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บทคััดย่่อ
	 บทกวีสีมัยัราชวงศ์ถ์ังันัับเป็น็มรดกทางวัฒันธรรมอันัล้้ำค่า่ของประเทศจีนี 

ในยุคุสมัยัปัจัจุบุันัที่่�การศึึกษาพััฒนาให้้เข้า้ถึงึได้ง่้่าย กลับัเป็น็เรื่่�องยากที่่�จะเผยแพร่่

สิ่่�งเหล่่านี้้�แก่่เยาวชนรุ่่�นใหม่่ การศึึกษานี้้�เป็็นงานวิิจััยต่่อยอดเชิิงการมองเห็็นเกี่่�ยว

กับับทกวีสีมัยัราชวงศ์ถ์ังั โดยมีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อให้เ้กิดิความเข้า้ใจถึงึการรับัรู้้�บทกวีี

สมัยัราชวงศ์ถ์ังัของเยาวชนในปัจัจุุบันั เพื่่�อสรุปุวิธิีกีารออกแบบการเปลี่่�ยนแปลงบท

กวีใีห้เ้ป็น็ภาพ และเพื่่�อแสดงประสิทิธิผิลในการเผยแพร่ข่องวิธิีกีารเหล่า่นั้้�น งานวิจิัยั

ใช้้วิิธีีการวิิจััยแบบผสมผสาน การใช้้แบบสอบถาม การประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการ 

นิทิรรศการ รวมถึึงการสััมนา ผลการวิิจัยัชี้้�ให้้เห็็นว่่าปััจจััยพื้้�นฐานที่่�ส่ง่ผลกระทบต่่อ

ประสิทิธิภิาพการสื่่�อสารบทกวีสีมัยัราชวงศ์ถ์ังัคือืรููปแบบที่่�เป็น็ลักัษณะเก่า่และขาด

การสร้้างสรรใหม่่ การเปลี่่�ยนแปลงบทกวีีให้้เป็็นภาพช่่วยเพิ่่�มความเข้้าใจและการ

เห็็นคุุณค่่าในกลุ่่�มผู้้�ฟัังเป้้าหมายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

คำสำคััญ : ราชวงศ์์ถััง, การเปลี่่�ยนแปลงทางทััศนศิิลป์์, องค์์ประกอบศิิลป์์

Abstract
	 Tang poetry stands as a precious cultural heritage of the Chinese 

poetry articulation. However, in the era of visual communication, it has 

encountered difficulties in communication to the young people. 

Therefore, this study conducted visual translational research on Tang 

poetry to (1) understand the contemporary young audiences’ reception 

of Tang poetry, (2) deduce design methods for its visual transformation, 

and (3) demonstrate the effectiveness of these methods in its 

dissemination. The research employed a mixed methodology comprising 

questionnaires, workshops, and exhibitions. The results show that the 

fundamental factor affecting the communication efficiency of Tang 

poetry is that the communication form of Tang poetry is obselete and 
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lacking. Therefore, researchers will improve the effectiveness of the 

communication of Tang poetry by studying the visual transformation 

of Tang poetry.

Keywords: Tang Poetry, Visual Transformation, Design Composition

Introduction 
	 As the peak of Chinese classical poetry, Tang poetry is integral 

to China’s traditional culture (Yang, 2019). Poetry of the Tang Dynasty 

is the treasure of Chinese literature, which contains China’s long history 

and bright culture. The study of the poetry of Tang Dynasty can improve 

the comprehensive cultural cultivated manners of contemporary 

college students. (Han & Yao, 2017). However, Tang poetry has now 

encountered dissemination difficulties among the 18-22-year-old group. 

According to the survey (Jiang, 2018), although college students 

generally believe that learning Tang poetry is essential, the proportion 

of students participating in Tang poetry learning is very low. “Survey 

on the Current Situation of Classical Poetry Education in General 

Universities” conducted a survey on the Tang poetry learning of 102 

college students, and the survey showed that: Although 58.82% of the 

target audience said that it is necessary to learn Tang poetry, 72% of 

the target audience said that they rarely learn Tang poetry culture and 

thought that the boring learning form was the main reason (Tang & Wei, 

2020). “Contemporary College Students’ Views on Classical Poetry -- 

Taking Suqian College as an Example” conducted a survey on Suqian 

College students, and the data showed that only 33% of students were 

willing to spend time reading Tang poetry. The article also suggested: 



62
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

College students should understand the meaning of ancient poetry in 

more interesting and novel forms and help them develop associations 

(Jiang, 2018). Meanwhile, in 2017, according to a survey of 11,671 people 

conducted by the Social Survey Center of China Youth Daily, only 11.8% 

of the respondents said that young people around them still have the 

habit of reading written works, and 56.0% of the respondents admitted 

that teenagers are more accustomed to reading “pictures” because it 

is more interesting (Huang, 2012). To sum up, it can be seen that the 

reasons for young people’s decreased willingness to learn the poetry 

of Tang Dynasty are mainly concentrated in the following three points:1. 

It is difficult to understand ancient Chinese, 2. the learning form is 

tedious, and 3. few courses are offered. Young people who grew up in 

the picture-reading era generally believe that the form of pictures would 

be more likely to bring them sensory enjoyment to make up for the 

visual omission and lack of text (Luo, 2010). Therefore, This study 

believes that using visual graphic language to interpret Tang poetry 

would optimise the reading experience of the target audience, thereby 

enhancing their understanding and love of Tang poetry.

	 The theory of mutual transformation between poetry and 

painting has long existed in China. As early as the Tang Dynasty, Wang 

Wei, a poet and painter, had incorporated the artistic conception of 

poetry into his painting creation, and added pictorial description to his 

poem creation. One of the most representative is his poetry and 

painting creation around his residence Wangchuan. In this regard, Su 

Shi, a writer in the Northern Song Dynasty, once said when evaluating 

Wang Wei’s painting “Wangchuan Map” : “When I look at Wang Wei’s 
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paintings, it is like reading his poems, and when I look at Wang Wei’s 

poems, it is like looking at his paintings. Thus, the aesthetic concept of 

“poetry and painting combination” was put forward, thus establishing 

the interoperability between poetry and painting in creation. According 

to Yang & Gong (2014), in the construction of the aesthetic thought of 

“integrating poetry and painting”, Su-Shi’s view emphasizes the 

consistency of poetry and painting in depicting objects, creating artistic 

conception, and conveying images. To this day, the highest level 

pursued by Chinese art is still to create in the works the subtext meaning 

and unexpected interest of “painting in poetry, painting in poetry” 

(Wang, 2021). 

	 Interpreting the theory of “homology of poetry and painting” 

from a modern point of view, the relationship between poetry and 

painting is essentially the relationship between text and graphics. Zhang 

L. & Zhang Z. (2011) believe that in addition to text, images and colors 

can be summarized as forms of information transmission. Among them, 

Wu (2014) believes that “poetry and painting in one body” is a formal 

beauty rule in which poetry and painting complement each other. She 

believes that painting is a visual symbol and poetry is a language 

symbol, and the superposition, penetration and enhancement of the 

two can jointly participate in the overall construction of communication, 

which can improve the communication efficiency and increase the 

appeal. From the perspective of mnemonics, Jin (2018) said that 

people’s image reading and thinking ability is the ability of the cerebral 

cortex to carry out high-level thinking, and observing images crosses 

the language barrier, and people can give play to their imagination from 
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the images. On this basis, Liu (2022) believes that the visualization of 

text content can play a positive role in reducing cognitive load, 

expanding thinking space, and enriching aesthetic experience.

	 The ancient art thought of “poetry and painting together” 

embodies the blending state of poetry and painting with the poetic 

feeling into the painting landscape and with the painting landscape 

into the poetry. Contemporary analysis of the theory from a scientific 

point of view reasonably demonstrates the help that the theory of 

“poetry and painting in one body” can bring to information 

dissemination, thus providing a solid theoretical basis for the 

contemporary application and development of the theory of “poetry 

and painting in one body”, as well as for the visualization of poetry in 

the future. Therefore, this study will be based on the theory of 

“integrated poetry and painting”, deduce the design method through 

design practice, and further promote the dissemination and promotion 

of Tang poetry among young people through practical research on the 

visual transformation of Tang poetry.

Research Objective
 	 1.	 Investigate the contemporary young audience’s current 

acceptance of Tang poetry.

	 2.	 Develop design methods for the visual transformation of 

Tang poetry.

	 3. 	 Demonstrate the effectiveness of the visual transformation 

of Tang poetry in communication.



65
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

Research Methodology
	 This study adopted a mixed research method:

	 Stage 1: This study conducted an online questionnaire survey 

among 103 target audience groups aged 18-22. The survey’s objectives 

were twofold: (1) To gather the latest data regarding the acceptance 

of Tang poetry among the target audience, thereby gauging their existing 

cognition and inheritance levels of the poetry; (2) To comprehend the 

target audience’s willingness and actual preferences for visualising Tang 

poetry.

	 Stage 2: This study coordinated a workshop titled “Visual Design 

of Tang Poems” with 64 sophomore students majoring in visual 

communication at the Xi’an Academy of Fine Arts, Xi’an, Shaanxi 

Province, China, in the 2021 academic year. This group comprised 28 

males and 36 females. This stage involved a blend of design practice 

and case analysis. The initial step involved guiding the students to 

transform the visual symbols of poetry using translating ancient Tang 

poems, extracting the keywords, and changing the visible signs. 

Subsequently, the process of deriving the design technique for visually 

transforming Tang poetry unfolded by delving into the four design 

modalities of plane composition, color composition, Multi-frame 

painting, and long scroll painting. The article further expounded upon 

the quintessential instances of each design approach.

	 Stage 3: This study orchestrated an exhibition showcasing the 

final works from the “ Visual Design of Tang Poems “ workshop. One 

hundred twelve results were exhibited within the academic lecture 

hall on the first floor of the teaching building at the Xi’an Academy of 
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Fine Arts Chang’an Campus. During this exhibition, This study invited 

individuals aged 18-22 years, both from within and outside the institute, 

to attend. A sample questionnaire survey encompassing 117 attendees 

was conducted, divided into two segments: Before and after viewing 

the exhibition. The conclusion is drawn through the evaluation and 

analysis of the actual effect of the design cases in the show. 

Results and Discussion
	 1.	 Survey questionnaire

	 	 The survey questionnaire comprised with seven items, and 

the participants selected the answers according to their perspective 

on Tang poetry (Table 1).

Table 1 Target audience survey.

Do you like Tang poetry?

A.Like 55% B.Generally 41% C.Dislike 1% D. It does not matte 
3%

Do you usually have the habit of reading Tang poems?

A.Yes 16% B.No 27% C.Occasionally 55%

In what form did you mainly come into contact with Tang poetry?

A.Text reading 
49%

B.Recreational 
activities 13%

C.Television 
program 27%

D.Other 11%

When did you start studying Tang poetry less?

A.After the age of 
10 years. 10%

B. After the age of 
15 years. 32%

C. After the age 
of 20 
years.48%

D. After the age of 
25 years. 9%
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What do you think is the biggest problem in disseminating Tang poetry?

A. The form is dull 
and lacks innova-
tion. 49%

B.Ancient poetry 
is challenging to 
understand.27%

C. There is no 
time. 13%

D. chance of contact 
11%

Can you learn Tang poetry by “reading pictures”?

A.Yes 89% B.Maybe 8% C.No 3%

If you visualise Tang poetry, which form are you more likely to accept?

A.Visual design 
56%

B.Chinese 
painting12%

C.Cartoon 20% D.Other 10%

Source: Designed by Luo Chen (2023)

	 After conducting the research and analysis, This study 

discovered that while Tang poetry remained relatively popular among 

the target audience, their engagement with it tended to decline once 

they entered university. Simultaneously, the data results indicated that 

text reading still constituted the primary mode of information 

consumption for the current target audience. Therefore, this single 

form of communication lacks innovation, resulting in difficulties in 

disseminating Tang poetry among contemporary young people. 

Moreover, the data revealed that 89% of the target audience was willing 

to learn Tang poetry through visual reading. Additionally, almost half 

of the audience recognised the modern design-based transformation 

of Tang poetry.

	 2.	 Workshops

	 	 2.1	Visual symbol transformation of Tang poems: Poetry 

interpretation and visual symbol extraction

	 	 	 Translate ancient poems into modern languages, extract 

keywords, and transform them into visual symbols (Table 2).
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Table 2 The transformation of the visual symbols in Tang poetry.

Original text 

of the poem

Modern language 

interpretation

Keywords Visual symbols

Da Mo Sha 

Ru Xue ,Yan 

Shan Yue Si 

Gou.He Dang 

Jin Ruo Nao, 

Kuai Zou Ta 

Qing Qiu.

The flat sand covers the 

desert like endless 

snow, and the moon 

hangs high on Yanshan 

Mountain like a crooked 

hook. When can I put 

on my golden head and 

gallop across this crisp 

autumn field?

Desert, 

mountains, 

night, 

horse,

moon
 

Source: Designed by Luo Chen (2023)

	 Table 2 is an illustrative example of the focal point of creation. 

Through data analysis, 87% of the student creators who participated 

in the workshop initially translated Tang poems from ancient languages 

into modern languages.This translation aims to ensure that everyday 

people understand Tang poetry’s essence. The creators then began to 

extract the keywords embedded in the verses. Following this stage has 

revealed the initial idea is valid for the task of transforming these 

extracted keywords into visual symbols.

	 Through the design above approach, This study derived the 

following method for the transformation stage of the visual symbols 

in Tang poetry (Figure 1):

7 
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Figure 2 The design path map of plane composition for visualising Tang 

poetry.

Source: Designed by Zhang Wei (2023)

	 	 	 	 On a two-dimensional plane, with points, lines 

and surfaces as the essential elements, arranging and combining 

according to the visual laws of beauty using Direction, repetition, 

proportional difference, approximation, gradient, variation, contrast, 

assembly, emission, specificity, contradictory space, segmentation, 

texture, trompe l’oeil, etc., and other means is called the plane 

composition design method (Huang, 2003). Illustrating this concept 

through the example of “Ma Poem”, the image’s creator initially divided 

the visual into two distinct “facets”: black and white. This division 

created a stark contrast between the night sky and the desert. The 

“line” element, characterised by its curvature and smoothness, 

represented the desert’s undulating landscape by introducing rhythmic 
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elegance and tactile representation through texture. Subsequently, the 

creator strategically incorporated the “point” elements, such as the 

crescent moon, the starry expanse above the night sky, and the horse.

	 	 	 	 An analysis of this artwork revealed that 

throughout the design journey, the creator adhered to the principles 

of plane composition. They deftly transformed the visual symbols 

derived from the keywords of Tang poetry into an abstract visual 

language composed of points, lines, and surfaces. These elements were 

harmoniously arranged and interwoven to craft an image characterised 

by rhythmic beauty and profound meaning.

 

Figure 3 The visual graphic composition design of Tang poetry.

Source: Designed by Li Jie, liu Xia, Zhao Xiaojing (2023)

	 	 	 	 2) Color composition

	 	 	 	 Based on following the law of plane composition 

and then incorporating the concept of color composition applied to 

the same image, which yielded richer results. (Figure 4).
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Figure 4 The color composition design roadmap for visualizing Tang poetry.

Source: Designed by Liu Deshui.

	 	 	 	 In Figure 4, the creator opted for the Tang Dynasty 

poet Cen Shen’s “Qi Zhong Zuo” as the focal point for the design of 

their creation. This poem captured the poet’s yearning for his homeland 

while in the desert. 

	 	 	 	 After completing the plane composition design 

(black and white), the creator further incorporated the concept of color 

into the image. Beyond objectively rendering the sky with a dark blue 

hue, the creator introduced symbolic elements to express the author’s 

subjective intention. For instance, deserts with multiple colors reflect 

the changing seasons. Thus,” it effectively conveys the poet’s long 

wandering years and highlights his yearning for his hometown.” 

This design technique was aligned with the principles of color 

composition.
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	 	 	 	 The so-called color composition, the interaction 

of colors, started from people’s perception and psychological effects 

of color by using the variable illusion of color in quantity and quality. 

This combined the interrelationships between each component 

according to the specific laws, creating new color effects (Li Gang, 2020). 

Aspects like hue relationships, brightness variations, purity contrasts, 

and warm or cool undertones in color influenced the viewers’ visual 

experiences, evoking distinct psychological sensations. This 

phenomenon is often referred to as the emotional expression of color.

	 	 	 	 In the color composition of Tang poetry, the 

creators needed to rationally use color and the combination of different 

colors to reflect the emotional factors expressed in the poem (Katinaite, 

2014). As such, the embodiment of color in the image was mainly 

divided into two types; one was the expression of the inherent color 

of the element, also called the direct word of color; the other was the 

expression of emotions, also called the symbolic expression of color 

(Qu & Ren, 2021).

	 	 	 2.2.2	Composition extension

	 	 	 By adhering to the fundamental principles of design 

composition, the creators could successfully execute the design of a 

single visual transformation image for Tang poetry. Nonetheless, given 

the varying lengths and levels of content in Tang poems, it was often 

challenging for a single image to encapsulate their intricate meanings. 

As addressing this meanings, This study guided the students in analysing 

the design principles of the Multi-frame paintings and long scroll 

paintings. This exploration broadens the range of creative techniques 
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for visualising Tang poetry. Therefore, it satisfies the different 

information-carrying capacities required by various poetry adaptations.

	 	 	 1) The visual transformation that follows the laws of 

Tang Poetry: Multi-frame painting

Figure 5 The four-grid painting design path diagram for visualising Tang Poetry.

Source: Designed by Xun Yu.

	 	 	 Examining Figure 5 as an example, the creator selected 

the Tang Dynasty poet Wang Zhihuan’s “Liangzhou Words” as the 

subject for design. The analysis revealed that the poem adhered to 

the standard four-part grammatical structure, wherein emotions were 

conveyed through four sentences depicting various scenes observed 

by the poet from different vantage points because it corresponds to 

the four images followed by the poet, which led the creator to choose 

the four-frame painting technique for the design.

	 	 	 In the field of comics, there is an art form called Multi-

frame painting; the so-called Multi-frame is the use of different frames 
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to carry the image and then through the ordering of the structures to 

narrate the content (N. N. Long & M. Long, 2017). The most common 

form is the four-frame painting, which utilizes four individual frame 

images to tell a complete story. This choice of four frames would be 

aligned with story scripting conventions that would often follow the 

“beginning”, “continuation”, “turn”, and “resolution” structure. This 

structure would allow a complete story to be conveyed through four 

images (Wu, 2017). Furthermore, Tang poetry, particularly near-body 

poetry, adheres to rigorous grammar by often adopting the four-

paragraph format. As explained in the Modern Chinese Dictionary: 

“’Beginning’ marks the start, ‘Continuation ‘ continues from there, 

‘Turn’ signifies the turning point, and ‘Resolution’ concludes the entire 

text.” This division into four parts emphasises each segment’s 

relationship and connection to the whole (Dictionary Editing Office, 

Institute of Linguistics, Chinese Academy of Social Sciences, 2016). As 

a result, it would be evident that Tang Dynasty metrical poetry similarly 

followed the “beginning, continuation, turn, and resolution” pattern, 

thus aligning well with the four-frame painting structure.

	 	 	 	 2) Vi	sual transformation for the fusion of poetic 

images: Long scrolls  Seamlessly images that were separated from each 

other have combined into one whole image, which, This study guided 

the creator to refine the artistry of Chinese long scroll painting. This 

approach linked the independent images from the Multi-frame picture 

into an organized arrangement, thus forming the cohesive layout 

characteristic of long scroll paintings (Figure 6). “The Narrative of Time 

and space in Long scroll Painting -- Taking Guanshanyue long-scroll 
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painting as an example” mentions that long scroll painting, as a kind 

of spatio-temporal narrative painting, expresses the creator’s special 

concept of time and space. The creator intercepts and juxtaposes 

important time points and combines them on a single picture to 

complete the spatial narrative of time. When the viewer looks at the 

painting, he completes the narrative of the event in his consciousness 

according to the content of the picture, so as to realize the 

transformation of time and space (Zhang, 2023). Therefore, in the 

viewing experience of space environment, long-scroll paintings can 

enable the audience to read orderly through their own movement, 

and coherent pictures can also make the whole reading process more 

holistic, avoiding the sense of content fragmentation caused by 

excessive segmentation. According to the analysis of the above theory. 

This format ensured a smoother and more coherent reading experience 

for the audience. This is an art form which is more conducive to the 

audience’s complete understanding and experience of poetry.

Figure 6 The exhibition effect of long scrolls for visualising Tang poems

Source: Designed by Luo Chen.
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	 	 	 Using the example above, the creator opted for Tang 

Dynasty poet Wang Wei’s “Pastoral Music” as the focal point of their 

creation. The four images were arranged according to the poem’s 

sequence and accentuated into a long scroll painting format. Using the 

long scroll painting, on one hand, the common rules and form 

embodied the classical a esthetic characteristics of traditional Chinese 

scroll paintings. On the other hand, the spatiotemporal aesthetic 

attributes presented by the scattered perspective technique in long 

scroll paintings provided viewers with a reading experience of “moving 

and observing scenery”. The so-called scattered perspective was a 

different perspective method from the Western focal point perspective. 

The focal point perspective usually had only one vanishing point, while 

the spatial depth treating of the scattered view often involved multiple 

vanishing issues and, consequently, multiple viewing angles. Hence, 

the “scattered perspective” was often dubbed as a “moving viewpoint” 

(Cao, 2017).

	 	 	 In the experience of observing the spatial environment, 

long scroll painting allowed the audience to engage in an organized 

reading by moving themselves. Additionally, the interconnected scenes 

made the entire reading process more cohesive by avoiding the sense 

of fragmented content caused by excessive compartmentalization. 

Therefore, it would be an artistic form more conducive to the 

audience’s complete understanding and experience of poetry.

	 	 	 Through the design above practice, This study derived 

the design methods pertinent to Tang poetry’s visual graphic design 

phase (Figure 7).
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	 3.	 Closing Exhibitions and Investigative Visits

	 	 3.1	Data research

Figure 8 “Visual Design of Tang Poems” Exhibition site
Source: Photographed by Luo Chen.

	 	 	 The feedback data were collected from the participants 

using a survey form with six items (Table 3).

Table 3 Exhibition effectiveness survey feedback form.

Issue Average Value Variance
Standard 
Value

1. Will the exhibition 
enhance your interest 
and understanding of 
Tang poetry?

Before the 
exhibition

		After the 
exhibition

Before the 
exhibition

	After the 
exhibition

2.41 4.12 0.81 0.47 117

2. Do you recognise 
the research on the 
visual design of Tang 
poetry?

3.16 4.24 0.62 0.35 117
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3. Will you study Tang 
poetry further in the 
future?

2.63 3.93 0.57 0.43 117

4. Do you think 
attending exhibitions 
will improve your 
humanistic qualities?

3.61 4.52 0.45 0.47 117

5. Do you think 
viewing exhibitions will 
improve your a 
esthetic literacy?

3.12 4.32 0.33 0.35 117

6. Do you think 
viewing exhibitions will 
improve your historical 
literacy?

3.54 4.51 0.37 0.43 117

Source: Designed by Luo Chen.

	 	 	 The analysis of the survey data in Table 3 showed that 

the target audience generally recognized this research. 

	 	 	 Visually transforming and promoting Tang poetry could 

improve the efficiency of communicating Tang poetry to the target 

group and enhance the target audience’s admiration and understanding 

of Tang poetry. Moreover, the target audience believed they had 

improved their comprehensive literacy in humanities, a esthetics, history 

and other aspects by visiting the exhibition. 

	 	 	 In addition to obtaining data through questionnaires, 

the study also randomly interviewed part of the target audience 

watching the exhibition in the form of on-site visits, and most of the 

audience gave positive comments on the exhibition. The target 

audience said that through the presentation of the picture, it enhanced 
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their interest in the Tang Dynasty related culture, and said that the 

form of “looking at the picture” is very intuitive, which is conducive to 

understanding and memory, and the target audience said that by 

watching the exhibition, it increased their sense of national honor. In 

short, through the form of research and visits, the exhibition concludes 

that the visual transformation of poetry of the Tang Dynasty is conducive 

to the dissemination and promotion of poetry of the Tang Dynasty 

among contemporary young people.

Conclusions and Suggestion
	 The previous dissemination methods of Tang poetry were overly 

monotonous, lacked innovation and visual presentation, and led to 

challenges in its propagation. 

	 This study demonstrates the applicability of the theory of 

“integration of poetry and painting” in contemporary times by applying 

the theories of image memorization and information communication. 

Based on this theory, practical research on the visual transformation 

of poetry of the Tang Dynasty is carried out in the form of workshops. 

The whole visual transformation process includes the forms of plane 

composition (black and white), color composition (color), divided grid 

painting, long-scroll painting, etc., and then the design works are 

generated. On the basis of following the creation track, the design 

method is developing gradually. The research proves that the design 

method of visual transformation of Tang poetry is feasible and, through 

practical validation, demonstrated their positive impact on the target 

audience’s learning of Tang poetry. 
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	 From the perspective of modern design, the relationship 

between poetry and painting is essentially the relationship between 

words and graphics. In the process of transformation, visual elements 

need to be extracted according to the content of poetry; It is also 

necessary to follow the rhythm and rhythm of poetry grammar and 

the ideological connotation of poetry content, and to design visual 

forms that reflect them, so as to maximize the ideological connotation 

and formal beauty contained in poetry of the Tang Dynasty

	 This represented an innovative fusion between the tradition 

and modernity where it has constituted an interdisciplinary exploration 

of literature and a esthetics. 

	 Because of the universality of the theory of graphic 

transformation, this design method can not only be applied to the 

visual change of Tang poetry. Meanwhile, it could also be extended to 

other forms of literary and visual transformation beyond Tang poetry, 

such as Song Poems and Yuan qu (a form of Chinese opera). 

Furthermore, by adjusting the graphic design style to cater to the 

aesthetic preferences of different audiences, This study could make 

this design methodology applicable to a broader range of age groups. 

	In contemporary commercial design, more and more designers consider 

integrated traditional Chinese culture, including the poetry of the Tang 

Dynasty, into their designs. On the one hand, it can enhance the cultural 

connotation of design works, and on the other hand, it is also conducive 

to the promotion and dissemination of traditional culture. The research 

results on the visual transformation of poetry of the Tang Dynasty will 

also help designers design such works, providing a set of design methods 
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for reference and follow.

	 In conclusion, This study emphasises that while this study 

achieved interim milestones, promoting and disseminating Tang poetry 

would constitute an enduring endeavour. Therefore, more researchers 

should be encouraged to participate actively and collaborate to 

contribute to visual communication and endorsement of Tang poetry. 
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บทคััดย่่อ
	 ธุุรกิิจหรืือแบรนด์์ที่่�มีีเป้้าหมายการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ที่่�ชััดเจน รวมถึึง

เลืือกการใช้้วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ที่่�เหมาะสมสามารถช่่วยให้้แบรนด์์

สื่่�อสารกัับผู้้�บริิโภคได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ แต่่อย่่างไรก็็ตามธุุรกิิจหรืือแบรนด์์ 

ส่่วนใหญ่่ยัังขาดวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องเพื่่�อการออกแบบสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ต่่างๆ 

ได้้อย่่างเหมาะสม บทความชิ้้�นนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ (1) ศึึกษาโครงสร้้างการเล่่า

เรื่่�องของข้อ้มููล (2) ศึกึษาวิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องทางวารสาร โฆษณา และภาพยนตร์์ 

และ (3) เพื่่�อระบุุวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องสำหรัับการสื่่�อสารข้้อมููลของแบรนด์์ 

โดยผู้้�เขีียนใช้้การศึึกษาวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องเป็็นเครื่่�องมืือหลัักในการรวบรวม

แนวคิดิในศาสตร์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัแนวทางวิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องในวารสาร ข่า่ว โฆษณา 

และ ภาพยนตร์์ ร่่วมกัับการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกในรููปแบบกึ่่�งโครงสร้้างกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ

จำนวน 10 คน เพื่่�อพิิจารณาและตรวจสอบความถููกต้้อง โดยผลการเก็็บข้้อมููลและ

อภิปิรายผลสามารถจัดัหมวดหมู่่�วิธีดีำเนิินการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์มาเป็น็ 6 รููปแบบ 

ได้้แก่่ (1) การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบมีีเส้้นทางหรืือมีีลำดัับ (2) การแตกเรื่่�องราว

หรืือมีีกรอบการนำเสนอ (3) การสร้้างความประหลาดใจหรืือหัักมุุม (4) การใช้ ้

ข้้อความเดีียว (5) การเปรีียบเทีียบ และ(6) การโน้้มน้้าวใจ โดยวิิธีีดำเนิินการเล่่า

เรื่่�องของแบรนด์์ทั้้�ง 6 จะสามารถอำนวยความสะดวกแก่่นักัออกแบบและผู้้�รับัผิดิชอบ 

แบรนด์์ในการออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพและสื่่�อต่่างๆ เพื่่�อการสื่่�อสารต่่อไป

คำสำคััญ: แบรนด์์, การเล่่าเรื่่�อง, การเล่่าเรื่่�องของข้้อมููล, ข้้อมููลเชิิงภาพ, โฆษณา

Abstract
	 Businesses or brands with clear brand storytelling goals, along 

with the appropriate choice of brand narrative storytelling executions, 

can effectively communicate with consumers. However, most businesses 

or brands lack suitable executions for storytelling in designing various 

public relations media. This article aims to (1) study narrative structure 
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in data story (2) study narrative executions in journal, advertising, 

and movies and (2) to identify data storytelling executions for brand 

communication. The author used relevant literary studies as the 

primary tool for analysis concepts related to the storytelling techniques 

in journals, news, advertisements, and movies, together with in-depth 

interviews in a semi-structured format with 10 experts for extensive 

consideration and validation. To address this gap, the study identifies 

six narrative storytelling executions: (1) Journey (2) Slice (3) Amazement 

(4) Single Message (5) Argument, and (6) Conviction. These findings may 

help designers and brand responsible persons to improve data- 

visualization and media for future communication by incorporating 

effective brand narrative storytelling executions. 

Keyword: Branding, Storytelling, Data Story, Data-visualization, Adverting

บทนำ
	 เรื่่�องราวมีีโครงสร้้างที่่�สามารถสร้้างประสบการณ์์แบบองค์์รวมสำหรัับ 

ลููกค้้า หรืือ ผู้ ้�รัับสาร และทำให้้มีีส่่วนร่่วมในด้้านอารมณ์์ระหว่่างแบรนด์์กัับลููกค้้า 

นอกจากนี้้�การเล่่าเรื่่�องยัังทำให้้เกิิดปฏิิกิิริิยาเชิิงบวกต่่อแบรนด์์ และการเล่่าเรื่่�องที่่�

แข็็งแกร่่งอาจนำไปสู่่�การสร้้างเอกลัักษณ์์ของแบรนด์์ได้้อีีกด้้วย (Kaufman, 2003) 

นัักสร้้าง แบรนด์์จำนวนมากหัันมาใช้้การเล่่าเรื่่�องในการสร้้างแบรนด์์ ซึ่่�งเป็็นส่่วน

หนึ่่�งของกลยุุทธ์์การสื่่�อสารการตลาด (Kao, 2019) อย่่างไรก็็ตามการเล่่าเรื่่�องของ

ข้้อมููล (Data Story) ที่่ �แบรนด์์ต่่างๆ เริ่่�มหัันมาเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ผ่่านข้้อมููลดิิบ 

(Raw Data) มากขึ้้�นนั้้�น โดยจะแตกต่่างจากการเล่่าเรื่่�องแบบดั้้�งเดิิม (Traditional  

Storytelling) เป็็นเพราะข้้อมููลมัักผ่่านการควบคุุมอย่่างเข้้มงวดของผู้้�นำเสนอ  

ต่่อมาในปีี 2010 Segel and Heer ได้้จำแนกการเล่่าเรื่่�องไว้้สองประเภท ได้้แก่่ 

ประเภทที่่�ขัับเคลื่่�อนโดยผู้้�เขีียน (Author-driven Story) จะมีีโครงสร้้างเรื่่�องราวที่่�
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เกือืบจะเป็น็เส้น้ตรง (Linear Story Structure) มีกีารโต้ต้อบมีจีำกัดั และทำหน้า้ที่่�

อธิบิาย (Explanation) ข้อมููล ในทางตรงกัันข้า้ม (2) เรื่่�องราวที่่�ขับัเคลื่่�อนโดยผู้้�อ่า่น 

(Reader-driven Story) ซึ่่�งจะมีีการโต้้ตอบสููงมากขึ้้�น และไม่่มีกีารจััดลำดัับข้อ้ความ

หรืือรููปภาพไว้้ล่่วงหน้้า ซึ่่�งสะดวกสำหรัับการสร้้างสมมติิฐานและการวิินิิจฉััยข้้อมููล 

ทำให้้ผู้้�รัับสารได้้ทำงานกัับข้้อมููลโดยตรงและค้้นหาข้้อมููลเชิิงลึึกด้้วยตนเอง (Segel 

& Heer, 2010) เห็น็ได้้ชััดว่า่การเล่่าเรื่่�องข้้อมููล รวมไปถึึงการนำเสนอข้้อมููลเชิิงภาพ 

(Data Visualization) มีบีทบาทสำคัญัในการสื่่�อสารแบรนด์ ์โดยการออกแบบการนำ

เสนอข้้อมููลที่่�ดีีต้้องถููกวางแผนหรืือเลืือกวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องให้้น่่าสนใจ ดั ังนั้้�น 

การใช้ว้ิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องที่่�ขับัเคลื่่�อนด้้วยข้อ้มููลจึงึกลายเป็น็วิธิีกีารที่่�สำคัญัในการ

สร้า้งความท้า้ทายทางธุรุกิจิใหม่่ๆ  อย่า่งต่อ่เนื่่�อง ไม่ว่่า่จะเป็น็การนำเสนอข้อ้มููลของ

แบรนด์์ผ่่านทางข่่าว วารสาร สื่่ �อโฆษณา รวมไปถึึงภาพยนตร์์โฆษณา ที่่ �สามารถ

พััฒนาการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�รัับสารได้้ในหลายๆ มิิติิอีีกด้้วย 

	 วิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องของข้อ้มููลในข่า่ว และ วารสาร สามารถกำหนดและ

อธิบิายโดยแบ่่งรููปแบบการเล่่าเรื่่�องได้้มากมาย โดยแนวคิิดของรููปแบบการออกแบบ

การเล่่าเรื่่�อง หรืือ เทคนิิคและแนวทางปฏิิบััติิสำหรัับการเล่่าเรื่่�องที่่�ขัับเคลื่่�อนที่่�ด้้วย

ข้้อมููลสามารถจำแนกหมวดหมู่่�ออกมาเป็็น 5 กลุ่่�มใหญ่่ของวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง 

ได้้แก่่ (1) แสดงการโต้้แย้้ง (Argumentation) (2) แสดงแบบเป็็นลำดัับ (Flow) 

(3) แสดงด้ว้ยอารมณ์์และความเห็็นอกเห็็นใจ (Empathy and Emotion) (4) แสดง

เพื่่�อให้เ้กิดิการมีีส่่วนร่่วม (Engagement) (5) แสดงด้ว้ยการสร้า้งกรอบการนำเสนอ 

(Framing) (Bach et al., 2018) แต่่อย่่างไรก็็ตามในการนำเสนอข้้อมููลเชิิงภาพที่่�

เกี่่�ยวกับัข้อ้มููลของแบรนด์ย์ังัต้อ้งคำนึงึถึงึองค์ป์ระกอบที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการดำเนินิการ

เล่่าเรื่่�องในด้้านการโฆษณา และ การนำเสนอเรื่่�องราวในรููปแบบภาพเคลื่่�อนไหว 

หรืือ ภาพยนตร์์ โดยผู้้�วิิจััยจะนำเสนอความสอดคล้้องของการดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง

แต่่ละศาสตร์์ต่่อไป

	 การเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์เป็น็วิธิีทีี่่�มีปีระสิิทธิภิาพในการแบ่่งปัันข้อ้มููลที่่�เกี่่�ยว

กัับองค์์กรกัับลููกค้้า เนื่่�องจากเรื่่�องราวสร้้างความสััมพัันธ์์ทางอารมณ์์และส่่งเสริิม



89
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ความเข้้าใจในแบรนด์์ให้้ดีีขึ้้�น (Chiu et al., 2012) การศึึกษาในสาขาการโฆษณา 

ความเป็็นผู้้�นำ และการประมวลผลข้้อมููล เช่่น ระบุุว่่าผู้้�บริิโภคตีีความการเปิิดเผย

และประสบการณ์ข์องตนกับัแบรนด์ผ์่า่นเรื่่�องราวต่า่งๆ (Woodside, 2010; Woodside 

et al., 2008) โดยวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในวงการโฆษณาแล้้ว เคยมีีนัักวิิจััย 

หลายท่า่นได้ศึ้ึกษาและจำแนกวิิธีกีารออกมาหลายรููปแบบ หนึ่่�งในวิจิัยัที่่�ได้ร้ับัความ

นิิยมอย่่างมากคืือแนวคิิดของ Belch and Belch (1998) โดยมีี 11 รููปแบบดัังนี้้�  

(1) ขายตรงหรืือข้้อเท็็จจริิง (Straight sell or factual) (2) วิทยาศาสตร์์หรืือเทคนิิค 

(Scientific or technical) (3) สาธิิต (Demonstration) (4) การเปรีียบเทีียบ 

(Comparison) (5) ข้้อความรัับรอง (Testimonial) (6) เศษเสี้้�ยวแห่่งชีีวิิต (Slice 

of life) (7) แอนิิเมชั่่�น (Animation) (8) สั ญลัักษณ์์บุุคลิิกภาพ (Personality  

symbol) (9) จิินตภาพ (Imagery) (10) การแสดงละคร (Dramatization) และ 

(11) อารมณ์์ขััน (Humor) (Belch & Belch, 1998) ซึ่่�งการเล่่าเรื่่�องทางโฆษณา 

เป็็นอีีกปััจจััยหลัักที่่�สำคััญ ในการพิิจารณาหาวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องที่่�เหมาะสมใน

การนำเสนอข้้อมููลต่่อไป 

	 เมื่่�อพิิจารณาแนวทางการดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในวงการภาพยนตร์์ สามารถ

จำแนกวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องออกมาเป็็น 8 รูู ปแบบยอดนิยม ได้้แก่่ (1) The 

Monomyth หรืือปกติิถููกเรีียกว่่า Hero’s Journey คื ือ การสร้้างโครงสร้้างของ

เรื่่�องที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�รัับสาร (2) The Mountain คืือ วิธิีีการสร้า้งเรื่่�องราวให้้

เป็น็เรื่่�องเดีียวกััน ด้ว้ยการสร้้างเรื่่�องให้้มีคีวามดราม่่า (3) Nested Loops คือ เทคนิิค

การสร้้างวิิธีีการเล่่าเรื่่�องให้้เกิิดความซัับซ้้อน ใช้้การอุุปมาเพื่่�ออธิิบายแก่่นของเรื่่�อง 

(4) Sparklines คืือ การสร้้างแรงบัันดาลใจเพื่่�อให้้เกิิดการกระทำบางอย่่าง (5) In 

medias RES คื อ เทคนิิคการเริ่่�มต้้นเรื่่�องเล่่าเหตุุการณ์์บางสร้้างที่่�สร้้างจุุดพีีค  

ก่่อนที่่�จะมาเริ่่�มเล่่าเรื่่�องจากจุุดเริ่่�มต้้นแล้้วอธิิบายว่่าเกิิดเหตุุการณ์์อะไรขึ้้�นบ้้าง 

(6) Converging Ideas คืือ โครงสร้้างการสื่่�อสารที่่�ให้้ผู้้�ฟัังเห็็นถึึงความแตกต่่างของ

จุุดยืนทางความคิิดจากหลายๆส่่วน เพื่่�อสร้้างเป็็นโครงสร้้างของไอเดีียเพีียงไอเดีีย

เดียีว ต่า่งจาก Nested Loops คือื การสะสมของเรื่่�องราวหลายๆ เรื่่�องที่่�สอดคล้อ้ง
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กันั มาสร้า้งเป็น็เรื่่�องราวเพียีงเรื่่�องราวเดียีว เพื่่�อสนับัสนุนุแก่น่ของเนื้้�อหาให้แ้ข็ง็แรง

มากยิ่่�งขึ้้�น (7) False Start คืือ การสร้้างเรื่่�องราวที่่�ดููเหมืือนว่่าจะสามารถเดาเนื้้�อ

เรื่่�องของเรื่่�องได้ต้ั้้�งแต่ต่้น้ ก่อ่นที่่�จะเฉลยเรื่่�องราวที่่�ไม่ค่าดฝันั (8) The Petal Structure 

คืือ วิ ิธีีการจััดการคนเล่่าเรื่่�องราวทีีละหลายๆคน หรืือการสร้้างเรื่่�องราวรอบๆ  

แก่น่ของเรื่่�อง วิธิีนีี้้�มีีประโยชน์ม์ากหากมีเีรื่่�องราวหลายๆ เรื่่�องที่่�ไม่ม่ีคีวามสอดคล้อ้งกันั 

แต่่ร้้อยเรีียงเข้้าด้้วยกัันในคำสำคััญเพีียงคำเดีียว หรืือ คำพููดเพีียงคำพููดเดีียวรู้้�เรื่่�อง 

(Single Message) (Lindsay, 2015) 

	 จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่่า วิ ิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องเป็็นอีีกขั้้�นตอน

สำคััญที่่�ช่่วยให้้นัักการตลาด  หรืือ นั ักออกแบบสามารถเล่่าเรื่่�องราวได้้อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น ซึ่่�งการวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเล่่าเรื่่�องจาก

ข้้อมููลได้้ถููกทำการวิิจััยและวิิเคราะห์์มาแล้้วไม่่น้้อย แต่่อย่่างไรก็็ตามผู้้�วิิจััยมีีความ

เห็็นว่่าการที่่�จะเล่่าเรื่่�องราวโดยมีีเรื่่�องของเป้้าหมายการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์มาเป็็น

จุดุตั้้�งต้น้ การย้อ้นกลับัศึึกษาวิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องในศาสตร์ข์องการโฆษณา จึงึเป็น็

เรื่่�องที่่�น่า่สนใจไม่น่้อ้ยที่่�จะทำให้ว้ิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องครอบคลุมุเป้า้หมายต่า่งๆ ของ

การเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ต่่อไป 

	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�องแนวทางการออกแบบข้้อมููลเชิิง

ภาพสำหรัับเป้้าหมายการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ ภายใต้้หลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีี

บััณฑิิต สาขาวิิชานฤมิิตศิิลป์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โดยองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการ

ระบุุวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลแบรนด์์ จะถููกนำไปพิิจารณาร่่วมกัับเป้้าหมาย

การเล่า่เรื่่�องของแบรนด์์ (Brand Storytelling Goals) ประเภทแผนภููมิรููปแบบต่่างๆ 

(Graph & Chart) เพื่่�อการออกแบบข้อ้มููลเชิงิภาพ หรือื อินิโฟกราฟิกิในการสื่่�อสาร

ข้้อมููลของแบรนด์์ โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อให้้นัักออกแบบเรขศิิลป์์ นัักออกแบบข้้อมููล

เชิงิภาพ รวมไปถึงึผู้้�รับัผิดิชอบแบรนด์ ์สามารถเลือืกใช้ว้ิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องในการ

เล่่าเรื่่�องของข้้อมููลและการเลืือกใช้้สร้้างแผนภููมิิภาพที่่�เหมาะสมเพื่่�อการออกแบบ

ข้้อมููลเชิิงภาพอย่่างมีีประสิิทธิิภาพต่่อไป
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วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููล

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องทางวารสาร โฆษณา และภาพยนตร์์ 

	 3.	 เพื่่�อระบุุวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องสำหรัับการสื่่�อสารข้้อมููลของแบรนด์์

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 ระเบีียบการวิิจััย

	 งานวิิจััยนี้้�ได้้ผ่่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคน และได้้รัับอนุุมััติิใน

ส่ว่นของขั้้�นตอนการดำเนินิการและเครื่่�องมือืในการทำวิจิัยั (โครงการวิจิัยัที่่� O2100. 

650309) จากคณะกรรมการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคน กลุ่่�มสหสถาบััน 

ชุดุที่่� 2 สังคมศาสตร์ ์มนุษุยศาสตร์ ์และศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 

เป็็นที่่�เรีียบร้้อย โดยวิิธีีการดำเนิินการวิิจััยเพื่่�อหาวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในการ

ออกแบบข้อ้มููลเชิงิภาพ จะใช้รูู้ปแบบวิจัิัยเชิงิคุณุภาพ (Qualitative Research) โดย

การศึึกษาแนวคิิดหรืือทฤษฎีี โดยรวบรวมมาจากแหล่่งข้้อมููลทาง วิ ิชาการต่่าง ๆ 

ร่ว่มกับัการสัมัภาษณ์เ์ชิงิลึกึแบบกึ่่�งโครงสร้า้ง (Semi Structured Interview) ด้ว้ย

บัันทึึกแบบจดบัันทึึกและบัันทึึกเสีียง แล้้วนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์

	 กลุ่่�มประชากร

	 1.	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ตรวจเครื่่�องมือืที่่�ใช้ใ้นการสัมัภาษณ์ ์โดยทำการตรวจสอบ

ความเที่่�ยงตรง (Validity) ของเครื่่�องมือื หาค่า่ดัชันีคีวามสอดคล้อ้งระหว่า่งข้อ้คำถาม

กัับจุุดประสงค์์ (Index of Item Objective Congruence : IOC) โดยเป็็น 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแบรนด์์ การตลาด และการสื่่�อสารแบรนด์์ จำนวน 5 คน

	 2.	 ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ในการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi  

Structured Interview) โดยผู้้�ให้้สััมภาษณ์์จะประกอบด้้วย ผู้ ้�เชี่่�ยวชาญ หรืือ 

อาจารย์์ในมหาวิิทยาลััย ที่่�มีีประสบการณ์์การทำงานมากกว่่า 10 ปีี ในด้้านเนื้้�อหา

แบรนด์์ การตลาด การโฆษณา และการเล่่าเรื่่�อง จำนวน 10 คน 
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	 ผู้้�ให้้ข้้อมููลหรืือผู้้�มีีส่่วนร่่วมในการวิิจััย ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key 

Informant) ผู้ ้�วิิจััยคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเจาะจง (Purposive sampling) 

เพื่่�อความหลากหลายจากทััศนคติิจากหลากหลาย โดยการเลืือกตััวอย่่างจะเจาะจง

เอาเฉพาะตััวอย่่างที่่�เป็็นแบบฉบัับตััวแทนของประชากร หรืือตรงกัับวััตถุุประสงค์์ที่่�

กำหนดไว้้ (Morgan et al., 2018) 

	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	 การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบกึ่่�งโครงสร้้างหรืือแบบแนวทางการสััมภาษณ์์ 

(Interview Guide) เพื่่�อสำรวจแนวคิิดสำหรัับการตรวจสอบเพิ่่�มเติิมและการ

วิิเคราะห์์เชิิงพรรณนา โดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกมีีความคล้้ายคลึึงกัับการสนทนาใน

ชีวีิติประจำวันั จำนวนผู้้�ให้ส้ัมัภาษณ์ท์ี่่�น่า่เชื่่�อถือือย่า่งน้อ้ยจำนวน 10 คน (Showkat 

& Parveen, 2017; Thompson, 2000) 

	 การเก็็บรวมรวมข้้อมููล

	 1) 	 ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร และงานวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 2) 	 สืืบค้้นข้้อมููลจากฐานข้้อมููลอิินเทอร์์เน็็ตทั้้�งในและต่่างประเทศ

	 3) 	 การเก็บ็รวบรวมข้อ้มููลภาคสนามการสัมัภาษณ์เ์ชิงิลึกึแบบกึ่่�งโครงสร้า้ง 

รููปแบบของการสนทนาจะอ้้างอิิงจากแนวทางการสััมภาษณ์์ การอภิิปรายผลที่่�ได้้

จากการทบทวนวรรณกรรมวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในรููปแบบต่่างๆ และเจาะลึึกใน

แต่่ละประเด็็นเพื่่�อทำการจััดหมวดหมู่่�การเล่่าเรื่่�องข้้อมููลของแบรนด์์

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้ �วิิจััยจะใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์ แก่่นสาระ (Thematic 

Analysis) โดยถอดข้อความจากการจดและเสีียงบันัทึึกการสััมภาษณ์์และการสนทนา

กลุ่่�มแบบคำต่่อคำ นำมาวิิเคราะห์์แก่่นสาระ โดยเริ่่�มจากการจััดระเบีียบข้้อมููล การ

ถอดข้อความจากแถบเสีียงบัันทึึกโดยถอดข้อความคำต่่อคำ และจััดพิมพ์์ข้้อมููลใน

รููปแบบไฟล์์ข้้อมููลด้้วยโปรแกรม Microsoft Excel Spreadsheet Software โดย

ผู้้�วิิจััยอ่่านข้้อมููลอย่่างพิินิิจพิิเคราะห์์และอ่่านหลายๆครั้้�ง เพื่่�อมองหาความหมายที่่�

บ่ง่นััยอยู่่�ในข้อ้ความนั้้�น และทำการจำแนกข้อ้มููล ออกเป็น็หน่ว่ยย่อ่ยๆ เพื่่�อเป็น็การ
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ทวนสอบความถููกต้้องและทำการสรุุปแก่่นสาระ โดยการนำเสนอข้้อมููลแยกตาม

หมวดหมู่่�ของแก่่นสาระ (Braun & Clarke, 2006; Creswell & Poth, 2016) อย่า่งไร

ก็็ตามในการอภิิปรายผลการสััมภาษณ์์นี้้� ผู้ ้�วิิจััยจะไม่่เปิิดเผยข้้อมููลส่่วนตััวของผู้้�เข้้า

ร่่วมวิิจััย หรืือ นิ ิยามว่่าเป็็นคำพููดของผู้้�ร่่วมวิิจััยท่่านใด  ประกอบกัับการทบทวน

วรรณกรรมเพิ่่�มเติิมเป็็นระยะ ในหััวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องที่่�ได้้รัับคำแนะนำจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ที่่�เข้้าร่่วมในการวิิจััย

 

ขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 ขั้้�นตอนการศึึกษาแนวคิิดหรืือทฤษีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวิิธีีดำเนิินการเล่่า

เรื่่�องของวารสาร และข่่าว การโฆษณา และภาพยนตร์์ โดยศึึกษาจากข้้อมููลจาก

เอกสาร งานวิิชาการ ร่่วมกัับการสืืบค้้นข้้อมููลจากฐานข้้อมููลอิินเทอร์์เน็็ตทั้้�งในและ

ต่่างประเทศ

	 2.	 การรวบรวมข้อ้มููลและวิิเคราะห์ข์้อ้มููลจากการทบทวนวรรณกรรมและ

ข้อ้มููลจากการสััมภาษณ์เ์ชิงิลึกึแบบกึ่่�งโครงสร้้าง เพื่่�อสำรวจแนวคิิดสำหรับัการตรวจ

สอบเพิ่่�มเติิมและการวิิเคราะห์์เชิิงพรรณนา ในการจััดหมวดหมู่่�ของวิิธีดีำเนิินการเล่่า

เรื่่�องสำหรัับการสื่่�อสารข้้อมููลของแบรนด์์

	 3.	 การสรุุปผล การอภิิปรายผล และข้้อเสนอแนะ
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ภาพประกอบที่่� 1 ภาพแสดงขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััย 

สรุุปผลการวิิจััย
	 การจััดหมวดหมู่่�วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง (Narrative Story Executions) 

นัับว่่าตััวแปรสำคััญไปสู่่�ออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดยผู้้�วิิจััยใช้้

หลัักการวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในของวารสาร และข่่าว (Bach et al., 2018) ร่่วม
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กับัการเล่า่เรื่่�องในศาตร์ก์ารโฆษณาและภาพยนตร์ ์(Belch & Belch, 1998; Lindsay, 

2015) ซึ่่�งการนำเสนอผลจากผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลทุุติิยภููมิิโดยการทบทวน

วรรณกรรม และข้อ้มููลปฐมภููมิโิดยการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�วิจิัยัจะอธิบิายผลโดย

ภาพรวมและอธิิบายทีีละขั้้�นตอนเป็็นลำดัับอ้้างอิิงจากวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยได้้

ดัังต่่อไปนี้้�

	 1. 	 โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููล

	 	 โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องและการแสดงข้้อมููลเชิิงภาพด้้วยภาพมีีความ

เกี่่�ยวข้้องกัันอย่่างใกล้้ชิิด  เนื่่�องจากทั้้�งสองเกี่่�ยวข้้องกัับการนำเสนอข้้อมููลในเพื่่�อ

แสดงความชัดัเจน เป็น็ระเบียีบ และมีปีระสิิทธิภิาพ โดยโครงสร้า้งการเล่า่เรื่่�องหมาย

ถึงึวิิธีกีารนำเสนอเรื่่�องราวหรืือข้้อความ โดยเกี่่�ยวข้้องกับัการใช้้โครงเรื่่�อง ตัวละคร ฉาก 

และองค์ป์ระกอบการเล่า่เรื่่�องอื่่�นๆ เพื่่�อดึึงดููดผู้�ชมและถ่า่ยทอดข้อ้ความ ในทางกลัับกััน 

การแสดงข้้อมููลเชิิงภาพเกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้การแสดงภาพ เช่่น แผนภููมิิ กราฟ และ

แผนที่่� เพื่่�อสื่่�อสารข้อ้มููลและสารสนเทศ การแสดงข้อ้มููลเป็น็ภาพสามารถช่ว่ยทำให้้

ข้้อมููลที่่�ซัับซ้้อนเข้้าใจง่่ายขึ้้�น ระบุุรููปแบบและแนวโน้้ม และสื่่�อสารข้้อมููลเชิิงลึึกไป

ยัังผู้้�ชม ในทำนองเดีียวกััน การสร้้างภาพข้้อมููลอาจสร้้างขึ้้�นโดยคำนึึงถึึงโครงสร้้าง

การเล่่าเรื่่�อง โดยมีีจุดุเริ่่�มต้้น ตรงกลาง และจุุดสิ้้�นสุุดที่่�ชัดัเจนซ่ึ่�งแนะนำผู้้�ดููผ่านข้้อมููล

และช่ว่ยให้พ้วกเขาสรุปุผลหรือืตัดัสินใจตามข้อ้มููลที่่�นำเสนอ ในทั้้�งสองกรณี ีเป้า้หมาย 

คืือการใช้้โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องและการแสดงภาพข้้อมููลเพื่่�อสื่่�อสารข้้อมููลกัับผู้้�ชม

อย่า่งมีีประสิิทธิภิาพ และช่่วยให้้พวกเขาเข้้าใจและมีีส่ว่นร่่วมกัับข้อ้มููลหรืือข้อ้ความ

ที่่�นำเสนอ

	 	 กลยุุทธ์์โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง (Narrative structure) ถููกนำไปใช้้ใน

การแสดงข้้อมููลเชิิงภาพ โดยการจััดลำดัับการเล่่าเรื่่�องหมายถึึงวิิธีีการจััดเรีียงเส้้น

ทางที่่�ผู้้�รับัสารได้อ้่า่นผ่า่นการแสดงข้อ้มููลเชิงิภาพ โดยมีกีลไกที่่�ช่่วยและอำนวยความ

สะดวกในการเล่่าเรื่่�อง ได้้แก่่ (1) การจััดลำดัับการเล่่าเรื่่�อง (Ordering) หมายถึึง วิิธีี

การจััดเรีียงเส้้นทางที่่�ผู้้�รัับสารอาจดำเนิินเรื่่�องแบบเส้้นตรง (Linear) โดยวิิธีีดำเนิิน

เรื่่�องราวถููกกำหนดโดยผู้้�ส่ง่สารหรืือผู้้�ออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพโดยในการนำเสนอเรื่่�อง
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ราวในบางครั้้�งก็็ไม่่มีีเส้้นทางที่่�ชััดเจน (Non-linear or Random access) เรีียกได้้

ว่่าเป็็นข้้อมููลเชิิงภาพที่่�ผู้้�ใช้้เป็็นผู้้�กำหนดทิศทางเอง (User-directed) (2) การ

ปฏิิสััมพัันธ์์ (Interactivity) คื ือปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�รัับสารกัับข้้อมููลเชิิงภาพ โดย

การเลืือก การค้้นหา การนำทางในการอ่่านข้้อมููล (3) การส่่งข้้อความ (Messaging) 

หมายถึงึการแสดงข้อ้มููลเชิงิภาพที่่�สามารถสื่่�อสารข้อ้สังัเกตและข้อ้คิดิเห็น็ไปยังัผู้้�รับ

สารได้้อย่่างไร ไม่่ว่่าจะเป็็นข้้อความสั้้�นๆ ป้้ายกำกัับ หรืือ คำอธิิบายภาพ นอกจาก

นี้้�ในแง่่ของกลยุุทธ์์การเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพ (Visual Narrative) คื อเครื่่�องมืืออำนวย

ความสะดวกในการเล่่าเรื่่�อง โดยสามารถแบ่่งย่่อยออกเป็็นสามส่่วน: (1) การจััด

โครงสร้้างภาพ (Visual Structuring) หมายถึึง กลไกที่่�สื่่�อสารโครงสร้้างภาพรวม

ของการเล่า่เรื่่�องไปยังัผู้้�รับัสาร (2) การเน้น้ด้ว้ยสี ี(Highlighting) หมายถึงึกลไกการ

มองเห็็นที่่�ช่่วยดึึงความสนใจของผู้้�ดููไปยัังองค์์ประกอบเฉพาะในการแสดงผล และ 

(3) การจััดโครงสร้้างภาพ (Transition guidance) แนวทางหรืือเทคนิิคในการนำ

เรื่่�องราว หรืือ การเปลี่่�ยนระหว่า่งฉากโดยไม่ท่ำให้ผู้้้�ชมสับัสน โดยผู้้�วิจิัยัจะนำแนวคิดิ

กลยุุทธ์์โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง มาใช้้ในการพิิจารณาเพื่่�อจำแนกความแตกต่่างของ

แต่่ละวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง และใช้้กลยุุทธ์์การเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพเพื่่�อหาแนวทางที่่�

เหมาะสมในการสร้้างข้้อมููลเชิิงภาพต่่อไป (Segel & Heer, 2010)

ภาพประกอบที่่� 2 ภาพแสดงมาตรวััดวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง
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	 โดยอ้า้งอิิงจากกลยุุทธ์โ์ครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง และ กลยุทุธ์ก์ารเล่่าเรื่่�องด้ว้ย

ภาพของ Segel & Heer (2010)

	 2. 	 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องทางวารสาร โฆษณา และภาพยนตร์์

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องและการออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพเป็็นสอง

แนวทางที่่�แตกต่่างกัันในการสื่่�อสารข้้อมููล แต่่สามารถนำมารวมกัันเพื่่�อสร้้างงาน 

นำเสนอที่่�น่่าสนใจและให้้ข้้อมููล การแสดงข้้อมููลเป็็นการแสดงข้้อมููลแบบกราฟิิก 

ซึ่่�งช่่วยให้้เราเข้้าใจข้้อมููลที่่�ซัับซ้้อนได้้อย่่างรวดเร็็วและง่่ายดาย มัักเกี่่�ยวข้้องกัับการ

ใช้้แผนภููมิ กราฟ  และไดอะแกรมเพื่่�อช่่วยแสดงรููปแบบและแนวโน้้มในข้้อมููล 

การแสดงภาพข้้อมููลมัักใช้ใ้นสาขาต่่างๆ เช่น่ ธุรุกิจิ วิทิยาศาสตร์ ์และสื่่�อสารมวลชน  

ในทางกลัับกััน การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องคืือการใช้้เรื่่�องราวหรืือชุุดของเหตุุการณ์ ์

เพื่่�อถ่่ายทอดข้อความหรืือความคิิด  สามารถใช้้เพื่่�อแจ้้งข้้อมููล ให้้ความรู้้�  หรืือ 

โน้ม้น้า้วใจ และมักัใช้ใ้นด้้านต่า่งๆ เช่น่ การตลาด การโฆษณา และการพููดในที่่�สาธารณะ 

เมื่่�อนำมารวมกันั การเล่า่เรื่่�องเชิงิบรรยายและการแสดงข้อ้มููลเป็น็ภาพสามารถสร้า้ง

เครื่่�องมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพสำหรัับการสื่่�อสารข้้อมููล ตั ัวอย่่างเช่่น งานนำเสนออาจ

เริ่่�มต้้นด้้วยเรื่่�องราวที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงปััญหาหรืือความท้้าทาย จากนั้้�นใช้้การแสดง

ข้อ้มููลเพื่่�อแสดงว่่าปัญัหาส่ง่ผลกระทบต่อ่กลุ่่�มคนหรือืภููมิภิาคต่า่งๆ อย่า่งไร การรวม

แนวทางทั้้�งสองเรื่่�องนี้้�เข้้าด้้วยกััน การนำเสนอเรื่่�องราวสามารถดึึงดููดผู้้�ชมทาง

อารมณ์แ์ละสติปิัญัญา ซึ่่�งนำไปสู่่�ความเข้า้ใจที่่�ลึกึซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นและเห็น็คุณุค่า่ในประเด็น็

ที่่�อยากสื่่�อสาร โดยรวมแล้ว้ การผสมผสานระหว่า่งการเล่า่เรื่่�องและการแสดงข้อ้มููล

เป็็นภาพเป็็นวิิธีีที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารข้้อมููลที่่�ซัับซ้้อนในลัักษณะที่่�ชััดเจน

และมีีส่่วนร่่วม
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ภาพประกอบที่่� 3 ภาพแสดงวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง

โดยพิิจารณาจากกลยุุทธ์์โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของ Segel & Heer (2010)

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสื่่�อสารข้้อมููลของแบรนด์์ 

ต้้องคำนึึงถึึงการเล่่าเรื่่�องราวที่่�ดึึงดููดความสนใจของผู้้�รัับสาร ในบางเรื่่�องราวอาจ 

ต้้องสร้้างความเชื่่�อมโยงทางอารมณ์์กัับตััวละครหรืือโครงเรื่่�อง นอกจากนี้้� การเล่่า
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เรื่่�องของแบรนด์์คือืการใช้้การเล่่าเรื่่�องเพื่่�อสื่่�อสารคุุณค่า่และเอกลัักษณ์ข์องแบรนด์์  

ไม่่ว่า่จะเป็น็เรื่่�องราวต้น้กำเนิิดของแบรนด์ ์เรื่่�องราวของผลิติภัณัฑ์ ์เรื่่�องราวของผู้้�ใช้้

หรืือลููกค้้า รวมไปถึึงเรื่่�องราวความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมขององค์์กร โดยรวมแล้้ว  

การเล่่าเรื่่�องแบบเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ช่่วยให้้แบรนด์์สร้้างความสััมพัันธ์์ทางอารมณ์์

กับัผู้้�รับสาร โดยสื่่�อสารคุณุค่า่และเอกลักัษณ์ข์องแบรนด์ ์อย่า่งไรก็ต็าม การนำเสนอ

ข้้อมููลของแบรนด์์อาจถููกจำกััดด้้วยช่่องทางการสื่่�อสาร เช่่น สื่่ �อต่่างๆ ในช่่องทาง

ออนไลน์์ที่่�มีีพื้้�นที่่�จำกััด  หรืือเรื่่�องของเวลาที่่�ผู้้�รัับสารใช้้ในการอ่่านข้้อมููล ควรที่่�จะ

ต้้องกระชัับและตรงประเด็็น ทำให้้ในบางครั้้�งไม่่สามารถนำเสนอเรื่่�องราวได้้อย่่าง

ละเอีียด ครบถ้้วน จำเป็็นจะต้้องระบุุเป้้ามายการเล่่าเรื่่�องให้้ชััดเจนและเชื่่�อมโยงสู่่�

การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ที่่�เหมาะสม

	 	 ผู้้�วิจิัยัได้ด้ำเนินิการทบทวนวรรณกรรม สังัเคราะห์ข้์้อมููล และจัดัหมวด

หมู่่�ประเภทของการดำเนิินการเล่่าเรื่่�องขึ้้�นมาใหม่่จำนวน 6 รููปแบบ โดยตั้้�งต้้นจาก

แนวคิิดด้้านวารสารศาสตร์์ ที่่ �กำหนดรููปแบบแนวทางปฏิิบััติิสำหรัับการเล่่าเรื่่�องที่่�

ขัับเคลื่่�อนด้้วยข้้อมููลทั้้�งหมดเป็็น 5 กลุ่่�มใหญ่่ของแนวทางปฏิิบััติิ ได้้แก่่ (1) แสดง

การโต้แ้ย้้ง (Argumentation) (2) แสดงแบบเป็น็ลำดับั (Flow) (3) แสดงด้ว้ยอารมณ์์

และความเห็็นอกเห็็นใจ (Empathy and Emotion) (4) แสดงเพื่่�อให้้เกิิดการมีี 

ส่ว่นร่ว่ม (Engagement) (5) แสดงด้ว้ยการสร้า้งกรอบการนำเสนอ (Framing) จาก 

18 รููปแบบ ของข้้อมููลเชิิงภาพที่่�สามารถใช้้แสดงแยกแบบเดี่่�ยวหรืือใช้้ร่ว่มกััน เพื่่�อบอก 

เล่า่เรื่่�องราวของข้้อมููลในรููปแบบต่่างๆ ได้้ (Bach et al., 2018) ซึ่่�งการจำแนกหมวด

หมู่่�แนวทางปฏิิบััติิ 5 กลุ่่�มดัังกล่่าวค่่อนข้้างกว้้างและมีีหลายรููปแบบที่่�ทัับซ้้อนกััน 

ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ทำการวิิเคราะห์์เพิ่่�มเติิมร่่วมกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแบรนด์์ การตลาด  และ

การเล่่าเรื่่�อง โดยจำแนกแต่่ละรููปแบบเข้้าในแนวการดำเนิินการเล่่าเรื่่�องที่่�ถููกขึ้้�นมา

ใหม่จ่ำนวน 6 รููปแบบ เพื่่�อให้เ้ห็น็ความสอดคล้อ้งของแต่ล่ะรููปแบบกับัแนวทางใหม่่

ที่่�มุ่่�งเน้น้การสื่่�อสารด้า้นแบรนด์ม์ากขึ้้�น ซึ่่�งพบว่า่วิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องทั้้�ง 6 รููปแบบ 

มีีแนวทางร่่วมกััน คื อ มี การเล่่าเรื่่�องด้้วยการแสดงด้้วยอารมณ์์และสร้้างความเห็็น

อกเห็็นใจ เพราะทุุกรููปแบบสามารถกระตุ้้�นอารมณ์์และความรู้้�สึึกของผู้้�รัับสารได้้ 
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แต่จ่ะแตกต่า่งกันัที่่�เป้า้หมายของการเล่า่เรื่่�อง เช่น่ ต้องการนำเสนอข้อ้มููลแสดงแบบ

เป็น็ลำดับัเส้น้ตรง การจำกัดักรอบเนื้้�อหานำเสนอ การนำเสนอแบบเชิงิโต้แ้ย้ง้ หรือื 

ต้้องการให้้มีีการปฏิิสััมพัันธ์์หรืือกระตุ้้�นการมีีส่่วนร่่วมหรืือไม่่ 

ภาพประกอบที่่� 4 ภาพแสดงความเชื่่�อมโยงระหว่่าง 6 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง โดยผู้้�วิิจััย

กับัแนวทางปฏิบิัตัิสิำหรับัการเล่า่เรื่่�องที่่�ขับัเคลื่่�อนด้้วยข้อ้มููลโดย Bach et al. (2018)

	 	 แม้้ว่่าการเล่่าเรื่่�องราวแบบดั้้�งเดิิมที่่�นำเสนอผ่่านโครงเรื่่�อง ตั วละคร 

และฉาก จะสวนทางกับัการเล่า่เรื่่�องราวที่่�ขับัเคลื่่�อนด้้วยข้อ้มููลในปัจัจุุบัันที่่�ถููกจำแนก

ด้้วยฟัังก์์ชัันหรืือหน้้าที่่�ของข้้อมููลทางกายภาพ อย่่างไรก็็ตาม การนำเสนอข้้อมููลเชิิง

ภาพที่่�เกี่่�ยวกับัการสื่่�อสารแบรนด์โ์ดยมุ่่�งเน้น้ในการสร้า้งแรงดึงึดููด สร้า้งแรงกระตุ้้�น
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ให้้เกิิดความรู้้�สึึกร่่วมผ่่านสื่่�อโฆษณา ตั้้ �งแต่่ขั้้�นตอนการสร้้างการรัับรู้้�จนถึึงขั้้�นตอน

การตััดสิินใจซื้้�อ จึ ึงเลี่่�ยงไม่่ได้้ที่่�จะกลัับมาคำนึึงถึึงองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเล่่า

เรื่่�องราวแบบดั้้�งเดิิมและแนวคิิดทางโฆษณา ผู้ ้�วิิจััยจึึงยกเอาวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง

ด้า้นภาพยนตร์แ์ละโฆษณามาร่ว่มพิจิารณาเพื่่�อให้แ้ต่ล่ะแนวทางของวิธิีกีารเล่า่เรื่่�อง

ทั้้�ง 6 รููปแบบที่่�จัดัขึ้้�นมาใหม่ม่ีคีวามชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้�น โดยมีผีู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เข้า้ร่ว่มวิจิัยั

ช่่วยให้้คำแนะนำ ดัังภาพต่่อไปนี้้�

ภาพประกอบที่่� 5 ภาพแสดงความเชื่่�อมโยงระหว่่าง 6 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง 

โดยผู้้�วิิจััยกัับวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในศาสตร์์ของโฆษณาและภาพยนตร์์

	 นอกจากที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้ตรวจสอบและให้้การรัับรองการจััดหมวดหมู่่�วิธีี

ดำเนินิการเล่า่เรื่่�องทั้้�ง 6 รููปแบบแล้ว้ ยังัได้ใ้ห้ค้ำแนะนำและข้อ้เสนอแนะเพิ่่�มเติมิที่่�
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อ้้างอิิงจากประสบการณ์์การทำงานของผู้้�เชี่่�ยวชาญเองโดยจะทำการจำแนกความ

แตกต่่างและให้้คำอธิิบายเกี่่�ยวกัับการใช้้งานของแต่่ละหมวดหมู่่� โดยผู้้�วิิจััยสามารถ

สรุุปรายละเอีียดการจััดหมวดหมู่่�ในหััวข้้อต่่อไป

	 3.	 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องสำหรัับการสื่่�อสารข้้อมููลของแบรนด์์

	 	 การจััดหมวดหมู่่�วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องทั้้�ง 6 รููปแบบ พบว่่าวิิธีีดำเนิิน

การเล่่าเรื่่�องในวารสาร และข่่าว ศาตร์์การโฆษณา และ ภาพยนตร์์ มีความสอดคล้้อง

กันั โดยในการอภิปิรายผล โดยจะทำการจำแนกความแตกต่า่งและให้ค้ำอธิบิายเกี่่�ยว

กัับการใช้้งานของแต่่ละหมวดหมู่่� โดยผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปรายละเอีียดได้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 	 1.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบมีีเส้้นทางหรืือมีีลำดัับ (Journey/ 

Sequencing) 

	 	 	 วิิธีีการเล่่าเรื่่�องแบบดั้้�งเดิิมที่่�นิิยมใช้้ในการเล่่าหนัังและเรื่่�องสั้้�น

เพื่่�อสื่่�อสารเรื่่�องราวของแบรนด์์ผ่่านแก่่นของเรื่่�องราวหรืือตััวละครเอง โดยมีีความ

ใกล้้เคีียงกัับวิิธีีการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์คืือ การเล่่าแบบนิิทานเรื่่�องเดีียว (The 

Monomyth) หรืือที่่�เรีียกว่่าการเดิินทางของฮีีโร่่ (The Hero’s Journey) เป็็นรููป

แบบสากลที่่�พบในตำนานและเรื่่�องเล่า่มากมายจากทั่่�วโลก นอกจากนี้้� ในศาสตร์ข์อง

การโฆษณาวิธีิีดำเนินิการเล่า่เรื่่�องแบบมีเีส้น้ทางหรือืเป็น็ลำดับั มีความสอดคล้อ้งกับั

วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบหนัังสั้้�น (Dramatization) คืือ การนำเสนอเรื่่�องราวของ

แบรนด์ด์้ว้ยเรื่่�องสั้้�นที่่�สามารถสะท้อ้นถึงึผลิติภัณัฑ์แ์ละบริกิาร อาจมีตีัวัละครมาช่ว่ย

สร้้างความน่่าสนใจ ไม่่ว่่าจะเป็็นนัักแสดง สั ัญลัักษณ์์นำโชค หรืือ สั ัญลัักษณ์์

บุุคลิิกภาพ (Personality Symbol) รููปแบบต่่างๆ โดยการดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบ

มีเีส้น้ทางหรือืมีลีำดับั จัดอยู่่�ในประเภทที่่�ขับัเคลื่่�อนโดยผู้้�เขียีน ไม่มุ่่่�งเน้น้การโต้ต้อบ

ของข้้อมููล ไม่่มุ่่�งเน้้นการตรวจสอบหรืือทดสอบข้้อมููล นอกจากนี้้�ยัังสามารถบรรจุุ

ข้้อความที่่�จะสื่่�อสารค่่อนข้้างสููง
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	 	 2.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบแตกเรื่่�องราวหรืือมีกีรอบการนำเสนอ 

(Slices/ Dividing) 

	 	 	 การดำเนินิการเล่า่แบบไม่เ่ป็น็ลำดับัที่่�ชัดัเจน สามารถสร้า้งกรอบ

การนำเสนอแค่่ประเด็็นสำคััญ โดยสามารถเล่่าแบบกรอบเดีียว หรืือหลายๆ กรอบ

ของเรื่่�อง แล้ว้ขมวดปมเรื่่�องราวทั้้�งหมดเข้้าด้้วยกััน จึงมีคีวามสอดคล้้องกัับวิธิีดีำเนิิน

การเล่่าเรื่่�องแบบรอบแก่่น (The Petal Structure) โดยการยกหลายๆ ประเด็็นที่่�

อยู่่�ภายใต้แ้ก่น่เดียีวกันัมาเล่า่แยกแบบแตกเรื่่�องราว ซึ่่�งล้ว้นเป็น็เรื่่�องราวที่่�เชื่่�อมโยง

กัันและในที่่�สุุดก็็กลัับมาบรรจบกัันที่่�เหตุุการณ์์สำคััญ นอกจากนี้้� หากพิิจารณาวิิธีี

ดำเนิินการเล่่าเรื่่�องทางโฆษณาจะมีีความสอดคล้้องกัับเทคนิิคเศษเสี้้�ยวแห่่งชีีวิิต 

(Slice of Life) คือื การเล่่าเรื่่�องสั้้�น นำเสนอสถานการณ์ใ์นชีวีิติประจำวันัของบุคุคล

ที่่�ประสบปััญหา หรืือ การบริิโภคที่่�เกิิดขึ้้�นในชีีวิิตประจำวััน โดยจำกััดกรอบของ

เนื้้�อหาเพื่่�อให้้ง่า่ยต่อ่ความเข้า้ใจ เพื่่�อให้ผู้้้�รับัสารเกิดิความรู้้�สึกึร่ว่ม และอยากใช้ผ้ลิติ

ภััณฑ์์นั้้�นๆ นอกจากนี้้� ยั ังสามารถเล่่าเน้้นไปที่่�เวลาใดเวลาหนึ่่�งของแบรนด์์หรืือตััว 

ผู้้�ใช้้แบบเจาะลึึกในรายละเอีียด  ซึ่่�งมีีการโต้้ตอบของข้้อมููลมีีความจำกััด  ไม่่มุ่่�งเน้้น

การตรวจสอบหรือืทดสอบข้อ้มููล โดยสามารถบรรจุขุ้อ้ความที่่�จะสื่่�อสารได้้ค่อ่นข้า้งสููง 

	 	 3.	 การดำเนินิการเล่า่เรื่่�องด้ว้ยการสร้า้งความประหลาดใจหรือืหักัมุุม 

(Amazement/ Surprising) 

	 	 	 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องเชิิงอารมณ์์ขัันที่่�มุ่่�งเน้้นความประหลาดใจ 

ตื่่�นเต้้น การสร้้างดราม่่าเพื่่�อให้้ไม่่เกิิดความน่่าเบื่่�อ โดยมีีความใกล้้เคีียงกัับเทคนิิค

การผจญภััยแบบไต่่เขา (The mountain) ในศาสตร์์ภาพยนตร์์ กล่่าวคืือ การสร้้าง

เรื่่�องตรึงึเครียีด สร้า้งปม เพื่่�อไม่ใ่ห้ผู้้้�รับัสารรู้้�สึกึเบื่่�อ และเพื่่�อให้ผู้้้�รับัสารอยากติดิตาม

เรื่่�องราวที่่�จะเกิิดขึ้้�นต่อ่ไป นอกจากนี้้� หากพิิจารณาวิิธีดีำเนิินการเล่่าเรื่่�องทางโฆษณา

จะมีคีวามสอดคล้อ้งกับัเทคนิคิการสร้า้งอารมณ์ข์ันั (Humor) และแฟนตาซี ี(Fantasy) 

หรืือสร้้างจิินตนาการ (Imagery) เพื่่�อพทำให้้ผู้้�บริิโภคมีีอารมณ์์ที่่�ดีี สร้้างจิินตภาพ 

และเพิ่่�มความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีกัับกัับโฆษณา นอกจากนี้้�โครงสร้้างเรื่่�องราวสามารถเป็็น

ได้ท้ั้้�งแบบเส้น้ตรงหรือืไม่ม่ีเีส้น้เรื่่�องที่่�ชัดัเจน ขึ้้�นอยู่่�กับัวัตัถุปุระสงค์ข์องการนำเสนอ

ข้้อมููล 
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	 	 4.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการใช้้ข้้อความเดีียว (Message/ 

Single Messaging) 

	 	 	 การเล่่าเรื่่�องด้้วยการใช้้ข้้อความหลัักข้้อความเดีียว (Single  

Message) มุ้้�งเน้้นนำเสนอข้้อความที่่�รััดกุุม และตรงประเด็็น จึ ึงมีีความสอดคล้้อง

กัับวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบขายฝััน (Sparklines) ในศาสตร์์ภาพยนตร์์ ได้้แก่่  

การสร้้างแรงบันัดาลใจเพื่่�อให้เ้กิดิการกระทำบางอย่่าง สร้้างความหวังัและความกระตืือ 

รืือร้้น สร้้างการติิดตาม และให้้ผู้้�อ่่านเชื่่�อฟัังในสิ่่�งที่่�แบรนด์์ส่่งสารออกไป โดยธุุรกิิจ

ขายตรงมัักนำวิิธีีการนี้้�ไปใช้้มากที่่�สุุดแต่่จะเป็็นเรื่่�องเล่่าในระยะสั้้�นๆ เท่่านั้้�น นอกจากนี้้� 

ในศาสตร์์ของการโฆษณาสอดคล้้องกัับวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบการขายตรงหรืือ

ข้้อเท็็จจริิง (Straight sell or factual) คืือ การดำเนิินการขายตรงให้้ข้้อมููลพื้้�นฐาน

เกี่่�ยวกับัแบรนด์โ์ดยไม่่ต้้องใช้้ความรู้้�สึกึ หรือื มีลีููกเล่่นพิเิศษ โดยรููปแบบการดำเนินิการ 

ประเภทนี้้�อาศััยการนำเสนอข้้อมููลที่่�ตรงไปตรงมาเกี่่�ยวกัับบริิการผลิิตภััณฑ์์ มั ักใช้้

ร่่วมกัับการอุุทธรณ์์ที่่�มีีเหตุุผล โดยมุ่่�งเน้้นที่่�ผลิิตภััณฑ์์หรืือบริิการและคุุณลัักษณะ

เฉพาะหรืือประโยชน์์ โดยมีีโครงสร้้างเรื่่�องราวแบบไม่่มีีเส้้นทางที่่�ชััดเจนเพราะการ

ส่ง่สารแบบข้อ้ความมีทีิศิทางที่่�ค่อ่นข้า้งอิสิระแต่ต่รงประเด็น็มีกีารโต้ต้อบทางข้อ้มููล

เล็็กน้้อย ไม่่มุ่่�งเน้้นการตรวจสอบหรืือทดสอบข้้อมููล บรรจุุข้้อความที่่�จะสื่่�อสารได้้

ค่่อนข้้างน้้อย 

	 	 2.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการเปรีียบเทีียบ (Argument/  

Comparing) 

	 	 	 การนำเสนอการเปรีียบเทีียบ ข้้อถกเถีียง หรืือ การโต้้แย้้ง เพื่่�อ

โน้้มน้้าวให้้ผู้้�รัับสารเข้้าใจถึึงแก่่นหลัักของข้้อมููลที่่�แบรนด์์ จึ ึงมีีความสอดคล้้องกัับ

เทคนิิคการเล่่าเรื่่�องแบบซ้้อนเรื่่�องราว (Nested Loops) ในศาสตร์์ภาพยนตร์์ คืือ

เปรียีบเทีียบเรื่่�องราวต่่างๆ ลำดับัขั้้�นว่า่เกิิดอะไรขึ้้�นถึงึทำให้เ้กิดิแก่น่เรื่่�อง โดยใช้ก้าร

อุปุมาเพื่่�ออธิบิายที่่�ทำให้ผู้้้�ฟังเข้า้ใจแก่น่มากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� หากพิจิารณาวิธิีดีำเนินิ

การเล่า่เรื่่�องทางโฆษณาจะมีคีวามสอดคล้อ้งกับัเทคนิคิการเปรียีบเทียีบ (Comparison) 

คืือ การแสดงความได้้เปรีียบเฉพาะของแบรนด์์เหนืือคู่่�แข่่งหรืือการวางตำแหน่่ง



105
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

แบรนด์์ใหม่่ในฐานะผู้้�นำในอุุตสาหกรรม และอาจใช้้ร่่วมกัันกัับเทคนิิคการสาธิิต 

(Demonstration) เพื่่�อแสดงคุุณสมบััติิที่่�โดดเด่่นของผลิิตภััณฑ์์โดยแสดงให้้เห็็นถึึง

ข้้อดีีต่่างๆ และการใช้้งานได้้จริิง การดำเนิินการสาธิิตสามารถโน้้มน้้าวใจผู้้�บริิโภค 

ถึึงประโยชน์์ใช้้สอยหรืือคุุณภาพ และผลิิตภััณฑ์์ และประโยชน์์ของการเป็็นเจ้้าของ

แบรนด์์ โดยมีีโครงสร้้างเรื่่�องราวแบบไม่่มีีเส้้นทางที่่�ชััดเจน มีีการโต้้ตอบของข้้อมููล

เล็็กน้้อย สามารถตรวจสอบหรืือทดสอบข้้อมููลที่่�ถููกนำเสนอได้้บางส่่วน 

	 	 6.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการโน้้มน้้าวใจ (Conviction /  

Persuading) 

	 	 	 วิธิีดีำเนินิการเล่า่เรื่่�องเพื่่�อการสร้า้งความน่า่เชื่่�อถือื น่า่จดจำ ผ่า่น

การรีีวิิวหรืือการยกย่่อง จากผู้้�ใช้้งานและผู้้�เชี่่�ยวชาญ มีีวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องคล้้าย

กัับการแตกเรื่่�องราวเพื่่�อสนัับสนุุนแก่่น (Converging Ideas) ในศาสตร์์ภาพยนตร์์ 

คืือโครงสร้้างการสื่่�อสารที่่�ให้้ผู้้�รัับสารเห็็นถึึงความแตกต่่างของจุุดยืืนทางความคิิด 

จากหลายๆ ส่่วนในไอเดีียหลััก ต่่างจาก Nested Loops คืือเป็็นการสะสมเรื่่�องราว

หลายๆ เรื่่�องที่่�สอดคล้อ้งกันั มาสร้า้งเป็็นเรื่่�องราวเพียีงเรื่่�องเดียีวเพื่่�อสนับัสนุนุแก่น่

ของเนื้้�อหาให้แ้ข็ง็แรงมากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� ในศาสตร์ข์องการโฆษณาสอดคล้อ้งกับั

เทคนิิคการใช้้ข้้อความรัับรอง (Testimonial) จากผู้้�รัับรอง โดยเป็็นการรัับรองของ

บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแบรนด์์ ไม่่ว่่าจะเป็็นตััวผู้้�ใช้้งานเอง กููรูู ผู้  �เชี่่�ยวชาญ ที่่ �จะมา

ยกย่่องผลิิตภััณฑ์์ตามประสบการณ์์ส่่วนตััวที่่�เกิิดขึ้้�น โดยนัักโฆษณาจำนวนมากมััก

ใช้้ประโยชน์์จากผู้้�รับรองที่่�มีีชื่่�อเสีียงในการรัับรองเพราะค่่อนข้้างมีีอิิทธิิพลต่่อ 

ผู้้�บริิโภค อย่่างไรก็็ตาม อาจต้้องนำเสนอข้้อมููลเสริิมเพื่่�อการสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือ 

จึึงสอดคล้้องกัับเทคนิิควิิทยาศาสตร์์หรืือเทคนิิค (Scientific or technical) โดยใน

กลยุุทธ์์การดำเนิินการนี้้� นักโฆษณามัักจะอ้้างอิิงข้้อมููลทางเทคนิิค ผลการศึึกษาทาง

วิทิยาศาสตร์ห์รือืห้อ้งปฏิบิัติัิการ หรือืการรับัรองจากหน่ว่ยงานเพื่่�อสนับัสนุนุคำกล่า่ว

อ้า้งโฆษณาของตน โดยมีโีครงสร้้างเรื่่�องราวแบบไม่่มีเีส้น้ทางที่่�ชัดัเจน มีการโต้ต้อบ

สููง สามารถตรวจสอบหรืือทดสอบข้้อมููลที่่�ถููกนำเสนอได้้ แสดงความสััมพัันธ์์ของ

เนื้้�อหาข้้อมููลได้้ แต่่ไม่่ควรบรรจุุข้้อความที่่�มากจนเกิินไป ควรมุ่่�งเน้้นการสื่่�อสารที่่�

ค่่อนข้้างกระชัับและตรงประเด็็น
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การอภิิปรายผล
	 โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลจะแปรผัันตรงกัับประเภทของข้้อมููลใน 

รููปแบบต่า่งๆ โดยพบว่า่ข้อ้มููลในแต่ล่ะประเภทสามารถนำมาเล่า่เรื่่�องราวได้แ้ตกต่า่ง

กัันตามคุุณลัักษณะทางกายภาพ รวมไปถึึงการกำหนดทิศทางของผู้้�เล่่าเอง โดย

โครงสร้า้งการเล่า่เรื่่�องส่ว่นใหญ่ส่อดคล้อ้งกับักลยุทุธ์ก์ารเล่า่เรื่่�องของ Segel & Heer 

(2010) ได้้แก่่ การจััดลำดัับการเล่่าเรื่่�อง การปฏิิสััมพัันธ์์ และการส่่งข้้อความ รวม

ไปถึงึกลยุทุธ์ก์ารเล่า่เรื่่�องด้ว้ยภาพ ได้แ้ก่ ่การจัดัโครงสร้า้งภาพ การเน้น้เนื้้�อหาด้ว้ย

สีี และการจััดโครงสร้้างภาพ (Segel & Heer, 2010) นอกจานี้้� จากข้้อพิิจารณาใน

การระบุโุครงสร้า้งการเล่า่เรื่่�องของข้อ้มููลพบว่า่ข้อ้มููลของแบรนด์ใ์นแต่ล่ะรููปแบบมีี

กลยุุทธ์์โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องและกลยุุทธ์์การเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพที่่�ความแตกต่่างกััน 

โดยขึ้้�นอยู่่�กับประเภทของข้้อมููลและจุุดประสงค์์ในการเล่่าเรื่่�องนั้้�นๆ ดังนั้้�น จึงจำเป็็น

ต้้องพิิจารณาข้้อมููลของแบรนด์์ให้้ชััดเจนก่่อนการเลืือกวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�อง 

	 อย่่างไรก็็ตาม จากข้้อพิิจารณาข้้างต้้นนำไปสู่่�การวิิเคราะห์์เพื่่�อหาแนว 

ทางการดำเนินิการเล่า่เรื่่�องที่่�เหมาะสมกับัการเล่า่เรื่่�องของข้อ้มููลแบรนด์ ์โดยพบว่า่ 

แนวคิิดและทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลในปััจจุุบัันที่่�นิิยมใช้้ในสื่่�อวารสาร 

และข่่าว (Bach et al., 2018) โดยมุ่่�งเน้้นที่่�การสื่่�อสารข้้อมููลเชิิงภายภาพ ข้้อมููลดิิบ 

หรือืข้้อมููลที่่�เน้้นการนำเสนอข้้อมููลข่่าวสาร ซึ่่�งยัังไม่่ครอบคลุุมในส่่วนของการสื่่�อสาร

ข้อ้มููลของแบรนด์ท์ี่่�มีคีวามละเอียีดอ่อ่น และมีเีป้า้หมายการสื่่�อสารที่่�เฉพาะเจาะจง 

ไม่ว่่า่จะเป็็นการสื่่�อสารข้อ้มููลแบรนด์์เพื่่�อสร้า้งความเชื่่�อมั่่�น สร้า้งความเห็น็อกเห็น็ใจ 

สร้้างความตื่่�นเต้้น รวมไปถึึงการโน้้มน้้าวใจ โดยวััตถุุประสงค์์ของการสื่่�อสารข้้อมููล

ของแบรนด์์มุ่่�งเน้้นเพื่่�อสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือและสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�ดีี สอดคล้้องกัับ 

Singh and Sonnenburg (2012) กล่่าวว่่า เรื่่�องราวสามารถช่่วยสร้้างการรัับรู้้�  

ความเข้้าใจ การเอาใจใส่่ การรัับรู้้�  การระลึึกถึึง และให้้ความหมายแก่่แบรนด์์ได้ ้

(Singh & Sonnenburg, 2012) นอกจากนี้้� Gosline et al. (2017) ได้ท้ำการพิิสููจน์์

ว่า่การเล่่าเรื่่�องมีีประสิทิธิภิาพในการเพิ่่�มความพึึงพอใจในตััวแบรนด์์ โดยวัดัจากการ

เชื่่�อมต่่อแบรนด์์ตนเอง ความไว้้วางใจ และการพิิจารณาสำหรัับการซื้้�อครั้้�งต่่อไป 
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วัตัถุปุระสงค์ข์องการเล่่าเรื่่�องแบรนด์์คือืการสร้า้งการเชื่่�อมโยงทางอารมณ์์กับัลููกค้า้ 

(Urban et al., 2017) ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งสำคััญในการสร้้างความภัักดีีและการมีีส่่วนร่่วมกัับ

แบรนด์์ (Fog et al., 2010; Straker & Wrigley, 2016) 

	 การเล่่าเรื่่�องข้อ้มููลของแบรนด์ผ์่า่นข้อ้มููลเชิิงภาพในสื่่�อต่า่งๆ สอดคล้อ้งกับั

ที่่� Brakus (2019) กล่า่วไว้ว้่า่ การวางโครงสร้า้งเล่่าเรื่่�องของแบรนด์ใ์ห้เ้หมาะสมกับั

ลัักษณะทางกายภาพของข้้อมููล ในขั้้�นตอนก่่อนการออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพและ

จัดัการออกแบบข้้อมููลอย่่างน่า่สนใจสามารถช่่วยให้ผู้้้�รับัสารสามารถจดจำได้ง่้่ายมาก

ขึ้้�น เพราะเรื่่�องราวของแบรนด์์ที่่�แข็็งแกร่่งสามารถมีีอิิทธิิพลต่่อประสบการณ์์ของ

ลููกค้้า รวมถึึงอารมณ์์ การรัับรู้้�  และการตอบสนองต่่อสิ่่�งเร้้าที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแบรนด์์ 

(Brakus et al., 2009) ดั ังนั้้�นการศึึกษาการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลแบรนด์์ นอกจาก

ศึึกษาการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลข่่าวและวารสาร แล้้ว จำเป็็นจะต้้องพิิจารณาการเล่่า

เรื่่�องทางการโฆษณา และการเล่่าเรื่่�องทางภาพยนตร์์ที่่�นัับว่่าเป็็นการเล่่าเรื่่�องแบบ

ดั้้�งเดิิมและมีีความละเอีียดอ่่อน โดยจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลในส่่วนของการทบทวน

วรรณกรรมพบว่่าสามารถหาความสอดคล้้องระหว่่าง 5 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องของ

ข้อ้มููล (Bach et al., 2018) 11 วิธีดีำเนิินการเล่่าเรื่่�องทางโฆษณา (Belch & Belch, 

1998) และ 8 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องทางภาพยนตร์์ (Lindsay, 2015) โดยผู้้�วิิจััยได้้

จำแนกความสัมัพันัธ์เ์บื้้�องต้น้ และได้น้ำข้อ้มููลดังักล่า่วไปรับัการรับัรองจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

จากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก อย่่างไรก็็ตาม การจััดหมวดหมู่่�ครั้้�งนี้้� เนื้้�อหาภายในจาก

การเก็็บข้้อมููลวิิจััยมีีความสอดคล้้องกัับ Decker (2022) และ Story Soft (2022) 

ที่่�ได้้รวบรวมเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเป้้าหมายการสื่่�อสารแบรนด์์ เนื้้�อหาแบรนด์์และ

การตลาด ซึ่่�งนัับว่่าเป็็นข้้อพิิจารณาสำคััญในการจำแนกความแตกต่่างของแต่่ละวิิธีี

ดำเนิินการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลในรููปแบบต่่างๆ (Decker, 2022; Story Soft, 2022)

	 นอกจากนี้้� ในส่ว่นของหมวดหมู่่�ที่่�ถููกจัดัใหม่น่ี้้� มีคีวามสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิ

การเล่า่เรื่่�องของ Jiang (2018) ที่่�ได้ศ้ึกึษาการวิธิีเีล่า่เรื่่�องผ่า่นเป้า้หมายการเล่า่เรื่่�อง

ของเเบรนด์์ เพื่่�อแสดงให้้เห็็นว่่าการประยุุกต์์ใช้้การเล่่าเรื่่�องมีีความแตกต่่างกััน

อย่่างไร โดยผลการอภิิปรายวิิธีีการเล่่าเรื่่�องของเเบรนด์์ออกเป็็น 4 ประเภท ได้้แก่่ 
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(1) เพื่่�อเล่่าเรื่่�องราวอััตลัักษณ์์แบรนด์์ (Storytelling in data-driven identity), 

(2) เพื่่�อเล่่าเรื่่�องราวแบบกำหนดเอง (Customized Story), (3) เพื่่�อเล่่าเรื่่�องราว

ด้ว้ยการอธิบิายอย่า่งมีคีวามรู้้�สึกึร่ว่ม (Storytelling that engages and explains), 

(4) เพื่่�อเล่่าเรื่่�องราวด้้วยการสำรวจสืืบค้้น (Storytelling for exploration) (Jiang, 

2018) โดยทั้้�ง 4 แนวทางของ Jiang สามารถครอบคลุุมเป้้าหมายการเล่่าเรื่่�องวิิธีี

การเล่่าเรื่่�องแบบกว้้างๆ แต่่แนวทางดัังกล่่าวยัังไม่่ถููกลงรายละเอีียดมากนัักในการ

ใช้ง้านมากนััก โดยผู้้�เขีียนได้้เสนอให้้ค้น้หาแนวทางการเล่่าเรื่่�องที่่�เหมาะสมกัับข้้อมููล

ต่อ่ไป อย่า่งไรก็ต็าม จากผลจากการวิจิัยัครั้้�งนี้้� ผู้�วิจัยัพบว่า่สามารถจำแนกวิธิีดีำเนินิ

การเล่่าเรื่่�องเพื่่�อการสื่่�อสารแบรนด์์ออกมาเป็็น 6 วิิธีี โดยสามารถอภิิปรายผลได้้ดััง

ต่่อไปนี้้�

ภาพประกอบที่่� 6 ภาพแสดงผลการวิิเคราะห์์ 6 วิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ 

โดยผู้้�วิิจััย

	 1.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบมีีเส้้นทางหรืือมีีลำดัับ (Journey/ 

Sequencing) 

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบเส้้นตรง โครงสร้้างแบบ ต้้น - กลาง - จบ 

โดยนำเสนอในลัักษณะการเล่่าเรื่่�องสั้้�น โดยสามารถสร้้างตััวละครนำเรื่่�อง เช่่นการ
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ผจญภััยฝ่่าฟัันอุุปสรรค รวมไปถึึงการนำเสนอแบบดั้้�งเดิิม คื ือ การสร้้างภาพ

เคลื่่�อนไหว นอกจากนี้้�สามารถนำเสนอเรื่่�องราวแบบเป็็นลำดับัหรือืเปิดิเรื่่�องด้ว้ยจุดุ

พีีคที่่�น่่าสนใจก่่อนการอธิิบายหรืือเฉลยในตอนท้้าย (Bach et al., 2018; Belch & 

Belch, 1998; Lindsay, 2015) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทางการนำเสนอข้้อมููลของ

แบรนด์ท์ี่่�ผู้้�เล่า่เรื่่�องสามารถกำหนดเส้้นเรื่่�องได้้เอง สามารถเล่่าเรื่่�องเพื่่�อให้อ้งค์ค์วาม

รู้้�หรืือสร้้างความบัันเทิิงในขั้้�นตอนของการสร้้างการรัับรู้้�ได้้ (Decker, 2022; Story 

Soft, 2022) ไม่่จำเป็็นต้้องสร้้างการโต้้ตอบ สามารถเล่่าเรื่่�องราวได้้ค่่อนข้้างเยอะ 

แต่่ไม่่ควรมีีเนื้้�อหาที่่�ยาวจนเบี่่�ยงเบนความน่่าสนใจ ควรมีีเนื้้�อหาที่่�สั้้�นกระชัับ 

ไม่่ซัับซ้้อน และไม่่จำเป็็นจะต้้องเป็็นข้้อมููลทางสถิิติิ ได้้แก่่ เรื่่�องราวของแบรนด์์ 

มาสคอต รวมไปถึึงข้้อมููลด้้านข่่าวสาร เรื่่�องราวด้้านอุุตสาหกรรมหรืือธุุรกิิจ 

รวมไปถึึงผลงานวิิจััยหรืือผลการวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 2.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบแตกเรื่่�องราวหรืือมีีกรอบการนำเสนอ 

(Slices/ Dividing) 

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องแบบแตกเรื่่�องราวรอบๆ แก่น่ โดยการเจาะลึึก

เพื่่�อนำเสนอเฉพาะข้้อมููลหรืือฉากที่่�สำคััญ หรืือ สามารถแยกหลายๆ ประเด็็น  

แต่ข่มวดปมในตอนท้้าย เช่น่ การนำเสนอข้้อมููลในบางส่่วนที่่�น่า่สนใจของชีีวิติประจำวััน 

เรื่่�องราวจากการใช้้งานผลิิตภััณฑ์์และการบริิการของผู้้�บริิโภค หรืือเรื่่�องราวที่่�เกิิด

ขึ้้�นจากประสบการณ์อ์ื่่�นๆของตัวัแบรนด์เ์อง เพื่่�อให้ผู้้้�รับัสารเกิดิความรู้้�สึกึร่ว่ม และ

อยากใช้้ผลิิตภััณฑ์์นั้้�นๆ (Bach et al., 2018; Belch & Belch, 1998; Lindsay, 

2015) โดยสามารถถ่่ายทอดอารมณ์์หรืือความรู้้�สึกึเฉพาะที่่�อยากนำเสนอได้ ้สามารถ

บรรจุุข้้อมููลได้้เยอะ แต่่ไม่่ควรซัับซ้้อนจนเกิินไป ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทางการนำ

เสนอข้้อมููลของแบรนด์์ เพื่่�อนำเสนอข้้อมููลทั่่�วไป รวมไปถึึงการสร้้างความตระหนััก

หรืือสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจจากผู้้�อ่่านได้้ (Decker, 2022; Story Soft, 2022) 

นอกจากนี้้� ผู้�เล่่าเรื่่�องสามารถกำหนดเส้้นเรื่่�องได้เ้อง โดยนำเสนอข้้อมููลรายละเอีียด

เฉพาะเรื่่�อง มุ่่�งเน้้นอธิิบายข้้อมููลที่่�ค่่อนข้้างละเอีียด เช่น่ ระบบการจััดการขององค์์กร 

รายละเอีียดของสิินค้้า วั ัสดุุ กระบวนการการผลิิต ประเภทและหมวดหมู่่�ของ

ผลิิตภััณฑ์์และการบริิการ 
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	 3.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการสร้้างความประหลาดใจหรืือหัักมุุม 

(Amazement/ Surprising) 

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการ สร้้างความประหลาดใจ หรืือ สร้้าง

ความตื่่�นเต้้น จั ดอยู่่�ในการสำเสนอเรื่่�องราวแบบเส้้นตรง โดยนิิยมนำเสนอในเชิิง

อารมณ์์ขันั สร้า้งดราม่่า สร้า้งจิินตนาการ รวมไปถึึงสร้้างความแฟนซีีเพื่่�อให้้เกิดิสร้้าง

อารมณ์์ร่่วม โดยอาจเป็็นเรื่่�องราวที่่�คาดเดาเหตุุการณ์์ได้้ยากแล้้วทำการเฉลยแบบ

หัักมุุมในตอนท้้าย เพื่่�อสร้้างความประหลาดใจ (Bach et al., 2018; Belch & 

Belch, 1998; Lindsay, 2015) โดยสามารถนำเสนอคล้้ายรููปแบบดำเนิินการ 

เล่่าเรื่่�องแบบมีีเส้้นทางหรืือมีีลำดัับอาจตััดสลัับเพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจมากขึ้้�น 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทางการนำเสนอข้้อมููลของแบรนด์์ในการนำเสนอข้้อมููลทั่่�วไป

ของแบรนด์์ในการสร้้างความบัันเทิิงแต่่สามาถครอบคลุุมทุุกอารมณ์์ของการสื่่�อสาร 

(Decker, 2022; Story Soft, 2022) ไม่่ว่่าจะเป็็น ความสุุข ความเศร้้า ความเหงา 

หรืือ ปมต่่างๆ แต่่การสร้้างความเชื่่�อมั่่�นผ่่านความรู้้�สึึกอื่่�นๆ โดยสามารถดััดแปลง

เนื้้�อหาจากพันัธกิจิ วิสิัยัทัศัน์ ์ของแบรนด์เ์อง หรือืสร้า้งเรื่่�องราวขึ้้�นมาใหม่จ่ากเนื้้�อหา

ของแคมเปญย่่อย รวมไปการนำเสนอถึึงข้้อมููลต่่างๆ ที่่�แสดงจุุดยืืนอัันโดดเด่่น หรืือ 

เหตุุการณ์์ต่่างๆ ที่่�น่่าตื่่�นเต้้นของตััวแบรนด์์เอง

	 4.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการใช้้ข้้อความเดีียว (Message/ Single 

Messaging) 

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยข้้อความหลัักที่่�ตรงประเด็็นด้้วยข้้อความ

สั้้�น กระชัับ ได้้ใจความ เพื่่�อกระตุ้้�นให้้เกิิดการมีีปฏิิสััมพัันธ์์และการมีีส่่วนร่่วม หรืือ

การนำเสนอข้อ้มููลแบบขายตรง บ่ง่ชี้้�คุณุลักัษณะที่่�จุดุเด่น่ของสินิค้า้และบริกิารของ

ตนแบบไม่่อ้อ้มค้้อม (Bach et al., 2018; Belch & Belch, 1998; Lindsay, 2015) 

การเล่่าเรื่่�องจึึงเป็็นเส้้นตรง แต่ผู่้้�เล่า่เรื่่�องสามารถเล่า่ได้อ้ย่่างอิสิระ โดยเน้น้การเลือืก

ใช้้คำพููด  หรืือ ข้ ้อความที่่�ดึึงดููดความสนใจของผู้้�รัับสาร ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทาง

การนำเสนอข้้อมููลของ แบรนด์์ในการเล่่าเรื่่�องราวที่่�สร้้างความตื่่�นตาตื่่�นใจ สร้้าง

ความเห็็นอกเห็็นใจได้้ (Decker, 2022; Story Soft, 2022) แต่อ่ย่า่งไรก็ต็าม การนำ
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เสนอข้้อมููลแบบข้้อความเดีียวไม่่ควรบรรจุุข้้อมููลจำนวนมาก โดยสามารถนำเสนอ

ข้้อมููลที่่�เน้้นย้้ำคุุณภาพและจุุดความโดดเด่่นของแบรนด์์ รวมไปถึึงเรื่่�องราวหรืือ

กิจิกรรมต่่างๆที่่�สามารถเชื่่�อมโยงกัับตััวผู้้�บริิโภคหรืือกิิจกรรมผลกระทบต่่อกัับสัังคม

และสิ่่�งแวดล้้อม 

	 5.	 การดำเนินิการเล่า่เรื่่�องด้ว้ยการเปรียีบเทียีบ (Argument/ Comparing) 

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องในการถกเถีียงหรืือข้้อโต้้แย้้งในหััวข้้อต่่างๆ  

การอุุปมาอุุปไมย และการเปรีียบเทีียบ เพื่่�อโน้้มน้้าวให้้ผู้้�รับัสารรัับรู้้�ถึงึข้้อความหลััก

ที่่�อยากจะสื่่�อสาร มักนำเสนอข้อ้ได้้เปรีียบของ แบรนด์์ การเปรียีบเทีียบข้้อมููลสินิค้า้

กับัคู่่�แข่ง่ รวมถึงึการสาธิติข้อ้ดีีข้อ้เสียี โดยสามารถเล่า่แบบซ้อ้นเรื่่�องราวหลายๆ เรื่่�อง 

แล้ว้ไขข้้อข้อ้ใจผ่่านข้อ้มููลเชิิงเปรีียบเทีียบที่่�ช่ว่ยไขคำตอบต่่างๆ (Bach et al., 2018; 

Belch & Belch, 1998; Lindsay, 2015) สามารถเล่่าเรื่่�องราวได้้อิิสระ 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทางการนำเสนอข้้อมููลของแบรนด์์ โดยการโน้้มน้้าวใจผู้้�อ่่าน

ด้้วยการแสดงภาพเพื่่�อสนับัสนุนุข้อ้ถกเถียีงหลักัที่่�อยากนำเสนอผ่า่นข้อ้มููลผลิติภัณัฑ์์

และบริกิาร รวมไปถึงึการโยนข้้อมููลเพื่่�อให้ผู้้้�อ่า่นพิจิารณาตามความสนใจของตนเอง

ได้้ (Decker, 2022; Story Soft, 2022) นอกจากนี้้�ยัังสามารถบรรจุุข้้อความที่่�จะ

สื่่�อสารได้ค้่อ่นข้า้งมาก แต่อ่ย่า่งไรก็ต็ามในการนำเสนอข้อ้มููลการถกเถียีงที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัแบรนด์ ์สินิค้า้ และการบริกิาร อาจต้อ้งมีกีารเจียีระไนข้อ้มููลโดยนำเสนอแค่บ่าง

ส่ว่นที่่�จำเป็น็ ยกข้อ้มููลจำนวนมากเกินิไปจะทำให้ผู้้้�รับัสารเกิดิความสับัสน และยาก

ต่่อการอภิิปรายข้้อโต้้แย้้งนั้้�นๆ 

	 6.	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้ว้ยการโน้้มน้้าวใจ (Conviction / Persuading) 

	 	 การดำเนิินการเล่่าเรื่่�องด้้วยการโน้้มน้้าวใจเพื่่�อสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือ

และน่่าจดจำ นิยิมยกเอาข้อ้มููลจากการยกย่อ่ง คำนิยิมจากคนที่่�มีชีื่่�อเสียีง หรือืความ

พึงึพอใจของผู้้�ใช้ง้านต่อ่ผลิติภัณัฑ์แ์ละการบริกิารในมิติิติ่า่งๆ เพื่่�อสร้า้งความเชื่่�อมั่่�น

ที่่�มีตี่อ่ สินิค้า้และการบริิการของแบรนด์ต่์่างๆ (Bach et al., 2018; Belch & Belch, 

1998; Lindsay, 2015) มีีโครงสร้้างเรื่่�องราวแบบไม่่มีีเส้้นทางอิิสระ ซึ่่�งสอดคล้้อง

กัับแนวทางการนำเสนอข้้อมููลของแบรนด์์ โดยการนำเสนอข้้อมููลที่่�ส่่งเสริิมคุุณค่่า
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และคุุณภาพของแบรนด์์ผ่า่นข้้อความรัับรองจากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิ ิหรือื การรีีวิวิจากผู้้�ใช้้

งานจริิง รวมถึึงบทความอื่่�นๆที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อมายืืนยัันความน่่าเชื่่�อถืือ (Decker, 

2022; Story Soft, 2022) อย่า่งไรก็ต็ามในการนำเสนอข้้อมููลการถกเถียีงที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัแบรนด์ ์สินิค้า้ และการบริกิาร อาจต้อ้งมีกีารเจียีระไนข้อ้มููลโดยนำเสนอแค่บ่าง

ส่่วนที่่�จำเป็็น ยกข้้อมููลจำมากเกิินไปจะทำให้้ผู้้�รัับสารเกิิดความสัับสน และยากต่่อ

การอภิิปรายข้้อโต้้แย้้งนั้้�นๆ โดยสามารถรวบรวมหลายๆ ประเด็็นมาเพื่่�อสร้้างการ

รัับรอง แต่่ไม่่ควรบรรจุุข้้อความที่่�หนัักจนเกิินไปควรมุ่่�งเน้้นการสื่่�อสารที่่�ค่่อนข้้าง

กระชัับและตรงประเด็็น

ข้้อเสนอแนะ 
	 หลังัจากการจัดักลุ่่�มและจำแนกความหมายของแต่ล่ะรููปแบบของวิธิีดีำเนินิ

การเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ อัันมีีเป้้าหมาย เพื่่�อที่่�จะช่่วยนัักออกแบบหรืือผู้้�รัับผิิดชอบ

แบรนด์ส์ามารถเล่า่เรื่่�องราวให้ค้รอบคลุมุการสื่่�อสารเนื้้�อหา แบรนด์ใ์นรููปแบบต่า่งๆ 

แล้้ว ในส่่วนของการประยุุกต์์ผลการวิิจััยไปสู่่�การออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพ รวมไปถึึง

สื่่�อประชาสััมพัันธ์์อื่่�นๆ จำเป็็นจะต้้องวิิเคราะห์์หาความสอดคล้้องระหว่่างเป้้าหมาย

การเล่่าเรื่่�องของแบรนด์์ในรููปแบบต่่างๆ และวิิธีีดำเนิินการเล่่าเรื่่�องที่่�เหมาะสม 

นอกจากนี้้� จุ ุดมุ่่�งหมายของการวิิจััยในอนาคต ผู้ �วิิจััยจะเชื่่�อมโยงวิิธีีดำเนิินการเล่่า

เรื่่�องกัับรููปแบบการออกแบบข้้อมููลเชิิงภาพในเชิิงกายภาพ ได้้แก่่ โครงสร้้าง รููปร่่าง 

และสีี เพื่่�อการออกแบบสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ในการเล่่าเรื่่�องของข้้อมููลแบรนด์์อย่่างมีี

ประสิิทธิิภาพต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยเรื่่�องการแสดงในพิิธีีกรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� 

มีีวััตถุุประสงค์์ เพื่่�อศึึกษาประวััติิการแสดง ตำนานเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ตำบลบ้้านติ้้�ว 

อำเภอหล่่มสััก จั งหวััดเพชรบููรณ์์ และศึึกษาการแสดงในพิิธีีกรรม โดยใช้้ระเบีียบ 

วิิธีีการวิิจััยหรืือกระบวนการวิิจััย (methodology) โดยการใช้้กระบวนวิิธีีการวิิจััย

เชิิงคุุณภาพ (qualitative research)

	 ผลการวิิจััย พบว่่า การแสดงฟ้้อนแขบลาน ได้้รัับอิิทธิิพลการแพร่่กระจาย

ทางวััฒนธรรมมาจากเวีียงจัันทน์์เมืืองหลวงของประเทศลาว เจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�หรืือ 

เจ้า้ฟ้้าตาไฟ มีมาแต่่สมััยใดไม่่ปรากฏหลัักฐานแน่่ชััดเป็็นเพีียงตำนานเรื่่�องเล่่าชาวบ้้าน 

การแสดงมีีการแต่่งกายตามวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ได้้แก่่ 1. เสื้้�อแขนกระบอกสีีดำ 

2. ผ้้าถุุงลายมุุก 3. เล็็บ 4. เข็็มขััด 5. กระดิ่่�ง 6. ผ้้าโพกศีีรษะสีีแดง 7. แว่่นตาสีีดำ 

เครื่่�องดนตรีี ได้้แก่่ 1. กลองปั้้�ง 2. ฉิ่่�ง 3. ฉาบ 4. ฆ้้อง 5. แคน ไม่่จำกััดเพศและ 

วััยของผู้้�แสดงการวิิเคราะห์์พิิธีีกรรม โครงสร้้างของพิิธีีรกรรม มีีวัันและเดืือนที่่�ระบุุ 

เป็็นการแสดงพื้้�นเมืืองภาคเหนืือวิิธีีการแสดงมีี 3 ท่่า คืือ 1. ท่่าไหว้้ 2. ท่่าสะบััดบน 

3. ท่่าสะบััดข้้าง 

คำสำคััญ : การแสดง, พิิธีีกรรม, รำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�

Abstract
	 Research article on performance in the ceremonial dance to 

honor Chaopho Mahesak The objective is to study the history of 

performances. Legend of Chao Pho Mahesak, Ban Tiew Subdistrict, Lom 

Sak District, Phetchabun Province and study performances in rituals 

using research methods or research processes (methodology) by using 

qualitative research methods (qualitative research)

	 The results of the research found that the Khaeb Lan dance 

performance Influenced by the spread of culture from Vientiane, the 
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capital of Laos. Chao Pho Mahesak or Chao Fa Ta Fai Has it existed 

since any time? There is no clear evidence. It is just a legend, a folk 

story. The performance has local cultural attire including: 1. Black 

cylinder sleeve shirt. 2. Pearl-patterned sarong 3. Nails 4. Belt 5. Bell 

6. Red headdress 7. Black glasses. Musical instruments include 1. drum, 

2. cymbals, 3. cymbals, 4. gongs, 5. cane, no gender restrictions and 

Age of the performer Ritual analysis Structure of the ritual Contains a 

specified day and month It is a traditional northern performance. The 

method of performance has 3 poses: 1. Salutation pose 2. Upward flick 

pose 3. Side flick pose.

Keywords : Performances, Rite, Worship Chao Pho Mahesak

บทนำ
	 สุนุทรีียะหรืือสุนุทรีีย์ ์หมายถึึง ความนิิยมในความงาม ความดีี ความไพเราะ

หรือืรสนิิยม การที่่�จะเกิดิความรู้้�สึกึสุนุทรียีะต่อ่การชมการแสดงนาฏศิิลป์ไ์ทยได้น้ั้้�น 

เกิิดจากการรัับรู้้�จากประสาทสััมผััสทางตาที่่�เรีียกว่่าจัักษุุสััมผััส คื ือ ได้้ดูู  มองเห็็น 

และทางหููหรืือโสตสััมผััส คืือ ได้้ยิิน ได้้ฟััง เพราะการแสดงนาฏศิิลป์์จะสมบููรณ์์ได้้

นั้้�นต้้องประกอบไปด้้วยการร้้อง รำ (เคลื่่�อนไหว) ทำเพลง (บรรเลงดนตรีี) หากการ

รัับรู้้�ส่่วนหนึ่่�งส่่วนใดบกพร่่องย่่อมทำให้้ความซาบซึ้้�งประทัับใจไม่่สมบููรณ์์เช่่นเดีียว

กัับการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย หากมีีเพีียงผู้้�แสดงร่่ายรำแต่่ขาดซึ่่�งทำนองเพลง ด นตรีี 

หรือื เครื่่�องแต่ง่กายที่่�งดงามแล้ว้ย่อ่มทำให้คุุ้ณค่า่ความงามหรือืความสุนุทรียี์ล์ดน้อ้ย

ลงเช่่นกััน

	 นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์ของแต่่ละภููมิิภาคที่่�คิิดประดิิษฐ์์

ขึ้้�นเพื่่�อความสนุุกสนานบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� การเฉลิมิฉลอง เป็น็ต้น้ ซึ่่�งนับัเป็น็ส่ว่นหนึ่่�ง

ของวััฒนธรรมด้้านการแสดงที่่�สืืบทอดกันมาเป็็นเวลายาวนาน ความแตกต่่างของ

การแสดงพื้้�นเมืืองจะปรากฏในลัักษณะท่่าทางการร่่ายรำ คำร้้อง ด นตรีี และการ
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แต่่งกาย มี ีลัักษณะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์แตกต่่างกัันไปในแต่่ละภููมิิภาคตามสภาพ

ภููมิประเทศ ภููมิ อากาศ ความเชื่่�อ ศาสนา ค่ านิิยม วั ัฒนธรรมในแต่่ละท้้องถิ่่�น 

ซึ่่�งประเทศไทยแบ่่งออกเป็็น 4 ภาค คือ ภาคกลาง ภาคเหนืือ ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 

และภาคใต้้ (สุุขุุมาลย์์ มณฑปใหญ่่, บุุปผาชาติิ อุุปถััมภ์์นรากร, วรพรรณ กีีรานนท์์, 

และวรกมล วงษ์์สถาปนาเลิิศ, 2563)

	 พิิธีีกรรม (Ritual) คำว่่าพิิธีีกรรมมัักมีีความหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อ 

ศาสนา เพื่่�อเชื่่�อมต่่อกัับสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายในจิิตใจของมนุุษย์์ มี ีความหมายทางจิิตใจต่่อ 

ผู้้�เข้า้ร่ว่มพิธิี ีในปัจัจุบุันับางพิธิีกีรรมก็เ็ป็น็เพียีงสิ่่�งที่่�ปฏิบิัตัิติ่อ่กันัมาโดยอาจไม่เ่ข้า้ใจ

ความหมาย และไม่่ได้้มีีผลต่่อจิิตใจในระดัับลึึกเท่่าใดนัักเมื่่�อพิิจารณาพิิธีีกรรมใน 

มุุมมองการแสดงแล้้ว จึ ึงเป็็นการศึึกษาการแสดงในเชิิงบทบาท รูู ปแบบ ที่่�มีีความ

เกี่่�ยวข้้องกัับประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของพิิธีีกรรรมและลัักษณะทางสัังคมนั้้�น ๆ

ด้้วย

	 จุุดมุ่่�งหมายของพิิธีีกรรมโดยส่่วนใหญ่่มีีขึ้้�นเพื่่�อให้้ทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างดำเนิินไป

อย่่างเรีียบร้้อยในสัังคม การได้้เข้้าไปมีีส่่วนร่่วมหรืือเข้้าร่่วมในพิิธีีกรรมนอกเหนืือ

จากช่่วยให้้มนุุษย์์สามารถผ่่านช่่วงเวลายาก ๆ  ได้ ้เช่น่ พิธีกีรรมเปลี่่�ยนผ่่าน (Rite of 

Passage) ซึ่่�งเป็็นการเปลี่่�ยนสถานะหรืือสภาวะบางอย่่าง พิิธีีกรรมยัังช่่วยเชื่่�อมโยง

และเชื่่�อมต่่อคนในสัังคมให้้เป็็นปึึกแผ่่นเดีียวกััน เช่่น การระลึึกถึึงอดีีตหรืือการ

สร้้างสรรค์์สิ่่�งต่่าง ๆ ร่ วมกัันผ่่านจิินตนาการ ช่ ่วยให้้สัังคมชุุมชนมีีความเข็็มแข็็ง 

รักัษาความกลมเกลียีวไว้ไ้ด้้ และด้้วยพิธิีกีรรมนั้้�นมีีสภาวะก้้ำกึ่่�งระหว่า่งความจริงิกับั

ความเหนืือธรรมชาติิ ทำให้้การแสดงออกทางพิิธีีกรรมเป็็นผลิิตผลของความเป็็น

สังัคมอุดุมคติิ ให้ผู้้้�เข้า้ร่ว่มทุกุคนเกิดิความรู้้�สึกึเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของสิ่่�งที่่�ยิ่่�งใหญ่เ่กินิกว่า่

ความเป็็นตนเอง พิ ธีีกรรมยัังมีีบทบาทสำคััญในการแสดงออกทางสัังคมที่่�จะช่่วย

บรรเทาวิิกฤตการณ์์ต่่าง ๆ โดยแทรกแซงเข้้าไปในฐานะการบำบััดรักษา หรืือการ

สร้้างชุุมชนใหม่่ ดั ังนั้้�นการทำความเข้้าใจการแสดงในพิิธีีกรรมจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อน

องค์์ความรู้้�ระดัับลึึกในเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับปฏิิสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ในสัังคมนั่่�นเอง
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	 พิธิีกีรรมในมุุมมองของการแสดงศึึกษามีีบทบาทอัันซับัซ้อ้นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

สังัคม แนวทางในการศึึกษาพิธิีกีรรมจึงึมีหีลากหลาย ได้ย้กตัวัอย่า่งแนวทางที่่�สามารถ 

ศึึกษาพิิธีีกรรมภายใต้้มิิติิของการแสดงศึึกษาถึึง 11 แนวทางดัังนี้้�

	 1.	 พิธิีกีรรมในฐานะการกระทำ (เปรีียบเสมืือนการแสดงหรืือการแสดงออก 

ทางสัังคม)

	 2.	 พิิธีีกรรมในมนุุษย์์และสััตว์์ (ปฏิิสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ ลัักษณะทางสัังคม

ของสััตว์์)

	 3.	 พิธิีกีรรมและความก้้ำกึ่่�ง (การแสดงออกที่่�มีจีุดุร่ว่มระหว่า่งสองสิ่่�ง เช่่น 

ความจริิงกัับความเหนืือธรรมชาติิ

	 4.	 พิิธีีกรรมในสัังคมอุุดมคติิและการรื้้�อสร้้าง (การแสดงออกและการ

เปลี่่�ยนแปลงการแสดงออกในพิิธีีกรรมและผลต่่อการผลิิตความเป็็นสัังคมอุุดมคติิ)

	 5.	 เวลาและพื้้�นที่่�ของพิิธีีกรรม

	 6.	 พิธิีกีรรมที่่�นำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลง (พิธิีกีรรมในฐานะพาหะ หรือืเครื่่�อง

มืือที่่�นำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลง)

	 7.	 พิิธีีกรรมในการแสดงออกทางสัังคม (พิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทบาท

ทางสัังคมต่่าง ๆ )

	 8.	 พิิธีีกรรมกัับศิิลปะการละคร (คู่่�ตรงข้้ามระหว่่างประสิิทธิิผลและการ

ให้้ความบัันเทิิง)

	 9.	 จุดุกำเนิดิของการแสดง (ประวัติัิศาสตร์แ์ละความสัมัพันัธ์ข์องกิจิกรรม

ทางสัังคม)

	 10.	 การปรัับเปลี่่�ยนและการสร้้างพิิธีกีรรม (การสร้้างหรืือกำหนดพิธีกีรรม

ขึ้้�นใหม่่)

	 11.	 การใช้้พิิธีีกรรมในศิิลปะการแสดง (เช่่น ละคร ระบำ และดนตรีี) 

(ธนััชพร กิิตติิก้้อง, 2563)

	 การร่า่ยรำเป็น็กิจิกรรมที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์อ์ันัสำคัญักับัพิธิีกีรรม และสัมัพันัธ์์

กัับสาขาวิิชามานุุษยวิิทยาศิิลปะด้้วย 
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	 พิธิีกีรรมที่่�มีกีารร่า่ยรำประกอบนั้้�นมีแีนวโน้ม้ว่า่จะเป็น็เรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกับัโลก

วิิสััยมากกว่่าศาสนา ร่ ่องรอยหรืือหลัักฐานของการร่่ายรำที่่�เหลืืออยู่่�ในบางสัังคม 

ยัังคงบ่่งบอกถึึงความเป็็นสััญลัักษณ์์ในบางสัังคมเป็็นการแสดงออกของความรื่่�นเริิง 

การฉลองที่่�มีชีีวิีิตชีวีา ในบางสังัคมเชื่่�อมโยงกับัพิธิีกีรรมที่่�เป็น็ประเพณีปีรัมัปรา และ

ในบางสังัคมก็ม็ีกีารรวมการร่า่ยรำกัับการใช้้ชีวีิติไว้ด้้ว้ยกัันนอกจากนี้้�เผ่า่พันัธุ์์�ต่า่ง ๆ

ทั่่�วโลก ยังัใช้ก้ารร่า่ยรำ เป็น็การฉลองในวงจรชีวีิติของมนุษุย์แ์ละในฤดููกาลต่า่ง ๆ  ด้ว้ย 

แต่่ถ้้าหากว่่าเป็็นจุุดประสงค์์เฉพาะที่่�แยกออกมาต่่างหาก ก็ ็จะมีีการปฏิิบััติิน้้อยลง 

เช่น่ การขอให้ม้ีบีุตุร มาก ๆ  การขอให้ส้ัตัว์ม์ีลีููกดก ให้พ้ืชืผลอุดุมสมบููรณ์ ์การปลอม

แปลงบุุคลิิกภาพ การขัับไล่่ภููตผีีปีีศาจ การรัักษาโรค และการตาย (เสาวลัักษณ์์ 

อนัันตศานต์์, 2543)

	 ความเชื่่�อ การนัับถืือผีีมเหสัักข์์ ชาวอีีสานแต่่โบราณ มีีประเพณีีการนัับถืือ

ผี ีก่อนจะมีีการนัับถืือพระพุุทธศาสนา ชาวอีีสานเชื่่�อว่่า ดวงวิิญญาณของบรรพบุุรุษุ 

ยัังคงคอย ดูู แลให้้ความคุ้้�มครองแก่่บุุตรหลานอยู่่�  เพื่่�อให้้บุุตรหลานอยู่่�เย็็นเป็็นสุุข 

การไหว้้ผีีมเหสัักข์์ มีีปรากฏอยู่่�ในฮีีตสิิบสองคองสิิบสี่่�ว่่า “เป็็นท้้าวเป็็นพระยา เมื่่�อ

ถึึงเดืือนเจ็็ดให้้บููชาเทพยดาอารัักษ์์ มเหสัักข์์ หลัักเมืือง หูู เมืือง ตาเมืือง อย่่าขาด 

บ้้านเมืืองจึึงจะชุ่่�มเย็็นเป็็นสุุข”

	 พิิธีีกรรม การไหว้้ผีีมเหสัักข์์ จะถืือเอาวัันขึ้้�น 1 ค่่ำ เดืือน 6 ไปจนสิ้้�นเดืือน 

7 เครื่่�องเซ่่นไหว้้ประกอบด้้วย ดอกไม้้ ธููป เทีียน บายศรีี สููง 9 ชั้้�น หมากพลูู บุุหรี่่� 

มะพร้า้วอ่อ่น 1 ลููก กล้ว้ยสุกุ 1 หวี ีอาหารคาว-หวาน ผลไม้ ้หัวัหมูู 1 หัวั พร้อ้มด้ว้ย

เท้า้และหาง ไก่ต่้ม้ 1 ตัวั การเลี้้�ยงผีมีเหสักัข์ ์จัดัให้มี้ีทั้้�งภาคเช้า้และภาคบ่า่ย ภาคเช้า้ 

เริ่่�มเวลาประมาณ 08.00 น. โดยการอัญัเชิญิมเหสักัข์์มาเสวยอาหาร ขณะนั้้�น ดนตรีี

ก็็จะขัับกล่่อมลำนำทำนองสีีทัันดรเลีียบโขง เมื่่�อเห็็นว่่าสมควรแก่่เวลา นางเทีียม 

(คนทรง) ก็จ็ะอัญัเชิญิมเหสักัข์เ์ข้า้เทียีม เมื่่�อมเหสักัข์เ์ข้้าเทีียม นางเทียีมจะมีอีาการ

ตััวสั่่�น หลัังจากนั้้�นจะเป็็นการทำพิิธีีขอขมา จนเรีียบร้้อยทุุกองค์์แล้้ว ด นตรีีก็็เริ่่�ม

บรรเลง มีีการฟ้้อนรำรัับขวััญ เรีียกว่่า สู่่�ขวััญบายศรีี เสร็็จแล้้วมีีการผููกผ้้าที่่�ข้้อมืือ 

ภาคบ่่าย เริ่่�มประมาณ 14.00 น. จะทำพิิธีีอััญเชิิญมเหสัักข์์ให้้ฟ้้อนเบิิกดาบ ถ้้าหััน
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ดาบออกนอกบ้้าน ก็ ็ถืือว่่า เบิิกออก ให้้นำกระทงบััดพลีีไปลอยน้้ำ ถ้ าดาบยัังเบิิก 

ไม่อ่อก ต้องฟ้้อนไปจนกว่่าจะออก เมื่่�อฟ้อ้นเบิิกดาบออกแล้้ว ทุกคนก็็จะลุุกขึ้้�นฟ้อ้น

กัันอย่่างสนุุกสนาน จนถึึงเวลา 16.00 น. มเหสัักข์์ก็็จะเสด็็จขึ้้�น นางเทีียม ทุุกคน

หยุุดฟ้้อน เป็็นอัันเสร็็จพิิธีี (พัันธลัักษณ์์, 2548) 

	 จากปัจัจัยัดังักล่า่วข้า้งต้้นผู้้�วิจิัยัเล็ง็เห็น็ว่า่ปัจัจุบุันัในจังัหวัดัเพชรบููรณ์ย์ังัมีี

พิิธีีกรรมการนัับถืือผีีในหลายพื้้�นที่่�และมีีการแสดงประกอบด้้วย จึ งทำให้้ผู้้�วิิจััยตะ

หนัักถึึงประเพณีีบุุญบั้้�งไฟ ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์ ที่่�มีีการ

บวงสรวงดวงวิิญญาณเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� และการฟ้้อนแขบลาน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษา	ประวััติิการแสดงและตำนานเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ตำบลบ้้านติ้้�ว 

อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาการแสดงในพิิธีีกรรม

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 การรวบรวมองค์ค์วามรู้้�ด้้านการแสดงในพิธิีกีรรมรำบวงสรวงเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์� 

ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จั ังหวััดเพชรบููรณ์์ บั ันทึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรอย่่าง

เป็น็ระเบียีบเพื่่�อการศึกึษา การแสดง ประเพณี ีวัฒันธรรมในท้อ้งถิ่่�นเพชรบููรณ์ส์ืบืไป

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่�องการแสดงในพิิธีีกรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ผู้ ้�วิิจััยได้้

จำแนกขอบเขตของการวิิจััยไว้้ 5 ด้้าน ดัังนี้้�

	 1.	 ด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 2.	 ด้้านระยะเวลา

	 3.	 ด้้านพื้้�นที่่�

	 4.	 ด้้านเนื้้�อหา 

	 5.	 ด้้านตััวแปร 
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นิิยามศััพท์์เฉพาะของการวิิจััย
	 เจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� 	 หมายถึึง	 ดวงวิญิญาณ (ผีี) ที่่�ชาวบ้า้นให้ค้วามเคารพเชื่่�อถือื

	 การแสดง	 หมายถึึง	 ฟ้้อนแขบลาน (ฟ้อ้นแถบลาน, รำเสื้้�อแขบลาน)

	 พิิธีีกรรม	 หมายถึึง	 ลำดัับขั้้�นตอนในการบวงสรวง

	

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััยเรื่่�อง  

การแสดงในพิิธีีกรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่�องการแสดงในพิิธีีกรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมศัักดิ์์� โดยภาพรวม

ของการกำหนดระเบีียบวิิธีีวิิจััยหรืือกระบวนวิิธีีการวิิจััย (Methodology) ที่่ �นำมา

ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยได้้กำหนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยหรืือกระบวนการวิิธีีวิิจััย 

เชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) มาใช้้ในการดำเนิินการวิิจััย โดยสรุุปได้้ 

ดัังต่่อไปนี้้�
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	 1.	 ด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 	 สำหรัับการกำหนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพครั้้�งนี้้� ได้้กำหนด

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างไว้้ เพื่่�อให้้ทราบถึึงนััยและกระบวนการของการแสดงใน

พิธิีกีรรม โดยดำเนิินการคััดเลือืกกลุ่่�มตััวอย่า่งด้้วยวิิธีกีารสุ่่�มแบบเจาะจง (Purposive 

random) เนื่่�องจากผู้้�วิิจััยมีีข้้อจำกััดในเรื่่�องของระยะเวลาการวิิจััย จึึงใช้้วิิธีีการเก็็บ

ข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก (Key Informant Interview) คื ือการสััมภาษณ์์ โดย

กำหนดผู้้�ตอบเป็็นการเฉพาะเจาะจง เพราะผู้้�ตอบเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เหมาะสมกัับ

ความต้้องการของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งบุุคคลประเภทนี้้�เรีียกว่่า “ผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ” ผู้ ้�วิิจััยได้้

ดำเนิินการพิิจารณาเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างด้้วยตนเองเพื่่�อที่่�จะได้้นำข้้อมููลที่่�ได้้รัับจาก

กระบวนการวิธิีกีารวิจิัยัเชิงิคุณุภาพมาดำเนินิการประมวลผลข้้อมููลอันันำไปสู่่�ข้อ้ค้้นพบ 

ต่่อไป กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� จำนวน 10 คน ได้้แก่่

	 	 1.	 นายสลิิด แก้้วขาว (อดีีตหััวหน้้าคณะฟ้้อนแขบลาน) 

	 	 2.	 นายบ่า่ย ติดิโนน (หัวัหน้า้คณะฟ้อ้นแขบลาน คนปัจัจุบุันั นักัดนตรี)ี 

	 	 3.	 นายเหลา ทาตััน (ลููกหลาน) 

	 	 4.	 นายสงวน แก้้วทะ (ลููกหลาน) 

	 	 5.	 นายบุุญส่่ง ซาอุ่่�น (ลููกหลาน) 

	 	 6.	 นายปุ๊๊� แสงแก้้ว (ลููกหลาน) 

	 	 7.	 นายชาญวิิชญ์์ จงธรรม (ลููกหลาน) 

	 	 8.	 นายพงศัักดิ์์� ศรีีใสยา (ลููกหลาน คนเป่่าแคน) 

	 	 9.	 นางจีีวร ภาพสิิงห์์ (นัักแสดง) 

	 	 10.	 นางศรีีเมืือง คนเกณฑ์์ (นางแต่่ง) 
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ภาพประกอบที่่� 2 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างการจากสััมภาษณ์์

	 	 การสััมภาษณ์์ (ข้้อมููลปฐมภููมิิ) ในการกำหนดกระบวนการวิิธีีวิิจััยใน

ครั้้�งนี้้� ได้ก้ำหนด การใช้้แบบสัมัภาษณ์์แบบมีโีครงสร้้าง (เครื่่�องมือืการวิจิัยั) ลักัษณะ

เป็็นการสััมภาษณ์์โดยใช้้คำถามเหมืือนกัันทุุกคน เป็็นการสััมภาษณ์์แบบปลายเปิิด 

ซึ่่�งเป็็นกระบวนวิิธีีการวิิจััย (methodology) ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นและเปิิดกว้้าง

	 2.	 ด้้านระยะเวลา

	 	 สำหรัับการกำหนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพครั้้�งนี้้� ผู้ �วิจััยได้้

กำหนดระยะเวลาตั้้�งแต่่เดืือน ธัันวาคม พ.ศ. 2565 ถึึง เดืือนกัันยายน พ.ศ. 2566

 	 3. 	 ด้้านพื้้�นที่่�

	 	 สำหรัับการกำหนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพครั้้�งนี้้� ผู้ �วิจััยได้้

กำหนดขอบเขตพื้้�นที่่�ในการวิิจัยั คือ ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จังหวััดเพชรบููรณ์์
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	 4. 	 ด้้านเนื้้�อหา

		  สำหรับัการกำหนดระเบียีบวิธิีกีารวิจิัยัเชิงิคุณุภาพครั้้�งนี้้� ผู้�วิจิัยัได้้กำหนด 

ใช้้กระบวนการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสาร วารสาร งานวิิจััย หนัังสืือ 

สืืบค้้นข้้อมููลจาก Internet โดยการทบทวนแนวความคิิด ทฤษฎีี และวรรณกรรมที่่�

เกี่่�ยวข้้อง (ข้้อมููลทุุติิยภููมิิ)

	 5. 	 ด้้านตััวแปร

	 	 สำหรัับการกำหนดระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพครั้้�งนี้้� ผู้ �วิจััยได้้

กำหนดตัวัแปรทางการวิจิัยัจากการสังัเกตแบบมีสี่ว่นร่ว่ม และไม่่มีสี่ว่นร่ว่ม โดยการ

บัันทึึกภาพนิ่่�ง และภาพเคลื่่�อนไหว

สรุุปผลการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่�องการแสดงในพิิธีีกรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ผู้ ้�วิิจััยได้้

ดำเนิินการตามกระบวนการของวััตถุุประสงค์์การวิิจััย ขอบเขตการวิิจััย และกรอบ

แนวคิิดการวิิจััย เพื่่�อพิิสููจน์์ทราบหาความสััมพัันธ์์ของความเป็็นจริิงอัันจะนำไปสู่่�

ความเข้้าใจที่่�ถููกต้้องโดยอาศััย ทฤษฎีีแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ของ G. Elliot 

Smith เพื่่�อศึึกษาประวััติิการแสดง แนวคิิดเกี่่�ยวกัับตำนาน ของ Mircea Eliade 

เพื่่�อศึึกษาตำนานเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จั ังหวััดเพชบููรณ์์ 

ทฤษฎีี นาฏยลัักษณ์์ ของสุุรพล วิิรุุฬรัักษ์์ และแนวคิิดการวิิเคราะห์์พิิธีีกรรมในการ

แสดงศึึกษา ของธนััชพร กิิตติิก้้อง (2563) เพื่่�อศึึกษาการแสดงในพิิธีีกรรม ได้้ตาม

ลำดัับดัังนี้้�

	 1.	 ประวััติิการแสดงฟ้้อนแขบลาน

	 	 ฟ้้อนแขบลาน (ฟ้้อนแถบลาน รำเสื้้�อแขบลาน) ประวััติิความเป็็นมา

ฟ้้อนแขบลาน มีีมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2369 มาแล้้ว เริ่่�มตั้้�งแต่่ครููบาเหง้้า “พระครููสัังวร

ธรรมคุุตสุุวิสุิุทธคณีีสังัฆวาหะ” เจ้า้คณะจัังหวััดหล่่มสััก ครองวััดศรีีภููมิ (บ้า้นติ้้�ว) ได้้

เดิินทางไปเวีียงจัันทร์์เมืืองหลวงของประเทศลาว ได้้นำประเพณีีการฟ้้อนแขบลาน

เข้า้มาเผยแพร่ใ่ห้ช้าวบ้า้นตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่ม่สักั จังัหวัดัเพชรบููรณ์ ์โดยก่อ่ตั้้�ง
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ขึ้้�นมาก่อ่นที่่�จะมีปีระเพณีีบุญุบั้้�งไฟ วันัเพ็ญ็เดือืนแปดของทุกุปีี ชาวบ้า้น ตำบลบ้า้น

ติ้้�ว ตำบลบ้้านโสก ตำบลตาลเดี่่�ยว และตำบลสัักหลงที่่�อาศััยลำน้้ำห้้วยขอนแก่่นทำ

มาหากิิน พอถึึงเดืือนแปด ครููบาเหง้้าจะสั่่�งกำนััน ผู้้�ใหญ่่บ้้านทุุกหมู่่�บ้้านของตำบล

บ้้านติ้้�วให้้เตรีียมขึ้้�นตััดเอายอดใบลานมาตากแดดให้้แห้้ง เตรีียมไม้้ไผ่่สองอัันมา

ประกบเข้้าหากัันแล้้วหยัักเป็็นลวดลายเขี้้�ยวหมาตาย ใช้้หััวขมิ้้�นมาฝนหรืือตำให้้

ละเอีียดจะได้เ้ป็็นสีีเหลืืองเพื่่�อย้้อมใบลาน และหยัักใบลานเป็็นลายเขี้้�ยวหมาตายให้้

ดููสวยงาม เตรีียมเอาไม้้ไผ่่บาง ๆ มาสานเป็็นนิ้้�วมืือยาว ประดัับสีีให้้สวยงาม เตรีียม

เอาไว้ไ้ปฟ้อ้นต้อ้นรัับบุญุบั้้�งไฟ ต้อ้นรับัเจ้า้พ่่อที่่�เล่น่บุญุบั้้�งไฟ หรือืต้อ้นรับันางเทียีม 

ร่า่งทรงเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์� ที่่�เป็น็เจ้า้ฟ้า้ตาไฟ ที่่�มาดููแลปกปัักษ์์รักัษาชาวบ้้านตำบลบ้า้น

ติ้้�ว และตำบลใกล้้เคีียงที่่�อาศััยทำมาหากิินที่่�ลำน้้ำห้้วยขอนแก่่นนี้้� เพื่่�อให้้ฝนฟ้้าตก

ตามฤดููกาล 

	 	 ฟ้อ้นแขบลานนี้้�เปรีียบเสมืือนองค์์รักัษ์์ของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�และเจ้้าพ่่อ

ผาแดง ก่ อนจะลงมาช่่วย ชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�วต้้องนำฟ้้อนแขบลาน กลอง ฆ้ อง 

ฉาบ ตั ัวตลก ไปฟ้้อนอััญเชิิญดวงวิิญญาณ มาเข้้าร่่างทรง (นางเทีียม) เมื่่�อเจ้้าพ่่อ

มเหศัักดิ์์�เข้้าร่่างทรงจะหลัับตาตลอดไม่่ลืืมตาเพราะเป็็นเจ้้าฟ้้าตาไฟ ถ้้าลืืมตาไฟจะ

ไหม้้โลกร่่างทรงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�ว่่าไว้้อย่่างนั้้�น เพราะฉะนั้้�น ฟ้้อนแขบลานจึึงได้้ใส่่

แว่่นตาดำมาจนเท่่าทุุกวัันนี้้� 

	 	 ความหมายของการแต่่งกาย 

	 	 1.	 ใส่่เสื้้�อแขนยาวสีีดำ เปรีียบเสมืือนนางสนม 

	 	 2.	 ผ้า้โพกหััวสีแีดง เปรียีบเสมืือนทาสีีหรืือคนรัับใช้้ของเจ้้าพ่อ่มเหศัักดิ์์� 

	 	 3. 	 ใส่่แว่่นตาดำ เปรีียบเสมืือนปิิดบัังความมืืด เจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�เวลา

มาเข้้าร่า่งทรงจะหลัับตาตลอดไม่่ลืมืตา ถ้าลืมืตาไฟจะไหม้้โลกร่่างทรงเจ้้าพ่อ่มเหศัักดิ์์� 

ว่่าไว้้อย่่างนั้้�น 

	 	 4. 	 กระดิ่่�งแขวนเอว เปรียีบเสมืือนเสีียงกระดิ่่�งของม้้า จะขี่่�ลงมาโลก

มนุุษย์์
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ภาพประกอบที่่� 3 การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ฟ้้อนแขบลาน โดยครููบาเหง้้า

	 2. 	 ตำนานเจ้า้พ่่อมเหศักัดิ์์� ตำบลบ้า้นติ้้�ว อำเภอหล่ม่สักั จังัหวัดัเพชบููรณ์์

	 	 เจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� หรืือ เจ้้าฟ้้าตาไฟ มีีมาแต่่สมััยใดไม่่ปรากฏหลัักฐาน

แน่่ชััด ที่่ �จะใช้้อ้้างอิิงทางวิิชาการหรืือทางประวััติิศาสตร์์ได้้ เป็็นเพีียงตำนาน เรื่่�อง

เล่่าที่่�สืืบทอดต่อ ๆ กั ันมาหลายชั่่�วอายุุคน มี ีแต่่เพีียงศาลที่่�ชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�ว 

เรียีกชื่่�อว่่า ศาลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� เพราะชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�ว เชื่่�อกัันว่่ามีีดวงวิิญญาณ

ของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�สถิิตอยู่่� นั่่�นอง

	 	 ศ	าลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์ 

เป็น็สถานที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�ชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�วให้้ความเคารพเพราะเชื่่�อว่า่เป็็นบรรพบุุรุษุ 

ที่่�ล่ว่งลับัไปแล้ว้และเป็น็น้อ้งของเจ้า้พ่อ่ผาแดง ที่่�คอยช่ว่ยเหลือืดููแลปกป้อ้งลููกหลาน

ให้้แคล้้วคลาดปลอดภััย อยู่่�เย็็นเป็็นสุุขปราศจากอัันตรายทั้้�งปวง และยัังดลบัันดาล

ให้้ฟ้้าฝนตกต้้องตามฤดููกาล
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ภาพประกอบที่่� 4 ศาลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ตำบลบ้้านติ้้�ว 

อำเภอหล่่มสััก จัังหสััดเพชรบููรณ์์

	 3. 	 นาฏยลัักษณ์์การแสดงฟ้้อนแขบลาน

	 	 3.1	 เครื่่�องแต่่งกาย

ภาพประกอบที่่� 5 เครื่่�องแต่่งกาย ฟ้้อนแขบลาน
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ภาพประกอบที่่� 6 ลวดลายเขี้้�ยวหมาตาย

	 	 3.2 เครื่่�องดนตรีี

ภาพประกอบที่่� 7 เครื่่�องดนตรีี
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	 	 3.3	 เพศและวััยของผู้้�แสดง

	 	 	 ไม่จ่ำกััดเพศและวััย แต่ส่มััยก่่อนจะเป็็นผู้้�ชายแต่่งกายเป็็นผู้้�หญิิง

เหมืือนกัันหมด เนื่่�องจากในสมััยก่่อนถืือว่่าผู้้�หญิิงต้้องเป็็นแม่่บ้า้นอยู่่�กับเหย้้าเฝ้้ากัับ

เรืือน ผู้ ้�ชายจะเป็็นฝ่่ายแสดงออก จึ ึงใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน ปั ัจจุุบัันส่่วนมากจะเป็็น 

ผู้้�หญิิงแสดง มีีผู้้�ชายบางส่่วน และเพศ LGBTQ + (บุุคคลที่่�ไม่่ระบุุว่่าเป็็นชายหรืือ

หญิิง เพราะยัังไม่่รู้้�สถานะที่่�แท้้จริิงของเพศตััวเอง)

	 4. 	 การวิิเคราะห์์พิิธีีกรรมในการแสดงศึึกษา

	 	 4.1	 โครงสร้้างของพิิธีีกรรม

	 	 	 4.1.1	 พิธิีกีรรมถููกประกอบขึ้้�นให้้ปรากฏผ่า่นผัสัสะของชาวบ้า้น 

ตำบล บ้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จังหวััดเพชรบููณณ์์ ด้ว้ยวิิธีกีารที่่�ชาวบ้้านมารวมตััวกััน

เพื่่�อจััดเตรีียมสถานที่่�ในการทำพิิธีีกรรม ก่่อนวัันที่่�จะทำพิิธีีกรรม ก่่อนวัันที่่�จะมีีการ

ทำพิิธีีเลี้้�ยงปีีหรืืองานบุุญหลวง กวนจ้้ำ จะออกเรี่่�ยไรเงิินชาวบ้้านคนละ 5 บาท 10 

บาท หรืือ 20 บาท แล้้วแต่่ศรััทธา มีีการตีีกลองขัับร้้องประกอบ (เซิ้้�งกาพย์์) นำเงิิน

ที่่�รวบรวมได้้ซื้้�อ ไก่่ หมูู วััว จำนวน 1 ตััว แล้้วแต่่ปีีว่่าจะกำหนดให้้เป็็นสััตว์์ชนิิดใด 

ปีี พ.ศ. 2566 กำหนดให้้เป็็น ไก่่ เพื่่�อที่่�จะฆ่่าทำพิิธีีเลี้้�ยงปีีเมื่่�อถึึงวัันเลี้้�ยงปีีชาวบ้้าน

ตำบลบ้้านติ้้�วจะนำ ไก่ ่1 ตัว ที่่�ซื้้�อมาไปที่่�ป่า่ช้า้เก่่าท้้ายหมู่่�บ้าน เพื่่�อทำการฆ่่าทำเป็็น

เครื่่�องสัังเวยเจ้้าพ่่อผาแดงและเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� แต่่ปััจจุุบัันทำที่่�ด้้านล่่างของศาล

เพราะไม่่มีีป่่าช้้าแล้้ว จะแบ่่งเนื้้�อออกเป็็นชิ้้�นเล็็ก ๆ จำนวนมาก แล้้วนำไปแขวนไว้้

ตามกิ่่�งไม้้เพื่่�อสัังเวยให้้กับัผีไีม่ม่ีญีาติิ เมื่่�อจัดัเครื่่�องสัังเวยเสร็็จเรีียบร้้อยแล้้ว กวนจ้้ำ 

ก็็จะทำการจััดเครื่่�องบููชา คืือ ขัันธ์์ 5 ประกอบไปด้้วย ดอกไม้้สีีขาว 5 คู่่� เทีียนสีีขาว 

5 คู่่� ธููป 5 คู่่� และจัดัเตรีียมเครื่่�องกระยาบวช มีเพียีง เหล้า้ขาว น้้ำดื่่�ม หมากพลูู บุหรี่่� 

เพื่่�ออััญเชิิญดวงวิิญญาณเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ให้้มาประทัับร่่างนางเทีียม นางเทีียม คืือ 

ผู้้�หญิิงที่่�เป็็นร่่างทรงของเจ้้าพ่่อผาแดงและเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� จะแต่่งกายด้้วยชุุดสีีแดง 

โพกศีีรษะด้้วยผ้้าสีีแดง ถืือดาบเป็็นอาวุุธ กวนจ้้ำจะเชิิญร่่างทรงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�มา

บริเิวณที่่�จัดัเตรียีมเครื่่�องสังัเวยเพื่่�อให้เ้จ้า้พ่่อรับัเครื่่�องสังัเวย ในการจัดัเครื่่�องสังัเวย

ถ้้าจััดได้้ดีีเป็็นที่่�พอใจของเจ้้าพ่่อ ผาแดงและเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� เจ้้าพ่่อจะแสดงกิิริิยา
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อาการตรงข้้ามกัับมนุุษย์์ คืือ ถ้้าพอใจ ดีีใจ จะร้้องไห้้ตีีโพยตีีพาย แต่่ถ้้าไม่่พอใจใน

เครื่่�องสังัเวย จะหัวัเราะเห็น็เป็น็เรื่่�องตลกขบขันั และการพููดจาก็จ็ะตรงข้า้มกับัความ

หมายจริิง เช่่น พููดว่่าปีีนี้้�น้้ำจะอุุดมสมบููรณ์์ ความหมายก็็คืือ ปีีนี้้�จะแห้้งแล้้งไม่่มีีน้้ำ

มาก อย่่างนี้้�เป็็นต้้น เจ้้าพ่่อจะรัับเครื่่�องสัังเวยด้้วยการดมกลิ่่�น เมื่่�อเจ้้าพ่่อรัับเครื่่�อง

สังัเวยแล้ว้จะทำการเสี่่�ยงเรือืที่่�สระน้้ำในป่า่ช้า้เพื่่�อทำนายดินิฟ้า้อากาศลักัษณะของ

เรืือที่่�ใช้้ในการเสี่่�ยงทายจะใช้้กาบกล้้วยตััดเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมยาวประมาณ 1 ศอก  

ตรงกลางจะปัักธููป เทีียน ดอกไม้้ ถ้้าเรืือที่่�เสี่่�ยงจมน้้ำแสดงว่่าจะแห้้งแล้้ง เจ้้าพ่่อจะ

สั่่�งให้้มีีแห่่บั้้�งไฟจุุดถวาย เพื่่�อให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล ในการแห่่บั้้�งไฟจะใช้้วััดเป็็น

ศููนย์์กลางในการจััดงาน โดยชาวบ้้านจะนำบั้้�งไฟมาแห่่รอบโบสถ์์ และในขบวนจะมีี

การแสดงของชาวบ้้านที่่�มาร่่วมในงาน เช่่น ขบวนการฟ้้อนแขบลาน ขบวนตััวตลก

แต่่งตััวเขีียนหน้้าทาปากสีีแดง ขบวนเซิ้้�งกาพย์์ สำหรัับเซิ้้�งกาพย์์นั้้�น เป็็นภาษาถิ่่�น

คำที่่�ร้้องจะสััมผััสคล้้องจองกัันและเป็็นการร้้องที่่�สนุุกสนานใช้้ประกอบในการฟ้้อน

แขบลาน แต่่ถ้้าเรืือที่่�เสี่่�ยงทายลอยตามน้้ำ หมายความว่่า พื ืชพรรณธััญญาหารจะ

อุุดมสมบููรณ์์ ก็็จะเว้้นไม่่มีีการแห่่บั้้�งไฟ เมื่่�อทำนายเป็็นอัันเสร็็จสิ้้�นการเลี้้�ยงปีี 

ภาพประกอบที่่� 8 ที่่�จััดเตรีียมเครื่่�องสัังเวย (ไก่่ หมูู วััว ) สำหรัับเจ้้าพ่่อผาแดง 

และเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�
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	 	 	 4.1.2 	วิธิีกีารและรููปแบบของการแสดง ในช่่วงที่่� 1,3 วิธีกีารแสดง

จะเป็น็การย่่ำเท้า้ซ้า้ย ย่่ำเท้า้ขวา อยู่่�กับัที่่� สลับักันัตามเสียีงจังัหวะของกลอง มือืทั้้�ง

สองข้้างไหว้้อยู่่�ระดัับอกและหัักข้้อมืือเข้้าออก ผู้ �แสดงจะฟัังเสีียงกลองเพื่่�อเป็็น

สััญญาณในการเปลี่่�ยนท่่าการแสดง ต่่อด้้วยการยกแขนทั้้�ง 2 ขึ้้�นระดัับเหนืือศีีรษะ

ม้้วนเข้้าหาลำตััวแล้้วสะบััดออกไปด้้านหน้้า สุุดท้้ายมืือและแขนทั้้�ง 2 ข้้าง กางออก

ข้้างลำตััวมืือข้้างหนึ่่�งสููงระดัับเหนืือศีีรษะม้้วนข้้อมืือเข้้าหาลำตััวแล้้วสะบััดออกไป

ด้้านข้า้ง ในช่ว่งที่่� 2,4,5 ใช้ว้ิธิีกีารแสดงในส่ว่นของมือืแขนเหมือืนกันัแต่แ่ตกต่า่งกันั

ตรงที่่�เท้้าเดิินย่่ำไปข้้างหน้้าเนื่่�องจากต้้องเคลื่่�อนขบวน ภาษาท่่าที่่�ใช้้แสดงอารมณ์์

ความรู้้�สึึก สื่่�อถึึงความเคารพ เช่่น ท่่าไหว้้ และดีีใจ ในการขอฝน

	 	 	 	 รููปแบบการแสดงจััดอยู่่�ในประเภทการแสดงพื้้�นเมืือง 

จังัหวััดเพชรบููรณ์์ตั้้�งอยู่่�ในภาคเหนือืตอนล่า่ง การแสดงพื้้�นเมือืงภาคเหนือืนิยิมเรียีก

กันัว่่า “ฟ้้อน” ลักษณะของการฟ้อ้นมีีการรัักษาเอกลัักษณ์์ทางการแสดงไว้้คือื มีการ

แต่ง่กายตามวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�นที่่�สวยงามประกอบกับัการบรรเลงและขับัร้อ้งด้ว้ยวง

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน 

	 	 	 4.1.3	 พื้้�นที่่�ของพิิธีีกรรมในการแสดงจะใช้้พื้้�นที่่�ในช่่วงเวลาเช้้า 

07.00 น. ที่่�บ้้านของร่่างทรง (นางเทีียม) ขณะทำพิิธีีกรรม ช่่วงเวลา 12.30 น. ขณะ

ตั้้�งขบวนบริิเวณหน้้าบ้้านของร่่างทรงแล้้วไปที่่�ศาลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ช่ ่วงเวลาบ่่าย 

13.00 น. ที่่�ศาลเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์� ขณะทำพิธิีกีรรม ช่ว่งเวลา 14.30 น. ขณะเดินิขบวน

แห่่บั้้�งไฟไปที่่�วััดศรีีภููมิิ และช่่วงเวลา 15.00 น. ที่่�บริิเวณโบสถ์์ (สิิม) วััดศรีีภููมิิ ตำบล

บ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์ จะมีีการแสดงทั้้�ง 5 พื้้�นที่่�

	 	 	 4.1.4	 ผู้้�ที่่�ทำหน้้าที่่�แสดงจะเป็็นชาวบ้้านในตำบลบ้้านติ้้�ว และ

ตำบลใกล้เ้คียีง ไม่ม่ีกีารกำหนดจำนวนท่า่แสดงแต่ล่ะครั้้�งที่่�แน่น่อน ไม่ม่ีกีารฝึกึซ้อ้ม

การแสดง เมื่่�อถึึงเวลาผู้้�แสดงจะพร้้อมใจมารวมตััวกัันโดยมิิต้้องนััดหมาย

	 	 4.2	บทบาทของพิิธีีกรรม

	 	 	 4.2.1	 พิิธีีกรรมมุ่่�งให้้เกิิดผลสััมฤทธิ์์�ทางด้้านพิิธีีกรรมมีีบาทบาท

หน้้าที่่� ใช้้อธิิบายที่่�มาและเหตุุผลในด้้านรููปแบบและเนื้้�อหาของประเพณีี และ
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พิิธีีกรรม ว่่าไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นมาแบบลอย ๆ แต่่เกิิดขึ้้�นจากรากฐานโครงสร้้างทางระบบ

การผลิิตและความสััมพัันธ์์ของชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�ว จนเกิิดเป็็นเรื่่�องเล่่า ตำนาน 

คติิความเชื่่�อ และยึึดถืือปฏิิบััติิกัันสืืบมา ทำให้้วััฒนธรรมมีีความสมบููรณ์์ มีีศัักดิ์์�ศรีี 

มีพีื้้�นที่่�ยืนือย่า่งเข็ม็แข็ง็ ทำหน้า้ที่่�ให้ก้ารศึกึษา อบรมสั่่�งสอนโดยการปฏิบิัตัิจิริงิ บอก

เล่่าด้้วยวาจา จนกลายเป็็นประเพณีี ด้้านความเชื่่�อ ทำหน้้าที่่�เป็็นแบบแผนหรืือ

มาตรฐานทางจริยิธรรมของสังัคมไม่ใ่ห้ล้่ว่งละเมิดิกฎ ระเบียีบของความเหมาะสมดีี

งาม เท่่าที่่�คนในสัังคมจะยอมรัับกัันได้้ ช่ ่วยเป็็นที่่�ระบายความรู้้�สึึกที่่�กดทัับ บีีบคั้้�น 

และความขัดัแย้ง้อื่่�น ๆ  ในสังัคม ให้ม้ีทีางออก ผ่า่นเรื่่�องเล่่าปฏิบิัตัิกิารเชิิงสัญัลักัษณ์์ 

ที่่�หลายกรณีไีด้ก้ลายเป็น็แรงกดดันัให้ร้ะบบอำนาจที่่�กดทับัผ่อ่นคลายและปรับัสภาพ

ไปสู่่�ความคลี่่�คลายในทางที่่�ดีี รวมถึึงการมีีสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ไว้้บููชาถืือว่่าเป็็นเครื่่�องยึึด

เหนี่่�ยวทางจิิตใจของชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�ว 

	 	 4.3 กระบวนการของพิิธีีกรรม

	 	 	 4.3.1 สิ่่ �งที่่�ขัับเคลื่่�อนให้้พิิธีีกรรมเกิิดขึ้้�น คื อ ผู้ �นำชุุมชน นายก

องค์์การบริิหารส่่วนตำบลบ้้านติ้้�ว และชาวบ้้านในตำบลบ้้านติ้้�ว

	 	 	 4.3.2 พิ ธีีกรรมมีีส่่วนทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงต่่อชุุมชนและ

สัังคม คื ือพิิธีีกรรมการเลี้้�ยงปีีหรืืองานบุุญหลวงนิิยมปฏิิบััติิกัันในวัันพุุธเพราะชาว

บ้้านเชื่่�อกัันว่่าเป็็นวัันเลี้้�ยงผีี จะเลี้้�ยงทั้้�ง 2 ที่่ � คื ือ ศาลเจ้้าพ่่อผาแดง ที่่�สถิิตอยู่่�  ณ  

ผาแดง ตำบลปากช่่อง อำเภอหล่่มสััก จั ังหวััดเพชรบููรณ์์ และศาลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�  

ที่่�สถิิตอยู่่� ณ ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์ เพราะชาวบ้้านเชื่่�อว่่า

เจ้า้พ่อ่ผาแดงกับัเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์�เป็น็พี่่�น้้องกันั จะต้อ้งไปไหว้พ้ี่่�ก่อ่น และในวันัอาทิติย์์

หลัังจากวัันเลี้้�ยงปีีแล้้วก็็จะมีีการเข้้าทรงโดยมีี “ร่่างทรง” เป็็นผู้้�เข้้าทรง ในเวลาเช้้า

ของวัันอาทิิตย์์จะมีีการเข้้าทรงที่่�บ้้านของนางเทีียมโดยมีีการจััดเตรีียมที่่�นั่่�ง สี แดง

คล้้ายอาสนะพระ หมอนสามเหลี่่�ยมสีีแดง ห่่อเสื้้�อผ้้าสีีแดงของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ดาบ 

2 เล่่ม กระโถนทองเหลืือง คนโททองเหลืือง ขั ันน้้ำมนต์์พร้้อมหญ้้าคาซััดน้้ำมนต์์ 

สััปทนสีีแดง (ร่่มขนาดใหญ่่) จะมีีชาวบ้้านที่่�เป็็นนางแต่่ง (คนที่่�คอยแต่่งตััวให้้นาง

เทีียมขณะที่่�เจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�กำลัังเข้้าทรง) สมุุย (บริิวารหรืือผู้้�รัับใช้้เจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�) 
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ฝอยหลวง (กำนันั) ฝอยลม (ผู้้�ใหญ่บ่้า้น) ขณะเริ่่�มทำพิธิีจีะมีกีารเป่า่แคนตลอดเวลา

คนเป่่าแคนจะอยู่่�ด้้านหลัังของนางเทีียม นางแต่่ง สมุุย ฝอยหลวง ฝอยลม ชาวบ้้าน

จะเป็็นผู้้�สังัเกตว่่าถ้า้นางเทีียมมีีอาการผิิดปกติิหรือืเปลี่่�ยนไปจากเดิิมแสดงว่่าเจ้้าพ่อ่

มเหศักัดิ์์�กำลังัเข้า้ทรงก็จ็ะเริ่่�มแต่ง่กายให้ร้่า่งทรง นักดนตรีแีละนักัแสดงก็จ็ะทำการ

ขมาและเริ่่�มตีี กลอง ฉิ่่�ง ฉาบ ฆ้้อง ฟ้้อนแขบลานก็็จะลุุกขึ้้�นรำเพื่่�อบวงสรวงเจ้้าพ่่อ

มเหศัักดิ์์� และหลัังจากนั้้�นก็็จะเคลื่่�อนย้้ายพิิธีีไปที่่�ตำหนัักหรืือหอ ปั ัจจุุบัันเรีียกว่่า 

“ศาล” จะมีีการตั้้�งขบวนฟ้้อนแขบลาน ตััวตลก ฝอยหลวง ฝอยลม นางแต่่ง สมุุย 

อยู่่�บริเิวณถนนหน้า้บ้า้นร่า่งทรงแล้ว้เดินิแสดงไปพร้อ้มกับันักัดนตรี ีส่ว่นร่า่งทรงเจ้า้

พ่่อมเหศัักดิ์์�จะนั่่�งบนรถที่่�จััดเตรีียมไว้้ เมื่่�อไปถึึงศาลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�ก็็จะขึ้้�นไปบน

ศาลตามด้ว้ยผู้้�ติดิตาม บนศาลมีกีารจััดเตรียีมที่่�นั่่�งสำหรับัเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์�เหมือืนตอน

ที่่�ทำพิิธีีอยู่่�ที่่�บ้้านร่่างทรงทุุกอย่่าง และจะมีีการซัักถามเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� เรื่่�องฟ้้าฝน 

ว่่าปีีนี้้�จะเป็็นอย่่างไรก่่อนที่่�จะถามจะต้้องนำขัันธ์์ 5 มาถวายเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�เพื่่�อขอ

ขมา ผู้ �ที่่�สอบถามคืือ นายกองค์์การบริิหารส่่วนตำบลบ้้านติ้้�ว นั กดนตรีี นั กแสดง 

ก็็จะรำบวงสรวงอยู่่�บริิเวณด้้านล่่างของศาล ตััวตลก จะรออยู่่�บริิเวณถนนด้้านนอก

ของศาลเพื่่�อตั้้�งขบวนรอ เมื่่�อทำการซักัถามเรียีบร้อ้ยเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์�ก็จ็ะลงจากศาล

เพื่่�อร่่วมขบวนแห่่ไปที่่�วัดัศรีีภููมิ ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จังหวััดเพชรบููรณ์์ โดย

มีบีั้้�งไฟจากทุุกหมู่่�บ้านร่่วมอยู่่�ในท้้ายขบวนด้ว้ยเมื่่�อขบวนแห่่มาถึึงบริิเวณหน้้าประตูู

วััดศรีีภููมิิ ขบวนจะหยุุดรอที่่�ด้้านหน้้าทางเข้้าของวััดศรีีภููมิิ จะมีีการนิิมนต์์พระสงฆ์์ 

1 รููป มาเป็็นผู้้�อััญเชิิญเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�เข้้าไปในบริิเวณวััด พระสงฆ์์ที่่�มาอััญเชิิญเจ้้า

พ่่อมเหศัักดิ์์�จะถืือกรอบรููปหลวงปู่่�เหง้้ามาด้้วย และเดิินนำขบวนแห่่เข้้ามาในวััดศรีี

ภููมิิจากนั้้�นเดิินวนรอบโบสถ์์ (สิิม) ทิ ิศทางในการเดิินจะเดิินวนเหมืือนงานอวมงคล 

คืือ วนไปทางซ้้าย (ด้้านข้้างของแขนซ้้ายคืือ โบสถ์์) 3 รอบ ๆ ที่่� 3 ร่่างทรงเจ้้าพ่่อ

มเหศัักดิ์์�จะเดิินเข้้าไปที่่�สถููปเจดีีย์์เจ้้าวััด จุุด ธููป เทีียน เพื่่�อบอกกล่่าวแล้้วจึึงเข้้าไป

ในโบสถ์์พร้้อมกัับ ฝอยหลวง ฝอยลม ผู้้�เฒ่่าผู้้�แก่่ที่่�เคารพนัับถืือเพีียงไม่่กี่่�คน และจะ

มีีเจ้้าอาวาสรออยู่่�ในโบสถ์์ เพื่่�อทำพิิธีีสอบถามฟ้้าฝน การทำมาหากิิน ความเป็็นอยู่่� 

เมื่่�อเสร็็จพิิธีีแล้้วจึึงอััญเชิิญเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�ออกจากร่่างของนางเทีียมเป็็นอัันเสร็็จสิ้้�น
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พิิธีี ส่่วนชาวบ้้าน นัักดนตรีี นัักแสดง จะนั่่�งรออยู่่�บริิเวณด้้านนอกของโบสถ์์และรอ

จนกว่า่ร่า่งทรงจะออกมาจากโบสถ์แ์ละกราบร่่างทรงพร้อ้มกันัถึงึจะแยกย้า้ยกันักลับั

บ้า้นได้ ้ส่ว่นบั้้�งไฟของแต่ล่ะหมู่่�บ้า้นก็จ็ะนำไปจุดุที่่�บริเิวณริมิน้้ำชาวบ้า้นเรียีกบริเิวณ

นั้้�นว่่า “หนองขาม” ซึ่่�งอยู่่�ใกล้้กัับบริิเวณโรงเรีียนติ้้�ววิิทยาคม ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอ

หล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์ เพื่่�อแข่่งขัันว่่าบั้้�งไฟหมู่่�บ้้านไหนจะชนะโดยวััดจากความ

สููงที่่�จุุดแล้้วพุ่่�งขึ้้�นไปบนฟ้้า 

	 	 	 การทำพิิธีีบวงสรวงในปีี พ.ศ. 2566 มีีการถวายเครื่่�องสัังเวยใน

วัันพุุธที่่� 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2566 และทำพิิธีีบวงสรวงในวัันอาทิิตย์์ที่่� 7 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2566 โดยไม่่มีีการทำพิิธีีที่่�บ้้านของนางเทีียม เนื่่�องจากเสีียชีีวิิตในช่่วง

สถานการณ์์ โควิิด 19 วัันที่่� 28 เมษายน พ.ศ. 2566 จึึงมีีเพีียงการรวมตััวของชาว

บ้า้นตำบลบ้้านติ้้�วในช่่วงบ่่ายที่่�ศาลเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�และยัังคงจััดเตรีียมสถานที่่�และที่่�

นั่่�งสำหรัับร่่างทรงของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�เช่่นเคย บนศาลมีีผู้้�เฒ่่า ผู้้�แก่่ นางแต่่ง นายก

องค์์การบริิหารส่่วนตำบลบ้้านติ้้�ว กำนััน ผู้ �ใหญ่่บ้้าน และนัักแสดงบางส่่วนนั่่�งรอ 

และมีีคนเป่่าแคนซึ่่�งเป็็นหลานของร่่างทรงที่่�เสีียชีีวิิตไป นัักดนตรีี ก็็ยัังคงตีีกลองปั้้�ง 

ฉิ่่�ง ฉาบ ฆ้อ้ง นัักแสดงฟ้้อนแขบลานก็ท็ำการแสดงเพื่่�อทำพิธิีีบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� 

เพราะชาวบ้้านคาดหวัังว่่าเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�จะเลืือกเข้้าทรงผู้้�ใดผู้้�หนึ่่�ง แต่่ก็็มีีผู้้�เฒ่่า 

ผู้้�แก่บ่อกว่า่ปีนีี้้�เจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์�อาจจะยังัไม่เ่ลือืกใคร ต้องรอ 2–3 ปี เจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์�

อาจเลืือกร่่างทรงได้้หลัังจากที่่�รำบวงสรวงอยู่่�เป็็นระยะเวลาหนึ่่�งก็็มีีผู้้�หญิิงวััยกลาง

คนมีอีาการผิดิปกติแิละขึ้้�นไปบนศาลแต่ไ่ม่่ได้ร้ับัการยอมรับัจากชาวบ้า้นว่า่เป็น็ดวง

วิิญญาณของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ชาวบ้้านจึึงตั้้�งขบวนแห่่ไปที่่�วััดศรีีภููมิิ เดิินรำวนรอบ

โบสถ์์ 3 รอบ เป็็นอัันเสร็็จพิิธีีแล้้วจึึงแยกย้้ายกัันกลัับบ้้าน ส่ วนบั้้�งไฟของแต่่ละ

หมู่่�บ้้านก็็นำไปจุุดแข่่งขัันกัันที่่�บริิเวณริิมน้้ำหนองหาน ดัังเช่่นเคย 

	 	 4.4 	ประสบการณ์์ในพิิธีีกรรม

	 	 	 4.4.1 ประสบการณ์์ของการมีีส่่วนร่่วมในพิิธีีกรรมนั้้�น ผู้้�วิิจััยรู้้�สึึก

มีีคำถามกัับตััวเองอยู่่�ตลอดเวลาว่่าดวงวิิญญาณของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� เข้้าร่่างทรงจริิง ๆ  

แล้ว้ใช่ห่รืือไม่ ่แต่่ในระยะเวลาที่่�ผู้้�วิจิัยัทำการศึกึษายังัไม่ม่ีรี่า่งทรงของเจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์� 
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เนื่่�องจากร่่างทรงคนปััจจุุบัันเสีียชีีวิิต แล้้ว (นางหนูู ริิจนา) แต่่ผู้้�วิิจััยมีีประสบการณ์์

ในพิิธีีกรรมก่่อนที่่�ร่่างทรงจะเสีียชีีวิิต และในระยะเวลาที่่�ทำการวิิจััยมีีบุุคคลที่่�อยู่่�ใน

พิธิีกีรรมเป็น็ผู้้�หญิงิวัยักลางคน 1 คน มีลีักัษณะท่า่ทางผิดิปกติเิหมือืนว่า่เจ้า้พ่อ่มเหศักัดิ์์� 

เข้า้ทรงร่า่งของตน แต่ผ่ลสุดุท้า้ยชาวบ้า้น กลุ่่�มลููกหลาน ก็ไ็ม่ย่อมรับัปล่อ่ยให้ผู้้้�หญิงิ

คนนั้้�นอยู่่�ที่่�ศาลและบอกให้้กลัับบ้้านไป และพากัันตั้้�งขบวนที่่�หน้้าศาลแล้้วไปที่่�วััด

ศรีีภููมิิ ตำบลบ้้านติ้้�ว เหมืือนที่่�เคยปฏิิบััติิมาแม้้จะไม่่มีีร่่างทรงก็็ตาม

	 	 	 4.4.2	 ผู้้�มีส่ว่นร่ว่มในพิธีิีกรรมโดยตรงจะเป็น็ชาวบ้า้นตำบลบ้า้นติ้้�ว 

และตำบลใกล้้เคีียงมีีความรู้้�สึกเคารพและศรััทธาเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�เป็็นอย่่างมาก  

เนื่่�องด้ว้ยความเชื่่�อที่่�ว่า่เวลามาบนบานศาลกล่่าวก็็จะประสบความสำเร็็จ พอสิ่่�งที่่�ขอ

ประสบความสำเร็็จแล้้วก็็จะมาแก้้บนด้้วย ขั นธ์์ 5 บุ ุหรี่่� หมากพลูู รูู ปปั้้�นไก่่ชน 

รููปปั้้�นช้้าง รููปปั้้�นม้้า หรืือเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องการนำมาถวาย

ภาพประกอบที่่� 9 รำบวงสรวงเจ้้าพ่่อผาแดงและเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์�
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ภาพประกอบที่่� 10 รููปแบบการเดิินขบวนแห่่

ภาพประกอบที่่� 11 QR ภาพเคลื่่�อไหวการแสดงฟ้้อนแขบลาน 

วัันที่่� 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2566
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อภิิปรายผล
	 การวิิจััยเรื่่�องการแสดงในพิิธีีกรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ผู้ �วิจััยมีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาประวััติิการแสดงและประวััติิเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� ตำบลบ้้านติ้้�ว 

อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์

	 ผลการวิิจััยสอดคล้้องกัับทฤษฎีีการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ของ 

G.Elliot Smith เสนอว่่า อารยธรรมชั้้�นสููงมีีจุุดกำเนิิดในประเทศอีียิิปต์์ แล้้วจึึงแพร่่

กระจายไปยัังส่่วนต่่าง ๆ ของโลก ทั้้ �งนี้้�เพราะครููบาเหง้้า“พระครููสังวรธรรมคุุตสุุวิิ

สุุทธคณีีสัังฆวาหะ”เจ้้าคณะจัังหวััดหล่่มสััก ครองวััดศรีีภููมิิ (บ้้านติ้้�ว) ได้้นำฟ้้อนแข

บลานมาจากเวีียงจัันทน์์เมืืองหลวงของประเทศลาว 

	 ผลการวิิจััยสอดคล้้องกัับแนวคิิดเกี่่�ยวกัับตำนาน ของ Mircea Eliade 

อธิิบายว่่า myth คืือ เรื่่�องราวศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�เชื่่�อว่่าจริิงของชนเผ่่าต่่าง ๆ  ที่่�ได้้เล่่าสืืบกััน

มาแต่่โบราณ ก่ อนประวััติิศาสตร์์ เป็็นเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับอำนาจศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เหนืือ

ธรรมชาติิหรืือเทพ และต้้นกำเนิิดสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�เพราะเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� หรืือ เจ้้าฟ้้า

ตาไฟ มี ีมาแต่่สมััยใดไม่่ปรากฏหลัักฐานแน่่ชััดที่่�จะใช้้อ้้างอิิงทางวิิชาการหรืือทาง

ประวััติิศาสตร์์ได้้ เป็็นเพีียงตำนาน ในรููปแบบมุุขปาฐะ (Cral Literature) หรืือเรื่่�อง

เล่่าชาวบ้้าน 

	 ผลการวิิจััยสอดคล้้องกัับทฤษฎีีนาฏยลัักษณ์์ ของสุุรพล วิ รุุฬรัักษ์์ เรื่่�อง 

เครื่่�องแต่่งกาย เครื่่�องดนตรีี เพศและวััยของผู้้�แสดง ทั้้ �งนี้้�เพราะการแสดงฟ้้อนแข

บลาน มี ีการแต่่งกายตามวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น คื ือ 1.เสื้้�อแขนกระบอกสีีดำ (ตกแต่่ง

ลวดลายเขี้้�ยวหมาตาย) 2.ผ้า้ถุงุ (ลายมุกุ) 3.เล็บ็ (ทำมาจากไม้ไ้ผ่)่ 4.เข็ม็ขัดั 5.กระดิ่่�ง 

6.ผ้า้โพกหััวสีแีดง 7.แว่น่ตา (สีดีำ) เครื่่�องดนตรีี ประกอบด้ว้ย 1.กลองปั้้�ง 2.ฉิ่่�ง 3.ฉาบ 

4.ฆ้้อง 5.แคน และไม่่จำกััดเพศและวััยของผู้้�แสดง

	 ผลการวิิจััยสอดคล้้องกัับการวิิเคราะห์์พิิธีีกรรมในการแสดง ของธนััชพร 

กิติติก้ิ้อง ลักษณะสำคััญ โครงสร้้างของพิิธีกีรรม, บทบาทของพิิธีกีรรม, กระบวนการ

ของพิิธีีกรรม, ประสบการณ์์ในพิิธีีกรรม ทั้้�งนี้้�เพราะโครงสร้้างของพิิธีีกรรม มีีจััดขึ้้�น

ในเดืือนห้้า เดืือนหก ของทุุกปีี จะเลืือกวัันพุุธในการบวงสรวงเพราะชาวบ้้านเชื่่�อว่่า
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เป็็นวัันเลี้้�ยงผีี และวัันอาทิิตย์์สำหรัับการบวงสรวงดวงวิิญญาณของเจ้้าพ่่อมเหศัักดิ์์� 

การแสดงจััดอยู่่�ในประเภทการแสดงพื้้�นเมืืองภาคเหนืือ วิ ธีีการแสดงจะเป็็นการย่่ำ

เท้้าตามจัังหวะเสีียงกลองอยู่่�กัับที่่�และเคลื่่�อนไปด้้านหน้้า ในส่่วนของมืือและแขน 

1. มืือทั้้�งสองข้้างไหว้้อยู่่�ระดัับอกหัักข้้อมืือเข้้าออก (ท่่าไหว้้) 2. ยกแขนทั้้�งสองข้้าง

ระดัับเหนืือศีีรษะม้้วนเข้้าหาลำตััวแล้้วสะบััดไปด้้านหน้้า (ท่่าสะบััดบน) 3. แขนทั้้�ง

สองข้้างกางออกข้้างลำตััวมืือข้้างหนึ่่�งสููงระดัับเหนืือศีีรษะม้้วนข้้อมืือทั้้�งสองข้้าง

เข้า้หาลำตััวแล้้วสะบััดออกไปด้า้นข้้าง มือสููงทำสลัับกัันซ้้ายขวา (ท่า่สะบััดข้าง) ไม่ม่ีี

การกำหนดจำนวนท่่าแสดงที่่�แน่่นอน ผู้ �แสดงจะฟัังเสีียงกลองเพื่่�อเป็็นสััญญาณใน

การเปลี่่�ยนท่า่การแสดง ไม่ม่ีกีารซ้อ้มการแสดง จะมีกีารแสดงทั้้�งหมด 5 พื้้�นที่่�ในวันั

เดีียวกััน (วัันอาทิิตย์์) ผู้้�แสดง คืือ ชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�วและตำบลใกล้้เคีียง 

	 พิิธีีกรรมมีีบาทบาทหน้้าที่่� ใช้้อธิิบายที่่�มาและเหตุุผลในด้้านรููปแบบและ

เนื้้�อหาของประเพณีี และพิิธีีกรรม ว่ ่าไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นมาแบบลอย ๆ แต่่เกิิดขึ้้�นจาก

รากฐานโครงสร้้างทางระบบการผลิิตและความสััมพัันธ์์ของชาวบ้้านตำบลบ้้านติ้้�ว 

จนเกิดิเป็น็เรื่่�องเล่า่ ตำนาน คติคิวามเชื่่�อ และยึดึถือืปฏิบิัตัิกิันัสืบืมา ทำให้ว้ัฒันธรรม

มีีความสมบููรณ์์ มีีศัักดิ์์�ศรีี มีีพื้้�นที่่�ยืืนอย่่างเข็็มแข็็ง ทำหน้้าที่่�ให้้การศึึกษา อบรมสั่่�ง

สอนโดยการปฏิิบััติิจริิง บอกเล่่าด้้วยวาจา จนกลายเป็็นประเพณีี ด้้านความเชื่่�อ ทำ

หน้้าที่่�เป็็นแบบแผนหรืือมาตรฐานทางจริิยธรรมของสัังคมไม่่ให้้ล่่วงละเมิิดกฎ 

ระเบีียบของความเหมาะสมดีีงาม เท่า่ที่่�คนในสัังคมจะยอมรัับกันัได้้ ช่วยเป็็นที่่�ระบาย

ความรู้้�สึึกที่่�กดทัับ บีีบคั้้�น และความขััดแย้้งอื่่�น ๆ ในสัังคม ให้้มีีทางออก ผ่่านเรื่่�อง

เล่่าปฏิิบััติิการเชิิงสััญลัักษณ์์ ที่่ �หลายกรณีีได้้กลายเป็็นแรงกดดันให้้ระบบอำนาจที่่�

กดทัับผ่่อนคลายและปรัับสภาพไปสู่่�ความคลี่่�คลายในทางที่่�ดีี

	 กระบวนการของพิธิีกีรรม สิ่่�งที่่�ขับัเคลื่่�อนให้พ้ิธิีกีรรมเกิดิขึ้้�น คือื ผู้้�นำชุมุชน 

และชาวบ้้าน ตำบลบ้้านติ้้�ว อำเภอหล่่มสััก จัังหวััดเพชรบููรณ์์ พิิธีีกรรมมีีส่่วนในการ

เปลี่่�ยนแปลงชุุมชนและสัังคมให้้เป็็นที่่�ยอมรัับ

	 ประสบการณ์์ในพิิธีีกรรม ทำให้้รัับรู้้�ถึึง อำนาจของพลัังจิิต พลัังงานความ

เชื่่�อ ความศรััทธา การแสดงออกในพิิธีกีรรมของชุุมชนบ้้านติ้้�ว สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึพลััง

อำนาจทางสัังคม
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ข้้อเสนอแนะ
	 การวิิจัยัเรื่่�องการแสดงในพิิธีกีรรมรำบวงสรวงเจ้้าพ่อ่มเหศัักดิ์์� ผู้�วิจิัยัสังัเกต

ได้้ว่่ามีีการขัับร้้องผููกถ้้อยคำให้้มีีเสีียงสอดคล้้องกัันเนื้้�อหาชวนตลกขบขัันแต่่มีีเพีียง

ไม่่กี่่�คนที่่�ขัับร้้องได้้ เรีียกว่่า “เซิ้้�งกาพย์์” จึึงเห็็นว่่าควรอนุุรัักษ์์ก่่อนที่่�จะสููญหาย

กิิตติิกรรมประกาศ
	 ผู้้�วิจิัยัขอขอบคุณุทุนุอุดุหนุนุการวิจิัยัประเภททั่่�วไป คณะมนุุษยศาสตร์แ์ละ

สัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบููรณ์์
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่�อง อั กษรจารึึกและการสื่่�อความหมายบนเครื่่�องเคลืือบเตา

จัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง : การจััดการนิิทรรศการถาวรในพิิพิิธภััณฑ์ ์

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาภููมิิหลััง พั ัฒนาการทางประวััติิศาสตร์์และเอกลัักษณ์์ของ

อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์หมิิงและชิิง วิ ิเคราะห์์ความ

หมายและอิทิธิพิลของอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบ เพื่่�อสร้า้งต้น้แบบและแบบจำลอง

การจััดแสดงนิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกในพิิพิิธภััณฑ์์ โดยนำไปสู่่�

แนวทางแผนการสร้้างความร่่วมมืือการหน่่วยงานภายนอกสู่่�การเผยแพร่่วัฒันธรรม

เครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกต่่อสาธารณชน โดยเก็็บข้้อมููลด้้วยการวิิจััยทางเอกสาร 

ลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม สั ัมภาษณ์์ แบบสอบถาม เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์ความหมายและ

คุุณค่่าของอัักษร ผลการวิิจััยในงานวิิจััยนี้้� องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพััฒนาการและ 

อััตลัักษณ์์อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์หมิิงและชิิงที่่�ได้้จาก

การศึึกษา ได้้ถููกนำมาใช้้ในการออกแบบเส้้นทางการเยี่่�ยมชม เนื้้�อหาจััดแสดง  

วัตัถุทุี่่�การจัดัแสดงและส่ว่นประกอบอื่่�น ๆ  ของนิทิรรศการถาวรเครื่่�องเคลือืบอักัษร

จารึึกในพิิพิิธภััณฑ์์ของมหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

คำสำคััญ :	 สมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง, เตาจัักรพรรดิิ, อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ, 

นิิทรรศการถาวร

Abstract
	 The research on “Inscriptions and Interpretation on Imperial 

Kiln Porcelains in Ming and Qing Dynasty: Management of Permanent 

Exhibition in the Museum” aimed to study the background, historical 

development, and the identity of inscriptions on imperial kiln porcelains 

in Ming and Qing Dynasty; and to analyze semantics and influences of 

inscriptions on porcelains. The objectives were to create the prototypes 

and the permanent exhibition model of porcelains with inscriptions in 



145
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

the museum; leading to guidelines for creating collaboration from 

external agencies to transfer the culture of porcelains with inscriptions 

to public. The data was collected by documentary research, field work, 

interviews, and the questionnaire to analyze semantics and the values 

of inscriptions. According to the results, the obtained body of knowledge 

about the development and the identity of inscriptions on imperial 

kiln porcelains in Ming and Qing Dynasty was used to design the route, 

contents, objects, and other components at permanent exhibition of 

porcelains with inscriptions in Jingdezhen Ceramic University’s museum. 

Keywords :	Ming and Qing Dynasty, Imperial Kiln, Inscriptions on 

porcelains, Permanent Exhibition

บทนำ
	 “หมิงิเหวินิ” (铭文) หรือื “จารึึก” บนเครื่่�องเคลือืบโบราณเป็น็เอกลักัษณ์์

ทางวััฒนธรรมที่่�โดดเด่่นของประเทศจีีน จารึกึเป็น็เครื่่�องหมายหรืือสัญัลักัษณ์์ที่่�เขียีน

ขึ้้�นในกระบวนทำเครื่่�องเคลืือบ ช่่วงราชวงศ์์หมิิงและชิิงปรากฏการเขีียนชื่่�อปีีรััชศก

ของจัักรพรรดิิบนเครื่่�องเคลืือบ โดยการเขีียนรููปแบบนี้้�เรีียกว่่า “ข่่วนจื้้�อ” (款识) 

หรือื “อักัษรจารึกึ” ดังนั้้�นเครื่่�องหมายหรือืสัญัลักัษณ์์ที่่�ปรากฏบนเครื่่�องเคลืือบก่่อน

สมัยัราชวงศ์์หมิงิมักัถููกเรีียกว่่า “จารึึก” ส่วนเครื่่�องหมายหรือืตัวัอักัษรที่่�ปรากฏบน

เครื่่�องเคลืือบช่่วงสมััยราชวงศ์์หมิิงเป็็นต้้นมา จะถููกเรีียกว่่า “อัักษรจารึึก” (Zhu, 

2018)

	 การพััฒนาของอัักษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบนั้้�นดำเนินิไปพร้้อมกับัประวััติศิาสตร์์ 

อันัยาวนานของเครื่่�องเคลือืบ อักษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบนั้้�นเสมือืนกับักิจิกรรมทาง

สัังคมของมนุุษย์์ เป็็นร่่องรอยที่่�มนุุษย์์จารึึกไว้้บนเครื่่�องเคลืือบ ซึ่่�งมีีหน้้าที่่�เป็็น

สััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้ในการสื่่�อความหมาย
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	 รููปทรงและการตกแต่ง่เครื่่�องเคลือืบเต็ม็ไปด้้วยเอกลักัษณ์ใ์นแต่ล่ะช่ว่งเวลา 

การจัดัแสดงเครื่่�องเคลือืบแต่ล่ะยุคุสมัยัของจีนีในพิิพิธิภัณัฑ์ใ์ห้ส้าธารณชนได้รั้ับชม 

ถืือเป็็นการเผยแพร่่ความรู้้�ด้้านวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมพร้้อมกัับวััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบ 

ดัังนั้้�น ในพิิพิิธภััณฑ์์ขนาดใหญ่่ของประเทศจีีนและต่่างประเทศต่่างมีีการออกแบบ

พื้้�นที่่�นิิทรรศการสำหรัับเครื่่�องเคลืือบจีีนโดยเฉพาะ นอกจากนี้้�อัักษรจารึึกถืือเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบ โดยอัักษรจารึึกส่่วนมากมัักถููกเขีียน สลัักหรืือ

ประทัับใต้้ฐานเครื่่�องเคลืือบ จึ ึงทำให้้เวลาที่่�จััดแสดงวััตถุุมัักถููกมองข้้าม และ

พิพิิธิภัณัฑ์์เฉพาะทางหรือืพิพิิธิภัณัฑ์ท์ั่่�วไปต่า่งไม่ม่ีกีารจัดัแสดงอักัษรจารึกึบนเครื่่�อง

เคลืือบโดยเฉพาะ

	 ตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิงเป็็นต้้นมา อั กษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบได้้

ค่อ่ย ๆ  เปลี่่�ยนหน้า้ที่่�จากการบัันทึกึกลายเป็็นศิิลปะที่่�มีสีุนุทรียีภาพด้า้นการตกแต่่ง 

(Feng, 1982) การเปลี่่�ยนแปลงบทบาทหน้้าที่่�ของอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบนั้้�น

ได้้สะท้้อนถึึงการเปลี่่�ยนแปลงด้้านสุุนทรีียภาพของชาวจีีน อั กษรจารึึกบนเครื่่�อง

เคลืือบแฝงไปด้้วยคุุณค่่าทางศิิลปะวััฒนธรรม ตลอดจนสภาพสัังคม เศรษฐกิจ 

วัฒันธรรมและขนบธรรมเนีียมประเพณีีของแต่่ละยุุคสมััย โดยความงามของรููปแบบ

อักัษรจีีนที่่�เขีียนด้ว้ยพู่่�กันจีีนเป็็นการแสดงออกแบบนามธรรม และเป็็นไปไม่่ได้ท้ี่่�จะ

พบความเชื่่�อมโยงระหว่่างนามธรรมกัับรููปธรรมในทุุกส่ว่น ดังนั้้�นไม่่อาจปฏิิเสธได้ว่้่า 

ความงามของการเขีียนพู่่�กันจีีนแฝงไปด้้วยความคลุุมเครืือ และมีีกฎเกณฑ์์ความงาม

ตามสภาพความเป็็นจริิงของการตวััดเส้้นโค้้ง (แต่่ไม่่ใช่่รููปแบบภายนอก) ซึ่่�งมีีนััก

วิิชาการและนัักปรััชญาต่่าง ๆ ได้้นิิยามถึึงความงามเอาไว้้ อาทิิ นัักปรััชญาชาวกรีีก

โบราณเพลโต (Plato) ชี้้ �ให้้เห็็นว่่าสิ่่�งสวยงามทั้้�งหมดมาจากแนวคิิดของความงาม 

(Chen, 2017) ต่่อมา Theodor Lipps ได้้อธิิบายว่่า ความงามคืือสิ่่�งที่่�เห็็นและรู้้�สึึก

จากภายนอก ความงามของ Benedetto Croce หมายถึึงสิ่่�งที่่�สร้้างขึ้้�นจาก

สััญชาตญาณ Georg Wilhelm Friedrich Hegel ได้้อธิิบายแนวคิิดด้้านความงาม

ไว้้ว่่า “ความงามคืือความคิิดที่่�มีีฟอร์์ม (Form) หรืือรููปแบบที่่�แน่่นอน และเป็็นสิ่่�งที่่�

พึ่่�งพอใจ” (Hegel, 1998) อาจกล่่าวได้้ว่่าคำนิิยามของความงามที่่�นัักปรััชญาและ
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นักัวิิชาการต่่าง ๆ  จึงมีีความเกี่่�ยวโยงกัับความงามของตััวอัักษรพู่่�กันจีีนไม่่มากก็็น้อ้ย 

แนวคิิดสุุนทรีียศาสตร์์การเขีียนพู่่�กัันจีีนก็็ไม่่สามารถแยกจากคำนิิยามต่่าง ๆ เหล่่า

นี้้�ได้้ อี กทั้้�งแนวคิิดประเภทนี้้�เน้้นให้้สุุนทรีียศาสตร์์การเขีียนพู่่�กันจีีนมีีสีีสัันและ 

โดดเด่่นมากยิ่่�งขึ้้�น

	 ดัังนั้้�นคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์และสุุนทรีียภาพของอัักษรจารึึกบนเครื่่�อง

เคลืือบเหล่่านี้้� จึึงควรค่่าแก่่การจััดแสดงเป็็นนิิทรรศการถาวรในพิิพิิธภััณฑ์์ เพื่่�อเป็็น

ส่่วนเสริิมในการจััดแสดงเครื่่�องเคลืือบในพิิพิิธภััณฑ์์ ทั้้ �งยัังเพิ่่�มข้้อมููลการวิิจััยทาง

วิิชาการ ทำให้้ผู้้�คนในเมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นและผู้้�มาเยืือนได้้เข้้าใจเกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบ

อย่่างลึึกซึ้้�งมากยิ่่�งขึ้้�นในขณะเดีียวกััน อั กษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบ ดั งนั้้�นการจััดแสดงอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ 

จึงึเป็็นการเผยแพร่่วัฒันธรรมเครื่่�องเคลืือบให้้แก่่สาธารณชน กล่า่วได้ว่้่าเป็็นรููปแบบ

ใหม่่ในการสืืบทอดและการเผยแพร่่วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบอีีกวิิธีีหนึ่่�ง

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 ศึึกษาพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ และเอกลัักษณ์์ของอัักษรจารึึก

บนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง

	 2.	 ศึึกษาความหมายของอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิใน

สมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิงและอิิทธิิพลของจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบในสมััยราชวงศ์์หมิิง

และชิิง

	 3.	 เพื่่�อสร้า้งแบบจำลองนิทิรรศการถาวรเครื่่�องเคลือืบอักัษรจารึกึในสมัยั

ราชวงศ์์หมิิงและชิิง

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 นำองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิในสมััยรา

ชวงศ์์หมิิงและชิิง นำไปสู่่�การออกแบบแนวทางการจััดนิิทรรศการถาวรรููปแบบใหม่่

ของเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิของราชวงศ์์หมิิงและชิิง อีกทั้้�งได้ต้้้นแบบ

การจััดการนิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรในพิิพิิธภััณฑ์์ของมหาวิิทยาลััย ซึ่่�ง
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ร่ว่มมือืกับัองค์ก์รภายนอกอื่่�นๆ เพื่่�อพัฒันากิจิกรรมการฝึกึอบรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง ส่ง่เสริมิ

มรดกทางวััฒนธรรมของเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกและส่่งเสริิมการพััฒนาวััฒนธรรม

เครื่่�องเคลืือบในชุุมชนท้้องถิ่่�น

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1.	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา

	 	 ศึึกษาพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ รููปแบบ เทคนิิค ความหมายการ

ตีีความของอัักษรจารึึกปีีรััชศกของเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิง (ค.ศ. 1368-

1644) และราชวงศ์ช์ิงิ (1636-1912) อีกีทั้้�งผู้้�วิจัิัยใช้ท้ฤษฎีสีุนุทรียีศาสตร์ ์และทฤษฎีี

การจัดัการพิิพิธิภัณัฑ์ ์การจัดันิทิรรศการและหลัักการออกแบบนิิทรรศการถาวร เพื่่�อ

วิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษา นำไปสู่่�แนวทางการออกแบบและการจััดการ

นิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์หมิิงและชิิง

	 2. 	 ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�

	 	 ผู้้�วิิจััยแบ่่งพื้้�นที่่�ในการศึึกษาวิิจััยเป็็นสองส่่วน ดัังนี้้�

	 	 ลงพื้้�นภาคสนาม : พิพิิธิภัณัฑ์เ์ครื่่�องเคลือืบดินิเผาแห่ง่ชาติ ิพิพิิธิภัณัฑ์์

เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เนื่่�องจากพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาแห่่งชาติิเป็็น

พิิพิิธภััณฑ์์ที่่�จััดแสดงเครื่่�องเคลืือบโดยเฉพาะ และพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

ถููกจััดตั้้�งจากพื้้�นฐานของโรงงานเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์ หมิิงและชิิง อีีกทั้้�งยััง

ของสะสมบางส่ว่นยังัเป็น็เครื่่�องเคลือืบที่่�ยังัไม่ไ่ด้้นำเข้า้วังัหลวง หรือืเป็น็เศษชิ้้�นส่ว่น

เครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยนั้้�นที่่�ถููกนำฟื้้�นฟูู

	 	 พื้้�นที่่�ที่่�จััดแสดงนิิทรรศการ : พิ ิพิิธภััณฑ์์มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อ

เจิ้้�น เนื่่�องจากกลุ่่�มผู้้�เยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์แห่่งนี้้� ส่่วนใหญ่่เป็็นนัักเรีียน นัักศึึกษาและ

บุคุคลทั่่�วไปในสัังคม อีกทั้้�งยัังเป็็นพิิพิธิภััณฑ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่ ดังนั้้�นจึึงมีีพื้้�นที่่�จัดัแสดง

ที่่�สามารถลงมืือปฏิิบััติิจริิงได้้

	 3. 	 ขอบเขตด้้านเวลา สมััยราชวงศ์์หมิิงปีี ค.ศ. 1368-1644 และสมััย

ราชวงศ์์ชิิงปีี ค.ศ. 1616-1912
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กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 ผู้้�วิจััยศึึกษาพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ของเตาจัักรพรรดิิและเครื่่�อง

เคลืือบอัักษรจารึึกในราชวงศ์์หมิิงและชิิง ในขณะเดีียวกัันก็็ใช้้ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์

ในการวิิเคราะห์์และสรุุปรููปแบบ ความหมายและเทคนิิคของอัักษรจารึึกบนเครื่่�อง

เคลืือบเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์หมิิงและชิิง พร้้อมทั้้�งทำการสรุุปประวััติิศาสตร์ ์

อีีกทั้้�งใช้้ทฤษฎีีการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ ทฤษฎีีการจััดนิทรรศการในพิิพิิธภััณฑ์์ และ

หลัักการออกแบบนิิทรรศการถาวรสนัับสนุุนการศึึกษาวิิจััยรููปแบบการจััดการ

นิิทรรศการถาวรของพิิพิิธภััณฑ์์ ออกแบบนิิทรรศการถาวรเพื่่�อเป็็นต้้นแบบการ

จัดัการแสดงรููปแบบใหม่ข่องนิทิรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึกึเตาจัักรพรรดิิ

ในราชวงศ์์หมิิงและชิิง
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ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดของการวิิจััย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 การวิิจััยทางเอกสาร ผู้ �วิิจััยศึึกษาจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอัักษร

จารึึกเครื่่�องเคลืือบ รวมถึึงทฤษฎีีและหลัักการการจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ ทฤษฎีีการจััด

นิิทรรศการในพิิพิิธภััณฑ์์ หลัักการออกแบบนิิทรรศการถาวร ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์ 

เป็็นต้้น โดยวิิเคราะห์์เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องเชิิงลึึก เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นภาพรวม 

ปััญหาและทิิศทางการพััฒนานิิทรรศการถาวรในอนาคต เสนอแนวคิิดและข้้อเสนอ

แนะของตนเองบนพื้้�นฐานของทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องและสภาพความเป็็นจริิง เพื่่�อเป็็น

ข้้อมููลอ้้างอิิงสำหรัับงานวิิจััยในอนาคต
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	 2. 	 การวิิจััยภาคสนาม ผู้ �วิิจััยลงพื้้�นที่่�สำรวจพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิิน

เผาแห่่งชาติิและพิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เพื่่�อเก็็บข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเครื่่�อง

เคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์ หมิิงและชิิง

	 	 นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ผ่่านการประเมิินความเที่่�ยงตรง 

(IOC) จากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิ ิ3 ท่า่น โดยนำแบบสัมัภาษณ์ด์ำเนินิการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญ

ที่่�มีีประสบการณ์์การวิิจััยหรืือการทำงานด้้านเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

จำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่

	 	 - 	Xiang Yuanhua นัักวิิจััยในพิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 	 - 	Wu Junming ผู้�รับผิิดชอบศููนย์ว์ิจัิัยเครื่่�องเคลืือบโบราณ มหาวิทิยาลัยั

เซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 	 -	 Cao Jianwen อาจารย์์เฉพาะทางด้้านการอนุุรัักษ์์โบราณวััตถุุของ

มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	 	 และผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีประสบการณ์์การวิิจััยหรืือการปฏิิบััติิงานพิิพิิธภััณฑ์์ 

จำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่

	 	 - 	Zhao Gang ผู้้�รัับผิิดชอบพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาแห่่งชาติิ 

	 	 - 	Wen Yanjun ผู้้�รัับผิิดชอบพิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น 

	 	 - 	Cao Jianwen ผู้ �รัับผิิดชอบพิิพิิธภััณฑ์์ชิิงหยวนฮวาในมหาวิิทยาลััย 

เซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 	 เพื่่�อให้ท้ำความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับเครื่่�องเคลืือบอักัษรจารึึกและสถานการณ์์

ปัจัจุบุันัของการจััดแสดงวััตถุปุระเภทเครื่่�องเคลืือบในพิิพิธิภัณัฑ์แ์ละวิเิคราะห์์โมเดล

การจััดการนิิทรรศการถาวรของพิิพิิธภััณฑ์์

	 	 นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังใช้้แบบสอบถามที่่�ผ่่านการประเมิินความเที่่�ยงตรง 

(IOC) จากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิ ิเพื่่�อใช้้สำหรัับเก็็บข้อ้มููลจากแบบสอบถามด้า้นประสบการณ์์

จากผู้้�เยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผาแห่่งชาติิและพิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิ

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นปััจจุุบััน จำนวนทั้้�งหมด 400 ชุุด เพื่่�อนำข้้อมููลที่่�ได้้มาใช้้ในการวิิเคราะห์์ 

เพื่่�อออกแบบ และนำไปสู่่�แนวทางการจััดพื้้�นที่่�ประสบการณ์์สำหรัับการเยี่่�ยมชม
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นิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์ หมิิงและชิิง 

ซึ่่�งเป็็นเป้้าหมายในการวิิจััย

	 3.	 การวิจิัยัเชิงิบููรณาการ ขอบเขตประชากรงานวิจิัยันี้้�คือืเครื่่�องเคลือืบ

อักัษรจารึกึ ดังันั้้�นผู้้�วิจิัยัใช้ก้ารวิจิัยัเชิงิบููรณาการในศึกึษาวิเิคราะห์อ์ักัษรจารึกึอย่า่ง

ครอบคลุุมและแบ่่งประเภทข้้อมููล เกณฑ์์พื้้�นฐานสำหรัับการจำแนกประเภทมีีอยู่่�  

2 ประการ ประการที่่�หนึ่่�ง จำแนกประเภทจากวิิธีีการสร้้าง โดยพิิจารณาจากด้้าน

ต่่าง ๆ ได้้แก่่ วิ ิธีีการจารึึก รูู ปแบบของอัักษรจารึึกและเนื้้�อหาของอัักษรจารึึก 

ประการที่่�สอง จำแนกประเภทจากพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ของเครื่่�องเคลืือบ

สรุุปผลการวิิจััย
	 1. 	 พัฒันาการอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบเตาจักัรพรรดิใินสมัยัราชวงศ์์ 

หมิิงและชิิง

	 ในสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ เมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นได้ก้ลายเป็น็ศููนย์ก์ลางการผลิติ

เครื่่�องเคลืือบ ซึ่่�งเป็็นตััวแทนที่่�สะท้้อนให้้เห็็นระดัับความสามารถในการผลิิตเครื่่�อง

เคลืือบในสองยุุคสมััยนี้้� โดยมีีการสร้้างโรงงานเครื่่�องเคลืือบจัักรพรรดิิขึ้้�นที่่�เมืืองจิ่่�ง

เต๋๋อเจิ้้�นในช่่วงต้น้ราชวงศ์์หมิงิ และในสมััยราชวงศ์์ชิงิ ได้ส้ร้า้งปรัับปรุงุพัฒันาโรงงาน

เตาจัักรพรรดิิบนพื้้�นฐานของโรงงานเครื่่�องเคลืือบจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิง 

เครื่่�องเคลือืบที่่�ผลิติภัณัฑ์จ์ากโรงงานเตาจัักรพรรดิิใช้ใ้นวังัหลวงเท่า่นั้้�น อักัษรจารึกึ

บนเครื่่�องเคลืือบในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิงเป็็นการจารึึกความเป็็นเจ้้าของ และชื่่�อ

ปีรีัชัศกของจัักรพรรดิิถููกกำหนดให้้เป็น็อักัษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ ซึ่่�งการจารึึกรููป

แบบนี้้�เริ่่�มขึ้้�นในสมััยจัักรพรรดิิหย่่งเล่่อแห่่งราชวงศ์์หมิิง (Ye, 2006) ตั้้ �งแต่่นั้้�นมา

เครื่่�องเคลืือบจากเตาจัักรพรรดิิสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิงก็็ปฏิิบััติิตามอย่่างต่่อเนื่่�อง
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4	 อัักษรจ้้วน เป็็นหนึ่่�งในอัักษรจีีนโบราณของอัักษรจีีน ตััวอัักษรเรีียบร้้อย มีีความโค้้งมน เส้้น

อัักษรเป็็นระเบีียบและเรีียวยาว

ภาพประกอบที่่� 2 การลงพื้้�นที่่�สำรวจพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องเคลืือบดิินเผา

ภาพประกอบที่่� 3 การลงพื้้�นที่่�สำรวจพิิพิิพิิธภััณฑ์์เตาจัักรพรรดิิจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิงมีีรููป

แบบและลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งสามารถแบ่่งออกเป็็นช่่วงเวลาดัังต่่อไปนี้้�

	 ช่่วงรััชสมััยหย่่งเล่่อ (ค.ศ. 1403 - 1424) เริ่่�มมีีการการเขีียนชื่่�อปีีรััชศก

หรืือชื่่�อรััชกาลของจัักรพรรดิิจีีนบนเครื่่�องเคลืือบเตาราชสำนััก จนกลายเป็็นข้้อ

กำหนดสำคััญในการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบในยุุคสมััยต่่อมา รูู ปแบบของอัักษรจารึึก

บนเครื่่�องเคลืือบรััชสมััยหย่่งเล่่อส่่วนใหญ่่มัักเขีียนด้้วยอัักษร จ้ วน4 4 ตั วอัักษรว่่า 

“ผลิิตปีีหย่่งเล่่อ” (永乐年制) 
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5	 อัักษรมาตรฐาน เป็็นรููปแบบอัักษรที่่�เกิิดขึ้้�นจากกระบบการสอบคััดเลืือกข้้าราชการเคอจวี่่�ตััว

อัักษรมีีลัักษณะสีีดาเข้้ม ทรงสี่่�เหลี่่�ยม ดููสะอาดตา
6	 อัักษรเหยีียนข่่าย เป็็นแบบอัักษรที่่�สร้้างขึ้้�นโดยเหยีียนเจิินชิิง นั ักประดิิษฐ์์ตััวอัักษรในสมััย

ราชวงศ์์ถััง ลัักษณะอัักษรค่่อนข้้างเป็็นระเบีียบ แข็็งตรง

	 ช่่วงรััชสมััยซวนเต๋๋อ (ค.ศ. 1426 - 1435) นิิยมจารึึกปีีรััชศกของจัักรพรรดิิ

เป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งเครื่่�องเคลืือบจำนวนมากปรากฏจารึึกคำว่่า “ผลิิตปีีซวนเต๋๋อแห่่ง

ต้้าหมิิง” (大明宣德年制) นอกจากนี้้�อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบในรััชสมััยซวนเต๋๋อ

ยัังไม่่มีีตำแหน่่งที่่�แน่่นอน รูู ปแบบตััวอัักษรยัังใช้้ตััวอัักษรมาตราฐานของหน่่วย

ราชการสมััยราชวงศ์์หมิิง

	 อย่า่งไรก็ต็ามในสามรัชัสมัยัต่อ่มา (เจิ้้�งถ่ง่ จิ่่�งไท่แ่ละเทียีนซุ่่�น) กลับัไม่น่ิยิม

การจารึึกอัักษรบนเครื่่�องเคลืือบ (The Palace Museum, 2022)

	 ช่ว่งรััชสมัยัเฉิงิฮว่า่ถึงึวั่่�นลี่่� (ค.ศ. 1465 - 1620) ส่ว่นใหญ่ม่ักัเขียีน 6 อักัษร

จารึึกใต้้ฐานภาชนะว่่า “ผลิิตปีี...แห่่งต้้าหมิิง”5 (大明某某年制) เขีียนด้้วยสีีน้้ำเงิิน

เป็น็หลััก แต่ก่็ม็ีอีักัษรจารึึกบางส่่วนที่่�เขีียนด้้วยสีีแดง หรือืสลัักและเขีียนตััดเส้้นด้ว้ย

น้้ำทอง วิ ิธีีการเขีียนอัักษรในรััชสมััยวั่่�นลี่่�จะค่่อนข้้างคล้้ายกัับอัักษรหยานข่่าย6

(Geng, 1993)

	 รััชสมััยเทีียนฉี่่� (ค.ศ. 1621 - 1627) รััชสมััยฉงเจิิน (ค.ศ. 1628 - 1644) 

จนถึึงรััชสมััย ซุุนจื้้�อแห่่งราชวงศ์์ชิิง (ค.ศ. 1644 - 1661) เป็็นช่่วงที่่�ปรากฏเครื่่�อง

เคลืือบอัักษรจารึึกน้้อยมาก
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7	 อักัษรข่่าย เป็น็รููปแบบอัักษรจีีน ตัวอัักษรมีีลักัษณะตััวใหญ่่ เว้น้ช่่องว่่างเป็็นระเบีียบ เป็น็อัักษร

จีีนโบราณที่่�นิิยมใช้้เขีียนทั่่�วไปในยุุคปััจจุุบััน

ภาพประกอบที่่� 4 อัักษรจารึึกใต้้ฐานเครื่่�องเคลืือบในรััชศกหย่่งเล่่อ - รััชศกฉงเจิิน

แห่่งสมััยราชวงศ์์หมิิง ช่่วงปีีค.ศ. 1404 - 1638 (Geng, 1993)

	 ต่่อมา ช่่วงรััชสมััยคัังซีีแห่่งราชวงศ์์ชิิง (ค.ศ. 1662 - 1772) เริ่่�มกลัับมาใช้้

กฎการเขียีนอักัษรจารึกึ 6 ตัวด้ว้ยอักัษรข่า่ย7 และในรัชัสมัยัยงเจิ้้�งเริ่่�มปรากฏอักัษร

จารึึกที่่�เขีียนด้้วยอัักษรจ้้วน

	 รััชสมััยเฉีียนหลง (ค.ศ. 1736 - 1795) มีีประวััติิศาสตร์์ที่่�ยาวนานถึึง 60 ปีี 

และเนื่่�องจากการส่่งต่่อเทคนิิคระหว่่างอาจารย์์กับัลููกศิิษย์ ์เกิดิการเปลี่่�ยนแปลงของ

ช่า่งฝีมีือือยู่่�บ่อ่ยครั้้�ง ดังันั้้�น ส่ง่ผลให้ม้ีตัีัวอักัษรและรููปแบบที่่�หลากหลาย และปรากฏ
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8	 อักัษรลี่่�เป็็นรููปแบบอัักษรจีีนที่่�เกิิดขึ้้�นในสมััยราชวงศ์์ฉินิ ซึ่่�งพััฒนามาจากอัักษรจ้้วน มีลักัษณะ

ตััวอัักษรใหญ่่ เส้้นแนวนอนยาวตรง มีีความเหลี่่�ยมคม

การผสมผสานรููปแบบตััวอัักษรระหว่่างอัักษรข่่ายและอัักษรลี่่�8

	 แต่่อย่่างไรก็็ตามอัักษรจารึึกที่่�ปรากฏในรััชสมััยเฉีียนหลง เจีียชิ่่�ง (ค.ศ. 

1796 - 1820) (ภาพที่่� 16) และต้้าวกง (ค.ศ. 1821 - 1850) (ภาพที่่� 17) นิิยมเขีียน

อัักษรจารึึกด้้วย 6 อัักษรจ้้วนเป็็นหลััก ซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นตััวบรรจงและมีีแบบแผน

	 ช่่วงรััชสมััยเสีียนเฟิิง (ค.ศ. 1851 - 1861) ถงจื้้�อ (ค.ศ. 1862 - 1874) 

กวงซวี่่� (ค.ศ. 1875 - 1908) และซวนถ่่ง (ค.ศ. 1909 - 1911) เริ่่�มกลัับมานิิยมการ

จารึึกอัักษรแบบอัักษรข่่าย โดยเขีียนด้้วย 6 ตััวอัักษรสีีน้้ำเงิินตััวบรรจง

ภาพประกอบที่่� 5 อัักษรจารึึกใต้้ฐานเครื่่�องเคลืือบในรััชศกคัังซีี - รััชศกกวงซวี่่�

แห่่งสมััยราชวงศ์์ชิิง ค.ศ. 1662 - 1908 (Geng, 1993)
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	 2. 	 การวิเิคราะห์ส์ุนุทรีียภาพ รูปูแบบ คุณุค่า่ ความหมาย เทคนิคิ และ

อิทิธิิพลของอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบเตาจักัรพรรดิใินสมัยัราชวงศ์์หมิงิและชิงิ

	 	 จากการวิิเคราะห์์สุุนทรีียภาพ รููปแบบ คุุณค่่าและความหมาย พบว่่า 

อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบใช้้เทคนิิคการเขีียนด้้วยพู่่�กันจีีน ซึ่่�งด้้านสุุนทรีียภาพ 

ความงามของรููปแบบตััวอักัษรส่ว่นใหญ่จ่ะเลียีนแบบรููปแบบตัวัอักัษรในสมัยัราชวงศ์์

ถัังและซ่่ง ซึ่่�งความงามมีีความเชื่่�อมโยงระหว่่างสิ่่�งต่่าง ๆ ในระเบีียบวิิธีีวิิจััยด้้าน

สุุนทรีียศาสตร์์ ความสำคััญของสุุนทรีียศาสตร์์อยู่่�ที่่�เหตุุผลที่่�แท้้จริิงสำหรัับการมีีอยู่่�

ของความงามแต่่ละประเภท โดยพิิจารณาจากมุุมมองเชิิง “สััมพัันธ์์และความเชื่่�อม

โยง” (Chen, 2017)

	 	 ดัังนั้้�นการจารึึกปีีรััชศกของจัักรพรรดิิ เป็็นข้้อกำหนดของจัักรพรรดิิ

และช่่างฝีีมืือที่่�กำหนดขึ้้�นในการผลิิตเครื่่�องเคลืือบ ซึ่่�งลัักษณะของเครื่่�องเคลืือบเตา

จัักรพรรดิิส่่วนใหญ่่ได้้รัับอิิทธิิพลจากพระราชนิิยมของจัักรพรรดิิ โดยไม่่คำนึึงถึึงรููป

ร่่าง การตกแต่่ง และความหมาย 

	 	 จัักรพรรดิิริิเริ่่�มสื่่�อความหมายบางอย่่างบนเครื่่�องเคลืือบ เพื่่�อแสดง

ความปรารถนาและเจตนารมณ์์ของจัักรพรรดิิ เตาจัักรพรรดิิเป็็นแหล่่งผลิิตภััณฑ์์

เครื่่�องเคลืือบสำหรัับพระราชวัังและของกำนััลเท่่านั้้�น เครื่่�องเคลืือบที่่�ทำจากเตา

จักัรพรรดิไิม่เ่พียีงแค่ม่ีคีวามประณีตีในการออกแบบและการผลิติเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัห้า้ม

ไม่่ให้้บุุคคลธรรมดาในสัังคมใช้้งาน การก่่อตั้้�งเตาจัักรพรรดิิส่่งผลต่่อบทบาทในวิิถีี

ชีีวิิตของชนชั้้�นสููงในระบอบการปกครองศัักดิินา และสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสำคััญ

กัับความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันของเครื่่�องใช้้สำหรัับจัักรพรรดิิ ตั้้ �งแต่่สมััยจัักรพรรดิิหย่่ง

เล่อ่แห่่งราชวงศ์์หมิงิ (ค.ศ. 1403-1424) จึงเกิิดการประทัับปีีรัชัศกของจัักรพรรดิิใต้้

ฐานของเครื่่�องเคลืือบ โดยมีีเครื่่�องเคลืือบที่่�จารึึกปีีรััชศกจึึงเป็็นเครื่่�องเคลืือบที่่�มีี

คุุณภาพสููงเท่่านั้้�น

	 	 ในด้้านคุุณค่่าและความหมาย อัักษรจารึึกของเตาจัักรพรรดิิเป็็นสื่่�อที่่�

แสดงถึงึการควบรวมอำนาจของจักัรพรรดิใินระบอบสมบููรณาญาสิทิธิริาชย์ ์คุณสมบัตัิิ 

และความสำคัญัของภาชนะมีคีุณุค่า่มากขึ้้�นจากอักัษรจารึกึ การเขียีนปีรีัชัศกใต้ฐ้าน
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ภาชนะเป็น็แสดงอำนาจของจักัรพรรดิ ิและง่า่ยต่อ่การวินิิจิฉัยัปีทีี่่�สร้า้งขึ้้�นของเครื่่�อง

เคลืือบ อีกทั้้�งบทบาทของเครื่่�องเคลืือบเมื่่�อปรากฏการจารึึกปีีรัชัศกบนเครื่่�องเคลืือบ 

เนื่่�องด้้วยถููกมองว่่าเป็็นเครื่่�องเคลืือบที่่�ถููกยอมรัับ 

	 ในมิติิดิ้า้นเทคนิคิ อักัษรจารึกึส่ว่นใหญ่ใ่ช้ว้ิธิีกีารเขียีนพู่่�กันัจีนีในการเขียีน

อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ ในมิิติิคุุณค่่า การศึึกษาวิิเคราะห์์อัักษรจารึึกเตา

จัักรพรรดิิสามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึึงอิิทธิิพลและข้้อจำกััดของการผลิิตเครื่่�องเคลืือบ 

ในมิติิอิิทิธิพิล การจารึกึปีรีัชัศกบนเครื่่�องเคลือืบเตาจัักรพรรดิเิป็น็เงื่่�อนไขที่่�จักัรพรรดิิ

กำหนด เพื่่�อแยกแยะประเภทว่า่เป็น็เครื่่�องเคลือืบจากเตาจักัรพรรดิกิับัเตาชาวบ้า้น

อย่่างชััดเจน ซึ่่�งการจำแนกเช่่นนี้้�ส่่งผลกัับการผลิิตเครื่่�องเคลืือบ ดั งนั้้�นระบบการ

จารึึกปีีรััชศกจึึงกลายเป็็นเงื่่�อนไขสำคััญในการผลิิตเครื่่�องเคลืือบจากเตาจัักรพรรดิิ 

แรงจููงใจจัักรพรรดิิและความตระหนัักของช่่างฝีีมืือนี้้�สามารถเรีียกอีีกอย่่างว่่า “ผล

จููงใจของอักัษรจารึกึ” และเพื่่�อแสดงถึงึแรงจููงใจและความต้อ้งการของจักัรพรรดิิที่่�

สะท้อ้นผ่า่นอักัษรจารึกึ ผู้�วิจัยัจึงึกำหนดหัวข้อ้” นิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลือืบอักัษร

จารึึกเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง ว่่า “ตราประทัับแห่่งจัักรพรรดิิ

	 3. 	 แนวทางการจััดการนิิทรรศการถาวรในพิิพิิธภััณฑ์์

	 	 จากองค์์ความรู้้�ที่่�ได้จ้ากการศึกึษาและวิิเคราะห์์ ผู้�วิจิัยัได้น้ำมาจััดการ

เพื่่�อเผยแพร่่องค์์ความรู้้�  โดยผู้้�วิิจััยเลืือกพื้้�นที่่�จััดนิิทรรศการชั่่�วคราวของพิิพิิธภััณฑ์์

มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เป็็นพื้้�นที่่�จััดตั้้�งนิิทรรศการถาวรด้้วยเหตุุผลในการ

เลืือกดัังนี้้�

	 	 1) 	 เนื่่�องจากนิิทรรศการออกแบบเพื่่�อจัดัเป็็นนิทิรรศการถาวรที่่�แสดง

เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง ซึ่่�ง

มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เป็็นมหาวิิทยาลััยที่่�รวบรวมองค์์ความรู้้�และมีี

ประสบการณ์์ด้า้นงานวิิจััยที่่�หลากหลาย ดังนั้้�นจึึงเหมาะสมเป็็นพื้้�นที่่�สำหรับันำเสนอ

เนื้้�อหาของนิิทรรศการถาวร
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ภาพประกอบที่่� 6 ตำแหน่่งของพื้้�นที่่�นิิทรรศการชั่่�วคราวของพิิพิิธภััณฑ์์

มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 2) 	 พื้้�นที่่�ภายในห้้องโถงนิิทรรศการนี้้�ค่่อนข้้างเป็็นอิิสระ เป็น็พื้้�นที่่�สี่่�เหลี่่�ยม

จัตัุรัุัส มีพีื้้�นที่่� 364 ตารางเมตร ซึ่่�งเป็น็พื้้�นที่่�ที่่�เพียีงพอต่อ่การบููรณาการการจัดัแสดง

วัตัถุแุละพื้้�นที่่�นิทิรรศการเชิงิโต้ต้อบแบบมีสี่ว่นร่ว่ม เพื่่�อสัมัผัสัประสบการณ์ท์ี่่�หลาก

หลาย

	 3)	 ห้้องโถงนิิทรรศการเชื่่�อมกัับประตููซ่ึ่�งเป็็นทางเข้้าหลัักของพิิพิิธภััณฑ์์ 

มีีประตููเข้้าออกทางประตูู จึ ึงสามารถสร้้างเส้้นทางเดิินชมได้้อย่่างหลากหลายและ

สะดวกต่อ่ผู้้�สนใจเยี่่�ยมชมนิทิรรศการ และเนื่่�องด้ว้ยสภาพแวดล้อ้มและมีจีุดุการจัดั

แสงที่่�เหมาะสม ซึ่่�งต่า่งจากการจัดัแสดงแบบดั้้�งเดิมิในพิพิิธิภัณัฑ์ ์ทำให้ส้ามารถเลือืก

มีีวิิธีีการจััดแสดงที่่�หลากหลาย
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ภาพประกอบที่ 7แผนผังและสภาพแวดล้อมภายในห้องโถงนิทรรศการ 
 

จากการศึกษาพ้ืนที่ข้างต้น จึงเห็นได้ว่าพ้ืนที่ห้องโถงนิทรรศการชั่วคราวเหมาะสมส าหรับ
นิทรรศการถาวรของเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตาจักรพรรดิในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง  

4. แบบจ าลองแผนผังการจัดแสดงและการออกแบบนิทรรศการ 
ในแนวทางการวางแผนและการออกแบบนิทรรศการถาวรนี้  ผู้วิจัยได้น าแนวคิดจากแบบสอบถาม

ด้านประสบการณ์จากผู้เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบดินเผาแห่งชาติและพิพิธภัณฑ์เตาจักรพรรดิจิ่งเต๋อเจิ้น
ปัจจุบันจ านวนทั้งหมด 400ชุดโดยได้ มีการวางแผนด้านการ เรียบเรียง ข้อมูลตั้งแต่ ที่มาและวิวัฒนาการของ
อักษรจารึกบนเครื่องเคลือบ เพื่อค้นหาวิธีการน าเสนออักษรจารึกในแต่ละรัชสมัยที่สามารถท าให้ผู้เยี่ยมชมเกิด
การรับรู้และเข้าใจความหมายและคุณค่าของอักษรจารึกบนเครื่องเคลือบมากยิ่งขึ้น  และน าไปสู่การจัด
นิทรรศการ การน าเสนออักษรจารึกและการสื่อความหมายของอักษรจารึกบนเครื่องเคลือบเตาจักรพรรดิใน
สมัยราชวงศ์หมิงและชิง ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบ ดังนี้ 

ภาพประกอบที่่� 7 แผนผัังและสภาพแวดล้้อมภายในห้้องโถงนิิทรรศการ

	 	 จากการศึึกษาพื้้�นที่่�ข้า้งต้้น จึงเห็็นได้ว่้่าพื้้�นที่่�ห้อ้งโถงนิิทรรศการชั่่�วคราว 

เหมาะสมสำหรับันิทิรรศการถาวรของเครื่่�องเคลือืบอักัษรจารึกึเตาจักัรพรรดิใินสมัยั

ราชวงศ์์หมิิงและชิิง 

	 4. 	 แบบจำลองแผนผัังการจััดแสดงและการออกแบบนิิทรรศการ

	 	 ในแนวทางการวางแผนและการออกแบบนิิทรรศการถาวรนี้้� ผู้ �วิิจััย 

ได้้นำแนวคิิดจากแบบสอบถามด้้านประสบการณ์์จากผู้้�เยี่่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�อง

เคลือืบดินิเผาแห่ง่ชาติแิละพิิพิธิภัณัฑ์เ์ตาจักัรพรรดิิจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นปัจัจุบุันั จำนวนทั้้�งหมด 
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400 ชุดุ โดยได้ม้ีกีารวางแผนด้้านการเรียีบเรียีงข้้อมููลตั้้�งแต่ท่ี่่�มาและวิวิัฒันาการของ

อักัษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ เพื่่�อค้น้หาวิิธีกีารนำเสนออัักษรจารึึกในแต่่ละรััชสมััยที่่�

สามารถทำให้ผู้้้�เยี่่�ยมชมเกิดิการรับัรู้้�และเข้า้ใจความหมายและคุณุค่า่ของอักัษรจารึกึ

บนเครื่่�องเคลืือบมากยิ่่�งขึ้้�น และนำไปสู่่�การจััดนิิทรรศการการนำเสนออัักษรจารึึก

และการสื่่�อความหมายของอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััย 

ราชวงศ์์หมิิงและชิิง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ ดัังนี้้�

	 	 สถานที่่�จััดแสดง : ห้้องโถงด้้านซ้้าย ชั้้�น 1 ของพิิพิิธภััณฑ์์มหาวิิทยา 

เซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 	 ผู้้�วิจิัยัแบ่ง่พื้้�นที่่�นิิทรรศการถาวรนี้้�ออกเป็น็ 3 ส่วน ได้แ้ก่ ่พื้้�นที่่�จัดัแสดง

เครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง พื้้ �นที่่�จััดแสดง

วัฒันธรรมอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบเตาจักัรพรรดิิในสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและชิิง และ

พื้้�นที่่�จััดแสดงนิิทรรศการเชิิงโต้้ตอบ การเขีียนอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ

	 	 ส่่วนที่่� 1 พื้้� นที่่�จััดแสดงเครื่่�องเคลือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิใน

สมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง เป็็นการจััดแสดงเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิ

ในสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ ผู้้�วิจิัยัจะดำเนินิการยืมืวัตัถุุจริงิหรือืใช้ต้ัวัอย่า่งจำลองมา

ใช้้ในการจััดแสดงในพื้้�นที่่�ส่่วนนี้้� โดยจััดแสดงตามลำดัับการปกครองของจัักรพรรดิิ

ในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง เพื่่�อให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมเห็็นและรัับรู้้�ถึึงพััฒนาการการ

เปลี่่�ยนแปลงของรููปแบบและลัักษณะของอัักษรจารึึก รวมถึึงลวดลายบนเครื่่�อง

เคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง

		  ส่่วนที่่� 2 พื้้�นที่่�จััดแสดงวััฒนธรรมอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตา

จักัรพรรดิใินสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ ผู้้�วิจิัยัต้อ้งการนำเสนอหนังัสือื ภาพถ่า่ยและ

วิดิีโีอของผลงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและ

ชิงิ เพื่่�อให้ผู้้้�เยี่่�ยมชมที่่�มีคีวามสนใจหลังัจากที่่�รับัชมพื้้�นที่่�ส่ว่นที่่� 1 สามารถรับัชมข้อ้มููล

เพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและ

ชิิง เป็็นส่่วนที่่�เป็็นองค์์ประกอบเสริิมของนิิทรรศการ เพื่่�อความเข้้าใจมากยิ่่�งขึ้้�น
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	 	 ส่ว่นท่ี่� 3 พื้้�นที่่�จัดัแสดงนิทิรรศการเชิงิโต้ต้อบ การเขีียนอักัษรจารึกึ

บนเครื่่�องเคลือืบ พื้้�นที่่�ส่ว่นนี้้�ผู้้�วิจัิัยออกแบบจัดัแสดงอุปุกรณ์ต์่า่ง ๆ  ที่่�ใช้ใ้นการเขียีน

อักัษรจารึึก เช่น่ พู่่�กัน สารสีีเคลืือบ ภาชนะเครื่่�องเคลืือบดิินเปลืือย จานเครื่่�องเคลืือบ 

เป็็นต้้น โดยใช้้การนำเสนอผ่่านแผ่่นป้้าย วััตถุุจริิง การสาธิิตและให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมมีีส่่วน

ร่่วมในการลองลงมืือปฏิิบััติิ เพื่่�อแสดงรููปแบบและลัักษณะการเขีียนอัักษรจารึึก 

ทำให้ผู้้้�มีส่ว่นร่ว่มสัมัผัสัประสบการณ์เ์ชิงิโต้ต้อบได้้อย่า่งลึกึซึ้้�ง ไม่เ่พียีงแค่ก่ารมองแต่่

เป็็นการมีีส่่วนร่่วมซึ่่�งจะส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�เข้้าเยี่่�ยมชม ทำให้้เกิิดความทรงจำ

และความเข้้าใจอย่่างเป็็นรููปธรรม

	 	 ดัังนั้้�นพื้้�นที่่�ทั้้�ง 3 ส่ วนจะช่่วยให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมเกิิดปฏิิสััมพัันธ์์และเข้้าใจ

ข้อ้มููลเกี่่�ยวกับัอักัษรจารึึกบนเครื่่�องเคลือืบเตาจัักรพรรดิใินสมัยัราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ

ในเชิิงลึึกและทำให้้เกิิดความประทัับใจมากยิ่่�งขึ้้�น (ภาพที่่� 8)  

		  14 

 
ภาพประกอบที่ 8การแบ่งพื้นที่จัดแสดงนิทรรศการถาวรเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตาจักรพรรดิในสมัย

ราชวงศ์หมิงและชิง 
 

 
ภาพประกอบที่ 9แผนผังรูปแบบการจัดแสดงวัตถุของนิทรรศการถาวรเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตา

จักรพรรดิในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 

1.พื้นที่จัดแสดงเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตา
จักรพรรดิในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 

3.พื้นที่จัดแสดงนิทรรศการเชิง
โต้ตอบ การเขียนอักษรจารึกบน

เครื่องเคลือบ 
2.พื้นที่จัดแสดงวัฒนธรรม

อักษรจารึกบนเครื่องเคลือบเตา
จักรพรรดิในสมัยราชวงศ ์

หมิงและชิง 

ภาพประกอบที่่� 8 การแบ่่งพื้้�นที่่�จััดแสดงนิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษร

จารึึกเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง
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 14 

 
ภาพประกอบที่ 8การแบ่งพื้นที่จัดแสดงนิทรรศการถาวรเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตาจักรพรรดิในสมัย

ราชวงศ์หมิงและชิง 
 

 
ภาพประกอบที่ 9แผนผังรูปแบบการจัดแสดงวัตถุของนิทรรศการถาวรเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตา

จักรพรรดิในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 

1.พื้นที่จัดแสดงเครื่องเคลือบอักษรจารึกเตา
จักรพรรดิในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง 

3.พื้นที่จัดแสดงนิทรรศการเชิง
โต้ตอบ การเขียนอักษรจารึกบน

เครื่องเคลือบ 
2.พื้นที่จัดแสดงวัฒนธรรม

อักษรจารึกบนเครื่องเคลือบเตา
จักรพรรดิในสมัยราชวงศ ์

หมิงและชิง 

ภาพประกอบที่่� 9 แผนผัังรููปแบบการจััดแสดงวััตถุุของนิิทรรศการถาวร 

เครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง

	 	 ในการจััดเส้้นทางเดิินชมนิิทรรศการและการจััดแสดงภายในนิิทรรศการ 

ถาวร ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้เข้้าออกทางเดีียว เป็็นเส้้นทางเดิินชมแบบทางเดีียว โดยเข้้าสู่่�

นิิทรรศการจากประตููใหญ่่ของพิิพิิธภััณฑ์์ เพื่่�อสะดวกต่่อการจััดการและเดิิมชม

นิทิรรศการได้อ้ย่า่งทั่่�วถึงึ ทางเดิินไม่่สวนกันั ไม่แ่ออัดั และสะดวกต่่อการดููแลความ

ปลอดภัยัของโบราณวัตัถุอุีกีด้้วย นอกจากนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้้ออกแบบเนื้้�อหานิทิรรศการถาวร

ทั้้�งหมด  10 จุ ุด  ตามลำดัับเส้้นเวลาของประวััติิศาสตร์์ เพื่่�อให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมรัับรู้้�ถึึง

พััฒนาการของรููปแบบอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์ 

หมิิงและชิิง โดยแนวคิิดในการออกแบบพื้้�นที่่�นี้้�สอดคล้้องกัับหลัักของการสื่่�อสารถึึง
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ธีีม (Theme) และหััวข้้อของนิิทรรศการได้้อย่่างชััดเจน ซึ่่�งมีีการใช้้วิิธีีการทาง

วิทิยาศาสตร์์และศิิลปะสร้้างวัตัถุจัุัดแสดงประกอบ เพื่่�อใช้ส้ื่่�อแนวคิิดของนิทิรรศการ

ได้้ชัดัเจนมากขึ้้�น วัตถุทุี่่�จัดัแสดงประกอบ คือ สิ่่�งที่่�สามารถจััดร่วมกัับวัตัถุทุี่่�จัดัแสดง

หลััก สามารถสื่่�อเนื้้�อหาแนวคิิด มีีส่่วนช่่วยเน้้นให้้เห็็นถึึงความหมายและหน้้าที่่�ของ

วัตัถุทุี่่�จัดัแสดงหลักัอย่า่งชัดัเจน แสดงความเชื่่�อมโยงระหว่า่งวัตัถุทุี่่�จัดัแสดงกับัสิ่่�งที่่�

ไม่่ใช่่วััตถุุของนิิทรรศการอีีกด้้วย (Zhang & Wang, 2013)

อภิิปรายผล
	 จากการศึึกษาภููมิหลััง พั ัฒนาการทางประวััติิศาสตร์์และเอกลัักษณ์์ของ

อักัษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในราชวงศ์์หมิิงและชิิง พบว่่า ในสมััยโบราณ 

“หมิิงเหวิิน” (铭文) หรืือ “จารึึก” บนเครื่่�องเคลืือบ คืือเครื่่�องหมายหรืือสััญลัักษณ์์

ในรููปแบบตััวอัักษรเขีียนขึ้้�นในกระบวนทำเครื่่�องเคลืือบโดยเทคนิิควิิธีีการต่่าง ๆ 

ซึ่่�งรููปแบบของอัักษรจารึึกส่่วนใหญ่่จะขึ้้�นอยู่่�กัับระดัับการพััฒนาของวิิทยาศาสตร์์

และเทคโนโลยีี รวมถึึงเทคนิิควิิธีีการทำเครื่่�องเคลืือบในขณะนั้้�น ด้้วยเหตุุนี้้� 

พัฒันาการของอักัษรจารึกึโบราณจึงึสะท้อ้นถึงึการพัฒันาทางด้า้นการเมือืง เศรษฐกิจ 

วััฒนธรรมและชนชาติิของจีีนในสมััยโบราณ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยเรื่่�อง การ

วิิเคราะห์์สุุนทรีียศาสตร์์ของอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบจีีน ที่่�กล่่าวว่่า รููปแบบของ

อัักษรจารึึก นอกจากแสดงถึึงสุุนทรีียภาพที่่�หลากหลาย ยัังเป็็นหลัักฐานทางวััตถุุที่่�

สะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม วััฒนธรรม การรัับรู้้�และจิิตวิิญญาณของชนชาติิ

จีนี (Jiang, 2012) จนกระทั่่�งในสมััยราชวงศ์์หมิงิและชิิง ปรากฏการเขียีนชื่่�อปีรีัชัศก

ของจัักรพรรดิิบนเครื่่�องเคลืือบ โดยการเขีียนรููปแบบนี้้�เรีียกว่่า “ข่่วนจื้้�อ” (款识) 

หรืือ “อัักษรจารึึก” โดยวิิจััยนี้้�สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ Jiang (2012) ศึึกษาเรื่่�อง 

การวิเิคราะห์ส์ุนุทรียีศาสตร์ข์องอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบจีนี (Aesthetic Analysis 

of Chinese Ceramic Inscriptions) ซึ่่�งเป็็นการวิิเคราะห์์จากมุุมมองศิิลปะ 

จะวิิเคราะห์์อัักษรจารึึกและความหมายแฝงของอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบ จาก

แบบลัักษณ์์ภายนอก โดยเฉพาะองค์์ประกอบ (การจััดแบบตััวอัักษร) อี ีกทั้้�งอัักษร
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จารึึกสามารถทำให้้เห็น็เสน่่ห์ข์องพู่่�กันัจีีนได้้อย่า่งชัดัเจน การเขียีนอักัษรจารึึกใต้ฐ้าน

เครื่่�องเคลืือบ สามารถให้้ผู้้�วาดสื่่�ออารมณ์์ได้้มากกว่่าเดิิม เป็็นการวิิเคราะห์์จุุด เส้้น 

และพื้้�นผิิวของอัักษรจารึึกที่่�ใต้้ฐานเครื่่�องเคลืือบ ถื อเป็็นคุุณค่่าทางสุุนทรีียศาสตร์์

ของอักัษรจารึกึบนเครื่่�องจากมุมุมองศิลิปะพู่่�กันจีนี ประเด็น็ที่่�สอง จากการวิเิคราะห์์

ทางสุุนทรีียศาสตร์์ของรููปแบบเหล่่านี้้� สรุุปได้้ว่่าอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบยัังมีี

วัฒันธรรมด้า้นสุนุทรียีภาพที่่�หลากหลาย ซึ่่�งไม่เ่พียีงแต่เ่ป็น็หลักัฐานการเปลี่่�ยนแปลง

ของจิิตวิิญญาณของชนชาติิเท่่านั้้�น แต่่ยัังสะท้้อนถึึงรสชาติิชีีวิิตและการรัับรู้้�ของนััก

ปราชญ์์จีีนโบราณอีีกด้้วย

	 จากการวิเิคราะห์ค์วามหมาย อิทิธิพิลของอักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบเตา

จักัรพรรดิใินราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ พบว่า่ ก่อนสมัยัราชวงศ์ห์มิงิเครื่่�องเคลือืบส่ว่นใหญ่่

ไม่ม่ีกีารเขียีนหรือืสลักัอักัษรจารึกึ จนกระทั่่�งหลังัรัชัสมัยัหย่ง่เล่อ่เริ่่�มปรากฏการจารึกึ

อัักษรบนเครื่่�องเคลืือบ เช่่น ชื่่ �อรััชศก วั ันเดืือนปีีตามระบบจีีนโบราณ คำมงคล 

เป็็นต้้น อัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบส่่วนใหญ่่เขีียนด้้วยสีีน้้ำเงิิน นอกจากนี้้�ยัังมีีการ

สลักั ปั๊๊�มนููนและการเขียีนด้้วยสีแีดง ลักัษณะรููปแบบตัวัอักัษรขึ้้�นอยู่่�กับัในรัชัสมัยันั้้�น

มีภีููมิหิลัังการใช้ต้ัวัอักัษรรููปแบบใด โดยส่ว่นใหญ่ใ่ช้รูู้ปแบบอักัษรจ้ว้น อักัษรลี่่� อักัษร

ข่่าย เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�ยัังปรากฏอัักษรจารึึกซึ่่�งเป็็นอัักษรภาษาอื่่�น ๆ เช่่น อัักษรอาหรัับ 

อักัษรพัักปา เป็น็ต้้น โดยใช้อ้ักัษรภาษาอื่่�นในการจารึึกได้้รัับอิิทธิิพลจากการปกครอง 

เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ รวมถึึงพระราชนิิยมของจัักรพรรดิิ การกำหนดให้้มีีการจารึึกปีี 

รัชัศกบนเครื่่�องเคลือืบเตาจักัรพรรดิเิป็น็เงื่่�อนไขที่่�จักัรพรรดิกิำหนด เพื่่�อให้แ้ยกประเภท 

ว่า่เป็น็เครื่่�องเคลืือบจากเตาจัักรพรรดิิกับัเตาชาวบ้้านอย่่างชััดเจน ซึ่่�งการจำแนกเช่น่

นี้้�ส่่งผลกัับการผลิิตเครื่่�องเคลืือบในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง ซึ่่�งผลการศึึกษา

สอดคล้้องกัับงานวิิจัยัเรื่่�อง วิวัฒันาการอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นในสมััย

ราชวงศ์ห์มิงิและชิงิ ที่่�พบว่า่ อักัษรจารึกึบนเครื่่�องเคลือืบเปรียีบบัตัรประจำตััวที่่�ออก

โดยเตาราชสำนััก เนื่่�องจากอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบบ่่งถึึงแหล่่งผลิิต ผู้้�ผลิิตและ

ข้้อมููลอื่่�น ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้อง และได้้กลายเป็็นหลัักฐานที่่�สำคััญสำหรัับการวิินิิจฉััยเครื่่�อง

เคลืือบ (Wu, 2012)
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	 จากการศึึกษาวิิเคราะห์์ข้อ้มููลอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิใน

ราชวงศ์์หมิิงและชิิง นำสู่่�การสร้้างต้้นแบบและแบบจำลองการจััดแสดงนิิทรรศการ

ถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกในพิิพิิธภััณฑ์์มหาวิิทยาลััยเซรามิิกจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น โดยใน

การจัดัการนิทิรรศการถาวร เพื่่�อให้ม้ั่่�นใจว่า่จะสามารถควบคุมุ ดููแลนิทิรรศการให้ม้ีี

คุุณภาพ ได้้แบ่่งรููปแบบกระบวนการจััดการนิิทรรศการออกเป็็น 3 ส่่วน ได้้แก่่ การ

จัดัการช่่วงต้้น การจััดการช่่วงกลางและการจััดการช่่วงปลาย โดยการจััดการช่่วงต้้น

รวมถึึงการกำหนดหัวข้้อและโครงสร้้างนิิทรรศการ ส่วนการจััดการช่่วงกลางเป็็นการ

ออกแบบภาพสำหรัับการสื่่�อสารหลัักและการจััดการช่่วงปลายคืือการประเมิินผล

การจััดนิิทรรศการเพื่่�อนำผลการประเมิินไปปรัับปรุุงแก้้ไขในอนาคต

	 จากการออกแบบโครงสร้้างและแผนการจััดนิิทรรศการถาวร นำไปสู่่�

ต้้นแบบการจััดการนิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกในพิิพิิธภััณฑ์์รููปแบบ

ใหม่่ นำเสนอและสื่่�อความหมายของอัักษรจารึึกบนเครื่่�องเคลืือบให้้กลุ่่�มคนใน

มหาวิิทยาลััย ชุุมชนบริิเวณโดยรอบและผู้้�คนภายนอกได้้รัับรู้้�  เพื่่�อส่่งเสริิมการเผย

แพร่่วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึก ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวความคิิดของ Meng 

(2021) นำเสนอในงานวิิจััยเรื่่�อง การพิิจารณาเกี่่�ยวกัับการสร้้างพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ

มหาวิิทยาลััยจีีน ว่ า พิ พิิธภััณฑ์์ของมหาวิิทยาลััย นอกจากมีีหน้้าที่่�สืืบสานพัันธกิิจ

ดั้้�งเดิิมของมหาวิิทยาลััยแล้้ว ขณะเดีียวกัันควรมีีหน้้าที่่�เผยแพร่่องค์์ความรู้้�แก่่

สาธารณชน และสร้า้งความร่ว่มมือืกับัชุมุชนและองค์ก์รภายนอก เพื่่�อให้เ้กิดิการเผย

แพร่่และพััฒนาองค์์ความรู้้�ที่่�ยั่่�งยืืน

ข้้อเสนอแนะ
	 จากการศึกึษา วิเิคราะห์ข์้อ้มููลต่า่ง ๆ  จนได้อ้งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัอักัษรจารึกึ

บนเครื่่�องเคลืือบเตาจัักรพรรดิิในสมััยราชวงศ์์หมิิงและชิิง ยัังสามารถนำองค์์ความรู้้�

เหล่่านี้้�จััดทำเป็็นคู่่�มืือประกอบการเยี่่�ยมชมนิิทรรศการ รวมทั้้�งเป็็นต้้นแบบการ

จััดการนิิทรรศการถาวรเครื่่�องเคลืือบอัักษรจารึึกเตาจัักรพรรดิิ และสามารถนำไป

ประยุุกต์์ใช้ใ้นนิิทรรศการอื่่�น ๆ  โดยนำไปต่่อยอด ทำความร่่วมมืือกัับองค์์กรภายนอก
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อื่่�น ๆ พั ฒนาโครงการการฝึึกอบรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อเผยแพร่่มรดกทางวััฒนธรรม

เครื่่�องเคลือืบสู่่�สาธารณชน และส่ง่เสริมิการพัฒันาวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบในชุมุชน
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมาย เพื่่�อศึึกษาวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากหััตถกรรมผ้้าคราม 

จ. สกลนคร แล้ว้นำไปพััฒนาเป็็นน้้ำเคลืือบเซรามิิก โดยมีีวิธิีดีำเนิินการวิิจัยั 2 ขั้้�นตอน 

คืือ ขั้้ �นตอนที่่� 1 การศึึกษาวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากหััตถกรรมผ้้าคราม และ ขั้้ �นตอนที่่� 2 

ทดลองพััฒนาเคลืือบพื้้�นฐานจากเศษวััสดุุเหลืือทิ้้�ง ด้้วยการเลืือกแบบเจาะจงจาก

จากสููตรการทดลองส่ว่นผสมในทฤษฏีเีส้น้ตรง เผาที่่�อุณุหภููมิ ิ1,230 องศาเซลเซียีส

เคลืือบบนแท่่งทดลองเนื้้�อดิินเนื้้�อดิินสโตนแวร์์ รหััส PBG บริิษััทคอมพาวด์์เคลย์์ 

เผาด้ว้ยบรรยากาศสันัดาปสมบููรณ์ ์และบรรยากาศสันัดาปไม่ส่มบููรณ์ย์ืนืไฟเป็น็เวลา 

15 นาทีี ที่่�อุุณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเซีียส ในหััตถกรรมผ้้าครามพบว่่ามีีวััสดุุเหลืือ

ทิ้้�งที่่�มากที่่�สุุดคืือ ต้้นครามจากการหมัักทำเนื้้�อคราม จึึงนำมาเผาเป็็นขี้้�เถ้้า เพื่่�อเป็็น

วััตถุุดิิบหลัักในการพััฒนาน้้ำเคลืือบเซรามิิก ผลการทดลองพบว่่า เคลืือบที่่�มีีความ

สมบููรณ์์มากที่่�สุุด ในการทดลองทั้้�ง 2 ชุุดการทดลอง คืือ สููตรที่่� 6 มีีส่่วนผสมของ 

ขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ 50 ดิินขาวร้้อยละ 50 เคลืือบมีีการสุุกตััวที่่�ดีี มี ีการยึึดเกาะกัับ

แท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี ในการเผาแบบสัันดาปสมบููรณ์์ เนื้้�อเคลืือบใสสีีน้้ำตาลอ่่อน 

และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้มกระจายตััวจำนวนมากบนผิิวเคลืือบ มี ีความเรีียบสม่่ำเสมอ

และมีีผิิวรานขนาดเล็็ก ในการเผาด้้วยบรรยากาศสัันดาปไม่่สมบููรณ์์ ทำให้้เคลืือบมีี

สีีเขีียวอมฟ้้าอ่่อนๆ มีีจุุดสีีน้้ำตาลส้้มบนผิิวเคลืือบ บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏ

รอบฐานเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว และ สููตรที่่� 7 มีีส่่วนผสมขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ 

40 ดินขาวร้้อยละ 60 เคลืือบมีีการสุุกตััวอย่่างสม่่ำเสมอ การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลอง

เคลืือบดีี ในบรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์เนื้้�อเคลืือบใสสีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุดุสีนี้้ำตาล

เข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ และในบรรยากาศเนื้้�อเคลืือบมีีความใสสีี

เขียีวอมฟ้า้อ่่อนๆ มีจุดุสีนี้้ำตาลอ่่อนสลัับกัับสีีน้้ำตาลเข้ม้ขนาดเล็ก็และกลาง กระจาย

บนผิวิเคลือืบ เคลือืบมีีความเรีียบและรานขนาดเล็็ก บริเิวณขอบล่่างมีไีอสีสี้ม้อ่อ่นๆ

ปรากฏรอบฐานเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว และรองลงมาคืือสููตรที่่� 5 ส่่วนผสม

ขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ70 ดิ นขาวร้้อยละ 30 เคลืือบมีีสุุกตััวได้้ดีี การยึึดเกาะกัับแท่่ง

ทดลองเคลือืบดี ีในบรรยากาศสันัดาปสมบููรณ์เ์นื้้�อเคลือืบใส สีนี้้ำตาลอ่อ่น และมีจีุดุ
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สีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ ผิิวเคลืือบมีีความเรีียบสม่่ำเสมอ มีี

ผิวิรานขนาดเล็ก็ ในบรรยากาศสันัดาปไม่ส่มบููรณ์เ์นื้้�อเคลือืบมีคีวามใสสีเีขียีวอมฟ้า้

อ่อ่นๆ มีจีุดุสีนี้้ำตาลส้ม้อ่อ่นสลับักับัสีนี้้ำตาล กระจายบนผิวิเคลือืบ เคลือืบมีผีิวิราน

ขนาดเล็็ก บริิเวณหน้้าผิิวเคลืือบมีีความขรุุขระเล็็กน้้อย บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้ม

ปรากฏรอบฐานเคลืือบ ซึ่่�งเคลืือบที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนี้้�เหมาะสมแก่่การนำไปใช้้เพื่่�อ

ตกแต่่งผลงานเครื่่�องปั้้�นดิินเผามากที่่�สุุด

คำสำคััญ: น้้ำเคลืือบเซรามิิก, วััสดุุเหลืือทิ้้�ง, ขี้้�เถ้้าต้้นคราม

Abstract 
	 The purpose of this research is to study the leftover materials 

from Sattha Pha Indigo Province. Sakon Nakhon and then developed 

it into a ceramic glaze by conducting research in 2 steps. Step 1: 

Studying waste materials from indigo handicrafts, and Step 2: Experi-

menting with developing glaze from waste materials. By selecting 

specifically from the experimental mixture formula in linear theory. 

Fired at a temperature of 1,230 degrees Celsius, glazed on a stoneware 

clay test rod, code PBG, Compound Clay Company. In an oxidation 

firing and reduction firing, sock on fire for 15 minutes at a temperature 

of 1,230 degrees Celsius. In indigo handicrafts, it was found that the 

most waste materials were Indigo plant from fermentation to make 

indigo meat Therefore it was firing to become ashes. To be the  

main raw material for developing ceramic glazes. The results of the  

experiment found that The most complete glaze In both sets of  

experiments, Formula 6 had a mixture of 50 percent indigo ash and 50 

percent kaolin. The glaze had good melted . Has good adhesion to the 

glaze test rod. in oxidation firing. This gives the glaze Light brown clear 



172
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

glazed and there are many dark brown spots scattered on the glaze. 

It is smooth and has a small surface. In reduction firing. This gives the 

glaze a light bluish-green color. There are orange-brown spots on the 

glaze. Around the bottom edge, orange vapor appears around the base 

of the glaze. It does not flow. And formula number 7 has a mixture of 

40 percent indigo ash and 60 percent kaolin. The glaze is melted . Good 

adhesion to the glaze test stick. In oxidation firing, light brown. and has 

dark brown spots Spreads moderately on the glaze surface. And in the 

reduction firing, the glaze has a clear, light blue-green color. There are 

small and medium sized light brown spots alternating with dark brown. 

Spread on the glazed surface The coating is smooth and has small 

blemishes. Around the bottom edge, a light orange vapor appears 

around the base of the glazed. The glaze does not flow. And next is 

formula number 5, a mixture of 70 percent indigo ashes and 30 percent 

kaolin clay. The glaze has melted . Good adhesion to the glaze test 

stick. In an oxidation firing , the glazed is clear, light brown, and has 

dark brown spots. Spreads moderately on the glazed surface. The 

glazed surface is smooth and even. There is a small blemish on the 

skin. In the reduction firing, the coating is clear, light blue-green. There 

are light brown-orange spots alternating with brown. Spread on the 

glazed surface The glazed has a small cracked surface. The surface of 

the glazed is slightly rough. Around the bottom edge, orange vapor 

appears around the base of the glazed. The glazed mentioned above 

are most suitable for use in decorating pottery.

Keywords: Ceramic Glazes, Waste Materials, Indigo Ashes
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บทนำ
	 ผ้้าย้้อมคราม เป็็นหััตถกรรมภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของ 

เมืืองสกลนคร ดิ ินแดนแห่่งประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมอีีสาน ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�แรก 

ในประเทศไทยที่่�ฟื้้�นฟููการย้้อมครามจากต้้นตอของภููมิปััญญาที่่�ถููกกลบไว้้ ด้้วย

วััฒนธรรมชนบทสมััยใหม่่ จนได้้รัับความสนใจในวงกว้้างทั้้�งในและต่่างประเทศ 

เนื่่�องจากให้้สีีน้้ำเงิินสดใสจากครามและฝ้้ายธรรมชาติิอย่่างแท้้จริิง (อนุุรััตน์์ 

สายทอง, อัังคณา เทีียนกล่่ำ, ฐิิติิรััตน์์ แว่่นเรืืองรอง, และสุุดกมล ลาโสภา, 2554) 

ทุุกอำเภอมีีกลุ่่�มผู้้�ผลิิตผ้้าย้้อมครามตั้้�งแต่่ต้้นน้้ำไปจนถึึงปลายน้้ำ กล่่าวคืือ มีีทั้้�งการ

ปลููกต้้นฝ้้าย ต้ นคราม การทอผ้้า การย้้อมผ้้าด้้วยคราม การแปรรููปและการจััด

จำหน่่ายผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ เกี่่�ยวกัับผ้้าย้้อมคราม ผลิิตภััณฑ์์กลุ่่�มนี้้�ได้้รัับการส่่งเสริิม

ให้้เป็็นสิินค้้าโอท็็อปของจัังหวััด  ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมในวงกว้้าง สร้้างยอดขายสููงสุุด

ของสกลนคร ตลาดผ้้าผลิิตภััณฑ์์ธรรมชาติิในญี่่�ปุ่่�น ฝรั่่�งเศส และอิิตาลีี ต้้องการผ้้า

ย้้อมครามคุุณภาพดีีจำนวนมาก ในราคาที่่�สููงใกล้้เคีียงกัับผ้้าไหม จึ ึงได้้รัับการ

พิิจารณาเพื่่�อขึ้้�นทะเบีียนเป็็นสิินค้้าภููมิปััญญาไทย ที่่ �เป็็นสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิศาสตร์์ 

(Geographical Indication) โดยกรมทรััพย์์สิินทางปััญญา กระทรวงพาณิิชย์์ 

นอกจากนั้้�นแล้้วยัังได้้รัับรองจากสภาหััตถศิิลป์์โลกให้้เป็็น “นครหััตถศิิลป์์โลก  

เจ้้าแห่่งครามธรรมชาติิ” (World Craft City for Natural Indigo) ซึ่่�งเป็็นจัังหวััด

แรกของประเทศไทย ทำให้้ปััจจุุบัันมีีกลุ่่�มทอผ้้าย้้อมครามในพื้้�นที่่�มากถึึง 320 กลุ่่�ม 

สามารถทำรายได้ใ้ห้ก้ับัผู้้�ผลิติ ผู้�ประกอบการ ปีละกว่่า200,000,000 บาท มีการเปิดิ

ศููนย์จ์ำหน่่ายผ้า้ครามสกลนคร เพื่่�อเป็น็แหล่่งรวบรวมผ้า้ย้อ้มคราม โดยเฉพาะอย่่าง

ยิ่่�งผลิิตภััณฑ์์ผ้้าย้้อมครามธรรมชาติิ ถื ือว่่าเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีอััตลัักษณ์์และมีีความ

หลากหลาย ทำให้้ประชาชนที่่�มีีความสนใจ สามารถเข้้าถึึงผลิิตภััณฑ์์ผ้้าย้้อมคราม

ได้้ (สมาน พั่่�วโพธิ์์�, 2565)

	 กระบวนการผลิิตผ้้าย้้อมครามได้้แพร่่หลายทั่่�วทั้้�งจัังหวััด  ทำให้้เกิิดวััสดุุที่่�

เหลือืทิ้้�งจากกระบวนการตั้้�งแต่่ต้น้น้้ำ จนถึงึปลายน้้ำ ที่่�พบมากในพื้้�นที่่�จังัหวัดัสกลนคร 

คืือวััสดุุอิินทรีีย์์จากกระบวนการย้้อมคราม 
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มีีต้้นครามที่่�หลัังจากหมัักเพื่่�อทำน้้ำสีีสำหรัับย้้อมแล้้วเหลืือทิ้้�งในปริิมาณมาก ผู้้�วิิจััย

จึงึเล็ง็เห็น็ความสำคัญัที่่�จะนำไปพัฒันาต่่อให้เ้กิดิประโยชน์ส์ููงสุดุ ด้ว้ยการพัฒันาเป็น็

น้้ำเคลืือบจากวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าครามจัังหวััดสกลนคร จากการศึึกษา

เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องพบว่่า มี ีการศึึกษาและวิิจััยเกี่่�ยวกัับหััตถกรรมผ้้า

ครามในมิติิติ่า่งๆ ทั้้�งการวิจิัยัเน้น้สร้้างองค์์ความรู้้� รวมถึงึงานวิจิัยัเกี่่�ยวกับันวัตักรรม

ต่่างๆ ได้้แก่่ งานวิิจััยทางวิิทยาศาสตร์์ เช่่น การศึึกษาคุุณสมบััติิยัับยั้้�งแบคทีีเรีีย

บริิเวณใต้้วงแขนของผ้้าย้้อมคราม มรภ.สกลนคร (ปราชญ์์สกล ช่ ่วยสุุดสกุุลชััย, 

2552) โครงการศึึกษาการพััฒนาสีีย้้อมผ้้าจากคราม (อนุุรััตน์์ สายทอง, 2550) 

ด้้านการเกษตร เช่่น วิ ิจััยผลของปุ๋๋�ยหมัักกากครามต่่อการเจริิญเติิบโตและผลผลิิต

ของคะน้้า (ครองใจ สมรัักษ์์, 2559) ด้้านงานสร้้างสรรค์์ เช่่น การพััฒนารููปแบบผ้้า

ย้้อมครามสำหรัับคนรุ่่�นใหม่่ (อนุุรััตน์์ สายทอง, ฐิิติิรััตน์์ แว่่นเรืืองรอง, และอำนาจ 

สุุนาพรม, 2556) หรืือแม้้กระทั่่�งการเพิ่่�มทางเลืือกในการย้้อมสีีครามให้้กัับผ้้า เช่่น 

วิจิัยัการเตรียีมน้้ำย้อ้มสีคีรามจากใบเบือืก (ปิยิะดา สุวุรรณ และศรันัยา ราชัยั, 2556) 

ซึ่่�งยัังไม่่ปรากฏประเด็็นที่่�ซ้้อนทัับกัับงานวิิจััยในครั้้�งนี้้� ที่่�มีีวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

คืือ ทำการศึึกษาวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากหััตถกรรมผ้้าครามในจัังหวััดสกลนคร แล้้วนำไป

พัฒันาเป็น็น้้ำเคลือืบด้ว้ยกระบวนการทดลองทางเครื่่�องปั้้�นดินิเผา ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากใน

พื้้�นที่่�จัังหวััดสกลนคร มี ีแหล่่งผลิิตหััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผาตำบลเชีียงเครืือ เป็็น

แหล่่งดิินเหนีียวที่่�สมบููรณ์์ เหมาะแก่่การต่่อยอดภููมิิปััญญา (กองทุุนเพื่่�อความเสมอ

ภาคทางการศึึกษา, 2563) อีีกทั้้�งในปััจจุุบัันพบว่่ามีีศิิลปิินเซรามิิกส์์ในพื้้�นที่่�นิิยมทำ

แบรนด์์ส่่วนตััวกัันมากขึ้้�น รวมถึึงมีีสถาบัันที่่�มีีหลัักสููตรเกี่่�ยวกัับศิิลปะดิินเผารองรัับ

ในการจััดการเรีียนการสอนอีีกด้้วย 

	 ผู้้�วิจััยจึึงคาดหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า ผลการวิิจััยนี้้�จะเกิิดประโยชน์์แก่่วงการ

ศึกึษา รวมถึงึเป็น็แนวทางสำหรับัผู้้�ประกอบการทางเครื่่�องปั้้�นดินิเผา สามารถนำผล

การวิิจััยไปใช้้ต่่อยอดสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีอััตลัักษณ์์ เรื่่�องราว เพิ่่�มมููลค่่าให้้แก่่

ผลิิตภััณฑ์์ต่่อไปได้้
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วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากหััตถกรรมผ้้าคราม จ. สกลนคร

	 2.	 เพื่่�อพััฒนาน้้ำเคลืือบเซรามิิกจากวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าคราม 

จ.สกลนคร

กรอบแนวคิิดการวิิจััย 

โครงการพััฒนาน้้ำเคลืือบเซรามิิกจากวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าคราม 

จัังหวััดสกลนคร

กระบวนการทาง

เครื่่�องปั้้�นดิินเผา

แนวคิิด 

Zero Waste 

ศึึกษาวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากหััตถกรรมผ้้าคราม

จ. สกลนคร

-	 ความเป็็นมาความสำคััญของหััตถกรรมผ้้าคราม

	 จ. สกลนคร

-	 กระบวนการผลิิตผ้้าย้้อมคราม ตั้้�งแต่่ต้้นน้้ำ

	 ถึึงปลายน้้ำ

พััฒนาน้้ำเคลืือบเซรามิิกจากวััสดุุเหลืือทิ้้�ง

ในหััตถกรรมผ้้าคราม จ.สกลนคร 

-	 เคลืือบไฟสููง เผาด้้วยบรรยากาศสัันดาป	

	 สมบููรณ์์และเผาด้้วยบรรยากาศสัันดาป

	 ไม่่สมบููรณ์์

ผลการทดลองเคลืือบเซรามิิกจากเศษวััสดุุ

เหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าคราม จ.สกลนคร

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย



176
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ได้้ข้้อมููลของวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากหััตถกรรมผ้้าคราม จ. สกลนคร

	 2.	 ได้้ผลการทดลองน้้ำเคลืือบเซรามิิกจากวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้า

คราม จ.สกลนคร

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย 
	 วิิธีีการดำเนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้� มีี 2 ส่่วน ได้้แก่่ ขั้้�นตอนที่่� 1 การศึึกษาข้้อมููล

วััสดุุเหลืือทิ้้�งจากเศษวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าคราม จ.สกลนคร และส่่วนที่่� 2 

การทดลองเคลืือบไฟสููงจากวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าคราม จ.สกลนคร 

 	 1.	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 	 ประชากรกลุ่่�มเป้้าหมาย ประกอบไปด้้วย กลุ่่�มผู้้�รู้้� โดยการเลืือกแบบ

เจาะจง ซึ่่�งเป็็นผู้้�รู้้�ที่่�เกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมาครามสกลนคร กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ เป็็น 

ผู้้�ประกอบอาชีีพทอผ้้าครามในพื้้�นที่่�สกลนคร และผู้้�เกี่่�ยวข้้องในชุุมชน และผู้้�สนใจ 

ส่่วนของการพััฒนาเคลืือบ ได้้แก่่ กลุ่่�มเป้้าหมายคืือผู้้�ที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกัับ

เครื่่�องปั้้�นดิินเผาไฟสููง การเก็็บข้้อมููล การกำหนดพื้้�นที่่� ประชากรตััวอย่่าง ฯลฯ

การศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งกลุ่่�มเป้้าหมาย ดัังนี้้�

	 	 1.1 	กลุ่่�มเป้า้หมายเกี่่�ยวกัับความเป็็นมาและกระบวนการทำหัตัถกรรม

ผ้้าคราม จ. สกลนคร ได้้แก่่ ผู้้�รู้้� ผู้้�ปฏิิบััติิ และผู้้�เกี่่�ยวข้้อง ประกอบไปด้้วย 	 	

	 	 	 1.1.1	 กลุ่่�มผู้้�รู้้� (Key Informant) ประกอบด้้วย ผู้้�รู้้� นัักวิิชาการ 

เกี่่�ยวกัับความเป็็นมาเกี่่�ยวกัับหััตถกรรมผ้้าคราม จ. สกลนคร จำนวน 3 คน และ

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านเครื่่�องปั้้�นดิินเผาไฟสููง จำนวน 2 คน 

	 	 	 1.1.2	 กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Information) ประกอบด้้วย กลุ่่�ม

ผู้้�ประกอบการหััตถกรรมผ้้าคราม 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มต้้นน้้ำ ผู้้�ปลููกต้้นฝ้้าย ต้้นคราม, 
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กลุ่่�มกลางน้้ำ ผู้้�ทอผ้้าและย้้อมคราม 

	 2.	 เครื่่�องมืือการวิิจััย

	 	 เครื่่�องมือืในการเก็บ็รวบรวมข้้อมููลได้้แก่ ่แบบสำรวจ แบบสังัเกต และ

แบบสััมภาษณ์์ ในการเก็็บข้้อมููลจากผู้้�รู้้� ผู้ ้�ปฎิิบััติิและผู้้�เกี่่�ยวข้้อง ส่่วนกระบวนการ

ทดลองเป็น็ไปตามกระบวนการทางเครื่่�องปั้้�นดิินเผา ขอบเขตของการพัฒันาเคลือืบ

ไฟสููง เลืือกเจาะจงสููตรแบบทฤษฎีีเส้้นตรง (Line Blend) เนื่่�องจากการทดลองใน

งานวิจิัยันี้้� ต้องการใช้ว้ัตัถุดิุิบที่่�มีใีนท้อ้งถิ่่�นและวัตัถุดิุิบที่่�มีรีาคาต่่ำ เพื่่�อให้ก้ารพัฒันา

ได้้ถููกนำไปต่่อยอดใช้้งานได้้ง่่ายในวงกว้้าง

	 3. 	 การรวบรวมข้้อมููล

	 	 รวบรวมนำมาวิิเคราะห์์ตามกรอบการวิิจััย ซึ่่�งประกอบด้้วยการลง 

พื้้�นที่่� การเก็็บข้้อมููล การสััมภาษณ์์ การศึึกษาเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง และ

กระบวนการทางเครื่่�องเคลืือบดิินเผา

	 4. 	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 ทำการวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบบสามเส้้า ได้้แก่่ข้้อมููลจากเอกสาร ข้ ้อมููล

จากสนาม และการสััมภาษณ์์ แล้้วทำการวิิเคราะห์์ผลการพััฒนาโดย กระบวนการ

หาคุุณสมบััติิทางกายภาพของเคลืือบไฟสููง

	 	 4.1	 ผู้้�วิจัิัยได้้ดำเนิินการทดสอบคุุณสมบัตัิทิางกายภาพ ของเคลืือบไฟ

สููง บรรทุกุผลการทดลองเคลือืบ สี ีพื้้�นผิวิ และลักัษณะเด่น่ของเคลือืบ และวิเิคราะห์์

ผลการทดลอง 

ผลการวิิจััย 
	 การศึกึษาบริบิทชุมุชนเกี่่�ยวกับัการผลิติผ้า้คราม มีกีระบวนการผลิติที่่�หลาย

ขั้้�นตอน ตั้้�งแต่่การปลููกฝ้้าย ปลููกต้้นคราม เก็็บเกี่่�ยวครามเพื่่�อหมัักทำสีี การก่่อหม้้อ

ครามที่่�ต้อ้งอาศัยัการเลี้้�ยงดููแลเป็น็อย่า่งดี ีซึ่่�งต้้องเป็น็ผู้้�ที่่�มีปีระสบการณ์จ์ึงึสามารถ

เลี้้�ยงครามจนได้้สีีครามที่่�มีีคุุณภาพ การย้้อมผ้้าฝ้้ายให้้ได้้สีีครามตามต้้องการ 

การทอผ้้าที่่�ต้้องพิิถีีพิิถัันและมืืออาชีีพ ตลอดจนการแปรรููปออกมาเป็็นผลิิตภััณฑ์ ์
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ผ้า้ครามต่่างๆ ล้วนแต่่ใช้้เวลาประสบการณ์์อย่่างสููง นอกจากนั้้�นยัังพบวััตถุุดิบิเหลืือ

ทิ้้�งในกระบวนการต่่างๆ ได้้แก่่ กระบวนการปลููกฝ้้าย พบมีีฝัักและต้้นฝ้้ายหากหลััง

การเก็็บเกี่่�ยว แต่่ในปััจจุุบัันผู้้�ประกอบการนิิยมซื้้�อฝ้้ายจากตลาดฝ้้าย เนื่่�องจากการ

ปลููกฝ้้ายเองใช้้เวลานานถึึง 100-120 วััน จึึงเก็็บเกี่่�ยวได้้ คนในกลุ่่�มประกอบการจึึง

ไม่่ปลููกฝ้้ายเอง แต่่จะปลููกต้้นครามเป็็นหลัักในพื้้�นที่่�สกลนคร และวััตถุุดิิบเหลืือทิ้้�ง

มากที่่�สุดุคือื ต้นครามจากการผลิิตน้้ำคราม เพื่่�อย้อ้มผ้้าฝ้า้ยของผู้้�ประกอบการ ต้อง

ใช้ต้้น้ครามในการหมัักเพื่่�อได้้สีใีนปริมิาณมาก หลังักระบวนการจะเหลืือเศษต้น้คราม

เป็็นกองขนาดใหญ่่ นอกจากนั้้�นยัังพบเศษเหลืือทิ้้�งจากการก่่อหม้้อคราม ได้้แก่่ 

มะขามเปีียก กล้้วย ขี้้�เถ้้าไม้้ แต่่มีีปริิมาณที่่�น้้อยมาก จึึงทำการเลืือกนำเศษต้้นคราม

ที่่�เหลือืจากกระบวนการมาทำการทดลองพัฒันาน้้ำเคลือืบเซรามิกิส์ ์ด้ว้ยกระบวนการ 

ทางเครื่่�องปั้้�นดิินเผา โดยใช้้สููตรการทดลองทฤษฎีีเส้้นตรง (Line blend) ใช้้วัตัถุุดิบิ 

2 ชนิดิ ได้แ้ก่ ่ขี้้�เถ้า้คราม และดินิขาว ในสููตรการทดลอง ซึ่่�งในการทดลองนี้้� ต้อ้งการ

ผลการทดลองที่่�ใช้้ส่่วนผสมของขี้้�เถ้้าครามไม่่น้้อยกว่่า 40% ในสููตรการทดลอง 

จึึงทำการเลืือกการทดลองทั้้�งหมด  7 สูู ตร จาก11 สูู ตรการทดลอง เผาที่่�อุุณหภููมิิ 

1,230 องศาเซลเซีียส ทั้้�งบรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ และสัันดาปไม่่สมบููรณ์์ ตาม

อััตราส่่วนผสมดัังนี้้�

ตารางที่่� 1	อััตราส่่วนผสมน้้ำเคลืือบ แบบทฤษฎีีเส้้นตรง (Line Blend) ไพจิิตร 

อิ่่�งศิิริิวััฒน์์. (2537)

สููตร1 สููตร2 สููตร3 สููตร4 สููตร5 สููตร 6 สููตร7 สููตร8 สููตร9 สููตร10 สููตร 

11

ขี้้�เถ้้า

คราม

100 90 80 70 60 50 40 30 20 10 0

ดิินขาว 0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

	 จากการทดลองพััฒนาเคลืือบ ได้้ผลการทดลองทั้้�งหมด 2 ชุุดการทดลอง 

ดัังนี้้� 
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	 การทดลองที่่� 1

	 ตััวแปรต้้น น้้ำเคลืือบขี้้�เถ้้าต้้นคราม อััตราส่่วนผสมจำนวน 7 สููตร 

	 ตัวัแปรควมคุุม แท่ง่ทดลองเคลืือบเนื้้�อดิิน บริษิัทัคอมพาวด์์เคลย์์ สููตร PBG, 

บดเคลืือบด้้วยโกร่่งบดมืือ 5 นาทีี, ชุุบเคลืือบด้้วยความหนา 2 มิิลลิิเมตร, เผาด้้วย

อุุณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเชีียส บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ การยืืนไฟ 15 นาทีี

	 ตััวแปรตาม ผลการทดลองเคลืือบไฟสููง

	 การทดลองที่่� 2

	 ตััวแปรต้้น น้้ำเคลืือบขี้้�เถ้้าต้้นคราม อััตราส่่วนผสมจำนวน 7 สููตร

	 ตัวัแปรควมคุุม แท่ง่ทดลองเคลืือบเนื้้�อดิิน บริษิัทัคอมพาวด์์เคลย์์ สููตร PBG, 

บดเคลืือบด้้วยโกร่่งบดมืือ 5 นาทีี, ชุุบเคลืือบด้้วยความหนา 2 มิิลลิิเมตร, เผาด้้วย

อุุณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเชีียส บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ การยืืนไฟ 15 นาทีี

	 ตััวแปรตาม ผลการทดลองเคลืือบไฟสููง

7 
 

การทดลองที่ 1 
ตัวแปรต๎น น้ าเคลือบขี้เถ๎าต๎นคราม อัตราสํวนผสมจ านวน 7 สูตร 
ตัวแปรควมคุม แทํงทดลองเคลือบเนื้อดิน บริษัทคอมพาวด์เคลย์ สูตร PBG, บดเคลือบด๎วยโกรํงบดมือ 5 

นาที, ชุบเคลือบด๎วยความหนา 2 มิลลิเมตร, เผาด๎วยอุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเชียส บรรยากาศสันดาปสมบูรณ์การ
ยืนไฟ 15นาที 

ตัวแปรตามผลการทดลองเคลือบไฟสูง 
 
การทดลองที่ 2 
ตัวแปรต๎น น้ าเคลือบขี้เถ๎าต๎นคราม อัตราสํวนผสมจ านวน 7 สูตร 
ตัวแปรควมคุม แทํงทดลองเคลือบเนื้อดิน บริษัทคอมพาวด์เคลย์ สูตร PBG, บดเคลือบด๎วยโกรํงบดมือ 5 

นาที, ชุบเคลือบด๎วยความหนา 2 มิลลิเมตร, เผาด๎วยอุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเชียส บรรยากาศสันดาปสมบูรณ์การ
ยืนไฟ 15 นาที 

ตัวแปรตามผลการทดลองเคลือบไฟสูง 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ 2 ผลการทดลองเคลือบขี้เถ๎าคราม อุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเซียส บรรยากาศสันดาปสมบูรณ์
(Oxidetion) 
 
 
ตารางที่ 2ผลการทดลองเคลือบขี้เถ๎าคราม อุณหภูมิ 1,230 องศาเซลเซียส บรรยากาศสันดาปสมบูรณ์(Oxidetion) 

1 2 3 

7 

6 5 4 

ภาพประกอบที่่� 2 ผลการทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้าคราม อุุณหภููมิิ 1,230 องศา

เซลเซีียส บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ (Oxidetion)
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ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ตารางที่่� 2	ผลการทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้าคราม อุ ณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเซีียส 

บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ (Oxidetion)

สููตร กายภาพของเคลืือบ

1 เคลืือบสุุกตััวไม่่ดีี มี ีจุุดด้้านบนเล็็กน้้อยไม่่หลอมเป็็นเนื้้�อเคลืือบ การยึึดเกาะกัับ
แท่่งทดลองเคลืือบน้้อย มี ีการหดตััวเกาะกัันเป็็นหยดเคลืือบ กระจายตััวทนแท่่ง
ทดลอง เนื้้�อเคลืือบใสและบางมาก สีีน้้ำตาลอ่่อน เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

2 เคลือืบสุุกตัวัไม่่ดี ีไม่ห่ลอมเป็็นเนื้้�อเคลืือบ มีการยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองปานกลาง 
เนื้้�อเคลืือบทึบึ สาก ด้า้น สีน้้ำตาลอ่่อน มีจุดุขาวเล็็กๆสลัับกับัจุดุสีนี้้ำตาล กระจาย
บนผิิวเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

3 เคลือืบสุกุตัวัไม่ด่ี ีเคลืือบหลอมตัวัเฉพาะส่ว่นขอบล่า่งของแท่ง่ทดลอง ส่ว่นบนแท่ง่
ทดลองเคลืือบยัังไม่่หลอมตััว การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบปานกลาง เนื้้�อ
เคลืือบทึึบ สาก ด้า้น สีน้้ำตาลอ่่อน มีจุดุขาวเล็็กๆสลัับกัับจุุดสีน้้ำตาล กระจายบน
ผิิวเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

4 เคลือืบสุกุตัวัได้ด้ี ีการยึดึเกาะกับัแท่ง่ทดลองเคลือืบอยู่่�ในระดับัดี ีเนื้้�อเคลือืบหนา
บางไม่่สม่่ำเสมอ เนื้้�อเคลืือบใส สีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััว
เล็็กน้้อยบนผิิวเคลืือบ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก เคลืือบตกลงในร่่องทดลองสีี
น้้ำตาลอ่่อน เคลืือบมีีการไหลตััวเพีียงเล็็กน้้อย

5 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก ยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี เนื้้�อเคลืือบใส สีีน้้ำตาล
อ่่อน และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ ผิิวเคลืือบมีีความ
เรีียบสม่่ำเสมอ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก มีีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีขาวใส 
เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

6 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี เนื้้�อเคลืือบใส สี ี
น้้ำตาลอ่อ่น และมีจีุดุสีน้้ำตาลเข้ม้ กระจายตัวัจำนวนมากบนผิวิเคลือืบ ผิวิเคลือืบ
มีีความเรีียบสม่่ำเสมอ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก มีีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลอง
สีีน้้ำตาลอ่่อนจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

7 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบอยู่่�ในระดัับดีีมาก เนื้้�อ
เคลืือบใสสีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ 
ผิิวเคลืือบมีีความเรีียบสม่่ำเสมอ มี ีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีน้้ำตาลอ่่อนจุุด
สีีน้้ำตาลเข้้ม เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว
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ตารางที่่� 2	ผลการทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้าคราม อุ ณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเซีียส 

บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ (Oxidetion)

สููตร กายภาพของเคลืือบ

1 เคลืือบสุุกตััวไม่่ดีี มี ีจุุดด้้านบนเล็็กน้้อยไม่่หลอมเป็็นเนื้้�อเคลืือบ การยึึดเกาะกัับ
แท่่งทดลองเคลืือบน้้อย มี ีการหดตััวเกาะกัันเป็็นหยดเคลืือบ กระจายตััวทนแท่่ง
ทดลอง เนื้้�อเคลืือบใสและบางมาก สีีน้้ำตาลอ่่อน เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

2 เคลืือบสุุกตัวัไม่่ดี ีไม่ห่ลอมเป็็นเนื้้�อเคลืือบ มีการยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองปานกลาง 
เนื้้�อเคลืือบทึบึ สาก ด้า้น สีน้้ำตาลอ่่อน มีจุดุขาวเล็็กๆสลัับกับัจุดุสีนี้้ำตาล กระจาย
บนผิิวเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

3 เคลือืบสุกุตัวัไม่ด่ี ีเคลืือบหลอมตัวัเฉพาะส่ว่นขอบล่า่งของแท่ง่ทดลอง ส่ว่นบนแท่ง่
ทดลองเคลืือบยัังไม่่หลอมตััว การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบปานกลาง เนื้้�อ
เคลืือบทึึบ สาก ด้า้น สีน้้ำตาลอ่่อน มีจุดุขาวเล็็กๆสลัับกัับจุุดสีน้้ำตาล กระจายบน
ผิิวเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

4 เคลือืบสุกุตัวัได้ด้ี ีการยึดึเกาะกับัแท่ง่ทดลองเคลือืบอยู่่�ในระดับัดี ีเนื้้�อเคลือืบหนา
บางไม่่สม่่ำเสมอ เนื้้�อเคลืือบใส สีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััว
เล็็กน้้อยบนผิิวเคลืือบ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก เคลืือบตกลงในร่่องทดลองสีี
น้้ำตาลอ่่อน เคลืือบมีีการไหลตััวเพีียงเล็็กน้้อย

5 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก ยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี เนื้้�อเคลืือบใส สีีน้้ำตาล
อ่่อน และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ ผิิวเคลืือบมีีความ
เรีียบสม่่ำเสมอ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก มีีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีขาวใส 
เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

6 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี เนื้้�อเคลืือบใส สี ี
น้้ำตาลอ่อ่น และมีจีุดุสีน้้ำตาลเข้ม้ กระจายตัวัจำนวนมากบนผิวิเคลือืบ ผิวิเคลือืบ
มีีความเรีียบสม่่ำเสมอ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก มีีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลอง
สีีน้้ำตาลอ่่อนจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

7 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบอยู่่�ในระดัับดีีมาก เนื้้�อ
เคลืือบใสสีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ 
ผิิวเคลืือบมีีความเรีียบสม่่ำเสมอ มี ีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีน้้ำตาลอ่่อนจุุด
สีีน้้ำตาลเข้้ม เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว
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สูตร กายภาพของเคลือบ 
1 เคลือบสุกตัวไมํดี มีจุดด๎านบนเล็กน๎อยไมํหลอมเป็นเนื้อเคลือบ การยึดเกาะกับแทํงทดลองเคลือบน๎อย 

มีการหดตัวเกาะกันเป็นหยดเคลือบ กระจายตัวทนแทํงทดลอง เนื้อเคลือบใสและบางมาก สีน้ าตาลอํอน  
เคลือบไมํมีการไหลตัว 

2 เคลือบสุกตัวไมํดี ไมํหลอมเป็นเนื้อเคลือบ  มีการยึดเกาะกับแทํงทดลองปานกลาง เนื้อเคลือบทึบ สาก 
ด๎าน สีน้ าตาลอํอน มีจุดขาวเล็กๆสลับกับจุดสีน้ าตาล กระจายบนผิวเคลือบ เคลือบไมํมีการไหลตัว 

3 เคลือบสุกตัวไมํดี เคลือบหลอมตัวเฉพาะสํวนขอบลํางของแทํงทดลอง สํวนบนแทํงทดลองเคลือบยังไมํ
หลอมตัว  การยึดเกาะกับแทํงทดลองเคลือบปานกลาง เนื้อเคลือบทึบ สาก ด๎าน สีน้ าตาลอํอน มีจุดขาว
เล็กๆสลับกับจุดสีน้ าตาล กระจายบนผิวเคลือบ เคลือบไมํมีการไหลตัว 

4 เคลือบสุกตัวได๎ดี การยึดเกาะกับแทํงทดลองเคลือบอยูํในระดับดี เนื้อเคลือบหนาบางไมํสม่ าเสมอ เนื้อ
เคลือบใส สีน้ าตาลอํอน และมีจุดสีน้ าตาลเข๎ม กระจายตัวเล็กน๎อยบนผิวเคลือบ เคลือบมีผิวรานขนาด
เล็ก เคลือบตกลงในรํองทดลองสีน้ าตาลอํอนเคลือบมีการไหลตัวเพียงเล็กน๎อย 

5 เคลือบสุกตัวได๎ดีมาก ยึดเกาะกับแทํงทดลองเคลือบได๎ดี เนื้อเคลือบใส สีน้ าตาลอํอน และมีจุดสีน้ าตาล
เข๎ม กระจายตัวปานกลางบนผิวเคลือบ ผิวเคลือบมีความเรียบสม่ าเสมอ เคลือบมีผิวรานขนาดเล็ก มี
เคลือบตกรํองบนแทํงทดลองสีขาวใส เคลือบไมํมีการไหลตัว 

6 เคลือบสุกตัวได๎ดีมาก การยึดเกาะกับแทํงทดลองเคลือบได๎ดี เนื้อเคลือบใส สีน้ าตาลอํอน และมีจุดสี
น้ าตาลเข๎ม กระจายตัวจ านวนมากบนผิวเคลือบ ผิวเคลือบมีความเรียบสม่ าเสมอ เคลือบมีผิวรานขนาด
เล็ก มีเคลือบตกรํองบนแทํงทดลองสีน้ าตาลอํอนจุดสีน้ าตาลเข๎ม เคลือบไมํมีการไหลตัว 

7 เคลือบสุกตัวได๎ดีมาก การยึดเกาะกับแทํงทดลองเคลือบอยูํในระดับดีมาก เนื้อเคลือบใสสีน้ าตาลอํอน 
และมีจุดสีน้ าตาลเข๎ม กระจายตัวปานกลางบนผิวเคลือบ ผิวเคลือบมีความเรียบสม่ าเสมอ มีเคลือบตก
รํองบนแทํงทดลองสีน้ าตาลอํอนจุดสีน้ าตาลเข๎ม เคลือบไมํมีการไหลตัว 
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ภาพประกอบที่่� 3 ผลการทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้าคราม อุุณหภููมิิ 1,230 องศา

เซลเซีียส บรรยากาศสัันดาปไม่่สมบููรณ์์ (Reduction) 

ตารางที่่� 3	ผลการทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้าคราม อุ ณหภููมิิ 1,230 องศาเซลเซีียส 

บรรยากาศสัันดาปไม่่สมบููรณ์์ (Reduction) 

สููตร กายภาพของเคลืือบ

1 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีี การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบอยู่่�ในระดัับน้้อย เนื้้�อเคลืือบ

มีีสีีใสบางๆ และมีีสีีด่่างส้้ม กระจายตััวปานกลางบนแท่่งทดลองเคลืือบ 

2 เคลือืบสุกุตัวัได้ไ้ม่ด่ี ีเคลืือบหลอมตัวัเป็น็สีใีสน้้ำตาลอ่อ่นๆเฉพาะบางส่ว่นของแท่ง่

ทดลอง ส่ ่วนบนแท่่งทดลองเคลืือบยัังไม่่หลอมตััว การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลอง

เคลือืบดีี เนื้้�อเคลืือบทึึบ สาก ด้า้น สีน้้ำตาลเข้ม้ มีจุดุขาวเล็็กๆสลัับกับัจุดุสีนี้้ำตาล 

กระจายบนผิิวเคลืือบ บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ
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สููตร กายภาพของเคลืือบ

3 เคลืือบมีีลัักษณะการสุุกตััวได้้ค่่อนข้้างดีี มี จุุดหลอมไม่่หมดเพีียงเล็็กน้้อย เนื้้�อ

เคลืือบหนาบางไม่่สม่่ำเสมอ การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบดีี เนื้้�อเคลืือบมีี

ความใสปะปนกัับหยดเคลืือบสีีเขีียวมะกอกอ่่อนๆ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก 

เคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีเขีียวมะกอกเข้้มกว่่าบริิเวณหน้้าตััดเรีียบ บริิเวณ

ขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ เคลืือบมีีการไหลตััวมากองที่่�ขอบฐาน

เคลืือบเพีียงเล็็กน้้อย

4 เคลืือบสุุกตััวได้้ดีี การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบดีี เนื้้�อเคลืือบหนาบางไม่่

สม่่ำเสมอ มีเีนื้้�อใสสีเีขียีวอมฟ้า้อ่อ่นๆ มีจีุดุสีนี้้ำตาลอ่อ่นกระจายบนผิวิเคลืือบเล็ก็

น้้อย เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก เคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีเขีียวมะกอกเข้้ม

กว่่าบริิเวณหน้้าตััดเรีียบ บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ เคลืือบ

มีีการไหลตััวมากองที่่�ขอบฐานเคลืือบเพีียงเล็็กน้้อย

5 เคลือืบสุกุตัวัได้ด้ีมีาก ผิวเคลือืบมีคีวามเรียีบและสุกุตัวัอย่า่งสม่่ำเสมอ การยึดึเกาะ

กับัแท่่งทดลองเคลืือบดี ีเนื้้�อเคลือืบมีคีวามใสสีเีขียีวอมฟ้า้อ่่อนๆ มีจีุดุสีนี้้ำตาลส้ม้

อ่่อนสลัับกัับสีีน้้ำตาล กระจายบนผิิวเคลืือบ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็กเคลืือบตก

ร่่องบนแท่่งทดลองสีีเขีียวอมฟ้้าเข้้มกว่่าบริิเวณหน้้าตััดเรีียบเล็็กน้้อย บริิเวณขอบ

ล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ

6 เคลือืบสุกุตัวัได้ด้ีมีาก ผิวเคลือืบมีคีวามเรียีบและสุกุตัวัอย่า่งสม่่ำเสมอ การยึดึเกาะ

กับัแท่่งทดลองเคลืือบดี ีเนื้้�อเคลือืบมีคีวามใสสีเีขียีวอมฟ้า้อ่่อนๆ มีจีุดุสีนี้้ำตาลส้ม้

อ่อ่นสลับักับัสีนี้้ำตาลเข้ม้ขนาดเล็็ก กลาง และใหญ่่ กระจายบนผิวิเคลืือบ เคลืือบ

มีีผิิวรานขนาดเล็็ก เคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีเดีียวกัับเคลืือบบริิเวณหน้้าตััด

เรีียบ บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว

7 เคลือืบสุกุตัวัได้ด้ีมีาก ผิวเคลือืบมีคีวามเรียีบและสุกุตัวัอย่า่งสม่่ำเสมอ การยึดึเกาะ

กัับแท่่งทดลองเคลืือบดีี เนื้้�อเคลืือบมีีความใสสีีเขีียวอมฟ้้าอ่่อนๆ(เทอร์์คอยส์์) มี ี

จุุดสีน้้ำตาลอ่่อนสลัับกัับสีีน้้ำตาลเข้้มขนาดเล็็กและกลาง กระจายบนผิิวเคลืือบ 

เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก เคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีเดีียวกัับเคลืือบบริิเวณ

หน้้าตััดเรีียบ บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มอ่่อนๆปรากฏรอบฐานเคลืือบ เคลืือบไม่่มีี

การไหลตััว
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สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษากระบวนการหััตถกรรมผ้้าครามพบว่่ามีีวััสดุุเหลืือทิ้้�งที่่�มาก

ที่่�สุุดคืือ ต้้นครามจากการหมัักทำเนื้้�อคราม จึึงนำมาเผาเป็็นขี้้�เถ้้า เพื่่�อเป็็นวััตถุุดิิบ

หลักัในการพััฒนาน้้ำเคลืือบเซรามิิก โดยใช้้อัตัราส่่วนผสมน้้ำเคลืือบ แบบทฤษฎีีเส้้น

ตรง (Line Blend) มีีวััตถุุดิิบ 2 ชนิิด ได้้แก่่ ขี้้�เถ้้าคราม และ ดิินขาว เผาที่่�อุุณหภููมิิ 

1,230 องศาเซลเซีียส เคลือืบบนแท่่งทดลองเนื้้�อดินิสโตนแวร์์ รหัสั PBG บริษิัทัคอม

พาวด์์เคลย์์ บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ และบรรยากาศสัันดาปไม่่สมบููรณ์์ ผลการ

ทดลองพบว่่า จากการทดลองพบว่่า ผลการทดลองที่่� 1 การทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้า

เคลืือบบนแท่่งทดลองเนื้้�อดิินสโตนแวร์์ รหััส PBG บริิษััทคอมพาวด์์เคลย์์ เผาด้้วย

บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ (Oxidation) สููตรที่่�มีีคุุณสมบััติิที่่�ดีีมากที่่�สุุด คืือ สููตรที่่� 

6 ส่ วนผสม ขี้้ �เถ้้าครามร้้อยละ 50 ดิ นขาวร้้อยละ 50 และ สูู ตรที่่� 7 ส่ วนผสม 

ขี้้�เถ้า้ครามร้อ้ยละ 40 ดินิขาวร้อ้ยละ 60 โดยทั้้�งสองสููตร เคลือืบมีกีารสุกุตัวัได้ด้ีมีาก 

การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี เนื้้�อเคลืือบใสสีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุดุสีน้้ำตาล

เข้ม้ กระจายตัวับนผิวิเคลือืบ เคลือืบมีผีิวิเรียีบสม่่ำเสมอ มีผีิวิรานขนาดเล็ก็ มีเีคลือืบ

ตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีน้้ำตาลอ่่อนจุุดสีีน้้ำตาลเข้้ม รองลงมาคืือจุุดที่่� 5 มีีส่่วนผสม

ของขี้้�เถ้้าร้้อยละ 60 ดิินขาวร้้อยละ 40 ผลการทดลองพบว่่าเคลืือบสุุกตััวได้้ดีีมาก 

ยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี เนื้้�อเคลืือบใส สี น้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีน้้ำตาล

เข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ ผิิวเคลืือบมีีความเรีียบสม่่ำเสมอ เคลืือบมีี

ผิิวรานขนาดเล็็ก มีีเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีขาวใส

	 ผลการทดลองที่่� 2 การทดลองเคลืือบขี้้�เถ้้า เคลืือบบนแท่่งทดลองเนื้้�อดิิน

สโตนแวร์์ รหััส PBG บริิษััทคอมพาวด์์เคลย์์ เผาด้้วยบรรยากาศสัันดาปไม่่สมบููรณ์์ 

(Reduction) เคลืือบมีีคุุณสมบััติิที่่�ดีีมากเช่่นกััน สามารถนำไปใช้้เคลืือบชิ้้�นงาน 

เคลืือบที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุดคืือ สูู ตรที่่� 6 ส่ ่วนผสม ขี้้ �เถ้้าครามร้้อยละ 50 

ดิินขาวร้้อยละ 50 และ สููตรที่่� 7 ส่่วนผสม ขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ 40 ดิินขาวร้้อยละ 60 

โดยทั้้�งสองสููตร ผิวเคลืือบมีีความเรีียบและสุุกตััวอย่่างสม่่ำเสมอ การยึึดเกาะกัับแท่่ง

ทดลองเคลือืบดี ีเนื้้�อเคลือืบมีคีวามใสสีีเขียีวอมฟ้า้อ่อ่นๆ มีจีุดุสีนี้้ำตาลอ่อ่นสลับักับั
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สีีน้้ำตาลเข้้มขนาดเล็็กและกลาง กระจายบนผิิวเคลืือบ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก 

เคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีเดีียวกัับเคลืือบบริิเวณหน้้าตััดเรีียบ บริิเวณขอบล่่าง

มีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ นอกจากนั้้�นรองลงมาคืือจุุดที่่� 5 มี ส่่วนผสมของ 

ขี้้�เถ้า้ร้อ้ยละ 60 ดินิขาวร้อ้ยละ 40 เคลือืบสุกุตัวัได้้ดีมีาก ผิวิเคลือืบมีคีวามเรียีบและ

สุุกตััวอย่่างสม่่ำเสมอ การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบดีี เนื้้�อเคลืือบมีีความใสสีี

เขีียวอมฟ้้าอ่่อนๆ มี จุุดสีีน้้ำตาลส้้มอ่่อนสลัับกัับสีีน้้ำตาล กระจายบนผิิวเคลืือบ 

เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็กเคลืือบตกร่่องบนแท่่งทดลองสีีเขีียวอมฟ้้าเข้้มกว่่าบริิเวณ

หน้้าตััดเรีียบเล็็กน้้อย บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ ซึ่่�งสีีเขีียวอม

ฟ้้า และขอบล่่างสีสี้ม้ที่่�ปรากฏเป็น็ความพิิเศษของการเผาด้ว้ยบรรยากาศสัันดาปไม่่

สมบููรณ์ ์ซึ่่�งสููตรส่ว่นผสมจากการทดลองเคลือืบทั้้�งหมด 2 ชุดุ ที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้นี้้� มีี

เหมาะสมแก่่การนำไปใช้้เพื่่�อตกแต่่งผลงานเครื่่�องปั้้�นดิินเผามากที่่�สุุด  เพื่่�อนำไปใช้้

ตกแต่่งผลงานสร้้างสรรค์์ต่่อไป

อภิิปรายผล
	 จากการศึึกษากระบวนการหััตถกรรมผ้้าครามพบว่่ามีีวััสดุุเหลืือทิ้้�งที่่�มาก

ที่่�สุุดคืือ ต้้นครามจากการหมัักทำเนื้้�อคราม จึึงนำมาเผาเป็็นขี้้�เถ้้า เพื่่�อเป็็นวััตถุุดิิบ

หลักัในการพััฒนาน้้ำเคลืือบเซรามิิก โดยใช้้อัตัราส่่วนผสมน้้ำเคลืือบ แบบทฤษฎีีเส้้น

ตรง (Line Blend) มีีวััตถุุดิิบ 2 ชนิิด ได้้แก่่ ขี้้�เถ้้าคราม และ ดิินขาว เผาที่่�อุุณหภููมิิ 

1,230 องศาเซลเซีียส เคลืือบบนแท่่งทดลองเนื้้�อดิินเนื้้�อดิินสโตนแวร์์ รหััส PBG 

บริิษััทคอมพาวด์์เคลย์์ เผาด้้วยบรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์ และบรรยากาศสัันดาป

ไม่่สมบููรณ์ ์ผลการทดลองพบว่า่ เคลือืบที่่�มีคีวามสมบููรณ์ม์ากที่่�สุดุ ในการทดลองทั้้�ง 

2 ชุุดการทดลอง คืือ สููตรที่่� 6 มีีส่่วนผสมของขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ 50 ดิินขาวร้้อยละ 

50 เคลืือบมีีการสุุกตััวที่่�ดีี มีีการยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบได้้ดีี ในการเผาแบบ

สันัดาปสมบููรณ์ ์เนื้้�อเคลือืบใสสีนี้้ำตาลอ่อ่น และมีจุีุดสีนี้้ำตาลเข้ม้กระจายตััวจำนวน

มากบนผิิวเคลืือบ มี ีความเรีียบสม่่ำเสมอและมีีผิิวรานขนาดเล็็ก ในการเผาด้้วย

บรรยากาศสันัดาปไม่ส่มบููรณ์ ์ทำให้เ้คลือืบมีสีีเีขียีวอมฟ้า้อ่อ่นๆ มีจีุดุสีนี้้ำตาลส้ม้บน
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ผิิวเคลืือบ บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบฐานเคลืือบ เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว 

และ สููตรที่่� 7 มีีส่่วนผสมขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ 40 ดิินขาวร้้อยละ 60 เคลืือบมีีการสุุก

ตัวัอย่า่งสม่่ำเสมอ การยึดึเกาะกับัแท่่งทดลองเคลือืบดี ีในบรรยากาศสันัดาปสมบููรณ์์

เนื้้�อเคลืือบใสสีีน้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีน้้ำตาลเข้้ม กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ 

และในบรรยากาศเนื้้�อเคลือืบมีคีวามใสสีเีขียีวอมฟ้า้อ่อ่นๆ(เทอร์ค์อยส์)์ มีจุดุสีน้้ำตาล

อ่่อนสลัับกัับสีีน้้ำตาลเข้้มขนาดเล็็กและกลาง กระจายบนผิิวเคลืือบ เคลืือบมีีความ

เรีียบและรานขนาดเล็็ก บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มอ่่อนๆปรากฏรอบฐานเคลืือบ 

เคลืือบไม่่มีีการไหลตััว และรองลงมาคืือสููตรที่่� 5 ส่ ่วนผสมขี้้�เถ้้าครามร้้อยละ70 

ดิินขาวร้้อยละ 30 เคลืือบมีีสุุกตััวได้้ดีี การยึึดเกาะกัับแท่่งทดลองเคลืือบดีี ใน

บรรยากาศสัันดาปสมบููรณ์์เนื้้�อเคลืือบใส สี น้้ำตาลอ่่อน และมีีจุุดสีน้้ำตาลเข้้ม 

กระจายตััวปานกลางบนผิิวเคลืือบ ผิิวเคลืือบมีีความเรีียบสม่่ำเสมอ มีีผิิวรานขนาด

เล็็ก ในบรรยากาศสัันดาปไม่่สมบููรณ์์เนื้้�อเคลืือบมีีความใสสีีเขีียวอมฟ้้าอ่่อนๆ มีีจุุด

สีีน้้ำตาลส้้มอ่่อนสลัับกัับสีีน้้ำตาล กระจายบนผิิวเคลืือบ เคลืือบมีีผิิวรานขนาดเล็็ก 

บริิเวณหน้้าผิิวเคลืือบมีีความขรุุขระเล็็กน้้อย บริิเวณขอบล่่างมีีไอสีีส้้มปรากฏรอบ

ฐานเคลือืบ ซึ่่�งเคลือืบที่่�กล่า่วมาข้า้งต้น้นี้้�เหมาะสมแก่ก่ารนำไปใช้เ้พื่่�อตกแต่ง่ผลงาน

เครื่่�องปั้้�นดิินเผามากที่่�สุุด ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ธาตรีี เมืืองแก้้ว (2564) วิิจััยการทำน้้ำ

เคลือืบขี้้�เถ้า้จากผลไม้เ้มือืงร้อ้นสำหรับัประติมิากรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผาอินิทรียี์ร์ููป ซึ่่�ง

เป็น็การใช้ว้ัสัดุเุหลือืทิ้้�งมาพัฒันาต่อ่เป็น็น้้ำเคลือืบเซรามิกิ ได้ผ้ลการทดลองที่่�มีคีวาม

งามหลายสููตรการทดลอง นอกจากนั้้�นยัังสอดคล้้องกัับ ศั ันศนีีย์์ รั ักไทยเจริิญชีีพ 

และคณะ (2559) ทำเคลืือบเซรามิิกจากเถ้้าชานอ้้อย เนื่่�องจากเล็็งเห็็นความสำคััญ

ของวััสดุุเหลืือทิ้้�งในอุุตสาหกรรมผลิิตน้้ำตาลเช่่นกััน

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 ข้้อเสนอแนะเพื่่�อนำผลงานไปประยุุกต์์ใช้้ 

	 	 1.1	 การพััฒนาน้้ำเคลืือบจากวััสดุุเหลืือทิ้้�งในหััตถกรรมผ้้าคราม 

จัังหวััดสกลนคร นี้้� สามารถนำน้้ำเคลืือบไปตกแต่่งผลงานเครื่่�องปั้้�นดิินเผาไฟสููงได้้ 
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	 	 1.2	 ผลการทดลองเป็น็เพีียงการทดลองพื้้�นฐาน สามารถพัฒันาสีขีอง

เคลืือบ โดยการเติิม ออกไซด์์ หรืือสารให้้สีีเพิ่่�มเติิม จะได้้สีีเคลืือบที่่�มีีความหลาก

หลายมากขึ้้�น 

	 2.	 ข้้อเสนอแนะในทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป 

	 	 2.1	 หากผู้้�สนใจจะทำการทดลองพััฒนาเคลืือบ สามารถนำกระบวนการ 

ทดลองนี้้� ไปใช้้เป็็นกรอบในการพััฒนาเคลืือบขี้้�เถ้้าชนิิดอื่่�นๆได้้

 	 	 2.2 	ควรมีกีารทดสอบวิจัิัยการทำเคลือืบขี้้�เถ้า้จากต้น้ครามกับัวัตัถุดุิบิ

ชนิิดอื่่�น เช่่น เคลืือบขี้้�เถ้้ากัับดิินดำ เคลืือบขี้้�เถ้้ากัับดิินพื้้�นบ้้าน เป็็นต้้น เพื่่�อให้้ได้้

ความหลากหลายของเคลืือบ
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมชุุมชน

ของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ จั ังหวััดปทุุมธานีี 2) เพื่่�อประยุุกต์์แนวทางการ

วิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ และ 3) เพื่่�อ

ประเมิินผลการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล ได้้แก่่ แบบ

สััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง และแบบประเมิินความคิิดเห็็น กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในงาน

วิิจััยเพื่่�อออกแบบและพััฒนาปรัับปรุุงแบบตราสััญลัักษณ์์ตามข้้อเสนอแนะ จำนวน 

114 คน ได้้แก่่ ปราชญ์์ชุุมชน ตััวแทนวััฒนธรรมจัังหวััด สมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพ

มอญวััดบางเดื่่�อ ผู้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ และกลุ่่�มประชาชนทั่่�วไปและนัักท่อ่ง

เที่่�ยวในพื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีี สรุุปผลการวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมชุุมชน

ของกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ ได้้แก่ ่ประเพณีแีห่ห่งส์ธ์งตะขาบ วัดบางเดื่่�อ จังหวัดั

ปทุมุธานีี กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ ผลการประยุุกต์์แนวทางการวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ 

ทางวััฒนธรรมในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ ด้้วยแนวทางการวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง 

ทำให้้เกิิดการสร้้างสััญญะซึ่่�งเป็็นสิ่่�งใหม่่ที่่�หลากหลายและมีีความเชื่่�อมโยงกัันอย่่าง

เป็น็ระบบ ได้ภ้าพสัญัญะตามความหมายและคำสำคัญั จากการถอดรื้้�อรููปความหมาย 

ได้้แก่่ เสาหงส์์ ธงตะขาบ อุุโบสถวััดบางเดื่่�อ แม่่น้้ำเจ้้าพระยา ดอกบััว รวงข้้าว สตรีี

ชาวมอญ และลายดาวล้้อมเดืือน เมื่่�อถอดออกเป็็นส่่วนและนำมาทวนซ้้ำโครงสร้้าง 

ประกอบขึ้้�นเป็็นตราสััญลัักษณ์์ใหม่่ ได้้รููปแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน 

ทั้้�งหมด 20 รููปแบบ ใช้้หลัักการประเมิินผลทางการคิิดเชิิงมโนทััศน์์ เพื่่�อให้้สมาชิิก

กลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวััดบางเดื่่�อคัดัเลือืกตราสัญัลักัษณ์์ และประเมินิผลโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

ด้้านการออกแบบ ได้้แบบตราสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด  1 รูู ปแบบ 

นำไปประเมิินผลความพึึงพอใจจากกลุ่่�มผู้้�บริิโภคซ่ึ่�งเป็็นประชาชนทั่่�วไปและนัักท่่องเที่่�ยว 

ในพื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีี ได้้ผลการประเมิินอยู่่�ที่่�ระดัับ มาก มีีค่่าเฉลี่่�ย ( ) 4.18 

คำสำคััญ:	 การออกแบบตราสััญลัักษณ์์, ตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน, 

การวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง
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Abstract
	 The aims of this study are: 1) to examine the cultural identity 

of the temple vocational development group within the community; 

2) to utilize guidelines for cultural identity analysis in the creation of 

logos; and 3) to assess the design of the emblem. The data collection 

process involves the utilization of structured interviews and opinion 

evaluations as tools. Research employed samples to create, construct, 

and enhance the logo design in accordance with the recommendations. 

The 114 individuals were esteemed members of the community. The 

analysis of the community cultural identity of the Wat Bang Duea 

Vocational Development Group was summarized by provincial  

cultural representatives, members of the Mon Wat Bang Duea  

Vocational Development Group, design professionals, as well as the 

public and tourists in Pathum Thani province. Wat Bang Duea is a 

temple located in Pathum Thani. The organization is called Wat Bang 

Duea Professional Development Group. The application of cultural 

identity analysis methodologies in emblem design, using a deconstructed 

analytical methodology, led to the production of a diverse range of 

new symbols that were systematically interconnected. Extract  

symbolic imagery based on their connotations and associated terms 

from the deconstruction of semantic visuals, such as representations 

of swan poles and centipede flags. The Wat Bang Due Temple is 

located near the Chao Phraya River and is known for its beautiful lotus 

flowers. The temple is also home to the Rice Mon women, who are 

known for their intricate weaving designs. Additionally, the temple 

features star patterns that adorn the surroundings throughout the 
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month. By disassembling and reusing the components, a grand total 

of 20 distinct emblem layouts for community products were acquired. 

Applying conceptual evaluation criteria, the members of the Wat Bang 

Duea Career Development Group chose the emblem and subjected it 

to assessment by design professionals to acquire a logo design that is 

highly suitable for evaluating the satisfaction of consumers, the 

general public, and tourists in the province of Pathum Thani.

Keywords:	 Logo Design, Logo Design Of Community Product,  

Deconstruction Analysis 

บทนำ
	 ทุุนทางวััฒนธรรมที่่�ได้้รัับการพััฒนาต่่อยอดด้้วยการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิด

ผลิิตภััณฑ์์และการบริิการทางวััฒนธรรมนั้้�น เป็็นต้้นทุุนที่่�สามารถสร้้างรายได้้ให้้แก่่

ประเทศที่่�มีีมรดกทางวััฒนธรรมอย่่างมหาศาล มี คุุณค่่าทางเศรษฐกิจและสัังคม 

สำคัญัและจำเป็น็อย่า่งยิ่่�งต่อ่การพัฒันาประเทศชาติ ิ(สหวัฒัน์ ์แน่น่หนา, 2555) การ

ใช้้ประโยชน์์จากทุุนทางวััฒนธรรม ที่่�ทำให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์สิินค้้าและบริิการของ

ท้้องถิ่่�นที่่�มีีเอกลัักษณ์์ไม่่เหมืือนใครยัังเป็็นเครื่่�องมืือยุุทธวิิธีีที่่�สำคััญในการพััฒนา

ชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน โดยเฉพาะการให้้ชุุมชนเองได้้มีีส่่วนร่่วมในกระบวนการจนเกิิด

ความสำเร็็จที่่�เป็็นรููปธรรม (กััญญารััตน์์ แก้้วกมล และคณะ, 2564) ในประเทศไทย

มีกีารผสานวััฒนธรรมที่่�หลากหลายตามภููมิภาคต่่างๆ หนึ่่�งในนั้้�นคือืวัฒันธรรมมอญ

ซึ่่�งมีคีวามสัมัพัันธ์ก์ับัไทยมาตั้้�งแต่่สมัยัพระเจ้า้รามคำแหงแห่ง่กรุงุสุโุขทัยัและอพยพ

เข้้ามาครั้้�งแรกใน พ.ศ.2127 โดยชาวมอญส่่วนใหญ่่มัักจะถููกจััดให้้อยู่่�ในบริิเวณริิม

น้้ำโดยเฉพาะบริิเวณสองฝั่่�งแม่น่้้ำเจ้า้พระยาตอนเหนือืกรุงุเทพมหานครขึ้้�นไปได้แ้ก่่ 

อำเภอปากเกร็็ด จั ังหวััดนนทบุุรีี อำเภอสามโคกจัังหวััดปทุุมธานีี ไปจนถึึงจัังหวััด

พระนครศรีีอยุุธยา ซึ่่�งจััดว่่าเป็็นแหล่่งที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด (สุุภรณ์์ โอเจริิญ, 2541) จัังหวััด

ปทุมุธานีีจึงึเป็น็เมือืงเก่่าแก่ท่ี่่�มีปีระวััติิศาสตร์์อันัยาวนานมีีภููมิปัิัญญาและชุุมชนมอญ



192
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

เป็็นทรััพยากรทางวััฒนธรรมอัันล้้ำค่่าอยู่่�แต่่เดิิม

	 ตำบลบางเดื่่�อตั้้�งอยู่่�ทางทิศิใต้ข้องเมือืงปทุมุธานีมีีชีาวมอญเข้า้มาอาศัยัอยู่่� 

โดยเป็็นที่่�ตั้้�งอยู่่�ของวััดของชาวมอญอัันได้้แก่่ วั ดบางเดื่่�อ ประชาชนในตำบลนี้้�จึึงมีี

ทั้้�งชาวมอญและชาวไทยที่่�อยู่่�ดั้้�งเดิิม ชาวมอญบางเดื่่�อเป็็นกลุ่่�มชุุมชนมอญเล็็กๆ 

ในจัังหวััดปทุุมธานีีที่่�ยัังไม่่ทิ้้�งขนบธรรมเนีียมประเพณีีดั้้�งเดิิม โดยยัังคงรัักษาไว้้ 

ซึ่่�งงานประเพณีีซึ่่�งเป็็นงานประจำปีีของชาวไทยรามััญไว้้ และยัังคงรัักษาซึ่่�งการ 

แต่ง่กายในแบบชาวมอญในงานประจำปี ีเช่น่ การนุ่่�งห่ม่ผ้า้สไบมอญ โดยประชาชน

ในพื้้�นที่่�ได้ผ้ลิิตของใช้้พื้้�นเมืืองนี้้�ไว้ท้ั้้�งใช้้ในครััวเรืือนและยัังเอาไว้้จำหน่่ายเป็็นผลิิตภัณัฑ์ ์

พื้้�นเมืืองและของที่่�ระลึึก และมีีการจััดตั้้�งเป็็นกลุ่่�มขึ้้�นคืือ กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบาง

เดื่่�อ นอกจากนี้้�ยังัมีกีารดำเนิินกิจิกรรมผลิิตสินิค้้าเชิงิวัฒันธรรมอื่่�นๆ เช่น่ ปิ่่�นปักัผม 

ที่่�ใช้้ตกแต่่งตามแบบเครื่่�องแต่่งกายมอญ และผ้้าปัักธงตะขาบ โดยสิินค้้าส่่วนใหญ่่

ล้ว้นแต่่มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้ในพิิธีกีรรมของชาวมอญ เป็น็การผลิิตเพื่่�อจำหน่่าย

ให้้กัับชาวชุุมชนเองและนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มาเที่่�ยววััดบางเดื่่�อ ใช้้เมื่่�อมีีพิิธีีกรรมสำคััญ

ต่่างๆ จากการสััมภาษณ์์พบว่่าทางชุุมชนยัังขาดทัักษะความรู้้�ด้้านการแปลงทุุนทาง

วััฒนธรรมเหล่่านี้้�อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน มาใช้้ประโยชน์์ในเชิิงสร้้างสรรค์์เพื่่�อ

ต่่อยอดให้้เกิิดรายได้้ที่่�ยั่่�งยืืน โดยมีีความต้้องการที่่�จะพััฒนาจากตราสััญลัักษณ์์ที่่� 

บ่ง่ชี้้�ถึงึความเป็น็เอกลักัษณ์ข์องชุมุชนซึ่่�งเป็็นสิ่่�งสำคัญั เพื่่�อสร้า้งการจดจำให้ก้ับักลุ่่�ม

พััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อในสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ต่่างๆ และผลิิตภััณฑ์์ที่่�ผลิิตใช้้และ

จำหน่า่ยในชุมุชน ให้เ้กิดิความโดดเด่น่ และแตกต่า่งจากกลุ่่�มชาวไทยรามัญัในพื้้�นที่่�

อื่่�นๆ ที่่�กระจายอยู่่�ทั่่�วไปในจัังหวััดปทุุมธานีีและประเทศไทย 

	 การวิิเคราะห์์หาเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของชุุมชนเพื่่�อสร้้างความ 

แตกต่่างนี้้� จึึงเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�จะรวบรวมภููมิิปััญญา และทุุนทางวััฒนธรรมต่่างๆ ที่่�มีี

ลัักษณะเฉพาะพื้้�นที่่� มากำหนดเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ตราสััญลัักษณ์์ชุุมชน 

โดยแนวทางการวิิเคราะห์์เพื่่�อค้้นหาความน่่าจะเป็็นสู่่�ความเข้้าใจรููปความหมายของ

เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ช่ว่ยให้้มองเห็็นถึงึผลลััพธ์ ์ที่่�เป็น็ความหมาย

ทางวััฒนธรรมทั้้�งที่่�จัับต้้องได้้และจัับต้้องไม่่ได้้ ว่ าสามารถสะท้้อนให้้เห็็นสิ่่�งที่่�เป็็น 
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รููปธรรมที่่�ใช้เ้ป็น็องค์ป์ระกอบในการออกแบบ เพื่่�อจะได้ส้ามารถนำมาสร้า้งสรรค์เ์ป็น็ 

สิ่่�งใหม่ใ่นรููปแบบตราสัญัลักัษณ์ไ์ด้โ้ดยมีคีวามเชื่่�อมโยงทางความหมาย การรื้้�อสร้า้ง 

คือื แนวทางการวิิเคราะห์์อีกีลักัษณะหนึ่่�งเพื่่�อถอดรื้้�อภาษาทางการเห็็น (สุชุาติิ เถาทอง, 

2562) ด้้วยสิ่่�งที่่�แฝงอยู่่�ในเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม เพื่่�อนำสิ่่�งที่่�ได้้จากการปรัับปรุุง

แก้ไ้ขนั้้�นมาประกอบกัันและสร้้างสื่่�อสิ่่�งนั้้�นขึ้้�นมาใหม่่ การคิิดวิเคราะห์์จะช่่วยการคิิด

จินิตนาการหรืือการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ทางศิิลปะและการออกแบบ มีความน่่าเชื่่�อถืือ

ของกระบวนการได้ม้าของความรู้้�ความจริงิอย่า่งเป็น็ลำดับั จึงึนับัว่า่เป็น็การดำเนินิ

งานทางวัฒันธรรมที่่�จะได้น้ำแนวทางการวิเิคราะห์์ทางศิลิปะนี้้�มาประยุกุต์ใ์ช้้ในการ

จััดกระทำกัับทุุนทางวััฒนธรรมของชุุมชนที่่�ได้้ให้้ชุุมชนซ่ึ่�งเป็็นผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียได้้

มีสี่ว่นร่ว่ม ให้เ้กิิดผลสะท้อ้นซึ่่�งเป็็นรููปแบบตราสััญลักัษณ์ท์ี่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นใหม่ย่ังัเป็น็

ส่ว่นหนึ่่�งของสร้้างจิิตสำนึึกรัักษาสืืบทอดเอกลัักษณ์์และวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นให้้มีคีวาม

คงอยู่่�และสนัับสนุุนการใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมเป็็นฐานในการสร้้างคุุณค่่าทางสัังคม 

สร้้างรายได้้และเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจให้้กัับชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมชุุมชนของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััด

บางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี

	 2.	 เพื่่�อประยุุกต์์แนวทางการวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในการ

ออกแบบตราสััญลัักษณ์์ ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ จั ังหวััด

ปทุุมธานีี

	 3.	 เพื่่�อประเมิินผลการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�ม

พััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี

ขอบเขตของการวิิจััย 
	 1.	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา คณะผู้้�วิิจััยเลืือกเนื้้�อหาด้้านเอกลัักษณ์์ทาง

วัฒันธรรมชุมุชนกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานี ีโดยศึกึษาเอกลักัษณ์์
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ทางวััฒนธรรมที่่�สััมผััสได้้และสััมผััสไม่่ได้้ เพื่่�อหาสิ่่�งอัันเป็็นรููปธรรม ประกอบด้้วย 

วััดบางเดื่่�อ ประเพณีีแห่่หงส์์ธงตะขาบ จั ังหวััดปทุุมธานีี และกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพ 

วััดบางเดื่่�อ วิิเคราะห์์หาเอกลัักษณ์์ 2 ด้้าน ประกอบด้้วย 1) ภาพสััญลัักษณ์์ตััวแทน 

2) สีีสััน 

	 2.	 ขอบเขตด้า้นการประเมินิผลงาน ออกแบบตราสััญลัักษณ์์จากแนวทาง 

ที่่�เป็็นข้้อค้้นพบ จำนวน 20 แบบ นำไปคััดเลืือกโดยกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ 

เพื่่�อนำเสนอต่อ่ผู้้�เชี่่�ยวชาญ 4 แบบ ประเมินิผลต่อ่โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ

ให้้เหลืือแบบที่่�มีีความเหมาะสมที่่�สุุด 1 แบบ นำไปพััฒนาต่่อจากข้้อเสนอแนะของ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญอีกี 4 แบบ คัดัเลือืกให้เ้หลือื 1 แบบสุดุท้า้ยโดยสมาชิกิกลุ่่�มพัฒันาอาชีพี

วััดบางเดื่่�อ และนำไปประเมิินผลความพึึงพอใจโดยกลุ่่�มผู้้�บริิโภคซึ่่�งเป็็นประชาชน

ทั่่�วไปและนัักท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีี 

	 3.	 ตััวแปรที่่�ศึึกษา ประกอบด้้วยตััวแปรต้้นและตััวแปรตาม ดัังนี้้�

	 	 3.1	 ตัวัแปรต้้น คือ รููปแบบตราสััญลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนกลุ่่�มพััฒนา

อาชีีพวััดบางเดื่่�อ

	  	 3.2	 ตัวัแปรตาม คือ ผลการประเมินิรููปแบบตราสััญลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์์

ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ 

การทบทวนวรรณกรรม
	 แนวคิดเก่ี่�ยวกับเอกลัักษณ์์ทางวัฒันธรรม ความหมายของ “เอกลัักษณ์์” 

คืือ ความมีีลัักษณะเหมืือนกัันหรืือลัักษณะเฉพาะที่่�มีีร่่วมกััน (ราชบััณฑิิตยสถาน, 

2525) โดยสิ่่�งนั้้�นเป็็นสิ่่�งอัันเป็็นรููปธรรม เช่่น บุ ุคคล สั ังคม ชุ ุมชน วั ัฒนธรรม 

สถาปััตยกรรม และสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ ซึ่่�งอาจมีีความเป็็นลัักษณะเฉพาะไม่่เหมืือนใคร

หรือืเป็น็เพียีงลักัษณะที่่�ปรากฏทั่่�วไปที่่�มีคีวามเหมือืนกันัก็ไ็ด้ ้และวัฒันธรรมอันัเป็็น

เอกลัักษณ์์ของชุุมชนใดชุุมชนหนึ่่�ง สำนัักงานวััฒนธรรมแห่่งชาติิ แบ่่งประเภทของ

วััฒนธรรม 2 ประเภท ได้้แก่่ 1. วั ัฒนธรรมที่่�สััมผััสได้้ (tangible culture) และ 

2. วั ัฒนธรรมที่่�สััมผััสไม่่ได้้ (intangible culture) หรืือที่่�เรีียกว่่าวััฒนธรรมที่่�ไม่่ใช่่
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วััตถุุ (Nonmaterial culture) 

	 แนวคิดิเกี่่�ยวกับัการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ ์การศึึกษาวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยว

กัับแนวทางการวิิเคราะห์์ทางศิิลปะ เพื่่�อประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์

โดย “แนวทางการวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง” (Deconstruction) (สุุชาติิ เถาทอง, 

2562) คือื แนวทางการวิิเคราะห์์ทางศิิลปะ เพื่่�อนำไปสู่่�รููปสัญัญะของตราสัญัลักัษณ์์

อัันเป็็นวััตถุุใหม่่ โดยการเข้้าใจในองค์์ประกอบความหมายของเอกลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมจากการวิิเคราะห์์โครงสร้้างรููป ถอดรื้้�อรููปความหมาย (Construction) 

และนำมาถอดออกเป็น็ส่ว่น (Decompose) จนเกิดิเป็น็โครงสร้า้งรููปพื้้�นฐาน (Basic 

Structure) นำมาทวนซ้้ำโครงสร้้าง (Re-constructure) และนำมาพิิจารณาแล้้ว

ประกอบโครงสร้้างรููปของวััตถุุเป็็นสิ่่�งใหม่่ โดยใช้้วิิธีีขยัับรื้้�อกฎเกณฑ์์เดิิมทั้้�งหลาย 

เช่่น การย้้าย การหมุุน การซ้้อนทัับ 

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย	  
	 กรอบแนวคิดิตามวัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ที่่� 1 เพื่่�อวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์ท์างวััฒนธรรม 

ชุมุชนของกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานี ีคณะผู้้�วิจิัยัใช้ก้รอบแนวคิดิ

การศึึกษา เกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์อัันเป็็นลัักษณะเฉพาะตััวที่่�ต้้องการแสดงในแบบตรา

สััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน ประกอบไปด้้วย 1) วััฒนธรรมที่่�สััมผััสได้้ 2) วััฒนธรรม

ที่่�สััมผััสไม่่ได้้ 

	 กรอบแนวคิดตามวัตัถุุประสงค์ข้์้อท่ี่� 2 เพื่่�อประยุกุต์แ์นวทางการวิเิคราะห์์

เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุมุชนกลุ่่�มพััฒนา

อาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานี ีคณะผู้้�วิจิัยัใช้ก้รอบแนวคิดิปัจัจัยัด้า้นการออกแบบ 

ตราสััญลัักษณ์์ จากแนวทางการวิิเคราะห์์ทางศิิลปะแบบรื้้�อสร้้าง ประกอบไปด้้วย 

1) การพิจิารณาโครงสร้า้งรููป คือื ภาพสัญัญะตามความหมาย และคำสำคัญั 2) การ

ถอดโครงสร้้างรููป คืือ ภาพสััญลัักษณ์์ตััวแทน และสีีสััน 

	 กรอบแนวคิิดตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3 เพื่่�อประเมิินผลการออกแบบตรา

สัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานี ีคณะผู้้�วิจิัยั
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ใช้้กรอบแนวคิิดการประเมิินผลงานการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ ประกอบด้้วย 

1) การสื่่�อความหมาย 2) ความเป็็นเอกลัักษณ์์ 3) การใช้้สีี 4) การนำไปใช้้ประโยชน์์ 

5) เหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย (บงกชรััตน์์ ล้้ำเลิิศ, พงศ์์พินิิจิ พินิจิดำ, และวรางคณา 

กรเลิิศวานิิช, 2562) 

ภาพประกอบที่่� 1 แสดงกรอบแนวคิิดในการวิิจััย

ภาพประกอบที่่� 2 แสดงกรอบกระบวนการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ตามแนวทาง 

การวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง

วิิธีีการดำเนิินงานวิิจััย
	 ในการวิจิัยัครั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิจิัยัใช้ก้ารวิจิัยัแบบผสมผสาน (Mix methodology) 

ซึ่่�งรวมระเบีียบวิิธีวีิจิัยัเชิิงคุุณภาพ (Qualitative methods) ทำการศึึกษาวิิเคราะห์์
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ข้้อมููลจากเอกสาร (Document) เก็็บข้้อมููลภาคสนาม (Field Study) ในการเก็็บ

รวบรวมข้อ้มููลเอกลักัษณ์ช์ุมุชนเพื่่�อนำไปวิเิคราะห์แ์นวทางการออกแบบตราสัญัลักัษณ์์ 

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน และ ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงปริิมาณ (Quantitative methods) 

ในการเก็็บรวบรวมผลการประเมิินการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน 

โดยมีีวิิธีีการดำเนิินงานวิิจััย ดัังหััวข้้อต่่อไปนี้้�

	 1.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย คณะผู้้�วิจัิัยใช้แ้บบสัมัภาษณ์แ์บบมีโีครงสร้า้ง 

(standardized or structured interview) และแบบประเมิิน ลัักษณะเป็็นแบบ

มาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating Scale) โดยมีีการตรวจสอบคุุณภาพเครื่่�องมืือจาก

ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิี่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญด้้านการวัดัและประเมินิผล จำนวน 3 คน ได้ค้่า่ความ

เที่่�ยงตรงของแบบสอบถาม (Index of item Objective Congruence, IOC) 

ผลการวิิเคราะห์์ค่่าความเที่่�ยงตรงของรายการข้้อคำถาม 0.90 ซึ่่�งเกิินเกณฑ์์ 0.50 

มีีค่่าความเที่่�ยงตรงใช้้ได้้ โดยเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ประกอบไปด้้วย 

	 	 1)	 แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง เป็็นการสััมภาษณ์์กัับตััวแทน

วัฒันธรรมจังัหวััด ปราชญ์ช์าวบ้า้น และสมาชิกิกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ โดยเป็น็

ข้อ้คำถามแบบปลายเปิดิ (Open ended Question) เกี่่�ยวกับัเอกลักัษณ์ข์องชุมุชน

วััดบางเดื่่�อ ความเป็็นมาของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อและความต้้องการในการ

พััฒนาตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ

	 	 2)	 แบบประเมิินการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ ลั ักษณะเป็็นแบบ

มาตราส่่วนประมาณค่่า และแบบสอบถามปลายเปิิด ใช้เ้ก็บ็ข้อ้มููลกัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้น

การออกแบบตราสััญลัักษณ์์ สมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ และกลุ่่�มผู้้�บริิโภค

ซึ่่�งเป็็นประชาชนทั่่�วไปและนัักท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีี แบบประเมิิน

ประกอบไปด้ว้ย 3 ตอน โดยตอนที่่� 1 เป็น็ข้อ้มููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ตอน

ที่่� 2 เป็็นรายการประเมิินผลงานการออกแบบตราสััญลัักษณ์์รายด้้าน ได้้แก่่ การสื่่�อ

ความหมาย ความเป็็นเอกลัักษณ์์ การใช้้สีี การนำไปใช้้ประโยชน์์ เหมาะสมกัับกลุ่่�ม

เป้า้หมาย และตอนที่่� 3 เป็น็ข้อ้คิดิเห็น็เพิ่่�มเติมิ เพื่่�อนำไปพััฒนาผลงานการออกแบบ
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	 2.	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่า่ง ผู้้�วิจัิัยแบ่่งกลุ่่�มประชากรออกเป็น็ 3 กลุ่่�ม 

ดัังนี้้�

	 	 1)	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมจัังหวััดปทุุมธานีี ได้้แก่่ 

วัฒันธรรมจังัหวัดั จำนวน 1 คน ปราชญ์ช์ุมุชนบางเดื่่�อ จำนวน 1 คน และสัมัภาษณ์์

รายกลุ่่�มโดยจััดการประชุุมกลุ่่�ม (Focus Group) กัับสมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพมอญ

วััดบางเดื่่�อ จำนวน 7 คน เพื่่�อหาความเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชนและความต้้องการ

ในการพััฒนาตราสััญลัักษณ์์ชุุมชนในมิิติิต่่างๆ โดยการสุ่่�มแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) ซึ่่�งผู้้�วิจิััยพิิจารณาแล้้วว่า่สามารถเป็็นตัวัแทนกลุ่่�มประชากรที่่�ดีสีามารถ

อ้้างอิิงหรืืออนุุมาน (Make Inferences) สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

เพราะเป็น็บุคุคลที่่�มีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญ และยินิดีใีห้ข้้้อมููลเกี่่�ยวกับัทุนุวัฒันธรรม

จัังหวััดปทุุมธานีี และผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อจัังหวััดปทุุมธานีี 

ทั้้�งข้้อมููลด้้านเอกสาร ภาพถ่่าย และการสััมภาษณ์์ โดยวิิธีีการติิดต่่อกลุ่่�มตััวอย่่าง

โดยตรง เพื่่�อนััดหมายวัันเวลาและสถานที่่� ที่่ �สะดวกในการให้้สััมภาษณ์์ รวมกลุ่่�ม

ตััวอย่่างในการเก็็บข้้อมููล ทั้้�งสิ้้�น 9 คน

	 	 2)	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ เป็็นผู้้�ที่่�มีีคุุณวุุฒิิ

ปริญิญาโทในสาขาการออกแบบหรืือมีีประสบการณ์์ในการออกแบบเลขนศิิลป์์อย่่าง

น้อ้ย 15 ปี ีซึ่่�งการเลือืกกลุ่่�มตัวัอย่า่งผู้้�วิจัิัยใช้ก้ารเลือืกตัวัอย่า่งประชากรโดยไม่อ่าศัยั

หลัักความน่่าจะเป็็น (Nonprobability sampling) เป็็นการเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างตาม

เกณฑ์์หรืือตามวััตถุุประสงค์์ (Judgement or Purposive sampling ) ซึ่่�งผู้้�วิิจััย

พิิจารณาแล้้วว่่าสามารถเป็็นตััวแทนกลุ่่�มประชากรที่่�ดีีสามารถอ้้างอิิงหรืืออนุุมาน 

โดยวิธีิีการติดิต่อ่กลุ่่�มตัวัอย่า่งโดยตรง เพื่่�อนัดัหมายวันัเวลาและสถานที่่� ที่่�สะดวกใน

การให้้สััมภาษณ์์ รวมกลุ่่�มตััวอย่่างในการเก็็บข้้อมููล ทั้้�งสิ้้�น 5 คน

	 	 3)	 กลุ่่�มผู้้�บริิโภคซึ่่�งเป็็นประชาชนทั่่�วไปและนัักท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�

จัังหวััดปทุุมธานีี ได้้แก่่ บุุคคลเพศหญิิงและชายอายุุ 25-65 ปีี (จากการสััมภาษณ์์

สมาชิกิกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อเกี่่�ยวกับักลุ่่�มเป้า้หมายในการซื้้�อผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

เพื่่�อเป็็นของใช้้และสำหรัับเป็็นของฝาก) ซึ่่�งเป็็นผู้้�ซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนที่่�ศููนย์์พััฒนา
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อาชีีพวััดบางเดื่่�อ และนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มาท่่องเที่่�ยวภายในวััดบางเดื่่�อ อำเภอเมืือง 
จัังหวััดปทุุมธานีี โดยผู้้�วิิจััยใช้้แบบสอบถามประเมิินความคิิดเห็็นการออกแบบตรา
สััญลัักษณ์์โดยใช้้วิิธีีการเลืือกตััวอย่่างแบบเจาะจง (พรสนอง วงศ์์สิิงห์์ทอง, 2550) 
โดยมีกีารประชาสััมพันัธ์ร์ายละเอีียดโครงการผ่่านช่อ่งทางติิดต่อและสื่่�อประชาสััมพันัธ์ ์
ของวััดบางเดื่่�อ จ.ปทุุมธานีี ซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ ซึ่่�งข้้อมููลที่่�
ได้กั้ับทางคณะผู้้�วิจิัยัตามความสะดวกใจของอาสาสมัคัร รวมกลุ่่�มตัวัอย่า่งในการเก็บ็
ข้้อมููล ทั้้�งสิ้้�น 100 คน
	 3. 	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล 
	 	 1)	 ศึึกษาวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสาร และการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม 
จากการสััมภาษณ์์รายบุุคคลกัับ ตััวแทนวััฒนธรรมจัังหวััด  จำนวน 1 คน ปราชญ์์
ชุุมชน จำนวน 1 คน และสััมภาษณ์์รายกลุ่่�มโดยจััดการประชุุมกลุ่่�ม กัับสมาชิิกกลุ่่�ม
พััฒนาอาชีีพมอญวััดบางเดื่่�อ จำนวน 7 คน เพื่่�อหาความเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน
และความต้้องการในการพััฒนาตราสััญลัักษณ์์ในมิิติิต่่างๆ 
	 	 2)	 นำข้อ้มููลเอกลักัษณ์ท์างวัฒันธรรมชุุมชนมาวิเิคราะห์แ์ละกำหนด
เป็น็แนวทางการออกแบบ ทำการถอดรื้้�อรููปความหมาย จากภาพสัญัญะของเอกลัักษณ์ ์
ที่่�ปรากฏสู่่�รููปสััญญะตามแนวทางการวิิเคราะห์์แบบ รื้้�อสร้้าง 
	 	 3)	 ประกอบภาพสััญลัักษณ์์ตััวแทนและสีีสัันที่่�ได้้จากการถอดรื้้�อ 
รููปความหมายขึ้้�นใหม่่ เป็็นตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนวััดบางเดื่่�อ จำนวน  
20 รูู ปแบบ โดยการออกแบบนี้้�จะพิิจารณาร่่วมกัับหลัักการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์
และหลัักการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ที่่�ดีี
	 	 4)	 ประยุุกต์์ใช้้หลัักการประเมิินผลทางการคิิดเชิิงมโนทััศน์์ เพื่่�อให้้
สมาชิกิกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวัดับางเดื่่�อร่ว่มกันัคัดัเลือืกตราสััญลัักษณ์ ์จำนวน 20 รููปแบบ 
ให้้เหลืือเพีียง 4 รููปแบบ
	 	 5)	 นำแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์์ชุุมชนวัดับางเดื่่�อ จำนวน 4 รููปแบบ 
ไปประเมิินผลโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำนวน 5 คน เพื่่�อหาแบบตรา
สััญลัักษณ์์ 1 รููปแบบ ที่่�มีีความเหมาะสม นำไปปรัับแก้้และพััฒนาต่่อตามข้้อเสนอ
แนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ
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	 	 6) 	 นำแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์์ชุุมชนวัดับางเดื่่�อ จำนวน 1 รููปแบบ 

ที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด  ปรัับแก้้ตามข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการ

ออกแบบและพััฒนาต่่ออีีก 4 รููปแบบ ไปประเมิินผลความพึึงพอใจกัับสมาชิิกกลุ่่�ม

พัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จำนวน 7 คน และนำแบบตราสัญัลักัษณ์์ที่่�ได้ผ้ลการประเมินิ

พึงึพอใจสููงสุดุจากกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ ปรับัแก้ต้ามข้อ้เสนอแนะพัฒันาเป็น็

แบบตราสััญลัักษณ์์ที่่�สมบููรณ์์แล้้วไปประเมิินผลความพึึงพอใจจากกลุ่่�มผู้้�บริิโภค 

ซึ่่�งเป็น็ประชาชนทั่่�วไปและนักัท่อ่งเที่่�ยวในพื้้�นที่่�จังัหวัดัปทุมุธานี ีกลุ่่�มตัวัอย่า่ง 100 คน 

นำมาสรุุปผลการออกแบบเพื่่�อนำสู่่�การใช้้ประโยชน์์

	 4. 	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 1)	 วิเิคราะห์์ข้อ้มููลเชิิงคุุณภาพ เพื่่�อกำหนดแนวทางการออกแบบตรา

สััญลัักษณ์์จากเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของชุุมชนเพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ครบถ้้วนตาม

แนวทางการวิิเคราะห์์ข้้อมููลสามเส้้า ด้้านการได้้มาซ่ึ่�งข้้อมููล (Methodological 

triangulation) ได้แ้ก่่ การรวบรวมเอกสาร ค้นคว้้าตำราและงานวิิจัยั การสััมภาษณ์์

แบบมีีโครงสร้้าง ร่ ่วมกัับการลงพื้้�นที่่�สำรวจรวบรวมภาพถ่่ายจดบันทึึกลัักษณะที่่�

ปรากฏจริิง จากนั้้�นสรุปุผลการศึกึษาโดยใช้ก้ารบรรยายเชิงิพรรณนา (Descriptive 

research) และ เพื่่�อออกแบบตราสััญลัักษณ์์จากแนวทางการรื้้�อสร้้าง ถอดรื้้�อรููป

ความหมายจากภาพสััญญะของเอกลัักษณ์ท์ี่่�ปรากฏสู่่�รููปสััญญะ ประกอบขึ้้�นใหม่เ่ป็น็

ตราสััญลัักษณ์์ จากนั้้�นสรุุปผลการศึึกษาโดยใช้้การบรรยายเชิิงพรรณนา 

	 	 2)	 วิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงปริิมาณ เพื่่�อหาข้้อสรุุปผลการประเมิินความ

คิดิเห็น็ผลงานการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ค์ำนวณหาค่า่เฉลี่่�ย (Mean) และส่ว่นเบี่่�ยง

เบนมาตรฐาน (Standard) แบ่่งระดัับความความคิิดเห็็น ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม 

เพื่่�อให้้สามารถวิิเคราะห์์โดยใช้้สถิิติิได้้ โดยใช้้มาตรวััดแบบ Likert Scale ซึ่่�งแบ่่ง

คะแนนตามลำดัับ คืือ 5, 4, 3, 2 และ 1 เป็็นเกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์และแปลผล

ข้้อมููล 
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สรุุปผลการวิิจััย
	 1.	 สรุปุผลการวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวัฒันธรรมชุุมชนของกลุ่่�มพััฒนา

อาชีีพวััดบางเดื่่�อ จั งหวััดปทุุมธานีี จากการศึึกษาเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของ

ชุุมชน โดยการสััมภาษณ์์สมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ ตั ัวแทนวััฒนธรรม

จังัหวััด และปราชญ์์ชาวบ้้าน เกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์อันัเป็็นลัักษณะเฉพาะตััวที่่�ต้อ้งการ

แสดงในแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน ได้้ข้้อมููลสรุุปผลแนวทางการออกแบบ

ตราสัญัลักัษณ์ ์ประกอบด้้วย วัฒนธรรมที่่�สัมัผัสัได้้ ได้้แก่ ่วัดับางเดื่่�อ สไบมอญ เสาหงส์์ 

และธงตะขาบ และวััฒนธรรมที่่�สััมผััสไม่่ได้้ ได้้แก่่ ภาษามอญ จั ังหวััดปทุุมธานีี  

และประเพณีีแห่่หงส์์ธงตะขาบ ผลการวิิเคราะห์์พบว่่าสิ่่�งเหล่่านี้้�สามารถสะท้้อนถึึง

โครงสร้้างทางสััญลัักษณ์์ของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�ออย่่างมีีความชััดเจน มองเห็็น 

และจัับต้้องได้ ้และมีีความสอดคล้้องต่่อการศึึกษาองค์์ประกอบในการออกแบบตรา

สััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน ได้้แก่่ ภาพสััญลัักษณ์์ตััวแทนและสีีสััน ผู้ ้�วิิจััยทำการ

รวบรวมข้้อมููลเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมดัังกล่่าวนำมาจััดกลุ่่�มเป็็นชุุดข้อมููล ได้้แก่่ 

ประเพณีแีห่ห่งส์ธ์งตะขาบ วัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานี ีกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ 

และได้้ภาพสััญญะตามความหมาย ดัังต่่อไปนี้้� 

	 	 ประเพณีีแห่ห่งส์ธ์งตะขาบ จัดัขึ้้�นในวันัสุดุท้า้ยของเทศกาลสงกรานต์์ 

เป็็นงานประเพณีีที่่�ชาวไทยเชื้้�อสายมอญตำบลบางเดื่่�อ จั ังหวััดปทุุมธานีีที่่�ชุุมชนจััด

ขึ้้�นบริิเวณเขตพุุทธาวาสของวััดบางเดื่่�อ โดยสััญลัักษณ์์ของการจััดประเพณีีนี้้�จะมีี

การประดับัสถานที่่�ด้้วยธงตะขาบ ซึ่่�งเป็น็การตัดัเย็บ็ผ้า้ให้เ้ป็น็สี่่�เหลี่่�ยมผืนืผ้า้ทรงยาว

ตััดเป็็นรููปตะขาบแขวนกัับไม้้ไผ่่ แบ่่งผืืนผ้้าเป็็นแถบเล็็กๆติิดธงที่่�ซี่่�หััวไม้้ไผ่่ มองเห็็น

เป็น็ช่อ่งๆคล้า้ยขาที่่�ยื่่�นออกมา ส่ว่นบริเิวณหัวัและท้า้ยคล้า้ยหัวัและหางของตะขาบ

ที่่�ชาวมอญเรีียกว่่า อะลามเทีียะกี้้� ซึ่่�งในทุุกปีีกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อจะทำการ

ตััดเย็็บและปัักลวดลาย เพื่่�อนำมาใช้้ประดัับตกแต่่งวััดเมื่่�อมีีพิิธีีกรรม และจำหน่่าย

เป็น็ผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกของชุุมชนสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยว และยัังประดิิษฐ์ธ์งตะขาบ

ขนาดใหญ่่ซ่ึ่�งใช้้สำหรัับเป็็นส่่วนประกอบในพิิธีเีชิิญหงส์์ขึ้้�นสู่่�ยอดเสาซ่ึ่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของการบููชาพระพุุทธเจ้า้ในแบบของชาวมอญด้ว้ยการแห่่ธงไปตามหมู่่�บ้า้นโดยชาว
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มอญจะช่ว่ยกัันจับัธงตลอดทั้้�งผืนืระหว่า่งที่่�มีกีารแห่่ และมีขีบวนกลองยาวประกอบ

กับัการรำแบบชาวมอญร่ว่มด้ว้ย หลังัจากแห่เ่สร็จ็แล้ว้ก็จ็ะนำธงตะขาบนั้้�นมาทำพิธิีี

ถวายที่่�หน้า้เสาหงส์แ์ละชักัขึ้้�นสู่่�ยอดเสา โดยเสาหงส์ท์ี่่�ตั้้�งอยู่่�ในวัดับางเดื่่�อนี้้�ชาวมอญ

เรีียกว่่า เทีียะเจมเจีียนู่่� ลั ักษณะเป็็นเสาไม้้กลมมีีเสาประกบคู่่�ประดัับบััวหััวเสาที่่�

บริเิวณปลายเสาเป็น็รููปหงส์ม์อญที่่�มีเีอกลักัษณ์คื์ือลำตัวัทรงกลมขนาดใหญ่แ่ละมีขีา

ที่่�สั้้�น ทรงเครื่่�องกางปีีกทั้้�งสองข้้างที่่�จะงอยปากปลายแหลม

		  วััดบางเดื่่�อ ตั้้ �งอยู่่�ริิมฝั่่�งแม่่น้้ำเจ้้าพระยาโดยวััดนี้้�ถููกสร้้างขึ้้�นในปีี 

พ.ศ.2360 เมื่่�อมีชีาวมอญอพยพเข้้ามาพึ่่�งบรมโพธิิสมภารในพื้้�นที่่�ตำบลบางเดื่่�อ โดย

แต่่เดิิมบริิเวณตั้้�งวััดเป็็นพื้้�นที่่�รกร้้างว่่างเปล่่า ชาวมอญซ่ึ่�งกระจายอยู่่�ทั่่�วไปในเขต

สามโคกสองฝั่่�งแม่่น้้ำเจ้้าพระยาได้้เข้้ามาและสร้้างวััดนี้้�ขึ้้�น ภายหลัังต่่อมาได้้รัับ

พระราชทานนามใหม่่ว่่าวััดวิิสุุงคามสีีมา แต่่คนทั่่�วไปยัังคงเรีียกว่่าวััดบางเดื่่�อจน

ปัจัจุบุันั บริเิวณด้า้นหน้า้ในเขตพื้้�นที่่�วัดัเป็น็ศาลาที่่�รวมตัวักันัของกลุ่่�มคนในชุมุชนที่่�

เข้้ามาร่่วมกัันทำกิิจกรรมประดิิษฐ์์สิ่่�งของอัันเป็็นพุุทธบููชาในทุุกเทศกาลประจำปีีที่่�

วััดจัดขึ้้�น รวมถึึงกลุ่่�มชาวบ้้านที่่�จััดตั้้�งรวมตััวกัันผลิิตสิินค้้าที่่�เกี่่�ยวกัับการเย็็บปัักถััก

ร้อ้ยซ่ึ่�งส่่วนใหญ่่เป็็นคนสููงอายุุในชุุมชนที่่�ว่า่งงาน เจ้้าอาวาสจึึงได้อ้นุุญาตให้้เป็็นพื้้�นที่่�

จัดัตั้้�งกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อเพื่่�อให้ม้ีพีื้้�นที่่�ในการจัดัเก็บ็และแสดงผลงานสินิค้า้

ที่่�ประดิษิฐ์โ์ดยชาวบ้า้นให้ก้ับันักัท่อ่งเที่่�ยวที่่�มาเยี่่�ยมเยือืนที่่�วัดั มีดี้า้นในวัดัมีปีููชนียีวัตัถุ ุ

ที่่�สำคััญ คื อ พระพุุทธชิินราชจำลองประดิิษฐานอยู่่�ในพระอุุโบสถ ซึ่่�งพระอุุโบสถ

ของวััดนี้้�มีีรููปแบบสถาปััตยกรรมตามแบบวััดในพื้้�นที่่�ภาคกลางทั่่�วไป ซึ่่�งสืืบทอดมา

จากลัักษณะแบบอยุุธยาหรืือที่่�เรีียกว่่าโบสถ์์แบบหลวง มี การซ้้อนชั้้�นหลัังคา ส่ วน

ประดับัหางหงส์ต์ิดิปลายเครื่่�องลำยองเป็น็รููปทรงของนาคหนึ่่�งเศียีร ด้า้นหลังับริเิวณ

ฝั่่�งริมิน้้ำเจ้า้พระยาของวัดัเป็น็ที่่�ตั้้�งของเสาหงส์ข์นาดใหญ่ซ่ึ่่�งเสาหงส์น์ี้้�เป็น็สัญัลักัษณ์์

แสดงความเป็็นวััดของชาวมอญ วั ัดบางเดื่่�อนัับเป็็นสถานที่่�สำคััญในการประกอบ

พิิธีีกรรมต่่างๆของชาวชุุมชนมอญในพื้้�นที่่�ตำบลบางเดื่่�อ โดยมีีการจััดงานประจำปีี

สืืบสานประเพณีีของชาวมอญ เช่่น ประเพณีีตัักบาตรพระร้้อย ตั ักบาตรน้้ำผึ้้�ง 

งานสงกรานต์์ (ข้้าวแช่่) ประเพณีีแห่่เสาหงส์์ธงตะขาบ เชิิญหงส์์ขึ้้�นสู่่�ยอดเสา 
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		  จัังหวััดปทุุมธานีี จากการสััมภาษณ์์กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อมีี

สมาชิิกทั้้�งหมดเป็็นชาวจัังหวััดปทุุมธานีีซึ่่�งสืืบเชื้้�อสายไทยรามััญ เนื่่�องจากจัังหวััด

ปทุุมธานีีแต่่เดิิมประชาชนเป็็นชาวมอญเสีียส่่วนใหญ่่และมีีชาวไทยอพยพเข้้ามาอยู่่�

ในภายหลัังจากการตั้้�งถิ่่�นฐานตั้้�งแต่่สมััยที่่�สมเด็็จพระนารายณ์์มหาราช ที่่�พระกรุุณา

โปรดเกล้้าฯให้้ครอบครััวมอญที่่�ถููกกวาดต้อนอพยพหนีีภััยศึึกพม่่าจากเมืืองเมาะ

ตะมะ เข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ที่่�เมืืองสามโคก ทางทิิศเหนืือของตำบลบางเดื่่�อปััจจุุบััน 

และมีีการกวาดต้้อนมาครั้้�งสุุดท้้ายในสมััยพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยซึ่่�งพระองค์์ทรง

ทะนุุบำรุุงชาวมอญเมืืองสามโคกนี้้�อย่่างดีี พสกนิิกรชาวมอญจึึงได้้นำดอกบััวหลวง

หลั่่�งไหล่่มาถวายอยู่่�เนืืองนิิจ พระองค์์จึึงบัันดาลพระราชหฤทััยให้้พระราชทานนาม

เมือืงสามโคกนี้้�ใหม่ว่่า่ เมือืงประทุมุธานีี และภายหลัังเปลี่่�ยนเป็น็ ปทุมุธานี ีเป็น็ที่่�มา

ของสััญลัักษณ์์ประจำจัังหวััดที่่�เป็็นรููปดอกบััวหลวง และต้้นข้้าวที่่�หมายถึึงเมืืองที่่�มีี

ความอุุดมสมบููรณ์์ด้้วยพืืชพรรณธััญญาหาร มีีคำขวััญประจำจัังหวััดว่่า ถิ่่�นบััวหลวง 

เมือืงรวงข้้าว เชื้้�อชาวมอญ นครธรรมะ พระตำหนัักรวมใจ สดใสเจ้้าพระยา ก้าวหน้้า

อุุตสาหกรรม ดั ังนั้้�นจึึงเห็็นชััดว่่าภาพดอกบััวและรวงข้้าวที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ประจำ

จัังหวััดปทุุมธานีีนั้้�น เป็็นเสมืือนตััวแทนในการบอกเล่่าเรื่่�องราวของบรรพบุุรุุษชาว

ไทยรามัญัที่่�สืบืเชื้้�อสายจากชาวมอญที่่�อพยพมาตั้้�งถิ่่�นฐานและเติบิโตอาศัยัอยู่่�ในพื้้�นที่่�

จัังหวััดปทุุมธานีีนี้้�มาแต่่ช้้านาน 

		  กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ ตั้้ �งอยู่่�ในพื้้�นที่่�วััดบางเดื่่�อ ต.บางเดื่่�อ 

อ.เมืืองปทุุมธานีี จ.ปทุุมธานีี เป็็นกลุ่่�มที่่�เกิิดจากการรวมกัันของสตรีีวััยกลางคนจน

ถึึงผู้้�สููงอายุุตั้้�งแต่่ 45-70 ปีี ซึ่่�งเป็็นชาวไทยเชื้้�อสายมอญในชุุมชน ในการร่่วมกลุ่่�มนี้้�

มีีการดำเนิินกิิจกรรมผลิิตสิินค้้าเชิิงวััฒนธรรม เช่่น ผ้ าปัักสไบมอญ ปิ่่�นปัักผมที่่�ใช้้

ตกแต่ง่ตามแบบเครื่่�องแต่ง่กายมอญ และผ้า้ปักัธงตะขาบ ซึ่่�งสินิค้า้ส่ว่นใหญ่ล่้ว้นแต่่

มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้ในพิิธีกีรรมของชาวมอญ เป็น็การผลิิตเพื่่�อจำหน่่ายให้้กับั

ชาวชุุมชนเองและนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มาเที่่�ยววััดบางเดื่่�อ ใช้้เมื่่�อมีีพิิธีีกรรมสำคััญต่่างๆ 

ปััจจุุบัันทางกลุ่่�มยัังคงมีีการสืืบสานวััฒนธรรมแบบชาวมอญอยู่่�  เช่่น การแต่่งกาย

แบบหญิิงชาวมอญ นุ่่� งผ้้าสไบแบบเฉีียงและเกล้้ามวยผมสวมเครื่่�องประดัับศีีรษะ
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ลวดลายดอกไม้้หรืือไหมพรมมััดเป็็นเม็็ดวงกลมขนาดเล็็กที่่�มีีสีีสัันสดใส และการปััก

ผ้า้โดยถอดลวดลายมาจากมอญแบบโบราณ มีลวดลายที่่�เป็น็ลายพื้้�นฐานซึ่่�งนิยิมปักั

บนผ้้าสไบเกืือบทุุกผืืนและเป็็นลวดลายเอกลัักษณ์์ของชาวมอญ คื อ ลายดาวล้้อม

เดือืน ใช้เ้ป็น็ลายเสริมิประดับักับัลายหลักั ลักัษณะลายเป็น็แบบเดินิเส้น้ตรงแนวตั้้�ง 

แนวนอน และแนวเฉียีงวางแนวเป็น็รููปดอกไม้ข้นาดใหญ่จ่ำนวน 1 ดอก อยู่่�ตรงกลาง

และประดัับล้้อมรอบด้้วยลายแบบเดิินเส้้นตรงและนอนตััดขวางกัันคล้้ายเป็็นรููป

ดวงดาวขนาดเล็็ก จำนวน 12 ดวง และมีีการคิิดค้้นลวดลายใหม่่ๆที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์

ของกลุ่่�มเอง เช่่น ลายรวงข้้าว และลายดอกบััวหลวง ที่่ �แสดงถึึงการเป็็นชาวไทย

รามัญัที่่�ตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ในจังัหวัดัปทุมุธานีมีาแต่ช่้า้นานก่อ่นที่่�ชาวไทยจะอพยพเข้า้มา 

ส่่วนสีีสัันที่่�ทางกลุ่่�มเลืือกใช้้ในการปัักผ้้าสไบมอญเป็็นสีีสัันที่่�นิิยมทั่่�วไปในแบบฉบัับ

ของชาวมอญยุุคปััจจุุบััน คืือ การใช้้สีีแบบสีีสดใส (vivid) จัับคู่่�สีีตามความชอบของ

ผู้้�ออกแบบแต่่มีรีููปแบบของการใช้้คู่่�สีที่่�ชัดัเจน คือการใช้้สีสีว่่างและสีีเข้้มสลัับกัันเป็็น

ลวดลายและพื้้�น เช่่น สีีแดงสว่่างคู่่�กัับสีีเขีียวเข้้ม หรืือ สีีน้้ำเงิินเข้้มคู่่�กัับสีีชมพููสว่่าง 

เป็็นต้้น ในส่่วนการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมด้้านภาษาพบว่่าปััจจุุบัันมีีสมาชิิกในกลุ่่�มบาง

คนเท่า่นั้้�นที่่�ยังัคงอ่า่นภาษามอญได้ ้และมีเีพียีงปราชญ์ช์าวบ้้านไม่ก่ี่่�คนที่่�ยังัสามารถ

เขีียนตััวอัักษรมอญได้้ เพราะวััฒนธรรมทางด้้านการใช้้ภาษานั้้�นได้้ถููกเลืือนหายไป

ตามกาลเวลา เพราะคนรุ่่�นใหม่่ในปััจจุุบัันไม่่ได้้ใช้้และสืืบทอดต่่อ 

ภาพประกอบที่่� 3 แสดงการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ
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	 2.	 สรุุปผลการประยุุกต์แ์นวทางการวิเิคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางวัฒันธรรม

ในการออกแบบ ตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ 

จัังหวััดปทุุมธานีี  ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อประยุุกต์์เอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมทั้้�ง 

4 ด้้าน มาออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ 

จัังหวััดปทุุมธานีี จากภาพสััญญะตามความหมายที่่�ได้้ในข้้อค้้นพบตามวััตถุุประสงค์์

ข้้อที่่� 1 ผู้ ้�วิิจััยประยุุกต์์ใช้้แนวทางการวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง เพื่่�อนำไปสู่่�รููปสััญญะ

ของตราสััญลัักษณ์์อัันเป็็นวััตถุุใหม่่ ทำถอดเอกลัักษณ์์ออกมาในรููปแบบของภาพ

สัญัลัักษณ์์ตัวัแทน ซึ่่�งเป็็นการให้้ความหมายในระดัับความหมายทางตรง (Denotation) 

ที่่�เป็็นการยอมรัับโดยทั่่�วไป เพื่่�อให้้การสื่่�อสารตราสััญลัักษณ์์นั้้�นเกิิดความเข้้าใจง่่าย

และเข้้าถึงึกลุ่่�มเป้้าหมายได้้อย่า่งชัดัเจน โดยสรุุปผลการวิเิคราะห์์ในภาพสััญญะตาม

ความหมายของเอกลัักษณ์์ทั้้�ง 4 ด้้านได้้ ดัังต่่อไปนี้้� จากภาพสััญญะตามความหมาย

ของประเพณีแีห่ห่งส์ธ์งตะขาบ นำมากำหนดคำสำคััญ ได้แ้ก่ ่เสาหงส์ ์และธงตะขาบ 

จากภาพสัญัญะตามความหมายของวัดับางเดื่่�อ นำมากำหนดคำสำคัญั ได้แ้ก่ ่อุโุบสถ

วัดับางเดื่่�อและแม่น่้้ำเจ้า้พระยา จากภาพสัญัญะตามความหมายของจังัหวัดัปทุมุธานีี 

นำมากำหนดคำสำคััญ ได้้แก่่ ดวกบััวและรวงข้้าว จากภาพสััญญะตามความหมาย

ของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ นำมากำหนดคำสำคััญ ได้้แก่่ สตรีีชาวมอญ และ

ลายดาวล้้อมเดืือน ผู้ �วิิจััยได้้นำคำสำคััญดัังกล่่าว มากำหนดเป็็นภาพสััญลัักษณ์์

ตัวัแทนจากการถอดรื้้�อรููปความหมายในรููปแบบของโครงสร้้างรููปพื้้�นฐาน เพื่่�อนำมา

พิจิารณาในการผสมผสานให้เ้กิดิโครงสร้า้งรููปที่่�ประกอบขึ้้�นใหม่ท่ี่่�มีคีวามหลากหลาย 

ตามแนวทางการวิิเคราะห์์การออกแบบแบบรื้้�อสร้้าง แสดงในภาพประกอบที่่� 4
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ภาพประกอบที่่� 4 แสดงสำคััญและภาพสััญลัักษณ์์ตััวแทน  

ที่่�ได้้จากผลการวิิเคราะห์์ภาพสััญญะตามความหมายของเอกลัักษณ์์ทั้้�ง 4 ด้้าน

	 	 ในการผสมผสานภาพสััญลักัษณ์์ตััวแทนให้้เกิดิโครงสร้้างรููปที่่�ประกอบ

ขึ้้�นใหม่่ ตามแนวทางการวิิเคราะห์์การออกแบบแบบรื้้�อสร้้าง ผู้�วิจิัยัได้ท้ำการวาดแผนภููมิ 

เวนน์์-ออยเลอร์์ (Venn-Euler Diagram) โดยกำหนดเป็็นเซท (Set) ที่่�แสดงความ

สัมัพัันธ์์ระหว่่างกัันและกัันของเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมทั้้�ง 4 ด้า้น ซึ่่�งทำให้้เกิิดการ

ผสมผสานกัันของภาพสััญลัักษณ์์ตััวแทนเกิิดเป็็นตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนวััด

บางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี ที่่�มีีความหลากหลาย ได้้ทั้้�งหมดจำนวน 20 แบบ โดยการ

ออกแบบแต่่ละรููปแบบตราสััญลักัษณ์์นี้้�ได้พิ้ิจารณาร่ว่มกัับหลัักการจััดองค์ป์ระกอบศิิลป์ ์

และหลัักการออกแบบสััญลัักษณ์์ที่่�ดีี เป็น็การออกแบบโดยใช้้รููปเงาดำ (Silhouette) 

และแสดงถึงึความแยกตัวัเป็น็เอกเทศต่อ่กันัในแต่ล่ะส่ว่นที่่�เป็น็องค์ป์ระกอบบนตรา

สัญัลักัษณ์ ์เพื่่�อคำนึงึถึงึการนำไปใช้้ประโยชน์ใ์นกรณีีการพิมิพ์ล์งบนวัสัดุดุ้ว้ยสีเีดียีว

และการออกแบบลัักษณะนี้้�ยังัแสดงให้้เห็น็ชััดขึ้้�นถึึงความหนาบางของเส้้นแต่ล่ะเส้น้

ที่่�เป็็นองค์์ประกอบเพื่่�อให้้เหมาะสมต่่อการนำไปใช้้งานในสื่่�อต่่าง ๆ ที่่�มีีข้้อจำกััด
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ภาพประกอบที่่� 5 แสดงแบบร่่างตราสััญลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนวััดบางเดื่่�อ 

จัังหวััดปทุุมธานีี จำนวน 20 แบบ ที่่�มีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างกัันและกััน 

ในแต่่ละเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมทั้้�ง 4 ด้้าน

	 	 ผลการวิิเคราะห์์ข้อ้มููลเกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์ด้า้นสีีสันั จากการสััมภาษณ์์

สมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ ได้้ตััวแทนของเอกลัักษณ์์ที่่�มีีความโดดเด่่นใน

การใช้้สีีสััน คื ือ ผ้ ้าสไบมอญ เนื่่�องจากเป็็นสิินค้้าหลัักของกลุ่่�มที่่�มีีการผลิิต และ

สมาชิิกในกลุ่่�มทั้้�งหมดยังคงแต่่งกายด้้วยการสวมสไบมอญตามแบบเครื่่�องแต่่งกาย

มอญในงานพิิธีีสำคััญอย่่างสม่่ำเสมอจนเป็็นภาพลัักษณ์์ที่่�คนทั่่�วไปรัับรู้้�และเป็็นสิ่่�ง

แสดงถึึงตััวตนอัันเป็็นที่่�ยอมรัับของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ จากการวิิเคราะห์์

ภาพสััญญะตามความหมายของผ้้าสไบมอญ เพื่่�อกำหนดเป็็นแนวทางในการใช้้สีีสััน 

พบว่่า การจัับคู่่�สีของผ้้าสไบมอญส่่วนใหญ่่เป็็นลัักษณะของการใช้้สีีแบบสีีตััดกัน 

2 ลัักษณะ ได้้แก่่ การใช้้สีีตััดกัันอย่่างแท้้จริิง คืือ ใช้้สีีที่่�ตรงข้้ามกัันในวงล้้อสีี เช่่น 

เขียีวและแดง และการใช้ส้ีตีัดักันัไม่่แท้จ้ริิง คือืใช้ส้ีทีี่่�มีีน้้ำหนักัแตกต่า่งกันัและอยู่่�ใน

วรรณะแตกต่่างกััน เช่่น น้้ ำเงิินกัับแดง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งกลุ่่�มของโทนสีี ออกเป็็น 

2 กลุ่่�ม ตามวรรณะและการตัดักันัของสี ีคือื กลุ่่�มสีหีลักัโทนร้อ้น และกลุ่่�มสีีหลักัโทน
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เย็็น โดยที่่�กลุ่่�มสีีหลัักโทนร้้อน จะมีีสีีหลัักเป็็นกลุ่่�มสีีโทนร้้อน เช่่น สี ีแดง สี ส้้ม 

สีีเหลืือง สีีชมพูู และสีีม่่วง และมีีสีีรองเป็็นกลุ่่�มสีีโทนเย็็น เช่่น สีีเขีียว สีีฟ้้า และสีี

ขาวซึ่่�งเป็็นสีีกลาง ในสััดส่่วนของการใช้้ปัักบนผ้้าสไบมอญ ร้้อยละ 70 ต่่อ 30 ผล

การวิิเคราะห์์ชุดุสีทีี่่�ได้จ้ากกลุ่่�มสีีหลักัโทนร้้อนนี้้�มีจีำนวน 2 ชุด และ กลุ่่�มสีหีลักัโทน

เย็น็ จะมีสีีหีลักัเป็น็กลุ่่�มสีโีทนเย็น็ เช่น่ สีนี้้ำเงินิ สีฟี้า้ สีเีขีียวและสีขีาวซึ่่�งเป็น็สีกีลาง 

และมีีสีีรองเป็็นกลุ่่�มสีีโทนร้้อน เช่่น แดง สีีส้้มและสีีเหลืือง ในสััดส่่วนของการใช้้ปััก

บนผ้า้สไบมอญ ร้อยละ 70 ต่อ 30 ผลการวิิเคราะห์์ชุดุสีทีี่่�ได้จ้ากกลุ่่�มสีีหลักัโทนเย็็น

นี้้�มีจีำนวน 2 ชุดุ รวมได้้ชุดุของสีสีันั ที่่�ใช้เ้ป็น็แนวทางในการออกแบบตราสััญลักัษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนวััดบางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี ทั้้�งหมด 4 ชุุด ดัังภาพประกอบที่่� 6 

ภาพประกอบที่่� 6 แสดงแนวทางการใช้้สีีสัันในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ
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	 	 จากแนวทางการใช้ส้ีสีันัในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

กลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อที่่�ค้น้พบ นำมาประกอบขึ้้�นใหม่ต่ามแนวทางการวิเิคราะห์์ 

การออกแบบรื้้�อสร้้าง เพื่่�อประยุุกต์์ใช้้ในแบบร่่างตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนวััด

บางเดื่่�อ จั ังหวััดปทุุมธานีี จำนวน 20 แบบ ได้้รููปแบบการใช้้สีีของตราสััญลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนที่่�สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์ ดัังภาพประกอบที่่� 7

ภาพประกอบที่่� 7 แสดงการประยุุกต์์ใช้้สีีสัันจากการถอดรื้้�อรููปความหมาย 

ในแบบร่่างตราสััญลัักษณ์์  จำนวน 20 รููปแบบ

	 3. 	 สรุุปผลการประเมิินการออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน

กลุ่่�มพัฒันาอาชีีพวัดับางเดื่่�อ จังหวัดัปทุมุธานีี ผู้�วิจัิัยใช้้หลัักการประเมิินผลทางการ

คิิดเชิิงมโนทััศน์์ โดยให้้สมาชิิกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อร่่วมกัันคััดเลืือกแบบร่่าง

ตราสััญลัักษณ์์ 20 รููปแบบข้้างต้้นให้้เหลืือเพีียง 4 รููปแบบ เพื่่�อนำไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการออกแบบประเมิินรููปแบบที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด 
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ภาพประกอบที่่� 8 แสดงการประเมิินผลความเหมาะสมของตราสััญลัักษณ์์ 

จำนวน 20 รููปแบบ โดยใช้้หลัักทางการคิิดเชิิงมโนทััศน์์ในการคััดเลืือก

	 	 จากภาพประกอบที่่� 8 ผู้้�วิจิัยัประเมินิผลความเหมาะสมของตราสัญัลักัษณ์ ์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนวััดบางเดื่่�อ จำนวน 20 แบบ โดยใช้้หลัักการประเมิินผลการคิิดเชิิง

มโนทััศน์์จนเหลืือเพีียง 4 รููปแบบ สามารถสรุุปตามลำดัับคะแนนได้้ดัังนี้้� แบบร่่างที่่� 

8 มี คะแนนสููงสุุดที่่� 13 คะแนน ลั ักษณะเด่่น คื ือ การสื่่�อความหมาย ความเป็็น

เอกลัักษณ์์และการใช้้สีี แบบร่่างที่่� 18 มีีคะแนนสููงสุุดที่่� 13 คะแนน ลัักษณะเด่่น 

คือื การสื่่�อความหมาย ความเป็็นเอกลัักษณ์์และการใช้้สี ีแบบร่่างที่่� 7 ได้ ้12 คะแนน 
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ลัักษณะเด่่น คืือ การสื่่�อความหมายและความเป็็นเอกลัักษณ์์ และแบบร่่างที่่� 15 มีี 

12 คะแนน ลัักษณะเด่่น คืือ ความเป็็นเอกลัักษณ์์และการใช้้สีี (ภาพประกอบที่่� 9)

ภาพประกอบที่่� 9 แสดงแบบตราสััญลัักษณ์์ 4 แบบ  

ที่่�ได้้คััดเลืือกจากการประเมิินผล โดยใช้้หลัักทางการคิิดเชิิงมโนทััศน์์

	 	 แบบร่่างตราสััญลัักษณ์์จำนวน 4 แบบ ที่่ �ได้้รัับคััดเลืือกจากสมาชิิก

กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ นำไปประเมิินรููปแบบที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุดโดย

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ พบว่่า แบบร่่างที่่� 7 มีีผลรวมค่่าเฉลี่่�ย ( ) สููงที่่�สุุดอยู่่�

ที่่� 4.12 ส่ ่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.73 จั ัดอยู่่�ในระดัับความเหมาะสมมาก 

ดัังตารางที่่� 1 

ตารางที่่� 1 	แสดงค่า่เฉลี่่�ย ส่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน จากการประเมินิความคิดิเห็น็ของ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบที่่�มีีต่่อตราสััญลัักษณ์์ 4 แบบ (N=5)

รายการ

ระดัับความคิิดเห็็น

แบบร่่างที่่� 7 แบบร่่างที่่� 8 แบบร่่างที่่� 15 แบบร่่างที่่� 18

S.D. S.D. S.D. S.D.

1. การสื่่�อความหมาย 4.00 0.71 3.20 0.45 3.00 1.00 3.60 0.89

2. ความเป็็นเอกลัักษณ์์ 4.20 0.45 3.20 0.45 3.80 1.30 3.80 0.84

3. การใช้้สีี 4.20 0.84 2.80 0.45 3.80 1.30 3.40 0.55

4. การนำไปใช้้ประโยชน์์ 4.40 0.55 3.20 0.45 3.80 1.30 3.40 0.55

5. เหมาะสมกลุ่่�มเป้้าหมาย 3.80 1.10 2.80 0.45 3.80 1.30 3.40 0.55

ผลรวม 4.12 0.73 3.04 0.45 3.64 1.24 3.52 0.67

ระดัับความคิิดเห็็น เหมาะสมมาก เหมาะสมปานกลาง เหมาะสมมาก เหมาะสมมาก
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	 	 ผลการประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ พบว่่าแบบร่่างที่่� 7 

ที่่�มีีความเหมาะสมในการนำไปพััฒนาต่่อมากที่่�สุุด  โดยมีีข้้อเสนอแนะเกี่่�ยวกัับภาพ

รวมของแบบตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่� 7 มีคีวามสวยงาม เรียีบง่า่ยสื่่�อสารความเป็น็ชุมุชนได้้

ดีีผ่่านรููปหงส์์ และคลื่่�นน้้ำ โดยให้้เพิ่่�มลวดลายของผ้้าสไบมอญเข้้าไปเพื่่�อให้้สื่่�อถึึง

ผลิติภัณัฑ์ห์ลักัของกลุ่่�มพัฒันาอาชีีพวัดับางเดื่่�อในตำแหน่ง่อื่่�นให้ม้ากขึ้้�น นอกจากนี้้�

ยัังสามารถลดทอนความละเอีียดของหงส์์เพื่่�อให้้สามารถใช้้งานขนาดเล็็กได้้โดยไม่่

สููญเสีียเอกลัักษณ์์เดิิม และเพิ่่�มตััวอัักษรภาษามอญที่่�แปลว่่า ชุุมชนบางเดื่่�อ กำกัับ

ใต้้ข้้อความภาษาไทย ซึ่่�งจากข้้อเสนอแนะนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ผล

	 	 การปรับัปรุงุแบบร่า่งตราสัญัลักัษณ์ท์ี่่� 7 เพื่่�อนำไปให้ส้มาชิกิกลุ่่�มพัฒันา 

อาชีีพวััดบางเดื่่�อประเมิินความพึึงพอใจ จำนวนทั้้�งหมด 4 รููปแบบ ดัังแสดงในภาพ

ประกอบที่่� 8

 

ภาพประกอบที่่� 10 แสดงแบบตราสััญลัักษณ์์ 4 แบบ ที่่�ได้้รัับการปรัับปรุุง แก้้ไข

และพััฒนาต่่อตามข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ

ภาพประกอบที่่� 11 แสดงการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์กลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ
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	 	 ผลการประเมิินของสมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ จังหวััดปทุุมธานีี 

ที่่�มีตี่อ่แบบร่า่งตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนที่่�ได้ร้ับัการปรับัปรุงุตามข้อ้เสนอแนะ

ของผู้้�เชี่่�ยวชาญจำนวน 4 แบบ พบว่่า สมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อมีีความ

พึงึพอใจต่อ่ตราสััญลักัษณ์ผ์ลิติภััณฑ์ช์ุมุชนแบบร่่างที่่� 1 โดยมีผีลรวมค่า่เฉลี่่�ย ( ) อยู่่�

ที่่� 4.66 ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.73 จััดอยู่่�ในระดัับความพึึงพอใจมากที่่�สุุด 

ซึ่่�งลัักษณะเด่่นของแบบร่่างที่่� 1 นี้้�คืือ ความเป็็นเอกลัักษณ์์ ซี่่�งมีีผลรวมค่่าเฉลี่่�ย ( ) 

รายด้้านนี้้�อยู่่�ที่่� 4.86 ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.38 ดัังตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2	แสดงค่า่เฉลี่่�ย ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน จากการประเมินิของสมาชิกิกลุ่่�ม

พัฒันาอาชีีพวััดบางเดื่่�อที่่�มีต่ี่อแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุมุชน (N=7)

รายการ

ระดัับความพึึงพอใจ

แบบที่่� 1 แบบที่่� 2 แบบที่่� 3 แบบที่่� 4

S.D. S.D. S.D. S.D.

1. การสื่่�อความหมาย 4.57 0.53 4.38 0.52 3.71 0.49 3.71 0.49

2. ความเป็็นเอกลัักษณ์์ 4.86 0.38 4.71 0.49 4.14 0.38 3.57 0.53

3. การใช้้สีี 4.71 0.49 4.71 0.49 4.57 0.53 4.57 0.53

4. การนำไปใช้้ประโยชน์์ 4.57 0.53 4.14 0.38 4.00 0.58 4.29 0.49

5.เหมาะสมกลุ่่�มเป้้าหมาย 4.57 0.53 4.14 0.38 4.00 0.58 4.14 0.38

ผลรวม 4.66 0.49 4.42 0.45 4.09 0.51 4.06 0.48

ระดัับความพึึงพอใจ พึึงพอใจมากที่่�สุุด พึึงพอใจมากที่่�สุุด พึึงพอใจมาก พึึงพอใจมาก

	 	 ผลการประเมิินของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวัดับางเดื่่�อ เกี่่�ยวกับัแบบร่า่งที่่� 1 

ที่่�ได้้รัับการปรัับปรุุงตามข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญแล้้ว โดยมีีข้้อเสนอแนะเกี่่�ยว

กับัภาพรวมของแบบตราสััญลักัษณ์์ที่่� 1 มีความเหมาะสมและสื่่�อความหมายถึึงกลุ่่�ม

พััฒนาชีีพวััดบางเดื่่�อได้้เป็็นอย่่างดีี นอกจากนี้้�ยัังสามารถเพิ่่�มรายละเอีียดของ

ลวดลายดาวล้้อมเดืือนซึ่่�งเป็็นลายปัักผ้้าสไบมอญ เพื่่�อให้้สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของ

ผลิติภััณฑ์์ชุมุชนให้ช้ัดัขึ้้�น ซึ่่�งจากข้อ้เสนอแนะนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้ผ้ลการปรับัปรุงุแบบร่า่งตรา

สััญลัักษณ์์ที่่� 1 ที่่ �พััฒนาจนเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว เพื่่�อนำไปให้้กลุ่่�มผู้้�บริิโภคซ่ึ่�งเป็็น



214
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ประชาชนทั่่�วไปและนัักท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีี ประเมิินความพึึงพอใจ 

ดัังแสดงในภาพประกอบที่่� 12

ภาพประกอบที่่� 12 แสดงแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพ 

วััดบางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี ที่่�พััฒนาจนเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว

ตารางที่่� 3 	แสดงค่า่เฉลี่่�ย ส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน จากการประเมินิของกลุ่่�มผู้้�บริโิภค

ซึ่่�งเป็็นประชาชนทั่่�วไปและนัักท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีีที่่�มีีต่่อ

แบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังัหวัดั

ปทุุมธานีีที่่�พััฒนาจนเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว (N=100)

รายการที่่�ประเมิิน S.D. ระดัับความพึึงพอใจ

1. การสื่่�อความหมาย 3.96 0.71 พึึงพอใจมาก

2. ความเป็็นเอกลัักษณ์์ 4.26 0.81 พึึงพอใจมากที่่�สุุด

3. การใช้้สีี 4.03 0.83 พึึงพอใจมาก

4. การนำไปใช้้ประโยชน์์ 4.35 0.81 พึึงพอใจมากที่่�สุุด

5.เหมาะสมกลุ่่�มเป้้าหมาย 4.31 0.83 พึึงพอใจมากที่่�สุุด

ผลรวม 4.18 0.80 พึึงพอใจมาก

	 	 จากตารางที่่� 3 ความพึึงพอใจของกลุ่่�มผู้้�บริโิภคซ่ึ่�งเป็็นประชาชนทั่่�วไป

และนักัท่อ่งเที่่�ยวในพื้้�นที่่�จังัหวัดัปทุมุธานีีที่่�มีตี่อ่แบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน

กลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานี ีในภาพรวมมีีความพึงึพอใจในระดับัมาก 
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มีีผลรวมค่่าเฉลี่่�ย ( ) อยู่่�ที่่� 4.18 ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 0.80 เมื่่�อพิิจารณา

แต่่ละรายการพบว่่า ด้้านการสื่่�อความหมาย พึ งพอใจอยู่่�ในระดัับมาก ( = 3.96, 

S.D. = 0.71) ด้้านความเป็็นเอกลัักษณ์์ พึ ึงพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด  ( = 4.26,  

S.D. = 0.81) ด้้านการใช้้สีี พึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก ( = 4.03, S.D. = 0.83) ด้้าน

การนำไปใช้้ประโยชน์์ พึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด ( = 4.35, S.D. = 0.81) และ

เหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย พึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด ( = 4.31, S.D. = 0.83) 

อภิิปรายผล
	 จากผลการศึึกษาถึึงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมชุุมชนของกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพ

วััดบางเดื่่�อ จั งหวััดปทุุมธานีี เพื่่�อนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบตราสััญลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน โดยการสััมภาษณ์์สมาชิิกกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ ตั ัวแทน

วััฒนธรรมจัังหวััด  และปราชญ์์ชาวบ้้าน เกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์อัันเป็็นลัักษณะเฉพาะ

ตัวัที่่�ต้อ้งการแสดงในแบบตราสััญลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน ผลการวิจิัยัพบว่า่ เอกลักัษณ์ ์

ของชุมุชน ที่่�นำมาใช้เ้ป็น็แนวทางในการออกแบบ ได้้แก่ ่วัดับางเดื่่�อ จังัหวัดัปทุมุธานีี 

ประเพณีีแห่่หงส์์ธงตะขาบ และกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อ โดยเอกลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมด้้านประเพณีีแห่่หงส์์ธงตะขาบนั้้�น นั บเป็็นเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมอััน

สำคัญัของชาวไทยรามัญัที่่�อาศัยัในพื้้�นที่่�จังัหวัดัปทุมุธานีสีอดคล้อ้งกับัผลการศึกึษา

ของ ประวิิทย์์ ฤทธิิบููลย์์ (2561) เกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ของประเพณีีแห่่หงส์์ธงตะขาบ

ในจังัหวัดัปทุมุธานีทีี่่�เป็น็ประเพณีีสำคัญัที่่�จััดกันัเพียีงปีีละครั้้�ง ถือืเป็น็เอกลักัษณ์์ของ

ชาวมอญ เสาหงส์์เปรีียบเป็็นสััญลัักษณ์์ของการสร้้างวััดมอญในประเทศไทย 

	 จากการประยุกุต์ใ์ช้แ้นวทางการวิเิคราะห์แ์บบรื้้�อสร้า้ง เพื่่�อนำภาพสัญัญะ

ตามความหมายของเอกลัักษณ์์ทั้้�ง 4 ด้้าน มากำหนดคำสำคััญ ได้้แก่่ เสาหงส์์ 

ธงตะขาบ อุุโบสถวััดบางเดื่่�อ แม่่น้้ำเจ้้าพระยา ดอกบััว รวงข้้าว สตรีีชาวมอญ และ

ลายดาวล้้อมเดืือน ผสมผสานเกิิดเป็็นโครงสร้้างรููปใหม่่ ได้้ตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์

ชุุมชนที่่�สามารถนำไปใช้้ประโยชน์์สื่่�อความเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน อั ันเป็็นการ

สะท้้อนทุุนทางวััฒนธรรมผ่่านตราสิินค้้าได้้เป็็นอย่่างดีี เกิิดสััญญะซึ่่�งเป็็นสิ่่�งใหม่่ได้้
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หลากหลายและมีคีวามเชื่่�อมโยงกันัอย่า่งเป็น็ระบบ สอดคล้อ้งกับัแนวคิดิของ พิเิชษฐ์์ 

เปีียร์์กลิ่่�น (2552) ที่่ �กล่่าวถึึงการวิิเคราะห์์ทางศิิลปะที่่�ทำหน้้าที่่�เพื่่�อแยกแยะความ 

แตกต่่างระหว่่างสิ่่�งหนึ่่�งกัับสิ่่�งอื่่�นๆ ทำให้้เกิิดความเข้้าใจในองค์์ประกอบและความ

เชื่่�อมโยงซึ่่�งสามารถนำไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานตามแนวทางเฉพาะตนได้้ ในการ

ออกแบบที่่�เป็น็ผลสะท้อ้นของทุนุทางวัฒันธรรมนี้้�ยังัสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิของประชิดิ 

ทิิณบุุตร (2561) ที่่�กล่่าวว่่า การใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งที่่�ควรค่่า สามารถบ่่งชี้้�

ความเป็็นชีวีิติและวิิถีขีองชุุมชนได้้ มีคุณุค่่าทางจิิตใจ สามารถนำมากำหนดเป็็นแก่น่

แนวคิิดหลัักในการออกแบบ (Main Idea/Design Brief) และภาพรวมของผลงาน

ที่่�มีคีุณุลักัษณะที่่�สื่่�อสาร สื่่�อแสดงถึงึการใช้ทุ้นุทางวัฒันธรรมของท้้องถิ่่�นนั้้�นเป็น็องค์์

ประกอบร่่วมในการออกแบบสร้้างสรรค์์ตราสััญลัักษณ์์ที่่�สามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม 

นำไปใช้ง้านในเชิงิพาณิชิย์ไ์ด้จ้ริงิ ในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนวัดั

บางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี ผู้้�วิิจััยได้้ผลการออกแบบเป็็นลัักษณะตราสััญลัักษณ์์แบบ

ภาพที่่�ลดตัดทอนรายละเอีียดที่่�มีีความเป็็นนามธรรมแบบภาพประดิิษฐ์์หรืือภาพ

ดััดแปลง ซึ่่�งขััดแย้้งกัับแนวคิิดของ ทองเจืือ เขีียดทอง (2548) ที่่�กล่่าวว่่า องค์์กรที่่�

ดำเนินิกิจิการธุรุกิจิขนาดเล็ก็ เช่น่ ผู้้�ประกอบการระดับัชุมุชน ควรเลือืกใช้เ้ครื่่�องหมาย 

สััญลัักษณ์์ที่่�มีีความเป็็นนามธรรมระดัับต่่ำ เช่่น รููปภาพที่่�เป็็นภาพเหมืือนจริิง และ

ผลของรููปแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนที่่�ได้้จากงานวิจิัยัครั้้�งนี้้�ทั้้�งหมดเป็น็การ

ให้ค้วามหมายในระดัับความหมายทางตรง ขัดแย้ง้กับัผลการวิิจัยัของ วิไล อัศวเดชศักัดิ์์� 

(2560) เกี่่�ยวกับัการใช้ส้ัญัญะในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์ข์องคณะในมหาวิทิยาลัยั 

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นสััญญะที่่�มีีความหมายโดยนััย (Connotative Meaning) และเป็็น

สััญลัักษณ์์ที่่�มีีลัักษณะนามธรรม การสื่่�อความหมายต้้องอาศััยการเรีียนรู้้�กฎกติิกาที่่�

ยอมรัับกัันเฉพาะในสัังคมหนึ่่�ง ความแตกต่่างนี้้�เพราะการออกแบบตราสััญลัักษณ์์

ของผลิติภััณฑ์์ชุมุชนมีีบริบิทของการสื่่�อสารซึ่่�งต้้องเป็น็ที่่�ยอมรับัโดยทั่่�วไป เข้า้ใจง่่าย

และเข้้าถึึงได้้กัับกลุ่่�มเป้้าหมายอย่่างชััดเจน 

	 จากผลการประเมิินความพึึงพอใจในผลงานออกแบบตราสััญลัักษณ์์

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพวััดบางเดื่่�อที่่�พััฒนาจนเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว เป็็นตรา
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สััญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมายเชื่่�อมโยงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมทั้้�ง 4 ด้้าน ประกอบไป

ด้้วย วััดบางเดื่่�อ จัังหวััดปทุุมธานีี ประเพณีีแห่่หงส์์ธงตะขาบ และกลุ่่�มพััฒนาอาชีีพ

วััดบางเดื่่�อ ซึ่่�งออกแบบโดยมีีความสััมพัันธ์์ทางรููปร่่างและสีีสัันเชื่่�อมโยงถึึงกััน 

และกััน แสดงให้้เห็็นถึึงผลการประยุุกต์์ใช้้แนวทางการวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้างเพื่่�อ

ออกแบบตราสััญลักัษณ์ท์ี่่�ทำให้้ความหลากหลายของเอกลัักษณ์ส์ามารถเชื่่�อมโยงได้้

อย่า่งมีรีะบบและเป็น็ที่่�ยอมรัับของผู้้�ใช้ง้าน และผลการประเมินิในรายด้า้นความเป็น็

เอกลักัษณ์เ์ฉพาะของชุมุชนอยู่่�ในระดับัพึงึพอใจมากที่่�สุดุ สอดคล้อ้งกับัแนวคิดิของ

กิิตติิพงษ์์ เกีียรติิวิิภาค (2563) ที่่�กล่่าวว่่า ในการบููรณาการมิิติิทางวััฒนธรรมและ

ภููมิปิัญัญาชุุมชนมาสร้้างสรรค์์ จำเป็็นต้้องมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องรัักษาไว้้ 

ไม่ถูู่กทำลายเพื่่�อสนองความต้อ้งการของผู้้�บริโิภค หรือืความต้อ้งการของตลาดอย่า่ง

ฉาบฉวย การนำวััฒนธรรมมาสร้้างสรรค์์นี้้�เป็็นลัักษณะเก่่าตามโลกและใหม่่อย่่างมีี

กาลเทศะ 

ข้้อเสนอแนะ
	 1)	 การออกแบบตราสัญัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์ช์ุมุชนกลุ่่�มพัฒันาอาชีพีวัดับาง

เดื่่�อที่่�พััฒนาจนเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว เป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งของการนำเอกลัักษณ์์ทาง

วััฒนธรรมของชุุมชนมาปรัับใช้้ในการสร้้างมููลค่่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชนในด้้าน

ตราสััญลัักษณ์์ จึ ึงควรมีีการศึึกษาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับการนำตราสััญลัักษณ์์ไปใช้้ในมิิติิ

ของการทดสอบทางการตลาดเมื่่�ออยู่่�บนผลิิตภััณฑ์์หรืือบนสื่่�อประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อให้้

เกิิดคุุณค่่าในเชิิงเศรษฐกิิจที่่�ยั่่�งยืืนต่่อชุุมชนอย่่างแท้้จริิง

	 2)	 แนวทางการวิิเคราะห์์ทางศิิลปะแบบรื้้�อสร้้างที่่�ได้้ประยุุกต์์ใช้้ในการ

ออกแบบตราสััญลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน ช่ ่วยก่่อให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์รููปแบบผล

งานการออกแบบที่่�มีคีวามหลากหลายและมีีโครงสร้้าง เป็น็ระบบ มีการเชื่่�อมโยงกัับ

การสื่่�อความหมายของสัญัญะต่า่งๆทางวัฒันธรรมอย่า่งมีเีหตุแุละผล จึงึเป็น็อีกีหนึ่่�ง

แนวทางที่่�ผู้้�สนใจจะนำไปประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบผลงานในลัักษณะอื่่�นๆต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยคืือ 1) เพื่่�อศึึกษาบริิบทของการ

ออกแบบและพัฒันาหัตัถกรรมผ้า้ไหมท้อ้งถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน อำเภอบัวัใหญ่่ 

จัังหวััดนครราชสีีมา 2) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการวิิเคราะห์์การออกแบบและพััฒนา

หัตัถกรรมผ้า้ไหมท้อ้งถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน อำเภอบััวใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา 

3) เพื่่�อยกระดัับคุณุภาพมาตรฐานและความปลอดภัยในการจำหน่า่ยเชิิงพาณิชิย์ใ์ห้้

กัับหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จั ังหวััด

นครราชสีีมา และ 4) เพื่่�อสร้้างรายได้้ให้้เกิิดแก่่ชุุมชน ด้้วยการการออกแบบและ

พััฒนางานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จั งหวััด

นครราชสีมีา โดยใช้ระเบีียบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุุณภาพทางวััฒนธรรมดวยกระบวนการวิิจัยั

แบบมีีส่วนร่วม ในการออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้าไหมท้องถิ่่�นอำเภอบััวใหญ 

จัังหวััดนครราชสีีมานั้้�น ได้้ทำการเลืือกตััวแทนแต่ละพื้้�นที่่�รวมถึึงผููวิจััยไดเลืือก

แนวคิิดที่่�ใช้้ในการออกแบบพััฒนาผลิิตภััณฑ์ต้นแบบผ้าไหม ดวยการนำเอารููปแบบ

ของดอกไม้ประจำพื้้�นที่่�นั้้�นๆมาใช้ในการออกแบบ ซึ่่�งไดรัับคะแนนและความสนใจ

มากที่่�สุุด โดยมีีเหตุุผลมาจากรููปแบบของดอกรกฟ้้า, รููปแบบของดอกกระทุุ่ม และ

รููปแบบของดอกมะม่วง ซึ่่�งจะพบเป็นจำนวนมากบริิเวณในหมููบ้าน นอกจากนี้้�ผููวิจิัยั

ยังัเลืือกใชสีที่่�มาจากชื่่�อของดอกไม้และสีีของดอกไม้เพื่่�อให้เป็นเอกลัักษณ์เฉพาะของ

แต่ละพื้้�นที่่� ในส่วนของการสร้างสรรค์แปรรููปผลิติภัณัฑ์จากผ้าหัตัถกรรมผ้าไหมท้อง

ถิ่่�นนั้้�น จากการวิิจัยัแบบมีส่ีวนร่วมแลกเปลี่่�ยนความคิิดกับัตัวัแทนแต่ละพื้้�นที่่� จึงึไดมีี

การนำผ้าไหมของแต่ละพื้้�นที่่�มาแปรรููปใหมีคีวามน่าสนใจและเป็นเอกลักัษณ์เฉพาะ

ของท้องถิ่่�น โดยออกแบบและพััฒนาผลิิตภััณฑ์หมููบ้านละ 5 ผลิิตภััณฑ ไดแก่ผ้าถุุง 

หมวก กางเกง ผ้าพัันคอ และกระเป�า นอกจากนี้้�ยัังไดนำเอาลวดลายที่่�ไดมาใช้ใน

การออกแบบและพััฒนาเป็นป้ายแขวน สิินค้า สายคาดผลิิตภััณฑ และกล่องบรรจุุ

ภัณัฑ์สำหรับัใส่ผ้าไหมของแต่ละหมููบ้านอีีกดวย ซึ่่�งชุดุผลิติภัณัฑนี้้�ไดนำลวดลายของ

แต่ละพื้้�นที่่�ที่่�ไดทำการออกแบบมาจััดวางลงบนผ้าไหมเพื่่�อใหดููโดดเดน นอกจากนี้้�

ชุดุผลิิตภััณฑนี้้�สามารถประเมิินความพึึงพอใจในดานความสวยงาม ความเหมาะสม 
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ดานรููปแบบสีีสัันที่่�ตอบสนองต่อผููบริิโภค ความเหมาะสมดานประโยชน์ใช้สอย 

แสดงลักัษณะเดนของพื้้�นที่่�ไดอย่างชัดัเจน ความสามารถในการสร้างมููลค่าเพิ่่�มใหกับั

ผลิิตภััณฑ์และความเหมาะสมในการผลิิตและจำหน่ายในเชิิงพาณิิชย์ไดในระดัับ

ความพึึงพอใจมากที่่�สุุด

คำสำคััญ : การออกแบบผลิิตภััณฑ์์, หััตถกรรมผ้้าไหม, เอกลัักษณ์์ชุุมชน

Abstract
	 The objectives of this research are 1) to study the context of 

the design and development of local silk handicrafts that are unique 

to the community, Bua Yai District, Nakhon Ratchasima Province 2) to 

provide guidelines for analyzing the design and development of local 

silk handicrafts that are unique Community identity, Bua Yai District, 

Nakhon Ratchasima Province. 3) to raise the quality standards and safety 

in commercial sales of local silk handicrafts that are unique to the 

community, Bua Yai District, Nakhon Ratchasima Province, and 4) to 

generate income for the community. By designing and developing local 

silk handicrafts that are unique to the community in Bua Yai District, 

Nakhon Ratchasima Province. Using a qualitative cultural research 

method with a participatory research process. in designing and 

developing local silk handicrafts in Bua Yai District Nakhon Ratchasima 

Province Representatives from each area were selected and the 

researchers selected concepts used in the design and development of 

silk prototype products. By using the flower patterns of that area in the 

design. which received the most points and attention the reason comes 

from the form of Dok Krathum, the form of Dok Krathum. and the form 

of the mango flower which will be found in large numbers in the village 
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in addition, the researcher also chose to use colors that come from 

the names of flowers and the colors of the flowers to make them 

unique to each area. As for the creation and processing of products 

from local silk handicrafts, from participatory research and exchanging 

ideas with representatives from each area. Therefore, silk from each 

area has been processed to be interesting and unique to the local area. 

By designing and developing 5 products per village, including sarongs, 

hats, pants, scarves, and bags. The obtained patterns have been used 

in the design and development of product hang tags and product straps. 

and packaging boxes for silk from each village as well. This product set 

has taken the patterns of each area that have been designed and 

placed them on silk to make them look outstanding. In addition, this 

product set can assess satisfaction in terms of beauty. Suitability of 

color styles that respond to consumers Suitability for use Clearly show 

the outstanding features of the area. The ability to add value to the 

product and its suitability for production and commercial distribution 

are at the most satisfactory level.

Keywords: Product Design, Silk Craft, Community Identity

บทนำ
	 ในปัจัจุบุันัประเทศไทยยังัคงมีปีระเด็น็ความท้า้ทายการพัฒันาในหลายมิติิิ

ทั้้�งในมิิติเิศรษฐกิจที่่�โครงสร้้างเศรษฐกิจยัังไม่่สามารถขัับเคลื่่�อนด้ว้ยนวััตกรรมอย่่าง

เต็ม็ที่่� จึงึก่อ่ให้เ้กิดิแนวคิิดในการพััฒนาประเทศโดยการกำหนดเป็็นยุทุธศาสตร์์ชาติิ 

20 ปีี 2561 -2580 ในช่่วงระยะเวลาของยุุทธศาสตร์์ชาติิฉบัับนี้้� จะมุ่่�งเน้้นการสร้้าง

สมดุลุระหว่า่งการพัฒันาเศรษฐกิจิ สังคม และสิ่่�งแวดล้อ้ม (สำนักังานเลขานุกุารของ

คณะกรรมการยุุทธศาสตร์์ชาติิ สำนัักงานคณะกรรมการพััฒนาการเศรษฐกิจและ
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สัังคมแห่่งชาติิ, 2562)

	 ยุทุธศาสตร์ช์าติิด้า้นการสร้า้งความสามารถในการแข่ง่ขันั มีเีป้า้หมายการ

พััฒนาที่่�มุ่่�งเน้้นการยกระดัับศัักยภาพของประเทศในหลากหลายมิิติิ บนพื้้�นฐาน

แนวคิิด 3 ประการ ได้้แก่่ “ต่่อยอดอดีีต” โดยมองกลัับไปที่่�รากเหง้้าทางเศรษฐกิิจ 

อััตลัักษณ์์ วััฒนธรรม ประเพณีี วิิถีีชีีวิิต และจุุดเด่่นทางทรััพยากรธรรมชาติิที่่�หลาก

หลาย รวมทั้้�งความได้้เปรียีบเชิงิเปรียีบเทียีบของประเทศในด้า้นอื่่�น ๆ  นำมาประยุกุต์์

ผสมผสานกัับเทคโนโลยีีและนวััตกรรม เพื่่�อให้้สอดรัับกัับบริิบทของเศรษฐกิิจและ

สัังคมโลกสมััยใหม่่ “ปรัับปััจจุุบััน” เพื่่�อปููทางสู่่�อนาคตผ่่านการพััฒนาโครงสร้้าง 

พื้้�นฐานของประเทศในมิิติิต่่าง ๆ ทั้้ �งโครงข่่ายระบบคมนาคมและขนส่่ง โครงสร้้าง

พื้้�นฐานวิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี และดิิจิิทััล และการปรัับสภาพแวดล้้อมให้้เอื้้�อต่่อ

การพััฒนาอุุตสาหกรรมและบริิการอนาคต และ “สร้า้งคุุณค่า่ใหม่่ในอนาคต” ด้ว้ยการ 

เพิ่่�มศักัยภาพของผู้้�ประกอบการพัฒันาคนรุ่่�นใหม่ ่รวมถึึงปรับัรููปแบบธุรุกิจิเพื่่�อตอบ

สนองต่่อความต้้องการของตลาด  ผสมผสานกัับยุุทธศาสตร์์ที่่�รองรัับอนาคตบน 

พื้้�นฐานของการต่อ่ยอดอดีตีและปัจัจุบุันั พร้อ้มทั้้�งการส่ง่เสริมิและสนับัสนุนุจากภาครัฐั 

ให้้ประเทศไทยสามารถสร้้างฐานรายได้้และ การจ้้างงานใหม่่ขยายโอกาสทาง 

การค้้าและการลงทุุนในเวทีีโลกควบคู่่�ไปกัับการยกระดัับรายได้้และ การกิินดีีอยู่่�ดีี  

รวมถึึงการเพิ่่�มขึ้้�นของคนชั้้�นกลางและลดความเหลื่่�อมล้้ำของคนในประเทศได้้ใน

คราวเดียีวกันัตัวัชี้้�วััด โดยประเด็น็ยุทุธศาสตร์ช์าติด้ิ้านการสร้า้งความสามารถในการ

แข่่งขััน (สำนัักงานเลขานุุการของคณะกรรมการยุุทธศาสตร์์ชาติิ สำนัักงานคณะ

กรรมการพััฒนาการเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ, 2562) 

	 การออกแบบคืือการถ่่ายทอดรููปแบบจากความคิิดออกมาเป็็นผลงาน 

การออกแบบถืือเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�จะต้้องนำมาใช้้พิิจารณาร่่วมกัับงานทางด้้าน

สุนุทรียีศาสตร์ ์ประโยชน์ใ์ช้้สอย หลักัเศรษฐศาสตร์แ์ละมุมุมองสัังคมการเมืือง ทั้้�งนี้้�

ไม่ว่่า่จะเป็น็การออกแบบและขั้้�นตอนการออกแบบอาจเกี่่�ยวข้อ้งกับัการค้น้หาข้อ้มููล 

ความคิิด การทำแบบจำลอง และการปรัับเปลี่่�ยนเพื่่�อให้้ทำงานร่่วมกัันได้้ รวมไปถึึง

การประสานกราฟิิกกัับผู้้�ใช้้ กลุ่่�มบริิษััท หรืือแม้้กระทั่่�งขั้้�นตอนการออกแบบเพื่่�อให้้
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ได้ผ้ลผลิติที่่�สวยงาม น่า่สนใจและโดดเด่น่ยิ่่�งขึ้้�น ในการออกแบบผลิติภัณัฑ์อ์ันัได้แ้ก่่

สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ เพื่่�อนำมาใช้้สอยในชีีวิิตประจำวััน โดยเน้้นการผลิิตจำนวนมาก 

ในรููปสิินค้้าเพื่่�อให้้ผ่่านไปยัังผู้้�บริิโภคในวงกว้้าง โดยที่่�รููปแบบและคุุณภาพของ

ผลิติภัณัฑ์จ์ะเป็น็ปัจัจัยัสำคัญั ที่่�สามารถชักัจููงผู้้�บริโิภคให้เ้กิดิความกระหายที่่�จะจ่า่ย

เงิินซื้้�อผลิิตภััณฑ์์

	 บัวัใหญ่เ่ป็น็หนึ่่�งในอำเภอขนาดใหญ่่ที่่�มีคีวามสำคััญทางเศรษฐกิจอย่า่งมาก

ของจังัหวัดันครราชสีมีา ซึ่่�งภายในตััวอำเภอบัวัใหญ่น่ั้้�นมีกีารผสมผสานของรููปแบบ

สัังคมที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นสัังคมเกษตรกรรมที่่�มีีชุุมชนหลากหลายชุุมชน

ที่่�ทำการเกษตรเป็็นอาชีีพหลัักในชุุมชนนั้้�น สั ังคมอุุตสาหกรรมที่่�มีีการตั้้�งอยู่่�ของ

โรงงานอุุตสาหกรรมทั้้�งขนาดเล็็กในครััวเรืือนหรืืออุุตสาหกรรมขนาดใหญ่่ ที่่ �มีีการ

จ้้างงานผู้้�คนในชุุมชนจำนวนมาก สั งคมของเมืืองที่่�เป็็นจุุดสำคััญในการเดิินทาง

โดยสารรถไฟหรือื ที่่�รู้้�จักกันัในนาม “ชุมุทางบัวัใหญ่”่ โดยมีกีารเดินิทางผ่า่นเข้า้ออก

ภายในอำเภอของผู้้�คนนัักเดิินทางจำนวนมาก ซึ่่�งถืือเป็็นการผสมผสานของสัังคม

เหล่่านี้้�ทำให้้อำเภอบััวใหญ่่มีีศัักยภาพในการพััฒนาและสร้้างสรรผลิิตภััณฑ์์สิินค้้าที่่�

สามารถจำหน่่ายเพื่่�อสร้้างรายได้้แก่่ผู้้�คนในชุุมชนได้้เป็็นอย่่างดีี ตั ัวอย่่างผลิิตภััณฑ์์

ท้้องถิ่่�น เช่่น ปลาส้้ม ไข่่เค็็ม หมี่่�กรอบ พวงมาลััยผ้้าขาวม้้า ข้้าวหอมมะลิิ รวมถึึง

โอกาสในการขนส่ง่และการจัดัจำหน่า่ยสินิค้า้ที่่�สามารถทำได้้ง่า่ยจากระบบคมนาคม

ในพื้้�นที่่� จึ ึงทำให้้อำเภอบััวใหญ่่เหมาะแก่่การที่่�จะผลัักดัันและสนัับสนุุนให้้สามารถ

สร้้างผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทำรายได้้ตอบแทนแก่่ชุุมชนได้้

	 จากความหลากหลายทางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�หลากหลายในพื้้�นที่่�บัวัใหญ่่

จึึงทำให้้เกิิดการสร้้างเอกลัักษณ์์ที่่�มีีความเฉพาะตััวของกลุ่่�มชุุมชนผู้้�ผลิิตในแต่่ละ 

ท้้องที่่� เพื่่�อทำให้้ผลิิตภััณฑ์์ต่่างๆที่่�ผลิิตออกมามีีเอกลัักษณ์์ที่่�ชััดเจนของแต่่ละพื้้�นที่่� 

อัันได้้แก้้ผ้้าไหม ผ้ าไหมไทยเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมการแต่่งกายที่่�สืืบสานกัันมา

มากกว่่า 3,000 ปี ีมาแล้้ว โดยมีีแหล่่งสำคััญอยู่่�ที่่�ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือและได้้

ขยายไปยัังภาคเหนืือตอนบนจนปััจจุุบััน และได้้แพร่่กระจายไปทั่่�วทุุกภููมิิภาคของ

ประเทศ ซึ่่�งมีคีวามแตกต่า่งกันัในลวดลายตามเชิงิความคิดิและวัฒันธรรมแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�น 
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การทอผ้้าไหมจึึงถืือเป็็นภููมิิปััญญาอีีกหนึ่่�งสาขาที่่�ได้้รัับการฟื้้�นฟููและพััฒนาในการ

แก้้ไขปััญหาเศรษฐกิิจและสัังคมในปััจจุุบััน ประเทศไทยมีีการทอผ้้ามาเป็็นเวลา

ยาวนานแค่่ไหนไม่่มีีหลัักฐานยืืนยัันแน่่ชััดได้้ (สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรม

แห่่งชาติิ, 2552) จากที่่�กล่่าวมาทำให้้เห็็นว่่าผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมเป็็นปััจจััยพื้้�นฐานใน

การดำรงชีีวิิตซึ่่�งผ้้าไหมมีีบทบาททางเศรษฐกิิจและเป็็นสื่่�อสััญลัักษณ์์ทางสัังคมที่่� 

บ่่งบอกความเป็็นเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นและชาติิพัันธุ์์� 

	 กระบวนการทอผ้า้ไหมเป็็นกระบวนการทางภููมิปิัญัญาที่่�เกิดิจากการเรียีน

รู้้�ที่่�พััฒนาจนเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมด้้วยการสร้้างสรรค์์ต่่อยอดให้้เกิิดผลิิตภััณฑ์์ที่่�

เป็็นทุุนทางสัังคมในการพึ่่�งพาตนเองได้้ด้้วย ผ้ าไหมแท้้ทอมืือซึ่่�งเป็็นภููมิปััญญาชาว

บ้้านที่่�สืืบทอดกัันมาหลายปีี ทั้้�งเรื่่�องวิิธีีการทอ และการมััดหมี่่�เพื่่�อย้้อมผ้้า ก่่อนนำ

มาทอให้้เกิิดลวดลาย ซึ่่�งลวดลายผ้้าไหมพื้้�นเมืืองของชาวบ้้าน มัักได้้รัับอิิทธิิพลหรืือ

แรงบัันดาลจะมาจากสภาพแวดล้อมที่่�อยู่่�รอบตััว ลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�พื้้�นเมืือง 

เกิิดจากวััฒนธรรมความเป็็นอยู่่�ดั้้�งเดิิมของชาวบ้้านท้้องถิ่่�น ที่่ �ได้้แรงบัันดาลใจจาก

สิ่่�งต่่างๆ ที่่ �อยู่่�รอบตััวในชีีวิิตประจำวััน หากจะแบ่่งหมวดหมู่่�ลายทอผ้้าไหมมััดหมี่่� 

อาจจะแบ่่งจากอิิทธิิพลจากสิ่่�งรอบตััวได้้ 3 หมวดเรื่่�องราวดัังนี้้� ลวดลายผ้้าไหมจาก

ความเชื่่�อทางศาสนา และประเพณีี, ลวดลายผ้้าไหมที่่�ได้้อิิทธิิพลจากสััตว์์ อาจจะ

กล่่าวได้้ว่่าเป็็นสััตว์์มงคล และลายที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากพืืช (สารานุุกรมไทยสำหรัับ

เยาวชนฯ เล่่ม 21, 2565)

	 ผ้า้ไหมโคราช เป็น็ที่่�รู้้�จักกันัแพร่ห่ลายทั้้�งภายในและต่า่งประเทศ เนื่่�องจาก

ลักัษณะของผ้า้ไหมที่่�มีเีอกลักัษณ์ท์ี่่�โดดเด่น่ คือเนื้้�อผ้า้แน่น่ ละเอียีด มีคีวามมันั วาว 

ซัักแล้้วสีีไม่่ตก ไม่่ซีีด  เมื่่�อนำไปตััดเย็็บเสื้้�อผ้้าตะเข็็บไม่่แตกง่่าย มี ีความพิิถีีพิิถัันใน

การทอ ผลิติภัณัฑ์ผ์้า้ไหมที่่�ผลิติขึ้้�นได้้สะท้อ้นภููมิปัญัญาของท้้องถิ่่�น และที่่�ได้สื้ืบทอด

การทอผ้้าไหมแบบรุ่่�นต่่อรุ่่�นจนถึึงปััจจุุบััน ไหมแต่่ละชนิิดมีีความสวยงามแตกต่่าง

กัันไป การทำไหมเป็็นกรรมวิิธีีที่่�ค่่อนข้้างยุ่่�งยากพอสมควร โดยได้้มีีการพััฒนาการ

ทอผ้้าไหม ตั้้ �งแต่่กรรมวิิธีีการทอ การออกแบบลวดลายให้้หลากหลาย การย้้อมสีี 

ทั้้�งสีีธรรมชาติิ และสีีเคมีี แต่่ยัังมีีการอนุุรัักษ์์รููปแบบเดิิม ๆ ไว้้ จากการทอผ้้าไหม
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เพื่่�อใช้เ้องมาเป็น็ของฝาก (สำนักังานส่ง่เสริมิการปกครองท้อ้งถิ่่�นจังัหวัดันครราชสีมีา, 

2552) ผ้้าไหมบััวใหญ่่ในอดีีตจะมีีการทอผ้้าไหมหลายชนิิด ทั้้�งผ้้าไหมมััดหมี่่� ผ้้าไหม

หมี่่�ข้้อ ผ้ ้าขาวม้้า ผ้ ้าโสร่่ง ผ้ ้าหางกระรอก หรืือผ้้าควบ/ผ้้ายาว ผ้ ้าลายแรกที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์ของชุุมชนคืือผ้้าไหมหมี่่�ข้้อ ถื อว่่าเป็็นลายพื้้�นฐานของการเริ่่�มทอหรืือ

ฝึึกหััดทอผ้้า ก่่อนที่่�จะก้้าวไปสู่่�การทอผ้้า ลายอื่่�นๆ ได้้แก่่หมี่่�บัักจัับน้้อย (หมี่่�คมห้้า) 

หมี่่�ปลาหลด (หมี่่�คมเจ็็ด) หมี่่�ต้้นสน หมี่่�ช้้าง หมี่่�ม้้า หมี่่�นาค ฯลฯ สีีที่่�ใช้้ย้้อมจะนิิยม

นำเอาสีีธรรมชาติิ จากต้้นไม้้มาใช้้ย้้อมผ้้า เช่่นต้้นคราม จะให้้สีีครามหรืือสีีกรมท่่า 

ต้้นเขจะให้้สีีเหลืือง และครั่่�งจะให้้สีีแดง เป็็นต้้น การทอผ้้าไหม ถืือว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของวิถิีชีุมุชนที่่�มีกีารสืบืทอดมาจากบรรพบุรุุษุ โดยเฉพาะการทอผ้า้ยาวหรือืผ้า้ควบ

หรืือผ้้าหางกระรอกนั้้�น ได้้นำมาใช้้และถืือปฏิิบััติิสืืบทอดเป็็นวััฒนธรรมประเพณีี 

พื้้�นบ้้านอีีกด้้วย (สำนัักงานปลััดกระทรวงวััฒนธรรม, 2552)

	 จากความสำคัญัและปัญัหาที่่�กล่า่วมาในข้า้งต้น้นี้้� จึงึเป็น็ที่่�มาของโครงการ

วิิจััยเรื่่�อง การออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน 

อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา โดยมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�ผลิติในแต่ล่ะท้้องที่่�ภายในอำเภอ

บััวใหญ่่ได้้ทำให้้ผลิิตภััณฑ์์ต่่างๆ ที่่ �ผลิิตออกมาจััดจำหน่่ายมีีรููปแบบผลิิตภััณฑ์์และ

การบรรจุุที่่�คล้้ายกััน ไม่่โดดเด่่น หรืือมีีเอกลัักษณ์์ส่่วนตััวไม่่มากนััก ทางผู้้�วิิจััยจึึงมีี

ความคิิดว่่าหากสามารถศึึกษาเพื่่�อหาเอกลัักษณ์์เด่่นของพื้้�นที่่�ที่่�มีีวััตถุุดิิบหรืือ

ผลิิตภััณฑ์์ของตััวเอง และสามารถช่่วยออกแบบและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์หรืือแปรรููป

วัตัถุดุิบิในพื้้�นที่่�เหล่า่นั้้�นให้ม้ีคีวามน่า่สนใจทั้้�งในด้้านประสิทิธิภิาพรููปแบบการใช้ง้าน 

ความสวยงามของสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ รวมถึึงลดต้้นทุุนในการผลิิตและค่่าวััตถุุดิิบ

แล้ว้จะสามารถช่่วยให้ผ้ลิติภััณฑ์เ์หล่า่นั้้�นสามารถสร้้างยอดขายและมููลค่่าเพิ่่�มขึ้้�นได้้ 

อีีกทั้้�งยัังสามารถเพิ่่�มโอกาสในการจำหน่่ายส่่งออกผลิิตภััณฑ์์เหล่่านั้้�นสู่่�ตลาด

ภายนอกอำเภอบััวใหญ่่ได้้มากขึ้้�นด้้วย
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วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การศึึกษาวิิจััยนี้้�ได้้วางแนวทางและวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย โดยใช้้ระเบีียบ

วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพทางวััฒนธรรม (Cultural Qualitative Research) โดยมีีวิิธีีการ

ดำเนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 1.	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 	 1.1	ประชากร แบ่่งเป็็น 3 กลุ่่�ม เป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการวิิจััย ครั้้�งนี้้�

ผู้้�วิิจััยเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ที่่�เกี่่�ยวกัับของบ้้านรกฟ้้า ตำบล

ด่่านช้้าง, บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด และบ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ 

อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

	 	 	 1.1.1	 กลุ่่�มผู้้�รู้้�  (Key Informant) ได้้แก่่ปราชญ์์ชาวบ้้าน บ้้าน

รกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง, บ้ ้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด  และบ้้านคึึมม่่วง 

ตำบลบัวัใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา โดยได้ท้ำการคัดัเลือืกตัวัแทนของ

กลุ่่�มทอผ้้าที่่�ได้้มีีการถ่่ายทอดวิิธีีการทอผ้้าให้้สมาชิิกในกลุ่่�มในแต่่ละพื้้�นที่่� จำนวน

พื้้�นที่่�ละ 1 คน

	 	 	 1.1.2	 กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ (Casual Informant) ได้้แก่่ชาวบ้้านที่่�เป็็น

สมาชิิกในกลุ่่�มทอผ้้า บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง, บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััว

สะอาด และบ้้านคึึมม่ว่ง ตำบลบััวใหญ่ ่อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา โดยการ

คััดเลืือกจากชาวบ้้านที่่�เป็็นสมาชิิกในกลุ่่�มทอผ้้าและสามารถทอผ้้าได้้ในแต่่ละพื้้�นที่่� 

จำนวนพื้้�นที่่�ละ 10 คน 

	 	 	 1.1.3	 ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง (General Informant) ได้้แก่่ ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบ

ผลิิตภััณฑ์์การแปรรููปผ้้าไหมพื้้�นถิ่่�นที่่�อยู่่�ในอำเภอเมืือง ในจัังหวััดนครราชสีีมา 

จำนวน 30 คน โดยการสุ่่�มจากประชาชนที่่�มีีการแต่่งกายด้้วยผ้้าไหมพื้้�นถิ่่�น และใช้้

สิินค้้าแปรรููปจากผ้้าไหมพื้้�นถิ่่�น

	 	 1.2 	กลุ่่�มตัวัอย่า่ง ได้้ทำการสุ่่�มตัวัอย่า่งคนในบ้า้นรกฟ้า้ ตำบลด่า่นช้า้ง, 

บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด  และบ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอ

บััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา รวม 30 คน โดยสุ่่�มชาวบ้้านที่่�เป็็นสมาชิิกในกลุ่่�มทอ

ผ้้าแต่่ละพื้้�นที่่� จำนวนพื้้�นที่่�ละ 10 คน



229
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

	 2.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

	 	 การเก็็บข้้อมููลแบบในการวิิจััยครั้้�งนี้้�มี ี2 แบบคืือแบบคุุณภาพและแบบ

ปริิมาณ โดยเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููลแบบคุุณภาพนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เครื่่�องมืือ 

ดัังต่่อไปนี้้�

	 	 2.1	 แบบสำรวจ ใช้เ้ก็บ็ข้อ้มููลในการสำรวจลวดลาย สีสีันั ลักัษณะผ้า้

ไหมที่่�มีีอยู่่�ในแต่่ละพื้้�นที่่�

	 	 2.2	 แบบสังัเกต ชนิดิที่่�มีสี่ว่นร่ว่มใช้้เก็บ็ข้อ้มููลในด้า้นกระบวนการทอ

ผ้้าไหม เพื่่�อให้้เกิิดลวดลาย และไม่่มีีส่่วนร่่วมด้้านการสวมใส่่ผ้้าไหมโดยสัังเกต

ลวดลายบนผืืนผ้้า สีีสััน

	 	 2.3	 แบบสััมภาษณ์์ ชนิิดมีีโครงสร้้างใช้้เก็็บข้้อมููลในด้้านการทอ

ลวดลายลงบนผ้้า การย้้อมสีีผ้้า และชนิิดไม่่มีีโครงสร้้างใช้้เก็็บข้้อมููลในด้้านข้้อมููล 

พื้้�นฐานด้้านการทอผ้้า

	 	 2.4	 แบบสอบถาม ใช้้เก็็บข้้อมููลในด้้านบริิบทงานหััตถกรรมผ้้าไหม 

รวมถึึงบริิบทด้้านศิิลปหััตถกรรมที่่�มีีผลต่่อการนำมาใช้้ในการออกแบบ

	 3.	 การสร้้างเครื่่�องมืือ

	 	 3.1 	ศึึกษาหลัักการ เอกสาร ตำรา

	 	 3.2 	ดำเนิินการตามกำหนดการและขบวนการในการทำวิิจััย

	 	 3.3	 จััดทำเครื่่�องมืือ และนำเครื่่�องมืือให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจ

	 	 3.4	ปรัับปรุุงแก้้ไข ตรวจทาน

	 4. 	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

	 	 4.1	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลปฐมภููมิิ จากการลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ชุุมชน 

ข้อ้มููลปฐมภููมิจิากวรรณกรรมและงานวิจัิัยที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อศึกึษาบริบิทของผลิติภัณัฑ์์

ผ้า้พื้้�นถิ่่�น 3 พื้้�นที่่�ได้้แก่ ่บ้า้นรกฟ้า้ ตำบลด่า่นช้า้ง, บ้า้นหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบัวั

สะอาด และบ้า้นคึมึม่ว่ง ตำบลบัวัใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา วิเิคราะห์์

เอกลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�และผลิิตภััณฑ์์ จากอดีีตจนถึึงปััจจุุบัันและแนวโน้้มที่่�ต้้องการ
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	 	 4.2	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม ผู้ ้�วิิจััยได้้เรีียงลำดัับการเก็็บ

ข้้อมููลดัังนี้้� 

	 	 	 4.2.1	 ลงพื้้�นที่่�สำรวจภาคสนามและเก็็บข้้อมููล โดยการสำรวจ

ทั้้�งด้้านภููมิิศาสตร์์กายภาพ ด้้านสัังคม วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต รวมถึึงสถานภาพปััจจุุบััน

ของพื้้�นที่่�ทั้้�ง 3 พื้้ �นที่่� ได้้แก่่ บ้ านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง, บ้ ้านหนองกระทุ่่�ม ตำบล

หนองบัวัสะอาด และบ้า้นคึึมม่ว่ง ตำบลบััวใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา

	 	 	 4.2.2	 ใช้้ในการสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non-Participant 

Observation) ผู้้�วิิจััยจะทำการสัังเกตสภาพทั่่�วไปของชุุมชน 

	 	 	 4.2.3 	 ใช้แ้บบสัมัภาษณ์ ์ชนิดิมีโีครงสร้า้งเพื่่�อการสัมัภาษณ์อ์ย่า่ง

เป็็นทางการ (Formal Interview) ทำการสััมภาษณ์์ตามแบบสััมภาษณ์์ที่่�ได้้กำหนด

ขึ้้�น สอบถามตามกลุ่่�มประชากร ผู้้�ให้ข้้อ้มููลเพื่่�อให้ไ้ด้ข้้้อมููลตามวัตัถุปุระสงค์ข์องการ

วิิจััย 

	 	 	 4.2.4	 ใช้้แบบสััมภาษณ์์ ชนิิดไม่่มีีโครงสร้้าง ด้้วยการสอบถาม

ปากเปล่่าเพิ่่�มเติิม เป็็นการสััมภาษณ์์อย่่างไม่่เป็็นทางการ (Informal Interview) 

เป็็นการสอบถามแบบเปิิดกว้้าง ไม่่จำกััดคำตอบ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููล และ เพื่่�อให้้ได้้

ประโยชน์์ที่่�ต้้องการ แล้้วนำมาตีีความโดยใช้้แนวทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องมาเป็็นกรอบใน

การศึึกษา 

	 	 	 4.2.5	 ใช้ก้ารสังัเกตแบบมีสี่ว่นร่ว่ม (Participant Observation) 

ผู้้�วิิจััยเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในการทำกิิจกรรม ซัักถามข้้อสงสััยและจดบัันทึึก 

	 	 	 4.2.6 	 ใช้้แบบสอบถาม (questionnaire)

	 	 จากนั้้�นทำแบบร่่างผลิิตภััณฑ์์เพื่่�อสอบถามความคิิดเห็็นและความพึึง

พอใจของผู้้�เกี่่�ยวข้้อง และนำผลที่่�ได้้มาสรุุปผลเพื่่�อตััดสิินใจเลืือกแบบ สู่่� การสร้้าง

แบบจำลองเสมืือนจริิง เพื่่�อสร้้างแบบจำลองเสมืือนจริิงจากแบบร่่างที่่�ถููกเลืือก 

เพื่่�อสอบถามความพึึงพอใจ
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	 5.	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

	 	 ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากผลการศึึกษาสู่่�การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ 

วิิเคราะห์์ความเหมาะสมและความเป็็นไปได้้ในการ จำหน่่ายและการผลิิตนำไปสู่่� 

การเลืือกชนิิดของผลิิตภััณฑ์์ และแสวงหาแนวทางในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ โดย

วิเิคราะห์ข์้อ้มููลโดยการหาค่า่เฉลี่่�ย ค่า่ร้อ้ยละ เปรียีบเทียีบค่า่เฉลี่่�ยทางสถิติิดิ้า้นราย

ได้้ โดยใช้้ T-test 

	 6.	 การนำเสนอข้้อมููล 

	 	 การนำเสนอนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้นำผลจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้ศึึกษาจาก

เอกสาร งานวิิจัยั รวมไปถึึงการลงภาคสนาม ที่่�ได้้รัับการวิิเคราะห์์ตามแนวคิิดทฤษฎีี

แนวคิิดร่่วมสมััยหลายสาขาวิิชา ได้้แก่่ แนวคิิดเรื่่�องผ้้าไหมมััดหมี่่�ในประเทศไทย 

แนวคิดิเรื่่�องการตลาด แนวคิดิเรื่่�องสัญัญะวิทิยา และทฤษฎีทีางศิลิปะเพื่่�อใช้ใ้นการ

ออกแบบลวดลาย รวมถึงึการผลิิตต้้นแบบและถ่า่ยทอดองค์์ความรู้้�สู่่�ชุมุชน สามารถ

ตอบตามประเด็็นที่่�จะศึึกษาด้้วยการนำเสนอในรููปแบบตารางและวิิธีีวิิเคราะห์์เชิิง

พรรณนา

ผลการวิิจััย
	 การออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน 

อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา ได้้มีีการใช้้กระบวนการการวิิจััยแบบมีีส่่วนร่่วม

จากตััวแทนประชาชนในพื้้�นที่่�อำเภอบััวใหญ่่ทั้้�ง 3 พื้้�นที่่� อัันได้้แก่่บ้้านรกฟ้้า ตำบล

ด่่านช้้าง บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด และบ้้าน คึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ 

อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา โดยมีีวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังนี้้�

	 1.	 การศึึกษาบริบิทของการออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้อง

ถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน อำเภอบัวัใหญ่ ่จังหวัดันครราชสีีมา เพื่่�อเป็น็แนวทาง

ในการวิเิคราะห์ก์ารออกแบบและพัฒันาผลิติภัณัฑ์์ท้อ้งถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน

	 	 1.1	บริิบทหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่� อำเภอบััวใหญ่่ จั ังหวััด

นครราชสีีมา ร่่องรอยทางประวััติิศาสตร์์เหล่่านี้้�คืือแหล่่งความรู้้�ที่่�ทำให้้ประชาชน
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อำเภอบััวใหญ่่ในปััจจุุบัันสืืบสานรัับวััฒนธรรมจนเป็็นขนบธรรมเนีียมประเพณีี

ถ่่ายทอดมาจนถึึงยุุคปััจจุุบััน จากความกว้้างใหญ่่ของเขตการปกครองและความ

เจริิญก้้าวหน้้าทางด้้านเศรษฐกิจทำให้้อำเภอบััวใหญ่่ได้้ขยายตััวอย่่างรวดเร็็ว และ

ถืือเป็็นหนึ่่�งในอำเภอขนาดใหญ่่ที่่�มีีความสำคััญทางเศรษฐกิิจอย่่างมากของจัังหวััด

นครราชสีีมา ภายในตััวอำเภอบััวใหญ่่นั้้�นมีีการผสมผสานของรููปแบบสัังคมที่่�หลาก

หลาย อีกทั้้�งยังัมีศีักัยภาพในการทำให้้อำเภอบััวใหญ่่เหมาะแก่่การที่่�จะผลัักดันัและ

สนัับสนุุนให้้สามารถสร้้างผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทำรายได้้ตอบแทนแก่่ชุุมชนได้้เป็็นอย่่างดีี

ภาพประกอบที่่� 1 บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

ภาพประกอบที่่� 2 บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด อำเภอบััวใหญ่่ 

จัังหวััดนครราชสีีมา
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ภาพประกอบที่่�  บ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ 

จัังหวััดนครราชสีีมา

	 	 1.2	แนวทางในการวิิเคราะห์์การออกแบบหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่� 

อำเภอบััวใหญ่่ จั งหวััดนครราชสีีมา ในการออกแบบพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมใน

พื้้�นที่่�ทั้้�ง 3 ของในอำเภอบััวใหญ่่ จั ังหวััดนครราชสีีมา ซึ่่�งได้้ทำการศึึกษาและแลก

เปลี่่�ยนความคิดิเห็น็เพื่่�อให้ท้้อ้งถิ่่�นได้ม้ีคีวามรู้้�สึกึร่ว่มในการออกแบบพัฒันาผลิติภัณัฑ์์ 

ผ้้าไหม ทั้้ �งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาแนวคิิดในการออกแบบพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหม ด้้วย

การนำเอารููปแบบของดอกไม้้ประจำพื้้�นที่่�นั้้�นๆมาใช้้ในการออกแบบ ได้้แก่่ 

	 1.	 รููปแบบของดอกรกฟ้้า ของบ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ 

จากการสััมภาษณ์์ พบว่่าบริิเวณหมู่่�บ้านมีีต้้นดอกรกฟ้า้เป็็นจำนวนมากแต่่ในปััจจุุบันั

อาจจะเริ่่�มมีีน้้อยลงด้ว้ยสภาพแวดล้อมและสภาพภููมิอากาศในปััจจุุบันั ซึ่่�งมีีรููปแบบ 

ดัังนี้้�

ภาพประกอบที่่� 4 ดอกรกฟ้้า

ที่่�มา: รกฟ้้า สรรพคุุณและประโยชน์์ของต้้นรกฟ้้า 9 ข้้อ (2563)
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	 2.	 รููปแบบของดอกกระทุ่่�ม ของบ้า้นหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด 

อำเภอบััวใหญ่่จากการสััมภาษณ์์ พบว่่าบริิเวณหนองน้้ำในหมู่่�บ้้านมีีต้้นดอกกระทุ่่�ม

เป็็นจำนวนมาก ซึ งดอกกระทุ่่�มมีีลัักษณะเป็็นดอกกลมๆ มี เกสรอยู่่�ล้อมรอบ ซึ่่�งมี ี

รููปแบบ ดัังนี้้�

ภาพประกอบที่่� 5 ดอกกระทุ่่�ม

ที่่�มา: ดอกไม้้ในวรรณคดีี/ดอกกระทุ่่�ม (2559)

	 3.	 รููปแบบของดอกมะม่่วง ของบ้า้นคึึมม่ว่ง ตำบลบัวัใหญ่่ อำเภอบัวัใหญ่่

จากการสััมภาษณ์์ พบว่่าบริิเวณหมู่่�บ้านมีีต้้นมะม่่วงเป็็นจำนวนมากจนดููเป็็นป่่ารก

ทึึบ ทางหมู่่�บ้้านจึึงนำคำว่่า “คึึม” ที่่�ภาษาอีีสานแปลว่่าป่่ารกทึึบ มาใช้้ประกอบกัับ

คำว่่า “ม่่วง” ที่่�ตััดทอนมาคำว่่ามะม่่วง จึึงเกิิดเป็็นชื่่�อของหมู่่�บ้้านว่่า “คึึมม่่วง” ซึ่่�ง

มีีรููปแบบ ดัังนี้้�

ภาพประกอบที่่� 6 ดอกมะม่่วง

ที่่�มา: เคล็็ด (ไม่่ลัับ) การดููแลมะม่ว่งในระยะติิดดอก (ม.ป.ป.)
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	 	 1.3	ขั้้�นตอนการออกแบบหัตัถกรรมผ้า้ไหมท้อ้งถิ่่�นที่่� อำเภอบัวัใหญ่่ 

จัังหวััดนครราชสีีมา จากวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยเกี่่�ยวกัับการยกระดัับคุุณภาพ

มาตรฐานและความปลอดภัยัในการจำหน่า่ยเชิงิพาณิชิย์น์ั้้�น ในการออกแบบต้น้แบบ

ผลิิตภััณฑ์์ของงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� ผู้ ้�วิิจััยได้้เชื่่�อมโยงแนวคิิดสร้้างสรรค์์กัับการผลิิตส่่วน

ภููมิภิาคเพื่่�อออกแบบสิินค้้าและผลิิตภัณัฑ์ ์โดยใช้ก้ระบวนการวิิจัยัแบบมีีส่ว่นร่ว่มใน

การศึึกษาและแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นกัับประชาชนในพื้้�นที่่�ทั้้�ง 3 พื้้ �นที่่� อัันได้้แก่่

บ้า้นรกฟ้า้ ตำบลด่า่นช้า้ง บ้า้นหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบัวัสะอาด และบ้า้นคึมึม่ว่ง 

ตำบลบัวัใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังหวัดันครราชสีมีา เพื่่�อให้ท้้อ้งถิ่่�นได้เ้กิดิการตระหนักั

ถึึงคุุณค่่าและมีีความรู้้�สึึกร่่วมในผลการออกแบบ ซึ่่�งแนวคิิดที่่�ใช้้ในการออกแบบนั้้�น

คืือการนำเอารููปแบบของดอกไม้้ประจำพื้้�นที่่�นั้้�นๆมาใช้้ในการออกแบบ

ภาพประกอบที่่� 7 ภาพสเก็็ตซ์์ลายจากดอกรกฟ้้า

ภาพประกอบที่่� 8 ภาพสเก็็ตซ์์ลายจากดอกกระทุ่่�ม
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ภาพประกอบที่่� 9 ภาพสเก็็ตซ์์ลายจากดอกมะม่่วง

	 2.	 กระบวนการพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นและผลิิตต้้นแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ของพื้้�นที่่�บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััว

สะอาด และบ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

	 	 ในการพัฒันาต้น้แบบผลิติภัณัฑ์ผ์ู้้�วิจิัยัได้อ้้า้งอิงิสีทีี่่�นำมาใช้จ้ากชื่่�อของ

ดอกไม้้ ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลที่่�ได้้จากประชาชนในพื้้�นที่่�นั้้�นๆ รวมถึึงสีีของดอกไม้้ที่่�สััมพัันธ์์

กัับชื่่�อหมู่่�บ้้านซึ่่�งได้้แก่่ 1. ดอกรกฟ้้าที่่�เป็็นดอกไม้้ประจำบ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง 

อำเภอบััวใหญ่่ โดยผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้สีีฟ้้า สีีขาว และสีีฟ้้าอมเขีียว ซึ่่�งเป็็นสีีที่่�มาจาก

ชื่่�อดอกรกฟ้้า แต่่เดิิมดอกรกฟ้้าจะมีีสีีเหลืืองอ่่อน และสีีเขีียว ต่่างจากผลรกฟ้้าที่่�จะ

มีสีีเีขียีวและสีีแดงเข้้ม 2. ดอกกระทุ่่�ม ที่่�เป็น็ดอกไม้้ประจำบ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบล

หนองบัวัสะอาด อำเภอบัวัใหญ่ ่โดยผู้้�วิจัิัยได้้เลือืกใช้ส้ีเีหลือืงเข้ม้ สีเีหลือืงอ่อ่น สีขีาว 

และสีีเทา ซึ่่�งเป็็นสีีที่่�มาจากสีีของของดอกกระทุ่่�ม เพื่่�อให้้เห็็นเด่่นชััด และ 3. ดอก

มะม่่วง ที่่�เป็็นดอกไม้้ประจำบ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ โดยผู้้�วิิจััยได้้

เลืือกใช้้สีีม่่วงเข้้ม สี ม่่วงอ่่อน สี ขาว และสีีเหลืือง ซึ่่�งเป็็นสีีที่่�มาจากสีีของของดอก

มะม่่วง จากนั้้�นจึึงนำสีีที่่�ได้้มาใช้้ในการออกแบบอััตลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละพื้้�นที่่� 

เพื่่�อให้้เป็็นเอกลััษณ์์ของแต่่ละพื้้�นที่่�
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ภาพประกอบที่่� 10 ภาพสเก็็ตซ์์สีีจากดอกรกฟ้้า

ภาพประกอบที่่� 11 ภาพสเก็็ตซ์์สีีจากดอกกระทุ่่�ม

ภาพประกอบที่่� 12 ภาพสเก็็ตซ์์สีีจากดอกมะม่่วง
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	 จากนั้้�นจึึงทำการออกแบบโทนสีีโดยได้้แรงบัันดาลใจจากรููปแบบลัักษณะ

ของดอกไม้้ที่่�พบมากในพื้้�นที่่�บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง บ้ านหนองกระทุ่่�ม ตำบล

หนองบัวัสะอาด และบ้า้นคึึมม่ว่ง ตำบลบััวใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา 

มาประกอบการจััดวางลวดลายลงบนผืืนผ้้าไหม โดยผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำลัักษณะรููปทรง

และสีีที่่�ได้้มาใช้้ในการออกแบบ

ภาพประกอบที่่� 13 ภาพสเก็็ตซ์์ลายจากดอกรกฟ้้าผสมผสานกัับการใส่่สีี

ภาพประกอบที่่� 14 ภาพสเก็็ตซ์์ลายจากดอกกระทุ่่�มผสมผสานกัับการใส่่สีี
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ภาพประกอบที่่� 15 ภาพสเก็็ตซ์์ลายจากดอกมะม่่วงผสมผสานกัับการใส่่สีี

	 3.	 แนวทางการสร้า้งรายได้ใ้ห้เ้กิดิแก่ชุ่มุชน ด้ว้ยการออกแบบหัตัถกรรม 

ผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชนบนฐานเศรษฐกิิจ อำเภอบััวใหญ่่ จั งหวััด

นครราชสีีมา 

	 จากวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิจิัยัในการสร้า้งรายได้ใ้ห้เ้กิดิแก่ชุ่มุชน ได้ม้ีกีารนำ

ลักัษณะรููปทรงและสีีที่่�ได้ม้าใช้้ในการออกแบบ ผู้�วิจิัยัจึงึได้อ้อกแบบและพััฒนางาน

หัตัถกรรมผ้า้ไหมท้อ้งถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน อำเภอบััวใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา 

ซึ่่�งออกแบบและพัฒันาผลิติภัณัฑ์ห์มู่่�บ้า้นละ 5 ผลิติภัณัฑ์ ์ได้แ้ก่ ่ผ้าถุงุ หมวก กางเกง 

ผ้้าพัันคอ และกระเป๋๋า โดยผลิิตเป็็นต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงรููปแบบและ

ลักัษณะของลวดลายที่่�ได้้ออกแบบมาลงบนผ้้าและชิ้้�นงานต่่างๆ ด้ว้ยวิิธีกีารพิิมพ์์ลาย

ตามต้้นแบบ ซึ่่�งอาจจะเป็็นอีีกวิิธีีการหนึ่่�งที่่�สามารถสร้้างได้้เพิ่่�มเติิมจากการทอผ้้า

ไหม นอกจากนี้้�ยัังได้้นำเอาลวดลายที่่�ได้้มาใช้้ในการออกแบบและพััฒนาเป็็นป้้าย

แขวนสิินค้้า สายคาดผลิิตภััณฑ์์ และกล่่องบรรจุุภััณฑ์์สำหรัับใส่่ผ้้าไหมของแต่่ละ

หมู่่�บ้้านอีีกด้้วย โดยมีีลัักษณะดัังต่่อไปนี้้�
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ภาพประกอบที่่� 16 ภาพผลิิตภััณฑ์์จริิงที่่�ได้้ทำการออกแบบ 

สำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นทั้้�ง 3 พื้้�นที่่� เพื่่�อเป็็นต้้นแบบในการเผยแพร่่ 

ณ ศููนย์์การเรีียนรู้้�การพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตอย่่างพอเพีียง ตำบลด่่านช้้าง 

อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

ภาพประกอบที่่� 17 ภาพผลิิตภััณฑ์์จริิงที่่�ได้้ทำการออกแบบ 

สำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นทั้้�ง 3 พื้้�นที่่� เพื่่�อเป็็นต้้นแบบในการเผยแพร่่ 

ณ ศููนย์์การเรีียนรู้้�การพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตอย่่างพอเพีียง ตำบลด่่านช้้าง 

อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา
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	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััด

นครราชสีีมา

 

ภาพประกอบที่่� 18 ภาพบรรจุุภััณฑ์์จริิงสำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�น บ้้าน

รกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด อำเภอ

บััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา 

ภาพประกอบที่่� 19  ภาพบรรจุุภััณฑ์์จริิงสำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�น 

บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด อำเภอ

บััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา
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ภาพประกอบที่่� 20 ภาพบรรจุุภััณฑ์์จริิงสำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�น 

บ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

ภาพประกอบที่่� 21 ภาพการออกแบบป้้ายแขวนสิินค้้าจริิง 

สำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�น
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ภาพประกอบที่่� 22 ภาพการออกแบบสายคาดสิินค้้าจริิง 

สำหรัับงานหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�น

	 จากการประเมิินผลงานในส่่วนของแนวคิิดด้้านการออกแบบและพััฒนา

หัตัถกรรมผ้า้ไหมท้อ้งถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ช์ุมุชน อำเภอบััวใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีมีา 

พบว่่า ตั ัวแทนหมู่่�บ้้านของทั้้�ง 3 พื้้�นทึ่่�ได้้แก่่ 1. บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอ

บััวใหญ่่ จั ังหวััดนครราชสีีมา 2. บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด อำเภอ

บััวใหญ่่ จ.นครราชสีีมา และ 3. บ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััด

นครราชสีีมา มี ความพึึงพอใจต่่อผลงานเป็็นอย่่างมาก และแสดงความคิิดเห็็นเพิ่่�ม

เติิมว่่าผลงานดููมีความน่่ารัักสดใสและสามารถนำไปประยุุกต์์ต่่อยอดสู่่�การพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์ของแต่่ละพื้้�นทึ่่�ได้้อย่่างเหมาะสม 

สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษาแนวการออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�น 

ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จั ังหวััดนครราชสีีมา เพื่่�อศึึกษาบริิบทของ

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมของบ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง, บ้้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััว



244
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

สะอาด และบ้า้นคึมึม่ว่ง ตำบลบััวใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดันครราชสีีมา ด้ว้ยการ

วิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�และผลิิตภััณฑ์์ เพื่่�อลงพื้้�นที่่�สำรวจภาคสนามและเก็็บ

ข้้อมููล โดยการสำรวจทั้้�ง ด้้านภููมิศาสตร์์กายภาพ ด้้านสัังคม วั ฒนธรรม วิ ถีีชีีวิิต  

รวมถึึงสถานภาพปััจจุุบัันของพื้้�นที่่� โดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการแบบมีีส่่วน

ร่่วม โดยการเลืือกกลุ่่�มเป้้าหมายแบบสุ่่�ม จากประชากรกลุ่่�มตััวอย่่างของบ้้านรกฟ้้า 

ตำบลด่่านช้้าง, บ้ ้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด  และบ้้านคึึมม่่วง ตำบล

บััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา รวมทั้้�งสุ่่�มเก็็บข้้อมููลความพึึงพอใจต่่อ

ผลงานที่่�ได้้ทำการออกแบบจากประชากรในแต่่ละพื้้�นที่่�พื้้�นที่่�ละ 30 คน โดยมีีผล

สรุุปความพึึงพอใจตามตารางดัังนี้้�

แนวทางในการพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์

ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

ผลความ 

พึึงพอใจ

บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ จ.นครราชสีีมา

1. 	 มีีความเหมาะสมด้้านความความสวยงาม โดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น 4.82

2. 	 ความเหมาะสมด้้านรููปแบบสีีสัันที่่�ตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภคในปััจจุุบััน 4.90

3. 	 ความเหมาะสมด้้านประโยชน์์ใช้้สอยที่่�เหมาะสม 4.80

4. 	 ความเหมาะสมด้้านการแสดงถึึงความลัักษณะเด่่นของวััสดุุผ้้าไหมของพื้้�นที่่�

ได้้อย่่างชััดเจน
4.82

5.	 ความเหมาะสมด้้านการสร้้างคุุณค่่า และมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ 4.82

6.	 ความเหมาะสมในด้้านการผลิิตและจำหน่่ายในเชิิงพาณิิชย์์ 4.82

บ้้านหนองกระทุ่่�ม ต.หนองบััวสะอาด อ.บััวใหญ่่ จ.นครราชสีีมา 

1. 	 มีีความเหมาะสมด้้านความความสวยงาม โดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น 4.82

2. 	 ความเหมาะสมด้้านรููปแบบสีีสัันที่่�ตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภคในปััจจุุบััน 4.90

3. 	 ความเหมาะสมด้้านประโยชน์์ใช้้สอยที่่�เหมาะสม 4.82

4. 	 ความเหมาะสมด้้านการแสดงถึึงความลัักษณะเด่่นของวััสดุุผ้้าไหมของพื้้�นที่่�

ได้้อย่่างชััดเจน

4.82
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แนวทางในการพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์

ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา

ผลความ 

พึึงพอใจ

5. 	 ความเหมาะสมด้้านการสร้้างคุุณค่่า และมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ 4.82

6. 	 ความเหมาะสมในด้้านการผลิิตและจำหน่่ายในเชิิงพาณิิชย์์ 4.82

บ้้านคึึมม่่วง ต.บััวใหญ่่ อ.บััวใหญ่่ จ.นครราชสีีมา

1. 	 มีีความเหมาะสมด้้านความความสวยงาม โดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น 4.82

2. 	 ความเหมาะสมด้้านรููปแบบสีีสัันที่่�ตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภคในปััจจุุบััน 4.90

3. 	 ความเหมาะสมด้้านประโยชน์์ใช้้สอยที่่�เหมาะสม 4.82

4.	 ความเหมาะสมด้้านการแสดงถึึงความลัักษณะเด่่นของวััสดุุผ้้าไหมของพื้้�นที่่�

ได้้อย่่างชััดเจน

4.80

5.	 ความเหมาะสมด้้านการสร้้างคุุณค่่า และมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ 4.82

6.	 ความเหมาะสมในด้้านการผลิิตและจำหน่่ายในเชิิงพาณิิชย์์ 4.82

	 	 จากตารางผลความพึงึพอใจของแต่ล่ะพื้้�นที่่�สามารถนำผลสรุปุที่่�ได้ม้า

ใช้้เป็็นแนวทางในการพััฒนาต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์

ชุุมชน โดยพบว่่าการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ ผู้ ้�วิิจััยจึึงได้้นำเสนอต้้นแบบ

ผลิิตภััณฑ์์เพื่่�อเผยแพร่่ ส่ งมอบ และประเมิินผลความพึึงพอใจจากตััวแทนหมู่่�บ้าน

ของทั้้�ง 3 พื้้�นที่่�ได้แ้ก่่ 1. บ้านรกฟ้า้ ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ จังหวััดนครราชสีีมา 

2. บ้ ้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด  อำเภอบััวใหญ่่ จั ังหวััดนครราชสีีมา 

และ3. บ้้านคึึมม่่วง ตำบลบััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ จัังหวััดนครราชสีีมา โดยกำหนด

จำนวนประชากรในแต่่ละพื้้�นที่่�พื้้�นที่่�ละ 30 คน ซึ่่�งมีีผลการประเมิินความพึึงพอใจ

ดัังนี้้� 1. บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง อำเภอบััวใหญ่่ จ.นครราชสีีมา มีีความเหมาะสม

ด้้านความความสวยงาม โดดเด่่น มี เอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 

คะแนน แปลผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านรููปแบบสีีสัันที่่�

ตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภคในปััจจุุบันั โดยมีีค่า่เฉลี่่�ย 4.90 คะแนน แปลผลความพึึงพอใจ

เท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านประโยชน์์ใช้้สอยที่่�เหมาะสม โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 

4.80 คะแนน แปลผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุดุ, ความเหมาะสมด้า้นการแสดงถึึง 
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ความลัักษณะเด่่นของวััสดุุผ้้าไหมของพื้้�นที่่�ได้้อย่่างชััดเจน โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 

คะแนนแปลผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านการสร้้างคุุณค่่า 

และมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความพึึงพอใจ

เท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมในด้้านการผลิิตและจำหน่่ายในเชิิงพาณิิชย์์ โดยมีี

ค่า่เฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความพึงึพอใจเท่า่กับัมากที่่�สุดุ อันัดับัที่่� 2. บ้า้นหนอง

กระทุ่่�ม ต.หนองบััวสะอาด อ.บััวใหญ่่ จ.นครราชสีีมา มีีความเหมาะสมด้้านความ

ความสวยงาม โดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น โดย มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปล

ผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านรููปแบบสีีสัันที่่�ตอบสนองต่่อ

ผู้้�บริิโภคในปััจจุุบััน โดยมีีคะแนนรวม 98 คะแนน มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.90 คะแนน แปลผล

ความพึงึพอใจเท่า่กับัมากที่่�สุดุ, ความเหมาะสมด้้านประโยชน์ใ์ช้ส้อยที่่�เหมาะสม โดย

มีคี่า่เฉลี่่�ย 4.82 คะแนน แปลผลความพึงึพอใจเท่า่กับัมากที่่�สุดุ, ความเหมาะสมด้า้น

การแสดงถึึงความลัักษณะเด่่นของวััสดุุผ้้าขาวม้้าของพื้้�นที่่�ได้้อย่่างชััดเจน โดยมีีค่่า

เฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านการ

สร้า้งคุุณค่า่ และมููลค่่าเพิ่่�มให้้กับัผลิิตภัณัฑ์ ์โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความ

พึงึพอใจเท่า่กับัมากที่่�สุดุ, ความเหมาะสมในด้้านการผลิิตและจำหน่า่ยในเชิงิพาณิชิย์์ 

โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด  และอัันดัับ 

3. บ้า้นคึมึม่ว่ง ต.บัวัใหญ่ ่อ.บัวัใหญ่ ่จ.นครราชสีีมา มีคีวามเหมาะสมด้า้นความความ

สวยงาม โดดเด่น่ มีเอกลัักษณ์ข์องท้อ้งถิ่่�น โดยมีีค่า่เฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความ

พึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านรููปแบบสีีสัันที่่�ตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภค

ในปัจัจุบุันั โดยมีคี่า่เฉลี่่�ย 4.90 คะแนนแปลผลความพึงึพอใจเท่า่กับัมากที่่�สุดุ, ความ

เหมาะสมด้้านประโยชน์์ใช้้สอยที่่�เหมาะสม โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 คะแนน แปลผล

ความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านการแสดงถึึงความลัักษณะเด่่น

ของวััสดุผุ้้าขาวม้า้ของพื้้�นที่่�ได้้อย่า่งชัดัเจน โดยมีคี่า่เฉลี่่�ย 4.80 คะแนนแปลผลความ

พึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมด้้านการสร้้างคุุณค่่า และมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับ

ผลิติภัณัฑ์ ์โดยมีีค่า่เฉลี่่�ย 4.82 คะแนนแปลผลความพึึงพอใจเท่่ากับัมากที่่�สุดุ, ความ

เหมาะสมในด้้านการผลิิตและจำหน่่ายในเชิิงพาณิิชย์์ โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 4.82 คะแนน
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แปลผลความพึึงพอใจเท่่ากัับมากที่่�สุุด

	 	 จากการประเมิินผลงานในส่่วนของแนวคิิดด้้านการออกแบบและ

พััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จั งหวััด

นครราชสีีมา พบว่่า ตััวแทนหมู่่�บ้้านของทั้้�ง 3 พื้้�นทึ่่�มีีความพึึงพอใจต่่อผลงานเป็็น

อย่า่งมาก และแสดงความคิดิเห็น็เพิ่่�มเติมิว่า่ผลงานดููมีคีวามน่า่รักัสดใสและสามารถ

นำไปประยุุกต์์ต่่อยอดสู่่�การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของแต่่ละพื้้�นทึ่่�ได้้อย่่างเหมาะสม 

อภิิปรายผล
	 	 ผลการวิิจััยพบว่่า แนวทางการออกแบบและพััฒนาหััตถกรรมผ้้าไหม

ท้้องถิ่่�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ชุุมชน อำเภอบััวใหญ่่ จั งหวััดนครราชสีีมา โดยใช้้

กระบวนการวิิจััยแบบมีีส่่วนร่่วมเพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์หาเอกลัักษณ์์ของแต่่ละพื้้�นที่่�สู่่�

การเพิ่่�มมููลค่่าสิินค้้าจากการแปรรููปผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหม โดยการพััฒนาต้้นแบบ

ผลิติภัณัฑ์ข์องงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้ผู้้้�การผลิติของแต่ล่ะพื้้�นที่่�เพื่่�อพัฒันาสินิค้า้และ

ผลิติภัณัฑ์ ์โดยใช้ก้ระบวนการวิจัิัยแบบมีีส่ว่นร่ว่มในการศึกึษาและแลกเปลี่่�ยนความ

คิิดเห็็นกัับประชาชนในพื้้�นที่่�ทั้้�ง 3 พื้้�นที่่� ได้้แก่่บ้้านรกฟ้้า ตำบลด่่านช้้าง บ้้านหนอง

กระทุ่่�ม ตำบลหนองบัวัสะอาด และบ้า้นคึมึม่ว่ง ตำบลบัวัใหญ่ ่อำเภอบัวัใหญ่ ่จังัหวัดั

นครราชสีีมา โดยการนำเอารููปแบบของดอกไม้้ประจำพื้้�นที่่�นั้้�นๆมาใช้้ในการ

ออกแบบ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทััศนีีย์์ บั ัวระภา (2556) ที่่ �กล่่าวว่่า การออกแบบและ

พััฒนาผลิิตภััณฑ์์เชิิงสร้้างสรรค์์จากผ้้ามััดหมี่่�จัังหวััดมหาสารคาม ประกอบด้้วย 

1) อั ตลัักษณ์์ของผ้้ามััดหมี่่�บ้้านหิินลาด  ตำบลท่่าสองคอน อำเภอเมืือง จั ังหวััด

มหาสารคาม ได้้แก่่ผ้้ามััดหมี่่�คั่่�นลายบัักพริิกและลายบัักเขืือที่่�สะท้้อนให้้เห็็นภููมิิ

วัฒันธรรมของหมู่่�บ้า้น ในส่ว่นของพััฒนาต้น้แบบผลิติภัณัฑ์เ์พื่่�อสร้า้งเอกลักัษณ์แ์ละ

เพิ่่�มมููลค่่าหััตถกรรมผ้้าไหมท้้องถิ่่�นให้้กัับทั้้�งพื้้�นที่่�ทั้้�ง 3 พื้้ �นที่่� อั นได้้แก่่บ้้านรกฟ้้า 

ตำบลด่่านช้้าง บ้ ้านหนองกระทุ่่�ม ตำบลหนองบััวสะอาด  และบ้้านคึึมม่่วง ตำบล

บััวใหญ่่ อำเภอบััวใหญ่่ จั งหวััดนครราชสีีมานั้้�น ผู้ �วิิจััยได้้มีีการพิิจารณาแนวคิิดใน

การเลือืกประเภทของผลิติภัณัฑ์ร์่ว่มกับักลุ่่�มเป้า้หมายโดยเป็น็การประยุกุต์ใ์ช้้วิธิีกีาร
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ในการประเมิินความพึึงพอใจแบบมีีส่ว่นร่่วม ที่่�สอดคล้้องกัับงานวิิจัยัเพื่่�อการพััฒนา

เชิิงพื้้�นที่่�ของ รจนา จัันทราสา และคณะ (2553) ที่่�กล่่าวถึึง วิิธีีการในประเมิินความ

พึงึพอใจจากกลุ่่�มตัวัอย่า่งของตััวแทนผู้้�ผลิติและผู้้�บริโิภคผลิติภัณัฑ์ ์โดยเครื่่�องมือืใน

การวิิจััยประกอบด้้วย แบบสอบถามทั้้�งปลายปิิดและปลายเปิิด รวมทั้้�งการลงพื้้�นที่่�

แลกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็และการเรียีนรู้้�ร่ว่มกันักับัผู้้�ผลิติผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน โดยใช้ก้าร

วิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ และการวิิเคราะห์์เชิิงพรรณนา 
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บทคััดย่่อ
	 งานวิจิัยัเรื่่�อง การพัฒันาดนตรีปีระกอบการแสดงหมอลำไทเลย มีวีัตัถุปุระสงค์์ 

เพื่่�อพัฒันาดนตรีทีี่่�ใช้ป้ระกอบการแสดงหมอลำไทเลย เครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการวิจิัยั ได้แ้ก่่ 

แบบสัังเกตและแบบสััมภาษณ์์ นำเสนอข้้อมููลการวิิจััยในรููปแบบการพรรณนาเชิิง

วิิเคราะห์์

	 ผลการวิิจัยัพบว่า่ ดนตรีีที่่�ใช้ป้ระกอบการแสดงหมอลำไทเลย ประกอบด้ว้ย

บทเพลง 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มเพลงดั้้�งเดิิมที่่�ใช้้สำหรัับบรรเลงตามขนบประเพณีีของ

การแสดงหมอลำไทยเลย โดยใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงไทยและเพลงพื้้�นบ้้าน

อีีสาน จำนวน 4 เพลง ประกอบด้้วย โหมโรงหมอลำไทเลย พระยาเดิิน นางนาค 

สุดุสะแนน และกลุ่่�มบทเพลงใหม่่ที่่�ใช้ส้ำหรัับบรรเลงประกอบกิิริยิา อารมณ์์ของผู้้�แสดง 

โดยใช้เ้พลงพื้้�นบ้า้นอีสีานหรือืทำนองบางส่ว่นมาสร้า้งสรรค์เ์รียีบเรีียงใหม่ ่ประยุกุต์์

ใช้้เทคนิิคดนตรีีตะวัันตกในการพััฒนาบทเพลง จำนวน 4 เพลง ประกอบด้้วย 

รััก ตกใจ อลัังการ ศรััทธา วงดนตรีีประกอบการแสดงเป็็นวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�

ได้้รัับการปรัับปรุุงให้้ทัันสมััย โดยผสมผสานดนตรีีดั้้�งเดิิมและดนตรีีร่่วมสมััย

คำสำคััญ : หมอลำไทเลย, ดนตรีี, การพััฒนา

Abstract
	 This research focuses on developing musical accompaniment 

for Morlam Tai Loei performances to enhance and innovate the music 

used in these traditional art forms. Using observational techniques and 

structured interviews, the study employs descriptive and analytical 

methods to analyze the music. The results reveal two primary  

categories of musical compositions: traditional and newly composed 

pieces. The traditional group includes four compositions adhering to 

Thai classical and Isan folk music conventions: Homrong Morlam Tai 

Loei, Phaya Dern, Nang Nak, and Sut Sanehan. The newly composed 
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group features innovative pieces that reflect the performers’ actions 

and emotions, incorporating Western musical techniques into Isan folk 

elements: Love, Surprise, Grandeur, and Faith. The accompaniment is 

performed by a modernized Isan folk ensemble blending traditional 

and contemporary practices. This study contributes to ethnomusicol-

ogy by demonstrating the integration of traditional and contemporary 

musical elements, thereby preserving and evolving Morlam Tai Loei 

within contemporary artistic contexts.

Keyword: Morlam Tai loei, Music, Development

 

บทนำ
	 จัังหวััดเลย ตั้้ �งอยู่่�ทางตอนเหนืือสุุดของภาคอีีสานของประเทศไทยมีี

ภููมิิประเทศที่่�ประกอบด้้วยภููเขาและป่่าไม้้ ซึ่่�งส่่งผลให้้มีีระบบนิิเวศวิิทยาที่่�สมบููรณ์์

และหลากหลายทางชีีวภาพ สภาพภููมิศาสตร์์ที่่�โดดเด่่นนี้้�มีีส่่วนสำคััญในการก่่อให้้

เกิดิสภาพสัังคมและวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย และพััฒนาจากอดีีตถึงึปัจัจุบุันัจนกลาย

เป็น็มรดกทางวัฒันธรรมที่่�แสดงถึงึความเจริญิรุ่่�งเรือืงทางจิติใจของชาวท้อ้งถิ่่�น สังัคม

วััฒนธรรมของจัังหวััดเลยได้้รัับการพััฒนาผ่่านภาษาท้้องถิ่่�นและพฤติิกรรมการ

แสดงออกทางดนตรี ีการฟ้อ้นรำ การละเล่น่พื้้�นบ้า้น และคำสอนในรููปแบบผญาและ

คำกลอน (สุุริิยา บรรพลา, 2555) ทำให้้เกิิดเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�สะท้้อนถึึง

ความคิิดของชาวบ้้านในบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�มีีมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง

ปััจจุุบััน

	 วัฒันธรรมการแสดงพื้้�นบ้า้นของจัังหวััดเลยมีีลักัษณะที่่�หลากหลาย ทั้้�งการ

แสดงที่่�เน้้นความสนุุกสนานและการแสดงเพื่่�อประกอบพิิธีีกรรม ตั ัวอย่่างเช่่น 

ประเพณีีบุุญหลวงซึ่่�งเป็็นการรวมเอาบุุญประเพณีีประจำเดืือนต่่าง ๆ ในฮีีตสิิบสอง

ของภาคอีสีานมารวมกันัเป็น็งานเดียีวที่่�มีเีอกลักัษณ์ ์เช่น่ บุญุพระเวสและบุญุบั้้�งไฟ 
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(สาร สาระทััศนานัันท์์, 2544) การเล่่นผีีตาโขนที่่�ชาวด่่านซ้้ายปฏิิบััติิสืืบทอดกัันมา

ตั้้�งแต่่สมััยโบราณ ซึ่่�งเป็็นการละเล่่นที่่�มีีการประกวดขบวนแห่่ การแสดงดนตรีี และ

การประกวดความสวยงามของขบวนรำ (กาญจนา สวนประดิิษฐ์์, 2533) และ

ประเพณีีออกพรรษาที่่�เชีียงคาน ซึ่่�งเป็็นประเพณีีที่่�มีกีารอนุุรักัษ์์ขนบธรรมเนีียมและ

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�นโดยมีีการทำบุุญตัักบาตรเทโวโหรณะ การไหลเรืือไฟ  การแห่่

ปราสาทผึ้้�ง การแข่่งเรืือยาว และการแสดงหมอลำเรื่่�องต่่อกลอนเพื่่�อสร้้างความ

บัันเทิิงให้้กัับผู้้�เข้้าร่่วมงาน (พระครููสิิริิปััญญาวิิสุุทธ์์, 2549)

	 ในบรรดาศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านของจัังหวััดเลย “ลำแมงตัับเต่่าไทเลย” 

หรืือที่่�เรีียกว่่า “หมอลำไทเลย” มีีบทบาทสำคััญในฐานะการแสดงที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์

ของชาวไทเลย โดยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวทั้้�งในด้้านภาษาและทำนองการขัับร้้องที่่�

ต่่างจากภาษาท้้องถิ่่�นอีีสานทั่่�วไป ด้้วยสำเนีียงเฉพาะของจัังหวััดเลย การออกเสีียง

ผัันอัักษร และการแต่่งบทร้้อยกรองตามแบบฉบัับของไทเลยที่่�แสดงถึึงภููมิิปััญญา

และคำสอนทางวรรณกรรมที่่�สามารถสร้้างความบัันเทิิงและความรู้้�สึึกที่่�เป็็นแรง

บันัดาลใจให้้กับัผู้้�ชม (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม, 2562) การแสดง

ลำแมงตัับเต่่าไทเลยนี้้�นอกจากจะสะท้้อนถึึงความรู้้�และความเชื่่�อของชาวบ้้านแล้้ว 

ยัังถืือเป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�เป็็นแม่่บทและแม่่แบบทางดนตรีีและนาฏศิิลป์์

แบบโบราณของชาวไทยเลย (สุรุิยิา บรรพลา, 2558) การแสดงนี้้�มีลีักัษณะการแสดง

เรื่่�องราวที่่�มีที่ว่งทำนองและบทเจรจาที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ ์โดยนิยิมใช้เ้รื่่�องราวนิทิานพื้้�น

บ้า้นที่่�แทรกด้ว้ยธรรมะและมุกุตลกขบขันั เพื่่�อสร้า้งความบันัเทิงิและให้ค้วามรู้้�ควบคู่่�

กัันไป (สุุวิิทย์์ สารเงิิน, 2564)

	 จากความหลากหลายทางวััฒนธรรมของจัังหวััดเลยที่่�สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์

ที่่�แตกต่า่งกันัในแต่ล่ะท้อ้งถิ่่�น โดยเฉพาะวัฒันธรรมด้้านดนตรีแีละการแสดงพื้้�นบ้า้น 

ผู้้�วิจิัยัจึึงมีีความสนใจในการศึึกษาการพััฒนาการแสดงหมอลำไทเลย (ลำแมงตัับเต่่า

ไทเลย) โดยนำบทเพลงดั้้�งเดิมิมาพัฒันาผ่า่นการผสมผสานองค์ค์วามรู้้�ทางดนตรีไีทย

และดนตรีีสากล เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นรููปแบบการแสดงที่่�ร่่วมสมััยและยัังคงความเป็็น

เอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นไว้้ งานวิิจััยนี้้�นี้้�มีีเป้้าหมายเพื่่�อเผยแพร่่ศิิลปะการ
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แสดงพื้้�นบ้้านที่่�มีอียู่่�ในจัังหวััดเลยให้้เป็็นที่่�รู้้�จักัอย่่างกว้้างขวาง และเพื่่�อส่่งเสริิมการ

อนุุรัักษ์์และพััฒนาวััฒนธรรมดนตรีีประเพณีีพื้้�นบ้้านที่่�ทรงคุุณค่่าให้้คงอยู่่�คู่่�กัับชาว

จัังหวััดเลยสืืบต่่อไป (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม, 2562)

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อพััฒนาดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงหมอลำไทเลย

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ได้้แนวทางการอนุุรัักษ์์ พั ัฒนา มาสร้้างเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�เป็็น

มาตรฐาน สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับคนในชุุมชน เป็็นการพััฒนางานสู่่�ความเป็็น

ศิิลปะร่่วมสมััย และจััดแสดงเพื่่�อเผยแพร่่สู่่�สาธารณชน

	 2. 	 มีีผลงานการสร้้างสรรค์์ทางดนตรีีประกอบการแสดง

	 3. 	 สามารถนำผลงานการสร้้างสรรค์์ไปปรัับใช้้และบููรณาการกัับการ

จััดการเรีียนการสอนในรายวิิชาการสร้้างสรรค์์ทางดนตรีีและนาฏศิิลป์์ได้้

ขอบเขตการวิิจััย
	 การวิิจััยมุ่่�งเน้้นการสร้้างสรรค์์ดนตรีีประกอบการแสดงหมอลำไทเลย 

โดยใช้้เครื่่�องดนตรีีสากลประสมกัับเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน โดยนำบทเพลงที่่�ใช้้ในการ

แสดงหมอลำไทเลย เป็น็วัตัถุดิุิบในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน ด้ว้ยวิธิีกีารเรียีบเรียีงดนตรีี

สร้้างสรรค์์ประกอบการแสดง 

นิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 1. 	 ดนตรีพีื้้�นบ้้าน หมายถึงึ ดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นในท้้องถิ่่�นจัังหวััดเลยที่่�มีรีููปแบบ 

เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของคนในท้้องถิ่่�น

	 2.	 หมอลำไทเลย หมายถึึง ศิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านจัังหวััดเลย มีรููปแบบ

การแสดงที่่�ผสมผสานระหว่่างหมอลำและละครนอก และมีบีทร้อ้งที่่�ใช้ภ้าษาท้อ้งถิ่่�น

ในการนำเสนอ
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	 3. 	 การพัฒันาดนตรี ีหมายถึงึ การนำบทเพลงพื้้�นบ้า้น ทั้้�งจากทำนองเดิมิ

และเรีียบเรีียงขึ้้�นใหม่่ มาใช้้เป็็นบทเพลงประกอบการแสดงหมอลำไทเลย

	 4.	 ดนตรีีร่่วมสมััย หมายถึึง การสร้้างสรรค์์ดนตรีีพื้้�นบ้้านโดยการผสม

ผสานกัับดนตรีีสากล ทั้้�งในรููปแบของโครงสร้้างทางดนตรีี รวมถึึงการนำเครื่่�องดนตรีี

สากลมาผสมกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน 

	 5. 	 ดนตรีีประกอบหมอลำไทเลย หมายถึึง เพลงพื้้�นบ้้านหรืือบทเพลงที่่�มีี

บทขัับร้้องประกอบดนตรีีหรืือดนตรีีบรรเลงประกอบการแสดงหมอลำไทเลย โดยมีี

เครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้ใ้นวงดนตรีสีำหรับัการบรรเลง ได้แ้ก่ ่ซอบั้้�งไม้ไ้ผ่ ่(ซอกะบั้้�ง) ระนาด 

พิิณ แคน ฉิ่่�ง ฉาบ กลอง 

	 6.	 การเรีียบเรีียงดนตรีีประกอบหมอลำไทเลย หมายถึึง การนำบทเพลง

ดั้้�งเดิิมมาพััฒนาด้้วยวิิธีีการเรีียบเรีียงเสีียงประสานโดยใช้้ทฤษฎีีดนตรีีสากล หรืือ

การนำบทเพลงดั้้�งเดิิมมาพััฒนาด้้วยวิิธีีการการประพัันธ์์โดยใช้้ทฤษฎีีดนตรีีไทย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 ขอบเขตของการวิิจััย

	 	 1.1	 การวิิจััยมุ่่�งเน้้นการสร้้างสรรค์์ดนตรีีด้้วยทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก

ร่่วมกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน

	 	 1.2	นำบทเพลงที่่�ใช้้ในการแสดงหมอลำไทเลยเป็็นวััตถุุดิิบในการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน 

	 2.	 กลุ่่�มเป้้าหมายในการศึึกษา	

	 	 2.1	กลุ่่�มผู้้�รู้้� คืือกลุ่่�มบุุคคลที่่�ให้้ข้้อมููลในเชิิงลึึกและสาระสำคััญเกี่่�ยว

กัับประวััติิความเป็็นมาด้้านดนตรีีประกอบการแสดงหมอลำไทเลยในจัังหวััดเลย 

ได้้แก่่ นัักวิิชาการ ผู้้�เชี่่�ยวชาญดนตรีีพื้้�นบ้้านจัังหวััดเลย จำนวน 5 คน 

	 	 2.2	กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ เป็็นกลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีหน้้าที่่�ในการบรรเลงดนตรี ี

นักัดนตรี ีผู้้�แสดงหรือืผู้้�ที่่�ได้้รับัความรู้้�เกี่่�ยวกับัการถ่า่ยทอด และสืบืทอดเกี่่�ยวกับัการ

แสดงหมอลำไทเลยในจัังหวััดเลย จำนวน 15 คน 
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	 	 2.3	กลุ่่�มบุุคคลทั่่�วไป คือืกลุ่่�มบุคุคลที่่�สนใจดนตรีพีื้้�นบ้า้น ผู้้�ที่่�ชมการ

แสดงดนตรีี และประชาชนจัังหวััดเลย จำนวน 100 คน 

	 3. 	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

		  3.1	แบบสัังเกต ใช้้แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม สำหรัับสัังเกตวิิธีีการ

แสดงหมอลำไทเลย การแสดงพื้้�นบ้้าน ทั่่�วไปภายในชุุมชน ความเป็็นอยู่่� ประเพณีี 

พิิธีีกรรมและการดำเนิินกิิจกรรมต่่าง ๆ ของชุุมชนที่่�ศึึกษา

		  3.2	แบบสััมภาษณ์์

	 	 	 3.2.1	 ขั้้�นตอนการวางแผนในการสร้้างแบบสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ 

ศึึกษาค้้นคว้้าจากเอกสาร หนัังสืือ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง นำข้้อมููลที่่�ได้้จากการ

ศึึกษามาสรุุปเป็็นกรอบแนวความคิิดที่่�ใช้้ในการศึึกษา

	 	 	 3.2.2 	 การสร้า้งแบบสััมภาษณ์์ ผู้้�วิจัยัได้ส้ร้า้งแบบสัมัภาษณ์แ์บบ

มีีโครงสร้้างจากองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ เพื่่�อศึึกษาดนตรีีประกอบพิิธีีกรรม โดยผู้้�วิิจััยได้้

แบ่่งแบบสััมภาษณ์์ออกเป็็น 2 ชุุด ได้้แก่่

	 	 	 	 ชุุดที่่� 1 	สำหรัับใช้้เก็็บข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประวััติ ิได้แ้ก่่ สภาพ

ทั่่�วไป ประเพณีี และวััฒนธรรมทางดนตรีีพื้้�นบ้้านและการแสดงพื้้�นบ้้านจัังหวััดเลย

	 	 	 	 ชุุดที่่� 2 	สำหรับัใช้เ้ก็บ็ข้อ้มููลเกี่่�ยวกับัดนตรีปีระกอบหมอลำ 

ไทเลย

		  3.3	การตรวจสอบเครื่่�องมืือ เมื่่�อสร้้างเครื่่�องมืือเสร็็จแล้้วนำเสนอ 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ จากนั้้�นนำมาแก้้ไขปรัับปรุุงตรวจสอบความถููกต้้องและสอดคล้้องกัับ

วััตถุุประสงค์์ ตรวจสอบและแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะเครื่่�องมืือให้้ถููกต้้องเหมาะสม 

ก่่อนนำไปใช้้

	 4.	 ขั้้�นตอนการดำเนิินกิิจกรรมการวิิจััย/การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

		  4.1	ข้้อมููลทางวิิชาการ ได้้มาจากการรวบรวมเอกสารต่่าง ๆ ได้้แก่่ 

บทความ วรรณกรรม รายงานการวิิจััย วิิทยานิิพนธ์์ ตำรา หนัังสืือทางวิิชาการ และ

หนัังสืืออื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง
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		  4.2	ข้อ้มููลภาคสนาม เป็น็ข้อ้มููลเกี่่�ยวกับัสภาพทั่่�วไปของชุมุชน ใช้้วิธิีี

การสำรวจ สัังเกต บัันทึึกผลลงในเทปบัันทึึกเสีียง สมุุดบัันทึึก และเทปบัันทึึกภาพ 

รวมทั้้�งการพููดคุุยสอบถาม และใช้้แบบสัังเกตเป็็นเครื่่�องมืือแบบสััมภาษณ์์จากชาว

บ้า้น ผู้้�สููงอายุ ุและผู้้�นำหมู่่�บ้า้นในจังัหวัดัเลย ประกอบด้้วยการศึกึษาชุมุชน ถอดบท

เรีียน ตรวจสอบข้้อมููลของชุุมชน การระดมความคิิดเห็็น การสร้้างสรรค์์ดนตรีี 

การคืืนข้้อมููลและนำเสนอ 

		  4.3	การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู วิเิคราะห์โ์ดยการวิเิคราะห์เ์นื้้�อหา (Content 

Analysis)

	 	 4.4	การนำเสนอข้้อมูลูการวิิจััย ข้อ้มููลเชิงิคุณุภาพนำเสนอในรููปแบบ

การพรรณนาเชิิงวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis)

สรุุปผลการวิิจััย		
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาการสร้้างสรรค์์ดนตรีีประกอบการ

แสดงหมอลำไทเลย โดยเน้้นที่่�การคััดเลืือกบทเพลงที่่�ได้รั้ับความนิิยมในการบรรเลง

ในการแสดงจริงิในปัจัจุบุันั บทเพลงที่่�ได้้รับัการคัดัเลือืกได้ถูู้กจัดักลุ่่�มออกเป็น็ 2 กลุ่่�ม

หลักั ได้แ้ก่ ่กลุ่่�มบทเพลงดั้้�งเดิมิ (เพลงครูู) และกลุ่่�มบทเพลงที่่�มีกีารเรียีบเรียีงดนตรีี

เข้้าไปเพิ่่�มเติิม โดยแต่่ละกลุ่่�มมีีจำนวน 4 บทเพลง และมีีการวิิเคราะห์์เพื่่�ออธิิบาย

แนวทางการสร้้างสรรค์์ดนตรีีในบริิบทของการแสดงหมอลำไทเลย ดัังนี้้�

	 1. 	 การสร้้างสรรค์์กลุ่่�มบทเพลงดั้้�งเดิิม

	 	 กลุ่่�มบทเพลงดั้้�งเดิิมหรืือเพลงครููเป็็นการนำทำนองเพลงดั้้�งเดิิมของ

หมอลำไทเลย มาปรับัปรุงุและเสริมิสร้า้งดนตรีบีางส่ว่นใหม่ ่เพื่่�อให้ค้งไว้ซ้ึ่่�งโครงสร้า้ง

ของบทเพลงเดิิม ทั้้�งยัังคงรููปแบบวงดนตรีีประกอบการแสดงแบบดั้้�งเดิิม โดยมีีการ

ผสมผสานเครื่่�องดนตรีสีากลบางชนิดิเข้า้กับัวงดนตรีพีื้้�นบ้า้น เช่น่ กลองชุุดและกีตีาร์์

เบส ทำให้ไ้ด้บ้ทเพลงที่่�ยังัคงรักัษาเอกลักัษณ์ข์องหมอลำไทเลย ในการวิจิัยันี้้�ได้เ้ลือืก

บทเพลงในกลุ่่�มนี้้�จำนวน 4 เพลง ได้้แก่่ โหมโรงหมอลำไทเลย พระยาเดิิน นางนาค 

และสุดุสะแนน ซึ่่�งบทเพลงเหล่า่นี้้�ยังัคงมีคีวามสำคัญัและนิยิมใช้ใ้นการแสดงหมอลำ

ไทเลยในปััจจุุบััน ดัังตััวอย่่างที่่� 1



258
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ตััวอย่่างที่่� 1 โน้้ตเพลงนางนาค (กลุ่่�มบทเพลงดั้้�งเดิิม)

	 	 การวิิจัยัแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ การประยุกุต์ใ์ช้เ้ครื่่�องดนตรีสีากลในบทเพลง

ดั้้�งเดิิมไม่่ได้้ทำให้้บทเพลงสููญเสีียเอกลัักษณ์์พื้้�นบ้้านไป แต่่กลัับเสริิมให้้ดนตรีีมีีมิิติิ

และความทัันสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้ �งยัังคงให้้ความรู้้�สึึกของความเป็็นหมอลำไทเลย 

ซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นของการแสดงที่่�ยัังคงความเป็็นท้้องถิ่่�นและมีีเสน่่ห์์ในตนเอง

	 2.	 บทเพลงที่่�มีีการเรีียบเรีียงดนตรีีใหม่่ 

	 	 ผู้้�วิิจััยนำหลัักการเรีียบเรีียงดนตรีีตะวัันตกมาใช้้เป็็นแนวทางในการ

สร้้างสรรค์์ โดยนำเค้้าโครงทำนองเดิิมหรืือลายพื้้�นบ้้านอีีสานมาใช้้เป็็นแนวทางการ

เรียีบเรียีง ประกอบกับัการนำลีีลาของเครื่่�องดนตรีีสากลเข้า้มาผสมผสานให้ม้ีคีวาม

สมบููรณ์์มากขึ้้�น และมีีความแตกต่่างจากเค้้าโครงทำนองเดิิม โดยแต่่ละบทเพลงจะ

มีีความแตกต่่างกัันในรููปแบบของการนำเครื่่�องดนตรีีมาใช้้ในการบรรเลง จำนวน 

4 บทเพลง ได้้แก่่
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	 	 2.1	รััก ผู้้�วิิจััยได้้ทำการถอดโน้้ตจากทำนองต้้นฉบัับมาจากลายสาว

คอยอ้้าย เพื่่�อนำเสนออารมณ์์รักัของตััวละคร โดยการใช้้ทดเสีียงให้้อยู่่�ในกุุญแจเสีียง 

C เมเจอร์์ ทำนองหลัักบรรเลงในโหมด  C มิ ิกโซลิิเดีียน เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการ

บรรเลง ได้แ้ก่ ่ซออีสีาน ไวโอลินิ วิโิอลา วิโิอลินิเชลโลและเปีียโนในรููปแบบวงดนตรีี

เชมเบอร์ ์พร้้อมทั้้�งปรับัระดับัเสียีงของทำนองให้อ้ยู่่�ในช่ว่งเสียีงระหว่า่งซออีสีานกับั

สตริิงควอเทต ทั้้�งนี้้�ในส่่วนทำนองหลัักได้้แบ่่งเป็็น 2 ท่่อน ใช้้ก	ารดำเนิินคอร์์ดตาม

ไดอาโทนิกิ ของกุญุแจเสียีงเมเจอร์ ์ข	ยายขอบเขตของเสียีงประสานเพื่่�อให้เ้กิดิความ

หลากหลายทางองค์์ประกอบด้้านเสีียงประสานมากขึ้้�น ตััวอย่่างที่่� 2

 

ตััวอย่่างที่่� 2 รััก (สาวคอยอ้้าย)

	 	 2.2	ตกใจ ผู้้�วิจิัยัได้ท้ำการถอดโน้ต้จากทำนองต้น้ฉบับัมาจากลายนก

ไซบิินข้้ามทุ่่�ง ใช้้กุุญแจเสีียง A ไมเนอร์์แบบเพนทาโทนิิก เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการ

บรรเลง ได้้แก่่ โหวด ฟลุุต คลาริิเน็็ต เปีียโน ส่่วนฉิ่่�งและตะโพนลาวใช้้เป็็นเครื่่�อง

ดนตรีีประกอบจัังหวะ ในรููปแบบวงดนตรีีแชมเบอร์์ ในส่่วนทำนองหลัักได้้แบ่่งเป็็น 

2 ท่่อน โดยใช้้โหวดดำเนิินทำนองหลััก ส่่วนฟลุุตและคลาริิเน็็ตใช้้ดำเนิินทำนองล้้อ
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และสอดประสานทำนองหลััก เปีียโนใช้้การดำเนิินคอร์์ดขึ้้�น - ลง ตามไดอาโทนิิก

ของกุุญแจเสีียง และขยายขอบเขตของเสีียงประสานเพื่่�อให้้เกิิดความหลากหลาย

ทางองค์์ประกอบดนตรีี ดัังตััวอย่่างที่่� 3 

ดัังตััวอย่่างที่่� 3 ตกใจ

	 	 	 2.1.3 อลังัการ ผู้้�วิจัิัยได้้ทำการถอดโน้ต้จากทำนองลายใหญ่ ่โดย

การทดเสีียงให้้อยู่่�ในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ โดยใช้้เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ได้้แก่่ 

โหวด  แคนและพิิณบรรเลงทำนองหลััก ส่ วนกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีสากลใช้้กลุ่่�มเครื่่�อง

ดนตรีีสำหรัับวงออร์์เครสต้้า ในส่่วนทำนองหลัักแบ่่งเป็็น 3 ท่่อน (A-B-A’) ใช้้การ

ดำเนิินคอร์์ดตามไดอาโทนิิกที่่�มีีดููความเป็็นกุุญแจเสีียงไมเนอร์์ ใช้้รููปแบบวิิธีีการ

ประสานเสีียงสำหรัับวงออร์์เครสต้้ามากำหนดเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ 

ดัังตััวอย่่างที่่� 4 
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ตััวอย่่างที่่� 4 อลัังการ

	 	 	 2.1.4 ศรั ัทธา นำแนวคิิดมาจากลายโต้้ยโขงมาพััฒนา อยู่่�ใน

กุุญแจเสีียง G ไมเนอร์์ โดยกำหนดการเดิินคอร์์ดเคลื่่�อนที่่�ไปกัับแนวทำนองหลััก 

ในแนวบันัไดเสียีงไมเนอร์แ์บบเพนตาโทนิิก แล้ว้ให้โ้หวดที่่�เป็น็เครื่่�องทำหน้า้ที่่�ดำเนินิ

ทำนองหลััก กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีสากล ฟลูู ท คลาริิเน็็ต เปีียโน มื อขวา เป็็นตััวสอด

ประสานกัับทำนองหลััก โดยที่่�กลุ่่�มเครื่่�องสายและเปีียโนมืือซ้้าย ทำหน้้าที่่�นำเสนอ

การเคลื่่�อนที่่�ของคอร์์ด ดัังตััวอย่่างที่่� 5 
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ตััวอย่่างที่่� 5 ศรััทธา

อภิิปรายผล	
	 จากการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกัับการแสดง “แมงตัับเต่่า” ซึ่่�งเป็็นการแสดง 

พื้้�นบ้า้นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ข์องชาวไทเลย พบว่า่มีลีักัษณะคล้า้ยกับัลำเรื่่�องต่อ่กลอนของ 

กลุ่่�มหมอลำอีีสาน แต่่มีีวิิธีีการแสดงที่่�แตกต่่างออกไปอย่่างชััดเจน การร้้องเป็็นการ

วาดลำแบบพื้้�นเมือืงของไทเลยที่่�เน้น้การผันัอักัษรและเปล่ง่เสียีงตามสำเนียีงท้อ้งถิ่่�น 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของพงศ์์พััฒน์์ เหล่่าคนค้้า (2559) ที่่ �ชี้้�ให้้เห็็นว่่ากลุ่่�ม

วัฒันธรรมดนตรีพีื้้�นบ้า้นของจังัหวัดัเลยมีกีารปรับัเปลี่่�ยนและสร้า้งเอกลักัษณ์เ์ฉพาะ

ของตนขึ้้�นมาจากการผสมผสานทางวััฒนธรรม

	 ลัักษณะของวงดนตรีีประกอบการแสดงแมงตัับเต่่าเป็็นวงดนตรีีที่่�มีีความ

ยืืดหยุ่่�นในการเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีี โดยมีีการใช้้เครื่่�องดนตรีีท้้องถิ่่�นที่่�สามารถหาได้้

ในพื้้�นที่่� ซึ่่�งคล้้ายคลึึงกัับการวิิจััยของสุุริิยา บรรพลา (2558) ที่่�พบว่่าการประยุุกต์์

ภููมิปิัญัญาท้้องถิ่่�นสามารถนำมาสู่่�การสร้้างสรรค์์ศิลิปะการแส ดงร่่วมสมััยได้ ้การใช้้

เครื่่�องดนตรีีสากลเช่่น กลองชุุด กีีตาร์์ และเบสไฟฟ้้า รวมกัับเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน
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เป็็นการปรัับตััวเข้้ากัับยุุคสมััยใหม่่ และสร้้างความหลากหลายให้้กัับการแสดง 

ซึ่่�งสะท้้อนถึึงการผสมผสานระหว่่างความดั้้�งเดิิมและความร่่วมสมััยในวััฒนธรรม

ดนตรีีพื้้�นบ้้านของไทเลย

	 ในแง่่ของการเรีียบเรีียงดนตรีี พบว่่ามีีการนำบทเพลงพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมมา

พััฒนาและดััดแปลงทำนองใหม่่โดยใช้้แนวคิิดของการเรีียบเรีียงดนตรีีสากล ซึ่่�ง

สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของวีีรชาติิ เปรมานนท์์ (2537) ที่่ �ชี้้�ว่่า การเรีียบเรีียงดนตรีี

ไทยด้้วยเครื่่�องดนตรีีสากลมัักจะคงทำนองและจัังหวะเดิิมไว้้เป็็นหลััก เพื่่�อรัักษา 

อัตัลักัษณ์ข์องบทเพลง แต่ป่รับัใช้เ้ทคนิคิการเรียีบเรียีงเสียีงประสานที่่�ทันัสมัยั เช่น่เดียีว 

กัับงานวิิจััยของอััครวััตร เชื่่�อมกลาง (2562) ที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงการเรีียบเรีียงเสีียง

ประสานเพลงพื้้�นบ้า้นในรููปแบบดนตรีคีลาสสิกิเพื่่�อสร้า้งสรรค์ค์วามงามในแนวทาง

ที่่�ยัังคงเอกลัักษณ์์พื้้�นถิ่่�นอีีสาน งานวิิจััยยัังพบว่่าการนำเทคนิิคดนตรีีตะวัันตกมาใช้้

ในการเรีียบเรีียงเพลงไทยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ทั้้ �งในด้้านการวางเสีียงประสาน 

การประดิษิฐ์ท์ำนอง และการจัดัจังัหวะ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัการวิจิัยัของณัชัชา พันัธุ์์�เจริญิ 

(2559) ที่่�พบว่า่เทคนิิคดนตรีตีะวันัตกสามารถประยุุกต์ใ์ช้้กับัเพลงไทยได้อ้ย่่างงดงาม

และสร้า้งสรรค์ ์ซึ่่�งเป็น็การนำเอาความรู้้�และทักัษะจากดนตรีตีะวันัตกมาผสมผสาน

เพื่่�อสร้้างผลงานดนตรีีไทยที่่�มีีความหลากหลายและน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� 

ผลการวิิจััยยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงบทบาทของดนตรีีพื้้�นบ้้านในสัังคมและวััฒนธรรม

ท้้องถิ่่�นที่่�มีีการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคดนตรีีต่่างชาติิและ

การผสมผสานเครื่่�องดนตรีีทั้้�งพื้้�นบ้้านและสากลเข้้าไว้้ด้้วยกััน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงาน

วิจิัยัของภููษิติ สุวุรรณมณี ี(2557) และระวีวีัฒัน์ ์ไทยเจริญิ (2561) ที่่�ได้แ้สดงให้เ้ห็น็

ถึงึการพัฒันาดนตรีีพื้้�นบ้้านโดยใช้้แนวทางการเรีียบเรีียงใหม่ท่ี่่�ทันัสมัยัและเหมาะสม 

กัับบริิบทการแสดงในยุุคปััจจุุบััน

	 การวิิจััยเรื่่�องการพััฒนาดนตรีีประกอบการแสดงหมอลำไทเลย แสดงให้้

เห็็นถึึงความสำคััญของการอนุุรัักษ์์และพััฒนาวััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้าน โดยการ

ประยุกุต์ใ์ช้แ้นวคิดิและเทคนิคิจากดนตรีสีากล การใช้แ้นวทางที่่�สร้า้งสรรค์น์ี้้� ไม่เ่พียีง

แต่่ช่่วยในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมท้้องถิ่่�นให้้คงอยู่่�  แต่่ยัังเป็็นการสร้้างคุุณค่่าและ
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เพิ่่�มพููนความงามของศิลิปะดนตรีใีนรููปแบบใหม่่ๆ  ที่่�สอดคล้อ้งกับัยุคุสมัยัและความ

สนใจของผู้้�ชมในปััจจุุบััน

	  

ข้้อเสนอแนะ
	 1. 	 ข้้อเสนอแนะในการนำผลการวิิจััยไปใช้้ 

		  ผลการวิิจััย สามารถนำไปใช้้ในการส่่งเสริิมและอนุุรัักษ์์วััฒนธรรม 

ท้้องถิ่่�นของชาวไทเลย โดยสามารถนำไปใช้้ในการออกแบบหลัักสููตรหรืือกิิจกรรม

ทางการศึกึษาในโรงเรียีนและมหาวิทิยาลัยั โดยเน้น้การเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัดนตรีพีื้้�นบ้า้น

และการแสดงเพื่่�อเสริมิสร้า้งความเข้า้ใจในวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น นอกจากนี้้� หน่ว่ยงาน

ทางวััฒนธรรมและการท่่องเที่่�ยวสามารถนำข้้อมููลนี้้�ไปใช้้ในการพััฒนากิิจกรรมการ

ท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม เช่่น การจััดงานแสดงดนตรีีและการแสดงทางวััฒนธรรม

ประจำท้้องถิ่่�น เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวและสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชน

	 2. 	 ข้้อเสนอแนะในการทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป

		  ในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป ควรมีีการศึึกษาลึึกซึ้้�งเกี่่�ยวกัับเทคนิิคการเรีียบ

เรีียงดนตรีีและการแสดงแมงตัับเต่่าในบริิบทที่่�กว้้างขึ้้�น รวมถึึงการเปรีียบเทีียบกัับ

การแสดงดนตรีีพื้้�นบ้้านในภููมิิภาคอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างและความ

คล้้ายคลึึงในเชิิงวััฒนธรรมและดนตรีี นอกจากนี้้� ควรมีีการสำรวจความเห็็นของ 

ผู้้�ชมและผู้้�เข้า้ร่ว่มการแสดง เพื่่�อศึกึษาผลกระทบทางด้า้นความรู้้�สึกึและประสบการณ์์ 

ในการรับัชม รวมถึงึวิเิคราะห์ถ์ึงึประสิทิธิภิาพของการใช้ด้นตรีสีากลในการประยุกุต์์

กัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�แนวทางใหม่่ ๆ ในการพััฒนาศิิลปะการแสดงและ

ดนตรีีพื้้�นบ้้านในอนาคต
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กิิตติิกรรมประกาศ
	 งานวิิจััยเรื่่�อง การพััฒนาดนตรีีประกอบการแสดงหมอลำไทเลย ได้้รัับทุุน

อุดุหนุนุการวิิจัยัจากสำนัักงานการวิจิัยัแห่ง่ชาติิ ประจำปีงีบประมาณ 2564 และได้้

รัับความกรุุณาให้้ความช่่วยเหลืืออย่่างสููงยิ่่�งจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้ �เชี่่�ยวชาญ 
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บทคััดย่่อ
 	 “แมคเบธ” เป็็นตััวละครหลัักในบทละครโศกนาฏกรรมเรื่่�อง แมคเบธ  

ของวิลิเลียีม เชคสเปียีร์ ์ที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึความหายนะอันัเกิดิจากความหลงผิดิและ

หลอกตนเองของมนุุษย์์ที่่�เห็็นผิิดเป็็นชอบหรืือเห็็น “ทรามคืืองาม” ตราบจนเมื่่�อ 

ผู้้�หลงผิดินั้้�นได้เ้รียีนรู้้� ยอมรับัข้อ้ผิดิพลาด และเผชิญิความจริงิ ดวงวิญิญาณของเขา

จึึงเกิิดความสงบและพ้้นจากความทุุกข์์ทรมาน แต่่ความคิิดหลัักนี้้�ของบทละครจะ

ไม่่อาจสื่่�อสารไปถึึงผู้้�ชมไดััเลยหากนัักแสดงที่่�สวมบทเป็็นตััวละคร “แมคเบธ” ไม่่

เข้า้ใจและไม่เ่ห็น็ด้ว้ยกับัการกระทำของตััวละคร บทความนี้้�ศึกึษาการแก้้ปััญหาการ

แสดงกรณีีที่่�ผู้้�เขีียนในฐานะนัักแสดงเกิิดความไม่่เห็็นด้้วยกัับตััวละคร “แมคเบธ” 

จนทำให้้ไม่่สามารถแสดงเป็็นตััวละครนี้้�ได้้อย่่างสมจริิง กระบวนการศึึกษาทดลอง

ใช้้การค้้นคว้้าวิิจััยบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์และความคิิดเชิิงศาสนาที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับตััวละคร “แมคเบธ” ที่่ �ปรากฏในบทละคร ร่่วมกัับการวิิเคราะห์์ตีีความตััวบท 

แกน และเงื่่�อนไขของตััวละคร การศึึกษาพบว่่ากระบวนการค้้นคว้้าวิิจััยนี้้�สามารถ

ช่ว่ยให้น้ักัแสดงตีคีวามตัวัละครเพื่่�อการแสดงได้อ้ย่า่งมีเีหตุผุลในการกระทำ สมจริงิ 

และน่่าเชื่่�อ ทำให้้นัักแสดงสามารถเชื่่�อมโยง เชื่่�อ และยอมรู้้�สึึกในเงื่่�อนไขของตััวละครนี้้� 

ได้อ้ย่่างเต็็มที่่� ไม่ค่ิดิคัดค้านบท และเมื่่�อสามารถสวมบทบาทเป็็นตััวละคร “แมคเบธ” 

ได้้อย่่างมีีเหตุุมีีผล สมจริิง และน่่าเชื่่�อแล้้ว ก็ จะทำให้้การแสดงของนัักแสดงนั้้�น

สามารถสื่่�อสารความคิดิหลักัของละครได้้อย่า่งชััดเจน และสามารถนำพาผู้้�ชมให้เ้กิดิ

ความรู้้�สึึกร่่วม อัันเป็็นวััตถุุประสงค์์หลัักของละครประเภทโศกนาฏกรรมได้้

คำสำคััญ: การแสดง, แนวทางการแสดง, วิิจััยการแสดง, แมคเบธ

Abstract 
	 “Macbeth” is the main character in William Shakespeare’s 

tragedy Macbeth, which shows the destruction caused by human 

delusion and self-deception, or the “foul is fair” perception. Until the 

person who goes astray learns admit his mistakes and faces the truth, 
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his soul then becomes at peace and is freed from suffering. However, 

this message of the play cannot be communicated to the audience if 

the actor playing “Macbeth” does not understand and agree with the 

character’s actions. This article studies how to solve the acting problem 

in cases where the author of this article as an actor disagrees with the 

character “Macbeth” and makes it impossible to portrait this character 

realistically. The study process involves researching the historical  

context and religious concepts related to the character “Macbeth” 

that appears in the play, together with analysis and interpretation of 

the script, core, and conditions of the character. The study finds that 

this research process can help the author while working as an actor 

playing this role interpret such character rendering a logical, realistic, 

and convincing acting. This practice also helps solve the acting block 

especially the actor’s feeling against his role/character, because the 

actor can relate to, believe in, and feel the conditions of the character 

wholeheartedly. When the actor plays his role logically, realistically, 

and convincingly, his performance will be able to communicate the 

main idea/message of the play distinctly. It can also bring about the 

audiences’ sense of empathy which is the main purpose of the tragedy.

Keywords: Acting, Acting Approach, Acting Research, Macbeth

บทนำ
	 หลัักของการแสดงที่่�สำคััญที่่�สุุดประการหนึ่่�งก็็คืือ ความเชื่่�อในบท หากนััก

แสดงไม่่เชื่่�อบท ไม่่อยู่่�ในแกนและเงื่่�อนไขหลัักของตััวละครที่่�แสดง แต่่ค้้านบท หรืือ

ถอยห่่างออกมาวิิพากษ์์วิิจารณ์์ตััวละครที่่�ตนแสดง ก็็เท่่ากัับว่่านัักแสดงผู้้�นั้้�นเริ่่�มต้้น

กระบวนการแสดงด้้วยหลัักที่่�ไม่่มั่่�นคงอย่่างยิ่่�ง เพราะจะทำให้้โฟกััสผิิดที่่�ขณะแสดง 
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หรืือมีี “กำแพงกั้้�น” ในการแสดง หรืือทำให้้การแสดงนั้้�นพััฒนาไปไม่่ถึึงภาวะที่่�ตััว
ละครนั้้�นเป็็นไปในแต่่ละจุุดของเรื่่�อง หรืือทำให้้การแสดงนั้้�นไม่่สมจริิง ไม่่น่่าเชื่่�อ
	 เมื่่�อผู้้�เขีียนเริ่่�มทำงานในฐานะนัักแสดงที่่�รัับบท “แมคเบธ” ในละคร
โศกนาฏกรรมเรื่่�อง แมคเบธ (Macbeth) ของวิิลเลีียม เช็็คสเปีียร์์ (1564-1616) 
แปลบทและกำกัับการแสดงโดยรองศาสตราจารย์์นพมาส แววหงส์์ เพื่่�อจััดแสดงใน
วาระเปิิดศููนย์์ศิิลปการละครสดใส พั ันธุุมโกมล คณะอัักษรศาสตร์์ จุ ุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย ระหว่่างวัันที่่� 31 พฤษภาคม - 19 มิิถุุนายน 2554 ในช่่วงแรกของ
กระบวนการซ้้อมการแสดง ผู้้�เขีียนประสบปััญหาร้้ายแรงมากในฐานะนัักแสดง คืือ
เป็็นนัักแสดงที่่�ค้้านบท รู้้�สึึกไม่่เห็็นด้้วยอย่่างยิ่่�งกัับพฤติิกรรม การกระทำ ความคิิด 
และการตัดัสินิใจของตัวัละครที่่�ตนแสดง ซึ่่�งในที่่�นี้้�ก็ค็ือื แมคเบธผู้้�ทรยศกษัตัริยิ์ ์ลอบ
ปลงพระชนม์์เพื่่�อยึึดอำนาจ และเป็็นทรราชสัังหารญาติิมิิตรบริิวารและทุุกคนที่่�เขา
รู้้�สึึกว่่าจะทำให้้เขานั่่�งบนบััลลัังก์์ได้้อย่่างไม่่สงบใจ อย่่างไรก็็ตามผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่า 
กระบวนการค้้นคว้้าวิิจััยภููมิิหลัังของตััวละครเป็็นวิิธีีหนึ่่�งที่่�สามารถช่่วยให้้นัักแสดง
ค้้นพบแนวทางในการเข้้าถึึงบทบาทตััวละครได้้ และเมื่่�อนัักแสดงสามารถเชื่่�อมโยง
ความรู้้�สึึกกัับแกนและเงื่่�อนไขหลัักของตััวละครได้้ เขาก็็จะสามารถเชื่่�อในแกนและ
เงื่่�อนไขของตััวละคร ทำให้้ไม่่คิิดค้้านบทหรืือต่่อต้้านตััวละครอีีกต่่อไป 
	 บทความนี้้�ผู้้�เขีียนสัังเคราะห์์และปรัับปรุุงจากงานวิิจััยขนาดสั้้�นทางศิิลปะ
การละครที่่�เรีียบเรีียงจากประสบการณ์์การทำงานด้า้นการแสดงละครเรื่่�องดัังกล่่าว 
ซึ่่�งหลังัจากรายงานผลการวิจิัยัให้ก้ับัคณะอักัษรศาสตร์แ์ล้ว้ ผู้้�เขียีนได้น้ำความรู้้�จาก
การวิิเคราะห์์ตีีความบทและตััวละครหลัักเรื่่�อง แมคเบธ ไปใช้้ในการเรีียนการสอน
และใช้้ในการแสดงละครที่่�เป็็นวรรณกรรมบทละครแนวโศกนาฏกรรมหรืือบทละคร
ของเช็็คสเปีียร์์เรื่่�องอื่่�น ๆ ได้้แก่่ เวนิิสวาณิิช (The Merchant of Venice) เช็็ค
สเปียีร์ส์ อาร์แ์อนด์เ์จ (Shakespeare’s R&J) และ อีดีิปิุสุจอมราชััน (Oedipus 
Rex)1 เป็็นต้้น แต่่ยัังไม่่ได้้ตีีพิิมพ์์เผยแพร่่สู่่�สาธารณะ

1	 เวนิิสวาณิิช (2561) กำกัับการแสดงโดย ดั งกมล ณ ป้ อมเพชร เช็็คสเปีียร์์สอาร์์แอนด์์เจ 

(2562) กำกับัการแสดงโดย ภาณุุวัฒัน์ ์อินิทวัฒัน์ ์นิสิิติหลักัสููตรอักัษรศาสตรมหาบัณัฑิติ สาขา

วิิชาศิิลปการละคร และ อีีดิิปุุสจอมราชััน (2562) กำกัับการแสดงโดย นพมาส แววหงส์์
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อทดลองหาแนวทางในการแก้้ปััญหาให้้กัับนัักแสดงบท “แมคเบธ” ที่่ �

ไม่่สามารถเชื่่�อและเชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกกัับตััวละครที่่�แสดงได้้ 

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 เพื่่�อบันัทึกึและอภิปิรายกลวิธิีแีละขั้้�นตอนการทำงานของผู้้�แสดงที่่�ต้อ้ง

สวมบทบาทเป็็นตััวละครหลัักในละครโศกนาฏกรรมเรื่่�อง แมคเบธ

	 2.	 เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการทำงานสร้้างสรรค์์และการทำวิิจัยัสร้้างสรรค์์

ด้้านการแสดงละครเวทีี 

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การวิิจัยันี้้�เก็บ็ข้อ้มููลจาก 1. กระบวนการซ้้อมการแสดงละครเรื่่�อง แมคเบธ 

กำกัับการแสดงโดยรองศาสตราจารย์์ นพมาส แววหงส์์ ซึ่่�งเริ่่�มตั้้�งแต่่ 1 ปี ก่่อน

กำหนดการแสดง 2. การแสดงละครเรื่่�องดัังกล่่าว ซึ่่�งมีผีู้้�แสดงเป็็น “แมคเบธ” สองคน 

และเลดี้้� “แมคเบธ” สองคนสลัับกััน2 โดยผู้้�เขีียนแสดงเป็็น “แมคเบธ” จำนวนทั้้�ง

สิ้้�น 11 รอบ และ 3. จากบทวิิจารณ์์ละครที่่�ปรากฏในสื่่�อสาธารณะ

	 หลัักในการแสดง

	 “แกนและเงื่่�อนไขของตััวละคร” ที่่ �นัักแสดงใช้้ในการตีีความตััวละครเพื่่�อ

การแสดง หมายถึึง ความต้้องการ (Objective) การกระทำ (Action) แรงจููงใจใน

การกระทำ (Motivation) เป้้าหมายสููงสุุดในชีีวิิต (Goal) ความขััดแย้้ง (Conflict) 

กับัตัวัละครอื่่�น ความขัดัแย้ง้ในจิติใจของตนเอง (Inner-conflict) ความคาดหวังัและ

ความกังัวล ภููมิหิลังั (Background) สถานการณ์เ์ฉพาะหน้า้ (Given Circumstance) 

ความสัมัพันัธ์ก์ับัตัวัละครอื่่�น ทัศันคติทิี่่�มีต่ี่อตนเอง ต่อ่ตัวั ละครอื่่�น ต่อ่สังัคม ต่อ่โลก 

ต่่อชีีวิิต และต่่อสำนึึกคุุณธรรมจริิยธรรม

2	 ผู้้�แสดงเป็็น “แมคเบธ” คืือ สมพล ชััยสิิริิโรจน์์ และดัังกมล ณ ปููอมเพชร ผู้้�แสดงเป็็น “เลดี้้�

แมคเบธ” คืือ อรชุุมา ยุุทธวงศ์์ และเยาวเรศ อารีีย์์มิิตร
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	 ในการตีีความเพื่่�อการแสดงนั้้�น นั ักแสดงไม่่เพีียงต้้องรู้้�หรืือเข้้าใจความ

หมายของคำพููดของตััวละครเท่่านั้้�น แต่่ต้้องรู้้�ด้้วยว่่าตััวละครกำลััง “ทำ” อะไร กัับ

ใคร เพื่่�อให้ไ้ด้อ้ะไรมา และมิใิช่เ่พียีงแค่ว่่่ารู้้�แล้ว้จะแสดงได้้ แต่น่ักัแสดงต้้อง “รู้้�สึึก” 

และ “เชื่่�อ” ในแกนและเงื่่�อนไขนั้้�น ๆ ของตััวละครด้้วย เมื่่�อนัักแสดงได้้รู้้�สึึก 

“ต้้องการ” และ “กระทำ” การต่่าง ๆ ในฐานะตััวละคร ก็็จะทำให้้ตััวละครนั้้�นเกิิด

มีชีีวีิติจิติใจขึ้้�นมาในตัวัของนักัแสดง จนกลายเป็น็ธรรมชาติทิี่่�สองของนักัแสดงผู้้�นั้้�น

เมื่่�อเขา “เชื่่�อมโยง” หรืือ “จููนอิิน” (Tune-in) แกนและเงื่่�อนไขของตััวละคร 

เพื่่�อ “สวมบทบาทเป็็น” ตััวละครดัังกล่่าว

	 วััตถุุประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์บทละคร

	 เชคสเปียร์ประพัันธ์บทละครเรื่่�องนี้้�ในประมาณปีี ค.ศ. 1606 เพื่่�อยอพระ

เกียีรติขิองพระเจ้าเจมสที่่� 6 แห่ง่สก็อ็ตแลนด์แ์ละที่่� 1 แห่ง่อังักฤษ องคอุปุถัมัภ์คณะ

ละคร The King’s Men ของเขา ซึ่่�งเพิ่่�งเสด็็จขึ้้�นครองราชย์์เมื่่�อ ค.ศ. 1603 โดย

เชคสเปีียร์์ใช้้บทละครเรื่่�องนี้้�เพื่่�อ

	 1. 	 ให้เห็็นเทวสิิทธิ์์�อัันชอบธรรมในการครองราชย์์ (Divine Right) ของ 

กษัตัริย์ิในฐานะสมมุตุิเิทพ อันัจะทำให้การก่อกบฏแย่งชิิงบัลัลังัก์ไ์ปจากพระองคนั้้�น

ถืือความผิิดอุุกฤษฏ์และบาปมหัันต ดัังที่่�แมคเบธผููยิ่่�งใหญ ต้องประสบเมื่่�อเขากลัับ

กลายเป็นแมคเบธผููทรยศต่อพระราชา

	 2. 	 เชื่่�อมโยงการสืืบสายโลหิิตจาก “แบงโคว” ตั ัวละครในบทละครและ

พงศาวดาร ผููที่่�สามารถเอา ชนะความทะยานอยากในอำนาจราชศัักดิ์์�ของตััวเองได 

มาสููพระเจ้าเจมสที่่� 1 และที่่� 6 กษััตริิย์แห่งสก็็อตแลนดและอัังกฤษ พระราชาองค 

ปัจจุุบััน ณ ขณะนั้้�น ผู้้�ทรงสนพระทััยในพระคััมภีีร์ไบเบิิลและการค้นคว้าเรื่่�องความ

ชั่่�วร้้ายของลััทธิิแม่มดมนตร์์ดำ 
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	 แนวคิิดของผู้้�กำกัับการแสดง

	 นพมาส แววหงส์์ (2537) ผู้้�กำกัับการแสดง ได้้สรุุปแนวคิิดหลัักของละคร

เรื่่�องนี้้�ว่า่ “ดีคีือืเลว ทรามคือืงาม” หรือื “Foul is fair, and fair is foul.” (1.1.11) 

ซึ่่�งหมายถึึงความซ้้อนทัับสัับสนหลอกตาล่่อใจของเส้้นแบ่่งทางจริิยธรรมที่่�อยู่่�

ท่่ามกลาง “อวลไอหมอกและอากาศเลวทราม” หรืือ “Hover through the fog 

and filthy air.” (1.1.12) จนทำให้้ตััวละครเลืือกกระทำตามความอยากเพราะคิิด

เข้า้ข้า้งตนด้ว้ยจิติใจอันัอ่อ่นแอของตัวัละครเอง ซึ่่�งประเด็น็นี้้�ก็เ็ป็น็ความขัดัแย้ง้หลักั

ของเรื่่�องและของตััวละคร “แมคเบธ” ด้้วย 

	 วิิเคราะห์์บทบาทของ “แมคเบธ” ในฐานะตััวละครเอกในละคร

โศกนาฏกรรม

	 ตัวัละคร “แมคเบธ” นั้้�นมีีความสููงส่่งของตััวละครเอก หรือื Tragic Great-

ness ที่่�พาตนเองไปสู่่�สถานการณ์์อันัเป็น็โศกนาฏกรรม เขาเป็็นแม่ท่ัพัใหญ่ข่องสก็อ็ต

แลนด์์ เป็็นเชื้้�อพระวงศ์์ที่่�มีีอำนาจมากที่่�สุุดและเป็็นที่่�รัักใคร่่นัับถืือมากที่่�สุุดใน

อาณาจักัรรองจากกษัตัริยิ์ ์เขาเป็น็ผู้้�ที่่�คอยค้้ำจุนุผู้้�นำที่่�อ่อ่นโยนซึ่่�งกลับัยกบัลัลังัก์ใ์ห้้

แก่่โอรสองค์์โต นี่่�เองคืือข้้ออ้้างให้้แมคเบธต้้องสัังหารกษััตริิย์์ดัันแคนเพื่่�อยึึดอำนาจ 

แม้้จะรู้้�ว่่าจะเป็็นสิ่่�งผิิดบาปเลวร้้ายที่่�ไม่่ควรกระทำ แต่่ก็็ฝืืนความรู้้�สึึกที่่�ว่่า “ตนต้้อง

ทำ” ไม่่ได้้ 

	 จากตอนต้้นที่่�แมคเบธดููเหมืือนจะมีีความมั่่�นคงและมั่่�นใจในความยิ่่�งใหญ่่

ของตนในฐานะวีีรบุุรุุษสงคราม เมื่่�อถููกความหลงผิิดทางคุุณธรรมอัันดำมืืด 

เข้า้ครอบงำ แมคเบธก็็ยิ่่�งถลำลึึกดำดิ่่�งลงไปเรื่่�อย ๆ  จากวีีรบุรุุษุ กลายเป็็นกบฏ เป็น็

ฆาตกรที่่�สัังหารพระราชา ญาติิ มิิตร ผู้้�หญิิง และเด็็ก และกลายเป็็นทรราชย์์วิิปลาส

สำหรัับเหล่่าขุุนนางและทหารที่่�เคยชื่่�นชมบููชาเขา 

	 นี่่�เองคืือวิิรุุธลัักษณ์์ (Hamartia) และอหัังการ (Hubris) ของตััวละครเอก

ในละครประเภทโศก นาฏกรรม วิริุธุลักัษณ์ห์รือืฮามาร์เ์ทียีนี้้� อริสิโตเติลิ (Aristotle) 

ใช้ใ้นนิยิามว่า่หมายถึงึความเขลาในเชิงิจริยิธรรม หรือืความหลงผิดิก้า้วพลาดไปจาก
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จุุดยืืนทางจริิยธรรม การสำคััญผิิด มองไม่่เห็็นความเป็็นจริิงอัันสำคััญแต่่กลัับได้้ยิิน 

เห็น็ และเชื่่�อในสิ่่�งที่่�พาตนออกห่า่งจากปัญัญา ความจริงิ ความถููกต้อ้ง หรือื “ธรรม”

ในกรณีีของแมคเบธ เขารู้้�อยู่่�แก่่ใจว่่าอะไรถููกผิิดอะไรเป็็นบาปกรรม แต่่ก็็ยัังขอให้้... 

“ดวงดวงจงหลบแสง ขออย่่าส่่องสว่่างเห็็นแรง

ปรารถนาอัันดำมืืดและเร้้นลัับ  

ขอดวงตากะพริิบ แก่่การกระทำ  ซึ่่�งตาเกรง

จะเห็็น หากยัังประสงค์์ให้้เป็็นไป”

“Stars, hide your fires; Let not light 

see my black and deep desires:

The eye wink at the hand; yet let 

that be, Which the eye fears, when 

it is done, to see.” 

(1.4.50-53)

	 และเมื่่�อดำดิ่่�งถึึงที่่�สุุด แมคเบธถึึงกลัับเรีียก “ราตรีีมืืดมิิด มาปกคลุุมเนตร

ปราณีีของทิิวา” “Come, seeling night, Scarf up the tender eye of pitiful 

day;” (3.2.46-47) ซึ่่�งก็็คืือการที่่�ตััวละครนี้้�ขอบดบังหลีีกหนีีตนเองจากความรู้้�สึึก

ผิิดชอบชั่่�วดีี หิิริิโอตััปปะ และความรู้้�สึึกผิิดบาป 

	 วิิรุุธลัักษณ์์เป็็นเหตุุของอหัังการหรืือฮิิวบริิส คำกรีีกว่่า Hubris หมายถึึง

การที่่�ตััวละครเอกหลงทะนงตนยโสโอหัังในความยิ่่�งใหญ่่สููงส่่ง จนทำให้้เขากระทำ

การรุุนแรงประทุุษร้้ายตััวละครอื่่�น ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นทางกาย วาจา หรืือจิิตใจ  

เพีียงเพราะเขาคิิดเอาตนเองเป็็นใหญ่่กว่่า ถููกต้้องกว่่า ควรค่่ากว่่า จนกระทั่่�งนำพา

ตััวเขาไปสู่่�จุุดวิิกฤตและหายนะในที่่�สุุด

	 สำนึึกผิดิบาปและสำนึึกในอััตลักัษณ์์ของตนนี้้�เอง คือความขััดแย้้งในใจของ

แมคเบธ ที่่�ทำให้้เขาทุุกข์์ทรมานใจ “ดัังแมลงพิิษรุุมต่่อย” “O, full of scorpions 

is my mind,” (3.2.36)
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วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 ที่่�ผู้้�เขีียนประสบปััญหาในการเข้้าถึึงบทนี้้�ในช่่วงแรก ๆ ของการซ้้อมการ

แสดง เป็น็เพราะจิิตใต้้สำนึึกได้ไ้ปตััดสินไว้้ก่อ่นว่่า ตัวละครนี้้�เป็็นกบฏ เป็็นคนทรยศ 

ซึ่่�งหากนัักแสดงค้้านบทเช่่นนี้้�แล้้วจะทำให้้ไม่่เชื่่�อในแกนและเงื่่�อนไขของตััวละคร 

ปฏิิเสธความรู้้�สึึกและการกระทำของตััวละคร ทำให้้แสดงไม่่ได้้ และประเด็็นหลััก

ของเรื่่�องก็็จะไม่่ได้้รัับการนำเสนอออกมา วิ ิธีีแก้้ไขคืือ นั ักแสดงต้้องยอมเอาตนเอง

เข้้าไปอยู่่�ในแกนและเงื่่�อนไขของตััวละครนี้้�ให้้ได้้ ในการนี้้� ผู้้�เขีียนใช้้วิิธีีการ

	 1.	 ศึึกษาค้้นคว้้าตีีความข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวกัับกษััตริิย์์

แมคเบธองค์์จริิง โดยผู้้�เขีียนได้้ค้้นคว้้าเรื่่�องราวของกษััตริิย์์แมคเบธแห่่งอาณาจัักร 

สก็็อตยุุคกลางตอนต้้น การรบ การสงคราม การเมืืองการปกครอง และการสร้้าง

อาณาจัักรสก็็อตโบราณ เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการเข้้าถึึงแรงจููงใจ ความต้้องการ  

ความขััดแย้้งการกระทำ ภููมิ ิหลััง ความสััมพัันธ์์ และทััศนคติิที่่�แมคเบธมีีต่่อตนเอง

และกัับตััวละครอื่่�น 

	 2.	 ศึกึษาตีคีวามความคิิดเชิงิศาสนาของตััวละครและที่่�ปรากฏในบทละคร

ผู้้�เขีียนค้้นคว้้าเรื่่�องแนวคิิดเชิิงศาสนาและความเชื่่�อของคริิสตชนเรื่่�องเทวััญชั้้�นต่่าง ๆ 

ที่่�ดููแลควบคุุมความดีีชั่่�วของมนุุษย์์ โดยแกะรอยจากบทรำพึึงของตััวละครหลััก 

ทั้้�งแมคเบธ เลดี้้�แมคเบธ และแบงโคว อัันเป็็นบริิบททางจริิยธรรมในยุุคจาโคเบีียน

ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�เชคสเปีียร์์ประพัันธ์์บทละครเรื่่�องนี้้� และมีีผลต่่อเงื่่�อนไขทางจิิตวิิทยา

ของตััวละคร “แมคเบธ”	

	 3.	 นำข้้อมููลในข้้อ 1. และ 2. มาวิิเคราะห์์ตีีความความขััดแย้้งในตััว

แมคเบธ เพื่่�อให้ไ้ด้ข้้อ้มููลที่่�มากพอจะสรุปุแกนและเงื่่�อนไขของตัวัละครที่่�สามารถใช้้

เชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกและความเชื่่�อระหว่่างนัักแสดงกัับตััวละคร “แมคเบธ” อั นจะ

ทำให้้นัักแสดงสามารถคิิดและรู้้�สึึก “เป็็นบุุรุุษที่่� 1” ในฐานะของ “แมคเบธ” ว่่าที่่�

ตนคิิดและกระทำไปนั้้�นถููกต้้อง ชอบธรรม เปี่่�ยมสิิทธิิ และควรค่่าแล้้ว ซึ่่�งเหล่่านี้้�ก็็

คืือวิิรุุธลัักษณ์์และอหัังการของตััวละครนี้้�นั่่�นเอง



277
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

สรุุปผลการวิิจััย
	 การค้้นคว้า้ตีีความข้อ้มูลูทางประวัติัิศาสตร์์: แมคเบธองค์์จริิง คือ “The 

Red King of Alba” 

	 จากการศึึกษาของเอ็็ทชิสิันั (Aitchison, 1999) “แมคเบธ” เป็น็ชื่่�อกษัตัริยิ์์

องค์์ที่่� 17 แห่่งอาณาจัักร สก็็อตในยุุคกลางตอนต้้น หรืืออาณาจัักรอััลบา (Alba) 

มีีพระนามจริิงในภาษาเกลลิิกสก็็อตว่่า Mac Bethad mac Findlaích  ชื่่�อ Mac 

Bethad หรืือ Macbetha เป็็นชื่่�อที่่�มีีนััยทางศาสนา หมายถึึง “ผู้้�ที่่�ดำรงชีีวิิตอยู่่�ใน

ธรรม” ส่วนชื่่�อรอง Mac Findlaech แปลว่่า บุตรแห่่ง Findlaech ฉายา Rí Deircc 

(The Red King) ของแมคเบธนั้้�น แปลว่่า “โรหิิตราช” หรืือราชาแดง สัันนิิษฐาน

ว่า่ เป็น็เพราะพระองค์ท์รงมีีพระวรกายสีแีดงเข้ม้ตััดกับัพระเกศาสีเีหลือืงทอง ซึ่่�งน่า่

จะเกิิดจากทั้้�งการรบและการกีีฬา บ้ างก็็ว่่าเป็็นสมญาสรรเสริิญแมคเบธในฐานะที่่�

ทรงเป็็นจอมทััพผู้้�เก่่งกล้้าและเหี้้�ยมหาญ ซึ่่�งถ้้าไม่่เพราะกรำศึึก ก็ คงเป็็นเพราะว่่า

ร่่างนั้้�นโชกไปด้้วยเลืือดของข้้าศึึกฝ่่ายตรงข้้าม

	 แมคเบธประสููติิเมื่่�อประมาณ ค.ศ. 1005  พระบิิดาคืือ Findlaech Mac 

Ruadri เจ้้าแคว้้นมอเรย์์ (Mormaer of Moray) อัันเป็็นแคว้้นใหญ่่ทางเหนืือของ

อาณาจัักรอััลบา ส่ วนพระมารดาคืือ Donalda MacKenneth พระธิิดาองค์์รอง 

ของ Malcolm II (the Destroyer) กษััตริิย์์อััลบาองค์์ที่่� 15 ต้้นสกุุล MacKenneth 

แห่่งราชวงศ์์ MacAlpin

	 ในปีี 1020 พระบิิดาของแมคเบธถููกปลงพระชนม์์เพื่่�อแย่่งชิิงตำแหน่่งเจ้้า

แคว้้นมอเรย์์ โดย Mael Coluim และ Gille Coemgain บุุตรของ Mael Brigte 

เชษฐาร่่วมอุุทรของ Findlaech เอง แมคเบธชัันษาสิิบห้้าปีีได้้รัับการอภิิบาลในราช

สำนัักอััลบาของมััลคอล์์มที่่� 2 ผู้ �ทรงเป็็นพระอััยกา เก้้าปีีต่่อมาแมคเบธกลัับมายััง 

มอเรย์ ์สังหารสองพี่่�น้อ้งที่่�ปลงพระชนม์พ์ระบิดิาของพระองค์ใ์นปี ี1029 และ 1032 

ตามลำดัับ จนได้้ครองแคว้้นมอเรย์์ตามสิิทธิิเมื่่�อชัันษา 27 ปีี จากนั้้�นจึึงทำสงคราม

ชิิงอาณาจัักรอััลบากัับดัันแคน สั ังหารเขาเสีียในสนามรบ และขึ้้�นครองอาณาจัักร 

อััลบาแทนในปีี 1040
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	 ตลอดสิบเจ็็ดปีที่่�แมคเบธครองราชย์์ (1040-1057) อาณาจัักรอััลบามีีความ

เป็็นปึึกแผ่่นมั่่�นคงและมั่่�งคั่่�งเป็็นอย่่างยิ่่�ง พระองค์์เป็็นกษััตริิย์์สก็็อตพระองค์์แรกใน

ประวััติศิาสตร์์ที่่�ไปแสดงองค์์เป็็นคริิสตศาสนิิกชนถึึงกรุุงโรมในปีี 1050 ทั้้�งยัังมีีบันัทึึก

ว่่าทรงบริิจาคทานแก่่ผู้้�ยากไร้้อย่่างสม่่ำเสมออีีกด้้วย

	 แมคเบธถููกมัลัคอล์ม์พระโอรสองค์โ์ตของดันัแคนกับักองทัพัอังักฤษสังัหาร

สิ้้�นพระชนม์์ในสมรภููมิิที่่�เมืือง Lumphanan   (บ้้างก็็ว่่าทรงบาดเจ็็บสาหััสที่่�เมืืองนี้้� 

และไปสิ้้�นพระชนม์์ที่่�เมืือง Scone) เมื่่�อวัันที่่� 15 สิิงหาคม 1057 พระชนมายุุ 52 ปีี 

จากนั้้�น มั ัลคอล์์มก็็สัังหาร Lulach พระโอรสบุุญธรรมของแมคเบธ แล้้ว

ปราบดาภิิเษกขึ้้�นเป็็นกษััตริิย์์มััลคอล์์มที่่� 3

	 เลดี้้�แมคเบธ... ท่่านหญิิงแห่่งราชสกุุล “แมคดััฟ”

	 แมคเบธเสกสมรสกัับ Gruoch (ประสููติิ ค.ศ. 1015) ธิิดาของ Boite พระ

โอรสของ Kenneth III (the Brown) กษััตริิย์์อััลบาองค์์ที่่� 14 ต้้นสกุุล MacDuff  

เดิิมทีี Gruoch เป็็นชายาของ Gille Coemgain เจ้้าแคว้้นมอเรย์์ผู้้�ที่่�ได้้ตำแหน่่งนี้้�

มาจากการสังัหารพระบิดิาของแมคเบธ  เมื่่�อแมคเบธสังัหาร Gille Coemgain แล้ว้ 

ก็็รัับ Gruoch เป็็นชายา (กลายเป็็น “เลดี้้�แมคเบธ” ในบทละคร) และรัับ Lulach 

โอรสของ Gille Coemgain และ Gruoch มาเป็็นโอรสบุุญธรรมด้้วย

	 ข้้อมููลนี้้�อาจช่่วยอธิิบายเหตุุผลเบื้้�องหลัังบทรำพึึงของแมคเบธที่่�ว่่า 

“บนเศีียรข้้า มัันสวมมงกุุฎราชาที่่�ไร้้พืืชผล  

และมอบคทาอาญาสิทิธิ์์�อันัไร้ผู้้้�สืบืทอดให้ข้้า้

ถืือ” 

“Upon my head they placed a fruitless 

crown, And put a barren sceptre in my 

gripe,” 

(3.1.60-61)
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	 วงศาคณาญาติิ

 	 แมคเบธและดัันแคนนั้้�นเป็็นลููกพี่่�ลููกน้้องกััน   Bethoc MacKenneth 

พระมารดาของดันัแคนเป็น็พระ ธิดิาองค์โ์ตของกษัตัริยิ์ม์ัลัคอล์์มที่่� 2 ส่ว่น Donalda 

พระมารดาของแมคเบธเป็็นพระธิิดาองค์์รอง ดั ันแคนกัับ Gruoch เองก็็เป็็นเครืือ

ญาติิกััน ในบทละคร เลดี้้�แมคเบธก็็กล่่าวถึึงดัันแคนว่่า “หากพระองค์์ไม่่ดููคล้้ายพ่่อ

ข้า้ยามนิทิราสนิทิ ข้าคงลงมือืไปเองแล้ว้..”  “Had he not resembled my father 

as he slept, I had done’t.” (2.2.12-13)
	 ดันัแคนเสกสมรสครั้้�งแรกกับัลููกพี่่�ลููกน้อ้งสกุลุแมคดัฟัของ Gruoch ต่อ่มา

เสกสมรสใหม่ก่ับั Suthen Sybil Fitzsiward Bjornsson แห่ง่นอร์ธ์ัมัเบรียี ดันัแคน

และสิิบิิลทรงมีีโอรสด้้วยกัันสามพระองค์์ ที่่ �ปรากฏเป็็นตััวละครในเรื่่�อง แมคเบธ 

มีี 2 องค์์ คืือ มััลคอล์์ม (1031-1093) และโดนััลเบน (1033-1099) 

 	 เพื่่�อแผ้้วถางทางสู่่�ราชบััลลัังก์์อััลบาให้้แก่่ดัันแคน-พระนััดดาองค์์โตของ

พระองค์์ กษััตริิย์์มััลคอล์์มที่่� 2 ผู้ ้�ทรงมีีแต่่พระธิิดาจึึงสัังหารเชษฐาองค์์เดีียวของ 

Gruoch ผู้้�เป็็นรััชทายาทลำดัับแรกในฐานะที่่�เป็็นพระนััดดาองค์์โตของเคนเนธที่่� 3 

ปีี 1034 ดัันแคนขึ้้�นครองราชย์์ต่่อจากพระอััยกา เป็็น Duncan I กษััตริิย์์องค์์ที่่� 16 

ฉายา “the Deceased” ของพระองค์์ สะท้้อนให้้เห็็นว่่าดัันแคนทรงเป็็นกษััตริิย์์ที่่�

อ่่อนแอ 

	 แมคเบธกล่่าวไว้้ในบทละครว่่า            

“มีีเรื่่�องหลั่่�งเลืือดกัันมาแต่่บรรพกาล... 	  

ตั้้�งแต่่นั้้�น มีีฆาตกรรมสยองขวััญเกิินโสต

สดัับ”  

“Blood hath been shed ere now, i’ 

th’ olden time, Ere humane statute 

purged the gentle weal; Ay, and 

since too, murders have been 

perform’d Too terrible for the ear:”

(3.4.74-77)
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     	 การสัังหารกัันในหมู่่�เครืือญาติิเพื่่�อแย่่งชิิงราชบััลลัังก์์ในยุุคนั้้�นถืือเป็็นเหตุุ

ร้้ายอัันเป็็นปกติิ กษััตริิย์์แคว้้นสก็็อตหลายพระองค์์ถููกพระอนุุชาหรืือพระญาติิผู้้�มีี

สิิทธิิครองราชย์์ในลำดัับถััดไปปลงพระชนม์์เพื่่�อให้้ตนเองได้้เข้้าใกล้้บััลลัังก์์เร็็วขึ้้�น 

เพราะธรรมเนีียมการสืืบราชสมบััติิในสมััยนั้้�นซึ่่�งเรีียกว่่าระบบ Tanistry จะส่่งต่่อ

ราชบััลลังัก์ม์ายัังพระอนุุชาหรืือเชื้้�อพระวงศ์์สนิทิที่่�อาวุุโสและมีีอำนาจที่่�สุดุรองจาก

กษัตัริิย์ ์ด้ว้ยเหตุุนี้้� การสืืบราชสมบััติใินสก็็อตยุุคกลางจึึงมีีการสลัับสาแหรกระหว่่าง

วงศ์ข์องเชษฐากัับอนุุชาอยู่่�เสมอ  แต่ดั่ันแคนที่่� 1 ทรงฉีกีธรรมเนียีมเดิมิที่่�เคยให้ส้ิทิธิิ

ครองราชย์์แก่่พระอนุุชาองค์์โต ซึ่่�งในกรณีีนี้้�ก็็คืือแมคเบธ แล้้วตั้้�งระบบใหม่่โดยให้้

สิทิธิใินราชบัลัลังัก์ส์่ง่ต่อ่จากพระราชบิดิาสู่่�พระราชโอรสองค์โ์ตโดยตรง ซึ่่�งก็ค็ือืการ

ที่่�ทรงสถาปนามััลคอล์์มเป็็นรััชทายาทแทนที่่�จะเป็็นแมคเบธนั่่�นเอง

	 แมคเบธนัับเป็็นเจ้้าจากราชวงศ์์มอเรย์์พระองค์์เดีียวที่่�ได้้ครองอาณาจัักร 

อัลับาด้ว้ยศักัดิ์์�และสิทิธิ์์� ทั้้�งในฐานะที่่�เป็น็พระนััดดาองค์ร์องของมัลัคอล์ม์ที่่� 2  และ

ในฐานะที่่�ทรงทำศึึกชนะดัันแคน อี ีกทั้้�ง Gruoch พระชายาก็็ยัังเป็็นขนิิษฐาของ 

เจ้้าชายผู้้�ที่่�จะได้้สืืบราชสมบััติิหากไม่่ถููกมััลคอล์์มที่่� 2 ปลงพระชนม์์ไปเสีียก่่อน

﻿

	 การค้้นคว้้าและตีีความความคิิดเชิิงศาสนา:  เทวา ซาตาน และอำนาจ

ดีีชั่่�ว ความขััดแย้้งในตััวแมคเบธ

“..ดุุจดังปวงเทพ จะร้้องอุุทธรณ์์กึกึก้้องเกริิกหล้้า 

ป่่าวร้้องฟ้้องบาปหนาในการปลิิดพระชนม์์ 

และเวทนาการ ดุุจทารกแรกเกิิดเปลืือยร่่าง

เหิินเวหากลางพายุุ หรืือดั่่�งเทวดาองค์์น้้อย

ควบอัศัวาไร้รู้ปู  จะพัดัพาทุรุกรรมหฤโหดนี้้�ให้้

ระคายนััยน์์ตาทุุกดวง จนอััสสุุชลนองเนืือง

ท่่วมวายุุ..”

“..that his virtues will plead like angels, 

trumpet-tongued, against The deep dam-

nation of his taking-off; And pity, like a 

naked new-born babe, Striding the blast, 

or heaven’s cherubins, horsed Upon the 

sightless couriers of the air, Shall blow the 

horrid deed in every eye, That tears shall 

drown the wind.”

 							       	 (1.7.18-25)
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	 ในองก์์ 1 ฉาก 7 แมคเบธตรองแล้้วตรองอีีกด้้วยความกลััดกลุ้้�มว่่า สมควร

ปลงพระชนม์์ดัันแคนเพื่่�อขึ้้�นเป็็นกษััตริิย์์เสีียเองหรืือไม่่ โดยเปรีียบเทีียบว่่าหาก

กระทำการดัังกล่่าว มั นก็็จะเป็็นบาปมหัันต์์ที่่�ทั้้�งทวยเทพและทั้้�งโลกนี้้�จะต้้อง

ประณามเขาว่า่เป็น็ผู้้�ร้า้ย และสงสารเห็น็ใจดันัแคนในฐานะเหยื่่�อ และเมื่่�อกล่า่วบท

รำพึึงนี้้�จบ แมคเบธก็็ตััดสิินใจล้้มเลิิกแผนการ

	 มโนทััศน์์เกี่่�ยวกัับอำนาจของเทวััญคณะต่่าง ๆ ที่่�คอยสอดส่่อง สรรเสริิญ 

และประณามพฤติกิรรมบาปบุุญของมนุุษย์ ์ตลอดจนควบคุุมธรรมชาติทิั้้�งปวง ไม่ว่่า่

จะเป็็นแสงสว่่าง ดวงดาว ราตรีีมืืดมิิด ลม พายุุ ฝนฟ้้าคะนอง นกกา ฯลฯ สะท้้อน

ผ่่านบทรำพึึงของแมคเบธออกมาตลอดทั้้�งเรื่่�อง ทำให้้เรารู้้�สึึกได้้ถึึงความขััดแย้้ง 

ปั่่�นป่่วนใจที่่�เขาต้้องเผชิิญอยู่่�ตลอดเวลา

 	 จุุดนี้้�เองที่่�พาให้้ผู้้�เขีียนอ่่านบทละครเรื่่�องนี้้�ใหม่่ในมุุมมองเชิิงศาสนา และ

ยิ่่�งเมื่่�อค้้นคว้้า ก็ ็ยิ่่�งค้้นพบความหมายเชิิงศีีลธรรมที่่�ซ่่อนอยู่่�ในสััญลัักษณ์์ภายใต้้

ถ้้อยคำต่่าง ๆ ของแมคเบธ ทำให้้ผู้้�เขีียนสามารถหาจุุดเชื่่�อมโยงระหว่่างความคิิด 

ความรู้้�สึึก ความต้้องการ การกระทำ แรงจููงใจ ความขััดแย้้ง และคำพููดต่่าง ๆ ของ

ตััวละครนี้้�ได้้อย่่างชััดเจน และเป็็นเส้้นตรงต่่อเนื่่�องกัันไปทั้้�งเรื่่�องได้้ 

 	 ในคัมัภีีร์์คริสิต์์โบราณและยููดาห์อ์ธิบิายว่า่เทวัญับนสวรรค์น์ั้้�นแบ่ง่ออกเป็น็

สามระดับั (Catholic Online, n.d.) คือืชั้้�นเอก ชั้้�นโท และชั้้�นตรีี ที่่�ได้้รับัการเอ่ย่ถึงึ

ในบทละคร คืือ คณะเครููบิิม (Cherubim) เทวััญชั้้�นเอกซึ่่�งอยู่่�รัับใช้้ใกล้้ชิิดพระเจ้้า

ที่่�สุุด  ซึ่่�งซาตานหรืือลููซิเฟอร์์ (Lucifer) เคยเป็็นหััวหน้้าเทพคณะนี้้� ภาพของเทพ 

เครููบ (Cherub-คำเอกพจน์ข์องเครููบิมิ) ในชั้้�นหลังั ๆ  มักัวาดเป็น็รููปเทวดาองค์น์้อ้ย

มีีปีีก ดั งที่่�ปรากฏในบทรำพึึงของแมคเบธ นอกจากนี้้�ก็็มีีคณะธรรมเทพ (Virtues) 

และคณะอิิทธิิเทพ (Powers) เทวััญชั้้�นโท ธรรมเทพมีีหน้้าที่่�หลัักคืือการบัันดาลให้้

เกิิดปรากฏการณ์์มหััศจรรย์์ต่่าง ๆ บนโลกมนุุษย์์ ส่่วนอิิทธิิเทพทำหน้้าที่่�เป็็นทหาร

ของพระเจ้้าคอยต่่อสู้้�กับัปิิศาจเพื่่�อปกป้้องโลกและมนุุษย์์มิใิห้้ตกอยู่่�ใต้้อำนาจชั่่�วร้้าย 
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“อำนาจศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ปราณีี 

 โปรดเก็็บฝัันร้้ายไปจากข้้า”

“Merciful powers, Restrain in me the 

cursed thoughts that nature Gives way to 

in repose!”

 							       (2.1.7-9) 

 	 บทรำพึึงนี้้�เป็็นของแบงโควที่่�เรีียกร้้องอิิทธิิเทพหรืือ Powers ผู้ �ปกป้้อง

มนุษุย์์จากอำนาจชั่่�วร้้าย ให้ม้าหยุุดยั้้�งเขาจากความคิิดริษยาอยากได้ใ้คร่่มีทีี่่�รบกวน

จิติใจ หลัังจากที่่�เขาได้รั้ับคำทำนายจากแม่่มดพร้้อมกัับแมคเบธ อย่า่งไรก็็ดี ีSamael 

หััวหน้้าคณะอิิทธิิเทพนั้้�นก็็มีีอีีกด้้านหนึ่่�งที่่�ว่่ากัันว่่า พระองค์์ก็็คืือซาตาน

	 โบล (Blau, n.d.) กล่า่วใน The Jewish Encyclopedia ว่า Samael เป็น็

เทพแห่่งการสงคราม ความยุุติิธรรม การเผยให้้รู้้�ความจริิง การลงทััณฑ์์ในนามของ

พระเจ้้า เป็็นเทพแห่่งความตายและความมืืด พระองค์์มีีทั้้�งด้้านดีีและด้้านร้้ายในตััว 

และหลายครั้้�งก็็ถููกเข้้าใจว่่าเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับซาตาน เพราะเป็็นพระองค์์เองที่่�แปลง

เป็น็งููไปล่อ่ลวงอีฟีให้ช้วนอดัมักินิผลไม้แ้ห่ง่ปัญัญาจนทั้้�งคู่่�ตกสวรรค์ ์ทุกขเวทนาและ

หายนกรรมที่่�เกิิดกัับมนุุษย์์หลาย ๆ  เรื่่�องที่่�ว่่าเป็็นฝีีมืือของซาตานนั้้�น ก็็ว่่ากัันว่่าเป็็น

ผลงานของ Samael เช่่นกััน

 	 ชื่่�อเทพ Samael เป็็นภาษาฮีีบรูู แปลว่่ายาพิิษของพระเจ้้า Samael นั้้�น

เป็็นเทพแห่่งความรู้้�และความตายด้้วย ช่ ่วงเวลาเรีียนรู้้�ของมนุุษย์์นั้้�นเป็็นภาวะอััน

เป็็นทุุกข์์ทรมานราวกัับการกลืืนยาพิิษอัันขื่่�นขม เพราะมัันทำให้้ความหลงทะนงตน

อย่า่งเขลา ๆ  ของมนุษุย์น์ั้้�นถููกสังัหารให้ต้าย และได้ค้วามรู้้�ใหม่เ่กี่่�ยวกับัชีวีิติ ที่่�ไม่ไ่ด้้

สดใสไร้้กัังวลเช่่นเดิิมเข้้ามาแทน ดัังบทรำพึึงของแมคเบธที่่�ว่่า

“การได้้รู้้�จักกัับกรรมนั้้�น ข้ าขอไม่่รู้้�จัักตน

เลยจะดีีกว่่า”

“To know my deed, ‘twere best not know 

myself.”

(2.2.70)
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	 เรื่่�องราวของซาตานและเทพ Samael ช่่วยทำให้้ผู้้�เขีียนเกิิดแรงบัันดาลใจ

และเข้า้ถึงึเงื่่�อนไขขัดัแย้ง้ในจิติใจของแมคเบธได้้เป็น็อย่า่งมาก ด้ว้ยความขัดัแย้ง้หลักั

ของแมคเบธก็็คืือความคิิดหลัักของเรื่่�องที่่�ว่่า “ดีีคืือเลว ทรามคืืองาม” เขาจึึงทุุกข์์

ทรมานกับัความคิดิที่่�ว่า่ สิ่่�งที่่�ตนเลือืกกระทำนั้้�น แท้จ้ริงิอาจเป็น็การ “มอบวิญิญาณ

อมตะล้้ำค่่าให้้แก่่ศััตรููตััวร้้ายของมนุุษยชาติิ” “..and mine eternal jewel given 

to the common enemy of man.” (3.1.67-68) ซึ่่�งในที่่�นี้้�ก็็คืือ ซาตาน ก็็เป็็นได้้

	 การวิเิคราะห์์ตีีความตัวัละครเพื่่�อการแสดง: เส้น้ของการกระทำและ “แกน” 

ของแมคเบธ 

	 แมคเบธต้้องการนัับถือืตนเองในฐานะวีีรบุรุุษุผู้้�ควรค่า่แก่ค่วามสำเร็็จสููงสุดุ 

แต่่ปััญหาของเขาก็็คืือ แม้้ว่่าเขาจะเป็็นวีีรบุุรุุษสงคราม ผู้้� “กล้้าทำทุุกสิ่่�งที่่�สมชาย” 

“I dare do all that may become a man;” (1.7.46) แต่่นั่่�นมิิได้้ทำให้้เลดี้้�

แมคเบธผู้้�ภริิยาหยุุดตั้้�งคำถามแก่่เขาว่่า “ท่่านเป็็นบุุรุุษหรืือเปล่่า” “Are you a 

man?” (3.4.57) เพราะแมคเบธยังัมิอิาจทำให้เ้ธอประสบความสำเร็จ็ในฐานะผู้้�หญิงิ

เต็็มตััวได้้อย่่างที่่� บุ รุุษพึึงกระทำให้้แก่่สตรีีของเขา นั่่ �นก็็คืือเขาไม่่อาจมีีบุุตรกัับเลดี้้�

แมคเบธได้้ ทำให้้เขารู้้�สึึกว่่าอย่่างไรเสีียเขาก็็ล้้มเหลวในฐานะ “บุุรุุษเต็็มตััว” 

	 เพื่่�อพิิสููจน์ค์ุณุค่่าและอัตัลักัษณ์ข์องตน แมคเบธได้แ้สดงให้ทุ้กุคนประจักัษ์์

แล้้วว่่า เขาคืือ “แมคเบธผู้้�หาญกล้้า ควรค่่าสมญานั้้�น” “For brave Macbeth—

well he deserves that name..” (1.2.16) “ประหนึ่่�งคนโปรดของวีรีเทพ” “Like 

valour’s minion..” (1.2.19) แต่่ความห้้าวหาญเช่่นนี้้�ยัังมิิใช่่ปััจจััยที่่�จะสามารถ

แก้้ไขข้้อคัับข้้องใจระหว่่างเขากัับเลดี้้�แมคเบธ เพราะหากเขาไม่่อาจทำให้้เธอเป็็น

มารดาสำหรัับบุุตรของเขาได้้ แมคเบธก็็ยัังมีีพัันธกิิจอีีกประการหนึ่่�งที่่�เขามีีโอกาส

และสามารถกระทำให้้สำเร็็จ นั่่�นก็็คืือการเป็็นราชา เพื่่�อให้้ภริิยาได้้เป็็นราชิินีี ดัังที่่�

เลดี้้�แมคเบธกล่่าว : 
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“เมื่่�อท่า่นกล้า้กระทําํ ท่า่นจะเป็น็บุรุุษุเต็ม็

ตััวและการเป็็นเกิินกว่่าที่่�ท่่านเป็็น ท่่านจะ

เป็็นยิ่่�งบุุรุุษ”

“When you durst do it, then you were a 

man; And, to be more than what you 

were, you would. Be so much more the 

man.”

(1.7.49-51)

	 ความลัังเลที่่�จะทำการใหญ่่ของแมคเบธ คื ือความกลััวและละอายต่่อบาป

และสิ่่�งที่่�ตนจะต้้องเป็็นเมื่่�อได้้ลงมืือกระทำการนั้้�น นี่่ �เองที่่�ทำให้้แม้้นเพีียงแค่่คิิด 

แมคเบธก็็รู้้�สึึกผิิดเสีียแล้้ว เพราะความคิิดร้้ายใด ๆ ในหััวนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ผุุดขึ้้�นมาจาก

ความคิดิจิติใจของเขาเองจริงิ ๆ  แต่ส่ำหรัับเลดี้้�แมคเบธ ความลังัเลดังักล่า่วคือืความ

อ่่อนแอเหลาะแหละไม่่เอาจริิง อยากได้้แต่่ไม่่กล้้าเสี่่�ยง ขี้้�ขลาดไม่่สมเป็็นบุุรุุษ 

 	 แต่ก่ารสังัหารดัันแคนและขึ้้�นครองบััลลังัก์์ของแมคเบธ กลับัมิิได้ท้ำให้เ้ขา

รู้้�สึึกว่่าประสบความสำเร็็จแต่่อย่่างใดเลย เพราะเขากลัับรู้้�สึึกว่่าตนเป็็นฆาตกร 

คนบาป คนทรยศ คนลวงโลก ยิ่่ �งกว่่าจะรู้้�สึึกว่่าเป็็นบุุรุุษเต็็มตััว ราชา หรืือสวามีี 

ซ้้ำร้้าย การที่่�แมคเบธปล่่อยให้้เลดี้้�แมคเบธคว้้ากริิชจากมืือเขาไปวางคืืนในห้้อง

บรรทมและใช้้มืือละเลงเลืือดดัันแคนบนหน้้าทหารยาม กลัับยิ่่�งเป็็นการดึึงภริิยาลง

ดิ่่�งสู่่�การกระทำบาปมหัันต์์ ความทุุกข์์ทรมานและฝัันร้้าย ความสััมพัันธ์์ฉัันท์์สามีี

ภริยิาผู้้�เป็น็คู่่�คิดิ ก็ค็่อ่ย ๆ  ห่างเหินิกันัทีลีะน้อ้ย เพราะแมคเบธไม่อ่าจมองหน้า้ภริยิา

ผู้้�ที่่�ตนดึึงมาเป็็นผู้้�สมรู้้�ร่่วมคิิดในอาชญากรรมใด ๆ ต่่อไปได้้อีีก

	 เพื่่�อกอบกู้้�การนัับถืือตนเองและยืืนยัันในคุุณค่่าตน ว่่าเป็็นผู้้�ที่่�ควรค่่าทั้้�งใน

ฐานะราชาและสามี ีแมคเบธแก้ไ้ขปัญัหาอย่า่งมืดืบอด หลงผิดิ และหลอกตัวัเอง เขา

จ้า้งฆาตกรสัังหารแบงโคว เพราะคิิดว่าตนและ ภริยิาจะได้ส้บายใจเสีียทีีว่า่ไม่่มีหีนาม

ยอกใจมาคอยทำให้ร้ะแวง ว่า่แบงโควและทายาทจะมาแย่ง่บัลัลังัก์ห์รือืเปิดิโปงความ

ผิิดของเขา แต่่การนี้้�หากำจััดความรู้้�สึึกผิิดบาปของแมคเบธที่่�หัักหลัังเพื่่�อนได้้ไม่ ่

ซ้้ำยังัทำให้เ้ขามองเห็น็ปีศีาจแบงโควมาคอยย้้ำเตือืนอาชญากรรมที่่�เขาก่อ่ ทำให้เ้ขา

มีพีฤติกิรรมเสมือืนวิปิลาสคลุ้้�มคลั่่�ง “ฟ้อ้งกรรมที่่�ก่อไว้”้ “Steep’d in the colours 

of their trade,” (2.3.115) จนเหล่่าขุุนนางเริ่่�มไม่่วางใจ และยิ่่�งทำให้้ช่่องว่่าง
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ระหว่่างเขากัับภริิยาห่่างกัันออกไปอีกี จนเหมือืนต่่างคนต่่างถลำลึึกอยู่่�กับความทุุกข์์

ทรมานของตนอย่่างโดดเดี่่�ยวลำพััง 

“เรื่่�องผลประโยชน์ข์้า้ เรื่่�องอื่่�นต้อ้งเปิดิทางให้้ 

ข้า้เดินิลุยุเลือืดมาไกลจนแม้น้ไม่ย่อมเดินิหน้า้ 

การหัันหลัังกลัับก็็น่่าเหนื่่�อยหน่่ายพอกัับการ

ลุุยข้้าม” 

“All causes shall give way: I am in blood 
Stepp’d in so far that, should I wade no 

more, Returning were as tedious as go 

o’er.”

(3.4.135-137)

	 แมคเบธพยายามแก้้ปััญหาที่่�รุุมเร้้าคุุกคามเพีียงลำพััง ด้้วยการพึ่่�งพา 

“คำพยากรณ์์น่่าอุ่่�นใจ” “Sweet bodements!” (4.1.96) ของเหล่่าแม่่มด เมื่่�อรู้้�

ว่่ากำจััดแมคดััฟไม่่ทััน ก็ ็ส่่งมืือสัังหารไปฆ่่าลููกเมีียของแมคดััฟด้้วยรู้้�สึึกเอาเองว่่า

ทดแทนกันัได้ ้ช่ว่งนี้้�เองที่่�เขาตกลงใจว่า่จะไม่ร่อรีชีั่่�งใจใคร่ค่รวญถึงึความรู้้�สึกึผิดิชอบ

ชั่่�วดีีอีีกแล้้ว เพราะคิิดว่่ายิ่่�งรอช้้า ก็็ยิ่่�งพลาดโอกาสในการกำจััดศััตรูู และยิ่่�งรู้้�สึึกไม่่

ปลอดภััย แมคเบธดำดิ่่�งสู่่�ความมืืดในใจ มิิได้้ใช้้สำนึึกหรืือสติิในการแก้้ปััญหา และ

เมื่่�อสถานภาพยิ่่�งสั่่�นคลอน เพราะเหล่่าขุุนนางต่่างเสื่่�อมศรััทธาและแปรพัักตร์์หลบ

หนีีจากเขาไปสวามิิภัักดิ์์�กัับมััลคอล์์มที่่�อัังกฤษ เขาก็็ยิ่่�งหมกมุ่่�นอยู่่�กับปััญหาของตััว

เองจนทำให้้บ้้านเมืืองระส่่ำระสายไร้้ความสงบ ทั้้ �งภริิยาที่่�เขาห่่างเหิินไปก็็ล้้มป่่วย

ด้้วยอาการของคนที่่�ถููกหลอนด้้วย “มลทิินที่่�อัดแน่่นเป็็นพิิษภััย ซึ่่�งใจแบกน้้ำหนััก

ไว้้” “..the stuff’d bosom of that perilous stuff, Which weighs upon the 

heart” (5.3.44-45) ทำให้้แมคเบธยิ่่�งรู้้�สึึกว่่าตนนั้้�นไม่่ควรค่่ากัับการเป็็นราชาและ

สวามี ีเพราะนอกจากจะไม่อ่าจทำให้้แผ่น่ดิินและภริิยามีคีวามสุขุสงบได้แ้ล้ว้ ยังัเป็น็

ผู้้�ที่่�ทำให้้สก็็อตแลนด์์และราชิินีีล้้มป่่วยจนเกิินเยีียวยารัักษา 

	 ความจริิงที่่�เขาพยายามหลีีกเลี่่�ยงที่่�จะเผชิิญหน้้า ได้้ถาโถมเข้้ามาหาแมคเบธ 

ระลอกแล้้วระลอกเล่่า ไม่่ว่่าจะเป็็นการปลิิดชีวิิตตนเองหนีีความทรมานของเลดี้้�

แมคเบธ ทัพัอังักฤษของมัลัคอล์ม์ที่่�พาทหารหนึ่่�งหมื่่�นนายแฝงมาในรููปของป่า่เบอร์น์ัมั 

เคลื่่�อนเข้้ามาประชิิดที่่�ดัันสิิเนนที่่�มั่่�นของแมคเบธ และการที่่�เขากำลัังสู้้�อยู่่�กับแมคดััฟ
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ผู้้�ไม่่ได้้คลอดจากครรภ์์สตรีี หากถููกผ่่าออกมาก่่อนกำหนดคลอด  เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็น

เงื่่�อนไขในความพ่่ายแพ้้ของเขาตามคำทำนายของแม่่มด  และ “ผัันใจแกร่่งกล้้า” 

ของแมคเบธ “ให้้อ่่อนยวบ” “For it hath cow’d my better part of man!” 

(5.8.18) 

“พรุ่่�งนี้้� และพรุ่่�งนี้้� และพรุ่่�งนี้้� คืบืคลานเข้า้มา

ทีลีะวัันทีีละวััน จวบจนปััจฉิิมกาลและวัันวาน

ส่่องแสงให้้คนโง่่ เห็็นทางสู่่�ความตายเป็็นภััส

มธุุลีี ดัับไปสิิ ดัับเสีีย เทีียนแสนสั้้�น ชีีวิิตเป็็น

เพีียงรููปเงาโลดแล่่นเป็็นนัักแสดงด้้อยฝีีมืือที่่�

เดิินวางมาดและกลััดกลุ้้�ม ใช้้เวลาให้้หมดไป

บนเวทีี และแล้้วก็็เดิินลัับตาอัันตรธานไปไม่่มีี

ใครได้้ยิินเสีียงอีีก เป็็นนิิทานที่่�เล่่าโดยคนโง่่

บััดซบ ดี ีแต่่ส่่งเสีียงและโกรธเกรี้้�ยว ไร้้ความ

สลัักสํําคััญ”

“Tomorrow, and tomorrow, and 

tomorrow, Creeps in this petty pace 

from day to day To the last syllable 

of recorded time, And all our yester-

days have lighted fools The way to 

dusty death. Out, out, brief candle! 

Life’s but a walking shadow,a poor 

player that struts and frets his hour 

upon the stage 

And then is heard no more: it is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,

Signifying nothing.”

(5.5.19-28)

	 บทรำพึึงถึึงการไร้้ซึ่่�งความหมายของชีีวิิตหรืือการใช้้ชีีวิิตอย่่างโง่่เขลาไร้้

ความหมาย ที่่�แมคเบธสะท้อ้นคิดิกับัตนเองเมื่่�อรู้้�ข่า่วมรณกรรมของภริยิา จึงึได้ย้้อ้น

กลัับมาเปิิดตาของเขาให้้สว่่าง เปิิดใจของเขาให้้ยอมรัับความหลงผิิดของตน และ

เปิิดทางให้เ้ขาลุกุขึ้้�นจากปลักัตมที่่�จมดิ่่�ง เผชิญิหน้า้กับัชะตากรรมของตนอย่า่งองอาจ 

ไม่่หลบหนีีอยู่่�ภาย ใต้้มายาลวงใด ๆ อีีก

	 จุดุจบอันัเป็น็หายนะของแมคเบธ จึงึเป็น็จุดุที่่�ทำให้เ้ขาได้พ้บกับัความตาย

ในอััตตาของตนเอง และในขณะเดีียวกัันก็็กลัับทำให้้เขาได้้พบกัับความสงบนิ่่�งใน

จิิตใจและความสููงส่่งทางจิิตวิิญญาณ เมื่่�อเขาได้้พบแล้้วว่่า การใช้้ชีีวิิตอย่่างมีีความ

หมายและคุุณค่่านั้้�น มิิใช่่การพิิสููจน์์ได้้ว่่าตนนั้้�นควรค่่าแก่่การเป็็นวีีรบุุรุุษ เป็็นราชา 
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หรืือเป็็นชายเต็็มตััว แต่่คืือ “การได้้รู้้�จัักตน” ยอมรัับความจริิงของตััวเอง ยอมรัับ

ข้้อดีีข้้อเสีีย ความเข้้มแข็็ง อ่่อนแอ ความเขลา ด้้านมืืดและด้้านสว่่างของตน เพื่่�อที่่�

จะได้้พยายามดำรงตนให้้อยู่่�ในครรลองธรรมอย่่างสมถะตามอััตภาพ และ “การได้้

รู้้�จัักกัับกรรม” ของตน ยอมรัับผลของสิ่่�งที่่�ตนกระทำ และรัับผิิดชอบต่่อผลซึ่่�งเกิิด

ขึ้้�นจากสิ่่�งที่่�ตนได้ ้“เลือืกกระทำ” สิ่่�งนี้้�เองที่่�ทำให้้เรามีีศักัดิ์์�ศรีใีนฐานะมนุุษย์ค์นหนึ่่�ง 

ในจุุดวิิกฤตของชีีวิิต แมคเบธจึึงได้้เรีียนรู้้�ว่่า การเป็็น “ยิ่่�งบุุรุุษ” ที่่�เขาเคยปรารถนา

นั้้�น เป็็นเพีียงบทบาทสมมุุติิ เป็็นภาพมายา มิิใช่่แก่่นแท้้ของชีีวิิต

	 แกนและเงื่่�อนไขของตััวละคร “แมคเบธ”

	 เป้้าหมาย (Goal) :

	 แมคเบธมุ่่�งหมายชีวีิติและอัตัลักัษณ์ท์ี่่�สงบสุขุ มั่่�นคงปลอดภัยั ประสบความ

สำเร็็จ และเป็็นที่่�พอใจ น่่าชื่่�นชมนัับถืือ ทั้้�งกัับตนเอง เลดี้้�แมคเบธ สัังคม โลก และ

สรวงสวรรค์์

	 ความต้้องการหลััก (Super-Objective) :

	 แมคเบธต้้องการให้้ทั้้�งตนเอง ภริิยา สัังคม โลก และสวรรค์์ เพิ่่�มพููนความ

มั่่�นใจในตััวตนอัันควรค่่าของเขา

	 การกระทำหลััก (Main Action) :

	 กำจััดทุกุสิ่่�งที่่�เป็น็อุปุสรรคต่่อความมั่่�นใจในคุณุค่่า (อัตัตา) ของตน ด้ว้ยการ 

ใช้้มายานานาชนิิดหลอกตััวเองให้้กระทำหรืือไม่่กระทำการที่่�ตนรู้้�ทั้้�งรู้้�ว่า่ควรหรืือไม่่

ควรกระทำ แทนการเผชิิญหน้้าและแก้้ปััญหาจริิง ๆ 

	 ความขััดแย้้งหลััก (Main Conflict) : 

	 “ดีีคืือเลว ทรามคืืองาม” ความจริิงและความลวงอัันยอกย้้อน
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	 ความขััดแย้้งในใจ (Inner-conflicts) :

ความจริิงอัันเจ็็บปวด น่ ่ากลััว น่ ่าละอาย 

ความจริิงที่่�ทำลายอััตตา

VS มายาที่่�ย้อ้มใจ ปลุกุปลอบใจ กลบเกลื่่�อนห่อ่

หุ้้�ม “คราบโสมม” ที่่�ต้้องการปฏิิเสธ 

แสงสว่่างที่่�เผยความจริิงนั้้�น ความมืืดที่่�ช่่วยอำพราง

สิ่่�งที่่�ควร/ไม่่ควรทำ สิ่่�งที่่�อยาก/ไม่่อยากทำ

ความเข้้มแข็็งของบุุรุุษ หรืือความกล้้า

กระทำชั่่�วกัันแน่่

ความกลััวต่่อบาปกรรม หรืือความอ่่อนแอ 

“ไม่่สมชาย” บุุรุุษ” กัันแน่่

ความรู้้�สึกผิิด  สำนึึกผิิด  ความทรมานใน

การกระทำบาปของตน

VS การกล่่าวโทษ ทำร้้าย ทำลาย และกำจััด 

ผู้้�อื่่�นเพื่่�อกลบเกลื่่�อนความรู้้�สึึกผิิดบาป ทั้้�งที่่�

ตนคิิด และกระทำ

	 ศััตรููตััวร้้ายที่่�สุุดของแมคเบธก็็คืือใจของเขาเอง มโนภาพในหััว ความคิิดที่่�

รู้้�สึึกได้้ว่่าจริิง กริิชในจิินตนาการ เสีียงร้้องสาปแช่่งที่่�ดัังก้้องคฤหาสน์์ (ในมโนสำนึึก

ของเขาเอง) ภาพปิิศาจแบงโคว ภาพของภููติทั้้�งสาม และเสีียงคำทำนายอัันน่่าอุ่่�นใจ

จากแม่่มด ล้ วนเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดจากความรู้้�สึึกนึึกคิิด จิ ิตสำนึึก และจิิตใต้้สำนึึกของ

แมคเบธเองทั้้�งสิ้้�น 

	 กระบวนการภายในของนัักแสดงเพื่่�อเปลี่่�ยนจากการค้้านบทไปสู่่�การเข้้าใจ 

ยอมรัับ และเชื่่�อในแกนและเงื่่�อนไขของตััวละคร “แมคเบธ”

	 การยอมรัับแกนและเงื่่�อนไข ไม่่ค้้านบท “แมคเบธ” เกิิดขึ้้�นเมื่่�อผู้้�เขีียนได้้

ค้น้คว้า้และสังัเคราะห์ข์้อ้มููลจนทำให้ส้ามารถร่ว่มรู้้�สึกึได้ก้ับัความควรค่า่ของแมคเบธ 

และเห็็นด้้วยกัับการกระทำของตััวละคร ผู้ ้�เขีียนจึึงตกลงปลงใจที่่�จะรัับเอาแกน 

เงื่่�อนไข และความรู้้�สึกึทั้้�งมวลของแมคเบธเข้า้มาสู่่�ตัวันักัแสดง เพื่่�อนำเสนอ “ตัวัตน

ที่่�ถููกต้้องของแมคเบธ-ที่่�ไม่่ใช่่ผู้้�ทรยศดัังที่่�ถููกประณาม” ตามมุุมมองของตััวละครนี้้� 

ให้้แก่่คนอื่่�น ๆ ได้้เข้้าใจ

	 จากนั้้�น ผู้้�เขียีนได้น้ำการวิเิคราะห์ต์ีคีวามที่่�ได้ ้มาเทียีบเคียีงกับัประสบการณ์์ 

ทางความรู้้�สึกของตนเอง จนรู้้�สึึกเป็็นบุุรุุษที่่� 1 ในฐานะตััวละคร ดั ังเช่่นตััวอย่่าง 

ต่่อไปนี้้�
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	 ผู้้�เขีียนเทีียบความรู้้�สึึกที่่�เชื่่�อว่่าตนเป็็นผู้้�ควรค่่าของแมคเบธกัับความรู้้�สึึก

ภููมิใิจมั่่�นใจและนับัถือืตนเองของตััวผู้้�เขียีนเอง แต่ก่ารกลับัเป็็นว่า่ผู้้�เขีียนถููกบุุคคลที่่�

ไว้ใ้จและทุ่่�มเทให้้ตลอด (ดันัแคน) ทรยศ หลอกใช้้ และไปให้้ค่า่ผู้้�อื่่�นแทน (มัลัคอล์์ม) 

ทำให้ผู้้้�เขียีนรู้้�สึกึว่า่ถููกด้อ้ยค่า่และเกิดิความสงสัยัในตัวัตนของตัวัเองว่า่ที่่�เคยเชื่่�อว่า่

ตนควรค่า่นั้้�นเป็น็ความเข้า้ใจผิดิไปเองหรือืการหลอกตัวัเองหรือืไม่ ่หนทางที่่�จะกอบ

กู้้�ศัักดิ์์�ศรีีและความนัับถืือตััวเองกลัับมาได้้คืือลงโทษคนทรยศโดยการกำจััดเขาไป

เสียีจากชีีวิติ (สังัหารดัันแคน) และทำให้้คนอื่่�น (เลดี้้�แมคเบธ และเหล่่าขุุนนาง) เห็น็

ว่่าผู้้�เขีียนมิิได้้ไร้้ความสามารถและดีีกว่่าคนที่่�เขาเลืือกมากมายนััก (สัังหารดัันแดน

และปราบดาภิิเษก ขึ้้�นแทนดัันแคนและมััลคอล์์ม)

	 ในการนี้้� ผู้้�เขีียนเทีียบเคีียงความรู้้�สึึกที่่�แมคเบธมีีต่่ออาชญากรรมทึ่่�กระทำ

กัับดัันแคนว่่าเท่่ากัับการฆ่่าบุุคคลนั้้�นให้้ตาย

	 ส่ว่นความไม่่สำเร็็จอย่่างที่่�ควรจะสำเร็็จ ซึ่่�งเป็็นปมที่่�แมคเบธรู้้�สึกึผิดิต่อเลดี้้�

แมคเบธ ผู้้�เขียีนเทีียบกับัความรู้้�สึกึที่่�เคยเกิิดกับับุคุคลที่่�เคยคบหาด้ว้ยในช่ว่งหนึ่่�งแต่่

ผู้้�เขีียนไม่่สามารถให้้ได้้ในสิ่่�งที่่�เขาต้้องการ โดยผู้้�เขีียนได้้ใช้้จิินตนาการเพิ่่�มความ

รุุนแรงให้้วิิกฤตขึ้้�นไปอีีกว่่า เป็็นเพราะความบกพร่่องของผู้้�เขีียนนี้้�เองที่่�เป็็นต้้นเหตุุ

ทำให้้เขาทำร้้ายตนเองจนตาย

	 หลังัจากเทีียบเคีียงความรู้้�สึกึได้้ตรงกับัตััวละครแล้ว้ ผู้้�เขียีนจึงึเริ่่�มเชื่่�อมโยง

ความรู้้�สึึกกัับแกนและเงื่่�อนไขของตััวละคร โดยผู้้�เขีียนจะแทนตนเองว่่า “ข้้า” และ

รู้้�สึกึเป็น็บุรุุษุที่่� 1 ในฐานะของ “แมคเบธ” โดยมองเห็็น รู้�สึกึ และเชื่่�อว่่า แกน เงื่่�อนไข 

สถานการณ์์ต่่าง ๆ ของตััวละคร รวมถึึงนัักแสดงร่่วม ภาพบนเวทีี และสถานการณ์์

ที่่�เกิดิขึ้้�น เป็น็ความรู้้�สึกึ เรื่่�องราว บุคคล และเหตุุการณ์์ที่่� “ข้า้-แมคเบธ” กำลังัเผชิิญ

และรู้้�สึึกอยู่่�

	 กระบวนการเทีียบเคีียงเชื่่�อมโยงเงื่่�อนไข แกน แรงจููงใจและเหตุุผลเบื้้�อง

หลัังการกระทำ ความฉุุกเฉิิน ความเข้้มข้้นรุุนแรง ความวิิกฤต ความยิ่่�งใหญ่่ ความ

หายนะ การค้้นพบตััวเอง และการเรีียนรู้้�ของตััวละครในแนวทางเช่่นที่่�ยกตััวอย่่าง

นี้้� ทำให้้ผู้้�เขีียนสามารถแปลงทุุกโวหารของเชคสเปีียร์์เป็็นความต้้องการและการ 
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กระทำของตััวละครที่่�สามารถ “แสดง” ได้อ้ย่่างมีเีป้า้หมาย ดังเช่น่บทรำพึงึ “พรุ่่�งนี้้�, 

และพรุ่่�งนี้้�, และพรุ่่�งนี้้�..” ในองก์์ 5 ฉาก 5 ที่่�ผู้้�เขีียนตีีความให้้เป็็นการพยายามกอบ

กู้้�ตนเองของแมคเบธ เพื่่�อต่อ่สู้้�กับความผิดิหวังั สิ้้�นหวังั ความกลัวั ความรู้้�สึกึพ่า่ยแพ้้ 

สมเพชเวทนาความผิิดพลาดโง่่เขลา ความโกรธเกรี้้�ยวชะตากรรมที่่�เล่่นตลก และ

ความเหนื่่�อยหน่่ายที่่�ต้อ้งดิ้้�นรนทรมานวัันแล้ว้วันัเล่า่จนกว่า่ชีวีิติจะดับัสิ้้�น เมื่่�อทราบ

ข่า่วว่่าเลดี้้�แมคเบธ ปลิดิชีวิติหนีีปัญัหาไปในยามที่่�ตนต้้องการกำลัังใจจากภริิยาอย่่าง

ที่่�สุุด

ภาพประกอบที่่� 1-4 1. ผู้้�เขีียนขณะแสดงเป็็น “แมคเบธ” 2. กัับ “แบงโคว 

ณ ลานรกร้้างที่่�พบแม่่มดสามตน” 3. กัับ “ดัันแคน มััลคอล์์ม แมคดััฟ 

ขณะที่่�ดัันแคนสถาปนามััลคอล์์มเป็็นรััชทายาท” และ 4. กัับ

“เลดี้้�แมคเบธ ที่่�พยายามหว่่านล้้อม ยุุยง และบีีบคั้้�นให้้เขาลอบสัังหารดัันแคน”
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ภาพประกอบที่่� 5 “พรุ่่�งนี้้� และพรุ่่�งนี้้� และพรุ่่�งนี้้� คืืบคลานเข้้ามาทีีละวัันทีีละวััน 

จวบจนปััจฉิิมกาล และวัันวานส่่องแสงให้้คนโง่่เห็็นทางสู่่�ความตายเป็็นภััสมธุุลีี” 

อภิิปรายผล
	 การค้้นคว้้าวิจัิัยบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแมคเบธกษััตริยิ์์

สก็็อตโบราณ และการตีีความแนวคิิดเชิิงศาสนาที่่�ปรากฏในคำพููดและทััศนคติิของ

ตััวละคร ช่่วยให้้ผู้้�เขีียนในฐานะนัักแสดงสามารถ

	 1.	 หาเหตุุผลเบื้้�องหลัังการกระทำและแรงจููงใจของตััวละครที่่�ผู้้�เขีียนใน

ฐานะนัักแสดงสามารถเชื่่�อได้้ เชื่่�อมโยงได้้ ยอมรู้้�สึกตามไปได้้ตลอดทั้้�งเรื่่�องจนถึึง

วาระสุุดท้้ายของตััวละคร

	 2.	 กำหนดเงื่่�อนไขและแกนของตััวละครได้้เข้้มข้้นรุุนแรง ฉุุกเฉิิน วิิกฤต 

และยิ่่�งใหญ่่ เทีียบเท่่ากัับสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกัับตััวละครได้้ 

	 3.	 หาสิ่่�งที่่�เป็็นประสบการณ์์ชีีวิติของนัักแสดงเพื่่�อเทีียบเคีียงและเชื่่�อมโยง 

กัับแกนและเงื่่�อนไขทางความรู้้�สึึกต่่าง ๆ ของตััวละครได้้อย่่างเจาะจงชััดเจน ส่่งผล

ให้ค้วามรู้้�สึกแต่ล่ะช่ว่งของตััวละคร/นักัแสดงนั้้�นจริงิ น่าเชื่่�อ และสมจริิงสำหรับัผู้้�ชม
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	 4. 	 กำหนดความสััมพัันธ์์และทััศนคติิที่่�ตััวละครนี้้�มีีต่่อตััวละครอื่่�นแต่่ละ

คนและต่่อสถานการณ์์ต่่าง ๆ ในเรื่่�องได้้อย่่างประจัักษ์์ชััด ว่่ามีีความสำคััญอย่่างไร

กัับปััญหาที่่�แมคเบธพยายามแก้้ไข และนัักแสดงควรใช้้ความ รู้้�สึึกต่่อบุุคคลใดหรืือ

เหตุุการณ์์ใดในประสบการณ์์ชีีวิิตจริิงมาเทีียบเคีียงกัับความรู้้�สึึกที่่�แมคเบธมีีต่่อตััว

ละครและสถานการณ์์นั้้�น ๆ

 	 5.	 ตีคีวามคำพููด โวหาร สัญัลักัษณ์ใ์นคำพููดของตััวละครได้แ้จ่ม่แจ้ง้ ครบ

ถ้้วน เป็็นการกระทำเชิิงละคร ที่่�มีีตรรกะต่่อเนื่่�องทุุกคำ ทุุกประโยค ทุุกการกระทำ 

ทุุกความคิิด  เป็็นเหตุุผลเชื่่�อมโยงกัันตลอดทั้้�งเรื่่�อง ทำให้้ผู้้�ชมมองเห็็นเส้้นตรงต่่อ

เนื่่�องของการกระทำ (Through-line of Action) ของตััวละคร เห็็นพััฒนาการ 

จุุดเปลี่่�ยน จุ ุดตกต่่ำ และจุุดสููงสุุดของตััวละคร อั ันนำไปสู่่�ความเข้้าใจในความคิิด

หลักัของเรื่่�อง และเกิิดผลทางจิิตใจของผู้้�ชมตามวััตถุุประสงค์์ของละครโศกนาฏกรรม

	 ดัังความคิิดเห็็นของผู้้�ชมเกี่่�ยวกัับการแสดงบท “แมคเบธ” ของผู้้�เขีียน 

ที่่�ปรากฏในบทวิิจารณ์์ในสื่่�อสาธารณะ อาทิิ 

	 “..ผููแ้สดงทั้้�งสองชุดุได้แก่ ดังักมล ณ ป้อมเพชร กับั อรชุมุา ยุทุธวงค์์ 

แมคเบธคนนี้้�ดููเป็นคนซื่่�อที่่�ถููกชัักจููงจากคำทำนายของแม่มด จนทำให้เขา

ตััดสิินใจทรยศ ลอบฆ่ากษััตริิยดัันแคน และได้เป็น กษััตริิย์แทน จากนั้้�น 

ก็็ตามฆ่าคนอื่่�น ๆ ที่่�เห็็นว่าจะมาขวางทางของตน เลดี้้�แมคเบธเป็นผูู้หญิิง

ที่่�ห้าวหาญเด็ด็เดี่่�ยว พร้อมจะฉกฉวยเมื่่�อโอกาสมาถึงึ และเธอดูจูะเป็นผููน้ำสามี ี

มากกว่า ชะตากรรมของทั้้�งคูู่ในตอนท้ายให้ความรููสึึกน่าเวทนา ส่วนคู่่� 

สมพล ชััยศิิริิโรจน์ กัับเยาวเรศ อารีียมิตรนั้้�น ดููแมคเบธจะเป็นคนมััก

ใหญ่ใฝสูงอยููเ่ป็นทุุนเดิิม โดยมีเีลดี้้�แมคเบธเป็นผูู้สมรููร่้วมคิดิและคอยชักัจูงู

ใจ เมื่่�อทั้้�งคูู่ประสบความพ่ายแพ้ในตอนท้าย จึึงดููสะใจมาก..” (กิิตติิศัักดิ์์� 

สุุวรรณโภคิิน, 2554)

	 “..ในส่วนของการแสดงต้องเรีียกได้ว่าผูู้แสดงเป็นแมคเบธ 

(ดัังกมล ณ ป้อมเพชร) และเลดี้้�แมคเบธ (รศ. อรชุุมา ยุุทธวงศ์) นอกจาก

จะต้องใช้ความสามารถในการจดจำบทแล้ว การแสดงออกของเขาและเธอ



293
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ทำได้ในระดัับดีีเยี่่�ยม พััฒนาการของตััวละครทั้้�งสองค่อยเป็นค่อยไป 

ละลายต่อมของความเป็น มนุุษยซึ่่�งโดนกััดกร่อนด้วยกิิเลสตััณหา จนพบ

กัับจุุดจบแสนอนาถใจ ..” (ออนไลน์์ซ่่า, 2554)

	 “..ขอปรบมืือดััง ๆ ถึึงดัังมากใหกัับครูู “เฟยต” อาจารยดัังกมล 

ณ ป้อมเพชร ที่่�ทำให้ผมนึึกถึึงครูู “เฟยต” ที่่�ผมรููจัักไม่ได้เลย นอกจาก

ความเป็น แมคเบธ..” (จิิรพรรณ อัังศวานนท์์, 2554) 

	 “..Dangkamon Na Pombejra gave a plausible perfor-

mance as Macbeth that evening..” (The Bangkok Post, 2011) 

สรุุปผลการวิิจััย
	 การที่่�ผู้้�เขียีนในฐานะนักัแสดงสามารถเข้า้ถึงึและสวมบทบาทเป็น็ตัวัละคร 

“แมคเบธ” ได้้อย่่างเป็็นเหตุุเป็็นผลนั้้�น ส่่วนหนึ่่�งเป็็นผลมาจากกระบวนการค้้นคว้้า

วิิจััยข้้อมููลด้้านประวััติิศาสตร์์และความคิิดความเชื่่�อทางศาสนาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััว

ละคร แล้้วนำมาวิิเคราะห์์ตีีความแกนและเงื่่�อนไขของตััวละครโดยอ้้างอิิงกัับ

วััตถุุประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์บทละคร บทบาทของตััวละครในฐานะตััวละครเอกใน

ละครโศกนาฏกรรม และการตีีความของผู้้�กำกัับการแสดง จนทำให้้ผู้้�เขีียนในฐานะ

นัักแสดงสามารถเชื่่�อมโยง เชื่่�อ และยอมรู้้�สึึกอยู่่�ในแกนและเงื่่�อนไขของตััวละครนี้้�

ได้้อย่่างเต็็มที่่� ไม่่คััดค้้านบทอย่่างที่่�รู้้�สึึกในช่่วงแรกของการซ้้อมการแสดง

ข้้อเสนอแนะ
	 อย่า่งไรก็ด็ี ีวิธีกีารดังักล่า่วนี้้�เป็น็วิธิีกีารเฉพาะกรณีทีี่่�ผู้้�เขียีนใช้เ้พื่่�อการแสดง

บท “แมคเบธ” ครั้้�งนี้้�เท่่านั้้�น ยัังมีีอีีกหลากหลายกระบวนวิิธีีที่่�นัักแสดงใช้้ในการแก้้

ปััญหาด้้านการแสดง การตีีความตััวละคร การเข้้าถึึงและการสวมบทเป็็นตััวละคร 

ขึ้้�นอยู่่�กับัตัวันักัแสดงเอง บทที่่�ได้้รับั ประเภทของบทละคร ตลอดจนการตีคีวามและ

วิิธีีการทำงานของผู้้�กำกัับการแสดง
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จัังหวััดขอนแก่่น สู่่�การถอดอััตลัักษณ์์เพื่่�อเชิิงพาณิิชย์์

Cultural Capital in the Pramothai Puppetry 

of Khon Kaen Province Deconstructs Identity 

for Commercial 
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยหลัักเรื่่�อง “ทุุนทางวััฒนธรรม

จัังหวััดขอนแก่่นสู่่�ผลิิตภััณฑ์์นวััตศิิลป์์เชิิงพาณิิชย์์” มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษา

ข้้อมููลทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นในทางทฤษฎีีและภาคสนาม 2) เพื่่�อ

วิิเคราะห์์ทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นที่่�มีีความเป็็นไปได้้สู่่�การถอดอัตลัักษณ์์

เชิิงพาณิิชย์์ 

	 ผลการวิิจััยพบว่่าทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นกรณีีศึึกษาศิิลปะ 

การแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นมีีความเหมาะสมสามารถถอดอัตลัักษณ์ ์

เชิิงพาณิิชย์์ โดยจำแนกอััตลัักษณ์์ได้้ 2 กลุ่่�ม คืือ 1) ค่่าสีีหลัักจำนวน 13 สีี เป็็นสีีที่่�

ย้้อมติิดบนตััวหนัังประโมทััย และทดสอบหาค่่าสีีด้้วยเครื่่�องวััดสีีแบบตั้้�งโต๊๊ะ Color  

Meter 2) แม่่ลายฉลุุดั้้�งเดิิม 9 ลาย แบ่่งเป็็น 3 หมวดหมู่่�  ได้้แก่่ ลายเส้้น  

ลายเรขาคณิิต และลายธรรมชาติิ จากนั้้�นผู้้�วิจิัยัได้ส้ร้้างสรรค์์ลวดลายจากอััตลักัษณ์์

ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น ด้้วยกระบวนการ HUBRC และ

ทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้า้นเท่่า (Triaxial Blend) ผลการทดลองพบว่่าสามารถสร้้างสรรค์์

ลวดลายใหม่ท่ั้้�งสิ้้�น 48 ลวดลาย และรวบรวมเป็็นองค์ค์วามรู้้�เพื่่�อจัดัทำคู่่�มือือัตัลักัษณ์์

ศิลิปะการแสดงหนังัประโมทัยัจัังหวัดัขอนแก่น่ เชิงิพาณิชิย์ ์โดยผลการประเมินิคู่่�มือื

องค์์ความรู้้�งานวิิจััยมีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ ( =4.39, S.D.=0.53) อยู่่�ในระดัับมาก

คำสำคััญ:	 ทุุนทางวััฒนธรรม, อั ตลัักษณ์์, ศิ ิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััด

ขอนแก่่น

Abstract
	 This research is part of the main research on “khon kaen  

cultural capital to commercial innovative craft” has the objectives 

1) to study the cultural capital of KhonKaen province theoretically and 

in the field 2) to analyze the cultural capital of KhonKaen province that 

has the possibility of being deconstructs identity for commercial
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	 The results of the research found that the cultural capital of 

Khon Kaen Province, a case study of the Pramothai Puppet in KhonKaen 

Province, was appropriate and able to deconstructs identity for  

commercial purposes. The identities can be classified into 2 groups: 

1) 13 main color values, which are the colors dyed on the leather and 

tested for color value with a benchtop color meter. 2) 9 original  

stencil patterns, divided into The 3 categories include lines, geometric 

patterns, and natural patterns. The researcher created a pattern from 

the identity of the performing arts Pramothai Puppet in KhonKaen 

Province. With the HUBRC process and the Triaxial Blend theory, the 

results of the experiment found that a total of 48 new patterns could 

be created and collected as knowledge to create a commercial 

identity manual for the performing arts Pramothai Puppet in KhonKaen 

Province. The results of the evaluation of the research knowledge 

manual had a mean value of ( =4.39, S.D.=0.53) at a high level.

Keywords: Cultural Capital, Identity, Pramothai Puppet 

		

บทนำ
	 จัังหวััดขอนแก่่นเป็็นจัังหวััดหนึ่่�งในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือตอนกลางมีี

แหล่่งชุุมชนตั้้�งแต่่สมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ที่่�อาศััยอยู่่�ร่่วมกัันบนรากฐานของ 

พหุุวััฒนธรรมในอดีีตมีีกลุ่่�มชนจากอาณาจัักรล้้านช้้าง (สาธารณรััฐประชาธิิปไตย

ประชาชนลาว) เข้า้มาตั้้�งถิ่่�นฐานใกล้อ้าณาบริเิวณลุ่่�มแม่น่้้ำโขงจึงึทำให้ไ้ด้ร้ับัอิทิธิพิล

ของอาณาจัักรล้้านช้้าง (สุุวิิทย์์ ธี ีรศาศวััต, 2543) จนเกิิดรููปแบบวััฒนธรรมที่่�ผสม

ผสานหล่่อหลอมกลายเป็็น อััตลัักษณ์์เฉพาะตััว

	 ด้้วยนโยบายการบริิหารตามแผนพััฒนาเมืืองที่่�ยั่่�งยืืน ผู้ ้�ว่่าราชการจัังหวััด

ขอนแก่น่มีวีิสัิัยทัศัน์เ์ล็ง็เห็น็การพัฒันาด้า้นทุนุทางวัฒันธรรมจังัหวัดัขอนแก่น่สู่่�การ
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ต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์และเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจ ผู้ ้�วิิจััยจึึงได้้ทำการ

ศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมกรณีีศึึกษาศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น 

จากการศึึกษาพบว่่าศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นเกิิดจากการ 

ถ่่ายโอนองค์์ความรู้้�ของชาวอีีสานที่่�ไปทำงานในภาคใต้้ที่่�เห็็นการแสดงหนัังตะลุุง 

จึึงนำหนัังตะลุุงภาคใต้้มาดััดแปลงบทพากย์์บทเจรจาเป็็นภาษาอีีสาน การขัับร้้อง 

รวมถึึงการนำเอาเครื่่�องดนตรีีอีีสานมาบรรเลงประกอบการแสดงหนัังตะลุุงอีีสาน 

ส่่วนเนื้้�อหาที่่�ใช้้ทำการแสดงจะอ้้างอิิงจากวรรณกรรมท้้องถิ่่�น ได้้แก่่ นางผมหอม 

สังัข์์ศิลิป์์ชัยั อื่่�นๆ โดยศิลิปะการแสดงนี้้�มีชีื่่�อเรียีกได้ห้ลายแบบไม่ว่่า่จะเป็น็หนังับัักตื้้�อ 

หนัังปลััดตื้้�อ หนัังบัักป่่องบัักแก้้ว และหนัังประโมทััย (ชุุมเดช เดชภิิมล, 2531)

	 จากการศึึกษาข้้อมููลที่่�กล่่าวมาผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นประเด็็นการนำทุุนทาง

วััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นกรณีีศึึกษาศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย เพื่่�อใช้้ในการ

ถอดอัตลัักษณ์์ให้้เกิิดประโยชน์์เชิิงพาณิิชย์์ ร่ วมถึึงเป็็นการตอบรัับนโยบายการ

บริิหารตามหลัักแผนการพััฒนาเมืืองที่่�ยั่่�งยืืน (Sustainable Development) และ

เป็็นต้้นแบบของการนำทุุนทางวััฒนธรรมมาพััฒนาให้้เกิิดซอฟต์์พาวเวอร์์ในระดัับ

ประเทศและสากล

วััตถุุประสงค์์
	 1. 	 เพื่่�อศึกึษาข้อ้มููลทุนุทางวัฒันธรรมด้า้นศิลิปะการแสดงหนังัประโมทัยั

จัังหวััดขอนแก่่น

	 2.	 เพื่่�อวิิเคราะห์์ทุุนทางวััฒนธรรมด้้านศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย

จัังหวััดขอนแก่่นสู่่�การถอดอััตลัักษณ์์เชิิงพาณิิชย์์

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1. 	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา

	 	 1.1	 ศึึกษาข้้อมููลทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นกรณีีศึึกษาศิิลปะ

การแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น



300
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

	 	 1.2	 ศึึกษาแนวคิิดกระบวนการถอดอััตลัักษณ์์เพื่่�อเชิิงพาณิิชย์์

	 2.	 ขอบเขตด้้านประชากร

	  	 2.1	 กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านทุุนทางวััฒนธรรม

	  	 2.2	 กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 1.	 ศึึกษาข้้อมููลทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นกรณีีศึึกษาศิิลปะการ

แสดงหนัังประมััย จากหนัังสืือ ตำรางานวิิจััย และทำการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ปราชญ์์ชาวบ้้าน

	 2. 	 การถอดอัตัลักัษณ์จ์ากศิลิปะการแสดงหนังัประโมทัยัจังัหวัดัขอนแก่น่

	 	 2.1	 การถอดอััตลัักษณ์์ค่่าสีี

	 	 	 คััดเลืือกค่่าสีีจากวััสดุุหนัังประโมทััย กำหนดขนาดทางกายภาพ

ของวััสดุหุนัังประโมทัยั สู่่�กระบวนการตรวจวััดด้้วยเครื่่�องมือืวัดัสีแีบบตั้้�งโต๊ะ๊ (Color 

Meter) 	

	 	 2.2	 การถอดอััตลัักษณ์์ลายฉลุุดั้้�งเดิิมจากตััวหนัังประโมทััย

	 3.	 จััดทำคู่่�มืออััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น

เพื่่�อเชิิงพาณิิชย์์

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้ประยุุกต์์กระบวนการจััดองค์์ความรู้้�  SECI Model 

(Nonaka et al., 2000) เพื่่�อทำการวิิเคราะห์์ข้้อมููลมีีขั้้�นตอนดำเนิินงานดัังนี้้� 
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ภาพประกอบที่่� 1 กระบวนการจััดองค์์ความรู้้�ทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่น

กรณีีศึึกษาศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย 

	 SECI Model กำหนดตัวแปรการศึึกษามีีรายละเอีียดดังนี้้� (Demir  

et al., 2023)

	 1.	 ความรู้้�ที่่�ฝัังลึึกอยู่่�ในตััวบุุคคล (Tacit Knowledge) 

	 	 เป็็นความรู้้�ที่่�เกิิดจากการฝึึกฝน การปฏิิบััติิงานจนเกิิดเป็็นทัักษะ 

ที่่�เชี่่�ยวชาญ จึึงเป็็นประสบการณ์์ที่่�ติิดตััวของแต่่ละบุุคคล 

	 2. 	 ความรู้้�แบบชััดแจ้้งในตััวบุุคคล (Explicit Knowledge) 

	 	 ความรู้้�ที่่�เห็็นได้้ชััดเจนเป็็นรููปธรรม เป็น็ความรู้้�ที่่�ได้ม้าจากการเรีียนใน

ห้้องเรีียน การศึึกษาค้้นคว้้าด้้วยตนเอง ความรู้้�ที่่�อยู่่�ในตำรา หรืือทฤษฎีีที่่�ผ่่าน

กระบวนการพิิสููจน์์ได้้ว่่าเป็็นความจริิง 
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	 ขั้้�นตอนที่่� 1 การแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้� (Socialization) เป็็นการแลกเปลี่่�ยน

ประสบการณ์์ที่่�ติิดตััวระหว่่างบุุคคล (Tacit to Tacit) ในเรื่่�องทุุนทางวััฒนธรรม

จัังหวััดขอนแก่่นกรณีีศึึกษาศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยเป็็นการสััมภาษณ์์ 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ปราชญ์์ชาวบ้้าน โดยนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์สู่่�การถอดอััตลัักษณ์์เชิิง

พาณิิชย์์

	 ขั้้�นตอนที่่� 2 การสกััดความรู้้�ออกจากตััวตน (Externalization) เป็็นการ

รวบรวมความรู้้�เฉพาะตนจากประสบการณ์์ที่่�ติิดตััวนำมาเปลี่่�ยนเป็็นชุุดข้้อมููลที่่� 

ชััดแจ้้ง (Tacit to Explicit) เป็็นการถอดอััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย

จัังหวััดขอนแก่่นเพื่่�อใช้้ในเชิิงพาณิิชย์์ ได้้แก่่ ลวดลายฉลุุ และสีี 

	 ขั้้�นตอนที่่� 3 การรวมความรู้้�  (Combination) นำองค์์ความรู้้�ดัังเดิิมมา 

สร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ เป็็นการนำความรู้้�ชััดแจ้้งจากบุุคคล (Explicit to Explicit) 

ซึ่่�งมีีความชัับช้้อนสร้้างขึ้้�นเป็็นชุุดขององค์์ความรู้้�ชััดแจ้้งที่่�เปลี่่�ยนเป็็นคุุณลัักษณะ 

ในเชิิงรููปธรรมดัังนี้้�

	 1. 	 เพื่่�อทดลองหาค่่าสีีหลัักด้้วยเครื่่�องวััดสีีแบบตั้้�งโต๊๊ะ (Color Meter) 

	  	 เป็็นการทดสอบหาค่่าสีีที่่�ได้้จากสีีของตััวหนัังประโมทััยจัังหวััด

ขอนแก่น่ โดยตรวจสอบค่า่สีด้ี้วยเครื่่�องวัดัสีแีบบตั้้�งโต๊ะ๊ยี่่�ห้อ้ HUNTER Lab สามารถ

อ่่านค่่าได้้ในช่่วง Full CIE Visible ซึ่่�งกำหนดโดยองค์์กร (Commission interna-

tional de l’éclairage) (Hermann, 2001) ผลการวิิเคราะห์์จะได้้ระบบสีี CIELAB 

มีีรายละเอีียดดัังนี้้� 

	 	 1.1	 L*: บ่่งบอกความสว่่าง (0 = ดำ, 100 = ขาว)

	 	 1.2 	a*: บ่่งบอกเฉดสีี (-a* = เขีียว, +a* = แดง)

	 	 1.3 	b*: บ่่งบอกโทนสีี (-b* = น้้ำเงิิน, +b* = เหลืือง)

	  2. 	สร้้างสรรค์์ลวดลายด้้วยกระบวนการออกแบบ HUBRC เป็็นการนำ

องค์์ประกอบทางทััศนศิิลป์์ (สุุชาติิ เถาทอง, 2539) มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ลวดลาย

จากอััตลัักษณ์์หนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นประกอบด้้วยหลัักเกณฑ์์ต่่อไปนี้้�
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	 	 2.1	 กลมกลืืน (Harmony) หมายถึึง การจััดองค์์ประกอบให้้มีีความ

กลมกลืืนประสานสััมพัันธ์์กัันของทััศนะธาตุุ 

	 	 2.2 	เอกภาพ (Unity) หมายถึงึ การจัดัองค์ป์ระกอบความเป็็นอันัหนึ่่�ง

อัันเดีียวกัันของทััศนะธาตุุในด้้านรููปลัักษณะและด้้านเนื้้�อหาเรื่่�องราว

	 	 2.3 	สมดุุล (Balance) หมายถึึง การจััดองค์์ประกอบโดยมีีการแบ่่ง 

น้้ำหนัักที่่�เท่่ากััน หรืือไม่่เอนเอีียงไปข้้างใดข้้างหนึ่่�ง โดยมีีแกนสมมติิทำหน้้าที่่�แบ่่ง

ภาพให้้ บน, ล่ าง, ซ้ ้าย และขวาทำให้้เกิิดดุลยภาพในงานสร้้างสรรค์์ทั้้�งแบบแบบ

สมมาตร (Symmetry Balance) และแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance)

	 	 2.5	 จัังหวะ (Rhythm) หมายถึึง การจััดองค์์ประกอบที่่�เกิิดจากการ

ซ้้ำกัันของทััศนะธาตุุแบ่่งเป็็นช่่องไฟที่่�เท่่ากัันหรืือแตกต่่างกััน เพื่่�อให้้เกิิดเอกภาพที่่�

มีีชีีวิิตชีีวา

	 	 2.6	 การผสมผสาน (Combine) หมายถึึง การจััดองค์์ประกอบโดย

การนำทััศนะธาตุุมาผสมผสานกััน เช่่น การซ้้อนทัับ การสลัับสััดส่่วน เป็็นต้้น

	 3.	 สร้้างสรรค์์ลวดลายด้้วยทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้้านเท่่า (Triaxial Blend)

	 ขั้้�นตอนที่่� 4 การผนึึกฝัังความรู้้� (Internalization) หมายถึึง การสะท้้อน

กลัับของการเรีียนรู้้�ด้้วยการลงมืือกระทำจนเกิิดเป็็นทัักษะ และความเชี่่�ยวชาญ

เฉพาะของบุคุคล จนเกิดิเป็น็ประสบการณ์ท์ี่่�ติิดตัวัแบบใหม่ ่(Explicit to Tacit) การ

จััดทำคู่่�มืือ อััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นเชิิงพาณิิชย์์ 

ผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นที่่�มีีความเป็็นไปได้้สู่่�การ

ถอดอััตลัักษณ์์เชิิงพาณิิชย์์ผู้้�วิิจััยได้้สรุุปข้้อมููลออกเป็็น 3 ส่่วนดัังต่่อไปนี้้�

	 1. 	 ทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่น

	 	 1.1	 การวิเิคราะห์ผ์ลการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นทุนุทางวัฒันธรรม

จัังหวััดขอนแก่่น สรุุปความเห็็นที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญพบว่่าในส่่วนทุุน

ทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นที่่�จัับต้้องไม่่ได้้สามารถแบ่่งออกได้้ 7 สาขา ได้้แก่่ 1) 
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ศิิลปะการแสดง 2) งานช่่างฝีีมืือดั้้�งเดิิม 3) วรรณกรรมพื้้�นบ้้าน 4) กีีฬาภููมิิปััญญา  

5) แนวทางปฏิิบััติิทางสัังคม พิิธีีการ งานเทศกาล 6) ความรู้้�และแนวทางปฏิิบััติิเกี่่�ยวกัับ 

ธรรมชาติิและจัักรวาล 7) ภาษา จากที่่�กล่่าวมารููปแบบศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย 

จัังหวััดขอนแก่่นมีีการผสมสานองค์์ความรู้้�ทั้้�ง 3 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านศิิลปะการแสดง 

ด้้านวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน และงานช่่างฝีีมืือดั้้�งเดิิม ดัังนั้้�นจึึงมีีความเหมาะสมที่่�จะนำ

องค์์ความรู้้�จากปราชญ์์ชาวบ้้านนำมาต่่อยอดเพื่่�อสร้้างสรรค์์ในเชิิงอััตลัักษณ์์

	 2.	 การถอดอััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น

	 	 การวิิเคราะห์์ผลการสััมภาษณ์์ผลการศึึกษารููปแบบศิิลปะการแสดง

หนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นตััวหนัังประโมทััยมีีขนาดสููงประมาณ 80-100 

เซนติิเมตร ทำจากวััสดุุหนัังวััวมีีการสร้้างลวดลายโดยเทคนิิคการฉลุุ สามารถแยก

ประเภทตััวหนัังออกเป็็น 5 แบบ คื อ ตั วละครพระเอกนางเอก ตั วละครยัักษ์์ ตั ัว

ละครลิิง ตั วละครตลก และสิ่่�งของที่่�ใช้้ในการสร้้างสภาพแวดล้อม ในส่่วนของรููป

แบบสีีเป็็นการย้้อมติิดกัับตััวหนัังใช้้เทคนิิคการวาดสีลงบนพื้้�นที่่�ส่่วนสำคััญของตััว

หนััง ได้้แก่่ เครื่่�องแต่่งกาย เครื่่�องประดัับ อาวุุธ และสีีผิิว สำหรัับการสร้้างลวดลาย 

เป็น็การใช้้เทคนิิคฉลุุหนัังด้ว้ยเครื่่�องมืือ เช่น่ มีด และอุุปกรณ์์ตอกหนััง โดยลวดลาย

การออกแบบจะขึ้้�นอยู่่�กัับความคิิดสร้้างสรรค์์ ความชำนาญ และประสบการณ์์ตรง

ของช่่าง (สัังวาล ผ่ องแผ้้ว, 2563) จากการศึึกษาอััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนััง 

ประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นผู้้�วิิจััยได้้สรุุปข้้อมููลออกเป็็น 2 ส่่วนดัังต่่อไปนี้้�

	 	 2.1	 ค่า่สีจีากอัตัลักัษณ์ศิ์ิลปะการแสดงหนังัประโมทัยัจังัหวัดัขอนแก่น่

	 	  	 สามารถแบ่่งชุุดค่่าสีีเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ สีีหลััก (Basic color) เป็็นสีี

ที่่�ได้้จากการย้้อมสีีติิดบนตััวหนัังประโมทััยโดยตรง และโทนสีีประกอบ (Assort 

color) เป็็นสีีที่่�เกิิดจากแสงเงาหนัังประโมทััยดัังภาพต่่อไป
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ภาพประกอบที่่� 2 ความสัมัพันัธ์ข์องสีจีากอัตัลักัษณ์ห์นังัประโมทัยัจังัหวัดัขอนแก่น่

	 	 	 2.1.1	 ผลการวิิเคราะห์์ค่่าสีี

	 	 	 	 	 ผลการวิิเคราะห์์ค่า่สีีที่่�ได้จ้ากสีีของตััวหนัังประโมทััยด้ว้ย

เครื่่�องวััดสีีแบบตั้้�งโต๊๊ะ (Color Meter) อ้้างอิิงตามระบบสีี CIELAB สามารถสรุุปผล

ค่่า L*, a*, b* เป็็นจำนวน 13 ค่่าสีีดัังนี้้� 

ตารางที่่� 1	ผลการวิิเคราะห์์ค่่าสีีจากตััวหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น

รายการสีีอััตลัักษณ์์

หนัังประโมทััย

CIELAB

L* a* b*

12.42 12.76 4.49

41.39 46.61 15.45

62.59 16.08 9.49

68.81 9.64 38.13
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รายการสีีอััตลัักษณ์์

หนัังประโมทััย

CIELAB

L* a* b*

24.90 4.43 9.27

39.71 7.60 16.20

58.45 -29.41 -5.62

40.92 -4.38 5.39

35.89 -8.38 13.71

27.30 -10.80 0.16

25.81 -4.55 -16.12

34.69 -21.87 10.52

7.06 0.18 0.24

	 	 2.2	 ลายฉลุุจากอััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััด

ขอนแก่่น จากการวิิเคราะห์์ตััวหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น 1 ตััวละครสามารถมีี

ลายฉลุุมากกว่่า 1 ลาย ซึ่่�งผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปจำนวนลายฉลุุได้้ทั้้�งสิ้้�น 29 ลาย และ

ทำการคััดเลืือกแม่่ลายฉลุุ 9 ลาย โดยปราชญ์์ชาวบ้้านด้้านศิิลปะการแสดงหนััง 

ประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น เพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ด้้วยกระบวนการออกแบบ 

HUBRC ดัังตารางที่่� 2
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ตารางที่่� 2	กระบวนการออกแบบ HUBRC จากอัตัลักัษณ์ห์นังัประโมทัยัจัังหวัดัขอนแก่น่ 

ตััวหนััง ลายต้้นแบบ ลวดลายดั้้�งเดิิม

1. ลายแห

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)

2. ลายตาราง

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)

3. ลายเกร็็ดแก้้ว

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)
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ตารางที่่� 2	กระบวนการออกแบบ HUBRC จากอััตลัักษณ์์หนัังประโมทััยจัังหวััด

ขอนแก่่น (ต่่อ)

ตััวหนััง ลายต้้นแบบ ลวดลายดั้้�งเดิิม

4. ลายเกล็็ดปลา 	

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)

5. ลายคลื่่�นน้้ำ 	

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)

6. ลายดอกข้้าว

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)
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ตารางที่่� 2	กระบวนการออกแบบ HUBRC จากอััตลัักษณ์์หนัังประโมทััยจัังหวััด

ขอนแก่่น (ต่่อ)

ตััวหนััง ลายต้้นแบบ ลวดลายดั้้�งเดิิม

7. ลายสร้้อยทอง 	

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)

8. ลายขนนก 	

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)

9. ลายดอกจาน

กลมกลืืน
(Harmony)

เอกภาพ
(Unity)

สมดุุล
(Balance)

จัังหวะ
(Rhythm)

การผสมผสาน
(Combine)
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	 	 	 2.2.1	 คัดัเลืือกแม่่ลายสร้้างสรรค์์ 9 ลาย จากกระบวนการออกแบบ 

HUBRC เพื่่�อออกแบบลวดลายโดยใช้้ทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้้านเท่่า (Triaxial Blend)

ภาพประกอบที่่� 3 แม่่ลายสร้้างสรรค์์

	 	 	 	 	 ในการทดลองโดยใช้้ทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้้านเท่่า (Triaxial 

Blend) ผู้ ้�วิจััยได้้ผสมผสานอััตราส่่วนลวดลายจากสููตรที่่� 1-6 ได้้แก่่ 60/20/20, 

40/40/20, 40/20/40, 20/60/20, 20/40/40 และ 20 /20/60 ตามลำดัับ 

ภาพประกอบที่่� 4 ทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้้านเท่่า (Triaxial Blend)
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	 	 	 	 	 จากการทดลองใช้้สููตรทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้้านเท่่า (Tri-

axial Blend) เพื่่�อการผสมผสานอััตราของลวดลายระหว่่าง 3 แม่่ลายสร้้างสรรค์์

โดยใช้้สููตรที่่� 1-6 สามารถสร้้างสรรค์์ลวดลายใหม่่ได้ท้ั้้�งสิ้้�น 48 ลวดลายเพื่่�อใช้ใ้นเชิิง

พาณิิชย์์ 

ภาพประกอบที่่� 5 ลวดลายสร้้างสรรค์์จากอััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดง 

หนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น
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	 	 	 	 	 จากผลการวิิจััยทุุนทางวััฒนธรรมจัังหวััดขอนแก่่นกรณีี

ศึึกษาอััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น ผู้้�วิิจััยได้้จััดทำคู่่�มืือ

อััตลัักษณ์์ลวดลายและค่่าสีีจากศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นเชิิง

พาณิิชย์์ โดยผลการประเมิินคู่่�มืือองค์์ความรู้้�งานวิิจััยสามารถสรุุปผลดัังนี้้�

ภาพประกอบที่่� 6 คู่่�มืือองค์์ความรู้้�อััตลัักษณ์์ลวดลายและค่่าสีีจากศิิลปะการแสดง

หนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นเชิิงพาณิิชย์์

ตารางที่่� 3	 วิเคราะห์ค์ู่่�มือืองค์ค์วามรู้้�งานวิจิัยัโดยผู้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบ (N=3)

ประเด็็นการประเมิิน S.D. ระดัับความ

คิิดเห็็น

1.	 ความชััดเจนในเนื้้�อหา 4.33 0.47 มาก

2.	 รููปแบบการนำเสนอองค์์ความรู้้�สามารถเรีียนรู้้�ได้้ง่่าย 4.00 0.82 มาก

3.	 เนื้้�อหาที่่�ใช้ท้ำองค์ค์วามรู้้�ถููกต้้องและมีีความน่า่เชื่่�อถือื 4.33 0.47 มาก

4.	 ให้้ความรู้้�ความเข้้าใจในรููปแบบการสร้้างลวดลาย 4.33 0.47 มาก

5.	 สามารถสื่่�อถึึงอัตัลักัษณ์ศ์ิลิปะการแสดงหนัังประโมทัยั

จัังหวััดขอนแก่่น

4.67 0.47 มากที่่�สุุด

6.	 ให้้ความรู้้�ความเข้้าใจในการนำค่่าสีีและลวดลายเพื่่�อ

ประยุุกต์์ใช้้ในเชิิงพาณิิชย์์

4.67 0.47 มากที่่�สุุด

รวม 4.39 0.53 มาก
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	 	 	 	 	 จากตารางที่่� 3 คู่่�มื อองค์์ความรู้้�งานวิิจััยทางด้้านเนื้้�อหา

ความรู้้�ผลการประเมินิอยู่่�ในระดับัมาก ( =4.39, S.D.=0.53) โดยมีปีระเด็น็ที่่�สามารถ

จำแนกได้ว่้่า สามารถสื่่�อถึงึ อัตลักัษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััยจังัหวััดขอนแก่่น

อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ ( =4.67, S.D.=0.47) ให้ค้วามรู้้�ความเข้า้ใจในการนำค่า่สีแีละ

ลวดลายเพื่่�อประยุุกต์์ใช้้ในเชิิงพาณิิชย์์อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด ( =4.67, S.D.=0.47)

อภิิปรายผล
	 ผู้้�วิจิัยัประยุกุต์์ใช้ ้SECI Model (จรินิทร์ ์อาสาทรงธรรม, 2548) เพื่่�อจัดัการ

องค์ค์วามรู้้�ทุนทางวัฒันธรรมจังัหวัดัขอนแก่น่กรณีศีึกึษาศิลิปะการแสดงหนังัประโมทัยั 

เป็็นการเชื่่�อมโยงองค์์ความรู้้�  และประสบการณ์์ส่่วนบุุคคลแปลงเป็็นชุุดความรู้้�ใหม่่

เพื่่�อการถอดอััตลัักษณ์์เชิิงพาณิิชย์์มีีการดำเนิินงาน 4 ขั้้�นตอนดัังนี้้� 

	 ขั้้�นตอนที่่� 1 การแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้� (Socialization) ดำเนินิการให้ไ้ด้ข้้อ้มููล

เรื่่�องทุุนทางวััฒนธรรมที่่�มีีความถููกต้้องผ่่านการสื่่�อสารแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์ ์

ตรงผู้้�เชี่่�ยวชาญ ปราชญ์์ชาวบ้้าน โดยนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ผล พบว่่าทุุนทาง

วัฒันธรรมจัังหวัดัขอนแก่่นกรณีีศึกึษาศิลิปะการแสดงหนัังประโมทััยจัังหวัดัขอนแก่่น

มีีการผสมสานองค์์ความรู้้�ทั้้�ง 3 ด้้าน คืือ ด้้านศิิลปะการแสดง ด้้านวรรณกรรมพื้้�น

บ้้าน และงานช่่างฝีีมืือ ดัังนั้้�นจึึงมีีความเหมาะสมที่่�จะนำองค์์ความรู้้�มาเผยแพร่่เพื่่�อ

ใช้้ในเชิิงพาณิิชย์์ สอดคล้้องกัับสุุจิิตรา มาถาวร (2541) ที่่�กล่่าวว่่ารููปแบบการแสดง

หนัังเงาในประเทศไทยมีีการผสมผสานดนตรีี เนื้้�อเรื่่�อง และวิิธีีการแสดง แม้้ว่่าทุุก

วันันี้้�ความนิิยมในการแสดงหนังัตะลุงุจะลดลงไป แต่่ก็ย็ังัถืือว่า่เป็น็เอกลักัษณ์์ที่่�สำคัญั

ของศิิลปะวััฒนธรรมไทย

	 ขั้้�นตอนที่่� 2 การสกััดความรู้้�ออกจากตััวตน (Externalization) การสร้้าง

และแบ่ง่ปันัความรู้้�จากประสบการณ์ข์องบุคุคลที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ (Tacit knowledge) 

เพื่่�อเผยแพร่่เป็็นลายลัักษณ์์อักัษร (Explicit knowledge) โดยถอดอัตลัักษณ์์ศิลิปะ

การแสดงหนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่น โดยวิิเคราะห์์ค่่าสีี 13 สี ี ด้้วยเครื่่�องวััดสีี

แบบตั้้�งโต๊ะ๊ (Color Meter) และการคัดัเลือืกแม่ล่ายฉลุดุั้้�งเดิมิ 9 ลาย สอดคล้อ้งกับั 
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(León et al., 2006) ผลลััพธ์์ชี้้�ให้้เห็็นว่่าเครื่่�องวััดสีีมีีศัักยภาพในการตรวจวััดค่่าสีี

วััสดุุในแต่่ละประเภท ได้้แก่่ ของแข็็ง ของเหลว วััสดุุที่่�เป็็นผง โดยจะวััดสีีจากพื้้�นผิิว

วััสดุุ 3 ครั้้�ง เพื่่�อประมวลผลลััพธ์์เป็็นค่่าสีีกลางที่่�คลาดเคลื่่�อน 1 % และรายงานผล

เป็็นหน่่วย CIBLAB ที่่�มีีความ

	 ขั้้�นตอนที่่� 3 การรวมความรู้้� (Combination) โดยรวบรวมความรู้้�ประเภท 

Explicit knowledge มาสร้้างชุุดความรู้้�ใหม่่ เป็็นการนำข้้อมููลในขั้้�นตอนที่่� 1 และ 2 

สู่่�การทดลองและวิิเคราะห์เ์พื่่�อสร้า้งสรรค์์ลวดลายจากอัตัลักัษณ์์ศิลิปะการแสดงหนังั

ประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นด้้วยกระบวนการออกแบบ HUBRC เป็็นการใช้้องค์์

ประกอบทางทััศนศิิลป์์เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ลวดลายจากอััตลัักษณ์์หนัังประโมทััย

จัังหวััดขอนแก่่น ร่่วมกัับทฤษฎีีสามเหลี่่�ยมด้้านเท่่า (Triaxial Blend) โดยสามารถ

สร้้างสรรค์์ลวดลายใหม่่เพื่่�อใช้้ในเชิิงพาณิิชย์์ได้้ทั้้�งสิ้้�น 48 ลวดลาย สอดคล้้องกัับ 

(Phan et al., 2016) การใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพื่่�อจััดองค์์ประกอบทางทััศนศิิลป์์ 

ในการออกแบบลวดลายบนจาน โดยได้้แบ่่งสััดส่่วนออกเป็็น 3 ระยะ คืือ ระยะที่่� 1 

ส่่วนขอบจานใช้้ลวดลายธรรมชาติิ เป็็นการจััดองค์์ประกอบแบบจัังหวะ (Rhythm) 

ระยะที่่� 2 ส่่วนภายในจานใช้้ลวดลายเรขคณิิต เป็็นการจััดองค์์ประกอบแบบสมดุุล 

(Balance) ระยะที่่� 3 จุุดศููนย์์กลางของจานใช้้ลวดลายภาพวาดเสมืือนจริิง เป็็นการ

จัดัองค์ป์ระกอบแบบการผสมผสาน (Combine) ทำให้เ้กิดิการจัดัวางลวดลายที่่�เป็น็

ระบบสามารถนำไปใช้้ในการออกแบบเชิิงพาณิิชย์์

	 ขั้้�นตอนที่่� 4 การผนึกึฝังัความรู้้� (Internalization) นำข้อ้มููลจากการศึกึษา

และวิิเคราะห์์ในขั้้�นตอนที่่� 1-4 จััดทำคู่่�มืืออััตลัักษณ์์ศิิลปะการแสดงหนัังประโมทััย

จัังหวััดขอนแก่่นสู่่�การการต่่อยอดเชิิงพาณิิชย์์ โดยผลการประเมิินคู่่�มือองค์์ความรู้้�

งานวิิจััยโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบอยู่่�ในระดัับมาก ( =4.39, S.D.=0.53)

ข้้อเสนอแนะ 
	 1.	 ควรมีีการผนวกแนวคิิดเชิิงออกแบบที่่�ร่่วมมืือกัับภาคีีหรืือหน่่วยงาน

รััฐ  ได้้แก่่ ผู้ �ประกอบการวิิสาหกิิจ นั กออกแบบ และบุุคคลภายนอกที่่�มีีความคิิด
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สร้้างสรรค์์ มีีความเชี่่�ยวชาญเฉพาะทาง เพื่่�อนำชุุดความรู้้�ที่่�ได้้นำมาต่่อยอดเพื่่�อเชิิง

พาณิิชย์์ต่่อไป

	 2.	 การต่่อยอดงานวิิจััยครั้้�งต่่อไปควรแยกหมวดหมู่่�ลวดลาย และสี ี

อัตัลัักษณ์์หนัังประโมทััยจัังหวััดขอนแก่่นเพื่่�อแสดงถึึงความเหมาะสมในการนำไปใช้้

ในการออกแบบเชิิงพาณิิชย์์
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยการสร้้างคุุณค่่าทุุนวััฒนธรรมผ่่านจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อการศึึกษา วิิเคราะห์์คุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต 

ลัักษณะภููมิศาสตร์์ทางกายภาพ ทุ่่� งหลวงรัังสิิต เพื่่�อการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะผ่่าน

จิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิตโดยศิิลปิิน และเกิิดคุุณค่่าที่่�มีีอััตลัักษณ์์ของทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

และนำคุุณค่่าทางวััฒนธรรมสู่่�การยกระดัับเศรษฐกิิจชุุมชนด้้วยผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ

	 กระบวนการสร้า้งคุณุค่า่ทางวัฒันธรรม โดยมีสี่ว่นร่ว่มในการสร้า้งเครือืข่่าย

ของนัักประวััติศิาสตร์์ ผู้�ประกอบการทางศิิลปวััฒนธรรม ผู้�อำนวยการถ่่ายทอดศิลป

วัฒันธรรม ศิลปินิแห่่งชาติิ และสังัคม ชุมชนในจัังหวัดัปทุมุธานี ี4 อำเภอ (หนองเสืือ 

ลำลููกกา ธั ญบุุรีี คลองหลวง) นำมาสรุุปข้้อมููล เพื่่�อนำมาสู่่�กระบวนการคิิด  

ของกระบวนการมีีส่่วนร่่วมโดยใช้้ศิิลปะเป็็นสื่่�อกลางในการจิินตภาพคุุณค่่าทาง

วััฒนธรรม เกิิดรููปธรรม (ผลงานศิิลปะ) 22 ผลงานโดยศิิลปิิน และนำมาออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ 5 ผลงาน โดยการมีีส่่วนร่่วมของนัักออกแบบ ศิ ิลปิินแห่่งชาติ ิ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และผู้้�ประกอบการ

	 ผลงานวิิจััยเกิิดกระบวนการมีีส่่วนร่่วมของเครืือข่่ายทางศิิลปวััฒนธรรม 

ในจัังหวััดปทุุมธานีี ศิิลปิิน นัักนัักวิิจััย นัักออกแบบ ชุุมชน ตามแนวคิิดจิินตนาการ

คุุณค่่าทางวััฒนธรรมเดิิมผสมผสานแนวคิิดการต่่อยอดใหม่่ร่่วมสมััย เกิิดผลงาน

ศิิลปกรรมที่่�แสดงออกคุุณค่่าทางวััฒนธรรม ด้้านประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ วิ ิถีีชีีวิิต 

ผ่่านกระบวนการทางศิิลปะ และเกิิดผลงานต้้นแบบที่่�เกิิดจากการจิินตภาพผลงาน

ศิิลปะ สู่่� การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบสร้้างคุุณค่่าและมููลค่่าวััฒนธรรมและการ

เผยแพร่่ผลงานที่่�มีอีัตัลักัษณ์ข์องทุ่่�งหลวงรัังสิติ นำมาซึ่่�งจิิตสำนึกึรักัท้้องถิ่่�นในคุณุค่า่

ทางวััฒนธรรม
               

คํําสํําคััญ: การสร้้างคุุณค่่า, ทุุนวััฒนธรรม, จิินตภาพ, ทุ่่�งหลวงรัังสิิต
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Abstract 
	 Research on the value creation of cultural capital through the 
image of Thung Luang Rangsit for educational purposes Analyze 
historical values, beliefs, lifestyles, physical geography. Thung Luang 
Rangsit for the creation of art through the imagination of Thung Luang 
Rangsit by artists and the value that has the identity of Thung Luang 
Rangsit and bringing cultural values to upgrading the community 
economy with prototype products.
	 cultural value creation process By participating in the creation 
of a network of historians. cultural entrepreneurs national artist  
Director of cultural transmission national artist Director of art and  
culture transmission and community in Pathum Thani Province, 4  
districts (Nong Suea, Lam Luk Ka, Thanyaburi, Khlong Luang) summarized 
the data on 4 topics. to bring to the thought process A participatory 
process using art as a medium for imaginary cultural values. Krettang 
(art works) 22 works by artists and 5 prototype products.
	 The research results are a participatory process of the arts 
and culture network in Pathum Thani Province, artists, researchers,  
designers, communities, based on the concept of imagining original 
cultural values combined with the concept of contemporary new 
developments. Artworks that express cultural values are created.  
History, beliefs, way of life through the artistic process and prototype 
works were born from the imagination of works of art Toward the  
design of prototype products that create value and the cultural value 
and dissemination of works that have the identity of Thung Luang 
Rangsit. Brings awareness of local love and cultural values.

Keywords: Creating, Cultural Capital Values,  Image, Thung Luang Rangsit
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บทนำ  
	 งานวิิจััยนี้้� แสดงถึึงบริิบทของพื้้�นที่่�และระบุุที่่�มาของปััญหาและความ

ต้้องการของพื้้�นที่่� (Situation Review) และอธิิบายความจำเป็็นและความสำคััญ

ของโครงการวิจิัยัที่่�จะเข้า้ไปแก้ไ้ขปัญัหาสำคัญัและพัฒันาศักัยภาพที่่�สำคัญั และนำ

ไปสู่่�การอนุุรัักษ์์ สื ืบสาน ศิ ิลปวััฒนธรรม ภููมิ ปััญญาท้้องถิ่่�น สิ่่ �งแวดล้อม และมีี

บทบาทในการส่่งเสริิมภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น แหล่่งท่่องเที่่�ยว งานประเพณีี ศิิลปะและ

วััฒนธรรม เพื่่�อพััฒนาต่่อยอดให้้เกิิดมููลค่่าเพิ่่�ม   ซึ่่�งชุุมชนในทุ่่�งหลวงรัังสิิตจัังหวััด

ปทุุมธานีี   เป็็นพื้้�นที่่�สำคััญสำหรัับการสร้้างคุุณค่่าทุุนวััฒนธรรมผ่่านจิินตภาพทุ่่�ง

หลวงรัังสิิต โดยให้้ความสำคััญในการศึึกษา วิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ที่่�สะท้้อนความเป็็น

ตััวตนของชุุมชนในพื้้�นที่่� เพื่่�อใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการขัับเคลื่่�อนการพััฒนาและ

สร้้างสรรค์์ทางทััศนศิิลป์์อัันจะเกิิดผลดีีต่่อการพััฒนาเศรษฐกิจชุุมชน งานวิิจััยเชิิง

วััฒนธรรมนี้้�จะเป็็นกลไกในการสืืบค้้นข้้อมููลทางศิิลปวััฒนธรรมและการขัับเคลื่่�อน

การพัฒันาให้บ้ังัเกิดิผลที่่�เป็น็รููปธรรม จนทำให้ชุ้มุชนท้อ้งถิ่่�นมีอีัตัลักัษณ์ว์ิถีิีชีวีิติและ

จุุดเด่่นของท้้องถิ่่�นทุ่่�งหลวงรัังสิิต และสามารถพึ่่�งตนเองทางเศรษฐกิิจได้้

           การสร้้างคุุณค่่าทุุนวััฒนธรรม ได้้เลืือกพื้้�นที่่�ดำเนิินโครงการของจัังหวััด

ปทุมุธานีี ฝั่่�งตะวัันออกของจัังหวััดเป็็นพื้้�นที่่�เป้้าหมายในการศึึกษา “ทุ่่�งรัังสิิต” หรือื 

“ทุ่่�งหลวงรัังสิติ”เดิมิเรียีกว่า่ “ทุ่่�งหลวง” หมายถึงึ ทุ่่�งอัันกว้า้งใหญ่่บนฝั่่�งตะวันัออก

ของแม่่น้้ำเจ้้าพระยา บริเิวณตอนใต้อ้ยุธุยาลงมาจนจรดกรุงุเทพฯ มีแีม่น่้้ำเจ้้าพระยา

และแม่น่้้ำบางปะกง เป็น็แนวกระหนาบทางซ้้ายและขวา โดยมีคีลองรัังสิิตประยููรศัักดิ์์� 

หรืือมัักเรีียกสั้้�น ๆ ว่ ่า คลองรัังสิิต เป็็นคลองสายหลััก พั ัฒนาที่่�ดิินขนาดใหญ่ ่

แห่่งแรกของประเทศไทย ซึ่่�งเริ่่�มขึ้้�นในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้า

อยู่่�หัว และเป็็นโครงการคลองชลประทานเพื่่�อการเกษตรแห่่งแรกของไทยที่่�ริเิริ่่�มขึ้้�น

เพื่่�อพััฒนาพื้้�นที่่�บริิเวณทุ่่�งหลวงรัังสิติให้เ้ป็น็แหล่่งเพาะปลููกข้้าว รองรับัการขยายตััว

ของการส่่งออกข้้าว ซึ่่�งเป็็นสิินค้้าส่่งออกอัันดัับหนึ่่�งของไทยในขณะนั้้�น ครอบคลุุม

พื้้�นที่่�จัังหวััดปทุุมธานีี บริิเวณอำเภอธััญบุุรีี อำเภอคลองหลวง อำเภอหนองเสืือ 

อำเภอลำลููกกา และจัังหวััดนครนายก ในเขตอำเภอองครัักษ์์ กรุุงเทพมหานคร 
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บริิเวณเขตหนองจอกและเขตบางเขน จั งหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ที่่ �อำเภอวัังน้้อย 

และจัังหวััดสระบุุรีี ที่่�อำเภอหนองแค

	 ในพื้้�นที่่�ทุ่่�งหลวงรัังสิิตและคนทั่่�วไปยัังขาดองค์์ความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับ

ศิิลปวััฒนธรรมของทุ่่�งหลวงรัังสิิต เนื่่�องจากกาลเวลาได้้ผ่่านไปในระยะเวลานัับร้้อย

ปี ียังัมีอีีกีหลายประเด็น็ในปัจัจุบุันัผู้้�คนสื่่�อสารด้้วยเทคโนโลยีสีารสนเทศต่า่งๆ ตลอด

จนความเข้้าใจและความสนใจทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�ทุ่่�งหลวงรัังสิิต ยังไม่่ชััดเจน  และ

ยัังไม่่รู้้�จัักทุ่่�งหลวงรัังสิิตว่่าคืืออะไร การเล่่าเรื่่�องราวผ่่านงานจิิตรกรรมด้้วยฝีีมืือของ

ศิิลปิินเพื่่�อสื่่�อในภาพเขีียนให้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น โดยผ่่านงานจิินตภาพของศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อ

เสีียงที่่�เป็็นที่่�ยอมรัับระดัับประเทศเข้้าร่่วมการสร้้างคุุณค่่าในความหมายทางด้้าน

ทััศนศิิลป์์ โดยใช้้ทุุนวััฒนธรรม ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคุุณค่่า ความรู้้�คู่่�ภููมิิปััญญานำไปสู่่�การ

สร้้างสรรค์์อัันเกิิดจากการศึึกษาค้้นคว้้าทางศิิลปวััฒนธรรมที่่�แสดงออก รวมทั้้�งค่่า

นิยิมและความเชื่่�อท้้องถิ่่�น เพื่่�อนำไปประมวลเกิิดแรงบัันดาลใจของศิิลปิิน เพื่่�อสร้้าง

ผลงานที่่�สร้า้งสัญัลักัษณ์ ์อัตัลักัษณ์เ์ฉพาะถิ่่�นของทุ่่�งหลวงรังัสิติให้เ้กิดิขึ้้�นและให้เ้ป็น็

ที่่�สนใจ และมีีอััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นและสามารถนำไปต่่อยอดในการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์จากทุุนวััฒนธรรมของทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 กระบวนการวิจัิัยการสร้า้งคุณุค่า่ทุนุวัฒันธรรมผ่า่นจินิตภาพทุ่่�งหลวงรังัสิติ

ยัังสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อพััฒนางานสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมและผลิิตภััณฑ์์ให้้

เกิิดผลที่่�เป็็นรููปธรรม สู่่� การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ในเชิิงพาณิิชย์์ด้้านอื่่�นๆ ด้้วย ซึ่่�งจะ

เป็็นการสานต่่อนโยบายการส่่งเสริิมและการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ เชิิงสร้้างสรรค์์และ

ตอบสนองผู้้�บริิโภครวมถึึงการยกระดัับช่่องทางการจํําหน่่ายในตลาดที่่�ส่่งเสริิมการ

ท่อ่งเที่่�ยวในชุมุชนให้เ้ข้ม้แข็ง็และมีเีอกลักัษณ์บ์่ง่บอกถึงึวัฒันธรรม ด้ว้ยกระบวนการ

นี้้�จะทำให้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ผ่่านการพััฒนาโดยใช้้ทุุนทางวััฒนธรรม สามารถสร้้างคุุณค่่า

และมููลค่่าเพิ่่�มและสร้้างความเข้้มแข็็งให้ก้ับัเศรษฐกิจฐานรากส่่งผลให้้เกิดิการพััฒนา

ในชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
		 1.	 เพื่่�อศึึกษาคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ วิ ิถีีชีีวิิต ลั ักษณะ

ภููมิิศาสตร์์ทางกายภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 2. 	 เพื่่�อสร้้างสรรค์์งานศิิลปะผ่่านจิิตภาพจากทุ่่�งหลวงรัังสิิตโดยศิิลปิิน

	 3. 	 เพื่่�อนำผลงานศิิลปะไปประยุุกต์์ในการจััดการทุุนทางวััฒนธรรมสร้้าง

คุุณค่่าและยกระดัับเศรษฐกิิจชุุมชน

แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 แนวคิิดด้้านความเชื่่�อและศาสนา

	 ศาสนาเป็็นเครื่่�องยึึดเหนี่่�ยวและเป็็นที่่�พึ่่�งทางใจมนุุษย์์เมื่่�อผู้้�คนเกิิดความ

ทุกุข์ห์รืือมีีความต้อ้งการทางด้้านจิติใจ เช่น่ความรู้้�สึกึว้า้เหว่ ่เปล่า่เปลี่่�ยว ระทมทุกุข์์ 

เพราะความไม่่สมหวังัหรืือผลัดัพรากจากบุุคคลอัันเป็็นที่่�รักั วัตถุไุม่ส่ามารถขจััดหรือื

บรรเทาทุุกข์์ได้้ทำให้้มนุุษย์์หาที่่�ยึึดเหนี่่�ยวให้้เกิิดความอบอุ่่�นแก่่จิิตใจซึ่่�งศาสนาทำ

หน้้าที่่�ดัังกล่่าวให้้กัับมนุุษย์์ได้้อย่่างสมบููรณ์์ที่่�สุุด  (ธรรมนููญ วิ ิเศษสิิงห์์, 2550) 

ดัังปรากฏผลงานศิิลปกรรมอยู่่�ควบคู่่�กัับพระพุุทธศาสนา ไม่่ว่่าจะเป็็นจิิตรกรรม 

ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม โดยมีีความเชื่่�อความศรััทธาและความหมายในศาสนา

พุุทธเป็็นหลัักในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรม เป็็นส่่วนประกอบของรููปแบบที่่�

แสดงความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่�มากน้้อยแตกต่่างกััน ดั ังเช่่น ความเชื่่�อใน

พระพุุทธศาสนากัับความเชื่่�อท้้องถิ่่�นทุ่่�งหลวงรัังสิิต คติิความเชื่่�อในศิิลปะจีีน 

ความเชื่่�อในศาสนาอิิสลาม ที่่�ปรากฏในผลงานศิิลปกรรมของทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 แนวคิิดด้้านความเป็็นพหุุวััฒนธรรม

	 พหุวุัฒันธรรม หมายถึงึ การยอมรับัความหลากหลายทางวัฒันธรรม  และ

เอกลัักษณ์์ของแต่่ละวััฒนธรรม เป็็นวััฒนธรรมที่่�สััมพัันธ์์กัันอย่่างหลากหลาย 

ไม่ค่รอบงำซึ่่�งกันัและกันั หากประเทศใดยอมรับัในความเป็น็พหุวุัฒันธรรมก็จ็ะต้อ้ง

ไม่่มีีกฎหมายเคร่่งครััดเกิินไป ต้ องเปิิดโอกาสทางเลืือกในการปฏิิบััติิโดยไม่่มีี

วัฒันธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่่�งครอบงำ (อมรา พงศาพิชิญ์์, 2545) ดังปรากฏความเป็็น
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พหุุวััฒนธรรม ที่่�แสดงถึึงลัักษณะความแตกต่่างความหลากหลายทั้้�งสัังคม เชื้้�อชาติิ 

อาชีีพ ชนชั้้�น ความคิิด อุุดมคติิ วิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อที่่�ปรากฏในศิิลปวััฒนธรรม ทำให้้

เกิิดอััตลัักษณ์์ที่่�หลากหลายรููปแบบผลงานศิิลปกรรมในของทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 ทฤษฎีีที่่�ใช้้ในการวิิจััย               

	 ทฤษฎีีการรัับรู้้�  (สุุชาติิ เถาทอง, 2553) การรัับรู้้�ของแต่่ละคนจะมีีความ

แตกต่่างกัันตามประสบการณ์์ การได้้รัับการฝึึกฝนมาไม่่เท่่ากััน อาจจะแปลความ

หมายในทิศิทางที่่�ลึึกซึ้้�ง ครอบคลุมุต่า่งกันั ซึ่่�งจะต้้องมีกีารฝึกึฝนและทำความเข้า้ใจ

กัับระบบหลัักการวิิเคราะห์์อย่่างถููกต้้องและสม่่ำเสมอ อย่่างละเอีียดถี่่�ถ้้วน ให้้เกิิด

ความชำนาญเพื่่�อที่่�จะนำไปสู่่�การสััมผััสกัับคุุณค่่า ความงาม เนื้้�อหาสาระ คติิความ

เชื่่�อที่่�แฝงอยู่่�ในผลงานศิิลปกรรมซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กัับระดัับของการรัับรู้้�ทางการเห็็น

	 การรัับรู้้�ตามความคิิดและความรู้้�สึึก (Thinking and feeling) เป็็นการรัับรู้้� 

ในอีกีระดับัหนึ่่�งที่่�มีกีารพัฒันาการมองเห็น็ให้ร้อบครอบถี่่�ถ้ว้นขึ้้�น เพื่่�อหาหนทางและ

หาคุุณค่่าในผลงานอย่่างครอบคลุุม พร้้อมกัับการค้้นหาคุุณภาพ (คุุณค่่า) ภายนอก

และภายในของผลงานเพื่่�อตัดัสินิผลงานนั้้�นๆ ซึ่่�งจะต้อ้งมองอย่า่งละเอียีดถี่่�ถ้้วนและ

การรัับรู้้�ตามความเข้้าใจ (Understanding) เป็็นการรัับรู้้�ด้้วยความเข้้าใจอย่่าง

ถ่่องแท้้ การรัับรู้้�ในระดัับนี้้�จะต้้องมีีพื้้�นฐานการศึึกษาและประสบการณ์์ทางศิิลปะ 

จึึงจะสามารถวิิเคราะห์์เข้้าถึึงรููปทรง เนื้้�อเรื่่�อง ความหมายหรืือการแสดงออกอย่่าง

มีีแก่่นสาร เช่่น ความรู้้�ทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ (Aesthetic) องค์์ประกอบศิิลป์์ 

(Composition of Art) ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิป์ ์(History of Art) เป็น็ต้น้ (สุชุาติ ิเถาทอง, 

2553) เป็น็หลักัการในการวิเิคราะห์์ อธิบิายเพื่่�อหาคุณุค่า่เนื้้�อหาสาระ คติคิวามเชื่่�อ

ในการสร้้างสรรค์์ที่่�แสดงออกการจิินตภาพทางวััฒนธรรมของทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

	 การรัับรู้้�ตามปััญญาหรือืปรัชัญา (Intuition) เป็น็การรับัรู้้�ด้ว้ยความซาบซึ้้�ง

และด้ว้ยความเข้้าใจแบบ “ทะลุปุรุุโปร่ง่” สามารถวิเิคราะห์ ์สังัเคราะห์ ์และประเมินิ

คุณุค่า่ผลงานได้เ้ป็น็อย่่างดีีและมีเีหตุุผลหรือืการยืนืยันัอย่่างสมบููรณ์แ์บบ ถือว่า่เป็็น

ความเข้า้ใจขั้้�นสููงสุดุ (สุชุาติิ เถาทอง, 2553) เป็น็การรับัรู้้�ทางการเห็น็ที่่�มีคีวามสำคัญั

กัับการวิิเคราะห์์ข้้อมููลวััฒนธรรม เพื่่�อให้้เกิิดองค์์ความรู้้� ที่่ �มีีคุุณค่่าทางความงาม 
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อัันจะนำไปสู่่�การจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต         

	 สรุุปการรัับรู้้�ของแต่่ละคนจะถึึงขั้้�นสููงสุุดได้้จะต้้องมีีประสบการณ์์ 

ด้้านศิิลปะไม่่ว่่าจะเป็็นแนวคิิดด้้านศาสนา ทฤษฎีีการรัับรู้้�  เพื่่�อนำไปวิิเคราะห์์และ

สัังเคราะห์์ผลงานเกิิดชุุดความรู้้�ที่่�สามารถอธิิบาย ตี ความอย่่างมีีเหตุุมีีผล ซึ่่�งเป็็น

ประโยชน์์ต่่อการวิิเคราะห์์คุุณค่่าวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบรููปแบบการวิิจััยเพื่่�อตอบวััตถุุประสงค์์ในการดำเนิิน

โครงการเป็็น 3 ระยะ ตามแผนภาพกระบวนการวิิจััย ดัังนี้้�

6 
 

วิเคราะห์ อธิบายเพื่อหาคุณคําเนื้อหาสาระ คติความเชื่อในการสร๎างสรรค์ท่ีแสดงออกการจินตภาพทางวัฒนธรรม
ของทุํงหลวงรังสิต 

   การรับรู๎ตามป๎ญญาหรือปรัชญา (Intuition) เป็นการรับรู๎ด๎วยความซาบซึ้งและด๎วยความเข๎าใจแบบ 
“ทะลุปรุโปรํง” สามารถวิเคราะห์ สังเคราะห์ และประเมินคุณคําผลงานได๎เป็นอยํางดีและมีเหตุผลหรือการยืนยัน
อยํางสมบูรณ์แบบ ถือวําเป็นความเข๎าใจข้ันสูงสุด (สุชาติ เถาทอง, 2553) เป็นการรับรู๎ทางการเห็นที่มีความสําคัญ
กับการวิเคราะห์ข๎อมูลวัฒนธรรม เพ่ือให๎เกิดองค์ความรู๎ ที่มีคุณคําทางความงาม อันจะนําไปสูํการจินตภาพทุํง
หลวงรังสิต          

   สรุปการรับรู๎ของแตํละคนจะถึงข้ันสูงสุดได๎จะต๎องมีประสบการณ์ด๎านศิลปะไมํวําจะเป็นแนวคิดด๎าน
ศาสนา  ทฤษฎีการรับรู๎ เพ่ือนําไปวิเคราะห์และสังเคราะห์ผลงานเกิดชุดความรู๎ที่สามารถอธิบาย ตีความอยํางมี
เหตุมีผล ซึ่งเป็นประโยชน์ตํอการวิเคราะห์คุณคําวัฒนธรรมทุํงหลวงรังสิต  
การดําเนินการวิจัย 

ผู๎วิจัยได๎ออกแบบรูปแบบการวิจัยเพื่อตอบวัตถุประสงค์ในการดําเนินโครงการเป็น 3 ระยะ ตามแผนภาพ
กระบวนการวิจัย ดังนี้ 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบท่ี1 กรอบแนวคิดในการสร๎างคุณคําทางวัฒนธรรม 

ระยะที่ 1การสํารวจและศึกษา
เอกสารที่เกี่ยวข๎อง 

ระยะที่ 2การสร๎างสรรค์ผลงานศิลปะ
ต๎นแบบ 

 

วัตถุประสงค์ข้อ 2 

 

วัตถุประสงค์ข้อ 1 วัตถุประสงค์ข้อ 3 
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ระยะที่ 3การประยุกต์ในการจัดการทุนทาง
วัฒนธรรม 

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการสร้้างคุุณค่่าทางวััฒนธรรม

	 ระยะที่่� 1 การสำรวจและศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	 ผู้้�วิิจััยมีีเป้้าหมายศึึกษาประวััติิศาสตร์์ วั ัฒนธรรม ความเชื่่�อ วิ ิถีีชีีวิิต 

งานศิลิปกรรม ภาพถ่า่ยลักัษณะภููมิศาสตร์ท์างกายภาพ ของทุ่่�งหลวงรังัสิติสมัยัก่อ่น
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รััชกาลที่่� 5 และสมััยรััชกาลที่่� 5 ด้้านวััฒนธรรมเกี่่�ยวกัับอาชีีพ (ทำนา, เกี๋๋�ยวเตี๋๋�ยว

เรืือ, สวนส้้ม, มะม่่วง, กล้้วยหอม) วั ัฒนธรรมเกี่่�ยวกัับสายน้้ำ (ศิิลปกรรม: 

วัดั, ปฏิมิากรรม, ประเพณีี, ความเชื่่�อ) และลักัษณะทางกายภาพในอดีีต และลักัษณะ

ทางกายภาพในปััจจุุบััน นำมาสรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�มีีด้้านรููปแบบ เนื้้�อหาสาระ 

คติคิวามเชื่่�อ การจัดัองค์ป์ระกอบศิลิป์ ์สัญัลักัษณ์ใ์นการแสดงออกของทุ่่�งหลวงรังัสิติ 

ในจังัหวัดัปทุมุธานี ีอันเป็น็แรงบันัดาลใจที่่�สะท้อ้นจินิตภาพ ความเชื่่�อ วิถีิีชีีวิติ ความ

ศรัทัธา สุนุทรียีะ สู่่�การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปกรรมต้น้แบบ เพื่่�อเป็น็การสร้า้งคุณุค่า่

และองค์์ความรู้้�ทางทุุนวััฒนธรรม ดัังนี้้�

	 การศึึกษาข้้อมููลและการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลโดยแบ่่งตามแหล่่งพื้้�นที่่�การวิิจัยั

ทั้้�ง 4 อำเภอ ได้้แก่่   อำเภอคลองหลวง อำเภอธััญบุุรีี อำเภอหนองเสืือ และอำเภอ

ลำลููกกา จัังหวััดปทุุมธานีี โดยใช้้วิิธีีวิิทยาการวิิจััยหลัักที่่�ใช้้ในการประเมิิน คืือ การ

ประเมิินเชิิงคุุณภาพ ใช้้กัับข้้อมููลจากการศึึกษา การสััมภาษณ์์ การสนทนากลุ่่�ม นำ

มาวิิเคราะห์์เชิิงเนื้้�อหา (Content Analysis) โดยวิิธีีการรวบรวมข้้อมููลเอกสาร 

กำหนดผู้้�ให้ข้้อ้มููลคือื เครือืข่า่ยศิลิปินิ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประวัตัิศิาสตร์จ์ังัหวัดัปทุมุธานีี 

ผู้้�บริหิารหน่ว่ยงานด้า้นศิลิปวัฒันธรรม ผู้้�บริหิารส่ว่นท้อ้งถิ่่�น วัฒันธรรมอำเภอ และ

ผู้้�แทนชุมุชนที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเรื่่�องขอบเขตของการศึกึษา โดยมีขีั้้�นตอนการดำเนินิงาน

ตามรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1.	 การสำรวจและศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง และลงพื้้�นที่่�ศึึกษาความ

เปลี่่�ยนแปลงด้้านกายภาพทางภููมิิศาสตร์์จากภาพถ่่ายของทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

	 2.	 การสััมมนาแลกเปล่ี่�ยนเรีียนรู้้�ทุ่่�งหลวงรัังสิิต ประกอบด้้วย 

นักัประวััติศิาสตร์์ ผู้�ประกอบการทางวััฒนธรรม ศิลปิิน ผู้�ประกอบการชุุมชน (เครื่่�อง

มืือการสำรวจข้้อมููล และเครื่่�องมืือการสััมภาษณ์์) 

	 3.	 การวิิเคราะห์์คุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ วิ ิถีีชีีวิิต ลั ักษณะ

ภููมิิศาสตร์์ทางกายภาพ ทุ่่� งหลวงรัังสิิต จั ังหวััดปทุุมธานีี สรุุปข้้อมููลการวิิเคราะห์์ 

รููปแบบ เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ สั ัญลัักษณ์์ในการ

แสดงออกของทุ่่�งหลวงรัังสิิต จั ดกลุ่่�มการวิิเคราะห์์จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านข้้อมููล 
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จำนวน 3 ท่า่น ได้แ้ก่ ่อาจารย์ว์ีรีะวัฒัน์ ์ วงศ์ศ์ุปุไทย คุณุอนุกุููล  ใบไกล และอาจารย์์

ธงชััย รัักปทุุม เพื่่�อสรุุปการเลืือกกลุ่่�มหััวข้้อในการจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

	 ระยะที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมต้้นแบบ 

	 1.	 นำข้้อมููลสรุุปการวิิเคราะห์์ ตีีความหมาย คุุณค่่าด้้านรููปแบบ เนื้้�อหา

สาระ คติคิวามเชื่่�อ องค์ป์ระกอบศิิลป์ ์สัญัลักัษณ์์ในการแสดงออกของวััฒนธรรมทุ่่�ง

หลวงรัังสิิต จากการวิิเคราะห์์สรุุปได้้ 4 หััวข้้อ (เครื่่�องมืือการจััดกลุ่่�มหััวข้้อทุ่่�งหลวง

รัังสิิต)

	 2.	 จิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต โดยศิิลปิินตามแนวความคิิดคุุณค่่าทาง 

วััฒนธรรมผ่่านจิินตภาพทุ่่�ง

	 หลวงรัังสิิต 4 หั ัวข้้อ (เครื่่�องมืือการคััดเลืือกศิิลปิินให้้เหมาะสมกัับกลุ่่�ม

หััวข้้อ) ศิิลปิินจำนวน 22 คน

	 	 (1)	 กายภาพด้้านวิิถีีชีีวิิตริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 	 (2)	 วััฒนธรรมข้้าวกัับสายน้้ำ

	 	 (3)	 ศาสนสถานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับข้้าวและสายน้้ำ

	 	 (4)	 ความหลากหลายชาติิพัันธุ์์� 

	 3.	 ประเมินิผลคุณุค่า่ทางวัฒันธรรมในผลงานสร้า้งสรรค์ ์ระยะที่่� 3 นำไป

ประยุกุต์อ์อกแบบผลิติภัณัฑ์ ์เพื่่�อส่ง่เสริมิคุณุค่า่และสร้า้งมููลค่า่ด้ว้ยเศรษฐกิจ (เครื่่�อง

มืือการประเมิินผลการสร้้างสรรค์์เพื่่�อการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ)

	 4.	 เครืือข่่ายศิิลปิิน สร้้างสรรค์์ผลงานการสร้้างคุุณค่่าทุุนวััฒนธรรมผ่่าน

จิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต จัังหวััดปทุุมธานีี จำนวน 22 ผลงาน

	 จิินตภาพ คื อ ภาพที่่�เกิิดจากจิินตนาการ ซึ่่�งอาจเป็็นภาพที่่�ปรากฏในจิิต 

หรืือภาพที่่�แสดงออกแล้้วเป็็นรููปทรงในงานศิิลปะ (ชลููด นิ่่�มเสมอ, 2534)

	 ขั้้�นตอนการประเมิินผล

	 	 1)	 การประเมินิคุณุค่า่จากแรงบันัดาลใจผ่า่นการจินิตภาพโดยศิลิปินิ

และผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม
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          		 2)	 การประเมิินจากกรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้ ้�เชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้าน 

ทั้้�ง 4 ด้้าน (กายภาพด้้านวิิถีีชีีวิิตริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิต วั ฒนธรรมข้้าวกัับสายน้้ำ 

ศาสนสถานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับข้้าว และสายน้้ำความหลากหลายชาติิพัันธุ์์�) พิ ิจารณา 

คััดเลืือกผลงานที่่�จะนำไปประยุุกต์์ใช้้กัับการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ 

	 5.	 ขั้้�นเสนอผลงานการวิิจััย เสนอผลงานภาคเอกสาร (ภาษาหนัังสืือ) 

ด้้วยข้้อมููลสรุุปชุุดความรู้้�การวิิเคราะห์์ คุ ุณค่่าทางวััฒนธรรมในทุ่่�งหลวงรัังสิิต และ

การจัดัแสดงผลงานร่ว่มกับัศิิลปินิ นักัวิชิาการทางศิลิปะ ผู้้�แทนชุมุชนที่่�ร่ว่มสร้า้งงาน

ศิลิปะ ในหัวัข้อ้ “จินิตภาพจากทุ่่�งหลวงรัังสิติ” อธิบิายที่่�มาข้้อมููล ความรู้้� กระบวนการ 

สร้้างสรรค์์ และคุุณค่่าทางวััฒนธรรมผ่่านผลงานศิิลปิิน ประกอบการสร้้างสรรค์์ 

ผลงาน นำมาออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ

สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษา วิเคราะห์์ผลงานศิิลปะที่่�สะท้้อนทางประวััติศิาสตร์์ ความเชื่่�อ 

วิถิีชีีวีิติ ความหลากหลายลักัษณะภููมิศิาสตร์ท์างกายภาพทุ่่�งหลวงรังัสิติ ด้ว้ยกระบวนการ 

แบบมีีส่่วนร่่วมที่่�แสดงออกที่่�โดดเด่่นด้้านรููปแบบ เนื้้�อหาสาระ คติิความเชื่่�อ 

องค์์ประกอบศิิลป์์ และสััญลัักษณ์์ในการแสดงออกของวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 1.	 รููปแบบ

    	 	 วััฒนธรรมข้้าว เป็็นพิิธีีกรรมข้้าวรููปแบบที่่�ทำกัันมาในช่่วงขุุดคลอง

รัังสิิตเพื่่�อการเกษตรกรรมในการปลููกข้้าว เป็็นรููปแบบที่่�แสดงออกถึึงการบููชาแม่่

โพสพและความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และความเป็็นสิิริิมงคลของชาวนา

	 	 วััดที่่�เกี่่�ยวกัับข้้าวและสายน้้ำ มี ีรููปแบบการสร้้างวััดหัันหน้้าไปทาง

ลำคลอง สายน้้ำเพื่่�อเป็็นทางสััญจร และการก่่อสร้้างเป็็นไปตามรููปแบบช่่างหลวง

ภาคกลาง ทั้้�งสถาปััตยกรรม ประติิมากรรม และจิิตรกรรม

	 	 ความหลากหลายทางวัฒันธรรม มีรีููปแบบการสร้า้งอาคารสถาปัตัยกรรม 

เป็น็ไปตามที่่�ปรากฏในแต่่ละความเชื่่�อสาสนาที่่�เคยทำมาดัังเช่น่ศิลิปะจีนี ศิลิปะมอญ 

อิิสลาม และคริิสต์์
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	 2. 	 เนื้้�อหาสาระและคติิความเชื่่�อ

	 	 วััฒนธรรมข้้าว แสดงออกเนื้้�อหาในการประกอบพิิธีีกรรมข้้าวของ

ชาวนาเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล ความกตััญญูู  ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของข้้าว และนำมาซ่ึ่�ง

ความอุุดมสมบููรณ์์ทั้้�งข้้าวและผู้้�กระทำ และชาวนา

 	  	 วัดัที่่�เกี่่�ยวกับัสายน้้ำและข้า้ว เป็น็การสืบืสานพุทุธศาสนาทั้้�งด้า้นพุทุธ

ประวััติิและปริิศนาธรรม และชื่่�อวััดที่่�เกี่่�ยวกัับสายน้้ำ เช่่นวััดโรยฝน วั ัดลำน้้ำ 

วััดธาราเขต และเกี่่�ยวกัับข้้าว ความอุุดมสมบููรณ์์ เช่่น วั ดกล้้าชอุ่่�ม วั ดนาบุุญ 

วััดธััญญะผล เป็็นต้้น

	 	 ความหลากหลายทางวััฒนธรรม เป็็นการแสดงถึึงความคิิด ความเชื่่�อ

ในแต่่ละศาสนาและชุุมชนที่่�เข้้ามาในพื้้�นที่่�ทุ่่�งหลวงรัังสิิต ทำให้้ความเชื่่�อดั้้�งเดิิม 

ลดลงแต่่ความหลากหลายในการแสดงออกเข้้ามาแทนวััฒนธรรมเดิิม 

  	 3.	 องค์์ประกอบและสััญลัักษณ์์การแสดงออก

 	 	 วััฒนธรรมข้้าว แสดงออกด้้วยรููปทรงในพิิธีีกรรม ประกอบด้้วย  

ประติิมากรรมแม่่โพสพ ข้ าวและเครื่่�องเซ่่นที่่�หาได้้ในท้้องถิ่่�น เช่่น ด อกดาวเรืือง 

ดอกบััว ดอกมะลิิ กล้้วย อาหารคาวหวาน ยกเว้้นจากข้้าว และดนตรีีบรรเลงเพลง

เกี่่�ยวข้้าว เพลงเกี่่�ยวกัับทุ่่�งหลวงรัังสิิต และพระเทศนา และเฉลวขััดแตะจากไม้้ไผ่่ใน

การประกอบพิิธีีกรรม ให้้เห็็นถึึงความสำคััญของการบููชาข้้าว และพราหมณ์์เป็็น 

ผู้้�สื่่�อสารกัับสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ประกอบกัับนามธรรม(ความหมาย) ความเชื่่�อ ความศรััทธา  

ความเป็็นสิิริิมงคล ความสำนึึกในบุุญคุุณของแม่่โพสพ ข้้าวนำมาซึ่่�งพิิธีีกรรมเพื่่�อให้้

เกิิดความอุุดมสมบููรณ์์ ความเป็็นสิิริิมงคล

	 	 วัดัที่่�เกี่่�ยวกับัสายน้้ำ รููปทรง สถาปัตัยกรรม (อุโุบสถ เจดียี์ ์วิหิาร) เป็น็

องค์์ประกอบที่่�สำคััญคู่่�กัับสายน้้ำและทุ่่�งนา ต้้นกล้้า พืืชพัันธุ์์�ทางการเกษตรเป็็นวิิถีี

ชีีวิิตริิมคลอง สายน้้ำอัันเป็็นสิ่่�งที่่�ใช้้ในการสััญจร การอุุปโภค บริิโภค ผูู กพัันกัับ

นามธรรม (ความหมาย) ชื่่�อที่่�เกี่่�ยวกัับความอุุดมสมบููรณ์์ ความเรีียบง่่าย ศรััทธาใน

พุทุธศาสนา ความเชื่่�อศรัทัธาของคนในทุ่่�งหลวงรัังสิติ เป็น็เมือืงแห่ง่ข้า้วอันัเป็น็พื้้�นที่่�

ของรััชกาลที่่� 5 นำมาซึ่่�งความอุุดมสมบููรณ์์ ความเป็็นวิิถีีชีีวิิตสายน้้ำ เกิิดวััฒนธรรม



329
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

ที่่�มากับัสายน้้ำมากมาย ดังัเช่น่ การค้า้ขาย การเกษตร ประเพณีลีอยกระทง แข่ง่เรือื 
เป็็นต้้น
	 	 ความหลากหลายทางวััฒนธรรม รูู ปแบบ ศิ ิลปกรรมเข้้ามาพร้้อมกัับ
การอพยพเพื่่�อเข้้ามาขุุดคลอง และทำนา รัับจ้้าง ค้้าขาย ดัังเช่่น ชาวจีีน ชาวมอญ 
ชาวอิิสลาม ชาวคริิสต์์ ซึ่่�งมีีความศรััทธา ความเชื่่�อวิิถีีชีีวิิตในความหลากหลาย 
ทั้้�งรููปทรง รูู ปแบบ คติิความเชื่่�อ วั ฒนธรรม การแสดงออกของสถาปััตยกรรม 
ประติิมากรรม อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่� 4 อำเภอ ของทุ่่�งหลวงรัังสิิต วิิถีีชีีวิิตการอยู่่�ร่่วมกััน
ด้ว้ยความเป็็นเอกภาพ พึ่่�งพาอาศััยกันั ให้เ้กียีรติิซึ่่�งกันัและกััน ตามแนวคิิดความเชื่่�อ 
ความศรััทธาทางพุุทธศาสนา นำมาซึ่่�งความสงบ สัันติิสุุข
	 4. 	 อััตลัักษณ์์ทุ่่�งหลวงรัังสิิต
 	 	 ก่่อกำเนิิดจากการขุุดคลองเพื่่�อการเกษตร ทำนา ปลููกข้้าว ในพื้้�นที่่� 4 
อำเภอ (คลองหลวง ธัญับุุรี ีลำลููกกา หนองเสืือ) โดยชาวจีนีเป็น็กุลุีรีับัจ้า้งและมีพีื้้�นที่่�
ทำนาริิมคลอง จึึงทำให้้มีีความหลาหลายของกลุ่่�มคนเข้้ามาอาศััยในการทำนา และ
ก่อ่เกิดิพิธิีกีรรมข้้าว ตามความเชื่่�อของชาวนาที่่�ประกอบพิธิีกีรรมทุกุพื้้�นที่่�เพื่่�อความ
เป็็นสิิริิมงคล ให้้สำนึึกถึึงคุุณค่่าของข้้าวไทย โดยทำ 3 ช่่วง ช่่วงแรกไถ รัับข้้าว (ข้้าว
ท้้อง) และข้้าวขึ้้�นยุ้้�ง และการสร้้างวััดในพื้้�นที่่� ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสายน้้ำและข้้าว ทั้้�งชื่่�อ
และความหมาย ความอััศจรรย์์ เหตุุการณ์์ ตามความเชื่่�อ ก่่อเกิิดความหลากหลาย
วัฒันธรรมจากการพาผู้้�คนที่่�มีคีวามเชื่่�อเข้า้มามากขึ้้�นตามลำดับั เข้า้มาอาศัยัในการ
มาค้้าขาย พักอาศััย สร้้างบ้้านเรืือน สั ญลัักษณ์์ทางศาสนา เพื่่�อประกอบพิิธีีกรรม 
และยึึดเหนี่่�ยวทางด้้านจิิตใจควบคู่่�กัับการดำเนิินชีีวิิต และประเพณีีต่่างๆ เกิิด
วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิตริิมคลอง เช่่น ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือ โรงสีี โรงต่่อเรืือ การค้้าขาย เป็็นต้้น 
นำมาซึ่่�งความเจริญิทางสังัคม เศรษฐกิจิ ประเพณี ีวัฒันธรรม จนถึงึปัจัจุบุันั เกิดิเป็น็
ผู้้�ประกอบการ ผลิติภัณัฑ์ช์ุมุชน ผลงานศิิลปกรรม วิถีชีีวีิติ ตามเส้น้ทางริิมคลองมาก
ขึ้้�นและการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในแต่่ละพื้้�นที่่� นำมาสรุุปแผนที่่�ทางวััฒนธรรมทุ่่�ง
หลวงรัังสิิต (ภาพประกอบที่่� 2) และการขัับเคลื่่�อนทางวััฒนธรรมด้้วยการสร้้างวััด 
ชุมุชน ความเชื่่�อความศรัทัธา และวิถิีชีีวีิติ ประเพณี ีอาชีพี พิธิีกีรรมข้า้วเกิดิเป็น็การ
เชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์ของวััฒนธรรม (ภาพประกอบที่่� 3)
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ภาพประกอบที่่� 2 แผนที่่�ทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต

ภาพประกอบที่่� 3 วััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต
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	 ผลการสร้า้งสรรค์ง์านศิลิปะผ่า่นจินิตภาพของทุ่่�งหลวงรังัสิติโดยศิลิปินิ 

นำไปสู่่�การสร้้างคุุณค่่าทางวััฒนธรรม มีีรายละเอีียด ดัังนี้้�

	 1.	 สรุปุข้อ้มูลูการวิเิคราะห์แ์ละกระบวนการสร้า้งคุณุค่า่วัฒันธรรมจาก

ข้อ้มููลศิิลปกรรมและการลงพื้้�นที่่�และนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมต้้นแบบ

	 2.	 การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรมต้้นแบบ

 	 	 2.1	นำข้้อมููลสรุุปการวิิเคราะห์์ ตี ีความหมาย รูู ปแบบ เนื้้�อหาสาระ 

คติิความเชื่่�อ องค์์ประกอบศิิลป์์ สััญลัักษณ์์ในการแสดงออกของวััฒนธรรมทุ่่�งหลวง

รัังสิิต จากการวิิเคราะห์์สรุุปได้้ 4 หััวข้้อ 

  	 	 2.2	 ศิลิปินิจินิตภาพทุ่่�งหลวงรังัสิติ ตามแนวความคิดิในการสร้า้งคุณุค่า่

ทางวััฒนธรรมผ่่านจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต 4 หััวข้้อ 

		  	 (1) 	กายภาพด้้านวิิถีีชีีวิิตริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 	 	 	 ภาพริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิตแสดงออกถึึงความงามที่่�เหมืือน

จริิงและการจิินตภาพจากเรื่่�องราว ภาพถ่่าย ความประทัับใจในอดีีตของศิิลปิินที่่�

ประทัับใจ ด้้านความเชื่่�อ วิ ถีีชีีวิิต ความอุุดมสมบููรณ์์ ทั้้ �งรููปธรรมและนามธรรม 

มาแสดงออกทางเทคนิิควิิธีีการทั้้�งสีีน้้ำ สีีอะคริิลิิค ภาพถ่่าย 

ภ	าพ	ประกอบที่่� 4 กายภาพด้้านวิิถีีชีีวิิตริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

ผลงานของอาจารย์์บัันชา ศรีีวงศ์์ราช

ชื่่�	อผลงาน คลองรัังสิิตในอดีีต เทคนิิค สีีน้้ำบนกระดาษ ขนาด 57 × 77 เซนติิเมตร
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ภาพป	ระกอบที่่� 5 ผลงานของผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์บรรลุุ วิิริิยะภรณ์์ประภาส

ชื่่�อผลงาน ความเชื่่�อและวิิถีีชีีวิิตคลองรัังสิิต เทคนิิค สีีน้้ำบนกระดาษ 

ขนาด 57 × 77 เซนติิเมตร

	 	 การสร้้างสรรค์์ตามแนวความคิิดเห็็นเฉพาะตน แสดงออกด้้วย 

ทััศนธาตุุของสีีแสงที่่�สะท้้อนถึึงความตื่่�นเต้้น เคลื่่�อนไหว ว่ องไวตามความเชื่่�อของ

ศิลิปะจีนี ดังัปรากฏผลงานที่่�สะท้อ้นความเชื่่�อและวิถิีชีีวีิติคลองรังัสิติ และการสร้า้ง

สีสีันัร่ว่มสมัยัของอาจารย์บ์ันัชา ศรีีวงศ์์ราช ของเรือืบรรทุุกสินิค้า้ริมิคลอง ทำให้เ้กิดิ

ความน่่าสนใจของวิิถีีชีีวิิตในอดีีตให้้เกิิดความมีีชีีวิิตชีีวา ตามมุุมมองความคิิด

สร้้างสรรค์์ ในการแสดงคุุณค่่าของวััฒนธรรมวิิถีีชีีวิิตคลองรัังสิิต

	 (2)	 วััฒนธรรมข้้าวกัับสายน้้ำ

	 	 วััฒนธรรมข้้าวและสายน้้ำ ศิ ิลปิินแสดงออกของผลงานด้้านรููปแบบ 

ทั้้�งรููปแบบที่่�เหมืือนจริิงและกึ่่�งนามธรรมโดยแสดงออกในการดููจากรููปแบบตาม 

ความเป็็นจริิงในธรรมชาติิและจิินตนาการรููปทรง องค์์ประกอบศิิลป์์จากแนวเรื่่�อง 

ความอุุดมสมบููรณ์์ ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ทั้้�งเทคนิิควิิธีีการสีีน้้ำ สีีน้้ำมััน สีีอะคลิิลิิค และ

ประติิมากรรม
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ภาพประกอบที่่� 6 วััฒนธรรมข้้าวกัับสายน้้ำ  

ผลงานของศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณปรีีชา  เถาทอง

ชื่่�อผลงาน  “ธััญญะบุุรีี ศรีีพระโพสพ” เทคนิิค สีีอะคริิลิิคบนผ้้า  

ขนาด 199 × 95 เซนติิเมตร

            	   การสร้้างสรรค์์ตามแนวความคิิด ความอุุดมสมบููรณ์์ของสายน้้ำ 

ดอกบััว พิ ธีีกรรมข้้าวในความรู้้�สึึก และการใช้้สััญลัักษณ์์แทนค่่าความหมายของ

สายน้้ำ และข้้าวที่่�มีีการเชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์ การอยู่่�ร่วมกััน พึ่่ �งพาอาศััยกััน ด้้วยการ

จิินตภาพองค์์ประกอบใหม่่ตามความคิิดเห็็นของศิิลปิินที่่�มีีการเชื่่�อมโยงเรื่่�องราวใน

อดีีต-ปััจจุุบััน ผสมผสานเทคนิิควิิธีีการแสดงออกศิิลปะร่่วมสมััย

	 (3)	 ศาสนสถานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับข้้าวและสายน้้ำ

  	 	 ภาพริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิตการแสดงออกความงามที่่�เหมืือนจริิงและ

จิินตภาพจากเรื่่�องราว ภาพถ่่าย ความประทัับใจในอดีีตของศิิลปิินที่่�ประทัับใจ 

ความเชื่่�อ วิ ิถีีชีีวิิต ความอุุดมสมบููรณ์์ ทั้้�งรููปธรรมและนามธรรม มาแสดงออกทาง

เทคนิิควิิธีีการทั้้�งสีีน้้ำ สีีอะคริิลิิค และภาพถ่่าย 
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ภาพประกอบที่่� 7 ศาสนสถานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับข้้าวและสายน้้ำ ผลงานของ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณปริิญญา  ตัันติิสุุข

ชื่่�อผล	งาน เรื่่�องเล่่าที่่�คลองรัังสิิต (Some Stories at Klong

	 	 ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุปริิญญา  ตันติิสุขุ สร้า้งสรรค์์ผลงานตามแนว

ความคิิดเห็็นเฉพาะตนให้้เกิิดความมีีชีีวิิตชีีวา ด้้วยการประกอบกัันของทััศนธาตุุ 

ที่่�แสดงออกของความเชื่่�อและวิิถีีชีีวิิตคลองรัังสิิต และการสร้้างสีีสัันร่่วมสมััยชื่่�อผล

งาน เรื่่�องเล่า่ที่่�คลองรังัสิติ ทำให้เ้กิดิความน่า่สนใจของวิถีิีชีีวิติในอดีตีในการขุดุคลอง 

ตามมุมุมองความคิดิสร้า้งสรรค์ใ์นการแสดงคุณุค่่าของวัฒันธรรมวิถิีชีีวีิติคลองรังัสิติ

	 (4) 	ความหลากหลายชาติิพัันธุ์์�

                  ความหลากหลายชาติิพัันทางวััฒนธรรม ศิิลปิินจิินตภาพตามรููปแบบ

เฉพาะตนที่่�มีีการแสดงออกด้้านรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์ของการอยู่่�ร่่วมกัันของ

ชาติิพัันธุ์์�ของสััตว์์ เช่่น สมััน ช้ ้าง ที่่ �มีีความอุุดมสมบููรณ์์ เรีียบง่่าย ตามธรรมชาติิ 

และความหลากหลายของผู้้�คนเข้้ามาด้้วย ในทุ่่�งหลวงรัังสิิต
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ภาพประกอบที่่� 8 ความหลากหลายชาติิพัันธุ์์�  

ผลงานของศาสตราจารย์์อริิยะ กิิตติิเจริิญวััฒน์์

ชื่่�อผลงาน ทุ่่�งรวงทอง ปีี พ.ศ. 2565 เทคนิิค สแตนเลส  

ขนาด 128 × 170 × 18 เซนติิเมตร

ภาพประกอ	บที่่� 9 ผลงานของศาสตราจา	รย์์เกีียรติิคุุณสุุชาติิ เถาทอง

ชื่่�อผลงาน ความหลากหลายทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต

เทคนิิค สีีอะคริิลิิคบนผ้้าใบ ขนาด 60 × 100 เซนติิเมตร
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	 	 ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณสุุชาติิ เถาทอง สร้้างสรรค์์ผลงานตามแนว

ความคิิดที่่�แสดงถึึงเทคนิิควิิธีีการ องค์์ประกอบใหม่่ ที่่ �อยู่่�ร่วมกัันในวิิถีีชีีวิิตสายน้้ำ

แห่่งวััฒนธรรมในท่่ามกลางสมััยใหม่่ เทคโนโลยีีใหม่่ ที่่ �มีีความหลากหลายของ

ชาติิพัันธุ์์�  และการสร้้างสรรค์์ผลงานของ ศาสตราจารย์์อริิยะ กิ ตติิเจริิญวััฒน์์ นำ

เสนอแนวคิิดจากนามธรรมของวััฒนธรรมภาพจำในอดีีตที่่�มีีข้้าว น้้ ำ วิ ิถีีชีีวิิตเก่่า 

แสดงออกเทคนิิคการใช้้โลหะสมััยใหม่่สะท้้อนวััฒนธรรมร่่วมสมััยในทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 	 สรุุปคุุณค่่าความงามในการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยศิิลปิิน สะท้้อน 

อััตลัักษณ์์ความโดดเด่่นของรููปธรรมแฝงนััยนามธรรมความหมายเชิิงคุุณค่่าทาง

วััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต นำไปสู่่�การออกแบบ 3 ด้้าน ดัังนี้้�

	 	 1.	 คุณุค่า่ด้า้นความเป็น็อัตัลักัษณ์ ์เรื่่�องเล่่าประวััติศิาสตร์์ ประเพณีี

ที่่�เกิิดจากวิิถีีชีีวิิตของสายน้้ำ ข้้าวกลุ่่�มคน และก๋๋วยเตี๋๋�ยวเรืือ

	 	 2.	 คุุณค่่าด้้านเทคนิิคและศิิลปะ ความงาม ความหลากหลายรููป

แบบทางวัฒันธรรมผลงานทางศิิลปกรรม ที่่�เกิิดศาสนสถาน วัด ประเพณีี วัฒนธรรม

	 	 3.	 คุุณค่่าของจิิตใจ อารมณ์์ความรู้้�สึึก ความเชื่่�อในศาสนาพุุทธ 

ศาสนาอิิสลาม ศาสนาคริิสต์์ ลั ทธิิขงจื๊๊�อ เต๋๋า และความเชื่่�ออำนาจลี้้�ลัับ พิ ธีีกรรม

ทำขวััญข้้าว แรกนาขวััญ 

	 การประยุุกต์์ในการจััดการทุุนทางวััฒนธรรม 

	 สรุุปการจิินตภาพผลงานศิิลปกรรมต้้นแบบที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์คุุณค่่าทาง

วััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต จากการประเมิินของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน (ศาสตราจารย์์

สุุชาติิ เถาทอง อาจารย์์วีีระวััฒน์์ วงศ์์ศุุปไทย และอาจารย์์ธงชััย รัักปทุุม) โดยใช้้ผล

งานศิลิปกรรมต้้นแบบจาก 4 หัวัข้อ้นำไปประยุุกต์ก์ารออกแบบผลิิตภัณัฑ์ว์ัฒันธรรม
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ตารางที่่� 1 การประยุุกต์์ในการจััดการทุุนทางวััฒนธรรม 

จิินตภาพทุ่่�ง
หลวงรัังสิิต 
4 หััวข้้อ

จิินตภาพผลงาน
ศิิลปกรรมต้้นแบบ

ผลการประเมิินภาพต้้นแบบผล
งานที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ทุ่่�ง
หลวงรัังสิิตนำไปสู่่�ออกแบบ

การออกแบบ
ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม

1. กายภาพ

ด้้านวิิถีีชีีวิิต

ริิมคลองทุ่่�ง

หลวงรัังสิิต

คุุณค่่าด้้านความเป็็นอััตลัักษณ์์ 

เรื่่�องเล่่าประวััติิศาสตร์์ ประเพณีี

ที่่�เกิิดจากวิิถีีชีีวิิตของสายน้้ำ ข้้าว 

กลุ่่�มคน ความเชื่่�อ และวิิถีีชีีวิิต

การออกแบบสกรีีน

(เสื้้�อ กระเป๋๋า)

สะท้้อนความเชื่่�อและวิิถีี

ชีีวิิตคลองรัังสิิต และการ

สร้้างสีีสัันร่่วมสมััย ให้้เกิิด

ความมีีชีีวิิตชีีวา ของ

วััฒนธรรมวิิถีีชีีวิิตคลอง

รัังสิิต

2.วัฒันธรรม

ข้้าวกัับ

สายน้้ำ

คุุณค่่าด้้านความเป็็นอััตลัักษณ์์ 

เรื่่�องเล่่าประวััติิศาสตร์์ ประเพณีี

ที่่�เกิิดจากวิิถีีชีีวิิตของสายน้้ำ ข้้าว 

ธรรมชาติิ และความเชื่่�อ

การออกแบบสกรีีน 

ภาชนะ สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ 

(แก้้ว)

ความมีีชีีวิิตชีีวาของความ

เชื่่�อและวิิถีีชีีวิิต และการ

สร้้างสีีสัันร่่วมสมััย 

สะท้้อนคุุณค่่าของ

วััฒนธรรมวิิถีีชีีวิิตคลอง

รัังสิิต
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จิินตภาพทุ่่�ง
หลวงรัังสิิต 
4 หััวข้้อ

จิินตภาพผลงาน
ศิิลปกรรมต้้นแบบ

ผลการประเมิินภาพต้้นแบบผล
งานที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ทุ่่�ง
หลวงรัังสิิตนำไปสู่่�ออกแบบ

การออกแบบ
ผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม

	3.ศาสน

สถานที่่�

เกี่่�ยวข้้อง

กัับข้้าวและ

สายน้้ำ

คุุณค่่าด้้านเทคนิิคและศิิลปะ 

ความงาม ความหลากหลายรููป

แบบทางวััฒนธรรมศิิลปกรรม ที่่�

เกิิดศาสนสถาน วััด ประเพณีี 

วััฒนธรรม จากเรื่่�องเล่่า

ประวััติิศาสตร์์ ที่่�เกิิดจากวิิถีีชีีวิิต

ของสายน้้ำ ข้้าวกลุ่่�มคน

การออกแบบพิิมพ์์ภาพ 

(โปสการ์์ด)

ความอุุดมสมบููรณ์์ของ

สายน้้ำ ดอกบััว พิิธีีกรรม

ข้้าว และการใช้้สััญลัักษณ์์

แทนค่่าความหมายของ

สายน้้ำ และข้้าวที่่�มีีการ

เชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์ การอยู่่�

ร่่วมกััน พึ่่�งพาอาศััยกััน

4. ความ

หลากหลาย

ชาติิพัันธุ์์�
คุุณค่่าของจิิตใจ อารมณ์์ความ

รู้้�สึึก ความอุุดมสมบููรณ์์ของข้้าว

และสายน้้ำและความเชื่่�ออำนาจ

ลี้้�ลัับ พิิธีีกรรมทำขวััญข้้าว 

แรกนาขวััญ ความเชื่่�อในศาสนา 

การร่่วมกัันอย่่างมีีเอกภาพ

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์

เครื่่�องหนััง(พวงกุุญแจ)

ค	วามอุุดมสมบููรณ์์ ความ

เป็็นสิิริิมงคล
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	 - การออกแบบสกรีีนเสื้้�อ 

ภาพประกอบที่่� 10 การออกแบบเสื้้�อทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต 

	 - สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ทางวััฒนธรรม

ภาพประกอบที่่� 11 การออกแบบภาชนะ สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต

	 - พิิมพ์์ภาพ (โปสการ์์ด)

ภาพประกอบที่่� 12 การออกแบบโปสการ์์ด



340
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

	 การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมเพื่่�อส่่งเสริิมคุุณค่่าของวิิถีีชีีวิิตทุ่่�ง

หลวงรัังสิิต สะท้้อนความหลากหลายทางวััฒนธรรม เรื่่�องเล่่า และความเชื่่�ออำนาจ

ลี้้�ลัับ พิิธีีกรรมทำขวััญข้้าว แรกนาขวััญ ความเชื่่�อในศาสนา นำมาสู่่�คุุณค่่าทางด้้าน

จิิตใจ ความรู้้�สึึกในความอุุดมสมบููรณ์์ ความเป็็นสิิริิมงคลของข้้าวและสายน้้ำ การ

ร่่วมกัันอย่่างมีีเอกภาพ

	 -	 ผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องหนััง

	 	 แนวความคิดิเกิดิจากการมีสี่ว่นร่ว่มของนักัออกแบบและผู้้�ประกอบการ

เครื่่�องหนััง และการเลืือกหััวข้้อวััฒนธรรมข้้าวและสายน้้ำ ผลงานของศาสตราจารย์์

ปรีชีา เถาทอง และผลงานของผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์เบญจรงค์์ โควาพิทิักัษ์เ์ทศ นำมา

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องหนัังที่่�แสดงออกถึึงคุุณค่่าวััฒนธรรมสายน้้ำและความ

สำคัญัรููปทรงของเมล็ด็ข้า้วที่่�มีคีวามเชื่่�อในความศักัดิ์์�สิิทธิ์์� ความอุดุมสมบููรณ์ ์วิถิีชีีวีิติ

การอยู่่�ร่วมกััน ในการออกแบบพวงกุุญแจที่่�แสดงออกถึึงคุุณค่่าของจิิตใจ อารมณ์์

ความรู้้�สึึก ความงาม และความอุุดมสมบููรณ์์ของข้้าว และสายน้้ำ

 ผู้้�ประกอบการ+นัักออกแบบ วััฒนธรรมข้้าวและสายน้ำำ��

แบบเสก็็ตพวงกุุญแจ

ภาพประกอบที่่� 13 การออกแบบผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องหนััง
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	 การประยุกุต์ใ์ช้ผ้ลงานการจินิตภาพโดยศิลิปินิทั้้�ง 22 ท่า่น จากหัวัข้อ้ทั้้�ง 4 

หัวัข้อ้ ซึ่่�งเกิิดจากการวิิเคราะห์์ข้อ้มููลนำมาออกแบบผลิิตภัณัฑ์ต์้น้แบบ และได้น้ำมา

เผยแพร่่เพื่่�อให้้ผู้้�คน ชุมชน สังคมได้้เห็็นคุุณค่่าทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต และเกิิด

ความสำนึึกทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต

คุุณค่่า

ทางวััฒนธรรม

การเผยแพร่่สู่่�

สัังคม

กระบวนการคิิด + กระบวนการมีีส่่วนร่่วมใน

การสร้้างคุุณค่่าวััฒนธรรม

นามธรรม/รููปธรรม ผลงานศิิลปะ 

(ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบและการ

จิินตภาพจากศิิลปิิน)

วััฒนธรรมข้้าวและสายน้้ำ

ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

ความอุุดมสมบููรณ์์

ภาพประกอบที่่� 14 การประยุุกต์์ใช้้ผลงานการจิินตภาพโดยศิิลปิิน

	 การสร้้างคุุณค่่าทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิตจากกระบวนการเรีียนรู้้�เชิิง

สร้า้งสรรค์ ์(ภาพประกอบที่่� 14) เกิดิจากกระบวนการทางศิลิปะ (รับัรู้้�-ประสบการณ์-์

จินิตนาการ) โดยศิลิปินิและการออกแบบ เกิดิคุณค่่าอัตัลักัษณ์ ์และการปรับัตัวัของ

จิติวิญิญาณเก่า่-ใหม่ ่และแสดงออกคุณุค่า่ทางวัฒันธรรมผ่า่นงานศิลิปะ และลิติภัณัฑ์์

ต้้นแบบ (ภาพประกอบที่่� 17) และได้้นำมาแสดงนิิทรรศการ เพื่่�อเผยแพร่่ให้้ชุุมชน 

สังัคม เป็น็การยกระดัับผลิิตภััณฑ์์เชิิงพาณิิชย์์ และประชาชนได้มี้ีส่ว่นร่่วมสร้้างสำนึึก

ทางวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิต ณ หอศิิลปกรรม คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรี ีและงานแสดงนิิทรรศการวิิจัยั บพท.ที่่�เยาวราช และการ

เผยแพร่่งานภููมิิศิิลป์์ ถิ่่�นปทุุมธานีี ลานวััฒนธรรมจัังหวััดปทุุมธานีี
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ภาพประกอบที่่� 15 การจำหน่่ายผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบเชิิงพานิิชย์ ์

ในงานแสดงนิิทรรศการวิิจััย บพท.ที่่�เยาวราช

ภาพประกอบที่่� 16 การเผยแพร่่งานภููมิิศิิลป์์ ถิ่่�นปทุุมธานีี  

ลานวััฒนธรรมจัังหวััดปทุุมธานีี
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ภาพประกอบที่่� 17 องค์์ความรู้้�กระบวนการวิิเคราะห์์สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปะและสร้้างคุุณค่่าทางวััฒนธรรม

	 สรุุปการจิินตภาพผลงานศิิลปกรรมต้้นแบบที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์คุุณค่่าทาง

วัฒันธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิติ โดยจะได้้ผลงานศิิลปกรรมต้้นแบบนำไปประยุุกต์ผ์ลิติภัณัฑ์์ 

ตามกระบวนการวิิเคราะห์์สู่่�การสร้้างสรรค์์และสร้้างคุุณค่่าทางวััฒนธรรม สู่่� การ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ 

	 องค์ค์วามรู้้�กระบวนการวิเิคราะห์ค์ุณุค่า่วัฒันธรรมสู่่�การสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

ศิิลปกรรมจากการจิินตภาพทุ่่�งหลวงรัังสิิต เกิิดจากการค้้นหาอััตลัักษณ์์และคุุณค่่า

ของทุ่่�งหลวงรัังสิิต ด้้วยการสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือของนัักประวััติิศาสตร์์ 

ผู้้�ประกอบการด้้านวััฒนธรรม และผู้้�ประกอบการผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน สั ังคม ศิ ิลปิิน 

แห่่งชาติิ ศิ ิลปิิน-อาจารย์์เข้้ามามีีส่่วนร่่วมในทุุกกระบวนการ ในพื้้�นที่่� 4 อำเภอ 

ประกอบด้ว้ย อำเภอธััญบุรุี ีอำเภอคลองหลวง อำเภอหนองเสืือ และอำเภอลำลููกกา 

สรุปุข้อ้มููลที่่�ปรากฏวัฒันธรรม ทั้้�งนามธรรม (เรื่่�องเล่า่ ประวัตัิศิาสตร์ ์ความเชื่่�อ ความ

ศรััทธา ประเพณีี) รูู ปธรรม (ศาสนสถาน พิ ิธีีกรรมข้้าว วิ ิถีีชีีวิิต สถาปััตยกรรม 

ประติิมากรรม จิตรกรรม) โดยใช้้กระบวนคิิด+กระบวนการให้้สังัคมมีีส่ว่นร่่วมสร้้าง
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คุณุค่่าวััฒนธรรม สร้า้งจิิตสำนึึกทางวััฒนธรรม ด้้วยกระบวนการเรีียนรู้้�เชิิงสร้้างสรรค์์ 

(รัับรู้้�-ประสบการณ์-์จินิตนาการ (จินิตภาพทุ่่�งหลวงรังัสิติ)) เกิดิคุณุค่า่ทางวัฒันธรรม

ที่่�ปรากฏทั้้�งนามธรรม (จิิตวิิญญาณ อารมณ์์ความรู้้�สึึก ภููมิ ิปััญญา คุ ุณค่่าทาง

วัฒันธรรมเก่า่-ใหม่่) ผสมผสาน รููปธรรม (ศาสนสถาน) ให้เ้กิดิความเป็น็เอกภาพของ

การมีีส่่วนร่่วม (วััด-ชุุมชน-สัังคม-วิิถีีชีีวิิต) เกิิดคุณค่่าที่่�มีีอััตลัักษณ์์และการปรัับตััว

ของจิติวิญิญาณเก่า่-ใหม่ ่ผ่านการแสดงออกในงานศิลิปะ ทำให้ผู้้้�มีสี่ว่นร่ว่มเกิดิความ

ซาบซึ้้�ง เห็็นคุุณค่่าวััฒนธรรมของทุ่่�งหลวงรัังสิิต ทั้้�ง 4 หััวข้้อ ดัังเช่่น กายภาพด้้าน

วิิถีีชีีวิิตริิมคลองทุ่่�งหลวงรัังสิิต วั ฒนธรรมข้้าวกัับสายน้้ำ ศาสนสถานที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับข้้าวและสายน้้ำ และความหลากหลายชาติิพัันธุ์์� 

ข้้อเสนอแนะ
	 ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการนำองค์์ความรู้้�จากการวิิเคราะห์์ สั ังเคราะห์์นำไปใช้้

ในการอนุุรัักษ์์ สื ืบสาน สร้้างสรรค์์งานศิิลปะและการออกแบบในระดัับนานาชาติิ 

เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวศิิลปวััฒนธรรมทุ่่�งหลวงรัังสิิตที่่�มีีความสััมพัันธ์์การอยู่่�ร่่วม

กัันของสัังคมในอดีีตและปััจจุุบัันที่่�มีีความหลากหลายของศาสนา เพื่่�อให้้เกิิดความ

ปรองดองและความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันในสัังคมปััจจุุบัันให้้มีีเอกภาพในความ
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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�นำเสนอการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการปรัับสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ต 

โดยหยิิบยกบทเพลง “Quintet for Clarinet and String” ประพัันธ์์โดย คาร์์ล 

มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์ ประกอบไปด้้วย 4 ท่่อน คืือ อััลเลโกร ฟัันตาเซีีย มีีนููเอตโต 

และรอนโด โดยเลืือกท่่อนฟัันตาเซีีย ซึ่่�งเป็็นท่่อนที่่�มีีความเหมาะสมในการใช้้ฝึึกฝน

การปรัับสมดุุลของเสีียงมากที่่�สุุด  เนื่่�องจากบรรเลงในจัังหวะช้้าและสื่่�ออารมณ์์ได้้

แตกต่่างจากท่่อนอื่่�นอย่่างสิ้้�นเชิิง เมื่่�อเทีียบกัับท่่อนอััลเลโกร มีีนููเอตโต และรอนโด 

ซึ่่�งเป็น็ท่อ่นที่่�มีอีัตัราความเร็็วในการบรรเลงที่่�ค่อ่นข้า้งเร็็วไปจนถึึงเร็ว็มาก จึงเน้น้ไป

ที่่�เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวของนิ้้�วมากกว่่า นอกจากนี้้� ท่่อนฟัันตาเซีีย มีีช่่วงเสีียงที่่�ใช้้

ในการบรรเลงค่อ่นข้า้งกว้า้งและมีกีารกระโดดของช่ว่งเสียีงบ่อ่ยครั้้�ง โดยช่ว่งเสียีงที่่�

กว้้างที่่�สุุดห่่างกัันถึึงสามช่่วงคู่่�แปด จึ งมีีความยากในการรัักษาสมดุุลของเสีียง  

ผู้้�บรรเลงสามารถประยุกุต์ใ์ช้เ้ทคนิคิการปรับัสมดุลุของเสียีงคลาริเิน็ต็ได้โ้ดย (1) การ

รัักษาสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ตในการบรรเลง (เสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง เพี้้�ยนต่่ำ) (2) การจด

ปาก และ (3) การเสริิมนิ้้�วพิิเศษ ทั้้ �งนี้้� การปรัับสมดุุลของเสีียงในคลาริิเน็็ตแต่่ละ

เครื่่�องอาจบรรเลงออกมาแล้้วให้้เสีียงเพี้้�ยนสููง-ต่่ำแตกต่่างกััน ผู้ ้�บรรเลงควรทำการ

เทีียบเสีียงกัับเครื่่�องตั้้�งเสีียงและค้้นหานิ้้�วพิิเศษแบบต่่าง ๆ ที่่ �เหมาะสมกัับเครื่่�อง 

ของตน

คำสำคััญ : เทคนิิคคลาริิเน็็ต, สมดุุลของเสีียง, คาร์์ล มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์

Abstract
	 This article presents the technique application of maintaining 

the sound balance of the clarinet and chooses the piece “Quintet for 

Clarinet and Strings: Fantasia”, composed by Carl Maria von Weber. 

Consisting of 4 movements: Allegro, Fantasia, Menuetto, and Rondo. 

The Fantasia was selected as it is practical for practicing sound balance. 

This movement is played at a slow tempo and conveys a completely 
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different emotion from Allegro, Minuetto, and Rondo, which have a 

relatively fast to very fast tempo. More emphasis is placed on fingering 

movement techniques. In addition, the Fantasia has a wide range and 

often leaps the pitches. The widest range is three octaves apart. Thus, 

it is difficult to maintain the balance of the sound. The clarinetists can 

apply these clarinet sound balancing techniques by (1) maintaining the 

clarinet sound balance in playing (high distortion and low distortion 

sounds), (2) embouchure, and (3) alternating fingering. However, 

the sound balance in each clarinet might produce different high-low 

distortion sounds. The clarinetists should match those pitches with the 

tuner and find the different types of alternate fingering that fit their 

instruments.

Keywords: Clarinet Technique, Sound Balance, Carl Maria von Weber

บทนำ
	 คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าลมไม้้ ครููดนตรีีในประเทศไทย

บางท่า่นเรียีกว่่าปี่่�ดำ เครื่่�องดนตรีชีนิดินี้้�ถููกประดิษิฐ์ข์ึ้้�นและเริ่่�มเป็น็ที่่�รู้้�จักัในช่ว่งครึ่่�ง

หลังัของยุคุบาโรก ในแถบทวีปียุโุรป เป็น็เครื่่�องดนตรีทีี่่�มีสีีสีันัของเสียีงเป็น็เอกลักัษณ์์

เฉพาะตััว นอกจากนี้้� คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ได้้รัับความนิิยมและมีีบทบาทใน

วงประเภทต่า่ง ๆ  ในยุคุคลาสสิกิ เป็น็ต้น้มาจนถึงึปัจัจุบุันั (พููนพิศิ อมาตยกุลุ, 2564)

ย้อ้นรอยคลาริเิน็ต็ครั้้�งแรกเริ่่�ม เครื่่�องดนตรีชีนิดินี้้�ถููกประดิษิฐ์ข์ึ้้�นครั้้�งแรก ประมาณ  

ปีี ค.ศ. 1690 โดยช่่างทำเครื่่�องเป่่าลมไม้้ชาวนููแรมเบิิร์์ก (Nuremberg) ประเทศ

เยอรมนี ีชื่่�อ โยฮันัน์ ์คริิสตอฟ เดนเนอร์ ์(Johann Christoph Denner) และลููกชาย 

จาคอบ เดนเนอร์ ์(Jacob Denner) โดยการนำเครื่่�องดนตรีชีาลููโม มาปรับัปรุงุและ

พัฒันาเพิ่่�มเติมิ (Brymer, 1979) ชาลููโมเป็น็เครื่่�องดนตรีโีบราณที่่�มีมีาตั้้�งแต่ส่มัยัยุคุ

กลาง (Middle ages) ความยาวของเครื่่�องประมาณยี่่�สิิบเซ็็นติิเมตร มี ีแปดรููกด 
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(Tone holes) ช่่วงเสีียงไม่่กว้้างมาก อยู่่�ที่่� F3 ถึึง G4 อีีกนััยคืือสามารถบรรเลงได้้

เพีียง 9 โน้้ต ชาลููโมมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับเครื่่�องดนตรีีรีีคอร์์ดเดอร์์ (Recorder) 

เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าลมไม้้ที่่�มีีรููกด  แตกต่่างกัันที่่�ปากเป่่า (Mouth-

piece) ของชาลููโมที่่�มีีลัักษณะเป็็นลิ้้�นเดี่่�ยว (Single reed) แต่่รีีคอร์์เดอร์์มีีปากเป่่า

เป็็นรููเป่่าคล้้ายขลุ่่�ยปากนก เดนเนอร์์ประดิิษฐ์์คลาริิเน็็ตขึ้้�น โดยการนำเครื่่�องดนตรีี

ชาลููโมมาใส่่ปุ่่�มกด (Key) เพิ่่�มจำนวน 2 ปุ่่�ม และพััฒนาให้้สามารถบรรเลงได้้ในช่่วง

เสีียงที่่�กว้้างขึ้้�นมากกว่่าเดิิมถึึงสองช่่วงเสีียง (Octaves) นอกจากนี้้� ได้้มีีการพััฒนา

ส่่วนของลำโพง (Bell) และปากเป่่า เพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการบรรเลง (Karp, 2010) หลััง

จากที่่�เดนเนอร์ไ์ด้ป้ระดิษิฐ์์คลาริเิน็็ตสำเร็็จเป็น็ครั้้�งแรก ในปีีเดีียวกันั มีการสั่่�งซื้้�อคลาริิเน็็ต 

ของเดนเนอร์์จำนวน 2 เครื่่�อง ถููกสั่่�งซื้้�อในนามดยุุค กรััฟ ฟอน กรอนฟิิลด์์ (Graf 

von Gronsfeld) แห่่งนููแรมเบิิร์์ก สำหรัับนัักดนตรีีในสำนััก ต่่อมาในปีี ค.ศ. 1700  

มีีการเพิ่่�มปุ่่�มเปลี่่�ยนช่่วงเสีียง (Register key) และปีี ค.ศ. 1740 ได้้เพิ่่�มปุ่่�มกดเสีียง

ต่่ำ E3 (Low E) ทำให้้คลาริิเน็็ตสามารถบรรเลงได้้เกิินกว่่าสามช่่วงเสีียง คืือ E3 ถึึง 

E6 (Baines, 1991) 

ภาพประกอบที่่� 1 ช่่วงเสีียง E3 ถึึง E6

ที่่�มา: ณััชชา ฤกษ์์ถนอม (2566)

	 ในปีี ค.ศ. 1716 อัันโทนิิโอ วิิวาลดิิ (Antonio Vivaldi) นัักประพัันธ์์ชาว

อิิตาลีี ประพัันธ์์ออราทอริิโอ (Oratorio) “Juditha Triumphans” โดยมีีคลาริิเน็็ต

บรรเลงร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา (Orchestra) เป็น็ครั้้�งแรก ในขณะนั้้�นคลาริิเน็็ตมีีเพีียง 

5 ปุ่่�มกด (MacLennan, 2010)
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ภาพประกอบที่่� 2 คลาริิเน็็ต 5 ปุ่่�มกด

ที่่�มา: Giammanco (1978)

	 ได้ม้ีผีู้้�ประดิษิฐ์์คิดิค้นระบบของคลาริเิน็ต็ในระบบต่า่ง ๆ  มากมาย (Clarinet 

systems) ทั้้�งนี้้�ระบบที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลายมีีทั้้�งสิ้้�น 6 ระบบ (Giammanco, 

1978) ดัังนี้้�

	 1.	 เดนเนอร์์ (Denner) ปีี ค.ศ. 1710

	 2.	 มุุลเลอร์์ (Muller) ปีี ค.ศ. 1812

	 3.	 โคลเซ่่ หรืือ โบฮ์์ม (Klose/Boehm) ปีี ค.ศ. 1839

	 4.	 แบร์์มานน์์ (Baermann) ปีี ค.ศ. 1860

	 5.	 อััลเบิิร์์ท (Albert) ปีี ค.ศ. 1870

	 6.	 อููฮ์์เลอร์์ (Oehler) ปีี ค.ศ. 1900

	 จากที่่�กล่่าวนำประวััติิคลาริิเน็็ตในข้้างต้้น เห็็นได้้ว่่าเครื่่�องดนตรีีชนิิดนี้้�ได้้

รัับความนิิยมเปลี่่�ยนผ่่านยุุคสมััยมาจนถึึงปััจจุุบััน อี ีกทั้้�งนำมาใช้้ร่่วมบรรเลงในวง

ต่่าง ๆ  รวมถึึงการแสดงเดี่่�ยวที่่�มีีเครื่่�องดนตรีีอื่่�นบรรเลงประกอบ เช่่น วงออเคสตรา 

วงเครื่่�องลม (Wind Band) เพลงเดี่่�ยว (Solo) เพลงวงกลุ่่�มสอง (Duo) เพลงวงกลุ่่�มสาม 

(Trio) เพลงวงกลุ่่�มสี่่� (Quartet) เพลงวงกลุ่่�มห้้า (Quintet) และเพลงวงกลุ่่�มหก 

(Sextet) ทั้้�งนี้้� ได้ห้ยิบิยกบทเพลงเพื่่�อใช้ฝ้ึกึฝนการปรัับสมดุลุของเสียีงคลาริเิน็ต็ คือื 

“Quintet for Clarinet and Strings” เป็็นเพลงในยุุคโรแมนติิกตอนต้้น 

ในช่ว่งเวลานั้้�น มีกีารพัฒันาคลาริเิน็็ตขึ้้�น 2 ระบบ โดยประเทศเยอรมนี ีทำการพัฒันา

คลาริิเน็็ตระบบมุุลเลอร์์ขึ้้�น ในปีี ค.ศ. 1812 และประเทศฝรั่่�งเศส ทำการพััฒนา 

คลาริิเน็็ตระบบโคลเซ่่ หรืือ โบฮ์์มขึ้้�น ในปีี ค.ศ. 1839 คลาริิเน็็ตทั้้�งสองระบบนี้้�มีี

ความต่่างกัันที่่�ขนาดของเส้้นผ่่านศููนย์์กลางภายในตััวเครื่่�องและขนาดของรููปิิด 
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(Tone holes) อย่่างไรก็็ตาม ระบบที่่�เป็็นที่่�นิิยมมากที่่�สุุดและใช้้กัันอย่่างแพร่่หลาย

ทั่่�วโลกรวมถึึงในประเทศไทยคืือระบบ โคลเซ่่ หรืือ โบฮ์์ม และเป็็นระบบที่่�ใช้้ในการ

ปรัับสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ตในครั้้�งนี้้�

	 บทเพลง “Quintet for Clarinet and Strings”

	 ย้้อนกลัับไปในช่่วงต้้นยุุคโรแมนติิก คาร์์ล มาเรีีย ฟ อน เว	เบอร์์ (Carl  

Maria von Weber, 1786 – 1826) นัักประพัันธ์์ชาวเยอรมััน มีีชื่่�อเสีียงด้้านการ

ประพัันธ์์บทเพลงประเภทต่่าง ๆ เช่่น เยอรมัันโอเปร่่า (German opera) เพลงเปีียโน 

(Piano music) และคอนแชร์์โตสำหรัับเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องลม (Wind  

concertos) ในปีี ค.ศ. 1811 เวเบอร์์ในวััยยี่่�สิิบห้้าปีี ออกเดิินทางจััดแสดงงาน

ประพัันธ์์เพลงของตนเอง ณ เมืืองต่่าง ๆ ในประเทศเยอรมนีี เขาได้้หยุุดที่่�เมืืองดาร์์มสตััดท์ ์

(Darmstadt) และบัังเอิิญพบกัับ ไฮน์์ริิช โยเซฟ  เบอร์์มานน์์ (Heinrich Joseph 

Baermann, 1784 – 1847) นัักคลาริิเน็็ตที่่�มีีชื่่�อเสีียงในช่่วงเวลานั้้�น เวเบอร์์จึึงได้้

เชิิญชวนเบอร์์มานน์์มาบรรเลงบทเพลงประเภทดููเอ็็ต (Duet) ชื่่�อ “Se Ll Mio Ben 

for two altos and orchestra, J. 107” ที่่�เขาได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นและจััดแสดง

คอนเสิิร์์ตในวัันที่่� 6 กุ ุมภาพัันธ์์ ค.ศ. 1811 จากการจััดแสดงครั้้�งนี้้� จึ ึงได้้เกิิดเป็็น

มิติรภาพที่่�ดีตี่อ่กันัระหว่า่งเวเบอร์ก์ับัเบอร์์มานน์ ์หลังัจบคอนเสิริ์ต์ เวเบอร์ย์ังัคงออก

เดิินทางเพื่่�อจััดแสดงบทประพัันธ์์ของตนต่่อไปในเมืืองต่่าง ๆ ต่ อมา ในวัันที่่� 14 

มีีนาคม ค.ศ. 1811 ณ เมืืองมิิวนิิก (Munich) เขาได้้พบกัับเบอร์์มานน์์อีีกครั้้�ง หลััง

จากการพบกัันในครั้้�งนี้้� พวกเขาได้้กลายเป็็นเพื่่�อนสนิิทที่่�ดีีต่่อกััน เวเบอร์์จึึงมีีความ

ตั้้�งใจในการประพัันธ์์เพลงสำหรัับคลาริิเน็็ตให้้กัับเบอร์์มานน์์มากถึึง 6 เพลง (Pick-

thorn, 1981) มีีรายนามบทเพลงดัังนี้้�

	 1) Concertino (3 เมษายน ค.ศ.1811) 

	 2) Concerto No.1 (17 พฤษภาคม ค.ศ. 1811)

	 3) Concerto No.2 (กรกฎาคม ค.ศ. 1811)

	 4) Variations (14 ธัันวาคม ค.ศ. 1811) 	
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	 5) Quintet for Clarinet and Strings (25 สิิงหาคม ค.ศ. 1815)

	 6) Grand Duo (8 พฤศจิิกายน ค.ศ. 1816) 

 

ภาพประกอบที่่� 3  Carl Maria von Weber (ซ้้าย) และ Heinrich Joseph 

Baermann (ขวา)

ที่่�มา: Weber & Baermann (2023)

	 เวเบอร์์ใช้้เวลาประพัันธ์์บทเพลง “Quintet for Clarinet and String” 

นานที่่�สุุด โดยใช้้ระยะเวลาในการประพัันธ์์นานเกืือบ 4 ปีี (24 กัันยายน ค.ศ. 1811 

ถึึง 25 สิิงหาคม ค.ศ. 1815) อีีกทั้้�งเป็็นบทเพลงที่่�เวเบอร์์ประพัันธ์์ขึ้้�นในรููปแบบวง

กลุ่่�มห้้า (Quintet) สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตและมีีกลุ่่�มเครื่่�องสายบรรเลง

ประกอบ คืือ ไวโอลิินแนวเสีียง 1-2 วิิโอลา และเชลโล 

	 บทเพลง Quintet for Clarinet and Strings  มีีจำนวนสี่่�ท่่อน ดัังนี้้�

	 1) Allegro 

	 2) Fantasia: Adagio ma non troppo

	 3) Menuetto: Capriccio presto 

	 4) Rondo 

	 โดยมีีเพีียงท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo เท่่านั้้�นที่่�บรรเลง

ในจังัหวะช้้าและสื่่�ออารมณ์์ได้้แตกต่่างจากท่่อนอื่่�น ๆ  อย่า่งสิ้้�นเชิิง รวมถึึงมีชี่ว่งเสีียง

ที่่�ใช้้ในการบรรเลงที่่�กว้้าง จึึงมีีความยากในการรัักษาสมดุุลของเสีียงในการบรรเลง
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ภาพประกอบที่่� 4  โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 “ฟัันตาเซีีย” เป็็นบทเพลงบรรเลงประเภทหนึ่่�ง ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์มัักใช้้จิินตนา 

การมากกว่่าการยึึดติดิกับัรููปแบบ (พจนานุุกรมศััพท์ด์นตรีีสากลฉบัับราชบััณฑิติยสภา, 

2561) หรืือบทเพลงจิินตนาการ เป็็นบทเพลงประเภทหนึ่่�งในรููปแบบอิิสระ มัักแฝง

ไว้้ด้้วยความคิิดคำนึึง ความฝััน และจิินตนาการ ดัังนั้้�น ท่่อนฟัันตาเซีีย จึึงสามารถ

สื่่�ออารมณ์์และความรู้้�สึึกได้้หลากหลาย มี ความสะเทืือนอารมณ์์สููง ทั้้ �งความสุุข 

ความรััก ความเศร้้าโศก หม่่นหมอง ความรัันทด  ความเงีียบสงบและความมืืดมน  

คำว่่า Adagio ma non troppo ถูู กเขีียนกำกัับตอนต้้นเพลง มี ีความหมายว่่า  

“ช้้า แต่่ไม่่ช้้ามาก” โดยบทเพลงท่่อนนี้้� ตั้้ �งอยู่่�บนกุุญแจเสีียง G minor มีีจำนวน  

63 ห้้อง แบ่่งออกเป็็นสามท่่อนย่่อย (ตารางที่่� 1) ประกอบด้้วย A B A’ ในรููปแบบ

เพลงสามตอน (Ternary form) 
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ตารางที่่� 1	ตารางวิิเคราะห์์โครงสร้้างและกุุญแจเสีียงท่่อน Fantasia: Adagio 

ma non troppo

ท่่อน โครงสร้้างเพลง ห้้อง กุุญแจเสีียง

A -	 ช่่วงนำ (Introductory passage)

-	 ช่ว่งทำนองสาระหลักั มีลีักัษณะเหมือืนเพลงร้อ้ง (Songlike 

theme)

1 – 4

5 – 22

G minor

B -	 ช่่วงนำ (Introductory passage)

-	 ช่่วงย่่อย มี ลัักษณะเหมืือนการขัับร้้องเจรจา (Recitative-

like passage)

-	 ช่่วงเดี่่�ยว หรืือคาเดนซา (Cadenza)

-	 ช่่วงขยาย (Extension passage)

23 – 26

27 – 38

39 – 40

41 – 48

Bb major

A’ -	 ช่่วงนำ (Introductory passage)

-	 ช่่วงย่่อยที่่�มีีองค์์ประกอบของทำนองคล้้ายกัับทำนองสาระ

หลััก (Passage based on the songlike theme)

-	 ช่่วงเดี่่�ยว หรืือคาเดนซาที่่�มีีองค์์ประกอบคล้้ายกัับท่่อน B 

(Cadenza material from B section)

49 – 51

52 – 57

58 – 63

G minor

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 การรัักษาสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ตในการบรรเลง

	 ท่่อนฟัันตาเซีีย บรรเลงในอััตราจัังหวะที่่�ค่่อนข้้างช้้า สามารถแสดงให้้เห็็น

ถึึงสีีสัันของเสีียงคลาริิเน็็ตที่่�แท้้จริิง เรื่่�องสำคััญที่่�สุุดที่่�ควรคำนึึงถึึงในการบรรเลงจึึง

หนีีไม่่พ้้นเรื่่�องการควบคุุมสมดุุลของเสีียง เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยงไม่่ให้้เกิิดเสีียงเพี้้�ยนต่่ำและ

เพี้้�ยงสููง ดัังภาพประกอบที่่� 5 แสดงให้้เห็็นถึึงตััวโน้้ตต่่าง ๆ ที่่�มัักเพี้้�ยนต่่ำและเพี้้�ยน

สููงต่่างกัันไปดัังนี้้�

	 1)	 E3 และ F3 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�ค่่อนข้้างเพี้้�ยนต่่ำ

	 2)	 G3 A3 และ B3 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง

	 3)	 C4 และ D4 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงดีีอยู่่�แล้้ว ไม่่เพี้้�ยน
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	 4)	 E4 และ F4 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนต่่ำ

	 5)	 G4 A4 และ Bb4 เป็็นช่่วงเสีียงที่่�เรีียกว่่า “Throat tones” หรืือ 

“เสีียงช่่วงลำคอ” ที่่�เรีียกแบบนี้้�เพราะเมื่่�อบรรเลง โน้้ต G4 ถึึง Bb4 เสีียงที่่�ออกมา

จะก้้องกัังวานอยู่่�บริิเวณคอของคลาริิเน็็ต ซึ่่�งอยู่่�ใกล้้กัับปากเป่่ามากที่่�สุุด ส่ งผลให้้

เสีียงที่่�บรรเลงออกมามีีลัักษณะเล็็กและแหบ โดยทั่่�วไปเมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพ

เสีียงที่่�เพี้้�ยนต่่ำ

	 6)	 C5 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง

	 7)	 D5 E5 และ F5 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนต่่ำ

	 8)	 G5 และ A5 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงดีีอยู่่�แล้้ว ไม่่เพี้้�ยน

	 9)	 B5 และ C6 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง

	 ทั้้�งนี้้� การเพี้้�ยนสููงหรืือต่่ำนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับหลายปััจจััย คลาริิเน็็ตแต่่ละเครื่่�อง

เมื่่�อบรรเลงออกมาจะมีีการเพี้้�ยนสููงต่่ำที่่�ไม่่เท่่ากัันในแต่่ละเครื่่�อง รวมถึึงสภาพ

อากาศ ณ ขณะนั้้�น หากสถานที่่�ที่่�ใช้บ้รรเลงมีีอุณุหภููมิห้อ้งที่่�สููง สามารถส่ง่ผลให้้เกิดิ

การเพี้้�ยนสููง ในทางตรงกัันข้้าม หากมีีอุณุหภููมิห้อ้งที่่�ต่่ำ อากาศเย็็น เช่น่ บรรเลงอยู่่�

ในห้้องที่่�มีีเครื่่�องปรัับอากาศ จะส่่งผลให้้เกิิดการเพี้้�ยนต่่ำได้้

	 ในบางครั้้�ง หากสังัเกตนัักดนตรีีที่่�ฝึกึซ้อ้มรวมวงในหอแสดงดนตรีี มักัมีนีักั

ดนตรีีที่่�วางเครื่่�องตั้้�งเสีียงไว้้บนขาตั้้�งโน้้ตในขณะที่่�บรรเลง เพื่่�อตรวจสอบเสีียงที่่�

บรรเลงออกมาว่่าเพี้้�ยนต่่ำ-สููงอย่่างไร และเป็็นวิิธ๊๊ที่่�แม่่นยำ สามารถปรัับสมดุุลของ

เสีียงได้้ทัันท่่วงทีี

ภาพประกอบที่่� 5  สมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ต ระดัับเสีียงต่่ำไปเสีียงสููง

ที่่�มา: Brymer (1979)
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	 ช่ว่งเสีียงของคลาริิเน็ต็มีเีอกลัักษณ์์เฉพาะตััว มีลีักัษณะของเสีียงที่่�แตกต่่าง

กััน โดยแบ่่งออกเป็็นสามช่่วงเสีียง ดัังนี้้�

	 1)	 ช่่วงเสีียงชาลููโม (Chalumeau register) ระดัับเสีียงต่่ำ E3 – Bb4 มีี

ลัักษณะเสีียงที่่�นุ่่�มและทุ้้�ม 

	 2)	 ช่่วงเสีียงคาริิโน (Clarino register) ระดัับเสีียงกลาง B4 – C6 มี ี

ลักัษณะเสียีงที่่�สว่า่งและอ่่อนหวาน น่าฟังั เป็น็ช่ว่งเสีียงที่่�เป็น็เอกลักัษณ์โ์ดนเด่น่ของ

คลาริิเน็็ต 

	 3)	 ช่่วงเสีียงอััลติิสซิิโม (Altissimo register) ระดัับเสีียงสููง C#6 – C7 มีี

ลัักษณะเสีียงที่่�แหลมสููงหรืือเรีียกได้้ว่่าเสีียงแหลมแสบแก้้วหูู (Piercing)

ภาพประกอบที่่� 6 ช่่วงเสีียงทั้้�งสามของคลาริิเน็็ต

ที่่�มา: Pàmies-Vilà, Hofmann, & Chatziioannou (2020)

	 การจดปาก

	 การจดปาก คือืการจัดัวางตำแหน่ง่ของริมิฝีปีาก กล้า้มเนื้้�อบริเิวณปาก คาง 

และขากรรไกร (พจนานุุกรมศััพท์์ดนตรีีสากลฉบัับราชบััณฑิิตยสภา, 2561) สามารถ

ปรับัวิธิีจีดปาก ด้ว้ยการผ่อ่นกล้า้มเนื้้�อบริเิวณริมิฝีปีากเมื่่�อเพี้้�ยนสููง แต่ห่ากเพี้้�ยนต่่ำ

ให้้ปฏิิบััติิตรงกัันข้้าม คื ือ บี ีบรััดกล้้ามเนื้้�อบริิเวณริิมฝีีปากเพีียงเล็็กน้้อย เพื่่�อปรัับ

สมดุุลของเสีียงให้้อยู่่�ในระดัับที่่�ต้้องการ นอกจากนี้้� การปรัับสมดุุลของเสีียง จำเป็็น

ต้้องมีีพื้้�นฐานการจดปากที่่�ถููกต้้อง โดยรููปแบบการจดปากที่่�ถููกต้้องตามหลัักของ

โธมััส ไรด์์เนอร์์ (Thomas Ridenour) เรีียกว่่าการจดปากแบบมีีแรงเสีียดทานหรืือ

แรงต้้าน (Friction-Style Embouchure) การบรรเลงคลาริิเน็็ตด้้วยการจดปากใน
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รููปแบบนี้้�มีลีักัษณะการใช้ร้ิมิฝีีปาก ขากรรไกรและคาง ที่่�สบาย มีการบีีบรััดริมฝีีปาก

บนและล่่างขณะเป่่าที่่�พอเหมาะ ไม่่บีีบรััดแน่่นและไม่่หละหลวมเกิินไปจนสููญเสีีย

การควบคุุมสมดุุลของเสีียง ส่่งผลให้้เสีียงที่่�บรรเลงออกมาดีี ไพเราะ น่่าฟััง ในทาง

ตรงกัันข้้าม การจดปากแบบหนีีบหรืือบีีบรััด (Clamp-Style Embouchure) เป็็น

รููปแบบการจดปากที่่�ผิิด ผู้ ้�ที่่�บรรเลงด้้วยรููปแบบนี้้�มีีลัักษณะของการประกบขา

กรรไกรที่่�ดัันขึ้้�นและกดริิมฝีีปากล่่างไปที่่�ลิ้้�นคลาริิเน็็ต (Reed) โดยตรง เสมืือนการ

กััดไปที่่�ปากเป่่า ทำให้้เกิิดการบีีบรััดที่่�แน่่นมากเกิินไป ส่ งผลให้้เกิิดเสีียงที่่�ไม่่พึึง

ประสงค์์ คือเสีียง “เอี๊๊�ยด” หรือืภาษาอัังกฤษเรีียกว่่า “Squeaky sound” ซึ่่�งไม่่เกิิด

ผลดีีต่่อผู้้�บรรเลงในทุุก ๆ ด้้าน

ภาพประกอบที่่� 7  การจดปากของคลาริิเน็็ต

ที่่�มา: Ridenour (2000)

	 ขั้้�นตอนการจดปากของคลาริิเน็็ต การนำปากเป่่าเข้้าช่่องปากเพื่่�อบรรเลง

	 1)	 ผู้้�บรรเลงเปิิดช่่องปากและขากรรไกรในลัักษณะที่่�อ้้าค้้างพอดีีกัับ

การนำปากเป่่าเข้้าช่่องปาก

	 2)	 เมื่่�อนำปากเป่า่เข้า้ช่อ่งปาก ฟันหน้า้ด้้านบนจะประกบกับัปากเป่า่ ส่วน

ริิมฝีีปากล่่างเม้้มเข้้ามาใส่่ลัักษณะรองรัับปากเป่่า โดยลิ้้�นคลาริิเน็็ตจะประกบกัับริิม

ฝีีปากล่่าง 
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	 3)	 ดึึงกล้้ามเนื้้�อบริิเวณคางลง ริ ิมฝีีปากจะรััดกัับปากเป่่าพอดีี ไม่่บีีบรััด

เกิินไป โดยริิมฝีีปากอยู่่�ในลัักษณะแข็็งเกร็็ง (Firm lips) เมื่่�อเริ่่�มบรรเลง ปากเป่่าจะ

ไม่่สามารถขยัับไปมาได้้ ทำให้้ไม่่เกิิดเสีียงที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ขึ้้�น

	 ในการบรรเลงคลาริิเน็็ต ตำแหน่่งของลิ้้�นสามารถสร้้างเสีียงที่่�ดีีได้้โดยการ

ยกโคนลิ้้�นสููง (High tongue) โดยการพููดคำว่่า “อีี” ลากเสีียงยาว ก่่อนนำปากเป่่า

เข้้าช่่องปากเพื่่�อบรรเลง การลากเสีียงอีีส่่งผลให้้สรีีระในช่่องปากบริิเวณโคนลิ้้�นมีี

ลัักษณะยกสููงโดยอััตโนมััติิ ทำวิิธีีนี้้�จะให้้ได้้เสีียงที่่�โฟกััส (Focus sound) หรืือเสีียง

ดี ีน่าฟังั ในทางตรงกันัข้า้ม หากพููดคำว่า่ “โอ” ลิ้้�นมีลีักัษณะเรียีบขนานไปกับัเพดาน

ปาก ส่่งผลให้้เสีียงเพีียนต่่ำ 

	 การเสริิมนิ้้�วพิิเศษ (Alternate fingering)

	 การปรับัสมดุลุของเสียีงในการบรรเลง ผู้้�เขียีนมีทีัศันะเห็น็พ้อ้งกับัหลักัการ

การรัักษาสมดุุลของเสีียงของ เยฮ�ดิิ เมนููฮิิน (Yehudi Menuhin) เพื่่�อให้้มีีคุุณภาพ

ของเสีียงที่่�ดีขีึ้้�น สามารถทำได้โ้ดยการเสริิมนิ้้�วพิิเศษ ซึ่่�งเป็็นการบรรเลงโน้้ตเดีียวกััน

แต่ก่ดนิ้้�วต่า่งกันั ทำให้ส้ีสีันัของเสียีงที่่�ได้้แตกต่า่งกันั ดังัตำแหน่ง่นิ้้�วในภาพประกอบ

ที่่� 8 ไล่่ระดัับจากเสีียงต่่ำไปเสีียงสููง มีีลัักษณะการเสริิมนิ้้�วพิิเศษ ดัังนี้้� 

	 1) 	 เสีียง A3, Bb3 และ B3 มัักมีีลัักษณะเพี้้�ยนสููง ควรเสริิมนิ้้�ว 8d หรืือ 8c

	 2) 	 เสีียง C4 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8c หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 8b หรืือ 7a

	 3)	 เสีียง D4 และ Eb4 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 6 หรืือ 7

	 4) 	 เสีียง E4 และ F4 มัักมีีลัักษณะเพี้้�ยนต่่ำ ควรเสริิมนิ้้�ว 5d

	 5) 	 เสีียง F#4 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 3 หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 5d

	 6) 	 เสีียง G4 โดยปกติิจะเสีียงไม่่เพี้้�ยน แต่่อาจมีีเนื้้�อเสีียงที่่�บาง ไม่่ก้้อง

กังวาน แก้้ไขโดยเสริิมนิ้้�ว 5 6 7 พร้้อมกัันสามนิ้้�ว หรืือเสริิมนิ้้�ว 3 5 6 พร้้อมกัันสามนิ้้�ว

	 7)	 เสีียง Ab4 โดยปกติิจะเสีียงไม่่เพี้้�ยน แต่่อาจมีีเนื้้�อเสีียงที่่�บาง ไม่่ก้้อง

กัังวาน แก้้ไขโดยเสริิมนิ้้�ว 5 6 พร้้อมกัันสองนิ้้�ว หรืือเสริิมนิ้้�ว 3 5 6 พร้้อมกััน 

สามนิ้้�ว
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	 8) 	 เสีียง A4 และ Bb4 โดยปกติิจะเสีียงไม่่เพี้้�ยน แต่่อาจมีีเนื้้�อเสีียงที่่�บาง 

ไม่่ก้้องกัังวาน แก้้ไขโดยเสริิมนิ้้�ว 2 3 6 7 และ 8d พร้้อมกัันห้้านิ้้�ว

	 9) 	 เสียีง B4 หากไม่ต่้อ้งการเกิดิการกระแทกหัวัเสียีง ควรเสริมินิ้้�ว A flat

	 10) เสีียง Eb5 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 4c

	 11) เสียีง E5 และ F5 หากเพี้้�ยนสููงให้เ้สริมินิ้้�ว 8a หากเพี้้�ยนต่่ำให้เ้สริมินิ้้�ว 8b

	 12) เสีียง F#5 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8c หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 8b

	 13) เสีียง D6 หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 8b หรืือเสริิมนิ้้�ว 1 กดครึ่่�งรูู (Half-

holing)

	 14)	 เสีียง E6 หากเพี้้�ยนสููงสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A flat, 1, 2 และ 

3 กดพร้้อมกัันหกนิ้้�ว หากเพี้้�ยนต่่ำสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A, A flat, 1, 2 และ 

3 กดพร้้อมกัันเจ็็ดนิ้้�ว

	 15)	 เสีียง F6 หากเพี้้�ยนสููงสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, 1, 2, 3, 4, 5, 6 

และ 7 กดพร้้อมกัันเก้้านิ้้�ว หากเพี้้�ยนต่่ำสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A flat, 2, 3, 

4 และ 8b

	 16)	 เสีียง G6 หากต้้องการบรรเลงเสีียงต่่อเนื่่�อง (Legato) สามารถใช้้นิ้้�ว

แทนคืือ T, Sp, 1, 3, 5, 7 และ 8b

	 17)	 เสีียง A6 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8a, 8b, 8c หรืือ 8d (เลืือกนิ้้�วใด

นิ้้�วหนึ่่�ง) หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 5d

	 ทั้้�งนี้้� เสีียง E3, F3 และ G3 ไม่่สามารถใช้้นิ้้�วเสริิมได้้ ควรปรัับสมดุุลของ

เสีียงด้้วยการจดปาก (Embouchure)
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ภาพประกอบที่่� 8  ตำแหน่่งนิ้้�วของคลาริิเน็็ต ตามหลัักการของ Yehudi Menuhin

ที่่�มา: Brymer (1979)

	 การประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการปรัับสมดุุลของเสีียง

	 การประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการปรัับสมดุุลของเสีียงในบทเพลง “Quintet for 

Clarinet and Strings” ท่ ่อนฟัันตาเซีีย มี ีอััตราจัังหวะช้้า มี ีความอ่่อนหวาน 

นุ่่�มนวล และเร้้าอารมณ์์ในบางช่่วง ถื อเป็็นท่่อนที่่�เหมาะสมในการฝึึกซ้้อมเก็็บราย

ละเอีียดการปรัับสมดุุลของเสีียง ประกอบไปด้้วย 3 ประเด็็น ดัังนี้้�

	 1)	 การรัักษาสมดุุลของเสีียง

	 เริ่่�มต้้นบทเพลงในท่่อน A คลาริิเน็็ตเริ่่�มบรรเลงในห้้องที่่� 5 ที่่�โน้้ต E5 เป็็น

ช่่วงทำนองสาระหลััก มีีลัักษณะเหมืือนเพลงร้้อง หััวเสีียงแรกขณะเริ่่�มบรรเลงควร

มีีความชััดเจน เสีียงแรกที่่�คลาริิเน็็ตบรรเลงคืือโน้้ต E5 ลากยาว ควรมีีเนื้้�อเสีียงที่่�

มั่่�นคง ไม่แ่กว่ง่ เพื่่�อดึงึดููดความสนใจกลับัมาจากช่ว่งนำที่่�ไวโอลินิ วิโิอลา และเชลโล
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บรรเลง เช่่นเดีียวกัับโน้้ต E5 ที่่ �ห้้อง 16, 17 และ 52 เนื่่�องจากธรรมชาติิของ 

โน้้ต E5 มัักเพี้้�ยนต่่ำ ควรพึึงระวัังเมื่่�อบรรเลงในห้้องที่่�มีีเครื่่�องปรัับอากาศ ผู้้�บรรเลง

ควรเป่่าลมร้้อนเข้้าเครื่่�องก่่อนเริ่่�มบรรเลง เพื่่�อให้้คลาริิเน็็ตมีีอุุณหภููมิิที่่�อุ่่�นขึ้้�นและ

เสีียงไม่่เพี้้�ยนต่่ำ

ภาพประกอบที่่� 9  โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงเริ่่�มต้้นท่่อน A)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 2) 	 การจดปาก

	 	 ท่่อน B ในช่่วงย่่อย มี ีลัักษณะการบรรเลงเหมืือนการขัับร้้องเจรจา 

โดยท่่อนนี้้�คลาริิเน็็ตบรรเลงให้้ความรู้้�สึึกดุุดััน แข็็งกร้้าว มีีการกระโดดของช่่วงเสีียง

ที่่�ไม่ข่ว้า้งมากนััก โน้ต้ส่ง่ (Pickup) เข้า้ห้อ้งที่่� 27 โน้ต้ G4 ไป E5 และห้้องที่่� 28 โน้ต้ 

G5 ไป E6 ซึ่่�งเป็็นคู่่� 6 ควรระวัังการบีีบรััดของรููปปากที่่�แน่่นมากเกิินไปบวกกัับการ

บรรเลงระดัับเสีียงดััง (forte) อาจส่่งผลให้เ้กิดิเสียีงที่่�ไม่พ่ึงึประสงค์ ์คือเสีียง “เอี๊๊�ยด” 

หรืือเสีียงโอเวอร์์โทน (Overtone) ขึ้้�นได้้

ภาพประกอบที่่� 10 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงเริ่่�มต้้นท่่อน B)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)
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	 3)	 การเสริิมนิ้้�วพิิเศษ

	 	 โน้้ต E6 ในห้้องที่่� 28 สามารถเสริิมนิ้้�ว 8b เพื่่�อช่่วยปรัับสมดุุลของ

เสีียง เช่่นเดีียวกัันกัับห้้องที่่� 36 โน้้ต E3 ไป E6 เป็็นการกระโดดของโน้้ตที่่�ย้้ายจาก

เสียีงต่่ำไปเสียีงสููง ซึ่่�งเป็น็โน้ต้ที่่�ห่า่งกันัถึงึสามช่ว่งเสียีง เป่า่ E3 กดนิ้้�ว 4b เมื่่�อเปลี่่�ยน

ช่่วงเสีียงไป E6 สามารถเสริิมนิ้้�ว 8b จากนั้้�นดำเนิินโน้้ตต่่อไปที่่�เสีียง F6 หากเพี้้�ยน

สููงสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7 กดพร้้อมกัันเก้้านิ้้�ว หาก

เพี้้�ยนต่่ำสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A flat, 2, 3, 4 และ 8b 

ภาพประกอบที่่� 11 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงท้้ายท่่อน B)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 	 นอกจากนี้้� ช่วงเดี่่�ยวหรืือคาเดนซา ห้องที่่� 39-40 และ 58-59 เป็น็ช่่วง

ที่่�ต้้องประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการปรัับสมดุุลของเสีียงในเรื่่�องการเสริิมนิ้้�วพิิเศษและการ

จดปากควบคู่่�ไปด้้วยกััน โดยช่่วงเดี่่�ยว เริ่่�มบรรเลงไล่่นิ้้�วบัันไดเสีียงโครมาติิก 

(Chromatic scale) ไล่่เสีียงขึ้้�น สวนทางกัับระดัับความดัังเบาของเสีียงจากระดัับ

เสีียงดัังกึึกก้้อง ในห้้องที่่� 39 และ 58 แล้้วลดระดัับเสีียงลงไปที่่�ระดัับเสีียงเบามาก 

(pianissimo) ในห้้องที่่� 40 และ 59 บรรเลงให้้เหมืือนเสีียงสะท้้อน ช่่วงท้้ายห้้อง 

บรรเลงเ	ครื่่�องหมายยืืดจัังหวะ (fermata) ที่่�โน้้ต C6 และ B5 บรรเลงหางเสีียงโน้้ต 

B5 เบาลงจนสิ้้�นเสีียง (Diluendo) 
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ภาพประกอบที่่� 12 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงเดี่่�ยว)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 	 ห้้องที่่� 57 โน้้ต E6 ใช้้การพรมนิ้้�ว (trill) ให้้เสริิมนิ้้�วก้้อย 8b เพื่่�อพรม

นิ้้�ว โน้้ต F6 ส่่งต่่อไปที่่�โน้้ตที่่�เป็็นเสีียงสููงที่่�สุุดในท่่อนฟัันตาเซีีย คืือโน้้ต A6 ซึ่่�งจััดอยู่่�

ในระดับัช่ว่งเสีียงสููงมาก (Altissimo) มีลักัษณะเสีียงที่่�แหลมสููง หากไม่่มีกีารควบคุุม

สมดุลุของเสีียงที่่�ดี ีสามารถเพี้้�ยนต่่ำหรืือเพี้้�ยนสููงได้้ง่่าย ขึ้้�นอยู่่�กับทักัษะของผู้้�บรรเลง 

นัักคลาริิเน็็ตมัักใช้้การเสริิมนิ้้�วเข้้าช่่วย โดยทั่่�วไปมัักเสริิมนิ้้�ว 8a หรืือ 4c ควบคู่่�ไป

กัับการปรัับการจดปากโดยการผ่่อนหรืือบีีบรััดกล้้ามเนื้้�อบริิเวณริิมฝีีปากเพีียง 

เล็็กน้้อย
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ภาพประกอบที่่� 13 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo  

(โน้้ตเสีียงสููงที่่�สุุดในท่่อนฟัันตาเซีีย ห้้องที่่� 57)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 	 ห้้องสุุดท้้ายของท่่อนฟัันตาเซีีย (ห้้องที่่� 63) ลงจบที่่�โน้้ต A3 บรรเลง

เครื่่�องหมายยืืดจัังหวะ ค่่อย ๆ เบาลงจนสิ้้�นเสีียง หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8d หรืือ 

8c หรืือปรัับการจดปากโดยการผ่่อนกล้้ามเนื้้�อบริิเวณริิมฝีีปากเพีียงเล็็กน้้อย

ภาพประกอบที่่� 14 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงจบ)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

บทสรุุป
	 บทเพลง Quintet for Clarinet and Strings ในท่่อนที่่�สองมีีชื่่�อเรีียกว่่า 

“Fantasia: Adagio ma non troppo” เป็็นท่่อนที่่�สามารถสื่่�ออารมณ์์ได้้อย่่างลึึก

ซึ้้�ง มี ีรููปแบบเป็็นเพลงสามตอน แบ่่งออกเป็็นท่่อน A B A’ โดยมีีช่่วงเดี่่�ยวหรืือ 

คาเดนซา เป็น็ช่่วงที่่�โดดเด่่นที่่�สุดุ มีลักัษณะเป็็นเสีียงสะท้้อนจากระดัับเสีียงดัังกึึกก้้อง

สะท้อ้นด้ว้ยระดับัเสียีงเบา ในการบรรเลงท่อ่นฟันัตาเซียี ควรให้ค้วามสำคัญัในเรื่่�อง

สมดุุลของเสียีง เนื่่�องจากมีจีังัหวะการดำเนินิทำนองที่่�ช้า้ หากเสียีงที่่�บรรเลงออกมา
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มีคีวามเพี้้�ยนต่่ำหรืือเพี้้�ยนสููงจะได้้ยิินได้้อย่่างชัดัเจน ทั้้�งนี้้� ผู้้�บรรเลงสามารถประยุุกต์์

ใช้ห้ลัักการการเสริมินิ้้�วพิเิศษตามหลัักการของ เยฮููดิ ิเมนููฮินิ และควบคุุมวิิธีจีดปาก

เพื่่�อสมดุุลของเสีียงที่่�ดีีในการบรรเลง
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บทคััดย่่อ 
	 บทความนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อเล่า่ถึงึประวัติัิและความเป็น็มาของแนวดนตรีี

บอสซาโนวา แนวเพลงที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากดนตรีีคููลแจ๊๊สและแซมบ้้า ที่่ �ถููก 

ขนานามว่า่ “คลื่่�นลููกใหม่”่ และประวัตัิขิองอันัโตนิโิอคาร์ล์อส โจบิมิ มือืกีตีาร์ส์ไตล์์

บอสซาโนวา ผู้ �ซึ่่�งสร้้างแนวดนตรีีบอสซาโนวาขึ้้�นในช่่วงปลายปีี ค.ศ.1950’s ร่ วม

กัับ จอว์์ กิิลเบอร์์โต นัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผิิวขาว บนแถบชายหาดอิิปาเนมาที่่�

โด่่งดัังไปทั่่�วโลกด้้วยบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์์

สัังคีีตลัักษณ์์ในบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา ที่่ �มีีการใช้้เทคนิิคการเรีียบเรีียง

ในแนวดนตรีีแจ๊๊ส เช่่น การใช้้คอร์์ดทบเจ็็ด การรีีฮาร์์โมไนเซเชิิน การใช้้คอร์์ด โดมิิ

นันัท์ร์ะดับัสอง การใช้ไ้ตรโทนซับัทิทิููเชินิ และการใช้เ้บสไลน์แ์บบลงครึ่่�งเสียีง ซึ่่�งเป็น็

ไปตามคำนิิยามที่่�ว่่าแนวดนตรีีบอสซาโนวา คืือ “บราซิิลเลีียนแจ๊๊ส” 

คำสำคััญ : โจบิิม, บอสซาโนวา, เดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา

Abstract 
	 ﻿The purpose of this article is to explore the history and origins 
of the Bossa Nova music genre, which was heavily influenced by the 

musical styles of Cool Jazz and Samba and was often referred to as 

the “New Wave” of Brazilian music. In addition, it aims to narrate the 

history of Antonio Carlos Jobim, the legendary bossa nova guitarist, and 

his collaboration with the white Brazilian musician Joao Gilberto. 

Together, they created the distinctive Bossa Nova music style on 

the iconic Ipanema beach in Brazil. The genre achieved worldwide 

recognition with the timeless classic, “The Girl from Ipanema.” Further-

more, this article provides an analysis of the musical characteristics 

found in “The Girl from Ipanema.” The song incorporates various 

techniques from the Cool Jazz genre, including the use of seventh 
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chords, reharmonization, secondary dominants, tritone substitution, 

and half-step bassline variations. This blending of musical elements 

aligns with the description of Bossa Nova as often being referred to as 

“Brazilian Jazz.”

Keywords : Jobim, Bossa Nova, The Girl from Ipanema

บทนำ
	 ดนตรีีแจ๊๊สเป็็นแนวดนตรีีที่่�ถืือกำเนิิดในปีี ค.ศ.1916 เป็็นดนตรีีสมััยนิิยม

ของชาวอเมริกิันั สำเนียีง แอฟริกิันั และได้้รับัความนิยิมอย่า่งแพร่ห่ลายโดยประมาณ

ในปี ีค.ศ.1920 ที่่�มีเีอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั เช่น่ การด้้นสด เสียีงประสาน ลักัษณะจังัหวะ 

และเครื่่�องดนตรีี (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, 2564) ซึ่่�งดนตรีีแจ๊๊สนั้้�นได้้รัับความนิิยมไปทั่่�ว

โลกแม้แ้ต่ใ่นประเทศไทยนั้้�นก็ไ็ด้้รับัความนิยิมไม่แ่พ้ช้าวต่า่งชาติ ิในช่ว่งปี ีพ.ศ.2471 

มีกีารจัดัตั้้�งวงดนตรีีแจ๊ส๊ขึ้้�นครั้้�งแรก จนกลายวัฒันธรรมทางด้า้นความบัันเทิงิที่่�พัฒันา

อย่า่งต่อ่เนื่่�องในประเทศไทยรวมทั้้�งมีีศิลิปินิ และนักัวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งในสายดนตรีี

แจ๊๊สเกิิดขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก อีีกทั้้�งมีีการจััดกิิจกรรม ที่่�สนัับสนุุนดนตรีี แจ๊๊สเพิ่่�มมาก

ขึ้้�นทั้้�งภาครััฐและเอกชน รวมถึึงการสััมมนาทางวิิซาการ แสดงให้้เห็็นว่่าดนตรีีแจ๊๊ส 

นั้้�นเป็็นที่่�นิิยมในบ้้านเรา (กมลธรรม เกื้้�อบุุตร, 2563) 

	 การเดิินทางของดนตรีีแจ๊๊สได้้สร้้างแนวดนตรีีต่่าง ๆ มากมายที่่�มีีกลิ่่�นอาย

และการผสมผสานของดนตรีีที่่�ลงตััว โดยมีีแนวดนตรีีหนึ่่�งที่่�ให้้ความนุ่่�มนวล อบอุ่่�น 

ฟัังสบาย ล่่องลอย นั่่�นคืือ Bossa Nova (บอสซา โนวา) ที่่�มีีความหมายว่่า “คลื่่�นลููก

ใหม่่” หรืืออาจจะกล่่าวได้้ตรงตััวว่่าเป็็นกระแสดนตรีีใหม่่ ที่่�เกิิดจากการพััฒนาจาก

ดนตรีี แซมบ้้า (Samba) ที่่ �นำเอามาเล่่นให้้ช้้าลงฟัังสบายขึ้้�น และอิิทธิิพลอีีกส่่วน

หนึ่่�งจากดนตรีีแจ๊ส๊ คือ คููลแจ๊ส๊ (Cool Jazz) ดนตรีีที่่�มีพีื้้�นฐานมาจากการด้น้สดเกิิด

ขึ้้�นประมาณปีี ค.ศ.1950 (กิิติิภััทร ภููวะปััจฉิิม, 2556) ดนตรีีบอสซาโนวาก่่อกำเนิิด

ขึ้้�นช่ว่งปลายปี ีค.ศ.1950’s โดยชาวบราซิลิเลีียนในทางฝั่่�งตะวันัตกของสหรัฐัอเมริกิา 

บนแถบชายหาดอิปิาเนมา (Ipanema) และ โคปาคาบานา (Copacabana) ณ กรุงุ
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ริิโอ เดจาเนโร ประเทศบราซิิล จากกลุ่่�มนัักดนตรีีชาวผิิวขาว โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งนััก

ดนตรีีที่่�ถืือว่่าเป็็นบุุคคลสำคััญของการสร้้างดนตรีีบอสซาโนวา ได้้แก่่ อั นโตนิิโอ 

คาร์์ลอส โจบิิม (Antonio Carlos Jobim) และจอว์์ กิิลเบอร์์โต (Joao Gilberto) 

(ณภััทร พิิริิยกิิตติ์์�ศรััณย์์, 2554)

	 ในบทความนี้้�ผู้้�เขีียนจะทำการกล่่าวถึึงประวััติิและความเป็็นมาของแนว

ดนตรีีบอสซาโนวา แนวเพลง ที่่ �ถืือกำเนิิดมาจากดนตรีีแจ๊๊สที่่�ถููกขนานนามว่่าคลื่่�น

ลููกใหม่่ และเล่่าถึึงประวััติิของอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม มืือกีีตาร์์สไตล์์บอสซาโนวา

ผู้้�ซึ่่�งให้้กำเนิิดแนวดนตรีีบอสซาโนวา ทั้้ �งยัังเป็็นผู้้�ที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมีีผลงานเพลงอััน

เป็็นตำนานของแนวดนตรีีบอสซาโนวา อย่่างเช่่นเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา 

(The Girl from Ipanema) จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ในบทเพลงเดอะ

เกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์ของความเป็็นแนวดนตรีีแจ๊๊สผสมบราซิิลเลีียน

ในท่่วงทำนอง เสีียงประสาน และเสีียงดนตรีีที่่�สามารถถ่่ายทอดได้้อย่่างนุ่่�มนวล 

อบอุ่่�น ฟัังสบาย ได้้อย่่างไม่่น่่าเชื่่�อ 

	 จากข้้างต้้นของการนำเสนอผู้้�เขีียนจึึงเล็็งเห็็นว่่าแนวดนตรีีบอสซาโนวามีี

ความน่า่สนใจ และ มีเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั สมควรแก่ก่ารศึกึษาต่อ่ดนตรีแีนวดังักล่า่ว

เป็็นอย่่างยิ่่�ง เพื่่�อเป็็นแนวทางให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาหาความรู้้�ถึึงประวััติิความเป็็นมา

ของแนวดนตรีีบอสซาโนวา ประวััติินัักดนตรีีผู้้�มีีชื่่�อเสีียงของแนวดนตรีีบอสซาโนวา 

ทั้้�งรููปแบบของบทเพลงที่่�โด่่งดังัจากการศึึกษาวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีี และ

หวัังว่่าบทความดัังกล่่าวจะเป็็นประโยชน์์ยิ่่�งสืืบต่่อไป

	 ประวััติิและความเป็็นมาของแนวดนตรีีบอสซาโนวา

	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาถืือได้้ว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีในวััฒนธรรมของ

ชาวบราซิิลเลีียน ที่่�เกิดิการพััฒนาการทางดนตรีีจากแนวดนตรีีแซมบ้า้ ที่่�ถููกบรรเลง

ให้้ช้้าลงผนวกกัับอิิทธิิพลทางดนตรีีแจ๊๊สในแนว คูู ลแจ๊๊สซึ่่�งเป็็นดนตรีีที่่�มีีพื้้�นฐานมา

จากการด้้นสด  (Improvise) เกิิดขึ้้�นเมื่่�อประมาณปีี ค.ศ.1950 (กิิติิภััทร  

ภููวะปัจัฉิมิ, 2556) ฉะนั้้�นบอสซาโนวาจึงึเปรียีบได้้กับัลููกของดนตรีแีซมบ้า้ แนวดนตรีี
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ดังักล่า่วได้ร้ับัความนิยิมอย่า่งมากในประเทศบราซิลิและถููกพัฒันาควบคู่่�ไปกับัดนตรีี

คลาสสิิก โดยแนวดนตรีีของบราซิิลแบ่่งได้้เป็็น 2 แนวดัังนี้้� 

	 1)	 แนวดนตรีแีซมบ้า้ เป็น็แนวดนตรีทีี่่�มีลีักัษณะผสมผสานของดนตรีจีาก

ชนเผ่่า 3 ทวีปีที่่�อาศััยอยู่่�ในบราชิิล มีถิ่่�นกำเนิิดมาจากแอฟริกา ได้รั้ับการพััฒนามาก

ที่่�สุุดในประเทศบราซิิล โดยแนวดนตรีีดัังกล่่าว ใช้้วิิธีีการร้้องเพลงแบบโบเลโรของ

สเปน มีีรููปแบบจัังหวะกลองแบบแอฟริิกา และมีีการเต้้นรำแบบชาวละติินอเมริิกััน 

แซมบ้า้นั้้�นเป็น็ทั้้�งบทเพลงใช้ส้ำหรับัร้้องและเต้้นรำ ตลอดจนมีกีารบรรเลงดนตรีีด้ว้ย

จัังหวะที่่�คึึกคััก สนุุกสนาน เร้้าใจ ดั งปรากฏให้้เห็็นในงานเทศกาลรื่่�นเริิงและตาม

โรงเรีียนสอนเต้้นจัังหวะแซมบ้้าในประเทศบราซิิล (ธัันวา พิิสดาร, 2558)

	 2)	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาคำว่่า “บอสซาโนวา” ที่่�หมายถึึง คลื่่�นลููกใหม่่ 

(New Wave) หรืืออาจกล่่าวได้้ตรงตััวว่่าเป็็นกระแสดนตรีีแนวใหม่่ของบราชิิลที่่�

พััฒนามาจากแนวดนตรีีแซมบ้้าและส่่วนหนึ่่�งรัับเอาอิิทธิิพลดนตรีีคููลแจ๊๊ส จากทาง

ฝั่่�งตะวัันตกของสหรััฐอเมริิกามาผสนผสานไว้้ด้้วยกััน แนวดนตรีีบอสซาโนวาก่่อ

กำเนิดิขึ้้�นโดยกลุ่่�มนักัดนตรีผีิวิขาวบนแถบชายหาดอีปีาเนมา และโคปาคาบานา ณ 

กรุุงริิโอเดจาเนโร ประเทศบราซิิล (Donat, 1994)

	 	 เมื่่�อย้้อนกลัับไปในสมััยปลายศตวรรษปีี ค.ศ.1900 ก่ อนการกำเนิิด

ของแนวดนตรีีบอสซาโนวานั้้�น แนวดนตรีีแซมบ้้าเป็็นแนวดนตรีีที่่�ได้้รัับความนิิยม

อย่า่งมากในประเพณีีของชาวบราซิิลเลีียน โดยความหมาย ที่่�แท้้จริิงของคำว่่าแซมบ้า้ 

มีีรากฐานมาจากภาษาแอฟริิกััน “แซมบ้้า” แปลว่่า การเชิิญชวนให้้เข้้าร่่วมเต้้นรำ

หรืืองานเฉลิิมฉลอง ที่่ �แสดงถึึงการเต้้นรำที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชนและพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ของ

บราซิิลได้้รัับอิิทธิิพล จากแอฟริิกา มีีการพััฒนาและถููกปรัับปรุุงมาจนกระทั่่�งเป็็นที่่�

ยอมรัับว่่าเป็็นแนวดนตรีีประจำชาติิของ ประเทศบราซิิลแซมบ้้าสามารถแบ่่งออก

เป็็นหลายประเภทตามภููมิที่่�แตกต่่างกัันไปของบราซิิล (ณภััทร พิ ริิยกิิตติ์์�ศรััณย์์, 

2554)

	 	 ดนตรีีในบราซิิลได้้พััฒนาขึ้้�นอย่่างชััดเจนผ่่านการเปลี่่�ยนแปลงสอง 

ด้า้นหลักั นั่่�นคืือประเพณีีที่่�เป็็นลายลัักษณ์์อักัษรและประเพณีีที่่�ไม่่ได้เ้ป็็นลายลัักษณ์์
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อักัษร ทั้้�งสองด้า้นนี้้�ได้้รับัการพัฒันาตามแนวทางของวัฒันธรรมเป็็นของตนเอง และ

นำมาสู่่�การสร้า้งสรรค์ด์นตรีีที่่�มีเีอกลักัษณ์แ์บบพิเิศษของชาวบราซิิล อธิบิายได้ด้ังันี้้� 

	 1)	 ประเพณีีที่่�เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร “การเรีียนรู้้�” เป็็นการรัับข้้อมููลและ

ความรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีและวััฒนธรรมจากชาวยุุโรป เช่่นแนวดนตรีีคลาสสิิก ซึ่่�งถููกนำ

เข้้ามาในประเทศบราซิิล ด้้วยความที่่�ต้้องเข้้าสัังคมกัับชาวยุุโรปทำให้้ความรู้้�ด้้าน

ดนตรีีและเครื่่�องมืือดนตรีีของชาวยุุโรปถููกผสมผสานเข้้ากัับสภาพแวดล้้อมและ

บรรยากาศท้้องถิ่่�น เรีียกว่่า “การเรีียนรู้้�” รวมถึึงเรีียนรู้้�การใช้้เครื่่�องดนตรีีของชาว

ยุุโรป เช่่น เปีียโน และกีีตาร์์ โดยทั่่�วไปจะจะพบว่่ามีีลัักษณะดนตรีีที่่�ซัับซ้้อนของ

ความเป็็นแจ๊๊ส และเนื้้�อเพลงที่่�มีีคำร้้อง 

	 2) 	 ประเพณีีที่่�ไม่่ได้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร “การผสมผสานระหว่่างดนตรีี

ของชาวยุุโรปและชาว แอฟริิกััน” โดยดนตรีีที่่�เกิิดจากการผสมผสานระหว่่างดนตรีี

ที่่�ชาวยุุโรปนำเข้้ามากัับเสีียงและจัังหวะท้้องถิ่่�นของชาวแอฟริกัันนี้้�เอง ทำให้้เกิิด

เอกลักัษณ์เ์ฉพาะแบบชาวบราซิเิลียีน เช่น่ แนวดนตรีบีอสซาโนวาที่่�สะท้อ้นถึงึความ

ร่่วมสมััยระหว่่างเสีียงดนตรีีของชาวยุุโรป และชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ที่่�สะท้้อนออกทาง

บทเพลง ส่ งผลให้้เกิิดเอกลัักษณ์์ที่่�เรีียกกัันว่่าดนตรีีแนว “บราชิิลเลีียนสไตล์์”  

(Brazillian Style) (ณภััทร พิิริิยกิิตติ์์�ศรััณย์์, 2554)

	 ดัังข้้างต้้นที่่�ได้้กล่่าวไว้้นั้้�นบอสซาโนวาเป็็นแนวดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นในประเทศ

บราซิลิในช่ว่งปลายปีี ค.ศ.1950 ในเมือืงริโิอเดจาเนโร ซึ่่�งเป็น็เมือืงที่่�ตั้้�งอยู่่�บนชายฝั่่�ง

ตะวันัตกของบราซิิล ที่่�รู้้�จักักันัดีีว่า่มีีชายหาดที่่�หลากหลาย เช่น่ อีปาเนมา และโคปา

คาบานา ซึ่่�งเป็น็ที่่�รู้้�จักัในเวลานั้้�นว่า่เป็น็จุุดชุมุชนที่่�หลากหลาย ทางวัฒันธรรมตะวันั

ตกเป็็นอย่่างมาก ด นตรีีบอสซาโนวาถููกสร้้างขึ้้�นโดยนัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนจาก

กลุ่่�ม นัักดนตรีีผิิวขาว คืือ อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม หนึ่่�งในผู้้�ให้้กำเนิิดแนวดนตรีี

บอสซาโนวาที่่�สำคััญในการริิเริ่่�ม แนวดนตรีีบอสซาโนวาพร้้อมกัับ จอว์์ กิิลเบอร์์โต 

โดยทั้้�งสองเป็็นผู้้�ร่่วมพััฒนาแนวดนตรีีดัังกล่่าวให้้กลายเป็็น ที่่ �รู้้�จักและได้้รัับความ

นิิยม 
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ภาพประกอบที่่� 1 ภาพของ อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม และจอว์์กิิลเบอร์์โต 

บนชายหาดอีีปาเนมา

ที่่�มา : Afonso (2014)

	 ดนตรีีบอสซาโนวามีีลัักษณะเป็็นแนวดนตรีีที่่�มีีความไพเราะและเรีียบง่่าย 

ด้้วยการผสมผสานระหว่า่งเสียีงร้อ้งที่่�เบาบางและนุ่่�มนวล กับการเล่่นเครื่่�องดนตรีีที่่�

เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันอย่่างกีีตาร์์คลาสสิิค ที่่ �พบมากที่่�สุุดในโซนลาติินอเมริิกา (Latin 

America) โดยกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�นเป็็นกีีตาร์์ที่่�ใช้ส้ายชนิิดไนลอนสตริิง (Nylon String) 

ที่่�รู้้�จัักในบราซิิลว่่า “Violão” เนื่่�องจากสายไนลอนสร้้างเสีียงที่่�นุ่่�มนวลและหวาน

หอม จึ งทำให้้มัันกลายเป็็นเอกลัักษณ์์สำคััญของแนวดนตรีีบอสซาโนวา ทั้้ �งนี้้�แนว

ดนตรีีบอสซาโนวามีีการนำเสนอบทเพลงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรัักและเรื่่�องราวชีีวิิต

ในเมือืงริโิอเดจาเนโร องค์ป์ระกอบเหล่า่นี้้�เองทำให้ด้นตรีบีอสซาโนวาได้ส้ร้า้งความ

เปลี่่�ยนแปลงวัฒันธรรมทางดนตรีจีนกระทั่่�งเป็น็ที่่�รู้้�จักทั่่�วโลก ส่ง่ผลให้้เกิดิการติดิตาม

จนนำไปสู่่�การพััฒนาแนวดนตรีีต่่าง ๆ ทั่่ �วโลกในเวลาต่่อมา วงดนตรีีบอสซาโนวา

โดยทั่่�วไป อาจประกอบด้้วย กีีตาร์์ เปีียโน ดัับเบิ้้�ลเบส กลองชุุด และกลุ่่�มเครื่่�องเป่่า 

เช่่น ฟลุุต ทรอมโบน แซ็็กโซโฟน และทรััมเป็็ต เป็็นต้้น (Donat, 1994) 
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	 อัันโตนิิโอ ค าร์์ลอส โจบิิม มื ือกีีตาร์์สไตล์์บอสซาโนวาและผู้้�ให้้กำเนิิด

บอสซาโนวา

	 ดนตรีีแนวบอสซาโนวากำเนิิดจวบจนเป็็นที่่�รู้้�จัักและโด่่งดัังไปทั่่�วโลกโดยมีี

ผู้้�ที่่�ได้อ้ยู่่�เบื้้�องหลัังนั้้�นคืือ อันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม นักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผิิวขาว 

เกิิดวัันที่่� 25 มกราคม ค.ศ.1927 เมืืองติิจููคา (Tijuca) ณ กรุุงรีีโอเดจาเนโร (Rio de 

Janeiro) ในประเทศบราซิิล อั นโตนิิโอคาร์์ลอสโจบิิมมีีความสนใจในสายอาชีีพ

สถาปนิิกจนเมื่่�อเขาอายุุได้้ 20 ปี  เสน่่ห์์ความไพเราะของดนตรีีได้้ทำให้้เขาหลงได้้

มากกว่า่ การออกแบบ และได้้เริ่่�มต้น้อาชีพีนักัดนตรีด้ี้วยการเล่น่ตามไนต์ค์ลับัพร้อ้ม

กัับการบัันทึึกเสีียงตามห้้องอััด 

	 ต่่อมาในช่่วงปลายปีี 1950’s นั กร้้องและนัักกีีตาร์์ชาวบราซิิลเลีียน จอว์์ 

กิิลเบอร์์โต (Joao Gilberto) ผู้ ้�แต่่งเนื้้�อร้้อง วิ ินิิซิิอุุส เดอ โมเรส (Vinicius de  

Moraes) และมืือแซกโซโฟน สแตน เก็็ตซ์์ (Stan Getz) ได้้นำเอาบทเพลงที่่�ได้้รัับ

ความนิิยมของอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม มาทำเป็็นอััลบั้้�มบอสซาโนวาโดยนำเสนอ 

ในแถบอเมริิกาเหนืือ เช่่น เพลง ดิิซาฟิินาโด (Desafinado), วัันโน้้ตแซมบ้้า (One 

Note Samba) และ เพลง เดอะเกิิร์ล์ฟรอมอิิปาเนมา นั่่�นทำให้้ผู้้�คนได้รู้้้�จักักัับดนตรีี

แนวบอสซาโนวา อั ัลบั้้�มดัังกล่่าวเป็็นที่่�นิิยมอย่่างสม่่ำเสมอในช่่วงต้้นทศวรรษปีี 

ค.ศ.1960 (Donat, 1994) ชาวอเมริกิันัได้รู้้้�จักักัับแนวดนตรีีบอสซา โนวาอย่่างแพร่่

หลาย จากนั้้�นในเวลาต่่อมาอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม และวงดนตรีีของเขา ก็็ได้้รัับ

เชิญิเข้า้ร่ว่มแสดงที่่�คาร์์เนกี้้�ฮอลล์ใ์ห้ผู้้้�คนได้สั้ัมผัสักับับทเพลงแจ๊ส๊สไตล์์บราซิลิเลียีน

แบบออริิจิินััลเป็็นครั้้�งแรก (สำราญ ทองตััน, ม.ป.ป.)
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ภาพประกอบที่่� 2 ภาพของ อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม Antonio Carlos Jobim

ที่่�มา: https://www.radiofrance.fr/personnes/antonio-carlos-jobim

	 ด้้วยพลัังของการขัับเคลื่่�อนจากนัักดนตรีีชื่่�อดัังอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม 

ได้น้ำมาสู่่�แนวดนตรีีบอสซา โนวาที่่�กลายเป็็นแนวเพลงยอดนิยมของยุุคสมัยั จนเป็น็

ที่่�นิยิมในหมู่่�นักดนตรีีแนวแจ๊ส๊ต่า่งก็พ็ากันับรรเลงดนตรีีแจ๊ส๊ในรููปแบบบอสซาโนวา 

และมีีบทบาทสำคััญในช่่วงเริ่่�มต้้นของทศวรรษปีี ค.ศ.1970 อันโตนิิโอคาร์์ลอส โจบิิม 

มีนีิสิัยัที่่�ชอบทำงานในสตููดิโอมากกว่่าการเดิินสายออกทััวร์์ ดังนั้้�นเขาจึึงได้ล้งมืือสร้้าง

อัลับั้้�มออกมาเป็็นจำนวนมากในช่่วงปีี ค.ศ.1960-1970 ด้ว้ยการบรรเลงเดี่่�ยวทั้้�งเปีีย

โน กีีตาร์์ และร้้อง โดยเฉพาะ ในค่่ายวอร์์เนอร์์บราเธอส์์รีีคอร์์ดส์์ (Warner Bros. 

Records Inc.) และเอ็ม็ซีเีอ (MCA Inc.) ถึงึแม้ว้่า่ดนตรีแีนวร็อ็คจะเริ่่�มกลับัมีอีิทิธิพิล

ในอเมริกิาอีกีครั้้�งในช่ว่งต้น้ปี ีค.ศ.1980 แต่่นั่่�นไม่ไ่ด้้สร้า้งปัญัหาแก่อ่ันัโตนิโิอคาร์ล์อส 

โจบิิม เขายัังคงสร้้างผลงานเพลงสำหรัับรายการโทรทััศน์์และภาพยนตร์์ในบ้้านเกิิด

อย่่างต่่อเนื่่�อง ภายหลัังจากปีี ค.ศ.1985 กระแสบอสซาโนวาได้้กลัับมาเป็็นที่่�นิิยม

อีีกครั้้�ง ทำให้้นัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผู้้�นี้้�ได้้มีีโอกาสกลัับมาทััวร์์เพื่่�อทำการแสดง

อีกีครั้้�งร่ว่มกับัภรรยาและลููก ๆ  ของเขา ร่ว่มกับัเพื่่�อน ๆ  สมาชิกิในวงดนตรีอีย่า่งต่อ่

เนื่่�อง อั ันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม ได้้สร้้างความประทัับใจสููงสุุดไว้้กัับคอร์์นเสิิร์์ตใน
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ประเทศบราซิิลเมื่่�อปีี ค.ศ.1993 และคอนเสิิร์์ตสุุดท้้ายในคาร์์เนกี้้�ฮอลล์์ในปีี 1994 

(โพสทููเดย์์, 2557)

	 อันัโตนิโิอ คาร์์ลอส โจบิิม เสียีชีีวิติในวันัที่่� 8 ธันวาคม ค.ศ.1994 ด้ว้ยอาการ

หััวใจวายเฉีียบพลัันขณะที่่�ต้้องต่่อสู้้�กัับโรคมะเร็็งในวััย 67 ปี ี ในกรุุงนิิวยอร์์ค 

ประมาณยี่่�สิบิปีีหลัังจากการสููญเสีียของนัักแต่่งเพลงชาวบราซิิลเลีียนที่่�มากด้ว้ยความ

สามารถ เขาได้้รัับการเฉลิิมฉลองในประเทศบราซิิลและได้้รัับเกีียรติิให้้ถููกสร้้าง

อนุุสาวรีีย์์รำลึึกถึึงอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม ตรงกัับวัันครบรอบที่่�เขาจากไป ณ  

กรุุงรีีโอเดจาเนโร บนชายหาดอีีปาเนมา อนุุสาวรีีย์์สร้้างขึ้้�นจากดิินและทองเหลืือง

โดยศิิลปิินคริิสติินา โมตา (Cristina Mota) อนุุสาวรีีย์์แสดงถึึงอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส 

โจบิิม กำลัังเดิินอยู่่�พร้้อมกัับกีีตาร์์ที่่�ถููกแบกไว้้บนบ่่าขวาของเขา (Afonso, 2014)

ภาพประกอบที่่� 3 อนุุสาวรีีย์์อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม ตั้้�งอยู่่�ริิมชายหาดอีีปาเนมา 

ที่่�มา: https://mylittleriojournal.files.wordpress.com/2015/04/

img_3857.jpg

	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาหรืืออาจเรีียกได้้ว่่าแนวดนตรีี “บราซิิลเลีียนแจ๊๊ส” 

(Brazillian Jazz) เนื่่�องด้้วยแนวดนตรีีดัังกล่่าวนั้้�นมีีถิ่่�นกำเนิิดในประเทศบราซิิลอีีก

ทั้้�งยัังมีีกลิ่่�นอายของความเป็็นดนตรีีแจ๊๊ส ดัังประวััติิความเป็็นมาที่่�ได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้น
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โดยสัมัผัสัได้จ้ากบทเพลงเดอะเกิริ์ล์ฟรอมอิิปาเนมา บทเพลงดังักล่า่วนั้้�นได้ร้ับัรางวัลั

ทางดนตรีมีากมายและยังัเป็น็หนึ่่�งในผลงานของอันัโตนิโิอ คาร์ล์อส โจบิมิ เป็น็หนึ่่�ง

ในเพลงที่่�ถููกบัันทึึกมากที่่�สุดุในประวััติิศาสตร์์ของเพลงสากล นอกจากนี้้�ยังัมีีเพลงชื่่�อ

ดัังอย่่าง “Yesterday” ของวงเดอะบิิทเทิิล (The Beatles) ที่่�ได้้รัับการบัันทึึกเสีียง

มากที่่�สุุดตลอดกาลเช่่นกััน โดยบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา ที่่ �เราได้้ยิินกััน

บ่่อย ๆ เป็็นน้้ำเสีียงของนัักร้้อง อาทิิ แอสทรููด กิิลแบร์์โต้้ (Astrud Gilberto) ลิิซ่่า 

โอโนะ (Lisa Ono) และ แฟรงก์์ ซิิเนตร้้า (Frank Sinatra) เป็็นต้้น นอกจากนี้้�เขา

ยังัมีบีทเพลงบราซิิลเลียีนแจ๊ส๊ อมตะที่่�โด่่งดังัจวบจนปัจัจุบัุัน เช่น่ “Agua de Beber” 

“Dindi, Meditation” และ “Samba do Aviao” (Gevers, 2010) แฟรงก์์ ซิิเนตร้้า 

และ เอฟสก็็อตต์์ ฟิิตซ์์เจอรััลด์์ (F.Scott Fitzgerald) ทั้้�งคู่่�ได้้ ขนานามอัันโตนิิโอ 

คาร์์ลอส โจบิิม ว่่าเป็็น จอร์์จ เกิิร์์ชวิิน (George Gershwin) ซึ่่�งเป็็นนัักแต่่งเพลงชื่่�อ

ดังัแห่ง่ศตวรรษที่่� 20 ที่่�ผสมผสานแนวดนตรีคีลาสสิกิและแจ๊ส๊ได้อ้ย่า่งลงตัวั บทเพลง

ที่่�ได้้สร้้างชื่่�อให้้ จอร์์จ เกิิร์์ชวิิน เช่่น “Rhapsody in Blue” และ “An American 

in Paris” ที่่ �มีีการใช้้คอร์์ดและแนวคิิดในรููปแบบดนตรีีแจ๊๊สได้้อย่่างมีีเอกลัักษณ์์ 

(Charles Waring, 2023), (Matt Micucci, 2018)

ภาพประกอบที่่� 4 ภาพของจอร์์จ เกิิร์์ชวิิน (George Gershwin 1898-1937)

ที่่�มา: Micucci (2018) 
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	 บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมาและสัังคีีตลัักษณ์์

	 บทเพลงเดอะเกิริ์ล์ฟรอมอิปิาเนมาหรืือในชื่่�อภาษาโปรตุเุกส “Garota de 

Ipanema” บทเพลง ถูู กแต่่งขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1962 โดยอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม 

ในรููปแบบของเวอร์์ชั่่�นตัันฉบัับ วิ ินิิซิิอุุส เดอ โมเรส (Vinicius De Moraes) เป็็น 

ผู้้�เขียีนเนื้้�อร้อ้งภาษาโปรตุเุกส และนำมาแต่ง่ใหม่เ่ป็น็เนื้้�อร้อ้งภาษาอังักฤษโดยนอร์์

แมน กิ มเบล (Normam Gimbel) ผู้ �ร้้องเพลงคืือ อั ัสตรุุด กิ ิลเบอร์์โต (Astrud 

Gilberto) ภายใต้้ชื่่�ออััลบั้้�ม Getz/Gilberto ที่่�มีีการเล่่นกีีตาร์์โดย จอว์์ กิิลเบอร์์โต 

(Joao Gilberto) และนัักแซกโซโฟนสำคััญคืือ สแตน เก็ต็ซ์์ (Stan Getz) โดยทำการ

บัันทึึกเสีียงร่่วมกัันในช่่วงเดืือนมีีนาคมปีี ค.ศ.1963 ที่่�สตููดิิโอ A&R Recording ใน

มหานครนิิวยอร์์ก ภายใต้้สัังกััด  Verve บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมานี้้�ได้้ถููก

รวมอยู่่�ในอััลบั้้�ม Getz/Gilberto ซึ่่�งได้้รัับรางวััลบัันทึึกเสีียงและอััลบั้้�มแห่่งปีีจาก

รายการประกาศผลรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ดส์์ (Grammy Awards) ในปีี ค.ศ.1965 

(พนััง ปานช่่วย, ม.ป.ป.; Christiansen & Zaradin, 2004)

ภาพประกอบที่่� 5 ภาพหน้้าปกอััลบั้้�ม Getz/Gilberto ปีี ค.ศ.1963

ที่่�มา: https://www.amazon.com/Gilberto-Featuring-Antonio-Carlos-

Jobim/dp/B01B3F6UOK
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ภาพประกอบที่่� 6 ภาพด้้านหลัังปกอััลบั้้�ม Getz/Gilberto 

จากซ้้ายไปขวา จอว์์ กิิลเบอร์์โต, อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม, สแตน เก็็ตซ์์

ที่่�มา: https://www.amazon.com/Gilberto-Featuring-Antonio-Carlos-

Jobim/dp/B01B3F6UOK

ภาพประกอบที่่� 7 ภาพของนัักร้้อง อััสตรุุด กิิลเบอร์์โต้้ 

(Astrud Gilberto 1940-2023)

ที่่�มา: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-65818566
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	 ภายในบทเพลงเดอะเกิิร์ล์ฟรอมอิิปาเนมานั้้�นมีอีงค์ป์ระกอบทางดนตรีีแจ๊ส๊

ผสมผสานอยู่่� โดยการวิเิคราะห์ส์ังัคีตีลักัษณ์ท์างดนตรี ีผู้้�เขียีนได้ห้ยิบิบทเพลงเดอะ

เกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมามาทำการวิิเคราะห์์สามารถอธิิบายได้้ดัังนี้้�

	 ในบทเพลงเดอะเกิิร์ล์ฟรอมอิิปาเนมาใช้ฟ้อร์์ม (Form) ได้แ้ก่่ A A B A รวม

ทั้้�งสิ้้�น 40 ห้้อง ในส่่วนของท่่อน A ในแต่่ละท่่อนมีีจำนวน 8 ห้้อง (ดัังภาพที่่� 8) และ

ในส่่วนของท่่อน B มีีจำนวน 16 ห้้อง

 
ภาพประกอบท่ี6ภาพด้านหลังปกอัลบั้ม Getz/Gilbertoจากซ้ายไปขวา จอว์ กิลเบอร์โต, อันโตนิโอคาร์ลอสโจบิม, สแตน 

เก็ตซ ์
ที่มา: https://www.amazon.com/Gilberto-Featuring-Antonio-Carlos-Jobim/dp/B01B3F6UOK 

 

 
ภาพประกอบท่ี7ภาพของนักร้อง อัสตรุด กิลเบอร์โต้ (Astrud Gilberto 1940-2023) 

ที่มา: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-65818566 
 

 ภายในบทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมานั้นมีองค์ประกอบทางดนตรีแจ๊สผสมผสานอยู่ โดยการ
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ทางดนตรี ผู้เขียนได้หยิบบทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมามาท าการวิเคราะห์สามารถ
อธิบายได้ดังนี้ 
 ในบทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมาใช้ฟอร์ม (Form) ได้แก่ AA B Aรวมทั้งสิ้น40 ห้อง ในส่วนของ
ท่อน Aในแต่ละท่อนมีจ านวน 8ห้อง(ดังภาพที8่)และในส่วนของท่อน B มีจ านวน 16 ห้อง 
 

 
ภาพประกอบท่ี8 บทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมาในท่อน A 

ที่มา : ผู้เขียน ภาพประกอบที่่� 8 บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมาในท่่อน A

	 ทำนองเพลงหลักัที่่�อยู่่�ในกุญุแจเสียีง F เมเจอร์ ์และคอร์ด์ส่ว่นมากที่่�พบใน

บทเพลงนี้้�ใช้้เป็็นคอร์์ด ทบเจ็็ด (Seventh chord) ตามรููปแบบเสีียงประสานดนตรีี

แจ๊ส๊ โดยในบทความนี้้�ผู้้�วิจิัยัจะทำการวิิเคราะห์์สังัคีีตลัักษณ์ใ์นท่อ่น A ของบทเพลง

ดัังกล่่าวเท่่านั้้�น เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงวิิธีีการและแนวคิิดของผู้้�ประพัันธ์์ เริ่่�มต้้นจากห้้องที่่� 

1-4 ของบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมาในท่่อน A (ดัังภาพที่่� 9 และ 10)

ภาพประกอบที่่� 9 บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมาในท่่อน A ห้้องที่่� 1-4
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	 ในห้้องที่่� 1-2 บทเพลงใช้้คอร์์ด I คืือ Fmaj7 เป็็นคอร์์ดทบเจ็็ด (Seventh 

chord) ที่่ �พบได้้ในดนตรีีแจ๊๊ส (ตััวอย่่างที่่� 1.1) ในห้้องที่่� 3-4 มี ีการดำเนิินคอร์์ด 

(Chord Progression) ที่่�ไม่่อิิงตามคอร์์ดไดอาโทนิิก (Diatonic chord) พบการใช้้

คอร์ด์โดมินิันัท์ ์คือืคอร์ด์ G7 ซึ่่�งเป็น็คอร์ด์โดมินัิันท์ ์ที่่�ไม่ม่ีอียู่่�ในกุญุแจเสียีง F เมเจอร์์ 

คอร์์ดประเภทนี้้�เรีียกว่่าคอร์์ดโดมิินัันท์์ระดัับสอง (Secondary Dominants) หรืือ

คอร์์ด V7ofV [I G7 I C I] ในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ ซึ่่�งในความเป็็นจริิงห้้องดัังกล่่าว

ควรเป็น็คอร์ด์ V7 นั่่�นคืือ C7 ที่่�เป็น็คอร์ด์ลำดับัที่่�ห้า้ในกุญุแจเสียีง F (ตัวัอย่า่งที่่� 1.2) 

ภาพประกอบที่่� 10 บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมาในท่่อน A ห้้องที่่� 5-8

	 ในห้้องที่่� 5-7 พบชุุดคอร์์ดดัังนี้้� I Gm7 I Gb7 I Fmaj7 I ซึ่่�ง Gm7 นั้้�น คืือ

คอร์์ด ii ในกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ (ตััวอย่่างที่่� 1.3) ในห้้องที่่� 6 พบคอร์์ด Gb7 ที่่�ไม่่มีี

อยู่่�ในกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ ซึ่่�งในความเป็็นจริิงนั้้�นควรเป็็นคอร์์ด  C7 [V7] ของ

กุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ ที่่�เรีียกว่่า เคเดนซ์์ (Cadance) เพื่่�อส่่งเข้้าหาคอร์์ด Fmaj7 

[ I ] ตามการดำเนิินคอร์์ด ii–V–I ที่่�พบเห็็นได้้ในรููปแบบแจ๊๊สมาตราฐาน (ธีีรััช เลาห์์

วีีระพานิิช, 2563) นั่่�นจึึง ทำให้้ในห้้องที่่� 6 คอร์์ด Gb7 ซึ่่�งเป็็นคอร์์ดโดมิินัันท์์และ

เป็็นไตรโทนซัับทิิทููเชิิน (Tritone Substitution) นำมาใช้้แทนคอร์์ด V7 หรืือคอร์์ด 

C7 ด้้วยการใช้้คอร์์ด Gb7 แทนคอร์์ด C7 ทำให้้เกิิดการเดิินของคอร์์ดและเบสไลน์์

แบบลงครึ่่�งเสีียง (Half step) เพื่่�อเคลื่่�อนที่่�เข้้าหาโทนิิกหรืือ คอร์์ด F เมเจอร์์ในห้้อง

ที่่� 7 (ตััวอย่่างที่่� 1.4) ในห้้องที่่� 8 ซึ่่�งเป็็นห้้องสุุดท้้ายของท่่อน A ใช้้คอร์์ด Gb7 เพื่่�อ

ส่่งกลัับไปยัังคอร์์ด Fmaj7 [ I ] ในท่่อน A2 อีีกครั้้�งซึ่่�งในท่่อน A2 เมโลดี้้�และคอร์์ด

เหมืือนในท่่อน A (ตััวอย่่างที่่� 1.5) (พนััง ปานช่่วย, ม.ป.ป.)
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	 จากตััวอย่่างข้้างต้้นเราจะพบการ รีีฮาร์์โมไนเซเชิิน (Reharmonization) 

เทพดรุณ อัมพุุนันัทน์์ (2558) ได้้อธิิบายไว้ว้่า่ รีฮาร์์โมไนเซเชินิเป็็นการดััดแปลงคอร์์ด

ด้้วยวิิธีีการ เพิ่่�มจำนวนคอร์์ด  หรืืออาจลดจำนวนคอร์์ด  แม้้กระทั่่�งการแทนคอร์์ด 

โดยการนำคอร์์ดใหม่่มาใช้้แทนคอร์์เดิิม เมื่่�อนำท่่อน A มาเขีียน การดำเนิินคอร์์ด

โดยอิิงตามคอร์์ดไดอาโทนิิกในกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ ที่่�ไม่่ผ่่านการรีีฮาร์์โมไนเซเชิิน

จะได้้ (ดัังภาพที่่� 11)

ภาพประกอบที่่� 11 การดำเนิินคอร์์ดโดยอิิงตามคอร์์ดไดอาโทนิิก 

ในกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์

	 เมื่่�อนำคอร์์ดที่่�อิิงตามคอร์์ดไดอาโทนิิกในกุุญแจเสีียงมาเปรีียบเทีียบกัับ

คอร์์ดต้้นฉบัับของบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา (ดัังภาพที่่� 12 และ13)

ภาพประกอบที่่� 12 เปรีียบเทีียบคอร์์ดต้้นฉบัับกัับคอร์์ด 

ที่่�ไม่่ผ่่านการรีีฮาร์์โมไนเซเชิิน ท่่อน A ห้้องที่่� 1-4
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	 แสดงได้้จาก (ตััวอย่่างที่่� 1.6) กุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ ใช้้ Fmaj7 หรืือคอร์์ด 

I บทเพลงดำเนินิมาถึึงห้อ้งที่่� 3 (ตััวอย่า่งที่่� 1.7) เกิดิการรีฮีาร์โ์มไนเซเชินิที่่�คอร์ด์ C7 

หรืือคอร์์ด V7 ที่่�ควรดำเนิินตามคอร์์ดไดอาโทนิิก กลายเป็็นคอร์์ด G7 [VofV] ของ

กุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ 

ภาพประกอบฟที่่� 13 เปรีียบเทีียบคอร์์ดต้้นฉบัับกัับคอร์์ด 

ที่่�ไม่่ผ่่านการรีีฮาร์์โมไนเซเชิิน ท่่อน A ห้้องที่่� 5-8

	 ต่่อมาใน (ตััวอย่่างที่่� 1.8) บทเพลงที่่�ดำเนิินตามคอร์์ดไดอาโทนิิกจะได้้ใน

รููปแบบของชุุดคอร์์ด ii–V–I หรืือ Major ii–V–I ที่่�พบเห็็นได้้ในแนวเพลงแจ๊๊สทั่่�ว ๆ 

ไป คืือ การที่่�คอร์์ด ii ไปยััง คอร์์ด V แล้้วมุ่่�งเข้้าสู่่�คอร์์ด I ประเภทเมเจอร์์ (เทพดรุุณ 

อััมพุุนัันทน์์, 2558) แต่่ในบทเพลงต้้นฉบัับเราพบการรีีฮาร์์โมไนเซเชิินในห้้องที่่� 6 

คอร์ด์ C7 ถููกเปลี่่�ยนเป็น็ Gb7 ที่่�เรียีกว่า่ไตรโทนซับัทิทิููเชินิซึ่่�งในคอร์ด์ C7 และ Gb7 

มีีโน้้ตสามาชิิกคอร์์ดลำดัับที่่� 3 และ 7 ของคอร์์ดเป็็นตััวเดีียวกััน หรืือที่่�เราเรีียกว่่า

ไกด์์โทน (Guide Tone) (กิิติิภััทร ภููวะปััจฉิิม, 2556) จากการที่่�รีีฮาร์์โมไนเซเชิินนี้้�

เองทำให้้เกิิดเป็็นโครมาติิกเบสไลน์์ (Chromatic Bass Line) แบบลดลงครึ่่�งเสีียง

คืือโน้้ตตััว G ลดลงครึ่่�งเสีียงไปยััง Gb และลดลงอีีกครึ่่�งเสีียงไปยััง F [ G I Gb I F ] 

(เทพดรุุณ อััมพุุนัันทน์์, 2558) จาก (ตััวอย่่างที่่� 1.9) คอร์์ดไดอาโทนิิกในความเป็็น

จริิงคืือคอร์์ด C7 หรืือ [V7] ในกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ ที่่�เรีียกว่่า เคเดนซ์์ (Cadance) 

ที่่�ฟังัดููแข็ง็แรกว่่าเป็น็ห้อ้งสุดุท้า้ยของท่อ่นเพลงก่อ่นเพื่่�อที่่�จะส่่งเข้า้หาคอร์ด์ Fmaj7 



383
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

หรือืคอร์ด์ [ I ] โดยคอร์ด์ดังักล่า่วเราเรียีกกันัว่า่ เสียีงประสานโดมินิันัท์ ์(Dominant 

Harmony) ซึ่่�งเป็น็ตัวักำหนดโทนิกิของกุญุแจเสียีงนั้้�น ๆ  (ณัชัชา พันัธุ์์�เจริญิ, 2564)

	 สรุุปจากการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีในบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอม 

อิิปาเนมา จะเห็็นได้้ว่่าบทเพลงมีีการใช้้แนวคิิดในรููปแบบของดนตรีีแจ๊๊สผสมผสาน

กัับดนตรีีขอชาวบราซิิลเลีียนในแนวดนตรีีแซมบ้้า ในการศึึกษาถึึงท่่อน A ของ

บทเพลงทำให้พ้บเทคนิิคต่่าง ๆ  ในตััวบทเพลงมากมายที่่�ใช้ใ้นการประพันัธ์ ์อาทิเิช่น่ 

การใช้ค้อร์ด์ทบเจ็ด็ การรีฮีาร์โ์มไนเซเชินิ การใช้ค้อร์ด์โดมินิันัท์ร์ะดับัสอง การใช้ไ้ตร

โทนซัับทิิทููเชิิน และการใช้้เบสไลน์์แบบลงครึ่่�งเสีียง ซึ่่�งรููปแบบการประพัันธ์์เหล่่านี้้�

ล้้วนแล้้วแต่่พบเจอได้้ในดนตรีีแจ๊๊ส

บทสรุุป
	 แนวดนตรีบีอสซาโนวาเป็น็แนวเพลงที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลมากจาก แนวดนตรีคีููล

แจ๊๊สจากทางฝั่่�งตะวัันตกของ สหรััฐอเมริิกาผสมกัับความเป็็นบราซิิลเลีียนในแนว

ดนตรีีแซมบ้้า ผสมกัับเสีียงร้้องและเสีียงกีีตาร์์คลาสสิิกสายไนลอนที่่�มีเีอกลัักษณ์์ จึง

ทำให้้แนวดนตรีีดัังกล่่าวมีีความนุ่่�มนวล ไพเราะ จนได้้รัับขนานามว่่าเป็็น“คลื่่�นลููก

ใหม่่” ซึ่่�งแนวดนตรีีดัังกล่่าวถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงปลายปีี ค.ศ.1950’s โดย อัันโตนิิโอ 

คาร์์ลอส โจบิิม และ จอว์์ กิิลเบอร์์โต นัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผิิวขาวบนแถบชาย

หาดอิิปาเนมา ณ กรุุงริิโอเดจาเนโร ประเทศบราซิิล โดยผลงานที่่�สร้้างชื่่�อคืือเพลง

เดอะเกิร์ิ์ลฟรอมอิปิาเนมา สังัคีีตลักัษณ์เ์มื่่�อทำการวิเิคราะห์พ์บเทคนิคิการเรียีบเรียีง

ในแนวดนตรีีแจ๊ส๊ เช่น่ ฟอร์์ม A A B A การใช้ค้อร์์ดทบเจ็ด็ การรีีฮาร์์โมไนเซเชินิ การ

ใช้้คอร์์ด  โดมินัันท์์ระดัับสอง การใช้้ไตรโทนซัับทิิทููเชิิน และการใช้้เบสไลน์์แบบลง

ครึ่่�งเสีียง เป็็นต้้น 

	 ธีีรััช เลาห์์วีีระพานิิช (2562) อธิิบายว่่า สัังคีีตลัักษณ์์รููปแบบ A A B A โดย

ส่่วญใหญ่่พบเจอในบทเพลงแจ๊๊สมาตรฐาน ส่ ่วนมากพบมากในบทเพลงร้้องที่่�ถููก

ประพัันธ์์ ในช่่วง ค.ศ.ปีี 1900-1950 ซึ่่�งบทเพลงในช่่วงนี้้�จะถููกเรีียกว่่า เดอะเกรทอ

เมริิกัันซองบุ๊๊�ค (The Great American Songbook) นัักประพัันธ์์ที่่� มีีชื่่�อเสีียงได้้แก่่ 
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จอร์์จ เกิิร์์ชวิิน (George Gershwin), เออร์์วิิง เบอร์์ลิิน (Irving Berlin), ริ ิชาร์์ด 

ร็อ็ดเจอร์์ (Richard Rodger), โคล พอร์เ์ตอร์์ (Cole Porter), เจอโรม เคิริ์น์ (Jerome 

Kern), วิิคเตอร์์ ยััง (Victor Young) เป็็นต้้น

	 บััญชา อาษากิิจ และสิิปปภาส ตััญจนะ (2562) อธิิบายว่่า การรีีฮาร์์โมไน

เซเชิิน เป็็นการปรัับเปลี่่�ยน เพิ่่�มลดในบางจุุดจนของบทเพลง ให้้เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์ใน

แนวดนตรีีแจ๊ส๊บลููส์แบบเมเจอร์์คียี์ ์มักัพบเจอได้ ้ในบทเพลงแนวแจ๊ส๊บููลส์์ เช่น่ เพลง 

Straight No Chaser ประพัันธโดย ที ีโลเนีียส มั ังค์์ (Thelonious Monk) และ 

Bag’s Groove ของ ไมส์์ เดวิิส (Miles Davis) เป็็นต้้น

	 พนััง ปานช่่วย (2562) ได้้นำแนวความคิิดและการเรีียบเรีียงดนตรีีในรููป

แบบดนตรีีแจ๊๊สนี้้�ไปทำการ เรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงประจำสถาบัันของ 

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา โดยการ เรีียบเรีียงได้้ดััดแปลง ทำนอง 

ตลอดจนมีกีารรีฮีาร์โ์มไนเซเชินิ ให้เ้ป็น็รููปของแบบดนตรีแีจ๊ส๊ รวมทั้้�งมีกีารเรียีบเรียีง

ฟอร์์มเพลงใหม่่ อัันประกอบด้้วย ท่่อนนำ ท่่อนขัับร้้อง ท่่อนเดี่่�ยว ท่่อนโซโล่่ และ

ท่่อนจบ ด้้วยรููปแบบ A A B A ฟอร์์ม ดัังปรากฏ
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หลัักเกณฑ์์การเสนอบทความวิิชาการหรืือบทความ 
จากงานวิิจััยเพื่่�อพิิมพ์์ใน 

“วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น” 

เป้้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น เป็็นวารสารวิิชาการด้า้น

ศิลิปกรรมศาสตร์์ มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อส่ง่เสริมิ สนับัสนุนุ เผยแพร่ผ่ลงานด้า้นวิิชาการ

และผลงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรม ประกอบด้้วยสาขา ทััศนศิิลป์์ ออกแบบนิิเทศ

ศิลิป์ ์ดุริยิางคศิลิป์ ์ศิลปะการแสดง ศิลปวัฒันธรรม และเป็น็สื่่�อเชื่่�อมโยงบุคุลากรใน

วิิชาชีีพศิิลปกรรม อาจารย์์ นั ักวิิชาการ นั ักวิิจััย นิ ิสิิต นั ักศึึกษาและบุุคคลทั่่�วไป 

ทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างประเทศ วารสารมีีกำหนดออกปีีละ 2 ฉบัับ (ราย 6 เดืือน) 

ตีีพิิมพ์์ทั้้�งรููปแบบรููปเล่่มและระบบวารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ Thai Journals Online 

(ThaiJo) ทุกบทความที่่�ตีีพิมิพ์์เผยแพร่่ได้้ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิใินสาขา

ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง อย่า่งน้อ้ย 3 ท่า่น (Double blind review) โดยเปิิดรับับทความทั้้�งภาษา

ไทยและภาษาอัังกฤษ

หลัักเกณฑ์์ทั่่�วไป

1.	 บทความที่่�เสนอ ต้้องเป็็นบทความที่่�ไม่่เคยตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่่อน

2.	 การส่ง่บทความจะต้อ้งส่ง่บทความผ่า่นระบบการจัดัการวารสารออนไลน์ ์Thai 

Journals Online (ThaiJO) ส่ ่งได้้ที่่�เว็็บไซต์์ https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku โดยจััดให้้อยู่่�ในรููปแบบที่่�วารสารกำหนด  และส่่งไฟล์ต้้นฉบัับ

บทความเป็็นไฟล์์ words (นามสกุุล .doc หรืือ .docx) สามารถส่่งบทความได้้

ตลอดทั้้�งปีี ประสานงานได้้ที่่� คุ ุณเอมอร รุ่่� งวรวุุฒิิ โทรศััพท์์/โทรสาร 043-

202396 e-mail: aimaonan@kku.ac.th 

3.	 เป็็นบทความที่่�มีีสาระเนื้้�อหาอยู่่�ในขอบเขตที่่�วารสารกำหนด  และถููกต้้องตาม

หลัักวิิชาการของสาขานั้้�นๆ
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4.	 เป็็นบทความวิิจััย (research articles) หรืือ บทความวิิชาการ (academic 

articles)

5.	 เป็น็บทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษต้้องผ่่านการ

ตรวจสอบความถููกต้้อง จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภาษาก่่อนส่่งบทความมายัังกอง

บรรณาธิิการ

6.	 ต้้องระบุุชื่่�อบทความ ชื่่ �อ - นามสกุุลจริิงของผู้้�เขีียนบทความทั้้�งหมด  (ไม่่ต้้อง

ระบุุสรรพนาม หรืือคำนำหน้้า) ระบุุตำแหน่่ง หน่่วยงานที่่�สัังกััด  (สาขาวิิชา 

ภาควิิชา มหาวิิทยาลััย) ในกรณีีนักัศึึกษาระดัับบััณฑิิตศึึกษา ต้องระบุุระดัับการ

ศึกึษา สาขาวิชิา และสถาบันัทางการศึกึษาที่่�สังักัดัให้ช้ัดัเจน เป็น็ภาษาไทยและ

ภาษาอัังกฤษ

7.	 ต้้นฉบัับบทความต้้องมีีความยาวไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ขนาดอัักษร TH 

SarabunPSK 16 

8.	 บทความต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ มี ีความยาวรวมกััน 

ไม่่เกิิน 1 หน้้า กระดาษ A4

9.	 หากเป็็นงานแปลหรืือเรีียบเรีียงจากภาษาต่่างประเทศ ต้ ้องมีีหลัักฐานการ

อนุุญาตให้้ตีีพิิมพ์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษรจากเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�

10.	 เนื้้�อหาและข้้อมููลในบทความที่่�ลงตีีพิิมพ์์ในวารสาร ถื อเป็็นข้้อคิิดเห็็นและ 

ความรัับผิิดชอบของผู้้�เขีียนบทความนั้้�น และไม่่ถืือเป็็นความคิิดเห็็นและ 

ความรัับผิิดชอบของกองบรรณาธิิการวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

ขอนแก่่น

11.	บทความที่่�ส่่งมาเพื่่�อตีีพิิมพ์์จะได้้รัับการกลั่่�นกรองจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิอย่่างน้้อย

สองท่่าน (Double blind review) ในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการดำเนิินการพิิจารณากลั่่�นกรองบทความเพื่่�อตีีพิิมพ์์ในวารสาร

ศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ใช้้เวลาประมาณ 2-4 เดืือน

13.	บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาให้้ตีีพิิมพ์์ทางกองบรรณาธิิการจะแจ้้งให้้ผู้้�เขีียน

ทราบ แต่่จะไม่่ส่่งต้้นฉบัับคืืนผู้้�เขีียน
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การเตรีียมต้้นฉบัับ

	 บทความต้้นฉบัับควรมีีหััวข้้อและจััดเรีียงลำดัับ ดัังนี้้�

1.	 ชื่่�อบทความ (Title) ชื่่ �อบทความต้้องมีีทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ชื่่ �อ

บทความภาษาอัังกฤษ ให้้ขึ้้�นต้้นตััวพิิมพ์์ใหญ่่ตามด้้วยตััวพิิมพ์์เล็็ก

1.	 ชื่่�อ-สกุุล ของผู้้�เขีียน (Authors) 

-	 ให้้ระบุุชื่่�อ-สกุุล ของผู้้�เขีียนทุุกคน ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยไม่่

ต้้องมีีคำนำหน้้าชื่่�อและตำแหน่่งทางวิิชาการ ระบุุรายละเอีียดผู้้�เขีียน 

หลัังจากระบุุชื่่�อผู้้�เขีียนครบแล้้ว 

2.1 ถ้้าเป็็นนัักศึึกษา ใช้้รููปแบบ ดัังนี้้� 

ภาษาไทย 	 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ 

สาขาวชิา................ คณะ................ มหาวทิยาลยั................ 

ภาษาอัังกฤษ	Master of ..........................., Faculty of ............................., 

.......................... University

2.2	 ถ้้าเป็็นอาจารย์์ ใช้้รููปแบบ ดัังนี้้� 

ภาษาไทย	 ตำ�ำแหน่งทางวชิาการ, อาจารย์ประจำ�ำสาขาวชิา..................... 

คณะ................... มหาวิทยาลัย .............................

ภาษาอังกฤษ	Professor / Associate Professor / Assistant Professor 

/ Lecturer, Department of ……………, Faculty of ………., 

……………………. University

2.	 บทคัดัย่อ่ (Abstract) ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ ควรเขียีนเป็น็ย่อ่หน้า้เดียีว 

ครึ่่�งหน้้ากระดาษ

3.	 คำสำคััญ (Keywords) ให้้ระบุุไว้้ใต้้บทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

จำนวน 3-5 คำ คั่่�นระหว่่างคำด้้วย comma (,)

4.	 ส่่วนเนื้้�อหา (Body of the Context) ประกอบด้้วย

1)	 บทนำ

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีดำ�ำเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

5.	 กิิตติิกรรมประกาศ (Acknowledgement) (ถ้้ามีี) ระบุุแหล่่งทุุน หรืือผู้้�มีีส่่วน

สนัับสนุุนในการทำวิิจััย โดยเขีียนต่่อจากข้้อเสนอแนะ ก่่อนเอกสารอ้้างอิิง

6.	 ตารางและภาพประกอบ จั ัดเรีียงตามลำดัับหรืือหมายเลขที่่�อ้้างถึึงในบทความ 

โดยวิธีิีเขียีนควรระบุชุื่่�อตารางไว้เ้หนือืตาราง และชื่่�อภาพไว้ท้้า้ยภาพ และใช้ค้ำว่า่ 

ตารางที่่� .... ตามด้้วยชื่่�อตาราง และ ภาพประกอบที่่� ... ตามด้ว้ยชื่่�อภาพประกอบ 

7.	 รููปแบบตัวัอัักษร ใช้ต้ัวัอักัษร TH SarabunPSK ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ (ไทย/อังกฤษ) เน้น (ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน (ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ (บทคดัย่อ/Abstract/

คำ�ำสำ�ำคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น (ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

8.	 เอกสารอ้้างอิิง (Reference) ให้้ใช้้ตามรููปแบบที่่�กำหนด คืือ

1)	 การอ้้างอิิงในเนื้้�อเรื่่�อง ให้้อ้้างอิิงชื่่�อสกุุลไว้้ในเนื้้�อเรื่่�องตามด้้วยปีีที่่�พิิมพ์์ 

(ชื่่�อ-สกุุลผู้้�แต่่ง, ปีีพิิมพ์์) เช่่น (สุุภางค์์ จัันทวานิิช, 2535) แต่่ถ้้าชื่่�อผู้้�แต่่งที่่�
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อ้้างถึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของบทความให้้วงเล็็บเฉพาะปีีที่่�พิิมพ์์ต่่อจากชื่่�อสกุุล 

ผู้้�เขีียนได้้เลย เช่่น สุ ุภางค์์ จั ันทวานิิช (2535) ถ้ ้าผู้้�แต่่งมากกว่่า 1 คน 

ให้้อ้้างอิิงชื่่�อผู้้�แต่่งทั้้�ง 2 คนทุุกครั้้�งโดยมีีคำว่่า และ/and หน้้าชื่่�อผู้้�แต่่ง 

คนสุุดท้้าย เช่่น สุุริิยา สมุุทคุุปติ์์� และ พััฒนา กติิตอาษา (2545)

2)	 การอ้้างอิิงท้้ายเรื่่�อง ใช้้แบบ APA (American Psychological Associa-

tion) (ระบบนามปีี) และเรีียงตามลำดัับตััวอัักษร โดยเรีียงรายการที่่�เป็็น

เอกสารอ้้างอิิงภาษาไทยก่่อนแล้้วจึึงตามด้้วยรายการเอกสารอ้้างอิิงเป็็น

ภาษาอัังกฤษ ผู้�เขียีนควรอ้า้งอิงิเฉพาะเอกสารที่่�นำมาอ้า้งในเนื้้�อหาเท่า่นั้้�น 

และแยกรายการผู้้�สััมภาษณ์์ไว้้ส่่วนท้้าย 

9.	 การอ้้างอิิงเอกสาร ใช้้ระบบการอ้้างอิิง แบบ APA style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อหนัังสืือ. ครั้้�งที่่�พิิมพ์์. สถานที่่�พิิมพ์์ : สำนัักพิิมพ์์.

ชื่่�อนิิติิบุุคคล. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อหนัังสืือ. ครั้้�งที่่�พิิมพ์์. สถานที่่�พิิมพ์์ : สำนัักพิิมพ์์.

บทความในวารสาร

ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อบทความ. ชื่่�อวารสาร, ปีีที่่� (ฉบัับที่่�), เลขหน้้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่ �อวิิทยานิิพนธ์์. วิ ิทยานิิพนธ์์ปริิญญา..... สาขา...... คณะ.... 

สถาบััน.

แหล่่งข้้อมููลจากอิินเทอร์์เน็็ต

ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีีพิิมพ์์). ชื่่�อเรื่่�อง. ค้้นเมื่่�อ วัันเดืือนปีีที่่�ค้้น, จาก URL.

สัมภาษณ์

ชื่่�อผู้้�ถููกสััมภาษณ์์. (วันั เดือืน ปีที่่�สัมัภาษณ์์). สัมภาษณ์์. ตำแหน่่ง. หน่ว่ยงานที่่�สังักัดั

หรืือที่่�อยู่่�.

2)	 ตััวอย่่างการอ้้างอิิงท้้ายเรื่่�องแบบต่่าง ๆ
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อ้้างอิิงในหนัังสืือ

สงััด  ภูู เขาทอง. (2532). การดนตรีีไทยและทางเข้้าสู่่�ดนตรีีไทย. กรุุงเทพฯ : 

เรืือนแก้้วการพิิมพ์์.

สุภุางค์ ์จันัทวานิชิ และคณะ. (2535). การย้า้ยถิ่่�นของหญิงิไทยไปเยอรมนีี: สาเหตุุ 

ชีีวิติความเป็น็อยู่่�และผลกระทบใน ประเทศไทยและเยอรมนีี. กรุงุเทพฯ 

: คณะรััฐศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

Assen, C. (1998). Architecture of Siam: A Cultural History Interpreta-

tion. Kuala Lampur : Oxford University. 

อ้้างอิิงบทความในวารสาร

จิิระนัันท์์  พิิตรปรีีชา. (2532). อยู่่�เมืืองลาวกัับผุุย ชนะนิิกอน นายกรััฐมนตรีีสี่่�สมััย. 

ศิิลปวััฒนธรรม. 10(9), 110-123.  

อ้้างอิิงจากวิิทยานิิพนธ์์

ฉััตราภรณ์์ พิ ิรุุณรััตน์์. (2535). พััฒนาการของบางกอกฝั่่�งตะวัันตก พ.ศ.2459- 
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