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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พงษ์์พิิทยา สััพโส	 มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กมลธรรม เกื้้�อบุุตร 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กษม อมัันตกุุล
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 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จัันทนา คชประเสริิฐ 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ชุุติิมา มณีีวััฒนา
 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััฏฐพงศ์์ พรหมพงศธร 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััฐพงค์์ แย้้มเจริิญ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ณััฐศรััณย์์ ทฤษฎิิคุุณ	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธเนศ ภิิรมย์์การ
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 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ผกามาศ จิิรจารุุภััทร 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พงษ์์พิิทยา สััพโส
 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พิิทยวััฒน์์ พัันธะศรีี	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภััธทรา โต๊๊ะบุุริินทร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ภานุุ สรวยสุุวรรณ	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วััฒนพัันธุ์์� ครุุฑะเสน
 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิิชญ์์ บุุญรอด	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย อารีีรุ่่�งเรืือง
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุชาติิ สุุขนา	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุรกานต์์ รวยสููงเนิิน 
 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุวรรณีี ชููเสน 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิเทพ แจ๊๊ดนาลาว
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เอกราช เจริิญนิิตย์์ 

ข้อเขยีนหรอืบทความใดๆ ท่ีได้พมิพ์เผยแพร่ในวารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น
ฉบับน้ี เป็นความคิดเห็นเฉพาะตัวของผู้เขียน และกองบรรณาธิการไม่จำ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่มี
ข้อผูกพันด้วยประการใดๆ อนึ่งกองบรรณาธิการวารสารยินดีรับพิจารณาบทความจากนักวิชาการ 
นักศึกษา ตลอดจนผู้อ่าน และผู้สนใจทั่วไป เพื่อนำ�ำลงตีพิมพ์ สำ�ำหรับบทความวิจัยและบทความวิชาการ
ต้องผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง
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บทบรรณาธิการ
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - มิิถุุนายน 

2567 มีีบทความที่่�ได้้รับการตีีพิิมพ์์และเผยแพร่่ จำนวน 15 เรื่่�อง โดยแบ่่งเป็็น

บทความวิิจััยจำนวน 12 เรื่่�อง และบทความวิิชาการจำนวน 3 เรื่่�อง ซึ่่�งแบ่่งประเด็็น

ในการศึึกษาออกเป็็น 5 กลุ่่�มด้้วยกััน ได้้แก่่ บทความด้้านทััศนศิิลป์์ บทความด้้าน

การออกแบบ บทความด้้านดนตรีี บทความด้้านศิิลปะการแสดงและบทความด้้าน

วััฒนธรรมดัังนี้้�

	บ ทความด้้านทััศนศิิลป์์ จำนวน 3 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) การศึึกษาภาพ

วิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านในจิิตรกรรมฝาผนััง จัังหวััดมหาสารคาม โดยอนุุชิิต โรจนชีีวิิน

สุุภร วุุฒิิพงษ์ ์โรจน์เ์ขษมศรี ีและพิทิักัษ์์ น้้อยวังัคลังั เป็น็การศึึกษาประวัตัิคิวามเป็น็

มาของการเขีียนภาพและจััดหมวดหมู่่�ภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านในจิิตรกรรมฝาผนัง 

จัังหวััดมหาสารคาม ด้้วยหลัักการอ่่านภาพและวิิธีีการตีีความใหม่่ได้้อย่่างน่่าสนใจ 

2) การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมพระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพปริิศนาธรรม โดยนฤมล 

ศิลิปะชัยัศรีี เป็็นการศึึกษาสมุุดภาพปริิศนาธรรม เลขที่่�ต่า่ง ๆ  โดยทำการศึึกษาการ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมพระอริิยบุุคคล ซึ่่�งใช้้หลัักองค์์ประกอบศิลป์์ผสมผสานกัับ

สัญัลัักษณ์เพื่่�อสื่่�อความหมาย เป็็นการสะท้้อนสุุนทรีียภาพ ความงาม และนััยยะทาง

ความหมายได้้อย่่างดีี 3) รููปแบบและคติิความเชื่่�อในจิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีน โดย 

ทรงวุุฒิิ แก้้ววิิศิิษฏ์์ เป็็นการศึึกษาความเป็็นมา รููปแบบและคติิความเชื่่�อจิิตรกรรม

ทิวิทัศัน์เ์ก๋ง๋จีนีนุุกิจิราชบริหิาร ในกรุุงเทพฯ โดยเฉพาะจิติรกรรม “ห้้องสินิ”ที่่�มีคีวาม

สวยงามตามอย่่างจิิตรกรรมขนบจีีน 

	บ ทความด้้านการออกแบบ จำนวน 6 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) วิิธภาษา

หน้้าท่ี่�ในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด โดยธนสินิ ชุุตินิธรานนท์ ์เป็น็การวิเิคราะห์ว์ิธิ

ภาษาหน้้าที่่�ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์เ์รื่่�องเงียีบให้ร้อด ที่่�ได้้เน้้นย้้ำให้้เห็น็ว่า่สถานการณ์์

และเงื่่�อนไขการสื่่�อสารเป็็นปััจจััยสำคััญต่่อการเลืือกภาษาของมนุุษย์์ 2) การ

ออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์: แนวทางการประยุุกต์์แนวคิิดเพื่่�อออกแบบอุุปกรณ์์จััด

เก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร โดยเสน่่ห์์ สำเภาเงิิน วรชััช บู่่�สามสาย และสุุรเชษฐ์ 



สิิริิแวงควง เป็็นการออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารโดยประยุุกต์์ใช้้

แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ที่่�ส่่งผลต่่อแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ เพื่่�อ

คาดการณ์์การตอบสนองของผู้้�บริิโภค รวมทั้้�งประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิิดในการ

พัฒันารููปแบบอุุปกรณ์์ได้้อย่่างน่่าสนใจ 3) การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภัณัฑ์์

ผ้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุมุชนบ้า้นป่า่งิ้้�ว โดย ภัทัรกร ออแก้้ว เป็น็การ

ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลผลิตภััณฑ์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง และนำไปพััฒนาเป็็น

ตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�วที่่�บ่่ง

บอกเอกลัักษณ์์ของผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอได้้อย่่างดีี 4) การออกแบบ

ลวดลายพิิมพ์์บล็็อกไม้้บนผ้้าย้้อมเปลืือกโกงกางจากอััตลัักษณ์์ชุมุชนคลองปากปิิด 

อำเภอบางสะพาน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ โดยกมลวรรณ พััชรพรพิิพััฒน์์ สารสุุข 

และกมลศิิริิ วงศ์์หมึึก เป็็นการออกแบบลวดลายพิิมพ์์บล็็อกไม้้บนผ้้าย้้อมเปลืือก

โกงกางจากอัตลักัษณ์ชุุมชนคลองปากปิด อำเภอบางสะพาน จังัหวัดัประจวบคีรีขีันัธ์์ 

โดยเฉพาะลายโกงกางบังัใบที่่�มีกีารวางลายซ้้ำผ้้าได้้อย่า่งเหมาะสม และสามารถสร้้าง

มููลค่า่เพิ่่�มให้้กับัผลิติภััณฑ์ผ์้้าของชุุมชนคลองปากปิดิได้้เป็น็อย่า่งดี ี5) การออกแบบ

ชุดุตัวัอักัษรสะท้อ้นอัตัลักัษณ์ว์ิทิยาลัยัเพาะช่า่งมหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีีราชมงคล

รััตนโกสิินทร์์ โดยสมััชชา อภิิสิิทธิ์์�สุุขสัันติิ เป็็นการศึึกษาอััตลัักษณ์์องค์์กรและ

ออกแบบชุุดตััวอัักษรของวิิทยาลััยเพาะช่่างที่่�มีีความผููกพัันกัับสถาบัันพระ 

มหากษััตริิย์์ มุ่่�งเน้้นการอนุุรัักษ์์งานช่่างศิิลปะและการออกแบบ ผสมผสานระหว่่าง

ความเป็น็ไทยกับัสากลได้อ้ย่างลงตัวั 6) กระบวนการคิดิแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อส่ง่

เสริิมการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ โดยอฏฐม สาริิบุุตร เป็็นการศึึกษา

ปัญัหากระบวนการเรียีนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิตภัณัฑ์ของผู้้�เรียีนนำมาวิิเคราะห์์และ

ประยุุกต์ก์ระบวนการคิดิแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อส่ง่เสริมิการเรียีนรู้้�ด้้านการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ได้้อย่่างน่่าสนใจ

	บ ทความด้้านดนตรี ีจำนวน 1 เรื่่�อง คือืเรื่่�อง การเดี่่�ยวคลาริเิน็ต็แนวเพลง

ไทย: กรณีีศึึกษา สิิบเอกวรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น โดยณััชชา ฤกษ์์ถนอม เป็็นการศึึกษา

เทคนิิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทย และ วิิเคราะห์์ความแตกต่่างด้้าน

เทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยและตะวัันตก 



	บ ทความด้้านการแสดง จำนวน 2 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) การศึึกษาองค์์

ประกอบและวิเิคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาป

อรชุุน โดยกฤษฎ์เ์ตชิินห์ ์เสกฐานโชติจิิินดา เป็น็การศึึกษาองค์ป์ระกอบและวิเิคราะห์์

การแสดงละครนอกแบบหลวงที่่�ปรัับปรุุงขึ้้�นในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น โดยละคร

นอกเป็น็ละครที่่�มีกีารปรับัปรุุงมาจากละครโนห์ร์าชาตรีซีึ่่�งเกิดิขึ้้�นในภาคใต้้ได้้อย่า่ง

น่่าสนใจ 2) การสร้้างสรรค์์การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััย กรณีีศึึกษา นางไอ่่เดอะไลฟ์์

แอนด์์เลิิฟ  โดยพชญ อััคพราหมณ์์ และดัังกมล ณ ป้้อมเพ็็ชร เป็็นการหากลวิธีี

สร้้างสรรค์์การแสดงลำหมู่่�ร่วมสมััยโดยใช้้ละครดีีไวซ์์เป็็นเครื่่�องมืือในการทดลอง

ทำงานร่่วมกัับผู้้�มีีส่่วนร่่วม และใช้้วรรณคดีีอีีสานโบราณเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” และ

สร้้างการแสดงลำหมู่่�ที่่�มีีความร่่วมสมััยเป็็น “หมอลำลููกผสม” ได้้อย่่างน่่าสนใจ

	บ ทความวิิชาการ จำนวน 3 เรื่่�อง ประกอบด้้วย 1) ศาสตร์์แห่่งกายวิิภาค 

สู่่�แรงบัันดาลใจในงานศิิลปะของศิิลปิน โดยอติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์ เป็็นการนำ

เสนอภาพรวมของความเป็็นมาของทางกายวิภาคศาสตร์์ และนำเสนอผลงาน

สร้้างสรรค์์ของศิิลปินที่่�ได้้รับแรงบัันดาลใจจากความรู้้�ทางกายวิภาคศาสตร์์สู่่�การ

ผลิิตผลงานศิิลปะของศิิลปิิน 2) ละครดึึกดำบรรพ์์ : วิิธีีการขัับร้้องเพลงช้้าประสม

ในเรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง โดยนิิติิพงษ์์ ใคร่่รู้้� เป็็นการนำเสนอองค์์ความรู้้�เรื่่�อง

วิิธีีการขัับร้้องประกอบการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง ตาม

แนวทางของคุุณครููสุุภางค์พ์ักัตร์ ์แก้้วกระหนก ที่่�มีลีักัษณะการขับัร้้องที่่�มีคีวามพิเิศษ

เป็็นเอกลัักษณ์์ 3) เทคนิิคการบรรเลงเสีียงฮาร์์โมนิิคส์์ของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอลใน

บทเพลง Up from down under โดยรพีีพล หล้้าวงษา เป็็นการศึึกษาประวััติิ

และผลงานของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล มืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ รวมทั้้�งวิิเคราะห์์

เทคนิิคดัังกล่่าวในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ จากอััลบั้้�ม Up from Down 

Under ของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอลได้้อย่่างน่่าสนใจ

	สุุ ดท้้ายนี้้�กองบรรณาธิิการขอขอบคุุณผู้้�ทรงคุุณวุุฒิทิี่่�กรุุณาเสีียสละเวลาใน

การพิิจารณากลั่่�นกรอง อย่่างรอบคอบชอบธรรมขอบคุุณนัักวิิชาการที่่�ส่่งบทความ 

ตลอดจนผู้้�อ่่านที่่�กรุุณาติิดตามผลงานในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

ขอนแก่น่เล่่มนี้้� และขอเชิญิชวนนัักวิชิาการ คณาจารย์ ์นักัศึึกษาระดัับบัณัฑิติศึึกษา



และผู้้�สนใจทั่่�วไปส่่งบทความเพื่่�อเผยแพร่่ในวารสารต่่อไป สุุดท้้ายนี้้�ในนามของ

บรรณาธิิการหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่่านทุุกท่่านจะได้้รัับอรรถรสที่่�ดีีจากเนื้้�อหาสาระ

ในวารสารเล่่มนี้้�และเราพร้้อมจะปรัับปรุุงพััฒนาวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลัยั

ขอนแก่่นให้้มีีคุุณภาพตามเกณฑ์์มาตรฐานอย่่างต่่อเนื่่�องต่่อไป

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.บุุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล

บรรณาธิิการ
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บทคััดย่่อ
		 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของดุุษฎีีนิิพนธ์์ เรื่่�อง ความหมายเชิิงสััญญะ

จาก	ภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านในจิิตรกรรมฝาผนััง จั ังหวััดมหาสารคาม มีีวั ัตถุุประสงค์์ 

เพื่่�อศึกึษาประวัตัิคิวามเป็น็มาของการเขีียนภาพ และจัดัหมวดหมู่่�ภาพวิถิีีชีีวิติชาวบ้า้น 

ในจิติรกรรมฝาผนังั จังัหวัดัมหาสารคาม ใช้พ้ื้้�นที่่�การศึกึษาเป็น็วัดัเก่า่ที่่�มีีอายุ ุ100 ปีี 

ขึ้้�นไป จำนวน 3 วััด ได้้แก่่ วััดโพธาราม วััดป่่าเรไรย์์ และ วััดบ้้านยาง 

	 ในการศึึกษาข้้อมููลใช้้วิิธีีการศึึกษาจากเอกสาร และการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม 

ใช้้เครื่่�องมืือ แบบสำรวจ สัังเกต สััมภาษณ์์ และการสนทนากลุ่่�ม โดยคััดเลืือกชาว

บ้้านผู้้�รู้้� เป็็นตััวแทนชุุมชนจำนวน 10 คน กัับนัักวิิชาการที่่�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 3 คน 

มาทำการสนทนากลุ่่�ม คั ัดเลืือกจากประชากรภาพได้้จำนวน  188 ภาพ ใช้้ทฤษฎีี

โครงสร้้าง-หน้้าที่่� ทำวิิเคราะห์์แยกแยะจััดหมวดหมู่่�

	 ผลการวิิจััยพบว่่า ภาพจิิตรฝาผนัังในพื้้�นที่่�การศึึกษา เขีียนขึ้้�นในช่่วง พ.ศ. 

2450 - 2465 ภาพเขีียนวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านสามารถจััดแบ่่งออกได้้ 3 กลุ่่�ม คืือ 1) ภาพ

วิิถีีครอบครััว 2) ภาพวิิถีีชุุมชน และ 3)ภาพสิ่่�งแวดล้้อมทางกายภาพ สะท้้อนให้้เห็็น

เรื่่�องราววิิถีีชีีวิติคนในชุมชนของตนเอง เป็น็บันัทึึกประวััติศิาสตร์์ชุมุชน แสดงให้้เห็น็

ถึึงคุณุค่า่ทางด้า้นศิลิปะ วัฒันธรรม สังัคม เศรษฐกิจิ คติคิวามเชื่่�อที่่�แฝงอยู่่� การวิจิัยั

ในครั้้�งนี้้�เกิิดข้้อค้้นพบในการอ่่านภาพและวิิธีีการตีีความใหม่่ เป็็นการช่่วยส่่งเสริิม

บรรยากาศในการชมภาพเพิ่่�มขึ้้�น

คำสำคััญ : จิิตรกรรมฝาผนััง, ภาพวิิถีีชีีวิิต 

Abstract
	 This article is a part of a doctoral dissertation on the semiological 

meaning of villagers’ ways of life in mural paintings in Mahasarakham 

Province. It aimed at studying the background of how the murals were 

painted and aimed at categorizing the murals relating to way of life 
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from the murals in Mahasarakham Province. Three temples aged more 

than one hundred years old used in this study were Potharam, Reirai 

and Banyang Temples.

 	 Data were studied and collected through related documents 

and field trip. The research tools used in the field trip were survey, 

observation, interview and focus group discussion by ten representatives 

from local people and three experts. One hundred and eighty-eight 

murals were selected by using structural - functional theory to differ-

entiate and group them.

	 The results revealed that the murals were painted during  

1907-1922. They were divided into three groups: family's way of life, 

community way of life and physical environment pictures which 

reflected community way of life as a record of the community’s 

history. The murals also revealed the value of arts, cultures, society, 

economy and hidden beliefs. This study helped discover a way of 

reading pictures and a new way of interpretation which helped learn 

the meaning in the pictures to better the atmosphere of viewing  

pictures. 

Keywords: Mural Paintings, Murals of Way of Life

บทนำ
	 จิติรกรรมฝาผนังัที่่�ปรากฏในจังัหวัดัมหาสารคามและภาคตะวันัออกเฉียีงเหนืือ 

ของประเทศไทย เป็็นศิลิปกรรมพื้้�นบ้า้นที่่�มีีรููปแบบและความงามแสดงออกถึึงความ

เรีียบง่่าย ตรงไปตรงมา มีีลักษณะเด่่นพิเศษ น่าสนใจ ภาพเขีียนจึึงมีีบุคลิิกและความ

งามเฉพาะตัวัที่่�มีีความแตกต่า่งกันั ภาพจิติรกรรมฝาผนังัจึึงเป็น็สิ่่�งสะท้้อนถึึงความเชื่่�อ 
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ความเลื่่�อมใสศรัทัธาพระพุทุธศาสนาและเหตุแุห่ง่ความจำเป็น็เพื่่�อประโยชน์ใ์นการ

ใช้้สอยโดยตรงของตนเอง การเขีียนภาพจึึงมีีจุุดประสงค์์เพื่่�อเป็็นการตกแต่่งผนัังให้้

สวยงาม และสอนธรรมะเป็็นสำคััญ (วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ, 2529) นัับว่่าเป็็นผลงานที่่�มีี

คุุณค่่าของช่่างเขีียนพื้้�นบ้้านกัับชุุมชน ร่่วมกัันสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมา กล่่าวให้้เข้้าใจอย่่าง

ง่่ายๆ ว่่าเป็็นผลงานที่่� “คิิดเอง ทำเอง ใช้้เอง” โดยชุุมชนของตนเอง 

	 จากการสำรวจของผู้้�วิิจััยสัังเกตเห็็นว่่าการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังใน

จังัหวััดมหาสารคามนั้้�น พบว่่าช่่างเขีียนในท้องถิ่่�นได้้แทรกเรื่่�องราววิิถีีชีีวิตประจำวััน

ของชาวบ้า้นไว้ก้ับัเนื้้�อหาวรรณกรรม บางภาพตั้้�งใจเขีียนเพื่่�อใช้แ้บ่ง่พื้้�นที่่�ภาพฝาผนังั 

ลักัษณะภาพมีีความอิสิระในการจัดัวาง การเล่า่เรื่่�องวรรณกรรมผ่า่นภาพ ทำให้เ้ห็น็

ภาพวิิถีีชีีวิิต มีีเรื่่�องราวแฝงไว้้อยู่่�มากและน่่าสนใจ ซึ่่�งมีีความแตกต่่างไปจากภาพวิิถีี

ชีีวิติในจิติรกรรมฝาผนังัของไทยแบบประเพณีี ที่่�มีีรููปแบบจารีีตเคร่ง่ครัดัในการเขีียน 

จัดัวางตำแหน่ง่ ภาพวิถิีีชีีวิติถููกเรีียกว่า่ ภาพกาก รููปกาก หรืือ ตัวักาก เป็็นภาพเขีียน

ที่่�มีีลักษณะบุุคคลที่่�ไม่่ใช่่ตัวัเอกในเรื่่�องราว (ไพโรจน์์ สโมสร, 2532) นอกจากนี้้�ภาพ

ยัังเป็็นหลัักฐานสำคััญในการศึึกษาค้้นคว้้า เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ภููมิิปััญญาที่่�สำคััญทาง

ด้า้นประวััติศิาสตร์์ชุมุชน ที่่�บันัทึึกโดยชาวบ้้านเล่่าเรื่่�องของตนเองผ่่านภาพเขีียนบน

ฝาผนััง ซึ่่�งมีีคุุณค่่า ความหมายสำคััญต่่อสัังคมและประเทศชาติิ 

	 ตลอดระยะเวลา 60 ปีีที่่�ผ่่านมา การศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนัังอีีสาน ปรากฏ

หลัักฐานเป็็นเอกสารทางวิิชาการถึึงปััจจุุบััน มีี การศึึกษาแบบกว้้างและลึึกในระยะ

หลังั ดังัเห็น็ได้จ้ากการศึึกษาของ กิติติ์์�ธนัตัถ์์ ญาณพิสิษิฐ์ ์(2560) สถานภาพฮููปแต้ม้

อีีสานอดีีตถึึงปััจจุุบััน  ได้้มีีการแบ่่งไว้้เป็็น  5 ช่ ่วงเวลา มีียุ ุคทองของการศึึกษาเน้้น

เรื่่�ององค์์ประกอบศิิลป์์ และในระยะหลัังเน้้นการศึึกษาเฉพาะวััด แต่่การศึึกษาภาพ

วิิถีีชีีวิิตและการจัดหมวดหมู่่�ของภาพในจิตรกรรมฝาผนัังโดยตรงในภาคอีีสานและ

ของจัังหวััดมหาสารคามยัังไม่่พบมาก่่อน อีี กทั้้�งในเรื่่�องประวััติิความเป็็นมาในการ

เขีียนภาพยัังเป็็นปััญหาในเรื่่�องเวลาการเขีียนภาพและการนำไปใช้้ไม่่สอดคล้้องกััน 

	 จากการศึึกษาและสำรวจจิิตรกรรมฝาผนัังในภาคอีีสาน  โดยเฉพาะใน

จังัหวัดัมหาสารคาม พบว่า่มีีวัดเก่า่แก่ใ่นท้องถิ่่�นที่่�กรมศิลิปากรได้ข้ึ้้�นทะเบีียน มีีภาพ
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จิิตรกรรมฝาผนัังที่่�ปรากฏอยู่่�ในอุุโบสถ มีี ความสวยงาม อยู่่�ในสภาพดีี มีีลั ักษณะ 

โดดเด่่นสามารถนำมาศึึกษาได้้ จำนวน 3 วััด ได้้แก่่ วััดโพธาราม บ้้านดงบััง ตำบล

ดงบััง อำเภอนาดููน, วััดป่่าเรไรย์์ บ้้านหนองพอก ตำบลดงบััง อำเภอนาดููน, และวััด

บ้้านยาง ตำบลยาง อำเภอบรบืือ จัังหวััดมหาสารคาม ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเขีียน

โดยช่่างพื้้�นบ้าน มีี เรื่่�องราวเกี่่�ยวข้้องกัับวรรณกรรมทางพุุทธศาสนา ความเช่ื่�อ 

ขนบธรรมเนีียมประเพณีีและวิิถีีชีีวิิต ซึ่่�งมีีคุุณค่่าเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�สำคััญทางด้้าน

ประวััติิศาสตร์์และวิิถีีชีีวิิตของชุุมชน 

	 การศึึกษามิิติิทางสัังคมและวััฒนธรรมในชุุมชน  เป็็นการศึึกษาถึึงความ

หลากหลายในสังคมที่่�เป็็นภาพรวมทำให้้เข้้าใจในองค์์ประกอบ และระบบความ

สัมัพันัธ์ข์องชุมุชนที่่�ปรากฏขึ้้�นในแต่ล่ะช่ว่งเวลา เข้า้ใจบริบิททางสังัคมและวัฒันธรรม 

ในชุมุชนท้อ้งถิ่่�นมากยิ่่�งขึ้้�น แนวคิดิทฤษฎีโีครงสร้า้งหน้า้ที่่� ทัลคอตต์ ์พาร์ส์ันัส์ ์อธิบิาย

สัังคมและวััฒนธรรมในชุุมชน ด้ ้วยกระบวนการวิิเคราะห์์ว่่า สั ังคมมีีระบบต่่างๆ 

ที่่�กำลัังทำหน้้าที่่�อยู่่�เพื่่�อที่่�จะเคลื่่�อนไปข้้างหน้้า (สุุภางค์์ จั ันทวานิิช, 2557) โดย 

พาร์์สัันส์์กล่่าวถึึงระบบสัังคม และหน้้าที่่�ไว้้ว่่า หน้้าที่่�คืือ กลุ่่�มของกิิจกรรมที่่�ดำเนิินไป 

เพื่่�อตอบสนองความต้้องการของระบบสัังคม เชื่่�อว่่าสัังคมเป็็นระบบ ในระบบสัังคม

มีีหน้า้ที่่� คืือ มีีการกระทำกิจิกรรมต่า่งๆ แต่ก่ิจิกรรมนั้้�นจะกระทำเป็น็กลุ่่�มๆ และทำ

เพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการของระบบอีีกทีี ซึ่่�งระบบสังัคมมีีหน้้าที่่�พื้้�นฐานสี่่�ประการ 

เรีียกว่่า AGIL พาร์์สัันส์์ เสนอว่่าสัังคมต้้องมีีระบบปฏิิบััติิการสี่่�ระบบ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกััน

คืือ ร ะบบร่่างกายและสภาพแวดล้อม ร ะบบบุุคลิิกภาพ ร ะบบสัังคม และระบบ

วััฒนธรรม ส ามารถนำมาอธิิบายภาพเขีียนบนฝาผนัังที่่�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิต สั ังคมและ

วััฒนธรรมในชุุมชนท้้องถิ่่�นได้้ จะเห็็นได้้ว่่าระบบร่่างกายและสภาพแวดล้้อมทาง

กายภาพ เป็็นกระบวนการปรัับตััวของคนในชุุมชน  ทำให้้เกิิดกระทำและการ

แสดงออกในกิิจกรรมต่่างๆ จนกลายเป็็นระบบบุุคลิิกภาพของคนในชุุมชนนั้้�นๆ 

จนเป็็นแบบแผน ระบบวััฒนธรรม ปฏิิบััติิสืืบต่่อกัันมา ภููสิิทธิ์์� ภููคำชะโนด  (2563) 

กล่่าวว่่า ความสััมพัันธ์์ระหว่่างระบบมัักจะถููกมองว่่าเป็็นเรื่่�องสััมพัันธ์์กัับการแก้้

ปััญหาของแต่่ละระบบ และระบบย่่อยจะต้้องมีีหน้้าที่่�แก้้ปััญหาต่่างๆ ดั งนั้้�น  การ
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ทำความเข้า้ใจหรืือศึกึษาระบบใดๆ จึึงมีีความจำเป็น็ต้อ้งเข้า้ใจระบบสังัคมและระบบ

ย่่อยต่่างๆ เพื่่�อทำให้้เกิิดความน่่าสนใจในการอ่านภาพ และเข้้าใจเกี่่�ยวกัับภาพวิิถีี

ชีีวิตชาวบ้้านในจิตรกรรมฝาผนััง ที่่ �มีีคุณค่าทางด้้านศิลปะ วั ฒนธรรม สั งคม 

เศรษฐกิิจ คติิความเชื่่�อที่่�แฝงอยู่่� สะท้้อนเรื่่�องราววิิถีีชีีวิิตคนในชุุมชน นัับเป็็นบัันทึึก

ประวััติิศาสตร์์ชุุมชน และเป็็นการส่่งเสริิมบรรยากาศในการชมภาพ

	 ด้ว้ยความสำคัญัและเหตุผุลดังักล่า่ว จึึงมีีความสนใจที่่�จะศึกึษาภาพวิถิีีชีีวิติ

ชาวบ้้านในจิิตรกรรมฝาผนัังของจัังหวััดมหาสารคาม การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ใช้้วิิธีีให้้ชาว

บ้า้นและชุมุชน เป็น็ผู้้�ที่่�เล่า่เรื่่�องประวัติัิความเป็น็มา วิถิีีชีีวิติ จากภาพเขีียนของชุมุชน

ตนเองที่่�คิิดเอง ทำเอง ใช้้เอง และเล่่าเอง จากประสบการณ์์ของตนเอง เพื่่�อให้้เกิิด

ความน่่าเชื่่�อถืือใช้้วิิธีีการตรวจสอบแบบสามเส้้า คืื อ ข้ อมููลจากภาคสนาม ข้ อมููล

เอกสารวิิชาการ และนัักวิิชาการ 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. 	 ศึกึษาประวััติิความเป็็นมาของการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในจังหวััด

มหาสารคาม

	 2. 	 เพื่่�อวิเิคราะห์์และจััดหมวดหมู่่�ภาพวิิถีีชีีวิตชาวบ้้านของจิิตรกรรมฝาผนััง

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ได้้ทราบถึึงประวััติิความเป็็นมา ร ะยะเวลาที่่�เขีียน  เทคนิิควิิธีีการใน

การเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง จัังหวััดมหาสารคาม

	 2.	 หมวดหมู่่�  เนื้้�อหา เรื่่�องราวของภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านของจิิตรกรรมฝา

ผนัังในรููปแบบใหม่่

ขอบเขตของการวิิจััย 
	 1. 	 ขอบเขตเนื้้�อหา การศึึกษาภาพจิิตรกรรมในด้านประวััติิความเป็็นมา 

รููปแบบ เทคนิิควิิธีีการ ปีที่่�เขีียนภาพ ช่างเขีียน และภาพวิิถีีชีีวิตในจิตรกรรมฝาผนััง 
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คืือ ด้้านวิิถีีครอบครััว ด้้านวิิถีีชุุมชน และด้้านสภาพแวดล้้อมทางกายภาพในชุุมชน 

	 2. 	 ขอบเขตพื้้�นที่่�วิจัิัย ภาพจิิตรกรรมฝาผนังัวัดัโพธาราม วัดัป่า่เรไรย์ ์และ

วััดบ้้านยาง จัังหวััดมหาสารคาม 

นิิยามศััพท์์เฉพาะของการวิิจััย
	 วิิถีีชีีวิิต หมายถึึง ภาพที่่�แสดงถึึงกิิจวััตรประจำวัันของชาวบ้้าน ตั้้�งแต่่เกิิด 

ดำรงชีีวิิต และไปจนถึึงตาย ที่่ �ปรากฏอยู่่�ในภาพจิิตรกรรมของฝาผนัังในพื้้�นที่่�วิิจััย 

มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ วิิถีีครอบครััว วิิถีีชุุมชน และสภาพแวดล้้อมทางกายภาพ	

	 จิติรกรรมฝาผนังั หมายถึึง ภาพที่่�ได้้จากพื้้�นที่่�การศึกึษา จำนวน 3 วัด คืือ 

วััดโพธาราม วััดป่่าเรไรย์์ และวััดบ้้านยาง จัังหวััดมหาสารคาม

 

กรอบแนวคิิด ในการวิิจััย

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย



8
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย 
	 1. 	 ประชากรและกลุ่่�มตัวัอย่า่ง โดยคัดัเลืือกชาวบ้า้นผู้้�รู้้�เป็็นตัวัแทนชุมุชน 

จำนวน 10 คน และนัักวิิชาการที่่�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 3 คน 

	 2. 	 เครื่่�องมืือและวิิธีีการที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล แบบสัังเกตที่่�มีีส่ว่นร่วม และ

แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม แบบการสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง และ 

แบบไม่่มีีโครงสร้้างใช้้สััมภาษณ์์ ในการสััมภาษณ์์ จากกลุ่่�มตััวอย่่าง 3 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�ม

ผู้้�นำ กลุ่่�มผู้้�รู้้� และกลุ่่�มบุุคคลทั่่�วไป และ การสนทนากลุ่่�ม 

สรุุปผลการวิิจััย
	 ผลการศึกึษาภาพวิถิีีชีีวิติชาวบ้า้นในจิติรกรรมฝาผนังั จังัหวัดัมหาสารคาม 

ตามวััตถุุประสงค์์ดัังนี้้� 

	 1.	 ประวััติิความเป็็นมาของการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในจัังหวััด

มหาสารคาม

	 	 การศึกึษาประวัตัิคิวามเป็น็มาของภาพจิติรกรรมฝาผนัังภาคอีีสานและ

จิติรกรรมฝาผนัังในจังหวััดมหาสารคาม ทั้้�งด้้านเอกสารและการสำรวจลงพื้้�นที่่�ศึกึษา

ในภาคสนามสรุปุได้ ้ดังันี้้�จากระยะเวลา 60 ปีทีี่่�ผ่า่นมา ที่่�มีีหลักัฐานเอกสารวิชิาการ 

กล่่าวถึึง จิ ตรกรรมฝาผนัังในภาคอีีสานของไทย พบบทความแรกที่่�เขีียนขึ้้�น  ในปีี 

พ.ศ. 2502 ของ ศาสตราจารย์์ศิิลป พีีระศรีี เรื่่�อง THE ORIGIN AND EVOLUTION 

OF THE THAI MURALS (วิิวััฒนาการแห่่งจิิตรกรรมฝาผนัังของไทย) ต่ ่อมากรม

ศิิลปากรได้้มีีการศึึกษาสำรวจภาพจิิตรกรรมฝาผนัังทุุกจัังหวััดทั่่�วประเทศ  เผยแพร่่

เป็น็หนังัสืือชื่่�อ จิติรกรรมไทยประเพณีี พ.ศ. 2533 เขีียนและเรีียบเรีียงโดย วรรณิภิา 

ณ สงขลา (2533) ที่่�มีีปรากฏชื่่�อวัดัในมหาสารคามและในภาคอีีสานทั้้�งหมด ส่ว่นใน

จัังหวััดมหาสารคาม ช่่วงปีี 2529-2531 มีีหลัักฐานรายงานการสำรวจ โดย วรรณิิภา 

ณ สงขลา และคณะ (2529) ในช่ว่งเวลาที่่�ใกล้้ๆ  กัน ปี ี2532 อ	าจารย์ไ์พโรจน์ ์สโมสร 

และคณะฯ ได้อ้อกหนัังสืือที่่�ทำการวิจััยสำรวจภาพจิิตรกรรมฝาผนัังอีีสาน 16 จังหวััด 

พบว่่าวััดที่่�มีีจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งหมด 74 วััดในภาคอีีสาน 
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ภา พประกอบที่่� 2 ลำดัับเวลาแบบย่่อ ของเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนััง

อีีสานและในจัังหวััดมหาสารคาม

	

	 	 นอกจากนี้้�ยัังมีีนักวิิชาการอิสระที่่�เขีียนหนัังสืือออกมาให้้ได้้ข้้อมููลที่่�

หลากหลายมิิติจิำนวนเพิ่่�มขึ้้�นทั้้�งคนไทย และต่่างประเทศ เช�น Dr. Bonnie Brereton 

เป็็นต้น  (Brereton & Yencheuy, 2010) อย่่างไรก็ตามก็็ยัังมีีปัญหาด้้านการนำ

ข้้อมููลไปใช้้เผยแพร่่แบบคลาดเคลื่่�อน ในเรื่่�อง ประวััติิความเป็็นมา และที่่�สำคััญคืือ

เรื่่�องเวลาในการเขีียนภาพ เพราะปีีที่่�มีีการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของวััดและ

จิิตรกรรมฝาผนััง จัังหวััดมหาสารคาม นั้้�นไม่่ค่่อยมีีใครกล่่าวถึึง ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�จึึง

ได้้มีีการค้้นคว้้าหาคำตอบ ดัังนี้้�	

	 	 1.1	 จิติรกรรมวััดโพธาราม จากการรวบรวมเอกสาร เนื้้�อหาส่ว่นใหญ่่

จะกล่่าวถึึงว่่าเป็็นวััดเก่่าสร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 3 แต่่เดิิมมีีสิิมน้้ำ เกิิดชำรุุดหััก

พัังจึึงได้้สร้้างสิิมบกขึ้้�นใหม่่ แล้้วเปลี่่�ยนชื่่�อจาก วััดโพธิ์์�ทอง มาเป็็นวััดโพธาราม เมื่่�อ 

พ.ศ. 2485 ซึ่่�งหากพิิจารณาข้้อมููล อรุุณศัักดิ์์� กิ่่�งมณีี  (2543) อ้้างอิิงบทความเรื่่�อง 

"โบสถ์์เก่่าในภาคอีีสาน" จากการสััมภาษณ์์ของ วรรณิิภา ณ สงขลา (2528) กล่่าวว่่า 

สิ	ิมหลัังนี้้�สร้างขึ้้�นเมื่่�อปี ีพ.ศ. 2447 ใช้้เวลาในการสร้าง 3 ปี ในช่ว่งระยะเวลาดัังกล่า่ว 

มีีเนื้้�อหาสััมพัันธ์์กัับรายงานการบููรณะปฏิิสัังขรณ์์พระอุุโบสถวัดโพธาราม ของ 

สีีหวัฒัน์ ์แน่น่หนา และคณะ (2531) บันทึึกไว้้ปี ีพ.ศ. 2531 แต่เ่ดิมิมีีสิมิน้้ำเกิิดชำรุดุ

หัักพััง ต่่อมา พ.ศ. 2451 จึึงได้้สร้้างสิิมบกขึ้้�นใหม่่ คงจะทำขึ้้�นภายหลัังที่่�สร้้างโบสถ์์
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เสร็จเรีียบร้้อยแล้้ว เมื่่�อเอาระยะเวลามาคำนวณตามข้้อมููลเก่่าสุุดของอรุุณศักดิ์์� 

กิ่่�งมณีี  (2543) ทำให้้ได้้ทราบว่่าโบสถ์์หรืือสิิมบกสร้้างขึ้้�นปีี พ.ศ. 2447 ดั งนั้้�น 

จิิตรกรรมฝาผนัังวััดนี้้�น่่าจะเข�ยนขึ้้�นในช่่วงปีี พ.ศ. 2450-2451 ซึ่่�งเมื่่�อสร้้างสิิมและ

เขีียนภาพจิิตรกรรมเสร็็จเรีียบร้้อยแล้้ว จึึงได้้ขอพระราชทานเขตวิิสุุงคามสีีมา วัันที่่� 

16 กรกฎาคม พ.ศ. 2451

	 	 	 สิิมวััดโพธาราม มีีรููป แบบเป็็นสิมทึึบ รููปร่ างเป็็นสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า 

ฐานหรืือเอวขัันยกพื้้�นขึ้้�นสููง หั นหน้้าไปทางทิิศตะวัันออก การก่อสร้างใช้้ผนัังรัับ 

น้้ำหนักัร่่วมกับัเสา ก่อด้ว้ยอิฐิสอดินิ และฉาบปููนทับ โดยมีีขนาดกว้้าง 3 ห้อ้งเสา หลังัคา 

ทรงจั่่�วชั้้�นเดีียว มีีเสาชายคารองรัับหลัังคาปีีกนก ซ้้อนกััน 2 ชั้้�น มุุงกระเบื้้�องดิินเผา 

เครื่่�องบนประดัับ ด้วยช่่อฟ้า้ (โหง่่) ใบระกา และหางหงส์์ ทำด้้วยไม้้ ส่ว่นฐานรองรัับ

ตัวัอาคารมุมุของฐานอุโุบสถ เป็น็บัวังอนเชิดิขึ้้�นเล็ก็น้อ้ยตามแบบอิทิธิพิลวัฒันธรรม

ล้้านช้้างในอีีสาน  ผนัังด้้านทิิศเหนืือและทิิศใต้้ เจาะช่่องหน้้าต่่างด้้านละ 2 ช่ อง 

มีีประตููทางเข้า้ด้า้นหน้า้เพีียงด้า้นเดีียว บันัไดทางขึ้้�นก่อ่อิฐิฉาบปููนเป็น็รููปนาค ผนังั

อุโุบสถมีีภาพวาดทั้้�งภายในและภายนอก ด้า้นการจัดัวางภาพมีีปรากฏไปทั่่�วผนังัโดย

ไม่่จำกััดในการจัดวางบนหรืือล่่าง ซ้ ้ายหรืือขวา ส่่วนด้้านเทคนิิค วิ ิธีีการ  ในการ 

เตรีียมพื้้�นใช้้วิิธีีฉาบปููนเป็็นพื้้�น และเขีียนภาพโดยไม่่ลงสีีรองพื้้�นภาพเขีียนวาดด้้วย

สีีฝุ่่�นผสมกาวยางไม้้ สีีที่่�ใช้้ได้้แก่่ สีีน้้ำเงิิน ฟ้้า เขีียว ดำ ส้้ม น้้ำตาล ขาว 

ภาพประกอบที่่� 3 ข้้อมููลจิิตรกรรมฝาผนัังและข้้อมููลวััดโพธารามแบบย่่อ
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		  	 จากการศึึกษาเอกสารพบว่่า ช่ ่างเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวััด

โพธาราม คืื อ ช่ ่างสิิงห์์ และจารย์์ซาลาย ซึ่่�งเป็็นชาวบ้้านดงบััง โดยเขีียนเรื่่�องราว

และวรรณกรรม ได้้แก่่ พระเวสสัันดร สิ ินไซ สั ังข์์ศิิลป์์ชััย พุุทธประวััติิ พระมาลััย 

รามสููร-เมขลา บางภาพเขีียนอัักษรธรรมไทยน้้อยกำกัับช่่วยในการอธิิบาย

	 	 1.2	 จิติรกรรมฝาผนังัวัดัป่า่เรไรย์ (วัดัป่า่เรไร, วัดัป่า่เลไลย์)์ เดิมิช่ื่�อวัดั

บ้้านหนองพอก ในปีี พ.ศ. 2485 พระครููพิิสััยนวการเป็็นผู้้�ริิเริ่่�มเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น “วััด

ป่่าเรไร” จากข้้อมููลจากหนัั	งสืือประวััติิทั่่�วราชอาณาจัักร  เล่่ม 12 กรมการศาสนา 

และจากการสััมภาษณ์์พระครูู พิิสััยนวการ เจ้้าอาวาสวััดโพธาราม เจ้้าคณะอํําเภอ

นาดููน (พ.ศ. 2528) และนายสุุดตา กำมะชัยัคำ อดีีตเจ้า้อาวาสวัดป่า่เรไรย์รวมความ

ได้้ว่่า วััดป่่าเรไรย์์เป็็นวััดราษฎร์์ เคยเป็็นสำนัักสงฆ์์มาก่่อน จนกระทั่่�ง พ.ศ. 2324 

จึึงได้ป้ระกาศตั้้�งเป็น็วัดัและในปี ีพ.ศ. 2454 พระครููจันศรีีตรคุณุ เจ้า้อาวาสองค์แ์รก

ได้้ร่่วมกัับชาวบ้้านสร้้างสิิม เสร็็จในราวปีี พ.ศ. 2460 ใช้้เวลาการก่่อสร้้าง 6 ปี ี  

จากนั้้�นจึึงได้้ขอพระราชทานวิิสุุงคามสีีมาเมื่่�อ วัันที่่� 4 มิิถุุนายน พ.ศ. 2460 

	 	 	 สิมิวัดัป่า่เรไรย์ม์ีีรููปแบบของสิมิพื้้�นบ้า้นบริสิุทุธิ์์� เป็็นสิมิทึึบมีีขนาด

เล็็กที่่�สวยงามแห่่งหนึ่่�ง ปรากฏภาพจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งด้้านนอกและด้้านใน เขีียน

ด้้วยสีีฝุ่่�น ใช้้สีี น้้ำเงิิน เหลืือง เขีียว น้้ำตาล ขาว และดำ วรรณะสีีเย็็นเป็็นส่่วนใหญ่่ 

ช่่างแต้้ม คืือ ช่่า	งสิิงห์์ วงศ์์วาด และลููกมืืออีีก 2 คน คืือ ช่่างจำปีีและช่่างชาลีี วงศ์์วาด 

(ลููกชายช่่างสิิงห์์) ซึ่่�งเป็็นช่่างคนเดีียวกัันที่่�เขีียนวััดโพธาราม 

	 	 	 ด้้านเวลาการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง ไม่่มีีเอกสารใดระบุุไว้้

อย่่างชััดเจนว่่า ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง วััดนี้้�เขีียนขึ้้�นในเวลาไหนหรืือปีีใด มีีรายงาน

โครงการบููรณะอุุโบสถ (สิิม) วััดป่่าเรไรย์์ บ้้านหนองพอก ตำบลดงบััง อำเภอนาดููน 

จัังหวััดมหาสารคาม ปี งบประมาณ  2558 (ห้้างหุ้้�นส่่วนจำกััดปุราณรักษ์์, 2558) 

เนื้้�อหาระบุุว่า่เจ้า้อาวาสองค์์แรกได้้ร่ว่มกับัชาวบ้้านสร้างอุโุบสถ ในช่ว่ง พ.ศ. 2454-

2460 แล้้วเสร็็จในราวปีี พ.ศ. 2460 แล้้วจึึงขอพระราชทานเขตวิิสุุงคามสีีมา วัันที่่� 

4 มิิถุุนายน พ.ศ. 2460 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมชุุมชนดงบััง 

สัันนิษฐานได้้ว่่า การเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของวััดป่าเรไรย์คงจะเขีียนขึ้้�นราว

ช่่ว	งเวลา พ.ศ. 2459-2460
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ภาพประกอบที่่� 4 ข้้อมููลจิิตรกรรมฝาผนัังและข้้อมููลวััดป่่าเรไรย์์แบบย่่อ

	 	 	 ด้า้นเรื่่�องราวและวรรณกรรมที่่�ใช้ใ้นการเขีียนภาพ เล่า่เรื่่�อง ฝาผนังั 

ภายนอกด้้านทิิศตะวัันออกและทิิศเหนืือ เขีียนวรรณกรรมเรื่่�องพระลััก-พระลาม 

ด้้านทิิศใต้้และทิิศตะวัันตกเขีียนเรื่่�องพระเวสสัันดร ส่่วนผนัังภายในสิิมช่่างได้้เขีียน

เรื่่�องราวผนัังด้้านในเรื่่�องพุุทธประวััติิ พระมาลััย และอดีีตพุุทธเจ้้า เป็็นที่่�น่่าสัังเกต

ว่า่วรรณกรรมเรื่่�องพระเวสสันัดร ช่า่งเขีียนได้ส้อดแทรกภาพวิถิีีชีีวิติชาวบ้า้น สภาพ

แวดล้้อมที่่�อุุดมสมบููรณ์์ของชุุมชนลงไปในภาพอย่่างกลมกลืืน  ทำให้้มีีเสน่่ห์์เพิ่่�ม

รสชาติิในการชม ในส่่วนของการจัดวางภาพ ช่ างใช้้วิิธีีการเขีียนภาพตััวละครและ

พื้้�นฉากหลััง นอกจากนี้้�ยัังมีีการจััดกลุ่่�มและแบ่่งภาพออกเป็็นตอนๆ แล้้วจึึงทำการ

เขีียนภาพบุุคคลเป็็นขั้้�นตอนหลััง จากนั้้�นจึึงตััดเส้้นเก็็บรายละเอีียดภาพ การเขีียน

ภาพบุุคลมีีลัักษณะภาพเขีียนท่่าทางแบบนาฏลัักษณ์์คล้้ายศิิลปะไทยทางภาคกลาง 

และด้้านเทคนิิค วิิธีีการ พบว่่าเทคนิิคของช่่างจะลงพื้้�น ด้้วยสีีน้้ำตาลอ่่อนๆ จากนั้้�น

จึึงทำการร่า่งภาพและเขีียนสีีตามลำดับั ดังัจะเห็น็ได้จ้ากภาพที่่�เป็น็ฉากหลังัประเภท 

ต้้นไม้้แม่่น้้ำ ลำธาร สััตว์์ สถาปััตยกรรม แบ่่งภาพด้้วยเส้้นสีีน้้ำตาล สีีเทาเป็็นพื้้�นดิิน 

โขดหิิน ต้้นไม้้ กำแพง และเส้้นลายลวดในรููปแบบต่่างๆ 

	 	 1.3	 จิติรกรรมฝาผนังัวัดับ้า้นยาง การเขีียนภาพจิติรกรรมฝาผนังัเต็ม็ 

ทั้้�ง 4 ด้้าน มีีภาพและอัักษรธรรมเขีียนประกอบคำอธิิบายเล่่าเรื่่�อง ภาพเขีียนส่่วน

ใหญ่ม่ีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัพระเวสสันัดรเป็น็หลักั และเรื่่�องอื่่�นๆที่่�พบ ได้แ้ก่ ่พุทุธประวัตัิิ

พระมาลััย ป าจิิตต์์-อรพิิมพ์์ และแทรกเนื้้�อเรื่่�องด้้วยภาพวิิถีีชีีวิต ส่่วนผนัังด้้านใน

เขีียนภาพพระองค์์ใหญ่่ในท่่ายืืน 17 องค์์ มีีลายแจกัันดอกไม้้สลัับ นอกจากนี้้�มีีภาพ
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ทหาร ครุุฑและเสืือ จากหนัังสืือจิิตรกรรมไทยประเพณีี หนัังสืือชุุดที่่� 001 เล่่มที่่� 1 

พ.ศ. 2533 กองโบราณคดีี กรมศิิลปากรเขีียนโดย วรรณิิภา ณ สงขลา (2533) ระบุุ

ว่่าช่่างเขีียนที่่�เขีียนวัดนี้้� ได้้แก่่ ช่ ่างหน่่าย หลวงพ่่อผุุย ครููก่่อง อาจารย์หลง และ

อาจารย์์หื่่�น สอดคล้้องกัับรายงานการสำรวจจิิตรกรรมฝาผนัังวััดบ้้านยางโดยผู้้�แต่่ง

คนเดีียวกััน

ภาพประกอบที่่� 5 ข้้อมููลจิิตรกรรมฝาผนัังและข้้อมููลวััดบ้้านยางแบบย่่อ

	 	 	 จากการศึกึษาวิเิคราะห์จ์ิติรกรรมฝาผนังัวัดับ้า้นยาง พบว่า่เขีียน

ขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2465 ข้้อมููลของ วรรณิิภา ณ สงขลา และคณะ (2529) ในรายงาน

การสำรวจจิิตรกรรมฝาผนััง วั ัดบ้้านยาง ตำบลบััวมาศ  อำเภอบรบืือ จั งหวััด

มหาสารคาม ได้้ทำการสััมภาษณ์์นายนา ไอยรา อายุุ 78 ซึ่่�งเป็็นทายก (พ.ศ. 2529 

ณ วันัที่่�สัมัภาษณ์ ์ซ่ึ่�งในเวลานั้้�นวัดับ้า้นยางขึ้้�นอยู่่�กับัตำบลบัวัมาศ) เล่า่ว่า่เดิมิอุโุบสถ

มีีอยู่่�แล้้วและได้้รัับการซ่่อมแซมเมื่่�อ 65 ปีี ที่่�ผ่่านมา (เทีียบเท่่ากัับ พ.ศ. 2464) ใน

ช่่วงเวลาดัังกล่่าว ร ะบุุว่่าหลัังจากสร้างสิิมเสร็็จ แล้้วจึึงเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

ขึ้้�น ซึ่่�งงานวิิจััยฯ ของเพ็็ญผกา นัันทดิิลก (2541) และ ดาราพร เหมืือดนอก (2541) 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการสััมภาษณ์์ พัันธ์์ บุุญค่่ำ (2557) และธีีรชััย บุุญมาธรรม (2561) 

โดยอ้้างถึึงสมุดบัันทึึกประวััติิวััดบ้้านยาง เขีียนระบุุเนื้้�อหาเอาไว้้ว่่าภาพจิิตรกรรม 

ฝาผนัังวััดบ้้านยางเขีียนขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2465

	 	 	 สิมิวััดบ้านยาง มีีองค์์ประกอบสำคััญคืือ มีีรููปสิงห์์หน้้าโบสถ์ หลวง

พ่่อทวง และหลวงพ่่อผุุย ปั้้ �นให้้เป็็นรููปพลสิิงห์์ บั นไดมีีรููปคนเฝ้้าข้้างละ 1 คน 
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ช่่าง	เขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง คืือ ช่่างหน่่าย ช่่างเขีียนสีี คืือ หลวงพ่่อผุุย ครููก่่อง 

อาจารย์์หลง อาจารย์์หื่่�น  โดยสีีที่่�ใช้้เป็็นสีีกระป๋๋องจากนครราชสีีมา ช่ างหน่่ายร่่าง

ภาพด้้วยดิินสอ รููปช้้าง ม้้า จะร่่างบนกระดาษก่่อน แปะปรุุเส้้น แล้้วจึึงเขีียนภาพ 

(วรรณิิภา ณ สงขลา และคณะ, 2529) 

	 	 	 ด้้านรููปแบบและการจััดวางภาพในการวางตำแหน่่ง ไม่่มีีรููปแบบ

และแบบแผนที่่�ชััดเจน ช่่างเขีียนมีีอิิสระในการจััดวางตำแหน่่งในการสื่่�อสาร ซึ่่�งน่่า

จะเป็็นวิธีีการการแก้้ปััญหาพื้้�นที่่�ว่่าง และเป็็นการแบ่่งพื้้�นที่่�ของภาพไปในตััว ช่ าง

เขีียนได้้เขีียนลวดลายลงไปในบริิเวณขอบด้้านบนของผนัังรอบอุุโบสถ  เสาที่่�คั่่�น

ระหว่า่งห้อ้งเสา รวมทั้้�งกรอบประตูู หน้า้ต่า่ง การแบ่ง่พื้้�นที่่�ว่า่งของภาพโดยแยกเป็็น

เรื่่�องหรืือเป็็นตอนๆ โดยใช้้เส้้นที่่�มีีรููปแบบต่่างๆ เป็็นเส้้นตรง เส้้นคลื่่�นที่่�เป็็นอิิสระ 

วาดไปตามแนวนอนเป็็นส่่วนใหญ่่ การจััดวางภาพและพื้้�นที่่�เป็็นฉากหลััง ช่่างเขีียน

ใช้้วิธิีีการเขีียนและวาดภาพ วางไปตามแนวนอนของผนััง การเขีียนภาพบุุคคล สัตว์์ 

และสิ่่�งแวดล้้อมที่่�เป็็นพื้้�นภาพประกอบเรื่่�อง ภาพสััตว์์ค่่อนข้้างให้้ความรู้้�สึึกที่่�มีีชีีวิิต

และสมจริิงและมีีขนาดใหญ่่

	 	 	 ด้า้นเทคนิิค วิธีีการการเขีียนและการระบายสีี ช่างเขีียนได้้ใช้เ้ส้น้

และสีีเขีียนตามเนื้้�อหาของเรื่่�องและองค์์ประกอบ มีีวิ ิธีีการใช้้สีีดำในการตััดเส้้น 

เพื่่�อให้้เป็็นภาพเด่่นขึ้้�นมาโดยใช้้เส้้นเขีียนเพื่่�อกำหนดขอบเขตภาพ มีีลั ักษณะแบน 

2 มิ ติิ สีีที่่ �ใช้้ส่่วนใหญ่่เป็็นสีีน้้ำเงิินครามและสีีเทา โดยมีีสีีอื่�นประกอบรองลงมา 

สีีน้้ำตาลแดง สีีเหลืือง สีีเขีียว สีีขาว ดำ เป็็นต้้น แล้้วนำผสมให้้เกิิดสีีใหม่่ตามที่่�ช่่าง

เขีียนต้อ้งการ จากนั้้�นจึึงผสมกัับยางไม้้แล้ว้จึึงระบายลงบนภาพฝาผนััง การวาดภาพ

นั้้�นช่างเขีียนได้้เตรีียมพื้้�นโดยใช้้สีีขาวทารองพื้้�นของผนัังอุุโบสถทั้้�งหมดก่อน แล้ว้จึึง

ทำการวาด วิิธีีที่่�ใช้้เห็็นได้้จากการร่่างภาพด้้วยดิินสอก่่อน แล้้วจึึงวาดภาพระบายสีี

ตััดเส้้น ภาพต้้นไม้้ ใบไม้้ใช้้วิิธีีการเขีียนหลายวิิธีี  โดยใช้้เขีียนแบบเป็็นใบๆ แล้้วตััด

เส้้น แบบใช้้พู่่�กันแต้้มเป็น็จุด   แบบเขีียนใบไม้้ เป็น็เส้้นหยัักตามแนวนอน การเขีียน

ภาพภููเขา และโขดหิิน เขีียนเป็็นก้้อนหิินใหญ่่ เล็็ก สลัับกัันสีีต่่างๆ เช่่น คราม ขาว 

น้้ำตาล และสีีเหลืือง และการเขีียนภาพน้้ำด้ว้ยสีีน้้ำเงินิครามสีีเดีียวกับัเมฆ และจาก
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การื่ส่ัมภาษณ์์	ว้รื่พล	แย้มศึรื่้	(2558)	และ	พันี้ธ์์		บุญค�ำ	(2557)	ให้ข้อม่ลเก้�ยวกับ

การื่ใชิส้้่ธ์รื่รื่มชิาต	ิไดุแ้ก	่ส่เ้หลอ่งไดุจ้ากแกน่ี้ม้�	(ไมข้นี้นุี้)	นี้�ำตาลแดุงไดุจ้ากดุนิี้	ส่ข้าว

ไดุ้จากหินี้ป็่นี้หร่ื่อเป็ล่อกหอย	 ส่้ดุำไดุ้จากเขม่าไฟ้ผส่มกับถี่านี้	 ส่่วนี้ส่้เข้ยวไดุ้จาก

เป็ล่อกลิ�นี้ฟ้้า	(ต้นี้เพกา)	และส่้นี้�ำเงินี้ไดุ้จากต้นี้ครื่ามท้�ป็ล่กใชิ้เอง

 2. การวัิเคัราะห์และจััดหมวัดหมู่ภาพวัิถุ่ช่วัิตชาวับ้านของจิัตรกรรม

ฝาผนัง

	 	 การื่ศึ่กษาภาพวิถี้ชิ้วิตของชิาวบ้านี้ในี้จิตรื่กรื่รื่มฝาผนี้ัง	จำนี้วนี้	3	วัดุ	

ไดุแ้ก่	วัดุโพธ์ารื่าม	วดัุป็า่เรื่ไรื่ย	์และวดัุบา้นี้ยาง	จังหวดัุมหาส่ารื่คาม	ทำการื่คัดุเลอ่ก

ภาพวิถี้ชิ้วิตร่ื่วมกับชิาวบ้านี้ในี้พ่�นี้ท้�การื่ศึ่กษา	 ส่ามารื่ถีเล่อกป็รื่ะชิากรื่ภาพนี้ำมา

ศึ่กษาไดุ้	จำนี้วนี้	188	ภาพ	จัดุเรื่้ยงภาพตามการื่ดุำเนี้ินี้วิถี้ชิ้วิตของชิาวบ้านี้ตั�งแต่	

เกิดุ	เติบโต	แต่งงานี้	ทำมาหากินี้เล้�ยงชิ้พ	แก่	และตาย	

ภาพประกอบท่� 6 ภาพแส่ดุงพ่�นี้ท้�การื่ศึ่กษาและภาพวิถี้ชิ้วิตชิาวบ้านี้ในี้จิตรื่กรื่รื่ม

ฝาผนี้ังตั�งแต่	เกิดุ-ตาย

	 	 เพ่�อใหเ้หน็ี้ภาพโครื่งส่รื่า้งทางส่งัคมในี้ภาพวถิีช้ิว้ติของชิาวบา้นี้ชิดัุเจนี้ข่�นี้

จ่งนี้ำภาพทั�งหมดุมาจัดุหมวดุหม่ต่ามแนี้วคิดุทฤษฎีโ้ครื่งส่รื่า้งหนี้า้ท้�	ผลการื่วเิครื่าะห์

ส่รืุ่ป็ไดุ	้3	กลุ่ม	ดุงันี้้�	1.วถิีค้รื่อบครื่วั	2.วิถีช้ิุมชินี้	และ	3.ส่ภาพแวดุลอ้มทางกายภาพ
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ภาพประก อบที่่� 7 จำนวนการจััดกลุ่่�มภาพวิิถีีชีีวิิตชาวบ้้านในจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�ง 3 วััด

	 กลุ่่�มภาพที่่� 1 ภาพที่่�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิตวิิถีีครอบครััว จำนวน 60 ภาพ 

ภาพประกอบที่่� 8 กลุ่่�มภาพเกี่่�ยวกัับวิิถีีครอบครััว

	 	 เมื่่�อนำมาเรีียบเรีียงใหม่่สามารถเห็็นเรื่่�องราวในครอบครััว ที่่ �มีีพ่่อแม่่ 

ญาติพิี่่�น้อ้งรวมถึึงปู่่�ย่า่ ตายาย ลุงุป้า้ น้าอา ที่่�อยู่่�ร่ว่มในครอบครัวั คอยดููแลเอาใจใส่่

ต่่อลููกหลานในบ้้านของตน ปลูู กฝัังค่่านิิยม ขนบธรรมเนีียมต่่างๆ ในวิิถีีของการ

ดำเนิินชีีวิิต ซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมการเลี้้�ยงดููลููกหลานของคนอีีสาน ดั งปรากฏในภาพ 

เช่่น  ฝาผนัังด้้านนอก ทิิศตะวัันตกของวััดบ้้านยาง ที่่ �ช่่างเขีียนได้้ถ่่ายทอดเกี่่�ยวกัับ

บทบาทหน้า้ที่่�ของ พ่อ่ แม่ ่และลููก จากกลุ่่�มภาพจะเห็น็บทบาทของพ่อ่ ในการอบรม

สั่่�งสอนลููกชาย ในการทำมาหากิิน ทำนา ปลููกพืืช เลี้้�ยงสััตว์์ไว้้ใช้้งาน การทำเครื่่�อง

มืือเครื่่�องใช้้ไว้้ทำมาหากิิน  ซึ่่�งการทำเครื่่�องมืือเครื่่�องใช้้ เพื่่�อหาอาหารจากแหล่่ง

ธรรมชาติิดังัปรากฏในภาพชาวบ้้านไถนา ด้านทิศเหนืือของวััดบ้านยาง แสดงให้้เห็็น
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ถึึงความรู้้�ในการดำรงชีีวิตเกี่่�ยวกัับการทำมาหากิินสอดคล้้องเหมาะสมกัับสภาพ

แวดล้้อมผููกพัันและพึ่่�งพาอาศััยธรรมชาติิ ส่่วนแม่่มีีบทบาทต่่อการอบรมสั่่�งสอนให้้

ลููกหญิิงในด้้านงานบ้้าน ตัักน้้ำ ทอผ้้า หุุงหาอาหารในครััวเรืือน ดัังปรากฏเห็็นจาก

ภาพหญิิงชาวบ้้านกำลัังตัักน้้ำ ด้ ้านทิิศตะวัันออกของวััดบ้านยาง ส่่วนบทบาทของ

ลููกๆ ภายในครอบครััวก็็จะเช่ื่�อฟัังคำสั่่�งสอนของพ่่อแม่่เป็็นอย่่างดีี ดั งจะพบภาพที่่�

แสดงให้้เห็็นการให้้ความเคารพนัับถืือโดยให้้เกีียรติผู้้�ใหญ่่นำหน้้าในโอกาสต่างๆ 

ตััวอย่่าง เช่่น ขบวนแห่่ในภาพฮดสรงที่่�ฝาผนัังภายนอก ด้้านทิิศตะวัันตก วััดป่่าเรไรย์์ 

เป็็นต้้น ด้ ้วยความใกล้้ชิิดและสััมพัันธ์์กััน  จะเห็็นว่่าช่่างเขีียนได้้ทำการสอดแทรก 

เรื่่�องราวดังักล่า่วลงบนจิตรกรรมฝาผนังัแสดงให้เ้ห็น็ข้อเท็จ็จริงิในวิถีีชีีวิติชาวบ้า้นไว้้

ได้้อย่่างสมจริิง

	

	 กลุ่่�มภาพที่่� 2 ภาพที่่�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชุุมชน จำนวน 69 ภาพ 

ภาพประกอบที่่� 9 กลุ่่�มภาพเกี่่�ยวกัับวิิถีีชุุมชน

	 	 เมื่่�อนำมาเรีียบเรีียงใหม่แ่สดงให้เ้ห็น็เรื่่�องราววิถิีีชุมชนชาวบ้า้นมีีศููนย์ก์ลาง 

อยู่่�ที่่�วัดักิจกรรมงานบุญใดๆ ของส่ว่นรวมจะทำกัันที่่�วัดั งานบุญประเพณีีต่างๆ ตลอด

จนการละเล่่นมหรสพ พระสงฆ์์จะเป็็นผู้้�นำทางจิิตใจ ตลอดจนเป็็นครููสอนลููกสอน

หลานผู้้�ชาย วัดัจึึงเป็น็ทั้้�งโรงเรีียนและหอประชุุมเพ่ื่�อกิจิกรรมของชุมุชน ซึ่่�งมีีคนเฒ่า่

คนแก่่ที่่�ชาวบ้้านเคารพรัักนัับถืือเป็น็ผู้้�นำ ผู้้�ที่่�แนะนำให้้คำปรึึกษา มีีความแม่่นยำใน
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ข้้อห้้าม กฎระเบีียบ ประเพณีีการดำเนิินชีีวิิต และช่่วยตััดสิินไกล่่เกลี่่�ยความขััดแย้้ง

ในชุุมชน อีีกทั้้�งยัังช่่วยกัันแก้้ไขปััญหาต่่างๆ เช่่น ภาพขบวนแห่่พานดอกไม้้ที่่�มีีการ

แห่่ดอกไม้้ในงานบุุญผะเหวด(เวสสัันดร) ที่่�ฝาผนัังภายนอกด้้านทิิศเหนืือ อุุโบสถวััด

โพธาราม ประเพณีีสงกรานต์ ์บุญุข้า้วเม่า่ การฮดสรง เป็น็ต้น้ หรืือภาพเกี่่�ยวพิธิีีกรรม

เซ่่นไหว้้ผีี ความเชื่่�อในสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิยัังคงเชื่่�อในเรื่่�องผีีต่่างๆ เช่่น ผีีบรรพบุุรุุษ 

ผีีเรืือน ผีีน า ผีีปู่ ่�ตา (รัักษาหมู่่�บ้้าน) บรรพบุุรุุษได้้จััดระบบและกลั่่�นกรอง สั่่ �งสอน

สืืบทอดกัันมาเป็็นเวลานาน โดยเรีียกรวมกัันว่่า“ฮีีตสิิบสอง คองสิิบสี่่�”ความเชื่่�อใน

ลััทธิิพราหมณ์์ ยัังคงฝัังแน่่นเช่่นเดีียวกัันกัับชาวบ้้านทั่่�วไปที่่�ยัังคงปฏิิบััติิกัันอยู่่�ในวิิถีี

ชีีวิิตประจำวััน ตั ัวอย่่างเช่่น พิ ิธีีบายศรีีสู่่�ขวััญในโอกาสต่่างๆ เช่่น  การเกิิด  การ

แต่่งงาน เป็็นต้้น ดัังภาพที่่�ฝาผนัังภายนอก ข้้างอุุโบสถด้้านทิิศใต้้ วััดป่่าเรไรย์์ ส่่วน

ในความเชื่่�อด้้านการตาย จะเห็็นได้้จากขบวนแห่่ศพของชาวบ้้าน  ในภาพฝาผนััง

ภายในอุโบสถ ด้ านทิิศเหนืือของวััดโพธาราม มีี ญาติิพี่่�น้้อง ร วมทั้้�งคนในชุุมชนมา

ร่ว่มงาน พระเณรถืือสายสิญิจน์เ์ดินินำ ตามด้ว้ยคนหามโลงศพ ด้า้นความเชื่่�อในเรื่่�อง

การเกิิดในภพหน้้า ต้้องเผาสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ไปด้้วย ผู้้�ตายจะได้้มีีใช้้ในภพหน้้า ในวิิถีี

ชุมุชนชาวบ้า้นส่ว่นใหญ่น่ับัถืือพุทุธศาสนา มีีศููนย์ก์ลางอยู่่�ที่่�วัดั กิจิกรรมงานบุญุส่ว่น

รวมจะทำกัันที่่�วััด งานบุุญประเพณีีต่่างๆ ตลอดจนการละเล่่นมหรสพ พระสงฆ์์จะ

เป็็นผู้้�นำทางจิิตใจ ตลอดจนเป็็นครููสอนลููกสอนหลานผู้้�ชาย ซึ่่�งบวชเรีียนในขณะที่่�

สมััยยัังไม่่มีีโรงเรีียนแต่่ในทางปฏิบััติิยัังยึึดมั่่�นอยู่่�ในความเช่ื่�อสถาบััน  3 หลััก คืื อ 

ศาสนาพุุทธ พราหมณ์์ และผีี 	
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	 กลุ่่�มภาพที่่� 3 สภาพแวดล้้อมทางกายภาพ จำนวน 59 ภาพ

ภาพประกอบที่่� 10 กลุ่่�มภาพเกี่่�ยวกัับสภาพแวดล้้อมทางภายภาพ

	 	 เมื่่�อนำมาเรีียงร้้อยใหม่่ พบสภาพแวดล้อมมีีความหลากหลาย เป็็น

ปัจัจัยัสำคัญัอย่า่งหนึ่่�งในการเลืือกทำเลที่่�ตั้้�ง ถิ่่�นฐานที่่�อยู่่�อาศัยัของมนุษุย์ต์ั้้�งแต่อ่ดีีต 

โดยเฉพาะวิถิีกีารตั้้�งบ้า้นเรืือนของคนอีีสาน ที่่�ส่ว่นใหญ่เ่ลืือกพื้้�นที่่�บริเิวณที่่�ราบลุ่่�มที่่�

มีีแม่่น้้ำสำคััญ ๆ  รวมทั้้�งอาศััยอยู่่�ตามริิมหนอง บึึง ถ้าตอนใดเกิิดน้้ำท่่วมถึึงก็็จะขยัับ

ไปตั้้�งอยู่่�บนโคกหรืือเนิินสููง เพราะเอื้้�อประโยชน์์ต่่อการดำรงชีีวิิต 	

	 	 ดังัภาพเขีียนที่่�ช่า่งเขีียนได้แ้สดงออก ปรากฏทุกุพื้้�นที่่�การศึกึษา แสดง

ให้้เห็็นสิ่่�งแวดล้้อมที่่�มีีความสััมพัันธ์์เป็็นปััจจััยพื้้�นฐานที่่�สำคััญในชีีวิตของชาวบ้้าน 

การเลืือกทำเลที่่�ตั้้�งบ้า้นของชุมุชนเป็น็ที่่�ราบลุ่่�ม เหมาะแก่ก่ารเพาะปลููกข้า้ว จะเห็็น

ได้้จากภาพ การทำนา หาปลา เขีียนไว้้ด้้านนอกของผนััง ด้านทิศิตะวันัตกของอุุโบสถ 

วััดโพธาราม นอกจากนี้้�ยัังมีีภาพนก และสััตว์์ป่่านานาชนิิด  เช่่น หมููป่่า หมีี กวาง 

กระรอก อีีเห็น็ ที่่�ฝาผนังัด�านทิศใต้ ้วัดบ้านยาง ช่างเขีียนได้เ้ขีียนภาพสัตัว์แ์ต่ล่ะชนิด

ได้้อย่่างสมจริิง ที่่ �มีีบริิบทแวดล้อมไปด้วยต้้นไม้้ หลากหลายชนิด ร วมทั้้�งเป็็นยา

สมุนุไพรรักษาโรค ส่ว่นไม้้ผลที่่�ช่า่งเขีียนบันทึึกไว้้ที่่�ฝาผนัังภายในข้างอุโุบสถ ด้านทิศ

เหนืือ วั ัดโพธาราม น อกจากเสมืือนจริิงแล้้วยัังใช้้เป็็นองค์์ประกอบของภาพฉาก 

สะท้อ้นถึึงสภาพแวดล้อ้ม ที่่�มีีป่า่ไม้้อันัอุดุมสมบููรณ์ ์เป็น็แหล่ง่อาหารสำคัญัของชาว

บ้้าน อีีกทั้้�งเป็็นแหล่่งวััสดุุหาง่่ายที่่�นำมาสร้้างบ้้านอยู่่�อาศััยของตนเอง
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ภาพประกอบที่่� 11 การเปรีียบเทีียบวิิถีีชีีวิิตจากจิิตรกรรมฝาผนัังกัับวิิถีีชีีวิิต 

คนในชุุมชนจริิง

อภิิปรายผล
	 ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในจังหวััดมหาสารคามเป็็นภาพที่่�นิิยมเขีียนขึ้้�นใน 

ฝาผนังัอุโุบสถ ปรากฏให้เ้ห็น็ทั้้�งภายนอกและภายใน การเขีียนภาพอันัเนื่่�องจากเพื่่�อ

ใช้้ในการอบรมสั่่�งสอนคนในชุมชนให้้เป็็นคนดีี  การเขีียนภาพถููกสร้างขึ้้�นตาม

วััตถุุประสงค์์เดิิม คืือ การใช้้สอนหลัักธรรมตามหลัักพุุทธศาสนา และยัังมีีการเขีียน

เล่่าเร่ื่�องวรรณกรรม ซึ่่�งแสดงถึึงคุุณค่าด้้านอีีกทั้้�งยัังการเป็็นแหล่่งรวมรวมของ

ภููมิิปััญญา เป็็นการใช้้ภาพแทนคำในการสื่่�อสาร ส อดแทรกเรื่่�องราวบอกเล่่าเรื่่�อง

สังัคมและชุุมชนของตััวเอง รููปแบบการเขีียนที่่�อิสิระไม่่จัดัอยู่่�ในกรอบจารีีตประเพณีี

นิิยม 

	 ช่า่งเขีียนได้บ้ันัทึึกภาพหมู่่�บ้า้น ชุมุชน สังัคมของตนเอง สื่่�อสะท้อ้นให้เ้ห็น็

เกี่่�ยวกัับการหาอยู่่�หากิิน สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ การแต่่งกาย การดำเนิินวิิถีีชีีวิิตที่่�เกิิดขึ้้�น

ประจำวัันในวิถีคีรอบครัวั ซึ่่�งสอดคล้อ้งจากให้ส้ัมัภาษณ์์ของ จันัดา นามวิ	ิเศษ (2561) 

กล่า่วว่า่ในอดีีตต้อ้งไปซื้้�อผ้า้ที่่�ตลาดพยัคัฆภููมิพิิิสัยั สะท้อ้นให้เ้ห็น็ภาพเขีียนจิติรกรรม

ฝาผนังัภายใน ด้านหน้า้อุโุบสถทิศิตะวัันออกของวัดัโพธาราม ที่่�แสดงถึึง การค้า้ขาย

ในตลาดคนจีีนแขวนกางเกงขาย ช าวบ้้านเดิินทางไปตลาด  หญิิงสาวชาวบ้้านหาบ

ข้้าวของเป็็นการจ่ายตลาดโดยการหาบตะกร้้า เอาข้้าวสารและของที่่�มีีอยู่่�ในชุมชน

ไปขายในตลาด เมื่่�อได้เงินิก็จ็ะซื้้�อของกลัับบ้า้น แสดงให้้เห็น็ที่่�ว่า่เมืืองพยััคฆภููมิพิสิัยั 
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(ในเวลานั้้�นพื้้�นที่่�ตำบลดงบัังขึ้้�นอยู่่�กับัเมืืองพยััคฆภููมิพิสิัยัหรืือ อำเภอพยััคฆภููมิพิสิัยั 

ในปััจจุุบััน) เป็็นแหล่่งการค้้าสำคััญ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััย เรื่่�องพััฒนาการของ

สัังคมอีีสาน ในพุุทธศตวรรษที่่� 24-25 (ประนุุช ทรััพยสาร, 2550) ที่่�กล่่าวว่่า ชาว

กุุลา (ตอ	งสู่่�) พ่่อค้้าจากพม่่าที่่�เดิินทางเข้้ามาค้้าขายในภาคอีีสาน มีีลัักษณะทำการ

ค้า้เป็น็ครั้้�งคราว เร่ข่ายและซื้้�อสินิค้าไปเรื่่�อย ๆ  ซื้้�อผ้า้จากชาวจีีนออกไปขาย เพราะ

ได้้กำไรมาก สิินค้้าประเภทผ้้าที่่�ซื้้�อไป เช่่น ไหม ผ้้าหางกระรอกไหม ผ้้าซิ่่�นไหม เอา

ไปขายที่่�เมืืองมะละแหม่่ง ส่่วนเงิินที่่�ใช้้เป็็นเงิินแถบหรืือเหรีียญรููเปีีย และเป็็นที่่�น่่า

สัังเกตว่่าการค้าของชาวกุุลานั้้�นไม่่แข่่งกัับชาวจีีนเพราะไม่่อยู่่�ในตลาด  ซึ่่�งลัักษณะ

การค้า้สอดคล้อ้งกับัภาพจิติรฝาผนังัวัดัโพธารามและภาพที่่�ผนังัภายนอกข้า้งอุโุบสถ 

ด้า้นทิศิเหนืือ วัดับ้า้นยาง ซึ่่�งช่า่งแต้้มได้้เขีียนบันัทึึกภาพจากประสบการณ์ท์ี่่�เห็น็มา

ไว้้ในภาพ อัันเป็็นข้้อเท็็จจริิงที่่�ประวััติิศาสตร์์ความสััมพัันธ์์ด้้านการค้้าของชุุมชน

	 ด้า้นความเช่ื่�อ เนื้้�อหาและเร่ื่�องราวที่่�ใช้้ในการเขีียนภาพเกี่่�ยวกัับพุุทธศาสนา

เป็็นหลััก แต่่จะมีีสอดแทรกความเชื่่�อพราหมณ์์และผีีลงไปในภาพ โดยเรื่่�องราวของ

พุุทธศาสนาจะเห็็นได้้จากวรรณกรรมที่่�เป็็นพุทธประวััติิ พระเวสสันดร  พระมาลััย 

ความเชื่่�อพราหมณ์แ์ทรกไปในเรื่่�องของพุทุธศาสนา ส่ว่นความเชื่่�อเรื่่�องผีีมีีการแทรก

ลงไปในวรรณกรรมเรื่่�องพระเวสสัันดร  เช่่นภาพที่่�ชาวบ้้านเรีียกผีีทักแท หรืือคนมีี

หาง โดยชาวบ้า้นเปรีียบเทีียบกัับคนอ่อ่นแอตัวัเล็ก็ เรีียกว่า่ ขี้้�ทักัแท (ไส้เ้ดืือนสีีแดง) 

ใช้้ในการสอนคติิธรรม ซึ่่�งหนููเปลี่่�ยน ศรีี โฮง (2562) กล่่าวถึึง “ผู้้�ทุกข์์ให้้เลี้้�ยงม้้า 

ผู้้�กำพร้้าให้้เลี้้�ยงหมูู” ส ะท้้อนความหมายให้้เห็็นถึึงคำสอนว่่า ผู้้�ทุ ุกข์์นั้้�นให้้เลี้้�ยงม้้า 

หมายถึึงว่่า เป็น็คนต้องทำตััวให้้รวดเร็็วว่่องไวเหมืือนม้า ทันเหตุุการณ์อ์ยู่่�เสมอ ส่ว่น

กำพร้้าให้้เลี้้�ยงหมูู หมายถึึงให้้ขยัันทำมาหากิิน ขุุดดิินเหมืือนหมูู อย่่าขี้้�เกีียจท้้อแท้้ 

สิ้้�นหวััง วัันข้้างหน้้าก็็จะประสบความสำเร็็จ รุ่่�งเรืือง เป็็นต้้น

	 ด้า้นรููปแบบภาพและการจัดวางภาพ ในการวางตำแหน่่ง ไม่ม่ีีรููปแบบและ

แบบแผนที่่�ชัดัเจนแน่น่อน ว่า่จะให้อ้ยู่่�ด้านบนหรืือด้า้นล่า่ง กล่า่วคืือ ช่า่งเขีียนมีีอิสิระ

ในการจัดัวางตำแหน่่ง ในการสื่่�อสารและการเล่่าเรื่่�องโดยให้ค้วามสำคัญักัับโครงเรื่่�อง

มากกว่่า ความเหมาะสมของภาพและขนาดภาพ ซึ่่�งน่่าจะเป็็นวิิธีีการการแก้้ปััญหา
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พื้้�นที่่�ว่า่งในการเขีียนรููปของช่่าง ส่ว่นการเขีียนภาพภููเขาและ โขดหิน เขีียนเป็็นก้อน

หินิใหญ่ ่เล็็ก สลับักันัสีีต่า่งๆ โดยมีีสีีหลักัๆ เช่น่ สีีน้้ำเงินิ ส้ม้ ฟ้า้ เขีียว ขาว ดำ น้้ำตาล 

และสีีเหลืือง 

	 ด้้านเทคนิิค วิิธีีการ ได้้แก่่ การใช้้สีีและตััดเส้้น สำรวจพบว่่า สีีที่่�ใช้้ในการ

เขีียนภาพระบายสีี ที่่�ได้้จากธรรมชาติิ และสีีเคมีี จากการสััมภาษณ์์ สิิงห์์ รัักษาชาติิ 

ให้ค้วามเห็็นไว้้ว่า่ เคยเห็็นกระป๋๋องสีี ที่่�นายหน่่าย สุวรรณบุตร หรืือช่่างหน่่ายใช้้เขีียน

ภาพ เก็็บรักัษาเอาไว้ลูู้กหลานของท่า่นที่่�บ้า้นแดง ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับเอกสารของวรรณิภิา 

ณ ส งขลา และคณะ (2529) กล่่าวถึึงการใช้้สีีเขีียนภาพของวััดบ้้านยางว่่าใช้้สีี

กระป๋๋องจากนครราชสีีมา จากข้้อมููลดัังกล่่าวทำให้้ทราบว่่าได้้มีีการใช้้สีีเคมีีเขีียน

ภาพในจิิตรกรรมฝาผนััง ด้้านเทคนิิคการเขีียนช่่างเขีียนได้้ใช้้เส้้นและสีีดำในการตััด

เส้้นเพื่่�อให้้เป็็นภาพเด่่นขึ้้�นมา และใช้้เส้้นเขีียนเพื่่�อกำหนดขอบเขตภาพ และสร้้าง

ความรู้้�สึึกให้้รัับรู้้�ว่่าเป็็นภาพอะไรที่่�ช่่างต้้องการสื่่�อสาร  เมื่่�อระบายสีีแล้้วจึึงตััดเส้้น

ตามภาพที่่�ได้้จะมีีลัักษณะแบน  2 มิ ิติินอกจากนี้้�ยัังพบการเขีียนภาพ ในลัักษณะ 

แบบภาพชีีวลัักษณ์์ (Animation) ที่่�แสดงความต่่อเนื่่�อง และรููปแบบภาพลัักษณะ

เป็็นแบบงานเรขศิิลป์์ (Graphic)

	 ช่า่งเขีียน หรืือช่า่งแต้ม้ที่่�เขีียนภาพจิติรฝาผนังัในจังัหวัดัมหาสารคาม มีีทั้้�ง

ที่่�เป็็นพระภิิกษุุ ได้้แก่่ หลวงพ่่อผุุย ช่่างเขีียนวััดบ้้านยาง ส่่วนที่่�เป็็นฆราวาส แต่่เคย

บวชเรีียนมาแล้้ว ได้้แก่่ จารย์ซาลาย ช่ างทุุกคนมีีความเช่ื่�อและเข้้าใจในพระพุุทธ

ศาสนาเป็็นอย่่างดีี  และเป็็นผู้้�ที่่�อาศััยอยู่่�ในท้้องถิ่่�น  ซึ่่�งสามารถสืืบทอดภายใน

ครอบครััว โดย เสถีียร พุุทไธสง (2558) ให้้ความเห็็นจากการแบ่่งพื้้�นที่่�ในการเขีียน

ภาพของวััดโพธารามว่่า ในการเขีียนมีีการแบ่่งพื้้�นที่่�ในการทำงาน  โดยช่่างสิิงห์์ 

รับัผิดิชอบการเขีียนผนังัด้้านทิศใต้ ้และทิศิตะวันัตกทั้้�งภายนอกและภายใน โดยมีีลููกมืือ 

อีีก 2 คนคืือ ช่า่งจำปี ีและช่า่งชาลีี วงศ์ว์าด ซึ่่�งเป็น็ลููกชายช่า่งสิงิห์ ์ส่ว่นจารย์ซ์าลาย

รัับผิิดชอบการเขีียนผนัังด้้านทิิศเหนืือและตะวัันออก ซ่ึ่�งช่่างชาลีี  วงศ์์วาดเป็็นผู้้�ที่่�

ช่่วยช่่างสิิงห์์เขีียนภาพวััดโพธาราม และติิดตามไปเขีียนที่่�วััดป่่าเรไรย์์ ซึ่่�งสอดคล้้อง

กัับสุุมาลีี เอกชนนิิยม (2548) กล่่าวว่่า ช่่างสิิงห์์ อยู่่�บ้้านเลขที่่� 1 หมู่่� 3 บ้้านคลอง
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จอบ ตำบลลานสะแก อำเภอพยััคฆภููมิิพิิสััย จัังหวััดมหาสารคาม ช่่างสิิงห์์มีีภรรยา

ชื่่�อป่่งหรืือเขีียว เป็็นคนบ้้านดงบััง อำเภอนาดููน มีีบุุตรด้้วยกััน 5 คน โดยลููกคนที่่� 4 

ชื่่�อลีี เป็น็ลููกชายฝึึกหัดัเขีียนรููปกับัช่า่งกับัสิงิห์ ์ช่วยเขีียนรููปที่่�วัดัโพธารามและวัดัป่า่

เรไรย์์ขณะที่่�อายุุยัังไม่่ถึึง 20 ปีี

	 เพื่่�อให้้เข้า้ใจบริบิททางสัังคมและวััฒนธรรมในชุมชนท้อ้งถิ่่�น ความสัมัพันัธ์์

กัับแนวคิิดทฤษฎีีโครงสร้้างหน้้าที่่� ทััลคอตต์์ พาร์์สัันส์์ อธิิบายสัังคมและวััฒนธรรม

ในชุุมชน ด้้วยกระบวนการวิิเคราะห์์ว่่าสัังคมมีีระบบต่่างๆ ที่่�กำลัังทำหน้้าที่่�อยู่่�เพื่่�อ

ที่่�จะเคลื่่�อนไปข้า้งหน้า้ สังัคมต้อ้งมีีระบบปฏิบิัติัิการสี่่�ระบบที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกันั คืือ ระบบ

ร่่างกายและสภาพแวดล้้อม ร ะบบบุุคลิิกภาพ ร ะบบสัังคม และระบบวััฒนธรรม  

งามพิศิ สัตัย์ส์งวน (2551) กล่า่วถึึงทฤษฎีีโครงสร้างและหน้า้ที่่�โดยอ้า้งจาก แรดคลิฟิฟ์ ์

บราวน์ ์ที่่�มีีแนวความคิดิว่า่ระบบสังัคมต่า่งๆ ประกอบไปด้ว้ย โครงสร้า้งและกิจิกรรม 

โดยที่่�โครงสร้า้งทางสัังคมคืือ แบบแผนที่่�อยู่่�ได้น้าน โดยประชากรมีีความสััมพันัธ์ร์่ว่ม

กัันทั้้�งระหว่่างคนกัับคน และกัับสิ่่�งแวดล้้อม ในความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนกัับคน โดย

สามารถนำมาอธิบิายภาพเขีียนบนฝาผนัังที่่�เกี่่�ยวกับัวิถิีีชีีวิติ สังัคมและวัฒันธรรมใน

ชุุมชนท้้องถิ่่�นได้้ เช่่น กิ ิจกรรมทางด้้านครอบครััว ญาติิพี่่�น้้อง ศ าสนา ความเชื่่�อ 

เศรษฐกิิจ เป็็นต้น ดั งจะเห็็นได้้จากภาพจิิตรกรรมฝาผนััง วิ ถีีครอบครััว วิ ถีีชุมชน 

และสิ่่�งแวดล้้อม		ทางกายภาพ มีีความเชื่่�อมโยงและสััมพัันธ์์กััน 

	 ทััลคอตต์์ พาร์์สัันส์์ กล่่าวถึึงหน้้าที่่�พื้้�นฐานสี่่�ประการเรีียกว่่า AGIL สัังคมมีี

ระบบปฏิบััติิการที่่�เกี่่�ยวข้้องกััน คืื อ ร ะบบร่่างกายและสภาพแวดล้อม ร ะบบ

บุุคลิิกภาพ ระบบสัังคม และระบบวััฒนธรรม ที่่�มีีการปรัับตััว A (Adaptation) เห็็น

ได้้จากภาพที่่�ทำมาหากิิน ทำนา หาปลา จากภาพฝาผนัังด้้านนอก ทางทิิศตะวัันตก 

วััดโพธาราม ภาพล่่าสััตว์์ป่่าบนฝาผนัังด้้านทิิศตะวัันออก วััดบ้้านยาง ภาพการเลี้้�ยง

ชีีพครอบครััว การปรัับตััวโดยที่่�สมาชิิกในครอบครัับการต้้องมีีงานทำ เพื่่�อความอยู่่�

รอดของคนในครอบครััว ภาพวิิถีีชุุมชน  จะเห็็นว่าการอยู่่�ร่่วมอาศััยกัันเป็็นชุมชน

เติิบโตมาจากกรอบประเพณีีวััฒนธรรมเดีียวกัันเหมืือนกัับชุุมชนทั่่�วไปในภาคอีีสาน 

ปฏิิบััติิยัังยึึดมั่่�นอยู่่�ในความเช่ื่�อสถาบััน  3 หลััก คืื อ ศ าสนาพุุทธ พราหมณ์์ และผีี
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ความเชื่่�อทั้้�งสาม บรรพบุุรุุษได้้จััดระบบและกลั่่�นกรอง ปรัับตััว และผสมผสาน เห็็น

ได้้จากเนื้้�อหาและเรื่่�องราวที่่�ใช้้ในการเขีียนภาพเกี่่�ยวกัับพุทุธศาสนาเป็็นหลััก โดยมีี

วรรณกรรมที่่�เป็น็พุทธประวััติ ิพระเวสสันดร พระมาลััย แต่จ่ะมีีสอดแทรกความเช่ื่�อ

เกี่่�ยวพราหมณ์์ เช่่น ภาพบายศรีี ที่่�เขีียนอยู่่�ด้้านผนัังทิิศใต้้ และภาพที่่�ชาวบ้้านเรีียก

ผีีทัักแท หรืือคนมีีหาง เปรีียบเทีียบกัับคนอ่่อนแอตััวเล็็ก เรีียกว่่า ขี้้�ทัักแท (ไส้้เดืือน

สีีแดง) ใช้้ในการสอนคติิธรรม เขีียนแทรกลงไปในวรรณกรรมเรื่่�องพระเวสสัันดร ที่่�

ผนัังด้้านทิิศตะวัันตก วััดป่่าเรไรย์์ ภาพสิ่่�งแวดล้้อมทางกายภาพ การปรัับตััวเข้้ากัับ

สิ่่�งแวดล้อ้ม การเลืือกทำเลที่่�ตั้้�ง เห็น็ได้จ้ากภาพเขีียนที่่�ฝาผนังัด้า้นทิศิใต้ ้วัดับ้า้นยาง 

ช่่างเขีียนได้้เขีียนภาพสััตว์์ แวดล้้อมไปด้้วยต้้นไม้้นานาชนิิด รวมทั้้�งเป็็นยาสมุุนไพร

รัักษาโรค ภาพไม้้ผลที่่�ฝาผนัังภายในข้้างอุุโบสถ ด้้านทิิศเหนืือ วััดโพธาราม สะท้้อน

ถึึงการปรัับตััวเข้้ากัับสภาพแวดล้้อม มีีป่่าไม้้เป็็นแหล่่งอาหาร อีีกทั้้�งเป็็นแหล่่งวััสดุุ

หาง่า่ยที่่�นำมาสร้างบ้้านอยู่่�อาศัยั และต้้องมีีเป้า้หมาย G (Goal attainment) สมาชิกิ

ต่า่งมีีหน้้าที่่�เพ่ื่�อบรรลุเป้้าหมายนั้้�นร่วมกััน ภาพวิิถีคีรอบครััวซึ่่�งเป็น็หน่่วยย่่อยที่่�เล็็ก

ที่่�สุุดของสัังคม พ่่อมีีหน้้าที่่�หาเลี้้�ยงครอบครััวและสอนลููกชาย แม่่มีีหน้้าที่่�ดููแลบ้้าน

และสอนลููกสาว ในการอบรมสั่่�งสอนจากผู้้�ใหญ่่จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญมาก ส ำหรัับ

บทบาทของลููกๆ ภายในครอบครััวก็็จะเชื่่�อฟัังคำสั่่�งสอนของพ่่อแม่่เป็็นอย่่างดีี  ใน

ภาพวิิถีีชุุมชน ประเพณีีต่่างๆ ที่่�เขีียนขึ้้�นบนฝาผนัังแสดงออกให้้เห็็นว่่า ชาวบ้้านจะ

มาร่ว่มงานประเพณีีที่่�สำคัญัในชุมุชนทั้้�งหมู่่�บ้า้น เช่น่ พิธิีีฮดสรง เป็็นการสรงน้้ำพิเิศษ 

โดยปกติิใช้้กัับพระภิิกษุุเพ่ื่�อเป็็นการเล่ื่�อนยศศักดิ์์�ให้้แก่่สงฆ์์ตามประเพณีีของชาว

อีีสานแต่่เดิมิ ซึ่่�งชาวบ้้านเป็น็ผู้้�เลืือกและยกย่่องสงฆ์เ์อง ภาพสิ่่�งแวดล้อมทางกายภาพ 

เห็น็ได้จ้ากการเลืือกทำเลที่่�ตั้้�งหมู่่�บ้า้น แหล่ง่น้้ำเป็น็สิ่่�งสำคัญัต่อ่ชีีวิติ การเลืือกทำเล

ที่่�ตั้้�งหมู่่�บ้้าน จึึงนัับเป็็นสถานที่่�อัันดัับแรกของที่่�ต้้องอาศััยแหล่่งน้้ำ การตั้้�งชุุมชนจึึง

อยู่่�ตามริิมหนอง คลอง บึึง ซึ่่�งช่่างเขีียนได้้ใช้้เขีียนเป็็นภาพฉากประกอบในการเล่่า

เรื่่�องในจิตรกรรมฝาผนังัของทุกุพื้้�นที่่�การศึกึษา ในส่่วนด้านบููรณาการ I (Integration) 

เห็็นได้้จากเร่ื่�องราววิิถีีชุุมชน ที่่ �เป็็นภาพ งานบุุญประเพณีีต่่างๆ ตลอดจนการ 

ละเล่่นมหรสพ พระสงฆ์์จะเป็็นผู้้�นำทางจิิตใจ ชาวบ้้านมีีศููนย์์กลางอยู่่�ที่่�วััดกิิจกรรม
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งานบุญ ใดๆ ของส่่วนรวมจะทำกัันที่่�วััด  ตลอดจนเป็็นครููสอนลููกสอนหลานผู้้�ชาย 

วัดัจึึงเป็น็ทั้้�งโรงเรีียนและหอประชุมุเพื่่�อกิจิกรรมของชุมุชน ซึ่่�งมีีคนเฒ่า่คนแก่ท่ี่่�ชาว

บ้้านเคารพรัักนัับถืือเป็็นผู้้�นำ ผู้้�ที่่�แนะนำให้้คำปรึึกษา มีีความแม่่นยำในข้้อห้้าม กฎ

ระเบีียบ ประเพณีีการดำเนินิชีีวิติ และช่ว่ยตัดัสินิไกล่่เกลี่่�ยความขัดัแย้ง้ในชุมชน อีีก

ทั้้�งยังัช่ว่ยกันัแก้ไ้ขปัญัหาต่า่งๆ การรักัษาแบบแผน L (Latency) การอยู่่�รวมกันัแบบ

สันัติสุิุข การสื่�อสารและการสร้า้งความเข้า้ใจร่ว่มกันั จิติรกรรมฝาผนังัเป็น็เครื่่�องมืือ

ที่่�ถููกใช้้สอนและเรีียนรู้้� จารีีต ขนบธรรมเนีียม ประเพณีีวััฒนธรรมทางสัังคม คนรุ่่�น

ก่่อนๆ จะได้้รัับการเคารพนัับถืือจากคนรุ่่�นต่อๆ มา และด้้วยความสััมพัันธ์์ของ

ครอบครััวแบบเครืือญาติ ิจึึงมีีการช่ว่ยเหลืือซึ่่�งกันัและกันัในด้า้นต่า่งๆ จะเห็น็ว่า่ภาพ

วิถิีคีรอบครััวสอดคล้้องกัับระบบสัังคม เห็น็ได้้จากภาพที่่�ช่า่งเขีียนที่่�แสดงให้้เห็็นการ

ให้ค้วามเคารพนัับถืือ โดยให้้เกีียรติผู้้�ใหญ่่นำหน้้าในโอกาสต่างๆ เช่น่ ภาพขบวนแห่่

ในภาพฮดสรงที่่�ฝาผนัังภายนอก ด้้านทิิศตะวัันตก วััดป่่าเรไรย์์ เป็็นต้้น 

	 การเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง จั ังหวััดมหาสารคาม ถึึงแม้้จะสร้้างขึ้้�นมา

ประดับัอุโุบสถเพื่่�อความสวยงามแล้ว้ ภาพยังัถููกใช้เ้ป็น็เครื่่�องมืือเพื่่�อใช้ก้ารอบรมสั่่�ง

สอนคนในชุุมชนให้้ทำความดีี ประพฤติิดีี ปฏิ ิบััติิดีี  ในวิิถีีความเชื่่�อ เป็็นกรอบหรืือ

แนวทางที่่�ใช้้ในการปฏิบััติิ เพื่่�อประโยชน์สุุขสงบร่่มเย็็น ส อดคล้้องกัับการศึึกษา

คุุณค่่าของจิิตรกรรมฝาผนัังไทยของ จิ ิรวััฒน์์ พิ ระสัันต์์ (2540 อ้ ้างจาก ส มชาติิ 

มณีีโชติิ, 2529; สุุพจน์์ สุุวรรณภัักดีี, 2533; จุุลทััศน์์ พยาฆรานนท์์, 2525) ช่่วยให้้เรา 

ทราบถึึงร่่องรอยของอดีีตที่่�ถููกบัันทึึกไว้้เป็็นเรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์ เห็็นได้้จาก

ภาพตลาดพยัคัฆภููมิพิิสิัยัที่่�จารย์ซาลาย เขีียนไว้ท้ี่่�ผนังัด้า้นในทิศตะวันัออก วัดโพธาราม 

แสดงถึึงการค้้าของคนจีีนขายผ้้า และชาวกุุลา(ตองสู่่�)พ่่อค้้าจากพม่่าที่่�เดิินทางเข้้า

มาค้้าขายในภาคอีีสาน เขีียนไว้ท้ี่่�ผนังัภายนอก ด้านทิศเหนืือ วัดบ้านยาง ทำให้้ทราบ

เส้น้ทางการค้าและความสััมพัันธ์ข์องชุุมชนภายนอก เป็น็ที่่�น่า่สัังเกตว่่าการเขีียนภาพ

จิิตรกรรมฝาผนัังในจัังหวััดมหาสารคาม เขีียนขึ้้�นเขีียนในช่่วง พ.ศ. 2450-2465 

ทั้้�งหมดอยู่่�ในห้ว้งเวลาเดีียวกันั แสดงให้เ้ห็น็ว่า่วัดัและชุมุชนในแต่ล่ะแห่ง่มีีการปรับั

ตััวในปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงการใช้้สอยอุุโบสถในชุุมชนของตนเอง ด้ ้านการสืืบทอด
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การอบรมสอนลููกหลานเห็็นได้้จากช่า่งสิงิห์์ วงศ์์วาด ได้ใ้ห้ช้่า่งชาลีี วงศ์ว์าด (ลููกชาย) 

มาช่่วยเขีียนวััดโพธาราม วััดป่่าเรไรย์์ และวััดท่่าเรีียบ จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ หลวงพ่่อผุุย

ซ่ึ่�งเป็น็ลููกมืือช่่างหน่่ายเขีียนภาพที่่�วัดับ้า้นยาง เมื่่�อถููกนิิมนต์ไปเป็็นเจ้้าอาวาสวัดสระ

บัวัแก้ว้ จังหวัดัขอนแก่น่ ได้น้ำเอารููปแบบอุโุบสถวัดับ้านยาง ไปสร้า้งอุโุบสถวัดัสระ

บััวแก้้ว ด้้านการใช้้สีีเขีียนภาพ มีีการใช้้สีีกระป๋๋องซึ่่�งเป็็นเคมีีเขีียนภาพ เป็็นการนำ

จากจังัหวัดันครราชสีีมา จากข้อ้มููลดังักล่า่วทำให้ท้ราบว่า่ได้ชุ้มุชนแต่ล่ะชุมุชนไม่ไ่ด้้

โดดเดี่่�ยว สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์และความผููกพัันมีีการคบค้้าสมาคมติิดต่่อ

กัันไปมาระหว่่างชุุมชนกัับสัังคมอื่่�นด้้วย 

	 ผลการวิจััยพบว่่าภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของจัังหวััดม	หาสารคาม เขีียนขึ้้�น

ในช่่วง พ.ศ. 2450-2465 จิ ิตรกรรมฝาผนัังถููกสร้้างขึ้้�นมาให้้มีีบทบาทหน้้าที่่�สอน

ธรรมะ จริยิธรรม นอกจากนี้้�ยังัสอนการอยู่่�ร่ว่มกันัในสังัคม นอกจากนี้้�ยังัพบบทบาท

หน้า้ที่่�ใหม่่ในปัจจุุบันัเพิ่่�มขึ้้�น เป็น็แหล่่งเรีียนรู้้�ด้านภููมิปััญญาและประวััติศิาสตร์์ชุุมชน

สะท้้อนให้เ้ห็็นเรื่่�องราววิิถีีชีีวิตคนในชุมชนของตนเอง แสดงให้้เห็็นถึึงคุณุค่าทางด้้าน

ศิิลปะ วััฒนธรรม สัังคม เศรษฐกิิจ คติิความเชื่่�อที่่�แฝงอยู่่� การวิิจััยในครั้้�งนี้้�เกิิดข้้อ

ค้น้พบในภาพเขีียนวิถีีชีีวิตชาวบ้้าน มีีความสััมพัันธ์กั์ับการแบ่่งโครงสร้างและหน้้าที่่�

ของคนในชุุมชน สามารถจััดแบ่่งออกได้้ 3 กลุ่่�ม คืือ 1) ภาพวิิถีีครอบครััว 2) ภาพ

วิถิีีชุมุชน และ 3)ภาพสิ่่�งแวดล้อมทางกายภาพ การแบ่่งหน้้าที่่�หรืือการกระทำจึึงเป็น็

หััวใจหลัักที่่�ส่่งผลให้้ระบบพััฒนาเป็็นโครงสร้างทางสัังคมที่่�เกิิดขึ้้�นในชุมชน มีีข้ อ

สมมุตุิเิกี่่�ยวกับัภายในสังัคม หน่ว่ยย่อ่ยที่่�เกิดิจากการกระทำ มีีแรงจููงใจเป็น็สิ่่�งสำคัญั

ที่่�ทำให้บุ้คุคลที่่�กระทำปฏิบิัตัิติามสถานภาพและบทบาทในระบบของสังัคม จากนั้้�น

ระบบย่่อยๆ เหล่่านั้้�นก็็ประกอบกัันขึ้้�นทำหน้้าที่่�ต่่างๆ อย่่างมีีระเบีียบ ร ะบบจะ

พััฒนาเป็็นโครงสร้้างได้้ เพื่่�อให้้สัังคมดำรงอยู่่�ได้้ตามจุุดมุ่่�งหมายที่่�มีีลัักษณะชุุมชน

พึึงประสงค์ ์จิติรกรรมฝาผนังัในท้อ้งถิ่่�นเป็น็งานศิลิปะทำหน้า้ที่่�ช่ว่ยผู้้�เข้า้ชม นอกจาก

ได้้รัับรู้้�ในเรื่่�องธรรมะแล้้ว ยัังได้้เห็็นความงดงามของภาพ ทำให้้รู้้�สึึกซาบซึ้้�ง อิ่่�มเอม

ตา สบายใจ เกิิดความรู้้�ความเข้้าใจ หน้้าที่่�สำคััญอีีกประการหนึ่่�งของภาพวาดทำ

หน้า้ที่่�บันัทึึกเรื่่�องราว รายละเอีียดทางสังัคมของชุมุชนในท้อ้งถิ่่�นบางอย่า่งมีีลักัษณะ
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เหมืือนจริิง บางอย่่างมีีลัักษณะอุุดมคติิ ส ามารถเชื่่�อมโยงกัับสิ่่�งอื่่�นๆ ช วนให้้คนดูู

จินิตนาการและคิิดต่อไปได้้อีีก ช่างได้้เขีียนได้้ภาพหมู่่�บ้า้น ชุมชน สังคม สิ่่�งแวดล้อม

ของตนเองที่่�อยู่่�อาศัยั องค์ป์ระกอบแสดงให้เ้ห็็นบริบิทพื้้�นที่่�มีีความสัมัพันัธ์ ์เป็น็ปัจัจัยั

พื้้�นฐานซึ่่�งเป็็นตััวกำหนดพฤติิกรรม ช่ ่างใช้้วิิธีีสอดแทรกเรื่่�องราววิิถีีชีีวิตของคนใน

ชุุมชนลงไปในวรรณกรรม ตามประสบการณ์์ของช่่างได้้อย่่างแนบเนีียนสามารถ

ศึึกษาแยกแยะให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของชาวบ้้านในเรื่่�อง การทำมาหากิิน 

การแต่่งกาย ขนบธรรมเนีียม ประเพณีี คติิความความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต ต่่างๆ ตั้้�งแต่่เกิิด

จนถึึงตาย หรืือลืืมตากระทั่่�งหลับัตาลง แสดงให้เ้ห็น็ความสัมัพันัธ์ข์องคนในชุมุชนที่่�

รวมกัันเป็็นหมู่่� มีีศููนย์ ์กลางในภารกิิจร่่วมกััน ตั้้ �งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันอย่่างมีีความ

สััมพัันธ์์กัันจนแยกไม่่ออกว่่า “ภาพเขีียนเหมืือนชีีวิิตจริิง หรืือชีีวิิตจริิงเหมืือนภาพ

เขีียน” น อกจากนี้้�ยัังพบวิิธีีการอ่่านภาพและวิิธีีการตีีความใหม่่จากภาพวิิถีีชีีวิิตใน

จิติรกรรมฝาผนังัของจังัหวัดัมหาสารคาม นับัเป็น็การช่ว่ยส่ง่เสริมิบรรยากาศในการ

ชมภาพได้้อย่่างมีีรสชาติิเพิ่่�มขึ้้�น

	

ข้้อเสนอแนะ
	 ผู้้�วิจิัยัจึึงมีีข้อ้เสนอเป็น็แนวคิดิ หรืือประเด็น็ที่่�น่า่สนใจให้ก้ับัผู้้�ที่่�สนใจศึกึษา 

ดัังนี้้�

	 1. 	 การศึกึษารวบรวมช่า่งเขีียนภาพจิติรกรรมฝาผนังั ซึ่่�งมีีผู้้�กล่า่วไว้แ้ต่ย่ังั

ขาดผู้้�รวบรวม

	 2.	 การศึึกษาสีีที่่�ใช้้ในการเขีียนภาพในอดีีตที่่�พิิสููจน์์ด้้วยวิิธีีวิิทยาศาสตร์์ 

ทางด้้านเคมีี มีีวิิธีีการผลิิตเนื้้�อวััสดุุ ส่่วนผสม เพื่่�อใช้้ในการอนุุรัักษ์์และพััฒนา

	 3. 	 การเปรีียบเทีียบวัดัที่่�มีีความสัมัพันัธ์ก์ับัวรรณกรรม รููปแบบภาพ ช่าง

เขีียน หรืือด้า้นผู้้�นำที่่�มีีอิทิธิพิลต่อ่การเขีียนภาพ เช่น่ วัดัป่า่เรไรย์ ์จังัหวัดัมหาสารคาม

กัับ วััดท่่าเรีียบ จัังหวััดบุุรีีรััมย์์, วััดบ้้านยาง จัังหวััดมหาสารคาม กัับวััดสระบััวแก้้ว 

จัังหวััดขอนแก่่น เป็็นต้้น
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่�องน้ี้�ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพด้้วยการวิิเคราะห์์ตััวบท และการ

สัมัภาษณ์เ์ชิงิลึกึร่ว่มกับัการตรวจสอบสามเส้้าด้้านข้อ้มูลู มีีวัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อวิเิคราะห์์

วิิธภาษาหน้้าที่่�ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด  ซึ่่�งออกฉายในปีีพุุทธศัักราช 

2562 ผลการวิิจััยพบว่่าวิิธภาษาหน้้าที่่�ในภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ปรากฏ 3 กลุ่่�ม ได้้แก่ ่

กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤต  และกลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

ศาสนา นอกจากน้ี้�การใช้้วิิธภาษาหน้าที่่�ในภาพยนตร์เรื่่�องน้ี้�ก่่อให้้เกิิดประโยชน์์ต่่อ

การสร้างสรรค์จิินตคดีีประเภทเรื่่�องเล่่า ช่ วยสร้างความสมจริงแก่่ตััวละครและ

สถานการณ์์ สร้ ้างเอกภาพ และเป็็นการจำลองการเลืือกภาษาของมนุุษย์์ ทั้้ �งนี้้�

ภาพยนตร์เรื่่�องเงีียบให้้รอดได้้เน้้นย้้ำให้้เห็็นว่่าสถานการณ์ และเง่ื่�อนไขการสื่�อสาร

เป็็นปััจจััยสำคััญต่่อการเลืือกภาษาของมนุุษย์์

คำสำคััญ: เงีียบให้้รอด, วิิธภาษาหน้้าที่่�, วาทศาสตร์์, ศิิลปะภาพยนตร์์, สื่่�อจิินตคดีี

Abstract
 	 This qualitative research employed textual analysis and 

in-depth interview methods along with data triangulation. The aim of 

this study was to analyse the language register in a film, The Silence 

(2019). The results revealed that the language register in this film could 

divided into 3 registers which were 1) sound register 2) crisis register 

and 3) religion register. All registers were useful in order to make  

characters and situations realistically, create unity and imitate code 

choices in human communication. Moreover, The silence was confirmed 

that environment and communication conditions are significant factors 

in terms of code choices for human beings. 
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บทนำ
	 การสื่่�อสารเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกิิจวััตรประจำวัันของมนุุษย์์ทุุกคน และจะ

ประสบความสำเร็็จได้้จำต้้องพึ่่�งพาภาษาอัันเป็็นเครื่่�องมืือนำพาสาร  ในการศึกษา

ด้้านนิิเทศศาสตร์์นัับว่่าการประเมิินผู้้�รัับสาร (audience analysis) เป็็นเรื่่�องสำคััญ

ประการหนึ่่�งที่่�นัักการสื่่�อสารจะพิิจารณาเป็็นปฐมก่่อนจะนำข้้อมููลที่่�ได้้นั้้�นไปใช้้เพื่่�อ

ออกแบบสารให้้เหมาะสม และสอดคล้้องแก่่ผู้้�รัับสาร ทั้้ �งนี้้�เพื่่�อลดทอนความ 

คลาดเคลื่่�อนของความหมาย และเพิ่่�มพููนโอกาสให้้สารนั้้�นเกิิดสััมฤทธิิผลสููงสุุด

 	 การสื่่�อสารแม้้มีีวััตถุุประสงค์์แตกต่่างกััน กล่่าวคืือ การสื่่�อสารเพื่่�อมุ่่�งสาร

ประโยชน์ การสื่�อสารเพ่ื่�อมุ่่�งนัันทนประโยชน์ และการสื่�อสารเพ่ื่�อมุ่่�งอาณััติปิระโยชน์ 

ทว่่าหััวใจสำคััญของการออกแบบสารเพื่่�อบรรลุุวััตถุุประสงค์์ต่่าง ๆ  ข้้างต้้น คืือ การ

สร้า้งเอกภาพ สุจุิติรา จงสถิติย์ว์ัฒันา (2549) ระบุวุ่า่ “เอกภาพ หมายถึงึ ความเป็น็

อัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันขององค์์ประกอบต่่าง ๆ ของงาน” สอดคล้้องกัับเปลื้้�อง ณ นคร 

(2541) ซึ่่�งสรุุปว่่า “เอกภาพ หมายถึึง ลัักษณะที่่�เป็็นอย่่างหนึ่่�งอย่่างเดีียว” ด้้วยเหตุุนี้้� 

ผู้้�ส่่งสาร หรืื อผู้้�ออกแบบสารจึึงควรพิิถีีพิิถัันให้้สารของตนนั้้�นสื่่�อสารเรื่่�องเดีียวกััน 

หรืือเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันตลอดกระบวนความมิิว่่าจะสื่่�อสารผ่่านสื่่�อใดก็็ตาม

 	 ภาพยนตร์เ์ป็็นสื่่�อประเภทหนึ่่�งที่่�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พื่่�อมุ่่�งนัันทนประโยชน์ ์และ

มีีลักัษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างจากส่ื่�อที่่�มุ่่�งนัันทนประโยชน์ประเภทอ่ื่�น ๆ  ดังที่่� รักศานต์์ 

วิิวััฒน์์สิินอุุดม (2546) กล่่าวว่่า “ภาพยนตร์มีีภาษาเฉพาะของตััวเองที่่�พิิเศษไม่่

เหมืือนใคร มีีการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาษาภาพ นอกจากนี้้�ยัังมีีเสีียงดนตรีี ภาษาพููด เสีียง

ตามธรรมชาติิ เพื่่�อส่่งเสริมให้้เกิิดความหมายที่่�ชัดัเจน ภาษาภาพยนตร์จึงึมีีลักษณะ

พิิเศษสำหรัับผู้้�อ่่านไม่่ออกเขีียนไม่่ได้้” อย่่างไรก็็ดีีในการเขีียนบทภาพยนตร์์นั้้�น 

ผู้้�เขีียนจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องใช้้วััจนภาษาเพ่ื่�อเป็็นเครื่่�องมืือการสื่�อสารสำหรับนำ

เสนอความคิิด และความหมายผ่่านบทเจรจา (dialogue) ของตััวละคร วััจนภาษา
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นี้้�นัับว่่ามีีส่่วนสำคััญสำหรัับการสื่่�อสารของมนุุษย์์ อีีกทั้้�งยัังเป็็นหน่่วยของการศึึกษา

ทางภาษาศาสตร์์อีีกด้้วย สอดคล้้องกัับ สุุรพงษ์์ โสธนะเสถีียร (2561) สรุุป “กล่่าว

โดยย่่อได้้ว่่า ภาษาศาสตร์์เป็็นเรื่่�องราวที่่�กล่่าวถึงหลักภาษาที่่�เน้้นวััจนภาษาอััน 

หมายถึึงการพููดและการเขีียนโดยเฉพาะเสีียงพููด” 

 	 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด หรืือ The Silence เป็็นภาพยนตร์์แนวสยอง

ขวััญ (horror) คว ามยาวประมาณ 1 ชั่่ �วโมง 30 นาทีี สร้ ้างขึ้้�นจากนวนิิยายชื่่�อ

เดีียวกัันของ ทิิม เล็็บบอน (Tim Lebbon) กำกัับการแสดงโดยผู้้�กำกัับชาวอเมริิกััน 

จอห์์น โรเบิิร์์ต ลีีโอเน็็ต  (John Robert Leonetti) ออกฉายครั้้�งแรกเมื่่�อวัันที่่� 10 

เมษายน พ.ศ.2562 ผ่่านเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้บริิการสตรีีมมิ่่�งแบบสมััคร

สมาชิิก ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ว่่าด้้วยสััตว์์ประหลาดโบราณคล้้ายค้้างคาวเรีียกว่่าเวสพ์์ 

(vesps) ซึ่่�งออกมาจากถ้้ำ และโจมตีีเมืืองต่า่ง ๆ  รวมถึงึมวลมนุุษย์์ โดยสัตัว์ป์ระหลาด

เหล่า่นี้้�ไม่ส่ามารถมองเห็น็ แต่่มีีคุุณสมบัติัิพิเิศษทางการได้ยิ้ิน และพร้อ้มถาโถมโจมตีี

แหล่่งกำเนิิดเสีียงอย่่างแม่่นยำ ในขณะที่่�ตััวละครเอกของเรื่่�อง กล่่าวคืือ แอลลีีย์์ 

(Ally) กลัับสููญเสีียการได้้ยิินแต่่เยาว์์วััยจากอุุบััติิเหตุุทางรถยนต์์ แต่่ต้้องอพยพหนีี

เอาชีีวิติรอดจากสััตว์ประหลาดด้ว้ยการเดิินทางพร้้อมครอบครัว อีีกทั้้�งในขณะหลบ

หนีีกลัับต้้องเจอกลุ่่�มบาทหลวงลััทธิิความเชื่่�อในความเงีียบ (The hushed cult) ที่่�

หวังัจะลักัพาตัวัของแอลลีีย์เ์พ่ื่�อขยายจำนวน และผลิติมนุษุย์ภ์ายใต้ก้ลุ่่�มลัทัธิขิองตน 

ดัังนั้้�นในภาพยนตร์เรื่่�องนี้้�จึึงเต็็มไปด้้วยรููปแบบวััจนภาษาที่่�แตกต่่างจากภาพยนตร์

เรื่่�องอื่่�น กล่่าวคืือ ปรากฏการใช้้ภาษาผ่่านการเขีียนเพื่่�อดำเนิินเรื่่�องและเพื่่�อสื่่�อสาร

ระหว่่างตััวละครมากกว่่าการพููดซึ่่�งไม่่ค่่อยพบทั่่�วไปในภาพยนตร์์เรื่่�องอื่่�น ๆ

 	 การศึกึษาบทเจรจาของตัวัละครเป็น็การศึกึษาสื่่�อจินิตคดีีรูปูแบบหนึ่่�งที่่�ได้้

รับัความนิยิมอย่า่งกว้า้งขวางโดยมักัประยุกุต์ใ์ช้อ้งค์ค์วามรู้้�ทางภาษาศาสตร์เ์ป็น็แว่น่

ส่อ่งความหมาย อาทิิ การศึกึษาการประยุกุต์ใ์ช้วั้ัจนลีีลาในละคร เป็น็ต้น้ ซึ่่�ง Thorn-

borrow & Wareing (1998) สรุปุว่า่การศึกึษาโดยใช้มุ้มุมองทางภาษาศาสตร์น์ับัว่า่

มีีประโยชน์์หลายประการ เช่่น “ช่่วยให้้ผู้้�รัับสารเข้้าใจตััวบทชััดเจนมากขึ้้�น ช่่วยให้้

ผู้้�รับัสารเข้า้ใจบทบาทของบทเจรจาอย่า่งลึกึซึ้้�ง ช่ว่ยให้ผู้้้�รับัสารมองเห็น็ความหมาย
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ที่่�ซ่อ่นเร้น้อยู่่�ระหว่างบรรทัด ฯลฯ” สำหรับการศึกษาครั้้�งน้ี้�ผู้้�วิจิัยัได้ศึ้ึกษาภาพยนตร์

เรื่่�องเงีียบให้้รอด โดยใช้มุุ้มมองทางวิธิภาษาหน้าที่่� (language register) อันเป็น็มุมุ

มองหนึ่่�งทางภาษาศาสตร์์สัังคม ซึ่่�งอมรา ประสิิทธิ์์�รััฐสิินธุ์์�  (2548) ให้้อรรถาธิิบาย

ว่่า “หมายถึึง วิิธภาษาที่่�แตกต่่างจากวิิธภาษาอื่่�น ๆ โดยการใช้้ เช่่นใช้้ต่่างกัันตาม

หน้้าที่่� สถานการณ์์ วััตถุุประสงค์์ และแวดวงอาชีีพ” หรืือกล่่าวได้้อีีกอย่่างว่่า เป็็น

ความแตกต่า่งของภาษาที่่�เกิดิขึ้้�นจากการใช้อ้ย่า่งมีีวัตัถุปุระสงค์ ์หรืือความจงใจของ

ผู้้�ส่ง่สาร ทั้้�งน้ี้� “วิธิภาษาหน้าที่่�” มีีส่วนสำคััญในการสร้างเอกภาพในการสื่�อสารเรื่่�อง

ใดเรื่่�องหนึ่่�งมิิได้้จำกััดเฉพาะภาพยนตร์์ ดัังที่่�พบการวิิจััยอย่่างกว้้างขวาง เช่่น 

 	 1) 	 ปนัันดา เลอเลิิศยุุติิธรรม (2557) ศึ ึกษาอุุปลัักษณ์์ในวิิธภาษาหน้้าที่่�

ต่่าง ๆ พบว่่า ภาษาสื่่�อเป็็นวิิธภาษาหน้าที่่�ที่่�มีีอััตราการปรากฏของอุุปลัักษณ์์มาก

ที่่�สุดุ โดยมีีเป้า้ประสงค์เ์พื่่�อให้ผู้้้�รับัสารเข้า้ใจสารได้้ชัดัเจน พร้อ้มทั้้�งแอบแฝงแนวคิดิ

หรืือข้้อมููลบางประการไว้้ด้้วย

 	 2) 	 ณัฏัฐา ระกำพล (2562) ศึกึษากลวิธิีทีางภาษาในเพลงรำวงมาตรฐาน 

พบว่า่ มีีการใช้น้าฏยศััพท์์ และศััพท์์สังัคีีตในเพลงรำวงมาตรฐานซ่ึ่�งช่่วยสื่่�อสารเนื้้�อหา 

และสร้้างเอกภาพในเพลง ทำให้้ครููผู้้�สอนนาฏศิิลป์์เข้้าใจความหมายเพลงรำวง

มาตรฐานได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น 

 	 3) 	 ธวัชั เวศตััน (2563) ศึกึษาการแถลงการณ์ข์องศูนูย์บ์ริหิารสถานการณ์์

การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 (ศบค.) พบว่่ามีีการใช้้ภาษา

ทางการแพทย์์ และการสาธารณสุุข เพื่่�อส่ื่�อสารกับประชาชน ส่งผลให้้ประชาชนเกิิด

ความตระหนักัในด้า้นสุขุอนามัยั และเข้า้ใจด้้านการดูแูลสุขุภาพตนเองในสภาวการณ์์

การแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโคโรนา

 	 สำหรัับการศึึกษาวิิธภาษาหน้้าที่่�ในภาพยนตร์์ นอกจากองค์์ความรู้้�ด้้าน

ภาษาศาสตร์์แล้้วต้้องอาศััยองค์์ความรู้้�ด้้านการเขีียนบทภาพยนตร์์อีีกด้้วย นั ัก

วิิชาการด้้านการเขีียนบทภาพยนตร์์ McKee (1997) สรุุปว่่า บทเจรจา (dialogue) 

แตกต่่างจากบทสนทนา (conversation) 3 ประการ “1) บทเจรจาต้้องอาศััยหลััก

ของการบีีบอัดั และความประหยัด 2) บทเจรจาต้้องมีีทิศิทาง และ 3) บทเจรจาต้อ้ง
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มีีความต้้องการของตััวละคร” ทั้้ �งนี้้�วััจนภาษาในภาพยนตร์จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้องมีี

เอกภาพเพื่่�อสื่่�อสารเนื้้�อหา และสร้้างความสมจริิงสอดคล้้องกัับบริิบทในภาพยนตร์์ 

เพราะหากบทเจรจาขาดความสมจริิงแล้้วย่่อมส่่งผลเสีียต่่อภาพยนตร์์เรื่่�องนั้้�น ดัังที่่� 

รักัศานต์์ วิวิัฒัน์ส์ินิอุดุม (2558) สรุปุว่า่ “เมื่่�อใดก็ต็ามที่่�ผู้้�ชมเกิดิความรู้้�สึกว่า่ตัวัละคร

นั้้�นพููดแบบขาดความสมจริง ความไม่่น่่าเชื่่�อถืือจะเกิิดขึ้้�น ทุกสิ่่�งทุุกอย่า่งก็จ็ะล้ม้เหลว

ตามมาอย่่างรวดเร็็วทั้้�งโครงเรื่่�อง หลั ังจากนั้้�นก็็ทำให้้เกิิดความล้้มเหลวในปััจจััยอื่่�น

ต่่อไปด้้วย” ดั ังนั้้�นวิิธภาษาหน้้าที่่�จึึงเป็็นกลวิิธีีที่่�ผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์พึึงพิิจารณา

สำหรัับการสร้้างสรรค์์บทภาพยนตร์์เรื่่�องหนึ่่�ง ๆ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
 	 เพื่่�อวิิเคราะห์์การใช้้วิิธภาษาหน้้าที่่�ในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 สร้า้งองค์์ความรู้้�และสะท้้อนเชื่่�อมโยงความสัมัพัันธ์์ระหว่างภาษาศาสตร์ 

และนิิเทศศาสตร์์

	 2.	 เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์สื่่�อจิินตคดีีประเภทบทภาพยนตร์์สำหรัับ

ผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์

ขอบเขตของการวิิจััย
 	 ศึึกษาภาพยนตร์เรื่่�องเงีียบให้้รอด  (The Silence) ที่่ �เผยแพร่่ในปีี พ.ศ. 

2562 ความยาว 90 นาทีี ผ่่านช่่องทางเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) โดยศึึกษาวััจนภาษาทั้้�ง

เสีียงพูดู (audio) ข้อ้ความ และคำบรรยาย (subtitle) ภาษาอังักฤษที่่�ปรากฏตลอด

ทั้้�งเรื่่�อง 
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ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
	 งานวิิจััยเรื่่�องนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (qualitative research) โดยใช้้

การวิิเคราะห์์ตััวบท (textual analysis) ผู้้�วิิจััยพััฒนาแบบวิิเคราะห์์ตััวบทตามแนว

ทางของฟลิิค  (Flick, 2014) นอกจากน้ี้�ผู้้�วิิจััยใช้้การสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (depth  

interview) จากผู้้�เชี่่�ยวชาญรวมจำนวน 9 ท่าน ได้้แก่ ่สาขาศิลิปะภาพยนตร์ ์จำนวน 

3 ท่่าน สาขาภาษาศาสตร์์ จำนวน 3 ท่่าน และสาขาศาสนศึึกษา จำนวน 3 ท่่าน 

โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์กึ่่�งโครงสร้้าง (semi-structural interview form) ที่่�สร้้างขึ้้�น

ตามแนวทางของ Merriam & Tisdell (2015) และตรวจสอบคุณุภาพแบบสัมัภาษณ์์

ตามแนวทางของ Ulrich (1999) ทั้้�งนี้้�ใช้้วิิธีีการตรวจสอบข้้อมููลแบบสามเส้้า (data 

triangulation) ต ามแนวทางของ Flick (2014) เพื่่�อตรวจสอบความถููกต้้องของ

ข้้อมููล พร้้อมทั้้�งนำเสนอโดยการพรรณนาวิิเคราะห์์ 

สรุุปผลการวิิจััย
 	 การวิิเคราะห์์วิิธภาษาหน้้าที่่�ในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด พบว่่าสามารถ

จำแนกการใช้ว้ิธิภาษาหน้าที่่�ออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่ ่กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง (sound) 

กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัภาวะวิกิฤต (crisis) และกลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัศาสนา (religion) โดย

มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1.	 กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง

 	 	 วิิธภาษาหน้าที่่�ในกลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง ปรากฏการใช้้สััทพจน์ 

(Onomatopoeia) อั นเป็็นประเภทหนึ่่�งของภาพพจน์ซึ่่�งเป็็นกลวิิธีีทางวรรณศิิลป์์

ในระดัับความ สุุจิิตรา จงสถิิตย์์วััฒนา (2548) สรุุปไว้้ว่่า “สััทพจน์์ คืือ ภาพพจน์์

เปรีียบเทีียบโดยใช้้คำเลีียนเสีียง หรืือการใช้้คำที่่�มีีเสีียงบ่่งถึึงสีี แสง ท่่าทาง ฯลฯ” 

สอดคล้้องกัับ ร าชบััณฑิิตยสถาน (2545) สรุ ุปไว้้ว่่า สััทพจน์์ หรืื อการเลีียนเสีียง

ธรรมชาติ ิคืือ “การใช้รู้ปูแบบ และคำเพื่่�อเลีียนเสีียงต่า่ง ๆ  หรืือการเลีียนเสีียงที่่�เกิดิ

จากการใช้้คำ คว ามหมาย และจัังหวะ โดยผู้้�ประพัันธ์์จะต้้องตั้้�งใจประพัันธ์์โดยมุ่่�ง
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ให้้เกิิดผลตามต้้องการ” อย่่างไรก็็ดีีเมื่่�อพิิจารณาโดยละเอีียดยิ่่�งขึ้้�นในด้้านของสื่่�อ

สร้้างสรรค์์พบว่่า จรััญ กาญจนประดิิษฐ์์ และคณะ (2564) ระบุุว่่า “สััทพจน์์ คืือ 

การสร้้างถ้้อยคำเลีียนเสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นรอบตััวโดยใช้้ตััวอัักษรสะกดให้้ออกเสีียงคล้้าย

กัับเสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นตามธรรมชาติิ หรืือเป็็นเสีียงที่่�ได้้ยิินกัันโดยทั่่�วไปให้้มากที่่�สุุด” ดััง

นั้้�นจึึงกล่่าวได้้ว่่า สััทพจน์์ คืื อ การใช้้วััจนภาษาเพื่่�อสื่่�อสารตามเจตนาผู้้�ส่่งสารโดย

จำลองเสีียงตามธรรมชาติิให้้ใกล้้เคีียงมากที่่�สุุดเพื่่�อสร้้างจิินตภาพ และอารมณ์์

สะเทืือนใจแก่่ผู้้�รัับสาร ดัังที่่�ปรากฏในเรื่่�อง เช่่น

	 1.1	 sh /ʃː/ 
	 	 sh หรืือ shh หรืือ ssh เป็็นคำอุุทาน (exclamation) ที่่�ผู้้�ส่่งสารใช้้

เพื่่�อแจ้ง้ให้ผู้้้�รับัสารงดใช้เ้สีียง หรืือลดปริมิาณความดังัของเสีียงลง เมื่่�อพิจิารณาความ

หมายจากพจนานุุกรมเคมบริิดจ์์ (Cambridge Academic Content Dictionary, 

2017) พบความหมายของคำว่่า sh เป็็นคำอุุทานใช้้เพื่่�อ “used to tell someone 

to be quiet” ซึ่่�งสะท้อ้นให้เ้ห็น็เจตนาของผู้้�ส่ง่สารอย่า่งชัดัเจน ทั้้�งนี้้�คำดังักล่า่วนับั

เป็็นคำเลีียนเสีียงสากลที่่�พบได้้ในหลากหลายชุุมชนภาษาไม่่จำกััดเฉพาะภาษา

อังักฤษ อย่า่งไรก็ดีีคำดังักล่า่วเป็น็วัจันภาษาที่่�พบในภาพยนตร์เรื่่�องนี้้�เป็น็ระยะตลอด

ทั้้�งเรื่่�อง แต่่ปรากฏเด่่นชััดผ่่านการเขีียนมิิใช่่การพููด เช่่น

	

	ภาพประกอบที่่� 1 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบ 	 ภาพประกอบที่่� 2 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบ

	 ให้้รอดนาทีีที่่� 57.48 	 ให้้รอดนาทีีที่่� 1.10.31
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	 	 จากตััวอย่่างข้้างต้้นแสดงคำว่่า sh ที่่�ปรากฏใน 2 รููปแบบ กล่่าวคืือ 
shhhhhh และ shhh เมื่่�อพิิจารณาโดยละเอีียดแล้้วจะพบการซ้้ำตััวอักษร  h 
มากกว่า่ 1 ครั้้�ง การซ้้ำตัวัอักัษร h นี้�ยิ่่�งแสดงให้เ้ห็น็เจตนาของผู้้�ส่ง่สารซึ่่�งสอดคล้อ้ง
ปริิมาณความเงีียบ และสภาพแวดล้อมของการใช้้คำดัังกล่่าว  ในภาพแรกนั้้�นเป็็น
ภาพร้้านขายยาที่่�อยู่่�ในตััวเมืือง ซึ่่�งปริิมาณเสีียงความดัังในเมืืองนั้้�นเป็็นที่่�รัับรู้้�กัันดีี
ว่่าย่่อมมีีเสีียงอึึกทึึกตามธรรมชาติิของการสััญจร  และการอยู่่�อาศััยของประชาคม
เมืือง ด้้วยเหตุุนี้้�การปรากฏตััว h ซ้้ำกัันถึึง 6 ครั้้�ง จึึงยิ่่�งแสดงให้้เห็็นเจตนาของผู้้�ส่่ง
สารที่่�ต้้องการเน้้นย้้ำ และแจ้้งเตืือนให้้ผู้้�คนในเมืืองที่่�ผ่่านไปมานั้้�นลดการใช้้เสีียงลง 
ซึ่่�งในกรณีีของภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ต้้องเป็็นการเงีียบเสีียง 
 	 	 ในภาพที่่� 2 เป็็นการสื่่�อสารระหว่่างหััวหน้้าของกลุ่่�มลััทธิิกัับฮิิวจ์์ 
(Hugh) พ่ ่อของแอลลีีย์์ ในขณะที่่�ฮิิวจ์์กำลัังเล็็งปืืนยาวพร้้อมยิิงเพื่่�อขัับไล่่กลุ่่�มลััทธิิ
ดัังกล่่าวออกจากบ้้านในแถบชนบทที่่�ครอบครััวตนอาศััยเป็็นที่่�พำนัักชั่่�วคราว  ใน
บริิบทดัังกล่่าวตััวละครทุกตััวเข้้าใจเง่ื่�อนไขของการไม่่ใช้้เสีียง และผลกระทบกรณีี
เสีียงดัังเป็น็อย่า่งดีี ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การสูญเสีียชีีวิติ ดังนั้้�นการที่่�หัวัหน้า้กลุ่่�มลััทธิเิขีียน
ตััวอัักษร h ซ้้ำ 3 ครั้้�ง ก็็เพีียงพอที่่�จะสื่่�อความหมาย และเจตนาในการห้้ามปราม 
ฮิิวจ์์ในบริิบทสภาพแวดล้้อมดัังกล่่าวซึ่่�งแตกต่่างจากในภาพแรก
	 1.2 	noise /nɔɪz/
	 	 noise เป็น็คำนาม หมายถึึง เสีียงอันัมิพิึงึปรารถนา เมื่่�อพิจิารณาความ
หมายของคำดัังกล่า่วจากพจนานุุกรมเคมบริิดจ์ ์(Cambridge Academic Content 
Dictionary, 2017) พบว่่าหมายถึึง “a sound or sounds, especially when it 
is unwanted, unpleasant, or loud.” เมื่่�อพิิจารณาในมิิติิทางนิิเทศศาสตร์์นััก
ทฤษฎีีคนสำคััญ ได้้แก่่ วอร์์เรน วีีเวอร์์ (Warren Weaver) ได้้นำเสนอแบบจำลอง
ระบบการสื่่�อสาร  (The communication system model) ซึ่่�งระบุุว่่า “เมื่่�อใด
ก็ต็ามที่่�มีี ‘noise’ เกิดิขึ้้�นระหว่างการสื่�อสาร ย่อมหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้ท้ี่่�ผู้้�รับสารจะได้รั้ับ
สารอัันเจืือปนไปด้้วยการบิิดเบืือน คว ามผิิดพลาด  และสาระอื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง” 
(Shannon & Weaver, 1969) จะเห็็นได้ว่้่าไม่่ว่า่จะความหมายโดยทั่่�วไป หรืือความ
หมายทางนิิเทศศาสตร์์ noise ก็ ็เป็็นสิ่่�งกระทบต่่อคุุณภาพการสื่่�อสารของมนุุษย์์  
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อีีกทั้้�งยังัเป็น็คำที่่�มีีความหมายบรรจุรุะดับัความดังัของเสีียง (volume) ไว้ใ้นคำอีีกด้ว้ย 

 	 	 ในภาพยนตร์เ์รื่่�องเงีียบให้ร้อด ปรากฏคำว่า่ noise ในข้้อความ Don’t 

make noise. และ Do not make noise. อยู่่�เป็็นระยะ ซึ่่�งข้้อความดัังกล่่าวเป็็น

ข้้อความที่่�ตััวละคร หรืื อสำนัักข่่าวใช้้แนะนำประชาชนไม่่ให้้ส่่งเสีียงดัังขณะอพยพ

หลบหนีีเพื่่�อเอาชีีวิิตรอดท่่ามกลางสถานการณ์์การบุุกโจมตีีของสััตว์์ประหลาด 

จะเห็็นว่่าข้้อความข้้างต้้นนี้้�ใช้้สััทพจน์์ที่่�มีีเสีียงบ่่งบอกปริิมาณเสีียงด้้วย เช่่น

 	

 	ภาพประกอบที่่� 3 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบ	ภาพประกอบที่่� 4 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบ

	 ให้้รอดนาทีีที่่� 14.41	 ให้้รอดนาทีีที่่� 15.23

 	 	 ภาพที่่� 3 ที่่�นำมายกเป็็นตััวอย่่างนี้้� คืือ ภาพแม่่ลููกคู่่�หนึ่่�งที่่�นั่่�งอยู่่�ในรถ 

โดยแม่ไ่ด้ชู้ปู้า้ยข้อ้ความ Don’t make noise. ในขณะที่่�เด็ก็ผู้้�ชายซึ่่�งนั่่�งอยู่่�ด้า้นเบาะ

หลัังของรถยนต์์ถููกเทปกาวปิิดปากเอาไว้้มิิให้้ส่่งเสีียง ภาพนี้้�ช่่วยสะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ความหมาย และปริิมาณเสีียงในคำว่่า noise และช่่วยส่่งเสริิมข้้อความในป้้ายที่่� 

ผู้้�เป็็นแม่่ยกขึ้้�นมาได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าเสีียงของมนุุษย์์แม้้ว่่าจะใช้้เพีียง

เพื่่�อสื่่�อสารก็็ไม่่เป็็นที่่�พึึงปรารถนาท่่ามกลางสถานการณ์์ในภาพยนตร์์

 	 	 ส่ว่นในภาพที่่� 4 เป็น็ภาพข้อ้ความที่่�ประกาศทางโทรทัศน์ใ์นสถานการณ์ ์

ฉุกุเฉินิโดยมีีข้อ้ความ Do not make noise. ปรากฏเป็น็คำแนะนำแก่ป่ระชาชนทั้้�ง

ประเทศพร้้อมกัับคำแนะนำอื่่�น ๆ หากพิิจารณาจะเห็็นว่่าคำว่่า noise ในที่่�นี้้�ยัังคง

บ่่งบอกครอบคลุุมเรื่่�องปริิมาณเสีียง และยัังคงเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่พึึงปรารถนาในบริิบทดััง

กล่่าวอีีกด้้วย
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	 2.	 กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤต

 	 	 ภาพยนตร์เ์รื่่�องเงีียบให้ร้อดปรากฏเหตุกุารณ์ของสัตัว์ประหลาดที่่�หลุดุ

ออกมาจากถ้้ำ และโจมตีีมนุุษย์์ ก่่อให้้เกิิดความสููญเสีียชีีวิิตจำนวนมาก เหตุุการณ์์

ดัังกล่่าวนัับเป็็นภาวะวิิกฤตของสัังคม ทั้้ �งนี้้�เมื่่�อศึึกษานิิยามภาวะวิิกฤตพบว่่าหมาย

ถึึง “สถานการณ์์อัันนำมาซึ่่�งการหยุุดชะงัักและก่่อให้้เกิิดผลเชิิงลบ” (Franden & 

Johansen, 2017) สอดคล้องกัับ Sheehan & Quinn-allan (2015) ที่่�สรุปว่่าภาวะ

วิิกฤตเป็็น “สถานการณ์์ที่่�ส่่งผลกระทบให้้การดำรงอยู่่�ของสถาบัันใดสถาบัันหนึ่่�ง

อ่่อนแอลง” ทั้้ �งนี้้�หากพิิจารณาโดยแยบคายจะพบว่่าการที่่�สััตว์์ประหลาดดัังกล่่าว

โจมตีีมนุุษย์์น้ี้�ทำให้้การใช้้ชีีวิิตของทุุกคนในเรื่่�องต้้องหยุุดชะงัักอีีกทั้้�งต่่างก็็สููญเสีีย

ชีีวิิต หรืื อบุุคคลอัันเป็็นที่่�รัักไปทั้้�งสิ้้�น ก่ อให้้เกิิดความล่่มสลายของสัังคมเมืืองหนึ่่�ง 

และการย้้ายถิ่่�นฐานไปตั้้�งรกราก ณ พื้้�นที่่�ปลอดภััยแห่่งใหม่่ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับภาวะ

วิิกฤตตามนิิยามข้้างต้้น

 	 	 วิิธภาษาหน้้าที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤตที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์

เรื่่�องเงีียบให้ร้อด พบทั้้�งในกลุ่่�มของภาวะวิกิฤตจากเจตนา (intentional crisis) และ

ภาวะวิิกฤตโดยไม่่เจตนา (unintentional crisis) ส อดคล้้องกัับที่่�นัักวิิชาการด้้าน

การสื่่�อสารภาวะวิิกฤต Ulmer et.al. (2015) ได้้สรุุปประเภทของภาวะวิิกฤตไว้้ 2 

ประเภท กล่า่วคืือ 1) ภาวะวิกิฤตจากเจตนา ได้้แก่ ่การก่อ่การร้า้ย การก่อ่วินิาศกรรม 

การจัับตััวประกััน ความรุุนแรงในสถานที่่�ทำงาน การบั่่�นทอนความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

พนัักงานในองค์์กร และการขาดธรรมาภิิบาลของผู้้�นำ 2) ภาวะวิิกฤตโดยไม่่เจตนา 

ได้้แก่ ่ภัยัธรรมชาติ ิโรคระบาด ความผิดิปกติทิางเทคนิคิ ข้อ้ผิดิพลาดของผลิติภัณัฑ์์ 

และการล้้มลงทางเศรษฐกิิจ 

 	 เมื่่�อพิจิารณาตัวับทภาพยนตร์เรื่่�องดัังกล่า่วพบตัวัอย่่างของวิธิภาษาหน้าที่่�

กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤตโดยเจตนา อาทิิ
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ภาพประกอบที่่� 5 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด นาทีีที่่� 13.53 

 	 จากภาพข้้างต้้นพบว่่าในบทเจรจาของตััวละครกล่่าวว่่า “First, they say 

it’s terrorists, then they say it’s chemicals.” จะเห็น็ว่า่พบคำว่า่ “terrorists” 

ซึ่่�งหมายถึึง ผู้้�ก่่อการร้้าย และคำว่่า “chemicals” ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการก่่อการร้้าย

โดยใช้้สารเคมีี ซึ่่�งเป็็นประเภทหนึ่่�งของภาวะวิิกฤตโดยเจตนา ทั้้�งนี้้� Ulmer et.al. 

(2015) ระบุุว่่า “ตั้้�งแต่่วัันที่่� 11 กัันยายน พ.ศ. 2554 เป็็นต้้นมา การก่่อการร้้าย 

(terrorism) ถืือเป็็นภาวะวิกิฤตโดยเจตนาที่่�มีีความฉุุกเฉิินมากที่่�สุดุ และสามารถส่ง

ผลกระทบต่่อการล่มสลายของชาติิ” สอดคล้องกัับในช่่วงจุุดเริ่่�มต้น้ของเรื่่�องที่่�มีีการ

โจมตีีมนุุษย์์โดยสััตว์์ประหลาดซึ่่�งยัังไม่่สามารถอธิิบายที่่�มาที่่�ไป หรืื อระบุุได้้ชััดเจน

ว่่าคืือสิ่่�งใด ตััวละครจึึงเข้้าใจว่่าเป็็นการก่่อการร้้าย 

 	 นอกจากน้ี้�ภาพยนตร์เรื่่�องเงีียบให้้รอดยังปรากฏวิิธภาษาหน้าที่่�กลุ่่�มที่่�

เกี่่�ยวข้้องภาวะวิิกฤตประเภทที่่�ไม่่เจตนาอีีกด้้วย อาทิิ
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ภาพประกอบที่่� 6 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด นาทีีที่่� 13.44 

	 ตััวอย่่างที่่�ยกมาน้ี้�ปรากฏข้้อความในรายงานข่่าวที่่�ออกอากาศทางสถานีี

โทรทัศน์ว่่า “...continue to insist the infestation is under control,…” 

คำว่่า “infestation” หมายถึึง “a large number of animals and insects that 

carry disease, that are present where they are not wanted” (Cambridge 

Academic Content Dictionary, 2017) หรืือหมายถึึง “สััตว์์ และแมลงจำนวน

มหาศาลที่่�เป็็นพาหะนำโรค ซึ่่�งปรากฏขึ้้�นอย่่างไม่่พึึงประสงค์์” ทั้้�งนี้้� Ulmer et.al. 

(2015) สรุ ปว่่า “โรคระบาดเป็็นรููปแบบภาวะวิิกฤตที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ และอาจเกิิด

ขึ้้�นเองตามธรรมชาติ”ิ อย่า่งไรก็ด็ีีจากเรื่่�องระบุวุ่า่ฝูงูสัตัว์ป์ระหลาด หรืือ vesp นี้้�นับั

เป็น็สัตัว์ป์ระหลาดประเภทรวมฝูงูตั้้�งแต่ยุ่คุโบราณที่่�อาศัยัอยู่่�ในถ้้ำลึกึตามธรรมชาติิ 

และหลุุดออกมาจากถ้้ำจากความมิิได้้ตั้้�งใจของนัักขุุดถ้้ำ แม้้สััตว์์ประหลาดนี้้�จะมิิได้้

เป็็นพาหะนำโรค แต่่ก็็นำมาซึ่่�งความตายแก่่มนุุษย์์ เพราะจะโจมตีีทัันทีีเมื่่�อส่่งเสีียง 

จะเห็น็ได้ว้่า่การปรากฏตััวของสัตัว์ป์ระหลาดนี้้�เป็น็ภาวะวิกิฤตโดยไม่เ่จตนาซึ่่�งมิอิาจ

คาดการณ์์ล่่วงหน้้า และก่่อให้้เกิิดความสููญเสีียอย่่างกว้้างขวาง 

 	 วิิธภาษาหน้าที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤตตามที่่�ปรากฏในภาพยนตร์

เรื่่�องเงีียบให้้รอด  นอกจากที่่�สอดคล้้องกัับรููปแบบภาวะวิิกฤตโดยเจตนา และไม่่

เจตนาแล้้ว ยั งพบคำในกลุ่่�มดัังกล่่าวอีีกหลายคำ เช่่น “ฉุุกเฉิิน (emergency)” 
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“ผู้้�รอดชีีวิิต (survivor)” “ที่่�หลบภััย (refuge)” ฯลฯ ซึ่่�งล้้วนแต่่เป็็นคำที่่�จััดอยู่่�ใน

กลุ่่�มวิิธภาษาหน้้าที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤตทั้้�งสิ้้�น อาทิิ

ภาพประกอบที่่� 7 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด นาทีีที่่� 1.24.03 

	 3.	 กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนา

 	 	 ภาพยนตร์เ์รื่่�องเงีียบให้้รอดกำหนดให้ม้ีีตัวัละครซ่ึ่�งเป็น็กลุ่่�มนักับวชใน

ลัทัธิคิวามเงีียบ เมื่่�อกลุ่่�มนักับวชดังักล่า่วปรากฏตััวย่อ่มปรากฏการใช้ว้ิธิภาษาหน้า้ที่่�

กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาผ่่านบทเจรจาสื่่�อสารกัับตััวละครเอก และตััวละครอื่่�น ๆ 

ควบคู่่�กััน วิิธภาษาหน้้าที่่�กลุ่่�มนี้้�เป็็นกลุ่่�มคำที่่�พบได้้ในคััมภีีร์์ทางศาสนา อาทิิ คััมภีีร์์

ไบเบิลิ (Bible) เป็น็ต้น้ ซึ่่�งเมื่่�อพิจิารณาภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้�โดยละเอีียดแล้ว้พบว่า่กลุ่่�ม

วิิธภาษาหน้้าที่่�นี้้�เป็็นอีีกกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�เป็็นอย่่างคงที่่�ตลอดทั้้�งเรื่่�อง เช่่น
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ภาพประกอบที่่� 8 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด นาทีีที่่� 1.04.37 

 	 จากภาพจะเห็็นว่่าในสมุดที่่�ตััวละครนักบวชเขีียนส่ื่�อสารพบข้้อความว่่า 

“I am the reverend. Would you like to join my flock of Hushed?” ทั้้�งนี้้�

เมื่่�อตรวจสอบความหมายของคำว่่า “reverend” พบว่่า (Cambridge Academic 

Content Dictionary, 2017) ร ะบุุว่่าหมายถึึง “คำนำหน้้าบาทหลวงของโบสถ์์

คริิสต์์” และเม่ื่�อตรวจสอบในพระคััมภีีร์ไบเบิิลฉบัับกษััตริิย์์เจมส์์ (King James’ 

Bible) ก็็ปรากฏคำดัังกล่่าวในเพลงสดุุดีีบทที่่� 111 วรรค 9 (Psalm 111:9) ความ

ว่่า “He sent redemption unto his people: he hath commanded his 

covenant for ever: holy and reverend is his name.” เมื่่�อพิิจารณาคำว่่า 

“reverend” นี้ �จะเห็็นได้้ว่่าในคััมภีีร์ไบเบิิลใช้้เรีียกแทนช่ื่�อพระผู้้�เป็็นเจ้้า ซึ่่�งในที่่�นี้้�

ย่อ่มหมายถึงึนักับวช หรืือบาทหลวงซึ่่�งเป็น็ผู้้�แทนพระผู้้�เป็น็เจ้า้ คำนี้้�จึงึเป็น็วิธิภาษา

หน้า้ที่่�ที่่�ปรากฏเฉพาะการใช้ใ้นบริบิทที่่�เกี่่�ยวข้อ้งสัมัพันัธ์ก์ับัคริสิต์ศ์าสนาเป็น็สำคัญั 

นอกจากนี้้�ยัังพบการ  ใช้้คำว่่า “flock” ซึ่่�งหมายถึึง กลุ่่�ม อัันเป็็นสมุุหนามใช้้เรีียก

แทนกลุ่่�มซ่ึ่�งพบในพระคััมภีีร์หลายส่่วน เช่น่ จดหมายของนัักบุญุเปโตร ฉบับัที่่� 1 บท

ที่่� 5 ข้อ้ที่่� 1-3 (1 Peter 5:1-3) ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาว่า่ด้้วย “Shepherd the flock of god.” 

อีีกด้้วย
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 	 ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นในภาพยนตร์์ยัังพบการใช้้คำว่่า “fertile” ในข้้อความของ
นัักบวชว่่า “The girl is fertile.” ซึ่่�งสอดคล้้องกัับที่่�พบในพระคััมภีีร์์ไบเบิิล อาทิิ 
บทที่่� 29 วรรคที่่� 31 ความว่่า “Later, the Lord noticed that Leah was being 
neglected, so he made her fertile…” (Genesis 29:31) เป็็นต้น้ ทั้้�งยังัสอดคล้อ้ง
กัับแนวคิดสำคััญทางคริสต์์ศาสนาว่่าด้้วยการเจริิญพัันธุ์์�  (fertile) ที่่ �สืืบเน่ื่�องมาถึึง
ศตวรรษที่่� 20 อีีกด้้วย ดัังที่่� หริิณวิิทย์์ กนกศิิลปธรรม (2556) ระบุุว่่า “ศาสนจัักร
ได้ชู้ทูัศันะของนักับุญุออกัสัตินิที่่�ได้้แสดงทัศันะเกี่่�ยวกับัเรื่่�องเพศว่า่วัตัถุุประสงค์ข์อง
การร่วมเพศมีีอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น คืือ การให้้กำเนิิด” สอดล้องกัับจีีรนุช สมโชค (2553) 
ที่่�สรุปุว่่า “โบสถ์ค์าทอลิคิของโรมันัยัังคงปฏิิเสธการใช้ก้ารคุมุกำเนิดิตลอดศตวรรษ” 
ทั้้�งนี้้�ในภาพยนตร์์ปรากฏวิิธภาษาหน้้าที่่�ซึ่่�งสะท้้อนแนวคิิดดัังกล่่าวดัังภาพต่่อไปนี้้�

ภาพประกอบที่่่�� 9 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด นาทีีที่่� 1.09.38 

อภิิปรายผล
	 จากตััวอย่่างที่่�นำมาแสดงข้้างต้้นนี้้�พบว่่าในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด
ปรากฏการใช้้วิิธภาษาหน้้าที่่�ทั้้�งในบทเจรจาของตััวละครโดยผ่่านการพููด  และผ่่าน
การเขีียน จำแนกได้้จำนวน 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับภาวะวิิกฤต  และกลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนา ทั้้ �งนี้้�การใช้้วิิธภาษาหน้้าที่่�ในบท
ภาพยนตร์์นัับว่่ายัังประโยชน์์ต่่อการสร้้างสรรค์์สื่่�อจิินตคดีีหลายประการ ดัังนี้้� 
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	 1.	สร้ ้างความสมจริิง

	 	 จากการศึกษาพบว่่าวิิธภาษามีีประโยชน์ช่่วยสร้างความสมจริงแก่่

ภาพยนตร์เรื่่�องเงีียบให้้รอดในสองมิิติิ กล่่าวคืือ การสร้้างความสมจริิงแก่่ตััวละคร 

และการสร้้างความสมจริิงต่่อเหตุุการณ์์ 

 	 	 ประการแรก การสร้า้งความสมจริงิแก่ตั่ัวละคร กล่า่วได้ว้่า่เมื่่�อตัวัละคร

ขาดความสมจริงผู้้�ชมย่่อมหลีีกหนีีจากภาพยนตร์ ดั งที่่� รั กศานต์์ วิิวััฒน์์สิินอุุดม 

(2558) ระบุุว่่า “ความพยายามที่่�จะสร้้างความเป็็นมนุุษย์์ให้้กัับตััวละครโดยเฉพาะ

ในภาพยนตร์เป็น็สิ่่�งที่่�ยากยิ่่�ง ทั้้�งน้ี้�ตััวละครเป็น็พื้้�นฐานที่่�สำคัญัของบทภาพยนตร์ ์ถืือ

เป็็นหััวใจและวิิญญาณของเนื้้�อเรื่่�องทั้้�งหมด” ในการสร้้างตััวละครมัักนิิยมพิิจารณา 

3 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านกายภาพ ด้้านจิิตใจ และด้้านสัังคมของตััวละคร กระนั้้�นอีีกด้้าน

หนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์พึึงพิิจารณาเพิ่่�มเติิม คืื อ ด้้านการสื่่�อสารของตััวละคร 

เนื่่�องจากมนุุษย์์แต่่ละคนย่่อมสื่่�อสารแตกต่่างกัันอัันนำไปสู่่�การแปรของภาษา ดั งที่่�

อมรา ประสิิทธิ์์�รััฐสิินธุ์์� (2548) สรุุปว่่า “ภาษามัักแปรไปตามปััจจััยต่่าง ๆ ในสัังคม

ที่่�ใช้้ภาษานั้้�น ๆ โดยเกิิดขึ้้�นได้้ในทุุกระบบ ทั้้�งนี้้�การแปรของภาษาสััมพัันธ์์กัับปััจจััย

ทางสัังคมเสมอ” ดั ังนั้้�นวิิธภาษาหน้าที่่�ซึ่่�งเกิิดจากการแปรของภาษาตามบริิบทจึึง

เป็น็ภาพสะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงึความแตกต่า่งของตัวัละครแต่ล่ะตัวัอันัสัมัพันัธ์ก์ับัทั้้�งสาม

มิิติิข้้างต้้น ตามที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด อาทิิ กลุ่่�มวิิธภาษาหน้้าที่่�ที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาก็็จะสร้้างความสมจริิงแก่่ตััวละครซึ่่�งเป็็นนัักบวช เป็็นต้้น ซึ่่�งตััว

ละครตััวอื่่�น ๆ ที่่�ใช่่นัักบวชก็็จะไม่่ปรากฏการใช้้วิิธภาษาหน้้าที่่�ในกลุ่่�มนี้้� 

 	 	 ประการที่่�สอง การสร้้างความสมจริิงต่่อเหตุุการณ์์ กล่่าวได้้ว่่า ความ

สมจริงิของเหตุกุารณ์ท์ำให้เ้ร่ื่�องมีีความน่่าเชื่่�อถืือ และทำให้ผู้้้�ชมอยากติดิตาม เงื่่�อนไข

ของเหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ  ที่่�ปรากฏในเนื้้�อเรื่่�องควรอยู่่�บนพื้้�นฐานของเหตุผุล และสามารถ

อธิิบายได้้ ทั้้�งนี้้� McKee (1997) สรุุปหลัักการเขีียนบทภาพยนตร์์ประการหนึ่่�งอััน

สััมพันัธ์ก์ับัเนื้้�อเร่ื่�อง (story) กล่า่วคืือ “บทภาพยนตร์ต้อ้งมีีเนื้้�อเรื่่�องที่่�มีีความสมจริงิ 

มิใิช่เ่ป็น็ผลงานเขีียนที่่�ลึกึลับั” ดังนั้้�นวิธิภาษาหน้าที่่�ย่อ่มมีีส่วนสำคััญที่่�จะส่่งเสริมให้้

เนื้้�อเรื่่�อง หรืือเหตุุการณ์์ในเรื่่�องมีีความน่่าเชื่่�อถืือ และสมจริิงยิ่่�งขึ้้�น ดัังที่่�ปรากฏการ



49
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ใช้้วิิธภาษาหน้้าที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาวะวิิกฤต อั นเป็็นสถานการณ์ฉุุกเฉิินที่่�ทำให้้ตััว

ละครต้้องอพยพหนีีภััย อีีกทั้้�งวิิธภาษาหน้้าที่่�ดัังกล่่าวยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงระยะเวลา

อันัจำกัดัที่่�ตัวัละครต้อ้งตัดัสินิใจทำสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งภายใต้เ้งื่่�อนไขความเร่ง่ด่ว่น อันัเป็น็

ธรรมชาติิของภาวะวิิกฤตดัังที่่� Ulmer et.al. (2015) สรุุปว่่า “ภาวะวิิกฤตมีีระยะ

เวลาตอบโต้้ที่่�สั้้�น” 

	 	 ความสมจริงิที่่�เกิดิขึ้้�นนี้้�นำไปสู่่�การสร้า้งความน่า่เชื่่�อถืือ รวมถึงึกระตุ้้�น

ให้้ผู้้�รัับสารเกิิดความสงสาร และความกลััว (pity and fear) ร่่วมไปกัับชะตากรรม

ของตััวละคร อัันเป็็นรากฐานของการเกิิดจิินตภาพ และอารมณ์์สะเทืือนใจ และนำ

ไปสู่่�ภาวะเสวยอารมณ์์ตามลำดัับ

	 2.	สร้ ้างเอกภาพ

 	 	 การใช้ว้ิธิภาษาหน้า้ที่่�ในบทภาพยนตร์เ์ร่ื่�องเงีียบให้ร้อดนับัว่า่เป็น็กลวิธิีี

สร้้างเอกภาพแก่่ภาพยนตร์์ซึ่่�งทำให้้ภาพยนตร์์ที่่�มีีความยาวกว่่า 90 นาทีี ส ามารถ

ถ่า่ยทอดเนื้้�อหา และสื่่�อสารเป็น็ไปทิศิทางเดีียวกันัตลอดเรื่่�อง หรืือกล่า่วอีีกอย่า่งได้้

ว่่าวิิธภาษาหน้าที่่�เป็็นองค์์ประกอบสร้างเอกภาพแก่่ตััวบท ดั ังที่่�สุุจิิตรา จ งสถิตย์์

วััฒนา (2549) ได้้อธิิบายว่่า “เอกภาพหมายถึึงความอัันเป็็นหนึ่่�งอัันเดีียวกััน หรืือ

ความสอดคล้้องกลมกลืืนกััน” ตััวอย่่างจากภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอดพบวิิธภาษา

หน้้าที่่�ทั้้�ง 3 กลุ่่�มข้้างต้้นปรากฏเป็็นระยะ ๆ ตั้้ �งแต่่เปิิดเรื่่�องกระทั่่�งปิิดเรื่่�องซ่ึ่�ง

สอดคล้องกับัเหตุการณ์ และเง่ื่�อนไขของเรื่่�อง กล่า่วคืือ จากช่ื่�อเรื่่�องเงีียบให้้รอด (The 

Silence) สะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่เรื่่�องน้ี้�ตลอดทั้้�งเรื่่�องจำต้้องอาศัยัความเงีียบในการสื่่�อสาร

เพื่่�อความอยู่่�รอดของตััวละคร  ซึ่่�งก็็สอดคล้้องกัับวิิธภาษาหน้้าที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

เสีียง อีีกทั้้�งสถานการณ์ที่่�ปรากฏในเรื่่�องนับัเป็น็ภาวะวิกิฤต จึงึสอดคล้อ้งกับัวิธิภาษา

หน้า้ที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัภาวะวิกิฤต และการปรากฏตัวัของกลุ่่�มนักับวชในลัทัธิคิวาม

เงีียบ ก็ ็สอดคล้้องกัับทั้้�งวิิธภาษาหน้้าที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง และกลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

ศาสนาอีีกด้้วย 
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	 จะเห็็นได้้ว่่าวิิธภาษาหน้าที่่�มีีส่่วนสำคััญอย่่างยิ่่�งในการสร้างความเป็็นอััน

หนึ่่�งอัันเดีียวกัันตลอดทั้้�งเรื่่�อง อีีกทั้้�งแสดงให้้เห็็นว่่าวััจนภาษา หรืือทัักษะการเลืือก

ใช้้คำตามวิิธภาษาหน้้าที่่�ต่่าง ๆ ข องผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์เป็็นสิ่่�งจำเป็็นอย่่างยิ่่�ง 

สอดคล้องกัับ ธ นพล เชาวน์์วานิิช  (2565) ที่่ �สรุุปว่่า “คลัังคำถืือว่่ามีีความจำเป็็น

สำหรับัผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์ห์รืือบทละคร ยิ่่�งผู้้�เขีียนมีีคลังคำที่่�ใช้ส้ื่่�อสารมากเท่่าไหร่่ 

ก็็จะยิ่่�งทำให้้ง่่ายต่่อการเลืือกสรรคำเพื่่�อสื่่�อสารตรงจุุด ชั ดเจน และมีีเอกภาพ” 

ดัังนั้้�นผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์จึึงควรศึึกษาวิิธภาษาหน้้าที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละคร และ

สถานการณ์ต์่า่ง ๆ  ของเรื่่�องซึ่่�งจะมีีความเฉพาะเจาะจงในภาพยนตร์แ์ต่ล่ะเรื่่�อง ทั้้�งนี้้�

รัักศานต์์ วิิวััฒน์์สิินอุุดม (2546) อธิิบายว่่า “การทำความเข้้าใจในความของบท

ภาพยนตร์ใ์ห้ร้ะลึกึถึงึว่า่แบบพิมิพ์เ์ขีียวใช้ส้ำหรับัการสร้า้งบ้า้นฉันัใด บทภาพยนตร์์

ก็ใ็ช้ส้ำหรับการสร้างหนังฉันันั้้�น” ด้ว้ยเหตุนี้้�ความเป็็นเอกภาพของภาพยนตร์จึงึเป็น็

เรื่่�องสำคััญเช่่นเดีียวกัับความเป็็นเอกภาพของบ้้านที่่�ได้้รัับการออกแบบ วิิธภาษา

หน้า้ที่่�ก็เ็ปรีียบดั่่�งเส้น้สายลวดลายที่่�ร้อ้ยเรีียงบทภาพยนตร์ใ์ห้เ้ป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดีียวกันั

ตลอดทั้้�งเรื่่�อง เหมืือนกัับเส้้นสายลวดลายของบ้้านที่่�จะต้้องประสานกลมกลืืนกััน

ตลอดทั้้�งหลััง

	 3.	 จำลองการเลืือกภาษาของมนุุษย์์ 

 	 	 ภาษาในการสื่�อสารของมนุุษย์์มีีความซัับซ้้อน และมีีความแตกต่่างกััน 

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในภาวะหลายภาษา (multilingual) ในภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้

รอดพบภาวะหลายภาษาชััดเจนในกลุ่่�มตััวละครเอก และครอบครััว ดัังจะเห็็นได้้ว่่า

เมื่่�อเงื่่�อนไขตััวละครเอกในภาพยนตร์์คืือหููหนวก ดัังนั้้�นครอบครััวจึึงสามารถสื่่�อสาร

ทั้้�งภาษาอังักฤษ และภาษามืือควบคู่่�กันั ทั้้�งน้ี้�ราษฎร์ ์บุญุญา (2551) สรุปุว่า่ “ภาษา

มืือ เป็น็ภาษาแม่ข่องคนหูหูนวก หรืือกล่า่วได้้ว่า่เป็น็ภาษาของชุมุชนคนหูหูนวก โดย

ในแต่่ละประเทศจะมีีรููปแบบการใช้้ภาษามืือที่่�แตกต่่างกััน อย่่างไรก็็ดีีภาษามืือจะมีี

ระบบท่า่ทาง การเคลื่่�อนไหวร่า่งกาย สีีหน้า ท่า่มืือ และตำแหน่งต่า่ง ๆ  ของร่่างกาย

ที่่�แตกต่่างกััน”



51
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

 	 	 ในกระบวนทััศน์์ทางภาษาศาสตร์์นั้้�น อมรา ประสิิทธิ์์�รััฐสิินธุ์์� (2548) 
ระบุุว่่า ภาวะหลายภาษาครอบคลุุม “บุุคคลใดก็็ตามที่่�พููดได้้มากกว่่า 1 ภาษาโดย
ไม่่จำกััดว่าจะพููดได้้ดีีเพีียงใด ถ้ ้าเพีียงเข้้าใจแต่่ไม่่พููดก็ถืือว่่ามีีภาวะหลายภาษา
เหมืือนกััน” ด้้วยเหตุน้ี้�ในภาวะหลายภาษาผู้้�ส่งสารจึึงต้้องอาศััยการเลืือกภาษา 
(language choice / code choice) กล่่าวคืือ “การตััดสิินใจที่่�จะใช้้ภาษาใดภาษา
หนึ่่�งที่่�ตนพููดได้้ในการสื่่�อสาร” (อมรา ประสิิทธิ์์�รััฐสิินธุ์์�, 2548) เพื่่�อสื่่�อสารระหว่่าง
กััน ดั งที่่�ในภาพยนตร์จะปรากฏการสื่�อสารระหว่างตััวละครเอก และครอบครัวทั้้�ง
ในรููปแบบของภาษาอัังกฤษ และภาษามืือ 
 	 	 เมื่่�อพิจิารณามิิติทิางภาษาศาสตร์สังัคมการเลืือกภาษาของมนุุษย์เ์กิดิ
ขึ้้�นจาก 3 ปััจจััย ได้้แก่่ คว ามพอใจของผู้้�ส่่งสาร  บทบาทหรืือสถานะของภาษาใน
สัังคม และลัักษณะทางสัังคมของผู้้�ส่่งสาร (อมรา ประสิิทธิ์์�รััฐสิินธุ์์�, 2548) กระนั้้�น
ในภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงอีีกหนึ่่�งปััจจััย กล่่าวคืือ ส ภาพแวดล้้อม และ
เงื่่�อนไขการสื่�อสารผ่า่นการจำลองการเลืือกภาษาของตัวัละครที่่�ปรากฏในฉากต่า่ง ๆ  
 	 	 จะเห็็นได้้ว่่าสภาพแวดล้้อม และเงื่่�อนไขการสื่่�อสารในเรื่่�องกำหนดให้้
ตััวละครต้้องสื่่�อสารกัันผ่่านความเงีียบ มิิเช่่นนั้้�นจะถููกสััตว์์ร้้ายโจมตีีซึ่่�งเป็็นอัันตราย
ถึึงแก่่ชีีวิิต ดั ังนั้้�นแม้้ว่่าตััวละครจะพููดภาษาอัังกฤษได้้ แต่่หลายครั้้�งก็็กลัับเลืือกใช้้
ภาษามืือเพื่่�อสื่่�อสารกัันระหว่่างสมาชิิกในครอบครััว อีี กทั้้�งภาษามืือที่่�ตััวละครใช้้ก็็
สอดคล้องกับัวิธิภาษาหน้าที่่�บางกลุ่่�มด้ว้ย อาทิ ิวิธิภาษาหน้าที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียง 
เป็็นต้้น ดัังภาพ 

 	

ภาพประกอบที่่� 10 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบ	 ภาพประกอบที่่� 11 ภาพยนตร์เ์รื่่�องเงีียบ

	 ให้้รอดนาทีีที่่� 36.01 	 ให้้รอดนาทีีที่่� 36.06
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ภาพประกอบที่่� 12 ภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด นาทีีที่่� 36.23 

 		  จากภาพที่่�ยกมาเป็็นตััวอย่่างนี้้�แสดงการจำลองการเลืือกภาษาของ

มนุุษย์์ได้้ชััดเจน ในภาพมีีตััวละครที่่�หููหนวกเพีียงตััวเดีียว  กระนั้้�นเม่ื่�อตััวละครดัง

กล่า่วสื่่�อสารกับัครอบครัวก็จ็ะใช้ภ้าษามืือในการสื่�อสาร รวมถึึงภาษามืือของตัวัละคร

หญิิงดัังกล่่าวยัังปรากฏท่่าทางที่่�มีีความหมายว่่า ความเงีียบ หรืือ silence อีีกด้้วย 

นอกจากน้ี้�จะเห็็นว่่าตััวละครพ่อซึ่่�งมิิได้้หููหนวกกลัับเลืือกใช้้ภาษามืือเพ่ื่�อสื่่�อสารกัับ

คนในครอบครัวั แม้้ว่า่ในความเป็น็จริงิจะสามารถเลืือกพูดูภาษาอังักฤษแทนก็ไ็ด้ ้อีีก

ทั้้�งภาษามืือของตัวัละครพ่อ่นี้้�ยัังปรากฏท่า่ทางที่่�มีีความหมายว่า่ กระซิบิ หรืือ whisper 

ซึ่่�งก็็เป็็นคำที่่�อยู่่�ในวิิธภาษาหน้าที่่�กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเสีียงเช่่นเดีียวกับคำว่่าความ

เงีียบข้้างต้้น

 		  ตัวัอย่า่งอันัเป็น็รูปูธรรมจากภาพยนตร์น์ี้้�แสดงให้เ้ห็น็ว่า่สภาพแวดล้อ้ม 

และเงื่่�อนไขการสื่�อสารย่่อมเป็็นอีีกหนึ่่�งปััจจััยสำคััญของการเลืือกภาษาของมนุุษย์์

ในภาวะหลายภาษาด้้วยเช่่นเดีียวกััน ซึ่่�งภาพยนตร์์เรื่่�องเงีียบให้้รอด ได้้จำลอง และ

นำเสนอความสััมพัันธ์์ดัังกล่่าวไว้้ชััดเจน

 		  สรุปุได้้ว่า่วิธิภาษาหน้า้ที่่�กลุ่่�มต่า่ง ๆ  ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์ล์้ว้นสะท้อ้น

ให้เ้ห็น็ถึงึความสำคััญของบทเจรจา และวััจนภาษาในภาพยนตร์อันัเป็็นองค์์ประกอบ

หนึ่่�งของจิินตคดีีเรื่่�องเล่่า ดัังที่่�ถิิรนัันท์์ อนวััชศิิริิวงศ์์ (2546) ระบุุโดยสรุุปว่่า “จิินต
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คดีีเรื่่�องเล่่ามีีองค์์ประกอบ ได้้แก่่ แก่่นเรื่่�อง โครงเรื่่�อง ตััวละคร บทเจรจา ...” ซึ่่�ง 

วิธิภาษาหน้าที่่�นี้้�ย่อ่มส่่งเสริมความเข้า้ใจ และอารมณ์์ความรู้้�สึกของผู้้�ชมต่่อภาพยนตร์ 

ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นวิิธภาษาหน้้าที่่�ยัังเป็็นผลผลิิตจากกระบวนการการเขีียนบทภาพยนตร์์

ซึ่่�งผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์นั้้�นต้อ้งศึึกษาค้้นคว้า้อย่่างลุ่่�มลึกึถึงึวิิธภาษาหน้า้ที่่�กลุ่่�มต่า่ง ๆ  

อัันสอดคล้องกัับตััวละคร  และสถานการณ์ ทั้้ �งยัังต้้องคััดสรรถ้อยคำอย่่างบรรจง 

เพื่่�อนำเสนอในระยะเวลาที่่�จำกััด  ด้้วยเหตุน้ี้�จึึงกล่่าวได้้ว่่าวิิธภาษาหน้าที่่�มีีความ

สััมพัันธ์์กัับเจตนาของผู้้�ส่งสาร  และเชื่่�อมโยงกัับสภาพแวดล้อมทางการสื่�อสาร 

นอกจากนี้้�การวิเิคราะห์ว์ิธิภาษาหน้า้ที่่�ในการศึกึษานี้้�แสดงให้เ้ห็น็ถึงึการเลืือกภาษา

ที่่�ปรากฏในสื่่�อจิินตคดีีอัันสััมพัันธ์์กัับสภาพแวดล้้อม และเงื่่�อนไขการสื่่�อสาร รวมถึึง

ประโยชน์์ของวิิธภาษาหน้้าที่่�ต่่อการสร้้างสรรค์์สื่่�อจิินตคดีี  อย่่างไรก็็ตามการใช้้ 

วิิธภาษาหน้้าที่่�ในบทเจรจาของตััวละครในภาพยนตร์์มิิได้้มีีกฎเกณฑ์์ตายตััวทั้้�งด้้าน

จำนวนและประเภท กระนั้้�นผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์พึึงเลืือกสรรวิิธภาษาหน้าที่่�ตาม

ความเหมาะสมแก่่เนื้้�อเรื่่�อง ตััวละคร  และสถานการณ์ โดยคำนึึงถึึงเป้้าหมายของ

การสื่่�อสาร และความเป็็นธรรมชาติิของการสื่่�อสารของมนุุษย์์เป็็นสำคััญ

ข้้อเสนอแนะ
 	 ผู้้�เขีียนบทละคร หรืื อผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์สามารถประยุุกต์์ใช้้วิิธภาษา

หน้าที่่�ที่่�สอดคล้องกัับเนื้้�อหาของเรื่่�องเพ่ื่�อสร้างความสมจริง สร้างเอกภาพ และสร้าง

เอกลัักษณ์์ให้้แก่่ผลงานสร้้างสรรค์์ของตน อย่่างไรก็็ดีีการศึึกษาเรื่่�องวิิธภาษาหน้้าที่่�

โดยเฉพาะบริิบทการใช้้ยัังค่่อนข้้างมีีจำกััด ดั ังนั้้�นนัักวิิจััยที่่�มีีความสนใจอาจศึึกษา

วิิจััยวิิธภาษาหน้าที่่�ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในส่ื่�อจิินตคดีีประเภทอ่ื่�น ๆ และสามารถศึกษาได้้

ทั้้�งในลัักษณะกรณีีศึกษา หรืื อ ชุ ดสื่่�อสร้างสรรค์์ อั ันจะช่่วยขยายขอบเขตความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างนิิเทศศาสตร์ และภาษาศาสตร์ รว มถึึงสะท้้อนพฤติิกรรมภาษาให้้

ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น
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บทคััดย่่อ 
	 งานวิจิัยันี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อ 1) ศึกึษาเทคนิคิการบรรเลงคลาริเิน็ต็ในแนว

เพลงไทย และ 2) เพื่่�อศึึกษาความแตกต่่างด้้านเทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต

แนวเพลงไทยและตะวัันตก โดยกรณีีศึึกษาการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตของสิิบเอก 

วรวุุฒิ ิคำชวนช่ื่�น เครื่�องมืือวิจิัยัที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้อมููลได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์การ 

เดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย โดยทำการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก เป็็นไปแบบไม่่เป็็น

ทางการ เพื่่�อดำเนินิการสัมัภาษณ์แ์บบยืืดหยุ่่�นในการตอบคำถามและสร้า้งความเป็น็

กันัเอง และมีีการวิิเคราะห์์ข้อ้มููลโดยใช้้การวิเิคราะห์์เนื้้�อหาจากบัันทึึกการสััมภาษณ์์

ผลการวิิจััยพบว่่า เทคนิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยและตะวัันตกมีี

ความคล้า้ยคลึงึกันั คืือมีกีลวิธิีกีารบรรเลงในลักัษณะเดีียวกันั แต่ม่ีีชื่่�อเรีียกที่่�แตกต่า่ง

กััน โดยเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยที่่�เป็็นที่่�นิิยมมีี  7 เทคนิค  ได้้แก่่ 

(1) การสะเดาะ (2) การระบายลม  (3) การสะบััด  (4) การเอื้้�อน (5) การพรมนิ้้�ว  

(6) การขยี้้� และ (7) การโหนเสีียง หลัักสำคััญที่่�ควรปฏิิบััติิในการบรรเลงคลาริิเน็็ต

ในแนวเพลงไทยมีีสองหลัักสำคััญ ประการที่่�หนึ่่�งคืือ การฟังัแล้้วเลีียนแบบ ลอกเลีียน

เสีียงและเทคนิคิที่่�ได้้ยินิให้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ เสมืือนการแกะเพลง ประการที่่�สองสองคืือ 

ควรต่่อเพลงกัับครูดนตรีีที่่�มีีความชำนาญ เพื่่�อความถูกต้้อง ถูกสำเนีียงที่่�ควรเป็็นของ

เพลงนั้้�น ๆ การบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลายเท่่าที่่�ควร อาจ

เป็็นเพราะความนิิยมของผู้้�คนในปััจจุุบััน ที่่�มีีความนิิยมฟัังเพลงหลากหลายรููปแบบ

แตกต่่างกัันไป หากฟัังเพลงต่่างสำเนีียงอาจจะไม่่ชอบหรืือไม่่ถููกใจตน 

คำสำคััญ : การเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต, เทคนิิคคลาริิเน็็ต, แนวเพลงไทย

Abstract
	 The objective of this research includes 1) studying clarinet solo 

techniques for Thai traditional music and 2) the differences between 

clarinet solo techniques for Thai traditional and western music. The 
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research tool for gathering the data of “Clarinet Solo Techniques for 

Thai Traditional Music: A Case Study of SM1, Worawut Khamchuan-

chuen” is an interview about clarinet solo for Thai traditional music. 

The type of an interview used in the study is informal in-depth interview 

for flexibility of the answers and the comfort of an interviewee. The 

data is analyzed from interview sound recording.

	 The result of the study expresses that the techniques for both 

types of music are similar but they have different terms to describe 

them. For Thai traditional music, there are seven familiar techniques 

including (1) “Sador” (2) “Rabai Lom” (3) “Sabad” (4) “Aeun” (5) 

“Prome Niew” (6) “Khayee” and (7) “Hon Seang”. Additionally, there 

are two important concepts of clarinet solo for Thai traditional music. 

Firstly, imitation, the process by which a melody is repeated in  

simultaneously sounding melodic lines so as to preserve the prototype 

of music. It is similar to transcribing music. And lastly, learning music 

pieces. The musician should learn music pieces with an expert so that 

the melody can be transcribed correctly. However, clarinet solo for 

Thai traditional music is not widely recognized in Thai society due to 

individuals’ personal preference in music.

Keywords: Clarinet Solo, Clarinet Technique, Thai Traditional Music Genre

บทนำ
	 คลาริิเน็็ต เป็็นเครื่�องดนตรีีตะวัันตกประเภทเครื่�องเป่่าลมไม้้ ลิ้้ �นเดี่่�ยว 

ถูกูประดิิษฐ์ข์ึ้้�นโดย โยฮันัน์์ คริสตอฟ เดนเนอร์์ (Johann Christoph Denner) โดย

การนำเครื่�องดนตรีีชาลููโม (Chalumeau) มาพััฒนาและปรัับปรุุง ทำการเพิ่่�มปุ่่�มกด
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และปรับัแต่ง่เสีียงต่า่ง ๆ  จนได้้สร้า้งเครื่�องดนตรีีชนิดิใหม่ท่ี่่�เรีียกว่า่ คลาริเิน็ต็ ในช่ว่ง

ต้น้ศตวรรษที่่� 18 ณ เมืืองมิวินิคิ ประเทศเยอรมนีี คลาริเิน็ต็ได้ม้ีบีทบาทสำคัญัในวง

ต่่าง ๆ เช่่น วงออร์์เคสตรา (Orchestra) ซิิมโฟนีี (Symphony) รวมถึึงการบรรเลง

เดี่่�ยวในแนวดนตรีีคลาสสิิก ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมใน ค.ศ. 1780 (Giammanco, 1978)

	 แรกเริ่่�ม  ประเทศไทยยัังไม่่ปรากฏบทบาทของคลาริิเน็็ตในวงดุุริิยางค์์ 

ต่่อมาในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ว งแตรวง (Brass Band) 

มีีบทบาทอย่่างมากต่่อราชสำนัักและการทหาร ต่ ่อมาในช่่วงปลายรััชสมััยพระบาท

สมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั สมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอเจ้า้ฟ้า้บริพิัตัรสุขุุมุพันัธ์์  

กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิจ พ ระราชโอรสในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้า 

อยู่่�หัวและสมเด็็จพระปิิตุุจฉาเจ้้าสุุขุมุาลมารศรีี พระอััครราชเทวีี ทรงสำเร็็จการศึกึษา

จากยุุโรปและกลัับมาดำรงตำแหน่่งผู้้�บััญชาการทหารเรืือใน พ .ศ. 2448 

ทููลกระหม่่อมบริิพััตรทรงพระปรีีชาสามารถในงานดนตรีีและทรงนิิพนธ์์บทเพลง

สำคัญั ๆ  ไว้ม้ากมาย เช่่น วอลท์์เมขลา มาร์์ชดำรง และมาร์ช์บริพิัตัร (เวนิสิา เสนีีวงศ์ฯ์, 

2555) ว งดุุริิยางค์์ในสมััยนี้้� ได้้มีีการนำเอาเครื่�องเป่่าลมไม้้เข้้ามาร่่วมบรรเลงในวง 

โดยมีีนัักดนตรีีชื่�อนายเค้ี้�ยง มีีความสามารถในการบรรเลงคลาริิเน็็ตและโอโบเป็็น

อย่่างดีี  มีีเสีียงที่่�แม่่นยำไม่่ผิิดเพี้้�ยน ทู ูลกระหม่่อมทรงมอบหมายให้้นายเคี้้�ยง 

ควบคุุมดูแลเหล่่าทหารเรืือที่่�บรรเลงเครื่�องเป่่าลมไม้้ ค ลาริิเน็็ตได้้เริ่่�มเข้้ามามีี 

บทบาทในช่่วงสมััยพระบาทสมเด็็จ-พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว โดยจะเรีียกว่่าปี่่�สั้้�น

และปี่่�ยาว ซึ่่�งหมายถึึงบีีแฟลตคลาริิเน็็ตและอีีแฟลตคลาริิเน็็ตตามลำดัับ และมีีการ

ดำเนิินทำนองที่่�ไม่่เหมืือนกัันเมื่่�ออยู่่�ในวงโยธวาทิิต และวงอื่่�นๆ อาทิิ ว งบิ๊๊�กแบนด์์ 

(Big Band) วงแจ๊ส๊ของพระเจ้า้อยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 9 วงสุนุทราภรณ์ ์วงดุรุิยิางค์ก์องทัพัเรืือ 

ในปััจจุุบัันสามารถพบเห็็นผู้้�ที่่�เป่่าคลาริิเน็็ตอยู่่�มากมาย และมีีผู้้�บรรเลงที่่�มีีฝีีมืือเป็็น

จำนวนมาก เช่น่ พันโทวิิชิิต โห้ไ้ทย (เดี่่�ยวคลาริิเน็ต็แนวเพลงไทยต่่าง ๆ  ไว้ม้ากมาย) 

พนม ไวปััญญา (เดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงคลาสสิิก) เสถีียร คงเจริิญ (นัักคลาริิเน็็ต

วงกรมประชาสััมพัันธ์์หรืือวงสุุนทราภรณ์์ 2) และวาทยากรที่่�มีีบทบาทต่่อคลาริิเน็็ต

คืือ สมเถา สุจุริติกุลุ (การบรรเลงปี่่�โศกในงานถวายพระเพลิงิสมเด็จ็พระเจ้า้พี่่�นางเธอ 
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เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์) 

	 คลาริิเน็ต็เป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�พบเห็็นได้้ทั่่�วไปในวงดนตรีีหลากหลายประเภท 

เช่น่ วงออเคสตรา ซิมิโฟนิกแบนด์์ และวงโยธวาธิิต เห็น็ได้ว้่า่คลาริิเน็ต็ซึ่่�งเป็็นเครื่�อง

ดนตรีีตะวัันตกที่่�เข้้ามามีีอิิทธิิพลต่่อวงการดนตรีีในประเทศไทยเป็็นระยะเวลากว่่า

ร้อ้ยปีี แต่ย่ังัไม่่มีกีารจััดตั้้�งกลุ่่�มนักดนตรีีคลาริิเน็็ตขึ้้�นมาอย่่างเป็็นทางการ จนกระทั่่�ง 

พ.ศ. 2560 จึ งมีีการรวมกลุ่่�มของนัักคลาริิเน็็ตทั้้�งในประเทศไทยและต่่างประเทศ 

ภายใต้้การก่่อตั้้�ง “Thailand International Clarinet Academy (TICA)” โดย

นายชััยภััทร ไตรพิิพิิธสิิริิวััฒน์์ (2562) มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ (1) ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการ

ได้ม้ีโีอกาสใกล้้ชิดิและได้รั้ับคำแนะนำการเล่่นคลาริิเน็็ต และการซ้้อมอย่่างถููกวิธิีีจาก

นัักคลาริิเน็็ตมืืออาชีีพ ทั้้ �งในระดัับประเทศและระดัับนานาชาติิ เพ่ื่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วม

โครงการสามารถนำไปต่่อยอดเพื่่�อพััฒนาศัักยภาพและความก้าวหน้้าในอาชีีพได้้

อย่่างดีียิ่่�งขึ้้�น ทั้้ �งการบรรเลงเดี่่�ยวและการเล่่นรวมวง (2) เผยแพร่และเสริิมทักษะ

การเล่่นคลาริิเน็็ต ให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักในประเทศไทยอย่่างกว้้างขวางมากยิ่่�งขึ้้�น และเป็็น

ศููนย์์รวมแห่่งใหม่่สำหรัับนัักคลาริิเน็็ตทั้้�งในประเทศและในระดัับนานาชาติิ เพื่่�อให้้ 

ผู้้�เข้า้ร่ว่มโครงการได้้รู้้�จัักเพื่่�อนนักัดนตรีีมากยิ่่�งขึ้้�น สามารถแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ในด้า้น

ดนตรีี วััฒนธรรม ประสบการณ์์หรืือคำแนะนำอื่่�น ๆ จากเพื่่�อนนัักคลาริิเน็็ตทั่่�วโลก 

และมีีส่่วนร่่วมในการช่่วยเหลืือสัังคมด้้านการส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมและการ 

ท่่องเที่่�ยวของประเทศไทย โดยใช้้ดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีคลาริิเน็็ตเป็็นสื่่�อกลางใน

การส่่งเสริิม  (3) ส่่งเสริิมให้้ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการมีีความรู้้�ความเข้้าใจในประวััติิศาสตร์์

ของนักัคลาริเิน็ต็และดนตรีีเพิ่่�มยิ่่�งขึ้้�นและสามารถนำไปเผยแพร่ใ่ห้ก้ับับุคุคลภายนอกได้้  

(4) เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้ร่่วมโครงการมีีความมั่่�นใจในการแสดงออกต่อ่หน้า้สาธารณชน และ

สร้้างแรงบัันดาลใจแด่่ผู้้�ที่่�มีีใจรักรวมถึึงนัักคลาริิเน็็ต นอกจากนี้้�กลุ่่�ม  TICA ได้้นำ

บทเพลงไทยไปจััดแสดงในต่่างประเทศ ณ  งานเทศการณ์์ดนตรีี  “4to Congreso 

Latinoamericano de Clarinetistas Lima” ประเทศเปรูู วั ันที่่� 6 กุุมภาพัันธ์์ 

พ.ศ. 2562 ด้ว้ยบทเพลงลาวดวงเดืือนและนกเขาขะแมร์ โดยมีีคลาริเิน็ต็และเปีียโน

เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการบรรเลงในครั้้�งนั้้�น (ชััยภััทร ไตรพิิพิิธสิิริิวััฒน์์, 2562)
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	 นอกจากนี้้� จากงานวิิจััยเรื่่�อง กระบวนการเรีียนรู้้�เพลงไทยในรููปแบบการ

บรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต ของศิิลปิินแห่่งชาติิ: กรณีีศึึกษาพัันโทวิิชิิต โห้้ไทย โดย 

กวิินนาฏ ผิินกลาง, ทิินกร อััตไพบููลย์์, และพิิทยวััฒน์์ พัันธะศร. (2558) ได้้กล่่าวถึึง

การบรรเลงเพลงไทยด้ว้ยเครื่�องดนตรีีตะวัันตกในลัักษณะข้้ามวัฒันธรรม (cross–culture) 

นั้้�น ถืื อเป็็นสิ่่�งที่่�ให้้คุุณค่าเป็็นอย่่างมากต่่อการเปรีียบเทีียบทางวััฒนธรรมและ 

ความบัันเทิิง ความต่่างในวััฒนธรรมทำให้้เข้้าถึึงดนตรีีประเภทนั้้�น ๆ ได้้ยาก แต่่สิ่่�ง

ที่่�สามารถเข้้าถึงึได้ค้ืือเร่ื่�องอารมณ์ความรู้้�สึกต่า่ง ๆ  ประโยชน์์ที่่�ได้ค้ืือการทำให้้ดนตรีี

ไทยกว้้างขวางขึ้้�นและทราบถึงึวรรณคดีีดนตรีีที่่�สำคััญ โดยเฉพาะการเดี่่�ยวเพลงไทย 

นอกจากน้ี้� ในงานวิจิัยัได้ก้ล่่าวถึงประเด็็นการบรรเลงเพลงไทยด้ว้ยเครื่�องดนตรีีตะวันัตก 

โดย มงคล ภิิรมย์์ครุุฑ กล่่าวว่่า “การบรรเลงเพลงไทยด้้วย เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก 

มีีลัักษณะบููรณาการความรู้้�  ทางทฤษฎีีและทัักษะของทั้้�งดนตรีีไทยและดนตรีี 

ตะวัันตก โดยรัักษาท่่วงทำนองแบบไทยไว้้ โดยใช้้ทัักษะปฏิิบััติิตามอย่่างตะวัันตก 

โดยประยุุกต์์ใช้้เม็็ดพรายแบบไทยตามความเหมาะสม บทเพลงที่่�มีีชื่่�อเสีียงมาก เช่่น 

เพลงนกขมิ้้�น 3 ชั้้�น พญาโศก 3 ชั้้�น เชิิดนอก สารถีี ม้้าย่่อง จนถึึงเพลงทยอยเดี่่�ยว 

เป็็นต้้น” (กวิินนาฏ ผิินกลาง และคณะ, 2558 อ้้างจาก มงคล ภิิรมย์์ครุุฑ, 2553) 

ทั้้�งนี้้� ในงานวิิจััยได้้กล่่าวถึึงแนวทางการฝึึกฝน 3 ขั้้�น ดัังนี้้� (1) ขั้้�นเตรีียมความพร้้อม 

ผู้้�ปฏิิบััติิดนตรีีตะวัันตกควรทำความคุ้้�นเคยกัับลัักษณะเฉพาะของทำนองเพลงไทย 

ในขั้้�นเตรีียมความพร้้อมนี้้� คว รฝึึกซ้้อมโทนเสีียงและบัันไดเสีียงก่่อนบรรเลง เพื่่�อ

สร้า้งความคุ้้�นเคยให้ก้ับัระบบเสีียงและระบบนิ้้�ว โดยการลองโทน และฝึกึบัันไดเสีียง 

C, G, D เมเจอร์์และไมเนอร์์ ตามลำดัับ (2) ขั้้�นฝึกึกลวิธิีใีนการบรรเลงคลาริิเน็ต็ โดย

แบ่่งออกเป็็น 7 กลวิิธีีดัังนี้้� 2.1) การระบายลม คืือการบรรเลงเครื่่�องเป่่าโดยทำให้้

ลมต่่อเนื่่�อง ไม่่ขาดตอน 2.2) การควงนิ้้�ว หรืือการใช้้นิ้้�วแทน ในทางดนตรีีไทยมีีจุุด

ประสงค์์เพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�มีีระดัับเสีียงใกล้้เคีียงกัันมากที่่�สุุดแต่่คุุณภาพเสีียงต่่างกััน

เล็็กน้อ้ย 2.3) การปริิบ คืือการขยัับนิ้้�วแทรกเสีียงสููงเข้า้ไประหว่่างโน้้ตที่่�มีรีะดับัเสีียง

เดีียวกััน 2.4) การสะบััด คืื อการแทรกเสีียงระหว่่างโน้้ตที่่�มีีเสีียงต่่างกััน 2.5) การ

พรม คืื อการบรรเลงเสีียงสููงต่่ำสลัับไปมาอย่่างรวดเร็็ว คล้ ายกัับ Trill ของดนตรีี
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ตะวัันตก 2.6) การขยี้้� คืือการเพิ่่�มเสีียงบนทางเก็็บให้้ถี่่�มากขึ้้�นเท่่าตััว เช่่น “ถ้้าเนื้้�อ

เพลงธรรมดาเป็็น 2 พยางค์์ต่่อ 1 จัังหวะ (เขบ็็ต 1 ชั้้�น) ทางเก็็บจะเป็็น 4 พยางค์์ 

(เขบ็็ต 2 ชั้้�น) ทางเก็็บขยี้้�จะเป็็น 8 พยางค์์ (เขบ็็ต 3 ชั้้�น)” 2.7) การโหนเสีียง คืือ

การไหลเสีียงจากเสีียงหนึ่่�งไปเสีียงหนึ่่�ง โดยการใช้้ริิมฝีีปากบีีบและคลายเพื่่�อโหน

เสีียงที่่�ต้้องการ (3) ขั้้ �นฝึึกแปรทำนองเบื้้�องต้้น คืื อการหััดแปรทำนองจากทางฆ้้อง 

วงใหญ่่ เพราะเป็็นทางทำนองหลััก (กวิินนาฏ ผิินกลาง และคณะ, 2558) 

	 อีีกงานวิิจััยหนึ่่�ง เขีียนโดยทััพพสาร เพ็็งสงค์์ และพรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์� 

(2559) ศึกึษาเกี่่�ยวกับักลวิิธีกีารเดี่่�ยวคลาริเิน็ต็บีีแฟลตแนวเพลงไทย กล่า่วถึงึโน้ต้ที่่�

ใช้้บรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตมีีความคล้ายคลึงกัับการเดี่่�ยวปี่�ใน โดยมีีกลวิิธีีพิิเศษที่่�ใช้้

เดี่่�ยวคลาริิเน็็ตทั้้�งหมด 5 รููปแบบ คืือการสะบััด การเอื้้�อนเสีียงขึ้้�น-ลง การพรมนิ้้�ว 

การขยี้้� การตีีนิ้้�ว นอกจากนี้้� ผลสรุุปการดำเนิินการวิิเคราะห์์ของงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�กล่่าว

ว่่า “โน้้ตสากลเป็็นเพีียงแนวทางในการบรรเลงเท่่านั้้�น หากแต่่ความไพเราะ และ

กลวิิธีีพิิเศษต่่าง ๆ ที่่ �ได้้แต่่งเติิมนั้้�น ม าจากความสามารถของนัักดนตรีี  และความ

เหมาะสมของบทเพลงในการบรรเลง โดยทั้้�งน้ี้�ความสั้้�นยาวของเพลงนั้้�น อาจจะมีี

ความสั้้�นยาวที่่�ไม่่เท่่ากัันในทุกุ ๆ  ครั้้�งที่่�บรรเลง หากแต่อ่งค์ป์ระกอบหลัักของทำนอง

นั้้�นจะต้้องมีีอยู่่�ครบถ้้วน ตามที่่�โน้้ตดั้้�งเดิิมได้้กำหนดไว้้”

	 ในปััจจุุบััน แม้้ว่่าคลาริิเน็็ตจะเป็็นที่่�นิิยม แต่่รููปแบบการบรรเลงคลาริิเน็็ต

แนวเพลงไทยยัังไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลายนััก การบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยอาจถููก

มองว่่ามีีความยากในทางกลวิิธีีเทคนิิคต่่าง ๆ ในการบรรเลงและการเข้้าถึึงสำเนีียง

เพลง ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัับดนตรีีตะวัันตก มีีนัักคลาริิเน็็ตจำนวนไม่่มากที่่�มีีความรู้้�

ความสามารถในการเดี่่�ยวคลาริิเน็ต็แนวเพลงไทย เนื่่�องด้ว้ยสิบิเอกวรวุฒุิ ิคำชวนช่ื่�น 

เป็็นนัักคลาริิเน็็ตที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญในการบรรเลงดัังกล่่าว  โดยได้้เริ่่�มศึึกษาการ

บรรเลงคลาริิเน็็ตเมื่่�ออายุุ 13 ปีี  และฝึึกฝนตลอดมาจนมีีความเชี่่�ยวชาญสููง 

มีปีระสบการณ์ใ์นการบรรเลงร่่วมกับวงดุรุิยิางค์เ์ยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra: 

TYO) พัฒันาตนเองจนได้เ้ป็น็วาทยกรของวงโรงเรีียนดุรุิยิางค์ท์หารบก และเป็น็นักั

คลาริเิน็ต็ประจำวงดุรุิยิางค์ฟ์ีีลฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic 
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Orchestra; TPO) ตำแหน่่งคลาริิเน็็ต 1 (Principal Clarinet) อีีกทั้้�งเป็็นลููกศิิษย์์

ของ พันัโทวิชิิติ โห้ไ้ทย ศิลิปินิแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ดนตรีีไทย - โยธวาทิติ) 

ซึ่่�งเป็็นครููดนตรีีผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถในการเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยและได้้

ถ่า่ยทอดความรู้้�ให้แ้ก่ส่ิบิเอกวรวุฒุิ ิจนมีีความรู้้�อันัแตกฉานในการบรรเลงคลาริเิน็ต็

แนวเพลงไทย ในด้้านผลงาน ขณะศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 ที่่ �วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 

มหาวิิทยาลััยมหิิดล สิิบเอกวรวุุฒิิ ได้้เข้้าร่่วมการประกวด SET เยาวชนดนตรีีแห่่ง

ประเทศไทย (SET Youth Musician Competition) และได้้รัับรางวััลเหรีียญเงิิน 

ต่่อมาได้้เข้้าร่่วมการแข่่งขััน The Thailand International Wind Symphony 

Competition (TIWEC) ในปีี 2562 และได้้รัับรางวััลชนะเลิิศลัับดัับที่่� 1 ประเภท A 

(Large Ensemble) จากประวัตัิแิละผลงานดังักล่า่ว จึงึถืือว่า่สิบิเอกวรวุฒุิ ิคำชวนชื่่�น 

เป็น็นักัคลาริิเน็ต็ที่่�มีีความสามารถสูงและสามารถบรรเลงคลาริิเน็ต็ได้ท้ั้้�งรูปูแบบแนว

เพลงไทยและตะวัันตกได้้เป็็นอย่่างดีี

	 จากเหตุุผลดัังกล่่าว ผู้้� วิิจััยจึึงมีีความประสงค์์ทำการศึึกษาและวิิจััยเร่ื่�อง 

“การเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย: กรณีีศึึกษา สิิบเอกวรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น” โดยการ

ศึึกษาเชิิงลึึก เพื่่�อให้้ทราบถึึงเทคนิคและความแตกต่่างทางด้้านเทคนิคการบรรเลง

คลาริิเน็็ตระหว่่างแนวเพลงไทยและตะวัันตก โดยหวัังว่่าผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�จะเป็็น

ประโยชน์์ทางการศึึกษาต่่อผู้้�ที่่�มีีความสนใจในการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

และแวดวงวิิชาการทางด้้านดนตรีีต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1. 	 เพื่่�อศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

	 2.	 เพ่ื่�อศึกึษาความแตกต่่างด้้านเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็ต็ในแนวเพลง

ไทยและตะวัันตก
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ขอบเขตของการวัิจััย่
	 1.		 ขอบเขตด้า้นระยะเวิลาในการด้ำเนินงานวิจิัยั	ระหวิา่งเด้อ่นกมุีภาพัื่นธี์

ถุึงเด้่อนเมีษายน	พื่.ศึ.	2564

	 2.		 ขอบเขตด้้านเน่�อหา	ทำการศึึกษาเฉพื่าะเทค์นิค์ท้�ปรากฏิในการบรรเลง

เด้้�ยวิค์ลาริเน็ตในแนวิเพื่ลงไทย	

	 3.		 ขอบเขตด้้านบุค์ค์ล	 ผู้ให้ข้อมีูลสำคั์ญ	 (Key	 Informant)	 เล่อกแบบ

เฉพื่าะเจัาะจังเพ้ื่ยงค์นเด้้ยวิ	 ค่์อ	 สิบเอกวิรวิุฒิิ	 ค์ำชวินช่�น	 ซิึ�งเป็นนักด้นตร้ท้�มี้

ประสบการณีใ์นการบรรเลงค์ลารเินต็	ในวิงด้นตรร้ะด้บัประเทศึ:	วิงด้รุยิางค์ฟ์ัล่ฮัาร์

โมีนิกแห่งประเทศึไทย	 (Thailand	 Philharmonic	 Orchestra;	 TPO)	 ตำแหน่ง

ค์ลาริเน็ต	1	(Principal	Clarinet)	และมี้ค์วิามีรู้	ค์วิามีสามีารถุ	ในการบรรเลงแนวิ

เพื่ลงไทยและตะวิันตกได้้เป็นอย่างด้้	

กรอบแนวัคัิดในการวัิจััย่

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

วิธีดำเนินการวิจัย
1.     ศึกษาค้นคว้าเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยว

โยงกับการเดี่ยวคลาริเน็ตในแนวเพลงไทยและตะวันตก ความรู้พื้นฐานในการบรรเลงเพลงไทยสำหรับเครื่องเป่า
และดนตรีปฏิบัติของตะวันตก เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากในประเทศไทย การค้นคว้าหนังสือและวิทยานพินธ์ 
ทั้งในห้องสมุดและอินเตอร์เน็ต

2.     เก็บข้อมูลจากภาคสนาม (Field Research) ดำเนินการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ( In-depth 
Interview) สิบเอกวรวุฒิ คำชวนชื่น เป็นไปแบบไม่เป็นทางการ (Informal Interview) เพื่อดำเนินการสัมภาษณ์
แบบยืดหยุ่นในการตอบคำถามและสร้างความเป็นกันเอง 

3.     วิเคราะห์ข้อมูลในด้านความแตกต่างในการเดี่ยวคลาริเน็ตระหว่างแนวเพลงไทยและตะวันตก
รวมถึงวิเคราะห์ข้อมูลในด้านภาพสะท้อนบริบททางดนตรีระหว่างสองแนวเพลง

สรุปผลการวิจัย
สิบเอกวรวุฒิ คำชวนชื่น เกิดวันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2521 ณ ตำบลมหาชัย จังหวัดสมุทรสาคร เริ่มเรียน

คลาริเน็ตเมื่ออาย ุ13 ปี ในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนสมุทรสาครวิทยาลัย จังหวัดสมุทรสาคร เมื่อเรียน

การเดี่ยวคลาริเน็ตแนวเพลงไทยของสิบเอกวรวุฒิ ค าชวนช่ืน

เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตแนวเพลงไทย

ความแตกต่างด้านเทคนิคการบรรเลงคลาริเน็ตในแนวเพลงไทยและตะวันตก

ภาพประกอบที� 1	กรอบแนวิค์ิด้ในการวิิจััย
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วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 ศึึกษาค้้นคว้้าเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร (Documentary 

Research) รวบรวมข้อมููลที่่�เกี่่�ยวโยงกัับการเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยและ

ตะวัันตก ความรู้้�พื้้�นฐานในการบรรเลงเพลงไทยสำหรัับเครื่่�องเป่่าและดนตรีีปฏิิบััติิ

ของตะวันัตก เอกสารงานวิจัิัยที่่�เกี่่�ยวข้องจากในประเทศไทย การค้น้คว้าหนังัสืือและ

วิิทยานิิพนธ์์ ทั้้�งในห้้องสมุุดและอิินเตอร์์เน็็ต

	 2. 	 เก็็บข้อ้มูลูจากภาคสนาม (Field Research) ดำเนินิการสัมัภาษณ์แ์บบ

เจาะลึึก (In-depth Interview) สิบเอกวรวุุฒิ ิคำชวนช่ื่�น เป็น็ไปแบบไม่่เป็็นทางการ 

(Informal Interview) เพื่่�อดำเนินิการสัมัภาษณ์แ์บบยืืดหยุ่่�นในการตอบคำถามและ

สร้้างความเป็็นกัันเอง 

	 3. 	 วิเิคราะห์ข์้อ้มูลูในด้้านความแตกต่า่งในการเดี่่�ยวคลาริเิน็ต็ระหว่า่งแนว

เพลงไทยและตะวัันตก รวมถึงวิิเคราะห์์ข้้อมููลในด้้านภาพสะท้้อนบริิบททางดนตรีี

ระหว่่างสองแนวเพลง

สรุุปผลการวิิจััย
	 สิบิเอกวรวุุฒิ ิคำชวนช่ื่�น เกิดิวันที่่� 11 มีนีาคม พ.ศ. 2521 ณ ตำบลมหาชััย 

จัังหวััดสมุุทรสาคร เริ่่�มเรีียนคลาริิเน็็ตเมื่่�ออายุุ 13 ปีี ในระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 

โรงเรีียนสมุุทรสาครวิิทยาลััย จัังหวััดสมุุทรสาคร เมื่่�อเรีียนจบระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษา

ปีีที่่� 3 ได้้สอบเข้้าศึึกษาต่่อที่่�โรงเรีียนดุุริิยางค์์ทหารบก ในปีี พ.ศ. 2536 ในระหว่่าง

เรีียนได้้เข้้าร่่วมวงดุุริิยางค์์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra: TYO) และเป็็น

วาทยกรของวงโรงเรีียนดุรุิยิางค์ท์หารบก รับัหน้า้ที่่�บรรเลงเพลงพิธิีกีารของเหล่า่ทัพั 

แบบฝึึกที่่�ใช้้ระหว่่างเรีียนคืือ “Otto Langey” ขณะศึึกษาในระดัับชั้้�นปีีที่่� 3 (พ.ศ. 

2538) ได้้เริ่่�มศึึกษาเทคนิคการบรรเลงเพลงไทยเป็็นครั้้�งแรกกัับครูคลาริิเน็็ตช่ื่�อ 

ร้้อยตรีีวิินััย ชำนาญสุุธา และฝึึกฝนกลวิิธีีการซ้้อมและการเป่่าระบายลมเบื้้�องต้้น 

โดยการใช้้แก้้วบรรจุุน้้ำและหลอดเพื่่�อฝึึกเป่่าระบายลม  แต่่ไม่่เป็็นผลสำเร็็จ  โดยมีี

อาการสำลักัน้้ำ หลัังจากนั้้�นไม่ม่ีกีารฝึกึระบายลมอย่า่งต่อ่เนื่่�อง เนื่่�องจากต้อ้งเปลี่่�ยน



67
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ไปฝึึกซ้้อมการเดิินแถวแปรขบวนอย่่างหนััก ต่ อมาสามารถเป่่าระบายลมได้้เองใน

ช่่วงสอบปลายภาคของระดัับชั้้�นปีีที่่� 3 เพื่่�อขึ้้�นชั้้�นปีีที่่� 4 

	 เมื่่�อศึกึษาจบในระดับัชั้้�นปีีที่่� 5 สิบิเอกวรวุฒุิ ิได้บ้รรจุเุป็น็ข้า้ราชการทหาร

ที่่�หมวดโยธวาทิิต กรมดุุริิยางค์์ทหารบก ปีี พ.ศ. 2541 งานพิิธีีส่่วนมากจะเป็็นเดิิน

แถวแปรขบวน งานศพ  และงานบวช ส่ ่งผลให้้ต้้องบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

มากขึ้้�น ทำให้้ได้้ฝึึกฝนเทคนิิค วิิธีีการบรรเลง และทางเพลงต่่างๆที่่�ยัังไม่่เคยศึึกษา

จากการทำงานในครั้้�งนี้้� หลัังจากนั้้�น สิิบเอกวรวุุฒิิ ได้้ลาออกจากงานราชการทหาร

ในปีี พ .ศ. 2546 และเข้้าศึึกษาต่่อที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ม หาวิิทยาลััยมหิิดล 

ในระดัับชั้้�นปริิญญาตรีี  สองปีีต่่อมา (พ.ศ. 2548) ได้้ทำการทดสอบการแสดง 

(Audition) และได้เ้ป็น็นักัคลาริเิน็ต็ประจำวงดุรุิยิางค์ฟ์ีีลฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทย 

(Thailand Philharmonic Orchestra; TPO) จนถึึงปััจจุุบััน เป็็นระยะเวลาทั้้�งสิ้้�น 

16 ปีี 

	 สิิบเอกวรวุุฒิิ เริ่่�มศึึกษาการเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยกัับพัันโทวิิชิิต 

โห้้ไทย เมื่่�อ พ.ศ. 2561 โดยรู้้�จัักกัับครููวิิชิิตและครอบครััวเป็็นการส่่วนตััว การเรีียน

กับัครูวิูิชิตินั้้�น สิบิเอกวรวุฒุิต้ิ้องเดินิทางไปรัับครูมูาสอนที่่�บ้้านและอาศััยอยู่่�เป็น็เวลา 

5 ถึึง 7 วััน เพื่่�อต่่อเพลงต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�ทางครอบครััวครููวิิชิิตมีีความยิินดีีและสนัับสนุุน

ให้้เรีียนต่่อเพลงกัับครููวิิชิิต เนื่่�องจากปััจจุุบััน ผู้้�คนไม่่นิิยมนำเพลงเหล่่านี้้�มาบรรเลง 

อาจเป็็นเพราะมีีเทคนิิคในการบรรเลงขั้้�นสููงและจำเป็็นต้้องมีีพื้้�นฐานในการบรรเลง

คลาริิเน็็ตอยู่่�พอควร
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ภาพประกอบที่่� 2 ภาพถ่่ายสิิบเอกวรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น

ที่่�มา: วรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น (2564)

	 จากการศึึกษากรณีีศึึกษาการเดี่่�ยวปี่่�คลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยของสิิบเอก 

วรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น สามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1. 	 เทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

		  ผลจากการศึึกษาเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย พ บว่่า

เทคนิิคที่่�นิิยมใช้้ในการบรรเลง มีี 7 เทคนิิค ดัังนี้้�

	 	 1.1	 การสะเดาะ เป็็นเทคนิคของระนาด  มีีลัักษณะเป็็นการเพิ่่�ม

อััตราส่่วนโน้้ตสองตััวท้้ายเข้้าไป
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ภาพประกอบที� 3 อัตราส่วินโน้ตปกติ	(ซิ้าย)	และตัวิอย่างการสะเด้าะโด้ยเพื่ิ�มี

อัตราส่วินโน้ตสองตัวิท้าย	(ขวิา)

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.2	 การระบายลมี	หร่อ	Circular	Breathing	เป็นเทค์นิค์การใช้ลมี

อย่างต่อเน่�อง	 เพื่่�อให้เพื่ลงท้�บรรเลงเป็นไปอย่างต่อเน่�องไมี่หยุด้ชะงัก	 โด้ยการเก็บ

ลมีไวิท้้�กระพืุ่ง้แกม้ี	แลว้ิจึังบบ้ลมีออกจัากกระพืุ่ง้แกม้ีพื่รอ้มีกบัสดู้หายใจัเข้าทางจัมูีก	

จัากนั�นนำลมีไปเก็บไวิ้ท้�กระพืุ่้งแก้มีใหมี่	เพื่่�อค์วิามีค์วิามีต่อเน่�องในการบรรเลง

	 	 1.3		การสะบัด้	มี้ลักษณีะค์ล้าย	Grace	Note,	Appoggiatura	และ	

Mordent	ของด้นตร้ตะวิันตก	โด้ยการแทรกโน้ตเข้าไป	อาจัเป็น	1	ถุึง	4	เส้ยง	ตามี

ค์วิามีพื่ึงพื่อใจัของผู้บรรเลง

ภาพประกอบที� 4	ตัวิอย่างการสะบัด้โด้ยการแทรกโน้ตเพื่ิ�มี	2	เส้ยง

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.4		การเอ่�อน	ลักษณีะการบรรเลงค์ล้าย	Appoggiatura	หร่อ	Turn	

ของด้นตร้ตะวัินตก	 โด้ยต่างกับการสะบัด้ตรงท้�การเอ่�อนจัะมี้สำเน้ยงการบรรเลง

ค์ล้ายกับเส้ยงค์นร้องเพื่ลงไทยเด้ิมีหร่อเส้ยงซิอ	ด้้วิยการเอ่�อนเส้ยงขึ�น-ลงเล็กน้อย	
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ภาพประกอบที� 5	ตัวิอย่างการเอ่�อนเส้ยง

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.5		การพื่รมีนิ�วิ	มี้ลักษณีะค์ล้ายการ	Trill	ของด้นตร้ตะวิันตก	ทำให้

เกิด้การสั�นระรัวิของโน้ตสูง-ต�ำ	สองเส้ยง	โด้ยการรัวินิ�วิไปมีาอย่างรวิด้เร็วิเกิด้การสั�นระรัวิของโน้ตสูง-ต�ำ	สองเส้ยง	โด้ยการรัวินิ�วิไปมีาอย่างรวิด้เร็วิ

ภาพประกอบที� 6	ตัวิอย่างการพื่รมีนิ�วิ

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.6	 การขย้�	 เป็นเทค์นิค์การเพื่ิ�มีค์่าส่วินโน้ตให้ถุ้�ขึ�นเป็นสองเท่า	 เช่น	

โนต้หนึ�งหอ้งในอตัราจังัหวิะ	2/4	มีโ้นต้เขบต็สองชั�น	8	ตัวิ	เมี่�อขย้�จัะเพื่ิ�มีค์า่ส่วินโน้ต

เป็นเขบ็ตสามีชั�น	16	ตัวิ	มี้ลักษณีะค์ล้ายการแสด้งเชิงปฏิิภาณี	(Improvisation)	ท้�

อยู่ในกรอบของโน้ตตั�งต้น	การขย้�ส่วินมีากมีักใช้ตอนต้นเพื่ลงและกลางเพื่ลง

ภาพประกอบที� 7	ตัวิอย่างการขย้�

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)
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	 	 1.7	 การโหนเสย้ง	มีล้กัษณีะเด้ย้วิกบัการ	Glissando	ของด้นตรต้ะวินัตก

โด้ยการเปล้�ยนรูปปาก	บ้บและผ่อน	(Lip	Slurs)	เพื่่�อผสมีเส้ยง	(Sound	Blending)	

ให้ไหลต่อเน่�อง	มีักใช้ในท่อนช้า

ภาพประกอบที� 8	ตัวิอย่างการโหนเส้ยง

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

2.	 ค์วิามีแตกต่างด้้านเทค์นิค์การบรรเลงค์ลาริเน็ตในแนวิเพื่ลงไทยและ

ตะวิันตก

	 	 จัากการสัมีภาษณี์สิบเอกวิรวิุฒิิ	 ค์ำชวินช่�น	 มีองวิ่าการบรรเลงเด้้�ยวิ

ค์ลาริเน็ตแนวิเพื่ลงไทยและตะวินัตกในทางเทค์นคิ์	แทบจัะค์ลา้ยกนัทั�งสิ�น	เน่�องจัาก

ค์ลาริเน็ตเป็นเค์ร่�องด้นตรต้ะวินัตก	ผูบ้รรเลงจัำเปน็ต้องมีทั้กษะในการบรรเลงด้นตร้

ตะวินัตกเปน็อยา่งด้	้รูเ้ทค์นคิ์ท้�ถุกูตอ้ง	แลว้ิจังึนำไปผสมีกบัสำเนย้งไทย	ยกตวัิอย่าง

การสะบัด้บรรเลงลักษณีะเด้้ยวิกับ	Grace	Note	/	Appoggiatura	และ	Mordent	

หร่อการโหนเส้ยงบรรเลงลักษณีะเด้้ยวิกับ	Glissando	เป็นต้น

“ใชคำวาแทบจะคลายกันเลยนะ เพราะเราอยาลืมวา

เราใชเครื่องสากลในการเปา มันก็ตองเก็บเทคนิคของทางสากล

เอาไวใหมากที่สุดในเครื่องเอก แลวคอยเอาไปผสมกับสำเนียง

ของเรา คือสำเนียงไทย พอมาเรื่องเทคนิค อยางการสะบัดมันก็

คือ Grace Note / Appoggiatura หรือ Mordent การโหน

เสียงก็คือเทคนิค Glissando ในทางฝรั่ง เลยวามันเหมือน ๆ  กัน 

แตเราตองยดึสากลเปนหลกักอน เหมอืนกบัเทคนคิทางสากลเรา

ตองเลนใหไดทั้งหมดกอน”
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“เราจะสังเกตไดวา ทำไมแตรวงตางจังหวัดที่เขาไมได

เรียนมาอยางถูกตองอยางของพวกเรา ทำไมเขาถึงเลนสำเนียง

สากลแบบเครื่องของมันไมได จริงอยูที่ใชเครื่องสากลเลน

แตสำเนยีงเปนไทยไปเลย ทีนีพ้อสำเนียงไทยไปเลย เทคนิคหลัก 

ๆ ของแตละเครื่องที่ทำได เขาก็ไมรู บางคนเปาขยี้ ถามวาเปาได

ไหม เปาได แตเปนเสยีงอะไรกไ็มรู แตพอเราถกูฝกมาแบบสากล 

ที่เปนเทคนิคที่ถูกตองของเครื่อง เวลาเปา ความคม ความชัด 

ความถูกตอง ทั้งเรื่อง Intonation เรื่องรูปปาก มันทำใหเสียง

เกิดเปนเสียงใหมขึ้นมา เปนเสียงที่ถูกตอง”	 (สิบเอกวิรวิุฒิิ

ค์ำชวินช่�น,	สัมีภาษณี์,	11	มี้นาค์มี	2564)

ภาพประกอบที� 9	ตัวิอย่างการสะบัด้	โด้ยมี้ลักษณีะเด้้ยวิกับ	Grace	Note	/	

Appoggiatura	และ	Mordent

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

อภิปราย่ผล 
	 เทค์นิค์การบรรเลงเด้้�ยวิค์ลาริเน็ตแนวิเพื่ลงไทยและตะวิันตกนั�นมี้ค์วิามี

ค์ลา้ยค์ลงึกัน	เพ้ื่ยงแตม่ีช้่�อเรย้กท้�ไมีเ่หมีอ่นกนัเทา่นั�น	โด้ยเทค์นคิ์การบรรเลงค์ลารเินต็

แนวิเพื่ลงไทย	 ท้�นิยมีใช้ในการบรรเลงเพื่ลงไทยเด้ิมีต่าง	 ๆ	 มี้	 7	 เทค์นิค์	 ค์่อ	 การ

สะเด้าะ	การระบายลมี	การสะบัด้	การเอ่�อน	การพื่รมีนิ�วิ	การขย้�	และการโหนเส้ยง	

ซิึ�งมี้ช่�อเร้ยกทางเทค์นิค์แบบไทยและตะวิันตก	(ณีัชชา	โสค์ติยานุรักษ์,	2550)	ด้ังน้�	

(1)	 การสะเด้าะ	 ค์่อ	 Rhythm	 Transform	 (Addition)	 (2)	 การระบายลมี	 ค์่อ

Circular	Breathing	(3)	การสะบดั้	ค่์อ	Grace	Note,	Appoggiatura	และ	Mordent	
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(4) การเอื้้�อน คืือ Appoggiatura หรืือ Turn (5) การพรมนิ้้�ว คืือ Trill (6) การขยี้้� 

คืือ Rhythm Transform (Addition, Diminution และ Gradation) (7) การโหน

เสีียง คืือ Glissando 

	 คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่่�องดนตรีีตะวัันตก ผู้้� บรรเลงจำเป็็นต้้องมีีทักษะในการ

บรรเลงดนตรีีตะวัันตกเป็็นอย่่างดีี รู้้� เทคนิคที่่�ถููกต้้อง แล้้วจึึงนำไปผสมกัับสำเนีียง

ไทย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ กวิินนาฏ ผิินกลาง และคณะ (2558) ที่่�ได้้ให้้ความหมายการ 

บููรณาการความรู้้�  ทางทฤษฎีีและทัักษะของทั้้�งดนตรีีไทยและดนตรีีตะวัันตกไว้้ว่่า 

“ให้้รัักษาท่่วงทำนองแบบไทยไว้้ ส่ ่วนด้้านทัักษะปฏิิบััติิตามอย่่างตะวัันตก 

โดยประยุุกต์์ใช้้เม็็ดพรายแบบไทยตามความเหมาะสม” 

	 หลักัสำคัญัที่่�ควรปฏิบิัติัิในการบรรเลงคลาริเิน็ต็แนวเพลงไทยตามแบบฉบับั

ของสิิบเอกวรวุุฒิิ มีีสองประการ ดัังนี้้� 1) ควรกลัับไปฟัังเพลงไทยเดิิมที่่�บรรเลงด้้วย

เครื่�องดนตรีีไทยก่อ่น เช่น่ เพลงนกขมิ้้�น ที่่�มีีทั้้�งท่อ่นเร็ว็และท่อ่นช้า้ หากบรรเลงตาม

โน้ต้ดนตรีีตะวันัตก สำเนีียงและเทคนิคิเพลงไทยจะไม่ส่ามารถแสดงออกมาได้เ้ท่า่ที่่�

ควร ดัังนั้้�น การฟัังสำคััญอย่่างยิ่่�ง เพราะเป็็นหลัักสำคััญในการนำมาปรัับใช้้กัับการ

บรรเลง ทำให้้ผู้้�บรรเลงสามารถสื่�อสำเนีียงไทยออกมาได้ด้ีียิ่่�งขึ้้�น โดยการฟังัแล้้วเลีียน

แบบ ลอกเลีียนเสีียงและเทคนิิคที่่�ได้้ยิินให้้ใกล้้เคีียงที่่�สุุด  เสมืือนการแกะเพลง 

สอดคล้อ้งกับัหลัักการเรีียนรู้้�ดนตรีีเช่่นเดีียวกับภาษาแม่่ของ ชินนิชิิ ิซูซููกูิ ิที่่�ว่า่ “การ

ฟัังดนตรีีต้้นฉบัับ และการเลีียนแบบโดยทำซ้้ำบ่่อย ๆ ย่ อมทำให้้สามารถบรรเลง

เครื่�องดนตรีีได้อ้ย่่างดีี” (ประพัันธ์์ศัักดิ์์� พุ่่�มอินทร์์, 2557) 2) ควรต่่อเพลงกัับครูดนตรีี

ที่่�มีีความชำนาญ ยกตััวอย่่างสิิบเอกวรวุุฒิิ ทำการศึึกษาต่่อเพลงกัับครูวิิชิิต 

หมายความว่่าสิิบเอกวรวุุฒิิ ได้้รัับการถ่่ายทอดอย่่างถููกต้้อง ละเอีียดทุุกกลเม็็ด ทุุก

ตัวัโน้ต้ หากเปรีียบกับัผู้้�อื่�นที่่�ไม่ไ่ด้เ้รีียนกับัครูวูิชิิติโดยตรง เพีียงแต่ข่อสำเนาโน้ต้เพลง

ไปฝึึกฝนด้้วยตนเอง อาจบรรเลงออกมาได้้ไม่่ถููกต้้อง ไม่่ถููกสำเนีียงที่่�ควรเป็็น 

สอดคล้อ้งกับัหลัักการเรีียนการสอนเพื่่�อพัฒันาผู้้�เรีียนของ อุทุัยั ศาสตรา (2561) ว่า่

ด้้วย “การถ่่ายทอดดนตรีีไทยตามขนบ มีีหลัักการ แนวทางการพััฒนาผู้้�เรีียนให้้มีี

ความสามารถในการสร้้างสรรค์์ดนตรีีไทย ซึ่่ �งปรากฏผลเป็็นรููปธรรมจากคุุณสมบัติิ
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ของศิิลปิินดนตรีีไทยที่่�ผ่่านกระบวนการที่่�ถููกกำหนดไว้้อย่่างสอดคล้้อง สั ัมพัันธ์์กัับ

รููปแบบและธรรมชาติิของการถ่่ายทอดดนตรีีไทย แม้้จะต้้องใช้้เวลาในการเรีียนรู้้�

ฝึึกฝน และเพิ่่�มพููนประสบการณ์์ค่่อนข้้างมาก” 

	  ในประเด็็นของการบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลาย

เท่่าที่่�ควร สิ บเอกวรวุุฒิิ ได้้ให้้ความเห็็นว่่าอาจเป็็นเพราะความนิิยมของผู้้�คนใน

ปััจจุุบััน ที่่�มีีความนิิยมฟัังเพลงหลากหลายรููปแบบแตกต่่างกัันไป หากฟัังเพลงต่่าง

สำเนีียงอาจจะไม่่ชอบหรืือไม่่ถููกใจตน เมื่่�อเจาะจงมาที่่�เพลงไทยเดิิม จะเห็็นได้้ว่่ามีี

เฉพาะคนไทยที่่�ฟังั หากชาวต่า่งชาติฟิังัแล้ว้มักัไม่เ่ข้า้ใจในสำเนีียงเพลง คำว่า่สำเนีียง

สำคััญที่่�สุุด เช่่น สำเนีียงจีีน สำเนีียงมอญ สำเนีียงแขก สำเนีียงอิินเดีีย สำเนีียงตุุรกีี 

ยกตัวัอย่า่งเพลงตุรุกีี มีโีหมด มีกีารเอื้้�อนเสีียง การโหนเสีียงคล้า้ยกันักับัเทคนิคิเพลง

ไทย หากใช้้คลาริิเน็็ตบรรเลงจะบ่่งบอกถึึงเทคนิิคพื้้�นฐานของผู้้�บรรเลงที่่�สามารถ

แสดงออกถึงึวัฒันธรรมเหล่า่นั้้�น สอดคล้อ้งกับัความเห็น็ของ อานันัท์ ์นาคคง (2556) 

เกี่่�ยวกับดนตรีีไทยในปััจจุบันัว่า่ “มีีความเข้้มแข็็งจากองค์ป์ระกอบหลาย ๆ  ด้า้น แต่่

ในความเป็น็จริง ศิลปวัฒันธรรมอื่่�น ๆ  ที่่�หลั่่�งไหลเข้า้มาในประเทศไทยและพัฒันาการ

ของสัังคมไทยยุุคใหม่่ ก็ เป็็นอุุปสรรคที่่�จะธำรงรัักษาเอกลัักษณ์์ของดนตรีีไทยไว้้ได้้ 

เมื่่�อเปรีียบเทีียบกับัดนตรีีแนวอื่่�น ๆ  ที่่�แพร่หลายอยู่่�ในประเทศไทย ความจำเป็น็และ

ความต้อ้งการของสังัคมไทยที่่�มีีต่อ่ดนตรีีไทย ความสำคัญัและค่า่นิยิมในดนตรีีอื่่�น ๆ  

ดููเหมืือนว่่าจะเบีียดบัังให้้ดนตรีีไทยค่่อย ๆ เสื่่�อมถอยลงไป”

	 ดัังนั้้�น การบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยในทััศนคติของสิิบเอกวรวุุฒิิ 

คำชวนชื่่�น ตั้้ �งอยู่่�บนเทคนิิคพื้้�นฐานของดนตรีีตะวัันตก แล้้วจึงนำเอาสำเนีียงเพลง

ไทยมาใส่่ โดยอาศััยการฟัังแล้้วลอกเลีียนเสีียงเป็็นหลััก ลัักษณะการบรรเลงเป็็นไป

ตามทางเพลงที่่�ครููวิิชิิต โห้้ไทย ได้้ถ่่ายทอดให้้ แต่่สามารถพลิิกแพลง ปรัับแต่่ง โดย

การใส่่เทคนิิคต่่าง ๆ เพิ่่�มเติิมได้้ตามความเหมาะสม 
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ข้้อเสนอแนะ 
	 การบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยของครููดนตรีีแต่่ละท่่านมีีทางเพลง 

เทคนิิคและกลวิิธีีที่่�ใช้้ในบรรเลงแตกต่่างกััน ไม่่มีีความตายตััว งานวิิจััยในอนาคตจึึง

ควรศึึกษาถึึงความเหมาะสมของการใช้้เทคนิคต่่าง ๆ ในการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนว

เพลงไทยแต่่ละเพลง ว่าควรพิิจารณาใช้้เทคนิคใดจึงจะเหมาะสมที่่�สุดุต่อ่เพลงนั้้�น ๆ
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บน

โต๊๊ะอาหาร จ ากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ และ 2) เพื่่�อ

ประเมิินความพึงพอใจต้นแบบอุุปกรณ์จ์ัดัเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร เครื่่�องมืือท่ี่�ใช้ ้คืือ 

แบบสอบถาม จำนวน 2 ชุุด กลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ ผู้้�บริิโภค จำนวน 100 คน โดยการ

สุ่่�มแบบเจาะจงผ่่านระบบออนไลน์์ สถิิติิในการวิิเคราะห์์ ได้้แก่่ ค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย 

และค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน ผลการศึึกษา พบว่่า 1) ผลการออกแบบอุุปกรณ์์จััด

เก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร ประยุุกต์์ใช้้ความสััมพันธ์์ของแนวคิดการออกแบบเชิิง

เร้้าอารมณ์์ (ระดัับสััญชาตญาณ  ระดัับพฤติิกรรม  ระดัับการไตร่่ตรอง) ที่่�ส่่งผลต่่อ

แนวทางการออกแบบผลิตภัณัฑ์ ์(รูปูลัักษณ์ภ์ายนอก เรีียนรู้้�การใช้ง้าน เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย) เพ่ื่�อคาดการณ์์การตอบสนองของผู้้�บริิโภค (สะดุุดตา สะดวกสบาย 

สะท้้อนภาพลัักษณ์์หรืือสื่่�อสารตััวตน) รวมทั้้�งประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิิดในการ

พัฒันารููปแบบอุุปกรณ์ ์เกิดิเป็น็แนวคิดิ “รัักและห่่วงใย” แรงบัันดาลใจจากการเลีียน

แบบท่่าทางและพฤติิกรรมของคน ถ่่ ายทอดอารมณ์์และความรู้้�สึกท่ี่�แสดงถึึงความ

รัักผ่่านการจัับมืือ การโอบกอด จ ากนั้้�นออกแบบและผลิิตเป็็นต้้นแบบอุุปกรณ์์ 

จำนวน 3 รููปแบบ ซึ่่�งต้้นแบบอุุปกรณ์์ที่่�มีีผลรวมมากที่่�สุุด คืือ รููปแบบที่่� 2 มีีความ

เหมาะสมในระดัับมาก ( = 4.24, S.D. = 0.55) 2) ผลการประเมิินความพึึงพอใจ

ต้น้แบบอุุปกรณ์จ์ากกลุ่่�มตัวอย่่าง พบว่่า ผลรวมมีีความพึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.15,  

S.D. = 0.67) โดยด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึก มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.10, 

S.D. = 0.68) และด้้านการออกแบบ มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.20, S.D. 

= 0.66) ซึ่่�งด้า้นอารมณ์์ความรู้้�สึกึที่่�ผู้้�บริโิภคพึงึพอใจมากที่่�สุดุ คืือ ให้ค้วามรู้้�สึกึดึงึดูดู

ใจและสะดุุดตาเมื่่�อพบเห็็นครั้้�งแรก มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.40, S.D. = 

0.60) และด้า้นการออกแบบที่่�ผู้้�บริโิภคพึงึพอใจมากที่่�สุดุ คืือ มีคีวามแปลกใหม่่และ

มีีเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่่าง มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.37, S.D. = 0.63) จาก

ผลการประเมิิน ต้นแบบอุุปกรณ์ส์ามารถกระตุ้้�นความรู้้�สึกของผู้้�บริิโภคผ่่านการมอง

เห็็นรูปทรงภายนอกได้้ ซึ่่�งสามารถสะท้้อนการรัับรู้้�ในระดัับสััญชาตญาณได้้อย่่างมีี
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ประสิทิธิภิาพ อันจะส่่งผลให้้เกิดิการรัับรู้้�ในระดัับพฤติกิรรมและระดัับการไตร่่ตรอง

ต่่อไป

คำสำคััญ:	การออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์, อุ ปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร, 

	 ผัังทางความคิิด

Abstract
	 The objectives of this research work are 1) to design the  

equipment for keeping dining utensils with the application of the idea 

of emotional design; and 2) to evaluate the satisfaction toward the 

prototype of the equipment for keeping dining utensils. The tools used 

are 2 sets of questionnaires. The samples are 100 consumers, selected 

with purposive sampling technique through online system. The  

statistic values used for analysis are percentages, means and standard 

deviations, the findings from the research show the following facts.  

1) The application of emotional design approach (in visceral, behavioral 

and reflective levels) affects the directions for designing the product 

(external appearance, utility, story or meanings) for the anticipation of 

consumers’ responses (attractiveness, convenience and image  

reflection or self-communication) and the implementation of mind 

map to develop shape and form of the equipment to form up the 

“Love and Care” concept, through human gestures and behaviors that 

show love and affection though hand holding and hugging. Afterwards, 

3 styles of prototype equipment are designed. The prototypes with 

the highest total scores are style 2, which are appropriate in the high 

level ( = 4.24, S.D. = 0.55). 2) The outcomes from the evaluation of 
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the samples’ satisfaction toward the designed equipment show that 

the overall satisfaction is in high level ( = 4.15, S.D. = 0.67). The satis-

faction toward the category of emotion is in high level ( = 4.10, S.D. = 

0.68). The following category is the design, with has the satisfaction in 

high level as well ( = 4.20, S.D. = 0.66). As for the category of emotion 

and feeling that the consumers are most satisfied with is the feeling of 

attractiveness since the first time the consumers see the product, with 

satisfaction level in high level ( = 4.40, S.D. = 0.60). As for the catego-

ry of design, the consumers are most satisfied with uniqueness and 

identities that are different, with satisfaction level in high level ( = 4.37, 

S.D. = 0.63). From the results from the evaluation, the prototypes of 

the equipment can trigger the consumers’ feelings though seeing 

external shapes, which has reflected the perception in the visceral 

level in the efficient manner, which will further create the perception 

in behavioral and reflective levels in the future.

Keyword:	 Emotional Design, Equipment for Keeping Dining Utensil,  

	 	 Mind Map 

บทนำ
	 อารมณ์์หรืือความรู้้�สึกคืือสิ่่�งสำคััญในชีีวิิตของบุุคคลทั่่�วไป เพราะเป็็นตััว

สะท้้อนสิ่่�งที่่�รู้้�สึึก สิ่่�งที่่�กระทำ และสิ่่�งที่่�คิิด ผ่่านตา หูู จมููก ลิ้้�น หรืือผิิวสััมผััส มนุุษย์์

ไม่่สามารถหลีีกเลี่่�ยงการเกิิดอารมณ์์หรืือความรู้้�สึกได้้ สิ่่ �งท่ี่�น่่าสนใจมากท่ี่�สุุดอย่่าง

หนึ่่�งคืือ ความรู้้�สึึกนั้้�นไม่่ว่่าจะในแง่่บวกหรืือแง่่ลบก็็ตาม  สามารถเปลี่่�ยนกระบวน

ความคิิดได้้ จนส่่งผลถึึงการตััดสิินใจการเลืือกและกระทำในที่่�สุุด (วััชริินทร์์ จรุุงจิิต

สุุนทร, 2548) เนื่่�องจากตลอดเวลาท่ี่�บุุคคลอยู่่�ในสถานการณ์์ใดสถานการณ์์หนึ่่�ง 
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บุคุคลจะอยู่่�ภายใต้ส้ิ่่�งเร้้า (Stimulus) พฤติกิรรมที่่�แสดงออก (Expressed Behavior) 

และประสบการณ์์ (Experience) ที่่�บุุคคลนั้้�นมีีอยู่่� ทำให้้อารมณ์์ของบุุคคลนั้้�นแปร

เปลี่่�ยนไปมา ในงานออกแบบผลิิตภััณฑ์์ก็็เช่่นเดีียวกััน  ความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภค

เป็็นอีีกหนึ่่�งพฤติิกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอารมณ์์ความรู้้�สึกที่่�สำคััญต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ

สิินค้้าหรืือผลิตภััณฑ์์ ซึ่่�งเกิิดจากความอยากได้้ที่่�มีีมากกว่่าความจำเป็็น  ความ

ปรารถนาอยากได้้นั้้�นจะขึ้้�นอยู่่�กัับความรู้้�สึกตอบสนองหลัังจากท่ี่�ได้้เห็็นผลิิตภััณฑ์์

หรืือสิินค้้า ถึึงแม้้ว่่าผลิิตภััณฑ์์นั้้�นจะดููคล้้ายกัันก็็ตาม นั่่�นอาจแสดงให้้เห็็นว่่า การที่่�

ผู้้�บริิโภคจะตััดสิินใจเลืือกซื้้�อผลิตภััณฑ์์นั้้�น  อาจพิจารณาจากภาพลักษณ์์ผู้้�ผลิต 

(Manufacturer Image) ภาพลักัษณ์ต์ราสินิค้า้ (Brand Image) ชื่่�อเสีียง (Reputation) 

การออกแบบ (Design) ความประทัับใจ  (Impression) เป็็นต้้น ม ากกว่่าท่ี่�จะ

พิิจารณาจากประโยชน์์การใช้้งาน  (ณััฐพงษ์์ คงประเสริิฐ, 2558) ส่่ งผลให้้นััก

ออกแบบจำเป็น็ต้อ้งศึกึษาเพื่่�อให้เ้ข้า้ใจถึงอารมณ์แ์ละความรู้้�สึกึ รวมทั้้�งเข้้าใจถึงรูปู

แบบการกระตุ้้�นหรืือเร้้าอารมณ์์ของผู้้�บริิโภค เพื่่�อนำมาออกแบบและถ่่ายทอดลงบน

ตััวผลิิตภััณฑ์์หรืือสิินค้้า ให้้ตอบสนองกัับความต้้องการและความรู้้�สึึกของผู้้�บริิโภค

ได้้อย่่างเหมาะสม

	 การออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ (Emotional Design) เป็็นแนวคิิดหนึ่่�งที่่�นััก

ออกแบบผลิตภััณฑ์์นำมาใช้้ในการออกแบบ โดยเป็็นแนวคิดในการสร้้างงาน

ออกแบบที่่�กระตุ้้�นอารมณ์์ เพื่่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์สามารถสร้้างความพึึงพอใจ  เชื่่�อมโยง

ทั้้�งด้้านอารมณ์์ ความรู้้�สึึก สามารถสะท้้อนถึึงประสบการณ์์ การรัับรู้้�และการใช้้งาน

แก่่ผู้้�ใช้ง้านหรืือผู้้�บริิโภคได้้ รวมทั้้�งสะท้้อนถึงคุุณค่่าของผลิตภัณัฑ์ ์อิทธิพิลของความ

คิิด การแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์และอิิทธิิพลทางวััฒนธรรม ซึ่่�งเป็็นการออกแบบที่่�

คาดการณ์์การตอบสนองจากผู้้�ใช้้ ส่่งผลให้้ผู้้�ใช้้งานหรืือผู้้�บริิโภคได้้รัับประสบการณ์์

ในเชิิงบวก (ศรีีนาฎ ไพโรหกุุล, 2565) ซึ่่�งการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์เกิิดขึ้้�นจาก 

Norman (2004) โดยแบ่่งออกเป็็น  3 ระดัับ คืื อ ระดัับสััญชาตญาณ  (Visceral) 

ระดัับพฤติิกรรม  (Behavioral) และระดัับการไตร่่ตรอง (Reflective) (Norman, 

2004) การออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์จ์ึงึเป็น็การออกแบบท่ี่�เชื่่�อมโยงความรู้้�สึกึระหว่่าง



82
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ผู้้�ใช้ก้ับัผลิติภัณัฑ์ ์และยังัเป็น็สิ่่�งที่่�ส่่งผลต่่อความสำเร็็จในงานออกแบบผลิตภัณัฑ์ ์นัก

ออกแบบจึึงต้้องพััฒนาแนวคิดเชิิงอารมณ์์ในงานออกแบบท่ี่�เหมาะสมและเป็็นบวก

ในแต่่ละระดัับของการรัับรู้้�

	 ในบทความนี้้� คณะผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอการประยุุกต์์ใช้้แนวคิดการออกแบบ

เชิิงเร้้าอารมณ์์ ผ่่านการสะท้้อนการรัับรู้้�  3 ระดัับ คืื อ ระดัับสััญชาตญาณ  ระดัับ

พฤติกิรรม และระดับัการไตร่่ตรอง เพื่่�อแสดงความเชื่่�อมโยงระหว่่างแนวคิดิและที่่�มา

ในการออกแบบ ที่่�สามารถสร้า้งผลกระทบทางอารมณ์แ์ละนำไปสู่่�การตัดัสินิใจเลืือก

ใช้้ผลิิตภััณฑ์์ของผู้้�บริิโภค รวมทั้้�งการประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิิด (Mind Map) ใน

การพัฒันารูปูแบบผลิติภัณัฑ์ใ์หม่่ เพื่่�อวิเิคราะห์ห์ารููปแบบผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�มีคีวามเหมาะ

สมในการนำมาผลิิตเป็็นต้้นแบบ ซึ่่�งคณะผู้้�วิิจััยใ	ช้้กรณีีศึึกษาอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�อง

ใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร ที่่�สามารถออกแบบเป็็นของตกแต่่งบนโต๊๊ะอาหารได้้ โดยเก็็บข้้อมููล

จากผู้้�บริิโภคที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) จำนวน 2 กลุ่่�ม ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มที่่�มีีการ

ซื้้�อขายของใช้บ้นโต๊๊ะอาหารและของแต่่งบ้า้น เพื่่�อใช้เ้ป็น็ข้อ้มูลูในการผลิติเป็น็สินิค้า้

เพื่่�อจำหน่่ายจริิงต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อออกแบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็็บเครื่่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหารจากการประยุกุต์์

ใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์

	 2.	 เพื่่�อประเมิินความพึงพอใจต้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะ

อาหารจากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ได้้ต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สามารถใช้้งานได้้จริิง 

	 2.	 ได้้ทราบความคิดเห็็นของกลุ่่�มตััวอย่่างท่ี่�มีีต่่อต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บ

เครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร เพื่่�อใช้้เป็็นข้้อมููลในการผลิิตเป็็นสิินค้้าเพื่่�อจำหน่่ายจริิง 

ต่่อไป 
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	 3.	 ได้้ทราบแนวทางการออกแบบผลิตภััณฑ์์จากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิด

การออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์ ์ที่่�จะเป็็นประโยชน์ในการนำไปประยุุกต์์ใช้้กัับผลิตภัณัฑ์์

ประเภทอื่่�น ๆ

ขอบเขตของการวิิจััย
	 คณะผู้้�วิิจััยกำหนดขอบเขตของการวิิจััยออกเป็็น  5 หั วข้้อ ประกอบด้้วย 

ขอบเขตด้า้นเนื้้�อหา ขอบเขตด้า้นพื้้�นที่่� ขอบเขตด้า้นการออกแบบ ขอบเขตด้า้นกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง และตััวแปรที่่�ศึึกษา ดัังนี้้�

	 1. 	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงปริิมาณ  ในการเก็็บข้้อมููล

และวััดตััวแปรเป็็นค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย และค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

	 2. 	 ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� ในการประเมิินความพึงพอใจต้นแบบอุุปกรณ์์จััด

เก็็บเคร่ื่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร คณะผู้้�วิิจััยใช้ก้ารประเมิินบนระบบออนไลน์ผ์่่านช่่องทาง

โซเชีียลจากแอปพลิเิคชันัเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) จำนวน 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มซื้้�อขายของใช้้

บนโต๊๊ะอาหารแนวน่่ารัักโมเดิิร์์น และกลุ่่�มตลาดนััดของแต่่งบ้้าน ระหว่่างวัันพุุธที่่� 9 

มีีนาคม พ.ศ. 2565 ถึึงวัันพุุธที่่� 16 มีีนาคม พ.ศ. 2565 รวมระยะเวลา 1 อาทิิตย์์ 

	 3. 	 ขอบเขตด้้านการออกแบบ ออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะ

อาหาร จำนวน 3 รููปแบบ เพื่่�อเก็็บช้้อน ส้้อม และตะเกีียบ กระบวนการขึ้้�นต้้นแบบ

ใช้เ้ทคโนโลยีีการพิมิพ์สามมิติิริะบบฉีีดเส้้นพลาสติกิ (Fused Deposition Modeling, 

FDM) จากพลาสติิกประเภทพอลิิแลคติิกแอซิิด (Polylactic Acid, PLA)

	 4. 	 ขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

	 	 4.1	ประชากร คืือ ผู้้�บริิโภคในแอปพลิิเคชัันเฟซบุ๊๊�ก จำนวน 2 กลุ่่�ม 

ประกอบด้้วย กลุ่่�มซื้้�อขายของใช้้บนโต๊๊ะอาหารแนวน่่ารัักโมเดิิร์์น  มีีสมาชิิกจำนวน 

6,000 คน และกลุ่่�มตลาดนัดัของแต่่งบ้า้น มีสีมาชิกิจำนวน 37,000 คน รวมผู้้�บริโิภค

ทั้้�งสองกลุ่่�ม จำนวน 43,000 คน 

	 	 4.2	 กลุ่่�มตัวอย่่า	ง คืือ ผู้้�บริโิภคในแอปพลิเคชันัเฟซบุ๊๊�ก จำนวน 2 กลุ่่�ม 

ประกอบด้ว้ย กลุ่่�มซื้้�อขายของใช้บ้นโต๊ะ๊อาหารแนวน่่ารักัโมเดิริ์น์ และกลุ่่�มตลาดนัดั
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ของแต่่งบ้า้น กำหนดขนาดกลุ่่�มตัวัอย่่างในกรณีีทราบจำนวนประชากร โดยแทนค่่า

สููตรของทาโร่่  ยามาเน่่  (Yamane, 1973) ที่่�ระดัับความเช่ื่�อมั่่�นร้้อยละ 90 และ 

ระดัับความคลาดเคลื่่�อนที่่�ยอมรับได้้ร้้อยละ 10 ค่่ าท่ี่�คำนวณได้้เท่่ากัับ 99.77 ซึ่่�ง 

คณะผู้้�วิิจััยได้้เพิ่่�มเป็็นจำนวน  100 คน  โดยใช้้วิิธีีการสุ่่�มแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling)

	 5. 	 ตััวแปรที่่�ศึึกษา ประกอบด้้วยตััวแปรต้้นและตััวแปรตาม ดัังนี้้�

	 	 5.1 	ตััวแปรต้้น คืือ ต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

	 	 5.2 	ตััวแปรตาม คืื อ ระดัับความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีีต่่อ

ต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 คณะผู้้�วิิจััยใช้้กรอบแนวคิิดในการวิิจััย ตามรายวััตถุุประสงค์์ท่ี่�กำหนดไว้้ 

ดัังนี้้�

	 1.	 กรอบแนวคิดิรายวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่� 1 เพื่่�อออกแบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก�บเครื่่�อง

ใช้้บนโต๊๊ะอาหารจากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ ใช้้กรอบ

แนวคิดิการออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์์ 3 ระดัับ คืือ ระดัับสัญัชาตญาณ ระดับัพฤติกิรรม 

และระดัับการไตร่่ตรอง (Norman, 2004) และกรอบแนวคิดการพััฒนารููปแบบ

ผลิิตภััณฑ์์จากการประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิิด (ธราเทพ แสงทัับทิิม, 2562) ในการ

หารููปแบบอุุปกรณ์์ รวมทั้้�งใช้้กรอบแนวคิิดความสััมพัันธ์์ระหว่่างนัักออกแบบกัับ

ผลิิตภััณฑ์์ (ณััฐพงษ์์ คงประเสริิฐ, 2558) ในการคััดเลืือกต้้นแบบอุุปกรณ์์ คืือ ด้้าน

หน้้าที่่�ใช้้สอย และด้้านความสวยงาม

	 2.	 กรอบแนวคิดรายวัตัถุปุระสงค์์ที่่� 2 เพื่่�อประเมิินความพึงึพอใจต้นแบบ

อุุปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารจากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิดการออกแบบเชิิง

เร้า้อารมณ์ ์ใช้ก้รอบแนวคิดการออกแบบเชิิงเร้า้อารมณ์ใ์นระดัับกระตุ้้�นสัญชาตญาณ 

(Visceral Level) ซึ่่�งเป็็นระดัับที่่�ผู้้�บริิโภคสามารถตอบสนองได้้ทัันทีีหลัังจากที่่�ได้้

เห็น็เพีียงรููปลักัษณ์ภ์าพนอกของผลิตภัณัฑ์ ์(ทรงวุุฒิ ิเอ	กวุุฒิวิงศา, 2563) เป็็นเกณฑ์์
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ในการประเมิินความพึึงพอใจ จำนวน 2 ด้้าน คืือ ด้ ้านอารมณ์์ความรู้้�สึึกและด้้าน

การออกแบบ

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงปริิมาณ  มีีวิิธีีดำเนิินการวิิจััยประกอบด้้วย 

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย การเก็็บรวบรวมข้้อมููล และการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ดัังนี้้�

	 1.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ใช้้แบบสอบถามในการเก็็บข้้อมููล จำนวน 2 

ชุดุ ซึ่่�งมีกีารตรวจสอบคุณุภาพเครื่่�องมืือจากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิี่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญ จำนวน 

3 คน ได้แ้ก่่ ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิด้ิ้านการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์จำนวน 2 คน และผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิ

ด้้านการวััดและประเมิินผล จำนวน 1 คน โดยการหาค่่าความเที่่�ยงตรง (Validity) 

ของแบบสอบถาม  ซึ่่�งคำนวณจากค่่าดััชนีีความสอดคล้้องระหว่่างข้้อคำถามกับ

เนื้้�อหา (Index of Item Objective Congruence; IOC) แบบสอบถามทั้้�ง 2 ชุุด 

ประกอบด้้วย

	 	 1.1	 แบบสอบถามประเมิินความเหมาะสมต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บ

เครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร ประเมิินจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิท่ี่�มีีความเชี่่�ยวชาญด้้านการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ และมีีประสบการณ์์ในการทำงานมากกว่่า 10 ปีี ขึ้้�นไป จำนวน 

5 คน โดยการเลืือกแบบเจาะจง ผลการวิิเคราะห์์ความเที่่�ยงตรงของแบบสอบถาม 

(IOC) พบว่่า มีีค่่าความเที่่�ยงตรง 1.00 ทุุกข้้อ เกิินเกณฑ์์ 0.50 สามารถใช้้เป็็นข้้อ

คำถามเพื่่�อเก็็บข้้อมููลได้้ ลั ักษณะแบบสอบถามเป็็นแบบมาตราส่่วนประเมิินค่่า 5 

ระดัับ (ธานิินทร์์ ศิิลป์์จารุุ, 2563) จำนวน 2 ด้้าน คืือ ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอยและด้้าน

ความสวยงาม

	 	 1.2	 แบบสอบถามประเมินิความพึงึพอใจต้น้แบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�อง

ใช้้บนโต๊๊ะอาหาร ประเมิินจากกลุ่่�มตััวอย่่าง จำนวน 100 คน ผลการวิิเคราะห์์ความ

เที่่�ยงตรงของแบบสอบถาม พบว่่า ข้้อคำถาม 1 ข้้อ มีีค่่าความเที่่�ยงตรง 0.33 ไม่่ถึึง

เกณฑ์ ์0.50 จึงตััดข้้อคำถามนั้้�นออก ส่่วนข้อท่ี่�เหลืือมีีค่่าความเท่ี่�ยงตรง 1.00 ทุกข้้อ 

เกินิเกณฑ์ ์0.50 สามารถใช้เ้ป็็นข้อคำถามเพื่่�อเก็็บข้อ้มูลูได้ ้ซึ่่�งแบบสอบถามท่ี่�ใช้แ้บ่่ง



86
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ออกเป็็น 4 ตอน ดัังนี้้�

	 	 	 1.2.1	 ตอนที่่� 1 เป็็นแบบสอบถามข้้อมููลสถานภาพทั่่�วไปของ

กลุ่่�มตััวอย่่าง ลัักษณะแบบสอบถามเป็็นแบบตรวจสอบรายการ

	 	 	 1.2.2	 ตอนท่ี่� 2 เป็น็แบบสอบถามข้อมูลูพฤติกิรรมโดยทั่่�วไปและ

ทััศนคติิของกลุ่่�มตััวอย่่าง ลัักษณะแบบสอบถามเป็็นแบบตรวจสอบรายการ

	 	 	 1.2.3	 ตอนที่่� 3 เป็็นแบบสอบถามข้้อมููลความคิิดเห็็นของกลุ่่�ม

ตัวัอย่่างที่่�มีีต่่อต้น้แบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร ลักัษณะแบบสอบถาม

เป็็นแบบมาตราส่่วนประเมิินค่่า 5 ระดัับ จำนวน 2 ด้้าน คืือ ด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึก

และด้้านการออกแบบ 

	 	 	 1.2.4	 ตอนที่่� 4 เป็น็แบบสอบถามความคิดิเห็น็และข้อ้เสนอแนะ

ของกลุ่่�มตััวอย่่าง ลัักษณะแบบสอบถามเป็็นแบบปลายเปิิด

	 2.	 การเก็บ็รวบรวมข้อ้มูลู แบ่่งออกเป็น็ 2 ส่่วน โดยเรีียงขั้้�นตอนตามราย

วััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้�

	 	 2.1	 เก็บ็รวบรวมข้อมูลูทุตุิยิภูมูิจิากหนัังสืือและเอกสารทางวิชิาการท่ี่�

เกี่่�ยวข้อ้ง ได้แ้ก่่ การออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์ ์อุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร 

ผัังทางความคิิด เทคโนโลยีีและวััสดุุในการสร้้างต้้นแบบ เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์เป็็น

แนวทางในการพััฒนารููปแบบ จ ากนั้้�นออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะ

อาหาร จำนวน 3 รูปแบบ แล้ว้นำไปผลิตเป็็นต้นแบบและเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถาม

ประเมินิความเหมาะสมต้น้แบบอุปุกรณ์ ์โดยประเมินิความคิดิเห็น็จากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิ

ทั้้�ง 5 คน เพื่่�อสรุุปรููปแบบอุุปกรณ์์ที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด ที่่�จะนำไปประเมิิน

ความพึึงพอใจกัับกลุ่่�มตััวอย่่างต่่อไป

	 	 2.2	นำต้้นแบบอุุปกรณ์ท่์ี่�มีคีวามเหมาะสมมากท่ี่�สุดุ ไปเก็็บข้้อมููลจาก

แบบสอบถามประเมิินความพึึงพอใจต้้นแบบอุุปกรณ์์ทางระบบออนไลน์์ (Google 

Form) ซึ่่�งประเมิินความคิดเห็็นจากกลุ่่�มตัวอย่่าง จ ำนวน  100 คน จ ากนั้้�นนำมา

วิิเคราะห์์ข้้อมููลและสรุุปผล
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	 3.	 การวิเิคราะห์์ข้อ้มููล แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน จากขั้้�นตอนการเก็็บรวบรวม

ข้้อมููล ดัังนี้้�

	 	 3.1	 ในส่่วนแรกจะนำแนวคิิดที่่�ได้้จากการศึึกษาการออกแบบเชิิง

อารมณ์ ์3 ระดับั มาประยุกุต์ใ์ช้เ้พื่่�อแสดงความเชื่่�อมโยงระหว่่างแนวคิดิและที่่�มาใน

การออกแบบ รวมทั้้�งการประยุุกต์์ใช้ผั้ังทางความคิด ในการพััฒนารููปแบบผลิตภัณัฑ์์

ใหม่่  ซึ่่�งวิิเคราะห์์และสรุุปข้้อมููลด้้วยการเรีียบเรีียงเชิิงบรรยายพรรณนา ต่่ อมาจึึง

วิิเคราะห์์ข้้อมููลความคิดเห็็นของผู้้�ทรงคุุณวุฒิิด้้านการออกแบบ ที่่�มีีต่่อต้้นแบบ

อุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร วิเิคราะห์โ์ดยหาค่่าเฉลี่่�ยและค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบน

มาตรฐาน  เพื่่�อสรุุปต้้นแบบอุุปกรณ์์ที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด กำหนดเกณฑ์์การ

แปลความหมายเพื่่�อจััดระดัับค่่าเฉลี่่�ยออกเป็็นช่่วงทั้้�งหมด 5 ช่่ว ง ได้้แก่่  ระดัับค่่า

เฉลี่่�ย 4.50-5.00 หมายถึึง มากที่่�สุุด ระดัับค่่าเฉลี่่�ย 3.50-4.49 หมายถึึง มาก ระดัับ

ค่่าเฉลี่่�ย 2.50-3.49 หมายถึึง ปานกลาง ระดัับค่่าเฉลี่่�ย 1.50-2.49 หมายถึึง น้้อย 

และระดัับค่่าเฉลี่่�ย 1.00-1.49 หมายถึึง น้้อยที่่�สุุด (ธานิินทร์์ ศิิลป์์จารุุ, 2563)

	 	 3.2	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลส่่วนที่่�สองจากแบบสอบถาม ในการประเมิิน

ความพึึงพอใจต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารจากกลุ่่�มตััวอย่่าง 100 

คน แบ่่งการวิิเคราะห์์ออกเป็็น 4 ตอน ดัังนี้้�

	 	 	 3.2.1	 ตอนที่่� 1 วิิเคราะห์์โดยการหาค่่าร้้อยละของสถานภาพ

ทั่่�วไปแต่่ละข้้อ

	 	 	 3.2.2	 ตอนที่่� 2 วิิเคราะห์์โดยการหาค่่าร้้อยละของพฤติิกรรม

โดยทั่่�วไปและทััศนคติิ

	 	 	 3.2.3	 ตอนที่่� 3 วิิเคราะห์์โดยการหาค่่าเฉลี่่�ยและค่่าส่่วนเบี่่�ยง

เบนมาตรฐานในแต่่ละด้้าน กำหนดเกณฑ์ก์ารแปลความหมายเพื่่�อจัดัระดัับค่่าเฉลี่่�ย

ออกเป็็นช่่วงทั้้�งหมด 5 ช่่วง (เช่่นเดีียวกัับข้้อ 3.1)

	 	 	 3.2.4	 ตอนที่่� 4 วิเิคราะห์แ์ละสรุปุผลเชิงิบรรยายพรรณนา เพื่่�อ

นำไปปรัับปรุุงต่่อไป



88
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

สรุุปผลการวิิจััย
	 คณะผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งสรุุปผลการวิิจััยออกเป็็น  2 ส่่วน ส่่วน  แรกเป็็นการสรุุป

ผลการออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารจากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิด

การออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ และส่่วนที่่�สองเป็็นการสรุุปผลการประเมิินความ 

พึึงพอใจที่่�ได้้จากกลุ่่�มตััวอย่่าง ดัังนี้้� 

	 1.	 สรุุปผลการออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารจากการ

ประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์

	 	 1.1	 สรุปุผลการประยุกุต์ใ์ช้แ้นวคิดิการออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์ใ์นการ

ออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร คณะผู้้�วิิจััยสรุุปผลจากการศึึกษา

แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ทั้้�ง 3 ระดัับ ประกอบด้้วย ระดัับสััญชาตญาณ 

ระดัับพฤติิกรรม  และระดัับการไตร่่ตรอง เพื่่�อให้้เข้้าใจถึงหลัักการและแนวคิด 

พื้้�นฐาน  (แสดงดัังตารางท่ี่� 1) จ ากนั้้�นจึงนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบอุุปกรณ์ ์

จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร ซึ่่�งเป็็นการวิิเคราะห์์หาแนวทางในการออกแบบ  

และนำไปสู่่�การคาดการณ์์การตอบสนองของผู้้�บริิโภค (แสดงดัังตารางที่่� 2) ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1	 แสดงการสรุุปแนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ 3 ระดัับ

การออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ (Emotional Design)

ระดัับ

สััญชาตญาณ

(Visceral)

เป็็นระดัับที่่�ผู้้�บริิโภคสามารถตอบสนองได้้ทัันทีีหลัังจากเห็็นเพีียงรููปลัักษณ์์

ภายนอก เช่่น โครงสร้า้งรููปทรง สีีสันั ผิวิสัมัผัสั ลวดลาย เป็น็ต้น้ และยังัไม่่มีี

การสััมผััสกัับตััวผลิิตภััณฑ์์ เป็็นความประทัับใจหรืือความรู้้�สึึกดึึงดููดใจของ 

ผู้้�บริิโภคตั้้�งแต่่แรกเห็็น  ซึ่่�งจำเป็็นต้องกระตุ้้�นให้้ผู้้�บริิโภคเกิิดความรู้้�สึกเชิิง

บวก เพื่่�อให้้เกิิดความรู้้�สึึกอยากจัับต้้องหรืือทดลองใช้้งานผลิิตภััณฑ์์นั้้�น

ระดัับ

พฤติิกรรม

(Behavioral)

เป็็นระดัับที่่�ผู้้�บริิโภคสามารถตอบสนองหลัังจากได้้ทดลองใช้้งานหรืือได้้

สััมผััสกัับตััวผลิิตภััณฑ์์ เพื่่�อเรีียนรู้้�ลัักษณะการใช้้งาน เช่่น ประโยชน์์ที่่�จะได้้

รัับเม่ื่�อใช้้งาน  ความสะดวกสบาย ความคุ้้�มค่่าและระบบกลไกการใช้้งาน 

เป็็นต้้น  หากสามารถใช้้งานได้้ง่่าย สะดวก อารมณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นมัักเป็็นเป็็น

อารมณ์์เชิิงบวก ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกพึึงพอใจในตััวผลิิตภััณฑ์์



89
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

การออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ (Emotional Design)

ระดัับการ

ไตร่่ตรอง

(Reflective)

เป็น็ระดับัที่่�สามารถสะท้อ้นความหมายของผลิติภัณัฑ์ ์การแบ่่งปันัประสบการณ์์ 

และความหมายในเรื่่�องราวของการออกแบบ เป็็นระดับัสูงูสุดุของการออกแบบ 

เชิงิเร้า้อารมณ์ ์ซึ่่�งเป็น็ระดับัที่่�ผู้้�บริโิภคสามารถตอบสนองได้ห้ลังัจากพิจิารณา

คิดิไตร่่ตรองถึึงหลัักการและเหตุุผลท่ี่�ออกแบบผลิตภัณัฑ์น์ั้้�นขึ้้�นมา หรืือจาก

ประสบการณ์์ท่ี่�เคยใช้ม้าก่่อน ว่่ ามีีความคุุณค่่าท่ี่�จะสร้้างความสุขให้้เกิิดขึ้้�น 

และมีีความคุ้้�มค่่ากัับการตััดสิินใจเลืือกใช้้งานมากน้้อยเพีียงใด เช่่น สะท้้อน

ภาพลักัษณ์ข์องผู้้�ใช้ง้านที่่�มีีต่่อความรู้้�สึกึของผู้้�อื่่�น การแสดงออกถึงึตัวัตนจน

เกิิดเป็็นความประทัับใจ เป็็นต้้น

ที่่�มา: Norman (2004), ณััฐพงษ์์ คงประเสริิฐ (2558), ทรงวุุฒิิ เอกวุุฒิิวงศา (2563), ศรีีนาฎ 

ไพโรหกุุล (2565)

ตารางที่่� 2 	แสดงการประยุกุต์ใ์ช้แ้นวคิดิการออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์ใ์นการออกแบบ 

อุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

การออกแบบ

เชิิงเร้้าอารมณ์์

แนวทางในการออกแบบ

อุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะ

อาหาร

การคาดการณ์์การตอบสนอง	

ของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่ออุุปกรณ์์จััดเก็็บ

เครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

ระดัับ

สััญชาตญาณ

(รูปูลักัษณ์ภ์ายนอก) ออกแบบโดยใช้้

ลักัษณะเด่่นด้า้นรูปูทรง สีีสันั สอดคล้อ้ง 

และเชื่่�อมโยงกัับท่ี่�มาของแนวคิด แรง

บันัดาลใจ ซึ่่�งอาจใช้รูู้ปทรงจากธรรมชาติิ 

รููปทรงที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น  เพื่่�อหารููป

ทรงที่่�มีีความโดดเด่่น

(สะดุุดตา) สามารถรับรู้้�ความงาม

ของผลิติภัณัฑ์ไ์ด้้จากรููปทรงและสีีสันั 

จนเกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกตอบสนอง

ต่่อผลิิตภััณฑ์์อย่่างฉัับพลััน สะดุุดตา

และประทัับใจเม่ื่�อแรกเห็็น  รวมทั้้�ง

สามารถเชื่่�อมโยงที่่�มาของแนวคิิดได้้

ระดัับ

พฤติิกรรม

(เรียีนรู้้�การใช้้งาน) คำนึึงถึึงประโยชน์

ใช้ส้อยหลัักและลัักษณะการใช้ง้านท่ี่�

ชัดัเจน ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ใช้้

ในชีีวิิตประจำวัันทั่่�วไป

(สะดวกสบาย) ผู้้�บริิโภคสามารถรับรู้้�

ถึึงลัักษณะการใช้้งานได้้ และมีีความ

พึงึพอใจต่่อประสิทิธิ ภาพและประสิทิธิผิล 

ของการใช้้งาน
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การออกแบบ

เชิิงเร้้าอารมณ์์

แนวทางในการออกแบบ

อุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะ

อาหาร

การคาดการณ์์การตอบสนอง	

ของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่ออุุปกรณ์์จััดเก็็บ

เครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

ระดัับการ

ไตร่่ตรอง

(เรื่่�องราวหรืือความหมาย) การสร้้าง

เรื่่�องราวที่่�สอดคล้อ้งกับัผลิติภัณัฑ์ ์ซึ่่�ง

ผู้้�ใช้้สามารถเข้้าใจความหมายและมีี

ความรู้้�สึึกร่่วมกัันกัับผลิิตภััณฑ์์ และ

เพิ่่�มคุุณค่่าของการออกแบบด้้วย

ประโยชน์ใช้้สอยรองคืือสามารถใช้้

เป็็นของตกแต่่งบ้้านได้้

(สะท้้อนภาพลักัษณ์ห์รืือส่ื่�อสารตัวตน)

การรับัรู้้�เรื่่�องราวและอารมณ์ท์ี่่�สื่่�อสาร 

ผ่่านการแสดงออกเชิิงสััญลัักษณ์์ ที่่�

สะท้อ้นความหมายผ่า่นตัวัผลิติภัณัฑ์์

จนเกิิดคุณุค่่า ส่่งผลให้้ตัดัสินิใจใช้ง้าน

	 	 	 จากตารางที่่� 1 และตารางที่่� 2 คณะผู้้�วิิจััยได้้สรุุปความสััมพัันธ์์

ของแนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ทั้้�ง 3 ระดัับ กั ับแนวทางในการออกแบบ 

และการคาดการณ์์การตอบสนองของผู้้�บริิโภค โดยแนวทางในการออกแบบ กล่่าว

ได้ว้่่า เป็น็ความสัมัพันัธ์ข์อง (3ร) ประกอบด้ว้ย รูปูลักัษณ์ภ์ายนอก เรีียนรู้้�การใช้ง้าน 

และเรื่่�องราวหรืือความหมาย ส่่วนการคาดการณ์์การตอบสนองของผู้้�บริิโภค กล่่าว

ได้ว้่่า เป็น็ความสัมัพันัธ์ข์อง (3ส) ประกอบด้ว้ย สะดุดุตา สะดวกสบาย และสะท้้อน

ภาพลักัษณ์ห์รืือสื่่�อสารตัวัตน โดยในขั้้�นตอนต่่อไปจะเป็น็การประยุุกต์ใ์ช้ผ้ังัทางความ

คิิด เพื่่�อหารููปแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารท่ี่�มีีความเหมาะสมและ

สอดคล้้องกัับความสััมพัันธ์์ (3ร) ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น

	 	 1.2	 สรุุปผลการประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิดในการออกแบบอุุปกรณ์์

จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารคณะผู้้�วิิจััยนำผัังทางความคิิดมาประยุุกต์์ใช้้ในการ

ระดมความคิิด เพื่่�อหารููปแบบที่่�มีีความสอดคล้้องกัับความ สััมพัันธ์์ (3ร) ประกอบ

ด้้วย รู ูปลัักษณ์์ภายนอก เรีียนรู้้�การใช้้งาน  และเรื่่�องราวหรืือความหมาย (ดัังภาพ

ประกอบที่่� 1) โดยใช้้การตั้้�งคำถาม 5W1H ประกอบด้้วย Who (ใคร) What (อะไร) 

When (เมื่่�อไหร่่) Where (ที่่�ไหน) Why (ทำไม) How (อย่่างไร) เป็็นหัวัข้อ้หลักั แล้ว้

แตกประเด็็นเป็็นหัวข้อรองท่ี่�มีีความเกี่่�ยวข้องหรืือสััมพันธ์์กัับอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�อง
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ใช้้บนโต๊๊ะอาหาร จากนั้้�นนำรููปแบบที่่�ได้้จากผัังทางความคิิดมาวิิเคราะห์์แนวทางใน

การออกแบบโดยใช้้ความสััมพันธ์์ (3ร) เพื่่�อหารููปแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บน

โต๊๊ะอาหารที่่�มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด (แสดงดัังตารางที่่� 3) ดัังนี้้�

ภาพประกอบที่่� 1 แสดงการประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิิดในการออกแบบอุุปกรณ์์

จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร
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ตารางที่่� 3	 แสดงการวิเิคราะห์์เพ่ื่�อหารููปแบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร

รููปแบบที่่�ได้้

จากผัังทาง

ความคิิด

การวิิเคราะห์์รููปแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

Who 

(ใครใช้้บ้้าง)

คู่่�รััก ครอบครััว 

เพื่่�อน

รููปลัักษณ์์

ภายนอก

เลีียนแบบท่่าทางการแสดงออก (การจับัมืือ การโอบกอด) 

ซึ่่�งเป็็นลักษณะเด่่นด้านรูปทรง ซึ่่�งสามารถตอบสนองได้้

ทันัทีีหลังัจากเห็น็เพีียงรูปูลักัษณ์ภ์ายนอก ที่่�สามารถเชื่่�อม

โยงแนวคิิดและที่่�มาได้้ง่่าย

เรีียนรู้้� 

การใช้้งาน

การใช้ง้านง่่าย ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภััณฑ์ท์ี่่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำวันั 

ทั่่�วไป

เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย

สามารถสื่�อด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึกเม่ื่�อพบเห็็น  แฝงนััยยะ

ของความหมายช่่วยเพิ่่�มการรัับรู้้�ทางอารมณ์์ที่่�สร้้างความ

พึึงพอใจ สร้้างคุุณค่่าและความรู้้�สึึกเชิิงบวกให้้กัับผู้้�ใช้้งาน 

รวมทั้้�งสะท้้อนรสนิิยมของผู้้�ใช้้งานได้้ด้้วย

What 

(ใช้้กัับอะไร)

อาหารและช้้อน

ส้้อม

รููปลัักษณ์์

ภายนอก

นำลักัษณะเด่่นของรูปูทรงจากอาหารคาว (แทนด้วยเนื้้�อสัตัว์)์ 

ของหวาน ผักัและผลไม้ ้มาตัดัทอน และสีีสันัที่่�มีคีวามโดด

เด่่นสามารถกระตุ้้�นการรัับรู้้�ของผู้้�ใช้ง้านได้้ดีี สามารถเชื่่�อม

โยงแนวคิิดและที่่�มาได้้ง่่าย

เรีียนรู้้� 

การใช้้งาน

การใช้ง้านง่่าย ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภััณฑ์ท์ี่่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำวันั 

ทั่่�วไป

เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย

สื่่�อสารเรื่่�องราวของผลิิตภัณัฑ์ผ์่่านรููปทรงต่่าง ๆ  แบบตรง

ไปตรงมา สร้้างคุุณค่่าที่่�สามารถใช้้เป็็นของตกแต่่งได้้
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ตารางที่่� 3	 แสดงการวิเิคราะห์์เพ่ื่�อหารููปแบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร 

(ต่่อ)

รููปแบบที่่�ได้้

จากผัังทาง

ความคิิด

การวิิเคราะห์์รููปแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

When

(ใช้้เมื่่�อไหร่่)

เทศกาลและช่่วง

เวลา

รููปลัักษณ์์

ภายนอก

นำลัักษณะเด่่นของรููปทรงจากการแทนความหมายด้้วย

ช่่วงเวลากลางวันัหรืือกลางคืืน (โคมไฟ เชิงิเทีียน สัตัว์ก์ลางคืืน) 

และเทศกาลในต่่างประเทศ (คริิสต์ม์าส ฮาโลวีีน วาเลนไทน์)์ 

มาตัดัทอน และสีีสันัที่่�มีคีวามโดดเด่่นสามารถกระตุ้้�นการ

รัับรู้้�ของผู้้�ใช้้งาน  และผู้้�ใช้้งานสามารถรัับรู้้�ถึึงที่่�มาและ

แนวคิิดในการออกแบบได้้

เรีียนรู้้�

การใช้้งาน

การใช้ง้านง่่าย ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภััณฑ์ท์ี่่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำวันั 

ทั่่�วไป

เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย

สื่่�อสารเรื่่�องราวแนวคิดทางวััฒนธรรม วิถิีีชีีวิติ เพื่่�อโน้้มน้าว

ให้้ผู้้�ใช้ง้านเกิิดความรู้้�สึกร่่วมกับผลิติภัณัฑ์เ์ฉพาะช่่วงเวลาใด 

เวลาหนึ่่�งหรืือเทศกาลใดเทศกาลหนึ่่�งเท่่านั้้�น  แต่่สามารถ 

สะท้้อนรสนิิยมของผู้้�ใช้้งาน และใช้้เป็็นของตกแต่่งได้้ 

Where

(ใช้้ที่่�ไหน)

ภายในบ้้านและ

ร้้านอาหาร

รููปลัักษณ์์

ภายนอก

ใช้ล้ัักษณะเด่่นจากรูปูทรงของสัตัว์์เลี้้�ยงภายในบ้้าน (สุุนัขั 

แมว) และอุปุกรณ์บ์นโต๊๊ะอาหาร (แจกันั ภาชนะใส่่เคร่ื่�องปรุงุ) 

สามารถตอบสนองได้้ทัันทีีหลัังจากเห็็นเพีียงรููปลัักษณ์์

ภายนอก และเชื่่�อมโยงแนวคิิดและที่่�มาได้้

เรีียนรู้้�

การใช้้งาน

การใช้ง้านง่่าย ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภัณัฑ์ท่์ี่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำ

วัันทั่่�วไป

เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย

สื่่�อสารเรื่่�องราวของผลิิตภัณัฑ์ผ์่่านรููปทรงต่่าง ๆ  แบบตรง

ไปตรงมา สร้้างคุุณค่่าที่่�สามารถใช้้เป็็นของตกแต่่งได้้
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รููปแบบที่่�ได้้

จากผัังทาง

ความคิิด

การวิิเคราะห์์รููปแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร

Why (ใช้้ทำไม)

ตกแต่่งและให้้

ความรู้้�สึึกผ่่อน

คลาย

รููปลัักษณ์์

ภายนอก

นำรูปูทรงสถาปัตัยกรรมรวมทั้้�งงานประติมิากรรม และรูปู

ทรงจากการแทนความหมายด้้วยกิิจกรรมยามว่่าง (เลโก้้ 

หมากรุุก ดนตรีี ต้ นไม้้) ที่่�นำมาย่่อหรืือขยายขนาด 

สามารถเชื่่�อมโยงแนวคิิดและที่่�มาได้้ง่่าย

เรีียนรู้้�

การใช้้งาน

การใช้ง้านง่่าย ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภััณฑ์ท์ี่่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำวันั 

ทั่่�วไป

เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย

สามารถสื่่�อด้้านอารมณ์ค์วามรู้้�สึกเมื่่�อพบเห็็น ช่่วยเพิ่่�มการ

รัับรู้้�ทางอารมณ์์ที่่�สร้้างความพึึงพอใจ  สร้้างคุุณค่่าและ

ความรู้้�สึกึเชิงิบวกให้ก้ับัผู้้�ใช้ง้าน รวมทั้้�งสะท้อ้นรสนิยิมของ

ผู้้�ใช้้งานได้้ด้้วย

How (ใช้้

อย่่างไร)

แยกช่่องและใส่่

รวม

รููปลัักษณ์์

ภายนอก

นำลัักษณะเด่่นจากรููปทรงและสีีสัน ซึ่่�งสามารถตอบสนอง

ได้ท้ันัทีีหลังัจากเห็น็เพีียงรูปูลักัษณ์ภ์ายนอก ผู้้�ใช้ส้ามารถ

เชื่่�อมโยงแนวคิิดและที่่�มาได้้

เรีียนรู้้�

การใช้้งาน

การใช้ง้านง่่าย ไม่่ซับัซ้อ้น เป็น็ผลิติภััณฑ์ท์ี่่�ใช้ใ้นชีีวิติประจำวันั 

ทั่่�วไป

เรื่่�องราวหรืือ

ความหมาย

สื่่�อสารเรื่่�องราวของผลิิตภัณัฑ์ผ์่่านรููปทรงต่่าง ๆ  แบบตรง

ไปตรงมา สร้้างคุุณค่่าที่่�สามารถใช้้เป็็นของตกแต่่งได้้

	 	 	 จากตารางที่่� 3 คณะผู้้�วิิจััยนำรููปแบบท่ี่�ได้้จากผัังทางความคิิด 

จำนวน 6 รููปแบบ มาวิิเคราะห์์โดยใช้้ความสััมพัันธ์์ (3ร) พบว่่า รููปลัักษณ์์ภายนอก

ของทั้้�ง 6 รููปแบบ เน้้นการใช้้ลัักษณะเด่่นของรููปทรงของสิ่่�ง ๆ นั้้�นเป็็นหลัักเพื่่�อให้้

เกิิดความสะดุุดตา สามารถเชื่่�อมโยงแนวคิดและที่่�มาได้้ง่่าย ส่่วน เรีียนรู้้�การใช้้งาน

ทั้้�ง 6 รู ูปแบบ มีีลัักษณะเดีียวกันเพราะเป็็นผลิตภััณฑ์์ท่ี่�ใช้้ในชีีวิิตประจำวัันทั่่�วไป 

ตารางที่่� 3	 แสดงการวิเิคราะห์์เพ่ื่�อหารููปแบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร 

(ต่่อ)
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ส่่วนเรื่่�องราวหรืือความหมาย พ บความน่่าสนใจของแนวคิิดการเลีียนแบบท่่าทาง

การแสดงออก (การจับัมืือ การโอบกอด) ที่่�สามารถแฝงนััยยะของความหมายในการ

ใช้ง้าน และช่่วยเพิ่่�มการรัับรู้้�ทางอารมณ์ท่์ี่�สร้า้งความพึงพอใจ สร้า้งคุณุค่่าและความ

รู้้�สึึกเชิิงบวกให้้กัับผู้้�ใช้้งาน รวมทั้้�งสะท้้อนรสนิิยมของผู้้�ใช้้งานได้้ คณะผู้้�วิิจััยจึึงสรุุป

การใช้แ้นวคิดิน้ี้�ในออกแบบเป็็นอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เคร่ื่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร จำนวน 3 รูปู

แบบ และผลิิตเป็็นต้้นแบบอุุปกรณ์์

	 	 1.3	 สรุุปผลการออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหาร จาก

การวิิเคราะห์ห์ารููปแบบอุปุกรณ์ท์ี่่�มีคีวามเหมาะสมเพื่่�อนำมาผลิติเป็น็ต้น้แบบ ซึ่่�งผล

สรุปุท่ี่�ได้้คืือ การใช้แ้นวคิด “รัักและห่่วงใย” แรงบัันดาลใจจากการเลีียนแบบท่่าทาง

และพฤติิกรรมของคน ถ่่ายทอดอารมณ์์และความรู้้�สึึกที่่�แสดงถึึงความรััก ผ่่านการ

จัับมืือ การโอบกอด ที่่�สื่่�อสารในรููปแบบประติิมากรรมขนาดเล็็ก นอกจากจะใช้้เก็็บ

ช้อ้น ส้อ้ม และตะเกีียบได้แ้ล้ว้ ยังัสามารถใช้้เป็็นอุุปกรณ์ต์กแต่่งบนโต๊ะ๊อาหาร เพื่่�อ

สร้้างบรรยากาศหรืือเร่ื่�องราวให้้เกิิดความเพลิดเพลินเจริญตาในการรัับประทาน

อาหาร รวมทั้้�งใช้้รููปแบบสีีจากการคาดการณ์์แนวโน้้มของโลกในปี พ .ศ. 2565 

(ดัังภาพประกอบที่่� 2)
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ภาพประกอบที่่� 2 แสดงต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารทั้้�ง 

 3 รููปแบบ (อยู่่�ระหว่่างดำเนิินการยื่่�นจดสิิทธิิบััตรการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

 เลขที่่�คำขอ 2202001220, 2202001221, 2202001222)

	 	 1.4	 สรุปุผลการประเมินิความเหมาะสมต้น้แบบอุปุกรณ์์จัดัเก็บ็เครื่่�อง

ใช้้บนโต๊๊ะอาหาร ประเมิินความคิิดเห็็นจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทั้้�ง 5 คน ซึ่่�งแสดงข้้อมููลดััง

ตารางที่่� 4 ดัังนี้้�
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ตารางที่่� 4	 แสดงความเหมาะสมต้นแบบอุุปกรณ์จ์ัดัเก็็บเคร่ื่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหาร (n=5)

เกณฑ์์ในการประเมิิน

ระดัับความเหมาะสม

รููปแบบที่่� 1 รููปแบบที่่� 2 รููปแบบที่่� 3

S.D. S.D. S.D.

1.	ด้้านความสวยงามน่่าใช้้ (Aesthetics)

1.1	ออกแบบสอดคล้อ้งกัับแรงบันัดาลใจ แนว

ความคิิดและมีีที่่�มาที่่�ไปของเรื่่�องราว

3.80 0.84 4.40 0.55 4.00 0.71

1.2	มีคีวามแปลกใหม่่และมีีเอกลักัษณ์ท์ี่่�แตกต่่าง 4.20 0.84 4.00 0.71 3.60 0.55

1.3	มีคีวามงามในด้านสัดส่่วน รูปร่่างรููปทรง และ 

ขนาด

3.40 1.14 4.00 0.71 3.40 0.89

1.4	มีีความงามในด้้านสีีสััน 3.80 1.10 4.20 0.45 4.00 0.00

1.5	จัดัองค์์ประกอบของการออกแบบพอดีี เป็น็ 

เอกภาพ

3.60 0.89 4.80 0.45 4.00 0.00

ค่่าเฉลี่่�ยรายด้้าน 3.76 0.96 4.28 0.57 3.80 0.43

2.	ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย (Function)

2.1	มีีหน้้าที่่�ใช้้สอยตรงตามวััตถุุประสงค์์ของ

การใช้้งาน

4.00 0.71 4.40 0.55 4.20 0.45

2.2	มีคีวามสะดวกสบายในการใช้ง้านตามหลััก

การยศาสตร์์

3.40 0.55 4.20 0.45 4.20 0.45

2.3	มีีขนาดสััดส่่วนที่่�เหมาะสมกัับพฤติิกรรม

การใช้้งาน

3.60 0.55 4.40 0.55 3.80 0.45

2.4	ง่่ายต่่อการทำความสะอาด 3.20 0.84 3.80 0.45 3.80 0.45

2.5	สามารถใช้้เป็็นของตกแต่่งได้้ 4.40 0.55 4.20 0.45 4.40 0.55

ค่่าเฉลี่่�ยรายด้้าน 3.72 0.64 4.20 0.53 4.08 0.45

ค่่าเฉลี่่�ยรวมทั้้�ง 2 ด้้าน 3.74 0.80 4.24 0.55 3.94 0.44

การแปลความหมาย (ระดัับความเหมาะสม) มาก มาก มาก

อัันดัับความเหมาะสม 3 1 2



98
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

	 	 	 จากตารางที่่� 4 ผ ลการประเมิินความเหมาะสมต้้นแบบอุุปกรณ์์

จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทั้้�ง 5 คน พบว่่า ต้้นแบบอุุปกรณ์์ที่่�มีี

ความเหมาะสมมากที่่�สุุด คืือ รููปแบบที่่� 2 มีีความเหมาะสมในระดัับมาก ( = 4.24, 

S.D. = 0.55) รองลงมา คืือ รููปแบบที่่� 3 มีีความเหมาะสมในระดัับมาก ( = 3.94, 

S.D. = 0.44) และรูปูแบบท่ี่� 1 มีคีวามเหมาะสมในระดับัมาก ( = 3.74, S.D. = 0.80) 

ตามลำดัับ จ ากผลการประเมิิน  คณะผู้้�วิิจััยจึึงนำต้้นแบบอุุปกรณ์์รููปแบบที่่� 2 ไป

ประเมิินความพึึงพอใจกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 2.	 สรุปุผลการประเมินิความพึงึพอใจต้น้แบบอุปุกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้น

โต๊๊ะอาหารจากการประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ 

	 	 2.1	 จากการเก็็บข้้อมููลกัับกลุ่่�มตัวอย่่าง จ ำนวน  100 คน พ บว่่า 

ผู้้�บริิโภคหลักัมีอีายุ ุ26-41 ปี ีซึ่่�งเป็น็คนในกลุ่่�ม GEN Y (ร้อ้ยละ 64) ประกอบอาชีีพ

พนัักงานเอกชน (ร้้อยละ 35) มีีรายได้้รวมต่่อเดืือน 20,001-25,000 บาท (ร้้อยละ 

23) นิยมใช้ง้านแพลตฟอร์์มตลาดออนไลน์์ (Lazada/Shopee) เพื่่�อค้น้หาและตััดสินิ

ใจซื้้�อสิินค้้ามากที่่�สุุด (ร้้อยละ 59 และร้้อยละ 79 ตามลำดัับ) และมีีความสนใจใน

อุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารในระดัับปานกลาง (ร้้อยละ 63)

	 	 2.2	 สรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�อง

ใช้้บนโต๊๊ะอาหารของกลุ่่�มตััวอย่่าง แสดงดัังตารางที่่� 5 ดัังนี้้�
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ตารางที่่� 5	 แสดงความพึึงพอใจต้้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารของ

กลุ่่�มตััวอย่่าง (n=100)

เกณฑ์์ในการประเมิิน

ระดัับความพึึง

พอใจ
การแปล

ความ

หมาย

อัันดัับ

S.D.

1. ด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Emotion)

1.1	ให้้ความรู้้�สึกดึึงดููดใจและสะดุุดตาเมื่่�อพบเห็็น

ครั้้�งแรก
4.40 0.60 มาก 1

1.2	กระตุ้้�นความรู้้�สึกอยากสััมผัสและทดลองใช้ง้าน 4.06 0.69 มาก 3

1.3	เพิ่่�มโอกาสในการตััดสิินใจซื้้�อเพิ่่�มขึ้้�น 3.98 0.75 มาก 4

1.4	ให้ค้วามรู้้�สึกึพอใจในความสวยงามน่่าใช้ม้ากกว่่า 

หน้้าที่่�ใช้้สอย
4.13 0.63 มาก 2

1.5	ให้้ความรู้้�สึึกมีีคุุณค่่าเมื่่�อพบเห็็น 3.93 0.74 มาก 5

ค่่าเฉลี่่�ยรายด้้าน 4.10 0.68 มาก

2. ด้้านการออกแบบ (Design)

2.1	มีีรููปร่่างรููปทรง ขนาด สีีสััน สวยงามน่่าใช้้ 4.34 0.62 มาก 2

2.2	มีีความแปลกใหม่่และมีีเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่่าง 4.37 0.63 มาก 1

2.3	มีีประโยชน์์ใช้้สอยตรงตามความต้้องการ 4.23 0.63 มาก 3

2.4	มีีความสะดวกสบายในการใช้้งาน 4.14 0.68 มาก 5

2.5	มีีขนาดสััดส่่วนเหมาะสมกัับการใช้้งาน 4.16 0.63 มาก 4

2.6	ง่่ายต่่อการทำความสะอาด 3.96 0.76 มาก 6

ค่่าเฉลี่่�ยรายด้้าน 4.20 0.66 มาก

ค่่าเฉลี่่�ยรวมทั้้�ง 2 ด้้าน  4.15 0.67 มาก

	 	 	 จากตารางท่ี่� 5 ผลการประเมิินความพึงพอใจต้นแบบอุุปกรณ์จ์าก

กลุ่่�มตััวอย่่าง พบว่่า ผลรวมมีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.15, S.D. = 0.67) 

โดยด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึก มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.10, S.D. = 0.68) 

และด้า้นการออกแบบ มีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก ( = 4.20, S.D. = 0.66) ซึ่่�งด้า้น
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อารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ผู้้�บริิโภคพึึงพอใจมากท่ี่�สุุด คืื อ ให้้ความรู้้�สึกดึึงดููดใจและสะดุุด

ตาเมื่่�อพบเห็็นครั้้�งแรก มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.40, S.D. = 0.60) รอง

ลงมา คืื อ ให้้ความรู้้�สึึกพอใจในความสวยงามน่่าใช้้มากกว่่าหน้้าที่่�ใช้้สอย มีีความ 

พึงึพอใจในระดัับมาก ( = 4.13, S.D. = 0.63) กระตุ้้�นความรู้้�สึกอยากสััมผัสและทดลอง 

ใช้้งาน มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก ( = 4.06, S.D. = 0.69) ตามลำดัับ และด้้าน

การออกแบบที่่�ผู้้�บริิโภคพึึงพอใจมากที่่�สุุด คืือ มีีความแปลกใหม่่และมีีเอกลัักษณ์์ที่่�

แตกต่่าง มีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก ( = 4.37, S.D. = 0.63) มีีรูปร่่างรูปูทรง ขนาด 

สีีสันั สวยงามน่่าใช้ ้มีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก ( = 4.34, S.D. = 0.62) มีปีระโยชน์์

ใช้ส้อยตรงตามความต้อ้งการ มีีความพึงึพอใจในระดับัมาก ( = 4.23, S.D. = 0.63) 

ตามลำดัับ

	 	 2.3	 สรุุปผลข้้อเสนอแนะของกลุ่่�มตััวอย่่าง สามารถสรุุปข้้อคิิดเห็็นได้้ 

ดัังนี้้�

	 	 	 2.3.1	 รููปทรงแปลกตา น่่ าสนใจ น่่ าใช้้งาน หากสีีของงานเป็็น

ขาว  หรืือเงิินสะท้้อนแสง อาจทำให้้ดููหรููหรามากขึ้้�น  หากใช้้ในบ้้านเหมาะสำหรัับ

การเป็น็ของตกแต่่ง หรืือหากใช้ใ้นร้า้นอาหาร งานรูปูทรงอิสิระอาจต้อ้งคำนึงึถึึงการ

วางคู่่�กัับภาชนะอ่ื่�น  ๆ บนโต๊๊ะ เช่่น ภ าชนะใส่่เคร่ื่�องปรุุง จ านหรืือชาม  เป็็นต้้น 

ซึ่่�งอยากให้้ลองผลิิตออกมาจำหน่่าย

	 	 	 2.3.2	 ส่่วนของอุปุกรณ์์ที่่�มีีลักัษณะเป็น็รูปูหัวัอาจสูงูไป ทำให้ก้าร

หยิิบจับัช้อ้นส้อมยากรวมทั้้�งปลายช้อ้นและปลายส้้อมที่่�ใช้ด้ึงึขึ้้�นมีีพื้้�นที่่�จับัน้อ้ย ทำให้้

ต้้องจัับบริิเวณที่่�ต้้องใช้้เอาเข้้าปาก อาจทำให้้เกิิดความสกปรกได้้

อภิิปรายผล
	 คณะผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งการอภิิปรายผลออกเป็็น  2 ส่่วน ส่่วน  แรกเป็็นการ

อภิปิรายผลการออกแบบอุุปกรณ์จ์ัดัเก็็บเคร่ื่�องใช้บ้นโต๊๊ะอาหารจากการประยุุกต์ใ์ช้้

แนวคิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ ส่่วน ท่ี่�สองเป็็นการอภิิปรายผลข้้อค้้นพบท่ี่�ได้้

จากการประเมิินความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่าง ดัังนี้้�
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	 1.	 อภิิปรายผลการออกแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเครื่่�องใช้้บนโต๊๊ะอาหารจาก

การประยุุกต์์ใช้้แนวคิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ คณะผู้้�วิิจััยประยุุกต์์ใช้้แนวคิด

การออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์์ 3 ระดัับ ของ Norman (2004) ในการออกแบบอุปุกรณ์์

จัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร เกิดิเป็น็ความสัมัพันัธ์ข์องแนวคิดิการออกแบบเชิงิเร้า้

อารมณ์ ์ที่่�ส่่งผลต่่อแนวทางในการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์เพื่่�อคาดการณ์ก์ารตอบสนอง

ของผู้้�บริิโภค กล่่าวคืือ แนวทางในการออกแบบเป็น็ความสัมัพันัธ์ข์อง (3ร) ประกอบ

ด้้วย รู ูปลัักษณ์์ภายนอก เรีียนรู้้�การใช้้งาน และเรื่่�องราวหรืือความหมาย ส่่วนการ

คาดการณ์์การตอบสนองของผู้้�บริิโภค เป็็นความสััมพัันธ์์ของ (3ส) ประกอบด้้วย 

สะดุุดตา สะดวกสบาย และสะท้้อนภาพลัักษณ์์หรืือสื่่�อสารตััวตน (ดัังภาพประกอบที่่� 3) 

อีีกทั้้�งยัังประยุุกต์์ใช้้ผัังทางความคิิดมาช่่วยจััดระบบความคิิดและการคิิดสร้้างสรรค์์ 

ช่่วยให้ก้ระบวนการคิดิมีคีวามหลายหลายมากยิ่่�งขึ้้�น เปิดิมุมุมองใหม่่   เป็น็การเน้น้

และสื่่�อสารทางภาพ สัญลักัษณ์ ์สีีสัน (ธราเทพ แสงทับัทิิม, 2562; ชนัญชิดิา ยุกุติริัตัน์,์ 

2563) เพ่ื่�อช่่วยในการหารูปูแบบอุปุกรณ์์จััดเก็บ็เคร่ื่�องใช้บ้นโต๊ะ๊อาหาร โดยให้ค้วาม

สำคัญัและมุ่่�งเน้น้เพื่่�อหาความงามจากรูปูลักัษณ์์ภายนอก (สมชาย ดิษฐาภรณ์,์ เสน่่ห์ 

สำเภาเงิิน และวีีรพล หวัังเจริิญ, 2565) เรีียนรู้้�การใช้้งาน และเรื่่�องราวหรืือความ

หมาย ผลที่่�ได้้จากการประยุุกต์์ใช้้ผัังทางคิิด คณะผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิิด “รัักและห่่วงใย” 

แรงบัันดาลใจจากการเลีียนแบบท่่าทางและพฤติกิรรมของคน ถ่่ายทอดอารมณ์แ์ละ

ความรู้้�สึกที่่�แสดงถึึงความรักผ่่านการจัับมืือ การโอบกอด ที่่�สื่่�อสารในรูปแบบ

ประติมิากรรมขนาดเล็็ก นอกจากจะใช้เ้ก็็บช้อ้น ส้อม และตะเกีียบได้้แล้ว้ ยังัสามารถ

ใช้้เป็็นอุุปกรณ์์ตกแต่่งบนโต๊๊ะอาหาร เพื่่�อสร้้างบรรยากาศหรืือเรื่่�องราวให้้เกิิดความ

เพลิิดเพลิินเจริิญตาในการรัับประทานอาหาร จ ากที่่�มาที่่�ไปของแนวคิิดที่่�กล่่าวมา

ข้า้งต้น้ มีคีวามสอดคล้้องกับัทฤษฎีีปฏิสัิัมพันธ์เ์ชิงิสัญัลักัษณ์์ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัผลการ

ศึึกษาของเทพฤทธิ์์� ไชยจัันทร์์ (2564) ที่่�ได้้นำทฤษฎีีปฏิิสััมพัันธ์์เชิิงสััญลัักษณ์์มา

ประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบมาสคอต และยัังเสนออีีกว่่า ท ฤษฎีีปฏิิสััมพัันธ์์เชิิง

สััญลัักษณ์์ทำให้้เห็็นถึึงพฤติิกรรมของมนุุษย์์มีีส่่วนสำคััญต่่อสัังคม การมีีปฏิิสััมพัันธ์์

กันัในสังัคมนั้้�นสื่่�อสารผ่า่นการแสดงออกทางสััญลักัษณ์ท์ี่่�ทุกุคนสามารถเข้้าใจความ

หมายร่่วมกัันได้้ ส่่งผลถึึงจิิตใจและการรัับรู้้�ของผู้้�พบเห็็น
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ภาพประกอบที่่� 3 แสดงความสััมพัันธ์์ของแนวคิิดการออกแบบเชิิงเร้้าอารมณ์์ 

ผลิิตภััณฑ์์ และผู้้�บริิโภค

	 2.	 อภิิปรายผลการประเมิินความพึงพอใจต้นแบบอุุปกรณ์์จััดเก็็บเคร่ื่�อง

ใช้บ้นโต๊ะ๊อาหารจากการประยุกุต์ใ์ช้แ้นวคิดิการออกแบบเชิงิเร้า้อารมณ์ ์เมื่่�อพิจิารณา 

อายุุของผู้้�ตอบแบบสอบถามบนระบบเฟซบุ๊๊�ก มากที่่�สุุดอยู่่�ในช่่วงอายุุ 26-41 ปีี ซึ่่�ง

จััดอยู่่�ในเจนเนอเรชั่่�นวาย (Gen Y) สอดคล้้องกัับผลการศึึกษาของ ศููนย์์สร้้างสรรค์์

งานออกแบบ (2564) ที่่�พบว่่า กลุ่่�มคนในช่่วงอายุุนี้้� ร้อยละ 73 ติดส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ 

และสอดคล้้องกัับผลการศึึกษาของฟิิลิิป คอตเตอร์์, เหมะวััน การตะจายา และไอวััน 

เซเตีียวาน (2564) ที่่�พบว่่า กลุ่่�มคนเจนเนอเรชั่่�นวายเน้้นใช้โ้ทรศััพท์์มืือถืือหาข้้อมูลู

จากอินิเตอร์เ์น็ต็ก่่อนตัดัสินิใจซื้้�อสินิค้า้ เมื่่�อพิจิารณาถึงึพฤติกิรรมในการเริ่่�มต้น้ค้น้หา

สิินค้้าและตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้าผ่่านช่่องทางการขายออนไลน์์ ผู้้� ตอบแบบสอบถาม 

ใช้้งานแพลตฟอร์์มตลาดออนไลน์์ (Lazada/Shopee) มากที่่�สุุด สอดคล้้องกัับผล

การศึึกษาของ วั นเดอร์์แมน ธ อมสัน  (Wunderman Thompson) ประเทศไทย 

ที่่�พบว่่า ตลาดออนไลน์์ (E-Marketplace) เป็็นผู้้�นำอัันดับหนึ่่�งในทั้้�ง 3 ช่่วงหลัักของ

เส้้นทางลูกูค้า้ คืือ แรงบัันดาลใจ (Inspiration) ค้นหา (Search) และซื้้�อ (Purchase) 

โดยร้อ้ยละ 70 ของผู้้�บริโิภค มุ่่�งตรงไปที่่�ตลาดออนไลน์ม์ากที่่�สุดุ และร้อ้ยละ 78 จะ

เริ่่�มต้น้การค้น้หาสิินค้า้ท่ี่�ตลาดออนไลน์์ (ศูนูย์ข์้อ้มููลและข่่าวสืืบสวนเพื่่�อสิทิธิพิลเมืือง, 

2564) และเม่ื่�อพิจิารณาความพึงึพอใจที่่�มีีต่่อต้น้แบบอุุปกรณ์จ์ัดัเก็บ็เครื่่�องใช้บ้นโต๊ะ๊
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อาหาร ผู้้�บริโิภคพึงึพอใจมากที่่�สุดุ คืือ ให้ค้วามรู้้�สึกึดึงึดูดูใจและสะดุดุตาเมื่่�อพบเห็น็

ครั้้�งแรก รวมทั้้�งมีีความแปลกใหม่่และมีีเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่่าง จ ากผลการประเมิิน 

ต้้นแบบอุุปกรณ์์สามารถกระตุ้้�นความรู้้�สึกของผู้้�บริิโภคผ่่านการมองเห็็นรููปทรง

ภายนอกได้้ ซึ่่�งสามารถสะท้้อนการรัับรู้้�ในระดัับสัญัชาตญาณได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ 

อันัจะส่่งผลให้เ้กิดิการรับัรู้้�ในระดับัพฤติกิรรมและระดับัการไตร่่ตรองต่่อไป สอดคล้อ้งกับั 

แนวความคิิดของณััฐพงษ์์ คงประเสริิฐ (2558) และทรงวุุฒิิ เอกวุุฒิิวงศา (2563) ที่่�

กล่่าวว่่า การตอบสนองผู้้�บริโิภคในระดับักระตุ้้�นสัญัชาตญาณ (Visceral Level) เป็็น

ระดัับที่่�ผู้้�บริิโภคสามารถตอบสนองได้้ทัันทีีหลัังจากที่่�ได้้เห็็นเพีียงรููปร่่างภาพนอก

ของผลิิตภััณฑ์์ โดยจำเป็็นต้้องกระตุ้้�นให้้ผู้้�บริิโภคมีีความรู้้�สึึกเชิิงบวก เพ่ื่�อกระตุ้้�น

ความรู้้�สึึกอยากจัับต้้องผลิิตภััณฑ์์เป็็นเป้้าหมายถััดไป และยัังสอดคล้้องกัับผลการ

ศึึกษาของศรีีนาฎ ไพโรหกุุล (2565) ที่่�วิิเคราะห์์การออกแบบเชิิงอารมณ์์ในงาน

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ลัักษณะไทยประยุุกต์์ ซึ่่�งพบว่่า ภ าพลัักษณ์์ของผลิตภััณฑ์์ท่ี่�

สวยงามและตรงกัับความชอบตามรสนิิยมส่่วนบุุคคล เป็็นเหตุุผลหลัักในการตััดสิิน

ใจและสร้้างความประทัับใจให้้กัับผู้้�ใช้้งานได้้มากที่่�สุุด 

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งนี้้�

	 	 1.1	 ต้้นแบบอุุปกรณ์์ใช้้เทคโนโลยีีการพิิมพ์์สามมิติิระบบฉีีดเส้้น

พลาสติิก (FDM) เนื่่�องจากเป็็นเทคโนโลยีีที่่�มีีขั้้�นตอนการทำงานไม่่ยุ่่�งยาก สามารถ

ออกแบบต้้นแบบชิ้้�นงานท่ี่�มีคีวามซับซ้อ้นได้้ ส่่งผลให้้เกิดิความอิสระในการออกแบบ 

แต่่หากต้อ้งการผลิติในเชิงิอุตุสาหกรรม อาจต้องพิจิารณาความคุ้้�มค่่ากับัระยะเวลา

ในการผลิิตเพิ่่�มเติิม

	 	 1.2	 จากผลการประเมินิของกลุ่่�มตัวอย่่าง ผู้้�บริโิภคมีีความพึงพอใจใน

ระดัับมากต่่อการออกแบบอุุปกรณ์์ให้้มีีความง่่ายในการทำความสะอาด มีีความ

สะดวกสบายในการใช้้งาน และมีีขนาดสััดส่่วนเหมาะสมกัับการใช้้งาน แต่่เป็็นราย

ประเด็็นที่่�มีีความพึึงพอใจน้้อยที่่�สุุดเป็็น 3 อัันดัับสุุดท้้าย เมื่่�อเทีียบกัับรายประเด็็น



104
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

อื่่�น   รวมทั้้�งข้อ้เสนอแนะของผู้้�บริโิภคที่่�ระบุุว่่า การใช้ง้านขนาดสัดัส่่วนของอุปุกรณ์์

มีคีวามสูงที่่�มากไป ซึ่่�งอาจเกิิดความสกปรกและการหยิิบใช้ช้้อ้นส้อมที่่�ยาก ดังนั้้�นจึงึ

ต้้องแก้้ไขปรัับปรุุงอุุปกรณ์์ให้้มีีขนาดและสััดส่่วนที่่�เหมาะสมกัับการใช้้งาน

	 	 1.3	 จากผลการประเมินิของกลุ่่�มตัวอย่่าง ผู้้�บริโิภคมีีความพึงพอใจใน

ระดัับมากต่่อความรู้้�สึกมีีคุุณค่่าเม่ื่�อพบเห็็น  และการเพิ่่�มโอกาสในการตััดสิินใจซื้้�อ

เพิ่่�มขึ้้�น  แต่่เป็็นรายประเด็็นที่่�มีีความพึงพอใจน้อยท่ี่�สุุดเป็็น  2 อั นดับสุุดท้้าย เมื่่�อ

เทีียบกัับรายประเด็็นอื่่�น  ๆ รวมทั้้�งข้้อเสนอแนะของผู้้�บริิโภคที่่�ระบุุว่่า งานรููปทรง

อิิสระอาจต้้องคำนึึงถึึงการวางคู่่�กัับภาชนะอื่่�น ๆ บนโต๊๊ะ เช่่น ภาชนะใส่่เครื่่�องปรุุง 

จานหรืือชาม ดังันั้้�นจึงึอาจออกแบบเป็น็คอลเลคชั่่�นหรืือหมวดหมู่่�กลุ่่�มของใช้้บนโต๊ะ๊

อาหาร เพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจและอาจส่่งผลต่่อโอกาสในการตััดสิินใจซื้้�อเพิ่่�มขึ้้�น

	 2.	 ข้้อเสนอแนะในการนำผลการวิิจััยไปใช้้ประโยชน์์

	 	 ผลการวิิจััยที่่�ได้้สามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อเป็็นแนวทางในการ

ออกแบบผลิตภัณัฑ์ป์ระเภทอื่�น   เช่่น บรรจุุภัณัฑ์สิ์ินค้า้ ผลิตภัณัฑ์ข์องตกแต่่งบ้้าน 

เครื่่�องเรืือน  เป็็นต้้น  ซึ่่�งการออกแบบผลิิตภััณฑ์์เชิิงเร้้าอารมณ์์ จ ำเป็็นต้้องคำนึึงถึึง

ความสััมพัันธ์์ของแนวทางในการออกแบบ ประกอบด้้วย รููปลัักษณ์์ภายนอก เรีียน

รู้้�การใช้ง้าน และเรื่่�องราวหรืือความหมาย เพื่่�อให้ผู้้้�บริโิภคเกิดิความสะดุดุตา ประทับั

ใจ และนำไปสู่่�การตััดสิินใจเลืือกใช้้งานผลิิตภััณฑ์์นั้้�น
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บทคััดย่่อ
	 	การวิิจััย มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอ

ชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว 2) พััฒนาตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่า

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุ ุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว  3) ประเมิินความพึึงพอใจต่่อบรรจุุภััณฑ์์ 

ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว การเก็็บข้้อมููลมีี 3 กลุ่่�ม กลุ่่�มที่่� 1 

คืือ ผู้้� ประกอบการที่่�เป็็นสมาชิิกกลุ่่�มฯ จ ำนวน 10 ท่ ่าน ซึ่่�งได้้จากการเลืือกแบบ

เจาะจง ด้้วยการการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก กลุ่่�มที่่� 2 คืื อ ผู้้� เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ 

จำนวน 3 ท่ ่าน โดยใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วน (Rating Scale) กลุ่่�มที่่� 3 

ผู้้�บริิโภคที่่�ซื้้�อผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง จ ำนวน 90 ท่ ่าน โดยการสุ่่�มอย่่างง่่าย ด้้วย

แบบสอบถาม ผลการวิจัิัยพบว่า่ ผ้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ เป็น็วิถิีชีาวบ้า้น

ที่่�ได้้รัับการสอนและสืืบทอดจากบรรพบุุรุุษของชนเผ่่าชาวกะเหรี่่�ยง เหตุุผลที่่�ลููกค้้า

ส่่วนใหญ่่ซื้้�อสิินค้้าจากชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว  เพราะชอบในความสวยงามเป็็นเอกลัักษณ์์

ชนเผ่่าและสามารถใช้้งานได้้จริิง ผลการออกแบบแบรนด์์และตราสิินค้้า ใช้้ชื่่�อว่่า 

“ยุผุ่อ่” เป็น็ภาษา ปกาเกอะญอ แปลว่า่ ดอกงิ้้�ว ผลการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์พบว่า่ 

โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตจากกระดาษคราฟท์์ (KP) เป็็นกล่่อง 6 เหลี่่�ยมโดยมีีด้้าน

บนลัักษณะคล้ายไม้้แขวนเสื้้�อ บรรจุุสิินค้้าจากด้้านล่่างกล่่อง โครงสร้้างสามารถ

แขวนโชว์์สิินค้้า ณ จุุดซื้้�อจุุดขาย กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ใช้้สีีเดีียว คืือ สีีแดงแสด มา

จากสีีของดอกงิ้้�ว  ซึ่่�งเป็็นสีีประจำชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว  ลวดลายกราฟิิกที่่�บ่่งบอก

เอกลักัษณ์ข์องผ้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชื่่�อลาย “เก่อ่ปอแม” แปลว่า่ฟันั

ของแมงมุุม  ผลการประเมิินความพึึงพอใจของกลุ่่�มเป้้าหมายต่่อตราสิินค้้า อยู่่�ใน

ระดัับมาก ( = 3.89, SD. = 0.88) ความพึึงพอใจต่่อต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชน

เผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุมชนบ้า้นป่า่งิ้้�ว อยู่่�ในระดับัมาก ( = 4.43, SD. = 0.71)

คำสำคััญ: ตราสิินค้้า, บรรจุุภััณฑ์์, ผ้้าทอชนเผ่่า, กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ
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Abstract
	 This research aims to; 1) Study and collect data of woven 

fabric products for Pga K'nyau Ban Pa Ngio Community 2) Develop brand 

and packaging for Pga K'nyau woven fabrics Ban Pa Ngio Community 

and 3) Evaluate satisfaction to woven fabric products packaging for Pga 

K'nyau Ban Pa Ngio Community. Collecting data from 3 groups; The first 

were 10 entrepreneurs who are members of the group is a purposive 

sampling that uses an in-depth interview the second group consisted 

of 3 design experts using a scaled questionnaire. (Rating Scale) and the 

third group were 90 consumers who buy ethnic Pga K'nyau weaving 

fabrics by simple random sampling using a questionnaire. The results 

showed that woven fabric products were the way of the Pga K'nyau 

villagers who have been taught by their ancestors. The most customers 

reason for purchasing are beauty, uniqueness, and practical products. 

The results of brand design that called Yupoh in Pga K'nyau language 

means Bombax ceiba Linn or Red cotton tree flowers. The result of 

packaging design shows that the packaging structure is made from kraft 

paper (KP). It is a hexagonal box with the pack product from the  

bottom of the box. In addition, the structure has a function that can 

extend the hanging ears from the box to display the product at the 

point of sale. The graphics on the packaging use only one color is red 

color comes from red cotton tree flowers which the flower of the Pa 

Ngio Community. The graphic pattern indicates the uniqueness of the 

woven fabric for Pga K'nyau. The pattern unfolded by embroidery with 

colorful threads and millet embroidery on a woven cloth called "Ker 

Pomae" means spider's teeth. The satisfaction assessment results of 
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the target group to the brand is high level ( = 3.89, SD. = 0.88). The 

satisfaction to the woven fabric packaging prototype is high level ( = 

4.43, SD. = 0.71).

Keywords: Branding, Packaging, Woven Fabric Products, Pga K'nyau

บทนำ
	 ผ้า้ทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว อำเภอแม่่ออน จังัหวัดั

เชีียงใหม่่ เป็็นวิิถีีชาวบ้้านที่่�ได้้รัับการสอนสืืบทอดจากบรรพบุุรุุษ ถืือเป็็นภููมิิปััญญา

ท้อ้งถิ่่�นที่่�ส่่งต่อ่กันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ซึ่่�งเป็น็ชนเผ่า่กะเหรี่่�ยง ปกาเกอะญอ หรืือเดิมิเรียีก

กัันว่่ากลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กะเหรี่่�ยงสะกอ ค นล้้านนามัักเรีียกว่่า “ยาง” พม่ าเรีียกว่่า  

“กะยิ่่�น” ชาวตะวัันตก เรีียกว่่า “กะเรน” (ฐาปนีีย์์ เครืือระยา, 2563) มีีวิิถีีชีีวิิตที่่�

เรียีบง่า่ย การทอผ้า้นับัเป็น็วัฒันธรรมสำคัญัของชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอมาแต่อ่ดีตี 

ที่่�ได้ม้ีกีารสืืบทอดกันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดยผู้้�หญิงิ จะมีบีทบาทในการทอผ้้าไว้ใ้ช้ใ้นครัว

เรืือน นอกจากประโยชน์์ใช้้สอยด้้านเครื่่�องนุ่่�งห่่มของสมาชิิกในครอบครััวแล้้วยัังใช้้

ประกอบพิิธีีกรรมต่างๆ ผ้ าทอยัังสะท้้อนถึึงวััฒนธรรมประเพณีที่่�งดงาม  และยัังคง

เป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีคุุณค่่าและจำเป็็นสำหรัับ ครััวเรืือนในชนบท เมื่่�อกาลเวลาผ่่านไป

สัังคมมีีการพััฒนามีีความเจริิญมากขึ้้�น เมื่่�อความเจริิญเข้้ามายัังหมู่่�บ้้านป่่างิ้้�ว  การ

ทอผ้า้เพื่่�อสำหรับัสวมใส่เ่ป็น็เครื่่�องนุ่่�งห่ม่ให้ต้นเองจึงึลดลง เปลี่่�ยนเป็น็แต่ง่กายตาม

สมััยมากขึ้้�น แต่่วิิถีีการทอผ้้ายัังไม่่ได้้หายไปแต่่เปลี่่�ยนจากการทอเพื่่�อใช้้เป็็นการทอ

เพ่ื่�อจำหน่่าย โดยจุุดเด่่นของผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุ ุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว  เป็็นการ

สร้า้งสรรค์ล์วดลายและทักัษะงานฝีมีืือที่่�มีคีวามประณีตี ผ้า้ทอทุกุชิ้้�นผลิติด้ว้ยความ

ตั้้�งใจ มีีความละเอีียดอ่่อนในแต่่ละขั้้�นตอนของการทำลวดลายของผ้้าทอ ส่่วนใหญ่่

ได้้แรงบัันดาลใจจากธรรมชาติิและวิิถีีชีีวิิตภายในชุุมชนแล้้วใช้้จิินตนาการนำเอา

ลักัษณะเด่่นจากสิ่่�งที่่�พบเห็็นในธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อมเช่่นพืืชพรรณดอกไม้้ต้น้ไม้้

สััตว์์น้้อยใหญ่่ข้้าวของเครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวัันตลอดจนถึึงประเพณีีและคติินิิยม
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ของชนเผ่่ามาประยุุกต์์ถ่่ายทอดลงสู่่�ลวดลายบนผืืนผ้้า ได้้รัับการกล่่าวขานว่่าเป็็น 

ชนเผ่่าผู้้�มีีฝีีมืือในการทอผ้้าที่่�เก่่งที่่�สุุดเผ่่าหนึ่่�ง

	 เมื่่�อได้้ผ้้าทอเป็็นผืืนจากการทอก็็นำมาแปรรููปเป็็นสิินค้้า เช่่น เสื้้�อ ผ้้าพััน

คอ ถุุงย่่าม ชุุดเดรส ผ้้าคลุุมไหล่่ และสิินค้้าอื่่�นๆ สิินค้้าบางส่่วนขายได้้เลยหลัังจาก

การแปรรููป บางส่่วนนำมาเพิ่่�มมููลค่่าสิินค้้าด้้วยการสร้้างลวดลายบนผืืนผ้้าด้้วยการ

ปัักลวดลาย ซึ่่�งการปัักผ้้าถืือเป็็นทัักษะขั้้�นสููง ยิ่่�งปัักได้้ลายเล็็กและละเอีียดเท่่าไร ก็็

จะยิ่่�งได้ร้ับัการยกย่่องว่า่เป็น็คนเก่่งและมีฝีีมีืือมากเท่า่นั้้�น (ธัญัญารัตัน์์ ธีรหิิรัญัวััฒน์์, 

2564) ปัจจุบุันัผ้้าทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยง ปกาเกอะญอเป็น็สิินค้้ายัังได้ร้ับัความนิยิมจาก

นัักท่่องเที่่�ยว ทั้้ �งชาวไทยและชาวต่่างชาติิ ด้้วยความประณีีตสวยงามจากลวดลาย

ต้้นฉบัับภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ถืือเป็็นเอกลัักษณ์์สำคััญของชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว ผู้้�ประกอบ

การในชุุมชนมองเห็็นช่่องทางในการจำหน่่ายสิินค้้ามากขึ้้�น รวมถึงการส่่งเสริิมจาก

หน่่วยงานภาครััฐที่่�เข้้าไปร่่วมพััฒนาสิินค้้าให้้ตอบโจทย์์ผู้้�บริิโภค ทำให้้ผ้้าทอชนเผ่่า

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอมีีแนวโน้้มความต้้องการของผู้้�บริิโภคในทิิศทางที่่�ดีีขึ้้�น แต่่ผู้้�

ประกอบการยังัมองข้า้มความสำคัญัของการออกแบบและพัฒันาตราสิินค้า้และบรรจุุภัณัฑ์์ 

ซึ่่�งตราสิินค้้าจะทำให้้ลููกค้้าเห็็นถึึงคุุณค่่าในสิินค้้า ทำให้้ผู้้�บริิโภคสามารถจดจำ 

และยอมรับัในสินิค้า้ได้อ้ย่า่งสนิิทใจ และยังัไม่่มีกีารออกแบบและพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์์

ที่่�ช่่วยสื่่�อสารอััตลัักษณ์์และสร้้างภาพลัักษณ์์เชิิงคุุณค่่าที่่�ดีีกัับผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชน 

ที่่�เหมาะสมจึึงส่่งผลต่่อคุุณภาพของตััวผลิิตภััณฑ์์ในด้้านการปกป้้องคุ้้�มครองสิินค้้า

และการขนส่่ง อีีกทั้้�งยัังไม่่สามารถดึึงดููดความสนใจจากผู้้�บริิโภคได้้เท่่าที่่�ควร ทำให้้

กลุ่่�มผู้้�ประกอบการดัังกล่่าวนี้้�เสีียโอกาสทางการตลาดไปไม่่น้้อย

	 จากปััญหาข้้างต้้น ทำให้้ผู้้�วิิจััยได้้มุ่่�งเน้้นพััฒนาตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์

ผลิติผ้า้ทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ โดยมีคีวามต้องการให้้การดำเนิินกิจิการได้้

อย่า่งยั่่�งยืืน อันันำไปสู่่�การออกแบบตราสินิค้า้ซึ่่�งจะสร้า้งความน่า่เชื่่�อถืือและมีคีวาม

น่่าใช้้งานมากขึ้้�น ซึ่่�งตราสิินค้้าเดิิมไม่่สามารถสื่่�อความหมาย และไม่่สามารถสร้้าง

การจดจำแก่่กลุ่่�มผู้้�บริิโภคได้้ หากตราสิินค้้าที่่�สร้้างประสบความสำเร็็จได้้รัับความ

นิิยม ก็ ็สามารถขยายตลาดหรืือผลิิตสิินค้้าใหม่่ภายใต้้ตราสิินค้้าเดิิม  ด้้านการ
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ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�จะมีีบทบาทในการคุ้้�มครองป้้องกัันหรืือรัักษาคุุณภาพสินค้้า

ให้อ้ยู่่�คงเดิมิตั้้�งแต่ผู่้้�ผลิติไปจนถึึงมืือผู้้�บริโิภค อีกีทั้้�งแสดงอัตัลักัษณ์เ์ฉพาะของสินิค้า้

สามารถดึงึดูดูความสนใจของผู้้�บริโิภค แสดงข้อ้มูลูรายละเอีียดต่า่งๆ ของสินิค้า้เกี่่�ยว

กัับชนิิด คุ ุณภาพ  และแหล่่งที่่�มา อย่่างชััดเจน เพิ่่�มคุุณค่่าทางด้้านจิิตวิิทยาต่่อ 

ผู้้�บริิโภค  โดยอาศััยทั้้�งศาสตร์์และศิิลป์์ในการสร้้างสรรค์์ซ่ึ่�งจะเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ช่่วย 

ส่่งเสริิมให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีมููลค่่ามากยิ่่�งขึ้้�น (สุุทธิิศัักดิ์์� กลิ่่�นแก้้วณรงค์์, 2558) 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุุมชน

บ้้านป่่างิ้้�ว

	 2.	 เพื่่�อพัฒันาตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ้์้าทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว

	 3. 	 เพื่่�อประเมิินความพึงพอใจของกลุ่่�มผู้้�ผลิิตและผู้้�บริิโภคต่อบรรจุุภัณัฑ์์

ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1. 	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 	 1.1 	ประชากรได้้แก่ ่ประชากรชุมุชนบ้า้นป่า่งิ้้�ว หมู่่�ที่่� 4 ตำบลทาเหนืือ 

อำเภอแม่่ออน จัังหวััดเชีียงใหม่่

	 	 1.2 	กลุ่่�มตัวัอย่า่ง การวิจิัยัการพัฒันาตราสินิค้า้และบรรจุภุัณัฑ์ผ์้า้ทอ

ชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุมชนบ้้านป่า่งิ้้�ว แบ่ง่เป็น็ 3 กลุ่่�ม แบ่ง่ตามวัตัถุปุระสงค์์

ของการวิิจััย ดัังนี้้�

	 	 	 1.2.1	 กลุ่่�มตััวอย่่างให้้ข้้อมููลตามวัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 แบ่่งเป็็น 

2 กลุ่่�มดังนี้้� (1) กลุ่่�มผู้้�ผลิิต จำนวน 10 ท่าน ได้้มาด้้วยวิธีิีการเจาะจง ใช้้แบบสอบถาม

ด้้วยการสััมภาษณ์์ด้้วยคำถามแบบเปิิด  เป็็นเครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล (2) 

ผู้้�บริิโภคที่่�สนใจหรืือซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ จ ำนวน 90 
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ท่่าน ได้้มาด้้วยวิิธีีการสุ่่�มอย่่างง่่าย ใช้้แบบสอบถามแบบตรวจสอบ (Check List) 

	 	 	 1.2.2	 กลุ่่�มตัวอย่่างให้้ข้้อมููลตามวัตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 เป็็นผู้้�

เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ จำนวน 3 ท่่าน ได้้มาด้้วยวิิธีี

การเจาะจง ใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วน (Rating Scale) ด้้วยคำถามแบบเรีียง

ลำดัับ ประกอบภาพสเก็็ต (Sketch Design) พร้้อมข้้อเสนอแนะ

	 	 	 1.2.3 	กลุ่่�มตัวัอย่า่งให้ข้้อ้มูลูตามวัตัถุปุระสงค์ข์้อ้ที่่� 3 เป็็นผู้้�บริโิภค

ที่่�สนใจหรืือซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ จำนวน 100 ท่่าน ใช้้

แบบสอบถามแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating Scale) ด้้วยคำถามแบบเรีียง

ลำดัับ ประกอบแบบจำลอง (Model) 

	 2.	 ขอบเขตการกำหนดตััวแปร

	 	 2.1 	ตัวัแปรต้้น ได้้แก่่ ทฤษฎีกีารออกแบบตราสิินค้้าและการออกแบบ

บรรจุุภััณฑ์์ ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ

	 	 2.2 	ตััวแปรตาม  ได้้แก่่ คว ามพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีีต่่อตรา 

สิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ

	 3. 	 ขอบเขตชนิิดของสิินค้้า

	 	 ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดชนิดิของผลิติภัณัฑ์ผ์้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ที่่�นำมาศึึกษา จำนวน 5 ผลิิตภััณฑ์์ ดัังนี้้� 1) เดรสกะเหรี่่�ยง 2) เสื้้�อกะเหรี่่�ยงหญิิง 3) 

เสื้้�อกะเหรี่่�ยงชาย 4) ย่่ามกะเหรี่่�ยง 5) ผ้้าพัันคอ 

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 1. 	 แนวคิิดด้้านการออกแบบตราสิินค้้า

	 	 การออกแบบสััญลักัษณ์์ควรมีรูีูปลักัษณ์์ที่่�น่า่จดจำ ให้ค้วามรู้้�สึกคุ้้�นเคย 

แต่่ต้้องดููไม่่ธรรมดา ควรเรีียบง่่าย สื่่�อความหมายได้้รวดเร็็ว แต่่สมบููรณ์์พร้้อมด้้วย

สาระและรายละเอียีด มีคีวามร่ว่มสมัยั เหมาะกับักาลเวลา ไม่ล่ายุคุจนทำให้ล้้า้สมัยั

ได้้โดยเร็็ว คว รสะดวกต่่อการใช้้งานดููเหมาะสมกัับปรััชญาและกิิจกรรมของ 

ผลิติภััณฑ์์นั้้�นๆ ซึ่่�งตราสินิค้า้เข้า้มามีบีทบาทและมีคีวามสำคัญัเป็น็อย่า่งมาก ต่อ่การ
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วางแผนทางการตลาดเพราะการที่่�มีตีราสินิค้้าที่่�เป็น็ที่่�ถููกตาของผู้้�บริโิภค นั้้�นจะสร้้าง

ความเช่ื่�อมั่่�นให้้กัับลููกค้้าและทำให้้รู้้�สึึกว่่าสิินค้้าที่่�มีีตราสิินค้้าจะมีี คุ ณค่่าและมีี

คุุณภาพดีีกว่่าสิินค้้าที่่�ไม่่มีีตราสิินค้้าเมื่่�อตราสิินค้้ามีีคุุณค่่าใน สายตาของผู้้�บริิโภค

แล้ว้ก็จ็ะส่ง่ผลให้ม้ีสี่ว่นแบ่ง่ทางการตลาดที่่�สูงูขึ้้�นเป็น็การ ลดความเสี่่�ยงที่่�จะเกิดิขึ้้�น

กัับผู้้�ประกอบกิิจการ ซึ่่�งวิิธีีสัังเกตว่่าสิ่่�งไหนเป็็นตราสิินค้้าหรืือไม่่จะสามารถสัังเกต

ได้้จาก คุุณลัักษณะ 4 ประการ (พิิมพ์์ลภััทร ศรีีมณฑา และพััชร พิิลึึก, 2554) ดัังนี้้� 

	 	 1) 	 Attribute: รููปร่่างภายนอกที่่�จะทำให้้เกิิดการจดจำ

	 	 2)	 Benefit: คุุณประโยชน์์

	 	 3) 	 Value: สิ่่�งที่่�ทำให้้รู้้�สึึกว่่าใช้้ตราสิินค้้านี้้�แล้้วเกิิดความภููมิิใจ

	 	 4) 	 Personality: บุุคลิิกภาพของตราสิินค้้า

	 2. 	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์มีีหลัักที่่�ต้้องคำนึึงถึึง ดัังนี้้� 

	 	 1) 	 มีคีวามโดดเด่่น (Outstanding) ในสภาพการตลาดที่่�มีกีารแข่่งขััน

ที่่�สูงู บรรจุภุัณัฑ์จ์ะต้้องมีคีวามโดดเด่่นเป็น็อย่า่งมาก เมื่่�อเวลาวางข้า้งกัับคู่่�แข่่งหรืือ

สิินค้้าอื่่�นๆ ก็็จะต้้องดููโดดเด่่น ทั้้�งสีีสััน รููปทรงและรููปแบบ 

	 	 2) 	 ภาพลัักษณะแบรนด์์และความแตกต่่าง (Brand Differentiate) 

เป็็นการออกแบบให้้แบรนด์์เกิิดความแตกต่่างและโดดเด่่นเพื่่�อสร้้างการจดจำและ

จููงใจให้้เกิิดการอ่่านในรายละเอีียดต่่อไป

	 	 3)	 ความรู้้�สึกร่ว่มที่่�ดี ี(Brand Experience) การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

ที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อให้้ผู้้�ซื้้�อเกิิดความรู้้�สึึกที่่�ดีีต่่อศิิลปะที่่�ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์โดยรวม เริ่่�ม

จากการก่อ่ให้เ้กิดิความสนใจด้้วยความเด่น่เปรียีบเทียีบรายละเอียีดต่า่ง ๆ  เพื่่�อจูงูใจ

ให้้ตััดสิินใจซื้้�อ และจบลงด้้วยความรู้้�สึกที่่�ดีีที่่�สามารถสนองต่่อความต้้องการของผู้้�

ซื้้�อได้ ้จึงก่่อให้้เกิิดการตััดสินใจซื้้�อ เกิดิความรู้้�สึกอยากเป็็นเจ้้าของและอยากทดลอง

สิินค้้าพร้้อมบรรจุุภััณฑ์์นั้้�น (สุุมาลีี ทองรุ่่�งโรจน์์, 2555)
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ภัาพประกอบท่�	1	กรอบแนวิค์ิด้ในการวิิจััย

สมูมูติฐานการวัิจััย่
	 ปัจัจัยัด้้านรูปแบบข้องตราสนิค้์าและบรรจัภุัณัฑ์ทั์�งด้้านโค์รงสร้างและกราฟกิ

บนบรรจัุภััณฑ์์	 ส่งผลต่อการตัด้สินใจัเล่อกซึ่่�อผลิตภััณฑ์์ผ้าทอชนเผ่ากะเหรี�ยง

ปกาเกอะญอข้องผู้บริโภัค์

วัิธ่ดำเนินการวัิจััย่
	 1.		 ข้ั�นตอนการศึึกษาและรวิบรวิมีข้้อมีูล

	 	 ผู้วิิจััยทำการศึึกษาจัากตำรา	 เอกสาร	 งานวิิจััย	 และบทค์วิามีเร่�อง

ผลิตภััณฑ์์หัตถุกรรมีผ้าทอชนเผ่าภัายในประเทศึไทย	 ศึึกษาข้้อมีูลหัตถุกรรมีผ้าทอ

ชนเผ่ากะเหรี�ยงปกาเกอะญอ	ชุมีชนบ้านป่างิ�วิ	ในด้้านรูปแบบเอกลักษณ์ข้องสินค์้า	

หลกัการออกแบบตราสนิค์า้รวิมีไปถุงึบรรจัภุัณัฑ์์ผลติภัณัฑ์ห์ตัถุกรรมีผา้ทอ	ลงพื่่�นที�

เพื่่�อเก็บข้้อมีูลเชิงลึกข้องสินค์้า	 ศึึกษาปัญหาอุปสรรค์บรรจัุภััณฑ์์เด้ิมีข้องกลุ่มีและ

ค์วิามีต้องการข้องกลุ่มี	สอบถุามีจัาก	(1)	กลุ่มีผู้ผลิต	จัำนวิน	10	ท่าน	ได้้มีาด้้วิยวิิธุ์ี

การเจัาะจัง	 ใช้แบบสอบถุามีด้้วิยการสัมีภัาษณ์ด้้วิยค์ำถุามีแบบเปิด้	 เป็นเค์ร่�องมี่อ
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ในการเก็บ็รวบรวมข้้อมูลู (2) ผู้้�บริโิภคที่่�สนใจหรืือซื้้�อผลิติภัณัฑ์ผ์้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยง 

ปกาเกอะญอ จำนวน 90 ท่่าน ได้้มาด้้วยวิิธีีการสุ่่�มอย่่างง่่าย ใช้้แบบสอบถามแบบ

ตรวจสอบ (Check List) นำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงพรรณนา คืื อ ค่ าร้้อยละ 

ค่า่เฉลี่่�ย และส่ว่นเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน เพื่่�อนำผลมาออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ผ์้า้ทอชนเผ่า่

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ

	 2.	 ขั้้�นตอนการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์

	 	 2.1	 การออกแบบตราสิินค้้าที่่�ใช้้ในบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง

ปกาเกอะญอ ผู้้� วิิจััยดำเนิินการศึึกษา ค้ ้นคว้้า เก็็บข้้อมููลด้้านการสร้้างเอกลัักษณ์์

องค์ก์ร โดยคำนึึงตามลักัษณะที่่�กลุ่่�มเป้า้หมายต้อ้งการคืือนำเสนอกลยุุทธ์เ์อกลักัษณ์์

ขององค์์กรที่่�มีีประสิิทธิิภาพ จ ากการสร้้างตราสิินค้้า ให้้น่่าจดจำและสามารถนำ

เอกลักัษณ์เ์ป็น็ตราสินิค้า้ของกลุ่่�มผู้้�ผลิติผลิติภัณัฑ์ผ์้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

จำนวน 3 รููปแบบ

	 	 2.2	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์โครงสร้้างและกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอ

ชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ที่่�ได้้แนวทางจากการศึกึษา ค้นคว้า และแบบสอบถาม

และนำผลมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลในขั้้�นตอนที่่� 1 ถู ูกนำข้้อมููลทำแบบจำลอง (Model) 

บรรจุภุัณัฑ์ผ์้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ จำนวน 3 รูปแบบ แล้ว้นำแบบจำลอง

ไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ จำนวน 3 ท่่าน ได้้มา

ด้้วยวิิธีีการเจาะจง ใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วน (Rating Scale) ด้้วยคำถาม

แบบเรีียงลำดัับ ประกอบภาพสเก็็ต (Sketch Design) พร้้อมกัับให้้ข้้อเสนอแนะ

	 3.	 ขั้้�นตอนการประเมิินความพึึงพอใจ

		  ประเมิินความพึงพอใจต่อบรรจุุภัณัฑ์ผ้์้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ที่่�ได้้รัับการออกแบบจากกลุ่่�มประชากรเป้้าหมาย (Target Group) ใช้้การสุ่่�มแบบ

สะดวก สุ่่�มจากนัักท่อ่งเที่่�ยวที่่�สนใจเลืือกซื้้�อสินิค้า้เครื่�องประดัับเงิินจากร้้านค้้าภายใน

จัังหวััดน่่าน จ ำนวน 100 ท่ าน โดยแบบสอบถาม  แบบมาตราส่่วนประมาณค่่า 

(Rating scale) ด้้วยคำถามเรีียงลำดัับ ประกอบต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์เป็็นเครื่�องมืือ 

ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล
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สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษาวิิจััยตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์หััตถกรรมผ้้าทอ 

ชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ สามารถสรุุปผลวิจิัยัเป็็น 3 ประเด็็น ตามวัตัถุปุระสงค์์

ของการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1.	 ข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว

		 	 ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุ ุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว  ได้้รัับการสืืบทอด

จากบรรพบุุรุุษและอนุุรัักษ์์ให้้คงอยู่่�จวบจนปััจจุุบััน ใช้้ช่่วงเวลาว่่างหลััง ฤดููทำนา

และทำสวน รวมตัวกันตั้้�งกลุ่่�มทอผ้้าไว้้ใช้้และจำหน่่าย ใช้้ช่ื่�อกลุ่่�มว่า “กลุ่่�มหัตถกรรม

ผ้้าทอบ้้านป่่างิ้้�ว” เป็็นการสร้้างสรรค์์เสื้้�อผ้้าด้้วยผ้้าฝ้้ายทอมืือ โดยการทอกี่่�เอว 

ตกแต่ง่ลวดลายด้ว้ยเทคนิคิการมัดัหมี่่� การจก ผ้า้ทอสีพีื้้�น ลายริ้้�ว และการปักัที่่�ถอด

อััตลัักษณ์์ลวดลายกะเหรี่่�ยง นำมาจััดวางองค์์ประกอบใหม่่ประยุุกต์์ให้้มีีความร่วม

สมัยั โดยทุุกขั้้�นตอนการทอจะทำด้้วยมืือทั้้�งหมด เอกลัักษณ์์โดดเด่่นที่่�แสดงถึึงตัวัตน

ของชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงที่่�สืืบทอดมาจากบรรพบุรุษุ ลวดลายต่่างๆ มักเกิิดจากการสัังเกต 

การใช้้จิินตนา การนำเอาลัักษณะเด่่นจากสิ่่�งที่่�พบเห็็นในธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อม

รอบตัวั ทั้้�งพืืชพรรณ ดอกไม้้ ต้น้ไม้้ สัตัว์น์้อ้ยใหญ่ ่ข้า้วของเครื่่�องใช้ใ้นชีวีิติประจำวันั 

ตลอดไปจนถึึงประเพณีและคตินิิยมของชนเผ่่ามาประยุุกต์์ถ่่ายทอดลงสู่่�ลวดลาย 

บนผืืนผ้า้ได้อ้ย่า่งงดงาม ด้ว้ยเทคนิคการสร้า้งสรรค์ล์วดลายที่่�หลากหลาย ทั้้�งการจก 

การทอยกดอก การมััดหมี่่� การปัักด้้วยด้้ายหรืือไหมพรมหลากสีี การปัักประดัับ

ตกแต่่งด้ว้ยเมล็ดลูกูเดืือยและนำผ้้าทอไปแปรรููปเป็็นผลิิตภัณัฑ์ท์ี่่�หลากหลาย อาศัยั

จุุดเด่่นของผ้้าทอกะเหรี่่�ยงโดยใช้้เส้้นฝ้้าย ทอด้้วยภููมิิปััญญาเดิิมของกะเหรี่่�ยง ย้้อม

สีธีรรมชาติทิี่่�มีวัีัตถุดิุิบจากผืืนป่า่ชุมุชน สามารถสร้า้งรายได้สู้่่�ครัวเรืือน ผู้้�บริิโภคส่ว่น

ใหญ่่เป็น็นักัท่อ่งเที่่�ยวที่่�สนใจงานฝีมีืือ ประเภทของผลิติภัณัฑ์ผ์้า้ทอที่่�ลูกูค้า้ให้ค้วาม

สนใจที่่�สุดุ ได้แ้ก่ ่เดรสกะเรี่่�ยง, เสื้้�อกะเหรี่่�ยงหญิิง, เสื้้�อกะเหรี่่�ยงชาย, ย่า่มกะเหรี่่�ยง, 

ผ้้าพัันคอ ตามลำดัับ ส่ วนใหญ่่เป็็นการซื้้�อเพื่่�อใช้้งานเอง เหตุุผลที่่�ลููกค้้าซื้้�อผ้้าทอ 

ชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ เพราะชอบในความสวยงามของผลิติภัณัฑ์แ์ละสามารถ

ใช้้งานได้้จริิง



117
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

	

ภาพประกอบที่่� 2 การผลิิตสิินค้้าของกลุ่่�มชาวทอผ้้าบ้้านป่่างิ้้�ว

	 	 บรรจุุภััณฑ์์เดิิมใช้้เป็็นถุุงพลาสติิกหรืือถุุงกระดาษสามารถซื้้�อได้้จาก

ร้้านค้้าทั่่�วไป โดยกลุ่่�มหััตถกรรมผ้้าทอชุุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว จะสั่่�งซื้้�อบรรจุุภััณฑ์์ถุุงจาก

ร้้านค้้าภายในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ชุุมชนป่่างิ้้�วมีีแนวคิิดที่่�จะพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ให้้มารููป

แบบโครงสร้า้งที่่�น่่าสนใจ สามารถปกป้อ้งคุ้้�มครองสินิค้า้ได้ด้ี ีสามารถบรรจุสุินิค้า้ได้้

หลากหลายชนิดิ เพื่่�อลดต้นทุนุในการผลิติบรรจุภุัณัฑ์ ์กราฟิกิบนบรรจุภุัณัฑ์ม์ีคีวาม

โดดเด่น่สวยงาม ดึงึดูดูสายตา มีขี้อ้มูลูบนบรรจุภุัณัฑ์ส์ามารถแสดงได้อ้ย่า่งครบถ้ว้น 

เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ

	 2.	 ผลการการออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์

	 	 2.1 ตราสิินค้้า

	 	 การออกแบบตราสิินค้้าที่่�ใช้้ในบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกา

เกอะญอ ผู้้�วิิจััยดำเนิินการศึึกษา ค้้นคว้้า เก็็บข้้อมููลด้้านการสร้้างเอกลัักษณ์์องค์์กร 

โดยคำนึึงตามลัักษณะที่่�กลุ่่�มเป้้าหมายต้้องการคืือนำเสนอกลยุุทธ์์เอกลัักษณ์์ของ

องค์์กรที่่�มีีประสิิทธิิภาพ จากการสร้้างตราสิินค้้า (LOGO) ให้้น่่าจดจำและสามารถ

นำเอกลัักษณ์์เป็็นตราสิินค้้าของกลุ่่�มผู้้�ผลิิตผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกา 

เกอะญอ
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	 	 การออกแบบตราสิินค้้า ชื่ ่�อแบรนด์์ที่่�เป็็นตััวอัักษรซึ่่�งจะนำมาเป็็นชื่่�อ

ตราสิินค้้า มาจากต้้นไม้้ประจำหมู่่�บ้้านป่่างิ้้�ว ในภาษากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ จะใช้้

คำว่า่ “ยุผุ่อ่” แปลว่า่ดอกงิ้้�ว โดยการออกแบบตัวัอักัษรใช้แ้บบ ไทโปกราฟี่่� (Typography) 

รวมกับภาพกราฟิิกประกอบตราสินิค้้าเป็น็ภาพ “ดอกงิ้้�ว” ที่่�จะมาประกอบ ใช้้เขียีน

ภาพลายเส้้น โดยตััดทอนจากภาพจริงของดอกงิ้้�ว  เพื่่�อให้้ตราสิินค้้าโดดเด่่นเป็็น

เอกลัักษณ์์ ถืื อเป็็นภาพจำสำหรัับลููกค้้า นำเสนอกลยุุทธ์์เอกลัักษณ์์ขององค์์กรที่่�มีี

ประสิิทธิิภาพ จ ากการสร้้างตราสิินค้้า ให้้น่่าจดจำและสามารถนำเอกลัักษณ์์เป็็น

ตราสิินค้้าของกลุ่่�มผู้้�ผลิิตผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ จ ำนวน  

3 รููปแบบ

ภาพประกอบที่่� 3 การออกแบบตััวอัักษรที่่�ใช้้เป็็นตราสิินค้้า “ยุุผ่่อ”

	 	 นำรููปแบบตััวอักษรที่่�ได้้ออกแบบ โดยเลืือกที่่�มีีความเหมาะสม

ที่่�สุุดจำนวน 3 แบบมาประกอบกัับภาพลายเส้้นของดอกงิ้้�ว ที่่�ได้้ออกแบบจำนวน 3 

รูปูแบบ มาประกอบกันัให้เ้กิดิเป็น็ตราสินิค้า้ โดยสร้า้งรูปูแบบตราสินิค้า้แบบสีเีดียีว 

เพื่่�อลดต้้นทุุนในการพิิมพ์์ โทนสีีที่่�ใช้้ในการสร้้างตราสิินค้้า ได้้มาจากสีีของดอกงิ้้�ว 

คืือ สีแดงแสด จากนั้้�นนำรููปแบบของตราสิินค้้าทั้้�ง 3 แบบ ให้ก้ลุ่่�มผู้้�ผลิิตช่่วยกัันแสดง

ความคิดิเห็น็และช่ว่ยกันัเลืือกแบบตราสินิค้า้ให้เ้หลืือเพียีงรูปูแบบเดียีว ได้แ้ก่ต่ราสินิค้า้ 

รููปแบบที่่� 1 
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ภาพประกอบที่่� 4 รููปแบบตราสิินค้้าทั้้�ง 3 รููปแบบ

	

	 	 2.2	บรรจุุภััณฑ์์

	 	 	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ที่่�ได้้แนวทางจากการศึึกษา ค้้นคว้้า และแบบสอบถามและนำผลมาวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ในขั้้�นตอนที่่� 1 ถูกนำข้อ้มูลูทำแบบจำลอง (Model) บรรจุุภัณัฑ์ผ้์้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง 

ปกาเกอะญอ จำนวน 3 รูปูแบบ การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์จ์ะสามารถบรรจุสุินิค้า้ผ้า้

ทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ข องกลุ่่�มได้้ 5 ชนิิด  ได้้แก่่ เดรสกะเหรี่่�ยง,  

เสื้้�อกะเหรี่่�ยงหญิงิ, เสื้้�อกะเหรี่่�ยงชาย, ย่า่มกะเหรี่่�ยง, ผ้า้พันัคอ (บรรจุคุรั้้�งละ 1 ชนิดิ

สิินค้้า) 

ภาพประกอบที่่� 5 ชนิิดของสิินค้้าผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ
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	 	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ แบ่่งการออกแบบเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่

	 	 	 2.2.1	 โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ ทั้้�ง 3 รููปแบบ ทำการออกแบบจะ

ใช้ว้ัสัดุบุรรจุุภัณัฑ์ช์นิดิเดียีวกันัความหนาและขนาดใกล้้เคียีงกันั ทำให้้ต้น้ทุนุในการ

ผลิติเม่ื่�อจะนำไปผลิิตในระบบอุุตสาหกรรมไม่่แตกต่่างกัันมากมากเกิินไป จะมีคีวาม

แตกต่่างกัันในรููปแบบของแพทเทิิร์น์ ซึ่่�งทำให้้ในการขึ้้�นรููปโครงสร้า้งบรรจุุภัณัฑ์แ์ล้้ว

จะมีีลัักษณะรููปทรงที่่�แตกต่่างกััน และมีีจุุดเด่่นของแต่่ละรููปแบบที่่�แตกต่่างกััน

	 	 	 2.2.2 กราฟิกิบนบรรจุุภัณัฑ์ ์ทั้้�ง 3 รูปูแบบ มีกีารจัดัองค์ป์ระกอบ

กราฟิิกให้้มีคีวามสวยงามสะดุุดตา ให้ค้วามสำคััญกับัรายละเอีียดสินค้า้ ได้แ้ก่่ ตราสิินค้า้ 

สัญัลักัษณ์ ์ตัวอักัษร ภาพประกอบ ลวดลาย ด้้วยการนำลวดลายของการปักัลูกูเดืือย

บนผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอมาคลี่่�คลายให้้เป็็นกราฟิิก 3 ลวดลาย 

ประกอบกัับการใส่่ข้้อมููลสำคััญให้้เหมาะสมกับโครงสร้้างบรรจุุภัณัฑ์ใ์นแต่่ละรููปแบบ 

ใช้ร้ะบบการพิิมพ์แบบสีเีดีียวกัน เมื่่�อขึ้้�นรููปบรรจุภุัณัฑ์แ์ล้้วผู้้�บริิโภคมองเห็็นได้อ้ย่่าง

ชััดเจนและครบถ้้วน

ภาพประกอบที่่� 6 แบบจำลองบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

รููปแบบที่่� 1
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ภาพประกอบที่่� 7 แบบจำลองบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

รููปแบบที่่� 2

ภาพประกอบที่่� 8 แบบจำลองบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

รููปแบบที่่� 3

	 	 จากนั้้�นนำเสนอต่่อผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ จ ำนวน 

3 ท่ าน เพื่่�อประเมิินความเหมาะสมและข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิมต่่อ ผลการประเมิิน

ปรากฏว่่าแบบที่่� 1 มีีระดัับความเหมาะสมมากที่่�สุุด 
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ตารางที่่� 1 	 ผลการประเมินิความเหมาะสมของแบบจำลองบรรจุภุัณัฑ์ข์องผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

จำนวน 3 ท่่าน

รายการ

รููปแบบบรรจุุภััณฑ์์

รููปแบบ

ที่่� 1 ( )

รููปแบบ

ที่่� 2 ( )

รููปแบบ

ที่่� 3 ( )

1. ด้้านโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์

1.1	 วััสดุุเหมาะสม  สามารถปกป้้องผลิิตภััณฑ์์และง่่ายใน

การผลิิตในระบบอุุตสาหกรรม

4.67 4.00 4.33

1.2	 ใช้ง้านได้ง่้่าย ขึ้้�นรูปูและพับัเก็บ็ง่า่ย เปิดิ-ปิดิ ได้ส้ะดวก 

สะดวกในการขนส่่ง

4.33 2.67 5.00

1.3 	ความน่่าสนใจโดยรวมของโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ 5.00 4.33 4.67

2. ด้้านกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์

2.1	 การใช้้สีี อั ักษรและลวดลายประกอบ จััดวางองค์์

ประกอบสวยงาม ดึึงดููดสายตา 

5.00 4.33 4.00

2.2	 ข้้อมููลบนบรรจุุภััณฑ์์สามารถแสดงได้้อย่่างครบถ้้วน 4.33 5.00 4.67

2.3	 ความน่่าสนใจโดยรวมของกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ 5.00 3.33 3.67

3. ด้้านการส่่งเสริิมการจััดจำหน่่าย

3.1	 เพิ่่�มมูลูค่า่ให้ก้ับัผลิติภััณฑ์ ์บ่ง่บอกถึงึรสนิยิมอันัดีขีอง

ผู้้�ใช้้งาน

5.00 4.67 3.33

3.2 	อนุรุักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้อ้ม สามารถย่อ่ยสลายหรืือรีไีซเคิลิได้้ 4.67 4.00 4.33

3.3	 สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกา 

เกอะญอ ได้้อย่่างชััดเจน

3.67 3.33 4.67

รวม 4.63 3.96 4.29

	

		  จากตารางที่่� 1 ผลการประเมินิความเหมาะสมของแบบจำลองบรรจุภุัณัฑ์์ 

ของผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 3 ท่า่น โดยผลการประเมินิความเหมาะสมและข้อ้เสนอแนะ

เพิ่่�มเติิมที่่�แสดงความคิดเห็็นต่่อทำแบบจำลอง (Model) บรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่า 
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กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ พบว่่า แบบที่่� 1 มีคีวามเหมาะสมที่่�สุดุ มีคี่า่ความเหมาะสมใน

ระดัับมาก มีีค่่า ( = 4.63)

			   ด้้านโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ วั สดุุเหมาะสม  สามารถปกป้้อง

ผลิิตภััณฑ์์และง่่ายในการผลิิตในระบบอุุตสาหกรรม ( = 4.67) ใช้้งานได้้ง่่าย ขึ้้�นรููป

และพัับเก็็บง่่าย เปิิด-ปิิด ได้้สะดวก สะดวกในการขนส่่ง ( = 4.33) ความน่่าสนใจ

โดยรวมของโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ ( = 5.00)

		  	 ด้า้นกราฟิกิบนบรรจุภุัณัฑ์์ การใช้ส้ี ีอักษรและลวดลายประกอบ 

จััดวางองค์์ประกอบสวยงาม ดึึงดููดสายตา ( = 5.00) ข้้อมููลบนบรรจุุภััณฑ์์สามารถ

แสดงได้้อย่่างครบถ้้วน ( = 4.33) ความน่่าสนใจโดยรวมของกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์	

( = 5.00)

			   ด้้านการส่่งเสริิมการจััดจำหน่่าย เพิ่่�มมูลค่่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ 

บ่ง่บอกถึงึรสนิยิมอันัดีขีองผู้้�ใช้ง้าน ( = 5.00) อนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้อ้ม สามารถย่อ่ยสลาย

หรืือรีีไซเคิิลได้้ ( = 4.67) สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ได้้อย่่างชััดเจน ( = 3.67)

	 	 	 ข้อ้เสนอแนะเพิ่่�มเติมิของผู้้�เชี่่�ยวชาญมีข้ี้อเสนอแนะในทางเดียีวกันั 

คืือ บรรจุุภััณฑ์์ทั้้�ง 3 รู ปแบบ มีีจุุดดีและจุุดด้้อยที่่�แตกต่่างกัันออกไป ทั้้ �งด้้าน

โครงสร้้าง กราฟิกิและการส่่งเสริิมการขาย หากมีกีารผลิิตในระบบอุุตสาหกรรมเพื่่�อ

ใช้บ้รรจุุผ้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ควรมีกีารปรับัรูปูแบบให้เ้หมาะสมที่่�สุดุ 

โดยนำข้้อดีีของแต่่ละแบบมาปรัับใช้้เพื่่�อให้้ได้้บรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีรููปแบบสมบููรณ์์ที่่�สุุดที่่�

จะส่่งผลต่่อการจำหน่่ายสิินค้้า 

	 	 	 ผลการออกแบบโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบใหม่่ เพื่่�อให้้เป็็น

บรรจุภัุัณฑ์์ที่่�อเนกประสงค์์ โดยสามารถเป็น็บรรจุุภััณฑ์์เพื่่�อการจัดัจำหน่่าย เพื่่�อการ

ขนส่ง่และเพ่ื่�อจัดัแสดงสินิค้้า เป็น็ลักัษณะกล่อ่งเป็็นไดคัทั ขนาดการบรรจุตุามขนาด

ผ้า้ทอที่่�พับัแล้้วมีขีนาดใหญ่่สุดุ วัสดุุบรรจุุภัณัฑ์ผ์ลิิตจากกระดาษคราฟท์์ (KP) ความ

หนา 300 แกรม  ทำให้้ได้้กระดาษที่่�มีีความเหนีียว  แข็็งแรง ทนทาน และมีีความ 

ยื่่�นหยุ่่�นสููง ช่่วยทำให้้สามารถรัับแรงกดหรืือแรงกระแทกต่่างๆ ได้้เป็็นอย่่างดีี และ
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สามารถเข้้าสู่่�ระบบการพิิมพ์ได้้ไม่่ต่่างกัับกระดาษฟอกสีีขาว แพทเทิิร์น์ของบรรจุุภัณัฑ์ ์

แบ่่งออกเป็็น 2 ชิ้้�น ได้้แก่่ 1. ตััวกล่่อง ทำหน้้าที่่�ปกป้้องสิินค้้าภายในไม่่ให้้หลุุดออก

จากกล่่อง อี ีกทั้้�งยัังทำหน้้าที่่�ปกป้้องแรงกระทบจากภายนอกที่่�ทำให้้สิินค้้าเสีียหาย 

รููปทรงของบรรจุุภััณฑ์์พื้้�นฐานมาจากกล่่องรููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าแต่่หัักมุุมเอีียง 

ด้้านบนกล่่องทั้้�ง 2 ด้้านลงเป็็นกล่่อง 6 เหลี่่�ยม คล้้ายไม้้แขวนเสื้้�อ เป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม

ผืืนผ้้าตััดมุมด้้านบน สามารถใช้้แขวนผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอได้้จริง 

ประดัังว่่าเป็็นไม้้แขวนเสื้้�อ 2. หู แขวน เป็็นส่่วนประกอบสำคััญที่่�จะเสีียบไว้้บนตััว

กล่อ่ง โดยสอดจากด้า้นในกล่อ่งขณะขึ้้�นรูปู สามารถพับเก็บ็ไว้ใ้นกล่อ่งขณะเรียีงซ้อ้น

หรืือขนส่ง่สินิค้า้และเมื่่�อกางออกจะทำหน้า้ที่่�เป็น็ที่่�แขวนสินิค้า้เพื่่�อโชว์ส์ินิค้า้ ณ จุดุ

ซื้้�อจุุดขาย ซึ่่�งถืือเป็็นเอกลัักษณ์์ของโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์นี้้� ชิ้้ �นส่่วนของโครงสร้้าง

ทั้้�ง 2 ชิ้้�น ทั้้�งตัวักล่่องและหูแูขวนมีจุีุดเด่่นที่่�สำคััญอีกีหนึ่่�งอย่า่งคืือสามารถพับัขึ้้�นรูปู

กล่่องได้้ง่่ายใช้้เวลาน้้อยและไม่่ต้้องใช้้กาวในการขึ้้�นรููป ทำให้้ลดต้้นทุุนการผลิิตได้้ 

ภาพประกอบที่่� 9 แพทเทิิร์์นโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่า 

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ
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ภาพประกอบที่่� 10 โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

เมื่่�อขึ้้�นรููป

	 	 	 2.2.2 กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์

	 	 	 มีีแนวคิดการออกแบบโดยคำนึึงถึึงการสร้้างภาพลักษณ์์ที่่�ดีีแก่่

กลุ่่�มทำให้เ้กิิดความประทับัใจ กระตุ้้�นอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึให้้ผู้้�เกิดิความอยากซื้้�อสินิค้า้ 

มีคีวามสวยงามและเป็็นเอกลัักษณ์์ ในงานวิจิัยันี้้�จึงึเน้้นให้้มีคีวามแตกต่่างจากคู่่�แข่่ง 

จึึงต้้องแสดงเอกลัักษณ์์ของสิินค้้าให้้ได้้มากที่่�สุุด  แต่่ยัังคำนึึงถึึงกระบวนการพิิมพ์์ที่่�

จะง่า่ยต่่อการผลิิตและไม่่เพิ่่�มต้นทุนุให้แ้ก่ก่ลุ่่�มผู้้�ผลิิตมากจนเกิินไป คุมโทนสีีโดยการ

ใช้้การพิิมพ์์แบบสีีเดีียว ซึ่่�งได้้มาจากสีีของดอกงิ้้�ว เป็็นสีีที่่�มีีอำนาจดึึงดููดความสนใจ 

กระตุ้้�นประสาท ทำให้้เรารู้้�สึึกตื่่�นเต้้น และสะดุุดตามากที่่�สุุด กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์

ที่่�ใช้้สื่่�อความหมายให้้แก่่บรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชื่ �อลายว่่า 

“เก่่อปอแม” (เก่่อปอ=แมงมุุม) (แม  =ฟััน) มีีการเล่่าสืืบต่่อกัันมาว่่ามีีที่่�มาจาก 

ชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอในสมัยัก่อ่นยังัชีพีด้ว้ยการหาของป่า่และล่า่สัตัว์เ์พื่่�อนำมา 

เป็็นอาหาร แล้้วเจอเข้้ากัับแมงมุุมและสัังเกตจุุดเด่่นของฟัันของแมงมุุม  เมื่่�อกลัับ

ออกจากป่่าจึึงคิิดค้้นเส้้นลายผ้้าเป็็นฟัันของแมงมุุม (อวรรณโพ วงค์์จูู, 2563)
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ภาพประกอบที่่� 11 การคลี่่�คลายลวดลายการปัักลููกเดืือยบนผ้้าทอชนเผ่่า 

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ

	 	 	 นอกจากส่่วนของลวดลายแล้้ว กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ยัังมีีข้้อมููล

ของสินิค้า้ ได้แ้ก่ ่ด้า้นหน้า้กล่อ่งมีตีราสินิค้า้ “ยุผุ่อ่” และมีชีื่่�อสินิค้า้ที่่�กล่า่วถึงึสินิค้า้

โดยรวมว่่า “ผ้้ากะเหรี่่�ยงย้้อมสีีธรรมชาติิ” ด้้านหลัังกล่่อง มีีสตอรี่่�เทลลิ่่�งของสิินค้้า

และชุมุชนป่า่งิ้้�ว, ข้อ้มูลูการติดิต่อกลุ่่�มผู้้�ผลิติ, ผู้้�ทอ, ราคา โดยรวมมีกีารบรรจุขุ้อ้มูลู

สิินค้้าไว้้อย่่างครบถ้้วน เม่ื่�อคลี่่�กล่่องออก จ ะปรากฏกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอ 

ชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ภาพประกอบที่่� 12 กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ก่่อนขึ้้�นรููปกล่่อง
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ภาพประกอบที่่� 13 ภาพฉายของโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่า 

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ

	 	 เมื่่�อได้รูู้ปแบบโครงสร้้างและกราฟิิกที่่�สมบูรณ์แ์ล้ว้จึงึนำต้้นฉบัับเข้า้สู่่�

กระบวนการพิิมพ์ ต้น้แบบบรรจุุภัณัฑ์์เซตเครื่่�องประดับัเงิินใช้ร้ะบบการพิมิพ์ด์ิจิิทิัลั 

(Digital Printing) แล้้วจึึงนำชิ้้�นงานที่่�ได้้ไปตััด  -ฉลุุ (DIE - CUT) ตามลัักษณะได้้

ออกแบบไว้้ ในขึ้้�นตอนสุุดท้้ายเป็็นการขึ้้�นรููปและบรรจุุผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกา 

เกอะญอลงในต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ จึึงเสร็็จสิ้้�นกระกวนการสร้้างต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์

 

ภาพประกอบที่่� 13 ต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ 

ที่่�มีีการบอกขนาด
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	 3.	 ผลประเมิินความพึึงพอใจ

	 	 ผลการประเมิินความพึึงพอใจต่่อต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่า 

กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ชุมชนบ้้านป่่างิ้้�ว ตำบลทาเหนืือ อำเภอแม่่ออน จังัหวััดเชีียงใหม่่ 

จากกลุ่่�มตัวอย่่างจะทำให้้ทราบถึึงคุุณภาพของต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ 4 ด้้าน (ได้้แก่่ 

ด้้านการปกป้้องผลิิตภััณฑ์์, ด้้านการอำนวยความสะดวก, ด้้านส่่งเสริิมการจััด

จำหน่่าย, ด้้านการรัักษาสิ่่�งแวดล้้อม) ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2	 ผลการประเมิินความพึงพอใจต่อ่ต้้นแบบบรรจุุภัณัฑ์ผ้์้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง 

ปกาเกอะญอ 

รายการ

ระดัับความพึึงพอใจของกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง

SD. แปลผล

1.	ขนาดของบรรจุุภัณัฑ์โ์ดยรวมมีขีนาดเหมาะสมกับการ

ใช้้งาน

4.62 0.57 มากที่่�สุุด

2.	บรรจุุภััณฑ์์สามารถพกพา จัับ หิ้้�ว ถืือ เปิิด-ปิิด ใช้้งาน

สิินค้้าได้้สะดวก

4.46 0.73 มาก

3.	สะดวกในการขนส่่ง จััดเก็็บ เรีียงซ้้อน ประหยััดพื้้�นที่่� 4.52 0.72 มากที่่�สุุด

4.	มีีรููปแบบและโครงสร้้างที่่�น่่าสนใจเหมาะสมกัับสิินค้้า 4.46 0.76 มาก

5.	วัสัดุเุหมาะสมสามารถย่อยสลายตามธรรมชาติิ ไม่่ทำลาย 

สิ่่�งแวดล้้อม

4.51 0.65 มากที่่�สุุด

6.	ส่่งเสริิมการขายด้้วยการจััดแสดงสิินค้้า ณ จุ ุดซื้้�อจุุด

ขายได้้น่่าสนใจ 

4.35 0.81 มาก

7.	มีกีารแสดงข้อ้มูลูของสินิค้า้บนบรรจุภุัณัฑ์ค์รบถ้ว้น สื่่�อ

ความหมายชััดเจน

4.37 0.66 มากที่่�สุุด

8.	สีีและกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์สวยงามดึงดููดความสนใจ 

สื่่�อความหมายได้้ดีี

4.53 0.66 มากที่่�สุุด
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รายการ

ระดัับความพึึงพอใจของกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง

SD. แปลผล

9.	ตราสิินค้้าน่่าสนใจ สื่่�อถึึงองค์์กรได้้ชััดเจน ง่ ่ายต่่อการ

จดจำ

3.89 0.88 มาก

10. สื่่�อถึงึเอกลักัษณ์ข์องสินิค้า้หัตัถกรรมชนเผ่า่กะเหรี่่�ยง

ปกาเกอะญอ

4.61 0.65 มากที่่�สุุด

รวม 4.43 0.71 มาก

	

	 จากตารางที่่� 2 พบว่่ากลุ่่�มเป้้าหมายมีีความคิิดเห็็นต่่อต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์

ผ้า้ทอชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ พบว่่าโดยภาพรวม มีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก 

( = 4.43, SD = 0.71) ขนาดของบรรจุภุัณัฑ์โ์ดยรวมมีีขนาดเหมาะสมกับัการใช้ง้าน 

( = 4.62, SD = 0.57) บรรจุุภัณัฑ์ส์ามารถพกพา จับั หิ้้�ว ถืือ เปิดิ - ปิดิ ใช้ง้านสินิค้า้

ได้้สะดวก ( = 4.46, SD = 0.73) สะดวกในการขนส่่ง จััดเก็็บ เรีียงซ้้อน ประหยััด

พื้้�นที่่� ( = 4.52, SD = 0.72) มีีรููปแบบและโครงสร้้างที่่�น่่าสนใจเหมาะสมกัับสิินค้้า 

( = 4.62, SD = 0.76) วัสัดุเุหมาะสมสามารถย่อ่ยสลายตามธรรมชาติ ิไม่ท่ำลายสิ่่�ง

แวดล้้อม ( = 4.51, SD = 0.65) ส่่งเสริิมการขายด้้วยการจััดแสดงสิินค้้า ณ จุุดซื้้�อ

จุดุขายได้น้่า่สนใจ ( = 4.35, SD = 0.81) มีกีารแสดงข้้อมูลูของสินิค้า้บนบรรจุภุัณัฑ์์

ครบถ้ว้น สื่่�อความหมายชัดัเจน ( = 4.37, SD = 0.66) สีแีละกราฟิกิบนบรรจุภุัณัฑ์์

สวยงามดึึงดููดความสนใจ สื่่�อความหมายได้้ดีี (  = 4.53, SD = 0.66) ตราสิินค้้า 

น่่าสนใจ สื่ ่�อถึึงองค์์กรได้้ชััดเจน ง่ ่ายต่่อการจดจำ ( = 3.89, SD = 0.88) สื่ ่�อถึึง

เอกลักัษณ์ข์องสินิค้า้หัตัถกรรมชนเผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ ( = 4.61, SD = 0.65)

ตารางที่่� 2	 ผลการประเมิินความพึงพอใจต่อ่ต้้นแบบบรรจุุภัณัฑ์ผ้์้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง 

ปกาเกอะญอ (ต่่อ)
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อภิิปรายผล
	 การศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุ ุมชนบ้้าน

ป่่างิ้้�ว ทำให้้พบว่่าผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง เป็็นภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิมของกะเหรี่่�ยง

ชนเผ่่ากะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ เป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวกะเหรี่่�ยงที่่�จะมีีการทอผ้้า 

เพื่่�อใช้้สอยภายในครััวเรืือน และถ่่ายทอดให้้แก่่สมาชิิกที่่�เป็็นเพศหญิิง (สาวิิตรีี 

สุวุรรณสถิติย์,์ 2539) ผู้้�หญิงิทุกุคนต้อ้งทอผ้า้ให้ค้นในครัวัเรืือนใส่ ่และเป็น็องค์ค์วาม

รู้้�ที่่�ได้ร้ับัการถ่า่ยทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น สินิค้า้ทุกุชิ้้�นจะใช้ก้ารทอด้ว้ยกี่่�เอว ตกแต่ง่ลวดลาย

ด้้วยเทคนิคการมััดหมี่่� การจก ผ้ าทอสีีพื้้�น ลายริ้้�ว  และการปัักที่่�ถอดอััตลัักษณ์์

ลวดลายกะเหรี่่�ยง นำมาจัดัวางองค์์ประกอบใหม่ป่ระยุกุต์ใ์ห้ม้ีคีวามร่วมสมัยั ตัดเย็บ็

รููปแบบต่่างๆ เอาด้้วยมืือทำให้้มีีสวยงามเป็็นเอกลัักษณ์์ มีีความโดดเด่่นในเรื่่�องของ

การปัักลวดลาย ที่่ �ได้้แรงบัันดาลใจมาจากสิ่่�งรอบตััวที่่�ได้้พบเห็็นมาไม่่ว่่าจะเป็็น

ธรรมชาติริอบตัวั การดำเนิินชีวีิติ ความเช่ื่�อหรืือศาสนา (ปิิลันัลน์ ์ปุณุญประภา และ

คณะ, 2561)

	 การออกแบบตราสิินค้้าและบรรจุุภััณฑ์์ ผลการวิิจััยพบว่่า ชื่่�อตราสิินค้้าที่่�

จะนำมาใช้้ในการออกแบบตราสิินค้้าจะใช้้คำว่่า “ยุุผ่่อ” ซึ่่�งแปลว่่าดอกงิ้้�ว จึ งนำ 

ทั้้�งคำและรููปประกอบ ม าออกแบบเป็็นตราสิินค้้า ทั้้ �งนี้้�เพราะมีีความหมายสื่่�อถึึง

สถานที่่�ผลิิตสิินค้้า สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยที่่�ผ่่านมาที่่�พบว่่า การตั้้�งชื่่�อแบรนด์์และ

ตราสิินค้้ามีีเหตุุผลเพื่่�อเป็็นการสะท้้อนให้้เห็็นภููมิิศาสตร์์ ประวััติิศาสตร์์ของชุุมชน 

วััฒนธรรม  และภููมิิปััญญา (Srirajlao, 2018) การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์แบ่่งการ

ออกแบบออกเป็็น 2 ส่ว่น ได้้แก่ ่1) โครงสร้้างบรรจุุภัณัฑ์ ์ผลการวิจิัยัพบว่่า โครงสร้้าง

บรรจุุภััณฑ์์เป็็นกล่่องไดคััท ข นาดขณะขึ้้�นรููป กว้้าง 6.5 เซนติิเมตร ยาว  32.5 

เซนติิเมตร สู ง 8.5 เซนติิเมตร วั สดุุบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตจากกระดาษคราฟท์์ (KP) 

ความหนา 300 แกรม  การเลืือกใช้้กระดาษคราฟท์์มาทำบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้า ทั้้ �งนี้้�

เนื่่�องจากคุุณสมบัติิที่่�มีีความเหนีียว  แข็็งแรง ทนทาน และมีีความยื่�นหยุ่่�นสููง 

ช่ว่ยทำให้้สามารถรับแรงกดหรืือแรงกระแทกต่่างๆ ได้เ้ป็น็อย่า่งดี ีสอดคล้อ้งกับังานวิจิัยั 

ของโสรญา ส้ม้เขียีวหวาน (2557) ที่่�พบว่า่ กระดาษเพื่่�อการบรรจุภุัณัฑ์ ์(Packaging 
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paper and board) เพื่่�อให้้ได้้ความแข็็งแรงของกระดาษในระดัับสููง การมีีพัันธะ
ระหว่่างเส้้นใยมากๆ จึ ึงมีีความสำคััญซึ่่�งเยื่่�อคราฟท์์ให้้ได้้ดีีที่่�สุุด รู ูปแบบโครงสร้้าง
บรรจุุภััณฑ์์ เป็็นกล่่องรููปทรง 6 เหลี่่�ยม ลัักษณะคล้้ายไม้้แขวนเสื้้�อ สามารถแขวน
สิินค้้าเพื่่�อโชว์์สิินค้้า ณ จุ ุดซื้้�อจุุดขายได้้ ทั้้ �งนี้้�เนื่่�องจากลููกค้้าส่่วนใหญ่่ต้้องการเห็็น
สิินค้้าจริิงและลองใส่่ก่่อนตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้า ผลการวิิจััยนี้้�จึึงสอดคล้้องกัับงานวิิจััย
ของ ยุุพดีี เสตพรรณ (2544) ที่่�พบว่่า กระบวนการตััดสิินใจของผู้้�บริิโภคต่่อรููปแบบ
ผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ทำให้้ทราบถึึงการรัับรู้้�  และความพึึงพอใจ  ซึ่่�งจะนำไปสู่่�
การตััดสิินใจซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ 2) กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ ผลการวิิจััยพบว่่า กราฟิิกบน
บรรจุุภััณฑ์์ ใช้้การพิิมพ์์แบบสีีเดีียว สีีที่่�ใช้้จะใช้้สีี แดงแสด เป็็นสีี ประจำหมู่่�บ้้านป่่างิ้้�ว 
ซึ่่�งได้้มาจากสีีของดอกงิ้้�ว ภ าพประกอบที่่�สื่่�อความหมายให้้แก่่บรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชน
เผ่า่กะเหรี่่�ยงปกาเกอะญอ เกิดิขึ้้�นจากการคลี่่�คลายจากลวดลายการปัักด้ว้ยเส้้นด้า้ย
ที่่�หลากสีีและการปัักด้้วยลููกเดืือยที่่�ปัักลงบนผืืนผ้้า และยัังมีีรายละเอีียด  ได้้แก่่ 
ตราสินิค้า้และข้อ้มููลของสิินค้้า พิมพ์บ์นบรรจุุภัณัฑ์อ์ย่่างครบถ้้วน สอดคล้อ้งกับังาน
วิิจััยของ กิิตติิพงษ์์ ตาลกุุล และคณะ (2562) ที่่�พบว่่า บรรจุุภััณฑ์์มีีความสวยงาม
สามรถดึึงดููดความน่่าสนใจเมื่่�อผู้้�บริิโภคพบเห็็นและจดจำตราสิินค้้าได้้ สี ีของบรรจุุ
ภััณฑ์์ในแต่่ละประเภทมีีความแตกต่่างเพื่่�อง่่ายต่่อการแยกแยะสิินค้้า และใช้้ภาพ
ประกอบเพื่่�อช่่วยสร้้างความน่่าสนใจให้้กัับสิินค้้า
	 ส่่วนผลการประเมิินความพึึงพอใจของกลุ่่�มเป้้าหมายต่่อตราสิินค้้า อยู่่�ใน
ระดัับมาก ( = 3.89, SD. = 0.88) และผลการประเมิินความพึึงพอใจต่่อต้้นแบบ
บรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ชุ มชนบ้้านป่่างิ้้�ว  มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก 
( = 4.43, SD = 0.71) ทั้้ �งนี้้�เป็็นเพราะเป็็นการออกแบบครอบคลุมวัตถุุประสงค์์ 
ด้า้นการปกป้อ้งผลิติภัณัฑ์ ์ด้้านการอำนวยความสะดวก ด้า้นส่ง่เสริมิการจัดัจำหน่า่ย 
ด้้านการรัักษาสิ่่�งแวดล้้อม สอดคล้้องกัับงานวิิจััยของดรณิิ แสงเดืือน (2556) ที่่�ได้้
กล่่าวไว้้ว่่า กลุ่่�มผู้้�บริิโภคส่่วนใหญ่่ ให้้ความสำคััญกัับการพิิจารณาการตััดสิินใจซื้้�อ
สิินค้้า ในด้้านการใช้้งานประกอบไปด้้วย การคุ้้�มครองและป้้องกัันผลิิตภััณฑ์์ภายใน
จากปััจจัยัภายนอก สามารถนำเสนอสิินค้้าและข้อ้มููลผลิิตภัณัฑ์ไ์ด้อ้ย่่างชััดเจน และ
สร้้างแรงจููงใจให้้เกิิดการอยากซื้้�อผลิิตภััณฑ์์
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ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 การนำรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ผ้้าทอชนเผ่่ากะเหรี่่�ยง ที่่�ได้้จากงานวิิจััยไป

ผลิิตในระบบอุุตสาหกรรม  เพื่่�อจำหน่่ายให้้แก่่ผู้้�บริิโภค  ในการผลิิตบรรจุุภััณฑ์์ใน

ระยะแรก อาจจะต้อ้งลงทุุนเร่ื่�องการผลิติมากเพราะต้้องผลิติเป็น็จำนวนมาก เพราะ

การผลิติจำนวนน้อ้ยจะทำให้ค้่า่เฉลี่่�ยของบรรจุภุัณัฑ์ต์่อ่จำนวนชิ้้�นค่อ่นข้า้งแพง อาจ

จะต้้องวางแผนการผลิิตโดยให้้การผลิิตสามารถใช้้บรรจุุภััณฑ์์ที่่�ผลิิตออกมาให้้เกิิด

ประโยชน์์สููงสุุด  ในระยะยาวจะช่่วยให้้ผู้้�บริิโภคมั่่�นใจถึงคุุณภาพของสิินค้้าภายใน

และยังัสร้า้งการจดจำให้แ้ก่ผู่้้�บริโิภค ทำให้เ้กิดิการซื้้�อซ้้ำ ซึ่่�งจะทำให้ก้ลุ่่�มผู้้�ประกอบ

การคืืนทุุนในด้้านของบรรจุุภััณฑ์์ได้้เร็็ว  และไม่่ก่่อให้้เกิิดความสููญเปล่่าในการผลิิต

บรรจุุภััณฑ์์

	 2. 	 ผู้้�บริิโภคนอกจากจะให้้ความจุดสนใจไปที่่�การออกแบบโครงสร้้างที่่�มีี

รูปูแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�สวยงามน่าสนใจ สามารถปกป้้องผลิิตภัณัฑ์ ์รักษาคุุณภาพ

ของสิินค้้าในการขนส่่งแล้้ว  และกราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีความสวยงามทำหน้้าที่่� 

ส่ง่เสริมิการจำหน่า่ย อีกีส่ว่นสำคัญัที่่�ผู้้�บริโิภคยุคุปัจัจุบุันัให้ค้วามสำคัญัแก่บ่รรจุภุัณัฑ์์ 

ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม  การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์จึึงต้้องคำนึึงถึึงการลดปริิมาณ

ขยะที่่�เกิิดขึ้้�นจากบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ออกแบบด้้วย
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บทคััดย่่อ 
	 การวิิจััยครั้้�งน้ี้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบลวดลายพิิมพ์์บล็็อกไม้้บนผ้้า 

ย้้อมเปลืือกโกงกางจากอััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิด อำเภอบางสะพาน  จัังหวััด

ประจวบคีีรีีขัันธ์์ ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ได้้แก่่ 1) สมาชิิก

กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน ได้้แก่่ ผู้้�นำทางศาสนา ปราชญ์์ชาวบ้้าน กลุ่่�มผู้้�ผลิิตสิินค้้าชุุมชน 

ตััวแทนภาคประชาชน จำนวน 5 คน 2) ผู้้�เชี่่�ยวชาญในการประเมิินความเป็็นไปได้้

ของการขึ้้�นแม่่แบบบล็็อกไม้้ ได้้แก่่  อาจารย์์ผู้้�สอนออกแบบลายผ้้า และช่่างสร้้าง 

บล็็อกไม้้ลายผ้้า จ ำนวน 3 คน 3) ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินแบบร่่างลวดลายอััตลัักษณ์์

ชุุมชน คลองปากปิดิ อำเภอบางสะพาน จังัหวัดัประจวบคีีรีีขันัธ์ ์ได้แ้ก่่ เจ้า้ของธุรุกิจิ

เครื่่�องแต่่งกาย และอาจารย์์ผู้้�สอนการออกแบบพิิมพ์์ลายผ้้า จำนวน 3 คน เครื่่�อง

มืือในการวิิจััย ประกอบด้้วย แบบสััมภาษณ์์ และแบบประเมิิน การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

ใช้้ค่่าเฉลี่่�ยและค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

	 ผลการวิิจััยสรุุปได้้ว่่า พ บว่่า ลายโกงกางบัังใบ มีีผลคะแนนสููงสุุดในการ

ประเมินิลายพิมิพ์บ์ล็อ็กไม้บ้นผ้า้ย้อ้มเปลืือกโกงกางจากอัตัลัักษณ์ช์ุมุชนคลองปากปิดิ 

ซึ่่�งมีีผลอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.20 , S.D.= 0.54) โดยสามารถ

ลำดัับคะแนนตามประเด็็นต่่างๆ ดั งนี้้� มีีการวางลายซ้้ำผ้้าได้้อย่่างเหมาะสม  และ

ลวดลายท่ี่�ออกแบบสามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิตภััณฑ์์ผ้้าของชุุมชนคลอง 

ปากปิิดได้้ อยู่่�ในระดัับเหมาะสมที่่�สุุด มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.33, S.D.= 0.57) ลวดลายที่่�

ออกแบบแสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชน  มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.00, S.D.= 1.00) ลวดลายท่ี่�

ออกแบบมีีความสวยงาม น่่าสนใจ อยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.00, 

S.D.= 0.00)

คำสำคััญ:	 การออกแบบลวดลาย ลายพิิมพ์์บล็็อกไม้้ ผ้้าย้้อม  เปลืือกโกงกาง 

	 อััตลัักษณ์์ชุุมชน
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Abstract
	 The objective of this research is to design pattern for wood 
block printing on mangrove bark dyed fabric from the identity of Khlong 
Pak Pid community, Bang Saphan District, Prachuap Khiri Khan Province. 
The population and sample group used in this research were: 1) Five 
representatives Members of community enterprise groups; including 
religious leaders, village sage, community product producers, 2) Three 
experts in evaluating the feasibility of making wooden block templates; 
fabric pattern design instructors and the technicians in making  
wood-patterned fabric blocks. 3) Three experts for evaluating the 
evaluation of the community identity pattern design at Klong Pak Pid, 
Bang Saphan District, Prachuap Khiri Khan Province, including the 
owner of a clothing business and Fabric printing design instructors The 
research methodology consisted of an interviewing form and the 
evaluation forms. The statistics data for analysis of quantitative research 
represent mean and standard deviation. 
	 The finding of this research can be summarized that the pattern 
design named “Kongkangbangbai” had the highest score with  
satisfaction at a good level of ( = 4.20 , S.D.= 0.54) ) which can be 
ranked according to the following issues: The pattern has the repetition 
on the fabric properly and The designed pattern can add value to the 
products of the Khlong Pak Pid community, had an average overall 
satisfaction at a good level of ( = 4.33, S.D.= 0.57) The pattern designed 
represents Khlong Pak Pid community identity had an average overall 
satisfaction at a good level of ( = 4.00, S.D.= 1.00) The pattern designed 
is good design and interesting had an average overall satisfaction at a 
good level of ( = 4.00, S.D.= 0.00)
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Keyword:	 Pattern Design, Wood Block Printing, Mangrove Bark, Dyed  

	 	 Fabric, Community Identity 

บทนำ
	 วิิสาหกิิจชุุมชนบ้้านฝ่่ายท่่า หรืือชุุมชนคลองปากปิิด อำเภอบางสะพาน 

จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ ชุุมชนสองวััฒนธรรมพุุทธและอิิสลาม เล่่าเรื่่�องจากผู้้�เฒ่่าใน

ชุุมชนว่่าบรรพบุุรุุษล่่องเรืือใบจากทางใต้้เข้้ามาตั้้�งรกรากทำมาหากิินเป็็นชาวเล 

อาศัยัในบริเิวณแถบคลองปากปิดิ ปัจัจุบันัชุมุชนมีเีสน่่ห์อ์ัตัลักัษณ์ข์องชุุมชนโดยนำ

เสนอผ่่านการท่่องเท่ี่�ยวเชิงิอนุุรักัษ์ป์่า่โกงกางและป่า่ชายเลนโดยอาศััยสายน้้ำคลอง

ปากปิิดและผืืนป่่าโกงกางอัันเป็็นแหล่่งทุุนทางธรรมชาติิ เป็็นแหล่่งกำเนิิดของสิ่่�งมีี

ชีีวิิตหลากหลายชนิิด และเป็็นแหล่่งที่่�มาของการหาวััตถุุดิิบ ได้้แก่่ เปลืือก ใบ และ

ผลในการย้้อมผ้้า เพื่่�อสร้้างผลิตภััณฑ์์ชุมุชนเพื่่�อจำหน่่าย สีีท่ี่�เกิิดจากการย้้อมเปลืือก

โกงกางนั้้�นเกิดิเป็น็ลักัษณะเฉพาะถิ่่�น ได้แ้ก่่ “สีีน้้ำตาลอมชมพูู” ส่่วนสีีย้อ้มธรรมชาติิ

จากเปลืือกโกงกางที่่�มีีลักัษณะเด่่นแตกต่่างจากถิ่่�นอื่่�นที่่�ย้อ้มได้ส้ีีส้ม้ปะเตา ด้ว้ยสีีย้อ้ม

ที่่�แตกต่่างออกไปนี้้� เกิิดมาจากแร่่ทองนพคุุณที่่�ผสมอยู่่�ในสายน้้ำคลองปากปิิด และ

ปะปนในเนื้้�อดิินของไม้้โกงกางที่่�ชุุมชนไปเก็็บตามธรรมชาติิมาย้้อม 

 	 ชุุมชนนำทรัพยากรธรรมชาติิในรููปแบบผลผลิิตทางการเกษตร จ ากป่่า

โกงกาง ป่่าชายเลน ในพื้้�นที่่�ให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด และเน้้นกระบวนการที่่�เป็็นมิิตร

ต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ท ำการแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์รููปแบบต่่างๆ อาทิิ เครื่่�องแต่่งกาย 

กระเป๋๋า หรืือสิินค้้าไลฟ์์สไตล์์หลากหลายชนิดที่่�สามารถนำไปจำหน่่ายได้้ สามารถ

สร้า้งเป็น็รายได้เ้พิ่่�มเติมิให้แ้ก่่ชุมุชนอีีกทางหนึ่่�ง ทั้้�งนี้้�จากการสัมัภาษณ์์ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัชุมุชนในเบื้้�องต้น้พบว่่าจุดุอ่่อนที่่�ส่่งผลต่่อการยกระดับัผลิติภัณัฑ์ข์องชุมุชนคลอง

ปากปิิด คืื อ ชุุมชนยัังขาดการดึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชนมาประยุุกต์์ใช้้สร้้างลวดลายและ

สร้้างแนวทางในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์เพื่่�อจำหน่่ายในตลาดปััจจุุบััน  ซึ่่�งจะทำให้้

ผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชนมีีความแตกต่่างและมีีมููลค่่าที่่�สููงขึ้้�นได้้มากกว่่าเดิิม
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ผ่านการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ป่าโกงกางและป่าชายเลนโดยอาศัยสายน้ำคลองปากปิดและผืนป่าโกงกางอันเป็น
แหล่งทุนทางธรรมชาติ เป็นแหล่งกำเนิดของสิ่งมีชีวิตหลากหลายชนิด  และเป็นแหล่งที่มาของการหาวัตถุดิบ 
ได้แก่ เปลือก ใบ และผลในการย้อมผ้า เพื่อสร้างผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อจำหน่าย สีที่เกิดจากการย้อมเปลือก
โกงกางนั้นเกิดเป็นลักษณะเฉพาะถิ่น ได้แก่ “สีน้ำตาลอมชมพู” ส่วนสีย้อมธรรมชาติจากเปลือกโกงกางที่มี
ลักษณะเด่นแตกต่างจากถิ่นอื่นที่ย้อมได้สีส้มปะเตา ด้วยสีย้อมที่แตกต่างออกไปนี้ เกิดมาจากแร่ทองนพคุณท่ี
ผสมอยู่ในสายน้ำคลองปากปิด และปะปนในเนื้อดินของไม้โกงกางที่ชุมชนไปเก็บตามธรรมชาติมาย้อม  

      ชุมชนนำทรัพยากรธรรมชาติในรูปแบบผลผลิตทางการเกษตร จากป่าโกงกาง ป่าชายเลน ในพื้นที่ให้
เกิดประโยชน์สูงสุด และเน้นกระบวนการที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม ทำการแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์รูปแบบตา่งๆ 
อาทิ เครื่องแต่งกาย กระเป๋า หรือสินค้าไลฟ์สไตล์หลากหลายชนิดที่สามารถนำไปจำหน่ายได้ สามารถสร้าง
เป็นรายได้เพิ่มเติมให้แก่ชุมชนอีกทางหนึ่ง ทั้งนี้จากการสัมภาษณ์ผู้ที ่เกี่ยวข้องกับชุมชนในเบื้องต้นพบว่า
จุดอ่อนที่ส่งผลต่อการยกระดับผลิตภัณฑ์ของชุมชนคลองปากปิด คือ ชุมชนยังขาดการดึงอัตลักษณ์ชุมชนมา
ประยุกต์ใช้สร้างลวดลายและสร้างแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์เพ่ือจำหน่ายในตลาดปัจจุบัน ซึ่งจะทำให้
ผลิตภัณฑ์ของชุมชนมีความแตกต่างและมีมูลค่าที่สูงขึ้นได้มากกว่าเดิม 

    

 ภาพที่ 1 บรรยากาศชุมชนคลองปากปิด จังหวัดประจวบคีรีขันธ์และผลิตภัณฑ์เดมิของชุมชน 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

เพ่ือออกแบบลวดลายพิมพ์บล๊อกไม้บนผ้าย้อมเปลือกโกงกางจากอัตลักษณ์ชุมชนคลองปากปิด อำเภอ
บางสะพาน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

          ชุมชนคลองปากปิด อำเภอบางสะพาน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ได้ลวดลายพิมพ์บล็อกไม้บนผ้าย้อม
เปลือกโกงกางจากอัตลักษณ์ชุมชนคลองปากปิด   
ขอบเขตของการวิจัย 

ภาพประกอบที่่� 1 บรรยากาศชุุมชนคลองปากปิิด จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์และ

ผลิิตภััณฑ์์เดิิมของชุุมชน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อออกแบบลวดลายพิมิพ์บ์ล็อ็กไม้บ้นผ้า้ย้อ้มเปลืือกโกงกางจากอัตัลักัษณ์์

ชุุมชนคลองปากปิิด อำเภอบางสะพาน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 ชุมุชนคลองปากปิดิ อำเภอบางสะพาน จัังหวัดัประจวบคีีรีีขัันธ์ ์ได้ล้วดลาย

พิิมพ์์บล็็อกไม้้บนผ้้าย้้อมเปลืือกโกงกางจากอััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิด 

ขอบเขตของการวิิจััย
	 โครงการวิิจััยนี้้�ได้้รัับทุุนอุุดหนุุนจากกองทุุนส่่งเสริิม ววน. พ.ศ. 2566 เพื่่�อ

พััฒนาผลิตภััณฑ์์ประเภทผ้้าท่ี่�เกิิดจากอััตลัักษณ์์ของชุุมชนคลองปากปิิด ในพื้้�นท่ี่�

อำเภอบางสะพาน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้ ้�วิิจััยได้้กำหนดกรอบแนวคิิดในการออกแบบจากการ

ศึึกษาเอกสารท่ี่�เกี่่�ยวข้องกัับข้้อมููลจากกลุ่่�มประชากรท่ี่�ทำการศึึกษาและทำการ

สังัเคราะห์ข์้อ้มููล จากนั้้�นจึึงออกแบบลวดลายจากอัตัลักัษณ์ช์ุมุชน เพื่่�อให้ผู้้้�เชี่่�ยวชาญ

ได้้ประเมินิความเหมาะสมในการออกแบบแล้ว้นำผลลัพัธ์ท์ี่่�ได้ไ้ปเป็น็แนวทางในการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนต่่อไป 



140
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

Input

อััตลัักษณ์์ชุุมชน

การทำำ�ลายผ้้า

Output

ได้้แบบร่่างที่่�ได้้จากการ

ประเมิินจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

Process

ลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์

ทำำ�แบบประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ภาพประกอบที่่� 2 กรอบแนวคิิด

วิิธีีการดำเนิินงานวิิจััย
	 ขั้้�นที่่� 1	 ศึึกษาข้้อมููลท่ี่�เป็็นเอกสารและรวบรวมข้อมููลจากฐานข้อมููล

ออนไลน์์ หนัังสืือหรืืองานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ชุุมชน

	 ขั้้�นที่่� 2	 คณะผู้้�วิจัิัยทำการสร้้างเคร่ื่�องมืือแบบสััมภาษณ์แ์ละแบบประเมิิน 

แล้้วลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลลงแบบสััมภาษณ์์ด้้วยวิิธีีการสนทนากลุ่่�ม จ ากนั้้�นสัังเคราะห์์

ประเด็็นเพื่่�อดึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิดไปตีีความและประยุุกต์์ใช้้ 

	 ขั้้�นที่่� 3	 พััฒนาแบบร่่างงานออกแบบลวดลายผ้้าย้้อมเปลืือกโกงกางจาก

อััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิด

	 ขั้้�นที่่� 4 	ดำเนินิการเก็บ็ข้อ้มููลแบบประเมินิโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญเพื่่�อการประเมินิ

ความเป็็นไปได้้ของการขึ้้�นแม่่แบบบล็็อกไม้้ และผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความคิิดเห็็นที่่�

มีีต่่อแบบร่่างลวดลายอััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิด เพื่่�อพิิจารณาความเป็็นไปได้้ใน

การผลิิต

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง
	 กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ 

 	 1) 	 สมาชิิกกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชน  ได้้แก่่ ผู้ ้�นำทางศาสนา ปราชญ์์ชาวบ้้าน 

กลุ่่�มผู้้�ผลิิตสิินค้้าชุุมชน และตััวแทนภาคประชาชน รวม จำนวน 5 คน 

	 2)	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญในการประเมินิความเป็น็ไปได้ข้องการขึ้้�นแม่่แบบบล็อ็กไม้้ 

อาจารย์ผ์ู้้�สอนออกแบบลายผ้า้ ช่่างด้า้นการผลิติแม่่แบบบล็อ็กด้ว้ยไม้ห้รืือโลหะ และ

ผู้้�ประกอบการผลิิตสีีสำหรัับพิิมพ์์ผ้้า รวม จำนวน 3 คน 
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	 3) 	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความคิิดเห็็นที่่�มีีต่่อแบบร่่างลวดลายอััตลัักษณ์์

ชุุมชนคลองปากปิิด อำเภอบางสะพาน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ ได้้แก่่ เจ้้าของธุุรกิิจ

เครื่่�องแต่่งกายที่่�เน้้นจำหน่่ายลายผ้้า และอาจารย์์ผู้้�สอนการออกแบบพิิมพ์์ลายผ้้า 

รวม จำนวน 3 คน 

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
 	 การสร้า้งแบบสััมภาษณ์แ์ละแบบประเมิินจากการสัังเคราะห์์ข้้อมููลโดยการ

ทบทวนวรรณกรรม  ซึ่่�งเนื้้�อหาของแบบสอบถามจะครอบคลุุมเรื่่�องโครงการพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์โดยใช้้อััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิด จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ ผ่่ านการ

วิเิคราะห์ค์วามเที่่�ยงตรงของเคร่ื่�องมืือ (Validity) ด้วยวิธิีี IOC โดยมีีผู้้�ทรงคุณุวุฒุิดิ้า้น

ระเบีียบวิิธีีการวิิจัยั และด้า้นการออกแบบผลิติภัณัฑ์ส์ินิค้า้ไลฟ์ส์ไตล์ใ์ห้ก้ารพิจิารณา

สรุุปผลการวิิจััย
	 1.	 ผลการศึึกษาข้้อมููลเรื่่�องอััตลัักษณ์์ชุุมชน 

	 	 การศึึกษาความหมายของ คำว่่า “อัตัลักัษณ์”์ ตรงกับัภาษาอังักฤษว่่า 

“Identity” หมายถึึง ผลรวมของลัักษณะเฉพาะของสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งซึ่่�งทำให้้สิ่่�งนั้้�นเป็น็

ที่่�รู้้�จัักหรืือจำได้้ ในปััจจุุบัันมีีผู้้�ให้้ความหมายและคำจำกััดความไว้้อย่่างมากมาย ทั้้�ง

ตามพจนานุุกรมและตามแนวความคิดของนัักวิชิาการ อาทิิ Cambridge Dictionary 

(Identity, n.d.) อธิบิายความหมายของศััพท์ ์Identity ว่่าหมายถึึงคุุณลักัษณะเฉพาะ

ของบุคุคลหรืือองค์ก์รที่่�ทำให้้สาธารณชนนึึกถึึงและจดจำ Collins English Dictionary 

(n.d.) ได้้ให้้คำจำกััดความของศััพท์์Identity เป็็นข้้อๆ ไว้้ดัังนี้้� 1) การมีีลัักษณะ 

เฉพาะของบุคุคลหรืือสิ่่�งของที่่�ไม่่ซ้้ำใคร 2) ลักัษณะเฉพาะบุคุคลและสิ่่�งของซึ่่�งได้ร้ับั

การยอมรัับ 3) คุุณสมบััติิของการเป็็นหนึ่่�งของสิ่่�งของและบุุคคล 4) คุุณลัักษณะที่่�

โดดเด่่น เป็น็ธรรมชาติมิีีคุณุภาพ 5) สถานะของบุคุคลหรืือสิ่่�งของซึ่่�งสามารถอธิบิาย

หรืืออ้้างสิิทธิ์์�ได้้ ในส่่วนของการออกแบบจากอััตลัักษณ์์นั้้�นนอกจากจะมีีบทบาทต่่อ

วงการธุรุกิจิแล้ว้ ยังัมีีคุณค่่าทางด้า้นความงามและส่่งผลต่่อทัศันคติทิี่่�ดีีงามของบุคุคล 
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ดัังที่่� ท องเจืือ เขีียดทอง (2548) อธิิบายไว้้ว่่า การออกแบบจากอััตลัักษณ์์มีีความ

สำคัญัต่่อประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัฒันธรรม ในงานออกแบบสามารถบ่่งบอกถึึงแบบอย่่าง

ของสััญลักัษณ์ข์องแต่่ละประเทศได้้ ก่่อให้้เกิดิคุณุค่่าทางความงาม เกิดิความน่่าเช่ื่�อถืือ 

ยกระดัับสุุนทรีียะของสัังคมได้้ ทำให้้สะดวก รวดเร็็ว เข้า้ใจได้้ง่่าย ผ่่านกระบวนการ

คิิดทางศิิลปะ อั ันเป็็นผลงานเกิิดจากการสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์ท่ี่�ต้้องเพีียรพยายาม

เสาะหาข้อ้มููล ใช้ค้วามคิด ความสามารถทางศิลิปะสร้า้งสรรค์อ์อกมาจากนามธรรม

ให้้เป็็นรููปธรรม จึึงได้้ผลงานที่่�มีีคุุณค่่า

	 	 ในการดึึงอััตลัักษณ์์จากทุุนวััฒนธรรมมาใช้้ในงานออกแบบนั้้�น จ าก

การศึึกษาข้้อมููลต่่างๆ พบว่่าการพัฒันาผลิติภัณัฑ์โ์ดยใช้ทุ้นุวัฒันธรรมและภููมิปิัญัญา

เป็น็ 1 ในยุทุธศาสตร์ช์าติทิี่่�มีกีารเชื่่�อมโยงหน่่วยงานต่่างๆทั้้�งต้น้น้้ำ กลางน้้ำ ปลายน้้ำ 

โดยผลิตภััณฑ์์วััฒนธรรมไทย (Cultural product of Thailand) หมายถึึง 

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�พััฒนาต่่อยอดมาจากวััฒนธรรมไทย มีีคุุณค่่า ความหมายเรื่่�องราวด้้าน

วััฒนธรรม อั นเป็็นรากเหง้้าท่ี่�ได้้รัับการสืืบสานสืืบทอดมาจากบรรพบุรุุษ บ่่ งบอก 

อััตลัักษณ์์และสามารถเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ  สร้้างเป็็นสิินค้้าเชิิงพาณิิชย์์ (พััดชา 

(เสนาณรงค์)์ อุทุิศิวรรณกุลุ, 2561) การตีีความเป็็นหัวัใจสำคััญ ในการดึึงอัตัลักัษณ์์

อัันเป็็นทุุนวััฒนธรรมไปใช้้ โดยอาจเป็็นการใช้้ตามแบบแผนดั้้�งเดิิม หรืืออาจต้้องนำ

มาประยุุกต์์ใช้้ให้้คนรุ่่�นใหม่่เข้้าใจง่่ายและยัังคงให้้วััฒนธรรมนั้้�นยังคงสืืบทอดต่่อไป

ได้ไ้ม่่หายไป การตีีความอัตลักัษณ์์มาประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัวัสัดุ ุการผลิต และประโยชน์การ

ใช้้งานที่่�เหมาะสมกัับวิิถีีชีีวิิตในปััจจุุบััน  เหมาะกัับยุุคสมััยและกาละเทศะ ผ่่านการ

สื่่�อสารและส่่งมอบคุุณค่่าใหม่่ให้้ผู้้�บริิโภคปััจจุุบัันเกิิดการยอมรัับและเกิิดการนำไป

ใช้ไ้ด้้จริง เพื่่�อยกระดัับสิินค้าและบริิการให้้เกิิดความแตกต่่างอย่่างมีีอัตัลัักษณ์ ์สร้า้ง

ความประทัับใจสำหรัับผู้้�ที่่�พบเห็็นจนเกิิดการตััดสิินใจซื้้�อเพื่่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทาง

เศรษฐกิิจ โดย กมลศิิริิ วงศ์์หมึึก (2561) ได้้สรุุปแผนภาพในการดึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชน

ไปใช้้เพื่่�อให้้เข้้าใจได้้ง่่ายขึ้้�น ดัังนี้้�
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ภาพประกอบท่� 3 กระบวินี้การด้งอัตลักษณ์์อันี้เป็นี้ทีุ่นี้วิัฒนี้ธ์รรมีไปใชุ้

ที่้�มีา:	กมีลศิริ	วิงศ์หมี้ก	(2561)	

 2. ผลการลงพ่�นท่�ทำแบบสัมภาษณ์์ด้วัย่วัิธี่การสนทนากลุ่ม 

	 	 ด้งเสนี้�ห์	 -	จัากการลงพื่่�นี้ที่้�ที่ำแบบสัมีภาษณ์์ด้วิยวิิธ์้การสนี้ที่นี้ากลุ�มี

เพื่่�อใชุ้ในี้การด้งอัตลักษณ์์ชุุมีชุนี้	 โดยประชุากรกลุ�มีตัวิอย�างได้แก�	 ผ้้้นี้ำที่างศาสนี้า	

ปราชุญ์์ชุาวิบ้านี้	 กลุ�มีผ้้้ผ้ลิตสินี้ค้าชุุมีชุนี้	ตัวิแที่นี้ภาคประชุาชุนี้	 รวิมีจัำนี้วินี้	 5คนี้	

แที่นี้เป็นี้รหัสบุคคลให้กับประชุากรตัวิอย�างแต�ละคนี้	 จัากนี้ั�นี้ผ้้้วิิจััยจั้งสรุปลักษณ์ะ

ร�วิมีขัองประเด็นี้ที่้�ได้จัากการสัมีภาษณ์์ที่้�ซึ่�ำกันี้มีากที่้�สุด	ดังแสดงในี้ตารางต�อไปนี้้�

ตารางท่� 1	 ตารางแสดงผ้ลการวิิเคราะห์ประเด็นี้ลักษณ์ะร�วิมีในี้การด้งอัตลักษณ์์

ชุุมีชุนี้จัากการสนี้ที่นี้ากลุ�มี

ประเด็นี้ลักษณ์ะร�วิมี

	รหัสบุคคล	

	ประชุากรตัวิอย�าง

P.1 P.2 P.3 P.4 P.5 รวิมี

แร�ที่องนี้พื่คุณ์ในี้สายนี้�ำแห�งที่องคำ	 / / / / 4

บรรพื่บุรุษล�องเร่อใบมีาตั�งรกราก / 1

ดอก	เปล่อกและใบโกงกาง / / / / / 5

ส้นี้�ำตาลอมีชุมีพื่้จัากส้ย้อมีเปล่อกโกงกาง / / / / 4

ผ้ลิตภัณ์ฑ์์ที่้�เป็นี้มีิตรต�อสิ�งแวิดล้อมี / / / 3

พื่่�นี้ที่้�สองวิัฒนี้ธ์รรมี	 / / 2

กิจักรรมีที่�องเที่้�ยวิวิิถุ้ชุ้วิิตชุุมีชุนี้ / 1

ธ์รรมีชุาติที่้�เง้ยบสงบ	 / 1

วิิถุ้ชุ้วิิตชุาวิเล / / 2

สัตวิ์หลากชุนี้ิดในี้ป่าโกงกาง / / 2
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	 	 จากตาราง จะพบลักัษณะร่่วมของประเด็น็ที่่�ได้จ้ากการสัมัภาษณ์ท์ี่่�ซ้้ำ

กัันมากที่่�สุุด โดยเรีียงตามลำดัับได้้แก่่ ลำดัับที่่� 1 ดอก เปลืือกและใบโกงกาง ลำดัับ

ที่่�สอง ได้้แก่่  แร่่ทองนพคุุณในสายน้้ำแห่่งทองคำ และสีีน้้ำตาลอมชมพููจากสีีย้อม

เปลืือกโกงกาง และลำดัับที่่� 3 ได้้แก่่ ผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม

	 3.	 ผลจากการพััฒนาแบบร่่างงานออกแบบลวดลายผ้าย้้อมเปลืือก

โกงกางจากอััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิด

	 	 การตีีความ  - ผู้ ้�วิิจััยนำเอาผลข้้างต้้นมาตีีความเป็็นแนวความคิิด

ทางการออกแบบ และแตกองค์์ประกอบทางการออกแบบเพื่่�อนำไปประยุุกต์์ใช้้ สร้า้ง

เป็น็หัวข้อเร่ื่�อง ชีีวิติรัักษ์์ป่า่บนสายธารแร่่ทองคำ กำหนดให้้ลักัษณะร่่วมของประเด็็น

ที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์ที่่�ซ้้ำกัันมากที่่�สุุด เป็็นอััตลัักษณ์์ของชุุมชน ดัังนี้้�

ภาพประกอบที่่� 4 องค์์ประกอบทางการออกแบบ

	 		  ประยุุกต์์ – จ ากคำสำคััญที่่�กำหนดเป็็นอััตลัักษณ์์ชุุมชน ผู้ �วิิจััย

และชุุมชนจึึงทดลองวาดสิ่่�งต่่างๆ ที่่�ตนถนัดมานำเสนอและอภิิปรายร่่วมกัน  ได้้แก่่ 

ดอกโกงกาง ใบโกงกาง สายน้้ำแร่่ทองคำ คลื่่�นน้้ำในคลอง 
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ภาพที่ 4 องค์ประกอบทางการออกแบบ 

 

ประยุกต์ – จากคำสำคัญท่ีกำหนดเป็นอัตลักษณ์ชุมชน ผู้วิจัยและชุมชนจึงทดลองวาดสิ่งต่างๆ ที่ตน
ถนัดมานำเสนอและอภิปรายร่วมกัน  ได้แก่ ดอกโกงกาง ใบโกงกาง สายน้ำแร่ทองคำ คลื่นน้ำในคลอง  

 

  

ภาพที่ 5  ผลจากการทดลองการวาดลายผ้าด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์โดยตัวแทนชุมชน 

 

.

. .

.

ภาพประกอบท่ี่� 5 ผลจากการทดลองการวาดลายผ้า้ด้ว้ยเทคนิคิฟรีีแฮนด์โ์ดยตัวัแทนชุมุชน

	 	 การวาดด้้วยเทคนิิคฟรีีแฮนด์ ชื่ ่�อภาพดอกโกงกางบนอวนปลา โดย

จินิตนาการจากการไปเก็็บดอกโกงกางมาวิเิคราะห์์แล้ว้วาดประกอบกัับสิ่่�งที่่�เห็น็รอบ

บ้้านของตนเองที่่�เป็็นชาวเลอยู่่�ริิมทะเล 

	 	 1.	 การวาดด้้วยเทคนิิคฟรีีแฮนด์์ ชื่่�อภาพรากโกงกาง จากภาพร่่างที่่�

ผู้้�วิิจััยนำเสนอให้้ชุุมชน 

	 	 2.	 การวาดด้ว้ยเทคนิคิฟรีีแฮนด์ ์ชื่่�อภาพคลื่่�นน้้ำ จากภาพร่่างที่่�ผู้้�วิจิัยั

นำเสนอให้้ชุุมชน 

	 	 3.	 การทดลองสะบััดแปรงพู่่�กััน ท ำให้้เกิิดพื้้�นผิิวลายจุุดกระจายบน

ผ้้า ชื่่�อภาพสะบััดน้้ำ 

	 	 4.	 จากนั้้�นผู้้�วิิจััยและชุุมชนได้้ร่่วมวิิเคราะห์์ถึึงผลงานที่่�ได้้ทดลอง

ทำมา เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างแม่่พิิมพ์์บล็็อกไม้้จากอััตลัักษณ์์ชุุมชน  แล้้วนำ

แบบร่่างที่่�ได้้ไปขึ้้�นแบบวาดในโปรแกรมสร้้างภาพลายเส้้น

		  การวิิเคราะห์์ความเหมาะสมในการขึ้้�นบล็็อกไม้้ โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

จำนวน 3 ท่่าน 
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		  ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�งสามท่่าน ได้แ้ก่่ อาจารย์ผ้์ู้�สอนออกแบบลายผ้้า ช่่างด้า้น

การผลิิตแม่่แบบบล็็อกด้้วยไม้้หรืือโลหะ และผู้้�ประกอบการผลิิตสีีสำหรัับพิิมพ์์ผ้้า 

ร่่วมวิิเคราะห์์ความเหมาะสมของแม่่พิมพ์บล็็อกไม้้ที่่�ออกแบบลายอััตลัักษณ์์ชุุมชน 

โดยให้้คะแนนดัังนี้้�

		  คะแนน +1 คืือ มีคีวามเป็น็ไปได้้ในการนำไปข้ึ้�นแม่่แบบลาย สามารถ

นำไปขึ้้�นต้้นแบบได้้เลย

		  คะแนน  0 คืื อ มีีความเป็็นไปได้้ในการนำไปขึ้้�นแม่่แบบลาย แต่่ต้้อง

ปรัับแบบหรืือขนาด

		  คะแนน  -1 คืื อ ไม่่มีีความเป็็นไปได้้ในการนำไปข้ึ้�นแม่่แบบลาย ไม่่

เหมาะสมสำหรัับการพิิมพ์์ผ้้า

ตารางที่่� 2	 ตารางแสดงผลการวิิเคราะห์์ความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�นแม่่แบบลาย

ลายที่่� ที่่�มา ชื่่�อลาย การ

ออกแบบ

แม่่แบบลาย

บล็็อกไม้้

ขนาดของ

แม่่แบบ

ลาย

ความเป็็น

ไปได้้ใน

การนำไป

ขึ้้�นแม่่แบบ

ลาย

การวิิเคราะห์์ความเหมาะสม

1

1. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพดอกโกงกางบนอวนปลา โดยจินตนาการจากการไปเก็บดอก
โกงกางมาวิเคราะห์แล้ววาดประกอบกับสิ่งที่เห็นรอบบ้านของตนเองที่เป็นชาวเลอยู่ริมทะเล  

2. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพรากโกงกาง จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
3. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพคลื่นน้ำ จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
4. การทดลองสะบัดแปรงพู่กัน ทำให้เกิดพ้ืนผิวลายจุดกระจายบนผ้า ชื่อภาพสะบัดน้ำ  

จากนั้นผู้วิจัยและชุมชนได้ร่วมวิเคราะห์ถึงผลงานที่ได้ทดลองทำมา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างแม่พิมพ์
บล๊อกไม้จากอัตลักษณ์ชุมชน แล้วนำแบบร่างที่ได้ไปขึ้นแบบวาดในโปรแกรมสร้างภาพลายเส้น 

 การวิเคราะห์ความเหมาะสมในการขึ้นบล๊อกไม้ โดยผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 3 ท่าน  

      ผู้เชี่ยวชาญทั้งสามท่าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนออกแบบลายผ้า ช่างด้านการผลิตแม่แบบบล๊อกด้วยไม้หรือ
โลหะ และผู้ประกอบการผลิตสีสำหรับพิมพ์ผ้า ร่วมวิเคราะห์ความเหมาะสมของแม่พิมพ์บล๊อกไม้ที่ออกแบบ
ลายอัตลักษณ์ชุมชน โดยให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน +1 คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย สามารถนำไปขึ้นต้นแบบได้เลย 

คะแนน  0  คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย แต่ต้องปรับแบบหรือขนาด 

คะแนน -1   คือ   ไม่มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย ไม่เหมาะสมสำหรับการพิมพ์ผ้า 

ตารางที่ 2 : ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการขึ้นแม่แบบลาย 

ลาย
ที ่

ที่มา ช่ือลาย การออกแบบ
แม่แบบลาย
บล๊อกไม ้

ขนาดของ
แม่แบบลาย 

ความเป็นไป
ได้ในการ
นำไปขึ้น

แม่แบบลาย 

 
การวิเคราะห์ความเหมาะสม 

1 

 

โกงกาง
บังใบ 

 
 

กว้าง  
16.5 ซม. 

ยาว 19 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้น ส่วน
ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม  

2 

 

โกงกาง
เฉลียง
บนอวน
ปลา 

 

 

กว้าง  
16 ซม. 

ยาว 17 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

โกงกาง

บัังใบ

1. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพดอกโกงกางบนอวนปลา โดยจินตนาการจากการไปเก็บดอก
โกงกางมาวิเคราะห์แล้ววาดประกอบกับสิ่งที่เห็นรอบบ้านของตนเองที่เป็นชาวเลอยู่ริมทะเล  

2. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพรากโกงกาง จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
3. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพคลื่นน้ำ จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
4. การทดลองสะบัดแปรงพู่กัน ทำให้เกิดพ้ืนผิวลายจุดกระจายบนผ้า ชื่อภาพสะบัดน้ำ  

จากนั้นผู้วิจัยและชุมชนได้ร่วมวิเคราะห์ถึงผลงานที่ได้ทดลองทำมา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างแม่พิมพ์
บล๊อกไม้จากอัตลักษณ์ชุมชน แล้วนำแบบร่างที่ได้ไปขึ้นแบบวาดในโปรแกรมสร้างภาพลายเส้น 

 การวิเคราะห์ความเหมาะสมในการขึ้นบล๊อกไม้ โดยผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 3 ท่าน  

      ผู้เชี่ยวชาญทั้งสามท่าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนออกแบบลายผ้า ช่างด้านการผลิตแม่แบบบล๊อกด้วยไม้หรือ
โลหะ และผู้ประกอบการผลิตสีสำหรับพิมพ์ผ้า ร่วมวิเคราะห์ความเหมาะสมของแม่พิมพ์บล๊อกไม้ที่ออกแบบ
ลายอัตลักษณ์ชุมชน โดยให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน +1 คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย สามารถนำไปขึ้นต้นแบบได้เลย 

คะแนน  0  คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย แต่ต้องปรับแบบหรือขนาด 

คะแนน -1   คือ   ไม่มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย ไม่เหมาะสมสำหรับการพิมพ์ผ้า 

ตารางที่ 2 : ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการขึ้นแม่แบบลาย 

ลาย
ที ่

ที่มา ช่ือลาย การออกแบบ
แม่แบบลาย
บล๊อกไม ้

ขนาดของ
แม่แบบลาย 

ความเป็นไป
ได้ในการ
นำไปขึ้น

แม่แบบลาย 

 
การวิเคราะห์ความเหมาะสม 

1 

 

โกงกาง
บังใบ 

 
 

กว้าง  
16.5 ซม. 

ยาว 19 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้น ส่วน
ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม  

2 

 

โกงกาง
เฉลียง
บนอวน
ปลา 

 

 

กว้าง  
16 ซม. 

ยาว 17 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

กว้้าง  

16.5 ซม.

ยาว 19 

ซม.

+1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ ทั้้�งนี้้�ต้้อง

ขยายขนาดของเส้้น ส่่วนขนาด

โดยรวมมีีความเหมาะสม 

2

1. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพดอกโกงกางบนอวนปลา โดยจินตนาการจากการไปเก็บดอก
โกงกางมาวิเคราะห์แล้ววาดประกอบกับสิ่งที่เห็นรอบบ้านของตนเองที่เป็นชาวเลอยู่ริมทะเล  

2. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพรากโกงกาง จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
3. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพคลื่นน้ำ จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
4. การทดลองสะบัดแปรงพู่กัน ทำให้เกิดพ้ืนผิวลายจุดกระจายบนผ้า ชื่อภาพสะบัดน้ำ  

จากนั้นผู้วิจัยและชุมชนได้ร่วมวิเคราะห์ถึงผลงานที่ได้ทดลองทำมา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างแม่พิมพ์
บล๊อกไม้จากอัตลักษณ์ชุมชน แล้วนำแบบร่างที่ได้ไปขึ้นแบบวาดในโปรแกรมสร้างภาพลายเส้น 

 การวิเคราะห์ความเหมาะสมในการขึ้นบล๊อกไม้ โดยผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 3 ท่าน  

      ผู้เชี่ยวชาญทั้งสามท่าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนออกแบบลายผ้า ช่างด้านการผลิตแม่แบบบล๊อกด้วยไม้หรือ
โลหะ และผู้ประกอบการผลิตสีสำหรับพิมพ์ผ้า ร่วมวิเคราะห์ความเหมาะสมของแม่พิมพ์บล๊อกไม้ที่ออกแบบ
ลายอัตลักษณ์ชุมชน โดยให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน +1 คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย สามารถนำไปขึ้นต้นแบบได้เลย 

คะแนน  0  คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย แต่ต้องปรับแบบหรือขนาด 

คะแนน -1   คือ   ไม่มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย ไม่เหมาะสมสำหรับการพิมพ์ผ้า 

ตารางที่ 2 : ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการขึ้นแม่แบบลาย 

ลาย
ที ่

ที่มา ช่ือลาย การออกแบบ
แม่แบบลาย
บล๊อกไม ้

ขนาดของ
แม่แบบลาย 

ความเป็นไป
ได้ในการ
นำไปขึ้น

แม่แบบลาย 

 
การวิเคราะห์ความเหมาะสม 

1 

 

โกงกาง
บังใบ 

 
 

กว้าง  
16.5 ซม. 

ยาว 19 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้น ส่วน
ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม  

2 

 

โกงกาง
เฉลียง
บนอวน
ปลา 

 

 

กว้าง  
16 ซม. 

ยาว 17 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

โกงกาง

เฉลีียง

บนอวน

ปลา

1. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพดอกโกงกางบนอวนปลา โดยจินตนาการจากการไปเก็บดอก
โกงกางมาวิเคราะห์แล้ววาดประกอบกับสิ่งที่เห็นรอบบ้านของตนเองที่เป็นชาวเลอยู่ริมทะเล  

2. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพรากโกงกาง จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
3. การวาดด้วยเทคนิคฟรีแฮนด์ ชื่อภาพคลื่นน้ำ จากภาพร่างที่ผู้วิจัยนำเสนอให้ชุมชน  
4. การทดลองสะบัดแปรงพู่กัน ทำให้เกิดพ้ืนผิวลายจุดกระจายบนผ้า ชื่อภาพสะบัดน้ำ  

จากนั้นผู้วิจัยและชุมชนได้ร่วมวิเคราะห์ถึงผลงานที่ได้ทดลองทำมา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างแม่พิมพ์
บล๊อกไม้จากอัตลักษณ์ชุมชน แล้วนำแบบร่างที่ได้ไปขึ้นแบบวาดในโปรแกรมสร้างภาพลายเส้น 

 การวิเคราะห์ความเหมาะสมในการขึ้นบล๊อกไม้ โดยผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 3 ท่าน  

      ผู้เชี่ยวชาญทั้งสามท่าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนออกแบบลายผ้า ช่างด้านการผลิตแม่แบบบล๊อกด้วยไม้หรือ
โลหะ และผู้ประกอบการผลิตสีสำหรับพิมพ์ผ้า ร่วมวิเคราะห์ความเหมาะสมของแม่พิมพ์บล๊อกไม้ที่ออกแบบ
ลายอัตลักษณ์ชุมชน โดยให้คะแนนดังนี้ 

คะแนน +1 คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย สามารถนำไปขึ้นต้นแบบได้เลย 

คะแนน  0  คือ    มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย แต่ต้องปรับแบบหรือขนาด 

คะแนน -1   คือ   ไม่มีความเป็นไปได้ในการนำไปขึ้นแม่แบบลาย ไม่เหมาะสมสำหรับการพิมพ์ผ้า 

ตารางที่ 2 : ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการขึ้นแม่แบบลาย 

ลาย
ที ่

ที่มา ช่ือลาย การออกแบบ
แม่แบบลาย
บล๊อกไม ้

ขนาดของ
แม่แบบลาย 

ความเป็นไป
ได้ในการ
นำไปขึ้น

แม่แบบลาย 

 
การวิเคราะห์ความเหมาะสม 

1 

 

โกงกาง
บังใบ 

 
 

กว้าง  
16.5 ซม. 

ยาว 19 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้น ส่วน
ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม  

2 

 

โกงกาง
เฉลียง
บนอวน
ปลา 

 

 

กว้าง  
16 ซม. 

ยาว 17 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม กว้้าง  

16 ซม.

ยาว 17 

ซม.

+1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ ขนาดโดยรวม

มีีความเหมาะสม
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ลายที่่� ที่่�มา ชื่่�อลาย การ

ออกแบบ

แม่่แบบลาย

บล็็อกไม้้

ขนาดของ

แม่่แบบ

ลาย

ความเป็็น

ไปได้้ใน

การนำไป

ขึ้้�นแม่่แบบ

ลาย

การวิิเคราะห์์ความเหมาะสม

3 3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

ดอก

โกงกาง

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

กว้้าง  

20 ซม.

ยาว 20 

ซม.

-1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ แต่่จะประสบ

ปััญหาในการพิิมพ์์ผ้้า เนื่่�องจาก

การพิิมพ์์ทึึบสีีดำที่่�มีีขนาดใหญ่่ 

จะทำให้้สีีหรืือเทีียนหลุุดง่่าย

หรืือไม่่ติิดผ้้า ลวดลายจะไม่่

สวยงามเหมืือนในบล็็อกที่่�เห็็น

4

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

ดอก

โกงกาง

เหลี่่�ยม

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

กว้้าง  

15.5 ซม.

ยาว  

15.5 ซม.

-1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ แต่่จะประสบ

ปััญหาในการพิิมพ์์ผ้้า เนื่่�องจาก

การพิิมพ์์ทึึบสีีดำที่่�มีีขนาดใหญ่่ 

จะทำให้้สีีหรืือเทีียนหลุุดง่่าย

หรืือไม่่ติิดผ้้า ลวดลายจะไม่่

สวยงามเหมืือนในบล็็อกที่่�เห็็น

5

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

โกงกาง

ใบพััด

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

กว้้าง 9 

ซม.

ยาว 9 ซม.

+1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ ขนาดโดยรวม

มีีความเหมาะสม

6

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

โกงกาง

ในป่่า

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

กว้้าง  

14 ซม.

ยาว 16 

ซม.

+1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ ขนาดโดยรวม

มีีความเหมาะสม แต่่ให้้ระวััง

เรื่่�องการวางลายพิิมพ์์ซ้้ำ 

เนื่่�องจากเป็็นลายที่่�มีีขนาดใหญ่่

มาก

7

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

ระลอก

คลื่่�น

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

กว้้าง 3 

ซม.

ยาว  

10.5 ซม.

+1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ ทั้้�งนี้้�ต้้อง

ขยายขนาดของเส้้นไม่่ให้้เป็็น

เส้้นทึึบ ส่่วนขนาดโดยรวมมีี

ความเหมาะสม

ตารางที่่� 2	 ตารางแสดงผลการวิิเคราะห์์ความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�นแม่่แบบลาย (ต่่อ)
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ลายที่่� ที่่�มา ชื่่�อลาย การ

ออกแบบ

แม่่แบบลาย

บล็็อกไม้้

ขนาดของ

แม่่แบบ

ลาย

ความเป็็น

ไปได้้ใน

การนำไป

ขึ้้�นแม่่แบบ

ลาย

การวิิเคราะห์์ความเหมาะสม

8

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

สายน้้ำ

ต้้อง

แสง

3 

 

ดอก
โกงกาง 

 

 

กว้าง  
20 ซม. 

ยาว 20 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

4 

 

ดอก
โกงกาง
เหลี่ยม 

 

 
 
 

กว้าง  
15.5 ซม. 

ยาว  
15.5 ซม. 

-1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ แต่จะประสบปัญหาในการพิมพ์ผ้า 
เนื่องจากการพิมพ์ทึบสีดำที่มีขนาดใหญ่ 
จะทำให้สีหรือเทียนหลุดง่ายหรือไม่ติด
ผ้า ลวดลายจะไม่สวยงามเหมือนใน
บล็อกที่เห็น 

5 

 

โกงกาง
ใบพัด 

 

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 9 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม 

6 

 

โกงกาง
ในป่า 

 

 
 
 

กว้าง  
14 ซม. 

ยาว 16 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ขนาดโดยรวมมีความเหมาะสม แต่
ให ้ ระว ั ง เร ื ่ องการวางลายพ ิมพ ์ซ้ำ 
เนื่องจากเป็นลายที่มีขนาดใหญ่มาก 

7 

 

ระลอก
คลื่น 

 

 

กว้าง 3 ซม. 
ยาว  

10.5 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั ้งนี ้ต้องขยายขนาดของเส้นไม่ให้
เป็นเส้นทึบ ส่วนขนาดโดยรวมมีความ
เหมาะสม 

8 

 

สายน้ำ
ต้องแสง  

กว้าง 9 ซม. 
ยาว 20 ซม. 

+1 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้ ทั้งนี้ต้องขยายขนาดของเส้น อีกทั้ง
ลายนี้เป็นลายที่มีความละเอียดและมี
ขนาดยาวมาก ให้ระวังการพิมพ์สีบนผ้า 

9 

 

 

โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
ใหญ่เกินไป จะไม่เหมาะสมกับขนาดของ
หม้อต้มเทียน  

กว้้าง 9 

ซม.

ยาว 20 

ซม.

+1 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ ทั้้�งนี้้�ต้้อง

ขยายขนาดของเส้้น อีีกทั้้�งลาย

นี้้�เป็็นลายที่่�มีีความละเอีียดและ

มีีขนาดยาวมาก ให้้ระวัังการ

พิิมพ์์สีีบนผ้้า
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โกงกาง
บนอวน
ปลา 

 

 
 
 
 

กว้าง  
27 ซม. 

ยาว 27 ซม. 

-1 ไม ่สามารถข ึ ้นต ้นแบบบล ็อกไม ้ไ ด้  
เนื่องจากเส้นประมีขนาดเล็กเกินไป อีก
ทั้งบล๊อกไม้ไม่ควรมีขนาดเกิน 20 ซม. 
เนื่องจากจะประสบปัญหากับการพิมพ์
ลายต่อเนื ่องหรือลายซ้ำ หากมีขนาด
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หม้อต้มเทียน  

กว้้าง  

27 ซม.

ยาว 27 

ซม.

-1 ไม่่สามารถขึ้้�นต้้นแบบบล็็อกไม้้

ได้้ เนื่่�องจากเส้้นประมีีขนาด

เล็็กเกิินไป อีีกทั้้�งบล๊๊อกไม้้ไม่่

ควรมีีขนาดเกิิน 20 ซม. 

เนื่่�องจากจะประสบปััญหากัับ

การพิิมพ์์ลายต่่อเนื่่�องหรืือลาย

ซ้้ำ หากมีีขนาดใหญ่่เกิินไป จะ

ไม่่เหมาะสมกัับขนาดของหม้้อ

ต้้มเทีียน 
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  จากนั ้นผู ้ว ิจัยจึงนำแบบที่ผ่านการวิเคราะห์จากผู ้เชี ่ยวชาญไปปรับปรุงแก้ไขเพื ่อขึ ้นแม่แบบ 
ตัดบล็อกไม้บนเครื่องเลเซอรต์ัดไม้ จำนวนทั้งสิ้น 6 ลายที่มีความเป็นไปได้ในการขึ้นแบบ ทำการทดลองพิมพ์
ลงบนผ้าจริงขนาดลายละ 1 หลา ได้แก่ ผ้าสะปัน แล้วนำส่งให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3   ท่าน ได้แก่ เจ้าของธุรกิจ
เครื่องแต่งกายที่เน้นจำหน่ายลายผ้า อาจารย์ผู้สอนการออกแบบพิมพ์ลายผ้า เพื่อพิจารณาประเมินความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการประเมินแบบร่างลวดลายอัตลักษณ์ชุมชน คลองปากปิด อำเภอบางสะพาน 
จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

แบบประเมินแบ่งเกณฑ์การให้คะแนนเป็น 5 ระดับ ในข้อความแต่ละข้อจะใช้เกณฑ์ในการตรวจให้
คะแนนดังนี้ 

ระดับความคิดเห็น 5 หมายถึง เห็นด้วยมากที่สุด 

ระดับความคิดเห็น 4 หมายถึง เห็นด้วยมาก 

ระดับความคิดเห็น 3 หมายถึง เห็นด้วยปานกลาง 

ระดับความคิดเห็น 2 หมายถึง เห็นด้วยน้อย 

ระดับความคิดเห็น 1 หมายถึง เห็นด้วยน้อยที่สุด 

ตารางที่ 3 : ตารางแสดงภาพตัวอย่างผ้าพิมพ์ลายแม่พิมพ์บล็อกไม้ และตัวอย่างการวางลายผลติภณัฑ์บนสินค้าแฟช่ันไลฟสไตล์ 
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ใบ
โกงกาง

ใน
สายน้ำ 

 
กว้าง 6 ซม. 
ยาว  6 ซม. 

0 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้  แต่ขนาดภาพรวมเล็กและมีจำนวน
ลายเส้นเล็กมากเกินไป อาจทำให้เกิด
ข้อผิดพลาดได้ง่ายในการผลิต  

ลาย ตัวอย่างการวางลายซ้ำบนผ้า 
และการทดลองพิมพ์เทียนด้วยบล๊อกไม ้

ตัวอย่างการวางลายบนผลิตภัณฑ ์

สินค้าแฟชั่นไลฟส์ไตล์ 
 

โกงกางบังใบ 

   

 

 
หมอนอิง 

ใบ

โกงกาง

ใน

สายน้้ำ
   

  จากนั ้นผู ้ว ิจัยจึงนำแบบที่ผ่านการวิเคราะห์จากผู ้เชี ่ยวชาญไปปรับปรุงแก้ไขเพื ่อขึ ้นแม่แบบ 
ตัดบล็อกไม้บนเครื่องเลเซอรต์ัดไม้ จำนวนทั้งสิ้น 6 ลายที่มีความเป็นไปได้ในการขึ้นแบบ ทำการทดลองพิมพ์
ลงบนผ้าจริงขนาดลายละ 1 หลา ได้แก่ ผ้าสะปัน แล้วนำส่งให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3   ท่าน ได้แก่ เจ้าของธุรกิจ
เครื่องแต่งกายที่เน้นจำหน่ายลายผ้า อาจารย์ผู้สอนการออกแบบพิมพ์ลายผ้า เพื่อพิจารณาประเมินความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการประเมินแบบร่างลวดลายอัตลักษณ์ชุมชน คลองปากปิด อำเภอบางสะพาน 
จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

แบบประเมินแบ่งเกณฑ์การให้คะแนนเป็น 5 ระดับ ในข้อความแต่ละข้อจะใช้เกณฑ์ในการตรวจให้
คะแนนดังนี้ 

ระดับความคิดเห็น 5 หมายถึง เห็นด้วยมากที่สุด 

ระดับความคิดเห็น 4 หมายถึง เห็นด้วยมาก 

ระดับความคิดเห็น 3 หมายถึง เห็นด้วยปานกลาง 

ระดับความคิดเห็น 2 หมายถึง เห็นด้วยน้อย 

ระดับความคิดเห็น 1 หมายถึง เห็นด้วยน้อยที่สุด 

ตารางที่ 3 : ตารางแสดงภาพตัวอย่างผ้าพิมพ์ลายแม่พิมพ์บล็อกไม้ และตัวอย่างการวางลายผลติภณัฑ์บนสินค้าแฟช่ันไลฟสไตล์ 

10 

 

ใบ
โกงกาง

ใน
สายน้ำ 

 
กว้าง 6 ซม. 
ยาว  6 ซม. 

0 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้  แต่ขนาดภาพรวมเล็กและมีจำนวน
ลายเส้นเล็กมากเกินไป อาจทำให้เกิด
ข้อผิดพลาดได้ง่ายในการผลิต  

ลาย ตัวอย่างการวางลายซ้ำบนผ้า 
และการทดลองพิมพ์เทียนด้วยบล๊อกไม ้

ตัวอย่างการวางลายบนผลิตภัณฑ ์

สินค้าแฟชั่นไลฟส์ไตล์ 
 

โกงกางบังใบ 

   

 

 
หมอนอิง 

กว้้าง 6 

ซม.

ยาว 6 ซม.

0 มีีความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�น

ต้้นแบบบล็็อกไม้้ แต่่ขนาดภาพ

รวมเล็็กและมีีจำนวนลายเส้้น

เล็็กมากเกิินไป อาจทำให้้เกิิด

ข้้อผิิดพลาดได้้ง่่ายในการผลิิต 

 	

 		  จากนั้้�นผู้้�วิจัิัยจึึงนำแบบที่่�ผ่่านการวิเิคราะห์จ์ากผู้้�เชี่่�ยวชาญไปปรับัปรุงุ

แก้้ไขเพ่ื่�อขึ้้�นแม่่แบบตััดบล็็อกไม้้บนเครื่่�องเลเซอร์์ตััดไม้้ จ ำนวนทั้้�งสิ้้�น  6 ลายท่ี่�มีี

ความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�นแบบ ทำการทดลองพิิมพ์์ลงบนผ้้าจริิงขนาดลายละ 1 หลา 

ได้้แก่่ ผ้้าสะปััน แล้้วนำส่่งให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญจำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่ เจ้้าของธุุรกิิจเครื่่�อง

แต่่งกายท่ี่�เน้้นจำหน่่ายลายผ้้า อาจารย์์ผู้้�สอนการออกแบบพิิมพ์ลายผ้า้ เพื่่�อพิิจารณา

ตารางที่่� 2	 ตารางแสดงผลการวิิเคราะห์์ความเป็็นไปได้้ในการขึ้้�นแม่่แบบลาย (ต่่อ)
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ประเมิินความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีต่่อการประเมิินแบบร่่างลวดลายอััตลัักษณ์์

ชุุมชน คลองปากปิิด อำเภอบางสะพาน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์

		  แบบประเมินิแบ่่งเกณฑ์ก์ารให้ค้ะแนนเป็น็ 5 ระดับั ในข้อความแต่่ละ

ข้้อจะใช้้เกณฑ์์ในการตรวจให้้คะแนนดัังนี้้�

		  ระดัับความคิิดเห็็น 5 หมายถึึง เห็็นด้้วยมากที่่�สุุด

		  ระดัับความคิิดเห็็น 4 หมายถึึง เห็็นด้้วยมาก

		  ระดัับความคิิดเห็็น 3 หมายถึึง เห็็นด้้วยปานกลาง

		  ระดัับความคิิดเห็็น 2 หมายถึึง เห็็นด้้วยน้้อย

		  ระดัับความคิิดเห็็น 1 หมายถึึง เห็็นด้้วยน้้อยที่่�สุุด

ตารางที่่� 3	 ตารางแสดงภาพตัวัอย่่างผ้า้พิมิพ์ลายแม่่พิมิพ์บ์ล็อ็กไม้ ้และตัวัอย่่างการ

วางลายผลิิตภััณฑ์์บนสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟสไตล์์

ลาย ตััวอย่่างการวางลายซ้้ำบนผ้้า

และการทดลองพิิมพ์์เทีียนด้้วยบล็็อกไม้้

ตััวอย่่างการวางลายบนผลิิตภััณฑ์์

สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

โกงกางบัังใบ

 

   

  จากนั ้นผู ้ว ิจัยจึงนำแบบที่ผ่านการวิเคราะห์จากผู ้เชี ่ยวชาญไปปรับปรุงแก้ไขเพื ่อขึ ้นแม่แบบ 
ตัดบล็อกไม้บนเครื่องเลเซอรต์ัดไม้ จำนวนทั้งสิ้น 6 ลายที่มีความเป็นไปได้ในการขึ้นแบบ ทำการทดลองพิมพ์
ลงบนผ้าจริงขนาดลายละ 1 หลา ได้แก่ ผ้าสะปัน แล้วนำส่งให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3   ท่าน ได้แก่ เจ้าของธุรกิจ
เครื่องแต่งกายที่เน้นจำหน่ายลายผ้า อาจารย์ผู้สอนการออกแบบพิมพ์ลายผ้า เพื่อพิจารณาประเมินความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการประเมินแบบร่างลวดลายอัตลักษณ์ชุมชน คลองปากปิด อำเภอบางสะพาน 
จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

แบบประเมินแบ่งเกณฑ์การให้คะแนนเป็น 5 ระดับ ในข้อความแต่ละข้อจะใช้เกณฑ์ในการตรวจให้
คะแนนดังนี้ 

ระดับความคิดเห็น 5 หมายถึง เห็นด้วยมากที่สุด 

ระดับความคิดเห็น 4 หมายถึง เห็นด้วยมาก 

ระดับความคิดเห็น 3 หมายถึง เห็นด้วยปานกลาง 

ระดับความคิดเห็น 2 หมายถึง เห็นด้วยน้อย 

ระดับความคิดเห็น 1 หมายถึง เห็นด้วยน้อยที่สุด 

ตารางที่ 3 : ตารางแสดงภาพตัวอย่างผ้าพิมพ์ลายแม่พิมพ์บล็อกไม้ และตัวอย่างการวางลายผลติภณัฑ์บนสินค้าแฟช่ันไลฟสไตล์ 

10 

 

ใบ
โกงกาง

ใน
สายน้ำ 

 
กว้าง 6 ซม. 
ยาว  6 ซม. 

0 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้  แต่ขนาดภาพรวมเล็กและมีจำนวน
ลายเส้นเล็กมากเกินไป อาจทำให้เกิด
ข้อผิดพลาดได้ง่ายในการผลิต  

ลาย ตัวอย่างการวางลายซ้ำบนผ้า 
และการทดลองพิมพ์เทียนด้วยบล๊อกไม ้

ตัวอย่างการวางลายบนผลิตภัณฑ ์

สินค้าแฟชั่นไลฟส์ไตล์ 
 

โกงกางบังใบ 

   

 

 
หมอนอิง 

   

  จากนั ้นผู ้ว ิจัยจึงนำแบบที่ผ่านการวิเคราะห์จากผู ้เชี ่ยวชาญไปปรับปรุงแก้ไขเพื ่อขึ ้นแม่แบบ 
ตัดบล็อกไม้บนเครื่องเลเซอรต์ัดไม้ จำนวนทั้งสิ้น 6 ลายที่มีความเป็นไปได้ในการขึ้นแบบ ทำการทดลองพิมพ์
ลงบนผ้าจริงขนาดลายละ 1 หลา ได้แก่ ผ้าสะปัน แล้วนำส่งให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3   ท่าน ได้แก่ เจ้าของธุรกิจ
เครื่องแต่งกายที่เน้นจำหน่ายลายผ้า อาจารย์ผู้สอนการออกแบบพิมพ์ลายผ้า เพื่อพิจารณาประเมินความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการประเมินแบบร่างลวดลายอัตลักษณ์ชุมชน คลองปากปิด อำเภอบางสะพาน 
จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

แบบประเมินแบ่งเกณฑ์การให้คะแนนเป็น 5 ระดับ ในข้อความแต่ละข้อจะใช้เกณฑ์ในการตรวจให้
คะแนนดังนี้ 

ระดับความคิดเห็น 5 หมายถึง เห็นด้วยมากที่สุด 

ระดับความคิดเห็น 4 หมายถึง เห็นด้วยมาก 

ระดับความคิดเห็น 3 หมายถึง เห็นด้วยปานกลาง 

ระดับความคิดเห็น 2 หมายถึง เห็นด้วยน้อย 

ระดับความคิดเห็น 1 หมายถึง เห็นด้วยน้อยที่สุด 

ตารางที่ 3 : ตารางแสดงภาพตัวอย่างผ้าพิมพ์ลายแม่พิมพ์บล็อกไม้ และตัวอย่างการวางลายผลติภณัฑ์บนสินค้าแฟช่ันไลฟสไตล์ 

10 

 

ใบ
โกงกาง

ใน
สายน้ำ 

 
กว้าง 6 ซม. 
ยาว  6 ซม. 

0 มีความเป็นไปได้ในการขึ้นต้นแบบบล็อก
ไม้  แต่ขนาดภาพรวมเล็กและมีจำนวน
ลายเส้นเล็กมากเกินไป อาจทำให้เกิด
ข้อผิดพลาดได้ง่ายในการผลิต  

ลาย ตัวอย่างการวางลายซ้ำบนผ้า 
และการทดลองพิมพ์เทียนด้วยบล๊อกไม ้

ตัวอย่างการวางลายบนผลิตภัณฑ ์

สินค้าแฟชั่นไลฟส์ไตล์ 
 

โกงกางบังใบ 

   

 

 
หมอนอิง 

หมอนอิิง

โกงกางเฉลีียง

บนอวนปลา

 

 

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด  

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด 

เสื้้�อฮาวาย

โกงกางใบพััด

 

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด  

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด 

กระเป๋๋าใส่่เศษสตางค์์
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ลาย ตััวอย่่างการวางลายซ้้ำบนผ้้า

และการทดลองพิิมพ์์เทีียนด้้วยบล็็อกไม้้

ตััวอย่่างการวางลายบนผลิิตภััณฑ์์

สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

โกงกางในป่่า

  

 

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด 

 

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด 

ผ้้าพัันคอ

ระลอกคลื่่�น

 

 

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด  

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด 

หมวก

สายน้้ำต้้องแสง

 
 

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด  

โกงกางเฉลียง 
บนอวนปลา 

    

 

 
 

เสื้อฮาวาย 

โกงกางใบพัด 

    

 

 
 

กระเป๋าใส่เศษสตางค ์
โกงกางในป่า 

   
 

ผ้าพันคอ 
ระลอกคลื่น 

   

 

 
หมวก 

สายน้ำต้องแสง 

     

  

 
เสื้อมฮีู้ด 

 

เสื้้�อมีีฮู้้�ด

ตารางที่่� 4 	ตารางแสดงผลการประเมิินความคิดเห็็นจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้านการ

ออกแบบจำนวน 3 ท่่าน

รายการประเมิิน ระดัับความคิิดเห็็น

ลายที่่� 1

โกงกางบัังใบ

ลายที่่� 2 

ดอกโกงกาง

ลายที่่� 3 

โกงกางเฉลีียง

บนอวนปลา

ลายที่่� 4

โกงกางใบพััด

ลายที่่� 5

ระลอกคลื่่�น

ลายที่่� 6

สายน้้ำต้้อง

แสง

S.D. S.D. S.D. S.D. S.D. S.D.

1.	 ลวดลายที่่�ออกแบบมีี

ความสวยงาม น่่าสนใจ 

4.000 0.000 4.333 0.577 3.333 0.577 3.000 1.000 3.333 0.577 3.667 0.577

2.	 มีีการวางลายซ้้ำผ้้าได้้

อย่่างเหมาะสม

4.333 0.577 4.333 0.577 3.667 0.577 3.333 0.577 3.333 0.577 3.333 0.577

3.	 ลวดลายที่่�ออกแบบ

แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชน 

4.000 1.000 4.333 0.577 4.000 1.000 3.000 1.000 2.667 0.577 3.333 0.577

ตารางที่่� 3	 ตารางแสดงภาพตัวัอย่่างผ้า้พิมิพ์ลายแม่่พิมิพ์บ์ล็อ็กไม้ ้และตัวัอย่่างการ

วางลายผลิิตภััณฑ์์บนสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟสไตล์์ (ต่่อ)
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รายการประเมิิน ระดัับความคิิดเห็็น

ลายที่่� 1

โกงกางบัังใบ

ลายที่่� 2 

ดอกโกงกาง

ลายที่่� 3 

โกงกางเฉลีียง

บนอวนปลา

ลายที่่� 4

โกงกางใบพััด

ลายที่่� 5

ระลอกคลื่่�น

ลายที่่� 6

สายน้้ำต้้อง

แสง

S.D. S.D. S.D. S.D. S.D. S.D.

4.	 ลวดลายที่่�ออกแบบ

สามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้

กัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าของ

ชุุมชนคลองปากปิิดได้้

4.333 0.577 4.000 1.000 4.333 0.577 3.333 0.577 3.000 0.000 3.333 0.577

5.	 ลวดลายที่่�ออกแบบมีี

ความเป็็นไปได้้ในการนำ

ไปผลิิตและสามารถต่่อย

อดในเชิิงพาณิิชย์์ได้้

4.333 0.577 3.333 1.155 4.333 0.577 4.000 1.000 3.333 0.577 3.333 0.577

รวม 4.200 0.546 4.067 0.777 3.933 0.662 3.333 0.831 3.133 0.462 3.400 0.577

		  จากตารางท่ี่� 3 ผลการประเมินิความพึึงพอใจจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการ

ออกแบบ จ ำนวน  3 ท่่ าน พ บว่่า ลายที่่� 1 ลายโกงกางบัังใบ มีีผลคะแนนสููงสุุด 

อยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.20 , S.D.= 0.54) โดยสามารถลำดัับ

คะแนนตามข้อคำถามได้้ดัังนี้้� มีีการวางลายซ้้ำผ้้าได้้อย่่างเหมาะสม  ลวดลายท่ี่�

ออกแบบสามารถสร้า้งมููลค่่าเพิ่่�มให้ก้ับัผลิตภัณัฑ์ผ์้า้ของชุมุชนคลองปากปิดิได้ ้และ

ลวดลายท่ี่�ออกแบบสามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าของชุุมชนคลองปาก

ปิิดได้้ อยู่่�ในระดัับเหมาะสมท่ี่�สุุด มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.33, S.D.= 0.57) ลวดลายท่ี่�

ออกแบบแสดงถึึงอััตลัักษณ์์ชุุมชน  มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.00, S.D.= 1.00) ลวดลายท่ี่�

ออกแบบมีีความสวยงาม น่่าสนใจ อยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีค่่าอยู่่�ที่่� ( = 4.00, 

S.D.= 0.00)

ตารางที่่� 4 	ตารางแสดงผลการประเมิินความคิดเห็็นจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้านการ

ออกแบบจำนวน 3 ท่่าน (ต่่อ)
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อภิิปรายผล
	 การอภิิปรายผล พ บว่่า ในการเริ่่�มต้้นสร้้างลายผ้้าทั้้�งแต่่สมััยอดีีตนานมา

ของคนไทยจะเกิิดจากการมองและเลีียนแบบสิ่่�งต่่างๆรอบตััว เช่่น สัตว์เ์ลี้้�ยง พืืชพันธุ์์� 

อาหาร และโดยเฉพาะลวดลายที่่�เกิิดจากดอกไม้้ประจำบ้้านหรืือประจำถิ่่�นลายผ้้า 

จึึงกลายเป็็นลายพื้้�นฐานของหลายชุุมชน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ Pantung (2019) ที่่�พบ

ว่่าการออกแบบลวดลายผ้้าทอได้้แรงบัันดาลใจมาจากการนำทรััพยากรสิ่่�งแวดล้อ้ม

ที่่�มีีอยู่่�ในชุุมชนมาใช้้ในการออกแบบ โดยอััตลัักษณ์์ชุุมชนคลองปากปิิดที่่�ได้้รัับผล

คะแนนสููงสุุดจากการประเมิินผลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญนั้้�น ได้แ้ก่่ ดอกโกงกาง ด้วยตัวัดอก

มีีลัักษณะของดอกที่่�ชััดเจน  มีีจำนวนกลีีบดอกไม่่มาก และใบโกงกางมีีลัักษณะ 

โค้้งมน ไม่่มีคีวามซับัซ้อ้น สามารถมองเป็น็งานสองมิติิหิรืือรููปร่่างเรขาคณิติตัดัทอน

ได้้ง่่าย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสุุพััตรา คงขำ และคณะ (2564) ที่่�กล่่าวว่่า การดึึงนำเอา 

อััตลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�นในแต่่ละท่ี่�มาใช้้ในการออกแบบลวดลายนั้้�นต้้องคำนึึงถึึง 

องค์์ประกอบท่ี่�หลากหลาย เช่่น ความยากง่่ายในการนำมาออกแบบ ความสอดคล้้องกัับ 

รููปแบบผลิตภััณฑ์ ์การผสมผสานลายต่่างๆเข้้าด้้วยกัันเพื่่�อความโดดเด่่นและสวยงาม 

ข้้อเสนอแนะ
	 ในส่่วนของการสร้้างแม่่แบบบล็็อกไม้้นั้้�น ขนาดของเส้้นที่่�วาดเพื่่�อใช้้ตัดัด้ว้ย

เลเซอร์ค์ัทัต้อ้งมีีขนาดใหญ่่และเท่่ากันัอย่่างมั่่�นคง และควรมีีขนาดไม่่ต่่ำกว่่า 0.4 ซม. 

เพื่่�อให้้ลายพิิมพ์์มีีความชััดเจนไม่่ขาดหายเมื่่�อนำไปพิิมพ์์เทีียน 

กิิตติิกรรมประกาศ
	 ขอขอบพระคุณุผู้�สนัับสนุุนทุนวิจัิัย กองทุุนส่่งเสริิม ววน. ปี 2565 ศููนย์วิจิัยั 

มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิตย์์ และทีีมวิิจััยคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจ

บััณฑิิตย์์
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บทคััดย่่อ
	 	วิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเอกสารชั้้�นต้้น ได้้แก่่ สมุุดภาพปริิศนาธรรม เลขที่่�ต่่าง ๆ  

โดยทำการศึึกษาการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมพระอริิยบุุคคล ซึ่่�งใช้้หลัักองค์์ประกอบ

ศิลิป์์ผสมผสานกับสัญัลักัษณ์เ์พื่่�อสื่่�อความหมาย เป็น็การสะท้้อนสุนุทรีียภาพ ความงาม 

และนััยยะทางความหมาย มีีวััตถุุประสงค์์ เพื่่�อศึึกษารููปทรงทางศิิลปกรรมของพระ

อริยิบุคุคลในสมุดุภาพปริศนาธรรม และเพ่ื่�อศึึกษาการปรับเปลี่่�ยนองค์ป์ระกอบทาง

ศิิลปะของพระอริิยบุุคคลจากสมุุดภาพปริิศนาธรรมและสมุุดภาพไตรภููมิิ

	 ผลการวิิจััยพบว่่า 

	 1.	 รูปูทรงทางศิลิปกรรมและความหมายของพระอริยิบุคุคลในสมุดุภาพ

ปริิศนาธรรม  เชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมที่่�แสดงถึึงจิิตที่่�ตั้้�งมั่่�น คืือดวงแก้้ว 

ซึ่่�งจะปรากฏในทุกภาพของพระอริิยบุุคคล ด อกบััว  แสดงถึึงพระพุุทธปััญญาของ

พระพุทุธเจ้า้ และในเอกสารสมุดุภาพปริศนาธรรมใช้บุ้คุคลทั่่�วไปแสดงถึงึการเข้า้ถึงึ

กระแสธรรมะ ในขณะที่่�สมุุดภาพไตรภููมิิแสดงเป็็นพระภิิกษุุ หรืือนัักบวชเพื่่�อบรรลุุ

ธรรม

	 2.	 การปรับเปลี่่�ยนองค์์ประกอบทางศิิลปะของพระอริิยบุุคคลจากสมุุด

ภาพปริศินาธรรมและสมุดุภาพไตรภูมูิอิิทิธิพลของคติปริศินาธรรมในงานศิลปะไทย 

สะท้้อนต่อมาในช่วงรััตนโกสิินทร์ตอนต้น้ มีีการเขีียนภาพเกี่่�ยวกับปริศนาธรรมใกล้้ตัวั 

ที่่�พุุทธศาสนิิกชนสามารถเข้้าใจและปฏิิบััติิตามได้้ เช่่นปริิศนาธรรมในสุุภาษิิตไทย

คำสำคััญ : ปริิศนาธรรม, ไตรภููมิิ, อริิยบุุคคล

Abstract
	 This research is primary document research. Including the 

Dhamma mystery picture book, various numbers, by studying the 

creation of paintings of phra ariyabukkhon which uses art elements 

combined with symbols to convey meaning It is a reflection of aesthetics, 
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beauty and meaning. have a purpose To study the artistic forms of the 

ariyabukkhon in the Mystic Dhamma picture book. and to study the 

modification of artistic elements of the noble monks from the Mystery 

Dhamma Picture Book and the Tribhumi Picture Book

	 The results showed that

	 1.	 The artistic form and meaning of the ariyabukkhon in the 

Mystic Dhamma picture book symbolic Appearing in paintings that show 

a steady mind is the crystal ball, which appears in every picture of a 

ariyabukkhon. The lotus flower represents the Buddha's wisdom. And 

in the document, the Mystic Dhamma picture book, ordinary people 

are used to show access to the Dhamma stream. while the Tribhum 

picture book shows a monk. or monks to attain Dhamma

	 2.	 Changing the artistic elements of the ariyabukkhon from 

the Mystic Dhamma picture book and the picture book. Tribhumi,  

influence of mysticism in Thai art. Later reflected in the early Rattanakosin, 

there was writing Pictures about mysteries nearby that Buddhists can 

understand and follow Such as the mysteries in Thai proverbs.

Keywords: Dhamma Mystery, Tribhum, Ariyabukkhon

บทนำ
	 ความเป็็นมาและความสำคััญของการวิิจััย

	 ปริิศนา หรืือปฤษณา เป็็นภาษาสัันสกฤต มีีความหมายตามคำแปลตรงตััว

ว่่า ปฺ ริิดสะหฺฺนา น. สิ่่�งหรืือถ้้อยคำท่ี่�ผููกขึ้้�นเป็็นเง่ื่�อนงำเพ่ื่�อให้้แก้้ให้้ทาย (สำนัักงาน

ราชบััณฑิิตยสภา, 2564) เมื่่�อนำข้้อปริิศนาต่่าง ๆ มาสร้้างเป็็นรููปทรงสััญลัักษณ์์ใน

ทางศิิลปกรรมแล้้ว จึ ึงทำให้้ภาพที่่�สื่่�อความหมายแทนตัวอักษรมีีความซัับซ้อนมาก
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ยิ่่�งขึ้้�น ปริ ิศนาธรรมจึงเป็็นเนื้้�อหาหนึ่่�งที่่�มีีนัักวิิชาการศึึกษาและตีีความวรรณกรรม

ทางศาสนา โดยมากปริศนาธรรมมัักจะอยู่่�ในรูปของจิิตรกรรมฝาผนััง หรืืองาน

สร้้างสรรค์์อื่่�น ๆ ที่่�ใช้้สััญลัักษณ์์ในการตีีความ 

	 ปริศนา มีีความหมายที่่�สะท้อ้นการตอบสนองการค้น้หาความเป็็นจริงิ อาจ

มีีอุุบายหรืือนััยแฝงที่่�เป็็นการประลองทัักษะความรู้้� คว ามเข้้าใจและสติิปััญญาของ

ผู้้�ที่่�เป็น็นักัปราชญ์ใ์นแต่ล่ะช่ว่งเวลาด้้วยเช่่นกันั สมุดุภาพเล่่มที่่�มีีชื่่�อว่่า ปฤษณาธรรม 

ซึ่่�งเป็น็สมุดุไทย หมวดตำราภาพ หมู่่�ธรรมคดีี เลขที่่� 3 ซึ่่�งเป็น็เอกสารได้ม้าจากสำนักั

พระราชวััง เมื่่�อวัันที่่� 16 มีีนาคม 2481 อ่่าน ถ่่ายถอด วิิเคราะห์์ บรรยาย โดย นาย

ประภาส สุ ระเสน  เป็็นสมุุดไทยขาวท่ี่�เขีียนภาพเป็็นปริศนาซ่ึ่�งประกอบคำบาลีี 

ลัักษณะภาพมีีความใกล้้เคีียงกัับภาพในสมุุดภาพไตรภููมิิ 

	 ผู้้�อ่่านถ่ายถอดให้้ความเห็็นว่า เนื้้�อหาของภาพนั้้�นสามารถศึกษาร่่วมกับ

หนังัสืือวิสิุทุธิมิรรค เล่ม่ 1-2-3 และหนังัสืือ อภิธิัมัมัตัถวิภิาวินิีี อภิธิัมัมัตัถสังัคหฎีกีา 

แม้้ว่่าไม่่มีีคำอธิิบายความโดยละเอีียดก็็สามารถสัันนิิษฐานได้้ว่่าภาพที่่�เขีียนขึ้้�นใน

สมุดุไทยเล่่มน้ี้�มีีความเช่ื่�อมโยงกัับการเขีียนภาพในสมุดุภาพไตรภููมิอิย่า่งมีีนัยสำคััญ 

อาทิ ิภาพแสดงพระโสดาบันั พระสกทาคามีี พระอนาคามีี และพระอรหันัต์ ์อย่า่งไร

ก็ต็าม ผู้้�แปลได้ใ้ห้ค้วามเห็น็เกี่่�ยวกับั สมุดุไทยเล่่มน้ี้�ว่า่เป็็นภาพวาดอิงิธรรมะจนตลอด

ทั้้�งเล่่ม กล่่าวโดยสรุุปไว้้ว่่า สมุุดภาพปริิศนาธรรมเหล่่านี้้� อิิงธรรมะทั้้�งเล่่มสมุุดไทย 

มีีลำดัับของการเปรีียบเทีียบ  เปรีียบเปรย นั บตั้้�งแต่่การเกิิดจนสามารถพบหนทาง

บรรลุุธรรม (ประภาส สุุระเสน, 2545)

	 สมุดุภาพปริศนาธรรมหลายฉบับัเขีียนภาพพระอริยิบุุคคล โดยอธิบิายอย่า่ง

ย่่อด้้วยอัักษรขอมภาษาบาลีีบ้้างเขีียนด้้วยอัักษรไทยภาษาไทย ภาพเขีียนเหล่่านั้้�น

ประกอบด้้วยท่่าทางเป็็นองค์์ประกอบตามอย่่างศิิลปะไทย อัันมีีความสำคััญต่่อการ

ศึกึษาเรีียนรู้้�อย่า่งยิ่่�ง เนื่่�องจากพระอริยิบุคุคลที่่�พบในสมุดุไทยเหล่า่นั้้�นเป็็นแบบอย่า่ง

และมีีคุณค่าทางศิิลปกรรมให้้สามารถศึกษาพระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพไตรภููมิิด้้วย 

ทั้้�งนี้้� ศิ ิลปกรรรมไทยเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ท่ี่�สืืบทอดความคิิด คติ ิความเชื่่�อจาก 

เรื่่�องราวต่าง ๆ  จากทั้้�งท่ี่�เป็็นวิถิีีชีีวิติ วรรณกรรมทางพุุทธศาสนา และปรัชญาทางคติธรรม 
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สุุภาษิิตและมีีปริิศนา การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะไทยจึึงเป็็นการสร้้างสรรค์์ที่่�อาศััย

คุุณค่าจากคติธรรม คว ามศรััทธา และองค์์ประกอบทางศิิลปะอย่่างไทยประเพณีี 

แล้ว้นำมาตีีความเพ่ื่�อสร้้างสรรค์ข์ึ้้�นใหม่่โดยใช้้ความคิดสร้้างสรรค์แ์ละประสบการณ์ ์

ผลงานเหล่่านั้้�นจึึงมีีเนื้้�อหาที่่�สามารถศึึกษาพััฒนาการทางความคิิดและกลวิิธีีใน

การนำเสนอที่่�น่่าสนใจได้ ้ซึ่่�งแต่่เดิมิการสร้า้งสรรค์ศิ์ิลปะไทยโบราณมักัสร้า้งขึ้้�นเพื่่�อ

ใช้เ้ป็น็เครื่�องหมายแห่่งการบููชาและสะท้้อนวัฒนธรรมตลอดจนสะท้้อนคติความเช่ื่�อ

ที่่�มีีต่่อศาสนาและนััยทางปริศนาธรรม  ซึ่่�งปริิศนาธรรมเป็็นอภิิปรััชญา (ความรู้้�ท่ี่�มีี

เนื้้�อหาที่่�ลึึกซึ้้�ง) ที่่�ต้้องการการตีีความและวิิเคราะห์์โดยอาศััยฐานความรู้้�และความ

พร้อ้มในทางธรรม เพื่่�อเช่ื่�อมโยงองค์ค์วามรู้้�เดิิมกับแนวทางการปฏิบิัตัิใิห้้ผู้้�ศึกษาเกิิด

ความเข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้ ปริ ศนาธรรมจึงเป็็นมากกว่่าการเล่่าเร่ื่�องทางศาสนาแทน

ภาษาหรืือวรรณกรรม แต่่ปริศนาธรรมคืือเครื่่�องมืือที่่�สััมพันัธ์ก์ับัความเป็็นอภิปิรัชัญา

ทางศาสนาอย่า่งชัดัแจ้ง้โดยถ่า่ยทอดผ่านวรรณกรรม และงานศิลิป์ ์สมุดุไทยท่ี่�เขีียน

ขึ้้�นเกี่่�ยวกับปริศนาธรรรมล้วนมีีลำดัับท่ี่�การเขีียนท่ี่�คล้ายคลึงกัันอย่่างเป็็นระเบีียบ

ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัันไปตามระเบีียบแบบแผน  อายุุสมััยของการเขีียน คว ามงาม

เหล่่าน้ี้�ไม่่เพีียงน่่าค้้นหาในลักษณะของความหมายท่ี่�แฝงเร้้นเท่่านั้้�น  แต่่ยัังเป็็น

เครื่่�องหมายของการคััดลออกเพื่่�อเผยแพร่่ ราวกัับการตีีพิิมพ์์หนัังสืือในปััจจุุบัันนั้้�นเอง

	 การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมพระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพปริศนาธรรมเป็็นการ

ศึึกษาองค์์ประกอบทางศิิลปะ ทั้้ �งในด้้านเนื้้�อหาของเรื่่�อง และเนื้้�อหาของภาพจาก

เอกสารสมุุดไทย เพื่่�อสามารถทำความเข้้าใจการสร้้างสรรค์์ ภาพพระอริิยบุุคคลใน

สมุดุภาพปริศินาธรรมที่่�มีีอิทิธิพิลต่อ่การศึกึษาภาพพระอริยิบุคุลในสมุดุภาพไตรภูมูิดิ้ว้ย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึกึษารููปทรงทางศิิลปกรรมและความหมายของพระอริิยบุคุคลใน

สมุุดภาพปริิศนาธรรม

	 2.	 เพื่่�อศึกึษาการปรับัเปลี่่�ยนองค์ป์ระกอบทางศิลิปะของพระอริยิบุคุคล

จากสมุุดภาพปริิศนาธรรมและสมุุดภาพไตรภููมิิ
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คำถามการวิิจััย/สมมติิฐานการวิิจััย
	 การปรับัเปลี่่�ยนรูปทรงทางองค์์ประกอบศิลิปะของจิิตรกรรมพระอริิยบุคุคล

ที่่�ปรากฏในสมุุดภาพปริิศนาธรรมและสมุุดภาพไตรภููมิิ รู ูปทรงเหล่่านั้้�นยัังแสดง 

ความหมายเช่่นเดิิม

ทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 พระอริิยบุุคคล คืื อผู้้�ที่่�ศึึกษาหลัักธรรมในพระพุุทธศาสนาและบรรลุุธรรม

ไปตามลำดับั อริิยบุคุคล มีีความหมายว่า่ บุคุคลผู้้�บรรลุธุรรมวิเิศษ มีีโสดาปัตัติมิรรค

เป็็นต้้น. (ป. อริิยปุุคฺฺคล). (สำนัักงานราชบััณฑิิตยสภา, 2564) ได้้แก่่ พระโสดาบััน 

สกทาคามีี  อนาคามีี  และพระอรหัันต์์ตามมรรคและผล รวมเป็็นอริิยบุุคคล ทั้้ �ง 8  

ซึ่่�งปรากฏในสมุุดภาพปริิศนาธรรมหมายเลขต่่าง ๆ รวมถึึงในสมุุดภาพไตรภููมิิด้้วย 

	 เอกสารช้ั้�นต้้นปรากฏในสมุุดภาพ (สมุุดไทยขาว) ซึ่่�งเขีียนภาพและธรรม

บรรยายทั้้�งที่่�เป็็นอัักษรไทย อัักษรขอม ภาษาบาลีี ซึ่่�งมีีบางส่่วนที่่�มีีการเขีียนภาพที่่�

อนุุมานได้ว้่า่เป็น็ต้น้แบบของปริศินาธรรมให้้แก่จ่ิติรกรรมฝาผนังัและจิติรกรรมร่ว่ม

สมััยได้้นำมาสร้้างสรรค์์เพ่ื่�อส่ื่�อความหมาย เป็็นสัญลัักษณ์์ท่ี่�ถููกสร้้างขึ้้�นและปฏิบััติิ

สืืบต่่อกัันมาจนกลายเป็็นประเพณีีและสามารถตีีความได้้อย่่างเข้้าใจร่่วมกััน 

	 สมุุดภาพที่่�ปรากฏปริิศนาธรรมที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ สมุุดภาพปฤษณา

ธรรม” หนัังสืือสมุุดไทยขาว เลขที่่� 3 “สมุุดภาพปฤษณาธรรม หนัังสืือสมุุดไทยขาว 

เลขที่่� 4 “สมุุดภาพปฤษณาธรรม สมถะวิิปััสสนา” หนัังสืือสมุุดไทยขาว. เลขที่่� 30 

“สมุดุภาพธรรมปริยาย” หนังัสืือสมุดุไทยขาวเลขท่ี่� 26 และ“สมุดุภาพธรรมปริยาย” 

หอสมุุดแห่่งชาติิ.หนัังสืือสมุุดไทยขาว. เลขที่่� 27 สมุุดภาพไตรภููมิิสมััยอยุุธยาเลขที่่� 

6 สมุุดภาพไตรภููมิิ เลขที่่� 10 

	 พระพุทุธศาสนา กำหนดให้ม้ีีพระอริยิบุคุคลไว้ค้ืือ พระโสดาบันั พระสกทา

คามีี พระอนาคามีี และพระอรหันัต์ ซึ่่�งก็แ็บ่ง่ย่่อยออกเป็็นมรรคเป็็นผล รวมเป็็นพระ

อริิยบุุคคล 8 ภาพต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏมัักมีีสััญลัักษณ์์เป็็น ดวงแก้้ว ซึ่่�งนำมาประกอบ

การพิิจารณาจากสมุุดภาพปฤษณาธรรมจะพบว่ามีีความหมายโดยตรงท่ี่�การรัักษา
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ลููกแก้้วไว้้เหนืือศีีรษะ คืื อการบำเพ็็ญเพีียร ป ระภาส สุ ุระเสน ผู้้�ถ่ ่ายถอดสมุุดภาพ

ปฤษณาธรรม  เป็็นภาษาไทย กล่่าวถึึงภาพที่่�ปรากฎดวงแก้้วไว้้ดัังนี้้� ดว งแก้้วเหนืือ

ศีีรษะ พระโยคาวจร หมายถึงึ ความมีีสติ ิคืือความระลึกึได้ ้ทุกุขณะ (ประภาส สุรุะเสน, 

2545) โดยกล่่าวถึึงพระอริิยบุุคคลไว้้ ดัังนี้้� 1.พระโยคาวจรชููดวงแก้้วขึ้้�นเหนืือศีีรษะ 

2. พระโยคาวจรยืืนชููดวงแก้้วขึ้้�นเหนืือศีีรษะ 3. พระโยคาวจรพบดวงแก้้วในสระบััว 

4. พระโยคาวจรบำเพ็็ญเพีียรจนบรรลุุกระแสธรรมแล้้ว (พบดอกบััวสามดอก) แต่ย่ังั

ต้อ้งบำเพ็็ญเพีียรต่่อเพื่่�อเป็็นพระอรหัันต์ 5. พระโยคาวจรก้้าวย่า่งชููดวงแก้้วขึ้้�นเหนืือ

ศีีรษะ 6. พระโยคาวจรคืือ ผู้้�บำเพ็็ญเพีียรนั่่�งชููดวงแก้้วระดัับหน้้าหมายถึึงสติิตั้้�งมั่่�น

จดจ่่อ 7. พระโสดาบัันแสดงภาพเป็็นพระโยคาวจรคืือ ผู้้�บำเพ็็ญเพีียรที่่�มีีผิิวผ่่องใส

บรรลุุโสดาบัันแล้้วดวงแก้้ว คืื อสติิ (ท่่านระลึึกได้้ในทุกขณะจิิต) 8. โคตรภููญาณ 

9. พระสกทาคามีี  แสดงภาพเป็็นพระโยคาวจร ผู้้�บ ำเพ็็ญเพีียร มีีด อกบััวเป็็น

สัญัลักัษณ์พ์ระปััญญาของพระพุุทธเจ้า้ ท่าทางแสดงว่่าเป็น็พระสกทาคามีีคืือมืือขวา

จัับดอกบััวเป็็น ผู้้�มาสู่่�โลกนี้้�เพีียงหนเดีียว 10. พระอนาคามีี แสดงภาพเป็็นพระโย

คาวจรคืือผู้้�บำเพ็ญ็เพีียร มีีดอกบัวัเป็น็สัญัลักัษณ์์พระปัญัญาของพระพุทุธเจ้า้ ท่าทาง

แสดงว่่าเป็็นพระอนาคามีีคืือนั่่�งขััดสมาธิิบนตอไม้้บรรลุุพระอนาคามิิผลไม่่กลัับ ม า

เกิิดอีีกแล้้ว  และ 11. พระอรหัันต์ (เข้้านิิพพาน) แสดงภาพเป็็นพระโยคาวจรคืือ 

ผู้้�บำเพ็็ญเพีียรได้้บรรลุุธรรม ท่ ่าทางแสดงว่่าเป็็นพระอรหัันต์์ท่่านอนในลัักษณะ 

สีีหไสยาสน์์เป็็นอุุปมาของพระนิิพพาน

	 นอกจากน้ี้�ยังัมีีเอกสารที่่�เขีียนถึงึอริยิบุคุคลในสมุุดภาพปฤษณาธรรม สมถะ

วิิปัสัสนา เลขท่ี่� 30 หมวดตำราภาพ มีีประวััติวิ่า่ พระธรรมราชานุุวัตัร วัดนิเวศธรรม

ประวััติิให้้หอสมุุดฯ พ.ศ. 2443 เป็็นจิิตรกรรมเขีียนสีีบนสมุุดไทยขาว มีีลำดัับภาพ

เช่่นเดีียวกัับสมุุดปฤษณาธรรมเล่่ม 3 ด้้วยเช่่นกััน 

	 เอกสารสำคััญท่ี่�มีีประวััติิว่่าเป็็นผลงานเขีียนขึ้้�นเม่ื่�อครั้้� งกรุุงเก่่า 

(พระนครศรีีอยุุธยา เรื่่�อง ธรรมปริยาย เลขท่ี่� 26 หน้า้ปลาย ตั้้�งแต่่พับัท่ี่� 2 จนถึง พับ

ที่่� 4 ก็็ได้้เขีียนเรื่่�องปริิศนาธรรมของพระอริิยบุุคคลไว้้เช่่นเดีียวกััน หากแต่่ว่่าความ

งามทางทััศนศิิลป์์มีีความวิิจิิตรและสามารถเทีียบได้้กัับสมุุดภาพไตรภููมิิสมััยอยุุธยา 
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เลขที่่� 6 และเลขที่่� 8 ได้้ด้้วย สมุุดภาพปริิศนาธรรมที่่�กล่่าวถึึงพระอริิยบุุคคล ได้้แก่่ 

พระโสดาปัตัติมิรรค พระโสดาปัตัติผิล พระสกทาคามิมิรรค พระสกทาคามิผิล พระ

อนาคามิิมรรค พระอนาคามิิผล พระอรหััตตมรรค พระอรหััตตผล ซึ่่�งเขีียนภาพใน

อากััปกิิริิยาที่่�แตกต่่างกััน มีีสั ัญลัักษณ์์ที่่�สะท้้อนความลึึกซึ้้�งหรืือความบรรลุุธรรมที่่�

สููงส่่งขึ้้�น อัันได้้แก่่ ดวงแก้้วที่่�หมายถึึงจิิตใจที่่�ตั้้�งมั่่�นมีีอากััปกิิริิยาที่่�ต้้องประกองไว้้ให้้

มั่่�น มิิให้้ร่่วงหล่่น ปรากฏทั้้�งในท่่านั่่�งและท่่ายืืน การพบดอกบััวสามดอกที่่�แสดงถึึง

ลำดับัขั้้�นที่่�พ้น้ขึ้้�นจากการบำเพ็ญ็เพีียงเพีียงแค่่การประคองสติเิท่า่นั้้�น หากแต่ไ่ด้พ้บ

ข้้อหลัักธรรมที่่�จะสามารถทำให้้บรรลุุพระอรหัันต์์ได้้

ระเบีียบวิิธีีการวิิจััย
	 การวิิจััยเรื่่�อง อิิทธิิพลของคติิปริิศนาธรรมในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะไทย

เป็็นการวิิจััยเอกสาร เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ซึ่่�งเป็็นการค้้นคว้้าข้้อมููลทางด้้าน

เอกสาร โดยในที่่�นี่่�กล่่าวถึึง พระอริิยบุุคคลซึ่่�งเป็็นรููปแบบที่่�น่่าค้้นหาและเป็็น

ประโยชน์ต่อ่การทำความเข้้าใจสัญลัักษณ์์ท่ี่�สร้้างขึ้้�นมา โดยมีีระเบีียบวิธิีีการวิจิัยัดัังนี้้�

	 1.	 กลุ่่�มตััวอย่่าง

	 	 กลุ่่�มตัวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยอิิทธิิพลของคติิปริิศนาธรรมในการ

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะไทยใช้้ตััวอย่่างทางศิิลปกรรมที่่�ปรากฏทั้้�งในภาคเอกสารซึ่่�ง

มีีอายุุอยู่่�ในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา กรุุงธนบุุรีี และรััตนโกสิินทร์์ 

	 	 ภาคเอกสาร เอกสารช้ั้�นต้น้สมุดุไทย หมวดตำราภาพ ดังนี้้� “สมุดุภาพ

ปฤษณาธรรม” หอสมุุดแห่่งชาติิ.หนัังสืือสมุุดไทยขาว. เลขที่่� 3. “สมุุดภาพปฤษณา

ธรรม สมถะวิิปััสสนา” หอสมุุดแห่่งชาติิ.หนัังสืือสมุุดไทยขาว. เลขที่่� 30 และ“สมุุด

ภาพธรรมปริยิาย” หอสมุดุแห่ง่ชาติิ.หนังัสืือสมุดุไทยขาว. เลขท่ี่� 26 หมวดตำราภาพ

	 2.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	 	 เครื่่�องมืือในการวิิจััยคืือ แบบบัันทึึกข้้อมููลงานวิิจััย ด้้วยการวิิเคราะห์์

ความสำคััญของกลุ่่�มตััวอย่่างท่ี่�มีีคุณภาพมากพอที่่�จะใช้้เป็็นแบบอย่่างในการศึึกษา 

ซึ่่�งเครื่�องมืือวิจิัยัจะเป็็นในรูปของการบัันทึกและการกำหนดความสำคััญ รายละเอีียด
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ที่่�พบจากการสำรวจ โดยการจััดลำดัับตามอายุุของเอกสารและผลงาน ซึ่่�งมีีขั้้�นตอน

การสร้้างเครื่่�องมืือการวิิจััย ดัังนี้้�

	 	ขั้้ �นตอนท่ี่� 1 กำหนดแนวทางในการเก็็บกลุ่่�มตัวอย่่างจิิตรกรรมท่ี่�ใช้ใ้น

การวิจิัยั ซึ่่�งกลุ่่�มตัวัอย่า่งจะอายุใุนการสร้า้งท่ี่�แตกต่า่งกััน จึงึมีีลักัษณะที่่�สามารถจัดั

กลุ่่�มวิิเคราะห์์ให้้เข้้าหมวดหมู่่�ได้้ อาทิิ สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา สมััยกรุุงธนบุุรีี  สมััยกรุุง

รััตนโกสิินทร์์

	 	ขั้้ �นตอนที่่� 2 สร้้างแบบบัันทึึกงานวิิจััย โดยจััดเป็็นตารางบัันทึึกสิ่่�งที่่�

ได้พ้บจากการสำรวจ รูปสัญลักัษณ์ท่์ี่�เกิดิจากประเพณีีในการสร้้างสรรค์ซ์้้ำๆ หรืือจัดั

ได้้ว่่าเป็็นสัญลัักษณ์์ท่ี่�กำหนดไว้้เป็็นหลััก โดยบัันทึกเป็็นข้อย่่อยในการสัังเกตความ

แตกต่่างตามวัันเวลาที่่�ได้้ทำการสำรวจ

	 	ขั้้ �นตอนที่่� 3 เมื่่�อได้้ข้้อมููลที่่�บัันทึึกในแบบบัันทึึกการวิิจััยแล้้วจึึงนำมา

ตรวจสอบความครบถ้ว้น ความเที่่�ยงตรงในข้อ้มูลู ความไม่บ่ิดิเบืือนข้อ้มูลู หรืือละเลย

ความสำคััญบางประการในกลุ่่�มตััวอย่่างเพ่ื่�อป้้องกัันการเกิิดข้้อผิิดพลาดในการ

วิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	ขั้้ �นตอนท่ี่� 4 ปรั บปรุงแบบบันทึกข้้อมููลงานวิิจััยเพ่ื่�อให้้เกิิดความ

สมบููรณ์์ในข้้อมููลงานวิิจััย

	 	 แบบบัันทึึกงานวิิจััย แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วนคืือ

	 	 ส่่วนที่่� 1 ข้้อมููลเบื้้�องต้้นของเอกสาร ผู้้�แต่่ง ปีีที่่�สร้้าง และสาระสำคััญ

ของเอกสาร 

	 	 ส่่วนที่่� 2 ข้้อมููลเบื้้�องต้้นของศิิลปวััตถุุ เทคนิิค อายุุสมััย รููปแบบ และ

สาระสำคััญจากการสัังเกต

	 3.	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 	 การเก็็บรวบรวมข้อมููลมีีกระบวนการดัังนี้้� ศึ กษาเอกสารช้ั้�นต้้นท่ี่�

ปรากฏในสมุุดไทย หมวดต่่าง ๆ ระเบีียบวิิธีีวิิจััยที่่�กำหนดขึ้้�นมานี้้�เป็็นกระบวนการ

ที่่�เกิิดจากการนำเอกสารต่่าง ๆ และปรากฏการณ์์ทางศิิลปกรรมมาใช้้เป็็นข้้อมููลใน

การศึึกษา ซึ่่�งจากการจััดทำแบบบัันทึึกการวิิจััยสามารถนำเสนอสาระที่่�ได้้รัับ
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ผลการวิิจััย
	 การศึึกษารููปทรงทางศิิลปกรรมของพระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพปริิศนา

ธรรม

	 จิิตรกรรมพระอริิยบุุคคลท่ี่�เริ่่�มจากพระโยคาวจรพบดวงแก้้วในสระบััวไป

จนถึงพระอรหัันต์ (เข้้านิิพพาน) ประกอบด้ว้ยภาพท่ี่�แสดงอิิริยิาบถแตกต่่างกััน 11 ภาพ 

(ตารางท่ี่� 1) และเป็น็รูปูทรงโดยเนื้้�อหาเช่น่เดีียวกันจนตลอดทั้้�งเล่่มปริศนาธรรม อัน

ได้้แก่่ 

	 1.	 หนัังสืือสมุุดไทยขาว. เลขที่่� 26 หมวดตำราภาพ ธรรมปริิยาย เลขที่่� 

26 เขีียนเมื่่�อครั้้�งกรุุงเก่่า หอสมุุดฯซื้้�อมาจากนายเล็็ก วั นที่่� 6 กุ มภาพัันธ์ 2455 

มีีการใช้้สีีตามแบบอย่่างจิิตรกรรมสมััยอยุุธยา การจััดองค์ป์ระกอบของภาพอ่่านเรีียง

จากล่่างขึ้้�นบน และจากซ้้ายไปขวา (ภาพที่่� 1) แสดงภาพบุุคคลที่่�มีีความอ่่อนช้้อย 

ด้้วยเส้้นโค้้ง นุ่่�งห่่มผ้้าลายอย่่างลวดลายที่่�พบในศิิลปะอยุุธยา ใช้้สีีแดงและสีีส้้มเป็็น

หลััก องค์์ประกอบโดยรวมของภาพมีีบรรยากาศของป่่าไม้้ ดอกไม้้ และเขามอ เนิิน

ดินิ ในส่ว่นของลวดลายพระแท่่นตอนพระอรหัันต์เขีียนด้ว้ยลายวงกลมสลัับสี่่�เหลี่่�ยม

ข้า้วหลามตัดบริเวณหน้้าพระดานบนฐานบัว แบบอย่า่งทางศิิลปะไทยพบว่าเป็็นภาพ

ที่่�มีีอายุุอยู่่�ในสมัยัอยุธุยาซ่ึ่�งยัังมีีสีีน้อยกว่่ารััตนโกสิินทร์ การเขีียนภาพแสดงบรรยากาศ 

ร่ว่มด้้วยนอกเหนืือจากการมุ่่�งไปท่ี่�พระอริิยบุคุคลเท่่านั้้�น แสดงสุุนทรีียภาพทางศิิลปะ

ได้้ชััดเจนแสดงถึึงการอยู่่�ป่า การบำเพ็็ญเพีียรโดยหลีีเร้้นจากสัังคมภายนอกซ่ึ่�งการ

อยู่่�ป่่าเป็็นหนึ่่�งในการปฏิิบััติิที่่�นัักบวชใช้้ปฏิิบััติิเสมอเช่่นกััน

	 2. 	 สมุุดภาพปฤษณาธรรม” หอสมุุดแห่่งชาติิ.หนัังสืือสมุุดไทยขาว. เลข

ที่่� 3. หมวดตำราภาพ สมุุดภาพปฤษณาธรรม เลขที่่� 3. ได้้มาจากสำนัักพระราชวััง 

เมื่่�อวัันที่่� 16 มีีนาคม 2481 (ภาพที่่� 2) แสดงภาพบุุคคลในท่่าทางต่่าง ๆ ประกอบ

กัับคำบรรยายด้้วยภาษาบาลีี  ภาพไม่่แสดงบรรยากาศโดยรอบ  เป็็นเหมืือนภาพ

ประกอบคำบรรยายเท่่านั้้�น การนุ่่�งห่่มแสดงความผ้าพื้้�นไม่่มีีลวดลาย จนถึงตอนพระ

อนาคามีี  และพระอรหัันต์์จึึงนุ่่�งห่่มแบบภิกษุุ แบบอย่่างทางศิิลปะไทยพบว่ามีีการ

ใช้้สีีครามเพิ่่�มมากขึ้้�น รููปทรงมีีความอ่่อนช้้อยงดงามมีีจำนวน 11 ภาพเช่่นเดีียวกัับ

แบบอย่่างที่่�พบในสมััยอยุุธยา
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	 3. 	 สมุดุภาพปฤษณาธรรม สมถะวิปิัสัสนา”เลขที่่� 30 พระธรรมราชานุวุัตัร 

วัดันิเิวศธรรมประวัตัิใิห้ห้อสมุดุฯ พ.ศ. 2443 เน้น้การแสดงออกทางท่า่ทางมากกว่า่

การประดัับตกแต่่งด้้วยพรรณพฤกษาแบบอย่่างสมััยอยุุธยา (ภาพที่่� 3) แบบอย่่าง

ทางศิลิปะพบว่า่มีีสีีสันัของเครื่่�องนุ่่�งห่ม่มากกว่า่เล่ม่อื่่�น โดยใช้ส้ีีคู่่�ตรงข้า้มอย่า่งสีีส้ม้

กัับสีีน้้ำเงิิน สีี เขีียวกัับสีีแดง ทำให้้ภาพเกิิดความน่่าสนใจในเรื่่�องขององค์์ความรู้้�ใน

การสร้้างจุดุเด่่นของภาพด้้วยสีีคู่่�ตรงข้้าม รูปทรงยัังคงรููปแบบเดิิมของลัักษณะศิิลปะ

ไทย มีีจำนวน 11 ภาพเช่่นเดีียวกััน

	 	 การเขีียนภาพบุคุคลโดยใช้้เส้น้ของตััวพระเป็น็เครื่่�องหมายของบุคุคล

ที่่�มีีความสุุภาพ เรีียบร้้อย ไม่่ใช่่ภาพกากที่่�ใช้้อากััปกิิริิยาสามััญของการใช้้ชีีวิิตอย่่าง

ที่่�นิิยมเขีียนในจิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น  การเขีียนภาพตามอย่่าง

ต้้นแบบจึึงเป็็นประเพณีีการคััดลอกภาพ เพื่่�อให้้เกิิดจำนวนเล่่มมากขึ้้�นก่่อนที่่�จะมีี

การตีีพิิมพ์์อย่่างเช่่นปััจจุุบััน ผู้้�เขีียนจึึงพยายามคงรููปเดิิมไว้้ให้้มากที่่�สุุด ซึ่่�งจากการ

ศึึกษาเอกสารทั้้�ง 3 ฉบัับ

ตารางที่่� 1 พระโยคาวจรพบดวงแก้้วในสระบััว-พระอรหัันต์์ (เข้้านิิพพาน)

พระโยคาวจรพบดวงแก้้วในสระบััว-พระอรหัันต์์ (เข้้านิิพพาน)

1. พระโยคาวจรพบดวงแก้้ว

ในสระบััว

2. พระโยคาวจรชููดวงแก้้วขึ้้�น

เหนืือศีีรษะ

3. พระโยคาวจรชููดวงแก้้วขึ้้�น

เหนืือศีีรษะ (อีีกภาพหนึ่่�ง)



165
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

พระโยคาวจรพบดวงแก้้วในสระบััว-พระอรหัันต์์ (เข้้านิิพพาน)

4. พระโยคาวจรชููดวงแก้้วขึ้้�น

เหนืือศีีรษะ (อีีกภาพหนึ่่�ง)

5. ดอกบััวคืือปััญญา 6. โคตรภููญาณ

7. พระโสดาบััน 8. พระโสดาบันั (อีีกภาพหนึ่่�ง) 9. พระสกทาคามีี

10. พระอนาคามีี 11. พระอรหัันต์์ (เข้้านิิพพาน)

ตารางที่่� 1 พระโยคาวจรพบดวงแก้้วในสระบััว-พระอรหัันต์์ (เข้้านิิพพาน) (ต่่อ)
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ภาพประกอบที่ 1 พระอริยบุคคลในสมุดภาพสมัยกรุงศรีอยุธยา

ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 26 หมวดตำราภาพ ธรรมปริยาย 

ภาพประกอบที่ 2 “สมุดภาพปฤษณาธรรม”
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 3. หมวดตำราภาพ

ภาพป็ระกอบท่� 1 พระอริยบุุค์ค์ลในี้สมุุด้ภาพสมุัยกรุงศร้อยุธยา

ที่้�มุา:	หอสมุุด้แห่งชั้าต้ิ.หนี้ังส่อสมุุด้ไที่ยขาวิ.	เลขที่้�	26	หมุวิด้ต้ำราภาพ	ธรรมุป็ริยาย	

  
ภาพประกอบที่ 1 พระอริยบุคคลในสมุดภาพสมัยกรุงศรีอยุธยา

ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 26 หมวดตำราภาพ ธรรมปริยาย 

ภาพประกอบที่ 2 “สมุดภาพปฤษณาธรรม”
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 3. หมวดตำราภาพ

ภาพป็ระกอบท่� 2 “สมุุด้ภาพป็ฤษณ์าธรรมุ”

ที่้�มุา:	หอสมุุด้แห่งชั้าต้ิ.หนี้ังส่อสมุุด้ไที่ยขาวิ.	เลขที่้�	3.	หมุวิด้ต้ำราภาพ

ภาพที่ 3 สมุดภาพปฤษณาธรรม สมถะวิปัสสนา”เลขที่ 30
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 30. หมวดตำราภาพ

ภาพประกอบที่ 4 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 6
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 6 หมวดตำราภาพ

ภาพประกอบที่ 5 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 8
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 8 หมวดตำราภาพ

ภาพป็ระกอบท่� 3 สมุุด้ภาพป็ฤษณ์าธรรมุ	สมุถุะวิิป็ัสสนี้า”เลขที่้�	30

ที่้�มุา:	หอสมุุด้แห่งชั้าต้ิ.หนี้ังส่อสมุุด้ไที่ยขาวิ.	เลขที่้�	30.	หมุวิด้ต้ำราภาพ
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ภาพที่ 3 สมุดภาพปฤษณาธรรม สมถะวิปัสสนา”เลขที่ 30
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 30. หมวดตำราภาพ

ภาพประกอบที่ 4 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 6
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 6 หมวดตำราภาพ

ภาพประกอบที่ 5 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 8
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 8 หมวดตำราภาพ

ภาพป็ระกอบท่� 4 พระอริยบุุค์ค์ลในี้สมุุด้ภาพไต้รภูมุิ	เลขที่้�	6

ที่้�มุา:	สมุุด้ภาพไต้รภูมุิ.	หอสมุุด้แห่งชั้าต้ิ.หนี้ังส่อสมุุด้ไที่ยขาวิ.	เลขที่้�	6	หมุวิด้ต้ำราภาพ	

ภาพที่ 3 สมุดภาพปฤษณาธรรม สมถะวิปัสสนา”เลขที่ 30
ที่มา: หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 30. หมวดตำราภาพ

ภาพประกอบที่ 4 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 6
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 6 หมวดตำราภาพ

ภาพประกอบที่ 5 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 8
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 8 หมวดตำราภาพ

ภาพป็ระกอบท่� 5	พระอริยบุุค์ค์ลในี้สมุุด้ภาพไต้รภูมุิ	เลขที่้�	8

ที่้�มุา:	สมุุด้ภาพไต้รภูมุิ.	หอสมุุด้แห่งชั้าต้ิ.หนี้ังส่อสมุุด้ไที่ยขาวิ.	เลขที่้�	8	หมุวิด้ต้ำราภาพ

 
ภาพประกอบที่ 6 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 10 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 10 หมวดตำราภาพ  
 

   อนาคามิมรรค        อนาคามิผล           อรหันตมรรค          อรหันตผล 
    ⚫                     ⚫                     ⚫                     ⚫ 

 
                                        ⚫                     ⚫                     ⚫                     ⚫ 
                      โสดาปัตติมรรค        โสดาปัตติผล      สกทาคามิมรรค        สกทาคามิผล 
                        

ภาพประกอบที่ 7  พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ 
ที่มา: ปรับปรุงภาพจากสมุดภาพไตรภูมิ. เลขที่ 10/ก 

                

ภาพป็ระกอบท่� 6 พระอริยบุุค์ค์ลในี้สมุุด้ภาพไต้รภูมุิ	เลขที่้�	10

ที่้�มุา:	สมุุด้ภาพไต้รภูมุิ.	หอสมุุด้แห่งชั้าต้ิ.หนี้ังส่อสมุุด้ไที่ยขาวิ.	เลขที่้�	10	หมุวิด้

ต้ำราภาพ	
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ภาพประกอบที่ 6 พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 10 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิ. หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว. เลขท่ี 10 หมวดตำราภาพ  
 

   อนาคามิมรรค        อนาคามิผล           อรหันตมรรค          อรหันตผล 
    ⚫                     ⚫                     ⚫                     ⚫ 

 
                                        ⚫                     ⚫                     ⚫                     ⚫ 
                      โสดาปัตติมรรค        โสดาปัตติผล      สกทาคามิมรรค        สกทาคามิผล 
                        

ภาพประกอบที่ 7  พระอริยบุคคลในสมุดภาพไตรภูมิ 
ที่มา: ปรับปรุงภาพจากสมุดภาพไตรภูมิ. เลขที่ 10/ก 

                

ภาพประกอบที่่� 7 พระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพไตรภููมิิ

ที่่�มา: ปรัับปรุุงภาพจากสมุุดภาพไตรภููมิิ. เลขที่่� 10/ก

  

	 การศึกึษาการปรับัเปลี่่�ยนองค์ป์ระกอบทางศิลิปะของพระอริยิบุคุคลจาก

สมุุดภาพปริิศนาธรรมและสมุุดภาพไตรภููมิิ

	 ใจความสำคััญของการเขีียนเร่ื่�องพระอริิยบุุคคลด้้วยปริิศนาธรรมนั้้�น

ต้อ้งการเน้้นที่่�สัญัลักัษณ์์ที่่�แสดงถึงึพัฒันาการของการบรรลุุธรรมข้อ้ต่า่ง ๆ  สัญัลักัษณ์์

ที่่�สำคััญแบ่่งได้้ดัังนี้้�
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	 พระโสดาบััน  แสดงภาพโดยเป็็นผู้้�มีีดวงแก้้ว  เหนืือศีีรษะ ทั้้ �งนั่่�งและยืืน 

ประคองไว้ม้ิใิห้ร้่ว่งหล่่น เพื่่�อเป็น็การแสดงออกถึงึการประคองสติ ิซึ่่�งในเอกสารสมัยั

ครั้้�งกรุุงเก่่าและต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์แสดงภาพเช่่นเดีียวกันทั้้�งสิ้้�น  เว้้นแต่่ ในสมุุด

ภาพไตรภูมูิเิท่า่นั้้�นที่่�แสดงภาพภิกิษุยุืืนในอาการสำรวมแต่ด่้า้นบนมีีดอกบัวัตูมู คล้า้ย

ดวงแก้้วอยู่่�เหนืือศีีรษะเช่่นกััน แต่่มีีไม้้ขื่่�อกั้้�นไว้้สามชั้้�น 

	 พระสกทาคามีี แสดงภาพ โดยให้ผู้้้�ปฏิบิัติัิธรรมพบดอกบัวัอันัเป็น็สัญัลักัษณ์์

แห่่งพระปััญญาของพระพุุทธเจ้้า อยู่่�ในลำดัับขั้้�นที่่�จะไม่่เป็็นผู้้�มาเกิิดอีีก ซึ่่�งภาพ

ปริศินาธรรมครั้้�งกรุงุเก่า่และสมัยัรััตนโกสินิทร์ จะแสดงภาพในลักัษณะบุุคคลที่่�ไม่ใ่ช่่

นักับวชแต่พ่บกับัดอกบัวัที่่�หมายถึงึพระสกทาคามีี ในขณะท่ี่� พระอริยิบุคุคลในสมุดุ

ภาพไตรภูมูิ ิแสดงภาพเป็น็ภิกิษุ ุที่่�มีีดอกบัวัอยู่่�เหนืือศีีรษะในลักษณะยืืนมีีขื่่�อกั้้�นสอง

ชั้้�น 

	 พระอนาคามีี  แสดงภาพเป็็นผู้้�ปฏิิบััติิธรรมนุ่่�งห่่มจีีวร สั ัญลัักษณ์์แห่่งการ

เข้้าถึึงแก่่นแท้้ของพระพุุทธศาสนา กำลัังนั่่�งสมาธิิบนตอไม้้ ในลัักษณะท่ี่�คล้้ายคลึง

กัับการนั่่�งสมาธิิของพระพุุทธเจ้้า สั ัญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในสมุุดภาพปริิศนาธรรมนี้้�

เป็็นการช้ี้�ชััดว่่า นั ักบวชดัังกล่่าวกำลัังเข้้าสู่่�นั้้�นสููงสุุดคืือพระอรหัันต์์ ดว งแก้้วที่่�เคย

ปรากฏบนศีีรษะได้้หายไปแล้้ว  เนื่่�องจากประคองสติิในขั้้�นสููงแล้้ว  สำหรัับพระ

อนาคามีีในสมุุดภาพไตรภููมิิ แสดงภาพพระภิิกษุุในอาการสำรวม มีีด อกบััวเหนืือ

ศีีรษะโดยมีีขื่่�อขั้้�นเพีียงชั้้�นเดีียว แสดงถึึงความปลดเปลื้้�องจากความข้้องใจ และเข้้า

สู่่�ความเป็็นพระอรหัันต์์ 

	 พระอรหัันต์์ แสดงภาพเป็็นตอนพระภิิกษุุนอน คล้ ้ายกัับเข้้าใจว่่าเป็็น

นิิพพาน  โดยเข้้าสู่่�ความสงบชนิิดที่่�ปราศจากความขุ่่�นข้้องหมองใจต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ 

ประเด็็นดังักล่่าวน่าสนใจว่า การแสดงท่่านอนนี้้� เข้า้ใจว่าผู้้�เขีียนแสดงออกโดยนััยว่า่

เป็็นการดัับขัันธ์์ปริินิิพพาน คืือการตาย แต่่ในที่่�นี่่�หมายถึึง การตายจากสิ่่�งต่่าง ๆ  ทั้้�ง

มวลไม่่ใช่่การดัับขัันธ์์หรืือการตายแบบคนทั่่�วไป  ในขณะที่่�พระอรหัันต์์ในสมุุดภาพ

ไตรภููมิิแสดงภาพพระภิิกษุุผู้้�ชููดอกบััวไว้้เหนืือศีีรษะและไม่่มีีไม้้ขื่่�อใด ๆ มากั้้�นขวาง

อีีกต่่อไปแล้้ว เป็็นอัันว่่าได้้บรรลุุพระธรรมเป็็นพระอรหัันต์์ในที่่�สุุด
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การสรุุปและอภิิปรายผล
	 คติิปริิศนาธรรมเป็็นที่่�นิิยมอย่่างยิ่่�งในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น ดั ังจะพบ
ว่่ามีีจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�ไม่่ใช่่เรื่่�องราวของพระพุุทธประวััติิ แต่่เป็็นเรื่่�องราวของชาว
บ้้าน ที่่�มีีความหมายแฝงในการเข้้าถึึงข้้อปฏิิบััติิธรรมต่่าง ๆ ธรรมสุุภาษิิต  อย่่างไร
ก็็ตามอิิทธิิพลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระอริิยบุุคลลได้้เลืือนลางไป แฝงไว้้แต่่เพีียงความเป็็น
ผู้้�ปฏิิบััติิธรรม  เป็็นพระภิิกษุุที่่�มีีประพฤติิดีีงามตามพระธรรมวิินััยเท่่านั้้�น นั่่ �น
หมายความว่่า จิ ตรกรรมที่่�กล่่าวถึึงพระอริิยธรรมคืือเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นในพระสงฆ์์
สาวก มิิใช่่สมมติิสงฆ์์หรืือนัักบวชอย่่างเช่่นในปััจจุุบััน 
	 ศิลิปะไทยที่่�นำภาพพระสงฆ์ม์าเขีียนเป็น็ปริศนาที่่�พอสามารถอธิิบายความได้ ้
เช่่น  การเขีียนเร่ื่�องสัังฆกรรมวิิธีีท่ี่�วััดปทุมวนาราม  เขีียนขึ้้�นในสมััยรััชกาลท่ี่� 4  
ที่่�มีีความหมายอันัลึกึซึ้้�งว่า่ได้้ปฏิบิัติัิตามพระธรรมวินิัยัดังัที่่�พระพุทุธเจ้า้ได้ท้รงบัญัญัตัิิ
ไว้้ ค งความบริสุุทธิ์์�แห่่งศีีล แม้้ว่่ามีีอาบััติิก็็สามารถออกปริิวาสกรรมแล้้วกลัับคืืนสู่่�
ความบริสิุทุธิ์์�อีีกครั้้�งหนึ่่�งได้้ เช่น่นี้้�แล้ว้ ก็จ็ะสามารถเป็น็พระโสดาบันัตามความหมาย
แห่่งการตั้้�งมั่่�นในดวงจิิต  ราวกัับว่่ามีีดวงแก้้วอยู่่�เหนืือศีีรษะ ซึ่่�งการจะปฏิิบััติิจนถึง
เป็็นพระอรหัันต์์นั้้�น  หากเป็็นในสมััยปััจจุุบัันนี้้� ก็ ็เป็็นเพีียงความเข้้าใจว่่าได้้ปฏิิบััติิ
อย่่างดีีและเป็็นสิ่่�งที่่�รู้้�เฉพาะตนเท่่านั้้�นเช่่นกััน
	 จึงึอาจกล่า่วได้้ว่า่ ปริศินาธรรมที่่�ส่ง่อิทิธิพิลในงานศิลิปะไทยสมัยัต่อ่มา เป็็น
ได้้เพีียงภาพเขีียนสุุภาษิิต  ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความดีีความชั่่�วและสิ่่�งท่ี่�คสรประพฤติิ
เท่า่นั้้�น หากเป็น็พระอริิยบุคุคลก็็ละไว้้ว่า่ให้้เป็น็พระสมมติสงฆ์ท่์ี่�ควรปฏิบัตัิติามพระ
ธรรมวิินััยอย่่างเคร่่งครััดและเป็็นสิ่่�งที่่�รู้้�ได้้เฉพาะตนเท่่านั้้�น  ไม่่สามารถแสดง
สััญลัักษณ์์ในสภาพความเป็็นจริงได้้ จึ ึงพบว่่าในสมััยรััตนโกสิินทร์์ไม่่พบภาพพระ
อริิยบุุคคลในรูปแบบปริศนาธรรมแล้้ว  หากเขีียนถึงพระอริิยบุุคคลก็็คืือผู้้�ท่ี่�บรรลุุ
ธรรมแล้้วตามพระพุุทธประวััติิอัันมีีตอนต่่าง ๆ กัันไป
	 ความคิดสร้้างสรรค์์ท่ี่�ปรากฏในจิตรกรรมพระอริิยบุุคคลทั้้�งในสมุุดภาพ
ปริศินาธรรมและสมุดุภาพไตรภููมิ ิพบว่า่ ช่า่งเขีียนมีีพัฒันาการในการแสดงออกเชิิง
สร้้างสรรค์์สููงขึ้้�น เช่่นภาพเขีียนปริิศนาธรรมจากครั้้�งกรุุงเก่่าจะมีีการเขีียนฉากหลััง
ประกอบเพ่ื่�อความงาม หากแต่่ไม่ใ่ช่ส่่ว่นที่่�เป็น็สาระแท้้จริงิของความหมายในปริศนา
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ธรรมนั้้�นๆ ต่่อมาในการอ่่านภาพปริิศนาธรรมในสมััยรััตนโกสิินทร์์ ช่่างเขีียนเฉพาะ

อากััปกิิริิยา สััญลัักษณ์์อย่่างดวงแก้้ว ดอกบััว การนั่่�งสมาธิิ และการนอน (นิิพพาน) 

ซึ่่�งเป็็นแก่่นสำคััญแห่่งการนำเสนอ เพื่่�อใช้้ประกอบการอ่่านหรืือการอธิิบายให้้แก่่ผู้้�

ที่่�กำลังัศึกึษานัยัแห่ง่การปฏิบิัติัิธรรมที่่�สูงูขึ้้�น สะท้อ้นมุมุมองของช่า่งที่่�สกัดัส่ว่นสำคัญั

เพื่่�อไม่่ให้้สััญลัักษณ์์ของภาพถููกตีีความจนหลงประเด็็นไป

	 สำหรัับพระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพพไตรภููมิิสมััยกรุุงเก่่า เลขที่่� 6 เลขที่่� 8 

และสมััยกรุุงธนบุุรีี เลขที่่� 10 มีีพััฒนาการที่่�ชััดเจนในการสะท้้อนว่่า ผู้้�ที่่�คิิดจะบวช

ในพระพุุทธศาสนาคืือผู้้�ที่่�ปรารถนาบรรลุุขั้้�นสุุดยอดคืือพระอรหัันตผล ด้้วยการให้้

บุุคคลต่่าง ๆ ทั้้�ง 8 แต่่งกายอย่่างนัักบวช ต่่างจากในภาพปริิศนาธรรมที่่�ผู้้�สามารถ

เป็็นพระโสดาบัันได้้นั้้�นไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นนัักบวชก็็ได้้ แต่่จะเริ่่�มแสดงภาพนัักบวชก็็

ต่่อเมื่่�อได้้เป็็นพระอนาคามีีแล้้วนั่่�นเอง

	 พระอริิยบุุคคลในสมุุดภาพไตรภููมิิ ในขื่�อท่ี่�กั้้�นขวางการสำเร็็จบรรลุุธรรม

เป็็นเครื่่�องหมาย จากที่่�เป็็นพระโสดาบัันมีีขื่่�อ 3 ขั้้�น พระสกทาคามีี มีีขื่่�อ 4 ชั้้�น พระ

อนาคามีี มีีขื่่�อ 1 ชั้้�น และพระอรหัันต์์ปราศจากขื่่�อ ก็็เป็็นพััฒนาการทางความคิิด

สร้้างสรรค์์ที่่�พบได้้จากเอกสารโบราณทางด้้านศิิลปะไทยโดยใช้้สััญลัักษณ์์เป็็นสื่่�อ

ข้้อเสนอแ นะ
	 สมุุดภาพปริิศนาธรรมรวมที่่�แสดงถึึงพระอริิยบุุคคลจะแสดงภาพวััฏฏะ

สงสารประกอบด้ว้ย อาจมีีความหมายถึงึการพัฒันาของจิติใจจากการเกิดิ ดับั สู่่�พระ

นิิพพานก็็เป็็นได้้

กิิตติิกรรมประกาศ
	 การวิิจััยนี้้�สำเร็็จลุุล่่วงด้้วยดีี  โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจากมหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลรัตันโกสินิทร์แ์ละสถาบันัวิจัิัยและพัฒันามหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีี

ราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ ตลอดจนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทุุกท่่านที่่�ให้้คำแนะนำเพื่่�อให้้การวิิจััย

นี้้�สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น ขอขอบคุุณมาในโอกาสนี้้�
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บทคััดย่่อ
	 การศึกึษาเรื่่�อง “รูปูแบบและคติิความเชื่่�อในจิติรกรรมทิวิทััศน์จ์ีนี” มีวีัตัถุปุระสงค์์ 

เพ่ื่�อศึกึษาความเป็็นมาจิิตรกรรมทิวิทััศน์เ์ก๋ง๋จีนีนุุกิจิราชบริิหาร กรุุงเทพฯ เพื่่�อศึกึษา

รููปแบบและคติิความเชื่่�อจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ โดยใช้้

เครื่่�องมืือ 2 ลัักษณะ ได้้แก่่ การเก็็บรวบรวมข้้อมููลเอกสาร การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

ภาคสนาม แล้้ววิิเคราะห์์ข้้อมููลตามการเก็็บข้้อมููล ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

ซึ่่�งจััดสรุุปข้้อมููลออกเป็็นหมวดหมู่่�เพื่่�อหาคำตอบตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากแบบสัังเกตการณ์์แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non - Participant 

Observation) โดยใช้้ทฤษฎีีการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์ 

และทฤษฎีสีัญัศาสตร์ เพื่่�อทบทวนตรวจสอบข้้อมูลูให้มี้ีความถูกูต้อ้ง จากนั้้�นนำเสนอ

ข้อ้มููลเชิงิการพรรณนาร่ว่มกับัภาพข้อ้มูลูด้ว้ย โดยผลการวิจิัยั พบว่า่ เก๋ง๋จีนีนุกุิจิราช

บริหิาร เป็น็อาคารสถาปัตัยกรรมจีนีตั้้�งอยู่่�ภายในอาณาบริเิวณพระราชวังับวรสถาน

มงคล (วัังหน้้า) หรืือพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ เขตพระนครในปััจจุุบััน สร้้างขึ้้�นใน

รัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระปิ่่�นเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั เพื่่�อถวายแก่พ่ระวิสิูตูรวารี ี(มะลิ)ิ 

ครั้้�งเมื่่�อพระองค์์เสด็็จมาประทัับยัังพระบวรราชวััง เก๋๋งนุุกิิจราชบริิหารเป็็นอาคาร

ชั้้�นเดีียวก่่ออิิฐถืือปููน ขนาดกว้้าง 4.50 เมตร ยาว 7.8 เมตร สูงูถึึงสัันหลััง 4.50 เมตร 

มีีรููปแบบสถาปััตยกรรมแบบจีีน หน้้าบััน จั่่�ว และสัันหลัังคาเขีียนรููปดอกพุุดตาน

และหงส์์ฟ้้าลัักษณะการเขีียนสีีลายกระบวนจีีน ภายในเก๋๋งมีีจิิตกรรมฝาผนัังทั้้�ง 

3 ด้า้น เล่า่เรื่่�องพงศาวดารจีนีเก่า่แก่ ่“เรื่่�องห้อ้งสินิ” ฝีมีืือของช่า่งจีนี ซึ่่�งเขียีนขึ้้�นใน

สมััยกรมพระราชวัังบวรวิิชััยชาญ พระมหาอุุปราชในรััชกาลที่่� 5 จิิตรกรรมฝาผนััง

ภายในเก๋๋งจีนีเร่ื่�อง “ห้อ้งสิิน” จัดัอยู่่�ในประเภทนิยิายเทพปกรณััมจีนี มีกีารแปลเป็น็

ภาษาไทยตั้้�งแต่่ต้้นสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ จิิตรกรรม “ห้้องสิิน” เป็็นจิิตรกรรมขนาด

ใหญ่่ ช่่างชาวจีีนได้้รัังสรรค์์ไว้้อย่่างวิิจิิตรสวยงาม แต่่ละฉากแต่่ละตอนมีีความต่่อ

เนื่่�องเชื่่�อมโยงกัันอย่่างเลื่่�อนไหล สะท้้อนให้้เห็็นถึึงศิิลปกรรมแบบพื้้�นถิ่่�นจีีน ซึ่่�งใน

ภาพยัังปรากฏอัักษรจีีนระบุุชื่่�อของตััวละครเอกต่่างๆ ชื่่�อค่่ายกล ชื่่�อถ้้ำ ชื่่�อสถานที่่� 

โดยเฉพาะชื่่�อภููเขาทิิวทััศน์์ด้้วย โดยภาพรวมของจิิตรกรรมฝาผนัังในแต่่ละด้้าน 
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พบว่า่ องค์ป์ระกอบภาพและสีสีันัของภาพมีคีวามสวยงาม เน้น้จังัหวะการเคลื่่�อนไหว 

และมิิติิของภาพด้้วยเส้้นสีีดำที่่�ใช้้ในการตััดเส้้น การแบ่่งภาคหรืือแบ่่งตอนเพื่่�อเล่่า

เรื่่�องราวฉากต่่างๆ จะแบ่่งด้้วยการใช้ภ้าพทิวิทััศน์ธ์รรมชาติ ิโดยการใช้ฉ้ากขุนุเขาที่่�

สูงูชััน ต้น้ไม้้ขนาดใหญ่่ลักัษณะบิิดงอ แม่่น้้ำคดเคี้้�ยว และก้้อนเมฆลัักษณะกลุ่่�มก้้อน

มีีมวล เหล่่านี้้�จึึงถืือได้้ว่่ามีีมีีบทบาทความสำคััญต่่อการกำหนดทิิศทาง โครงสร้้าง 

ขอบเขต รวมถึึงองค์์ประกอบของจิิตรกรรม “ห้้องสินิ” นอกจากนี้้�ภาพจิติรกรรม “ห้้องสิิน” 

ยัังแฝงบทบาทสำคััญต่่อการเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้� แหล่่งศึึกษาทางขนบธรรมเนีียม รวม

ถึงึหลัักคุุณธรรม จารีีตอย่่างจีีนด้้วย ด้ว้ยเนื้้�อหามุ่่�งเน้้นความกล้้าหาญ ความเสีียสละ 

และความอดทน โดยเฉพาะความซื่่�อสััตย์์ของชนชาวจีีน ที่่�ได้้รัับการปลููกฝัังมาจาก

หลัักคิิดแห่่ง “เต๋๋าและขงจื้้�อ” จนในที่่�สุุดก็็ติิดตััวและกลายเป็็นลัักษณะนิิสััยสำคััญ

ของชาวจีีนตราบจนทุุกวัันนี้้� สรุุปจิิตรกรรมฝาผนัังเรื่่�อง “ห้้องสิิน” เป็็นจิิตรกรรมที่่�

มีีความสวยงามตามอย่่างจิิตรกรรมขนบจีีน ช่่างวาดได้้รัังสรรค์์ไว้้เพื่่�อเป้้าหมายของ

การเป็็นภาพที่่�สื่่�อถึึงคุุณธรรมความดีี ความกล้้าหาญและความเสีียสละเป็็นหลััก 

คำสำคััญ : รููปแบบ, คติิความเชื่่�อ, จิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีน

	

Abstract
	 The study on “Styles and Beliefs in Chinese Landscape Paintings” 

aims to study the history of Chinese landscape paintings in Nukit Racha 

Boriharn Chinese Mansion, Bangkok, to study styles and beliefs in 

Chinese landscape paintings in Nukit Racha Boriharn Chinese Mansion, 

Bangkok. There are 2 types of tools used: document data collection 

and field data collection. Then, the data was analyzed according to 

the data collection, including data analysis that summarizes the data 

into categories to find answers according to the objectives of the 

research and data analysis from non-participant observations using 
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culture diffusion theory, aesthetic theory and semiotic theory to review 

and verify the information to be accurate. Then, descriptive information 

was also presented along with visual information. According to the 

research results, it was found that Nukit Racha Boriharn Chinese  

Mansion is a Chinese architectural building located within the area of 

the Front Palace, (Wang Na) or the Bangkokg National Museum in Phra 

Nakhon District at present, built during the reign of King Pinklao Chao 

Yuhua, to offer to Phra Wisut Varee (Mali) when he came to stay in the 

royal palace. The Nukit Rajabharat Building is a one-story building made 

of bricks and cement. The width is 4.50 meters, the length is 7.8 meters, 

and the height of the spine is 4.50 meters. There is a Chinese architec-

tural style, gable, pediment and roof ridge, painted with Pudtan 

flowers and Hong Fa, styled with Chinese patterns. Inside the cabin, 

there are mural paintings on all 3 sides, telling the story of the ancient 

Chinese chronicle "Hong Sin", which was written by the skill of Chinese 

craftsmen in the period of Krom Phra Ratchawang Bowon Wichaicha, 

the viceroy in the reign of King Rama V. The murals in the interior of 

the Chinese mansion titled "Hong Sin" are classified as Chinese  

mythological novels. It has been translated into Thai since the early 

Rattanakosin period. The "Hong Sin" painting is a large-scale painting 

that has been beautifully and splendidly created by a Chinese artist. 

Each scene, each episode has a continuous, seamless connection, 

reflecting the traditional Chinese arts. In the picture, there are also 

Chinese characters indicating the names of the protagonists, the name 

of the mechanical camp, the name of the cave, the name of the place, 

especially the name of the mountain and scenery. Overall, on each 
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side of the mural, it was found that the composition and color of the 

picture were beautiful, focusing on movement and the dimensions of 

the image with black lines used to bold the drawing lines. Partitioning 

or dividing episodes to tell stories, scenes are divided by using natural 

scenery using steep mountain scenes, a large, twisted tree, serpentine 

river, and clouds that look like clusters with mass. These can, therefore, 

be regarded as having an important role in determining the direction, 

structure, boundary, and composition of the painting "Hong Sin". In 

addition, the "Hong Sin" painting also plays an important role as a 

learning center and a source of studying Chinese traditions as well as 

principles of morality and customs, with content that focuses on 

courage, sacrifice and patience, especially the honesty of the Chinese 

people, which have been cultivated from the principles of "Tao and 

Confucius" and eventually became ingrained and became an important 

character of the Chinese until today. In conclusion, the mural painting 

"Hong Sin" is a beautiful painting in accordance with the Chinese 

traditional painting. The painter created it for the purpose of being a 

picture that primarily conveys virtue, courage and sacrifice.

Keywords: Style, Beliefs, Chinese Landscape Painting

บทนำ
	 เก๋๋งจีีนหรืืออาคารแบบจีีนและศาลเจ้้าจีีนอยู่่�คู่่�กับชุุมชนจีีน โดยสร้้างขึ้้�น

ตามแบบแผนประเพณีจีีนเพื่่�ออยู่่�อาศััยและการประกอบพิิธีทีางศาสนาแบบจีีน เชื่่�อม

โยงกัับการตั้้�งรกรากถิ่่�นฐานและสร้้างกำลัังใจแก่่ชาวจีีนโดยเฉพาะยามไปอาศััยอยู่่�

ในต่า่งถิ่่�น เป็น็ศูนูย์ก์ลางยึดึเหนี่่�ยวจิิตใจของชุมุชนชาวจีนีที่่�หลอมรวมความเช่ื่�อแบบ
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จีนีทั้้�ง 4 ลักัษณะไว้ใ้นสถานที่่�เดีียวกันั คืือ ความเชื่่�อดั้้�งเดิมิ (ฟ้า้ดินิ) ศาสนาเต๋า๋ พุทุธ

ศาสนามหายาน และคำสอนขงจื้้�อ ซึ่่�งคำสอนหรืือหลัักปรัชัญาหลักัหลายอย่่างสื่่�อสาร

ผ่่านงานศิิลปกรรมโดยเฉพาะงานจิิตรกรรมฝาผนััง ดัังนั้้�นศิิลปกรรมในศาลเจ้้าจีีน 

จึึงมีีคุุณค่่าเชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์เชิิงวััฒนธรรมจีีนดั้้�งเดิิมอยู่่� 3 ประการ คืือ คุุณค่่าด้้าน

สัังคม เป็็นศููนย์์รวมทางสัังคมที่่�สืืบทอดและเผยแพร่่คำสอนศาสนาและความเช่ื่�อที่่�

เน้้นให้้คนทำความดีีละเว้้นความชั่่�ว คุุณค่่าด้้านศีีลธรรมอัันเป็็นสถานที่่�สอนให้้ผู้้�คน

มีีความซื่่�อสััตย์์ กตััญญูู เมตตา กรุุณา มีีคุุณธรรม และคุุณค่่าด้้านกฎหมายจารีีต

ประเพณี ีเน่ื่�องจากสั่่�งสอนให้ผู้้้�คนละเว้น้ความชั่่�ว ซึ่่�งเป็น็การส่ง่เสริมิดำรงไว้ซ้ึ่่�งความ

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของกฎหมายบ้้านเมืือง (ต้้วน ลีี เซิิง และคณะ, 2543)

	 งานศิลิปกรรมจีีนทุกุแขนง ไม่่ว่า่จะเป็็นงานจิิตรกรรม ประติิมากรรม และ

สถาปััตยกรรม ล้ว้นมีีรูปูแบบทางศิิลปกรรมที่่�มีคีวามหมายเฉพาะตััว ประเทศจีนเป็็น

ประเทศที่่�มีีอารยะธรรมยาวนาน ค้้นพบแหล่่งเรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรมตั้้�งแต่่ยุุคก่่อน

ประวััติิศาสตร์์และปรากฏภาพจิิตรกรรมฝาผนัังหลายแห่่ง ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในพื้้�นที่่�

แสดงออกทางความคิิดของชาวจีีนยุุคโบราณเป็็นต้้นมา งานศิิลปกรรมจีีนมีีรููปแบบ

การแสดงออกที่่�หลากหลายเนื่่�องด้้วยปััจจััยอิิทธิิพลทางการเมืือง การสงคราม หรืือ

แม้้แต่่อิิทธิพลบางอย่่างจากชาติิตะวัันตกฯลฯ ล้้วนแล้้วแต่่มีีอิิทธิิพลต่่อมุุมมองทาง

ความคิิด และการแสดงออกผ่่านผลงานศิิลปะของศิิลปิินจีีน จิิตรกรรมจีีนส่่วนใหญ่่

เป็น็การผสมผสานระหว่่างภาพวาดและบทกวีีโดยใช้้สีแีทนอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึรวมถึงึ

ใช้ส้ีพีรรณนาสิ่่�งต่า่งๆ รอบตัวั เช่น่ แสงพระอาทิิตย์ข์ึ้้�น สายหมอก ขุนุเขา ต้น้ไม้น้้อ้ย

ใหญ่่ เนิินเขา โขดหิิน ดอกไม้้นานาชนิิดของจีีน แม่่น้้ำลำธาร บ้้านเรืือน พื้้�นที่่�ทำกิิน 

วััตถุุต่่างๆ และข้้าวของเครื่่�องใช้้ในชีีวิิตประจำวััน ไม่่เว้้นแม้้แต่่ภาพจากตำนานหรืือ

พงศาวดาร เป็็นต้้น (ซูู จิิน เซิิง, 2564) และจิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นส่่วนหนึ่่�งของศาล

เจ้้าจีีนที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นตาม “คติิความเชื่่�อ” ดั้้�งเดิิมและศาสนาเต๋๋า มีีบทบาทสำคััญใน

การอบรมสั่่�งสอนศีีลธรรมและจารีีตวัฒนธรรมให้้กัับผู้้�คนในสมััยโบราณ เน่ื่�องจาก

ผู้้�คนส่่วนมากไม่่ได้้เรีียนหนัังสืือ จนกลายเป็็นช่่องทางสำคััญในการเรีียนรู้้�จารีีต

วััฒนธรรมของผู้้�คนและเป็็นส่ื่�อสำคััญในการเผยแพร่ศาสนาเต๋๋ากัับแนวคิิดการ
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ปกครองของชนชั้้�นปกครอง เพราะการสร้้างจิิตรกรรมฝาผนัังในศาลเจ้้า ได้้สืืบทอด

วิิธีีการวาดภาพแบบเล่่าเรื่่�องจากจิิตรกรรมฝาผนัังจีีนในยุุคโบราณ โดยใช้้ภาพเป็็น

ภาษาเพื่่�อเล่่าเร่ื่�องเกี่่�ยวกัับความดีี ความชั่่�ว จารีีตและวััฒนธรรม ให้้ผู้้�มองเห็็น

สามารถรับรู้้�เรื่่�องราวได้้ง่่ายและเกิิดความรู้้�สึึกคล้้อยตามจนสามารถขััดเกลาความ

คิิดและพฤติิกรรมของผู้้�คนในสัังคม (ภููริิวรรณ วรานุุสาสน์์, 2559) 

	 จิิตรกรรมแบบประเพณีจีีนมีีความสำคััญอย่่างมากต่่อการแสดงถึึงค่่านิิยม 

รสนิิยมและความเป็็นปััจเจกทางศิิลปะ จิิตรกรรมจีีนสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเป็็น 

อััตลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของประเทศจีีน โดยเชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์อย่่างลึึกซึ้้�งกัับการ

แสดงออกทางด้้านปรััชญา ความคิิดและอารยะธรรมของความเป็็นจีีนได้้อย่่างชััดเจน 

และดำเนิินสืืบต่่อกัันมาอย่่างเป็็นแบบเป็็นแผนยาวนานกว่่าพัันปีีแล้้ว จิิตรกรรมจีีน

และปรััชญาเป็็นเร่ื่�องเดีียวกัันกัับปรััชญาชีีวิิต จิิตรกรสร้้างสรรค์์ภาพวาดให้้เป็็นไป

ตามจิินตนาการ โดยอิิงแอบแนบชิิดอย่่างลึึกซึ้้�งกัับแนวคิิดปรััชญา “เต๋๋า” ซึ่่�งตาม

หลักัคิดิ “เต๋า๋” ที่่�แท้จ้ริงินั้้�นก็ไ็ม่อ่าจจะอธิบิายบางสิ่่�งบางอย่า่งที่่�ลุ่่�มลึกึจากจิติใจออก

มาเป็็นคำพููดหรืือมองเห็็นเป็็นตััวตนได้้ทั้้�งหมด เต๋๋าเป็็นสิ่่�งที่่�เรีียกขานด้้วยชื่่�อไม่่ได้้ 

เป็็นสิ่่�งนามธรรม ไม่่มีีรููปร่่างลัักษณะ และอยู่่�เหนืืออำนาจของกาลเวลา เต๋๋าเป็็นต้้น

กำเนิิดของสิ่่�งทั้้�งปวง สรรพสิ่่�งในโลกล้้วนเกิิดจาก “ภาวะ” และภาวะประกอบด้้วย 

ฟ้้า ดิินและ “อภาวะ” รวมความเป็็น “เต๋๋า” เต๋๋ามีีอยู่่�ในทุุกหนทุุกแห่่ง เต๋๋าเป็็นต้้น

ตอให้้สรรพสิ่่�งเกิิดขึ้้�น เม่ื่�อมีีสิ่่�งต่่างๆ ย่่อมมีีเต๋๋าอยู่่�เสมอ การรู้้�จักกฎธรรมชาติิของ

ชีวีิติ การปฏิบิัตัิติามกฎธรรมชาติิของชีีวิติจนเป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดียีวกับัธรรมชาติ ิความ

รู้้�สึึกที่่�เต็็มเปี่่�ยมอยู่่�ภายใน ทั้้�งหมดเป็็นอุุดมคติิแห่่งเต๋๋า (กำจร สุุนพงษ์์ศรีี, 2531) 

	จ ากแนวคิิดนี้้�จิิตรกรจีีนจึึงวาดภาพทิิวทััศน์์ที่่�แสดงมุุมมององค์์ประกอบที่่�

กว้า้งไกล อย่า่งภาพทิวิทัศัน์ข์นบจีีนที่่�ไม่่จำเป็น็ต้้องมีกีารกำหนดเส้น้ในระดับัตาหรืือ

มุมุมองที่่�แน่่นอน มีกีารใช้้พื้้�นที่่�ว่า่งแทรกผ่่านรายละเอีียดบางอย่่างเพื่่�อให้้รูปูร่่าง รูปู

ทรงหรืือน้้ำหนัักที่่�ดำทะมึึนนั้้�นเปิิดออก ส่่วนมากลัักษณะนี้้�จะวาดเป็็นสายหมอกที่่�

เชื่่�อมต่่อกััน ระหว่่างยอดเขาและพุ่่�มไม้้เป็็นวิิธีีการที่่�จิิตรกรจะสื่่�อความคิิดเรื่่�องพลััง

ธรรมชาติ ิและความมีชีีวีิติที่่�แทรกอยู่่�ในสรรพสิ่่�ง ซึ่่�งความว่า่งเปล่า่กลายเป็น็สิ่่�งสำคัญั
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ที่่�จิิตรกรแสวงหา โดยปล่อ่ยให้พ้ื้้�นที่่�ว่่างทำงานในฐานะการเป็น็สื่่�อแห่ง่ปรัชัญา จิติรกรรม 

โดยเนื้้�อแท้้แห่่ง “เต๋๋า” จึึงสามารถสะท้้อนถึึงจิิตวิิญญาณในผลงานจิิตรกรรมนั้้�นๆ 

และส่ื่�อสารออกมากระทบกัับผู้้�ชมได้้อย่่างน่่าสนใจ ด้้วยพลังอำนาจในการปลุุกเร้้า

ความรู้้�สึึกร่่วมเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับจิิตรกรรม ดัังนั้้�นจิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีนแบบประเพณีี

จิติวิญิญาณแห่ง่ “เต๋า๋” จึงึถืือได้้ว่า่มีคีวามสำคััญที่่�สุดุในแง่ข่องการสะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงึ 

“สััจธรรม” หรืือแก่่นแท้้ของสิ่่�งต่่างๆ ในโลกด้้วย (พิิเชษฐ์์ เปีียร์์กลิ่่�น, 2558) ซึ่่�งรููป

แบบจิติรกรรมประเพณีจีีนรุ่่�งเรืืองที่่�สุดุนับัตั้้�งแต่่สมัยัราชวงศ์์ฮั่่�น มีกีารเขีียนภาพและ

แกะสลักับนแผ่น่หินิ ที่่�นิยิมมากอย่า่งการเขีียนภาพบนผ้้าไหม ภาพวาดเป็็นเรื่่�องเล่า่

ในตำรา “ขงจื๊๊�อ” พระพุุทธศาสนาและภาพธรรมชาติิ สมััยราชวงศ์์ถััง มีีการ

พัฒันาการใช้้พู่่�กันัสีแีละกระดาษภาพส่วนใหญ่ไ่ด้ร้ับัอิทิธิพิลจากพุุทธศาสนาและลััทธิิ 

“เต๋า๋” สมัยัราชวงศ์ซ์้อ้ง งานศิลิปะประเภทจิิตรกรรมถืือว่า่เด่น่มาก ภาพวาดมักัเป็น็

ภาพมนุษุย์ก์ับัธรรมชาติิ ทิิวทัศัน์ ์ดอกไม้ ้จิติรกรรมมีลีักัษณะเด่น่อยู่่�ที่่�การแสดงแนว

ปรััชญาสิ่่�งปรากฏในภาพจึึงเป็็นธรรมชาติิมีีป่่าเขา แม่่น้้ำ ลำธาร นก ดอกไม้้ ใบไม้้ 

โดยเฉพาะใบไผ่่ ของจีนี จิิตรกรในช่่วงนี้้�สามารถวาดด้้วยสีดีำที่่�ผสมน้้ำให้้บังัเกิดิความ

อ่อ่นแก่่ได้้อย่่างกลมกลืืนยิ่่�ง สีดีำเรีียกว่่า “หมึึกจีีน” เป็็นหลัักในการเขีียนภาพ ส่ว่น

สีีอื่่�นๆ ก็็ใช้้อย่่างเจืือจางมากและภาพส่วนมากจะมีีตััวอัักษรประกอบเพื่่�อให้้เกิิดแง่่

คิิดทางปรััชญาธรรมะ สำหรัับภาพที่่�ใช้้คััมภีีร์์พระไตรปิิฎก เขีียนเป็็นภาพคน เพื่่�อ

เล่า่เรื่่�องหรืืออธิบิายเรื่่�องด้ว้ยสี ีการจัดัวางภาพจิติรกรรมในสายศิลิปะจีนี จะเห็น็ได้้

ว่่าเน้้นการแสดงออกทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกส่่วนตััวหรืือตามมโนทััศน์์อัันมีีแนวคิิด 

“เต๋๋าและขงจื้้�อ” เป็็นพื้้�นฐานหลัักในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม 

	 จิติรกรรมจีีนจึงึเป็น็ผลงานอัันสะท้อ้นปัญัญาญาณสููงส่ง่ โดยการไม่่พยายาม

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิอย่่างในจิติรกรรมของชาวตะวัันตก และต่่อมาในสมััยหยวน 

การค้้าจีีนเฟ่ื่�องฟููเป็็นอย่่างมาก จิิตรกรรมทิิวทััศน์จีีนก็็มีีบทบาทในการเป็็นตััวแทน

ของวััฒนธรรมจีีนให้้แผ่่ขยายกว้้างไกลออกไป ทั้้�งในฐานะภาพวาดล้้ำค่่า รวมถึึงใน

ฐานะการนำแนวคิิดปรััชญาต่่างๆ ของจีีนเผยแพร่่ออกไปด้้วย และพััฒนาต่่อเนื่่�อง

ในสมััยหมิิง สมััยชิิง จวบจนถึึงปััจจุุบัันจิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีนก็็ยัังคงมีีอิิทธิิพลสำคััญ
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ต่่อค่่านิิยมทางศิิลปะ ซึ่่�งไม่่ใช่่เพีียงแต่่รููปแบบ หรืือมููลค่่าเท่่านั้้�น แต่่ยัังทำให้้ศิิลปิิน

สมััยใหม่่ได้้ต่่อยอดการสร้้างสรรค์์สืืบมาอย่่างมั่่�นคง ปััจจุุบัันแวดวงศิิลปะร่่วมสมััย

หรืือสมัยัใหม่ข่องจีนีจึงึสามารถก้า้วขึ้้�นมาเป็น็ศิลิปะกระแสหลักัของโลก เทียีบเคียีง

กัับศิิลปะของยุุโรปและอเมริิกาได้้อย่่างสง่่าผ่่าเผย โดยจิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีนอัันเป็็น

รากเหง้้าสำคััญของการสร้้างสรรค์์มีี 7 ประเภทหลััก ดัังนี้้�

	 1.	จ งถาง เรีียกว่า่เป็น็ภาพอักัษรแนวตั้้�ง โครงสร้้างภาพคืือมีสีองแผ่น่และ

ทั้้�งสองภาพมีีความเชื่่�อมโยงถึึงกัันสามารถนำมาต่่อกัันได้้

	 2.	ท งผิิง ภาพเดี่่�ยวแนวยาวไม่่จำกััดความสั้้�นยาวของภาพ มีีความยาว

ที่่�มากกว่่าแบบจงถาง ในภาพประกอบด้้วยเร่ื่�องราวของมากมายหลายเร่ื่�อง องค์์

ประกอบการจััดวางมีีความยืืดหยุ่่�นมีีตั้้�งแต่่แบบสี่่�แถวหกแถวแปดแถวสิิบสองแถว

จนถึงึยี่่�สิบิแถว โดยปกติแิล้ว้ภาพแบบทงผิงิจะเป็น็แบบเดีียวกันัคืือวาดในแผ่น่เดียีว

แต่เ่ร่ื่�องราวจะมีคีวามเกี่่�ยวข้อ้งกับัรูปูแถวอื่่�นได้้ด้้วย อย่า่งเช่น่ฤดูใูบไม้ผ้ลิฤิดูรู้อ้น ฤดูู

ใบไม้้ร่่วง ฤดููหนาว ทั้้�งสี่่�ฤดููแบบเป็็นสี่่�ภาพหรืือบางครั้้�งภาพจะมาเป็็นชุุดต่่อกัันเป็็น

องค์์ประกอบเดีียว ต่่อกัันแล้้วจะรวมกัันเป็็นภาพใหญ่่หนึ่่�งภาพ

	 3.	จ งฟางฉิิง (ภาพแขวนสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส) ภาพแขวนสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส เป็็น

ภาพวาดลัักษณะสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสขนาดค่่อนข้้างเล็็ก มีีทั้้�งแบบภาพเดี่่�ยวและภาพชุุด 

และมีีการวางโครงสร้้างและลัักษณะของภาพวาดอย่่างเหมาะสมลงตััว

	 4.	 ฉางเจี้้�ยนถููเพี่่�ยน (ภาพม้้วนแบบยาว) เรีียกอีีกอย่่างหนึ่่�งว่่า ภาพม้้วน

แนวนอน จะมีีความยาวของภาพตั้้�งแต่่ไม่่กี่่�เมตรไปจนถึึงสิิบเมตร หรืืออาจจะยาว

เป็็นร้้อยเมตรก็็ยัังปรากฏเห็็นแต่่ความยาว ความกว้้างของภาพนั้้�นก็็ไม่่ใช่่ตัวักำหนด

โครงสร้า้งของภาพ โดยปกติิโครงสร้า้งของภาพจะเป็น็ภาพแรเงา มีมีิติิ ิและสามารถ

พลิิกแพลงรููปแบบได้้หลากหลาย

 	 5.	จิ่่ �งเชน (ภาพวาดมุุมลึึก) เรีียกว่่า ภาพลึึกแนวยาว โครงสร้้างของภาพ

อาจจะยาวหรืือสั้้�น กว้้างหรืือแคบได้้ตามโครงสร้้างของภาพ

	 6.	 วานชุุย (ภาพพััดโค้้ง) มีีสองประเภท ประเภทแรกจะวาดภาพให้้เต็็ม

พื้้�นที่่�พััด แบบที่่�สองจะวาดภาพลงบนพััดตามโครงสร้้างและวาดตามส่่วนโค้ง้ของพััด
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	 7.	 หยวนช่่าน (ภาพพััดกลม) โครงสร้้างของภาพจะเป็็นวงกลม เนื้้�อหาที่่�

วาดส่่วนใหญ่่จะเป็็นภาพทิิวทััศน์์ แม่่น้้ำ ภููเขา จะเป็็นเนื้้�อหาที่่�กระชัับ มีีเสน่่ห์์ และ

ไม่่มีีองค์์ประกอบที่่�ซัับซ้้อน และภาพวาดนั้้�นจะวาดไปตามแนวโค้้งของพััดภาพวาด

จีนีจะเน้น้ความงามของรูปูแบบ โดยการวางโครงสร้า้งที่่�ไม่จ่ำกัดัพื้้�นที่่� ไม่ผู่กูมัดัเรื่่�อง

ของจุดุรวมแสงและมิิติขิองภาพ มีกีารใช้้ประโยชน์ของพื้้�นที่่�ว่า่ง และมีีวิธิีกีารในการ 

กระจายมุุมมองและเพื่่�อช่่วยให้้เห็็นการเคลื่่�อนไหว จุุดมองใกล้้ไกล และเพื่่�อช่่วยให้้

องค์์ประกอบของภาพมีีอิิสระ มีีความยืืดหยุ่่�น และกระจายมุุมมอง ภาพวาดจีีนมีี

การจััดสรรพื้้�นที่่�อย่า่งหลากหลายแต่่มีอียู่่�สามหลัักสำคััญ คืือ มุมุกว้้างของพื้้�นที่่� การ

แบ่่งพื้้�นที่่� และการแบ่่งพื้้�นที่่�ตามลำดัับชั้้�น (ยง จื้้�อ, 2549) ทั้้�งหมดสอดคล้้องกัับ

แนวทาง “หลัักการหกประการของการวาดภาพจีีน” ได้้แก่่ 1) พละกำลััง หมายถึึง 

การไหลของพลัังงานที่่�ครอบคลุุมแก่่นเรื่่�องราว เนื้้�องาน 2) วิิธีีการใช้้พู่่�กััน ไม่่ได้้

หมายความถึึงแค่่พื้้�นผิิวและจัังหวะของพู่่�กัันเท่่านั้้�น แต่่ยัังหมายถึึงความเชื่่�อมโยง

อย่่างใกล้้ชิิดระหว่่างลายมืือและบุุคลิิกภาพ 3) วิิธีีการความสอดคล้้องกัับวััตถุุ หรืือ

การพรรณนาถึงึรููปทรง ซึ่่�งจะรวมถึงึรููปร่า่งและเส้น้ 4) ความลงตัวัในค่า่น้้ำหนักั หรืือ

การใช้้สีีรวมทั้้�งชั้้�นสีีและโทนสีีโดยรวม 5) การจััดโครงสร้้างของภาพ หรืือการวาง

และการจััดเรีียงที่่�สอดคล้้องกัับองค์์ประกอบ พื้้�นที่่�ว่่าง และระยะมิิติิใกล้้ กลาง ไกล 

6) ถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึก หรืือการไม่่ลอกเลีียนธรรมชาติิทั้้�งหมด จิิตรกรรมที่่�ดีี

ต้้องถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกอย่่างใดอย่่างหนึ่่�งแก่่ผู้้�อื่่�นได้้ด้้วย (สูู ทั่่�น, 2559)

	ดั ังนั้้�นเก๋๋งจีีนหรืืออาคารแบบจีีนและแม้้กระทั่่�งศาลเจ้้าจีีนอัันเป็็นสานที่่�

ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� และเป็็นสถานที่่�ประดิิษฐานเทพเจ้้าต่า่งๆ ที่่�ชาวจีีนให้้ความเครารพเล่ื่�อมใส 

จึงึปรากฏภาพจิติรกรรมทิวิทัศัน์จ์ีนีประดับัตกแต่ง่อยู่่�ทุกุศาลเจ้า้ เพราะนอกจากจะ

มีีส่่วนช่่วยทำให้้องค์์ประกอบทางศิิลปกรรมในศาลเจ้้ามีีความสมบููรณ์์และสวยงาม

แล้้ว ยัังสามารถเป็็นสื่่�อกลางเพื่่�อสื่่�อสารแนวความคิิดหลัักปรััชญาที่่�ลุ่่�มลึึกแก่่ผู้้�ที่่�ได้้

พบเห็็นให้้ได้้วิิเคราะห์์ ตีีความ ตรึกตรองถึึงรายละเอีียดภายในจิิตรกรรมผ่่าน

ประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะโดยส่่วนตััว ซึ่่�งไม่่เพีียงแต่่จะทำให้้ได้้รัับความรู้้�ความอิ่่�ม

เอมใจและความเพลิิดเพลิินใจไปกัับสีีสััน รููปร่่างรููปทรงของภาพภููเขา แม่่น้้ำ ต้้นไม้้ 
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โขดหิิน ภาพจิิตรกรรมทิิวทััศน์ยัังทำหน้้าที่่�เป็็นภาพปริิศนาธรรม นอกจากนี้้�ภาพ

จิิตรกรรมทิิวทััศน์นี้้�ชาวจีีนยัังมัักนิิยมนำมาเป็็นสััญลัักษณ์์มงคลที่่�สำคััญในสถานะ

ของการเป็็นสิ่่�งอวยพรแก่่กันัด้้วย ดังัจะพบเห็็นได้้โดยทั่่�วไปทั้้�งภาพจิติรกรรมทิิวทััศน์์

บนผืืนผ้้าใบขนาดใหญ่่ ภาพทิวิทััศน์บนฉาก ผ้า้ม่่าน เคร่ื่�องถ้้วยจานชาม บัตัรอวยพร 

หรืือแม้้กระทั่่�งการย่่อขนาดของภููมิทิัศัน์อันัยิ่่�งใหญ่่ให้้มาอยู่่�ในกระถางที่่�เรารู้้�จักกัันดีี

ว่่า “บอนไซ หรืือในภาษาจีีนเรีียกว่่า เผิิงจิ้้�ง” นั่่�นเอง 

	จ ากเหตุุผลและความสำคััญข้้างต้้นผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจในการศึึกษา

จิิตรกรรมทิิวทััศน์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา

ศึกึษาความเป็็นมาจิติรกรรมทิวิทััศน์เก๋๋งจีีนนุุกิจิราชบริิหาร กรุุงเทพฯ เพื่่�อศึกึษารููป

แบบและคติิความเชื่่�อจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ โดยใช้้

ทฤษฎีกีารแพร่ก่ระจายทางวัฒันธรรม ทฤษฎีสีัญัศาสตร์ ์และทฤษฎีสีุนุทรียีะศาสตร์์ 

เพื่่�อทบทวนเนื้้�อหาต่า่งๆ ที่่�ได้้จากการศึกึษา และวิเิคราะห์ข้์้อมูลูจากการศึกึษา ทั้้�งนี้้�

เพื่่�อให้้เกิิดความกระจ่่างชััดในแง่่มุุมบางอย่่างที่่�งานวิิจััยอื่่�นๆ ไม่่ได้้นำเสนอมาก่่อน

ด้้วย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพ่ื่�อศึึกษาความเป็็นมาจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร 

กรุุงเทพฯ

	 2.	 เพื่่�อศึึกษารููปแบบและคติิความเชื่่�อจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราช

บริิหาร กรุุงเทพฯ 

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การศึกึษารูปูแบบและคติคิวามเชื่่�อในจิิตรกรรมทิวิทัศัน์จ์ีนี โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์ 

เพื่่�อศึึกษาความเป็็นมาจิิตรกรรมทิิวทััศน์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร เพื่่�อศึึกษารููปแบบ

และคติิความเชื่่�อจิิตรกรรมทิิวทััศน์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ ขอบเขตของ

การศึึกษาวิิจััยนอกจากด้้านเนื้้�อหาแล้้ว ได้้ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อทำการสำรวจข้้อมููลภาพ
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จิิตรกรรมฝาผนังัภายในเก๋ง๋จีนีนุกุิจิราชบริหิารอย่า่งละเอียีด โดยเฉพาะด้า้นรูปูแบบ

ทิวิทัศัน์อ์ันัเป็็นส่ว่นประกอบหลัักของภาพเป็็นหลััก โดยใช้้เคร่ื่�องมืือในการศึกึษาวิิจัยั 

2 ลักัษณะ ได้้แก่่ การเก็บ็รวบรวมข้อ้มูลูเอกสาร เป็น็การรวบรวมข้อ้มููลจากเอกสาร

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหาการวิิจััย ตำรา หนัังสืือ วารสาร บทความที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม เป็็นการรวบรวมข้้อมููลจากการลงพื้้�นที่่�เก๋๋งจีีน 

นุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ เพื่่�อสำรวจศึึกษาในประเด็็นการวิิจััยอย่่างละเอีียด และ

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลทางกายของศิิลปกรรมในเก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ 

โดยเฉพาะรูปูแบบจิิตรกรรมกรรมทิวิทัศัน์ แล้ว้จึงึการวิเิคราะห์ข์้อ้มููล จากการศึกึษา

วิจิัยัซ่ึ่�งผู้้�วิจัยัได้้วิเิคราะห์์ข้อ้มููลโดยแบ่่งออกเป็็น 2 ลักัษณะตามการเก็็บข้อ้มููล ได้้แก่่ 

การวิเิคราะห์ข์้อ้มูลูซึ่่�งจัดัสรุปุข้อ้มูลูออกเป็น็หมวดหมู่่�เพ่ื่�อหาคำตอบตามวัตัถุปุระสงค์์ 

ของการวิิจััย และการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากแบบสัังเกตการณ์์แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non 

- Participant Observation) โดยใช้้ทฤษฎีีการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ทฤษฎีี

สุนุทรียีศาสตร์ ์และทฤษฎีสีัญัศาสตร์ ์เพื่่�อทบทวนตรวจสอบข้อ้มูลูให้ม้ีคีวามถูกูต้อ้ง 

แล้้วนำเสนอข้้อมููลเชิิงการพรรณนาร่่วมกัับภาพข้้อมููลด้้วย

ผลการวิิจััย
	 การศึึกษาวิิจััยความเป็็นมา รููปแบบและคติิความเชื่่�อในจิิตรกรรมทิิวทััศน์์

จีีน ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากภาคเอกสารและภาคสนาม โดยนำมาวิิเคราะห์์ตาม

วััตถุุประสงค์์ที่่�กำหนดไว้้ ผลการศึึกษา พบว่่า

	 1.	 ความเป็็นมาจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร กรุุงเทพฯ 

	 	 เก๋ง๋จีีนนุุกิจิราชบริิหาร เป็็นอาคารสถาปััตยกรรมจีีนตั้้�งอยู่่�ภายในอาณา

บริิเวณพระราชวังบวรสถานมงคล (วัังหน้้า) หรืือพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ เขต

พระนครในปััจจุุบััน ติิดกัับพระที่่�นั่่�งอิิศเรศราชานุุสรณ์์วััติิ พระตำหนัักของพระบาท

สมเด็จ็พระปิ่่�นเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัฯ และสร้า้งขึ้้�นในรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระปิ่่�นเกล้า้ 

เจ้้าอยู่่�หััวนี่่�เอง ภายในมีีภาพจิิตกรรมฝาผนัังฝีีมืือช่่างจีีนทั้้�ง 3 ด้้าน ปััจจุุบััน ซึ่่�งครั้้�ง

หนึ่่�งในอดีีตเคยเป็็นสถานที่่�เก็็บรัักษาป้้ายมงคลขนาดใหญ่่ เข้้าใจว่าเป็็นของถวาย
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พื่ระบาทิสมเด็จิพื่ระป่�นเกล้าเจิ้าอยู่หัว เก๋งนุกิจิราชื่บริหารเป็นอาคารทิี�พื่ระบาทิ

สมเดจ็ิพื่ระป่�นเกลา้เจิา้อยูห่วั โปรดใหส้รา้งแกพ่ื่ระวสิตูิรวาร ี(มะล)ิ ครั�งเม่�อพื่ระองค์

เสดจ็ิมาประทิบัยงัพื่ระบวรราชื่วงั แต่ิยงัสรา้งไมแ่ลว้เสรจ็ิพื่ระองคก์เ็สดจ็ิสวรรคติไป

เสยีก่อน ดงันั�นพื่ระบาทิสมเดจ็ิพื่ระจิอมเกลา้เจ้ิาอยูห่วัจิงึโปรดฯ ใหส้รา้งติอ่จินเสรจ็ิ 

ภาพประกอบที�	1 ด้านหน้าเก๋งจิีนนุกิจิราชื่บริหาร กรุงเทิพื่มหานคร

  เก๋งนุกิจิราชื่บริหารเป็นอาคารชื่ั�นเดียวก่ออิฐถุ่อปูน ข้นาดกว้าง 4.50 

เมติร ยาว 7.8 เมติร สูงถุึงสันหลัง 4.50 เมติร มีรูปแบบสถุาปัติยกรรมแบบจีิน 

หลังคามุงกระเบ่�องแบบจีิน หนา้บนั จัิ�ว และสนัหลงัคาเขี้ยนรปูดอกพื่ดุติานและหงส์

ฟ้า้ลกัษณะการเขี้ยนสลีายกระบวนจีิน ประตูิด้านหน้าเป็นไมแ้กะสลกัรปูเคร่�องแจิกนั

จิีน ภายในเก๋งมีจิิติกรรมฝาผนังทิั�ง 3 ด้าน เล่าเร่�องพื่งศึาวดารจิีนเก่าแก่ “เร่�องห้อง

สิน” ฝีม่อข้องชื่่างจิีน ซึ่ึ�งเข้ียนข้ึ�นในสมัยกรมพื่ระราชื่วังบวรวิชื่ัยชื่าญ พื่ระมหา

อุปราชื่ในรัชื่กาลทิี� 5 ซึ่ึ�งเร่�องราวนี�สะทิ้อนถุึงอิทิธิพื่ลหลากหลายด้านข้องจิีนทิี�มีติ่อ

ราชื่สำนักสยามในยุคนั�น โดยเฉพื่าะด้านวรรณกรรมจิีนอิงพื่งศึาวดารอย่างเร่�อง

สามก๊ก และติำนานนักรบเอ็งกอ จิิติรกรรมฝาผนังภายในเก๋งจิีนเร่�อง “ห้องสิน” 
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(อ่า่นออกเสียีงตามสำเนียีงฮกเกี้้�ยน) หรืือเฟิิงเฉินิ (ตามสำเนียีงจีนีกลาง) แปลว่า่ การ

สถาปนาเทวดา เป็น็นวนิยิายของประวัตัิศิาสตร์จ์ีนี ซึ่่�งประพันัธ์ข์ึ้้�นในช่ว่งราชวงศ์ห์มิงิ 

จััดอยู่่�ในประเภทนิยายเทพปกรณััมจีีน มีีการแปลเป็็นภาษาไทยตั้้�งแต่่ต้้นสมััย 

กรุงุรัตันโกสิินทร์ โดยเนื้้�อเร่ื่�องกล่่าวถึึงการต่่อสู้้�เพื่่�อโค่่นล้ม้พระเจ้้าติวิอ๋๋อง (โจ้้วหวััง) 

กษััตริย์์ราชวงศ์์ชางแห่่งราชธานีีจิิวโก๋๋ (เฉาเกอ) ซ่ึ่�งปกครองอย่่างโหดร้้าย โดยเจ้้า

เมืืองไซรกีี (ชีีฉีี) ได้้แข็็งเมืืองตั้้�งตนเป็็นพระเจ้้าบููอ๋๋อง (อู่่�หวััง) แห่่งราชวงศ์์โจว โดยมีี

เมืืองต่่างๆ มาเข้้าร่่วมจำนวนมาก และได้้บััณฑิิตเกีียงจููแหย (เจีียงจื่่�อหยา) มาเป็็น

ผู้้�นำทัพัในการรบกับัติิวอ๋อ๋ง อีกีทั้้�งมีเีทวดาและเทพปกรณัมัจีนีมากมายมาช่ว่ยรบทั้้�ง

สองฝ่า่ย ก่อ่นศึกึครั้้�งนั้้�นอาจารย์เ์ทพของเกียีงจูแูหย ได้ม้อบบัญัชี ี“ห้อ้งสินิปังั” เป็น็

รายชื่่�อผู้้�ที่่�จะต้อ้งตายในการรบ 365 คน โดยให้เ้กียีงจูแูหยนำไปตั้้�งศาลรักัษาไว้ ้เรียีก

ว่่า “ห้้องสิินไต้้” เมื่่�อผู้้�ใดตายลง ดวงวิิญญาณก็็ไปสถิิตอยู่่� ณ ที่่�นั้้�น และเมื่่�อครั้้�น

สงครามสิ้้�นสุุดด้้วยชััยชนะของบููอ๋๋อง เกีียงจููแหยจึึงทำพิิธีีสถาปนาดวงวิิญญาณทั้้�ง 

365 ดวงขึ้้�นเป็็นเทวดา ภาพรวมจิิตรกรรม “ห้้องสิิน” เป็็นจิิตรกรรมขนาดใหญ่่ ใช้้

เล่า่เรื่่�องตำนานการต่อ่สู้้� ช่า่งชาวจีนีได้ร้ังัสรรค์ไ์ว้อ้ย่า่งวิจิิติรสวยงาม แต่ล่ะฉากแต่ล่ะ

ตอนมีีความต่่อเน่ื่�องเชื่่�อมโยงกัันอย่่างเล่ื่�อนไหล ภาพจิติรกรรมทิิวทััศน์เบื้้�องหลัังของ

ตััวละครเอกต่่างๆ มีีความสวยงามตามอย่่างจิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขนบจีีนโบราณ โดย

ช่่างจีีนใช้้ภาพทิิวทััศน์์นี้้� ทำหน้้าที่่�เป็็นฉากเพื่่�อแสดงออกถึึงลัักษณะเฉพาะของ

ภููมิิประเทศจีีน สนามรบ ท้้องฟ้้าและสวรรค์์ ซึ่่�งรููปแบบจิิตรกรรมจีีนได้้รัับอิิทธิิพล

อย่่างมากจากภาพจิิตรกรรมทิิวทััศน์์ในสมััยราชวงศ์์ “ถััง” ซึ่่�งจิิตรกรรมหรืืองาม

ศิิลปกรรมจีีนมีีความเจริิญรุ่่�งเรืืองเฟื่่�องฟููเป็็นอย่่างมาก 

	 2.	 รููปแบบและคติความเช่ื่�อจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร 

กรุุงเทพฯ

	 	 รููปแบบและคติิความเชื่่�อของศิิลปกรรมจีีนเก๋๋งนุุกิิจราชบริิหาร พบว่่า 

สะท้อ้นให้เ้ห็็นถึงึศิลิปกรรมแบบพื้้�นถิ่่�นจีีนผ่า่นส่ว่นหน้า้บันัและตัวัอาคาร ศิลิปกรรม

จีีนโดยเฉพาะจิิตรกรรมฝีีมืือช่่างจีีนแบบเดีียวกัันกัับจิิตรกรรมฝาผนัังเก๋๋งนุุกิิจราช

บริิหาร ยัังปรากฏชััดในส่่วนของกรุุวััดราชบูรณะ พระนครศรีอยุุธยา ซ่ึ่�งสะท้้อน
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เอกลัักษณ์์เชิงิช่า่งจีีนผ่า่นภาพดอกไม้้ ภาพก้อนเมฆ ภาพบุคคล ภาพขุนนางจีีน แสดง

ให้้เห็็นถึึงบทบาทที่่�สำคััญยิ่่�งในราชสำนัักอยุุธยา โดยจิิตรกรรมฝาผนัังเร่ื่�อง “ห้้อง

สิิน” ในเก๋๋งนุุกิิจราชบริิหาร พบว่่า มีีการเรีียงลำดัับจากด้้านซ้้ายตามอย่่างภาพฝา

ผนัังขนบจีีน โดยเริ่่�มตั้้�งต้้นจากตอนทััพเมืืองจิ๋๋�วโก๋๋ยกไปปราบเมืืองไซรกีี แต่่ถููกฝ่่าย

เมืืองไซรกีีโจมตีีจนทััพเมืืองจิิวโก๋๋แตกย่่อยยัับ จากนั้้�นเป็็นการบุุกกลัับของทััพเมืือง

ไซรกีีไปตีีเมืืองจิิวโก๋๋ โดยสามารถทลายค่่ายและตีีเมืืองด่่านต่่างๆ ได้้ทั้้�งหมด จุุดเด่่น

ของภาพนอกจากลัักษณะภาพรวมของจัังหวะเส้้นสาย ที่่�แสดงความเคล่ื่�อนไหวอย่่าง

มีชีีวีิติชีวีา ในภาพยังปรากฏอัักษรจีีนระบุุช่ื่�อของตััวละครเอกต่่างๆ ชื่่�อค่่ายกล ช่ื่�อถ้้ำ 

ชื่่�อสถานที่่� โดยเฉพาะชื่่�อภููเขาทิิวทััศน์์ด้้วย จิิตรกรรมฝาผนัังแบ่่งออกเป็็น 4 ด้้าน 

เริ่่�มตั้้�งแต่่ด้้านทิิศใต้้ ตอนบุุนไทสืือเดิินทางออกไปขอให้้อาจารย์์ทั้้�งสิิบมาช่่วยตั้้�ง 

ค่า่ยกล เพื่่�อทำการรบกัับเกียีงจูแูหย ส่ว่นจิติรกรรมหน้า้บันัด้้านทิิศตะวันัตกแสดงการ 

รบกัันระหว่่างเกีียงจููแหย กับัขงซ่่วน ทหารเอกของพระเจ้้าติวิอ๋๋อง ส่ว่นผนัังด้า้นทิศิ

ตะวันัออกแสดงภาพตอนปราบค่า่ยจูเูสียีนติ้้�น และเหล่า่เทวดาได้ม้าช่ว่ยเกียีงจูแูหย 

ปราบปรามบ้้านจููเสีียนติ้้�น ส่่วนผนัังทิิศเหนืือฝั่่�งทิิศตะวัันออกวาดภาพเกีียงจููแหย 

รบกับัเตียีวเก๋ ๋ส่ว่นผนังัทิศิเหนืือฝั่่�งทิศิตะวันัตก วาดภาพเกียีงจูแูหย รบกับัอวนหอง 

เมื่่�อวิิเคราะห์์ภาพรวมของจิิตรกรรมฝาผนัังในแต่่ละด้้าน พบว่่า องค์์ประกอบภาพ

และสีสีันัของภาพมีคีวามสวยงามอย่า่งมาก สะท้อ้นถึงึอัลัักัษณ์ส์ำคัญัของจิติรกรรม

ขนบจีีนได้้อย่่างชััดเจน จิิตรกรรมเน้้นจัังหวะการเคล่ื่�อนไหว และมิิติิของภาพด้วย 

น้้ำหนักัสีีดำในส่่วนของพื้้�นภาพกับัการตัดัเส้น้สีดีำ เพื่่�อเน้น้ย้้ำถึงึน้้ำหนักัฝีแีปรง ความ 

เฉีียบขาดในการลากเส้้น การตวัดริ้้�วแปรงที่่�รวดเร็็วฉัับพลัน มีีความแม่่นยำและมีี

ความมั่่�นใจอย่า่งมากของช่า่งผู้้�วาด โดยพื้้�นภาพสีขีาวของฝาผนังัหลายส่ว่นถูกูระบาย

ด้ว้ยเฉดสีดีำ สีแีดง และสีนี้้ำตาลอย่า่งเบาบาง เพ่ื่�อสร้า้งความกลมกลืืนและเพื่่�อแสดง

ให้้เห็็นถึึงธรรมชาติิของพื้้�นที่่�ภููมิิประเทศ บรรยากาศ รวมถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึกบาง

อย่า่งคล้า้ยๆ กับัลักัษณะฝุ่่�นควันัที่่�มีอียู่่�ในสนามรบจริงิ ซึ่่�งบางจังัหวะของช่ว่งชุลุมุนุ

ในการทำสงครามก็ป็รากฏเปลวไฟ หรืือกองเพลิงิขนาดใหญ่ข่ึ้้�น บางจังัหวะก็ป็รากฏ

ภาพลัักษณะกลุ่่�มก้้อนเมฆ โขดหิิน ภููเขาเมื่่�ออยู่่�ในสมรภููมิิรบในภููมิิประเทศที่่�สููงชััน 
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หรืือบางจัังหวะก็็แสดงให้้เห็็นถึึงภาพเทวดาชั้้�นฟ้้า ด้้วยการวาดเป็็นกลุ่่�มก้้อนเมฆ

ขนาดใหญ่่ รายล้้อม และร่่องลอยอยู่่�รอบๆ ภาพเทพเทวดา ซ่ึ่�งภาพรวมของภาพ

จิิตรกรรมทิวิทัศัน์ใ์นเรื่่�อง “ห้อ้งสินิ” ถึงึแม้จ้ะเป็น็เพียีงฉากประกอบเรื่่�อง แต่คุ่ณุค่า่

และความงามของความเป็็นจิิตรกรรมทิวิทััศน์จี์ีนไม่่ได้ล้ดน้้อยถอยลงไปเลย นอกจาก

นี้้�ภาพ “ห้้องสิิน” ยัังโดดเด่่นอย่่างมากที่่�การให้้รายละเอีียดอย่่างสมจริงในราย

ละเอีียด โดยเฉพาะเสื้้�อผ้้า เคร่ื่�องแต่่งกายของตััวละคร ตั้้�งแต่่เทพเทวดา ขุุนนาง 

ขุุนศึึกนัักรบ ทหาร ช่่างผู้้�วาดสามารถถ่ายทอดรายละเอีียดอัันเป็็นลัักษณะเฉพาะ

ของตััวละครได้้อย่่างสวยงาม สีีสัันเสื้้�อผ้้าอาภรณ์์มีีความสดใส ริ้้�วเส้้นแสดงความ

อ่่อนนุ่่�ม พริ้้�วไหวอย่่างเป็็นธรรมชาติิ โดยเฉพาะในส่่วนใบหน้้า สีีหน้้าการแสดง

อารมณ์์ความรู้้�สึึก กิิริิยาท่่าทางหรืือท่่วงท่่าของตััวละคร ก็็เป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ถืือได้้ว่่า

เป็น็ผลงานช่า่งชั้้�นสูงู เนื่่�องจากใบหน้า้ของตัวัละครแต่ล่ะตัวัมีคีวามแตกต่า่งกันั ส่ว่น

ท่่าทางการแสดงออกทางด้้านภาษากายก็็สามารถบ่งบอกได้้ว่่าตััวละครนี้้�อยู่่�ใน

สถานะหน้้าที่่� ชนชั้้�นหรืือมีีความสำคััญมากน้้อยเพีียงได้้ด้้วย 

		  การแบ่่งภาคหรืือแบ่่งตอนเพื่่�อเล่่าเรื่่�องราวฉากต่่างๆ จะแบ่่งด้้วยการ

ใช้ภ้าพทิวิทัศัน์ธ์รรมชาติ ิโดยการใช้ฉ้ากขุนุเขาที่่�สูงูชันั ต้น้ไม้ข้นาดใหญ่ล่ักัษณะบิดิ

งอ แม่น่้้ำคดเคี้้�ยว และก้อ้นเมฆลักัษณะกลุ่่�มก้อ้นมีมีวล มาเป็น็แนวเส้น้แบ่ง่ตอนหรืือ

เป็็นสิ่่�งแยกตอนอย่่างแยบยล ซึ่่�งเมื่่�อกวาดสายตามองจิิตรกรรมอย่่างรวมๆ ผู้้�ชมจะ

ไม่่รู้้�สึึกถึึงความขััดแย้้งหรืือความไม่่ประติิดประต่่อกัันของภาพ การดำเนิินเรื่่�องราว

อัันมีีตััวละครมากมายอย่่างนี้้� ที่่�มีีความกลมกลืืนและมีีความสมดุุล จึึงเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�

ช่่างจีีน สามารถสร้้างได้้อย่่างมหััศจรรย์์ ภาพจิิตรกรรมทิิวทััศน์์ขนบจีีนโบราณ จึึง

ถืือได้้ว่่ามีีมีีบทบาทความสำคััญอย่่างยิ่่�งต่่อการกำหนดทิิศทาง โครงสร้้าง ขอบเขต 

รวมถึงึองค์ป์ระกอบของจิติรกรรม “ห้อ้งสินิ” ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้เ้กิดิจังัหวะหรืือสัดัส่ว่น ใน

แต่่ละตอนแต่่ละฉากให้้มีีความประสานลงตััวที่่�สุุด ราวกัับว่่าผู้้�ชมยืืนอยู่่�ในที่่�สููงและ

สามารถมองเห็็นเหตุุการณ์์สงครามที่่�เกิิดขึ้้�นทั้้�งหมดได้้จากมุุมมองตำแหน่่งเดีียว 

ดังันั้้�นจิติรกรรมทิวิทััศน์จีนี "ห้้องสิิน” เก๋๋งจีีนนุุกิจิราชบริิหาร จึงึถืือได้้ว่่าเป็็นจิติรกรรม 

ฝาผนัังอีกีแห่ง่หนึ่่�งที่่�สามารถแสดงออกได้ถ้ึงึอัตัลักัษณ์ ์ค่า่นิยิม ขนบธรรมเนียีม หรืือ
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แบบแผนทางการสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรมจีีนโบราณได้้อย่่างชััดเจนอีีกแห่่งหนึ่่�ง และ

ภาพจิิตรกรรม “ห้อ้งสินิ” ยังัแฝงบทบาทสำคัญัต่อ่การเป็น็แหล่ง่เรียีนรู้้� แหล่ง่ศึกึษา

ทางขนบธรรมเนีียม รวมถึึงหลัักคุุณธรรม จารีีตอย่่างจีีนด้้วย ด้้วยเนื้้�อหานััยยะที่่�มุ่่�ง

เน้้นความกล้้าหาญ ความเสีียสละ และความอดทน โดยเฉพาะความซื่่�อสััตย์์ของชน

ชาวจีีน ที่่�ได้้รัับการปลููกฝัังมาจากหลัักคิิดแห่่ง “เต๋๋า และขงจื้้�อ” จนในที่่�สุุดก็็ติิดตััว

และกลายเป็็นลัักษณะนิิสััยสำคััญของชาวจีีนตราบจนทุุกวัันนี้้� นอกจากนี้้�จิิตรกรรม

ทิิวทััศน์ “ห้้องสิิน” ยัังสามารถสะท้้อนถึึงภาพจำจากภููมิิทััศน์ในแผ่่นดิินถิ่่�นกำเนิิด

ช่่างชาวจีีนที่่�เต็็มไปด้้วยทิิวเขาสููงด้้วย และจิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีนลัักษณะนี้้�ก็็ยัังส่่ง

อิทิธิพิลอย่่างมากต่อ่จิติรกรรมฝาผนัังของไทย ซึ่่�งเป็น็จิติรกรรมเล่า่เรื่่�องพุทุธประวัตัิิ

พุุทธเจ้้า อัันมีีการดำเนิินเรื่่�องมากมายหลายฉากหลายตอนอย่่างต่่อเนื่่�อง และนิิยม

แบ่่งฉากแบ่่งตอนด้้วยภาพภููเขา โขดหิิน แม่่น้้ำ โดยเป็็นที่่�นิิยมแพร่่หลายเป็็นอย่่าง

มากในสมัยัรัชัการที่่� 3 โดยลัักษณะการใช้้ภาพทิวิทัศัน์ ์นอกจากจะสามารถแบ่่งวรรค

ตอนแบ่่งเรื่่�องราวต่่างๆ ได้้อย่่างราบรื่่�นกลมกลืืนแล้้ว ยัังมีีส่่วนช่่วยทำให้้ภาพ

จิิตรกรรมฝาผนัังมีีความสวยงาม มีีความน่่าสนใจ และทำให้้ภาพมีีชีีวิิตชีีวาด้้วย ซึ่่�ง

ผลจากการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการสำรวจนี้้� ทำให้้ผู้้�วิจััยได้้เกิิดความ

รู้้� ความเข้้าใจ รวมถึึงความซาบซึ้้�งใจเป็็นอย่่างมาก ต่่อภููมิิปััญญาและความสามารถ

เชิิงช่่างจีีนโบราณเป็็นอย่่างมาก

 

ภาพประกอบที่่� 2 ภาพกว้้างและตำแหน่่งจิิตรกรรม “ห้้องสิิน” 

เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร
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ภาพประกอบที�	3	การระบายพื่่�นภาพื่ด้วยน�ำหนักเข้้มเพื่่�อข้ับให้ติัวละครเด่นชื่ัด

ภาพประกอบที�	4	ซึ่้ายภาพื่ทิิวทิัศึน์จิีนโบราณ ข้วาภาพื่ทิิวทิัศึน์จิีนในเร่�อง

“ห้องสิน” เก๋งจิีนนุกิจิราชื่บริหาร

ภาพประกอบที�	5 ซึ่้ายภาพื่ทิิวทิัศึน์จิีนโบราณ ข้วาภาพื่ทิิวทิัศึน์จิีนในเร่�อง

“ห้องสิน” เก๋งจิีนนุกิจิราชื่บริหาร
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สรุุปผลการวิิจััย
	 การศึกึษารููปแบบและคติิความเชื่่�อในจิติรกรรมทิวิทััศน์จีนี สามารถสรุุปได้้

ว่า่ เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร สร้้างขึ้้�นในสมััยสมเด็็จพระป่ิ่�นเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว โดยพระองค์์

ทรงโปรดให้้สร้้างเพื่่�อเป็็นอนุุสรณ์์แก่่พระวิิสููตรวารีี (มะลิิ) โดยเฉพาะเม่ื่�อพระองค์์

เสด็จ็มาประทับัยังัพระบวรราชวังั แต่ย่ังัสร้า้งไม่แ่ล้ว้เสร็จ็พระองค์ก์็เ็สด็จ็สวรรคตไป

เสียีก่อ่น ต่อ่มาจึึงแล้้วเสร็็จในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 

4 ซึ่่�งก็ม็ีคีวามสัมัพันัธ์อ์ันัดีกีับัเหล่า่บรรดาพ่อ่ค้า้ ข้า้ราชการ ขุนุนางชาวจีนีเป็น็อย่า่งมาก 

โดยลักัษณะความสััมพัันธ์์นี้้�หากนัับตั้้�งแต่เ่ริ่่�มสถาปนากรุงุธนบุุรี ีโดยพระเจ้า้กรุงุธนบุุรี ี

เรื่่�อยมาจนถึึงการสถาปนาราชวงศ์์จัักรีีตั้้�งแต่่ช่่วงสมััยรััชกาลที่่� 1 รััชกาลที่่� 2 และ

รุ่่�งเรืืองถึึงขีีดสุุดในรััชกาลที่่� 3 ศิิลปกรรมรููปแบบจีีน อาคารจีีน สถาปััตยกรรมจีีน 

โดยเฉพาะเก๋๋งจีีนถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก และกระจััดกระจายอยู่่�ในหลาย

พื้้�นที่่�ของกรุงุเทพมหานคร โดยจะพบว่า่อยู่่�ควบคู่่�กันักับัชุุมชนชาวจีนี ซึ่่�งในขณะนั้้�น

นัับได้้ว่่าเป็็นกลุ่่�มประชากรหลัักและมีีจำนวนมากที่่�สุุดหากเทีียบกัับกลุ่่�มชาติิพัันธ์ุุ�

อื่่�นๆ ในกรุงุเทพมหานคร และมีนีัยัยะเชื่่�อมโยงสัมัพัันธ์ก์ับัการทำการค้า้การขายร่ว่ม

กัันอย่่างแนบแน่่นอย่่างที่่�เคยเป็็นมาตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยามา ดัังนั้้�นเก๋๋งจีีนนุุกิิจราช

บริหิารจึึงเป็น็ดั่่�งสัญัลักัษณ์ห์นึ่่�งที่่�มีคีวามสำคััญในแง่่การสะท้้อนบทบาทดังกล่า่ว เก๋๋ง

จีีนนุุกิิจราชบริิหารแม้้ว่่าจะเป็็นอาคารทรงจีีนที่่�ไม่่ได้้มีีขนาดที่่�ใหญ่่โตมากนััก แต่่

คุณุค่า่ทางด้า้นความงามทางสถาปัตัยกรรมก็เ็ป็น็ที่่�โดดเด่น่ โดยลักัษณะรูปูแบบเป็น็

อาคารแบบจีีนแท้้ชั้้�นเดีียวทาสีีขาวเรีียบง่่ายสบายตา ขนาดความกว้้าง 4.50 เมตร 

ความยาว 7.8 เมตร สููงถึึงสัันหลััง 4.50 เมตร ด้้านหน้้าซึ่่�งเป็็นทางเข้้าหลัักหัันหน้้า

สู่่�ทิศิตะวันัตก ทางเข้า้ทำเป็น็ประตูไูม้บ้านเพี้้�ยมสลักัลวดลายเครื่่�องตั้้�งโต๊ะ๊และแจกันั

ปัักเครื่่�องมงคลแบบจีีนซึ่่�งรููปแบบลวดลายนี้้�นิิยมอย่่างมากในสมััยรััชกาลที่่� 3 (โดด

เด่น่ที่่�สุุดที่่�วัดัราชโอรสฯ วัดันาคปรก และวััดสามพระยา เป็็นต้้น) ช่อ่งประตููส่ว่นบน

เจาะช่่องโปร่่งเพื่่�อระบายอากาศลวดลายประแจจีีน ด้้านหน้้าอาคารมีีจั่่�วทรง

สามเหลี่่�ยม ส่่วนยอดจั่่�วทำเป็็นงานปููนปั้้�นทรงสููงยื่่�นออกมาและยาวตลอดแนวสััน

หลัังคา ภาพรวมแลดููเหมืือนกัับท้้องเรืือสำเภาหรืือลัักษณะของประทุุนไต้้ก๋๋งหััวเรืือ
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สำเภา ส่่วนหลัังคาตััวเรืือนทั้้�งหมดคลุุมด้้วยกระเบื้้�องดิินเผาลัักษณะลอนแบบจีีนสีี

แดงส้้ม และปั้้�นปููนปิิดรอยต่่อแผ่่นกระเบื้้�องเป็็นเส้้นทรงกลมสีีขาวสวยงาม และยััง

ช่่วยตััดปััญหาการรั่่�วซมของน้้ำฝนได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ส่่วนเชิิงชายทำเป็็นงาน

ปููนปั้้�นขนาดใหญ่่แบบเรีียบทรงแอ่่นโค้้งทั้้�งด้้านซ้้าย - ขวา ซ้้อนชั้้�นกัันสามชั้้�น วาด

ลวดลายเถาวัลัย์พ์รรณพฤกษาจีนีสวยงาม และด้า้นหน้า้มีหีลังัคาขนาดใหญ่ค่ลุมุยื่่�น

ออกมามุุงด้้วยกระเบื้้�องลอนแบบจีีน ผนัังอาคารก่่อด้้วยอิิฐฉาบปููน มีีช่่องหน้้าต่่าง 

ด้้านซ้้าย - ขวา ฝั่่�งละช่่อง ประตููกลางอาคารฝั่่�งซ้้าย 1 ช่่อง ทำข้้นในสมััยหลััง นอก

นั้้�นเป็็นผนัังปิิดทึึบ เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหารจึึงถืือได้้ว่่ามีีความสวยงามและอััตลักษณ์์

ทางด้้านสถาปััตยกรรมจีีนโบราณที่่�สุุดอีีกแห่่ง 

 	ส่ ่วนด้้านในมีีจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งสามด้้าน เรื่่�อง “ห้้องสิิน” ซึ่่�งมีีเพีียงแห่่ง

เดีียวในประเทศไทย โดยเขีียนขึ้้�นในสมััยกรมพระราชวังบวรวิิชััยชาญ พระมหา

อุุปราชในรััชกาลที่่� 5 จิิตรกรรมฝาผนัังภายในเก๋๋งจีีนกิิจราชบริิหาร มีีการเล่่าเรื่่�อง

เกี่่�ยวกัับ “ห้้องสิิน” ตามสำเนีียงฮกเกี้้�ยน หรืือเฟิิงเฉิิน ในสำเนีียงจีีนกลาง ซึ่่�งเป็็น

นวนิิยายเชิิงประวัตัิศิาสตร์จีนี โดยประพันัธ์ข์ึ้้�นในช่่วงราชวงศ์ห์มิงิ จัดัอยู่่�ในประเภท

นิิยายเทพปกรณััมจีีน มีีการแปลเป็็นภาษาไทยตั้้�งแต่่ตอนต้้นสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 

เนื้้�อหลัักกล่่าวถึึงการต่่อสู้้�เพื่่�อโค่่นล้้มพระเจ้้าติิวอ๋๋อง (โจ้้วหวััง) กษััตริิย์์ราชวงศ์์ชาง

แห่่งราชธานีีจิิวโก๋๋ (เฉาเกอ) ซึ่่�งปกครองอย่่างโหดร้้าย เอารััดเอาเปรีียบทำให้้

ประชาชนจีนีต้อ้งตกทุกุข์ไ์ด้้ยาก การเป็น็อยู่่�ฝืืดเคืืองลำบากแสนเข็ญ็ โดยมีเีจ้า้เมืือง

ไซกีี (ชีีฉีี) ได้้แข็็งเมืืองตั้้�งตนเป็็นพระเจ้้าบููอ๋๋อง (อู่่�หวััง) แห่่งราชวงศ์์โจว และมีีเมืือง

ต่่างๆ มาเข้้าร่่วมจำนวนมาก ประกอบกัับการได้้บััณฑิิตเกีียงจููแหย (เจีียงจ่ื่�อหยา) 

มาเป็น็ผู้้�นำทัพัในการรบร่่วมกับัติิวอ๋อ๋ง อีกีทั้้�งมีเีทวดาและเทพปกรณััมมากมายหลาก

หลายเทพในตำนานโบราณจีีนมาช่่วยรบทั้้�งสองฝ่่าย ก่อ่นศึกึครั้้�งนั้้�นอาจารย์์เทพของ

เกีียงจููแหยได้้มอบบััญชีี “ห้้องสิินปััง” เป็็นรายชื่่�อผู้้�ที่่�จะต้้องตายในการรบ 365 คน 

โดยให้้เกียีงจููแหยนำไปตั้้�งศาลรัักษาไว้้ เรีียกว่่า “ห้้องสิินไต้้” และเม่ื่�อทหารผู้้�ใดตาย

ลงไปดวงวิิญญาณก็็จะไปสถิิตอยู่่�ในศาลนั้้�น และเมื่่�อครั้้�นสงครามสิ้้�นสุุดด้้วยชััยชนะ

ของบููอ๋๋อง เกีียงจููแหยจึึงทำพิิธีีสถาปนาดวงวิิญญาณทั้้�ง 365 ดวงขึ้้�นเป็็นเทวดา 



193
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

จิิตรกรรม “ห้้องสิิน” ในเก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหารนี้้� จึึงเปรีียบเสมืือนดั่่�งสถานที่่�ที่่�ดวง

วิิญญาณแห่่งเทพ หรืือดวงวิิญญาณแห่่งนัักรบผู้้�กล้้าที่่�เสีียสละชีีพตนได้้สถิิตย์์อยู่่� ดััง

นั้้�นจิติรกรรม “ห้้องสินิ” จึงึมีบีทบาทความสำคััญอย่า่งมากแก่่การเป็็นตัวัแทน หรืือ

เป็็นสััญลัักษณ์์และเป็็นดั่่�งคำสอนเรื่่�องเล่่า เพื่่�อสะท้้อนหลัักคุุณธรรม ความเสีียสละ 

ความกล้้าหาญ แก่่ชนรุ่่�นหลััง หรืือผู้้�ที่่�เข้้าชมได้้รำลึึก ศึึกษา และสืืบสานหลัักการนี้้� 

ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งจากคำสอน “ขงจื้้�อ” ต่่อไปตราบนานแสนนานด้้วย 

	 จิิตรกรรมเล่่าเรื่่�อง “ห้้องสิิน” ใช้้เทคนิิคการวาดด้้วยสีีฝุ่่�น และสีีหมึึกจีีน

บนผนัังปููนสีีขาว ซึ่่�งสอหรืือฉาบด้้วยปููนขาวผสมกาวกถิิน กาวหนัังสััตว์์ น้้ำอ้้อย  

กล้้วยน้้ำว้้าและทรายละเอีียด จิิตรกรรมมีีการดำเนิินเร่ื่�องตั้้�งแต่่ทางด้้านทิิศใต้้ ทิิศ

ตะวัันตกและทิิศตะวัันออกตามลำดัับ จิิตรกรรมมีีขนาดใหญ่่สามารถบรรจุุเรื่่�องราว

การสู้้�รบหลายฉากหลายตอนได้อ้ย่า่งครบถ้้วน องค์ป์ระกอบโดยรวมมีลีักัษณะกระจาย 

เป็็นรายละเอีียดย่่อยๆ ตามเนื้้�อเร่ื่�องฉากตอนต่่างๆ และมีีขนาดของรููปร่่างรููปทรง

ของตััวละครหรืือสิ่่�งต่่างๆ เท่่าๆ กันั ซ่ึ่�งไม่่ได้้เป็็นลัักษณะรููปทรงใหญ่่หรืือกลุ่่�มรููปทรง

แบบมวลรวมอย่่างเช่่นในจิิตรกรรมฝาผนัังตะวัันตก หรืือจิิตรกรรมฝาผนัังในพระ

อุโุบสถของไทยสมััยหลััง โดดเด่่นด้้วยน้้ำหนััก และจัังหวะทิศิทางการเคล่ื่�อนไหวของ

เส้้นหมึึก จิิตรกรรมจึึงแลดููมีีชีีวิิตชีีวาไม่่หยุุดนิ่่�ง เมื่่�อผู้้�ชมได้้ดููจะเกิิดความรู้้�สึึก

เพลิิดเพลิิน และคล้้อยตามกัับตััวละคร เนื้้�อหาและความงามของฉากทิิวทััศน์์ต่่างๆ 

เป็็นอย่่างมาก เฉดสีีหลัักในการวาดช่่างจีีนเลืือกใช้้เฉดสีีแดง สีีดำ สีีน้้ำเงิิน สีีเหลืือง 

และสีีส้ม้อิฐิเป็น็หลักั ซึ่่�งเฉดสีทีี่่�ใช้น้ี้้�จะใช้ก้ระจายออกไปในส่ว่นของรายละเอียีดต่า่งๆ 

ไม่่ว่่าจะเป็็นเสื้้�อผ้้าอาภรณ์์ของตััวละคร ได้้แก่่ เทพ เทวดา กษััตริิย์์ แม่่ทััพ ขุุนศึึก 

เหล่่าทหาร หรืือสถาปััตยกรรมอาคาร ป้้อมค่่าย และฉากหลัักที่่�เป็็นภาพทิิวทััศน์์

ธรรมชาติ ิช่า่งจีีนก็็สามารถระบาดสีีหรืือให้้ค่า่น้้ำหนัักในส่่วนต่่างๆ ได้้อย่า่งสวยงาม 

ลงตััวและแทนค่่าความหมายเชิิงสถานะได้้อย่่างน่่าสนใจ การเน้้นน้้ำหนัักความ

ชััดเจนใช้้วิิธีีการตััดเส้้นสีีดำ และการเกลี่่�ยน้้ำหนัักเพื่่�อสร้้างระยะมิิติิใกล้้ - ไกล ตาม

อย่่างจิิตรกรรมขนบจีีน มีีผลทำให้้จิิตรกรรมมีีจัังหวะสููง - ต่่ำ เข้้ม - อ่่อน ราวกัับ

จัังหวะเสีียงกลองที่่�ตีีผ่่อนหนัักผ่่อนเบา สร้้างความตื่่�นเต้้นสนุุกได้้อย่่างมหััศจรรย์์ 
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	ส่ ว่นภาพพื้้�นหลังัของจิติรกรรม “ห้้องสินิ”มีลัีักษณะเป็น็ภาพทิวิทััศน์ ์แสดง

ถึงึความสวยงามจากภูมูิทิัศัน์จี์ีน ที่่�ภูมูิปิระเทศเต็ม็ไปด้ว้ยภูเูขาสูงู การศึกึสงครามจะ

ต้อ้งมีคีวามเข้า้ใจในสภาพแวดล้อ้มอย่า่งลึกึซึ้้�ง ซึ่่�งภาพทิวิทัศัน์ใ์นจิติรกรรมที่่�ปรากฏ

รายละเอีียดเด่่นชััด ได้้แก่่ ภาพภููเขา โขดหิิน กลุ่่�มต้้นไม้้น้้อยใหญ่่ แม่่น้้ำ และเมฆ

หมอก เป็็นต้้น โดยภาพทิิวทััศน์์นี้้�นอกจากจะเป็็นฉากหลัังเพื่่�อสร้้างให้้เรื่่�องราวหรืือ

ฉากตอนต่่างๆ ได้้มีีความสมบููรณ์์แล้้ว ภาพทิิวทััศน์์ยัังแสดงบทบาทของการบ่่งบอก

ถึึงลัักษณะพื้้�นที่่�บางอย่่างได้้ด้้วย อย่่างภาพกลุ่่�มก้้อนเมฆ แสดงถึึงภาคบนท้้องฟ้้า

และสวรรค์์ (พื้้�นที่่�เทพ เทวดา) ภาพพื้้�นดิิน ภููเขา แสดงถึึงภาคพื้้�นแผ่่นดิิน (บุุคคล

ทั่่�วไป) และยัังเป็็นสิ่่�งแบ่่งภาคแบ่่งตอนต่่างๆ ในเนื้้�อเร่ื่�องออกจากกัันตามแบบ

ลักัษณะภาพเล่า่เรื่่�องต่อ่เนื่่�องได้อ้ย่า่งกลมกลืืน ซึ่่�งมีสี่ว่นส่ง่เสริมิให้จ้ิติรกรรม “ห้อ้ง

สินิ” มีคีวามน่า่สนใจมากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้�จากตอนลักัษณะทิวิทัศัน์จ์ีนียังัแฝงแง่ค่ิดิ

นัยัยะสำคััญของศาสนา “เต๋๋า” ที่่�มุ่่�งเน้น้ถึงึสัจัธรรมตามธรรมชาติเิป็น็ใหญ่ ่โดยเกี่่�ยว

เนื่่�องเชื่่�อมโยงกัับ หยิิน - หยาง คืือ ความสมดุุล รวมถึึงธาตุุ 4 คืือ ดิิน น้้ำ ลม ไฟ ซึ่่�ง

หลัักการนี้้�สะท้้อนปรััชญาสำคััญของการทำศึึกสงคราม เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งชััยชนะผู้้�นำ

ทัพัหรืือปราชญ์ก์องทัพัจะต้อ้งธำรงและยึดึมั่่�นในหลักัการนี้้�อย่า่งมั่่�นคงที่่�สุดุ เฉกเช่น่

ในตำนานมหาสงคราม “สามก็ก็” ซึ่่�งรัฐัจ็ก็ก็ก็ ของเล่า่ปี่่� มีอีัคัรมหาเสนาบดีเีอกอย่า่ง 

“เล่่าปี่่�” ผู้้�ที่่�เปรีียบเป็็นดั่่�งผู้้�หยั่่�งรู้้�ดินฟ้้า มีีความเฉลีียวฉลาดรอบครอบ เข้้าใจ

ธรรมชาติิ สภาพแวดล้้อมหรืือภููมิิทััศน์์ต่่างๆ อย่่างลึึกซึ้้�ง จึึงนำมาซึ่่�งชััยชนะใน

สงครามและถืือครองความได้้เปรีียบเหนืือข้้าศึึกศััตรููในทุุกสมรภููมิิรบ จนต่่อมามีีคำ

กล่่าวอันัแพร่หลายเป็น็ที่่�คุ้้�นเคยกัันตราบจนปััจจุบันัว่า่ “รู้้�เขา รู้้�เรา รบร้อ้ยครั้้�งชนะ

ร้้อยครั้้�ง” ดัังนั้้�นจิิตรกรรมประกอบเรื่่�อง “ห้้องสิิน” ภาพทิิวทััศน์์นี้้� จึึงเป็็นสิ่่�งสำคััญ

อย่่างมากต่่อการแสดงความหมายนััยยะจากปรััชญา “เต๋๋า” ได้้อย่่างน่่าสนใจที่่�สุุด

ด้้วย
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ข้้อเสนอแนะ
 	 1.	 การศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนัังเร่ื่�อง “ห้้องสิิน” เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร 

เป็น็การศึกึษาความเป็็นมา รูปูแบบและคติิความเชื่่�อ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลข้้อเท็็จจริงต่่างๆ 

ที่่�สามารถนำไปต่อ่ยอดหรืือใช้ป้ระโยชน์ใ์นด้า้นวิชิาการ ด้า้นประวัตัิศิาสตร์ ์หรืือการ

ต่่อยอดสู่่�การนำไปใช้้เพื่่�อเป็็นต้้นแบบแรงบัันดาลใจในการออกแบบ หรืือการ

สร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะได้ ้ดังันั้้�นการตีคีวามและการค้น้คว้า้ความหมายในจิติรกรรม

ฝาผนัังเรื่่�อง “ห้้องสิิน” เก๋๋งจีีนนุุกิิจราชบริิหาร จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�ศึึกษาต้้องมีีความสนใจ 

มีคีวามลุ่่�มลึกึอย่า่งมากต่อ่จิติรกรรมกระบวนจีนี เพราะการสร้า้งสรรค์จ์ิติรกรรมจีนี

ตั้้�งแต่่ยุุคโบราณมา ช่่างผู้้�วาดไม่่ได้้มีีเจตนาเพีียงเพื่่�อสร้้างสรรค์์เพีียงแต่่ด้้านความ

งามเท่่านั้้�น จิิตรกรรมหรืือศิิลปกรรมหลากหลายอย่่างของจีีน ยัังมีีที่่�มาและมีีความ

หมายอย่่างลึึกซึ้้�งจากรากเหง้้าทางความคิิด ศาสนา โดยเฉพาะคำสอนจาก “เต๋๋า 

และ ขงจื้้�อ” เป็็นหลัักด้้วย 

 	 2.	 การศึึกษาการศึึกษาจิติรกรรมฝาผนังัเรื่่�อง “ห้อ้งสินิ” เก๋ง๋จีนีนุกุิจิราช

บริหิาร นอกจากทำให้เ้ข้า้ใจในเรื่่�องราว เนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการทำสงครามระหว่า่ง

พระเจ้้าติิวอ๋๋อง (โจ้้วหวััง) กษััตริิย์์ราชวงศ์์ชางแห่่งราชธานีีจิิวโก๋๋ (เฉาเกอ) กัับเจ้้า

เมืืองไซกีี (ชีีฉีี) ได้้แข็็งเมืืองตั้้�งตนเป็็นพระเจ้้าบููอ๋๋อง (อู่่�หวััง) แห่่งราชวงศ์์โจวแล้้ว ภายใต้้ 

ภาพการศึึกสงคราม ผู้้�ศึึกษายัังจะได้้สััมผััส เข้้าใจและเข้้าถึึงความสวยงามทาง

จิิตรกรรมจีีน ที่่�ช่่างชาวจีีนได้้รัังสรรค์์ไว้้ ซ่ึ่�งตกทอดเป็็นมรดกทางวััฒนธรรม

ศิลิปกรรมแก่ช่นรุ่่�นหลังัและสมบัติัิของชาติิด้ว้ย เพื่่�อนำไปสู่่�การอนุรุักัษ์์ การหวงแหน

รัักษาต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์องค์์กรและออกแบบชุุดตััว

อัักษรของวิิทยาลััยเพาะช่่าง และประเมิินความพึึงพอใจชุุดตััวอักษร กลุ่่�มตััวอย่่าง

คืือ บุุคลากรภายในองค์์กรวิิทยาลััยเพาะช่่าง จำนวน 50 คน โดยวิิธีีการสุ่่�มตััวอย่่าง

แบบกลุ่่�ม และกลุ่่�มศิษย์์เก่่า-นัักศึึกษาปััจจุบุันั จำนวน 150 คน โดยวิธีิีการสุ่่�มตัวอย่่าง

แบบบัังเอิิญ รวมทั้้�งสิ้้�น  200 คน  และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบตััวอัักษรและ 

อัตัลัักษณ์อ์งค์ก์ร จำนวน 5 คน เครื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิจิัยัคืือ แบบสอบถามเชิิงสำรวจ 

แบบสััมภาษณ์ ์และแบบประเมิินความพึงพอใจ วิเิคราะห์ข์้้อมููลด้้วยการหาค่่าความถี่่� 

ค่่าร้้อยละ และค่า่เฉลี่่�ย ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิิจัยัพบว่่า 1) วิิทยาลััยเพาะ

ช่า่งเป็น็สถาบันัการศึกึษาด้้านศิลปกรรมที่่�ผููกพันักับัสถาบันัพระมหากษััตริยิ์ ์มุ่่�งเน้้น

การอนุรุักัษ์์งานช่า่ง ศิลปะและการออกแบบ ผสมผสานไทยกับัสากล สภาพแวดล้้อม

มีีความร่ว่มสมัยั ภาพลักัษณ์ม์ีีความสุขุุมุ อนุรุักัษ์น์ิยิม เน้้นความร่ว่มสมัยั 2) ผลการ

ออกแบบชุดุตััวอักษร เป็น็ตัวอักัษรพาดหััว หัวัอักัษรลดรููปจากลายไทยให้้กลมโปร่่ง 

เส้้นตั้้�งมาจากภาพจำอาคารอำนวยการ รููปร่่างมีีมาตรฐานให้้ความรู้้�สึึกเป็็นทางการ 

น่่าเชื่่�อถืือ น้้ำหนัักหนา-บาง ดููอ่่อนหวานสะโอดสะองมีีความเป็็นผู้้�ดีี ความรู้้�สึึกเป็็น

งานฝีีมืือที่่�มีีความร่่วมสมััยเรีียบง่่าย ดั้้�งเดิิม ดููดีี 3) ผลความพึึงพอใจเฉลี่่�ยรวมแต่่ละ

กลุ่่�ม พ บว่่า กลุ่่�มบุคลากรวิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความพึงพอใจในระดัับ “มาก” 

( = 4.34) และ กลุ่่�มศิิษย์์เก่่า-นัักศึึกษาปััจจุุบััน วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความพึึงพอใจ

ในระดัับ “มาก” ( = 4.45) ซึ่่�งทั้้�ง 2 กลุ่่�มมีีความพึึงพอใจรวมอยู่่�ในระดัับ “มาก” 

( = 4.40)

คำสำคััญ: ตััวอัักษร, รููปแบบตััวอัักษร, อััตลัักษณ์์องค์์กร, ฟอนต์์, เพาะช่่าง
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Abstract
	 The objective of this research are to study the corporate 

identity, design typography of the Poh-Chang College, and assess the 

typography design satisfaction. The subjects consisted of 200 partici-

pants; 50 Poh-Chang internal staff members using cluster sampling; and 

150 alumni and current students using accidental sampling. Moreover, 

there are 5 experts in Typography Design and Corporate Identity Design 

involved. The tools were survey questionnaires, interviews, and  

satisfaction assessments. Data were analyzed using frequency, percentage, 

and standard deviation. The research findings reveal that: 1) Poh-Chang 

is an educational institution in the field of arts affiliated with the 

Royal Institute. It emphasizes the preservation of craftsmanship, art, 

and design, blending Thai and international elements. The environment 

is contemporary, and the appearance is pleasant, conservation-orient-

ed, and modern. 2) The typography is a Display Typefaces. The Looped 

modified from Thai Art were more rounded and open with the stems 

inspired by the administrative building architecture. The overall shape 

adheres to a slightly formal and trustworthy appearance with various 

stroke thickness, giving a gentle, approachable, and noble feel, with a 

sense of contemporary craftsmanship with simplicity. 3) The average 

satisfaction scores across each group revealed that the Poh-Chang staff 

group had a "high" level of satisfaction ( = 4.34), while the alumni-

current students group of the Poh-Chang had a "high" level of satisfac-

tion ( = 4.45). Both groups, therefore, had an overall satisfaction level 

rated as "high" ( = 4.40).

Keywords: Typography, Typeface, Corporate Identity, Font, Poh-Chang
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บทนำ
	 การประดิษิฐ์ตั์ัวอักัษร มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อให้้เกิดิมีีรููปลักัษณ์ข์องแบบอักัษร

แบบใหม่หรืือให้้เป็็นไปตามความต้้องการตามลักัษณะการนำไปใช้้งานในโอกาสต่่าง ๆ  

รููปแบบตััวอัักษรไทยมีีลัักษณะเฉพาะแสดงถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของภาษาไทย 

มีีความโดดเด่่นและแตกต่่างไปจากภาษาอ่ื่�น และมีกีารพัฒันามาตลอดจนถึงทุุกวันันี้้� 

ธีีรวััฒน์์ พจน์ ์วิิบููลศิิริิ (2543) กล่่าวว่่า “ตััวอัักษร” เป็็นองค์์ประกอบที่่�เข้้าไปอยู่่� 

ในทุกุสิ่่�งและทุกุสื่่�อในสังัคมในปัจัจุบุันั นอกจากใช้้เพื่่�อสื่่�อสารแทนเสีียงพููดในรููปแบบ

การอ่่านแล้้วนั้้�น รููปแบบของแต่่ละตััวอัักษรยัังทำให้้เกิิดภาพลัักษณ์์สามารถสื่่�อสาร

บุคุลิกภาพ และสร้้างความจดจำได้้ ไม่ต่่่างจากตราสััญลัักษณ์ ์หรืือเครื่�องหมายการค้้า

ของภาคธุุรกิิจ องค์์กรต่่าง ๆ จนกลายเป็็นระบบอััตลัักษณ์์องค์์กรในที่่�สุุด 

	 ยุุทธภููมิิ สุ ุวรรณเวช  (2551) กล่่าวว่่า การสร้้างภาพลัักษณ์์นัับเป็็นส่่วน

สำคััญ และเป็็นปััจจััยที่่�ขาดมิิได้้สำหรัับทุุกองค์์กร ในส่่วนของสถาบัันการศึึกษาใน

ระดัับอุุดมศึึกษา ด้้ว ยสภาวการณ์์ปััจจุุบัันสถาบัันเกืือบทุุกแห่่งมีีความจำเป็็นต้้อง

เสาะหางบประมาณเพื่่�อใช้้ในการบริิหารจััดการภายในมหาวิิทยาลััยฯ เพิ่่�มมากขึ้้�น 

ดังันั้้�นกลยุทุธ์ห์นึ่่�งที่่�จะช่ว่ยสร้้างความได้้เปรีียบให้้แก่อ่งค์ก์รคืือ การสร้้างภาพลักัษณ์์

ให้้นัักเรีียน  ผู้้�ปกครอง และประชาชนที่่�มีีความสนใจและมีีความเช่ื่�อมั่่�น นั บเป็็น 

พื้้�นฐานที่่�องค์ก์รขนาดใหญ่ทุุกแห่่งต้้องให้้ความสำคััญ เพราะเป็็นเร่ื่�องของการสร้้างสรรค์ ์

(Creation) ที่่ �ต้้องใช้้ระยะเวลาในการสร้้างที่่�ยาวนานและต่่อเนื่่�อง มีีความสัมพันธ์์

อย่่างต่่อเนื่่�องกัับพฤติิกรรมมนุุษย์์ และส่่งผลต่่อการบริิหารการดำเนิินธุุรกิิจนั่่�นเอง

	 วิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ เดิิมคืือ 

โรงเรีียนเพาะช่า่ง ได้้รับัพระราชทานนามจากพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้้าเจ้้าอยู่่�

หััว ก่่อตั้้�งขึ้้�นตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2456 ซึ่่�งในปััจจุุบััน (พ.ศ.2566) มีีอายุุครบรอบ 111 ปีี 

ถืือเป็น็องค์ก์รที่่�มีีประวัตัิยิาวนานแห่ง่หนึ่่�งของประเทศไทย ผลิติบัณัฑิติคุณุภาพและ

มีีศิิษย์์เก่่ามากมาย เป็็นที่่�ยอมรัับในวิิทยาการด้้านศิิลปะและการออกแบบ ปััจจุุบััน

เปิิดสอนหลัักสููตรปริิญญาตรีี ประกอบด้้วย 3 กลุ่่�มภาควิิชา และมีี 14 สาขาวิิชา มุ่่�ง

เน้้นผลิิตบััณฑิิตที่่�มีีคุุณภาพ น ำความงามและสุุนทรีียศาสตร์์ผสานเทคโนโลยีี 
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สร้้างสรรค์ง์านศิลปกรรมและการทำนุุบำรุุงศิลิปะการช่่างของไทย ในด้้านเอกลักัษณ์์

ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความชััดเจนมากในด้้านการนำองค์์ความรู้้�เชิิงช่่างของไทย

มาบููรณาการกัับศาสตร์์ต่่าง ๆ ทั้้�งในเชิิงอนุุรัักษ์์และความร่่วมสมััย แต่่ภาพลัักษณ์์

ของสถาบัันกลัับยัังไม่่มีีความชัดเจน  และยัังไม่่เป็็นที่่�รู้้�จัักสำหรับกลุ่่�มเป้้าหมายใน

สัังคมปัจจุบััน  ซึ่่�งการรัับรู้้�ของบุุคคลทั่่�วไป บ้้ างก็็เข้้าใจว่าเป็็นสถาบัันอาชีีวะหรืือ 

ช่า่งกล ซึ่่�งความเข้้าใจที่่�คลาดเคลื่�อนนี้้�ถููกส่่งต่่อสู่่�กลุ่่�มเป้้าหมายอย่่างไม่่ถููกต้้องเท่่าใดนััก 

การพััฒนาอััตลัักษณ์์องค์์กรเพื่่�อให้้สามารถบ่งชี้้�ถึึงคุุณลัักษณะ ภาพลัักษณ์์ และ

ทิิศทางขององค์์กรให้้ชััดเจน  เป็็นที่่�รู้้�จัักมีีความทัันสมััยเหมาะสมยิ่่�งขึ้้�น  ซึ่่�งปััจจุุบััน

ประเทศไทยมีีมหาวิิทยาลััยเกิิดขึ้้�นมากมาย การสร้้างความต่างให้้เกิิดขึ้้�นผ่่านการ

ออกแบบอัตัลักัษณ์จ์ึงึเป็น็เรื่่�องสำคัญั และรููปแบบตัวัอักัษรถืือเป็น็องค์ป์ระกอบหนึ่่�ง

ที่่�จะช่่วยสะท้้อนภาพลัักษณ์์ให้้ชัดเจนยิ่่�งขึ้้�น  เพราะงานด้้านการศึึกษาเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้อง

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�คนจำนวนมาก

	 จากประเด็็นข้้างต้้น  ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นถึึงความสำคััญในการศึึกษาอััตลัักษณ์์

และต่อ่ยอดสู่่�การสร้้างภาพตัวแทน (Symbolic of Representation) ของวิทิยาลัยั

เพาะช่า่งให้้เป็น็ที่่�รู้้�จักั จึงึมีแีนวคิดิที่่�จะศึึกษาการออกแบบพัฒันาชุดุตัวัอักัษรสะท้้อน

อััตลัักษณ์์องค์์กร โดยเลืือกพื้้�นที่่�กรณีีศึึกษา ณ  วิิทยาลััยเพาะช่่าง มห าวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ เพื่่�อหาแนวทางในการนำภาพลัักษณ์์ของสถาบััน

การศึึกษาทางศิิลปะแห่่งนี้้� ม าพััฒนาให้้เกิิดอััตลัักษณ์์องค์์กรผ่่านงานออกแบบตััว

อัักษรต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์องค์์กรของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มห าวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

	 2. 	 เพ่ื่�อออกแบบชุดุตัวัอักัษรอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ภ์าษาไทยและภาษาอังักฤษที่่�

สอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�ศึึกษา
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	 3.	 เพื่่�อประเมินิความพึงึพอใจชุดุตัวัอักัษรสะท้้อนอัตัลักัษณ์ว์ิทิยาลัยัเพาะ

ช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 ได้้องค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์์องค์์กรของวิทิยาลัยัเพาะช่า่ง มหาวิทิยาลัยั

เทคโนโลยีีราชมงคลรัตนโกสิินทร์์ น ำไปสู่่�การออกแบบชุุดตััวอัักษรภาษาไทยและ

ภาษาอัังกฤษ ที่่�มีีความเหมาะสม แสดงออกถึึงตััวตน มีีความทัันสมััย สวยงาม และ

เพื่่�อให้้วิิทยาลััยเพาะช่่างได้้มีีชุุดตััวอักษรสำหรับใช้้เป็็น  Display Font ที่่ �สะท้้อน 

อััตลัักษณ์์อีีกชุุดหนึ่่�งได้้ใช้้ประโยชน์์ต่่อไป

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1.	 การวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาเฉพาะเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ขององค์์กรของ

วิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

	 2. 	 กลุ่่�มประชากรในการศึึกษา คืื อ กลุ่่�มบุคลากรสายสอนและสาย

สนัับสนุุน และกลุ่่�มศิิษย์์เก่่า-นัักศึึกษาปััจจุุบััน ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

	 3. 	 การวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาการออกแบบชุุดรููปแบบตััวอัักษรอิิเล็็กทรอนิิกส์์ 

เพ่ื่�อสร้้างต้้นแบบ (Prototype) ชุดุตัวัอักัษรทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ประกอบ

ด้้วยพยััญชนะ สระ วรรณยุุกต์์ และตััวเลข

	 4.	 ขอบเขตเทคนิิคในการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน  ใช้้โปรแกรม

คอมพิวิเตอร์์กราฟิกิสำหรับงานออกแบบ เพื่่�อสร้้างตััวอักัษรในรููปแบบอิิเล็ก็ทรอนิิกส์์ 

เพื่่�อรองรัับการใช้้งานบนแพลตฟอร์์มต่่าง ๆ ในอนาคต
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กรอบแนวัคัิดในการวัิจััย่

ขอบเขตของการวิจัย
1. การวิจัยนี้มุ่งศึกษาเฉพาะเนื้อหาที่เก่ียวกับอัตลักษณ์ขององค์กรของวิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์
2. กลุ่มประชากรในการศึกษา คือ กลุ่มบุคลากรสายสอนและสายสนับสนุน และกลุ่มศิษย์เก่า-

นักศึกษาปัจจุบัน ของวิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์
3. การวิจัยนี้มุ่งศึกษาการออกแบบชุดรูปแบบตัวอักษรอิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือสร้างต้นแบบ (Prototype) 

ชุดตัวอักษรทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ประกอบด้วยพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์ และตัวเลข
4. ขอบเขตเทคนิคในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิกสำหรับงาน

ออกแบบ เพ่ือสร้างตัวอักษรในรูปแบบอิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือรองรับการใช้งานบนแพลตฟอร์มต่าง ๆ ในอนาคต

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย

วิธีดำเนินการวิจัย
การวิจัยนี้เป็นรูปแบบผสมผสาน (Mixed Method) เป็นการนำวิธีวิจัยทั้งเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ

มาใช้ประกอบด้วยวิธีดำเนินการดังนี้
1. การศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวิทยาลัยเพาะช่าง การออกแบบอัตลักษณ์และตัวอักษร โดย

เก็บข้อมูลจากการสืบค้นและรวบรวมข้อมูลทั้งในภาคเอกสาร ซึ่งประกอบไปด้วย เอกสารงานวิจัย หนังสือ 
เอกสาร ตำรา บันทึก และการลงพ้ืนที่ภาคสนาม โดยการสังเกต และการบันทึกภาพ การลงสำรวจพื้นที่ต่าง ๆ 
ภายในบริเวณวิทยาลัยเพาะช่าง

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างที่กำหนดไว้ โดยใช้แบบสอบถามเชิงสำรวจกับ
กลุ่มบุคลากรภายในวิทยาลัยเพาะช่าง โดยวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบกลุ่ม (Cluster Sampling) จำนวน 50 คน 
และกลุ่มศิษย์ปัจจุบัน-ศิษย์เก่า โดยวิธีการสุ่มแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) จำนวน 150 คน รวม
ทั้งสิ้น 200 คน

• การศึกษาขอ้มูลบริบทของวิทยาลยัเพาะ
ช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์ 

• การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีการออกแบบ
ตัวอักษรและอัตลักษณ์องค์กร

• การศึกษาความคิดเห็น มุมมองของ
บุคลากรภายในองค์กร และนกัศึกษา

การออกแบบชุดตวัอักษร
ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์

วิทยาลยัเพาะชา่ง

ประเมินความพึงพอใจต่อ
รูปแบบตัวอกัษร
ทำให้ได้ดัวอักษร

ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์
วิทยาลยัเพาะชา่ง

ภาพประกอบท่� 1 	กรอบแนี้วิค์ิดการวิิจััย

วัิธ่ดำเนินการวัิจััย่
	 การวิิจััยนี้้�เป็นี้ร้ปแบบผู้สมีผู้สานี้	(Mixed	Method)	เป็นี้การนี้ำวิิธี้วิิจััยทั�ง

เชุิงปริมีาณ์แลัะเชุิงค์ุณ์ภาพื่มีาใชุ�ประกอบด�วิยวิิธี้ดำเนี้ินี้การดังนี้้�

	 1.	 	การศึกึษาแลัะรวิบรวิมีข�อมีล้ัเก้�ยวิกบัวิทิยาลัยัเพื่าะชุา่ง	การออกแบบ

อัตลัักษณ์์แลัะตัวิอักษร	 โดยเก็บข�อมี้ลัจัากการส่บค์�นี้แลัะรวิบรวิมีข�อมี้ลัทั�งในี้ภาค์

เอกสาร	ซึ่ึ�งประกอบไปด�วิยเอกสารงานี้วิิจััย	ห์นี้ังส่อ	เอกสาร	ตำรา	บันี้ทึก	แลัะการ

ลังพื่่�นี้ท้�ภาค์สนี้ามี	 โดยการสังเกต	 แลัะการบันี้ทึกภาพื่	 การลังสำรวิจัพ่ื่�นี้ท้�ต่าง	 ๆ	

ภายในี้บริเวิณ์วิิทยาลััยเพื่าะชุ่าง

	 2.		 การเกบ็รวิบรวิมีข�อมีล้ัค์วิามีค์ดิเห์น็ี้จัากกลัุม่ีตวัิอยา่งท้�กำห์นี้ดไวิ�	โดย

ใชุ�แบบสอบถุามีเชุิงสำรวิจักับกลัุ่มีบุค์ลัากรภายในี้วิิทยาลััยเพื่าะชุ่าง	โดยวิิธี้การสุ่มี

ตัวิอย่างแบบกลัุ่มี	(Cluster	Sampling)	จัำนี้วินี้	50	ค์นี้	แลัะกลัุ่มีศึิษย์ปัจัจัุบันี้ศึิษย์เก่า

โดยวิิธี้การสุ่มีแบบบังเอิญ	 (Accidental	 Sampling)	 จัำนี้วินี้	150	ค์นี้	รวิมีทั�งสิ�นี้	

200	ค์นี้

	 3.	 วิิเค์ราะห์์ข�อมี้ลัท้�ได�จัากการศึึกษาภาค์เอกสาร	ภาค์สนี้ามี	งานี้วิิจััยท้�

เก้�ยวิข�อง	แลัะการเกบ็รวิบรวิมีข�อมีล้ัค์วิามีค์ดิเห์น็ี้จัากกลัุม่ีตวัิอยา่ง	ในี้เนี้่�อห์าท้�เก้�ยวิ

กับวิิทยาลััยเพื่าะชุ่าง	ภาพื่ลัักษณ์์	แลัะแนี้วิทางการออกแบบตัวิอักษร	
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	 4.	 ออกแบบชุุดตััวอัักษรสะท้้อนอััตลัักษณ์์วิิทยาลััยเพาะช่่าง โดยได้้

แนวทางจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลมาสร้้างเป็็นองค์์ประกอบศิิลป์ ออกแบบเป็็น

พยััญชนะภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สระ วรรณยุุกต์์ และตััวเลข

	 5.	 นำผลงานการออกแบบไปประเมิินโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ

ตััวอัักษรและอััตลัักษณ์์องค์์กรด้้วยวิิธีีการสััมภาษณ์์

	 6.	 พัฒันาผลงานออกแบบหลังัจากการประเมินิและรับัข้้อเสนอแนะจาก

ผู้้�เชี่่�ยวชาญมาปรัับปรุุงให้้ผลงานมีีความสมบููรณ์์มากที่่�สุุด

	 7. 	 ประเมิินผลความพึึงพอใจผลงานการออกแบบ โดยใช้้แบบสอบถาม

ความพึึงพอใจ กั บกลุ่่�มตัวอย่่างประชากร ได้้แก่่ กลุ่่�มบุคลากรภายในวิิทยาลััย 

เพาะช่่าง กลุ่่�มศิษย์์เก่า่-นัักศึกึษาปััจจุบันั โดยสอบถามความคิดเห็็นแบบมาตราส่่วน

ประมาณค่่า (Rating Scale) แบ่่งออกมา 5 ระดัับ คืือ มากที่่�สุุด มาก ปานกลาง 

น้้อย น้้อยที่่�สุุด จากนั้้�นนำข้้อมููลที่่�ได้้จากแบบสอบถามที่่�สมบููรณ์์ จััดทำตารางและ

บัันทึึกข้้อมููล โดยหาค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย และค่่าส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

	 8. 	 สรุุป อภิิปรายผลการศึึกษา และเขีียนรายงานการวิิจััย

สรุุปผลการวิิจััย
	 1.	 ผลการศึกึษาอััตลัักษณ์อ์งค์์กรของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

	 	 จากการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับวิิทยาลััยเพาะช่่างทั้้�งภาค

เอกสารและภาคสนาม ด้้านภาพรวม พบว่า่ พระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั 

ทรงสถาปนา “โรงเรีียนเพาะช่่าง” ขึ้้ �นในปี พ .ศ. 2456 ตามพระราชดำริิใน 

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั รััชกาลที่่� 5 ซึ่่�งทรงมีีพระราชประสงค์จ์ะ

ทำนุุบำรุุงศิิลปะการช่่างของไทยให้้พัฒนาถาวร เป็็นการทำนุุบำรุุงศิิลปหััตถกรรม

ของชาติใิห้้เจริญิรุ่่�งเรืือง และเป็น็การสร้้างดุุลยภาพทางด้้านศิลิปะระหว่างตะวันัตก

และไทย ในเวลาต่อ่มา ความเจริญิรุ่่�งเรืืองของโรงเรีียนเพาะช่า่งได้้เป็น็ไปอย่า่งกว้้าง

ขวาง เป็็นที่่�รู้้�จัักไว้้วางใจตั้้�งแต่่พระมหากษััตริิย์์ลงมาจนถึึงเจ้้านาย ข้้าราชการ และ
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ประชาชนทั่่�วไป ตลอดจนชาวต่างประเทศ ในปี พ.ศ. 2512 กระทรวงศึกึษาธิิการได้้

ยกฐานะโรงเรีียนเพาะช่่างให้้มีีระดัับเท่่ากัับวิิทยาลััย และมุ่่�งจััดระบบการศึึกษาให้้

เป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ  ขยายบทบาททางด้้านศิลปะให้้สััมพัันธ์์กัับการ

เปลี่่�ยนแปลงของสัังคมที่่�พััฒนาเข้้าสู่่�การเป็็นประเทศอุุตสาหกรรมใหม่่ จากอดีีตถึึง

ปััจจุบััน  วิิทยาลััยเพาะช่่างมีีคณาจารย์์ที่่�มีีความรู้�ความสามารถ  มีีชื่�อเสีียง และมีี 

ผลงานเป็็นที่่�ยอมรับ เป็็นผู้้�สอนเพื่่�อพััฒนาผู้้�เรีียนให้้มีีศัักยภาพตามนโยบายและ

กลยุุทธ์์ทางการศึึกษาของสถาบััน  ซึ่่�งวิิทยาลััยเพาะช่่างได้้ผลิิตบััณฑิิตในสาขาวิิชา

ต่่าง ๆ เป็็นจำนวนมาก อัันเป็็นส่่วนหนึ่่�งต่่อการพััฒนาประเทศในสาขาวิิชาชีีพด้้าน

ศิิลปะ การออกแบบ มีีศิิษย์์เก่่าที่่�ได้้รับเชิิดชููเกีียรติิเป็็นศิลปินแห่่งชาติิจำนวนมาก 

และเป็็นผู้้�ประกอบการที่่�ประสบความสำเร็็จในวงการศิิลปะ การออกแบบ เป็็นที่่�

ยอมรัับของสัังคมทั้้�งภาครััฐและเอกชนมาโดยตลอด

	 	 ด้้านภาพลักัษณ์แ์ละความเฉพาะ พบว่่า สภาพแวดล้้อมภายในพื้้�นที่่�มีี

สถาปััตยกรรมที่่�โดดเด่่น คืือ อาคารอำนวยการ (ตึึกกลาง) มีีเสา 6 ต้้นอยู่่�ทางด้้าน

หน้้าอาคาร และได้้ตั้้�งคำขวััญประจำสถาบัันโดยนำสััญลัักษณ์์มาจากเสาทั้้�ง 6 ต้้น  

ผู้้�ออกแบบอาคารได้้ใช้้วิิธีีการผสมผสานระหว่่างสถาปััตยกรรมแบบตะวัันตกและ

ไทย เป็็นสถาปััตยกรรมที่่�โดดเด่่นในสมััยรััตนโกสิินทร์์ยุุคหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 

โดยปรัับรููปแบบสถาปััตยกรรมทรงไทยเดิิม  เช่่น ห ลัังคาทรงสููง มีีจั่่�ว  ให้้ลดทอน

ฐานานุุรููปต่า่ง ๆ  ลง เรีียกว่า่ “สถาปัตัยกรรมไทยเพื่่�อหน้้าที่่�สมัยัใหม่”่ และต่อ่มาได้้

ได้้กลายเป็็นต้้นแบบความงามทางสถาปััตยกรรมในการก่่อสร้้างอาคารตามสถานที่่�

สำคััญทางราชการทั้้�งในส่่วนกลางและส่่วนภููมิิภาคทั่่�วประเทศไทย (นุุกููล ชมภููนิ ช, 

2546) ซึ่่�งอาคารตึึกกลางวิิทยาลััยเพาะช่่างนี้้�สามารถมองเห็็นอาคารสีีเขีียวที่่�มีี

ลัักษณะความเป็็นไทยร่่วมสมััยได้้เด่่นชััดจากภายนอกรั้้�วสถาบััน

	 	 จากการเก็็บข้้อมููลความคิดเห็็นเกี่่�ยวกับภาพลัักษณ์์ของวิิทยาลััย 

เพาะช่่างในภาพรวม มีีความคิิดเห็็นแสดงเป็็นตารางรวมผลการวิิเคราะห์์ดัังนี้้�



206
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ตารางที่่� 1	 ผลการประเมิินข้้อมููลความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับภาพลัักษณ์์ของวิิทยาลััย 

เพาะช่่างในภาพรวม

ข้้อ ข้้อคำถาม

กลุ่่�มบุุคลากร

กลุ่่�มศิิษย์์

เก่่า-นัักศึึกษา

ปััจจุุบััน 

ค่่าเฉลี่่�ยภาพรวม

รายด้้าน
ระดัับ

ความคิิด

เห็็นค่่า

เฉลี่่�ย
S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D.

ด้้านภาพรวมของวิิทยาลััยเพาะช่่าง

1 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม ที่่�มุ่่�งเน้้นด้้าน

งานเชิิงช่่างไทย และการ

อนุุรัักษ์์ศิิลปะไทย

4.82 0.48 4.52 0.87 4.60 0.80 มากที่่�สุุด

2 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม ที่่�มุ่่�งเน้้น 

"วิิชาการ ศิลปะและการ

ออกแบบ ผสมผสานไทย

กัับสากล"

4.64 0.75 4.46 0.72 4.51 0.73 มากที่่�สุุด

3 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม ที่่�มุ่่�งเน้้น "ความ

เป็็นสากล ทัันสมััย ก้้าวล้้ำ

เทคโนโลยีี"

3.94 1.06 3.92 0.97 3.99 1.02 มาก

4 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม ที่่�มีีความมั่่�นคง

น่่าเชื่่�อถืือ มีีความเป็็นมืือ

อาชีีพ

4.56 0.73 4.48 0.65 4.50 0.67 มาก

5 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม ที่่�เชื่่�อมโยงองค์์

ความรู้้�ศิิลปะไทยทุุกแขนง 

บููรณาการร่่วมกัับองค์์

ความรู้้�สากล

4.74 0.49 4.51 0.68 4.57 0.65 มากที่่�สุุด
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ข้้อ ข้้อคำถาม

กลุ่่�มบุุคลากร

กลุ่่�มศิิษย์์

เก่่า-นัักศึึกษา

ปััจจุุบััน 

ค่่าเฉลี่่�ยภาพรวม

รายด้้าน
ระดัับ

ความคิิด

เห็็นค่่า

เฉลี่่�ย
S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D.

6 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม งานวิิจััย และ

งานสร้้างสรรค์์ ทำนุุบำรุุง

ศิิลปวััฒนธรรม เอื้้�อต่่อการ

พััฒนาชุุมชน สัังคม และ

ประเทศชาติิ

4.52 0.76 4.37 0.85 4.41 0.83 มาก

7 เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน

ศิิลปกรรม ที่่�มีี

ประวััติิศาสตร์์ยาวนาน มีี

ความผููกพัันกัับสถาบัันพระ

มหากษััตริิย์์มาโดยตลอด 

เป็็นแรงบัันดาลใจในการ

ดำเนิินงานและพััฒนา

วิิทยาลััยเพาะช่่างมาจน

ปััจจุุบััน

4.78 0.68 4.43 0.94 4.52 0.89 มากที่่�สุุด

ด้้านภาพลัักษณ์์และความเฉพาะของวิิทยาลััยเพาะช่่าง

8 "ภาพลัักษณ์์" ของวิิทยาลััย

เพาะช่่าง มีีความสุุขุุม 

อนุุรัักษ์์นิิยม เน้้นความเป็็น

ไทย

4.56 0.67 4.33 0.97 4.39 0.91 มาก

9 "ภาพลัักษณ์์" ของวิิทยาลััย

เพาะช่่าง มีีความร่่วมสมััย 

ผสมผสานความเป็็นไทย

และสากล

4.54 0.71 4.30 0.87 4.36 0.84 มาก

ตารางที่่� 1	 ผลการประเมิินข้้อมููลความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับภาพลัักษณ์์ของวิิทยาลััย 

เพาะช่่างในภาพรวม (ต่่อ)
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ข้้อ ข้้อคำถาม

กลุ่่�มบุุคลากร

กลุ่่�มศิิษย์์

เก่่า-นัักศึึกษา

ปััจจุุบััน 

ค่่าเฉลี่่�ยภาพรวม

รายด้้าน
ระดัับ

ความคิิด

เห็็นค่่า

เฉลี่่�ย
S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D.

10 "ภาพลัักษณ์์" ของวิิทยาลััย

เพาะช่่าง มีีความเป็็นสากล 

ทัันสมััย

3.88 1.04 3.71 1.18 3.76 1.15 มาก

11 "อาคารสถานที่่� บรรยากาศ 

สภาพแวดล้้อม" ของ

วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความ

เก่่าแก่่ เน้้นความเป็็นไทย

4.42 0.81 4.13 0.96 4.20 0.94 มาก

12 "อาคารสถานที่่� บรรยากาศ 

สภาพแวดล้้อม" ของ

วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความ

ร่่วมสมััย ผสมผสานความ

เป็็นไทยและสากล

4.50 0.76 4.22 0.93 4.29 0.89 มาก

13 "อาคารสถานที่่� บรรยากาศ 

สภาพแวดล้้อม" ของ

วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความ

ทัันสมััย ล้้ำเทคโนโลยีี

3.44 0.99 3.37 1.25 3.39 1.19 ปานกลาง

	 	 จากตารางที่่� 1 พบว่่า กลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�ง 2 กลุ่่�ม มีีความคิิดเห็็นไปใน

ทิิศทางเดีียวกัน  ซึ่่�งด้้านภาพรวมของวิิทยาลััยเพาะช่่าง เรื่่�องที่่�มีีความคิดเห็็นเฉลี่่�ย

รวมมากที่่�สุุด คืื อ “เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้านศิลปกรรม ที่่ �มุ่่�งเน้้นด้้านงานเชิิงช่่าง

ไทย และการอนุุรัักษ์์ศิิลปะไทย” ( =4.60, S.D.=0.80) รองลงมาคืือ “เป็็นสถาบััน

การศึกึษาด้้านศิลิปกรรม ที่่�มุ่่�งเน้้น วิชิาการ ศิลิปะและการออกแบบ ผสมผสานไทย

กัับสากล” ( =4.57, S.D.=0.65) และ “เป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้านศิิลปกรรม ที่่�มีี

ตารางที่่� 1	 ผลการประเมิินข้้อมููลความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับภาพลัักษณ์์ของวิิทยาลััย 

เพาะช่่างในภาพรวม (ต่่อ)
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ประวััติิศาสตร์์ยาวนาน มีีความผููกพัันกัับสถาบัันพระมหากษััตริิย์์มาโดยตลอด เป็็น

แรงบัันดาลใจในการดำเนิินงานและพััฒนาวิิทยาลััยเพาะช่่างมาจนปััจจุุบััน” (

=4.52, S.D.=0.89) ตามลำดัับ ในด้้านภาพลัักษณ์์และความเฉพาะของวิิทยาลััย 

เพาะช่า่ง เรื่่�องที่่�มีีความคิดิเห็น็เฉลี่่�ยรวมมากที่่�สุดุ คืือ “ภาพลักัษณ์ข์องวิทิยาลัยัเพาะช่า่ง 

มีีความสุุขุุม อนุุรัักษ์์นิิยม เน้้นความเป็็นไทย” ( =4.39, S.D.=0.91) รองลงมาคืือ 

“ภาพลัักษณ์์ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความร่่วมสมััย ผ สมผสานความเป็็นไทยและ

สากล” ( =4.36, S.D.=0.84) และ “อาคารสถานที่่� บรรยากาศ สภาพแวดล้้อม ของ

วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความร่่วมสมััย ผสมผสานความเป็็นไทยและสากล” ( =4.29, 

S.D.=0.89) ตามลำดัับ

ตารางที่่� 2	 ผลการประเมิินข้้อมููลแนวทางชุดุตัวัอักษรที่่�เชื่่�อมโยง สวยงาม เหมาะสม

กัับอััตลัักษณ์์ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง ในภาพรวม

ข้้อ ข้้อคำถาม
กลุ่่�มบุุคลากร

กลุ่่�มศิิษย์์

เก่่า-นัักศึึกษา

ปััจจุุบััน 

ค่่าเฉลี่่�ยภาพรวม ระดัับ

ความคิิด

เห็็น
ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ค่่าเฉลี่่�ย S.D.

1
รููปแบบ Casual

(สบาย/ลำลอง)
3.82 1.12 3.22 1.24 3.37 1.23 ปานกลาง

2
รููปแบบ Modern

(สมััยใหม่่)
3.86 0.99 3.19 1.19 3.36 1.18 ปานกลาง

3
รููปแบบ 

 (เป็็นทางการ)
3.84 0.96 3.43 1.13 3.54 1.10 มาก

4 รููปแบบ Classic (ดั้้�งเดิิม) 4.52 0.79 4.29 1.03 4.35 0.98 มากที่่�สุุด

5
รููปแบบ Gorgeous 

(หรููหรา/โอ่่อ่่า)
3.78 1.09 2.91 1.28 3.13 1.29

ปานกลาง

6
รููปแบบ Natural

(เป็็นธรรมชาติิ)
3.32 1.22 2.67 1.38 2.83 1.37

ปานกลาง

7 รููปแบบ Elegant (ผู้้�ดีี) 4.14 0.78 3.98 1.19 4.02 1.11 มากที่่�สุุด
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	 	 จากตารางที่่� 2 ผลการประเมิินข้้อมููลแนวทางชุุดตััวอัักษรที่่�เชื่่�อมโยง 

สวยงาม เหมาะสมกัับอััตลัักษณ์์ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง ในภาพรวม พบว่่า รููปแบบ

ที่่�ได้้รับัความคิดิเห็็นเฉลี่่�ยภาพรวมมากที่่�สุดุคืือ รููปแบบ Classic (ดั้้�งเดิมิ) อยู่่�ในระดับั 

“มากที่่�สุุด” ( =4.35, S.D.=0.98) รองลงมาคืือ รููปแบบ Elegant (ผู้้�ดีี) อยู่่�ในระดัับ 

“มากที่่�สุุด” ( =4.02, S.D.=1.11) และ รููปแบบ Formal (เป็น็ทางการ) อยู่่�ในระดับั 

“มาก” ( =3.54, S.D.=1.10) ตามลำดัับ

	 2. 	 ผลการออกแบบชุุดตััวอักษรอิิเล็็กทรอนิิกส์์ภาษาไทยและภาษา

อัังกฤษที่่�สอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�ศึึกษา

ภาพประกอบที่่� 2  โครงสร้้างชุุดตััวอัักษรสะท้้อนอััตลัักษณ์์วิิทยาลััยเพาะช่่าง 

“SA PohChang”
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ภาพประกอบที่่� 3  Pangram “SA PohChang” 

พร้้อมรููปแบบตััวอัักษรภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ

	 	 การออกแบบชุุดตััวอัักษรสะท้้อนอัตลัักษณ์์วิิทยาลััยเพาะช่่าง “SA 

PohChang” เป็็นตััวอัักษรในกลุ่่�มอัักษรพาดหััว  (Display) เพื่่�อเป็็นทางเลืือกเพิ่่�ม

เติิมต่่อการใช้้งานตััวอัักษรขององค์์กรในสื่่�อต่่าง ๆ ให้้เกิิดความหลากหลายด้้วยรููป

แบบหรืือน้้ำเสีียงใหม่ ่ผ่า่นการออกแบบภายใต้้แนวความคิดิที่่�ตีีความจากอัตัลักัษณ์์ 

ปรัชัญา วิสิัยัทัศัน์ พันธกิจิ และภาพลักัษณ์ข์องวิทิยาลัยัเพาะช่่างในปัจจุบันั คืือเป็็น

สถาบัันการศึกึษาด้้านศิลปกรรมที่่�มุ่่�งเน้้นด้้านงานเชิิงช่่างไทยและการอนุุรักัษ์์ศิลิปะ

ไทยในรููปแบบต่า่ง ๆ  อีีกทั้้�งยังัมุ่่�งเน้้นงานด้้านวิชิาการ ศิลิปะและการออกแบบ ผสม

ผสานระหว่่างไทยกัับสากล  มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนาน ผูู กพัันกัับสถาบัันพระมหา
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กษััตริิย์์ มีีบุุคลิิกสุุขุุม มีีความอนุุรัักษ์์นิิยม  เน้้นความเป็็นไทยแต่่ยัังมีีความร่่วมสมััย 

เห็น็ได้้จากหลักัฐานเชิิงประจัักษ์์ทางสภาพแวดล้้อมที่่�โดดเด่่นด้้วยอาคารสถานที่่�แบบ

ไทยประยุุกต์์ มีีบรรยากาศร่วมสมััย การออกแบบโครงสร้้าง (Structure) ของตััว

อัักษรจะเป็็นการนำสไตล์์การเขีียนปากกาหััวตััดมาใช้้  ทำให้้การมองเกิิดความลื่่�น

ไหล  มีีความประณีีตบรรจง มีีเสน่่ห์์ให้้ความรู้้�สึึกย้้อนอดีีต ลัักษณะคล้้ายอัักษรรููป

แบบสมเด็็จกรมพระยานริิศฯ (อัักษรไทยนริิศ) เกิิดเป็็นทิิศทาง น้้ำหนัักเส้้น และมุุม

องศาที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว  สวยงาม  การออกแบบองค์์ประกอบของหััวตััวอัักษร

ได้้แรงบัันดาลใจมาจากงานจิตรกรรมไทย จ ากก้้นหอยของตััวเหงาลายกนกมาตััด

ทอนลดความซับัซ้้อนกลายเป็น็ส่ว่นหัวัอักัษร เน้้นให้้มีลีักัษณะเรีียบง่า่ย ทันัสมัยั แต่่

ยังัคงมีกีลิ่่�นอายความเป็น็ไทย กลายเป็น็อักัษรแบบหัวัลดรููปที่่�มีลัีักษณะหัวักลมโปร่ง่ 

มีีลัักษณะการเขีียนอย่่างมีีแบบแผน มีีมาตรฐาน ให้้ความรู้้�สึึกเป็็นทางการ ดููน่่าเชื่่�อ

ถืือ รู้ ้�สึึกภููมิิฐาน  เอาจริิงเอาจััง เส	�นตั้้�งของตััวอัักษร (Stem) เชื่่�อมโยงภาพจำของ

อาคารตึึกกลางที่่�มีีจุุดเด่่นคืือ เสาสููง 6 ต้้น นำมากำหนดเป็็นเส้้นตั้้�งและระยะความ

กว้้างของตััวอัักษร ทำให้้เกิิดความหนา รููปร่่างสููง เข้้มแข็็ง หนัักแน่่นจริิงจััง มีีความ

สง่่า มีีการใช้้เส้้นหลายน้้ำหนััก ไล�จากน้้ำหนัักที่่�หนาไปยัังน้้ำหนัักบาง มีีส่่วนโค้้งเว้้า

ทำให้้ดููอ่่อนหวานและให้้ความรู้้�สึึกร่่วมสมััย มีีความเป็็นผู้้�ดีี คว ามรู้้�สึึกหรืือน้้ำเสีียง

ของชุดุตััวอักษรในมวลรวม มีบีรรยากาศของความสบาย ๆ  และยัังให้้ความรู้�สึกึเป็็น

งานฝีีมืือ (Craft) ที่่ �มีีความร่่วมสมััย แต่่ก็็มีีความรู้้�สึึกแบบอนุุรัักษ์์นิิยมบาง ๆ โดย

คำนึึงถึึงความสามารถในการมองได้้ชัดเจน  สามารถอ่านได้้เม่ื่�อเรีียงเป็็นวลีีหรืือ

ประโยค  และเป็็นที่่�จดจำแก่่ผู้้�พบเห็็น  มีีความยืืดหยุ่่�นต่อการนำไปใช้้งานกับสื่่�อ

ประชาสัมัพันัธ์ หรืือนำไปใช้้สำหรับัสร้้างเป็น็ระบบอััตลักัษณ์อ์งค์ก์รในอนาคต หรืือ

สำหรับัการสื่่�อสารในรููปแบบกึ่่�งทางการ ให้้เกิดิการจดจำได้้ไวและรับัรู้้�ได้้เป็น็มาตรฐาน
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	 3.	 ผลการศึึกษาความพึึงพอใจต่อชุุดตััวอักษรสะท้้อนอััตลัักษณ์์

วิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

ภาพประกอบที่่� 4  ตััวอย่่างการนำตััวอัักษร “SA PohChang” 

ไปใช้้บนสื่่�อและสิินค้้าต่่าง ๆ

	 	 จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลความพึึงพอใจเกี่่�ยวกัับผลงานออกแบบชุุดตััว

อักัษรสะท้้อนอัตัลัักษณ์ว์ิทิยาลัยัเพาะช่า่ง แสดงเป็น็ตารางรวมผลการวิเิคราะห์ด์ังันี้้�
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ตารางที่่� 3 ผลการประเมิินความพึึงพอใจรวมแต่่ละกลุ่่�ม

ข้้อคำถาม

กลุ่่�มบุุคลากร

กลุ่่�มศิิษย์์เก่่า 

-  นัักศึึกษา

ปััจจุุบััน

ค่่าเฉลี่่�ยความพึึง

พอใจรวมราย

ด้้าน

ระดัับ

ความ

คิิดเห็็น

ค่่า

เฉลี่่�ย
S.D.

ค่่า

เฉลี่่�ย
S.D.

ค่่า

เฉลี่่�ย
S.D.

1. มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ และมีี

ความน่่าสนใจ
4.36 0.98 4.35 0.81 4.36 0.86 มาก

2. มีีรููปแบบชััดเจน อ่่านง่่าย 4.46 0.71 4.47 0.74 4.47 0.73 มาก

3. มีีรููปแบบที่่�ติิดตา สามารถ

สร้้างการจดจำได้้ดีี
4.28 1.05 4.33 0.76 4.32 0.84 มาก

4. มีีความกลมกลืืนเป็็นเอกภาพ

ทั้้�งชุุดภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ
4.30 0.93 4.60 0.67 4.53 0.75

มาก

ที่่�สุุด

5. มีีรููปแบบที่่�สวยงาม เหมาะสม 

ในด้้านสััดส่่วน น้้ำหนััก ความ

หนา และเส้้น

4.38 1.05 4.56 0.68 4.52 0.79
มาก

ที่่�สุุด

6. สามารถสะท้้อนถึึงวิิทยาลััย

เพาะช่่าง ในด้้านบุุคลิิกภาพ 

บรรยากาศ ความรู้้�สึึกได้้

4.28 0.76 4.43 0.72 4.39 0.73 มาก

7. มีีศัักยภาพสามารถนำมาใช้้

เป็็นชุุดตััวอัักษรอััตลัักษณ์์ ของ

วิิทยาลััยเพาะช่่างได้้

4.40 0.78 4.45 0.76 4.44 0.77 มาก

8. สามารถนำไปใช้้งานด้้านการ

สื่่�อสารองค์์กร โฆษณา หรืือ

ประชาสััมพัันธ์์ต่่าง ๆ ได้้เหมาะ

สมกัับทุุกยุุค ทุุกสมััย

4.42 0.81 4.37 0.97 4.38 0.93 มาก

รวมค่่าเฉลี่่�ยความพึึงพอใจ 4.34 4.45 4.40

	 จากตารางที่่� 3 ผลความพึึงพอใจเฉลี่่�ยรวมแต่่ละกลุ่่�ม พบว่่า กลุ่่�มศิิษย์์เก่่า 

-  นั  ักศึึกษาปััจจุุบััน  วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความพึึงพอใจ  4.45 และกลุ่่�มบุุคลากร
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วิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความพึึงพอใจ  4.34 ซึ่่�งทั้้�ง 2 กลุ่่�มมีีความพึึงพอใจรวมอยู่่�ใน

ระดับั “มาก” ( = 4.40) หากพิจิารณาในรายประเด็็น พบว่า่ ค่า่เฉลี่่�ยความพึงึพอใจ

รวมรายด้้านมีีระดัับมากที่่�สุดุ ในเร่ื่�อง “มีีความกลมกลืืนเป็็นเอกภาพทั้้�งชุดุภาษาไทย

และภาษาอัังกฤษ” ( =4.53, S.D.=0.75) รองลงมาคืือ เรื่่�อง “มีีรููปแบบที่่�สวยงาม 

เหมาะสม ในด้้านสััดส่่วน น้้ำหนััก ความหนา และเส้้น” ( =4.52, S.D.=0.79) และ

ค่่าเฉลี่่�ยความพึึงพอใจระดัับมาก ในเรื่่�อง “ตััวอัักษรมีีรููปแบบชััดเจน อ่ ่านง่่าย” 

( =4.47, S.D.=0.73) รองลงมาคืือ เรื่่�อง “มีีศัักยภาพสามารถนำมาใช้้เป็็นชุุดตััว

อักัษรอัตัลักัษณ์ข์องวิทิยาลัยัเพาะช่า่งได้้” ( =4.44, S.D.=0.77) และเรื่่�อง “สามารถ

สะท้้อนถึงึวิทิยาลัยัเพาะช่า่ง ในด้้านบุคุลิกิภาพ บรรยากาศ ความรู้้�สึกึได้้” ( =4.39, 

S.D.=0.73) และเรื่่�อง “สามารถนำไปใช้้งานด้้านการสื่่�อสารองค์์กร โฆษณา หรืื อ

ประชาสััมพัันธ์์ต่่าง ๆ ได้้เหมาะสมกัับทุุกยุุค ทุุกสมััย” ( =4.38, S.D.=0.93) และ

เรื่่�อง “มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ และมีีความน่่าสนใจ” ( =4.36, S.D.=0.86) และเรื่่�อง 

“มีีรููปแบบที่่�ติิดตา สามารถสร้้างการจดจำได้้ดีี” ( =4.32, S.D.=0.84) ตามลำดัับ 

อภิิปรายผล
	 1.	 ศึกึษาอััตลัักษณ์อ์งค์์กรของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีี 

ราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

	 	 วิิทยาลััยเพาะช่่างสถาปนาขึ้้�นตามพระราชดำริิของรััชกาลที่่� 5 โดยมีี

วััตถุุประสงค์์ที่่�จะทำนุุบำรุุงศิิลปะการช่่างของไทยให้้พัฒนาถาวรสืืบไป โรงเรีียน 

เพาะช่า่งเป็น็ที่่�รู้้�จักัไว้้วางใจตั้้�งแต่พ่ระมหากษัตัริยิ์ล์งมาจนถึงึ ประชาชนทั่่�วไปตลอดจน 

ชาวต่างประเทศ  มีีวิิสััยทััศน์์ที่่�จะเป็็นสถาบัันศิิลปะชั้้�นนำ มุ่่� งมั่่�นผลิตบััณฑิิต 

สร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรมและการทำนุุบำรุุงศิิลปะการช่่างของไทย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ

ผลการสอบถามความคิดเห็็นที่่�เป็็นทิศทางเดีียวกันว่า วิทิยาลัยัเพาะช่่างเป็็นสถาบััน

การศึึกษาด้้านศิิลปกรรมที่่�มุ่่�งเน้้นวิิชาการ ศิ ิลปะและการออกแบบ ผ สมผสานไทย

กัับสากล  มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนาน  มีีความผููกพัันกัับสถาบัันพระมหากษััตริิย์์ เป็็น

แรงบัันดาลใจในการดำเนิินงานและพััฒนาสถาบัันมาจนปััจจุุบััน  และยัังสอดคล้้อง
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กับัความคิดเห็็นต่อภาพลักัษณ์์ว่่า เป็น็สถาบัันที่่�มีีความสุขุมุ มีีความอนุุรักัษ์์นิยิม เน้้น

ความเป็็นไทยร่่วมสมััย อาคารสถานที่่� บรรยากาศ สภาพแวดล้้อมมีีความร่่วมสมััย 

ผสมผสานความเป็็นไทยและสากล  ซึ่่�งกระบวนการเกิิดอััตลัักษณ์์ของวิิทยาลััย 

เพาะช่่าง เกิดิจากการวััตถุุประสงค์์ การเห็น็คุณค่า และความประทัับใจของผู้้�ก่อ่ตั้้�งสถาบันั 

และสามารถตอบสนองการอนุุรัักษ์์องค์์ความรู้้�ของประเทศชาติิไว้้  ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ 

เกรีียงไกร เจริิญผล  (2554) ที่่ �ทำการศึึกษาเรื่่�อง กระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ของ

มหาวิิทยาลััยเอกชนไทย: กรณีีศึึกษามหาวิิทยาลััยนอร์์ท-เชีียงใหม่่ ที่่ �พบว่่า 

กระบวนการสร้้างอััตลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยนอร์์ท-เชีียงใหม่ ตั้้ �งอยู่่�บนเง่ื่�อนไข 2 

ประการ คืื อ การการกำหนดอััตลัักษณ์์หรืือสร้้างอััตลัักษณ์์ของมหาวิิทยาลััยบน

เง่ื่�อนไขของรัฐัตามกฎหมายการศึึกษา ตามพระราชบัญัญัตัิสิถาบันัอุดุมศึกึษาเอกชน 

พ.ศ. 2522 ม าตรา 13 และการกำหนดหรืือการสร้้างอััตลัักษณ์์ที่่�เกิิดจากผู้้�ก่่อตั้้�ง

มหาวิิทยาลััย ทำให้้เกิิดความประทัับใจและการเห็็นคุณค่าของผู้้�ก่่อตั้้�ง เป็็นความเช่ื่�อ 

ความศรััทธา การเห็็นคุุณค่่า และนำไปสู่่�กระบวนการให้้ข้้อมููลแก่่บุุคลากร การ

ประชาสััมพันธ์ภายในและภายนอกมหาวิทิยาลัยัเพื่่�อให้้อัตลักัษณ์ม์ีีความชัดเจนและ

เข้้มแข็ง็ และสอดคล้้องกัับเสรีี วงษ์์มณฑา (2546) ที่่�กล่า่วว่า่ ภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีีที่่�องค์ก์ร

นำมาเป็็นองค์์ประกอบทางการบริิหารจััดการ ต้้องครอบคลุุมหลาย ๆ เรื่่�องด้้วยกััน 

เพราะเป็็นผลรวมของการประสมประสานภาพลัักษณ์์ของหลายสิ่่�งหลายอย่่างเข้้า

ด้้วยกััน  เช่่น  ภาพลัักษณ์์ด้้านพนักงาน ที่่ �จะต้้องเป็็นที่่�ประจัักษ์์ด้้วยว่่าเป็็นคนเก่่ง 

สามารถทำงานที่่�รัับผิดิชอบได้้ด้้วยความสามารถ ภาพลักัษณ์ด์้้านบริิการ จะต้้องเป็็น

สินิค้้าที่่�มีีคุณุภาพตรงตามคำกล่า่วอ้้าง ภาพลักัษณ์์ด้้านวิธิีกีารดำเนินิธุรุกิจิ ที่่�สามารถ

พููดได้้เต็็มปากเต็็มคำ ว่่าเป็็นการกระทำที่่�ตรงไปตรงมา

	 2.	 การออกแบบชุดุตัวัอักษรอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ภ์าษาไทยและภาษาอังักฤษ

ที่่�สอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�ศึึกษา

	 	 ผลงานการออกแบบชุุดตััวอัักษรสะท้้อนอััตลัักษณ์์วิิทยาลััยเพาะช่่าง 

เป็น็ตัวัอักัษรในกลุ่่�มอักัษรพาดหัวั (Display) มีลีักัษณะเด่น่เฉพาะตัวั คืือ หัวัตัวัอักัษร

ที่่�มีกีารลดรููปจากลายไทย รููปทรงและโครงสร้้างมีีความสวยงามลงตััว มีลีักัษณะเรีียบ
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ง่่าย ทั ันสมััยแต่่ยัังคงมีีกลิ่่�นอายความเป็็นไทย ล� กษณะการเขีียนมีีแบบแผน  มีี

มาตรฐาน รู้ ้�สึึกเป็็นทางการเล็็กน้้อย ดููน่ ่าเชื่่�อถืือ และยัังให้้ความรู้้�สึึกเป็็นงานฝีีมืือ 

(Craft) ที่่ �มีีความร่่วมสมััย และมีีความรู้้�สึึกแบบอนุุรัักษ์์นิิยมผสมอยู่่�  องค์์ประกอบ

เหล่่านี้้�สามารถสื่�อสารบุุคลิิก ตั ัวตน  บรรยากาศ  และความรู้�สึึกของวิิทยาลััย 

เพาะช่า่งได้้อย่า่งเหมาะสม ซึ่่�งสอดคล้้องกับัวิสิัยัทัศัน์ พันธกิจิ ค่า่นิยิมหลััก และวัฒันธรรม 

องค์์กร เป็็นการเพิ่่�มทางเลืือกต่่อการใช้้งานตััวอัักษรขององค์์กรในสื่่�อต่่าง ๆ ให้้เกิิด

ความหลากหลายด้้วยรููปแบบหรืือน้้ำเสีียงใหม่ ่ถืือเป็น็น้้ำเสีียงของวิทิยาลัยัเพาะช่า่ง

ในยุุคปััจจุุบััน  ซึ่่�งผลงานออกแบบตััวอัักษรดัังกล่่าวได้้รัับการยอมรัับจากกลุ่่�มผู้้�

เชี่่�ยวชาญทางการออกแบบตัวัอักัษรและอัตัลักัษณ์อ์งค์ก์ร สอดคล้้องกับัผลการวิจิัยั

ของ ธ� รวััฒน์์ พจน์ วิิบููลศิริิ (2543) ที่่ �ศึึกษาเร่ื่�อง การใช้้ตัวอัักษรไทยเพื่่�อส่ื่�อสาร

บุุคลิิกลัักษณะในงานออกแบบเรขศิิลป์์ พบว่่า ตััวอัักษรทำให้้บุุคลิิกลัักษณะเกิิดขึ้้�น

ในงานออกแบบเรขศิิลป์ ์เพราะตัวัอักษรแต่ล่ะแบบนั้้�น มีลัีักษณะเฉพาะตััว มีอีารมณ์์

ความรู้้�สึึกหรืือบุคุลิกิในตัวเอง เมื่่�อนำมาจัดัวางก็จ็ะสามารถสร้้างบุคุลิกิให้้เกิดิขึ้้�นได้้ 

การใช้้ตัวอัักษรให้้เหมาะสมช่วยให้้นักออกแบบสามารถสื่�อสารได้้ตรงตามโจทย์์ 

วัตัถุปุระสงค์ ์และกลุ่่�มเป้้าหมายมากขึ้้�น และช่ว่ยให้้นักออกแบบสร้้างงานได้้ง่ายและ

รวดเร็็วยิ่่�งขึ้้�น และยัังสอดคล้้องกัับ สุุมิิตรา ศรีีวิิบููลย์์ (2540) ที่่�กล่่าวว่่า องค์์กรที่่�ตั้้�ง

มานาน  เมื่่�อชื่่�อและสััญลัักษณ์์ที่่�มีีการใช้้งานมาอย่่างยาวนานพอสมควร มีีความ

จำเป็็นที่่�จะต้้องมีีการพััฒนารููปแบบ CI (Corporate Identity) เสีียใหม่่ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้

เหมาะสมกับยุุคสมััยและเทคโนโลยีีของการออกแบบ มีีความเหมาะสมกับระบบการ

สื่่�อสาร และที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือ เพื่่�อการนำไปใช้้ให้้เกิิดเป็็นมาตรฐานเดีียวกัันภายใน

องค์์กรได้้สะดวก ถูู กต้้อง อย่่างเข้้าใจในความหมายและก่่อเกิิดเป็็นกิจกรรมเสริิม

ภาพลัักษณ์์ เกิิดการตีีความที่่�ดีี มีีการนำไปใช้้อย่่างต่่อเนื่่�องเป็็นระบบ 

	 3.	 ศึึกษาความพึึงพอใจต่่อชุุดตััวอัักษรสะท้้อนอััตลัักษณ์์วิิทยาลััย 

เพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์

	 	 การออกแบบชุดุตัวัอักัษรสะท้้อนอัตัลักัษณ์ว์ิทิยาลัยัเพาะช่า่ง เป็น็การ

ศึกึษาอััตลักัษณ์อ์งค์์กรจากการศึึกษาภาคเอกสาร ภาคสนาม และการรวบรวมข้้อมููล
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ความคิิดเห็็นจากบุุคลากร ศิิษย์์เก่่า-นัักศึึกษาปััจจุุบััน สร้้างเป็็นแนวความคิิดในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานชุุดตััวอัักษร ผล งานการออกแบบมีีความพึงพอใจภาพรวมอยู่่�ใน

ระดัับ “ดีีมาก” และสามารถแยกอภิิปรายเป็็นรายประเด็็นได้้ดัังนี้้�

	 	 ประเด็็นที่่�มีีผลความพึึงพอใจมากที่่�สุุด คืื อ เรื่่�อง “ช�ดตััวมีีความ

กลมกลืืนเป็็นเอกภาพทั้้�งชุุดภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ” มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.53 และ “มีี

รููปแบบที่่�สวยงาม  เหมาะสม ในด้้านสััดส่่วน น้้ำหนััก ความหนา และเส้้น มีีความ

ชััดเจน อ่่านง่่าย” มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.52 สอดคล้้องกัับ ความคิิดเห็็นจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

การออกแบบตััวอัักษรและออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กร ทั้้�ง 5 ท่่าน ที่่�ได้้ให้้ความเห็็น

ด้้านความสวยงามว่า รููปแบบอัักษรมีีความชัดเจน ความหนาบางถููกใช้้อย่่างเหมาะสม 

มีีกฎเกณฑ์การออกแบบที่่�ชััดเจน สั ดส่่วน  (Proportion) คว ามหนาของเส้้นมีี 

ความลงตััวสอดรัับกันัดีี ผู้้�ออกแบบใช้้เทคนิคการเขีียนแบบหััวตัดัประยุุกต์ก์ับัรููปทรง

เรขาคณิตตัดัทอนทำให้้เกิิดรููปแบบ (Form) ที่่�เรีียบง่่ายขึ้้�น มีีความส	ะโอดสะองลงตััว

	 	 ประเด็็นด้้านความสอดคล้้องกัับอัตัลักัษณ์ว์ิทิยาลัยัเพาะช่่าง คืือ เรื่่�อง 

“ม�ศัักยภาพสามารถนำมาใช้้เป็็นชุุดตััวอัักษรอััตลัักษณ์์ ของวิิทยาลััยเพาะช่่างได้้” 

มค่า่เฉลี่่�ย 4.44 ระดัับความคิดเห็็น “มาก” และ “ส	ามารถสะท้้อนถึงวิทิยาลัยัเพาะช่่าง 

ในด้้านบุุคลิิกภาพ บรรยากาศ ความรู้้�สึึกได้้” มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.39 ระดัับความคิิดเห็็น 

“มาก” สอดคล้้องกัับผลการสอบถามความคิดเห็น็ด้้านภาพลักัษณ์์และความเฉพาะ

ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง ในเรื่่�อง “ภาพลัักษณ์์ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความสุุขุุม 

อนุุรัักษ์์นิิยม เน้้นความเป็็นไทย” และ “ภาพลัักษณ์์ ของวิิทยาลััยเพาะช่่าง มีีความ

ร่่วมสมััย ผ สมผสานความเป็็นไทยและสากล” และ “อาคารสถานที่่� บรรยากาศ 

สภาพแวดล้้อม ของวิทิยาลัยัเพาะช่่าง มีีความร่วมสมััย ผสมผสานความเป็็นไทยและ

สากล” และยังัสอดคล้้องกัับ ความคิดเห็น็จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบตััวอักษร

และออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กร ทั้้�ง 5 ท่่าน ที่่�มีีความเห็็นว่่า การออกแบบโดยใช้้วิิธีี

การเขีียนเลีียนแบบปากกาปากตััดโดยยืืมมาจากรููปแบบของอัักษรละติินมาประยุุกต์์

ทำให้้รู้้�สึึกเป็น็งานไทยโมเดิริ์น์ มีกีลิ่่�นอายความเป็น็ไทย ไม่แ่ข็็งกระด้้าง มีบีรรยากาศ

ของความสบาย แต่่ยัังมีีความรู้้�สึึกแบบอนุุรัักษ์์นิิยมบาง ๆ และยัังให้้ความรู้้�สึึกเป็็น
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งานฝีีมืือ ที่่�มีีความร่่วมสมััย เนื่่�องจากผู้้�ออกแบบใช้้เทคนิิคการเขีียนหััวตััดประยุุกต์์

กับัรููปทรงเรขาคณิตตัดัทอนทำให้้เกิิดรููปแบบที่่�เรีียบง่่ายขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังสอดคล้้อง

กัับ Söderhavet (2013) ที่่ �ได้้ออกแบบชุุดตััวอัักษรประจำชาติิประเทศสวีีเดน 

“Sweden Sans” มีเีป้า้หมายเพื่่�อช่ว่ยให้้การสื่่�อสารระหว่า่งประเทศมีปีระสิทิธิภิาพ

มากยิ่่�งขึ้้�น  ซึ่่�งตััวอัักษรที่่�ออกแบบนี้้� ใช้้แนวคิิดของการสร้้างสรรค์์จากคำสอนเชิิง

ปรัชัญาของประเทศสวีีเดน และใช้้ธงชาติทิี่่�มีเีครื่่�องหมายกากบาทสแกนดิเินเวีียเป็็น

เครื่�องกำหนดสััดส่่วนความหนาของตััวอัักษร และใช้้ตัวอย่่างตััวอักษรบนป้ายบอก

ทางยุคุเก่า่มาพััฒนาสร้้างชุดุตััวอักัษรที่่�เป็น็เรขาคณิต เพื่่�อให้้ฟอนต์มีีรููปแบบที่่�เรีียบ

ง่่าย ผสมผสานความไม่่มากไม่่น้้อยจนเกิินไป 

	 	 ประเด็็นการนำไปใช้้งานด้้านการส่ื่�อสารองค์์กร คืื อ เรื่่�อง “สามารถ

นำไปใช้้งานด้้านการสื่่�อสารองค์์กร โฆษณา หรืือประชาสััมพัันธ์์ต่่าง ๆ ได้้เหมาะสม

กับัทุกุยุุค ทุกสมััย” มีีค่า่เฉลี่่�ย 4.37 และ “มีเีอกลักัษณ์เ์ฉพาะ และมีีความน่าสนใจ” 

มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.35 และ “มีีรููปแบบที่่�ติิดตา สามารถสร้้างการจดจำได้้ดีี” มีีค่่าเฉลี่่�ย 

4.33 ทุกุด้้านมีรีะดับัความคิดิเห็น็ “มาก” สอดคล้้องกับัความคิดิเห็น็จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการออกแบบฯ ที่่ �ว่่า รูู ปแบบอัักษรสวยงามมีีความน่าใช้้ ย่ อขยายได้้ชัดเจน 

เหมาะที่่�จะนำไปทำเป็็นสื่่�อประชาสััมพัันธ์์ สามารถแยกแยะส่่วน Head กัับ Body 

ได้้ชััดเจน  และหากนำชุุดตััวอัักษรนี้้�ไปออกแบบเป็็นระบบอััตลัักษณ์์องค์์กรอาจจะ

ทำเป็็น  Logotype ก็ จะได้้ระบบอััตลัักษณ์์ที่่�ขยายกว้้างมากยิ่่�งขึ้้�นได้้  และยััง

สอดคล้้องกัับ Askegaard & Chirstensen (2001) ที่่�กล่่าวว่่า การที่่�ผลงานกราฟิิก

ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาได้้รัับการยอมรัับและถููกนำไปสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นสื่่�อเอกลัักษณ์์

องค์ก์รนั้้�น ย่อมจะมีีบทบาทในการสร้้างความแตกต่่างในการรัับรู้้�ภาพลักัษณ์อ์งค์ก์ร 

สามารถสร้้างความแตกต่่างให้้กับสิินค้้าและบริิการ เสริิมสร้้างความภักดีีให้้แก่่องค์ก์ร 

เม่ื่�อช่ื่�อและสััญลัักษณ์์ใด ๆ ที่่ �ใช้้อยู่่�นั้้�นล้้าสมััยเพราะมีีการใช้้งานมานานพอสมควร 

จึึงมีีความจำเป็็นที่่�จะต้้องพััฒนารููปแบบอััตลัักษณ์์องค์์กรเสีียใหม่่ เพื่่�อให้้เหมาะสม

กัับยุุคสมััยและอนาคตต่่อไป
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ข้้อเสนอแนะ
	 1. 	 การใช้้ชุุดตััวอัักษรสะท้้อนอััตลัักษณ์์วิิทยาลััยเพาะช่่าง คว รพิิจารณา

ใช้้กัับการสื่่�อสารหรืือภารกิิจที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับองค์์กรอย่่างเป็็นระบบและต่่อเนื่่�อง เพื่่�อ

ให้้ภาพลัักษณ์์เกิิดความชััดเจนเป็็นที่่�รู้้�จัักแก่่กลุ่่�มเป้้าหมาย

	 2. 	 ผลการศึึกษาการออกแบบชุุดตััวอัักษรน้ี้� สามารถพััฒนาให้้มีีน้้ำหนััก 

(Weight) ที่่�หลากหลายขึ้้�นได้้อีีก เช่่น Thin, Light, Medium, Semi Bold , Bold 

เป็น็ต้้น และอาจยังัมีแีนวทางอื่่�นที่่�จะสามารถประยุกุต์เ์ป็น็รููปแบบตัวัอักัษร (Type-

face) ลัักษณะอื่่�น ๆ ที่่�น่่าสนใจได้้ในอนาคต

กิิตติิกรรมประกาศ
	 ผู้้�วิจิัยัขอขอบคุณุ มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีีราชมงคลรัตันโกสินิทร์ ์ที่่�ให้้การ

สนัับสนุุนงานวิิจััยจากงบประมาณเงิินรายได้้ ประจำปีีงบประมาณ พ.ศ. 2565 ใน

แผนงานยุุทธศาสตร์์การวิิจััยและพััฒนานวััตกรรม  (โครงการสนัับสนุุนงานวิิจััย สิ่่ �ง

ประดิิษฐ์์ นวััตกรรม และงานสร้้างสรรค์์) และขอขอบคุุณ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการออกแบบ และกลุ่่�มประชากรทุกุท่า่น ที่่�สละเวลาให้้คำปรึกึษา ให้้คำแนะนำ

ในการพัฒันาผลงานและประเมินิผลงานสร้้างสรรค์ ์จนทำให้้งานวิจิัยัครั้้�งนี้้�สำเร็จ็ได้้
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยในครั้้�งนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1. เพื่่�อศึึกษาปััญหากระบวนการเรีียนรู้้� 

ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ของผู้้�เรีียน 2. เพื่่�อวิิเคราะห์์และประยุุกต์์กระบวนการ

คิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 3. เพื่่�อ

ศึึกษาผลสัมฤทธ์ิ์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียนด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ก่่อนและหลััง

จากการใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััยในครั้้�งนี้้� 

คืือ นัักศึึกษาหลัักสููตรครุุศาสตร์์การออกแบบชั้้�นปีีที่่� 1 จำนวน 56 คน โดยใช้้เครื่่�อง

มืือในการวิิจััย คืือ 1. แบบสอบถามปััญหาด้้านการเรีียนการสอนด้้านการออกแบบ 

2. แบบทดสอบก่่อนและหลังัเรีียน ผลการวิจัิัยพบว่่า ปัญัหาของผู้้�เรีียนส่่วนใหญ่่ เกิดิ

จากพื้้�นฐานของการเรีียน ซึ่่�งเป็น็ผลมาจากการเรีียนออนไลน์ ์ที่่�ทำให้้ไม่่สามารถเรีียน

ภาคปฏิิบััติิได้้เต็็มที่่�เพ่ื่�อให้้เกิิดการคิิดสร้้างสรรค์์ หรืือกระบวนการคิิดที่่�เป็็นระบบ

เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างผลงานการออกแบบที่่�เป็็นจริิงได้้ ผู้ �วิิจััยจึึงนำกระบวนการคิิด

แบบโมเดลเพชรคู่่�มาใช้้ในการสร้้างกระบวนการคิิดเพื่่�อนำไปสู่่�การออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นระบบ ผลการทดสอบ พ บว่่าผู้้�เรีียนสามารถสร้้างผลิิตภััณฑ์์ตาม

กระบวนการได้้เป็็นระบบขึ้้�น โดยผลการศึึกษาผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียน

ด้า้นการออกแบบผลิิตภัณัฑ์ก์่่อนและหลัังจากการใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชร

คู่่� พบว่่า คะแนนสอบหลัังเรีียนมีีการเพิ่่�มขึ้้�น ( =17.31, S.D. 3.66) ซึ่่�งสููงขึ้้�นกว่่า

คะแนนก่่อนเรีียน ( =12.59, S.D. 3.53) และมีีค่่าทดสอบทีี (T-Test Dependent) 

ที่่� -7.95 ซึ่่�งมีีค่่าเฉลี่่�ยสููงขึ้้�นอย่่างมีีนััยยะสำคััญทางสถิิติิที่่� 0.05

คำสำคััญ:	กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�, ส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�, 

	 	 การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

Abstract
	 This research objectives are 1. To study problems in the 

product design learning process of students. 2. To analyze and apply 
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the thinking process of the Double Diamond Model for product design 

study. 3. To study the learning achievement of students in product 

design before and after using the double diamond model thinking 

process. The sample group used in this research was 56 first-year  

students in the Design Education program using research tools: 1. 

Questionnaire on teaching and learning problems in design 2. Pre-Test 

and Post-Test. The research results found that problems of most 

students Born from the basis of learning which is a result of online 

learning That makes it impossible to take full practical lessons to  

create creative thinking. or a systematic thought process that leads to 

the creation of realistic designs. The researcher therefore applied the 

double diamond model thinking process to create a thought process 

that leads to systematic product design. The results showed that it was 

found that students were able to create products according to the 

process in a more systematic way. The results of learning achievement 

of students in product design before and after using the double  

diamond model thinking process found that the test scores after 

studying increased ( =17.31, S.D. 3.66), which was higher than the scores. 

before studying ( =12.59, S.D. 3.53) and had a t-test value (T-Test  

Dependent) of -7.95, which has a significantly higher mean value at 

0.05.

Keywords :	Double Diamond Design Process, Enhance Learning,  

	 	 Product Design
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บทนํํา
	 การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ เป็็นหนึ่่�งในองค์์ความรู้�ที่่�สามารถเรีียนรู้้�ได้้ตลอด

ชีีวิิต เพราะการออกแบบเป็็นสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ รู้้�จัักการพััฒนาเพื่่�อให้้เกิิดการปรัับตััวและ

อยู่่�รอดในวิิถีีชีีวิิตของมนุุษย์์ (อุุดมศัักดิ์์� สาริิบุุตร, 2549) แต่่การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

เป็็นหนึ่่�งในความรู้�ที่่�ไม่่มีีวัันจบสิ้้�น เนื่่�องจากผลิิตภััณฑ์์มีีการเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอด

เวลา เพื่่�อให้้ผลิิตภัณัฑ์น์ั้้�นตอบสนองปัญัหารใช้้งานของมนุษุย์ ์ดังันั้้�น ผลิติภัณัฑ์เ์ป็น็

เครื่่�องมือืที่่�ช่่วยให้้ชีีวิติของมนุษุย์เ์กิดิการเปลี่่�ยนแปลงไปในทิศิทางที่่�ดีีขึ้้�น ตอบสนอง

การใช้้งานได้้อย่่างดีีขึ้้�น แต่่การสร้้างองค์์ความรู้�ในเชิิงการออกแบบ ไม่่ใช่่ผู้�ใดจะ

กระทำการได้เ้ลย เนื่่�องจากมีอีงค์ป์ระกอบอื่่�น ๆ  หลายประการที่่�จะต้้องนำมาบููรณาการ 

ทั้้�งความรู้้� ความคิิด ทั ักษะฝีีมืืองานช่่าง ความต้้องการทางการตลาด  และอื่่�น ๆ 

โดยพื้้�นฐานของผู้้�ที่่�ต้้องการเรีียนรู้้�เรื่่�องการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ จ ะต้้องมีีความรู้�ทั้้�ง

ทางด้้านทฤษฎีีและปฏิิบััติิทางศิิลปะและการออกแบบมาก่่อน ก่่อนจะนำความรู้้�ใน

ศาสตร์์อื่่�นๆ มาบููรณาการเพื่่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์นั้้�นสามารถขายในเชิิงพาณิิชย์์ หรืือการ

สร้้างองค์์ความรู้้�เพื่่�อพััฒนาความคิิดสร้้างสรรค์์ในการออกแบบขั้้�นสููงต่่อไป

	 โดยทั่่�วไปแล้้วผู้้�ที่่�ไม่่มีีพื้้�นฐานด้้านการออกแบบ หรืือไม่่เข้้าใจกระบวนการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ แต่่ต้้องการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์เพื่่�อการจััดจำหน่่าย จะอาศััย

ประสบการณ์์เดิิมจากสิ่่�งที่่�เคยเห็็น สััมผััส หรืือเคยครอบครองผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ๆ เพื่่�อ

นำมาใช้้ในกระบวนการออกแบบ โดยการตั้้�งแนวความคิดและรููปแบบของการออกแบบ 

ผลิติภัณัฑ์ไ์ว้้ โดยไม่่ได้ค้ำนึงึถึงึองค์ป์ระกอบอื่่�นๆ เช่่น การผลิติ วัสัดุ ุการตลาด หรือื

อื่่�น ๆ  เป็น็ต้้น ซึ่่�งไม่่เป็็นไปตามแนวทางที่่�ถููกต้้องของกระบวนการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์

ทำให้้ผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ไม่่สมบููรณ์์หรืือไม่่สามารถจััดจำหน่่ายได้้ตามที่่�คาดหวััง รวมถึึง

มักัเกิดิรููปแบบที่่�ซ้้ำกันัในตลาด ซึ่่�งกระบวนการออกแบบโดยทั่่�วไป นักัออกแบบต้้อง

อาศััยการศึึกษาข้้อมููลในด้้านต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น พฤติิกรรมของผู้้�บริิโภค วััสดุุ

ศาสตร์์ หลัักการตลาด การยศาสตร์์ การโฆษณาประชาสััมพัันธ์์ ความรู้้�และทัักษะ

ทางศิิลปะ และความรู้้�อื่่�น ๆ  มาบููรณาการเข้้าด้้วยกััน สรุุปความคิิดรวบยอดออกมา

เป็็นองค์์ความรู้้�เพื่่�อนำไปใช้้เป็็นแนวความคิิดในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์
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	 ในกระบวนการเรีียนการสอนด้้านออกแบบที่่�อาศััยความคิิดสร้้างสรรค์์ 

(Creative Thinking) จำเป็็นต้้องอาศััยหลัักการคิิด เพื่่�อให้้เกิิดการเรีียบเรีียงในการ

ทำงานที่่�เป็น็ระบบ สามารถหาความเป็น็ไปได้ใ้นการแก้้ไขปัญัหาและหาแนวทางใน

การคิิดสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ๆ ได้้อย่่างหลากหลาย และเป็็นระบบ สามารถตรวจสอบ

ย้้อนหลัังได้้  ซึ่่�งกระบวนการคิิดสร้้างสรรค์์ไม่่มีีจุดเริ่่�มต้้นและจุุดสิ้้�นสุุดที่่�แน่่นอน 

ไม่่จำเป็็นต้้องยึึดติิดกระบวนการคิิดที่่�เป็็นเส้้นตรง (Linear) การคิิดสร้้างสรรค์์นั้้�น

สามารถคิดผลลัพธ์ที่่�แตกต่่างกัันได้้อย่่างหลากหลาย หนึ่่�งในกระบวนการที่่�ถููกนำมา

ใช้้ในการคิิดสร้้างสรรค์์นั้้�น คือ โมเดลกระบวนการคิิดแบบเพชรคู่่� (Double Diamond 

Design Process) ที่่�คิิดค้้นขึ้้�นโดย UK Design Council (Design Council, 2018) 

ซึ่่�งโมเดลนี้้�ช่่วยหาแนวทางที่่�แตกต่่างในการทำงาน ในการแก้้ไขปััญหาที่่�เหมาะสม

	 จากปััญหาที่่�ผู้้�วิิจััยพบ พบว่่า ผู้้�ที่่�เพิ่่�งเริ่่�มเรีียนด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

มัักไม่่เข้้าใจในกระบวนการบููรณาการความรู้�หลากหลายศาสตร์์เข้้าด้้วยกััน และไม่่

สามารถสรุุปความคิิดรวบยอดเพื่่�อนำความคิิดรวบยอดนั้้�น ม าใช้้ในการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ได้้ดีีเท่่าที่่�ควร ไม่่สามารถลำดัับขั้้�นตอนของกระบวนการการออกแบบได้้

อย่่างชััดเจน ผู้ ้�เรีียนมัักมุ่่�งเน้้นไปที่่�การออกแบบให้้เกิิดความสวยงามมากกว่่าการ

คำนึงึถึงึการผลิิตที่่�เป็น็รููปธรรม การใช้้งานที่่�ตอบสนองผู้้�ใช้้งานได้อ้ย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ 

ทำให้้ผลงานการออกแบบนั้้�น เกิิดความไม่่สมบููรณ์์ เช่่น ไม่่สามารถผลิิตจริงได้้ 

ไม่่สามารถจััดจำหน่่ายได้้ หรืือไม่่สามารถตอบสนองด้้านการใช้้งานของผู้้�ใช้้งานได้้ดีี

	 ดัังนั้้�นเพ่ื่�อให้้การเรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียนด้้านการออกแบบ สามารถพัฒนาองค์์

ความรู้้�ด้้านการออกแบบ เช่่น การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ เฟอร์์นิิเจอร์์ กราฟิิก บรรจุุ

ภััณฑ์์ หรืืออื่่�น ๆ สามารถประยุุกต์์นำความรู้้�ในศาสตร์์ต่่าง ๆ และนำความรู้้�พื้้�นฐาน 

ประสบการณ์์มาใช้้เป็็นองค์์ประกอบเพื่่�อบรรลุุผลลััพธ์์ทางการออกแบบ โดยใช้้

กระบวนการเพชรคู่่� (Double Diamond Design Process) ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจ

ที่่�จะศึึกษากระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ด้้านการ

ออกแบบ
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาปััญหาจากกระบวนการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

ของผู้้�เรีียน

 	 2.	 เพื่่�อวิิเคราะห์์และประยุุกต์์กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อส่่ง

เสริิมการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

	 3. 	 เพ่ื่�อศึกึษาผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียนด้า้นการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ 

ก่่อนและหลัังจากการใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 ทราบปััญหาจากกระบวนการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ของ

ผู้้�เรีียน

	 2.	 ทราบผลการวิิเคราะห์์และประยุุกต์์กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� 

เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

	 3.	 ทราบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียนด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

ก่่อนและหลัังจากการใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1.	 ขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

	 	 ขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตัวอย่่าง คื อ นั กศึึกษาหลัักสููตร

ครุุศาสตร์์การออกแบบชั้้�นปีีที่่� 1 จ ำนวน 56 คน โดยกำหนดคุุณสมบััติิของกลุ่่�ม

ตััวอย่่าง คืือ ต้้องผ่่านการเรีียนรายวิิชาออกแบบผลิิตภััณฑ์์อุุตสาหกรรม 1 มาแล้้ว

	 2.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	 	 เครื่่�องมืือที่่�ผู้้�วิิจััยใช้้ในการวิิจััยในครั้้�งนี้้� คื ือ 1. แบบสอบถามปััญหา

ด้้านการเรีียนการสอนด้้านการออกแบบ 2. แบบทดสอบก่่อนและหลัังเรีียน

	 3.	 ตััวแปร

	 	 ตัวัแปรต้้น คือ การส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ด้า้นการออกแบบ ด้้วยกระบวนการ 

คิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�
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	 	 ตัวิแปรตามี	คือ	ผลิการเร้ยนร้�แลิะการประยุกต์กระบวินการคิด้แบบ

โมีเด้ลิเพื่ชรค้�ของผ้�เร้ยนด้�านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

	 4.		 สมมติฐานํของการวัิจััย่

	 	 ผ้�เร้ยนสามีารถุวิิเคราะห์กระบวินการคิด้แบบเพื่ชรค้�	 เพื่ื�อนำมีา

ประยุกต์ใช�ในการเร้ยนร้�ด้�านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์	 แลิะสามีารถุนำมีาออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์จันเกิด้เป็นผลิงานออกแบบท้�เป็นร้ปธิ์รรมีได้�

	 5.		 สถุิติท่�ใช้ในํการวัิจััย่

	 	 สถุติทิ้�ใช�ในการวิิจัยัในครั�งน้�	คอื	ร�อยลิะ	ค�าเฉลิ้�ย	(Mean	: )	แลิะส�วิน

เบ้�ยงเบนมีาตรฐาน	(Standard	Deviation	:	S.D.)

กรอบแนํวัคัิดในํการวัิจััย่
		 กรอบแนวิควิามีคิด้ของการวิิจััยท้�ผ้�วิิจััยใช�ในการศึึกษา	 คือ	 กระบวินการ

คิด้เชิงการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แบบเพื่ชรค้�	(Double	Diamond	Model)	ท้�พื่ัฒนา

ขึ�นโด้ย	UK	Design	Council	(สทุธิ์กิานต์	เลิขาณุการ	แลิะคณะ,	2565;	Gustafsson,	

2019)	 ซึ่ึ�งแบ�งกระบวินการออกแบบเป็น	 4	 ขั�นตอน	 ได้�แก�	 การค�นควิ�าหาข�อมี้ลิ	

(Discover)	การวิิเคราะห์เพื่ื�อสรุปปัญหา	(Define)	การพื่ัฒนาควิามีคิด้	(Develop)	

แลิะ	การส�งมีอบส้�ผ้�ใช�งาน	(Deliver)	ด้ังภัาพื่ท้�	1

ภัาพประกอบท่�	1	กระบวินคิด้แบบเพื่ชรค้�โด้ย	UK	Design	Council
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		 จัากนั�นมีหาวิิทยาลิยัสแตมีฟอร์ด้ได้�นำกระบวินการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แบบ

เพื่ชรค้�มีาพื่ัฒนา	โด้ยแบ�งกระบวินการออกเป็น	3	ช�วิงใหญ�ๆ	ได้�แก�	การสร�างควิามี

เข�าใจั	 (Understand)	 การสร�างสรรค์	 (Create)	 แลิะการส�งมีอบส้�ผ้�ใช�งานหรือนำ

ออกส้�ตลิาด้	(Deliver)	โด้ยกระบวินการออกแบบน้�ทำงานเรย้งต�อกนัตั�งแต�ต�นจันจับ	

มี้การวิิเคราะห์ซึ่�ำหลิายครั�ง	เพื่ื�อพื่ัฒนาแนวิทางในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ได้�ด้้ท้�สุด้

สำหรับกลิุ�มีเปาหมีาย	(ไปรมีา	อิศึรเสนา	ณ	อยุธิ์ยา	แลิะช้จัิต	ตร้รัตยพื่ันธิ์์,	2560)

ภัาพประกอบท่�	2	กระบวินการคิด้แบบเพื่ชรค้�โด้ยมีหาวิิทยาลิัยสแตมีฟอร์ด้

วัิธ่ดําเนํินํการวัิจััย่
	 1.	 ทด้สอบควิามีร้�เดิ้มีของผ้�เรย้นโด้ยใช�แบบทด้สอบก�อนเรย้น	เพืื่�อศึกึษา

ควิามีร้�เด้มิีของผ้�เรย้นก�อนการใช�กระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�	เพื่ื�อการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์

	 2.		 สอบถุามีปัญหาของผ้�เร้ยนด้�านการเร้ยนการสอนด้�านการออกแบบ	

เพื่ื�อสอบถุามีปัญหาท้�ผ้�เร้ยนพื่บ	เช�น	การขาด้ทักษะพื่ื�นฐานของผ้�เร้ยน	ปัญหาด้�าน

ทักษะพื่ื�นฐานด้�านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์	เป็นต�น

	 3.		 ทำการเร้ยนการสอน	แลิะฝีกปฏิิบัติการเร้ยนการสอนของผ้�เร้ยนโด้ย

ใช�กระบวินการคิด้แบบเพื่ชรค้�	(Double	Diamond	Design	Process)
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	 4. 	 ทดสอบหลัังเรีียนของผู้้�เรีียน ถึ ึงความเข้้าใจด้้านการออกแบบ และ

เปรีียบเทีียบผลสัมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของผู้้�เรีียน ระหว่่างก่่อนและหลัังเรีียนของ 

ผู้้�เรีียน หลัังจากใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�

สรุุปผลการวิิจััย
	 1. 	 ผลการศึกึษาปัญัหาด้า้นการเรีียนการสอนด้า้นการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์

 	 	 ผู้้�วิิจัยัทำการศึกึษาปััญหาของผู้้�เรีียนในด้้านการเรีียนการสอนด้้านการ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ โดยเก็็บข้้อมููลจากประชากร คื ือ นั ักศึึกษาหลัักสููตรครุุศาสตร์์

การออกแบบชั้้�นปีีที่่� 1 จำนวน 56 คน โดยใช้้แบบสอบถามปััญหาด้้านการเรีียนการ

สอนด้้านการออกแบบ โดยแสดงได้้ดัังตารางที่่� 1

ตาราง 1	 ตารางแสดงการสอบถามปัญัหาด้า้นการเรีียนการสอนด้า้นการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์

ลำดัับ ปััญหาด้้านการ

เรีียนการสอนด้้าน

การออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์

ระดัับของปััญหา ค่่าเฉลี่่�ย

( )

ส่่วนเบี่่�ยง

เบน

มาตรฐาน

ระดัับ

จำนวน มาก

ที่่�สุุด

มาก ปาน

กลาง

น้้อย น้้อย

ที่่�สุุด

1. ปััญหาด้้านการ

ขาดความรู้้�เดิิม

ด้้านการออกแบบ

จำนวน

ผู้้�ตอบ

7 23 20 5 1 3.53 0.89 มาก

ร้้อยละ 12.50 41.07 35.71 8.93 1.79

2. ปััญหาการขาด

ทัักษะฝีีมืือในการ

วาดเส้้น

จำนวน

ผู้้�ตอบ

12 15 19 8 2 3.48 1.09 ปานกลาง

ร้้อยละ 21.43 26.79 33.93 14.29 3.57

3. ปััญหาด้้านการ

ขาดความเข้้าใจใก

ระบวนการ

ออกแบบ

จำนวน

ผู้้�ตอบ

9 19 20 7 1 3.50 0.97 ปานกลาง

ร้้อยละ 16.07 33.92 35.71 12.50 1.79
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ลำดัับ ปััญหาด้้านการ

เรีียนการสอนด้้าน

การออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์

ระดัับของปััญหา ค่่าเฉลี่่�ย

( )

ส่่วนเบี่่�ยง

เบน

มาตรฐาน

ระดัับ

จำนวน มาก

ที่่�สุุด

มาก ปาน

กลาง

น้้อย น้้อย

ที่่�สุุด

4. ปััญหาด้้านความ
ไม่่เข้้าใจในการ 
บููรณาการความรู้้�
ต่่างๆ เข้้าด้้วยกััน 
เพื่่�อนำมาใช้้ใน
การออกแบบ

จำนวน
ผู้้�ตอบ

8 17 23 6 2 3.41 0.99 ปานกลาง

ร้้อยละ 14.29 30.36 41.07 10.71 3.57

5. ปััญหาด้้านการ
ขาดทัักษะการ
เขีียนแบบ
ผลิิตภััณฑ์์

จำนวน
ผู้้�ตอบ

12 19 15 8 2 3.55 1.09 มาก

ร้้อยละ 21.43 33.93 26.79 14.29 3.57

6. ปััญหาด้้านทัักษะ
การประยุุกต์์นำ
สีีมาใช้้ในการ
ออกแบบ

จำนวน
ผู้้�ตอบ

14 18 16 6 2 3.64 1.08 มาก

ร้้อยละ 21.43 33.93 26.79 14.29 3.57

7. ปััญหาด้้านการ
ประยุุกต์์นำแบบ 
ไปใช้้เพื่่�อการผลิิต
จริิง

จำนวน
ผู้้�ตอบ

11 21 19 4 1 3.66 0.94 มาก

ร้้อยละ 19.64 37.50 33.93 7.14 1.79

8. ปััญหาด้้านการ
ประยุุกต์์นำหลััก
การตลาด 
พฤติิกรรม 
ผู้้�บริิโภคมาใช้้เพื่่�อ
การออกแบบ

จำนวน 
ผู้้�ตอบ

9 22 17 6 2 3.54 1.01 มาก

ร้้อยละ 16.07 39.29 30.36 10.71 3.57

9. ปััญหาด้้านการ
วาดถ่่ายทอดแบบ
ร่่าง (Sketch 
Design)

จำนวน 
ผู้้�ตอบ

8 19 18 9 2 3.39 1.04 ปานกลาง

ร้้อยละ 14.29 33.93 32.14 16.07 3.57

10. ปััญหาด้้านการนำ
เสนอผลงาน

จำนวน 
ผู้้�ตอบ

11 23 14 6 2 3.63 1.04 มาก

ร้้อยละ 29.64 41.07 25.00 10.71 3.57

ตาราง 1	 ตารางแสดงการสอบถามปัญัหาด้า้นการเรีียนการสอนด้า้นการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ (ต่่อ)
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	 	 จากตารางที่่� 1 ผู้้�วิิจััยพบว่่า ปััญหาที่่�ผู้้�เรีียนมีีปััญหาอัันดัับที่่� 1 ปััญหา

ด้า้นการประยุกุต์น์ำแบบ ไปใช้้เพื่่�อการผลิติจริงิ มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดับัมาก ( = 3.66, 

S.D. = 0.94) อัันดับัที่่� 2 ปััญหาด้้านทัักษะการประยุุกต์์นำสีีมาใช้้ในการออกแบบ มีี

ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดับัมาก ( = 3.64, S.D. = 1.08) อันัดับัที่่� 3 ปัญัหาด้า้นการนำเสนอ

ผลงาน มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับมาก ( = 3.64, S.D. = 1.08) อัันดัับที่่� 4 ปััญหาด้้าน

การขาดทัักษะการเขีียนแบบผลิิตภััณฑ์์ ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับมาก ( = 3.55, S.D. = 

1.09) อัันดัับที่่� 5 ปััญหาด้้านการประยุุกต์์นำหลัักการตลาด พฤติิกรรมผู้้�บริิโภคมา

ใช้้เพื่่�อการออกแบบ ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับมาก ( = 3.54, S.D. = 1.01) อัันดัับที่่� 6 

ปัญัหาด้้านการขาดความรู้�เดิมิด้้านการออกแบบ ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับมาก ( = 3.53, 

S.D. = 0.89) อัันดัับที่่� 7 ปััญหาด้้านการขาดความเข้้าใจใกระบวนการออกแบบ ค่่า

เฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับปานกลาง ( = 3.50, S.D. = 0.97) อันดัับที่่� 8 ปัญหาการขาดทักษะ

ฝีีมืือในการวาดเส้้น ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับปานกลาง ( = 3.48, S.D. = 1.09) อัันดัับ

ที่่� 9 ปััญหาด้้านความไม่่เข้้าใจในการบููรณาการความรู้้�ต่่างๆ เข้้าด้้วยกััน เพื่่�อนำมา

ใช้้ในการออกแบบ ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดับัปานกลาง ( = 3.41, S.D. = 0.99) และอันัดับั

ที่่� 10 ปััญหาด้้านการวาดถ่่ายทอดแบบร่่าง (Sketch Design) ค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับ

ปานกลาง ( = 3.39, S.D. = 1.04)

	 	 จากปััญหาที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษา พ บว่่า ปั ัญหาที่่�พบส่่วนใหญ่่เป็็น

ปััญหาที่่�อยู่่�ในระดัับปานกลางถึึงมาก โดยจากการสอบถามปััญหา ซึ่่�งมีีปััญหาอยู่่�ใน

ระดัับมาก จ ำนวน 6 ปั ัญหา และมีีปััญหาในระดัับปานกลาง จ ำนวน 4 ปั ัญหา 

ผู้้�เรีียนให้้ข้้อมููลว่่า เกิิดจากการไม่่เข้้าใจพื้้�นฐานของการเรีียน เนื่่�องจากผลกระทบ

จากการเรีียนออนไลน์ ซึ่่�งไม่่สามารถเรีียนภาคปฏิบัิัติิได้เ้ต็ม็ศักัยภาพ ทักษะด้้านการ

ออกแบบต้้องอาศััยทัักษะการลงมืือปฏิิบััติิ เช่่น การวาดเส้้น การลงสีี  การคิิด

สร้้างสรรค์เ์พื่่�อใช้้ในการปฏิบิัตัิงิานออกแบบ กระบวนการคิดิสร้้างสรรค์ท์ี่่�เป็็นระบบ

เพ่ื่�อนำไปสู่่�การสร้้างผลงานการออกแบบที่่�เป็น็จริงได้้ พบว่่า ผู้�เรีียนมักัใช้้จินิตนาการนำ 

ความคิดิที่่�เป็น็เหตุเุป็น็ผล ไม่่ได้ค้ำนึงึถึงึการผลิติเพื่่�อการใช้้งานจริงิ ในกระบวนการ

ออกแบบ การคิิดสร้้างสรรค์์เป็็นการนำจิินตนาการที่่�มีีในสมองของมนุุษย์์มาใช้้ร่่วม



234
วิารสารศึิลิปกรรมีศึาสตร์	มีหาวิิทยาลิัยขอนแก�น

ปีท้�	16	ฉบับท้�	1	มีกราคมี-มีิถุุนายน	2567

กับกระบวินการคิด้สร�างสรรค์	 เกิด้เป็นการผสมีผสานจันเกิด้เป็นการคิด้เชิงเหตุผลิ

แลิะการคิด้เชิงจัินตนาการ	 (ทรงวิุฒิ	 เอกวิุฒิวิงศึา,	 2563)	 การสร�างสรรค์การ

ออกแบบผลิิตภััณฑ์์	 ต�องอาศึัยการศึึกษาข�อมี้ลิเพื่ื�อนำมีาใช�เป็นกระบวินการคิด้เชิง

เหตุผลิร�วิมีกับควิามีคิด้สร�างสรรค์แลิะจัินตนาการ	 ด้ังนั�น	 กระบวินการเพื่ื�อศึึกษา

ข�อมีล้ิท้�ใช�ในการออกแบบ	เปน็ส�วินสำคญั	กระบวินการคดิ้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�	มีส้�วิน

ช�วิยให�เกดิ้การคดิ้ในการออกแบบอย�างเปน็ระบบ	โด้ยผ้�วิจิัยักำหนด้แนวิทางอธิ์บิาย

ขั�นตอนของการออกแบบผลิิตภััณฑ์์	 เพืื่�อให�ผ้�เร้ยน	 สามีารถุปฏิิบัติงานออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ได้�อย�างเป็นขั�นตอน	สามีารถุตรวิจัสอบย�อนหลิังได้�

	 	 ผ้�วิิจััยได้�นำกระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�	 มีาประยุกต์ใช�ในการ

เรย้นการสอนด้�านการออกแบบผลิติภัณัฑ์	์โด้ยผ้�วิจัิัยได้�ทำการวิเิคราะหแ์ลิะออกแบบ

กิจักรรมีการเร้ยนร้�ด้�านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์	ตามีกระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�

ด้ังภัาพื่ท้�	2

ภัาพประกอบท่�	3	ขั�นตอนกระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�

	 	 กระบวินการเพื่ชรค้�	 ประกอบไปด้�วิยกระบวินการ	 2	 ขั�นตอน	 คือ

1.	 ขั�นตอนการสร�างควิามีเข�าใจั	 (Understand)	 เป็นการศึึกษาค�นควิ�า	 กำหนด้
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ประเด็็นปััญหา (Discover) เพื่่�อส่่งต่่อข้้อมููลไปสู่่�กระบวนการนิิยาม (Define) เพื่่�อ

สรุุปข้้อมููลที่่�ต้้องการใช้้เพื่่�อการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ และ 2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์

และการส่่งต่่อ (Create and Deliver) ผู้้�เรีียนต้้องนำข้้อมููลที่่�สรุุปจากขั้้�นตอนการ

สร้้างความเข้้าใจ ม าใช้้ในการพััฒนารููปแบบตามกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์ ์

จากนั้้�น ผู้ ้�เรีียนต้้องเข้้าสู่่�กระบวนการส่่งต่่อ โดยควรสร้้างหุ่่�นจำลองต้้นแบบ เพื่่�อ

ศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการผลิิต ก่่ อนเข้้าสู่่�กระบวนการสุุดท้้าย คื อ การทดสอบ

ต้้นแบบผลิติภัณัฑ์แ์ละการนำเสนอผลงาน เมื่่�อผู้้�วิจัิัยได้ท้ำการออกแบบกระบวนการ

คิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�แล้้ว ผู้้�วิิจััยได้้นำไปทดสอบกัับผู้้�เรีียนต่่อไป

	 2.	 ผลการจััดขั้้�นตอนการจััดการเรีียนรู้้�ด้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

ตามกระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�

	 	 ผู้้�วิิจััยกำหนดขั้้�นตอนกระบวนการจััดการเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ ตามกระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนเกิิดการเรีียนรู้้� และ

สามารถดำเนิินกระบวนการออกแบบได้้ตามขั้้�นตอนอย่่างเป็็นลำดัับขั้้�น ซึ่่�ง

กระบวนการจััดการเรีียนรู้้� แบ่่งเป็็น 5 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

		  ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึึกษาปััญหา (Finding Problem)

	 	 1. 	 ผู้้�สอน กำหนดโจทย์์ของการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียน

ศึึกษาตามโจทย์์ที่่�ได้้รัับ

	 	 2.	 ให้้ผู้้�เรีียนจัับกลุ่่�มกััน เพื่่�อให้้ช่่วยกัันศึึกษาค้้นหาประเด็็นปััญหา 

หรืือความสนใจในผลิิตภััณฑ์์ที่่�ต้้องการออกแบบ

	 	 3. 	 สรุุปประเด็็นปััญหาที่่�ต้้องการจะศึึกษา

	 	 4. 	 ศึึกษาผลิิตภััณฑ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็นปััญหา

		  ขั้้�นตอนที่่� 2 การกำหนดเป้้าหมาย (Set Goal)

	 	 1. 	 ผู้้�เรีียน ร่่วมกันัสรุปุประเด็น็ที่่�จะออกแบบ โดยการระดมความคิดิ 

(Brainstorming) เพื่่�อหาแนวทางที่่�เหมาะสมที่่�สุุดในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

	 	 2. 	 นำเสนอแนวทางของกลุ่่�ม  ให้้ผู้�สอนและเพ่ื่�อในห้้องฟััง เพื่่�อร่่วม

กัันวิิพากษ์์แนวทางในการออกแบบ
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	 	 3. 	 ผู้้�เรีียนการกำหนดขอบเขตของการออกแบบ

	 	 4. 	 ผู้้�เรีียน เขีียนสรุุปแนวทางของการออกแบบในรููปแบบเอกสาร

		  ขั้้�นตอนที่่� 3 การออกแบบ (Design)

	 	 1.	 ผู้้�เรีียนกำหนดแนวทางความคิดิในการออกแบบ เช่่น การกำหนด

อารมณ์์ของการออกแบบ (Mood Board) การกำหนดแนวคิิดในการออกแบบ 

(Concept) การกำหนดแรงบัันดาลใจในการออกแบบ (Inspiration)

	 	 2.	 การร่่างภาพผลิิตภััณฑ์์ (Idea Sketch)

	 	 3.	 การร่่วมกันสรุุปและคััดเลืือกแบบร่่าง เพื่่�อสร้้างแบบร่่างผลิติภัณัฑ์ ์

(Sketch Design)

	 	 4.	 การร่่างภาพร่่างผลิิตภััณฑ์์ (Sketch Design)

	 	 5.	 สรุปุแบบร่่าง โดยการประเมิินผลงานด้้วยวิธิีีการทางสถิิติ ิเพื่่�อหา

แบบร่่างที่่�เหมาะสม

		  ขั้้�นตอนที่่� 4 การสร้้างต้้นแบบ (Prototype)

	 	 1. 	 ผู้้�เรีียนสรุุปแบบร่่างที่่�เหมาะสมที่่�สุุด จ ากการประเมิินทางสถิิติิ 

แก้้ไขรููปแบบให้้เหมาะสมเพื่่�อการผลิิตหุ่่�นจำลองต้้นแบบ ตามคำแนะนำของผู้้�สอน 

และกลุ่่�มผู้้�ประเมิิน

	 	 2. 	 สร้้างหุ่่�นจำลองต้้นแบบ เพ่ื่�อศึกึษารููปแบบที่่�เหมาะสมของผลิติภัณัฑ์์จริง

	 	 ขั้้�นตอนที่่� 5 การทดสอบและการนำเสนอผลงาน (Test and Pres-

entation)

	 	 1.	 ทดสอบหุ่่�นจำลองต้้นแบบ เพื่่�อศึกึษาลักัษระการใช้้งานที่่�เหมาะสม 

หาจุุดเด่่น จุุดด้้อยของผลิิตภััณฑ์์

	 	 2.	 นำเสนอผลงานการออกแบบ ซึ่่�งผู้้�เรีียนต้้องนำเสนอแนวความคิดิ

ตั้้�งแต่่กระบวนการเริ่่�มต้้นการออกแบบ จนถึึงกระบวนการทดสอบหุ่่�นจำลองต้้นแบบ 

เพื่่�ออธิิบายความสอดคล้้องของแนวความคิิดกัับรููปแบบของผลิิตภััณฑ์์
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ภัาพประกอบท่�	4	ขั�นตอนการจััด้การเร้ยนร้�ด้�านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์	

ตามีกระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�

	 3.		 ผลการประยุ่กต์การจััดการเร่ย่นํการร้้ด้านํการออกแบบผลิตภััณฑ์์	

ตามกระบวันํการคัิดแบบโมเดลเพชรคั้่

	 	 ผ้�วิิจััยได้�นำกระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�	 มีาใช�จััด้กิจักรรมีการ

เร้ยนร้�ด้�านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์	 โด้ยผลิการจััด้การเร้ยนร้�	 โด้ยกำหนด้โจัทย์ให�

ผ้�เรย้นนำไปศึกึษาข�อมีล้ิตามีโจัทยท์้�ผ้�เร้ยนได้�รบั	แลิะนำมีาเข้ยนแผนภัาพื่	เพื่ื�อทำการ

วิางแผนในการด้ำเนินการออกแบบ	ด้ังภัาพื่ท้�	3

ภัาพประกอบท่�	5	ตัวิอย�างการเข้ยนแผนภัาพื่การด้ำเนินงาน

	ตามีกระบวินการคิด้แบบโมีเด้ลิเพื่ชรค้�
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	 	 จากนั้้�นผู้้�วิจิัยั ได้้ให้้ผู้้�เรีียนทดลองดำเนินิการออกแบบผลิติภัณัฑ์ ์ตาม

กระบวนการโดยการเริ่่�มต้้นเก็บ็ข้้อมููลที่่�หลากหลาย จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์แ์ละสรุปุ

ข้้อมููลที่่�ได้้ เพื่่�อนำไปสู่่�กระบวนการคิิดเพื่่�อการออกแบบต่่างๆ ได้้แก่่ การทำ Mood 

board การร่่างภาพ  (Idea Sketch) การพััฒนาแบบร่่าง (Idea Development) 

การทำภาพร่่าง (Sketch Design) และทำการสรุุปแบบร่่างสุุดท้้าย (Final Design)

   

     
ภาพประกอบที่ 6 ตัวอย่างกระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ จากกระบวนการคิดแบบโมเดลแบบเพชรคู่ 

 
เมื่อได้ทำการสรุปแบบร่างสุดท้าย (Final Design) แล้ว ผู้เรียนจะต้องสร้างสรรค์หุ่นจำลองต้นแบบ เพ่ือ

ศึกษารูปแบบของผลิตภัณฑ์ท่ีได้ทำการออกแบบ ว่าสามารถผลิตจริงได้หรือไม่ ดังนั้นผู้เรียนจะต้องสร้างหุ่นจำลอง
ต้นแบบขึ้น เพ่ือศึกษารูปแบบที่เป็นไปได้ทางการออกแบบ 

จากผลการวิจัย พบว่า กระบวนการคิดแบบโมเดลเพชรคู ่ ทำให้ผู ้เรียน สามารถสร้างสรรค์ผลงาน
ออกแบบได้เป็นลำดับขั้นตอนมากยิ่งขึ้น เข้าใจกระบวนการออกแบบที่เป็นลำดับมากขึ้น สามารถปฏิบัติงานได้
อย่างเป็นรูปธรรม มีความคิดที่หลากหลายมากขึ้น และเมื่อปฏิบัติงานเป็นกลุ่ม ทำให้ผู้เรียนได้ค้นพบแนวคิดที่
แตกต่างจากผู้อ่ืน สามารถประยุกต์ผลงานออกแบบให้เหมาะสมได้มากข้ึน 

  
4. ผลการเปรียบเทียบคะแนนสอบก่อนและหลังเรียน 
ผู้วิจัยได้ทำการทดสอบก่อนเรียน เพื่อศึกษาความรู้เดิมของผู้เรียน หลังจากนั้นผู้วิจัยใช้กระบวนการเรยีน

การสอนด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ เพื ่อทำการสอนผู้เรียน และวัดผลสัมฤทธิ ์หลังเรียน โดยมีผู ้เรียนทำ
แบบทดสอบ จำนวน 65 คน ซึ่งผลการเปรียบเทียบคะแนนสอบก่อนและหลังเรียน ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังตาราง
ที่ 2 
ตารางที่ 2 ตารางเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนและหลังการใช้กระบวนการเรียนการสอนด้านการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ (n=65) 

ผลสัมฤทธิ ์ 𝒙̅𝒙 S.D. t Sig 
ก่อนเรียน 12.59 3.53 -7.95 .05 
หลังเรียน 17.31 3.66 

ภาพประกอบที่่� 6 ตััวอย่่างกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

จากกระบวนการคิิดแบบโมเดลแบบเพชรคู่่�

	 	 เมื่่�อได้้ทำการสรุุปแบบร่่างสุุดท้้าย (Final Design) แล้้ว ผู้�เรีียนจะต้้อง

สร้้างสรรค์์หุ่่�นจำลองต้้นแบบ เพื่่�อศึึกษารููปแบบของผลิิตภััณฑ์์ที่่�ได้้ทำการออกแบบ 

ว่่าสามารถผลิิตจริงได้้หรืือไม่่ ดั ังนั้้�นผู้้�เรีียนจะต้้องสร้้างหุ่่�นจำลองต้้นแบบขึ้้�น เพ่ื่�อ

ศึึกษารููปแบบที่่�เป็็นไปได้้ทางการออกแบบ

	 	 จากผลการวิจัิัย พบว่่า กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� ทำให้้ผู้�เรีียน 

สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานออกแบบได้้เป็็นลำดัับขั้้�นตอนมากยิ่่�งขึ้้�น เข้้าใจ

กระบวนการออกแบบที่่�เป็็นลำดัับมากขึ้้�น สามารถปฏิิบััติิงานได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม 

มีีความคิิดที่่�หลากหลายมากขึ้้�น และเมื่่�อปฏิิบััติิงานเป็็นกลุ่่�ม ทำให้้ผู้้�เรีียนได้้ค้้นพบ

แนวคิดิที่่�แตกต่่างจากผู้้�อื่่�น สามารถประยุุกต์ผ์ลงานออกแบบให้้เหมาะสมได้้มากขึ้้�น
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	 4.	 ผลการเปรีียบเทีียบคะแนนสอบก่่อนและหลัังเรีียน

	 	 ผู้้�วิจิัยัได้ท้ำการทดสอบก่่อนเรีียน เพื่่�อศึึกษาความรู้้�เดิมิของผู้้�เรีียน หลังั

จากนั้้�นผู้้�วิิจััยใช้้กระบวนการเรีียนการสอนด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ เพื่่�อทำการ

สอนผู้้�เรีียน และวัดัผลสัมัฤทธิ์์�หลังัเรีียน โดยมีีผู้้�เรีียนทำแบบทดสอบ จำนวน 65 คน 

ซึ่่�งผลการเปรีียบเทีียบคะแนนสอบก่่อนและหลัังเรีียน ผู้้�วิจิัยัสามารถสรุุปได้้ดังัตาราง

ที่่� 2

ตารางที่่� 2 	 ตารางเปรีียบเทีียบผลสัมฤทธ์ิ์�ทางการเรีียนก่่อนและหลัังการใช้้

กระบวนการเรีียนการสอนด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ (n=65)

ผลสััมฤทธิ์์� S.D. t Sig

ก่่อนเรีียน 12.59 3.53 -7.95 .05

หลัังเรีียน 17.31 3.66

*ระดัับค่่านััยยะทางสถิิติิ (*p<0.05)

	 	 จากตารางที่่� 2 ผู้้�วิิจััยพบว่่า คะแนนสอบหลัังเรีียนมีีการเพิ่่�มขึ้้�น โดยมีี

ค่่าเฉลี่่�ย ( ) อยู่่�ที่่� 17.31 และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) อยู่่�ที่่� 3.66 ซึ่่�งสููงขึ้้�น

กว่่าคะแนนก่่อนเรีียน ที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ย ( ) อยู่่�ที่่� 12.59 และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

อยู่่�ที่่� 3.53 และมีีค่่าทดสอบทีี (T-Test Dependent) ที่่� -7.95 ซึ่่�งมีีค่่าเฉลี่่�ยสููงขึ้้�น

อย่่างมีีนััยยะสำคััญทางสถิิติิที่่� 0.05

อภิิปรายผล
	 จากการศึึกษา เรื่่�อง กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� เพื่่�อส่่งเสริิมการ

เรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ผู้้�วิิจััยสามารถอภิิปรายผลได้้ ดัังนี้้�

	 กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� สามารถส่่งเสริิมความเข้้าใจในด้้าน

กระบวนการเรีียนรู้้� การจััดการและลำดัับความคิดเชิิงการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ได้้ 

เนื่่�องจากผู้้�เรีียนจะต้้องดำเนิินการเก็็บข้้อมููล วิเิคราะห์์ข้้อมููลก่่อน เพื่่�อให้้ทราบข้้อมููล
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ที่่�ต้้องการนำไปใช้้เพื่่�อการออกแบบ ดัังนั้้�น การหาความเป็็นไปได้้ทางการออกแบบ

ผลิติภัณัฑ์ ์จึงมีีความสำคััญ สอดคล้้องกัับ M.F. Ahmed และคณะ (Ahmed et al., 

2018) ที่่ �กล่่าวว่่า การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ต้้องอาศััยการตีีความสููง เนื่่�องจาก

ผลิติภัณัฑ์ใ์หม่่มีีความสำคัญั ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การปรัับปรุงุและพัฒันาประสิทิธิภิาพของ

ผลิิตภััณฑ์์ได้้ ดั ังนั้้�น กระบวนการออกแบบและการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ใหม่่  เป็็น 

กระบวนการเริ่่�มต้้น จึงึควรให้้ความสำคัญัเพื่่�อพัฒันารููปแบบผลิติภัณัฑ์ใ์ห้้ดีีขึ้้�นในอนาคต 

การวางรากฐานที่่�ดีีในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ จ ะช่่วยให้้ผลิิตภััณฑ์์นั้้�นมีีลัักษณะที่่�

ทัันสมััย มีีรููปแบบการใช้้งานที่่�ดีีขึ้้�น ดั งนั้้�น การเรีียนรู้้�ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

จำเป็็นต้้องเข้้าใจกระบวนการออกแบบ เพื่่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์นั้้�นมีีรููปแบบในการพััฒนา

ที่่�ดีี  สามารถใช้้งานได้้ตรงกัับพฤติิกรรมของผู้้�ใช้้งาน ความต้้องการของตลาด  การ

ผลิิตที่่�สามารถผลิิตได้้จริิง และอื่่�น ๆ ซึ่่�งผู้้�เรีียนต้้องจััดลำดัับความสำคััญของ

กระบวนการได้้ ดั งนั้้�น กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�จึึงเข้้ามามีีส่่วนช่่วยให้้ 

ผู้้�เรีียนลำดัับความสำคััญของกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ได้้ดีีขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ
	 1. 	 การใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�นั้้�น ผู้้�วิจิัยัเน้้นไปที่่�กระบวนการ 

เรีียนการสอนในรููปแบบกลุ่่�ม ดั ังนั้้�น ควรศึึกษาและเปรีียบเทีียบกระบวนการคิิด 

เพื่่�อการออกแบบ ทั้้ �งการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ด้้วยผู้้�เรีียนทั้้�ง 2 รูู ปแบบ คื อ 

กระบวนการออกแบบแบบทำงานเดี่่�ยว และกระบวนการทำงานแบบกลุ่่�ม และควร

เปรีียบเทีียบผลสัมฤทธ์ิ์�ทางการเรีียนและการออกแบบ เพื่่�อหาประสิิทธิภิาพของการ

ใช้้กระบวนการนี้้�ที่่�เหมาะสมที่่�สุุด

	 2.	 ในระยะการเก็็บข้้อมููล ผู้้�วิิจััยใช้้การเก็็บข้้อมููลในรููปแบบออนไลน์์ จึึง

ทำให้้ไม่่สามารถทราบทัักษะพื้้�นฐานทางการออกแบบที่่�แท้้จริิงของผู้้�เรีียนได้้ ดัังนั้้�น 

ควรเก็็บข้้อมููลโดยการทดสอบผู้้�เรีียนในเชิิงปฏิิบััติิที่่�ผู้้�สอนสามารถเห็็นพฤติิกรรมที่่�

ชััดเจน
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	 3.	 ควรขยายผลการศึึกษาทางการออกแบบ โดยกำหนดโจทย์์ไปสู่่�การ

ออกแบบในรููปแบบอื่่�น ๆ เช่่น การออกแบบกราฟิิก การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ การ

ออกแบบเฟอร์์นิิเจอร์์ การออกแบบแฟชั่่�นสิ่่�งทอ เป็็นต้้น เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนมีีทางเลืือกที่่�

หลากหลายเพิ่่�มขึ้้�นในการออกแบบ

	 4. 	 ควรเปรีียบเทีียบผลงานการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�เกิิดจากการใช้้

กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่� โดยอาจเปรีียบเทีียบระหว่่างผลงานก่่อนการใช้้

กระบวนการ และหลัังการใช้้กระบวนการ เพื่่�อให้้เห็็นผลงานการออกแบบที่่�ชััดเจน

ขึ้้�น สามารถเปรีียบเทีียบคุณุภาพของผลงานได้้ เพื่่�อสามารถอธิบิายผลการประยุกุต์์

ใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�ที่่�มีีประสิิทธิิภาพได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

	 5.	 ควรกำหนดตััวแปรควบคุุม คืือ กลุ่่�มตััวอย่่างจำนวน 2 กลุ่่�ม โดยกลุ่่�ม

หนึ่่�งทดลองใช้้กระบวนการคิิดแบบโมเดลเพชรคู่่�และอีีกหนึ่่�งกลุ่่�มไม่่ใช้้  เพื่่�อเปรีียบ

เทีียบผลสััมฤทธิ์์�ที่่�ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น
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บทคััดย่่อ
	 การศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง 

มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ มีวัตัถุปุระสงค์ ์1) เพื่่�อศึกึษาองค์ป์ระกอบและวิเิคราะห์์

การแสดงละครนอกแบบหลวง และ 2) เพื่่�อวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบการแสดงละครนอก 

แบบหลวง ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้กระบวนวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ด้ ้วยการ

วิิเคราะห์์เอกสารและตััวบทการแสดงละครนอกแบบหลวง ผลการศึึกษา พบว่่า 

	 1. 	 องค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง พบว่่า เป็น็ละครนอก

แบบหลวงเป็น็รูปูแบบละครนอกที่่�ปรัับปรุงุขึ้้�นในสมััยรััตนโกสิินทร์ต์อนต้น้ โดยละครนอก 

เป็็นละครที่่�มีีการปรัับปรุุงมาจากละครโนห์์ราชาตรีี ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นในภาคใต้้ และ 

เป็็นละครที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลาย โดยใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน องค์์ประกอบต่่าง ๆ ของ

การแสดง เช่่น การแต่่งกาย ว งดนตรีี สถานที่่�แสดง ละครนอกเป็็นการแสดงเพื่่�อ

ความสนุุกสนานบัันเทิิงใจ จึ งได้้มุ่่�งการดำเนิินเร่ื่�องอย่่างรวดเร็็วและตลกขบขััน 

ถ้้อยคำในบทละครเป็็นคำตลาดอย่่างชาวบ้้าน ใช้้คำเปรีียบเปรยในเชิิงหยาบโลน 

และขบขัันถึึงใจผู้้�ชมได้้มาก โดยไม่่ต้้องคำนึึงถึึงแบบแผนรัักษาจารีีตประเพณีี 

	 2. 	 องค์์ประกอบละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน 

พบว่่า เป็น็ละครที่่�เกิิดจากการปรัับปรุุง และดััดแปลงมาจากละครนอกดั้้�งเดิิมที่่�มีมีา

ตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีอยุุธยา มี ลัักษณะของละครนอกคืือการดำเนิินเรื่่�องอย่่างรวดเร็็ว 

แต่ม่ีกีระบวนพรรณนา เช่น่ การชมตััวละคร การชมธรรมชาติิหรืือสถานที่่� การลงสรง

ทรงเครื่่�อง ตามแบบละครใน และมีีบทตลกขบขัันอย่่างไม่่หยาบโลน องค์์ประกอบ

ของละครเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน มีีลัักษณะตามแบบละครนอกแบบหลวง

ดัังกล่่าว  แสดงแนวคิดว่่าการพนันเป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดการสููญเสีียทุุกอย่่างและทำให้้

ชีีวิิตเดืือดร้้อน ดัังพระอรชุุนซึ่่�งต้้องถููกนางฟ้้าอุุรวศีีสาปให้้เป็็นกะเทย

คำสำคััญ: ละครนอกแบบหลวง, มหาภารตะ, สาปอรชุุน



245
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

Abstract
	 The study of composition and analyzing the performances and 

drama role story of Mahabharata episode cursed Arjun. The objectives 

of the study were 1) to study the elements and analyze the  

performance of a non-royal drama and 2) to analyze the elements of 

a non-royal drama. For this study, the researcher used a qualitative 

research by using documentary research by document analysis Creative 

research. The results of the study found that;

	 1. 	 Compostion of the Royal theatrical performances has  

existed since the Rattanakosin period enhanced from the Noh Rachatree 

drama, popular drama and using pure male, compostion has costumes, 

bands, venues, and outside plays are for fun and entertainment. 

Fast-paced and funny, used words in the play are villagers words.

	 2. 	 Drama role story of Mahabharata episode cursed Arjun was 

found that it was a drama outside the royal style. It is a drama that has 

been improved from the original foreign drama that has existed since 

the Ayutthaya period. The characteristic of foreign dramas is that the 

story moves quickly. But there is a descriptive process. Example,  

admiring characters, admiring nature or places. The bathing ceremony 

is according to the style of the drama and has funny lines without 

obscenity. The elements of the Mahabharata drama, the episode  

Cursing Arjuna, have the characteristics of such non-royal dramas.  

Expresses the idea that gambling is something that causes loss of  

everything and makes life miserable. Like Arjuna who had to be cursed 

by the angel Uravasi to become a hermaphrodite
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บทนำ
	 ละครนอกแบบหลวงปรับัปรุงุมาจากละครนอกในสมัยักรุงุศรีอียุธุยา สมเด็จ็

พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรม พระยาดำรงราชานุุภาพ ได้้ทรงสัันนิิษฐานว่่า ละครนอก

เป็็นละครที่่�มีีการปรัับปรุุงมาจากละครโนห์์ราชาตรีี ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นในภาคใต้้ และเป็็น

ละครที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลาย โดยใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน นอกจากนี้้�ยัังได้้มีีการปรัับปรุุง

องค์ป์ระกอบต่่าง ๆ  ของการแสดง เช่่น การแต่่งกาย วงดนตรีี สถานที่่�แสดง ละครนอก 

เป็็นการแสดงเพื่่�อความสนุุกสนานบัันเทิิงใจ จึ ึงได้้มุ่่�งการดำเนิินเรื่่�องอย่่างรวดเร็็ว

และตลกขบขััน ถ้้อยคำในบทละครเป็็นคำตลาดอย่่างชาวบ้้าน ใช้้คำเปรีียบเปรยใน

เชิิงหยาบโลน และขบขันัถึงึใจผู้้�ชมได้ม้าก กล่า่วได้ว้่า่เป็น็ละครชาวบ้า้น สำหรับัลีลีา

การร่่ายรำมีีลัักษณะที่่�ว่่องไว  กระฉัับกระเฉงเข้้ากัับทำนองที่่�มีีจัังหวะค่่อนข้้างเร็็ว 

เพลงที่่�ใช้้ส่่วนมากมีีลีีลาการเอื้้�อนมาก เนื้้�อเรื่่�องส่่วนมากจะเป็็นการดำเนิินชีีวิิตของ

คนไทยโดยตรง เช่่น ไสยศาสตร์์ เวทมนตร์์ รั ักสามเส้้าเรื่่�องตื่่�นเต้้นน่่ากลััว  ซึ่่�งเนื้้�อ

เรื่่�องลัักษณะดัังกล่่าวจะทำให้้ผู้้�ชมสนุุกสนาน และเกิิดสุุนทรีียรสไปตามเนื้้�อเรื่่�องได้้

ง่่าย เพราะเป็็นเร่ื่�องที่่�คุ้้�นเคยกัับสภาพการดำเนิินชีีวิิตปกติิของชาวบ้าน เนื่่�องจาก

การแสดงละครนอกเป็น็ละครชาวบ้านสามัญัชนหาดูไูด้ง้่า่ย จึงมีกีารสืืบทอดกันัอย่า่ง

ต่่อเนื่่�อง (พััชริินทร์์ จัันทรััดทััต, 2557) 

	 ต่่อมาในสมััยรััตนโกสิินทร์์ พ ระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยทรง

พระราชดำริิปรัับปรุุงละครนอกของชาวบ้้านมาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่สำหรับให้้ละคร 

ผู้้�หญิิงของพระองค์์ได้้แสดง มีีลัักษณะที่่�ผสมผสานระหว่่าง ละครในและละครนอก 

(เดิมิ) ทั้้�งด้า้นผู้้�แสดงที่่�ใช้ผู้้้�หญิงิในการแสดง ด้า้นการแต่ง่กายมีลีักัษณะการแต่ง่กาย 

แบบยืืนเครื่่�อง ด้้านดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง รวมถึึงการร่่ายรำที่่�มีีลัักษณะการ

ร่่ายรำที่่�งดงาม ประณีีต ซึ่่�งผู้้�แสดงจะต้้องมีีทัักษะพื้้�นฐานการแสดงนาฏศิิลป์์ไทยที่่�

ดีี ดั งนั้้�นกระบวนการแสดงจึึงเปลี่่�ยนไปโดยคงลัักษณะของละครนอก คืื อ ดำเนิิน
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เรื่่�องกระชัับรวดเร็็ว  ผนวกกัับลัักษณะละครหลวงหรืือละครผู้้�หญิิงคืือมีีกระบวนรำ

ละมุุนละม่่อม เป็็นละครนอกแบบหลวง (ดำรงราชานุุภาพ, พ ระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ  

กรมพระยา, 2508) มีผีู้้�นำแบบแผนไปแสดงเป็น็ อันัมาก แต่เ่นื่่�องจากยังัมีธีรรมเนียีม

อยู่่�ว่า่พระมหากษััตริยิ์เ์ท่า่นั้้�นจึึงจะมีลีะครผู้้�หญิงได้้ บรรดาคณะละครอ่ื่�นจึงึ ใช้ผู้้้�ชาย

แสดงตามแบบแผนละครนอกแบบหลวงนั้้�น เช่่น กรมหลวงภููวเนตรนริินทรฤทธิ์์� 

เป็น็ต้น้ ต่อ่มาเมื่่�อมี ีพระบรมราชานุญุาตในรัชักาลที่่� 4 ให้บุ้คุคลทั่่�วไปมีลีะครผู้้�หญิงิ

ได้ ้ละครนอกแบบหลวงจึงึเป็น็การแสดงที่่�ใช้ไ้ด้ ้ทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิงิ ทั้้�งนี้้�ละครนอก

แบบหลวงเป็็นที่่�นิิยมอย่่างมาก ดั ังจะเห็็นได้้จากการที่่�สถาบัันต่่าง ๆ เช่่น กรม

ศิิลปากร วิิทยาลััยนาฏศิิลป มหาวิิทยาลััยราชภัฏ และจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 

เป็็นต้้น นำมาจััดการแสดง อยู่่�เสมอ ละครนอกแบบหลวงที่่�แสดงอยู่่�โดยมากเป็็น

เรื่่�องที่่�คุ้้�นเคยและรับัรู้้�เรื่่�องราวกันัแล้ว้ ยังัไม่ค่่อ่ยมีกีารสร้า้งสรรค์บ์ทละครนอกแบบ

หลวงเรื่่�องใหม่่ ๆ เพื่่�อทำให้้เกิิดความแปลกใหม่่น่่าสนใจแก่่ผู้้�ชม 

	 มหากาพย์์มหาภารตะเป็็นขุุมทรััพย์์ทางวรรณคดีีของชาวอิินเดีียและเป็็น

แรงบัันดาลใจให้้กวีีรุ่่�นหลััง นำเนื้้�อหาและแนวคิิดไปสร้้างสรรค์์เป็็นวรรณคดีีเรื่่�อง

ใหม่่อย่่างหลากหลาย มหาภารตะเป็็นมหากาพย์์ที่่�ยาวที่่�สุุดในโลก จััดเป็็นอิิติิหาสะ

คืือเป็็นงานเขีียนที่่�เชื่่�อกัันว่่าเป็็นเรื่่�องจริงหรืือมาจากเรื่่�องจริง อาจเป็็นเรื่่�องอิิง

ประวัตัิศิาสตร์ ์เรื่่�องเล่า่หรืือตำนานท้อ้งถิ่่�น มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อสดุดุีวีีรีบุรุุษุ ถืือกันัว่า่

อิติิหิาสะมีลีีลีาและวัตัถุปุระสงค์ใ์นการแต่ง่คล้ายมหากาพย์ (Epic) ของตะวันัตก ซึ่่�ง

เน้้นความภาคภููมิิและมุ่่�งสดุุดีีวีีรบุุรุุษเป็็นสำคััญ มหาภารตะฉบัับแรก ๆ นั้้�น เขีียน

ขึ้้�นประมาณ 600-500 ปีกี่อ่นคริสต์ศ์ักัราช และมีกีารเพิ่่�มเติมิตัดัทอนเร่ื่�องราวต่า่ง ๆ  

เรื่่�อยมา ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เกิิดวรรณกรรมเรื่่�องมหาภารตะสำนวนต่่าง ๆ ขึ้้�น

อีีกหลายสำนวน ความหลากหลายของสำนวนต่่าง ๆ นั้้�นเกิิดขึ้้�น และเป็็นผลมาจาก

แหล่งที่่�เกิิด การตีีความประเพณีและกลุ่่�มผู้้�เขีียนที่่�แตกต่่างกััน (กุุลนิิจ ค ณะฤกษ์์, 

2552) คำประพัันธ์์ จำนวน 1 แสนโศลกมีีเนื้้�อหากล่่าวถึึงการทำสงครามระหว่่างพี่่�

น้้องสองตระกููล แห่่งจัันทรวงศ์์ ได้้แก่่ ตระกููลปาณฑพและเการพ ชาวอิินเดีียส่่วน

ใหญ่่ถืือว่่าการทำสงครามระหว่่างปาณฑพ กัับ เการพในเรื่่�องมหาภาระตะเป็็นการ
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ต่อ่สู้้�ระหว่า่งฝ่า่ยธรรมะกับัฝ่า่ยอธรรม ซึ่่�งในที่่�สุดุฝ่า่ยธรรมก็เ็ป็น็ฝ่า่ยได้ช้ัยัชนะ ด้ว้ย

เหตุุนี้้�มหาภารตะจึึงมีีชื่่�อว่่า “ชััย” (jaya) แปลว่่า ชััยชนะ หมายถึึง ชััยชนะที่่�ยึึดมั่่�น

ในธรรมของฝ่่ายปาณฑพ  และยัังมีีการกล่่าวถึึงการหลบซ่่อนตััวจากฝ่่ายเการพ 

จำนวน 13 ปีรีวมถึึงอรชุนุซึ่่�งเป็น็พี่่�น้อ้งในตระกููลปาณฑพ (กุุลนิจิ คณะฤกษ์์, 2552)

	 รื่่�นฤทัยั สัจจพันัธุ์์� (2561) ได้้แสดงความคิิดเห็น็เกี่่�ยวกับัสาเหตุที่่�มหากาพย์

มหาภารตะไม่่เป็น็ที่่�นิยิมของคนไทย และยังัไม่ม่ีเีรื่่�องมหาภารตะในสำนวนบทละคร

ไว้ใ้ห้ค้นไทยได้อ้่า่น ร้อ้ง รำ เหมืือนเร่ื่�องรามเกียีรติ์์� ทั้้�งนี้้� เป็็นเพราะ มหาภารตะ เป็น็

วรรณกรรมที่่�ยิ่่�งใหญ่เรื่่�องหนึ่่�งของโลกและเป็็นร้้อยกรองที่่�มีีความยาวที่่�สุุด โดยใช้้

สำนวนหลายสำนวน สำหรับประเทศไทยวรรณคดีที่่�มาจากภารตะเป็็นงานแปลและ

แปลงจากลายลัักษณ์์ ซึ่่�งมีีจำนวนน้้อย และเนื้้�อเรื่่�องของรามายณะได้้รัับความนิิยม

มากกว่่ามหาภารตะ ด้้วยมีีเนื้้�อเรื่่�องที่่�สนุุกสนานและถููกรสนิิยมของคนไทยมากกว่่า 

สอดคล้อ้งกับับทความของ วาทินิ ศานติ์์� สันัติ ิ(2556) ที่่�กล่า่วว่า่ สำหรับัประเทศไทย

การแพร่ห่ลายของมหากาพย์ภ์ารตะนั้้�นไม่เ่ป็น็ที่่�นิยิมเท่า่กับัมหากาพย์ร์ามยณะ อาจ

เป็น็เพราะมหากาพย์ มหาภารตะเป็็นเร่ื่�องราวของการรบกัันในหมู่่�เครืือญาติิ ซึ่่�งชาว

ไทยให้้ความสำคััญกัับหมู่่�เครืือญาติิเป็็นพิิเศษ โดยเฉพาะในสบัันพระมหากษััตริิย์์

ที่่�มาแค่่ครั้้�งสุุโขทััยได้้พยายามสร้้างความสามััคคีีในหมู่่�ราชวงศ์์ มีีการสร้้างพระพุุทธ

รููปปางห้้ามญาติิ เพื่่�อเตืือนญาติิวงศ์์ให้้สามััคคีีไม่่แย่่งชิิงราชสมบััติิต่่อกััน ดั ังนั้้�น 

หลักัฐานความนิิยมของมหากาพย์ มหาภารตะจึึงปรากฏในเพื่่�อนบ้้านเช่่น ชวา และ

เขมรเป็็นส่่วนใหญ่่ 

	 แม้ว้่า่มหากาพย์ภารตะในอดีีตจะไม่่ค่อ่ยได้้รับัความนิิยมเท่่าใดนััก แต่ด่้ว้ย

ความสำคััญและความยิ่่�งใหญ่่ของมหากาพย์์ภารตะในด้้านการเป็็นทั้้�งวรรณกรรม

และคัมัภีรี์ท์างศาสนาพราหมณ์ ์– ฮินิดูปูระเภทสมฤติ ิกรมศิลิปากรได้เ้ล็ง็เห็น็ความ

สำคััญทั้้�งในเชิิงวิชิาการเกี่่�ยวกับันาฏศิลิป์์ และการได้ร้ับัความสนใจจากนานาประเทศ

ในเรื่่�องศิิลปะการแสดง นำมาซึ่่�งความสนใจที่่�จะหยิิบยกเอามหากาพย์์ภารตะกลัับ

มาแสดงให้้ประชนทั่่�วไปได้้ชม โดยจากบทสััมภาษณ์์ของ จ าตุุรงค์์ มนตรีีศาสตร์์ 

(2534) ที่่�กล่่าวในหนัังสืือพิิมพ์์สยามรััฐ ฉบัับวัันที่่� 19 มกราคม 2534 ไว้้ว่่า “ถ้้าจะ
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หยิิบเร่ื่�องนี้้�มาทำจริิงๆ แล้้วมีีทางเป็็นไปได้้ เพราะเชื่่�อว่่าครููบาอาจารย์์ในกรม

ศิิลปากร มีีความสามารถจะทำบทประดิิษฐ์์ให้้เหมาะสมและสวยงาม” โดยมีีข่่าวที่่�

ปรากฏในหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ ความว่่า “กรมศิิลป์์ฯ คิิดทำมหาภารตะ มหากาพย์์ยิ่่�ง

ใหญ่่ของอิินเดีีย” (จัักรกฤษณ์์ ดวงพััตรา, 2561) ทั้้�งนี้้�จะเห็็นได้้ว่่าที่่�จริิงแล้้วไม่่ใช่่ว่่า

จะไม่่มีีผู้้�ใดคิิดที่่�จะสร้้างสรรค์์ประดิิษฐ์์มหากาพย์มหาภารตะขึ้้�น แต่่อาจจะยัังไม่่มีี

โอกาสที่่� จะได้จ้ัดัทำขึ้้�นมาเท่า่นั้้�นเอง ใน พ.ศ. 2433 พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้

เจ้้าอยู่่�หััวทรงแปลความตอนหนึ่่�งใน มหาภารตะ วนบรรพ ที่่�เรีียกว่่า เทฺฺราปทีีสตฺฺย

ภามาสวาท เนื้้�อความเป็็นบทสนทนาระหว่่างนางเทราปทีีมเหสีของปาณฑพทั้้�งห้้า

กับันางสัตัยภามามเหสีขีองพระกฤษณะ (จุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั, พระบาทสมเด็จ็พระ, 

2533) ใน พ .ศ. 2453 มี ีการจััดทำบทละครตามเรื่่�องมหาภารตะขึ้้�น โดยพระเจ้้า 

บรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ ทรงพระนิิพนธ์์ เป็็นบทละครนอกแบบ

หลวงเฉพาะตอนสยมพร และพิิมพ์์เป็็นช่ื่�อหนังสืือ “บทละครนอกแบบหลวงโบราณ

ล้้ำลึึก เรื่่�อง มหาภารตะ” นอกจากนี้้�ยัังมีีบทละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ

ยุทุธ ได้จ้ัดัแสดงทางสถานีีโทรทััศน์ช่อ่ง 4 บางขุุนพรหม เมื่่�อเดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2508 

(จัักรกฤษณ์์ ดวงพััตรา, 2561) แต่่ละครเรื่่�องมหาภารตะดัังกล่่าวไม่่ได้้แสดงอย่่าง

แพร่่หลายในปััจจุุบััน ดัังนั้้�นสมควรที่่�จะมีีการสร้้างสรรค์์ละครเรื่่�องมหาภารตะตอน

ใหม่ใ่นรูปูแบบละครนอกแบบหลวง โดยนำเทคนิคด้านการแสดงประเภทต่่าง ๆ  เข้า้

มาประกอบ เพื่่�อให้้นาฏยศิิลป์์สอดคล้้องกัับยุุคสมััย ผสมผสานกัับวััฒนธรรมของ

อินิเดียีซึ่่�งมีคีวามเกี่่�ยวข้อ้งกับัศิลิปวัฒันธรรมไทย เป็น็การสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์ไ์ทย 

ให้้ที่่�มีีความหลายหลายและน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น

	 มหาภารตะ บรรพที่่� 3 วนบรรพ มีเีรื่่�องนางอัปัสรอุรุวศีสีาปอรชุนุ กล่า่วคืือ 

ระหว่่างที่่�อรชุุนพำนัักอยู่่�ในนครอมราวดีีอัันเป็็นอาณาจัักรของพระอิินทร์์นั้้�น  

อรชุุนได้้ศึึกษาวิิชานาฏศิิลป์์และสัังคีีตศิิลป์์จากเหล่่าคนธรรพ์์ด้้วย วั ันหนึ่่�งอรชุุนได้้

ไปเดิินเล่่นในสวนนัันทนะได้้พบกัับนางอุุรวศีซึ่่�งเป็็นหััวหน้านางอััปสรที่่�งดงามที่่�สุุด

ในสวรรค์ ์นางอุรุวศีไีด้เ้ห็น็ความสง่า่งามของอรชุนุเข้า้ก็ห็ลงรักัปรารถนาจะได้อ้รชุนุ

เป็็นคู่่�ครอง จึึงอาสาสอนอรชุุนรำและขอให้้อรชุุนอยู่่�กัับนางในสวรรค์์ อรชุุนปฏิิเสธ
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โดยอ้้างว่่าตนมีีพี่่�น้้องซึ่่�งรออยู่่�บนโลกมนุุษย์์จะต้้องกลัับไปช่่วยพี่่�น้้องทำสงครามกัับ

พวกเการพ ที่่�ตนมาเมืืองสวรรค์์ก็็ต้้องการมาขออาวุุธวิิเศษจากพระอิินทร์์ บััดนี้้�เมื่่�อ

ได้อ้าวุธุแล้ว้จะต้อ้งรีบีกลับัโลกมนุษุย์ ์นางอุรุวศีแีค้น้เคืืองมากหาว่า่อรชุุนไม่ใ่ห้เ้กียีรติิ

นางและไม่เ่ห็น็ใจนาง จึงึลั่่�นวาจาสาปอรชุนุ ขอให้ใ้นช่ว่งชีวีิติหนึ่่�งของอรชุนุจงหมด

สมรรถนะทางเพศและมีีสภาพเหมืือนกะเทย และไม่่ได้้รัับความเหลีียวแลจากหญิิง

คนใดเลย การที่่�อรชุนุถูกูสาปย่อ่มเป็น็การดีีสำหรับอรชุนุเองเพราะฝ่า่ยเการพจะจำ

ไม่่ได้้ อรชุุนสามารถใช้้ชีีวิิตในรููปกะเทยโดยมีีหน้าที่่�เป็็นครูสอนนาฏศิิลป์์และการ

ดนตรีีให้้แก่่สตรีีโดยไม่่มีีผู้้�สงสััย

	 ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน ได้้มีีการจััดทำบท

ขึ้้�นใหม่่ เพลงร้้อง เพลงบรรเลง กระบวนท่่ารำ อีีกทั้้�งองค์์ประกอบการแสดงได้้ยึึด

หลักัละครนอกแบบหลวง โดยใช้ผู้้้�แสดงทั้้�งหมดเป็น็ชาย บทพรรณนาตัดัทอนสั้้�นลง

กว่่าบทละครใน ทำให้้การดำเนิินเรื่่�องรวดเร็็วกระชัับทัันใจ แต่่ขณะเดีียวกัันมีีบทที่่�

ทำให้้เกิดิกระบวนรำงามแบบละครใน นอกจากนี้้�ยังัปรัับบทให้้มีคีวามสุุภาพมากกว่่า

ละครนอกแบบเก่า่แทรกบทตลกซึ่่�งถืือเป็น็หัวัใจของละครนอกแต่ม่ีคีวามสุภุาพ บท

วิิวาทด่่าทอเสีียดสีีอาจแฝงเป็็นนััยแต่่ไม่่หยาบคาย อี ีกทั้้�งยัังมีีการปรัับปรุุงสร้้างบท

ให้้เข้้ากัับยุุคสมััย (เสาวณิิต วิิงวอน, 2558) ในส่่วนผู้้�แสดง ต้้องมีีความสามารถทาง

กระบวนการรำ และมีีปฏิิภาณไหวพริิบในบทเจรจา ตััวละครไม่่ร้้องเอง ซึ่่�ง ธัันธวััช 

ปิ่่�นทอง (2562) อธิิบายว่่า กระบวนการแสดงละครนอกแบบหลวง ตััวเอกยัังคงใช้้

แบบแผนอย่่างละครใน เช่่น การเปิิดตััวละครเอก การรำในบทไป-มา มีีการกระทบ

จัังหวะที่่�ชััดเจน เพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดง มี ีเพลงร่่ายนอก เพื่่�อดำเนิินเรื่่�องให้้

กระชับั โดยใช้เ้พลงละครในเข้้ามาผสมให้้เกิดิความไพเราะ แต่ป่รับัให้ม้ีคีวามกระชัับ

ยิ่่�งขึ้้�น โดยตััวอย่่างเพลงละคร ได้้แก่่ เพลงอััตราสองชั้้�น เช่่น เพลงสร้้อยเพลง เพลง

เวสสุุกรรม เพลงพญาโศก หรืือเพลงในอััตราเดีียว เช่่น เพลงนาคราช เพลงหนีีเสืือ 

เพลงลิิงโลด และเพลงพิิเศษที่่�ใช้้เฉพาะละครแท้้ๆ เช่น่ เพลงช้้าปี่่� เพลงโอ้้ชาตรีี เพลง

โอ้้โลม เพลงโอ้้ร่่าย เพลงยานีี เพลงชมตลาด เป็็นต้้น ในส่่วนของการแต่่งกาย จะ

แต่่งยืืนเครื่่�องทั้้�งพระ และนาง ตั ัวละครที่่�มีีฐานะเป็็นกษััตริิย์์สามารถเจรจาตลกได้้ 
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แต่่ไม่่มากอย่่างเช่่นละครนอกชาวบ้้าน สามารถแสดงกิิริิยาอารมณ์์ได้้ อย่่างเปิิดเผย

กว่่าละครใน ซึ่่�งจะมีีทางเล่่นคืือการกำหนดขั้้�นตอน บทบาท วิิธีีเล่่น และคำพููดของ

การเล่่นตลกที่่�สืืบต่่อกัันมา

	 ประเด็น็มิติิทิางศาสนาที่่�เกิดิจากตัวัละครเอกของละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง

มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ เห็น็ได้จ้ากพฤติกิรรมของนางอุรุวศีวี่า่ นางมีกีิเิลสตัณัหา

ราคะในจิิตใจทำให้้เกิิดความเดืือดร้้อนแก่่ผู้้�อื่่�น สะท้้อนให้้เห็็นถึึงสัังคมปััจจุุบัันที่่�มััก

จะมีคีนลุ่่�มหลงในกิิเลสตััณหา การไม่่รู้้�จัักยัับยั้้�งชั่่�งใจประพฤติิผิดิทางกามารมณ์์ทำให้้

เกิดิความเดืือดร้้อนและเสื่่�อมเสียีต่่อสังัคมและครอบครัว (กรุณุา-เรืืองอุไุร กุศุลาสัยั, 

2561) คาดว่า่ผู้้�ชมการแสดงเรื่่�องนี้้�จะเกิดิความตระหนักัในคุณุธรรมจริยิธรรมซึ่่�งเป็น็

แนวทางให้้อยู่่�ในสัังคมได้้อย่่างสงบสุุข

	 ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอก

แบบหลวง และวิิเคราะห์์องค์์ประกอบละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน โดยได้้มีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�ในเชิิงวิิชาการ ผ่ ่านกระบวนการวิิจััย

อย่่างเป็็นระบบและนำเสนอในรููปแบบการแสดง อาจเป็็นข้้อมููลให้้ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษา

ค้้นคว้้านำรููปแบบความคิิดสร้้างสรรค์์หรืือจารีีตที่่�อาจกำหนดขึ้้�นใหม่่จาก

กระบวนการวิจิัยั ตามคำกล่่าวที่่�ว่า่ “สร้า้งใหม่ ไม่ท่ิ้้�งเก่่า” นำไปเป็็นแนวทางในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานหรืือนาฏกรรมในลัักษณะเดีียวกัันต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. 	 เพื่่�อศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง

	 2. 	 เพื่่�อวิเิคราะห์อ์งค์์ประกอบละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 เป็น็การอนุุรักัษ์์และสืืบทอดการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหา

ภารตะ ตอนสาปอรชุุน โดยเป็็นการบัันทึึกไว้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร
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	 2. 	 เป็น็ข้อ้มูลูทางวิชิาการเกี่่�ยวกับัการแสดงละครนอกแบบหลวง เพื่่�อเป็็น

แนวทางในการศึึกษางานทางด้้านนาฏศิิลป์์ต่่อไป

	 3. 	 เป็็นแนวทางในการศึึกษาและสร้้างสรรค์์งานทางด้้านนาฏศิิลป์์ต่่อไป

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การศึกึษาองค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวงและการวิเิคราะห์์ 
องค์ป์ระกอบเร่ื่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ เป็น็การวิเิคราะห์เ์อกสาร (Document 
Analysis) โดยการค้้นคว้าจากแหล่่งต่่างๆ รวมถึึงเอกสารทางวิิชาการ บทความ 
วิิทยานิิพนธ์ ์และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งจากแหล่ง่ข้อ้มูลูต่า่งๆ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยักำหนดขอบเขต
การวิิจััยดัังนี้้�
	 1.	 การศึึกษาองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เป็็นการ
วิิเคราะห์์รููปแบบและองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง โดยศึึกษา
เนื้้�อหารููปแบบและองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง โดยศึึกษาองค์์
ประกอบด้้านผู้้�แสดง ด้้านบทร้้อง ด้้านท่่ารำ ด้้านการแต่่งกาย ด้้านแสงสีีเสีียง และ
ด้้านโอกาสที่่�ใช้้แสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง เพื่่�อนำมาอธิิบายวิิวััฒนาการ และการ
พััฒนาการของการแสดงละครนอกแบบหลวง โดยเป็็นการวิิเคราะห์์เอกสาร 
(Document Analysis) โดยการค้้นคว้าจากแหล่งต่่างๆ รวมถึึงเอกสารทางวิชิาการ 
บทความ วิิทยานิิพนธ์์ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องจากแหล่่งข้้อมููลต่่างๆ
	 2.	 การวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบละครนอกแบบหลวงเร่ื่�องมหาภารตะ ตอน
สาปอรชุนุ เป็น็การศึกึษารููปแบบของการแสดง บทละคร ทำนองเพลง องค์ป์ระกอบ
ของการแสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ การออกแบบเครื่่�อง
แต่่งกาย การออกแบบเวทีฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง การออกแบบแสง
และนำไปเผยแพร่ใ่นสื่่�อสาธารณะ ในรูปูแบบละครเวทีแีละสื่่�อออนไลน์ ์ผู้้�วิจิัยัศึกึษา
ประเด็็นของท่่ารำของนาฏศิิลป์์ไทย กระบวนการรำคู่่� กระบวนรำพิิเศษของตััวนาง
เกี้้�ยวตััวพระ กระบวนท่่ารำของอรชุุนโศกเศร้้าเมื่่�อถููกสาป เท่่านั้้�น หลั ังจากนั้้�น
เป็็นการศึึกษาเชิิงลึึกนำข้้อมููลจากการลงภาคสนามมาวิิเคราะห์์เพื่่�อนำเสนอในรููป
แบบของการแสดง
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กรอบแนวคิิดของการวิิจััย
	 การศึึกษาองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวงและการ

วิิเคราะห์์องค์์ประกอบเรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน มีีกรอบแนวคิิดดัังนี้้�

ศึึกษาจากแนวคิิด ทฤษฎีี 

และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

 1. ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์

 2. ทฤษฎีีนาฏยศาสตร์์

 3. รสในวรรณคดีี

 4. ละครนอกแบบหลวง

 5. รููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์

 6. เนื้้�อเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน

การศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอก

แบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน

1. การสร้้างแนวคิิดของการแสดง

2. การสร้้างรููปแบบของการแสดง

3. การสร้้างบทละคร

4. การสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง ดนตรีี

5. การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ 

6. การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

7. การออกแบบเวทีี ฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 

8. การออกแบบแสง 

9. การคััดเลืือกนัักแสดง

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดของการวิิจััย

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 การศึกึษาจากเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อง ซึ่่�งได้้จากแหล่งต่า่งๆ เกี่่�ยวกับ 

ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ โดยทำการศึกึษาจากเอกสาร

ขั้้�นปฐมภููมิิ ได้้แก่่ ตำรา คู่่�มืือหนัังสืือ บทความ รายงานการวิิจััย และวิิทยานิิพนธ์์ 

โดยเป็น็การศึกึษาเกี่่�ยวกับัทฤษฎีสีุนุทรียีศาสตร์ ์ทฤษฎีนีาฏยศาสตร์ ์รสในวรรณคดีี

ละครนอกแบบหลวง รูปแบบการสร้้างสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์ ์และเนื้้�อเร่ื่�องมหาภารตะ 

ตอนสาปอรชุุน เพื่่�อนำมาเป็็นกรอบแนวคิิดการวิิจััย

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 การนำเสนอผลการวิิเคราะห์์ ชุุดการแสดงใหม่่ และสัังเคราะห์์ข้้อมููลเป็็น 

กลุ่่�มตามความมุ่่�งหมายการวิจิัยั แล้ว้จึงึนำเสนอข้อ้มูลูที่่�ได้ม้าสรุปุอภิปิรายผลในเชิงิ

พรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) เพื่่�ออธิิบายตามความมุ่่�งหมายการวิิจััย 
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ได้้แก่่ การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์ไทย ละครนอกแบบหลวง และนำมา

วิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอน 

สาปอรชุุน โดยการวิิเคราะห์์ตามกรอบแนวคิดทฤษฎีีรวมทั้้�งกรอบแนวคิิดของ

เอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง และนำเสนอข้้อมููลพร้้อมภาพประกอบ 

	 1.	 จััดกลุ่่�มเอกสารที่่�จะวิิเคราะห์์ สั ังเคราะห์์ออกเป็็นกลุ่่�มข้้อมููลต่่าง ๆ 

ได้แ้ก่่ การบวนการสร้้างสรรค์น์าฏศิิลป์์ไทย ละครนอกแบบหลวง ความหมาย ลำดัับ

ขั้้�นการแสดง จุุดประสงค์์ของการแสดง องค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบ

หลวง รวมถึึงบริิบทพื้้�นที่่�ในการทำวิิจััย ทฤษฎีีและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง	

	 2. 	 นำข้้อมููลจากกลุ่่�มเอกสารมาทำการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา สรุุปประเด็็นที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกัับการวิิเคราะห์อ์งค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหา

ภารตะ ตอนสาปอรชุนุ ลดทอนข้อ้มูลูโดยการเลืือกจับัสาระสำคัญัปรับัให้เ้ข้า้ใจง่าย

และบัันทึึกข้้อมููลในลัักษณะการเขีียนให้้ชััดเจนในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััย	

	 3. 	 การจัดัระเบียีบข้อ้มูลูโดยการจัดัข้อ้มูลูที่่�วิเิคราะห์แ์ล้ว้ลดทอนแล้ว้ ให้้

เป็็นกลุ่่�ม หมวดหมู่่� มีีความต่่อเนื่่�องตามลำดัับเนื้้�อที่่�เกี่่�ยวข้้อง	 	

	 4. 	 การสรุุปความเห็็นการให้้ความหมาย และหาผลของเท็็จจริิงต่่าง ๆ 

ของข้้อมููล

	 5. 	 การนำเสนอข้้อมููล โดยการนำเสนอผลการวิิจััยใช้้การนำเสนอเชิิง

พรรณนาวิเิคราะห์ ์(Descriptive Analysis) โดยนำข้อ้มูลูจากการเก็บ็รวบรวมตรวจ

สอบความสมบูรูณ์แ์ละความถูกูต้้องจััดหมวดหมู่่�ข้อมูลูตามคุุณลักัษณะและตามความ

มุ่่�งหมายการวิิจััยตรวจสอบความสมบููรณ์์และความถููกต้้องตรวจสอบคุุณภาพของ

ข้้อมููลโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบกัับทฤษฎีีหรืือ

ข้้อมููลทางวิิชาการที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ยกขึ้้�นมาเป็็นแนวคิิดหลัักของการวิิจััยในครั้้�งนี้้�
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สรุุปผลการวิิจััย
	 การศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง

	 ละครนอก เป็็นละครที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลายโดยใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน โดย

เป็็นการแสดงเพื่่�อความสนุุกสนานบัันเทิิงใจ จึ ึงได้้มุ่่�งการดำเนิินเรื่่�องอย่่างรวดเร็็ว

และตลกขบขััน ถ้้อยคำในบทละครเป็็นคำตลาดอย่่างชาวบ้้าน ใช้้คำเปรีียบเปรยใน

เชิิงหยาบโลน และขบขันัถึงึใจผู้้�ชมได้ม้าก กล่า่วได้ว้่า่เป็น็ละครชาวบ้า้น สำหรับัลีลีา

การร่่ายรำมีีลัักษณะที่่�ว่่องไว  กระฉัับกระเฉงเข้้ากัับทำนองที่่�มีีจัังหวััดค่่อนข้้างเร็็ว 

เพลงที่่�ใช้้ส่่วนมากไม่่มีีลีีลาการเอื้้�อนมาก เนื้้�อเรื่่�องส่่วนมากจะเป็็นการดำเนิินชีีวิิต

ของคนไทยโดยตรง เช่น่ ไสยศาสตร์์ เวทมนต์์ รักสามเส้้า เรื่่�องต่ื่�นเต้้นน่่ากลััว ซึ่่�งเนื้้�อ

เรื่่�องลัักษณะดัังกล่่าวจะทำให้้ผู้้�ชมสนุุกสนาน และเกิิดสุุนทรีียรสไปตามเนื้้�อเรื่่�องได้้

ง่่าย เพราะเป็็นเร่ื่�องที่่�คุ้้�นเคยกัับสภาพการดำเนิินชีีวิิตปกติิของชาวบ้าน เนื่่�องจาก

การแสดงละครนอกเป็็นละครชาวบ้้านสามััญชนหาดููได้้ง่่าย จึ ึงมีีการสืืบทอดต่่อกััน

ไปอย่่างต่่อเนื่่�อง

	 ละครนอกแบบหลวงเกิิดขึ้้�นในสมัยัรัตันโกสินิทร์ ์พระบาทสมเด็จ็พระพุทุธ

เลิิศหล้้านภาลััยทรงพระราช ดำริิปรัับปรุุงละครนอกของชาวบ้้านเป็็นละครนอกรููป

แบบใหม่่ ใช้้สตรีีในราชสำนัักแสดง ดั ังนั้้�นกระบวนการแสดงจึึงเปลี่่�ยนไปโดยคง

ลักัษณะของละครนอก คืือ ดำเนิินเร่ื่�องกระชับัรวดเร็็ว ผนวกกัับลักัษณะละครหลวง

หรืือละครผู้้�หญิิงคืือมีีกระบวนรำละมุุนละม่่อม มีีผู้้�นำแบบแผนไปแสดงเป็็นอัันมาก 

แต่่เนื่่�องจากละครผู้้�หญิิงยัังสงวนไว้้สำหรัับพระมหากษััตริิย์์เท่่านั้้�น คณะละครอื่่�นที่่�

แสดงตามแบบแผนละครนอกแบบหลวงจึึงใช้้ผู้้�ชายแสดง เช่่น กรมหลวงภููวเนตร 

นริินทรฤทธิ์์� เป็็นต้้น ต่่อมาเมื่่�อมีีพระบรมราชานุุญาตในรััชกาลที่่� 4 ให้้บุุคคลทั่่�วไป

มีีละครผู้้�หญิิงได้้ ละครนอกแบบหลวงจึึงเป็็นการแสดงที่่�ใช้้ได้้ทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิิง

	 ดัังนั้้�นละครนอกเป็็นละครประเภทหนึ่่�งในหลายประเภท อธิิบายกัันมาแต่่

ก่่อนว่่าละครในนั้้�นคืือละครผู้้�หญิิงให้้มีีได้้แต่่ของหลวง ส่ วนละครที่่�เล่่นกัันนอก

ราชฐานเรีียกว่่า ละครนอก ละครนอกมีีวิิวััฒนาการมาจากละครโนราชาตรีี การ

แสดงคล้้ายละครชาตรีีเป็็นอย่่างมาก นอกจากนั้้�นจุุดเด่่นของละครนอก เป็็นการ
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ตอบโต้้เจรจา ตััวละครพููดตลกโปกฮา ขบขััน แต่่ถ้้าอยู่่�ในบทโศกเศร้้า จะมีีการพููด

ไปร้อ้งไห้ไ้ปให้เ้ห็น็จริงิๆ จังัหวะของการร้อ้งและบรรเลงดนตรีคี่อ่นข้า้งเร็ว็ ไม่ค่ำนึงึ

ถึึงการดำเนิินเรื่่�อง และไม่่ถืือขนบธรรมเนีียมประเพณีี   เช่่น กษััตริิย์์หรืือมเหสีีจะ

เล่น่ตลกกัับเสนาก็็ได้ ้ส่วนการแต่่งกายของละครนอก จะแต่่งกายเลีียนแบบเครื่�องต้้น

ของกษััตริิย์์ ตััวพระสวมชฎา ตััวนางสวมเครื่่�องประดัับศีีรษะตามฐานะ เช่่น มงกุุฎ

กษััตรีี รั ัดเกล้้ายอด รั ัดเกล้้าเปลว  และกระบัังหน้้าเสื้้�อผ้้าปัักดิ้้�นเลื่่�อมแพรวพราว 

เป็็นต้้น (วิิมล ศรีีอุุปรมััย, 2553)

	 ละครนอกแบบหลวง เป็น็รูปูแบบการผสมผสานระหว่า่งละครนอกกับัละครใน 

โดยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้านภาลััยได้้ทรงสร้้างสรรค์์ขึ้้�นหลังจากทรง

ปรับัปรุุงละครในจนเกิิดความประณีีตและได้้กำหนดมาตรฐานสำหรับการแสดงละครใน 

ที่่�สืืบทอดมาจนถึึงปััจจุบััน และจากการที่่�ละครในนั้้�นแสดงเฉพาะเรื่่�องอิิเหนา 

รามเกีียรติ์์�และอุุณรุุท เนื้้�อเรื่่�องที่่�นำมาแสดงจะเป็็นเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับพระมหากษััตริิย์์

เทพเจ้้าและอิิทธิิฤทธิ์์�ปาฏิิหาริิย์์ที่่�เกิินจริิงสำหรัับมนุุษย์์ทั่่�วไป สำหรัับแสดงละครใน

จึงึเหมาะเพีียงสำหรับแต่่ชาววังเท่่านั้้�นที่่�สามารถรับัอรรถรสได้้และเน่ื่�องจากพระราช

พิธิีทีี่่�สำคัญัต่า่งๆ ที่่�เกิดิขึ้้�นภายนอกพระราชนิเิวศน์จ์ะต้อ้งมีลีะครในจัดัแสดงสมโภช

ตามธรรมเนีียมอยู่่�บ่อยครั้้�ง จึ ึงอาจเป็็นที่่�มาของการที่่�พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศ

หล้้านภาลััยได้้ทรงสร้้างสรรค์์ละครชนิดใหม่ขึ้้�น โดยพระองค์์ได้้ทรงเลืือกเร่ื่�องที่่�ใช้้

แสดงจากละครนอกของเดิิมที่่�มีีความสนุุกสนานมาทรงพระราชนิิพนธ์์ขึ้้�นใหม่่และ

ใช้้ละครหลวงรุ่่�นเล็็กแสดง ละครที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่นี้้�สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรม

พระยาดำรง ราชานุุภาพทรงเรีียกว่่า “ละครนอกแบบหลวง” ซึ่่�งมีีรููปแบบลัักษณะ

เฉพาะที่่�อาจกล่่าวได้้ว่่า “มีีการดำเนิินเรื่่�องที่่�ช้้ากว่่าละครนอก แต่่เร็็วกว่่าละครใน” 

หรืือ “การแสดงละครในที่่�มีีการแทรกมุุกตลกและ บทพููดเข้้าไป” การแสดงละคร

นอกแบบหลวงมีลีักัษณะเด่น่เฉพาะตััว ซึ่่�งสามารถวิเิคราะห์ใ์ห้เ้ห็็นถึงึความแตกต่า่ง 

ได้้ดัังนี้้� 

	 1. 	 ด้า้นผู้้�แสดง ผู้้�แสดงละครนอกแบบหลวงตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาลที่่� 2 จนแพร่่

หลายการแสดงสู่่�วังัเจ้า้นายต่า่งๆ ใช้ผู้้้�แสดงเป็น็ผู้้�หญิงิล้ว้น จากผู้้�แสดงที่่�เป็น็นางใน
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ในราชสำนััก ต่ ่อมาเมื่่�อการแสดงละครนอกแบบหลวงแพร่่หลายสู่่�วังเจ้้านายต่่างๆ 

เช่่น วั ังสวนกุุหลาบ ผู้้�แสดงเป็็นนางข้้าหลวงที่่�ฝึึกละคร แต่่ต่่อมาเมื่่�อมีีการสืืบทอด

มาถึึงยุุคกรมศิิลปากร การแสดงละครนอกแบบหลวงผู้้�แสดงสามารถแสดงได้้ทั้้�ง 

ผู้้�หญิิงล้้วนหรืือชายจริิงหญิิงแท้้หรืืออาจใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วนในบางโอกาส ในการคััด

เลืือกผู้้�แสดงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถ มี ทัักษะทางนาฏศิิลป์์ ทางด้้านการรำเช่่น

เดีียวกับละครใน ผู้้� แสดงต้้องรำเพลงหน้าพาทย์์และรำเดี่่�ยวเพื่่�ออวดฝีีมืือได้้อย่่างผู้้�

แสดงละครใน ไม่ต่้อ้งร้อ้งเองแต่จ่ะต้อ้งมีคีวามสามารถและมีปีฏิภิาณไหวพริบิในการ

เจรจาทวนบทได้้มากกว่า่ละครใน ต้อ้งสามารถด้น้เองหรืือเจรจาให้เ้ข้า้กับัการดำเนินิ

เรื่่�อง ซึ่่�งในบางครั้้�งอาจมีีบทเจรจากัันเป็็นเวลานาน หรืืออาจจะต้้องมีีการแทรกมุุก

ตลกสลัับกัับการเจรจาเข้้าเรื่่�อง 

	 2. 	 ด้า้นบทร้อ้ง ในการเล่น่ละครนอกในสมัยัรัชักาลที่่� 2 ปรากฏบทละคร

ที่่�ทรงพระราชนิิพนธ์์สำหรัับแสดง 5 เรื่่�อง ได้้แก่่ สัังข์์ทอง คาวีี มณีีพิิชััย ไกรทอง 

และไชยเชษฐ์์ ในปััจจุุบัันเรื่่�องที่่�เล่่นละครนอกแบบหลวงมีีทั้้�งเรื่่�องที่่�สืืบทอดมาจาก

วัังสวนกุุหลาบ เรื่่�องที่่�ปรากฏมีีมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา และเรื่่�องอื่่�นๆ เช่่น เรื่่�อง

พระสมุุท บทพระบวรราชนิิพนธ์์ของกรมพระราชวัังบวรวิิชััยชาญ ในสมััยรััชกาลที่่� 

5 และเรื่่�องจากนิิทานชาดกเรื่่�องอื่่�นๆ เป็น็ต้้น ขากการรัักษาประเพณีีแสดงระเบีียบ

ธรรมเนียีมในราชสำนักัอย่า่งเคร่ง่ครัดั ในเรื่่�องของการรักัษาความสำคัญัของตัวัละคร

ที่่�มีฐีานะพระมหากษัตัริยิ์ท์ี่่�สามารถพูดูจาเล่น่กับัตลกได้แ้ต่ไ่ม่ม่ากเหมืือนกับัละครนอก 

ส่่วนตััวละครเอกในละครนอกแบบหลวงสามารถแสดงอารมณ์์และความรู้้�สึก 

ได้อ้ย่า่งเปิิดเผยมากกว่า่ละครใน ในเรื่่�องของมุกุตลก มีบีทเจรจาตามแบบละครนอก

หรืือทางเล่่นของละครนอก ในบางครั้้�งอาจมีีการนำการละเล่่นเพลงพื้้�นบ้้านมาปรัับ

ใช้้ให้้เหมาะสมกัับรููปแบบการแสดง และเหมาะกัับผู้้�แสดงละครนอกแบบหลวงซึ่่�ง

ใช้้ผู้้�แสดงละครหลวงรุ่่�นเล็็กที่่�เป็็นผู้้�หญิิง การนำการละเล่่นเพลงพื้้�นบ้้านมาปรัับใช้้ 

เพื่่�อความสนุุกสนาน 

	 3.	 ด้้านกระบวนท่่ารำ มี การรำแสดงอารมณ์์เท่่าที่่�จำเป็็น การรำ 

หน้้าพาทย์์ในประเภทธรรมดาแต่่ในบทรำที่่�เป็็นแบบแผนของตััวละครเอกยัังใช้้
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กระบวนท่่ารำที่่�เป็็นแบบแผนเหมืือนกัับละครใน เช่่น การเปิิดตััวของตััวละครเอก 

การรำในบทไป-มา แต่่กระบวนท่่ารำละครนอกแบบหลวงจะกระชัับกว่่าละครใน 

เช่่น รำเร็็วกว่่า มีีการกระทบจัังหวะที่่�ชััดเจน เดาะแขน การย่่ำเท้้าที่่�ชััดเจนแต่่ไม่่ถึึง

กัับการกระแทกกระทบเท้้าเหมืือนกัับละครนอก

	 4.	 ด้า้นการแต่ง่กาย เริ่่�มจากการแต่ง่กายยืืนเครื่่�อง เลียีนแบบเครื่่�องทรง

ของพระมหากษััตริิย์์ อัันมีีความวิิจิิตร ประณีีต ปััจจุุบัันก็็มีีการสืืบทอดต่่อมา และมีี

การพััฒนาเกิิดศิิราภรณ์์หรืือการแต่่งกาย ให้้เหมาะสมกัับเรื่่�องที่่�แสดง

	 5.	 ด้า้นแสง สี เสียีง ด้วยเป็็นละครที่่�เกิิดขึ้้�นในเขตพระราชฐาน มีองค์พ์ระ

มหากษััตริยิ์ห์รืือเจ้า้นายทรงเป็น็องค์อ์ุปุถััมภ์ ์จึงสามารถใช้ว้งดนตรีีที่่�มีขีนาดใหญ่ไ่ด้้ 

คืือ วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องคู่่� หรืือวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องใหญ่่ แต่่ก็็สามารถใช้้วงดนตรีีขนาดเล็็ก 

คืือ ว งปี่่�พาทย์์เครื่่�องห้้าในการบรรเลงได้้เช่่นเดีียวกััน ส่ ่วนเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลง

เป็็นเพลงทางนอก แต่่มีีบทเพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดงละครเช่่นเดีียวกัับละครใน 

ซึ่่�งมีีการถ่่ายทอดมาถึึงปััจจุุบััน

	 6.	 ด้้านโอกาสที่่�ใช้้แสดง ใช้้แสดงในการพระราชพิธีีสำคััญนอกพระราช

นิิเวศน์์ เช่่น งานรัับช้้างสำคััญ งานฉลองวััด งานพระเมรุุ ฯ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องมีีละคร 

ผู้้�หญิงิของหลวงจัดัแสดงสมโภชตามธรรมเนีียม จึงึการเกิิดพัฒันาการเล่น่ละครของ

ชาวบ้า้นสู่่�ละครนอกแบบหลวง ด้ว้ยสาเหตุทุี่่�จะให้ม้ีลีะครที่่�สนุกุสนานเหมาะแก่ช่าว

บ้้าน จััดแสดงในงานสำคััญๆ ดัังกล่่าว

	 รููปแบบที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััวที่่�เด่่นชััดของการแสดงละครนอกแบบหลวง 

คืือ มีการผสมผสานกัันอย่า่งลงตััวระหว่างละครในกัับละครนอกการแสดงละครนอก

แบบหลวงนั้้�นจะแสดงตามบทพระราชนิิพนธ์์พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้า

นภาลััยซึ่่�งมีีอยู่่�ด้้วยกััน 5 เรื่่�องคืือ 1) ไกรทอง 2) คาวีี 3) ไชยเชษฐ์์ 4) สัังข์์ทอง และ 

5) มณีีพิิชััย ต่่อมาสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 3 โปรดให้้

ยกเลิิกละครหลวง พวกเจ้้าขุุนมููลนายที่่�มีีฐานะหรืือบางคนก็็มีีคณะละครของตนอยู่่�

แล้้วก็็รัับเลี้้�ยงเหล่่าครููที่่�มีีฝีีมืือและตััวละครของหลวงไว้้และให้้ฝึึกหััดละครในบ้้าน

ของตน จึงเกิดิการแสดงของเอกชนขึ้้�นหลายคณะ ศิลปิินที่่�มีคีวามสามารถได้้สืืบทอด
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การแสดงนาฏศิิลป์์ไทยที่่�เป็็นแบบแผนกัันต่่อมาทำให้้ในสมััยรััชกาลที่่� 3 เกิิดคณะ

ละครขึ้้�นหลายคณะ ได้้แก่่

	 1.	 ละครของพระองค์์เจ้้าลัักขณานุุคุุณ มีีนายเกษ พระราม ข้้าหลวงเดิิม

เป็็นผู้้�ฝึึกหััด

	 2. ละครกรมพระพิพิิธิโภคภูเูบนทร์ท์รงมีลีะครตัวัอิเิหนาฝีมีืือดีชีื่่�อครูบูัวั ได้้

มาเป็็นครููอิิเหนาให้้แก่่เจ้้าจอมมารดาเขีียนในรััชกาลที่่� 4

	 3. ละครกรมหลวงรักัษ์ร์ณเรศ ละครคณะนี้้�แสดงละครเรื่่�องอิเิหนาตามบท

พระราชนิิพนธ์์รััชกาลที่่� 1 ไม่่ได้้เล่่นตามบทพระราชนิิพนธ์์รััชกาลที่่� 2 อย่่างละคร

คณะอื่่�น

	 4. ละครกรมพระพิทิักัษ์เ์ทเวศร์ท์รงมีีคณะละครตั้้�งแต่ค่รั้้�งยังัเป็็นกรมหมื่่�น 

และเลื่่�อนขั้้�นเป็็น กรมพระพิิทัักษ์์เทเวศร์์ในรััชกาลที่่� 4

	 5. กรมหลวงภููวเนตรนริินทรฤทธิ์์�ทรงมีคีณะละครฝึึกหัดัไว้ต้ั้้�งแต่ย่ังัทรงเป็็น

พระองค์เ์จ้า้ทินิกร หัดัตัวัละครหลวงแต่โ่ปรดทรงเรื่่�องละครนอก ทรงนำเอาบทละคร

นอกของเก่่ามาปรัับปรุุงและแต่่งขึ้้�นใหม่่หลายเรื่่�อง แต่่มีีอยู่่� 3 เรื่่�องที่่�นิิยมแสดงคืือ

สุุวรรณหงส์์แก้้วหน้้าม้้า และนางกุุลา

	 6. ละครเจ้้าพระยาบดิินทรเดชา ท่่านมีีโขนอยู่่�ก่่อนแล้้วต่่อมาจึึงหััดละคร

ผู้้�หญิิงขึ้้�น

	 7. ละครของเจ้้าจอมมารดาอััมพา แสดงละครนอกครั้้�งรััชกาลที่่� 3 มี ตััว

นายโรงชื่่�อนายแสง

	 8. ละครเจ้้ากรัับ แสดงละครนอก เป็็นตััวแทนรัักษาแบบแผนละครนอก

คณะนายบุุญยััง

	 นาฏศิลิป์ใ์นสมััยรัชักาลที่่� 3 แม้พ้ระมหากษััตริยิ์จ์ะไม่ท่รงสนับัสนุนุแต่ก่็ย็ังั

มีีการแสดงเกิิดขึ้้�นอย่่างแพร่่หลายอยู่่�ภายนอกพระราชวััง คณะละครนอกที่่�มีีความ

โดดเด่น่คืือคณะละครของกรมหลวงภูวูเนตรนรินิทรฤทธิ์์�ผู้้�วิจิัยัเห็็นว่า่พระองค์มี์ีความ

สามารถในการนิิพนธ์์บทละครขึ้้�นเองและใช้้เล่่นในคณะของตนเอง โดยไม่่ซ้้ำกัับ 

คณะละครอื่่�นๆ เป็น็เรื่่�องที่่�มีคีวามสนุกุสนานผิดิแปลกไปจากรูปูแบบของละครนอก
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ในสมััยรััชกาลที่่� 2 ทรงให้้ความสำคััญแก่่ตััวละคร โดยเร่ื่�องที่่�นิพินธ์์ขึ้้�นจะให้้ตัวัละคร

เอกเป็็นผู้้�หญิิง มี ีอิิทธิิฤทธิ์์�แปลงกายได้้มีีของวิิเศษคอยช่่วยเหลืือพระเอกผู้้�เป็็นที่่�รััก 

จึงึทำให้บ้ทละครของพระองค์ม์ีคีวามน่า่สนใจมากกว่า่ละครคณะอื่่�น (วิมิล ศรีอีุปุรมัยั, 

2553)

	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน

	 1) 	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง

มหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน ผู้้� วิิจััยมีีแนวทางในการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการ

แสดงละครนอกแบบหลวงตามรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยโดยนำมหากาพย์ มหาภารตะ 

ในบรรพที่่� 3 ว นบรรพ  สำหรัับวิิเคราะห์์การแสดงชุุดนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจััย

สนใจศึึกษามาเรีียงร้้อยต่่อกัันเพื่่�อสื่่�อความหมายออกมาเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย	

	 2) 	 การวิิเคราะห์์รููปแบบของการแสดง นำรููปแบบของละครนอกแบบ

หลวง คืื อ ละครนอกแบบหลวงที่่�มีีอยู่่�ในวงการนาฏศิิลป์์มาเป็็นต้้นแบบในการ

วิิเคราะห์อ์งค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาป

อรชุุน

	 3) 	 การวิเิคราะห์บ์ทละคร มีการปรัับให้้เหมาะสมการกัับแสดงละครตาม

จารีีตของละครหลวง คืื อตััวละครที่่�เป็็นพระมหากษััตริิย์์และตััวเอกจะมีีบทรำ

ประกอบบทร้้อง และเพลงหน้้าพาทย์์มีีกระบวนการรำเดี่่�ยวเพลงร้้องที่่�ใช้้ก็็ใช้้เพลง

เหมืือนแบบละครนอกแบบหลวงทั้้�ง 5 เรื่่�อง โดยนำเรื่่�องราวในมหากาพย์ ์มหาภาระตะ 

จััดประเด็็นตััวละครที่่�เหมาะสมทั้้�งฉัันทลัักษณ์์ และเนื้้�อเรื่่�องให้้ตรงประเด็็นกัับเนื้้�อ

เรื่่�องที่่�ต้้องนำไปใช้้ประโยชน์์ต่่อสัังคมได้้ 

	 4) 	 การศึึกษาองค์์ประกอบของทำนองเพลง ดนตรีปีระกอบการแสดง โดย

ศิลิปิินแห่ง่ชาติผิู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิางด้า้นดุุริยิางคศิลิป์ ์คีตีศิลิป์ใ์นการบรรจุเุพลงร้อ้ง และ

เพลงบรรเลงสำหรับัการสร้า้งสรรค์์การแสดงโดยยึดึรูปูแบบการแสดงละครนอกแบบ

หลวงประกอบการแสดง มีีการประดิิษฐ์์เพลงขึ้้�นใหม่่เพื่่�อใช้้ประกอบลีีลาท่่ารำตอน

นางอรวศรีเีกี้้�ยวอรชุนุ คืือ เพลงโถทอง และเพลงฉิ่่�งตวงพระธาตุุ (คนธรรพ์ส์อนอรชุนุรำ)
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	 5)	 การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์ ์คงใช้้ตามกระบวนการรำแบบละครใน แต่่

มีีท่่ารำที่่�กระชัับตามบทและอารมณ์์ที่่�แสดงเช่่นเดีียวกับละครนอกแบบหลวง มี

กระบวนการรำเดี่่�ยว การเข้้า-ออกของตััวละคร การรำตีีบท ส่่วนเวลาเจรจาก็็มีีการ

รำตีีบทประกอบตามความเหมาะสม โดยนำเรื่่�องราวของมหากาพย์์มหาภารตะ นำ

มาวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์ออกมาเห็็นถึึงจริตของตััวนางที่่�มีีความต้้องการสวามีีและคิิด

ประดิิษฐ์์ท่่ารำทั้้�งของตััวพระและตััวนาง จ ากการวิิเคราะห์์รููปแบบของการแสดง

ละครนอกแบบหลวงที่่�มีีอยู่่�ในวงการนาฏศิิลป์์มาเป็็นต้้นแบบโดยนำเสนอต่่อผู้้�

เชี่่�ยวชาญ และศิิลปิินแห่่งชาติิเพื่่�อปรัับปรุุงและแก้้ไข

	 6) 	 การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย คงใช้้การแต่่งกายยืืนเครื่่�อง ซึ่่�งเป็็นการ

แต่่งกายที่่�เลีียนแบบเครื่่�องทรงของพระมหากษััตริิย์์ อั นมีีความวิิจิิตร ประณีีต 

เป็น็การนำรูปูแบบจารีตีเครื่่�องแต่ง่กายของละครไทยชุดุยืืนเครื่่�องพระนางตามแบบ

ละครนอกแบบหลวงโดยใช้ค้วามหมายของสีใีนทางจิติวิทิยา ของ สุรุพล วิริุฬุห์ร์ักัษ์์ 

(2563) นำมาประกอบการแสดง

	 7) 	 การออกแบบเวที ีฉากและอุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดง โดยนำรูปูแบบ

ของละครนอกแบบหลวง มาเป็็นต้้นแบบในการวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบของการแสดง

ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ โดยนำเนื้้�อเรื่่�องในตอนที่่�อรชุุน

แอบหลบซ่่อนตััวอยู่่�บนสวรรค์์ออกมาจััดเป็็นรููปแบบของการออกแบบฉากและ

อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง โดยมีีฉากการแสดง ดัังนี้้�

	 ฉากที่่� 1 เมืืองหััสติินาปุุระ เป็็นฉากท้้องพระโรง

	 ยุุธิิษฐิิระเล่่นพนัันสกากัับศกุุนิิ จ นในที่่�สุุดปรากฏว่่า แม้้อาณาจัักร อนุุชา

ทั้้�งสี่่� ตนเอง และชายา ยุธิษิฐิริะก็ใ็ช้เ้ป็น็เครื่�องเดิิมพัันและก็็พ่า่ยแพ้้แก่ศ่กุนุิไิปทั้้�งหมด 

เหล่่าพี่่�น้้องปาณฑพได้้ออกเดิินป่่าเป็็นเวลา 13 ปีี และปีีนี้้�เป็็นปีีสุุดท้้ายที่่�อรชุุนต้้อง

หลบซ่่อนตััว (การพนัันทำให้้ต้้องหลบซ่่อนตััว เสีียทั้้�งเมืืองและครอบครััว)

	 ฉากที่่� 2 ฉากนครอมราวดีี เป็็นฉากสวรรค์์มีีวิิมานต่่างๆ ล้้อมรอบ 

	 อรชุุนร่่ำเรีียนวิิชานาฏศิิลป์์และสัังคีีตศิิลป์์กัันเหล่่าคนธรรพ์์
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	 	 -	กระบวนท่่ารำการสอนอรชุุนรำและเล่่นดนตรีี โดยประดิิษฐ์์ขึ้้�นให้้

สอดคล้อ้งกับับทร้อ้งและดนตรีทีี่่�ประพันัธ์ข์ึ้้�นใหม่ ่หลักัของการประดิษิฐ์ท์่า่รำนำมา

จากท่่ารำของการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย เสาวรจนีีย์์ 

	 	 -	ชมความงามของท่่ารำ	

	 ฉากที่่� 3 ฉ ากสวนนัันทนะ เป็็นอุุทยานที่่�ประกอบด้้วยต้้นไม้้ดอกไม้้ที่่�

สวยงาม 

	 อรชุนุพบนางอุุรวศรีนางอุุรวศรีหลงรัักอรชุนุ อรชุนุปฏิิเสธ นางอุุรวศรีสาป

อรชุุนเป็็นกะเทย

	 	 -	กระบวนท่า่รำคู่่�ตัวันางเกี้้�ยวตัวัพระ นารีปีราโมทย์ ์โดยการเกี้้�ยวพาน

		  -	กระบวนท่่ารำนางอุุรวศรีโีกรธและสาปอรชุนุ พิโรธวาทััง เป็น็การสาป

	 	 -	กระบวนท่่ารำของอรชุุนที่่�กลายเป็็นกะเทย ใช้้เพลงหน้้าพาทย์์และ

บทร้้องประกอบ 

	 ฉากที่่� 4 ฉากวิิมานของพระอิินทร์์

	 อรชุุนเข้้าเฝ้้าพระอิินทร์์ทููลเรื่่�องราวให้้ทรงทราบโดยละเอีียดและอรชุุนลง

จากสวรรค์์

		  -	กระบวนท่่ารำของอรชุุนที่่�เป็็นกะเทยโศกเศร้า ลงจากสวรรค์ ์ศัลปัังค 

พิิสััย	

	 	 -	อรชุุนโศก รำเดี่่�ยวลงจากสวรรค์์ 

	  	 -	จบการแสดง 

	 8)	 การออกแบบแสง นำเร่ื่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการแสดงกำหนดรููปแบบ

ของแสงตามบทละครที่่�กำหนดไว้้เพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบแสง

	 9) 	 การคััดเลืือกนัักแสดง ศึึกษาบทการแสดงวิิเคราะห์์บทบาทและ 

คััดเลืือกนัักแสดงโดยเลืือกผู้้�ที่่� เหมาะสมต่่อบทการแสดงนำเสนอการแสดง  

โดยผู้้�แสดงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีรููปร่่างและใบหน้าที่่�งดงาม มี ความสามารถด้านการแสดง 

ด้้านการถ่่ายทอดท่่ารำอารมณ์์ความรู้้�สึึกเหมาะสมกัับบทละครเป็็นอย่่างดีี โดยการ

คััดเลืือกจากผู้้�วิิจััย
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	 บทละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน สาปอรชุุน

	 ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ ได้ยึ้ึดหลักัละครนอก 

แบบหลวง ซึ่่�งได้แ้นวคิดิของการแสดง รูปูแบบของการแสดง บทละคร ทำนองเพลง 

องค์์ประกอบของการแสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ 

การออกแบบเครื่�องแต่่งกาย การออกแบบเวทีฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 

และการออกแบบแสง เพื่่�อนำไปเผยแพร่่ในรููปแบบละครนอกแบบหลวง โดยผู้้�วิิจััย

หยิบิยกเรื่่�องราวหลังัจากยุธฺุฐฺิริะแพ้พ้นันสกา เหล่า่พี่่�น้อ้งตระกูลูปาณฑปจึงึออกเดินิ

ป่่าเป็็นเวลา 13 ปีี ซึ่่�งเป็็นปีีสุุดท้้ายที่่�อรชุุนจะหลบซ่่อนตััวและถููกสาปให้้กลายเป็็น

กะเทย ผู้้�วิิจััยได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าทางวรรณกรรมที่่�บ่่งบอกถึึงรสของการแสดง คืือ 

เสาวรจนีี คืือ ชมความงาม นารีีปราโมทย์์ คืือเกี้้�ยว พิิโรธวาทััง คืือโกรธ สััลลาปัังค

พิสิัยั คืือ โศกเศร้า้คร่่ำครวญ นอกจากนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้เ้ล็ง็เห็น็ถึึงคุณุธรรมในเรื่่�อง คืือ อรชุนุ

รักัษาสัตัย์ส์ัญัญาว่า่จะกลับัไปช่ว่ยพี่่�น้้องทำสงคราม ที่่�มานครอมราวดีเีพราะประสงค์์

ขออาวุธุวิเิศษจากพระอิินทร์ ์คุณุธรรมนี้้�คืือการทำหน้า้ที่่�ของตนและใช้ค้วามรู้้�ให้เ้ป็น็

ประโยชน์์ต่่อสัังคม แม้้นางอุุรวศีีจะเกี้้�ยวหรืือแสดงความรัักต่่ออรชุุนเพีียงไร อรชุุน

ก็ย็ังัยืืนหยัดไม่ห่ลงใหลนางอุุรวศี ีให้แ้ง่่คิิดแก่ส่ังัคมปััจจุบุันัถึงึผู้้�ชายที่่�ยึดึมั่่�นในศัักดิ์์�ศรีี

ของตน ไม่่หลงมััวเมาไปกัับความรัักที่่�ฉาบฉวย ไม่่ถืือโอกาสกัับผู้้�หญิิงที่่�ตนไม่่ได้้รััก 

ทั้้�งนี้้�ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน ได้้มีีกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ที่่�สามารถนำเสนอออกมาในเชิิงวิิชาการโดยผ่่านกระบวนการวิิจััยอย่่าง

เป็น็ระบบและนำเสนอในรููปแบบการแสดง อาจเป็น็ข้้อมูลูให้ผู้้้�ที่่�สนใจศึกึษาค้น้คว้า้

นำรููปแบบความคิิดสร้้างสรรค์์หรืือจารีีตที่่�อาจกำหนดขึ้้�นใหม่่จากกระบวนการวิิจััย

เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานหรืือนาฏกรรมในลัักษณะเดีียวกัันต่่อไป
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ท่่ารำละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน สาปอรชุุน

 	

	 ภาพประกอบที่่� 2 ท่่าอุุรวศรีี	 ภาพประกอบที่่� 3 ท่่าเกี้้�ยวของ

	 โกรธ อรชุุน	 นางอุุรวศรีีกัับอรชุุน

	 จากภาพประกอบที่่� 2 และภาพที่่� 2 ท่่ารำนี้้�บ่่งบอกถึึงกระบวนท่่ารำที่่�ได้้

ประดิิษฐ์์ขึ้้�นจากกริิยาอาการของนางอุุรวศรีเกี้้�ยวพระอรชุุนโดยนำอุุปนิิสััยของตััว

ละครมาคิิดประดิิษฐ์์ขึ้้�นเป็็นท่่ารำ

	 ภาพประกอบที่่� 2 จ ะมีีการประดิิษฐ์์ขึ้้�นจากความโกรธของตััวนางอุุรวศรีี

โดยนำท่่าทางเลีียนแบบธรรมชาติิมีกีารชี้้�นิ้้�วไปที่่�ด้า้นหน้าพระอรชุนุจะส่ื่�อให้้เห็็นถึึง

อารมณ์ท์ี่่�มีคีวามขุ่่�นมัวัที่่�นางถูกูปฏิเิสธความรักั พระอรชุนุใช้แ้ขนทั้้�งสองข้า้งกางกั้้�น

เพื่่�อแสดงออกถึึงความมั่่�นคงในจิิตใจแม้้จะถููกนางอุุรวศรีีโกรธเพีียงไรก็็ไม่่สามารถ

ทำลายภาพลัักษณ์์ที่่�สง่่างามของพระอรชุุนได้้

	 ภาพประกอบที่่� 3 เป็็นการเกี้้�ยวที่่�ถููกเนื้้�อต้้องตััวพระอรชุุนของนางอุุรวศรีี

เพื่่�อให้้พระอรชุนุหลงใหลเป็็นท่า่เชยคางหรืือลููบไล้้ที่่�ปรากฏขึ้้�นในกระบวนท่่ารำตอน

จัับระบำสื่่�อให้้เห็็นความใคร่่ของนางอุุรวศรีีที่่�มีีต่่อพระอรชุุน ทั้้ �งนี้้�พระอรชุุนได้้ปััด

ป้้องมืือของนางอรวศรีีออกแสดงให้้เห็็นถึึงการที่่�ไม่่ลุ่่�มหลงไปกัับตััณหาราคะ 

ที่่�นางอุุรวศรีีมีีต่่อพระอรชุุน
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อภิิปรายผล
	 การวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาป

อรชุุน ได้้มีีการสร้้างแนวคิิดของการแสดงละครนอกแบบหลวง มี ีแนวทางในการ

ออกแบบสร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบนาฏศิลิป์ไ์ทยโดยนำเรื่่�องมาจากมหากาพย์มหาภารตะ 

บรรพที่่� 3 วนบรรพ สำหรัับการสร้้างสรรค์์การแสดงชุุดนี้้� ได้้นำประเด็็นที่่�ศึึกษามา

เรีียงร้้อยต่่อกัันเพื่่�อสื่่�อความหมายออกมาเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย สร้้างรููปแบบ

ของการแสดงได้้นำรููปแบบของละครนอกแบบหลวง ที่่ �มีีอยู่่�ในวงการนาฏศิิลป์์ 

มาเป็็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งสอดคล้องกัับแนวคิดของ วิมิลศรี อุปรมััย (2553) 

องค์ป์ระกอบมีดีังันี้้�คืือ บทละครที่่�เหมาะสมทั้้�งฉันัทลัักษณ์แ์ละเนื้้�อเรื่่�องตรงประเด็น็

กัับแนวทางละครนอกแบบหลวง เนื้้�อเรื่่�องต้้องนำไปใช้้ประโยชน์์ต่่อสัังคมได้้ เพลง

ดนตรีีและเพลงร้้อง ลี ีลาท่่ารำ ทั้้ �งของตััวพระและตััวนาง เครื่่�องแต่่งกาย แบบยืืน

เครื่่�องพระนางตามแบบละครนอกแบบหลวง โดยใช้ค้วามหมายของสีใีนทางจิติวิทิยา

ของ สุ ุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2563) การจััดเวทีี ฉ าก อุ ปกรณ์์และแสง ออกแบบให้้

สอดคล้้องกัับเรื่่�อง ผู้้� แสดงนั้้�นผู้้�วิิจััยคััดเลืือกจากผู้้�ที่่�เหมาะสมต่่อบทการแสดง โดย

ต้้องมีีรููปร่่างและใบหน้้าที่่�งดงาม มี ีความสามารถด้านการแสดง ด้ านการถ่่ายทอด

ท่่ารำ อารมณ์์ความรู้้�สึกเหมาะสมกัับบทเป็็นอย่่างดีี ทั้้ �งนี้้�ยัังสอดคล้องกัับ กรุุณา-

เรืืองอุุไร กุศุลาสััย (2561) โดยการให้แ้ง่่คิดิในละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ 

ตอนสาปอรชุนุ คืือการพนันัเป็น็สิ่่�งที่่�ทำให้เ้กิดิหายนะแก่ต่นเองและสังัคม บุคุคลควร

ทำหน้้าที่่�ของตนให้้ดีี ควรประพฤติิตามคุุณธรรมจริิยธรรมเพื่่�อประโยชน์์แก่่ตนและ

ส่่วนรวม

ข้้อเสนอแนะ
	 1. 	 ควรนำหลักการวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหา

ภารตะ ตอนสาปอรชุุน ไปปรัับประยุุกต์์ใช้้ในการจััดกิิจกรรมการเรีียนการสอนใน

การศึึกษาเกี่่�ยวกับรสวรรณคดีไทยที่่�ปรากฏในวรรณคดีเร่ื่�องอ่ื่�นๆ สำหรับนัักเรีียน

และผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาค้้นคว้้า
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	 2. 	 ควรวิิเคราะห์์รสวรรณคดีที่่�ปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณคดีที่่�ได้้

รัับอิิทธิิพลจากวรรณคดีีเรื่่�องอื่่�น ๆ 

	 3. 	 การวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบละครนอกแบบหลวงเร่ื่�องมหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน สามารถเป็็นแนวทางให้้ผู้้�ที่่�สนใจสร้้างสรรค์์ละครชุุดใหม่่ 

	 4. 	 ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ มีคีติสิอนใจซึ่่�ง

เป็็นหลัักธรรมขั้้�นพื้้�นฐานของมนุุษย์์สามารถนำไปปรัับใช้้กัับชีีวิิตประจำวัันได้้

	 5. 	 ควรมีีการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกับการแสดงในรููปแบบอ่ื่�นๆ ที่่ �หลากหลาย

ในวงกว้้าง เพื่่�อส่่งเสริิมให้้วรรณคดีีไทยมีีคุุณค่่าควรแก่่การศึึกษาเพิ่่�มมากขึ้้�น

	 6. 	 จากการศึกึษาละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ 

ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ยังัมีปีระเด็น็ที่่�น่่าศึึกษาอีกีคืือ การศึึกษาวัฒันธรรมที่่�ปรากฏในละครนอก

แบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปมีีวััฒนธรรมที่่�หลากหลายในบทละคร ทั้้�งนี้้�

แนวทางในการศึึกษาบทละครนอกแบบหลวงนี้้�สามารถเป็็นกรอบในการศึึกษา

วรรณคดีีโบราณเรื่่�องอื่่�นๆ ต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
	 ดุษุฎีนีิพินธ์ฉ์บับันี้้�สำเร็จ็ลุลุ่ว่งได้อ้ย่า่งสมบูรูณ์ ์ด้วยความกรุณุาและการให้้

คำชี้้�แนะเอาใจใส่่เป็็นอย่่างดีียิ่่�งจาก รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์  

ซึ่่�งเป็็นอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาหลััก ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมชััย ภิิรมย์์รัักษ์์ อาจารย์์

ที่่�ปรึึกษารองในการทำดุุษฎีีนิิพนธ์์ ได้้ติิดตามความก้้าวหน้้าในการดำเนิินการวิิจััย 

ผู้้�วิิจััยรู้้�สึึกซาบซึ้้�งในความกรุุณาของอาจารย์์เป็็นอย่่างยิ่่�ง ขอกราบขอบพระคุุณไว้้  

ณ โอกาสนี้้�

	 ขอกราบขอบพระคุณุศาสตราจารย์ ์ดร.ชมนาด กิจิขันธ์ ์ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ 

ดร.ธีรีภััทร์์ ทองนิ่่�ม ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุขสัันติิ แวงวรรณ ซึ่่�งเป็็นกรรมการสอบ

ดุุษฎีีนิิพนธ์์ที่่�ได้้กรุุณาให้้ข้้อเสนอแนะ แก้้ไข และให้้แนวคิิดแนวทางต่่างๆ ที่่ �เป็็น

ประโยชน์์
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	 ขอกราบขอบพระคุณุนายทูลูทองใจ ซึ่่�งรัมัย์์ ผู้้�อำนวยการวิทิยาลัยันาฏศิลิป

นครราชสีมา ครูอาจารย์์บุคุลากรวิทิยาลััยนาฏศิิลปนครราชสีมาทุกุท่า่นที่่�ผู้้�วิจิัยัมิิได้้

เอ่่ยนามในที่่�นี้้� ที่่ �กรุุณาให้้คำปรึึกษาอัันเป็็นประโยชน์์ต่่องานวิิจััย และเป็็นกำลัังใจ

เสมอมา

	 ขอกราบขอบพระคุุณคณาจารย์์ทุุกท่่าน ที่่�ได้้ประสิิทธิ์์�ประสาทวิิชาความรู้้�

ทางด้้านนาฏศิิลป์์ โขน ละคร และศิิลปะการแสดงให้้แก่่ผู้้�วิิจััยจนสามารถนำมาใช้้

พััฒนาตนเองได้้ ขอบคุุณพี่่� เพื่่�อน น้้อง สาขานาฏศิิลป์์รุ่่�นที่่� 1 และนัักเรีียนสาขา

นาฏศิลิป์ไ์ทยโขนพระ วิทิยาลัยันาฏศิลิปนครราชสีมีา ทุกุคน ที่่�ได้ใ้ห้ค้วามช่ว่ยเหลืือ 

ให้้คำแนะนำที่่�มีีประโยชน์์แก่่ผู้้�วิิจััย 

	 สุดุท้้ายนี้้� ผู้้�วิจิัยัขอกราบขอบพระคุุณนายวิฑูิูรย์์ นามวา นางสุุภนิิจ บุญชิิต 

ผู้้�เป็็นบิิดามารดา ที่่�ได้้วางรากฐานทางการศึึกษาและให้้กำลัังใจผู้้�วิิจััยตลอดมา 
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บทคััดย่่อ
	 บทความนำเสนอกระบวนการวิิจััยสร้้างสรรค์์ มี ีวััตถุุประสงค์์ คื ือ 1. หา

กลวิิธีีสร้้างสรรค์์การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยโดยใช้้ละครดีีไวซ์์เป็็นเครื่่�องมืือในการ

ทดลองทำงานร่่วมกับัผู้้�มีส่่วนร่่วม และใช้้วรรณคดีอีีสีานโบราณเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” 

เป็็นฐานตั้้�งต้้น 2. สร้้างการแสดงลำหมู่่�ที่่�มีีความร่่วมสมััยทั้้�งความคิิดที่่�สื่่�อสาร 

และรููปแบบการแสดงที่่�เหมาะสมกับัผู้้�ชมกลุ่่�มเป้า้หมายโดยยังัคงคุณุค่่าของการแสดง

ลำหมู่่� การวิจิัยัเน้้นการปฏิบัิัติิและทดลองสร้า้งการแสดงจากองค์์ประกอบการแสดง

ลำหมู่่� และใช้้กลวิิธีีละครตะวัันตกสมััยใหม่่เข้้ามาผสมผสาน ผลการวิิจััยพบว่่า รูู ป

แบบการแสดงลำหมู่่�ที่่�ได้้มีีความแตกต่่างจากแบบดั้้�งเดิิม ผู้้�วิิจััยเรีียกว่่า “หมอลำ

ลููกผสม” อั ันเป็็นลัักษณะของการแสดงลำหมู่่�ที่่�มุ่่�งนำเสนอคุุณค่่าสาระของเรื่่�องที่่�

เชื่่�อมต่่อประเด็็นสัังคมร่่วมสมััย การลำและการแสดงผสานเข้้าด้้วยกัันเพื่่�อสื่่�อสาร

ความคิดิและความรู้้�สึกึของตััวละครจากภายใน การฟ้อ้น-เต้น้ เป็็นส่่วนสำคััญในการ

เล่่าเรื่่�องด้้วยภาพเคลื่่�อนไหว เพื่่�อสื่่�อสารความจริิงของมนุุษย์์ในเชิิงสััญลัักษณ์์ และ

การกำกัับการแสดงทำให้้ภาพบนเวทีีเป็็นเอกภาพและสื่่�อสารเรื่่�องราวกัับผู้้�ชม 

คำสำคััญ :	 หมอลำหมู่่�, การแสดงร่่วมสมััย, หมอลำลููกผสม, ละครข้้ามวััฒนธรรม, 

 	 	 วิิจััยการแสดง

Abstract
	 The article outlines a creative research process aimed at  

achieving two main objectives. Firstly, it seeks to discover strategies for 

crafting contemporary Lam Mu performances by utilizing devised 

theatre methods to experiment with participants, while drawing 

inspiration from the ancient Isan literature “Pha Daeng Nang Ai” as a 

foundational framework. Secondly, it aims to develop a Lam Mu  

performance that is contemporary both in the ideas conveyed and the 

performance style, tailored to resonate with the target audience, all 
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while preserving the intrinsic value of the Lam Mu tradition. The 

research is centered on practical application and experimentation, 

involving the synthesis of elements from traditional Lam Mu  

performances with modern theatre techniques. The findings revealed 

a departure from the conventional form of Lam Mu performances, 

resulting in what the researcher termed “Hybrid Mor Lam”. This style 

of Lam Mu performance endeavored to convey the essence of the 

narrative while addressing contemporary social issues. Through the 

amalgamation of singing (ลำ) and acting, the character’s thoughts and 

emotions were effectively communicated. Additionally, dance  

(ฟ้้อน-เต้้น) played a vital role in storytelling, employing moving  

imagery, while the directing process served to unify the stage elements 

and effectively convey the narrative to the audience.

Keywords: 	Mor Lam Mu, Contemporary Performance, Hybrid Mor Lam,  

	 	 Intercultural Theatre, Performance as Research 

บทนำ: ตั้้�งต้้นสร้้างงานด้้วยคำถามหลัังการปฏิิบััติิ 
	 หลัังจากจบปฏิิบััติิการสร้้างการแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยครั้้�งแรกในชื่่�อเรื่่�อง 

“เดอะสตอรี่่�ออฟนางไอ่่” ผู้้�วิิจััยเกิิดคำถามกัับตนเองว่่า “ทำอย่่างไรที่่�การแสดง 

ลำหมู่่�ที่่�ทดลองสร้า้งอยู่่�ขณะนี้้�จะมีคีวามเข้ม้ข้น้ขององค์ป์ระกอบหมอลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิมิ 

มากขึ้้�น ในขณะที่่�รููปแบบการนำเสนอต้้องมีีความร่่วมสมััยและสื่่�อสารกัับผู้้�ชม 

เป้้าหมาย” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) คำถามนี้้�สืืบเนื่่�องจากเสีียงสะท้้อนของผู้้�มีี

ส่่วนร่่วม ผู้้�ชม และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินผลงานการแสดงที่่�เห็็นพ้้องว่่า ผลงานการ

แสดงมีีลัักษณะเป็็นละครเวทีีสมััยใหม่่ (Modern Theatre) แบบตะวัันตกมากกว่่า

ความเป็็นการแสดงหมอลำ และเมื่่�อผู้้�วิิจััยได้้ย้้อนกลัับมามองผลงานการแสดงก็็มีี

ความรู้้�สึึกเช่่นเดีียวกััน 



272
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

	 เมื่่�อพิจิารณากระบวนการสร้า้งงานนับัตั้้�งแต่่ต้น้ อาจเป็น็เพราะผู้้�วิจิัยัใช้มุ้มุ

มองผู้้�กำกัับด้้วยหลัักคิิดและหลัักปฏิิบััติิของละครสมััยใหม่่เพีียงด้้านเดีียว ทำให้้

ระหว่่างการสร้้างและพััฒนาผลงานได้้ปรัับองค์์ประกอบสำคััญของการแสดงหมอลำ

หมู่่�แบบดั้้�งเดิิม4 อาทิิ การเล่่าเรื่่�อง บทกลอน การลำ การฟ้้อน และดนตรีี ให้้มีีความ

เข้้มข้้นน้้อยลง และผสานเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งของละครสมััยใหม่่  อย่่างไรก็็ดีีผู้้�วิิจััย

เรีียกรููปแบบผลงานการแสดงเรื่่�อง “เดอะสตอรี่่�ออฟนางไอ่่” ว่่ า หมอลำอิินเธีียร์์

เตอร์์ (Morlam-in-Theatre)5

	 ดังันั้้�น การกลัับมาสร้า้งการแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยในครั้้�งที่่�สองนี้้� โดยมีีชื่่�อว่่า 

“นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” จึ ึงเป็็นการค้้นหาวิิธีีคิิดที่่�แตกต่่าง เพื่่�อให้้เข้้าใกล้้คำ

ตอบที่่�ตรงความรู้้�สึึกของผู้้�วิิจััยมากขึ้้�น ซึ่่�งพรรััตน์์ ดำรุุง (2564) อธิิบายว่่า “การตั้้�ง

คำถามใหม่่   เพื่่�อขยายขอบเขตงานออกไปทั้้�งลึกึและกว้้าง และการสกััดความรู้้�จาก

กระบวนการสร้้างงานจะทำให้้ศิิลปิินและคนทำงานเข้้าใจงานสร้้างสรรค์์ที่่�ตนทำ และ

มองเห็็นบทเรีียนจากการทำงาน จ ากประสบการณ์์ และจากผู้้�คนไว้้ปรัับใช้้ต่่อไป” 

ผู้้�วิิจััยจึึงเริ่่�มตั้้�งทีีมทำงานด้้วยการคััดเลืือกศิิลปิิน-ผู้้�มีีส่่วนร่่วม จ ากกลุ่่�มเดิิมที่่�เคย

ทำงานในครั้้�งแรกมา 7 คน และเพิ่่�มสมาชิิกใหม่่อีีก 1 คน โดยผู้้�วิิจััยยัังทำหน้้าที่่� 

ผู้้�กำกับั การแสดง และใช้้แนวคิดิละครดีไีวซ์ ์(Devised Theatre)6 เป็น็เครื่่�องมือืหลักั 

4	 โศภิิตสุุภา อนัันตรัักษ์์ (2534) แสดงทรรศนะว่่า “แก่่นแท้้” ของลำหมู่่�อยู่่�ในวรรณศิิลป์์กลอนลำ 

อัันประกอบด้้วย ความงามของเนื้้�อเรื่่�อง ความมีีสาระของข้้อคิิดเห็็น แนวคิิดที่่�แทรกแฝงอยู่่�ในเนื้้�อ

เรื่่�อง และความงามของภาษาถิ่่�นอีสีาน อันเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงให้เ้ห็น็ถึงึภููมิปิัญัญา และความสามารถทาง

ภาษาของชาวบ้้าน 
5	 หมอลำอิินเธีียเตอร์์ (Morlam-in-Theatre) เป็็นคำที่่�ผู้้�วิิจััยกำหนดขึ้้�นมาใหม่่  เพื่่�อใช้้เรีียกรููปแบบ

การแสดงลำหมู่่�ที่่�เกิิดขึ้้�นจาก การสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 1 มี ีลัักษณะเป็็นละครเวทีีสมััยใหม่่ที่่�ใช้้องค์์

ประกอบของการแสดงลำหมู่่�เข้้ามาผสมผสานล
6	 ละครดีีไวซ์์ หรืือ ละครร่่วมสร้้าง เป็็นแนวคิิดการสร้้างละครในช่่วง ค.ศ. 1970 ที่่�ให้้ความสำคััญกัับ

การทำงานระบบกลุ่่�ม โดยลดบทบาทและอำนาจของผู้้�กำกัับการแสดง รวมถึึงบทประพัันธ์์ เพื่่�อมุ่่�ง

ความสำคััญไปความคิิดและสิ่่�งที่่�กลุ่่�มต้้องการนำเสนอสู่่�ผู้้�ชมผ่่านรููปแบบการเสนอที่่�แตกต่่าง เช่่น 

การเต้้น การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย การแสดงผสมวััตถุุ และสื่่�อมััลติิเมีียเดีีย (Jen Harvey and Andy 

Lavender, 2010)
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1.	 หากลวิิธีีสร้้างสรรค์์การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยโดยใช้้ละครดีีไวซ์์เป็็น

เครื่่�องมือืในการทดลองทำงานร่่วมกับัผู้้�มีสี่่วนร่่วม และใช้้วรรณคดีอีีสีานโบราณเรื่่�อง 

“ผาแดงนางไอ่่” เป็็นฐานตั้้�งต้้น 

	 2. 	 สร้้างการแสดงลำหมู่่�ที่่�มีีความร่่วมสมััยทั้้�งด้้านความคิิดที่่�สื่่�อสาร และ

รููปแบบการแสดงที่่�เหมาะสมกัับผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยยัังคงคุุณค่่าของการแสดง

ลำหมู่่�

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ 
	 1.	 ได้้หลักัการสร้้างสรรค์์การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยจากวรรณกรรมพื้้�นบ้า้น

อีีสานโบราณที่่�สามารถสื่่�อสารความคิิด ประเด็็นร่่วมสมััยกัับบริิบท และกลุ่่�มผู้้�ชม

อีีสานรุ่่�นใหม่่

	 2. 	 เกิิดต้้นแบบ (prototype) การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยที่่�สามารถนำไป

พััฒนาต่่อยอดทั้้�งในการเรีียน การสอนระดัับอุุดมศึึกษาและพาณิิชย์์ศิิลป์์

	 3. 	 ได้้องค์์ความรู้้�ใหม่่ในศาสตร์์ศิิลปะการแสดงหมอลำอีีสานจากการ 

บููรณาการข้้ามศาสตร์์ศิิลปะการละครตะวัันตกกัับการแสดงพื้้�นบ้้านอีีสาน

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การดำเนินิงานวิจิัยัใช้ว้รรณคดีอีีสีานเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ของปรีชีา พิณิทอง 

เป็น็ต้้นฉบัับ ในการทดลองสร้้างการแสดงร่่วมกัับผู้้�มีสี่่วนร่่วมมืือสมััครเล่่นที่่�มีพีื้้�นฐาน 

และประสบการณ์เ์กี่่�ยวกับัการแสดงลำ จำนวน 8 คน ได้แ้ก่่ นักัแสดง-นักัศึกึษา สาขา

ดนตรีีและการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น จำนวน 2 คน 

นักัการละครอีีสานรุ่่�นใหม่่ จำนวน 2 คน นักประพัันธ์ก์ลอนลำรุ่่�นใหม่่ จำนวน 1 คน 

นักัดนตรีีและผู้้�ประพัันธ์์เพลงอีีสานรุ่่�นใหม่่ จำนวน 1 คน นักเต้้น-นัักฟ้อ้นชาวอีีสาน 

จำนวน 1 คน และนัักออกแบบศิิลป์์ จำนวน 1 คน โดยการแสดงมีีระยะเวลา 60 นาที ี

และกลุ่่�มผู้้�ชมเป้้าหมาย คืือ นัักศึึกษาระดัับปริิญญาตรีีในมหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 
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กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
	 ผู้้�วิจิัยัใช้แ้นวทางของการวิจิัยัเชิงิปฏิบิัตัิกิาร (practice as research) เป็น็ 

กรอบคิิดตั้้�งต้้น อั ันเป็็นลัักษณะวิิจััยที่่�ลงมืือทำเป็็นกระบวนการ โดยรููปแบบวิิจััย 

(research methodology) จะเกิิดขึ้้�นผ่่านการปฏิบัิัติ ิ(research through practice) 

และตััวผลงานจะเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�จำเป็็นต้้องเผยแพร่่สู่่�สาธารณะร่่วมกัับการ 

ถอดองค์์ความรู้้�มาเป็็นวิิจััยในรููปแบบวรรณกรรม (ธนััชพร กิ ิตติิก้้อง, 2559) การ

สร้้างการแสดงในฐานะงานวิิจััยเป็็นการมุ่่�งแสวงหาคำตอบผ่่านกระบวนการ

สร้า้งสรรค์์การแสดง อันมีีโจทย์์ กรอบคิิด กระบวนการที่่�นำไปสู่่�การค้้นคว้า้ใหม่่ และ

ผลลััพธ์์การวิิจััย (พรรััตน์์ ดำรุุง, 2564) ทั้้�งนี้้� งานวิิจััยเป็็นลัักษณะ “ปฏิิบััติิ-นำ-วิิจััย 

(practice-led research)”7 โดยเริ่่�มจากโจทย์์ คำถาม นำไปสู่่�การออกแบบ

กระบวนการและปฏิบิัติัิทดลอง โดยมีแีนวคิดิและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้อ้งในช่่วงตั้้�งต้น้ความ

คิิด และนำมาแก้้ปััญหาระหว่่างปฏิิบััติิการสร้้างงานดัังนี้้�

	 แนวคิิดแรก คืือ ละครดีีไวซ์์ (devised theatre) Deirdre Heddon and 

Jane Milling (2005) ได้้อธิิบายว่่า “หลัักสำคััญของละครดีีไวซ์์ คืือ การสร้้างสรรค์์

งานจากกลุ่่�ม และกระบวนการสร้้างสรรค์์แบบมีีส่่วนร่่วม (collaborative creation)” 

กระบวนการทำงานจึงึแตกต่่างจากละครแบบแผนที่่�ศููนย์ก์ลางอำนาจอยู่่�ที่่�บทละคร 

ละครดีีไวซ์์ “เป็็นการทำงานของผู้้�คนที่่�ทำงานละคร/การแสดง ที่่ �มีีพื้้�นฐานความรู้้�

และทักัษะแตกต่่างกันั อาทิ ิผู้้�กำกับัการแสดง นักัแสดง ผู้้�ออกแบบลีลีา นักัออกแบบ 

นัักเขีียนบท หรืือนัักการละคร มาร่่วมกัันสร้้างการแสดงที่่�เป็็นต้้นฉบัับ” (พรรััตน์์  

ดำรุุง, 2557) โดยเริ่่�มจากก่่อร่่างความคิิด (idea) หรืือแนวความคิิด (concept)  

ที่่�สมาชิิกกลุ่่�มร่่วมกัันแลกเปลี่่�ยนมุุมมอง และความรู้้�สึกต่่อการแสดงที่่�จะสร้้าง 

จากนั้้�นใช้้วิิธีีด้้นสด (improvisation) ของผู้้�แสดง (performers) เพื่่�อค้้นหาสิ่่�งที่่�

ต้อ้งการสื่่�อสารแล้้วนำมาร้้อยเรียีงเป็น็การแสดง (Jen Harvey and Andy Lavender, 

2010)

7	 Smith and Dean (2009, p.5 อ้้างถึึงใน พรรััตน์์ ดำรุุง, 2564, หน้้า 96)



275
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

	 ถึึงแม้้ว่่า ละครดีีไวซ์์จะไม่่ใช้้บทละครเป็็นตััวตั้้�งต้้น แต่่ผู้้�วิิจััยจำเป็็นต้้อง

อาศััยตััวบท (text) ในกระบวนการสร้้างงาน โดยเลืือกวรรณคดีีพื้้�นบ้้านอีีสานเรื่่�อง 

“ผาแดงนางไอ่่” มาศึึกษา วิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ หาแก่่นความคิิด แล้้วแลกเปลี่่�ยน

กับัสมาชิิกในกลุ่่�ม เพื่่�อค้น้หาสิ่่�งที่่�ต้อ้งการสื่่�อสารจนเกิดิเป็็นเค้้าโครงบทการแสดงใหม่่ 

Oddey (1994) อธิิบายว่่า “บทการแสดงจะมาจากการค้้นหาระหว่่างกระบวนการ

ควบคู่่�ไปกัับการใช้ภ้าพจากศิลิปะประเภทอื่่�น เช่่น จิตกรรม ประติิมากรรม และเรื่่�อง

เล่่าท้้องถิ่่�น ในการค้้นหาและพััฒนาการแสดงที่่�สามารถเชื่่�อมโยงมุุมมองความคิิด 

การตีคีวาม และประเด็น็ในชุมุชนที่่�ไม่่เคยถููกนำเสนอมาก่่อนเข้า้ไว้ด้้ว้ยกันั” วรรณคดีี

เรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ในพื้้�นที่่�อีสีาน ซึ่่�งนิยิมนำเสนอประเด็น็ซ้้ำเดิมิ (reproduce)8 

คืือ “โศกนาฏกรรมความรัักหนุ่่�มสาว” ผ่่ านการเล่่าเรื่่�องในลัักษณะต่่าง ๆ รวมถึึง

การแสดงหมอลำหมู่่� จึ ึงถููกนำมารื้้�อและสร้้างใหม่่ผ่่าน การปะทะความคิิดจาก

กระบวนการตีีความ การเชื่่�อมโยงกัับประสบการณ์์และโลกทััศน์์ของสมาชิิกในกลุ่่�ม 

	 อย่่างไรก็็ดีี ผู้้�วิิจััยต้้องการค้้นคว้้าวิิธีีคิิดใหม่่ และการปฏิิบััติิที่่�ต่่างจากเดิิม9 

ทั้้�งการเล่่าเรื่่�องที่่�ต้อ้งสื่่�อสารประเด็็นร่่วมสมััย รููปแบบการแสดงที่่�ต้อ้งใช้้องค์์ประกอบ

การแสดงลำหมู่่�เป็็นฐาน และผลงานการแสดงเข้้าถึึงผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมายในพื้้�นที่่� 

กรอบคิิดวิิจััยเป็็นลัักษณะ “คิิดใหม่่  (rethink) และสร้้างใหม่่  (reinvent)” จ าก

แบบแผน (conventional) และความเป็็นดั้้�งเดิิม (traditional) ขยายมุุมมองและ

ความเข้้าใจด้้วยแนวคิิดละครพื้้�นบ้้าน (Folk theatre) เพื่่�อส่่องสำรวจการแสดง 

ลำหมู่่�ให้ล้ึกึซึ้้�งกว่่าความเป็็นมหรสพบัันเทิิง Lisa Gabbert (2018) และ Petti (1997) 

อธิบิายว่่า “ละครพื้้�นบ้า้นยึดึโยงและฝังัตัวักับัโครงสร้า้งสังัคม และอัตัลักัษณ์ท์้อ้งถิ่่�น 

ตั้้�งต้น้จากพิธิีกีรรมทางศาสนา การเฉลิมิฉลองชุมุชน และแสดงออกผ่่านการร้อ้ง การ

8	 วิิธีีการเล่่าเรื่่�องซ้้ำเดิิมโดยยัังคงอนุุภาค (motif) สำคััญของเรื่่�องไว้้ เป็็นกระบวนการ

ถ่่ายทอดความคิิดและวััฒนธรรมของชุุมชน
9	 “งานเดิิม” ในที่่�นี้้� ผู้้�วิิจััยหมายถึึง การแสดงที่่�เกิิดขึ้้�นจากกระบวนการวิิจััยระยะที่่� 1 

ได้แ้ก่่ การแสดงหมอลำอิินเธียีเตอร์์เรื่่�อง “เดอะสตอรี่่�ออฟนางไอ่่” รวมถึึงงานวรรณคดีี

อีีสานโบราณเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ของปรีีชา พิิณทอง และหมอลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิม
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เต้น้ โดยแตกต่่างไปตามพื้้�นที่่� ภาษา และวิถิีชีีวีิติชุมุชน” รวมถึงึ “ละครพื้้�นบ้า้นเป็น็

พื้้�นที่่�สื่่�อสารข้้อปฏิิบััติิชุุมชนหรืือจิินตนาการใหม่่  (re-envisioned) เชื่่�อมโยงความ

สััมพัันธ์์ และนำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงในสัังคม” (Green, 1981) การแสดงที่่�ผู้้�วิิจััย

กำลังัทดลองสร้า้งใหม่่ จึงึต้อ้งกลับัมาส	ำรวจบริบิทสังัคมและวิถิีชีีวีิติกลุ่่�มผู้้�ชมเป้า้หมาย 

เพื่่�อสื่่�อสารจิินตนาการใหม่่ที่่�เสนอ สาระ คุุณค่่า ควบคู่่�กัับความบัันเทิิง ทั้้�งนี้้� ชุุมชน

ของกลุ่่�มผู้้�ชมเป้้าหมาย คืือ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่นอัันเป็็นพื้้�นที่่�ชุุมชนวิิถีีอีีสานใหม่่ 

	 ความคิิดที่่�จะสร้้างการแสดงจากฐานละครพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมสู่่�รููปแบบละคร

ร่่วมสมััย เพื่่�อสื่่�อสารและเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผู้้�คนในชุุมชนอีีสานใหม่่  ผู้้�วิิจััยอาศััย

แนวทางละครสมัยัใหม่่ (modern theatre approach) ช่่วยสำรวจและค้น้หาเนื้้�อหา 

(content) และรููปแบบ (form) เพื่่�อให้้การแสดงสร้้างพื้้�นที่่�จิินตนาการเชื่่�อมกัับ 

“ความเป็็นจริิง” ในสัังคมของผู้้�ชม ผู้้�วิิจััยเลืือกละครสมััยใหม่่ เพราะต้้องการเสนอ

ความเป็็นจริิงของเหตุุการณ์์ที่่�ปรากฏอยู่่�ในสัังคม ที่่�สามารถเกิิดขึ้้�นกัับผู้้�คนธรรมดา 

ตััวละครถููกนำเสนอในฐานะมนุุษย์์คนหนึ่่�งอัันมีีเหตุุต้้องประสบกัับความขััดแย้้ง

ระหว่่างมนุุษย์์ สัังคม และสิ่่�งแวดล้้อมที่่�ตนดำรงอยู่่� โดยมีี “เหตุุผล” เป็็นเบื้้�องหลััง

ของการกระทำ และเสนอภาพชีีวิิตที่่�มีีความยุ่่�งยาก เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าใจถึึงสาเหตุุของ

การกระทำในมนุุษย์์ โดยไม่่ชี้้�แนะผู้้�ชมว่่าอะไรผิิดอะไรถููก (Khan, 2013; สดใส 

พันัธุุมโกมล, 2538 อ้างถึึงใน นพมาส แววหงส์์ และคณะ, 2553; เยาวรััตน์์ การพานิิช, 

2538) กระบวนการสร้้างเรื่่�องใหม่่จากวรรณคดีีอีสีานเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ที่่�เนื้้�อหา

เดิิมนิิยมนำเสนอประเด็็นโศกนาฏกรรมความรัักรููปแบบชวนฝััน10 จ ะถููกนำเสนอ 

มุุมมองใหม่่ที่่�เชื่่�อมกัับความเป็็นจริงในบริิบทสัังคมปััจจุบััน รวมถึึงรููปแบบการ 

นำเสนอมุ่่�งส่่งเสริิมความคิิดหลััก (theme) และสื่่�อสารอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�สััมพัันธ์์

กัับเรื่่�องราวและการแสดง 

10	 วรรณกรรมเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ที่่�ปรากฏในสื่่�อสมััยใหม่่ไม่่ว่่าจะเป็็นละครโทรทััศน์์ 

ละครขนาดสั้้�นในรายการเกมโชว์์ โฆษณา บทเพลง การ์์ตููนสามมิิติิ การ์์ตููนแอนิิเมชััน 

ละครเวทีี การแสดงแสงสีีเสีียง หรืือการแสดงหมอลำเรื่่�องต่่อกลอน ยั ังคงนำเสนอ 

แนวคิิดตามแบบฉบัับเดิิม คืือ โศกนาฏกรรมความรััก (ปณิิตา น้้อยหลุุบเลา, 2560)
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	 สรุุปได้้ว่่า กรอบแนวคิิดวิิจััยเป็็นวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิ (practice as research) 

ในลักัษณะปฏิิบัตัินิำไปสู่่�วิจัิัย (practice-led research) กระบวนการสร้า้งการแสดง

เป็น็วิธีิีวิจิัยั (research methodology) และใช้แ้นวคิดิละครดีไีวซ์เ์ป็น็เครื่่�องมือืสร้า้ง

การแสดงแบบมีีส่่วนร่่วมกัับกลุ่่�มศิิลปิินมืือสมััครเล่่น ระหว่่างปฏิิบััติิการค้้นหาและ

ทดลองอาศััยแนวคิิดละครพื้้�นบ้้านและการแสดงลำหมู่่�เป็็นฐาน ผ สานกัับแนวทาง

ละครสมััยใหม่่ที่่�เป็น็ส่่วนเสริิมให้ผ้ลงานการแสดงนำเสนอ “จินิตนาการใหม่่” ที่่�เชื่่�อม

ต่่อกับั “ความเป็น็จริง” ของเรื่่�องราวและตัวัละครที่่�สอดคล้อ้งกับับริบิทและวิถิีชีีวีิติ

ของผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยสรุุปเป็็นแผนภููมิิดัังนี้้� 

แผนภููมิิที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
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วิิธีีดำเนิินงานการวิิจััย
	 วิิธีีวิิจััยเป็็นกระบวนการสร้้างการแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยเรื่่�อง “นางไอ่่เดอะ

ไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” โดยให้้ความสำคััญกัับการมีีส่่วนร่่วมของสมาชิิกในกลุ่่�ม นั บตั้้�งแต่่

เริ่่�มต้้นกระบวนการ โดยมีีขั้้�นตอนดัังนี้้� 

	 1. 	วิ ิเคราะห์์เรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” เพื่่�อเข้้าใจประเด็็นและความคิิด

จากเรื่่�องดั้้�งเดิิม

	 	 ในวัันที่่� 22-23 พฤษภาคม 2566 ผู้้�วิิจััยและสมาชิิกกลุ่่�มอ่่านเรื่่�อง 

“ผาแดงนางไอ่่” ฉบัับปริิวรรตโดย ปรีีชา พิิณทอง แล้้วแบ่่งปัันความคิิดผ่่านการตั้้�ง

คำถามต่่าง ๆ Crossley & Yarker (2017) กล่่าวถึึงวิิธีีการเริ่่�มต้้นของละครดีีไวซ์์ไว้้

ว่่า “การตั้้�งคำถามเพื่่�อสำรวจความคิิดจะช่่วยขจััดความคลุุมเครืือทางความคิิดของ

สมาชิิกในกลุ่่�ม เพื่่�อนำไปสู่่�นััยสำคััญตรงกลาง (central significance) ที่่�มาจากมุุม

มอง และสุ้้�มเสีียงของสมาชิิก เพื่่�อสร้้างสมดุุลระหว่่างกระบวนการพััฒนาความคิิด

ของผู้้�กำกัับการแสดง” คำถามชวนคิิดและแลกเปลี่่�ยนความเห็็น เช่่น “อ่่านเรื่่�อง 

“ผาแดงนางไอ่่” แล้้วรู้้�สึึกอย่่างไร อยากเล่่าหรืือนำเสนอมุุมมองไหนจากเรื่่�องเดิิม” 

(พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) จึึงเปิิดอิิสระทางความคิิดแก่่สมาชิิก ทำให้้เห็็นสุ้้�มเสีียง

และความคิิดของสมาชิิกที่่�ว่่า “เรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” เป็็นเรื่่�องราวความรัักที่่�มีีต้้น

เหตุุมาจากตััวละครนางไอ่่” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) จากนั้้�นจึึงเชื่่�อมโยงสู่่�การ

วิิเคราะห์์เรื่่�องเดิิม เพื่่�อหาจุุดร่่วมเกี่่�ยวกัับประเด็็นความรัักของนางไอ่่ 

		  1.1 	ความรัักและโศกนาฏกรรม การศึึกษาตััวบทและแลกเปลี่่�ยน

ความคิิดเห็็นกลุ่่�มพบว่่า “เรื่่�องผาแดงนางไอ่่นำเสนอความรัักที่่�เป็็นความสััมพัันธ์์ซับั

ซ้้อนของตััวละครนางไอ่่ ภัังคีี และผาแดง โดยเฉพาะตััวละครนางไอ่่กัับภัังคีีมีีความ

เกี่่�ยวข้อ้งกันัในชาติกิ่่อน” (พชญ อัคัพราหมณ์,์ 2566) กล่่าวคือื ท้า้วภังัคีเีป็น็ชายใบ้้

และนางไอ่่เป็็นลููกสาวเศรษฐีี ช ายใบ้้ได้้ทอดทิ้้�งภรรยาไว้้กลางป่่าทำให้้ภรรยาโกรธ

แค้้นจนฆ่่าตััวตาย และผููกอาฆาตจองเวรมาถึึงชาติิใหม่่  “เมื่่�อลููกสาวเศรษฐีีมาเกิิด

เป็น็นางไอ่่ก็ได้ส้ั่่�งฆ่่าสามีขีองตนที่่�เกิดิมาเป็็นท้า้วภังัคีีในร่่างกระรอกเผือืกตายดังัคำ

อาฆาตในชาติิก่่อน” (ปณิิตา น้้อยหลุุบเลา, 2560) 
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	 	 	 ส่่วนความรักันางไอ่่ที่่�มีตี่่อผาแดงกษัตัริยิ์ห์นุ่่�มเมืืองผาโพงเป็็นเส้น้

เรื่่�องเสริิม เพื่่�อทำให้้เห็็นว่่าอำนาจแห่่งความรัักระหว่่างนางไอ่่กับผาแดงไม่่อาจ

ต้า้นทานพลัังแห่่งความอาฆาตที่่�ทำลายล้้างทุุกสิ่่�ง ในตอนท้้ายเรื่่�อง เมือืงเอกชะธีตีา

ล่่มสลาย เพราะกองทััพสุุทโธนาคราชบุกทำลายเมืืองมนุุษย์์ เพื่่�อล้้างแค้้นที่่�มนุุษย์์ฆ่่า

และกิินเนื้้�อกระรอกภัังคีีลููกชายตน ในระหว่่างที่่�นางไอ่่ถููกหางของสุุทโธนาคราชรััด 

และดึึงลงไปใต้้ดินิ เป็น็ช่่วงเวลาที่่�นางไอ่่ ตระหนัักว่่า “การกระทำอัันโง่่เขลาของตน

ได้้นำความหายนะสู่่�บ้้านเมืือง” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) การค้้นพบนี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�

มัักจะเกิิดขึ้้�นในละครโศกนาฏกรรม (tragedy)11 เพื่่�อสะท้้อนผลสืืบเนื่่�องมาจากการ 

กระทำและข้อ้ผิิดพลาดในลักัษณะนิสิัยัของตััวละครเอก ซึ่่�งเป็น็ภาพแทนของมนุษุย์์

ในสัังคม ตลอดจนสะท้้อนค่่านิิยมสัังคมในเรื่่�องเล่่า 

		  1.2	บริิบทสัังคมและค่่านิิยม ในเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” สะท้้อนภาพ

สังัคมอีสีานสมัยัโบราณที่่�ดำเน�นชีวีิติอย่่างเรียีบง่่าย ผููกพันักับัธรรมชาติ ิดำรงชีพีด้ว้ย

การล่่าสััตว์์และกสิิกรรม ปกครองโดยระบอบกษััตริิย์์อัันมีีเมืืองบริิวารเป็็นวงศ์์ญาติิ

กันั ครอบครััวเป็็นแบบผััวเดีียวเมีียเดีียวในชนชั้้�นสามััญ ส่่วนชนชั้้�นกษััตริิย์ค์รอบครััว

จะเป็็นแบบมากเมีีย ทุ ุกครอบครััวมีีบิิดาเป็็นใหญ่่ คู่ ่�สมรสมัักมาจากสัังคมเดีียวกััน 

“ค่่านิิยมที่่�ปรากฏ คืือ สัังคมยกย่่องคนมีีความอุุตสาหะ วิิริิยะ ชายหญิิงเกี้้�ยวพาราสี ี

กัันโดยผ่่านคนกลาง เช่่น นางไอ่่ใช้้นางกำนััลเป็็นผู้้�สื่่�อสารกัับผาแดง นอกจากนี้้� 

ชายหญิิงมัักมีีความสััมพัันธ์์ทางเพศกัันก่่อนสมรส และลููกผู้้�หญิิงจะเชื่่�อบิิดามารดา

มากกว่่าลููกผู้้�ชาย” (ปณิิตา น้ ้อยหลุุบเลา, 2560) นางไอ่่จึึงเป็็นภาพตััวแทน 

11	 สดใส พัันธุุมโกมล (2538 อ้้างถึึงใน นพมาส แววหงส์์ และคณะ, 2553) อธิิบายว่่า ลัักษณะสำคััญ

ของละครโศกนาฏกรรมจะประกอบไปด้้วย 1. ต้้องเป็็นเรื่่�องที่่�แสดงถึึงความทุุกข์์ทรมานของมนุุษย์์ 

และจบลงด้้วยความหายนะของตััวละครเอก 2. ตัวละครเอกจะต้้องมีีความยิ่่�งใหญ่่ (tragic greatness) 

เหนืือคนทั่่�ว ๆ ไป แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องมีีข้้อบกพร้้องหรืือผิิดพลาด (tragic flaw) ที่่�เป็็นสาเหตุุ

ของความหายนะที่่�ได้ร้ับั 3. ฉากต่่าง ๆ  ที่่�แสดงถึึงความทรมานของมนุุษย์จ์ะต้อ้งมีผีลทำให้้เกิดิความ

รู้้�สึึกสงสาร และความกลััว (fear) อัันจะนำไปสู่่�ความเข้้าใจชีีวิิต (enlightenment) 4. มีีความเป็็น

เลิิศในเชิิงศิิลปะและวรรณคดีี 5. ให้้ความรู้้�สึึก สูู งส่่งหรืือความรู้้�สึึกผ่่องแผ้้วในจิิตใจ  (exaltation) 

และชำระล้้างจิิตใจจนบริิสุุทธิ์์� (catharsis)
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(representation) สตรีีอีีสานดั้้�งเดิิมที่่�ให้้ความเคารพ ยกย่่อง และยำเกรงต่่อบิิดา 

รวมถึึง เมื่่�อได้้พบผาแดงและรู้้�ว่่ามีีสถานะเป็็นกษััตริิย์์ก็็ตกลงปลงใจทัันทีี 

	 	 	 เรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” นำเสนอประเด็็นความรัักภายใต้้เงื่่�อนไข

ความสััมพัันธ์์อัันซัับซ้้อน นำไปสู่่� ความอาฆาตพยาบาท และคิิดประทุุษร้้ายต่่อกััน 

“การสร้้างตััวละครเอกที่่�มีีความบกพร่่องทางด้้านจิิตใจ  เพื่่�อเสนอภาพมนุุษย์์เลว

ทรามที่่�สามารถฆ่่าผู้้�อื่่�นได้้เพีียงเพราะความโกรธแค้้น12 เป็็นเครื่่�องมืืออบรมสั่่�งสอน

ระเบีียบสัังคม รัักษามาตรฐานทางจริิยธรรม และพฤติิกรรมที่่�เป็็นแบบแผนที่่�สัังคม

ยอมรัับ” (ศิิราพร ณ ถ ลาง, 2563) นอกจากนี้้� ตั ัวละครนางไอ่่ยัังสะท้้อนค่่านิิยม

สังัคมที่่�ลููกผู้้�หญิิงต้อ้งเชื่่�อฟังับิดิามารดา มีกีิริิยิาอ่่อนช้อ้ย รููปลักัษณ์ส์วยงาม เป็น็การ

รัักษาบรรทััดฐานทางสัังคมผ่่านตำนานพื้้�นบ้้าน 

	 	 	 ทั้้�งนี้้� สมาชิกิในกลุ่่�มเห็็นว่่า “ค่่านิยิมทางสังัคมข้้อนี้้�เป็น็ส่่วนสำคัญั

ที่่�ส่่งผลทำให้้นางไอ่่เกิิดความรู้้�สึึกต่่อต้้าน และแสดงพฤติิกรรมต่่าง ๆ” (พชญ 

อััคพราหมณ์์, 2566) เช่่น การแอบมีีความสััมพัันธ์์กัับผาแดงโดยบิิดาไม่่ทราบเรื่่�อง 

การร้้องขอให้้ผาแดงพาตนหนีีออกจากเมืืองเอกชะธีตีาไปอยู่่�เมือืงผาโพง การน�ดพบ

ผาแดง ยามวิิกาลในคืืนก่่อนแข่่งขัันบั้้�งไฟ รวมถึึง การตามล่่าและฆ่่ากระรอกเผืือก 

สมาชิิกให้้เหตุุผลร่่วมกัันว่่า “นางไอ่่อยู่่�ในกรอบที่่�พ่่อเลืือกให้้มาโดยตลอด พระยา

ขอมคอยตััดสิินใจให้้นางไอ่่เสมอ การเลืือกผาแดงด้้วยตััวเองส่่งผลให้้ นางไอ่่รู้้�สึึกว่่า 

ตััวเองมีีตััวตน-มีีคุุณค่่า” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) 

12	 วรรณกรรมเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” เป็น็วรรณกรรมท้้องถิ่่�นของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ แต่่งขึ้้�นด้้วย

คำประพัันธ์์ประเภทกลอนอ่่านวชิิรปัันตีี ไม่่ทราบนามผู้้�แต่่งและวัันเวลา ที่่�แต่่ง ทราบเพีียงว่่า ผู้้�คััด

ลอกมีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อเป็็นเครื่่�องบููชาพระคุุณของบรรพบุุรุุษและสืืบทอดเรื่่�องราวไว้้เป็็นมรดกแก่่

อนุชุนรุ่่�นหลััง เป็น็วรรณกรรมที่่�มุ่่�งสอนคติิธรรมในเรื่่�องการรู้้�จัักให้้อภัยัและโทษของการผููกพยาบาท

ต่่อกััน (จารุุบุุตร เรืืองสุุวรรณ, 2520)
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	 2. 	ตั ัวละครนางไอ่่ในโลกร่่วมสมััย เช่ื่�อมเร่ื่�องเล่่าเดิิมกัับบริิบท “วิิถีี

อีีสานใหม่่”13

	 	 วัันที่่� 24 พฤษภาคม 2566 ค้้นความคิิดเกี่่�ยวกัับ “ตััวตนและคุุณค่่า” 

ด้้วยคำถามที่่�ว่่า “ความรัักในมุุมมองของนางไอ่่  เมื่่�อเชื่่�อมโยงเข้้ากัับตััวเราเองแล้้ว 

เราเห็็นด้้วยกัับสิ่่�งที่่�นางไอ่่ตัดสิินใจทำหรืือไม่่  และการกระทำของ นางไอ่่สามารถ

สะท้อ้นตัวัตนและคุุณค่่าอย่่างไร” (พชญ อัคพราหมณ์์, 2566) สมาชิกิสะท้้อนความ

คิิดและเสนอมุุมมองในฐานะผู้้�ใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในมหาวิิทยาลััยขอนแก่่นอัันเป็็นพื้้�นที่่�ของ

กลุ่่�มผู้้�ชมเป้้าหมาย เพื่่�อค้้นหาจุุดร่่วมเกี่่�ยวกัับเรื่่�องคุุณค่่า และตััวตนผ่่านประเด็็น

ความรัักของคนหนุ่่�มสาว ดัังนี้้�

		  2.1	ความรักั ความฝันั และความหวังัวัยัหนุ่่�มสาว ฉากนางไอ่่เจริญิวัยั 

ในตััววรรณกรรมกล่่าวว่่า “นางก็็สิิบสี่่�เข้้า ขึ้้ �นใหญ่่เพ็็งโฉม ตั้้ �งหากสอยวอยงาม 

ดั่่�งอิินทร์์ตองแต้้ม อัันว่่าราชาเจ้้า พระยาขอมตนพ่่อ พระปลููกหอช่่อฟ้้า ถวายน้้อย

ลููกตน ให้้แก่่แก้้วแก่่นต้้น นางไอ่่ใจเมืือง” (ปรีีชา พิิณทอง, 2524) แสดงถึึงภููมิิหลััง

ของสาวน้้อยวััยสิิบสี่่�ปีีที่่�มีีรููปลัักษณ์์งดงาม พ่่อเลี้้�ยงดููเป็็นอย่่างดีี เมื่่�อเรื่่�องดำเนิินไป

ถึึงเหตุุการณ์์บุุญบั้้�งไฟ ซึ่่�งเป็็นบุุญใหญ่่ที่่�พระยาขอมเชิิญเจ้้าเมืืองน้้อยใหญ่่ และไพร่่

ฟ้้าประชาชนเข้้าร่่วมงานอย่่างคัับคั่่�ง การเปิิดตััวนางไอ่่ในงานบุุญใหญ่่ของเมืือง 

จึงึเป็็นการแสดงออกเชิิงสััญลัักษณ์์ เพื่่�อสื่่�อถึึงอำนาจและบารมีีที่่�ลููกสาวจะหนุุนเสริิม 

ให้้ตนเป็็นกษััตริิย์์ที่่�มีีความยิ่่�งใหญ่่  เมื่่�อเทีียบบริิบทปััจจุุบััน สมาชิิกในกลุ่่�มเห็็นว่่า 

“พ่่อแม่่เลี้้�ยงดููลููกอย่่างดีี มีีความหวัังเมื่่�อลููกได้้รัับการศึึกษาที่่�ดีี เรีียนจบ และมีีงาน

ทำที่่�ดี ีจะเป็น็หน้า้เป็น็ตาให้ก้ับัพ่่อแม่่ การมาเรียีนมหาวิทิยาลัยัจึงึเป็น็ไปโดยหน้า้ที่่� 

เป็น็ไปตามความมุ่่�งหวัังของพ่่อแม่่ เพื่่�อแสดงออกว่่า ตนได้้ทำหน้้าที่่�ลููกที่่�ดีตีาม ที่่�พ่่อ

แม่่ต้้องการ” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) 

13	 “วิิถีีอีีสานใหม่่” เป็็นคำที่่� พััฒนา กิิติิอาษา (2557) อธิิบายว่่า ชุุมชนอีีสานที่่�มีีกระบวนการพััฒนา

ความเจริิญก้้าวหน้้าและมีีความเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านวััตถุุ ชี วิิตและความใฝ่่ฝัันของผู้้�คนเต็็มไปด้้วย

แรงปรารถนา ความหวังั และความเชื่่�อมั่่�นในทางเลือืกของชีวิีิสมัยัใหม่่ที่่�หลากหลายตัวัเลือืกมากขึ้้�น
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	 	 	 ในทางตรงกัันข้้าม สมาชิิกกลัับเห็็นว่่า “การที่่�พ่่อแม่่มอบความ
รักั ความฝันั และความหวังัให้ลูู้ก บนพื้้�นฐานของความต้อ้งการแบบที่่�พ่่อแม่่ต้อ้งการ 
ได้้ส่่งผลกระทบต่่อลููก” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) อาทิิ 1. ลููกคุ้้�นเคยกัับการถููก
ตามใจ และอยู่่�ภายใต้้เงื่่�อนไขของพ่่อแม่่ ทำให้้ลููกไม่่สามารถค้้นพบอิิสระหรืือความ
เป็น็ปัจัเจกของตน 2. ลููกมีคีวามรู้้�สึกและมีีพฤติิกรรมที่่�ต้อ้งการควบคุมุ และคาดหวััง
สิ่่�งที่่�ต้อ้งการจากคนอื่่�น เหมือืนที่่�ตนถููกกระทำมาจากพ่่อและแม่่14 การที่่�ตัวัละครนาง
ไอ่่เลืือกชิิงสุุกก่่อนห่่าม เพราะต้้องการครองรัักกัับผาแดง รวมถึึง ต้ ้องการควบคุุม
กระรอกภัังคีี อาจเป็็นเพราะขาดเสรีีภาพจากพระยาขอม ขณะเดีียวกััน นางไอ่่ก็
กลายเป็็นผู้้�กระทำต่่อผู้้�อื่่�นในลัักษณะเดีียวกัับพ่่อแม่่ทำต่่อตน สมาชิิกขยายความว่่า 
“พฤติิกรรมเช่่นนี้้�พบในกลุ่่�มนัักศึึกษามหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ที่่ �ต้้องการความรััก 
ปรารถนาที่่�จะมีีคนรััก แล	ะคาดหวัังว่่าจะได้้รัับความรัักจากคนที่่�ตนทุ่่�มเททำทุุกสิ่่�ง
ลงไปกลัับคืืนมา แต่่เมื่่�อไม่่เป็็นตามคาดหวัังก็็นำไปสู่่�ความเสีียใจ ความโกรธ ความ
เคียีดแค้้น และนำไปสู่่�การกระทำความรุุนแรงอีีกหลายรููปแบบ” (พชญ อัคพราหมณ์์, 
2566) 
	 	 	 เมื่่�อเชื่่�อมโยงความคิิดข้้างต้้นเข้้ากัับประสบการณ์์ของสมาชิิกที่่�
ผ่่านช่่วงเวลาการเป็็นนัักศึึกษา รวมถึึงสมาชิิกที่่�กำลัังเป็็นนัักศึึกษาในปััจจุุบััน ก็ ็มีี
ความคิิดเห็็นตรงกัันว่่า “นัักศึึกษาในมหาวิิทยาลััยขอนแก่่นที่่�ตนได้้สััมผััสรวมถึึง
ตนเองด้้วย ก็มีคีวามคิิดความรู้้�สึกคล้้ายคลึึงกัับตััวละครนางไอ่่ คือ ต้องการให้้ตัวัเอง
ได้ร้ับัรักัจากคนที่่�ตนรักั เพื่่�อเติมิเต็ม็ความรู้้�สึกึในใจ ความรู้้�สึกึนี้้�นำไปสู่่�ความมีคีุณุค่่า
และความมีีตััวตน” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) ความคิิดนี้้�นำไปพััฒนาเป็็นแกนตััว
ละครนางไอ่่ เพื่่�อเสนอถึงึการขาดความมั่่�นคงภายในจิติใจ และพยายามทำ ทุกุอย่่าง
ให้้ตนเองเกิิดความรู้้�สึึกว่่าเป็็นมนุุษย์์ที่่�สมบููรณ์์ 
14	 เอกศักัดิ์์� ยุกุตะนันัท์ ์(2554) อธิิบายว่่า ความสัมัพันัธ์ภ์ายในครอบครัวัของไทยอยู่่�ภายใต้ร้ะบบชนชั้้�น

อุุปถััมภ์์ มีีพัันธะทางศีีลธรรม เช่่น เมตตา กตััญญูู เป็็นแกนกลาง เพื่่�อสร้้างและรัักษาความสััมพัันธ์์

ทางจิิตใจระหว่่างกััน ผู้้�มีีอำนาจมากกว่่าจะกระทำต่่อผู้้�ที่่�มีีอำนาจน้้อยกว่่า เรีียกว่่า “ศีีลธรรมแบบ

พ่่อแม่่” เกิิดขึ้้�นบนพื้้�นฐานของความรััก ลููกจึึงต้้องเคารพบููชาเชื่่�อฟัังในฐานะพัันธะของความกตััญญูู 

ต้้องทำตามและไม่่มีีสิิทธิ์์�โต้้เถีียงหรืือตั้้�งคำถาม วาทกรรมของศีีลธรรมแบบพ่่อแม่่ที่่�เรีียกร้้องความ

กตััญญููจนลููกสููญเสีียความเป็็นตนเอง จึึงไม่่ใช่่ศีีลธรรมที่่�บริิสุุทธิ์์�
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		  2.2	ตัวัตนและการพิสูจูน์ค์ุณุค่่าในตนเอง เมื่่�อสมาชิกิพบว่่า ตัวัละคร

นางไอ่่มีความคล้้ายคลึึงกัับตนเอง คื ือ “การได้้รัับความรัักจากผู้้�อื่�น เพ่ื่�อเติิมเต็็ม

ความรู้้�สึึกมีีคุุณค่่า และความเป็็นมนุุษย์์ที่่�สมบููรณ์์” การพยายามสร้้างและแสดง

ตัวัตนให้ผู้้้�อื่่�นเห็็น จึงึเป็น็วิธิีกีารหนึ่่�งในการสร้้างจุุดสนใจที่่�นำไปสู่่�ความคาดหวังั เพื่่�อ

ได้้รัับความรััก และการยอมรัับจากผู้้�อื่่�นอย่่างบริิสุุทธิ์์� เอกศัักดิ์์� ยุุกตะนัันท์์ (2554) 

อธิบิายว่่า “เด็ก็ต้อ้งการความรักัซึ่่�งเป็น็ความมั่่�นคงทางจิติใจจากพ่่อแม่่ เพื่่�อประกันั

ความปลอดภััยในการเติิบโตไปสู่่�ความเป็็นอิิสระ และการเป็็นตััวของเขาเองใน

อนาคต ในขณะที่่�ความรักัแบบหนุ่่�มสาวเป็น็ความต้อ้งการที่่�ทำให้รู้้้�สึกเป็น็ตัวัของตัวั

เองสููงสุุด เข้า้ถึงึความรู้้�สึกนึกึคิดิ และความใฝ่่ฝันัมากที่่�สุดุ” การต้้องการความรัักจึึง

มีคีวามหมายและความสำคััญ โดยเฉพาะในวััยหนุ่่�มสาว เพราะแสดงถึึงความมีีคุณุค่่า 

และมีีความหมายของความมีีอยู่่�ของตััวตน 

	 	 	 การสร้า้งตัวัตนเพื่่�อพิสิููจน์คุ์ุณค่่า “เป็็นสิ่่�งที่่�วัยัหนุ่่�มสาวแสดงออก

ผ่่านลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น การแต่่งกาย การดููแลรููปร่่างหน้้าตา การแสดงพฤติิกรรมที่่�

มีเีอกลัักษณ์แ์ละแตกต่่าง อันเป็น็บุคุลิกิภาพภายนอกที่่�แสดงออกถึึงตัวัตนและคุุณค่่า

ผ่่านการมองเห็็น” (เอกศัักดิ์์� ยุ ุกตะนัันท์์,2554) ดั ังที่่� ตั ัวละครนางไอ่่มีีตััวตนและ

สมญานามว่่า “นางไอ่่ใจเมือืง” เนื่่�องจากมีบีุคุลิกิภาพภายนอกงดงามเป็น็ที่่�เลื่่�องลือื 

ดัังที่่�ปรากฏในฉากนางไอ่่เจริิญวััยที่่�ว่่า “กััลยาน้้อย โฉมงามเพศค่่อง ก็็หากอ่่องต่่อง

แกม หััวแย้้มวาดกระบวน อัันว่่าเกศาเส้้น ดกดำเลิิงแลบ คิ้้�วคาดค้้อม ตาไว้้วาดไว สีี

ใสเนื้้�อ คืือคำเลีียงหล่่อ คอคาดป้้อง กลมกลิ้้�งดัังสิิง... เยีียวว่่าเทพาพุ้้�น เมืืองสวรรค์์

พอเปรีียบ ล้้ำกว่่านั้้�น เซาถ้้อนห่่อนมีี” (ปรีีชา พิิณทอง, 2524) ค่่านิิยมการสร้้างตััว

ตนผ่่านบุุคลิิกภาพภายนอกยัังคงปรากฏอยู่่�ในสัังคมวิิถีีอีีสานใหม่่ สั ังเกตจาก

นัักศึึกษามหาวิิทยาลััยขอนแก่่นที่่�นิิยมแต่่งกายสวยงาม สร้้างโพรไฟล์์ผ่่านสื่่�อสัังคม

ออนไลน์์ รวมถึึง การแสดงพฤติิกรรมที่่�โดดเด่่น แตกต่่าง เพื่่�อสร้้างแรงดึึงดููดใจต่่อ

บุุคคลที่่�พบเห็็น 

	 	 	 อีกีด้า้นหนึ่่�ง บุคุลิกิภาพภายในอันัเป็น็สิ่่�งที่่�มองเห็น็ได้ย้ากและจะ

ต้อ้งอนุมุาน เช่่น สติปิัญัญา ความคิดิ ความถนัดั อารมณ์ ์ความใฝ่ฝ่ันั ความปรารถนา 
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และค่่านิิยม จะถููกแสดงออกมาให้้เห็็นผ่่านเรื่่�องความรััก เช่่น การหมกมุ่่�นในความ

รักั การพยายามมีคีนรักั การทำทุกุอย่่างเพื่่�อคนรักั และความปรารถนาที่่�จะได้ร้ับัรักั

ตอบ ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ทั้้�งในวรรณกรรม และสัังคมของนัักศึึกษา 

		  2.3	ความคิิดใหม่่เชื่่�อมต่่อวรรณกรรมดั้้�งเดิิมกัับโลกวิิถีีอีีสานใหม่่ 

จึึงเป็็นเรื่่�องการค้้นพบคุุณค่่าในตนเอง (self-esteem) จากบุุคลิิกภาพภายใน เช่่น 

สติิปััญญา ความคิิด อารมณ์์ ความรู้้�สึึก แรงปรารถนา และความใฝ่่ฝััน อัันมาจาก 

“การกระทำและความรัับผิิดชอบในสิ่่�งที่่�กระทำ เพ่ื่�อนำพาตนไปสู่่�เสรีีภาพและ

ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต (Self-actualization)15” แรงปรารถนาในความรัักของ

นางไอ่่รวมถึึงนัักศึึกษา ตามที่่�สมาชิิกในกลุ่่�มได้้สะท้้อนความคิิด เมื่่�อให้้ความสำคััญ

กัับความรัักแบบหนุ่่�มสาวพบว่่า “เป็็นเรื่่�องของความต้้องการคุุณค่่าจากผู้้�อื่่�น หรืือ

การให้ค้นอื่่�นมากำหนดคุุณค่่าให้้ตนเอง” (พชญ อัคพราหมณ์์, 2566) สมาชิิกในกลุ่่�ม

มีีความคิิดร่่วมกัันว่่า “หากมนุุษย์์ได้้รัับความรัักที่่�บริิสุุทธิ์์�โดยปราศจากการครอบ

ครอง พวกเขาจะสามารถค้้นพบตััวตน ยอมรัับและเคารพตนเอง และนำไปสู่่�การ

บรรลุุความหมายหรืือความสมบููรณ์์ของชีีวิิต” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) 

	 	 	 การที่่�ตััวละครนางไอ่่ในโลกวรรณกรรมเป็็นภาพแทนของสตรีี

อีีสานผู้้�อยู่่�ภายใต้้กรอบ และเงื่่�อนไขของขนบธรรมเนีียม ประเพณีี จ ารีีต และค่่า

นิิยมในสัังคม ที่่�เป็็นผู้้�กำหนดและกระทำต่่อเธอ อาทิิ ความเป็็นลููกสาวของกษััตริิย์์ 

ต้อ้งเชื่่�อและเคารพในบิิดามารดาภายใต้้ศีลีธรรมแบบพ่่อแม่่ เธอต้้องเคารพบููชาเชื่่�อ

ฟังัในฐานะพันัธะของความกตััญญูู และต้อ้งทำตามโดยไม่่มีสีิทิธิ์์�โต้้เถีียงหรืือตั้้�งคำถาม 

นำเธอไปสู่่�ความรู้้�สึกขาดความมั่่�นใจ ไร้ต้ัวัตน และขาดความภาคภููมิใจในตนเอง ส่่ง

ผลต่่อพฤติิกรรมและการกระทำต่่าง ๆ ที่่�เป็็นการต่่อต้้านกรอบศีีลธรรมแบบพ่่อแม่่

จนนำไปสู่่�หายนะต่่อตนเองและบ้้านเมืือง 

15	 ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต คื ือ สิ่่ �งที่่�อยู่่�สููงสุุดในระดัับของความต้้องการตามทฤษฎีีของมาสโลว์์ (Ma-

slow’s Hierarchy of Needs) หมายถึงึ การตระหนัักในความสามารถของคน ๆ  หนึ่่�ง ความต้อ้งการ

ที่่�จะเป็็นในสิ่่�งที่่�คน ๆ หนึ่่�ง สามารถเป็็นได้้ เป็็นสิ่่�งที่่�มีีความ เฉพาะเจาะจง เป็็นเป้้าหมายในอุุดมคติิ 

และบรรลุุความหมายในชีีวิิต (เออร์์บิินเนอร์์, 2564)
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	 	 	 เช่่นเดีียวกัับนัักศึึกษาในบริิบทวิิถีอีีสีานใหม่่ “ผู้้�ที่่�ติดิอยู่่�ภายใต้้ศีลี

ธรรมแบบพ่่อแม่่ก็ไ็ด้ร้ับัผลกระทบที่่�ทำให้เ้กิดิภาวะไร้้อิสิรภาพ ความรู้้�สึกึแปลกแยก 

ไร้ต้ัวัตน จึงไม่่อาจค้นพบคุุณค่่าของตนเองได้้ นำไปสู่่�การตามหาความรัักแบบครอบ

ครองจากผู้้�อื่่�น เมื่่�อสููญเสีียความรัักของคนที่่�รััก แต่่ยัังคงปรารถนาความรััก ยิ่่�งรู้้�สึึก

ไร้้ค่่า ไร้้ความหมาย ไม่่ปรารถนาสิ่่�งอื่่�นใด จนลืืมศัักยภาพ และความใฝ่่ฝัันอย่่างอื่่�น

ของตน” (เอกศักัดิ์์� ยุกตะนันัท์,์ 2554) ส่่งผลให้ช้ีวีิติอยู่่�กับัความทุกุข์ ์ความเจ็บ็ปวด 

และอาจนำไปสู่่�ความหายนะในชีีวิิตของความเป็็นนัักศึึกษา

	 	 	 กลุ่่�มจึึงสรุุปได้้ว่่า ความคิิดเรื่่�อง “การกระทำและรัับผิิดชอบใน

สิ่่�งที่่�กระทำ เพื่่�อนำพาตนไปสู่่�เสรีีภาพและความสมบูรูณ์ข์องชีีวิติ” เมื่่�อเชื่่�อมโลก

วรรณกรรมกัับปััจจุบัันเข้้าด้้วยกััน ทำให้้เห็็นภาพมนุุษย์์ผู้้�มีีภาวะติิดกัับดัักความ

ปรารถนาในรััก โหยหาการยอมรัับจากผู้้�อื่่�น สร้้างตััวตนและคุุณค่่าแก่่ตนเอง ดัังนั้้�น 

การกลัับมาสำรวจตรวจค้้นคุุณค่่าในตน เพื่่�อสร้้างความหมายของชีีวิิตและโลกตาม

การรับัรู้้�ของตน ตลอดจนสร้า้งชีวีิติที่่�มีคีวามใฝ่ฝ่ันัและความรับัผิดิชอบในความหมาย

เฉพาะตัวั จะนำไปสู่่�เสรีีภาพ คือื “การไม่ถู่กูกำหนดและยัดัเยีียดความเป็น็จริงิ ไม่่

ถููกปิิดกั้้�นทางความคิิด มีีอิิสระที่่�จะค้้นหาความจริิงให้้แก่่ตน และมีีอำนาจในการ

ยืืนยัันความคิิด ความรู้้�สึึก ไม่่ถููกบัังคัับให้้ต้้องยอมรัับ เพื่่�อทำให้้รู้้�สึึกว่่า ชีีวิิตถููก

เติิมเต็็มอย่่างสมบููรณ์์ด้้วยตนเอง” 

	 3. 	 แนวความคิิด เค้้าโครงเรื่่�อง และพััฒนาบทการแสดง 

	 	 ในวันัที่่� 25 พฤษภาคม 2566 กลุ่่�มหาวิธิีสีร้า้งการแสดงใหม่่ตามโจทย์์

ที่่�วางไว้้ โดยใช้้เวลาตั้้�งแต่่ 10.30 น. จนถึึง 18.30 น. ซึ่่�งเป็็นระยะเวลาที่่�ยาวนาน

สำหรับัการทำงานกลุ่่�ม Sara Jane Bailes (2010 cited in Jen Harvey and Andy 

Lavender, 2010) อธิิบายว่่า “การเริ่่�มต้้นเป็็นสิ่่�งที่่�ยากที่่�สุุดในกระบวนการทำงาน

ดีีไวซ์์ กระบวนการซ้้อมจะชััดเจนขึ้้�น เมื่่�อสมาชิิกในกลุ่่�มพบจุุดสนใจร่่วม และมีี

วัตัถุปุระสงค์ช์ัดัเจนว่่าต้อ้งการนำเสนอสิ่่�งใด มีเนื้้�อหาและแหล่่งข้อ้มููลที่่�เชื่่�อมโยงกับั

ปััจจุุบััน ตลอดจนลงมืือปฏิิบััติิแบบลบล้้างวิิธีีคิิดเดิิม เพื่่�อสร้้างความเป็็นไปได้้ใหม่่ 
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ๆ” ข้ อสรุุปในตอนต้้น ที่่ �กลุ่่�มต้้องการนำเสนอประเด็็นโศกนาฏกรรมความรัักของ

หนุ่่�มสาวที่่�มีคีวามสุุดโต่่งทั้้�งดีีและร้า้ย แต่่ระหว่่างกระบวนการกลัับพบความคิิดใหม่่

ที่่�ว่่า “การกระทำและรัับผิิดชอบในสิ่่�งที่่�กระทำ เพื่่�อนำพาตนไปสู่่�เสรีีภาพและ

ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต” มีีความสอดคล้้องกัับความคิิดของทุุกคนมากกว่่า 

	 	 หลังัจากได้แ้นวความคิดิแล้ว้ ขั้้�นตอนถัดัมาคือื กลุ่่�มจะเล่่าเรื่่�องอย่่างไร

ให้้ความคิิดสื่่�อสาร และปรากฎในการแสดง โดยยัังคงเค้้าโครงเรื่่�องเดิิม ไม่่เป็็นการ

สร้า้งเรื่่�องใหม่่เหมืือนกับั “เดอะสตอรี่่�ออฟนางไอ่่” สมาชิกิเริ่่�มปฏิบิัตัิกิารค้น้หาและ

สร้้างตััวละครจากเรื่่�องเดิิม แต่่มองในมุุมใหม่่ผ่่านกระบวนการดัังต่่อไปนี้้� 

 		  3.1	ตััวละครหลััก ตััวละครปะทะ และความขััดแย้้งใหม่่จากเรื่่�อง

เดิิมด้้วยกระบวนการด้้นสด16 ด้้วยกิิจกรรม Hot Seat หรืือการสััมภาษณ์์ตััวละคร 

ในวันัที่่� 27 พฤษภาคม 2566 เป็น็การสำรวจและค้น้หาบทบาท (role) ตัวัละครของ

นักัแสดงทั้้�ง 4 คน17 “ผ่่านการกำหนดหน้า้ที่่�และชนชั้้�นของตัวัละครในสังัคมของโลก

ตัวัละคร ค้นหาการกระทำและเชื่่�อมต่่อลัักษณะบุุคคลของนัักแสดงไปสู่่�ตัวัละครที่่�มีี

ความเฉพาะ” (Pickering, 2010) เช่่น กษััตริิย์์เมืืองเอกชะธีีตา องค์์หญิิง กษััตริิย์์

หนุ่่�ม และองค์์ชายที่่�เป็็นนาค กิิจกรรมเริ่่�มด้้วยการให้้ข้้อมููลตััวละคร และสััมภาษณ์์

ตัวัละคร เพื่่�อให้ต้ัวัละครสร้า้งภููมิหิลังัที่่�เป็น็ความจริงิของตน กิจิกรรมนี้้�เชื่่�อมตัวัละคร

จากวรรณกรรมเข้า้กับัประสบการณ์ส์่่วนตัวันักัแสดง ทำให้น้ักัแสดงค้น้พบตัวัละคร 

และสร้า้งตัวัละครที่่�มีคีวามเป็น็มนุุษย์ ์มีชีีวีิติจิติใจ ทัศันคติ ิความต้อ้งการ ความรู้้�สึกึ 

ความขััดแย้้งในใจ มี เหตุุผลรองรัับความต้้องการและเป้้าหมายในชีีวิิต ดั ังข้้อมููลที่่�

ปรากฏในตารางที่่� 1 
16	 การด้้นสด (Improvisation) เป็็นคำที่่�นิิยมใช้้และถกเถีียงในแวดวงละครอย่่างกว้้างขวาง Jonh 

Hedgson และ Ernest Richards (1966) อธิิบายว่่า การด้้นสดเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของศิิลปะทุุกรููปแบบ 

เป็็นกิิจกรรมสำคััญของการแสดง (acting) และเป็็นกระบวนการสำรวจความเป็็นมนุุษย์์ และ

สถานการณ์์ในพื้้�นที่่�ละครผ่่านบทบาทสมมติิ เพื่่�อสร้า้งประสบการณ์์และค้น้หา “ความจริง” ภายใต้้

สถานการณ์์ที่่�กำหนด สามารถนำไปสู่่�การเข้้าใจปััญหาและความสััมพัันธ์์อัันซัับซ้้อนของมนุุษย์์
17	 นัักแสดงทั้้�ง 4 เป็็นนัักแสดงมืือสมััครเล่่นที่่�มีีพื้้�นฐานการลำ และเรีียนการแสดงละครตะวัันตกสมััย

ใหม่่ ประกอบด้้วย นางสาวรััชนีีกร จัันทหาร นายพงศธร พุุทธโคตร นายดนุุพล ผาอิิดดีี และนาย

ภราดร ชะรอยรััมย์์
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ตารางที่่� 1 แกนตััวละครจากกระบวนการด้้นสด

นางไอ่่ พระยาขอม ผาแดง ภัังคีี

เป้้าหมาย/สิ่่�งสููงค่่า = 

ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต 

ความปรารถนาสููงสุุด = 

พ่่อยอมรัับและเห็็น

คุุณค่่า

ความต้้องการ = ความ

รััก/

ความใส่่ใจ/ความสนใจ

จากพ่่อ

ความขััดแย้้ง = การ

เป็็นลููกสาวภายใต้้ศีีล

ธรรมแบบพ่่อแม่่, ค่่า

นิิยมสัังคม, สถานะและ

บทบาทหน้้าที่่� 

ข้้อบกพร่่อง = เอาแต่่

ใจ, ใจร้้อน, ขาดสติิและ

การไตร่่ตรองที่่�ดีี

เป้้าหมาย/สิ่่�งสููงค่่า = 

ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต 

ความปรารถนาสููงสุุด = 

กษััตริิย์์ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ 

ความต้้องการ = ความ

รััก/ความเคารพ/การ

ยกย่่องสรรเสริิญใน

ความเป็็นกษััตริิย์์ที่่�

สมบููรณ์์แบบ

ความขััดแย้้ง = ไม่่มีี

ลููกชายสืืบราชบััลลัังก์์ 

และรัักษาวงศ์์ตระกููล 

ข้้อบกพร่่อง = ยึึดติิด

ในอำนาจและบารมีี

แบบอุุดมคติิ, เห็็นแก่่

ตััว 

เป้้าหมาย/สิ่่�งสููงค่่า = 

ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต 

ความปรารถนาสููงสุุด = 

นางไอ่่เป็็นพระมเหสีี

ความต้้องการ = ความ

รััก/ความใส่่ใจ/ความ

สนใจจากนางไอ่่

ความขััดแย้้ง = การเป็็น

ลููกชายภายใต้้ศีีลธรรม

แบบพ่่อแม่่, ค่่านิิยม

สัังคม, สถานะและ

บทบาทหน้้าที่่� 

ข้้อบกพร่่อง = ไม่่มั่่�นใจ

ในตนเอง 

เป้้าหมาย/สิ่่�งสููงค่่า = 

ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต 

ความปรารถนาสููงสุุด = 

ภาคภููมิิใจในตนเอง

ความต้้องการ = ความ

รัักจากนางไอ่่

ความขััดแย้้ง = การ

เป็็นลููกชายภายใต้้ศีีล

ธรรมแบบพ่่อแม่่, ค่่า

นิิยมสัังคม, สถานะและ

บทบาทหน้้าที่่�, เผ่่า

พัันธุ์์�ที่่�แตกต่่าง 

ข้้อบกพร่่อง = เอาแต่่

ใจ, ใจร้้อน, ขาดสติิและ

การไตร่่ตรองที่่�ดีี

 

	 	 	 ขั้้�นตอนถััดมา คืือ การเล่่นบทบาท (role playing) ระหว่่างวัันที่่� 

28-29 พฤษภาคม 2566 “เป็็นการใช้้บทบาทตััวละครในการกระทำแบบมนุุษย์์ 

ผ่่านสถานการณ์์จำลองที่่�เหมืือนหรืืออาจเกิิดขึ้้�นในชีีวิิตจริิง” (Pickering, 2010)  

เพื่่�อ “เชื่่�อมตััวละคร บุุคลิิก สถานะ และความสััมพัันธ์์ ที่่�นำไปสู่่�การค้้นพบสุ้้�มเสีียง 

ทัศันคติ ิและความรู้้�สึกึของตัวัละครที่่�มีตี่่อตัวัเองและตัวัละครอื่่�น” (Jonh Hedgson 

และ Ernest Richards, 1966) กระบวนการด้้นสดผ่่านสถานการณ์์เกิิดขึ้้�นระหว่่าง 

2 ตัวละคร เช่่น นางไอ่่-พระยาขอม นางไอ่่-ผาแดง นางไอ่่-ภัังคีี ผาแดง-ขุุนนางเมืือง

ผาโพง แต่่ละคู่่�ความสััมพัันธ์์ทำให้้นัักแสดงพบมุุมมองตััวละคร ดัังข้้อมููลในตารางที่่� 

2 



288
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ตารางที่่� 2 มุุมมองตััวละครที่่�มีีต่่อตนเองและตััวละครอื่่�น

มุุมมองตััวละคร นางไอ่่ พระยาขอม ผาแดง ภัังคีี

นางไอ่่

ลููกสาวผู้้�ทำทุุก

อย่่างเพื่่�อให้้พ่่อ

ยอมรัับและเห็็น

คุุณค่่า

พ่่อไม่่ยอมรัับและ

ภููมิิใจเพราะเป็็น

ลููกสาว

ผู้้�ชายที่่�รัักและ

เข้้าใจ

ต้้องการครอบ

ครองและใช้้

อำนาจกดขี่่�อย่่าง

เต็็มที่่� 

พระยาขอม

ลููกสาวช่่วยเสริิม

อำนาจทางการ

เมืืองมากขึ้้�น

กษััตริิย์์ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�

ไม่่มีีใครเทีียบได้้ 

กษััตริิย์์หนุ่่�มไร้้

อำนาจ  ไม่่รู้้�จััก

ผาแดง

คนที่่�เติิมเต็็ม

ความรู้้�สึึกมีีคุุณค่่า

และการมีีตััวตน 

พระยาขอมมีี

อำนาจและบารมีี

มากทำให้้รู้้�สึึก

กลััว 

อยากบริิหารบ้้าน

เมืืองแบบอิิสระ ไม่่รู้้�จััก

ภัังคีี

งดงาม ตกหลุุมรััก 

และอยากได้้รััก ไม่่ได้้สนใจมากนััก ไม่่รู้้�จััก

อยากเป็็นอิิสระ

และมั่่�นใจใน

ตนเอง

	 	 	 สิ่่�งที่่�ค้้นพบจากนัักแสดง คืือ ความต้้องการ แรงปรารถนา และ

เป้้าหมายของตัวัละคร ทำให้ตั้ัวละครจากกระบวนการด้น้สดแตกต่่างจากวรรณกรรม

ต้้นฉบัับ กล่่าวคืือ ตััวละครมีีความเป็็นมนุุษย์์ มีีเหตุุผล มีีความซัับซ้้อน มีีความตั้้�งใจ 

และแรงจููงใจเป็น็พื้้�นฐานของการกระทำ เป็น็ลักัษณะของตัวัละครในละครสมัยัใหม่่18 

เมื่่�อนำตััวละครหลััก คืือ นางไอ่่ มาวางเป็็นศููนย์์กลางของเรื่่�อง มีีตััวละครปะทะคืือ 

พระยาขอม เป็็นผู้้�สร้้างความขััดแย้้ง และตััวละครสนัับสนุุน คื ือ ผ าแดงกัับภัังคีี 

ที่่�ขยายความต้อ้งการของนางไอ่่ให้ช้ัดัขึ้้�น ทำให้ค้วามคิดิเรื่่�อง (theme) ที่่�กำหนดไว้้

เริ่่�มปรากฏ และนำไปสู่่�การสร้้างโครงเรื่่�องการแสดงใหม่่ 

18	 สดใส พัันธุุมโกมล (2524) อธิิบายว่่า ตััวละครสมััยใหม่่มัักเป็็นตััวละครที่่�ผู้้�เขีียนพยายามสร้้างให้้มีี

ชีีวิิตจิิตใจเหมืือนคนจริิง ๆ  มากที่่�สุุดเท่่าที่่�จะทำได้้ มีีทั้้�งข้้อดีี ข้้อเสีีย และปััญหาที่่�เขาต้้องผจญก็็เป็็น

ปััญหาที่่�พบเห็็นได้้ในชีีวิิตจริิง
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		  3.2	สร้้างโครงเร่ื่�องการแสดงใหม่่จากวรรณกรรมเดิิม ด้ วยการนำ

อนุภุาค (motif)19 จากวรรณกรรมเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ที่่�ปรากฏระหว่่างกระบวนการ 

ด้้นสดของนัักแสดง และอนุุภาคที่่�ผู้้�คนจดจำได้้ มาเรีียงลำดัับสถานการณ์์ตั้้�งแต่่ต้้น

จนจบเรื่่�อง อนุุภาคที่่�ประกอบสร้้างโครงเรื่่�องใหม่่ประกอบด้้วย นางไอ่่เจริิญวััย/  

ผาแดงไปหานางไอ่/่ ผาแดงเกี้้�ยวพาราสีีนางไอ่/่ พระยาขอมจัดับุญุบั้้�งไฟ/ พระยา

ขอม-ผาแดงแข่ง่บั้้�งไฟ/ภังัคีีกลับัคืืนเมืืองนาค/ ภังัคีีแปลงกายเป็น็กระรอกเผืือก/ 

นางไอ่อ่ยากได้ก้ระรอกเผืือก/ นางไอ่ใ่ห้น้ายพรานฆ่า่กระรอกเผืือก/ นางไอ่ถ่วาย

อาหารจากเนื้้�อกระรอกเผืือกให้้ผาแดง/ สุุทโธนาคราชถล่่มเมืืองเอกชะธีีตา/ 

ผาแดงพานางไอ่ข่ี่่�ม้า้ออกจากเมืือง/ สุทุโธนาคราชชิงิตัวันางไอ่/่ เมืืองเอกชะธีีตา

ถล่่ม 

			   โครงเรื่่�องที่่�ได้้จะไม่่มีโครงเรื่่�องรองแบบวรรณกรรมต้้นฉบัับที่่�

ประกอบด้้วย 1.เรื่่�องสุุทโธนาคทะเลาะกัับสุุวรรณนาค 2.เรื่่�องนายใบ้้นางแพงแก้้ว

อันัเป็น็อดีตีชาติขิองภังัคีีกับันางไอ่่ เพราะไม่่สอดคล้อ้งกับัแนวคิดิที่่�ต้อ้งการนำเสนอ 

โครงเรื่่�อง “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” เป็็นแบบ linear plot เพื่่�อเสนอเหตุุการณ์์ 

การกระทำ และความสััมพัันธ์์ของตััวละครทั้้�ง 4 อย่่างเข้้มข้้น

	 	 	 เส้น้การกระทำหลัักของเรื่่�องใช้ก้ลวิิธีตีัดัปะ (collage) เหตุกุารณ์์

เข้า้ด้ว้ยกันั ซึ่่�งยังัขาดความเชื่่�อมโยงเหตุผุล แรงจููงใจ ความต้อ้งการ การกระทำ และ

เป้า้หมายตััวละคร ในการขับัเคลื่่�อนความคิิดเรื่่�องให้ป้รากฏในบท ผู้้�วิจิัยัใช้้วิธิี ี“สร้า้ง

เหตุุการณ์์ใหม่่” สอดแทรกเข้้าไปในโครงเรื่่�อง เพื่่�อเสนอภููมิิหลัังและเหตุุผลที่่�ผลััก

ดัันตััวละครให้้เกิิดกระทำต่่าง ๆ โดยเหตุุการณ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่มีีดัังนี้้� 

			   (1) พระยาขอมทำพิิธีขีอลููกชายแต่่ได้้ลูกูสาว/ นางไอ่่เจริญวััย/ 

(2)พระยาขอมสั่่�งนางไอ่่ให้้ประพฤติิตััวให้้สมเป็็นลููกกษััตริิย์์/ (3) นางไอ่่ไล่่ล่่า

ไก่่ฟ้้าหางยาวและฝึึกดาบ/ (4)พระยาขอมตำหนิินางไอ่่และลั่่�นวาจาให้้นางไอ่่

19 	 ศิิราพร ณ ถลาง (2563) อธิิบายว่่า อนุุภาค หมายถึึง หน่่วยย่่อยในนิิทานที่่�ได้้รัับการสืืบทอดและ

ดำรงอยู่่�ในสัังคมหนึ่่�ง ๆ และเหตุุที่่�ได้้รัับการสืืบทอดก็็เพราะมีีความไม่่ธรรมดา มีีความน่่าสนใจทาง

ความคิดิและจินิตนาการ อนุภุาคอาจเป็็นตัวัละครวััตถุสุิ่่�งของ พฤติกิรรมของตััวละคร หรืือเหตุกุารณ์์

ในนิิทาน
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แต่ง่งาน/(5)ผาแดงถูกูกดดันัจากสังัคมขุนุนาง/ (6)ผาแดงได้ร้ับัข่า่วจากข้า้รับัใช้้

คนสนิิทเกี่่�ยวกัับนางไอ่่/ (7)ผาแดงฝากผ้้าแพรไปให้้นางไอ่่/ (8)นางไอ่่ได้้รัับสาร

และส่่งผ้้าแพรตอบกลัับผาแดง/ ผ าแดงไปหานางไอ่่/ ผ าแดงเกี้้�ยวพาราสีีนางไอ่่/ 

(9)นางไอ่แ่ละผาแดงเล่า่ความในใจ/ (10)นางไอ่แ่ละผาแดงตกหลุมุรักักันั/ (11)

ภังัคีีคิดิถึงึนางไอ่/่ (12)ผาแดงลานางไอ่/่ (13)นางไอ่ต่ัดัสินิใจไปบอกพระยาขอม

เรื่่�องแต่่งงาน/พระยาขอมสั่่�งจััดงานบั้้�งไฟเพื่่�อหาลููกเขย/ (14)พระยาขอม-ผาแดง

แข่่งบั้้�งไฟ/ (15)ผาแดงกลัับเมืืองผาโพงเพื่่�อหาวิิธีีมาสู่่�ขอนางไอ่่/ (16)นางไอ่่

ตัดัสินิใจไปบอกพระยาขอมเรื่่�องผาแดงและอยากแต่ง่งานกับัผาแดง/ (17)พระยา

ขอมไม่่พอใจนางไอ่่ที่่�ไม่่ทำตามคำสั่่�งตน/ (18)ภัังคีีแปลงกายเป็็นกระรอกเผืือก

มาหานางไอ่่/ นางไอ่่อยากได้้กระรอกเผืือก/ นางไอ่่ให้้นายพรานฆ่่ากระรอกเผืือก

และได้เ้ขาะแก้ว้/ (19)พระยาขอมขอโทษนางไอ่่และช่ื่�นชมนางไอ่่ที่่�ให้้เนื้้�อกระรอก

กัับประชาชน/ (20)นางไอ่่ขอพระยอมขอมเรื่่�องแต่่งงานกัับผาแดง พระยาขอม

ตามใจ/ (21)สุุทโธนาคราชรู้้�ข่่าวภัังคีีถููกฆ่่าตาย/ (22)ผาแดงมาหานางไอ่่ นาง

ไอ่่ถวายอาหารเนื้้�อกระรอกเผืือกให้้ ผาแดง/ สุุทโธนาคราชถล่่มเมืืองเอกชะธีีตา/ 

ผาแดงพานางไอ่่ขี่่�ม้้าออกจากเมืือง/ สุุทโธนาคราชชิิงตััวนางไอ่่/ (23)นางไอ่่ตััดสิิน

ใจปล่่อยมืือจากผาแดง/ (24)นางไอ่่ตาย/ เมืืองเอกชะธีีตาถล่่ม

	 	 	 เหตุุการณ์์ทั้้�ง 24 ทำให้้เห็็นภููมิิหลัังและสาเหตุุความขััดแย้้ง โดย

เริ่่�มต้้นที่่� (1) พระยาขอมทำพิิธีีขอลููกชายแต่่ได้้ลููกสาว เมื่่�อย้้อนไปที่่�ตารางที่่� 2 จะ

เห็น็ว่่า พระยาขอมต้อ้งการเป็น็กษัตัริยิ์ผ์ู้้�ยิ่่�งใหญ่่ไม่่มีใีครเปรียีบเทียีบได้ ้การพยายาม

ขอพรจากแถน เพื่่�อให้้ได้้ลููกชายสืืบทอดราชสมบััติิ แต่่กลัับได้้ลููกสาวมาแทน ทำให้้

พระยาขอมรู้้�สึกึว่่าตนเป็น็กษัตัริยิ์ท์ี่่�ไม่่สมบููรณ์แ์บบ ไม่่ยิ่่�งใหญ่่ และขาดความสมบููรณ์์

ของชีีวิิต ส่่งผลต่่อเหตุุการณ์์ถััดไป

	 	 	 นางไอ่่ภายใต้้บทบาทองค์์หญิงิของกษัตัริยิ์ข์อมผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ ไม่่ได้ร้ับั

ความสำคััญจากพระยาขอม แม้้กระทั่่�ง ในฐานะลููกสาวก็็ไม่่ได้้รัับความสำคััญด้้วย

เช่่นกััน ความขััดแย้้งของตััวละครทั้้�ง 2 เกิิดขึ้้�นจากความต้้องการ “ความสมบููรณ์์

แบบของชีีวิิต” สิ่่ �งที่่�ต้้องการเติิมเต็็มเป็็นเรื่่�อง “ความรััก” เช่่นเดีียวกััน แต่่ความ
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ปรารถนา/สิ่่�งสููงค่่า มีีความแตกต่่างกััน ส่่งผลให้้ช่่องว่่างความสััมพัันธ์์ของพ่่อกัับลููก

เกิิดขึ้้�น และนำไปสู่่�เหตุุการณ์์หลัังจากนี้้�

		  3.3	สร้้างบทการแสดง ผญา และกลอนลำ ด้้วยการจััดโครงเรื่่�องให้้

เป็็นละครหนึ่่�งองก์์ (one-act play) ประกอบด้้วย 8 ฉาก ได้้แก่่  1.ฉากเปิิดเรื่่�อง 

2.ฉากนางไอ่่เจริิญวััย 3.ฉากรัักแรกพบ 4.ฉากคู่่�ครอง 5.ฉากกลายร่่าง 6.ฉากคืืนดีี 

7.ฉากถล่่มเมืือง 8.ฉากปิิดเรื่่�อง ดัังรายละเอีียดเหตุุการณ์์ในตารางที่่� 3 

ตารางที่่� 3 	โครงสร้้างลำดัับเหตุุการณ์์ (scenario) 

ฉาก ลำดัับเหตุุการณ์์ในฉาก

1. เปิิดเรื่่�อง ไหว้้ครูู/ พระยาขอมทำพิิธีีขอลููกชายแต่่ได้้ลููกสาว

2. นางไอ่่เจริิญวััย นางไอ่่เจริิญวััย/ พระยาขอมสั่่�งนางไอ่่ให้้ประพฤติิตััวให้้สมเป็็นลููกกษััตริิย์์/ นาง
ไอ่่ไล่่ล่่าไก่่ฟ้้าหางยาวและ ฝึึกดาบ/ พระยาขอมตำหนิินางไอ่่และลั่่�นวาจาให้้นาง
ไอ่่แต่่งงาน/ ผาแดงถููกกดดัันจากสัังคมขุุนนาง/ ผาแดงได้้รัับข่่าวจากคนรัับใช้ค้น
สนิทิเกี่่�ยวกัับนางไอ่่/ ผาแดงฝากผ้า้แพรไปให้้นางไอ่่/ นางไอ่่ได้รั้ับสารและ ส่่งผ้า้
แพรตอบกลัับผาแดง

3. รัักแรกพบ ผาแดงไปหานางไอ่่/ ผาแดงเกี้้�ยวพาราสีนีางไอ่่/ นางไอ่่และผาแดงเล่่าความในใจ/ 
นางไอ่่และผาแดงตกหลุุมรัักระหว่่างกััน/ ภัังคีีคิิดถึึงนางไอ่่/ ผาแดงลานางไอ่่

4. คู่่�ครอง นางไอ่่บอกพระยาขอมเรื่่�องแต่่งงาน/ พระยาขอมสั่่�งจััดงานบั้้�งไฟเพื่่�อหาลููกเขย/ 
พระยาขอมกัับผาแดงแข่่ง บั้้�งไฟ/ ผาแดงกลัับเมืืองผาโพงเพื่่�อหาวิิธีีสู่่�ขอนางไอ่่

5. กลายร่่าง นางไอ่่ตัดสิินใจบอกพระยาขอมเรื่่�องผาแดง และต้้องการแต่่งงานกัับผาแดง/ 
พระยาขอมไม่่พอใจนางไอ่่ที่่�ไม่่  ทำตามคำสั่่�ง/ ภั งคีีแปลงกายเป็็นกระรอกเผืือก
มาหานางไอ่่/ นางไอ่่อยากได้้กระรอกเผืือก/ นางไอ่่ให้้นายพรานฆ่่ากระรอกเผืือก
และได้้เขาะแก้้วมาครอบครอง

6. คืืนดีี พระยาขอมขอโทษนางไอ่่และชื่่�นชมที่่�แบ่่งปันัเนื้้�อกระรอกกัับประชาชน/ นางไอ่่
ขอพระยอมขอมเรื่่�องแต่่งงานกัับผาแดง/ พระยาขอมตกลงให้้นางไอ่่ครองรัักกัับ
ผาแดง

7. ถล่่มเมืือง สุุทโธนาคราชรู้้�ข่่าวภัังคีีถููกฆ่่าตาย/ ผ าแดงมาหานางไอ่่  นางไอ่่ถวายอาหารเนื้้�อ
กระรอกเผืือกให้้ผาแดง/ สุุทโธนาคราชถล่่มเมืืองเอกชะธีีตา/ ผาแดงพานางไอ่่ขี่่�
ม้้าออกจากเมืือง/ สุ ทโธนาคราชชิงตััวนางไอ่่/ นางไอ่่ตัดสิินใจปล่่อยมืือจากผา
แดง/ นางไอ่่ตาย/ เมืืองเอกชะธีีตาถล่่ม 

8. ปิิดเรื่่�อง เต้้ยลา
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	 	 	 จากนั้้�นจึึงสร้้างบทสนทนาด้้วยกลวิิธีีด้้นส้้นจากนัักแสดง แล้้ว

ขััดเกลาข้้อความสำคััญที่่�มีีผลต่่อการกระทำตััวละคร ขั้้ �นตอนนี้้� ผู้้�วิิจััยเตรีียมความ

พร้้อมนัักแสดงก่่อนลงปฏิิบััติิ เพื่่�อให้้นัักแสดงเข้้าใจตัวละครและเหตุุการณ์์ภายใน

ฉากต่่าง ๆ โดยใช้้หน่่วยแรงจููงใจ (motivation units) ที่่�เชื่่�อมกัับแก่่นความคิิดของ

เรื่่�อง บทสนทนาร่่างแรกเป็น็ภาษาพููดปกติ ิเพราะต้อ้งการให้น้ักัแสดงสื่่�อสารความคิดิ 

อารมณ์์ และความรู้้�สึกโดยไม่่ต้องกัังวลเรื่่�องภาษา เพื่่�อมุ่่�งค้้นหาความต้้องการ 

แรงจููงใจ และการกระทำของตััวละคร 

	 	 	 เมื่่�อบทสนทนาสมบููรณ์์แล้้วจึึงปรัับภาษาพููดปกติิเป็็นผญาและ

กลอนลำ อั นเป็็นเอกลัักษณ์์ของบท การแสดงลำหมู่่�20 กลอนลำจะใช้้นำเสนอห้้วง

อารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวละคร เช่่น บทรำพึึงรำพััน บทพููดเดี่่�ยว หรืือบทสนทนาที่่�

ต้้องการขยายความรู้้�สึกตััวละคร ส่่ วนผญาใช้้เป็็นบทเจรจา การเลืือกใช้้ผญาแทน

ภาษาพููดปกติิ เพราะผญามีีสััมผััส ลี ีลา และจัังหวะของคำ ทำให้้การแสดงยัังคง 

อััตลัักษณ์์ความเป็็นหมอลำเอาไว้้ ส่่ วนบทสนทนาภาษาพููดปกติิคงไว้้บางส่่วน 

เพื่่�อให้้ผู้้�ชมที่่�ไม่่คุ้้�นเคยกัับผญาและกลอนลำสามารถเข้้าใจ  และติิดตามเรื่่�องราวได้้ 

ซึ่่�งภาษาที่่�ใช้้ในการแสดงเป็็นภาษาอีีสานทั้้�งหมด และมีีลัักษณะดัังนี้้� 

20	 ผู้้�ประพัันธ์์กลอนลำในบทการแสดงลำร่่วมสมััยเรื่่�อง นางไอ่่ ตอน ชีวิติและความรััก คือ นายบุุญจันัทร์์ 

เพชรเมืืองเลย อาจารย์์วิิชาเอกการแสดงหมอลำ หลัักสููตรวิิจััยวััฒนธรรม ศิิลปกรรม และการ

ออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
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ตารางที่่� 4	 บทพููดและการปรัับเป็็นผญากัับกลอนลำ

บทสนทนาภาษาพููด(อีีสาน) บทการแสดงลำ

นางไอ่่ ลููกขอบููชาพระรััตนตรััยและเทพ

เทวดาอารัักษ์์ เมืืองเอกชะธีีตา โปรดอำนวย

อวยพรให้้พระบิิดา ไพร่่ฟ้้า และข้้าทาส

บริิวารทั้้�งหลายอยู่่�ดีีมีีสุุขตลอดไป 

(กลอนลำ) 

นางไอ่่ สาธุุเด้้อ เทวดาแถนไท้้ เทวราชอิินทร์์

ตรา ให้้ส่่องแงงลง มาโพดผาย ให้้หายฮ้้อน

เอกชะ-ทีีตา นครบ้้าน พระยาขอม ผู้้�เป็็น

ใหญ่่ ลููกนางไอ่่ ไหว้้ขอพร พ่่อแถนท่่าน	

คุ้้�มครองบ้้าน เหล่่าประชา 

คนส่่งสาร 2 ตั้้�งแต่่ขึ้้�นมาเมืืองมนุุษย์์ก็็เพิ่่�งได้้

เห็็น หญิิงงามคัักปานนี้้� ท้้าวภัังคีีสิิว่่าจั่่�งได๋๋น้้อ 

(ผญา)

คนส่่งสาร 2 พสุุธา ใหญ่่กว้้าง โขงเขต เมืือง

มนุุษย์์ ยัังบ่่เคย ได้้หยุุด เบิ่่�งผู้้�หญิิง งาม

ปานนี้้� ท้้าวภัังคีี ค้้นแมนฮู้้� สููเอ้้ย…บ่่ต้้องห่่วง

พสุุธา ใหญ่่ก้้วง เพิ่่�นกะหย่่อ ท่่อฝ่่ามืือ 

	 	 	 ผญาและกลอนลำใช้ภ้าษาอีสีานปัจัจุบุันั แตกต่่างจากวรรณกรรม

ต้้นฉบัับที่่�เป็็นภาษาอีีสานโบราณ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมายเข้้าใจความหมายโดย

ง่่าย กลอนลำเลืือกใช้้ทำนองขอนแก่่นเป็็นหลััก เพราะมีีจัังหวะปานกลางอย่่างไร

ก็ต็าม ผู้้�วิจัยัยังัใช้ท้ำนองอื่่�น ๆ  เข้า้มาผสมผสาน เพื่่�อทำให้จ้ังัหวะดำเนินิเรื่่�องมีคีวาม

สอดคล้อ้งกับัอารมณ์ข์องเรื่่�อง เช่่น ทำนองกลอนสวดในฉากเปิิดเรื่่�อง ลำเต้ย้หัวัโนน

ตาลในฉากรำพึึงรำพััน และเต้้ยลาในฉากปิิดเรื่่�อง 

	 4. 	 แนวคิิดของผู้้�กำกัับและการออกแบบการแสดง 

		  การแสดงลำหมู่่�ในอดีีตไม่่มีบทบาทของผู้้�กำกัับการแสดงแบบละคร

ตะวันัตกสมัยัใหม่่ ฉวีวีรรณ ดำเนินิ (2566) อธิบิายว่่า “การแสดงหมอลำหมู่่� หัวหน้า้

คณะจะเป็็นผู้้�กำหนดเรื่่�องราวที่่�จะแสดง ไม่่ได้้มีีหน้้าที่่�ฝึึกซ้้อม แต่่มีหน้้าที่่�ในการ

กำหนดคิวิให้กั้ับนัักแสดง โดยจะเขียีนลำดับัเหตุุการณ์ไ์ว้ผ้นังัหลังัเวทีขีองโรงหมอลำ 

เพื่่�อให้ ้หมอลำทบทวนก่่อนออกแสดงแบบด้น้สดหน้า้เวที”ี การแสดงลำหมู่่�จึงึไม่่ได้้
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เริ่่�มต้้นด้้วยการค้้นคว้้า วิิเคราะห์์ ตีีความ และออกแบบแนวคิิด แต่่เป็็นการกำหนด

เรื่่�องที่่�จะแสดงโดยหััวหน้้าคณะ แล้้วสมาชิิกร่่วมกัันสร้้างตามบริิบทนั้้�น ๆ เช่่น 

วััตถุุประสงค์์ของการแสดง เจตนารมรณ์์หรืือเป้้าหมายของผู้้�ว่่าจ้้าง ฯลฯ 

	 	 โศภิติสุดุา อนันัตรักัษ์ ์(2534) อธิบิายไว้้ว่่า “หัวัใจสำคััญของการแสดง

หมอลำประกอบด้้วย 1. เรื่่�องราว 2. ผู้้�แสดง-หมอลำ 3. ดนตรีี” ทั้้�ง 3 องค์์ประกอบ

จะทำหน้า้ที่่�สื่่�อสาร และสร้้างจินิตนาการผ่่านการลำ-การแสดงแก่่ผู้้�ชมผู้้�ฟังั การแสดง

ลำหมู่่�เกิิดขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2485 จััดให้้มีีองค์์ประกอบศิิลป์์ เช่่น ฉาก เวทีี เครื่่�องแต่่ง

กาย และอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง โดยรัับอิิทธิิพลการแสดงลิิเกของภาคกลาง21 

การแสดงหมอลำหมู่่�นิยิมใช้ฉ้ากเดียีวตลอดการแสดง อาทิ ิฉากท้อ้งพระโรง ฉากเดินิ

ป่่า มีีที่่�นั่่�งตั้้�งไว้้กลางเวทีีสำหรัับนัักแสดง ขณะที่่�เครื่่�องแต่่งกาย มีีลัักษณะสวยงาม 

สีีสัันฉููดฉาด และประดัับประดาด้้วยเพชรหรืือคริิสตััล การออกแบบองค์์ประกอบ

ศิิลป์์เน้้นความสวยงาม ไม่่นิิยมเปลี่่�ยนฉากหรืือเครื่่�องแต่่งกายถึึงแม้้ว่่าเรื่่�องราวจะ

เปลี่่�ยนสถานที่่�หรืือเหตุุการณ์์ก็็ตาม ทั้้�งนี้้� ปััจจุุบัันมีีการนำเทคโนโลยีีจอ LED มาใช้้

ประกอบการแสดง ทำให้้สามารถเปลี่่�ยนภาพสถานที่่�เหตุุการณ์์ตามเรื่่�องราวได้้มาก

ขึ้้�น แต่่การออกแบบยัังขาดเอกภาพในการสื่่�อสารแก่่นความคิิดจากเรื่่�องไปยัังผู้้�ชม

	 	 ผู้้�กำกับัการแสดง (ผู้้�วิจิัยั) ใช้ว้ิธิีกีารวิเิคราะห์แ์ละตีคีวามบทการแสดง 

เพื่่�อสื่่�อสารแก่่นความคิดิผ่่านองค์ป์ระกอบศิลิป์์22 ไปยังัผู้้�ชม บทการแสดงเสนอแก่่น

ความคิิดว่่า “การกระทำและความรัับผิิดชอบในสิ่่�งที่่�กระทำ เพื่่�อนำพาตนไปสู่่�

เสรีภีาพและความสมบููรณ์ข์องชีวีิติ (Self-actualization)” แนวคิิดของผู้้�กำกับัการ

แสดงที่่�กำหนดขึ้้�น คืือ “Manifestation and Recognizing the Self” สื่่�อถึึงตััว

21	 ลำหมู่่�มีีวิิวััฒนาการจากลำพื้้�นโดยประยุุกต์์เข้้ากัับการแสดงลิิเก มีีการกำหนดบทบาทเฉพาะสำหรัับ

หมอลำแต่่ละคนเวทีีประกอบด้้วยฉาก แสง เสีียง มี การนำเครื่่�องดนตรีีสากลมาบรรเลงผสมผสาน

กัับแคน (บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และขำคม พรประสิิทธิ์์�, 2553)
22	 สมาชิกิในกลุ่่�มที่่�ทำหน้า้ที่่�เป็น็ผู้้�ออกแบบองค์ป์ระกอบศิลิป์ร์่่วมกับัผู้้�กำกับัการแสดง คือื นายนรวัฒัน์์ 

ชมนิิรััตน์์ ศิิลปิินนัักออกแบบคนอีีสานรุ่่�นใหม่่ มี ีพื้้�นฐานการออกแบบศิิลป์์ในละครตะวัันตก และ

เข้้าใจบริิบทการแสดงหมอลำ
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ละครนางไอ่่และตััวละครอื่่�น ๆ  ที่่�กำลังัพยายามเติิมเต็็มความสมบููรณ์ช์ีวีิติ ภาพความ

คิดิ (conceptual) การแสดงบนเวทีเีน้น้ความโล่่งและความว่่างเปล่่า “พื้้�นที่่�ภายใน

มนุุษย์์” ไม่่ว่่าจะเป็็นความคิิด จิ ตใจ  อารมณ์์ ความรู้้�สึก และตััวตน ที่่ �ตั้้�งต้้นด้้วย 

“ความว่่างเปล่่า” แต่่ถููกเปลี่่�ยนแปลงและแทนที่่�ด้้วยเหตุุผล อารมณ์์ ความรู้้�สึกที่่�

เป็็นสิ่่�งเร้้าให้้ต้้องเติิมเต็็ม “ภาพชีีวิิตอัันสมบููรณ์์” ส่่ งผลทำให้้ความว่่างเปล่่าถููก

เปลี่่�ยนเป็็นการกระทำต่่าง ๆ  โดยท้า้ยที่่�สุดุแล้ว้ “ความสมบููรณ์ข์องชีวีิติ คือื เสรีภีาพ

และความเป็็นอิิสระจากเงื่่�อนไขที่่�เข้้ามากำหนดคุุณค่่าและตััวตนของเรา และผู้้�ที่่�

สามารถนำเราไปสู่่�เสรีีภาพและความสมบููรณ์์ของชีีวิิตได้้ก็็คืือ ตั ัวของเราที่่�มองเห็็น 

และอยู่่�เหนืือเงื่่�อนไขที่่�กดทัับความเป็็นเรา” (พชญ อััคพราหมณ์์, 2566) 

 

ภาพประกอบที่่� 1 ภาพแนวคิิด Manifestation and Recognizing the Self

ที่่�มา: https://www.pinterest.com/ (2566)

	 	 แนวคิิดของผู้้�กำกัับนำไปสู่่�การออกแบบศิลิป์์ในการแสดง ผู้้�กำกัับการ

แสดงเลืือกแนวทางการนำเสนอแบบไม่่เหมืือนจริิง (presentation style) เพื่่�อคง

ลัักษณะการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิม หลัักออกแบบองค์์ประกอบศิิลป์์เป็็นการเสนอ
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ภาพเชิิงสััญลัักษณ์์มากกว่่าเลีียนแบบความเป็็นจริงของผู้้�คนและสถานที่่� เช่่น ฉาก

ท้้องพระโรงเลืือกใช้้ภาพกราฟฟิิกแบบทััศนมิิติิ (perspective) คล้้ายฉากภาพวาด

ท้้องพระโรงแบบดั้้�งเดิิม การออกแบบเครื่่�องประดัับศีีรษะ (head props) ตััวละคร

พญานาคสุุทโธและม้้าบัักสามเน้้นรููปแบบโครงสร้้างตามจิินตนาการ รวมถึึงอุุปกรณ์์

ประกอบฉาก เช่่น ดาบ ธนูู  กระรอกภัังคีี และหางของพญานาคสุุทโธ มุ่่ �งเสนอ

จิินตนาการและสััญลัักษณ์์มากกว่่าสร้้างความเหมืือนจริิง นอกจากนี้้� ยัังใช้้หน้้ากาก

เพื่่�อเปลี่่�ยนบทบาทตััวละครให้้กับันักัแสดง ผู้้�ชมจะรู้้�สึกว่่าเป็็นนักัแสดงคนเดิิม เพียีง

แต่่บทบาทที่่�นำเสนอเปลี่่�ยนเป็็นตััวละครใหม่่ การนำเสนอแบบไม่่เหมืือนจริิงทำให้้

ผู้้�ชมรู้้�สึกึว่่ามีคีวามเป็็นละคร (theatrical)23 มากกว่่าเป็็นเรื่่�องราวที่่�เป็็นภาพชีีวิติจริง 

นอกจากนี้้� ผู้้�กำกับัการแสดงยังัได้ก้ำหนดอารมณ์ ์สีสีันั และบรรยากาศของการแสดง

ด้้วยแนวคิิดของละครโศกนาฏกรรม เพื่่�อเสนอความจริิงจัังและประเด็็นชีีวิิตที่่� 

เข้ม้ข้น้ งานออกแบบศิิลป์์จึึงใช้โ้ทนเข้้ม เพื่่�อสร้า้งบรรยากาศของละครโศกนาฏกรรม

ให้้กัับผู้้�ชม

 

ภาพประกอบที่่� 2 จากแนวคิิดของผู้้�กำกัับสู่่�เวทีีการแสดง

ที่่�มา: พชญ อััคพราหมณ์์ (2566) 

23	 มัทันีี รัตันินิ (2549) อธิบิายว่่า ละครแนวไม่่เหมือืนจริงิจะแสดงให้เ้ราเห็น็ว่่า ทุกุอย่่างเป็น็การแสดง 

ไม่่มีีอะไรเหมืือนจริิง ห่่างไกลความเป็็นจริิงที่่�เราเห็็นในชีีวิิตทั้้�งสิ้้�น เช่่น นาฏศิิลป์์ ละครเพลง ละคร

ประวััติิศาสตร์์ เรื่่�องจิินตนิิยาย พงศาวดาร ละครหน้้ากากหรืือโอเปร่่าที่่�ผู้้�แสดงร้้องบทแทนการพููด

ธรรมดา ฯลฯ ล้้วนเป็็นการแสดงที่่�มีีลัักษณะเป็็นละครมากกว่่าเป็็นภาพชีีวิิตจริิง
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ภาพประกอบที่่� 3 ฉากผ้้าและภาพท้้องพระโรง

ที่่�มา: พชญ อััคพราหมณ์์ (2566)

	 	 การออกแบบศิิลป์ด์ำเนินิควบคู่่�ไปกับัการออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง โดย

กำหนดให้้เวทีีการแสดงมีีลัักษณะเดีียวกัันกัับการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมแบบโพรซีี

เนีียม (proscenium stage) มี ผืืนผ้้าขนาดใหญ่่กั้้�นระหว่่างพื้้�นที่่�แสดงหน้้าเวทีีกัับ

หลัังเวทีี ทางเข้้าออกนัักแสดงอยู่่�ด้้านซ้้ายและขวาของเวทีี เว้้นพื้้�นที่่�ด้้านหน้้าเวทีีไว้้

สำหรัับ การแสดง ใช้ก้ล่่องไม้ท้รงลููกบาศก์แ์ทนโต๊ะ๊นั่่�งทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืนืผ้า้ เพื่่�อให้น้ักั

แสดงใช้้นั่่�งหรืือยืืน โดยจััดให้้มีีทั้้�งสองข้้างของเวทีี การออกแบบศิิลป์์เน้้นความเป็็น 

กลาง (neutral) มากกว่่าจำเพาะเจาะจง (specific) เพื่่�อให้้พื้้�นที่่� การแสดงสามารถ

เปลี่่�ยนแปลงไปตามเวลา และสถานที่่�ในเรื่่�อง ไม่่ต้องเคลื่่�อนย้า้ยฉาก โดยยังัคงเสนอ

ความเป็็นละครผ่่านจิินตนาการและสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฎบนเวทีี 

	 5. 	ฝึ ึกซ้้อมลำ การแสดง และการเคลื่่�อนไหวบนเวทีี 

	 	 กระบวนการฝึึกซ้้อมลำของนัักแสดงทั้้�ง 4 คน เริ่่�มจากเรีียนรู้้�ทัักษะ

พื้้�นฐานการลำจากศิิลปิินมรดกอีีสาน คืือ แม่่วัันดีี พลทองสถิิตย์์ หรืือหมอลำอุุดม

ศิิลป์์ และอาจารย์์ดวงฤทััย บุุญสิินชััย หรืือตุ้้�ม ดาวริินทร์์ อดีีตนางเอกหมอลำคณะ

ระเบีียบวาทศิิลป์์ โดยใช้้ลำทำนองขอนแก่่นเป็็นหลััก หลัังจากการฝึึกลำกัับแม่่ครูู 

นักัแสดงสามารถลำทำนองขอนแก่่นได้้คล่่องขึ้้�น เนื่่�องจากใช้ว้ิธิีเีลีียนแบบการลำตาม
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แม่่ครูู  อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�กำกัับการแสดงต้้องการให้้นัักแสดงสร้้างอััตลัักษณ์์การลำ

เฉพาะตน จึึงทดลองค้้นหาเสีียงและวิิธีีการลำใหม่่โดยนำกลอนลำจากบทการแสดง

ที่่�ร่่วมกัันสร้้างมาตีีความ (interpretation) เพื่่�อค้้นหาน้้ำเสีียงตััวละครผ่่านการ 

กระทำและความรู้้�สึึกจากภายใน 

	 	 การใช้้วิิธีีการตีีความทำให้้นัักแสดง ซึ่่ �งทั้้�ง 4 คนมีีพื้้�นฐานการแสดง

ละครสมัยัใหม่่ สามารถเข้า้ถึงึตัวัละครและสื่่�อสารอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึของตัวัละครออก

มาผ่่านน้้ำเสีียงและลีีลาการเอื้้�อนการอ้้อนในแบบของตนเอง นัักแสดงสร้้างทำนอง

ลำที่่�พััฒนา และต่่อยอดจากลำทำนองขอนแก่่น วิ ธีีลำมีีความแตกต่่าง โดยเฉพาะ

การลำเพื่่�อสื่่�อสารความรู้้�สึึกตััวละครจากภายใน ซึ่่ �งแตกต่่างจากการลำด้้วยเทคนิิค

การใช้้น้้ำเสีียง เช่่น ลำบทโศกเศร้้า ลำบทซาบซึ้้�ง หรืือเคีียดแค้้น ที่่�มัักจะใช้้วิิธีีเปล่่ง

เสีียงแบบจงใจเสนออารมณ์์ตััวละครมากกว่่า วิ ธีีการค้้นหาการลำจากการตีีความ

ดำเนิินไปพร้้อมกัับการค้้นหาวิิธีีแสดง เพื่่�อให้้การลำและการแสดงเป็็นไปในทิิศทาง

เดีียวกััน

	 	 ในการพััฒนาการแสดง ผู้้�กำกัับการแสดงใช้้วิิธีีการตีีความบทละคร

ร่่วมกัับพัฒันาตััวละครด้้วยการค้้นหาแรงจููงใจ (motivation) โดยให้้ความสำคัญักับั

ความต้้องการสููงสุุด อุุปสรรค ความขััดแย้้ง เป้้าหมาย แบ่่งเป็็น “หน่่วยแรงจููงใจ” 

(motivation unit) ที่่ �ร้้อยเรีียงกัันไปแต่่ละฉาก จ ากนั้้�นจึึงค้้นหาความหมายใต้้

บรรทััด (subtext) ในกลอนลำ ผญา และบทพููด เพื่่�อให้้การแสดงสื่่�อสารความคิิด

และความรู้้�สึึกของตััวละครจากภายในมากกว่่าการแสดงออกด้้วยเทคนิิคเสีียงและ

ลีีลาท่่าทางตามแบบดั้้�งเดิิม การผสมผสานวิิธีีการแสดงละครตะวัันตกสมััยใหม่่กับ

การแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมทำให้้ตััวละครที่่�มีลีักัษณะตายตััว (flat character) พัฒนา

ไปเป็็นตััวละครที่่�มีีความซัับซ้้อนแบบมนุุษย์์ (well-rounded character) มีีความ

เป็น็ธรรมชาติิ และเสนอความจริงภายในของ ตัวละครให้้ปรากฏออกมาผ่่านการลำ 

การร้้อง และการเคลื่่�อนไหวบนเวทีี

	 	 เมื่่�อพิิจารณาถึึงรููปแบบการนำเสนอของการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิม

จะเห็็นว่่า การแสดงลำหมู่่�นำเสนอในรููปแบบไม่่สมจริิง ดงนั้้�น เพื่่�อคงอััตลัักษณ์์รููป
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แบบการแสดงดั้้�งเดิิมไว้้ ผู้้�กำกัับการแสดงจึึงใช้วิ้ิธีลีดภาพความสมจริงด้้วยการแทรก 

“ฟ้้อน”24 ซึ่่ �งเป็็นการใช้้ภาษาร่่างกายประกอบการลำ เช่่น การวาดมืือ มาทำงาน

ร่่วมกัับการเต้้นและเคลื่่�อนไหวร่่างกายบนเวทีี25 เพื่่�อสื่่�อสารความหมาย ภาพ

เหตุุการณ์์ และเล่่าเรื่่�อง26 เช่่น ฉากนางไอ่่และผาแดงมีีความสััมพัันธ์์ลึึกซึ้้�ง ฉากแข่่ง

บั้้�งไฟ ฉากไล่่ล่่ากระรอกเผืือก และฉากสุุทโธนาคราชจัับนางไอ่่ลงไปใต้้ธรณีี 

	 	 การนำเสนอภาพการแสดงผ่่านการเต้น้และเคลื่่�อนไหวบนเวที ีทำงาน

ควบคู่่�กัับดนตรีี เพื่่�อให้้จัังหวะใน การแสดงมีีความสอดคล้้องกััน การทำงานดนตรีี

และเพลงประกอบการแสดงใช้ห้ลักัการตีคีวามของผู้้�กำกับั การแสดงร่่วมกับัแนวคิดิ

และเทคนิิคการสร้้างเสีียงของนัักดนตรีี27 เพื่่�อให้้การแสดงสื่่�อสารอารมณ์์และความ

รู้้�สึกึไปพร้อ้มกับัลีลีาการเต้น้และการเคลื่่�อนไหวที่่�สอดคล้อ้งกับัเรื่่�อง โดยนำคียี์บ์อร์ด์

มิิดีีคอนโทรลเลอร์์ (Keyboard MIDI Controller) มาใช้้แทนเสีียงแคน รวมถึึงใช้้

เสีียงพิิเศษอื่่�น ๆ เพื่่�อเพิ่่�มความหลากหลายของเสีียงในการแสดง โดยใช้้ลำทำนอง

ขอนแก่่นผสมผสานกับัทำนองลำอื่่�น ๆ  เพื่่�อสร้า้งจังัหวะหลากหลายให้ก้ับัการแสดง 

24	 พีีรพงศ์์ เสนไสย (2547) แสดงทรรศนะไว้้ว่่า ฟ้้อนอีีสานดั้้�งเดิิมเกิิดจากสััญชาตญาณบริิสุุทธ์์ของคน

ไทอีีสาน ด้้วยการขยัับเขยื้้�อนเคลื่่�อนไหวอัันแฝงฝัังจากความรู้้�สึึกนึึกคิิดเกิิดเป็็นท่่าทางต่่าง ๆ
25	 สมาชิิกในกลุ่่�ม คือ โชตเดชา ดังฌินิาคุุปต์์ นักเต้้นอีีสานร่่วมสมััย ทำหน้้าที่่�ฝึกึฝนทัักษะการใชร่่างกาย 

การเต้้น กระบวนคิิดในการออกแบบลีีลา และร่่วมพััฒนาลีีลาเคลื่่�อนไหวบนเวทีี
26	 มััทนีี รััตนิิน (2549) กล่่าวว่่า นาฏศิิลป์์มีีบทบาทในละครทั้้�งที่่�เป็็นส่่วนประกอบ และบทบาทในฉาก

ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ระบุุไว้้ในบทมีี 2 ลั ักษณะ คื ือ นาฏศิิลป์์ประกอบละคร (incidental dance) และ

นาฏศิิลป์์ที่่�เป็็นส่่วนของละคร (dramatic dance)
27	 สมาชิิกที่่�เป็็นนัักดนตรีีในกลุ่่�ม คืือ อาทิิตย์์ กระจ่่างศรีี ซึ่่�งเป็็นนัักดนตรีีที่่�มีีทัักษะและภููมิิรู้้�แบบผสม

ผสานระหว่่างดนตรีีพื้้�นเมืืองอีีสานและดนตรีีตะวัันตก
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ภาพประกอบที่่� 4 การใช้้ร่่างกายของนัักแสดงฉากกระรอกถููกฆ่่า

ที่่�มา: พชญ อััคพราหมณ์์ (2566)

ภาพประกอบที่่� 5 การเคลื่่�อนไหวร่่างกายด้้วยฟ้้อน-เต้้น

ที่่�มา: พชญ อััคพราหมณ์์ (2566)

	 6. 	 เปิิดเวทีีสู่่�สาธารณะ 

		  การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยเรื่่�อง “นางไอ่่เดอะไลฟ์แ์อนด์เ์ลิฟิ” เปิิดทำการ

แสดงจำนวน 2 รอบ คืือ วัันเสาร์์ที่่� 17 มิิถุุนายน 2566 เวลา 14.00 น. และ 18.00 

น. ณ Performing Arts Studio คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น 
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ผู้้�เข้า้ชมรอบละ 55 ที่่�นั่่�ง เต็ม็ความจุุของสตููดิโอ ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่อยู่่�ในกลุ่่�มอายุุ 19-29 

ปีี คิ ิดเป็็นร้้อยละ 62.7 ของผู้้�เข้้าชมทั้้�งหมด ประกอบด้้วย 1.กลุ่่�มนัักศึึกษาระดัับ

ปริิญญาตรีี ร้ ้อยละ 70.6 2.กลุ่่�มผู้้�สำเร็็จการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี ร้ ้อยละ 13.7 

และ 3.กลุ่่�มผู้้�จบการศึึกษาระดัับมััธยมศึึกษาตอนปลายหรืือเทีียบเท่่า ร้ ้อยละ 5.9 

หลัังการแสดงรอบ 14.00 น. มี กิิจกรรมเสวนาหลัังการแสดง และมีีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

จำนวน 4 ท่่าน28 เข้้าร่่วมวิิพากษ์์และสะท้้อนมุุมมองต่่อการแสดง 

	 7. 	 ประเมิินผลงานการแสดง

		  การประเมิินผลงานการแสดงแบ่่งเป็็น 3 ลัักษณะ คืือ 1.ประเมิินโดย

ผู้้�ชม 2.วิิพากษ์์โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ และ 3.ถอดบทเรีียนสมาชิิกในกลุ่่�ม อภิิปรายสรุุป

ดัังนี้้� 

		  7.1 	ผลการประเมิินจากผู้้�ชม ด้วยวิธิีกีารทำแบบสอบถามหลังัชมการ

แสดงจำนวน 100 คน ผ ลประเมิินในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดงพบว่่า ส่่ วน

ใหญ่่มีีความคิิดเห็็นในระดัับมากที่่�สุุด ตามที่่�ปรากฏในตารางที่่� 5 

28	 ประกอบด้้วย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ทรงวิิทย์์ พิมพะกรรณ์์ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อิิศเรศ ดลเพ็็ญ 

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ศิิริิศัักดิ์์� เหล่่าจัันขาม และแพทย์์หญิิงวนาพร วััฒนกููล
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ตารางที่่� 5 ผลการประเมิินจากผู้้�ชม 

ประเด็็น

ระดัับความคิิดเห็็น

มาก

ที่่�สุุด

มาก ปาน

กลาง

น้้อย

1.1	 การลำมีีความแปลกใหม่่แต่่ยัังคงกลิ่่�นอายการลำดั้้�งเดิิมไว้้ 62 30 8

1.2	 การใช้้ภาษาในกลอนลำ ผญา และเพลง สามารถสื่่�อสารเข้้าใจ

ง่่าย

58 28 14

1.3	 การผสมผสานการลำ/การร้้องอีีสานได้้อย่่างลงตััว 60 32 8

1.4	 เรื่่�องราวที่่�นำเสนอมีีความทัันสมััยเหมาะกัับบริิบทปััจจุุบััน 62 28 10

1.5	 เรื่่�องราวที่่�นำเสนอมีีข้้อคิิดที่่�ดีีและมีีสาระที่่�ให้้คุุณค่่าต่่อผู้้�ชม 72 26 2

1.6	 รููปแบบการนำเสนอมีีความแปลกใหม่่แต่่ยัังคงกลิ่่�นอายการนำ

เสนอลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมไว้้ 

60 30 10

1.7	 นัักแสดงสามารถนำเสนอตััวละครได้้สมบทบาทและน่่าติิดตาม 62 32 6

1.8	 นัักแสดงสามารถลำ/ร้้อง อย่่างมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและน่่า

ติิดตาม

68 26 6

1.9	 ดนตรีีมีีความแปลกใหม่่และยัังคงเอกลัักษณ์์ของดนตรีีในการ

แสดงลำได้้อย่่างเหมาะสม 

66 20 14

1.10	ดนตรีีสามารถสร้้างและส่่งเสริิมบรรยากาศการแสดงให้้น่่า

ติิดตาม 

66 24 10

1.11	ดนตรีีส่่งเสริิมการลำ/การร้้องของนัักแสดงได้้อย่่างดีี 66 24 10

1.12 	องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์เช่่น เสื้้�อผ้า้ ฉาก เวทีี แสง ฯลฯ มีคีวามแปลก

ใหม่่และยัังคงเอกลัักษณ์์ของการแสดงลำหมู่่�ดั้้�งเดิิมไว้้ได้้ 

48 32 20

1.13 	องค์ป์ระกอบศิลิป์์มีคีวามเหมาะสมกัับเรื่่�องราวและสื่่�อสารกัับผู้้�ชม 46 36 18

1.14	ภาพรวมของการแสดงมีีความแปลกใหม่่ ยั ังคงเอกลัักษณ์์ของ

การแสดงลำหมู่่�ดั้้�งเดิิมไว้้ และชวนให้้ติิดตามการแสดงจนจบ

เรื่่�อง

54 36 10

1.15	ระยะเวลาในการแสดงมีีความเหมาะสม 46 38 14 2

1.16 	สถานที่่�จััดแสดงเหมาะสมกัับการแสดง 50 40 10
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	 	 	 ผลการประเมิินสะท้้อนให้้เห็็นว่่า การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััย “นาง
ไอ่่เดอะไลฟ์แ์อนด์เ์ลิฟิ” เป็น็ผลงาน การแสดงที่่�ยังัคงรักัษา “แก่่นแท้”้ ของการแสดง
หมอลำหมู่่�เอาไว้ไ้ด้ ้สามารถสร้้างประสบการณ์์รับัชมเชิงิบวก แก่่ผู้้�ชม มีคีวามแปลก
ใหม่่และแตกต่่าง โดยยัังคงกลิ่่�นอายการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิม เรื่่�องราวนำเสนอ
คุณุค่่า เนื้้�อหา และสาระที่่�ทันัสมััยเหมาะกัับปััจจุบันั ผ่่านการแสดงที่่�สมบาทและน่่า
เชื่่�อ มีองค์์ประกอบศิลิป์์ สร้า้งบรรยากาศและสื่่�อสารอารมณ์์ความรู้้�สึกจากเรื่่�อง โดย
เฉพาะดนตรีีและการลำการร้้องที่่�ส่่งเสริิมกััน ชุ ุดข้้อมููลนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่า กลุ่่�มผู้้�ชม
เป้า้หมายยัังคงชอบการแสดงหมอลำที่่�มุ่่�งเน้้นการดููการฟัังแบบเอาเรื่่�อง หากรููปแบบ
การแสดงส่่งเสริิมการเล่่าเรื่่�องให้้มีีความน่่าสนใจและน่่าติิดตาม 
	 	 	 สิ่่�งสำคััญประการหนึ่่�ง คืือ แก่่นความคิิดที่่�นำเสนอผ่่านเรื่่�องราว
และการแสดงบนเวทีี ผลการประเมิินพบว่่า แก่่นความคิิดที่่�ผู้้�ชมได้้รัับมากที่่�สุุด คืือ 
“อกุุศลมููล 3 สร้้างความหายนะให้้แก่่มนุุษย์์” ส่่วนแก่่นความคิิดเรื่่�อง “การกระทำ
และรัับผิิดชอบในสิ่่�งที่่�กระทำ เพื่่�อนำพาตนไปสู่่�เสรีีภาพและความสมบููรณ์์ของชีีวิติ” 
อันัเป็็นเป้า้หมายหลักัของผู้้�กำกับัการแสดงกลับัเป็น็ลำดับัรองลงมา ส่่วนการสะท้อ้น
ภาพปััญหาสัังคมปััจจุุบัันผ่่านการแสดง ผู้้�ชมเห็็นว่่า การแสดงเสนอประเด็็น “การ
ให้้คนอื่่�นเป็็นผู้้�กำหนดคุุณค่่าให้้ตนเอง” มากที่่�สุุด ส่่ วนประเด็็นรองลงมาคืือ 
“ครอบครัวัขาดความใกล้ช้ิดิกันั” โดยทั้้�งสองประเด็น็อยู่่�ในแนวคิดิที่่�กลุ่่�มต้อ้งการนำ
เสนอแก่่ผู้้�ชม 
	 	 	 การที่่�แก่่นความคิิดหลัักของผู้้�กำกัับการแสดงไม่่สามารถสื่่�อสาร
ไปยัังผู้้�ชมได้้ตามเป้้าหมาย อาจเป็็นเพราะ ตััวบทยัังขาดความเข้้มข้้นในการสื่่�อสาร
ความคิิดอย่่างชััดเจน โดยคำสำคััญ เช่่น การรัับผิิดชอบในสิ่่�งที่่�กระทำ เสรีีภาพ และ
ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต สื่่�อสารผ่่านการกระทำของตััวละคร บทเจรจา และกลอนลำ
ไม่่มากนััก ตลอดจนภาพการแสดงบนเวทีียัังออกแบบเพื่่�อสื่่�อสารความหมายที่่�
สััมพัันธ์์กัับแก่่นความคิิดไม่่เข้้มชััดพอ ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่จึงได้้รัับแก่่นความคิิดรอง 
อย่่างไรก็็ดีี การที่่�ยัังมีีกลุ่่�มผู้้�ชมได้้รัับแก่่นความคิิดหลัักของผู้้�กำกัับการแสดงอยู่่�นั้้�น 
อาจเป็็นเพราะผู้้�ชมกลุ่่�มมีีความเข้้าใจตัวเรื่่�อง หรืือมีีประสบการณ์์ร่่วมเช่่นเดีียวกัับ
ตััวละคร ทำให้้แก่่นความคิิดหลัักสื่่�อสารกัับผู้้�ชมโดยตรง 
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		  7.2 	การวิพิากษ์โ์ดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิ ิประกอบด้ว้ยผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิี่่�มีคีวาม

หลากหลาย จำนวน 4 ท่่าน โดยเป็น็ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการแสดงลำหมู่่� ด้านวรรณกรรม

เรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ด้ านศิิลปวััฒนธรรมอีีสานร่่วมสมััย และด้้านเวชศาสตร์์

ครอบครััว การใช้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหลากหลายด้้านในการส่่องสะท้้อนผลงานการแสดง

ช่่วยทำให้้ทราบว่่า ผลงานการแสดงที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่สามารถสื่่�อสารประเด็็นร่่วมสมััย 

และมีีความริิเริ่่�มที่่�แปลกใหม่่ไปจาก การแสดงแบบดั้้�งเดิิมหรืือไม่่ และอย่่างไร การ

วิิพากษ์์และสะท้้อนมุุมมองของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทำให้้เห็็นว่่า ผลงานการแสดงร่่วมสมััย

เรื่่�อง “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” เป็็นพื้้�นที่่�ทดลอง 3 ลัักษณะ ได้้แก่่ 

			   7.2.1 ตีีความและสร้้างเร่ื่�องใหม่่จากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม การ

แสดงยังัคงอนุภุาคสำคัญัของเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ไว้ค้่่อนข้า้งมาก แต่่รายละเอียีด

เนื้้�อหาของเรื่่�องมีีความแตกต่่าง โดยเฉพาะตััวละครเอกนางไอ่่ที่่�ต่่างจากต้้นฉบัับ การ

ตััดทอนสาระเรื่่�องเดิิมที่่�คุ้้�นเคย เช่่น การสาปแช่่ง การผููกเวรกรรมของนางไอ่่ และ

ภัังคีีในอดีีตชาติิ เพื่่�อสร้้างความหมายใหม่่ของเรื่่�องผ่่านการเล่่าเรื่่�องในมุุมมองของ

ตัวัละครนางไอ่่ สัญลัักษณ์์ต่่าง ๆ  จากวรรณกรรมเดิิมถููกแทนค่่าด้้วยความหมายใหม่่

ที่่�เชื่่�อมโยงความคิดิของเรื่่�อง เพื่่�อสะท้อ้นประเด็น็ร่่วมสมัยั ที่่�เกี่่�ยวกับัวััยรุ่่�น ครอบครัวั 

และคุณุค่่าตนเอง ส่่งผลให้เ้รื่่�องเล่่าพื้้�นบ้า้นดั้้�งเดิมิขยายขอบเขตไปสู่่�บริบิทร่่วมสมัยั 

นอกจากนี้้� การแสดงยัังคงใช้้ภาษาที่่�สวยงาม การใช้้สััมผััสแบบโคลงกลอนอีีสานที่่�

เป็็นเอกลัักษณ์์ของการแสดงหมอลำยัังคงปรากฏอยู่่�ในการแสดง ทำให้้การแสดง

รัักษาคุุณค่่าของหมอลำเอาไว้้ได้้ 

		  7.2.2 รููปแบบการนำเสนอ สามารถสร้้างสุุนทรีียรสให้้กัับผู้้�ชม เล่่า

เรื่่�องด้้วยกลวิิธีีที่่�หลากหลายทำให้้การแสดงน่่าติิดตาม การใช้้หมอลำผสมผสานกัับ

ศิลิปะการละครทำให้เ้กิดิรููปแบบการแสดงใหม่่ที่่�ไม่่เคยมีมีาก่่อนโดยยังัคงทำนองลำ

ขอนแก่่นไว้้ เพีียงแต่่ว่่า หากเพิ่่�มเอกลัักษณ์์ของการแสดงลำหมู่่�มากขึ้้�น เช่่น การ

เปลี่่�ยนฉากด้ว้ยลำเต้ย้หรืือลำเดินิจะทำให้ก้ารแสดงเชื่่�อมโยงกับั “ความทรงจำ” การ

แสดงหมอลำของคนอีีสานมากขึ้้�น
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		  7.2.3 สร้า้งการแสดงหมอลำรููปแบบใหม่่ ผลงานการแสดงชิ้้�นนี้้�ทำให้้

เห็็นว่่า หมอลำสามารถปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับบริิบทสัังคม และความต้้องการของ 

ผู้้�ชม การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััย “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” มี รููปแบบการแสดง

เหมาะสำหรัับกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�ต้้องการเสพเรื่่�องราว มี ีความเป็็นหมอลำผสมผสานความ

เป็็นละคร การแสดงจึึงต้้องการผู้้�ชมที่่�แตกต่่างจากหมอลำเชิิงพาณิิชย์์ 

		  7.3 	ถอดบทเรีียนของสมาชิิกในกลุ่่�ม การเสวนากลุ่่�มปิิดทำให้้เห็น็ว่่า 

การสร้้างสรรค์์การแสดงเป็็นพื้้�นที่่�ทดลองทำงานที่่�มีีความร่่วมสมััย นั ับตั้้�งแต่่

กระบวนการสร้า้งเรื่่�องที่่�สมาชิกิในกลุ่่�มสะท้อ้นความคิดิ สุ้้�มเสียีง และประสบการณ์์

ส่่วนตัวัในพื้้�นที่่�เรื่่�องเล่่าใหม่่ผ่่านการตีคีวามจากเรื่่�องเดิมิ ทำให้เ้รื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” 

ที่่�มุ่่�งเสนอประเด็็นความรัักหนุ่่�มสาวพััฒนาสู่่�ประเด็็นความรัักที่่�สื่่�อสารกัับผู้้�ชมกลุ่่�ม

เป้า้หมายในสังัคมวิถิีอีีสีานใหม่่ รวมถึงึ การใช้ท้ักัษะการลำ การแสดง การฟ้อ้น การ

เต้น้ การออกแบบ และดนตรีใีนการทดลองสร้า้งงานที่่�เสนอความเป็น็หมอลำหมู่่�ใน

ลัักษณะที่่�แตกต่่าง ด้ ้วยการผสมผสานวิิธีีคิิดและปฏิิบััติิทัักษะระหว่่างหมอลำหมู่่�

ดั้้�งเดิมิกับั ศิลิปะการละครสมัยัใหม่่ทำให้ก้ารแสดงลำหมู่่�แตกแขนงออกไปจากแบบ

เดิิม และสร้้างประสบการณ์์หมอลำแบบใหม่่ให้้กัับผู้้�ชมรวมถึึงสมาชิิกในกลุ่่�มด้้วย 

สรุุปผลการวิิจััย
	 งานวิิจััยเริ่่�มกระบวนการตั้้�งแต่่วัันที่่� 22 พฤษภาคม 2566 ถึ ึงวัันที่่� 17 

มิถิุนุายน 2566 ใช้ล้ะครดีีไวซ์เ์ป็็นเครื่่�องมืือทำงานแบบมีีส่่วนร่่วมกัับสมาชิิกในกลุ่่�ม 

และใช้อ้งค์ป์ระกอบการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมเป็น็หลัักผสมผสานกับัแนวคิดิละคร

ตะวันัตกสมัยัใหม่่ ทำให้ก้ารแสดงมีคีวามร่่วมสมัยัและเข้า้ถึงึกลุ่่�มผู้้�ชมเป้า้หมาย ผล

การดำเนิินงานวิิจััยสามารถสรุุปและอภิิปรายดัังนี้้� 

	 1. 	 บทการแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััย 

	 	 บทการแสดงจากกระบวนการวิิจัยัมีีความยาว 40 นาทีี ตั้้�งต้้นจากการ

ใช้้วรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานเรื่่�อง “ผาแดงนางไอ่่” ฉบัับของปรีีชา พิ ิณทอง เมื่่�อ

ทำการศึกึษาบทวรรณกรรมดั้้�งเดิมิโดยละเอียีดพบว่่า โครงสร้า้ง การเล่่าเรื่่�องมีคีวาม
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ซัับซ้้อน ประกอบด้้วยโครงเรื่่�องหลััก 1 เรื่่�อง และโครงเรื่่�องย่่อยอีีก 2 เรื่่�อง ที่่�ไม่่ได้้

ทำหน้้าที่่�ขยายให้้เห็็นแก่่นความคิิดในโครงเรื่่�องหลััก ดัังนั้้�น บทการแสดงใหม่่จึึงตััด

โครงเรื่่�องย่่อยออก เพื่่�อเสนอโครงเรื่่�องหลัักอย่่างเดีียว โดยเล่่าในลัักษณะ linear 

plot เพื่่�อเน้้นเส้้นการกระทำหลัักของเรื่่�องเส้้นเดีียว 

	 	 ประเด็็นที่่�นำเสนอในวรรณกรรมดั้้�งเดิิม คืือ ความรัักหนุ่่�มสาวที่่�นำไป

สู่่�ความโลภ โกรธ หลง และกลายเป็น็โศกนาฏกรรมทำลายบ้า้นเมือืง เมื่่�อศึกึษาเรื่่�อง 

“ผาแดงนางไอ่่” ที่่�ปรากฏในการแสดงลำหมู่่�คณะต่่าง ๆ ในภาคอีีสานพบว่่า มีีการ

ใช้้อนุุภาคที่่�ผู้้�คนจดจำได้้มาสร้้างเป็็นการแสดง แต่่มีีรายละเอีียดแตกต่่างกััน นิ ิยม

เล่่ามุุมมองเดิิมตามที่่�ปรากฏในวรรณกรรม ดัังนั้้�น บทการแสดงเรื่่�อง “นางไอ่่เดอะ

ไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” อั นเกิิดจากกระบวนการมีีส่่วนร่่วมของสมาชิิกด้้วยการศึึกษา 

วิิเคราะห์์ ตี ีความ และเชื่่�อมโยงประเด็็นในวรรณกรรมเข้้ากัับมุุมมองและ

ประสบการณ์ช์ีวีิติส่่วนตัวัของแต่่ละบุคุคล เมื่่�อนำมาสกัดัประเด็น็และแก่่นความคิดิ

ที่่�กลุ่่�มมองเห็็นร่่วมกััน แล้้วเชื่่�อมโยงเข้้ากัับบริิบทสัังคมอีีสานสมััยใหม่่ จึ งทำให้้ได้้

เรื่่�องที่่�มีีแก่่นความคิิดร่่วมสมััย โดยนำมากำหนดเป็็นแกนเรื่่�องแล้้วใช้้กระบวนการ

สร้้างตััวละครและการด้้นสดของนัักแสดงในการสร้้างบทสนทนา 

	 	 องค์์ประกอบภาษาที่่�ใช้้ในวรรณกรรมดั้้�งเดิิมมีี 3 ลัักษณะ คืือ 1.บท

พรรณนาหรืือบรรยายสิ่่�งต่่าง ๆ ในเรื่่�อง 2.บทเจรจาของตััวละคร 3.บทรำพึึงรำพััน 

ส่่วนใหญ่่เป็็นภาษาสำหรัับการอ่่านที่่�เรีียกว่่า “วััชรปัันตีี” (โศภิตสุุดา อนัันตรัักษ์์, 

2534) ทั้้�งนี้้� การวิจิัยัใช้ก้ลวิธิีกีารสร้า้งบทด้ว้ยภาษาพููดปกติทิำให้ไ้ด้บ้ทสนทนา (บท

เจรจา) ที่่�มุ่่�งเน้น้ความต้อ้งการของตัวัละคร ทำให้เ้รื่่�องดำเนินิไปด้ว้ยการกระทำของ

ตััวละครเป็็นหลััก เมื่่�อปรัับบทสนทนาด้้วยภาษาพููดให้้เป็็นบทการแสดงลำหมู่่�ด้้วย

การใช้้กลอนลำ ผญา โคลงอีีสาน และบทพููดภาษาอีีสาน ทำให้้ตััวบทการแสดงลำ 

สามารถสื่่�อสารความต้อ้งการและการกระทำของตัวัละคร พร้อ้มกับัรักัษาความงาม

ของภาษาอีีสานและกลอนลำเอาไว้้ได้้ 
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	 2. 	 การลำและการแสดง

	 	 การลำและการแสดงเป็็นองค์์ประกอบสำคััญที่่�สุดุของการแสดงลำหมู่่� 

ในกระบวนการวิจัิัยกำหนดให้นั้ักแสดงฝึกึทักัษะพื้้�นฐานการลำจากศิลิปินิ-ครููหมอลำ 

เพื่่�อให้เ้ข้า้ใจทำนองลำ การเอื้้�อนการอ้้อน เทคนิิคการใช้น้้้ำเสีียง การเปล่่งเสีียง และ

ค้น้หาระดับัเสียีงด้ว้ยการเทียีบเสียีงลำกับัเสียีงแคน ผู้้�วิจิัยัใช้ห้ลักักำกับัการแสดงใน

การทำงานร่่วมกัับนัักแสดง อาทิิ ตีีความบทละคร ค้้นหาและพััฒนาตััวละคร สร้้าง

จินิตนาการและความเชื่่�อให้้กับันัักแสดง ฯลฯ ซึ่่�งเป็็นวิิธีกีารของละครตะวัันตกสมััย

ใหม่่ ส่่ งผลให้้นัักแสดงสามารถค้นหาน้้ำเสีียงที่่�เหมาะสมกัับ ตั วละคร สื่่ �อสารด้้วย

อารมณ์์และความรู้้�สึึกจากภายใน อั ันมาจากความต้้องการและการกระทำของตััว

ละคร มากกว่่าใช้้เทคนิิคเปล่่งเสีียงแบบจงใจเสนออารมณ์์ตามแบบดั้้�งเดิิม การค้้น

พบวิิธีีสร้้างและเปล่่งเสีียงในแบบของตนเองของนัักแสดงทั้้�ง 4 คน ส่่งผลให้้การลำ

และการแสดงมีีความน่่าสนใจ สื่่�อสารความคิิด อารมณ์์ และความรู้้�สึึกของตััวละคร

ได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ 

	 3. 	รู ูปแบบการนำเสนอ 

		  การแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมมีีรููปแบบการนำเสนอแนวไม่่เหมืือนจริิง 

(presentational style) อั ันเป็็นลัักษณะของละครพื้้�นบ้้านที่่�นิิยมใช้้การเล่่าเรื่่�อง

ผ่่านการขัับลำเป็็นหลััก แล้้วใช้้บทบาทสมมติิประกอบการขัับลำ เพื่่�อให้้การแสดงมีี

ความน่่าสนใจ กระทั่่�งได้้รับัอิทิธิพิลจากลิิเกภาคกลาง จึงึเริ่่�มมีกีารแสดงตามบทบาท 

และจััดให้้มีีองค์์ประกอบศิิลป์์ เช่่น ผ้ ้าฉากแบบทััศนมิิติิ การแต่่งกาย อุ ุปกรณ์์

ประกอบฉาก ฯลฯ การแสดงลำหมู่่�ในอดีีต มีีการสร้้างฉากประกอบการแสดงทั้้�งใน

ลัักษณะเหมืือนจริิงและไม่่เหมืือนจริิง โดยพยายามให้้สอดคล้้องกัับเรื่่�องราว แต่่

ปัจัจุบัุันเน้น้การออกแบบที่่�มีคีวามสวยงามและอลังัการ เพื่่�อดึงึดููดความสนใจจากผู้้�ชม 

	 	 การวิจิัยัใช้ห้ลักักำกับัการแสดงละครสมัยัใหม่่ในการออกแบบแนวคิดิ

การแสดง อาศััยแก่่นความคิิดจากบทเป็็นหลััก ผสมผสานกัับรููปแบบของการแสดง

ลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิม โดยคงรููปแบบนำเสนอแนวไม่่เหมืือนจริิงเพื่่�อเสนอให้้ผู้้�ชมเห็็นว่่า 

การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยเรื่่�อง “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” นำเสนอภาพความจริิง
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ของมนุุษย์์ในเชิิงสััญลัักษณ์์ ไม่่เลีียนแบบหรืือเน้้นความสมจริง ซึ่่ �งแนวความคิิด 

“Manifestation and Recognizing the Self” ที่่ �ผู้้�กำกัับการแสดงกำหนดเป็็น

แนวทางการออกแบบภาพบนเวทีทีั้้�งหมด มุ่่�งสู่่�แก่่นความคิดิของเรื่่�องที่่�ว่่า “การกระ

ทำและความรัับผิิดชอบในสิ่่�งที่่�กระทำ เพื่่�อนำพาตนไปสู่่�เสรีีภาพและความสมบููรณ์์

ของชีีวิิต” ดั งนั้้�น องค์์ประกอบต่่าง ๆ อาทิิ การลำ การแสดง การฟ้้อน-การเต้้น 

ดนตรี ีและองค์ป์ระกอบศิลิป์ ์จึงถููกสร้า้งขึ้้�น เพื่่�อให้ภ้าพบนเวทีเีป็น็เอกภาพ สื่่�อสาร 

และสร้้างบรรยากาศของเรื่่�องแก่่ผู้้�ชม งานวิิจััยจึึงเป็็นพื้้�นที่่�ทดลองสร้้างระบบกำกัับ

การแสดงโดยใช้้วิิธีีการของละครตะวัันตกสมััยใหม่่ในการแสดงลำหมู่่�เป็็นครั้้�งแรก

 

อภิิปรายผ
	 การดำเนินิงานวิจิัยัเรื่่�อง การสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมัยัเรื่่�อง “นางไอ่่” 

ตอน “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” เป็็นงานวิิจััยระยะที่่� 2 ตั้้ �งต้้นจากคำถามหลััง

ปฏิิบััติิการสร้้างการแสดงระยะที่่� 1 ตอน “เดอะสตอรี่่�ออฟนางไอ่่” โดยผู้้�วิิจััยได้้

สะท้้อนความคิิดจากตััวงานแล้้วเกิิดประเด็็นคำถามสำคััญในใจ คื ือ “ทำอย่่างไรที่่�

การแสดงลำหมู่่�ที่่�ทดลองสร้้างอยู่่�ขณะนี้้�จะมีีความเข้้มข้้นขององค์์ประกอบหมอลำ

หมู่่�แบบดั้้�งเดิมิมากขึ้้�น ในขณะที่่�รููปแบบการนำเสนอต้้องมีคีวามร่่วมสมััยและสื่่�อสาร

กัับผู้้�ชมเป้้าหมาย” นำไปสู่่�กระบวนการวิิจััยอัันเป็็นการทดลองและค้้นหาผ่่านการ

ลงมืือปฏิิบััติิตามที่่�ได้้อธิิบายในเนื้้�อหาก่่อนหน้้า

	 ผลผลิิตและผลลััพธ์์ที่่�เกิิดจากกระบวนการวิิจััย อาทิิ บทการแสดง การลำ

และการแสดง และองค์ป์ระกอบศิลิป์ต์่่าง ๆ  ใช้แ้นวทางและองค์ป์ระกอบสำคัญัของ

การแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมเป็็นหลััก ผสมผสานกัับแนวทางละครตะวัันตกสมััยใหม่่ 

เพื่่�อทำให้้การแสดงที่่�เกิิดขึ้้�นเคลื่่�อนตััวจากพื้้�นที่่�ละครพื้้�นบ้้านอีีสานตามขนบดั้้�งเดิิม

ไปสู่่�การแสดงที่่�มีีความร่่วมสมััยที่่�สามารถเชื่่�อมต่่อกัับผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่  และบริิบทสัังคม

แบบวิิถีีอีีสานสมััยใหม่่  กระบวนการวิิจััยทำให้้ได้้ข้้อค้้นพบที่่�เป็็นหลัักคิิด และหลััก

ปฏิิบััติิอัันสะท้้อนถึึงการผสมผสานระหว่่างละครพื้้�นบ้้านอีีสานและละครตะวัันตก

สมััยใหม่่ดัังนี้้� 
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	 1. 	 หลักัการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงลำหมู่่�ร่ว่มสมัยัจากวรรณกรรมพื้้�นบ้า้น

อีีสานโบราณที่่�สามารถสื่่�อสารความคิดิ ประเด็น็ร่ว่มสมัยักับับริบิทและกลุ่่�มผู้้�ชม

อีีสานรุ่่�นใหม่ ่เริ่่�มจากการมองปรากฏการณ์ก์ารแสดงลำหมู่่�และสังัคมอีสีาน ซึ่่�งเห็น็

ว่่า การแสดงลำหมู่่�ยัังคงใช้้นิิทานหรืือวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานเป็็นหลััก เพื่่�อจััด

แสดงต่่อผู้้�ชมที่่�เป็็นคนอีีสานสมััยใหม่่ ถึ ึงแม้้ว่่า จ ะมีีการประพัันธ์์บทที่่�เป็็นเนื้้�อหา

ใหม่่ขึ้้�น แต่่โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องยัังคงใช้แ้บบเรื่่�องนิิทานพื้้�นบ้า้นอีีสาน และตััวละคร

มีลีักัษณะตายตัวั ส่่งผลให้ผู้้้�ชมไม่่ได้ใ้ห้ค้วามสำคัญักับัการดููและฟังัเรื่่�องราวเป็น็หลักั 

เพราะมีีความจำเจหรืือรู้้�เรื่่�องราวนั้้�นเป็็นอย่่างดีี ขาดความแปลกใหม่่ จึงหันัเหความ

สนใจไปที่่�นัักแสดงหรืือการแสดงอื่่�น ๆ ที่่ �ให้้ความสนุุกสนานและดึึงดููดใจมากกว่่า 

ทำให้้เรื่่�องราวซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำคััญของการแสดงลำหมู่่�ได้รั้ับความสนใจน้อยลง 

	 	 การสร้า้งบทการแสดงลำหมู่่�โดยใช้ก้ระบวนการละครดีไีวซ์เ์ป็น็เครื่่�อง

มือื ทำให้้ได้้ประเด็็นที่่�เชื่่�อมต่่อเรื่่�องโบราณเข้้ากัับบริิบทสัังคมอีีสานปัจัจุบันั สิ่่�งที่่�เกิิด

ขึ้้�นในเรื่่�องสามารถเชื่่�อมโยงกัับผู้้�คน สถานการณ์์ และประสบการณ์์ที่่�ยัังคงเห็็นใน

สัังคมจริง ถึ งแม้้ว่่า จ ะใช้้วรรณกรรมอีีสานโบราณที่่�ผู้้�คนคุ้้�นเคย แต่่กระบวนการ

ค้น้หาและตีคีวามแบบละครสมัยัใหม่่ เพื่่�อสร้า้งแก่่นความคิดิที่่�เชื่่�อมกับัประเด็น็ร่่วม

สมััย และพููดเรื่่�องชุุมชนอีีสานวิิถีีสมััยใหม่่ที่่�สอดคล้้องกัับกลุ่่�มผู้้�ชมเป้้าหมาย ทำให้้

วรรณกรรมโบราณมีีเส้้นเรื่่�องที่่�ชััดเจน ลดทอนความซัับซ้้อนของโครงสร้้างเดิิม 

สามารถร้อยเรีียงอนุุภาคสำคััญที่่�ผู้้�คนจำได้้ให้้เป็็นเส้้นเรื่่�องเดีียวที่่�มีีความเข้้มข้้น 

ผู้้�ชมยัังคงรัับรู้้�ว่่าเป็็นเรื่่�องเดิิม แต่่เข้้าใจเรื่่�องและเข้้าถึึงเรื่่�องราวในมุุมมองใหม่่

 	 	 อีกีด้า้นหนึ่่�ง กระบวนการสร้้างการแสดงภายใต้้กรอบคิิดของการแสดง

ลำหมู่่� ซึ่่ �งเป็็นมหรสพบัันเทิิง เมื่่�อใช้้เครื่่�องมืือผู้้�กำกัับการแสดงของละครตะวัันตก

สมัยัใหม่่มาหนุนุเสริมิ ทำให้ก้ระบวนการสร้า้งการแสดงมีเีป้้าหมายเพื่่�อสื่่�อสารแก่่น

ความคิิดผ่่านองค์์ประกอบภาพบนเวทีีไปยัังผู้้�ชม ภาพที่่�ปรากฏบนเวทีีจึงึไม่่ได้้คำนึึง

เพีียงความสวยงามอลัังการเป็็นหลััก แต่่เป็็นการสร้้างที่่�สอดคล้้องและเป็็นเอกภาพ

กัับแนวความคิิด เช่่น “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” มีีแนวความคิิดเรื่่�องความเป็็น

ปััจเจก ความเป็็นอิิสระเสรีีภาพ ความสมบููรณ์์ของชีีวิิต จึ ึงส่่งผลต่่อกระบวนการ



310
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

ค้้นหาและพััฒนาทางการแสดง เช่่น การลำของนัักแสดงที่่�ทดลองค้้นหาเสีียงจาก 

อััตลัักษณ์์ผู้้�แสดงและตััวละคร โดยมองข้้ามการลำที่่�ถููกหรืือผิิดจากการควบคุุมด้้วย

ทำนองลำแบบดั้้�งเดิิม ทำให้้นัักแสดงมีีอิิสระที่่�จะทดลองและพััฒนาต่่อยอดการลำ

จากทำนองเดิมิเป็น็การลำด้ว้ยลีลีาและน้้ำเสียีงใหม่่ของตน โดยยังัคงลักัษณะทำนอง

ลำอัันเดิมิไว้ ้หรือืเครื่่�องแต่่งกายที่่�ลดรููปแบบจากชุดุประดับัเพชรให้เ้ป็น็ชุดุที่่�เหมาะ

กัับการเคลื่่�อนไหว การฟ้้อน-การเต้้นของนัักแสดงบนเวทีี เพื่่�อสื่่�อสารจิินตนาการ 

และเล่่าเรื่่�องผ่่านภาพการเคลื่่�อนไหว 

	 	 กระบวนการกำกัับการแสดงทำให้้การแสดงลำหมู่่�ร่่วมสมััยที่่�สร้้างขึ้้�น

ใหม่่สื่่�อสารความคิิดผ่่านการลำ การแสดง และภาพบนเวทีีไปยัังผู้้�ชม ทำให้้สาระ

และความคิดิจากเรื่่�องราวเชื่่�อมถึงึผู้้�ชมได้้ สอดคล้อ้งกับัหน้า้ที่่�ของละครพื้้�นบ้า้นที่่�มุ่่�ง

นำเสนอ “ภาพจิินตนาการใหม่่” เพื่่�อสื่่�อสารและสร้้างค่่านิิยมให้้กัับผู้้�คนในสัังคม 

อาจกล่่าวได้ว้่่า การแสดงลำหมู่่�เรื่่�อง นางไอ่่เดอะไลฟ์แ์อนด์เ์ลิฟิ มีคีวามแตกต่่างจาก

การแสดงลำหมู่่�ที่่�ปรากฏในสัังคมอีีสานปััจจุุบััน เนื่่�องจากให้้ความสำคััญกัับสาระ 

และเอกภาพของการแสดง เพื่่�อสื่่�อสารความคิิดกัับผู้้�ชมผู้้�ฟัังมากกว่่านิิยมนำเสนอ

ความสนุุกสนานบัันเทิิง และความสวยงามอลัังการของฉาก เวทีี แสงสีีเสีียง และ

เครื่่�องแต่่งกายหมอลำ 

	 2. 	 ผลงานวิิจััยในฐานะต้้นแบบ (prototype) การแสดงลำหมู่่�ร่วมสมััย 

พิิจารณาผ่่าน 3 มิิติิ ได้้แก่่ 

		  2.1 	การแสดงลำหมู่่�แนวใหม่่ จากการทดลองสร้้างสรรค์์ทำให้้ได้้ผล

งานการแสดงลำหมู่่�ที่่�มีคีวามแตกต่่างจากการแสดงลำหมู่่�แบบขนบเดิมิที่่�ปรากฏอยู่่�

ในแวดวงศิลิปะการแสดงหมอลำของอีีสาน ผู้้�วิจิัยัเรีียกการแสดงลำหมู่่�ที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่

นี้้�ว่่า “หมอลำลููกผสม (Hybrid Mor Lam)” กล่่าวคือื เป็็นการแสดงที่่�ใช้้องค์ป์ระกอบ

สำคัญัของการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมเป็น็ฐานในการสร้้างงาน แต่่ระหว่่างการสร้้าง

และพััฒนาแต่่ละองค์์ประกอบได้้ใช้้กลวิิธีีของละครตะวัันตกสมััยใหม่่เข้้ามาผสม

ผสานทำให้้องค์์ประกอบของการแสดงลำหมู่่�มีีความแตกต่่างไปจากแบบดั้้�งเดิิม ใน

ขณะเดียีวกันั ก็ไ็ม่่ได้เ้ป็น็ลักัษณะของละครตะวันัตกสมัยัใหม่่ทั้้�งหมด การแสดงจึงึมีี
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ความเป็น็ลููกผสมระหว่่างการแสดงหมอลำของอีสีานกัับละครตะวันัตกสมัยัใหม่่ อันั

เป็็นแนวทางใหม่่ของการแสดงหมอลำของภาคอีีสาน 

		  2.2	ความรู้้�การแสดงอีีสานร่่วมสมััย กระบวนการวิิจััยนำไปสู่่�การ

ศึกึษากลวิธิีสีร้า้งการแสดงหมอลำลููกผสม แต่่ละองค์ป์ระกอบนับัตั้้�งแต่่การสร้า้งบท

การแสดง การฝึึกทัักษะและค้้นหาเทคนิิคการลำ-การแสดง ผสมผสานวิิธีขีองหมอลำ

กัับการแสดงสมััยใหม่่  ทำให้้ได้้แนวคิิดและวิิธีีการ (concept and approaches) 

ของการฝึกึการแสดงและการลำในลักัษณะใหม่่ที่่�สามารถศึกึษา ค้นคว้้า ทดลอง ต่่อยอด 

เพื่่�อนำไปสู่่�หลัักปฏิิบััติิหรืือวิิธีีการแสดงอีีสานแนวทางใหม่่  นอกจากนี้้� หลัักการ

ทำงานของผู้้�กำกัับการแสดงละครตะวัันตกสมััยใหม่่ทำให้้เห็็นว่่า หากนำไปทดลอง

ใช้้ในพื้้�นที่่�ของการแสดงลำหมู่่�แบบดั้้�งเดิิมอาจทำให้ค้้้นพบระบบการทำงานการแสดง

ลำหมู่่� แบบใหม่่ที่่�ทำให้้การสร้้างการแสดงลำหมู่่�ไม่่จำกััดอยู่่�เฉพาะคนในแวดวง

หมอลำอันัเป็น็ความรู้้�จำกัดัเฉพาะกลุ่่�ม ซึ่่�งอาจจะส่่งผลให้เ้กิดิชุดุความรู้้�เกี่่�ยวกับัการ

กำกัับการแสดงลำหมู่่� หรืือหลัักสร้้างละคร/การแสดงอีีสานร่่วมสมััยกว้้างขวางขึ้้�น 

รวมถึึงกลวิิธีีการสร้้างการแสดงหมอลำลููกผสม ยั งสามารถนำไปทดลองสร้้างกัับ

วััตถุุดิิบอื่่�น ๆ เช่่น วรรณกรรมต่่างถิ่่�น ศิิลปิิน-นัักร้้องหมอลำอาชีีพ หรืือการแสดง

ประเภทอื่่�น อาทิิ ละครฟ้้อน (dramatic dance/ dance theatre/ physical 

theatre) ละครเพลง (musical theatre) ละครแนวทดลอง (experimental 

theatre) ทำให้้การแสดงอีีสานร่่วมสมััยมีีความแปลกใหม่่และหลากหลาย 

		  2.3	ต่่อยอดในทางเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์ การแสดงหมอลำลููกผสม

เรื่่�อง “นางไอ่่เดอะไลฟ์์แอนด์์เลิิฟ” เป็น็การนำเรื่่�องราวจากวรรณกรรมอีีสานโบราณ

มาเสนอสาระใหม่่ควบคู่่�ไปกัับสุุนทรีียะทางหมอลำ เมื่่�อพิิจารณาในมิิติิการต่่อยอด

ทางด้้านเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์พบว่่า การแสดงพััฒนาจากรากศิิลปะการแสดงเก่่าแก่่

ของอีสีาน ซึ่่�งเป็น็ตัวัชี้้�วัดัความก้า้วหน้า้ของศิลิปะแขนงนี้้�ในพื้้�นที่่� อย่่างไรก็ต็าม การ

แสดงที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่นี้้�ต้้องการพื้้�นที่่�และผู้้�ชมที่่�แตกต่่างจากเวทีีหมอลำเชิิงพาณิิชย์์ที่่�

ปรากฏอยู่่�ในสัังคมอีีสาน เนื่่�องด้้วยบริิบทและบรรยากาศของการแสดงหมอลำใน

ปัจัจุบุันัมุ่่�งความสนุกุสนาน และความบันัเทิงิบนเวทีขีนาดใหญ่่ในพื้้�นที่่�แบบโล่่งแจ้ง้
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เป็็นหลัักการดูู เพื่่�อเอาเรื่่�องอาจไม่่เหมาะสม การแสดงหมอลำลููกผสมยัังต้้องการผู้้�

ชมที่่�สนใจฟัังเรื่่�องราว การลำ การแสดง ดนตรีี และองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�มีีความเข้้ม

ข้้นและลึึกซึ้้�งทางศิิลปะ หากมองในมิิติิเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์จะเห็็นว่่า การแสดง

หมอลำลููกผสมที่่�เกิดิขึ้้�นใหม่่นี้้�เป็น็การขยายพื้้�นที่่�การแสดงหมอลำของภาคอีสีานให้้

มีีมิิติิที่่�หลากหลาย และสร้้างทางเลืือกให้้ผู้้�คนที่่�สนใจหมอลำที่่�ต่่างจากเดิิม 

ข้้อเสนอแนะ
	 การดำเนิินงานวิิจััยมุ่่�งการทดลองสร้้างการแสดงโดยใช้้กระบวนการละคร

ดีีไวซ์์เป็็นเครื่่�องมืือในการทำงานแบบร่่วมสร้้างกัับสมาชิิกในกลุ่่�ม เพื่่�อแสวงหา

แนวทางใหม่่ของการแสดงหมอลำในภาคอีีสาน เนื่่�องจากการแสดงลำหมู่่�มีี 

องค์ป์ระกอบสำคัญั คือื เรื่่�องราว ทำให้ก้ระบวนการสร้า้งงานยังัต้อ้งอาศัยัตัวับทเป็น็หลักั 

ในการสร้้างและพััฒนาการแสดง ทั้้�งนี้้� หากผู้้�สนใจงานทดลองสร้้างการแสดงหมอลำ

ลููกผสม สามารถใช้ก้ลวิธิีสีร้า้งการแสดง จากงานวิจิัยันี้้�กับัรููปแบบการแสดงลำอื่่�น ๆ  

เพื่่�อสร้า้งการแสดงหมอลำหรือืการแสดงอีสีานร่่วมสมััย ที่่�มีคีวามแตกต่่าง และทำให้้

การแสดงหมอลำของอีีสานพััฒนาไปไกลกว่่ารููปแบบที่่�เกิิดขึ้้�นจากการวิิจััยนี้้� 
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บทคััดย่่อ
	 นัับตั้้�งแต่่ที่่�มนุุษย์์เริ่่�มรู้้�จัักวิิชาทางการแพทย์์อย่่างเป็็นระบบ คุุณค่่าของ

ความรู้้�ทางกายวิิภาคศาสตร์์ก็็เริ่่�มตั้้�งแต่่นั้้�นเป็็นต้้นมา เพื่่�อที่่�จะได้้ผ่่าตััดและรัักษา

ร่า่งกายมนุษุย์ไ์ด้อ้ย่า่งปลอดภัยัและถูกูวิธิีี อย่า่งไรก็ต็าม ตลอดหลายศตวรรษที่่�ผ่า่น

มา จากประวัตัิิศาสตร์ท์างกายวิภิาคศาสตร์ม์ีีการพิิสููจน์แ์ล้้วว่า่กายวิภิาคศาสตร์เ์ป็น็

มากกว่่าสาขาวิิทยาศาสตร์การแพทย์์ ข้้ อเท็็จจริิงที่่�ว่่ากายวิิภาคศาสตร์ต้้องการใช้้

ซากศพมนุษุย์เ์ป็น็วัตัถุใุนการศึกึษา ประเด็น็ทางศีีลธรรมมากมายจึงึนำมาซึ่่�งปัญัหา

อัันแสนวุ่่�นวายในอดีีต นอกจากนี้้�กายวิิภาคศาสตร์์และภาพประกอบทางกายวิิภาค

ที่่�แยกจากกัันไม่่ออก ได้้เป็็นที่่�มาของแรงบัันดาลใจสำหรัับนัักกายวิิภาคและศิิลปิิน

ผู้้�สร้้างสรรค์ผ์ลงานศิิลปะมาหลายครั้้�ง บทความวิชิาการนี้้�มีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อนำเสนอ

ภาพรวมโดยย่อความเป็น็มาของทางกายวิิภาคศาสตร์ และนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์

ของศิิลปิินที่่�ได้้รับแรงบัันดาลใจจากความรู้้�ทางกายวิิภาคศาสตร์สู่่�การผลิิตผลงาน

ศิิลปะของศิิลปิิน โดยกล่่าวถึึงศิิลปิินชาวไทยจำนวน 2 ท่่าน และศิิลปิินต่่างประเทศ

จำนวน 4 ท่า่น เพื่่�อสะท้้อนให้้เห็น็กายวิภิาคที่่�แทรกซึมึในงานศิิลปะ และศิิลปะก็ไ็ด้้

แทรกซึึมในศาสตร์์แห่่งกายวิิภาคเช่่นกััน

คำสำคััญ: กายวิิภาค, ศิิลปะ, ศิิลปิิน, แรงบัันดาลใจ

Abstract
	 Since man first knew systematic medical knowledge, man has 

realized the value of anatomical knowledge to perform surgery and 

cure human diseases safely. However, these decades have proven that 

anatomy is not only a medical science, but also discovered the fact 

that anatomy uses the body as an object of study and becomes a 

matter of ethics to reveal a tumultuous past. Furthermore, its anatomy 

and indistinguishable composition have become the inspiration of a 
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number of anatomists and artists. This article aims to present the 

background of anatomy and to present the inspiration of anatomy for 

the art created by artists, by mentioning 2 Thai artists and 4 foreign 

artists, to reflect anatomy permeates the works of art and works of art 

also imbued with anatomy.

Keywords: Anatomy, Art, Artist, Inspiration

บทนำ 
	 กายวิิภาคศาสตร์์ (Anatomy) เป็็นสาขาหนึ่่�งของชีีววิิทยา ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

โครงสร้้างและการจััดระเบีียบของส่ิ่�งมีีชีีวิิต  การศึึกษากายวิิภาคศาสตร์มนุุษย์์มีี

ประวััติิศาสตร์ความเป็็นมาที่่�มีีเกีียรติิและนัับว่่าเป็็นสาขาวิิทยาศาสตร์ชีีวภาพท่ี่�มีี

ความโดดเด่่นในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 และต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 วิิธีีการศึึกษา

วิิชากายวิิภาคศาสตร์์ก็็มีีการพััฒนาอย่่างมากมาย  ตั้้�งแต่่การศึึกษาในสััตว์์ไปจนถึึง

การศึึกษาในศพของมนุุษย์์ และการใช้้เทคโนโลยีีที่่�ซัับซ้้อนในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 

อริิสโตเติิลกล่่าวว่่า: "คนอาจเริ่่�มต้้นด้้วยปรััชญา และจบลงด้้วยยา หรืือเริ่่�มต้้นด้้วย

ยาและค้้นหาตััวเองในปรัชญา" (Hajar, 2011) ด้้วยเหตุุนี้้�เองจึึงไม่่เพีียงแต่่เป็็น

ประเด็น็ที่่�น่า่สนใจ แต่ย่ังัเป็น็ประโยชน์แ์ก่ผู่้้�ประกอบวิชิาชีีพเวชกรรม โดยการคำนึงึ

ถึึงบทบาทของตนในฐานะผู้้�รัับใช้้สาธารณสุุขและในฐานะนัักวิิทยาศาสตร์์ เป็็นการ

นำความรู้้�ด้้านการรักษาสู่่�แนวคิิดทางปรัชญา กล่่าวอีีกนััยหนึ่่�ง คืื อเป็็นการเข้้าถึึง

วิิทยาศาสตร์ในเชิิงปรัชญามากขึ้้�น เพื่่�อเชื่่�อมโยงองค์์ประกอบของยากัับองค์ป์ระกอบ

ทางจิิตของมนุุษย์เ์ข้้าด้้วยกันั และการนำมาเช่ื่�อมโยงกัับกายวิภิาคศาสตร์ เพราะเป็็น

สาขาที่่�มีีประวััติิและเหตุุการณ์์สำคััญที่่�มีีลัักษณะหลากหลายมิิติิ ต ามที่่� John 

Charles Boileau Grant กล่่าวว่า “มีีคำไม่่กี่่�คำที่่�มีีประวััติิยาวนานกว่่าคำว่่า 

Anatomy” (Basmajian, 1971) สามารถกล่า่วได้้ว่า่กายวิภิาคศาสตร์ ์หมายถึงึ การ

ผ่่าหรืือตััด ร่่างกายมนุุษย์์หรืือสิ่่�งมีีชีีวิิตใด   เพื่่�อสำรวจ ศึึกษา โครงสร้้างและระบบ
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การทำงานภายใน ในการดููแลรักัษา ยืืดอายุขุองสิ่่�งมีีชีีวิิตนั้้�น   การแพทย์ใ์นยุคุฟื้้�นฟูู
ศิิลปะวิิทยาการ ลีีโอนาโด ดาร์์วิินซีี  (Leonardo da Vinci) มีีความคิิดว่่าการวาด
ภาพนั้้�นไม่ค่วรแสดงเพีียงความเหมืือนต้้นแบบ แต่ค่วรแสดงอารมณ์ ์และความรู้้�สึกึ
ลึกึๆ ในจิิตใจของผู้้�ถูกูวาดด้้วย ดังนั้้�นเพีียงแค่่วาดภาพอวััยวะที่่�เห็็นจากภายนอกคง
ไม่เ่พีียงพอ แต่ต่้้องรู้้�ถึงึการทำงานของมันัด้้วยจึงทำให้้ต้้องชำแหละดููเนื้้�อข้้างในอย่า่ง
ละเอีียด จะเห็น็ได้้ชัดัว่า่ทั้้�งแพทย์แ์ละศิิลปินิจึงต้้องทำงานร่ว่มกันัอย่า่งแยกขาดจาก
กัันมิิได้้ บทความวิิชาการนี้้�ต้้องการนำเสนอความเป็็นเกี่่�ยวกัับกายวิิภาคศาสตร์์โดย
สังัเขป และหยิิบยกผลงานของศิิลปิินที่่�ได้้รับัแรงบัันดาลใจจากศาสตร์แห่่งกายวิิภาค
สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

	 กายวิิภาคศาสตร์์
	 ประวัตัิิการศึกึษาวิชิากายวิภิาคศาสตร์ ์เป็น็วิิทยาศาสตร์ท์ี่่�ศึกึษาตั้้�งแต่ก่าร
ผ่่าร่่างกายของเหยื่่�อจากการสัังเวยในสมััยโบราณ ไปจนถึงการวิิเคราะห์์อย่่าง
ละเอีียดซัับซ้้อนถึึงการทำงานของร่่างกายโดยนัักวิิทยาศาสตร์์สมััยใหม่่ การศึึกษา
วิิชานี้้�มีีลักษณะเฉพาะมาเป็็นเวลานาน  และมีีการพัฒนาถึึงการทำความเข้้าใจใน
หน้้าที่่�และโครงสร้้างของอวััยวะในร่่างกายอย่่างต่่อเนื่่�อง ต ามกฎหมายกรีีกโบราณ
หลายฉบับั กล่า่วว่า่ซากศพของมนุษุย์เ์ป็น็แหล่ง่กำเนิิดของการติิดเชื้้�อ ด้้วยเหตุนุี้้�การ
ผ่่าศพจึึงคิิดว่่าไม่่เพีียงแต่่เป็็นการแสดงความโอหัังต่่อคนตายเท่่านั้้�น  แต่่ยัังทำให้้ผู้้�
ฝ่า่ฝืืนกฎหมายทั้้�งยังัติิดเชื้้�ออีีกด้้วย (Staden, 1992) ในสมัยัโบราณเชื่่�อกันัว่า่ร่า่งกาย
มนุษุย์ค์ืือ "บ้้าน" ของจิิตวิิญญาณ และด้้วยเหตุุนี้้� “สถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�” นี้้�จึงึไม่่ควรถููก
ละเมิิด (Hajar, 2011) ในยุุคที่่�วิิวััฒนาการของยาการรัักษาโรคต้้องเกี่่�ยวโยงกัับฉาก
หลังัของความเชื่่�อทางศาสนา วิิทยาศาสตร์ ์ปรัชัญา และการเมืือง รวมไปถึงึประเด็น็
ขัดัแย้้งทางจริิยธรรม จึงึเป็น็ไปได้้ว่า่ในขณะที่่�วิิทยาศาสตร์ส์าขาอื่่�น   พัฒันาไปแบบ
ทวีีคููณ แต่ส่าขากายวิิภาคศาสตร์ ในประวััติิศาสตร์การแพทย์ยั์ังคงเป็น็หัวข้้อที่่�ยัังไม่่
ได้้รับัการสำรวจ ซึ่่�งข้้อสัันนิิษฐานดังกล่่าวมีีอิิทธิิพลเหนืือการทดลองทางวิิทยาศาสตร์
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ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

	 ข้้อค้้นพบใหม่่เกี่่�ยวกัับกายวิิภาคศาสตร์์
	 เป็น็เวลาหลายพันปีทีี่่�นัักวิิทยาศาสตร์ไ์ด้้ศึกษากายวิภิาคของมนุษุย์โ์ดยการ
ผ่่าศพ ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการค้้นพบที่่�มีีจำกััด เมื่่�อกล่่าวถึึงกายวิิภาคศาสตร์์ เรามัักจะ

คุ้้�นเคยกัับตำรากรีีกโบราณ หรืืออีียิิปต์์มากกว่่าตำราจากอิินเดีีย จีีน หรืือเปอร์์เซีีย 

แต่่มีีการค้้นพบใหม่่ในฉางซา ปร ะเทศจีีน ร าว  168 ก่่อนคริิสตศักราช เป็็นแผนท่ี่�

กายวิิภาคที่่�เก่่าแก่่ท่ี่�สุุดที่่�ยัังหลงเหลืืออยู่่�ในโลก ต ำราทางการแพทย์์เหล่่านี้้�ระบุุ

ข้้อความการฝัังเข็็ม ซึ่่�งเป็็นรากฐานสำหรัับการฝึึกฝัังเข็็มในอีีกสองพัันปีี ตััวหนัังสืือ

บนผ้้าไหมจีีนอายุรุาว 2,200 ปี ีที่่�ขุดุพบจากสุสุานโบราณได้้มีีการตีีความว่า่ โดยทีีม

นัักวิิจััยกล่่าวว่่าเป็็นทฤษฎีีทางกายวิิภาคที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดในโลกที่่�มีีอยู่่� และถืือเป็็นการ

พลิิกประวััติิศาสตร์์ของ Anatomical Atlas ที่่�เก่่าท่ี่�สุุดโดยทีีมวิิจััยท่ี่�นำโดยนััก

กายวิิภาคศาสตร์์ Vivien Shaw จ ากมหาวิิทยาลััย  Bangor ในเวลส์์แห่่ง สหราช

อาณาจัักร และผลการวิิจััยได้้รัับการตีีพิิมพ์์ในวารสาร Anatomical Records เมื่่�อ

วัันที่่� 1 กั ันยายน 2020 ได้้กล่่าวว่่า ในสุุสานของครอบครััวขุุนนางราชวงศ์์ฮั่่�นเมื่่�อ

ช่่วงทศวรรษ 1970 ในมณฑลหููหนาน ที่่�หม่่าหวัังตุุย (马王堆 mǎwángduī)ได้้พบ

เป็็นแผนที่่�กายวิิภาคศาสตร์์ (anatomical atlas) ฉบัับเก่่าแก่่ที่่�สุุดของโลกที่่�ยัังคง

หลงเหลืืออยู่่� ซึ่่�งการค้้นพบนี้้�  ท้้าทายความเช่ื่�อทั่่�วไปที่่�ว่า่ 'กายวิภิาคของการฝังเข็็ม' 

ไม่่มีีพื้้�นฐานทางวิิทยาศาสตร์ แต่่จากหลัักฐานได้้กล่่าวถึึงตำแหน่่งและลัักษณะของ

อวััยวะต่่าง ๆ ซึ่่�งเป็็นพื้้�นฐานของศาสตร์์การฝัังเข็็มรัักษาโรค และการค้้นพบตำรานี้้�

ท้้าทายความเช่ื่�อดัังกล่่าว  โดยชี้้�ให้้เห็็นว่่าแพทย์์แผนจีีนรุ่่�นแรก ๆ ได้้กล่่าวถึึงราย

ละเอีียดของร่่างกายมนุุษย์์ไว้้จริิง ๆ แม้้ว่่าซากศพและซากบรรพบุุรุุษจะถืือเป็็นสิ่่�ง

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในสมััยโบราณในประเทศของเรา แต่่ซากของอาชญากรก็ไม่่เป็็นเช่่นนั้้�น

เสมอไป  นัักวิิจััยเช่ื่�อว่่านัักวิิจััยทางการแพทย์์ของจีีนในสมััยโบราณสามารถผ่่าศพ

นัักโทษเพื่่�อช่่วยให้้เข้้าใจกายวิิภาคของมนุุษย์์ได้้  ในการศึึกษานี้้� นัักวิิจััยยัังชี้้�ให้้เห็็น

ว่า่ ในพงศาวดารฮ่ั่�นซูู (汉书Hàn Shū) ได้้มีีการบันทึกึการชันสููตรพลิิกศพของนักัโทษ

นามว่่า Wang Sun Qing ในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 16 แต่่ปััจจุุบัันเราไม่่มีีทั้้�งต้้นฉบัับ

หรืือเล่่มคััดลอกของตำราดัังกล่่าวหลงเหลืืออยู่่�แล้้ว ทำให้้ตำราแพทย์จ์ีีนยุคราชวงศ์์
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ป็ีที่่�	16	ฉบับที่่�	1	มกริ่าคุม-ม่ถูุนัาย์นั	2567

ฮั่ั�นัคุริ่องตั้ำแหนั่งแผ่นัที่่�กาย์วิ่ภาคุศาสตั้ริ่์ฉบับเก่าแก่ที่่�สุด้ของโลกท่ี่�ย์ังคุงหลงเหล่อ

อย์้่ไป็	นัอกจัากนั่�	2,300	ป็ี	ก่อนัคุริ่่สตั้ศักริ่าชก็ได้�ม่การิ่จัด้บันัที่ึกการิ่ริ่ักษาที่างการิ่

แพที่ย์์์แล�วิซึ�งก็คุ่อ“หวิงตั้่�เนั่ย์จั่ง”(皇帝内经	Huángdì	Nèijīng)		การิ่ขุด้คุ�นัพบบาง

สว่ินัของตั้ำริ่าแพที่ย์์จ่ันัโบริ่าณที่่�เขย่์นับนัผ่�าไหมหลาย์ผ่่นัในัคุริ่ั�งนั่�	ถูอ่ได้�วิา่เป็น็ัแผ่นัที่่�

กาย์วิ่ภาคุฉบับที่่�เก่าแก่ที่่�สุด้ของโลกในัขณะนั่�

	 พงศาวิด้าริ่ฮั่ั�นัซ้	(汉书	hànshū)	ได้�บันัที่ึกการิ่ผ่่าอาชญากริ่	Wang	Sun-

Qing	ในัป็ีคุริ่่สตั้ศักริ่าชที่่�16	(Schnorrenberger,	2008)	ริ่าชวิงศ์ฮั่ั�นั	เป็็นัเริ่่�องริ่าวิ

ป็ริ่ะวัิตั้ศ่าสตั้ร์ิ่ที่่�สมบร้ิ่ณ์ของริ่าชวิงศฮ์ั่ั�นั	ตัั้�งแต่ั้	206	ป็กีอ่นั		คุริ่ส่ตั้ศกัริ่าช	และบนััที่กึ

การิ่ผ่่าศพซึ�งเป็็นัส่วินัหนัึ�งของการิ่ลงโที่ษของ	Wang	Sun-Qing	แสด้งให�เห็นัวิ่าในั

กริ่ณ่ของอาชญากริ่	กฎหมาย์กตั้ัญ้นัั�นัไม่สามาริ่ถูนัำมาไม่ได้�	 ริ่ะบบการิ่ลงโที่ษในั

ขณะนัั�นัริ่วิมถูึง	“การิ่ลงโที่ษ	5	ป็ริ่ะการิ่”:	การิ่สักที่่�ใบหนั�า	ตั้ัด้จัม้ก	การิ่ตั้ัด้เที่�า	การิ่

ตั้ัด้อัณฑะ	 และโที่ษป็ริ่ะหาริ่ช่วิ่ตั้	 (Yang,	 2015)	 ม่การิ่โตั้�แย์�งวิ่ากาย์วิ่ภาคุศาสตั้ริ่์

บนััที่กึ	หมา่หวิงัตั้ยุ์ฉบบันั่�	ได้�กลา่วิถูงึการิ่ผ่า่	(เชน่ัเด้ย่์วิกบัการิ่ป็ริ่ะสบคุวิามสำเริ่จ็ัในั

ตั้ำริ่าการิ่แพที่ย์์เน่ัย์จ่ัง)	หากการิ่ป็ริ่ะเมน่ันั่�ถูก้ตั้�อง	แสด้งวิา่บันัทึี่กการิ่แพที่ย์ห์มา่หวิงั

ตัุ้ย์ฉบับนั่�	 ไม่ใช่เพ่ย์งตั้ำริ่ากาย์วิ่ภาคุศาสตั้ริ่์จั่นัที่่�เก่าแก่ท่ี่�สุด้	 แตั้่ย์ังเป็็นัแผ่นัท่ี่�

กาย์วิ่ภาคุศาสตั้ริ่์ที่่�เก่าแก่ที่่�สุด้ที่่�ย์ังหลงเหล่ออย์้่ในัโลกด้�วิย์	 ก่อนัม่การิ่บันัที่ึกของ	

Galen	นัับพันัป็ี		(Vivien,	Rui,	&	Isabelle,	2020)

ภาพปร์ะกอบท่� 1 ตั้ำริ่าแพที่ย์์ย์ุคุริ่าชวิงศ์ฮั่ั�นัที่่�เข่ย์นัด้�วิย์นั�ำหมึกบนัผ่�าไหม	

ที่่�มา:	บ่บ่ซ่	นั่วิส์ไที่ย์	(2563)
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ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

	 กายวิิภาคศาสตร์์สู่่�งานศิิลปะ

	 มีีเหตุกุารณ์ส์ำคัญัในประวัตัิิศาสตร์ก์ายวิภิาคศาสตร์ค์ืือพระราชบัญัญัตัิิของ

รััฐสภาบริิเตนใหญ่่ในปีี ค.ศ. 1752 พระราชบััญญััติิการฆาตกรรมที่่�เรีียกว่่าอนุุญาต

ให้้ศััลยแพทย์์ผ่่าศพ แทนการแสดงศพของอาชญากรที่่�ถููกตััดสิินประหารชีีวิิตในที่่�

สาธารณะ ในขณะที่่�พวกเขายัังถููกแขวนคอ (Bay N. S., & Bay B. H., 2010) แม้้จะ

มีีการปรับกฎหมายนี้้� ไม่่กี่่�ปีีต่่อมา ซากศพมนุุษย์์ก็็ยัังหายาก และด้้วยเหตุุนี้้�แม้้แต่่

การปล้้นหลุุมฝัังศพก็็เป็็นวิิธีีแก้้ปััญหาที่่�ใช้้งานได้้จริิง

	 เมื่่�อไม่่มีีซากศพแล้้ว  กายวิิภาคศาสตร์์หรืือการวิิจััยทางกายวิิภาคเฉพาะ

เจาะจงนั้้�นไม่ม่ีีอยู่่�จริิงหรืืออย่า่งน้้อยก็ไ็ม่ม่ีีความหมายและมีีประสิิทธิิภาพ เพราะไม่่

ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับัการทดลองและการสาธิิตทางวิิทยาศาสตร์ ์ในทำนองเดีียวกันั Anatomy 

หรืือแม้้แต่่การสอนวิิชากายวิิภาคก็็ไม่่มีีสาระหากปราศจากการใช้้กำลัังอย่่างเต็็มที่่�

ของภาพ รููปภาพ ภาพวาด หรืือภาพสีีและศิิลปะมากยิ่่�งขึ้้�น และศิิลปะจึงึเป็น็เครื่่�อง

มืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพอย่่างยิ่่�งในมืือของนัักกายวิิภาคศาสตร์์ บางครั้้�งมีีประโยชน์์

มากกว่่ามีีดผ่่าตััดของตััวเองด้้วยซ้้ำ เพราะภาพวาดเป็็นหนทางเดีียวที่่�แสดงให้้เห็็น

ถึึงความมีีชีีวิิตชีีวาแสดงถึึงสััณฐานวิิทยาภายในของร่่างกายมนุุษย์์ แม้้ผู้้�ที่่�ไม่่เคยเข้้า

รัับการผ่่าจริิง ด้้วยเหตุุผลนี้้�  ศิิ ลปะจึึงเป็็นจุุดแข็็งของการเรีียนการสอน

กายวิิภาคศาสตร์ในฐานะเครื่�องมืือแห่่งความเข้้าใจ สื่ ่�อการสอน  และ "คลัง" แห่่ง

ความรู้้� เพราะตามที่่� Netter (1957) ได้้สนัับสนุุนว่่า ภาพประกอบในหนัังสืือ

กายวิิภาคมีีวััตถุุประสงค์์สามประการ ปร ะการแรกสามารถช่่วยให้้ผู้้�เรีียนหรืือแม้้

กระทั่่�งแพทย์์ที่่�ศึึกษาวััตถุุเฉพาะได้้มีีความเข้้าใจเกิิดขึ้้�นในใจ และให้้เข้้าใจตำแหน่่ง

ที่่�ถููกต้้อง ปร ะการที่่�สอง ครูู สามารถใช้้ภาพประกอบได้้เม่ื่�อเขาพยายามถ่่ายทอด

ความรู้้�นี้้�ให้้กับนัักเรีียนที่่�ไม่่มีีประสบการณ์ และประการท่ี่�สาม เพื่่�อสะดวกต่่อการ

ทำความเข้้าใจวิิธีีการสืืบทอดความรู้้�ทางกายวิิภาคสำหรัับคนรุ่่�นต่่อไป  (Netter, 

1957) 

	 แอนเดรีียส วิิเซลิิอััส (Andreas Vesalius) เป็็นแพทย์์และนัักกายวิิภาคที้้�

มีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังของโลกตลอดกาล เขาเป็็นที่่�ยอมรัับว่่าเป็็นผู้้�วางรากฐานวิิชา
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กายวิิภาคศาสตร์ยุุคใหม่่ จ ากการที่่�เขาได้้ทํําการศึกษา ค้้นคว้้ า และปฏิิบัติิการ 

ทดลองชําํแหละศพของคนจริิงๆ จุดุเด่่นที่่�สําํคััญ (Landmark) ที่่�ทําํให้้เขามีีชื่่�อเสีียง

ขึ้้�นมาก็เ็พราะผลงานชิ้้�นสําํคัญัและย่ิ่�งใหญ่่ คืือ ตําราทางกายวิิภาคของมนุุษย์ ์(Great 

Treatise of Human Anatomy) ที่่�มีีชื่่�อว่่า “De Humani Corporis Fabrica” 

(The Structure of the Human Body vín Concerning the Fabric of the 

Human Body) ที่่�เขาได้้เขีียนขึ้้�นและพิิมพ์์เผยแพร่่เป็็นครั้้�งแรกในปี ค .ศ. 1543 

ตําํราเล่ม่นี้้�เรีียกย่อ่ๆ ว่า่ “Fabrica” นอกจากจะเต็ม็ไปด้้วยเนื้้�อหาสาระที่่�ควรแก่ก่าร 

ศึกึษาหาความรู้้�แล้้ว ยังัมีีภาพประกอบสําํคัญัที่่�สวยงามมากและชัดัเจนอีีกหลายภาพ

ซึ่่�งวาดโดยวิเิซลิิอัสัเอง และมีีเพื่่�อนร่ว่มชาติิของเขาซึ่่�งเป็็นจิิตรกรที่่�มีีชื่่�อเสีียงในขณะ

นั้้�นมาช่ว่ยวาดอีีกหลายคน ตําํราเล่่มนี้้�สถาบันัทางการแพทย์แ์ละนักักายวิภิาคศาสตร์์ 

ตลอดจนอาจารย์ผ้์ู้�ที่่�ทําํการสอนวิชิากายวิภิาคศาสตร์ใ์นมหาวิิทยาลัยัทั่่�วโลกได้้ยึดึถืือ

เป็็นคััมภีีร์ทางกายวิิภาคศาสตร์์ที่่�สํําคััญย่ิ่�ง เพีียงเล่่มเดีียว  และมีีอิิทธิิพลครอบงํํา

ศาสตร์์ด้้านนี้้�อยู่่�เป็็นเวลานานแสนนานถึึง 1,300 ปีี ดัังนั้้�น แอนเดรีียส วิิเซลิิอััส จึึง

ได้้รัับการนัับถืือและยกย่่องว่่าเป็็น “บิิดาแห่่งวิิชากายวิิภาคศาสตร์์แผนใหม่่” (The 

Father of Modern Anatomy) และวงการแพทย์์ถืือว่่า “ปีี ค.ศ. 1543" เป็็นปีีที่่�มีี

ความสำคััญ ในประวััติิศาสตร์์ของวงการแพทย์์ เพราะได้้มีีการยกระดัับความรู้้�ทาง

กายวิิภาคให้้เป็็นวิิชาทาง วิิทยาศาสตร์์ (Science) เป็็นครั้้�งแรกในโลก (ทวีี มุุขธระ

โกษา, 2554) จะเห็็นได้้ว่่าแพทย์์กัับศิิลปิินได้้ร่่วมมืือกัันในการสร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�น

สำคัญั ซึ่่�งก็ค็ืือหนังัสืือกายวิภิาคศาสตร์เ์พื่่�อให้้ผู้้�ที่่�ศึกึษาร่า่งกายมนุษุย์เ์กิิดความเข้้าใจ

อย่า่งแท้้จริิง ผ่า่นผลงานศิิลปะที่่�ถ่่ายทอดโดยศิิลปิิน ดังนั้้�นไม่่ว่า่จะเป็น็โรคศิิลป์์หรืือ

โลกศิิลปะจึึงเป็็นศาสตร์์ที่่�มิิอาจแยกออกจากกัันได้้ 
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ภาพประกอบที่่� 2 Juan Valverde de Amusco's Historia de la 

composicion del cuerpo humano (Rome, 1560).

ที่่�มา : Wikipedia (2021)

	 คำพููดของนายแพทย์์แฟรงค์์ เนตเตอร์์ (Netter, 1957) ได้้กล่่าวถึึงการ

แพทย์ท์ี่่�พยายามที่่�จะเช่ื่�อมโยงกายวิิภาคศาสตร์กับัศิิลปะการวาดภาพไว้้ว่า “วาดสิ่�ง

ที่่�มองไม่่เห็็น ดูู ในสิ่�งที่่�ไม่่เคยทำและบอกเล่่าเร่ื่�องราวนัับพัันโดยไม่่ต้้องพููดอะไรสัก

คำ” (Hajar, 2011) ต่่อมามีีการผลิิตภาพประกอบเกืือบ 4,000 ภาพ ส่่วนใหญ่่ทำ

ขึ้้�นเป็น็ภาพประกอบในหนังัสืือสำหรับั “The Ciba Collection of Medical ” และ

หนัังสืือเก่ี่�ยวกับ “Clinical Symposia (Netter, 1989) ด้้วยเหตุุนี้้�การเรีียน

กายวิิภาคศาสตร์ท์ี่่�ดีี จึงึต้้องอาศัยัหนังัสืือที่่�ควรมีีภาพประกอบที่่�เหมาะสม เพราะใน

กายวิภิาคศาสตร์ม์ีีแต่ข่้้อความเพีียงอย่า่งเดีียวนั้้�นคงนั้้�นไม่เ่พีียงพอ ไม่ว่่า่รายละเอีียด
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และคำบรรยายจะถููกต้้องเพีียงใดก็็ตาม กายวิิภาคและรููปภาพประกอบจึึงเชื่่�อมโยง

กัันอย่่างแยกไม่่ออก อั ันที่่�จริิงแล้้วกายวิิภาคศาสตร์์นั้้�นไม่่ใช่่เพีียงแค่่หนึ่่�งภาพ แต่่

ต้้องอาศััยหลายภาพประกอบ ในขณะที่่�ทุุกภาพมีีโครงสร้้างเป็็นของตััวเอง

	 ประวััติิศาสตร์์ของตำรากายวิิภาคศาสตร์์ทางการแพทย์์นั้้�นมีีมาอย่่าง

ยาวนาน ศิิลปิินถ่่ายทอดฝีีมืือการวาดภาพได้้อย่่างชััดเจน และความถููกต้้องมากขึ้้�น

เรื่่�อย ๆ เช่่น หนัังสืือกายวิิภาคของมนุุษย์์ที่่�ตีีพิิมพ์์ในศตวรรษที่่� 19 คืือ "บทความที่่�

สมบููรณ์์ของกายวิิภาคของมนุุษย์์" โดย  Jean-Baptiste Marc Bourgery และ 

Nicolas-Henri Jacob ที่่�ตีีพิิมพ์์ในปารีีสระหว่่างปีี ค.ศ. 1831 ถึึง ค.ศ. 1854 ในปีี 

ค.ศ. 1828 โจนส์์ เควน์์ ตีีพิิมพ์์หนัังสืือเรีียนกายวิิภาคยอดนิิยมเรื่่�อง "Elements of 

Descriptive and Practical " ไม่่กี่่�ปีีต่่อมา โจเซฟ แมคลีีส ได้้จััดทำหนัังสืือสำหรัับ

ศััลยแพทย์์ซึ่่�งเป็็นแกลเลอรี่่�ภาพบุุคคลที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากอดีีตยุุควิิกตอเรีีย 

(Rifkin et al., 2006) และต่่อมาอีีกไม่่นานหนัังสืือกายวิิภาค Atlases of Human 

Anatomy ก็็มีีลัักษณะเสมืือนจริิงมากขึ้้�น ศิิ ลปิินยุุคฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยาแห่่งศตวรรษที่่� 

14 ถึ งศตวรรษที่่� 17 พยายามทำให้้งานศิิลปะของพวกเขาสมจริิงยิ่่�งขึ้้�น ศึ กษา

กายวิิภาคศาสตร์ และใช้้ความรู้้�ที่่�พวกเขาได้้รัับเพื่่�อการแสดงท่ี่�แม่่นยำของสััณฐาน

วิิทยาภายในและภายนอกของร่่างกายมนุุษย์์ คว ามสนใจของศิิลปิินสำหรัับ

กายวิิภาคศาสตร์์ยัังคงมีีอยู่่�จนทุุกวัันนี้้� เน่ื่�องจากพื้้�นฐานการศึึกษาทางกายวิิภาค

ทำให้้ศิิลปิินสามารถ “สร้้าง” ร่่างมนุุษย์์จากภายในสู่่�ภายนอกทีีละขั้้�นตอนได้้อย่่าง

ถููกต้้อง โดยใช้้โครงกระดููกเป็็นโครงภายในและปิิดบัังด้้วยระบบกล้้ามเนื้้�อ ศิิลปิินไม่่

เพีียงแต่่ได้้สัดัส่วนที่่�เหมาะสมเท่่านั้้�น แต่ย่ังัเป็น็การช่วยในการเลืือกโทนสีีที่่�เหมาะสม 

สำหรัับแต่่ละสีีและในการจำลองเฉดสีีซึ่่�งทำให้้งานของเขาดููสมจริิงและมีีความเป็็น

เสมืือนจริิงมากยิ่่�งขึ้้�น
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	 กายวิภิาคศาสตร์ส่์ู่�แรงบัันดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะของศิลิปินิ

	 เมื่่�อศิิลปะเข้้ามามีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับการเรีียนวิิชากายวิิภาคศาสตร์์อย่่างไม่่

สามารถแยกออกจากกัันได้้ นัักเรีียน นัักศึึกษาศิิลปะทุุกคนก็็ต้้องผ่่านการเรีียนวิิชา

กายวิิภาค เพื่่�อให้้การถ่า่ยทอดผลงานศิิลปะมีีความเสมืือนจริิง และถููกต้้องตามหลััก

กายวิิภาคมากที่่�สุุด  และศิิลปิินจำนวนไม่่น้้อยที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะผ่่านรููป

ทรงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับกายวิิภาคศาสตร์์ แรงบัันดาลใจจากศาสตร์์แห่่งร่่างกาย  กระดููก 

กล้้ามเนื้้�อ อวััยวะต่่าง ๆ ที่่�กลายร่่างมาเป็็นผลงานศิิลปะ สะท้้อนแนวความคิิดของ

ศิิลปิิน สื่่�อออกมาผ่่านนััยยะความเป็็นรููปทรงทางกายวิิภาคศาสตร์์ได้้อย่่างน่่าสนใจ

และมหััศจรรย์์

	 บอดี้้�เวิิร์ล์ส์ ์(Body Worlds) เป็น็นิิทรรศการการเดิินทางของร่า่งกายมนุษุย์์ 

สััตว์ และโครงสร้้างทางกายวิิภาคอื่่�นๆ ของร่่างกายที่่�ได้้รัับการอนุุรัักษ์์ไว้้ผ่่าน

กระบวนการเคลืือบพลาสติิก ซึ่่�งเจ้้าของผลงานคืือ ดร.กุุนเธอร์์ ฟอน ฮาเกนส์์ (Dr. 

Gunther von Hagens) นัักกายวิิภาคชาวเยอรมัน Gunther von Hagens ได้้

พัฒันากระบวนการโดย "รวมกายวิภิาคศาสตร์ท์ี่่�ละเอีียดอ่อ่นและเคมีีพอลิิเมอร์์สมัยั

ใหม่่เข้้าด้้วยกััน" นิิทรรศการครั้้�งนี้้�เป็็นนิิทรรศการวิิทยาศาสตร์์กึ่่�งศิิลปะ ที่่�มีีการนำ

ร่่างกายของมนุุษย์์จริิงๆ มาดััด จััด แต่่ง ให้้กลายเป็็นงานศิิลปะ งานบางชิ้้�นก็็นำมา

ทั้้�งตััว งานบางชิ้้�นก็็มาแค่่บางส่่วน หรืือเป็็นอวััยวะชิ้้�นใดชิ้้�นหนึ่่�ง กระบวนการรัักษา

ร่่าง หรืือชิ้้�นส่วนอวััยวะไม่่ให้้เน่่าเปื่่�อย  ด้้วยการใช้้ระบบสุุญญากาศในการดููด

ของเหลวในร่่างกายกัับไขมัันออกไป  แล้้วแทนที่่�ด้้วยเรซิ่่�นและอีีลาสโตเมอร์์ (เป็็น

โพลิิเมอร์์แบบหนึ่่�ง) แล้้วทำให้้แห้้งด้้วยการฉายแสง ความร้้อน หรืือบ่่มแห้้งด้้วยแก๊๊ส 

เพื่่�อให้้อยู่่�ในสภาพนั้้�นถาวร  โดยการจััดท่าทางของร่่างกายเพื่่�อนำไปแสดงใน

นิิทรรศการนั้้�น จะจััดโดยยึึดหลัักการทำงานของกายวิิภาคจริิงๆ เป็็นหลััก ไม่่ได้้บิิด

ดััดเอาตามใจอย่่างไรก็ได้้ ผิิว หนัังจะถููกลอกออก เพื่่�อแสดงให้้เห็็นการทำงานของ

ระบบกล้้ามเนื้้�อตามสภาพที่่�ควรเป็็นจริิง

	 ในขณะที่่�เรื่่�องราวทางวิิทยาศาตร์ถ์ูกูมองว่า่เป็น็เรื่่�องซับัซ้้อนเข้้าใจยาก แต่่

การจััดแสดงร่่างกายมนุุษย์์และสััตว์ของดร.กุุนเธอร์์ในครั้้�งนี้้� สามารถสื่่�อสาร  บอก
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เล่่าความเป็็นวิิทยาศาสตร์ให้้คนทั่่�วไปสามารถเข้้าถึึงความรู้้�ทางด้้านกายวิิภาคและ

ธรรมชาติิของสิ่่�งมีีชีีวิิตได้้ง่ายขึ้้�น  สร้้างความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกัับความสำคััญของ

ร่า่งกายมนุษุย์ไ์ด้้อย่า่งตรงไปตรงมา ผลงานยังัส่ื่�อสารเกี่่�ยวกับัความรู้้�สึกึอารมณ์ข์อง

มนุษุย์ท์ี่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับปฏิิกิิริิยากระแสไฟฟ้าเคมีีในสมอง รวมถึงึฮอร์์โมนต่าง ๆ  ทำให้้

สามารถเข้้าใจได้้ว่่ามนุุษย์์นั้้�นถ้้าอยากมีีความสุุขก็็ต้้องหมั่่�นฝึกฝนตนเองอย่่าง

สม่่ำเสมอ อารมณ์์ที่่�ขุ่่�นมัวก็ส่ง่ผลต่่อร่่างกาย ดังนั้้�นอยากมีีชีีวิิตแบบใดก็เลืือกฝึึกเอา

เอง ทำให้้สามารถเข้้าใจได้้ว่า่ร่่างกายของเราเราเป็น็ผู้้�กำหนด ต้้องตั้้�งมั่่�นในสติิสมาธิิ

ไม่่ให้้อารมณ์์ผัันแปรไปตามสิ่่�งที่่�แสดล้้อมตััวเรา ทั้้ �งนี้้�ยัังสื่่�อสารถึึงความไม่่เที่่�ยงแท้้

แน่่นอนของสัังขาลมนุุษย์์ได้้อย่่างชััดเจน 

ภาพประกอบที่่� 3 The Body Worlds Virtual exhibition.Gunther von 

Hagens

ที่่�มา: Kongres (2017)

	 จอร์์เจีีย โอคีีฟ (Georgia  O’Keeffe, ค.ศ.1887-1986) ศิิลปิินหญิิงโมเดิิร์น

นิิสต์ช์าวอเมริิกันั ผู้้�มีีบทบาทสำคัญัในการพัฒันาศิิลปะสมัยัใหม่ข่องอเมริิกา จอร์เ์จีีย 

โอคีีฟได้้สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมสีีน้้ำมัันชุุด Pelvis Series ออกมาทั้้�งหมด 5 ชิ้้�น ได้้แก่่ 

1. Pelvis  with  Moon  2.Pelvis  with   the  Distance  3.Pelvis   II  4.
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Pelvisseries Red with Yellow และ 5.Pelvisseries  โดยเริ่่�มจากความสนใจใช้้

เบ้้าของกระดููกเป็็นช่่องมองภาพ โดยภาพที่่�มีีชื่่�อว่่า Pelvis with Moon ให้้ความ

รู้้�สึึกที่่�เป็็นนามธรรม ศิิ ลปิินนำเสนอกายภาพของนามธรรมจากการใช้้รููปทรงและ

พื้้�นที่่�ว่่าง ทิิ ศทางการจััดวางของตำแหน่่งของกระดููกเชิิงกรานให้้โพรงกระดููกแสดง

ให้้เห็็นช่องว่่างอย่่างเป็็นอิิสระ ที่่�ว่่างโดยรอบรููปทรงและที่่�ว่่างภายในตัวรููปทรง 

ทำงานสอดประสานราวกัับไม่่มีีเส้้นขอบเขตระหว่่างกััน (วััชราพร อยู่่�ดีี, 2562)

	 ผลงาน Pelvis with the Moon เป็็นการผสมผสานระหว่่างความสมจริิง

และความนามธรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของ O'Keeffe โดยภาพวาดสีีน้้ำมัันนี้้�แสดง

ให้้เห็็นกระดููกเชิิงกรานที่่�ขยายใหญ่่ขึ้้�นของสััตว์์กัับช่่องว่่างที่่�อยู่่�ตรงกลางตััดกัับ

ท้้องฟ้้าสีีน้้ำเงิินด้้านหลััง กระดููกเชิิงกรานที่่�ขยายกิินพื้้�นที่่�ส่่วนใหญ่่ของภาพ ทำให้้

บดบัังองค์์ประกอบต่่างๆ เช่่น ดว งจัันทร์์และภููมิิประเทศที่่�เป็็นฉากหลััง โทนสีีเทา

และสีีขาวสร้้างเงาที่่�เรีียบของขอบกระดููก ในขณะที่่�พื้้�นหลัังสีีน้้ำเงิินแสดงถึึงความ

กว้้างใหญ่่ของภููมิิทััศน์์นิิวเม็็กซิิโก กระดููกเชิิงกรานทำให้้นึึกถึึงความแข็็งของกระดููก 

แต่่โอคีีฟสร้้างความเบาบางของขอบกระดููกได้้อย่่างนุ่่�มนวลและผ่่อนคลาย

ภาพประกอบที่่� 4 Pelvis with Moon New Mexico Print by Georgia 

O’Keeffe

ที่่�มา : Brooklyn Museum Shop (2019)   
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	 ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ อารยา ร าษฎร์์จำเริิญสุุข จ บการศึึกษาระดัับ

ปริิญญาตรีีจากคณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร 

ก่อ่นที่่�จะไปศึกษาต่่อที่่�สถาบััน Hochschule für Bildende Künste Braunschweig 

ท่ี่�เมืืองเบราชไวค์ ประเทศเยอรมนีี อาจารย์อ์ารยาได้้นำเสนอเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัความ

ทรงจำส่่วนตััว คว ามสููญเสีียที่่�ต้้องเผชิิญ และความสััมพัันธ์์ระหว่่างชีีวิิตและความ

ตาย ผ่่านกลวิิธีีที่่�ท้้าทายจิิตสำนึึกและเส้้นแบ่่งทางศีีลธรรมของผู้้�ชม ขอยกตััวอย่่าง

โดยผลงานที่่�มีีชื่่�อว่า่ “สนทนากับัความตายบนถนนสายแรกของชีีวิิต” (Conversation 

with Death on Life’s First Street, 2005)” ที่่�ศิิลปิินทำการสอนหนัังสืือและทำ

สััมมนากัับศพร่่างกายไร้้วิิญญาณในห้้องดัับจิิต 

	 ผลงานของอาจารย์อ์ารยาได้้แรงบัันดาลใจมาจากประสบการณ์ในชีีวิิต ทั้้�ง

เรื่่�องความเจ็บ็ป่ว่ย ความตาย โดยอยากรู้้�ว่า่ความตายคืืออะไร ผลงานนี้้�มีีการจัดัวาง

ให้้เหมืือนกับัอยู่่�ในห้้องเรีียน ศิิลปินิเปรีียบตัวัเองเหมืือนเป็น็ผู้้�ที่่�กำลังัอธิิบายให้้ผู้้�ฟังั

ซึ่่�งเป็็นศพ สิ่่�งที่่�ศิิลปิินต้้องการสื่่�อสารนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ชวนให้้นึึกถึึงคนเป็็นกำลัังสอนคน

ตาย  โดยผู้้�ตายหรืือศพ ซึ่่�งก็็ไม่่สามารถรัับรู้้�สิ่่�งใด ๆ ได้้ การจััดแสงที่่�สลััว มีีเพีียงสีี

ขาวกับดำ และเหตุุใดจำนวนของศพที่่�มีีเพีียง 6 ศพเป็็นตัวแทนของส่ิ่�งใดก็ชวนให้้

ฉุกุคิิด กระดานที่่�มีีลักัษณะยาวเหมืือนโลงศพพร้้อมกับัคำว่า่ DEATH คนเป็น็คงสอน

คนตายไม่่ได้เ้พราะคนตายไม่่สามารถรับรู้้�อะไรได้้ หรืืออาจารย์อ์ารยากำลัังต้้องการ

สื่่�อสารกัับผู้้�ชมว่่าความตายคืืออะไรมิิอาจมีีใครบอกได้้ เพีียงแต่่ทุุกคนต้้องสััมผััสกัับ

ความตายนั้้�นเอง ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�มิิอาจบอกเล่่าหรืืออธิิบายได้้ เป็็นการเรีียนรู้้�ความ

ตายผ่่านร่่างที่่�ไร้้วิิญญาณได้้เท่่านั้้�น
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ภาพประกอบที่่� 5 “สนทนากัับความตายบนถนนสายแรกของชีีวิิต” 

(Conversation with Death on Life’s First Street)”

ที่่�มา: มติิชนสุุดสััปดาห์์ (2561)

	 ศิิลปิินชาวฟิินแลนด์์ Raija Jokinen ศึึกษาด้้านการออกแบบสิ่่�งทอ สร้้าง

ผลงานประติิมากรรมจากผ้้าลิินิินซึ่่�งพยายามเปิดิเผยความสัมัพันัธ์ท์ี่่�ซัับซ้้อนระหว่า่ง

จิิตใจและร่่างกาย ใยของดอกไม้้ เส้้นเลืือด และรากปกคลุมลำตััว โดยเปลี่�ยนรููปร่าง

ระหว่่างรููปร่างของพืืชและมนุุษย์์ และไม่่ได้้แยกแยะว่่าชิ้้�นส่วนเหล่่านี้้�เป็็นเส้้น

ประสาทหรืือก่ิ่�งก้้านที่่�แตกหน่่อ โดยศิิลปิินเปรีียบเทีียบงานประติิมากรรมของเธอ

กัับการวาดภาพ โดยใช้้ผ้้าลิินิินทำมืือแทนการทาสีี

	 ศิิลปิินสร้้างสรรค์ผลงานด้้วยเทคนิิคเฉพาะของการผสมผสานการใช้้ไฟเบอร์์

กัับการเย็็บผ้้า (จัักรปัก) ด้้วยเหตุุนี้้� เธอจึึงสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะท่ี่�ให้้ความรู้้�สึึก 

เบาสบายและโปร่่งสบาย แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็มีีความทนทานมาก โดยพรรณนาถึึง

ส่ว่นต่า่งๆ ของร่า่งกายมนุษุย์ ์เช่น่ หลอดเลืือดหรืือเส้้นประสาทที่่�เปลี่่�ยนเป็น็กิ่่�งก้้าน

ของพืืชและราก น ำเสนอสภาพภายในร่่างกายและอารมณ์์ของแต่่ละบุุคคลว่่าทุุก

ส่่วนล้้วนเชื่่�อมโยงเกี่่�ยวพัันกััน เปรีียบเสมืือนต้้นไม้้ที่่�แผ่่กิ่่�งก้้านสาขา
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ภาพปร์ะกอบท่� 6	Textile	Bodies	Reveal	Branched	Systems	of	Veins,	

Flowers	and	Roots	

ที่่�มา	:	Colossal	(2022),	Jokinen	(2014)

	 ศล่ป็นิัตั้า่งชาต่ั้อก่ท่ี่านัที่่�ถูา่ย์ที่อด้กาย์วิภ่าคุผ่า่นัผ่ลงานัศล่ป็ะคุอ่	Valent	ina	

Stefanescu	 โด้ย์ใช�เที่คุนั่คุการิ่ที่อผ่�า	 ถู่าย์ที่อด้แริ่งบันัด้าลใจัออกมาเป็็นั

กาย์วิ่ภาคุศาสตั้ริ่์ส่�งที่อ	Valentina	(2016)	กล่าวิวิ่า	“ฉันัสนัใจัเริ่่�องริ่่างกาย์ภาย์ในั	

โลกแหง่การิ่แพที่ย์ค์ุอ่แริ่งบันัด้าลใจัที่่�ไมส่่�นัสดุ้	ฉนััไมต่ั้�องการิ่ที่่�จัะคุ�นัพบด้�านัลบ	ฉนัั

ไม่ตั้�องการิ่พ้ด้ถูึงคุวิามเจั็บป็วิด้	เก่�ย์วิกับช่วิงเวิลาที่่�ไม่ตั้�องการิ่ในัช่วิ่ตั้ของเริ่า	ฉันัแคุ่

ตั้�องการิ่ด้ึงคุวิามสนัใจัไป็ที่่�ส่�งที่่�จัะเก่ด้ขึ�นั!”	Valentina	(2016)	เป็็นัศ่ลป็ินัส่�งที่อที่่�ม่

สาขาวิ่ชาช่พด้�านัการิ่ศึกษาส่�งที่อ	 ศ่ลป็ะส่�งที่อริ่่วิมสมัย์	 และงานัฝ่ีม่อในัด้�านัการิ่

ศึกษา	การิ่วิาด้ภาพ	และการิ่วิาด้ภาพ	เธีอได้�ม่ส่วินัริ่่วิมในัการิ่จััด้นั่ที่ริ่ริ่ศการิ่หลาย์

คุริ่ั�งที่ั�งในัป็ริ่ะเที่ศและตั้า่งป็ริ่ะเที่ศของเธีอ	(Interalia	Magazine,	2016)	ผ่ลงานัชดุ้

กาย์วิ่ภาคุส่ด้ำ	 เก่ด้จัากการิ่ไตั้ร่ิ่ตั้ริ่องเร่ิ่�องคุวิามตั้าย์	 คุวิามเป็ริ่าะบางของมนัุษย์์



331
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

เปรีียบได้้กับัความเปราะบางของใบไม้้ ร่างกายกลายเป็น็เครื่่�องนุ่่�งห่ม่แห่ง่ความหมาย 

ด้้านในของร่่างกายนี้้�กลายเป็็นการออกแบบหรืือปริิมาตรท่ี่�แสดงออกถึึงภายนอก

หรืือเปลี่่�ยนแปลงภายใน ผ ลงานสร้้างสรรค์์ของ Valentina Stefanescu เปรีียบ

เสมืือนเป็็นงานประติิมากรรมที่่�ให้้ความรู้้�สึึกนุ่่�มนวล 

	

ภาพประกอบที่่� 7 ผลงานจากชุุดกายวิิภาคสีีดำ ผลงานชื่่�อ ปอด - พ่่อในความทรงจำ

ที่่�มา: Interalia Magazine (2016)

	 เช่่นเดีียวกัับมณเฑีียร บุ ุญมา (2538) ที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานชื่่�อ ธรร มชาติิ

หายใจ  : อโรคยาศาลา (Nature’s Breath: Arokayasala 1995) ด้้วยเทคนิิค

เหล็็กกล้้าและสมุุนไพร ที่่�ศิิลปิินนำเสนอเกี่่�ยวกัับประติิมากรรมการจััดวางคล้้ายกัับ

สถููปขนาดย่อ่มจากกล่อ่งโลหะเจาะรููวางซ้้อนเรีียนกันัมองคล้้ายซี่่�โครงกระดููกสันัหลังั 

ส่ว่นด้า้นบนสุดุจะเป็น็รููปปอดของช้้าง ภายในมีีรููปปอดของช้้างห้้อยลงมาเปรีียบดั่่�ง

การหายใจเข้้าออก และภายในกล่่องเหล็็กบรรจุุด้้วยสมุุนไพรแห้้ง ที่่�ศิิลปิินต้้องการ

ให้้ผู้้�รัับชมได้้สััมผััสถึึงกลิ่่�น ความเป็็นธรรมชาติิ ผ่่อนคลาย การมีีสมาธิิ การทำกาย

ให้้สงบ เป็็นการรักษาการแพทย์์แบบดั้้�งเดิิม หรืือสามารถกล่่าวได้้ว่่าศิิลปิินอาศััย

กระบวนการการกระตุ้้�นระบบประสาทสัมผััสให้้แก่่ผู้้�เข้้าชมด้้วยกล่ิ่�นหอมนั่่�นเอง เมื่่�อ

เปรีียบกัับผลงานของ Valentina Stefanescu ที่่�นำผ้้ามาทำงานศิิลปะเก่ี่�ยวกับปอด



332
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

จะให้้ความรู้้�สึึกที่่�นุ่่�มนวลด้้วยผิิวสัมผััสของวััสดุุที่่�นำมาใช้้ และนำเสนอเก่ี่�ยวกับความ

เจ็็บป่่วยของคนในครอบครั้้�ว ส่ ่วนผลงานของมณเฑีียร บุ ญมานั้้�นให้้ความรู้้�สึึกถึึง

ความแข็ง็แรง และแฝงไปด้้วยปรัชัญาแนวคิิดทางพุุทธศาสนาเกี่่�ยวกับัการฝึึกจิิตอันั

เป็็นสมาธิิ ศิิลปิินทั้้�งสองท่่านถึึงแม้้จะใช้้รููปทรงของปอดมานำเสนอ แต่่ก็็ได้้มุุมมอง

ที่่�ต่่างกััน 

ภาพประกอบที่่� 7 ธรรมชาติิหายใจ : อโรคยาศาลา 2538

ที่่�มา : อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์ (2565)

	 จากผลงานศิิลปะของศิิลปิินชาวไทยและชาวต่างประเทศท่ี่�ยกตััวอย่่างมา

นั้้�น ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการนำเสนอผลงานศิิลปะผ่่านรููปทรงทางกายวิิภาคที่่�หลาก

หลาย ดัังที่่�อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์ (2565) กล่่าวว่่าวงการแพทย์์์�อาศััยศิิิ�ลปะในการ

เยีียวยารักัษาชีีวิิิ�ตมนุษุย์์์� ในขณะเดีียวกันัวงการศิิิ�ลปะศิิิ�ลปินิอาศัยัศิิลปะเพื่่�อเยีียวยา

และรัักษาความป่่วยไข้้ทางจิิตใจ โดยการถ่ายทอดแนวคิิดเก่ี่�ยวกับความเจ็็บไข้้ ความ

ป่่วย คว ามตาย  เพื่่�อบอกเล่่าสื่่�อสารความคิิดและอารมณ์์เกี่่�ยวกัับแง่่มุุมของความ

เศร้้า อ้้างว้้าง โดดเดี่่�ยวหรืือการสููญเสีีย ศิิลปิินจึึงใช้้ศิิลปะเพื่่�อสื่่�อความรู้้�สึึกเกี่่�ยวกัับ

การเจ็็บไข้้ได้้ป่่วย การสููญเสีีย
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	 เมื่่�อกายวิิภาคศาสตร์แทรกซึึมเข้้าไปในโลกแห่่งศิิลปะ และศิิลปะก้้าวเข้้า

มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของโลกแห่่งกายวิิภาคศาสตร์์ กล่่าวได้้ว่่ากายวิิภาคและศิิลปะนั้้�น

เชื่่�อมโยงกัันและมีีความสััมพันัธ์พ์ื้้�นฐานร่วมกััน แม้้ว่า่แพทย์แ์ละศิิลปิินจะแบ่่งปันัคำ

ศััพท์์ทั่่�วไปเพีียงเล็็กน้้อยเท่่านั้้�น แต่่พวกเขาทั้้�งสองมีีเป้้าหมายร่่วมกััน ประการแรก

คืือการสังเกตร่่างกาย  และประการที่่�สองเพ่ื่�อการลงทุุนเวลาของพวกเขา 

(Regenbogen, 2011) โดยเฉพาะแพทย์์พยายามทุุกวิิถีีทางในการหาสาเหตุุท่ี่�

ร่่างกายถููกรบกวน ศิิลปิินใช้้ความรู้้�สึึกโดยใช้้คำว่่า “ความงาม” แสดงออกผ่่านผล

งานศิิลปะ ซึ่่ �งทั้้�งสองศาสตร์์นั้้�นมีีความหมายทั้้�งสุุขภาพและสุุนทรีียภาพ ในการท่ี่�

จะ“ผลิิต” คว ามรู้้�ทางกายวิิภาคและเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ ทั้้ �งนัักกายวิิภาค

และศิิลปิินต้้องฝึึกการสังเกตอย่่างต่อ่เนื่่�อง กล่า่วคืืออำนาจจากการสังเกตคืือส่ิ่�งที่่�จะ

นำทางนัักกายวิิภาคให้้ค้้นพบส่ิ่�งผิิดปกติิในร่างกายมนุุษย์ ์และการสังัเกตจะเป็น็แรง

บัันดาลใจให้้ศิิลปิินสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะออกมาได้้อย่่างเสมืือนจริิง น อกจากนี้้�

พลังัของการสังัเกตเหมืือนเป็น็สิ่่�งจำเป็น็สำหรับัทั้้�งนัักกายวิภิาคและศิิลปินิ เพื่่�อศึกึษา

รููปร่า่งและตำแหน่ง่สัมัพัทัธ์ข์องแต่ล่ะส่ว่นของร่า่งกาย ด้้วยเหตุนุี้้�จึงึสามารถสรุปุได้้

ว่า่กายวิิภาคได้้แทรกซึึมเข้้าไปในงานศิิลปะ และศิิลปะก็็ได้้แทรกซึึมเข้้ามาในศาสตร์

แห่่งกายวิิภาคอย่่างแยกออกจากกัันมิิได้้
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิชาการนี้้� ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอองค์์ความรู้้�เรื่่�องวิิธีีการขัับร้้อง

ประกอบการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง ตามแนวทางของ

คุณุครููสุภุางค์พ์ักัตร์ ์แก้้วกระหนก โดยละครดึกึดำบรรพ์น์ี้้� ถือืกำเนิดิจากเจ้้าพระยา

เทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์และสมเด็็จเจ้้าฟ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ 

ซึ่่�งเป็็นผู้้�ปรัับปรุุงขึ้้�นใหม่่จากละครโอเปร่่าของตะวัันตกและนำวงดนตรีีรููปแบบใหม่่

ที่่�ทรงคิิดไว้้มาบรรเลงประกอบการแสดง ในการขัับร้้องประกอบการแสดงละคร

ดึกึดำบรรพ์์ตอนดังักล่า่ว มีีลักัษณะการขับัร้้องที่่�มีีความพิเิศษ กล่า่วคืือ มีีการขับัร้้อง

ประสานเสีียงในเพลงช้้าประสม โดยสมเด็็จเจ้้าฟ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยานริิศรานุุ

วัดัติิวงศ์์ เป็็นผู้้�ทรงพระนิิพนธ์ขึ้้�นโดยใช้้หลัักวิิธีกีารประสานเสีียงของดนตรีีตะวัันตก 

ให้้ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทและลููกคู่่�ประสานเสีียงกัันภายใต้้รููปแบบการขัับร้้องเพลงไทย 

ซึ่่�งลักัษณะการขับัร้้องดัังกล่า่วนี้้�ยังัไม่่เคยปรากฏในการขับัร้้องประกอบการแสดงมา

ก่อ่น ดังันั้้�น ผู้้�ขัับร้้องจึึงต้้องเข้้าใจถึึงหลัักและวิิธีกีารขัับร้้องประสานเสีียง ซ่ึ่�งเป็็นการ

ปฏิิบััติิระหว่่างผู้้�ขัับร้้องต้้นบทและผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่� เม่ื่�อเข้้าใจหลัักและวิิธีีการแล้้วจะ

ทำให้้สามารถขัับร้้องเพื่่�อถ่่ายทอดอารมณ์์ของตััวละครในฉากของการกระทำพิิธีี

บวงสรวงให้้มีีความความเข้้มขลัังและสมจริิง

คำสำคััญ: ละครดึึกดำบรรพ์์, วิิธีีการขัับร้้อง, เพลงช้้าประสม, อิิเหนา, บวงสรวง

Abstract

	 This academic article, the author would like to present 

knowledge on how to sing a song for the performance of the 

Opera oriented drama, Inao, during the worship ceremony, 

followed by concept of Kru Supangpak Kaewkranok. This ancient 

drama was born from Chao Phraya Thewet Wongvivat and Her 

Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn. Krom Phraya Risara 
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Nuwattiwong which was rearrangement from western opera and 

brought into a new style of music band to play in this performance. 

In singing of the Opera oriented drama, has a special singing style 

and there is a chorus in Cha Pra Som song by Her Royal Highness 

Princess Maha Chakri Sirindhorn Krom Phraya Risara Nuwattiwong. 

He composed this song by using the principles of western music 

chorus. The first singer and the co-singer sang together under the 

under the Thai singing style. This style of singing has never appeared 

in a performance before. Therefore, the singers must understand 

the principles and methods of singing in chorus concepts. This is 

a practice between the first singer and the co-singer, once the 

singers understand the principles and methods, you will be able 

to sing to convey the emotions of the characters in the scene of 

the sacrifice ceremony with intensity and realism.

Keywords:	Opera Oriented Drama, Singing Method, 

		  Cha Pra Som Song, Inao, Buang Suang

บทนำ
	 ละครเป็็นเคร่ื่�องสำเริิงอารมณ์์อย่่างหนึ่่�งของมวลมนุุษยชาติิ ทั้้�งกลุ่่�ม

ชนที่่�มีีอารยธรรมที่่�เจริิญรุ่่�งเรืืองหรืือด้้อยพััฒนาล้้วนแล้้วแต่่มีีละครด้้วยกัันทั้้�ง

สิ้้�น (บุุญเหลืือ เทพยสุุวรรณ, 2552) ประเทศไทยเป็็นหนึ่่�งในแหล่่งอารยธรรม

ที่่�มีีความงดงามสืืบเนื่่�องมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงสุุโขทััยจนถึึงกรุุงรััตนโกสิินทร์์ โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ แสดงช่่วงเวลาแห่่งพััฒนาการความ

เจริิญรุ่่�งเรืืองด้้านการละครไทยมากที่่�สุุด กล่่าวคืือ นอกจากละครรำดั้้�งเดิิม 3 
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ประเภท คืือ ละครชาตรีี ละครนอก และละครใน (มนตรีี ตราโมท, 2540) ที่่�

ได้้รับสืืบทอดมาแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา ซ่ึ่�งผ่่านการฟ้ื้�นฟููศิลปะวิิทยากรในช่วง

ต้้นรััชสมััยแล้้วนั้้�น ก็็ได้้พััฒนาละครอย่่างใหม่่ขึ้้�น เช่่น ละครดึึกดำบรรพ์์ ละคร

พัันทาง ละครเสภา

	 ละครดึึกดำบรรพ์์ เป็็นละครที่่�เจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์ (หม่่อม

ราชวงศ์์หลาน กุญุชร) และสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศรา 

นุุวััดติิวงศ์์ ได้้ร่่วมกัันปรัับปรุุงขึ้้�น โดยนำแนวคิิดการแสดงละครโอเปร่่า 

(Opera) ของตะวัันตกมาปรัับใช้้กัับละครรำของไทย และประสมวงปี่่�พาทย์์

ประกอบการเล่่นละครขึ้้�นใหม่่ โดยภายหลัังเรีียกช่ื่�อตามโรงละครของเจ้้าพระยา

เทเวศร์ว์งศ์ว์ิวิัฒัน์ว์่า่ “วงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์”์ โดยสมเด็จ็ฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา

นริศิฯ ทรงพระนิิพนธ์บ์ทคอนเสิริ์ต์เพื่่�อบรรเลงกัับวงปี่่�พาทย์น์ี้้�อยู่่�ก่อนแล้้ว ทรง

พระนิิพนธ์์ไว้้ 8 ชุุด ได้้แก่่ เรื่่�องสรรเสริิญเทพยดา เรื่่�องราชาธิิราช เรื่่�องนิิทรา

ชาคริติ เรื่่�องนางซินิเดอร์เ์รลลา เรื่่�องสามก๊ก๊ เรื่่�องขอมดำดินิ เรื่่�องพระลอ และ

เรื่่�องอุุณรุุท (สมเด็็จเจ้้าฟ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยานริศรานุุวััดติิวงศ์์, 2514) 

ต่่อมาเม่ื่�อมีีการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์ก็็ทรงพระนิิพนธ์บทละครดึึกดำบรรพ์์

ขึ้้�น ส่่วนมากเป็็นเรื่่�องเดีียวกัันกัับละครนอก ทรงพระนิิพนธ์์ไว้้ 8 เรื่่�อง ได้้แก่่ 

เรื่่�องสังัข์ท์อง เรื่่�องคาวีี เรื่่�องอิเิหนา เรื่่�องสังัข์ศ์ิลิป์ช์ัยัภาคต้้น เรื่่�องกรุงุพาณชม

ทวีีป เรื่่�องรามเกีียรติ์์� เรื่่�องอุุณรุุท และเรื่่�องมณีีพิิชััย (สุุมนมาลย์์ นิ่่�มเนติิพัันธ์์, 

2532)

	 การแสดงละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง แสดงให้้เห็็น

ถึงึอิทิธิพิลทางตะวันัตกชัดัเจนอย่า่งยิ่่�ง ในมิติิขิองการขับัร้้องประกอบการแสดง 

สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ ทรงบรรจุุเพลง “ช้้าประสม” ลงในบทละคร

ตอนดัังกล่่าว ซ่ึ่�งเป็็นเพลงขัับร้้องที่่�ทรงพระนิิพนธ์์ทำนองร้้องขึ้้�นใหม่่ โดยใช้้

แนวคิิดหลักัการประสานเสีียงอย่า่งตะวันัตกภายใต้ก้รอบการขับัร้้องเพลงไทย 

นัับเป็็นพััฒนาการใหม่่ที่่�ยัังไม่่เคยปรากฏมาก่่อน ดัังนั้้�น บทความวิิชาการฉบัับนี้้� 
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ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอประเด็็นเรื่่�องวิิธีีการขัับร้้องเพลงช้้าประสม โดยมุ่่�งหวััง

ให้้ผู้้�ขับัร้้องมีีเข้้าใจเกี่่�ยวกับัวิธิีกีารประสานเสีียงเพลงช้้าประสมระหว่า่งทำนอง

ร้้องหลักัและทำนองร้้องประสาน ตลอดจนการส่ื่�อความหมายและอารมณ์์ความ

เข้้มขลัังของตััวละครในฉากพิิธีีการบวงสรวง

	

	 มููลบทของคำว่่า “ดึึกดำบรรพ์์”

	 คำว่่า “ดึึกดำบรรพ์์” สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา

นริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ทรงพระวิินิิจฉััยไว้้ว่่า “ลึึกล้้ำก่่อน” ในขณะที่่�พจนานุุกรม

ฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้้ให้้ความหมายในทิศทางเดีียวกัันว่า 

“นานมาแล้้ว” หากพิิจารณาคำข้้างต้้นตามหลัักภาษาไทยเป็็นชนิิดคำวิิเศษณ์์ 

ใช้้ประสมกัับคำชนิิดอื่่�นๆ ให้้ได้้ความหมายแสดงถึึงความมีีอายุุที่่�ยาวนาน โดย

จะอยู่่�ต่่อท้้ายคำชนิิดที่่�นำมาประสม มีีศาสตร์์สาขาวิิชาต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ประสมคำ 

ดัังนี้้�

	ด้้ านสาขาวิิชาธรณีีวิทยา ได้้ให้้ความหมายของช่่วงเวลาการเกิิดยุคุอาร์์

เคีียน (Archaean aeon) โดยให้้ชื่่�อเรีียกว่่า “ยุุคดึึกดำบรรพ์์” หมายถึึง ยุุคที่่�

ช่่วงเวลาที่่�โลกก่่อตััวเป็็นดาวเคราะห์์ ที่่�ชั้้�นเปลืือกโลกยัังมีีความไม่่เสถีียรจาก

การพุ่่�งชนของอุุกาบาท พื้้�นผิวิโลกเต็ม็ไปด้้วยภููเขาไฟและชั้้�นบรรยากาศมีีแก๊๊ส

คาร์์บอนไดออกไซด์์  (http://www.lesacenter.com) ทั้้�งนี้้� สิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�ก่่อ

กำเนิิดขึ้้�นในยุุคนี้้�ก็็รวมเรีียกดึึกดำบรรพ์์ไปด้้วย เช่่น ซากสััตว์์ดึึกดำบรรพ์์ ซาก

พืืชดึึกดำบรรพ์์
	ด้้ านดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทย ปรากฏชื่่�อเรีียกการละเล่่นโบราณประเภท

หนึ่่�งว่่า “ชัักนาคดึึกดำบรรพ์”์ สันันิษฐานว่าได้้รับอิิทธิิพลมาจากขอม เป็็นการละเล่่น 

ที่่�แสดงถึึงการประลองยุุทธ์์ระหว่่างเหล่่าอสููรและเทวดาในการกวนน้้ำอมฤต โดยมีี

พญานาคเจ็็ดเศีียรพัันรอบเขาพระสุุเมรุุเป็็นตัวกลางให้้ผู้้�ประลองทั้้�งสองฝ่า่ยแข่่งขััน

กััน ดัังมีีบัันทึึกไว้้ในกฎมนเทีียรบาลสมััยกรุุงศรีีอยุุธยาในพระราชพิิธีีอิินทราภิิเษก 
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(ธนิติ อยู่่�โพธิ์์�, 2496) ต่อ่มาในสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั รัชักาล

ที่่� 5 ก่่อกำเนิิดละครอย่่างใหม่่ขึ้้�น เรีียกว่่า “ละครดึึกดำบรรพ์์” ภายใต้้การร่่วมมืือ

กันัของสมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศรานุวุัดัติวิงศ์แ์ละเจ้้าพระยา

เทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์ และเกิิดวงปี่่�พาทย์์ชนิิดใหม่่ชื่่�อว่่า “ป่ี่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์” ซึ่่�งใช้้

บรรเลงประกอบการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์นี้้�ด้้วย

	 จากข้้อความข้้างต้้น แสดงให้้เห็น็ถึงึบริบิทของคำว่า่ดึกึดำบรรพ์ท์ี่่�ใช้้ประสม

คำเพื่่�อส่ื่�อความหมายของสิ่่�ง ๆ  นั้้�นว่า่มีีระยะเวลาที่่�ยาวนาน มีีมาแต่โ่บราณกาลก่อ่น

แล้้ว ดัังเช่่นคำว่่า “ยุุคดึึกดำบรรพ์์” ก็็หมายถึึงระยะเวลาเริ่่�มต้้นของการสร้้างโลก

จากโมเลกุุลรวมตััวกัันจนเกิิดเป็็นดาวเคราะห์์และมีีวิวััฒนาการยาวนานเรื่่�อยมาจน

เป็็นโลกในปัจจุุบััน หรืือการละเล่่น “ชัักนาคดึกดำบรรพ์์” หมายถึึงการละเล่่น

ประเภทหนึ่่�งที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลมาจากขอม โดยอารยธรรมขอมมีีอายุุที่่�ยาวมาก่่อนไทย 

ทำให้้เข้้าใจได้้ว่า่อิทิธิพิลที่่�ไทยได้้รับมานี้้�มีีเรื่่�องราวความเป็น็มาที่่�ยาวนานสอดคล้้อง

กัันกับชื่่�อเรีียก แต่่เมื่่�อพิิจารณาคำว่่า “ละครดึึกดำบรรพ์์” น่่าจะเข้้าใจได้้ว่าเป็็น

ละครของไทยที่่�มีีมาแต่่โบราณกาล แต่่แท้้จริิงแล้้วบริิบทของคำว่่า “ดึึกดำบรรพ์์” 

ในที่่�น้ี้�ไม่ไ่ด้้หมายความว่า่นานมาแล้้ว หากแต่เ่ป็น็ชื่่�อที่่�เรีียกตามชื่่�อโรงละครหลังัใหม่่

ของเจ้้าพระยาเทเวศร์ว์งศ์ว์ิวิัฒัน์ใ์นสมัยัรัชักาลที่่� 5 เท่า่นั้้�น รวมไปถึงึการเรีียกชื่่�อวง 

“ปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์” ที่่�ใช้้บรรเลงประกอบการแสดงนี้้�ด้้วย เหตุุของการตั้้�งชื่่�อว่่า

ละครดึึกดำบรรพ์์ ธนิต อยู่่�โพธิ์์� ได้้สัันนิิฐานไว้้ว่่าไม่่ได้้ให้้เข้้าใจความหมายว่่าเป็็น

ละครที่่�มีีมาแต่่โบราณ หากแต่่คำว่่า “ดึึกดำบรรพ์์” ในที่่�นี้้�หมายถึึงละครที่่�เล่่นเรื่่�อง

เก่่าเรื่่�องแก่่ที่่�มีีมาแต่่โบราณ (ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, 2531) ซึ่่�งเจตนาโดยแท้้จริิงของผู้้�คิิดตั้้�ง

ชื่่�อนั้้�นสุุดแท้้จะทราบได้้

	 วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์

	 วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ เป็็นวงที่่�สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรม

พระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์ ์ทรงปฏิริููปขึ้้�นใหม่่ในแนวคิิดการประสมวงให้้ได้้มวลเสีียงที่่�

นุ่่�มนวลและดัังกระหึ่่�ม ภายใต้้รููปแบบของวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องใหญ่่ โดยคััดเลืือกเครื่่�อง
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ดนตรีีที่่�มีีเสีียงแหลมออกจากวงและเพิ่่�มเติิมเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงทุ้้�มเข้้ามาทดแทน 

ผ่่านการปรัับเปลี่่�ยนจนได้้ข้้อยุุติิดัังปรากฏรููปแบบวงในปััจจุุบััน (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 

2527) ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี ดัังนี้้�

	 1. ระนาดเอก 		  7. ซออู้้� 	

	 2. ระนาดทุ้้�ม 		  8. ฆ้้องหุ่่�น 7 ใบ

	 3. ระนาดทุ้้�มเหล็็ก 	 9. ตะโพน

	 4. ฆ้้องวงใหญ่่ 		  10. กลองตะโพน (แทนกลองทััด)

	 5. ขลุ่่�ยเพีียงออ		  11. กลองแขก 1 คู่่� (ตามโอกาสที่่�ใช้้)

	 6. ขลุ่่�ยอู้้�			  12. ฉิ่่�ง 

ภาพประกอบที่่� 1 วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์

(สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทยภาคคีีตะ-ดุุริิยางค์์ ฉบัับราชบััณฑิิตยสภา, 2560)

	 สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงมีีพระ

ราชหััตถเลขาถึึงพระยาอนุุมานราชธนเกี่่�ยวกัับกำเนิิดละครดึึกดำบรรพ์์ไว้้ว่่า

“ละครดึึกดำบรรพ์์ สืืบมาแต่่เล่่นคอนเสิิร์์ต ซึ่่�งในระยะ

แรกเจ้า้พระยาเทเวศร์ท์่า่นจััดเล่น่อยู่่�ก่อ่น ร้อ้งเพลงต่า่ง ๆ  ซึ่่�งเห็น็

ว่่าไพเราะและใช้้บทร่่วง ๆ แล้้วแต่่จะฉวยมาได้้ไม่่ว่่าจากที่่�ไร ถััด

มาระยะที่่�สอง ฉัันเองเป็็นผู้้�ออกความเห็็นว่่าไม่่ดีี ควรที่่�จะใช้้บท

ให้ต้ิดิต่อ่กัันเป็น็เรื่่�อง และจััดเพลงร้้องท่ี่�อ่อ่นท่ี่�แข็ง็ ที่่�เนิิบท่ี่�รุกุร้้น

ให้้เหมาะกัับบท ต่่างก็็เห็็นดีีด้วยกัันจึึงช่่วยกัันจััดเล่่น ที่่�นั่่�น

คอนเสิริ์ต์ก็ร็้อ้งเป็น็เรื่่�องขึ้้�น ตกมาระยะที่่�สามเกิดิมีีความเห็น็กันั
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ขึ้้�นว่่า ถ้้าจััดให้้มีีตััวออกเล่่นตามบทร้้องจะดููดีีขึ้้�นอีีกมาก เป็็นอััน

เห็็นชอบพร้้อมกััน จึึงจััดขึ้้�นเป็็นละครดึึกดำบรรพ์์ด้้วย ประการ

ดังันี้้�” (สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศรานุุวัดั

ติิวงศ์์ และพระยาอนุุมานราชธน, 2552)

	 จากบัันทึึกข้้างต้้น สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ ทรงอธิิบายถึึงกำเนิิด

ละครดึกึดำบรรพ์ว์่า่มีีต้้นเค้้ามาจากการเล่น่คอนเสิริ์ต์ ซึ่่�งใช้้รููปแบบวงปี่่�พาทย์ท์ี่่�ทรง

ปฏิิรููปขึ้้�นใหม่่ (เรีียกช่ื่�อ วงป่ี่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ในภายหลััง) ซ่ึ่�งแสดงให้้เห็็นถึงช่่วง

เวลาการเปลี่่�ยนแปลงของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ 3 ระยะ ดัังนี้้�

	 ระยะที่่� 1 สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ ทรง

อธิบิายถึึงภููมิหลังัของการกำเนิิดวงป่ี่�พาทย์์ดึกึดำบรรพ์ไ์ว้้ว่า ในสมััยพระบาทสมเด็็จ

พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัระยะนั้้�นมีีการเจริญิสัมัพันัธไมตรีีกับัต่า่งชาติอิยู่่�เป็น็เนืือง

นิิตย์์ พระองค์์จึึงมีีพระราชประสงค์์ให้้มีีมหรสพเพื่่�อต้้อนรัับแขกเมืือง จึึงทรงรัับสั่่�ง

ให้้เจ้้าพระยาเทเวศร์ว์งศ์ว์ิวิัฒัน์ค์ิดิจัดัการแสดงไว้้สำหรับัต้อ้นรับัแขกบ้้านแขกเมืือง 

เจ้้าพระยาเทเวศร์์ฯ เคยได้้ฟังการขัับร้้องที่่�สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศฯ ทรงจััด

วงให้้สำหรัับทหารบรรเลงก็็ฟัังไพเราะ จึึงคิิดจััดการแสดงคอนเสิิร์์ต (Concert) ขึ้้�น 

โดยกราบทููลขอให้้ทรงรัับช่่วยในการเลืือกบทและดนตรีี ตลอดจนการฝึึกซ้้อม ส่่วน

เจ้้าพระยาเทเวศร์์ฯ ก็็จััดหานัักร้้อง ระยะแรกที่่�บรรเลงจััดให้้มีีนัักร้้อง 2 กลุ่่�ม ชาย

กลุ่่�มหนึ่่�ง หญิิงกลุ่่�มหนึ่่�ง นั่่�งบนเวทีี ขัับร้้องประสานเสีียงชายหญิิงเข้้ากัับวงปี่่�พาทย์์

อย่่างใหม่่ เล่่นภายหลัังมื้้�ออาหารค่่ำ (สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรง

ราชานุภุาพ, 2496:1-2) ระยะนั้้�นทรงพระนิิพนธ์เ์พลงขึ้้�นใหม่ช่ื่่�อว่า่ “เขมรไทรโยค” 

ใช้้ในการขัับร้้องประสานเสีียงชายหญิิงด้้วย (พููนพิิศ อมาตยกุุล และคณะ, 2531)

	 ระยะที่่� 2 สืืบเน่ื่�องจากการเล่่นคอนเสิิร์ต์ที่่�บรรเลงเพลงเกร็็ดทั่่�วไป สมเด็็จฯ 

เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ ทรงมีีพระประสงค์์จะให้้การขัับร้้องเป็็นเรื่่�องราวต่่อเนื่่�อง

กััน จึึงได้้ทรงพระนิิพนธ์์บทร้้องขึ้้�นใหม่่โดยการปรัับปรุุงจากบทละครของเก่่า และ

นำเสนอในรููปแบบการขับัร้้องและบรรเลงคอนเสิร์ิ์ตเรื่่�อง แบบที่่�ฝรั่่�งเรีียกว่า่ “Selection” 
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การบรรเลงรููปแบบนี้้�มีีจุดประสงค์ใ์ห้้ผู้้�ฟังัจิตินาการบทบาทของตัวัละครตามบทร้้อง

ที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�น ซ่ึ่�งเรีียกกัันว่่า “ละครมืืด” (พููนพิศ อมาตยกุุล และคณะ, 2531) 

บทคอนเสิิร์์ตเรื่่�องที่่�ทรงพระนิิพนธ์์มีี 8 ชุุด ได้้แก่่ เรื่่�องพระเป็็นเจ้้า เรื่่�องราชาธิิราช 

เรื่่�องนิิทราชาคริิต เรื่่�องนางซิินเดอเรลลา เรื่่�องสามก๊๊ก เรื่่�องขอมดำดิิน เรื่่�องพระลอ 

และเร่ื่�องอุุณรุุท (สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานิิวััดติิวงศ์์, 

2514)

	 ระยะที่่� 3 “ถ้้าจััดให้้มีีตััวออกเล่่นตามบทร้้องจะดููดีีขึ้้�นอีีกมาก” พระราช

หััตถเลขาที่่�ทรงเล่่าประทานแก่่พระยาอนุุมานราชธนในเอกสารข้้างต้้นนั้้�น แสดงให้้

เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงบทบาทของวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์เพ่ื่�อวััตถุุประสงค์์ใหม่่ 

ประการแรก สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริศฯ ทรงคิิดปรัับปรุุงให้้การแสดง

คอนเสิริ์ต์เรื่่�องมีีการออกตัวัแสดงตามบท ตามพระราชประสงค์ข์องสมเด็จ็พระบรม

โอรสาธิิราชเจ้้าฟ้้ามหาวชิิรุุณหิิศ สยามมกุุฎราชกุุมาร โดยทรงโปรดให้้พระราชวงศ์์

ที่่�ทรงพระเยาว์์แสดงเป็็นตััวละคร ในรููปแบบละครภาพนิ่่�ง หรืือที่่�ฝรั่่�งเรีียกว่่า “ตา

โบลวิิวัังติ์์�” (หม่่อมเจ้้าดวงจิิตร จิิตรพงศ์์, 2514) ประการที่่�สอง ทรงใช้้วงปี่่�พาทย์์

ดึกึดำบรรพ์บ์รรเลงประกอบการแสดงละครดึกึดำบรรพ์ท์ี่่�ทรงคิดิขึ้้�นร่วมกันักับท่า่น

เจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์

	 จากช่ว่งเวลาการเปลี่่�ยนแปลงของวงปี่่�พาทย์ด์ึกึดำบรรพ์ ์3 ระยะ ชี้้�ให้้เห็็น

ถึึงบทบาทการบรรเลงวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป กล่่าวคืือ ระยะที่่� 1 

และ 2 บทบาทของวงป่ี่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์มีีวัตถุประสงค์์ในการบรรเลงเพ่ื่�อการฟััง 

และพััฒนาเสริิมให้้การฟัังเกิิดจิินตภาพเป็็นเรื่่�องราวต่่อเนื่่�องกััน โดยการเรีียบเรีียง

เป็น็บทคอนเสิิร์ต์เร่ื่�องขึ้้�นใหม่ ่แต่่ในระยะที่่� 3 นี้้� วงป่ี่�พาทย์์ดึกึดำบรรพ์ถ์ููกลดบทบาท

และความสำคััญลง ไม่่ได้้มีีวัตถุประสงค์์เพ่ื่�อการฟัังแต่่เพ่ื่�อประกอบการแสดงละคร

ภาพนิ่่�ง หรืือตาโบลวิิวัังติ์์� ในชั้้�นแรก และประกอบละครดึึกดำบรรพ์์ในชั้้�นถััดมา ใน

ด้้านละครไทย นับัเป็น็เรื่่�องที่่�ดีีในมิติิิของพัฒันาการละครไทยที่่�ก้้าวหน้้าสู่่�อีีกขั้้�นหนึ่่�ง 

แต่่ในด้้านดนตรีีไทยนัับเป็็นเรื่่�องที่่�ไม่่พึึงใจนััก ในมิิติิของความสำคััญของวงปี่่�พาทย์์

ที่่�ถููกลดบทบาทลงจากดนตรีีเพื่่�อการฟังัสู่่�ดนตรีีเพื่่�อประกอบการแสดง แต่อ่ีีกมิติิหินึ่่�ง
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ก็็ยัังคงแสดงถึึงคุุณค่่าของวงป่ี่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ที่่�คุุณลัักษณะของเสีียงมีีความทุ้้�ม

นุ่่�มนวล อันัเหมาะสมกัับละครดึึกดำบรรพ์ ์จึงึได้้รับพิิจารณาให้้นำมาเป็็นส่วนสำคััญ

ในละครดัังกล่่าว ในฐานะผู้้�บรรเลงประกอบการแสดง

	 กำเนิิดละครดึึกดำบรรพ์์

	 ละครดึึกดำบรรพ์์ เป็็นผลพััฒนามาจากการเล่่นคอนเสิิร์์ตรัับรองแขก

บ้้านแขกเมืืองในสมััยรััชกาลที่่� 5 ดัังกล่่าวไปแล้้วนั้้�น แสดงช่่วงเวลาที่่�มีี

พัฒันาการสืืบเน่ื่�องกัันจนเกิิดเป็็นละครดึึกดำบรรพ์ ์โดยสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์

เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ ทรงกล่่าวถึึงภููมิิหลัังของละครดึึกดำบรรพ์์ไว้้

ว่า่ เจ้้าพระยาเทเวศร์ว์งศ์ว์ิวิัฒัน์ ์ไปประเทศยุโุรป เมื่่�อปีี พ.ศ. 2434 ได้้มีีโอกาส

ไปชมละครของฝรั่่�ง เรีียกว่่า Opera เม่ื่�อกลับัมาจึึงทููลชวนสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้า้กรม

พระยานริศิฯ จัดัแสดงละครโอเปร่า่แบบไทย โดยเจ้้าพระยาเทเวศร์ฯ์ รับัหน้้าที่่�

จััดสร้้างโรงละครและเครื่่�องละครขึ้้�นใหม่่ สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ 

ทรงคิดิบทและบรรจุเุพลง เมื่่�อสร้้างโรงละครหลังัใหม่เ่สร็จ็ ให้้เรีียกชื่่�อว่า่ “โรง

ละครดึึกดำบรรพ์์” ละครที่่�จััดขึ้้�นใหม่่นี้้�ก็็ชื่่�อ “ละครดึึกดำบรรพ์์” ไปด้้วย โดย

ไม่่ประสงค์์ที่่�จะให้้เรีียกว่่า “ละครเจ้้าพระยาเทเวศร์์ฯ” จััดแสดงครั้้�งแรกใน 

พ.ศ. 2442 (สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2496)

ภาพประกอบที่่� 2 แบบหน้้าโรงละคร ฝีีพระหััตถ์์ทรงร่่าง

(สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์, 2506ก)
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	 หนังัสืือหลายเล่ม่บัันทึกึแนวเดีียวกันัว่า่ “ละครดึกึดำบรรพ์เ์กิดิมาจากละคร

โอเปร่่าของฝรั่่�ง” หม่่อมหลวงบุญุเหลืือ เทพยสุวุรรณ ได้้แสดงทััศนะที่่�แตกต่่างไว้้ว่า

เป็น็เพีียงความคิิดว่่าจะทำอย่่างฝรั่่�งเท่า่นั้้�น กล่่าวคืือละครดึึกดำบรรพ์ส์ืืบเน่ื่�องมาแต่่

ครั้้�งสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ ทรงจััดเล่่นคอนเสิิร์์ต ทรงคิิดปรัับปรุุงบทร้้อง

ให้้ร้้องต่่อกัันเป็็นเรื่่�องราว แล้้วทรงคิิดบรรจุุเพลงขึ้้�นใหม่่ให้้เหมาะสมกัับบทร้้อง ส่่ง

ผลให้้เพลงดนตรีีและบทร้้องมีีอารมณ์ส์อดคล้้องกลมกลืืนกันัเป็น็ที่่�จับัใจผู้้�ฟังั วิธิีีข้้างต้้น 

ส่่งผลให้้เกิิดละครที่่�ต้้องการใช้้เพลงให้้เหมาะสมกัับบทร้้อง จึึงเกิิดเป็็นละคร

ดึึกดำบรรพ์์ขึ้้�น แต่่ที่่�ละครดึึกดำบรรพ์์ผู้้�แสดงต้้องร้้องเองนั้้�น เพราะได้้เห็็นตััวละคร

ฝรั่่�งร้้องเองจึงึคิดิเพีียงแต่จ่ะทำบ้้าง ผนวกกับัช่ว่งเวลาที่่�ทรงคิดิรููปแบบละครนั้้�น ตัวั

ละครคณะเจ้้าพระยาเทเวศร์์ฯ ก็็เป็็นผู้้�มีีทัักษะการร้้องที่่�ดีี จึึงทรงคิิดปรัับปรุุงบทให้้

เหมาะแก่่การขัับร้้องของตััวละคร ซึ่่�งดููจะไม่่ใช่่เรื่่�องแปลก เพราะละครนอกสมััยต้้น

กรุุงรัตันโกสิินทร์ก์็ร็้้องเอง (บุญุเหลืือ เทพยสุวุรรณ, 2552) ดังันั้้�น ละครดึกึดำบรรพ์์

เกิิดรููปแบบขึ้้�นโดยพระองค์์เองในชั้้�นแรก แล้้วภายหลัังทรงนำศิิลปะวิิธีีการจััดการ

ละครของตะวัันตกมาปรัับใช้้ ทำให้้กระบวนละครมีีความเป็็นแบบตะวัันตก ผนวก

กัับวิิธีีการแสดงประการที่่�ว่่าตััวละครดึึกดำบรรพ์์ร้้องเองเหมืือนละครโอเปร่่า จึึง

ทำให้้เข้้าใจว่่าเกิิดมาจากจุุดนั้้�น ซึ่่�งหากพิิจารณาวิิธีีการแสดง ละครโอเปร่่าไม่่ได้้รำ

ไปร้้องไป แต่่เป็็นการร้้องและแสดงท่่าทางธรรมชาติิ

	 กระบวนละครที่่�สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศราฯ ทรงปรัับปรุุงขึ้้�นใหม่่ 

คืือ 1. การเขีียนบทละครเป็็นตอน ๆ 2. แต่่ละตอนกำหนดเป็็นฉาก ๆ แต่่ละฉากมีี

ม่า่นเปิิด-ปิิด 3. บรรจุุเพลงใหม่่ให้้เหมาะกัับบทที่่�ตัวัละครร้้อง 4. ปรัับปรุุงเพลงและ

ปี่่�พาทย์ส์ำหรับัใช้้เพื่่�อการแสดงโดยเฉพาะ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมได้้ทัศันาสิ่่�งที่่�แปลกใหม่ ่5. นำ

ทำนองการอ่่านโคลงฉัันท์กาพย์กลอนมาใช้้ เช่่น ทำนองสวดสรภััญญะ ทำนองเทศน์์

มหาชาติิ ทำนองฉัันทวิิลาศ 6. นำทำนองเพลงพื้้�นบ้้านมาใช้้ เช่่น เพลงฉ่่อย การขัับ

เสภา 7. แทรกบทเจรจาระหว่่างบทร้้อง โดยรัักษาจัังหวะจะโคนให้้เข้้ากัับบทร้้อง 

(บุุญเหลืือ เทพยสุุวรรณ, 2552)
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	 การจัดัเล่น่ละครดึกึดำบรรพ์์เป็น็เร่ื่�องที่่�ต้้องอาศัยัการจัดัการอย่า่งเป็็นระบบ

ที่่�ดีี จึึงต้้องมีีผู้้�ควบคุุมดููแลแบ่่งเป็็น 5 ฝ่่าย คืือ 1. เจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์ 

เจ้้าของโรงละครและคณะละคร ดููแลจััดการเรื่่�องทั่่�วไปในโรงละคร 2. สมเด็็จฯ เจ้้า

ฟ้้ากรมพระยานริศฯ รัับแต่่งบท ออกแบบฉาก รวมถึึงดููแลองค์์ประกอบกระบวน

ละครในภาพรวม 3. หม่่อมเข็็ม ประดิิษฐ์์ท่่ารำและควบคุุมการฝึึกซ้้อม 4. พระ

ประดิิษฐ์์ไพเราะ (ตาด ตาตะนัันท์์) จััดกระบวนดนตรีีและควบคุุมการฝึึกซ้้อม 5. 

หลวงเสนาะดุุริิยางค์์ (ทองดีี ทองพิิรุุฬ) จััดกระบวนขัับร้้องและควบคุุมการฝึึกซ้้อม 

(หม่่อมเจ้้าดวงจิิตร จิิตรพงศ์์, 2514)

	 บทละครดึกึดำบรรพ์์ จากหนังัสืือประชุมุบทละครดึกึดำบรรพ์ ์ฉบับัสมบููรณ์์ 

พระนิิพนธ์สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศรานุุวัดัติิวงศ์์ ได้้รวบรวม

ไว้้ดัังนี้้�

	 1.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องสัังข์์ทอง

		ต  อนที่่� 1 ทิ้้�งพวงมาลััย

		ต  อนที่่� 2 ตีีคลีี

		ต  อนที่่� 3 ถอดรููป

	 2.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องคาวีี

		ต  อนที่่� 1 เผาพระขรรค์์

		ต  อนที่่� 2 ชุุบตััว

		ต  อนที่่� 3 หึึง

	 3.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา

		ต  อนที่่� 1 ตััดดอกไม้้ฉายกริิช

		ต  อนที่่� 2 ไหว้้พระ

		ต  อนที่่� 3 บวงสรวง

	 4.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องสัังข์์ศิิลป์์ชััย (ภาคต้้น)

		ต  อนที่่� 1 ตกเหว

		ต  อนที่่� 2 ตามหา
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		ต  อนที่่� 3 เห็็นนิิมิิต

		  บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องสัังข์์ศิิลป์์ชััย (ภาคปลาย)

		ต  อนที่่� 1 คืืนลำเนา

		ต  อนที่่� 2 เข้้าเมืือง

		ต  อนที่่� 3 ต้้อนรัับ

	 5.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องกรุุงพาณชมทวีีป

		ต  อนที่่� 1 กำเริิบฤทธิ์์�

		ต  อนที่่� 2 อวตาร

	 6.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องรามเกีียรติ์์�

		ต  อนที่่� 1 ศููรปนขา

	 7.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอุุณรุุท

	 8.	 บทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องพระมณีีพิิชััย

ภาพประกอบที่่� 3 การแสดงละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา  

ตอนตััดดอกไม้้ฉายกริิช
(สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2496)
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ภาพประกอบที่่� 4 การแสดงละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องสัังข์์ศิิลป์์ชััย ตอนตกเหว

(สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ, 2496)

	 ละครดึึกดำบรรพ์์ได้้สร้้างความบัันเทิิงให้้แก่่ผู้้�ชมตลอดมา จนกระทั่่�ง พ.ศ. 

2452 เจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์เกิิดอาการป่่วยทุุพพลภาพ ไม่่สามารถจััดแสดง

ได้้จึึงต้้องยุุติิการแสดงแต่่นั้้�นมา รวมระยะเวลาตั้้�งแต่่เริ่่�มแสดงละครดึึกดำบรรพ์์จน

เลิกิแสดงได้้ 10 ปีี (สมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ กรมพระยาดำรงราชานุภุาพ, 2496)

	 การขัับร้้องประกอบการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์

	 การขัับร้้องเพลงไทยเป็็นศาสตร์์ด้้านหนึ่่�งที่่�สามารถแยกเป็็นเอกเทศออก

จากดนตรีีไทย กล่่าวคืือการขัับร้้องสามารถกระทำได้้ด้้วยตนเอง แม้้ไม่่มีีดนตรีี

ประกอบก็็สามารถดำเนิินได้้เสมืือนว่าเป็็นเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นหนึ่่�ง แต่่เมื่่�อการขัับร้้อง

เพลงไทยต้้องดำเนิินร่่วมกัับการบรรเลงดนตรีีไทยแล้้ว ย่่อมต้้องมีีวิิธีีการปฏิิบััติิเพื่่�อ

ให้้เหมาะสมแก่่โอกาสที่่�ใช้้ โดยครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล ได้้แบ่่งวิิธีีการขัับร้้องเพลงไทย

ไว้้ 3 ประเภท คืือ 1. การขัับร้้องอิิสระ 2. การขัับร้้องกัับการบรรเลง 3. การขัับร้้อง

ร่่วมกัับการแสดง (ท้้วม ประสิิทธิิกุุล, 2529) 

	 การขัับร้้องร่่วมกัับการแสดงนั้้�น ในด้้านศิลปะการแสดงของไทยสามารถ

แบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท คืือ การขัับร้้องประกอบระบำ รำ ฟ้้อน และการขัับร้้อง
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ประกอบการแสดงแสดงโขน และละคร ในที่่�น้ี้�จะขอกล่่าวถึึงเฉพาะการขัับร้้อง

ประกอบการแสดงโขน และละคร โดยวิิธีีการขัับร้้องประกอบโขนและละครมีีความ

แตกต่่างกััน กล่่าวคืือการขัับร้้องประกอบโขน ประกอบด้้วย 2 ส่่วน คืือ 1. การร้้อง

ดำเนิินเรื่่�อง แบ่่งวิิธีีการขัับร้้องเป็็นร้้องเดี่่�ยว ร้้องหมู่่� และร้้องต้้นบท-ลููกคู่่� 2. การ

พากย์์และเจรจา ผู้้�พากย์์จะพากย์์หรืือเจรจาคนเดีียวต่่อบทตััวละครหนึ่่�งโต้้ตอบกััน 

ส่่วนการขัับร้้องประกอบละคร ประกอบด้้วยวิิธีีการขัับร้้องเดี่่�ยว ร้้องหมู่่� และร้้อง

ต้้นบท-ลููกคู่่� ทั้้�งนี้้�การจััดวิธิีกีารขับัร้้องสามารถปรัับเปลี่่�ยนได้้ตามความเหมาะสมของ

ประเภทละคร

	 การขัับร้้องประกอบการแสดงละครดึึกดำบรรพ์์เป็็นมิิติิใหม่่ของการ

สร้้างสรรค์วิ์ิธีีการขับัร้้องเพลงไทยโดยนำหลักัการประสานเสีียงของตะวันัตกมาปรับั

ใช้้ การประสานเสีียง หมายถึงึ การบรรเลงหรืือขับัร้้องเพลงเดีียวกันัแต่ใ่นระดับัเสีียง

ที่่�ต่่างกััน โดยเสีียงดนตรีีหรืือเสีียงร้้องแยกเป็็นคนละทาง อาจมีีลููกตกเสีียงเดีียวกััน

หรืือคนละเสีียงบ้้าง ซึ่่�งเป็็นไปตามวิิธีีการประสานเสีียงของตะวัันตก ดัังปรากฏใน

การขับัร้้องเพลงช้้าประสมเสีียงระฆังัในละครดึกึดำบรรพ์ ์เรื่่�องอิเิหนา พระนิิพนธ์ใน

สมเด็็จฯ พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ (มนตรีี ตราโมท, 

2531)

	 เพลงช้้าประสม ถููกบรรจุุอยู่่�ในบทละครดึึกดำบรรพ์์ เร่ื่�องอิิเหนา ตอน

บวงสรวง โดยสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ เป็็นผู้้�ทรงนิิพนธ์์ทำนองร้้องขึ้้�น ซึ่่�ง

เพลงช้้าประสม เป็็นอััตราจัังหวะอิิสระ จััดอยู่่�ในเพลงประเภทเดีียวกัันกัับเพลงช้้าปี่่�

ในโขนและละคร ใช้้ร้้องต้้นบท-ลููกคู่่� แต่เ่พลงช้้าประสมมีีลักัษณะพิเิศษที่่�ทำนองร้้อง 

โดยทำนองจะแตกเสีียงออกเป็็น 2 แนว ประสานเสีียงกัันในวรรคหลัังของคำร้้อง

แต่ล่ะเที่่�ยว จึงึทำให้้วิธิีกีารขับัร้้องเปลี่่�ยนเป็น็ร้้องต้้นบท-ลููกคู่่�แบบประสานเสีียง วิธิีี

การคืือ ต้้นบททำหน้้าที่่�ร้้องขึ้้�นบทไปจนจบวรรคหน้้า แต่ช่่ว่งรับัลููกคู่่�ร้้องรับัแนวเสีียง

หนึ่่�ง และต้้นบทร้้องประสานเสีียงอีีกแนวเสีียงหนึ่่�งจนจบวรรคหลังั ทำเช่น่นี้้�ในแต่ล่ะ

เที่่�ยวของเพลง
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	 เหตุุของการเกิิดเพลง “ช้้าประสม” 

	 สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศรานุุวัดัติวิงศ์์ ทรงอธิิบาย

สาเหตุุของการนิิพนธ์์เพลงช้้าประสมแก่่พระยาอนุุมานราชธน ความว่่า

“เหตุที่่�ทำให้้เกิิดเพลงช้า้ผสมขึ้้�น ด้ว้ยละครอิิเหนา ตอน

บวงสรวงนั้้�น เดิิมเขาร้้องช้า้ (รัับลููกคู่่�) ฉันัก็็เห็น็ว่่าเหมาะดีีแล้้วจึึง

ทำตามไป แต่่ละครฉากนั้้�นเป็น็ฉากใหญ่่ นับัว่่าละครออกหมดโรง 

การร้อ้งในฉากนั้้�นควรจะดังัที่่�สุดุ จึงึให้เ้กณฑ์ค์นในบ้้านเจ้า้พระยาเทเวศร์์ 

ทั้้�งผู้้�หญิงผู้้�ชายมาช่่วยกัันร้้อง คนในบ้้านนั้้�นสอนง่่าย เพราะได้้

เคยเห็็นเคยฟัังเป็็นอาจิิณ …การร้้องผู้้�หญิิงผู้้�ชายปนกััน เคยเห็็น

ว่่าเจ้้าพระยาเทเวศร์์จััดเข้้าไปเล่่นคอนเสิิร์์ตในพระราชฐาน ฟััง

ไม่ไ่ด้ผ้ลประเดี๋๋�ยวได้ย้ินิแต่เ่สีียงผู้้�หญิงิ ประเดี๋๋�ยวได้ย้ินิเสีียงผู้้�ชาย 

เพราะผู้้�ชายเสีียงต่่ำ ผู้้�หญิิงเสี่่�ยงสููง ร้้องไปทางเสีียงเดีียวกัันต้้อง

วางเสีียงเป็น็คู่่�แปด เวลาเพลงลงเสีียงต่ำ่ เสีียงผู้้�หญิงิจ้า้เสีียงผู้้�ชาย

พึมึหายไป เวลาเสีียงเพลงขึ้้�นสููงเสีียงผู้้�ชายจ้้าผู้้�หญิงิขึ้้�นเสีียงไม่ถึ่ึง 

ต้้องหลบเสีียงหลงเท่่ากัับผู้้�ชาย ก็็พึึมหายไป ฉัันเห็็นโทษอัันนี้้�จึึง

คิดิแก้ ้เอาวิธิีกีารร้อ้งแตกอย่า่งฝรั่่�งมาใช้ ้ทำทางให้เ้สีียงผู้้�ชายลด

ลงกว่า่เสีียงผู้้�หญิงิ เพีียงเข้า้เป็น็คู่่�สี่่�คู่่�ห้า้ไม่ใ่ห้ถึ้ึงคู่่�แปด ฟังัได้ผ้ลดีีขึ้้�น”

(สมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ เจ้้าฟ้า้กรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์,์ 

2506ข)

	 จากข้้อความข้้างต้้น สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศฯ นอกจากจะนำรููป

แบบกระบวนละครของตะวัันตกมาปรัับใช้้แล้้ว ด้้านดนตรีีก็ทรงคิิดปรัับปรุุงและ

พััฒนา เดิิมจากปััญหาด้้านขีีดจำกััดของเสีียงระหว่่างนัักร้้องชายและนัักร้้องหญิิงที่่�

มีีความไม่่สมดุุลกััน เมื่่�อมาร้้องร่่วมกัันในการประกอบละคร จึึงทรงคิิดแก้้ไขโดยนำ

หลักัการประสานเสีียงอย่่างตะวัันตกมาปรัับใช้้ จึงึเกิิดพระนิิพนธ์เพลงช้้าประสมขึ้้�น 

ทำให้้การขับัร้้องระหว่า่งผู้้�ชายและผู้้�หญิงิกลมกลืืนกันั แสดงถึงึพระอัจัฉริยิภาพด้้าน

ดนตรีีและการละครของท่่านอย่่างยิ่่�ง
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ภาพประกอบที่่่�� 5 โน้้ตร่่างเพลงช้้าประสม ฝีีพระหััตถ์์สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา

นริิศรานุุวััดติิวงศ์์

(สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์, 2506ก)

	 เรื่่�องย่่อเรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง

	 ภายหลัังมีีชัยจากการทำศึึกกัับวิิหยาสะกำ โอรสของท้้าวกะหมัังกุุหนิิงแล้้ว 

จรกา ถืือโอกาสขออภิิเษกสมรสกัับบุษุบา แต่่ท้้าวดาหาตรัสว่า่ต้อ้งไปทำพิิธีบีวงสรวง

แก้้บนที่่�ชนะศึึกเสีียก่่อน จึึงพร้้อมกัันเสด็็จสู่่�ภููเขาวรหาร ในการทำพิิธีีบวงสรวง 

ประกอบด้้วย ท้้าวดาหา ประไหมสุุหรีี มะเดหวีี บุุษบา สีียะตรา อิิเหนา สัังคามาระตา 

กะหรััดปาตีี สุุหรานากง จรกา ล่่าสำ พี่่�เลี้้�ยง กิิดาหยััน และนางกำนััล อยู่่�ใน 

กระบวนพิธิีีด้้วย ในพิธิีบีวงสรวงท้้าวดาหาก็เ็ชิญิเจ้้าชายทุุกเมืืองที่่�มาช่ว่ยรบ ร่ว่มกันั

ขัับรำสำราญ เป็็นการแก้้บนสัักการะบวงสรวงแก่่เทพยาดาทั้้�งหลาย ต่่างก็็ผลััดกััน

ขัับรำ ฝ่่ายอิิเหนาขัับรำด้้วยบทเพลงที่่�มีีเนื้้�อหาเสีียดสีีจรกา ถึึงคราวจรกาขัับรำ 

อิิเหนาก็็แกล้้งไปตีีกลองให้้เสีียจัังหวะ จนจรการำไม่่ได้้ หมายจะให้้เป็็นที่่�น่่าอัับอาย 

ท้้าวดาหาเห็็นท่่าไม่่เหมาะสมจึึงยุุติิการขัับรำแล้้วลุุกออกจากปะรำพิิธีี เสด็็จเข้้า

พลับัพลาไป เม่ื่�อไม่่มีีการร้้องรำทำเพลงแล้้ว อิเิหนาก็็ชวนเจ้้าชายทุุกองค์์รวมทั้้�งจรกา 

ไปเที่่�ยวชมป่า่ชมดอกไม้้ให้้สำราญ ขณะเดีียวกันับังัเอิญิมีีขบวนฝ่า่ยใน ซึ่่�งมีีมะเดหวีี

และบุุษบาเสด็็จผ่่าน ทั้้�งหมดหยุุดนิ่่�งและทำความเคารพมะเดหวีี บัังเอิิญอิิเหนา

เหลืือบไปเห็น็บุษบาถืือพานผ้้า จึงึฉวยโอกาสเข้้าไปช่่วยประคอง ทุกุคนต่างจ้้องมอง
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บุุษบาด้้วยสายตาที่่�เต็็มไปด้้วยความพิิศวาส และกล่่าวชื่่�นชมความงามไม่่ขาดปาก 

ทำให้้จรกาทนไม่พ่อใจและต่อ่ว่า่ทั้้�งอิเิหนาและเพื่่�อน ๆ  ว่า่มองบุษุบาของเขาแบบนี้้�

ได้้อย่่างไร เพื่่�อน ๆ จึึงย้้อนกลัับว่่ายัังไม่่ได้้แต่่ง เป็็นเพีียงแค่่คู่่�หมั้้�นจะมาถืือว่่าเป็็น

เจ้้าของได้้อย่่างไร ไว้้แต่่งเสีียก่่อนแล้้วค่่อยมาหึึงหวง แล้้วทั้้�งหมดก็็หััวเราะกััน 

(http://siammelodies.com/th/--57069)

ตััวอย่่างบทละครดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง

โหมโรงสุุด

ปี่่�พาทย์์ทำเพลงกลองโยน-รััว (เปิิดฉาก)

ฉากในวิิหารใหญ่่ ที่่� ๕

	ปี่ ่�พาทย์์ทำเพลงเร็็ว (ตำรวจใหญ่่ซ้้ายขวานำท้้าวดาหาพร้้อมด้้วยมเหสีีกัับ

บุุษบา สีียตรา อิิเหนา สุุหรานากง กรััตติิปาตีี สัังคามารตา ล่่าสำ จรกา ออกพร้้อม

ทั้้�งเสนา) ปี่่�พาทย์์ทำเพลงลา (ต่่างคนเข้้านั่่�งที่่�  ท้้าวดาหาจุุดธููปเทีียน) ปี่่�พาทย์์ทำ

เพลงสาธุุการ (พร้้อมกัันไหว้้สามหน)

ร้้องลำช้้าผสมเข้้าเสีียงระฆััง

ดาหา	 	 อััญขยมบัังคมบรมบาท

กษััตริิย์์	 	 	 	 	 	 	 บำบวงเทวราชรัังสรรค์์

ดาหา	 	 ขอถวายเครื่่�องสัังเวยพลีีกรรม์์

กษััตริิย์์	 	 	 	 	 	 	 ภููเขาเงิินสุุวรรณอำไพ

ดาหา	 	 ทั้้�งแพะแกะโคกระทิิงมหิิงสา

กษััตริิย์์	 	 	 	 	 	 	 สิ่่�งละพัันนานาน้้อยใหญ่่

ดาหา	 	 แก้้คำซึ่่�งบำบวงไว้้

กษััตริิย์์	 	 	 	 	 	 	 ขอให้้เป็็นสุุขสถาพร ฯ
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ปี่่�พาทย์์ทำเพลงสระบุุหร่่ง

เจรจา

ดาหา	 	 	 จงช่่วยกัันขัับรำ	 ทำสัักการะเทพเจ้้า

			   ปราศจากสรรพสิ่่�งเศร้้า	 เล่่นให้้สำราญใจเถอะ ฯ

(อิิเหนาอิิดเอื้้�อนอาย)

สุุหรานากง	 	 เชิิญเสด็็จสิิขอรัับ

อิิเหนา			ยั   งัอึกึอัดัไม่ค่ล่อ่งใจ คิดิอะไรยังัไม่่ออก เจ้้าไปก่อ่นพี่่�เถอะน้้องเอ๋ย๋

ร้้องลำฝรั่่�งรำเท้้ารัับปี่่�พาทย์์

สุุหรานากง		  ยอกรขึ้้�นประนมเหนืือเกศ	 ไหว้้ไทเทเวศรัังสรรค์์

			ศั   ักดิ์์�สิิทธิ์์�ฤทธิิไกรใครจะทััน	 ซึ่่�งรัับพลีีกรรม์์บำบวง

			   องค์์อสััญแดหวาวราฤทธิ์์�	สิ ิงสถิิตอยู่่�ในไศลหลวง

			   เชิิญดููขัับรำทั้้�งปวง	 ซึ่่�งได้้บวงสรวงไว้้เอย

กลองแขกทำเพลงสะระหม่่า (สุุหรานากงรำ)

ร้้องลำต้้นฝรั่่�งรัับปี่่�พาทย์์

อิิเหนา	 	 	 ยอกรกึ่่�งเกล้้าบัังคม	 องค์์บรมอสััญแดหวา

		  ผู้้�ใดองอาจอหัังการ์์	 จงจิิตริิษยาสาธารณ์์

		อั  ันดวงดอกฟ้้าสุุมาลััย	ข องเราปลููกไว้้ในสถาน

		มั  ันไม่่เกรงพัักตร์์จะหัักราญ	 จงสัังหารอย่่าไว้้มัันเลย ฯ

ปี่่�พาทย์์ทำเพลงตาเขิ่่�ง เจ้้าเซ็็น (อิิเหนารำ)

ร้้องลำฝรั่่�งจรการัับปี่่�พาทย์์

จรกา	 	 	 ยอกรขึ้้�นเพีียงศิิโรเพศ	 ไหว้้ไทเทเวศน้้อยใหญ่่

		อั  ันมีีทิิพย์์เนตรส่่องไป	 อย่่าได้้เข้้าด้้วยคนร้้าย

		  จงสัังหารผลาญหมู่่�ริิษยา	 ให้้ประจัักษ์์แก่่ตาคนทั้้�งหลาย

		ข้้  ามิิได้้คิิดคดหยาบคาย	ข อให้้เสร็็จสมหมายมาเอย ฯ
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ปี่่�พาทย์์ทำเพลงเร็็ว - ลา – รััว

(ท้้าวดาหาลาพระนำบริิวารออกหน้้าโรง ถวายบัังคมสรรเสริิญพระบารมีี)

(เพลงสรรเสริิญพระบารมีีมีีใช้้บทเดีียวกัับเรื่่�องสัังข์์ทอง)

บทร้้องเพลงช้้าประสม

ร้้องลำช้้าผสมเข้้าเสีียงระฆััง

	 	 	 อััญขยมบัังคมบรมบาท		  บำบวงเทวราชรัังสรรค์์

	 	 ขอถวายเครื่่�องสัังเวยพลีีกรรม์์		ภูู  เขาเงิินสุุวรรณอำไพ

	 	 ทั้้�งแพะแกะโคกระทิิงมหิิงสา		สิ่่  �งละพัันนานาน้้อยใหญ่่

	 	 แก้้คำซึ่่�งบำบวงไว้้			ข   อให้้เป็็นสุุขสถาพร ฯ

	 วิิธีีการขัับร้้องเพลงช้้าประสม

	 การขัับร้้องประกอบการแสดงเพลงช้้าประสมในละครดึึกดำบรรพ์์นี้้� จะใช้้

วิิธีีการขัับร้้องแบบร้้องต้้นบทแล้้วรัับด้้วยลููกคู่่�ตามวิิธีีการขัับร้้องประกอบการแสดง

ทั่่�วไป แต่ล่ักัษณะพิเิศษของการร้้องรับัลููกคู่่�น้ี้�เป็น็การขับัร้้องประสานเสีียงคู่่�กับัต้้นบท 

กล่่าวคืือ ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะขัับร้้องบทกลอนในวรรคแรกทำนองหนึ่่�ง เมื่่�อร้้องจบ 

ผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�จะขัับร้้องบทกลอนในวรรคหลัังอีีกทำนองหนึ่่�ง โดยผู้้�ขัับร้้องต้้นบทก็็

ขับัร้้องบทกลอนในวรรคหลัังไปด้้วยแต่่เป็็นการขัับร้้องในทำนองของตนเอง และทั้้�ง

ต้้นบทและลููกคู่่�จะต้้องขัับร้้องทำนองของตนไปพร้้อมกัันอย่่างกลมกลืืนจนจบเที่่�ยว

เพลง โดยเพลงช้้าประสมจััดอยู่่�ในประเภทเพลงจัังหวะอิิสระซ่ึ่�งรููปแบบการขัับร้้อง

จะคล้้ายคลึึงกัับการขัับร้้องเพลงช้้าป่ี่�ใน ผู้้�เขีียนจึงขอให้้ทัศนะว่่าเป็็นการขัับร้้องเพลง

ช้้าปี่่�ในแบบประสานเสีียง ซ่ึ่�งวิิธีีการขัับร้้องเพลงช้้าประสมนี้้� ผู้้�เขีียนได้้รับการ

ถ่า่ยทอดจากคุุณครููสุภางค์์พักัตร์ แก้้ว-กระหนก คีีตศิลปิินอาวุุโส แผนกดุุริยิางค์์ไทย 

สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร โดยท่่านได้้กรุุณาถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ด้้านวิิธีีการขัับ

ร้้องเพลงดัังกล่่าวให้้แก่่ผู้้�เขีียน พร้้อมทั้้�งชี้้�แนะให้้ทราบถึึงรายละเอีียดของวิิธีกีารฝึึก

ซ้้อมร่่วมกัันระหว่่างผู้้�ขัับร้้องต้้นบทและลููกคู่่� โดยผู้้�เขีียนสามารถสรุุปองค์์ความรู้้�ดััง

กล่่าวได้้ดัังนี้้�
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เที่่�ยวที่่� 1  		  “อัันขยมบัังคมบรมบาท บำบวงเทวราชรัังสรรค์์”

กระหนก คีตศิลปินอาวุโส แผนกดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีต กรมศิลปากร โดยท่านได้กรุณาถ่ายทอดองค์
ความรู้ด้านวิธีการขับร้องเพลงดังกล่าวให้แก่ผู้เขียน พร้อมทั้งชี้แนะให้ทราบถึงรายละเอียดของวิธีการฝึกซ้อม
ร่วมกันระหว่างผู้ขับร้องต้นบทและลูกคู่ โดยผู้เขียนสามารถสรุปองค์ความรู้ดังกล่าวได้ดังนี้ 
เที่ยวที่ 1    “อันขยมบังคมบรมบาท บำบวงเทวราชรังสรรค์” 

 
  วิธีการขับร้องเท่ียวที่ 1 ดนตรีจะส่งร้องโดยจะลงท้ายเพลงสาธุการ จากนั้นผู้ขับร้องต้นบทจะ
เริ่มขับร้องวรรคหน้า “อันขยมบังคมบรมบาท” ขับร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน โดยขับร้องด้วย
น้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียงอักขระของคำร้องให้ชัดเจนจนจบในห้องที่ 8-11 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วง
การประสานเสียงในวรรคหลัง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะ
ทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายประสาน โดยเริ่มต้นในบรรทัดที่ 3 ห้องท่ี 12 คำว่า “บำบวง” 

		วิ  ธีีการขัับร้้องเที่่�ยวที่่� 1 ดนตรีีจะส่่งร้้องโดยจะลงท้้ายเพลงสาธุุการ 

จากนั้้�นผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะเริ่่�มขัับร้้องวรรคหน้้า “อัันขยมบัังคมบรมบาท” ขัับร้้อง

ตามรููปแบบวิิธีีเดีียวกัันกัับเพลงช้้าปี่่�ใน โดยขัับร้้องด้้วยน้้ำเสีียงที่่�เต็็มกำลัังและออก

เสีียงอัักขระของคำร้้องให้้ชััดเจนจนจบในห้้องที่่� 8-11 จากนั้้�นเตรีียมขัับร้้องในช่่วง

การประสานเสีียงในวรรคหลััง โดยผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะทำหน้้าที่่�ขัับร้้องทำนองลาย

หลััก จากนั้้�นผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�จะทำหน้้าที่่�ขัับร้้องทำนองลายประสาน โดยเริ่่�มต้้นใน

บรรทััดที่่� 3 ห้้องที่่� 12 คำว่่า “บำบวง”

		

กระหนก คีตศิลปินอาวุโส แผนกดุริยางค์ไทย สำนักการสังคีต กรมศิลปากร โดยท่านได้กรุณาถ่ายทอดองค์
ความรู้ด้านวิธีการขับร้องเพลงดังกล่าวให้แก่ผู้เขียน พร้อมทั้งชี้แนะให้ทราบถึงรายละเอียดของวิธีการฝึกซ้อม
ร่วมกันระหว่างผู้ขับร้องต้นบทและลูกคู่ โดยผู้เขียนสามารถสรุปองค์ความรู้ดังกล่าวได้ดังนี้ 
เที่ยวที่ 1    “อันขยมบังคมบรมบาท บำบวงเทวราชรังสรรค์” 

 
  วิธีการขับร้องเท่ียวที่ 1 ดนตรีจะส่งร้องโดยจะลงท้ายเพลงสาธุการ จากนั้นผู้ขับร้องต้นบทจะ
เริ่มขับร้องวรรคหน้า “อันขยมบังคมบรมบาท” ขับร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน โดยขับร้องด้วย
น้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียงอักขระของคำร้องให้ชัดเจนจนจบในห้องที่ 8-11 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วง
การประสานเสียงในวรรคหลัง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะ
ทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายประสาน โดยเริ่มต้นในบรรทัดที่ 3 ห้องท่ี 12 คำว่า “บำบวง” 
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  วรรคหลัง “บำบวงเทวราชรังสรรค์” ผู้ขับร้องต้นบทก็ทำหน้าที่ขับร้องลายหลักยืนทำนองไว้ 
ส่วนผู้ขับร้องลูกคู่ก็ทำหน้าที่ขับร้องลายประสานไปพร้อมกัน คำร้องว่า “บำ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 โดยลาย
หลักร้องโน้ตเสียงลา (ล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงโด (ด) จากนั้นเอื้อนว่า “เออเอ่อเออ” จะใช้เสียง
ประสานคู่ 3 โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงลาซอลลา (ลซล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงโดทีโด (ดทด) ในห้องที่ 
12 จากนั้นร้องประสานเสียงไปบรรจบคำร้องว่า “บวง” จะใช้เสียงประสานคู่ 4 โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงลา 
(ล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงเร (รํ) ในห้องที่ 13 จากนั้นเอื้อนว่า “เอ่อเออ” จะใช้เสียงประสานเสียงคู่ 3 
ในเอื้อนคำว่า “เอ่อ” โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงซอล (ซ) แต่ลายประสานร้องเอื้อนคำว่า “เอิง” เสียงที (ที) 
และคำว่า “เง้อ” เสียงเร (รํ) และร้องเอื้อนบรรจบเสียงกันที่คำเอื้อนว่า “เออ” เสียงลา (ล) ในห้องที่ 14-15 
จากนั้นลายหลักจะร้องเอื้อนไปตามรูปแบบของการร้องเพลงช้าปี่ใน ระหว่างนี้ลายประสานก็เอื ้อนเสียง
ประสานห่างๆ ไประหว่างสัดส่วนทำนองของลายหลักว่า “เอ่อ เฮอ เอ่อ เอ้ย” โดยร้องโน้ตเสียงซอล ที ลา โด 
(ซ ท ล ดํ) ให้ทำนองบรรจบกับหางเสียงของลายหลักคำว่า “ฮึ” พอดี ในห้องที่ 16-17 จากนั้นร้องคำว่า “เท-
ว-ราช” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 โดยลายหลักร้องโน้ตซอลซอลฟา (ซ-ซ-ฟ) และลายประสานร้องโน้ตทีลาซอล 
(ที-ลา-ซอล) ให้คำร้องบรรจบกันพอดีในห้องที่ 18-19 จากนั้นร้องคำว่า “นั่นแหละ” แล้วตามด้วยคำร้องว่า 
“เอ่ย รัง สรรค์ ฮึ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 เป็นหลัก โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงฟาซอลลาเร “ฟ ซ ล รํ” แต่
ลายประสานร้องทำนองถี่คำว่า “เอ่ย รัง เง้อเออเอ่อ สรรค์” โดยร้องโน้ตเสียงซอลทีเรทีลาลา (ซ ท รํทล ล) 
แล้วร้องเอ้ือนหางเสียง “เง้อเออ เฮ้อเออเอ่อ”โดยร้องโน้ตเสียงเรลาทีลาซอล (รํล ทลซ) ในห้องที่ 20-22 ทั้งนี้
ในขณะการประสานเสียงผู้ขับร้องลูกคู่ควรควบคุมระดับเสียงให้เบากว่าเสียงผู้ขับร้องต้นบท และควบคุม
จังหวะช่องไฟของคำร้องลายประสานให้ลงพร้อมกันกับลายหลัก เพื่อให้มวลเสียงของทำนองลายหลักและ
ทำนองลายประสานกลมกลืนกัน 
 
 
 
   
 
 
 
 

		  วรรคหลังั “บำบวงเทวราชรังัสรรค์”์ ผู้้�ขับัร้้องต้้นบทก็ท็ำหน้้าที่่�ขัับร้้อง

ลายหลัักยืืนทำนองไว้้ ส่่วนผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�ก็็ทำหน้้าที่่�ขัับร้้องลายประสานไปพร้้อมกััน 

คำร้้องว่่า “บำ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลา (ล) และลาย

ประสานร้้องโน้้ตเสีียงโด (ด) จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เออเอ่่อเออ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 

โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลาซอลลา (ลซล) และลายประสานร้้องโน้้ตเสีียงโดทีีโด 

(ดทด) ในห้้องที่่� 12 จากนั้้�นร้้องประสานเสีียงไปบรรจบคำร้้องว่่า “บวง” จะใช้้เสีียง

ประสานคู่่� 4 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลา (ล) และลายประสานร้้องโน้้ตเสีียงเร (รํํ) 

ในห้้องที่่� 13 จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เอ่่อเออ” จะใช้้เสีียงประสานเสีียงคู่่� 3 ในเอื้้�อนคำว่่า 

“เอ่่อ” โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงซอล (ซ) แต่่ลายประสานร้้องเอื้้�อนคำว่่า “เอิิง” 

เสีียงทีี (ทีี) และคำว่่า “เง้้อ” เสีียงเร (รํํ) และร้้องเอื้้�อนบรรจบเสีียงกัันที่่�คำเอื้้�อนว่่า 

“เออ” เสีียงลา (ล) ในห้้องที่่� 14-15 จากนั้้�นลายหลัักจะร้้องเอื้้�อนไปตามรููปแบบของ

การร้้องเพลงช้้าปี่่�ใน ระหว่่างนี้้�ลายประสานก็เอื้้�อนเสีียงประสานห่างๆ ไประหว่่าง

สััดส่่วนทำนองของลายหลัักว่่า “เอ่่อ เฮอ เอ่่อ เอ้้ย” โดยร้้องโน้้ตเสีียงซอล ทีี ลา โด 

(ซ ท ล ดํํ) ให้้ทำนองบรรจบกัับหางเสีียงของลายหลัักคำว่่า “ฮึึ” พอดีี ในห้้องที่่� 

16-17 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “เท-ว-ราช” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 โดยลายหลัักร้้องโน้้ต

ซอลซอลฟา (ซ-ซ-ฟ) และลายประสานร้้องโน้้ตทีีลาซอล (ทีี-ลา-ซอล) ให้้คำร้้อง

บรรจบกัันพอดีีในห้้องที่่� 18-19 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “นั่่�นแหละ” แล้้วตามด้้วยคำร้้อง

ว่่า “เอ่่ย รััง สรรค์์ ฮึึ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 เป็็นหลััก โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียง

ฟาซอลลาเร “ฟ ซ ล รํํ” แต่่ลายประสานร้้องทำนองถี่่�คำว่่า “เอ่่ย รััง เง้้อเออเอ่่อ 

สรรค์์” โดยร้้องโน้้ตเสีียงซอลทีีเรทีีลาลา (ซ ท รํํทล ล) แล้้วร้้องเอื้้�อนหางเสีียง  

“เง้้อเออ เฮ้้อเออเอ่่อ”โดยร้้องโน้้ตเสีียงเรลาทีีลาซอล (รํํล ทลซ) ในห้้องที่่� 20-22 

ทั้้�งน้ี้�ในขณะการประสานเสีียงผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�ควรควบคุุมระดัับเสีียงให้้เบากว่่าเสีียง 
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ผู้้�ขีบัร�องต้�นี้บท และควบคมุจังหวะชอ่งไฟ้ขีองคำร�องลายประสานี้ให�ลงพ์ร�อมกนัี้กบั

ลายหลกั เพ์่�อให�มวลเสย้งขีองทำนี้องลายหลกัและทำนี้องลายประสานี้กลมกลน่ี้กนัี้

เท้�ยวท้� 2  “ขีอถืวายเคร่�องสังเวยพ์ล้กรรม์ ภ้เขีาเงินี้สุวรรณอำไพ์”
เที่ยวที่ 2  “ขอถวายเครื่องสังเวยพลีกรรม์ ภูเขาเงินสุวรรณอำไพ” 
 

 
  วิธีการขับร้องเที่ยวที่ 2 ผู้ขับร้องต้นบทจะเริ่มขับร้องวรรคหน้า “ขอถวายเครื่องสังเวยพลี
กรรม”์ โดยขับร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน ขับร้องด้วยน้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียงอักขระ
ของคำร้องให้ชัดเจนจนจบในห้องที่ 25-36 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วงการประสานเสียงในวรรคหลัง โดยผู้ขับ
ร้องต้นบทจะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายประสาน 
โดยเริ่มต้นในห้องท่ี 37 คำว่า “ภูเขาเงิน” 
 

  

  วิธี้การขีับร�องเท้�ยวท้� 2 ผู้้�ขีับร�องต้�นี้บทจะเริ�มขีับร�องวรรคหนี้�า “ขีอ

ถืวายเคร่�องสังเวยพ์ล้กรรม์” โดยขีับร�องต้ามร้ปแบบวิธี้เด้ยวกันี้กับเพ์ลงช�าป่�ในี้ ขีับ

ร�องด�วยนี้�ำเส้ยงท้�เต็้มกำลังและออกเส้ยงอักขีระขีองคำร�องให�ชัดเจนี้จนี้จบในี้ห�อง

ท้� 25-36 จากนี้ั�นี้เต้ร้ยมขีับร�องในี้ช่วงการประสานี้เส้ยงในี้วรรคหลัง โดยผู้้�ขีับร�อง

ต้�นี้บทจะทำหนี้�าท้�ขีับร�องทำนี้องลายหลัก จากนี้ั�นี้ผู้้�ขีับร�องล้กค้่จะทำหนี้�าท้�ขีับร�อง

ทำนี้องลายประสานี้ โดยเริ�มต้�นี้ในี้ห�องท้� 37 คำว่า “ภ้เขีาเงินี้”ทำนี้องลายประสานี้ โดยเริ�มต้�นี้ในี้ห�องท้� 37 คำว่า “ภ้เขีาเงินี้”
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  วรรคหลัง “ภูเขาเงินสุวรรณอำไพ” ผู้ขับร้องต้นบทก็ทำหน้าที่ขับร้องลายหลักยืนทำนองไว้ 
ส่วนผู้ขับร้องลูกคู่ก็ทำหน้าที่ขับร้องลายประสานไปพร้อมกัน คำร้องว่า “ภูเขา” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 โดย
ลายหลักร้องโน้ตเสียงลาลา (ลล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงโดโด (ดด) จากนั้นเอื้อนว่า “เง้อเอ่อเออ” จะ
ใช้เสียงประสานคู่ 3 โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงเรซอลลา (รํซล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงฟาทีโด (ฟํทด) 
จากนั้นร้องประสานเสียงไปบรรจบคำร้องว่า “เงิน” จะใช้เสียงประสานเสียงคู่ 4 โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงลา 
(ล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงเร (รํ) ในห้องที่ 37-38  จากนั้นเอื้อนว่า “เอ่อเออ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 
ในเอื้อนคำว่า “เอ่อ” โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงซอล (ซ) แต่ลายประสานร้องเอื้อนคำว่า “เอิง” เสียงที (ที) 
และคำว่า “เง้อ” เสียงเร (รํ) และร้องเอื้อนบรรจบเสียงกันที่คำเอื้อนว่า “เออ” เสียงลา (ล) ในห้องที่ 40-41 
จากนั้นลายหลักจะร้องเอื้อนไปตามรูปแบบของการร้องเพลงช้าปี่ใน ระหว่างนี้ลายประสานก็เอื ้อนเสียง
ประสานห่างๆ ไประหว่างสัดส่วนทำนองของลายหลักว่า “เอ่อ เฮอ เอ่อ เอ้ย” โดยร้องโน้ตเสียงซอล ที ลา โด 
(ซ ท ล ดํ) ให้ทำนองบรรจบกับหางเสียงของลายหลักคำว่า “ฮึ” พอดี ในห้องที่ 42-43 จากนั้นร้องคำว่า 
“สุวรรณ” จะใช้เสียงประสานคู่ 4 โดยลายหลักร้องโน้ตฟาซอล (ฟซ) แต่ลายประสานร้องคำว่า “สุ-เออ-
วรรณ” โน้ตเสียงทีลาซอล (ที-ลา-ซอล) ให้คำร้องบรรจบกันพอดีในห้องที่ 44-45 จากนั้นร้องคำว่า “นั่น
แหละ” แล้วตามด้วยคำร้องว่า “เอ่ย อำ ไพ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 เป็นหลัก โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงฟา
ซอลซอล “ฟ ซ ซ” แต่ลายประสานร้องทำนองถี่คำว่า “เอ่ย อำ เง้อเออเอ่อ ไพ” โดยร้องโน้ตเสียงซอลทีเรที
ลาลา (ซ ท รํทล ล) แล้วร้องเอื้อนหางเสียง “เฮ้อเออเอ่อ” โดยร้องโน้ตเสียงทีลาซอล (ทลซ) ในห้องที่ 47-48 
ทั้งนี้ในขณะการประสานเสียงผู้ขับร้องลูกคู่ควรควบคุมระดับเสียงให้เบากว่าเสียงผู้ขับร้องต้นบท และควบคุม
จังหวะช่องไฟของคำร้องลายประสานให้ลงพร้อมกันกับลายหลัก เพื่อให้มวลเสียงของทำนองลายหลักและ
ทำนองลายประสานกลมกลืนกัน 
 

 
  

		

		  วรรคหลังั “ภููเขาเงินิสุวุรรณอำไพ” ผู้้�ขับัร้้องต้้นบทก็ท็ำหน้้าที่่�ขับัร้้อง

ลายหลัักยืืนทำนองไว้้ ส่่วนผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�ก็็ทำหน้้าที่่�ขัับร้้องลายประสานไปพร้้อมกััน 

คำร้้องว่่า “ภููเขา” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลาลา (ลล) และ

ลายประสานร้้องโน้้ตเสีียงโดโด (ดด) จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เง้้อเอ่่อเออ” จะใช้้เสีียง

ประสานคู่่� 3 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงเรซอลลา (รํํซล) และลายประสานร้้องโน้้ต

เสีียงฟาทีีโด (ฟํํทด) จากนั้้�นร้้องประสานเสีียงไปบรรจบคำร้้องว่่า “เงิิน” จะใช้้เสีียง

ประสานเสีียงคู่่� 4 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลา (ล) และลายประสานร้้องโน้้ตเสีียง

เร (รํํ) ในห้้องที่่� 37-38  จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เอ่่อเออ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 ในเอื้้�อน

คำว่่า “เอ่่อ” โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงซอล (ซ) แต่่ลายประสานร้้องเอื้้�อนคำว่่า 

“เอิิง” เสีียงทีี (ทีี) และคำว่่า “เง้้อ” เสีียงเร (รํํ) และร้้องเอื้้�อนบรรจบเสีียงกัันที่่�คำ

เอื้้�อนว่่า “เออ” เสีียงลา (ล) ในห้้องที่่� 40-41 จากนั้้�นลายหลัักจะร้้องเอื้้�อนไปตาม

รููปแบบของการร้้องเพลงช้้าปี่่�ใน ระหว่่างนี้้�ลายประสานก็็เอื้้�อนเสีียงประสานห่างๆ 

ไประหว่่างสััดส่่วนทำนองของลายหลัักว่่า “เอ่่อ เฮอ เอ่่อ เอ้้ย” โดยร้้องโน้้ตเสีียง

ซอล ทีี ลา โด (ซ ท ล ดํ)ํ ให้้ทำนองบรรจบกับัหางเสีียงของลายหลักัคำว่า่ “ฮึ”ึ พอดีี 

ในห้้องที่่� 42-43 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “สุุวรรณ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 4 โดยลายหลััก

ร้้องโน้้ตฟาซอล (ฟซ) แต่่ลายประสานร้้องคำว่่า “สุุ-เออ-วรรณ” โน้้ตเสีียงทีีลาซอล 

(ทีี-ลา-ซอล) ให้้คำร้้องบรรจบกัันพอดีีในห้้องที่่� 44-45 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “นั่่�นแหละ” 

แล้้วตามด้้วยคำร้้องว่่า “เอ่ย่ อำ ไพ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 เป็็นหลักั โดยลายหลััก

ร้้องโน้้ตเสีียงฟาซอลซอล “ฟ ซ ซ” แต่่ลายประสานร้้องทำนองถี่่�คำว่่า “เอ่่ย อำ เง้้

อเออเอ่่อ ไพ” โดยร้้องโน้้ตเสีียงซอลทีีเรทีีลาลา (ซ ท รํํทล ล) แล้้วร้้องเอื้้�อนหาง

เสีียง “เฮ้้อเออเอ่อ่” โดยร้้องโน้้ตเสีียงทีีลาซอล (ทลซ) ในห้้องที่่� 47-48 ทั้้�งนี้้�ในขณะ

การประสานเสีียงผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�ควรควบคุุมระดัับเสีียงให้้เบากว่่าเสีียงผู้้�ขัับร้้องต้้นบท 
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และควบคุุมจัังหวะช่่องไฟของคำร้้องลายประสานให้้ลงพร้้อมกัันกัับลายหลััก เพื่่�อ

ให้้มวลเสีียงของทำนองลายหลัักและทำนองลายประสานกลมกลืืนกััน

เที่่�ยวที่่� 3		 “ทั้้�งแพะแกะโคกระทิิงมหิิงสา	สิ่่ �งละพัันนานาน้้อยใหญ่่”
เที่ยวที่ 3  “ทั้งแพะแกะโคกระทิงมหิงสา สิ่งละพันนานาน้อยใหญ่” 
 

 
  วิธีการขับร้องเที่ยวที่ 3 ผู้ขับร้องต้นบทจะเริ่มขับร้องวรรคหน้า “ทั้งแพะแกะโคกระทิง
มหิงสา” โดยขับร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน ขับร้องด้วยน้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียง
อักขระของคำร้องให้ชัดเจนจนจบในห้องที่ 49-60 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วงการประสานเสียงในวรรคหลัง 
โดยผู้ขับร้องต้นบทจะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลาย
ประสาน โดยเริ่มต้นในห้องที่ 61 คำว่า “สิ่งละพัน” 

		วิ  ิธีีการขัับร้้องเที่่�ยวที่่� 3 ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะเริ่่�มขัับร้้องวรรคหน้้า “ทั้้�ง

แพะแกะโคกระทิิงมหิิงสา” โดยขัับร้้องตามรููปแบบวิิธีีเดีียวกัันกัับเพลงช้้าปี่่�ใน ขัับ

ร้้องด้้วยน้้ำเสีียงที่่�เต็็มกำลัังและออกเสีียงอัักขระของคำร้้องให้้ชััดเจนจนจบในห้้อง

ที่่� 49-60 จากนั้้�นเตรีียมขัับร้้องในช่่วงการประสานเสีียงในวรรคหลััง โดยผู้้�ขัับร้้อง

ต้้นบทจะทำหน้้าที่่�ขัับร้้องทำนองลายหลััก จากนั้้�นผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�จะทำหน้้าที่่�ขัับร้้อง

ทำนองลายประสาน โดยเริ่่�มต้้นในห้้องที่่� 61 คำว่่า “สิ่่�งละพััน”

เที่ยวที่ 3  “ทั้งแพะแกะโคกระทิงมหิงสา สิ่งละพันนานาน้อยใหญ่” 
 

 
  วิธีการขับร้องเที่ยวที่ 3 ผู้ขับร้องต้นบทจะเริ่มขับร้องวรรคหน้า “ทั้งแพะแกะโคกระทิง
มหิงสา” โดยขับร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน ขับร้องด้วยน้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียง
อักขระของคำร้องให้ชัดเจนจนจบในห้องที่ 49-60 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วงการประสานเสียงในวรรคหลัง 
โดยผู้ขับร้องต้นบทจะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลาย
ประสาน โดยเริ่มต้นในห้องที่ 61 คำว่า “สิ่งละพัน” 
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  วรรคหลัง “สิ่งละพันนานาน้องใหญ่” ผู้ขับร้องต้นบทก็ทำหน้าที่ขับร้องลายหลักยืนทำนองไว้ 
ส่วนผู้ขับร้องลูกคู่ก็ทำหน้าที่ขับร้องลายประสานไปพร้อมกัน คำร้องว่า “สิ่ง เอ่อ เออ ละพัน” จะใช้เสียง
ประสานคู่ 3 เป็นหลัก โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงซอลซอลลาลาลา (ซ ซ ล ลล) และลายประสานร้องโน้ตเสียง
ทีทีโดเรเร (ท ท ด รร) ในห้องที่ 61-62 จากนั้นเอื้อนว่า “เอ่อเออ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 ในเอื้อนคำว่า 
“เอ่อ” โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงซอล (ซ) แต่ลายประสานร้องเอ้ือนคำว่า “เอิง” เสียงที (ที) และคำว่า “เง้อ” 
เสียงเร (รํ) และร้องเอ้ือนบรรจบเสียงกันที่คำเอ้ือนว่า “เออ” เสียงลา (ล) ในห้องที ่63-64 จากนั้นลายหลักจะ
ร้องเอ้ือนไปตามรูปแบบของการร้องเพลงช้าปี่ใน ระหว่างนี้ลายประสานก็เอ้ือนเสียงประสานห่างๆ ไประหว่าง
สัดส่วนทำนองของลายหลักว่า “เอ่อ เฮอ เอ่อ เอ้ย” โดยร้องโน้ตเสียงซอล ที ลา โด (ซ ท ล ดํ) ให้ทำนอง
บรรจบกับหางเสียงของลายหลักคำว่า “ฮึ” พอดี ในห้องที่ 65-66 จากนั้นร้องคำว่า “นานา” จะใช้เสียง
ประสานเสียงคู่ 3 โดยลายหลักร้องโน้ตซอลซอล (ซซ) แต่ลายประสานร้องคำว่า “นา-เออ-นา” โน้ตเสียงทลีา
ซอล (ที-ลา-ซอล) ให้คำร้องบรรจบกันพอดีในห้องที่ 67-68 จากนั้นร้องคำว่า “นั่นแหละ” แล้วตามด้วยคำร้อง
ว่า “เอ่ย น้อย ใหญ่ เฮอ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3, 5 เป็นหลัก โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงฟาลาฟาซอล “ฟ ล ฟ 
ซ” แต่ลายประสานร้องทำนองถี่คำว่า “เอ่ย น้อย เง้อเออเอ่อ ใหญ่ เฮอ” โดยร้องโน้ตเสียงซอลทีเรทีลาฟาซอล 
(ซ ท รํทล ฟ ซ) ในห้องที่ 69-71 ทั้งนี้ในขณะการประสานเสียงผู้ขับร้องลูกคู่ควรควบคุมระดับเสียงให้เบากว่า
เสียงผู้ขับร้องต้นบท และควบคุมจังหวะช่องไฟของคำร้องลายประสานให้ลงพร้อมกันกับลายหลัก เพื่อให้มวล
เสียงของทำนองลายหลักและทำนองลายประสานกลมกลืนกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

		  วรรคหลััง “สิ่่�งละพัันนานาน้้องใหญ่่” ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทก็็ทำหน้้าที่่�ขัับ

ร้้องลายหลักัยืืนทำนองไว้้ ส่ว่นผู้้�ขับัร้้องลููกคู่่�ก็ท็ำหน้้าที่่�ขัับร้้องลายประสานไปพร้้อม

กััน คำร้้องว่่า “สิ่่�ง เอ่่อ เออ ละพััน” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 เป็็นหลััก โดยลายหลััก

ร้้องโน้้ตเสีียงซอลซอลลาลาลา (ซ ซ ล ลล) และลายประสานร้้องโน้้ตเสีียงทีีทีีโดเรเร 

(ท ท ด รร) ในห้้องที่่� 61-62 จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เอ่่อเออ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 ใน

เอื้้�อนคำว่่า “เอ่่อ” โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงซอล (ซ) แต่่ลายประสานร้้องเอื้้�อนคำ

ว่่า “เอิิง” เสีียงทีี (ทีี) และคำว่่า “เง้้อ” เสีียงเร (รํํ) และร้้องเอื้้�อนบรรจบเสีียงกัันที่่�

คำเอื้้�อนว่า่ “เออ” เสีียงลา (ล) ในห้้องที่่� 63-64 จากนั้้�นลายหลักัจะร้้องเอื้้�อนไปตาม

รููปแบบของการร้้องเพลงช้้าปี่่�ใน ระหว่่างนี้้�ลายประสานก็็เอื้้�อนเสีียงประสานห่างๆ 

ไประหว่่างสััดส่่วนทำนองของลายหลัักว่่า “เอ่่อ เฮอ เอ่่อ เอ้้ย” โดยร้้องโน้้ตเสีียง

ซอล ทีี ลา โด (ซ ท ล ดํ)ํ ให้้ทำนองบรรจบกับัหางเสีียงของลายหลักัคำว่า่ “ฮึ”ึ พอดีี 

ในห้้องที่่� 65-66 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “นานา” จะใช้้เสีียงประสานเสีียงคู่่� 3 โดยลาย

หลัักร้้องโน้้ตซอลซอล (ซซ) แต่่ลายประสานร้้องคำว่่า “นา-เออ-นา” โน้้ตเสีียงทีีลา

ซอล (ทีี-ลา-ซอล) ให้้คำร้้องบรรจบกัันพอดีีในห้้องที่่� 67-68 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “นั่่�น

แหละ” แล้้วตามด้้วยคำร้้องว่่า “เอ่่ย น้้อย ใหญ่่ เฮอ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3, 5 

เป็็นหลััก โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงฟาลาฟาซอล “ฟ ล ฟ ซ” แต่่ลายประสานร้้อง

ทำนองถี่่�คำว่่า “เอ่่ย น้้อย เง้้อเออเอ่่อ ใหญ่่ เฮอ” โดยร้้องโน้้ตเสีียงซอลทีีเรทีีลาฟา

ซอล (ซ ท รํํทล ฟ ซ) ในห้้องที่่� 69-71 ทั้้�งนี้้�ในขณะการประสานเสีียงผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�

ควรควบคุมุระดับัเสีียงให้้เบากว่า่เสีียงผู้้�ขับัร้้องต้้นบท และควบคุมุจังัหวะช่อ่งไฟของ

คำร้้องลายประสานให้้ลงพร้้อมกันักับัลายหลักั เพื่่�อให้้มวลเสีียงของทำนองลายหลักั

และทำนองลายประสานกลมกลืืนกััน
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เที่่�ยวที่่� 4			  “แก้้คำซึ่่�งบำบวงไว้้         ขอให้้เป็็นสุุขสถาพร”	
เที่ยวที่ 4   “แก้คำซึ่งบำบวงไว้         ขอให้เป็นสุขสถาพร” 

   

  วิธีการขับร้องเที่ยวที่ 3 ผู้ขับร้องต้นบทจะเริ่มขับร้องวรรคหน้า “แก้คำซึ่งบำบวงไว้” โดยขับ
ร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน ขับร้องด้วยน้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียงอักขระของคำร้องให้
ชัดเจนจนจบในห้องที่ 73-82 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วงการประสานเสียงในวรรคหลัง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะ
ทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายประสาน โดยเริ่มต้นใน
ห้องท่ี 85 คำว่า “ขอให้” 

		วิ  ิธีีการขัับร้้องเที่่�ยวที่่� 3 ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะเริ่่�มขัับร้้องวรรคหน้้า “แก้้

คำซึ่่�งบำบวงไว้้” โดยขัับร้้องตามรููปแบบวิิธีีเดีียวกัันกัับเพลงช้้าปี่่�ใน ขัับร้้องด้้วยน้้ำ

เสีียงที่่�เต็ม็กำลังัและออกเสีียงอักัขระของคำร้้องให้้ชัดัเจนจนจบในห้้องที่่� 73-82 จาก

นั้้�นเตรีียมขัับร้้องในช่่วงการประสานเสีียงในวรรคหลััง โดยผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะทำ

หน้้าที่่�ขัับร้้องทำนองลายหลััก จากนั้้�นผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�จะทำหน้้าที่่�ขัับร้้องทำนองลาย

ประสาน โดยเริ่่�มต้้นในห้้องที่่� 85 คำว่่า “ขอให้้”

เที่ยวที่ 4   “แก้คำซึ่งบำบวงไว้         ขอให้เป็นสุขสถาพร” 

   

  วิธีการขับร้องเที่ยวที่ 3 ผู้ขับร้องต้นบทจะเริ่มขับร้องวรรคหน้า “แก้คำซึ่งบำบวงไว้” โดยขับ
ร้องตามรูปแบบวิธีเดียวกันกับเพลงช้าปี่ใน ขับร้องด้วยน้ำเสียงที่เต็มกำลังและออกเสียงอักขระของคำร้องให้
ชัดเจนจนจบในห้องที่ 73-82 จากนั้นเตรียมขับร้องในช่วงการประสานเสียงในวรรคหลัง โดยผู้ขับร้องต้นบทจะ
ทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายหลัก จากนั้นผู้ขับร้องลูกคู่จะทำหน้าที่ขับร้องทำนองลายประสาน โดยเริ่มต้นใน
ห้องท่ี 85 คำว่า “ขอให้” 
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  วรรคหลัง “ขอให้เป็นสุขสถาพร” ผู้ขับร้องต้นบทก็ทำหน้าที่ขับร้องลายหลักยืนทำนองไว้ 
ส่วนผู้ขับร้องลูกคู่ก็ทำหน้าที่ขับร้องลายประสานไปพร้อมกัน คำร้องว่า “ขอ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 โดยลาย
หลักร้องโน้ตเสียงลา (ล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงโด (ดํ) จากนั้นเอื้อนว่า “เง้อเอ่อเออ” จะใช้เสียง
ประสานคู่ 3 โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงเรซอลลา (รํซล) และลายประสานร้องโน้ตเสียงฟาทีโด (ฟํทดํ) จากนั้น
ร้องประสานเสียงไปบรรจบคำร้องว่า “ให้” จะใช้เสียงประสานเสียงคู่ 4 โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงลา (ล) และ
ลายประสานร้องโน้ตเสียงเร (รํ) ในห้องท่ี 85-86  จากนั้นเอื้อนว่า “เอ่อเออ” จะใช้เสียงประสานคู่ 3 ในเอ้ือน
คำว่า “เอ่อ” โดยลายหลักร้องโน้ตเสียงซอล (ซ) แต่ลายประสานร้องเอื้อนคำว่า “เอิง” เสียงที (ที) และคำว่า 
“เง้อ” เสียงเร (รํ) และร้องเอ้ือนบรรจบเสียงกันที่คำเอ้ือนว่า “เออ” เสียงลา (ล) ในห้องที่ 87-88 จากนั้นลาย
หลักจะร้องเอื้อนไปตามรูปแบบของการร้องเพลงช้าปี่ใน ระหว่างนี้ลายประสานก็เอื้อนเสียงประสานห่างๆ ไป
ระหว่างสัดส่วนทำนองของลายหลักว่า “เอ่อ เฮอ เอ่อ เอ้ย” โดยร้องโน้ตเสียงซอล ที ลา โด (ซ ท ล ดํ) ให้
ทำนองบรรจบกับหางเสียงของลายหลักคำว่า “ฮึ” พอดี ในห้องที่ 89-90 จากนั้นร้องคำว่า “เป็นสุข” จะใช้
เสียงประสานคู่ 3 โดยลายหลักร้องโน้ตซอลฟา (ซฟ) แต่ลายประสานร้องคำว่า “เป็น-เออ-สุข” โน้ตเสียงทลีา
ซอล (ที-ลา-ซอล) ให้คำร้องบรรจบกันพอดีในห้องที่ 91-92 จากนั้นร้องคำว่า “นั่นแหละ” แล้วตามด้วยคำร้อง
ว่า “สถาพร” โดยลายหลักและลายประสานร้องอยู่ในระดับเสียงเดียวกัน ในห้องที่ 93-94 ทั้งนี้ในขณะการ
ประสานเสียงผู้ขับร้องลูกคู่ควรควบคุมระดับเสียงให้เบากว่าเสียงผู้ขับร้องต้นบท และควบคุมจังหวะช่องไฟ
ของคำร้องลายประสานให้ลงพร้อมกันกับลายหลัก เพื่อให้มวลเสียงของทำนองลายหลักและทำนองลาย
ประสานกลมกลืนกัน 
 

 

		  วรรคหลััง “ขอให้้เป็็นสุุขสถาพร” ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทก็็ทำหน้้าที่่�ขัับร้้อง

ลายหลัักยืืนทำนองไว้้ ส่่วนผู้้�ขัับร้้องลููกคู่่�ก็็ทำหน้้าที่่�ขัับร้้องลายประสานไปพร้้อมกััน 

คำร้้องว่่า “ขอ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลา (ล) และลาย

ประสานร้้องโน้้ตเสีียงโด (ดํํ) จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เง้้อเอ่่อเออ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 

โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงเรซอลลา (รํํซล) และลายประสานร้้องโน้้ตเสีียงฟาทีีโด  

(ฟํํทดํํ) จากนั้้�นร้้องประสานเสีียงไปบรรจบคำร้้องว่่า “ให้้” จะใช้้เสีียงประสานเสีียง

คู่่� 4 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตเสีียงลา (ล) และลายประสานร้้องโน้้ตเสีียงเร (รํํ) ในห้้อง

ที่่� 85-86  จากนั้้�นเอื้้�อนว่่า “เอ่่อเออ” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 ในเอื้้�อนคำว่่า “เอ่่อ” 

โดยลายหลักัร้้องโน้้ตเสีียงซอล (ซ) แต่ล่ายประสานร้้องเอื้้�อนคำว่า่ “เอิงิ” เสีียงทีี (ทีี) 

และคำว่่า “เง้้อ” เสีียงเร (รํํ) และร้้องเอื้้�อนบรรจบเสีียงกัันที่่�คำเอื้้�อนว่า “เออ” เสีียง

ลา (ล) ในห้้องที่่� 87-88 จากนั้้�นลายหลักัจะร้้องเอื้้�อนไปตามรููปแบบของการร้้องเพลง

ช้้าปี่่�ใน ระหว่่างนี้้�ลายประสานก็เอื้้�อนเสีียงประสานห่างๆ ไประหว่่างสััดส่ว่นทำนอง

ของลายหลัักว่่า “เอ่่อ เฮอ เอ่่อ เอ้้ย” โดยร้้องโน้้ตเสีียงซอล ทีี ลา โด (ซ ท ล ดํํ) ให้้

ทำนองบรรจบกัับหางเสีียงของลายหลัักคำว่่า “ฮึึ” พอดีี ในห้้องที่่� 89-90 จากนั้้�น

ร้้องคำว่่า “เป็็นสุุข” จะใช้้เสีียงประสานคู่่� 3 โดยลายหลัักร้้องโน้้ตซอลฟา (ซฟ) แต่่

ลายประสานร้้องคำว่่า “เป็็น-เออ-สุุข” โน้้ตเสีียงทีีลาซอล (ทีี-ลา-ซอล) ให้้คำร้้อง

บรรจบกัันพอดีีในห้้องที่่� 91-92 จากนั้้�นร้้องคำว่่า “นั่่�นแหละ” แล้้วตามด้้วยคำร้้อง

ว่่า “สถาพร” โดยลายหลัักและลายประสานร้้องอยู่่�ในระดัับเสีียงเดีียวกััน ในห้้องที่่� 

93-94 ทั้้�งน้ี้�ในขณะการประสานเสีียงผู้้�ขับัร้้องลููกคู่่�ควรควบคุมุระดับัเสีียงให้้เบากว่า่

เสีียงผู้้�ขัับร้้องต้้นบท และควบคุุมจัังหวะช่่องไฟของคำร้้องลายประสานให้้ลงพร้้อม

กัันกัับลายหลััก เพื่่�อให้้มวลเสีียงของทำนองลายหลัักและทำนองลายประสาน

กลมกลืืนกััน
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บทสรุุป
	 ละครดึึกดำบรรพ์์ถืือกำเนิิดขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยสมเด็็จพระเจ้้าบรม

วงศ์์เธอ กรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์และเจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์เป็็นผู้้�คิิด

ปรัับปรุุงขึ้้�น จากเหตุุแห่่งการได้้ไปชมละครของตะวัันตกแล้้วมีีแนวคิิดที่่�จะนำ

กระบวนการจััดการละครของตะวัันตกมาปรัับใช้้กัับละครไทย จนกระทั่่�งเกิิดละคร

เป็็นละครอย่่างใหม่่ขึ้้�น โดยให้้ชื่่�อเรีียกตามชื่่�อโรงละครของเจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์

วิวิัฒัน์ว่์่า “ละครดึึกดำบรรพ์”์ ฝ่า่ยดนตรีีที่่�ใช้้บรรเลงประกอบการแสดงก็็คิดิประสม

วงขึ้้�นใหม่่แล้้วให้้ชื่�อเรีียกเช่่นเดีียวกัันว่า่ “ป่ี่�พาทย์์ดึกึดำบรรพ์”์ การนำกระบวนการ

จัดัการละครอย่า่งตะวันัตกมาปรับัใช้้น้ี้� ส่ง่ผลให้้เกิดิพัฒันาการและปรากฏการณ์ใ์หม่่

กัับละครไทยหลายด้้าน เช่่น ผู้้�แสดงจะต้้องขัับร้้องและรำไปพร้้อมกัันในบทของ

ตนเองอย่่างละครโอเปร่่า มีีการจััดฉากประกอบการแสดงที่่�มีีความสมจริิงตามท้้อง

เรื่่�อง วิธิีกีารขับัร้้องประกอบการแสดงที่่�นำหลักัการขัับร้้องประสานเสีียงอย่่างตะวันั

ตกมาปรัับใช้้

	 การขัับร้้องประสานเสีียงในเพลงไทย ปรากฏครั้้�งแรกในการแสดงละคร

ดึึกดำบรรพ์์ เรื่่�องอิิเหนา ตอนบวงสรวง โดยสมเด็็จเจ้้าฟ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยา

นริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ทรงเป็็นผู้้�คิิดสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อแก้้ไขปััญหาความสมดุุลของเสีียง

ร้้องของนักัร้้องชายและนักัร้้องหญิงิขณะขับัร้้องร่ว่มกันั โดยทรงนำหลักัการประสาน

เสีียงของตะวัันตกมาปรัับใช้้ในเพลงช้้าประสม ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�บรรจุุอยู่่�ในการแสดง

ละครดึึกดำบรรพ์์ตอนดัังกล่่าว แล้้วให้้นัักร้้องชายและหญิิงขัับร้้องร่่วมกััน เมื่่�อทรง

ฟังัแล้้วก็เ็ป็็นที่่�พอพระทััย จะเห็น็ได้้ว่าไม่เ่พีียงแต่จ่ะนำวิธิีกีารจััดการละครของตะวันั

ตกมาปรัับใช้้อย่่างเดีียวเท่่านั้้�น ด้้านดนตรีีก็็ทรงนำหลัักการทางดนตรีีของตะวัันตก

มาปรัับใช้้เช่่นเดีียวกััน ก็็เป็็นไปตามพระประสงค์์ที่่�จะต้้องการปรัับปรุุงละครไทยให้้

มีีความพััฒนาและทัันสมััยมากขึ้้�น

	วิ ธีีการขัับร้้องประสานเสีียงในเพลงช้้าประสม ตามแนวทางของคุุณครูู 

สุภุางค์์พักัตร์ แก้้วกระหนก ผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะต้้องทำหน้้าที่่�จดจำทำนองของตนเอง

ให้้แม่่นยำ เมื่่�อดำเนิินมาถึึงช่่วงการประสานเสีียงผู้้�ขัับร้้องต้้นบทจะต้้องเป็็นหลััก
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ทำนี้องเพ่์�อให�ผู้้�ขีบัร�องลก้ค้ท่ำทำนี้องประสานี้ได�อยา่งกลมกลน่ี้ เพ์ราะหากผู้้�ขัีบร�อง

ต้�นี้บทมค้วามประหมา่และไมแ่มน่ี้ยำในี้ทำนี้องหลกัแล�ว กอ็าจจะทำให�ผู้้�ขัีบร�องลก้ค้่

ซึึ่�งเปน็ี้ผู้้�ทำทำนี้องประสานี้เกดิความสบัสนี้ในี้เสย้งได� สว่นี้ผู้้�ขีบัร�องลก้ค้ต่้�องทำความ

เขี�าใจในี้เร่�องขีั�นี้ค้่เส้ยง ซึ่ึ�งจากการวิเคราะห์ทำนี้องขี�างต้�นี้ ค้่เส้ยงท้�พ์บมากท้�สุดค่อ 

เส้ยงประสานี้ค้่ 3 และค้่ 4 เม่�อเขี�าใจแล�วก็จะสามารถืแยกทำนี้องประสานี้ขีองต้นี้

ได�อย่างแม่นี้ยำ ในี้ขีณะการทำเส้ยงประสานี้นี้ั�นี้ ก็ต้�องคำนี้ึงถึืงระดับความดังขีอง

เส้ยง ไม่ให�ดังเกินี้กว่าเส้ยงขีองผู้้�ขีับร�องต้�นี้บทเช่นี้กันี้ โดยต้ามหลักวิธี้การประสานี้

เส้ยง เสย้งท้�ทำการประสานี้จะต้�องมร้ะดบัเสย้งท้�เบากวา่เสย้งหลกัเสมอ เพ์่�อไมท่ำให�

ผู้้�ขีับร�องต้�นี้บทเกิดความสับสนี้ในี้ทำนี้อง และควรควบคุมจังหวะช่องไฟ้ให�คำร�อง

หร่อเอ่�อนี้จบลงต้ามจังหวะขีองผู้้�ขีับร�องต้�นี้บทด�วย ดังนี้ั�นี้ ในี้การขัีบร�องเพ์ลงช�า

ประสม ผู้้�ขีับร�องทั�งสองฝ่่ายจะต้�องคำนี้ึงถืึงหลักการท้�กล่าวมาขี�างต้�นี้ เพ์่�อให�เกิด

ความแม่นี้ยำและความกลมกล่นี้ทั�งขีณะการฝ่ึกซึ่�อมและการขีับร�องประกอบการ

แสดง 

ต้ัวอย่างการขีับร�องเพ์ลงช�าประสม
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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอ ประวััติิและผลงานของทอมมี่่� เอ็็ม

มานููเอล มืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�ซึ่่�งได้้รัับรางวััล Certified Guitar Player อััน

ทรงเกีียรติิจากเชท แอ็็ทกิ้้�น และผลงานรางวััลอีีกมากมาย รวมทั้้�งอธิิบายถึึงวิิธีีการ

บรรเลงกีีตาร์์ด้้วยเทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ อั ันประกอบไปด้้วยเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ และ

อาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ ที่่ �ได้้ถููกขนานามว่่าไพเราะดุุจดั่่�งเสีียงของเคร่ื่�องดนตรีีฮาร์์ป

และเสีียงระฆััง รวมทั้้�งวิิเคราะห์์เทคนิิคดัังกล่าวในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ 

จากอัลับั้้�ม Up from Down Under ของทอมมี่่� เอ็ม็มานูเูอล ที่่�ได้ใ้ช้้เทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์์ 

สอดแทรกไว้้ภายในบทเพลงได้้อย่่างลงตััว ซึ่่�งเทคนิิคดัังกล่่าวทอมมี่่�อธิิบายว่่าเสีียง

ที่่�เขาเล่่นนั้้�นดุุจดั่่�งเสีียงหยดน้้ำที่่�กำลัังร่่วงหล่่น 

คำสำคััญ :	ฮาร์โ์มนิคิส์์, ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล, กีตีาร์์ฟิงิเกอร์ส์ไตล์,์ อาติฟิิเิชิลิฮาร์โ์มนิคิส์,์ 

		  เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์

Abstract
	 This article aimed to: present the biography and achievements 

of Tommy Emmanuel, the finger-style guitarist who honorably obtained 

the Certified Guitar Player Award from Chet Atkins as well as many 

other awards; explain about the harmonic guitar playing patterns, 

including natural and artificial harmonics which are widely known for 

the melodious sounds like harps and bells; and analyze such technique 

in the song, Up from Down Under from the Up from Down Under album, 

of Tommy Emmanuel that so perfectly incorporates the harmonic 

patterns that he once described that his playing sound was like water 

drops falling. 
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Keywords : Harmonics, Tommy Emmanuel, Fingerstyle Guitar, Artificial 

Harmonics, Naturnal Harmonics

บทนำ	
	 เมื่่�อกล่า่วถึึงเทคนิคิการบรรเลงกีตีาร์ใ์นรูปูแบบฟิงิเกอร์ส์ไตล์ ์(Fingerstyle 

Guitar) ผู้้�คนส่ว่นใหญ่ม่ักัจะนึึกถึึงรูปูแบบการเล่น่กีตีาร์์ใช้้การพิิคกิ้้�ง (Picking) หรืือ

ที่่�เราเรีียกกัันแบบภาษาชาวบ้้านว่่า “เกากีีตาร์์” ที่่ �ผู้้�บรรเลงนั้้�นจะใช้้การบรรเลงที่่�

ซัับซ้้อน ธ เนศ วงศ์์สิิงห์์ (2562) ได้้อธิิบายถึึงองค์์ประกอบของฟิิงเกอร์์สไตล์์ว่่า

ประกอบ ไปด้้วย “คอร์์ด (Chord) เบสไลน์์ (Bassline) และทำนอง (Melody) โดย

ทั้้�งสามส่่วนนั้้�นมีีความสำคััญเท่่าเทีียมกัันและจะต้้องบรรเลงสอดประสานออกมา

พร้้อมกััน” เป็็นการบรรเลงที่่�เลีียนแบบแนวทางของเปีียโน  (Piano) (Pritcher, 

2009) ก ารบรรเลงวิิธีีดัังกล่่าวเป็็นเทคนิิคอย่่างหนึ่่�งที่่�ใช้้ในการบรรเลงกีีตาร์์ ทั้้ �งใน

กีตีาร์โ์ปร่ง่ (Acoustic Guitar) และกีตีาร์ไ์ฟฟ้า้ (Elictric Guitar) หรืือแม้้แต่ใ่นเครื่่�อง

ดนตรีีเคร่ื่�องสายในประเภทเดีียวกััน เช่น่ อูคูเูลเล่่ (Ukulele), แมนดาริิน (Mandarin), 

ดัับเบิ้้�ลเบส (Double Bass), แบนโจ (Banjo) เป็็นต้้น ซึ่่�งเทคนิิคพิิคกิ้้�งนั้้�นพบได้้ใน

ทุุกแนวดนตรีีเลยก็็ว่่าได้้ อธิิเช่่น ดนตรีีในแถบอเมริิกััน (American Music) ในแนว

ดนตรีีบลููส์์ (Blues), คัันทรีี (Country), โฟลค์์ (Folk), พอพมิิวสิิค (Pop Music), 

ตลอดจนพบได้้ในหลากหลายวััฒนธรรมในแนวดนตรีีอื่่�น  ๆ เช่่น ดน ตรีีคลาสิิค 

(Classical Music) ใช้้บรรเลงกัับกีีตาร์์คลาสิิค (Classical Guitar), แนวดนตรีี ฟลา

เมนโค (Flamenco) ในสเปน  (Spain) เป็็นต้้น ทั้้ �งนี้้�ในแต่่ละวััฒนธรรมและแนว

ดนตรีีนั้้�นต่่างก็็มีีเทคนิิคการพิิคกิ้้�งที่่�แตกต่่างกัันออกไป (ณััชชา พั ันธุ์์�เจริิญ, 2564; 

เศรษฐศัักดิ์์� ไสวงาม และเฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี, 2563; ธเนศ วงศ์์สิิงห์์, 2562)

	 โดยบทความนี้้�จะกล่่าวถึึงประวััติิและผลงานของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

(Tommy Emmanuel) มืื อกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�ได้้รัับรางวััล C.G.P. อั ันทรง

เกีียรติิจากเชท แอ็็ทกิ้้�น  (Chet Atkin) ผู้้�เป็็นตำนานของการบรรเลงกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์

สไตล์์ จากนั้้�นอธิิบายถึึงวิิธีีการบรรเลงกีีตาร์์ด้้วยเทคนิิฮาร์์โมนิิคส์์ ที่่ �ประกอบด้้วย 
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เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ (Naturnal Harmonics) และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ (Artificial 

Harmonics) ที่่�ได้้ถูกูขนานามว่า่เป็น็เสีียงที่่�ไพเราะดุุจดั่่�งเสีียงของเครื่่�องดนตรีีฮาร์ป์ 

(Harp) หรืือ ฮาร์ป์สไตล์ ์(Harp Style) (Manzi, 1996) และชี้้�ให้้เห็น็ถึึงความแตกต่า่ง 

ในวิธีีการบรรเลงของทั้้�งสองเทคนิิค พร้้ อมทั้้�งยกตัวอย่่างบทเพลงของทอมมี่่� เอ็็ม 

มานููเอล ในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ (Up from Down Under) จากอััลบั้้�ม 

Up from Down Under ที่่ �ได้้นำเทคนิิคดัังกล่าวสอดแทรกไว้้ภายในบทเพลงได้้

อย่่างลงตััว 

วััตถุุประสงค์์การศึึกษา
	 ภายในบทความน้ี้�ผู้้�เขีียนได้้ทำการศึึกษาเอกสารค้้นคว้้าเอกสาร ตำรา 

บทความ และงานวิจิัยั ทั้้�งในประเทศและในประเทศเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งข้้อมูลูที่่�มีีคุณภาพ 

จากนั้้�นนำข้้อมููลที่่�ได้้มาทำการวิิเคราะห์์ สรุุป และอภิิปราย โดยมีีวััตถุุประสงค์์การ

ศึึกษาดัังนี้้�

	 1. 	 เพื่่�อนำเสนอประวััติิและผลงานของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล มืือกีีตาร์์แนว

ฟิิงเกอร์์สไตล์์

	 2. 	 เพื่่�อนำเสนอและเปรีียบเทีียบวิธิีีการบรรเลงกีตีาร์ด์้ว้ยเทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์์

ประกอบด้้วย เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์

	 3. 	 วิิเคราะห์์เทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์ จาก

อััลบั้้�ม Up from Down Under ของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

	 ประวััติิและรางวััลอัันทรงเกีียรติิของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล C.G.P. 

	 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล ได้้รัับเกีียรติิถููกเสนอชื่่�อเข้้าชิิงรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ด 

(Grammy Awards) ถึึ งสองครั้้�งด้้วยกัันในสาขา Best Country Instrumental 

Performance ทอมมี่่�เดิินทางบนสายนักัดนตรีีอาชีีพมาเป็น็เวลากว่า่สี่่�ทศวรรษ และ

ยังัได้้ร่วมงานกับันัักดนตรีีที่่�มีีฝีมีืือจากทั่่�วทุกุมุมุโลก ชื่่�อของเขาเป็น็ที่่�รู้้�จักัในประเทศ

ออสเตรเลีีย ซึ่่�งเป็็นบ้้านเกิิดของเขาและมีีแฟนคลัับที่่�ติิดตามทั่่�วโลก สไตล์์ของทอมมี่่� 



372
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

นั้้�นเป็น็เอกลักัษณ์์ ที่่�เขาเรีียกอย่่างง่า่ย ๆ  ว่า่ "ฟิงิเกอร์ส์ไตล์"์ (Fingerstyle) ซึ่่�งคล้้าย

กับัการบรรเลงกีีตาร์์ในลักษณะที่่�นักัเปีียโนบรรเลงเปีียโน ที่่�ใช้้นิ้้�วทั้้�งสิิบนิ้้�วในการเล่่น 

(Pritcher, 2009)

ภาพประกอบที่่� 1 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

ที่่�มา: Emmanuel (2023)

	 Emmanuel (2023) ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล เกิิดในปีี ค.ศ.1955 ที่่ �เมืือง 

Muswellbrook ในรััฐนิิวซาวท์์เวลส์์ ออสเตรเลีีย (New South Wales Australia) 

พ่อ่ของเขาเป็น็วิศิวกรที่่�หลงใหลในเสีียงดนตรีี และเป็น็นักัดนตรีี วันัหนึ่่�งได้้นำกีตีาร์์

ไฟฟ้า้กลับัมาที่่�บ้้านเพื่่�อค้้นหาว่า่มันัทำงานได้อ้ย่า่งไร โดยแกะออกมาทีีละชิ้้�น   เขา

แยกออกมาเพื่่�อค้้นหาความลัับของมััน  แต่่ทอมมี่่�และพี่่�ของเขาฟิิล (Phill) มีี ความ 

สนใจในดนตรีีมากกว่า่กลไกของมันั เมื่่�อถึึงเวลาที่่�พ่อ่ของพวกเขาออกไปทำงานนอก

บ้้าน พวกเขาจะหลบซ่อ่นตัวัไปพร้้อมกับักีตีาร์ข์องพ่อ่ ทอมมี่่�เริ่่�มเล่น่กีตีาร์ต์อนอายุุ

เพีียง 4 ขวบ โดยเรีียนรู้้�การเล่น่โดยอาศัยัการฟังั และไม่เ่คยเรีียนดนตรีีอย่า่งเป็น็กิจิ

ลัักษณะ ทอมมี่่�และฟิิลที่่�มีีความสามารถทางดนตรีีตั้้�งแต่่เด็็ก ได้้เริ่่�มต้้นอาชีีพด้้านนี้้�

ในช่ว่งปี ีค.ศ.1960 ในขณะนั้้�นทอมมี่่�อายุไุด้้เพีียง 6 ขวบเท่า่นั้้�น หลังัการจากไปของ
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พ่อ่พวกเขาในปี ค.ศ.1966 ครอบครััว เอ็ม็มานููเอลได้้ถูกูเชิิญให้้เข้้าร่่วมในงานดนตรีี 

Australian Country Music Star โดยบััดดี้้� วิิลเลีียมส์์ (Buddy Williams) ได้้เห็็น

แววแล้้วนำพาพวกเขาออกทััวร์์ในงานต่่าง ๆ จนกระทั่่�งถููกบัังคัับให้้ยุุติิการทััวร์์โดย 

Australian Child Welfare Department ที่่�ทำหน้้าที่่�ดูแูลสิทิธิ์์�เด็ก็ และถููกส่ง่กลับั

เข้้าโรงเรีียนปกติิ แต่่ในช่่วงเวลานี้้�ทอมมี่่�ยัังคงเป็็นมืือกีีตาร์์ในวงดนตรีีชื่่�อ “เดอะ

เทลเบลซเซอร์์” (The Trailblazers) 

ภาพประกอบที่่� 2 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล และ ฟิิล เอ็็มมานููเอล พี่่�ชายของเขา 

บนปกอััลบั้้�ม Terra Firma 1994 แสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถทางดนตรีีตั้้�งแต่่ยัังเด็็ก

ที่่�มา: Emmanuel (1997)

	 ในช่่วงวัันหยุุดสุุดสััปดาห์์เขาสอนกีีตาร์์และเข้้าร่่วมการประกวดแข่่งขััน

ความสามารถทางดนตรีีเป็็นจำนวนมากทางโทรทััศน์์ ทอมมี่่�เริ่่�มฉายแววให้้เห็็นถึึง

ความสำเร็จ็เมื่่�อวงเดอะเทลเบลซเซอร์ ์ได้้ชนะการแข่ง่ขันัประกวดแข่ง่ขันัดนตรีีทาง

โทรทััศน์์สองรายการและได้้ออก E.P. ในฐานะศิิลปิิน สองพี่่�น้้องช่่วยกัันสร้้างรายได้้

ให้้ครอบครััวเป็็นเวลาหลายปีี ในช่่วงวััยรุ่่�นทอมมี่่�ได้้ออกจากบ้้านและย้้ายไปอยู่่�ที่่� 

ซิิดนี่่�ย์์เพื่่�อตามหาฝัันที่่�อยากเป็็นนัักกีีตาร์์ระดัับมืืออาชีีพ โดยการเล่่นในคลัับต่่าง ๆ 

ทั่่�วเมืืองซิิดนี่่�ย์์ ทอมมี่่�รู้้�สึึกกระหายที่่�จะเล่่นดนตรีีอยู่่�เสมอและได้้ร่่วมงานบัันทึึกให้้

ศิลิปินิที่่�ได้้รับความนิยิมในยุคุนั้้�น ในช่ว่งระหว่า่งปี ีค.ศ.1970 ถึึงต้้นปี ีค.ศ.1980 เขา
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ได้้เข้้าร่่วมกัับวงดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงในยุคนั้้�นคืือวง "Dragon" และบัันทึึกเสีียงเป็็น 

จิิงเกิ้้�ล (Jingles) หลายพัันท่่อนในพาร์์ท ริิทึ่่�ม (Rhythm) ให้้กัับวง "Air Supply" 

และศิิลปิินคนอื่่�น ๆ ที่่�ได้้รัับความนิิยมในช่่วงเวลานั้้�นในปีี ค.ศ.1987 จากนั้้�นเขาได้้

เข้้าร่ว่มทัวัร์ก์ับัวง "Dragon" ในทัวัร์ ์"Break Every Rule" ของทีีน่า เทอร์เ์นอร์ ์(Tina 

Tuner) (Emmanuel, 2021)

	 นักักีตีาร์์ผู้้�ซึ่่�งเป็น็ตำนานกีีตาร์แ์นวฟิงิเกอร์์สไตล์แ์ละเพลงคัันทรี่่� เชท แอ็ท็กิ้้�น 

เป็็นบุคคลหนึ่�งที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจให้้กับสองพี่่�น้้องเอ็็มมานููเอลเมื่่�อตอนพวกเขายััง

เป็น็เด็ก็ หลายทศวรรษถััดมา เชท แอ็ท็กิ้้�น ได้้ก็ก็ลายมาเป็็นแฟนคลับัของสองพี่่�น้้อง

เอ็็มมานููเอลเช่่นกััน  และต่่อมาในปีี ค.ศ.1999 เชท แอทกิ้้�น  ได้้มอบรางวััลอััน 

ทรงเกีียรติิ "Certified Guitar Player" หรืือช่ื่�อย่่อคืือ C.G.P. ให้้แก่่ทอมมี่่� เอ็ม็มานููเอล 

เพ่ื่�อเชิดิชูคูวามมีีส่ว่นร่ว่มทางดนตรีีตลอดชีีวิติของเขาที่่�มอบให้้กับักีตีาร์ ์ซึ่่�งมีีเพีียงสี่่�

คนบนโลกเท่่านั้้�นที่่�ได้้รัับรางวััลอัันทรงเกีียรติินี้้� คืือ เจอรี่่�ลีีด, สตีีฟ วอริิเนอร์์, จอน 

โนวเลทส์์ และ ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล นั่่�นเอง ในที่่�สุุด เชท แอ็็ทกิ้้�น ก็็ได้้มีีการบัันทึึก

เสีียงร่่วมกัับทอมมี่่� ในปีี ค.ศ.1997 ในอััลบั้้�ม The Day the Finger Pickers Took 

Over the World ผลงานดัังกล่่าวส่่งผลให้้ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล ได้้รัับการเสนอชื่่�อ

เข้้าชิิงรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ด เป็็นครั้้�งแรกของเขาด้้วย (Doerschuk, 2022) 

ภาพประกอบที่่� 3 ซ้้าย เชทแอทกิ้้�น, ขวา ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล 

ณ งานมอบรางวััล C.G.P. 1999

ที่่�มา: Emmanuel (1999)
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=

ภาพประกอบที่่� 4 ปกอััลบั้้�ม The Day the Finger Pickers Took Over the 

World 1997

ที่่�มา: Emmanuel (1997)

	 ทอมมี่่� เอ็ม็มานููเอล ได้้รับัการเสนอช่ื่�อเข้้าชิิงรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ดครั้้�งที่่� 49 

ในปีี ค.ศ.2007 จากบทเพลง Gameshow Rag จากอััลบั้้�ม The Mystery และถููก

เสนอชื่่�อเข้้าสู่่�หอเกียีรติยิศ “Thumb pickers Hall of Fame” ณ กรุงุ มัลัเลนเบิริ์ก์ 

(Muhlrenberg) รััฐเคนตัักกี้้� ซึ่่�งรางวััลนั้้�นถููกมอบเพื่่�อเป็็นเกีียรติิให้้แก่่ผู้้�ที่่�ไม่่ใช่่ชาว

อเมริิกันั และติิดหนึ่�งในสามของศิิลปิินที่่�เป็็นที่่�ชื่่�นชอบในโพลของวารสาร Acoustic 

Guitar Magazine โดยการโหวตของนัักอ่่าน ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล ยัังได้้รัับเลืือกให้้

เป็็นนัักกีีตาร์์ที่่�ได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุดจากนิิตยสาร Rolling Stone ออสเตรเลีีย 

ติิดต่่อกัันถึึงสองปีีซ้้อน  และยัังได้้รัับรางวััลอััลบั้้�มแพลตติินััม 4 รางวััล และอััลบั้้�ม

ทองคำ 2 รางวััล น อกจากนี้้�ยัังได้้รัับรางวััล Golden Guitar ติ ิดต่่อกัันสองปีีในปีี 

ค.ศ.2006 และปีี ค.ศ.2007 ภายในงาน CMAA Awards ในประเทศออสเตรเลีีย 
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ภาพประกอบที่่� 5 ปกอััลบั้้�ม The Mystery 2006

ที่่�มา: Emmanuel (2006)

	 จุดุสูงูสุุดของสายอาชีีพนักัดนตรีีของทอมมี่่� คืือการได้เ้ป็น็ผู้้�แสดงหลักพร้้อม

กัับฟิิลพี่่�ชายของเขาในพิิธีีปิิดมหกรรมโอลิิมปิิกเมื่่�อปีี ค.ศ.2000 ที่่�ซิิดนีีย์์ โดยมีีผู้้�ชม

กว่่า 2 พัันล้้านคนทั่่�วโลกด้้วยบทเพลง Terra Firma จากอััลบั้้�ม Terra Firma ที่่�ถููก

จััดจำหน่่ายในปีี ค.ศ.1994 (Guitar World Staff, 2018; Pritcher, 2009)

	 เปรีียบเทีียบเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ ในเทคนิค

ฮาร์์โมนิิคส์์ 

	 เทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์เป็็นเทคนิิคที่่�ช่ว่ยสร้้างสีีสันให้้กับการเล่่นกีีตาร์์ ซึ่่�งเทคนิิค

ดัังกล่่าวแบ่่งออกเป็็น  2 ประเภทด้้วยกััน ดั งนี้้� 1) เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ (Natural 

Harmonics) คืือ เสีียงฮาร์์โมนิคิส์์แบบธรรมชาติ ิ2) อาติิฟิเิชิลิฮาร์์โมนิคิส์ ์(Artificial 

Harmonics) คืือ เสีียงฮาร์์โมนิิคส์์แบบประดิิษฐ์์ 

	 เนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์เป็็นเสีียงฮาร์์โมนิิคส์์แบบธรรมชาติิที่่�สามารถเกิิดขึ้้�น

ได้้ดีีที่่�สุุดบนตำแหน่่งของเฟร็็ท (Fret) ลำดัับที่่� 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของ

กีีตาร์์ (ดัังภาพประกอบที่่� 6) สำหรับตำแหน่งเฟร็ทที่่� 24 จำเป็็นต้้องใช้้การเดา

ตำแหน่่งเล็็กน้้อยเนื่่�องจากอยู่่�นอกบริิเวณตำแหน่่งเฟร็็ทที่่�สามารสัังเกตได้้ ผู้้�เล่่นสา

มารถเล่่นเนเจอรััล ฮาร์โ์มนิิคส์ ์ได้้โดยการแตะสายด้้วยนิ้้�วมืือข้้างซ้้ายทำการออกแรง
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กีด้เบา	ๆ	(ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	7)	บนี้ตำแห์นี้่งเฟิร็ทเห์ล่านี้ั�นี้พื่ร�อมกีับกีารด้้ด้ด้�วยม่อ

ข�างขวาด้�วยนี้ิ�วห์ร่อปิกี	(Pick)	ลงบนี้ตำแห์นี้่งสายท้�ทำกีารแตะด้�วยนี้ิ�วม่อข�างช�ายท้�

ยัง	คงค�างไปพื่ร�อม	ๆ	กีันี้จะทำให์�เกีิด้เส้ยงท้�สูงข่�นี้	1	Octave	(Blanchard,	2008;	

Taylor,	1985)	

ภาพประกอบที� 6 ตำแห์นี้่งเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์ธิรรมชาติบนี้คอกี้ตาร์

ภาพประกอบที� 7	แตะสายด้�วยนี้ิ�วม่อซึ่�ายออกีแรงกีด้เบา	ๆ	

เพื่่�อสร�างเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์ธิรรมชาติ

		 โด้ยในี้กีารจด้บันี้ท่กีฮาร์โมนี้ิคส์จะใช�สัญ่ลักีษณั์รูปเพื่ชร	(Diamond)	

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แต่ผู้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

บนี้บรรทัด้	5	เส�นี้	(Staff)	ด้ังตัวอย่างท้�	1
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	 ตัวอย่างท้�	1

รูปที่ 6 ตำแหน่งเสียงฮาร์โมนิคสธ์รรมชาติบนคอกีตาร์

รูปที่ 7 แตะสายด้วยนิ้วมือซ้ายออกแรงกดเบา ๆ เพื่อสร้างเสียงฮารโ์มนิคสธ์รรมชาติ

โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร (Diamond) บนบรรทัด 5 เส้น (Staff) ดัง
ตัวอย่างที่ 1

ตัวอย่างที่ 1

ที่มา: Blanchard (2008)  

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์เป็นเสียงฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ์ที่ถูกสร้างขึ้น โดยการกดสายกีตาร์ด้วยนิ้วมือข้าง
ซ้ายบนโน้ตที ่ต้องการ จากนั้นใช้นิ ้วชี้ของมือข้างขวาทำการแตะค้างไว้เบา ๆ บนสายที่ต้องการสร้างเสียง               

บอกตำแหน่งเฟร็ท

สัญลักษณ์ฮาร์โมนิคส์
บันทึกในรูปแบบโน้ต

บันทึกในรูปแบบแทป็ (Tab)

	 อาร์ตฟิิิเชลิฮารโ์มนี้คิสเ์ปน็ี้เสย้งฮารโ์มนี้คิสแ์บบประด้ษิฐท์้�ถูุกีสร�างข่�นี้	โด้ย

กีารกีด้สายกีต้าร์ด้�วยนี้ิ�วม่อข�างซึ่�ายบนี้โนี้�ตท้�ต�องกีาร	จากีนี้ั�นี้ใช�นี้ิ�วช้�ของมอ่ข�างขวา

ทำกีารแตะค�างไว�เบา	ๆ	บนี้สายท้�ต�องกีารสร�างเส้ยง	ฮาร์โมนี้ิคส์แล�วใช�นี้ิ�วโป้งของ

ม่อข�างขวาด้้ด้ลงบนี้สายด้ังกีล่าวท้�ถุูกีแตะค�างไว�โด้ยนิี้�วช้�จะต�องแตะบนี้เฟิร็ทเห์นี้่อ

โนี้�ตนี้ั�นี้	ๆ	ท้�นี้ับห์่างออกีมา	12	เฟิร็ท	(ด้ังภาพื่ประกีอบท้�	8)	(Zillio,	n.d.)

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แต่ผู้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ภาพประกอบที� 8 วิธิ้สร�างเส้ยงฮาร์โมนี้ิคส์แบบประด้ิษฐ์ด้�วยม่อข�างขวา
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ปีท้�	16	ฉบับท้�	1	มกีราคม-มิถุุนี้ายนี้	2567

	 โด้ยในี้กีารจด้บนัี้ทก่ีฮารโ์มนี้คิสจ์ะใช�สญั่ลกัีษณัร์ปูเพื่ชร	

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แตผู่้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

	บนี้บรรทดั้	5	

เส�นี้	 แต่ผู�เล่นี้สามารถุสังเกีตเพื่ิ�มเด้ิมได้�ว่าฮาร์โมนี้ิคส์ด้ังกีล่าวเป็นี้ชนี้ิด้ใด้จากีกีาร

ดู้แทป็เพื่ิ�มเตมิ	ในี้กีรณ้ัท้�เปน็ี้เนี้เจอรลัฮาร์โมนิี้คสจ์ะใช�สญั่ลกัีษณัด์้งักีลา่วตัวห์นี้า	เชน่ี้	

<5>,	 <7>,	 <12>	 เป็นี้ต�นี้	 และในี้กีรณั้ท้�เป็นี้อาร์ติฟิิเชิลฮาร์โมนี้ิคส์ใช�สัญ่ลักีษณั์	

เช่นี้	(1),	 (2),	 (3)	 เป็นี้ต�นี้	(Burchfield	and	Piburn,	n.d.;	Pritcher,	2009)	ด้ัง

ตัวอย่างท้�	2	และ	3

	 ตัวอย่างท้�	2

ฮาร์โมนิคส์แล้วใช้นิ้วโป้งของมือข้างขวาดีดลงบนสายดังกล่าวที่ถูกแตะค้างไว้โดยนิ้วชี้จะต้องแตะบนเฟร็ทเหนือ
โน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท (ดังรูปที่ 8) (Zillio, n.d.) 
 

 
รูปที่ 8 วิธีสร้างเสียงฮารโ์มนิคส์แบบประดิษฐ์ด้วยมือข้างขวา 

 
 

 โดยในการจดบันทึกฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์รูปเพชร บนบรรทัด 5 เส้น แตผู่้เล่นสามารถสังเกตเพ่ิม
เดิมได้ว่าฮาร์โมนิคส์ดังกล่าวเป็นชนิดใดจากการดูแท็ปเพิ่มเติม ในกรณีที่เป็นเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์จะใช้สัญลักษณ์
ดังกล่าวตัวหนา เช ่น <5>, <7>, <12> เป็นต้น และในกรณีที ่ เป ็นอาร์ต ิฟิเช ิลฮาร์โมนิคส์ ใช้สัญลักษณ์                 
เช่น (1), (2), (3) เป็นต้น (Burchfield and Piburn, n.d.; Pritcher, 2009) ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 
 
 ตัวอย่างที่ 2 

 
ที่มา: Burchfield and Piburn  (n.d.) 

 
 
 
 
 
 

อาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

	 ตัวอย่างท้�	3
 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 แต่ในี้บางครั�งผู�เล่นี้อาจไม่พื่บสัญ่ลักีษณั์ด้ังกีล่าวในี้ส่วนี้ของแท็ป	 ด้ัง

ตัวอย่างท้�	 2	 และ	 3	 โด้ยผู�เล่นี้อาจ	พื่บเจอสัญ่ลักีษณั์ด้ังตัวอย่างท้�	 4	 และ	 5	 ด้ัง

ต่อไปนี้้�
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	 ตััวอย่่างที่่� 4

 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 จากตัวัอย่า่งที่่� 4 ยังัคงพบสัญัลักัษณ์ร์ูปูเพชรบนบรรทัดั 5 เส้้น และพบตัวั

ย่อ่ระบุใุต้้บรรทัดั 5 เส้้นเขีียนว่า่ Harm. ย่อ่มาจาก Natural Harmonics และมีีการ

ระบุุตำแหน่่งเฟร็็ทของการเล่่นของมืือข้้างซ้้ายบนแท็็ป 

	 ตััวอย่่างที่่� 5

 ตัวอย่างที่ 3 

 
 

ที่มา: Burchfield and Piburn (n.d.) 
 
 แต่ในบางครั้งผู้เล่นอาจไม่พบสัญลักษณ์ดังกล่าวในส่วนของแท็ป ดังตัวอย่างที่ 2 และ 3 โดยผู้เล่นอาจ      
พบเจอสัญลักษณ์ดังตัวอย่างท่ี 4 และ 5 ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวอย่างที่ 4 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

 จากตัวอย่างที่ 4 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า Harm. ย่อมาจาก Natural Harmonics และมีการระบุตำแหน่งเฟร็ทของการเล่นของมือข้างซ้ายบนแท็ป  
 
 ตัวอย่างที่ 5 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

สัญลักษณร์ูปเพชร  

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาต ิ

สัญลักษณร์ูปเพชร  

ฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ ์

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ท  

เพิ่มระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือ
ขวา 

ระบุต่ำแหน่งเฟร็ทมือช้าย  

	 จากตัวัอย่า่งที่่� 5 ยังัคงพบสัญัลักัษณ์ร์ูปูเพชรบนบรรทัดั 5 เส้้น และพบตัวั

ย่่อระบุุใต้้บรรทััด 5 เส้้นเขีียนว่่า H.H. ย่่อมาจาก Harp Harmonics และบนแท็็ปมีี

การระบุุตำแหน่่งของการเล่่นของมืือข้้างซ้้ายบนเฟร็็ทที่่� 7 รวมทั้้�งระบุุตำแหน่่งการ

เล่่นของอาร์์ติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ของมืือข้้างขวาโดยใช้้นิ้้�วช้ี้�แตะบนเฟร็ทที่่� 19 ซ่ึ่�งมีี

ระยะห่่างกัันที่่� 12 เฟร็็ทพอดีี (Billmann, n.d.)
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	 จากเทคนิคิการสร้้างเสีียงฮาร์โ์มนิคิส์ท์ี่่�ได้้นำเสนอไปนั้้�นวิธิีีการเล่น่นั้้�นแตก
ต่่างกัันที่่�มืือขวา โดยเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์เป็็นเสีียงตััวโน้้ตที่่�เกิิดได้้โดยธรรมชาติิบน
เฟร็็ท ลำดัับที่่� 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีีตาร์์ และ อาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ 
เกิดิโดยการประดิษิฐ์ข์ึ้้�นบนเฟร็ท็ใด   ก็ไ็ด้เ้หนืือโน้้ตนั้้�น   ที่่�นับัห่า่งออกมา 12 เฟร็ท็ 
แต่ต่้้องใช้้วิธิีีการเล่น่ของนิ้้�วมืือข้้างขวาที่่�แตกต่า่งกันั ซึ่่�งคุณุภาพเสีียงที่่�ได้้นั้้�นสามารถ
สร้้างออกมาได้ใ้กล้้เคีียงกันั โดยเสีียงดังักล่า่วถูกูขนานามว่า่เป็น็เสีียงที่่�ไพเราะดุจุดั่่�ง
เสีียงของเครื่่�องดนตรีีฮาร์์ป หรืือฮาร์์ปสไตล์์ และบางตำรา ก็็บอกว่่าเสีียงไพเราะดุุจ
ดั่่�งเสีียงของระฆััง (Manzi, 1996; Roche, 2002) 
	 วิเิคราะห์เ์ทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์ใ์นเพลง อัพัฟรอมดาวน์อ์ันัเดอร์ ์(Up from 
Down Under) 
	 บทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อัันเดอร์์จากอััลบั้้�ม Up from Down Under ของ
ทอมมี่่� เอ็ม็มานูเูอล นั้้�นอัลบั้้�มได้้ถูกวางจำหน่ายในปี ค.ศ.1987 (Emmanuel, 2023) 
เป็็นเพลงบรรเลงที่่�มีีกลิ่่�นอายของสมููทแจ๊๊ส (Smooth Jazz) ด ำเนิินบทเพลงด้้วย
กีตีาร์โ์ปร่ง่เป็น็ตัวัเอก โดยเริ่่�มต้้นเพลงขึ้้�นมาด้ว้ยเทคนิคิฟิงิเกอร์ส์ไตล์ด์้ว้ยกีตีาร์เ์พีียง
ตััวเดีียว แล้้วจบลงด้้วยการเล่่นอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ก่่อนที่่�แบนด์์จะเริ่่�มขึ้้�น 
	 จากตััวอย่่างที่่� 6 ในห้้องที่่� 1 บทเพลงดำเนิินด้้วยกีีตาร์์โปร่่งเพีียงตััวเดีียว
โดยใช้้เทคนิิคฟิิงเกอร์์สไตล์์ จะพบเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์ในห้้องที่่� 5 บนเฟร็็ทที่่� 12 
เล่่นเป็็นคอร์์ด Em7 ดัังตััวอย่่างที่่� 6 

	 ตััวอย่่างที่่� 6

 จากตัวอย่างที่ 5 ยังคงพบสัญลักษณ์รูปเพชรบนบรรทัด 5 เส้น และพบตัวย่อระบุใต้บรรทัด 5 เส้นเขียน
ว่า H.H. ย่อมาจาก Harp Harmonics และบนแท็ปมีการระบุตำแหน่งของการเล่นของมือข้างซ้ายบนเฟร็ทที่ 7 
รวมทั้งระบุตำแหน่งการเล่นของอาร์ติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ของมือข้างขวาโดยใช้นิ้วชี้แตะบนเฟร็ทที่ 19 ซึ่งมีระยะห่าง
กันที่ 12 เฟร็ทพอดี (Billmann, n.d.) 
 จากเทคนิคการสร้างเสียงฮาร์โมนิคส์ที่ได้นำเสนอไปนั้นวิธีการเล่นนั้นแตกต่างกันที่มือขวา โดยเนเจอรัล
ฮาร์โมนิคส์เป็นเสียงตัวโน้ตที่เกิดได้โดยธรรมชาติบนเฟร็ท ลำดับที่ 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีตาร์ และ      
อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ เกิดโดยการประดิษฐ์ขึ ้นบนเฟร็ทใด ๆ ก็ได้ เหนือโน้ตนั้น ๆ ที่นับห่างออกมา 12 เฟร็ท            
แต่ต้องใช้วิธีการเล่นของนิ้วมือข้างขวาท่ีแตกต่างกัน ซึ่งคุณภาพเสียงที่ได้นั้นสามารถสร้างออกมาได้ใกล้เคียงกัน 
โดยเสียงดังกล่าวถูกขนานามว่าเป็นเสียงที่ไพเราะดุจดั่งเสียงของเครื่องดนตรีฮาร์ป หรือฮาร์ปสไตล์ และบางตำรา  
ก็บอกว่าเสียงไพเราะดุจดั่งเสียงของระฆัง (Manzi, 1996; Roche, 2002)  
 
วิเคราะห์เทคนิคฮาร์โมนิคส์ในเพลง อัพฟรอมดาวน์อันเดอร์ (Up from Down Under)  
 บทเพลงอัพฟรอมดาวน์อันเดอร์จากอัลบั้ม Up from Down Under ของทอมม่ี เอ็มมานูเอล นั้นอัลบั้มได้
ถูกวางจำหน่ายในปี ค.ศ.1987 (Emmanuel, 2023) เป็นเพลงบรรเลงที่มีกลิ่นอายของสมูทแจ๊ส (Smooth Jazz) 
ดำเนินบทเพลงด้วยกีตาร์โปร่งเป็นตัวเอก โดยเริ่มต้นเพลงขึ้นมาด้วยเทคนิคฟิงเกอร์สไตล์ด้วยกีตาร์เพียงตัวเดียว 
แล้วจบลงด้วยการเล่นอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ก่อนที่แบนด์จะเริ่มข้ึน  
 จากตัวอย่างที่ 6 ในห้องที่ 1 บทเพลงดำเนินด้วยกีตาร์โปร่งเพียงตัวเดียวโดยใช้เทคนิคฟิงเกอร์สไตล์               
จะพบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ในห้องที่ 5 บนเฟร็ทท่ี 12 เล่นเป็นคอร์ด Em7  ดังตัวอย่างที่ 6   

 ตัวอย่างที่ 6 
 

 
ที่มา: Billmann (n.d.) 

 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส ์

1        2     3               4               5  
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	 จากตัวัอย่า่งที่่� 7 ในห้้องที่่� 8-10 จะพบอาติิฟิเิชิิลฮาร์์โมนิคิส์โ์ดยเล่่นอยู่่�บน

เฟร็็ทที่่� 5 บนคอร์์ด Am11 และมีีโน้้ตที่่�ไม่่ใช่่ฮาร์์โมนิิคส์์ผสมอยู่่�ในห้้องดัังกล่่าว ซึ่่�ง

ให้้ใช้้นิ้้�วนางในการดีีดสลัับกัับนิ้้�วโป้้งเล่่นโดยมืือข้้างขวา ในห้้องที่่� 9 มีีการเพิ่่�มโน้้ต

เข้้ามาโดยเล่่นบนเฟร็ทที่่� 7 ใช้้นิ้้�วก้้อยมืือขวาเพ่ื่�อสร้้างเทนชั่่�นคอร์์ด  (Tension 

Chord) โน้้ตตััว B ดัังตััวอย่่างที่่� 7 

	 ตััวอย่่างที่่� 7

 จากตัวอย่างท่ี 7 ในห้องที่ 8-10 จะพบอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทท่ี 5 บนคอร์ด Am11 และ
มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ในห้องดังกล่าว ซึ่งให้ใช้นิ้วนางในการดีดสลับกับนิ้วโป้งเล่นโดยมือข้างขวา ในห้องที่ 
9 มีการเพิ่มโน้ตเข้ามาโดยเล่นบนเฟร็ทที่ 7 ใช้นิ้วก้อยมือขวาเพื่อสร้างเทนชั่นคอร์ด (Tension Chord) โน้ตตัว B 
ดังตัวอย่างที่ 7   

 

 ตัวอย่างที่ 7 

 
 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 
 จากตัวอย่างที่ 8 ปรากฏอีกครั้งในห้องที่ 12 พบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทที่ 12 ด้วยคอร์ด 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 8   
 ตัวอย่างที่ 8 

 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 

 6               7     8  

 9        10            11      

อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส ์

ใช้นิ้วนางในการดีด 

เทนชั่นคอร์ดเพื่อสร้างสีสนั อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

 12        13            14    15 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 

	 จากตััวอย่่างที่่� 8 ปรากฏอีีกครั้้�งในห้้องที่่� 12 พบเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์์โดย

เล่่นอยู่่�บนเฟร็็ทที่่� 12 ด้้วยคอร์์ด Cmaj7 ดัังตััวอย่่างที่่� 8 

	 ตััวอย่่างที่่� 8

 จากตัวอย่างท่ี 7 ในห้องที่ 8-10 จะพบอาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทท่ี 5 บนคอร์ด Am11 และ
มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ในห้องดังกล่าว ซึ่งให้ใช้นิ้วนางในการดีดสลับกับนิ้วโป้งเล่นโดยมือข้างขวา ในห้องที่ 
9 มีการเพิ่มโน้ตเข้ามาโดยเล่นบนเฟร็ทที่ 7 ใช้นิ้วก้อยมือขวาเพื่อสร้างเทนชั่นคอร์ด (Tension Chord) โน้ตตัว B 
ดังตัวอย่างที่ 7   

 

 ตัวอย่างที่ 7 

 
 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 
 จากตัวอย่างที่ 8 ปรากฏอีกครั้งในห้องที่ 12 พบเนเจอรัลฮาร์โมนิคส์โดยเล่นอยู่บนเฟร็ทที่ 12 ด้วยคอร์ด 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 8   
 ตัวอย่างที่ 8 

 
 

ที่มา: Billmann (n.d.) 
 

 6               7     8  

 9        10            11      

อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส ์

ใช้นิ้วนางในการดีด 

เทนชั่นคอร์ดเพื่อสร้างสีสนั อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ 

 12        13            14    15 

เนเจอรัลฮาร์โมนิคส์ 
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	 จากตััวอย่่างที่่� 9 ในช่่วงท้้ายของการเดี่่�ยวกีีตาร์์โปร่่งนั้้�น ทอมมี่่� เลืือกปิิด

ท้้ายด้้วยการเล่่นอาติิฟิิเชิิล ฮาร์์โมนิิคส์์ในห้้อง 20-22 บนคอร์์ด Am11 เหมืือนกัับ

ในห้้องที่่� 8-10 มีีโน้้ตที่่�ไม่่ใช่่ฮาร์์โมนิิคส์์ผสมอยู่่�ด้้วย แต่่มีีความแตกต่่างกัันตรงที่่�ใช้้

เทคนิิคแฮมเมอร์์ออน (Hamer-On) และ พููลออฟ (Pull-Off) โดยใช้้นิ้้�วก้้อยมืือข้้าง

ซ้้ายเป็็นตัวเล่่นผสมเข้้าไปด้้วย ช่ วยทำให้้เกิิดสีีสัันของดนตรีีมากขึ้้�น  ซึ่่�งเทคนิิคดััง

กล่่าวทอมมี่่�อธิิบายว่่าเสีียงที่่�ได้้นั้้�น ดุุจดั่่�ง “เสีียงการร่่วงหล่่นของหยดน้้ำ” (Niedt, 

n.d.) ดัังตััวอย่่างที่่� 9 

	 ตััวอย่่างที่่� 9

 จากตัวอย่างที่ 9 ในช่วงท้ายของการเดี่ยวกีตาร์โปร่งนั้น ทอมมี่ เลือกปิดท้ายด้วยการเล่นอาติฟิเชิล               
ฮาร์โมนิคส์ในห้อง 20-22 บนคอร์ด Am11 เหมือนกับในห้องที่ 8-10 มีโน้ตที่ไม่ใช่ฮาร์โมนิคส์ผสมอยู่ด้วย แต่มี
ความแตกต่างกันตรงที่ใช้เทคนิคแฮมเมอร์ออน (Hamer-On) และ พูลออฟ (Pull-Off) โดยใช้นิ้วก้อยมือข้างซ้าย
เป็นตัวเล่นผสมเข้าไปด้วย ช่วยทำให้เกิดสีสันของดนตรีมากขึ้น ซึ่ง เทคนิคดังกล่าวทอมมี่อธิบายว่าเสียงที่ได้นั้น        
ดุจดั่ง “เสียงการร่วงหล่นของหยดน้ำ” (Niedt, n.d.) ดังตัวอย่างที่ 9   

 
 ตัวอย่างที่ 9 

 
ที่มา: Pete Billmann (n.d.) 

  
 สรุปเทคนิคฮาร์โมนิคส์ในเพลงอัพฟรอมดาวน์อันเดอร์ ทอมมี่ เอ็มมูเอล ได้เลือกใช้เทคนิคการสร้างเสียง
ฮาร์โมนิคส์แบบธรรมชาติ หรือเนเจอรัลฮาร์โมนิคและ เทคนิคการสร้างเสียงฮาร์โมนิคส์แบบประดิษฐ์ หรือ             
อาติฟิเชิลฮาร์โมนิคส์ โดยได้นำเสนอออกมาในรูปแบบที่เพ่ิมความซับซ้อนในการบรรเลง และความแตกต่างของมือ
ข้างขวาและมือข้างซ้าย ทีช่่วยทำให้เกิดสีสันของดนตรีอันเป็นเทคนิคฮาร์โมนิคส์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 
สรุปและอภิปราย 
 ทอมมี่ เอ็มมานูเอล เป็นมือกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ผู้ซึ่งได้รับรางวัล Certified Guitar Player อันทรง
เกียรติจากเชท แอ็ทกิ้น ผู้เป็นตำนานของการบรรเลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ รางวัลดังกล่าวนั้นมีผู้ที่ได้รับเพียงสี่คน        
บนโลก ทอมมี่ เอ็มมานูเอลนั้นยังได้รับรางวัลอีกมากมาย รวมทั้งถูกเสนอชื่อเข้าชิ่งรางวัลแกรมมี่อวอร์ด และ         
เป็นมือกีตาร์แนวฟิงเกอร์สไตล์ที่ได้ใช้เทคนิคฮาร์โมนิคส์ในบทเพลงต่าง ๆ ในการบรรเลง โดยเทคนิคฮาร์โมนิคส์  

20          21    

22          

เทคนิคแฮมเมอร์ออน เทคนิคพูลออฟ 

จบท่อนเดี่ยวกีตาร ์

	

	 สรุปุเทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์ใ์นเพลงอัพัฟรอมดาวน์อ์ันัเดอร์ ์ทอมมี่่� เอ็ม็มูเูอล ได้้

เลืือกใช้้เทคนิคิการสร้้างเสีียงฮาร์โ์มนิคิส์แ์บบธรรมชาติ ิหรืือเนเจอรัลัฮาร์โ์มนิคิและ 

เทคนิคิการสร้้างเสีียงฮาร์โ์มนิคิส์แ์บบประดิษิฐ์ ์หรืือ อาติฟิิเิชิลิฮาร์โ์มนิคิส์ ์โดยได้้นำ

เสนอออกมาในรูปูแบบที่่�เพิ่่�มความซับัซ้้อนในการบรรเลง และความแตกต่า่งของมืือ

ข้้างขวาและมืือข้้างซ้้าย ที่่ �ช่่วยทำให้้เกิิดสีีสันของดนตรีีอันเป็็นเทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ที่่�

มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 
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สรุุปและอภิิปราย
	 ทอมมี่่� เอ็็มมานููเอล เป็็นมืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�ซ่ึ่�งได้้รัับรางวััล  

Certified Guitar Player อันทรงเกีียรติิจากเชท แอ็ท็กิ้้�น ผู้้�เป็็นตำนานของการบรรเลง 

กีตีาร์ฟิ์ิงเกอร์ส์ไตล์ ์รางวัลัดังักล่า่วนั้้�นมีีผู้้�ที่่�ได้้รับัเพีียงสี่่�คน บนโลก ทอมมี่่� เอ็ม็มานูเูอล 

นั้้�นยังได้้รัับรางวััลอีีกมากมาย รวมทั้้�งถููกเสนอช่ื่�อเข้้าชิ่่�งรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ด  และ 

เป็็นมืือกีีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ที่่�ได้้ใช้้เทคนิิคฮาร์์โมนิิคส์์ในบทเพลงต่่าง ๆ ในการ

บรรเลง โดยเทคนิคิฮาร์โ์มนิคิส์ ์สามารช่ว่ยเพิ่่�มความไพเราะของบทเพลง ราวกับัว่า่

มีีเคร่ื่�องดนตรีีฮาร์์ปอยู่่�ภายในบทเพลงนั้้�น อีีกทั้้ �งเป็็นเทคนิิคที่่�มีีความซัับซ้้อน ต้้ อง

อาศััยการฝึึกซ้้อมในการเล่่นในเทคนิิคดัังกล่่าวเพื่่�อให้้เกิิดความชำนาญ 

	 โดยความแตกต่างอยู่่�ที่่�มืือขวา ซึ่่�งเนเจอรััลฮาร์์โมนิิคส์เ์ป็น็เสีียงที่่�เกิดิได้้โดย

ธรรมชาติิบนเฟร็็ท ลำดัับที่่� 5, 7, 12, 19 และ 24 บนคอของกีีตาร์์ และอาติิฟิิเชิิล

ฮาร์โ์มนิคิส์ ์เกิดิขึ้้�นโดยการประดิษิฐ์บ์นเฟร็ท็ใด   ก็ไ็ด้เ้หนืือโน้้ตนั้้�น   ที่่�มีีระยะห่า่ง

ออกมา 12 เฟร็็ท แต่่ต้้องใช้้วิิธีีการเล่่นของนิ้้�วมืือข้้างขวาที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งคุุณภาพ

เสีียงที่่�ได้้นั้้�นสามารถสร้้างออกมาได้้ใกล้้เคีียงกััน  เทคนิิคดัังกล่่าวถููกเรีียกว่่าฮาร์์ป

สไตล์์ 

	 ซึ่่�งในการบรรเลงโดยเฉพาะในบทเพลงอััพฟรอมดาวน์์อันัเดอร์์ จากอัลบั้้�ม 

Up from Down Under ของทอมมี่่� เอ็็มมานููเอลนั้้�น ได้้มีีการใช้้เทคนิิคเนเจอรััล

ฮาร์์โมนิิคส์์และอาติิฟิิเชิิลฮาร์์โมนิิคส์์ ผสมผสานกับเทคนิิค แฮมเมอร์์ออนและ 

พูลูออฟเข้้าไปอีีกด้ว้ย ทำให้้เกิดิความซัับซ้้อนและยากในการบรรเลงมากยิ่่�งขึ้้�น เทคนิคิ 

ดัังกล่่าวนั้้�นทอมมี่่�อธิิบายว่่าเสีียงที่่�เขาสร้้างดุุจดั่่�ง “เสีียงหยดน้้ำที่่�กำลัังร่่วงหล่่น” 

ข้้อเสนอแนะ
	 ผู้้�เขีียนหวังัว่า่บทความดังักล่า่ว จะเป็น็ประโยชน์ต์่อ่ผู้้�ที่่�ได้ท้ำการศึึกษา วิจิัยั 

หรืือนำไปพััฒนาในครั้้�งต่่อ ๆ ไป และสามารถนำเทคนิิคการบรรเลงฮาร์์โมนิิคส์์ ไป

ต่อ่ยอดในการสร้้างแบบฝึกึทักษะกีตีาร์ ์หรืือสร้้างสรรค์ผ์ลงานทางดนตรีีให้้เกิดิความ

น่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจากเทคนิิคดัังกล่่าวมีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นเหมาะแก่่การนำ
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ไปใช้้อย่่างยิ่่�ง อีีกทั้้�งประวััติิของมืือกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์ผู้้�มีีชื่่�อเสีียงอย่่าง ทอมมี่่� เอ็็ม

มานููเอล จะเป็็นแรงบััลดาลใจหรืือช่่วยผลัักดันให้้เกิิดมืือกีีตาร์์ฟิงิเกอร์์สไตล์์หน้้าใหม่ 

ตลอดจนการพััฒนาฝีีมืือทางดนตรีีโดยเฉพาะแนวกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์ ให้้แก่่ผู้้�ที่่�ได้้

ทำการศึึกษาในบทความครั้้�งนี้้� 	
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความ 
จากงานวิจัยเพื่อพิมพ์ใน 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น” 

เป้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น เป็นวารสารวชิาการด้าน

ศิลปกรรมศาสตร์ มีวตัถปุระสงค์เพือ่ส่งเสรมิ สนบัสนนุ เผยแพร่ผลงานด้านวชิาการ

และผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม ประกอบด้วยสาขา ทัศนศิลป์ ออกแบบ

นิเทศศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ศิลปะการแสดง ศิลปวัฒนธรรม และเป็นสื่อเชื่อมโยง

บคุลากรในวิชาชพีศลิปกรรม อาจารย์ นกัวชิาการ นกัวจิยั นสิติ นกัศกึษาและบคุคล

ท่ัวไป ทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ วารสารมกีำ�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั (ราย 6 เดอืน) 

ตีพิมพ์ทั้งรูปแบบรูปเล่มและระบบวารสารอิเล็กทรอนิกส์ Thai Journals Online 

(ThaiJo) ทกุบทความทีตี่พมิพ์เผยแพร่ได้ผ่านการพจิารณาจากผูท้รงคณุวฒุใินสาขา

ที่เกี่ยวข้อง อย่างน้อย 3 ท่าน (Double blind review) โดยเปิดรับบทความทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

หลักเกณฑ์ทั่วไป

1.	 บทความที่่�เสนอ ต้้องเป็็นบทความที่่�ไม่่เคยตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่่อน

2.	 การส่ง่บทความจะต้อ้งส่ง่บทความผ่า่นระบบการจัดัการวารสารออนไลน์ ์Thai 

Journals Online (ThaiJO) ส่งได้ที่เว็บไซต์ https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku โดยจัดให้อยู่ในรูปแบบที่วารสารกำ�ำหนด และส่งไฟล์ต้นฉบับ

บทความเป็นไฟล์ words (นามสกุล .doc หรือ .docx) สามารถส่งบทความได้

ตลอดทัง้ปี ประสานงานได้ที ่คณุเอมอร รุง่วรวฒุ ิโทรศพัท์/โทรสาร 043-202396 

e-mail: aimaonan@kku.ac.th 

3.	 เป็็นบทความที่่�มีสาระเนื้้�อหาอยู่่�ในขอบเขตที่่�วารสารกำหนด และถููกต้้องตาม

หลักวิชาการของสาขานั้นๆ
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4.	 เป็็นบทความวิิจััย (research articles) หรืือ บทความวิิชาการ (academic 

articles)

5.	 เป็น็บทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษต้้องผ่่านการ

ตรวจสอบความถูกต้อง จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกอง

บรรณาธิการ

6.	 ต้้องระบุุชื่่�อบทความ ชื่่� อ - นามสกุุลจริิงของผู้้�เขีียนบทความทั้้�งหมด (ไม่่ต้้อง

ระบุสรรพนาม หรือคำ�ำนำ�ำหน้า) ระบุตำ�ำแหน่ง หน่วยงานที่สังกัด (สาขาวิชา 

ภาควิชา มหาวิทยาลยั) ในกรณนีกัศกึษาระดับบณัฑติศกึษา ต้องระบุระดบัการ

ศกึษา สาขาวิชา และสถาบนัทางการศกึษาทีส่งักดัให้ชดัเจน เป็นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ

7.	 ต้้นฉบัับบทความต้้องมีีความยาวไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ขนาดอัักษร 

TH SarabunPSK 16 

8.	 บทความต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ มี ีความยาวรวมกััน

ไม่เกิน 1 หน้า กระดาษ A4

9.	 หากเป็็นงานแปลหรืือเรีียบเรีียงจากภาษาต่่างประเทศ ต้ ้องมีีหลัักฐาน

การอนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์

10.	 เนื้้�อหาและข้้อมููลในบทความที่่�ลงตีีพิิมพ์์ในวารสาร ถื อเป็็นข้้อคิิดเห็็นและ

ความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีนบทความน้ัน และไม่ถอืเป็นความคดิเหน็และความรบั

ผิดชอบของกองบรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

11.	บทความที่่�ส่งมาเพื่่�อตีีพิิมพ์์จะได้้รัับการกลั่่�นกรองจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิอย่่างน้้อย

สามท่าน (Double blind review) ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการดำเนิินการพิิจารณากลั่่�นกรองบทความเพื่่�อตีีพิิมพ์์ในวารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ใช้เวลาประมาณ 2-4 เดือน

13.	บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาให้้ตีีพิิมพ์์ทางกองบรรณาธิิการจะแจ้้งให้้ผู้้�เขีียน

ทราบ แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน
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การเตรียมต้นฉบับ

	 บทความต้นฉบับควรมีหัวข้อและจัดเรียงลำ�ำดับ ดังนี้

1.	 ชื่่�อบทความ (Title) ชื่่� อบทความต้้องมีีทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

ชื่อบทความภาษาอังกฤษ ให้ขึ้นต้นตัวพิมพ์ใหญ่ตามด้วยตัวพิมพ์เล็ก

2.	 ชื่่�อ-สกุุล ของผู้้�เขีียน (Authors) 

-	 ให้้ระบุุชื่่�อ-สกุุล ของผู้้�เขีียนทุุกคน ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยไม่่

ต้องมีคำ�ำนำ�ำหน้าชื่อและตำ�ำแหน่งทางวิชาการ ระบุรายละเอียดผู้เขียน 

หลังจากระบุชื่อผู้เขียนครบแล้ว 

2.1 ถ้าเป็นนักศึกษา ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย 	 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ 

สาขาวชิา................ คณะ................ มหาวทิยาลยั................ 

ภาษาอังกฤษ	Master of ........................... , Faculty of ............................., 

.......................... University

2.2	 ถ้าเป็นอาจารย์ ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย	 ตำ�ำแหน่งทางวชิาการ, อาจารย์ประจำ�ำสาขาวชิา..................... 

คณะ................... มหาวิทยาลัย .............................

ภาษาอังกฤษ	Professor / Associate Professor / Assistant Professor 

/ Lecturer, Department of ……………, Faculty of ………., 

……………………. University

3.	 บทคัดัย่อ่ (Abstract) ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ ควรเขียีนเป็น็ย่อ่หน้า้เดียีว 

ครึ่งหน้ากระดาษ

4.	 คำสำคััญ (Keywords) ให้้ระบุุไว้้ใต้้บทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 

จำ�ำนวน 3-5 คำ�ำ คั่นระหว่างคำ�ำด้วย comma (,)

5.	 ส่่วนเนื้้�อหา (Body of the Context) ประกอบด้้วย

1)	 บทนำ�ำ

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีดำ�ำเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

6.	 กิิตติิกรรมประกาศ (Acknowledgement) (ถ้้ามีี) ระบุุแหล่่งทุุน หรืือผู้้�มีีส่่วน

สนับสนุนในการทำ�ำวิจัย โดยเขียนต่อจากข้อเสนอแนะ ก่อนเอกสารอ้างอิง

7.	 ตารางและภาพประกอบ จัดเรียีงตามลำดัับหรืือหมายเลขที่่�อ้างถึงึในบทความ โดย

วิธีเขียนควรระบุช่ือตารางไว้เหนือตาราง และช่ือภาพไว้ท้ายภาพ และใช้คำ�ำว่า 

ตารางที่ .... ตามด้วยชื่อตาราง และ ภาพประกอบที่ ... ตามด้วยชื่อภาพประกอบ 

8.	 รูปูแบบตัวัอัักษร ใช้ต้ัวัอักัษร TH SarabunPSK ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ 

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ (ไทย/อังกฤษ) เน้น (ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน (ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ (บทคดัย่อ/Abstract/

คำ�ำสำ�ำคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น (ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

9.	 เอกสารอ้้างอิิง (Reference) ให้้ใช้้ตามรููปแบบที่่�กำหนด คืือ

1)	 การอ้างอิงในเนื้อเรื่อง ให้อ้างอิงชื่อสกุลไว้ในเนื้อเรื่องตามด้วยปีที่พิมพ ์

(ชื่อ-สกุลผู้แต่ง, ปีพิมพ์) เช่น (สุภางค์ จันทวานิช, 2535) แต่ถ้าชื่อผู้แต่งที่
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อ้างถึงเป็นส่วนหนึ่งของบทความให้วงเล็บเฉพาะปีที่พิมพ์ต่อจากชื่อสกุล

ผู้เขียนได้เลย เช่น สุภางค์ จันทวานิช (2535) ถ้าผู้แต่งมากกว่า 1 คน 

ให้อ้างอิงชื่อผู้แต่งทั้ง 2 คนทุกครั้งโดยมีคำ�ำว่า และ/and หน้าชื่อผู้แต่งคน

สุดท้าย เช่น สุริยา สมุทคุปติ์ และ พัฒนา กติตอาษา (2545)

2)	 การอ้างองิท้ายเร่ือง ใช้แบบ APA (American Psychological Association) 

(ระบบนามปี) และเรยีงตามลำ�ำดบัตวัอกัษร โดยเรยีงรายการทีเ่ป็นเอกสาร

อ้างอิงภาษาไทยก่อนแล้วจึงตามด้วยรายการเอกสารอ้างอิงเป็นภาษา

อังกฤษ ผู้เขียนควรอ้างอิงเฉพาะเอกสารที่นำ�ำมาอ้างในเนื้อหาเท่านั้น และ

แยกรายการผู้สัมภาษณ์ไว้ส่วนท้าย 

10.	 การอ้้างอิิงเอกสาร ใช้้ระบบการอ้้างอิิง แบบ APA style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : สำ�ำนักพิมพ์.

ชื่อนิติบุคคล. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : สำ�ำนักพิมพ์.

บทความในวารสาร

ชื่อผู้เขียนบทความ. (ปีพิมพ์). ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร, ปีที่ (ฉบับที่), เลขหน้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อวิทยานิพนธ์. วิทยานิพนธ์ปริญญา..... สาขา...... คณะ.... 

สถาบัน.

แหล่งข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อเรื่อง. ค้นเมื่อ วันเดือนปีที่ค้น, จาก URL.

สัมภาษณ์

ช่ือผู้ถกูสมัภาษณ์. (วนั เดอืน ปีทีส่มัภาษณ์). สมัภาษณ์. ตำ�ำแหน่ง. หน่วยงานทีส่งักดั

หรือที่อยู่.
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2)	 ตัวอย่างการอ้างอิงท้ายเรื่องแบบต่างๆ

อ้างอิงในหนังสือ

สงัด ภูเขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ : 

เรือนแก้วการพิมพ์.

สภุางค์ จนัทวานิช และคณะ. (2535). การย้ายถ่ินของหญงิไทยไปเยอรมน:ี สาเหตุ 

ชวีติความเป็นอยูแ่ละผลกระทบใน ประเทศไทยและเยอรมนี. กรงุเทพฯ : 

คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

Assen, C. (1998). Architecture of Siam: A Cultural History 

Interpretation. Kuala Lampur : Oxford University. 

อ้างอิงบทความในวารสาร

จิระนันท์ พิตรปรีชา. (2532). อยู่เมืองลาวกับผุย ชนะนิกอน นายกรัฐมนตรีสี่สมัย. 

ศิลปวัฒนธรรม. 10(9), 110-123.

อ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ฉัตราภรณ์ พิรุณรัตน์. (2535). พัฒนาการของบางกอกฝั่งตะวันตก พ.ศ.2459-

2520. วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ 

บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลอินเทอร์เน็ต 

วิจารณ์ พานิช. (2555). เส้นทางอาชีพนักวิจัยไม่เป็นเส้นตรง. ค้นเมื่อ 10 ตุลาคม 

2555, จาก http://www.gotoknow.org/blogs/posts/504168Wikipedia. 

(2007). Social control. Retrieved March 19, 2007, from http://

en.wikipedia.org/wiki/Social_control.

อ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ปรญิญา จนิดาประเสรฐิ. (20 สงิหาคม 2542). สมัภาษณ์. อธกิารบด.ี มหาวิทยาลยั

ขอนแก่น 
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ชื่อเรื่องภาษาไทย (ขนาด 18 ตัวหนา)
ชื่อเรื่องภาษาอังกฤษ (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อผู้เขียนภาษาไทย (ขนาด 14)
ชื่อผู้เขียนภาษาอังกฤษ (ขนาด 14)

รายละเอียดผู้เขียนภาษาไทย (ขนาด 14) 
รายละเอียดผู้เขียนภาษาอังกฤษ (ขนาด 14)

บทคัดย่อ (ขนาด 16 ตัวหนา)
	 เนื้อหาบทคัดย่อภาษาไทย ........................................................................
..................................................................................................................................
..................................................................................................................................
คำ�ำสำ�ำคัญ (ตัวหนา) :  คำ�ำสำ�ำคัญ 1, คำ�ำสำ�ำคัญ 2, คำ�ำสำ�ำคัญ 3

Abstract (Font size 16 bold)
	 เนือ้หาบทคดัย่อภาษาองักฤษ.....................................................................
..................................................................................................................................
.................................................................................................................................. 
Keywords (bold) : Keyword1, Keyword2, Keyword3

บทนำ�ำ
วัตถุประสงค์การวิจัย
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ขอบเขตของการวิจัย
นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)
กรอบแนวคิดในการวิจัย
วิธีดำ�ำเนินการวิจัย
สรุปผลการวิจัย
อภิปรายผล
ข้อเสนอแนะ
กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี)
เอกสารอ้างอิง (References)

หมายเหตุ : 	 - หัวข้อแต่ละส่วน ขนาด 16 (ตัวหนา)  
	 	 - เนื้อหาแต่ละส่วน ขนาด 16
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หนังสือนำ�ำส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ลงวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น

		  	 วันที่ ........ เดือน ................... พ.ศ. .........
เรื่อง 	 ขอส่งบทความเพื่อพิจารณาตีพิมพ์เผยแพร่
เรียน	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
สิ่งที่ส่งมาด้วย	 1. ไฟล์บทความวิจัย (พิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft word)

	 ข้าพเจ้า (นาย/นาง/นางสาว) ชื่อ-นามสกุล ...............................................
ขอส่ง ( ) บทความวิจัย ( ) บทความวิชาการ ( ) ไม่เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา หรือ 
( ) เป็น ส่วนหนึ่งของการศึกษาหลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย/สังกัด (ภาษาไทย)  
.....................................................................................หลกัสตูร/สาขา/มหาวทิยาลยั/ 
สังกัด (ภาษาอังกฤษ) ...............................................................................................

ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้
1.	 ชื่อบทความภาษาไทย 	 ...............................................................................
2.	 ชื่อบทความภาษาอังกฤษ	 ...............................................................................
3.	 เจ้าของผลงาน 

ชื่อผู้เขียน (ภาษาไทย) ……………………………………………………………………………
ชื่อผู้เขียน (ภาษาอังกฤษ) .................................................................................
ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาไทย) .....................................................................
ตำ�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาอังกฤษ) ................................................................
สถานที่ทำ�ำงาน	 ..................................................................................................
		  ..................................................................................................
	 	 โทรศพัท์ทีท่ำ�ำงาน............................ โทรสาร ............................
ที่อยู่เพื่อจัดส่งเอกสาร	 ...............................................................................
			   ...............................................................................



395
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

E-mail Address	 .................................... โทรศพัท์มอืถอื ....................
Facebook	 ………………………………………………………………………………………

4.	 อาจารย์ที่ปรึกษา / ผู้เขียนร่วม (ถ้ามี)
ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษา/ผู้เขียนร่วม (ภาษาไทย)	 ………………………………………
ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษา/ผู้เขียนร่วม (ภาษาอังกฤษ)	 ............................................
หลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย (ภาษาไทย)	 ………………………………………
หลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย (ภาษาอังกฤษ)	 ………………………………………
E-mail Address  ......………………………............................................................

	 	 ข้าพเจ้าขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นความจริงทุกประการ และขอรับ
รองว่าบทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน และไม่ได้อยู่ในข้ันตอนการ
พิจารณาเพื่อเผยแพร่ในวารสารอื่น 
		
	 จึงขอส่งบทความเพื่อพิจารณา

	 ขอแสดงความนับถือ

	 ลงชื่อ ................................................... (ผู้ส่งบทความ)
	 (...............................................)



พิมพ์ที่ : หจก.โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา 232/199 ถ.ศรีจันทร์ ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 40000
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