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บทบรรณาธิการ
วารสารศลิปกรรมศาสตร์ ปีที ่15 ฉบบัที ่2 เดอืนกรกฎาคม - ธนัวาคม 2566 

มีบทความท่ีได้รับการตีพิมพ์และเผยแพร่ จ�ำนวน 12 เรื่อง โดยแบ่งเป็นบทความ

วิจัยจ�ำนวน 11 เรื่อง และบทความวิชาการจ�ำนวน 1 เรื่อง ซึ่งแบ่งประเด็นในการ

ศกึษาออกเป็น 3 กลุม่ด้วยกนั ได้แก่ บทความด้านการออกแบบ บทความด้านดนตรี 

และบทความด้านศิลปะการแสดงดังนี้

บทความด้านการออกแบบ จ�ำนวน 3 เรื่อง ประกอบด้วย 1) การพัฒนา

วัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ กรณีศึกษา 

วิสาหกจิชมุชนผลติภณัฑ์เตยปาหนนับ้านดหุนุ จงัหวดัตรงั โดย สราวุธ กลิน่สวุรรณ 

และภวูนาท รตันรงัสิกลุ เป็นการศึกษาแนวทางและความเป็นไปได้ในการพฒันาเศษ

วัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนัน และทดลองพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จาก

หัตถกรรมปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ 2) การศึกษาองค์ความรู้และทักษะ

ส�ำหรับนักสร้างภาพสตอรี่บอร์ด โดย นิจจัง พันธะพจน์ เป็นการศึกษาองค์ความรู้

และทกัษะส�ำหรับอาชพีนกัสร้างภาพสตอรีบ่อร์ดในประเทศไทย 3) การพฒันาป้าย

ฉลากน�้ำตาลสด กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมือง

สมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร โดย เสน่ห์ ส�ำเภาเงิน และโสภา หนูแดง เป็นการ

ศึกษาข้อมูลและแนวทางการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสดกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่น

ไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร 

บทความด้านดนตรี จ�ำนวน 4 เรื่อง ประกอบด้วย 1) คลังเพลงส�ำหรับใช้

สอนดนตรีตามแนวคิดของ โคดาย กรณีศึกษาเพลงล้านนา โดยคณิเทพ ปิตุภูมิ

นาค เป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรีในเพลงล้านนาเพื่อสร้างคลังข้อมูลดนตรี

จากบทเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรีตามแนวคิดของโคดาย 2) สภาพการ

ประกอบอาชพีนกัดนตรสีากลในจงัหวดัราชบรุี โดยวชัระ แสนเดช เป็นการศกึษา

ความเป็นมาลักษณะของวงดนตรีสากลที่ใช้บรรเลงการบรรเลงดนตรีสากล 

การขับร้อง การจัดแสดงดนตรีสากล ปัญหาและแนวทางแก้ไขปัญหาการประกอบ



อาชพีนักดนตรีสากลในจังหวดัราชบรุ ี3) การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานประกอบละคร

ออนไลน์เรื่อง“Spirit of Smart KKU” The Miniseries โดยอาทิตย์ กระจ่างศรี 

เป็นการศึกษาบทละครออนไลน์เรื่อง “Spirit of Smart KKU” The Miniseries 

เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงและเสียงประกอบละครออนไลน์ 4) กลวิธีการขับร้อง

เพลงกระบวนทัพในละครพันทาง เรื่องราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา 

ของกรมศิลปากร โดย นิติพงษ์ ใคร่รู้ และบุษกร บิณฑสันต์ เป็นการศึกษากลวิธี

และลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทาง เรื่องราชาธิราช ตอนสมิง

พระรามอาสา ตามแบบแผนของกรมศิลปากร

บทความด้านการแสดง จ�ำนวน 4 เรื่อง ประกอบด้วย 1) แนวทางการ

จัดการผลิตการแสดงแบบมี   ส่วนร่วม กรณีศึกษา การแสดงรูปแบบละครเวที

ผสมภาพยนตร์เรื่อง แพร่ง โดยพงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก ศศิวิมล วงศ์วัฒนเดช และ

พชญ อัคพราหมณ์ เป็นการค้นหาแนวทางและวิธีการจัดการการผลิตการแสดงใน

รูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ที่เหมาะสมต่อสถานการณ์แพร่ระบาดโควิด-19 

2) Memories Renew: การสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบเว็บแอปพลิเคชัน 

เพื่อความเข้าใจต่อภาวะอัลไซเมอร์ โดยปนิดา ประสมศรี อนัตตฌา ปุลันรัมย ์

นันท์นภัส แซ่เต็ง และพชญ อัคพราหมณ์ เป็นการน�ำเสนอภาวะของผู้ป่วยอัลไซเม

อร์ไปยังผู้ชมด้วยการสร้างประสบการณ์ตรงผ่านเรื่องราว ข้อความ ภาพและเสียง 

โดยมุง่ให้ผูช้มเกดิปฏกิริยิาต่อการแสดงจากการโต้ตอบตวับททีก่�ำหนดไว้ในพืน้ทีก่าร

แสดงบนแอปพลิเคชัน 3) ทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด : ลวดลาย

และคตคิวามเชือ่สูก่ารสร้างสรรค์นาฏศลิป์ร่วมสมัยชดุ ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติ 

โดยนุจรินทร์ พลแสน เป็นการศึกษาลวดลายและคติความเชื่อจากทุงในประเพณี

บญุผะเหวดจงัหวัดร้อยเอด็เพือ่สร้างสรรค์การแสดงนาฏศลิป์ร่วมสมยัชดุทงุผะเหวด 

เทศน์มหาชาต ิ4) การสร้างสรรค์นาฏศลิป์ไทยให้ร่วมสมัย: แรงบนัดาลใจจากงาน

หัตถศิลป์ไทยสู่สื่อประสมมัลติมีเดีย โดยภาวิณี บุญเสริม เป็นการสร้างสรรค์การ

แสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจการจักสานในงานหัตถศิลป์ไทยและ

ทดลองออกแบบสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมกับสื่อประสม     มัลติมิเดียได้อย่าง 

น่าสนใจ



บทความวชิาการ จ�ำนวน 1 เรือ่ง คอื แตรวงพืน้บ้านงานศพคณะวิชาญศลิป์ 

จังหวัดสุโขทัย โดย ธีระพงษ์ ทัพอาจ เป็นการน�ำเสนอถึงประวัติความเป็นมา

ลักษณะทางดนตรแีละบทบาทหน้าทีแ่ตรวงพืน้บ้านงานศพคณะ  วชิาญศลิป์ทีรั่บใช้

สังคมในจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดใกล้เคียง

สุดท้ายน้ีกองบรรณาธิการขอขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิท่ีกรุณาเสียสละเวลา

ในการพจิารณากลัน่กรองอย่างรอบคอบชอบธรรม ขอบคณุนกัวชิาการทีส่่งบทความ 

ตลอดจนผู้อ่านที่กรุณาติดตามผลงานในวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ขอนแก่น เล่มนี ้และขอเชญิชวนนกัวชิาการ คณาจารย์ นกัศกึษาระดบับัณฑติศกึษา

และผู้สนใจทั่วไปส่งบทความ เพื่อเผยแพร่ในวารสารต่อไป สุดท้ายนี้ในนามของ

บรรณาธิการหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผู้อ่านทุกท่านจะได้รับอรรถรสท่ีดีจากเนื้อหาสาระ

ในวารสารเล่มนี้ และเราพร้อมจะปรับปรุงพัฒนาวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่นให้มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานอย่างต่อเนื่องต่อไป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล

บรรณาธิการ
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2
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

บทคัดย่อ
การวจิยัครัง้น้ีเป็นการวจัิยแบบ Practice-based Research มวีตัถุประสงค์

เพื่อ 1) ศึกษาแนวทาง และความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จาก

หัตถกรรมเตยปาหนัน 2) การทดลองการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรม

ปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ พื้นที่ศึกษาคือ วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตย

ปาหนันบ้านดุหุน จังหวัดตรัง มีการเก็บข้อมูลด้วยการบันทึกข้อมูลการทดลองและ

ผลการทดลองอย่างเป็นขั้นตอน วิเคราะห์ข้อมูลจากผลสรุปการทดลองในข้ันตอน

ต่างๆ ผลการศกึษาพบว่า การย่อยเส้นใยจากเศษวสัดุเส้นตอกเตยปาหนนัโดยการแช่

ด้วยน�ำ้หรือน�ำ้เกลอืและใช้ความร้อนด้วยการต้มท�ำให้สขีองเส้นตอกเตยอ่อนลงเลก็

น้อยแต่ไม่สามารถย่อยเส้นใยได้ เม่ือมีการทดลองแช่ด้วยสารโซเดียมไฮดรอกไซด์ 

และการแช่ด้วยด้วยสารฟอกขาวแล้วน�ำไปต้มท�ำให้สขีองเส้นตอกอ่อนลง ระยะเวลา

ที่นานขึ้นในการแช่ และการต้มก็มีผลซึ่งเส้นใยจะเริ่มย่อยมากขึ้นเร่ือยๆ มีการน�ำ

เศษวัสดุที่ได้จากการย่อยเส้นใยไปสร้างสรรค์วัสดุใหม่เป็นรูปทรง 2 แบบ คือ 

1. รูปแบบลักษณะแผ่น : การใช้เยื่อเตยที่ต�่ำกว่า 100 กรัม ในเฟรมขนาด A4 ท�ำให้

วัสดุขาดบางจุด แต่การใช้เยื่อที่มากกว่า 100 กรัม แผ่นวัสดุจะมีความหนาข้ึน 

การเตมิส่วนผสมสารให้ความเหนยีว (CMC) กบัเนือ้เยือ่ท�ำให้วสัดมุคีวามเหนยีวและ

แข็งแรงขึ้น 2. รูปแบบลักษณะสามมิติ : สามารถขึ้นรูปทรงด้วยมือ และการใช้แม่

พิมพ์ วัสดท่ีุได้มนี�ำ้หนกัเบา ผวิขรขุระ ความเป็นไปได้ในการพฒันาต่อเนือ่งสามารถ

พัฒนาวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบกระดาษปาหนันให้มีลักษณะพื้นผิวแบบ

ต่างๆ อันเกิดจากวิธีการย่อยเส้นใย รวมทั้งการสร้างความตระหนักตามแนวคิด 

circular economy ซึ่งให้ความส�ำคัญกับการใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าเพื่อให้ชุมชน

น�ำแนวทางไปใช้พัฒนาต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : เศรษฐกิจหมุนเวียน, เตยปาหนัน, วัสดุใหม่, วัสดุสร้างสรรค์, บ้านดุหุน
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Abstract 
This research is Practice-based Research aims to 1) study the 

guidelines and feasibility of developing waste material from Panan 

Pandanus handicraft 2) to experiment with developing waste material 

from Panan pandanus handicraft as a new creative material. The study 

area is Panan pandanus Product of Ban Duhun Community Enterprise, 

Trang Province. Data collection by recording experimental data and 

results in a stepwise manner. Analyze the data from the results of the 

experiments at different stages. The results showed that digestion of 

Panan pandanus stripes fibers by soaking in water or brine and using 

boiling heat made the color of the Panan pandanus stripes fibers 

slightly weaker, but the fibers were not digested. When experimenting 

with immersion with sodium hydroxide and soaking it with bleach and 

then bringing it to a boil makes the color of the lighter, longer immersion 

time and boiling has the effect of which the fiber will begin to be 

digested more and more. Waste materials from fiber digestion are used 

to create new materials into 2 shapes: 1. Sheet style: Using pandanus 

pulp that is less than 100 grams in A4 size frame causes the material 

to be broken at some area, but using more than 100 grams of pulp, 

the sheet material will be thicker. The addition of Sodium Carboxymethyl 

Cellulose (CMC) to the tissue makes the material tougher and stronger. 

2. Three-dimensional form: shaped by hand and use of mold, the 

resulting material is light weight, rough surface. Continuous development 

possibilities can develop creative new materials in the form of Panan 

pandanus paper with various texture characteristics caused by fiber 

digestion method as well as raising awareness according to the circular 
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economy concept, which emphasizes on the cost-effective use of resources 

in order for the community to use the guidelines for further development.

Keywords: 	Circular Economy, Panan Pandanus, New Material, Creative 

Material, Ban Duhun

บทน�ำ
ยุทธศาสตร์ชาติปี 2561 - 2580 มีการเน้นด้านการสร้างการเติบโต

บนคุณภาพชีวิตที่ เป ็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมโดยค�ำนึงถึงความยั่งยืนของฐาน

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม (กรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ, 2563) 

ยุทธศาสตร์ชาติด้านการสร้างการเติบโตบนคุณภาพชีวิตท่ีเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 

มีเป้าหมายการพัฒนาที่ส�ำคัญเพื่อน�ำไปสู่การบรรลุเป้าหมายการพัฒนาท่ียั่งยืนใน

ทุกมิติ ทั้งมิติด้านสังคม เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม ธรรมาภิบาล และความเป็นหุ้นส่วน

ความร่วมมอืระหว่างกนัทัง้ภายในและภายนอกประเทศอย่างบรูณาการ (ส�ำนกังาน

สภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2565) BCG Model เป็นรูปแบบ

การพัฒนาเศรษฐกิจที่มุ่งเน้นสร้างสมดุลระหว่างการเติบโตทางเศรษฐกิจกับความ

ยั่งยืนของฐานทรัพยากรธรรมชาติ โดยน�ำองค์ความรู้มาต่อยอดฐานความเข้มแข็ง

ภายในของประเทศไทย คอืความหลากหลายทางชีวภาพและผลผลติทางการเกษตร

ทีอ่ดุมสมบรูณ์ พร้อมกบัปรบัเปลีย่นระบบการผลติไปสูก่ารใช้ทรพัยากรอย่างคุม้ค่า

เพื่อรักษาความมั่นคงทางวัตถุดิบ สมดุลของสิ่งแวดล้อม ควบคู่ไปกับการอนุรักษ์

ความหลากหลายทางชีวภาพ (ประชาคมวิจัยด้านเศรษฐกิจชีวภาพ เศรษฐกิจ

หมนุเวยีน และเศรษฐกจิสเีขยีว, 2561) การใช้โมเดลเศรษฐกจิใหม่ทีเ่รยีกว่า “BCG 

Model” ซึ่งเป็นการพัฒนา 3 เศรษฐกิจ คือ เศรษฐกิจชีวภาพ (Bio Economy) 

เศรษฐกิจหมนุเวยีน (Circular Economy) และเศรษฐกจิสเีขียว (Green Economy) 

ไปพร้อมๆ กัน เพื่อให้เกิดการขับเคลื่อนประเทศไทยอย่างเป็นรูปธรรม ทั้งนี้ BCG 

Model มีความสอดคล้องกับเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable 
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Development Goal: SDGs) และสอดรับกับหลักการของปรัชญาเศรษฐกิจ 

พอเพียง (Sufficiency Economy Philosophy: SEP) ซ่ึงเป็นหลักส�ำคัญในการ

พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศไทย (ส�ำนักงานสภานโยบายการอุดมศึกษา 

วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรมแห่งชาติ, 2565) 

เครื่องจักสานของภาคใต้ทางด้านชายฝั ่งตะวันตก หรือชายฝั ่งทะเล

อันดามัน ถือได้ว่าเป็นเครื่องจักสานเฉพาะถิ่นมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ได้แก่ 

เครือ่งจกัสานทีส่านด้วยใบเตย ใบล�ำเจยีก หรอื ปาหนนั ซึง่ส่วนมากนยิมสานเสือ่ สอบ 

หรือกระสอบส�ำหรับใส่ข้าว หรือใส่พืชผลต่างๆ (สถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย 

(องค์การมหาชน), 2561) ชุมชนบ้านดุหุน ตั้งอยู่หมู่ที่ 3 ต.บ่อหิน อ.สิเกา จังหวัด

ตรัง ชุมชนบ้านดุหุนแห่งน้ีก็เป็นหน่ึงในพ้ืนที่ที่ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาการ

จักสานเตยปาหนันมาจากบรรพบุรุษ (กรมป่าไม้, 2563) ส�ำนักงานเกษตรอ�ำเภอ

สิเกา จังหวัดตรัง ได้ส่งเสริม และอบรมให้ความรู้ด้านหัตถกรรม “ผลิตภัณฑ์จาก

เตยปาหนัน” และได้เร่ิมผลิตผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนันให้สามารถจ�ำหน่ายเป็น

รายได้เสริม กลุ่มช่างจักสานจึงได้ขอจดทะเบียนเป็นวิสาหกิจชุมชนกับส�ำนักงาน

เกษตรอ�ำเภอสิเกา ภายใต้ชื่อ “วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน” 

เมื่อปี พ.ศ. 2548 (กรมส่งเสริมการเกษตร, 2560) ซึ่งเป็นการรวมกลุ่มกันของชาว

บ้านในหมูบ้่านเพือ่พฒันาผลติภัณฑ์จกัสานจากเตยปาหนนั ซึง่เป็นการผลติเพือ่เพิม่

รายได้ให้แก่ครอบครวั (ศูนย์คลงัสมองกลุม่วสิาหกจิชุมชนบ้านพรจุดู, 2563) ปัจจบัุน

วิสาหกิจชุมชนฯ มีการสืบสานหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันโดยผลิตเป็นสิ่งของใช้

งานในชีวิตประจ�ำวันรวมทั้งผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ เพื่อจ�ำหน่ายในเชิงพาณิชย์ 

ซ่ึงได้รบัการพฒันาและส่งเสริมทัง้จากหน่วยงานภาครฐัและเอกชน โดยส่วนใหญ่ให้

ความส�ำคญักบัการพฒันารปูแบบสินค้าหตัถกรรมให้สอดคล้องกบัความต้องการของ

ตลาด และการส่งเสริมด้านการตลาดในรูปแบบต่างๆ เพื่อยกระดับคุณภาพทาง

เศรษฐกิจของชุมชน แต่การน�ำเศษวัสดุจากหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันมาพัฒนา

ต่อยอดซึ่งเป็นการพัฒนาที่ให้ความส�ำคัญกับสิ่งแวดล้อมยังไม่ได้รับการพัฒนาและ

ส่งเสริมอย่างเป็นรูปธรรม 
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ท่ามกลางวกิฤตโดยเฉพาะการขาดแคลนทรพัยากรและปัญหามลภาวะอนั

เนือ่งมาจากขยะ แนวทางหนึง่ทีถ่กูหยบิยกอยูบ่่อยครัง้ว่าจะเป็นทางออกของมนษุย์

ในการก้าวข้ามไปสู่การพัฒนาอย่างยั่งยืน ปัญหาขยะ เป็นปัญหาสิ่งแวดล้อมที่ไม่ได้

พบเพยีงในประเทศไทยเท่านัน้ หลายประเทศทัว่โลกกเ็กดิขยะล้นเมอืงเช่นเดยีวกนั 

จนกลายเป็นปัญหาระดับโลก ก่อให้เกิดปัญหามลภาวะต่างๆ ตามมาอย่างมากมาย 

(ส�ำนักงานบริหารและพัฒนาองค์ความรู้ (องค์การมหาชน), 2564) การรีไซเคิล 

(Recycle) เป็นกระบวนการในการเปลี่ยนวัสดุเหลือใช้ให้เป็นวัสดุและวัตถุใหม่ 

ซึ่งเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของการลดขยะสมัยใหม่ และมักมีวัตถุประสงค์เพื่อ

นักออกแบบร่วมสมัยที่ค�ำนึงถึงสิ่งแวดล้อม เช่นเดียวกับการแยกย่อยวัสดุเก่าเพื่อ

สร้างวัสดใุหม่ (Designboom, 2022) ปัจจุบนัผูบ้รโิภคมแีนวโน้มท่ีจะให้ความส�ำคญั

กับการค�ำนึงผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมและให้ความส�ำคัญกับความยั่งยืนของสินค้า

ตั้งแต่ วัตถุดิบ ขั้นตอนการผลิต หรือแม้กระทั่งเมื่อสินค้าสิ้นอายุการใช้งานแล้วจะ

เป็นอย่างไร ส่งผลให้เกิดการพัฒนา ค้นคว้าวิจัย มีแนวคิดใหม่ๆ ในการสร้าง

ผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ใหม่เกิดขึ้นจ�ำนวนมากในตลาดสินค้าที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม

ในระดบัสากล การพัฒนานวตักรรมทีใ่ห้ความส�ำคัญกบัสิง่แวดล้อมเป็นแนวทางหนึง่

ที่ส�ำคัญ การพัฒนานวัตกรรมที่เกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจหมุนเวียน คือ สามารถ

ออกแบบผลิตภัณฑ์และกระบวนการผลติเพือ่ให้เกดิของเสยีน้อยทีส่ดุ (Eco-design 

& Zero-Waste) ส่งเสริมการใช้ซ�้ำ (Reuse, Refurbish, Sharing) และให้ความ

ส�ำคัญกับการจัดการของเสียจากการผลิตและบริโภค ด้วยการน�ำวัตถุดิบที่ผ่านการ

ผลิตและบริโภคแล้วเข้าสู่กระบวนการแปรสภาพเพื่อกลับมาใช้ใหม่ (Recycle, 

Upcycle) ซึ่งต่างจากระบบเศรษฐกิจแบบดั้งเดิม ที่เน้นการใช้ทรัพยากร การผลิต 

และการสร้างของเสีย (Linear Economy) (ส�ำนักงานสภานโยบายการอุดมศึกษา 

วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรมแห่งชาติ, 2565) บ้านดุหุน จังหวัดตรัง มีผลผลิต

และส่ิงเหลอืใช้จากงานหตัถกรรม ซึง่ในการผลติหตัถกรรมจกัสานเตยปาหนนัแต่ละ

ครั้งจะมีเศษวัสดุคือเส้นตอกที่เหลือเป็นจ�ำนวนมาก การท�ำผลงานหัตถกรรมแต่ละ

ชิน้จะมเีส้นตอกเตยทีจ่�ำเป็นต้องตัดทิง้ประมาณ 5 - 20 % ของแต่ละช้ินงาน เศษเส้น
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ตอกเตยทีเ่หลอืใช้แทบไม่มกีารน�ำไปใช้ประโยชน์ต่อเท่าใดนกั บางครัง้ชมุชนน�ำเศษ
วัสดุดังกล่าวไปใช้ประโยชน์บ้าง เช่น การใช้เป็นวัสดุเสริมในผลงานหัตกรรม เช่น 
กระเป๋าต่างๆ เพ่ือให้ผลงานเป็นรูปทรง รวมทั้งใช้เป็นสิ่งกันกระแทกในการขนส่ง
สินค้าหัตถกรรม แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าจะมีการน�ำเศษวัสดุนี้ไปใช้อย่างเป็น
รูปธรรม หากมเีส้นตอกเหลอืเป็นจ�ำนวนมากและไม่มพีืน้ท่ีในการจัดเกบ็ กม็กีารขน
ไปทิ้ง หรือน�ำไปเผาเพื่อท�ำลายซึ่งก่อให้เกิดมลพิษในชุมชน การน�ำเศษวัสดุเหลือใช้
จากหัตถกรรมไปพัฒนาต่อให้เกิดประโยชน์จึงเป็นแนวทางหนึ่งท่ีสอดคล้องกับ
แนวคดิเศรษฐกจิหมนุเวยีน (Circular Economy) ภายใต้ BCG model ซึง่ให้ความ
ส�ำคญักบัการใช้ทรัพยากรอย่างคุม้ค่าและเกดิผลในเชงิเศรษฐกจิ ดงันัน้การวจิยัการ
พัฒนาวัสดเุหลอืใช้จากหตัถกรรมเตยปาหนนัด้วยการทดลองโดยวธิกีารต่างๆ พร้อม
แปรรูปเศษวัสดเุหลอืใช้เป็นวสัดุใหม่เชงิสร้างสรรค์เพือ่ให้สามารถน�ำไปประโยชน์ใน
การต่อยอดเป็นผลิตภณัฑ์อืน่ๆ จะเป็นแนวทางหนึง่ทีช่่วยในการส่งเสรมิให้วสิาหกิจ
ชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุนตระหนักถึงความส�ำคัญของการใช้ทรัพยากร
อย่างคุ้มค่า และการค�ำนึงถึงสิ่งแวดล้อมอย่างยั่งยืนต่อไป 

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาแนวทาง และความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้
จากหัตถกรรมเตยปาหนันของวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน
	 2. 	 เพ่ือทดลองการพฒันาเศษวสัดุเหลอืใช้จากหตัถกรรมปาหนนัเป็นวสัดุ
ใหม่เชิงสร้างสรรค์ส�ำหรับวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุนน�ำไปใช้
ประโยชน์ต่อไป

	

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 เศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมปาหนันของวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตย

ปาหนันบ้านดหุนุสามารถพฒันาเป็นวสัดใุหม่เชิงสร้างสรรค์ส�ำหรบัน�ำไปใช้เป็นวสัดุ

ทางเลือกในอนาคต รวมทั้งการต่อยอดในการสร้างอาชีพใหม่จากการท�ำวัสดุใหม่

ของชุมชนบ้านดุหุน 
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ขอบเขตของการวิจัย
	 1.	 ขอบเขตด้านวธิกีารทดลอง ให้ความส�ำคญักบัค้นคว้าแนวทางการย่อย

เส้นใยเตยปาหนันด้วยวิธีการต่างๆ 

	 2.	 ขอบเขตด้านผลผลติ เน้นกระบวนการตัง้แต่วธิกีารพืน้ฐาน และการใช้

ตวัช่วยเพ่ือเร่งปฏกิริยิาในการย่อยเส้นใยเพือ่น�ำเส้นใยไปพฒันาและแปรรูปเป็นวสัดุ

ใหม่ต่อไป

นิยามค�ำศัพท์เฉพาะ
1.	 การพัฒนาวสัดุเหลอืใช้ หมายถงึ การน�ำวสัดทุีเ่หลอืใช้จากกระบวนการ

ผลติหรือจากการใช้งานไม่ว่าจะเป็นวสัดุจากธรรมชาต ิหรอืวสัดสุงัเคราะห์มาพฒันา

ต่อจนสามารถสร้างเป็นวัสดุใหม่หรือผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ เพื่อให้เกิดการใช้ทรัพยากร

อย่างคุ้มค่า และเกิดประโยชน์ต่อไป

2.	 หัตถกรรมเตยปาหนัน หมายถึง งานฝีมือท่ีเกิดจากการจักสานเตย

ปาหนันซึ่งมีที่มาจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ โดยท�ำเป็นของใช้ในชีวิตประจ�ำวัน 

และพิธีการต่างๆ เช่น เสื่อ กระเชอ กระเป๋า ซองใส่สิ่งของ ฯลฯ ช่างสานส่วนใหญ่

เป็นเพศหญงิ หตัถกรรมเตยปาหนนัพบมากในพืน้ทีแ่ถบชายฝ่ังตะวนัตกทางภาคใต้

ของประเทศไทย เช่น ตรัง กระบี่ และระนอง เป็นต้น 

3.	 เตยปาหนัน หมายถงึ ค�ำภาษาท้องถิน่ภาคใต้ของไทยทีใ่ช้เรียกชือ่ของ

พืชสกุลเตยประเภทที่มีหนาม พืชชนิดนี้เป็นไม้ยืนต้นทรงพุ่มขนาดเล็ก เจริญเติบโต

อยูริ่มชายฝ่ังทะเล ใบมลีกัษณะเรยีวแหลมคล้ายใบเตยหอมแต่มหีนามสัน้และแหลม

กระจายอยูต่รงขอบใบทัง้สองด้าน และส่วนกลางด้านหลงัของใบ ชาวบ้านในท้องถ่ิน

โดยเฉพาะจังหวัดตรัง จังหวัดกระบี่ จังหวัดสตูล มักน�ำใบเตยปาหนันมาใช้ในงาน

หัตถกรรมจักสาน

4.	 วัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ หมายถึง วัสดุทางเลือกใหม่ท่ีเกิดจากการ

พฒันาขึน้จากวัสดเุดมิ หรอืวัสดุเหลอืใช้ทีม่อียูแ่ล้วโดยแปรรูปเป็นวัสดใุหม่ หรอืการ

สงัเคราะห์วัสดขุึน้มาใหม่จากวตัถดิุบหลากชนดิ ด้วยกระบวนการต่างๆ โดยสามารถ
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น�ำไปต่อยอดให้เกิดประโยชน์ เช่น การน�ำไปออกแบบสร้างสรรค์เพ่ือแปรรูปเป็น

ผลิตภัณฑ์ และของใช้ต่างๆ ได้ 

5.	 วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน หมายถึง กิจการหนึ่ง

ของชมุชนบ้านดหุุน ต.บ่อหนิ อ.สเิกา จ.ตรงั ท่ีเกีย่วกบัการผลติสนิค้าหตัถกรรมจาก

การจักสานเตยปาหนัน ด�ำเนินการโดยกลุ่มบุคคลที่เป็นช่างจักสานเตยปาหนัน

ซ่ึงรวมตวักันประกอบกจิการเพือ่สร้างรายได้และเพือ่การพึง่พาตนเองของครอบครัว 

ชุมชน และระหว่างชุมชน

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 การวจิยัครัง้นีเ้ป็นการวจิยัแบบ Practice-based Research การวจัิยแบบ 

Practice-based Research (PbR) หมายถึงกระบวนการวิจัยย่อย ภายใต้ PaR 

ซ่ึงเน้นตวัผลงานสร้างสรรค์เป็นหลกัในการน�ำเสนอผลงานวจัิยและ ต้องมตีวัรายงาน

ประกอบ (ไกรลาส จิตร์กุ และอาทิตยา ผิวข�ำ, 2560) ซึ่งสอดคล้องกับ Candy 

(2006) โดยกล่าวว่า Practice-based Research เป็นการค้นคว้า สร้างสรรค์เพื่อ

ให้ได้ความรู้ใหม่โดยการปฏิบัติ และผลลัพธ์ของการปฏิบัตินั้น โดยผลงานวิจัยจะ

แสดงผ่านผลของการสร้างสรรค์ในลักษณะของการออกแบบในรูปแบบต่างๆ เช่น 

ผลงานออกแบบ ดนตรี สื่อดิจิทัล เป็นต้น การวิจัยนี้ให้ความส�ำคัญกับการใช้วัสดุ

เหลอืใช้ทรพัยากรธรรมชาตจิากกระบวนการผลติ คอื เศษเส้นตอกเตยปาหนันท่ีเหลือ

จากงานหัตถกรรมมาพัฒนาเป็นวัสดุใหม่ให้เกิดประโยชน์ต่อเนื่อง ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวทางการด�ำเนินกจิการของวสิาหกจิชมุชนผลติภณัฑ์เตยปาหนนับ้านดหุนุโดยใน

ปัจจุบันให้ความตระหนักเกี่ยวกับนโยบายด้านสิ่งแวดล้อมมากข้ึน ในปี 2564 

วสิาหกจิชมุชนได้มโีอกาสเข้าร่วมโครงการส่งเสรมิการผลติทีเ่ป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม 

(Green Production) และเป้าหมายในระยะต่อไปมคีวามประสงค์จะด�ำเนนิกจิกรรม

ในด้านอื่นๆ ในเชิงสิ่งแวดล้อมเพิ่มขึ้น โดยการวิจัยในครั้งนี้มีสอดคล้องกับแนวคิด

เศรษฐกจิหมนุเวยีน (Circular Economy) ซ่ึงเป็นระบบเศรษฐกจิทีเ่น้นการออกแบบ

เพื่อการปรับตัวระยะยาว โดยจะอนุรักษ์และเพิ่มการใช้ประโยชน์ต้นทุนทาง
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ธรรมชาติ ด้วยการควบคุมทรัพยากรที่มีอยู่อย่างจ�ำกัด และใช้ทรัพยากรหมุนเวียน

ให้มีความสมดุลมากยิ่งข้ึน ผ่านการน�ำมาใช้ประโยชน์ใหม่ หรือแลกเปลี่ยนกันซึ่ง

ก่อนให้เกิดประโยชน์กับสังคมและสิ่งแวดล้อมโดยรวม อีกท้ังยังท�ำให้เกิดโอกาส

ใหม่ๆ ทางด้านธรุกิจและเศรษฐศาสตร์ (ส�ำนักงานพฒันาวทิยาศาสตร์และเทคโนโลยี

แห่งชาติ, 2562) เศรษฐกิจหมุนเวียนเป็นระบบเศรษฐกิจท่ีมุ่งลดของเสียและใช้

ทรัพยากรที่มีอยู่ให้เกิดประโยชน์มากที่สุด (พอลล่า เตฆอน คาร์บาฆาล, 2563) ซึ่ง

สอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Development Goal: 

SDGs) ของสหประชาชาติ (UNESCO) ในหวัข้อที ่8 การส่งเสรมิการเจรญิเตบิโตทาง

เศรษฐกิจที่ยั่งยืน (Decent Work and economic growth) หัวข้อที่ 12 การผลิต

และการบริโภคที่มีความรับผิดชอบ (Responsible consumption and 

production) หัวข้อที่ 13 การด�ำเนินการอย่างเร่งด่วนเพื่อแก้ปัญหาโลกร้อน 

(Climate action) และหัวข้อที่ 15 การส่งเสริมการใช้ประโยชน์ที่ยั่งยืนของระบบ

นิเวศบนบก (Life on land) (องค์การบริหารจัดการก๊าซเรือนกระจก (องค์การ

มหาชน), 2564) การวจัิยครัง้นีส้ามารถสรุปกรอบแนวคดิการวจิยั ตามแผนภาพดงันี้

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัยการพัฒนาวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรม

เตยปาหนันเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ กรณีศึกษา วิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตย

ปาหนันบ้านดุหุน จังหวัดตรัง
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วิธีด�ำเนินการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบ Practice-based Research มุ่งเน้นการ

พัฒนาวัสดุใหม่ซึ่งมีตัวแปรต้น คือ วัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนัน ตัวแปร

ตาม คือ วัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการพัฒนาจากเศษวัสดุเหลือใช้จาก

หัตถกรรมเตยปาหนัน และตัวแปรควบคุม คือ ปริมาณของสารท่ีใช้ในการเร่ง

ปฏิกิริยาการย่อยเส้นใย และระยะเวลาในการย่อยเส้นใยจากเศษวัสดุเหลือใช้จาก

หัตถกรรมเตยปาหนันในแต่ละขั้นตอนของการทดลอง ซึ่งมีการศึกษาค้นคว้า และ

ปฏิบัติการทดลองด้วยวิธีการต่างๆ โดยด�ำเนินการ 2 ขั้นตอนหลัก คือ 

ขั้นตอนที่ 1 การทดลองการย่อยเส้นใยจากพืช 

ขั้นตอนที่ 2 การน�ำเศษวัสดุที่ได้จากการย่อยเส้นใยจากขั้นตอนที่ 1 ไป

ขึ้นรูปทรงในรูปแบบต่างๆ 

ภาพประกอบที ่2 ตวัอย่างเศษเส้นตอกเตยปาหนันทีเ่หลอืจากงานหัตถกรรมจกัสาน

ในขัน้ตอนที ่1 การทดลองการย่อยโปรตนีจากพชื เป็นการศกึษาทดลอง

เพ่ือหาวธิกีารต่างๆ ในการย่อยเส้นใยจากเศษวสัดเุส้นตอกเตยปาหนนัทีไ่ม่สามารถ

น�ำไปใช้ในงานจกัสานต่อได้ (เศษเส้นตอกมีขนาดประมาณ 5 - 20 เซนตเิมตร) โดยใช้

วิธีการต่างๆ ประกอบด้วย
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	 วิธีการที่ 1 การแช่น�้ำเปล่าปกติ และการแช่น�้ำเปล่าน�ำไปต้ม 
	 วิธีการที่ 2 การแช่น�้ำเกลือ และการแช่น�้ำเกลือแล้วน�ำไปต้ม 
	 วธีิการท่ี 3 การแช่ด้วยน�ำ้ทีผ่สมสารโซเดยีมไฮดรอกไซด์ (NaOH) หรอื 

โซดาไฟ แล้วน�ำไปต้ม 
	 วิธีการที่ 4 การแช่ด้วยน�้ำที่ผสมสารฟอกขาว แล้วน�ำไปต้ม 
แนวทางการทดลอง แช่เส้นตอกเตยปาหนนั 10 กรมั ในน�ำ้ปรมิาณ 1 ลติร 

และการแช่เส้นตอกเตยปาหนัน 10 กรัม กับน�้ำปริมาณ 1 ลิตรที่ผสมด้วยสารอื่นๆ 
ในปริมาณ 100 กรัม ตามวิธีการแต่ละขั้น แล้วน�ำไปต้มเป็นเวลา 3 ชั่วโมง 

ในขัน้ตอนที ่2 การน�ำเศษวสัดทุีไ่ด้จากการย่อยเส้นใยไปขึน้รปูเป็นวสัดุ
ในรูปทรงแบบต่างๆ ในขั้นตอนนี้เป็นการทดลองถึงความเป็นไปได้จากการทดลอง
ในขั้นตอนที่ 1 ไปพัฒนาต่อยอดเป็นวัสดุใหม่ โดยวิธีการต่างๆ ประกอบด้วย

	 วิธีการที่ 1 การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่น
	 วิธีการที่ 2 การขึ้นรูปในรูปแบบรูปทรง 3 มิติ 
แนวทางการทดลอง น�ำผลที่ได้จากการทดลองในขั้นตอนที่ 1 โดยเลือก

วธิกีารใดวิธีการหน่ึงมาพฒันา เพือ่ให้เกดิเป็นรปูทรงในลกัษณะแผ่นเหมอืนกระดาษ 
และรูปทรงในลักษณะ 3 มติิ ด้วยการขึน้เป็นรปูทรงด้วยมอื และเครือ่งมอืต่างๆ เพือ่
ให้เห็นแนวทางในการต่อยอดเพื่อน�ำไปใช้ในอนาคต 

สรุปผลการวิจัย 
จากการด�ำเนนิการตามขัน้ตอนการศกึษาตามวธิดี�ำเนนิการวจิยั ท�ำให้เหน็

ถึงแนวทาง และความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตย
ปาหนัน ด้วยการใช้วิธีการต่างๆ ทั้งในส่วนการย่อยเส้นใย

ด้วยการแช่น�ำ้ การแช่น�ำ้เกลอื การน�ำไปต้ม รวมทัง้การใช้สารประกอบใน
การช่วยย่อยเส้นใยท�ำให้เหน็ถงึผลลพัธ์ทีแ่ตกต่างกนัไป และการแปรรปูเส้นใยทีผ่่าน
การย่อยเป็นวัสดุใหม่ด้วยวิธีการต่างๆ ก็เช่นเดียวกัน ผลที่ได้ท�ำให้เห็นผลลัพธ์ที่
แตกต่างกนัออกไปอกีด้วย ซึง่รายละเอยีดในการทดลองการพฒันาเศษวสัดเุหลอืใช้
จากหัตถกรรมปาหนันตาม 2 ขั้นตอนหลัก คือ การทดลองการย่อยเส้นใยจากพืช 
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และการน�ำเศษวัสดุที่ได้จากการย่อยเส้นใยจากขั้นตอนท่ี 1 แปรรูปเป็นวัสดุใน

รูปแบบรูปทรง ต่างๆ สามารถสรุปผล ดังนี้

1. 	 ผลการทดลองในข้ันตอนที่ 1 การทดลองการย่อยโปรตีนจากพืช

ด้วยวธีิการต่างๆ โดยน�ำเศษเส้นตอกเตยปาหนนัทีผ่่านการย้อมสมีาตดัให้สัน้ลงกว่า

เดิมแล้วทดลองด้วย 4 วิธีการ ประกอบด้วย

วธีิการที ่1 การทดลองด้วยวธิกีารแช่น�ำ้เปล่าปกต ิและการแช่น�ำ้เปล่าแล้ว

น�ำไปต้ม

สรปุผล : ในการแช่ด้วยน�ำ้เปล่า 1 - 5 วนั สย้ีอมในเส้นตอกจะมคีวามอ่อน

ลงเล็กน้อย แต่เมื่อน�ำไปแช่ด้วยน�้ำเปล่าประมาณ 1 สัปดาห์ และน�ำไปต้มต่อด้วย

น�้ำปกติ สีของเส้นตอกจะเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาล แต่เส้นใยยังคงสภาพ มีคุณสมบัติ

เหนียวคงเดิม และไม่มีการย่อยโปรตีน สรุปดังตารางดังนี้

ตารางที่ 3 	ตารางสรปุผลวธิกีารที ่1 การทดลองด้วยวธิกีารแช่น�ำ้เปล่าปกต ิและแช่

ด้วยน�้ำเปล่าแล้วน�ำไปต้ม

วิธีการที่ 1
การทดลองด้วยวิธีการแช่น�้ำเปล่า

และแช่น�้ำเปล่าแล้วน�ำไปต้ม

ผลการทดลอง
(ลักษณะการเปลี่ยนแปลง 

เช่น สี ลักษณะผิว การย่อยโปรตีน ฯลฯ)
1. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน เส้นทีย้่อมสนี�ำ้เงนิมสีอ่ีอนลง เป็นเส้นตรง ลกัษณะผวิ

มีความเหนียว
2. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน แล้วน�ำไปต้ม
กับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นทกุเส้นเปลีย่นเป็นสนี�ำ้ตาล เป็นเส้นตรง ลกัษณะ
ผิวมีความเหนียว

3. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน เส้นทีย้่อมสนี�ำ้เงนิมสีอ่ีอนลง เป็นเส้นตรง ลกัษณะผวิ
มีความเหนียว

4. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน แล้วน�ำไปต้ม
กับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นทกุเส้นเปลีย่นเป็นสนี�ำ้ตาล เป็นเส้นตรง ลกัษณะ
ผิวมีความเหนียว

5. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน เส้นทีย้่อมสนี�ำ้เงนิมสีอ่ีอนลง เป็นเส้นตรง ลกัษณะผวิ
มีความเหนียว

6. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน แล้วน�ำไปต้ม
กับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นทกุเส้นเปลีย่นเป็นสนี�ำ้ตาล เป็นเส้นตรง ลกัษณะ
ผิวมีความเหนียว
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ภาพประกอบที่ 3 (ซ้าย) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่น�้ำเปล่า 1 - 2 วัน

ภาพประกอบที่ 4 (ขวา) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่น�้ำเปล่า 5 - 8 วัน  

และน�ำไปต้มด้วยน�้ำ

วิธีการที่ 2 การทดลองด้วยวิธีการแช่น�้ำเกลือ และการแช่น�้ำเกลือแล้วน�ำ

ไปต้ม

สรปุผล : ในการแช่ด้วยน�ำ้เกลอื 1 - 4 วนั สย้ีอมในเส้นตอกจะมคีวามอ่อน

ลงเล็กน้อย แต่เมื่อน�ำไปแช่ด้วยน�้ำเกลือประมาณ 1 สัปดาห์ และน�ำไปต้มต่อด้วย

น�้ำปกติ สีของเส้นตอกจะเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาล แต่เส้นใยยังคงสภาพเป็นเส้นตรง 

มีคุณสมบัติเหนียวคงเดิม และไม่มีการย่อยโปรตีน สรุปดังตารางดังนี้

ตารางที่ 4 	ตารางสรุปผลวิธีการที่ 2 การทดลองด้วยวิธีการแช่น�้ำเกลือ และแช่ด้วย

น�้ำเกลือแล้วน�ำไปต้ม

วิธีการที่ 2

การทดลองด้วยวิธีการแช่น�้ำเกลือ 

และแช่ด้วยน�้ำเกลือแล้วน�ำไปต้ม

ผลการทดลอง

(ลักษณะการเปลี่ยนแปลง 

เช่น สี ลักษณะผิว การย่อยเส้นใย ฯลฯ)
1. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน เส้นตอกสีน�้ำเงินมีสีอ่อนลงเล็กน้อย เป็นเส้นตรง 

ลักษณะผิวมีความเหนียว
2. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน แล้วน�ำไป

ต้มกับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาล เป็นเส้นตรง 

ลักษณะผิวมีความเหนียว
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วิธีการที่ 2

การทดลองด้วยวิธีการแช่น�้ำเกลือ 

และแช่ด้วยน�้ำเกลือแล้วน�ำไปต้ม

ผลการทดลอง

(ลักษณะการเปลี่ยนแปลง 

เช่น สี ลักษณะผิว การย่อยเส้นใย ฯลฯ)
3. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน เส้นตอกสีน�้ำเงินมีสีอ่อนลง เป็นเส้นตรง ลักษณะผิวมี

ความเหนียว
4. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน แล้วน�ำไป

ต้มกับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาล เป็นเส้นตรง 

ลักษณะผิวมีความเหนียว
5. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน เส้นตอกสีน�้ำเงินมีสีอ่อนลง เป็นเส้นตรง ลักษณะผิวมี

ความเหนียว
6. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน แล้วน�ำไป

ต้มกับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง 

เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาล เป็นเส้นตรง 

ลักษณะผิวมีความเหนียว

  

ภาพประกอบที่ 5 (ซ้าย) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่น�้ำเกลือ 1 - 2 วัน

ภาพประกอบที่ 6 (ขวา) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่น�้ำเกลือ 5 - 8 วัน  

และน�ำไปต้มด้วยน�้ำ

วธิกีารที ่3 การทดลองด้วยสารโซดาไฟ และการใช้สารโซดาไฟแล้วน�ำไปต้ม

สรุปผล : ในการแช่ด้วยน�้ำผสมโซดาไฟ 1 - 4 วัน สีย้อมในเส้นตอกกลาย

เป็นสีน�้ำตาล แต่เมื่อน�ำไปแช่ด้วยน�้ำผสมโซดาไฟประมาณ 1 สัปดาห์ และน�ำไปต้ม

ต่อด้วยน�้ำปกติ สีของเส้นตอกจะเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อน เส้นใยเริ่มย่อยและเปื่อย

ยุ่ย มีคุณสมบัติเหนียว และสามารถฉีกได้ด้วยมือ สรุปดังตารางดังนี้
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ตารางที่ 5 	ตารางสรุปผลวิธีการที่ 3 การทดลองด้วยสารโซดาไฟ และการใช้สาร

โซดาไฟแล้วน�ำไปต้ม 

วิธีการที่ 3
การทดลองย่อยเส้นใยจาก

โซดาไฟ และการใช้สารโซดาไฟ
แล้วน�ำไปต้ม

ผลการทดลอง
(ลักษณะการเปลี่ยนแปลง 

เช่น สี ลักษณะผิว การย่อยเส้นใย ฯลฯ)

1. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อน ลักษณะผิวมี
ความเปื่อยยุ่ยนิดหน่อยแต่ยังคงความเหนียว

2. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน แล้วน�ำไป
ต้มกับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทุกเส้นเปล่ียนเป็นสีน�้ำตาลเข้ม ลักษณะผิวมี
ความเปื่อยยุ่ยสามารถฉีกได้ด้วยมือ

3. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อน ลักษณะผิวมี
ความเปื่อยยุ่ยเล็กน้อยแต่ยังคงความเหนียว

4. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน แล้วน�ำไป
ต้มกับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทุกเส้นเปล่ียนเป็นสีน�้ำตาลเข้ม ลักษณะผิวมี
ความเปื่อยยุ่ยสามารถฉีกได้ด้วยมือ

5. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อน ลักษณะผิวมี
ความเปื่อยยุ่ยเล็กน้อยแต่ยังคงความเหนียว

6. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน แล้วน�ำไป
ต้มกับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทุกเส้นเปล่ียนเป็นสีน�้ำตาลเข้ม ลักษณะผิวมี
ความเปื่อยยุ่ยสามารถฉีกได้ด้วยมือ

    

ภาพประกอบที่ 7 (ซ้าย) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่โซดาไฟ 1 - 2 วัน

ภาพประกอบที่ 8 (กลาง) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่โซดาไฟ 3 - 4 วัน  

และน�ำไปต้มด้วยน�้ำ

ภาพประกอบที่ 9 (ขวา) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่โซดาไฟ 5 - 8 วัน  

และน�ำไปต้มด้วยน�้ำ
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วิธีการที่ 4 การทดลองย่อยเส้นใยจากสารฟอกขาว และการใช้สารฟอก

ขาวแล้วน�ำไปต้ม

สรุปผล : ในการแช่ด้วยน�้ำผสมสารฟอกขาว 1 - 4 วัน สีย้อมในเส้นตอก

กลายเป็นสีน�้ำตาลอ่อนถึงอ่อนมาก เส้นใยถูกย่อย ลักษณะผิวมีความเปื่อยยุ่ย แต่

เมื่อน�ำไปแช่ด้วยน�้ำผสมสารฟอกขาว 1 สัปดาห์ และน�ำไปต้มต่อด้วยน�้ำปกติ สีของ

เส้นตอกจะเปลีย่นเป็นสนี�ำ้ตาลอ่อน เส้นใยถกูย่อยและเป่ือยยุย่มาก สรปุดงัตารางดงันี้

ตารางที่ 6 	ตารางสรุปผลวิธีการที่ 4 การทดลองย่อยเส้นใยจากสารฟอกขาว และ

การใช้สารฟอกขาวแล้วน�ำไปต้ม

วิธีการที่ 4

การทดลองเส้นใยจากสารฟอก

ขาว และการใช้สารฟอกขาวแล้ว

น�ำไปต้ม

ผลการทดลอง

(ลักษณะการเปลี่ยนแปลง 

เช่น สี ลักษณะผิว การย่อยเส้นใย ฯลฯ)

1. ทดลองแช่ 1 - 2 วัน เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อน ลักษณะผิวมี

ความเปื่อยยุ่ย
2. ทดลองแช่ 1 - 2 วนั แล้วน�ำไปต้ม

กับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเปื่อยยุ่ยกลายเป็นเส้นใยไม่

ละเอียดมาก
3. ทดลองแช่ 3 - 4 วัน เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อนมาก ลักษณะ

ผิวมีความเปื่อยยุ่ยมากขึ้น
4. ทดลองแช่ 3 - 4 วนั แล้วน�ำไปต้ม

กับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทกุเส้นเปลีย่นเป่ือยยุย่กลายเป็นเส้นใยละเอียด

5. ทดลองแช่ 6 - 8 วัน เส้นตอกทุกเส้นเปลี่ยนเป็นสีน�้ำตาลอ่อน ลักษณะผิวมี

ความเปื่อยยุ่ย
6. ทดลองแช่ 6 - 8 วนั แล้วน�ำไปต้ม

กับน�้ำปกติเป็นเวลา 3 ชั่วโมง

เส้นตอกทกุเส้นเปลีย่นเป่ือยยุย่กลายเป็นเส้นใยละเอียด

มาก
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ภาพประกอบที่ 10 (ซ้าย) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่ด้วยน�้ำผสมสาร 

ฟอกขาว 1 - 2 วัน
ภาพประกอบที่ 11 (กลาง) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่ด้วยน�้ำผสมสาร 

ฟอกขาว 3 - 4 วัน และน�ำไปต้มด้วยน�้ำ
ภาพประกอบที่ 12 (ขวา) เส้นตอกเตยปาหนันที่ทดลองแช่ด้วยน�้ำผสมสาร 

ฟอกขาว 6 - 8 วัน และน�ำไปต้มด้วยน�้ำ

สรุปผลการวิจัยจากการศึกษาและทดลองในขั้นตอนที่ 1 การทดลอง
การย่อยเส้นใยจากพชืด้วยวธิกีารต่างๆ ในการย่อยเศษวสัดเุตยปาหนนัท่ีเหลือจาก
งานหัตถกรรมนั้น พบว่า การทดลองแช่ด้วยน�้ำเปล่าปกติหรือน�้ำเกลือและใช้ความ
ร้อนด้วยการต้มแม้สเีดมิของเส้นตอกจะอ่อนลงและเปลีย่นเป็นสนี�ำ้ตาลเลก็น้อยแต่
ก็ไม่สามารถย่อยโปรตีนได้ เมื่อมีการทดลองแช่ด้วยโซดาไฟแล้วน�ำไปต้มจะเห็นได้
ว่าสขีองเส้นตอกจะเริม่เปลีย่นเป็นสนี�ำ้ตาล ระยะเวลาในการแช่กม็ผีลซึง่การเส้นใย
จะเริ่มย่อยมากขึ้นเรื่อยๆ ตามระยะเวลาที่แช่ และการต้มก็ส่งผลให้เส้นใยเริ่มย่อย
ได้มากขึน้อีกด้วย นอกจากนีใ้นการทดลองแช่ด้วยสารฟอกขาวท�ำให้เส้นตอกเปลีย่น
สีเป็นสีน�้ำตาลอ่อนๆ และเริ่มย่อยโปรตีนตั้งตั้งภายใน 1 - 2 วันแรก ระยะเวลาใน
การแช่กม็ผีลซ่ึงการเส้นใยจะเร่ิมย่อยมากขึน้เรือ่ยๆ ตามระยะเวลาทีแ่ช่ และการต้ม
ก็ส่งผลให้เส้นใยเริ่มย่อยได้มากขึ้นจนสามารถกลายเป็นเนื้อละเอียดได้อีกด้วย

2. 	 ผลการทดลองในข้ันตอนท่ี 2 การน�ำเศษวัสดุที่ได้จากการย่อย
เส้นใยจากขั้นตอนที่ 1 ไปขึ้นรูปทรงในรูปแบบต่างๆ ในขั้นตอนนี้เป็นการทดลอง
ถงึความเป็นไปได้จากการทดลองในขัน้ตอนที ่1 ไปพฒันาต่อยอดเป็นวสัดใุหม่ หรอื

เป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ 
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รายละเอียดการด�ำเนินการทดลอง การน�ำผลจากการทดลองการย่อย

เส้นใยด้วยสารฟอกขาว โดยการแช่ในน�้ำผสมสารฟอกขาว 3 - 4 วัน แล้วน�ำไปต้ม

กบัน�ำ้ปกตเิป็นเวลา 3 ชัว่โมง มาพฒันา ต่อโดยวธิกีารขึน้รปูในรปูแบบแผ่น/รปูทรง 

3 มิติ ตามแต่ละวิธีการและการเพิ่มสารเหนียว (CMC) เพื่อเพิ่มศักยภาพการผสาน

กันของวัสดุ ด้วยวิธีการ 5 วิธี ประกอบด้วย

วิธีการที่ 1 การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่น 

 สรุปผล : การทดลองด้วยวิธีการนวด การป้ัน แล้วท�ำให้แบนเป็นแผ่นด้วย

มือ วัสดุที่ได้มีพื้นผิวขรุขระ ไม่สม�่ำเสมอนัก หากใช้เครื่องมือเช่นไม้กลิ้งให้เป็นแผ่น

ก็จะมีความเรียบมากขึ้น ในกรณีที่มีการใช้เฟรมวัสดุมีความบาง เมื่อแกะออกจาก

เฟรมท�ำให้วัสดุที่เป็นแผ่นขาดออกจากกัน หากเพิ่มปริมาณเยื่อก็จะท�ำให้เกิดความ

หนาและแขง็แรงมากขึน้ นอกจากนีก้ารผสมด้วยสารให้ความเหนยีว (CMC) จะช่วย

ผสานให้วัสดทุีม่ลีกัษณะเหมอืนกระดาษมคีวามหนาแน่นขึน้ ถงึแม้จะมคีวามหนาไม่

มาก แต่ก็มีความเหนียว และแข็งแรงขึ้น สรุปดังตารางดังนี้ 

ตารางที่ 7 	ตารางสรปุผลวธิกีารที ่1 การขึน้รปูเป็นวสัดใุนรปูแบบแผ่นด้วยมือ แล้ว

คลี่ให้เป็นแผ่นด้วยมือ

การขึ้นรูปเป็นวัสดุในรูปแบบแผ่น
ผลการทดลอง

(ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้น เช่น การยึดติด  
ความเปราะ ความคงทน เป็นต้น)

1. การทดลองด้วยวิธีการนวด การปั้น แล้ว
ท�ำให้แบนเป็นแผ่นด้วยมือ

พืน้ผิวมคีวามขรขุระ มคีวามหนาไม่สม�ำ่เสมอ

2. การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่น โดยการปั้นเป็น
ก้อนแล้วนวด แล้วคล่ีให้เป็นแผ่นด้วยเครือ่งมอื
อื่น เช่น ไม้กลิ้งสาหรับนวดแป้ง

พื้นผิวมีความเรียบ มีความหนาสม�่ำเสมอกัน

3. การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่นเหมือนแผ่น
กระดาษ โดยการใช้เฟรม (ขนาด A4) ใน
ลักษณะเหมือนวิธีการในการท�ำกระดาษสา 
(ปริมาณเยื่อ 50 กรัม) 

วัสดุมีความบาง เมื่อแกะออกจากเฟรมท�ำให้
วัสดุที่เหมือนกระดาษขาดออกจากกัน
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การขึ้นรูปเป็นวัสดุในรูปแบบแผ่น
ผลการทดลอง

(ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้น เช่น การยึดติด  
ความเปราะ ความคงทน เป็นต้น)

4. การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่นเหมือนแผ่น
กระดาษ โดยการใช้เฟรม (ขนาด A4) ใน
ลักษณะเหมือนวิธีการในการท�ำกระดาษสา 
(ปริมาณเยื่อ 75 กรัม)

กระดาษมคีวามหนาไม่มาก เมือ่แกะออกจาก
เฟรมท�ำให้กระดาษขาดบางจุด

5. การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่นเหมือนแผ่น
กระดาษ โดยการใช้เฟรม (ขนาด A4) ใน
ลักษณะเหมือนวิธีการในการท�ำกระดาษสา 
(ปริมาณเยื่อ 100 กรัม)

กระดาษมีความหนามาก เม่ือแกะออกจาก
เฟรมท�ำให้กระดาษไม่ขาด

6. การทดลองด้วยวิธีการเสริมด้วยสารให้
ความเหนียว (CMC) + การขึ้นรูปในรูปแบบ
แผ่นเหมือนแผ่นกระดาษ โดยการใช้เฟรม 
(ขนาด A4) ในลกัษณะเหมอืนวธิกีารในการท�ำ
กระดาษสา (ปริมาณเยื่อ 100 กรัม)

CMC ช่วยผสานให้กระดาษมีความหนาแน่น
ได้กระดาษท่ีมีความหนาไม่มากและเหนียว 
แข็งแรงกว่ากระดาษที่ไม่ใส่สาร CMC

CMC หรอื Sodium CMC (โซเดียม ซีเอ็ม ซี) มช่ืีอทางเคมว่ีา Sodium Carboxymethyl Cellulose 

มีลักษณะเป็นผงผลึกสีขาว ละลายในน�้ำได้ง่าย เป็นวัตถุเจือปนอาหารที่ใช้เพื่อให้ความข้นหนืด 

เป็นสารให้ความคงตัว และ Emulsifer ถูกน�ำมาใช้ในอุตสาหกรรมต่างๆ อย่างแพร่หลาย เช่น 

อุตสาหกรรมการซักฟอกสี กาว สิ่งทอ กระดาษ เซรามิก อาหารและยา (ที่มา: https://www.

tinnakorn.com/products/sodium-cmc/)
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ภาพประกอบที่ 13 (ซ้าย) การทดลองด้วยวิธีการนวด การปั้น แล้วท�ำให้แบนเป็น

แผ่นด้วยมือ

ภาพประกอบที่ 14 (กลาง) การขึ้นรูปในรูปแบบแผ่นเหมือนแผ่นกระดาษ โดย

การใช้เฟรมในลักษณะเหมือนวิธีการในการท�ำกระดาษสา (ปริมาณเยื่อ 50 กรัม)

ภาพประกอบที่ 15 (ขวา) การเสริมด้วยสารให้ความเหนียว (CMC) + การขึ้นรูป

ในรูปแบบแผ่น โดยการใช้เฟรมในลักษณะเหมือนวิธีการในการท�ำกระดาษสา 

(ปริมาณเยื่อ 100 กรัม)

วิธีการที่ 2 การขึ้นรูปในรูปแบบรูปทรง 3 มิติ 

สรุปผล : การทดลองรูปด้วยมือให้เป็นรูปทรงต่างๆ เช่น การปั้นเป็น

รูปทรงกลม วัสดุสามารถเกาะตัวเป็นรูปทรงได้ มีน�้ำหนักเบา รูปทรงหดตัวเล็กน้อย

เมือ่แห้ง และเมือ่ขึน้รปูด้วยแม่พมิพ์สามารถขึน้รปูทรงต่างๆ ได้ด้วยพมิพ์แบบกด ได้

พื้นผิวที่ไม่เรียบเนียนมาก มีน�้ำหนักเบา และเมื่อแห้งท�ำให้รูปทรงหดตัวเล็กน้อย

เช่นกนั นอกจากน้ีการผสมด้วยสารให้ความเหนยีว (CMC) แล้วขึน้รปูสามมติด้ิวยมอื 

และขึน้รปูทรงต่างๆ ได้ด้วยแม่พมิพ์ซลิโิคน จะได้พืน้ผวิไม่เรยีบเนยีนมาก มนี�ำ้หนกั

เบา เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงมาก สรุปดังตารางดังนี้
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ตารางที่ 8 	ตาราง วิธีการที่ 2 การขึ้นรูปในรูปแบบรูปทรง 3 มิติ 

การขึ้นรูปในรูปแบบรูปทรง 3 มิติ
ผลการทดลอง

(ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้น เช่น การยึดติด  
ความเปราะ ความคงทน เป็นต้น)

1. การขึ้นรูปด้วยมือให้เป็นรูปทรงต่างๆ สามารถเกาะตัวเป็นรูปทรงได้ มีน�้ำหนักเบา 
เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงไม่มาก

2. การข้ึนรูปด้วยแม่พิมพ์เป็นรูปทรงต่างๆ 
(พิมพ์แบบกด)

สามารถขึ้นรูปทรงต่างๆ ได้ด้วยพิมพ์แบบกด 
ได้พื้นผิวที่ไม่เรียบเนียนมาก มีน�้ำหนักเบา 
เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงไม่มาก

3. การขึ้นรูปด้วยแม่พิมพ์เป็นรูปทรงต่างๆ 
(แม่พิมพ์ซิลิโคน)

สามารถขึ้นรูปทรงต่างๆ ได้ด้วยแม่พิมพ์ซิลิ
โคน ได้พื้นผิวไม่เรียบเนียนมาก มีน�้ำหนักเบา 
เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงไม่มาก

4. การทดลองด้วยวิธีการเสริมด้วยสารให้
เหนียว (CMC) + การขึ้นรูปด้วยมือให้เป็นรูป
ทรงต่างๆ 

สามารถเกาะตัวเป็นรูปทรงได้ มีน�้ำหนักเบา 
เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงมาก

5. การทดลองด้วยวิธีการเสริมด้วยสารให้
ความเหนียว (CMC) + การขึ้นรูปด้วยมือให้
เป็นรูปทรงต่างๆ (แม่พิมพ์แบบกด)

สามารถขึ้นรูปทรงต่างๆ ได้ด้วยพิมพ์แบบกด 
ได้พื้นผิวที่ไม่เรียบเนียนมาก มีน�้ำหนักเบา 
เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงมาก

6. การทดลองด้วยวิธีการเสริมด้วยสารให้
ความเหนยีว (CMC) + การขึน้รปูด้วยแม่พมิพ์
เป็นรูปทรงต่างๆ (แม่พิมพ์ซิลิโคน)

สามารถขึ้นรูปทรงต่างๆ ได้ด้วยแม่พิมพ์ซิลิ
โคน ได้พื้นผิวไม่เรียบเนียนมาก มีน�้ำหนักเบา 
เมื่อแห้งแล้วมีขนาดเล็กลงมาก

  

ภาพประกอบที่ 16 (ซ้าย) การขึ้นรูปด้วยมือให้เป็นรูปทรง

ภาพประกอบที่ 17 (ชวา) การเสริมด้วยสารให้เหนียว (CMC) แล้วการขึ้นรูปด้วย

มือเป็นรูปทรงกลม
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ภาพประกอบที่ 18 (ซ้าย) การขึ้นรูปด้วยแม่พิมพ์เป็นรูปทรงต่างๆ  

ด้วยแม่พิมพ์ซิลิโคน

ภาพประกอบที่ 19 (ชวา) การเสริมด้วยสารให้เหนียว (CMC) แล้วการขึ้นรูปด้วย

แม่พิมพ์ซิลิโคน

สรปุผลการวจัิยจากการศกึษาและทดลองในขัน้ตอนที ่2 การน�ำเศษวัสดุ

ที่ได้จากการย่อยเส้นใยจากขั้นตอนที่ 1 ไปขึ้นรูปทรงในรูปแบบลักษณะแผ่น 

การทดลองด้วยวิธีการนวด การปั้น แล้วท�ำให้แบนเป็นแผ่นด้วยมือ พื้นผิวมีความ

ขรขุระ มคีวามหนาไม่สม�ำ่เสมอ และเมือ่น�ำเครือ่งมอืมาใช้ในการรดีให้แบนส่งผลให้

แผ่นวัสดุมีความเรียบขึ้น ในการขึ้นรูปในรูปแบบแผ่นเหมือนแผ่นกระดาษ โดยการ

ใช้เฟรมในลกัษณะเหมอืนวธิกีารในการท�ำกระดาษสา ในปรมิาณเยือ่ทีน้่อย (ต�ำ่กว่า 

100 กรัม) เมื่อแกะออกจากเฟรมท�ำให้กระดาษขาดบางจุด แต่การใช้ปริมาณเยื่อที่

มปีริมาณมากกว่า 100 กรมั แผ่นวสัดุจะมคีวามหนาขึน้ เมือ่แกะออกจากเฟรมท�ำให้

กระดาษไม่ขาด นอกจากนีก้ารเติมสารให้ความเหนียว (CMC) ท�ำให้กระดาษมคีวาม

เหนียวมากขึ้น แม้ว่าความหนาจะบางกว่าก็ตาม อีกทั้งยังท�ำให้วัสดุมีความแข็งแรง

เพิ่มขึ้น ในส่วนการขึ้นรูปทรงในรูปแบบสามมิติ สามารถข้ึนรูปทรงด้วยมือ และ

การใช้แม่พิมพ์ได้ตามรูปแบบที่ต้องการ รูปทรงมีน�้ำหนักเบา ผิวขรุขระ และเมื่อมี

การเติมสารให้ความเหนียว (CMC) สามารถขึ้นรูปทรงต่างๆ ได้ทั้งจากแม่พิมพ์แบบ

กด และแม่พิมพ์ซิลโิคน พืน้ผวิทีไ่ด้ไม่เรยีบเนยีนมาก มนี�ำ้หนกัเบา เมือ่วสัดแุห้งแล้ว

มีขนาดเล็กอย่างเห็นได้ชัด
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อภิปรายผล 
การน�ำเส้นตอกเตยท่ีเหลือจากหัตถกรรมจักสานท่ีผ่านมาแทบไม่ได้ถูกน�ำ

มาใช้ให้เกิดประโยชน์มากนัก การพัฒนาเป็นวัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์เปรียบเสมือน

การ Upcycling โดยน�ำสิง่เหลอืใช้มาสร้างสรรค์ให้เกดิคุณค่าและสร้างมลูค่ามากข้ึน 

ซ่ึง Upcycling เป็นการน�ำของที่ ไม่ใช้แล้ว หรือของเหลือใช้ มาออกแบบเป็น

ผลิตภณัฑ์ ใหม่ทีม่คีณุภาพ และมมีลูค่าสงูขึน้ ขณะเดยีวกนัยงัช่วยลดปัญหาการเกดิ

ขยะ ช่วยลดการใช้พลงังาน และลดการใช้วตัถดิุบในธรรมชาตมิาใช้ และได้ผลติภณัฑ์

ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม (สากล ฐินะกุล, 2560) ในการศึกษาเพื่อหาแนวทาง และ

ความเป็นไปได้ในการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมเตยปาหนันโดยการ

ทดลองด้วยวธิกีารต่างๆ ต้ังแต่หลกัการขัน้พืน้ฐานเพ่ือให้เกดิความเข้าใจถึงคณุสมบัติ

เบื้องต้นของวัสดุ ไม่ว่าจะเป็นวิธีการการน�ำเศษเตยแช่ด้วยน�้ำเปล่า การแช่ด้วยน�้ำ

เกลือ แล้วน�ำไปต้มจนน�้ำเดือด เส้นใยจากเตยปาหนันแทบจะไม่มีการย่อย ถือได้ว่า

เตยเป็นวัสดุธรรมชาติทีม่ลีกัษณะโครงสร้างทางกายภาพของเส้นใยท่ีมคีวามแข็งแรง

ทางกายพอสมควร ซึ่งสอดคล้องกับ ส�ำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (2563) 

ระบุว่า คุณสมบัติของเตยปาหนันคุณสมบัติเฉพาะ มีความนิ่ม เหนียว ผิวมันวาว 

ทนต่อการฉีกขาด และไม่เป็นเชื้อรา จึงนับได้ว่าเส้นตอกเตยปาหนันเป็นวัสดุหนึ่ง

ทางธรรมชาติที่มีศักยภาพในด้านความแข็งแรงพอสมควร และสามารถน�ำไปเป็น

ส่วนประกอบของวัสดุทดแทนเพื่อเป็นแนวทางใหม่ในการพัฒนาวัสดุทางเลือกใน

อนาคตได้ ซึง่สอดคล้องกบั Rahman et al. (2012) ระบวุ่าปัจจบุนัเส้นใยธรรมชาติ

กลายเป็นวัสดุเสริมแรงที่ส�ำคัญที่สุดส�ำหรับเทอร์โมพลาสติกในเชิงพาณิชย์ 

(commercial thermoplastic) อีกทั้งยังสามารถย่อยสลายทางชีวภาพได้ง่าย มี

ความแข็งแรงสูง มีปริมาณมาก หมุนเวียนได้ และง่ายต่อการแปรรูป 

ในด้านการทดลองการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมปาหนันเป็น

วัสดุใหม่เชิงสร้างสรรค์ ด้วยการใช้สารโซเดียมไฮดรอกไซด์ (NaOH) หรือ โซดาไฟ 

สามารถย่อยเส้นใยเตยและท�ำให้สขีองเส้นใยทีผ่่านการย้อมสมีาแล้วสามารถอ่อนลง

จากการสกัดได้ อย่างไรก็ตามถึงแม้ประสิทธิภาพการย่อยเส้นใยจะไม่สูงมาก
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เมื่อเปรียบเทียบกับการใช้สารฟอกขาวก็ตาม แต่สิ่งที่น่าสนใจการใช้สารโซเดียม 
ไฮดรอกไซด์ (NaOH) คือ สามารถท�ำให้วัสดุคงสภาพอยู่บางส่วนและมีเนื้อเยื่อที่มี
ลกัษณะพืน้ผิว (texture) อย่างน่าสนใจ สอดคล้องกบัการสกัดเซลลโูลสและการท�ำ
กระดาษจากเปลือกข่อยซึ่งเป็นพืชธรรมชาติ ของ จุฑามาส เรืองยศจันทนา และ
รัชฎา บุญเต็ม (2560) โดยระบุว่า การสกัดเยื่อข่อยด้วยเบส 3 ชนิดคือ แคลเซียม
คาร์บอเนต แคลเซียมไฮดรอกไซด์ และโซเดียมไฮดรอกไซด์ (NaOH) หรือ โซดาไฟ 
โดยกระดาษข่อยที่ผ่านการสกัดด้วย NaOH มีความเป็นผลึกสูงที่สุด แผ่นกระดาษ
ท่ีได้จากเยือ่ทีผ่่านการสกัดด้วย NaOH มีสอ่ีอนทีส่ดุ และเยือ่จะดลูะเอยีดทีส่ดุ และ
จากการทดลองดังกล่าวการพัฒนาเศษวัสดุเหลือใช้จากหัตถกรรมปาหนันเป็นวัสดุ
ใหม่เชิงสร้างสรรค์ สามารถน�ำไปพัฒนาต่อเป็นวัสดุใหม่ประเภทกระดาษ และด้วย
ลักษณะความเป็นวัสดุที่มีความเหนียว ประกอบกับการย่อยเส้นใยที่ท�ำให้วัสดุเกิด
ลักษณะพื้นผิวจะท�ำให้วัสดุใหม่นี้มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ดังนั้นการน�ำวัสดุเหลือ
ใช้จากธรรมชาติที่แทบไม่ได้ใช้ประโยชน์ ซึ่งบางครั้งอาจเป็นกลายเป็นขยะท่ีถูกท้ิง 
ไม่ว่าจะเป็นเตยปาหนนักดี็ หรอืวสัดอุืน่ๆ กด็ ีมาสร้างประโยชน์ให้เกดิคณุค่าด้วยวธิี
การที่เหมาะสม นอกจากจะช่วยในการสร้างสรรค์เป็นวัสดุใหม่ทางเลือกส�ำหรับใช้
ประโยชน์ ยังเป็นการช่วยรักษาสิ่งแวดล้อมในการใช้ทรัพยากรธรรมชาติให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกับนโยบายภาครัฐในการส่งเสริมการบริโภคที่
เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม โดยการสร้างวินัยคนในชาติ ลดปริมาณขยะตั้งแต่ต้นทาง
และการคัดแยกขยะ เพ่ือมุ่งสู่เป้าหมายที่ 12 การสร้างแบบแผนการบริโภคและ
การผลิตที่ยั่งยืน ภายใต้เป้าหมายการพัฒนาอย่างยั่งยืน SDGs (Sustainable 
Development Goals–SDGs) ของ UNESCO เพื่อให้เกิดการพัฒนาอย่างยั่งยืนใน
ด้านเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม ภายในระยะเวลา 15 ปี (เดือนกันยายน 

2558 - สิงหาคม 2573) (สากล ฐินะกุล, 2560) 

ข้อเสนอแนะ
การน�ำเศษเส้นตอกที่เหลือใช้จากหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันสามารถ

ต่อยอดภูมิปัญญาด้วยการสร้างสรรค์เป็นผลงานใหม่ๆ ในด้านมิติที่ให้ความส�ำคัญ



26
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

กบัส่ิงแวดล้อมได้ อย่างไรกต็ามการพฒันาดงักล่าวยงัจ�ำเป็นต้องศกึษามกีารค้นคว้า

ในเชงินวตักรรมเพิม่เตมิ เพือ่ให้ภมูปัิญญาหตัถกรรมเตยปาหนนัสามารถสร้างสรรค์

อย่างมีคุณค่าต่อไป โดยขอเสนอแนะแนวทางการศึกษาวิจัย ดังนี้

1. 	 การย่อยเส้นใยวัสดุจากทรัพยากรธรรมชาติส�ำหรับน�ำไปต่อยอดใน

การสร้างวัสดุใหม่ เนื่องจากวัสดุบางประเภท เช่น เส้นตอกเตยปาหนันมีคุณสมบัติ

ในการย่อยค่อนข้างยาก อย่างไรก็ตามการย่อยเส้นใยควรเน้นการค้นหาวธิกีารใหม่ๆ 

ในการย่อยวัสดุธรรมชาติที่เน้นกระบวนการท่ีค�ำนึงถึงสิ่งแวดล้อมถึงแม้ว่ากะบวน

การทางธรรมชาติอาจมีประสิทธิภาพที่ไม่เท่ากับกระบวนการทางเคมี เช่น การลด

การใช้สารเคมี การใช้สารทดแทนซึ่งมีที่มาจากธรรมชาติมาช่วยในการย่อยเส้นใย 

(แต่ยงัคงสามารถดงึศกัยภาพของวสัดมุาใช้ประโยชน์ได้) การบรหิารจดัการเกีย่วกบั

กระบวนการผลิตในย่อยเส้นใยจากพืชโดยค�ำนึงถึงสิ่งแวดล้อม ในด้านต่างๆ เช่น 

การก�ำจัดของเสีย การจัดการด้านการทิ้งของเสียจากกระบวนการผลิต เป็นต้น 

2. 	 การน�ำวัสดุไปต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ การน�ำวัสดุใหม่ที่

ได้จากการทดลองไปออกแบบผลติภณัฑ์เชงิสร้างสรรค์ โดยสามารถสร้างแนวคดิใน

การออกแบบที่ค�ำนึงถึงศักยภาพของวัสดุมาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์อย่าง

เหมาะสม และสอดคล้องกลุ่มผู้บริโภคท่ีนิยมสินค้าเชิงสิ่งแวดล้อมทั้งในระดับ

ประเทศและระดับนานาชาตภิายใต้แนวคดิ BCG model โดยเป็นนโยบายของภาค

รัฐโดยเฉพาะหน่วยงานด้านการส่งเสรมิการพฒันาผลติภัณฑ์ การวิจยัเชิงนวตักรรม 

และการต่อยอดในเชิงพาณิชย์ ซึ่งให้ความส�ำคัญในการส่งเสริมให้ทุกอุตสาหกรรม

ของไทยน�ำแนวคิดนี้ไปใช้เพื่อสร้างภาพลักษณ์ที่ดีในการออกแบบและส่งเสริม

เศรษฐกิจสินค้าไทยที่ให้ความส�ำคัญกับสิ่งแวดล้อม และสร้างการยอมรับในระดับ
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บทคัดย่อ
	 บทความนีน้�ำเสนอผลลพัธ์จากกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงเรือ่ง แพร่ง 

(Intersection) ซึ่งมีวัตถุประสงค์หลักเพื่อหาแนวทาง และวิธีการจัดการการผลิต

การแสดงในรปูแบบละครเวทผีสมภาพยนตร์ทีเ่หมาะสมต่อสถานการณ์แพร่ระบาด

โควดิ-19 การด�ำเนนิงานแบ่งออกเป็น 3 ขัน้ตอน ได้แก่ ก่อนผลติการแสดง ระหว่าง

ผลิตการแสดง และหลังผลิตการแสดง ผลการด�ำเนินงานพบว่า 1. เกิดแนวทางการ

จดัการการผลติแบบมส่ีวนร่วมของทมี อนัเป็นผลมาจากการปรบัเปลีย่นรปูแบบการ

ท�ำงานให้มีความเหมาะสมต่อสถานการณ์แพร่ระบาดของโควิด-19 โดยบุคลากรใน

ทีมมีจ�ำนวนไม่เกิน 7 คน 2. บุคลากรในทีมต้องเป็นผู้มีทักษะ ประสบการณ์ ความรู้ 

ความสามารถ และศกัยภาพในการท�ำงานทีม่ากกว่าหนึง่อย่าง เพือ่ให้ครอบคลมุกบั

บทบาทหน้าทีใ่นกระบวนการผลติ 3. แนวทางนีเ้หมาะส�ำหรบัการผลติการแสดงสือ่

ผสม หรือภาพยนตร์ที่เป็นกลุ่มขนาดเล็ก 

ค�ำส�ำคัญ: การจัดการกระบวนการผลิต, ละครเวทีผสมภาพยนตร์

Abstract
The article presents the results of the creative process of the 

Intersection display. The main objectives are to find a solution and a 

procedure for the production of theatre mixed films that are suitable 

for the COVID-19 epidemic situation. The operation was divided into 

three stages: pre-production, during production, and after production. 

The findings indicate that: 1. A team’s participating production 

management has emerged. It resulted from a working style change to 

be appropriate for the epidemic situation of COVID-19 by having fewer 

than seven people in the team. 2. Team members must have skills, 

experiences, knowledge, abilities, and potential for more than one duty 
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to cover the other roles and responsibilities in the production process. 

3. This method is appropriate for theatre mixed film productions or 

small film groups.

Keywords: Production Management, Theatre Mixed Film

บทน�ำ
	 แพร่ง (Intersection) เป็นการทดลองสร้างสรรค์การแสดงในรปูแบบละคร

เวทีผสมภาพยนตร์ มีจุดตั้งต้นจากความสนใจของผู้สร้างสรรค์ และสมาชิกในทีม4 

โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากตัวละครก้านแก้ว5 ในนวนยิาย เรือ่ง หลงไฟ ของกฤษณา 

อโศกสิน ซึ่งได้ร่วมกันวิเคราะห์และตีความประเด็นที่พบจากตัวละครแล้วน�ำไป

เชื่อมโยงกับเหตุการณ์ในสังคมของนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น และน�ำมาเป็น

วัตถดิุบในกระบวนการละครดีไวซ์ (Devised theatre) จนกระท่ังได้ตวัละคร “เธอ”6 

ที่มาจากการท�ำงานร่วมกันของผู้ก�ำกับการแสดงและนักแสดงหญิง 2 คน

	 ความคดิริเริม่ของการสร้างสรรค์การแสดง คอื ผลงานการแสดงในรปูแบบ

ละครเวท ีแต่ด้วยสถานการณ์โควดิ-19 ซึง่ไม่สามารถจดักจิกรรมทีม่กีารรวมกลุ่มกนั

มากกว่า 20 คนในพ้ืนที่ควบคุมสูงสุด และไม่ใช่กิจกรรมที่ได้รับการยกเว้นให้จัด 

สมาชิกในทีมจึงหารือและลงความเห็นว่าควรปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงเป็น

ลกัษณะอืน่เพือ่ให้เหมาะสมกบัประกาศ พรก.ฉกุเฉนิ ฉบบัที ่30 (พระราชก�ำหนดการ

บริหารราชการในสถานการณ์ฉุกเฉิน, 2564) และต้องการทดลองหาวิธีการ

4	 ประกอบด้วยนกัแสดงหญงิ 2 คน ได้แก่ ณัฐวรรณ รตันพลท ีและอรณชิา คมนาคม ผูก้�ำกบัการแสดง 
คือ พชญ อัคพราหมณ์

5	 หญิงสาวผูม้คีวามทะเยอทะยานและมีความเชือ่มัน่ในตนเองสูงทีพ่ยายามยกระดบัชวีติตนเองให้สงูข้ึน 
เพราะต้องการความมั่นคงให้กับชีวิต และมีความลุ่มหลงในอ�ำนาจของวัตถุนิยม (จิราวดี บุญปวง, 
ปาริฉัตร จันทัพ, และขวัญชนก นัยจรัญ, 2562)

6	 ผู้ก�ำกับการแสดงได้ตีความตัวละคร “เธอ” เป็นสภาวะที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของมนุษย์ที่มีทั้งด้านที่
เห็นด้วยและด้านที่เห็นต่างพัฒนาไปสู่ความขัดแย้ง และต่อสู้กันในทั้งโลกของความคิด-จิตใจ และ
โลกภายนอกกับตัวละครอื่นๆ ซึ่งท้ายที่สุดเธอก็ได้น�ำพาตนเองไปสู ่โศกนาฏกรรมแห่งชีวิต 
(แพร่ง (Intersection), 2564)
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สร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบใหม่ จึงเลือกผสมผสานละครเวทีกับภาพยนตร์เข้า

ด้วยกนั ท�ำให้วธิกีารท�ำงานของผูส้ร้างสรรค์ในฐานะผูอ้�ำนวยการผลติมคีวามแตกต่าง

จากการผลิตละครเวทีทั่วไป และเป็นการท�ำงานบนฐานประสบการณ์ใหม่

	 กระบวนการจัดการการผลิต เรื่อง แพร่ง (Intersection) จึงเป็นพื้นที่

ทดลองออกแบบ ค้นหา และลงมอืปฏบิตัทิกัษะการจดัการการผลิตของผูส้ร้างสรรค์ 

โดยยงัคงเป้าหมายส�ำคญัของบทบาทหน้าท่ีผูอ้�ำนวยการผลติ คอื การขับเคลือ่นงาน

ของทมีให้เกดิประสทิธภิาพอย่างสงูสุด และสนบัสนนุให้ความคดิรเิริม่สร้างสรรค์ของ

ทีมเกิดเป็นรูปธรรมได้ อีกด้านหน่ึง ผู้สร้างสรรค์ต้องการค้นหาหลักปฏิบัติของ

ผู้อ�ำนวยการผลิตท่ีจะต้องออกแบบ ควบคุม และจัดการการผลิตผลงานการแสดง

ในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์

	

วัตถุประสงค์งานสร้างสรรค์
	 เพ่ือหาแนวทางการจัดการการผลิตการแสดงในรูปแบบละครเวทีผสม

ภาพยนตร์ที่มีความเหมาะสมต่อสถานการณ์แพร่ระบาดโควิด-19 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ได้แนวทางและขั้นตอนการผลิตการแสดงรูปแบบละครเวทีผสม

ภาพยนตร์ที่เหมาะสมต่อสถานการณ์โควิด-19 

2.	 ผลลัพธ์ที่ได้สามารถน�ำไปใช้หรือประยุกต์ใช้ในการผลิตการแสดง

รูปแบบทีเ่หมอืนหรอืใกล้เคยีงกนัได้ อาท ิภาพยนตร์สัน้ สารคด ีมินซิรีส์ี สือ่วดีทิศัน์ 

การแสดงสื่อผสม ฯลฯ ที่ต้องอาศัยบุคคลเฉพาะทางด้านศิลปะการละครและ

ภาพยนตร์ในการท�ำงานร่วมกัน

3.	 แนวคดิและวธิกีารเหมาะส�ำหรับการจัดการทีมขนาดเลก็ ซ่ึงมจี�ำนวน

บุคลากรในทีมไม่เกิน 7 คน เพื่อท�ำให้เกิดความคล่องตัวในการท�ำงาน การใช้

สมรรถนะของบุคลากรได้อย่างสูงสุด และอยู่ภายใต้เงื่อนไขการควบคุมการแพร่

ระบาดของโควิด-19 
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ขอบเขตของงานสร้างสรรค์
	 ในกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงเรื่อง แพร่ง (Intersection) สามารถ

ระบุขอบเขตของงานสร้างสรรค์ ดังนี้

1.	 รูปแบบการแสดงในลักษณะละครเวทีผสมภาพยนตร์ โดยการแสดง

มีความยาว 40 นาที ซึ่งด�ำเนินงานภายใต้การควบคุมการแพร่ระบาดของโควิด-19

2.	 สถานทีด่�ำเนนิงานหลกั คือ Performing Arts Studio คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และพื้นที่เขตเทศบาลนครขอนแก่น อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดขอนแก่น เป็นพื้นที่หลักที่ใช้ในการถ่ายท�ำ และเป็นพื้นท่ีทดลองสร้างสรรค์

ค้นหารูปแบบที่เหมาะสมกับงาน

3.	 กลุ่มผู้มีส่วนร่วมในการผลิตการแสดงเป็นผู้ท่ีมีความรู้ ทักษะ และ

ประสบการณ์เกีย่วกบัศิลปะการละครและภาพยนตร์ในขัน้พืน้ฐาน ได้แก่ ซึง่ประกอบ

ไปด้วย 1. นักศึกษาวิชาเอกการละคร 2. นักศึกษาวิชาเอกภาพยนตร์ และกลุ่มผู้มี

ความรู้และความเชี่ยวชาญ ได้แก่ 3. อาจารย์ที่ปรึกษาด้านละครเวทีและภาพยนตร์ 

4.	 ระยะเวลาในการสร้างสรรค์การแสดง คือ 5 เดือน ระหว่างเดือน

สิงหาคม พ.ศ. 2564 ไปจนถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2565

กรอบแนวคิดในการด�ำเนินงานสร้างสรรค์
แนวคิดและหลักการจัดการการผลิตละครเวทีกับภาพยนตร์ เพื่อให้ทราบ

ถึงหลักคิด หลักปฏิบัติของการจัดการการผลิต การน�ำมาศึกษา วิเคราะห์ เปรียบ

เทยีบ และเป็นพืน้ฐานในการออกแบบแนวคิด และวธิกีารจดัการผลติในกระบวนการ

สร้างสรรค์การแสดง เรื่อง แพร่ง
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แนวคิดและหลักการจัดการการผลิตละครเวทีกับภาพยนตร์ เพื่อให้ทราบถึงหลักคิด หลักปฏิบัติของ
การจัดการการผลิต การนำมาศึกษา วิเคราะห์ เปรียบเทียบ และเป็นพื้นฐานในการออกแบบแนวคิด และ
วิธีการจัดการผลิตในกระบวนการสร้างสรรคก์ารแสดง เรื่อง แพร่ง 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการดำเนินงานสร้างสรรค์ 

 
ขั้นตอนการดำเนินงานสร้างสรรค์ 

1. ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production) 
1.1 วิเคราะห์ลักษณะของการแสดงรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์  

และการกำหนดบทบาทในทีม 
  1.2 การคัดเลือกบุคลากรและสร้างทีมผลิตการแสดง 
 2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production) 
  2.1 ปฏิบัติการจัดการการผลิต 
 3. ขั้นตอนหลังผลิตการแสดง (Post-Production) 

3.1 กระบวนการการทำงานหลังการผลิต 
3.2 การประเมินผลหลังการปฏิบัติการจัดการการผลิต 

 
1. ขั้นตอนก่อนผลติการแสดง (Pre-Production) 

1.1 วิเคราะห์ลักษณะของการแสดงรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ และการกำหนดบทบาทในทีม 
 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์เป็นการทดลองใช้สื่อ (Media) 
สองลักษณะ คือ ละครเวทีกับภาพยนตร์มาผสมผสานกัน เพ่ือสื่อสารแก่นความคิด (Theme) เกี่ยวกับ “ความ
โลภของมนุษย์ที่นำไปสู่การตัดสินใจที่ผิดพลาด และนำความหายนะมาสู่ตนเอง” โดยสารนี้ได้นำเสนอผ่านตัว

แนวทางการจัดการการผลิตการแสดง  
ในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ 

แนวคิดและหลักการจัดการ  
การผลิตภาพยนตร ์

แนวคิดและหลักการจัดการ 
การผลิตละครเวที

การแสดงเรื่อง แพรง่การจดัการแสดงรูปแบบ
ภาพยนตร์

การจดัการแสดงรูปแบบ
ละครเวที

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการด�ำเนินงานสร้างสรรค์

ขั้นตอนการด�ำเนินงานสร้างสรรค์
1.	 ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production)

	 1.1	 วเิคราะห์ลกัษณะของการแสดงรปูแบบละครเวทผีสมภาพยนตร์ 

และการก�ำหนดบทบาทในทีม

	 1.2 	การคัดเลือกบุคลากรและสร้างทีมผลิตการแสดง

2. 	 ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production)

	 2.1 	ปฏิบัติการจัดการการผลิต

3. 	 ขั้นตอนหลังผลิตการแสดง (Post-Production)

	 3.1	 กระบวนการการท�ำงานหลังการผลิต

	 3.2	 การประเมินผลหลังการปฏิบัติการจัดการการผลิต

1.  ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production)

	 1.1 	วเิคราะห์ลกัษณะของการแสดงรปูแบบละครเวทผีสมภาพยนตร์ และ

การก�ำหนดบทบาทในทีม
	 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์
เป็นการทดลองใช้ส่ือ (Media) สองลักษณะ คอื ละครเวทีกบัภาพยนตร์มาผสมผสาน

 เพ่ือหาแนวทางการจัดการการผลิตการแสดงในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ที่ มีความเหมาะสม
ต่อสถานการณ์แพร่ระบาดโควิด-19  
 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1. ได้แนวทางและขั ้นตอนการผลิตการแสดงรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ที ่เหมาะสมต่อ
สถานการณ์โควิด-19  

2. ผลลัพธ์ท่ีได้สามารถนำไปใช้หรือประยุกต์ใช้ในการผลิตการแสดงรูปแบบที่เหมือนหรือใกล้ เคียง
กันได้ อาทิ ภาพยนตร์สั้น สารคดี มินิซีรีส์ สื่อวีดิทัศน์ การแสดงสื่อผสม ฯลฯ ที่ต้องอาศัยบุคคล
เฉพาะทางด้านศิลปะการละครและภาพยนตร์ในการทำงานร่วมกัน 

3. แนวคิดและวิธีการเหมาะสำหรับการจัดการทีมขนาดเล็ก ซ่ึงมีจำนวนบุคลากร ในทีมไ ม่ เกิน       
7 คน เพ่ือทำให้เกิดความคล่องตัวในการทำงาน การใช้สมรรถนะของบุ คลากรได้อย่า งสู งสุ ด 
และอยู่ภายใต้เง่ือนไขการควบคุมการแพร่ระบาดของโควิด-19  

 
ขอบเขตของงานสร้างสรรค์ 
 ในกระบวนการสร ้างสรรค์การแสดงเร ื่อง แพร ่ง ( Intersection) สามารถระบุขอบเขตของงาน
สร้างสรรค์ ดังนี้ 

1. รูปแบบการแสดงในลักษณะละครเวทีผสมภาพยนตร์ โดยการแสดงมีความยาว 40 นาที ซ่ึง
ดำเนินงานภายใต้การควบคุมการแพร่ระบาดของโควิด-19 

2. สถา นท ี ่ ดำ เน ิ น งา น หล ั ก  ค ื อ  Performing Arts Studio คณะศ ิ ลปกร ร มศ า ส ต ร์  
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และพ้ืนที่เขตเทศบาลนครขอนแก่น อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น เป็น
พ้ืนที่หลักที่ใช้ในการถ่ายทำ และเป็นพ้ืนที่ทดลองสร้างสรรค์ค้นหารูปแบบที่เหมาะสมกับงาน 

3. กลุ่มผู้มีส่วนร่วมในการผลิตการแสดงเป็นผูท้ี่ มีความรู้ ทักษะ และประสบการณ์เก่ียว กับศิลปะ
การละครและภาพยนตร์ในขั้นพ้ืนฐาน ได้แก่ ซ่ึงประกอบไปด้วย 1. นักศึกษาวิชาเอกการละคร 
2. นักศึกษาวิชาเอกภาพยนตร์ และกลุ่มผู้มีความรู้และความเชี่ยวชาญ ได้แก่ 3. อาจารย์ที่
ปรึกษาด้านละครเวทีและภาพยนตร์   

4. ระยะเวลาในการสร้างสรรค์การแสดง คือ 5 เดือน ระหว่างเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2564 ไปจนถึง
เดือนมกราคม พ.ศ. 2565 
 

กรอบแนวคิดในการดำเนินงานสร้างสรรค์ 
แนวคิดและหลักการจัดการการผลิตละครเวทีกับภาพยนตร์ เพ่ือให้ทราบถึงหลักคิด หลักปฏิบัติของ

การจัดการการผลิต การนำมาศึกษา วิเคราะห์ เปรียบเทียบ และเป็นพ้ืนฐานในการออกแบบแนวคิด และ
วิธีการจัดการผลิตในกระบวนการสร้างสรรค์การแสดง เรื่อง แพร่ง 

 
แนวคิดและหลักการจัดการ  

การผลิตภาพยนตร์ 
แนวคิดและหลักการจัดการ 

การผลิตละครเวที
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบท่ี 1 กรอบแนวคิดในการดำเนินงานสร้างสรรค์ 

ท่ีมา: พงษ์ศักด์ิ พิมแพงรัก, ศศิวิมล วงศ์วัฒนเดช, และพชญ อัคพราหมณ์ (2564) 
 
ขั้นตอนการดำเนินงานสร้างสรรค์ 

1. ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production) 
1.1 วิเคราะห์ลักษณะของการแสดงรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์  

และการกำหนดบทบาทในทีม 
  1.2 การคัดเลือกบุคลากรและสร้างทีมผลิตการแสดง 
 2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production) 
  2.1 ปฏิบัติการจัดการการผลิต 
 3. ขั้นตอนหลังผลิตการแสดง (Post-Production) 

3.1 กระบวนการการทำงานหลังการผลิต 
3.2 การประเมินผลหลังการปฏิบัติการจัดการการผลิต 

 
1. ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production) 

1.1 วิเคราะห์ลักษณะของการแสดงรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ และการกำหนดบทบาทในทีม 
 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์เป็นการทดลองใช้สื่อ (Media) 
สองลักษณะ คือ ละครเวทีกับภาพยนตร์มาผสมผสานกัน เพ่ือสื่อสารแก่นความคิด (Theme) เก่ียวกับ “ความ
โลภของมนุษย์ที่นำไปสู่การตัดสินใจที่ผิดพลาด และนำความหายนะมาสู่ตนเอง” โดยสารนี้ได้นำเสนอผ่านตัว
ละครหญิงที่มีความขัดแย้งภายใน (Inner conflict) ระหว่าง “เงินกับเซ็กส์” ซ่ึงเป็นการปะทะทา งควา มคิด 
และจิตใจภายในของตนเอง ซ่ึงนำไปสู่การปะทะกับตัวละครอ่ืนในโลกความเป็นจริงด้วยเช่นกัน 
 หัวใจสำคัญของการแสดง คือ การนำเสนอความจริงภายใน (Inner truth) ของตัวละคร และนำเสนอ
ความจริง (Reality) ของชีวิตผู้หญิงคนหนึ่งที่ ต้องประสบพบเจอกับผู้คน และมีวิถีชีวิตที่ยากลำบาก โดยใน

แนวทางการจัดการการผลิตการแสดง  
ในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ 

การแสดงเรื่อง แพร่งการจัดการแสดงรูปแบบ
ภาพยนตร์

การจัดการแสดงรูปแบบ
ละครเวที

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการด�ำเนินงานสร้างสรรค์
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก, ศศิวิมล วงศ์วัฒนเดช, และพชญ อัคพราหมณ์ (2564)

ขั้นตอนการด�ำเนินงานสร้างสรรค์
1.	 ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production)

	 1.1	 วเิคราะห์ลกัษณะของการแสดงรปูแบบละครเวทผีสมภาพยนตร์ 

และการก�ำหนดบทบาทในทีม

	 1.2	 การคัดเลือกบุคลากรและสร้างทีมผลิตการแสดง

2. 	 ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production)

	 2.1	ปฏิบัติการจัดการการผลิต

3. 	 ขั้นตอนหลังผลิตการแสดง (Post-Production)

	 3.1	 กระบวนการการท�ำงานหลังการผลิต

	 3.2	 การประเมินผลหลังการปฏิบัติการจัดการการผลิต

1. ขั้นตอนก่อนผลิตการแสดง (Pre-Production)

	 1.1 	วเิคราะห์ลกัษณะของการแสดงรปูแบบละครเวทผีสมภาพยนตร์ และ

การก�ำหนดบทบาทในทีม

	 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรปูแบบละครเวทผีสมภาพยนตร์เป็นการ

ทดลองใช้ส่ือ (Media) สองลกัษณะ คือ ละครเวทีกบัภาพยนตร์มาผสมผสานกัน เพือ่



36
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

สือ่สารแก่นความคดิ (Theme) เกีย่วกับ “ความโลภของมนษุย์ทีน่�ำไปสูก่ารตดัสนิใจ
ท่ีผดิพลาด และน�ำความหายนะมาสูต่นเอง” โดยสารนีไ้ด้น�ำเสนอผ่านตวัละครหญงิ
ทีม่คีวามขดัแย้งภายใน (Inner conflict) ระหว่าง “เงนิกบัเซก็ส์” ซึง่เป็นการปะทะ
ทางความคิด และจติใจภายในของตนเอง ซึง่น�ำไปสูก่ารปะทะกบัตวัละครอืน่ในโลก
ความเป็นจริงด้วยเช่นกัน
	 หัวใจส�ำคัญของการแสดง คือ การน�ำเสนอความจริงภายใน (Inner truth) 
ของตัวละคร และน�ำเสนอความจริง (Reality) ของชีวิตผู้หญิงคนหนึ่งที่ต้องประสบ
พบเจอกับผู้คน และมีวิถีชีวิตที่ยากล�ำบาก โดยในตอนท้ายของการแสดงได้ชวน
ตั้งค�ำถามกับผู้ชมเพื่อขบคิดต่อว่า สาเหตุที่ตัวละคร “เธอ” ถูกฆาตกรรมในโรงแรม
มาจากการกระท�ำของคนอื่นหรือตัวเธอเอง โดยผู้ก�ำกับการแสดงได้เลือกกลวิธีการ
สร้างสรรค์ท่ีสามารถขยายให้เหน็โลกภายในจติใจของตัวละครผ่านพืน้ทีข่องการแสดง
ละครเวท ีและน�ำเสนอโลกความเป็นจริงผ่านพืน้ทีข่องภาพยนตร์ ซึง่ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์
ได้กลับมาศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการจัดการการผลิตละครเวทีกับภาพยนตร์ที่มี
ขนาดเล็ก และท�ำความเข้าใจถึงหลักของการท�ำงานก่อนที่จะลงมือปฏิบัติงานจริง
	 ซูไรมาน เวศยาภรณ์ (2541) ได้กล่าวถึงลักษณะของผู้ควบคุมการผลิต 
(Production manager) ว่า “เป็นบคุคลท่ีคนในทมีเชือ่มัน่ให้เข้ามาบรหิารจดัการงาน 
และอ�ำนวยการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ” และ Dean (2012) ได้กล่าวว่า 
“ผู้อ�ำนวยการผลิตเป็นผู้ที่มีทักษะและประสบการณ์ในด้านการบริหารจัดการ 
ต้องสามารถท�ำงานร่วมกนักบัผูก้�ำกับการแสดงและทมีงานฝ่ายต่างๆ ได้เป็นอย่างดี 
ทั้งยังต้องมีทักษะในด้านการออกแบบ การสื่อสาร และการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า
อีกด้วย ซึ่งเป็นเหตุผลส�ำคัญที่ท�ำให้ผู้สร้างสรรค์ในฐานะผู้อ�ำนวยการผลิตต้องปรับ
ตวัและหาวธีิการในการจดัการการผลติการแสดงเพือ่ให้สามารถสร้างสรรค์งานได้ใน
สถานการณ์ที่เปลี่ยนไป และในประเทศไทยนั้นรูปแบบการผลิตแต่ละองค์มีความ
ต่างกนั ส่งผลให้การจัดการกระบวนการผลติมคีวามต่างกนั ต�ำแหน่งหน้าท่ีและความ
รับผิดชอบเฉพาะก็มีความต่างกันออกไป รวมไปถึงหน้าท่ีผู ้ควบคุมการผลิต” 
(พชร อาชาศรัย, 2563) แสดงให้เห็นว่าแท้จริงแล้ววิธีการจัดการการผลิตการแสดง

นั้นสามารถปรับเปลี่ยนและเกิดรูปแบบที่หลากหลายขึ้นได้ 
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	 จากการศึกษาการจัดการการผลติละครเวทขีนาดเลก็สามารถแบ่งออกเป็น 
3 ขั้นตอน ได้แก่ 1.การเตรียมความพร้อม และการผลิต (Pre-production 
management) 2.การเตรียมการแสดง และการจดัแสดง (Onsite management) 
และ 3.การจดัการหลงัการแสดง (Post-production management) (ณวด ีเศรษฐ
เมธีกุล, 2558) ส่วนการผลิตภาพยนตร์ขนาดเล็กสามารถแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน 
คือ 1.ก่อนการถ่ายท�ำภาพยนตร์ (Pre-production) 2.การถ่ายท�ำภาพยนตร์ 
(Production) และ 3.หลังการถ่ายท�ำภาพยนตร์ (Post-production) (ศิญาภัสร์ 
พีระอติวัฒน์, 2560)
	 ผู้สร้างสรรค์เห็นว่า กระบวนการผลิตทั้งในส่วนของละครเวที และในส่วน
ของการผลติภาพยนตร์นัน้มขีัน้ตอนในการจดัการการผลติทีค่ล้ายคลงึกนั 3 ขัน้ตอน 
กล่าวคอื ขัน้ตอนที ่1 การเตรยีมความพร้อมก่อนถ่ายท�ำหรอืก่อนการแสดง ขัน้ตอน
ที่ 2 การถ่ายท�ำหรือเกิดการแสดง และขั้นตอนที่ 3 การท�ำงานหลังการถ่ายท�ำหรือ
การแสดง โดยทั้ง 3 ขั้นตอนสามารถน�ำไปใช้ในกระบวนการออกแบบการผลิต และ
วางแผนการจดัการการผลติได้อย่างเป็นระบบ จงึน�ำมาใช้เป็นฐานคดิในการวางแผน
จดัการกระบวนการผลติ 3 ขัน้ตอน และน�ำไปสูก่ารตัง้โจทย์ในการขบัเคลือ่นงานว่า
จะต้องเริ่มออกแบบกระบวนการผลิตในงานครั้งนี้อย่างไร
	 จากข้อมลูข้างต้นน�ำไปสูก่ารก�ำหนดทมีผลติ โดยผูส้ร้างสรรค์ท�ำหน้าท่ีเป็น
ผู้อ�ำนวยการผลิต และเริ่มด�ำเนินการวิเคราะห์สถานการณ์โควิด-19 ในช่วงเริ่มต้น
สร้างสรรค์การแสดง การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง และเง่ือนไขเรื่องงบประมาณ
กบัจ�ำนวนบคุลากรทีส่ามารถร่วมกนัขบัเคลือ่นงาน เพือ่ให้เป็นไปตามเป้าหมายของ
การสร้างสรรค์การแสดงเรื่อง แพร่ง 
	 กรอบแนวที่ได้จึงเป็นการจัดการการผลิตการแสดงที่มีทีมขนาดเล็ก 
มจี�ำนวนบคุลากรในทมีไม่มาก เพือ่ให้เกดิสภาพคล่องในการสือ่สาร การใช้สมรรถนะ
ของบคุลากรได้เตม็ประสทิธภิาพ และยงัคงอยูภ่ายใต้เงือ่นไขของการควบคมุการแพร่
ระบาดโควิด-19 โดยมีค�ำถามน�ำความคิดว่า “กระบวนการผลิตการแสดงรูปแบบ

ละครเวทีผสมภาพยนตร์จะต้องออกแบบและวางแผนอย่างไร เพ่ือให้สามารถ

ขับเคลื่อนงานเป็นระบบและมีขั้นตอนการผลิตที่มีคุณภาพ” 
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	 ผู้สร้างสรรค์จึงเริ่มศึกษาข้อมูลเก่ียวกับต�ำแหน่ง และบทบาทหน้าท่ีของ

ผู้ปฏิบัติงานในทีมท่ีเกี่ยวข้องกับงานละครเวทีกับภาพยนตร์ เพื่อน�ำมาใช้ในการ

ก�ำหนดต�ำแหน่ง และบทบาทหน้าท่ีของบุคลากรในทีมให้เหมาะสมกับโจทย์และ

กรอบแนวคดิทีว่างไว้ โดยจ�ำนวนบคุลากรในทมีผลติการแสดงครัง้นีจ้ะต้องมจี�ำนวน

ไม่เกิน 7 คน โดยปรากฏดังนี้

ตารางที่ 1 การก�ำหนดบทบาทการท�ำงาน

ต�ำแหน่ง บทบาทหน้าที่ 

ผู้อ�ำนวย 
การผลิต 

จัดหน้าที่ แจกแจงงานของแต่ละฝ่าย จัดหาผู ้สนับสนุนงบประมาณ ดูแล
งบประมาณ และควบคุมค่าใช้จ่ายของการผลิต วางแผนและก�ำกับดูแลงานภาพ
รวมในทุกขั้นตอน ตัดสินใจในเรื่องส�ำคัญ การวางแผนและก�ำหนดการซ้อมการ
แสดงกบัการถ่ายท�ำ การจดัท�ำตารางซ้อมและตารางคิวถ่าย จดัหานักแสดง ตดิต่อ
และประสานสถานทีถ่่ายท�ำ สวสัดกิารกองถ่าย ถ่ายภาพและจดบันทกึระหว่างการ
ปฏิบัติงานเพื่อประชาสัมพันธ์ การตลาด และประเมินผล

ผู้ก�ำกับการ
แสดง 

ก�ำหนดแนวคิดในการเล่าเรื่อง คัดสรรประเด็นในการน�ำเสนอ ออกแบบ
กระบวนการพฒันาการแสดง คดัเลอืกนกัแสดง ฝึกซ้อมการแสดง การก�ำหนดภาพ
รวมของการแสดง ควบคุมคุณภาพของงานให้เป็นไปตามแนวคิด 

ผู้ก�ำกับฝ่ายศิลป์ ออกแบบและด�ำเนินการสร้างองค์ประกอบศิลป์ เช่น ฉาก แสง เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย

ผู้ก�ำกับภาพ ออกแบบภาพ มมุกล้อง และควบคมุคณุภาพของภาพ ท�ำงานร่วมกบัผูก้�ำกบัการแสดง 

ฝ่ายกล้องและ
ตัดต่อ 

ควบคมุและถ่ายภาพตามท่ีผูก้�ำกบัภาพและผูก้�ำกบัก�ำหนดไว้ บันทกึเสยีงการแสดง 
ตัดต่อและแก้ไขภาพ สร้างเทคนิคภาพ เช่น สีสัน เสียงประกอบ ฯลฯ 

ผู้ก�ำกับดนตรี ออกแบบและสร้างเสียงประกอบการแสดง ทั้งเสียงบรรยากาศ โฟเลย์ และเสียง
ประกอบต่างๆ โดยท�ำงานร่วมกับผู้ก�ำกับ และเป็นไปตามการตีความของผู้ก�ำกับ

	 1.2 	การคัดเลือกบุคลากรและสร้างทีมผลิตการแสดง

	 จากคุณสมบัติและบทบาทหน้าที่ที่ออกแบบไว้ น�ำไปสู่ขั้นตอนต่อมาคือ 

การคัดเลือกบุคลากรเพื่อการสร้างทีมผลิตการแสดง โดยบุคลากรต้องมีคุณสมบัติ

ตรงหรือใกล้เคยีงตามทีก่�ำหนดไว้ ในเบือ้งต้น ผูส้ร้างสรรค์ในฐานะผูอ้�ำนวยการผลติ

ได้ศึกษาข้อมูล ประสบการณ์ และผลงานของผู้ที่จะเข้ามาร่วมทีม จากนั้นได้ท�ำการ

ประสาน ทาบทาม และพูดคุยเกี่ยวกับที่มาที่ไปของการสร้างการแสดงเรื่อง แพร่ง 
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รวมถึงเหตุผลที่ผู้สร้างสรรค์สนใจและทาบทามมาร่วมทีม โดยบุคลากรในต�ำแหน่ง

ต่างๆ ประกอบด้วย

ตารางที่ 2 	การออกแบบและการคัดเลอืกบคุคลเพือ่ปฏิบตัหิน้าทีต่ามคณุสมบตัแิละ

ต�ำแหน่งงาน

ต�ำแหน่ง ชื่อ คุณสมบัติ 

ผู้อ�ำนวย
การผลิต

พงษ์ศักดิ์ 
พิมแพงรัก
(หลัก)
ศศิวิมล 
วงศ์วัฒนเดช
(ร่วม)

ตรง
- ประสบการณ์ในการอ�ำนวยการผลิต วางแผน และควบคุมการผลิตละครเวที
โดยมีประสบการณ์ 3 ปี
เด่น
- สามารถตรวจสอบรายละเอียดและแจกแจงงานให้กับทีมงานทุกฝ่ายได้
- มีทักษะการสื่อสารที่ดี และมีทักษะการประสานทีมที่ดี
- มีประสบการณ์ในการดูแลบัญชีการเงินส่วนรวมของชั้นปีที่ศึกษา 

ผู้ก�ำกับ
การแสดง

พชญ 
อัคพราหมณ์

ตรง
- ประสบการณ์ในการก�ำกับการแสดงละครเวที ภาพยนตร์ และมินิซีรีส์มากกว่า 
10 ปี 
เด่น
- มีทักษะและประสบการณ์ในการสร้างบทละคร/การแสดง

ผู้ก�ำกับ
ฝ่ายศิลป์

นรวัฒน์ 
ชมนิรัตน์

ตรง
- ประสบการณ์ในการท�ำงานละครเวทีและควบคุมดูแลการท�ำงานศิลป์มากกว่า 
5 ปี
เด่น
- มทีกัษะในการออกแบบและจดัท�ำองค์ประกอบศลิป์ได้หลากหลาย อาท ิเสือ้ผ้า 
อุปกรณ์ประกอบ แต่งหน้า-ท�ำผม และจัดแสงส�ำหรับการแสดง

ผู้ก�ำกับ
ภาพ

สุธีย์ 
จุฬากาญจน์

ตรง
- ประสบการณ์ในการก�ำกับภาพยนตร์มากกว่า 10 ปี 
เด่น
- มีความคิดสร้างสรรค์ มีความกระตือรือร้น และสนใจเปิดรับวิธีการใหม่ๆ

ฝ่ายกล้อง
และตัดต่อ

ธนพล 
พิมพ์ขวา

ตรง
- ประสบการณ์ในการถ่ายท�ำภาพยนตร์มากกว่า 5 ปี 
เด่น 
- มีความสามารถและประสบการณ์ในการตัดต่อภาพยนตร์ และท�ำเทคนิคภาพ
ต่างๆ ได้โดดเด่น
- มคีวามคดิสร้างสรรค์ มมีนษุยสมัพนัธ์ทีด่ ีและมคีวามกระตอืรือร้นในการทดลอง
ท�ำงานใหม่ๆ 

ผู้ก�ำกับ
ดนตรี

คณาธิป 
ชูพันธ์

ตรง
- ประสบการณ์ในการออกแบบและสร้างเสียงส�ำหรับภาพยนตร์มากกว่า 10 ปี
เด่น 
- มีความคิดสร้างสรรค์และกล้าทดลองในการสร้างเสียงในรูปแบบใหม่ๆ 
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ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

	 ข้อมูลในตารางที่ 2 แสดงให้เห็นว่า บุคคลที่ได้รับการคัดเลือกเข้ามาร่วม

ทีม เป็นผู้ที่มีคุณสมบัติตรงตามที่ก�ำหนดไว้ครบถ้วน อย่างไรก็ดี ในการด�ำเนินงาน

จ�ำเป็นที่จะต้องให้บุคลากรได้ใช้สมรรถนะที่มีได้อย่างครบถ้วนทุกมิติ เช่น ผู้ก�ำกับ

การแสดงท�ำหน้าทีส่ร้างบทด้วย หรอืฝ่ายกล้องไม่ได้ท�ำหน้าท่ีถ่ายอย่างเดยีว แต่ต้อง

เกบ็เสยีงและสามารถตดัต่อได้ ซึง่จะท�ำให้กระบวนการท�ำงานลดจ�ำนวนบคุลากรให้

น้อยลง ส่งผลต่อการจัดการงบประมาณ และรวมถึงการควบคุมคุณภาพงานให้มี

มาตรฐานและด�ำเนินการได้อย่างรวดเร็ว 

2.  ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production)

	 2.1 	กระบวนการผลิต

	 กระบวนการผลติ คือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานตัง้แต่การคดิวเิคราะห์

ลักษณะและรูปแบบของผลงานไปจนถึงการจัดการแสดงสู่สาธารณะ โดยแบ่งออก

เป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ 

- มีความคิดสร้างสรรค์และกล้าทดลองในการสร้างเสียงในรูปแบบใหม่ ๆ  
 
 ข้อมูลในตารางที่ 2 แสดงให้เห็นว่า บุคคลทีไ่ด้รับการคัดเลือกเข้ามาร่วมทีม เป็นผู้ที่มีคุณสมบัติตรงตามที่
กำหนดไว้ครบถ้วน อย่างไรก็ดี ในการดำเนินงานจำเป็นที่จะต้องให้บุคลากรได้ใช้สมรรถนะที่มีได้อย่างครบถ้วนทุก
มิติ เช่น ผู้กำกับการแสดงทำหน้าที่สร้างบทด้วย หรือฝ่ายกล้องไม่ได้ทำหน้าที่ถ่ายอย่างเดียว แต่ต้องเก็บเสียงและ
สามารถตัดต่อได้ ซึ่งจะทำให้กระบวนการทำงานลดจำนวนบุคลากรให้น้อยลง ส่งผลต่อการจัดการงบประมาณ และ
รวมถึงการควบคุมคุณภาพงานให้มีมาตรฐานและดำเนินการได้อย่างรวดเร็ว  
 
 2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production) 
 2.1 กระบวนการผลิต 
 กระบวนการผลิต คือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานตั้งแต่การคิดวิเคราะห์ลักษณะและ
รูปแบบของผลงานไปจนถึงการจัดการแสดงสู่สาธารณะ โดยแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่  

 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 2 กระบวนการผลิต 

 
• ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะ และการค้นหารูปแบบการแสดง  

  เป็นขั้นตอนตอนวิเคราะห์ลักษณะของการแสดง การวางแผน และกำหนดทิศทาง
ของงานการแสดง การพัฒนาเรื่อง และการฝึกซ้อมการแสดง โดยมีการประชุมหารือร่วมกันกับผู้กำกับการ
แสดง เพ่ือวางแผนกระบวนการทำงาน เงื่อนไขของการทำงาน คือ “การทดลองสร้างงาน” ดังนั้น กระบวนการ
ผลิต/สร้างสรรค์ จึงมุ่งเน้นการค้นหาความคิด แรงบันดาลใจ และพัฒนางาน โดยสามารถอธิบายได้ดังนี้ 
   1. การเลือกรูปแบบการแสดง: เป็นช่วงริเริ ่ม โดยผู้กำกับการแสดงตีความ
ประเด็นที่พบจากตัวละครก้านแก้ว ในนวนิยาย เรื่อง หลงไฟ แล้วเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ในสังคมของนักศึกษา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และเวิร์กชอปผ่านกระบวนการละครดีไวซร์่วมกับนักแสดงจนเกิดเป็นตัวละคร “เธอ” และ
เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 ทำให้ไม่สามารถสร้างและนำเสนอการแสดงในรูปแบบละครเวทีได้ จึงเลือกรูปแบบ

1 
- การวิเคราะห์ลักษณะและการคน้หารูปแบบการแสดง 
 - การเลือกรูปแบบการแสดง 
 - การค้นหาและพัฒนาบท 
 - การคัดเลือกนักแสดง 

- กระบวนการผลิตในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร ์
 - การออกแบบงานศิลป์ การผลิตงานศิลป์และการวางแผนถ่ายทำ 
 - การแสดงและการถา่ยทำภายในโรงละคร 
 - การแสดงและการถา่ยทำภายนอกสถานที่ 

2 

ภาพประกอบที่ 2 กระบวนการผลิต

·	 ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะ และการค้นหารูปแบบการแสดง 

เป็นขัน้ตอนตอนวเิคราะห์ลกัษณะของการแสดง การวางแผน และก�ำหนด

ทิศทางของงานการแสดง การพัฒนาเรื่อง และการฝึกซ้อมการแสดง โดยมีการ

	 ข้อมลูในตารางที ่2 แสดงให้เหน็ว่า บคุคลทีไ่ด้รบัการคดัเลอืกเข้ามาร่วมทมี 

เป็นผูท้ีม่คีณุสมบตัติรงตามทีก่�ำหนดไว้ครบถ้วน อย่างไรกด็ ีในการด�ำเนนิงานจ�ำเป็น

ทีจ่ะต้องให้บคุลากรได้ใช้สมรรถนะทีม่ไีด้อย่างครบถ้วนทกุมติิ เช่น ผูก้�ำกับการแสดง

ท�ำหน้าทีส่ร้างบทด้วย หรอืฝ่ายกล้องไม่ได้ท�ำหน้าทีถ่่ายอย่างเดยีว แต่ต้องเกบ็เสยีง

และสามารถตัดต่อได้ ซึ่งจะท�ำให้กระบวนการท�ำงานลดจ�ำนวนบุคลากรให้น้อยลง 

ส่งผลต่อการจัดการงบประมาณ และรวมถึงการควบคุมคุณภาพงานให้มีมาตรฐาน

และด�ำเนินการได้อย่างรวดเร็ว 

2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production)

	 2.1 	กระบวนการผลิต

	 กระบวนการผลติ คือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานตัง้แต่การคดิวเิคราะห์

ลักษณะและรูปแบบของผลงานไปจนถึงการจัดการแสดงสู่สาธารณะ โดยแบ่งออก

เป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ 

สามารถตัดต่อได้ ซ่ึงจะทำให้กระบวนการทำงานลดจำนวนบุคลากรให้น้อยลง ส่งผลต่อการจัดการงบประมาณ และ
รวมถึงการควบคุมคุณภาพงานให้มีมาตรฐานและดำเนินการได้อย่างรวดเร็ว  
 
 2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production) 
 2.1 กระบวนการผลิต 
 กระบวนการผลิต คือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต้ังแต่การคิดวิเคราะห์ ลักษณะและ
รูปแบบของผลงานไปจนถึงการจัดการแสดงสู่สาธารณะ โดยแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่  

 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบท่ี 2 กระบวนการผลิต 

ท่ีมา: พงษ์ศักด์ิ พิมแพงรัก และคนอ่ืน ๆ (2564) 
 

 
• ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะ และการค้นหารูปแบบการแสดง  

  เป็นขั้นตอนตอนวิเคราะห์ลักษณะของการแสดง การวางแผน และกำหนดทิศทาง
ของงานการแสดง การพัฒนาเรื่อง และการฝึกซ้อมการแสดง โดยมีการประชุมหารือร่วมกันกับผู้ กำกับการ
แสดง เพ่ือวางแผนกระบวนการทำงาน เง่ือนไขของการทำงาน คือ “การทดลองสร้างงาน” ดังนั้น กระบวนการ
ผลิต/สร้างสรรค์ จึงมุ่งเน้นการค้นหาความคิด แรงบันดาลใจ และพัฒนางาน โดยสามารถอธิบายได้ดังนี้  
   1. การเลือกรูปแบบการแสดง: เป็นช่วงริเริ่ม โดยผู้กำกับการแสดงตีความ
ประเด็นที่พบจากตัวละครก้านแก้ว ในนวนิยาย เรื่อง หลงไฟ แล้วเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ในสังคมของนัก ศึกษา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และเวิร์กชอปผ่านกระบวนการละครดีไวซ์ร่วมกับนักแสดงจนเกิดเป็นตัวละคร “เธอ” และ
เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 ทำให้ไม่สามารถสร้างและนำเสนอการแสดงในรูปแบบละครเวทีได้ จึงเลือกรูปแบบ
การแสดงที่ยังคงความเป็นละครเวทีไว้ และรูปแบบที่จะเข้าถึงผู้ชมได้โดยไม่ต้องรวมตัวกันที่สถานที่ใดที่หนึ่งเพ่ือ
ชมการแสดง ผู้อำนวยการผลิต และผู้กำกับการแสดงจึงทดลองสร้างงานในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์  
   2. การค้นหาและพัฒนาบท: เป็นช่วงการต้ังต้นสร้างเรื่อง และหาวิธีการเล่า
เรื่อง โดยใช้ระยะเวลาประมาณ 2 เดือน ระหว่างเดือนสิงหาคม - เดือนกันยายน บทการแสดงเกิดจากกระบวนการ

1 
- การวิเคราะห์ลักษณะและการค้นหารูปแบบการแสดง 
 - การเลือกรูปแบบการแสดง 
 - การค้นหาและพัฒนาบท 
 - การคัดเลือกนักแสดง 

- กระบวนการผลิตในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ 
 - การออกแบบงานศิลป์ การผลิตงานศิลป์และการวางแผนถ่ายทำ 
 - การแสดงและการถ่ายทำภายในโรงละคร 
 - การแสดงและการถ่ายทำภายนอกสถานที่ 

2 

ภาพประกอบที่ 2 กระบวนการผลิต
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

·	 ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะ และการค้นหารูปแบบการแสดง 

	 เป็นขัน้ตอนตอนวเิคราะห์ลกัษณะของการแสดง การวางแผน และก�ำหนด
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ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

	 ข้อมลูในตารางที ่2 แสดงให้เหน็ว่า บคุคลทีไ่ด้รบัการคัดเลอืกเข้ามาร่วมทมี 

เป็นผูท้ีม่คีณุสมบตัติรงตามทีก่�ำหนดไว้ครบถ้วน อย่างไรกดี็ ในการด�ำเนินงานจ�ำเป็น

ทีจ่ะต้องให้บคุลากรได้ใช้สมรรถนะทีม่ไีด้อย่างครบถ้วนทกุมติิ เช่น ผู้ก�ำกับการแสดง

ท�ำหน้าทีส่ร้างบทด้วย หรอืฝ่ายกล้องไม่ได้ท�ำหน้าทีถ่่ายอย่างเดยีว แต่ต้องเกบ็เสยีง

และสามารถตัดต่อได้ ซึ่งจะท�ำให้กระบวนการท�ำงานลดจ�ำนวนบุคลากรให้น้อยลง 

ส่งผลต่อการจัดการงบประมาณ และรวมถึงการควบคุมคุณภาพงานให้มีมาตรฐาน

และด�ำเนินการได้อย่างรวดเร็ว 

2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production)

	 2.1 	กระบวนการผลิต

	 กระบวนการผลติ คอื กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต้ังแต่การคดิวิเคราะห์

ลักษณะและรูปแบบของผลงานไปจนถึงการจัดการแสดงสู่สาธารณะ โดยแบ่งออก

เป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ 

สามารถตัดต่อได้ ซ่ึงจะทำให้กระบวนการทำงานลดจำนวนบุคลากรให้น้อยลง ส่งผลต่อการจัดการงบประมาณ และ
รวมถึงการควบคุมคุณภาพงานให้มีมาตรฐานและดำเนินการได้อย่างรวดเร็ว  
 
 2. ขั้นตอนระหว่างผลิตการแสดง (Production) 
 2.1 กระบวนการผลิต 
 กระบวนการผลิต คือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต้ังแต่การคิดวิเคราะห์ ลักษณะและ
รูปแบบของผลงานไปจนถึงการจัดการแสดงสู่สาธารณะ โดยแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่  

 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบท่ี 2 กระบวนการผลิต 

ท่ีมา: พงษ์ศักด์ิ พิมแพงรัก และคนอ่ืน ๆ (2564) 
 

 
• ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะ และการค้นหารูปแบบการแสดง  

  เป็นขั้นตอนตอนวิเคราะห์ลักษณะของการแสดง การวางแผน และกำหนดทิศทาง
ของงานการแสดง การพัฒนาเรื่อง และการฝึกซ้อมการแสดง โดยมีการประชุมหารือร่วมกันกับผู้ กำกับการ
แสดง เพ่ือวางแผนกระบวนการทำงาน เง่ือนไขของการทำงาน คือ “การทดลองสร้างงาน” ดังนั้น กระบวนการ
ผลิต/สร้างสรรค์ จึงมุ่งเน้นการค้นหาความคิด แรงบันดาลใจ และพัฒนางาน โดยสามารถอธิบายได้ดังนี้  
   1. การเลือกรูปแบบการแสดง: เป็นช่วงริเริ่ม โดยผู้กำกับการแสดงตีความ
ประเด็นที่พบจากตัวละครก้านแก้ว ในนวนิยาย เรื่อง หลงไฟ แล้วเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ในสังคมของนัก ศึกษา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และเวิร์กชอปผ่านกระบวนการละครดีไวซ์ร่วมกับนักแสดงจนเกิดเป็นตัวละคร “เธอ” และ
เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 ทำให้ไม่สามารถสร้างและนำเสนอการแสดงในรูปแบบละครเวทีได้ จึงเลือกรูปแบบ
การแสดงที่ยังคงความเป็นละครเวทีไว้ และรูปแบบที่จะเข้าถึงผู้ชมได้โดยไม่ต้องรวมตัวกันที่สถานที่ใดที่หนึ่งเพ่ือ
ชมการแสดง ผู้อำนวยการผลิต และผู้กำกับการแสดงจึงทดลองสร้างงานในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์  
   2. การค้นหาและพัฒนาบท: เป็นช่วงการต้ังต้นสร้างเรื่อง และหาวิธีการเล่า
เรื่อง โดยใช้ระยะเวลาประมาณ 2 เดือน ระหว่างเดือนสิงหาคม - เดือนกันยายน บทการแสดงเกิดจากกระบวนการ

1 
- การวิเคราะห์ลักษณะและการค้นหารูปแบบการแสดง 
 - การเลือกรูปแบบการแสดง 
 - การค้นหาและพัฒนาบท 
 - การคัดเลือกนักแสดง 

- กระบวนการผลิตในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ 
 - การออกแบบงานศิลป์ การผลิตงานศิลป์และการวางแผนถ่ายทำ 
 - การแสดงและการถ่ายทำภายในโรงละคร 
 - การแสดงและการถ่ายทำภายนอกสถานที่ 

2 

ภาพประกอบที่ 2 กระบวนการผลิต
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

·	 ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์ลักษณะ และการค้นหารูปแบบการแสดง 

	 เป็นขัน้ตอนตอนวเิคราะห์ลกัษณะของการแสดง การวางแผน และก�ำหนด

ทิศทางของงานการแสดง การพัฒนาเรื่อง และการฝึกซ้อมการแสดง โดยมีการ

ประชุมหารือร่วมกันกับผู้ก�ำกับการแสดง เพื่อวางแผนกระบวนการท�ำงาน เงื่อนไข

ของการท�ำงาน คอื “การทดลองสร้างงาน” ดงันัน้ กระบวนการผลติ/สร้างสรรค์ จงึ

มุง่เน้นการค้นหาความคดิ แรงบนัดาลใจ และพัฒนางาน โดยสามารถอธบิายได้ดงันี้

	 1. 	 การเลอืกรปูแบบการแสดง: เป็นช่วงรเิริม่ โดยผูก้�ำกบัการแสดงตคีวาม

ประเด็นที่พบจากตัวละครก้านแก้ว ในนวนิยาย เร่ือง หลงไฟ แล้วเช่ือมโยงกับ

เหตุการณ์ในสังคมของนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น และเวิร ์กชอปผ่าน

กระบวนการละครดีไวซ์ร่วมกับนักแสดงจนเกิดเป็นตัวละคร “เธอ” และเนื่องด้วย

สถานการณ์โควิด-19 ท�ำให้ไม่สามารถสร้างและน�ำเสนอการแสดงในรูปแบบละคร

เวทีได้ จึงเลือกรูปแบบการแสดงที่ยังคงความเป็นละครเวทีไว้ และรูปแบบที่จะเข้า

ถงึผูช้มได้โดยไม่ต้องรวมตวักนัทีส่ถานทีใ่ดทีห่นึง่เพือ่ชมการแสดง ผูอ้�ำนวยการผลติ 

และผู้ก�ำกับการแสดงจึงทดลองสร้างงานในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ 

	 2. 	 การค้นหาและพัฒนาบท: เป็นช่วงการตั้งต้นสร้างเรื่อง และหาวิธีการ

เล่าเรือ่ง โดยใช้ระยะเวลาประมาณ 2 เดอืน ระหว่างเดอืนสงิหาคม - เดือนกนัยายน 

บทการแสดงเกิดจากกระบวนการค้นหา ในห้องปฏบิตักิารแสดง โดยขัน้ตอนนีเ้ป็นก

ระบวนการทดลองจึงจ�ำเป็นที่จะต้องใช้เวลาในการพัฒนางาน ผู้อ�ำนวยการผลิตจะ

ต้องค�ำนึงถึงเวลาในการท�ำงานของผู้ก�ำกับการแสดงในการคิดและพัฒนาบทอย่าง

เหมาะสม ในขณะเดยีวกนั กจ็�ำเป็นทีจ่ะต้องมีการวางแผนตารางการท�ำงานให้ชัดเจน 

เพือ่ให้สามารถติดตามความคืบหน้า และเร่งรัดกระบวนการได้ โดยก�ำหนดวนัประชมุ

เพ่ือรายงานความก้าวหน้าเป็นประจ�ำอย่างต่อเนือ่ง เพือ่ให้กระบวนการพฒันาบทมี

ความก้าวหน้า เป็นไปตามแผนงาน และไม่ให้ส่งผลต่อกระบวนการผลิตในขั้นตอ

นอื่นๆ

	 3. 	 การประกาศและคัดเลือกนักแสดง: เป็นข้ันตอนท่ีผู้อ�ำนวยการผลิต

ต้องมกีารตดิต่อประสานงาน เพ่ือจัดหาบคุคลทีจ่ะมาเข้ารบัการคดัเลอืกเป็นนักแสดง

ที่เหมาะสมตามตัวละครที่ต้องการในบท โดยการประกาศคัดเลือกนักแสดง 

ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้วิธีการทาบทามติดต่อผู้ที่มีทักษะการแสดง คือ นักศึกษาวิชา
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เอกการละคร และบุคคลทั่วไปที่สนใจการแสดงที่มีทักษะการแสดงเบื้องต้น คือ 

สามารถเข้าใจตัวละคร และมีความกล้าแสดงออก ในช่วงการคัดเลือกนักแสดงต้อง 

เตรียมการนัดหมายผู้สนใจให้เข้าร่วมการคัดเลือก และนัดหมายผู้ก�ำกับการแสดง 

เพื่อคัดเลือกนักแสดงที่มีความเหมาะสมกับตัวละคร ในข้ันตอนนี้จะต้องจัดเตรียม

สถานที่คัดเลือก จัดเตรียมบท เพื่อใช้ในการคัดเลือก จัดท�ำเอกสารข้อมูลเบ้ืองต้น

ของผู้ที่จะเข้าร่วมคัดเลือก และระหว่างการคัดเลือกต้องบันทึกวิดีโอการคัดเลือกไว้ 

เพื่อดูซ�้ำในการประกอบการตัดสินใจ ในกรณีที่ยังไม่ได้นักแสดงตามที่ผู้ก�ำกับการ

แสดงต้องการจะต้องท�ำการเปิดรับสมัครบุคคลที่สนใจเข้ารับการคัดเลือกใหม่

อย่างรวดเร็ว อย่างไรก็ตาม กระบวนการน้ีอาจจะเสร็จสิ้นอย่างรวดเร็วในกรณี

ที่ได้นักแสดงครบจ�ำนวนตามที่ก�ำหนดไว้ หรืออาจจะใช้เวลาค่อนข้างมากใน

การค้นหานักแสดงให้ครบทุกตัวละคร การจัดการจึงต้องอาศัยความรวดเร็ว และ

การประชาสัมพันธ์ข้อมูลให้แก่ผู้สนใจเป็นวงกว้าง ซึ่งจะท�ำให้มีนักแสดงที่สนใจเข้า

ร่วมทดสอบบทการแสดงมีจ�ำนวนเพิ่มมากขึ้น

·	 ขั้นตอนที่ 2 กระบวนการผลิตการแสดงรูปแบบละครเวทีผสม

ภาพยนตร์

	 ขั้นตอนการผลิตเป็นกระบวนการที่มีการท�ำงานพร้อมกันหลากหลายฝ่าย 

และมรีายละเอยีดของงานค่อนข้างมาก ผูอ้�ำนวยการผลติต้องตดิต่อกบัทมีงาน เพือ่

ประชุมงาน วางแผนการท�ำงาน แจกแจงงาน และติดตามความคืบหน้าของการ

ท�ำงานแบบรายวัน โดยรายละเอียดของงานมีดังนี้

	 1. 	 การออกแบบงานศิลป์ การผลิตงานศิลป์ และการวางแผนถ่ายท�ำ: 

เป็นการท�ำงานเกีย่วกบัการจดัหา จดัสร้าง และการคดัเลอืกองค์ประกอบศลิป์ต่างๆ 

ทีจ่ะปรากฏบนผลงาน มกัพบกบัปัญหาเรือ่งเทคนคิ และอปุกรณ์ทีต้่องใช้ในการผลติ

งานศลิป์ทีไ่ม่สามารถหาได้ตามท่ีต้องการ เป็นกระบวนการทีต้่องมกีารปรบัแบบ การ

จดัหาวัสดทุีม่คีวามใกล้เคียงกบัแบบ เพือ่ให้สามารถผลติงานในข้ันตอนต่อไปได้ทันที

	 2. 	 การแสดง และการถ่ายท�ำภายในโรงละคร: เป็นขั้นตอนที่ต้องอาศัย

การรวมตัว และมีการท�ำงานร่วมกันหลายฝ่าย ในขั้นตอนนี้ต้องมีการควบคุมดูแล
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อย่างทัว่ถงึ เพือ่ให้กระบวนการผลติเป็นไปอย่างราบร่ืน ปัญหาในขัน้ตอนนี ้คอื การ

ถ่ายท�ำท่ีไม่สามารถเสรจ็ได้ทนัตามเวลาทีว่างแผนไว้ เนือ่งด้วยบางครัง้มคีวามจ�ำเป็น

ต้องใช้ความละเอียดลออระหว่างการถ่ายท�ำ เช่น ผูก้�ำกบัการแสดงต้องการแก้ไขการ

แสดง ผู้ก�ำกับภาพต้องการเก็บรายละเอียดภาพ หรือมุมภาพใหม่ๆ ดังนั้น เพื่อไม่

ให้การถ่ายท�ำต้องใช้ระยะเวลาเกินก�ำหนด ผู้อ�ำนวยการผลิตต้องควบคุมเวลา และ

กระตุน้เตอืนเร่ืองเวลาให้ทีมงานทกุคนทราบ โดยต้องแจ้งล�ำดบัของการถ่ายท�ำ เวลา 

และจ�ำนวนฉากต่างๆ พร้อมแจกเอกสารคิวถ่ายท�ำ (Call sheet) รวมถึงตารางการ

ท�ำงาน (Scene breakdown) ซึ่งต้องออกแบบให้เหมาะสมกับจ�ำนวนฉาก และ

ระดับความยากง่ายของฉากที่จะถ่ายท�ำ เช่น ฉากที่มีตัวละครจ�ำนวนมาก หรือฉาก

ส�ำคญัทีต้่องใช้เวลาในการแก้ไขการแสดง ขัน้ตอนนีจ้งึต้องเป็นการคาดการณ์ปัญหา

ที่อาจจะเกิดขึ้นไว้ล่วงหน้าก่อนเริ่มงาน และเตรียมแผนในการแก้ไขปัญหาแบบทัน

ท่วงท ีโดยเฉพาะการประสานงานกบัสถานทีถ่่ายท�ำ และการสร้างบรรยากาศทีด่ใีน

การท�ำงาน

	 3. 	 การแสดง และการถ่ายท�ำภายนอกสถานที:่ เป็นการถ่ายท�ำทีต่่างออก

ไปจากการถ่ายในโรงละคร เพราะเป็นการท�ำงานในพืน้ทีจ่รงิ ซึง่จะมขีัน้ตอนการขน

ย้าย และปรับเปลีย่นสถานทีใ่นการถ่ายท�ำตามเหตุการณ์ในเรือ่ง ปัญหาทีเ่กดิขึน้ คอื 

“สิ่งแวดล้อมและบรรยากาศในพื้นที่” ในบางกรณีสถานที่ถ่ายท�ำอยู่ในย่านชุมชนที่

มีผู้คนอาศัยหนาแน่นหรือมีรถสัญจรไปมาในบริเวณนั้น ส่งผลท�ำให้เกิดอุปสรรค

ระหว่างการถ่ายท�ำ เช่น บนัทกึเสยีงไม่ได้ มรีถหรอืผูค้นผ่านเข้ามาในเฟรมภาพ แสง

ไม่เพยีงพอ ฯลฯ วธิกีารแก้ไข คือ ผูอ้�ำนวยการผลติต้องประสานงานเพือ่บอกแจ้งให้

ผูค้นในบรเิวณนัน้ทราบ การด�ำเนนิการขอปิดกัน้พืน้ทีบ่างส่วน/บางระยะ เพือ่ไม่ให้

รบกวนขณะถ่ายท�ำ หากเป็นปัญหาเรือ่งแสง ซ่ึงบางฉากจ�ำเป็นต้องใช้แสงธรรมชาติ 

แต่ขณะถ่ายท�ำแสงอาจไม่เพียงพอ การแก้ปัญหาคือ การเตรียมอุปกรณ์แสงส�ำรอง 

เพื่อเพิ่มแหล่งของแสงให้มากขึ้นเพื่อช่วยให้มีแสงส�ำหรับการถ่ายท�ำโดยไม่จ�ำเป็น

ต้องรอแสงธรรมชาติเพียงอย่างเดียว อย่างไรก็ตาม การถ่ายท�ำนอกสถานที่จ�ำเป็น

ต้องวางแผนเรื่องเวลาถ่ายท�ำให้เหมาะสม เช่น การเดินทางของทีม การจัดเตรียม
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อปุกรณ์ และการเตรยีมตัวของนักแสดง โดยตารางการท�ำงานต้องระบเุวลาให้ชัดเจน 
และครอบคลุมการท�ำงานทุกฝ่าย

3. ขั้นตอนหลังผลิตการแสดง (Post-Production)
	 3.1	 กระบวนการการท�ำงานหลังการผลิต
	 ในขัน้ตอนนีจ้ะเป็นการท�ำงานหลงัจากทีเ่กดิการถ่ายท�ำ โดยจะมกีารตดัต่อ
และออกแบบเสียงโดยฝ่ายกล้องและตัดต่อ และผู้ก�ำกับดนตรี ซึ่งผู้อ�ำนวยการผลิต
จะมีการนัดประชุมทีมงานทุกฝ่ายเพื่อพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นถึงการแก้ไข
ผลงานทุกครั้งจนได้ผลงานที่สามารถถ่ายทอดสู่ผู้ชมได้

·	 กระบวนการตัดต่อ เร่ิมหลังจากถ่ายท�ำเสร็จเรียบร้อย โดยใช้ระยะ
เวลาทั้งสิ้น 1 เดือน มีการตัดต่อผลงาน และแก้ไขจ�ำนวนทั้งสิ้น 7 ครั้ง การตัดต่อ
ครัง้แรกจะเป็นการเรยีงล�ำดบัภาพตามเรือ่งราวในบทละคร ไม่มเีสยีงประกอบ หรอื
เทคนิคอื่นๆ โดยมีการประชุม เพื่อคัดเลือกฉากที่ผู้ก�ำกับการแสดงต้องการ และ
สื่อสารประเด็นที่ต้องการ จากนั้นการตัดต่อครั้งที่ 2 จะเป็นการตรวจสอบงานตาม
ข้อเสนอแนะ และเพิ่มเสียงประกอบการแสดงเล็กน้อย ผู้ก�ำกับการแสดงได้ก�ำหนด
ความยาวของผลงานการแสดงไม่เกิน 30 นาที แต่ระยะเวลารวมท่ีได้ท้ังสิ้น คือ 
50 นาที จึงแก้ไขการตัดต่อครั้งที่ 3 ซึ่งในครั้งนี้มีบางฉากที่ถูกเร่งความเร็วมากเกิน
ไปเนื่องจากเงื่อนไขเรื่องเวลาในการแสดง ท�ำให้เรื่องราวไม่สามารถสื่อสารความคิด
ออกมาได้ ผู้ก�ำกับการแสดงจึงตัดสินใจที่จะตัดบางฉากออก เพ่ือลดความเร็วของ
ภาพและการเล่าเร่ือง การแก้ไขครั้งที่ 4 และครั้งที่ 5 ผลงานโดยรวมค่อนข้างดี 
แต่เนือ่งจากยงัมบีางฉากยงัขาดความละเอยีดของการแสดงท�ำให้มกีารแก้ไขเทคนคิ
ภาพ โดยเลือกมุมกล้องอื่นๆ ของฉากนั้น
	 อย่างไรก็ตาม ผูก้�ำกบัการแสดงเหน็ว่า หากยงัคงระยะเวลา 30 นาท ีจะไม่
สามารถลดความเร็วของภาพและการเล่าเรือ่งได้ จงึตัดสนิใจให้การแสดงมคีวามยาว
ได้เกิน 30 นาท ีแต่ต้องไม่เกนิ 35 นาท ีท�ำให้สามารถเพิม่รายละเอยีดของการแสดง
ในบางฉากเข้าไปได้ โดยการตัดต่อครั้งที่ 6 ผู้ก�ำกับการแสดงได้ตัดสินใจให้เป็นผล
งานชิน้สมบรูณ์แบบ จึงได้เริม่การจัดการเทคนิคภาพ เช่น เทคนคิการเชือ่มภาพแต่ละ
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เฟรม เทคนิคสี จากนั้นจึงเข้าสู่กระบวนออกแบบ และสร้างเสียงในการแสดง โดย
อยู่ภายใต้การท�ำงานของผู้ก�ำกับดนตรี

·	 กระบวนการจดัแสดง เริม่จากการจดัหาสถานท่ีจดัแสดง เม่ือได้ผลงาน
ที่เสร็จสมบูรณ์ ผู้อ�ำนวยการผลิตต้องจัดหาสถานท่ีส�ำหรับน�ำเสนอผลงานการแสดง 
โดยตดิต่อประสานงาน และน�ำเสนอผลงานให้กบัผูบ้รหิารของบริษทั โฟกสัแอดเวอร์ไทซิง่ 
จ�ำกัด ซึ่งมีพื้นที่ส�ำหรับฉายภาพยนตร์จ�ำนวน 90 ที่นั่ง โดยน�ำเสนอเกี่ยวกับข้อมูล
ต่างๆ เช่น ลักษณะของการแสดง เนื้อหา ผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย การจ�ำหน่ายบัตร และ
ผลประโยชน์ทีจ่ะเกดิขึน้ในการจดัแสดงผลงาน และทางบรษิทัได้ตอบรบัให้ใช้พืน้ท่ีใน
การจัดแสดง เนื่องจากผลงานการแสดงมีคุณภาพเหมาะแก่การน�ำเสนอต่อผู้ชม 
	 ภายหลงัการประชาสมัพันธ์การจัดแสดง ได้มยีอดการจ�ำหน่ายบัตรมากกว่า 
100 ที่นั่ง แต่เน่ืองจากเกิดการแพร่ระบาดของโควิด-19 ท่ีรุนแรงข้ึนในช่วงเดือน
ธนัวาคม พ.ศ. 2564 - มกราคม พ.ศ. 2565 ส่งผลให้ปรบัเปลีย่นรปูแบบการจดัแสดง
จากโรงภาพยนตร์ไปเป็นการแสดงผ่านออนไลน์ในกลุ่มปิด Facebook ซึ่งมีความ

สะดวกมากขึ้น

ภาพประกอบที่ 3 กลุ่มปิด Facebook ช่องทางรับชมผ่านรูปแบบออนไลน์
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

·	 การออกแบบสื่อ และการประชาสัมพันธ์ มุ่งสื่อสารการตลาด โดยน�ำ
เสนอภาพการแสดงทีม่คีวามเป็นสากลจึงท�ำให้ได้ภาพโปสเตอร์การแสดงดงัทีป่รากฏ
ในภาพที่ 4 โดยมาจากการตีความตามแนวคิดของเร่ือง โปสเตอร์ชิ้นแรกนี้เป็นที่
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สนใจของกลุ่มผู้ชมเป้าหมายอย่างมาก แต่เมื่อน�ำเสนอต่อผู้บริหาร และเจ้าหน้าท่ี
ของบริษัท โฟกัสแอดเวอร์ไทซิ่ง จ�ำกัด ก็ได้รับข้อเสนอแนะให้มีโปสเตอร์ที่สื่อสาร
กับผู้ชมคนไทย โดยน�ำเสนอให้เห็นข้อมูลต่างๆ เช่น ตัวละคร แนวการแสดง และ
ภาพรวมของเร่ืองราวแบบตรงไปตรงมา และไม่ต้องตีความผ่านภาพ จงึท�ำให้ได้ภาพ

โปสเตอร์ตามที่ปรากฏในภาพประกอบที่ 5

ภาพประกอบที่ 4 การออกแบบสื่อโปสเตอร์ เรื่อง แพร่ง (Intersection)

ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

ภาพประกอบที่ 5 การออกแบบสื่อโปสเตอร์ เรื่อง แพร่ง (Intersection)
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)
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·	 นอกจากนี ้ยงัได้จดัท�ำตัวอย่างผลงานในรปูแบบวดีทิศัน์ขนาดสัน้ เพือ่
น�ำเสนอผลงานการแสดงให้มีความน่าสนใจ น่าติดตาม และท�ำให้ผู้ชมต้องการรับ
ชมการแสดง โดยเลอืกบางฉากจากการแสดง มาร้อยเรยีงใหม่ การใช้ดนตรปีระกอบ
ที่ช่วยสื่อสารอารมณ์ และบรรยากาศของการแสดง พร้อมท้ังใช้ค�ำบรรยายใต้ภาพ

ทั้งภาษาไทย และภาษาอังกฤษ

ภาพประกอบที่ 6 คิวอาร์โคดส�ำหรับรับชมตัวอย่างภาพยนตร์
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

ภาพประกอบที่ 7 ตัวอย่างผลงาน 
ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

·	  ช่องทางการประชาสัมพันธ์ และการจัดแสดง : เลือกใช้ช่องทาง
ออนไลน์ Facebook Fan page KKU Theatre & Performance Thesis Festival 
ที่มีผู้ติดตาม 2,384 บัญชี และ Line Official ที่สร้างขึ้นมา เพื่อใช้ส�ำหรับการจอง
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บตัร และตดิต่อกบัผูท้ีส่นใจ ในส่วนการจดัแสดงได้เลอืกใช้กลุม่ปิด Facebook เพือ่
ถ่ายทอดสดการแสดง เพราะสามารถแยกกลุ่มตามวันท่ีผู้ชมต้องการชมได้ โดยไม่
รบกวนผู้ชมที่ต้องการชมในวันอื่นๆ และสามารถจ�ำกัดความเป็นส่วนตัวให้เฉพาะ
ผูท่ี้จ่ายเงินเพ่ือเข้าชม ซึง่ปัญหาส�ำหรบัการถ่ายทอดสดผ่าน Facebook คือ คณุภาพ
ของสญัญาณอนิเทอร์เนต็ส่งผลให้คณุภาพของภาพไม่คมชดั อกีทัง้อปุกรณ์ถ่ายทอด
สดไม่ได้เป็นอุปกรณ์ เพื่อการถ่ายทอดสดโดยเฉพาะ ส่งผลต่อคุณภาพของภาพที่
ปรากฏ ผูส้ร้างสรรค์แก้ไขปัญหาด้วยการเปลีย่นอปุกรณ์ในการส่งสญัญาณใหม่ และ
เลือกใช้อินเทอร์เน็ตมีความเร็วสูง ส่งผลให้การแสดงมีคุณภาพมากขึ้น
3	 .2 	 การประเมินผลหลังการแสดง
	 การแสดงเรื่อง แพร่ง (Intersection) มีความยาว 31.30 นาที เปิดให้รับ
ชมผ่านรูปแบบออนไลน์ในกลุ่มปิด Facebook เป็นเวลา 3 วัน ตั้งแต่วันที่ 14 - 16 
มกราคม พ.ศ. 2565 วันละ 1 รอบ รวมเป็นจ�ำนวน 3 รอบ มีผู้เข้าชมรวมทั้งหมด 
151 คน ซึ่งเป็นไปตามจ�ำนวนที่คาดการณ์ไว้ ทั้งนี้ หลังการแสดงได้ท�ำการประเมิน
ผลความพึงพอใจจากผู้ชม โดยแบ่งเป็น 2 วิธี ได้แก่ แบบสอบถาม และเสวนาหลัง
การแสดง โดยจัดขึ้นในรอบวันที่ 14 มกราคม พ.ศ. 2565 เวลา 18.00 น. เพ่ือ
แลกเปลี่ยนมุมมอง ความคิดเห็น และข้อเสนอแนะที่มีต่อผลงาน โดยสามารถสรุป
เป็นประเด็นได้ดังนี้

·	  คณุภาพของผลงาน ผูช้มสะท้อนว่า ผลงานมคีณุภาพทีส่ามารถพฒันา
ต่อเป็นผลงานขนาดใหญ่และเต็มรปูแบบได้ ซึง่ส�ำหรบัการท�ำงานในทีมขนาดเลก็นบั
ได้ว่า สามารถสร้างผลงานการแสดงได้อย่างมีคุณภาพ โดยสังเกตเห็นได้จาก
องค์ประกอบต่างๆ เช่น มมุภาพทีม่สีวยงาม การคดิและเลอืกมมุมองในการน�ำเสนอ
อย่างดี องค์ประกอบเสียงที่ส่งเสริมอารมณ์ของแต่ละสถานการณ์ได้เป็นอย่างดี 
นกัแสดงทีส่ามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้ดจีนท�ำให้ผูช้มสามารถเชือ่ตามได้ ถงึแม้ว่าการ
แสดงจะมีระยะเวลาที่สั้น แต่มีความละเอียดในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีคุณภาพ

·	  ส่ือและการประชาสมัพนัธ์ ผ่านช่องทางออนไลน์ใน Facebook Fan 
page KKU Theatre & Performance Thesis Festival สามารถเข้าถงึคนดไูด้เป็น
อย่างด ีโดยโปสเตอร์รปูแบบไทยทีเ่หน็ใบหน้าของนกัแสดงหลกั มีผูส้นใจแสดงความ
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รู้สึก 331 ครั้ง การแบ่งปัน 82 ครั้ง และมียอดผู้เข้าชม 13,849 ครั้ง และตัวอย่าง
การแสดงมีผูส้นใจแสดงความรูสึ้ก 204 ครัง้ การแบ่งปัน 64 ครัง้ และมยีอดผูเ้ข้าชม 

5,302 ครั้ง

ภาพประกอบที่ 8 ข้อมูลการประชาสัมพันธ์ในรูปแบบโปสเตอร์

ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)

ภาพประกอบที่ 9 ข้อมูลการประชาสัมพันธ์ในรูปแบบวิดีโอตัวอย่าง

ที่มา: พงษ์ศักดิ์ พิมแพงรัก และคนอื่นๆ (2564)
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สรุปผลและอภิปรายผลงานสร้างสรรค์
	 การสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์เรื่อง แพร่ง 

(Intersection) เป็นการผสมผสานวิธีการท�ำงานการแสดงที่แตกต่างกัน วิธีการผลิต

และขั้นตอนการสร้างสรรค์ต้องด�ำเนินควบคู่กันไปทั้ง 2 ลักษณะ กลวิธีจัดการจัดการ

การผลิตที่ได้จึงเป็นการออกแบบหลักคิด และการปฏิบัติที่มีความเหมาะสมกับ

กระบวนการผลติการแสดง โดยมเีงือ่นไขส�ำคญั คอื การด�ำเนนิงานผลติการแสดงภาย

ใต้มาตรการควบคุมการแพร่ระบาดของโควิด-19 ซึ่งเน้นปริมาณทีมงานที่มีขนาดเล็ก 

ท�ำให้การด�ำเนินงานในครั้งนี้มีจ�ำนวนบุคลากรในทีมไม่เกิน 7 คน (ไม่รวมนักแสดง) 

	 ข้อเด่นของการมีจ�ำนวนบุคลากรในทีมไม่มาก คือ ทุกคนได้ใช้ทักษะและ

ศกัยภาพของตนในการด�ำเนนิงานได้อย่างเตม็ขัน้ เช่น การก�ำกบั การสร้างบท การถ่าย

ภาพและตัดต่อ การออกแบบองค์ประกอบศิลป์ และการสร้างเสียงในการแสดง โดย

สามารถก�ำกบั ควบคมุ และติดตามกระบวนการท�ำงานให้มคีณุภาพได้ตามทีค่าดหวังไว้ 

	 ในอีกด้านหนึ่ง การจัดการการผลิตแบบทีมขนาดเล็กยังเหมาะกับวิถีการ

ท�ำงานการแสดงในช่วงทีม่กีารแพร่ระบาดของโควดิ-19 เนือ่งจากมจี�ำนวนบคุลากร

ในทีมไม่มาก ส่งผลให้การดูแล ป้องกัน และควบคุมการแพร่ระบาดได้ดี รวมถึง

กระบวนการท�ำงานจะมคีวามคล่องตัวสูง เน่ืองจากสามารถสือ่สารภายในทีมได้อย่าง

รวดเรว็ ท�ำให้สามารถแก้ไขปัญหาได้อย่างทันท่วงท ีตลอดจนการควบคมุงบประมาณ 

และค่าใช้จ่ายให้เป็นไปตามแผนที่ก�ำหนดไว้ ส่วนข้อที่เป็นจุดที่ต้องประเมินความ

เสีย่ง คอื ระยะเวลาการท�ำงานทีไ่ม่สอดคล้องหรอืเหมาะสมกบัหน้าทีแ่ต่ละฝ่าย เช่น 

การถ่ายท�ำ การแก้ไขผลงานตัดต่อ ซึง่หากก�ำหนดระยะเวลาน้อยเกนิไปอาจจะท�ำให้

ได้ผลงานที่คุณภาพต�่ำ ขณะเดียวกัน หากให้เวลามากเกินไปก็จะส่งผลกระทบต่อ

กระบวนการในขั้นตอนถัดไป 

	 กลวิธีจัดการการผลิตในครั้งนี้เป็น “การผลิตแบบมีส่วนร่วมของทีม” ซึ่ง

ต้องอาศัยทกัษะและประสบการณ์แบบเตม็สมรรถนะของบคุลากรในทมีเพือ่การขบั

เคล่ือนอย่างเตม็ประสทิธิภาพ โดยแบ่งเป็น 3 ขัน้ตอนส�ำคญั คือ 1. การเตรยีมความ

พร้อมก่อนการผลิตการแสดง (Pre-Production) ในข้ันนีจ้ะมุง่เน้นไปท่ีการวเิคราะห์
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ลักษณะของรูปแบบของงาน การก�ำหนดบทบาท การสร้างทีม และออกแบบการ

ท�ำงานในทีมรวมไปถึงการค้นหาและพัฒนาบท ขั้นตอนที่ 2. ขั้นตอนระหว่างผลิต

การแสดง (Production) จะต้องผลิตงานส�ำหรับการออกกองถ่าย และงานใน

โรงละคร การออกแบบและผลิตงานศิลป์จะเกิดขึ้นในช่วงนี้ พร้อมกับ การถ่ายท�ำ

ทั้งในและนอกสถานที่ และสุดท้ายข้ันตอนที่ 3. ขั้นตอนหลังผลิตการแสดง 

(Post-Production) เป็นช่วงที่ออกแบบเสียง ตัดต่อวิดีโอ การผลิตชิ้นงานส�ำหรับ

การประชาสมัพนัธ์ และการจัดหาสถานทีส่�ำหรบัน�ำเสนอผลงาน รวมถงึการประเมนิ

ผลหลังการปฏิบัติการจัดการการผลิต

	 ดังนั้น ผู้อ�ำนวยการผลิตจะต้องทราบถึงลักษณะของงานการแสดง หรือ

ความเฉพาะของรูปแบบ การแสดงที่ก�ำลังจะจัดสร้างหรือผลิตออกสู่ผู้ชม อันเป็น

หัวใจส�ำคัญของการก�ำหนดทีม การวางแผน ประเมินระยะเวลาในการสร้าง และ

พัฒนางานแต่ละขัน้ตอนให้เหมาะสมกบับคุลากรในทมี รวมถึงการก�ำกบัตดิตาม และ

สังเกตการด�ำเนินงานในแต่ละขั้นตอน เพื่อให้ทราบถึงความก้าวหน้า หรืออุปสรรค 

และปัญหาที่เกิดขึ้นในระหว่างการท�ำงานของแต่ละฝ่าย โดยผู้อ�ำนวยการผลิตแบบ

มส่ีวนร่วมของทมีจะต้องมองเหน็ภาพรวมของงานอย่างครอบคลมุ ทราบปัญหาและ

แก้ไขปัญหาได้ตรงจุด และขับเคลื่อนงานได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ ในขณะเดียวกัน 

การจดัการการผลติแบบมส่ีวนร่วมของทมี เป็นอกีหนึง่กลวธิกีารจดัการการผลติการ

แสดงที่เน้นความผสมผสาน และการใช้สมรรถนะของบุคลากรในทีมอย่างคุ้มค่า ซึ่ง

ในการผลิตการแสดงยังมีตัวแปรอยู่อีกมาก โดยเฉพาะปัจจัยด้านงบประมาณการ

ลงทนุ ด้านทรพัยากรบุคคล รสนิยม และความชืน่ชอบของผูบ้รโิภค รวมถงึด้านความ

ปลอดภัยในการท�ำงานภายใต้สถานการณ์โควิด-19 ที่ก�ำลังเผชิญอยู่ในปัจจุบัน 

ข้อเสนอแนะ
	 บทความนี้น�ำเสนอผลการศึกษาจากการปฏิบัติงานทางด้านการแสดงใน

สายงานการผลิตการแสดง ซึ่งเป็นการทดลองหากลวิธีการจัดการกระบวนการผลิต

ที่เหมาะสมกับการแสดงในรูปแบบละครเวทีผสมภาพยนตร์ภายใต้สถานการณ์การ
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แพร่ระบาดของโควิด-19 ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบ ทดลองปฏิบัติ และวิเคราะห์ผล

ทีเ่กดิขึน้จากการปฏบิติั โดยมข้ีอเสนอแนะส�ำหรบักลวิธจัีดการการผลิตในคร้ังน้ี ดังนี้

1. 	 งบประมาณยงัคงเป็นข้อจ�ำกดัหลกัทีส่่งผลต่อคุณภาพของอุปกรณ์และ

ตัวผลงาน 

2. 	 หากกระบวนการผลิตขาดผู้ที่มีความรู้และความเชี่ยวชาญ อาจส่งผล

ต่อการออกแบบกระบวนการในหลายด้าน อาท ิด้านเวลา ด้านงบประมาณ ด้านการ

ใช้เทคนิคและอุปกรณ์ 

3. 	 กรณีที่จ�ำเป็นต้องมีบุคลากรในทีมมากกว่า 7 คน อาจส่งผลต่อ

การจัดการงบประมาณ การก�ำกับ ควบคุม และติดตามคุณภาพผลงาน 

4. 	 หากกระบวนการผลิตมุ ่งเสนอการแสดงรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 

จะสามารถลดต้นทุนการผลิต และกระชับเวลาในการสร้างสรรค์ได้มากขึ้น 

5. 	 ผู้ที่สนใจงานทางด้านการจัดการกระบวนการผลิตการแสดง สามารถ

น�ำกลวธีิทีผู่ส้ร้างสรรค์ได้ค้นพบนีไ้ปพัฒนา ปรบัปรงุ และต่อยอดในรปูแบบท่ีเหมาะ

สมกับงานตนเองต่อไปได้
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บทคัดย่อ
	 Memories Renew เป็นการแสดงแนวทดลองแบบบูรณาการศาสตร์ 
ระหว่างการละครประยกุต์ และเว็บแอปพลเิคชนั (Web Application) เพือ่น�ำเสนอ
ภาวะของผู้ป่วยอัลไซเมอร์ไปยังผู้ชมด้วยการสร้างประสบการณ์ตรงผ่านเรื่องราว 
ข้อความ ภาพ และเสียง โดยมุ่งให้ผู้ชมเกิดปฏิกิริยาต่อการแสดงจากการโต้ตอบ
ตัวบทที่ก�ำหนดไว้ในพื้นที่ การแสดงบนแอปพลิเคชัน การด�ำเนินงานประกอบด้วย 
1. การศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัโรคอลัไซเมอร์และภาวะของผูป่้วย แล้วน�ำ
มาออกแบบกระบวนการละครประยุกต์ เพื่อส�ำรวจความเข้าใจกลุ่มผู้มีส่วนร่วมต่อ
โรคอัลไซเมอร์ 2. การแปลงข้อมูลทางวิชาการ และผลลัพธ์จากกระบวนการละคร
ประยุกต์ ไปเป็นเนื้อหาการแสดง โดยใช้หลักการสร้างเรื่องตามแบบแผน (Linear 
Plot) 3. การน�ำเรื่องราวมาออกแบบแนวคิด และเลือกรูปแบบการน�ำเสนอ เพื่อ
สื่อสารประเด็นแก่ผู้ชม 4. การสร้างการแสดงบนแพลตฟอร์ม (Platform) เว็บแอป
พลิเคชัน 5. การจัดแสดงและการวัดประเมินผลการแสดง ผลการด�ำเนินงานพบว่า 
1. การแสดงสามารถสื่อสารและสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับโรคอัลไซเมอร์ และภาวะ
ทีเ่กดิขึน้ในผูป่้วยแก่ผูช้ม 2. ผูช้มเกดิการเรยีนรูแ้ละตระหนกัเกีย่วกบัภาวะของผูป่้วย
อัลไซเมอร์ ซึ่งมาจากการมีส่วนร่วมในการแสดงในฐานะผู้ชม-ผู้เล่น และเรียนรู้ผ่าน
ความรู้สึกผ่านประสบการณ์ตัวละครในเรื่อง 3. การแสดงรูปแบบเว็บแอพพลิเคชัน
สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ชมทุกพื้นที่ 

ค�ำส�ำคัญ: เว็บแอปพลิเคชัน, ภาวะอัลไซเมอร์, ละครประยุกต์

Abstract
	 Memories Renew is an experimental performance that 
combined applied performance and web applications. The objective 
of creating a performance has been presented the Alzheimer’s disease 
conditions and created direct experiences for an audience through 
many elements in a performance such as storytelling, text, photos, 
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and sound. However, a performance focus on audience reaction. 
Performance-making involved the following steps: First, researching and 
analyzing data on Alzheimer’s disease and the patient’s situation, and 
using them to create applied performance processes and activities for 
exploring the understanding of Alzheimer’s disease among participants. 
Second, change academic information and results from the process of 
applied performance to the content of a performance by using the 
principle of creating a linear plot. Third, take the story to create the 
concept design and choose a presentation style for communicating 
the issue to the audience. Fourth, create a performance on a web 
application platform. Fifth, present and evaluate performance. The 
results showed that a performance communicated and created an 
understanding of Alzheimer’s disease to the audience. The audience 
learned and realized about the condition of Alzheimer’s patients, which 
comes from participating in the performance as a player-audience and 
learning through the experiences of the story’s main character. And a 
web application performance reached the audience in all areas.

Keywords: Web Application, Alzheimer’s Disease, Applied Performance

บทน�ำ
	 โรคอลัไซเมอร์ (Alzheimer’s Disease)5 เป็นโรคทีเ่กดิจากความเสือ่มถอย
ของการท�ำงานของสมองซึ่งเป็นผลจากความผิดปกติของโครงสร้างของเนื้อเยื่อ
ในสมอง ความผิดปกติดังกล่าวเกิดจากการสะสมของโปรตีนท่ีผิดปกติ คือ  
เบต้า-อะไมลอยด์ (Beta-amyloid) และทาว (Tau) ส่งผลให้เซลล์สมองเสื่อม ฝ่อ 
5	 กลุ่มที่มีอายุราว 65 ปี พบผู้ป่วยอัลไซเมอร์ประมาณร้อยละ 5 กลุ่มผู้ที่มีอายุราว 75 ปี พบผู้ป่วย

อลัไซเมอร์ประมาณร้อยละ 15 และกลุ่มผู้ทีมี่อาย ุ85 ปีขึน้ไป พบผูป่้วยอลัไซเมอร์มากถงึร้อยละ 40 
(กระทรวงสาธารณสุข, 2563)
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และเสยีการท�ำงาน ท�ำให้เกดิกลุม่อาการสมองเสือ่ม หรอืโรคอลัไซเมอร์ ซึง่ผูป่้วยจะ
มีความสามารถในการท�ำกิจวัตรประจ�ำวันลดลง ดังนั้น การเข้าใจการด�ำเนินโรคจะ
เป็นสิ่งที่จะช่วยประคับประคองให้ผู้ป่วยอยู่ได้อย่างมีความสุข รวมท้ังผู้ดูแลจะไม่
เกิดความวิตกกังวล และรู้สึกเหนื่อยเกินไปจากภาวะต่างๆ ที่เกิดขึ้นแก่ผู ้ป่วย 
(กรมสุขภาพจิต, 2562)
	 ผู ้สร้างสรรค์มีความสนใจต่อประเด็นเรื่องโรคอัลไซเมอร์ เนื่องจากมี
ประสบการณ์ส่วนตวัทีเ่ป็นผูด้แูลและสมัผสัใกล้ชดิกบัผูป่้วย และปัจจบุนัพบว่ายอด
ผูป่้วยออลัไซเมอร์ได้เพิม่มากขึน้ถงึร้อยละ 40 จงึอยากบอกเล่าข้อมลูนีไ้ปยงัผูส้นใจ
ทั่วไป เพื่อเป็นการรับมือและต่อยอดองค์ความรู้เรื่องภาวะอัลไซเมอร์ภายใต้ศาสตร์
การแสดง โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาและท�ำความเข้าใจภาวะของผู้ป่วยอันเป็น
ลักษณะของความเสื่อมถอยในสมอง และน�ำเสนอมุมมอง หรือภาวะของผู้ป่วยที่มี
ผลต่อพฤติกรรม และการแสดงออกกับคนรอบข้างไปยังผู้ชม 

วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 
1. 	 เพื่อหากลวิธีการสร้างสรรค์การแสดงจากประเด็นโรคอัลไซเมอร์ด้วย

รูปแบบเว็บแอพพลิเคชัน6 
2. 	 เพื่อให้ผู้ชมเกิดการรับรู้ภาวะของผู้ป่วยโรคอัลไซเมอร์ 

ค�ำถามน�ำปฏิบัติ 
	 1. 	 การสร้างสรรค์การแสดงในรปูแบบเวบ็แอปพลเิคชนัสามารถน�ำเสนอ
ประเดน็โรคอัลไซเมอร์เพือ่สือ่สารและสร้างการรบัรูเ้ก่ียวกบัภาวะของผูป่้วยไปสูผู่ช้ม

ได้อย่างไร

	 2. 	 ผู้ชมสามารถรับรู้ถึงภาวะของผู้ป่วยอัลไซเมอร์ได้หรือไม่

6	 เวป็แอปพลเิคชนั (จรสั พงเจรญิ, 2560) เป็นโปรแกรมประยกุต์ทีส่ามารถเข้าถงึได้โดยโปรแกรมค้นดู
เว็บผ่านเครือข่ายคอมพิวเตอร์อย่างอินเทอร์เน็ต โดยไม่ต้องติดตั้งโปรแกรมเพิ่มเติมใดๆ สามารถใช้
โปรแกรมประเภทบราวเซอร์ที่ติดมากับ โอเอส (OS) ใช้งานได้ทันที เช่น Internet Explorer หรือ
โปรแกรมฟรี ได้แก่ Firefox, Google Chrome อีกทั้งสามารถเรียกใช้งานผ่านสมาร์ทโฟนได ้
ท�ำหน้าที่ติดต่อกับผู้ใช้งาน รับและแสดงข้อมูล ประมวลผลข้อมูล และจัดการข้อมูลในฐานข้อมูล 
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กรอบความคิดในการสร้างสรรค์ 

ภาพประกอบที่ 1 แผนภูมิกรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ Memories Renew

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี, อนัตตฌา ปุลันรัมย์, นันท์นภัส แซ่เต็ง, และพชญ อัคราหมณ์ (2564)

ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
	 1. 	 การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับโรคอัลไซเมอร์และภาวะของ

ผู้ป่วย แล้วน�ำมาออกแบบกระบวนการละครประยุกต์ เพื่อส�ำรวจความเข้าใจกลุ่มผู้

มีส่วนร่วมต่อโรคอัลไซเมอร์ 

	 2. 	 การแปลงข้อมลูทางวชิาการ และข้อมูลจากกระบวนการละครประยกุต์ 

ไปเป็นเน้ือหาหลัก โดยก�ำหนดขอบเขตของเน้ือหาท่ีต้องการสื่อสารกับผู้ชม และ

ใช้หลักการสร้างเรื่องตามแบบแผน เพื่อสร้างและพัฒนาเรื่องราว 

	 3. 	 การน�ำเรื่องราวมาออกแบบแนวคิด และเลือกรูปแบบการน�ำเสนอที่

สามารถสื่อสารประเด็น และสร้างการรับรู้แก่ผู้ชม 

	 4. 	 การสร้างการแสดงบนแพลตฟอร์มเว็บแอปพลิเคชัน 

	 5. 	 การจัดแสดงและการวัดประเมินผลการแสดง
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วิธีการสร้างสรรค์ 
1. 	 การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับโรคอัลไซเมอร์ และภาวะของผู้ป่วย 

แล้วน�ำมาออกแบบกระบวนการละครประยุกต์ เพ่ือส�ำรวจความเข้าใจกลุ่มผู้มี

ส่วนร่วมต่อโรคอัลไซเมอร์ 

	 1.1 	ทดลองสร้างกระบวนการละครประยุกต์7

	 ผู้สร้างสรรค์ตั้งต้นด้วยการน�ำแนวคิดการรับรู้ของประสาทสัมผัสพื้นฐาน 

5 ชนิด คือ รูป รส กลิ่น เสียง และสัมผัส มาออกแบบเป็นกิจกรรมละครทั้งหมด 

5 กิจกรรม โดยมีการก�ำหนดขอบเขตของเน้ือหากิจกรรมที่เน้นให้ผู้มีส่วนร่วม8 

สามารถเกิดการรับรู้ และเข้าใจภาวะของผู้ป่วยโรคอัลไซเมอร์ได้ โดยใช้ชื่อเรียกชุด

กิจกรรมนี้ว่า ยากันลืม

ภาพประกอบที่ 2 ผังกิจกรรมยากันลืม

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

7	 พรรัตน์ ด�ำรุง (2557 อ้างถึงในละครประยุกต์ Applied Theatre พชญ อัคพราหมณ์, 2562) อธิบาย
ว่าเป็นการน�ำเกมละครมาปรบัใช้ในการท�ำกจิกรรมละคร ได้แก่ บทบาทสมมติ การด้นสด โดยให้ความ
ส�ำคัญกับการมีส่วนร่วมของสมาชิก หรือผู้มีส่วนร่วมในกลุ่ม เพื่อเกิดการเรียนรู้ผ่านการลงมือปฏิบัติ

8	 กลุ่มผู้มีส่วนร่วมมาจากการประกาศหาผู้ร่วมกระบวนการที่มีความสนใจต่อประเด็นเรื่องโรคอัลไซเมอร ์
โดยได้ตัง้ชือ่กลุม่ผูมี้ส่วนร่วมว่า ผูท้ดลองลมื ซึง่เป็นนกัศกึษาจากสาขาการแสดง คณะศลิปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และบุคคลทั่วไปท่ัวไปที่มีความสนใจต่อประเด็นเร่ืองโรคอัลไซเมอร์ และมี
จ�ำนวน 10 คน 
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	 ชดุกิจกรรมยากนัลืม โดยมกีระบวนกร (Facilitator) เป็นผูน้�ำกจิกรรม โดย

พาผู้มส่ีวนร่วมไปเจอสถานการณ์จ�ำลอง และใช้กลวธิด้ีนสด เพือ่ให้ผูม้ส่ีวนร่วมสร้าง

ปฏิสัมพันธ์กับสิ่งต่างๆ ในกิจกรรม โดยปฏิบัติต่อเนื่องจนครบ ทุกกิจกรรม จากนั้น

ได้ท�ำการแลกเปลี่ยนมุมมอง ความคิด และความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนระหว่างท�ำกิจกรรม 

พบว่า กิจกรรมชุดยากันลืมท�ำให้ผู้มีส่วนร่วมได้ระลึกความทรงจ�ำของชีวิตในอดีต 

และสามารถเทียบเคียงความรู้สึกต่างๆ ภายในใจได้ โดยสามารถสรุปผลลัพธ์จาก

กิจกรรมได้ดังนี้

ตารางที่ 1 ผลลัพธ์จากกิจกรรมยากันลืม

ชุดกิจกรรม 
ยากันลืม

ผลลัพธ์

กิจกรรมที่ 1 เสียง
ของความทรงจ�ำ 
(Sound Check)

1. เสียงเพลงที่ท�ำให้หวนนึกถึงช่วงเวลาหนึ่งของชีวิต ได้แก่ 40% นึกถึงความ
สัมพันธ์ในอดีต (คนรักหรือเพื่อน) 30% ความรักในปัจจุบัน 20% ความทรงจ�ำ
วัยเด็ก 10% อื่นๆ เช่น ภาพยนตร์ คอนเสิร์ต การตายของคนในครอบครัว ฯลฯ
2. เสียงที่ส่งผลให้ผู้มีส่วนร่วมรู้สึก อึดอัด ระแวงหรือรู้สึกไม่ปลอดภัย คือ 
เสียงฟ้าผ่า เสียงใต้น�้ำ 
3. เสียงรบกวน ได้แก่ เสียงฝีเท้าของคนที่ก�ำลังเดินวนเวียนอยู่รอบๆ หรือเสียง
ลูกบิดประตู และเสียงโทรทัศน์ที่สัญญาณขาดการเชื่อมต่อ 
4. เสียงที่ส่งผลให้ผู้มีส่วนส่วนร่วมรู้สึกผ่อนคลาย ได้แก่ เสียงฝนตก เสียงธารน�้ำไหล 
เสียงลม เสียงนกร้อง

กิจกรรมที่ 2 
ซ่อนกลิ่น

เกิดความสับสน และจ�ำกลิ่นที่ได้ดมสลับกัน ในกิจกรรมนี้พบว่า ปัจจัยที่ส่งผลให้
แต่ละคนสามารถจดจ�ำ และแยกแยะกลิ่นได้นั้น ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ว่าแต่ละคน
คุ้นเคยหรือมีความสัมพันธ์และเชื่อมโยงกับกลิ่นนั้นๆ มากน้อยแค่ไหน เช่น ผู้หญิง
จะมีความสามารถในการจดจ�ำกลิ่นเครื่องส�ำอางได้ดีกว่าผู้ชาย และบางคนเมื่อได้
กลิ่นน�้ำมันสมุนไพรแล้วท�ำให้หวนคิดถึงยายของตัวเอง

กิจกรรมที่ 3 
สัมผัสที่คุ้นเคย

1. รอบแรกผู้ทดลองสามารถตามหาเพื่อนทั้งซ้ายมือและขวามือเจอ แต่เมื่อได้
ทดลองรอบที่สองพบว่า เมื่อเพิ่มโจทย์ให้การตามหาเพื่อนมีความยากขึ้น เช่น 
การสร้างเสียงรบกวน หรือการส่งเสียงรอบข้างเพื่อสร้างความกลัว และการก�ำหนด
ให้มีเวลาจ�ำกัด ท�ำให้ผู้ทดลอง เกิดอาการระแวง และเกิดความกังวลอย่างเห็นได้ชัด
2. ผูท้ดลองเกดิอาการสบัสน หาต้นไม้ทีเ่คยสมัผสัไม่เจอ และทายผดิ เนือ่งจากต้นไม้
ในบรเิวณทีท่�ำกจิกรรมมจี�ำนวนมาก และมลีกัษณะท่ีคล้ายกนั จงึส่งผลให้การแยกแยะ
และมีการตัดสินใจยากขึ้น ถึงแม้ในตอนหลับตา บางคนจะมีความมั่นใจว่าจดจ�ำราย
ละเอียดได้แม่นย�ำ แต่เมื่อถึงเวลาให้ยืนยันค�ำตอบ กลับตอบผิด
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ชุดกิจกรรม 
ยากันลืม

ผลลัพธ์

กิจกรรมที่ 4  
ภาพจ�ำ

1. ผู้ทดลองสามารถจ�ำ 3 ค�ำที่ก�ำหนดให้ได้ทั้งหมด
2. ท�ำให้ผู้ทดลองได้ใช้เวลาทบทวนความทรงจ�ำ และเป็นเหมือนเป็นการฟื้นคืน
ความทรงจ�ำกลับมา จากการถอดบทเรียนหลังท�ำกิจกรรม ผู้ทดลองได้ให้ค�ำตอบว่า 
ดีใจที่วันนี้ได้กลับมาทบทวนความทรงจ�ำกับตัวเอง เพราะในบางครั้งก็เกือบลืม
เหตุการณ์ส�ำคัญในชีวิตไปว่า ครั้งหนึ่งเคยมีความสุขมากแค่ไหน
3. ได้ผ่อนคลาย และได้แบ่งปันความทรงจ�ำดีๆ ร่วมกัน ได้ฝึกการเล่าเรื่องและได้ฝึก
ล�ำดับเหตุการณ์ในอดีตให้กลับมาชัดเจนอีกครั้ง
4. มีผู้ทดลองที่สามารถได้ค�ำได้ครบทั้ง 3 ค�ำ บางคนลืม 3 ค�ำที่ให้จ�ำในตอนต้น 
และจ�ำสลับที่สับสนกับค�ำอื่นที่ใกล้เคียง ทั้งที่เป็นค�ำที่สั้นและง่าย

กิจกรรมที่ 5 
รสชาติที่คิดถึง

ผู้ทดลองทั้งหมด สามารถทายถูกทุกเมนู เพราะเมื่อร่างกายกินอาหารชนิดใดสมอง
ของเราจะจ�ำรสชาติขอองอาหารค่อนข้างแม่นย�ำ และท�ำงานเชื่อมโยงโดยตรงกับ
ความทรงจ�ำระยะยาว รสชาติที่คุ้นเคยจะกระตุ้นความทรงจ�ำและความผูกผันที่เรา
มีต่อเมนูนั้นได้ทันที

	

	 จากกิจกรรมชุดยากันลืมท�ำให้เห็นปฏิกิริยาการตอบสนองในกลุ่มผู้มีส่วน

ร่วมทีส่ะท้อนให้เหน็อาการเทยีบเคยีงกบัภาวะอลัไซเมอร์ เช่น อาการสบัสนและลมื

เรื่องที่ไม่ควรลืม อย่างลืมว่าวันนี้วันอะไร หรือแม้แต่อาการหวาดระแวงที่เกิดขึ้น

ระหว่างท�ำกิจกรรม ซึง่ท�ำให้กลุ่มผูม้ส่ีวนร่วมสามารถเข้าใจและเทยีบเคยีงว่าอาการ

ที่เกิดขึ้นกับตัวเองน้ันคล้ายกับภาวะที่เกิดขึ้นกับผู ้ป ่วยอัลไซเมอร์ ซึ่งท�ำให้

ผู้สร้างสรรค์มองเห็นประเด็นส�ำคัญเกี่ยวกับแนวคิดจากทฤษฎีการรับรู้ท่ีมีผลต่อ

ความจ�ำ เพื่อน�ำไปใช้ในขั้นตอนการสร้างบทการแสดง 

2.	 การแปลงข้อมลูทางวชิาการ และผลลพัธ์จากกระบวนการละครประยกุต์ไป

เป็นเนือ้หาหลกั โดยก�ำหนดขอบเขตของเนือ้หาท่ีต้องการสือ่สารกบัผูช้ม และใช้

หลักการสร้างเรื่องตามแบบแผน เพื่อสร้างและพัฒนาเรื่องราว

	 2.1	 แปลงข้อมลูทางวชิาการเพือ่สร้างเรือ่ง โดยเลอืกอาการและภาวะบาง

ส่วนของผู้ป่วยอัลไซเมอร์ทั้ง 3 ระยะ มาแปลงเป็นองค์ประกอบต่างๆ ของเรื่องดังนี้

ตารางที่ 1 ผลลัพธ์จากกิจกรรมยากันลืม (ต่อ)
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ตารางที่ 2 แปลงข้อมูลวิชาการเพื่อสร้างเรื่อง

ข้อมูลวิชาการ รายละเอียด แปลงเป็น ปรากฏในเรื่อง

อัลไซเมอร ์

ระยะแรก

ผู้ป่วยจะมีความสามารถด้อย

ลงในการระลึกถึง ล�ำดับ

เหตุการณ์ต่างๆ หลงทาง แม้

กระทั่งขั้นตอนของการท�ำ

กิจวัตรประจ�ำวัน 

สถานการณ์ 

(Situation)

ตัวละครหลักเริ่มมี

อาการหลงลืมเรื่องราว

ในชีวิตประจ�ำวัน

ตัวละครจ�ำไม่ได้ว่าวัน

นี้วันอะไร ลืมว่าวันที่

เท่าไหร่ ล�ำดับ

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น

ก่อน-หลังสลับกัน และ

หลงเข้าไปในมิติความ

ทรงจ�ำ

อัลไซเมอร ์

ระยะสอง

ผู้ป่วยจะมีพฤติกรรมหลบ

หลีกถอยห่าง และแสดงพฤติ

กรรมซ�้ำๆ ระแวง ไม่ไว้ใจใคร

และมีอาการหลง-ผิด รวมไป

ถึงปัญหาในการนอนหลับ 

ท�ำให้ตื่นขึ้นมากลางดึก 

เพราะหูแว่ว เกิดภาพหลอน 

และมีอาการประสาทหลอน 

มีปัญหาในด้านการ 

เคลื่อนไหวร่างกาย ไม่ค่อย

ใส่ใจกับสถานการณ์แวดล้อม 

และมักจะหลงทางได้บ่อยใน

ระยะนี้

การกระท�ำ (Action)

ตัวละครหาทางออก

จากมิติความทรงจ�ำ 

แต่ไม่ว่าจะเดินไปทาง

ไหนก็วนกลับมาที่เดิม

มีเสียงคนเดินวนอยู่

รอบ ๆและเสียง

โทรทัศน์ ตัวละครหลัก

ต้องเดินไปตามเสียง

เพื่อปิด แต่ยิ่งพยายาม

ปิดเท่าไหร่เสียงก็ยิ่งดัง

มากขึ้นเรื่อยๆ จนต้อง

เลือกว่าจะถอดปลั๊ก

หรือทุบทีวี เพื่อให้

เสียงนั้นเงียบลง

อัลไซเมอร ์

ระยะสาม

ผู้ป่วยจะมีความสามารถใน

การเคลื่อน ไหวที่แย่ลง ทั้ง

การเดิน การควบคุมระบบ

ขับถ่าย ปัสสาวะ อุจจาระ 

สูญเสียความสามารถแม้

กระทั่ง การเคี้ยวและการ

กลืน อาจมีปัญหาอื่นๆ 

แทรก เนื่องจากมีภูมิคุ้มกัน

ในร่างกายต�่ำ และอาจเสีย

ชีวิตจากภาวะแทรกซ้อน

อุปสรรค (Obstacle) 

ตัวละครหลักไม่

สามารถเดินทางต่อได้ 

เนื่องจากสูญเสียความ

ทรงจ�ำบางส่วน ซึ่ง

ความทรงจ�ำนั้นเป็น

กุญแจส�ำคัญในการที่

จะพาออกไปจากมิติ

ความทรงจ�ำ

ตัวละครเกิดภาวะ

แทรกซ้อนอันมาจาก

การตอบค�ำถามไม่ได้

และต้องรีบตัดสินใจ

เลือกอะไรบางอย่างใน

เวลาที่มีอย่างจ�ำกัด
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	 2.2 	ผลลพัธ์ทีไ่ด้จากชดุกจิกรรมยากนัลมื น�ำมาใช้ในการสร้างองค์ประกอบ

ในเรื่อง ดังนี้

ตารางที่ 3 แปลงข้อมูลจากกระบวนการละครประยุกต์เพื่อสร้างเรื่อง

ผลลัพธ์ สร้างเป็นองค์ประกอบ เป้าหมายต่อผู้ชม

เสียงที่ส่งผลต่อความรู้สึก เสียงรบกวน (Noise) ได้แก่ 

เสียงฝีเท้าของคนที่ก�ำลังเดินวน

เวียนอยู่รอบๆ หรือเสียงลูกบิด

ประตู และเสียงโทรทัศน์ที่

สัญญาณขาดการเชื่อมต่อ 

(Glitch sound effect) และ

คลื่นเสียงที่ท�ำให้รู้สึกผ่อนคลาย 

1. เพื่อให้ผู้ชมได้ดึงความทรงจ�ำ

หรือประสบการณ์ของตัวเองมา

ใช้ระหว่างการรับชม

2. เพ่ือเป็นการเตรียมคนดูและ

สร้างอรรถรสระหว่างการรับชม 

คือการสร้างความระแวง สร้าง

อุปสรรคและความร�ำคาญต่อผูช้ม

3. เพื่อสร้างเป็นอุปสรรคต่อผู้ชม

ระหว่างเรื่องราว

4. ใช้เวลาอยูก่บัตวัเองกบัตวัเองช่วย

ท�ำให้รู้สึกผ่อนคลายในตอนท้าย

เกิดอาการหลงลืมและสับสน 

หรือเกิดปัญหาในการจ�ำและ

การล�ำดับเหตุการณ์

ก�ำหนดค�ำ 3 ค�ำขึ้นมาให้ผู้ชม

จ�ำภายใน 10 วิ แล้วกลับมา

ถามซ�้ำในตอนท้าย 

1. เพื่อให้ผู้ชมเกิดอาการสับสน

2. เพือ่เป็นการทดสอบความทรงจ�ำ

ผ่อนคลาย และได้แบ่งปัน

ความทรงจ�ำดีๆ ร่วมกัน และ

ได้ฝึกการเล่าเรื่องและได้ฝึก

ล�ำดับเหตุการณ์ในอดีตให้

กลับมาชัดเจนอีกครั้ง

ถามค�ำถามผู้ชมว่า 

- ร้องไห้ครั้งสุดเมื่อไหร่ และจ�ำ

ได้ไหมว่าร้องไห้เรื่องอะไร 

- ถ้าพรุ่งนี้จ�ำอะไรไม่ได้เลย 

สิ่งสุดท้ายที่จะท�ำคืออะไร

- ถ้าเลือกลบความทรงที่แย่

ที่สุดได้ คุณจะลบหรือเลือกที่

จะเก็บเอาไว้

- สร้างเป็นยากันลืม

1. ทบทวนความทรงจ�ำและหวน

นึกถึงช่วงเวลาหนึ่งของชีวิต

2. ใช้เวลาอยู่กับตัวเอง และช่วย

ท�ำให้รู้สึกผ่อนคลายในตอนท้าย

2.3 	ผู้สร้างสรรค์ใช้โครงเรื่องแบบแผนเป็นแกนในการสร้างเรื่องและสร้าง

ตัวละครหลักในบทบาท “ผู้ทดลองลืม” ซึ่งตัวละครนี้มีความต้องการสูงสุด (Super 
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objective) คอื การรกัษาความทรงจ�ำของตวัเองเอาไว้ให้ดทีีส่ดุ และมคีวามต้องการ

ของตวัละคร (Objective) คอื ตามหาความทรงจ�ำทีห่ายไป และกลายเป็นส่วนหนึง่

ของโลกอกีใบทีถ่กูสร้างขึน้จากประสบการณ์ร่วมของผู้รบัชมเอง เพราะนอกจากจะ

เป็นผูช้มแล้ว ยงัท�ำหน้าทีเ่ป็นผูเ้ล่น โดยต้องด�ำเนนิเรือ่งในฐานะผู้กระท�ำ ผูถ้กูกระท�ำ 

และผู้ตัดสินใจ เพื่อให้ผู้ชมซึ่งอยู่ในบทบาทของตัวละครหลักได้สัมผัสถึงสภาวะ 

ความคิด และอารมณ์ผู้ป่วยผ่านการเล่น 

2.4 	โครงเรื่อง และล�ำดับเหตุการณ์ 

ตารางที่ 4 วิเคราะห์โครงเรื่องและล�ำดับเหตุการณ์ (Plot)

โครงสร้าง เหตุการณ์ในเรื่อง

Exposition

การปูเรื่อง ตัวละคร

ตวัละครคอืผูท้ดลองลมืทีต้่องออกเดนิทางตามหาความทรงจ�ำทีห่ายไปในมติคิวาม

ทรงจ�ำ และระหว่างทางต้องรักษาความทรงจ�ำที่เหลือเอาไว้ให้ได้

Conflict

ความขัดแย้ง

เมือ่ผูช้มท�ำการเข้าสูร่ะบบจะได้รบับทบาทเป็นผูท้ดลองลมื เพือ่ออกตามหาความ

ทรงจ�ำที่หายไป และต้องรักษาความทรงจ�ำที่เหลือเอาไว้จนกว่าจะเจอทางออก

Rising Action

เหตุการณ์ หรือการ

ด�ำเนินเรื่องเข้มข้น

มากขึ้นเรื่อย ๆ

Action 1: ผู้ทดลองลืมเริ่มประสบกับภาวะอัลไซเมอร์ในข้ันแรก (ระยะเริ่มต้น) 

โดยจะเริ่มเฉยเมย สูญเสียความทรงจ�ำระยะสั้น ลืมของ วางของไว้ผิดที่ สับสนวัน 

เวลา และวันที่ ลืมในเรื่องที่ไม่น่าลืม จากนั้นเริ่มทบทวนความทรงจ�ำของตัวเอง

ก่อนออกเดินทาง (เตรียมความพร้อม) ชื่อ อายุ เพศ วันและเดือน

Action 2: ก่อนออกส�ำรวจ ต้องจ�ำ 3 ค�ำ ที่ก�ำหนดให้ ได้แก่ โรงยิม ฟิล์ม ตู้ปลา

Crisis

จุดวิกฤติ

ผู้ทดลองลืมจะเร่ิมประสบกับภาวะอัลไซเมอร์ในขั้นกลาง (ระยะสอง) โดยเร่ิมมี

อาการ เห็นภาพหลอน หูแว่ว อารมณ์ฉุนเฉียวรุนแรง มีปัญหาในการพูดการเขียน 

ไม่เข้าใจภาพที่เห็น และหงุดหงิดง่ายขึ้น

Climax

จุดสูงสุดทาอารมณ์

ผู้ทดลองลืมเริ่มประสบกับภาวะอัลไซเมอร์ในขั้นสุดท้าย (ระยะสาม) โดยเลือกว่า

จะลบความทรงจ�ำ หรือเก็บความทรงจ�ำไว้ (ทั้งความทรงจ�ำที่ดีและไม่ดี)

Falling Action

จุดคลี่คลาย/แก้ปม
ผู้ทดลองลืมสามารถรักษาความทรงจ�ำของตัวเองไว้ได้ และพบทางออกในที่สุด

Resolution

บทสรุปเรื่องราว

ขึ้นอยู่กับผู้เข้าทดลอง โดยที่บทสรุป (ผลลัพธ์) ของทุกคนที่เข้ามาท�ำการทดลอง 

ในตอนท้ายหลังจากหาทางออกเจอ จะได้รบัยากนัลมื โดยจะมทีั้งหมด 5 ตวัยา ที่

สกดัมาจากประสาทการรบัรูพ้ื้นฐานทัง้ 5 ได้แก่ ยาภาพของความทรงจ�ำ ยารสชาติ

ของความทรงจ�ำ ยากลิ่นของความทรงจ�ำ ยาเสียงของความทรงจ�ำ และยาสัมผัส

ของความทรงจ�ำ
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การสร้างบทด้วยโครงสร้างแบบแผนท�ำให้เล่าเรือ่งได้เป็นล�ำดบั และน�ำพา

ตัวละครไปพบกบัประสบการณ์ทีต้่องตดัสนิใจ ต้องลงมอืกระท�ำ เพือ่น�ำตวัเองไปยงั

เป้าหมายสูงสุด อย่างไรก็ตาม เมื่อบทถูกสร้าง และน�ำไปใช้ส�ำหรับการแสดงใน

แพลตฟอร์มเว็บแอปพลิเคชันซึ่งเป็นพ้ืนที่การแสดงที่แตกต่างจาก การแสดงทั่วไป 

การสร้างพื้นที่การแสดงเสมือน (Virtual performance space) ที่มีองค์ประกอบ

ศลิป์ครบถ้วนทัง้ฉาก แสง เสยีง และเทคนคิพเิศษ ตวัละครหลกัจงึเปลีย่นจากความ

เป็นตัวละครในเรื่องมาเป็นผู้ชมในฐานะ “ผู้เล่น-ผู้สวมบทบาท” โดยต้องออกเดิน

ทางไปส�ำรวจ ค้นหา เผชิญหน้า และปฏิบัติภารกิจต่างๆ ตามสถานการณ์ของเรื่อง

ตั้งแต่ต้นจนกระทั่งจบเรื่อง พื้นที่การแสดงใหม่นี้จึงเป็นการผสาน และเชื่อมต่อโลก

ภายในเวบ็แอปพลิเคชนัเข้ากบัผู้เล่น เพือ่เปิดพืน้ท่ีจนิตนาการทีน่�ำไปสูก่ารท�ำความ

เข้าใจมิติของผู้ป่วยที่ต้องเผชิญกับภาวะของโรคอัลไซเมอร์ 

3. การก�ำหนดแนวคิด และการออกแบบองค์ประกอบภาพการแสดง 

	 ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำบทการแสดงมาศึกษาวิเคราะห์อีกครั้ง ภายใต้แนวคิด 

“ความทรงจ�ำมีวันหมดอายุ” เพ่ือสร้างการแสดงในเว็บแอปพลิเคชัน โดยได้

ออกแบบภาพ และองค์ประกอบศิลป์ ดังนี้

	 3.1 	การออกแบบภาพการแสดง (picturization) ในพืน้ทีก่ารแสดง ซึง่ใน

การแสดงเวทีทั่วไปจะเป็นขั้นตอนที่ผู้ก�ำกับออกแบบภาพการแสดง รวมถึงการ

ออกแบบองค์ประกอบศิลป์ของผู้ก�ำกับศิลป์ เพื่อให้เห็นภาพการแสดงองค์รวมที่จะ

เกิดขึ้นบนเวที แต่การแสดงชิ้นน้ี ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำบทการแสดงมาตีความและ

ออกแบบภาพใหม่บนแพลตฟอร์มเว็บแอปพลิเคชัน และสร้างสตอรี่บอร์ด (Story 

Board) ในการสื่อสารความคิดกับฝ่ายผลิตเพื่อให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน
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ภาพประกอบที่ 3 สตอรี่บอร์ดที่แสดงช่วงเตรียมคนดู (Prepare)

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

	 3.2 	หลักการสร้างการแสดง และองค์ประกอบศิลป์ด้วยภาษา CSS- 

Animation เป็นการใช้ภาษา JavaScript จัดวางการเคลื่อนไหว การออกแบบสีสัน 

และบรรยากาศของการแสดง ซึ่งสีที่เลือกใช้ คือ สีเกรเดียนทฺ (Gradients) ด้วย

เทคนิคการไล่เฉดสีทั้งพื้นหลัง ข้อความ และส่วนประกอบอื่นๆ โดยจัดคู่สีเกร-เดีย

นทกฺบัสโีฮโลแกรม (Holographic) ให้เปน็สหีลกั ใช้แทนภาวะของผู้ป่วยอัลไซเมอร์

ทีม่อีาการภาพลวงตา และประสาทหลอน อกีทัง้ในเชงิเทคนคิยงัเป็นสท่ีีนยิมใช้แสดง

ภาพ 3 มิติ 



67
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

 
ภาพท่ี 4 สี Holographic Gradients 

ท่ีมา: ปนิดา ประสมศรี และคนอ่ืน ๆ (2564) 
 

 

ภาพประกอบท่ี 5 หน้าเว็บแอปพลิเคชัน 
ท่ีมา: ปนิดา ประสมศรี และคนอ่ืน ๆ (2564) 

 
 3.3 เพลงประกอบการแสดงมาจากแนวคิด “ความทรงจำมีวันหมดอายุ” โดยเทียบเคียงกับผู้ ป่วยที่
จดจำอะไรไม่ได้ มีอาการเหม่อ ล่องลอย ไม่มีจุดหมาย ทำให้ผู้สร้างสรรค์นึกถึงเสียงดนตรี ที่ใ ห้ควา มรู้ สึก
ล่องลอย เสียงที่ฟังแล้วไม่มีจุดสิ ้นสุด ผู ้สร ้างสรรค์และศิลปิน Flour in the garden หร ือนางสาวดจุฤดี 
บำเพ็ญผล ได้นำเสียง ฮาร ์พ6 (Harp) เข ้ามาดีดโน้ตสั ้น ๆ โดยแทนความร ู้สึกของตัวละครผู ้ทดลองลมืที่
พยายามใช้ความคิด หรือพยายามนึกคิดอยู่ตลอดเวลา เสียงฮาร์พสั้น ๆ แต่ยาวนาน จึงให้ความรู้สึกถึงการไม่มี
จุดสิ้นสุด และนำพาตัวละครออกเดินทางไปในพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยจินตนาการ 

 
 

ภาพประกอบท่ี 6 QR Code เพลงประกอบการแสดง Memories Renew 

6ฮาร์พเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายของดนตรีตะวันตก เรียกอีกอย่างว่าพิณ มีเสียงเกิดข้ึนจากการใช้นิ้วดีดสาย (The 
Modern Harpist, 2012) 

ภาพประกอบที่ 4 สี Holographic Gradients

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

ภาพประกอบที่ 5 หน้าเว็บแอปพลิเคชัน
ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

	 3.3 	เพลงประกอบการแสดงมาจากแนวคิด “ความทรงจ�ำมีวันหมดอายุ” 

โดยเทียบเคียงกับผู้ป่วยที่จดจ�ำอะไรไม่ได้ มีอาการเหม่อ ล่องลอย ไม่มีจุดหมาย 

ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์นกึถงึเสยีงดนตรทีีใ่ห้ความรู้สกึล่องลอย เสยีงท่ีฟังแล้วไม่มจีดุสิน้สดุ 
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ผู้สร้างสรรค์และศิลปิน Flour in the garden หรือนางสาวดุจฤดี บ�ำเพ็ญผล ได้น�ำ

เสยีง ฮาร์พ9 (Harp) เข้ามาดดีโน้ตสัน้ๆ โดยแทนความรูส้กึของตวัละครผูท้ดลองลมื

ทีพ่ยายามใช้ความคดิ หรอืพยายามนกึคดิอยูต่ลอดเวลา เสยีงฮาร์พสัน้ๆ แต่ยาวนาน 

จึงให้ความรู้สกึถงึการไม่มจีดุสิน้สดุ และน�ำพาตวัละครออกเดนิทางไปในพืน้ทีท่ีเ่ตม็

ไปด้วยจินตนาการ

ภาพประกอบที่ 6 QR Code เพลงประกอบการแสดง Memories Renew

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

4.  การสร้างการแสดงบนแพลตฟอร์มเว็บแอพพลิเคชัน

การสร้างสรรค์การแสดงบนแพลตฟอร์มเว็บแอปพลิเคชันเป็นการน�ำบท

การแสดง และการออกแบบการแสดงท่ีเกดิขึน้ก่อนหน้ามาปฏบัิตกิารสร้างสรรค์โดย

ใช้ภาษา HTML PHP ในการสร้างเรื่องราว และใช้ภาษา JavaScript ในการ

ก�ำหนดการกระท�ำต่างๆ รวมถงึใช้ภาษา CSS ในการสร้างองค์ประกอบศลิป์ ซึง่พืน้ที่

การแสดงน้ีจะต้องร่วมกับการใช้ Web host เป็นตัวกลางรองรบัการเข้าร่วมของผู้ชม

ในฐานะ ผู้เล่น-ผู้สวมบทบาท โดยสามารถอธิบายลักษณะของการสร้างพื้นที่การ

แสดงผ่านภาษา HTML PHP Java Script และ CSS ดังนี้

9	 ฮาร์พเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของดนตรีตะวันตก เรียกอีกอย่างว่าพิณ 

มีเสียงเกิดขึ้นจากการใช้นิ้วดีดสาย (The Modern Harpist, 2012)
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ตารางที่ 5 ตัวอย่างการแปลงเนื้อเรื่องสู่การแสดงในเว็บแอพพลิเคชั่น

ฉาก เนื้อเรื่อง Code Web Application

1

‘จะท�ำอย่างไร ถ้าวันหนึ่งคุณ

ตื่นขึ้นมาแล้วพบว่า คุณจ�ำ

อะไรไม่ได้เลย 

“แม้กระทั้งชื่อของตัวเอง”

<div id=”page3_1Div” 

class=”ftco-animate 

text-center fadeInUp 

ftco-animated” style=”height: 

500px;” 

onclick=”loadPage4();”>

<p style=”font-size: 9pt; 

color: white;” id=”p3_1t1” >

จะท�ำอย่างไรถ้าวันหนึ่งคุณตื่นขึ้น

มาแล้วพบว่า คุณจ�ำอะไรไม่ได้เลย 

<br><br><strong>”แม้กระทั่งชื่

อของตัวเอง”</strong>

</p></div>

2

เราทุกคนต่างเก็บเกี่ยวความ
ทรงจ�ำที่ล�้ำค่าพอๆ กับความ
ทรงจ�ำ ที่โหดร้ายเอาไว้ และ
ถ้าหากจะมีอะไรมาเล่นตลก
กับชีวิตคุณได้อย่างเจ็บแสบ

ที่สุด “ความทรงจ�ำ”
ก็อาจเป็นตัวการส�ำคัญที่
ท�ำให้ชีวิตเต็มไปด้วยความ

หมาย หรือไม่ก็อาจจะพาคุณ
ดิ่งเหวได้เช่นกัน

<div id=”page35_1Div” 
class=”ftco-animate 
text-center fadeInUp 

ftco-animated” 
style=”height: 500px;” 

onclick=”loadPage37();”>
<p style=”font-size: 10pt; 

color: white;”>
เราทุกคนต่างเก็บเกี่ยวความทรง
จ�ำที่ล�้ำค่า<br> พอๆ กับความ

ทรงจ�ำที่โหดร้ายเอาไว้ <br>และ
ถ้าหากจะมีอะไรมาเล่นตลกกับ
ชีวิตคุณได้อย่างเจ็บแสบที่สุด 

<br><br>”ความทรงจ�ำ”<br> 
<br>ก็อาจเป็นตัวการส�ำคัญ <br
>ที่ท�ำให้ชีวิตเต็มไปด้วยความ
หมาย หรือไม่<br>ก็อาจจะพา

คุณดิ่งเหวได้เช่นกัน
</p></div>
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	 จากการวิเคราะห์ตารางตัวอย่างการแปลงเนื้อเรื่องสู่การแสดงในเว็บ 
แอปพลเิคชนั ผูส้ร้างสรรค์ได้น�ำบทละครทีเ่ป็นรปูแบบข้อความมาแปลงให้อยูบ่นหน้า
เวบ็แอปพลเิคชนัโดยมกีารจดัวางสือ่มลัตมีิเดยี การก�ำหนดตวัเลอืก และองค์ประกอบ
ของภาพตามขนาดจอแสดงผลของ สมาร์ทโฟน (Smartphone) ท่ีก�ำหนดไว้ แต่เนือ่ง
ด้วยข้อจ�ำกัดของแม่แบบ (Template) มีการจัดการออกแบบ (Layout) ไว้เลยส่งผล
ให้ภาพหรือส่ือมัลติมีเดียที่ก�ำหนดไว้ไม่สามารถเป็นไปตามแบบแผนได้ ผู้สร้างสรรค์
จึงท�ำการแก้ไขปัญหาโดยการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบของภาพที่เกิดปัญหาให้อยู่ใน
รูปแบบใหม่ แต่ยังคงให้ความรู้สึกกับผู้ชมในแบบเดิมตามที่ก�ำหนดไว้ตอนต้น
	 โดยการใช้แนวคิดและทฤษฎีการเขียนเว็บแอปพลิเคชันของภาษา CSS 
ซึ่งเป็นชุดค�ำสั่งที่ใช้ส�ำหรับการก�ำหนดการแสดงผลข้อมูลหน้าเว็บเพจข้ึนมาเพื่อใช้
ในการตบแต่งหน้าเอกสารเวบ็เพจโดยเฉพาะในการแก้ไขปัญหาการปรบัเปลีย่นของ
องค์ประกอบของภาพที่กล่าวไว้ข้างต้น โดยการใช้งาน CSS จะเข้ามาช่วยเพิ่มความ
สามารถให้กับ HTML และ CSS มีความสามารถในการตบแต่งการแสดงผลข้อมูล
หน้าเว็บเพจที่เหนือกว่า HTML 
	 ความสามารถของภาษา CSS (เนื่องวงศ์ ทวยเจริญ, 2560) มีหลายอย่าง 
เช่น CSS สามารถท�ำให้ Text ที่เป็นจุด Link ไม่ให้มี การขีดเส้นใต้ได้ CSS สามารถ
ก�ำหนดการ Fix ขนาดของ Font อักษรได้ คือ เมื่อผู้เยี่ยมชมปรับ ขนาด Font  
ที่ Browser ที่ขนาดเท่าใด CSS ก็ยังคงแสดงผลขนาด Font ที่ขนาดที่ปรับไว้เสมอ 
ส่งผลให้เว็บเพจไม่ผิดปรกติตามขนาดของ Font ที่ผู้ใช้ปรับเปลี่ยนที่ Browser, 
CSS ท�ำให้เว็บเพจ โหลดเร็วขึ้น เป็นต้น เนื่องจาก CSS จะท�ำงานร่วมกับ HTML 
เป็นหลัก ดังนั้นจึงสามารถพิมพ์โค้ดของ CSS แทรกไปยัง โค้ดของ HTML ได้
	 ด ้วยเหตุนี้ผู ้สร ้างสรรค์จึงเลือกใช้แนวคิดและทฤษฎีการเขียนเว็บ 
แอปพลิเคชันของภาษา CSS ร่วมกับภาษา HTML PHP และ JavaScript ในการ
สร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ Memories Renew นี้ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานการ
สร้างสรรค์ให้มีเนื้อหาสาระครบถ้วน โดยไม่สามารถข้ามข้ันตอนหรือขาด
กระบวนการเขียนภาษาใดภาษาหนึ่งไปได้ หากขาดกระบวนการเขียนภาษาใดไป
อาจส่งผลให้เว็ปแอปพลิเคชันเกิดปัญหาเกี่ยวกับข้อจ�ำกัดข้างต้นได้ 
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ภาพประกอบที่ 7 QR Code บันทึกการแสดงเรื่อง Memories Renew

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

	 จากการวเิคราะห์การวางภาพทัง้หมดพบว่า ผูส้ร้างสรรค์ได้ท�ำการจดัเรยีง
องค์ประกอบของภาพโดยก�ำหนดจังหวะของภาพให้เหมาะสมกับการอ่าน และ
การทดลองเล่นของผูช้ม โดยการวางภาพและการเลอืกใช้เคร่ืองมอือย่างสมาร์ทโฟน
ที่น�ำเสนอ ถือเป็นองค์ประกอบที่มีความส�ำคัญกับการแสดงอย่างมาก ซ่ึงส่งผลต่อ
การรับรู้ที่แตกต่างจากการแสดงผลผ่านจอคอมพิวเตอร์ (Computer) เพราะเป็น
สิง่ทีผู่ช้มจะได้สมัผสัในการมองเหน็ในฐานะของตวัละครอย่างชัดเจนเป็นล�ำดบัแรก 
ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบสร้างสรรค์ภาพ และคัดเลือกสื่อมัลติมีเดียท่ีน�ำมาใช้
ประกอบการแสดง โดยก�ำหนดให้ภาพเคลื่อนไหวมีระยะเวลาการเคลื่อนไหว 10 
เฟรมเรท (Frame Rate) ต่อ 3 วินาที เพื่อให้ได้ภาพเคลื่อนไหวที่สื่อสารกับภาวะ
ข้างในของผู้ชมได้อย่างเหมาะสม และใช้เวลาในการเข้ารบัชม-เล่น ทัง้หมดประมาณ 
8-15 นาที 
	 ทั้งน้ี ผู้สร้างสรรค์ได้ค�ำนึงถึงเรื่องปลอดภัยเก่ียวกับภาวะจิตใจของผู้เล่น 
โดยได้ก�ำหนดเงื่อนไขของ การเข้ารับชม-เล่น คือการแสดงนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ
ทรงจ�ำ ผูช้มสามารถกดหยดุได้ทกุเมือ่หากรูส้กึกังวล หรอืมคีวามไม่มัน่คงทางอารมณ์ 
และก่อนเริม่รบัชมการแสดงควรได้ใช้เวลาอยูก่บัตัวเอง อยูใ่นทีห่่างไกลจากสิง่รบกวน 
เพื่อสร้างสมาธิ และเตรียมความพร้อมในการเข้าร่วมรับชม 

5.	 การประชาสัมพันธ์ การจัดแสดง และประเมินผลการแสดง
5.1 	การประชาสัมพันธ์ผลงานการแสดง Memories Renew

การแสดง Memories Renew เป็นการแสดงแนวทดลองซึ่งเป็นสิ่งใหม ่

การทีจ่ะท�ำให้กลุ่มผูช้มเป้าหมาย คอื นกัศกึษามหาวทิยาลยัขอนแก่น ให้ความสนใจ
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จึงจ�ำเป็นต้องหากลวธิใีนการสือ่สารข้อมลู การแสดงไปยงัผูช้มได้อย่างน่าสนใจ โดย
ผู้สร้างสรรค์เลือกรูปแบบการสือ่สารด้วยภาษาภาพ เช่น โปสเตอร์ คลปิตวัอย่างการ
แสดง เป็นการสือ่สารทางอ้อม และสร้างพฤตกิรรมสือ่สาร โดยใช้วธิกีารสือ่สารสอง
ทาง (Two – Way Communication) ผ่านช่องทางออนไลน์ คือ เฟซบุ๊ก 
(Facebook) และอินสตาแกรม (Instagram) โดยอภิปรายได้ดังนี้

	 5.1.1	 วิธีการประชาสัมพันธ ์ผ ่านโพสต์โปสเตอร ์ (Poster) 
Memories Renew ผ่านเพจเฟซบุ๊ก Theatre & Performance Thesis Festival 
ซึง่เป็นเพจประชาสมัพนัธ์งานธสีสิของนกัศกึษาสาขาการแสดง มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
และเพจต่างๆ การออกแบบโปสเตอร์ได้น�ำองค์ประกอบจากตัวผลงานการแสดงบาง
ส่วนมาจัดวางใหม่ให้มีความน่าสนใจ โดยเลือกใช้พ้ืนหลังเป็นสีด�ำ  มีวงกลมคู่สี 
Gradients กบั Holographic ทีส่ร้างความโดดเด่นจากพืน้หลงั และเส้นสขีาวทีถ่กัทอ
เหมอืนตาข่ายอโุมงค์ ซ่ึงเป็นฉากหนึง่ของการแสดง โดยรวมต้องการสือ่สารให้เหน็ถงึ
ความเวิ้งว้าง ไม่มีที่สิ้นสุด แต่ยังมีแสงสว่างที่ปรากฏอยู่ดวงหนึ่ง ซึ่งสะท้อนถึงภาวะ

ของโรคอัลไซเมอร์ เป็นโปสเตอร์ที่ไม่ปรากฏนักแสดง และให้ความรู้สึกทันสมัย 

ภาพประกอบที่ 8 ตัวอย่างในการประชาสัมพันธ์โดยวิธีการโพสต์โปสเตอร ์

ผ่านเพจเฟซบุ๊ก (Facebook)

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)
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	 5.1.2 	วิธีการประชาสัมพันธ์ผ่านการสร้างสรรค์กิจกรรมร่วมสนุก 

โดยออกแบบข้อความตั้งค�ำถาม เพื่อให้ผู้สนใจร่วมตอบค�ำถามมีปฏิสัมพันธ์เพิ่มขึ้น 

โดยใช้วธิกีารโพสต์โปสเตอร์กจิกรรมร่วมสนุกผ่าน เฟซบุ๊ก และอินสตาแกรม เป็นการ

ออกแบบข้อความโดยต้ังค�ำถามให้สอดคล้องกับเน้ือหาของการแสดง เพื่อท�ำให้

ผูส้นใจเข้ามาร่วมตอบค�ำถาม ซึง่การใช้กลวธินีีท้�ำให้กลุม่ผูช้มเป้าหมายเข้ามาสือ่สาร

โต้ตอบเป็นจ�ำนวนมาก และเกิดการแชร์โปสเตอร์อย่างต่อเนื่อง เป็นการเผยแพร่

ข้อมลูการแสดงรปูแบบใหม่ และสร้างความดึงดูดใจให้ผูส้นใจเข้ามาร่วมชมการแสดง 

ภาพประกอบที่ 9 การประชาสัมพันธ์โดยวิธีการโพสต์โปสเตอร์กิจกรรมร่วมสนุก

ลงในอินสตาแกรม (Instagram)

ที่มา: ปนิดา ประสมศรี และคนอื่นๆ (2564)

5.2 	การจัดแสดง การแสดงโดย 1. วิธีการโพสต์โปสเตอร์ QR Code  

ให้ผูช้มสามารถสแกน และ 2. วธิกีารโพสต์ลงิก์(Link) ส�ำหรับคลกิเพือ่เข้ารบัชม และ

เล่นเว็บแอปพลิเคชัน Memories Renew วันและเวลาในการจัดแสดง จัดแสดง

ตั้งแต่วันอังคารที่ 11 มกราคม 2565 ตลอดจนถึงวันอาทิตย์ที่ 20 มกราคม 2565 

รวมเป็นเวลา 10 วัน สามารถเข้าชมและเข้าใช้บริการเล่นได้ตลอดวัน
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ภาพประกอบที่ 10 ผู้ชมเข้าใช้บริการผ่านสมาร์ทโฟน (Smartphone)
ที่มา: พงษ์ไพบูลย์ เขตขันธ์ (2565)

5.3 	ปัญหาที่พบ

การด�ำเนินการจดัแสดงในวนัแรกเกดิข้อผดิพลาดในส่วนของแอปพลเิคชนั 

เนื่องจากเว็บโฮสต์มีการจ�ำกัดจ�ำนวนผู้เข้าชมท�ำให้ผู้ชมบางส่วนไม่สามารถรับชม

ผลงานได้ ผู้สร้างสรรค์จึงแก้ปัญหาด้วยการโพสต์ข้อความขออภัยผู้ชม และชี้แจง

เกี่ยวกับระบบแอปพลิเคชัน แล้วได้ประสานงานกับเว็บโฮสต์เพื่อชี้แจงรายละเอียด

การใช้งานแอปพลิเคชัน โดยหลังจากจัดการปัญหาระบบแอปพลิเคชันเป็นท่ี

เรียบร้อยแล้ว ได้ด�ำเนินการแก้ไข QR Code และประชาสัมพันธ์ให้ผู้ชมเข้าชมการ

แสดงอีกครั้ง

5.4 	ผลตอบรับการแสดง

หลงัการจดัแสดง Memories Renew ได้มกีารส�ำรวจข้อมลูผลตอบรบัจาก

สื่อประชาสัมพันธ์ในออนไลน์โดยพบว่า การเข้าถึงโพสต์ประชาสัมพันธ์การแสดง

ซึ่งมีทั้งสิ้นจ�ำนวน 9 โพสต์ โดยมีจ�ำนวนการมีส่วนร่วม 19,182 ครั้ง จ�ำนวนการ

แสดงความรู้สึก 1,353 ครั้ง จ�ำนวนการแสดงความคิดเห็น 581 ข้อความ จ�ำนวน

การแชร์โพสต์ 121 ครั้ง และการร่วมตอบค�ำถาม 199 ครั้ง โดยมีจ�ำนวนผู้ชมที่เข้า

ร่วมชมการแสดงทั้งสิ้น 548 ครั้ง โดยเป็นจ�ำนวนที่สูงกว่าการคาดการณ์
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ผลการสร้างสรรค์
	 1. 	 บทการแสดง (Performance Text) มีกลวิธีในการเล่าเรื่องจาก

ประเด็นตั้งต้นจากภาวะอัลไซเมอร์ ท�ำให้ผู้สร้างสรรค์มุ่งศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับโรค 

และท�ำความเข้าใจภาวะของผู้ป่วย ตลอดจนการน�ำมาออกแบบกระบวนการละคร

ประยุกต์ เพื่อสร้างเป็นบท และวางโครงเรื่องโดยใช้แนวคิดสร้างเรื่องตามแบบแผน 

โดยระหว่างขัน้ตอนการสร้าง และพฒันางานจะมข้ีอมลูทีน่่าสนใจเพิม่ขึน้จ�ำนวนมาก 

แต่การสร้างการแสดงจ�ำเป็นต้องคัดเลือกเฉพาะข้อมูลท่ีเหมาะสมกับแนวคิดงาน 

กลวิธีการเล่า และการสือ่สารกบักลุม่เป้าหมาย ผูส้ร้างสรรค์จงึต้องอาศยัแนวคดิของ

งาน และโครงเรือ่งท่ีก�ำหนดไว้เป็นเคร่ืองมอืตรวจสอบเนือ้หาของบทการแสดง ส่งผล

ให้การแสดงสามารถสือ่สารประเด็น และสร้างประสบการณ์การรบัรูภ้าวะของผู้ป่วย

โรคอัลไซเมอร์แก่ผู้ชมตามที่ก�ำหนดไว้

	 2. 	 กลวธิกีารสร้างการแสดงด้วยเวบ็แอปพลเิคชนัโดยน�ำบทการแสดงมาส

ร้างสรรค์บนแพลตฟอร์มแอพพลิเคชัน แต่เนื่องด้วยข้อจ�ำกัดของแม่แบบท่ีมีการ

ออกแบบไว้เลยส่งผลให้ภาพไม่เป็นไปตามแผนที่ก�ำหนดไว้ในสตอรี่บอร์ด 

ผูส้ร้างสรรค์จงึท�ำการแก้ไขปัญหาโดยการปรบัเปลีย่นองค์ประกอบของภาพให้เหมาะ

สมกับแม่แบบ แต่ยังคงเป็นไปในทิศทางเดียวกับที่ได้ออกแบบไว้ เพื่อให้การแสดง

สื่อสารกับผู้ชม

	 3. 	 การแสดงได้เปิดพื้นที่ให้ผู ้ชมเข้ามามีส่วนร่วมในการแสดงบน

แพลตฟอร์มใหม่ ผ่านการรับรู้จากการรับฟัง การชม การสัมผัส และปฏิสัมพันธ์กับ

สถานการณ์ต่างๆ ในการแสดง ตลอดจนการพุ่งความสนใจในระยะเวลา 8-15 นาที 

ท�ำให้ผูช้มเกิดกระบวนการเปิดรบัข้อมูลใหม่ และตอบกลบัความเข้าใจทีเ่กดิขึน้ ส่งผล

ให้การแสดงบนแพลตฟอร์มแอปพลเิคชนัเป็นพืน้ทีส่ร้างการเรยีนรู้ และน�ำไปสูค่วาม

เข้าใจเรื่องอัลไซเมอร์ได้ 

4. 	 ผูช้มการแสดงท�ำหน้าทีเ่ป็นผูเ้ล่น-ผูส้วมบทบาท “ตวัละครหลกั” โดย

ท�ำหน้าที่เป็นผู้ด�ำเนินเร่ืองและเผชิญกับสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงต้องตัดสินใจบน

เงือ่นไขทีถ่กูก�ำหนดมาให้ เพือ่ให้เรือ่งด�ำเนนิไปจนถงึตอนจบ โดยอปุสรรคหรอืความ



76
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

ขัดแย้งในแต่ละฉากจะเปิดโอกาสให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วม ณ ขณะนั้น เป็นกลวิธี

การสร้างประสบการณ์แก่ผู้ชมผ่านบทบาทตัวละคร “ผู้ทดลองลืม” และภายหลัง

การแสดงจบลงผู้ชมจะเกิดกระบวนการประมวลผล และวิเคราะห์สิ่งท่ีเกิดข้ึนจาก

ทั้งที่เป็นความรู้สึก และเชื่อมโยงไปสู่ความเข้าใจเกี่ยวกับภาวะโรคอัลไซเมอร์ 

5. 	 ประเมินผลหลังชมการแสดง โดยมีผู้ชมท�ำแบบสอบถามจ�ำนวน 109 

คน ดังนี้

ตารางที ่6 แสดงค่าเฉลีย่และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานของระดบัความรบัรู้ต่อผลงาน

แบบประเมินการรับรู้ต่อผลงาน

ล�ำดับ รายการ ระดับความพึงพอใจ N ค่า
เฉลี่ย

ร้อยละ S.D เกณฑ์
ประเมิน5 4 3 2 1

1 ท่านรับรู้ถึงภาวะของผู้
ป่วยอัลไซเมอร์
ผ่านเรื่องเล่านี้

17 34 41 16 1 109 3.46 69.17 0.95 ปาน
กลาง

2 ท่านรับรู้ถึงภาวะของผู้
ป่วยอัลไซเมอร์ผ่าน

เสียงในเรื่อง

21 35 40 10 3 109 3.56 71.19 0.99 มาก

3 ท่านรับรู้ถึงภาวะของผู้
ป ่วยอัลไซเมอร ์ผ ่าน
ภาพในเรื่อง

23 33 40 12 1 109 3.60 71.93 0.97 มาก

4 การแสดงในรูปแบบ
เว็บแอปพลิเคชันน�ำพา
ท่านไปสู่การรับรู้ภาวะ
ของผู้ป่วยอัลไซเมอร์

24 36 36 11 1 109 3.66 73.15 0.96 มาก

รวม 85 138 157 49 6 435 3.57 71.36 0.97 มาก

	

	 จากตารางที่ 6 สามารถวิเคราะห์ภาพรวมได้ว่า ผู้ชมสามารถรับรู้ถึงภาวะ

ของผูป่้วยโรคอลัไซเมอร์ ผ่านเร่ืองราว ข้อความ ภาพ เสยีง และรปูแบบของการแสดง

เว็บแอปพลิเคชันได้ค่อนข้างมาก และการแสดงรูปแบบนี้สามารถท�ำให้ผู้ชมรับรู้ถึง

ภาวะโรคอัลไซเมอร์ได้มากขึ้น
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อภิปรายผลการสร้างสรรค์
	 1. 	 ผลงานการแสดงเรือ่ง Memories Renew ให้ความส�ำคญักบัประเดน็

ที่ผู้สร้างสรรค์สนใจ คือ ภาวะโรคอัลไซเมอร์ โดยมีองค์ประกอบหลัก คือ นักแสดง 

ผูช้ม สถานที ่โดยการแสดงได้ก�ำหนดให้ผูช้มกลายเป็นนกัแสดง-ตวัละคร และสถานท่ี 

คือ เวบ็แอปพลเิคชนั ถงึแม้ว่า รปูแบบแอปพลเิคชนัจะเป็นโปรแกรมทีถ่กูสร้าง และ

สามารถเล่นซ�้ำได้บ่อยครั้ง แต่ความสดใหม่อยู่ท่ีผู้ชมในฐานะผู้เล่น-ผู้สวมบทบาท 

มภีาวะอย่างไรก่อนเริม่ต้นเล่นแอปพลเิคชนั การสือ่สารและโต้ตอบระหว่างการแสดง

กับผู้ชมเป็นประสบการณ์ที่เกิดขึ้นในพื้นที่การแสดง การรับรู้ข้อมูลทั้งจากข้อความ 

ภาพ และเสยีงในแอปพลเิคชนัมผีลต่อความคดิกบัความรูส้กึผูช้มโดยตรง และการก

ระท�ำที่เกิดขึ้นไม่ว่าจะเป็นการตอบข้อความ การตัดสินใจเลือกตัวเลือกต่างๆ หรือ

การออกจากแอปพลเิคชนัระหว่างชมการแสดง เป็นการกระท�ำทีเ่กิดขึน้จากผูแ้สดง-

ตัวละคร ที่ผู้ชมสวมบทบาทอยู่ อาจกล่าวได้ว่า การแสดงเว็บแอปพลิเคชันไม่ได้

เป็นการแสดงในวิถีการแสดงทั่วไปบนเวที หรือพื้นที่จริง แต่เป็นการแสดงบน

แพลตฟอร์มเว็บไซต์ออนไลน์ เพือ่ให้ผูช้มเกดิปฏสิมัพนัธ์ (Interaction) ต่อการแสดง

ในฐานะผู้แสดง-ตัวละคร มากกว่าสังเกตการณ์การแสดง 

	 2. 	 Memories Renew เป็นการท�ำงานบรูณาการศาสตร์ ผูส้ร้างสรรค์ใน

ฐานะผู้เรียนด้านละคร/ การแสดง มโีอกาสได้เรยีนรู ้และฝึกฝนทกัษะใหม่ทีแ่ตกต่าง 

คอื การเขยีนเว็บแอปพลเิคชนั โดยใช้ความรูจ้ากศาสตร์ละครมาเป็นฐานในการสร้าง 

และเล่าเร่ือง ร่วมกับการออกแบบ และเขยีนเวบ็แอปพลเิคชนั ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์เกดิ

ความรเิริม่ท่ีแปลกใหม่ และมคีวามสนใจทีจ่ะทดลองสร้างการแสดงร่วมกบัเทคโนโลยี

อื่นๆ ต่อไปในอนาคต

	 3.	 ผลงานการแสดงเป็นตน้แบบทีท่ดลองสร้าง และเสนอพื้นทีก่ารแสดง

ใหม่ ซึง่สามารถน�ำไปพฒันา ต่อยอด และประยกุต์ใช้ต่อไปได้ โดยน�ำกลวธิกีารสร้าง

เรือ่ง หรอืการน�ำเสนอผ่านเว็บแอปพลเิคชนัไปใช้ในงานอืน่ๆ เช่น การสร้างงานศลิปะ

การแสดงกับเทคโนโลยี หรืองานพัฒนาเว็บไซต์ที่ต้องการการเล่าเรื่องหรือสื่อสาร

ประเด็นที่แตกต่างกับกลุ่มผู้ชมที่หลากหลายมากขึ้น 
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 2 ข้อ คือ 1) เพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรี

ในเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรีตามแนวคิดของโคดาย และ 2) เพ่ือสร้างคลัง

ข้อมูลดนตรีจากบทเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรีตามแนวคิดของโคดาย โดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลวิจัยพบว่า เพลงล้านนาที่เลือกมา 28 รายกายมีชุด

เสียง 2-9 เสียง มีระบบเสียง 9 ประเภท มีอัตราจังหวะแบบ 2/4, 3/4, และ 4/4 

มรีปูแบบท�ำนอง ได้แก่ A, AA’, AB, ABA’, ABCB’, และ ABAB’AB’’AB’’’AB’’’’AB’’’’’ 

มีองค์ประกอบจังหวะ ได้แก่ โน้ตตัวกลม โน้ตตัวขาว โน้ตตัวด�ำ โน้ตเขบ็ดหนึ่งชั้น 

โน้ตเขบด็สองชัน้ โน้ตประจุด และตัวหยดุ และบทเพลงเหมาะสมกบัผูเ้รียนในระดบั

เกรด 1 เกรด 4 เกรด 5 และ เกรด 6 ผู้วิจัยสร้างคลังเพลงจากเพลงทั้ง 28 รายการ

โดยจ�ำแนกตามองค์ประกอบส�ำคัญที่น�ำไปใช้สอนตามแนวคิดของโคดาย ได้แก่ 

ประเภทเพลง ชดุเสยีง ระบบเสยีง อตัราจังหวะ รปูแบบท�ำนอง องค์ประกอบจังหวะ 

และระดับชั้นที่เหมาะสม 

ค�ำส�ำคัญ: คลังเพลง, โคดาย, การสอนดนตรี, ดนตรีศึกษา, ดนตรีล้านนา

Abstract
	 This research aims to 1) analyze the musical element of Lanna 

music, and 2) create a song collection from Lanna songs for teaching 

music according to Kodály’s concept. Qualitative research methodology 

was employed in this research. The research results revealed that 28 

selected Lanna songs had 2-9 sound sets, 9 types of sound systems, 

time signature 2/4, 3/4, and 4/4. There are melodic forms: A, AA’, AB, 

ABA’, ABCB’, and ABAB’’AB’’’AB’’’AB’’’’. There are Rhythmic elements; 

whole note, half note, quarter note, eighth note, sixteenth note, dotted 

note, and rest note. The songs suitable for students in Grade 1, Grade 4, 
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Grade 5 and Grade 6. A song collection was created from 28 songs 

which were classified into the music elements; types of music, sound 

set, sound system, time signature, melodic form, Rhythmic element 

and appropriate grade, used for teaching music according to Kodály’s 

concept.

Keywords: 	Song Collection, Kodaly, Music Pedagogy, Music Education, 

Lanna Music

บทน�ำ
	 โซลตาน โคดาย (Zoltán Kodály, 16 ธันวาคม ค.ศ. 1882-6 มีนาคม 

ค.ศ. 1967) เป็นนักประพนัธ์เพลง นกัมานษุยดนตรวิีทยา และนกัการศกึษาชาวองัการี 

โคดายท�ำงานร่วมกับ เบลา บาร์ต็อก (Béla Bartók, 25 มีนาคม ค.ศ.1881- 

26 กันยายน ค.ศ. 1945) และได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้วางแนวทางการสอนดนตรี

โดยใช้ดนตรีพื้นเมืองของประเทศฮังการีเป็นฐาน ทั้งนี้ แนวทางการสอนของโคดาย

ได้รบัการพัฒนาและต่อยอดโดยลกูศษิย์และนกัดนตรีศึกษาจากทัว่โลก (Houlahan 

& Tacka, 2015) หลักการสอนตามทางของโคดาย คือ การสร้างการได้ยินภายใน 

(inner hearing) โดยใช้การร้องเป็นวิธีส�ำคัญ การร้องและการเคลื่อนไหว การเล่น

ประกอบเพลง และการเต้นร�ำพ้ืนเมืองจะช่วยพัฒนาการเรียนรู้ด้านจังหวะและ

ท�ำนองเพลงเบือ้งต้น (Choksy, 2000) แล้วจึงเริม่เรยีนเพลงพืน้เมอืง จากนัน้จงึเรยีน

เพลงนานาชาติที่จะน�ำไปสู่เพลงคลาสสิก (ธวัชชัย นาควงษ์, 2541; Houlahan & 

Tacka, 2015) 

	 ตามแนวคิดของโคดาย นอกจากวธิกีารสอนทีถู่กต้องแล้ว บทเพลงท่ีใช้สอน

ก็มีความส�ำคัญไม่ยิ่งย่อนไปกว่ากัน บทเพลงต้องมีคุณภาพและมีคุณค่า สามารถ

ดึงดดูความสนใจผูเ้รยีน มเีนือ้เพลงทีส่อดคล้องกบัท�ำนอง จงัหวะ และรปูแบบเพลง 

เพลงต้องสามารถพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรีได้ เพลงควรสะท้อนวัฒนธรรมของ
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นักเรียน ซึ่งครูต้องเลือกบทเพลงที่เหมาะสมช่วงวัยและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์

การสอน (Houlahan & Tacka, 2015) โคดายเหน็ว่าดนตรพีืน้เมอืงซึง่เป็นภาษาแม่ 

(musical mother tongue) และดนตรีศิลปะ (art song) เท่านั้นที่มีคุณภาพดีพอ

และเหมาะสมที่จะน�ำไปสอน เพลงที่ใช้ควรเป็นเพลงในวัฒนธรรมของนักเรียน 

เพื่อให้นักเรียนเกิดความภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมของตน อีกทั้ง เพลงพื้นเมือง

ยงัแสดงออกถงึความคดิและความรูส้กึร่วมกนัของคนในท้องถิน่และแสดงความเป็น 

กลุ่มก้อน (ธวชัชยั นาควงษ์, 2541; Houlahan & Tacka, 2015) ทัง้นี ้บทเพลงควร

มาจาก 3 แหล่ง คอื 1) เพลงทีม่าจากการเล่น เพลงร้องของเดก็ เพลงกล่อมเดก็ และ

บทท่องต่างๆ เพลงเหล่านีเ้ป็นเพลงสนกุเหมาะสมกบัธรรมชาตขิองเดก็ และใช้ภาษา

ธรรมดาที่สอดคล้องกับลีลาการพูดของเด็กในแต่ละช่วงวัย 2) เพลงที่มาจากบริบท

ทางวฒันธรรมของเดก็ซึ่งมคีวามแตกต่างกนัในแต่ละท้องถิน่ และ 3) เพลงทีม่าจาก

งานประพันธ์ทีเ่หมาะสม หรอืบทเพลงทีป่ระพันธ์ขึน้โดยนกัประพันธ์ทีเ่ป็นทีย่อมรับ 

(Chosky, 2000) 

	 บทเพลงจากแหล่งต่างๆ แบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม คือ เพลงร้อง เพลงประกอบ

การเคล่ือนไหว และเพลงส�ำหรบับรรเลงเพือ่การฟัง เพลงร้องและเพลงประกอบการ

เคล่ือนไหวเป็นเพลงทีใ่ช้สอนในชัน้เรยีน ควรเป็นเพลงท่ีมวีลสีัน้ๆ ท่ีนกัเรยีนสามารถ

เข้าใจเนื้อหา จังหวะ ท�ำนอง และองค์ประกอบดนตรีอื่นๆ ได้ง่าย ส่วนเพลงส�ำหรับ

การฟังเป็นบทเรียนเพื่อน�ำไปสู่การท�ำความเข้าใจดนตรีในระดับที่สูงขึ้น ทั้งนี้ เพลง

ส�ำหรบัการฟังอาจเป็นเพลงท�ำนองเดยีวหรือมดีนตรอีืน่บรรเลงประกอบเป็นวงกไ็ด้ 

	 ด้วยความส�ำคัญของบทเพลงดังกล่าวมานี้ การน�ำบทเพลงพื้นเมืองมา

วิเคราะห์และจัดการให้อยู่ในรูปแบบ “คลังเพลง” (song collection) ย่อมท�ำให้

ครูผู้สอนสามารถเลือกบทเพลงไปใช้ได้อย่างเหมาะสมและเป็นไปตามหลักปรัชญา

การสอนดนตรีแบบโคดายดังที่ได้กล่าวมา บทความวิจัยนี้ มุ่งน�ำเสนอการสร้างคลัง

เพลงส�ำหรบัใช้สอนดนตรตีามแนวคดิของโคดาย โดยใช้เพลงล้านนาเป็นกรณศีกึษา 

ครูดนตรีที่ใช้แนวทางการสอนของโคดายสามารถเลือกบทเพลงในคลังเพลงนี้ไปใช้

สอนได้ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ทั้งวัตถุประสงค์ด้านการพัฒนาทักษะทางดนตรี 
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(musicianship) และการพฒันาความรู ้ความเข้าใจ และความตระหนกัถึงการเชือ่ม

โยงดนตรีกับสังคมและวัฒนธรรม ความหลากหลายของวัฒนธรรมในสังคม และ

ความเป็นประชากรโลกของผู้เรียน อีกทั้งยังเป็นการส่งเสริมการอนุรักษ์ สืบทอด 

และการต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาทางดนตรีโดยให้มีบทบาทและ

ใช้เป็นสื่อการเรียนการสอนดนตรีในระบบการศึกษาอีกด้วย

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรีในเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรี

ตามแนวคิดของโคดาย 

	 2. 	 เพ่ือสร้างคลงัเพลงล้านนาส�ำหรบัใช้สอนดนตรตีามแนวคดิของโคดาย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ได้คลังเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรีตามแนวคิดของโคดาย 

ซ่ึงสามารถเพิ่มบทเพลงอื่นทั้งเพลงในวัฒนธรรมล้านนาและเพลงในวัฒนธรรมอื่น

เพิ่มเติมได้

	 2.	 สนับสนุนการเรียนการสอนดนตรีตามแนวคิดของโคดายซ่ึงให้ความ

ส�ำคญักบัวฒันธรรมท้องถิน่ สร้างความตระหนกัในความหลากหลายทางวฒันธรรม 

และการเป็นพลเมืองโลก

	 3.	 ส่งเสรมิการอนรุกัษ์ สบืทอด และการต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาดนตรีล้านนา

ขอบเขตการวิจัย
	 วิจัยนี้ มุ ่งวิ เคราะห์บทเพลงในวัฒนธรรมล้านนาที่ เลือกมาจ�ำนวน 

28 รายการ โดยรวบรวมมาจากข้อมลูเสยีงทีนั่กวจัิย/นักวชิาการรวบรวมไว้แล้วผนวก

กบัข้อมลูเพิม่เตมิจากภาคสนาม บทเพลงท้ังหมดน�ำมาวเิคราะห์องค์ประกอบดนตรี

ตามทีก่�ำหนดไว้ในกรอบแนวคดิการวจิยัโดยมุง่เน้นการวเิคราะห์เฉพาะท�ำนองและ
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บรบิทเบือ้งต้นส�ำหรบัน�ำไปสอนตามแนวคดิของโคดายเท่านัน้ อนึง่ งานวจิยันีไ้ม่ได้

มุ่งศึกษาบทร้องในเชิงวรรณกรรม เช่น การใช้ภาษา ค�ำแปล หรือภาพสะท้อนทาง

สังคม เป็นต้น นอกจากนี ้บทเพลงล้านนาที่เลือกมาวิเคราะห์เป็นเพลงร้องหรือบท

ท่องซ่ึงมีหลายส�ำนวน แต่ละส�ำนวนส่งผลต่อการปรบัเปลีย่นจังหวะและท�ำนองเพลง

ของศิลปิน ดังนั้น บทเพลงที่เลือกมาในงานวิจัยนี้จึงไม่ถือว่าเป็นมาตรฐานหรือเป็น

ตัวแทนเพลงล้านนา และถือเป็นกรณีศึกษาเท่านั้น 

กรอบแนวคิดการวิจัย
	 วิเคราะห์เพลงล้านนา (เพลงร้องและบทท่อง) เพ่ือจ�ำแนกองค์ประกอบ

ดนตร ีใช้แนวทางการวเิคราะห์ซึง่พัฒนาขึน้จากแนวทางการวเิคราะห์เพลงและจดัท�ำ

คลงัเพลงของ Houlahan & Tacka (2015) และ Lois Chosky (2000) องค์ประกอบ

ดนตรีดังกล่าว ได้แก่ ชุดเสียง (tone set) หมายถึง กลุ่มเสียงในบทเพลง เรียงจาก

เสียงต�่ำสุดถึงเสียงสูงสุด เสียงกลาง (tone center) หมายถึง เสียงสุดท้ายของ

บทเพลง ระบบเสียง (tonality) คือ ชนิดของบันไดเสียง ระบบเสียงในงานวิจัยนี้

อิงตามระบบเสียงดนตรีตะวันตก ช่วงเสียง (range) หมายถึง ความห่างของเสียง

สงูสดุและต�ำ่สุดของบทเพลง หรอืความห่างของขัน้คู่ซึง่องิตามประเภทขัน้คูเ่สยีงของ

ดนตรีตะวันตก อัตราจังหวะและความเร็ว (meter/tempo) หมายถึง เครื่องหมาย

บอกค่าตัวโน้ต และ ความเร็วของบทเพลงท่ีเหมาะสมกับการร้องหรือการเล่น 

ตามล�ำดับ จ�ำนวนวลีเพลง (number of phrases) หมายถึง กลุ่มท�ำนองเพลงหรือ

วรรคเพลงสั้นๆ ที่มีความยาว 4 จังหวะขึ้นไป รูปแบบท�ำนอง (melodic form) 

หมายถึง กลุ่มวลีเพลงตั้งแต่ 1 วลีขึ้นไป ท่อนเพลงแต่ละท่อนมีองค์ประกอบของ

ท�ำนองหรือจงัหวะแตกต่างกนัและใช้สญัลกัษณ์เป็นตัวอกัษรภาษาองักฤษพมิพ์ใหญ่ 

องค์ประกอบจังหวะ (Rhythmic elements) หมายถึง จังหวะที่ประกอบขึ้นเป็น

บทเพลง องค์ประกอบจงัหวะทีโ่ดดเด่น (prominent rhythmic elements) หมายถงึ 

รูปแบบจังหวะที่เด่นชัดในบทเพลง องค์ประกอบท�ำนองที่โดดเด่น (prominent 

melodic elements) หมายถึง ท�ำนองที่เด่นชัดในบทเพลง นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น�ำ
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เสนอข้อมูลอื่นๆ ได้แก่ ข้อแนะน�ำส�ำหรับการสอน (pedagogical uses) หมายถึง 

ข้อแนะส�ำหรบัครูดนตรว่ีาบทเพลงแต่ละบทอาจน�ำไปสอนหวัข้อใดได้บ้าง เสยีงเริม่

ต้นทีเ่หมาะสม (comfortable starting pitch) หมายถงึ เสยีงเร่ิมต้นทีเ่หมาะสมใน

การร้องบทเพลง และระดบัชัน้ทีเ่หมาะสม (grade suitability) หมายถงึ ความเหมาะสม 

ของบทเพลงว่าควรใช้สอนระดบัชัน้ใด จากนัน้ น�ำเพลงล้านนาทีว่เิคราะห์แล้วมาจดั

หมวดหมูเ่พือ่สร้างคลงัเพลง โดยจัดกลุม่เพลงตามองค์ประกอบดนตรทีีจ่�ำเป็นส�ำหรบั

การพิจารณาเพื่อน�ำบทเพลงไปใช้สอน

วิธีด�ำเนินงานวิจัย
	 ระเบียบวธิวิีจัย งานวจัิยนีเ้ป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ โดยใช้ข้อมลูเสยีงเพลง

ล้านนาทั้งจากที่มีการบันทึกไว้แล้วและข้อมูลภาคสนาม ผนวกกับข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ การสังเกต และเอกสาร 

	 แหล่งข้อมูล งานวจิยันีม้ผีูใ้ห้ข้อมลูหลกั 3 ส่วน คอื ส่วนนกัวชิาการดนตรี

ผู้รวบรวมเพลงพื้นเมือง คือ ผู้ที่สนใจดนตรีพื้นเมืองในเชิงวิชาการ เป็นผู้รวบรวม

ข้อมูลเสียง เรื่องราว หรือการวิเคราะห์เชิงวิชาการอย่างเป็นระบบหรือจัดเก็บ

บทเพลงพ้ืนเมืองในรูปแบบฐานข้อมูล เกณฑ์การเลือกผู้ให้ข้อมูลส่วนนี้ คือ เป็น

ผู้รวบรวมบทเพลงพื้นเมืองไว้ในรูปแบบเสียงหรือโน้ตเพลงและเป็นผู้ยินดีให้ข้อมูล 

ทั้งนี้ ผู้ให้ข้อมูลและแหล่งข้อมูลในส่วนนี้ ได้แก่ 1) อาจารย์สนั่น ธรรมธิ ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านดนตรีล้านนา ได้บนัทกึเสยีงการขบัร้องเพลงล้านนาและบนัทกึไว้ในเวบ็ไซต์ยทูปู 

(youtube) 2) หอจดหมายเหตุดนตรีล้านนา เจอรัลด์ ไดค์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชยีงใหม่ 3) นางสาวธติินดัดา จินาจันทร์ นกัวจิยัด้านวฒันธรรมล้าน ได้รวบรวมการ

ละเล่นเด็กล้านนาไว้ในรูปแบบหนังสือ ชื่อ “การละเล่นพื้นบ้าน ของเด็กล้านนา” 

ส่วนศลิปินและผูรู้ใ้นชุมชน คือ ผูท้ีส่ามารถขับร้องหรอืบรรเลงเพลงพืน้เมอืงได้ ผูใ้ห้

ข้อมลูน้ีสามารถให้้ข้อมลูเสยีงและเรือ่งราวของเพลงเพิม่เตมิ อกีทัง้ยงัช่วยตรวจสอบ

ความถูกต้องของข้อมูลที่เคยเก็บรวบรวมไว้ก่อนหน้านี้ ทั้งนี้ เกณฑ์ในการเลือกผู้ให้

ข้อมูลส่วนนี้ คือ เป็นผู้รู้เรื่องราวและสามารถขับร้องหรือบรรเลงเพลงพื้นเมืองได้ 
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และ เป็นผู้ยินดีให้ข้อมูล ทั้งนี้ ศิลปินที่ให้ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ 1) อาจารย ์

ณัฐพงษ์ ปัญจบุรี ผู้เชี่ยวชาญด้านวรรณกรรมล้านนา 2) นายวิทวัส ทิโน ศิลปินช่าง

ซอ ปี่จุม และสล่าท�ำปี่ และ 3) นายวรษิต จันทร์ศิริ ศิลปินกลองและดนตรีล้านนา 

ส่วนนักดนตรีศึกษาผู้เช่ียวชาญด้านการสอนตามแนวคิดของโคดาย คือ ผู้ที่

สามารถให้ค�ำแนะน�ำเพิ่มเติมได้ว่าบทเพลงแต่ละบทท่ีวิเคราะห์มาได้นั้นเหมาะสม

กับการน�ำไปสอนนักเรียนช่วงวัยใด เกณฑ์ในการเลือก คือ เป็นผู้เชี่ยวชาญเรื่องการ

สอนดนตรีส�ำหรับเด็กโดยใช้แนวทางโคดาย ทัง้นี ้ผูใ้ห้ข้อมลูในส่วนนี ้ได้แก่ อาจารย์

งามตา นันทขว้าง

	 อน่ึง บทเพลงล้านนาเลอืกมาจากแหล่งข้อมลูจ�ำนวน 28 รายการ แบ่งออก

เป็น 8 กลุม่ โดยพจิารณาจากลกัษณะเพลงและบทบาทหน้าทีข่องเพลง มรีายละเอยีด

ดังนี้ 

1.	 เพลงประกอบการละเล่น ได้แก่ ขีแ้นด โตตุม่ มอญซ่อนผ้า สกิก้องก๋อ 

สิกจุง่จา โอซ่ิว เพลงเหล่านีใ้ช้ประกอบการละเล่นของเดก็ การเล่นบางชนดิ เดก็เล่น

ด้วยกนัเอง เช่น ขีแ้นด โตตุ่ม บางชนดิเด็กเล่นกบัผูใ้หญ่ เช่น สกิก้องก๋อ ท้ังนี ้การละ

เล่นเหล่านี้ค่อยๆ เลือนหายไปจากสังคมล้านนาปัจจุบัน

2.	 เพลงร้องของเด็ก ได้แก่ เพลงเอิบ เอิบ เป็นเพลงร้องเล่นวนไปวนมา 

คล้ายซอว้องแต่ไม่ใช้ท�ำนองซอ ปัจจุบันเด็กไม่ร้องเล่นแล้ว

3.	 เพลงกล่อมเด็ก ได้แก่ เพลงกล่อมเด็กท�ำนองจะปุทางไทย ต๊ะโต๋งเต๋ง 

อื่อจาจา เพลงกล่อมเด็กเป็นเพลงผู้ใหญ่ร้อง เพลงกล่อมเด็กมีหลายส�ำนวนท�ำให้

จงัหวะและท�ำนองแตกต่างกนัออกไป และมข้ีอสงัเกตส�ำคญัคอื เพลงกล่อมเดก็แบบ

ทีม่ที�ำนองไพเราะนีม้เีพยีงผูใ้หญ่บางคนเท่านัน้ทีร้่องได้ อย่างไรกต็าม ปัจจบุนัเพลง

กล่อมเด็กเหล่านี้ไม่ถูกน�ำมาขับกล่อมเด็กแล้ว

4.	 เพลงพิธีกรรม ได้แก่ เพลงเชิญผีนางด้ง เป็นเพลงของผู้ใหญ่ใช้ใน

พิธีกรรม ซึ่งปัจจุบันหาชมไม่ได้แล้ว

5.	 ซอ ได้แก่ ความหมายของเพ่ือน เจ้าสุวัตนางบัวค�ำ ดาววีไก่น้อย 

พระลอเดินดง และเสเลเมา ซอเป็นวัฒนธรรมขับขานส�ำคัญของล้านนา ซอเป็น
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เพลงร้องส�ำหรับผู้ใหญ่ มีเนื้อหาทั้งทางธรรมและทางโลก บทซอมีทั้งที่ประพันธ์ขึ้น

และศิลปินด้นตามบริบท ปัจจุบัน การแสดงซอยังเป็นที่นิยมอยู่ในพื้นที่ภาคเหนือ

6.	 ซอว้อง ได้แก่ หญ้าป้อง หญ้าไซ เป็นบทซอสั้นๆ ร้องวนไปวนมา 

ท�ำนองเดียวกันนี้อาจมีบทซอหลายส�ำนวน ท�ำให้ท�ำนองและจังหวะปรับเปลี่ยนไป

ตามผู้ร้อง

7.	 ระบ�ำซอ ได้แก่ ระบ�ำเง้ียว ระบ�ำจะป ุระบ�ำละม้าย ระบ�ำอือ่ เป็นระบ�ำ

หรือท�ำนองพ้ืนฐานการขับซอ ระบ�ำซอที่ยกมานี้เป็นท�ำนองหลักส�ำหรับใส่บทซอ 

อย่างไรก็ตาม ส�ำนวนและเนื้อหาของบทซอปรับเปลี่ยนไปตามความต้องการของ

ศิลปิน ระบ�ำซอจึงมีการปรับเปลี่ยนทั้งรูปแบบจังหวะและท�ำนองอย่างหลากหลาย 

การน�ำระบ�ำซอมาบรรจุไว้ในคลังเพลงชุดนี้ จึงมีแต่ท�ำนอง ไม่มีบทซอ การน�ำไปใช้

สอนจึงมุ่งเน้นที่การร้องเป็นโน้ตโดยไม่ใช่เนื้อร้อง

8.	 จงัหวะกลอง ได้แก่ กลองเง้ียว จังหวะกลองปูชาเสอืขบตุ ๊จงัหวะกลอง

ปูชาสาวหลับเต๊อะ จังหวะกลองปูชาลกขนเป็ด ลกขนไก่ จังหวะกลองปูชาล่องน่าน 

จังหวะกลองสะบัดชัยผาพั้วะ ผาหยูด จังหวะกลองสะบัดชัยขี้หมูเจียงใหม่ จังหวะ

กลองเหล่าน้ีเป็นบทท่องเพือ่จ�ำจังหวะ (เพลงกลอง) ซึง่ถือว่าเป็นกลยทุธ์หนึง่ส�ำหรบั

การสอนตกีลอง อย่างไรก็ตาม การสอนตีกลองล้านนาปัจจบัุนอาจใช้วธิจี�ำหมายเลข

กลองก็ได้

	 ข้อสังเกตส�ำคัญเกี่ยวกับบทเพลงที่เลือกมาคือ เป็นบทเพลงที่เด็กปัจจุบัน

ไม่ร้องแล้ว อกีทัง้ส่วนใหญ่ยงัเป็นบทเพลงทีมี่บทบาทลดลงในสงัคม คนในสังคมท่ัวไป

ไม่ใช้บทเพลงเหล่านี้และลืมเลือนไปแล้ว นอกจากนี้ เพลงล้านนาที่เลือกมาจ�ำนวน

หน่ึงเป็นเพลงส�ำหรับผู้ใหญ่ เช่น เพลงซอ เพลงเหล่านี้มีเนื้อหายาวและมีหลาย

ส�ำนวน 

	 การเก็บข้อมูล รวบรวมท้ังข้อมูลเสียง ข้อมูลจากเอกสาร และข้อมูล

การสมัภาษณ์อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการข้อมลูเอกสารเป็นข้อมลูเกีย่วกบั

บทร้องและบริบทของเพลงล้านนาซึ่งไม่มีโน้ตเพลงประกอบ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเก็บ

ข้อมลูเพ่ิมเตมิจากผูใ้ห้ข้อมลู ส่วนการเกบ็ข้อมลูด้วยการสมัภาษณ์ มุง่รวบรวมข้อมลู
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เพลงและเร่ืองราวของบทเพลงทีไ่ม่มบีนัทกึไว้ ทัง้นี ้ข้อมลูต่างๆ อยูใ่นรปูแบบเนือ้หา

จากเอกสาร การบันทึกเสียงดนตรี และการบันทึกเสียงสัมภาษณ์ 

	 วิเคราะห์ข้อมูลและตรวจสอบข้อมูล เป้าหมายส�ำคัญของงานวิจัยนี้คือ

การน�ำบทเพลงมาวเิคราะห์และจัดท�ำคลงัเพลง ดังน้ัน การวเิคราะห์ข้อมลูจงึให้ความ

ส�ำคญักับการวเิคราะห์ท�ำนองเพลงทีไ่ด้มาจากแหล่งข้อมลู เริม่จากการถอดเสยีงให้

อยูใ่นรปูแบบโน้ตเพลงตะวนัตกพร้อมกับถอดบทร้องให้เป็นตวัอกัษร ทัง้นี ้การถอด

บทร้อง ผู้วิจัยถอดตามเสียงที่ได้ยินและสะกดค�ำอย่างอนุโลม เนื่องจากระบบอักษร

ในภาษาไทยภาคกลางไม่สามารถน�ำมาใช้สะกดค�ำล้านนาได้ทัง้หมด จากนัน้ น�ำโน้ต

เพลงและบทร้องให้ผู้ให้ข้อมูลและผู้เชี่ยวชาญตรวจสอนความถูกต้อง เมื่อได้โน้ต

เพลงทีถ่กูต้องแล้วจงึน�ำมาวเิคราะห์องค์ประกอบดนตรทีีจ่�ำเป็นต่อการเลอืกบทเพลง

ไปใช้สอนตามแนวคิดของโคดาย พร้อมอธิบายบริบทเกี่ยวกับบทเพลงโดยใช้ข้อมูล

จากเอกสารและข้อมูลภาคสนาม แล้วน�ำบทเพลงมาจัดหมวดหมู่ โดยแยกตาม

องค์ประกอบดนตรี	

ผลการวิจัย
	 จากการเลือกเพลงล้านนามาวิเคราะห์และสร้างคลังเพลงส�ำหรับใช้สอน

ดนตรีตามแนวคิดของโคดายได้ผลการวิจัย โดยน�ำเสนอแยกเป็นประเด็น ดังนี้ 

	 1. 	 การวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรีในเพลงล้านนา

	 บทเพลงทัง้ 28 รายการได้รบัการถอดโน้ตและวเิคราะห์องค์ประกอบดนตรี

ตามแนวทางที่ก�ำหนดไว้ ได้ผลการวิเคราะห์ตามตารางที่ 1
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เพ
ลง

ชุดเสียง

เสียงกลาง

ระบบเสียง

ช่วงเสียง

อัตราจังหวะ/ความเร็ว

จ�ำนวนวลีเพลง

รูปแบบท�ำนอง

องค์ประกอบจังหวะ

จังหวะที่โดดด่น

ท�ำนองที่โดดเด่น

ข้อแนะน�ำส�ำหรับ 
การสอน

เสียงเริ่มต้นที่เหมาะสม

ระดับชั้นที่เหมาะสม
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	 จากตารางที ่1 สรปุได้ว่า บทเพลงมชีดุเสยีง 2-9 เสยีง ได้แก่ m s/d r m/l, 
d m/d m s/l, d r m/d r m s l/l, d r m s l/l, d r m f s/s, l, d r m s/s, l, d 
r m s l/s, l, d r m l/l, d r m s l t r’/s, l, t, d r m s l t/s, l, d r m s l t/s, l, 
d r m s l d’/m, s, l, d r m s/m, s, l, d r m s l มีระบบเสียง 9 ประเภท ได้แก่ 
Trichord, Hexachord, Bitonic, Tritonic, Tertratonic, Do pentatonic, Me 
pentatonic, So pentatonic, และ D natural minor มีอัตราจังหวะ 2/4, 3/4, 
และ 4/4 มีรูปแบบท�ำนอง ได ้แก ่ A, AA’, AB, ABA’, ABCB’, และ 
ABAB’AB’’AB’’’AB’’’’AB’’’’’ มีจังหวะพื้นฐานได้แก่ โน้ตตัวเขบ็ดหนึ่งชั้น เขบ็ด
สองชั้น ตัวด�ำ ตัวกลม ตัวขาว โน้ตประจุด และตัวหยุด และบทเพลงเหมาะสมกับ
ผู้เรียนในระดับเกรด 1 เกรด 4 เกรด 5 เกรด 6 ทั้งนี้ ผู้อ่านสามารถเข้าถึงข้อมูลโน้ต
เพลงและรายละเอียดทั้งหมดจาก URL หรือ QR Code นี้ 

https://drive.google.com/file/d/1R5uaKvr9SYHyY5Klo_RmRLCIcqOzEiVF/
view?usp=sharing

	 2. 	 คลังเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรีตามแนวคิดของโคดาย

	 คลังเพลงล้านนาส�ำหรับใช้สอนดนตรีตามแนวคิดของโคดายท�ำข้ึนโดยน�ำ

บทเพลงที่วิเคราะห์แล้วมาจัดเรียงตามกลุ่มโดยเรียงตามล�ำดับอักษร และจัดเรียง

ตามองค์ประกอบส�ำคัญที่น�ำไปใช้สอน ได้แก่ ประเภทเพลง ชุดเสียง ระบบเสียง 

อัตราจังหวะ รูปแบบท�ำนอง องค์ประกอบจังหวะ และระดับชั้นที่เหมาะสม ดังนี้ 
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เรียงตามล�ำดับอักษร
ก
กลองเงี้ยว
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ข
ขี้แนด
ค
ความหมายของเพื่อน
จ
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จงัหวะกลองปชูาสาวหลบัเต๊อะ
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
จังหวะกลองสะบัดชัยผาพั้วะ 
ผาหยูด
จงัหวะกลองสะบัดชยัขีห้มเูจยีง
ใหม่
เจ้าสุวัต นางบัวค�ำ
ช
เชิญผีนางด้ง
ด
ดาววีไก่น้อย
ต
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
โตตุ่ม
พ
พระลอเดินดง
ม
มอญซ่อนผ้า
ร
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำจะปุ

ระบ�ำละม้าย
ระบ�ำอื่อ
ส
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
เสเลเมา
ห
หญ้าป้อง หญ้าไซ
อ
อื่อ จา จา
โอซิ่ว
เอิบ เอิบ

ประเภทเพลง
ประกอบการละเล่น
ขี้แนด
โตตุ่ม
มอญซ่อนผ้า
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
โอซิ่ว
เพลงร้องของเด็ก
เอิบ เอิบ
เพลงกล่อมเด็ก
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
อื่อ จา จา
เพลงพิธีกรรม
เชิญผีนางด้ง
ซอ
ความหมายของเพื่อน
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
ดาววีไก่น้อย
พระลอเดินดง

ซอว้อง
หญ้าป้อง หญ้าไซ
ระบ�ำซอ
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำจะปุ
ระบ�ำละม้าย
ระบ�ำอื่อ
จังหวะกลอง
กลองเงี้ยว
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จงัหวะกลองปชูาสาวหลบัเต๊อะ
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
จังหวะกลองสะบัดชัยผาพ้ัวะ 
ผาหยูด
จงัหวะกลองสะบัดชยัขีห้มเูจยีง
ใหม่

ชุดเสียง (tone set)
m s
โตตุ่ม
d r m
โอซิ่ว
l, d m
สิกก้องก๋อ
d m s
สิกจุ่งจา
l, d r m
กลองเงี้ยว
มอญซ่อนผ้า
ระบ�ำอื่อ
เอิบ เอิบ
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d r m s l
ระบ�ำเงี้ยว
l, d r m s l
ระบ�ำจะปุ
l, d r m f s
ระบ�ำละม้าย
s, l, d r m s
เชิญผีนางด้ง
ระบ�ำอื่อ
s, l, d r m s l
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
s, l, d r m l
ความหมายของเพื่อน
l, d r m s l t r’
หญ้าป้อง หญ้าไซ
s, l, t, d r m s l t
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
s, l, d r m s l t
เสเลเมา
s, l, d r m s l d’
พระลอเดินดง
m, s, l, d r m s
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
m, s, l, d r m s l
ดาววีไก่น้อย
อื่อ จา จา

ระบบเสียง (tonality)
Trichord
โอซิ่ว
Hexachord
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำละม้าย

Bitonic
โตตุ่ม

Tritonic
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
หญ้าป้อง หญ้าไซ
Tertratonic
กลองเงี้ยว
มอญซ่อนผ้า
เอิบ เอิบ
Do pentatonic
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ระบ�ำจะปุ
อือ จา จา
Me pentatonic
พระลอเดินดง

So pentatonic
ความหมายของเพื่อน
เชิญผีนางด้ง
ดาววีไก่น้อย
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
ระบ�ำอื่อ
D natural minor
เสเลเม

อัตราจังหวะ (meter)
2/4
กลองเงี้ยว
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ขี้แนด
ความหมายของเพื่อน

จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จงัหวะกลองปชูาสาวหลบัเต๊อะ
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
จังหวะกลองสะบัดชัยผาพ้ัวะ 
ผาหยูด
จงัหวะกลองสะบัดชยัขีห้มเูจยีง
ใหม่
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
เชิญผีนางด้ง
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
โตตุ่ม
มอญซ่อนผ้า
ระบ�ำเงี้ยว
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
เสเลเมา 
หญ้าป้อง หญ้าไซ
โอซิ่ว
อื่อ จา จา
เอิบ เอิบ
3/4
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
4/4
ดาววีไก่น้อย
พระลอเดินดง
ระบ�ำจะปุ
ระบ�ำอื่อ
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รูปแบบท�ำนอง (melodic 
form)
A
ขี้แนด
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
จังหวะกลองสะบัดชัยผาพั้วะ 
ผาหยูด
โตตุ่ม
พระลอเดินดง
มอญซ่อนผ้า
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
โอซิว
เอิบ เอิบ

AA’
จงัหวะกลองปชูาสาวหลบัเต๊อะ
จงัหวะกลองสะบดัชยัขีห้มเูจยีง
ใหม่
เจ้าสุวัต นางบัวค�ำ
ดาววีไก่น้อย
ระบ�ำจะปุ
เสเลเมา
หญ้าป้อง หญ้าไซ
AB
กลองเงี้ยว
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
ความหมายของเพื่อน
เชิญผีนางด้ง
อือ จา จา
ABA’

กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ระบ�ำละม้าย
ABCB’
ระบ�ำอื่อ
ABAB’AB’’AB’’’
AB’’’’AB’’’’’
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง

องค์ประกอบจังหวะ (Rhyth-
mic elements)
nn
ขี้แนด
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
จังหวะกลองสะบัดชัยผาพั้วะ 
ผาหยูด
จงัหวะกลองสะบดัชยัขีห้มเูจยีง
ใหม่
ดาววีไก่น้อย
โตตุ่ม
qn
กลองเงี้ยว
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ขี้แนด
จงัหวะกลองปชูาสาวหลบัเต๊อะ
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
เชิญผีนางด้ง
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
มอญซ่อนผ้า
ระบ�ำเงี้ยว
สิกจุ่งจา

เสเลเมา
หญ้าป้อง หญ้าไซ
โอซิ่ว
เอิบ เอิบ
qqh
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
ระบ�ำจะปุ
ระบ�ำละม้าย
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
Q
ขี้แนด
มอญซ่อนผ้า
ระบ�ำจะปุ
สิกจุ่งจา
เสเลเมา
หญ้าป้อง หญ้าไซ
E
กลองเงี้ยว
o
กลองเงี้ยว
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ความหมายของเพื่อน
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
ดาววีไก่น้อย
เสเลเมา
หญ้าป้อง หญ้าไซ
เอื่อ จา จา
อิบ เอิบ
m
ความหมายของเพื่อน
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
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จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
หญ้าป้อง หญ้าไซ
อื่อ จา จา
M
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
je
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ความหมายของเพื่อน
เชิญผีนางด้ง
ดาววีไก่น้อย
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
พระลอเดินดง
มอญซ่อนผ้า
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำละม้าย
ระบ�ำอื่อ
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
เสเลเมา
หญ้าป้อง หญ้าไซ 
อื่อ จา จา
h
กลองเงี้ยว
ความหมายของเพื่อน
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
เชิญผีนางด้ง
พระลอเดินดง
ระบ�ำจะปุ
สิกก้องก๋อ
เสเลเมา
d
พระลอเดินดง

ระบ�ำจะปุ
w
ดาววีไก่น้อย
พระลอเดินดง
f
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
อื่อ จา จา 
qnUq
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำอื่อ
U
ความหมายของเพื่อน
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำจะปุ
ระบ�ำละม้าย
ระบ�ำอื่อ
พระลอเดินดง
อื่อ จา จา

ระดับชั้นที่เหมาะสม (grade 
suitability) (เกรด 1 อายุ 6 ปี 
เกรด 4 อายุ 9 ปี เกรด 5 อายุ 
10 ปี เกรด 6 อายุ 11 ปี)
1
ขี้แนด
จงัหวะกลองปชูาสาวหลบัเต๊อะ
จังหวะกลองสะบัดชัยผาพั้วะ 
ผาหยูด
จงัหวะกลองสะบดัชยัขีห้มเูจยีง
ใหม่
โตตุ่ม
โอซิ่ว
เอิบ เอิบ

4
ต๊ะ โต๋ง เต๋ง
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
เชิญผีนางด้ง
พระลอเดินดง
มอญซ่อนผ้า
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
5
กลองเงี้ยว
กล่อมเดก็ (ระบ�ำจะป ุทางไทย)
ความหมายของเพื่อน
จังหวะกลองปูชาเสือขบตุ๊
จงัหวะกลองปชูาลกขนเป็ด ลก
ขนไก่
จังหวะกลองปูชาล่องน่าน
เจ้าสุวัต บัวค�ำ
ดาววีไก่น้อย
พระลอเดินดง
มอญซ่อนผ้า
ระบ�ำเงี้ยว
ระบ�ำจะปุ
ระบ�ำละม้าย
ระบ�ำอื่อ
สิกก้องก๋อ
สิกจุ่งจา
เสเลเมา
หญ้าป้อง หญ้าไซ
อือ จา จา
เอิบ เอิบ
6
ความหมายของเพื่อน
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สรุปผลการวิจัย
	 จากการวิเคราะห์เพลงล้านนาทีเ่ลอืกมาทัง้ 28 รายการ สรปุได้ว่า บทเพลง
มีชุดเสียง 2-9 เสียง ได้แก่ m s/d r m/l, d m/d m s/l, d r m/d r m s l/l, d r 
m s l/l, d r m f s/s, l, d r m s/s, l, d r m s l/s, l, d r m l/l, d r m s l t r’/s, 
l, t, d r m s l t/s, l, d r m s l t/s, l, d r m s l d’/m, s, l, d r m s/m, s, l, d 
r m s l มีระบบเสียง 9 ประเภท ได้แก่ Trichord, Hexachord, Bitonic, Tritonic, 
Tertratonic, Do pentatonic, Me pentatonic, So pentatonic, และ D natural 
minor มีอัตราจังหวะ 2/4, 3/4, และ 4/4 มีรูปแบบท�ำนอง ได้แก่ A, AA’, AB, 
ABA’, ABCB’, และ ABAB’AB’’AB’’’AB’’’’AB’’’’’ มจีงัหวะพืน้ฐานได้แก่ โน้ตตวั
เขบ็ดหนึ่งชั้น เขบ็ดสองชั้น ตัวด�ำ ตัวกลม ตัวขาว โน้ตประจุด และตัวหยุด และ
บทเพลงเหมาะสมกับผู้เรียนในระดับเกรด 1 เกรด 4 เกรด 5 และ เกรด 6 แล้วน�ำ
บทเพลงทั้งหมดมาจัดท�ำคลังเพลงเพื่อใช้สอนตามแนวคิดของโคดาย โดยจัดเรียง
ตามองค์ประกอบส�ำคัญที่น�ำไปใช้สอน ได้แก่ ประเภทเพลง ชุดเสียง ระบบเสียง 
อัตราจังหวะ รูปแบบท�ำนอง องค์ประกอบจังหวะ และระดับชั้นที่เหมาะสม

อภิปรายผล
	 คลังเพลงเป็นแหล่งข้อมลูส�ำคัญส�ำหรบัการจดัการเรยีนการสอนดนตรตีาม

แนวคิดของโคดาย ในหลายประเทศสร้างคลังเพลงขึ้นมาเพื่อรวบรวมและเผยแพร่

ในวงกว้าง คลังเพลงช่วยอ�ำนวยความสะดวกให้กับผู้สอนเพ่ือเลือกเพลงไปใช้ให้

สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ทั้งด้านองค์ประกอบดนตรีและด้านบริบทดนตรี 

วัตถุประสงค์เหล่านี้เป็นเป้าหมายของการเรียนดนตรีเพื่อให้เกิดการพัฒนาทักษะ

และเห็นคุณค่าของดนตรี (ธวัชชัย นางควงษ์, 2543; สุเทพ บรรลือสินธุ์, 2537; 

อรวรรณ บรรจงศิลป, 2538)

	 Chosy (2000) อธิบายว่าเพลงที่น�ำมาสอนควรมาจาก 3 แหล่ง คือ 

เพลงเด็ก เพลงในวัฒนธรรม และงานประพันธ์ดนตรีที่เหมาะสม ในงานวิจัยนี ้

บทเพลงล้านนาทีเ่ลอืกมามทีัง้เพลงเด็กร้องและเพลงผูใ้หญ่ร้อง เพลงผูใ้หญ่ร้อง ได้แก่ 

เพลงกล่อมเดก็ ซอ และบทเพลงพธิกีรรม บทเพลงเหล่านีแ้ตกต่างไปจากเพลงทีเ่ดก็
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ร้องทั้งด้านลีลาการร้องและบทร้อง อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยน�ำมาบรรจุไว้ในคลังเพลง

ด้วยเพราะเหน็ว่าบทเพลงเหล่านีอ้าจน�ำไปใช้สอนเดก็ได้แต่ต้องปรบัจงัหวะ ท�ำนอง 

และเลือกเนื้อหาที่เหมาะสม นอกจากนี้ การน�ำบทเพลงไปสอนอาจใช้สอนเพื่อเน้น

ให้นักเรียนมีประสบการณ์ทางดนตรีจากการฟังโดยมีครูเป็นผู้ร้อง ครูอาจร้องเพลง

ประกอบการเล่านิทานหรือเล่าเรื่องราวต่างๆ ได้ตามความเหมาะสม

	 อย่างไรก็ตาม บทเพลงในคลังเพลงยังไม่ครอบคลุมทุกองค์ประกอบดนตรี

และไม่ครอบคลุมทุกช่วงวัยเนื่องจากลักษณะของดนตรีล้านนาแตกต่างจากดนตรี

ตะวันตก ทัง้น้ีหากรวบรวมเพลงพืน้เมอืงต่อไปอาจท�ำให้ค้นพบบทเพลงทีค่รอบคลมุ

ทกุองค์ประกอบดนตรีและทกุช่วงวยัได้ นอกจากน้ี ครูสามารถน�ำองค์ประกอบดนตรี

ล้านนาที่ได้จากการวิเคราะห์ไปใช้ประพันธ์เพลงท่ีเหมาะสมส�ำหรับการน�ำไปสอน

นักเรียนได้เช่นกัน 

	 เพลงล้านนาและเพลงในท้องถิน่อืน่ๆ ยงัมอีกีมาก เน่ืองจากการสร้างสรรค์

ของศิลปินมีความหลากหลาย ท�ำให้จังหวะและท�ำนองมีความหลากหลายไปด้วย 

ความหลากหลายนีเ้องเป็นจุดน่าสนใจของผูท้ีต้่องการรวบรวมบทเพลงแล้วสร้างเป็น

คลังเพลงต่อไป

	 การน�ำไปใช้สอน เน้ือหาการสอนดนตรีประกอบไปด้วย 3 ส่วน ได้แก่ ทักษะ

ทางดนตรี ความรู้ทางดนตร ีและบรบิททางดนตร ี(ธวชัชัย นาควงษ์, 2543, อรวรรณ 

บรรจงศลิป, 2538) การวเิคราะห์บทเพลงครอบคลมุเนือ้หาทางดนตรใีนส่วนความรู้

ทางดนตรีและบริบททางดนตรี ส่วนการพัฒนาทักษะทางดนตรีขึ้นอยู่กับการน�ำไป

ใช้ของครูผูส้อน การน�ำคลงัเพลงไปใช้ ผูส้อนต้องมคีวามเข้าใจปรชัญาและเป้าหมาย

การสอนดนตรีของโคดาย ต้องมีความรู้เกี่ยวกับวิธีการและมีทักษะการสอน รวมถึง

ต้องสามารถวางแผนการสอนได้อย่างเหมาะสม 

	 ข้อสังเกตส�ำคญัในการสร้างคลงัเพลงล้านนา คอื ลกัษณะเฉพาะของภาษา

และลักษณะทางดนตรีที่แตกต่างออกไปจากดนตรีตะวันตก แม้ว่าการสอนตาม

แนวคดิของโคดายจะมเีป้าหมายเพือ่การเรยีนดนตรตีะวนัตก แต่เพลงล้านนาสามารถ

เป็นส่วนหน่ึงในกระบวนการเรียนการสอนได้ทั้งในส่วนการพัฒนาทักษะดนตรี 
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(musicianship) และส่วนการเรยีนรูค้วามหลากหลายและคณุค่าทางวฒันธรรม ท้ังนี้ 

สอดคล้องกับแนวทางการสอนดนตรีตามสาระการเรียนรู้แกนกลางกลุ่มสาระ

การเรียนรู้ศิลปะตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 

(ส�ำนักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา ส�ำนักงานคณะกรรมการการศึกษา

ขัน้พ้ืนฐาน, 2551) ท่ีให้ความส�ำคัญกบัทัง้เน้ือหาทางดนตรแีละบรบิทของดนตร ีเช่น 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม คุณค่า ภูมิปัญญา

	 ครูผู้น�ำบทเพลงไปใช้อาจปรับให้เหมาะสมกับแต่ละบริบท ครูอาจปรับ

ท�ำนอง ปรับจังหวะ ปรับค�ำซึ่งเป็นธรรมชาติหนึ่งของเพลงพื้นเมืองอยู่แล้ว ทั้งนี้

การปรับเพลงให้เหมาะสมเป็นสิ่งที่ยอมรับได้ตามแนวคิดของโคดาย

	 การสอนตามแนวคดิของโคดายไม่จ�ำเป็นต้องใช้เพลงในวฒันธรรมทัง้หมด 

เป้าหมายการเรียน คือ การเรียนรู้และพัฒนาทักษะทางดนตรีซึ่งมีบทเพลงจ�ำนวน

มากทีเ่หมาะกับเป้าหมายการเรยีนรู ้ทัง้นี ้องค์ความรู้เหล่านีป้รากฏอยูใ่นต�ำราหลาย

เล่มทั้งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศซึ่งปรากฏรายช่ือในรายการเอกสารอ้างอิง

ท้ายบทความนี้แล้ว

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 การวิจัยนี้ด�ำเนินการเก็บข้อมูลตามกรอบระยะเวลาและกรอบแหล่ง

ข้อมลูทีก่�ำหนดไว้ ยงัมข้ีอมลูเพลงล้านนาและเพลงในวฒันธรรมต่างๆ ในประเทศไทย

อีกมากที่สามารถน�ำมาวิเคราะห์ จัดหมวดหมู่ และน�ำมาใช้ในกิจกรรมการเรียน

การสอนดนตรีตามแนวคิดของโคดายได้

	 2. 	 โน้ตเพลงในงานวิจัยสามารถน�ำไปเรียบเรียงเป็นหนังสือแบบเรียน 

โดยพฒันารปูแบบการน�ำเสนอ เช่น การจดัท�ำโน้ตแท่ง (stick notation) จดัรปูเล่ม

ให้น่าสนใจ เพิ่มเติมรูปภาพ เป็นต้น

	 3. 	 คลังเพลงนี้ยังไม่เคยทดลองใช้ การทดลองใช้ย่อมท�ำให้คลังเพลงนี้

พัฒนาขึน้ โดยเฉพาะในประเดน็ด้านการสอน ผู้สอนหลากหลายคนย่อมน�ำบทเพลง

ไปใช้ในหลายทาง ความหลากหลายน้ีจะส่งผลต่อการพัฒนาคลังเพลงให้มี

ประสิทธิภาพยิ่งขึ้นในอนาคต
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บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์เรื่องทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติมีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษา

ลวดลายและคตคิวามเชือ่จากทงุในประเพณบีญุผะเหวดจงัหวดัร้อยเอด็และ 2) เพือ่

สร้างสรรค์การแสดงนาฏศลิป์ร่วมสมยัชดุทงุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิเครือ่งมอืทีใ่ช้ใน

การสร้างสรรค์ประกอบด้วย แบบสังเกตการณ์และแบบสัมภาษณ์ การศึกษาพบว่า 

ลวดลายของทงุผะเหวดในจงัหวดัร้อยเอด็ มเีอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นด้วยการทอคัน่ด้วย

ตอกไม้ไผ่ แบบด้ังเดิมทีพ่บมากท่ีสดุ ได้แก่ รปูม้า ช้าง ฉตัร และปราสาท และพบการ

ระบุชื่อผู้สร้างผ้าทุงถวายและชื่อ ผู้วายชนม์ที่ญาติท�ำบุญอุทิศถวายทุงให้ โดยใช้วิธี

การทอหรือปักลงในผืนทุงหรือค่ันด้วยตอกไม้ไผ่ คติความเชื่อเรื่องการถวายทุง 

ม ี2 ลกัษณะ คอื 1) การท�ำบญุด้วยการถวายทงุเชือ่ว่าจะอยูเ่ยน็เป็นสขุเป็นสริมิงคล

แก่ชีวิต และ 2) การให้ทานด้วยการถวายทุงเชื่อว่าจะช่วยให้วิญญาณผู้ตายหลุดพ้น

จากนรกหรือวิบากกรรมและได้ เกาะชายทงุขึน้สูส่วรรค์ และยงัพบคตคิวามเชือ่เรือ่ง

การปักทงุทัง้แปดทศิเป็นปรมิณฑลแห่งความศกัด์ิสทิธิใ์นพืน้ทีก่ารจดังาน เชือ่ว่าเป็น

สัญลักษณ์แห่งชัยชนะแก่หมู่มารที่จะมาผจญในงานบุญผะเหวด มีการกล่าวถึง

อานิสงส์จากการถวายได้พรรณนาถงึทงุทีโ่บกสะบดัและพลิว้ไหวตามแรงลม มคีวาม

สอดคล้องเกี่ยวกับทิศทั้ง 8 ได้แก่ บูรพา อาคเนย์ ทักษิณ หรดี ปัจฉิม พายัพ อุดร 

และอีสาน เป็นคติความเชื่อมาแต่โบราณ

	 น�ำเสนอในรูปแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมัยมีกระบวนการสร้างสรรค์ดังนี้ 

1) แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 2) การออกแบบสร้างสรรค์กระบวน

ท่าร�ำ 3) กระบวนท่าร�ำ 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 6) อุปกรณ์

ประกอบการแสดง และ7) ดนตรีประกอบการแสดง รูปแบบในการแสดงแบ่งออก

เป็น 4 ช่วง คือ 1) น�ำเสนอให้เห็นถึงวิถีชีวิตการทอผ้าทุง และการแต้มสีผ้าผะเหวด 

2) น�ำเสนอให้เหน็ถงึลวดลายของทงุผะเหวด 3) น�ำเสนอให้เหน็การพลิว้ไหวของชาย

ทงุ 4) น�ำเสนอให้เหน็ถงึอานสิงส์ของการถวายทงุ เครือ่งแต่งกายเป็นรปูแบบอนรุกัษ์

และสร้างสรรค์ค�ำนึงถึงการแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวร่างกายได้อย่างคล่องแคล่ว 

อปุกรณ์ประกอบการแสดง ได้แก่ ฟืมทอผ้า พูก่นัแต้มส ีผ้าผะเหวด เสาทงุไม้ไผ่ และ
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ผืนทุง เพลงประกอบการแสดงมีการประพันธ์ท�ำนองข้ึนใหม่โดยใช้เครื่องดนตรี

พ้ืนบ้านอีสานร่วมกับเครื่องดนตรีสากล มีบทขับร้องเป็นท�ำนองเทศน์แหล่อีสาน

ประกอบ สามารถแบ่งเพลงออกเป็นทั้งหมด 4 ช่วง 7 ท่อนเพลง การแสดงชุด  

ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติสะท้อนให้เหน็ถงึการพฒันาต่อยอดให้เกดิเป็นกระบวนการ

และองค์ความรูใ้หม่ด้วยการบรูณาการแนวคดิการสร้างสรรค์ผลงานจากผูเ้ชีย่วชาญ

ทางด้านนาฏศลิป์ เพือ่น�ำมาวเิคราะห์และก่อให้เกดิเป็นนาฏศลิป์ในรปูแบบร่วมสมยั

ค�ำส�ำคัญ: ทุงผะเหวด, ลวดลาย, คติความเชื่อ, เทศน์มหาชาติ

Abstract
	 The creation of Thung Phawet Mahachati Preaching aimed 

1) Study patterns and beliefs from Thung in the Boon Phawet traditional 

Roi Et Province and 2) Create contemporary dance performances Thung 

Phawet Mahachati Preaching. The creation instruments consisted of an 

observation form and an interview form. The study found that the 

pattern of Thung Phawet in Roi Et is unique characterized by the 

bamboo weaving type is the most common are horses, elephants, tiers, 

and castles and found identifying the name of the creator of the Thung 

offering and the name of the deceased that the relatives made merit 

consecrated to by means of weaving or embroidery into the bamboo 

weaving. There are 2 types of beliefs about offering Thung. 1) Making 

merit by offering Thung It is believed that it will be well auspicious for 

life. And 2) The giving of alms believed to help the souls of the 

deceased escape from hell or karmic and ascends to heaven with 

Thung and also found the belief of the eight directions of the sanctity 

in the event area believed that it is a symbol of victory for the devils 
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will come to deal in the Boon Phawet. The merits of the offering are 

said to describe the fields swaying and flowing with the wind. It is 

consistent with the eight directions, namely Burapha, Southeast, Thaksin, 

Hordi, Pachim, Payap, Udon and Isan. It is a belief since ancients.

	 The research used the presentation in the form of contemporary 

dance the creative process is 1) Concepts and inspiration for creation 

2) Creative design of dance steps 3) Dance moves 4) Performers  

5) Costume design 6) Performance equipment and 7) Music for the 

performance. The form a presentation of the show is divided in 

4 periods 1) Present to the way of life weaving Thung and Phawet 

banners 2) Present to the pattern of Thung 3) Present to the show The 

sway of Thung 4) Present to the merits of Thung offering costume 

design is a conservative and creative style consider the show that can 

movement the body. The show’s props consist of weaving futons, paint 

brushes, Phawet banners, bamboo poles and Thung banners. Music for 

the performance show has been rewritten by using folk instruments 

together with international instruments There is a chorus in the melody 

of the Isan preaching by divided the song in a total of 4 parts, 7 verse 

Thung Phawet Mahachati Preaching show reflecting development of 

the process and performances concept creation of works from scholars 

in the field of dramatic arts. Analysis of data and create contemporary 

dance.

Keywords: Thung Phawet, Patterns, Beliefs, Mahachati Preaching
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บทน�ำ
	 ภาคอีสานเป็นภูมิภาคที่มีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและ

ประเพณีแตกต่างกันไปศิลปวัฒนธรรมเหล่านี้เป็นตัวบ่งบอกถึงความเชื่อ ค่านิยม 

ศาสนา และรูปแบบการด�ำเนินชีวิตตลอดจนอาชีพของคนในท้องถ่ินเป็นอย่างดี 

(เตมิ วิภาคย์พจนกิจ, 2542) ในบรบิทของสังคมอสีานมีคตคิวามเช่ือ ขนบธรรมเนยีม 

จารีต ประเพณี เป็นกรอบแห่งสังคมผ่านพิธีกรรมที่จัดขึ้นในท้องถิ่น มีการสืบทอด

ประพฤติปฏิบัติจากบรรพบุรุษต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบันด้วยการท�ำบุญประเพณีตาม

ครรลอง ฮีต 12 ในประเพณี 12 เดือน ประเพณีที่มีความส�ำคัญต่อคติความเชื่อใน

วิถีชีวิตของชาวอีสาน ด้วยอานิสงส์จากการท�ำบุญท�ำทานคือ บุญเดือนสี่ฟังเทศน์

มหาชาติหรือบุญผะเหวดซ่ึงองค์ประกอบทุกอย่างในงานล้วนมีความหมายและ

นยัของ คตคิวามเชือ่แฝงอยูใ่นรปูแบบต่างๆ ผ่านภมูปัิญญาของชมุชนทีม่กีารปฏบิตัิ

สบืทอด ในงานประเพณี บญุผะเหวดเทศน์มหาชาติมาถงึปัจจบุนั จนได้รบัการพฒันา

ยกระดบัให้เป็นงานประจ�ำปีของจงัหวดัร้อยเอด็และถกูยกย่องว่าเป็นบญุผะเหวดที่

ยิ่งใหญ่ที่สุดในภาคอีสาน

	 จงัหวัดร้อยเอด็จัดงานประเพณีบญุผะเหวดขึน้ในเดอืนส่ีของทุกปี มกีารจัด

งานยิ่งใหญ่ครั้งแรกอย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2534 จนถึงปัจจุบัน ด้วยความ

ร่วมมือทัง้ภาครัฐและเอกชนให้การสนบัสนนุส่งเสรมิให้เกดิกจิกรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ 

ในงานคือการแข่งขันกินข้าวปุ้นเร็วชิงถ้วยรางวัล และบริการให้แก่ผู ้ที่มาร่วม  

งานบุญกินข้าวปุ้นฟรีตลอดงาน ดั่งค�ำกล่าวที่ว่า “มากินข้าวปุ้น เอาบุญผะเหวด 

ฟังเทศน์มหาชาติ” ในงานมีมหรสพการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน การประกวด

ดนตรีพื้นบ้าน การแสดง แสง สี เสียง ต�ำนานพระเวสสันดร ขบวนแห่บุญผะเหวด 

13 กณัฑ์ทีย่ิง่ใหญ่ตระการตา ขบวนแห่พระอปุคุต การแห่กัณฑ์หลอน แห่ข้าวพนัก้อน 

ฟังเทศน์มาลัยหมืน่มาลยัแสน ฟังเทศน์ผะเหวด ในบรเิวณงานจะตกแต่งด้วย ดอกโน 

พวงดอกสะแบง ทุงใยแมงมุมหลากสี และที่ส�ำคัญคือ ประดับประดาทุงผะเหวดทั่ว

บริเวณงาน
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	 บญุผะเหวดเทศน์มหาชาติ เรยีกอกีอย่างหนึง่ว่า บญุมหาชาต ิเป็นหนึง่ชาติ

ของพระพุทธเจ้าใน “ทศชาติ” ชาดกชื่อ “พระเวสสันดรชาดก” ซึ่งเป็นชาติสุดท้าย

ที่ส�ำคัญที่สุดก่อนพระพุทธเจ้ามาเกิดเป็นศาสดา พระองค์ทรงบ�ำเพ็ญทานบารมี

ครบถ้วนบริบูรณ์ การจัดงานบุญผะเหวดจึงถือว่าเป็นงานบุญที่ยิ่งใหญ่เพื่อระลึกถึง

คุณแห่งมหาทานบารมีของพระเวสสันดร ด้วยการท�ำบุญท�ำทานและฟังเทศน์

มหาชาต ิ13 กณัฑ์ 1,000 พระคาถา ตามคตคิวามเชือ่ของชาวอสีานทีเ่ชือ่ว่าหากฟัง

เทศน์จบภายในวันเดียว อานิสงส์จะบันดาลให้ไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมต

ไตรย (การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, 2551) ในการจัดงานบุญผะเหวดเทศน์

มหาชาติมีเครื่องประกอบพิธีเป็นจ�ำนวนมากทั้งเครื่องบูชาสักการะตามจารีต

ประเพณี กระบวนการขั้นตอนของพิธีกรรมตามคติความเช่ือรวมท้ังการจัดองค์

ประกอบในบริเวณงาน โดยเฉพาะสัญลักษณ์ส�ำคัญของงานบุญผะเหวดที่ขาดไม่ได้

คือ การปักทุงไชย ทุงหาง หรือ ทุงผะเหวด ก่อนเริ่มงานบุญในบริเวณพื้นที่จัดงาน

เป็นประเพณปีฏบิตัติามคติความเชือ่ด้ังเดิม ทงุจึงถอืได้ว่าเป็นสญัลกัษณ์ส�ำคญัในงาน

บุญผะเหวดเทศน์มหาชาติ

	 “ทุง” คือ ผ้าทอเป็นผืนยาวมีลักษณะคล้ายกับธง นิยมทอด้วยผ้าฝ้ายเป็น

ลายขดิ มรีปูสตัว์ หรอื รปูภาพต่างๆ หรอืพระพทุธรปูตามความเชือ่ทีเ่ขยีนลงบนผนื

ทุง ชาวอีสานนิยมทอทุงถวายเป็นพุทธบูชาด้วยแรงศรัทธาใช้ประกอบในพิธีกรรม

ทางศาสนา เมื่อมีการยกทุงขึ้นยามใดน้ันแสดงถึงสัญญาณแห่งการท�ำบุญ และ

เป็นการประกาศให้เทวดาอารักษ์ทั้งหลายได้รับรู้ว่ามีงานบุญเกิดขึ้น ทุงมีขนาดรูป

ทรงแตกต่างกันออกไป โดยโครงสร้างของทุงประกอบด้วยส่วนหัว ตัว และหาง 

มไีม้ไผ่สอดคัน่เป็นระยะๆ ส่วนหางทงุกม็กัตกแต่ง ชายทุงด้วยการถักเป็นตาข่ายหรอื

เย็บเป็นรูปหมอนหรือใช้ไม้ไผ่ห้อยชายทุงเป็นการถ่วงน�้ำหนัก หากแต่มีการเรียกชื่อ

ตามการใช้งานและรูปร่างที่แตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น (วีณา วีสเพ็ญ, 2562) 

และในงานประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ดปัจจุบันยังพบมีการใช้ทุงเป็น

ประจ�ำทุกปี มีการสืบทอดทั้งในรูปแบบทุนทางวัฒนธรรมที่เป็นสินค้าหัตถกรรม 

สร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับชุมชน ปฏิบัติสืบทอดในวิถีชีวิตตามคติ ความเชื่อ
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ดั้งเดิมในท้องถิ่น ได้แก่ ของฝาก ของที่ระลึก ของประดับ ของตกแต่งร้านค้า และ

บ้านเรือน เป็นต้น

	 คติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา กล่าวถึงมูลเหตุในอดีตปรากฏใน  

“ธชัคคปริตร” ความว่า “พระพุทธเจ้าตรัสเล่าแก่พระภิกษุท้ังหลายซ่ึงเป็นถ้อยค�ำ

ของพระอนิทร์ตรสัปลกุใจทวยเทพในสวรรค์ ชัน้ดาวดึงส์ทีก่�ำลงัท�ำสงครามกบัอสรูว่า 

เมือ่ถงึคราวคบัขนัเกดิความสะดุง้กลวัต่อมารกใ็ห้แลมองไปทีธ่งประจ�ำกองจะท�ำให้

หายหวาดกลัวต่อหมู่มารทั้งหลาย” ซึ่งคติความเชื่อเร่ืองการถวายทุงมี 2 ลักษณะ 

คือ 1) เมื่อได้ท�ำบุญด้วยการถวายทุงนั้นถือได้ว่าเป็นการสร้างกุศลให้แก่ตนเองเป็น

สริิมงคลแก่ชวิีตเสมือนสญัลกัษณ์สือ่กลางในการติดต่อระหว่างมนษุย์กบัสิง่ศกัดิส์ทิธิ์ 

และ 2) เมือ่ได้ให้ทานด้วยการถวายทุงแล้วจะช่วยให้วญิญาณผูต้ายหลดุพ้นจากนรก

หรือวิบากกรรมต่างๆ และจะได้เกาะชายผ้าทุงขึ้นสวรรค์เสมือนสัญลักษณ์สื่อกลาง

การตดิต่อสือ่สารระหว่างมนุษย์กบัผูท้ีล่่วงลบัไปแล้ว (ประทบัใจ สวุรรณธาดา, 2555) 

การแขวนหรือการปักทุงน้ันยังเป็นสัญลักษณ์แห่งชัยชนะแก่หมู่มารท่ีจะมาผจญใน

งานบุญประเพณี และเป็นการประกาศให้เทวดาได้รับรู้ถึงเจตนารมณ์ในการจัดงาน

ประเพณบีญุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิจงึมกีารปักทงุในทศิทัง้ 8 ได้แก่ บรูพา อาคเนย์ 

ทักษิณ หรดี ปัจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ซึ่งเป็นปริมณฑลแห่งความศักดิ์สิทธิ์

ในพื้นที่การจัดงาน

	 ทงุผะเหวดอยูใ่นวิถชีวีติของชาวร้อยเอด็ จากคตคิวามเชือ่ถ่ายทอดออกมา

เป็นลวดลายให้ปรากฏบนผนืทงุผ่านการสัง่สมคุณค่าทางภมูปัิญญาของคนในท้องถ่ิน 

สร้างสรรค์จากวัสดุธรรมชาติที่มีรูปลักษณ์ตามธรรมชาติสิ่งแวดล้อมที่ได้พบเห็นใน

วถีิชวิีตตามจนิตนาการของผูส้ร้าง ซึง่ล้วนแล้วแต่มนียัแห่งความศรทัธาจากคตคิวาม

เชื่อแบบดั้งเดิมแฝงอยู่ทั้งสิ้น การทอทุงขึ้นมีจุดประสงค์เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาหวัง

ผลอานิสงส์ทัง้ในชาตินีแ้ละชาติหน้า ในปัจจุบนัทงุไม่ได้ผลิตหรอืทอข้ึนเพ่ือใช้ในงาน

บญุประเพณบีญุผะเหวดเพยีงเพือ่ถวายเป็นพทุธบชูาอย่างเดยีวเช่นในอดตี แต่ยงัคง

ต่อยอดผลิตเพิ่มข้ึนเพื่อเป็นสินค้าหัตถกรรมที่สร้างมูลค่าทาง ด้านเศรษฐกิจให้กับ

ชุมชนด้วย มกีารคดิสร้างสรรค์ลวดลายสวยงามแปลกตาขึน้มาใหม่เพือ่เป็นของฝาก
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ของ ทีร่ะลกึ ประดบัตกแต่งตามบ้านเรอืนและร้านค้า เป็นสิง่ประชาสมัพนัธ์ทีด่งึดดู

ความสนใจเชญิชวนสู ่การท่องเทีย่วให้แก่จงัหวดัร้อยเอ็ดได้เป็นอย่างด ีโดยมภีาครฐั

ภาคเอกชนให้การสนบัสนนุ ส่งเสรมิให้ความส�ำคญัในการจดังานประเพณบีญุผะเหวด 

จนกลายเป็นงานที่ยิ่งใหญ่ระดับประเทศ จากบริบทสังคมที่เปลี่ยนไปในปัจจุบันทุง

จึงมหีน้าทีเ่ปลีย่นแปลงไปจากอดตี เดมิเป็นเครือ่งประกอบพธิกีรรมในงานประเพณ ี

บุญผะเหวดจนกลายเป็นสัญลักษณ์ประจ�ำจังหวัดร้อยเอ็ด เข้าสู่กระบวนการกลาย

เป็นสินค้าหัตถกรรมที่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับชุมชน จึงเป็นสิ่งที่ท�ำให้คนในยุค

ปัจจบัุนจ�ำนวนน้อยทีม่คีวามเข้าใจอย่างถ่องแท้เกีย่วกบัเรือ่งราวของทงุและให้ความ

สนใจเรียนรู้เรื่องคติความเชื่อ รวมถึงความหมายแฝงที่เป็นนัยในผืนทุงนั้น

	 ผู ้สร้างสรรค์เล็งเห็นความส�ำคัญของลวดลายทุงแบบดั้งเดิม อันเป็น

สัญลักษณ์ท่ีแฝงด้วยคติความเช่ือในประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ด 

จึงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อในทุงผะเหวดเพ่ือสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง

ร่วมสมยัทีแ่ปลกใหม่และสอดคล้องตามยคุสมยั ในเรือ่งคตคิวามเช่ือท่ีมมีาแต่โบราณ 

โดยน�ำหลกัการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมยัประกอบกับนาฏศลิป์พืน้บ้านอสีาน ถ่ายทอด

จนิตนาการจากลวดลายในผนืทงุ รวมทัง้คติความเชือ่ทีป่รากฏเรือ่งอานสิงส์จากการ

ถวายทงุ ตามค�ำกล่าวถึงลมทีพ่ดัทงุโบกสะบดัพลิว้ไหวไป ทัง้ 8 ทศิ สูก่ารเคลือ่นไหว

ในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย สะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อเรื่องทุงผะเหวดในจารีต

ประเพณีและวัฒนธรรมอันงดงามผ่านกระบวนการออกแบบท่าร�ำ ประกอบดนตรี

แนวผสมผสานพื้นบ้านอีสานและสากล สร้างสรรค์เป็นรูปแบบการแสดงที่เข้าถึง

คนในยคุปัจจบุนั ในรปูแบบทีส่ามารถสือ่สารถงึคณุค่าและความหมายทีแ่ท้จรงิของ

ทุงผะเหวด สร้างส�ำนึกร่วมให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของชาวร้อยเอด็ เป็นการแสดงทีส่อดคล้องกับงานบญุประเพณปีระจ�ำจงัหวดั

ร้อยเอ็ดที่สร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ สนองต่อนโยบายส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง

วฒันธรรมในเทศกาลหรอืประเพณท้ีองถิน่และเป็นการประชาสมัพนัธ์งานบญุผะเหวด

เทศน์มหาชาติในระดับชาติและนานาชาติต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์
	 1. 	 เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดร้อยเอ็ด

	 2. 	 เพือ่สร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชดุ ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติ

ขอบเขตของการสร้างสรรค์
ด้านเนื้อหา

	 การสร้างสรรค์ในคร้ังนี้เป็นการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

กับลวดลายและคติความเช่ือของทุงในประเพณีบุญผะเหวดสู ่การสร้างสรรค์

การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ

ด้านพื้นที่

	 ผู้สร้างสรรค์มุ่งศึกษาลวดลายและคติความเช่ือของทุงในประเพณีบุญผะ

เหวดจังหวัดร้อยเอ็ดเท่านั้น

วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค์
	 การศึกษาเรื่องทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ใช้วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค ์

ดังต่อไปนี้

1. 	 กลุ่มเป้าหมาย

	 ผู้สร้างสรรค์ก�ำหนดกลุ่มเป้าหมายด้วยวิธีแบบเจาะจงประกอบไปด้วย 

1) กลุ่มผู้รู้ เป็นผู้ให้ความรู้ทางด้านลวดลายและคติความเช่ือของทุงในประเพณี

บุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด น�ำมาเป็นส่วนหน่ึงของ การตีความและสร้างสรรค์

องค์ประกอบของการแสดง โดยเลือกข้อมูลเพื่อน�ำมาวิเคราะห์ และก�ำหนดระเวลา

การใช้งานของทุงผืนนั้นๆ ซึ่งจะต้องมีอายุ 10 ปีขึ้นไป 2) กลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นผู้ให้

ความรู้เกีย่วกับทงุทีใ่ช้ใน การประกอบในประเพณบีญุผะเหวดจงัหวดัร้อยเอด็ ได้แก่ 

กลุม่ผู้ทอทงุ และผูท้�ำทงุไปใช้ในประเพณี บญุผะเหวด โดยเลอืกแบบเจาะจงทัง้พืน้ที่

ในการใช้ทงุ จากการส�ำรวจและชมุชนทีส่ร้างสรรค์ทงุตามภมูปัิญญาทัง้ยงัเป็นชมุชน
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ท่ีมกีารยกทงุทีเ่ป็นฉบบัอสีานในรปูแบบการทอคัน่ด้วยไม้ไผ่ และการยกขดิลายต่างๆ 

จากความเชื่อและภูมิปัญญาของกลุ่มคนเหล่านั้น และ 3) กลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ 

ประชาชนทีม่ส่ีวนร่วมในการประดบัประดา ตกแต่งสถานทีใ่นการจดังานบญุผะเหวด

ให้ตรงตามคติความเชื่อผ่านสัญญะในทุงอีสาน ด้วยวิธีการสุ่มแบบการเล่าเรื่องราว

จากผู้รู้และการส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้นแล้วน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์

2. 	 เครื่องมือที่ใช้ในการจัดเก็บข้อมูล

	 เครือ่งมอืท่ีใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมลูในการสร้างสรรค์ครัง้นีป้ระกอบด้วย 

แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง แบบสังเกตการณ์ท่ีไม่มีส่วนร่วม 

มกีารส�ำรวจพืน้ทีท่ีม่กีารใช้ทงุในจงัหวดัร้อยเอด็ โดยใช้การสมัภาษณ์กลุม่เป้าหมาย

จากกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้อง สังเกตการณ์การทอทุงจากกลุ่มทอ

ทุงที่ใช้ในการประกอบประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด

	 3. 	 การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ

	 การรวบรวมข้อมลูการสร้างสรรค์เรือ่ง ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิเมือ่สร้าง

เครื่องมือเสร็จเรียบร้อยแล้วน�ำเครื่องมือให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ ได้แก่ 1) นายกิตติยา 

ทาธสิา ผูค้วบคุมฝึกซ้อมการแสดงพืน้บ้านอสีาน ด�ำรงต�ำแหน่ง อาจารย์นาฏศลิป์ไทย 

(โขนพระ) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 2) นางสาวอังศุมาลิน ทาธิสา อดีตนักแสดง

พ้ืนบ้านอสีาน ด�ำรงต�ำแหน่ง อาจารย์นาฏศลิป์ไทยพืน้บ้านภาคอสีาน วทิยาลยันาฏ

ศลิปกาฬสินธ์ุ 3) นางสาววภิาพร ฝ่ายเพยี อดีตนกัแสดงพืน้บ้านอสีาน ด�ำรงต�ำแหน่ง 

อาจารย์นาฏศิลป์ไทย (ละครนาง) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ โดยการตรวจสอบ

ข้อมลูแบบสามเส้าเพ่ือให้แน่ใจว่าเครือ่งมอืน้ันมีประสทิธภิาพตรงตามต้องการเมือ่น�ำ

ไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 4. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 ผู้สร้างสรรค์เก็บข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ โดยมีวิธีการ

เก็บข้อมูล 2 ลักษณะ คือการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และการเก็บรวบรวม

ข้อมูลภาคสนาม โดยมีเกณฑ์การคัดเลือกค�ำถามที่น�ำมาใช้ในการสัมภาษณ์ จาก

ข้อค�ำถามทีผู่เ้ชีย่วชาญมคีวามเหน็ชอบในแต่ละข้อต้ังแต่ 2 ท่านข้ึน และมผีูเ้ช่ียวชาญ
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ตรวจสอบเคร่ืองมอืจ�ำนวน 3 ท่าน วธิกีารลงพืน้ทีส่�ำรวจภาคสนามใช้แบบสมัภาษณ์

ที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง ใช้แบบสังเกตการณ์ที่ไม่มีส่วนร่วม ได้ข้อมูล

ครอบคลมุประเดน็ลวดลายและคตคิวามเชือ่เกีย่วกบัทงุในประเพณบีญุผะเหวดของ

จงัหวดัร้อยเอด็ ซึง่ข้อมลูทีไ่ด้สมบรูณ์ตรงกบัข้อเทจ็จรงิ ด�ำเนนิการตรวจสอบข้อมลู

แบบสามเส้าโดยพิจารณาความสอดคล้องและความแตกต่างของข้อมูล

	 5. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 เมื่อได้ข้อมูลจากเอกสารและภาคสนามมาแล้วจากนั้นเป็นข้ันตอนของ

การน�ำข้อมลูทีไ่ด้ทัง้หมดมาสรปุเป็นหมวดหมู ่เป็นสดัส่วน โดยอาศยัหลกัเกณฑ์ทีม่า

ของข้อมูลตามขั้นตอนดังนี้ 1) การจัดระเบียบข้อมูล ได้แก่ ข้อมูลที่ได้จากเอกสาร 

การสมัภาษณ์ และการสงัเกตการณ์ 2) น�ำข้อมลูจากการศกึษาสรุปตีความจากข้อมลู

ในลักษณะที่เป็นรูปธรรมหรือเป็นสิ่งที่มองเห็น 3) วิเคราะห์ลวดลายและคติความเชื่อ

โดยใช้ทฤษฎสัีญญะวทิยา แนวคดิทฤษฎกีารเคลือ่นไหว และแนวคดินาฏยประดษิฐ์ 

เพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ

	 6. 	 การน�ำเสนอข้อมูล

	 การสร้างสรรค์น้ี ในการน�ำเสนอผลการวเิคราะห์ข้อมลูด้วยวธิกีารพรรณนา

วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ โดยศึกษาลวดลายและคติความเช่ือในทุงผะเหวดของ

จังหวัดร้อยเอ็ดเพื่อสร้างสรรค์การแสดง โดยน�ำหลัก การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย

ประกอบกับนาฏศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน ถ่ายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุง 

รวมถึงคติความเชื่อที่ปรากฏเรื่องอานิสงส์จากการถวายทุงสู่การเคลื่อนไหวในรูป

แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ น�ำเผยแพร่สู่สาธารณชน

ผลการวิจัย
	 “ทงุ” เป็นเครือ่งสกัการะใช้พธิกีรรมทางพทุธศาสนาในบญุเฉลมิฉลองหรอื

ขบวนแห่ การประดบัตกแต่งในงานพธิต่ีางๆ มคีวามแตกต่างตามคตคิวามเชือ่ในการ

ประกอบพิธีกรรมของท้องถิ่น ซึ่งโดยท่ัวไปทุงจะมีลักษณะคล้ายกับธง ทอด้วยผ้า

ฝ้ายเป็นลายขิด ลวดลายสัตว์ คน ต้นไม้ และพระพุทธรูปเพื่อถวายพระสงฆ์เป็น
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พุทธบูชา การทอทุงในภาคอีสานแต่ละท้องที่จะมีวิธีการทอและลวดลายแตกต่างกัน

ไป และลักษณะลวดลายแบบดั้งเดิมอันเป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นพบมากท่ีสุด

ในจังหวัดร้อยเอ็ด คือ ลวดลายที่ทอและคั่นด้วยตอกไม้ไผ่เป็นรูปทรงต่างๆ ได้แก ่

รูปม้า ช้าง ฉัตร และปราสาท และยังพบว่าสามารถทอทุงเป็นรูปนก ดอกไม้ ต้นไม้ 

วัตถุ สิ่งของ รูปทรงเรขาคณิตตามจินตนาการของผู้ทอ ชายทุงมักพบการระบุช่ือ

ผู้สร้างผ้าทุงถวายและชื่อผู้วายชนม์ที่ญาติท�ำบุญอุทิศถวายทุงไปให้โดยวิธีการทอ

หรือการปักลงในผืนทุงหรือคั่นด้วยตอกไม้ไผ่

    

ภาพประกอบที่ 1 ลวดลายทุงในอดีต

	 ปัจจบุนัการทอทงุของกลุม่สตรีสหกรณ์เมอืงทองกลมเกลยีวจังหวดัร้อยเอด็

ได้สบืทอดและถ่ายทอดขัน้ตอนวธีิการทอทงุเพ่ือใช้ในประเพณบุีญผะเหวดเป็นระยะ

เวลายาวนานตลอดจนการรกัษาขนบธรรมเนยีมการถวายทงุและปักทงุในบญุผะเหวด

สืบมา สะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อจิตวิญญาณความศรัทธา ความมุ่งมั่นต่อการ

ท�ำนบุ�ำรงุพระพทุธศาสนา คติความเชือ่เกีย่วกบัทงุกบัวถิชีาวพทุธมาตัง้แต่บรรพกาล

ซ่ึงปรากฏใน “ธชคัคปรติร” พระพทุธเจ้าตรสัเล่าแก่พระภกิษทุัง้หลายซึง่พระอนิทร์

ตรัสปลกุใจทวยเทพในสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ทีก่�ำลงัท�ำสงครามกบัอสรูว่าถงึคราวคบัขัน

เกิดความสะดุ้งกลัวต่อมารทั้งหลายแล้วก็ให้แลมองไปท่ีธงประจ�ำกองจะท�ำให้หาย

หวาดกลัวต่อหมู่มารทั้งนั้นเหล่านั้น แสดงให้เห็นว่าทุงเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ
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เปรียบเสมือนสัญลักษณ์แห่งชัยชนะนั้นเอง เมื่อเวลามีการจัดงานบุญผะเหวดพญา

มารจะไม่มารบกวน การแขวนหรือประดับทุงน้ันเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของงานบุญ

ประเพณี และเป็นการประกาศให้เทวดาอารักษ์ได้รับรู้ถึงเจตนารมณ์ของงานบุญ

ประเพณีด้วย ความเชื่อเม่ือปักทุงหรือปักเสาทุงลงหลุมจะใส่เงินเพื่อความเจริญ

รุง่เรืองเกิดชาตใิด หากเกดิเป็นผูห้ญงิขอให้มรีปูงาม ขายาวสะบดัเหมอืนทงุ หากเกดิ

เป็นชายขอให้มีรูปร่างหุ่นดี สูงโปร่ง และยังเชื่อว่าการถวายทุงเพื่ออานิสงส์แห่งตน

ได้มีความสุขความเจรญิ มบ้ีานด่ังปราสาทราชวงั มบีรวิาร ช้างม้า เงนิทอง การถวาย

ทงุอทุศิบญุกศุลแก่ญาติผูว้ายชนม์อานสิงส์ผลบญุจะได้เกาะชายผ้าทงุขึน้สวรรค์และ

ยงัมคีวามเชือ่เร่ืองอานสิงส์การถวายทงุปรากฏเป็นค�ำกล่าวถงึแรงลมทีพ่ดัผนืทงุโบก

สะบัดพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น ยังสอดคล้องกับทิศทั้ง 8 ทิศ ได้แก่ บูรพา อาคเนย์ 

ทักษณิ หรด ีปัจฉมิ พายพั อดุร และอีสาน ล้วนเป็นความเช่ือของคนอสีานทีม่มีาแต่

โบราณ ดังปรากฏในอานิสงส์สร้างเสาธงและผ้าธง กล่าวถึงเมื่อลมพัดชายทุงไปใน

ทิศใดก็จะเกิดอานิสงส์ตามมา ดังสรุปใจความได้ว่า “เมื่อลมพัดชายทุงไปทิศบูรพา

จะได้เป็นเทวดา เมื่อลมชายทุงไปทิศอาคเนย์จะได้เป็นพระยาพรหม เมื่อลมชายทุง

ไปทศิทักษณิกจ็ะได้เป็นพระยาจกัร เมือ่ลมชายทงุไปทศิหรดกีจ็ะได้เป็นพระยาพรหมราช 

เมื่อลมชายทุงไปทิศปัจฉิมก็จะได้เป็นพระยาในประเทศราช เมื่อลมชายทุงไปทิศ

พายัพก็จะได้เป็นมหาเศรษฐีหลวง เมื่อลมชายทุงไปทิศอุดรก็จะได้เป็นพระยาเวส

สุวรรณ เมื่อลมชายทุงไปทิศอีสานก็จะได้เป็นนักปราชญ์ผู้ใหญ่”

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดทุงผะเหวด
เทศน์มหาชาติ
	 1. 	 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

	 แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ น�ำเสนอผลงานในรปูแบบของ

การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยจากลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

ร้อยเอด็ เมือ่ถงึฤดกูาลเปล่ียนผ่านจากฤดหูนาวเปลีย่นมาเป็นฤดรู้อน สายลมพดัพา

เสียงท�ำนองการเทศน์มหาชาติดังมาจากในอาราม เป็นสัญญาณบ่งบอกว่ามีงาน 
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บุญเดือนสี่หรือบุญผะเหวดเกิดขึ้น นอกเหนือจากการฟังเทศน์มหาชาติแล้วทุงหรือ

ทุงผะเหวดที่ใช้ปักทิศทั้ง 8 บริเวณรอบนอกศาลาการเปรียญถือเป็นสัญลักษณ์ที่

ส�ำคญัแห่งงานประเพณีบญุผะเหวดของชาวอสีาน เมือ่มสีายลมพดักระทบทุงท่ีแขวน

ประดับประดารอบทิศทั้ง 8 เกิดอาการแกว่งไกว เคลื่อนไหวโบกสะบัดหมุนไปตาม

ทศิทางต่างๆ ตามแรงลมการเคลือ่นไหวของทงุนัน้ท�ำให้ลวดลายต่างๆ ทีป่รากฏบน

ผ้าทุงเกิดมีชีวิตขึ้นมาเปรียบเสมือนทุงเหล่านั้นแสดงอิริยาบถด้วยท่วงท่าลีลาต่างๆ 

ตามเสียงการเทศน์มหาชาติเป็นท�ำนอง การขับร้อง เสียงกระดิ่ง เสียงระฆัง  

เสียงฆ้อง เสียงกลอง เป็นท่วงท�ำนองดนตรีอันเกิดจากจินตภาพของ ผู้สร้างสรรค์

น�ำเสนอในรูปแบบของการแสดงร่วมสมัยที่แปลกใหม่และสอดคล้องตามยุคสมัย 

รวมถงึการติดตัง้เสาทุงไม้ไผ่มาเป็นส่วนเสรมิในการสร้างสรรค์การแสดง เพ่ือส่งเสริม

กิจกรรมในสังคมที่ปรากฏในบริบทพื้นที่จังหวัดร้อยเอ็ด

	 2. 	 การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ

	 ผู้สร้างสรรค์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยของ 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) น�ำมาอธิบายรูปแบบการแสดงโดยแบ่งออกดังนี้ 

1) การก�ำหนดโครงเรื่องโดยรวม 2) การแบ่งช่วงอารมณ์ 3) ท่าทางและทิศทาง 

4) การลงรายละเอียด ทั้งส่ีขั้นตอนสามารถอธิบายได้โดยการก�ำหนดโครงเรื่อง

โดยรวม ก�ำหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานและการน�ำลวดลายและ

คติความเชื่อของทุงในประเพณี บุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด น�ำเสนอผ่านด้านการ

แสดงโดยแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่

	 ช่วงที่ 1 เป็นการแสดงถึงวิถีชีวิต ด้วยการทอผ้าและการแต้มสีผ้าผะเหวด 

(การวาดภาพเรื่องราว พระเวสสันดรชาดก) ในอดีตพร้อมทั้งมีการเทศน์ประกอบ

การแสดงอยูใ่นงานประเพณีบญุผะเหวดจังหวดัร้อยเอด็ ซึง่ในช่วงนีผู้ส้ร้างสรรค์จะใช้

แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหวมาเป็นฐานในการออกแบบกระบวน ท่าร�ำ

	 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงถึงลวดลายของทุงผะเหวด ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ 

ออกแบบกระบวนท่าร�ำผสมผสานท่าเต้นประกอบกัน ตีความจากลวดลายในทุงผะเหวด 

มาสร้างสรรค์การแสดง ประกอบไปด้วยลวดลายของ ม้า ช้าง ฉัตร และปราสาท
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	 ช่วงที่ 3 เป็นการแสดงถึงการพลิ้วไหวของชายทุงที่โบกสะบัดตามแรงลม

ของทิศทั้ง 8 ซึ่งค�ำร้องมีความหมายกล่าวถึงอานิสงส์การถวายทุงมีความสอดคล้อง

กับคติความเชื่อการปักทุง

	 ช่วงที่ 4 เป็นการแสดงการถวายทุงผะเหวด สื่อถึงอานิสงส์ของการถวาย

ทุงแล้วจะได้เกาะชายทุงขึ้นสู่สวรรค์ตามคติความเชื่อของคนอีสานโบราณ

	 การสร้างสรรค์การแสดงปรับปรุงให้มีโครงสร้างท่าทางท่ีสมบูรณ์และน�ำ

เสนอในรูปแบบนาฏศิลป์ ร่วมสมัย โดยใช้นักแสดงทั้งหมด 18 คน ถ่ายทอดท่าทาง

การเคลื่อนไหวในรูปแบบการผสมผสานท่าเต้นและท่าร�ำประกอบกัน สื่อให้เห็นถึง

การเคลื่อนไหวของชายทุงที่พลิ้วไหวไปกับแรงลมตามทิศทั้ง 8 นอกจากนี้ได้น�ำ

รูปแบบท่าทางการเคลื่อนไหวตามลวดลายที่ปรากฏในทุงผะเหวด พรรณนาถึง

ความพลิ้วไหวของชายทุงและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ผ่านกระบวนการออกแบบ

การเคลื่อนไหวของร่างกาย จากแนวคิดนาฏศิลป์ร่วมสมัยร่วมกับนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อีสาน ประกอบกับแนวคิดนาฏยประดิษฐ์มาใช้เป็นกรอบในการสร้างสรรค์ผลงาน

ด้านนาฏศลิป์ร่วมสมยั และน�ำมาเป็นองค์ประกอบของการเคลือ่นไหวให้เข้ากนัอย่าง

เหมาะสม โดยการปรบัปรงุและประยกุต์ให้เกดิรปูแบบใหม่ เป็นการแสดงทีแ่ตกต่าง

จากจารีตดั้งเดิมเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยปัจจุบัน

	 3. 	 กระบวนท่าร�ำ

	 การออกแบบกระบวนท่าร�ำใช้แนวคดินาฏยประดษิฐ์ของสรุพล วริฬุห์รกัษ์ 

(2547) น�ำมาอธิบายรปูแบบและกลวธิทีีแ่สดงโดยผูแ้สดงคนเดยีวหรอือาจหลายคน

ก็ได้ จึงเป็นการท�ำงานที่ครอบคลุมทั้งเนื้อหา ท่าเต้น ท่าร�ำ การแปรแถว การตั้งซุ้ม 

และรวมไปถึงส่วนประกอบอื่นๆ ที่ส�ำคัญที่ท�ำให้การแสดงออกมาสมบูรณ์ โดยใช้

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ใช้การผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์

พื้นบ้านอีสานและนาฏศิลป์ร่วมสมัย ซึ่งจะใช้ผู้แสดงเป็นตัวแทนในการเล่าเรื่องราว 

กระบวนท่าร�ำมี 3 แบบ ได้แก่ 1) ท่าทางเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว์ ซึ่งในการ

แสดงในชุดนี้จะมีเพียงแค่ 2 ตัว ได้แก่ ม้าและช้าง 2) ท่าทางเลียนแบบมนุษย์ เป็น

ท่าที่เคลื่อนไหวที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตการทอผ้าผะเหวดและคนท่ีเข้ามาร่วมในประเพณี 
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บุญผะเหวด ใช้การเคลื่อนไหวของคนมาสร้างสรรค์เป็นกระบวนท่าร�ำโดยใช้อวัยวะ

ส่วนต่างๆ ของร่างกายแสดงออกมาเพือ่ถ่ายทอดท่าทางและอารมณ์ให้แก่ผูช้ม และ 

3) ท่าทางการเคลือ่นไหวตามจนิตนาการเกีย่วกบัลมพดัชายทงุเป็นท่าการแสดงทีไ่ม่

ได้มีท่าทางที่เป็นแบบแผน ไม่มีท่าทางที่ตายตัวเป็นการแสดงด้นสด เน้นการ

เคลื่อนไหวที่สามารถสื่อสารความหมายแสดงอารมณ์ความรู้สึก

	 ช่วงที่ 1 วิถีชีวิตการทอผ้าทุงและการแต้มสีผ้าผะเหวด

  

	 ช่วงที่ 2 ลวดลายของทุงผะเหวด

  

	 ช่วงที่ 3 ความพลิ้วไหวโบกสะบัดของชายทุงตามแรงลมของทิศทั้ง 8

  

	 ช่วงที่ 4 ถวายทุงผะเหวดเพื่ออานิสงส์เกาะชายทุงขึ้นสวรรค์

 

ภาพประกอบที่ 2 กระบวนท่าร�ำ 
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	 4. 	 นักแสดง

	 นักแสดงเป็นบุคคลที่ส�ำคัญในการถ่ายทอดเรื่องราวการแสดงไปสู่ผู้ชม 

นักแสดงทุกคนต้องมีทักษะพ้ืนฐานในด้านการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานและ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยผ่านทักษะการฝึกฝนการแสดงมาเป็นพิเศษ มีร่างกายท่ี

สมบูรณ์แข็งแรง สามารถเรียนรู้การแสดงได้อย่างรวดเร็ว มีความอดทนและขยัน

ฝึกซ้อมการแสดงจนเกิดความช�ำนาญ เพื่อให้การแสดงออกมาสมบูรณ์ถ่ายทอด

การแสดงให้เกดิสนุทรยีแก่ผูร้บัชม การแสดงชดุทงุผะเหวดเทศน์มหาชาตใิช้นกัแสดง

ทั้งหมด 18 คน แบ่งออกเป็นนักแสดงชาย 9 คน นักแสดงหญิง 9 คน

	 5. 	 การออกแบบเครื่องแต่งกาย

	 ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับแนวสร้างสรรค ์

ซ่ึงได้น�ำแนวคดิ นาฏยประดิษฐ์ของ สรุพล วริฬุห์รกัษ์ (2547) มาใช้ในการสร้างสรรค์ 

เครื่องแต่งกายและเคร่ืองประดับถือ เป็นสิ่งที่ส�ำคัญเพราะเป็นแนวคิดหลักและ

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้สร้างสรรค์ออกแบบเครื่องแต่งกายและ

เครื่องประดับในรูปแบบผสมผสานแนวอนุรักษ์และแนวสร้างสรรค์ โดยยึด

การแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์จากวิถีชีวิตของคนอีสานทั้งผู้ชายและผู้หญิงมาเป็น

องค์ประกอบหลักในการสร้างสรรค์ วัสดุอุปกรณ์ท่ีน�ำมาใช้นั้นมีการเลือกใช้ผ้า 

การเลือกใช้สี ก�ำหนดประเภทของเคร่ืองแต่งกายในการสวมใส่ ความกลมกลืน 

ความสมดุลเน้นจุดสนใจ วัสดุที่ใช้ในการออกแบบมีลวดลายที่เป็นแบบเฉพาะของ

ชาวร้อยเอ็ด และใช้สีของวัสดุอุปกรณ์จากธรรมชาติที่ท�ำด้วยไม้ไผ่ ใบตาล ใบลาน 

ได้แก่ สร้อยคอใบลาน สร้อยคอตอกไม้ไผ่ ดอกไม้ แปดแฉกท�ำจากใบลาน เป็นต้น 

โดยเฉพาะสร้อยคอตอกไม้ไผ่ สือ่ถงึลวดลายทีป่รากฏในผนืทงุผะเหวด และค�ำนงึถงึ

การเคลือ่นไหวร่างกายได้อย่างคล่องแคล่ว จึงต้องอาศัยรปูแบบการแต่งกายทีก่ระชบั

ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง โดยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้

	 ผู้แสดงกลุ่มที่ 1 (ผู้แสดงเป็นชาวบ้าน) ผู้แสดงแต่งกายด้วยชุดพื้นบ้าน

ตามแบบฉบบัของ ชาวร้อยเอ็ดดัง้เดมิ โดยผูแ้สดงหญงิพนัผ้ารอบอกปล่อยชายออก

มาด้านซ้าย นุ่งผ้าถุงยาว ผู้แสดงชายสวมเสื้อแขนยาวผ่าอก นุ่งผ้าเตี่ยวปล่อยชาย
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ผ้าด้านหน้า เสื้อผ้าทั้งนักแสดงชายและหญิงจะเป็นรูปแบบ สีสัน และลวดลายเป็น

ผ้าพืน้บ้านของจงัหวดัร้อยเอด็ แต่งกายในวถิชีวีติของชาวบ้าน เชือ่มโยงถงึวฒันธรรม

การทอผ้าของชาวอสีาน การแต้มสผ้ีาผะเหวด การจัดเตรยีมเครือ่งประกอบพธิกีรรม

ในประเพณีบุญผะเหวดเทศน์มหาชาติ 

	 ผูแ้สดงกลุม่ท่ี 2 (ผู้แสดงหญิงแทนค่าเป็นทงุ) ผูแ้สดงแต่งกายด้วยเสือ้ผ้า

ที่มีสีสัน สื่อให้อารมณ์เป็นไม้ไผ่ที่น�ำมาทอเป็นลวดลายของทุง ท่อนบนใช้ผ้าสีขาว

ครีมเป็นสีพื้นห่มสไบที่เป็นสีของผ้าทุงแบบดั้งเดิม ด้านหลังทิ้งชายผ้ายาวเพื่อความ

พลิ้วไหวเหมือนชายทุง นุ ่งผ้าถุงไหมเข็นลายล่องสีเขียวเข้มออกน�้ำตาลเป็น 

สีของต้นไผ่ นุ่งเป็นจีบไว้ด้านหน้าเพื่อความสะดวกในการเคลื่อนไหว เครื่องประดับ

สร้อยคอและปิ่นปักผมสานจากใบตาล สื่อถึงลวดลายที่ปรากฏในทุงผะเหวด

	 ผู้แสดงกลุ่มที่ 3 (ผู้แสดงชายถือทุง) ผู้แสดงแต่งกายด้วยเสื้อแขนกุดคอ

จีนยกสูง นุ่งกางเกงที่ตัดเย็บเพื่อการแสดงสร้างสรรค์ครั้งนี้ สีเขียวเข้มเหมือนต้นไผ่ 

มัดเอวรองพ้ืนด้วยสีครีมซึ่งเป็นสีพื้นฐานในการทอทุง และคาดเอวด้วยผ้าขิดของ

จังหวัดร้อยเอ็ดปล่อยชายด้านหน้า โพกหัวด้วยผ้าไหม สวมสร้อยคอที่ท�ำจาก 

ตอกไม้ไผ่ ตามลกัษณะเป็นลวดลายทีป่รากฏในทงุผะเหวด และสวมข้อมอืทองเหลอืง

	 6. 	 อุปกรณ์ประกอบการแสดง

	 การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศน์มหาชาตินั้นมีอุปกรณ์

ประกอบการแสดงทั้งหมด 6 ชิ้น ประกอบด้วย 1) ฟืมทอผ้าขนาดเล็กใช้ประกอบ

การทอผ้า ผ้าผะเหวดทีว่าดเรือ่งราวเกีย่วกบัพระเวสสนัดรชาดกใช้ส�ำหรบัขบวนแห่ 

2) ทุงสีขาวยาว 3 เมตรใช้ส�ำหรับพันตัวนักแสดง 3) พู่กันแต้มสีผ้าจ�ำนวน 2 ชิ้น 

ใช้ส�ำหรับวาดภาพในผ้าผะเหวด 4) เสาทุงไม้ไผ่ 2 ขนาด ขนาดความยาว 3 เมตร 

ใช้ส�ำหรับแขวนทุงและขนาดความยาว 2 เมตร ใช้แทนค่าของลวดลายในผ้าทุง  

5) ทงุผะเหวดส�ำหรับแห่ถวายมขีนาดความยาว 2 เมตร ประดบัชายทงุด้วยแผ่นทอง

เหลอืงรูปใบโพธ์ิ 6) ทงุผะเหวดขนาดความยาว 3 เมตร ใช้ส�ำหรบัแขวน ผูส้ร้างสรรค์

ได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงขึน้เพือ่ถ่ายทอดให้เหน็ความชดัเจนมากยิง่ขึน้ 

ส่ือความหมายในการด�ำเนนิวถิชีวีติของชาวอสีาน เป็นสญัลกัษณ์ทีแ่สดงถงึลวดลาย
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ต่างๆ และคติความเชื่อมาแต่โบราณ เรื่องการถวายทุง อานิสงส์จากการถวายทุง 

ซ่ึงอปุกรณ์ประกอบการแสดงเป็นส่วนทีส่�ำคัญทีเ่พิม่ความสมบรูณ์และความสวยงาม

และน่าชมให้กบัการแสดง อปุกรณ์แต่ละชิน้ได้ออกแบบให้เข้ากบัการแสดงในแต่ละ

ช่วง เพื่อให้เหตุการณ์สมจริงสอดคล้องกับเรื่องราวท่ีปรากฏในงานประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด 

	 7. 	 ดนตรีประกอบการแสดง

	 ดนตรีประกอบการแสดง เป็นสิ่งส�ำคัญที่ท�ำให้การแสดงมีความสมบูรณ์ 

จึงต้องมกีารเรยีบเรยีง บทเพลงทีม่สี�ำเนยีงและจังหวะหน้าทบัทีใ่กล้เคยีงกนั เพือ่ให้

เหมาะสมกบัรปูแบบการน�ำเสนอ สามารถสือ่สารอารมณ์ความรูส้กึของการแสดงได้ 

โดยน�ำแนวคิดการออกแบบดนตรีและท�ำนองเพลงเพื่อให้สอดคล้องกับ การแสดง

ในรปูแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมยั จากมติมิมุมองของคนยคุปัจจบุนัซึง่มกีารน�ำ

เอาเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานมาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากล และมีค�ำร้องที่

เป็นการเทศน์เสยีงประกอบในการแสดง โดยแบ่งเพลงออกเป็นทัง้หมด 4 ช่วง ได้แก่ 

ช่วงที่ 1 เป็นช่วงแสดงถึงวิถีชีวิต มีเสียงสายลมพัดและการเสียงเทศน์มหาชาติ

ประกอบกับการบรรเลงดนตรีแนวใหม่ ช่วงที่ 2 เป็นช่วงเล่นลวดลายของนักแสดง 

แสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาประพันธ์ท�ำนองให้สัมพันธ์กับกิริยาของสัตว์ที่ปรากฏ

ในลวดลายทุงผะเหวด ได้แก่ ม้า ช้าง และรูปทรงเรขาคณิต ได้แก่ ฉัตร ปราสาท 

ช่วงท่ี 3 เป็นช่วงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลมดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลางประกอบ

ค�ำกล่าวพรรณนาถงึอานสิงส์การถวายทงุผะเหวด สมัพนัธ์กบัลกัษณะการโบกสะบดั

ของชายทงุที ่พลิว้ไหวไปตามแรงลมของทศิทัง้ 8 เครือ่งดนตรมีพีณิบรรเลงเป็นหลกั 

ช่วงที่ 4 เป็นช่วงสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกถึงความปิติยินดีในทานจากการถวายทุง 

มีการประพันธ์ค�ำร้องและท�ำนองทั้งหมด 7 ท่อน บันทึกด้วยตัวโน๊ตไทยในตาราง

โน๊ต 8 ช่อง ท่อนที่ 1 ใช้โน๊ตบันไดเสียง Am ท่อนที่ 2 ใช้โน๊ตบันไดเสียง C maj 

ท่อนที่ 3-7 ใช้โน๊ตบันไดเสียง Am
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สรุปผลการสร้างสรรค์
	 การศกึษาวจิยัเรือ่ง ลวดลายและคตคิวามเชือ่ของทงุในประเพณบีญุผะเหวด 

จงัหวดัร้อยเอด็สู ่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมยัชดุ ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิสรปุ

ได้ว่า ลวดลายของทุงในประเพณีบุญ ผะเหวดร้อยเอ็ดแบบดั้งเดิมมีเอกลักษณ์ของ

ลวดลายอันโดดเด่นที่พบมากที่สุด ได้แก่ การทอและคั่นด้วยตอก ไม้ไผ่เป็นรูปม้า 

ช้าง ฉตัร และปราสาท ชายทงุมกัพบการระบชุือ่ผูส้ร้างผ้าทงุถวายและช่ือผูว้ายชนม์

ทีญ่าตทิ�ำบญุอทุศิถวายทงุไปให้ โดยใช้วธิกีารทอหรอืปักลงในผนืทงุหรอืคัน่ด้วยตอก

ไม้ไผ่ ในปัจจบุนัมกีารทอทงุของกลุม่สตรีสหกรณ์เมอืงทองกลมเกลยีวจงัหวดัร้อยเอด็ 

พบว่าสามารถทอทงุเป็นรปูนก ดอกไม้ ต้นไม้ วตัถ ุสิง่ของ และรปูทรงเรขาคณติและ

อืน่ๆ มกีารสบืทอดและถ่ายทอดขัน้ตอนวิธกีารทอทุงเพือ่ใช้ในประเพณี บุญผะเหวด 

และจดัตัง้กลุ่มเพือ่ผลติเป็นสนิค้าหัตถกรรมเพิม่มลูค่าทางเศรษฐกจิแก่ชมุชน แต่ยงั

มกีารรักษาขนบธรรมเนยีมการถวายทุงและปักทงุในงานประเพณบุีญผะเหวดสบืมา

	 คตคิวามเชือ่เรือ่งทงุ คนอสีานนยิมทอทงุถวายเป็นเครือ่งบชูาด้วยความเชือ่

ที่ว่าการถวายทุง เป็นการสร้างกุศลให้แก่ตนเองและเป็นการอุทิศกุศลผลบุญให้กับ

ผู้ล่วงลับไปแล้ว ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าคนอีสานมีความเชื่อเกี่ยวกับทุงใน 2 ลักษณะ 

คือ 1) การท�ำบุญ เมื่อได้ท�ำบุญด้วยการถวายทุงแล้วจะอยู่เย็นเป็นสุขเป็นสิริมงคล

แก่ชีวิตและ 2) การให้ทานเมื่อได้ให้ทานด้วยการถวายทุงแล้วจะช่วยให้วิญญาณ

ผู้ตายหลุดพ้นจากนรกหรือวิบากกรรม นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับชายทุงที่

โบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้นมีความสอดคล้องเกี่ยวกับทิศทั้ง 8 ทิศ ได้แก่ 

บูรพา อาคเนย์ ทักษิณ หรดี ปัจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ล้วนเป็นความเชื่อของ

คนอีสานที่มีมาแต่โบราณ

	 การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ในการศกึษาลวดลายและคตคิวามเชือ่

ของทงุในประเพณบุีญ ผะเหวดจังหวดัร้อยเอด็ ผูส้ร้างสรรค์ใช้การน�ำเสนอในรปูแบบ

ของนาฏศิลป์ร่วมสมัยและมีกระบวนการสร้างสรรค์งานดังนี้ 1) แนวคิดและ

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 2) การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ 

3) กระบวนท่าร�ำ 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 6) อุปกรณ์การแสดง 
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และ 7) ดนตรีประกอบการแสดงแนวคดิในการสร้างสรรค์ การน�ำเสนอลวดลายและ

คติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ดผ่านกระบวนการตีความใน

รูปแบบใหม่หรอืการก้าวข้ามกฎในรปูแบบดัง้เดมิ รปูแบบในการแสดงแบ่งออกเป็น 

4 ช่วง ได้แก่ ช่วงที ่1 น�ำเสนอให้เหน็ถงึวถีิชวีติการทอผ้าทงุและการแต้มสผ้ีาผะเหวด 

ช่วงที่ 2 น�ำเสนอให้เห็นลวดลายของทุงผะเหวด ช่วงที่ 3 เสนอให้เห็นการพลิ้วไหว

ของชายทุงและช่วงที่ 4 น�ำเสนอให้เห็นถึงอานิสงส์ของการถวายทุง ซ่ึงน�ำเสนอ

การผสมผสานท่าเต้นและท่าร�ำประกอบกนั สือ่ให้เหน็ถงึลวดลายของทงุในประเพณี

บุญผะเหวด ประกอบไปด้วย ช้าง ม้า ฉัตร ปราสาท และการพลิ้วไหวของชายทุง

ทั้ง 8 ทิศ การออกแบบการะบวนท่าร�ำจึงเป็นการท�ำงานท่ีครอบคลุม ท้ังเนื้อหา 

ท่าเต้น ท่าร�ำ การแปรแถว ดนตร ีเครือ่งแต่งกายและองค์ประกอบการแสดงทัง้หมด 

เป็นการสร้างสรรค์ในรปูแบบนาฏศลิป์ร่วมสมยัผสมผสานระหว่างนาฏศลิป์พืน้บ้าน

อสีานและนาฏศลิป์ร่วมสมยั ใช้นกัแสดงทีม่ทีกัษะพืน้ฐานในด้านการแสดงนาฏศลิป์

พ้ืนเมืองอีสานและนาฏศิลป์ร่วมสมัยทั้งหมด 18 คน เป็นนักแสดงชาย 9 คน 

นักแสดงหญิง 9 คน มีการออกแบบเครื่องแต่งกายทั้งในรูปแบบอนุรักษ์และ

สร้างสรรค์โดยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 3 กลุ่ม คือ ผู้แสดงเป็นชาวบ้าน ผู้แสดงแทนค่า

เป็นทุง และผู้แสดงชายถือทุง แนวคิดมาจากการแต่งกายด้วยผ้าพื้นบ้านของ

ชาวอีสานและเครื่องประดับจากวัสดุธรรมชาติ ซึ่งการออกแบบค�ำนึงถึงการ

เคลื่อนไหวร่างกายได้อย่างเต็มที่และมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง อาทิ ฟืมทอผ้า

ขนาดเล็ก และพู่กันทาสี ผ้าผะเหวด เสาทุงไม้ไผ่ ทุงผะเหวด การออกแบบดนตรี

และท�ำนองเพลงท่ีมีความสอดคล้องกับการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์

ร่วมสมยั โดยแบ่งเพลงออกเป็นทัง้หมด 4 ช่วง ดังน้ี ช่วงที ่1 เป็นช่วงแสดงถึงวิถีชวีติ

มีเสียงสายลมพัดและการเสียงเทศน์ ช่วงที่ 2 เป็นช่วงเล่นลวดลายของนักแสดงสื่อ

ถึงความมีชีวิตชีวา ช่วงที่ 3 เป็นช่วงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ประกอบค�ำกล่าว

พรรณนาถงึอานิสงส์การถวายทงุ เครือ่งดนตรมีพีณิบรรเลงเป็นหลกั ช่วงที ่4 ดนตรี

ในช่วงนี้ สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกถึงความปิติยินดีในทานจากการถวายทุง เพลงทุง

ผะเหวดเทศน์มหาชาติมีการประพันธ์ค�ำร้องและท�ำนองขึ้นใหม่มีทั้งหมด 4 ช่วง 7 
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ท่อนเพลง บันทึกด้วยตัวโน๊ตไทยในตารางโน๊ต 8 ช่อง ท่อนที่ 1 ใช้โน๊ตบันไดเสียง 

Am ท่อนที่ 2 ใช้โน๊ตบันไดเสียง C maj ท่อนที่ 3-7 ใช้โน้ตบันไดเสียง Am

อภิปรายผลการสร้างสรรค์
	 การศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

ร้อยเอ็ด สู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ สามารถ

อภิปรายผลได้ดังนี้

	 ลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ดแบบดั้งเดิม มีเอกลักษณ์

ของลวดลายอนัโดดเด่นทีพ่บมากทีส่ดุ ได้แก่ การทอและคัน่ด้วยตอกไม้ไผ่เป็นรปูม้า 

ช้าง ฉตัร และปราสาท ชายทงุมกัพบการระบชุือ่ผูส้ร้างผ้าทงุถวายและช่ือผูว้ายชนม์

ทีญ่าตทิ�ำบญุอทุศิถวายทงุไปให้ โดยใช้วธิกีารทอหรอืปักลงในผนืทงุหรอืคัน่ด้วยตอก

ไม้ไผ่ การศึกษาลวดลายของทุงผะเหวดสู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยนั้น โดยการ

ถอดรูปจากสัญลักษณ์ต่างๆ บนผืนทุงผะเหวดลวดลายต่างๆ ท่ีถูกน�ำเสนอผ่าน

จินตนาการของผู้ทอทุง ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำมาเป็น แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

การแสดงโดยการถอดรูปลวดลายต่างๆ บนทุงผะเหวดเพื่อตีความใน เชิงสัญลักษณ์ 

ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดสัญญะวิทยาและการสร้างความหมาย สัญญะวิทยาเป็น

ศาสตร์ท่ีศกึษาเกีย่วกบัระบบของสญัลกัษณ์ทีป่รากฏอยูใ่นความคดิของมนษุย์ อนัถอื

เป็นทกุส่ิงทกุอย่างทีอ่ยูร่อบตวัของเรา สญัลกัษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รหสั สญัญาณ 

เคร่ืองหมาย สัญญะวิทยาเป็นทฤษฎีที่น�ำมาอธิบายการสื่อสารของมนุษย์ว่า 

การสื่อสารคือจุดก�ำเนิดของความหมาย เป็นแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความ

แตกต่างของวัฒนธรรมระหว่างผู้ให้และผู้รับสาร ตลอดจนความหลากหลายของ

ความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม และความเป็นจริงที่ไม่สามารถแสดงผล

เป็นลูกศรหรือเป็นเส้นตรงของกระแสการไหลของข่าวสาร และยังสอดคล้องกับ 

ธีรยุทธ บุญมี (2551) “การปฏิวัติสัญศาสตร์ของโซซูร์เส้นทางสู่โพสต์โมเดอร์นิสม์” 

ได้ขยายความว่าการแบ่งรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นแนวคิดท่ีได้มาจาก

ปรัชญาของเพลโตหรือแบบเพลโตคริสเตียนที่จ�ำแนกระหว่างรูปแบบและเนื้อหา 
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(idea, form /substance) หรอืการแบ่งระหว่าง spirit /matter หรอื soul /body 

นอกจากน้ี กาญจนา แก้วเทพ (2552) “สือ่สารมวลชน: ทฤษฎแีละแนวทางการศกึษา” 

ได้เสนอแนวคิดของโรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) ที่ได้สนใจศึกษาสัญญะ

ประเภทความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เน่ืองจากมองว่าเป็น

ความหมายที่มีความส�ำคัญอย่างแท้จริงในแง่ของการรับรู้และความหมายโดยนัยนี้

ยงัสามารถอธิบายไปได้อกีหลายแนวคดิ ความหมายในขัน้นีจ้ะเป็นการตคีวามหมาย

ในระดบัทีม่ปัีจจยัทางวฒันธรรมเข้ามาเกีย่วข้องด้วยซึง่ไม่ได้เกดิจากตวัของสญัญะเอง 

เป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับความรู้สึกหรืออารมณ์

ของผู้ใช้และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเขา ซึ่งสัญญะในขั้นนี้จะท�ำหน้าที่ 2 ประการ 

คือ ถ่ายทอดความหมายโดยนัยแฝงและถ่ายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ 

(Myths)

	 คติความเช่ือในการถวายทุงผะเหวด คนอีสานนิยมทอทุงเป็นเครื่องบูชา

และอทุศิถวายด้วยความเชือ่ทีว่่าการถวายทงุนัน้เป็นการสร้างกศุลให้แก่ตนเองและ

ยังได้อุทิศกุศลผลบุญให้กับผู้ล่วงลับไปแล้ว มีความเชื่อเกี่ยวกับทุงใน 2 ลักษณะ 

ได้แก่ 1) การท�ำบญุ เมือ่ได้ท�ำบญุด้วยการถวายทงุแล้วจะอยูเ่ยน็เป็นสขุเป็นสริมิงคล

แก่ชีวิต และ 2) การให้ทาน เมื่อได้ให้ทานด้วยการถวายทุงแล้วจะช่วยให้วิญญาณ

ผูต้ายหลุดพ้นจากนรกหรอืวบิากกรรมและได้เกาะชายทุงข้ึนสวรรค์ซึง่สอดคล้องกบั

ทศันย์ี ทานตวณชิ (2523) “คตชิาวบ้าน” ทีก่ล่าวว่า ความเชือ่คอืการยอมรบันบัถอื

ว่าเป็นความจรงิหรือมอียูจ่ริง การยอมรบัหรอืการยดึม่ันนีอ้าจมหีลกัฐาน เพยีงพอที่

จะพิสูจน์ได้หรืออาจไม่มีหลักฐานที่จะพิสูจน์สิ่งนั้นให้เห็นจริงได้ นอกจากนี้ยัง

สอดคล้องกับ จรัส พยัคฆราชศักดิ์ (2530) “เอกสารการสอนไทยคดีศึกษา ศาสนา 

และลทัธใินท้องถ่ิน” ได้เสนอแนวคดิเก่ียวกบัความเชือ่ไว้พอสรปุได้ว่า มนษุย์จ�ำเป็น

ต้องผูกพันอยู่กับความเชื่อโดยไม่อาจขาดความเชื่อได้ ชีวิตมนุษย์มีทั้งสิ่งที่มองเห็น

ได้เข้าใจได้และพสิจูน์ได้ ความเชือ่ท�ำให้มนษุย์เกดิความมัน่ใจท�ำให้เกิดความสบายใจ

และความเชื่อท�ำให้มนุษย์บรรลุถึงความส�ำเร็จได้ นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับ

อานิสงส์การถวายทุงที่ปรากฏค�ำกล่าวถึงชายทุงที่โบกสะบัดพลิ้วไหวตามแรงลม 
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มีความสอดคล้องเกี่ยวกับทิศทั้ง 8 ทิศ ได้แก่ บูรพา อาคเนย์ ทักษิณ หรดี ปัจฉิม 

พายัพ อุดร และอีสาน ล้วนเป็นคติความเชื่อของคนอีสานท่ีมีมาแต่โบราณและ

สอดคล้องกับจิราภรณ์ ภัทราภานุภัทร (2528) “สถานภาพการศึกษาเรื่องคติความ

เชือ่ของไทย” ได้กล่าวถงึความเชือ่ไว้ว่า เมือ่คนเรามคีวามเชือ่อย่างใดอย่างหนึง่แล้ว

ย่อมเป็นเหตุจูงใจให้เกิดการกระท�ำที่ตอบสนองความเชื่อมั่น ถ้าเปลี่ยนความเชื่อ

พฤตกิรรมกเ็ปล่ียนตามไปด้วยและพฤตกิรรมเหล่านัน้จะสะท้อนให้เหน็ได้ในรปูของ

ข้อห้ามข้อปฏิบัติในการด�ำเนินชีวิตของคนในสังคม

	 กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศน์

มหาชาติ สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) “หลักการแสดงนาฏศิลป์

ปรทิรรศน์” อธบิายไว้ว่า การจะสร้างสรรค์นาฏยประดษิฐ์ขึน้ใหม่สกัชดุนัน้สามารถ

ก�ำหนดรูปแบบการแสดงให้มีความหลากหลายจารีตนาฏศิลป์อยู่ในชุดเดียวกันได ้

ซ่ึงการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้น�ำเสนอจารีตของนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อสีานผสมผสานกบัเอกลกัษณ์ของนาฏศลิป์ร่วมสมยัโดยถ่ายทอดทางองค์ประกอบ

ของการแสดง ได้แก่ บทร้อง ดนตรี การแต่งกายและกระบวนท่าร�ำ  การลงราย

ละเอียด ได้น�ำเอารูปแบบท่าทางการเคลื่อนไหวของลวดลายในทุงผะเหวดและน�ำ

ท่าทางการพลิ้วไหวของชายทุงที่เป็นเอกลักษณ์มาใช้เป็นแบบในกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ร่วมสมัยและน�ำมาเป็นองค์ประกอบของการ

เคลือ่นไหวให้เข้ากนัอย่างเหมาะสม โดยการปรบัปรงุประยกุต์ให้เกดิรูปแบบใหม่คอื 

การแสดงที่แตกต่างจากจารีตดั้งเดิมและให้สอดคล้องกับยุคสมัยในปัจจุบัน 

	 กระบวนท่าร�ำของการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้น�ำหลักการ

และแนวคิดการประดิษฐ์ ท่าร�ำสอดคล้องกับเทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ (2542) 

“องค์ประกอบศิลป์” อธิบายไว้ว่า การเคลื่อนไหวสามารถสื่ออารมณ์ความรู้สึกแก่

ผู้ชมได้ โดยเฉพาะเก่ียวกับการแสดงท่าทางการเคลื่อนไหวในลักษณะต่างๆ เช่น 

การเคลื่อนที่ไปข้างหน้า การสั่นไหว เป็นต้น การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เป็นการ

เคล่ือนไหวทีน่�ำไปสู่การแสดงด้านนาฏศิลป์หรอืการเต้นร�ำประเภทต่างๆ เช่น บัลเล่ต์ 

โมเดร์ินดานซ์ ซ่ึงมีดนตรเีป็นส่วนประกอบ การเคลือ่นไหวในลกัษณะนีเ้น้นท่ีรูปแบบ 
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(Concept) รวมทั้งการแสดงอารมณ์ด้วยภาษาท่านาฏศิลป์ หมายถึง การแสดง

ท่าทางซึ่งเป็นท่าร�ำแทนค�ำพูดให้มีความหมายต่างกันไปสอดคล้องกับ “ทฤษฎี 

สัญญะวิทยา” ที่กล่าวไว้ว่า มนุษย์จัดตีค่าให้ความหมายของสิ่งต่างๆ รอบตัวตาม

ประสบการณ์หรือองค์ความรู้ที่มีมากับตัวเองเป็นส�ำคัญ ดังนั้นการแสดงชุดทุง 

ผะเหวดเทศน์มหาชาติ จึงเป็นท่าร�ำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพื่อสะท้อนให้เห็นลวดลาย

และคติความเชื่อเกี่ยวกับทุงในประเพณีบุญผะเหวด น�ำมาสร้างสรรค์เป็นรูปแบบ

ใหม่ซ่ึงเป็นท่าทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์เข้าใจง่ายแต่ปรบัปรุงให้มคีวามแปลกใหม่กบัหลกั

การเคลือ่นไหวร่างกายทีเ่ป็นอสิระอย่าง ฟ้อนพืน้บ้านอสีานเกดิเป็นกระบวนท่าทาง

ทีม่คีวามพล้ิวไหวสอดคล้องสมัพนัธ์กับบทร้อง จังหวะและ ท�ำนองเพลง รปูแบบการ

แปรแถวหรอืการใช้พืน้ท่ีในการแสดงใช้แนวคดินาฏยประดษิฐ์ทีส่อดคล้องกับสรุพล 

วริฬุห์รักษ์ (2547) “หลกัการแสดงนาฏศิลป์ปรทิรรศน์” อธบิายไว้ว่า การสร้างสรรค์

งานนาฏยประดษิฐ์น้ันจ�ำเป็นต้องอาศัยหลกัการทฤษฎขีองทัศนศลิป์มาประกอบด้วย

จึงจะท�ำให้ผลงานออกมามีความสมบูรณ์ลงตัว ทั้งนี้จึงได้น�ำมาเป็นส่วนหนึ่งของ

รปูแบบการแปรแถวโดยให้นกัแสดงเคลือ่นไหวให้มลีายเส้นโค้งมน เพือ่ให้แสดงออก

ถึงความเป็นอิสระตามเอกลักษณ์การเคลื่อนไหวของนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน ส่วน

รูปแบบ การแปรแถวก็ใช้ลายเส้นทางรูปทรงเลขาคณิตเป็นหลักในการแปรแถว แต่

ได้ก�ำหนดจัดวางให้มีระดับสูงต�่ำหรือหน้าหลังเพ่ือให้เกิดมิติทางสายตาของผู้ชม

กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ การแสดง

ชุดนีต้้องมอีงค์ประกอบทีส่มบรูณ์ องค์ประกอบโดยรวมของนาฏศลิป์นัน้ควรจดัวาง

ใน แต่ละส่วนประกอบอย่างลงตัว โดยอาศัยหลกัการของความกลมกลนืเป็นเอกภาพ

ซ่ึงการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้จัดองค์ประกอบที่ส�ำคัญในส่วนของ

การออกแบบกระบวนท่าร�ำน�ำหลักการทฤษฎีแห่ง การเคลื่อนไหวโดยสุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ (2547) “หลักการแสดงนาฏศิลป์ปริทรรศน์” น�ำเสนอถึงแนวคิดและ

ทฤษฎกีารเคล่ือนไหวจะต้องมกีารก�ำหนดรูปแบบ ลายเส้นและพลงัทีใ่ช้ในการแสดง

เพื่อให้การแสดงมีความต่อเนื่อง มีเอกภาพและมีเอกลักษณ์ทางศิลปะอย่างชัดเจน

โดยการแสดงชดุทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้ออกแบบกระบวนท่าร�ำให้มคีวามหมาย
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เรยีบง่ายและเพ่ิมระดับความซบัซ้อนของท่าไปจนสงูสดุ รวมถงึก�ำหนดระดบัของมอื

ให้อยูใ่นระดบัข้างล�ำตวัและคอยจดัวางไปสูต่�ำแหน่งทีอ่ยูเ่หนอืศีรษะในตอนสดุท้าย

ของการแสดง ซึ่งสัมพันธ์กับการก�ำหนดอัตราจังหวะของเพลงจากช้าไปเร็วเพ่ือให้

ผู้ชมมีความรู้สึกคล้อยตาม โดยเริ่มจากเพลงท�ำนองช้าฟังสบายหูไปสู่ความรวดเร็ว

สร้างความประทบัใจต่อความรูส้กึของผูช้ม แรงลมทีก่ระทบทงุ ท่วงท�ำนองดนตรใีห้

ความไพเราะอ่อนหวานและมีมนต์ขลังเปรียบเสมือนได้จุติบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส ์

ตลอดจนความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาเป็นการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ใน

รูปแบบใหม่โดยได้ศึกษาองค์ความรู้ดั้งเดิมเกี่ยวกับนาฏศิลป์เป็นพื้นฐานความรู้เพื่อ

พัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ใหม่ ด้วยการน�ำองค์ความรู้เหล่านั้นมาบูรณาการร่วมกับ

แนวคิดหลักการของผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ เพื่อหลอมรวมและก่อเกิดเป็น

นาฏศลิป์สร้างสรรค์รปูแบบร่วมสมยัทีม่คีวามแปลกตา น่าตืน่เต้น มคีวามสอดคล้อง

สมัพันธ์กนัระหว่าง บทร้อง ดนตร ีการแต่งกาย กระบวนท่าร�ำ และรปูแบบการแปร

แถว ผู้ชมจึงจะสามารถรับชมการแสดงได้อย่างเข้าใจโดยง่าย สามารถสัมผัสถึง

สญัลกัษณ์ความหมายทางศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ได้อย่างครบถ้วน ซึง่น�ำไปสูค่วาม

ประทับใจของผู้ชมได้เป็นอย่างดี

ข้อเสนอแนะ
1. 	 ควรศกึษาประเพณีบญุผะเหวดของจังหวดัอืน่ เพือ่ดคูวามแตกต่างของ

แต่ละพื้นที่และสามารถวัฒนธรรมหรือจุดเด่นของแต่ละพื้นที่มาสร้างสรรค์เป็น

ชุดการแสดง

2. 	 ควรศึกษาแหล่งโบราณสถานและสถานท่ีส�ำคัญของจังหวัดร้อยเอ็ด 

เพื่อศึกษาและน�ำมาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง
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บทคัดย่อ 
การศึกษาวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาองค์ความรู้และทักษะส�ำหรับ

อาชีพนักสร้างภาพสตอรี่บอร์ดในประเทศไทย โดยใช้วิธีการศึกษาวิจัยแบบ

ผสมผสานด้วยการใช้แบบสอบถามและสัมภาษณ์แบบเจาะลึกจากผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญ 

สถิติที่ใช้ในการวิจัยคือสถิติเชิงพรรณนา แสดงการวัดผลในรูปของ ค่ากลาง ได้แก่ 

ค่าเฉล่ีย ค่าร้อยละ และค่าเบีย่งเบนมาตรฐานในการอธบิายผล ประชากรในการวจิยั

ได้แก่ ผู้ประกอบอาชีพนักสร้างภาพสตอรี่บอร์ดในประเทศไทยจ�ำนวน 10 ท่าน 

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลได้แก่ แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์ ซึ่งมีขั้นตอน

การด�ำเนินงานคือ ศึกษาและหาข้อมูลเพื่อออกแบบพัฒนาเครื่องมือส�ำหรับใช้สร้าง

แบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ จากนัน้น�ำแบบประเมนิทีส่ร้างขึน้ไปให้ผูเ้ชีย่วชาญ

ตรวจสอบเพ่ือหาค่าความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา หลังจากนั้นน�ำมาวิเคราะห์ดัชนี

ความสอดคล้องระหว่างค�ำถามกับวัตถุประสงค์ ผลการศึกษาพบว่า องค์ความรู้

ประกอบด้วย ความรูท้างด้านทฤษฎเีกีย่วกบัภาพยนตร์ ทฤษฎทีางด้านศิลปะ การจัด

องค์ประกอบภาพและต้องมทีกัษะการวาดภาพ เรยีงล�ำดบัจากส่วนทีส่�ำคญัทีส่ดุคอื 

การสื่อสารข้อมูล การเล่าเรื่องได้เข้าใจ (𝑥̅=4.60) รองลงมาคือการวาดท่าทางการ

เคลื่อนไหวของคน (𝑥̅=4.00) ล�ำดับต่อมาคือการวาดใบหน้าของคน (𝑥̅=3.80) ที่มี

ความส�ำคญัเท่ากบัการเขยีนทัศนยีภาพ มมุกล้องและการเคลือ่นกล้องมคีวามส�ำคญั

เท่ากันกับความต่อเนื่องของช็อต (𝑥̅=3.70) ต่อมาคือระยะหน้า ระยะกลางและ

ระยะไกลในภาพมคีวามส�ำคญัเท่ากนักบัขนาดภาพ (𝑥=̅3.60) ระดบัผลการประเมนิ

ปานกลางได้แก่ การจดัองค์ประกอบภาพ (𝑥=̅2.90) ระดบัผลการประเมนิน้อยได้แก่ 

การตัดต่อ (𝑥̅=2.60) และเส้น 180 องศา (𝑥̅=2.00) ระดับผลการประเมินน้อยที่สุด

ได้แก่ ขนาดของจอในงาน (𝑥=̅0.80) การค�ำนงึถงึแหล่งก�ำเนดิแสง (𝑥=̅0.70) ระดบั

ผลการประเมินน้อยที่สุดคือการค�ำนึงถึงแสงและเงาท่ีเหมือนจริงและการใช้สี 

(𝑥̅=0.60)

ค�ำส�ำคัญ: การเขียนสตอรี่บอร์ด, แอนิเมชั่น, ขั้นตอนก่อนการผลิต
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Abstract 
The purpose of this research is to study knowledge and skills for 

storyboarding careers in Thailand by using a mixed methods research 
with a questionnaires and in-depth interviews from key informants. The 
statistics used in the research were descriptive statistics. It was the 
analysis of general data characteristics. Display the measurement in terms 
of mean values, i.e. mean, percentage and standard deviation to describe 
the results. The research population is professional storyboard artists in 
Thailand 10 person by using the tools used to collect data include: 
questionnaires and interviews which the operating procedure is Study 
and find information to design and develop tools for creating 
questionnaires and interviews. The generated assessment is then taken 
to an expert for review for content fidelity. After that, the question-
to-object correspondence index was analyzed. The results showed that 
Knowledge for a storyboarding career includes: knowledge of film theory 
art theory Composition and drawing skills are required. Sorted by the 
most important parts are data communication The storytelling was 
understood (𝑥̅=4.60), followed by drawing the human movements 
(𝑥̅=4.00), followed by drawing the human face (𝑥̅=3.80), which was as 
important as the scenery. Camera angle and camera movement are just 
as important as the continuity of the shot (𝑥̅=3.70). The medium and 
long distances in the image were equally important as the image size 
(𝑥̅=3.60). Composition (𝑥̅=2.90) The low evaluation scores were editing 
(𝑥̅=2.60) and 180 degree lines (𝑥̅=2.00). Screen size (𝑥̅=0.80), considering 
the light source (𝑥=̅0.70), the least evaluation level is to take into account 
the realistic lighting and shadows and the use of color (𝑥̅=0.60).

Keywords: Storyboarding, Animation, Pre-Production
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บทน�ำ 
การเขยีนสตอรีบ่อร์ดถือเป็นจดุเริม่ต้นของการสร้างภาพเคลือ่นไหว มวิสคิ

วิดโีอ ภาพยนตร์ แอนิเมชัน่ โมชัน่กราฟิกและสือ่ทางด้านภาพเคลือ่นไหวอืน่ๆ เพราะ

เป็นภาพแรกของบทที่มาจากตัวอักษร มีส่วนช่วยในการสื่อสารเรื่องราวเพื่อให้

ร้อยเรียงออกมาเป็นภาพได้อย่างชัดเจน ท�ำให้เห็นภาพรวมของเนื้อหาที่ต้องการ

สื่อสารและท�ำให้ทีมงานเข้าใจตรงกัน แสดงล�ำดับของการด�ำเนินเรื่องท่ีชัดเจน 

ช่วยในการล�ำดับเหตุการณ์ตั้งแต่ต้นจนจบ ก่อให้เกิดความเข้าใจในเรื่องเวลา 

ตรวจสอบความถกูต้อง ความครบถ้วนของสือ่ระหว่างการท�ำงานและหลงัการท�ำงาน

ได้ หน้าที่นี้เปรียบเสมือนล่ามที่ต้องแปลภาษาเขียนจากบท ออกมาเป็นภาพให้ทีม

งานทุกคนเข้าใจ เป็นส่วนส�ำคัญในขั้นตอนก่อนการผลิตผลงาน (pre-production) 

ท�ำให้ผู้ผลิตสามารถค�ำนวณงบประมาณที่จะใช้ในการถ่ายท�ำได้ ท�ำให้มองเห็น

มมุกล้อง การเคล่ือนไหวของกล้อง ขนาดภาพ ทศิทางของภาพ การถ่ายทอดอารมณ์ 

การแสดงของนกัแสดงได้อย่างชดัเจน หากมองแบบผวิเผนิเกิดความเข้าใจว่าการวาด

สตอรี่บอร์ดก็คงจะเหมือนกับการเรียนศิลปะโดยทั่วไปต้องใช้ทักษะการวาดภาพ

เหมอืนจรงิหรอืการลอกเลยีนแบบภาพถ่าย ภาพจากวดิโีอ แต่การสร้างสตอรีบ่อร์ด

นัน้ต้องใช้ความรู้ทางด้านภาษาภาพยนตร์และการวาดภาพ การจดัองค์ประกอบภาพ

เป็นหลัก นักออกแบบหรือผู้วาดภาพจึงต้องมีความรู้และความเข้าใจในหลากหลาย

องค์ประกอบ อาทิความรู้ทางทฤษฎีเกี่ยวกับภาพยนตร์ ทฤษฎีทางด้านศิลปะ และ

ทักษะการวาดภาพ เป็นต้น ในโครงการวิจัยนี้จึงต้องการวิเคราะห์แยกแยะข้อมูล 

องค์ความรู้และทักษะท่ีจ�ำเป็น เพื่อเป็นการเตรียมความพร้อมส�ำหรับนักเรียน 

นักศึกษาหรือผู้ที่สนใจในสาขาอาชีพดังกล่าว

ความหมายของสตอรี่บอร์ด (Story board) หรือเรียกอีกหนึ่งว่าบทภาพ

หมายถึง การเขียนภาพร่างและข้อความเพื่อก�ำหนดแนวทางในการท�ำงานของ

สื่อ 4 มิติอาทิ มิวสิควิดีโอ แอนิเมชั่น คลิปวิดีโอโฆษณา โมชั่นกราฟิก หรือแม้แต่

ภาพยนตร์ที่ใช้นักแสดงก็ต้องใช้วิธีการวาดบทภาพก่อนการถ่ายท�ำด้วยเช่นกัน 

เป็นวิธีแสดงภาพอย่างมีประสิทธิภาพ เพื่อท�ำให้มองเห็นภาพรวมของการเล่าเรื่อง 
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การเคล่ือนไหว แนวทางของสื่อเคลื่อนไหวทั้งหมด (Vardanega, 2013) 

มวีตัถปุระสงค์เพือ่ก�ำหนดการเล่าเรือ่ง ล�ำดบัเรือ่งให้เนือ้หากระชบัไม่ยืดเยื้อ จดัมมุ

กล้องและเลือกองค์ประกอบที่ส�ำคัญและจ�ำเป็น ก�ำหนดเวลาของแต่ละฉากให้

สัมพันธ์กับบทบรรยาย ใช้การวาดภาพร่างลายเส้นที่ไม่ต้องละเอียดมากแต่ต้องมี

องค์ประกอบส�ำคัญที่ต้องการสื่อสาร (Hahn, 2008) ดังนั้นไม่จ�ำเป็นต้องใช้ทักษะ

การวาดภาพที่เหมือนจริงมาก แต่ผู้เขียนจ�ำเป็นต้องมีความรู้ด้านต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง

เพ่ือสามารถส่ือสารบทภาพยนตร์ บทพดู สครปิ (Script) ในการเล่าเรือ่งออกมาเป็น

ภาพและสร้างความเข้าใจส�ำหรับทีมงานการผลิต ผู้ถ่ายท�ำ ตัดต่อและเจ้าของ

ผลติภณัฑ์ได้เป็นอย่างดี โดยใช้ความรู้ทางด้านทฤษฎภีาพยนตร์ (Cinematography) 

ทฤษฎีทางด้านการจัดองค์ประกอบศิลปะ (Art composition) และการวาดภาพ 

(Drawing) เป็นหลกั ดงัน้ันการสร้างสตอรีบ่อร์ดคือการวาดภาพเพือ่เล่าเรือ่งให้เข้าใจ 

และสามารถส่ือสารเรื่องราวได้อย่างมีประสิทธิภาพ แสดงภาพรวมของผลงาน

ทั้งหมด คือการเปลี่ยนแปลงจากบทภาพยนตร์หรือบทของการ์ตูนออกมาเป็นภาพ

ผ่านล�ำดับเวลา การเปลี่ยนภาพ การแสดงของตัวละคร การก�ำหนดเวลา เสียง และ

รายละเอียดอื่น ๆ ของเรื่อง ด้วยการร่างภาพลายเส้นพร้อมค�ำบรรยาย 

ภาพประกอบที่ 1 ภาพตัวอย่างการเขียนสตอรี่บอร์ด

	 สตอรีบ่อร์ดถอืว่าเป็นส่วนส�ำคญัทีส่ดุในขัน้ตอนก่อนการผลติของสือ่ 4 มติิ

ทุกประเภท (Wells, 2006) เพราะการเขียนสตอรี่บอร์ด เปรียบเสมือนกับสะพาน
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เชื่อมระหว่างบทภาพยนตร์ และการถ่ายทอดแนวความคิด (Idea) ออกมาเป็นภาพ 

น�ำเสนอให้กับทีมงานเพื่อน�ำไปผลิต (Production) จนเกิดผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ์ 

เป็นการพัฒนาสคริป ออกมาเป็นภาพวาดท่ีรวบรวมองค์ประกอบท้ังหมดก่อน

การผลิตจริง ทั้งการให้เสียงหรือบทพูด จังหวะเวลาที่ต้องถ่ายท�ำ พร้อมทั้งอธิบาย

การเคล่ือนไหวและการสือ่ความหมายของกล้องทีจ่ะถกูระบไุว้ในแต่ละภาพทกุชอ็ต

ในฉาก ถูกอธิบายด้วยภาพๆ เดียวและเรียงร้อยกันเป็นเรื่องราว ถูกใช้เป็นแนวทาง

ส�ำหรบัการถ่ายท�ำ หรอืใช้เป็นวธิกีารคาดคะเนภาพล่วงหน้าก่อนการถ่ายท�ำว่า เมือ่

ถ่ายท�ำส�ำเร็จแล้วภาพยนตร์จะมีเนื้อหาอย่างไร

ก่อนการสร้างสตอรี่บอร์ด จะต้องศึกษาบทการเขียนเรื่องบทบรรยาย 

รวมทั้งมุมกล้องให้เข้าใจก่อน จึงจะสามารถเขียนออกมาเป็นภาพได้ ถือว่าเป็นหนึ่ง

ในศลิปะของการเล่าเรือ่ง เช่นเดยีวกับนทิาน นยิาย ละครหรอืภาพยนตร์ ซึง่ล้วนแต่

มีรากฐานแบบเดียวกัน นั่นคือ การเล่าเรื่อง ขนาดของสตอรี่บอร์ดจะมีขนาดใหญ่-

เล็ก หรือมีจ�ำนวนมากนั้นขึ้นอยู่กับความยาวของเรื่องทั้งหมด หรืออาจจะเขียนเป็น

ช่องเล็กๆ เรียงต่อกันในสมุดวาดเขียน เมื่อเขียนแนวความคิดเป็นภาพร่าง ลงสีและ

น�ำ้หนักของผลงานคร่าวๆ เสรจ็แล้วจงึเลอืกใช้เครือ่งมอืให้เหมาะสมกบัลกัษณะงาน

นั้นๆ ผลิตผลงานจริงขึ้นมา

ปัจจุบนัการศึกษาในระดับอดุมศึกษายังไม่มสีาขาด้านการเขียนสตอรีบ่อร์ด

โดยตรง มีเพียงรายวิชาในสาขาการออกแบบสื่อสาร หรือการสร้างภาพเคลื่อนไหว

เป็นต้น บุคลากรร้อยละ 90 ส�ำเร็จการศึกษาด้านปริญญาตรีทางการศิลปะและ

การออกแบบ จากนั้นจึงได้ฝึกฝนพัฒนาทักษะด้วยตนเองและประกอบอาชีพมา

อย่างต่อเนื่อง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาองค์ความรู้และทักษะส�ำหรับอาชีพนักสร้างภาพสตอรี่บอร์ด

ในประเทศไทย
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วิธีด�ำเนินการวิจัย 
1. 	 ประเภทของการวิจัย การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบผสมผสาน  

ในเชิงคุณภาพใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) จากผู้ให้ข้อมูล

ส�ำคัญ รวมทั้งการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง และเชิงปริมาณใช้

วิธีการเก็บข้อมูลจากแบบสอบถาม

สถิติที่ใช้ในการวิจัยคือสถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) 

เป็นการวิเคราะห์ลักษณะข้อมูลทั่วไป โดยแสดงการวัดผลในรูปของ ค่ากลาง ได้แก่ 

ค่าเฉลี่ย (Mean) ค่าร้อยละ (Percentage) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard 

Deviation) ในการอธิบายผล จากการแปรความหมายของข้อมูลโดยการใช้สถิติค่า

เฉลี่ยของคะแนนและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ดังนี้ ค่าเฉลี่ยระหว่าง 4.51 - 

5.00 หมายถงึ มากท่ีสดุ ค่าเฉลีย่ระหว่าง 3.51 - 4.50 หมายถงึ มาก ค่าเฉลีย่ระหว่าง 

2.51 - 3.50 หมายถึง ปานกลาง ค่าเฉลี่ยระหว่าง 1.51 - 2.50 หมายถึง น้อย  

ค่าเฉลี่ยระหว่าง 1.00 - 1.50 หมายถึง น้อยที่สุด (สุทิน ชนะบุญ, 2549)

2. 	 ประชากรในการวจัิย ได้แก่ผูป้ระกอบอาชพีนกัสร้างภาพสตอรีบ่อร์ด

ในประเทศไทย ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (purposive sampling) จ�ำนวน 

10 ท่าน คือผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญ คัดเลือกจากผู้มีคุณสมบัติดังต่อไปนี้ เป็นผู้เชี่ยวชาญที่

ประกอบอาชีพนักสร้างภาพสตอรี่บอร์ด ในภาพยนตร์ งานโฆษณาและแอนิเมช่ัน

ในประเทศไทย โดยเลือกจากผู้ผลิตผลงานอย่างต่อเนื่องไม่ต�่ำกว่า 5 ปี 

3. 	 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บข้อมูล ได้แก่ ส่วนท่ี 1 แบบสอบถามและ

ส่วนที่ 2 แบบสัมภาษณ์ โดยมีขั้นตอนการด�ำเนินงานดังนี้

3.1	 ศกึษาและหาข้อมลูเพือ่ออกแบบพฒันาเครือ่งมอืส�ำหรบัใช้สร้าง

แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์จ�ำนวน 1 ชุด แบ่งออกเป็นค�ำถามจ�ำนวน 5 ด้าน

ได้แก่ 1) การศึกษาและประสบการณ์การท�ำงาน 2) ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 3) ทักษะที่

จ�ำเป็นต้องใช้ในการท�ำงาน 4) ความรู้ ทฤษฎีและทักษะที่เก่ียวข้องในการเขียน 

สตอรี่บอร์ด 5) ด้านอื่นๆ หรือค�ำแนะน�ำเพ่ิมเติมส�ำหรับผู้ท่ีสนใจงานการเขียน 

สตอรี่บอร์ด
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3.2	น�ำแบบประเมินที่สร้างขึ้นน�ำไปให้ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่านตรวจสอบ

เพ่ือหาค่าความเทีย่งตรงเชงิเนือ้หา หลงัจากนัน้น�ำมาวเิคราะห์ดชันคีวามสอดคล้อง

ระหว่างค�ำถามกับวัตถปุระสงค์ (IOC) โดยใช้เกณฑ์ในการเลอืกผูเ้ช่ียวชาญคอืเป็นนกั

วชิาการในสาขาออกแบบนเิทศศิลป์ไม่ต�ำ่กว่า 10 ปีขึน้ไป มปีระสบการณ์การท�ำงาน

วิจัยทั้งเชิงปริมาณและคุณภาพมากกว่า 5 ปี จ�ำนวน 3 ท่าน 

	 4. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  4.1	 เตรียมเครื่องมือในการเก็บข ้อมูลวิจัย ซึ่ งประกอบด ้วย

แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์จ�ำนวน 1 ชุด รวมทั้งหมดจ�ำนวน 32 ข้อ

		  4.2 	ชีแ้จงจุดประสงค์และขัน้ตอนในการท�ำวจิยั จากนัน้ท�ำการจดัเกบ็

ข้อมูลและประมวลผลโดยการใช้ผลจากการสรุปโดยวิธีการสัมภาษณ์ จากนั้นจึงน�ำ

มาจัดกลุ่มแยกแยะ วิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลต่อไป

	 5. 	 การวเิคราะห์ข้อมูล โดยการน�ำข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ ซ่ึงมคีวาม

เก่ียวข้องกับประเด็นที่ต้องการจะศึกษามาแยกประเด็นอย่างชัดเจนเพื่อความ

เหมาะสมในการวิเคราะห์และการน�ำเสนอข้อมูลในขั้นตอนต่อไป

	 6. 	 การน�ำเสนอข้อมูล น�ำเสนอโดยการเขียนเชิงพรรณนา โดยแบ่งเป็น

ประเด็นหลักตามวัตถุประสงค์การวิจัยที่ได้ก�ำหนดไว้ตั้งแต่ต้น และใช้ภาษาในการ

เขียนที่ง่ายต่อความเข้าใจ 

ผลและอภิปรายผลการวิจัย
ตารางที่ 1 ผลการวิจัยจากความรู้ ทฤษฎีและทักษะท่ีเก่ียวข้องในการเขียนสตอรี่

บอร์ดจากแบบสอบถาม

ล�ำดับ รายการประเมิน 𝑥̅ S.D. ร้อยละ ระดับผลการ

ประเมิน
1 การสื่อสารข้อมูล/การเล่าเรื่องได้เข้าใจ 4.60 0.70 92 มากที่สุด

2 การวาดท่าทางการเคลื่อนไหวของคน 4.00 0.82 80 มาก

3 การวาดการแสดงออกของใบหน้าคน 3.80 0.79 76 มาก
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ล�ำดับ รายการประเมิน 𝑥̅ S.D. ร้อยละ ระดับผลการ

ประเมิน
4 การเขียนทัศนียภาพ 3.80 1.03 76 มาก
5 มุมกล้องและการเคลื่อนกล้อง 3.70 0.95 74 มาก
6 ความต่อเนื่องของช็อต 3.70 0.95 74 มาก
7 ระยะหน้า ระยะกลางและระยะไกลในภาพ 3.60 0.70 72 มาก
8 ขนาดภาพ 3.60 0.97 72 มาก
9 การจัดองค์ประกอบภาพ 2.90 0.74 58 ปานกลาง
10 การตัดต่อ 2.60 0.84 52 น้อย
11 เส้น 180 องศา 2.00 0.82 40 น้อย
12 ขนาดของจอในงาน 0.80 0.63 16 น้อยที่สุด
13 การค�ำนึงถึงแหล่งก�ำเนิดแสง 0.70 0.48 14 น้อยที่สุด
14 การค�ำนึงถึงแสงและเงาที่เหมือนจริง 0.60 0.52 12 น้อยที่สุด
15 การใช้สี 0.60 0.52 12 น้อยที่สุด

	 ส่วนที่ 1 ผลการวิจัยจากแบบสอบถาม 
จากข้อมูลตารางที่ 1 พบว่า ความรู้ ทฤษฎีและทักษะที่เกี่ยวข้องในการ

เขียนสตอรี่บอร์ดที่ส�ำคัญที่สุดคือ การสื่อสารข้อมูล การเล่าเรื่องได้เข้าใจมีค่าเฉลี่ย 
4.60 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.70 คิดเป็นร้อยละ 92 รองลงมาคือการวาด
ท่าทางการเคลื่อนไหวของคน มีค่าเฉลี่ย 4.00 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.82 
คิดเป็นร้อยละ 80 สาเหตุเพราะเคลื่อนไหวของคนที่อยู่ในภาพภาพยนตร์หรือวิดีโอ
เป็นส่ิงที่สามารถสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกได้และผลสนับสนุนการเล่าเรื่องและ
เกิดภาพในเชิงองค์ประกอบศิลปะ การวาดการแสดงออกของใบหน้าคน มีค่าเฉลี่ย 
3.80 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.79 คิดเป็นร้อยละ 76 ที่มีความส�ำคัญเท่ากับ
การเขียนทัศนียภาพมีค่าเฉลี่ย 3.80 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 1.03 มุมกล้อง
และการเคลื่อนกล้องมีความส�ำคัญเท่ากันกับความต่อเนื่องของช็อตมีค่าเฉลี่ย 3.80 
ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 1.03 คิดเป็นร้อยละ 74 ระยะหน้า ระยะกลางและ
ระยะไกลในภาพมีความส�ำคัญเท่ากันกับขนาดภาพมีค่าเฉลี่ย 3.60 ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐานเท่ากับ 0.70 คิดเป็นร้อยละ72 ระดับผลการประเมินปานกลางได้แก่ 
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การจัดองค์ประกอบภาพ มีค่าเฉลี่ย 2.901 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.74 

ร้อยละ 58 ระดับผลการประเมินน้อยได้แก่ การตัดต่อ มีค่าเฉลี่ย 2.60 ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐานเท่ากับ 0.84 ร้อยละ 52 และเส้น 180 องศา มีค่าเฉลี่ย 2.00 ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐานเท่ากับ 0.82 คิดเป็นร้อยละ 40 ระดับผลการประเมินน้อยที่สุดได้แก่ 

ขนาดของจอในงาน มีค่าเฉลี่ย 0.80 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.63 คิดเป็น

ร้อยละ 16 การค�ำนึงถึงแหล่งก�ำเนิดแสง มีค่าเฉลี่ย 0.70 ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน

เท่ากับ 0.48 คิดเป็นร้อยละ 16 การค�ำนึงถึงแสงและเงาท่ีเหมือนจริง มีค่าเฉลี่ย 

0.60, ค่าเบีย่งเบนมาตรฐานเท่ากบั 0.52 คดิเป็นร้อยละ 12 การใช้ส ีมค่ีาเฉลีย่ 0.60 

ค่าเบีย่งเบนมาตรฐานเท่ากบั 0.52 คิดเป็นร้อยละ 12 แสดงให้ว่าการวาดสตอรีบ่อร์ด

มีความจ�ำเป็นด้านการใช้สีและการค�ำนึงถึงแสงและเงาน้อยมาก เพราะจ�ำเป็นต้อง

สื่อสารออกมาอย่างถูกต้องและรวดเร็วก่อนที่จะตกแต่งให้สวยงาม 

	 ส่วนที่ 2 ผลจากการวิจัยจากแบบสัมภาษณ์

ผลจากการวิจัยด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้ประกอบอาชีพนักสร้าง

ภาพสตอรี่บอร์ดในประเทศไทย เลือกแบบเจาะจงจ�ำนวน 10 ท่าน คัดเลือกจากผู้มี

คุณสมบัติดังต่อไปนี้ เป็นผู้เชี่ยวชาญที่ประกอบอาชีพนักสร้างภาพสตอรี่บอร์ด

ในภาพยนตร์ งานโฆษณาและแอนิเมชั่นในประเทศไทย โดยเลือกจากผู้ผลิตผลงาน

อย่างต่อเนื่องไม่ต�่ำกว่า 5 ปี โดยใช้แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์ สรุปผลได้ดังนี้ 

1.	 การศึกษาและประสบการณ์การท�ำงาน

	 1.1	 การศึกษา จากการสัมภาษณ์พบว่าร้อยละ 90 ของผู้เชี่ยวชาญ

ส�ำเร็จการศึกษาด้านปริญญาตรีทางการศิลปะและการออกแบบทั้งในประเทศไทย

และต่างประเทศ แสดงให้เห็นว่าพื้นฐานศิลปะเป็นสิ่งส�ำคัญในสายงานนี้ อาทิ 

การองค์ประกอบของภาพ การออกแบบตัวละคร และสัดส่วนต่างๆ การศึกษา

ด้านศลิปะมส่ีวนอย่างมาก เพราะพืน้ฐานศิลปะจะช่วยให้งานสมบรูณ์ข้ึนไม่ว่าจะเป็น

พื้นฐานการวาดภาพ ลายเส้น การให้น�้ำหนักแสงและเงา สี บรรยากาศ การเขียน

ทศันยีภาพ และเมือ่เพิม่เตมิด้านการศกึษาเกีย่วกบัทฤษฎพ้ืีนทางด้านภาพยนตร์จะ

ช่วยท�ำให้เข้าใจการสื่อสารทางด้านภาพ ตลอดจนถึงภาษาที่ใช้ส�ำหรับการท�ำงาน 
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สอดคล้องกับที่ Fraioli (2000) ได้อธิบายว่าการเขียนสตอรี่บอร์ดต้องใช้ทักษะ
ทางการวาดภาพในระดับพืน้ฐาน แต่เพ่ิมเติมคือความรวดเรว็และแม่นย�ำในการวาด 
สัดส่วนของตัวละคร องค์ประกอบภาพ การสื่อสารด้วยภาพให้เข้าใจ 

	 1.2 	ประสบการณ์การท�ำงานร้อยละ 100 ของผู ้ เชี่ยวชาญมี
ประสบการณ์การท�ำงานทางด้านการวาดภาพประกอบ การท�ำแอนเิมชัน่ การก�ำกบั
ภาพยนตร์ การท�ำงานด้านภาพเคลื่อนไหว มิวสิควิดีโอ โฆษณา และในปัจจุบันยัง
คงใช้สตอร่ีบอร์ดในการท�ำงานเสมอเพื่อท�ำความเข้าใจกับผู้เขียนบท ผู้ก�ำกับฯ 
เป็นการช่วยส่ือสารระหว่างทมีงาน และช่วยตรวจสอบการมองผ่านมมุมองของผูช้ม 

	 1.3 	การท�ำงานด้านการเขียนสตอรี่บอร์ดนี้มีความหมายและคุณค่า 
สรุปได้ดังนี้ 

		  1) 	 ช่วยในการสื่อสารเรื่องราวที่เป็นเพียงตัวอักษรออกมาเป็น
ภาพได้อย่างชัดเจน ท�ำให้เห็นภาพรวมของผลงานที่จะสร้างและท�ำให้ทีมงานเข้าใจ
ตรงกันทุกฝ่ายในการผลิต

		  2) 	 แสดงล�ำดับของการด�ำเนินเรือ่งทีช่ดัเจนและการเลอืกใช้ภาพ
ประกอบที่เหมาะสมกับเนื้อหา

		  3) 	 ควบคุมปริมาณเนื้อหาและเวลา ให้กระชับไม่ยืดเยื้อเกินไป
		  4) 	 สามารถตรวจสอบความถูกต้อง ความครบถ้วนของผลงาน

ก่อน ระหว่างการท�ำงานและหลังการท�ำงานได้
		  5) 	 สามารถประเมนิและขอค�ำแนะน�ำจากกลุม่เป้าหมายได้ก่อน

ที่จะลงมือผลิตผลงานจริง
		  6) 	 ช่วยในการล�ำดับ เหตุการณ์ตั้งแต่ต้นจนจบ ให้เกิดความ

เข้าใจในเรื่องของล�ำดับเวลา
		  7) 	 เป็นส่วนส�ำคัญในการก�ำกับการผลิตในรายละเอียดของ

การถ่ายท�ำ การสร้างการเคลื่อนไหวหรือการพากย์เสียง การใส่เสียงเพลงประกอบ
หรือภาพเทคนิคพิเศษต่างๆ ต่อไป

		  8)	 ท�ำให้มองเหน็มมุกล้อง การเคลือ่นไหวของกล้อง ขนาดภาพ 

ทิศทางของภาพ การถ่ายทอดอารมณ์ การแสดงของนักแสดงได้อย่างชัดเจน
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		  9)	 ท�ำให้ผูอ้�ำนวยการสร้าง จะสามารถค�ำนวณงบประมาณทีจ่ะ
ใช้ในการถ่ายท�ำได้ 

	 ประโยชน์และคุณค่าของการเขียนสตอรี่บอร์ดจะช่วยให้ภาพร่างแรก
ของงานว่าจะออกมาหน้าตาเป็นอย่างไร และด้วยความที่ “ภาพ” สื่อสารได้ดีกว่า 
“คําพูด” สตอร่ีบอร์ดจึงช่วยให้ทีมงานทุกคน มีความเข้าใจตรงกันและทํางานได้
รวดเร็วขึ้น สตอร่ีบอร์ดช่วยให้ทีมกล้อง รู้ทิศทางการเคลื่อนกล้อง การจัด แสง 
ฝ่ายศิลป์ก็จะรู้ว่าส่วนไหน ของสถานท่ีหรือฉากที่จะปรากฏอยู่ในเฟรมบ้าง แม้แต่
นักแสดงก็จะพอมองเห็นภาพว่าจะเกิดอะไรขึ้นบ้างขณะถ่ายทํา สตอรี่บอร์ดมี
ประโยชน์มากเป็นพเิศษต่อฉากทียุ่ง่ยากซบัซ้อน หรอืฉากทีต้่องใช้ภาพเทคนคิพเิศษ 
(Visual effect) ในการถ่ายท�ำนั้น สอดคล้องกับการท�ำงานของผู้ก�ำกับภาพยนตร์ 
อัลเฟร็ด ฮิตช์ค็อก (Alfred Hitchcock) เป็นที่รู้จักจากการเขียนสตอรี่บอร์ด เขาให้
ความส�ำคัญกับรายละเอียดของขั้นตอนก่อนการผลิตเป็นอย่างมาก ฮิตช์ค็อก
มักจะเริ่มจากการเขียนสตอรี่บอร์ดก่อนเสมอในทุกฉาก มีค�ำพูดที่ว่า“หากมันไม่
ออกมาดี ไม่น่าสนใจในกระดาษ มันก็จะน่าเบื่อในภาพยนตร์ด้วย กล่าวได้ว่า 
การสร้างภาพยนตร์ของเขานั้นประสบความส�ำเร็จตั้งแต่การเขียนสตอรี่บอร์ดแล้ว 
(Glebas, 2009) 

	 1.4 	การเขยีนสตอรีบ่อร์ดมลีกัษณะงานทีแ่ตกต่างกนั สตอรีบ่อร์ดของ
งานภาพยนตร์ ละคร หรือการใช้นักแสดงเป็นการด�ำเนินเรื่องราว จะเป็นการวาด
ภาพร่างภาพยนตร์น�ำเสนอภาพทีอ่่านได้ง่าย เพือ่ถ่ายทอดมมุมอง ตามบท หรอืตาม
ผู้ก�ำกับ โดยเปิดโอกาสให้นักแสดงได้แสดงความสามารถ อารมณ์ตามภาพนั้นๆ 
เน้นไปท่ีการร้อยเรียงเนือ้หา การเคลือ่นกล้อง สตอรีบ่อร์ดเป็นเสมอืนแผนผงัคร่าวๆ 
ของฉากนั้น

	 ส�ำหรับสตอร่ีบอร์ดของงานถ่ายโฆษณาจะมีรายละเอียดท่ีมากกว่า 
ด้วยจ�ำนวนเวลาที่น้อยและสตอรี่บอร์ดยังมีไว้ส�ำหรับการถ่ายทอดน�ำเสนอสินค้า
ส�ำหรบัผูผ้ลติ จงึต้องมคีวามละเอยีดและสวยงามกว่าสตอรีบ่อร์ดส�ำหรบัภาพยนตร์ 
งานโฆษณาต้องน�ำเสนอความเป็นอัตลักษณ์ของสินค้าออกมาอย่างสมบรูณ์แบบ 

(Tumminello, 2005)
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	 สตอรี่บอร์ดของงานแอนิเมชั่นต้องมีความละเอียดมากที่สุด ทั้งมุม

กล้อง สีหน้า ท่าทางของนักแสดง เพื่อน�ำไปท�ำงานเคลื่อนไหวต่อไป อ�ำนวยความ

สะดวกในการท�ำงานเป็นทมี ส�ำหรับงานแอนิเมชัน่แล้วภาพร่างจะถูกพฒันาไปเร่ือยๆ 

ไปจนถึงงานสุดท้าย (Glebas, 2009) ภาพสตอรี่บอร์ดจะถูกตัดต่อและใส่เสียง 

กลายเป็นสตอรี่รีล (Story reel) และน�ำไปพัฒนาต่อเป็นการสร้าง Lay out และ

การสร้างตวัละครด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์ 3 มติ ิทัง้การใส่กระดกู การเคลือ่นไหว 

สี ลวดลายพื้นผิว การจัดแสงและการประมวลผลต่อไป 

2. 	 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

	 2.1 	ทฤษฎีทางด้านการจัดองค์ประกอบศิลปะ ผู้เช่ียวชาญให้ความ

เหน็ว่ามคีวามจ�ำเป็นส�ำหรบัการเขยีนสตอรีบ่อร์ดร้อยละ 90 เพราะถ้าองค์ประกอบ

ศิลปะน�ำเสนอได้ดีก็จะส่งเสริมเนื้อหา ผู้ชมก็จะเข้าใจง่ายไปด้วย ความงามของการ

จัดองค์ประกอบทางศิลปะต้องมีความเข้าใจในเรื่อง จุด เส้น น�้ำหนัก ทิศทางการ

เคลื่อนไหว ความสมดุลขององค์ประกอบ เกิดจากมุมมองของศิลปิน นักออกแบบ

ที่ถ่ายทอดแนวคิดสู่ผู ้ชม ถ้าจัดองค์ประกอบภาพได้ดีจะสะท้อนความต้องการ

ของผูส่้งสารสู่ผูร้บัได้อย่างมปีระสทิธภิาพและได้สารทีถ่กูต้อง สอดคล้องกับภทัรนนัท์ 

ไวทยะสนิ (2559) ได้กล่าวไว้คอื ภาพในภาพยนตร์เป็นการสือ่สารด้วยมสี-ออง-แซง 

(Mise-en-scene) เป็นค�ำที่มาจากภาษาฝรั่งเศส ซึ่งหมายถึง การจัดองค์ประกอบ

ของภาพ เป็นภาพรวมในแต่ละฉากของภาพยนตร์ เงือ่นไขการจดัองค์ประกอบต่างๆ 

ของ มสี-ออง-แซง จะรวมอยูใ่นแต่ละฉากและเป็นทีป่ระจกัษ์แก่สายตาผูช้ม การจดั

องค์ประกอบของภาพ เปรียบเสมือนการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบหนึ่งที่สร้าง

สุนทรียภาพในการสื่อสาร

	 การจัดองค์ประกอบศิลปะคือการตรึงสายตาผู ้ชมให้อยู ่ในงาน

ตลอดเวลา ด้วยการใช้องค์ประกอบศลิปะเป็นการน�ำทางสายตา ให้กบัผูช้มไปยงัตวั

แสดงที่ก�ำลังด�ำเนินเรื่องราว (Glebas, 2009) ตัวอย่างของการใช้องค์ประกอบทาง

ศิลปะในภาพยนตร์ อาทิ การสร้างจุดเด่น (Dominance) หรือจุดสนใจ (Point of 

Interest) เป็นการเน้น (Emphasis) เป็นการเลอืกทาํให้ส่วนใดส่วนหนึง่ของภาพให้
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มีความเข้มข้นโดดเด่นกว่าองค์ประกอบอ่ืนๆ ช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการรับรู้ได้

มากกว่าส่วนอื่นในภาพ อาจต้องอาศัยองค์ประกอบศิลป์ ได้แก่ สี แสงเงา พื้นผิว 

รูปร่าง รปูทรง ซึง่แต่ละองค์ประกอบมวีธิเีน้นได้หลายวิธี ความขัดแย้ง (Opposition) 

ของขนาดใหญ่และเล็ก เพราะวัตถุหรือรูปร่าง รูปทรง ที่มีขนาดใหญ่ที่สุดจะเป็น

สิง่สะดดุตา ก่อให้เกิดจุดสนใจได้ในทนัท ีรปูร่างเหลีย่มและกลมมน พืน้ผวิหยาบและ

ละเอยีด ค่าน�ำ้หนักอ่อนและแก่ ทศิทางของเส้นตัง้และเส้นนอน สทีีแ่ตกต่างอาจจะ

เป็นลักษณะของสีท่ีปรากฏเด่นชัดหรือสีท่ีสว่างในที่มืด เป็นต้น ในทางตรงกันข้าม

ถ้าผลงานออกแบบนั้นขาดความแตกต่าง หรือมีความกลมกลืนกันมากเกินไป ก็จะ

ท�ำให้ผลงานน่าเบื่อ ไม่น่าสนใจ แต่ทว่าการสร้างความแตกต่าง ย่อมอยู่ภายใต้กฎ

เกณฑ์ของเอกภาพ (Unity) หมายถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันไม่แตกแยกกัน 

หรอือยูร่วมกนัได้ดรีะหว่างองค์ประกอบ เช่น เส้น รปูร่าง รปูทรง ซึง่สายตามองเหน็ 

และรู้สึกได้ว่ามีความกลมกลืนต่อเนื่องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน

	 การสร้างงานออกแบบให้มเีอกภาพหลากหลายวธิ ีเลอสม สถาปิตานนท์ 

(2537) กล่าวไว้ดังนี้

	 1. 	 น�ำมาใกล้ชิดกัน (Proximity) คือ การน�ำเอาองค์ประกอบที่อยู่

กระจดักระจายน�ำมาจดัให้อยูใ่กล้ชดิกนั ท�ำให้เหมอืนเป็นเรือ่งเดยีวกนั จะท�ำให้เกดิ

ความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นเรื่องราวที่มีความสัมพันธ์กัน

	 2. 	 การซ�้ำ (Repetition) คือ การจัดองค์ประกอบในส่วนต่างๆ  

ให้ซ�ำ้กัน สมัพันธ์กันซึง่องค์ประกอบทีซ่�ำ้กนัอาจเป็นได้ทัง้ส ีรปูร่าง ผวิสมัผสั ทศิทาง 

หรือมุม 

	 3. 	 การกระท�ำต่อเนื่อง (Continuation) คือ เป็นการกระท�ำที่ต่อ

เนื่องเป็นธรรมชาติ โดยใช้ความต่อเนื่องของ เส้น มุม หรือทิศทาง จากรูปร่างหนึ่ง

ไปอีกรูปร่างหนึ่ง รูปร่างจะดูไม่ล่องลอยอยู่อย่างสับสน แต่จะจัดให้อยู่ในรูปแบบที่

ค่อนข้างแน่นอน และก่อให้เกิดความเป็นหนึ่งเดียว

	 4. 	 ความหลากหลาย (Variety) ถงึแม้ว่าเอกภาพจะเป็นการออกแบบ

ทีม่คีวามกลมกลืนกนัขององค์ประกอบต่างๆ แต่การสร้างภาพให้มเีอกภาพมากเกนิ
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ไปจะท�ำให้ภาพนั้นเกิดความน่าเบื่อ แต่เมื่อเราน�ำรูปทรงต่างๆ ซ่ึงอาจจะซ�้ำกันแต่

ขนาดต่างกนั สก็ีอาจจะซ�ำ้กนัได้แต่ต่างระดับส ีไม่ใช่การซ�ำ้แบบธรรมดาแต่เป็นความ

หลากหลายที่แตกต่างกัน 

	 5. 	 ความสมดุล (Balance) เป็นการจัดสมดุลกันท้ังในด้านรูปแบบ

และสี มีอยู่ 2 ลักษณะที่ส�ำคัญ คือ 1) ความสมดุลในรูปทรงหรือความเหมือนกันทั้ง 

2 ด้าน คือเมื่อมองดูภาพแล้วเห็นได้ทันทีว่าภาพที่ปรากฎนั้นเท่ากัน ลักษณะภาพ

แบบนีจ้ะท�ำให้ความรูส้กึทีม่ัน่คง เป็นทางการ แต่อาจท�ำให้ดนู่าเบือ่ได้ง่าย 2) ความ

สมดุลที่สองข้างไม่เหมือนกัน เป็นความแตกต่างกันทั้งในด้านรูปแบบ สี หรือพื้นผิว 

แต่เมื่อมองดูโดยรวม จะเห็นว่าเท่ากัน ไม่เอนเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง ความสมดุลใน

ลกัษณะน้ี ท�ำให้เกิดความรูสึ้กเคลือ่นไหว แปรเปลีย่น ไม่เป็นทางการ และไม่น่าเบือ่

	 6. 	 กฎ 3 ส่วน (Rule of Third) คือการแบ่งพื้นที่ตามแนวนอน และ

แนวตั้ง ออกเป็น 3 ส่วนเท่ากันๆ จุด 4 จุดซึ่งเป็นจุดตัดของเส้นที่แบ่งนี้ จะเป็นจุด

แห่งความสนใจ ในการวางต�ำแหน่ง องค์ประกอบที่ต้องการสร้าง จุดเด่นไว้ใน

ต�ำแหน่งใด ต�ำแหน่งหนึง่ของ จดุตดัทัง้ 4 นีก้ารสร้างจดุเด่นด้วยต�ำแหน่งอกีวธิหีนึง่

ก็คือ น�ำองค์ประกอบที่ต้องการ สร้างจุดเด่นนั้น ให้แยกจากองค์ประกอบโดยรวม 

จะท�ำให้สายตาผู้ชมพุง่ ไปยงัต�ำแหน่งทีโ่ดดเด่นนัน้เป็นการช่วยการสร้างจดุเด่นด้วย

ทิศทางของสายตา (Eye Direction) ทิศทางขององค์ประกอบที่ไปในทิศทางเดี่ยว

กัน จะน�ำสายตาให้ มองติดตามไปในทิศทางนั้น และเมื่อองค์ประกอบนั้น มีการ 

กลบัทศิทาง ในทนัท ีจะท�ำให้สายตานัน้หยดุการเคลือ่นไหวทนัท ีจดุทีส่ายตาทีห่ยดุ

นิ่งนั้น เป็นจุดที่สร้างจุดเด่นให้เกิดขึ้นได้

	 2.2 	ทฤษฎีเกี่ยวกับภาพยนตร์ ผู้เชี่ยวชาญให้ความเห็นว่ามีความ

จ�ำเป็นส�ำหรบัการเขยีนสตอร่ีบอร์ดร้อยละ 95 เพราะการท�ำงานมลีกัษณะการท�ำงาน

ร่วมกับทีมงานคนจ�ำนวนมากที่ต้องการมองภาพรวมตรงกัน เพื่อประหยัดเวลาใน

การอธิบาย มีการท�ำงานเป็นระบบ สามารถใช้สื่อสารกับคนอื่นๆ ได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ สอดคล้องกับ Tumminello (2005) กล่าวว่าก่อนจะเริ่มงานเขียน 

สตอรีบ่อร์ด นกัออกแบบต้องเข้าใจอย่างแท้จริงเกีย่วกบั ทฤษฎภีาพยนตร์ กฎพืน้ฐาน 
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ของการผลิตภาพยนตร์ วิดีโอ แอนิเมชั่น การอธิบายมุมกล้อง การตัดต่อ ความต่อ
เนื่องของช็อตที่มีความจ�ำเป็นอย่างยิ่ง ส�ำหรับการท�ำงานเป็นทีมเพราะทุกคนจะได้
มองเห็นภาพตรงกัน การเเบ่งงานเเต่ละเเผนกได้ง่ายและท�ำให้การท�ำงานเร็วขึ้น 
ตัวอย่างของทฤษฎีเกี่ยวกับภาพยนตร์ที่มักใช้บ่อย อาทิ

		  2.2.1	 ความเข้าใจในเรือ่งขนาดของภาพ หมายถึงอตัราส่วนของ
การถ่ายภาพยนตร์หรอืวดีิโอทีม่ลีกัษณะต่างกัน อาทขินาดภาพใกล้ (Close up) เช่น 
การถ่ายภาพเตม็ใบหน้า เหน็สหีน้าและอารมณ์ทีแ่สดงอย่างชดัเจน ถ่ายให้เหน็เฉพาะ
ใบหน้าหรือศีรษะ ซึ่งจะเป็นการเน้นอารมณ์ของบุคคลท่ีเราถ่ายสู่ผู้ชมได้อย่างดี 
เพราะผู้ชมจะเห็นทั้งสีหน้า แววตา ความรู้สึก และรายละเอียด อย่างใกล้ชิด ขนาด
ภาพปานกลาง (Medium Shot) ตัง้แต่สะโพกหรอืเอวขึน้ไป น�ำเสนอท่าทางของนกั
แสดงมากกว่าอารมณ์และความรู้สึก เห็นบรรยากาศมากขึ้น เป็นภาพที่ถ่ายให้เห็น
ตัวบุคคลตั้งแต่ศีรษะจนถึงระดับเอวหรือครึ่งตัวตามค�ำว่า medium นั่นเอง ขนาด
ภาพไกล (Long Shot) จะเหน็นกัแสดงตวัเลก็อยูใ่นสภาพแวดล้อม ขนาดภาพระยะ
นีจ้ะเหน็ตวับคุคลหรอืนกัแสดงชดัเจนขึน้ รูอ้ย่างคร่าวๆ ว่าเขาก�ำลงัท�ำกจิกรรมอะไร 

และสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมหรือสถานที่อย่างไรบ้าง

ภาพประกอบที่ 2 ตัวอย่างขนาดภาพที่แตกต่างกัน

		  2.2.2	 มมุกล้อง (camera angle) หมายถงึ ระดบัความสงูต�ำ่ของ
กล้องในการบันทึกภาพ ซึ่งจะมีผลกับความรู้สึกและการรับรู้ของผู้ชมโดยแบ่งออก
ได้เป็น 3 ระดับ

			   1. 	 ระดับสายตา (Eye level) เป็นภาพที่ให้ความรู้สึก

ปกติธรรมดาเหมือนระดับสายตาของมนุษย์
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			   2. 	 มมุสงู (High angle) เป็นการถ่ายภาพทีต่�ำแหน่งของ

กล้องอยู่ในระดับสูงกว่าวัตถุคล้าย “นกมอง” หากใช้มุมกล้องลักษณะนี้ถ่ายภาพ

วัตถุจะท�ำให้วัตถุดูต�่ำต้อยไม่ส�ำคัญ 

			   3. 	 มุมต�่ำ (Extreme low angle) เป็นการถ่ายภาพที่

ต�ำแหน่งของกล้องถ่ายภาพอยู่ในระดับต�่ำกว่าวัตถุคล้าย “มดมอง” มุมกล้องอยู่ใน

ลักษณะมุมเงยในขณะถ่ายภาพ ภาพที่ได้จะให้ความรู้สึกว่า วัตถุที่ถ่าย สูงใหญ่ สง่า 

		  2.2.3	 การตัดต่อล�ำดับภาพ เป็นส่วนส�ำคัญของการสื่อสารใน

ภาพยนตร์ เมือ่ภาพยนตร์ทีถ่กูบนัทกึภาพมาแล้วแต่ยงัไม่ได้ตดัต่อล�ำดบัภาพกย็งัไม่

สามารถสื่อสารความหมายได้ จนเมื่อน�ำฉากเหตุการณ์ต่างๆ มาล�ำดับภาพเข้าด้วย

กันเป็นซีเควนส์ (sequence) จึงจะสามารถสื่อสารออกมาได้ท�ำนองเดียวกันกับ

การเอาค�ำต่างๆ มารวมเข้าด้วยกันเป็นประโยคนั่นเอง ส่วนประกอบของภาพยนตร์

ซึ่งมีก่อนหน้าการตัดต่อล�ำดับภาพ ไม่ว่าจะเป็นการเขียนบท การก�ำกับ การแสดง 

การบนัทกึภาพ การใช้ภาพพเิศษแบบต่างๆ การออกแบบฉาก การจัดแสง การบันทึก

เสียง และอื่น ๆ จะไม่เกิดผลอะไรเลยหากไม่มีการน�ำมาประสานเข้าด้วยกันใน

ภาพยนตร์ด้วยการตัดต่อล�ำดับภาพ ตัวอย่างของการตัดต่อภาพ อาทิ คัท (cut) 

หมายถึง การตัดเปลี่ยนจากภาพหนึ่งเป็นอีกภาพหนึ่ง การจางซ้อน (dissolve) 

หมายถึง การเปลี่ยนภาพจากภาพหนึ่งเป็นอีกภาพหนึ่ง โดยเปลี่ยนภาพแรกให้จาง

หายไปพร้อมกับให้ภาพในฉากต่อไปค่อยๆ ปรากฏชัดเจนขึ้นแทน ซึ่งอาจใช้เทคนิค

เปลี่ยนจากสีขาวหรือด�ำเป็นภาพ หรือเร่ิมจากภาพและเปลี่ยนเป็นสีขาวหรือด�ำ 

(fade-out / fade-in) เป็นต้น

		  2.2.3	 การจดัวางต�ำแหนง่ (Blocking) คือการวางแผนเพือ่สร้าง

ความสมัพันธ์ระหว่างตัวละครกับตัวละคร ตัวละครกับฉากหลงัและตวัละครกับกล้อง 

ท้ังในเร่ืองของการเคลือ่นที ่ต�ำแหน่ง มมุ ของการแสดงและการเคลือ่นกล้อง ให้เป็น

ไปตามภาพทีต้่องการ หรอืควรมกีารวาดแผนผงัก่อนทีเ่ริม่จะวาดฉาก (Glebas, 2009)

		  2.2.4 	ทิศทางของภาพ (Screen direction) คือทิศทางการ

เคลื่อนไหวของตัวละครเป็นทิศทางบนจอ ไม่ใช่ทิศทางในโลกความจริง ถ้าตัวละคร
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เดนิจากบ้านไปโรงเรยีนจากด้านขวาไปซ้าย การวาดหรอืถ่ายท�ำจะต้องรักษาทศิขวา

เฟรมไปซ้ายเฟรมตลอดซีน ยกเว้นมีช็อตแทรกให้เห็นการเปลี่ยนทิศทางเดินของ

ตัวละคร ถ้าไม่เป็นตามนี้ ผู้ชมจะรู้สึกว่าตัวละครเดินกลับบ้าน ในการถ่ายท�ำมักจะ

มีเส้นสมมุติ (the line) ที่ช่วยรักษาทิศทางในการถ่ายท�ำและทิศทางของภาพ 

(Thompson, 1998) คือทิศทางการเคลื่อนไหวของตัวละครเป็นทิศทางบนจอ 

ไม่ใช่ทิศทางในโลกความจริง 

		  2.2.5	 กฎ 180 องศา (180 Degree Rule) ซึง่เป็นกฎของการถ่าย

ภาพยนตร์โดยการแบ่งพืน้ท่ีวงกลมเป็นสองฝ่ัง ในฉากเดยีวกัน กล้องถ่ายภาพยนตร์

ทุกกล้อง จะต้องอยู่บริเวณหลังเส้น 180 องศา หากกล้องถ่ายภาพยนตร์บางตัวตั้ง

ในต�ำแหน่งข้ามเส้น 180 องศา ภาพทีป่รากฏออกมาอาจจะท�ำให้ผูช้มสบัสนทศิทาง

และต�ำแหน่งของวัตถุ 

3. 	 ทักษะที่จ�ำเป็นต้องใช้ในการเขียนสตอรี่บอร์ด

	 3.1 	ทักษะการวาดภาพ ผู้เชี่ยวชาญให้ความเห็นว่าการเขียนสตอรี่

บอร์ดต้องใช้ทกัษะทางการวาดภาพในระดับพืน้ฐาน หรอืสือ่สารภาพนัน้ให้ผูร่้วมงาน

ทกุฝ่ายดอูอกและเข้าใจตรงกบัผูว้าดกเ็พยีงพอ แต่เพิม่เตมิคอืต้องมคีวามรวดเรว็และ

แม่นย�ำในการวาดสดัส่วนของตวัละครทีด่ดูใีนองค์ประกอบภาพ ร่วมกบัการสือ่สาร

ด้วยภาพให้เข้าใจ สอดคล้องกับที่ Hart (2008) ได้กล่าวว่าการร่างภาพสตอรี่บอร์ด

แบบเร็วๆ ลายเส้นขยุกขยุย เพื่อแสดงไอเดียคร่าวๆ เพราะเป็นส่วนช่วยให้ได้ 

“ทดลอง” ดูแต่ละช็อต อย่างรวดเร็วและประหยัดงบประมาณว่าต้องการจะถ่าย

ภาพและถ่ายฉากแต่ละฉากออกมาอย่างไร และมีแนวทางแบบไหนได้บ้าง 

ทักษะทางการวาดภาพคือทักษะที่ส�ำคัญส�ำหรับการเขียนสตอรี่บอร์ด 

เป็นการวาดภาพเพื่ออธิบายและสื่อสารเรื่องราว แบ่งได้เป็น 1) การวาดหุ่นนิ่งหรือ

วัตถุที่ไม่มีชีวิต 2) การวาดภาพคน และ 3) การวาดภาพทิวทัศน์ 

		  3.1.1 	การวาดวัตถุพื้นฐานที่ไม่มีชีวิต แบ่งได้ตามรูปทรงได้ 

2 ประเภทรปูทรงเรขาคณิตและรูปทรงธรรมชาติ (Fraioli, 2000) เริม่ต้นจากการวาด

วัตถุหรอืสิง่ของภายในฉากเพือ่ใช้ในการเล่าเรือ่ง ด้วยการเรยีนรูโ้ครงสร้างส่วนต่างๆ 
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ของวัตถ ุจากน้ันจงึวเิคราะห์ แยกแยะลกัษณะของวตัถุเหล่านัน้ เช่น วสัดนุัน้มพีืน้ผวิ

อย่างไร มโีครงสร้างเป็นเช่นไร โดยใช้ลักษณะความเข้าใจในเรือ่งของเส้นเป็นพืน้ฐาน 

เช่น เส้นตรง เส้นโค้ง เส้นหยักมุม เส้นอิสระ รวมถึงการเปรียบเทียบสัดส่วนกับวัตถุ

หรือองค์ประกอบอื่นๆ ภายในเฟรมภาพเป็นต้น รูปทรงเรขาคณิตหมายถึงที่มนุษย์

สร้างขึ้นมักจากพบได้ในการเขียนสตอรี่บอร์ด ได้แก่ สิ่งก่อสร้าง อาคาร บ้าน ถนน 

เฟอร์นิเจอร์ ยานพาหนะ ฯลฯ ส่วนรูปทรงธรรมชาติได้แก่ ต้นไม้ แม่น�้ำ ทะเลสาบ 

ภูเขา ก้อนเมฆ ก้อนหิน เป็นต้น

		  3.1.2	 การวาดภาพคน แบ่งออกเป็น

		  การวาดใบหน้าเป็นการจับอาการของอวัยวะบนใบหน้าไม่ว่าจะ

เป็น ตา คิ้ว ปาก เพ่ือแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก และด�ำเนินเรื่องได้เข้าใจ 

จากหลากหลายมุมมอง มุมกล้อง และขนาดภาพมีผลต่อการวาดเพื่อเล่าเรื่อง 

เช่น การแสดงอารมณ์เศร้ามักใช้ขนาดภาพใกล้และวาดให้เห็นความรู้สึกบริเวณตา 

หยดน�้ำตาและคิ้วที่โค้งลง การวาดใบหน้าควรท�ำความเข้าใจมุมต่างๆ รวมถึงแสดง

อารมณ์จากใบหน้าและท่าทางได้แสดงออกถึงความสวยงาม ร่วมกับการเลือกใช้

มุมกล้องและการจัดองค์ประกอบภาพ

		  การวาดภาพมือและแขนเป็นการแสดงออกถึงท่าทางการแสดง 

เริ่มต้นจากร่างภาพง่ายๆ โดยการร่างนิ้วทั้ง 5 ออกมาให้เป็นรูปร่าง จากนั้นท�ำการ

วาดโครงร่างนิว้มอืแบบสมบรูณ์ทัง้ 5 นิว้ โดยวาดให้รอบตามเส้นทีร่่างไว้ ควรศกึษา

กายวภิาคมอืของมนษุย์ ตัง้แต่กระดกู ข้อต่อ กล้ามเนือ้ และเลบ็ เพราะมส่ีวนส�ำคญั

ที่ท�ำให้มือไม่ผิดสัดส่วน 

		  การวาดภาพคนเต็มตัว คือการวาดตั้งแต่ศีรษะจนถึงปลาย

เท้า มีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น 8 ส่วน ส่วนศีรษะประมาณ 1 ส่วน ช่วงตัวลงมา

ประมาณ 2 ส่วน ช่วงเอวถงึเป้าลงมา 1 ส่วน ช่วงขาบนลงมาประมาณ 2 ส่วน ช่วงขา

ล่างถึงเท้าประมาณ 2 ส่วน โดยช่วงศอกจะอยู่ในช่วงประมาณเอว และมือจะเลย

ช่วงเป้ากางเกงลงมาเล็กน้อย
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		  นอกจากจะต้องฝึกฝนการวาดภาพคนเต็มตัวท่าทางการยืนหรือ

นั่งแล้ว ต้องเข้าใจเรื่องการใช้ภาษากายหมายถึงท่าทางที่มนุษย์ต้องการสื่อสารเพื่อ

แสดงความหมายบางอย่าง ในบางคร้ังภาษากายอาจเปิดเผยถึงความรู้สึกนึกคิด

ที่แท้จริง เป็นลักษณะของการจับอาการหรือเรียกว่า อากัปกิริยา (Gesture) หรือ

อาจจะใช้ค�ำว่า “ท่าที” เป็นการใช้ภาษากายเพื่อแสดงอารมณ์ความรู้สึกซึ่งอาจจะ

ตัง้ใจหรอืไม่ตัง้ใจ โดยการเคลือ่นไหวของมนษุย์ทีอ่ยูใ่นภาพภาพยนตร์หรือวดิโีอ เป็น

สิง่ท่ีสามารถสือ่สารอารมณ์ความรูส้กึได้หรือบางครัง้กอ็าจจะไม่ได้บอกเล่าอะไรเลย 

แต่อาจจะมีผลในเชิงองค์ประกอบศิลปะ (Cavalier, 2011) เนื่องจากในบางครั้ง

มนุษย์ไม่ตระหนักว่าตนเองก�ำลังส่ือสารโดยปราศจากค�ำพูดอยู่ภาษากายจึงซ่ือตรง

มากกว่าค�ำพูด อากัปกิริยาคืออวจันภาษาที่มนุษย์แสดงออกมาเพื่อสื่อถึงความรู้สึก

นึกคิด บางครั้งก็ใช้แทนค�ำพูด บางครั้งก็แสดงออกมาขณะท่ีพูด เช่น การส่ายหัว 

การยนืกอดอก การยนืเท้าสะเอว เป็นต้น คนท�ำท่ากมุขมบั กจ็ะรูส้กึได้ถงึความทกุข์

หรือการท�ำท่าชี้นิ้วไปข้างหน้าจะรู้สึกได้ถึงความโมโห เป็นต้น การฝึกฝนใช้วิธีการ

วาดคนในหลายท่าทาง โดยยังไม่ต้องสนใจกับรายละเอียด อย่าเสียเวลากับการวาด

ใบหูหากเป็นการถ่ายทอดภาพคนเต็มตัวแบบระยะไกล (Hart, 2008) หรือการวาด

สิ่งที่ไม่จ�ำเป็นในฉาก 

		  3.1.3	 การวาดภาพแสดงทัศนียภาพ (Perspective) มีหลักการ

ส�ำคญัในการสร้างสรรค์ผลงานคอืการใช้เทคนคิการวาดภาพทีม่คีวามลกึลวงตา เพือ่

สร้างภาพแบบ 3 มิติ บนพื้นผิวระนาบ 2 มิติ เพื่อให้ภาพที่ถ่ายทอดดูสมจริงคล้าย

กบัภาพทีเ่หน็จรงิด้วยสายตา การวาดภาพทีแ่สดงทัศนยีภาพเป็นเรือ่งของการเลยีน

แบบความจรงิ เมือ่มองออกไปในโลกแห่งความเป็นจรงิ จะพบว่าวตัถมีุขนาดเลก็ลง

เมือ่อยูห่่างไกลออกไป และมรีะยะห่างสม�ำ่เสมอ เช่น เสารัว้ จะสงัเกตได้ว่าเสาแต่ละ

ต้นจะอยู่ใกล้กันมากขึ้นเมื่อแนวร้ัวอยู่ห่างออกไป เป็นต้น การวาดภาพท่ีแสดง

ทัศนียภาพ คือการวาดภาพที่สร้างความลึกลวงตา ที่มีทั้งระยะใกล้และไกลบน  

พืน้ผิวระนาบ 2 มติ ิโดยสามารถเรียนรูจ้ากการสงัเกต เพือ่ท�ำความเข้าใจในหลกัการ

ได้ วัตถุที่เราต้องการวาดให้มีความลึกลวงตาแบบ 3 มิติ จะต้องอาศัยจินตนาการ
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มองให้เป็นรูปทรงที่มีความโปร่งใส สามารถเห็น สัดส่วนท่ีอยู่ภายในวัตถุได้ แล้ว

ถ่ายทอดออกมาเป็นรูปทรงที่มีความสมบูรณ์ 

		  สรุปลักษณะของของเขียนทัศนียภาพได้ดังนี้ (Hart, 2008)

			   1) 	 วตัถหุรอืสิง่ของทีม่ขีนาดเท่ากนัเมือ่อยูไ่กลตวัออกไป

จะมีขนาดเล็กลง

			   2) 	 ระยะที่เท่ากันเมื่ออยู่ไกลตัวออกไปจะมีระยะที่ถี่ขึ้น

เรื่อยๆ จนรวมเป็นจุดเดียวกัน

			   3) 	 เส้นหรือสิ่งของที่คู ่ขนานกันเมื่อไกลออกไปจะพุ่ง

เข้าหากัน

			   4) 	 วัตถุหรือสิ่งของต่างๆ เมื่ออยู่ไกลตัวออกไป จะมี

รายละเอียดและความชัดเจนลดลงไปตามล�ำดับ 

		  3.1.4 	หลักการวาดสตอรี่บอร์ด

		  รูปแบบของสตอรี่บอร์ด จะประกอบไปด้วย 2 ส่วนคือ ส่วนภาพ

และส่วนเสยีง โดยปกตกิารเขยีนสตอรีบ่อร์ด กจ็ะวาดภาพในกรอบสีเ่หลีย่ม ต่อด้วย

การเขยีนบทบรรยายภาพหรอืบทการสนทนา และส่วนสดุท้ายคอืการใส่เสยีงซึง่อาจ

จะประกอบด้วยเสียงสนทนา เสียงบรรเลง และเสียงประกอบต่างๆ 

ภาพประกอบที่ 3 ตัวอย่างการก�ำหนดรายละเอียดในสตอรี่บอร์ด
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		  3.1.5	 อุปกรณ์ส�ำหรับการเขียนสตอรี่บอร์ดในปัจจุบัน 

		  การเขยีนสตอรีบ่อร์ดสามารถวาดลายเส้นด้วยดนิสอหรือปากกา

ลงบนกระดาษ แต่ในปัจจุบันการใช้ซอฟต์แวร์ในเครื่องคอมพิวเตอร์ร่วมกับเม้าส์

ปากกา หรือการใช้กระดานอิเล็กโทรนิคสะดวกกว่าในการท�ำงาน เพราะสามารถ

จบงาน น�ำเสนอ และแก้ไขได้รวดเร็วตรงจุด สื่อสารได้ทันที เหตุผลท่ีส่วนใหญ่

ใช้ปากกาอเิล็กทรอนกิส์เพราะว่าสามารถวาดได้เหมอืนดนิสอบนกระดาษพร้อมกบั

ลงสีได้เลยโดยที่ไม่ต้องแปลงไฟล์จากกระดาษให้เป็นไฟล์ดิจิทัล และเมื่อน�ำมาเรียง

ต่อกันก็สามารถดูเป็นแบบภาพเคลื่อนไหวพร้อมเสียง (Story reel) ได้ หรือน�ำมา

ซ้อนทับกันเพื่อหาค่าน�้ำหนักก็จะช่วยย่นระยะเวลาในการท�ำงานอีกด้วย

4. 	 ข้อเสนอแนะอื่นๆ 

ค�ำแนะน�ำเพิม่เติมส�ำหรบัผูท้ีส่นใจด้านการเขยีนสตอรีบ่อร์ดคอื ขอให้หมัน่

ฝึกฝนการวาดภาพอย่างสม�่ำเสมอ ศึกษาจังหวะการเล่าเรื่องและวิเคราะห์วิธีการ

สื่อสารจากการชมภาพยนตร์ให้หลากหลายประเภท เรียนรู้ขนาดภาพ การตัดต่อ 

การล�ำดับภาพ มุมกล้องแบบใหม่ หรือแบบที่ต่างออกไป สะสมเป็นข้อมูลเพื่อน�ำไป

ใช้ในการท�ำงานต่อไป

สรุปผลการวิจัย
องค์ความรูแ้ละทกัษะส�ำหรับอาชพีนักสร้างภาพสตอรีบ่อร์ดในประเทศไทย 

นักออกแบบหรือผู้วาดภาพจะต้องมีความรู้และความเข้าใจที่หลากหลาย ทั้งด้าน

ความรู้ทฤษฎีเกี่ยวกับภาพยนตร์ ทฤษฎีทางด้านศิลปะ การจัดองค์ประกอบภาพ 

ร่วมกบัต้องมทีกัษะการวาดภาพทีส่ามารถสือ่สารบททีเ่ป็นตวัอกัษรออกมาเป็นภาพ

ที่ไม่ใช่ภาพเสมือนจริง แต่มีความแม่นย�ำ รวดเร็ว ตรงเวลา ให้กับทีมงานได้เข้าใจ 

ส�ำหรับนักเรียน นักศกึษาหรอืผูท้ีส่นใจในสาขาอาชพีนกัสร้างภาพสตอรีบ่อร์ด ขอให้

ฝึกฝนทกัษะทางการวาดภาพไม่ว่าจะเป็นการวาดใบหน้า สหีน้า ท่าทางอากปักริยิา

ของคนการวาดภาพทัศนียภาพเพื่อส่ือสาร การวาดภาพทิวทัศน์ ธรรมชาติ เมือง 

ยานพาหนะ เรียนรู้สังเกตสิ่งต่างๆ รอบตัว 
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การเขียนสตอรี่บอร์ดนั้นไม่จ�ำเป็นที่จะต้องน�ำมาใช้เฉพาะการสร้าง

ภาพยนตร์ วีดีโอหรือส�ำหรับการสร้างภาพเคลื่อนไหวอย่างเดียวเท่านั้น สามารถ

น�ำเอาหลักการดังกล่าวไปใช้ได้ ไม่ว่าจะเป็นในด้านการท�ำกราฟิกต่างๆ เช่น 

อินโฟกราฟิก ที่จะต้องใช้ภาพในการช่วยสร้างท�ำให้เกิดความเข้าใจได้ง่ายขึ้น 

สิ่งเหล่าน้ีจ�ำเป็นต้องมีการล�ำดับเหตุการณ์เพื่อเกิดความเข้าใจ เมื่อน�ำหลักการนี้

มาปรับใช้ในงานท�ำกราฟิกได้ เปรียบเสมือนการวางแผนล่วงหน้าก่อนการท�ำงาน 

จะท�ำให้เกิดระบบความคิด การคาดเดาปัญหาและการแก้ไขปัญหาได้อย่างราบรื่น

และถึงจุดหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพ

ข้อเสนอแนะ
	 จากการวิจัยในครั้งนี้อาจจะน�ำผลการวิจัยน้ีไปใช้ในการปรับปรุงหลักสูตร

หรือรายวิชา ออกแบบการเรียนการสอนที่เกี่ยวข้องกับภาพยนตร์ วิดีโอ การสร้าง

แอนิเมชั่น หรือภาพเคลื่อนไหวอื่นๆ สามารถน�ำไปต่อยอดบางทฤษฎีหรือทักษะ

ในรายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงมากขึ้น เพื่อขยายผลส�ำหรับผู้ที่สนใจต่อไป
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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยเร่ืองน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเป็นมา ลักษณะของ

วงดนตรีสากลที่ใช้บรรเลงเพื่อการประกอบอาชีพในอดีตและปัจจุบัน สภาพ

การบรรเลงดนตรีสากล การขับร้อง การจัดแสดงดนตรีสากล สภาพการใช้ดนตรี

สากลเพ่ือการประกอบอาชีพ ปัญหา และแนวทางแก้ไขปัญหาการประกอบอาชีพ

นกัดนตรีสากลในจงัหวดัราชบรีุ โดยระเบยีบวธิวีจัิยเชิงคณุภาพ จากการศกึษาพบว่า 

จังหวัดราชบุรีมีการก่อตั้งวงดนตรีสากลเพื่อใช้ประกอบอาชีพมากกว่า 50 ปี โดยวง 

The Four Singles ถือเป็นวงดนตรีสากลวงแรกท่ีก่อตั้งขึ้นในจังหวัดราชบุรี 

จากความนิยมของวงดนตรสีากลเพิม่มากขึน้ท�ำให้มกีารก่อตัง้วงดนตรสีากลเพิม่ข้ึน

และแตกต่างกัน บางวงปรับเปลี่ยนรูปแบบมาจากคณะแคนวง บางวงก่อตั้งขึ้นจาก

การรวมตัวของนักดนตรีอิสระ และบางวงก่อตั้งขึ้นเพื่อการประกอบอาชีพ ปัจจุบัน

มีวงดนตรีสากลหลากหลายประเภท ได้แก่ วงสตริง วงอคูสติก วงสตริงคอมโบ 

วงร�ำวงย้อนยุค และนักดนตรีอิสระ เพลงที่ใช้บรรเลง ได้แก่ เพลงป็อปปูลาร ์

เพลงเพื่อชีวิต เพลงสากล เพลงลูกทุ่ง นักดนตรีบรรเลงในร้านอาหาร งานเทศกาล 

งานเลีย้งสังสรรค์ และสถานทีท่่องเทีย่ว รายได้จากการบรรเลงดนตรปีระมาณเดอืน

ละ 1,400 - 30,000 บาท ปัญหาการประกอบอาชพีนกัดนตรสีากลมีทัง้ปัญหาทีเ่กดิ

จากตวันักดนตรีเอง ปัจจัยภายนอก รายได้ และปัญหาโรคระบาดโควดิ-19 นกัดนตรี

ต้องพัฒนาตนเองอยู่สม�่ำเสมอ ปรับตัวให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลงของความนิยม 

เกบ็ออมเงินไว้ใช้ในอนาคต และหาแนวทางพฒันาทกัษะการประกอบอาชพีอืน่ เพือ่

สร้างรายได้ให้เพียงพอต่อการด�ำรงชีวิต

ค�ำส�ำคัญ: จังหวัดราชบุรี, อาชีพนักดนตรีสากล, ดนตรีสากล

Abstract
	 This research article aims to study a background, characteristics 

of western music bands using for their living in past and present, 
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characteristics of producing western music, singing, exhibiting western 
music, conditions of performing western music in their occupation, problem, 
and solution in their occupation in Rachatburi. The study found that, 
In the Rachaburi, western music bands have been established for over 
fifty years, “The Four Singles” is considered the first western music 
bands founded in Rachaburi. The growing popularity of western music 
bands causing more and different bands, some band adjusted from 
“can-wong”, some band established from merger of independent 
musician and some band established for occupation. At the present, 
there are many types of western music bands such as Rock and Pop 
band, Acoustic band, Big band, Ram-wong Yonyook, and independent 
musicians. The songs played, such as popular songs, Thai folk songs, 
and western songs. Musicians played in pub & restaurant, festival, 
party and tourist attraction. An income from playing music is uncertain 
in each month from 1,400 to 30,000 Baht. Problems in carrying western 
musicians can be occurred from the musician himself, an external factor, 
an income and a pandemic of Covid-19. Musicians in Rachatburi province 
must often develop themselves and adapt for any change, save some 
money for their future and develop other skills for other jobs to 
generate enough income of living.

Keywords: 	Ratchaburi, occupation of western music musicians,  

		  western music

บทน�ำ
	 ดนตรีเป็นสื่อที่ส�ำคัญในการสร้างสุนทรียะให้แก่ผู้ฟัง โดยเฉพาะดนตรี

สมัยนิยม (Popular music) เป็นดนตรีเพื่อความบันเทิง ฟังง่าย คนทั่วไปนิยมฟัง 
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มีองค์ประกอบทางดนตรีแบบตะวันตกที่ไม่ซับซ้อน และเป็นดนตรีท่ีเปลี่ยนไปตาม

ยคุสมยั (ณชัชา พันธุเ์จรญิ, 2564) เมือ่ดนตรตีะวนัตกเข้ามาสู่ประเทศไทย นกัดนตรี

ไทยได้น�ำมาบรรเลงแล้วใส่เน้ือร้องทีเ่ป็นภาษาไทย มลีกัษณะเรือ่งราวทีเ่ล่าถงึวถิชีวีติ

ของสังคมไทย แต่มีลักษณะโครงสร้างทางดนตรีเป็นแบบตะวันตก ซึ่งต่อมาเรียกว่า 

“เพลงไทยสากล” (จิรัฐ มัธยมนันทน์ และคณะ, 2563) ดนตรีสากลสร้างอาชีพให้

แก่ผู้ที่ชื่นชอบ และมีทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีสากล สามารถน�ำทักษะทาง

ดนตรีมาใช้เพื่อการประกอบอาชีพได้

	 ในอดีตจังหวัดราชบุรีมีการว่าจ้างวงดนตรีสากลในรูปแบบวงสตริงคอมโบ 

หรือวงสตริง มีจ�ำนวนนักดนตรีตั้งแต่ 4-10 คน แต่เมื่อความนิยมเปลี่ยนแปลงไป

ตามยุคสมัย การว่าจ้างวงดนตรีสากลในรูปแบบที่หลากหลายมากข้ึน จ�ำนวนนัก

ดนตรใีนวงดนตรีลดน้อยลง เทคโนโลยทีีก้่าวล�ำ้ ประกอบกบัปัจจบัุนมผู้ีคนท่ีประกอบ

อาชีพนักดนตรีสากลเพิ่มมากขึ้น ท�ำให้การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในจังหวัด

ราชบุรีในปัจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่อง “สภาพ

การประกอบอาชพีนกัดนตรสีากลในจังหวดัราชบรุ”ี โดยศกึษาตามกระบวนการวิจยั

เชิงคุณภาพ

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาความเป็นมาของวงดนตรีสากล ลักษณะของวงดนตรีสากล

ท่ีใช้บรรเลงเพ่ือการประกอบอาชพีในอดตีและปัจจบุนัของนกัดนตรสีากลในจงัหวดั

ราชบุรี

	 2. เพื่อศึกษาสภาพการบรรเลงดนตรีสากล การขับร้อง และการจัดแสดง

ดนตรีสากลเพื่อการประกอบอาชีพของนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 3. เพื่อศึกษาสภาพการใช้ดนตรีสากลเพื่อการประกอบอาชีพ ปัญหา และ

แนวทางการแก้ไขปัญหาในการประกอบอาชีพของนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ได้รวบรวมข้อมูลประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการประกอบอาชีพนักดนตรี

สากลในจังหวัดราชบุรี

	 2. 	 น�ำผลการศกึษามาเป็นแนวทางในการแก้ไขปัญหาการประกอบอาชีพ

นักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

ขอบเขตของการวิจัย
	 การศกึษาเร่ือง “สภาพการประกอบอาชพีนักดนตรีสากลในจงัหวดัราชบุร”ี 

มีขอบเขตการศึกษาดังนี้

	 1. 	 ด้านพื้นที่ ศึกษาผู้ประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี 

ไม่นับรวมนักดนตรีสากลในสถานศึกษา หน่วยงานราชการ และนักดนตรีพื้นบ้าน 

อื่นๆ เช่น แตรวงชาวบ้าน แคนวง แตรแห่ หรือแตรร้อง เป็นต้น 

	 2. 	 ด้านเนื้อหา ศึกษาผู้ประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุร ี

ได้แก่ นักดนตรีประจ�ำวงดนตรี นักดนตรีอิสระ น�ำผลการศึกษามาวิเคราะห์ และ

หาแนวทางแก้ไขปัญหาการประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 3. 	 ด้านเวลา ใช้ระยะเวลาในการศึกษา 1 ปี 10 เดือน

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ดนตรีสากล

ในจังหวัดราชบุรี

นักดนตรีสากล

- การฝึกหัด/ฝึกซ้อม

- เครื่องดนตรี

- วงดนตรี

- รูปแบบการแสดง

- การประกอบอาชีพ

  นักดนตรีสากล

- สภาพความเป็นอยู่

- ปัญหาการประกอบอาชพี

  นักดนตรีสากล

แนวทางการแก้ไขปัญหา 

การประกอบอาชีพนักดนตรีสากล
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 1. 	 ศกึษาข้อมลูโดยการสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการในประเดน็เกีย่วกบั

ความเป็นมา การฝึกซ้อม การบรรเลง การใช้เครื่องดนตรีเพ่ือการประกอบอาชีพ 

เพลงทีใ่ช้ในการบรรเลง สภาพความเป็นอยู ่สภาพปัญหาในการประกอบอาชพี และ

แนวทางการแก้ไขปัญหา โดยสัมภาษณ์นักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 2. 	 ศกึษาโดยใช้วธิสีงัเกตการณ์แบบไม่มส่ีวนร่วม โดยสงัเกตการณ์บรรเลง

ดนตรีสากลจากวงดนตรีประเภทต่างๆ คือ วงสตริงคอมโบ วงสตริง และวงอคูสติก 

สังเกตสภาพการประกอบอาชพี สภาพการฝึกซ้อม สภาพความเป็นอยูข่องนกัดนตรี 

และสภาพการณ์ที่เกี่ยวข้อง

	 3. 	 ศึกษาโดยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม โดยเข้าร่วมการฝึกซ้อม

เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการบรรเลง

	 4. 	 บันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวการบรรเลงของนักดนตรีสากล 

สภาพการประกอบอาชีพ ความเป็นอยู่ และข้อมูลที่เกี่ยวข้อง	

	 5. 	 วิเคราะห์ข้อมูลตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ

สรุปผลการวิจัย
	 1. 	 ความเป็นมาของวงดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 วงดนตรสีากลในจังหวดัราชบรุ ีในยคุเริม่แรกมีจ�ำนวน 2 - 3 วงดนตร ีได้แก่

วง The Four Singles วง Today และวง Romantic โดยวง The Four Singles 

ก่อตั้งเมื่อ พ.ศ. 2515 และถือเป็นวงดนตรีสากลวงแรกที่ก่อตั้งขึ้นในจังหวัดราชบุรี 

จากความนิยมต่อวงดนตรสีากลท่ีเพิม่มากขึน้ท�ำให้มกีารก่อตัง้วงดนตรสีากลเพิม่ข้ึน 

บางวงปรับเปลี่ยนรูปแบบมาจากคณะแคนวง บางวงก่อตั้งข้ึนจากการรวมตัวของ

นักดนตรีอิสระ และบางวงก่อตั้งขึ้นเพื่อการประกอบอาชีพ 

	 วงดนตรสีากลในจงัหวัดราชบรุบีางวงดนตรมีกีารเปลีย่นแปลงไปจากอดตี 

เป็นการพัฒนาวงดนตรีไปตามความนิยมของผู้ฟังผู้ชม ความต้องการของเจ้าภาพ 

เจ้าของร้านอาหาร มีการปรับจ�ำนวนนักดนตรีตามความเหมาะสม บางวงดนตรีน�ำ
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เทคโนโลยีทางด้านคอมพิวเตอร์ดนตรีและเครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามาร่วมบรรเลง 

บางวงปรับเปลี่ยนประเภทวงดนตรี

	 ในปัจจบุนัวงดนตรสีากลในจังหวดัราชบรีุมวีงดนตรปีระเภทวงสตริงคอมโบ 

วงสตริง วงโฟล์คซอง วงร�ำวงย้อนยุค และนักดนตรีอิสระ ทั้งในลักษณะวงดนตรีที่

มีนักดนตรีประจ�ำ วงดนตรีที่มีการว่าจ้างนักดนตรีเป็นครั้งคราว และมีวงดนตรีจาก

จังหวัดใกล้เคียงเข้ามาบรรเลงในพื้นที่จังหวัดราชบุรี

	 2. 	 ประเภทวงดนตรีสากลที่ใช้บรรเลงเพื่อการประกอบอาชีพ

	 	 2.1 	วงสตริงคอมโบ นักดนตรีบางรายเรียกว่าวง “คอมโบ” เครื่อง

ดนตรีประกอบด้วย กีตาร์ไฟฟ้า 1 - 2 ตัว กีตาร์เบสไฟฟ้า 1 ตัว คีย์บอร์ด 1 ตัว 

เครื่องเป่า 2 - 4 ตัว (อัลโตแซกโซโฟน เทนเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน) 

กลองชุด และเครื่องประกอบจังหวะต่างๆ มีนักดนตรีร่วมท�ำการบรรเลงประมาณ 

10 คน ปัจจุบันวงสตริงคอมโบในจังหวัดราชบุรีมีจ�ำนวน 3 - 4 วง

	 	 2.2 	วงสตริง นักดนตรีบางรายเรียกว่า “วงแบนด์” เครื่องดนตรี

ประกอบด้วย กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์เบสไฟฟ้า ออร์แกน หรือคีย์บอร์ด และกลองชุด  

มีนักดนตรีร่วมบรรเลง 5 - 6 คน ปัจจุบันวงสตริงในจังหวัดราชบุรีที่มีการก่อตั้งขึ้น

อย่างชัดเจน ปัจจุบันวงสตริงในจังหวัดราชบุรีมีจ�ำนวน 7 - 8 วงดนตรี

	 	 2.3 	วงโฟล์คซอง นกัดนตรบีางรายเรยีกว่า “วงโฟล์ค หรอืวงอคสูตกิ” 

เครื่องดนตรีหลักของวงโฟล์คซองเป็นกีตาร์โปร่ง 1 - 2 ตัว และเครื่องก�ำกับจังหวะ

ต่างๆ เป็นการรวมตัวของนักดนตรีสากลเพื่อบรรเลงในร้านอาหารร้าน บรรเลงงาน

ต่างๆ 3 - 4 คน ปัจจุบันวงโฟล์คซองบางวงน�ำกลองไฟฟ้า กลองชุด และคีย์บอร์ด

มาร่วมบรรเลง ปัจจุบันวงโฟล์คซองในจังหวัดราชบุรีมีจ�ำนวน 8 - 10 วงดนตรี

	 	 2.4 	วงร�ำวงย้อนยคุ หรอืวงร�ำวงชาวบ้าน เครือ่งดนตรทีีป่ระกอบด้วย 

กีตาร์ไฟฟ้า 1 - 2 ตัว กีตาร์เบสไฟฟ้า 1 ตัว คีย์บอร์ด 1 ตัว เครื่องเป่า 2 - 4 ตัว 

(อัลโตแซกโซโฟน เทนเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน) กลองชุด และ

เครื่องประกอบจังหวะต่างๆ มีนักร้องนักดนตรีร่วมบรรเลงประมาณ 13 - 15 คน 

ปัจจุบันวงร�ำวงย้อนยุคในจังหวัดราชบุรี มีจ�ำนวนประมาณ 3 - 4 วงดนตรี
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	 	 2.5 	นักดนตรอีสิระในจังหวดัราชบุร ีได้แก่ นกัดนตรท่ีีบรรเลงคนเดยีว 

ในรูปแบบการขับร้องขณะท�ำการบรรเลงเครื่องดนตรี บรรเลงเครื่องดนตรีร่วมกับ

เสียงดนตรปีระกอบ นกัดนตรทีีร่วมตวับรรเลงอย่างอสิระ ในลกัษณะวงดนตร ี2 คน 

3 คน และวงสตริง เป็นการรวมตัวขึ้นเพื่อบรรเลงในร้านอาหาร งานบรรเลงนอก

สถานที่ และการรับจ้างบรรเลงให้กับวงดนตรีต่างๆ จ�ำนวน 20 - 30 คน

	 3. 	 การฝึกหัดฝึกซ้อมของนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 นักดนตรีสากลในจงัหวดัราชบรุส่ีวนใหญ่ฝึกหดัการบรรเลงด้วยตนเองจาก

หนังสือเพลง อาศัยการสังเกต สอบถาม บางรายได้รับค�ำแนะน�ำจากนักดนตรีรุ่นพี่ 

นักดนตรีบางรายได้รับการฝึกหัดจากครูผู้สอนในสถานศึกษา 

	 นักดนตรีมีการฝึกซ้อมส่วนตัวเพื่อพัฒนาฝีมือในการบรรเลงสัปดาห์ละ 

1 - 2 คร้ัง ส่วนใหญ่เป็นการฝึกซ้อมบทเพลงใหม่ นักดนตรีส่วนใหญ่เรียกว่า 

“การแกะเพลง” บางรายฝึกซ้อมจนช�ำนาญ แล้วน�ำไปถ่ายทอดให้กับนักดนตรี

ในวงดนตรี โดยการสาธิตการบรรเลงให้ชมเพื่อให้ปฏิบัติตาม ซึ่งนักดนตรีเรียกว่า 

“การต่อเพลง” การฝึกซ้อมร่วมกับวงดนตรีมักเกิดขึ้นก่อนการแสดง 1 - 2 วัน  

ที่บ้านของหัวหน้าวงดนตรี และห้องซ้อมดนตรี หากวงดนตรีมีการแสดงติดต่อกัน

เกือบทุกวันจะใช้สถานที่ก่อนเวลาแสดงดนตรี 2 -3 ชั่วโมง

	 4. 	 การบรรเลงดนตรีสากลเพื่อการประกอบอาชีพ

	 วงดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี มีขั้นตอนการบรรเลงท่ีแตกต่างกันตาม

ลักษณะงานต่างๆ สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) การบรรเลงประจ�ำในร้าน

อาหาร เป็นการบรรเลงของวงสตรงิ วงโฟล์คซองและนกัดนตรอีสิระ ใช้เวลาบรรเลง

รอบละ 1 ชั่วโมง 30 นาที รอบหัวค�่ำเวลา 18.00 - 19.30 น. รอบค�่ำเวลา 20.00 - 

21.30 น. และรอบดกึเวลา 22.00 - 23.30 น. 2) การบรรเลงในงานทีจ่ดัขึน้เป็นครัง้

คราว เป็นการบรรเลงของวงดนตรีทุกประเภทที่ได้รับการว่าจ้างให้บรรเลงนอก

สถานที่ ใช้เวลาในการบรรเลง 2 - 4 ชั่วโมง ตามความต้องการของเจ้าภาพ

	 ประเภทเพลงที่ใช้บรรเลงเพื่อการประกอบอาชีพ มีความหลากหลายข้ึน

อยู ่กับลักษณะการแสดง สถานที่ และประเภทวงดนตรี โดยประกอบด้วย  
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เพลงป็อปปูลาร์ เพลงลูกทุ ่ง เพลงร�ำวงย้อนยุค เพลงเพื่อชีวิต เพลงสากล  
เพลงคัลทรี่ และเพลงร็อค 
	 5. 	 การขับร้องประกอบการบรรเลง
	 นกัร้องในจงัหวดัราชบรุมีอีาย ุ21 - 64 ปี ส่วนใหญ่มคีวามชืน่ชอบ มคีวาม
สามารถในการร้องเพลง สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุม่ ได้แก่ นกัร้องประจ�ำวงดนตร ี
นกัร้องอิสระ และนักร้องสมคัรเล่น ส่วนใหญ่ฝึกหดัด้วยตนเอง จากการฟังและฝึกหัด
ขับร้องตามเสียงที่ได้ยิน อ่านเนื้อร้องจากหนังสือเพลงหรือในเวปไซต์ และฝึกซ้อม
กับเสียงดนตรีส�ำเร็จรูป (backing track) นักร้องบางรายมีความสามารถในการ
บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการขับร้อง 
	 นักร้องในจงัหวดัราชบรุส่ีวนใหญ่มทีกัษะการขับร้องท่ีด ีมคีวามถูกต้องของ
ท�ำนอง (Melody) และจังหวะ (Rhythm) มีทักษะทางด้านการพูด สร้างความเป็น
กนัเอง สนกุสนานกับผูฟั้งผูช้ม นกัร้องบางรายมคีวามถนดัในการขบัร้องเพลงหลาย
ประเภท วงดนตรีส่วนใหญ่มีนักร้องประจ�ำ 1 - 2 คน วงสตริงคอมโบ และวงร�ำวง
ย้อนยุค มีนักร้องประจ�ำวงดนตรี 3 - 6 คน
	 6. 	 ความนิยมของผู้ฟังผู้ชม
	 ผู้ฟังผู้ชมดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรีมีตั้งแต่วัยเด็กไปจนถึงวัยผู้สูงอาย ุ
ส่วนใหญ่อยู่ในวัยรุ่น และวัยท�ำงาน ผู้ฟังผู้ชมมีความช่ืนชอบประเภทของวงดนตร ี
ประเภทของบทเพลง และสถานที่รับชมดนตรีแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับอายุ รสนิยม 
และค่านยิมในสงัคม เช่น เมือ่มกีารจดัการแสดงของวงสตรงิคอมโบ วงร�ำวงย้อนยคุ
ที่บรรเลงเพลงลูกทุ่ง เพลงร�ำวงย้อนยุค ในงานวัด งานเทศกาลประจ�ำปี งานแก้บน 
มกัจะได้รบัความนิยมจากผูฟั้งผูช้มวยัผูใ้หญ่ และผูส้งูอายเุป็นอย่างมาก หรอืการจดั
แสดงของวงสตริง วงอคูสติก ที่บรรเลงเพลงสากล เพลงป๊อปปูลาร์ เพลงเพื่อชีวิต 
ในร้านอาหาร งานเลี้ยงสังสรรค์ มักจะได้รับความนิยมจากผู้ฟังผู้ชมวัยรุ่น และ
วัยผู้ใหญ่เป็นอย่างมาก เป็นต้น 

	 7. 	 การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 ส่วนใหญ่อาชีพนักดนตรีสากลเป็นอาชีพรอง อาชีพหลัก ได้แก่ ค้าขาย 

พนักงานบริษัท รับราชการ รับจ้างอิสระ และเกษตรกร สาเหตุของการประกอบ
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อาชพีนักดนตรีสากล ได้แก่ มคีวามชืน่ชอบดนตรสีากล ต้องการบรรเลงเครือ่งดนตรี
เหมือนกับศิลปิน และเพื่อหารายได้
	 รายได้จากการบรรเลงดนตรีในร้านอาหารในจังหวัดราชบุรี นักดนตรีท่ี
บรรเลงในลักษณะเป็นวงดนตรีได้รับเงินจากการบรรเลงครั้งละ 300 - 500 บาทต่อคน 
แต่ละสปัดาห์มกีารแสดง 5 - 7 ครัง้ ท�ำให้นกัดนตรมีรีายได้เดอืนละ 6,000 - 19,600 
บาท การแสดงนอกสถานที่ในจังหวัดราชบุรี ส่วนใหญ่นักดนตรีมีรายได้ครั้งละ  
700 - 1,500 บาทต่อคน นกัร้อง 1,000 - 1,500 บาทต่อคน จ�ำนวนงานแสดงแต่ละ
เดือนมคีวามแตกต่างกนั นักดนตรมีรีายได้เดือนละ 14,000 - 37,500 บาท นกัดนตรี
อิสระที่บรรเลงในสถานที่ท่องเที่ยวได้เงินจากการบรรเลงครั้งละ 300 - 3,000 บาท 
	 8. 	 การรับงานบรรเลงดนตรีสากล
	 การรับงานบรรเลงดนตรีสากลของนักดนตรีในจังหวัดราชบุรี ส่วนใหญ่ว่า
จ้างจากค�ำแนะน�ำของเพ่ือนนักดนตรี และนักดนตรีเข้าไปติดต่อกับเจ้าของร้าน
อาหาร บางครั้งเจ้าของร้านอาหารหรือเจ้าภาพจะเข้ามาติดต่อกับนักดนตรีโดยตรง 
สถานที่รับงานบรรเลง วงดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรีรับงานบรรเลงในสถานท่ี 
ต่างๆ สามารถแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ งานบรรเลงในร่ม (Indoor) ได้แก่ ร้านอาหาร 
โรงแรม ห้องประชมุ และงานบรรเลงกลางแจ้ง (Outdoor) ได้แก่ เขตพืน้ทีว่ดั บรเิวณ
บ้านเรือน พื้นที่จัดกิจกรรมต่างๆ นักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรีท่ีบรรเลงดนตรี
ประจ�ำในร้านอาหารส่วนใหญ่จะเดินทางไปบรรเลงดนตรีด้วยตนเอง ส่วนการเดิน
ทางไปบรรเลงนอกสถานที่หากมีระยะทางไกล จะเดินทางไปพร้อมกับนักดนตรีใน
วงดนตรี โดยรถตู้ของวงดนตรี หรือรถของนักดนตรีในวงดนตรี
	 9. 	 ความเชื่อของนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี
	 นักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรีมีความเชื่อ เคารพบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ครูบาอาจารย์ เจ้าที่เจ้าทาง ส่วนใหญ่ไม่มีการไหว้ครูก่อนการบรรเลงดนตรี ยกเว้น
การบรรเลงของวงร�ำวงย้อนยุคที่จะมีการไหว้เคารพครูร�ำวงก่อนการบรรเลง 
การบรรเลงนอกสถานทีม่กีารไหว้เจ้าทีเ่จ้าทางโดยผูใ้ห้บรกิารเช่าเวท ีและเครือ่งเสยีง
เป็นผู้ด�ำเนินการ โดยใช้เหล้า 1 ขวด บุหรี่ 1 ซอง ดอกไม้ ธูป 5 ดอก เทียน 2 เล่ม 

และเงิน 12 บาท เป็นเครื่องประกอบการไหว้

	 10.	ความคิดเห็นที่มีต่อการประกอบอาชีพนักดนตรีสากล
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	 ผู้ประกอบอาชีพนักดนตรีสากลเห็นว่า อาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพที่มีความ

สขุ เมือ่บรรเลงให้ผู้ฟังผูช้มมีความสนกุสนานเพลิดเพลนิ เป็นอาชีพทีส่จุรติ มรีายได้

สงู ได้รบัเงินทนัทเีมือ่บรรเลงดนตรจีบในแต่ละคนื เป็นอาชพีทีต้่องใช้ความสามารถ 

ต้องอาศัยความอดทนฝึกซ้อมเป็นเวลานาน นักดนตรีสากลเป็นอาชีพที่ท�ำงานเวลา

กลางคืน อาจท�ำให้ความสัมพันธ์กับคนในครอบครัวลดน้อยลง นักดนตรีต้องฝึกฝน 

พัฒนาตนเองอยู่เสมอ ต้องเปิดใจรับฟังความคิดเห็น ค�ำติชมจากผู้อื่น ท�ำให้รู้จักคน

มากขึน้ มโีอกาสเดนิทางไปในสถานทีต่่างๆ ได้เหน็โลกภายนอกมากข้ึน มคีวามเสีย่ง

จากการทะเลาะววิาทของผูช้มขณะบรรเลงดนตร ีอาจเกดิอนัตรายจากการเดนิทาง 

เสีย่งต่อการเจ็บไข้ได้ป่วยสงู อาชพีนกัดนตรสีากลจ�ำเป็นต้องมทีนุทรพัย์ในการฝึกหดั

ฝึกซ้อม

	 11.	สภาพปัญหาในการประกอบอาชีพนักดนตรีสากล

	 	 11.1	ปัญหาที่เกิดจากตัวนักดนตรีเอง ได้แก่ ปัญหาสุขภาพของ

นักดนตรี นักดนตรีบางรายขาดความรับผิดชอบ ไม่ได้ฝึกซ้อมดนตรี ขาดการดูแล

ตัวเอง และดื่มเครื่องดื่มแอลกอฮอล์จนมึนเมา 

	 	 11.2 	ปัญหาจากปัจจัยภายนอก ได้แก่ ผู้ฟังผู้ชมก่อกวนการบรรเลง 

ทะเลาะวิวาท ผู้ว่าจ้างขาดความเข้าใจ ลดราคาค่าจ้าง สถานที่ไม่เหมาะสมส�ำหรับ

การจัดแสดงดนตรี กระแสไฟฟ้าไม่เพียงพอ และฝนตก 

	 	 11.3 	ปัญหาจากรายได้ไม่เพยีงพอในการด�ำรงชีวติ มรีายได้ไม่แน่นอน 

	 	 11.4 	ปัญหาความใกล้ชิดกับคนในครอบครัวลดลง ขาดการดูแล

บุตรหลาน 

	 	 11.5 ปัญหาจากโรคระบาดโควิด - 19 นักดนตรีทุกคนต้องหยุด

ประกอบอาชีพนักดนตรี ไม่มีรายได้ ท�ำให้นักดนตรีบางคนตัดสินใจเลิกประกอบ

อาชีพนักดนตรีสากล

	 12.	แนวทางการแก้ไขปัญหาในการประกอบอาชีพนักดนตรีสากล

	 	 12.1	ปัญหาจากตัวนักดนตรี มีแนวทางแก้ไขปัญหา ได้แก่ หัวหน้าวง

ดนตรี และนักดนตรคีวรพดูคยุ ตักเตือนกบันกัดนตรทีีข่าดความรบัผดิชอบ ขาดการ
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ควบคุมตนเอง และมีช่องทางการติดต่อนักดนตรีทดแทน กรณีที่นักดนตรีประจ�ำวง

ดนตรีมาท�ำการบรรเลงไม่ได้ 

	 	 12.2 	ปัญหาจากปัจจยัภายนอก มแีนวทางแก้ไขปัญหา ได้แก่ นกัร้อง

นักดนตรีควรมีทักษะในการพูดคุยกับผู้ฟังผู้ชม เพื่อไกล่เกลี่ยสถานการณ์ต่างๆ 

พูดคยุกับผูว่้าจ้างให้เหน็ความส�ำคัญและเข้าใจในการบรรเลงดนตร ีควรส�ำรวจสถาน

ที่ เตรยีมความพร้อมอุปกรณ์ส�ำหรับการบรรเลง ท�ำสญัญาว่าจ้างให้เป็นลายลักษณ์

อักษร 

	 	 12.3 	ปัญหารายได้ไม่เพียงพอ มีแนวทางแก้ไขปัญหา โดยนักดนตรี

สากลควรประกอบอาชีพอื่นควบคู่ไปกับการประกอบอาชีพนักดนตรีสากล 

	 	 12.4 	ปัญหาความใกล้ชิดกับคนในครอบครัว มีแนวทางการแก้ไข

ปัญหา ได้แก่ ควรสร้างความเข้าใจกบัคนในครอบครวั และใช้เวลาว่างดแูลครอบครวั 

	 	 12.5	ปัญหาโรคระบาดโควดิ -19 มแีนวทางแก้ไขปัญหา ได้แก่ ปรบัตวั

ให้ทันกับสถานการณ์ ประกอบอาชีพอื่นเพื่อหารายได้ทดแทน ใช้สื่อสังคมออนไลน์

ในการถ่ายทอดการบรรเลง เพือ่รกัษากลุม่ผูฟั้งผูช้ม และเป็นช่องทางในการหารายได้

เพิ่มเติม

	 13.	การสร้างเครือข่ายนักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี

	 นักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรีมีการสร้างเครือข่ายนักดนตรีสากล 

ซ่ึงประกอบด้วยนักดนตรสีากลทีป่ระกอบอาชพีนักดนตรีสากลในพืน้ท่ีจงัหวดัราชบุร ี

และจังหวัดใกล้เคียง เป็นการสร้างสังคมให้นักดนตรี พูดคุย แลกเปลี่ยนความรู ้

ประชาสัมพันธ์ และมีการช่วยเหลือเพื่อนนักดนตรีที่ประสบอุบัติเหตุ หรือเจ็บป่วย 

โดยใช้เครือข่ายสังคมออนไลน์ในการติดต่อสื่อสาร

	

อภิปรายผล
	 1. 	 อาชีพนักดนตรีสากลเป็นอาชีพที่ไม่ยั่งยืน

	 การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นอาชีพอิสระ 

รับค่าจ ้างเม่ือจบการบรรเลง ไม่มีสัญญาว่าจ ้างระยะยาว ไม่มีเงินชดเชย
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หากไม่สามารถประกอบอาชพีได้ พร้อมทัง้มปัีจจยัภายนอกหลายอย่างทีผู่ป้ระกอบ

อาชีพนักดนตรีไม่สามารถควบคุม ป้องกัน หรือคาดการณ์อนาคตได้ ซ่ึงส่งผลต่อ

การประกอบอาชีพนักดนตรีสากล ดังต่อไปนี้

	 	 1.1 	การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลบางครั้งต ้องบรรเลงใน

สภาพแวดล้อม สภาพอากาศท่ีส่งผลเสียต่อสุขภาพร่างกาย การนอนหลับพักผ่อน

ไม่เพียงพอ อาจท�ำให้นกัดนตรสีากลเจบ็ไข้ได้ป่วย ต้องหยดุประกอบอาชพีนกัดนตร ี

นักดนตรีบางรายประสบอุบัติเหตุ เกิดโรคประจ�ำตัว มีผลกระทบต่อการบรรเลง

ดนตร ีนกัดนตรบีางรายมคีวามสามารถในการบรรเลงทีด่แีต่เมือ่อายเุพิม่ขึน้ รปูร่าง 

หน้าตา บคุลิกภาพทีเ่ป็นผูส้งูอาย ุหรอืบคุลกิภาพคล้ายคนป่วย ท�ำให้ไม่ได้รบัการว่า

จ้าง ดงังานวจิยัของ อคัรวตัร เชือ่มกลาง และคณะ (2560) ทีพ่บว่า คณุลกัษณะของ

นักดนตรีตามความต้องการของผู้บริหารสถานประกอบการ ในเรื่องอายุเฉลี่ยของ

นักดนตรีที่ท�ำการแสดงดนตรี อยู่ที่ 18 - 41 ปี

	 	 1.2 	รายได้จากการประกอบอาชพีนกัดนตรสีากลส่วนใหญ่มาจากการ

บรรเลงดนตรีในร้านอาหาร จ�ำนวนวงดนตรีที่เพิ่มมากขึ้นท�ำให้มีการแข่งขันในด้าน

ราคาค่าจ้าง มีการตัดราคา และถูกลดราคาค่าจ้าง ดังงานวิจัยของ ขนินทร ชัชวาล 

(2560) ที่พบว่า จ�ำนวนนักดนตรีที่เพิ่มสูงขึ้นเกินความต้องการของสถานบันเทิง 

นอกจากน้ันบางคร้ังร้านอาหารปิดกจิการเนือ่งจากสภาวะขาดทนุ เพราะปัจจยัด้าน

อื่นๆ เช่น ปัญหาเศรษฐกิจ รสชาติอาหารไม่ถูกปาก การบริการไม่ดี ท�ำให้นักดนตรี

ตกงาน การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลในร้านอาหารไม่มีการท�ำสัญญาว่าจ้าง 

ท�ำให้บางครั้งนักดนตรีถูกยกเลิกการว่าจ้างโดยไม่บอกล่วงหน้า

	 	 1.3 	ความนิยมในการฟังของผู้ฟังผู้ชมในกลุ่มวัยรุ่นเปลี่ยนแปลงเร็ว

ขึ้นซึ่งสอดคล้องกับค่านิยมต่างๆ ในสังคม ท�ำให้เพลงได้รับความนิยม 1 - 2 ปี แล้ว

จะมีบทเพลงอื่นขึ้นมาแทนที่ ดังงานวิจัยของพีระชัย ลี้สมบูรณ์ผล (2547) ที่พบว่า 

ประเภทเพลงมีผลต่อการเลอืกฟังเพลงเพือ่ผ่อนคลายความเคลียดมาก ผูฟั้งจะเลอืก

ฟังเพลงประเภททีม่เีนือ้หาสาระตรงกับชวีติจริงหรือเพลงทีม่คีวามคุน้เคย ประกอบ

กับการพัฒนาของอุปกรณ์ประกอบการบรรเลงที่ทันสมัย ดนตรีอิเล็กทรอนิก และ
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ดนตรคีอมพวิเตอร์ท่ีสามารถสร้างเสยีงให้มคุีณภาพมากขึน้ ท�ำให้นกัดนตรต้ีองเรยีนรู ้
ปรับตัว บางครั้งต้องลงทุนจัดซื้ออุปกรณ์ประกอบการบรรเลงแบบใหม่ นักดนตรี
ส่วนใหญ่เมือ่มอีายมุากขึน้กไ็ม่สามารถปรบัเปลีย่นตวัเองได้ทนักบักระแสความนยิม 
ดงังานวจิยัของขนนิทร ชชัวาล (2560) ทีพ่บว่า เมือ่นกัดนตรรีุน่ใหม่ก้าวเข้ามาแทนที ่
พร้อมกบัทกัษะแนวดนตรทีีท่นัสมยัมากขึน้ ความนยิมในวงดนตรรีุน่เก่าจงึเริม่เลอืน
หายไปตามยุคสมัย อีกทั้งอายุที่มากขึ้นจึงท�ำให้พื้นที่ของนักดนตรีรุ่นเก่าหลายคน
หมดไป
	 	 1.4 	เมือ่เหตุการณ์บ้านเมอืงมกีารระบาดของเชือ้โรค เช้ือไวรสั ปัจจบุนั
มกีารระบาดของเชือ้ไวรสัโควดิ - 19 ท�ำให้มข้ีอก�ำหนด “พระราชก�ำหนดการบรหิาร
ราชการในสถานการณ์ฉกุเฉนิฯ” (พระราชก�ำหนดการบรหิารราชการในสถานการณ์
ฉกุเฉนิ พ.ศ. 2548 (ฉบบัที ่1), 2563) ได้ก�ำหนดให้ปิดสถานทีเ่สีย่งต่อการติดต่อโรค 
ซ่ึงรวมถงึผบั สถานบรกิาร สถานทีแ่สดงมหรสพ สถานทีม่กีารแสดงหรอืการละเล่น
สาธารณะ ท�ำให้นักดนตรีสากลไม่สามารถประกอบอาชพีได้ ไม่มรีายได้เพือ่น�ำมาใช้
ในการด�ำรงชีวิตและเลี้ยงดูครอบครัว เป็นเวลายาวนานตั้งแต่ต้นปี พ.ศ. 2563 จน
ถงึปัจจบัุนพ.ศ. 2565 ท�ำให้นกัดนตรปีระสบปัญหา ด�ำรงชวีติด้วยความยากล�ำบาก 
	 2. 	 อาชพีนกัดนตรสีากลไม่สามารถประกอบเป็นอาชพีหลักเพยีงอาชพี
เดียวได้
	 การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลมีปัจจัยเสี่ยงหลายอย่างท่ีส่งผลให้ไม่
สามารถใช้เป็นอาชีพหลักได้ รายได้จากการประกอบอาชีพไม่แน่นอน เช่น ฝนตก 
ร้านอาหารปิด เกิดโรคระบาด และความต้องการว่าจ้างวงดนตรีในการบรรเลงนอก
สถานที่แต่ละเดือนไม่เท่ากัน ส่วนใหญ่มีรายได้จากการประกอบอาชีพนักดนตร ี
ไม่เพียงพอต่อการด�ำรงชวีติของตนเอง และเลีย้งดคูรอบครวั ต้องประกอบอาชพีอืน่

ควบคู่ไปกับการประกอบอาชีพนักดนตร ี เช่น รับราชการ ค้าขาย พนักงานบริษัท 

ลูกจ้าง รับจ้างทั่วไป เป็นต้น 

	 3. ผู้ประกอบอาชีพนักดนตรีสากลอาจจะประสบปัญหาครอบครัว

	 การประกอบอาชีพนักดนตรสีากลท�ำให้ความใกล้ชดิกบับคุคลในครอบครวั

ลดลง ได้แก่ สามี ภรรยา บุตร พ่อ แม่ พี่ น้อง เนื่องจากเวลาในการประกอบอาชีพ
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นักดนตรีสากลส่วนใหญ่ตรงกับเวลาพักผ่อนของคนในครอบครัว บางครั้งนักดนตรี

รู้สึกเพลิดเพลินกับการประกอบอาชีพนักดนตรี ท�ำให้การพูดคุย การท�ำกิจกรรม

ต่างๆ การใช้ชวิีตแบบพร้อมหน้าของคนในครอบครวัลดน้อยลง ความใกล้ชดิกบับตุร

หลาน และสมาชกิในครอบครวัลดลง เพราะไม่มเีวลาในการอบรมสัง่สอน สร้างความ

อบอุ่น ท�ำให้เกิดความห่างเหินกับบุตรหลาน และสมาชิกในครอบครัว ดังงานวิจัย

ของณัฐธิดา กิ่งเงิน และดนีญา อุทัยสุข (2560) ที่พบว่า การเล่นดนตรี การสอน

ดนตรีต้องเสียสละเวลาส่วนตัวในวันหยุด เวลาพักผ่อนในการท�ำงาน อีกท้ังยังเป็น 

กลุ่มเสี่ยงที่ท�ำให้คนรักท่ีไม่มีความม่ันคง และไม่มีความเข้าใจเกิดความระแวงและ

มีปากเสียงจนเกิดการหย่าร้างเนื่องจากสอนมากเกินไป หรือเล่นงานดนตรีกลางคืน

ต้องพบปะผู้คนมากมาย

	 การประกอบอาชีพนักดนตรีสากลต้องออกไปพบเจอบุคคอื่นๆ ในสังคม 

ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรี เป็นตัวเสริมบุคคลิกภาพให้กับนักดนตรี 

ท�ำให้เป็นทีห่ลงใหลของผูท้ีไ่ด้รบัฟังรบัชม อาจท�ำให้เกดิปัญหาชูส้าวขึน้ได้ ประกอบ

กบันักดนตรีบางรายมนีสิยัเจ้าชู ้จงึเป็นการเพิม่โอกาสในการเกดิปัญหาครอบครวัได้

	 4. 	 เครือข่ายนักดนตรีสากลเป็นส่ิงจ�ำเป็นในการประกอบอาชีพ

นักดนตรีสากลในปัจจุบัน

	 การก่อตัง้เครือข่ายนักดนตรสีากลในจังหวดัราชบรุใีนปัจจบุนัเป็นประโยชน์

และเป็นสิ่งจ�ำเป็นต่อนักดนตรีสากลอย่างมาก เพราะการประกอบอาชีพนักดนตรี

สากลจ�ำเป็นจะต้องท�ำความรู้จักกับเพื่อนนักดนตรีเป็นจ�ำนวนมาก การประกอบ

อาชพีนักดนตรดีนตรสีากลต้องอาศยัความรู ้ทกัษะ และประสบการณ์ การได้พดูคยุ

แลกเปลี่ยนความรู้ และประสบการณ์กับเพ่ือนนักดนตรี หรือนักดนตรีรุ่นพี่เป็น

สิง่จ�ำเป็นอย่างมาก การก่อต้ังเครอืข่ายนกัดนตรสีากลยงัสามารถสร้างมาตรฐานการ

บรรเลงและราคาค่าจ้างได้ บางครัง้นกัดนตรไีด้รบัการว่าจ้างให้ไปบรรเลงดนตรจีาก

เพ่ือนนักดนตรีทีอ่ยู่ในเครอืข่ายนกัดนตรสีากล ท�ำให้มีรายได้จากการประกอบอาชีพ

นักดนตรีเพิ่มขึ้น
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	 อาชพีนกัดนตรสีากลเป็นอาชพีอสิระ ท�ำให้ไม่มสีวสัดกิารจากภาครฐั และ

การชดเชยรายได้เมื่อประสบอุบัติเหตุ หรือมีเหตุจนไม่สามารถประกอบอาชีพ

นักดนตรีได้ กิจกรรมการช่วยเหลือเพื่อนนักดนตรีของเครือข่ายนักดนตรีสากล

ในจังหวัดราชบุรีจึงเป็นสิ่งสนับสนุนที่ส�ำคัญ และเป็นสังคมแห่งการแบ่งปันส�ำหรับ

นักดนตรีสากลในจังหวัดราชบุรี และจังหวัดใกล้เคียง

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 การแก้ไขนักดนตรีมีรายได้ไม่เพียงพอในการด�ำรงชีวิต

	 หัวหน้าวงดนตรี และนักดนตรีต้องสร้างความเข้าใจถึงความส�ำคัญของ

วงดนตรี ที่เหมาะสมกับสถานที่ให้กับเจ้าของร้านอาหาร เจ้าภาพ เพื่อผู้ฟังผู้ชมได้

รับความสนุกสนาน ความเพลิดเพลิน และเห็นคุณค่าของการบรรเลงดนตรี นักร้อง

นักดนตรี ควรมีการพัฒนาทักษะการบรรเลง ทักษะการสื่อสารกับผู ้ฟังผู ้ชม 

ปรบัเปลีย่นรูปแบบการบรรเลง ปรับเปลีย่นอปุกรณ์ให้เหมาะสม เพือ่ให้การบรรเลง

ดนตรีมีคุณภาพ ตรงกับกระแสความนิยม 

	 ควรพฒันาทกัษะการประกอบอาชพีด้านอืน่ๆ ทีน่อกเหนอืจากดนตร ีเพือ่ใช้

เป็นเครื่องมือในการท�ำงานหารายได้ หากนักดนตรีรายใดมีพื้นท่ีว่างเปล่า อาจจะ

พิจารณาแนวทางตามโครงการพระราชด�ำริของในหลวงรัชกาลที่ 9 โดยใช้ทฤษฎี

เศรษฐกิจพอเพียงมาใช้เพื่อช่วยเสริมสร้างรายได้ให้แก่ตนเองและครอบครัว 

ควรวางแผนเก็บออมเงินไว้ใช้ในช่วงที่มีจ�ำนวนงานว่าจ้างวงดนตรีลดน้อยลง

	 2. 	 ป้องกันการทะเลาะวิวาทของผู้ฟังผู้ชม

	 การทะเลาะววิาทของผูฟั้งผูช้มขณะรบัฟังรับชมการบรรเลงดนตรใีนจงัหวดั

ราชบุรี ท�ำให้การบรรเลงไม่ราบร่ืน เกิดอันตรายต่อผู้ฟังผู้ชม นักร้อง นักดนตรี 

เครื่องดนตรี และอุปกรณ์ต่างๆ เสียหาย ผู้ฟังผู้ชมเกิดความกลัวไม่กล้ามารับฟังรับ

ชมการบรรเลงของวงดนตร ีเจ้าภาพ เจ้าของร้านอาหาร ควรมีเจ้าหน้าทีร่กัษาความ

ปลอดภัย มีการตรวจค้นอาวุธ สารเสพติด ก่อนให้ผู้ฟังผู้ชมเข้างาน เข้าร้านอาหาร 

เพื่อป้องกันอันตรายร้ายแรงหากมีการทะเลาะวิวาทเกิดขึ้น นักร้องนักดนตรี
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ควรไม่ควรบรรเลงบทเพลงที่เร้าอารมณ์มากจนเกินไป หรือติดต่อกันหลายบทเพลง 

เพราะอาจท�ำให้ผู้ฟังผู้ชมมีอารมณ์คึกคะนองมากเกินไปจนอาจจะท�ำให้เกิดการ

ทะเลาะวิวาทขึ้นได้

	 3. 	 เพิ่มศักยภาพในการบรรเลงดนตรี

	 นักดนตรีสากลในจงัหวดัราชบรุส่ีวนใหญ่มคีวามสามารถในการบรรเลงทีด่ ี

หัวหน้าวงดนตรี นักร้อง นักดนตรี ควรมีการฝึกซ้อมวงดนตรีเป็นประจ�ำ  เพื่อเพิ่ม

แรงกระตุ้นในการฝึกซ้อม มีการพูดคุยให้เห็นถึงความส�ำคัญของการบรรเลงดนตรี

อย่างตัง้ใจ ผลเสยีทีจ่ะเกดิขึน้หากนกัดนตรบีรรเลงไม่ตัง้ใจ การปรบัตวัให้เหมาะสม

กับความเปลี่ยนแปลงทางดนตรีท่ีเกิดขึ้น ควรก�ำหนดรายชื่อเพลงก่อนการบรรเลง 

เพื่อให้การบรรเลงราบรื่น

	 4. 	 ป้องกันปัญหากับผู้ว่าจ้าง

	 การว่าจ้างวงดนตรเีพือ่บรรเลงในสถานทีต่่างๆ บางครัง้เกดิปัญหาผูว่้าจ้าง

ขอลดราคาค่าจ้าง ไม่จ่ายเงินค่าจ้าง ผู้ว่าจ้างไม่พอใจนักดนตรี หัวหน้าวงดนตร ี

นกัร้อง นักดนตรีต้องสร้างความเข้าใจกับผูว่้าจ้างวงดนตร ีให้เหน็ถึงความส�ำคัญของ

การบรรเลงดนตรี ประเภทวงดนตรี ต้นทุนในการประกอบอาชีพนักดนตรีสากล  

ค่าใช้จ่ายต่างๆ ต้องพัฒนาตนเองอยู่สม�่ำเสมอ เพื่อให้การบรรเลงมีคุณภาพ ผู้ฟัง

ผู้ชมเกิดความเพลิดเพลิน ชอบใจ เห็นถึงความส�ำคัญของการบรรเลงดนตรี และ

ความคุ้มค่าในการจ้างวงดนตรีมาบรรเลง

	 5. 	 ป้องกันปัญหาเกี่ยวกับสถานที่ และอุปกรณ์ประกอบการบรรเลง

	 หัวหน้าวงดนตรี นักร้อง นักดนตรี ควรสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับสถานที่ 

เคร่ืองเสียง อุปกรณ์ประกอบการบรรเลงดนตรีให้กับผู้ว่าจ้าง เจ้าของร้านอาหาร 

และเจ้าภาพ ควรส�ำรวจสถานทีก่่อนการบรรเลง เพือ่จะได้มเีวลาในการปรบัเปลีย่น

เวที สถานที่ เครื่องเสียง อุปกรณ์ประกอบการบรรเลงให้เหมาะสม นอกจากนั้น

ผู้ว่าจ้าง เจ้าภาพ และเจ้าของร้านอาหารควรค�ำนึงถึงช่องทางการหนีหากเกิด

อุบัติเหตุ
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	 6. 	 ป้องกันการตัดราคาของนักดนตรี และวงดนตรี

	 ปัญหาการแข่งขันทางด้านราคาของนกัดนตร ีและวงดนตร ีโดยไม่ได้ค�ำนงึ

ถงึคุณภาพในการบรรเลงดนตรี และความคุ้มค่าในการประกอบอาชีพนกัดนตรสีากล 

ท�ำให้ราคาค่าจ้างวงดนตรลีดลง เจ้าภาพ ผูว่้าจ้าง เจ้าของร้านอาหารเกดิความเข้าใจ

ผดิในราคาค่าจ้างวงดนตรทีีม่คีณุภาพ ผูฟั้งผูช้มจดจ�ำการบรรเลงของนกัดนตรทีีข่าด

คุณภาพ หัวหน้าวงดนตรี นักดนตรี ควรฝึกซ้อมบรรเลงเครื่องดนตรีอย่างสม�่ำเสมอ 

เพื่อพัฒนาฝีมือการบรรเลงดนตรี ส่งผลให้ผู้ว่าจ้าง เจ้าภาพ เจ้าของร้านอาหารมอง

เห็นความแตกต่างเรื่องคุณภาพในการบรรเลง

	 7. 	 ป้องกันปัญหาสุขภาพของนักดนตรี นักร้อง และหัวหน้าวงดนตรี

	 นักดนตรีควรงดการด่ืมเครื่องดื่มแอลกอฮอร์ งดสูบหรี่ หลังการบรรเลง

ดนตรีควรรับประทานอาหารที่ย่อยง่ายเพียงเล็กน้อย เพื่อป้องกันโรคเกี่ยวกับทาง

เดินอาหาร และช่วยให้การนอนหลบัมปีระสทิธภิาพมากข้ึน นกัดนตรคีวรใช้เวลาว่าง

เพ่ือออกก�ำลังกายอย่างสม�ำ่เสมอ ในสถานการณ์การระบาดของเชือ้ไวรสัโควดิ - 19 

การบรรเลงดนตรีในสถานที่ต่างๆ ควรเป็นพื้นที่เปิด ไม่แออัด และควรงดรับสิ่งของ

ต่างๆ จากผู้ฟังผู้ชม โดยเฉพาะแก้วเครื่องด่ืมที่ผู้ฟังผู้ชมมอบให้ด่ืม นักร้องควรมี

ไมโครโฟนเป็นของตนเอง ไม่ใช้ไมโครโฟนร่วมกับนักร้องท่านอื่น
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาบทละครออนไลน์เรื่อง “Spirit 
of Smart KKU” The Miniseries จากการศึกษาพบว่า ละครออนไลน์เรื่อง 
“Spirit of Smart KKU” The Miniseries เป็นละครท่ีได้รับทุนสนับสนุนจาก
โครงการโครงการฟาร์มอัจฉริยะ (KKU Smart Farm) เป็นหนึ่งในโครงการตาม
ยทุธศาสตร์ท่ี 11 ของมหาวทิยาลยัขอนแก่น ทีมุ่ง่เน้นเสรมิสร้างความร่วมมอืเพือ่การ
พัฒนาในกลุ่มคณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ร่วมกันค้นคว้า วิจัย สร้างฟาร์ม
สมัยใหม่ ที่มีศักยภาพสูงสามารถต่อยอดเป็นอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ได้ในอนาคต 
รวมทัง้สามารถถ่ายทอดเทคโนโลยใีห้กบัเกษตรกร เพือ่ก่อให้เกดิธรุกจิคูข่นานอนัจะ
เชือ่มโยงเป็นเครอืข่ายในสายการผลติต่อไป เนือ้เรือ่งสือ่ถงึเหตกุารณ์ในมหาวทิยาลยั
ขอนแก่นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และการส่งต่ออุดมการณ์แห่งมหาวิทยาลัย
ขอนแก่นนั่นคือ “การอุทิศตนเพื่อสังคม” 

2.สร้างสรรค์บทเพลงและเสียงประกอบละครออนไลน์เรื่อง “Spirit of 
Smart KKU” The Miniseries จากการวิจัยพบว่า การสร้างสรรเพลงและเสียง
ประกอบนั้นแบ่งขั้นตอนในการท�ำงานออกเป็น 4 ระยะได้แก่ 1. Pre-Production 
เป็นขั้นตอนการวางแผนงาน การค้นหาแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์เพลงและเสียง
ประกอบ 2. Production เป็นขัน้ตอนการท�ำงานด้านการถ่ายท�ำและการบันทกึเสยีง
นกัแสดง (Dialogue) รวมถงึการแก้ไขเสียงนกัแสดงให้สมบรูณ์เพือ่ใช้ในข้ันตอนต่อไป 
3. Post-Production เป็นขั้นตอนในการท�ำเพลงและเสียงประกอบ โดยเร่ิมตั้งแต่
การท�ำโครงสร้าง การแก้ไขซึ่งได้แก้ไขงานทั้งหมด 4 ครั้ง จากน้ันเป็นข้ันตอนการ
บันทึกเสียง (Record) การแก้ไขเสียง (Edit) การผสมเสียง (Mix&Master) ส่วนเสียง
ประกอบ Sound Effect และ Foley ใช้เสียงจาก Library และ 4. Publish เป็น
ขั้นตอนการประเมินจากผู ้ทรงคุณวุฒิจากนักวิชาการผู ้ เช่ียวชาญด้านดนตรี 
และการเผยแพร่ทางออนไลน์ผ่าน Facebook Page Khon Kaen University และ Page 
องค์การนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น และการเก็บข้อมูลความพึงพอใจจากผู้ชม

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์, ดนตรีอีสาน, ละครออนไลน์
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Abstract
This research aims to 1. Study the online play “Spirit of Smart 

KKU” The Miniseries. The online drama “Spirit of Smart KKU” The 
Miniseries is a drama funded by the KKU Smart Farm project. It is one 
of the 11 strategic projects of Khon Kaen University. that focuses on 
enhancing cooperation for development in the Faculty of Science and 
Technology together to research and build a modern farm with high 
potential, can be expanded into a large industry in the future as well 
as being able to transfer technology to agriculture To create a parallel 
business that will continue to be connected to the network in the 
production line The story will tell about the events in Khon Kaen 
University from the past to the present. and forwarding the ideology 
of Khon Kaen University that is “Devotion to Society”

2.Creating music and sound effects for the online drama 
“Spirit of Smart KKU” The Miniseries. The creation of music and sound 
effects is divided into four stages of work: 1. Pre-Production. It is a step 
in planning the event. Show that the main idea of creating music and 
sound effects 2. Production is the process of filming and recording 
actors (Dialogue), including editing the voices of the actors completely 
for use in the next step. 3.Post-Production It’s the process of making 
music and sound effects. starting from the structure Editing, which 
includes 4 edits to the work, then is the recording process (Record), 
Sound Editing (Edit), Mix & Master, Sound Effect and Foley, using sounds 
from Library and 4. Publish as steps. Evaluation from experts from 
academics, music experts. Online publishing: Facebook Page Khon Kaen 
University and Page Khon Kaen University Student Organization and 
collecting satisfaction from the audience.

Keywords: Creative, Isan Music, Online Drama
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บทน�ำ
ในยุคก่อนนั้นดนตรีถูกใช้ในการส่งสัญญาณในการล่าสัตว์ ท�ำศึกสงคราม

หรือใช้ประกอบพิธีทางศาสนา รวมถึงนันทนาการในกิจกรรมทางสังคมมาจนถึง

ปัจจบุนั ดนตรีได้ปรบัตัวเข้ามามบีทบาทด้านการพาณชิย์ (Music for commercial) 

ซึ่งอยู่ในรูปแบบของดนตรีประกอบสื่อวิทยุและโทรทัศน์ ดนตรีประกอบสื่อโฆษณา

สินค้าต่างๆ ดนตรีประกอบสื่อมัลติมิเดียต่างๆ เป็นต้น โดยดนตรีที่กล่าวมาแล้วนั้น

เป็นดนตรีเพื่อการสร้างจินตนาภาพ (Image) เพื่อให้ตรงตามความต้องการของสื่อ

ประเภทนั้นๆ ดนตรีประกอบสื่อภาพยนตร์คือหนึ่งในการน�ำดนตรีมาประกอบเพื่อ

สร้างจนิตนาภาพด้วยเช่นกนั เน่ืองจากภาพยนตร์น้ันเป็นสือ่ทีร่วบรวมศิลปะทกุแขนง

เข้าไว้ด้วยกัน อาทิเช่น จิตรกรรม, ประติมากรรม, สถาปัตยกรรม, วรรณกรรม, 

นาฏกรรม, และดนตรีเป็นต้น โดยศิลปะทุกแขนงต้องปรับตัวให้เข้ากันเพื่อให้เกิด

งานที่มีโลกทัศน์เดียวกันรวมทั้งเป็นการสื่อสารกันระหว่างภาพยนตร์กับผู้ชมเพื่อ

ความเข้าใจจินตนาภาพที่ตรงกันกับเจตนาของภาพยนตร์ มีแนวคิดเก่ียวกับงาน

ศลิปะกล่าวไว้ว่า “ในภาพหน่ึงภาพจะมเีสยีงเกดิขึน้ในจนิตนาการของภาพๆ นัน้และ

ในเสียงหนึ่งเสียงจะมีภาพเกิดขึ้นในจินตนาการของเสียงๆ นั้น” ดังนั้นภาพยนตร์

จึงเป็นสื่อที่แสดงออกว่าด้วยเรื่องของภาพและเสียง และภาพยนตร์ยังสามารถสื่อ

ความรู ้สึก จินตนาการของศิลปินผู ้สร้างสรรค์กับผู้ชมผลงานศิลปะหรือผู้ชม

ภาพยนตร์ได้อย่างเป็นรูปธรรม ดนตรีประกอบภาพยนตร์ เป็นศาสตร์และศิลปะที่

มีความส�ำคัญมากในโลกของภาพยนตร์ เนื่องจากอิทธิพลของเสียงดนตรีมีผลต่อ

ร่างกายและจิตใจมนุษย์ (ธีรเดช แพร่คุณธรรม, 2556)

ในด้านการโฆษณาด้วยสื่อภาพยนตร์นั้นดนตรีจึงถูกน�ำมาใช้กับงานตลอด

เรื่อยมา เพราะเป็นงานที่ต้องการสื่อสารกับคนจ�ำนวนมากเพื่อให้เข้าใจในเนื้อหา

สาระเดียวกันตามที่ผู ้โฆษณาต้องการสื่อสารถึง โดยอาศัยลักษณะทางดนตรีที่

สามารถสร้างอารมณ์ความรูส้กึให้เกดิขึน้กบัโฆษณาและในท่ีสดุจะกระตุน้ให้เกิดการ

ชอบหรือสนใจสินค้าที่โฆษณามากกว่าสินค้าอ่ืนๆ ดังนั้นการเลือกสรรดนตรีที่

เหมาะสมมาใช้ในงานโฆษณาย่อมมีส่วนเสริมให้โฆษณานั้นโดดเด่นขึ้นมาได้ 
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(กนกวรรณ พันสิทธวิรกุล, 2559) ในประเทศไทยเองมกีารผลิตสือ่ภาพยนตร์โฆษณา

มานานแล้ว ดนตรีประกอบภาพยนตร์ในประเทศไทยมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง 

ศิลปินที่มีชื่อเสียงทางด้านนี้มีหลายคน เช่น สินนภา สารสาส, พันธวิต เคียงศิริ, 

ชาตชิาย พงษ์ประภาพนัธ์, เทดิศกัดิ ์จนัทร์ปาน, ธรรมชาต ิถามะพนัธ์ และอกีหลาย

คน (ต้องตา จิตดี, 2560) ดนตรีอีสานก็เช่นกัน ในอดีตนั้นมีความส�ำคัญต่อวงการ

โฆษณาและสือ่ภาพยนตร์ต่างๆ มาโดยตลอด เช่น การรณรงค์ไม่กินปลาดบิ, โฆษณา 

ยาหม่อง, ต้านโรคเอดส์, ไข่เลือดออก, โรคฉี่หนู, และอีกมากมายของกระทรวง 

สาธารณสุขผ่านการร้องหมอล�ำของศลิปินแห่งชาต ิป.ฉลาดน้อย หรอืฉลาด ส่งเสรมิ 

ปัจจุบันดนตรีเพื่อการโฆษณามีความส�ำคัญและเป็นที่ต้องการในตลาดเพิ่มมากขึ้น

โดยเฉพาะในยุคที่สื่อต่างๆ เริ่มปรับตัวเข้าสู ่ตลาดออนไลน์ท�ำให้ช่องทางใน

การเผยแพร่และโฆษณาสินค้ามีความหลากหมายเนื่องจากดนตรีมีความสามารถ

เฉพาะตัวในการกระตุ้นความรู้สึกในเชิงพาณิชย์ ความสามารถที่ปลุกเร้าอารมณ์

ที่เหมาะสม ดนตรีอีสานที่ใช้ในการประกอบโฆษณาจึงเป็นท่ีต้องการสูงในตลาด

ในขณะนี้ 

อย่างไรกดี็ดนตรอีสีานประกอบภาพยนตร์โฆษณายังต้องปรบัตวัและพฒันา

อีกมากเพื่อตอบโจทย์ความต้องการของภาพยนตร์โฆษณาในปัจจุบัน อนึ่งโครงการ

ฟาร์มอัจฉริยะ (KKU Smart Farm) เป็นหนึ่งในโครงการตามยุทธศาสตร์ที่ 11 ของ

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่มุ่งเน้นเสริมสร้างความร่วมมือเพื่อการพัฒนาในกลุ่มคณะ

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ร่วมกันค้นคว้า วิจัย สร้างฟาร์มสมัยใหม่ ที่มีศักยภาพ

สงูสามารถต่อยอดเป็นอตุสาหกรรมขนาดใหญ่ได้ในอนาคต รวมทัง้สามารถถ่ายทอด

เทคโนโลยีให้กับเกษตรกร เพื่อก่อให้เกิดธุรกิจคู่ขนานอันจะเช่ือมโยงเป็นเครือข่าย

ในสายการผลิตต่อไป จ�ำเป็นต้องมีสื่อโฆษณาเพื่อเป็นช่องทางในการติดต่อกับผู้คน

ในสังคมและมีประสิทธิภาพ ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าดนตรีอีสานมีส่วนส�ำคัญในการ

ผลักดันโครงการนี้ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นในฐานะผู้ผลิตสื่อด้านเสียงเพื่อให้สังคมเข้าใจ

ในเจตนารมณ์ของมหาวิทยาลัย สินค้า บริการ และความเป็นเลิศทางการศึกษา  

ยิ่งไปกว่านั้นดนตรีอีสานประกอบละครโฆษณาออนไลน์ชุดนี้จะจุดประกายชาว
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มหาวิทยาลัยขอนแก่น และคนในสงัคมให้มคีวามภาคภูมใิจ รูจ้กัและเข้าถึงเป้าหมาย

ของมหาวทิยาลัยขอนแก่นได้ง่ายและมคีณุภาพต่อไป อกีทัง้ยงัสามารถน�ำองค์ความ

รู้ที่ได้จากการท�ำงานในครั้งนี้มาพัฒนาในด้านการเรียนการสอนในรายวิชาทักษะ

ดนตรีพื้นเมือง, วิชาเทคโนโลยีดนตรี, วิชาดนตรีสร้างสรรค์, วิชาประพันธ์เพลงพื้น

เมือง เพื่อประโยชน์ต่อวงการศึกษาและประเทศชาติต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
1.	 ศกึษาบทละครออนไลน์เร่ือง “Spirit of Smart KKU” The Miniseries

2.	 สร้างสรรค์บทเพลงและเสียงประกอบละครออนไลน์เรื่อง “Spirit of 

Smart KKU” The Miniseries

ขอบเขตการวิจัย
เป็นการวิจัยสร้างสรรค์ดนตรีอีสานและเสียงประกอบละครออนไลน์เรื่อง 

“Spirit of Smart KKU” The Miniseries โดยใช้เทคนิคการวิจัยเชิงคุณภาพ 

เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงและเสียงประกอบละครออนไลน์เรื่อง“Spirit of Smart 

KKU” The Miniseries โดยการรวบรวมวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย ผลงานการสร้างสรรค์ และกระบวนการในการสร้างสรรค์

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยใช้กระบวนการวิจัยแบบ ARB หรือกระบวนการวิจัยที่ใช้ศิลปะเป็นฐาน  

(Art-Based-Research) ที่เน้นกระบวนการศึกษากระบวนในการสร้างสรรค์งาน

ศิลปะและความงามในศิลปะ ด้วยวิธีการอย่างเป็นระบบ โดยในครั้งนี้ประยุกต์ใช้

กระบวนการทางด้านดนตรีอีสานกับองค์ความรู ้การประพันธ์ดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์
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ขั้นตอนการวิจัย
	 การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานประกอบละคร
ออนไลน์เรื่อง “Spirit of Smart KKU” The Miniseries ซึ่งถือว่าเป็นงานดนตรี
ที่ต้องอาศัยกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังน้ันจากกรอบแนวคิดของ
การวิจัย ผู้วิจัยจึงได้แบ่งการวิจัยออกเป็น 3 ระยะ คือ

ระยะที่ 1 การแสวงหาแรงบันดาลใจและก�ำหนดความคิดหลักของเพลง
และเสียงประกอบ 

ในการศึกษาระยะนี้ได้ท�ำการศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวกับดนตรี
ประกอบภาพยนตร์ ละคร และการสร้างสรรค์ดนตรอีืน่ๆ ท่ีเก่ียวข้อง รวมถึงภาพองค์
รวมของบทละครจากผู้เขียนและผู้ก�ำกับ เพื่อสังเคราะห์ออกมาเป็นกรอบแนวคิด
ในการวิจัยและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ โดยแรงบันดาลใจ (Inspiration) 
ส�ำคัญน้ันมาจากการลงพื้นท่ีภาคสนาม (กองถ่าย) เพื่อศึกษาตัวละคร อารมณ์
ความรู้สึกของตัวละคร และบรรยากาศต่างๆ ของภาพยนตร์ จากนั้นน�ำมาก�ำหนด
ความคิดหลัก (Theme) ที่ได้มาจากแรงบันดาลใจว่าจะน�ำเสนอเนื้อหาสาระอะไร 
ขอบเขตแค่ไหน

ระยะที ่2 การก�ำหนดรปูแบบและองค์ประกอบของเพลงและเสยีงประกอบ
โดยน�ำความคิดหลักที่ได้จากการศึกษาระยะที่ 1 มาถ่ายทอดให้เป็น

รูปธรรม โดยการศึกษาครั้งนี้ก�ำหนดให้เสนอในรูปแบบของดนตรีอีสานประกอบ
ละครออนไลน์เรือ่ง “Spirit of Smart KKU” The Miniseries แบ่งออกเป็น 2 ด้าน 
คือ 1) ดนตรี 2) เสียงประกอบ

ระยะที่ 3 การประเมินและปรับปรุงเพลงและเสียงประกอบ
น�ำผลงานการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานประกอบละครออนไลน์เรื่อง “Spirit 

of Smart KKU” The Miniseries ที่ได้จากการศึกษาระยะที่ 2 เสนอกับผู้เขียนบท 
ผู ้ก�ำกับและผู ้มีส่วนเกี่ยวข้องในงานเพ่ือประเมินงาน รวมถึงให้ผู ้นักวิชาการ
ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรี จ�ำนวน 3 ท่าน ประเมินและให้ข้อเสนอแนะ จากนั้นน�ำผล
การประเมินและข้อเสนอแนะจากนกัวชิาการผูเ้ชีย่วชาญมาสรปุเพือ่เป็นแนวทางใน

การปรับปรุงก่อนน�ำไปจัดแสดงเผยแพร่
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ผลการวิจัย
การท�ำงานกับบทละครออนไลน์เรื่อง “Spirit of Smart KKU” The 

Miniseries

การท�ำงานในขัน้ตอนนีเ้ป็นจดุเริม่ต้นและเป็นจุดส�ำคญัของการสร้างสรรค์

ดนตร ีเน่ืองจากเป็นการก�ำหนดเป้าหมายของผลงานว่าท้ายทีส่ดุแล้วผลงานจะออก

มาเป็นอย่างไร ดังนั้นในหัวข้อน้ีผู้วิจัยจะขอน�ำเสนอข้อมูลในส่วนของการค้นหา

ประเด็นเพื่อก�ำหนดแนวคิดหลักในการท�ำงานสร้างสรรค์ดนตรี จากการได้ประชุม

กันเรื่องการท�ำงานและได้รับโจทย์จากผู้ก�ำกับในช่วงแรกนั้นทีมวิจัยจะท�ำละคร

ออนไลน์เร่ือง “Spirit of Smart KKU” The Miniseries ซ่ึงได้รับทุนวิจัยจาก

โครงการฟาร์มอัจฉริยะ (KKU Smart Farm) เป็นหนึ่งในโครงการตามยุทธศาสตร์

ที่ 11 ของมหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่มุ่งเน้นเสริมสร้างความร่วมมือเพื่อการพัฒนาใน

กลุ่มคณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ร่วมกันค้นคว้า วิจัย สร้างฟาร์มสมัยใหม่ ที่มี

ศกัยภาพสงูสามารถต่อยอดเป็นอตุสาหกรรมขนาดใหญ่ได้ในอนาคต รวมทัง้สามารถ

ถ่ายทอดเทคโนโลยีให้กับเกษตรกร เพื่อก่อให้เกิดธุรกิจคู่ขนานอันจะเชื่อมโยง

เป็นเครือข่ายในสายการผลิตต่อไป โครงการน้ีได้มุ่งเน้นการผลิตทางการเกษตร 

ประกอบด้วย ผักพื้นบ้าน พืชสมุนไพร และไข่ไก่ ด้วยกระบวนการผลิตท่ีเป็นงาน

วจิยัของคณะเกษตรศาสตร์ ท�ำให้ได้ผลติภณัฑ์ทีม่คีณุภาพสงูและยงัสามารถผลติได้

ในปริมาณจ�ำนวนมาก จากแนวคิดดังกล่าวผู้วิจัยได้เสนอว่าอยากลองท�ำงานโดยใช้

แค่ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเท่านั้น เนื่องจากเนื้อเร่ืองจะพูดถึงมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

และบริเวณแถบภาคอสีาน และเพือ่ต้องการสือ่สารกบัคนภายในชมุชนมหาวทิยาลยั

ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นคนอสีาน จากนัน้ผูว้จิยัได้รับบทภาพยนตร์เพือ่ท�ำความเข้าใจกบัตวั

บทคร่าวๆ พบว่าภาพยนตร์ถูกแบ่งช่วงเวลาออกเป็นยุคเริ่มแรกของมหาวิทยาลัย 

พ.ศ. 2525 และมหาวทิยาลยัในยคุปัจจบุนั แต่กย็งัไม่ได้เข้าใจมากนกั จากนัน้ผูว้จิยั

ได้เข้าร่วมการคดัเลอืกนกัแสดงทีจ่ะมารบับทในภาพยนตร์เนือ่งจากผูก้�ำกบัต้องการ

ให้ผู้วิจัยเข้าใจตัวละครมากขึ้นเพ่ือที่จะเป็นประโยชน์ต่อในการสร้างสรรค์ดนตรี 

พบกว่านักแสดงที่มารับบทนั้นส่วนใหญ่เป็นคนอีสานรุ่นใหม่ บางคนพูดอีสานไม่ได้ 
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หรอืบางคนไม่ใช่คนอสีาน ต่อมาผูว้จิยัได้ร่วมออกกองถ่ายเพือ่บนัทกึเสยีงมาท�ำงาน 

โดยในขัน้ตอนน้ีแท้จรงิแล้วผูว้จัิยไม่ได้รบัหน้าทีน่ีต้ั้งแต่แรกเนือ่งจากจะเป็นส่วนของ

งานถ่ายท�ำที่จะต้องบันทึกเสียง แต่ผู้วิจัยมีความต้องการอยากจะศึกษางานด้านนี้

ด้วยผนวกกับมีความรู้ด้านการบันทึกเสียงในห้องอัดมาบ้างแล้วจึงขออาสาเข้ามา

ช่วยในการบันทกึเสียงส่วนนี ้จากการออกกองท�ำให้ผูว้จิยัได้ทราบถงึการด�ำเนนิเรือ่ง

มากขึน้ รูจ้กัตวัละครในบทต่างๆ อารมณ์ความรูส้กึ และบรรยายกาศของภาพยนตร์

มากข้ึน ในระยะเวลาท่ีอยู่ในกองถ่ายผูว้จัิยได้สอบถามผูก้�ำกบัตลอดถึงความต้องการ

ของผู้ก�ำกับในแต่ละฉาก หลายครั้งในขณะถ่ายท�ำผู้ก�ำกับเองได้บอกผู้วิจัยว่าตรงนี้

ต้องการอะไร จะสือ่สารอะไร ท�ำให้ผูว้จัิยเข้าใจเรือ่งราวมากข้ึนอกีซึง่เป็นข้อมลูส�ำคญั

มากในการท�ำงาน ละครชุดนี้แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 About Our Heart แนวการน�ำเสนอเป็น Drama แนวความ

คดิหลกัคอื ความทุม่เท ความเสยีสละ และการอุทศิตนเพือ่สร้างอดุมการณ์ แบ่งตอน

ย่อยออกเป็น 4 ตอนคือ 

1. Comeback 2. Accomplished 3. Disappointed 4. (Un) Avoidable

ตอนที่ 2 Path of Life แนวการน�ำเสนอ Romantic/Drama แนวคิด

หลักคือ ยุคเก่า VS ยุคใหม่ เรื่องส่วนตัวกับเรื่องส่วนรวม/ความสับสนในตัวตนและ

อุดมการณ์ แบ่งตอนย่อยออกเป็น 4 ตอนคือ 

1. Hold Your Hand 2. Sanity 3. Determination 4. Run-across

ตอนที่ 3 Fight for U(University) แนวการน�ำเสนอ Romantic/

Comedy แนวความคิดหลัก ความทุ่มเท ความเสียสละ การอุทิศเพื่อส่วนรวม 

แบ่งออกเป็น 4 ตอนย่อยคือ 

1. Focus on 2. Collective 3. Keep it Up 4. Bring About to the 

new Things

จากตวับทละครนัน้เรือ่งราวเกดิขึน้ในมหาวทิยาลยัเป็นหลกั มบีางช่วงเวลา

ทีอ่ยูน่อกพืน้ทีม่หาวทิยาลยัแต่กย็งัเป็นพืน้ทีอ่สีาน เรือ่งราวเล่าเกีย่วกบัการสบืทอด

อุดมการณ์แห่งมหาวิทยาลัยขอนแก่น นั่นคือ “การอุทิศตนเพ่ือคนอื่น” จากพ่อท่ี
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เคยเป็นนักศึกษามหาวทิยาลยัขอนแก่นจนได้พบรกักบัแม่ทีเ่ป็นนกัศกึษาเหมอืนกนั

จนกระทั่งมีลูกชาย และลูกชายเองได้สืบทอดอุดมการณ์นั้นมาอีกต่อหนึ่งซึ่งลูกชาย

นั้นก็เป็นอาจารย์สอนอยู่คณะเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น จนปัจจุบัน

ลูกชายมีนักศึกษามาเรียนและท�ำงานด้วย ท�ำให้พยายามที่จะถ่ายทอดอุดมการณ์นี้

ต่อไปยังลูกศิษย์กลุ่มนี้ ถึงอย่างไรก็ดีย่อมมีอุปสรรคปัญหามากมายกว่าจะส�ำเร็จ 

แต่ในท้ายที่สุดเขาท�ำได้ส�ำเร็จ ละครเร่ืองน้ีพยายามสื่อสารกับคนในชุมชน

มหาวิทยาลัยขอนแก่นถงึภาพความทรงจ�ำต่างๆ ทีเ่คยผ่านมา รวมถึงคนท่ีไม่เคยรู้จกั

มหาวิทยาลัยขอนแก่นให้รู้จักมหาวิทยาลัยขอนแก่นมากขึ้น และอีกหนึ่งเป้าหมาย

คือเพื่อต้องการโฆษณาสินค้าจากผลผลิตทางการเกษตรของมหาวิทยาลัยขอนแก่น

ด้วย ซึ่งเป็นผลผลิตท่ีผ่านกระบวนการวิจัยและใช้เทคโนโลยีเข้ามาพัฒนาระบบ

ทางการเกษตรด้วยคือระบบ Smart Farm 

การสร้างสรรค์บทเพลงและเสยีงประกอบสือ่ละครออนไลน์เรือ่ง “Spirit 

of Smart KKU” The Miniseries

การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานประกอบสือ่ละครออนไลน์ชุด “Spirit of Smart 

KKU” The Miniseries เป็นหนึ่งในกระบวนการท�ำงานภายใต้โครงการ 

“การออกแบบและสร้างสรรค์สื่อละครออนไลน์ชุด “Spirit of Smart KKU” The 

Miniseries เพื่อสื่อสารภาพลักษณ์เชิงบวกของโครงการฟาร์มอัจฉริยะและ

มหาวิทยาลยัขอนแก่น” เริม่ต้นจากค�ำถามคือ การสร้างสรรค์ดนตรีอสีานเพือ่สือ่สาร

ความเป็นมหาวิทยาลัยขอนแก่นในฐานะภาพแทนชุมชนอีสานใหม่ต้องท�ำอย่างไร 

จากค�ำถามดังกล่าวน�ำมาสู่การหาแนวทางในการสร้างสรรค์ทางดนตรีโดยเน้นไปที่

การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบภาพยนตร์และละครเป็นหลัก การท�ำงานในลักษณะ

นี้ผู้สร้างสรรค์ดนตรีจ�ำเป็นจะต้องเข้าใจตัวบทภาพยนตร์ว่าการด�ำเนินเรื่องเป็น

อย่างไร ตวัละครก�ำลังท�ำอะไร สือ่สารหรอืมอีารมณ์ความรูส้กึอย่างไร พืน้ท่ีและเวลา

รวมถึงบรรยากาศในเรื่องเป็นอย่างไร ความต้องการของผู้ก�ำกับที่ต้องการน�ำเสนอ

หรือสื่อสารสาระส�ำคัญในเร่ืองนี้มีอะไรบ้าง รวมถึงการล�ำดับภาพว่าเป็นลักษณะ

อย่างไร มีการสื่อสารผ่านตัวภาพมาอย่างไร ทั้งหมดทั้งมวลนี้ผู้สร้างสรรค์ดนตรีจะ
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ต้องสร้างความเข้าใจในประเด็นทั้งหมดเนื่องจากเป็นกระบวนการสุดท้ายของการ

ท�ำงานและมีส่วนส�ำคัญมากต่อการสื่อสารองค์รวมของละครต่อคนดู จากประเด็น

ดังกล่าวผู้วิจัยขอน�ำเสนอข้อมูลในการท�ำงาน แบ่งออกเป็น 4 ช่วงดังนี้

	 ช่วงที่ 1 Pre-production ตั้งแต่เดือน มิ.ย. 2563 - พ.ย. 2563

	 ผู้วิจัยได้ประชุมเพื่อวางแผนในการท�ำภาพยนตร์กับทีมกองละครและทีม

ถ่ายท�ำ  เพ่ือค้นหาแนวทางในการสร้างตัวบท แนวทางการด�ำเนินเรื่อง ศึกษา

กระบวนการแนวคดิและรูปแบบในการสร้างสรรค์ดนตรแีละเสียงประกอบภาพยนตร์ 

การเตรียมอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ดนตรี ศึกษาบทละคร ผู้วิจัยได้เข้าไปเป็น

ส่วนหนึ่งในการคัดเลือกนักแสดงด้วยเพื่อศึกษาตัวบทละครจากนักแสดง

	 ช่วงที่ 2 Production ตั้งแต่เดือน พ.ย. 2563 - ก.พ. 2564 

	 ผู้วิจัยลงพื้นที่ในกองถ่ายเพื่อบันทึกเสียงนักแสดง เสียงบรรยากาศในฉาก 

รวมถึงสังเกตตัวละครที่ก�ำลังรับบทเพ่ือจะได้เข้าใจอารมณ์ความรู ้สึก และ

สถานการณ์ในฉาก ในการบันทึกเสียง Dialogue ของนักแสดงต้องใช้เครื่องบันทึก

เสียงที่มีความจ�ำเพาะทาง ผู้วิจัยใช้เครื่องบันทึกเสียงยี่ห้อ Zoom H6 และไมค์ยี่ห้อ 

Rode NTG3 ในการบนัทกึเสยีงบทสนทนาของนกัแสดงทัง้หมด ลกัษณะการบันทกึ

เสยีงผู้บนัทกึเสยีงต้องใส่หฟัูงตลอดเวลาเพือ่เชค็สญัญาณของเสยีงนกัแสดงว่ามาเบา

หรือแรงพอเหมาะพอดีหรือไม่ โดยพยายามให้ไมค์เข้าไปใกล้นักแสดงมากที่สุดเพื่อ

ที่จะสามารถบันทึกเสียงได้ละเอียดและชัดเจน รวมถึงปรับค่า Gain Input ท่ีตัว

เครือ่งบนัทกึเสียงเพือ่ให้สญัญาณเข้ามาในระดบัทีด่ทีีส่ดุ นอกจากนัน้การปรบัองศา

และต�ำแหน่งของไมค์มีความส�ำคัญอย่างมากในการท่ีจะรับเสียงมาอย่างดี แต่ถึง

อย่างเสยีงทีไ่ด้มากม็เีสยีงรบกวนติดมาด้วยซึง่เป็นปัญหาส�ำคญัในการท�ำงานในครัง้นี ้

	 จากภาพจะเห็นได้ว่าผู้บันทึกเสียงต้องพยายามน�ำไมค์เข้าไปให้ใกล้ท่ีสุด 

แต่ท�ำอย่างไรถึงจะไม่ให้ตัวเองและไมค์เข้าไปอยู่ในเฟรมของกล้อง จึงต้องใช้วิธีการ

นอนราบกับพื้นแล้วยื่นไมค์ไปด้านใต้เตียงเพื่อที่จะได้รับสัญญาณเสียงได้
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ตารางการบันทึกเสียง Dialogue นักแสดง

วันที่ 23 พฤษจิกายน 2563

Scene Shot Take Sound Remark
31 4 4 006
31 8 1 013
31 9 1 Insert
31 10 2 Insert
31 3 6 019
31 11 3
20 1 3 022
20 6 6 029
20 3 3 032 Sound ร้านกาแฟรบกวน
20 2 2 034 Sound ร้านกาแฟรบกวน

ปัญหาในการบันทึกเสียง 

	 - 	ปัญหาทางด้านเคร่ืองมือ เนื่องจากเคร่ืองบันทึกเสียงไม่ได้เป็นเครื่อง

ในระดับดีมากดังนั้นในการเก็บรายละเอียดของเสียงให้มีคุณภาพจึงท�ำไม่ได้

	 - 	ปัญหาด้านพืน้ที ่เป็นปัญหาทีใ่หญ่ทีส่ดุเนือ่งจากพืน้ทีใ่นการถ่ายท�ำเป็น

พ้ืนทีช่มุชนเป็นพ้ืนทีใ่ช้งานจรงิ ดงันัน้จงึมเีสยีงรบกวนอยูต่ลอดเวลา เช่น สภาพของ

ห้องท�ำให้เสยีงสะท้อนมากท�ำให้เสยีงทีไ่ด้มามเีสยีงรบกวน เสยีงของสตัว์ทีอ่ยูบ่รเิวณ

นัน้ทีร้่องอยูต่ลอดเวลา เสยีงของเครือ่งบนิทีบ่นิ เสยีงของยานพาหนะทีว่ิง่อยูบ่รเิวณ

นั้น เสียงเพลงจากร้านกาแฟและเสียงของลูกค้าที่อยู่ในร้าน

	 การแก้ไขปัญหา

	 - 	ปัญหาด้านคุณภาพของเครื่องมือในการบันทึกเสียงแก้ไขไม่ได้เนื่องจาก

งบประมาณมีไม่เพียงพอต่อการซื้อหรือเช่า จึงจ�ำเป็นต้องใช้เครื่องมือเท่าที่มีให้เกิด

คุณภาพสูงสุดเท่าที่ท�ำได้

	 - 	ปัญหาด้านพื้นที่ ในกรณีของความสะท้อนของห้องผู้วิจัยสามารถแก้ไข

โดยใช้โปรแกรมตัดเสียงสะท้อนของห้องได้ แต่ก็ไม่ดีเนื่องจากเสียงที่ตัดออกไปนั้น
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มเีนือ้เสียงของนักแสดงด้วยจงึท�ำไดเ้ท่าที่สามารถท�ำไดโ้ดยไมเ่สยีคณุภาพของเสยีง

นักแสดงมากเกินไป ส่วนปัญหาด้านเสียงรบกวนจากสภาพแวดล้อมใช้วิธีการรอ

จังหวะที่ไม่มีเสียงรบกวนมากจึงเริ่มบันทึกเสียง

	 ข้อเสนอแนะ

	 หากต้องการคุณภาพของเสียงบทสนทนาที่ดีควรเก็บภาพมาแล้วจึงมา

บันทึกเสียงในห้องบันทึกเสียงทีหลัง แต่เนื่องด้วยทางทีมผู้วิจัยมีระยะเวลาในการ

ท�ำงานทีจ่�ำกดัรวมถงึงบประมาณไม่สามารถท�ำได้จงึใช้วธิกีารแก้ไขเสยีงทัง้หมดจาก

โปรแกรม iZotope RX8 Audio Editor

ภาพประกอบที่ 2 การตัดเสียงรบกวนออกจากเสียงนักแสดง

	 หลังจากได้ตัดเสียงรบกวนออกโดยใช้โปรแกรมเข้ามาช่วยแล้ว ยังต้องใช้

วิธีการเขียน Automation Volume เพื่อเพิ่มและลดเสียงของนักแสดงที่มีค�ำพูดที่

เบาหรือดังเกินไป ซึ่งในขั้นตอนนี้ใช้เวลามากเนื่องจากวิธีการเขียนต้องใช้ Mouse 

เขียนทีละค�ำทีละจุด ซึ่งละครเรื่องนี้มี 3 Ep ท�ำให้ขั้นตอนนี้ใช้เวลามากพอสมควร 

หลังจากท�ำทีละแทรกเสียงแล้วต้องจัดการเสียงทุกแทรกให้มีความดังเท่ากันเพื่อใช้

ในการท�ำงานขัน้ถดัไป หลังจากแก้ไขเสยีงขัน้ตอนนีเ้สรจ็ต้องส่งเสยีงให้กบัทมีตดัต่อ

วีดีโอเพื่อใช้ในการคัดเลือกในการใช้งานต่อไป
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	 ช่วงที่ 3 Post-Production ตั้งแต่เดือน ก.พ. 2564 - ส.ค. 2564
	 ช่วงที่ 3 เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบภาพยนตร์
ละครหลังจากทีไ่ด้รบัวดีีโอทีตั่ดต่อ Draft 1 ต้ังแต่การท�ำโครงสร้างเพลง บันทึกเสยีง 
ผสมเสียง ประเมินปรับแก้กับทีมผู้ก�ำกับและผู้ทรงคุณวุฒิ ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยต้อง
ท�ำความเข้าใจและท�ำงานกบัตวับทและภาพเป็นส�ำคญันอกจากทีไ่ด้รบัรายละเอยีด
จากผู้ก�ำกับแล้ว 

จากการศึกษาเอกสารตัวบท การท�ำงานกับผู้ก�ำกับ รวมถึงการออกกอง
ถ่ายเพือ่บันทกึเสียง เพือ่ค้นหาแนวทางในการก�ำหนดแนวคดิหลกัในการสร้างสรรค์
ดนตรีน้ัน ท�ำให้ทราบถึงสาระส�ำคัญของเรื่องราวคือ ผู้ก�ำกับต้องการสื่อสารภาพ
ความทรงจ�ำ ความรู้สึกเก่าๆ ที่ผ่านมาไปยังคนในชุมชนมหาวิทยาลัยขอนแก่นทั้งที่
ผ่านมาแล้วและยังอยู่ในปัจจุบัน เพื่อตอกย�้ำถึงความทุ่มเท ความเสียสละ การสืบ
สร้างอุดมการณ์ และการอุทิศตนเพื่อส่วนรวม จากข้อมูลดังกล่าวน�ำมาซึ่งการ
สร้างสรรค์เพลงหลักของเรื่องคือ เพลงภาพความทรงจ�ำ  ตัวเพลงต้องการร้อยเรียง
ความรู้สึกผกูพันกบัมหาวทิยาลยัจากอดีตถงึปัจจุบนัผ่านดอกไม้ประจ�ำมหาวทิยาลยั
คือ ดอกกาลพฤกษ์ ดอกไม้แห่งกาลเวลาทีย่งัคงเก็บความรูส้กึ และภาพความทรงจ�ำ
ของทุกคนเอาไว้ตลอดมาและตลอดไป

การท�ำงานกับภาพ
การท�ำงานกับภาพเป็นหัวใจส�ำคัญของการสร้างสรรค์ดนตรี ซ่ึงโดยปกติ

ผูว้จิยัเคยท�ำงานกบัการแสดงในลกัษณะฟ้อนร�ำ การสร้างสรรค์ทางดนตรจีะเกดิขึน้
ก่อนแล้วจึงส่งต่อไปยังการคิดท่าร�ำ  แต่ในการท�ำงานครั้งนี้การสร้างสรรค์ดนตรี
จะต้องเห็นภาพการแสดงของตัวละครก่อนจึงจะสามารถเริ่มต้นการสร้างสรรค์ได ้
ก่อนการท�ำงานกับภาพจริงที่ถูกตัดต่อมาแล้วนั้น ผู ้วิจัยได้อ่านบทและได้ลอง
จนิตนาการภาพตามเรือ่งราวไว้เพือ่เป็นการเตรยีมตัวไว้ส่วนหนึง่ จากนัน้ได้เห็นภาพ
ของเรื่องราวมาบ้างแล้วจากการคัดเลือกนักแสดง เพราะในการคัดนักแสดงนั้นผู้มา
สมัครจะต้องลองแสดงตามบทบาทที่ตนเองสนใจหรือตามที่ผู ้ก�ำกับให้ลองท�ำ 
ภาพจากการวาง Storyboard ของทีมถ่ายท�ำแต่เป็นภาพในลักษณะภาพวาดเพื่อ
วางแผนมุมกล้องในการถ่ายท�ำ  รวมถึงการออกกองถ่ายเพื่อบันทึกเสียงผู้วิจัยก็ได้
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เห็นภาพของการด�ำเนินเรื่องจริงจากนักแสดง สถานที่ และบรรยากาศจริง แต่ก็ยัง
ไม่ชดัเจนเนือ่งจากเวลาถ่ายท�ำนัน้ไม่ได้ถ่ายไปตามฉากทีอ่ยูใ่นบท เพราะด้วยวิธกีาร
จัดการคิวนักแสดง สถานที่ถ่ายท�ำ เวลา สภาพอากาศ ปัจจัยเหล่านี้ท�ำให้ไม่ได้เห็น
เรือ่งราวต่อกนัเหมอืนอยูใ่นตัวบท ผูว้จัิยต้องรอให้ทมีตดัต่อท�ำตวัอย่างเสรจ็ก่อนแล้ว
จึงส่งมาให้ท�ำดนตรี ในระยะนี้ผู้วิจัยได้เตรียมเครื่องมือในการสร้างสรรค์ดนตรีคือ 
อุปกรณ์บันทึกเสียง โปรแกรมในการท�ำงานดนตรี เครื่องดนตรี การวางโครงสร้าง
เพลงหลักประจ�ำเรือ่ง และการน�ำเสยีงทีบ่นัทกึจากกองถ่ายมาจดัการไฟล์ให้ถกูต้อง
ตามล�ำดับของบท การแก้ไขไฟล์เสียงที่มีปัญหาจากเสียงรบกวนที่เกิดขึ้นจาก
สภาพแวดล้อม เช่น เสียงสะท้อนของห้อง เสียงรถ เสียงลม รวมถึงปรับแต่งความถี่
เสียงให้ชัดเจน จากนั้นส่งไฟล์เสียงให้ทีมตัดต่อภาพเพื่อใช้ในการวางล�ำดับเสียง

หลงัจากท่ีได้รบัวดีีโอแล้วท่ีทมีตัดต่อภาพได้ท�ำเสรจ็แล้ว ผูว้จิยัต้องท�ำความ
เข้าใจกับภาพที่ถูกจัดล�ำดับมา ตีความบทตามอารมณ์และบรรยากาศของเรื่องให้
ได้ท่ีปรากฏบนจออีกครั้งหนึ่ง พบว่าจากที่เราเห็นมาก่อนหน้าท่ีเป็นภาพกว้างนั้น
ไม่สามารถลงรายละเอยีดได้มาก แต่การท�ำงานกับภาพทีผู่ก้�ำกบัภาพได้คดัเลอืกและ
ล�ำดบัตดัต่อมาแล้ว ผูว้จิยัสามารถเหน็การสือ่อารมณ์ของตวัละครผ่านสหีน้า แววตา 
ท่าทาง กิริยาอาการ การใช้ภาพประกอบแทรกเพื่อขยายอารมณ์ความรู ้สึก 
การตดัภาพไปมาเพือ่ส่ือถงึอารมณ์บางอย่างเช่น คดิถงึ สบัสน ซ่อนเร้น เป็นต้น เหน็
ถึงบรรยากาศที่ไม่ใช่แค่บรรยากาศของสภาพแวดล้อมแต่รวมไปถึงบรรยากาศของ
อารมณ์โดยรวมของฉากนัน้ๆ แต่ถงึอย่างไรกด็กีารท�ำงานกับภาพในช่วงแรกนัน้เป็น
จุดที่ยากที่สุด เพราะมีแค่ภาพและเสียงสนทนา ไม่มีเสียงอะไรเลยที่สื่อสารอารมณ์
ออกมายังคนดูได้ ท�ำให้ผู้วิจัยเองต้องใช้เวลาอยู่นานมากกว่าจะเริ่มท�ำโครงสร้าง
ดนตรีเพือ่ถ่ายทอดความรูส้กึของภาพยนตร์ออกมาได้ เนือ่งจากดนตรทีีจ่ะประกอบ
นัน้จะมตีลอดไม่ได้ บางครัง้ต้องให้ความส�ำคญักบับทสนทนาทีต้่องอาศยัความเงยีบ
ของเสยีงเพือ่ต้องการให้คนรูส้กึต้ังใจฟังในฉากนัน้ หรอืบางครัง้ต้องอาศยัดนตรเีพือ่
ต้องการให้อารมณ์เข้มข้นขึ้นดนตรีในช่วงนี้จะต้องดังขึ้น การเลือกใช้เครื่องดนตรี
และเพลงให้เหมาะกบัตวัละครหรือบรรยากาศของภาพ สิง่ทีย่ากส�ำหรบัการท�ำงาน
ลักษณะน้ีอีกประการคือ บางครั้งตัวภาพยนตร์มีการเปลี่ยนอารมณ์ฉับพลันท�ำให้
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การออกแบบดนตรีนั้นต้องใช้วิธีการหลายอย่าง เช่น ใช้แค่เสียงโดยไม่ใช้ท�ำนองใน
การสือ่สารเพ่ือต้องการให้คนดูรูส้กึร่วมเฉยๆ ไม่ต้องการให้รูส้กึว่าเป็นเพลงประกอบ
เลยซะทีเดียว ในขณะเดียวกันนอกจากจะท�ำงานกับตัวภาพโดยตรงแล้วผู้วิจัยได้
ท�ำงานร่วมกบัผูต้ดัต่อภาพด้วยเช่นกนั เพราะต้องการทราบถงึการล�ำดบัภาพด้วยว่า
ต้องการสื่อสารอะไร ผู้สร้างสรรค์ดนตรีจะได้เข้าใจถึงจุดประสงค์ตรงนั้นด้วย

แนวคิดการสร้างสรรค์ดนตรี
จากข้ันตอนการค้นหาแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ดนตรีนั้นผู้วิจัยได้ใช้

แนวคดิในการสร้างสรรค์ดนตรปีระกอบภาพยนตร์เป็นกรอบในการสร้างสรรค์ดนตรี 
มข้ัีนตอนในการสร้างสรรค์คอื การก�ำหนดแนวดนตรซีึง่ในครัง้นีไ้ด้ก�ำหนดเป็นดนตรี
อสีานร่วมสมยัทัง้ในแง่ของการผสมผสานแนวดนตรอีสีานกบัดนตรตีะวนัตก เพราะ
ต้องการส่ือถงึความเป็นอสีานสมยัใหม่ ผูว้จิยัจงึก�ำหนดให้ดนตรอีสีานทัง้ทีเ่ป็นเสยีง
เครื่องดนตรีและท�ำนองสื่อถึงความเป็นมหาวิทยาลัยขอนแก่นซึ่งเป็นศูนย์กลาง
การศึกษาในภาคอีสาน และดนตรตีะวนัตกสือ่ถงึความเป็นสมยัใหม่ท้ังด้านการศกึษา
และด้านเทคโนโลยี โดยดนตรีตะวันตกได้ถูกเลือกใช้หลายแนวเช่น ดนตรีแนว 
Popular ปรากฏในเพลงหลกั Theme Song ของเรือ่งคอืเพลง “ภาพความทรงจ�ำ” 
ซ่ึงเป็นเพลงทีใ่ช้ส�ำหรบัตวัอย่างภาพยนตร์ Teaser และเป็นเพลงทีใ่ช้ด�ำเนนิเรือ่งอยู่
ตลอด เพลงนี้เลือกใช้โหวดเพราะโดยลักษณะของเสียงให้ความรู้สึกการหวนคิดถึง
ได้ด ีดนตรแีนว Disco ใช้ในฉากการเดนิทางของนกัศกึษาทีอ่อกชมุชน และฉากการ
แข่งขันปลูกผัก เลือกใช้ลายเต้ยและลายเซิ้งบั้งไฟ ใช้พิณในการบรรเลงหลักเพราะ
ด้วยตวัเพลงน้ันมีความสนกุสนานเสียงพณิให้ความรูสึ้กสดใสสือ่ถงึความตืน่เต้นได้ด ี
ดนตรีแนว Ambient ใช้ในลักษณะเพลงท่ีสื่อถึงบรรยากาศเหงาเป็นเพลงท่ีไม่เด่น
ชัดมากปรากฏในหลายฉากเช่น ฉากนักศึกษาผู้หญิงนั่งอยู่หน้าหอสมุด ใช้เสียง 
Synthesizer Pad สร้างบรรยากาศเหงา โดดเดี่ยว และใช้ Piano บรรเลงในลาย
แม่ฮ้างกล่อมลูกซึ่งให้ความรู้สึกรอคอย ผิดหวัง โดดเดี่ยว ดนตรีแนว Electronic 
ใช้ในฉากนักศึกษาท�ำรายการขายผักในห้องสตูดิโอ เลือกใช้ลายล�ำเพลินและใช้พิณ
เป็นหลักในการบรรเลงเพราะเป็นเพลงที่ให้ความรู้สึกเพลิดเพลินได้ดี สาเหตุท่ีมี
ดนตรีหลายแนวเพลงเพราะในภาพยนตร์มีช่วงเวลาที่ต่างยุคสมัย และความหลาก
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หลายทางด้านความรู้สึก นอกจากการเลือกใช้แนวเพลงแล้วยังใช้เทคนิคการน�ำ
ท�ำนองดนตรีอสีานมาบรรเลงในเคร่ืองดนตรตีะวนัตก เนือ่งจากโจทย์หลักคอืต้องการ
น�ำเสนอดนตรีอีสานให้มากที่สุด พบในฉากหลายฉากเช่น ฉากพระเอกกินข้าวโพด
กับเพ่ือในวัยเด็ก ฉากแก๊งเพื่อนพระเอกนางที่ให้อารมณ์หรือบรรยากาศสนุกร่าเริง 
ตลกขบขัน โดยการน�ำลายสุดสะแนนมาบรรเลงใน Piano, Cello, Violin สลับกับ
พิณเพ่ือให้ดนตรีทัง้สองแนวมบีทบาททีใ่กล้เคยีงกนั นอกจากการท�ำดนตรแีล้วยงัใช้
แนวคิดในการออกแบบเสียงจากดนตรีอีสานมาท�ำเป็นเสียง Effect ประกอบด้วย
เช่นกัน โดยการใช้เสียงการเอื้อนของหมอล�ำมาใช้เป็นลักษณะของเสียงผี ใช้เสียง
แคนมาเพื่อขยายความน่ากลัวของบรรยากาศปรากฏในฉากสะพานขาว 

จากแนวคิดในการสร้างสรรค์ดนตรีที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น ผู้วิจัยพยายาม
สร้างการรับรู้ใหม่ด้วยการน�ำเอาดนตรีอีสานซึ่งเป็นภาพแทน เป็นจิตวิญญาณของ
ชาวอีสานผสมผสานกับดนตรีแนวตะวันตกที่เป็นภาพแทนความพยายามของ
มหาวิทยาลัยในการพัฒนาการศึกษา สังคม เศรษฐกิจ และวิถีชีวิตของชาวอีสานมา
โดยตลอดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผ่านการส่งต่อปณิธานอุดมการณ์สืบสร้างสังคม
ส่วนรวมมาจากรุน่สู่รุน่ เพือ่ให้เกดิความรูส้กึร่วมระหว่างมหาวิทยาลยักบัคนในชุมชน
มหาวิทยาลัยทั้งที่เป็นคนรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ ผู้วิจัยแบ่งกระบวนการสร้างสรรค์เพลง
และเสียงประกอบได้ดังนี้
	 การท�ำโครงสร้างเพลง
	 หลังจากทีมตัดต่อวีดีโอท�ำงานเสร็จจะส่งตัววีดีโอที่มีเฉพาะภาพและเสียง
สนทนาของนักแสดงเท่านั้น หน้าที่ของผู้วิจัยคือต้องสร้างเสียงต่างๆ ให้กับละคร
เพือ่ให้ละครสมบรูณ์ทีส่ดุทัง้ในด้านการสือ่สาร อารมณ์ของนกัแสดง บรรยากาศของ
ละคร การท�ำโครงสร้างเพลงผูว้จิยัใช้วธิกีารท�ำในโปรแกรม Logic ProX โดยการท�ำ
ผ่านระบบเสยีง MIDI เพือ่สร้างเสยีงขึน้มาทัง้เครือ่งดนตรอีสีาน เครือ่งดนตรตีะวนัตก 
เนื่องจากเวลาแก้ไขงานสามารถท�ำได้ง่ายและรวดเร็ว หากอัดเครื่องดนตรีเข้าไปจะ
ใช้เวลานานและแก้ไขยาก ซึง่สิง่ส�ำคัญในการท�ำในขัน้ตอนนีค้อืต้องท�ำเพลงให้ตรงกบั
เวลาของภาพ เพราะละครมีการสลับอารมณ์เร็ว หรือบางครั้งอาจค่อยๆ 
คลายอารมณ์หรือคลายบรรยากาศออก 
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การท�ำโครงสร้าง Foley และ Sound Effect
ในส่วนของเสียงประกอบ “Foley” จะถูกแยกออกไปท�ำในอีกโปรเจ็ค

เพื่อการจัดการและแก้ไขได้ง่าย เสียง Foley คือเสียงต่างๆ ที่มีอยู่จริงในละครเช่น 
เสียงเดิน เสียงรถ เสียงโทรศัพท์ เป็นต้น ในการท�ำโครงสร้างนั้นผู้วิจัยใช้เสียง
ส�ำเร็จรูปจาก Library ที่มีในโปรแกรม โดยปกติการท�ำงานส่วนนี้ของสตูดิโอใหญ่
จะบนัทกึเสยีงเข้าไปทัง้หมด แต่ด้วยงบประมาณและสถานทีไ่ม่ม ีเนือ่งจากการบนัทกึ
เสียง Foley จ�ำเป็นจะต้องใช้ห้องบันทึกเสียงขนาดใหญ่และใช้งบประมาณสูงมาก 
ผู้วิจัยจึงเลือกใช้วิธีที่เหมาะสมกับลักษณะงานคือซื้อ Library จากบริษัทผลิตเสียง
เหล่านี้มาใช้แทนซึ่งได้คุณภาพที่ดีด้วย แต่เสียงบางอย่างที่สามารถท�ำได้ด้วยตนเอง
ก็ยังคงท�ำอยู่เช่นการใช้เสียง Sample โปงลางมาใช้ในงาน วิธีการท�ำงานในขั้นตอน
นีจ้ะต้องสังเกตให้เหน็ว่าเกดิอะไรขึน้ในละครบ้าง ส่วนเสยีง Sound Effect นัน้เป็น
เสยีงทีไ่ม่มอียูจ่ริง กล่าวคือเป็นสิง่ทีอ่ยูใ่นจินตนาการ ส่วนใหญ่จะเป็นเสยีงท่ีให้ความ
รู้สึกเช่น วังเวง เหงา ความกลัว เป็นต้น ซึ่งเสียงเหล่านี้จะไม่มีท�ำนอง หรือบางครั้ง
หากไม่สังเกตฟังจะไม่ได้ยนิเพราะเสยีงเหล่านีไ้ม่ได้ต้องการให้เด่นชดัท�ำหน้าทีเ่พยีง
สร้างบรรยากาศให้กับละคร แต่ก็มีบางครั้งที่จงใจให้ได้ยินเช่น เสียงผี เสียงที่ท�ำให้
ตกใจ เสียงการสลับภาพ (Transition) เป็นต้น

ภาพประกอบที่ 3 การเรียบเรียงเพลงและเสียงประกอบ
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หลังจากท�ำโครงสร้างเสร็จได้ส่งเสียงให้กับทีมตัดต่ออีกครั้งเพื่อน�ำงาน

ทั้งหมดมาตรวจสอบกับผู้ก�ำกับ ในขั้นตอนการท�ำโครงสร้างนี้มีการแก้ไขงานอยู่

ทั้งหมด 4 ครั้ง ถึงจะเป็นตัวสมบูรณ์แบบ หลังจากที่ได้โครงสร้างที่สมบูรณ์แล้วขั้น

ตอนต่อไปคือ กระบวนการบันทึกเสียงดนตรี (Tracking/Recording) กระบวนการ

แก้ไขเสียงดนตรี (Editing) และเสียงร้อง กระบวนการผสมเสียง (Mixing & 

Mastering) จากนั้นส่งไฟล์ทุกอย่างให้กับทีมตัดต่อเป็นอันเสร็จสิ้นกระบวนการ

ปัญหาในการสร้างสรรค์เพลงและเสียงประกอบ 

- 	ปัญหาด้านประสบการณ์ เนื่องจากงานครั้งนี้เป็นครั้งแรกของผู้วิจัยที่ได้

ท�ำงานลกัษณะน้ี ความยากจะอยูใ่นช่วงทีไ่ด้รบัวดีโีอมาครัง้แรก ถงึแม้เราจะมข้ีอมูล

ทุกอย่าง วางแผนไว้อย่างดี ก�ำหนดอารมณ์ทุกอย่างไว้แล้วก็ตาม แต่เมื่อเปิดวีดีโอ

แล้วมีแค่ภาพกับเสียงพูด ไม่รู้จะเร่ิมต้นอย่างไรเพราะเสียงกับสีหน้าท่าทางของ 

นักแสดงมันไม่สามารถสื่อสารได้มากขนาดนั้น ท�ำให้ช่วงแรกนั้นไม่สามารถข้ึน

โครงสร้างเพลงได้เลย ต่อมาพอเริม่ต้นได้ทกุอย่างจึงค่อยๆ ปรากฏขึน้สามารถท�ำงาน

ได้ต่อ

- ปัญหาด้านบุคลากรในการท�ำงาน เนื่องจากการท�ำเพลงและเสียง

ประกอบน้ันโดยปกติหากเป็นบริษัทท�ำงานด้านนี้จริงๆ จะมีแผนกแยกชัดเจน

ระหว่าง เพลง, Foley, Sound Effect, Editor, Mixing, Mastering แต่งานวิจัย

ครั้งนี้ผู้วิจัยมีทีมงานที่ไม่ได้เป็นมืออาชีพจึงท�ำให้งานนั้นออกมาไม่ได้ตามเป้าหมาย

มากพอ

- 	ปัญหาด้านงบประมาณ การท�ำงานโปรดักชัน่ทีเ่ป็นภาพยนตร์หรอืละคร

ที่มีการถ่ายท�ำภาพและเสียงนั้น ต้องใช้งบประมาณค่อยข้างสูงเนื่องจากใช้คนเยอะ 

ใช้อปุกรณ์เยอะและต้องได้คณุภาพด้วยเพราะมคีวามเกีย่วเนือ่งกบัระบบเทคโนโลยี

ในการท�ำงาน 

- 	ปัญหาด้านสถานที่ในการท�ำงาน เนื่องจากงานทางด้านเสียงจ�ำเป็นต้อง

ใช้ห้องบนัทกึเสยีงในการท�ำงานและหากใช้ห้องบันทกึเสยีงกต้็องเช่าห้องบันทกึเสยีง

ปัญหานี้ก็เชื่อมไปยังปัญหาก่อนหน้า 
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การแก้ไขปัญหา

- 	ด้านประสบการณ์ในการท�ำงาน จริงอยู่ว่าผู้วิจัยไม่มีประสบการณ์ท�ำ

ภาพยนตร์หรือละครในลักษณะนี้มาก่อน แต่ผู้วิจัยเองมีประสบการณ์ด้านการท�ำ

เพลงให้กับศิลปินนักร้องนักแสดงมาแล้ว ดังนั้นในด้านองค์ความรู้ใช้องค์ความรู้

เดยีวกนัได้จงึไม่ใช่เรือ่งใหญ่ในการท�ำงานมากนกั หากจะเป็นลกัษณะงานทีไ่ม่คุน้ชนิ

เท่าน้ัน แต่อย่างไรกถ็อืเป็นโอกาสในการออกจากกรอบตนเองและน�ำดนตรอีสีานมา

ท�ำงานในลักษณะนี้ด้วยเช่นกัน

- 	ด้านงบประมาณ ผู้วิจัยพยายามลดขนาดและคุณภาพของอุปกรณ์ลง

เพื่อท�ำให้งานออกมาสมบูรณ์มากที่สุดแต่ยังคงรักษาคุณภาพให้ได้มากท่ีสุดเช่นกัน 

โดยใช้องค์ความรู้และเครือข่ายในการท�ำงาน

- 	ด้านสถานที่ ผู้วิจัยเลือกเพลงในการท�ำงานเช่น หากเพลงไหนพอที่จะ

ท�ำได้ในห้องพักก็ท�ำในห้องพัก แต่หากเพลงไหนจ�ำเป็นท่ีจะต้องใช้ห้องบันทึกเสียง

จึงเลือกใช้ตามสัดส่วนที่จ�ำเป็นเพื่อรักษาคุณภาพของงานไว้

	 ช่วงที่ 4 Publish ตั้งแต่เดือน ก.ย. 2564 - ธ.ค. 2564

	 เผยแพร่ผลงานผ่านช่องทางออนไลน์ เกบ็ผลการประเมนิและเขียนรายงาน

การวิจัย สรุปผลจากแบบประเมินจากการสร้างสรรค์และเสียงประกอบสื่อละคร

ออนไลน์เรื่อง “Spirit of Smart KKU” The Miniseriesผู้ตอบแบบประเมิน 

มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 109 คน ส่วนใหญ่เป็นนักศึกษา มหาวิทยาลัยขอนแก่น จ�ำนวน 

63 คน (ร้อยละ 57.8) เป็นบุคลากรและเจ้าหน้าที่ มหาวิทยาลัยขอนแก่น จ�ำนวน 

17 คน (ร้อยละ 15.6) เป็นอาจารย์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น จ�ำนวน 5 คน (ร้อยละ 4.6) 

เป็นศิษย์เก่า มหาวิทยาลัยขอนแก่น จ�ำนวน 13 คน (ร้อยละ 11.9) และเป็น

ประชาชนทั่วไป จ�ำนวน 11 คน (ร้อยละ 10.1) รายละเอียดดังตารางที่ 1
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ตารางที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน

ข้อมูลทั่วไป จ�ำนวน ร้อยละ
นักศึกษา มหาวิทยาลัยขอนแก่น 63 57.8
บุคลากรและเจ้าหน้าที่ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 17 15.6
อาจารย์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 5 4.6
ศิษย์เก่า มหาวิทยาลัยขอนแก่น 13 11.9
อดีตบุคลากรและคณาจารย์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 0 0
ประชาชนทั่วไป 11 10.1

รวม 109 100.00

ส�ำหรับความคิดเห็นของผู้ตอบแบบประเมินหลังการรับชมมินิซีรี่ส์ชุดนี ้
พบว่า รู้สึกสนุก จ�ำนวน 18 คน (ร้อยละ 16.5) รู้สึกตื่นเต้น จ�ำนวน 2 คน (ร้อยละ 
1.8) รู้สึกประทับใจ จ�ำนวน 29 คน (ร้อยละ 26.6) รู้สึกคิดถึง จ�ำนวน 14 คน  
(ร้อยละ 12.8) รู้สึกได้รู้สิ่งใหม่ จ�ำนวน 29 คน (ร้อยละ 22.6) และรู้สึกภาคภูมิใจ 
จ�ำนวน 5 คน (ร้อยละ 22.6) รายละเอียดดังตารางที่ 2

ตารางที่ 2 ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม 

หัวข้อ รายการประเมิน จ�ำนวน ร้อยละ
หลงัจากการรบัชมมนิซิรีีส์่ชดุ
นี้ ท่านมีความรู้สึกอย่างไร

สนุก 18 16.5
ตื่นเต้น 2 1.8

ประทับใจ 29 26.6
คิดถึง 14 12.8

ได้รู้สิ่งใหม่ 29 22.6
ภาคภูมิใจ 5 4.6
อบอุ่นใจ 12 11

รวม 109 100

ส�ำหรับความคิดเห็นของผู้ตอบแบบประเมินความชอบมินิซีรีส์ (ตอบได้

มากกว่า 1 ข้อ) พบว่า ชอบสถานที่และบรรยากาศในเรื่องมากที่สุด จ�ำนวน 74 คน 
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(ร้อยละ 67.9) ชอบเรื่องราว จ�ำนวน 65 คน (ร้อยละ 59.6) ชอบเสียงและเพลง

ประกอบ จ�ำนวน 54 คน (ร้อยละ 49.5) ชอบเทคนิคและองค์ประกอบภาพ จ�ำนวน 

44 คน (ร้อยละ 40.4) และชอบตวัละคร จ�ำนวน 44 คน (ร้อยละ 40.4) รายละเอยีด

ดังตารางที่ 3

ตารางที่ 3 ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถาม

หัวข้อ รายการประเมิน จ�ำนวน ร้อยละ
ท่านชอบข้อใดมากท่ีสุด 
(ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

ตัวละคร 44 40.4
เรื่องราว 65 59.6

สถานที่และบรรยากาศในเรื่อง 74 67.9
เทคนิคและองค์ประกอบภาพ 44 40.4

เสียงและเพลงประกอบ 54 49.5

อภิปรายผล
การสร้างสรรค์และเสียงประกอบสื่อละครออนไลน์ชุด “Spirit of Smart 

KKU” The Miniseries ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ทางดนตรีและเสยีงเพือ่ช่วยเสรมิ

บทการแสดงและภาพวดีีโอในการถ่ายทอด สือ่สารเรือ่งราวต่างๆ ส่งไปยงัคนดใูห้รบั

รู้ถึงจุดประสงค์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในละคร ผ่านการใช้เส้นเสียงดนตรีอีสานผสมผสาน

กบัดนตรีตะวันตก เพือ่ให้เกดิความรูส้กึร่วมในฐานะชาวอสีานในยคุใหม่ทีม่คีวามทนั

สมยัทางด้านเทคโนโลยใีนการศึกษา สงัคมและเศรษฐกจิ โดยแบ่งข้ันตอนการท�ำงาน

ออกเป็น 4 ระยะ 1. Pre-Production 2. Production 3. Post-Production  

4. Publish เกิดเป็นผลงานการสร้างสรรค์ดนตรีทั้งหมด 18 บทเพลงได้แก่ 1. ภาพ

ความทรงจ�ำ  2. ยังมีฉัน 3. ร่มกาลพฤกษ์ 4. ความส�ำเร็จ 5. คิดถึง 6. ตึงเครียด  

7. เต้ยเกี้ยวฮัก 8. ท้อ 9. สงสัย 10. โดดเดี่ยว 11. ลังเล 12. ก�ำลังใจ 13. สดใส  

14. สบาย 15. สะพานขาว 16. อบอุ่น 17. ออกค้นหา 18. KKU Healthy โดยทั้ง 

18 เพลงนี้ถูกใช้ในลักษณะเป็นเพลงที่อยู่ทั้งในและนอกฉาก แบ่งเป็นเพลงใช้เป็น

เพลงประจ�ำตัวละคร คือ เพลงภาพความทรงจ�ำ เพลงตึงเครียด เพลงสงสัย เพลงที่
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ใช้เพื่อให้รู้สึกถึงสถานที่หรือกิจกรรมเฉพาะ คือ เพลงเต้ยเกี้ยวฮัก เพลงสะพานขาว 

เพลงความส�ำเร็จ เพลงออกค้นหา เพลง KKU Healthy และเพลงที่ใช้เพื่อเสริม

บรรยากาศให้กับฉากต่างๆ หรือใช้เป็นเพลงส�ำหรับการเปลี่ยนฉาก คือ เพลงลังเล 

เพลงสบาย เพลงสดใส จากการทดลองสร้างสรรค์ดนตรีท้ังหมดนั้นท�ำให้เห็นว่า

ทกุเพลงจะถกูน�ำเอาแนวคิดท้ังการเลอืกใช้เครือ่งดนตร ีแนวเพลง ท�ำนองเพลง เสยีง 

โดยการน�ำแนวคิดจากดนตรีอีสานไปใช้ในดนตรีตะวันตกและการน�ำแนวคิดจาก

ดนตรีตะวันตกมาใช้ในดนตรีอีสาน ทั้งหมดทั้งมวลคือการปรับเปลี่ยน หยิบยืม 

เพื่อพัฒนาต่อยอดให้เกิดผลลัพธ์ไปในทางที่ดีต่อไป
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาข้อมูลและแนวทางการพัฒนา

ป้ายฉลากน�้ำตาลสด กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมือง

สมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร 2) เพื่อพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด และ 3) เพื่อ

ประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพผสม

ผสานกับการวิจัยเชิงปริมาณ พื้นที่ในการวิจัย คือ ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมือง

สมุทรสาคร ผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญ ประกอบด้วย สมาชิกวิสาหกิจชุมชน จ�ำนวน 3 คน 

ผู้ทรงคณุวฒิุด้านการออกแบบ จ�ำนวน 5 คน และกลุม่ตวัอย่าง คอื ผูบ้รโิภค จ�ำนวน 

100 คน รวมทั้งสิ้น 108 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์

กึง่โครงสร้าง แบบสอบถามประเมนิรปูแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด และแบบสอบถาม

ประเมินความพึงพอใจ ใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงและแบบบังเอิญ สถิติใน

การวิเคราะห์ ได้แก่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัย 

พบว่า 1) ข้อมูลกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ผลิตน�้ำตาลสดแท้ 100% จากเกสร

ดอกมะพร้าว มกีารพฒันาวตัถดิุบทีม่อียูแ่ล้วในท้องถิน่แปรรปูให้มคีณุค่าเพิม่ แต่กลุม่

วิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาลยังขาดความรู้ความเข้าใจในหลักการตลาด รวมทั้งช่อง

ทางในการจดัจ�ำหน่ายและส่งเสรมิการตลาดยงัมน้ีอย ท�ำให้ไม่เป็นทีรู่จ้กัของผูบ้รโิภค

ได้อย่างแพร่หลาย และป้ายฉลากปัจจุบันที่ไม่มีจุดเด่นในการสื่อสารถึงผลิตภัณฑ ์

ขาดความน่าสนใจไม่ดึงดูดผู้บริโภค ซึ่งแนวทางการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด 

ควรให้มีความโดดเด่นด้วยปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกจิสร้างสรรค์และปัจจยัด้านหลกั

การออกแบบกราฟิก 2) พัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด จ�ำนวน 5 รูปแบบ และป้าย

ฉลากทีม่ผีลรวมมากทีส่ดุ คอื รปูแบบที ่2 มคีวามเหมาะสมในระดบัมาก (𝑥 ̅= 3.69, 
S.D. = 0.98) จากนั้นจึงน�ำไปผลิตเป็นต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด 3) ผลการ

ประเมนิความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดจากกลุม่บรโิภค พบว่า ผลรวมมี

ความพงึพอใจในระดับมาก (𝑥 ̅= 4.08, S.D. = 0.95) โดยปัจจยัด้านแนวคดิเศรษฐกจิ

สร้างสรรค์ มีความพึงพอใจในระดับมาก (𝑥̅ = 4.13, S.D.= 0.92) และปัจจัยด้าน

การสื่อสารของป้ายฉลากน�้ำตาลสด มีความพึงพอใจในระดับมาก (𝑥̅ = 4.03,  
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S.D. = 0.97) ซึ่งปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่ผู้บริโภคมีความพึงพอใจ

มากทีส่ดุ คอื ป้ายฉลากสามารถสร้างมลูค่าเพิม่ให้กบัผลติภณัฑ์ใหม่จากวตัถุดบิเดมิ

ที่มีอยู่ มีความพึงพอใจในระดับมาก (𝑥̅ = 4.19, S.D. = 0.87) และปัจจัยด้านการ

สือ่สารของป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดทีผู่บ้ริโภคมคีวามพงึพอใจมากทีส่ดุ คอื ภาพประกอบ

สื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน มีความสวยงาม รวมทั้งภาพเคร่ืองหมายต่างๆ มีขนาด

ชัดเจน มีความพึงพอใจในระดับมาก (𝑥̅ = 4.13, S.D. = 0.91) 

ค�ำส�ำคัญ:	 ป้ายฉลาก, เศรษฐกิจสร้างสรรค์, น�้ำตาลสด, กลุ่มวิสาหกิจชุมชน 

	 กลิ่นไอตาล

Abstract
	 The objectives of this research work are 1) to study on 

information and direction for the development of label of coconut 

juice product of Klin Ai Tan Community Enterprise, Bang Thorat Sub-

district, Mueang Samut Sakhon District, Samut Sakhon Province; 2) to 

develop label of coconut juice product; and 3) to assess the satisfaction 

toward the prototype label of coconut juice product. This research 

work uses mixed methodology that is the combination between 

qualitative and qualitative research methodologies. The area in which 

the research work is conducted is Bang Thorat Sub-district, Mueang 

Samut Sakhon District, Samut Sakhon Province. The key informants 

consist of 3 community enterprise members, 5 design experts and 100 

samples who are consumers, making the total number of key informants 

become 108. The tools used on this research include the semi-structured 

interview script, the questionnaire of the evaluation of label of coconut 

juice product and the questionnaire of the assessment of satisfaction. 
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The samples are selected with purposive sampling and random 

sampling techniques. The statistical values used include percentages, 

means and standard deviation. The findings from the research show as 

follows. 1) Klin Ai Tan Community Enterprise has been producing 100 

percent coconut juice from the pollen of coconut flowers. The group 

has developed and added value to local raw material by transforming 

it. However, Klin Ai Tan Community Enterprise still lacks of knowledge 

and comprehension in marketing principles; additionally, there are still 

few channels for distribution and promotion of the product. 

Consequently, the product is not well known among consumers. Also, 

the current label of the product has no focal point to communicate 

to consumers. Thus. It cannot attract consumers. The direction for 

developing the label for coconut juice is to design the label to look 

outstanding with the key factor of creative economy approach and the 

key factor of graphic design. 2) In this project, 5 new labels of coconut 

juice product are designed. The design with the greatest mean is Design 

2 which is appropriate in the high level (𝑥 ̅= 3.69, S.D. = 0.98). Afterward, 

a prototype label in Design 2 is produced. 3) The findings from the 

assessment of samples’ satisfaction towards the designed label show 

that the samples are highly satisfied with the overall design of the 

label of coconut juice product (𝑥̅ = 4.08, S.D. = 0.95). Meanwhile, the 

factor with the highest mean is the factor of creative economy 

approach, which has achieved the high level of satisfaction (𝑥̅ = 4.13, 
S.D. = 0.92). As for the other factor, or the factor of the communication 

of the label, the satisfaction in high level (𝑥̅ = 4.03, S.D. = 0.97). The 

item in the factor of creative economy approach that consumers are 
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most satisfied with is the item of the capability of the label of adding 

value to a new product that is made from local raw material, with the 

satisfaction in the high level (𝑥̅ = 4.19, S.D. = 0.87). As for the factor of 

the communication of the label, the consumers are most satisfied with 

the item of the capability of the image that clearly depicts the product 

and is beautiful, with all signs and symbols in proper sizes shown, the 

satisfaction to which is in the high level (𝑥̅ = 4.13, S.D. = 0.91). 

Keywords:	 Label, Creative Economy, Coconut Juice, Klìn Ai Tan  

	 Community Enterprise

บทน�ำ
	 กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร 

จังหวัดสมุทรสาคร จัดตั้งขึ้นจากการรวมกลุ่มของชาวบ้านในพื้นที่ที่ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมเป็นหลัก มีสมาชิกในกลุ่มทั้งหมด 7 คน ประกอบกิจการด้านการผลิต

สินค้าประเภทเครื่องดื่มน�้ำตาลสด การแปรรูปผลผลิตทางการเกษตร เครื่องใช้สอย

จักสาน ของช�ำร่วย/ของที่ระลึก ซึ่งใช้วัตถุดิบหลักคือมะพร้าวทั้งหมด ประเภทของ

กิจการที่สร้างรายได้หลัก คือ การผลิตน�้ำตาลปี๊บและการผลิตน�้ำตาลสดจากเกสร

ดอกมะพร้าว โดยเฉพาะการผลติน�ำ้ตาลสดแท้ 100% ซึง่ผลติจากเกสรดอกมะพร้าว

ทีน่�ำมาต้มจนมกีล่ินหอมหวาน โบราณเรยีกว่า “น�ำ้ตาลอุน่” ผลติภณัฑ์จากวสิาหกจิ

ชุมชนกลิ่นไอตาลได้รวมกลุ่มเพ่ือพัฒนาวัตถุดิบที่มีอยู่แล้วในท้องถ่ินแปรรูปให้มี

คุณค่าเพิ่ม ช่วยส่งเสริมอาชีพ และส่งเสริมความสามัคคีของคนในชุมชน ได้ข้ึน

ทะเบยีนเป็นสินค้าโครงการหนึง่ต�ำบล หนึง่ผลติภัณฑ์ (OTOP) กบักรมพฒันาชมุชน 

มีการพัฒนาผลิตภัณฑ์น�้ำตาลสดให้มีคุณภาพจนได้รับเครื่องหมายจากส�ำนักงาน

คณะกรรมการอาหารและยา (อย.) โดยน�้ำตาลสดที่บรรจุลงในขวดสามารถเก็บใน

ตู้เย็นได้นาน 10-14 วัน เพราะไม่ใส่สารกันบูด แต่จากการด�ำเนินงานที่ผ่านมา
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ประสบปัญหาและอปุสรรคมากมายท�ำให้มรีายได้และก�ำไรไม่แน่นอน ซึง่สาเหตเุกดิ

จากวัตถุดิบในการผลิต (น�้ำตาลจากเกสรดอกมะพร้าว) มีน้อยลงเพราะเกษตรกร

ส่งเข้าโรงงาน และสาเหตหุลกัอีกประการคอืการขาดความรูท้างด้านการตลาด อาทิ

บรรจุภัณฑ์และการออกแบบป้ายฉลากที่ไม่มีความเหมาะสม ขาดความน่าสนใจ 

ไม่ดงึดดูผูบ้รโิภคท�ำให้มกี�ำไรจากการขายต่อหน่วยต�ำ่ การจดัจ�ำหน่ายส่วนใหญ่ขาย

เฉพาะในต�ำบลบางโทรดัและบรเิวณใกล้เคยีง และขาดการส่งเสรมิการตลาดเพือ่ให้

ผูบ้รโิภคได้รบัรูข้้อมลูเกีย่วกบัสนิค้า จึงท�ำให้น�ำ้ตาลสดชมุชนกลิน่ไอตาลไม่เป็นทีรู่จ้กั

ของผู้บริโภคอย่างแพร่หลาย 

	 การท�ำให้ผลิตภัณฑ์เกิดจุดสนใจและดึงดูดผู้บริโภคนั้น สิ่งหนึ่งที่มีความ

ส�ำคัญ คือ ป้ายฉลากบรรจุภัณฑ์ โดยองค์ประกอบของปัจจัยการออกแบบกราฟิก

บนป้ายฉลากบรรจุภัณฑ์ ได้แก่ รูปภาพ สี และตัวอักษร สามารถท�ำให้เกิด

ความพึงพอใจและการจดจ�ำน�ำไปสู่การเลือกซื้อสินค้าในที่สุด ซึ่งหน้าที่ของกราฟิก

บนบรรจุภัณฑ ์ได้แก่ สร้างทัศนะคติที่ดีงามต่อผลิตภัณฑ์และผู้ผลิต ชี้แจงและบ่งชี้

ให้ผู้บริโภคทราบถึงชนิด ประเภทของผลิตภัณฑ์ แสดงเอกลักษณ์เฉพาะส�ำหรับ

ผลติภัณฑ์และผู้ประกอบการ และแสดงสรรพคุณและวธิใีช้ของผลติภณัฑ์ จากหน้าท่ี

ของงานกราฟิกดังกล่าว จึงมีความจ�ำเป็นที่ผู้ผลิตต้องมีวิธีการในการช้ีแจงหรือ 

บ่งชีผ้ลติภณัฑ์ของตวัเองให้เกดิความชดัเจนต่อผูบ้รโิภคให้มากทีส่ดุ วธิกีารหนึง่ทีจ่ะ

ช่วยบ่งชีห้รือสร้างเอกลกัษณ์ให้กบัผลติภณัฑ์ของตนเองได้ คอื การอาศยัการโฆษณา

ประชาสัมพนัธ์สินค้าด้วยงานกราฟิก งานกราฟิกบนบรรจภุณัฑ์นอกจากจะเป็นการ

ให้ข้อมลูเกีย่วกบัผลติภณัฑ์แล้ว ยงัเปรยีบเสมอืนเป็นพนกังานขายด้วยตวัมนัเองอกี

ด้วย (ชัยมิตร แสวงมงคล, 2561)

	 จากการสอบถามถงึความต้องการของกลุม่วสิาหกจิชมุชนกลิน่ไอตาล ต�ำบล

บางโทรดั อ�ำเภอ เมอืงสมทุรสาคร จังหวดัสมทุรสาคร พบว่า ทางกลุม่ต้องการพัฒนา

ป้ายฉลากสินค้าของน�้ำตาลสดที่ใส่บรรจุภัณฑ์ประเภทขวดพลาสติก จึงท�ำให้ 

คณะผู้วิจัยเห็นควรศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด กลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร เพื่อ
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สร้างมลูค่าเพิม่ให้กับผลติภณัฑ์ สามารถก�ำหนดราคาขายได้สงูขึน้ และสามารถเพิม่

ช่องทางการจดัจ�ำหน่ายให้กว้างขวางและหลากหลายช่องทางมากขึน้ รวมถงึสามารถ

น�ำไปส่งเสริมการตลาดเพื่อให้เป็นที่รู้จักและเกิดการจูงใจให้ผู้บริโภคซื้อผลิตภัณฑ์

มากขึ้น

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาข้อมูลและแนวทางการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด กลุ่ม

วสิาหกจิชมุชนกลิน่ไอตาล ต�ำบลบางโทรดั อ�ำเภอเมอืงสมทุรสาคร จงัหวดัสมทุรสาคร

	 2. 	 เพ่ือพฒันาป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด กลุม่วสิาหกจิชมุชนกลิน่ไอตาล ต�ำบล

บางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร

	 3. 	 เพือ่ประเมนิความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด กลุม่วสิาหกจิ

ชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ได้ต้นแบบป้ายฉลากทีเ่หมาะสม สวยงาม สร้างมูลค่าเพิม่ให้ผลติภณัฑ์

น�้ำตาลสด

	 2.	 ได้ผลติภณัฑ์น�ำ้ตาลสดทีส่ามารถสือ่สารข้อมลูทางการตลาดได้ ดงึดดู

ความสนใจของผู้บริโภค ซึ่งจะส่งผลต่อปริมาณการซื้อของผู้บริโภคให้เพิ่มมากขึ้น

	 3.	 เสริมสร้างความเข้มแข็งและยกระดับคุณภาพชีวิตของกลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร

ขอบเขตของการวิจัย
	 1. 	 ขอบเขตด้านเนือ้หา คณะผูว้จิยัใช้ระเบยีบวธิวีจิยัแบบผสมผสาน คอื 

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในการเก็บข้อมูลจากการลงพื้นที่สังเกตและสอบถาม

ข้อมูลแนวทางการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด รวมถึงศึกษาข้อมูลจากหนังสือและ

เอกสารทางวชิาการ โดยข้อมลูทีท่�ำการศึกษา ได้แก่ กลุม่วิสาหกจิชมุชนกล่ินไอตาล 
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เศรษฐกิจสร้างสรรค์ หลักการออกแบบกราฟิกบนป้ายฉลากและบรรจุภัณฑ ์

สติ๊กเกอร์ป้ายฉลาก ความพึงพอใจกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม และงาน

วจิยัทีเ่กีย่วข้อง รวมทัง้ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิปรมิาณ ในการเก็บข้อมลูและวดัตวัแปร

เป็นค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

	 2. 	 ขอบเขตด้านพ้ืนที่ พื้นที่ในการวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 

2 ส่วน ดังนี้

	 	 2.1	พืน้ทีใ่นการเกบ็ข้อมลูเพือ่ศกึษาแนวทางในการพฒันาป้ายฉลาก

น�้ำตาลสด คือ กลุ ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมือง

สมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร

	 	 2.2	พื้นท่ีในการประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด 
ได้แก่ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร 

จังหวัดสมุทรสาคร ซึ่งมีกลุ่มลูกค้าที่เคยซ้ือผลิตภัณฑ์ก่อนได้รับการพัฒนาป้าย

ฉลาก คือ จังหวัดสมุทรสาคร จังหวัดชลบุรี และพื้นที่ในจังหวัดใกล้เคียง คือ 

กรงุเทพมหานคร สมทุรสงคราม นครปฐม และราชบรุ ีซึง่เป็นกลุม่ลกูค้าทีไ่ม่เคยซือ้

ผลิตภัณฑ์มาก่อน เพื่อเปิดพื้นที่ทางการค้าให้เพิ่มขึ้นมากกว่าที่จ�ำหน่ายอยู่เดิม

	 3. 	 ขอบเขตด้านการออกแบบ ออกแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสดบนบรรจุ

ภัณฑ์ประเภทขวดพลาสติก ขนาด 250 มิลลิลิตร	

	 4. 	 ขอบเขตด้านกลุ่มตัวอย่าง กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้บริโภคที่มีความสนใจ

ด่ืมน�ำ้ตาลสดกลุม่วสิาหกจิชมุชนกลิน่ไอตาล ต�ำบลบางโทรดั อ�ำเภอเมอืงสมทุรสาคร 

จังหวัดสมุทรสาคร จ�ำนวน 100 คน โดยการสุ่มแบบเจาะจงและแบบบังเอิญ

	 5. 	 ตัวแปรที่ศึกษา ประกอบด้วยตัวแปรต้นและตัวแปรตาม ดังนี้

	 	 5.1 	ตัวแปรต้น คือ ต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด

		  5.2 	ตัวแปรตาม คือ ผลประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลาก

น�้ำตาลสด



203
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 1. 	 กรอบแนวคดิตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1 เพือ่ศกึษาข้อมลูและแนวทาง

การพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด 

อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร คณะผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดการศึกษา

ข้อมูลผลิตภัณฑ์และป้ายฉลากน�้ำตาลสด ซึ่งข้อมูลที่ศึกษา คือ ความเป็นมาของ

ผลิตภัณฑ์น�้ำตาลสด บรรจุภัณฑ์และป้ายฉลากน�้ำตาลสด ราคา ช่องทางการจัด

จ�ำหน่าย และการส่งเสรมิการตลาด รวมทัง้การประยกุต์ใช้เทคนคิ SWOT Analysis 

ในการวิเคราะห์จุดเด่น จุดด้อย โอกาส และอุปสรรคของข้อมูลพื้นฐาน และข้อมูล

ความต้องการในการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสดกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล

	 2.	 กรอบแนวคิดตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เพื่อพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาล

สด กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัด

สมุทรสาคร คณะผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดปัจจัยด้านหลักการออกแบบกราฟิกบนป้าย

ฉลาก คอื ตราสนิค้า ตวัอกัษร ส ีภาพประกอบ และลวดลายกราฟิก และปัจจยัด้าน

แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

	 3.	 กรอบแนวคิดตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 เพื่อประเมินความพึงพอใจ

ต้นแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด กลุม่วสิาหกจิชมุชนกลิน่ไอตาล ต�ำบลบางโทรดั อ�ำเภอ

เมอืงสมทุรสาคร จงัหวดัสมทุรสาคร คณะผูว้จัิยใช้กรอบแนวคดิปัจจยัด้านการสือ่สาร

ของป้ายฉลาก และปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 1.	 เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจิยั คณะผูว้จิยัใช้แบบสมัภาษณ์และแบบสอบถาม

เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ซึ่งมีการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือจาก

ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์และด้านการวัดและ

ประเมินผล จ�ำนวน 3 คน โดยการหาค่าความเที่ยงตรงของแบบสอบถาม (Index 

of item Objective Congruence, IOC) ผลการวิเคราะห์ความเท่ียงตรงของ
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แบบสอบถาม มีค่าความเที่ยงตรง 0.67-1.00 ซึ่งเกินเกณฑ์ 0.50 ถือว่าใช้ได ้

ซึ่งแบบสอบถามที่ใช้ จ�ำนวน 3 ฉบับ มีดังนี้

	 	 1.1	แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง ใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก

รายบคุคล (Individual Depth Interview) สมัภาษณ์สมาชิกของกลุม่วสิาหกจิชุมชน

กล่ินไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร จ�ำนวน 

3 คน โดยเป็นข้อค�ำถามแบบปลายเปิด (Open ended Questions) เก่ียวกับ 

ข้อมูลความเป็นมาของผลิตภัณฑ์น�้ำตาลสด ข้อมูลด้านบรรจุภัณฑ์และป้ายฉลาก

น�้ำตาลสด ข้อมูลด้านราคา ข้อมูลด้านช่องทางการจัดจ�ำหน่าย และข้อมูลด้านการ

ส่งเสริมการตลาด

		  1.2	แบบสอบถามประเมินรปูแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด ประเมนิจาก

ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญและมีประสบการณ์ในการท�ำงานมากกว่า 15 ปี 

ขึ้นไป จ�ำนวน 5 คน ได้แก่ ด้านบรรจุภัณฑ์และออกแบบกราฟิก จ�ำนวน 1 คน 

ด้านการสือ่สารนิเทศศลิป์ จ�ำนวน 1 คน ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยกีารอาหาร 

จ�ำนวน 1 คน ด้านเทคโนโลยีการพิมพ์ จ�ำนวน 1 คน และสมาชิกวิสาหกิจชุมชน

กลิ่นไอตาล จ�ำนวน 1 คน รวมทั้งหมด 5 คน โดยการเลือกแบบเจาะจง 

ซึ่งแบบสอบถามแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้

	 	 	 1.2.1	 ตอนที่ 1 เป็นแบบสอบถามข้อมูลสถานภาพทั่วไปของ

ผู้เชี่ยวชาญ

	 	 	 1.2.2	 ตอนที่ 2 เป็นแบบสอบถามรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด

ในแต่ละด้าน ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบมาตราส่วนประเมินค่า 5 ระดับ 

(ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2563) จ�ำนวน 2 ด้าน คือ ปัจจัยด้านหลักการออกแบบกราฟิก

บนป้ายฉลาก และปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค ์ซึ่งเกณฑ์ในการประเมิน

ในแต่ละด้าน แสดงในตารางที่ 1 ดังนี้
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ตารางที่ 1 แสดงเกณฑ์ในการประเมินเพื่อเลือกรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด

1. ปัจจัยด้านหลักการออกแบบกราฟิกบนป้ายฉลาก

ตราสินค้า
1.1 ตราสินค้าสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน
1.2 ตราสินค้ามีขนาดชัดเจน สะดุดตา จดจ�ำง่าย
1.3 ตราสินค้ามีสัดส่วนการจัดวางอย่างสมดุล

ตัวอักษร

1.4 ตัวอักษรและข้อความสื่อสารข้อมูลของผลิตภัณฑ์ได้
1.5 ขนาดตัวอักษร (Size) มีสัดส่วนเหมาะสม
1.6 แบบตัวอักษร (Font) อ่านง่าย

สี

1.7 โทนสีสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน
1.8 โทนสีให้ความรู้สึกดึงดูดความสนใจ
1.9 การจับคู่สีมีความเหมาะสม น่าสนใจ

ภาพประกอบ

1.10 ภาพประกอบสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน 
1.11 ภาพประกอบที่น�ำมาใช้ (ภาพลายเส้น, ภาพจริง และภาพดัดแปลง) 

ประสานกลมกลืนกัน
1.12 ภาพเครื่องหมายต่างๆ มีขนาดชัดเจน

ลวดลาย
กราฟิก

1.13 ลวดลายกราฟิกสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน
1.14 ลวดลายพื้นหลังสร้างเรื่องราวใด้น่าสนใจ
1.15 ภาพลวดลายกราฟิกเพิ่มความรู้สึกเป็นธรรมชาติและความสดชื่น

2. ปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์
	 2.1 รูปแบบป้ายฉลากแสดงถึงความคิดสร้างสรรค์
	 2.2 รูปแบบป้ายฉลากสื่อถึงวิถีภูมิปัญญาและทรัพยากรท้องถิ่น
	 2.3 รูปแบบป้ายฉลากสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ใหม่จากวัตถุดิบเดิมที่มีอยู่
	 2.4 รูปแบบป้ายฉลากส่งเสริมการตลาดให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น

	 	 	 1.2.3	 ตอนที ่3 เป็นแบบสอบถามความคดิเหน็และข้อเสนอแนะ

ของผู้ทรงคุณวุฒิ ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบปลายเปิด 

		  1.3	แบบสอบถามประเมนิความพงึพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด 

ประเมินจากกลุ่มตัวอย่างผู้บริโภคที่มีความสนใจดื่มน�้ำตาลสดกลุ่มวิสาหกิจชุมชน

กล่ินไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร จ�ำนวน 

100 คน ใช้แบบสอบถามซึ่งแบ่งได้ 4 ตอน ดังนี้
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	 	 	 1.3.1	 ตอนที่ 1 เป็นแบบสอบถามข้อมูลสถานภาพทั่วไปของ

กลุ่มตัวอย่าง ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบตรวจสอบรายการ (Check List)

	 	 	 1.3.2	 ตอนที ่2 เป็นแบบสอบถามข้อมลูเกีย่วกบัพฤตกิรรมทัว่ไป

ของการบริโภคน�้ำตาลสด ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบตรวจสอบรายการ

	 	 	 1.3.3	 ตอนที่ 3 เป็นแบบสอบถามความพึงพอใจต้นแบบป้าย

ฉลากน�ำ้ตาลสดในแต่ละด้าน ลกัษณะแบบสอบถามเป็นแบบมาตราส่วนประเมนิค่า 

5 ระดับ จ�ำนวน 2 ด้าน คือ ปัจจัยด้านการสื่อสารของป้ายฉลากน�้ำตาลสด และ

ปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค ์ซึ่งเกณฑ์ในการประเมินในแต่ละด้าน แสดง

ในตารางที่ 2 ดังนี้

ตารางที่ 2 	แสดงเกณฑ์ในการประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด

บนบรรจุภัณฑ์

1. ปัจจัยด้านการสื่อสารของป้ายฉลากน�้ำตาลสด
	 1.1 ตราสินค้าส่ือถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน มีความสวยงาม เห็นชัดสะดุดตา และสามารถ
จดจ�ำได้ง่าย
	 1.2 ตัวอักษรและข้อความสื่อสารข้อมูลได้เข้าใจง่าย แบบตัวอักษรอ่านง่าย และขนาดตัว
อักษรมีสัดส่วนที่เหมาะสม
	 1.3 โทนสีส่ือถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน การจับคู่สีมีความน่าสนใจ ให้ความรู้สึกดึงดูดความ
สนใจได้
	 1.4 ภาพประกอบส่ือถงึผลติภัณฑ์ได้ชดัเจน มคีวามสวยงาม รวมทัง้ภาพเครือ่งหมายต่างๆ 
มีขนาดชัดเจน
	 1.5 ลวดลายกราฟิกสือ่ถงึผลิตภณัฑ์ได้ชดัเจน เพิม่ความรูส้กึเป็นธรรมชาตแิละความสดชืน่
ให้กับตัวผลิตภัณฑ์
2. ปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์
	 2.1 ป้ายฉลากแสดงถึงความคิดสร้างสรรค์
	 2.2 ป้ายฉลากสื่อถึงวิถีภูมิปัญญาและทรัพยากรท้องถิ่น
	 2.3 ป้ายฉลากสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ใหม่จากวัตถุดิบเดิมที่มีอยู่
	 2.4 ป้ายฉลากส่งเสริมการตลาดให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น
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	 	 	 1.3.4	 ตอนที ่4 เป็นแบบสอบถามความคดิเหน็และข้อเสนอแนะ

ของกลุ่มตัวอย่าง ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบปลายเปิด

	 2.	 การเก็บรวบรวมข้อมลู คณะผูว้จิยัด�ำเนนิการเกบ็รวบรวมข้อมลูตาม

ขั้นตอน ดังนี้

	 	 2.1	การเกบ็รวบรวมข้อมูลปฐมภมู ิจากการลงพ้ืนทีส่มัภาษณ์สมาชกิ

ของกลุ่มวสิาหกจิชมุชนกล่ินไอตาล ต�ำบลบางโทรดั อ�ำเภอเมอืงสมทุรสาคร จงัหวดั

สมุทรสาคร แบบเจาะลึกรายบุคคลโดยใช้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง รวมถึงข้อมูล

ทุติยภูมิจากหนังสือและเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ กลุ่มวิสาหกิจชุมชน

กลิ่นไอตาล เศรษฐกิจสร้างสรรค์ หลักการออกแบบกราฟิกบนป้ายฉลากและบรรจุ

ภณัฑ์ สติก๊เกอร์ป้ายฉลาก ความพึงพอใจกับการพัฒนาผลติภณัฑ์อตุสาหกรรม และ

งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง เพือ่น�ำมาวเิคราะห์เป็นแนวทางในการพฒันารปูแบบป้ายฉลาก

น�้ำตาลสด

	 	 2.2	 จากข้อมลูการวเิคราะห์แนวทางการพฒันา คณะผูว้จิยัด�ำเนนิการ

ออกแบบและพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด จ�ำนวน 5 รูปแบบ แล้วน�ำไปเก็บข้อมูล

จากแบบสอบถามประเมินรูปแบบป้ายฉลาก ซึ่งประเมินความคิดเห็นจากผู้ทรง

คุณวุฒิทั้ง 5 คน เพื่อสรุปรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสดที่มีความเหมาะสมมากที่สุด 

ที่จะน�ำไปผลิตเป็นต้นแบบและติดบนบรรจุภัณฑ์ต่อไป

	 	 2.3	น�ำต้นแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดทีต่ดิบนบรรจภุณัฑ์ ไปเก็บข้อมลู

จากแบบสอบถามประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด ซึ่งประเมิน

ความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่าง จ�ำนวน 100 คน จากนั้นน�ำมาวิเคราะห์ข้อมูลและ

สรุปผล

	 3.	 การวิเคราะห์ข้อมูล คณะผูว้จัิยด�ำเนินการวเิคราะห์ข้อมลูตามข้ันตอน 

ดังนี้

	 	 3.1	 คณะผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่เพื่อสัมภาษณ์ตัวแทน

สมาชิกกลุ่มวิสาหกิจชุมชน โดยศึกษาข้อมูลพื้นฐานและความต้องการในการพัฒนา

ป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดของกลุม่วสิาหกิจชมุชนกลิน่ไอตาล รวมทัง้การทบทวนเอกสารทาง
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วิชาการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง มาใช้ให้มีความเหมาะสมกับการพัฒนารูปแบบป้าย

ฉลากน�้ำตาลสด ซึ่งวิเคราะห์และสรุปข้อมูลด้วยการเรียบเรียงเชิงบรรยายพรรณนา

	 	 3.2	 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามประเมินรูปแบบป้ายฉลาก

น�้ำตาลสด เพื่อสรุปรูปแบบป้ายฉลากที่มีความเหมาะสมมากที่สุด ในการน�ำไปผลิต

เป็นต้นแบบจรงิและตดิบนบรรจภุณัฑ์ แบ่งการวเิคราะห์ออกเป็น 2 ตอน คอื ตอนที ่

2 และตอนที่ 3 ดังนี้

	 	 	 3.2.1	 ตอนที่ 2 วิเคราะห์โดยหาค่าเฉลี่ยและค่าส่วนเบ่ียงเบน

มาตรฐานในแต่ละด้าน ก�ำหนดเกณฑ์การแปลความหมายเพือ่จดัระดบัค่าเฉลีย่ออก

เป็นช่วงทั้งหมด 5 ช่วง คือ ระดับค่าเฉลี่ย 4.50-5.00 หมายถึง มากที่สุด ระดับค่า

เฉลีย่ 3.50-4.49 หมายถงึ มาก ระดบัค่าเฉลีย่ 2.50-3.49 หมายถงึ ปานกลาง ระดบั

ค่าเฉลีย่ 1.50-2.49 หมายถงึ น้อย และระดับค่าเฉลีย่ 1.00-1.49 หมายถึง น้อยทีส่ดุ 

(ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2563)

	 	 	 3.2.2	 ตอนที่ 3 วิเคราะห์และสรุปผลเชิงบรรยายพรรณนา 

เพื่อปรับปรุงรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด ตามข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 3.3	 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามประเมินความพึงพอใจ

ต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสดจากกลุ่มตัวอย่าง แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 4 ตอน 

ดังนี้

	 	 	 3.3.1	 ตอนที่ 1 วิเคราะห์โดยการหาค่าร้อยละของสถานภาพ

ทั่วไปแต่ละข้อ

	 	 	 3.3.2	 ตอนที่ 2 วิเคราะห์โดยการหาค่าร้อยละพฤติกรรมท่ัวไป

ของการบริโภคน�้ำตาลสด

	 	 	 3.3.3	 ตอนที่ 3 วิเคราะห์โดยหาค่าเฉลี่ยและค่าส่วนเบ่ียงเบน

มาตรฐานในแต่ละด้าน ก�ำหนดเกณฑ์การแปลความหมายเพือ่จดัระดบัค่าเฉลีย่ออก

เป็นช่วงทั้งหมด 5 ช่วง (เช่นเดียวกับข้อ 3.2.1)

	 	 	 3.3.4	 ตอนที่ 4 วิเคราะห์และสรุปผลเชิงบรรยายพรรณนา เพื่อ

น�ำไปปรับปรุงการวิจัยครั้งต่อไป
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สรุปผลการวิจัย
	 1.	 สรุปผลการศกึษาขอ้มูลและแนวทางการพฒันาปา้ยฉลากน�้ำตาลสด 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัด

สมุทรสาคร พบว่า กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ได้รวมกลุ่มเพื่อพัฒนาวัตถุดิบที่

มีอยู่แล้วในท้องถิ่นแปรรูปให้มีคุณค่าเพิ่ม ช่วยส่งเสริมอาชีพ และส่งเสริมความ

สามัคคีของคนในชุมชน ได้ขึ้นทะเบียนเป็นสินคา้โครงการหนึ่งต�ำบลหนึง่ผลิตภัณฑ์

กับกรมพัฒนาชุมชน มีการพัฒนาผลิตภัณฑ์น�้ำตาลสดให้มีคุณภาพจนได้รับ

เครือ่งหมายจากส�ำนักงานคณะกรรมการอาหารและยา (อย.) ด้านบรรจภุณัฑ์น�ำ้ตาล

สดที่ใช้อยู่เป็นแบบขวดพลาสติก ขนาด 250 มิลลิลิตร ติดป้ายฉลากฟิล์มหดรัดรูป 

ต้นทนุรวมขวดละประมาณ 2 บาท เมือ่บรรจุน�ำ้ตาลสดแล้วขายปลกีขวดละ 10 บาท 

ขายส่ง 1 โหล ราคา 100 บาท ยอดขายต่อเดือนประมาณ 500-800 ขวด โดยมยีอด

ขายส่งประมาณร้อยละ 70 ช่องทางการจัดจ�ำหน่ายน�้ำตาลสด จ�ำหน่ายที่วิสาหกิจ

ชุมชนกลิ่นไอตาล มีทั้งแบบขายปลีกคือขายให้ผู้บริโภคที่มาซื้อโดยตรง และขายส่ง

ตามค�ำส่ังซื้อโดยมีลูกค้ามารับเพื่อน�ำไปขายต่อ การส่งเสริมการขายมีเพียง

ประชาสัมพันธ์และโฆษณาผ่านทางเฟสบุ๊คในเพจ “ครัวผู้ใหญ่หน่อย อีสาน-ป่า” 

ความต้องการของกลุ่มวสิาหกจิคือการพฒันาป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดใหม่ โดยใช้รปูแบบ

ตราสินค้าเดิมที่ใช้อยู่ปัจจุบันคือ “ผู้ใหญ่หน่อย น�้ำตาลสด” ซึ่งเป็นตราสินค้าเดิมที่

มีการจดทะเบียนเครื่องหมายการค้า รวมถึงเครื่องหมายและตราสัญลักษณ์ต่างๆ 

รวมทั้งเปลี่ยนจากการใช้ป้ายฉลากฟิล์มหดรัดรูปมาเป็นสติ๊กเกอร์กันน�้ำ  เพื่อให้มี

สสีนัทีด่งึดดูต่อผูบ้รโิภคมากขึน้ รวมทัง้ในอนาคตอาจเปลีย่นบรรจภุณัฑ์เป็นขวดแก้ว 

โทนสีเน้นโทนสีน�้ำตาล ส้ม และเหลือง เพิ่มภาพประกอบที่เป็นเกสรดอกมะพร้าว

ลงไปบนป้ายฉลากเพื่อสื่อสารถึงวัตถุที่ใช้ในการผลิต ใช้ตัวอักษรที่อ่านง่าย และ

การใช้ภาพประกอบและลวดลายเพื่อให้เกิดเรื่องราวของน�้ำตาลสด ซ่ึงจุดเด่นใน

น�้ำตาลสดของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาลคือการแปรรูปวัตถุดิบจากเกสรดอก

มะพร้าวแท้ 100% ไม่ผสมน�้ำตาล ไม่ใส่สารกันบูด จึงมีประโยชน์และดีต่อสุขภาพ 

จุดด้อยคือขาดความรู้ความเข้าใจในหลักการตลาด ช่องทางในการจัดจ�ำหน่ายและ
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ส่งเสริมการตลาดยังมีน้อย ท�ำให้ไม่เป็นที่รู้จักของผู้บริโภคได้อย่างแพร่หลาย และ

การออกแบบป้ายฉลากที่ไม่มีความเหมาะสม ขาดความน่าสนใจ ไม่ดึงดูดผู้บริโภค

ท�ำให้มกี�ำไรจากการขายต่อหน่วยต�ำ่ ซึง่การพฒันาป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดใหม่ให้มคีวาม

โดดเด่น มีโอกาสท�ำให้กลุ่มผู้บริโภคมีความสนใจในน�้ำตาลสดเพื่อเพิ่มยอดขายให้

มากขึน้ และสามารถปรบัราคาขายต่อขวดให้เพิม่ขึน้ได้ อกีท้ังยงัสามารถเพิม่โอกาส

ในการแข่งขันกับคู่แข่งในตลาดได้

 

ภาพประกอบที่ 1 แสดงลงพื้นที่สัมภาษณ์สมาชิกกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล

	 2.	 สรปุผลการพฒันาป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด กลุม่วสิาหกจิชมุชนกลิน่ไอ

ตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร การพัฒนาป้าย

ฉลากน�้ำตาลสด จ�ำนวน 5 รูปแบบ แสดงในตารางที่ 3 ดังนี้
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ตารางที่ 3 	แสดงรูปแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดพร้อมแนวคดิในการออกแบบ จ�ำนวน 

5 รูปแบบ

รูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด แนวคิดในการออกแบบ

รูปแบบที่ 1

ระดับมาก (𝑥̅= 3.65, S.D. = 0.94)

ตราสนิค้า: ผูใ้หญ่หน่อย (ตราสินค้าแบบเดิม) โทนส:ี สีน�ำ้ตาลและเหลือง 
เพื่อสื่อถึงความพิถีพิถันในการผลิต ธรรมชาติ และสุขภาพ ตัวอักษร: 
Prompt Font (ตัวปกติและตัวหนา) + ตัวอักษรค�ำว่า “น�้ำตาลสด” 
(ตัวอักษรดัดแปลง) ภาพประกอบ: ภาพลายเส้น ภาพดัดแปลง ของลูก
และใบมะพร้าว รวมถึงเครื่องหมาย OTOP เครื่องหมายกรมการพัฒนา
ชมุชน และเครือ่งหมายจังหวดัสมทุรสาคร ลวดลายกราฟิก: ภาพกราฟิก
รูปหยดน�้ำแสดงถึงความสดชื่น พื้นหลังใส่ลวดลายคล้ายผิวกระดาษ 
รูปแบบป้ายฉลาก: รูปร่างสี่เหลี่ยมผืนผ้า พิมพ์บนสติ๊กเกอร์กันน�้ำ

รูปแบบที่ 2

ระดับมาก (𝑥̅= 3.69, S.D. = 0.98)

ตราสนิค้า: ผูใ้หญ่หน่อย (ตราสนิค้าแบบเดมิ) โทนสี: สนี�ำ้ตาลและขาว 
เพื่อส่ือถึงความพิถีพิถันในการผลิต ธรรมชาติ ความสะอาด และ
ปลอดภัย ตัวอักษร: Prompt Font (ตัวปกติและตัวหนา) + ตัวอักษร
ค�ำว่า “น�้ำตาลสด” (ตัวอักษรดัดแปลงด้วยการเขียน) ภาพประกอบ: 
ภาพจริงของเกสรดอกมะพร้าว ภาพลายเส้นต้นมะพร้าว รวมถึง
เครือ่งหมาย OTOP เครือ่งหมายกรมการพฒันาชมุชน และเครือ่งหมาย
จังหวัดสมุทรสาคร ลวดลายกราฟิก: ภาพกราฟิกรูปหยดน�้ำแสดงถึง
ความสดชื่น พื้นหลังไล่ระดับสีน�้ำตาล รูปแบบป้ายฉลาก: รูปร่าง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า พิมพ์บนสติ๊กเกอร์กันน�้ำ

รูปแบบที่ 3

ระดับปานกลาง (𝑥̅= 3.30, S.D. = 0.91)

ตราสินค้า: ผู้ใหญ่หน่อย (ตราสินค้าแบบเดิม) โทนสี: สีน�้ำตาล เหลือง
และส้ม เพือ่สือ่ถงึความพถิพีถัินในการผลติ ธรรมชาต ิและความสดช่ืน 
ตัวอักษร: Prompt Font (ตัวปกติและตัวหนา) ภาพประกอบ: 
ภาพดัดแปลงลูกมะพร้าว น�ำมาจัดเรียงด้วยการซ้อนทับกัน รวมถึง
เครือ่งหมาย OTOP เครือ่งหมายกรมการพฒันาชมุชน และเครือ่งหมาย
จังหวัดสมุทรสาคร ลวดลายกราฟิก: ภาพกราฟิกรูปหยดน�้ำแสดงถึง
ความสดชื่น พื้นหลังใส่ลวดลายคล้ายผิวกระดาษ รูปแบบป้ายฉลาก: 
รูปร่างสี่เหลี่ยมผืนผ้า พิมพ์บนสติ๊กเกอร์กันน�้ำ

รูปแบบที่ 4

ระดับปานกลาง (𝑥̅= 3.27, S.D. = 1.01)

ตราสินค้า: ผู้ใหญ่หน่อย (ตราสินค้าแบบเดิม) โทนสี: สีขาว เพื่อสื่อถึง
ความสะอาด และความปลอดภัย ตัวอักษร: Prompt Font (ตัวปกติ
และตัวหนา) ภาพประกอบ: ภาพจริงของเกสรดอกมะพร้าว รวมถึง
เครือ่งหมาย OTOP เครือ่งหมายกรมการพฒันาชมุชน และเครือ่งหมาย
จังหวัดสมุทรสาคร ลวดลายกราฟิก: พื้นหลังใส่ลวดลายคล้ายผิว
กระดาษ รปูแบบป้ายฉลาก: รปูร่างอสิระ (เลยีนแบบลกูมะพร้าว) พมิพ์
บนสติ๊กเกอร์กันน�้ำ

รูปแบบที่ 5

ระดับปานกลาง (𝑥̅= 3.18, S.D. = 0.98)

ตราสินค้า: ผู้ใหญ่หน่อย (ตราสินค้าแบบเดิม) โทนสี: สีน�้ำตาลเพื่อสื่อ
ถึงความพิถีพิถันในการผลิตและธรรมชาติ ตัวอักษร: Prompt Font 
(ตัวปกติและตัวหนา) ภาพประกอบ: ภาพดัดแปลงลูกมะพร้าว รวมถึง
เครือ่งหมาย OTOP เครือ่งหมายกรมการพฒันาชมุชน และเครือ่งหมาย
จังหวัดสมุทรสาคร ลวดลายกราฟิก: พื้นหลังใส่ลวดลายรูปร่างของ
ลูกมะพร้าว (Pattern) รูปแบบป้ายฉลาก: รูปร่างสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
พิมพ์บนสติ๊กเกอร์ใสกันน�้ำ
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	 จากการประเมินรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสดจากผู้ทรงคุณวุฒิ พบว่า ป้าย
ฉลากรูปแบบที่  2 มีผลรวมมากที่สุด โดยมีความเหมาะสมในระดับมาก  
(𝑥̅ = 3.69, S.D. = 0.98) ซึ่งผู้ทรงคุณวุฒิประเมินความเหมาะสมของปัจจัยด้าน
แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์มากที่สุด โดยมีความเหมาะสมในระดับมาก (𝑥̅ = 3.75, 
S.D. = 0.98) และปัจจยัด้านหลกัการออกแบบกราฟิกบนป้ายฉลาก มคีวามเหมาะสม 
ในระดับมากเช่นกัน (𝑥̅ = 3.63, S.D. = 1.23) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อของปัจจัย
ด้านแนวคดิเศรษฐกิจสร้างสรรค์ พบว่า ข้อทีผู่ท้รงคณุวฒุปิระเมนิความเหมาะสมมาก
ที่สุด คือ รูปแบบป้ายฉลากสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ใหม่จากวัตถุดิบเดิมที่มีอยู่ 
รองลงมา ได้แก่ รูปแบบป้ายฉลากสื่อถึงวิถีภูมิปัญญาและทรัพยากรท้องถิ่น รูปแบบ
ป้ายฉลากส่งเสรมิการตลาดให้เป็นทีรู่จ้กัมากขึน้ และรปูแบบป้ายฉลากแสดงถงึความ
คดิสร้างสรรค์ ตามล�ำดบั และเมือ่พจิารณาเป็นรายข้อของปัจจัยด้านหลกัการออกแบบ
กราฟิกบนป้ายฉลาก พบว่า ข้อที่ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินความเหมาะสมมากท่ีสุด คือ 
ตวัอักษรและข้อความสือ่สารข้อมลูของผลติภณัฑ์ได้ รองลงมา ได้แก่ ลวดลายพืน้หลงั
สร้างเรื่องราวใด้น่าสนใจ ตราสินค้ามีสัดส่วนการจัดวางอย่างสมดุล ภาพลวดลาย
กราฟิกเพิ่มความรู้สึกเป็นธรรมชาติและความสดชื่น แบบตัวอักษร (Font) อ่านง่าย 
ตราสินค้ามีขนาดชัดเจน สะดุดตา จดจ�ำง่าย การจับคู่สีมีความเหมาะสม น่าสนใจ 
ตราสินค้าสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน ภาพเครื่องหมายต่างๆ มีขนาดชัดเจน ภาพ
ประกอบที่น�ำมาใช้ (ภาพลายเส้น ภาพจริง และภาพดัดแปลง) ประสานกลมกลืนกัน 
ลวดลายกราฟิกสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน ขนาดตัวอักษร (Size) มีสัดส่วนเหมาะสม 
โทนสใีห้ความรูส้กึดึงดดูความสนใจ โทนสสีือ่ถึงผลติภณัฑ์ได้ชดัเจน และภาพประกอบ
สื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน ตามล�ำดับ ซึ่งผู้ทรงคุณวุฒิเพิ่มข้อเสนอแนะให้ระบุค�ำว่า 
“ไม่ใส่ผสมน�ำ้ตาล ไม่ใส่สารกนับดู” ค�ำว่า “ปรมิาตรสทุธ”ิ และค�ำว่า “จากเกสรดอก
มะพร้าว 100%” เพื่อให้ข้อมูลบนป้ายฉลากมีความชัดเจนมากย่ิงขึ้น รวมท้ังการ
เปลีย่นแถบสใีห้เข้ากบัฝาขวด และการลดความเข้มของภาพประกอบ ลวดลายกราฟิก 
เพ่ือให้สามารถอ่านรายละเอียดของข้อความบนป้ายฉลากได้ง่ายขึ้น จากนั้นจึงผลิต
เป็นต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด ซึ่งใช้รูปแบบตราสินค้าผู้ใหญ่หน่อยน﻿�้ำตาลสด 
(ตราสินค้าเดิม) ใช้โทนสีน�้ำตาลและเหลือง เพื่อสื่อถึงความพิถีพิถันในการผลิต 



213
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

ความสขุ ความมชีวีติชีวา ตวัอกัษร ค�ำว่า “น�ำ้ตาลสด” เป็นตวัอักษรดดัแปลงด้วยการ
เขียน ส่วนข้อความบนป้ายฉลากใช้ตัวอักษรส�ำเร็จรูปชื่อว่า “Prompt” ประเภทตัว
ปกติและตวัหนา ภาพประกอบทีใ่ช้ในการสร้างเรือ่งราวเพือ่ให้สือ่ถงึวถิภีมูปัิญญาและ
ทรพัยากรท้องถิน่ มทีัง้ภาพจรงิของเกสรดอกมะพร้าว และภาพดัดแปลงของลายเส้น
ต้นมะพร้าว รวมถึงเครื่องหมายโครงการหนึ่งต�ำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ เครื่องหมายกรม
การพฒันาชมุชน และเครือ่งหมายตราประจ�ำจงัหวดัสมทุรสาคร พืน้หลงัป้ายฉลากไล่
ระดบัสนี�ำ้ตาล ในส่วนของวสัดใุช้สติก๊เกอร์พพีี ซึง่เป็นสต๊ิกเกอร์ท่ีสามารถโดนน�ำ้และ
กันน�้ำได้มากกวา่สติก๊เกอร์พีวีซีได้หลายเท่า มีความเรยีบเนียนและสวยกวา่สติก๊เกอร์
ทั่วไป สามารถกันน�้ำได้ 100% และทนความร้อนได้ 90 องศาเซลเซียส ต้นแบบ
สติ๊กเกอร์ป้ายฉลากน�้ำตาลสด มีขนาดความกว้าง 78 มิลลิเมตร ความยาว 
170 มิลลิเมตร

ภาพประกอบที่ 2 แสดงรูปแบบป้ายฉลากฉลากน�้ำตาลสด รูปแบบที่ 2  

ที่แก้ไขและปรับปรุงแล้ว

 

ภาพประกอบที่ 3 แสดงต้นแบบป้ายฉลากฉลากน�้ำตาลสดบนขวดพลาสติก  

ขนาด 250 มิลลิลิตร
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	 3.	 สรุปผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัด

สมุทรสาคร พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถาม จ�ำนวน 100 คน ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง 

(ร้อยละ 63) อายุ 31-35 ปี (ร้อยละ 29) มีระดับการศึกษาปริญญาตรี (ร้อยละ 54) 

ประกอบอาชีพพนักงานเอกชน (ร้อยละ 45) รายได้รวมต่อเดือนมากกว่า 20,000 

บาท (ร้อยละ 50) มีความถี่ในการดื่มน�้ำตาลสดแล้วแต่โอกาส (ร้อยละ 83) และ

เหตุผลในการดื่มเป็นเรื่องของรสชาติ (ร้อยละ 81) และความสวยงามของป้ายฉลาก

และบรรจุภัณฑ์ (ร้อยละ 35) ผู้ตอบแบบสอบถามมีความรูเ้กี่ยวกับประโยชน์ของการ

ดื่มน�้ำตาลสดในระดับปานกลางถึงน้อย (ร้อยละ 48) และรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาล

สดมีผลต่อการตัดสินใจซื้อในระดับมากถึงปานกลาง (ร้อยละ 57) ซึ่งรูปแบบหรือ

จุดเด่นทีท่�ำให้ป้ายฉลากน�ำ้ตาลสดเกดิความน่าสนใจมากทีส่ดุ คอื ภาพประกอบบน

ป้ายฉลาก (ร้อยละ 61) ผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจปัจจัยด้านแนวคิด

เศรษฐกิจสร้างสรรค์มากที่สุด โดยมีความพึงพอใจในระดับมาก (𝑥̅ = 4.13, S.D. = 

0.92) และปัจจัยด้านการสื่อสารของป้ายฉลากน�้ำตาลสด มีความพึงพอใจในระดับ

มากเช่นกนั (𝑥 ̅= 4.03, S.D. = 0.97) เมือ่พจิารณาเป็นรายข้อของปัจจยัด้านแนวคดิ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ พบว่า ข้อที่ผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจมากที่สุด คือ 

ป้ายฉลากสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ใหม่จากวัตถุดิบเดิมที่มีอยู่ โดยมี

ความพึงพอใจในระดับมาก (𝑥̅ = 4.19, S.D. = 0.87) รองลงมา ได้แก่ ป้ายฉลาก

ส่งเสริมการตลาดให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น ป้ายฉลากสื่อถึงวิถีภูมิปัญญาและทรัพยากร

ท้องถิน่ และป้ายฉลากแสดงถงึความคดิสร้างสรรค์ ตามล�ำดบั และเม่ือพจิารณาเป็น

รายข้อของปัจจัยด้านการสื่อสารของป้ายฉลากน�้ำตาลสด พบว่า ข้อที่ผู ้ตอบ

แบบสอบถามมีความพึงพอใจมากที่สุด คือ ภาพประกอบสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน 

มีความสวยงาม รวมทั้งภาพเครื่องหมายต่างๆ มีขนาดชัดเจน โดยมีความพึงพอใจ

ในระดบัมาก (𝑥 ̅= 4.13, S.D. = 0.91) รองลงมา ได้แก่ ตวัอกัษรและข้อความสือ่สาร

ข้อมลูของผลิตภณัฑ์ได้เข้าใจง่าย แบบตัวอกัษรอ่านง่าย และขนาดตวัอกัษรมสีดัส่วน
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ทีเ่หมาะสม โทนสสีือ่ถงึผลติภัณฑ์ได้ชดัเจน การจบัคูส่มีคีวามน่าสนใจ ให้ความรูส้กึ

ดึงดูดความสนใจได้ ลวดลายกราฟิกสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน เพ่ิมความรู้สึกเป็น

ธรรมชาติ ความสดช่ืนให้กับตัวผลิตภัณฑ์ และตราสินค้าสื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน 

มีความสวยงาม เห็นชัดสะดุดตา และสามารถจดจ�ำได้ง่าย ตามล�ำดับ

อภิปรายผล
	 1.	 อภิปรายผลการศึกษาข้อมูลและแนวทางการพัฒนาป้ายฉลาก

น�้ำตาลสด กลุ ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมือง

สมุทรสาคร จังหวัดสมุทรสาคร จากการศึกษาข้อมูลและแนวทางการพัฒนาป้าย

ฉลากน�้ำตาลสด ได้น�ำแนวคิดส่วนประสมทางการตลาดของ Kotler P. & Keller 

K.L. (2009) มาใช้ในการศึกษาความเป็นมาของผลติภณัฑ์น�ำ้ตาลสด บรรจภุณัฑ์และ

ป้ายฉลาก ราคา ช่องทางการจัดจ�ำหน่าย และการส่งเสริมการตลาด ผลการศึกษา

พบว่า กลุ่มวิสาหกิจชุมชนยังขาดความรู้ความเข้าใจในหลักการตลาด รวมทั้ง

ช่องทางในการจัดจ�ำหน่ายและส่งเสริมการตลาดยังมีน้อย ท�ำให้ไม่เป็นที่รู้จักของ

ผู้บริโภคได้อย่างแพร่หลาย และการออกแบบป้ายฉลากที่ไม่มีความเหมาะสม 

ขาดความน่าสนใจ ไม่ดึงดูดผู้บริโภค นอกจากนั้นผู้วิจัยยังรวบรวมข้อมูลจากการ

ประยุกต์ใช้เทคนิค SWOT ในการวเิคราะห์จุดเด่น จุดด้อย โอกาส และอปุสรรค ของ

ข้อมูลพ้ืนฐานและข้อมูลความต้องการในการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด พบว่า 

การพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสดใหม่ให้มีความโดดเด่น มีโอกาสท�ำให้กลุ่มผู้บริโภค

มคีวามสนใจในน�ำ้ตาลสดเพ่ือเพิม่ยอดขายให้มากขึน้ และสามารถปรบัราคาขายต่อ

ขวดให้เพิ่มขึ้นได้ อีกทั้งยังสามารถเพ่ิมโอกาสในการแข่งขันกับคู่แข่งในตลาดได้ 

สอดคล้องกับงานวิจัยของ จิรวุฒิ หลอมประโคน (2561) เรื่อง อิทธิพลของปัจจัย

ด้านการออกแบบป้ายฉลากบรรจุภณัฑ์ต่อพฤติกรรมการซ้ือของผู้บรโิภค: การศกึษา

คลื่นไฟฟ้าสมองสัมพันธ์กับเหตุการณ์ ผลการวิจัยพบว่า การท�ำให้ผลิตภัณฑ์บนชั้น

วางสินค้า เกิดจุดสนใจ และดึงดูดผู้บริโภคนั้น สิ่งหนึ่งที่มีความส�ำคัญคือ ป้ายฉลาก

บรรจุภัณฑ์ โดยองค์ประกอบของปัจจัยการออกแบบป้ายฉลากบรรจุภัณฑ์ ได้แก่ 
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รูปภาพ สี และตัวอักษร สามารถท�ำให้เกิดความพึงพอใจและการจดจ�ำ น�ำไปสู่การ

เลือกซื้อสินค้าในที่สุด และยังสอดคล้องกับ ส�ำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

(2562) ที่อธิบายว่า การออกแบบเป็นกลไกในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์

ของประเทศ

	 2.	 อภิปรายผลการพัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด กลุ่มวิสาหกิจชุมชน

กลิน่ไอตาล ต�ำบลบางโทรดั อ�ำเภอเมอืงสมทุรสาคร จังหวดัสมทุรสาคร จากการ

พัฒนาป้ายฉลากน�้ำตาลสด ด้วยกรอบแนวคิดปัจจัยด้านหลักการออกแบบกราฟิก

บนป้ายฉลากด้วยการสร้างสรรค์และสื่อความหมายความเข้าใจ โดยใช้หลักการจัด

องค์ประกอบศิลป์เกี่ยวกับตราสินค้า ตัวอักษร สี ภาพประกอบ ลวดลายกราฟิก และ

สะท้อนปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่สื่อถึงวิถีภูมิปัญญาและทรัพยากร

ท้องถิ่น การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ใหม่จากวัตถุดิบเดิมที่มีอยู ่เพื่อส่งเสริม

การตลาดให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น เป็นเกณฑ์ในการประเมินรูปแบบป้ายฉลากน�้ำตาล

สดที่พัฒนาใหม่ ผ่านภาพน�ำเสนอผลงานออกแบบ สอดคล้องกับงานวิจัยของ 

ชาตรี บัวคลี่ (2561) เรื่อง การออกแบบและพัฒนาฉลากสินค้าด้วยกระบวนการ

สือ่สารอย่างมีส่วนร่วม ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างย่ังยนื ผลการวจิยัพบว่า 

งานออกแบบจะต้องเชือ่มโยงกบัรูปแบบเดิมของผลติภณัฑ์ อกีทัง้ต้องสะท้อนแนวคดิ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน อันประกอบไปด้วยการสื่อถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น 

ภมิูปัญญา การเป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม และสิง่บ่งชีท้างภมูศิาสตร์ ผ่านภาพประกอบ 

สี ตัวอักษร และลวดลายกราฟิก 

	 3.	 อภปิรายผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัด

สมุทรสาคร จากการประเมินความพึงพอใจต้นแบบป้ายฉลากน�้ำตาลสด พบว่า 

ปัจจัยด้านแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่ผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจมากที่สุด 

คือ ป้ายฉลากสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ใหม่จากวัตถุดิบเดิมท่ีมีอยู่ 

สอดคล้องกับงานวิจัยของ ศศิพร ต่ายค�ำ  และนรินทร์ สังข์รักษา (2558) เรื่อง 

การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าของวิสาหกิจชุมชนจังหวัด
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ราชบุรี ผลการวิจัยพบว่า ทุนชุมชนประกอบด้วยทรัพยากรท้องถิ่น เอกลักษณ์

ท้องถิ่น ภูมิปัญญาท้องถิ่น ทุนชุมชนทั้ง 3 ทุน เป็นปัจจัยส�ำคัญในการสร้างมูลค่า

เพิ่มตามรูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เพื่อเพิ่มมูลค่าของวิสาหกิจชุมชน และในส่วน

ของพฤติกรรมทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม พบว่า รปูแบบหรอืจดุเด่นทีท่�ำให้ป้าย

ฉลากน�้ำตาลสดเกิดความน่าสนใจมากที่สุด คือ ภาพประกอบบนป้ายฉลาก รวมทั้ง

ปัจจยัด้านการสือ่สารของป้ายฉลากน�ำ้ตาลสด ทีผู่ต้อบแบบสอบถามมคีวามพงึพอใจ

มากที่สุด คือ ภาพประกอบที่สื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้ชัดเจน มีความสวยงาม รวมทั้งภาพ

เครื่องหมายต่างๆ มีขนาดชัดเจน ผลจากการประเมินความพึงพอใจและพฤติกรรม

ทั่วไปสอดคล้องกับงานวิจัยของ จิรวุฒิ หลอมประโคน (2561) เรื่อง อิทธิพลของ

ปัจจัยด้านการออกแบบป้ายฉลากบรรจุภัณฑ์ต่อพฤติกรรมการซ้ือของผู้บริโภค: 

การศกึษาคล่ืนไฟฟ้าสมองสมัพนัธ์กบัเหตกุารณ์ ผลการวจิยัพบว่า ยอดขายของป้าย

ฉลากบรรจภุณัฑ์ รปูแบบที ่1 สงูกว่าป้ายฉลากบรรจุภณัฑ์ แบบท่ี 2 อย่างมนียัส�ำคญั

ทางสถิติที่ระดับ 0.05 เนื่องจากผู้บริโภคระบุว่า ป้ายฉลากบรรจุภัณฑ์ รูปแบบที่ 1 

ใช้ภาพจรงิทีส่ือ่ถงึผลิตภณัฑ์ได้มากกว่า รวมทัง้สสีนัสดใสสะดดุตามากกว่าป้ายฉลาก

บรรจุภัณฑ์ รูปแบบที่ 2 รวมทั้งสอดคล้องกับงานวิจัยของ เจนยุทธ ศรีหิรัญ (2560) 

เร่ือง การออกแบบบรรจภุณัฑ์กล้วยแผ่นทอดกรอบเพือ่การส่งออกไปยงัประเทศจีน 

ผลการวิจัยพบว่า บรรจุภัณฑ์ที่ออกแบบโดยใช้ภาพจริงและใช้สีแดงเป็นสีหลักมี

ระดับความพึงพอใจของผู้บริโภคอยู่ในระดับมากทั้งในด้านการใช้งานและด้านการ

ตลาด และยังสอดคล้องกับแนวคิดของ อนัน วาโซะ (2558) ที่กล่าวว่า รูปภาพเป็น

สิง่ทีช่่วยสือ่สารและดึงดูดใจผูบ้รโิภคมากทีส่ดุ เพราะรปูภาพสามารถสือ่ความหมาย

ในระดับนามธรรมได้ โดยรูปภาพที่อยู ่บนบรรจุภัณฑ์นั้นเป็นได้ท้ังภาพจริง 

ภาพดัดแปลงหรือภาพกราฟิก ขึ้นอยู่กับสิ่งที่เจ้าของสินค้าต้องการสื่อสารกับลูกค้า

ข้อเสนอแนะ
	 1.	 ข้อเสนอแนะในการท�ำวจัิยครัง้นี ้จากการประเมนิความพงึพอใจของ

กลุ่มตัวอย่าง ผู้ตอบแบบสอบถามมีความรู้เกี่ยวกับประโยชน์ของการด่ืมน�ำ้ตาลสด
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ปานกลางถงึน้อย ดงันัน้กลุม่วสิาหกจิชมุชนจงึควรมกีารประชาสมัพนัธ์ถงึประโยชน์

ของการดื่มน�้ำตาลสด เพื่อเป็นการโมษณาและช่วยส่งเสริมการขาย อีกทั้งผู้ตอบ

แบบสอบถามมีความพงึพอใจในระดับมากต่อรปูแบบตราสนิค้า แต่เป็นด้านท่ีมคีวาม

พึงพอใจน้อยทีส่ดุเมือ่เทยีบกบัด้านอืน่ๆ รวมทัง้ข้อเสนอแนะของผูต้อบแบบสอบถาม

ที่ระบุว่าตราสินค้าไม่สื่อถึงตัวผลิตภัณฑ์มากเท่าที่ควร ดังนั้นกลุ่มวิสาหกิจชุมชนจึง

ควรพัฒนารูปแบบตราสนิค้าให้สือ่ถงึผลติภัณฑ์ได้ชดัเจน เพือ่สร้างเอกลกัษณ์เฉพาะ

ให้กับตัวผลิตภัณฑ์มากยิ่งขึ้น

	 2.	 ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป จากการลงพื้นที่พบผลิตภัณฑ์

อีกหน่ึงตัวที่น่าสนใจคือการท�ำไซรัปมะพร้าว ซึ่งยังไม่มีบรรจุภัณฑ์ในการจ�ำหน่าย 

ดังนัน้จงึควรออกแบบป้ายฉลากและบรรจุภณัฑ์ไซรปัมะพร้าว เพือ่ให้มคีวามน่าสนใจ 

และสามารถเพิ่มราคาขายให้สูงขึ้นได้
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กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล ต�ำบลบางโทรัด อ�ำเภอเมืองสมุทรสาคร จังหวัด

สมุทรสาคร โดยทุนสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ

เอกสารอ้างอิง
จิรวุฒิ หลอมประโคน. (2561). อิทธิพลของปัจจัยด้านการออกแบบป้ายฉลาก

บรรจภุณัฑ์ต่อพฤตกิรรมการซือ้ของผู้บรโิภค: การศกึษาคลืน่ไฟฟ้าสมอง

สมัพนัธ์กบัเหตกุารณ์. วทิยานิพนธ์ปรญิญาดษุฎบีณัฑติ สาขาการวจิยัและ

สถิติทางวิทยาการปัญญา วิทยาลัยวิทยาการวิจัยและวิทยาการปัญญา 

มหาวิทยาลัยบูรพา.

เจนยุทธ ศรีหิรัญ. (2560). การออกแบบบรรจุภัณฑ์กล้วยแผ่นทอดกรอบส�ำหรับ

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนเพื่อการส่งออกสู่สาธารณรัฐประชาชนจีน. วารสาร

วิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร, 8(2),  



219
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

132-142.

ชัยมิตร แสวงมงคล. (2561). หลักคิดและการออกแบบกราฟิก. กรุงเทพฯ : 

คณะวทิยาศาสตร์และเทคโนโลยมีหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลกรงุเทพ.

ชาตรี บัวคลี่. (2561). การออกแบบและพัฒนาฉลากสินค้าด้วยกระบวนการสื่อสาร

อย่างมีส่วนร่วม ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างยั่งยืน. วารสาร 

วิจิตร์ศิลป์, 9(2), 93-144.

ธานินทร์ ศิลป์จารุ. (2563). การวิจัยและวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติด้วย SPSS และ 

AMOS. พิมพ์ครั้งที่ 18. กรุงเทพฯ : สามัญบิสซิเนสอาร์แอนด์ดี.

ศศิพร ต่ายค�ำ, และนรินทร์ สังข์รักษา. (2558). การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์

สร้างสรรค์เพื่อเพิ่มมูลค่าของวิสาหกิจชุมชนจังหวัดราชบุรี. วารสาร

วชิาการ Veridian E-Journal มหาวทิยาลัยศิลปากร สาขามนษุยศาสตร์ 

สังคมศาสตร์ และศิลปะ, 8(1), 606-632.

ส�ำนักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์. (2562). อุตสาหกรรมการออกแบบกับการ

เป็นกลไกขับเคลื่อนเศรษฐกิจของประเทศ. จับกระแสอนาคตเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์, 1(2), 14-18. 

อนัน วาโซะ. (2558). Graphic design for printing & publishing. นนทบุรี : 

ไอดีซีพรีเมียร์.

Kotler, P., & Keller, K.L. (2009). Marketing management. 13th ed. 

New Jersey : Pearson Prentice-Hall.

สัมภาษณ์

ธัญญรัตน์ เฮงสกุล. (3 สิงหาคม 2562). สัมภาษณ์. สมาชิกวิสาหกิจชุมชน 

กลิ่นไอตาล. กลุ่มวิสาหกิจชุมชนกลิ่นไอตาล จังหวัดสมุทรสาคร. 



การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยให้ร่วมสมัย: 

แรงบันดาลใจจากงานหัตถศิลป์ไทยสู่สื่อประสมมัลติมีเดีย

Contemporizing Classical Thai Dance:  

Inspiration from Handcrafts to Mixed Multimedia 

Performance

ภาวิณี บุญเสริม 

Pawinee Boonserm

1	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., สาขาวิชาการละคอน  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

	 Assistant Professor Dr., Department of Drama,  

Faculty of Fine and Applied Arts, 

	 Thammasat University 

	 (E-mail: pawipop@yahoo.com)

Received: 02/08/2022 Revised: 09/11/2022 Accepted: 11/11/2022



221
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

บทคัดย่อ
 	 สื่อประสมมัลติมิเดียในการแสดงเร่ิมเป็นท่ีนิยมแพร่หลายแต่ยังไม่ค่อย

พบเห็นในการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ไทยเท่าที่ควร ในการวิจัยนี้จึงมีวัตถุประสงค์

เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงนาฏศลิป์ไทยร่วมสมยั จากแรงบนัดาลใจการจกัสานในงาน

หัตถศิลป์ไทยและทดลองออกแบบสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมกับสื่อประสมมัลติมิเดีย 

โดยผู้สร้างสรรค์ได้แรงบนัดาลใจจากงานหตัถศลิป์ไทย สร้างสรรค์จากความสวยงาม

และความหลากหลายของลวดลายสาน ตลอดจนกรรมวิธีในการจักสาน ท่ีสะท้อน

วิถีชีวิตและความเชื่อต่างๆ ของคนพื้นถิ่นนั้น แนวคิดในการออกแบบลีลานาฏศิลป์

ใช้การผสมผสานองค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทยกับการเคลื่อนไหวอย่างธรรมชาติ 

โดยใช้ทฤษฏกีารจดัวางองค์ประกอบทางการแสดง และองค์ประกอบทางทศันศลิป์ 

การแสดงยังมีการทดลองสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร ่วมกับสื่อประสมมัลติมิเดีย

เพื่อช่วยท�ำให้การแสดงสามารถสื่อความหมายให้ผู ้ชมให้เข้าถึงความงามของ

งานหัตถศิลป์ไทยได้ นอกจากน้ีผู้สร้างสรรค์ได้ตระหนักถึงความส�ำคัญของการ

ออกแบบท่าร�ำนาฏศิลป์ร่วมสมัยโดยให้ยังคงรูปแบบของความเป็นไทย ซึ่งผลงาน

สร้างสรรค์น้ีสามารถน�ำไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 

และเป็นแนวทางในการศึกษาเทคนิคการใช้มัลติมิเดียมาผสมผสานกับการแสดง

ต่อไป 

ค�ำส�ำคัญ: 	งานหัตถศิลป์ไทย, สื่อประสมมัลติมิเดีย, นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย,  

	 การออกแบบลีลานาฏศิลป์

Abstract
Digital technology has gradually become ubiquitous in 

performing arts but is rarely used in traditional dance. This research 

studied how digital technology may be used in traditional Thai dance 

and the ways which contemporary dance may be created, maintaining 
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cultural and traditional Thai dance roots by blending multimedia to 

communicate with audiences. New choreographic approaches were 

explored by combining elements of Thai and daily life to develop new 

Thai dance gesture forms. Choreographic concepts were inspired by 

Thai handcrafts, created with alluring varied weave patterns and 

methods reflecting different lifestyles and beliefs of regional populations. 

Dance composition theory and visual arts were used as design principles. 

Results were that experimental dance using multimedia technology 

materially conveys wisdom messages and meanings in communicating 

with audiences. The public is encouraged to appreciate weaving pattern 

esthetics and better understanding weaving techniques as well as the 

value and spirit of handcrafts. This creative work may be used as 

guideline for creating further new contemporary choreographic 

approaches based on blending traditional dance with multimedia in 

groundbreaking performances.

Keywords: 	Thai Handcrafts, Multimedia, Thai Contemporary Dance,  

		  Choreography.

บทน�ำ
	 ในปัจจบุนัระบบเทคโนโลยเีข้ามามีบทบาทในชีวติของมนษุย์มากมายท้ังใน

ชีวิตประจ�ำวัน การท�ำงาน หรือแม้แต่ในวงการศิลปะและการแสดง เทคโนโลยี

สือ่ประสม หรอื มลัตมิเีดยี (Multimedia) คอืการผสมผสานการใช้สือ่ทีห่ลากหลาย 

ทัง้ตวัหนงัสอืรปูภาพ ภาพกราฟก ภาพเคลือ่นไหว เสยีงพดู เสยีงดนตรแีละภาพยนตร์

วีดิทัศน หรือเป็นส่ือประสมที่สามารถโตตอบโดยใช้โปรแกรมประยุกตท่ีตอบสนอง

กับการแสดงทีเ่คลือ่นไหวได้ทนัท ีการใชงานสือ่ประสมกําลงัไดรบัความนยิมมากและ
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มีการพัฒนาประยุกตใช้กันอยางกว้างขวางในการแสดง ช่วยให้การแสดงมีความน่า

สนใจดึงดูดผู้ชมมากยิ่งขึ้น ในต่างประเทศศิลปะการแสดงต่างๆ ทั้งการแสดงใน

รูปแบบละครและนาฏศิลป์หันมานิยมใช้สื่อประสม หรือ ดิจิตอลมีเดีย เป็นจ�ำนวน

มาก ซึ่งปัจจุบันมีพัฒนาเป็นรูปแบบต่างๆ ทั้งเป็นระบบที่เป็นภาพสื่อประสมที่เป็น

องค์ประกอบของการแสดงและระบบเทคโนโลยีที่มีการตอบสนองกับผู ้แสดง 

ตัวอย่างเช่น การใช้ระบบ Electronic Traces เป็นการใช้ระบบเซ็นเซอร์ ติดไว้ท่ี

รองเท้าของนักเต้น เมื่อมีการเคลื่อนไหวร่างกาย ระบบจะวาดออกมาเป็นเส้นวาด

ตามการเต้นร�ำ โดยแสดงผลกับระบบคอมพิวเตอร์หรือแอพลิเคชั่นในมือถือช่วยใน

การพัฒนาทักษะการเต้นร�ำและการออกแบบท่าเต้นให้กับนักออกแบบได้ เป็นต้น 

(Satish, 2019)

	 ในประเทศไทย การแสดงนาฏศิลป์แบบผสมผสานมลัตมิเิดยี เริม่ได้รบัความ

สนใจมากขึ้นแต่ยังมีจ�ำนวนไม่มากเท่าไหร่นัก ในงานสร้างสรรค์นี้ผู ้สร้างสรรค์

จึงสนใจในการน�ำมัลติมิเดียมาใช้ผสมผสานกับการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 

โดยได้แรงบันดาลใจจาก งานจักสาน ซึ่งถือเป็นงานหัตถศิลป์แขนงหนึ่งที่อยู่คู่กับ

มนุษย์มาหลายพันปี โดยมนุษย์ได้ใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติในการดัดแปลงเป็น

เครื่องมือใช้สอยต่างๆ ด้วยกรรมวิธีง่ายๆ และพัฒนาการมาสู่ความประณีตละเอียด

อ่อน ในเชิงศิลปะ การประดิษฐ์เครื่องมือใช้สอยโดยใช้ภูมิปัญญาผลิตด้วยมือนั้น 

เรียกว่าหัตถกรรม และการพัฒนาสร้างสรรค์เป็นลวดลายท่ีประณีตละเอียดอ่อน 

เน้นความสวยงามมากกว่าประโยชน์ใช้สอย ซึ่งเรียกว่างานหัตถศิลป์ (ส�ำนักงาน

พัฒนาบริหารองค์ความรู้ (องค์การมหาชน), 2564) ในประเทศไทยมีงานหัตถศิลป์

ด้านจกัสาน ในทกุพืน้ที ่และถอืเป็นภมูปัิญญาส�ำคัญของคนไทยทีส่บืทอดและพฒันา

ต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์ที่หลากหลายในปัจจุบัน

	 ในการสร้างสรรค์การแสดงครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์มีความสนใจในการศึกษา

ลวดลายของงานสานในงานหัตถศิลป์ทุกประเภท เพื่อรวมน�ำเอาลักษณะเด่น

ของเคร่ืองจักสาน มาน�ำเสนอเป็นงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ด้วยความสวยงาม 

หลากหลายของลวดลายสาน และกรรมวิธีการสานที่สะท้อนวิถีชีวิตและความเชื่อ
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ต่างๆ ของคนพ้ืนถิ่นนั้น ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำแรงบันดาลใจนี้ มาเป็นแนวคิดในการ

ออกแบบลีลานาฏศิลป์ โดยการผสมผสานองค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทยกับ

การออกแบบการเคลื่อนไหวตามแนวคิดแบบตะวันตก โดยใช้ทฤษฏีการจัดวาง

องค์ประกอบทางการแสดง (Dance Composition) และองค์ประกอบทางทศันศิลป์ 

การใช้เส้น (line) ของลวดลายงานสาน มาเป็นแนวคิดในการออกแบบ เพื่อให้เกิด

ความหลากหลายและแตกต่างจากรูปแบบท่าร�ำแบบเดิม นอกจากนี้ในการแสดง

สร้างสรรค์ชุดน้ี จะมีการทดลองสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมกับสื่อประสม 

มลัตมิเิดยีเพือ่ช่วยท�ำให้การแสดงมคีวามน่าสนใจ สามารถสือ่ความหมายให้ผูช้มให้

เข้าถึงความงามของงานหตัถศลิป์ไทยได้ และเพือ่ต่อยอดภมูปัิญญาและส่งเสรมิงาน

หัตศิลป์ไทยให้คงอยู่ อีกทั้งยังแสดงถึงจุดเด่นของงานจักสานท�ำให้เป็นที่รู ้จัก

แพร่หลาย และเกิดความภาคภูมิในศิลปะลวดลายในงานจักสาน ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์

ได้ตระหนักถึงความส�ำคัญของการออกแบบท่าร�ำนาฏศิลป์ร่วมสมัยโดยให้ยังคง

รูปแบบของความเป็นไทย ซึ่ง ผลงานสร้างสรรค์นี้สามารถน�ำไปใช้เป็นแนวทางใน

การสร้างสรรค์นาฏศลิป์ไทยร่วมกบัการออกแบบท่าเคลือ่นไหวอย่างธรรมชาต ิและ

เป็นแนวทางในการศกึษาเทคนคิการใช้มลัตมิเิดยีมาผสมผสานกบัการแสดงต่อไปได้

วัตถุประสงค์การสร้างสรรค์
	 1. 	 เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงนาฏศลิป์ไทยร่วมสมยั จากแรงบันดาลใจการ

จักสานในงานหัตถศิลป์ไทย

	 2. 	 เพือ่ทดลองออกแบบสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมกบัสือ่ประสมมลัตมิิเดยี

กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์
	 งานวิจัยการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยให้ร่วมสมัย:แรงบันดาลใจจากงาน

หัตถศิลป์ไทยสู่สื่อประสมมัลติมีเดียนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบภายใต้การแสดงชื่อ

ชุดว่า “ลายสาน” โดยได้มีการศกึษาในเรือ่งองค์ประกอบงานหตัถศลิป์ไทยด้านการ

จักสานอนัได้แก่ ประวตัคิวามเป็นมา ความเชือ่ ความสมัพนัธ์ของงานจากจกัสานใน
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วิถีชีวิต กรรมวิธีการจักสาน และลวดลายสานแบบต่างๆ ทั้งในงานไม้ไผ่ งานหวาย 

เป็นต้น และน�ำเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยผสมผสานกับสื่อประสม 

มัลติมิเดีย

การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการจักสานใน

งานหัตถศิลป์ไทย

1.	 ประวัติความเป็นมา

2.	 ความเชื่อในงานจักสาน

3.	 ความสัมพันธ์ของงานจักสานกับ 

วิถีชีวิตไทย

4.	 กรรมวิธีการในการจักสาน

5.	 ลวดลายสานแบบต่างๆ 

ทฤษฎีในการออกแบบสร้างสรรค์

1.	 ทฤษฎีการเคลื่อนไหวร่างกาย 

2.	 องค์ประกอบการแสดง ได้แก่  

ผู้แสดง, ดนตรีประกอบการแสดง, 

เครื่องแต่งกาย, อุปกรณ์ประกอบ

การแสดง

3.	 การออกแบบสื่อผสมมัลติมิเดีย

การสร้างสรรค์การแสดง

1.	 แนวคิดและแรงบันดาลใจ

2.	 การพัฒนาแนวคิดสร้างสรรค์สู่การ

ออกแบบการแสดง

3.	 การก�ำหนดรูปแบบการแสดง

4.	 การประพันธ์ดนตรีประกอบการแสดง

5.	 การออกแบบเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์

การแสดง

6.	 การคัดเลือกนักแสดงและการพัฒนาทักษะ

การแสดง

7.	 การออกแบบลีลานาฏศิลป์

8.	 การออกแบบสื่อมัลติมิเดีย

9.	 การตรวจสอบคุณภาพผลงาน

10.	การเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณชน

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยผสมมัลติมิเดีย
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การด�ำเนินการวิจัยสร้างสรรค์
	 งานวจิยัสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัผสมสือ่มลัติมเิดยีนี ้เป็นการศกึษา

วิจยัในรปูแบบวจิยัสร้างสรรค์ (Creative Research) ซึง่เป็นการศกึษากระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานตามหลักการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ โดยมีวิธีด�ำเนินการ

สร้างสรรค์ 4 ขั้นตอนด้วยกัน คือ ข้ันตอนการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น ขั้นตอนการ

ออกแบบสร้างสรรค์งาน ขั้นตอนการออกแบบสื่อมัลติมิเดีย ขั้นตอนการน�ำเสนอ

และเผยแพร่ผลงาน โดยมีรายละเอียดวิธีด�ำเนินการแต่ละขั้นตอนดังนี้

ขั้นตอนที่ 1 ขั้นตอนการศึกษาข้อมูลเพื่อเป็นพื้นฐานในการออกแบบสร้างสรรค์

1.	 ศกึษาข้อมลูเอกสาร หนงัสอื ต�ำราในประเดน็ทีเ่กีย่วกับการสร้างสรรค์

และการออกแบบท่าเคลือ่นไหว ได้แก่ ทฤษฎ ีCreative Dance เทคนคิการออกแบบ

ท่าเคลือ่นไหว (Choreography) การจัดวางองค์ประกอบท่า (Dance Composition) 

หลักการเคลื่อนไหวของลาบาน (Laban Movement Analysis) และศึกษาข้อมูล

เกีย่วกบัการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์กบัมัลติมเิดีย แนวทางในการสร้างสรรค์ รปูแบบ 

และเทคนิคในการออกแบบการใช้มัลติมิเดียในการแสดง 

2.	 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับงานจักสานในศิลปวัฒนธรรมไทย โดยแบ่งการ

ศกึษาค้นคว้าข้อมลูออกเป็น 2 ส่วน คอื 1. การค้นคว้าข้อมลูจากเอกสาร เพือ่ศกึษา

ทั้งคติความเชื่อที่อยู่ในงานจักสาน การจักสานในวิถีชีวิตชุมชน กรรมวิธีการจักสาน 

ลวดลายในงานจักสานทุกประเภท ทั้งการจักสานไม้ไผ่ งานหวาย งานผักตบ และ

งานสานเถาวัลย์แดง เป็นต้น และ 2. การลงภาคสนาม และการศึกษาข้อมูล

ภาคสนามผู้สร้างสรรค์ได้มีการลงพื้นที่เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับงานจักสาน 

และงานไม้ไผ่ โดยมีการเข้าลงพื้นที่ ที่จังหวัดเพชรบุรี สัมภาษณ์ คุณกรกต อารมย์ดี 

เจ้าของแบนด์ KORAKOT ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานจากไม้ไผ่ และเป็นผู้ออกแบบ

อปุกรณ์ประกอบการแสดง โดยมปีระเดน็การสมัภาษณ์เกีย่วกบัแนวคดิและเทคนคิ

ในการสร้างสรรคงานไม้ไผ่ ร่วมสมัย นอกจากนี้ยังมีการลงพื้นที่ที่ศูนย์จักสาน 

อ.พนัสนิคม จ.ชลบุรี เข้าสังเกต กรรมวิธีการจักสาน ขั้นตอนการจักสาน และ
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สมัภาษณ์ คณุปราณี มลูผลมั หวัหน้ากลุม่จักสานชมุชนย่อยที ่1 อ.พนัสนคิม จ.ชลบรุี 
ซึ่งถือเป็นกลุ่มจักสานที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย จากการศึกษาข้อมูลและการลง 
พ้ืนที่ดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำท่วงท่า กรรมวิธีในการจักสาน มาเป็นแนวคิดใน
การออกแบบการเคลื่อนไหวในการแสดงชุดนี้
	 กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยสร้างสรรค์

1.	 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญงานจักสาน ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญท่ีประกอบอาชีพทาง
งานจักสานในงานศิลปวัฒนธรมไทย มีประสบการณ์ท�ำงานมากกว่า 10 ปี และ
ยังประกอบอาชีพทางด้านงานจักสาน จ�ำนวน 2 คน

2.	 กลุ่มผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศลิป์ และนกัออกแบบท่าเต้น ได้แก่ อาจารย์ 
นักวิชาการ หรือศิลปิน ที่เป็นผู้เชี่ยวชาญในการออกแบบลีลานาฏศิลป์ ผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านดนตร ีและ ผูเ้ช่ียวชาญทางด้านส่ือประสมมลัตมิเิดยี ท่ีมปีระสบการณ์ท�ำงาน
มากกว่า 10 ปี จ�ำนวน 7 คน

3.	 กลุ ่มนักแสดง ได้แก่ กลุ ่มนักแสดงที่ได้รับคัดเลือกในการแสดง
นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดนี้ จ�ำนวน 6 คน

4.	 กลุ ่มผู ้ชม ได้แก่ ผู ้ชมการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ลายสาน 
ในงานประชุมวิชาการระดับชาติการน�ำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 5 ณ โรงละครวังหน้า วันที่ 16 ธันวาคม 2564 และ 
จากสื่อออนไลน์ จ�ำนวน 112 คน

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล
1.	 แบบสัมภาษณ์ ผู้สร้างสรรค์ใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดย

แบ่งกลุ่มสัมภาษณ์เป็น 2 กลุ่มด้วยกัน ได้แก่ 
	 1) 	 กลุม่ผูเ้ชีย่วชาญงานจกัสาน เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกีย่วกบัความเป็นมา

ของงานจักสาน ความเชื่อ เทคนิค กรรมวิธีการสาน ลวดลายต่างๆ ในการสาน 
หลังจากน้ันน�ำข้อมูลที่ได ้มาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางการแสดง

	 2) 	 กลุ ่มนักแสดง เพื่อให้ได ้ข ้อมูลสะท้อนเกี่ยวกับการแสดง 

การออกแบบท่าเคลื่อนไหว การท�ำกิจกรรม (Workshop) ระหว่างการฝึกซ้อม
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2.	 แบบวิพากษ์ผลงานสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ใช้แบบวิพาษ์ผลงาน

ส�ำหรบัผูเ้ชีย่วชาญทางนาฏศลิป์ และนกัออกแบบลลีานาฏศลิป์ (Choreographer) 

ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรี และ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านสื่อประสมมัลติมิเดีย เพื่อให้ได้

ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยผสมผสานมัลติมิเดียและ

ข้อเสนอแนะในการพัฒนางาน โดยวิพากษ์ในทุกองค์ประกอบของการแสดง ได้แก่ 

แนวคิดในการน�ำเสนอ การก�ำหนดรูปแบบการแสดง การประพันธ์ดนตรีประกอบ

การแสดง การออกแบบเครือ่งแต่งกาย การออกแบบอปุกรณ์การแสดง การคดัเลอืก

นักแสดง การออกแบบท่าเคลื่อนไหว และการก�ำกับลีลานาฏศิลป์ การใช้พื้นท่ีใน

การแสดง ความสวยงามและความหลากหลายในการแปรแถว การออกแบบ 

มลัตมิิเดยี และองค์ประกอบอ่ืนๆ ภาพรวมในการแสดง หลงัจากนัน้ น�ำข้อเสนอแนะ

มาสรุปผลและประเมิน เพื่อเป็นแนวทางในการปรับปรุงแก้ไขการแสดงต่อไป

3.	 แบบสอบถามความคิดเหน็ของผู้ชม โดยสอบถามเกีย่วกบัการแสดง

นาฏศิลป์ร่วมสมัยผสมมัลติมิเดีย แบ่งข้อมูลออกเป็น 3 ตอน ดังนี้

	 3.1	 ตอนที ่1 ภมูหิลงัของผูต้อบแบบสอบถาม ประกอบด้วย เพศ อายุ 

อาชีพ การศึกษา และพื้นฐานทางด้านนาฏศิลป์

	 3.2	 ตอนที่  2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดง ประกอบด้วย  

1. ความน่าสนใจของแนวคิดในการน�ำเสนอ 2. ความน่าสนใจของรูปแบบการแสดง 

3. ความสวยงามของท่าร�ำ 4. การแปรแถว 5. ความเหมาะสมของผู้แสดง 6. เพลง

ประกอบการแสดง 7. เคร่ืองแต่งกาย 8. อุปกรณ์การแสดง 9. การใช้สื่อผสม 

มัลติมิเดีย 10. ความพึงพอใจในภาพรวมต่อการแสดงชุดนี้

	 3.3	 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม

ขั้นตอนที่ 2 การออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน

	 การสร้างสรรค์ประกอบไปด้วย แนวคิดในการสร้างสรรค์ รูปแบบใน

การแสดง การประพันธ์เพลง การออกแบบเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง และ

การออกแบบท่าเคลือ่นไหวลลีานาฏศลิป์ โดยผู้สร้างสรรค์ได้น�ำข้อมลูจากการศกึษา
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เกี่ยวกับการจักสานในงานวัฒนธรรมไทย ความเชื่อของงานจักสานในวิถีชุมชน 

กรรมวิธีและลวดลายในการจักสาน มาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยใช้เทคนิคในการออกแบบ การจัดองค์ประกอบ และการ

เคลือ่นไหวร่างกายแบบธรรมชาต ิเพ่ือให้ได้การเคลือ่นไหวท่าร่ายร�ำทีส่วยงามลงตวั

ขั้นตอนที่ 3 การออกแบบสื่อผสมมัลติมิเดีย

	 การสร้างสรรค์โดยการทดลองออกแบบสือ่มลัตมิเิดยีผสมกับการเคลือ่นไหว 

โดยใช้เทคนิค Rotoscoping animation (การวาดทับต้นแบบจากวิดีโอจริง) ด้วย 

โปรแกรม Adobe Photoshop , เทคนิค Timelapse animation และ เทคนิค 

Motion graphics, ด้วย โปรแกรม Adobe After Effect และ Handmade 

graphic (จากถ่ายวิดีโอจากเงา) ปรับสีและเพิ่ม effect ในโปรแกรม After Effect 

และ Premier Pro นอกจากนี้ยังมีการใช้ แอพพลิเคชั่นอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องใน

การออกแบบมัลติมิเดีย เพื่อน�ำมาสร้างสรรค์ประกอบการแสดง เพื่อสามารถ

สื่อความหมายให้ผู้ชมได้เข้าใจในการแสดงมากขึ้น

ขั้นตอนที่ 4 การตรวจสอบคุณภาพผลงาน การน�ำเสนอและเผยแพร่ผลงาน 

	 ผูส้ร้างสรรค์น�ำเสนอผลงานให้ผูท้รงคุณวฒุวิพิากษ์การแสดงเพือ่ตรวจสอบ

คุณภาพผลงานการแสดงปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์ และน�ำมาถอดบทเรียนในการ

แสดง พร้อมทั้งการเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะในงานประชุมวิชาการระดับชาติ

การน�ำเสนอผลงานนาฏศลิป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ ครัง้ที ่5 

วันที่ 16-17 ธันวาคม 2564 ณ โรงละครวังหน้า สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และน�ำ

เสนอในงานประชุมวิชาการ Asia Pacific Dance Festival Conference ที่จะจัด

ขึ้นในวันที่ 12-14 สิงหาคม 2565 ณ University of Hawaii at Manoa and the 

East-West Center Campuses
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สรุปผลการวิจัยสร้างสรรค์ 
1.	 แนวคิดและแรงบันดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ผู ้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากงานจักสาน 

ซ่ึงเป็นงานหัตถศิลป์พ้ืนบ้านของไทย โดยผู้สร้างสรรค์ได้หลงใหลในเบ้ืองหลังของ

งานจักสาน ที่มีรายละเอียด ความประณีต และการใช้ทักษะท่ีช�ำนาญในการผลิต

งานจกัสาน งานจกัสานนัน้ ถือเป็นวฒันธรรมร่วมทีม่อียูท่กุภมูภิาคทัว่โลก ท้ังในแถบ

แอฟริกา และเอเซีย เครื่องจักสานจะมีเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งมีความแตกต่างกัน

ในแต่ละพ้ืนที่ ขึ้นอยู่กับวิถีท้องถิ่นที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ขนบประเพณี 

การด�ำรงชีวิต และสภาพภูมิประเทศในพื้นที่นั้นๆ ซึ่งเครื่องจักสานเหล่านี้ สามารถ

น�ำมาเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ในแต่ละพื้นที่ได้เป็นอย่างดี นักโบราณคดีได้

ค้นพบหลักฐานด้านการจักสานของมนุษย์ทั้งในแถบแอฟริกาและเอเซีย โดยค้นพบ

เคร่ืองจกัสานทีท่�ำด้วยไม้ อยูก่บัข้าวของเครือ่งใช้ของผูต้าย ซึง่ท�ำให้สนันษิฐานได้ว่า 

มนุษย์มีการใช้เครื่องจักสานกับพิธีกรรมความเชื่อมาตั้งแต่ยุคโบราณ (วิบูลย์ 

ล้ีสวุรรณ, 2540) นอกจากนีย้งัมกีารค้นพบหลกัฐานเกีย่วกบัการจกัสานด้วยไม้ไผ่ใน

ประเทศไทยด้วย โดยในแต่ละภูมภิาคก็มรีปูแบบงานจกัสานทีแ่ตกต่างกนัออกไปจน

เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละภาคของไทย เครื่องจักสานนอกจากจะมีความเกี่ยวข้องกับ

ความเชื่อในพิธีกรรมแล้ว มนุษย์ยังมีการน�ำมาใช้ในการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันด้วย

เช่นกัน ทั้งเพื่อการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์หรือเครื่องดักจับสัตว์ และเครื่องมือใช้สอย

ต่างๆ ในชวีติประจ�ำวนั ซึง่ไม่เพยีงแต่ในด้านประโยชน์ใช้สอยเท่านัน้ มนษุย์ยงัมกีาร

พัฒนาขึ้นเพื่อความสวยงาม และความคงทนถาวร ซ่ึงภูมิปัญญาเหล่านี้ได้มีการ

สืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และยังคงมีการพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง 

2.	 การพัฒนาแนวคิดการสร้างสรรค์สู่การออกแบบการแสดง

แนวคดิในการสร้างสรรค์การแสดงชดุ “ลายสาน” นี ้ผูส้ร้างสรรค์ต้องการ

ถอดรหัสของงานจักสาน ซึ่งถือเป็นงานหัตถศิลป์ที่ต้องใช้ทักษะ ฝีมือ ในการ

สร้างสรรค์และประดิษฐ์ชิ้นงาน ผู้สร้างสรรค์ได้ค้นคว้าข้อมูลจากแรงบันดาลใจ

เกีย่วกับ งานจกัสานในประเทศไทย โดยแบ่งการศกึษาค้นคว้าข้อมลูออกเป็น 2 ส่วน 
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คือ 1. การค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร 2. การค้นข้อมูลจากการลงภาคสนาม การลง 

พ้ืนทีโ่รงงาน KORAKOT จ.เพชรบรุ ี, สมัภาษณ์คณุกรกต อารมย์ดี, 28 พฤศจกิายน 

2564 และการลงพื้นที่กลุ่มจักสานชุมชนย่อยที่ 1 อ.พนัสนิคม จ.ชลบุรี , สัมภาษณ์

คุณปราณี มูลผลา, 4 ธันวาคม 2564 เพื่อให้ในประเด็นและจุดเด่นที่ส�ำคัญของงาน

จกัสาน และน�ำข้อมลูมาใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง ข้อมลูทีผู่ส้ร้างสรรค์

ได้จากการศกึษาข้อมลูเอกสารและการลงภาคสนาม พบว่างานจกัสานเป็นงานทีอ่ยู่

คู่กับสังคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน และมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง จุดเด่นส�ำคัญใน

งานจักสานได้แก่ 1) ประโยชน์ใช้สอย ซึ่งงานจักสานแต่ละชิ้นจะถูกออกแบบให้

เหมาะกับการใช้งานเป็นหลัก 2) วัสดุที่ใช้เป็นปัจจัยส�ำคัญในการจักสาน โดย

ส่วนใหญ่จะใช้วัสดุจากธรรมชาติที่มีความหลากหลายมากในแต่ละพื้นท่ี ซ่ึงจะต้อง

ได้รับการคัดเลือกอย่างเหมาะสมจึงจะสามารถน�ำมาประดิษฐ์ชิ้นงานให้สวยงามได้ 

3)กระบวนการ กรรมวิธีการจักสาน และลวดลายต่างๆ ที่สะท้อนบริบทและความ

หมายในเชงิสังคม ตลอดจนการต่อยอดสร้างสรรค์สูผ่ลงานใหม่ทีร่่วมสมยัในปัจจบัุน 

ซึง่ผูส้ร้างสรรค์ได้น�ำจดุเด่นทีส่�ำคญัเหล่านีม้าออกแบบการเล่าเรือ่งในการแสดงชดุนี้

3.	 การก�ำหนดรูปแบบในการแสดง

การแสดงชุดนี้ได้สร้างสรรค์ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วม

สมัยที่มีการผสมผสานทั้งความเป็นไทยและตะวันตก รูปแบบในการแสดงชุดนี้ ใช้

เทคนิค ภาพตัดต่อ (Collage) โดยน�ำมาจากข้อมูลส�ำคัญในการจักสานท่ีกล่าวมา

ข้างต้น มาเป็นแนวทางในการก�ำหนดเส้นเรือ่งของการแสดง โดยแบ่งการแสดงออก

เป็น 3 ช่วง คือ

ช่วงที่ 1 “วิถีชีวิต” เป็นการแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในชนบท เพื่อให้

เห็นการใช้ประโยชน์ของเคร่ืองมือจักสานที่มีมาแต่ในอดีต การใช้เครื่องจักสานใน

การด�ำรงชีพในชีวิตประจ�ำวัน เช่น การใช้เป็นสุ่มจับปลา ข้อง ไซ กระบุง กระจาด 

ตะกร้า เป็นต้น

ช่วงที่ 2 “วิจิตรเส้นสาย” เป็นการแสดงให้เห็นถึงความงามของวัสดุจาก

ธรรมชาติ ความอ่อน และความงามของลายเส้นในการใช้วัสดุจากธรรมชาติมาดัด
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เป็นรปูทรงต่างๆ การขึน้โครงในการสานทีถ่กูน�ำมาสอดประสานจนขึน้เป็นลวดลาย
ที่สวยงาม

ช่วงที ่3 “สืบลายจักสาน” ผูส้ร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอกรรมวิธกีารจกัสาน 
ภูมิปัญญาในการประดิษฐ์งานจักสาน ซึ่งเป็นเบื้องหลังของความประณีตสวยงาม
ของงานหัตถศิลป์ โดยน�ำเสนอในเห็นขั้นตอนของการจักสาน และการออกแบบ
สร้างสรรค์ลวดลายสานแบบต่างๆ ตลอดจนแสดงให้เห็นถึงการน�ำงานจักสานไป
ประยุกต์ให้ทันสมัยในวิถีปัจจุบัน 

4.	 การประพันธ์ดนตรีประกอบในการแสดง
ดนตรีเป็นส่วนประกอบส�ำคัญอย่างหน่ึงในการน�ำเสนอการแสดง และ

สื่อสารอารมณ์ในแต่ละช่วงของการแสดง โดยในงานสร้างสรรค์ชุด ลายสานนี้ เป็น
เพลงแนวดนตรีร่วมสมัยแบบแต่งข้ึนใหม่ (New Composition) เพื่อใช้สร้าง
บรรยากาศในการแสดง โดยมกีารแบ่งช่วงท�ำนองออกเป็น 3 ช่วง คอื ช่วงแรกแสดง
ถึงบรรยากาศวิถีชีวิตในชนบท ด้วยท่วงท�ำนองแบบเรียบง่าย ให้บรรยากาศของ
วถีิชาวบ้านยามเช้าท่ีมคีวามสงบ ร่มเยน็ ช่วงทีส่องเป็นการแสดงกรรมวธิกีารจกัสาน 
น�ำเสนอท่วงท่าของการจักสาน ใช้ท่วงท�ำนองที่มีความกระชับ รวดเร็ว สร้างจังหวะ
ที่แสดงถึงการท�ำงานอย่างแข็งขัน และ ช่วงสุดท้ายแสดงถึงการเดินทางน�ำเครื่อง
จกัสานไปสู่ความร่วมสมยั ใช้ท่วงท�ำนองทีแ่สดงออกถงึความสนกุสนาน การต่อยอด
สร้างสรรค์

5.	 การออกแบบเครื่องแต่งกาย
การออกแบบการแต่งกายถือเป็นองค์ประกอบส�ำคัญท่ีช่วยให้การแสดงมี

อัตลักษณ์ โดยจะต้องค�ำนึงถึงการเล่าเรื่อง และ ก�ำหนดโทนสี (Mood and Tone) 
ของการแสดง ซ่ึงได้ควบคุมโทนสีให้เป็นกลุ่มสีธรรมชาติ ได้แก่ สีเขียว สีน�้ำตาล  
สคีรีม ซ่ึงเป็นสีของกลุม่วสัดุทีน่�ำมาใช้ในการจักสาน เครือ่งแต่งกายส�ำหรบัการแสดง
ชุดน้ี จะแบ่งออกเป็น 2 รปูแบบ ได้แก่แบบชาวบ้าน และแบบร่วมสมยั โดยในแต่ละ
แบบจะเปล่ียนตามช่วงการแสดงทีน่�ำเสนอเรือ่งราวทีแ่ตกต่างกัน ซึง่จะมกีารเปลีย่น
ชุดในระหว่างการแสดง ดังน้ันการออกแบบจึงต้องค�ำนึงถึงความรวดเร็วในการ
เปลี่ยนชุดด้วย 
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	 แบบที่ 1 การแต่งกายแบบชาวบ้าน

	 ในการแสดงช่วงที่ 1 วิถีชีวิต เครื่องแต่งกายจะออกแบบโดยได้แรง

บนัดาลใจจากเครือ่งแต่งกายของชาวบ้านชนบท แสดงถงึวถิชีวีติของชาวบ้านทัว่ไป 

ประกอบไปด้วยโจงกระเบน ผ้าแถบ และ ผ้าสไบท่ีสามารถใช้ประโยชน์ได้แบบ

อเนกประสงค์ เช่นใช้เป็นผ้าคลุมไหล่ หรือห่มเป็นสไบ โดยผ้านี้จะไม่ยึดตายตัว 

นักแสดงสามารถใช้ผ้านี้เป็นส่วนประกอบกับการเคลื่อนไหวร่างกายในการแสดงได้

  

ภาพประกอบที่ 1 ภาพเครื่องแต่งกายแบบชาวบ้านสเก็ตภาพ 

โดย นายณัฐภูมิ ผิวอ่อน ที่มา ผู้สร้างสรรค์

	 	 แบบที่ 2 การแต่งกายแบบร่วมสมัย

		  การแต่งกายแบบร่วมสมัยนี้ถูกเปลี่ยนในการแสดงตั้งแต่ช่วงที่ 2 

เป็นต้นไป โดยมีแนวคิดในการผสมผสานความร่วมสมัยกับโจงกระเบนที่เป็น

เครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิม เสื้อช่วงบนได้รับแรงบันดาลใจจากความงามของเส้น 

(line) รูปทรง (Shape) แบบต่างๆ การขึน้โครงสร้างต้นแบบของงานจกัสาน ทีแ่สดง

ให้เหน็ถงึความสร้างสรรค์และภมิูปัญญาของคนโบราณในการออกแบบเครือ่งจกัสาน

ต่างๆ ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำความงามนี้มาออกแบบโดยการผสมผสานโครงสร้างและ

ลายสานที่มีความหลากหลาย และออกแบบให้แต่ละชุดมีรายละเอียดที่แตกต่างกัน 

เพื่อแสดงให้เห็นถึงรายละเอียด ความประณีตที่เป็นอัตลักษณ์ของงานหัตศิลป์ไทย
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ภาพประกอบที่ 2 ภาพเครื่องแต่งกายชุดลายสาน ออกแบบโดย ปรุฬห์ลภย์ 

พฤกษ์โสภี สเก็ตภาพโดย ณัฐภูมิ ผิวอ่อน ที่มา ผู้สร้างสรรค์

6.	 การออกแบบอุปกรณ์ในการแสดง

	 การออกแบบอปุกรณ์การแสดงจะค�ำนงึถงึภาพทีต้่องการน�ำเสนอบน

เวทโีดยแนวคดิหลักในการออกแบบอปุกรณ์การแสดงนี ้คอื ความเป็นธรรมชาตแิละ

ความร่วมสมยั ในการแสดงชดุลายสานนีจ้ะมอีปุกรณ์การแสดง 3 แบบด้วยกนั ได้แก่

เครือ่งจกัสานในรปูแบบร่วมสมยั เส้นหวาย และตอก ซึง่มรีายละเอยีดการใช้อปุกรณ์

ดังนี้

	 6.1	เคร่ืองจักสาน ในการแสดงชุดนี้ได้เลือกใช้งานไม้ไผ่ ท่ีมีรูปทรง

คล้ายกับอุปกรณ์เครื่องสานในชีวิตประจ�ำวัน โดยดัดแปลงให้เป็นรูปแบบที่ทันสมัย 

เพ่ือสามารถใช้น�ำเสนอในหลายช่วงของการแสดง เช่นในการแสดงช่วงวิถีชีวิต 

อุปกรณ์นี้จะถูกใช้แทนเครื่องจักสานที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวัน เช่น ไซดักปลา ตะกร้า 

กระบงุ กระจาด เป็นต้น และในช่วงสดุท้ายของการแสดง งานจกัสานนีท้ีถ่กูปรบัมา

ใช้ในออกแบบท่าร�ำในรูปแบบที่ร่วมสมัย 

	 6.2	เส้นหวาย ได้ถูกน�ำมาใช้ในการแสดงในช่วงท่ี 2 “เส้นสาย” 

เพื่อต้องการน�ำเสนอความเป็นเส้นในความงามแบบธรรมชาติ ผู้สร้างสรรค์ได้เลือก

วสัดธุรรมชาตเิพือ่ให้ตรงกบักรอบแนวคดิในการแสดง โดยเน้นการใช้เส้นทีเ่หน็เป็น

โครงและสีแบบธรรมชาติ สามารถดัดเป็นรูปทรงต่างๆ ได้ ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้
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เส้นหวายปอกเปลือก ขนาด 10 มิลลิเมตร ความยาวประมาณ 4-5 เมตร โดยเลือก

เส้นหวายที่มีโครงเส้นโค้งสวยได้รูป ไม่แก่หรืออ่อนจนเกินไปเพื่อให้หวายสามารถ

ดัดเข้ารูปได้ โดยก่อนการแสดงและฝึกซ้อมจะต้องมีการแช่น�้ำก่อนใช้เสมอ เพื่อให้

เส้นหวายมีความยืดหยุ่น สามารถดัดให้เป็นรูปทรงต่างๆ อีกทั้งนักแสดงสามารถ

เคลื่อนไหวร่างกายร่วมกับการใช้หวายได้อย่างกลมกลืน 

	 6.3	ตอก ในการแสดงนี้ต้องการน�ำเสนอกรรมวิธีการสานท่ีแสดงให้

เห็นถึงทักษะและความช�ำนาญในการสาน ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้อุปกรณ์ในการ

สานจริง โดยสานเป็นลายเฉลวซึ่งเป็นลายพื้นฐานของงานสานท่ีสามารถเห็นเป็น

ลวดลายได้ในระยะไกล อกีทัง้ยงัเป็นลายทีม่คีวามหมายทางสงัคมหลายมติ ิอปุกรณ์

ทีใ่ช้ในการแสดงจะต้องค�ำนงึถงึภาพบนเวทเีป็นหลกั โดยเลอืกใช้ตอกทีม่ขีนาดหนา 

เส้นใหญ่ และมคีวามยาวทีพ่อเหมาะ สามารถสานได้จรงิและเหน็ได้ชดับนเวท ีในการ

แสดงครัง้น้ีได้เลือกใช้ตอกขนาดประมาณ 90-100 ซ.ม. จ�ำนวน 10 เส้น เพือ่ขึน้เป็น

ลายเฉลวได้ และนักแสดงสามารถสานได้ทันตามท่องท�ำนองเพลง 

ภาพประกอบที่ 3 อุปกรณ์การแสดง เครื่องไม้ไผ่ออกแบบโดย กรกต อารมย์ดี 

ที่มา ผู้สร้างสรรค์
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7.	 การคัดเลือกนักแสดงและการพัฒนาทักษะทางการแสดง

การแสดงชุดลายสานนี้ ใช้ผู้แสดงเป็นหญิง จ�ำนวน 6 คน โดยคัดเลือก

นกัแสดงทีม่คีวามสามารถทัง้นาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์ตะวนัตก สามารถเคลือ่นไหว

ร่างกายได้ดี และ มีทักษะการแสดง (Acting) โดยในการฝึกนักแสดงนั้น จะต้อง

พัฒนาทั้งทักษะการ Acting และการฝึก Improvisation เพื่อให้ได้การแสดงที่มี

ความธรรมชาติและสมจริงมากขึ้น ในการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ให้

ความส�ำคัญกับนักแสดงเป็นอย่างมาก โดยเน้นกระบวนการพัฒนาทักษะนักแสดง 

ผ่านการ Workshop ด้วยกลวิธีการฝึกซ้อมที่ให้ผู้แสดงมีส่วนร่วมในการออกแบบ

การแสดงมากกว่าการต่อท่าร�ำ โดยผูส้ร้างสรรค์เป็นผูก้�ำหนดโครงเรือ่งและออกแบบ

กจิกรรมเพ่ือกระตุน้ให้นกัแสดงได้แสดงศักยภาพในการแสดงได้อย่างเตม็ที ่หลงัจาก

นัน้ผูส้ร้างสรรค์จะคดัเลอืกและปรบัท่าลลีาการเคลือ่นไหวให้เหมาะสมกบัการแสดง

ในแต่ละช่วง 

8.	 การออกแบบลีลานาฏศิลป์

การออกแบบลีลานาฏศิลป์ในการแสดงชุด ลายสาน นี้ ผู้สร้างสรรค์ได้

ออกแบบโดยวิเคราะห์ลักษณะท่าทางการเคลื่อนไหวจากธรรมชาติ (Daily life) 

ผสมผสานกบัท่วงท่าแบบนาฏศิลป์ไทย ในหลกัการและสร้างสรรค์ออกมาเป็นท่าทาง

ท่ีผูอ้อกแบบมองความร่วมสมยัจากรากฐานเดมิสูโ่ครงสร้างท่าแบบใหม่ โดยเลอืกใช้

ท่าทางพ้ืนฐานจากนาฏศลิป์พืน้บ้านซึง่มข้ีอจ�ำกดัเรือ่งรปูแบบน้อยกว่าท่ีเป็นขนบมา

เป็นส่วนหนึ่งของการเลือกท่าทาง ใช้เทคนิคการลดทอนฟอร์มเดิม การจัดเรียงใหม่ 

การบดิของฟอร์มในหลายมติิ การยดื การควบคมุร่างกาย เป็นต้น โดยมีรายละเอยีด

และแนวคิดในการออกแบบการแสดงดังนี้

	 8.1	การสร้างลักษณ์เฉพาะ (Character) ให้กับนักแสดง

	 การแสดงในช่วงแรกผู้สร้างสรรค์น�ำเสนอวิถีชีวิตของชาวบ้านท่ีมีการ

ใช้เครือ่งจกัสานในชวีติประจ�ำวัน ผูส้ร้างสรรค์ได้ออกแบบภายใต้แนวคดิ (Concept) 

กิจกรรมตามวิถีชีวิตในชนบท โดยมีการสร้างลักษณะเฉพาะ (Character) ให้กับ

นกัแสดงแต่ละคน ได้แก่ 1) สาวชาวบ้านแบบกุลสตรไีทย เรียบร้อยเป็นแม่บ้านชอบ



237
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

ท�ำงานบ้านและท�ำอาหาร 2) หญิงสาวที่มีความกล้าหาญ บุคคลิกคล่องแคล่ว 

ห้าวหาญ ชอบจับปลาและท�ำงานนอกบ้านแบบผู้ชาย 3) เด็กสาว เป็นสาวที่เริ่มเข้า

สู่วัยรุ่น มีความสดใสตามวัย ซึ่งนักแสดงแต่ละคนจะใช้ Character เฉพาะเหล่านั้น 

เป็นแนวทางในการ เคลื่อนไหวร่างกาย และท�ำกิจกรรมในชีวิตประจ�ำวัน โดยจะใช้

เครื่องมือจักสานที่แตกต่างกัน เช่น ข้อง ไซ ในการจับปลา, ตะกร้า หรือ ชะลอม 

ไว้ใส่อาหาร, ตะกร้าใส่ผ้า เป็นต้น ผู้สร้างสรรค์ได้ก�ำหนดแบบฝึกหัดให้นักแสดงได้

ทดลองค้นหาท่าทางธรรมชาติ โดยจินตนาการจากกิจกรรมจากวิถีชีวิต โดยให้

นกัแสดงได้ Improvise การเคลือ่นไหวไปตามจงัหวะเพลง ผูส้ร้างสรรค์มหีน้าทีก่�ำกับ

ภาพและคดัเลือกท่าทางให้เหมาะสม ก�ำกบัลลีาให้มกีารใช้จงัหวะเรว็ช้าท่ีแตกต่างกนั 

เพื่อให้ภาพบนเวทีดูเป็นธรรมชาติและมีชีวิตชีวา 

ภาพประกอบที่ 4 การออกแบบท่าธรรมชาติ ตามลักษณะเฉพาะ (Character) 

ของนักแสดง 

ที่มา ผู้สร้างสรรค์

	 8.2	การออกแบบลีลาร่วมกับอุปกรณ์

	 การสร้างสรรค์ร่วมกับอุปกรณ์นั้น ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้เส้นหวาย 

เนื่องจากหวายนั้นเป็นวัสดุธรรมชาติที่มีความยืดหยุ่นสามารถดัด โค้ง งอ หรือ

การสอดประสานเป็นให้เป็นรูปทรงต่างๆ ที่ต้องการได้เป็นการแสดงให้เห็นเส้นสาย
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ความงามในธรรมชาติ ในการออกแบบท่าเคลื่อนไหวผู้สร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิค 

Improvisation ให้นักแสดงได้ลองออกแบบลีลาร่วมกับ เส้นหวาย โดยแบ่งการใช้

เส้นหวายเป็น 3รูปแบบ ได้แก่ การใช้เส้นหงายแบบเดี่ยว (นักแสดง 1 คนกับหวาย 

2 เส้น), การใช้เส้นหวายร่วมกัน (นักแสดง 2 คนกับหวาย 1 เส้น) และ การใช้

เส้นหวายคู่ (นักแสดง 2 คนและหวายคนละเส้น) โดยมีแบบฝึกหัด (Workshop) 

ให้นักแสดงได้มีอิสระในการค้นหา สร้างรูปร่าง (Shape) ในแบบต่างๆ ภายใต้โจทย์

ที่ผู้สร้างสรรค์มอบให้ หลังจากนั้นจึงน�ำมาจัดวางองค์ประกอบและคัดเลือกท่วงท่า

ที่เหมาะสม เพื่อสร้างความเป็นเอกภาพในการแสดง

	 นอกจากนี้ยังมีการน�ำเสนอทักษะการสานบนเวที ผู้สร้างสรรค์เลือก

ให้สานเป็นลายเฉลว ซึ่งเป็นลายพื้นฐานที่มีความหมายทางสังคมในหลายมิติ เช่น 

ทางภาคเหนือ ชาวอาข่าเชื่อว่าปักลายเฉลวไว้หน้าหมู่บ้านเป็นการแยกโลกมนุษย์

และโลกของวิญญาณ สามารถป้องกันสิ่งอัปมงคล ปัดเป่าสิ่งเลวร้าย และก่อให้เกิด

ความเป็นสิริมงคล (อนุกูล ศิริพันธ์, 2562; สมปอง เพ็งจันทร์, 2546) เป็นต้น โดย

นักแสดงต้องฝึกการสานลายเฉลว 10 เส้น ภายในเวลาอันจ�ำกัด ซึ่งนักแสดงจะต้อง

ฝึกฝนจนช�ำนาญ สามารถสานได้ทันเวลาตามท่วงท�ำนองเพลง และจะต้องมลีลีาการ

สานอยู่ในท่วงท่า (Compose) ที่สวยงาม

 

ภาพประกอบที่ 5 การออกแบบท่าเคลื่อนไหวร่วมกับเส้นหวาย ที่มา ผู้สร้างสรรค์
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		  8.3	การออกแบบลีลานาฏศิลป์โดยใช้ท่าทางธรรมชาติ

	 การออกแบบลลีานาฏศลิป์ประกอบท่าการจกัสาน ในการแสดงช่วงนี้ 

ผู้สร้างสรรค์ได้แบ่งนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่เป็นคนลงมือสานจริง และ

กลุ่มที่ท�ำท่าประกอบการจักสาน โดยการออกแบบท่าในส่วนนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้

เทคนิคการปรับฟอร์มของท่าทางธรรมชาติผสมผสานกับท่านาฏศิลป์ในรูปแบบไม่

สมจรงิ (Stylize) โดยคดัเลอืกท่วงท่าธรรมชาตจิากขัน้ตอนกรรมวธิกีารจกัสาน เช่น 

การตัดไม้ การตอก การจัก การไส และการสาน เป็นต้น น�ำท่าทางธรรมชาติเหล่านี้

มาออกแบบการบิดและขยายท่าให้มีความสวยงามทางกายภาพ เลือกใช้แม่ท่าหลัก

ของนาฏศลิป์ไทยเข้าไปผสมผสานกบัท่าทางธรรมชาต ิเช่น การทรงตวั การยดืล�ำตัว 

การก้าวเท้า กระดกเท้า เป็นต้น อกีทัง้ออกแบบรายละเอยีดของท่าร�ำโดยใช้เทคนคิ

การเสรมิพลงังาน (effort) ให้กบัท่า เช่น การท�ำท่าแบบความต่อเนือ่ง (sustained) 

มีการหยุด หรือ สลับกันท�ำท่าบ้าง และมีการเพิ่มแรงเหวี่ยง (Momentum) ในการ

ท�ำท่าแต่ละท่าเพื่อให้การแสดงเหล่านั้นสื่อความหมายมากยิ่งขึ้น

 

ภาพประกอบที่ 6 การออกแบบลีลานาฏศิลป์โดยใช้ท่าธรรมชาติ ที่มา ผู้สร้างสรรค์

		  8.4	การใช้พื้นที่ในการแสดง

	 การใช้พืน้ทีใ่นการแสดงผูส้ร้างสรรค์จะต้องออกแบบร่วมกบัมัลตมิิเดยี 

โดยจะต้องค�ำนึงถึงความสมดุลของเวทีในการฉายภาพมัลติมิเดีย ความเหมาะสม

ของระยะของการฉายภาพ ตลอดจนองค์ประกอบของภาพการแสดงท้ังหมด 

นอกจากนีย้งัค�ำนงึถงึความสมัพนัธ์ของการเคลือ่นทีใ่ห้สอดคล้องกบัท�ำนองเพลงและ
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การเคลือ่นไหวร่างกายในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนั เพือ่ดึงดดูความน่าสนใจในวสิยัทศัน์

ของผู้ชม ในการแสดงชุดนี้จะเน้นรูปแบบการแปรแถวท่ีหลากหลาย ไม่ซ�้ำแต่ละ

รูปแบบนานเกินไป เพื่อไม่ให้เกิดภาพซ�้ำ ความจ�ำเจ บนเวที และเน้นการใช้พื้นที่

แบบสามมิติ คือ การก�ำหนดทิศทาง ระดับ และต�ำแหน่งของพื้นท่ีให้เหมาะสม 

เน้นจุดส�ำคัญของภาพการแสดง ความพร้อมเพรียงของผู้แสดง และขณะเดียวกันก็

ให้มีอิสระในการใช้พื้นที่ให้กับนักแสดงด้วยเช่นกัน

9.	 การออกแบบสื่อผสมมัลติมิเดีย

มัลติมิเดียถือเป็นองค์ประกอบอย่างหน่ึงในการช่วยเสริมให้การแสดงมี

ความสมบูรณ์ สามารถสื่อสารเรื่องราวได้เป็นอย่างดี โดยการใช้มัลติมิเดียในการ

แสดงคร้ังน้ี ผูส้ร้างสรรค์ได้ออกแบบโดยค�ำนงึถงึเรือ่งราวท่ีต้องการจะสือ่ซ่ึงแบ่งออก

เป็น 3 ช่วงการแสดงตามที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ในแต่ละช่วงจะมีการน�ำเสนอภาพ

และเทคนคิการใช้มลัติมเิดียทีแ่ตกต่างกนั โดยผูส้ร้างสรรค์ต้องการทดลองสร้างสรรค์

ในรูปแบบที่หลากหลาย เพื่อให้เห็นผลลัพท์ของภาพที่น�ำเสนอไม่ซ�้ำกัน มีรายละเอียด

ของการใช้มัลติมิเดียดังนี้

ช่วงที่ 1 “วิถีชีวิต” เป็นการน�ำเสนอให้เห็นภาพวิถีชีวิตของชาวบ้านใน

ชนบท ผู้สร้างสรรค์เลือกน�ำเสนอมัลติมิเดียเป็นภาพวาดสีน�้ำวิถีชีวิตในชนบทแบบ

โบราณ โดยใช้เทคนิค Timelapse animation เป็นการแสดงขั้นตอนการวาดภาพ

แบบ speed เรว็ มกีารน�ำเสนอช่วงทีเ่ป็นฉากเปิดทวิทศัน์และลงส ี- วาดใน Adobe 

Photoshop อดัโดยใช้ QuickTime Pro แล้วเอามาตัดต่อปรบั Speed ในโปรแกรม 

Adobe After Effect แสดงให้เห็นภาพทิวทัศน์บรรยากาศยามเช้า ประกอบกับ

การแสดงการใช้เครื่องมือจักสานเพื่อการด�ำรงชีวิตในสมัยก่อน

ช่วงที่ 2 “วิจิตรเส้นสาย” เป็นการแสดงให้เห็นเส้นลาย (line) ของวัสดุ

ธรรมชาต ิใช้เทคนิคการฉายเงา เพือ่ให้เหน็ลวดลายเส้นการสานทีส่วยงาม ใช้เทคนคิ 

handmade graphic โดยการถ่ายวิดีโอจากเงาจริง ทดลองฉายไฟใส่ลวดลาย

แม่แบบต่างๆ ไปทาบบนก�ำแพงและถ่ายด้วยกล้องดิจิตอล ก่อนจะน�ำเข้ามา crop 

และปรับสี ใส่ effect ในโปรแกรม After Effect และ Premier Pro ภาพมัลติมิเดีย
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นี้ใช้ประกอบกับการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดงและเส้นหวาย แสดงให้เห็น

ลวดลาย ความอ่อน ในแบบธรรมชาติ เหมือนกับการขึ้นโครงต้นแบบก่อนการสาน

ช่วงที่ 3 “สืบลายจักสาน” น�ำเสนอกรรมวิธีการจักสาน ซึ่งเป็นเบื้องหลัง

ของกระบวนการสาน น�ำเสนอในรูปแบบของภาพ rotoscoping animation การ

วาดทับต้นแบบจากวดิโีอขัน้ตอนการจกัสานจรงิ แสดงให้เหน็เป็นภาพ Animation 

กรรมวิธีการเตรียมอุปกรณ์ส�ำหรับการตอก การจัก และช่วงที่เป็นขั้นตอนการสาน 

ได้วาด rotoscoping ใน Adobe Photoshop แต่ตัดต่อคัดเลือกจังหวะภาพและ

ความยาววิดโีอทีต้่องการวาดทบัใน Adobe Premiere Pro และช่วงสดุท้ายเป็นการ

แสดงลวดลายสานที่ส�ำเร็จแล้ว ผู้สร้างสรรค์ใช้การน�ำเสนอภาพลวดลายสานแบบ

ต่างๆ โดยใช้เทคนิค Motion graphics โดยใช้องค์ประกอบกราฟฟิคจากการ draft 

ลายแม่แบบ - ใน Adobe Illustrator - แล้วมาจดัวาง(composite)ท�ำให้เคลือ่นไหว

ใน 3D space ของโปรแกรม After Effect

การแสดงชุด ลายสาน สามารถเข้าชมได้ทาง QR Code ด้านล่างนี้

ภาพประกอบที่ 7 QR Code การแสดงชุดลายสาน ที่มา ผู้สร้างสรรค์

	 10.	การตรวจสอบคุณภาพของผลงาน

ในการแสดงครัง้นีไ้ด้มกีารวพิากษ์ผลงานโดยผูเ้ชีย่วชาญจ�ำนวน 7 ท่าน ซึง่

ประกอบไปด้วยผู้เชีย่วชาญทางนาฏศลิป์ และนกัออกแบบลลีานาฏศลิป์ ผู้เชีย่วชาญ

ทางด้านดนตรี และ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านสื่อประสมมัลติมิเดีย โดยสามารถสรุป

ความคิดเห็นในการวิพากษ์ผลงานได้ดังนี้ ประเด็นส่วนใหญ่อยู่ในระดับดีมากซ่ึงมี 
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7 ด้านด้วยกันได้แก่ แนวคิดในการน�ำเสนอ (5.00, ดีมาก) การก�ำหนดรูปแบบ

การแสดง (4.57, ดมีาก) การออกแบบอปุกรณ์การแสดง (4.86, ดมีาก) การคดัเลอืก

นักแสดง (4.57, ดีมาก) การออกแบบท่าเคลื่อนไหว และการก�ำกับลีลานาฏศิลป์ 

(4.57, ดีมาก) การใช้พื้นที่ในการแสดง ความสวยงามและความหลากหลายในการ

แปรแถว (4.71, ดีมาก) ภาพรวมในการแสดง (4.86, ดีมาก) และมีความคิดเห็น

เกี่ยวกับองค์ประกอบในการแสดงอยู่ในระดับดี 3 ด้าน ได้แก่ การประพันธ์ดนตรี

ประกอบการแสดง (4.33, ดี) การออกแบบเครื่องแต่งกาย (4.43,ดี) การออกแบบ

มัลติมิเดีย และองค์ประกอบอื่นๆ (4.14, ดี)

นอกจากนีผู้ส้ร้างสรรค์ได้มกีารจัดท�ำแบบสอบถามความพึงพอใจผูช้มทัว่ไป

จากผูท้ีเ่ข้าชมการแสดงในการน�ำเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดบัชาต ิสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 5 และจากสื่อออนไลน์ จ�ำนวน 112 คน ซึ่งสามารถสรุป

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดง ได้ดังนี้ 1. ความน่าสนใจของแนวคิดในการน�ำเสนอ 

(4.79, ดมีาก) 2. ความน่าสนใจของรูปแบบการแสดง (4.58, ดมีาก) 3. ความสวยงาม

ของท่าร�ำ (4.79, ดีมาก) 4. การแปรแถว (4.66, ดีมาก) 5. ความเหมาะสมของผูแ้สดง 

(4.83, ดีมาก) 6. เพลงประกอบการแสดง (4.79, ดีมาก) 7. เครื่องแต่งกาย (4.58, 

ดมีาก) 8. อปุกรณ์การแสดง (4.75, ดีมาก) 9. การใช้สือ่ผสมมลัติมเิดยี (4.87, ดมีาก) 

10. ความพึงพอใจของท่านในภาพรวมต่อการแสดงชุดนี้ (4.87, ดีมาก)

จากการวิพาษ์ผลงานโดยผู้ทรงคุณวุฒิ และผลประเมินแบบสอบถามจาก

ผูช้ม พบว่ามข้ีอเสนอแนะทีส่ามารถน�ำมาใช้ในการพฒันาคณุภาพผลงานต่อไป ได้แก่ 

การออกแบบเครื่องแต่งกายในชุดช่วงลายสานควรมีการปรับสีจากเดิมที่เป็นสีขาว

เกินไปท�ำให้ดูเป็นพลาสติก ควรมีการปรับสีให้เป็นสีเนื้อหรือออกน�้ำตาลสีหวายจะ

ดูเป็นธรรมชาติ และช่วยให้เห็นลวดลายได้ชัดเจนมากข้ึน นอกจากนี้การประพันธ์

เพลงดนตรีให้มีความร่วมสมัยเหมาะสมกับการแสดง โดยมีข้อเสนอแนะให้น�ำเสียง

ของการจักสานผสมอารมณ์ในการจักสานและองค์ประกอบท่ีเก่ียวข้องมาเป็นส่วน

หนึ่งของเพลงประกอบการแสดงจะช่วยให้ผลงานสร้างสรรค์สมบูรณ์ยิ่งขึ้น
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อภิปรายผล
การสร้างสรรค์การแสดงชุด ลายสาน มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทยให้ร่วมสมัยด้วย แรงบันดาลใจจากงานหัตถศิลป์ไทยสู่สื่อประสม
มลัตมิเีดยี ซึง่ในสร้างสรรค์นาฏศลิป์นีไ้ด้ใช้องค์ประกอบหลายด้าน ทัง้การออกแบบ
ลีลานาฏศิลป์และการออกแบบมัลติมิเดีย เพื่อใช้สื่อสารในการแสดงให้เห็นคุณค่า
และประณีตของงานจักสาน โดยมีประเด็นในการอภิปรายผลดังนี้

1.	 แนวคิดการออกแบบลีลานาฏศิลป์ ในการออกแบบท่าและลีลา
นาฏศิลป์ในการแสดงชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบโดยมองความร่วมสมัยจากราก
เดิมสู่ความใหม่ โดยใช้หลักการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างมีทิศทาง ค�ำนึงถึงหลักการ
สมดลุตามหลกัองค์ประกอบศิลป์น�ำเสนอความงามทางกายภาพ วธิกีารสร้างสรรค์นี้
สอดคล้องกับหลักการวิเคราะห์การเคลื่อนไหวของลาบาน (Laban Movement 
Analysis) ซึง่เป็นหลักสากลในการวเิคราะห์ลลีานาฏศิลป์ ทีมุ่ง่เน้นหลกัส�ำคญั 4 ด้าน 
ได้แก่ การใช้ร่างกาย (Body) พลังงาน (Effort) พื้นที่ (Space) และรูปร่าง (Shape) 
(Laban, 2011) ซึ่งหลักการเหล่านี้สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์งาน
ร่วมสมัยได้ อันมีรายละเอียดการวิเคราะห์และอภิปรายผลในแต่ละด้านดังนี้ 

ร่างกาย (Body) การสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ ได้ใช้หลักการออกแบบ
ท่าใหม่แต่ยังคงความเป็นนาฏศิลป์ไทย ใช้การเลือกท่าพื้นฐานในนาฏศิลป์มาผสม
ผสานกับท่าทางในวิถีชีวิต (Daily Life) การลดทอนฟอร์มเดิม มีการจัดเรียบเรียง
ท่าใหม่ การบิดของฟอร์มในหลายมิติ เช่น การยืด การควบคุมร่างกาย โดยจะเน้น
การใช้ร่างกายแบบผสมผสานระหว่างท่าทางธรรมชาติ กล่าวคือ การใช้ร่างกายใน
แต่ละส่วนการยดึจดุศูนย์กลางของล�ำตัว มกีารกดเอว กดไหล่ การก้าวเท้า กระดกเท้า 
ตามแบบนาฏศิลป์ไทย และท่าทางแบบธรรมชาติมาเป็นตัวก�ำหนดทิศทางในการ
เคลื่อนไหว ซึ่งสอดคล้องกับหลักการใช้ร่างกายของ Laban (2011) ที่ค�ำนึงถึงการ
เชื่อมต่อของอวัยวะต่างๆ (connection of body parts) การล�ำดับการเคลื่อนไหว 
(movement sequence) การเริ่มต้นการเคลื่อนไหว(movement initiation) 
นอกจากนี้ยังมีการฝึกการหายใจอย่างเป็นระบบ เพื่อให้ร่างกายเคลื่อนไหวได้อย่าง

เป็นธรรมชาติ
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พลังงาน (Effort) การออกแบบท่าจะใช้ความต่อเนือ่งของภาพรวมในการ

แสดง โดยในหลักของ Laban (2011) การออกแบบในการเคลื่อนไหวร่ายกายจะ

ต้องค�ำนึงถงึพ้ืนที ่(space) ความลืน่ไหล (flow) จงัหวะช่วงเวลา (time) การก�ำหนด

น�้ำหนักและแรง (Weight) ในการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้ค�ำนึงถึง

หลักการใช้พลังงานของลาบานเช่นกันโดยน�ำมาใช้ในการออกแบบรายละเอียดของ

ลีลาการเคลื่อนไหวร่างกายเน้นการเสริมพลังงาน (effort) ให้กับท่า เพื่อให้ท่าทาง

เหล่าน้ันส่ือความหมายมากยิ่งขึ้น อีกท้ังยังช่วยให้การแสดงมีความน่าสนใจ เช่น 

การออกแบบความต่อเนื่องของท่า (sustained) การท�ำซ�้ำ (Repetition) การหยุด

หรอืสลับกันท�ำท่าร�ำบ้าง และมกีารออกแบบท่าจากธรรมชาตโิดยการเพิม่แรงเหวีย่ง 

(Momentum) ของท่วงท่า เพื่อให้ได้ลีลาท่าที่มีความแปลกใหม่ (Stylize) มากขึ้น 

พื้นที่ (Space) การใช้พ้ืนท่ีในการแสดงนั้นจ�ำเป็นต้องอาศัยมุมมองตาม

หลักองค์ประกอบศิลป์มาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเพื่อให้การแสดงมีความ

สมดุลลงตัว โดยจะต้องค�ำนึงถึงทั้งทิศทาง ระดับ ต�ำแหน่ง ในมิติทางสายตาของ 

ผูช้ม ในการแสดงชดุนีผู้ส้ร้างสรรค์เน้นการใช้พืน้ท่ีในทกุมติติามหลกัการของลาบาน 

ได้แก่ การใช้พ้ืนทีส่่วนตัวของนกัแสดงแต่ละคน (Personal Space or Kinesphere) 

ที่สามารถเคลื่อนไหวได้อย่างเต็มท่ี และการใช้พ้ืนที่ร่วมกับนักแสดงคนอื่นๆ ท่ีจะ

ต้องรักษาระดับการเว้นระยะหรือช่องไฟ(Spatial Intention) ที่เหมาะสม มีการจัด

วางล�ำดบัหน้าหลงั ระดบัสงูต�ำ่ (layer) เพือ่ให้เกดิภาพทีส่วยงามบนเวท ีนอกจากนี้

ยังมีการออกแบบการแปรแถวหลากหลายมีทั้งที่เป็นรูปแบบชัดเจนอย่างรูปทรง

เรขาคณิต (Geometry) เช่น แถวตรง แนวนอน และ แนวเฉียง และแบบผสมผสาน

การจัดแถวที่เป็นอิสระบ้าง เพื่อไม่ให้เกิดภาพซ�้ำที่จ�ำเจบนเวที 

รูปร่าง (Shape) ตามหลักของลาบานคือการผสมผสานระหว่างการใช้

ร่างกาย (Body) และพื้นที่ (Space) ที่ผู้สร้างสรรค์จะต้องออกแบบร่วมกัน (Konie, 

2011) โดยในการแสดงชุดลายสานนี้ การออกแบบการเคลื่อนไหวร่างกายร่วมกับ

เส้นหวาย จะเป็นการออกแบบค�ำนึงถึงรูปร่าง (Shape forms) เป็นหลัก ด้วยเน้น

ความงามของรูปร่างลายเส้นของหวายกับร่างกายของนักแสดง โดยใช้หลักความ
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สมดุลขององค์ประกอบทางทัศนศิลป์ มีการจัดวางส่วนประกอบอย่างลงตัวทั้ง

อุปกรณ์ที่ใช้แสดงกับท่าเคลื่อนไหวของนักแสดง โดยอาศัยหลักการของความ

กลมกลนืเป็นเอกภาพ เน้นลายเส้นและพลงัทีใ่ช้ในการแสดงเพ่ือให้การแสดงมคีวาม

ต่อเนื่องและมีเอกลักษณ์เฉพาะของงาน 

จากการใช้หลักการเคลื่อนไหวของลาบานในการออกแบบลีลานาฏศิลป์

ส�ำหรับการแสดงชดุลายสานนี ้พบว่าผลงานการแสดงทีไ่ด้มรีปูแบบทีแ่ตกต่างไปจาก

ขนบนาฏศลิป์ไทยแบบเดิม กล่าวคอื การออกแบบท่วงท่าและลลีามคีวามแปลกใหม่ 

มจีดัระเบยีบร่างกายทีไ่ม่เป็นไปตามแบบแผนอย่างเดิม ทัง้นีเ้กดิจากการให้นกัแสดง

มีอิสระในการใช้ร่างกายร่วมกับการทดลองออกแบบท่ากับอุปกรณ์ต่างๆ ท้ัง 

เครือ่งจกัสาน และ เส้นหวาย ในการสร้างรปูร่าง(Shape) ในแบบต่างๆ โดยเน้นการ

ใช้ร่างกาย (Body) ร่วมกับการเสริมพลังงาน (Effort) ช่วยให้ออกแบบสร้างสรรค์

ท่าทางการเคลื่อนไหวได้อย่างอิสระ มีความคล่องตัวและเป็นธรรมชาติ ท�ำให้เกิด

ลีลานาฏศลิป์แบบใหม่ๆ โดยไม่ต้องค�ำนงึถงึข้อจ�ำกดัตามขนบของทางนาฏศลิป์ไทย 

นอกจากน้ีการใช้พ้ืนที่ทางการแสดง (Space) แบบไม่มีการจ�ำกัดขอบเขต ส่งผล

ให้การแสดงครั้งนี้มีความน่าสนใจ และได้รูปแบบการแปรแถวที่หลากหลาย ท�ำให้

ภาพรวมในการแสดง จังหวะภาพและท่วงท่าลีลามีความลงตัว สามารถสื่อสารสิ่งที่

ต้องการน�ำเสนอได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรม

2.	 การพฒันาทกัษะนกัแสดง การออกแบบลลีานาฏศลิป์ผ่านการค้นหา

จากการเคลื่อนไหวท่าทางแบบธรรมชาตินั้นเป็นสิ่งที่ท้าทายในงานสร้างสรรค์ 

นักแสดงจึงเป็นตัวแปรส�ำคัญและจ�ำเป็นจะต้องมีความพร้อมเป็นอย่างมากเพื่อ

สามารถร่วมแสดงและสร้างสรรค์งานที่สมจริงและมีประสิทธิภาพ ผู้สร้างสรรค์จะ

ต้องหาวิธีเพื่อพัฒนานักแสดงให้สามารถแสดงจากความรู้สึกภายในประกอบกับ

ทักษะการใช้ร่างกายที่สมบูรณ์ได้ การด้นสด (improvisation) เพื่อค้นหาลีลา

นาฏศิลป์ที่เหมาะสม เป็นเทคนิคและวิธีการก�ำกับลีลารูปแบบหนึ่งที่นิยมใช้กันมาก

ถอืเป็นกิจกรรมหน่ึงทีช่่วยกระตุ้นจนิตนาการและพฒันาทกัษะให้กบันกัแสดงได้เป็น

อย่างดี ซึ่งเทคนิคนี้สามารถท�ำให้งานสร้างสรรค์มีความหลากหลาย นอกเหนือจาก
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กฎเกณฑ์ต่างๆ ที่เคยก�ำหนดไว้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์และทักษะพื้นฐานเดิม

ที่นักแสดงมี (Yuko & Takeshi, 2012) เช่น หากนักแสดงมีพื้นฐานนาฏศิลป์ไทย 

ท่าที่ได้จะมีความเป็นไทย และหากมีการเสริมพื้นฐานอื่นๆ เช่นบัลเล่ต์ หรือ Acting 

จะท�ำให้ท่าที่ออกแบบมีความหลากหลายมากขึ้น ดังนั้นผู้สร้างสรรค์ จะต้องค้นหา

กลวิธีที่เหมาะสมกับการท�ำงานร่วมกับนักแสดง โดยการใช้เครื่องมือ กิจกรรมและ

รูปแบบทางการแสดงแบบตะวันตกเข้ามาปรับและประยุกต์ใช้ เพื่อกระตุ้นการ

สร้างสรรค์ให้กับนักแสดงเพื่อให้ได้ผลงานที่สมบูรณ์สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่

ต้องการน�ำเสนอ นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตัวและช่วยต่อยอด

ทางการแสดงใหม่ๆ ได้

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ชุด ลายสานนี้ ถึงแม้จะเป็นการ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย แต่ใช้แนวทางการท�ำงานแบบละครเข้ามา

ผสมผสานด้วย เช่น ในการแสดงในช่วงที่ 1 วิถีชีวิต มีการให้นักแสดงได้สร้างสรรค์

โดยมคีวามเป็นตวัละคร (Character) ทีผ่สมผสานระหว่างความมีตวัตน (self) ของ

นักแสดง ประกอบกับลีลาแบบนาฏศิลป์ โดยให้นักแสดงเป็นอิสระสามารถ

เคลื่อนไหวร่างกายได้อย่างเต็มที่ผ่านการค้นหา สร้างสรรค์ และประสบการณ์ของ

นักแสดง การออกแบบการแสดงรูปแบบนี้เป็นกระบวนการหนึ่งในการพัฒนากลวิธี

การออกแบบลีลา ช่วยให้นักแสดงสามารถเข้าถึงการแสดง (Embody) ได้อย่างเต็ม

ที่ ส่งผลให้นักแสดงสามารถอยู่บนเวทีได้อย่างน่าสนใจ การสร้างสรรค์จึงไม่ใช่เพียง

การท�ำงานของผูส้ร้างสรรค์ในลกัษณะของการต่อท่าร�ำโดยทัง้หมด หรอืเพยีงแค่ร่าย

ร�ำตามท่าทางที่ก�ำหนด แต่นักแสดงยังได้คงความเป็นตัวตน สามารถต่อยอดการ

ออกแบบลีลาใหม่ๆ ได้ และน�ำมาเป็นหลักในการออกแบบท่านาฏศิลป์ต่อไปได้ 

3.	 การใช้มัลติมิเดียเพื่อการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ มัลติมิเดียเป็น

องค์ประกอบเสริมที่ช่วยให้การแสดงมีความน่าสนใจและสามารถสื่อสารเนื้อหาให้

กับผู้ชม การออกแบบสื่อมัลติมิเดียจะต้องค�ำนึงถึงปัจจัยหลายประการด้วยกัน 

ทั้งภาพที่น�ำเสนอ อุปกรณ์ เทคนิค และองค์ประกอบอื่นๆ ท่ีเก่ียวข้อง การน�ำ 

มัลติมิเดียมาใช้ในงานนาฏศิลป์จะต้องไม่มากหรือน้อยจนเกินไปท่ีจะท�ำให้ขัดต่อ
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ภาพรวมในการแสดง กล่าวคือ การออกแบบจะต้องลงตัวและพอเหมาะตรงตาม
วัตถุประสงค์ที่ต้องการน�ำเสนอในการแสดง สื่อผสมจะเป็นตัวเสริมในการแสดง ซึ่ง
จะต้องไม่ดึงดูดความสนใจหรือแย่งสายตาไปจากการร่ายร�ำของนักแสดง จากการ
สร้างสรรค์งานครัง้น้ีทีม่กีารทดลองใช้มลัติมเิดียผสมกบัการแสดง พบว่า ปัจจัยส�ำคญั
ที่ผู้ออกแบบควรค�ำนึงถึง คือ สถานที่ พื้นที่ในการแสดง และข้อจ�ำกัดของอุปกรณ์
ในการรับและฉายภาพ เพราะการออกแบบสื่อมัลติมิเดียนั้น หากสามารถออกแบบ
ควบคูไ่ปกบัพืน้ทีใ่นการแสดง และเลือกใช้อปุกรณ์ทีเ่หมาะสม สามารถควบคมุก�ำกบั
ภาพและออกแบบระยะในการฉายภาพ การออกแบบความสัมพันธ์ของภาพในการ
แสดงได้เป็นอย่างดี จะช่วยให้ภาพรวมในการแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างเต็มศักยภาพ

ข้อเสนอแนะ
1.	 การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ผสมมัลติมิเดีย ควรมีการศึกษาเรื่องการ

ใช้มัลตมิเิดยีในการน�ำเสนอการแสดงในประเดน็อืน่ๆ หรอืบรบิทอืน่ๆ ตลอดจนการ
สร้างสรรค์โดยใช้เทคนิคท่ีแตกต่างจากงานนี้ เพ่ือให้เกิดมุมมองและการสื่อสารที่
หลากหลายมากขึ้น อีกทั้งยังเป็นการขยายขอบเขตองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์กับสื่อ
ดิจิตอลอื่นๆ ต่อไปได้ในอนาคต

2.	 หลักการและเทคนิคในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย
ชดุนีส้ามารถน�ำไปใช้เป็นข้อมูลในการศกึษาให้กบั นักวิชาการ คร ูอาจารย์ หรือผูส้นใจ
ด้านศิลปะการออกแบบลีลานาฏศิลป์ เพื่อเป็นแนวทางค้นคว้าเพิ่มเติมและต่อยอด
งานวิจัยด้านการออกแบบทางการแสดงและน�ำไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์การ
แสดง หรือพัฒนาการจัดการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์ร่วมสมัยต่อไปได้

กิติกรรมประกาศ
	 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยให้
ร่วมสมัย: แรงบันดาลใจจากงานหัตถศิลป์ไทยสู่สื่อประสมมัลติมีเดีย สนับสนุนทุน
วิจยัโดยกองทนุวจิยัคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ ประจ�ำปี 2564
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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่อง “กลวิธีการขับร้องเพลง

กระบวนทพัในละครพนัทางเรือ่งราชาธริาช กรมศลิปากร” มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษา

กลวิธีและลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทาง เรื่องราชาธิราช  

ตอน สมงิพระรามอาสา ตามแบบแผนของกรมศิลปากร โดยใช้วธิกีารวจิยัเชิงคณุภาพ 

ในการสมัภาษณ์ข้อมูลจากครสูมชาย ทบัพร ผูเ้ชีย่วชาญคตีศลิป์ไทย ส�ำนกัการสงัคตี 

กรมศลิปากร ซึง่เป็นผูท่ี้มบีทบาทในการท�ำบท บรรจเุพลง และถ่ายทอดการขบัร้อง 

รวมทั้งบุคคลอื่นที่เกี่ยวข้อง แล้วน�ำข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงในรูปแบบการพรรณา

วิเคราะห์ 

	 ผลการศกึษาพบว่า ครสูมชาย ทบัพร ให้ความส�ำคญัในการตคีวามทางด้าน

อารมณ์ของการขบัร้องให้มคีวามสอดคล้องกบัอารมณ์ของตวัละคร ผ่านการใช้กลวธิี

พิเศษในการขับร้อง 8 กลวิธี โดยจ�ำแนกออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มกลวิธีพิเศษ

เพื่อตกแต่งค�ำร้อง ได้แก่ การลักจังหวะ การปั ้นค�ำ การม้วนเสียง-ม้วนค�ำ  

การผันเสยีง การเน้นเสยีง-เน้นค�ำ 2. กลุม่กลวธีิพเิศษเพือ่ตกแตกท�ำนองเอือ้น ได้แก่ 

การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และการโปรยเสียง ในการศึกษาลีลาการขับร้อง

แบ่งออกเป็น 3 ประเด็น คือ 1. ลีลาการขับร้องในบทละครช่วงที่แสดงอารมณ์ของ

ตัวละคร 2. ลีลาการขับร้องที่เกิดจากการแบ่งผู้ขับร้องตามบทละคร 3. ลีลาการขับ

ร้องที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างการรับร้อง ส่งร้อง

ค�ำส�ำคัญ: กลวิธีการขับร้อง, ละครพันทาง, ราชาธิราช, กรมศิลปากร

Abstract
	 This research is part of the dissertation regarding “Vocal 

Techniques for Fighting Scenes from Raja-Dhiraja Ethnic Drama 

Performance by Department of Fine Arts”, aiming to study the vocal 

techniques and style of singing for fighting scenes from Raja-Dhiraja 
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ethnic drama performance (Saming Phra Ram Asa Episode) by 

Department of Fine Arts. It makes use of qualitative research to 

interview Kru Somchai Tubporn who is in charge of making the role 

play, recording the music, and relaying the method of singing. Including 

others related professions. The acquired information is arranged in form 

of descriptive analysis.

This study of Khru Somchai Tubporn’s singing illustrates 

precedence to interpreting the singing emotions to sync with the 

character’s emotions through 8 techniques. These vocal techniques 

are divided into 2 groups: 1. special techniques to enrich the lyrics 

including rhythm alterations (Kan Lak Changwa), word modification 

(Kan Pan Kham), rolling tones and words (Kan Muan Siang Muan Kham), 

voice diversion (Kan Phan Siang), and stressing tones and words 

(Kan Nen Siang - Nen Kham); 2. special techniques to decorate the 

wordless vocalization (euan) including embellishments with a grace 

note (Kan Kra-thop Siang), triplet (Kan Sabud Siang), spreading tones 

(Kan Proi Siang). As for the singing style, the result can be divided into 

3 types including: 1. style of singing in the play while exhibiting emotions 

of the characters; 2. style of singing from assigning singers from the 

play; 3. style of singing emerged from the relationship between the 

singers and the ensemble.

Keywords: 	Vocal Techniques, Drama Performance, Raja-Dhiraja,  

		  Department of Fine Arts
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บทน�ำ
	 ละครพันทางเป็นละครประเภทหน่ึงที่เกิดขึ้นเมื่อปลายสมัยรัชกาลที่ 4 

โดยเจ้าพระยามหนิทรศกัดิธ์�ำรง (เพง็ เพญ็กลุ) ท่านเป็นผูมี้ความสนใจในศลิปะด้าน

การละครอย่างยิ่งโดยคิดปรับปรุงละครชนิดใหม่นี้ จากละครนอกของไทย โดยมี

แนวคิดจากการน�ำพงศาวดารชาติต่างๆ เช่น จีน พม่า มอญ มาประพันธ์ บทละคร

และใช้แสดงในรูปแบบละครพันทาง โดยเรื่องแรกที่จัดแสดงคือเรื่องราชาธิราช 

ตอน สมงิพระราม-อาสา อันเป็นต้นแบบท�ำให้เกดิแนวคดิการน�ำพงศาวดารต่างชาติ

มาประพันธ์บทละครเรื่องอื่นๆ ต่อมา เช่น พระลอ อาบูหะซัน สามก๊ก อิเหนา  

ห้องสิน เลือดสุพรรณ เป็นต้น

	 ธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวไว้ว่า ละครพันทางเรื่องราชาธิราช กรมศิลปากร 

ถกูปรบัปรงุบทละครขึน้ใหม่ในปี พ.ศ. 2495 โดยครมูนตร ีตราโมท ซ่ึงปรบัปรงุจาก

บทละครของเก่าให้มีความกระชับตามรูปแบบของกรมศิลปากร (2495) บทละคร

เรื่องราชาธิราช เป็นบทละครที่ประพันธ์ขึ้นจากเค้าโครงพงศาวดารฉบับพม่า-มอญ 

ว่าด้วยเรือ่งราวความขดัแย้งของมอญและพม่า โดยตัวละครแบ่งเป็น 3 เชือ้ชาต ิได้แก่ 

เชือ้ชาตจินี เชือ้ชาตพิม่า และเชือ้ชาติมอญ จากการศึกษาปรากฏตอนทีก่รมศลิปากร

ใช้จัดแสดงอยู่บ่อยครั้ง เช่น สมิงพระรามอาสา สัจจะสมิงนครอินทร์ สมิงพระราม

แต่งงาน ศึกมังรายกระยอฉวา พระยาน้อยชมตลาด สัจจาธิษฐานพ่อลาวแก่นท้าว 

ศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง อื่นๆ การแสดงละครพันทาง มีองค์ประกอบที่มีความส�ำคัญ

มากส่วนหนึ่ง คือ การบรรเลงและขับร้องประกอบการแสดง 

	 การขับร้องประกอบการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอน สมิง

พระรามอาสา มีความโดดเด่นอย่างยิ่งในการถ่ายทอดอารมณ์การขับร้องให้ผู้แสดง

เข้าถึงบทบาท อารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครและแสดงออกมาได้อย่างสมบทบาท 

โดยเฉพาะเป็นเรื่องราวว่าด้วยการยกทัพท�ำศึกสงครามระหว่าง 3 เช้ือชาติ ฉะนั้น

การขับร้องในเพลงส�ำเนียงภาษาต่างๆ ของกรมศิลปากรจึงมีความโดดเด่นอย่างยิ่ง 

ซ่ึงตอนที่ กรมศิลปากรนิยมจัดแสดงบ่อยครั้งและได้รับความนิยมจากผู้ชม คือ 

ตอนสมิงพระรามอาสา
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	 ครูสมชาย ทับพร ผู้เชี่ยวชาญคีตศิลป์ไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

เป็นบุคคลส�ำคัญในการ สืบทอดองค์ความรู ้ของกรมศิลปากรด้านต่างๆ เช่น 

การประพันธ์บท การบรรจุเพลง โดยเฉพาะด้าน การขับร้องประกอบการแสดงโขน

และละคร โดยเฉพาะในละครพันทางเร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระราม-อาสา 

มีลักษณะการขับร้องที่เป็นเอกลักษณ์อันส่งผลให้การแสดงละครพันทางของ

กรมศิลปากรมีความโดดเด่น

	 ผูว้จิยัเลง็เห็นถงึความส�ำคญัในการขบัร้องประกอบการแสดงละครพนัทาง

เรื่อง ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา จึงเกิดความสนใจในการศึกษากลวิธีและ

ลีลาการขบัร้องประกอบการแสดง โดยศึกษาจากครสูมชาย ทบัพร ซ่ึงจะชีใ้ห้เหน็ถงึ

ลกัษณะเด่นอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของกรมศลิปากร และเพือ่บนัทกึองค์ความรูข้อง

กรมศิลปากรไว้สืบไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 เพือ่ศกึษากลวธิแีละลลีาการขบัร้องเพลงกระบวนทพัในละครพนัทางเร่ือง

ราชาธิราช ตอน สมิง พระรามอาสา ของกรมศิลปากร

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ทราบถึงกลวิธีและลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทาง

เรื่องราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา ของกรมศิลปากร

2. 	 ทราบลกัษณะเฉพาะในการขบัร้องประกอบการแสดงของกรมศลิปากร

3. 	 บันทึกทางขับร้องเพลงในละครพันทางเรื่องราชาธิราช ของกรม

ศิลปากรเป็นลายลักษณ์อักษรและเป็นข้อมูลต่อวงการวิชาการสืบไป

ขอบเขตการวิจัย
	 การวิจัยเร่ือง “กลวิธีการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทางเรื่อง 

ราชาธิราช กรมศลิปากร” ผูว้จัิยพจิารณาคดัเลอืกตอนทีจ่ะน�ำมาวเิคราะห์จากความ
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นิยมของผู้ชม ซึ่งกรมศิลปากรจัดแสดงอยู่บ่อยครั้งคือ ตอนสมิงพระรามอาสา  

โดยรบัการถ่ายทอดทางขบัร้องจากครสูมชาย ทบัพร ผูเ้ชีย่วชาญคตีศลิป์ไทย ส�ำนกั

การสังคีต กรมศิลปากร โดยเลือกวิเคราะห์การขับร้องเฉพาะเพลงกระบวนทัพ 

เพื่อให้เห็นถึงกลวิธีพิเศษที่ใช้ในการขับร้องและลีลาการขับร้องประกอบการแสดง

ตามแบบแผนของกรมศิลปากร

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 เพลงกระบวนทัพ หมายถึง เพลงขับร้องที่ถูกบรรจุอยู่ในบทละครพันทาง

ตอนสมงิพระรามอาสา ฉบบักรมศลิปากร โดยเพลงกระบวนทพัจะจดัอยูใ่นช่วงเวลา

การจัดทัพ ประจัญทัพ และถอนทัพ ของตัวละครฝ่ายจีน มอญ และพม่า ซึ่งเจาะจง

เฉพาะเพลงขับร้องเท่านั้น

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 การวิเคราะห์กลวิธีและลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทาง

เรื่อง ราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา แนวคิดและทฤษฎีที่ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความ

ส�ำคัญ ได้แก่ แนวคิดการวิเคราะห์เพลงไทย และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ว่าด้วย

เร่ืองความงาม ในประเด็นการวิเคราะห์กลวิธีการขับร้อง ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดการ

วิเคราะห์เพลงไทยของพิชิต ชัยเสรี (2559) ได้เสนอแนวคิดการวิเคราะห์เพลงไทย

ไว้ 3 วธิ ีคอืการวเิคราะห์โดยระบบ (Systematic Approach) การวเิคราะห์โดยเลอืก

ประเดน็ (Selective Approach) และวเิคราะห์โดยแจ้งพลนั (Intuitive Approach) 

จากแนวคดิการวเิคราะห์เพลงไทยข้างต้น ผูว้จิยัเลอืกวิธกีารวเิคราะห์แบบวิเคราะห์

โดยเลือกประเด็น (Selective Approach) คือการเลือกมโนทัศน์ทางดนตรีด้านใด

ด้านหนึ่งมาวิเคราะห์ ในที่นี้ผู้วิจัยเลือกวิเคราะห์เฉพาะการใช้กลวิธีและลีลาในการ

ขับร้องในละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา ในเฉพาะเพลง

กระบวนทัพ เพื่อให้เห็นเอกลักษณ์ของการขับร้องประกอบการแสดงตามแนวทาง

ของกรมศิลปากร
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	 ในประเด็นการศึกษาลีลาการขับร้อง ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์

ว่าด้วยเร่ืองความงาม (Theory of Beauty) ของ Max Dessoir โดยสุพจน์ 

จติสุทธญิาณ (2556) ได้อธบิายทฤษฎข้ีางต้นว่าเป็นศาสตร์ทีก่ล่าวถงึเรือ่งความงาม

อนัมาจากกับการตคีวามของบคุคลนัน้ๆ ทีอ่าจจะมมีมุมองความเหน็ตรงกนัหรอืต่าง

กันก็ได้ โดย Max Dessoir จ�ำแนกรูปแบบทางสุนทรียศาสตร์ไว้ 5 รูปแบบ ได้แก่ 

ความงาม (Beauty) ความงามอย่างน่าทึ่ง (Sublime) ความโศกเศร้า (Tragic) 

ความตลกขบขัน (Comic) และความน่าเกลียด (Ugly) ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีทาง

สุนทรียศาสตร์เป็นแนวทางในการหาค�ำตอบของความตีความในการศึกษาลีลาการ

ขบัร้องประกอบการแสดง อนัส่งผลให้เกดิคณุค่าและความเป็นเอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่น

ตามแนวทางของกรมศิลปากร

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ในการศกึษาวจิยัเรือ่ง “กลวธิกีารขบัร้องเพลงกระบวนทพัในละครพนัทาง

เรื่องราชาธิราช กรมศิลปากร” ผู ้วิจัยด�ำเนินการวิจัยโดยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) โดยแบ่งขั้นตอนการวิจัยออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้

1.	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

ผูว้จิยัท�ำการรวบรวมข้อมลูจากการค้นคว้าเอกสาร บทความ ต�ำราทางวชิาการ 

วิทยานิพนธ์และหนังสือจากแหล่งข้อมูลต่างๆ จากหอสมุดของสถาบันอุดมศึกษา

ต่างๆ ตลอดจนสื่อวีดิทัศน์การแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช ของกรมศิลปากร 

จาก Youtube

2.	 การก�ำหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูล

ผู ้วิจัยใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 

การสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview) และต่อเพลงขับร้อง

ในละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา จากครูสมชาย ทับพร  

ผู้เชีย่วชาญคตีศลิป์ไทย ส�ำนกัการสงัคตี กรมศลิปากร เพือ่ศกึษาวเิคราะห์กลวธิแีละ

ลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทางเรื่องราชาธิราช ของกรมศิลปากร
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3.	 การจัดกระท�ำข้อมูล
ผู้วิจัยท�ำการบันทึกข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและ

ต่อเพลงขบัร้องจากผูเ้ชีย่วชาญ โดยข้อมูลเพลงทีไ่ด้มาถอดเป็นโน้ตเพลงไทย เพือ่น�ำ
ไปวิเคราะห์ในขั้นตอนถัดไป

4.	 การวิเคราะห์
การศกึษาครัง้นี ้ผู้วิจัยได้เลือกวิเคราะห์เฉพาะเพลงขบัร้องในช่วงกระบวนทพั 

จ�ำนวน 16 เพลง ใช้วิธีการวิเคราะห์โดยการเลือกประเด็น (Selective Approach) 
ตามแนวคิดของพิชิต ชัยเสรี (2559) โดยก�ำหนดประเด็นการวิเคราะห์ 2 ประเด็น 
คือ กลวิธีพิเศษที่ใช้และลีลาการขับร้อง

สรุปผลการวิจัย
	 จากการศึกษากลวิธีและลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทาง
เรื่องราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา ของกรมศิลปากร ผู้วิจัยได้ก�ำหนดประเด็น
การวิเคราะห์ออกเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ กลวิธีพิเศษที่ใช้ในการขับร้องและลีลา 
การขับร้อง โดยพิจารณาคัดเลือกเฉพาะเพลงขับร้องในช่วงกระบวนทัพ จ�ำนวน 
16 เพลงตามล�ำดับ ได้แก่ เพลงจีนลั่นถัน เพลงเดินทัพจีน เพลงจีนปังหลัง เพลงจีน
ขิมเล็กชั้นเดียว เพลงพม่าประเทศ สร้อยเพลงพม่าเขว เพลงปลายพม่าร�ำขวาน 
เพลงจีนฮูหยิน เพลงจีนเข้าห้อง เพลงสองกุมาร เพลงจีนช้วน เพลงช่อพุมเรียง  
เพลงผ้าโพกชัน้เดยีว เพลงจนีหลวง เพลงจนีขมิเลก็ และเพลงจนีไจ๋ยอ สามารถสรปุ
ผลการวิจัยได้ดังนี้
	 1. 	 กลวิธีพิเศษที่ใช้ในการขับร้อง
	 จากการศึกษากลวิธีพิเศษที่ใช้ในการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละคร
พันทางเรื่อง ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา โดยศึกษาจากครูสมชาย ทับพร 
ผู้เชี่ยวชาญคีตศิลป์ไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร จ�ำนวน 16 เพลง พบว่ามี
การใช้กลวิธีพิเศษในการขับร้อง 8 กลวิธี ได้แก่ การลักจังหวะ การกระทบเสียง 
การสะบัดเสียง การปั้นค�ำ การผันเสียง การม้วนเสียง-ม้วนค�ำ การโปรยเสียง และ
การเน้นเสียง-เน้นค�ำ ดังตารางต่อไปนี้
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ตารางที ่1 ตารางแสดงความถีข่องกลวธิพีเิศษในการขบัร้อง ตอน สมงิพระรามอาสา

ล�ำดับ เพลง

จ�ำนวนความถี่ของกลวิธีพิเศษที่พบ

ลัก

จังหวะ

กระทบ

เสียง

สะบัด

เสียง
ป้ันค�ำ

ผัน

เสียง

ม้วน

เสียง

โปรย

เสียง

โหน

เสียง

โยน

เสียง

เน้น

เสียง

1 เพลงจีนลั่นถัน 6 6 - - 1 2 - - - -

2 เพลงเดินทัพจีน - 6 - 3 11 - - - - -

3 เพลงจีนปังหลัง 2 - 7 - - 1 - - - -

4 เพลงจีนขิมเล็ก 6 - 4 - 1 - - - - -

5 เพลงพม่าประเทศ 5 1 - - 1 2 - - - -

6 เพลงสร้อยพม่าเขว 3 - - - - - - - - -

7 เพลงปลายพม่าร�ำขวาน 6 - - - - 1 - - - -

8 เพลงจีนฮูหยิน 4 - 4 - - - - - - -

9 เพลงจีนเข้าห้อง 4 2 6 - - - - - - -

10 เพลงสองกุมาร 26 - 12 2 4 12 - - - 1

11 เพลงจีนช้วน 5 1 3 1 - 1 - - - -

12 เพลงช่อพุมเรียง 44 2 - 1 3 6 - - - -

13 เพลงผ้าโพก 29 - - - 2 5 3 - - 1

14 เพลงจีนหลวง 24 24 13 3 10 4 - - - -

15 เพลงจีนขิมเล็ก 19 20 12 3 4 3 - - - -

16 เพลงจีนไจ๋ยอ 16 1 1 2 1 4 - - - 12

รวมกลวิธีพิเศษ 199 63 62 15 38 41 3 - - 14

	 จากตารางแสดงความถี่พบกลวิธีพิเศษทั้งสิ้น 8 กลวิธี สามารถจ�ำแนกได้ 

2 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มกลวิธีพิเศษเพื่อตกแต่งค�ำร้อง 5 กลวิธี ได้แก่ การลักจังหวะ 

การปั้นค�ำ การผันเสียง การม้วนเสียง-ม้วนค�ำ และการเน้นเสียง-เน้นค�ำ 2) กลุ่ม

กลวธีิพเิศษเพือ่ตกแต่งท�ำนองเอือ้น 3 กลวธีิ ได้แก่ การกระทบเสยีง การสะบดัเสยีง 

และการโปรยเสียง ดังนี้

	 กลุ่มกลวิธีพิเศษเพื่อตกแต่งค�ำร้อง

	 1) 	 การลักจังหวะ เป็นกลวิธีการขับร้องที่พบมากที่สุด พบทั้งในค�ำร้อง

และค�ำเอ้ือนแต่ส่วนใหญ่พบในค�ำร้องเป็นหลกั โดยกลวธิข้ีางต้นเป็นการท�ำให้ค�ำร้อง

หรอืค�ำเอือ้นตกลงก่อนจงัหวะตก เป็นการกระท�ำโดยตัง้ใจเพือ่ให้จงัหวะของค�ำร้อง

มีความไพเราะมากขึ้น โดยจะพบในทุกๆ เพลง เพลงที่ใช้กลวิธี การลักจังหวะมาก
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ที่สุด คือ เพลงช่อพุมเรียง เพลงผ้าโพกชั้นเดียว และเพลงสองกุมาร เนื่องจากเพลง

ข้างต้น มีความยาวของบทร้องมาก จึงพบการลักจังหวะท่ีค�ำร้องมากในกลุ่มเพลง 

ดังกล่าว

ตัวอย่างการลักจังหวะในค�ำร้องเพลงปลายพม่าร�ำขวาน ค�ำที่ 1 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง -ให้-เคลื่อน -คลาด-- ---นิ -กร-- --เอ่อเออ -เฮอ-เอย ---ซ้อน -ส�ำ--

ท�ำนองร้อง ซม-ซ มซ-ม --ลท -ล-- --รม -ซ-ล ---ลท -ซล--

ตัวอย่างการการลักจังหวะในค�ำเอื้อนเพลงช่อพุมเรียง ค�ำที่ 5 บรรทัดที่ 1

ค�ำร้อง เออเอ่อ-ช�ำเลือง -เนตร-- -แล-ชม้าย -เออ-- -เออ-เอ่อ -เฮอเอย- --ทั้งซ้าย -ขวา--

ท�ำนองร้อง ทลซ-มํมํ ซํรํ-ดํ -รํรํมํ -รํ-- -ดํ-ท -ดํรํ- --รํรํ -ท-รํ-

	 2) 	 การป้ันค�ำ เป็นกลวธิทีีพ่บในค�ำร้องเป็นหลกั โดยกลวธีิข้างต้นเป็นการ

ท�ำให้ค�ำร้อง มคีวามอ่อนหวาน นุม่นวลมากยิง่ข้ึน โดยการเพ่ิมพยางค์เสยีงในค�ำร้อง

ตัง้แต่ 2 เสยีงขึน้ไป ส่วนมากพบในเพลงเดินทพัจีน เพลงจีนหลวง และเพลงจีนขมิเลก็

ตัวอย่างการปั้นค�ำในเพลงจีนหลวง ค�ำที่ 4 บรรทัดที่ 1

ค�ำร้อง -ต่อ-หีบ -อือ-ให้ ---สม -ยศ-อืออื่อ ---เอ่อ เออเอิ้งเงอเออ -เอย-- -งด-งาม

ท�ำนองร้อง -รํ-รํ -ม-ซํรํท ---รํ -มํ-รํท ---ท รํมํซํมํ -รํ-- -ท-ล

	 3) การผนัเสยีง เป็นกลวธิทีีพ่บในค�ำร้องเป็นหลกั โดยกลวธิข้ีางต้นเป็นการ

ท�ำให้หางเสียงของค�ำร้องผันสูงขึ้น ส่งผลให้ค�ำร้องมีความหมายถูกต้องตามเสียง

วรรณยุกต์ของค�ำนั้นๆ เพลงที่ใช้กลวิธี การผันเสียงมากท่ีสุด คือ เพลงเดินทัพจีน 

และเพลงจีนหลวง
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ตัวอย่างการผันเสียงในเพลงจีนหลวง ค�ำที่ 7 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง ---เอิง -เง้อ-เออ เอ่อ-เฮอะเอิง -เงย-- -เส-นา ---นาย ---ฝ่าย -พหล-ฮึ

ท�ำนองร้อง --ซท -รํ-ล ซ-ทล -ล-- ทรํ-ท ---ท --ทล ทท-รํ

	 4) 	 การม้วนเสยีง-ม้วนค�ำ เป็นกลวธิทีีพ่บในตอนท้ายของค�ำร้อง โดยกลวธิี

ข้างต้นเป็นการท�ำให้ช่วงท้ายของค�ำร้องมีเสียงที่กระชับได้ความหมายหรือ

เป็นการเชื่อมระหว่างค�ำร้องและค�ำเอื้อนก็ได้ พบการม้วนเสียง-ม้วนค�ำ 2 รูปแบบ 

คือ การม้วนเสียง 2 พยางค์ และการม้วนเสียง 3 พยางค์ เพลงที่พบ การใช้กลวิธีนี้

มากที่สุด คือ เพลงสองกุมาร

ตัวอย่างการม้วนเสียง 2 พยางค์ ในเพลงสองกุมาร ค�ำที่ 5 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง -ต้อง-- -ผ่อน - ผัน เฮ้อเออ - ให้ -หย่อน-- ---เอ้อ -เฮ้อเออเอ่อ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย--

ท�ำนองร้อง -รํ-ท ท - รํมํ ซํรํ - ล ซมม ---ท -ทลซ -ลซม -ม--

ตัวอย่างการม้วนเสียง 3 พยางค์ ในเพลงสองกุมาร ค�ำที่ 6 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง --จะได้ ---ดู ---ฮื้อ -อืออื่อ- -พอ-- -ได้-รู้ ---ช่อง -ลอด-เอ้อ

ท�ำนองร้อง --ลล -ซ-ล ---ท -ลซ- -ท-- ลซ-ท รํ-ลซ ลซ-ลท

	 5) 	 การเน้นเสียง-เน้นค�ำ เป็นกลวธิกีารขบัร้องท่ีพบเฉพาะเพลง โดยกลวธิี

ข้างต้นเป็นการเน้นน�ำ้หนกัเสยีงไปทีค่�ำร้องนัน้ๆ เพือ่เพ่ิมอารมณ์ความหนกัแน่นของ

ค�ำยิ่งขึ้น ส่วนมากจะพบการเน้นเสียง ในค�ำร้องประเภทค�ำกริยา เช่น กระทืบบาท 

ผึงผาง แทง เป็นต้น เพลงที่พบการใช้กลวิธีนี้มากที่สุด คือ เพลงจีนไจ๋ยอ

ตัวอย่างการเน้นเสียง-เน้นค�ำในเพลงจีนไจ๋ยอ ค�ำที่ 1 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง --กระทืบ ---บาท ---ผึง ---ผาง ---เออ เฮ้อเออเออ-เอ่อ ---ปร่าง --เปรื่อง

ท�ำนองร้อง --ลล ซ-ซ ---ท -รํ-ท -รํ-ล ทลซ-ม ---ท ---ท
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	 กลุ่มกลวิธีพิเศษเพื่อตกแต่งท�ำนองเอื้อน

	 1) 	 การกระทบเสยีง กลวธิข้ีางต้นเป็นการลากเสยีงจากเสยีงยาวไปกระทบ

เสียงส้ันในระดับเสียงท่ีต่างกันแล้วกลับมาเสียงเดิม เพื่อท�ำให้เสียงมีความสะดุด

สะเทือน ส่งผลให้ท�ำนองเอื้อนมีความไพเราะมากขึ้น เพลงท่ีพบการใช้กลวิธีนี้

มากที่สุด คือ เพลงจีนหลวง

ตัวอย่างการกระทบเสียงในเพลงจีนหลวง ค�ำที่ 2 บรรทัดที่ 3

ค�ำร้อง -เอ่อ-เออ -เออ-เออ --ฮะเอิง -เงอ-- ---เอ่อ  -เอิงเง้อเออ ---เออ ฮะเออ-เอ่อ

ท�ำนองร้อง -ซ-ล -ท-รํ --มํรํ -รํ-- ---ซ ลท รํล ---ซ ลซ-ม

	 2) 	 การสะบดัเสยีง กลวิธข้ีางต้นเป็นการเปล่งเสยีงค�ำเอือ้นให้มรีะดบัเสยีง

ต่างกนั 3 เสยีงตดิต่อกนัด้วยความรวดเรว็ เพือ่ให้ท�ำนองเอือ้นมคีวามเคลือ่นไหวต่อ

เนื่องกันและฟังไพเราะมากขึ้น พบการสะบัดเสียง 3 รูปแบบ คือ การสะบัดเรียง

เสียง การสะบัดข้ามเสียง และการสะบัดม้วนเสียง 

การสะบัดเรียงเสียง คือการเปล่งเสียงที่ต่างกันเรียงกัน 3 ระดับจากเสียง

สูงลงมาเสียงต�่ำ เรียงชิดติดกันด้วยความรวดเร็ว

ตัวอย่างการสะบัดเรียงเสียงในเพลงจีนปังหลัง ค�ำที่ 1 บรรทัดที่ 4

ค�ำร้อง -อือ-- -เฮ้อเออเอ่อ ---- -เฮ้อเออเอ่อ ---เอิง -เง้อ-เออ ---เอิง -เง้อ-เออ

ท�ำนองร้อง -รํ-- -มํรํดํ ---- -มํรํดํ ---ล -ดํ-ซ ---มํ -ซํ-รํ

	 การสะบัดข้ามเสียง คือการเปล่งเสียงที่ต่างกัน 3 ระดับจากเสียงสูงลงมา

เสียงต�่ำ โดยเสียงพยางค์ที่ 1 และ 2 เป็นระดับเสียงที่ติดกัน และเสียงพยางค์ที่ 3 

เป็นระดับเสียงข้ามไม่ติดกัน เปล่งเสียง 3 พยางค์ให้เรียงชิดติดกันด้วยความรวดเร็ว
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ตัวอย่างการสะบัดข้ามเสียงในเพลงสองกุมาร ค�ำที่ 1 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง -เจ้า-- ---สมิง -เออ-พระ -ราม-เฮ้อ เออเอ้อ-เออ -เฮ้อเออเอ่อ -เฮ้อเออเอิง -เอ่ย--

ท�ำนองร้อง -รํ-- -มํ-รํ ท-ลท -ล-ท ลซ-ท -ทลซ -ลซม -ม--

	 การสะบัดม้วนเสียง คือการเปล่งเสียงที่ต่างกัน 3 ระดับจากเสียงสูงลงมา
เสยีงต�ำ่ โดยพยางค์ที ่1 เป็นระดับเสยีงตั้ง พยางค์ที่ 2 ระดบัเสยีงสงูสุด และพยางค์
ที่ 3 ระดับเสียงต�่ำสุด เปล่งเสียง 3 พยางค์ ให้เรียงชิดติดกันด้วยความรวดเร็ว

ตัวอย่างการสะบัดม้วนเสียงในเพลงจีนฮูหยิน ค�ำที่ 2 บรรทัดที่ 2

ค�ำร้อง ---เอ่อ ---เอิง -เง้อ-เออ ---- ---เอ่อ -เอิงเง้อเออ ---- --เง้อเออ

ท�ำนองร้อง ---รํ --มํฟํ -ลํ-มํ ---- ---รํ -ฟํลํมํ ---- --ซํรํ

	
	 3) การโปรยเสียง เป็นกลวิธีพิเศษที่พบเฉพาะเพลง กลวิธีข้างต้นเป็นการ
ประดิษฐ์ค�ำเอื้อนโดยการโรยเสียงจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต�่ำเชื่อมต่อกันอย่าง
กลมกลืนคล้ายลักษณะการโปรยดอกไม้ กลวิธีดังกล่าวเป็นการกระท�ำเพื่อให้เกิด
ส�ำเนียงมอญในท�ำนองเอื้อน ซึ่งพบเฉพาะในเพลงส�ำเนียงมอญ คือ เพลงผ้าโพกชั้น
เดียว เพียงเพลงเดียว นับเป็นกลวิธีพิเศษที่เป็นลักษณะเด่นและพบได้ไม่บ่อยนักใน
เพลงกระบวนทัพจากตอนดังกล่าว

ตัวอย่างการโปรยเสียงในเพลงผ้าโพก ชั้นเดียว ค�ำที่ 1 บรรทัดที่ 1

ค�ำร้อง ---ฝ่าย ---สมิง ---พระ -ราม-- -เฮอ-เอ่อ -เฮอ-เออ เออเออเอ่ย - ไม่ -ขาม-ฤทธิ์

ท�ำนองร้อง ---ดํ --รํรํ -ซํ-ซํ -มํ-- -มํ-ล -มํ-รํ ดํทล - ดํล -ดํ-รํ

	 2. 	 ลีลาการขับร้อง
	 ผลการศึกษาลีลาการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทางเรื่อง 
ราชาธิราช ตอน สมิงพระราม-อาสา โดยศึกษาจากการสัมภาษณ์ครูสมชาย ทับพร 
ผู้เช่ียวชาญคีตศิลป์ไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร จ�ำนวน 16 เพลง พบว่า 

ครสูมชาย ทับพร มีลีลาการขับร้องแบ่งออกเป็น 3 ประเด็น ดังนี้
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	 ประเด็นที่ 1 ลีลาการขับร้องในบทละครที่แสดงอารมณ์ของตัวละคร
	 ลีลาการขับร้องที่แสดงอารมณ์ของตัวละครนั้นเกิดขึ้นจากการตีความของ
ครสูมชาย ทบัพรจากบทละครให้เชือ่มโยงกบัการแสดงอารมณ์ของตวัละคร แบ่งออก
เป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ 
	 1) ลีลาการขับร้องที่สอดคล้องกับการใช้กลวิธีพิเศษ พบการใช้กลวิธีพิเศษ
ที่สัมพันธ์กับการแสดงลีลาอารมณ์การขับร้องที่โดดเด่น 3 กลวิธี คือ การลักจังหวะ 
การโปรยเสียง และการเน้นเสียง-เน้นค�ำ 
	 การลักจังหวะ 
	 ใช้เมือ่ต้องการแสดงลลีาอารมณ์ความกล้าหาญฮกึเหมิ การใช้กลวธิพีเิศษนี้
ตีความสอดคล้องกบัท่วงท่าการก้าวเดนิทีย่กัเยือ้งกนัของตวัละครเสนาทหาร ท�ำให้
จังหวะลีลาการขับร้องสอดรับกับจังหวะการออกท่าทางของตัวละคร อันส่งผลให้
เห็นภาพความสง่างามของการเดินทัพ พบได้ชัดเจนในเพลงเดินทัพจีนและสร้อย
เพลงพม่าเขว ซึ่งทั้งสองเพลงอยู่ในช่วงการเดินทัพของตัวละครฝ่ายจีนและพม่า 
โดยวธิกีารขบัร้องจะร้อง 2 เทีย่ว จะเร่ิมใช้กลวธิกีารลกัจงัหวะในเทีย่วที ่2 ดงัตวัอย่าง

ตัวอย่างลีลาการลักจังหวะเลียนแบบท่วงท่าการเดินในเพลงเดินทัพจีน เที่ยวที่ 
2 ช่วงบรรทัดที่ 2-11

ค�ำร้อง ---- ---ฉุย ---กิน ---เหมี่ยน ---เฉียน -ฮึ-โก ---- ---เกียง

ท�ำนองร้อง ---- ---มํ ---รํ ---ซ ---ล -รํ-ท ---- ---ซ

ค�ำร้อง ---ซือ ---ล่ง ---- ---เกียง ---ซือ ---โฟ ---- ----

ท�ำนองร้อง ---ซ ---ซ ---ม ---ซ ---ซ ---ซ ---ม ----

ค�ำร้อง ---มา ---เพียว ---เพียว ---มา ---- ---ฮุย ---- ----

ท�ำนองร้อง ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---ท ---ล ---- ----

ค�ำร้อง ---มา ---เพียว ---เพียว -อู-สือ ---มา -ฮ้า-ฮุย ---- ---เฉ่า

ท�ำนองร้อง ---มํ ---มํ ---มํ -รํ-ท ---มํ -ซํ-มํ ---- ---ซ

ค�ำร้อง ---- -ซัน-จอ ---- ---อุย -ฮิ-เอียว -อู่-อุย ---- ---ซัน

ท�ำนองร้อง ---- -ล-ท ---- ---ท -รํ-ท -ล-ท ---- ---ท

ค�ำร้อง -ฮึ-จวน -อือ-จอ --ฮ้อออ -อ่อ-อุย ---เอียว ---เกีย ---เอี่ย ----

ท�ำนองร้อง -รํ-ท -ล-ท --รํท -ล-ซ ---ซ ---ซ ---ม ----
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ค�ำร้อง ---เตอ ---เฉิ่น ---ชัง ---กา ---- -ฮิ-ยอ ---- ----

ท�ำนองร้อง ---ซ ---ม ---ซ ---ล ---- -ท-ล ---- ----

ค�ำร้อง ---เตอ ---เชิน ---ชัง -อือ-สิ ---กาย -ฮ้า-ยอ ---- ---อุย

ท�ำนองร้อง ---มํ ---มํ ---มํ -รํ-ท ---รํ -ซํ-มํ ---- ---ซ

ค�ำร้อง ---- --เซียงกง ---จ๊ง -ฮึ-หมิ่น ---เหลียง -ฮึ-กอ ---อ่อ ---เลี่ยง

ท�ำนองร้อง ---- --ลท ---ท -รํ-ซ ---ล -รํ-ท ---ม ---ม

ค�ำร้อง ---ทาย ---- ---หัว -ฮึ-กู ---- ---- ---- ---เกียง

ท�ำนองร้อง ---ซ ---- ---ล -รํ-ท ---- ---- ---- ---ท

ตัวอย่างลีลาการลักจังหวะเลียนแบบท่วงท่าการเดินในเพลงพม่าเขว เที่ยวที่ 2 
ช่วงบรรทัดที่ 1-3

ค�ำร้อง ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม --มะเล -เล้-เหล่ ----

ท�ำนองร้อง ---ทรํ --ทรํ --ทรํ ---- -ทรํ-ท --ลท -รํ-ซ ----

ค�ำร้อง ---เขว ---เขว ---เขว ---- -เขว-อิม -มะ-เล -เล้-เหล่ ----

ท�ำนองร้อง ---ทรํ --ทรํ --ทรํ ---- -ทรํ-ท --ลท -รํ-ซ ----

ค�ำร้อง -เขว-อิม -มะ-เล้ -เหล่-เล ---- -ไซ-ย่า -มอง-เล --เลเหล่ -เลเล-

ท�ำนองร้อง -ทรํ-ท --ลท -ซ-ล ---- -ซ-ม -ซ-ซ --มร -มซ-

	 	
	 การโปรยเสียง 
	 ใช้เมื่อต้องการให้ลีลาของท�ำนองเอื้อนเกิดส�ำเนียงมอญ จุดประสงค์เพื่อ
ตกแต่งท�ำนองเอือ้นให้มคีวามไพเราะและสอดคล้องกบับทบาทของตวัละครเชือ้ชาติ
มอญ เป็นลีลาเฉพาะซึง่พบในเพลงผ้าโพกชัน้เดียว ดังแสดงในหวัข้อกลุม่กลวธิพิีเศษ
เพื่อตกแต่งท�ำนองเอื้อน
	 การเน้นเสียง-เน้นค�ำ 
	 ใช้เพื่อต้องการแสดงลีลาอารมณ์โกรธ มีลักษณะการเน้นเสียงค�ำร้องให้มี
น�้ำหนักมากขึ้น ส่วนใหญ่พบในค�ำร้องประเภทค�ำกริยา เช่น กระทืบบาท พิโรธกริ้ว 
สอดทวนแทง เป็นต้น ฉะนั้นลีลา การขับร้องอารมณ์โกรธซ่ึงแสดงออกผ่านกลวิธี
การเน้นเสียง-เน้นค�ำนี้ ส่งผลให้การออกท่าทางของตัวละคร มีความเข้มแข็ง ดุดัน 
และมีความสมบทบาทมากยิ่งขึ้น เป็นลีลาเฉพาะซึ่งพบได้บ่อยในเพลงจีนไจ๋ยอ 

ดังแสดงในหัวข้อกลุ่มกลวิธีพิเศษตกแต่งค�ำร้อง
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	 2)	 ลลีาการขบัร้องทีเ่กิดจากความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของครสูมชาย 

ทบัพร พบว่าครทู่านมลีลีาการขบัร้อง 2 ลกัษณะ ได้แก่ ลลีาการลกัจงัหวะในค�ำร้อง

ซึ่งมีความสัมพันธ์กับการใช้กลวิธีพิเศษ เป็นเอกลักษณ์การขับร้องเฉพาะตัว ซ่ึงจะ

พบในทกุเพลง โดยการตีความเพือ่แสดงลลีาการขับร้องในบางเพลงอาจไม่ได้กระท�ำ

เพื่อส่งเสริมบทบาทการออกท่าทางในการแสดงอารมณ์ของตัวละคร แต่เป็น

เอกลักษณ์ การขับร้องเฉพาะตัวของครูที่กระท�ำขึ้นภายใต้ความถูกต้องของจังหวะ 

ท�ำนอง และความเหมาะสม เอกลักษณ์การขับร้องเฉพาะตัวอีกข้อหนึ่ง คือ การใช้

น�้ำเสียงในการขับร้อง พบว่าครูตีความการใช้น�้ำเสียง จากบทละครเพื่อให้มีความ

สอดคล้องกบัอารมณ์การแสดงของตัวละคร เช่น บทโศกเศร้า บทบรรยาย เพือ่ด�ำเนนิ

เรื่องทั่วไป ใช้น�้ำเสียงที่เรียบนิ่งเพื่อแสดงอารมณ์ความสงบนิ่ง บทโกรธ ใช้น�้ำเสียงที่

ฉวัดเฉวียน เพื่อแสดงอารมณ์ความฉุนเฉียวไม่พอใจ บทกล้าหาญฮึกเหิม ใช้น�้ำเสียง

ที่แจ่มแจ้งชัดเจนเพื่อแสดงอารมณ์ความคึกคักในการขับร้อง เป็นต้น ทั้งนี้เป็นการ

กระท�ำด้วยความเหมาะสม

ตารางที่ 2 ตารางแสดงเพลงที่แสดงอารมณ์ของตัวละคร

เพลงที่แสดงอารมณ์ของตัวละคร

เพลงเดินทัพจีน

สร้อยเพลงพม่าเขว

เพลงจีนฮูหยิน

เพลงจีนเข้าห้อง

เพลงสองกุมาร

เพลงจีนช้วน

เพลงผ้าโพก ชั้นเดียว

เพลงจีนขิมเล็ก

เพลงจีนหลวง

เพลงจีนไจ๋ยอ



265
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

	 ประเด็นที่ 2 ลีลาการขับร้องที่เกิดจากการแบ่งผู้ขับร้องตามบทละคร

	 ลลีาการขบัร้องท่ีแบ่งผูข้บัร้องตามบทละคร มลีกัษณะการแบ่งแบบยคุอดตี

และปัจจุบัน ผู้วิจัยขอน�ำเสนอลักษณะการแบ่งผู้ขับร้องในยุคปัจจุบันแบ่งเป็น 

2 ลักษณะ ดังนี้

	 1) 	 การขบัร้องเดีย่ว พบได้ 2 ลกัษณะ คอื การร้องเดีย่วและการร้องเดีย่ว

แยกตัวละคร ส่วนใหญ่ใช้ผู้ชายขับร้อง โดยมีนัยยะส�ำคัญเพื่อให้เสียงร้องสอดคล้อง

กับเพศของตัวละคร การร้องเดี่ยวจะพบในบทที่กล่าวถึงตัวละครเอกเพียงคนเดียว 

เช่น พระเจ้ากรุงจีน กามนี สมิงพระราม และพระเจ้ากรุงอังวะ เป็นต้น เพื่อให้เกิด

ความสอดคล้องระหว่างการขับร้องกับตัวละคร การร้องเดี่ยวแยกตัวละครจะพบใน

บท ที่กล่าวถึงตัวละคร 2 ตัว จึงใช้ผู้ขับร้อง 2 คนในการขับร้องโดยแบ่งตามบทตัว

ละคร เช่น พระเจ้ากรงุจนี กบักามน ีพระเจ้ากรงุองัวะกบัสมงิพระราม สมงิพระราม

กบักามนี เป็นต้น ลกัษณะดังกล่าวเป็นการสร้าง มโนภาพให้เหน็ถึงการแสดงโต้ตอบ

กันของสองตัวละครที่สมบทบาท

	 2) 	 การขับร้องหมู่ พบได้ 2 ลักษณะ คือ การร้องหมู่ชาย-หญิง พบใน

บทร้องที่กล่าวถึงตัวละครหลายตัว เช่น กองทัพ เหล่าทหาร เป็นต้น เพื่อให้เห็น

มโนภาพความเป็นกลุม่ก้อนทีม่คีวามสอดคล้องกบัการแสดง การขบัร้องหมูห่ญงิล้วน 

เป็นลักษณะเฉพาะทีพ่บในเพลงจนีขิมเลก็ ชัน้เดยีว เหตทุีใ่ช้ลกัษณะ การขบัร้องหมู่

หญิงล้วน มีนัยส�ำคัญคือเป็นการแบ่งผู้ขับร้องแบบดั้งเดิมตามแนวทางกรมศิลปากร 

เป็นการสร้างมโนภาพให้เหน็ถึงความกลุม่ก้อนของการแสดงเช่นเดียวกบัการร้องหมู่

ชาย-หญิง แต่อาจให้อารมณ์ความรู้สึกแตกต่างกัน โดยแบ่งผู้ขับร้องตามบทเพลง

ดังตารางต่อไปนี้
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงการแบ่งผู้ขับร้อง

ล�ำดับ เพลง
ลักษณะการแบ่งการขับร้อง

ร้องเดี่ยว ร้องเดี่ยวแยกตัวละคร ร้องหมู่ชาย-หญิง ร้องหมู่หญิงล้วน

1 เพลงจีนลั่นถัน - ü - -

2 เพลงเดินทัพจีน - - ü -

3 เพลงจีนปังหลัง ü - - -

4 เพลงจีนขิมเล็ก ü - - -

5 เพลงพม่าประเทศ - ü - -

6 สร้อยเพลงพม่าเขว - - ü -

7 เพลงปลายพม่าร�ำขวาน ü - - -

8 เพลงจีนฮูหยิน ü - - -

9 เพลงจีนเข้าห้อง ü - - -

10 เพลงสองกุมาร ü - - -

11 เพลงจีนช้วน ü - - -

12 เพลงช่อพุมเรียง - ü - -

13 เพลงผ้าโพก - ü - -

14 เพลงจีนหลวง ü - ü -

15 เพลงจีนขิมเล็ก - - ü

16 เพลงจีนไจ๋ยอ ü - - -

	 ประเด็นที่ 3 ลีลาการขับร้องที่เกิดจากสัมพันธ์ระหว่างการรับร้อง ส่งร้อง

	 การขบัร้องประกอบการแสดงมทีัง้ลกัษณะท่ีดนตรบีรรเลงรบัร้องส่ง-ส่งร้อง 

และลักษณะ ที่ดนตรีไม่มีการรับร้อง-ส่งร้อง ในลักษณะที่ดนตรีไม่มีการรับร้อง-

ส่งร้อง ผู้ขับร้องต้องมีความแม่นย�ำ ในระดับเสียงเพื่อให้การร้องข้ึนเพลงมีความ

ถูกต้องตรงตามระดับเสียง พบวิธีการพิเศษของการเลือกใช้ ระดับเสียงในการร้อง

ขึน้เพลง ซึง่พบเฉพาะเพลงสองกมุาร โดยผูข้บัร้องสามารถขึน้เพลงได้ 2 ระดบัเสยีง 

คือ เสียงบน ในระบบเสียงเพียงออบน (ดรมxซลx) เป็นระบบเสียงเดียวกับดนตรีที่

บรรเลงส่งร้อง เสียงข้างต้นท�ำให้เกิดความปลั่งจ�ำเพาะของการขับร้อง เสริมให้

อารมณ์ของตัวละครมีความสมบทบาทยิ่งขึ้น เสียงกลาง ในระบบเสียงเพียงออล่าง 

(ซลทxรม) ซึ่งเป็นระบบเสียงขั้นคู่สี่ของเสียงเสียงบน จุดประสงค์เพื่อท�ำให้ ระดับ
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เสยีงเชือ่มโยงกับเพลงถดัไป คอื การร้องร่าย ซึง่ใช้ระดบัเสยีงเดยีวกัน ในแง่ของการ

เลอืกใช้ระบบเสียงในขบัร้องทีต่่างกนั กส่็งผลให้การส่งเสรมิบทบาทและอารมณ์ของ

ตัวละครมีความแตกต่างกัน อีกประการหนึ่งของการเลือกใช้ 2 ระดับเสียงนี้ ผู้ขับ

ร้องจะต้องเลือกระดับเสียงให้เหมาะสมกับช่วงเสียงของตนเองด้วย

อภิปรายผล
	 ผลการศึกษาเรื่อง กลวิธีการขับร้องเพลงกระบวนทัพในละครพันทางเรื่อง

ราชาธริาช ตอน สมงิพระรามอาสา ของกรมศิลปากร พบว่าครสูมชาย ทับพร ตคีวาม

อารมณ์ของการขบัร้องให้มคีวามสอดคล้องกบัอารมณ์ของตวัละคร ผ่านการใช้กลวธิี

พิเศษในการขับร้อง 8 กลวิธี โดยจ�ำแนกออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มกลวิธีพิเศษ

เพือ่ตกแต่ง ค�ำร้อง ได้แก่ การลกัจังหวะ การป้ันค�ำ การผนัเสยีง การเน้นเสยีง-เน้นค�ำ 

และการม้วนเสียง-ม้วนค�ำ 2. กลุ ่มกลวิธีพิเศษตกแต่งท�ำนองเอื้อน ได้แก่  

การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และการโปรยเสียง กลวิธีพิเศษที่พบมากที่สุด คือ 

การลักจังหวะ การสะบัดเสียง และการม้วนเสียง-ม้วนค�ำ กลวิธีพิเศษที่สร้างความ

โดดเด่นในการขับร้อง คือ การโปรยเสียงและการเน้นเสียง-เน้นค�ำ ในส่วนของลีลา

การขบัร้องสามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 3 ประเดน็ คอื 1. ลลีาการขบัร้องในบทละคร

ช่วงที่แสดงอารมณ์ของตัวละคร ประกอบด้วย ลีลาการขับร้องท่ีสอดคล้องกับ 

การใช้กลวธีิ และลีลาการขบัร้องทีเ่กดิจากอตัลกัษณ์เฉพาะตวัของครสูมชาย ทบัพร 

2. ลลีาการขบัร้องทีเ่กดิจากการแบ่งผูข้บัร้องตามบทละครม ี3 ลกัษณะ ได้แก่ การขบั

ร้องเดี่ยว การขับร้องหมู่ และการขับร้องต้นบท-ลูกคู่ และ 3. ลีลาการขับร้องที่เกิด

จากความสัมพันธ์ระหว่างการรับร้อง ส่งร้อง

	 อย่างไรกต็าม การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการศกึษาจากข้อมลูทตุยิภมู ิ(Secondary 

Data) จากบุคคลอันเป็นตัวแทนของข้อมูลนั้นมาท�ำการวิเคราะห์ โดยเฉพาะ

การศึกษากลวิธีและลีลาในการขับร้องประกอบการแสดง อาจไม่สามารถด่วนสรุป

ถึงความเป็นตัวตนหรืออัตลักษณ์ของกรมศิลปากรได้ ผลวิจัยดังกล่าวจึงเป็น 

การอภิปรายผลเพียงด้านหนึ่งเท่านั้น
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	 งานวิจัยนี้ อยู่ภายใต้การดูแลของ อาจารย์ ดร.ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์ 

กรรมการศูนย์เชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ข้อเสนอแนะ
	 จากการศึกษาเรื่องการขับร้องประกอบการแสดงละครพันทางเรื่อง

ราชาธิราช ของกรมศิลปากร พบว่ามแีนวทางการขบัร้องท่ีโดดเด่น ดังนัน้ผูว้จิยัจงึขอ

เสนอแนะว่า ควรมีการวิจัยศึกษาสืบเนื่องเกี่ยวกับการขับร้องประกอบการแสดงใน

ละครประเภทอืน่ เช่น การขบัร้องประกอบการแสดงละครนอก การขบัร้องประกอบ

การแสดงละครชาตรี เพื่อให้ทราบถึงรูปแบบการขับร้องอันเป็นองค์ความรู้เฉพาะ

ด้านของกรมศิลปากร และสามารถน�ำมาปรับใช้ในการขับร้องประกอบการแสดง

ประเภทอื่นๆ ได้อย่างเหมาะสม
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บทคัดย่อ
บทความนีม้วีตัถปุระสงค์ เพือ่ศึกษาประวติัความเป็นมา ลกัษณะทางดนตรี

และบทบาทหน้าที่แตรวงพื้นบ้านงานศพคณะวิชาญศิลป์ที่รับใช้สังคมในจังหวัด
สโุขทยั และจงัหวดัใกล้เคียงมาเป็นเวลานาน โดยแตรวงคณะวชิาญศลิป์ก่อตัง้ขึน้ใน
ปี พ.ศ. 2533 มีพัฒนาการรูปแบบการบรรเลงสืบต่อกันมา 32 ปี มีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบของการบรรเลงให้มคีวามเหมาะสมกบัความต้องการของคนในสงัคมจนเป็น
ที่ชื่นชอบอย่างกว้างขวางจนถึงปัจจุบัน รูปแบบและลักษณะทางดนตรี มีการผสม
วงรูปแบบการบรรเลง ใช้วิธีการนั่งบรรเลงและเดินบรรเลง เพลงจ�ำแนกเป็น 
2 ประเภท ได้แก่ เพลงไทย และเพลงลูกทุ่ง บรรเลงแนวท�ำนองเดียว ใช้บันไดเสียง

เมเจอร์ รูปแบบจังหวะ 
2

4
 , 

4

4
 

ค�ำส�ำคัญ: แตรวงพื้นบ้าน, งานศพ, คณะวิชาญศิลป์, สุโขทัย

Abstract
 	 This article is intended To study the history music characteristics 
and roles and duties of “Tair Wong” Folk brass band, Care Study of 
“Wichansin Band” serving society in Sukhothai Province and nearby 
provinces for a long time. The brass band of the Faculty of Arts was 
established in 1990.The style of playing has been developed for 32 years. 
The style of playing has been modified to suit the needs of the people 
in society until it is widely liked until now. Musical styles and charac-
teristics There is a mix of orchestra styles. Use the method of sitting, 
playing and walking. The songs are classified into 2 types, namely Thai 

songs and Luk Thung songs. sing a single melody Use major scale, 

rhythm pattern  
2

4
 , 

4

4
 

Keywords: Tair Wong Brass Band, Funeral, Wichansin, Sukhothai
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บทน�ำ
 	 การล่าอาณานิคม ท�ำให้ประเทศมหาอ�ำนาจขยายอิทธิพลครอบครอง

ดินแดนของชาติอื่น ไม่ว่าในรูปการเมือง เศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรม และน�ำไป

สูก่ารแข่งขนัแย่งชงิผลประโยชน์ การแข่งขนัของประเทศจกัรวรรดนิยิมมผีลกระทบ

ต่อโครงสร้างความสมัพันธ์ ระหว่างประเทศโดยเฉพาะภายหลงั พ.ศ. 2413 เป็นต้นมา 

ได้สร้างความขัดแย้งให้กับประเทศมหาอ�ำนาจมากขึ้น ดังเช่น การแข่งขันระหว่าง

อังกฤษกับเยอรมนี การแข่งขันระหว่างสองชาตินี้ในดินแดนต่างๆ เป็นผลให้มีการ

แบ่งกลุ่มพันธมิตรของประเทศมหาอ�ำนาจในยุโรป จนน�ำไปสู่ สงครามโลกในท่ีสุด 

โดยการน�ำทหารเข้ามายึดในดินแดนต่างๆ ในเอเชียและประเทศอังกฤษได้ปกครอง

ดนิแดนเอเชยีใต้ อินเดีย ปากีสถาน ศรลีงักา พม่า มาลาย ูฝรัง่เศสปกครอง เวยีดนาม 

ลาว และกัมพูชา ฮอลันดาปกครองอินโดนีเซีย โปรตุเกสปกครองติมอร์ โดยน�ำเอา

แตรของทหารเข้าเผยแพร่เข้ามาด้วย

จากอทิธพิลของชาตติะวนัตกท�ำให้ แตรวง พระบาทสมเดจ็พระปรเมนทร

มหามงกุฎ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ประมาณ พ.ศ. 2395 ทรงจัดตั้งกอง

ทหารเกณฑ์ฝึกหัดเป่าแตรแบบฝรั่งทรงโปรดเกล้าฯให้ร้อยเอกอิมเปย์ กับร้อยเอก 

น๊อกซ์ เป็นครูแตรฝึกทหารเกณฑ์ระหว่างวังหลวงและวังหน้า ต่อมาได้มีการพัฒนา

เกดิข้ึนโดยสมเดจ็เจ้าฟ้าบรพิตัรสขุมุพนัธุก์รมพระนครสวรรค์วรพนิติ ได้ทรงปรบัปรงุ

เปลี่ยนแปลงวิธีการบรรเลงแตรวงทหารเรือเป็นแบบตะวันตก มีการประสานเสียง

ตามหลกัทฤษฎดีนตรีสากล และมกีารจัดแสดงคอนเสร์ิตขณะทีแ่ตรวงเริม่ได้รบัความ

นยิมจากชาวบ้านมากขึน้ โดยเฉพาะงานบญุประเพณต่ีางๆ จึงกล่าวได้ว่าแตรวงเป็น

วงดนตรีสากลวงแรกที่ชาวบ้านรู้จัก และถือว่าทันสมัยที่สุด (สุกรี เจริญสุข, 2536)

	 จอร์น ครอว์เฟิด กับดนตรีของชาวสยาม ในช่วงยุคอาณานิคมชาติตะวันตก

มายึดครองดินแดนอังกฤษเข้าปกครอง อินเดีย ศรีลังกา ปากีสถาน บังคลาเทศ 

และพม่า สเปนปกครองฟิลิปปินส์ฝรั่งเศสปกครอง เวียดนาม กัมพูชา และลาว 

ความสัมพันธ์ขององักฤษต่อสยามประเทศมมีาต้ังแต่สมยักรงุศรอียธุยา (พ.ศ. 2148-

2153) ยุคที่ชาติตะวันตกแสวงหาเมืองขึ้น ดนตรีสยามในสายตาของครอว์เฟิด ที่ได้



272
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

บันทึกไว้คือ ลีลา และท่วงท�ำนอง ดนตรีของชาวสยามพอที่จะรับได้มากกว่าดนตรี

ตะวันออกอื่นๆ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560)

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ แตรวง

ชาวบ้านกไ็ด้ถือก�ำเนดิข้ึน โดยมากมัก เกดิขึน้ในจังหวดัท่ีมกีองทหารตัง้อยู่ โดยทหาร

แตรวง ตามกองต่างๆ นี้เองเป็นผู้ถ่ายทอดการเล่นแตรวงมาสู่ชาวบ้าน จนเกิดเป็น

อาชีพรับเล่นแตรวงเพื่อความบันเทิงในงานของชาวบ้านปัจจัยส�ำคัญประการหนึ่ง

ท่ีท�ำให้แตรวงแพร่หลาย ก็เน่ืองจากการเข้ามาของภาพยนตร์ ซึ่งภาพยนตร์ใน 

ยุคแรกเป็นภาพยนตร์เงียบ ท�ำให้เจ้าของโรงต้องจัดหา แตรวงมาบรรเลงประกอบ 

และก่อนจดัฉายจะมีการจัดขบวนแห่เพือ่ประชาสมัพันธ์ภาพยนตร์ของตัวเองไป ตาม

ย่านชุมชน โดยมีคณะแตรวงร่วมแห่ไปด้วย สร้าง ความครื้นเครงและเป็นที่จดจ�ำ 

สุโขทัยถือว่าเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีการเข้ามาของแตรวงทหารจนถึงปัจจุบัน

	 แตรวง เป็นท้องถิ่นที่อยู่ในเขตจังหวัดสุโขทัย มีแตรวงคณะวิชาญศิลป์ 

ที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางทั้งในเขตจังหวัดสุโขทัยและจังหวัด

ใกล้เคียง เป็นคณะแตรวงที่มีความเก่าแก่มีการสืบทอดต่อกันมาเป็นเวลานานถึง 

47 ปี ยงัไม่ล่มสลายและมกีารพฒันารปูแบบของวงและวธิกีารบรรเลงเป็นทีช่ืน่ชอบ

และเป็นทีย่อมรับของสงัคมอยูต่ลอดเวลา แตรวงคณะวชิาญศลิป์ จงึมคีวามน่าสนใจ

ทีจ่ะตดิต่อไปบรรเลงในงานต่างๆ แต่ในปัจจุบนันีแ้ตรวงคณะวชิาญศลิป์รบัได้เฉพาะ

งานศพเท่านั้นด้วยหัวหน้าวงมีอายุมากข้ึนไม่ได้แกะเพลงใหม่ต่อให้ลูกศิษย์และ 

คิดว่าเล่นเฉพาะงานศพก็เพียงพอแล้ว สามารถบรรเลงสร้างความบันเทิงให้กับผู้มา

ร่วมงานได้อย่างสนุกสนานจึงเป็นแตรวงคณะที่ได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน 

แตรวงคณะวิชาญศิลป์ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ โซปราโนแซกโซโพน 

อัลโต้แซกโซโฟน เทนเนอร์แซกโซโฟน สไลด์ทรอมโบน ฉิ่ง ฉาบ ตะโพน และกลอง

ใหญ ่มีการบรรเลงท�ำนองเพลงได้หลายรูปแบบทัง้เพลงไทย เพลงมาร์ช เพลงลูกทุ่ง 

เป็นต้น ซึง่ได้พฒันาประยกุต์ให้มคีวามทนัสมยัเข้ากบัโอกาสต่างๆ และลกัษณะของ

งานประเพณีได้เป็นอย่างดี
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การศึกษารูปแบบแตรวงคณะวิชาญศิลป์
	 1. 	 ประวัติความเป็นมา

แตรวงงานศพคณะวิชาญศิลป์ในจังหวัดสุโขทัย พบว่า ในปี พ.ศ. 2533 

อาจารย์วชิาญศลิป์ได้ชกัชวนเพ่ือนบ้านมารวมตัวกนัจัดตัง้เป็นคณะแตรวงขึน้บรรเลง

ในต�ำบลคลองกระจง โดยใช้ช่วงเวลาว่างจากการท�ำงานด้านการเกษตรรวมตัวกัน

ฝึกซ้อมและเริ่มรับงานบรรเลงแตรวงเป็นอาชีพรองจากการเกษตร ระยะเริ่มแรกได้

มีการตั้งชื่อคณะแตรวงว่าวิชาญศิลป์ โดยอาจารย์วิชาญเป็นหัวหน้าวง ต่อมาเมื่อมี

คนรู้จกัและช่ืนชอบการบรรเลงของคณะแตรวงมากขึน้ได้เรยีกช่ือ แตรวงคณะวชิาญ

ศลิป์ จงึใช้ชือ่น้ีสบืต่อกนัมาจนถงึปัจจบุนั แตรวงคณะวชิาญศลิป์ มีพฒันาการความ

เปลีย่นแปลงของการผสมวงเพือ่ตอบสนองความต้องการของสงัคมโดยแบ่งออกเป็น 

3 รุ่นด้วยกัน คือ คือ รุ่นที่ 1 ระหว่างปี พ.ศ. 2522 รุ่นที่ 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2524 

รุ่นที่ 3 ระหว่างปี พ.ศ. 2561 - ปัจจุบัน

	 เมื่อประมาณปี พ.ศ.2533 ในจังหวัดสุโขทัยมีคณะแตรวงที่มีชื่อเสียง คือ 

แตรวงวิชาญศิลป์ได้มีวิถีการสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบันเป็นเวลา 

47 ปี มีหลักฐานปรากฏชัดเจนว่าแตรวงได้เข้ามาเผยแพร่ ณ บ้านคลองกระจก 

จากการสมัภาษณ์นกัดนตรใีนชมุชนแห่งน้ีจงึพอสนันษิฐานได้ว่าเริม่มกีารเล่นแตรวง

ครั้งแรกที่นี่เมื่อประมาณปี พ.ศ.2522 ผู้น�ำเข้ามาเผยแพร่คนแรกคือ อาจารย์ทวีป 

อยู่สุข เกิด พ.ศ.2470 แต่งงานมีครอบครัวลูกสาว 1 คน อยู่ต่างประเทศ โดยได้

ถ่ายทอดความรู้เร่ืองแตรวงกับลูกศิษย์ในหมู่บ้านหลายคนและ 1 ในนั้นมีอาจารย์ 

วิชาญ บุญจันทร์ เรียนจบประถมศึกษาปีที่ 4 แล้วได้ไปเรียนรู้ด้านแตรวงกับท่าน

อาจารย์ทวีป พ.ศ. 2522 ปัจจุบันไม่ทราบว่าอาจารย์ทวีป อยู่สุข อยู่ที่ไหนหายไป

ไหนไม่มีใครทราบ เมื่อ พ.ศ. 2524 รุ่นที่ 2 อาจารย์วิชาญ บุญจันทร์ เกิด พ.ศ.2495 

ปัจจบุนัอาย ุ68 ปี มลีกู 2 คน เป็นผูช้ายทัง้คู่ ความสามารถเล่นเครือ่งดนตรีในแตรวง

เป็นทกุชิน้ อาชพีท�ำนาท�ำสวน ในเวลาทีว่่างจากอาชพีหลกัจะรบังานเก่ียวกบัแตรวง

ทุกประเภท เช่น งานศพ งานแต่ง งานแก้บน เป็นต้น สมาชกิในวงปัจจบุนัเป็นคนใน

ครอบครัว คือ ภรรยา ลูก หลาน และลูกศิษย์ อาจารย์วิชาญศิลป์ บุญจันทร์



274
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

ได้ถ่ายทอดความรู้เรื่องแตรวงให้กับคนในหมู่บ้านหลายคนจนสามารถต้ังวงรับงาน

แตรวงหลายคณะในหมู่บ้านคลองกระจง รุ่นท่ี 3 นายเชิดชาย บุญจันทร์ เป็น

ผู้สืบทอดต่อจากพ่อในปัจจุบันนี้ แต่ชาวแถวนั้นถ้าถามหาแตรวงท่ีเก่าแก่หรือใคร

สอนมาคนแถวนัน้จะตอบเป็นเสยีงเดียวว่าหดัมาจากอาจารย์วชิาญ บุญจนัทร์ นัน่เอง

แตรวงคณะวิชาญศิลป์ ต�ำบลคลองกระจง อ�ำเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย ผู้วิจัย 

เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการศึกษา

ภาคสนามในการค้นคว้าข้อมูลจากต�ำบลคลองกระจง อ�ำเภอสวรรคโลก จังหวัด

สุโขทัย

	 ถือได้ว่าแตรวงคณะวิชาญศิลป์ มีการสืบทอดติดต่อกันมาเป็นเวลา 47 ปี 

เฉพาะในจังหวัดสุโขทัย โดยในแต่ละรุ่นจะมีการเพิ่มเติมปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีให้

เหมาะสมกับเพลงที่ใช้บรรเลงเพื่อตอบสนองความต้องการของสมาชิกในสังคมใน

แต่ละสมัยอยู่ตลอดเวลา จึงส่งผลให้แตรวงคณะวิชาญศิลป์มีอายุ เป็นที่ยอมรับของ

คนในสังคมทุกสมัยมีชื่อเสียงแพร่กระจายไปทั่วในเขตจังหวัดสุโขทัย ปัจจุบันใน

จงัหวัดสุโขทยัมแีตรวงอยูห่ลายคณะทีไ่ด้หดัจากแตรวงคณะวชิาญศิลป์หลายวง ด้วย

กัน (นายเชิดชาย บุญจันทร์ หัวหน้าวง สัมภาษณ์ ในวันที่ 10 เมษายน พ.ศ. 2565)

 

ภาพประกอบที่ 1 การแสดงแตรวงในอดีต
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2. 	 กระบวนการสืบทอด
2.1 	วิธีการถ่ายทอด
การฝากตัวเข้าเป็นศิษย์ของแตรวงคณะวิชาญศิลป์ นั้น เริ่มจากความ

ชอบและสนใจเครือ่งดนตรใีดเป็นพเิศษ เช่น เครือ่งเป่า หรอืเครือ่งต ีมาอยูใ่นวงต้อง
ท่องโน้ตทกุคนในเวลาออกงานจะให้หดัต ีฉิง่ ตฉีาบ กลองใหญ่ กลองโซโล ก่อนแล้ว
ค่อยๆ เปลี่ยนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า ได้แก่ แซกโซโฟนโซปราโน ทรัมเป็ต 
แซกโซโฟน สไลด์ทอมโบน ตามความชอบและถนัดของตนเอง

2.2 ถ่ายทอด (เนื้อหา/หลักสูตร) เพลง
การถ่ายทอดจะให้เป่าเพลงไทยก่อน เช่น เพลงคลื่นกระทบฝั่ง แล้ว

ค่อยต่อเพลงมาร์ช ต่อเพลงไปเรื่อยๆ จนประมาณ 10 เพลง ทั้งเพลงไทย เพลงลูก
ทุ่ง และเพลงพื้นบ้านในช่วงเวลา 

เช้า - เย็น เสาร์-อาทิตย์ เป็นเวลา 1 เดือน พร้อมกับออกงานไปด้วย
คอืเวลามงีานทีไ่หนให้ไปรวมวงกันช่วยกนัจบัช่วยกนัตแีละเป็นการฝึกทักษะไปด้วย
กันเรียนรู้การอยู่ร่วมกัน

2.3 มีวิธีการวัดผล/ประมวลผล
	 การวัดผลทางแตรวงพื้นบ้านคณะวิชาญศิลป์ จะวัดการสอบเป็นกลุ่ม 

และเดี่ยวสามารถเป่าแตรวงศพไปจนจบงานไหวไหม คนไหนเป่าดี มีความไพเราะ 
การบังคับลมเป็นอย่างไรด้วยหัดฝึกขึ้นเพลงเองและเล่นตามวงในคณะได้

3. 	 รูปแบบของแตรวง
การศึกษารูปแบบและลักษณะทางดนตรีของแตรวงพื้นบ้านงานศพ 

คณะวิชาญศิลป์ จังหวัดสุโขทัย “รูปแบบ” หมายถึง รูปร่าง โครงสร้าง ในดนตรี คือ
โครงสร้างที่เป็นแบบแผนในการประพันธ์เพลงมีลักษณะคล้ายกับการประพันธ์
ประเภทร้อยกรองทีบ่อกต�ำแหน่งของค�ำทีต้่องสมัผสัลกัษณะการบรรเลงโดยก�ำหนด
รูปแบบการบรรเลงของแตรวงพื้น คณะวิชาญศิลป์มีอยู่ด้วยกัน 2 รูปแบบ คือ

	 3.1	 การนั่งบรรเลง ในการนั่งบรรเลงนั้น แตรวงพื้นบ้านงานศพ 
คณะวชิาญศลิป์ จงัหวัดสโุขทยั ใช้บรรเลงในบรเิวณสถานทีจ่ดัพธิด้ีวยการนัง่ล้อมวง 

ตามแผนผังแสดงต�ำแหน่งที่นั่ง ดังนี้
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ภาพประกอบที ่2  แผนผังแสดงตำแหน่งในการนั่งบรรเลงงานอวมงคล 
 

 
ภาพประกอบที ่3  แตรวงคณะวิชาญศิลป์ในงานอวมงคล 

โซปราโน แซกโซโฟน 
เปิงมาง 

สไลดท์รอมโบน

ฉ่ิง ฉาบ 

แซกโซโฟนเทเนอร์

 

ตะโพน 

 

ฉาบ แซกโซโฟนอลัโต 

ภาพประกอบที่ 2 แผนผังแสดงต�ำแหน่งในการนั่งบรรเลงงานอวมงคล

ภาพประกอบที่ 3 แตรวงคณะวิชาญศิลป์ในงานอวมงคล

		  3.2	 การเดินบรรเลงเพื่อน�ำขบวนแห่ศพนั้น แตรวงพื้นบ้านงานศพ

คณะวิชาญศิลป์ ไม่มีการจัดเรียงรูปขบวนที่แน่นอน แต่นิยมให้ กลองใหญ่และฉาบ
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อยูแ่ถวหน้า จงึตามด้วย แซกโซโฟน ยโูฟเนยีม ในการเดนิบรรเลงนัน้ไม่มกีารก�ำหนด

ที่ชัดเจนเดินตามกันด้วยความเหมาะสม โดยกลองใหญ่ ฉาบ จะอยู่ใกล้กัน ส่วน

หัวหน้าวงจะเป็นผู้ขึ้นเพลง

2. การเดินบรรเลงเพ่ือนำขบวนแห่ศพ  นั้นแตรวงพ้ืนบ้านงานศพคณะวิชาญศิลป์ ไม่มีการ 
จัดเรียงรูปขบวนที่แน่นอน แต่นิยมให้ กลองใหญ่และฉาบอยู่แถวหน้า จึงตามด้วย แซกโซโฟน ยูโฟเนียม ในการ
เดินบรรเลงนั้นไม่มีการกำหนดที่ชัดเจนเดินตามกันด้วยความเหมาะสม โดยกลองใหญ่ ฉาบ จะอยู่ใกล้กัน ส่วน
หัวหน้าวงจะเป็นผู้ขึ้นเพลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที ่4  แผนผังแสดงรูปขบวนแห่ศพของแตรวงคณะวิชาญศิลป์ในพิธีอวมงคล            

 
ภาพประกอบที ่5  แตรวงคณะวิชาญศิลป์ในงานอวมงคล 

 

แซกโซโฟนเทเนอร ์

สไลดท์รอมโบน 

ฉาบกลองใหญ่

โซปรา แซกโซโฟนแซกโซโฟนอลัโต 

ภาพประกอบที่ 4 แผนผังแสดงรูปขบวนแห่ศพของแตรวงคณะวิชาญศิลป์ในพิธี

อวมงคล 

ภาพประกอบที่ 5 แตรวงคณะวิชาญศิลป์ในงานอวมงคล
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	 เครื่องแต่งกาย 

	 แตรวงคณะวิชาญศิลป์แต่งกายโดยสีเสื้อแขนยาวสีขาวผูกเนคไทด์ 

สวมกางเกงทรงสแล็ค รองเท้าคัทชู หรือรองเท้าผ้าใบสีด�ำในการเคลื่อนขบวนเริ่ม

ออกจากบ้านแบ่งเป็นช่วงเช้าและช่วงบ่ายขึ้นอยู่กับทางเจ้าภาพจะหากฤษ์ยามใด

เหมาะสมกับความพร้อมของตัวเอง โดยนายเชิดชาย บุญจันทร์ รุ่น 3 เป็นผู้ก�ำหนด

ขึ้นมาเพื่อให้เหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน การแต่งกายนั้นจะแต่งตัวใส่เสื้อเชิ้ตสีขาว

ผูกไทด์ เพราะงานที่รับส่วนใหญ่เป็นงานศพ หรืองานอวมงคล

   

ภาพประกอบที่ 6 แต่งกายการแสดงแตรวงในปัจจุบัน

	 4. 	 วิเคราะห์บทเพลง

	 4.1 	การบรรเลงเพลงของแตรวงวชิาญศลิป์ ใช้วธิกีารฝึกปฏบิตัเิครือ่ง

ดนตรโีดยเรยีกว่าการต่อเพลง การต่อเพลงของแตรวงคณะวชิาญศลิป์ทีใ่ช้สบืต่อกัน

มา มีอยู่ด้วยกัน 

			   1. 	 รุน่ 1 นัน้การเล่นแตรวงโดยทัว่ไปจะไม่ใช้โน้ตในการต่อเพลง 

ครผูู้สอนจะต่อเพลงโดยการร้องออกเสยีงท�ำนองเป็นเสยีง หน่อย นอย น้อย แล้วให้

ลูกศิษย์หาเสียงของเครื่องดนตรีและเป่าเลียนแบบตามเสียงท�ำนองท่ีครูร้องนอย

ให้ฟัง ครูจะสอนโดยการร้องบอกท�ำนองอยู่เช่นนั้นจนกว่าจะจ�ำได้ โดยไม่มีการ

จดบันทึกเป็นรูปแบบโน้ตเพลงแต่อย่างใด 
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			   2. 	 โน้ตเพลงได้บันทึกไว้จากพี่ชายรุ ่นที่ 2 ชื่อนายวิชาญ 
บุญจันทร์ ได้คิดค้นวิธีการจดบันทึกโน้ตเพลงขึ้นเพื่อใช้ในกระบวนการต่อเพลงให้มี
ระยะเวลาในการจ�ำเพลงเร็วขึ้นและใช้เป็นเครื่องในการช่วยความจ�ำ ตลอดจน
สามารถน�ำโน้ตเพลงไปฝึกซ้อมด้วยตนเองได้ตลอดเวลาในยามว่างจากการท�ำงาน
			   3. 	 การบันทึกโน้ตของแตรวงคณะวิชาญศิลป์จะเขียนโน้ตโดย
ไม่ใช้อักษรย่อแต่จะเขียนด้วยอักษรตัวเต็มเป็น ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟํ ซํ ลํ เพลง
และมีการกั้นห้องเพลงใน 1 บรรทัดมี 8 ห้อง มีการใช้เครื่องหมายโยงเสียง ก�ำหนด
จังหวะที่ชัดเจน เป็นการบันทึกโน้ตส�ำหรับบอกระดับเสียงแบบเรียงความเป็นวรรค

เพลงเพื่อช่วยในการจดจ�ำเพลงเท่านั้น 

 

ภาพประกอบที่ 7 โน้ตเพลงคณะวิชาญศิลป์

	 4.2 	เพลงท่ีแตรวงคณะวิชาญศิลป์ใช้บรรเลงในงานต่างๆ ท้ังงานศพ 
มีการบรรเลงเพลงทั้งหมด จ�ำนวน 15 เพลง ที่จดบันทึกไว้และยังมีที่จ�ำไว้อีกมากที่
ไม่ได้จดบนัทกึได้ท�ำการจ�ำแนกเพลงทีไ่ด้จากการเกบ็รวบรวมข้อมลูทัง้หมดออกเป็น 
2 ประเภท คือ เพลงไทย เพลงลูกทุ่ง
			   1. 	 เพลงไทย และเพลงรับพระส่งพระเพลงที่แตรวงคณะวิชาญ
ศิลป์ใช้บรรเลงทั่วไปในช่วงที่มีเวลาว่างเพื่อให้บรรยากาศในงานไม่เงียบเหงา 
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มีจ�ำนวน 10 เพลง ประกอบด้วย เพลงสาธุการ เพลงมอญท่าฉลอม เพลงโยสลัม 
เพลงพระเจ้าลอยถาด เพลงหกบท เพลงพระยาน้อยชมตลาด เพลงสาธกุารทางฆ้อง 
เพลงไอ้ทยุ 3 ชัน้ เพลงลาวดวงดอกไม้ เพลงประจ�ำวดั เพลงทีไ่ทยนัน้จะใช้ในพธิกีาร
ต่างๆ กัน เช่น งานศพ จะใช้เพลงมอญอ้อยอิ่ง เพลงลาวด�ำนินทราย เพลงเขมรไทร
โยก แตรนอน งานในพิธีการเปิดงาน เช่นเพลงมหาฤกษ์ มหาชัย เป็นต้น
			   2.	 เพลงลูกทุง่ เพลงทีเ่ป็นทีรู่จั้กท่ัวไป ท้ังประเภท สตรงิ ลกูกรงุ 
และลกูทุง่บางเพลง ใช้บรรเลงเพือ่สร้างความเศร้าในศพท้ังในรปูแบบการนัง่บรรเลง
และการเดินบรรเลงได้น�ำมาใช้ จ�ำนวน 5 เพลง ประกอบด้วย เพลงชีวิตช่างเชื่อม
สาวดง กรรมกรก่อสร้าง เพลงบ้านพี่อยู่สุโขทัย เพลงกุหลาบเวียงพิงค์ และสามสิบ
ยังแจ๋ว เพื่อให้เหมาะสมกับงานที่ใช้บรรเลงแสดงถึงความเศร้า ซึ่ง เสียใจ เป็นต้น

	 4.3 	การทดสอบความรู ้ความสามารถของสมาชิกในวงแตรวง 
คณะวิชาญศิลป์ได้ใช้วิธีการดังต่อไปนี้

	 1. 	 เป่าไล่เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ซี ได้ชัดเจน
	 2. 	 เป่าเพลงสาธุการได้จบเพลง
	 3. 	 เป่าเพลงที่สอนไปได้ครอบตามที่ก�ำหนด ถูกต้อง
	 4. 	 สามารถแสดงบรรเลงงานแตรวงพื้นบ้านร่วมกับสมาชิกในวงได้

	
บทส่งท้าย
 	 จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของแตรวงพื้นบ้านงานศพคณะวิชาญ
ศิลป์ จังหวัดสุโขทัย พบว่าเกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2533 โดยเกิดจากผู้ที่มีความสนใจและ
ความรกัในการบรรเลงแตรวงจึงได้ชกัชวนกนัรวมตัวจัดตัง้เป็นคณะแตรวงขึน้บรรเลง
ในต�ำบลคลองกระจง อ�ำเภอสวรรคโลก จังหวัดสุโขทัย โดยใช้ช่วงเวลาว่างจากการ
ท�ำงานด้านการเกษตรรวมตัวกนัฝึกซ้อมและเริม่รบังานบรรเลงแตรวงเป็นอาชพีรอง
จากการเกษตร มกีารตัง้ชือ่ว่าคณะแตรวงวชิาญศลิป์มาจากชือ่ของหวัหน้าวงรุน่ที ่2 
มีการรับงานครั้งแรก โดยมีพัฒนาการรูปแบบของการผสมวง ด้วยกัน 3 รุ่น คือ  
รุ่นที่ 1 ระหว่างปี พ.ศ. 2522 รุ่นที่ 2 ระหว่างปี พ.ศ. 2524 รุ่นที่ 3 ระหว่างปี พ.ศ. 
2561 - ปัจจุบัน ถือได้ว่า มีการสืบทอดติดต่อกันมาเป็นเวลา 47 ปี และมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบของการบรรเลงให้มีความเหมาะสมกับความต้องการของคนใน
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สังคมจนเป็นที่ชื่นชอบอย่างกว้างขวางจนถึงปัจจุบัน การแต่งกายในประจ�ำวันนั้น
ทางคณะจะแต่งตัวใส่เสื้อแขนยาวสีขาวผูกเนคไทด์ สวมกางเกงทรงสแล็ค รองเท้า
คัทชู หรือรองเท้าผ้าใบสีด�ำก่อนถึงวันงานทุกคนจะไปรวมตัวกันที่จุดนัดหมายคือ
บ้าน อาจารย์ประสงค์ เอีย่มพราว และยงัเป็นจุดทีไ่ว้รับงานของทางคณะอีกด้วยการ
ศึกษารูปแบบแตรวงงานศพคณะวิชาญศิลป์ในจังหวัดสุโขทัย จะเห็นถึงวิธีการจัด
รูปแบบเพลง วิธีการแต่งตัว วิธีการบรรเลง กระบวนการสืบทอดต่อกันมาการด�ำรง
อยู่กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเช่ือมโยงกันอยู่ตลอดเวลาเป็นผลให้แตรวงวิชาญ
ศิลป์นี้มีโด่งดังมาจนถึงปัจจุบันนี้
	 รปูแบบและลกัษณะทางดนตรขีองแตรวงงานศพคณะวิชาญศลิป์ในจงัหวดั
สโุขทยั การบรรเลงท�ำนองเพลง ได้แก่ ใช้ท�ำนองเพลงในการบรรเลงแนวท�ำนองเดียว 
ไม่มกีารประสานเสยีงในการบรรเลงระหว่างเครือ่งดนตรี บันไดเสยีงทีใ่ช้บรรเลงทาง
เมเจอร์ (Major) โดยยึดถือตามความถนัดของผู้บรรเลง พบว่า เพลงพิธีกรรม 
ใช้บันไดเสียง C G F เพลงไทย ใช้บันไดเสียง C และเพลงสมัยนิยมใช้ Bb C จังหวะ
ของท�ำนองเพลง ใช้รูปแบบจังหวะ 2/4 และ4/4 บทบาทหน้าที่ของแตรวงงานศพ
คณะวิชาญศิลป์ในจังหวัดสุโขทัย พบว่า มีบทบาทหน้าที่ 2 ด้าน คือ ด้านพิธีกรรม 
ด้านบันเทิง ในด้านพิธีกรรมมีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงประกอบขั้นตอนพิธีและ
การบรรเลงแห่ บรรเลงให้ดูศักดิ์สิทธิ์ ในด้านให้ความบันเทิงมีบทบาทหน้าที่สร้าง
ความสนุกสนาน ผ่อนคลายให้กับผู้ชม หลังจากเสร็จสิ้นข้ันตอนของพิธีกรรมและ
ประกอบขบวนแห่ศพ ในปัจจุบันน้ีแตรวงมีการพัฒนาไปตามสภาพสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไปเพื่อให้ด�ำรงอยู่ของแตรวงคณะวิชาญศิลป์ปัจจัยท่ีส�ำคัญท่ีท�ำให้
แตรวงคณะน้ีด�ำรงมาได้ 3 รุน่ คอื การถ่ายทอดให้คุณรุน่ต่อไปน�ำแตรวงไปใช้ในการ
ประกอบเป็นอาชพีได้ นกัดนตรแีต่ละคนต้องผ่านการฝึกฝนจนช�ำนาญต้องรูจ้กัเพลง 
ต้องผ่านการแห่นาคที่เป็นการทดสอบความอดทนของสมาชิกในวงของแตรวงคณะ 
วชิาญศลิป์ ด้วยประเดน็ทีไ่ด้กล่าวมานีท้�ำให้แตรวงคณะวชิาญศลิป์ถงึด�ำรงอยูม่าได้
จนถึงปัจจุบันเป็นเวลา 32 ปี ยังไม่ล่มสลายไปจากจังหวัดสุโขทัยและถือได้ว่าเป็น
เป็นแตรวงที่มีงานไม่ขาดแม้ว่าจะมีโรคระบาดโควิด 19 เกิดขึ้นก็ไม่มีผลกระทบกับ
แตรวงคณะวิชาญศิลป์ จนชาวเมืองให้ค�ำชมว่าของดีสุโขทัยจนถึงทุกวันนี้ ปัญหาที่
แตรวงเกือบทุกวงในจังหวัดสุโขทัย หรือ จังหวัดใกล้เคียงและทุกภาคทุกวงใน
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ประเทศไทยทีก่�ำลงัเจอปัญหาเช่นเดยีวกนัคอื การสบืทอดของคนรุน่หลงัเพราะการ
เป่าแตรให้ความบันเทิงไม่ใช่ว่าจะเป่าเก่งอย่างเดียวต้องอดทนกับปัญหารอบด้าน 
คอื ต้องอดทนกับความเหนือ่ย อดทนต่อแดดทีร้่อน อดทนในการอยูร่่วมกนักบัความ
คดิเหน็แตกต่างของแต่ละคนในหมูค่ณะ อดทนต่อการเปลีย่นแปลงของสงัคมปัจจบุนั 
เป็นต้น จะเห็นได้ว่าแตรวงที่มีอยู่ในประเทศไทยมีการสืบทอดแตกต่างกันออกไป
ตามในลักษณะภูมิประเทศ พื้นที่ ประวัติศาสตร์ การปกครอง วัฒนธรรม แล้วจะมี
สกัก่ีวงทีม่กีารสบืทอดทีร่กัษาความยาวนานได้จนถงึปัจจบัุนได้นานถงึ 32 ปี ขนาดนี้ 
อยากเฉกเช่นแตรวงพื้นบ้านงานศพคณะวิชาญศิลป์จังหวัดสุโขทัย
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความ 
จากงานวิจัยเพื่อพิมพ์ใน 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น” 

เป้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น เป็นวารสารวชิาการด้าน

ศิลปกรรมศาสตร์ มีวตัถปุระสงค์เพือ่ส่งเสรมิ สนบัสนนุ เผยแพร่ผลงานด้านวชิาการ

และผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม ประกอบด้วยสาขา ทัศนศิลป์ ออกแบบ

นิเทศศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ศิลปะการแสดง ศิลปวัฒนธรรม และเป็นสื่อเชื่อมโยง

บคุลากรในวิชาชพีศลิปกรรม อาจารย์ นกัวชิาการ นกัวจิยั นสิติ นกัศกึษาและบคุคล

ท่ัวไป ทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ วารสารมกี�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั (ราย 6 เดอืน) 

ตีพิมพ์ทั้งรูปแบบรูปเล่มและระบบวารสารอิเล็กทรอนิกส์ Thai Journals Online 

(ThaiJo) ทกุบทความทีตี่พมิพ์เผยแพร่ได้ผ่านการพจิารณาจากผูท้รงคณุวฒุใินสาขา

ที่เกี่ยวข้อง อย่างน้อย 3 ท่าน (Double blind review) โดยเปิดรับบทความทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

หลักเกณฑ์ทั่วไป

1.	 บทความที่เสนอ ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน

2.	 การส่งบทความจะต้องส่งบทความผ่านระบบการจดัการวารสารออนไลน์ Thai 

Journals Online (ThaiJO) ส่งได้ที่เว็บไซต์ https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku โดยจัดให้อยู่ในรูปแบบที่วารสารก�ำหนด และส่งไฟล์ต้นฉบับ

บทความเป็นไฟล์ words (นามสกุล .doc หรือ .docx) สามารถส่งบทความได้

ตลอดทัง้ปี ประสานงานได้ที ่คณุเอมอร รุง่วรวฒุ ิโทรศพัท์/โทรสาร 043-202396 

e-mail: aimaonan@kku.ac.th 

3.	 เป็นบทความที่มีสาระเน้ือหาอยู่ในขอบเขตที่วารสารก�ำหนด และถูกต้องตาม

หลักวิชาการของสาขานั้นๆ



285
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

4.	 เป็นบทความวิจัย (research articles) หรือ บทความวิชาการ (academic 

articles)

5.	 เป็นบทความภาษาไทยหรอืภาษาองักฤษ ในกรณเีป็นภาษาองักฤษต้องผ่านการ

ตรวจสอบความถูกต้อง จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกอง

บรรณาธิการ

6.	 ต้องระบุชื่อบทความ ชื่อ - นามสกุลจริงของผู้เขียนบทความท้ังหมด (ไม่ต้อง

ระบุสรรพนาม หรือค�ำน�ำหน้า) ระบุต�ำแหน่ง หน่วยงานที่สังกัด (สาขาวิชา 

ภาควิชา มหาวิทยาลยั) ในกรณนีกัศกึษาระดับบณัฑติศกึษา ต้องระบุระดบัการ

ศกึษา สาขาวิชา และสถาบนัทางการศกึษาทีส่งักดัให้ชดัเจน เป็นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ

7.	 ต้นฉบับบทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ขนาดอักษร 

TH SarabunPSK 16 

8.	 บทความต้องมีบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวรวมกัน

ไม่เกิน 1 หน้า กระดาษ A4

9.	 หากเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศ ต้องมีหลักฐาน

การอนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์

10.	 เน้ือหาและข้อมูลในบทความที่ลงตีพิมพ์ในวารสาร ถือเป็นข้อคิดเห็นและ

ความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีนบทความน้ัน และไม่ถอืเป็นความคดิเหน็และความรบั

ผิดชอบของกองบรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

11.	บทความที่ส่งมาเพื่อตีพิมพ์จะได้รับการกลั่นกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิอย่างน้อย

สามท่าน (Double blind review) ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการด�ำเนินการพิจารณากลั่นกรองบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ใช้เวลาประมาณ 2-4 เดือน

13.	บทความท่ีไม่ผ่านการพิจารณาให้ตีพิมพ์ทางกองบรรณาธิการจะแจ้งให้ผู้เขียน

ทราบ แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน
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การเตรียมต้นฉบับ

	 บทความต้นฉบับควรมีหัวข้อและจัดเรียงล�ำดับ ดังนี้

1.	 ชื่อบทความ (Title) ชื่อบทความต้องมีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ชื่อบทความภาษาอังกฤษ ให้ขึ้นต้นตัวพิมพ์ใหญ่ตามด้วยตัวพิมพ์เล็ก

2.	 ชื่อ-สกุล ของผู้เขียน (Authors) 

-	 ให้ระบุชื่อ-สกุล ของผู้เขียนทุกคน ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยไม่

ต้องมีค�ำน�ำหน้าชื่อและต�ำแหน่งทางวิชาการ ระบุรายละเอียดผู้เขียน 

หลังจากระบุชื่อผู้เขียนครบแล้ว 

2.1 ถ้าเป็นนักศึกษา ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย 	 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ 

สาขาวชิา................ คณะ................ มหาวทิยาลยั................ 

ภาษาอังกฤษ	Master of ........................... , Faculty of ............................., 

.......................... University

2.2	 ถ้าเป็นอาจารย์ ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย	 ต�ำแหน่งทางวชิาการ, อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิา..................... 

คณะ................... มหาวิทยาลัย .............................

ภาษาอังกฤษ	Professor / Associate Professor / Assistant Professor 

/ Lecturer, Department of ……………, Faculty of ………., 

……………………. University

3.	 บทคดัย่อ (Abstract) ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ควรเขียนเป็นย่อหน้าเดยีว 

ครึ่งหน้ากระดาษ

4.	 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ให้ระบุไว้ใต้บทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

จ�ำนวน 3-5 ค�ำ คั่นระหว่างค�ำด้วย comma (,)

5.	 ส่วนเนื้อหา (Body of the Context) ประกอบด้วย

1)	 บทน�ำ

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีด�ำเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

6.	 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgement) (ถ้ามี) ระบุแหล่งทุน หรือผู้มีส่วน

สนับสนุนในการท�ำวิจัย โดยเขียนต่อจากข้อเสนอแนะ ก่อนเอกสารอ้างอิง

7.	 ตารางและภาพประกอบ จดัเรยีงตามล�ำดบัหรอืหมายเลขทีอ้่างถึงในบทความ โดย

วิธีเขียนควรระบุช่ือตารางไว้เหนือตาราง และช่ือภาพไว้ท้ายภาพ และใช้ค�ำว่า 

ตารางที่ .... ตามด้วยชื่อตาราง และ ภาพประกอบที่ ... ตามด้วยชื่อภาพประกอบ 

8.	 รปูแบบตัวอกัษร ใช้ตวัอกัษร TH SarabunPSK ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ (ไทย/อังกฤษ) เน้น (ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน (ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ (บทคดัย่อ/Abstract/

ค�ำส�ำคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น (ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

9.	 เอกสารอ้างอิง (Reference) ให้ใช้ตามรูปแบบที่ก�ำหนด คือ

1)	 การอ้างอิงในเนื้อเรื่อง ให้อ้างอิงชื่อสกุลไว้ในเนื้อเรื่องตามด้วยปีที่พิมพ ์

(ชื่อ-สกุลผู้แต่ง, ปีพิมพ์) เช่น (สุภางค์ จันทวานิช, 2535) แต่ถ้าชื่อผู้แต่งที่
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อ้างถึงเป็นส่วนหนึ่งของบทความให้วงเล็บเฉพาะปีที่พิมพ์ต่อจากชื่อสกุล

ผู้เขียนได้เลย เช่น สุภางค์ จันทวานิช (2535) ถ้าผู้แต่งมากกว่า 1 คน 

ให้อ้างอิงชื่อผู้แต่งทั้ง 2 คนทุกครั้งโดยมีค�ำว่า และ/and หน้าชื่อผู้แต่งคน

สุดท้าย เช่น สุริยา สมุทคุปติ์ และ พัฒนา กติตอาษา (2545)

2)	 การอ้างองิท้ายเร่ือง ใช้แบบ APA (American Psychological Association) 

(ระบบนามปี) และเรยีงตามล�ำดบัตวัอกัษร โดยเรยีงรายการทีเ่ป็นเอกสาร

อ้างอิงภาษาไทยก่อนแล้วจึงตามด้วยรายการเอกสารอ้างอิงเป็นภาษา

อังกฤษ ผู้เขียนควรอ้างอิงเฉพาะเอกสารที่น�ำมาอ้างในเนื้อหาเท่านั้น และ

แยกรายการผู้สัมภาษณ์ไว้ส่วนท้าย 

10.	 การอ้างอิงเอกสาร ใช้ระบบการอ้างอิง แบบ APA style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : ส�ำนักพิมพ์.

ชื่อนิติบุคคล. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : ส�ำนักพิมพ์.

บทความในวารสาร

ชื่อผู้เขียนบทความ. (ปีพิมพ์). ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร, ปีที่ (ฉบับที่), เลขหน้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อวิทยานิพนธ์. วิทยานิพนธ์ปริญญา..... สาขา...... คณะ.... 

สถาบัน.

แหล่งข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อเรื่อง. ค้นเมื่อ วันเดือนปีที่ค้น, จาก URL.

สัมภาษณ์

ช่ือผู้ถกูสมัภาษณ์. (วนั เดอืน ปีทีส่มัภาษณ์). สมัภาษณ์. ต�ำแหน่ง. หน่วยงานทีส่งักดั

หรือที่อยู่.
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2)	 ตัวอย่างการอ้างอิงท้ายเรื่องแบบต่างๆ

อ้างอิงในหนังสือ

สงัด ภูเขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ : 

เรือนแก้วการพิมพ์.

สภุางค์ จนัทวานิช และคณะ. (2535). การย้ายถ่ินของหญงิไทยไปเยอรมน:ี สาเหตุ 

ชวีติความเป็นอยูแ่ละผลกระทบใน ประเทศไทยและเยอรมนี. กรงุเทพฯ : 

คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

Assen, C. (1998). Architecture of Siam: A Cultural History 

Interpretation. Kuala Lampur : Oxford University. 

อ้างอิงบทความในวารสาร

จิระนันท์ พิตรปรีชา. (2532). อยู่เมืองลาวกับผุย ชนะนิกอน นายกรัฐมนตรีสี่สมัย. 

ศิลปวัฒนธรรม. 10(9), 110-123.

อ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ฉัตราภรณ์ พิรุณรัตน์. (2535). พัฒนาการของบางกอกฝั่งตะวันตก พ.ศ.2459-

2520. วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ 

บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลอินเทอร์เน็ต 

วิจารณ์ พานิช. (2555). เส้นทางอาชีพนักวิจัยไม่เป็นเส้นตรง. ค้นเมื่อ 10 ตุลาคม 

2555, จาก http://www.gotoknow.org/blogs/posts/504168Wikipedia. 

(2007). Social control. Retrieved March 19, 2007, from http://

en.wikipedia.org/wiki/Social_control.

อ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ปรญิญา จนิดาประเสรฐิ. (20 สงิหาคม 2542). สมัภาษณ์. อธกิารบด.ี มหาวิทยาลยั

ขอนแก่น 
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ชื่อเรื่องภาษาไทย (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อเรื่องภาษาอังกฤษ (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อผู้เขียนภาษาไทย (ขนาด 14)

ชื่อผู้เขียนภาษาอังกฤษ (ขนาด 14)

รายละเอียดผู้เขียนภาษาไทย (ขนาด 14) 

รายละเอียดผู้เขียนภาษาอังกฤษ (ขนาด 14)

บทคัดย่อ (ขนาด 16 ตัวหนา)

	 เนื้อหาบทคัดย่อภาษาไทย ........................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

ค�ำส�ำคัญ (ตัวหนา) :  ค�ำส�ำคัญ 1, ค�ำส�ำคัญ 2, ค�ำส�ำคัญ 3

Abstract (Font size 16 bold)

	 เนือ้หาบทคดัย่อภาษาองักฤษ.....................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 

Keywords (bold) : Keyword1, Keyword2, Keyword3

บทน�ำ

วัตถุประสงค์การวิจัย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

ขอบเขตของการวิจัย

นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วิธีด�ำเนินการวิจัย

สรุปผลการวิจัย

อภิปรายผล

ข้อเสนอแนะ

กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี)

เอกสารอ้างอิง (References)

หมายเหตุ : 	 - หัวข้อแต่ละส่วน ขนาด 16 (ตัวหนา)  

	 	 - เนื้อหาแต่ละส่วน ขนาด 16
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หนังสือน�ำส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ลงวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น

		  	 วันที่ ........ เดือน ................... พ.ศ. .........
เรื่อง 	 ขอส่งบทความเพื่อพิจารณาตีพิมพ์เผยแพร่
เรียน	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
สิ่งที่ส่งมาด้วย	 1. ไฟล์บทความวิจัย (พิมพ์ด้วยโปรแกรม Microsoft word)

	 ข้าพเจ้า (นาย/นาง/นางสาว) ชื่อ-นามสกุล ...............................................
ขอส่ง ( ) บทความวิจัย ( ) บทความวิชาการ ( ) ไม่เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา หรือ 
( ) เป็น ส่วนหนึ่งของการศึกษาหลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย/สังกัด (ภาษาไทย)  
.....................................................................................หลกัสตูร/สาขา/มหาวทิยาลยั/ 
สังกัด (ภาษาอังกฤษ) ...............................................................................................

ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้
1.	 ชื่อบทความภาษาไทย 	 ...............................................................................
2.	 ชื่อบทความภาษาอังกฤษ	 ...............................................................................
3.	 เจ้าของผลงาน 

ชื่อผู้เขียน (ภาษาไทย) ……………………………………………………………………………
ชื่อผู้เขียน (ภาษาอังกฤษ) .................................................................................
ต�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาไทย) .....................................................................
ต�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาอังกฤษ) ................................................................
สถานที่ท�ำงาน	 ..................................................................................................
		  ..................................................................................................
	 	 โทรศพัท์ทีท่�ำงาน............................ โทรสาร ............................
ที่อยู่เพื่อจัดส่งเอกสาร	 ...............................................................................
			   ...............................................................................
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E-mail Address	 .................................... โทรศพัท์มอืถอื ....................
Facebook	 ………………………………………………………………………………………

4.	 อาจารย์ที่ปรึกษา / ผู้เขียนร่วม (ถ้ามี)
ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษา/ผู้เขียนร่วม (ภาษาไทย)	 ………………………………………
ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษา/ผู้เขียนร่วม (ภาษาอังกฤษ)	 ............................................
หลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย (ภาษาไทย)	 ………………………………………
หลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย (ภาษาอังกฤษ)	 ………………………………………
E-mail Address  ......………………………............................................................

	 	 ข้าพเจ้าขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นความจริงทุกประการ และขอรับ
รองว่าบทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน และไม่ได้อยู่ในข้ันตอนการ
พิจารณาเพื่อเผยแพร่ในวารสารอื่น 
		
	 จึงขอส่งบทความเพื่อพิจารณา

	 ขอแสดงความนับถือ

	 ลงชื่อ ................................................... (ผู้ส่งบทความ)
	 (...............................................)
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