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บทบรรณาธิการ
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน 

2565 มีบทความที่ได้รับการตีพิมพ์และเผยแพร่ จ�ำนวน 15 เรื่อง โดยแบ่งเป็น

บทความวิจัยจ�ำนวน 13 เรื่อง และบทความวิชาการจ�ำนวน 2 เรื่อง ซึ่งแบ่งประเด็น

ในการศึกษาออกเป็น 4 กลุ่มด้วยกัน ได้แก่ บทความด้านทัศนศิลป์ บทความด้าน

การออกแบบ บทความด้านดนตรีและและบทความด้านศิลปะการแสดง ดังนี้

บทความที่น�ำเสนอในประเด็นการศึกษาทางด้านสาขาทัศนศิลป์มีจ�ำนวน 

4 เร่ือง คือ 1) การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อประสมจากความเชื่อเรื่องพญาแถน

ในบรบิทใหม่ของอสีาน โดยอนรุกัษ์ โคตรชมภู เป็นการสร้างสรรค์ศลิปะสือ่ประสม

โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากความเชื่อเรื่องพญาแถนเพื่อสะท้อนถึงการ

เปลีย่นแปลงทางความเชือ่เรือ่งพญาแถนของชาวอสีานผ่านผลงานทัศนศิลป์ประเภท

สื่อประสมน�ำเสนอในรูปแบบศิลปะจัดวางได้อย่างน่าสนใจ 2) การทดลอง

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากแนวคิดความหมายอันไม่สิ้นสุด 

โดย รณภพ เตชะวงศ์ ซึ่งผู ้วิจัยได้ตั้งสมมติฐานว่า ค�ำถามท่ีมีต่อพื้นที่ เวลา 

และบรบิทอืน่ๆ มีความส�ำคญัต่อการสร้างความหมายใหม่ต่อวัตถุสิง่ของน�ำไปสูก่าร

ทดลองกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมโดยผ่านภาพผลงานจิตรกรรมหน่ึง

ภาพไปสูภ่าพจติรกรรมอกีภาพหนึง่ไปเรือ่ยๆ เพือ่มองหาความเป็นไปได้ของการแปร

เปลี่ยนความหมายในค�ำผ่านประสบการณ์ของผู้ชมที่ไม่มีความเกี่ยวข้องใดๆ กับ

ผู้วิจัยได้อย่างน่าสนใจ 3) เดวิด : ประติมากรรมที่มีมากกว่าความงามท่ีปรากฏ 

โดยอรอนงค์ ฤทธิ์ฤาชัย, สัญชัย สันติเวส, นิธิวดี ทองป้อง, ไพโรจน์ ชมุนี, 

ยลดา หนองบวัและวนิจิ มูลวชิา เป็นการศึกษาความเป็นมาของงานศลิปะช้ินส�ำคญั

ของโลกในนาม “เดวดิ” (David) ซึง่เป็นผลงานของ “ไมเคลิแองเจโล” (Michelangelo) 

ในเชิงลึกและน�ำมาเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จักโดยทั่วกัน ซึ่งมีเรื่องราวมากมายที่สามารถ

ให้ความรูก้บัคนรุน่หลงัได้เรียนรูแ้ละน�ำความรู้ไปประยุกต์ใช้ให้เกดิประโยชน์ได้ต่อไป 

4) การสร้างสรรค์ประติมากรรม: พ่อ รูปความคิดค�ำนึง โดยอดุลย์ บุญฉ�่ำ 



เป็นการวิเคราะห์ ตีความประสบการณ์ และจินตภาพของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อพ่อ

ซ่ึงเป็นตัวแทนผู้ชายชาวชนบทอีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมสู่กระบวนการ

สร้างสรรค์ประติมากรรมที่สะท้อนทัศนคติ แนวคิด ประสบการณ์และความรู้สึก

นึกคิดของผู้สร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน

ในส่วนของบทความทีน่�ำเสนอในประเดน็การศกึษาทางด้านการออกแบบ

มีจ�ำนวน 2 เรื่องด้วยกัน ประกอบด้วย 1) การพัฒนาเนื้อดินเซรามิกส์ให้เหมาะ

ส�ำหรับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาจากแร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว 

โดยนายนฤดม ป่ินทอง เป็นการศึกษาสมบติัทางกายภาพของเนือ้ดนิหนองบวัระเหว

จังหวัดชัยภูมิ และน�ำมาพัฒนาสูตรเน้ือดินเซรามิกส์ให้มีความเหมาะสมส�ำหรับ

ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาได้อย่างน่าสนใจ 2) การออกแบบผลิตภัณฑ์จาก

ภูมิปัญญาจักสานและวัสดุท้องถิ่นในชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง 

จังหวัดร้อยเอ็ด โดยรัตนา บุตะมะ เป็นการศึกษาบริบทภูมิปัญญาจักสานและวัสดุ

ท้องถิน่ชมุชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จงัหวดัร้อยเอด็ และน�ำไปออกแบบ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญาการจักสานและใช้วัสดุท้องถิ่นเกิด

เป็นผลิตภณัฑ์มคีวามร่วมสมยัทีน่�ำไปตกแต่งบ้านเพือ่สร้างบรรยากาศท่ีดใีนภายบ้าน

และตอบโจทย์ในการใช้งานได้เป็นอย่างดี

บทความทีน่�ำเสนอในประเด็นการศึกษาเรือ่งของดนตรนีัน้มจี�ำนวน 2 เรือ่ง 

ประกอบด้วย 1) สังคีตลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการ

ล�ำผญา โดยสุรพล เนสุสินธุ์ เป็นการศึกษาสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการ

ล�ำผญา ด้านเครื่องดนตรี ด้านสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญารวมถึง

การการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญาในปัจจุบันได้อย่างน่าสนใจ 

2) บทบาทและสงัคตีลกัษณ์ดนตรอีีสานร่วมสมัย โดยหริญั จกัรเสน เป็นการศกึษา

รูปแบบ แนวคิด แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย และบทบาท

และสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัยโดยใช้ลักษณะเครื่องดนตรีอีสานดั้งเดิมและ

เครื่องดนตรีตะวันตกเกิดการผสมผสานดนตรีแนวใหม่เกิดขึ้น

ในส่วนของบทความที่น�ำเสนอในประเด็นการศึกษาด้านศิลปะการแสดง

มีทั้งหมด 3 เรื่อง ประกอบด้วย 1) สินไซรู้ใจตน: การเรียนรู้ใหม่ผ่านการฝึกทักษะ



ชีวิตในกระบวนสร้างสรรค์การแสดงหุ่นเพื่อความเข้าใจตัวตน รัชนีกร จันทหาร 

เป็นการสะท้อนจากบนัทกึและวเิคราะห์ในมมุมองของผู้เขียนทีไ่ด้มบีทบาทเป็นส่วน

หนึ่งของโครงการวิจัยสินไซรู้ใจตนในกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงหุ่นร่วมสมัย 

ต้ังแต่กระบวนการฝึกทักษะชีวิต สร้างสรรค์หุ่นร่วมสมัยและท�ำงานร่วมกับศิลปิน

ชมุชนได้เป็นอย่างดี 2) พระอินทร์ในนาฏกรรมไทย โดยบวรนรรฏ อญัญะโพธิแ์ละ

อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ เป็นการศึกษาบทบาทการแสดงตัวละครพระอินทร์ใน

นาฏกรรมไทย โดยมุ่งเน้นการศึกษาถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการก�ำหนดบทบาทของ

พระอินทร์ในนาฏกรรมไทย ปัจจัยทางด้านศาสนาและปัจจัยทางด้านวรรณคดี 

3) งานวจิยัสร้างสรรค์ ชุด กรชิรายา ศาสตราวธุ โดย ชญาดา รตันพนัธ์และอรยิา 

ลิ่มกาณจนพงศ ์เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมากระบวนการร�ำสิละกริช ซึ่งเป็น

วฒันธรรมการใช้อาวธุกรชิ มคีวามสมัพนัธ์กบัชวา-มลายแูละเพือ่สร้างสรรค์การแสดง

ชดุกรชิรายา ศาสตราวุธ โดยใช้การพืน้ฐานการร�ำสลิะกรชิ ค่านยิมความเช่ือเร่ืองกรชิ 

มาออกแบบโดยใช้หลักโครงสร้างทางนาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ 

ท�ำให้ได้การแสดงสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ได้อย่างน่าสนใจ

ในส่วนของบทความทางด้านวัฒนธรรม มีจ�ำนวน 2 เรื่อง ประกอบด้วย 

1) วถิกีารผลิตและการถ่ายทอดมรดกศลิปหตัถกรรมของหมูบ้่านน�ำ้ (Kampong 

Ayer) ประเทศบรูไนดารุสซาลาม โดยปัญญา เทพสิงห์, รองศาสตราจารย์, 

เกษตรชยั และหมี, เกต็ถวา บญุปราการและเจตน์สฤกษิ ์สงัขพนัธ์ เป็นการศกึษา

วถีิการผลติและการถ่ายทอดมรดกศลิปหตัถกรรมของหมูบ้่านน�ำ้ (Kampong Ayer) 

ในประเทศบรไูนดารสุซาลาม เช่น เครือ่งจกัสาน เครือ่งโลหะ และผ้าทอ แต่ละชนดิ

มีวิถีการผลิตต่างกัน การถ่ายทอดมรดกศิลปหัตถกรรมมีลักษณะการถ่ายทอดตาม

อัธยาศัยภายในครอบครัวและในระบบสถาบัน 2) พฤติกรรมการใช้สื่อสังคม

ออนไลน์ เพื่อการเรียนของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์ จังหวัด

ฉะเชิงเทรา โดย ฐปนัท แก้วปาน, วันเพ็ญ แก้วปาน, จุฑาธิป ศีลบุตร, อัญชลี 

ชนะค้าและอภิวัฒน์ วงค์ณรัตน์ เป็นการศึกษาพฤติกรรมการใช้สื่อสังคมออนไลน์

ของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์โดยรวมและจ�ำแนกตามปัจจัย

ส่วนบุคคลและวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยส่วนบุคคล สถานที่ใช้



ในส่วนของบทความวิชาการมีจ�ำนวน 2 เรื่อง ประกอบด้วย 1) ปฎาน : 

การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดาน 

โดยพงศธร ยอดด�ำเนิน เป็นการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจาก

คติความเชื่อเรื่องผ้าเพดานชุด “ปฎาน” ซึ่งเป็นวัฒนธรรมและมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมด้านการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมาอย่างยาวนานได้อย่างน่าสนใจ 

2) เดี่ยวขลุ ่ยเพียงออเพลงกราวใน สองชั้น ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์

โดยวรพจน์ มานะสมปองและ เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้น�ำเสนอถึงเพลงกราวใน 

สองชั้น เป็นเพลงประเภทสองไม้ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองเป็นลูกโยน ผู้เขียนได้

น�ำเสนอตัวอย่างเพ่ือให้เกิดความเข้าใจทางเด่ียวขลุ่ยเพียงออ โดยน�ำเพลงกราว

ในมาท�ำเป็นทางเดี่ยว โดยเฉพาะเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธุ์ซึ่งเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงที่มีความไพเราะเป็นอย่างมาก 

สดุท้ายน้ีกองบรรณาธกิารขอขอบคณุผู้ทรงคณุวฒุทิีก่รณุาเสยีสละเวลาใน

การพิจารณากลั่นกรอง อย่างรอบคอบชอบธรรมขอบคุณนักวิชาการท่ีส่งบทความ 

ตลอดจนผู้อ่านที่กรุณาติดตามผลงานในวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ขอนแก่นเล่มนี ้และขอเชญิชวนนกัวชิาการ คณาจารย์ นกัศกึษาระดบับณัฑติศกึษา

และผู้สนใจทั่วไปส่งบทความเพื่อเผยแพร่ในวารสารต่อไป สุดท้ายนี้ในนามของ

บรรณาธิการหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผู้อ่านทุกท่านจะได้รับอรรถรสท่ีดีจากเน้ือหาสาระ

ในวารสารเล่มน้ีและเราพร้อมจะปรับปรุงพัฒนาวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่นให้มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานอย่างต่อเนื่องต่อไป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล

บรรณาธิการ 
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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาสมบัติทางกายภาพของเนื้อดิน

หนองบวัระเหวจงัหวดัชยัภมู ิ2) เพือ่พฒันาสตูรเนือ้ดินเซรามกิส์ให้มคีวามเหมาะสม
ส�ำหรับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาจากแร่ดินเหนียวสีต�ำบลหนองบัวระเหว 

กระบวนการการวิจัย ศึกษาสมบัติทางกายภาพของดินหนองบัวระ
เหวโดยเกบ็ตวัอย่างดินหนองบวัระเหว ไปศึกษาแร่ธาตภุายในดนิ ด้วยวธิกีารทดสอบ 
EDXRF ที่ห ้องทดลองของศูนย์ปฏิบัติการวิทยาศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร ์
มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก,  ศึกษาโดยการข้ึนรูปสามวิธีคือ การข้ึน
รปูแบบขด การขึน้รปูด้วยแป้นหมนุ และการขึน้รปูด้วยวธิกีารหล่อน�ำ้ดนิ และศกึษา
สมบัติทางกายภาพโดยการเผาที่อุณหภูมิ 900 และ 1,200 องศาเซลเซียส 
ในบรรยากาศออกซเิดชัน่ พบว่า ในอณุหภมู ิ900 องศาเซลเซยีส ดนิหนองบวัระเหว 
มค่ีาความแขง็แรง 280.30Kg/cm2,  การหดตัวร้อยละ 9, การดดูซมึน�ำ้ ร้อยละ 12.16 
มคีวามทนไฟ มีสนี�ำ้ตาลแดง ในอณุหภมูทิี ่1,200 องศาเซลเซยีสไม่สามารถทนไฟได้, 
ไม่สามารถวัดค่าความแข็งแรง, การหดตัว และการดูดซึมน�้ำได้ มีสีเทาเข้ม 

ด้วยเหตผุลข้างต้นจงึน�ำดนิหนองบวัระเหวมาพฒันาเนือ้ดนิให้มสีมบตั ิทีม่ี
ความเหมาะสมส�ำหรับผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดินเผา จากแร่ดนิเหนยีวส ีต�ำบลหนองบัว
ระเหว โดยการหาอัตราส่วนผสมระหว่าง ดินหนองบัวระเหว ดินขาว และหิน
เข้ียวหนุมาน 36 สูตรส่วนผสม ได้มาโดยการสุ่มตัวอย่างแบบจ�ำเพาะเจาะจง 
(Purposive Sampling) อย่างมีระบบจากตารางสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triaxial 
Diagram) ซึง่ประกอบด้วยดินทีเ่หลอืใช้จากการท�ำเหมอืงแร่อตุสาหกรรมดนิเหนยีวสี 
(ตั้งแต่ร้อยละ 10 ขึ้นไป) ทดสอบที่ อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส ในบรรยากาศ
ออกซิเดชั่น ผลการทดลองพัฒนาสูตรเน้ือดิน พบว่า สูตรส่วนผสมที่ 19 ซ่ึงมี
ส่วนผสมของดินหนองบัวระเหว : ดินขาว :หินเขี้ยวหนุมาน ในอัตราส่วน 30:30:40 
ของเนื้อดินมีคุณภาพดีที่สุด มีความแข็งแรง 427.43(Kg/cm2), การหดตัว ร้อยละ 
11, การดูดซึมน�้ำ ร้อยละ 0 มีความทนไฟ และมีสีน�้ำตาลเข้ม 

ค�ำส�ำคัญ: ดินหนองบัวระเหว, เนื้อดินเซรามิกส์
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Abstract
This research studies about 1. Physical properties of clay from 

Nongbuaraway, Chaiyaphum province. 2. The Development of ceramic 

clay suitable for pottery from Nong Bua Rawe’s Colored clay mineral.

Samples of Nong Bua Rawe’s Colored clay mineral. test with 

EDXEF Lap, slip casting, throwing and firing at 900 and 1,200 degree 

Celsius in oxidation atmosphere,  about firing at 900 degree Nong Bua 

Rawe’s Colored clay mineral has strength value 280.30Kg/cm2,  shrink 

value 9%, water absorption 12.16%,  fire resistance and the color change 

to reddish brown but can not measure about strength value, shrink 

value, water absorption, non fire resistance and the color change to 

dark gray at 1,200 degree. The finding show that the Nong Bua Rawe’s 

Colored clay mineral wasn’t suitable for pottery . Purposive Sampling 

of 36 mixtures from Triaxial Diagram of Nongbuaraway’s clay, kaolin 

and Quartz were firing at 1,200 degree Celsius in oxidation atmosphere. 

The best ratio for pottery product is no. 19 is 30 percent Nongbuaraway’s 

clay, 30 percent kaolin and 40 percent Quartz, The mixture was stable 

during the shaping process and after firing the clay was strength value 

427.43(Kg/cm2), shrink value 11%, water absorption 0 %,  fire resistance 

and the color change to dark brown.

Keywords: Nongbuarawayclay, Ceramic clay

บทน�ำ
	 จังหวัดชัยภูมิตั้งอยู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีลักษณะ

ภูมิประเทศเป็นท่ีราบสูง บริเวณตอนกลางของจังหวัดเป็นพื้นท่ีราบ พื้นท่ีครึ่งหนึ่ง
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ของจงัหวดัเป็นป่าไม้และภเูขา นอกจากนัน้เป็น ทีร่าบสงู มพีืน้ทีป่่าไม้และเทอืกเขา

ตั้งเรียงรายจากทิศตะวันออกสู่ทิศตะวันตก ประกอบด้วยเทือกเขาส�ำคัญคือ ภูเขียว 

ภแูลนคา และภพูงัเหย พืน้ทรีาบฝ่ังแม่น�ำ้ เขตนีม้พีืน้ทีป่ระมาณ 1,048,000 ไร่ หรอื

ร้อยละ 13 ของพ้ืนที่จังหวัด จากการศึกษาด้านก่อนประวัติศาสตร์ในเขตจังหวัด

ชัยภูมิ พบหลักฐานหลายอย่างที่แสดงให้เห็นถึงการก่อตั้งชุมชนโบราณที่มีอายุเก่า

แก่โดยพบหลักฐานชุมชุนโบราณอยู่ทั่วไปบริเวณลุ่มแม่น�้ำชีและสาขา เช่น แม่น�้ำ

พรม ลกัษณะทีต่ัง้ของชมุชนโบราณปรากฏบนเนนิดินบรเิวณแหล่งน�ำ้ตามธรรมชาติ

เพื่อใช้ประโยชน์ในด้านเกษตรกรรม และการด�ำรงชีวิตของผู้คนในชุมชนเป็น

แบบดั้งเดิม เป็นลักษณะการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์ และจับสัตว์น�้ำ โดยที่แหล่งท�ำมา

หากินก็มีอยู่มากมาย 

	 อ�ำเภอหนองบัวระเหว ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของจังหวัดชัยภูมิ ลักษณะ

ภูมิประเทศพื้นที่ สภาพภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็นพื้นที่ลอนลึกและภูเขาในเขตเทือก

เขาดงพญาเยน็ มคีวามสูงต้ังแต่ 500-1,000 เมตร จากระดบัน�ำ้ทะเลปานกลางสภาพ

ดิน มีแหล่งน�้ำส�ำคัญ ได้แก่แม่น�้ำชี ล�ำห้วยระเหว ล�ำเชียงทาง บึงหนองบัวระเหว 

เป็นต้น ดินมีสภาพเป็นกลุ่มดินไร่ ดินภูเขา ดินแม่น�้ำ (สารานุกรมเสรี, 2557)

	 แหล่งเหมืองแร่อุตสาหกรรมดินเหนียวสี อยู่บริเวณบ้านปากค่ายช่องแมว 

หมู่ที่ 2 ต�ำบลหนองบัวระเหว อ�ำเภอหนองบัวระเหว จังหวัดชัยภูมิ มีนายศักดา 

สถิตธรรม ผู้ถือประทานบัตรเหมืองแร่ (2 เม.ย. 2556- 1 เม.ย. 2566 รวม 10 ปี) 

พื้นที่ทั้งหมด 32 ไร่ 1 งาน 33 ตารางวา พื้นที่ท�ำเหมือง 22.5 ไร่ โดยวิธีเหมืองหาบ

และเดนิหน้าเหมอืงในลกัษณะขัน้บนัได ซ่ึงภายหลงัสิน้สดุการท�ำเหมอืงจะมลีกัษณะ

เป็นขุมเหมือง มีระดับความลึก 15 เมตร ในปี 2560 เป็นระยะปรับปรุงฟื้นฟูพื้นที่ 

ทางวัดในหมู่บ้านได้มีส่วนช่วยในการดูแลพื้นที่ (กรมทรัพยากรธรณี กระทรวง

อุตสาหกรรมและสิ่งแวดล้อม, 2553)

จากการไปส�ำรวจพื้นท่ีดังกล่าวพบสภาพ มีการขุดและเปิดหน้าดินลึก 

15 เมตรเน้ือดินที่เหลือจากการท�ำเหมืองมีลักษณะน่าสนใจในการน�ำมาศึกษา

และพัฒนาเพ่ือสร้างผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดินเผาให้กบัชมุชน จงึเกิดแนวคดิท่ีจะศกึษา
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และพฒันาเนือ้ดนิเซรามกิส์ทีม่คีวามเหมาะสมส�ำหรบัผลติภัณฑ์เครือ่งป้ันดนิเผาจาก
แร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างรายได้ และเป็น
เอกลักษณ์ของชุมชนต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1.	 เพ่ือศกึษาสมบติัทางกายภาพของเนือ้ดินหนองบัวระเหวจงัหวัดชัยภูมิ
	 2.	 เพือ่พฒันาสตูรเนือ้ดนิเซรามกิส์ให้มคีวามเหมาะสมส�ำหรบัผลติภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาจากแร่ดินเหนียวสีต�ำบลหนองบัวระเหว

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ทราบสมบัติทางกายภาพของเนื้อดินหนองบัวระเหวจังหวัดชัยภูมิ

	 2. 	 ได้สตูรเนือ้ดินทีม่คีวามเหมาะสมส�ำหรบัท�ำผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผา
จากแร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว จังหวัดชัยภูมิ

ขอบเขตการวิจัย
	 1.	 ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
		  1.1	ประชากร ได้แก่ ดินหนองบัวระเหวจังหวัดชัยภูมิที่เหลือ
จากเหมืองแร่ดินเหนียวสี หมู่ที่ 2 ต�ำบลหนองบัวระเหว อ�ำเภอหนองบัวระเหว 
จังหวัดชัยภูมิ 
		  1.2	 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ดินหนองบัวระเหวจังหวัดชัยภูมิที่เหลือจาก
เหมืองแร่ดินเหนียวสี หมู่ที่ 2 ต�ำบลหนองบัวระเหว อ�ำเภอหนองบัวระเหว จังหวัด
ชัยภูมิ ผสมกับดินขาว และหินเขี้ยวหนุมาน ผ่านกระบวนการทดลองและพัฒนา
เนือ้ดนิ โดยการสุม่ตัวอย่างแบบจ�ำเพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จากตาราง
สามเหลี่ยมด้านเท่า (Triaxial Diagram) จ�ำนวน 36สูตรส่วนผสม 
	 2. 	 ตัวแปรที่ศึกษา
		  2.1	 ตัวแปรต้น ได้แก่ ลกัษณะทางกายภาพของเนือ้ดนิหนองบวัระเหว

จังหวัดชัยภูมิ
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		  2.2 	ตัวแปรตาม ได้แก่ สูตรของเนื้อดินเซรามิกส์ที่มีความเหมาะสม

ส�ำหรับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาจากแร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 1.	 ดินหนองบัวระเหว คือ ดินที่เหลือจากการท�ำเหมืองแร่อุตสาหกรรม

ดินเหนียวสี หมู่ที่ 2 ต�ำบลหนองบัวระเหว อ�ำเภอหนองบัวระเหว

	 2.	 เนื้อดินเซรามิกส์ หมายถึง ส่วนผสมระหว่างดินหนองบัวระเหว 

กับ ดนิขาว (ดนิขาว RDB ล้างเนือ้ละเอยีด เกรด200# มกีากค้างตะแกรงไม่เกนิ 3% 

สุกตัวที่อุณหภูมิไม่เกิน 1,230 องศาเซลเซียส จากบริษัทคอมพาวเคลย์ จ�ำกัด) และ 

หนิเขีย้วหนุมาน (ซลิกิา ควอตซ์ (Quartz) สูตร SiO
2 
มีความถ่วงจ�ำเพาะ 2.65 ความ

แขง็ 7 โมห์สเกล จดุหลอมละลาย 1,730 องศาเซลเซยีส โครงสร้างผลกึ รปูหกเหลีย่ม

เป็นร่างแหสามมติ)ิ ท่ีมคีวามเหมาะสมส�ำหรบัผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผา โดยทดสอบ

ทีอ่ณุหภมู ิ1,200 องศาเซลเซยีส ในบรรยากาศออกซิเดชนั ผ่านกระบวนการทดสอบ 

ที่ได้จากกระบวนการทดลองการสุ่มตัวอย่างแบบจ�ำเพาะเจาะจง (Purposive 

Sampling) วิเคราะห์จากตารางสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triaxial Diagram)

 
กรอบแนวความคิดในการวิจัย

สมบัติทางกายภาพ

ดินหนองบัวระเหว สูตรดินเซรามิกส์ที่มีความเหมาะสม

ส�ำหรับท�ำผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา

จากแร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว 

จังหวัดชัยภูมิ โดยเผาที่อุณหภูมิ 

1,200 องศาเซลเซียส
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมีวิธีการด�ำเนินการวิจัย ตามขั้นตอนดังนี้
	 1. 	 การศึกษาสมบัติทางเคมีของดินหนองบัวระเหว
		  1.1 	เก็บตัวอย่างดินหนองบัวระเหวมาบดเป็นผงหนัก 200 กรัม 
ไปศกึษาแร่ธาตภุายในดนิ ด้วยวธิกีารทดสอบ EDXRF ทีห้่องทดลองของศนูย์ปฏิบตัิ
การวิทยาศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก 
		  1.2 	การศึกษาดินหนองบัวระเหวโดยการข้ึนรูปสามวิธีคือ การข้ึน
รูปแบบขด การขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน และการขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อน�้ำดิน
		  1.3	 การศึกษาดินโดยการเผาเพื่อศึกษาความแข็งแรง การหดตัว 
การดูดซึมน�้ำ การทนไฟ และสี โดยน�ำดินหนองบัวระเหวมาศึกษาคุณสมบัติของ
เนื้อดินโดยการเผาที่อุณหภูมิ 900 และ 1,200 องศาเซลเซียส 
	 2.	 การพฒันาสตูรเนือ้ดนิเซรามกิส์ให้มคีวามเหมาะสมส�ำหรบัผลติภณัฑ์
เคร่ืองป้ันดนิเผา จากแร่ดินเหนยีวส ีต�ำบลหนองบวัระเหว โดยการหาอตัราส่วนผสม
ระหว่าง ดินหนองบัวระเหว ดินขาว และหินเข้ียวหนุมาน 36 สูตรทดสอบโดย
การเผาท่ีอุณหภูมิ 1,000 1,100 และ 1,200 องศา ท่ีบรรยากาศออกซิเดช่ัน 
เพ่ือค่าความแขง็แรงของเนือ้ดนิเซรามกิส์หลงัการเผา, ค่าการหดตวัของเนือ้ดนิเซรา
มิกส์หลังการเผา, ค่าการดูดซึมน�้ำของเนื้อดินเซรามิกส์, ค่าความทนไฟของเนื้อดิน
เซรามกิส์โดยการสังเกตการคงรปูของแท่งทดลองและ สขีองเนือ้ดินเซรามกิส์วเิคราะห์
โดยการเปรียบเทียบกับแผ่นเทียบสีมาตรฐาน (THE ROYAL HORTICULTURAL 
SOCIETY LONDON)
		
สรุปผลการวิจัย
	 จากการวเิคราะห์ข้อมูลสามารถสรปุผลการทดลอง ดงัรายละเอยีดต่อไปนี้

1.	 จากการศึกษาคุณสมบัติทางกายภาพของเนื้อดินหนองบัวระเหว
	 1.1	 สมบัติทางเคมีของดินหนองบัวระเหวประกอบด้วย แมกนีเซียม 

(MgO) 3.71 เปอร์เซ็นต์, อะลูมินา (Al
2
O

3
) 15.57 เปอร์เซ็นต์, ซิลิกา (SiO

2
) 

52.92 เปอร์เซ็นต์, โพแทสเซียม (K
2
O) 9.15 เปอร์เซ็นต์, แคลเซียม (CaO) 
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1.79 เปอร์เซ็นต์, ไทเทเนียม (TiO
2
) 1.37 เปอร์เซ็นต์ และเหล็ก (Fe

2
O

3
) 15.47 

เปอร์เซ็นต์
	 1.2	 การขึ้นรูปสามวิธีคือ การขึ้นรูปแบบขด การขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน 

และการขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อน�้ำดิน สามารถขึ้นรูปได้
	 1.3	 ค่าความแข็งแรงวัดได้หลังการเผาที่อุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส 

มค่ีา 280.30Kg/cm2 ทีอ่ณุหภมู ิ1,200 องศาเซลเซยีส เกดิการยบุตวัไม่สามารถวดัได้
	 1.4	 ค่าการหดตัวของเนือ้ดินเซรามกิส์หลงัเผาทีอ่ณุหภมู ิ900 ร้อยละ 

9 และ 1,200 องศาเซลเซียส ไม่สามารถวัดได้
	 1.5	 ค่าการดูดซึมน�้ำ หลังเผาท่ีอุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส มีค่า

ร้อยละ 12.16 และ1,200 องศาเซลเซียส ไม่สามารถวัด
	 1.6	 ค ่าความทนไฟ ดินมีความทนไฟหลังเผาที่อุณหภูมิ 900 

องศาเซลเซียส มีค่า ร้อยละ 12.16 ไม่ทนไฟในอุณหภูมิที่ 1,200 องศาเซลเซียส 
	 1.7	 สีของเนื้อดินหนองบัวระเหวหลังเผาที่อุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส

เป็นสีน�้ำตาลแดง และ1,200 องศาเซลเซียส เป็นสีเทาเข้ม วิเคราะห์โดยการเปรียบ
เทยีบกบัแผ่นเทยีบสมีาตรฐาน (THE ROYAL HORTICULTURAL SOCIETY LONDON)

2.	 การพฒันาสตูรเนือ้ดนิเซรามกิส์ให้มคีวามเหมาะสมส�ำหรบัผลติภณัฑ์
เคร่ืองป้ันดนิเผา จากแร่ดินเหนยีวส ีต�ำบลหนองบวัระเหว โดยการหาอตัราส่วนผสม
ดินหนองบัว ระเหว ดินขาว และหินเขี้ยวหนุมาน 36 สูตรให้สามารถน�ำไปผลิต
เครื่องปั้นดินเผาที่มีคุณภาพได้ เผาได้ที่อุณหภูมิ และ 1,200 ององศาเซลเซียส 
ในบรรยากาศออกซิเดชัน (Oxidation)
		  2.1 	ค่าความแข็งแรงของเนื้อดินเนื้อดินเซรามิกส์หลังการเผา
		  2.2 	ค่าการหดตัวของเนื้อดินเซรามิกส์หลังการเผา
		  2.3 	ค่าการดูดซึมน�้ำของเนื้อดินเซรามิกส์
		  2.4 	ค่าความทนไฟของเนื้อดินเซรามิกส์โดยการสังเกตการคงรูปของ
แท่งทดลอง
		  2.5 	สีของเนื้อดินเนื้อดินเซรามิกส์วิเคราะห์โดยการเปรียบเทียบกับ

แผ่นเทียบสีมาตรฐาน (THE ROYAL HORTICULTURAL SOCIETY LONDON)
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	 ผลการพฒันาสตูรเน้ือดินเซรามกิส์หลงัเผาทีอ่ณุหภมู ิ1,200 องศาเซลเซยีส 

ในบรรยากาศออกซิเดชัน

1.	 ความแขง็แรงของเนือ้ดินเซรามกิส์หลงัการเผา เนือ้ดนิเซรามกิส์ทีม่ค่ีา

ความแข็งแรงน้อยที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 10 ร้อยละ 180.96 เนื้อดินเซรามิกส์

หลังเผาที่มีค่าความแข็งแรงมากที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 19 427.43 (Kg/cm2)

2.	 ความหดตัวของเนื้อดินเซรามิกส์หลังเผา ค่าความหดตัวของเนื้อดิน

เซรามิกส์หลังการเผา เน้ือดินเซรามิกส์ที่มีค่าความหดตัวน้อยท่ีสุดได้แก่ ได้แก่ 

สูตรส่วนผสมที่ 36 ร้อยละ 5 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีค่าความหดตัวมากที่สุด 

ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 21,25 และ 30 ร้อยละ 14

3.	 การดูดซมึน�ำ้ของเนือ้ดินเซรามกิซ์ เนือ้ดินเซรามกิส์ท่ีมค่ีาความการดดู

ซึมน�้ำน้อยที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 3,5,6,7,10,14,15,18,19,21,29 และ 30 

ร้อยละ 0 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีค่าการดูดซึมน�้ำมากที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสม

ที่ 36 ร้อยละ 15.73

4.	 ความทนไฟของของเนื้อดินเซรามิกซ์ ท่ีสามารถทนไฟได้ ได้แก่ 

สูตรที่ 16-36 เนื้อดินเซรามิกส์ไม่สามารถทนไฟได้ ได้แก่ สูตรที่ 1-15

5.	 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีสีน�้ำตาลเข้ม ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 1-21

 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีสีเทา ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 22-27 เนื้อดินเซรามิกส์

หลังเผาที่มีสีน�้ำตาลอมครีม ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 28-36

อภิปรายผล
ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการทดลอง ดังรายละเอียดต่อไปนี้

1.	 จากการศึกษาสมบัติทางกายภาพของเนื้อดินหนองบัวระเหว

	 1.1	 สูตรทางเคมีของดินหนองบัวระเหวประกอบด้วย 

	 แมกนีเซียม (MgO) 3.71 เปอร์เซ็นต์, อะลูมินา (Al
2
O

3
) 15.57 

เปอร์เซ็นต์, ซิลิกา (SiO
2
) 52.92 เปอร์เซ็นต์, โพแทสเซียม (K

2
O) 9.15 เปอร์เซ็นต์, 

แคลเซียม(CaO) 1.79 เปอร์เซ็นต์, ไทเทเนียม (TiO
2
) 1.37 เปอร์เซ็นต์ และเหล็ก 
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(Fe
2
O

3
) 15.47 เปอร์เซ็นต์ พบว่า ดินหนองบัวระเหวประกอบด้วยแร่ธาตุที่ส�ำคัญ

ทางกายภาพที่มีสมบัติความทนไฟที่อุณหภูมิไม่เกิน 1,200 องศาเซลเซียสทั้งนี้
เนื่องจากมีส่วนประกอบของ เหล็ก (Fe

2
O

3
) ถึง 15.47 เปอร์เซ็นต์ ดินมีสีแดง 

สอดคล้องกับไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541ข) ที่ว่าดินแดงในแหล่งธรรมชาติทั่วไปมีผล
วิเคราะห์ทางเคมีต่างกันไป ตามปริมาณของแร่ธาตุในดินแต่ละแหล่งแตกต่างกันไป
ด้วยซึ่งท�ำให้คุณสมบัติ ความแข็งแรง ความทนไฟ สีแตกต่างกันไปด้วย และยัง
สอดคล้องกับทรงพันธ์ วรรณมาศ (2530) กล่าวว่า ดิน (Clay) มีความหมายทาง
ธรณีวิทยา หมายถึง เม็ดแร่ และส่วนแตกแยกชิ้นเล็กชิ้นน้อยของหินที่รวมตัวกันอยู่
โดยมีการยึดจับตัวกันไม่แน่นนัก ก�ำเนิดของดินมาจากการผุพังของหิน โดย
กระบวนการต่างๆ หินที่เกิดการผุพังกลายมาเป็นดิน เรียกว่า วัตถุต้นก�ำเนิดดิน 
parent materials ซึ่งมาผสมเข้ากับพวกอินทรียวัตถุต่างๆ จนกลายเป็นดิน 
กระบวนการสร้างดินนี้ใช้เวลานานอาจเป็นเวลาหลายร้อยปีจนถึงหลายพันปี วิชาที่
ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของดินโดยเฉพาะเรียกว่า ปฐพีวิทยา (pedology หรือ soil 
science)

		  ส่วนประกอบของดิน (soil components)
		  ส่วนประกอบของดินที่ส�ำคัญมี 4 อย่างด้วยกันคือ
		  1. 	 อนนิทรียวตัถ ุ(inorganic matter) ได้แก่ สว่นทีเ่กดิจากชิ้น

เล็กชิ้นน้อยของแร่และหินต่างๆ ที่ผุพังและสลายตัวโดยทางเคมี ฟิสิกส์ และชีวเคมี
		  2. 	 อนิทรียวตัถ ุ(organic matter) ได้แก่ ส่วนทีเ่กดิจากการเน่า

เปื่อยผุพังหรือการสลายตัวของเศษเหลือของพืชและสัตว์ที่ทับถมกันอยู่ในดิน
		  3. 	 น�้ำ (water) น�้ำที่อยู่ในดินนั้นอยู่ในช่องว่างของเนื้อดิน
		  4. 	 อากาศ (air) ก๊าซทีม่อียูม่ากได้แก่ ไนโตรเจน ออกซเิจน และ

คาร์บอนไดออกไซด์
		  สมบติัของดนิจะแตกต่างกนัไปตามส่วนประกอบทีอ่ยูใ่นดนิแต่ละ

แหล่ง แต่ละชนิด	
	 1.2	 การขึน้รปูการขึน้รปูสามวธิคีอื การขึน้รปูแบบขด การขึน้รปูด้วย

แป้นหมนุ และการขึน้รปูด้วยวธิกีารหล่อน�ำ้ดนิ สามารถขึน้รปูได้ทัง้ 3 รปูแบบ ทัง้นี้
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เนื่องจากในดินหนองบัว ระเหวมีค่าของและเหล็ก (Fe
2
O

3
) สูงถึง 15.47 เปอร์เซ็นต์ 

สอดคล้องกับไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541) ที่กล่าวว่าดินแดงมีลักษณะเป็นดินเนื้อ

ละเอียดมีส ีส้ม สแีดง หรอืสเีหลอืงก่อนเผา หลงัเผามสีเีหลอืง หรอืแดง นยิมใช้ท�ำอฐิ 

กระถางต้นไม้ หม้อดินเผา โอ่ง และกระเบื้องมุงหลังคา เป็นดินที่มีแร่เหล็ก

เจอืปนอยูส่งู ลกัษณะของดินทีซ่ึง่มสีมบติัท�ำให้เกดิความเหนยีวและสามารถข้ึนรปูได้

	 1.3	 ค่าความแข็งแรงวัดได้หลังการเผาที่อุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส 

มีค่า 280.30Kg/cm2 ที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส เกิดการยุบตัวไม่สามารถวัด

ได้เนื่องจากส่วนประกอบของเนื้อดินมีแร่เหล็กเจือปนอยู่สูง ลักษณะของดินท่ีซ่ึงมี

สมบัติท�ำให้เกิดความเหนียวและสามารถข้ึนรูปได้มีความแข็งแรงที่ วัดค่าได้

หลังการเผาในอุณหภูมิไม่เกิน 1,150 องศาเซลเซียส ไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541) 

และประดุจฤดี สารสิทธิ์ (2543) กล่าวว่า เมื่อดินแห้งจะแสดงค่าความแข็งแรงที่

สอดคล้องกับคุณสมบัติด้านความเหนียวของเนื้อดิน ท้ังนี้เพราะเนื้อดินท่ีมีความ

เหนยีวสงูจะมค่ีาความแขง็แรงเมือ่แห้งสงูไปด้วย และความแขง็แรงหลงัการจากเผา

สามารถบ่งชี้ได้ว่าเครื่องปั้นดินเผา ได้ผ่านการเผาที่อุณหภูมิที่ถูกต้อง เหมาะสม 

หรือไม่ จงึพบว่าความแขง็แรงของเนือ้ดินภายหลงัการเผาจะมค่ีาสงูกว่าค่าความแขง็

แรงของเนื้อดินก่อนการเผา ทั้งน้ีเนื่องจากอุณหภูมิความร้อนท่ีส่งต่อเนื้อดินท�ำให้

โครงสร้างของเนื้อดินเปลี่ยนแปลงมีความคงทน และแข็งแรงมากยิ่งขึ้น 

	 1.4	 ค่าการหดตัวของเนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่อุณหภูมิ 900 องศา

เซลเซียส ค่าร้อยละ 9 ทั้งนี้และ 1,200 องศาเซลเซียส ไม่สามารถวัดค่าได้ เกิดการ

ยบุตวั สอดคล้องกับอายวุฒัน์ สว่างผล (2541) ทีก่ล่าวไว้ว่าการหดตัวของดนิมคีวาม

ส�ำคญัต่อการผลติเครือ่งป้ันดินเผาเป็นอย่างยิง่ เพราะถ้าดินมกีารหดตวัมากจะท�ำให้

ผลิตภัณฑ์แตกร้าวได้ง่าย ท�ำให้ได้ผลิตภัณฑ์ไม่ตรงกับที่ต้องการ สาเหตุส�ำคัญของ

การหดตวัเนือ่งจากน�ำ้ทีผ่สมในเนือ้ดนิระเหยออกไปจากเนือ้ดนิจะหดตัวแทนทีก่าร

ระเหยน�ำ้เรว็การหดตัวย่อมมากด้วย จากลกัษณะการหดตวัมคีวามส�ำคญัต่อการผลติ

เครือ่งป้ันดนิเผาเป็นอย่างยิง่ เพราะถ้าดนิหดตวัมากอาจส่งผลให้ผลติภณัฑ์แตกร้าว

ได้ง่ายหรือเกดิการบดิเบีย้วได้ง่าย แต่ถ้าดนิหดตวัน้อยหรอืไม่มกีารหดตวัแสดงว่าให้
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เห็นว่าดินนั้นไม่มีความเหนียวท�ำให้เกิดปัญหาการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ซ่ึงสอดคล้องกับ

ไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541) ที่กล่าวว่าดินแดงมีลักษณะเป็นดินเนื้อละเอียดมีสี ส้ม 

สีแดง หรือสีเหลืองก่อนเผา หลังเผามีสีเหลือง หรือแดง เป็นดินที่มีแร่เหล็กเจือปน

อยู่สูง อุณหภูมิในการเผาต�่ำประมาณ 800-1,100 ไม่สามารถเผาในอุณหภูมิสูงเกิน 

1,150 องศาเซลเซียส ดินจะยุบตัวได้ ดังนั้นจึงต้องปรับปรุงแต่งเนื้อดินให้มีสมบัติ

ทางกายภาพที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาแต่ละชนิด

	 1.5	 ค่าการดูดซึมน�้ำ หลังเผาท่ีอุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส มีค่า 

ร้อยละ 12.16 เน่ืองจากการดูดซมึน�ำ้ของเนือ้ดินภายหลงัการเผาเกดิจากรพูรุนท่ีอยู่

ในเนือ้ดนิ สงัเกตได้จากปริมาณน�ำ้ทีอ่ยูใ่นช่องว่างหรอืรพูรนุของเนือ้ดนิภายหลงัจาก

การทดสอบด้วยการต้ม ดังน้ันเน้ือดินที่มีการหลอมหรือเผาถึงจุดสุกตัวรูพรุนจะ

เล็กลงท�ำให้เกิดช่องว่างเล็กลง ปริมาณน�้ำที่เข้าไปภายในมีน้อยท�ำให้ค่าการดูดซึม

น�ำ้มค่ีาน้อยแต่ถ้าเนือ้ดินมรีพูรนุมากและมช่ีองว่างทีใ่หญ่กจ็ะส่งผลให้มค่ีาการดดูซมึ

น�้ำมากขึ้นด้วยเช่นกัน ดังที่ ประดุจฤดี สารสิทธิ์ (2543) กล่าวว่า ผลิตภัณฑ์

เครื่องปั้นดินเผาหลังจากการเผาแล้ววัตถุดิบจะหลอมตัวกันเกิดเป็นโครงสร้างใหม่ 

และมักมีส่วนที่เป็นฟองอากาศขนาดเล็กปะปนอยู่ในโครงสร้าง ซ่ึงเรียกว่า รูพรุน 

(Pore) ดนัย อารยะพงษ์ (2538) กล่าวว่า Open pores หรือรูพรุนเปิด เป็นรูพรุน

ชนิดที่อยู่ใกล้กับผิวผลิตภัณฑ์, Cosed Pores หรือปิดรูพรุนเป็นรูพรุนชนิดที่เหลือ

อยูใ่นเนือ้ดนิหลงัเผา ซึง่รพูรนุเหล่านีเ้กดิจากการสลายตวัของวตัถุดบิท่ีเป็นส่วนผสม

ของเนื้อดินที่เกิดปฏิกิริยาในขณะที่ท�ำการเผา (ปรีดา พิมพ์ขาวข�ำ, 2538) ได้กล่าว

ไว้เช่นกันว่าเคร่ืองปั้นดินเผามีความพรุนต�่ำที่สุดที่อุณหภูมิระหว่าง 1,100-1,200 

องศาเซลเซียสและจะมีค่าความพรุนมากขึ้นเนื่องจากมีก๊าซซ่ึงอาจมาจากน�้ำ ได้แก่

ก๊าซคาร์บอนเนต,  ก๊าซซลัเฟส หรอือาจเกดิจากการเผาไหม้ของคาร์บอน ท�ำให้เกดิ

การขยายตวัของรูพรนุซึง่เป็นชนดิทีซ่่อนตัวอยูใ่นผลติภณัฑ์ และไม่เช่ือมต่อภายนอก 

ส่วนรูพรุนอีกชนิดหนึ่งจะสามารถเชื่อมต่อกับภายนอกได้ รูพรุนชนิดนี้เกิดจากฟอง

อากาศที่ถูกกักอยู่ภายในเครื่องปั้นดินเผาท่ีปั้นเสร็จใหม่ๆ และในระหว่างการเผา

ไม่สามารถเชื่อมโยงรูพรุนเหล่านี้ให้สามารถปิดสนิทได้ อย่างไรก็ดีเราสามารถ
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ลดรูพรุนชนิดนี้ลงได้ หรือท�ำให้หมดไปเลยโดยการควบคุมสภาวะการเผาให้

เหมาะสมแต่เราไม่สามารถลดรูพรุนที่ซ่อนอยู่ภายในเนื้อเครื่องปั้นดินเผาลงได้ 

ในส่วนของการหาค่าการดดูซมึน�ำ้ทีอ่ณุหภมู ิ1,200 องศาเซลเซยีส ไม่สามารถวดัได้

เนือ่งจากเกดิการยบุตวัของดนิซึง่สอดคล้องกบัไพจติร อิง่ศริวิฒัน์ (2541) ทีก่ล่าวว่า

ดินแดงมีลักษณะเป็นดินเนื้อละเอียดมีสี ส้ม สีแดง หรือสีเหลืองก่อนเผา หลังเผามี

สีเหลือง หรือแดง เป็นดินที่มีแร่เหล็กเจือปนอยู่สูง อุณหภูมิในการเผาต�่ำประมาณ 

800-1,100 ไม่สามารถเผาในอุณหภูมิสูงเกิน 1,150 องศาเซลเซียส เพราะดินจะยุบ

ตัว ดังนั้นจึงต้องปรับปรุงแต่งเน้ือดินให้มีคุณสมบัติทางกายภาพท่ีเหมาะสมกับ

ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาแต่ละชนิด

	 1.6	 ค ่าความทนไฟ ดินมีความทนไฟหลังเผาที่อุณหภูมิ 900 

องศาเซลเซียส มีค่า ร้อยละ 12.16 ไม่ทนไฟในอุณหภูมิท่ี 1,200 องศาเซลเซียส 

สอดคล้องกับไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541) ที่กล่าวว่าดินแดงมีลักษณะเป็นดินเนื้อ

ละเอียดมีสี ส้ม สีแดง หรือสีเหลืองก่อนเผา หลังเผามีสีเหลือง หรือแดง เป็นดินที่มี

แร่เหล็กเจือปนอยู่สูง อุณหภูมิในการเผาต�่ำประมาณ 800-1,100 ไม่สามารถเผาใน

อุณหภูมิสูงเกิน 1,150 องศาเซลเซียส ดินจะยุบตัวได้

	 1.7	 สขีองเนือ้ดนิเนือ้ดนิเซรามกิส์หลงัเผาทีอ่ณุหภมู ิ900 องศาเซลเซยีส 

เป็นสีน�้ำตาลแดง และ 1,200 องศาเซลเซียส เป็นสีเทาเข้ม วิเคราะห์โดยการ

เปรียบเทียบกับแผ่นเทียบสีมาตรฐาน (THE ROYAL HORTICULTURAL SOCIETY 

LONDON) สอดคล้องกับไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541) ท่ีกล่าวว่าสีของดินแดงมี

ลักษณะเป็นดินเนื้อละเอียดมีสี ส้ม สีแดง หรือสีเหลืองก่อนเผา หลังเผามีสีเหลือง 

หรอืแดง เป็นดนิทีม่แีร่เหลก็เจือปนอยูส่งู อณุหภมูใินการเผาต�ำ่ประมาณ 800-1,100 

ไม่สามารถเผาในอุณภูมิสูงเกิน 1,150 องศาเซลเซียส ดินจะยุบตัวได้ ดินหนองบัว

ระเหวมปีริมาณของ CaO-AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
 เป็นส่วนประกอบจงึมสีนี�ำ้ตาลแดงดงัตาราง 

(ไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์, 2541)
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ตารางที่ 1	การทดสอบองค์ประกอบของวัตถุดิบที่ให้สีในดินแดงเผาที่อุณหภูมิ 

1,000˚C OF

ใช้เวลาในการเผาทดสอบ 2 ชั่วโมงที่อุณหภูมิ 1,000˚C OF.

วัตถุดิบให้สีในดินแดง สีหลังการเผาสี

Fe
2
O

3
น�้ำตาลเข้มอมม่วง

CaO-Fe
2
O

3
สีม่วงอมเทา

CaO-AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
สีแดงเข้ม

7CaO-Fe
2
O

3
. สีเทาอ่อน

4CaO- AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
สีเหลืองอมเทา

AI
2
O

3
-Fe

2
O สีแดงอมน�้ำตาล 

7CaO-AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
สีเหลืองอมเทา

2AI
2
O-Fe

2
O

3
สีแดงเข้ม

4CaO-Fe
2
O

3
สีเทา

CaO-2AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
สีแดง

4CaO-2 AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
, สีเหลืองอมเทา

7CaO-2 AI
2
O

3
-Fe

2
O

3
สีเหลืองสด

(Japan International Cooperation Agency [JICA], 1980)

	 การพัฒนาสูตรเนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาท่ีอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส 

ในบรรยากาศออกซิเดชัน

1.	 ความแขง็แรงของเนือ้ดินเซรามกิส์หลงัการเผา เนือ้ดนิเซรามกิส์ทีม่ค่ีา

ความแข็งแรงน้อยที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 10 ร้อยละ 180.96 เนื้อดินเซรามิกส์

หลังเผาที่มีค่าความแข็งแรงมากที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 19 ร้อยละ 427.43

2.	 ความหดตัวของเนื้อดินเซรามิกส์หลังเผา ค่าความหดตัวของเนื้อดิน

เซรามิกส์หลังการเผา เนื้อดินเซรามิกส์ที่มีค่าความหดตัวน้อยที่สุดได้แก่ ได้แก่ สูตร

ส่วนผสมที่ 36 ร้อยละ 5 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีค่าความหดตัวมากที่สุดได้แก่ 

สูตรส่วนผสมที่ 21,25 และ 30 ร้อยละ 14



15
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

3.	 การดดูซมึน�ำ้ของเนือ้ดนิเซรามกิซ์ ทีม่ค่ีาความการดดูซมึน�ำ้น้อยทีส่ดุ

ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 3,5,6,7,10,14,15,18,19,21,29 และ 30 ร้อยละ 0 เนื้อดิน

เซรามกิส์หลงัเผาทีมี่ค่าการดูดซมึน�ำ้มากทีส่ดุได้แก่ สตูรส่วนผสมที ่36 ร้อยละ 15.73

4.	 ความทนไฟของของเนื้อดินเซรามิกซ์ ที่สามารถทนไฟได้ได้แก่ สูตรที่ 

16-36 สามารถทนไฟได้ เนื้อดินเซรามิกส์ที่สามารถทนไฟได้ ได้แก่ สูตรที่ 1-15

5.	 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีสีน�้ำตาลเข้ม ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 1-21 

เนือ้ดนิเซรามกิส์หลงัเผาทีม่สีเีทา ได้แก่ สตูรส่วนผสมที ่22-27 เนือ้ดนิเซรามกิส์หลงั

เผาที่มีสีน�้ำตาลอมครีม ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 28-36

	 ผลการพัฒนาสตูรเนือ้ดินเซรามกิส์หลงัเผาทีอ่ณุหภมู1ิ,200 องศาเซลเซยีส 

ในบรรยากาศออกซิเดชัน

	 1.	 ความแขง็แรงของเนือ้ดินเซรามกิส์หลงัการเผา เนือ้ดนิเซรามกิส์ทีม่ค่ีา

ความแข็งแรงน้อยที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 10 ร้อยละ 180.96 เนื้อดินเซรามิกส์

หลังเผาที่มีค่าความแข็งแรงมากที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมท่ี 19 ร้อยละ 427.43 

เนือ่งจากปรมิาณดนิหนองบวัระเหว ดินขาว และหนิเขีย้วหนมุานมปีรมิาณทีแ่ตกต่าง

กัน ในสูตรที่ 10 มีสัดส่วนของดินหนองบัวระเหว ดินขาว และหินเขี้ยวหนุมาน ใน

ปริมาณ 50 10 40 สูตรที่ 19 มีสัดส่วนของดินหนองบัวระเหว ดินขาว และ

หินเขี้ยวหนุมาน ในปริมาณ 30 30 40 แสดงให้เห็นว่าสัดส่วนของส่วนผสมที่สมดุล

มีผลต่อความแข็งแรง นั่นคือปริมาณดินขาว ร้อยละ 30 ช่วยให้ผลิตภัณฑ์มีความ

แข็งแรงมากข้ึน ซึ่งสอดคล้องกับ (ไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์, 2541 อ้างอิงจาก Kaolin, 

China clay) ที่กล่าวไว้ว่า ดินขาวบริสุทธิ์มีสูตร AI
2
O

3
 . 2SiO

2
 . 2H

2
O คือดินที่มี

คณุสมบติัเป็นสขีาวก่อนเผาและหลงัเผามคีวามทนไฟสงูถึง 1,750˚C และคณุสมบัติ

ของหินเขี้ยวหนุมาน ซิลิกา ควอทซ์ (Quarte) หินทนไฟท่ีมีจุดหลอมละลายท่ี 

1728 ˚C (ไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์, 2541) ผสมกับส่วนประกอบของดินหนองบัวระเหว

ท�ำให้เพิ่มความแข็งแรงให้กับเนื้อดินมากยิ่งขึ้นอีกทั้ง ประดุจฤดี สารสิทธิ์ (2543) 

เมื่อดินแห้งจะแสดงค่าความแข็งแรงที่สอดคล้องกับคุณสมบัติด้านความเหนียวของ

เนือ้ดนิ ทัง้น้ีเพราะเนือ้ดนิทีม่คีวามเหนยีวสงูจะมค่ีาความแขง็แรงเมือ่แห้งสงูไปด้วย 
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และความแขง็แรงหลังการจากเผาสามารถบ่งช้ีได้ว่าเครือ่งป้ันดนิเผา ได้ผ่านการเผา

ที่อุณหภูมิที่ถูกต้อง เหมาะสมหรือไม่

	 2.	 ความหดตัวของเนื้อดินเซรามิกส์หลังเผา ค่าความหดตัวของเนื้อดิน

เซรามิกส์หลังการเผา ในสูตรผสมที่ 1-15 ไม่สามารถวัดค่าความหดตัวได้ เนื้อดิน

เซรามิกส์หลังเผาที่มีค่าความหดตัวน้อยที่สุด สูตรส่วนผสมที่ 36 ร้อยละ 5 เนื้อดิน

เซรามิกส์หลังเผาที่มีค่าความหดตัวมากที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 21,25 และ 30 

ร้อยละ 14 เน่ืองจากปรมิาณดินหนองบวัระเหวทีแ่ตกต่างกนัซึง่ในส่วนประกอบของ

เนือ้ดนิหนองบวัระเหวมแีร่เหลก็เจือปนอยูส่งู ลกัษณะของดนิท่ีมคีณุสมบัตทิ�ำให้เกดิ

ความเหนียว เกิดค่าการหดตัวมากตามไปด้วยจะเห็นว่ามีปริมาณของดินเหนียวอยู่

ในปรมิาณทีสู่ง ซ่ึงมลีกัษณะของเนือ้ดนิทีม่คีวามละเอยีดและมคีวามเหนยีวจงึท�ำให้

ดูดน�้ำไว้ในเนื้อดินปั้นมากเมื่อผ่านกระบวนการเผาน�้ำระเหยออกจากโครงสร้างเม็ด

ดินเข้าแทนที่น�้ำเป็นสาเหตุให้มี การหดตัวมากกว่าสูตรส่วนผสมอื่นๆ สอดคล้องกับ 

(ดนัย อารยะพงษ์, 2538) กล่าวว่า การเผาเนื้อดินปั้นจะท�ำให้เกิดการหดตัวอีก

ครั้งหนึ่ง การหดตัวหลังเผาที่ค่าเป็นช่วงกว้าง เช่นเดียวกับการหดตัวหลังแห้งองค์

ประกอบทีส่�ำคัญคอื ชนดิของดิน ขนาดความละเอยีดของดนิ สารอนิทรย์ีทีอ่ยูใ่นดนิ 

วิธีการ ขึน้รปูและอณุหภูมกิารเผา ประกอบกบัอณุหภูมิท่ีสงูถึง 1,200 องศาเซลเซยีส 

ท�ำให้เกดิการหลอมละลายนสูตรผสมทีมี่ปริมาณดินหนองบัวระเหวเป็นส่วนผสมร้อย

ละ 40-60 และสามารถวัดค่าความหดตัวได้ในสูตรส่วนผสมที่มีปริมาณหนองบัวระ

เหวเป็นส่วนผสมร้อยละ 20-30 ซึ่งวัดค่าความหดตัวได้ร้อยละ 14

	 3.	 การดูดซึมน�้ำของเนื้อดินเซรามิกซ์ เนื้อดินเซรามิกส์ที่มีค่าการดูดซึม

น�้ำน้อยที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 3,5,6,7,10,14,15,18,19,21,29 และ 30 ร้อยละ 

0 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีค่าการดูดซึมน�้ำมากที่สุดได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 36 

ร้อยละ 15.73 ประดุจฤดี สารสิทธิ์ (2543) กล่าวว่า ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาหลัง

จากการเผาแล้ววัตถุดิบจะหลอมตัวกันเกิดเป็นโครงสร้างใหม่ และมักมีส่วนที่เป็น

ฟองอากาศขนาดเล็กปะปนอยู่ในโครงสร้าง ซึ่งเรียกว่า รูพรุน (Pore) ดนัย 

อารยะพงษ์ (2538) กล่าวว่าOpen poresหรือรูพรุนเปิด เป็นรูพรุนชนิดที่อยู่ใกล้
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กับผิวผลิตภัณฑ์, Cosed Pores หรือปิดรูพรุนเป็นรูพรุนชนิดที่เหลืออยู่ในเนื้อดิน

หลังเผา ซึ่งรูพรุนเหล่านี้เกิดจากการสลายตัวของวัตถุดิบที่เป็นส่วนผสมของเนื้อดิน

ที่เกิดปฏิกิริยาในขณะที่ท�ำการเผา (ปรีดา พิมพ์ขาวข�ำ, 2538) ได้กล่าวไว้เช่นกันว่า 

เคร่ืองป้ันดินเผามคีวามพรนุต�ำ่ทีส่ดุทีอ่ณุหภมูริะหว่าง 1,100-1,200 องศาเซลเซยีส

และจะมค่ีาความพรนุมากขึน้เนือ่งจากมก๊ีาซซึง่อาจมาจากน�ำ้ ได้แก่ ก๊าซคาร์บอนเนต,  

ก๊าซซัลเฟส หรืออาจเกิดจากการเผาไหม้ของคาร์บอน ท�ำให้เกิดการขยายตัวของ

รูพรุนซึ่งเป็นชนิดที่ซ่อนตัวอยู่ในผลิตภัณฑ์ และไม่เช่ือมต่อภายนอก ส่วนรูพรุน

อกีชนิดหน่ึงจะสามารถเชือ่มต่อกบัภายนอกได้ รพูรนุชนดินีเ้กดิจากฟองอากาศทีถู่ก

กกัอยูภ่ายในเครือ่งป้ันดินเผาทีป้ั่นเสรจ็ใหม่ๆ และในระหว่างการเผาไม่สามารถเชือ่ม

โยงรูพรุนเหล่านี้ให้สามารถปิดสนิทได้ อย่างไรก็ดีเราสามารถลดรูพรุนชนิดนี้ลงได้ 

หรือท�ำให้หมดไปเลยโดยการควบคุมสภาวะการเผาให้เหมาะสมแต่เราไม่สามารถลด

รูพรุนที่ซ่อนอยู่ภายในเนื้อเครื่องปั้นดินเผาลงได้ ในส่วนของการหาค่าการดูดซึมน�้ำ

ที่อุณหภูมิ1,200 องศาเซลเซียส ไม่สามารถวัดได้เนื่องจากเกิดการยุบตัวของดินซึ่ง

สอดคล้องกับไพจิตร อิ่งศิริวัฒน์ (2541) ที่กล่าวว่าดินแดงมีลักษณะเป็นดินเนื้อ

ละเอียดมีสี ส้ม สีแดง หรือสีเหลืองก่อนเผา หลังเผามีสีเหลือง หรือแดง เป็นดินที่มี

แร่เหล็กเจือปนอยู่สูง อุณหภูมิในการเผาต�่ำประมาณ 800-1,100 ไม่สามารถเผาใน

อณุหภมูสิงูเกนิ 1,150 องศาเซลเซยีส เพราะดนิจะยบุตวั ดงันัน้จงึต้องปรบัปรงุแต่ง

เน้ือดินให้มีคุณสมบัติทางกายภาพที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์เคร่ืองปั ้นดินเผา

แต่ละชนิด

	 4.	 ความทนไฟของของเนื้อดินเซรามิกซ์ เนื้อดินเซรามิกส์ที่สามารถทน

ไฟได้ได้แก่ สูตรที่ 16-36 สามารถทนไฟได้ เนื้อดินเซรามิกส์ที่ไม่สามารถทนไฟได้ 

ได้แก่ สูตรที่ 1-15 ทั้งน้ีเน่ืองจากมีปริมาณดินหนองบัวระเหวในสัดส่วนสูง ต�่ำ

แตกต่างกนั สูตรที ่1-15 ปรมิาณดินหนองบวั ระเหวในสดัส่วนท่ีสูงถึงร้อยละ 40-60 

สูตรที่ 16-36 มีปริมาณดินหนองบัวระเหวในสัดส่วนต�่ำเพียงร้อยละ 10-30 ดินแดง

มีเหล็กเป็นส่วนประกอบท�ำให้มีความทนไฟหลังเผาที่อุณหภูมิ 900 องศาเซลเซียส 

มค่ีา ร้อยละ 12.16 ไม่ทนไฟในอณุหภมูทิี ่1,200 องศาเซลเซยีส สอดคล้องกบัไพจติร 
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อิ่งศิริวัฒน์ (2541) ท่ีกล่าวว่าดินแดงมีลักษณะเป็นดินเนื้อละเอียดมีสี ส้ม สีแดง 

หรือสีเหลืองก่อนเผา หลังเผามีสีเหลือง หรือแดง เป็นดินท่ีมีแร่เหล็กเจือปนอยู่สูง 

อุณหภูมิในการเผาต�่ำประมาณ 800-1,100 ไม่สามารถเผาในอุณภูมิสูงเกิน 1,150 

องศาเซลเซียส ดินจะยุบตัวได้

	 5.	 เนื้อดินเซรามิกส์หลังเผาที่มีสีน�้ำตาลเข้ม ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 1-21 

เนือ้ดนิเซรามกิส์หลงัเผาทีม่สีเีทา ได้แก่ สตูรส่วนผสมที ่22-27 เนือ้ดนิเซรามกิส์หลงั

เผาที่มีสีน�้ำตาลอมครีม ได้แก่ สูตรส่วนผสมที่ 28-36 องอาจ นฤภัย และคณะ 

(ม.ป.ป.) ได้กล่าวว่า เน้ือดินเซรามกิซ์หลงัการเผาในบรรยากาศรดีกัช่ันแล้วให้สนี�ำ้เงนิ

อ่อนๆ เนือ้งานดขูาวขึน้ คือเน้ือดินทีมี่ปรมิาณเฟอร์รกิออกไซด์ต�ำ่กว่า 0.5 เปอร์เซ็นต์ 

สอดคล้องกับค�ำกล่าวของมัลลิกา ชัยชนะ (2545) ที่ว่า เนื้อดินที่เผาไหม้แบบ

บรรยากาศออกซิเดชัน ให้สีหลังการเผาเป็นสีส้มหรือสีน�้ำตาล และบรรยากาศใน

การเผาไหม้แบบรีดักชันให้สีน�้ำตาลหรือสีน�้ำตาลด�ำ คือเนื้อดินที่มีปริมาณเหล็ก

ออกไซด์เป็นองค์ประกอบ ประมาณ 5-10 เปอร์เซ็นต์ 

	 ซึ่งสรุปได้ว่า ในสูตรส่วนผสมที่ 19 ของเนื้อดินเซรามิกส์มีคุณภาพดีที่สุด 

มีส่วนผสมของดินหนองบัวระเหว ดินขาว และหินเข้ียวหนุมาน อยู่ในปริมาณ

ใกล้เคยีงกนัจงึเหมาะสมในการผลติผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดนิเผาจากดินเหนยีวส ีทีท่น

ไฟที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส ซึ่งดินหนองบัวระเหว มีความเหนียวขึ้นรูปได้ดี 

ส่วนผสมของดินขาวซึ่งเป็นวัตถุดิบที่มีคุณสมบัติช่วยให้ผลิตภัณฑ์ มีความขาว และ

ทนไฟ หินเขี้ยวหนุมาน มีความทนไฟ ช่วยให้การหดตัว ไม่แตกหักง่ายป้องกันการ

บิดเบี้ยว การวิจัยในครั้งนี้เนื้อดินเซรามิกส์ที่ได้มีความเหมาะสมกับการผลิต

เครื่องปั้นดินเผาจากจากแร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว เป็นอย่างยิ่ง

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 จากสูตรส่วนผสมเนื้อดินสูตรต่างๆ ควรน�ำมาทดสอบความเหมาะสม

และหารูปแบบผลติภณัฑ์ อกีทัง้ออกแบบผลติภณัฑ์ทีม่ส่ีงเสรมิเอกลกัษณ์ อตัลกัษณ์

ของอ�ำเภอหนองบัวระเหว เพื่อประชาสัมพันธ์และสร้างอาชีพแก่ชุมชน
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	 2. 	 ควรเผยแพร่คุณสมบัติของเนื้อดินสูตรต่างๆ ท้ังสูตรท่ีเผาท่ีอุณหภูมิ 
1,000, 1,100 และ1,200 องศาเซลเซยีสเพือ่ความก้าวหน้าของการศกึษาและพฒันา
ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาในเชิงวิชาการ และ/หรือการประกอบธุรกิจ
	 3. 	 ควรศึกษาวัตถุดิบท้องถิ่นเพิ่มเติมเพื่อใช้ในการผลิตเครื่องปั้นดินเผา 
เช่น ดนิพ้ืนทีใ่กล้เคยีงเพือ่ให้เกดิความหลากหลายในด้านการน�ำวตัถดุบิมาใช้ให้เกดิ
ประโยชน์สูงสุดและเกิดความหลากหลายในการน�ำไปใช้

กิตติกรรมประกาศ
การวิจัยเรื่อง การพัฒนาเนื้อดินเซรามิกส์ให้เหมาะส�ำหรับผลิตภัณฑ์

เครื่องปั้นดินเผา จากแร่ดินเหนียวสี ต�ำบลหนองบัวระเหว (The development 
of ground beef products for the ceramic pottery. Mineral clay 
TambonNong Bua Rawe.) ส�ำเร็จได้ด้วยดีเพราะได้รับความอนุเคราะห์ด้าน
วัตถุดิบดินและข้อมูลจาก พระครูวิมลภาวนาคุณ (หลวงปู่จื่อ พันธมุตโต) วัดเขาตา
เงาะอุดมพร ต�ำบลหนองบัวระเหว อ�ำเภอหนองบัวระเหว จังหวัดชัยภูมิ บริษัท 
ทรูสโตน โรงเรียนบ้านปากค่ายช่องแมว ผู้น�ำชุมชนและชาวบ้านบ้านปากค่ายช่อง
แมว ข้อมลูวิเคราะห์จาก สาขาวชิาเทคโนโลยเีซรามกิส์ คณะเทคโนโลยอุีตสาหกรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกท่านที่ให้ความกรุณา
ให้ค�ำปรึกษา ค�ำแนะน�ำ ข้อคดิเหน็ ขอขอบคณุทนุวจิยัจากส�ำนกังานคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ (วช.) ที่ให้ทุนสนับสนุนการวิจัยในครั้งนี้
	 คุณประโยชน์จากวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบให้แก่ผู้มีพระคุณทุกท่านที่เป็น
ก�ำลังใจให้ความช่วยเหลือ ร่วมทั้งการให้ความสนับสนุนและให้โอกาสในการศึกษา
จนงานวิจัยนี้ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี
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บทคัดย่อ
วิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิถีการผลิตและการถ่ายทอดมรดกศิลป

หัตถกรรมของหมู่บ้านน�้ำ (Kampong Ayer) ในประเทศบรูไนดารุสซาลาม โดยใช้

วิธีเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและภาคสนาม โดยการสังเกต 

สัมภาษณ์เชิงลึกกับกลุ่มเป้าหมายเป็นช่างฝีมือ 3 คน ชาวบ้าน 12 คน ผู้น�ำหมู่บ้าน 

2 คน เจ้าหน้าที่รัฐ 4 คน น�ำมาตรวจสอบข้อมูลและสรุปเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 

ศิลปหัตถกรรมหมู่บ้านน�้ำมีหลายชนิด ตัวอย่างเช่น เครื่องจักสาน เครื่องโลหะ 

และผ้าทอ แต่ละชนิดมีวิถีการผลิตต่างกัน เครื่องจักสานที่เด่นคือฝาชีหรือตูดุงดูลัง 

(Tudung Dulang) ท�ำจากพืชตระกูลเตย น�ำมาถากเป็นแผ่นบางๆ ย้อมสี ขึ้นโครง

ด้วยต้นจาก น�ำแผ่นเตยมาสานเป็นฝาชี เครื่องโลหะท่ีเด่นคือกริช ใบกริชท�ำจาก

เหล็กโดยใช้ค้อนทุบขณะที่ร้อนจนแบน น�ำมาขัดผิวแล้วแช่น�้ำส้มสายชูก่อนใช้ 

ด้ามและปลอกท�ำด้วยไม้เนือ้ละเอยีดและทนทาน ผ้าทอผลติจากใยฝ้ายสต่ีางๆ ผ่าน

เครื่องทอเหมือนทั่วไป ที่โดดเด่นคือลายจงซารัต (Jongsarat) ซึ่งปัจจุบันนิยมใช้ใน

พระราชพิธสุีลต่านสวมมงกฎุ พธิแีต่งงาน บางครัง้น�ำไปตกแต่งห้อง เป็นของทีร่ะลกึ 

การถ่ายทอดมรดกศิลปหัตถกรรมมีลักษณะการถ่ายทอดตามอัธยาศัยภายใน

ครอบครวั โดยการเลยีนแบบ ลองผดิลองถกู สาธติ และการถ่ายทอดในระบบสถาบนั 

โดยจัดตั้งศูนย์อบรมศิลปหัตถกรรมบรูไน ภายใต้การควบคุมของส�ำนักพระมหา

กษัตริย์ เพื่อให้ประชาชนส�ำนึกมรดกวัฒนธรรมของตน สนใจสืบสาน จัดหลักสูตร

อบรม ให้คนบรูไนมารับการถ่ายทอดจากผู้รู้ไปสร้างธุรกิจ เพิ่มมูลค่า และเผยแพร่

ศิลปหัตถกรรมบรูไนให้รู้จักมากขึ้น

ค�ำส�ำคัญ: วิถีการผลิต, การถ่ายทอด, ศิลปหัตถกรรม, บรูไนดารุสซาลาม

Abstract
The objective of this qualitative research was to investigate the 

way of production and transferring arts and crafts heritage in the water 
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village of Brunei Darussalam. Data were collected from documents and 
from the field through observation and in-depth interview with a target 
group consisting of 3 craftsmen, 12 villagers, 2 village leaders and 4 
government officials. The data were validated and concluded using 
descriptive analysis. There are various types of arts and crafts in the 
water village such as basketry, metalwork and weaving. Each type of 
handicraft has different methods of production. An outstanding basketry 
is food-tray covers or Tudung Dulang made of leaves in the Pandanaceae 
family. Leaves are dried and dyed in different colors and woven into 
food covers. The outstanding metalwork is the Kris made of a piece of 
iron that is heated and hammered repeatedly until it is flat, then it is 
shaped, filed, polished and immersed in vinegar before use. The handle 
and sheath are made of fine-texture wood. Woven fabrics are made 
by machine like other fabrics, but the outstanding brocade fabric is 
Jong Sarat. Presently, this material is usually used in royal ceremonies 
like coronation and wedding ceremonies. Sometimes it is used for 
decorating rooms or as souvenirs. Arts and crafts are inherited in the 
family through trial and error, demonstration or transfer in the 
institutional system by the Brunei Arts and Handcraft Training Centre 
under the Royal Office with the aims to encourage people to have 
awareness and to inherit their cultural heritage, to provide free training 
courses for children and youths, to transfer knowledge to people in 
the water village to do related business, and to add value and make 
Brunei handicrafts better-known. 

Keywords: 	Way of production, Transferring, Arts and crafts heritage, 
Brunei Darussalam 
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บทน�ำ
ศิลปะเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย์ ซึ่งปรากฏสืบมาตามสาย

วิวัฒนาการ สภาพทางภูมิศาสตร์ และบริบทสังคมแต่ละแห่ง บรรดาศิลปะแต่ละ

แขนง ศลิปหตัถกรรมจดัได้ว่ามคีวามส�ำคญัต่อการด�ำรงของชวีติเพราะเกีย่วข้องกบั

การใช้สอยในชีวติประจ�ำวนั ดงัพบว่า คนโบราณต้องผลติอาวธุเพือ่ใช้ในการจับสตัว์ 

ประดษิฐ์เสือ้ผ้าเพือ่น�ำมานุ่งห่ม สานไม่ใผ่เพือ่เป็นภาชนะใส่ส่ิงของเครือ่งใช้ งานเหล่า

นี้ย่อมเกิดจากฝีมือช่าง จากความคิดสร้างสรรค์ที่มีแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดล้อม 

ดังเช่น การสอดแทรกลวดลายพันธุ์พฤกษา ลายสัตว์ ฯลฯ สะท้อนความต้องการ

ตอบสนองทั้งด้านร่างกายและจิตใจ ศิลปหัตถกรรมเป็นมรดกศิลป์อันทรงคุณค่า 

หมู่บ้านหรือชุมชนใดรุ่มรวยด้วยมรดกศิลป์สะท้อนถึงสังคมอารยะ ศูนย์กลาง

ความเจริญ จึงเป็นความพยายามของประเทศต่างๆ ที่ต้องสร้างชุดความรู้และ

ถ่ายทอดภูมิปัญญา อนุรักษ์มรดกศิลปหัตถกรรม ซ่ึงแฝงไว้ด้วยวิถีการผลิตและ

ชีวิตผู้คนมิให้สูญหาย 

	 ประเทศบรูไนดารสุซาลามมหีมูบ้่านทีจั่ดว่ามีขนาดใหญ่มาก ท้ังรุม่รวยด้วย

มรดกทางวัฒนธรรม โดยชาวบรูไนเรียกหมู่บ้านนี้เป็นภาษามลายูว่า “กัมปงไอร์” 

ตั้งอยู่ในกรุงบันดาเสรีเบกาวัน ลักษณะบ้านเรือนปักเสาอยู่บนแม่น�้ำบรูไน ปัจจุบัน

รัฐบาลบรไูนได้ท�ำการอนรุกัษ์หมูบ้่านนี ้ในอดตีหมูบ้่านน�ำ้เป็นศนูย์กลางความเจรญิ

ของประเทศบรูไน สลุต่านประทบัอยูห่มูบ้่านนีก่้อนย้ายไปสร้างพระราชวงัใหม่ ณ ที่

ตั้งปัจจุบัน หมูบ้านน�้ำมีอายุยาวนานกว่า 200 ปี มีประวัตศาสตร์หมู่บ้านน�้ำปรากฏ

ตามเอกสารของชาวตะวันตกมากมาย (Vienne, 2016) จากประวัติศาสตร์

การตั้งถิ่นฐานที่มีมายาวนาน ได้สั่งสมมรดกทางวัฒนธรรมไว้มากมาย รัฐบาลบรูไน

ยงัจัดให้หมู่บ้านน�ำ้เป็นแหล่งท่องเท่ียวทางประวติัศาสตร์และวฒันธรรม มกีารศกึษา

รวบรวมมรดกทางศิลปะไว้ให้คนรุ ่นหลังได้ศึกษา มีการก�ำหนดไว้ในหลักสูตร

การเรียน การจัดตั้งศูนย์อนุรักษ์มรดกวัฒนธรรม และน�ำศิลปหัตถกรรมมาพัฒนา

เป็นสินค้าเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยว และยกระดับรายได้ของชาวหมู่บ้านน�้ำ 



25
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

วีถีชีวิตของคนหมู่บ้านน�้ำและผลผลิตทางอุตสาหกรรมจัดเป็นต้นน�้ำของ
ห่วงโซ่อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ที่รัฐบาลให้ความส�ำคัญ นอกจากเป็นทุนทาง
วัฒนธรรมที่รัฐต้องการสงวนรักษาและสร้างมูลค่า ยังเก่ียวข้องกับการสร้างภาพ
ลกัษณ์ของชาต ิฉะนัน้รัฐจึงจัดต้ังหน่วยงานทีร่บัผดิชอบการดแูลมรดกทางวัฒนธรรม
โดยเฉพาะ เปิดการเรียนการสอนทั้งในระบบ และนอกระบบ ตั้งสถาบันศิลปาชีพ
เพือ่ให้คนในหมูบ้่านน�ำ้สามารถผลติงานงานศลิปะสบืทอดจากบรรพบุรษุ มงีานวจิยั
ของ Haji Wahsalfelah (2005) ที่พบว่า การทอผ้าเป็นการสืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมของบรูไน ซึ่งช่างทอมักถ่ายทอดทักษะและความรู้แก่ญาติสนิทของตน 
การทอผ้าในอดีตเป็นแบบดั้งเดิมหรือ kain tenunan สตรีที่สวมใส่ไม่สะท้อนความ
สูงส่งนัก ต่อมาผ้าทอแบบดั้งเดิมถูกใช้เป็นชุดพิธีการและเครื่องราชกกุธภัณฑ์แสดง
ถงึสถานะทางสงัคม ปัจจุบนัรัฐส่งเสรมิการเรียนรูท้กัษะนี ้ช่วยให้การผลติและบรโิภค
สิง่ทอแบบดัง้เดมิมคุีณค่ามากขึน้ ยิง่กว่านัน้มกีารน�ำไปใช้สอยอย่างกว้างขวาง เขาตัง้
ข้อสังเกตว่า ปัจจุบันศิลปะนี้ถูกน�ำไปใช้ในฐานะตัวแทนวัฒนธรรมประจ�ำชาติ เป็น
สัญลักษณ์ของอัตลักษณ์ของบรูไน การผลิตอย่างแข็งขันของรัฐบาลบรูไนก่อให้เกิด
สิ่งที่เรียกว่าการประดิษฐ์ประเพณี (Traditional invention) เพื่อเสริมสร้าง
เอกลักษณ์ของชาติ ศิลปหัตถกรรมน�ำมาปรับปรุงพัฒนาด้วยเทคโนโลยีใหม่ๆ 
สนองต่อความต้องการผู้บริโภคที่หลากหลาย และการเติบโตทางเศรษฐกิจ ดังมี
รายงานวิจัยของ Martie (2016) ที่ระบุว่า มหาวิทยาบรูไนดารุสซาลามจัดตั้ง
โครงการศิลปะและเทคโนโลยีสร้างสรรค์ (ACT) สนับสนุนอุตสาหกรรมสร้างสรรค์
เพื่อส่งเสริมการเติบโตทางเศรษฐกิจทั้งทางตรงและทางอ้อม พร้อมกันน้ันกระตุ้น
บรไูนให้เป็นแหล่งท่องเทีย่วในภมูภิาค โดยเฉพาะการท่องเทยีวเชงิอนรุกัษ์ทีบ่รไูนมี
ความพร้อมทัง้ธรรมชาตแิละวฒันธรรม มงีานวจิยัของรมดิา ชัน้พรภกัด ีและทรงชยั 
ทองปาน (2563) สรุปว่า รัฐบาลบรูไนให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาการท่องเท่ียว 
เนือ่งจากเลง็เหน็ว่าจะท้าให้ประเทศเตบิโตอย่างยัง่ยนื และมผีลต่อการขยายตวัทาง
เศรษฐกจิ ทัง้นีร้ฐับาลมุง่เน้นการเสรมิสร้างความน่าดงึดดูใจของมรดกวฒันธรรมให้
กลายเป็นแหล่งบริการท่องเที่ยวที่มีคุณภาพ วิจัยดังกล่าวช่วยสะท้อนวิถีการผลิต

ศิลปหัตถกรรมในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมและทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถแปร



26
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

เปลี่ยนเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม ผ่านการถ่ายทอดความรู ้จากหลายภาคส่วน

เพ่ือส่งเสรมิเศรษฐกจิและความมัน่คงของประเทศบรไูน ซึง่รฐับาลบรูไนวางกลยทุธิ์

โดยความร่วมมือกับองค์กรยูเนสโก (UNESCO Office Jakarta and Regional 

Bureau for Science in Asia and the Pacific, 2018) ระบวุ่า รฐับาลบรไูนก�ำหนด

ให้วัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบหลักของคุณภาพชีวิต วางแผนที่จะพัฒนาให้เกิด

ความมัน่คงทางวฒันธรรมและศิลปะ ส่งเสริมการผลติเพือ่รกัษาและเสรมิสร้างคณุค่า

มรดกวัฒนธรรมของบรูไน เพื่อความสามัคคีทางสังคม การรวมชาติ ปกป้องมรดก

ทางวฒันธรรม เพ่ือบรรลเุป้าหมายสงูสดุคอืความก้าวหน้าทางสงัคมและเสถยีรภาพ

ทางการเมืองของบรูไน

Dato Paduka Hj Mohd Hamid bin Hj Mohd Jaafar ปลัดกระทรวง

วัฒนธรรม เยาวชนและกีฬาแห่งบรูไน (Mohd Jaafar, 2013) ยังให้ความเห็นว่า

บรูไนดารุสซาลามเป็นหนึ่งของกลุ่มประเทศมลายูอิสลามที่มีมรดกทางวัฒนธรรม

มากมาย ซึง่มส่ีวนส�ำคัญของอตัลกัษณ์ของชาติและฐานเศรษฐกิจของชมุชนสมยัใหม่ 

โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์งานศิลปะและงานฝีมือแบบดั้งเดิม จึงจ�ำเป็นที่ผลผลิตเหล่านี้

จะต้องด�ำเนินต่อไปและส่งต่อไปยังคนรุ่นหลัง เพื่อให้แผนงานบรรลุผลมีการส�ำรวจ

ทรพัยากรทางวฒันธรรมทีส่�ำคญั ให้ค�ำแนะน�ำส�ำหรบัการสบืทอดและพฒันาศลิปะ

ด้ังเดมิ วางแผนรักษามรดกวฒันธรรมผ่านนโยบายทางวฒันธรรม และโครงการต่างๆ 

เช่น การจดัตัง้สถาบนัมรดกทางวฒันธรรมและมรดกบรไูนท่ีมกีฎหมายและอนสุญัญา

รบัรอง สอดรบักับนโยบายการสงวนรกัษามรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรมของยเูนสโก 

(ตรพีลูศกัดิ ์เอกโรจนกลุ, ม.ป.ป.) ทีร่ะบวุ่า มรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรมเป็นกลไกล

ส�ำคญัของความหลากหลายทางวฒันธรรม และการรบัประกนัการพัฒนาอย่างยัง่ยนื 

การแบ่งปันและการสบืทอดค่านิยมทีฝั่งรากลกึในชมุชนย่อมส่งเสริมให้เกดิอตัลกัษณ์

ร่วมกัน ตลอดจนการสร้างโอกาสใหม่เพื่อให้เกิดการพัฒนาเชิงสร้างสรรค์และ

การพัฒนาเชิงเศรษฐกิจ 

	 มรดกศิลปหัตถกรรมในหมู่บ้านน�้ำหรือกัมปงไอร์ถือเป็นส่วนส�ำคัญ ที่ช่วย

สะท้อนให้เห็นถึงวิถีการผลิตของชุมชนดั้งเดิมวิถีอิสลามในงานศิลปะ ชนช้ันทาง
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สังคม รวมถึงความรุ่งเรืองในประวัติศาสตร์ของประเทศบรูไนดารุสซาลาม 

การถ่ายทอดให้เกดิการเรยีนรูจ้ะต่อยอดมรดกศลิปหตัถกรรม สามารถผลติเป็นของ

ฝากของทีร่ะลกึแก่นักท่องเทีย่ว ช่วยให้คนในหมูบ้่านน�ำ้มรีายได้ ซึง่ในปัจจบัุนรฐับาล

บรูไนได้ก�ำหนดให้ศิลปหัตถกรรมที่มีแหล่งก�ำเนิดจากหมู่บ้านน�้ำเป็นมรดกของชาติ 

เป็นฐานเสริมความมัน่คงของชาติ ทีเ่ยาวชนคนรุน่หลงัต้องอนรุกัษ์ไว้ โดยสร้างกลไก

ต่างๆ เพื่อส่งเสริม จัดต้ังหน่วยงานเพื่อให้รับผิดชอบด้านการถ่ายทอดและพัฒนา

ภูมิปัญญาแขนงศิลปหัตถกรรมโดยเฉพาะ ในวิจัยนี้จึงยังต้องการหาค�ำตอบว่า 

การถ่ายทอดมรดกศิลป์ที่มีหน่วยงานรับผิดชอบนั้นท�ำอย่างไร

วัตถุประสงค์การวิจัย
เพือ่ศกึษาวถิกีารผลติศลิปหตัถกรรมในหมูบ้่านน�ำ้ และการถ่ายทอดมรดก

ศิลปหัตกรรมด้านเครื่องจักสาน เครื่องโลหะ และผ้าทอในหมู่บ้านน�้ำ ในประเทศ

บรูไนดารุสซาลาม

วิธีด�ำนินการวิจัย
การวจิยันีใ้ช้ระเบยีบวธิกีารศึกษาเชงิคุณภาพ เกบ็ข้อมลูท้ังจากเอกสารและ

จากพืน้ทีใ่นหมูบ้่านน�ำ้หรือกมัปงไอร์และสถานท่ีราชการ ในประเทศบรไุนดารสุซลาม 

กลุ่มเป้าหมายแบบเจาะจงยังผู้ที่จะให้ข้อมูลได้มากท่ีสุด ซ่ึงประกอบด้วยช่างฝีมือ

ด้านเครื่องจักสาน เครื่องโลหะ และผ้าทอรวม 3 คน ชาวบ้าน 12 คน ผู้น�ำหมู่บ้าน 

2 คน และเจ้าหน้าท่ีรฐั 4 คน รวมจ�ำนวน 21 คน ผูว้จัิยท�ำการสมัภาษณ์เชิงลกึบุคคล

เหล่านี้ พร้อมสังเกตอย่างไม่มีส่วนร่วมผู้คนในชุมชน เครื่องมือเป็นแนวค�ำถามแบบ

กึ่งโครงสร้าง เทปบันทึกเสียง สมุดบันทึกการสัมภาษณ์และการสังเกต เก็บข้อมูล

จนข้อมูลอิ่มตัว ข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์แต่ละครั้งท�ำการตรวจสอบข้อมูล

แบบสามเส้าด้านข้อมูล โดยการถามซ�้ำตัวบุคคล น�ำข้อมูลท้ังหมดมาวิเคราะห์

พรรณนา แยกแยะให้เห็นประเด็นต่างๆ ตามวัตถุประสงค์การวิจัยที่ตั้งไว้ 
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ผลการวิจัย
วิถีการผลิตศิลปหัตถกรรม

	 ศิลปหัตถกรรมที่ก่อขึ้นจากหมู่บ้านน�้ำมีหลายชนิด บางชนิดยังคงสืบทอด

และด�ำรงอยู ่ในวิถีชีวิตของชาวหมู่บ้านน�้ำ สิ่งแวดล้อมนับว่ามีอิทธิพลต่องาน

ศิลปหัตถกรรมเหล่าน้ี สภาพที่ห้อมล้อมด้วยผืนน�้ำ ในอดีตการติดต่อจากโลก

ภายนอกได้ยาก ท�ำให้ต้องผลิตสิ่งของเครื่องใช้ด้วยตนเอง ตามความจ�ำเป็นและ

ทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ในชุมชน ดังเช่น หวาย ไม้ไผ่ มาประดิษฐ์เป็นงานฝีมือ 

ปัจจบุนัภาครฐัได้มกีารอนุรกัษ์และพฒันา จัดการความรูด้้านการผลติศลิปหตัถกรรม

ของหมู่บ้านน�้ำมาไว้ที่ศูนย์การเรียนรู้ เพื่อง่ายต่อการสืบทอด ในท่ีนี้ผู้วิจัยขอเสนอ

บางชนิด อันได้แก่ การจักสาน การท�ำมีดหรือกริช การทอผ้า ดังนี้

	 1)	 เครื่องจักสาน

เครื่องจักสานของหมู่บ้านน�้ำมีหลายชนิดตามประโยชน์ใช้สอย อาทิเช่น 

ฝาชี (Tudang Dulang) ตะกร้า (Baku) โดยเฉพาะฝาชีจัดได้ว่ามีแหล่งก�ำเนิดจาก

หมู่บ้านน�้ำโดยแท้ ตะกร้ามีหลายขนาด หลายรูปร่าง และหลายสี ที่เด่นคือตะกร้า

สานทีเ่รยีกว่า ตากดีงิ (Takiding) เป็นตะกร้าทรงสงูมขีอบกว้าง นยิมแบกไว้ข้างหลงั 

เพื่อบรรจุผัก ผลไม้ และรวงข้าว เครื่องใช้สอยอื่นๆ เช่น ไนรู (Nyiru) เป็นถาดที่ใช้

ตากอาหารและฝัดข้าว ตากิง (Taking) เป็นภาชนะตะแกรงเหมือนที่ใช้ในห้องครัว

โดยส่วนใหญ่ ใช้ส�ำหรับล้างผักล้างปลา ตาปีซัน (Tapisan) เป็นตะแกรงคล้ายตากิง

แต่มีขนาดเล็กกว่า วัตถุดิบหลักของเครื่องจักสานเหล่านี้คือบูโละลีอัต (Buluhliat) 

คือไม้ไผ่อ่อน โดยน�ำปล้องมาผ่าและแยกออกเป็น 8 ซีกเท่าๆ กัน ขูดจนเรียบเนียน

และทาสีแตกต่างกันตามชนดิทีอ่อกแบบและเทคนคิการสาน เมือ่สแีห้งกเ็ริม่ข้ันตอน

การสาน เคร่ืองจักสานไม้ไผ่นี้ไม่ว่าผลิตภัณฑ์ใดมักข้ึนโครงจากหวาย (Dahanan) 

เพื่อเสริมความแข็งแรงให้กับตอกไม้ไผ่ท่ีสานต่อกันจนเป็นรูปแล้ว อย่างไรก็ตามมี

การใช้เอ็นแทนหวายเพราะแข็งแรงกว่าแบบเดิม ปัจจุบันมีการน�ำภูมิปัญญาเหล่านี้

มาพลิกแพลงในรูปแบบต่างๆ เช่น กระเป๋า หมวก กล่องกระดาษทิชชู ของตกแต่ง

ขนาดจิ๋วต่างๆ ซึ่งล้วนแสดงถึงวิวัฒนาการจากพื้นฐานการสานหวายหรือไม้ไผ่
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เครื่องจักสานซึ่งโดดเด่นที่สุด และเป็นผลผลิตเพื่อบริการแก่นักท่องเที่ยว

คือฝาชี การท�ำฝาชีของหมู่บ้านน�ำ้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในอดีตฝาชีท�ำเพื่อครอบ

อาหาร ป้องกนัแมลงตอม ปัจจบุนัน�ำมาประยกุต์ใช้สอยต่างๆ กัน บ้างน�ำมาประดบั

ฝาผนัง บ้างท�ำเป็นหมวก บ้างใส่ของ วัสดุที่น�ำมาผลิตเป็นวัสดุธรรมชาติที่หาได้ใน

ท้องถิ่น สะท้อนถึงสิ่งแวดล้อมธรรมชาติที่ยังคงความสมบูรณ์ ฝาชีนี้มีช่ือเรียกใน

ท้องถิน่ว่า “ตูดงุดลูงั (Tudung Dulang)” หรอื “ตดูงุสาจ ี(Tudung Saji)” ปัจจบุนั

ได้น�ำมาฟ้ืนฟูโดยกลุม่แม่บ้านทีต้่องการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ ในระหว่างท่ีสามี

ออกไปท�ำงานนอกบ้านเพื่อหาเลี้ยงชีพ อย่างไรก็ตามเป็นที่น่าเสียดายว่าคนบุตร

หลานในครอบครวัไม่ค่อยรบัการสบืทอดภมูปัิญญาน้ี จ�ำนวนบ้านท่ีผลติฝาชีมน้ีอยลง 

ช่างฝีมือบางส่วนย้ายออกจากหมู่บ้าน แหล่งใหญ่บนแผ่นดินที่ท�ำศิลปหัตถกรรมนี้

อยู่ที่เซ็งกุรง (Seng Kurong) และตันจูงนังกา (Tanjung Nangka) ซึ่งล้วนมีพื้นฐาน

จากภูมิปัญญาของคนหมู่บ้านน�้ำ การผลิตฝาชีแบบใหม่มักผสมวัสดุใหม่ๆ เช่น 

ก�ำมะหยยี ่พลาสตกิ (Haji Julaini, 2014) วสัดุท�ำฝาชเีป็นพชืตระกลูเตยชนดิทีเ่รยีก

ว่า ปันดนั (Pandan หรือ Screwpine) ซึง่มหีลายสายพนัธุ ์ทีน่ยิมทัว่ไปคอืเตยทะเล

หรือปาหนัน หรือล�ำเจียก เป็นเพราะใบพืชชนิดนี้มีคุณลักษณะทนทานใบยาว 

บางใบยาวถึง 5 เมตร ซึ่งเหมาะกับการสอดสานฝาชี ใบเตยทะเลมีหนามช่างต้อง

ถากออกอย่างระมดัระวงั ปัจจบุนันยิมเปลีย่นมาใช้ใบกะพ้อ หรือซลีดั (Daun Silat) 

ซ่ึงเป็นพชืตระกลูปาล์ม เนือ่งจากซือ้หาได้ง่ายและสะดวกในการผลติ (Ahmad, 1996) 

	 ใบที่นิยมใช้เรียกว่า “ปันดันวันกี (Pandan Wangi)” หรือเตยหอมซึ่งเป็น

ท่ีต้องการสูง ในการท�ำตะกร้าหรอืหตัถกรรมอืน่ต้องใช้ทกัษะอย่างมาก ความอดทน 

และความพถิพีถินั ขบวนการผลติเร่ิมต้นจากเอาหนามใบออก ขูดให้ใบนิม่จนดัดงอได้ 

มดัเป็นฟ่อนน�ำไปต้มแล้วตากให้แห้ง จากนัน้กรดีหนามออกด้วยใบมดีแหลมอกีครัง้ 

ถากให้เป็นแผ่นบางๆ แล้วน�ำไปต้มเป็นครั้งที่สอง ทิ้งไว้ในหม้อน�้ำ 2 วัน ก่อนน�ำไป

ตากแห้งอีก 2-3 วัน จนกระทั่งได้แผ่นซีดสีขาว จากนั้นไปย้อมเป็นสีต่างๆ ด้วยการ

ต้มในน�้ำสีที่ก�ำลังร้อน ยกใบมาแผ่บนพื้น ตากแดดจนแห้ง การขึ้นโครงฝาชีใช้ก้าน

ต้นจากซ่ึงหาได้ตามริมฝั่งแม่น�้ำ จากนั้นตัดใบที่มีสีต่างๆ ให้ได้ขนาดความยาวตาม
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ต้องการ แล้วน�ำมาซ้อนทับกันบนโครงฝาชีตามรูปแบบที่ต้องการ ใบจะถูกเย็บด้วย

กันจนกระทัง่หนาและแน่น การเยบ็ต่อกนัใช้ก้านใบมะพร้าวเดนิเส้นเข้าด้วยกนัจนดู

เทอะทะ บ้างเป็นทรงสีเ่หลีย่ม บ้างเป็นทรงกลมหรอืโดม ช่างจะสอดสสีนัสร้างสรรค์

ลวดลายตามจินตนาการ บ้างหุ้มผ้าแพรสี ตกแต่งด้วยก�ำมะหยี่ ดอกดวงส�ำเร็จรูป

เป็นลายดอกไม้สีสันต่างๆ เพิ่มความสวยงาม 

  

ภาพประกอบที่ 1 การขึ้นลายและลายดอกตกแต่งหัตถกรรมฝาชี

 

	 2)	 เครื่องโละหะ กริช 

	 การท�ำเครื่องโลหะกริชเป็นอีกหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับวิถีคนหมู่บ้านน�้ำมา

ยาวนาน ปัจจุบันศิลปหัตถกรรมนี้ยังอนุรักษ์ กริชจัดเป็นศิลปหัตถกรรมอันโดดเด่น

ในวัฒนธรรมมลายูมุสลิม มีลักษณะเป็นอาวุธ แม้มีประวัติระบุแหล่งก�ำเนิดจากหมู่

เกาะอนิโดนีเซีย แต่ไม่มหีลกัฐานยนืยนันกั นบัต้ังแต่อดตีไม่มอีาวธุใดทีม่ชีือ่เสยีงของ

หมู่บ้านน�้ำได้เท่ากับกริช ในหมู่บ้านน�้ำมีช่างผลิตกริชที่สืบทอดมาตั้งแต่บรรพบุรุษ 

ด้วยใบมดีทีค่มกรบิจงึเป็นทีช่ืน่ชอบทัง้พระบรมวงศานวุงศ์และสามญัชนทัว่ไป กรชิ

กลายเป็นวัตถท่ีุล�ำ้ค่า นอกจากอาวธุแล้วยงัเป็นสญัลกัษณ์ของราชวงศ์สลุต่านในช่วง

คริสต์ศตวรรษที่ 13 และสมัยต่อมา มีเร่ืองเล่าเกี่ยวกับการก�ำเนิดกริชมากมาย 

ในหมู่บ้านน�้ำกริชปรากฏอยู่ในต�ำนาน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องเหนือธรรมชาติ (The 

Brunei Times, 2010) 
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กริชแตกต่างจากมีดหรืออาวุธอื่นๆ ไม่ว่าการก่อก�ำเนิดหรือลักษณะใบมีด

ทีค่ดงอเป็นหยกั แต่เมือ่นับจะพบเป็นเลขค่ีเสมอ โดยปกตแิล้วใบมดีได้รบัการป้องกนั

สิ่งสกปรกโดยสวมลงในฝัก ปลอกฝักมีดเรียกว่า “ปามูร์ (Pamur)” หรือ “กูเรา 

(Kurau)” รูปแบบฝักขึน้อยูก่บัองค์ประกอบของโลหะหรอืวสัดุต่างๆ ทีใ่ช้ในการผลติ 

ทีจ่ะเสริมความแขง็แรงให้กบัใบมดีและดูน่าเกรงขาม หมูบ้่านน�ำ้ยงัเป็นแหล่งท�ำกรชิ

ที่ใช้ในราชส�ำนักที่เรียกว่า “กริซสูลา (Kris Sula)” เพื่อน�ำมาใช้ลงโทษผู้กระท�ำผิด 

(Yunos, 2009) การท�ำกริชออกมาแต่ละชิ้นต้องใช้ทักษะการดัดและตีโลหะท่ี

เยี่ยมยอด ผ่านการเรียนรู้และทักษะการปฏิบัติเป็นปีๆ ภูมิปัญญาในการท�ำกริชมัก

เก็บเป็นความลับที่ส่งผ่านจากรุ่นหน่ึงสู่รุ ่น มีสมาชิกของครอบครัวเพียงไม่กี่คน

เท่านั้นที่ได้รับการถ่ายทอด แหล่งใหญ่ที่มีผู้เชี่ยวชาญด้านกริช มีด พร้าและอาวุธ

อื่นๆ อันเก่าแก่คือหมู่บ้านปันไดเบอซี (PandaiBesi) ในเขตต�ำบลบูรงปินกัน เหตุนี้

หมู่บ้านน�้ำบางครั้งจึงถูกขนานนามหมู่บ้านตีเหล็กด้วย

ขัน้ตอนของการท�ำกรชิในปัจจบุนัไม่แตกต่างจากอดตีมากนกั จะต่างกนัที่

มเีคร่ืองมอืทนัสมยัมากขึน้ ใบมดีกรชิท�ำขึน้จากแร่เหลก็ต่างๆ กนั ทีต้่องใช้ความร้อน 

ใช้ค้อนทบุตแีผ่นเหลก็จนแบน จากนัน้น�ำมาขดัถจูนเรยีบ ใบมดีทีข่ดัเสรจ็แล้วน�ำมา

แช่น�้ำส้มสายชูอย่างน้อย 24 ชั่วโมงก่อนน�ำมาใช้ ด้ามจับท�ำด้วยไม้เนื้อละเอียด 

ทนทาน ช่างจะออกแบบให้สวยงามดงึดดูใจ คณุลักษณะกรชิของหมูบ้่านน�ำ้คือด้าม

จับขยับได้ ในหมู่บ้านน�้ำใช้ไม้ 2 ประเภทคือ ไม้จากต้นกูลิมปาปา (Kulimpapa) 

และต้นฮาสานา (Hasana) ระยะหลังนิยมใช้เขาสัตว์ งาช้าง หรืออื่นๆ มีพ่อค้าหรือ

นกัสะสมน�ำของมค่ีามาประดบัตกแต่ง ท�ำให้สวยงามมากกว่าทีจ่ะเป็นอาวธุ จนภาย

หลังดูเหมือนว่าการใช้เขาสัตว์หรืองาช้างมาท�ำด้ามและฝักกริช การตกแต่งเป็น

เรื่องปกติ ปัจจุบันยามสังคมปกติไม่เห็นกริชมากนัก มีบ้างในงานพิธีมงคลซึ่งผู้ชาย

นยิมเหนบ็กรชิไว้ทีเ่อว สะท้อนถงึคตินิยมทีดู่เหมอืนจะสญูหายแต่ก็พยายามอนรุกัษ์ไว้ 

จากการสอบถามผู้ใหญ่บ้าน การท�ำกริชหรืองานโลหะซึ่งมีมากในหมู่บ้านได้หายไป

จากหมู่บ้าน ดังค�ำสัมภาษณ์นี้ “แต่ก่อนหมู่บ้านปาได เบซีมีช่างกริช ช่างเหล็ก 

แต่เดีย๋วน้ีหายหมดแล้ว เป็นเพราะสงัคมเปลีย่นแปลง คนไปหาซือ้ตามร้านค้าท่ัวไป” 
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(Bengiran, 2559: สัมภาษณ์) ปัจจุบันแหล่งผลิตในหมู่บ้านน�้ำไม่ว่ากริช มีดพร้าลด

ลงมาก มาจากสาเหตสุองประการคอื การจดัการของรฐัทีต้่องการย้ายฐานไปรวมไว้

ในเดยีวกนัคอืศนูย์อบรมศลิปหัตถกรรมบรไูน และสาเหตจุากคนหมูบ้่านน�ำ้ไม่คดิจะ

ผลิตเอง เพราะรายได้ไม่จูงใจเท่ากับอาชีพอื่นๆ (Ahmad, 1996) 

  

ภาพประกอบที่ 2 กริช	 ภาพประกอบที่ 3 ผ้าทอแบบ Jongsarat

แบบต่างๆ ของหมู่บ้าน	 ซึ่งมีชื่อเสียงของหมู่บ้านนี้ 

ที่มา: Ahmad (1996) 

3)	 ผ้าทอ 

หมู่บ้านน�้ำจัดเป็นแหล่งก�ำเนิดผ้าทอ และแหล่งผลิตผ้าทอชั้นน�ำของ

ประเทศบรูไนดารุสซาลาม ในอดีตเป็นแหล่งผลิตผ้าในราชส�ำนัก หากปัจจุบันการ

ทอผ้าเหลือน้อยลง ผ้าทอแห่งนี้ได้รับการประกันคุณภาพของอุตสาหกรรมในภูมิภาคนี้

มาหลายศตวรรษ นับเป็นความภาคภมูใิจในงานฝีมอืโบราณนี ้ปัจจบัุนยงัคงเกบ็รกัษา

เครื่องทอรุ่นเก่าไว้ที่ศูนย์เรียนรู้หมู่บ้านน�้ำหรือกัมปงไอร์ มีเอกสารบันทึกถึงการทอ

ผ้าในหมู่บ้านน�ำ้ ซ่ึงย้อนไปถงึสมัยสลุต่านโบเกยีะห์ ใน ปี ค.ศ.1485-1524 นกัเดนิทาง

ตะวันตกได้กล่าวถึงความสวยงามของผ้าทอ (Ahmad, 1996) ปัจจุบันมีเทคโนโลยี

ใหม่ๆ ช่วยในการผลิตแต่ความละเอียดอ่อนยังน้อยกว่าแบบโบราณ ท�ำให้ผ้าทอดู
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ด้อยค่าจนเป็นทีก่งัวลของภาครฐั จงึได้จดัตัง้ศนูย์เรยีนรูก้ารทอผ้าแบบโบราณในศนูย์

ส่งเสรมิวฒันธรรมบรไูน โดยพยายามอนรุกัษ์การผลติแบบเดิมท่ีได้รบัการถ่ายทอดกนั

มา ให้อนุชนรุ่นหลังเกิดความภาคภูมิใจ มีจิตส�ำนึกที่จะอุทิศให้กับงานศิลปะ

ผ้าทอเป็นงานซึ่งต้องใช้ทักษะผ่านรุ่นสู่รุ่น แสดงถึงความอดทน ความรัก

ในงานฝีมอื โดยน�ำไปใช้สอยต่างๆ กนั ผลติเป็นเสือ้คลมุหรอืผ้าโสร่ง สะท้อนค่านยิม 

และรูปแบบของศิลปะมลายูมุสลิม วิถีชีวิตในหมู่บ้าน�้ำเมื่อฝ่ายชายออกไปหาปลา 

ผู้หญิงส่วนมากร่วมกลุม่กนั ฝึกฝนฝีมอืแลกเปลีย่นเรยีนรู ้ให้ค�ำแนะน�ำซึง่กนัและกนั

เมื่อมีอุปสรรคเกี่ยวกับเคร่ืองนุ่งห่ม การตัดผ้า และเครื่องมือท่ีใช้ ความสามัคคี

ปรองดองนี้นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นกิจกรรมทางศิลปะ ประกอบกับอาศัยอยู่ท่ามกลาง

สภาพแวดล้อมธรรมชาติและความศรัทธาในศาสนาอิสลามซึ่งหยั่งลึก การรวมกลุ่ม

ยงัช่วยออกแบบลายผ้าทอต่างๆ ร่วมกนั ลวดลายส่วนมากเลยีนแบบพชืพนัธ์ท้องถิน่ 

เช่น ใบไม้ ดอกไม้ บางชิ้นผสมดิ้นเงินดิ้นทองสร้างลวดลาย แต่ไม่ค่อยพบลายสัตว์ 

เพราะขัดกับจารีตอิสลาม

วิถีการผลิตผ้าทอเริ่มต้นจากการเลือกใยฝ้ายสีต่างๆ ตามรูปแบบลาย

ทีต้่องการ แล้วน�ำมาม้วนบนเครือ่งทอ ปัจจบุนัเส้นใยจ�ำนวนมากน�ำเข้าจากประเทศ

ญีปุ่น่ เส้นด้ายมสีองแนวคือเส้นพุง่กบัเส้นยนื ขงึเส้นยนืเข้าไปยงัตะกอ และฟืม โดยมี

กระสวยน�ำเส้นพุง่ให้เกดิการถกัทอ หน้ากว้างของผ้าจะขึน้กบัการเส้นยนื มีระหว่าง 

1,200 ถึง 1,500 เส้น การยกตะกอจะท�ำให้เส้นยืนแยกออกเพื่อสอดเส้นพุ่งเกิด

ลวดลายสลับกนัไปมา บางครัง้อาจสอดด้ายดิน้เงนิดิน้ทองทีเ่รยีกว่าผ้ายกดิน้ ตะกอ

อาจมีหนึ่งหรือสี่ตะกอผ้าแต่ละผืนกว้างประมาณ 80 เซนติเมตร ยาวประมาณ 2.2 

เมตร ใช้เวลาทอราว 10 ถึง 15 วัน ลวดลายผ้ามีหลายแบบ เช่น แบบสุคเมนเดอรา 

(Sukmaindera) แบบสีปูกุ (Sipugut) แบบเกนเบอรากีเบิรตาบูร (Kain Beragi 

Bertabur) แบบอาหรบักากาต ี(Arab Gagati) แบบเกนเบริตาบรู (Kain Bertabur) 

ทีม่ชีือ่เสียงทีสุ่ดและรูจ้กัดคีอืแบบจงซารตั (Jongsarat) (Novaini, 2016) เป็นแบบ

ท่ีท�ำกนัมาเน่ินนานหลายศตวรรษสะท้อนให้เหน็ถงึทกัษะ, ความงามของศลิปะและ

ฝีมือทีม่คุีณภาพ ปัจจบุนัมกัถกูสวมใส่ในงานราชพธิ ีโดยเฉพาะพธิสีลุต่านสวมมงกฎุ 
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งานพิธีแต่งงาน บางครั้งยังใช้เป็นบุผนังหรือตกแต่งห้อง หรือมอบเป็นของฝากของ

ระลึกส�ำหรับการมาเยือน 

การถ่ายทอดมรดกศิลปหัตถกรม
การถ่ายทอดศิลปหัตถกรรมในหมู่บ้านน�้ำมี 2 ลักษณะคือ การถ่ายทอด

ตามอัธยาศัยในชุมชม กับการถ่ายทอดในระบบสถาบัน ดังนี้ 

การถ่ายทอดตามอัธยาศัย

ศลิปหตัถกรรมต่างๆ ยงัมกีารสืบทอดภายในครอบครวัจากรุน่สูรุ่น่ ด้วยวธิี

การทีห่ลากหลาย ในอดีตคนหมูบ้่านน�ำ้มกีารถ่ายทอดกนัในครอบครวัและเพือ่นบ้าน 

ด้วยการเลียนแบบ ลองผิดลองถูก ดูการสาธิต ฟังอธิบายแล้วปฏิบัติจริง ดังค�ำ

สมัภาษณ์ว่า “ฉนัสอนวธิที�ำตะกร้า เดก็ๆ ดวูธิที�ำของฉนั แล้วเลยีนแบบ” (Rosmil, 

2016) ตามจารตีอสิลามการให้ความรู้แก่คนทีไ่ม่รูถ้อืเป็นกศุลแรงกล้า เป็นโลกทศัน์

ที่เจริญงอกงาม การให้ความรู้แก่คนในครอบครัวและเพื่อนบ้านเป็นการเสริมส่ง

สมัพนัธภาพทีด่งีามระหว่างพีน้่องมสุลมิ การถ่ายทอดความรูท้ีเ่ป็นภมิูปัญญาเป็นการ

แสดงความศรัทธาและแสวงหาความพึงพอใจจากพระเจ้า ท่ีไม่ได้เจือปนด้วยแรง

จูงใจด้านวัตถุหรืออ�ำนาจ การถ่ายทอดโดยสาธิตมักพบในงานศิลปหัตถกรรมทุก

แขนงน�ำมาสู่การเลียนแบบและปฏิบัติจริง การเรียนรู้ในชุมชนไม่แยกชีวิตออกจาก

กัน วังวนอยู่ในหมู่บ้านและสืบต่อมายังรุ่นใหม่ หากแปลกแยกก็ด้วยอิทธิพลสังคม

สมัยใหม่ “ฉันจะบอกเขา ถึงวิธีการท�ำ แต่เขาไม่ค่อยสนใจ เอาเวลาไปเรียนหนังสือ

ดีกว่า” (Armani, 2016) กล่าวคือการถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมในโลกสมัยใหม่

มีปัญหา บุตรมีทางเลือกในการประกอบอาชีพมากกว่ายึดอาชีพสืบทอดจากบรรพ

ชน การถ่ายทอดเพื่อการอนุรักษ์จึงมีลักษณะผ่อนปรนตามสภาพการณ์ แต่หากรัฐ

ไม่จัดการมรดกศิลปหัตถกรรมดังกล่าวก็อาจเสื่อมสลายในไม่ช้า ปัจจุบันเมื่อก้าวสู่

โลกสมัยใหม่ มรดกวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลง บางอย่างสูญหายไป บางอย่างยัง

คงผลิตแต่เปล่ียนวัสดุ หรือวิธีการใหม่ๆ ปัญหาความเสื่อมเกิดจากหลายปัจจัย 

ช่างศิลปหัตถกรรมมีอายุมากข้ึน อนุชนรุ่นหลังไม่สนใจงานศิลปหัตถกรรมเพราะ
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สร้างรายได้น้อย ไม่มัน่คง ขณะทีก่ารท�ำงานในภาคราชการมัน่คงกว่า ด้วยความเกรง

กลัวมรดกศิลป์เหล่านี้จะสูญหาย รัฐบาลบรูไนจึงตั้งหน่วยงานเฉพาะขึ้นมาจัดการ 

ประกอบกับรัฐมีความต้องการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในหมู่บ้านน�้ำ 

โดยเล็งเห็นว่าการอนุรักษ์มรดกศิลปหัตถกรรมช่วยส่งเสริมรายได้ ท้ังยังกระตุ้น

การท่องเที่ยว และภาพลักษณ์ของหมู่บ้านน�้ำให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง 

การถ่ายทอดในระบบ

รัฐบาลบรูไนได้จัดตั้งสถาบันข้ึนมาดูแลและรับผิดชอบด้านการถ่ายทอด

มรดกศิลป์เรียกว่า “ศูนย์ฝึกอบรมศิลปหัตถกรรมบรูไน (Brunei Arts and 

Handcrafts training Centre)” โดยขึ้นตรงกับส�ำนักพระมหากษัตริย์หรือสุลต่าน

บรูไน สุลต่านเห็นความส�ำคัญของศิลปหัตถกรรมที่จะช่วยเพิ่มความตระหนักรู้ถึง

รากเหง้าของตน ในอดีตแต่ละหมูบ้่านในหมูบ้่านน�ำ้เป็นแหล่งผลติงานศลิปหตัถกรรม

หลายชนิด ดังเช่น หมู่บ้านสุไหงเกอดายัน หมู่บ้านูลรงซิกูนา สุไหงเกอดายันเป็น

แหล่งผลติผ้าทอ หากปัจจุบนัประชาชนย้ายออกไปหมดสิน้ ตามนโยบายรฐัทีต้่องการ

ปรบัปรงุทศันยีภาพรอบมสัยดิหลวงและต�ำหนกัดารุสซาลาม (สถานทีก่ษตัรย์ิองค์ที่ 

28 สวรรคต) จึงจ�ำเป็นอนุรักษ์ผ้าทอที่เคยสนองราชส�ำนักมาแต่อดีต เครื่องทอง

เหลืองมีแหล่งผลิตอยู่ที่สุไหงเกอดายัน และหมู่บ้านอูจง (Haji Ibrahim, 1971) 

เคร่ืองโลหะชนิดปืนหล่อ ฆ้อง เคร่ืองดนตรผีลติในหมูบ้่านสไุหงเกอดายนั งานเหล่านี้

ใช้ในพธิกีรรม งานประเพณี หรอืแสดงสถานภาพบคุคล บ้างแลกเปลีย่นหรอืแจกจ่าย

ในงานแต่งงาน เครื่องเงินมีแหล่งอยู่ในหมู่บ้านพันไดมัส (Pandai Mas) ผลิตที่สูบ

บุหรี่ แจกัน พัด ไห ชาม และหอก เครื่องเหล็กประเภทกริช หอก ดาบ ผลิตอยู่ใน

หมู ่บ้านบันไดเบชี (Bandai Besi) ผลิตผลเหล่านี้รัฐตระหนักถึงคุณค่าและ

ความส�ำคญัต่อประเทศชาติ ทัง้ช่วยเสริมมลูค่าของชมุชนโบราณและแหล่งผลติศิลปะ 

ให้แก่ผลติภณัฑ์ท้องถิน่ น�ำมาสูก่ารอนรุกัษ์และพฒันา ด้วยรปูแบบต่างๆ ทัง้ทางตรง

และทางอ้อม สร้างกระบวนการเรียนรู้ จัดฝึกอบรมหรือน�ำมาจัดแสดงตามแหล่ง

เรียนรู้ต่างๆ 
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การตั้งศูนย์ไม่เพียงส�ำคัญต่อการเผยแพร่ความรู้ ยังกระตุ้นให้เกิดการซ้ือ

สนิค้าเพือ่สร้างรายได้แก่ชมุชน เสรมิเศรษฐกจิแบบพึง่ตนเอง รฐับาลบรไูนตระหนกั

ถึงความก้าวหน้าของวิทยาการสมัยใหม่ ซึ่งส่งผลต่อความเสื่อมสลายของงานช่าง

โบราณ ขณะเดียวกันก็มองเห็นประโยชน์จากการท่องเท่ียวท่ีจะช่วยอุดหนุนสินค้า

ภายในศูนย์ นับแต่การเปิดคลังน�้ำมันในบรูไน เศรษฐกิจบรูไนดีขึ้นมาก ผู้คนทิ้งงาน

ฝีมอืไปรบัจ้างท�ำงาน รบัเงนิเดอืนจากสถานประกอบการต่างๆ การตัง้ศนูย์กเ็พือ่ดึง

คนให้หันมาสนใจงานฝีมือ รัฐสร้างแรงจูงใจด้วยวิธีการต่างๆ ประชาชนชาวหมู่บ้าน

น�้ำให้ความร่วมมือด้วยดีจากการด�ำเนินงานของรัฐ ประกอบกับพลังศรัทธาต่อ

สุลต่าน ความปรารถนาให้ศิลปะประจ�ำชาติด�ำรงอยู่ต่อไปและเสริมสร้างรายได้แก่

ชุมชน

การจัดต้ังศูนย์อบรมศิลปหตัถกรรม รัฐบาลบรไูนมีเป้าหมายหลกั 3 ประการ 

ประการแรกส่งเสริมให้ประชาชนส�ำนึกในมรดกวัฒนธรรมของตนเกิดความ

กระตอืรอืร้น สนใจสืบสานในการผลติศลิปหตัถกรรม เหน็คณุค่าของงานช่าง อันน�ำ

ไปสู่การหวงแหนอนุรักษ์ ทั้งนี้รัฐพยายามอ�ำนวยความสะดวกด้านต่างๆ เพื่อจูงใจ

ในประชาชน โดยเฉพาะบุตรหลานคนหมู่บ้านน�้ำหรือกัมปงไอร์ใฝ่รู้ใฝ่ศึกษา และ

รับการสืบทอดภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ประการที่สองเป็นการจัดคอร์สฝึกอบรม

ให้แก่เด็กและเยาวชน ผู้สนใจงานช่าง โดยผู้อบรมไม่ต้องเสียค่าใช้จ่ายใดๆ งานช่าง 

5 แผนกสาขา เพือ่ให้สามารถน�ำไปต่อยอดประกอบธรุกจิของตนเอง ประการทีส่าม

เป็นการเผยแพร่ศิลปหัตถกรรมของบรูไนให้เป็นที่รู้จักมากข้ึน และส่งเสริมให้เกิด

การจ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์ (Brunei Arts and Handcrafts Training Centre, 2010) 

ศูนย์ดังกล่าวเริ่มก่อตัวตั้งแต่ปี ค.ศ. 1947 จากกลุ่มช่างเงินในเขต

สุไหงเกอดายัน ซึ่งขึ้นบกมาท�ำธุรกิจเครื่องเงินขนาดเล็กๆ บนถนนโรเบิร์ตในเมือง

บนัดาเสรีเบกาวันซ่ึงห่างกนัเพียงเลก็น้อย โดยต้ังชือ่กลุม่ว่า “Pusat Kesenian dan 

Pertukangan Tangan Brunei” แปลเป็นภาษาไทยคือ ศูนย์ศิลปหัตถกรรมบรูไน 

(Brunei Art and Handicrafts Trainning Centre) หรือ BAHTC จุดมุ่งหมายเริ่ม

แรกคือบ่มเพาะงานช่างและส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู ้แก่เด็กเยาวชนรุ ่นใหม่ 
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ขณะเดียวกันจัดแสดงผลิตภัณฑ์เผยแพร่ความรู้และจัดจ�ำหน่าย หลังจากนั้นได้รับ

ความร่วมมือด้วยดีจากช่างฝีมือแขนงอื่นๆ ที่รวมก�ำลังผลิตและจ�ำหน่าย เมื่อได้รับ

การสนองจากผูบ้รโิภคจึงเปิดสาขาใหม่ทีเ่ขตซเีรยี อนัเป็นแหล่งผลติน�ำ้มนัขนาดใหญ่ 

ในปี ค.ศ.1951 ในรชัสมัยของสลุต่านองค์ท่ี 28 คือสลุต่านมดูอโอมาร์อาลไีซฟดุดนีท่ี 3 

พระองค์เห็นความส�ำคัญของศูนย์ที่จะก่อให้เกิดการพัฒนาอุตสาหกรรมในอนาคต 

ได้เชิญช่างฝีมือมาร่วมปรึกษาหารือเพื่อยกระดับเป็นหน่วยงานระดับชาติ พร้อม

สนบัสนนุด้านงบประมาณ สร้างเครอืข่ายความร่วมมอืเชงิธรุกจิให้มขีนาดใหญ่ ส่งคน

ไปศึกษาดูงานที่วิทยาลัยศิลปะในอังกฤษ (Binchin, 1998) ต่อมาในปี ค.ศ.1975 

ศูนย์ย้ายมาอยู่บริเวณหมู่บ้านเปอร์บินดาฮันเบรากัส (Perpindahan Berakas) 

ซึง่ห่างออกไปราว 8 กโิลเมตรจากกรงุบนัดาเสรเีบกาวนั จดัตัง้การบรหิารในรปูคณะ

กรรมการ การรวมศูนย์ท�ำให้มีการขยายตัวอย่างรวดเร็ว จนในปี ค.ศ. 1984 ซึ่งตรง

กบัวนัเอกราชของบรไูน ศูนย์ย้ายมาตัง้ในต�ำแหน่งปัจจบุนั รมิแม่น�ำ้บรไูนทีส่ามารถ

มองเห็นภูมิทัศน์ของหมู่บ้านน�้ำหรือกัมปงไอร์ได้อย่างชัดเจน (Najla, 2016) 

พัฒนาการของศูนย์อบรมจะเห็นว่ามีจุดเริ่มต้นจากคนในหมู่บ้านน�้ำเอง 

สะท้อนการเห็นคุณค่าของศิลปหัตถกรรมท้องถิ่น การท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์จะเกิด

ขึ้นได้ต้องให้คนในชุมชนเห็นคุณค่าด้วยตนเอง รัฐมีหน้าท่ีขับเคลื่อนหรือสนับสนุน

ให้เป็นรูปธรรมมากขึ้น การย้ายมาอาคารแห่งใหม่ริมฝั่งแม่น�้ำบรูไน รัฐพิจารณาถึง

ความสัมพันธ์ของงานช่างเหล่านี้กับวิถีชีวิตคนหมู่บ้านน�้ำ และความสะดวกของนัก

ท่องเที่ยว ในการเดินทางไปมาระหว่างหมู่บ้านน�้ำกับศูนย์การอบรม การจัดต้ังใน

บริเวณเดียวกันก็เพื่อหลอมรวมจิตวิญญาณของงานช่างท่ามกลางบรรยากาศของ

หมู่บ้านในย่านประวัติศาสตร์บรูไน การออกแบบสถาปัตยกรรมของศูนย์ได้รับ

แรงบนัดาลใจจากลักษณะบ้านในหมูบ้่านน�ำ้ ประกอบกบัภาพถ่ายโบราณ น�ำส่วนที่

เรียกว่า “Bumbung Atap” ซึ่งมีลักษณะคล้ายเหงาของเรือนไทยภาคกลางมา

ประยุกต์ใช้กับอาคาร น�ำบางส่วนของกริช กลองโบราณมาเสริมแต่งเป็นลวดลาย

ตามอาคาร อาคารมลีกัษณะท้องถิน่ประยกุต์ สงู 10 ชัน้ หากภายในออกแบบตกแต่ง

ด้วยรูปแบบทันสมยั โดยแบ่งเป็นสดัส่วนเพือ่จ�ำแนกงานศิลปหตัถกรรมแต่ละแผนก 
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ปัจจุบันแบ่งเป็น 5 แผนกคือ 1) แผนกผ้าทอ 2) แผนกเครื่องเงิน 3) แผนกเครื่องไม้

แกะสลัก 4) แผนกเครื่องทองเหลือง 5) แผนกสานและหมวก แต่ละสาขาจัดพื้นที่

แสดงนิทรรศการ สาธิตกระบวนการผลิต และจัดจ�ำหน่าย การตั้งศูนย์อบรมนี้

เกี่ยวโยงกับการท่องเที่ยวอย่างน้อยให้นักท่องเที่ยวอุดหนุนสินค้า รัฐบาลไม่มี

นโยบายส่งผลิตภัณฑ์ไปจ�ำหน่ายต่างประเทศ มีเฉพาะที่ศูนย์นี้เท่านั้น 

ปัจจุบันมีผู้สนใจขอรับการถ่ายทอดมรดกศิลป์จ�ำนวนมาก ท้ังนี้ต้องผ่าน

การคัดเลือก ทั้งข้อเขียนและสัมภาษณ์ ผู้สมัครต้องเป็นชาวบรูไนโดยก�ำเนิด อายุไม่

เกิน 35 ปี ผ่านการศึกษาอย่างน้อยระดับมัธยมศึกษาตอนต้น ใช้เวลาศึกษา 3 ปี 

ส�ำเร็จแล้วจะได้รับประกาศนยีบตัรวชิาชพี การถ่ายทอดในปีแรกๆ เป็นการปูพืน้ฐาน

ความรู้ ทักษะพื้นฐานและศิลปะตามประเพณี ปีที่สองเป็นการขยายความรู้ ส�ำรวจ

ตนเอง แสวงหาเทคนิควิธีการต่างๆ เพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ ปีที่สามพัฒนา

ต่อน�ำไปสู่การผลิตต้นแบบ สร้างโครงงานจากการออกแบบของตนเอง

ผู้รับการถ่ายทอดหรืออบรมต้องได้รับความยินยอมจากผู้ปกครองและ

เซ็นสัญญากับรัฐบาลบรูไน การท�ำสัญญานี้เพ่ือเป็นพันธะว่าบุตรหลานจะมีความ

อุตสาหะอบรมจนประสบผลส�ำเร็จ รับปีละ 40 คนเท่านั้น ไม่มีธรรมเนียมค่าลง

ทะเบียน ผู้เข้าอบรมได้รับเงินเดือนประจ�ำในอัตราเดือนละ 335 ดอลล่าบรูไน 

(ประมาณ 8,800 บาท) ผู้ถ่ายทอดวิชาหรือวิทยากรอบรมล้วนเป็นช่างฝีมือที่ได้รับ

การยอมรับ ในระยะแรกอาศัยช่างจากหมู่บ้านน�้ำ ภายหลังช่างเหล่านี้อายุมากขึ้น 

จึงอาศัยผู้ที่เคยผ่านอบรม หรือรุ่นพี่อบรมให้รุ่นน้อง บางแขนงจ้างช่างฝีมือจาก

ภายนอก เช่น ข่างกริชจากมาเลเซีย ข่างไม้แกะสลักจากอินโดนีเซีย การถ่ายทอด

มรดกศิลปหตัถกรรมยงัต้องพิจารณาทางการตลาด วางแผนระบบจัดการเพ่ือให้เกดิ

ความน่าเชื่อถือของผู้บริโภคสินค้า สรรหาวัสดุอุปกรณ์ท่ีมีคุณภาพ อย่างไรก็ตาม

น่าสังเกตว่างานช่างเหล่านี้ปรับตามความต้องการของตลาดมากขึ้น ศูนย์แบ่ง

โครงสร้างออกเป็นฝ่ายบรหิาร ฝ่ายออกแบบ ฝ่ายการตลาด ฝ่ายประชาสมัพนัธ์ และ

ฝ่ายฝึกอบรม คณะกรรมการบางคนด�ำรงต�ำแหน่งอยู่ในคณะกรรมการพัฒนา

เศรษฐกิจ เพ่ือช่วยเสริมความเข้มแข็งของงานช่าง ผลงานศิลปหัตถรรมของผู้รับ
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อบรมหากจ�ำหน่ายได้ในปีแรกๆ ต้องเสียค่าบ�ำรุงให้ศูนย์ร้อยละ 10 แต่หากอยู่ในปี

สุดท้ายซ่ึงมีความเชี่ยวชาญแล้ว ต้องเสียค่าบ�ำรุงร้อยละ 50 ของราคาผลิตผลท่ี

จ�ำหน่ายได้ ในภาวะทีก่ารท่องเทีย่วก�ำลงัเตบิโตมกีารส่งเสรมิให้นกัท่องเทีย่วเข้าชม

นทิรรศการและเรียนรูศิ้ลปหตัถกรรมของบรไูน ดังค�ำสมัภาษณ์ท่ีว่า “ศนูย์อบรมงาน

ช่างฝีมือมีบทบาทส�ำคัญต่อการฟื้นฟูงานช่างโบราณ และกระตุ้นการท่องเที่ยวให้

รู้จักศิลปะของบรูไนมากขึ้น” (Shan, 2016)

ข้อมูลข้างต้นยังช่วยสะท้อนถึงวิถีชีวิตมลายูมุสลิบรูไนในโลกสมัยใหม่ 

ที่กลายเป็นผู ้ผลิตสินค้าวัฒนธรรมเพื่อสนองกลุ ่มบริโภคนิยม สะท้อนการ

เปลี่ยนแปลงด้านศิลปหัตถกรรม ซึ่งแม้สืบสานวัฒนธรรมดั้งเดิม แต่หากตกอยู่ใน

กระแสนิยมของตลาด มีแผนงานอนุรักษ์ก็ไม่อาจหยุดยั้ง มรดกวัฒนธรรมน�ำมา

ประดษิฐ์ใหม่สูร่ปูแบบทีส่งัคมต้องการเสมอ ปัจจบุนัมรดกศลิปวฒันธรรมไม่น้อยถกู

รวบรวมภายในศนูย์ศลิปหตัถกรรมบรูไน บางแขนงยงัคงอยูใ่นหมูบ้่านน�ำ้ เช่น การท�ำ

ผ้าคลุมศีรษะของสตรี การท�ำฝาชี แสดงถึงมรดกวัฒนธรรม ที่ก�ำลังถดถอยจาก

หมู่บ้านจ�ำเป็นต้องได้รับการช่วยเหลือจากรัฐ วิถีการผลิตศิลปหัตถกรรมด�ำรงอยู่

เพราะได้รับความนิยมจากนักท่องเที่ยวตามหมู่บ้าน เป้าหมายผู้บริโภคสินค้า

วัฒนธรรมของศูนย์อาจแยกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มที่ซื้อไปใช้ประโยชน์โดยแท้ ใช้สอย

เพือ่ตนเอง เช่น หมวกไว้สวมใส่ กบักลุม่ทีซ่ือ้เพ่ือเป็นของระลกึ ใส่ตูโ้ชว์หรอืแจกจ่าย

แก่ญาติชิดมิตรสหาย ซึ่งส่วนใหญ่เป็นนักท่องเที่ยวต่างชาติ 

อภิปรายผล
ผลจากการศึกษาวถีิการผลติศิลปหตัถกรรมในหมูบ้่านน�ำ้ สะท้อนถึงวถีิการ

ผลิตอย่างน้อยเป็นการปรับตัวตามระบบนิเวศน์ของชุมชน การมีสภาพแวดล้อมท่ี

ห้อมล้อมด้วยน�้ำก่อให้เกิดวิถีชีวิตที่ต้องพึ่งพาตนเอง การจัดหาสิ่งของเครื่องใช้ 

เครื่องมือ ที่สอดคล้องกับระบบนิเวศ ดังเช่น การท�ำฝาชี ที่ใช้ใบเตยจากป่าชายเลน

ใกล้ๆ หมูบ้่านน�ำ้ สอดคล้องกบัแนวคิดของ Mohd Jaafar (2013) รฐัมนตรกีระทรวง

วฒันธรรมบรูไนทีเ่ห็นว่า บรูไนมทีนุทางธรรมชาติมากมาย ป่าฝนเขตร้อนอุดมสมบูรณ์ 
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ธรรมชาตเิหล่าน้ีหล่อหลอมให้เกดิวถิกีารผลติ ไมว่าจะเป็นการท�ำเรอื การตโีลหะเงนิ

เป็นเครื่องใช้ การทอผ้า ตลอดจนการสานตะกร้า และเห็นว่ามรดกศิลป์ต้องมีนวัต

กรรมความคิดสร้างสรรค์และมีผู้ประกอบการ จึงจะสร้างโอกาสเติบโตอย่างยั่งยืน 

อย่างไรก็ดีธรรมชาติที่เปลี่ยนไปก็ได้ท�ำให้มีการปรับไปใช้วัสดุใหม่ๆ ตามที่สจ๊วต 

(Steward) (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2552) ที่เห็นว่าวิวัฒนาการของวัฒนธรรมเกิดจาก

ปัจจัยพื้นฐาน อย่างน้อยคือความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม ในอดีตสภาพแวดล้อม

ธรรมชาติเป็นตัวก�ำหนดชีวิตมนุษย์ แต่เมื่อเทคโนโลยีก้าวหน้าขึ้น ก็มาก�ำหนดชีวิต 

ท�ำให้มนษุย์ต้องปรบักบัสภาพแวดล้อมแบบใหม่ ด้านผ้าทอเป็นวถิกีารผลติทีเ่กดิจาก

วิถชีีวติผูห้ญงิชาวน�ำ้ ซึง่เมือ่ฝ่ายชายออกไปหาปลา ผูห้ญิงส่วนมากร่วมกลุม่กนัฝึกฝน

การทอผ้า แลกเปล่ียนประสบการณ์ ช่วยเหลอืซึง่กนัและกนั เมือ่เทคโนโลยก้ีาวหน้า

ประกอบกบัผ้าจากโรงงานเข้ามาแทน ท�ำให้การผลติผ้าทอน้อยลง สลุต่านทรงห่วงใย

ต่อการเสือ่มถอย เพราะผ้าทอทีห่มูบ้่านน�ำ้เป็นแหล่งทอประจ�ำราชส�ำนกั ทีส่ะท้อน

วถีิมสุลิมบรูไนมานาน เหตุจึงประสงค์ให้จดัต้ังศนูย์อนรุกัษ์มรดกผ้าทอร่วมกบัศลิปะ

อืน่ๆ ทีห่ลอมรวมศาสนาอสิลามมาเป็นหลกัในการส่งเสรมิมรดกทางวฒันธรรม และ

ผ่อนปรนตามโลกสมัยใหม่ทีไ่ม่ใช่เพือ่ใช้เท่านัน้ แต่มกีารจ�ำหน่าย เพือ่เสรมิความเข้ม

แข็งของหมู่บ้าน สอดคล้องกับผลการศึกษาของ Mansurnoor (2012) ที่ระบุว่า 

รฐับาลบรูไนบรูณาการการท�ำนุบ�ำรุงศาสนาอสิลามกบัการรกัษามรดกทางวัฒนธรรม

อย่างใกล้ชิด ให้ก้าวข้ามไปข้างหน้าอย่างราบรื่น มีส่วนร่วมในโลกาภิวัตน์ พร้อมขับ

เคลื่อนฐานรากให้เข้มแข็งซึ่งโอบกอดไว้ด้วยวัฒนธรรม

การถ่ายทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมทั้งตามอัธยาศัยและในสถาบัน 

ช่วยสะท้อนการน�ำภูมิปัญญาศิลปะ ซึ่งกระจัดกระจายมาจัดให้เป็นระบบและ

เอกภาพ โดยรัฐเห็นว่าการสืบทอดมรดกศิลปวัฒนธรรมสู่คนรุ่นใหม่ๆ อย่างเป็น

ระบบ ถ่ายทอดความรู้จะเสริมการพัฒนาและความมั่นคงแก่ประเทศ และเสริม

อัตลักษณ์แห่งชาติ ดังที่ตรีพลูศักดิ์ เอกโรจนกุล (ม,ป,ป,) เห็นว่ากิจกรรมการสงวน

รักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม อันได้แก่ การแบ่งปันและการสืบทอดได้เสริม

ปัจจัยด้านความมั่นคง ค่านิยมที่ฝังรากลึกในชุมชนส่งเสริมให้เกิดการมีอัตลักษณ์
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ร่วมกันและความเคารพตนเอง ตลอดจนการสร้างโอกาสใหม่เพื่อให้เกิดการพัฒนา

เชงิสร้างสรรค์และการพฒันาเชงิเศรษฐกจิ การถ่ายทอดมรดกศลิป์ตามอธัยาศยัส่วน

ใหญ่เป็นการท�ำให้ดูเป็นตัวอย่าง ตามวิธีการของชาวบ้าน เมื่อคนแวดล้อมเห็นช่าง

ท�ำงานแทรกซมึไปทลีะน้อย จนเข้าใจกระบวนการ สะท้อนการเรยีนรูแ้บบครพัูกลกัจ�ำ 

ซึ่งมักเกิดข้ึนในวิถีการผลิตแบบครอบครัวไม่ว่าสังคมใดก็ตาม อย่างไรก็ตามการ

ถ่ายทอดศลิปหตัถกรรมในบรูไนกช่็วยสะท้อนความมเีหตุผล (Rationality) ในภาวะ

โลกสมยัใหม่ สอดคล้องกบัแนวคดิของ Weber (สภุางค์ จนัทวานชิ, 2558) ทีเ่หน็ว่า 

ความมีเหตุผลคือการกระท�ำอย่างมีเป้าหมาย ดังนั้นการส่งเสริมการถ่ายทอด

ศลิปหัตถกรรมจงึไม่ใช่สิง่เลือ่นลอย หากมเีป้าหมายคือการกระตุน้เศรษฐกจิของชาติ 

การขบัเคล่ือนอตุสาหกรรมท่องเทีย่วบรไูน โดยยกระดบัมรดกวฒันธรรมหมูบ้่านน�ำ้

ให้กลายเป็นมรดกแห่งชาติ ผ่านการอบรมบ่มเพาะศิลปะให้สืบทอดต่อไป 

การถ่ายทอดในระบบมักเป็นการจัดหลักสูตรอบรมแขนงศิลปะต่างๆ 

โดยมฐีานคดิแบบรวมศนูย์เพือ่สร้างเอกภาพ เหนอือืน่ใดคอืการท�ำวฒันธรรมให้เป็น

สินค้าและบริการระดับชาติ ท้ังนี้หากพิจารณาการถ่ายทอดมรดกวัฒนธรรมใน

สถาบันอย่างน้อยได้ช่วยสะท้อนคุณค่าที่สังคมจะได้รับ 3 ประการ ประการแรก

เป็นการเผยแพร่ความรูแ้ก่นกัท่องเทีย่ว รฐัส่งเสรมิให้ศนูย์อบรมศลิปหัตถกรรมเป็น

แหล่งท่องเทีย่วอกีแห่งหนึง่ ควบคูกั่บศนูย์การเรยีนรูว้ถิคีนหมูบ้่านน�ำ้หรอืกมัปงไอร์ 

ซึ่งตั้งอยู่ฝั่งตรงข้ามของแม่น�้ำ หากมีความต่างที่เน้นการจัดจ�ำหน่ายและเผยแพร่

ความรู้ด้านศิลปหัตถกรรมแก่นักท่องเที่ยว ประการที่สองเป็นแหล่งรวบรวมฝีมือ

งานช่าง มรดกศลิปะของหมูบ้่านน�ำ้ก�ำลงัสญูหาย นกัท่องเทีย่วมกัถามหาแหล่งผลติ

หัตถกรรมในหมู่บ้านน�้ำปัจจุบันแทบจะหาไม่ได้ เพราะสลายลงด้วยสาเหตุการย้าย

ถิน่ฐานของช่างไปอยูบ่นบก บ้านช่างรือ้ถอน ช่างมอีายมุากขึน้หรอืสิน้ชวีติ ชอบด้วย

เหตุผลทีรั่ฐจะท�ำการรวบรวมมาไว้อยูใ่นพ้ืนทีเ่ดียวกนั เพือ่เป็นแหล่งถ่ายทอดความรู้

แก่อนุชน ทางเลือกในการประกอบอาชีพ และเผยแพร่ความรู้แก่นักท่องเที่ยว

ซึง่สนใจด้านวัฒนธรรม ประการท่ีสามเป็นพืน้ทีป่ระสานความร่วมมอืร่วมใจระหว่าง

รัฐกับประชาชน ให้หมู่บ้านน�้ำเห็นคุณค่าของมรดกทางศิลปวัฒนธรรม กระตุ้น
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จิตส�ำนึกแก่คนในชุมชน โดยใช้แรงจูงใจเพื่อก่อให้เกิดความเข้มแข็งของศิลปะ
ประจ�ำชาติ การตั้งศูนย์อบรมเป็นรูปแบบหน่ึงของการส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง
อนุรักษ์ ซึ่งมีปราชญ์ชาวบ้าน ผู้เชียวชาญเข้ามาช่วยเหลือในฐานะตัวกลาง เป็นการ
ลดช่องว่างระหว่างรัฐกับชุมชน ทั้งสามประการบ่งช้ีวิถีการผลิตและการถ่ายทอด
ศลิปหตัถกรรมทีย่งัประโยชน์แก่ประเทศตามการเปลีย่นแปลงบริบทสงัคม สอดคล้อง
กับแนวคิดของปิ่นรัฐ กาญจนัษฐิติ (2552) ที่เห็นว่า มรดกวัฒนธรรมไม่ใช่สิ่งที่คงที่ 
แต่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามวัตถุประสงค์ของผู้ผลิตและผู้ใช้ เพราะเป็นสิ่งท่ีคน
ปัจจบุนัให้คณุค่า บนพืน้ฐานของประวตัศิาสตร์ วฒันธรรม และเรือ่งราวท่ีเกดิขึน้ใน
อดีต โดยเห็นว่ามรดกวัฒนธรรมจะสนับสนุนเศรษฐกิจ เช่น การท่องเที่ยว
เชงิวฒันธรรมทีบ่อกเรือ่งราวประวติัศาสตร์ หรอืมรดกทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวีติ การท่อง
เท่ียวยังน�ำมาซึ่งการซื้อสินค้าที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นนั้น ฉะนั้นหัวใจของการ
อนุรักษ์อยู่ที่การรักษาคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมให้คงอยู่ 

กล่าวสรปุวถิกีารผลติศิลปหตัถกรรมในหมูบ้่านน�ำ้มพีืน้ฐานจากสิง่แวดล้อม 
ท่ีกระตุน้ให้เกดิกระบวนการผลติเพือ่สนองต่อการใช้สอยในชวีติประจ�ำวนั ทัง้นีห้าก
เปรียบเทียบกับกระบวนการผลิตในประเทศไทย ไม่ว่าการสาน การโลหะ หรือการ
ทอผ้าไม่ต่างกนันกั จะต่างกนักด้็วยคตคิวามเชือ่ศาสนาทีต่่างกนั อนัเป็นผลให้น�ำไป
ใช้สอยต่างกัน ส่ิงที่เด่นชัดในงานศิลปหัตถกรรมของบรูไนคือการจัดการถ่ายทอด
ภูมิปัญญาศิลปหัตถกรรมทั้งประเทศ โดยการรวมอยู่ในศูนย์เดียวกัน ท�ำให้สะดวก
ต่อการบริหารจัดการ การวางแผนเพื่อสร้างอัตลักษณ์ของชาติ การสร้างแบรนด์
เพื่อเพิ่มมูลค่าผลผลิต เพื่อเสริมความมั่นคงทางสังคมและเศรษฐกิจของประเทศ

ข้อเสนอแนะ
	 1)	 การวิจัยครั้งนี้ท�ำให้ได้องค์ความรู้เก่ียวกับการถ่ายทอดมรดกทาง
ศิลปหัตถกรรม ที่สามารถน�ำมาเป็นแนวทางการจัดการมรดกศิลปหัตถกรรมใน
ประเทศไทย นั้นคือการส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาด้านศิลปหัตถกรรม การสร้างชุด
ความรู้ด้านศลิปหตักรรมควรอยูใ่ต้การบรหิารจดัการขององค์กรเดยีวกัน เพือ่พฒันา
สู่ทิศทางเดียวกัน ความมีเอกภาพและเสริมพลังต่อรองกับผู้บริโภคภายนอก
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	 2)	 หากจะมีการต่อยอดวิจัยนี้ สิ่งที่นักวิจัยควรพิจารณาคือ วิถีการผลิต

และการถ่ายทอดทีส่มัพันธ์กบัหลกัศาสนาอสิลามและวฒันธรรมมลาย ูซึง่อาจเหมือน

หรือแตกต่างจากศิลปหัตถกรรมแห่งอื่น ประเด็นบริบทสังคมและการปกครองของ

บรไูนมอีทิธพิลต่อการผลิต โดยเฉพาะนโยบายความทนัสมยัท่ีท�ำให้ศลิปะก้าวสูต่ลาด

สากล ขณะเดียวกันดูเหมือนจะบั่นทอนจารีตศาสนาของชาวมลายูในบรูไน 
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บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อประสมจากความเชื่อเรื่องพญาแถนในบริบทใหม่
ของอีสาน เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ได้รับแรงบันดาลใจมาจากความเช่ือเรื่อง
พญาแถนของชาวอสีาน เพือ่สะท้อนถงึ การเปลีย่นแปลงทางความเช่ือเรือ่งพญาแถน
ของชาวอีสาน การสร้างสรรค์เป็นผลงานทัศนศิลป์ประเภทสื่อประสม โดยใช้สื่อที่
หลากหลายน�ำเสนอร่วมในรูปแบบศิลปะจัดวาง อันประกอบไปด้วย ดินเผา วัสดุ
เหลือใช้ วีดีทัศน์ และเสียง โดยผู้สร้างสรรค์ได้แบ่งกระบวนการจัดท�ำโครงการเป็น 
2 กระบวนการ ได้แก่ การศึกษาถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับความเชื่อเรื่อง
พญาแถน ผ่านข้อมลูทางประวติัศาสตร์ และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศลิป์
	 ผลจากการศกึษาและสร้างสรรค์ เกดิข้อค้นพบใหม่ ดงันี ้1) ความเชือ่เรือ่ง
พญาแถนนั้นมีความเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของชาวอีสานในหลายมิติ โดยความเช่ือท่ี
เกิดขึ้นมีมาก่อนที่พระพุทธศาสนาจะเผยแพร่เข้ามาสู่ภูมิภาค ปรากฏในรูปแบบเชิง
ประวัติศาสตร์ประเภท ต�ำนาน เรื่องเล่า นิทานพื้นบ้าน ที่เป็นทั้งลายลักษณ์อักษร
และค�ำบอกเล่า และปรากฏชดัเจนผ่านสญัลกัษณ์ทางวตัถคุวามเชือ่อืน่ทีเ่ป็นรปูธรรม 
เช่น วัตถโุบราณ ภาพเขยีนฝาผนงั การทีม่หีลกัฐานปรากฏชัดเจนเช่นนี ้เป็นสิง่ยนืยนั
ได้ชัดเจนว่าชาวอีสานและชนชาติลาว-ไท ในอดีต มีสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจเดียวกันคือ 
พญาแถน บทบาทของความเชื่อนี้ส่งผลต่อการให้ความเคารพและบูชาพญาแถน
ในฐานะเทวดาสูงสดุ แถนจงึเป็นทัง้ผูใ้ห้ และผูล้งโทษ เช่นนีแ้ล้วชาวอสีานจงึมคีวาม
ผูกพันกับแถนและสร้างความเชื่อเหล่านี้ผู้โยงกับรูปแบบการใช้ชีวิตผ่านโครงสร้าง
ทางสังคม (Social Structure) ความเช่ือเรื่องพญาแถนนี้ยังมีผลต่อการมองโลก 
(Worldview) ของคนอีสานในบทบาทหนึ่งด้วย 2) การเปลี่ยนผ่านของความเชื่อที่
มต่ีอพญาแถนในบรบิทใหม่ของชาวอสีานน้ัน สามารถสรุปได้ว่าเหตแุละปัจจยัท่ีท�ำให้
คนอีสานลดบทบาทความเชื่อเรื่องพญาแถนลงเน่ืองด้วยปัจจัย 2 ประการ คือ 
ประการแรก ปัจจัยภายใน (Internal Factor) ความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับ
ความเชื่อนี้เกิดจาก ความปรารถนา (Desire) ของชาวอีสานเองท่ีมีความต้องการ
ที่จะหลุดพ ้นจากสภาพป ัญหาที่ เกิดขึ้น ประการที่สอง ป ัจจัยภายนอก 
(External Factor) การเข้ามาของบุคคลอื่นที่เกิดจากนโยบายการรวมอ�ำนาจเข้าสู่
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ศูนย์กลาง (Center Civilization) ในที่น้ีถ้าเป็นช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองก็จะหมายถึงข้าหลวงที่มาจากรัฐกลางที่มาปกครองมณฑลอีสาน ในช่วง
เปลี่ยนแปลงทางการปกครองและหลังการปกครองก็จะเป็นกลุ่มนักการเมืองและ
ทหารของรัฐไทยและมหาอ�ำนาจอเมริกา ในยุคอีสานใหม่การเข้ามาของบุคคล
ภายนอกพื้นที่ของรัฐกลางและนโยบายการพัฒนาจากภายนอกยังไหลเข้ามาอย่าง
ไม่ขาดสาย ความเป็นเมืองได้ส่งผ่านทางสาธารณูปโภคข้ันพื้นฐาน และการติดต่อ
สือ่สาร รวมทัง้การศกึษา ปัจจัยภายนอกเหล่านีส่้งผลกระทบต่อโครงสร้างอสีานเป็น
อย่างยิ่ง การเปล่ียนแปลงที่เกิดจากทั้งปัจจัยภายในและภายนอก ส่งผลต่อ
การเปลีย่นแปลงของโครงสร้างทางสงัคม และการปรบัเปลีย่นโลกทศัน์ของชาวอสีาน
ด้วย และการเปลี่ยนแปลงนี้ย่อมมีผลกับการเปลี่ยนแปลงทางความเชื่อที่ชาวอีสาน
มีต่อพญาแถนด้วยเช่นกัน 3) การสร้างสรรค์ผลงานโดยมีแรงบันดาลใจมาจาก
ความเชือ่เร่ืองพญาแถนผ่านมมุมองในบรบิทใหม่ของชาวอสีาน การน�ำลกัษณะท่ีเป็น
ตัวแทนของการพัฒนาภายใต้นโยบายของรัฐมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น 
การใช้แผนที่ในช่วงสงครามเย็นมาใช้สามารถสร้างเร่ืองราวเนื้อหาที่มีความสัมพันธ์
กับรปูแบบและเทคนคิได้เป็นอย่างดี ประกอบกบัการสร้างสรรค์ผลงานมกีารน�ำเสนอ
เนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพนี้ 
จึงท�ำให้ผลงานมีจินตภาพที่ท�ำให้นึกถึงและเชื่อมโยงกับเนื้อหาได้เป็นอย่างดี อนึ่ง
การน�ำเอารูปแบบบางอย่างในประเพณีบุญบั้งไฟมาสร้างสรรค์ผลงานร่วมด้วยเป็น
สิง่ทีส่ะท้อนถงึการปรบัเปลีย่นทางความเชือ่ได้เป็นอย่างด ีเพราะประเพณบุีญบ้ังไฟ
ในทางประวัติศาสตร์ต�ำนานเรื่องเล่านั้นมีความเชื่อมโยงกันโดยตรงกับพญาแถน 
การสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะการจัดวางศิลปะสื่อประสมนั้น เป็นการจัดวางรูป
ทรงและสื่อทางศิลปะที่หลากหลาย การที่มีสื่อหลากหลายในผลงานชุดเดียวกันถือ
เป็นข้อดีในทางสร้างสรรค์และการรับรู้ กล่าวคือ ผู้ชมผลงานสามารถรับรู้สุนทรียะ
ได้หลากหลายประสาทการรับรู้มากขึ้น จึงสามารถรับรู้ตามประสบการณ์ร่วมได้ดี
มากขึ้น การเชื่อมโยงผลงานที่ปรากฏกับเนื้อหาก็จะท�ำได้ดีมากขึ้นตามไปด้วย

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะสื่อประสม, พญาแถน, อีสานใหม่
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Abstract
The creation of mixed media art from the belief of thaen in the 

new context of the northeast. This is creative research inspired by the 
belief in Phaya Thaen of the people in the Northeastern Region, reflecting 
how the belief in Phaya Thaen of the people in the Northeastern Region 
has evolved through mixed media visual art creations in various forms such 
as pottery, waste materials, visual and audio media. The creator arranges 
the project into 2 processes that are the study of changes of the belief 
in Phaya Thaen through the history records, and visual art creation. 
	 The study and creation processes discovered a new finding as 
follows 1) the belief in Phaya Thaen links with the lifestyle of the 
Northeastern people in many dimensions. The belief has been there 
since before the arrival of Buddhism in the region, as shown in the 
historical records in the forms of myths, tales, and folklore both verbal 
and written. This is clear evidence that the ancient Northeastern and 
Laos-Thai people worshiped the same idol that was Phaya Thaen. The 
influence of the belief elevates Phaya Thaen to be worshiped and 
respected as the supreme deity. Thus, Thaen has become both the 
giver and punisher. The Northeastern people and Thaen are bound 
together, and the belief is closely linked with the lifestyle through the 
social structure. The belief in Phaya Thaen also influences the worldview 
of the Northeastern people in a way 2) The evolution of the belief in 
Phaya Thaen in the new context of the Northeastern people can be 
concluded that there are two factors decreasing the belief in Phaya 
Thaen of the Northeastern people. The first factor is the internal factor 
which is the desire of the Northeastern people desiring to be free 
from the problems. Then second factor is the external factor which is 
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introduced by outsiders through the center civilization, if this occurs 
before the revolution, it would be applied to the federal officials sent 
to rule the Northern provinces, if it occurs during and after the 
revolution, it would be applied to the politicians, Thai and American 
soldiers. In the Northeastern new age, the federal officials and policies 
from the outside still continue to stream in. Urbanization has provided 
basic utilities, communication, and education. These external factors 
greatly impact the Northeastern structure. The changes from both 
internal and external factors have impacted the social structure and 
worldview of the Northeastern people. These changes also impact the 
belief in Phaya Thaen of the Northeastern people. 3) Creations inspired 
by the belief in Phaya Thaen of the Northeastern people through a 
new context, bringing a characteristic that represents the development 
under the government’s policy to the creation such as employing the 
cold-war maps could create a content that relates to the format and 
technique very well. The creation also presents contents related to 
the impacts from the physical changes. Thus the creation has an image 
that reminds of the contents and connects to them very well. Moreover, 
integrating the Boun Bang Fai Festival into the creation reflects the 
direction of the change in the belief very well. Because the Boun Bang 
Fai Festival is directly linked to Phaya Thaen according to the myth. 
Mixed media art creation delivers many forms of art and media. Having 
many forms of media in one creation has an advantage in creation and 
awareness where the audience is able to enjoy the aesthetics in many 
senses, enhanced immersion, and contents that are more connected. 

Keywords: Mixed media art, Phaya thaen, New esan
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บทน�ำ
	 การค้นพบหลักฐานทางโบราณคดีที่แถบสายภูเลย ซ่ึงต้ังอยู ่ห ่าง

หลวงพระบางประมาณ 200 กโิลเมตร ออกไปทางทศิตะวนัออกเฉยีงเหนอื ซ่ึงถอืว่า

เป็นหลกัฐานส�ำคญัทัง้ทางโบราณคดแีละมานษุยวทิยา มนษุย์ภเูลย ในอดตีทีข่ดุค้น

พบถือเป็นยุคเดียวกันกับ มนุษย์ปักกิ่ง ซึ่งขุดพบที่จีน มนุษย์ชวา พบที่หมู่เกาะ

อนิโดนเีซีย รวมไปถงึมนุษย์ออสโตรลอยด์ ทางหมู่เกาะทะเลใต้ และทวปีออสเตรเลยี 

มนุษย์ภูเลยนี้ถือเป็นการค้นพบหลักฐานใหม่ และท�ำให้ทราบว่าเมื่อ 5 แสนกว่าปี 

ถึง 2 หมื่นกว่าปีก่อน มีมนุษย์อาศัยอยู่และด�ำรงเผ่าพันธุ์ต้นก�ำเนิดของคนชนชาติ

ลาว ซ่ึงกลุ่มคนเหล่านี้ได้เข้ามาปักหลักสร้างฐานในดินแดนสุวรรณภูมิก่อนเริ่ม

พุทธศักราช และก่อนที่ชนชาติจาม มอญ และขอม จะอพยพย้ายมาจากอินเดียใน

ภายหลัง ด้วยสาเหตุการบีบบังคับให้ผู้คนนับถือพุทธศาสนา ดินแดนแห่งนี้จึงเคย

มีผู ้อยู ่อาศัยมาก่อนแล้ว มีการด�ำรงชีพด้วยการปลูกข้าว เป่าแคน ฟ้อนกบ 

เอาบุญบั้งไฟ เอาบุญส่วงเฮือ ไหว้วอนบูชาแถน และมีการใช้ชีวิตในสุวรรณภูมินี้

มาแล้วมากกว่าแสนปี มนุษย์โบราณเผ่าพันธุ ์ภูเลยนี้มีสัญลักษณ์ของตนเป็น

รูปดวงตะวัน หรือดาวใหญ่ ซึ่งนักส�ำรวจทางโบราณคดีได้พบโครงกระดูกมนุษย์

โบราณที่มีอายุหลายพันหลายหมื่นปี ปรากฏเป็นหลักฐานการอยู่อาศัยของพวกเขา

พร้อมทั้งพบหินดาว ฆ้องบั้ง และสิ่งอื่นๆ ที่พวกเขาประดิษฐ์ขึ้น

	 ในดินแดนของอีสาน ร้อยละ 10 สืบเชื้อสายมาจากชนเผ่าพันธุ์เดิมที่

เป็น จาม มอญ แขมร์ อีกไม่ถึงร้อยละ 10 เป็นเชื้อสายที่เข้ามาทีหลังผ่านการอพยพ

ตามภาวะความเจริญก้าวหน้าและการเปลี่ยนผ่านของโลก เช่น จีน เวียดนาม 

และมีประมาณเกือบร้อยละ 90 เป็นชนเชื้อชาติลาว ที่มีบรรพบุรุษอาศัยอยู่ที่นี่เริ่ม

เมื่อ 5 แสนกว่าปีถึง 2 หมื่นกว่าปีก่อน ซึ่งเดิมนั้นชนชาติเผ่าพันธุ์นี้เรียกตัวเองว่า

คนดาว เรือ่งน้ีปรากฏหลกัฐานในความเชือ่ฝังลกึใน นทิานพญาแถน กล่าวคอืคนดาว

เป็นลูกหลานพญาแถนจากเมอืงฟ้า ส่งลงมายงัพืน้โลกแล้วสบืสร้างต่อมาจนเป็นบ้าน

เมืองมากมาย (ไผท ภูธา, 2554)
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	 คนอสีานในอดตีให้ความส�ำคญัและให้ความเคารพต่อพญาแถน ถอืว่าเป็น

วัฒนธรรมร่วมของชนชาติลาว-ไท ก่อนที่จะมีการใช้ตัวอักษร โดยมีนิทานพญาแถน

เป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นความเชื่อและความเคารพท่ีมีต่อแถน ซ่ึงนิทานได้กล่าว

ไว้ว่าพญาแถนเป็นเทวดาสูงสุดที่ปกครองทั้งโลกมนุษย์ (เมืองลุ่ม) และโลกสวรรค์ 

(เมอืงฟ้า) ซึง่ตามต�ำนานเล่าว่าก่อนทีจ่ะมคีนอยูบ่นโลกมนษุย์นัน้ผนืแผ่นดนิบนโลก

เป็นพื้นที่ว่างเปล่า พญาแถนจึงได้ส่งคนมาเกิด โดยผ่านทาง เครือเขากาด ซึ่งเป็น

เส้นทางที่ใช้เชื่อมระหว่างเมืองฟ้ากับเมืองลุ่ม และเครือเขากาดนี้เองเป็นสิ่งเดียวที่

เทวดากบัคนใช้ตดิต่อไปมาหาสู่กัน ซึง่คนกจ็ะคอยพึง่พาพญาแถนผ่านเส้นทางนีเ้สมอ 

ต่อมาผู้คนเมอืงลุ่มคอยแต่จะไหว้วอนขอแถนในสิง่ทีต่วัเองอยากได้โดยไม่มกีารผลติ

สร้างและพึ่งพาตัวเอง พญาแถนจึงเกิดความไม่พอใจเลยตัดเครือเขากาด เส้นทางที่

เคยใช้จงึขาดลงและหลงัจากนัน้เป็นต้นมา จงึเกดิเป็นการไหว้วอนและเกดิพธิกีรรม

ในการบูชาแถน เช่นเต้นระบ�ำร�ำฟ้อน บูชาสัตว์ประเภทกบ เพื่อขอฝน และ

ความอุดมสมบูรณ์ให้เกิดขึ้นบนโลกมนุษย์ เพราะในต�ำนานเล่าว่าเมืองฟ้านั้นมีสระ

ใหญ่ซึ่งในแต่ละปีพญาแถนจะเปิดประตูให้นาคลงไปเล่นน�้ำในสระ จึงเกิด

การกระเพื่อมของน�้ำตกลงมาเป็นฝน นั่นคือต�ำนานนิทานพญาแถน ซ่ึงในท่ีน้ีจะมี

ความเชือ่มโยงกนักบัต�ำนานเรือ่งพญาคันคาก ซ่ึงตามต�ำนานเล่าว่าเมือ่พญาคนัคาก 

มาเกิดยังโลกมนุษย์พระองค์ทรงปกครองโลกมนุษย์ด้วยความมีทศพิธราชธรรม 

จึงเป็นที่เลื่อมใสศรัทธาของผู้คน ด้วยเหตุนี้มนุษย์จึงหันไปให้ความเคารพต่อ

พญาคนัคาก เกดิความไม่พอใจต่อพญาแถนจึงลงโทษมนษุย์โดยการไม่เปิดประตูสระ

เมืองฟ้าให้นาคไปเล่นน�้ำ จึงท�ำให้ฝนไม่ตกเป็นเวลา 7 ปี 7 เดือน 7 วัน ด้วยเหตุนี้

พญาคันคากจึงทรงยกทัพไปรบกับแถนจนเป็นฝ่ายชนะ แถนจึงยอมที่จะเปิดประตู

สระให้นาคลงเล่นน�้ำดังเดิม แต่ในเมื่อไม่มีเครือเขากาดท่ีมนุษย์จะเดินทางไปเมือง

แถนเช่นเดิมแล้ว จึงให้คนท�ำบั้งไฟให้นาคขี่ขึ้นไปบอกพญาแถน หลังจากนั้นมาฝน

จึงตกต้องตามฤดูกาลจึงเกิดเป็นประเพณีบุญบั้งไฟ หรือบุญเดือนหกของชาวอีสาน

สืบต่อกันมาจนกระทั่งทุกวันนี้
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	 ต�ำนานพญาแถนถอืเป็นเรือ่งเล่าเชงิประวติัศาสตร์ของชนชาตลิาว-ไท มมีา

ตั้งแต่สมัยบรรพกาล และชาวอีสานซึ่งถือเป็นชนเชื้อชาติเดียวกันกับลาวจึงมี

วัฒนธรรมร่วมในการนับถือและบูชาพญาแถน โดยการนับถือแถนนั้นนอกจากจะ

ผ่านการไหว้วอนและให้ความเคารพแล้ว ชาวอสีานยงัใช้เป็นเครือ่งมอืในการควบคมุ

ดูแลให้ผูค้นอยูใ่นฮตีในคอง ให้ประพฤตติามแบบขนบทีด่งีามเป็นการตอบแทนแถน 

ซ่ึงถ้าไม่ปฏบิตัติามแล้วน้ันกจ็ะถกูลงโทษจากพญาแถนและบรวิารของแถน สิง่เหล่านี้

ถือเป็นการประพฤติปฏิบัติตัวโดยที่ไม่จ�ำเป็นต้องอาศัยกฎหมายที่เป็นลายลักษณ์

อักษร ถือเป็นวิธีหนึ่งที่ชาวอีสานยึดถือและเคร่งครัดตลอดมาในอดีต

	 จากประวัติศาสตร์ของการแย่งชิงพ้ืนที่สองฝั ่งแม่น�้ำโขงในดินแดน

สุวรรณภูมิจึงท�ำให้ดินแดนภาคอีสานและลาวตกอยู่ภายใต้การปกครองของสยาม 

และต่อมาในยุคล่าอาณานิคมของชาติตะวันตกฝั่งซ้ายของแม่น�้ำโขงจึงตกเป็นเมือง

ขึน้ของฝรัง่เศสโดยการอ้างสทิธิเ์หนือสยาม หลงัจากน้ันเป็นต้นมาดนิแดนอสีานซ่ึงอยู่

ฝ่ังขวาของแม่น�ำ้โขงจงึตกเป็นส่วนหนึง่ของรฐัไทย ในการปกครองอสีานของรฐัไทย

ตลอดประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาเน้นรวมอ�ำนาจเข้าสู่ศูนย์กลางโดยผ่านแผนพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ นัน้ได้ส่งผลกระทบต่อวถิชีวีติความเป็นอยูช่าวอสีานซึง่

เป็นผลให้เกิดความไม่เข้าใจในบริบทของความเป็นอีสาน ความเป็นอยู ่แบบ

วฒันธรรมเดมิได้ปรบัเปลีย่นไปตามความต้องการของภาครฐั ขนบความเชือ่เดมิทีด่ี

งามบางอย่างถกูห้าม และบางอย่างถกูแทนทีด้่วยวฒันธรรมใหม่ ท่ีไหลบ่าเข้ามาผ่าน

ความเจริญทางสาธารณูปโภคพื้นฐานที่รัฐบาลไทยได้ลงทุนในภาคอีสาน เป็นปัจจัย

อย่างหน่ึงในการพลิกเปลี่ยนโฉมหน้าของภาคอีสาน สาธารณูปโภคช่วยยกระดับ

คณุภาพชวิีต ถนนสายหลกั เครือข่ายถนนชนบท ไฟฟ้า โทรศพัท์ น�ำ้ประปา การสร้าง

เขื่อนฝาย อินเตอร์เน็ต (พัฒนา กิติอาษา, 2557) เกิดการเคลื่อนตัวทางวัฒนธรรม

แบบใหม่เข้ามาอย่างรวดเรว็ จนชาวอสีานเกดิการปรบัตวัไม่ทัน และขาดความพร้อม

ทีจ่ะรับเอาสิง่ใหม่เหล่านีม้าเป็นบรรทดัฐานในการด�ำเนนิชีวติ ความไม่เข้าใจนีจ้งึเป็น

สิ่งส�ำคัญในอันท่ีจะก่อให้เกิดผลเสียในระยะยาวตามมา การเปลี่ยนผ่านทาง

วฒันธรรมท�ำให้ขนบเดิมของบรรพชนอสีานทีเ่คยสร้างสมมาจนเป็นวถิทีีด่งีามค่อยๆ 
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ถูกวัฒนธรรมใหม่กลืนหายไป ความเชื่อและประเพณีที่ยึดกันเป็นฮีต-คอง ได้ลด
บทบาทลง ความเชื่อเรื่องพญาแถนในอดีตที่ผูกไว้กับผู ้คนอีสานผ่านระบบ
เกษตรกรรม ซ่ึงคนอดีตถอืว่าแถนเป็นผูใ้ห้ดิน น�ำ้ ลม ไฟ และความอุดมสมบูรณ์ทาง
ผลิตผล ผ่านมาถึงยุคปัจจุบันชาวอีสานมีความต้องการในการขอท่ีนอกเหนือจาก
ความเชื่อในสมัยโบราณให้ไม่ได้ นั่นก็คือความเป็นวัตถุอื่นนอกเหนือจาก ดิน น�้ำ 
ลม ไฟ ด้วยความต้องการที่ไม่มีที่สิ้นสุดอันผันไปตามกระแสโลกาภิวัตน์ ชาวอีสาน
จึงลดบทบาทของพญาแถนลง หันไปขอและพึ่งพากับโลกความเป็นวัตถุ ละทิ้งสิ่งที่
มอียูเ่ดิม มองข้ามและขาดความเข้าใจในความมอียูข่องความดีงามในอดตี ดงัจะเหน็
ได้จากประเพณีบุญบั้งไฟที่ได้ปรับเปลี่ยนไปจากอดีตโดยมีการเข้ามาของภาครัฐที่
เน้นให้เกดิการสร้างรายได้ผ่านการท่องเทยีว ท�ำให้พืน้ทีม่เีศรษฐกจิทีด่ ีท้ายทีส่ดุจน
น�ำพาไปสู่การพนัน และการขาดความเข้าใจในวัฒนธรรมเดิม จนกลายเป็นค่านิยม
ของชาวอีสานใหม่อันส่งผลกระทบเป็นอันมากต่อวิถีชีวิต
	 ดงัน้ันในการสร้างสรรค์ผลงานทางทศันศลิป์ เรือ่ง การสร้างสรรค์ศลิปะสือ่
ประสมจากความเชือ่เรือ่งพญาแถนในบรบิทใหม่ของอสีาน จึงเป็นการสร้างสรรค์ผล
งานโดยมีพื้นฐานจากความเช่ือต�ำนานพญาแถนของชาวอีสานในอดีต ผ่านมุมมอง
ของการเปลี่ยนผ่านของความเชื่อตามสมัยปัจจุบันที่ความเชื่อนั้นได้ถูกปรับเปลี่ยน 
บริบท ไปจากเดิมด้วยแรงปรารถนาอื่นของชาวอีสาน โดยการสร้างสรรค์ในคร้ังนี้
มีรูปแบบและเทคนิคกลวิธีที่เป็นผลจากการวิจัยทดลองสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสื่อ
ประสม: การสร้างสรรค์จากภูมิปัญญาการท�ำดินปืนของชาวอีสาน ซึ่งได้รับทุน
อุดหนุนโครงงานสร้างสรรค์ประจ�ำปีงบประมาณ 2560 ผลการทดลองสร้างสรรค์
ดังกล่าวจึงน�ำมาพัฒนาและปรับใช้กับการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ด้วย

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. 	 เพื่อศึกษาความเชื่อเรื่องพญาแถนที่มีความเชื่อมโยงกับมิติต่างๆ 

ที่ประกอบสร้างขึ้นเป็นวัฒนธรรมอีสาน
2. 	 เพื่อศึกษาการเปลี่ยนผ่านของความเชื่อท่ีมีต่อพญาแถนในบริบทใหม่

ของชาวอีสาน
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3. 	 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อประสม (Mixed media art) ที่มี
รูปแบบทั้ง 2 และ 3 มิติ โดยมีแรงบันดาลใจมาจากความเชื่อเรื่องพญาแถนผ่าน
มุมมองในบริบทใหม่ของชาวอีสาน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ผูว้จิยัทีม่คีวามสนใจในเรือ่งพญาแถนและความเปลีย่นแปลงทางความ

เชื่อ สามารถน�ำผลการวิจัยไปวิเคราะห์เพิ่มเติมประกอบผลงานวิจัยได้
2.	 นักจิตวิทยาทางศิลปะสามารถน�ำความรู้จากสรุปผลการวิจัยและ

อภิปรายผลไปใช้ในการวิเคราะห์ศิลปิน ผลงานศิลปะ ที่มาจากภูมิภาคอีสาน อันมี
ความเชื่อมโยงกับบริบททางสังคม

3.	 เป็นประโยชน์ต่อศิลปินในฐานะผูส้ร้างสรรค์ ทีม่คีวามจ�ำเป็นทีจ่ะต้อง
ศกึษาแหล่งข้อมลูเชงิวจิยัสร้างสรรค์ เพือ่ผลงานสร้างสรรค์ท่ีมปีระสทิธภิาพทัง้ทีม่า 
เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค

4.	 ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะที่มีความสนใจ สามารถน�ำหลักการทฤษฎีทาง
ด้านทัศนศิลป์ ไปปรับใช้ในผลงานสร้างสรรค์ของตัวเอง เพื่อให้เกิดการสร้างสรรค์
ในรูปแบบแนวทางใหม่ โดยเน้นสารที่ต้องการสื่อมากกว่ารูปแบบของผลงาน

ขอบเขตของการวิจัย
1.	 ขอบเขตเนื้อหา เป็นการก�ำหนดเนื้อหาที่มีความเกี่ยวเนื่องกับความ

เชือ่เร่ืองพญาแถนของชาวอสีานในบรบิทใหม่ ท่ีมคีวามเปลีย่นแปลงไปจากอดตีด้วย
เหตุและปัจจัยแวดล้อมที่เกี่ยวข้อง โดยมีความเชื่อมโยงกับประเพณีบุญบั้งไฟของ
ชาวอีสาน

2.	 ขอบเขตรปูแบบ ผูส้ร้างสรรค์ใช้ศลิปะสือ่ประสม (Mixed media art) 
ที่มีทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ ในบางชิ้นผลงานมีการน�ำเสนอในรูปแบบศิลปะจัดวาง 
(Installation Art)

3.	 ขอบเขตเทคนิค มีการน�ำเอาวัสดุที่เกี่ยวเนื่องกับเนื้อหา เช่น ดินปืน 
ผ้า กระดาษ เกลือ ดิน และวัสดุส�ำเร็จรูป (Readymade) หรือเหลือใช้ 
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(Found Objects) อืน่ทีผู่ส้ร้างสรรค์เหน็ว่ามคีวามเหมาะสม มาใช้สร้างสรรค์ผลงาน 

และในบางชิ้นงานจะมีการน�ำเอาเทคนิคทางด้าน วีดีโอ (Video) เสียง (Sound) 

เข้ามาร่วมภายในชิ้นงานด้วย

กรอบแนวคิดในการวิจัย
ในการสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อ การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อประสมจาก

ความเช่ือเรื่องพญาแถนในบริบทใหม่ของอีสาน ในครั้งนี้มีเน้ือหาสาระเกี่ยวกับ

พื้นฐานทางความเชื่อความศรัทธาเรื่องพญาแถนของชาวอีสานเดิม ในบริบทของ

ชาวอีสานใหม่ ที่มีการเปลี่ยนแปลงทั้งความเชื่อ ความศรัทธา แนวคิดและรูปแบบ

ของประเพณแีละวฒันธรรมท่ีเกีย่วกบัแถน ซึง่เป็นผลจากการปรบัเปลีย่นโครงสร้าง

ทางสงัคมแบบใหม่ ผลงานสร้างสรรค์ทีเ่กดิขึน้กเ็พือ่ทีจ่ะสะท้อนให้เหน็ถึงความเข้าใจ

ในการมีวัฒนธรรมร่วม เข้าใจเป้าประสงค์ของความเช่ือความศรัทธาในเรื่อง

พญาแถนเดิม และแสดงถงึผลกระทบทีเ่กดิขึน้ผ่านเนือ้หา รูปแบบ เทคนคิ ในผลงาน

สร้างสรรค์

วิธีด�ำเนินการวิจัย
ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาค้นคว้าเก็บรวบรวมและบันทึกข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ

การสร้างสรรค์ เป็นการรวบรวมข้อมลูพืน้ฐานทีเ่กีย่วข้องกบัความเชือ่ของชาวอสีาน

เรือ่งพญาแถน การปรบัเปลีย่นทางความเชือ่ ตลอดจนข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบัประเพณี

บญุบัง้ไฟท้ังในอดตีและปัจจุบนั โดยแบ่งเป็นการรวบรวมข้อมลูในระดบัปฐมภูมแิละ

ทุตยิภมู ิในรปูแบบการลงพ้ืนทีภ่าคสนามเพือ่ท�ำการส�ำรวจ สมัภาษณ์ และเกบ็ข้อมลู

วัสด ุมกีารบนัทกึทัง้การจดบนัทกึ การบนัทกึผ่านเครือ่งบันทึกเสยีง การบันทึกโดยใช้

สือ่ภาพน่ิง ภาพเคลือ่นไหว และการเกบ็รวบรวมข้อมลูเบือ้งต้นจากเอกสารหลกัฐาน

ทีป่รากฏในรูปแบบหนงัสอืต�ำราแผ่นจารกึ รวมถงึข้อมลูสือ่มลัตมิเีดยีสมยัใหม่ พืน้ที่

ในส่วนของการเก็บข้อมูลภาคสนามนั้นจะเน้นเจาะจงไปที่ท้องถิ่นที่มีประเพณี

บญุบัง้ไฟในภาคอสีานทีย่งัคงมกีารอนรัุกษ์และสบืสานมาจนถงึปัจจบุนั เช่น อ�ำเภอ
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เมือง จังหวัดยโสธร, อ�ำเภอพนมไพร จังหวัดร้อยเอ็ด, อ�ำเภอพยัคฆภูมิพิสัย 

จังหวัดมหาสารคาม, อ�ำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์, อ�ำเภอกระนวน จังหวัด

ขอนแก่น, อ�ำเภอเพ็ญ จังหวัดอุดร, อ�ำเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย เป็นต้น

ขั้นตอนที่ 2 เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น เพื่อเรียบเรียงจัดหมวดหมู่

ของเน้ือหา และเปรยีบเทยีบแยกแยะ ตลอดจนการวเิคราะห์ข้อมลู เพือ่เป็นแนวทาง

ในการเขียนเอกสาร และการสร้างสรรค์จากข้อมูลที่มีอยู่ต่อไป

ขั้นตอนที่ 3 ทดลองสร้างสรรค์ โดยการน�ำผลจากการทดลองในงานวิจัย

สร้างสรรค์ในครั้งก่อนหน้าน้ีมาใช้ร ่วมกับส่ือวัสดุอื่นท่ีมีความเกี่ยวเนื่องกับ

จุดมุ่งหมายของการวิจัยสร้างสรรค์ โดยจะเน้นวัสดุที่มีความสอดคล้องกับความเชื่อ

เรื่องพญาแถน และประเพณีบุญบั้งไฟ นอกจากนั้นแล้วยังมีการน�ำเอาสื่อมัลติมีเดีย

ประเภทภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว และเสียงมาทดลองร่วมด้วย เป็นการค้นหา

ความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์ในล�ำดับถัดไป

ขั้นตอนที่ 4 วิเคราะห์ผลการทดลองสร้างสรรค์ เป็นการวิเคราะห์ผลที่ได้

จากการทดลองสร้างสรรค์ เพื่อหารูปแบบ เทคนิควิธีการในการแสดงออกผ่านผล

งานสร้างสรรค์ เปรียบเทยีบความเป็นไปได้ในการน�ำมาร่วมกนัเป็นผลงานทีส่มบูรณ์ 

และสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์

ขั้นตอนที่ 5 จัดท�ำภาพร่างผลงานสร้างสรรค์ ผลจากการทดลองและ

วิเคราะห์น้ันท�ำให้เกิดการค้นหารูปทรงที่เกิดขึ้นในรูปแบบการร่างภาพเพื่อค้นหา

รูปทรงองค์ประกอบรวมไปถึงการจัดวางผลงาน การร่างภาพผู ้สร้างสรรค์ใช้

กระบวนการร่างภาพ ด้วยเทคนิควาดเส้น ประกอบกับการปะติด และใช้สื่อ

คอมพิวเตอร์ในการตัดต่อท�ำภาพร่างร่วมด้วย

ขัน้ตอนที ่6 การสร้างสรรค์ผลงาน จากขัน้ตอนทัง้หมดทีผ่่านมาจะมผีลต่อ

การสร้างสรรค์ผลงานเป็นอย่างมากเพราะถอืเป็นการวางแผนอย่างเป็นขัน้ตอนและ

มีระบบ ขั้นตอนการท�ำงานในบางชิ้นงานอาจจะเริ่มจากเทคนิค บางชิ้นงานอาจจะ

เริ่มต้นจากเนื้อหา ขึ้นอยู่กับการพัฒนาผลงานในระหว่างการท�ำงานที่เกิดขึ้นเพราะ

ถือว่าเป็นตัวแปรที่เราสามารถคุมได้ แต่ผลที่เกิดขึ้นนั้นย่อมอยู่ภายใต้กรอบทาง
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แนวความคดิของตวัผลงานทีว่างเอาไว้ การสร้างสรรค์งานเป็นไปตามรปูแบบศลิปะ

สื่อประสม โดยเกิดจากเทคนิคที่ได้ผ่านการทดลองขึ้นมาในข้างต้นและเกิดจากการ

ผสมผสานกับวัสดุที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหา รวมไปถึงการน�ำสื่อมัลติมีเดียมาใช้ในการ

แสดงออกผ่านผลงานด้วย

ขั้นตอนที่ 7 การเผยแพร่และถ่ายทอด เป็นการน�ำผลงานสร้างสรรค์เผย

แพร่ออกสูส่าธารณชนโดยจดัแสดงนทิรรศการทางศลิปะ บอกต่อองค์ความรูท้ีไ่ด้ค้น

พบ ทั้งในรูปแบบสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อออนไลน์ และการเผยแพร่ในรูปแบบการบรรยาย

แก่นิสิตนักศึกษา บุคลากรทางศิลปะ และผู้ที่สนใจทั่วไป

สรุปผลการวิจัย
	 การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อประสมจากความเชื่อเรื่องพญาแถนในบริบทใหม่

ของอีสาน สามารถถสรุปผลการศึกษาได้ว่า 1) ความเชื่อเรื่องพญาแถนนั้นมีความ

เช่ือมโยงกับวิถีชีวิตของชาวอีสานในหลายมิติ โดยความเช่ือที่เกิดขึ้นมีมาก่อนที่

พระพุทธศาสนาจะเผยแพร่เข้ามาสู่ภูมิภาค ปรากฏในรูปแบบเชิงประวัติศาสตร์

ประเภท ต�ำนาน เรื่องเล่า นิทานพื้นบ้าน ที่เป็นทั้งลายลักษณ์อักษรและค�ำบอกต่อ 

และปรากฏชัดเจนผ่านสัญลักษณ์ทางวัตถุความเชื่ออื่นที่เป็นรูปธรรม เช่น วัตถุ

โบราณ ภาพเขียน การที่มีหลักฐานปรากฏชัดเจนเช่นนี้ เป็นส่ิงยืนยันได้ชัดเจนว่า

ชาวอีสานและชนชาติลาว-ไท ในอดีต มีส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจเดียวกันคือ พญาแถน 

บทบาทของความเช่ือนีส่้งผลต่อการให้ความเคารพและบูชาพญาแถนในฐานะเทวดา

สงูสดุ แถนจงึเป็นทัง้ผูใ้ห้ และผูล้งโทษ เช่นนีแ้ล้วชาวอสีานจงึมคีวามผกูพนักบัแถน

และสร้างความเชื่อเหล่านี้ผู ้โยงกับรูปแบบการใช้ชีวิตผ่านโครงสร้างทางสังคม 

(Social Structure) ความเชือ่เรือ่งพญาแถนน้ียงัมผีลต่อการมองโลก (Worldview) 

ของคนอีสานในบทบาทหนึ่งด้วย 2) การเปลี่ยนผ่านของความเช่ือท่ีมีต่อพญาแถน

ในบรบิทใหม่ของชาวอสีานนัน้ สามารถสรปุได้ว่าเหตแุละปัจจยัท่ีท�ำให้คนอสีานลด

บทบาทความเชือ่เร่ืองพญาแถนลงเน่ืองด้วยปัจจัย 2 ประการ คือ ประการแรก ปัจจยั

ภายใน (Internal Factor) ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนกับความเช่ือนี้เกิดจาก 
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ความปรารถนา (Desire) ของชาวอีสานเองที่มีความต้องการที่จะหลุดพ้นกับสภาพ

ปัญหาทีเ่กดิขึน้ ประการทีส่อง ปัจจัยภายนอก (External Factor) การเปลีย่นแปลง

จากภายนอก การเข้ามาของบุคคลอื่นที่เกิดจากนโยบายการรวมอ�ำนาจไว้สู ่

ศูนย์กลาง (Center Civilization) ถ้าเป็นช่วงก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครองก็

จะหมายถงึข้าหลวงทีม่าจากรฐักลางทีม่าปกครองมณฑลอสีาน ในช่วงเปลีย่นแปลง

ทางการปกครองและหลังการปกครองก็จะเป็นกลุ่มนักการเมืองและทหารของรัฐ

ไทยและมหาอ�ำนาจอเมรกิา ในยคุอสีานใหม่การเข้ามาของบุคคลภายนอกพืน้ทีข่อง

รัฐกลางและนโยบายการพฒันาจากภายนอกยงัไหลเข้ามาอย่างไม่ขาดสาย ความเป็น

เมอืงได้ส่งผ่านทางสาธารนปูโภคขัน้พืน้ฐาน และการตดิต่อสือ่สาร รวมท้ังการศกึษา 

ปัจจยัภายนอกเหล่านีส่้งผลกระทบต่อโครงสร้างอสีานเป็นอย่างยิง่ การเปลีย่นแปลง

ทีเ่กิดจากทัง้ปัจจยัภายในและภายนอก ส่งผลต่อการเปลีย่นแปลงของโครงสร้างทาง

สังคม และการปรับเปลี่ยนโลกทัศน์ของชาวอีสานด้วย และการเปลี่ยนแปลงนี้

ย่อมมีผลกับการเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือที่ชาวอีสานมีต่อพญาแถนด้วยเช่นกัน 

3) การสร้างสรรค์ผลงานโดยมีแรงบันดาลใจมาจากความเช่ือเรื่องพญาแถนผ่าน

มุมมองในบริบทใหม่ของชาวอีสาน การน�ำลักษณะที่เป็นตัวแทนของการพัฒนา

ภายใต้นโยบายของรัฐมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น การใช้แผนทีใ่นช่วงสงคราม

เยน็มาใช้สามารถสร้างเรือ่งราวเนือ้หาทีม่คีวามสมัพนัธ์กบัรปูแบบและเทคนคิได้เป็น

อย่างดี ประกอบกับการสร้างสรรค์ผลงานมีการน�ำเสนอเนื้อหาท่ีเกี่ยวเนื่องกับ

ผลกระทบท่ีเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพน้ี จึงท�ำให้ผลงานมีจินตภาพ

ทีท่�ำให้นกึถงึและเชือ่มโยงกบัเนือ้หาได้เป็นอย่างด ีอนึง่การน�ำเอารปูแบบบางอย่าง

ในประเพณบีญุบัง้ไฟมาสร้างสรรค์ผลงานร่วมด้วยเป็นส่ิงท่ีสะท้อนถึงการปรบัเปลีย่น

ทางความเชื่อได้เป็นอย่างดี เพราะประเพณีบุญบ้ังไปในทางประวัติศาสตร์ต�ำนาน

เรือ่งเล่านัน้มคีวามเชือ่มโยงกนัโดยตรงกบัพญาแถน การสร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะ

การจดัวางศิลปะสือ่ประสมน้ัน เป็นการจัดวางรปูทรงและสือ่ทางศลิปะท่ีหลากหลาย 

การทีม่สีือ่หลากหลายในผลงานชดุเดียวกันถอืเป็นข้อดใีนทางสร้างสรรค์และการรบัรู้ 

กล่าวคือ ผู้ชมผลงานสามารถรับรู้สุนทรียะได้หลากหลายประสาทการรับรู้มากข้ึน 
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จึงสามารถรับรู้ตามประสบการร่วมได้ดีมากขึ้นการเชื่อมโยงผลงานที่ปรากฏกับ

เนื้อหาก็จะท�ำได้ดีมากขึ้นตามไปด้วย

ภาพประกอบที่ 1 การเปลี่ยนแปลงทางความเชื่อเรื่องพญาแถน

จากผลการศึกษาข้างต้น ผู ้ศึกษาจึงมีความสนใจท่ีจะน�ำผลของการ

เปลีย่นแปลงของวถีิชวีติแบบด้ังเดิมของชาวอสีาน อนัเป็นผลจากเหตปัุจจยัภายนอก 

และมผีลกระทบต่อความเชือ่ความศรัทธาในเรือ่งพญาแถนเปลีย่นไป จงึท�ำให้ผูศ้กึษา

น�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะสือ่ประสม (Multimedia art) ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาล

ใจจากความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่อีสานดังจักได้สรุปผลการสร้างสรรค์ในแต่ละช้ิน

ผลงานดังต่อไปนี้

	 ผลงานสร้างสรรค์ชิน้ที ่1 ผลงานช่ือ “Land and Hope” สร้างสรรค์ผลงาน

จากความเชือ่ (Hope) ของชาวอสีานในเรือ่งของฤดูกาลและความเป็นไปในธรรมชาติ

เช่น ภัยแล้ง ฝนตก น�้ำท่วม ความอุดมสมบูรณ์ เป็นต้น ซึ่งเป็นผลมาจากความเชื่อ
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เรื่องเทวดาที่ชาวอีสานเรียกว่า “แถน” ความเช่ือนี้ในอดีตมีความเช่ือมโยงกับโลก

ทัศน์ในการมองโลกผ่านประเพณีที่เกี่ยวกับการบูชาแถน เชื่อว่าแถนคือผู้ก�ำหนดให้

ผู้คนชาวอีสานมีความเป็นอยู่ท่ีดี ชาวอีสานจึงมองแถนเป็นเหมือนผู้มาช่วยเหลือ

เยยีวยารกัษาภยัแล้ง และท�ำให้ข้าวปลาอดุมสมบรูณ์ ความเชือ่นีท้�ำให้ชาวอสีานรกั

และบูชาพื้นที่เพราะปลูก บูชาป่า บูชาน�้ำ บูชาฟ้า เพราะถือว่าเป็นสิ่งที่ให้ชีวิต 

และมีบุญคุณต่อชาวอีสาน การด�ำรงอยู่ของความเช่ือนี้มีมาตั้งแต่อดีตโบราณ 

ความหวังของชาวอีสานได้ปรับเปลี่ยนไปพร้อมๆ กับการมองโลกทัศน์ในแบบใหม่ 

เมื่อพื้นที่ของอีสานได้ถูกสร้างให้เป็นพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ การเพาะปลูกและ

การเกษตรแบบดั้งเดิมได้ปรับเปลี่ยนเป็นการเพาะปลูกเพื่อการค้าขายและเน้น

การผลิตให้ได้จ�ำนวนมากเพ่ือการส่งขายไปยังส่วนกลางและต่างประเทศ จากการ

ด�ำรงชีพแบบพอเพียง ท�ำนาข้าวเพื่อให้ได้ผลผลิตเพียงเพื่อใช้ในครัวเรือนและ

แลกเปล่ียนกบัเพือ่นบ้าน ปัจจุบนัชาวอสีานได้มุง่หวงัท�ำนาเพือ่ทีจ่ะส่งขายให้ได้เงนิ

มา การเร่งที่จะผลิตและการเน้นการส่งขายเป็นผลให้เกิดผลกระทบทางด้านสภาพ

พื้นท่ีตามมามีการใช้สารเคมีเพ่ือเร่งผลผลิต การใช้ต้นทุนท่ีสูง หากแต่การขายข้าว

ถูกก�ำหนดราคาด้วยพ่อค้าคนกลางหรือนายทุนท�ำให้ชาวนาอีสานต้องตกอยู่ใน

สภาวะที่ลงทุนมาก ลงแรงมาก แต่ได้ผลตอบแทนที่น้อย และยังเกิดผลกระทบอื่นๆ 

ตามมา เช่น บางครอบครัวต้องท�ำการกู้เงินมาลงทุน ท�ำให้เป็นหนี้สิน ผลตามมาก็

คือต้องเอาที่ดินที่มีอยู่ไปจ�ำนอง ไปขายเพื่อให้ได้เงินมาใช้หนี้ บางรายถึงข้ันขาย

ทกุอย่างแล้วทิง้อาชพีเกษตรกรไว้เบือ้งหลงั ปรบัเปลีย่นอาชพีไปท�ำอย่างอืน่ ผลกระ

ทบทางด้านวฒันธรรมความเป็นอยูจ่ากความเชือ่เดมิทีก่ารท�ำการเกษตรแบบถ้อยที

ถ้อยอาศยัธรรมชาต ิเปลีย่นเป็นความคาดหวงัในผูน้�ำกค็อืรฐับาลกลาง อาจจะเนือ่ง

ด้วยการให้ค�ำมัน่สญัญาและการให้ “ความหวงั” แก่ชาวอสีานเพยีงแค่มองพืน้ทีข่อง

ภาคอีสานเป็นพื้นที่ทางเศรษฐกิจเท่านั้น ไม่ได้มองลึกเข้าไปยังความต้องการท่ีแท้

จริง จึงขาดความเข้าใจ และเกิดผลกระทบจากนโยบายต่างๆ ที่รัฐพยายามให้ภาค

อีสานกลายเป็นเพียงแค่ “พื้นที่” ที่ไร้ตัวตน
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	 การสร้างสรรค์ผลงานในชุดนี้เป็นรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation Art) 

โดยการจัดวางสื่อประสม (Multimedia) ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนของอิฐ

ดินเผาที่มีการสร้างรูปทรงเป็นส่ีเหลี่ยมด้านเท่าที่มีท่ีมาจากระวางของแผนท่ีทาง

อากาศ และในขณะเดยีวกนัดนิเผากแ็ทนความเป็นดนิของอสีานทีม่รูีปทรงบดิเบีย้ว 

ระแหง ประกอบกบัสแีละพืน้ผวิทีบ่่งบอกถงึความกนัดารของพืน้ที ่รปูทรงและสโีดย

รวมของกระเบื้องดินเผาจะมีรูปทรงเป็นเนินสามเหลี่ยม แทนรูปทรงของความเชื่อ

แบบเดิมของชาวอีสานที่ถูกผลกระทบจากปัญหาสิ่งแวดล้อม ในส่วนที่ 2 คือ

องค์ประกอบของงานที่ใช้รูปแบบภาพวีดีโอแสดงการจุดบ้ังไฟและการเผาดินปืน

ซ่ึงผู้สร้างสรรค์ได้ท�ำการตัดต่อให้เกิดเป็นผลงานเพื่อช่วยเสริมความน่าสนใจและ

กระตุน้การรบัรู ้เป็นการทบทวนถงึความเชือ่เดมิของชาวอีสานและการตัง้ค�ำถามถงึ

ความคงอยูข่องความเชือ่ดังกล่าว ส่วนที ่3 เป็นงาน 2 มติบินเฟรมผ้าใบ ผูส้ร้างสรรค์

ใช้ส�ำเนาโฉนดทีด่นิของผู้สร้างสรรค์เองมาปรบัเปลีย่นรปูทรงภายในร่วมกบัพืน้ทีข่อง

ภาคอสีาน และตวัเลขทีม่คีวามเชือ่มโยงกบัเวลาของแผนพฒันาเศรษฐกจิและสังคม

แห่งชาติแต่ละฉบับ รูปแบบที่เกิดขึ้นบางแง่มุมอาจสะท้อนถึงผลกระทบท่ีเกิดกับ

พื้นที่ ในการใช้ส�ำเนาในงานก็บ่งบอกถึงความไม่มีอยู่จริงของโฉนด ผู้สร้างสรรค์จึง

ใช้กระดาษถ่ายเอกสารเป็นส�ำเนา องค์ประกอบของผลงานทัง้ 3 ส่วน ถกูสร้างสรรค์

ขึ้นเพื่อท�ำให้ผู้ชมผลงานมีความเข้าใจในผลงานภาพรวมทั้งหมด โดยผลงานแต่ละ

ส่วนจะช่วยเสริมทางด้านความหมายให้กบัผูช้ม ผลงานจะแยกจากกนัไม่ได้ หลกัการ

นี้ผู้สร้างสรรค์ได้ประยุกต์มาจากการใช้ทฤษฎีเกสตอลต์ (Gestalt Theory) คือการ

ท�ำให้องค์รวมมีความส�ำคัญมากกว่าส่วนย่อย การดูงานในแต่ละส่วนจึงไม่เป็นผล

เท่ากบัการดงูานในภาพรวม ซึง่การศกึษาถงึทฤษฎนีีผู้ส้ร้างสรรค์ได้อธบิายไว้แล้วใน

ส่วนของการอภิปรายผล
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ภาพประกอบที่ 2 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1, ชื่อผลงาน “Land and Hope” 

ขนาด ปรับเปลี่ยนตามพื้นที่, เทคนิค สื่อประสม (ดินเผา, กระดาษ, วีดิโอ, เสียง)

  

ภาพประกอบที่ 3 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 

	 ผลงานสร้างสรรค์ชิน้ที ่2 ผลงานชือ่ “ความหวงัเก่า 5 4 3 2 1 เฮ” ประกอบด้วย 

3 ส่วน ในแต่ละส่วนจะมีความส�ำคญัทีจ่ะช่วยเป็นส่วนเสรมิทางด้านการรบัรูเ้นือ้หา
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และแนวความคดิทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการทีจ่ะแสดงออก และงานชิน้น้ีเป็นผลงานทีม่ี

ความสัมพันธ์กับพื้นที่การแสดงผลงานคือตึก GF ที่จังหวัดขอนแก่น เป็นตึกร้างใน

ยคุเศรษฐกจิฟองสบู่ประมาณ พ.ศ. 2542 ในอดีตตึกน้ีเป็นตกึสถาบันการเงนิ แต่เนือ่ง

ด้วยปัญหาการเงินต่อมาสถาบันจึงได้ปิดท�ำการลง ตึกนี้จึงเป็นสัญลักษณ์และเป็น

ตัวแทนของความล่มสลายและเป็นผลกระทบจากนโยบายของรัฐในภาคอสีานได้เป็น

อย่างดี เพราะจังหวัดขอนแก่นเป็นจังหวัดแรกที่รัฐบาลได้น�ำแผนพัฒนาเศรษฐกิจ

และสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2504 – 2509 มาใช้กับพื้นที่ นโยบายที่เข้ามา

ในแต่ละยคุสมยัเป็นเพยีงนโยบายทีต้่องการสร้างความเป็นรฐั ต้องการให้ภาคอสีาน

มีความตระหนักถึงความเป็นหน่ึงของรัฐไทย นโยบายต่างๆ จึงเป็นการสร้างเพื่อ

ส่งเสริมความเป็นรัฐผ่านพื้นท่ีอีสาน มุ่งหวังผลทางด้านการติดต่อผ่านเส้นทาง

คมนาคมพืน้ฐาน เส้นทางการค้าขาย นโยบายการปรบัเปลีย่นให้พืน้ทีข่อนแก่นกลาย

เป็นเมือง จึงท�ำให้เกิดการเปล่ียนแปลงครั้งใหญ่ที่ไม่เคยมีมา ผู้คนชาวอีสานมีการ

ปรับตัวในการด�ำเนินชีวิตครั้งใหญ่ โดยหันไปพึ่งพาอาชีพตามแบบทุนนิยม 

ปรบัเปลีย่นจากภาคการเกษตรเป็นอตุสาหกรรมการเกษตร มุง่เน้นปรมิาณการผลติ

ทีส่งู เพือ่ป้อนเข้าสูต่ลาดการส่งออกเพือ่ตอบสนองนโยบายของรัฐ ปัญหาและผลกระ

ทบที่เกิดขึ้นตามมามากมายสะท้อนผ่าน ประเพณีความเชื่อ วิถีการใช้ชีวิตที่หายไป 

สภาพแวดล้อมหลังการพัฒนา การเปลี่ยนพื้นที่นาเป็นพื้นท่ีทางการค้า เกิด

นายหน้าค้าที่ดิน ผู ้คนชาวอีสานท้ิงงานภาคการเกษตรไปเป็นแรงงานในเมือง 

เกิดความเหลื่อมล�้ำทางด้านความเป็นอยู่ เกิดปัญหาในสังคมเมือง สิ่งเหล่าน้ียังคง

เป็นปัญหามาเท่าทุกวันนี้ ยกตัวอย่างปัจจุบันที่มีนโยบายการสร้างทางรถไฟ ก็เกิด

ปัญหาการเวนคืนท่ีดินรอบสถานีรถไฟ ท�ำให้ชาวบ้านท่ีอยู่อาศัยในพื้นท่ีขาดท่ีอยู่

อาศัย โดยไม่มีนโยบายรองรับ จึงสร้างความล�ำบากให้ชาวบ้านเป็นอย่างมาก 

ผู้สร้างสรรค์จึงต้องการสะท้อนปัญหาเหล่านี้ผ่านผลงาน เพื่อให้เกิดความตระหนัก

ในพื้นที่ ทั้งผู้มอบนโยบาย และผู้อยู่ภายใต้นโยบาย ให้เห็นความส�ำคัญของพื้นท่ี 

ของวิถีชีวิต ประเพณีที่ดีงามของชาวอีสานและให้รัฐหันมาให้ความส�ำคัญกับความ

ต้องการที่แท้จริงของชาวอีสาน
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ภาพประกอบที่ 4 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2, ชื่อผลงาน  

“ความหวังเก่า 5 4 3 2 1 เฮ” ขนาด ปรับเปลี่ยนตามพื้นที่, เทคนิค สื่อประสม 

(ดินเผา, ปลาสเตอร์, ไม้อัด, วีดิโอ, เสียง)

	 รูปแบบเป็นผลงานศิลปะสื่อประสมจัดวาง (Multimedia Installation 

Art) และเป็นงานศิลปะจัดวางที่เจาะจงพื้นที่ (Site Specific Installation Art) 

โดยการจัดวางวัตถุทางศิลปะ 3 ส่วนประกอบกันขึ้นเป็นชิ้นเดียว การรับรู้และการ

ชมผลงานจะต้องชมในภาพรวมของผลงานทัง้หมดประกอบกนัจงึจะสือ่ความหมาย 

ผลงานในส่วนแรกจะเป็นกระเบื้องหลังคาดินเผา (ชาวอีสานเรียกกระเบ้ืองหลังคา

ดินขอ) ที่ประกอบสร้างบนไม้อัดจ�ำลองแผนที่จังหวัดขอนแก่นในช่วงสงครามเย็นที่

สร้างขึ้นโดยรัฐบาลไทยร่วมกับรัฐบาลสหรัฐอเมริกา และถูกใช้เป็นแผนที่ทาง

กายภาพเพือ่ก�ำหนดยทุธศาสตร์และวางนโยบายการพฒันาของรฐั รปูทรงทีเ่กดิขึน้

ในส่วนของดนิเผาจะเป็นรปูทรงของพืน้ทีท่างกายภาพทีก่่อตวัเป็นรปูทรงสามเหลีย่ม

ที่เกิดจากการสร้างพื้นผิวโดยการเผาดินร่วมกับดินปืน เป็นรูปร่างสามเหลี่ยมแทน

รูปทรงทางความเชือ่เดิมของชาวอสีาน ในส่วนถดัมาเป็นส่วนของชนวนดนิปืนทีส่ร้าง
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มาจากรูปทรงของแม่น�้ำชี ซ่ึงถือเป็นแม่น�้ำที่มีความส�ำคัญกับการด�ำเนินชีวิตของ

ชาวอีสานและคนขอนแก่น อน่ึงอาจมองได้ว่ามีที่มาจากเส้นทางของถนนมิตรภาพ

ท่ีสร้างจากนโยบายของรฐั และอาจจะมองได้ว่าเป็นสญัลกัษณ์แทนเส้นทางรถไฟได้

อีกมุมหนึ่ง สุดแล้วแต่ผู้ชมผลงานจะมีประสบการณ์ไปในทิศทางใด ผู้สร้างสรรค์ได้

ท�ำการเผาและวางเส้นชนวนปูนปลาสเตอร์เคลื่อนไหวเข้าหาส่วนแผนท่ีหลังคา

กระเบื้องดินเผา ส่วนที่สามเป็นวีดีโอและเสียง ผู้สร้างสรรค์ยังใช้วีดีโอที่มีความเป็น

ตัวแทนของความหวังของชาวอีสานผ่านประเพณีบุญบั้งไฟ ท�ำให้เกิดการซ้อนทับ

ของอดีตและปัจจุบัน ประกอบกับเสียงที่เป็นการโห่ร้องด้วยความดีใจ เหมือนการ

บ่งบอกถงึการมคีวามหวัง วดีโีอถกูจดัวางรบักบัทศิทางการชมงานผ่านจอมอนเิตอร์ 

และเสียงส่งสัญญานออกทางล�ำโพงเสียง ทั้งหมดจะให้เล่นในลักษณะวนซ�้ำ

  

ภาพประกอบที่ 5 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2

	 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3 ผลงานชื่อ “มิตรภาพและความหวัง” โดยมีที่มา

และเน้ือหาเกี่ยวกับถนนมิตรภาพที่ถูกสร้างข้ึนในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม 

เป็นนายกรฐัมนตร ีตัง้แต่ พ.ศ. 2498 ในระยะแรกเส้นทางเริม่ต้นจากจงัหวัดสระบรุี

ถึงนครราชสีมาระยะทาง 148 กิโลเมตร โดยความร่วมมือของรัฐบาลไทยและ

สหรัฐอเมริกา จงึได้ถกูต้ังชือ่ว่า “ถนนมติรภาพ” เพือ่แสดงถึงความเป็นมติรระหว่าง

ทั้งสองประเทศ ต่อมา พ.ศ. 2504 ได้สร้างถนนมิตรภาพต่อจากนคราชสีมาจนถึง

หนองคายรวมระยะทาง 360 กิโลเมตร ได้รับความช่วยเหลือจากองค์การบริหาร

วิเทศกิจแห่งสหรัฐอเมริกา (USOM) ท�ำพิธีส่งมอบในช่วงที่ จอมพลถนอม กิตติขจร 

เป็นนายกรัฐมนตรี การสร้างถนนมิตรภาพนอกจากจะเป็นนโยบายการพัฒนาด้าน
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สาธารณประโยชน์การคมนาคมแล้วการก่อสร้างถนนมิตรภาพนั้นเป็นความร่วมมือ
ระหว่างรัฐไทยกับอเมริกาซึ่งการเข้ามาของอเมริกานอกจากจะให้การสนับสนุนใน
การท�ำถนน ยังมีการสนับสนุนและให้ความช่วยเหลือในการสร้างแผนที่ทางอากาศ
โดยการใช้เคร่ืองมือที่ทันสมัย ซึ่งในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงสงครามเย็นการท่ี
ระบอบการปกครองแบบสังคมนิยมที่มีต้นทางจากโซเวียตและจีนในสมัยนั้นท�ำให้
ดินแดนอินโดจีน เช่น เขมร เวียดนาม ลาว ที่ติดชายแดนไทยมีการปกครองโดย
ระบอบคอมมิวนิสต์ ทางรัฐไทยและสหรัฐอเมริกามีความเป็นกังวลใจว่าชาวอีสาน
ซึ่งมีเขตแดนติดกับประเทศเหล่านี้ และยังมีเชื้อสายเดิมเป็นชาวลาว จะมีความเอน
เอียง จึงได้หาวิธีในการที่จะให้ชาวอีสานเกิดความส�ำนึกในความเป็นไทยและยึดมั่น
ในระบอบการปกครองแบบตะวันตกนัน่ก็คอืประชาธปิไตย นโยบายการพฒันาต่างๆ 
จึงไหลบ่ามาทางภาคอสีานในยคุน้ี และเพือ่เป็นการสอดส่งดพูฤตกิรรมของชาวอสีาน
และพืน้ทีอ่ืน่ๆ ทีม่คีวามเสีย่ง รฐับาลจึงมกีารส�ำรวจและจดัท�ำแผนทีท่างอากาศทกุที่
ของประเทศ การมอง “พืน้ที”่ ของภาคอสีานในช่วงนีจ้งึเป็นการมองอสีานเป็นเพยีง 
“พืน้ทีท่างยทุธศาสตร์” เพยีงเพือ่หวงัความมัน่คงและความเป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนั
ของรัฐ โดยรัฐยังไม่ให้ความส�ำคัญกับ “พื้นที่ของความเป็นคนอีสาน” อย่างแท้จริง
ท�ำให้การพฒันาดงักล่าวขาดความเข้าใจ ขาดความรู ้ขาดความร่วมมอืทีแ่ท้จรงิจาก
ภาคประชาชน ถนนมิตรภาพที่สร้างขึ้นจึงมีนัยยะทางการเมืองแฝงอยู่ และถนน
มติรภาพเองยังส่งผลกระทบโดยตรงต่อการเปลีย่นแปลงวถีิชีวติ โครงสร้างทางสงัคม
ของชาวอีสาน เกิดการเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือ ประเพณีดั้งเดิม เปลี่ยนผ่านไป
เป็นวถีิชวิีตของความเป็นเมอืง ตามแบบอย่างทัง้การเมอืง เศรษฐกจิ และสงัคม ทีร่ฐั
ไทยพยายามให้ทุกพื้นที่ในภาคอีสานเป็นอย่างประเทศทุนนิยมตะวันตก
	 ผูส้ร้างสรรค์สร้างงานในรปูแบบ วดีโีออาร์ต (Video Art) โดยใช้แผนทีท่าง
อากาศของจังหวัดขอนแก่นซึ่งเป็นตัวแทนของพื้นที่ที่รัฐไทยให้ความส�ำคัญกับการ
วางนโยบายการพฒันาและแผนทีดั่งกล่าวมเีส้นทางถนนมติรภาพตดัผ่านชดัเจน และ
ใช้รูปทรงของถนนที่ก่อรูปขึ้นจากจุดเริ่มต้นด้านล่างของภาพไปสู่ด้านบนแล้วร่วง
ตกลงมา การก่อรูปขึน้ของถนนมลีกัษณะเป็นเส้นเหมอืนการพุง่ทะยานขึน้ของบ้ังไฟ 
และตกลงมายังพื้นเหมือนกัน รูปทรงองค์รวมที่เกิดขึ้นของเส้นมีลักษณะเป็น
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รูปสามเหลีย่มเป็นสญัลกัษณ์แทนความเชือ่ และความศรทัธาเดมิของชาวอสีาน วดีโีอ
อกีส่วนหนึง่ทีน่�ำมาตัดต่อร่วมกนัคือวดีีโอเส้นของควนับ้ังไฟท่ีทะยานข้ึนไปบนท้องฟ้า
และขณะเดยีวกันกท็ะยานลงมาในลกัษณะทีส่วนทางกนั บ่งบอกถงึความขดัแย้งกนั
ทางความเชือ่ เพือ่ท�ำให้ผลงานมกีารรับรูท้ีม่ากขึน้ผูส้ร้างสรรค์ยังได้น�ำเสยีงมาใช้ใน
การตดัต่อร่วมด้วย งานชิน้นีจึ้งประกอบด้วยภาพวดีโีอและเสยีง น�ำเสนอผลงานผ่าน
การฉายจากเครือ่งฉายภาพลงบนจอรองรบัโดยการจดัสถานทีใ่ห้ผูช้มงานได้มรีะยะ

การชมที่เหมาะสมด้วยการใช้เก้าอี้เป็นตัวก�ำหนดระยะ

ภาพประกอบที่ 6 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3, ชื่อผลงาน  

“มิตรภาพและความหวัง”ขนาด 1.13 นาที, เทคนิค วีดิโอและภาพเคลื่อนไหว

ภาพประกอบที่ 7 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3
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อภิปรายผล
	 ผลการศกึษาและสร้างสรรค์ข้างต้นทีก่ล่าวมานัน้เป็นข้อสรปุทีผู่ส้ร้างสรรค์

เองได้ค้นพบจากการวิเคราะหแ์ละผลส�ำรดิที่เกิดขึ้นในผลงานสร้างสรรค์ ซึง่มีความ

จ�ำเป็นต้องอภิปรายเพิ่มในประเด็นที่อาจจะมีความสัมพันธ์กันเพ่ือให้เกิดประโยชน์

ส�ำหรับผูส้ร้างสรรค์เองทีจ่ะเป็นการทบทวนและน�ำไปเป็นประโยชน์ในการศกึษาใน

ครั้งถัดไป และจะเป็นช่องทางให้เกิดการแตกประเด็นอื่น ส�ำหรับผู้ที่ต้องการศึกษา

ค้นคว้าเพิ่มเติม โดยการศึกษาและการสร้างสรรค์ในครั้งนี้สามารถอภิปรายตาม

ประเด็นต่างๆ ดังจะยกตัวอย่างต่อไปนี้

	 ความเปล่ียนแปลงทีเ่กดิขึน้กบัพืน้ทีแ่ละคนอสีานเกดิจาก ความปรารถนา 

(Desire) ของชาวอีสานเองที่มีความต้องการที่จะหลุดพ้นกับสภาพปัญหาที่เกิดขึ้น 

พืน้ที่อสีานเปน็ที่ทราบกนัดวีา่มคีวามแห้งแลง้ ชาวอสีานมีความปรารถนาที่จะหลุด

พ้นจากปัญหานี้เพราะท�ำให้เกิดผลกระทบทางด้านการใช้ชีวิตและการท�ำมาหากิน 

แรงปรารถนาทีอ่ยากจะก้าวผ่านความยากจน มคีวามต้องการในสิง่จ�ำเป็นข้ันพ้ืนฐาน

เพื่อมีความเป็นอยู ่ที่ ดีขึ้น แต่ความต้องการนั้นก็ยังไม่ได้รับการตอบสนอง 

ความต้องการของคนอีสานสามารถอธิบายได้โดยใช้หลักทฤษฎีของ มาสโลว์ 

(Abraham Maslow) คือ ทฤษฎีล�ำดับความต้องการของมาสโลว์ (Maslow’s 

Needs Hierarchy Theory) เมื่อพิจารณาปัจจัยภายในที่ผลักดันให้คนอีสานมีแรง

ปรารถนาที่จะหลุดพ้นจากความยากล�ำบาก และต้องการความเอาใจใส่เหลียวแล 

คือความต้องการล�ำดับพื้นฐานในขั้นแรก (Physiological Needs) หากแต่ในความ

เป็นจรงิแล้วพืน้ฐานทางสงัคมและอาชพีของชาวอสีานมคีวามยากจน ปัจจัยพืน้ฐาน

ของความเป็นมนุษย์ดงักล่าวตามหลกัทฤษฎจีงึยงัไม่ได้รบัการตอบสนอง และล�ำดบั

ความต้องการในล�ำดับถัดไปจึงยังไม่สามารถเกิดขึ้นได้
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ภาพประกอบที่ 8 Maslow’s Needs Hierarchy Theory

ที่มา: Ibrahim Tirimba Ondabu (2014)

	 ความต้องการของมนุษย์จะเป็นล�ำดับขั้นตามทฤษฎีข้างต้น กล่าวคือ

หากมนุษย์ไม่ได้รับการตอบสนองในล�ำดับความต้องการขั้นพื้นฐานแล้ว ความ

ต้องการในล�ำดับขั้นต่อไปก็จะไม่ได้รับการตอบสนองเช่นกัน จะเห็นภาพได้ชัดเจน

ยิง่ขึน้เมือ่เปรยีบเทยีบกบัพืน้ทีอ่สีานกบัความต้องการของชาวอสีานซึง่เป็นแรงผลกั

ดนัให้ชาวอีสานต้องการการปรบัเปลีย่นหรอืเปลีย่นแปลงสถานะของตวัเองอยูต่ลอด

เวลาเน่ืองด้วยเหตุผลทางพื้นที่กายภาพที่แห้งแล้ง สภาพการด�ำรงชีวิตท่ีค่อนข้าง

ขัดสน การขาดความเอาใจใส่จากภาครัฐอย่างเข้าใจ

	 นอกจากทฤษฎีล�ำดับความต้องการของมาสโลว์ที่น�ำมาอธิบายในความ

ต้องการขั้นพื้นฐานของชาวอีสานแล้วยังมี ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 

ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ที่สามารถอธิบายแรงผลักดันดังกล่าวได้ 

กล่าวคือ เมื่อความต้องการพื้นฐานคือปัจจัย 4 ของมนุษย์ไม่ได้รับการตอบสนองใน

เบื้องต้น จึงท�ำให้เกิดแรงปรารถนา ผลักดันออกมาจากภายในตัวของชาวอีสานเอง 

ซึ่งในบางครั้งแสดงอออกผ่านจิตใต้ส�ำนึก และจิตไร้ส�ำนึกของคนอีสาน 

พฤติกรรมของมนุษย์อาจอธิบายได้ด้วย ทฤษฎีโครงสร้างจิต (Mind 

Structural Theory) ที่กล่าวถึงพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคมเป็นผลจากการ
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ประนีประนอมกันระหว่าง ซปุเปอร์อโีก (Super Ego) ซ่ึงเป็นจติทีส่าํนกึต่อคณุธรรม

และข้อกําหนดของสงัคม คอยควบคมุ และยบัยัง้ความปรารถนาของ อดิ (Id) ซึง่เป็น

ความปรารถนาของสญัชาตญาณ ทําให้เกดิ ลกัษณะ ตน หรอื อโีก (Ego) ข้ึนมา ดงัภาพ

ภาพประกอบที่ 9 แสดงโครงสร้างจิต

	 จากทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมันด์ ฟรอยด์ สามารถน�ำไปอธิบายถึง

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับพื้นที่อีสานและความเป็นอีสานได้ กล่าวคือ ชาวอีสานมี

พ้ืนทีท่างกายภาพทีม่ภีมูปิระเทศแห้งแล้ง จงึส่งผลให้เกดิความยากจนแร้นแค้นกว่า

ภูมิภาคอื่น ด้วยความเดือนร้อนดังกล่าวส่งผลต่อสภาพจิตใจของชาวอีสาน 

ผลกระทบที่ฝังลึกลงไปภายในของคนอีสานอีกประการคือการเข้ามาของรัฐไทยใน

ความต้องการให้พืน้ทีอ่สีานเป็นรฐัเดยีวกบัส่วนกลาง ผ่านการเอารดัเอาเปรียบด้วย

ระบบกลไกลของรัฐท้ังในช่วงก่อนและหลังการปกครอง พ.ศ. 2547 ชาวอีสานถูก

มองว่าเป็นพืน้ทีข่องปัญหาเรือ่ยมา ความตอกย�ำ้น้ีได้หย่ังลกึลงไปใน จติใต้ส�ำนกึ ของ

คนอสีาน จงึท�ำให้มกีลุม่คนอสีานบางกลุม่เกดิแรงผลกัดนัทีจ่ะขบัจิตใต้ส�ำนกึน้ันออก

มาด้วยการเรยีกรอ้งสทิธคิวามเท่าเทยีมผ่านกระบวนการตา่งๆ การทีร่ฐัมองว่ากลุม่

คนเหล่าน้ีเป็นปฏิปักษ์ต่อรัฐบาลกลาง ด้วยการใส่ร้าย ยิ่งเป็นสิ่งผลักดันให้ 

จติไร้ส�ำนึก ของคนอสีาน แสดงออกมาเมือ่ชาวอสีานไม่ได้รบัการตอบสนองต่อความ

ต้องการนัน้ ซึง่ในอดีตก่อนหน้าของการเข้ามาของรฐัไทยส่วนกลางชาวอสีานล้านช้าง
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ด�ำรงชีวิตด้วย จิตส�ำนึก ที่มีกลไกป้องตัว กล่าวคือ ชาวอีสานแสดงออกทางกลไก

ป้องตัวผ่าน ประเพณี การละเล่น ความสนุกสนาน เสียงพิณ แคน และเสียงล�ำ เพื่อ

ลดแรงปรารถนาของจิตใต้ส�ำนึกลง ซึ่งเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นอยู่แล้วเป็นปกติ 

หากแต่กลไกเหล่าน้ีได้ลดน้อยลง เพราะผลกระทบท่ีเกิดข้ึนหลังจากความ

เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับคนอีสาน และเกิดกลไกป้องตัวในแบบอื่น เช่นการหันไป

บริโภคแบบสังคมเมือง ตามแบบที่นโยบายของรัฐพยายามให้เป็น

	 การน�ำทฤษฎีด้านการจัดองค์ประกอบของการจัดวางวัตถุทางศิลปะมาใช้

ในผลงานสร้างสรรค์ในบางชิ้นผลงาน โดยทฤษฎีที่ใช้คือทฤษฎีเกสตอลต์ (Gestalt 

Theory) มีความน่าสนใจที่จะน�ำมาใช้ในการจัดวางศิลปะสื่อประสม เนื่องจากสื่อ

ประสมบางสื่อและบางผลงานไม่สามารถที่จะแยกขาดจากสื่ออื่นได้ ผู้ชมงานศิลปะ

จ�ำเป็นต้องชืน่ชมผลงานสร้างสรรค์ด้วยลกัษณะการพจิารณาผลงานแบบองค์รวมจงึ

จะรับรู้และเข้าถึงผลงานชิ้นนั้นๆ ได้ ยกตัวอย่างเช่นผลงานที่ชื่อ “ความหวังเก่า 

5 4 3 2 1 เฮ” ผู้สร้างสรรค์ได้จัดวางสื่อศิลปะออกเป็น 3 ส่วน เพื่อการรับชมและ

รับฟังผลงานศิลปะผ่านลักษณะการจัดการในองค์รวมตามภาพประกอบ

ภาพประกอบที่ 10 แสดงการจัดวางวัตถุทางศิลปะของผลงานชื่อ “ความหวังเก่า 

5 4 3 2 1 เฮ”



73
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

	 จากภาพเมื่อผู ้ชมงานศิลปะชื่นชมผลงานในระนาบพื้นใดก่อนก็ตาม 

วัตถุชิ้นอื่นจะถูกเส้นน�ำสายตา หรือเสียงน�ำพาไปมองและฟังวัตถุทางศิลปะและ

สือ่อืน่ใกล้เคยีงทนัท ีและการทีม่หีลายสือ่ในผลงานชิน้เดยีวกม็ข้ีอดคีอืผูช้มสามารถ

รบัรู้ผ่านประสาทการรบัรูไ้ด้หลายทาง ทัง้รปู กลิน่ เสยีง จงึท�ำให้เกดิจนิตนาการร่วม

ไปกับผลงานได้ดีขึ้น และการใช้สื่อที่เป็นภาพเคลื่อนไหวหรือวีดีโอก็ส่งผลดีในด้าน

การกระตุ้นประสาทการรับรู้ทางตาได้เป็นอย่างดี

	 จากภาพประกอบข้างต้นกรอบด้านนอกจะแสดงการจดัวางหน่วยแบบการ

ซ�ำ้ของจงัหวะทีม่ขีนาดรูปทรงทีม่คีวามใกล้เคยีงกนั ผูส้ร้างสรรค์จึงได้ด�ำเนนิการจัด

วางน�ำ้หนกัของสเีพือ่สร้างเป็นรปูทรงภายในใหม่ทีเ่กิดการทับซ้อนกนัข้ึน จดุมุ่งหมาย

กเ็พือ่ทีจ่ะท�ำให้เกดิความน่าสนใจ และท�ำให้เกดิความหมายใหม่ของรปูทรง กล่าวคอื

รูปทรงและสีที่เกิดขึ้นนั้นผู้สร้างสรรค์ได้จัดวางในลักษณะท่ีเป็นรูปสามเหลี่ยมอัน

แสดงถงึรูปทรงแห่งความเชือ่ความศรัทธาของชาวอสีานทีม่ต่ีอพญาแถน ผูส้ร้างสรรค์

ได้ใช้เทคนิคดินเผาร่วมกับดินปืนซึ่งจะให้ผลทางด้านเทคนิคของร่องรอยการไหม้ 

แทนค่าความไม่ยั่งยืนทางความเชื่อเดิม อันเป็นผลกระทบจากความเช่ือเรื่องพญา

แถนในบริบทใหม่ของชาวอีสาน และความเป็นดินทีป่รากฏในผลงานเป็นรปูทรงของ

ความเป็นตัวแทนของพื้นที่ทางภาคอีสาน

	 สัญลักษณ์ (Symbol) ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสัญลักษณ์เพื่อเป็นตัวแทนของ

การสือ่ความหมายในผลงานซึง่สญัลกัษณ์ทีใ่ช้จะปรากฏในตวัผลงานเช่น การเผาเป็น

ตัวแทนของการท�ำลาย การหลุดลอกเป็นตัวแทนของความไม่คงทนเปลี่ยนแปลง 

ดินเป็นสัญลักษณ์แทนพื้นที่ของความเป็นอีสานเดิม สัญลักษณ์ของชนวนดินปืนที่

ผ่านการเผาร่วมกับเหรยีญบ่งบอกถงึค่านยิมใหม่ทีเ่น้นการให้ความส�ำคญักบัทุนนยิม 

เส้นของดินที่เป็นสัญลักษณ์ของสายน�้ำ รวมไปถึงสัญลักษณ์ที่เกิดข้ึนจากภาพ

เคลื่อนไหว ซึ่งด้วยพื้นฐานของสื่อท่ีปรากฏในผลงานจะให้ความรู้สึกถึงการท�ำลาย

นั่นหมายถึงการลดบทบาททางความเชื่อเดิมในเรื่องพญาแถน
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ข้อเสนอแนะ
	 การศึกษาเน้ือหาหรือประเด็นในการสร้างสรรค์ผลงานในฐานะของผู้ท่ี

ท�ำงานศลิปะน้ันผู้วจิยัเหน็ว่ามคีวามส�ำคญัไม่ได้น้อยไปกว่าการสร้างสรรค์ เนือ่งด้วย

เหตุผลที่ว่าผลงานศิลปะถูกสร้างขึ้นด้วยมนุษย์ และเพื่อมนุษย์เอง การน�ำประเด็น

ท่ีเป็นส่ิงทีศ่ลิปินเหน็ว่าสมควรทีจ่ะมาแสดงทศันคตบิางอย่างทีเ่ป็นประโยชน์ในการ

บอกเล่าผ่านผลงานศิลปะ ถือเป็นสิ่งที่ดีไม่น้อยไปกว่าการถ่ายทอดทางความรู้สึก

และอารมณ์ เพราะนอกจากจะได้สุนทรียรสแล้วยังท�ำให้เกิดผลกระทบทางสังคม

ด้วย ถือเป็นหน้าที่รับผิดชอบของผู้สร้างสรรค์ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของสังคม จาก

การสร้างสรรค์ผลงาน ผูส้ร้างสรรค์ได้ท�ำการศกึษาและสร้างสรรค์ในกรอบของพืน้ที่

และเวลาตามที่ผู้สร้างสรรค์ได้ก�ำหนดเอาไว้ และเป็นเนื้อหาที่ท�ำการศึกษาแบบยก

ตัวอย่างมาท�ำการวิเคราะห์ให้พอเห็นภาพของแนวเรื่องท่ีต้องการน�ำไปต่อเติมจน

เป็นแนวความคิด และน�ำพาไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานตามแนวคิดนั้นๆ ในประเด็น

การสร้างสรรค์ผลงานสื่อประสมในชุดนี้ มีจ�ำนวน 3 ชิ้นซึ่งมีการสร้างสรรค์และ

จัดแสดงนิทรรศการขึ้นในระหว่าง พ.ศ. 2562 – 2563 ซึ่งในช่วงเวลาของการ

สร้างสรรค์ในบางชิน้อาจจะมช่ีองห่างกนัอยูพ่อสมควร จงึอาจจะท�ำให้เกิดแนวเรือ่ง

อื่นที่เป็นประเด็นย่อยแทรกมาในบางชิ้นผลงาน ดังนั้นจึงควรท่ีจะวางกรอบและ

ตวัแปรในการสร้างสรรค์ผลงานควบคู่ไปกับการควบคุมเวลาให้มีความเหมาะสมและ

ต่อเนื่อง

	 ประเดน็ทีอ่ยากเสนอแนะเพิม่เติม การใช้สือ่ท่ีมคีวามหลากหลายในผลงาน

ศิลปะมีความจ�ำเป็นที่จะต้องควบคุมสัดส่วนของสื่อให้มีความเหมาะสมในผลงาน 

มิเช่นนั้นแล้วสื่อที่มีผลต่อการรับรู้มากกว่าแต่ไม่ต้องการให้เป็นสื่อหลักในงาน อาจ

จะแสดงผลทางการรับรู้มากเกินไปกว่าสื่ออื่น จนท�ำให้เกิดความไม่น่าสนใจท่ีจะ

ช่ืนชมผลงาน เช่นสื่อสมัยใหม่ประเภทภาพเคลื่อนไหว วีดีโอ คอมพิวเตอร์ 

อเิลก็ทรอนกิส์ เสยีง เป็นต้น ดังน้ันการสร้างสรรค์ศิลปะสือ่ประสมจากความเชือ่เรือ่ง

พญาแถนในบริบทใหม่ของอีสาน ในครั้งนี้จึงถือเป็นจุดเริ่มต้นที่ดีส�ำหรับท้ัง

ตัวผู้สร้างสรรค์เองและผู้ที่ต้องการพัฒนาเพิ่มเติมจากผลการศึกษาและสร้างสรรค์
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ไว้ ให้เกิดผลงานที่มีความร่วมสมัยและในขณะเดียวกันผู้สร้างสรรค์ก็มีความมุ่งหวัง

ว่าผู้ชมผลงานจะเปิดใจ เปิดประสบการณ์ไปกับผลงานศิลปะนอกกระแสในรัฐไทย
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บทคัดย่อ
	 สินไซรู้ใจตน: การเรียนรู้ใหม่ผ่านการฝึกทักษะชีวิตในกระบวนสร้างสรรค์

การแสดงหุ่นเพ่ือความเข้าใจตัวตน Sinsai Roo Jai Ton: Relearn through 

training life-skill in the process of making puppet performance for 

self-understanding ในบทความผู้เขียนได้สะท้อนจากบันทึกและวิเคราะห์ในมุม

มองของผู้เขียนที่ได้มีบทบาทเป็นส่วนหน่ึงในผู้มีส่วนร่วมตลอดกระบวนการของ

โครงการวิจยัสนิไซรูใ้จตนในกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงหุน่ร่วมสมยั โดยตลอด

ระยะเวลา 2 ปี ช่วง พ.ศ.2559-2561 การท�ำงานร่วมกับหัวหน้าโครงการวิจัย 

อ.พชญ อัคพราหมณ์ และผู้มีส่วนร่วมในโครงการซึ่งเป็นนักศึกษาชั้นปีที่ 1 ในขณะ

นั้น 6 คน รวมผู้เขียนด้วย โดยสามารถแบ่งช่วงฝึกฝนและเรียนรู้ได้ด้วยตนเองผ่าน

งานปฏบิติัและลงมอืท�ำจรงิๆ ได้ 3 ช่วงหลกั คอื ช่วงที ่1 ทดสอบใจ ช่วงที ่2 ล้อมวง

สร้างสรรค์ และช่วงที่ 3 สินไซเดินดง คนเดินทาง 

	 โดยในแต่ละช่วงผู้เขียนได้ร่วมกระบวนการฝึกทักษะชีวิตและสร้างสรรค์

หุ่นร่วมสมัยและท�ำงานร่วมกับศิลปินชุมชน ครูเซียงปรีชา การุณ พ่อครูแม่ครู และ

คุณตาคุณยายในหมู่บ้าน ซึ่งเป็นการท�ำงานร่วมกันในหลายช่วงวัย ช่วยเติมเต็ม

ช่องว่างของช่วงวัยที่ห่างขยับเข้ามาใกล้ชิดกันมากยิ่งขึ้น 

ค�ำส�ำคัญ: ความเข้าใจตน, ทักษะชีวิต, การเรียนรู้, หุ่น

Abstract
	 Sinsai Roo Jai Ton: Relearn through training life-skill in the 

process of making puppet performance for self-understanding. In the 

article, the author reflects on the notes and analyzes the views of the 

authors who have played a part. One of the participants throughout 

the process of the Sinsai understanding, Research Project in the process 

of creating a contemporary puppet. Throughout the period of 2 years 
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during 2016-2018, I were worked with the research project leader, 

Pachaya Akkapram, and 6 participants in the project, who were first 

year students at that time, including the authors. They can divide the 

practice and learn sessions by themselves through practice and doing 

3 main phases: Phase 1, Mind Test, phase 2, Creative Circle, and phase 

3Sinsai Dern Dong.

	 In each phase, the author participated in the process of practic-

ing life skills and creating contemporary puppets and working with 

community artists, Teacher Siang PreechaKarun, Father, Mother, 

Teacher, Grandpa, and Grandma in the village,Which is a collaboration 

for many ages so, help fill in the gaps of the distant age, moving 

closer to each other.

Keywords: Self-understanding, Life-skill, Learning, Puppet

บทน�ำ 
	 บทความน้ีเป็นการอภิปรายสรุปความคิด-ความเข้าใจตน “ผ่านการฝึก

ทักษะชีวิต” ในกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงหุ่นร่วมสมัย บันทึกและวิเคราะห์

ในมุมมองของผู้เขียนที่ได้มีบทบาทเป็นส่วนหนึ่งในผู้มีส่วนร่วมตลอดกระบวนการ

ของโครงการวิจัยสินไซรู้ใจตน

	 “สินไซรู ้ใจตน” เป็นผลงานของโครงการวิจัยเรื่อง สินไซเด็กเทวดา-

มหาวทิยาลยัขอนแก่น: ฝึกทกัษะชวีติและความเข้าใจตนผ่านกระบวนการสร้างสรรค์

การแสดงหุ่นร่วมสมยัซึง่ในโครงการวจิยัมจีดุมุง่หมายน�ำนกัศกึษาไปเรยีนรูช้วีติด้วย

การฝึกปฏบัิตแิละการสร้างสรรค์การแสดงหุน่ ร่วมกนักบัศลิปินชาวบ้านหนองโนใต้ 

อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม การด�ำเนินแบ่งเป็น 3 ช่วงหลัก คือ 1. การปรับ

วถีิชวิีตเรียนรู้ชมุชน 2. การสร้างสรรค์และพฒันาการแสดงหุน่ 3. การเร่แสดงผลงาน
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ในพื้นที่ต่างๆ (พชญ อัคพราหมณ์, 2562) และจริงแล้วโครงการ (สินไซเด็กเทวดา-

มหาวทิยาลยัขอนแก่น: ฝึกทกัษะชวีติและความเข้าใจตนผ่านกระบวนการสร้างสรรค์

การแสดงหุ่นร่วมสมัย) นี้ เป็นโครงการ re-learn หรือกลับไปเรียนรู้ในสิ่งท่ีผู้วิจัย

และลกูทมีรูจ้กัอยูแ่ล้ว แต่อาจคุน้เคยหรอืหลงลมื มองไม่เห็นและไม่รบัรูว่้า “ทกัษะ

หรอืแนวคดิทีเ่กดิขึน้ในขณะการท�ำกระบวนการ” เป็นสิง่ทีม่คีวามส�ำคญัและมคีณุค่า

เกี่ยวข้องกับการใช้ชีวิตของตน (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562) โครงการวิจัยได้พาผู้ร่วมทีม

ออกไปเรียนรู้และค้นหา พัฒนาศักยภาพชีวิต ร่วมกับศิลปินในชุมชน รวมถึงเรียนรู้

ศิลปะ วัฒนธรรม ภูมิปัญญา จากปราชญ์ชาวบ้าน ผ่านการฝึกฝนทักษะต่างๆ ท่ี

มีความหมายและจ�ำเป็นต่อชีวิตในศตวรรษที่ 21 โดยเฉพาะความเข้าใจตนเอง 

(Self-understanding) ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงหุ่นร่วมสมัย

การฝึกทักษะชีวิต
	 ทักษะและความรู้ที่จ�ำเป็นต่อการเป็นเรียนรู้และการท�ำงานในศตวรรษท่ี 

21 เช่นทักษะ 4C คือความคิดสร้างสรรค์ (Creativity) การคิดอย่างมีวิจารณญาณ 

(Critical Thinking) การสื่อสาร (Communication) และการท�ำงานเป็นทีม 

(Collaboration) แต่ทักษะเหล่านี้มีลักษณะเปลี่ยนไปในโลกยุคดิจิตอล รวมถึงทวี

ความส�ำคัญมากยิ่งขึ้นจนกกลายเป็น สิ่งที่ “ต้อง”มีมากกว่า “น่าจะ” มีขณะที่บาง

ทกัษะถอืเป็นทกัษะชดุใหม่ทีจ่�ำเป็นในบรบิทของศตวรรษใหม่ซึง่ได้ส่งผลกระทบต่อ

รูปแบบความสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจ การเมืองสังคม และวัฒนธรรมอย่างรอบด้าน 

(สมเกียรติ ตั้งกิจวานิชย์, 2556)

	 ทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 (Key, 2010 อ้างถึงใน วรพจน์ วงศ์กิจรุ่งเรือง 

และอธิป จิตฤกษ์, 2556) จึงจ�ำเป็นอย่างยิ่งต่อการด�ำรงชีวิตในศตวรรษใหม่ นั้นคือ 

รปูแบบเศรษฐกจิทีเ่ปลีย่นไป การพึง่พาอาศยัในระดับโลกท่ีเพ่ิมมากข้ึนและภมูทิศัน์

ในการเรียนรู้ที่เปล่ียนไปทักษะแห่งศตวรรษที่ 21 จะช่วยเตรียมความพร้อมให้

นักเรียนรู้จักคิด เรียนรู้ ท�ำงาน แก้ปัญหา สื่อสารและร่วมมือท�ำงานได้อย่างมี

ประสิทธิผลไปตลอดชีวิต
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	 ตลอดโครงการวิจัยที่ผู้เขียนมีบทบาทเป็นผู้มีส่วนร่วม ได้ท�ำงานร่วมกับ

นักวิจัย อาจารย์พชญ อัคพราหมณ์ (ครูต้อง) ที่ท�ำงานด้านการออกแบบและ

ท�ำกจิกรรมละครกบัชมุชนและเป็นอาจารย์ทีป่รกึษาในของผูเ้ขยีน ขณะก�ำลงัศกึษา

อยู่ชั้นปีที่ 3 สาขาศิลปะการแสดง แขนงวิชาการละคร (เอกละครประยุกต์) 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

	 ครเูซยีง หรือครปูรชีา การณุ คอืครหูมอล�ำหุน่ ผูก่้อตัง้แต่ริเริม่หมอล�ำหุน่เดก็

เทวดา สร้างสรรค์หุ่นจากกระตบิข้าวเหนียวทีมี่อยูท่กุบ้านของคนอสีาน น�ำมาเล่าเรือ่ง

ราวผ่านบทร้องบทล�ำ ท�ำงานกับเด็กและเยาวชน ชาวบ้านในชุมชน โดยใช้พื้นที่ 

ทีโ่รงละครชมุชนโฮมทองศรีอปุภมัภ์ ทีบ้่านหนองโนใต้ อ�ำเภอนาดูน จังหวดัมหาสารคาม

	 ผู้มีส่วนร่วมในโครงการวิจัยนี้เป็นนักศึกษาชั้นปีที่ 1 และผู้เขียนด้วย 6 คน 

ได้แก่ หลิว-พงศธร พุทธโคตร, แทน-อนุกูล หมอกชัย, โอ๊ก-วีรภัทร จันทร์เลิศฤทธิ์, 

ออย-ภัสสิริ ประดับเพ็ชร์, ชมพู่-ฐิรัติกาล ศรีคุณเมือง และโอ๋-รัชนีกร จันทหาร 

นักศึกษาชั้นปีที่ 3 (ผู้เขียน)

	 ศิลปินชุมชน พ่อครูทองจันทร์ ปลายสวน ผู้แต่งค�ำกลอน บทร้องให้กับ

คณะละครหุน่, พ่อครสูมบตั ิสมิหล้า หมอแคนตาพกิารทีเ่ป่าแคนได้ไพเราะอย่างน่า

อัศจรรย์ใจ, แม่ครูไสว ลัดดาวัลย์ แม่ครูสอนร้องหมอล�ำ วิธีการใช้เสียงในแบบฉบับ

หมอล�ำอสีาน และการหาเสียงทีเ่หมาะสมกบัตวัผูร้้อง และบทร้อง ให้กบัผูเ้ขยีนและ

น้องๆ ในทีม, คุณยายทองศรี, คุณตาบุญโฮม, แม่อาง เจ้าของที่ดินผู้อยู่เบื้องหลัง 

คอยช่วยหนนุน�ำ อปุถมัภ์พืน้ทีส่ร้างสรรค์งานศิลปะส�ำหรบัชมุชนแห่งนี ้และคอยช่วย

เหลอืดแูลทมีผูว้จิยัอย่างดีและเอือ้เฟ้ืออย่างอบอุน่และเป็นกันเองเหมอืนกับลกูหลาน

บ้านเดยีวกนัรวมถงึคณุตาคณุยาย ชาวบ้านในชมุชนบ้านหนองโนใต้ทกุคน ทใีห้การ

ต้อนรับและเปรียบเสมือนครูนอกห้องเรียนของพวกเราทุกๆ คน 

	 นอกจากนัน้ยงัมีโอกาสได้พบ ศ.พรรัตน์ ด�ำรงุ2 หรอืทีพ่วกเราชอบเรยีกกัน

ว่า อ.ยาย ผู้เปี่ยมไปด้วยพลังกายพลังใจที่มากมหาศาล ได้ให้หลักคิดและวิธีการ

2	 หัวหน้าชุดโครงการวิจัย ศ. พรรัตน์ ด�ำรุง เมธีวิจัยอาวุโส (สกว.): ภายใต้ทุกสร้างกลุ่มวิจัยของทุนเมธี

วจิยัอาวโุส ทีมี่โรงการหลักชือ่ว่า วจัิยการแสดง: สร้างสรรค์งานวขิยัในสาขาศลิปะการแสดงไทยร่วมสมยั
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ท�ำงานกับหุ่น การปรับโครงเรื่อง ช่วยแนะน�ำและให้ค�ำปรึกษา รวมถึงคอยให้ก�ำลัง

ทีมหลานๆ ทีมวิจัยในครั้งนี้

การเรียนรู้แบบ Relearn
	 คอืส่ิงทีเ่ราเรยีนรูม้าแต่เดิมได้เกดิการปรบัเปลีย่นไปตามบรบิทใหม่ๆ ท�ำให้

ผู้เรียนต้องเรียนรู้สถานการณ์น้ันๆ จากมุมมองใหม่ท่ีแตกต่างไปจากมุมมองเดิม

เป็นการ “Relearn” และ “Learn” ในโลกศตวรรษที ่21 ทีไ่ม่ใช่การเรยีนรูใ้นรปูแบบ

เดิมๆ แต่ต้องเป็นรูปแบบการเรียนรู้ที่สร้างให้เกิดความสามารถในการสร้างสรรค์ 

ที่น�ำไปสู่การสร้างนวัตกรรม เพื่อตอบโจทย์โลกยุคใหม่ที่ก�ำลังจะมาถึง (พรรณงาม 

ใจรักษ์ศักดิ์, 2561) 

	 ผูเ้ขยีนมคีวามสนใจท�ำงานกบัชมุชนเป็นทนุเดมิอยูแ่ล้ว แต่น้อยมากทีจ่ะมี

โอกาสได้ย้อนคดิ (relearn) มองกลบัและทบทวนถงึสิง่ทีต่นเองมจีรงิๆ หรอืค�ำถงึถงึ

ชุมชนตนเอง เราซึง่เป็นเดก็วยัรุน่คนหนึง่ทีอ่ยากจะผลกัตวัเองออกมาจากความเป็น

อยูท่ีเ่ราอยูม่าตัง้แต่เกดิ จะกล่าวถงึง่ายๆ คอือยากจะค้นหาตนเองในแบบใหม่ให้เป็น

ท่ียอมรับในหมูเ่พ่ือน และสงัคมมหาวทิยาลยัทีม่กีารแข่งขนักนัตลอดเวลาในหลายๆ 

ด้าน สิ่งนั้นอาจท�ำให้เราได้หลงลืมตนเองไป 

การลงมือปฏิบัติ-ทดลองท�ำ(practice)

	 เป็นกระบวนการส�ำคัญที่น�ำไปสู่การค้นพบ “ความเป็นตัวเอง-ตัวตน” 

ในความเป็นลูกอีสานรุ่นใหม่ ที่เกิดขึ้นในเนื้อตัว ซึ่งได้ทบทวนผ่านการ relearn ใน

กิจกรรมและกระบวนการท�ำงาน ซึ่งผู้เขียนได้สะท้อนและสรุปออกมาได้ 3 ช่วง คือ 

ช่วงที่ 1 ทดสอบใจ

•	 พิธีบายศรีสู่ขวัญ ต้อนรับอย่างอบอุ่นจากชาวบ้านหนองโนใต้ ผูกข้อ

ไม้ข้อมือ ต้อนรับผู้มาเยือนเปรียบดังเป็นลูกเป็นหลานของคนในหมู่บ้าน ท�ำให้เรา

หวนคิดถึงชุมชนตนเอง ว่ามีพิธีกรรมแบบนี้อยู่ให้เห็นตั้งแต่เล็กจนโต 
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ภาพประกอบที่ 1 บายศรีสู่ขวัญ-ต้อนรับเป็นลูกหลาน

•	 เก็บเปลือกไม้ในป่า ท้ายหมู่บ้าน เพ่ือมาท�ำผ้ามัดย้อม โดยในการ

เดินทาง ทุกคนจะต้องเดินเท้าเข้าป่าไปด้วยกัน และช่วยกันหาเปลือกไม้ ที่ให้สีตาม

ธรรมชาต ิให้ได้มากทีส่ดุ เพือ่น�ำมาให้ย้อมผ้า เป็นกจิกรรมทีต่วัผูเ้ขยีนเองกไ็ม่ได้คิด

หรอืสะท้อนอะไรมาก เพยีงแต่ท�ำให้คดิถงึตอนทีย่งัเป็นเดก็แล้วเคยเข้าไปหาของป่า

กบัปูก่บัย่า และหาของป่ากนิ เป็นวถิทีีเ่รยีบง่าย ของเดก็บ้านนอก แต่มนัชัง่มคีณุค่า

ทางจิตใจและประทับไว้ในความทรงจ�ำไม่เคยเลือนหาย

ภาพประกอบที่ 2 น�ำเปลือกไม้มาต้มเพื่อท�ำสีผ้ามัดย้อม จากธรรมชาติ
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•	 น�ำ้เยน็ ยามเช้าตรูค่วามคุน้ชนิกบัความเป็นเมอืงทีก่ลนืกนิตนเองเพยีง

ไม่กีปี่ในชวีติมหาวทิยาลยั หลงลมืไปว่า ตอนเด็กเราก็อาบน�ำ้เยน็แบบนี ้ไม่มเีครือ่งท�ำ

น�้ำอุ่น พอได้มาอยู่ที่นี่ เป็นเหมือนพื้นที่ให้เราได้ใช้ชีวิตในความเป็นจริง ผ่านความ

อดทน ที่ต้องตื่นเช้าตั้งแต่ ตี 5 เพื่อต่อคิดอาบน�้ำ เพราะมีห้องเดียว ความเอื้อเฟื้อ

เผือ่แผ่ ของพีใ่ห้น้อง น้องให้พี ่และเหมอืนท�ำให้ลบเส้นค�ำว่ารุน่พีรุ่น่น้อง ครลูกูศษิย์

ออกไป เพราะเราเปรียบเหมอืนเพ่ือนทีพ่ร้องจะแบ่งปันจะใช้ชีวติร่วมกัน ช่วยเหลอืกัน 

•	 เกี่ยวหญ้าคา มาท�ำหลังคา นั่งรถอีแต๊กเข้าไปเกี่ยวหญ้าช่วยชาวบ้าน

ที่ป่าลึก ในที่นาของตาโฮม และคุณยายศรี ระหว่างทางเราได้พูดคุยและชมความ

เป็นไปของธรรมชาติข้างทางที่งดงามโดยตัวของมันไม่ต้องปรุงแต่ง

ภาพประกอบที่ 3 นั่งรกอีแต๊ก ไปเกี่ยวหญ้าคา

	 จนภายหลงัมาทราบว่า กจิกรรมทัง้หมดทีค่รเูซยีงจดัและพาท�ำในช่วงแรก

นั้น ผ่านความยากล�ำบาก ความเหนื่อยล้า เป็นการวัดใจ เพื่อท่ีจะทดสอบใจของ

ทุกคนว่าพร้อมที่จะเรียนรู้ไปด้วยกันหรือไม่ ซึ่งเราทุกคนก็ผ่านบททดสอบ กาย-ใจ 

ในขั้นแรกมาด้วยความภาคภูมิใจ (24-28 ธันวาคม 2559)
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ช่วงที่ 2 ล้อมวงสร้างสรรค์

•• วางโครงเรื่อง ผู้เขียนและทีมช่วยกันจัดวางและคัดสรร ระดมสมอง 

ความคิดและการตีความเรื่อง สินไซ ซึ่งในการสร้างสรรค์บทในครั้งนี้ ผู ้วิจัย 

อาจารย์พชญ ให้โจทย์ว่า ต้องมีความแตกต่างและเป็นเรื่องสินไซ ท่ีมาจากตัวของ

พวกเราผูม้ส่ีวนร่วมทุกคน สามารถเข้าใจและเข้าถงึตัวละครได้ โดยใช้หลกัการตคีวาม

บทละครและตัวละครแบบละครตะวันตก เกิดการถกเถียงหารือ ถึงประเด็นหลักที่

ต้องการจะเล่าและสื่อสารกับผู้ชมให้เข้าถึงได้ทุกวัย โดยประเด็นท่ีทีมสนใจร่วมกัน 

คือ ความส�ำคัญของเวลา คุณค่าของเวลาและพัฒนาต่อยอดไปสู่การสร้างสรรค์บท

ละครร่วมกัน จนได้แก่นความคิด คือ ศีลธรรม จริยธรรมและความรู้ คือรากฐาน

การด�ำเนินชีวิตของมนุษย์

•• สร้างสรรค์หุ่นกระติบข้าว หุ่นกระติบข้าวท่ีไม่รู้ว่าหน้าตาจะออกมา

อย่างไร ทมีเราทกุคนกไ็ด้ลงมอืช่วยกนัสร้างสรรค์หุน่ข้ึน โดยได้ลองผดิลองถกูกันมา

มากมาย ใช้ได้บ้างใช้ไม่ได้บ้าง ช่วยกันทดลองและค้นหาวิธีการสร้างสรรค์ ทั้งกลไก

การเคลือ่นไหว เทคนคิการเชดิ โดยมคีรเูซยีง และตาบุญโฮมคอยชีแ้นะแนวทางและ

ช่วยเหลือ แต่ส่ิงทีท่�ำให้ผูเ้ขยีนภมูใินและค้นพบตวัเองในช่วงสร้างสรรค์หุน่ครัง้นี ้คอื 

ชนะอะไรกไ็ม่สู้ชนะใจตนเอง ในครัง้นีไ้ด้ท้าทายตนเองด้วยความกลวั แต่เดิมไม่กล้า

ที่จะท�ำหุ่นเพราะกลัวไม่สวย ไม่มีหัวคิดทางด้านนี้ เข้าใจตนเองแบบนี้มาโดยตลอด 

จนคร้ังน้ันบอกกบัตัวเองว่า ลองดูสกัครัง้ จะผดิก็คงไม่เป็นไรหรอก? ท�ำให้ผู้เขียนเอง

ข้ามผ่านความกลัวของใจตนเอง ทดลองสร้างหุ่นขึ้น ซึ่งก็คือ หุ่นตัวละครยักษ์มูขี ที่

ลองออกแบบให้ม ี2 หน้า หมนุเปลีย่นได้ ปรากฏว่าไอเดยีนีส้ามารถน�ำไปต่อยอดได้ 

ถึงจะไม่ได้เป็นผลงานที่สวยงาม และน�ำไปใช้ได้จริงน้ันเนื่องจากหัวหุ่นใหญ่เกินไป 

แต่อย่างน้อยก็ได้ลองท�ำด้วยตนเองจริงๆ และค้นพบความตัวเองนั้นท�ำได้ 
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ภาพประกอบที่ 4 หุ่นยักษขมูขี รุ่นแรกที่ผู้เขียนเป็นผู้ออกแบบและลองท�ำ

•• เชดิหุน่อย่างไรให้มชีวีติ ผูเ้ขยีนและทมีไม่ได้ได้มพีืน้ฐานเรือ่งการเชดิ
หุน่กระบอกมาก่อน หากแต่เพยีงมพีืน้ฐานการใช้ร่างกายมาบ้างในการฝึกซ้อมละคร 
และการอยูบ่นเวท ีดงันัน้การเชดิหุน่ จึงเป็นการเรยีนรูใ้หม่ทีผู่เ้ขยีนไม่เคยท�ำมาก่อน 
แต่ไม่คดิว่าจะยากและต้องอดทนมากขนาดนี ้จนได้ทดลองท�ำจรงิๆ การฝึกร่างกาย
ให้พร้อม อาจารย์ พชญ ใช้ค�ำว่าการฝึกฐานกายและฐานใจ ให้พร้อม ซึ่งนักแสดง/
นักเชิดหุ่นต้องเชื่อจริงๆ ว่าหุ่นที่ก�ำลังเชิดอยู่แต่ละตัวมีชีวิตจริงๆ เราและหุ่นต่าง
เป็นกระจกสะท้อนซึ่งกันและกัน ลมหายใจต้องไปพร้อมกัน การเคลื่อนไหว ระดับ
ของการ ใช้พืน้ที ่การเดนิการนัง่ของหุน่ ต้องรูจ้กัสงัเกตและฝึกซ้อมอยูต่ลอด เพือ่ให้
เกิดความคุ้นชินกับหุ่นและน�้ำหนักของหุ่น ในตอนแรกเกิดความเมื่อยล้ามาก 
เนื่องจากหุ่นมีน�้ำหนักที่เยอะและกลไกการใช้งาน ข้อต่อ เหมือนคนจริง นักเชิดหุ่น
จึงต้องฝึกฐานกาย ฐานใจให้มั่นคง รวมถึงยังต้องพูดบทไปด้วย นับว่าเป็นสิ่งใหม่ที่
ได้ท�ำและฝึกร่างกาย การพดู การใช้พืน้ทีบ่นเวทใีนทกุมติิ กว่าจะท�ำให้หุ่นมชีวิีตและ
เราเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับหุ่นไม่ใช่เรื่องง่ายเลย แต่ก็สามารถฝึกฝน อดทน และ
ยอมเหน่ือย อีกทั้งหุ่น 1 ตัว ใช้คนเชิด 3 คน ซึ่งทั้งสามนั้นก็ต้องเป็นอันหนึ่งอัน
เดยีวกนั จนสามารถข้ามผ่านและเป็นหนึง่เดียวกนัระหว่างคนกบัหุ่นเคลือ่นไหวและ
แสดง ได้อย่างเป็นธรรมชาติ
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•• หมอล�ำรุน่ใหม่ ผูเ้ขยีนได้มโีอกาสฝึกร้อง หมอล�ำ โดยการฝึกซ้อมโดย

แม่ครูไสว ลัดดาวัลย์ (แม่ติ๋ม) ที่มาสอนกลอนล�ำ และวิธีการออกเสียงแบบหมอล�ำ

ให้กับผู้เขียน แม่ติ๋มเคยให้สัมภาษณ์ในตอนเรียนกล�ำ ไว้ว่า “น้อยคนนักที่จะอยาก

เรียนหมอล�ำ วัยรุ่นสมัยนี้ ไม่ให้ความส�ำคัญกับหมอล�ำแล้ว แม่ดีใจท่ีพวกเราสนใจ

อยากเรียนอยากร้อง และแม่ก็พร้อมที่จะถ่ายทอดวิชานี้ให้ติดตัวพวกเราต่อไป” 

การจะเป็นหมอล�ำได้ ไม่ใช่เรื่องง่าย ต้องอาศัยการฝึกฝนอยู่เสมอ และต้องอดทน มี

วินัยในการฝึกซ้อม ผู้เขียนได้ฝึกซ้อมจนสามารถร้องหมอล�ำได้ในระดับที่ดีขึ้น และ

สามารถตีความบทร้องบทล�ำ ผ่านเรื่องราวของตัวละครนั้นได้อย่างลึกซึ่งมากยิ่งขึ้น  

(9-15 มกราคม 2560)

ช่วงที่ 3 สินไซเดินดง-คนเดินทาง

สินไซเด็กเทวดาม.ขอนแก่น เป็นคณะละครหุ่นน้องใหม่ ที่มีโอกาสได้ไป

ร่วมแสดงเปิดเวทคีรัง้แรกในงานทีเ่ทศกาลหุน่ละครเยาวชนโคราช 2017 และได้จดั

แสดงในชมุชนพืน้ทีบ้่านหนองโนใต้ ตลาดอ�ำเภอนาดูน งานบญุผะเหวดทีบ้่านนาฝาย 

วธิกีารแสดงแบบหมอล�ำขอข้าวในสมยัก่อน ทีใ่ช้ระดมทนุเพือ่มาเป็นทนุในคณะหุน่ 

ภาพประกอบที่ 5 เทศกาลหุ่นละครเยาวชนโคราช 2017 
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และน�ำเสนอความก้าวหน้าจัดแสดงต่อผู้ทรงคุณวุฒิที่คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

และศนูย์ศลิปะการละครสดใสพนัธมุโกมล คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

ภาพประกอบที่ 6 ณ ศูนย์ศิลปะการละครสดใสพันธุมโกมล คณะอักษรศาสตร์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ภาพประกอบที่ 7 ณ ศูนย์ศิลปะการละครสดใสพันธุมโกมล คณะอักษรศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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	 และนอกจากนั้น “สินไซรู้ใจตน”ยังได้ทัวร์แสดงไปยังที่ต่างๆ ได้แก่

•• งานเทศกาลหุ่นโลก “Thailand Harmony World Puppet 

Festival 2017” จังหวัดกาญจนบุรี การเดินทางแสดงของสินไซรู ้ใจตน 

เปรียบ เหมือนในแต่ละด่านของชีวิตที่เราค่อยๆ ได้พบเจอ ไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลาที่

ล�ำบากมากๆ ในการท�ำงานครัง้น้ี คงจะเป็นการแสดงหุน่โลกทีก่าญจนบรุ ีด้วยจงัหวะ

ในการปรับบทและการแสดงให้สั้นและกระชับลงมากกว่าเดิม เพราะเวลาในการ

แสดงบนเวทีได้ไม่เกิน 5-10 นาทีเท่านั้น จึงเป็นช่วงทดลองเลือกสรรฉากที่ต้องการ

น�ำเสนอให้ผูช้มสนใจ และในขณะเดียวกันกต้็องสือ่สารชดัเจนและรูเ้รือ่ง จงึต้องซ้อม

การแสดงกันอย่างหนัก ผนวกกับสภาพอากาศที่ร้อนจัด สมาชิกในทีมเริ่มที่จะถอด

ใจ ความเหนื่อยล้า จากหลายสิ่งผสานรวมกัน แต่ก็ท�ำให้เราข้ามผ่านมันมาด้วยการ

เอาชนะใจตวัเอง และการใช้ชวีติร่วมกนัของพวกเราท�ำให้เรารกักนัมากขึน้ และมอง

เห็นมุมมองต่างๆ ในการอยู่ร่วมกัน และท�ำให้เราค่อยๆ ซึมซับและปรับตัวอย่าง

ง่ายดายและสามารถท�ำได้ประทับใจผู้ชม และเช่ือว่า เรื่องนี้จะประทับในใจของ

ทุกคนในทีมด้วยเช่นกัน “ยิ่งล�ำบาก ชีวิตของเราก็ยิ่งจะมีเรื่องเล่า ”

ภาพประกอบที่ 8 งานเทศกาลหุ่นโลก “Thailand Harmony World Puppet 

Festival 2017”
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•• ร่วมแสดงและแลกเปลีย่นวฒันธรรม ศนูย์วฒันธรรมเด็ก นครหลวง

เวียงจันทร์ คณะหุ่นจ�ำปาลาว สมาคมพัฒนาวัยหนุ่มผู้ด้อยโอกาส และภาควิชา

ภาษาและวัฒนธรรม คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว 2561 สินไซ

ไปลาว ในครั้งนี้เป็นเป็นการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมสองพี่น้องฝั่งโขง ท่ีมีวัฒนธรรม

ร่วมกันและมวีรรณกรรมเรือ่งสนิไซ เป็นวรรณกรรมประจ�ำชาตลิาว เดก็ๆ ผูช้มตวัจิว๋ 

มีความคุ้นชินกับเรื่องสินไซเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว และสินไซในเวอร์ชั่นของ เด็กเทวดา 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ก็สามารถท�ำให้เด็กๆ สนุกได้มากยิ่งขึ้น ฉากต่อสู้ของสินไซ

และพี่ๆ ในแต่ละด่าน เด็กๆ ช่วยลุ้นและเอาใจช่วยไปด้วยกัน ท�ำให้ผู้เขียนมองเห็น 

ความเชือ่โยงของผูช้มและหุ่น ทีม่วียัใกล้เคียงกนั และสามารถช่วยคิดและตดัสนิใจได้ 

หลังแสดงมกีารล้อมวงเสวนาเลก็ๆ ถอดบทเรยีนหลงัชมการแสดง จากเสยีงสะท้อน

ของผูช้ม ท�ำให้มองเหน็ว่า พลงัของการแสดงละครหุน่เปรยีบเสมอืนเครือ่งมอืในการ

ศึกที่ท�ำให้เด็กๆ สนุก และได้เรียนรู้จากข้อคิดในเรื่องไปด้วยพร้อมๆ กัน 

ภาพประกอบที่ 9 ภาควิชาภาษาและวัฒนธรรม คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว 2561
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ภาพประกอบที่ 10 ศูนย์วัฒนธรรมเด็ก นครหลวงเวียงจันทร์ คณะหุ่นจ�ำปาลาว,

สมาคมพัฒนาวัยหนุ่มผู้ด้อยโอกาส

•	 ร่วมแสดงหุ่นในเทศกาล IN & OUT Peace Arts Festival ประเทศ

เวียดนาม 2561 สินไซเดินทางไกลจนถึงเวียดนาม เป็นอีกหนึ่งพื้นที่ในการแสดงที่

เราได้มโีอกาสได้ไปแลกเปลีย่นและน�ำเสนอความเป็นอสีานให้กบัเพือ่นบ้านต่างชาติ

ได้เห็น และเราเองก็ได้เรียนรู้วัฒนธรรมของเขาด้วยเช่นกัน คนรักหุ่นต่างมาเจอกัน 

พูดคุยกัน เชื่อมโยงเป็นกลุ่มสัมพันธ์อย่างไร้ขอบเขตและพรหมแดน 

ภาพประกอบที่ 11 ร่วมแสดงหุ่นในเทศกาล IN & OUT Peace Arts Festival 

ประเทศเวียดนาม 2561 
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	 การเดินทางของสินไซรู้ใจตน เราจะคุ้นชินกันดีกับค�ำว่าที่ “หุ่นพาไป” 

น�ำพาไปพบเจอกับผูค้นมากมาย ได้เรยีนรู ้และฝึกฝนตนเองในทุกครัง้ท่ีออกไปแสดง 

และน�ำกลับมาพฒันาตนเองอยูเ่สมอ การท�ำงานครัง้นีท้�ำให้เรามองเหน็ว่า ทกุสิง่คอื

การพัฒนาอยู่เสมอ ฝึกฝนและพัฒนาทักษะตนเอง มิตรภาพระหว่างคนท�ำงานใน

ด้านละครหุ่น ดนตรี และศิลปะสามารถเช่ือมโยงกันได้ทุกที ศิลปะมีคุณค่าและ

ซุ่มเสียงอยู่ในตัวของมัน

บทสรุป
	 	 สินไซรู้ใจตน น�ำพาเราไปสู่ความเข้าใจตนได้อย่างไร? 

	 อย่าดถูกูความสามารถตนเอง-เราต่างมีภมิูรูท้ีส่ัง่สมมาตัง้แต่เกิดข้ามผ่าน

ความกลัวของใจตนเอง และกล้าท�ำสิ่งใหม่ๆ ในสิ่งที่เคยกลัว สินไซเดินดง-ชีวิตคน

เราต้องออกไปเดนิทางผจญภยัการเดินทางของชีวติคนเรา กเ็ปรยีบเหมอืนกบัสนิไซ 

เดินดง ท่องผจญภัยไปในป่า เจอด่านต่างๆ มากมาย ทุกสิ่งท�ำให้เราได้เติบโตและ

เรยีนรู้ ลองผิดลองถูกสายแนนกลมเกลยีว-เปรยีบดงัข่าวเหนยีวป้ันใหม่การท�ำงาน

เป็นทีม ความไว้ใจเชื่อใจกันในทีม ช่วยกันแก้ปัญหา ทดลอง และค้นหาไปด้วยกัน

เปิดใจมองให้เห็นถึงคุณค่าท่ีอยู่ข้างในจิตใจค่านิยมในปัจจุบันท่ีเราต่างเห็นคน

ศัลยกรรมเป็นเร่ืองปกติ แต่หากมองให้ลึกไปในจิตใจ สิ่งท่ีศัลยกรรมไม่ได้คือสิ่งนี้ 

ดงัเช่น ยกัษ์ขมขีูแม้จะยากล�ำบาก-ต้องข้ามผ่านด่านกันดารนีไ้ปให้ดงัค�ำกลอนท่ีว่า

ไว้ในตอนหนึ่งด่านยักษ์กันดาร ที่ผู้เขียนชอบมากที่สุด

	 ด่านกันดารนี้ เพิ่นสมซื่อลืมนาม	 ท้าวสินไซเพียรเดิน สี่เดือนบ่ทันม้ม

มีเทิ่งลม เทิ่งแล้ง ดินแดงฮ้อนปานถ่าน	 ท้าวทั้งสามบ่ย้านเดินข้าม ว่าผ่านไป

	 ชีวิตคนซั่วสิได้ ไปบ่อนมีสุข	 บัดห่ามีความทุกข์ ต้องฝ่าฟันไปได้

คือจั่งสิน สังข์ ท้าว อดทนจนพ้นผ่าน	 หวิดเขตยักษ์กันดาร 

	 ทั้งสามคนน้องอ้ายหายเศร้าว่าเก่าหมอง

	 (พ่อครูทองจันทร์ ปลายสวน, 2559)
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	 น�ำมาเป็นแรงก�ำลังใจ แม้เจอปัญหาก็จะข้ามผ่านมันไปให้ได้ เหมือน

สามพี่น้อง ที่อดทนฟันฝ่า ด่านนี้จนรอพ้นปลอดภัย

	 ผูเ้ขยีนได้ค้นพบความเปลีย่นแปลงในตน และความเข้าใจในตน จากการลงมือ

ปฏิบัติและพัฒนาทักษะชีวิต มีความส�ำคัญต่อการด�ำเนินชีวิตในหลากหลายมิติ เช่น 

•	 การเป็นตัวของตัวเองที่แตกต่างกล้าที่จะเดินออกมาจาก self-zone 

และทดลองท�ำสิ่งใหม่ๆ มองเห็นคุณค่าในตัวเองและอยากที่จะส่งต่อให้ผู้อื่น

•	 มสีมาธ-ิความอดทน ไม่ท้อแท้กบัปัญหาทีเ่ข้ามาประสบอย่างดายและ

สามารถเรียนรู้และจัดการกับตนเองและมีวิธีแก้ปัญหาได้อย่างดีเยี่ยม

•	 ทศันคติทีดี่ต่อตัวเองทัง้ภายในและแสดงออกภายนอกและท�ำให้วธิคีดิ

เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้น ใส่ใจตนเอง ผู้อื่นและสังคม 

•	 มีทักษะการสื่อสารที่ดี มีความเป็นผู้น�ำ สามารถที่จะน�ำกิจกรรมและ

ท�ำงานร่วมกับผู้อื่นเป็นทีม และเป็นผู้น�ำอยู่เสมอ

•	 มีบทบาทที่หลากหลาย มีความรับผิดชอบและท�ำหน้าที่ที่ได้รับมอบ

หมายได้อย่างดีและเป็นที่ไว้วางใจ

	 และยังส่งผลถึงตัวผู ้เขียนในการเป็นนักปฏิบัติการละคร (theatre 

practitioner) ทางสายละครประยุกต์ ที่เกิดขึ้นในใจตน ส่งผลท�ำให้ผู้เขียนมุ่งมั่นที่

จะศึกษาต่อในทางสายละครประยุกต์ และเป็นแรงผลักที่อยากท�ำงานกับชุมชน 

วฒันธรรม ทีเ่ป็นภมูริู ้เป็นรากฐานของคนอสีาน ผูเ้ขยีนในฐานะของลกูอสีานยคุใหม่ 

จึงมุ่งเน้นที่จะท�ำงานทางด้านละครประยุกต์ เป็นเครื่องมือที่น�ำมาประยุกต์ใช้ 

ออกแบบกิจกรรม กระบวนการละคร ท�ำงานกบัชมุชน เข้าถึงเร่ืองเล่า ประวตัศิาสตร์ 

ภมูริูท้ีส่ัง่สมมาจากรุน่สูรุ่น่ เพือ่เสรมิสร้างและสร้างสรรค์งานศลิปะ ด้วยความงามที่

มีอยู่ในเนื้อในตัวของชุมชนสืบไป

	 ถึงแม้โครงการวิจัยจะสิ้นสุดลง แต่สินไซรู้ใจตน กลับท�ำให้เราท�ำเรามอง

เหน็ตวัเองได้ชัดเจนขึน้ เป็นสิง่ทีเ่ราได้เรยีนรู้และค้นหาวธิข้ีามผ่านด้วยตวัเอง ท�ำให้

เราเกิดคุณค่าในจิตใจและภูมิใจที่ได้ผ่านบททดสอบน้ันด้วยตัวเอง ผ่านการเรียนรู้

จากการลงมือท�ำ/การปฏิบัติท่ีสอดคล้องกับทักษการเรียนรู ้ในศตวรรษท่ี 21 



93
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

เสริมสร้างทักษะในชีวิต เป็นเครื่องมือการเรียนรู้ ที่สั่งสมอยูในเนื้อในตัว สะท้อนตัว

เราได้อย่างลกึซึง้และยงัคงเป็นเครือ่งเตอืนใจและคตใิห้ฉกุคดิได้อยูเ่สมอในทกุๆ วนั 

และกล้าที่จะเดินทางผจญภัยต่อไป
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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1. เพื่อศึกษาพฤติกรรมการใช้สื่อสังคม

ออนไลน์ของนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์โดยรวมและจ�ำแนกตาม

ปัจจยัส่วนบคุคลและ 2. เพือ่วเิคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างปัจจยัส่วนบคุคล สถาน

ที่ใช้ในการเข้าถึงส่ือออนไลน์ ต่อพฤติกรรมการใช้สื่อสังคมออนไลน์ของนักศึกษา

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์ โดยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบแบ่งชั้นภูมิ ขั้นที่ 1 

ก�ำหนดสัดส่วนนักศึกษาช้ันปีที่ 1-4 ขั้นที่ 2 ก�ำหนดนักศึกษาแต่ละชั้นปี จ�ำแนก

รายคณะ ซ่ึงมจี�ำนวน 5 คณะและ 1 บณัฑติวทิยาลยั รวมท้ังสิน้เป็น 6 หน่วยงานการ

ศึกษาภายใน ขั้นที่ 3 สุ่มอย่างง่ายจากนักศึกษาคละชั้นปี รวมทั้งหมด 98 คน 

ผ่านการตอบแบบสอบถามออนไลน์ระบบ Google form ซ่ึงมีค่าความเช่ือมั่น

ในส่วนทัศนคติ เท่ากับ 0.87 และวิเคราะห์ผลข้อมูลโดยสถิติร้อยละ ค่าเฉลี่ย 

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ทดสอบสมมติฐานโดยใช้สถิติ Chi-square การทดสอบที่ 

และการวิเคราะห์ความแปรปรวนแบบทางเดียว ผลการศึกษาพบว่า นักศึกษาส่วน

ใหญ่เป็นเพศหญิงร้อยละ 77.6 (อายุเฉลี่ยประมาณ 21.6 ปี SD = 3.8) มีรายได้ต่อ

เดือนน้อยกว่า 5,000 บาทร้อยละ 51.9 (รายได้เฉลี่ยประมาณ 8,626 บาท 

SD= 9,951.4) ไม่เคยเรียนออนไลน์ ร้อยละ 89.8 แต่ มีความชอบต่อการเรียนโดย

ใช้สื่อออนไลน์ ร้อยละ 42.9 และนิยมใช้เครือข่ายสังคมออนไลน์ผ่าน Facebook 

โดยมีอุปกรณ์คือโทรศัพท์อัจฉริยะ(smart phone) ร้อยละ 73.2 ซึ่งมีวัตถุประสงค์

เพ่ือท�ำงานส่งรายงานวิชาตามที่รับมอบหมายมากที่สุด (ร้อยละ 59.8) รองลงมา

ได้แก่ เพื่อรับทราบติดตามข่าวสารในสถานการณ์ปัจจุบัน ระดับมากร้อยละ 53.1 

ใช้ส�ำหรบัการตดิต่อสือ่สารกบับคุคลอืน่ๆ ร้อยละ 46.4 เพือ่ค้นหาสิง่ท่ีตนสนใจและ

ต้องการ หรือท�ำธรุกจิ ระดับมากร้อยละ 49.0 และเพือ่แสดงสถานะความเป็นตวัตน

หรือให้เป็นที่รู้จักของสังคมในระดับมาก ร้อยละ 48.5 โดยสถานที่ที่นิยมใช้คือห้อง

พักหรือบ้านพักส่วนตัว ร้อยละ 79.6 

ค�ำส�ำคัญ: พฤติกรรม, การใช้สื่อสังคมออนไลน์, มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์



96
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

Abstract 
This research entitled “Usage Behavior of Social Media for 

Education of the Students of Rajabhat Rajanagarindra University in 
Chachoengsao Province.” consisted of two objectives, namely : 
1. To study the overall atmosphere of Online Usage Behavior of Social 
Media for Education of the Students of Rajabhat Rajanagarindra 
University by the individual. 2. To analyze the relationship between 
the individual’s factors, the area to accession by Online Usage Behavior 
of Social Media for Education of the Students of Rajabhat Rajanagarindra 
University. The study was survey research in which the population of 
the report consisted of classifies 1.To set undergraduate student years 
1-4. 2.Each year students are classified by faculties which consist of 
5 faculties and 1 graduated school. 3. A total of 98 students in assorted 
years of assortment were randomized through a Google form online 
questionnaire, which had the confidence in an attitude of 0.87. Data 
were analyzed by statistics, percentage, mean, and standard deviation. 
The hypothesis was tested using Chi-square statistics, a one-way test, 
and analysis of variance. The research results showed that 77.6% of 
the students were mostly female (mean age of 21.6 years, SD = 3.8) 
and had a monthly income of less than 5,000 baht, 51.9% (average 
income is about 8,626 baht, SD = 9,951.4). The vast majority of them 
had never studied online, 89.8 percent, but preferred 42.9 percent for 
learning using online media. Social networking is popular through 
Facebook, with devices being smartphones 73.2 percent. Which aims 
to submit the report on subjects as assigned the most (59.8 percent), 
followed by To be informed and follow the news in the current situation 

High level, 53.1% used for communicating with other people, 46.4%, 
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to find things they are interested in and want or do business at, 49.0% 

at a high level, and to express their status, identity or be known by 

society at the Most of them, 48.5 percent, with the most popular 

places to use them are rooms or private homes, 79.6 percent.

Keywords: 	Behavior, Using social media, Rajabhat Rajanagarindra University

บทน�ำ
เป็นที่ยอมรับว่าปัจจุบันเทคโนโลยี อุปกรณ์การสื่อสารต่างๆ รวมไปถึง

ระบบเครือข่ายสัญญาณต่างๆ เทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น อินเทอร์เน็ต การใช้

แอพพลเิคชัน่ ไลน์ ทวติเตอร์ อสิตาแกรม มบีทบาทในการด�ำเนนิชีวติประจ�ำวนัรวม

ทัง้ด้านการศกึษา ความบันเทงิ และด้านธรุกจิต่างๆ เป็นอย่างมาก สือ่สงัคมออนไลน์ 

(Online social media) เป็นรปูแบบหนึง่ของการสือ่สารทางอเิลก็ทรอนกิส์ทีน่�ำมา

ใช้ในการศึกษาเพื่อแบ่งปันสารสนเทศ ความคิด และเนื้อหาต่างๆ โดยเป็นช่องทาง

ที่ช่วยให้บุคคลสามารถเชื่อมโยงกับผู้อื่นผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต สารสนเทศบน

สือ่สังคมออนไลน์ มหีลากหลายประเภท ทัง้ข้อความ เสยีง ภาพถ่าย วดีทิศัน์ แผนที่ 

(White, 2012) ซึ่งสามารถแพร่กระจายแก่ผู้อื่นได้อย่างรวดเร็ว และน�ำไปใช้

ประโยชน์ในวงกว้าง 

 ปัจจุบันมีพัฒนาการของสื่อสังคมออนไลน์จ�ำนวนหลายประเภท

เพือ่ตอบสนองการใช้งานโดยสือ่สารข้อมลูและสารสนเทศได้มากขึน้ เช่น Facebook, 

Twitter, Line เป็นต้น รวมทั้งสื่อที่พัฒนาเพื่อเน้นการสื่อสารสารสนเทศในรูปแบบ

ที่เฉพาะเจาะจง เช่น Instagram และ Picasa ใช้ส�ำหรับการสื่อสารภาพถ่าย 

YouTube ใช้ในการสือ่สารวดิีทศัน์ Wikipedia ใช้ในการสือ่สารเนือ้หาในรปูบทความ 

Wikimapia ใช้ในการสื่อสารแผนท่ี Skype ใช้ในการสื่อสารข้อความท่ีเป็นเสียง 

เป็นต้น (จุฑารัตน์ ศราวณะวงศ์, ขจร ฝ้ายเทศ, ดวงแก้ว เงินพูนทรัพย์, 

และวัลลภา จันทรดี, 2560) การใช้ประโยชน์จากสื่อสังคมออนไลน์ในการสื่อสาร
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ข้อความและสารสนเทศสามารถด�ำเนินการทุกรูปแบบ ทั้งข้อความ ภาพถ่าย 

วีดิทัศน์และเสียง ผู้ใช้งานสามารถสร้างและจัดการเนื้อหาได้ด้วยตนเอง ทั้งการแชร์

หรือแบ่งปัน การจัดหมวดหมู่ การก�ำหนดค�ำค้น(Tag) มีความรวดเร็วในการใช้งาน 

และสามารถสื่อสารได้ ณ เวลาปัจจุบัน (Real time) ไม่เสียค่าใช้จ่าย และมีการ

พัฒนาอุปกรณ์และเครือข่ายแบบไร้สายความเร็วสูง มีความสะดวกในการใช้งานสื่อ

สังคมออนไลน์มากขึ้น ท�ำให้สื่อสังคมออนไลน์น�ำไปใช้ประโยชน์ท้ังภาคธุรกิจและ

ภาคการศึกษา (Lim, Agostinho, Harper, & Chicharo, 2013) 

ผู ้เรียนในระดับอุดมศึกษาในปัจจุบันเป็นเยาวชนรุ ่นใหม่ในยุคดิจิทัล 

เรยีกว่า Net generation มกีารใช้งานสือ่สงัคมออนไลน์ในการเรยีนรูเ้พ่ือประโยชน์

หลายประการ รวมทั้งน�ำไปใช้ประโยชน์ในการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันและสนับสนุน

การเรียนรู้ ทั้งนี้การศึกษาในระดับอุดมศึกษาเป็นการศึกษาข้ันสูง บทบาทของ

สถาบันการศึกษาคือมุ่งเน้นการช่วยเหลือ สนับสนุนผู้เรียนในการสร้างความรู้ใหม่

ด้วยตนเอง โดยรูปแบบการสอนเปลี่ยนจากวิธีการสอนท่ีครูเป็นศูนย์กลาง 

(Teacher-focused approach) มาเป็นการสอนที่เน้นความร่วมมือของผู้เรียน

ในการเรียนและท�ำกิจกรรมร่วมกัน (Student-focused model based on 

collaboration) (Brown, 2006) ซึ่งสื่อสังคมออนไลน์มีประโยชน์ในการน�ำมาใช้

เพื่อการค้นคว้าหาความรู้ ข่าวสารเพิ่มเติม สามารถเผยแพร่ แบ่งปันสารสนเทศ 

เป็นเครือ่งมอืในการสนบัสนนุการท�ำงานหรอืเรยีนรูร่้วมกบัผูอ้ืน่ เป็นช่องทางในการ

สนับสนุนให้ผูเ้รียนสร้างความรูใ้หม่และการแบ่งปันความรูไ้ปยงัผูอ่ื้น และการเรยีนรู้

แบบอภิปรายร่วมกัน (Discuss learning) ได้ (Kivunja, 2015) 

อย่างไรก็ตาม โรมิสโซว์สกี้ (Romiszowski, 2004) เสนอแนะว่าการน�ำสื่อ

สังคมออนไลน์เพ่ือการเรยีนรูค้วรมกีารศกึษาในรายละเอยีดของกลุม่ผูใ้ช้เฉพาะกลุม่ 

เพือ่สร้างประสทิธิภาพการปรบัใช้ ให้เกดิประโยชน์สงูสดุ ซึง่การใช้สือ่สงัคมออนไลน์

ของผูเ้รียนในมหาวิทยาลยัมจี�ำนวนผูใ้ช้งานทีเ่พิม่มากขึน้ทัง้การใช้ประโยชน์เพือ่การ

เรียนรู ้และในชีวิตประจ�ำวัน จากการทบทวนวรรณกรรม พบว่า มีการศึกษา
พฤติกรรมการใช้สื่อสังคมออนไลน์ของนักศึกษาในคณะต่างๆ เช่น คณะครุศาสตร์ 
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นักศึกษาแพทย์ระดับปรีคลินิกของคณะแพทยศาสตร์ศิริราช คณะเภสัชศาสตร์
ของมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นต้น (ระพีพรรณ ฉลองสุข, นฤภร ส�ำราญรัตน์, 
พัทธมน กอกอบลาภ, พิรญาณ์ ใจชื้น, และวิภาวี พุกจินดา, 2557; จุฑารัตน์ 
ศราวณะวงศ์, ขจร ฝ้ายเทศ, ดวงแก้ว เงินพูนทรัพย์, และวัลลภา จันทรดี, 2560; 
อรุณรัตน์ ศรีชูศิลป์, 2554) ผลการศึกษา พบว่า นักศึกษามีการใช้สื่อสังคมออนไลน์
เพื่อการเรียนรู้ในระดับที่แตกต่างกันในแต่ละคณะ และพบว่ามีจุดดีและจุดด้อยใน
การใช้สื่อสังคมออนไลน์ประกอบการเรียนรู้แตกต่างกันไปในแต่ละบริบท รวมท้ังมี
ข้อเสนอแนะในการปรับปรุงวิธีการน�ำสื่อสังคมออนไลน์มาใช้ในการเสริมสร้าง
กระบวนการเรียนรู้เพื่อสอดคล้องกับความต้องการและพฤติกรรมของผู้เรียน 

	 มหาวทิยาลยัราชภฏัราชนครินทร์ จังหวดัฉะเชงิเทรา เป็นสถาบนัการศกึษา
แห่งหนึ่งในภาคตะวันออก ด�ำเนินการจัดการศึกษาตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมแห่งชาติ ฉบับที่12 (พ.ศ.2560-2564) ซึ่งมีเป้าหมายการพัฒนาให้คนไทย
ได้รับการศึกษาที่มีคุณภาพสูงตาม มาตรฐานสากล และสามารถเรียนรู้ด้วยตนเอง
อย่างต่อเน่ือง พฒันาท้องถิน่ตามพระบรมราโชบาย ระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560-2579) 
มุ ่งเน ้น “การผลิตบัณฑิตที่ มีคุณภาพเป็นเลิศ โดยกระบวนการจัดการเรียน
การสอนเพือ่การพฒันาชมุชนและท้องถิน่ให้มีความเข้มแขง็และยัง่ยนื” และแผนงาน
พัฒนาระเบียงเศรษฐกิจภาคตะวันออก (พ.ศ. 2560-2564) ซึ่งมหาวิทยาลัยราชภัฏ
ราชนครินทร์มีบทบาทส�ำคัญในการพัฒนาคุณภาพแรงงานที่ตอบสนองนโยบาย
ดังกล่าว รวมทั้งการปรับโครงสร้างของประเทศไปสู่ประเทศไทย 4.0 ท่ีมุ ่งสู ่ 
“ความมัน่คง มัง่คัง่ และยัง่ยนื” มุง่เน้นการพฒันาบณัฑติให้สอดคล้องต่อการพฒันา
ประเทศ ซึง่การส่งเสรมิการเรียนรูข้องนกัศกึษาจ�ำเป็นต้องมกีารพัฒนาสิง่สนบัสนนุ
การเรียนการสอนให้มีประสิทธิภาพ เช่น ระบบอาจารย์ท่ีปรึกษา สื่อการเรียน
การสอน ห้องปฏบิตักิารเฉพาะทาง และระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ เป็นต้น เพือ่การ
ขบัเคลือ่นแผนยทุธศาสตร์ให้บรรลเุป้าหมาย (มหาวิทยาลยัราชภฏัราชนครนิทร์, 2562) 

ผู้วิจัยตระหนักว่า การจัดการเรียนการสอนแก่นักศึกษาโดยใช้สื่อสังคม
ออนไลน์มีความจ�ำเป็นและเป็นประโยชน์ต่อการเรียนรู้ของนักศึกษา จึงน�ำสื่อ
ออนไลน์มาใช้ในการเสริมการเรียนรู้ในหลักสูตรปริญญาตรี มหาวิทยาลัยราชภัฎ
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ราชนครินทร์ ในปีงบประมาณ 2563 และยังไม่มีการศึกษาประเมินเก่ียวกับ
พฤติกรรมการใช้ส่ือสงัคมออนไลน์ของนกัศกึษาในภาพรวมว่าเป็นอย่างไร จะมเีพยีง
รูปแบบการจดัการเรยีนการสอนผ่านสือ่ออนไลน์ได้มกีารน�ำมาใช้อย่างเป็นรปูธรรม
ในช่วง พ.ศ. 2563 จากสถานการณ์โรคระบาดไวรสัโคโรนา 2019 ท�ำให้เกดิบทเรยีน
ออนไลน์และหลักสูตรที่ใช้ควบคู่กับการสื่อสารผ่านรูปแบบสื่อสังคมออนไลน์ เช่น 
ระบบ lms (Learning Management System คอื ระบบจดัการการเรยีนการสอน
ผ่านเครือข่าย มเีคร่ืองมอืและส่วนประกอบทีส่�ำคญั ส�ำหรบัผูส้อน ผูเ้รยีนและผูด้แูล
ระบบ ได้แก่ ระบบการจัดการรายวิชา ระบบการจัดการสร้างเนื้อหา บริหารจัดการ
ผู้เรียน การจัดการข้อมูลบทเรียน และเครื่องมือช่วยจัดการสื่อสาร ปฏิสัมพันธ์และ
จัดกระบวนการเรียนรู้ ได้แก่ การสื่อสาร Chat, E-mail, Web-board, การเข้าใช้ 
การเก็บข้อมูล, และการรายงานผล เป็นต้น) ที่ใช้การแบ่งเนื้อหาการเรียนการสอน
ในแต่ละสัปดาห์ รวมถึงการติดต่อ ส่งงาน ระบบนัดหมายผ่านเครือข่ายข้อมูล 
การศึกษาน้ีจึงสนใจศึกษาพฤติกรรมการใช้สื่อสังคมออนไลน์เพื่อการเรียนของ
นกัศกึษามหาวทิยาลยัราชภฏัราชนครนิทร์ จังหวัดฉะเชิงเทรา รวมท้ังเพือ่การตดิตาม
ผลการเรียนรูข้องนกัศึกษาในทกุหลักสตูรของมหาวทิยาลยั เพือ่วเิคราะห์สถานการณ์
และน�ำมาใช้ในการวางแผนพัฒนาการเรียนรู้แก่นักศึกษาโดยใช้สื่อสังคมออนไลน์ท่ี
เหมาะสมกับความต้องการของนักศึกษาต่อไป

วัตถุประสงค์
1. 	 เพื่อศึกษาพฤติกรรมการใช ้ สื่อสังคมออนไลน ์ของนักศึกษา

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์โดยรวมและจ�ำแนกตามปัจจัยส่วนบุคคล ได้แก่ 
เพศ อายุ ระดับชั้นปี คณะที่ศึกษา ประสบการณ์การใช้สื่อ สถานที่ใช้ในการเข้าถึง
สื่อออนไลน์ รูปแบบอุปกรณ์ที่ใช้ในการเข้าถึงสื่อ ความชอบในการใช้สื่อ ในด้าน
วัตถุประสงค์การใช้ ประสบการณ์การใช้ ประเภทสื่อสังคมออนไลน์ ช่องทางการใช้ 

2. 	 เพือ่วเิคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างปัจจยัส่วนบคุคล สถานทีใ่ช้ในการ

เข้าถึงสื่อออนไลน์ ต่อพฤติกรรมการใช้สื่อสังคมออนไลน์ของนักศึกษามหาวิทยาลัย

ราชภัฏราชนครินทร์
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ระเบียบวิธีการวิจัย (Research Methodology)
 รูปแบบการวจิยั เป็นการวจัิยเชงิส�ำรวจแบบภาคตดัขวาง ประชากร ได้แก่ 

นักศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์ที่ยังศึกษาในปัจจุบัน ปีการศึกษา 

2562-2563 จ�ำนวน 5,104 คน (ข้อมูลจากงานทะเบียนและวัดผล วันที่ 18 พ.ย. 

2562) ตัวอย่าง ค�ำนวณขนาดตัวอย่างโดยสูตรของยามาเน่ (Yamane, 1967) ที่

ระดับความคลาดเคลื่อน 10% ของขนาด 5,000 คน ซึ่งได้จ�ำนวนขนาดตัวอย่าง

เท่ากับ 98 คน 

วิธีการสุ่มตัวอย่าง ใช้วิธีการสุ่มแบบแบ่งชั้นภูมิ โดยขั้นที่1 ก�ำหนดสัดส่วน

นกัศกึษาชัน้ปีที ่1-4 โดยสดัส่วน 1 ต่อ 1 ขัน้ที ่2 ก�ำหนดนกัศกึษาแต่ละช้ันปี จ�ำแนก

รายคณะ โดยสดัส่วน 1 ต่อ 1 ซึง่มจี�ำนวน 5 คณะ 1 บณัฑติวทิยาลยั รวมทัง้สิน้เป็น 

6 หน่วยงานการศกึษาภายใน ขัน้ที ่3 สุม่อย่างง่ายจากนกัศกึษาคละช้ันปี รวมท้ังหมด 

98 คน 

เกณฑ์การคัดเข้า (Inclusion Criteria) ก�ำหนดคุณสมบัติ คือ 1.อายุ 

20 ปี ถงึ 25 ปี 2. เป็นนกัศกึษามหาวิทยาลัยราชภฏัราชนครนิทร์ ทีศ่กึษาในปัจจบัุน 

ปีการศึกษา 2562-2563 และ 3. มีประสบการณ์ใช้สื่อสังคมออนไลน์ โดยเป็น

นักศึกษาทั้งภาคปกติและภาคพิเศษ

เกณฑ์การคดัออก (Exclusion Criteria) ผูท้ีล่าออก เจบ็ป่วยจนไม่สามารถ

ตอบข้อมลูในขณะเกบ็ข้อมลูได้ และผูท้ีไ่ม่ใช่นกัศกึษามหาวิทยาลยัราชภฏัราชนครินทร์

เครือ่งมอืวจิยั เป็นแบบสอบถาม โดยใช้แบบสอบถามทีเ่ป็น google form 

ประกอบด้วยข้อความ 3 ส่วน ส่วนที่ 1. เป็นค�ำถามเกี่ยวกับสถานภาพส่วนบุคคล

ของผู้ตอบ จ�ำนวน 10 ข้อ ส่วนที่ 2. ค�ำถามเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ ประเภทหรือชนิด

ของสื่อสังคมออนไลน์ที่ใช้ และมุมมองที่มีต่อสื่อสังคมออนไลน์ในการเรียน ได้แก่ 

ค�ำถามเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ จ�ำนวน 6 ข้อ ค�ำถามประเภทหรือชนิดของสื่อสังคม

ออนไลนท์ี่ใช้ จ�ำนวน 5 ข้อ และมุมมองที่มตี่อสื่อสังคมออนไลนใ์นการเรยีน จ�ำนวน 

15 ข้อ โดยค�ำตอบเป็นแบบมาตรวดัประมาณค่า 5 ระดบั ให้คะแนนเกณฑ์การแปล

ผล คะแนน 1.00-2.33 เท่ากับต�่ำ คะแนนเฉลี่ยมัชฌิมเลขคณิต ระหว่าง 2.34-3.36 
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เท่ากับปานกลาง และคะแนนระหว่าง 3.37-5.00 เท่ากับระดับสูง และส่วนท่ี 3. 
ข้อเสนอแนะในการปรับรูปแบบสื่อออนไลน์เพื่อการศึกษา จ�ำนวน 26 ข้อ 

การพัฒนาคุณภาพเครื่องมือวิจัย 
 การวิเคราะห์ความตรงเชิงเน้ือหา โดยผู้เช่ียวชาญด้านธุรกิจ ด้านสื่อ

เทคโนโลยี และด้านการศึกษา จ�ำนวน 3 คน เป็นผู้ตรวจเครื่องมือวิจัย ได้ค่า CVI 
เท่ากับ 0.78 ต่อจากนั้นผู้วิจัยน�ำมาปรับปรุงและทดลองใช้กับนักศึกษาชั้นปีที่ 1-4 
ในคณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม จ�ำนวน 30 คน วิเคราะห์ค่าความท่ียงโดยค่า
สัมประสิทธิ์แอลฟ่าของครอนบาค ได้ค่าความเชื่อมั่นในส่วนทัศนคติ เท่ากับ 0.87 

การเก็บข้อมูล
ผู้วิจัยขอรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์จากมหาวิทยาลัยนเรศวร 

เลขที่รับรอง 017/63 ภายหลังผ่านการรับรองผู ้ วิจัยด�ำเนินการเก็บข้อมูล
โดยส่งแบบสอบถามในฐานข้อมูลของ Google form แก่นักศึกษาในแต่ละคณะ
ตามทะเบยีนกลุม่ตวัอย่าง เมือ่ตอบแบบสอบถามกลบัคนืแก่ผูว้จิยั (หวัหน้าโครงการ) 
ทัง้นี ้การเข้าถงึแหล่งข้อมลูในระบบออนไลน์ โปรแกรม google form มเีพยีงหวัหน้า
โครงการวิจัยเท่านั้น 

การวิเคราะห์ทางสถิติ
วิเคราะห์ผลด้วยเครื่องคอมพิวเตอร์ โปรแกรมส�ำเร็จรูป วิเคราะห์ด้วยค่า

สถติคิวามถี ่ค่าร้อยละ ค่าเฉลีย่มชัฉมิเลขคณติ ค่าสงูสดุ และค่าต�ำ่สดุ และวเิคราะห์
ความสัมพันธ์ด้วยสถิติค่าไค-สแควร์และสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์แบบเพียร์สัน 

ผลการวิเคราะห์
1. 	 ข้อมูลทั่วไป 
นักศึกษาที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง เป็นเพศชายร้อยละ 22.4 เพศหญิงร้อยละ 

77.6 อายุต�่ำกว่า 20 ปี ร้อยละ 30.5 อายุระหว่าง 21-25 ปี ร้อยละ 66.4 และ
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มากกว่า 25 ปี ร้อยละ 3.1 (อายุเฉลี่ยประมาณ 21.6 ปี SD = 3.8) เรียนระดับชั้น
ปีที่ 1 ร้อยละ 22.0 ปีที่ 2 ร้อยละ 12.1 ปี ที่3 ร้อยละ 16.5 ปีที่ 4 ร้อยละ 48.4 
และปีที่ 5 ร้อยละ 1.1 ส่วนใหญ่ศึกษาคณะครุศาสตร์ ร้อยละ 32.3 รองลงมา
คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี คณะวิทยาการจัดการ ร้อยละ 31.3 เท่ากัน 
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม ร้อยละ 4.2 และคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
ร้อยละ 1.0 ส่วนใหญ่มีรายได้ต่อเดือนน้อยกว่า 5,000 บาท ร้อยละ 51.9 ระหว่าง 
5,001-10,000 บาท ร้อยละ 30.8 และมากกว่า 10,000 บาท ร้อยละ 17.3 (รายได้
เฉลี่ยประมาณ 8,626 บาท SD= 9,951.4) 

2. 	 รูปแบบอุปกรณ์ที่ใช้งานสื่อสังคมออนไลน์
นักศึกษาส่วนใหญ่ใช้โทรศัพท์อัจฉริยะ (smart phone) ร้อยละ 73.2 

รองลงมา ได้แก่ คอมพิวเตอร์แบบพกพา (Notebook) ร้อยละ 21.6 คอมพิวเตอร์
ตั้งโต๊ะ ร้อยละ 4.1 และแท็บเล็ต ร้อยละ 1.0 ประเภทระบบปฏิบัติการใช้ระบบ 
Windows มากที่สุดร้อยละ 81.5 รองลงมา ได้แก่ IOS,  Windows + IOS ร้อยละ 
8.6 และ 2.5 ตามล�ำดับ และอื่นๆ ร้อยละ 7.4 ส�ำหรับระบบปฏิบัติการท่ีใช้ใน
โทรศัพท์มือถือ ส่วนใหญ่ใช้ระบบ IOS ร้อยละ 53.2 รองลงมา ได้แก่ อื่นๆ ร้อยละ 
29.6 Windows ร้อยละ 14.3 และWindow + IOS ร้อยละ 1.1 

3. 	 สถานทีท่ี่นยิมใช้อปุกรณ์อเิลกทรอนกิส์เพือ่เข้าถงึสือ่สงัคมออนไลน์ 
ส่วนใหญ่ได้แก่ ห้องพัก/บ้านพักส่วนตัว ร้อยละ 79.6 รองลงมา ได้แก่ ห้องเรียน/
คาบเรียน ร้อยละ 13.3 ศูนย์คอมพิวเตอร์ ห้องสมุด ร้อยละ 2.0 บริเวณรอบๆ 
คณะ ร้อยละ 2.0 บนพาหนะ ร้อยละ 3.1 

4. 	 ความคิดเห็นต่อบทเรียนออนไลน์
	 4.1 	ความชอบ สนใจศึกษาเนื้อหาบทเรียนออนไลน ์ ผลการศึกษา 

พบว่า นักศกึษาส่วนใหญ่ชอบเรยีนออนไลน์ ร้อยละ 42.9 ไม่ชอบ ร้อยละ 12.2 และ
รู้สึกเฉยๆ ร้อยละ 44.9 ประวตักิารเรยีนหลกัสตูรออนไลน์ (กรณไีด้รบัประกาศนยีบตัร) 
พบว่า ส่วนใหญ่ไม่เคยเรียน ร้อยละ 89.8 และเคยเพียงร้อยละ 10.2 โดยหลักสูตร
ท่ีเรยีน ได้แก่ e-learning เทคโนโลยสีารสนเทศ บญัช1ี เคม ีความรูด้้าน AI เบือ้งต้น 

และภาษาอังกฤษ ร้อยละ 1 เท่ากันทุกหลักสูตร
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	 4.2	วัตถุประสงค์การใช้สื่อออนไลน ์พบว่า นักศึกษาส่วนใหญ่ใช้สื่อ

ออนไลน์เพ่ือศึกษาค้นคว้า หาความรูเ้พิม่เติมจากบทเรยีนในระดบัมาก ร้อยละ 46.9 

เพื่อท�ำงานส่งรายงานวิชาตามที่รับมอบหมาย ในระดับมาก ร้อยละ 59.8 เพื่อรับ

ทราบติดตามข่าวสารในสถานการณ์ปัจจุบัน ระดับมากร้อยละ 53.1 เพื่อส�ำหรับ

การติดต่อ สื่อสารกับบุคคลอื่นๆ ร้อยละ 46.4 เพื่อค้นหาสิ่งที่ตนสนใจและต้องการ 

หรือท�ำธุรกิจ ระดับมากร้อยละ 49.0 และเพื่อแสดงสถานะ ความเป็นตัวตนหรือให้

เป็นที่รู้จักของสังคมในระดับมาก ร้อยละ 48.5 (ตารางที่ 1)

ตารางที่ 1 	จ�ำนวนและร้อยละนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์ จ�ำแนก

ตามความเห็นต่อการใช้บทเรียนออนไลน์ 

ความเห็นต่อการใช้บทเรียน
ออนไลน์

ระดับความคิดเห็น รวม

น้อย ปานกลาง มาก มากที่สุด

จ�ำนวน 
(ร้อยละ)

จ�ำนวน 
(ร้อยละ)

จ�ำนวน 
(ร้อยละ)

จ�ำนวน 
(ร้อยละ)

จ�ำนวน
(ร้อยละ)

1. เพื่อศึกษาค้นคว้าหาความรู้
เพิ่มเติมจากบทเรียน

0 (0.0) 29 (29.6) 46 (46.9) 23(23.5) 98(100.0)

2. ท�ำงานส่งรายงานวิชาตาม
ที่รับมอบหมาย

0 (0.0) 18 (18.4) 58 (59.2.) 21(21.4) 97(100.0)

3. รับทราบติดตามข่าวสาร
ในสถานการณ์ปัจจุบัน 

0 (0.0) 19 (19.4) 52 (53.1.) 27(27.6) 98(100.0)

4. ส�ำหรับการติดต่อ สื่อสาร
กับบุคคลอื่นๆ 

1 (1.0) 13 (13.3) 45 (45.9.) 38(38.8) 97(100.0)

5. ค้นหาสิ่งที่ตนสนใจและ
ต้องการ หรือท�ำธุรกิจ

1 (1.0) 21 (21.4) 48 (49.0.) 28(28.6) 98(100.0)

6. แสดงสถานะ ความเป็นตัว
ตนหรือให้เป็นที่รู้จักของ
สังคม

1 (1.0) 29 (29.6) 47 (48.0.) 20(20.4) 97(100.0)

ที่มา: ฐปนัท แก้วปาน และคณะ (2563)
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5. 	 ชนิดและการจัดการด้านสื่อ พบว่า สื่อที่น�ำเสนอเนื้อหาและจัดการ

เอกสารโดยส่วนใหญ่เป็น google doc ร้อยละ 72.6 รองลงมา ได้แก่ E-learning 

(MOOC, SMOCKs) ร้อยละ 15.8 Wikipedia ร้อยละ 6.3 8 และ Blogger 

ร้อยละ 5.3 ตามล�ำดับ การแบ่งปันด้านสื่อ ใช้ผ่านอิสตราแกรม ร้อยละ 44.2 

youtube ร้อยละ 42.1 Socialcam ร้อยละ 6.3 Slideshare ร้อยละ 4.2 และ 

Pinterest ร้อยละ 3.2 ตามล�ำดับ เครือข่ายสังคมออนไลน์ ส่วนใหญ่ใช้ Facebook 

ร้อยละ 86.7 และ Google ร้อยละ 13.3 ไมโครบล็อก ได้แก่ twitter ร้อยละ 87.8 

Tumber ร้อยละ 11.1 และFacebook ร้อยละ 1.1 สื่อสนทนา การอภิปราย 

ส่วนใหญ่ใช้ line ร้อยละ 86.6 รองลงมา ได้แก่ Google talk, Skype ร้อยละ 9.3 

และ 2.1 ตามล�ำดับ ส่วน Whatsapp และ Facebook ใช้เท่ากัน ร้อยละ 1.1 

6.	 มุมมองที่มีต่อส่ือออนไลน์ในการเรียน พบว่า นักศึกษาส่วนใหญ่

มีความเห็นต่อการใช้สื่อออนไลน์ในภาพรวมในระดับมาก ร้อยละ 59.2 และ

ปานกลางร้อยละ 40.8 (Mean = 3.82 SD=0.61) เมื่อพิจารณารายข้อ พบว่า 

นักศึกษาส่วนใหญ่เห็นว่าการเรียนผ่านสื่อ หรือสื่อที่หลากหลาย เช่น คลิปวีดีโอ

ออนไลน์ ช่วยเพิ่มความน่าสนใจ ในระดับมาก ร้อยละ 44.9 การค้นคว้าผ่านสื่อ

ออนไลน์สามารถเทียบได้กับการฟังบรรยายในระดับมาก ร้อยละ 44.3 ช่วยให้ได้

ความรูเ้พิม่เตมิมากข้ึนจากการค้นคว้าผ่านสือ่ออนไลน์นอกจากการเรยีนในห้องเรยีน

ในระดบัมากร้อยละ 56.1 การทบทวนความรูจ้ากห้องเรยีนสามารถใช้ผ่านสือ่สงัคม

ออนไลน์เป็นส่วนเสริมได้ในระดับมากร้อยละ 54.1 ผู้เรียนสามารถแสดงความเห็น

อสิระผ่านสือ่สังคมออนไลน์มากกว่าการสือ่สารโดยตรงต่อหน้าในระดบัมาก ร้อยละ 

46.9 ท�ำให้ผู้เรียนมีความกล้าซักถามผู้สอนเรื่องที่สงสัยมากกว่าการสื่อสารโดยตรง

ต่อหน้าในระดับมาก ร้อยละ 48.0 ท�ำให้ได้รับค�ำตอบละเอียดมากกว่าการสื่อสาร

ทางวาจาเมื่อถามตอบผ่านสื่อออนไลน์ ในระดับมากร้อยละ 48.0 สามารถใช้การ

สื่อสารอย่างไม่เป็นทางการ รู้สึกผ่อนคลายมากกว่าเมื่อใช้สื่อออนไลน์ ในระดับมาก

ร้อยละ 48.0 การจดัตาราง กจิกรรมมคีวามสะดวกในระดบัมากร้อยละ 48.0 ช่วยให้

เกดิความเพลดิเพลนิกบัเนือ้หาความรูจ้นเบยีดเบยีนกจิกรรมอืน่ในระดบัมากร้อยละ 
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49.5 ท�ำให้ไม่มีเวลาทบทวนบทเรียนในระดับมากร้อยละ 41.8 ถูกรบกวนสมาธิใน
วตัถปุระสงค์การศกึษาจากการใช้สือ่ออนไลน์เพราะมกิีจกรรมสนใจอืน่นอกจากบท
เรยีนในระดบัมากร้อยละ 43.9 ความยาวของเนือ้หามผีลต่อความน่าสนใจ สมาธใิน
การเรียนรู้ผ่านสื่อออนไลน์ในระดับมากร้อยละ 41.8 และรูปแบบเนื้อหามีผลต่อ
ความน่าสนใจในการเรยีนรู ้เช่นคณุภาพแสง เสยีง รูปประกอบ ในระดับมากร้อยละ 
38.1 

7.	 ข้อเสนอแนะในการปรบัรูปแบบสือ่ออนไลน์ ได้แก่ การปรบัรปูแบบ
เพื่อให้ใช้งานสะดวก เนื้อหาไม่มากและน้อยเกินไป มีความชัดเจน และมีเอกสาร
ประกอบ รวมทั้งมีกิจกรรมมากขึ้น ร้อยละ 1.0 

8.	 การวิเคราะห์ ความสมัพนัธ์ระหว่างปัจจยัส่วนบคุคล กบัพฤตกิรรม
การใช้สื่อออนไลน์ พบว่า ปัจจัยส่วนบุคคล (ได้แก่ เพศ อายุ รายได้ต่อเดือน 
คณะที่ศึกษา) รูปแบบอุปกรณ์ในการเข้าถึงสื่อ สถานท่ีท่ีใช้อุปกรณ์เพื่อเข้าถึงสื่อ
ออนไลน์ ประสบการณ์การเรียนหลักสูตรออนไลน์ ไม่มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรม
การใช้สื่อออนไลน์อย่างมีนัยยะส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 ยกเว้นระดับช้ันปี
การศกึษาทีม่คีวามสมัพนัธ์ต่อพฤตกิรรมการใช้สือ่เพือ่ท�ำงานส่งรายวชิาตามทีไ่ด้รบั
มอบหมาย เพ่ือเป็นเครื่องมือสื่อสารกับบุคคลอื่น เพื่อค้นหาสิ่งที่ตนสนใจอย่างมี
นยัส�ำคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05 (p-value < 0.05) ปัจจัยรปูแบบอปุกรณ์ในการเข้า
ถึงสื่อ สถานที่ที่ใช้อุปกรณ์เพื่อเข้าถึงสื่อออนไลน์ มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการ
ใช้ส่ือออนไลน์อย่างไม่มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 ประสบการณ์การเรียน
หลกัสตูรออนไลน์มีความสมัพนัธ์ต่อพฤติกรรมการใช้สือ่เพือ่รบัทราบตดิตามข่าวสาร
ในสถานการณ์ปัจจุบันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 (p-value < 0.05) 
และความคดิเหน็ในการใช้สือ่ภาพรวมมคีวามสมัพันธ์ต่อพฤตกิรรมการใช้สือ่ในทกุข้อ
อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 (p-value < 0.05) 

อภิปรายผล
นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์ ส่วนใหญ่ร้อยละ 89.8 ไม่เคย

เรียนออนไลน์ แต่เกอืบคร่ึง (ร้อยละ 42.9) มคีวามชอบต่อการเรยีนโดยใช้สือ่ออนไลน์ 
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และนิยมใช้เครือข่ายสังคมออนไลน์ผ่าน Facebook โดยมีอุปกรณ์คือโทรศัพท์ 

อัจฉริยะ (smart phone) ร้อยละ 73.2 นักศึกษาส่วนใหญ่เกือบครึ่ง มีพฤติกรรม

การใช้สื่อออนไลน์ เพื่อท�ำงานส่งรายงานวิชาตามที่รับมอบหมายมากที่สุด (ร้อยละ 

59.8) รองลงมาได้แก่ เพือ่รบัทราบติดตามข่าวสารในสถานการณ์ปัจจบุนั ระดบัมาก

ร้อยละ 53.1 ใช้ส�ำหรบัการตดิต่อสือ่สารกบับคุคลอ่ืนๆ ร้อยละ 46.4 เพือ่ค้นหาสิง่ที่

ตนสนใจและต้องการ หรือท�ำธุรกิจ ระดับมากร้อยละ 49.0 และเพื่อแสดงสถานะ 

ความเป็นตวัตนหรอืให้เป็นทีรู่จ้กัของสงัคมในระดบัมาก ร้อยละ 48.5 ซึง่พฤตกิรรม

ดังกล่าวสอดคล้องกับผลการศึกษาของนักศึกษาแพทย์ระดับปรีคลินิกของ

คณะแพทยศาสตร์ศิริราชที่ใช้สื่อออนไลน์เพ่ือการศึกษา การติดต่อสื่อสารและ

ความบันเทิงโดยอยู่ในระดับปานกลาง (พรรณิการ์ พุ่มจันทร์, นุชจรีย์ หงส์เหลี่ยม, 

และพัชดาพรรณ อุดมเพียร, 2558) และนิสิตพระระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัย

มหาจฬุาลงกรณราชวทิยาลยั อ�ำเภอวงัน้อย จังหวดัพระนครศรอียธุยา ทีใ่ช้สือ่สงัคม

ออนไลน์เพื่อเปิดรับข่าวสารและศึกษาหาความรู้เพิ่มเติม (พระมหาเอกเมธิกญาโณ 

(เจตสลัน) และคริชณะ ฉิมมณี, 2563) แต่แตกต่างจากนักศึกษาคณะบริหารธุรกิจ

และศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลล้านนาทีใ่ช้สือ่ออนไลน์เพือ่ความ

สนุกเพลิดเพลินมากที่สุด รองลงมาเพื่อส่งงาน อัพเดทสถานะ สืบค้นข้อมูลและ

เล่นเกมส์ (พัชญ์สิตา เหลี่ยมทองคํา และนมิดา ซื่อสัตย์สกุลชัย, 2561) ทั้งนี้ 

อาจเนื่องจากการจัดการเรียนการสอนมีการมอบหมายงานในรายวิชาซึ่งนักศึกษา

ต้องค้นคว้าเอกสารทางสื่อออนไลน์ โดยพบว่า ระดับช้ันปีการศึกษาของนักศึกษา

มหาวิทยาลัยราชภฎัราชนครนิทร์ จะมคีวามสมัพนัธ์ต่อพฤตกิรรมการใช้สือ่ออนไลน์

โดยเฉพาะวัตถุประสงค์เพื่อท�ำงานส่งรายวิชาตามที่ได้รับมอบหมาย เพื่อเป็น

เครื่องมือสื่อสารกับบุคคลอื่นและ เพื่อค้นหาสิ่งที่ตนสนใจอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

ที่ระดับ 0.05 (p-value < 0.05) แสดงให้เห็นว่า นักศึกษาที่มีระดับชั้นการศึกษา

แตกต่างกันจะมีพฤติกรรมการใช้สื่อออนไลน์แตกต่างกัน ซึ่งมุมมองการใช้สื่อ

ออนไลน์ของนักศึกษาของมหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์มีความรู้สึกเชิงบวกต่อ

การใช้ส่ือ โดยเห็นว่าการเรยีนผ่านสือ่ หรอืสือ่ทีห่ลากหลาย เช่น คลปิวดีโีอออนไลน์ 
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ช่วยเพิ่มความน่าสนใจ ในระดับมาก ร้อยละ 44.9 การค้นคว้าผ่านสื่อออนไลน์

สามารถเทียบได้กับการฟังบรรยายในระดับมาก ร้อยละ 44.3 ช่วยให้ได้ความรู้เพิ่ม

เติมมากขึ้นจากการค้นคว้าผ่านสื่อออนไลน์นอกจากการเรียนในห้องเรียนในระดับ

มากร้อยละ 56.1 การทบทวนความรูจ้ากห้องเรยีนสามารถใช้ผ่านสือ่สงัคมออนไลน์

เป็นส่วนเสริมได้ในระดับมากร้อยละ 54.1 ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาของพระมหา

เอกเมธิกญาโณ (เจตสลัน) และคริชณะ ฉิมมณี (2563) ที่พบว่า พระนิสิตที่มีระดับ

ชั้นปีแตกต่างกันจะมีพฤติกรรมการใช้สื่อออนไลน์แตกต่างกัน 

นอกจากนี้ นักศึกษาเกือบครึ่งยังมีความเห็นว่าการใช้สื่อออนไลน์ช่วยให้

ผู้เรียนสามารถแสดงความเห็นอิสระผ่านสื่อสังคมออนไลน์มากกว่าการสื่อสาร

โดยตรงต่อหน้าในระดับมาก (ร้อยละ 46.9) ท�ำให้ผู้เรียนมีความกล้าซักถามผู้สอน

เรื่องที่สงสัยมากกว่าการสื่อสารโดยตรงต่อหน้าในระดับมาก (ร้อยละ 48.0) ท�ำให้

ได้รับค�ำตอบละเอียดมากกว่าการสื่อสารทางวาจาเมื่อถามตอบผ่านสื่อออนไลน์ 

ในระดับมาก (ร้อยละ 48.0) สามารถใช้การสื่อสารอย่างไม่เป็นทางการ ท�ำให้รู้สึก

ผ่อนคลายมากกว่าเมื่อใช้สื่อออนไลน์ ในระดับมาก (ร้อยละ 48.0) การจัดตาราง 

กิจกรรมมีความสะดวกในระดับมากร้อยละ 48.0 

อย่างไรก็ตาม การใช้สื่อออนไลน์ก็มีผลเชิงลบต่อนักศึกษา โดยเห็นว่าแม้

สื่ออนไลน์จะช่วยให้เกิดความเพลิดเพลินกับเนื้อหาความรู้ แต่ก็มีผลต่อการใช้เวลา

จนไปเบียดเบียนกิจกรรมอื่นในระดับมากร้อยละ 49.5 ท�ำให้ไม่มีเวลาทบทวนบท

เรียนในระดับมากร้อยละ 41.8 ถูกรบกวนสมาธิในวัตถุประสงค์การศึกษาจากการ

ใช้สื่อออนไลน์เพราะมีกิจกรรมสนใจอื่นนอกจากบทเรียนในระดับมากร้อยละ 43.9 

ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาวิจัยของพระมหาเอกเมธิกญาโณ (เจตสลัน) และคริชณะ 

ฉิมมณี (2563) และพัชญ์สิตา เหลี่ยมทองคํา และนมิดา ซ่ือสัตย์สกุลชัย (2561) 

ที่พบว่า การใช้สื่อออนไลน์ก็ส่งผลเสียต่อผู้ใช้โดยมีผลกระทบต่อสุขภาพ เสียเวลา

ว่างโดยเปล่าประโยชน์ และข้อมูลส่วนตัวเปิดเผยต่อผู้อื่น

ส�ำหรับรูปแบบสื่อออนไลน ์ พบว ่าความยาวของเนื้อหามีผลต ่อ

ความน่าสนใจ สมาธิในการเรียนรู้ผ่านสื่อออนไลน์ในระดับมากร้อยละ 41.8 และ
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รูปแบบเนือ้หามผีลต่อความน่าสนใจในการเรยีนรู ้เช่นคณุภาพแสง เสยีง รปูประกอบ 
ในระดับมากร้อยละ 38.1 เช่นกัน 

ข้อเสนอแนะในการน�ำผลวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
ผลการศกึษามข้ีอเสนอแนะต่อผูบ้รหิารของมหาวิทยาลยั ประธานหลกัสตูร

และอาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชา ควรมีการส่งเสริม สนับสนุนการจัดเรียนการสอน
ผ่านสือ่ออนไลน์เพิม่ขึน้ โดยอาจใช้รปูแบบการจัดการเรยีนการสอนแบบ Blended 
Learning ซึ่งผสมผสานการเรียนในชั้นเรียนและการใช้สื่อออนไลน์ ส่งเสริมการจัด
ท�ำส่ือออนไลน์แก่อาจารย์โดยจัดอบรมการผลิตและใช้สื่อออนไลน์ เพื่อปรับปรุง
การออกแบบเนื้อหา เวลาที่เหมาะสม และคุณภาพสื่อการสอนให้ดีขึ้น นอกจากนี้
ควรพิจารณาหรือท�ำแบบสอบถามต่อท้ังอาจารย์ผู ้สอนในรายวิชา และผู้เรียน 
จากประสบการณ์การใช้สือ่สงัคมออนไลน์ทัง้เพือ่การเรยีนตามหลกัสตูรและเพือ่การ
ติดต่อสื่อสาร เนื่องจากพบปัญหา เช่น 1.โปรแกรมและอุปกรณ์ ควรท�ำทางเลือก
หรือให้ข้อมูลประกอบการตัดสินใจ แม้ว่าจะมีนโยบายการให้ตัดสินใจเลือกอย่าง
อิสระ หรือการอบรมในบางโปรแกรมเพื่อใช้เป็นสื่อในการจัดการเรียนการสอน แต่
บางคร้ังขาดส่ิงสนับสนุนหรือต้องใช้อุปกรณ์ที่เหมาะสม งบประมาณบางส่วนยังไม่
สอดคล้อง 2.การด�ำเนินการช่วยเหลือ ติดตาม ควรมีความชัดเจนของนโยบาย และ
สิ่งสนับสนุน เนื่องจากมีช่องทางติดต่อสื่อสารหลายช่องทาง แต่ขาดความต่อเนื่อง 
เกิดความสับสนในการรับข้อมูลและการแสดงผลในส่วนการท�ำการส�ำรวจความ
พึงพอใจของนักศึกษาหรือสอบถามเรื่องการได้รับผลกระทบจากการเรียนการสอน
ผ่านส่ือสงัคมออนไลน์ ไม่มกีารแสดงผลอย่างชดัเจน เพือ่น�ำมาปรบัปรงุหรอืส่งเสรมิ
ในส่วนที่ขาด

ข้อเสนอแนะในการวิจัยต่อไป
ศกึษาประสทิธผิลของการจัดโปรแกรมการเรยีนการสอนโดยใช้สือ่ออนไลน์ 

วิเคราะห์ความต้องการรูปแบบสื่อที่ใช้ส่งเสริมการสอน โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ
ผสมผสานกับการวิจัยเชิงปริมาณเพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกเพิ่มขึ้น เนื่องจากการวิจัยนี้
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ได้จัดท�ำและเก็บข้อมูลก่อนช่วงเวลาในสถานการณ์ที่เกิดโรคระบาด จนท�ำให้
มีนโยบายจัดการเรียนการสอนที่ใช้สื่อสังคมออนไลน์เป็นเครื่องมือ หรือมีการใช้แต่
ไม่ต่อเนือ่ง เพราะบางช่วงมกีารผ่อนปรนให้มกีารเรยีนการสอนในห้องเรยีนแบบปกติ
ตามมาตรการ จึงเกิดชุดข้อค�ำถามที่ควรปรับปรุง หรือเครื่องมือท่ีเป็นสื่อสังคม
ออนไลน์ ได้มีการพัฒนารูปแบบและประสิทธิภาพอย่างเห็นได้ชัดในระหว่าง
การท�ำการวิจัย ท�ำให้เห็นกรณีศึกษาหรือความน่าสนใจของประเด็นค�ำถามเพิ่มขึ้น 
เช่น ภาวะผลกระทบจากการใช้สือ่สงัคมออนไลน์ หรอืรปูแบบ ความเหมาะสม ระยะ
เวลาทีพึ่งพอใจในการใช้สือ่สงัคมออนไลน์ แม้แต่สภาวะจติใจกม็ผีลต่อการใช้งานสือ่
สังคมออนไลน์ท่ีผู้วิจัยเห็นถึงประเด็นปัญหา ซ่ึงควรท�ำการสัมภาษณ์เชิงลึกส�ำหรับ
การวิจัยครั้งต่อไป
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บทคัดย่อ
ในเบื้องต้นผู้วิจัยตั้งสมมติฐานว่า ค�ำถามที่มีต่อพื้นที่ เวลา และบริบทอื่นๆ 

นั้นย่อมมีความส�ำคัญต่อการสร้างความหมายใหม่ต่อวัตถุสิ่งของและสิ่งอื่นๆ 

ทีป่รากฏในผลงานศลิปะ ไม่น้อยไปกว่าความหมายของศลิปินทีไ่ด้แสดงเจตจ�ำนงไว้

ในผลงานด้วยการต้ังต้นจากแนวคิดดังกล่าวจึงน�ำมาสู่การทดลองกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมโดยผ่านการเชื่อมโยงความหมายของค�ำๆ หนึ่งผ่าน

ภาพผลงานจิตรกรรมหนึ่งภาพไปสู่ภาพจิตรกรรมอีกภาพหนึ่งเป็นเช่นนี้ไปเรื่อยๆ 

เพื่อมองหาความเป็นไปได้ของการแปรเปลี่ยนความหมายในค�ำผ่านประสบการณ์

ของผู้ชมที่ไม่มีความเกี่ยวข้องใดๆ กับผู้วิจัย

กระบวนการทดลองมี 2 ขั้นตอน ดังนี้

1.	 สร้างสรรค์งานจิตรกรรมโดยผู้ชมเป็นผู้ก�ำหนดภาพให้กับผู้วิจัย 

2. 	 ทดลองกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากประสบการณ์ของ

ผู้อื่นและตนเอง 

จากการศึกษาการทดลองสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผ่านการทดลองใน

การสร้างสรรค์ตามข้ันตอนดังกล่าวจ�ำนวน 34 ชิน้ พบว่า การก�ำหนดภาพของแต่ละ

บคุคลมคีวามสัมพันธ์กบัอาย ุพืน้ที ่วถิชีวีติและสิง่แวดล้อม รวมถงึบรบิทของผูเ้ลอืก 

ณ ขณะน้ันเป็นส�ำคัญ ขณะที่ความหมายของภาพในแต่ละชิ้นจะเปลี่ยนแปลงไป

ตามประสบการณ์และการจนิตนาการถงึสิง่ทีม่ลีกัษณะสมัพนัธ์กนัในทางใดทางหนึง่ 

ไม่ว่าจะเป็น เนือ้หา เรือ่งราว รปูร่าง รปูทรง ทีม่คีวามคล้ายกัน จงึท�ำให้ผูช้มเชือ่มโยง

ความหมายไปหากันได้อย่างเป็นหมวดหมู่

ค�ำส�ำคัญ: จิตรกรรม, กระบวนการสร้างสรรค์, แนวคิดความหมายอันไม่สิ้นสุด

Abstract
Initially, the researcher has a hypothesis that the question 

according to space, time and other contexts must effect to the new 
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meaning construction of any object that appears in the painting as 
much as the meaning that the artist willing reprented in his art piece.

From this concept, The Experiment in the creation process of 
painting was created via the coherence meaning from one word through 
one painting to the orther painting in dorder to find the possibility of 
the meaning changing in a word from the audience exprerience who 
does not have any connection with the researcher/artist.

There are 2 steps in this experiment, the first one is the artist 
created the painting from the idea of one person from sampling group. The 
second step is taking the finished painting to the second person in the 
sampling group to look and answer what is the meaning of this painting.

The finding from this experiment is the intention that the person 
from sampling group gave to the artist to create the art piece is related 
to age, habitat, lifestyle and environment including the social context 
of the person. While the meaning of each painting has changed 
according to the experience and imagination to the relation with 
content, story, shape which are familiar to the person so he/she can 
define the meaning of this painting in coherence.

Keywords: 	Painting, the creation process of painting, borderless 
conceptualization

บทน�ำ
เป็นไปได้หรอืไม่ว่า ความหมายของวตัถสุิง่ของนัน้เลือ่นไหลแปรเปลีย่นไป

ตามประสบการณ์ของแต่ละคนหรือแม้กระทั่งในคนๆ เดียวกัน ซึ่งไม่อาจหยุดนิ่งคง
ความหมายใดความหมายหนึ่งเอาไว้ได้ เฉกเช่นความหมายตามพจนานุกรม 

ประสบการณ์น้ันมีความส�ำคัญต่อการรับรู้ของมนุษย์ น�ำไปสู่เหตุผล ความเข้าใจ 
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การตคีวามรวมไปถงึความเชือ่ความศรทัธา ซึง่อาจจะไม่ไปในทศิทางเดยีวกนั ขึน้อยู่
กับประสบการณ์ของแต่ละบุคคล ในผลงานศิลปะนั้นเมื่อผลงานสร้างสรรค์ถูกระบุ
ความหมายของผลงานตามเจตนารมณ์ของศิลปิน ผู้ชมอาจไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย
หรือคล้อยตามที่ศิลปินต้องการสื่อสารความหมายนั้นผ่านผลงานของตน สิ่งนี้คือ
ความท้าทายและงดงามในขณะเดียวกันในการตีความและการให้คุณค่าในเชิง
สุนทรียศาสตร์และการวิจารณ์รวมถึงงานวิชาการด้านศิลปะ ที่ว่าเราไม่อาจ
ต้ังประสบการณ์ของผู้ชมงานให้มีความสัมพันธ์ในทิศทางเดียวกันต่อความหมาย
ของผลงานสร้างสรรค์ได้ ฉะนั้นความหมายผลงานสร้างสรรค์สามารถแปรเปลี่ยน
ความหมายได้ตลอดเวลา ถึงแม้ว่าจะมีความหมายของผลงานระบุชัดไว้ก็ตามหรือ
แม้แต่เป็นภาพผลงานที่แสดงถึงสัญญะหรือความหมายที่เป็นสากล เมื่อ เวลา พื้นที่ 
บรบิททางสงัคม วฒันธรรม ประเพณี เศรษฐกจิ การเมอืงเปลีย่น การรบัรูก้ารตีความ
รวมถึงการเข้าใจความหมายในตัวผลงานสร้างสรรค์สามารถเปลี่ยนแปลงไปได้ด้วย
เงื่อนไขสิ่งแวดล้อมเหล่านั้น	

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. 	 สร้างสรรค์งานจติรกรรมทีผู่ว้จิยัสร้างสรรค์ไม่ได้เป็นผูก้�ำหนดภาพผลงาน
2. 	 เพือ่ทดลองกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมจากประสบการณ์

ของผู้ชม
3. 	 เพือ่ค้นหาว่ามสีิง่ใดบ้างทีท่�ำให้เกดิการเปลีย่นแปลงความหมายในผล

งานจิตรกรรม

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ได้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในแนวทางใหม่
2. 	 ได้ประสบการณ์ในการสร้างสรรค์จติรกรรมทีผู่ว้จัิยสร้างสรรค์ก�ำหนด

ไม่ได้
3. 	 ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ประสบการณ์กับผู้อื่นท่ีสัมพันธ์กับผลงานในช้ิน

นั้นๆ 
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ขอบเขตของการวิจัย
ทดลองกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ด้วยสี Gouache 

บนกระดาษ 400 แกรม ขนาด 24x32 ซม. ไม่ก�ำหนดจ�ำนวนชิ้นภายในระยะเวลา

ตั้งแต่วันที่ 1 มกราคม 2558 - 31 ธันวาคม 2559

กรอบแนวความคิดของการวิจัย
การสร้างสรรค์จิตรกรรมเชงิทดลอง โดยการใช้การเช่ือมโยงความหมายของ

ค�ำค�ำหนึ่งผ่านภาพผลงานจิตรกรรมหนึ่งภาพไปสู่ภาพจิตรกรรมอีกภาพหนึ่ง เป็น

เช่นนีเ้รือ่ยๆ ซึง่ผูว้จิยัสร้างสรรค์ต้องการทดลองถงึความเป็นไปได้ของการแปรเปลีย่น

ความหมายในค�ำ ผ่านประสบการณ์ของคนดูท่ีไม่มีความเกี่ยวข้องกันกับผู้วิจัย

สร้างสรรค์ การแปรเปลีย่นความหมายนีจ้ะวนกลบัมาทีเ่ดมิในภาพจติรกรรมชิน้แรก

หรือไม่ หรืออาจเปลี่ยนแปรไปตามความคิด ประสบการณ์ บริบท เงื่อนไขของกาล

เวลาจนไม่อาจกลับคืนมาได้อีก ซึ่งเป็นกระบวนการคิดท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ต้องการ

ทดลองสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทีไ่ม่ได้เกดิจากความรู้สึกนกึคดิของตนเองท้ังหมด 

หากเกิดขึ้นจากประสบการณ์ของผู้ชมคนหน่ึงในการเช่ือมโยงความหมายของ

ภาพจติรกรรมภาพหนึง่กบัประสบการณ์ของตนเอง ณ ขณะนัน้ น�ำไปสูก่ารเดนิทาง

เพื่อค้นหาภาพและสร้างผลงานจิตรกรรมในชิ้นต่อๆ ไป เป็นเช่นนี้ไปเรื่อยๆ ในปลาย

ทางอาจจะสรปุได้ว่าภาพจติรกรรมมีความสมัพนัธ์กบับรบิทและเวลาของผู้ชมอย่างไร

กระบวนการและขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน
1. 	 วิธีการสร้างสรรค์ 

	 1.1 	ผู้วิจัยสร้างสรรค์เริ่มต้นสร้างผลงานจิตรกรรมจากสิ่งสิ่งหนึ่ง

	 1.2 	น�ำผลงานจติรกรรมชิน้นัน้ให้ผูช้มดแูล้วให้บอกถงึสิง่สิง่หนึง่ทีค่ดิ

จากประสบการณ์ของตัวเองโดยมีความสัมพันธ์กับสิ่งที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม

	 1.3 	ผู้วิจัยสร้างสรรค์สร้างผลงานจิตรกรรมจากประสบการณ์ของ

ตนเองผ่านความหมายจากสิ่งสิ่งนั้น
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	 1.4 	น�ำผลงานจติรกรรมชิน้นัน้ให้ผูช้มดแูล้วให้บอกถงึสิง่สิง่หนึง่ทีค่ดิ
จากประสบการณ์ของตัวเองโดยมีความสัมพันธ์กับสิ่งที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม

	 1.5 	กระบวนการท�ำงานด�ำเนินต่อเนื่องจนครบก�ำหนดหนึ่งปี
2. 	 ขั้นตอนในการสร้างสรรค์
เมือ่ถ้อยค�ำทีส่ือ่ความหมายเป็นภาพปรากฏขึน้จากผูช้มทีด่ภูาพจติรกรรม 

จากนั้นเป็นหน้าที่ของผู้วิจัยสร้างสรรค์ที่จะเชื่อมโยงสิ่งสิ่งนั้นกับประสบการณ์ของ
ตนเอง ณ ขณะน้ัน เดินทางค้นหา ภาพของสิ่งสิ่งนั้นซ่ึงอาจจะเป็นวัตถุ สิ่งของ 
สถานที่ หรืออะไรบางอย่างซึ่งไม่สามารถก�ำหนดได้ล่วงหน้า โดยผู้ชมคนต่อไปจะ
เป็นใครก็ได้ตามทีโ่อกาสจะน�ำพามาพบเจอกนัซึง่ไม่สามารถก�ำหนดผูช้มและสถานท่ี
ในการชมผลงานจิตรกรรมได้

3. 	 ขั้นตอนและวิธีการในการวิเคราะห์ข้อมูล
	 3.1 	รวบรวมรายชื่อ ข้อมูลพื้นฐานของผู้ชมในแต่ละครั้ง

	 3.2	บันทึกการสนทนาที่มาของสิ่งสิ่งนั้นจากผู้ชมที่สนทนา
	 3.3	 จากสิง่สิง่น้ันผูส้ร้างสรรค์คิดอย่างไรและน�ำพาไปสูผ่ลงานชิน้

ใหม่ได้อย่างไร โดยไม่มีการชี้น�ำข้อมูลของภาพจิตรกรรมที่ให้ชม
	 3.4	 สรุปข้อมูลในกระบวนการสร้างสรรค์ การเช่ือมโยงความ

หมายของภาพภาพหนึ่งไปสู่ภาพอีกภาพหนึ่ง
4. 	 อื่นๆ 
สรปุข้อมลูจากผูว้จิยัสร้างสรรค์ในการค้นหาภาพของสิง่นัน้เพือ่น�ำมาเขยีน

ภาพจิตรกรรม

ภาพประกอบที ่1 ภาพขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม

ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์ (2558)
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ภาพประกอบที่ 2 ตัวอย่างการถอดองค์ประกอบโครงสร้างความหมายเชิงสัญญะ

ในงานจิตรกรรม

ที่มา: รณภพ เตชะวงศ์ (2559)
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ผลการสร้างสรรค์ 
	 ตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรม

001 : 1/1/2015
รณภพ เตชะวงศ์
อายุ 42 ปี
ลพบุรี
อาชีพอาจารย์
นึกถึงเลข 2516 ซึ่งคือปีพ.ศ.ที่เกิด

002 : 2/1/2015
มะลิ ซูซูกิ
อายุ 14 ปี
กรุงเทพมหานคร
อาชีพนักเรียน
นึกถึงภาพโปสเตอร์ชาลีแชปลิน ที่ IKEA 
ราคาประมาณสองพันห้า

003 : 17/1/2015
ดช.นนท์ เตชะวงศ์
อายุ 6 ขวบ
ขอนแก่น
อาชีพนักเรียน
นึกถึงหมวกทหารอังกฤษที่อยู่บนกล่องขนมคุ๊กกี้

004 : 18/1/2015
นางนนทยา เตชะวงศ์
อายุ 34 ปี
ขอนแก่น
อาชีพคุณครู
นึกถึงทหารองครักษ์รักษาพระองค์เดินสวนสนาม
ในวันส�ำคัญ
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005 : 12/5/2015

Fara Martia P. Manuel

Quezon city Manila. Philippine.

อายุ 34 ปี

อาชีพศิลปิน

นึกถึง bunot เครื่องใช้ในครัวเรือน ไว้ถูพื้นของ

ชาวฟิลิปปินส์

006 : 10/1/2016

นางมาลัย เตชะวงศ์

อายุ 61 ปี

กรุงเทพมหานคร

อาชีพเเม่บ้าน

นึกถึงฟักทอง

007 : 10/1/2016

นางมาลัย เตชะวงศ์

อายุ 61 ปี

อาชีพเเม่บ้าน

กรุงเทพมหานคร

นึกถึงหม้อ

008 : 23/6/2016

นางสาวจิราพร กวดขุนทด

อายุ 40 ปี

ขอนแก่น

อาชีพเจ้าหน้าที่วิชาการ

นึกถึงถ้วยตราไก่ใส่น�้ำข้าว
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009 : 10/8/2016

นางอรจิรา หัตถพนม

อายุ 45 ปี

ขอนแก่น

อาชีพเจ้าหน้าที่วิจัย

นึกถึงช้อนตักข้าว

010 : 11/8/2016

นายเจด็จ ทองเฟื่อง

อายุ 43 ปี

ขอนแก่น

อาชีพอาจารย์

นึกถึงต้มม้าม เครื่องใน

011 : 16/8/2016

นางอนุวรรณ นาคเสนีย์

อายุ 45 ปี

ขอนแก่น

อาชีพเจ้าหน้าที่การเงิน

นึกถึงข้าวสวย

012 : 24/8/2016

นางสาวพรมงคล โสดา

อายุ 30 ปี

ขอนแก่น

อาชีพเจ้าหน้าที่การเงิน

นึกถึงน�้ำดื่ม
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013 : 30/8/2016

นางเอมอร รุ่งวรวุฒิ

อายุ 35 ปี

ขอนแก่น

อาชีพเจ้าหน้าที่แผนและนโยบาย

นึกถึงcoke

014 : 13/9/2016

นายภาณุ อุดมเพทายกุล

อายุ 44 ปี

ขอนแก่น

อาชีพอาจารย์

นึกถึงpepsi

019 : 23/9/2016

IG@ BE_TURTLE

อายุ -

อุดรธานี

อาชีพกราฟิก ดีไซน์

นึกถึง Andy Warhol

020 : 23/9/2016

IG@ bantiful

อายุ -

ขอนแก่น

อาชีพครู

นึกถึง Star Buck
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021 : 24/9/2016

นายกษม อมันตกุล

อายุ 40 ปี

ขอนแก่น

อาชีพอาจารย์

นึกถึงนางเงือก

022 : 25/9/2016

นายจันทรา เเสงทิตย์

อายุ 34 ปี

ล�ำปาง

อาชีพกราฟิก ดีไซน์

นึกถึงปลากระป๋อง ตราสามแม่ครัว

023 : 26/9/2016

IG@ mimic_sc

อายุ -

-

อาชีพนักศึกษา

นึกถึง Toy Story

024 : 27/9/2016

นายชินวัตร -

อายุ -

-

อาชีพนักศึกษา

นึกถึง เสือหมอบวินเทจ
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025 : 28/9/2016

IG@ kamtang

อายุ -

-

อาชีพนักศึกษา

นึกถึง A Day

026 : 29/9/2016

นางนงนุช ภู่มาลี

อายุ 42 ปี

ขอนแก่น

อาชีพอาจารย์

นึกถึงต้นไม้

027 : 30/9/2016

นายวีรศักดิ์ พิมพ์แก้ว

อายุ 33 ปี

ขอนแก่น

อาชีพศิลปิน

นึกถึงหอยแครง

028 : 02/10/2016 

นางสาวปรียารัตน์ วิชัด

อายุ - ปี

ขอนแก่น

อาชีพนักศึกษา

นึกถึงมะเขือเทศ, หอมหัวใหญ่
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029 : 02/10/2016 

IG@ maystocke

อายุ - ปี

สวีเดน

อาชีพรับจ้าง

นึกถึงกล้วย

030 : 05/10/2016

นางสาวรริชา พร้อมประดิษฐ์

อายุ - ปี

ขอนแก่น

อาชีพนักศึกษา

นึกถึงนมสด คาราเมลปั่น

031 : 14/10/2016

นางสาวชนกเนตร นิลลาบัน

อายุ - ปี

ขอนแก่น

อาชีพนักศึกษา

นึกถึงเยลลี่หมี

032 : 5/10/2018

ดช.นนท์ เตชะวงศ์

อายุ 8 ขวบ

ขอนแก่น

อาชีพนักเรียน

นึกถึงสัญญาณไฟแดง
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033 : 1/12/2018

นางนนทยา เตชะวงศ์

อายุ 34 ปี

ขอนแก่น

อาชีพครู

นึกถึง ดวงจันทร์ ดวงตะวันขึ้นพร้อมกัน

034 : 5/12/2018

ดช.นนท์ เตชะวงศ์

อายุ 8 ขวบ

อาชีพนักเรียน

ขอนแก่น

นึกถึงภาพประกอบในหนังสือนิทาน

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์
	 การสร้างผลงานจิตรกรรมหนึ่งชิ้น โดยการใช้ประสบการณ์ของผู้ชมเพื่อ

เป็นข้อมูลเบือ้งต้นในการชีน้�ำความคิดและประสบการณ์ของผูส้ร้างสรรค์ในการสร้าง

ภาพจิตรกรรมในช้ินต่อไป เป็นการค้นหาประสบการณ์ของคนในแต่ละกลุ่มวัย 

อายุ และสถานะทางอาชีพการงาน ว่ามีความสัมพันธ์และแตกต่างกันอย่างไรบ้าง 

จากการทดลองสร้างสรรค์ในกระบวนการดังกล่าว ในจ�ำนวนผลงานจิตรกรรม 

34 ภาพ สามารถแบ่งประเภทประสบการณ์ที่มีความเหมือน ที่สัมพันธ์กันระหว่าง

ผู้ชมและผู้วิจัยสร้างสรรค์ รวมถึงเกิดความแตกต่างกันในประสบการณ์ระหว่าง

ผู้ชมและผู้สร้างสรรค์ ได้ดังนี้

	 จากกระบวนการทดลองการสร้างสรรค์พบว่า อาชีพนั้นไม่ได้มีส่วนส�ำคัญ

ต่อการตัดสินใจหรือเป็นข้อมูลที่ส�ำคัญในการเลือกภาพต่อไป ส่วนใหญ่จะใช้

ประสบการณ์โดยตรงของตนเอง ที่มีความสัมพันธ์กับอายุ พื้นท่ี วิถีชีวิตและ
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สิ่งแวดล้อม รวมถึงบริบท ณ ขณะนั้นเป็นส�ำคัญในการตัดสินใจเลือกภาพ ซึ่งไม่มี

การมองภาพเป็นลักษณะภาพแทนความหมาย หรือแนวคิดในระบบเชิงสัญญะ 

เหมอืนเช่นการมองงานศิลปะ ผูเ้ลอืกภาพส่วนใหญ่จะไม่มองภาพว่าเป็นผลงานศลิปะ 

ที่สร้างด้วยเทคนิคทางจิตรกรรม แต่ผู้เลือกภาพจะมองว่า ภาพท่ีเห็นคือภาพอะไร 

และจากค�ำถามทีก่�ำหนดให้คดิถงึภาพต่อไปจากการเหน็ภาพครัง้เเรกนัน้ จงึไม่มมีติิ

ของกระบวนการค้นหาความหมายภาพแทนหรือเชิงสัญญะ จึงอาจกล่าวได้ว่า 

ในกระบวนการทดลองสร้างสรรค์ ภาพจิตรกรรมที่สร้างสรรค์ข้ึนในกระบวนการ 

จึงไม่มีความหมายของการเป็นงานศิลปะ จิตรกรรมเป็นเพียงภาพแทนของวัตถุ

สิ่งของนั้น เพียงเท่านั้น รวมถึงที่ว่า จากนั้นเมื่อผู้เลือกภาพก�ำหนดค�ำแทนภาพต่อ

ไปให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์แล้ว ผู้วิจัยสร้างสรรค์ก็ใช้ประสบการณ์ส่วนตัวความสัมพันธ์

กบัอาย ุพืน้ที ่วถิชีวีติและสิง่แวดล้อม รวมถงึบริบท ณ ขณะนัน้เป็นส�ำคญัอกีเช่นกนั 

ในการเลือกค�ำที่จะก�ำหนดเป็นภาพในชิ้นต่อๆ ไป

	 จึงสรุปได้ว่า การก�ำหนดภาพเพ่ือน�ำมาสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมนั้น 

มีความสัมพันธ์กับอายุ พ้ืนที่ วิถีชีวิตและสิ่งแวดล้อม รวมถึงบริบทของผู้เลือก 

ณ ขณะนั้นเป็นส�ำคัญ

สรุปผลการสร้างสรรค์
	 จากกระบวนการทดลองการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม สรุปตาม

วัตถุประสงค์ส�ำคัญข้อที่ 3 ได้ว่า สิ่งใดบ้างที่ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงความหมาย

ในผลงานจิตรกรรม การทดลองในการสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และ 2 

ตอบได้ว่าการก�ำหนดภาพของแต่ละบุคคลนั้น มีความสัมพันธ์กับอายุ พื้นที่ วิถีชีวิต

และสิ่งแวดล้อม รวมถึงบริบทของผู้เลือก ณ ขณะนั้นเป็นส�ำคัญ ท�ำให้ความหมาย

ของตวัภาพในแต่ละชิน้เปลีย่นแปลงไป ตามประสบการณ์รวมถงึจนิตนาการถงึสิง่ที่

มีลักษณะสัมพันธ์กันทางใดทางหนึ่ง เช่น เนื้อหา เรื่องราว รูปร่าง รูปทรง ที่มีความ

คล้ายกัน สามารถเชื่อมโยงไปหากันได้เป็นหมวดหมู่ชนิดเดียวกัน เช่นภาพของกลุ่ม

อาหาร เป็นต้น
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	 ผลการทดลองในกระบวนการวจัิยสร้างสรรค์ ถงึแม้จะดเูป็นลกัษณะเหมอืน

กิจกรรมมากกว่าการสร้างสรรค์ แต่ในกระบวนการดังกล่าว ท�ำให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์

และผู้ชมได้เกิดปฏิสัมพันธ์กันอย่างที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อนในกระบวนการท�ำงาน

สร้างสรรค์ในรูปแบบอื่นที่เคยผ่านมา การได้แลกเปลี่ยนความคิดเห็น การได้รื้อฟื้น

ประสบการณ์ของผู้ดูและผู้วิจัยสร้างสรรค์เอง การน�ำภาพวาดที่เเล้วเสร็จน�ำมาให้

ผูด้คูนก่อนกลบัมาดอูกีครัง้ หลายๆ รปูกไ็ม่ได้ตรงกบัภาพท่ีผูด้ไูด้คดิ ซึง่แสดงให้เหน็

ว่าประสบการณ์ในภาพเดยีวกนั ผูด้อูย่างน้อยสองคน กไ็ม่จ�ำเป็นต้องเข้าใจหรอืเหน็

ภาพเดยีวกนัเสมอไป จึงท�ำให้สรุปด้วยแนวคิดในเร่ืองมโนทศัน์เกีย่วกบัความแตกต่าง 

(difference) ของแดร์ริดา ก่อให้เกิดความเด่นชัดของแนวคิดเกี่ยวกับการน�ำเสนอ

ภาพแทน การแทนที ่การย่อส่วน การเอามาทดแทนและการการน�ำออกไป อะไรคอื

ความหมายทีแ่ตกต่าง อะไรคือความหมายทีป่รากฏ เพราะความหมายมกัจะอ�ำพราง

ตัวมันเอง

	 ส�ำนกึแห่งความจรงิของเราถกูประกอบสร้างด้วยวธิกีารทางภาษา เนือ่งจาก

ความหมายของทุกสิ่ง มีความแตกต่างอย่างต่อเนื่อง เมื่อเรามองภาพ ภาพในหัวจะ

ถูกคิดเป็นค�ำพูดเพื่อในการสื่อสาร ภาพที่แตกต่างกันในความคิดของแต่ละคน 

จึงไม่สามารถสื่อสารผ่านภาษาที่มีความคลุมเครือและแตกต่างกันจากผู้ส่งสารและ

รับสารเสมอ สารจงึก่อให้เกดิภาพจากการตีความด้วยประสบการณ์ของผูด้ทูีม่คีวาม

แตกต่างกันเสมอ เช่นกัน

	 ทฤษฎหีลงัโครงสร้างนยิมได้ตัง้ค�ำถามต่อประเดน็เกีย่วกบัความจรงิ ความ

หมายและคุณค่าต่างๆ ที่เราเคยเชื่อและยึดถือกันมาก่อน เช่น เรื่องความหมาย 

(meaning) ความจริง (truth) ความรู ้ (knowledge) ความเป็นตัวแทน 

(representation) การรับรู้ (subjectivity) เอกลักษณ์และตัวตน (identity) 

(ชยัยศ อษิฏ์วรพันธุ์, 2556) โดยลกัษณะดังกล่าว มส่ีวนสมัพนัธ์และส�ำคัญยิง่กบัการ

ก่อเกิดความคิดเริ่มต้นถึงที่มาที่ไปในการทดลองการวิจัยสร้างสรรค์ในชุดนี้
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อภิปรายผล
	 สิ่งที่ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงความหมายในผลงานจิตรกรรม

	 ความหมายของภาพจิตรกรรมทีเ่ปลีย่นแปลง เกดิจากระบบการสือ่สารของ

ภาษา ที่มีข้อจ�ำกัดเมื่อเรามองภาพ ภาพในหัวจะถูกคิดเป็นค�ำพูดเพื่อในการสื่อสาร 

ภาพทีแ่ตกต่างกนัในความคิดของแต่ละคน จงึไม่สามารถสือ่สารผ่านภาษาทีม่คีวาม

คลุมเครือและแตกต่างกันจากผู้ส่งสารและรับสารเสมอ สารจึงก่อให้เกิดภาพจาก 

การตคีวามด้วยประสบการณ์ของผูด้ทูีม่คีวามแตกต่างกนัเสมอ ภาพทีป่รากฏจงึเกดิ

จากกรอบที่เป็นประสบการณ์และโลกทัศน์ของผู้สร้างอยู่ตลอดเวลา ไม่ว่าที่มาของ

ภาพน้ันจะเคยมีลักษณะอย่างไร ตามประสบการณ์ของผู้ดู ย่อมถูกท�ำให้เป็น

ประสบการณ์ของผู้วิจัยสร้างสรรค์อีกครั้ง ความจริงของสิ่งหนึ่งจึงอาจจะไม่ใช่อีก

สิง่หน่ึงของอกีคน มคีวามสมัพนัธ์ของกระบวนการสร้างสรรค์ถูกเชือ่มโยงด้วยภาษา

เท่านั้น ภาพวาดจึงก่อให้เกิดความหมายที่ไม่สิ้นสุดตามการตีความของผู้ดูคนใหม่

ด้วยภาษาอีกครั้งทันทีที่เกิดกระบวนการสื่อสารอีกครั้ง

	 กระบวนการรบัรู ้ระหว่างประสบการณ์เกีย่วกบัภาพ และตวัหนงัสอื นัน่คอื 

ระหว่างการมองและการอ่าน seeing and reading ระหว่างภาพ และตัวหนังสือ 

หรือการมองกับเรื่องของวาทกรรม ภาพ หรือ ตัวหนังสือ ไม่สามารถที่จะอธิบายใน

ฐานะที่เป็นแก่นแท้ที่บริสุทธิ์ และยืนหยัดอย่างอิสระจากกันและกันได้ การทับซ้อน

กันของประสบการณ์ การมองและการอ่าน (visual and verbal experience) ไม่มี

สื่อทางสายตาและสื่อตัวอักษรที่บริสุทธิ์ นั่นคือ ไม่มีภาพที่ปราศจากข้อความ และ

ไม่มข้ีอความทีป่ราศจากภาพ ซ่ึงเป็นบทบาทของทฤษฎทีางวรรณกรรมในการพฒันา

ความเชือ่มโยงระหว่างวตัถทุางสายตา วธิกีารมอง และการศกึษาวฒันธรรมเข้าด้วยกนั

ข้อเสนอแนะ
	 แนวคิดหนึ่งที่ส�ำคัญของการศึกษาวิจัยสร ้างสรรค์ คือการค้นหา

กระบวนการในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมหรือผลงานทัศนศิลป์อื่นๆ เป็นสิ่งที่น่า

ศกึษา ค้นคว้า วจิยั และการสร้างสรรค์ด้วยการน�ำทฤษฎหีรอืแนวคดิทีส่�ำคญัเพือ่น�ำ
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มาทดลองใช้ในการสร้างสรรค์ เพื่อจะน�ำไปสู่การสร้างแนวความคิด รูปแบบ 
ทีส่ามารถตอบโจทย์ การวิจัย ที่มีความแตกต่างกันในเรื่องของทรัพยากรต่างๆ ตาม
บริบทของผู้วิจัย และเงื่อนไขของแหล่งทุน รวมถึงการน�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ใน
รูปแบบต่างๆ ซึง่การวจิยัสร้างสรรค์ในปัจจบุนัพบว่า โดยส่วนใหญ่นยิมทีจ่ะตัง้โจทย์
หรอืแนวเรือ่งทีผู่ว้จิยัสร้างสรรค์สนใจ เป็นการศกึษาทีผ่ลติซ�ำ้ความรูเ้ดมิของตนเอง
ที่มีอยู่แล้ว เพียงแต่เปลี่ยนแปลงแนวเรื่องไปตามบริบทของพื้นที่ ไม่ปรากฏค�ำถาม
ในการวิจัยสร้างสรรค์ที่เป็นประเด็นส�ำคัญมากพอ เพียงแค่ต้องการที่จะสร้างสรรค์
ผลงานที่จะน�ำไปสู่การผลิตวัตถุทางศิลปะที่น�ำไปสู่การจัดแสดงนิทรรศการ ฉะนั้น
ในความคิดเห็นส่วนตัว ผู้วิจัยมองว่าการวิจัยสร้างสรรค์ควรเป็นการทดลองเพื่อน�ำ
ไปสู่ความรู้ใหม่ หรือข้ามไปยังศาสตร์อื่น เป็นก้าวข้ามขอบเขตพรมแดนของผู้วิจัย
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บทคัดย่อ
ส�ำหรบัผูศ้กึษาด้านศลิปะนัน้ มคีวามจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะต้องศกึษาความรู้

ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ไปพร้อมๆ กัน เพราะถือเป็นแกนหลักส�ำคัญต่อพื้นฐานการ

เรียนศิลปะในแขนงอื่น ซึ่งต้องศึกษาความเป็นมาของงานศิลปะช้ินส�ำคัญของโลก

เป็นอนัดบัแรก โดยส่วนใหญ่น้ันมกัเน้นไปทีง่านศิลปะด้านจติรกรรมก่อนเป็นเบือ้งต้น

ซ่ึงมผีูศ้กึษาและถกูเผยแพร่ข้อมลูอยูม่ากมาย ต่างกบังานศลิปะด้านอืน่ๆ ทีย่งัมข้ีอมลู

อยู่น้อยมาก เมื่อกล่าวถึงงานศิลปะชิ้นส�ำคัญของโลกในด้านประติมากรรมนั้น 

หลายคนคงรู้จักประติมากรรมแกะสลักหินอ่อนในนาม “เดวิด” (David) ซึ่งเป็น

ผลงานของ “ไมเคิลแองเจโล” (Michelangelo) กันอย่างแน่นอน แต่ข้อมูลในเชิง

ลึกยังไม่ค่อยมีการเผยแพร่หรือถูกพูดถึงนัก ดังนั้น ผลงานประติมากรรมแกะสลัก

หินอ่อนรูปเดวิดนี้จึงมีความส�ำคัญอย่างย่ิงที่จะได้ศึกษาในเชิงลึกและน�ำมาเผยแพร่

ให้เป็นทีรู่จ้กัโดยทัว่กนั เพราะการศกึษาศลิปะนัน้จะมองอย่างผวิเผนิไม่ได้ ถ้าเราไม่

ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาก็อาจมองเห็นเป็นเพียงงานศิลปะแบบธรรมดาทั่วไป 

ประติมากรรมที่เป็นแค่ชายหนุ่มรูปงามธรรมดามีรูปแบบเหมือนจริง ทั้งที่ความจริง

อาจมแีง่มมุทีแ่ฝงอยูใ่นงานประติมากรรม มเีรือ่งราวมากมายทีส่ามารถให้ความรูกั้บ

คนรุ่นหลังได้เรียนรู้และน�ำความรู้ไปประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ได้ต่อไป

เดวิด คือผลงานศิลปะประเภทประติมากรรมช้ินส�ำคัญของโลกท่ีคนรู้จัก

และมีชื่อเสียงในฐานะที่เป็นประติมากรรมรูปคนเหมือนของบุรุษที่มีร่างกายก�ำย�ำ

สง่างาม จนมีการให้ชื่อว่าเป็นชายหนุ่มที่รูปงามที่สุดในโลกก็ว่าได้ แต่ก็ยังไม่มีใครรู้

รายละเอียดว่าเขามีความส�ำคัญมีความเป็นมาอย่างไร เป็นการจ�ำลองแบบมาจาก

ผู้ใด น้อยคนนักที่จะรู้ว่าแท้จริงแล้วเดวิดนั้นเป็นกษัตริย์องค์ที่ 2 ของอิสราเอล 

และประติมากรรมหินอ่อนรูปเดวิดที่ปรากฏนั้นแสดงถึงเหตุการณ์ใดกันแน่ เหตุใด

จึงมีสายตาและกิริยาเช่นนั้น ในประติมากรรมหนึ่งชิ้นนี้แฝงเรื่องราวใดไว้กันแน่

การศึกษาค้นคว้า รวบรวมและน�ำเสนอข้อมูลเกี่ยวกับประติมากรรมเดวิด

นั้นมีความส�ำคัญอย่างยิ่ง ต้องอาศัยการสืบค้น พิจารณา วิเคราะห์และสอบสวน
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หาความจรงิโดยมแีหล่งอ้างองิทีส่มเหตุสมผลและเป็นไปอย่างยตุธิรรม เนือ่งจากเป็น
เรื่องราวเชิงประวัติศาสตร์ เพื่อให้ได้ข้อสรุปที่ดีที่สุด

ค�ำส�ำคัญ: เดวิด, ประติมากรรม, ประวัติศาสตร์ศิลป์

Abstract
For those who study the arts There is a great need to study 

the knowledge of art history at the same time because it is the core 
of the basic art classes in other fields. The need to study the history 
of art in the world is ranked first. Most often focuses on the art of 
painting before the primary. It has been studied and published many. 
Unlike other works of art. There is very little information. When referring 
to the art of sculpture in the world. Many people I know carved marble 
sculpture on behalf of David, which is the work of Michael Angelo 
certainly. But in-depth information was not published or were referred 
to both. The sculpture, carved marble statue of David, it is particularly 
important to have in-depth study to be published and to be known 
by. The study of art that will not superficial. If we do not study history, 
it could be seen as a conventional art. The sculpture is a handsome 
young man with a realistic style. The fact that there may be aspects 
inherent in the sculpture. There are many stories that can educate the 
future generations to learn. And put their knowledge to practical use 
to benefit further.

David is the art of sculpture in the world known to man and 
has a reputation as a man-like sculpture of a man with a muscular body 
style. He has a reputation as a handsome young man in the world that 
has it. But no one knows the details that are important, there is, 
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however. Modeled from anyone. Very few people know the fact that 
David was the second king of Israel, David and a marble sculpture that 
represents the event as well. Why are the eyes And famines that This 
story first sculpture in any disguise it well. 

Study to gather and present information about the sculpture 
of David. Is crucial Be searched and analyzed to investigate the truth 
with reference to reasonable and fair. Since it is a historical story To 
have concluded the best.

Keywords: David, Sculpture, Art History.

บทน�ำ
การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์มีความส�ำคัญอย่างยิ่งต่อทุกคนที่เรียนศิลปะ 

นอกจากจะเพิ่มพูนประสบการณ์ความรู้แล้วยังได้ประโยชน์ในการน�ำความรู้นั้นมา
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะความรู้จากการค้นพบของผู้คนในอดีตที่อาจ
บนัทกึไว้ผ่านงานศลิปะ ซึง่เราทราบกนัดว่ีาในงานจติรกรรมจะสามารถบนัทกึแง่มมุ
ทางประวัติศาสตร์ไว้ค่อนข้างมาก อย่างเช่น ภาพโมนาลิซา (Monalisa) ที่เป็นแค่
ภาพเหมือนหญิงสาวคร่ึงตัวก็ยังมีการศึกษาและน�ำมาเผยแพร่อย่างหลากหลาย 
ต่างกับงานศิลปะประเภทอื่นที่มีข้อมูลน้อยมาก โดยเฉพาะงานประติมากรรมที่คน
ส่วนใหญ่มกัจะรูจ้กัแค่ชือ่แต่ไม่รูป้ระวตัคิวามเป็นมามากนกั ถ้าพูดถงึประตมิากรรม
อนัโด่งดงัและมชีือ่เสยีงทีส่ดุคงจะไม่พ้นประตมิากรรมหนิอ่อนรปูเดวดิอย่างแน่นอน 
ซ่ึงผูท้ีไ่ด้สร้างผลงานชิน้เอกนีคื้อ ไมเคลิแองเจโล ปัจจบุนัตัง้แสดงอยูท่ี ่Accademia 
Gallery ในกรงุฟลอเรนซ์ ประเทศอติาลี ซึง่การสร้างประตมิากรรมหินอ่อนรปูเดวิดนี้
ได้รับการจ้างงาน โดยขุนนาง Florentine Piero Soderini เดิมประติมากรรมหิน
อ่อนเดวิดนี้ได้ตั้งอยู่ที่ Signoria Piazza นานกว่า 300 ปี ในฟลอเรนซ์ จากนั้น 
ค.ศ. 1872 มีการตัดสินใจเคลื่อนย้ายรูปสลักเดวิดเพื่อเป็นการเก็บรักษาท่ี 
Accademia Gallery ใช้เวลาในการเคลือ่นย้าย 3 วนั และมกีารสร้างประตมิากรรม
เดวิดจ�ำลองไว้ที่ Signoria Piazza ทดแทน
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ภาพประกอบที่ 1 ประติมากรรมเดวิด

ที่มา: วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี (2560) 

ประติมากรรมเดวิดเป็นหินอ่อนแกะสลักรูปกษัตริย์เดวิด ตามต�ำนานใน

คัมภีร์ไบเบิล ลักษณะเป็นชายหนุ่มยืนเปลือยกายแสดงให้เห็นถึงความแข็งแรงและ

ความงดงามของร่างกายมนุษย์ ไมเคิลแองเจโล เริ่มแกะสลักเดวิดในปี ค.ศ. 1501 

โดยใช้หนิอ่อนสขีาวประณตีหมดจดจากเมอืงคาร์รารา (Carrara) แคว้นทสัคานขีอง

ประเทศอติาล ีประตมิากรรมเดวดินบัเป็นผลงานชิน้เอกทีแ่สดงถงึความรุง่เรอืงทาง

ศิลปะในยุค “ฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ” (Renaissance) เป็นรูปแกะสลักชายหนุ่ม

เผยร่างเปลอืยให้เหน็กล้ามเป็นมดัๆ แสดงให้เหน็ถงึความแข็งแกร่งและความสง่างาม

ของร่างกายมนุษย์ มีความสูงตระหง่านถึง 5.17 เมตร ซึ่งได้รับการยอมรับว่าเป็น

รูปปั้นของชายชาตรีที่สวยงานสมบูรณ์ที่สุด และอาจเป็นประติมากรรมที่มีชื่อเสียง

ที่สุดของไมเคิลแองเจโล ก็ว่าได้
หลายคนคงสงสัยว่า เหตุใดเดวิดจึงมีหน้าตาท่าทางท่ีแอบแฝงเรื่องราว

บางอย่างไว้ ไม่ว่าจะเป็นใบหน้าที่มีดวงตาแสดงถึงการจ้องมองอะไรบางอย่าง คิ้วที่
ขมวดเกร็งจนดูน่ากลัว ในมือถืออะไรบางสิ่ง หากไม่ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาก็
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จะไม่สามารถรูไ้ด้เลยว่าไมเคลิแองเจโลต้องการสร้างประตมิากรรมหนิอ่อนเดวดิขึน้
มาเพื่อบอกเล่าเรื่องราวอะไรไว้ในผลงาน 

เดวิดคือใคร?
เดวิด เป็นพระมหากษัตริย์องค์ที่ 2 ของราชอาณาจักรอิสราเอล ขึ้นครอง

ราชย์ต่อจากกษัตริย์ซาอูล (Saul) กล่าวกันว่าเดวิดเป็นผู้มีคุณธรรมและเป็นนักการ
ทหารที่มีความสามารถ เป็นที่รักของชาวยิวทั้งหลาย นอกจากนี้ยังเป็นนักดนตรี 
กว ี(เชือ่กันว่าเป็นผู้เขยีนเพลงสดุดีหลายเพลง) เดวดิในวยัเดก็เป็นเพยีงเดก็เลีย้งแกะ
ธรรมดา มีอุปนิสัยกล้าหาญไม่เกรงกลัวใครโดยอาสาเข้าต่อสู้ตัวต่อตัวกับโกไลแอธ 
(Goliath) นกัรบร่างมหมึาผูเ้ป็นทหารเอกของชาวฟิลลสิเตยี (Philistia) และสามารถ
สังหารโกไลแอธลงได้ จงึมคีวามดคีวามชอบได้มารบัใช้กษตัรย์ิซาอลูในฐานะนายพล
และทีป่รกึษาทางทหารคนสนิท และยงัเป็นเพือ่นสนทิกับโจนาธาน ราชบตุรของซาอลู 
ต่อมาซาอูลเกิดระแวงว่าเดวิดจะแย่งชิงราชบัลลังก์จึงพยายามก�ำจัดเดวิด แต่ซาอูล
และโจนาธานก็พ่ายแพ้เสียชีวิตในการรบ เดวิดจึงได้รับการเจิมขึ้นเป็นกษัตริย์
องค์ใหม่ของอสิราเอล กษัตรย์ิเดวดิทรงพิชติเยรซูาเลมได้และน�ำหบีแห่งพนัธสญัญา
เข้ามาประดิษฐานในเมือง แต่เนื่องจากทรงประพฤติผิดทางเพศต่อนางแบธชีบา 
(Bassheba) ซึง่เป็นภรรยาของทหารนายหน่ึง ท�ำให้พระองค์ถูกพระเจ้าต�ำหนติเิตยีน
และท�ำให้ทรงหมดความชอบธรรมที่จะสร้างวิหารศักดิ์สิทธิ์ขึ้นในเยรูซาเลม 

ชาวยิวถือว่ากษัตริย์เดวิดและกษัตริย์โซโลมอนพระราชบุตรของพระองค์
เป็นผู้ก่อตั้งประเทศอิสราเอลข้ึน เดวิดถือเป็นต้นแบบของกษัตริย์ในอุดมคติของ
ชาวอิสราเอล นอกจากนี้ยังเชื่อกันว่า พระเมสสิยาห์ หรือพระผู้ไถ่ ท่ีจะมาจุติใน
อนาคตจะเป็นผู้สืบเชื้อสายมาจากพระองค์ ชีวิตของกษัตริย์เดวิดท่ีบันทึกไว้ใน
หนังสือซามูเอล เล่มที่ 1 ในพันธสัญญาเดิมตั้งแต่บทที่ 16 เป็นต้นไปและหนังสือ

พงศาวดาร มีรายละเอียดสรุปได้ตามนี้ (Mr.VOP (นามแฝง), 2553)

1) 	 เดวิดเป็นบุคคลส�ำคัญในศาสนาอับราฮัม 

2) 	 เดวิดในคติของศาสนายูดาห์ เป็นมหาราชและปฐมกษัตริย์

ที่แท้จริง ผู้รวบรวมวงศ์วานอิสราเอล
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3) 	 เดวิดในคติของศาสนาคริสต์ พระเยซูสืบเช้ือสายมาจากกษัตริย์
เดวิด

4) 	 เดวิดในคติของศาสนาอิสลาม เรียกว่า นบีดาวูด เป็นเราะซูล
ของอัลลอฮ์

นอกจากนีย้งักล่าวว่าเดวิดเป็นผูท้ีไ่ด้รบัเลอืกจากพระเจ้า เนือ่งจากพระเจ้า
ไม่โปรดปรานกษตัรย์ิซาอลู เพราะพระเจ้าทรงบญัชาให้ซาอลูไปท�ำลายล้างศตัรขูอง
ชนชาติอสิราเอล แต่ซาอูลกลบัละโมบหวงัเอาสมบตัขิองชนชาตศิตัรแูทนทีจ่ะฟังค�ำ
ส่ังของพระเจ้า พระเจ้าจงึทอดทิง้ซาอลูเพราะขาดการเคารพในพระเจ้าและสัง่ให้ซา
มเูอลผู้พยากรณ์เป็นตัวแทนออกไปตามหาคนจะมาเป็นกษตัรย์ิของอสิราเอลคนใหม่ 
ทันทีที่ซามูเอลได้พบกับเดวิดซึ่งก�ำลังเลี้ยงแกะอยู่ พระเจ้าก็กล่าวต่อซามูเอลว่า 
“เจิมเดวิดเสีย เพราะนี่คือกษัตริย์” เมื่อกษัตริย์ซาอูลทรงถูกทรมานจากสิ่งช่ัวร้าย 
คนรบัใช้กแ็นะน�ำซาอลูให้เรยีกตัวเดวิดผูม้คีวามเชีย่วชาญในการเล่นพณิ เป็นผูน้บัถอื
พระเจ้า และเปน็ผูม้คีวามฉลาดในการเจรจาให้มาช่วย เดวดิจึงไดเ้ข้ามาเข้ามารบัใช้
กษัตริย์ซาอูล เมื่อใดที่ซาอูลไม่สบายเดวิดก็เล่นพิณถวายจนทรงรู้สึกปกติ

ในระหว่างที่ซาอูลเป็นกษัตริย์ ชาวอิสราเอลมักถูกรุกรานโดยชาวฟิลลิส
เตยีทีอ่ยูท่างตอนใต้ของอสิราเอล ขณะทีเ่ดวดิน�ำเสบยีงไปส่งให้พีช่ายผูต้ดิทพัอยูก่บั
ซาอูล เดวิดก็ได้ข่าวว่าชาวฟิลลิสเตียมีนักต่อสู้ตัวโตเหมือนยักษ์ชื่อ โกไลแอธ ซึ่ง
ฟิลลิสเตียก็ท้าให้ชาวอิสราเอลส่งนักสู้มารบกับโกไลแอธ ให้รู้แพ้รู้ชนะ เดวิดยืนยัน
กับพี่ชายว่าจะสามารถต่อสู้กับโกไลแอธได้ กษัตริย์ซาอูลทรงส่งเดวิดไปต่อสู้อย่าง
ไม่ค่อยเตม็ใจ แต่เดวดิกลบัได้รบัชยัชนะโดยล้มโกไลแอธด้วยการเหวีย่งหนิก้อนเดยีว 
พวกฟิลลสิเตยีเหน็เช่นนัน้กว็ิง่หนขีวญัเสยี ชาวอสิราเอลจงึได้รบัชยัชนะ เดวดิน�ำหวั
โกไลแอธมาถวายซาอูล ซาอูลทรงถามเดวิดว่าเป็นบุตรใคร เดวิดตอบว่า “ข้าเป็น
บุตรของเจสสีชาวเบธเลเฮมผู้เป็นผู้รับใช้ของพระองค์”

หลังจากได้รับชัยชนะซาอูลก็ทรงแต่งตั้งให้เดวิดเป็นแม่ทัพและยกมิคาล
ผู้เป็นพระธิดาให้เดวิด เดวิดก็ได้รับชัยชนะในการต่อสู้อีกหลายศึก จนมีค�ำกล่าวกัน
ว่า “พระเจ้าซาอูลสังหารข้าศึกเป็นพัน และเดวิดสังหารเป็นแสน” เดวิดเป็นท่ีช่ืน

ชอบของประชาชนมาก ซาอูลกลับระแวงว่าจะชิงอาณาจักรจึงพยายามสังหารด้วย
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กลอุบายหลายครั้งแต่ไม่ส�ำเร็จ กลับยิ่งท�ำให้เดวิดเป็นที่นิยมมากขึ้น โดยเฉพาะกับ
โจนาธานพระโอรสของซาอูลเอง โจนาธานเตือนเดวิดถึงแผนของซาอูล เดวิดจึงหนี
เข้าป่า เม่ือเดวิดหนีไปเขาจึงได้รวบรวมก�ำลงัผูท้ีถ่กูข่มเหงโดยซาอลู ขณะท่ีลีภ้ยัเดวดิ
กไ็ด้รบัเมอืงซิคแลก็เป็นบรรณาการจากพระเจ้าอาชสิ (King Achish) กษตัรย์ิฟิลลสิเตยี
แห่งแกธ แต่เดวิดก็ยังเป็นวีรบุรุษของชาวอิสราเอล ต่อมาพระเจ้าอาชิสยกทัพ
ไปต่อสู้กับซาอูล แต่เดวิดก็ไม่ได้ร่วมในการสงครามครั้งนี้ เพราะถูกกล่าวหาโดย
ชาวฟิลลสิเตยีถึงความไม่น่าไว้ใจในความจงรกัภกัดีต่อฟิลลสิเตยี ซาอลูและโจนาธาน
ถูกสังหารโดยฟิลลิสเตียระหว่างสงคราม เดวิดมีความโศกเศร้าต่อการสูญเสียเป็น
อันมาก หลังจากนั้นเดวิดก็เดินทางไปเฮโบรน เพื่อไปได้รับการเจิมเป็นพระเจ้าแผ่น
ดินปกครองอาณาจักรยูดาห์ ขณะที่อิชโบเชธ (Ish-Bosheth) พระโอรสของซาอูล 
ได้รับการเจิมเป็นพระเจ้าแผ่นดินปกครองอาณาจักรอิสราเอลทางตอนเหนือ เดวิด
กับอิชโบเชธก็ท�ำสงครามกันจนอิชโบเชธถูกลอบสังหาร ผู้ลอบสังหารก็น�ำพระเศียร
ของอิชโบเชธมาถวายเดวิดเพราะหวังจะได้รับรางวัล แต่เดวิดสั่งประหารชีวิตผู้ที่ฆ่า
อิชโบเชธในฐานะทีเ่ป็นอาชญากร เมือ่พระโอรสของซาอลูสิน้พระชนม์ลง พวกปโุรหติ
ชาวอิสราเอลก็เดนิทางมาเฮโบรนเพือ่มาท�ำพธิยีกเดวดิข้ึนเป็นกษตัรย์ิของอาณาจักร
ยูดาห์และอาณาจักรประเทศอิสราเอล ขณะนั้นเดวิดมีพระชนมพรรษา 30 ปี

เมื่อกษัตริย์เดวิดได้ชัยชนะจากในการโจมตีป้อมเยบูไซท์ (Jebusite) 
ของเมอืงเยรูซาเลมกย็กเยรซูาเลมขึน้เป็นเมอืงหลวง “พระเจ้าฮิรามแห่งไทเร (Tyre) 
ก็ส่งผู้ถือสาส์นมาถึงพระเจ้าเดวิดพร้อมกับตันซีดาร์ ช่างไม้และช่างปูนเพื่อสร้างวัง
ของเดวิด” พระเจ้าเดวิดก็น�ำหีบพันธสัญญาศักดิ์สิทธิ์ (Ark of the Covenant) 
มาเยรูซาเลมโดยตั้งใจประดิษฐานในวัดที่สร้างใหม่ แต่พระเจ้าก็ทรงกล่าวกับผู้เผย
พระวจนะเนธาน (Prophet Nathan) ห้ามและกล่าวว่าการสร้างวดัต้องรอต่อมาให้
ชนรุ่นหลังสร้าง แต่พระเจ้าก็ทรงท�ำพันธสัญญากับเดวิดว่า “เดวิดจะเป็นผู้สร้าง
ตระกลูเดวดิ (House of David) และบลัลงัก์ของเจ้าจะเป็นบลัลงัก์ทีย่นืยาวตลอดไป”

หลังจากนั้นกษัตริย์เดวิดก็ทรงขยายอ�ำนาจ ได้รับชัยชนะต่อ โซบาท์ 
(Zobah) และ อารัม (Aram) ปัจจุบันอยู่ในประเทศซีเรีย, บริเวณเอโดม (Edom) 
และ โมอับ (Moab) ปัจจุบันอยู่ในประเทศจอร์แดน ฟิลลิสเตีย และดินแดนอื่นๆ 
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ประวัติการสร้างประติมากรรมรูปเดวิด
ประติมากรรมหินอ่อนเดวิดน้ี สร้างโดยไมเคิลแองเจโล หรือช่ือเต็มว่า 

“ไมเคิลแองเจโล ดี โลโดวีโก บัวนาร์โรตี ซีโมนี” (Michelangelo di Lodovico 

Buonarroti Simoni) ประติมากรรมหินอ่อนเดวิดนี้เป็นผลงานชิ้นเอกสมัยฟื้นฟู

ศลิปวทิยาทีไ่มเคลิแองเจโลสลกัข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 1501 ถึง 1504 ซ่ึงตอนนัน้ไมเคลิ

แองเจโล อายุได้ 29 ปี นับเป็นรูปสลักหินที่เป็นที่จดจ�ำได้มากที่สุดในประวัติศาสตร์

ศิลปะและได้รับการยอมรับว่าเป็นสัญลักษณ์แห่งความงามของพละก�ำลังและ

ความหนุม่สาวของมนุษย์ วสัดุท�ำจากหินอ่อน สลกัเป็นรปูกษตัรย์ิเดวดิในแบบเปลอืย 

ไมเคิลแองเจโลแกะสลักเดวิดจากหินอ่อนก้อนมหึมาท่ีถูกท้ิงไว้กลางเมือง

ฟลอเรนซ์เป็นเวลาหลายปี ด้วยเหตผุลทีว่่าไม่มใีครกล้าพอทีจ่ะแตะต้องมนั จงึกลาย

เป็นทีฮ่อืฮาของชาวเมอืงจากความส�ำเรจ็หลงัจากงานชิน้นีท้�ำให้ชือ่เสยีงของเขาโด่ง

ดังไปทั่วอิตาลี ประติมากรรมหินอ่อนแกะสลักรูปเดวิดนี้มีความสูง 4.34 เมตร 

นับรวมฐานได้ 5.17 เมตร มีน�้ำหนักกว่า 5,660 กิโลกรัม โดยสร้างจากหินชิ้นเดียว 

ใช้เวลากว่า 2 ปีในการแกะสลกั ซึง่มข้ีอมลูว่าไมเคลิแองเจโลมผีูช่้วยในการแกะสลกั

เดวิดนี้ แต่ผู้ช่วยทั้งสองคนก็ทิ้งงานไปท�ำให้ไมเคิลแองเจโลต้องมาแกะสลักต่อจน

เสร็จ ในขั้นตอนการแกะสลักรูปปั้นเดวิดน้ันมีข้อสันนิษฐานว่าแท่งหินอ่อนนั้นมี

ต�ำหนิ ซ่ึงหลงัการแกะสลกัเสรจ็แล้วไมเคลิแองเจโลได้กะเทาะปมๆ หนึง่จากหน้าอก

ของรูปสลักออก ซึ่งปมที่เชื่อกันว่าเป็นต�ำหนิบนหินอ่อนนั่นเอง (Featureinc 

(นามแฝง), 2558)

การสร้างเดวิดของไมเคิลแองเจโลนั้นได้วางแผนให้ล�ำตัวของเดวิดมีขนาด

ใหญ่ตามสัดส่วน อาจเป็นเพราะจะต้องวางงานบนฐานสูง เมื่อมองจากพื้นข้ึนไป 

ต้องการให้มองเห็นเดวิดด้วยมุมมองของสัดส่วนที่ถูกต้อง มือขวาของเดวิดนั้นมี

สัดส่วนที่ใหญ่เกินไปเมื่อเทียบกับขนาดล�ำตัวของเขา เหตุผลก็เพราะว่า ในช่วงยุค

กลางกล่าวกันว่าเดวิดนั้นเป็นผู้ที่มีมือแข็งแรง (manu fortis) แต่เดวิดถนัดมือซ้าย 

(วกิพิเีดยี สารานกุรมเสร,ี 2560) ในช่วง ค.ศ. 1527 เกดิเหตกุารณ์ทีไ่ม่น่าจะเกดิขึน้ 
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คือมีคนปาเก้าอี้ไปโดนรูปสลักเดวิด จนส่วนแขนซ้ายของรูปปั้นแตกถึง 3 แห่ง 

(ดาวแม่ไก่ (นามแฝง), 2559)

มีรูปสลักจ�ำลองของเดวิดเกิดขึ้นมากมาย โดยที่ ค.ศ. 1857 ผลงานจ�ำลอง

ประติมากรรมเดวิดชิ้นหนึ่งถูกส่งถวายพระราชินีวิคตอเรียแห่งอังกฤษ ซึ่งพระองค์

ทรงน�ำรูปปั้นดังกล่าวตั้งไว้ที่พิพิธภัณฑ์ Victoria and Albert Museum ในกรุง

ลอนดอน เมือ่พระองค์เสด็จทอดพระเนตรรปูสลกัเดวดิ ทรงไม่สบายพระทยัเมือ่เหน็

ว่ารปูสลักเป็นเดวดิเปลอืยกาย จงึมกีารน�ำใบมะเดือ่มาปิดไว้ทีส่่วนสงวนของรปูสลกั

เดวิด (ดาวแม่ไก่ (นามแฝง), 2559)

ตามข้อมูลด้านประวัติศาสตร์กล่าวว่าประติมากรรมนี้แสดงให้เห็นเดวิดท่ี

ก�ำลังเตรียมการโจมตียักษ์โกไลแอธ เดวิดเป็นเด็กเลี้ยงแกะในคัมภีร์ไบเบิลท่ีได้ขัน

อาสาไปต่อสูก้บัยกัษ์โกไลแอธ กระทัง่ได้รบัชัยชนะและได้รบัการสถาปนาเป็นกษตัรย์ิ

องค์แรกของชาวยิว รูปสลักหินเดวิดของไมเคิลแองเจโลนั้นผิดแผกแตกต่างจากคน

อืน่ แทนทีจ่ะแสดงออกถึงชยัชนะทีม่เีหนอืยกัษ์โกไลแอธ เขากลบัเลอืกท่ีจะแกะสลกั

เดวิดในท่วงท่าที่สงบนิ่งอันเป็นช่วงเวลาก่อนออกเดินทางไปต่อสู้กับยักษ์ เพื่อแสดง

ถึงพละก�ำลังและความแข็งแกร่งของจิตใจ ต้นแบบมาจาก Biblical David ผู้พิชิต 

Goliath ด้วยการยิงหินใส่หัว (Kanaporn (นามแฝง), 2554)

ลักษณะทางกายวิภาคของรูปสลักหินอ่อนเดวิด
รายละเอียดของรูปปั้นเดวิดที่ไมเคิลแองเจโลบรรจงแกะสลักไว้อย่าง

ละเอียดเพื่อสื่อความหมายถ่ายทอดเรื่องราวเหตุการณ์ในขณะที่เดวิดเตรียมโจมตี

ยกัษ์โกไลแอธ มรีายละเอยีดทีจ่�ำลองแบบร่างกายของมนษุย์ได้อย่างสมจรงิ มคีวาม

งดงามราวกับสมมตเิทพกว่็าได้ จนกระทัง่ได้ชือ่ว่าเป็นประตมิากรรมอนัสมบูรณ์แบบ

ที่สุดในโลก (วชิรวิชญ์ กิติชาติพรพัฒน์, 2561)

เมื่อพิจารณาลักษณะทางกายวิภาคของประติมากรรมแกะสลักรูปเดวิดนี้

ตั้งแต่ศีรษะจรดปลายเท้า สามารถแยกรายละเอียดออกมาตามตารางดังนี้
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ตารางที่ 1 แสดงรายละเอียดทางกายวิภาคของประติมากรรมหินอ่อนรูปเดวิด

ล�ำดับ ภาพรายละเอียด ค�ำอธิบาย

1

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

ส่วนของผมที่มีลักษณะแบบหยักศก 

ใบหน้าของเดวิดที่แสดงให้เห็นถึงความ

จริงจัง คิ้วขมวด ตาที่ก�ำลังเพ่งมองอะไร

บางอย่าง 

2

ที่มา: LMA (pseud.) (2017)

มือด้านขวาที่แสดงให้เห็นเส้นเลือด เล็บ

รอยย่นของผิวหนัง ลักษณะการเกร็ง

ของมือที่เหมือนก�ำลังถืออะไรบางอย่าง

ไว้แนบกับสะโพก
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ล�ำดับ ภาพรายละเอียด ค�ำอธิบาย

3

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

มือด้านซ้ายถือวัตถุบางอย่างไว้ 

โดยพาดยาวบนไหล่ซ้ายไปด้านหลัง

4

ที่มา: LMA (pseud.) (2017)

การวางแผนของไมเคิลแองเจโล 

ที่ต้องการให้เดวิดมีสัดส่วนที่เหมาะสม

เมื่อมองจากด้านล่าง

ตารางที ่1 แสดงรายละเอยีดทางกายวภิาคของประตมิากรรมหนิอ่อนรปูเดวดิ (ต่อ)
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ล�ำดับ ภาพรายละเอียด ค�ำอธิบาย

5

ที่มา: LMA (pseud.) (2017)

ล�ำตัวที่แสดงให้เห็นรายละเอียดของ

กล้ามเนื้อ กระดูก รายละเอียดอวัยวะ

ต่างๆ อย่างสมจริง

6

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

ทีมผู้เชี่ยวชาญได้เข้าไปศึกษาลักษณะ

ทางกายวิภาคของเดวิดอย่างใกล้ชิด 

จะเห็นถึงรายละเอียดต่างๆ แม้กระทั่ง

เส้นเลือด ปกติแล้วคนทั่วไปจะมองดูรูป

ปั้นเดวิดจากระยะไกล และมองจาก

ด้านล่างขึ้นไป

7

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

ส่วนขาที่มีท่ายืนแบบแยกขา โดยอยู่ใน

ท่าพักเท้าซ้าย และยังแกะสลักให้มี

ต้นไม้เพื่อเป็นการยึดด้านหลังขาขวาให้

เกิดความสมดุลของรูปปั้น

ตารางที ่1 แสดงรายละเอยีดทางกายวภิาคของประตมิากรรมหนิอ่อนรปูเดวดิ (ต่อ)
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ล�ำดับ ภาพรายละเอียด ค�ำอธิบาย

8

ที่มา: LMA (pseud.) (2017)

ส่วนเท้าขวาของเดวิดมองเห็น

รายละเอียด

ข้อกระดูก เส้นเอ็น เส้นเลือด เล็บ

9

ที่มา: LMA (pseud.) (2017)

ส่วนเท้าด้านซ้าย แสดงท่ายืนแบบแยก

ขานิ้วเท้าจิกลง ปลายเท้ายกขึ้นเล็ก

น้อย ไม่ได้ลงน�้ำหนักมาที่เท้าซ้าย

จะเห็นได้ว่าประติมากรรมเดวิดถูกแกะสลักด้วยความประณีตบรรจงและ

ต้องอาศัยฝีมืออันฉกาจ จึงสามารถเนรมิตประติมากรรมอันเลอค่านี้ได้ ไมเคิลแอง

เจโลได้ฝากผลงานไว้กับคนรุ่นหลังได้ศึกษาชื่นชม

อาวุธในมือของเดวิดคืออะไร?
มือซ้ายของเดวิดถืออาวุธที่ใช้ปราบโกไลแอธ นักรบตัวยักษ์ชาวฟีลิสเตีย 

เรียกว่า “สลิง” (sling) น่าจะเป็นส่วนของตัวรับหิน ในพระคัมภีร์ไบเบิลบันทึกไว้ว่า 

“แล้วจงึถอืไม้เท้าไว้ในมอื และเลอืกก้อนหนิเกลีย้งจากล�ำธารได้ห้าก้อน จงึใส่ในย่าม

ตารางที ่1 แสดงรายละเอยีดทางกายวภิาคของประตมิากรรมหนิอ่อนรปูเดวดิ (ต่อ)
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ผู้เลี้ยงแกะของเขา ในถุงของเขาและมือถือสลิงอยู่ แล้วเขาก็เข้าไปใกล้คนฟีลิสเตีย

คนนั้น”

  
ภาพประกอบที่ 2 (ซ้าย) เดวิดก�ำอาวุธไว้ในมือข้างขวาเพื่อเตรียมจู่โจมยักษ์โกไลแอธ 
(ขวา) ด้านหลังจะเห็นแท่งทรงกระบอกชัดๆ (ส่วนของเหล็กเป็นแค่หมุดยึดรูปปั้น)

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

กนก ลฬีหเกรยีงไกร (2559) กล่าวถงึอาวธุทีเ่ดวดิก�ำอยูใ่นมอืนัน้ มลีกัษณะ
รูปร่างเหมอืนแท่งทรงกระบอก ขนาดเลก็กว่าความกว้างของฝ่ามอืเลก็น้อย หลายคน
อาจสงสยัมานาน ได้แต่ตคีวามไปต่างๆ นานา บางคนบอกว่าเป็นหนิทีก่�ำลังจะขว้าง 
แต่หินก็น่าจะมีลักษณะเป็นก้อนกลมๆ ไม่ใช่เป็นแท่งทรงกระบอก บางคนบอกเป็น
สิง่ทีพ่ระคมัภร์ีเรียกว่า “ธารพระกร” (Rod) แต่พระคัมภร์ีบอกว่าเดวดิถือไม้เท้าหรอื
คทา (Staff) ออกไปหาโกไลแอธ นอกจากนี้ก็ยังมีข้อสันนิษฐานว่าด้านซ้ายคือธาร
พระกรทีใ่ช้ส�ำหรับปาหวัหมาป่า ด้านขวาคอืคทา ใช้ส�ำหรบัเก่ียวแกะทีเ่ดนิออกนอก
ฝูงให้กลับมาอยู่ในฝูง

สลงิประกอบด้วยเชือกทีถ่กัสานกนัเป็นเส้นยาว โดยมส่ีวนตรงกลางท่ีท�ำให้
กว้างออกมาเพ่ือรองรบัหนิ ส่วนปลายข้างหนึง่จะมห่ีวงไว้ส�ำหรบัคล้องตอนทีเ่หวีย่ง
หินออกไป ไม่ให้สลิงหลุดมือ อีกด้านจะปล่อยเพื่อให้หินยิงออกไปตามเป้าหมาย 
บางคนยังเข้าใจว่าสลิงว่าท�ำจากเส้นยาง

การใช้สลิง คือต้องเหวี่ยงออกไปจากตัว ทิศทางตามเข็มนาฬิกา พอได้

แรงเหวี่ยงที่ต้องการก็ปล่อยเชือก หินก็จะพุ่งออกไปหาเป้าหมาย
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ภาพประกอบที่ 3 “สลิง” อาวุธโบราณของแถบตะวันออกกลาง

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

ตามคัมภีร์ไบเบิลได้บรรยายถึงเหตุการณ์การรบของเดวิดและโกไลแอธ

อย่างน่าตื่นเต้นน่าประทับใจในการช่วยกู้ชาติของพระเจ้าต่ออิสราเอลอีกครั้ง เป็น

เหตกุารณ์ทีเ่หลือเชือ่ ไม่น่าจะเป็นไปได้ทีค่นตวัเลก็ๆ อย่างเดวดิจะสามารถเอาชนะ

นักรบตัวยักษ์อย่างโกไลแอธได้ พระคัมภีร์ตอนนี้บรรยายถึงความได้เปรียบอย่าง

เหลือเชื่อของนักรบโกไลแอธท่ีแข็งแกร่งกว่านักรบอิสราเอลในทุกๆ เรื่อง ไม่ว่าจะ

เป็นรูปร่างที่ใหญ่โต สูง 3 เมตรกว่า เขาสวมหมวกทองสัมฤทธิ์ที่ศีรษะ และสวมเสื้อ

เกราะที่ท�ำเป็นเกล็ดๆ เสื้อเกราะนั้นหนักประมาณ 57 กิโลกรัม เป็นทองสัมฤทธิ์ 

สวมสนับแข้งทองสัมฤทธิ์ และมีทวนทองสัมฤทธิ์แขวนท่ีบ่า ส่วนด้ามหอกของเขา

นั้นเหมือนไม้กระพั่นทอผ้า ปลายหอกเป็นเหล็กหนักประมาณ 7 กิโลกรัม มีคนถือ

โล่น�ำหน้าเขา เป็นนักรบที่เก่งกล้าสามารถที่กองทัพฟิลิสเตียภูมิใจ เมื่อกลับมามอง

ที่เดวิด เขาอาสารับค�ำท้าโกไลแอธด้วยความกล้าหาญและนี่ดูเหมือนเป็นสิ่งเดียวที่

โดดเด่นเหมือนนักรบอิสราเอลทั้งปวงท่ีไม่กล้าแม้แต่จะออกมาต่อกรกับโกไลแอธ 

แต่นอกจากเร่ืองความกล้าหาญ เดวดิเหมอืนไม่มอีะไรเทยีบได้กบัโกไลแอธเลย เดวดิ

ไม่ใช่คนรูปร่างใหญ่โต ไม่ได้ถืออาวุธแบบเดียวกับโกไลแอธ ไม่ได้มีเสื้อเกราะอย่างดี

หรือโล่ใหญ่น�ำหน้า ความจริงเดวิดไม่ถนัดในการใส่เสื้อเกราะ เขาใช้สลิงเป็นอาวุธ 

และเดวิดได้ทูลกษัตริย์ซาอูลด้วยความกล้าหาญว่า “ผู้รับใช้ของฝ่าพระบาทได้ฆ่า

สิงโตและหมีนั้นมาแล้ว คนฟีลิสเตียผู้ไม่ได้เข้าสุหนัตนี้ก็เป็นเหมือนสัตว์เหล่านั้น
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ตวัหน่ึง ด้วยเขาได้ท้าทายกองทพัของพระเจ้าผูท้รงพระชนม์อยู”่ เดวดิเลอืกก้อนหนิ
เกลีย้งจากล�ำธารมา 5 ก้อน จากนัน้เข้าปะทะกบัโกไลแอธ โกไลแอธไม่ได้ตัง้ตวัอะไร 
เอาแต่หวัเราะเยอะเย้ยเดวดิทีถ่อืไม้ของผูเ้ลีย้งแกะออกมา เดวดิไม่กลวัพดูขูก่ลบัไป
ด้วยอ�ำนาจที่ใหญ่กว่าอ�ำนาจและพละก�ำลังที่ตัวโกไลแอธคิดว่าเหนือกว่าเดวิด คือ
ใช้พระนามพระเจ้า “ท่านมาหาข้าด้วยดาบ ด้วยหอกและด้วยหอกซัด แต่ข้ามาหา
ท่านในพระนามแห่งพระยาห์เวห์จอมทัพ พระเจ้าแห่งกองทัพอิสราเอล ผู้ซึ่งท่านได้
ท้าทาย” จากนั้นเดวิดหยิบก้อนหินจากย่ามออกมาก้อนหนึ่งเหวี่ยงใส่โกไลแอธ 
เจาะเข้าไปที่หน้าผาก โกไลแอธล้มลง เดวิดใช้โอกาสนี้ชักดาบโกไลแอธออกมาตัด
หวัเขา ได้รับชยัชนะไปได้อย่างอศัจรรย์โดยพระนามพระเจ้าผูท้รงช่วยกู ้พระเจ้าทรง
ได้รับเกียรติผ่านเหตุการณ์ครั้งนี้ คนของพระเจ้าที่ไม่มีข้อได้เปรียบอะไรเมื่อเทียบ
กับจุดแข็งของโกไลแอธกลับรบชนะโกไลแอธได้อย่างอัศจรรย์ 

 
ภาพประกอบที่ 4 (ซ้าย) ลักษณะการเหวี่ยงสลิง (ขวา) การเหวี่ยงหินของเดวิดไป

ที่โกไลแอธ
ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2559)

สลิง เป็นอาวุธโบราณที่มีการใช้จริงในอดีต การที่เดวิดถือสลิงมาหาโกไลแอธ
จึงถือว่าเดวิดได้น�ำอาวุธลับที่มีความร้ายแรงออกมาแล้ว แต่โกไลแอธไม่ทันตั้งตัว 
จากการประเมินความเข้าใจทางฟิสิกส์ของไมเคิลแองเจโล ในสมัยนั้น แท่งทรง
กระบอกน่าจะเป็นเครื่องมือที่ช่วยเพิ่มแรงเหวี่ยงให้แก่สลิง โดยวิธีใช้อาจจะใช้เป็น
ตัวจับสลิงให้แน่นขึ้นเพื่อเพิ่มแรงเหวี่ยงในการปล่อยหินก็ได้ และนั่นคือข้อสรุปที่ได้

รับการยอมรับอย่างกว้างขวางจากนักโบราณคดีในปัจจุบัน 
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ผูเ้ชีย่วชาญค�ำนวณไว้ว่าสลงิน่าจะสามารถเหวีย่งหนิออกไปได้ด้วยความเรว็ 

35 เมตรต่อวินาที ในระยะปะทะกับโกไลแอท ก้อนหินในมือของผู้เชี่ยวชาญในการ

ยิงแบบเดวิด จะสามารถพุ่งไปเจาะกะโหลกของโกไลแอธได้อย่างง่ายดาย มีบันทึก

เขียนไว้ว่า “เดวิดน่าจะยิงโดนโกไลแอธภายในเวลาหนึ่งวินาทีเศษๆ ซ่ึงเร็วจน

โกไลแอธไม่ทันได้ป้องกันตัว และตกเป็นเป้านิ่ง” (กนก ลีฬหเกรียงไกร, 2559)

 

ภาพประกอบที่ 5 (ซ้าย) เดวิดประคองสลิงไว้ด้วยมือซ้ายและพักสลิงพาดบนไหล่

ไปด้านหลัง (ขวา) การจ�ำลองวิธีการเหวี่ยงสลิงของเดวิด

ที่มา: กนก ลีฬหเกรียงไกร (2562)

ยุทธวิธีการสู้รบแบบโบราณ
กนก ลฬีหเกรยีงไกร (2556) กล่าวถงึวธิกีารรบของเดวดิว่าไม่ได้เลยีนแบบ

วิธกีารรบของโกไลแอธ คอืการรบแบบทหารราบทีต้่องมอีปุกรณ์ต่างๆ แบบทหารราบ 
เช่น ชุดเกราะ โล่ หมวกเหล็ก ดาบ ซึ่งอุปกรณ์ของโกไลแอธใหญ่โตกว่าของทหาร
ราบทั่วๆ ไป แต่วิธีรบของเดวิดเป็นแบบสลิงที่ต้องใช้ทักษะการเข้าปะทะจากระยะ
ไกล ความคล่องตัวที่ไม่จ�ำเป็นต้องมีชุดเกราะหนักๆ ใส่ วิธีการรบไม่ได้รบแบบเข้า
ประชิด แต่ยิงสลิงจากระยะไกลและยิงได้อย่างแม่นย�ำจากการฝึกฝนอย่างช�ำนาญ
พุ่งเข้าไปเจาะหน้าผากที่ไม่มีเคร่ืองป้องกัน จุดแข็งของเดวิดจึงสามารถเอาชนะ
จุดแข็งของโกไลแอธได้อย่างง่ายดาย 

Gladwell (2013) กล่าวถึงการสู ้รบระหว่างเดวิดกับโกไลแอธว่า 

พวกฟิลิสเทียได้ส่งนักรบที่ทรงพลังที่สุดลงมาที่ก้นหุบเขาและร้องท้าทายบอก
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พวกอิสราเอลว่า “ส่งนักรบที่ทรงพลังที่สุดของเจ้าลงมา ลงมาสู้กับข้าตัวต่อตัว” 

นีเ่ป็นธรรมเนียมการท�ำสงครามแบบโบราณทีเ่รยีกว่า การรบตวัต่อตวั ซึง่เป็นวธิแีก้

ปัญหาความขดัแย้งโดยไม่ต้องให้เกดิการนองเลอืดในการรบเตม็รปูแบบ และนกัรบ

ชาวฟิลิสเทียที่ถูกส่งลงมาเป็นยักษ์ผู้ทรงพลัง ใส่ชุดนักรบท�ำด้วยทองแดงมันวาว

ต้ังแต่หวัจรดเท้า เขามดีาบ มแีหลนและหอกด้วย เขาดูน่าหวาดกลวัมากจนไม่มทีหาร

อิสราเอลคนไหนอยากไปสู้ด้วย และในที่สุดคนเพียงคนเดียวท่ีอาสาก็คือเด็กเลี้ยง

แกะคนหนึง่ เขาเข้ามาหากษัตรย์ิซาอลูแล้วบอกว่า “ข้าจะไปสูก้บัมนัเอง ข้าปกป้อง

ฝูงแกะของข้าจากสิงโตและหมาป่ามาตั้งหลายปี ข้าว่าข้าท�ำได้” ซาอูลไม่มีทาง

เลือกอื่นเพราะไม่ใครอาสาเลย แล้วเดวิดก็เอ้ือมมือไปเก็บหินห้าก้อนบนพื้นเอาใส่

ย่ามของเขา แล้วเริม่เดนิลงจากเขาไปเผชญิหน้ายกัษ์ใหญ่ เจ้ายกัษ์เหน็มใีครเดนิใกล้

เข้ามาก็ตะโกนออกไปว่า “เข้ามาหาข้าสิ ข้าจะได้ฉีกเนื้อเจ้า เลี้ยงวิหคแห่งสวรรค์ 

และสัตว์ร้ายแห่งท้องทุ่ง” เจ้ายักษ์ร้องข่มขู่คนๆ น้ีท่ีก�ำลังจะเข้ามาต่อสู้กับเขา 

เดก็เล้ียงแกะเดนิใกล้เข้ามาเรือ่ยๆ เจ้ายกัษ์ถงึได้เหน็ว่าเขาถือของมาอย่างหนึง่แค่นัน้

เอง แทนที่จะเป็นอาวุธกลับมีแต่ข้าวของๆ เด็กเลี้ยงแกะ เขารู้สึกถูกดูถูกเลยพูดว่า 

”เห็นข้าเป็นสุนัขหรือไง ถึงได้ถือไม้พวกนั้นมาสู้กับข้า” เด็กเลี้ยงแกะหยิบหินก้อน

หนึ่งออกมาจากกระเป๋าใส่ห่วงเชือกควงมันไปรอบๆ แล้วปล่อยให้ลอยไป ก้อนหิน

พุ่งเข้าโดนตรงระหว่างตาของเจ้ายักษ์ตรงจุดที่เปราะบางที่สุด เจ้ายักษ์จึงล้มลง 

เด็กเลี้ยงแกะจึงวิ่งไปคว้าดาบของเจ้ายักษ์และตัดหัวยักษ์จนขาด พวกฟิลิสเทีย

เห็นเหตุการณ์แล้วก็หันหลังกลับวิ่งหนีเตลิดเปิดเปิงไป

ในสงครามสมัยโบราณมีนักรบอยู่ 3 ประเภท หนึ่งคือทหารม้า ซึ่งอยู่บน

หลังม้าหรือนั่งรถศึกเทียมม้า สองคือทหารราบถืออาวุธหนัก ซ่ึงเดินเท้า ถืออาวุธ

จ�ำพวกดาบ โล่ และชุดเกราะ พวกที่สามคือทหารที่ใช้อาวุธระยะไกล นั่นคือพลธนู 

แต่ทีส่�ำคญัยิง่กว่านัน่คือ นกัขว้าง ทหารนักขว้างมถีงุหนงัเลก็ๆ  ท่ีมเีชอืกยาวๆ ผกูอยู่

สองข้าง เอากระสนุ เช่น ก้อนหนิหรอืลกูบอลตะกัว่ใส่ไว้ในถุง เหวีย่งเชือกเป็นวงกลม 

แล้วปล่อยปลายเชอืกด้านหนึง่ส่งให้กระสนุพุง่ไปข้างหน้าเข้าสูเ่ป้าหมาย นัน่คอือาวธุ

ที่เดวิดมี มันเป็นอาวุธที่มีอานุภาพท�ำลายล้างอย่างเหลือเช่ือ เมื่อเดวิดเหวี่ยงห่วง
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เชือกแบบนี้ เขาน่าจะเหวี่ยงมันด้วยความเร็วราวๆ 6 หรือ 7 รอบต่อวินาที 

หมายความว่า เมื่อก้อนหินถูกปล่อยออกมา มันพุ่งออกมาด้วยความเร็วสูงมาก 

อาจจะ 35 เมตรต่อวินาที ซึ่งเร็วกว่าลูกเบสบอลที่ขว้างโดยนักเบสบอลในต�ำแหน่ง

มอืขว้างทีด่ทีีส่ดุ ยิง่กว่าน้ันก้อนหนิในหบุเขาอลีาห์กไ็ม่ใช่หนิธรรมดา มนัเป็นแบเรยีม

ซลัเฟตซึง่มคีวามหนาแน่นกว่าหนิธรรมดาสองเท่า ถ้าค�ำนวนการเคลือ่นท่ีของกระสนุ 

หนิทีเ่ดวิดขว้างออกมาจากห่วงเชอืกนัน้ มอี�ำนาจหยดุยัง้เท่ากบัปืนพกขนาดล�ำกล้อง 

.45 ซึง่เป็นอาวุธทีม่อีานภุาพท�ำลายล้างเหลอืเชือ่ ส่วนความแม่นย�ำ เรารูจ้ากบนัทกึ

ทางประวตัศิาสตร์ว่า นกัขว้างทีช่�ำนาญสามารถยงิและท�ำให้ศตัรบูาดเจบ็สาหสัหรอื

ตายได้จากระยะไกลถึง 200 หลา ซึ่งเห็นจากผ้าม่านทอลายบันทึกเหตุการณ์สมัย

ยคุกลางว่า นกัขว้างสามารถยงินกทีก่�ำลงับนิได้ พวกเขายงิได้แม่นเหลอืเชือ่ เมือ่เดวดิ

เดินเข้าหาโกไลแอธ เขาไม่ได้ห่างถึง 200 หลา เขาอยู่ใกล้โกไลแอธมาก ตอนที่เขา

เดินเข้าหาแล้วยิงโกไลแอธ เขาต้ังใจและมุ่งหวังเต็มท่ีว่าจะยิงโกไลแอทตรงจุดท่ี

เปราะบางทีส่ดุระหว่างดวงตาทัง้สองของโกไลแอธ ถ้าได้ศกึษาประวตัศิาสตร์การรบ

สมัยโบราณจะพบว่าครั้งแล้วครั้งเล่า นักขว้างเป็นตัวชี้ขาดชัยชนะเหนือกองทหาร

ราบในการรบบางรูปแบบเลยทีเดียว แต่เดวิดไม่ได้คิดอย่างนั้นเลยเขาไม่ได้คิดจะสู้

กับโกไลแอธด้วยวิธีนั้น เขาเป็นเด็กเลี้ยงแกะ ตลอดชีวิตที่ผ่านมา เขาใช้ห่วงเชือก

แบบนีป้กป้องฝงูแกะของเขาจากสงิโตและหมาป่า น่ันคอืจดุแข็งของเขา สรปุว่า นีค่อื

เด็กเลี้ยงแกะผู้เชี่ยวชาญในการใช้อาวุธสังหารร้ายแรงท่ีลุกข้ึนต่อสู้กับยักษ์ปักหลั่น

ที่สวมเสื้อเกราะหนักเป็นร้อยปอนด์ และยังถึงอาวุธหนักๆ พวกนี้ท่ีมีประโยชน์ใน

การรบระยะประชิดตัวเท่านั้น โกไลแอธก็เลยเหมือนเป้านิ่ง เขาไม่มีโอกาสชนะเลย 

ทุกคนยังมองว่าชัยชนะของเขาเป็นเรื่องที่ไม่น่าเป็นไปได้ 

จากการศึกษารวบรวมข้อมูลความรู้เกี่ยวกับประติมากรรมแกะสลักรูป

เดวิดนี้ สามารถน�ำไปใช้ในการจัดการเรียนรู้ในระดับอุดมศึกษาโดยตรงในรายวิชา

ต่างๆ อาทเิช่น วชิาศลิปศกึษาขัน้แนะน�ำ วชิาประวัตศิาสตร์ศลิป์ วชิาประตมิากรรม 

เป็นต้น ดงันัน้ จงึนบัเป็นตัวอย่างหน่ึงในการเป็นต้นแบบของการศกึษารวบรวมข้อมลู

เบื้องลึกของงานศิลปะชิ้นอื่นๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานศิลปะที่มีชื่อเสียง จ�ำเป็น
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ที่นักศึกษาครูศิลปะควรจะได้ศึกษาถึงข้อมูลเบื้องลึก เพื่อจะได้สามารถน�ำไป

ถ่ายทอดในชั้นเรียนศิลปศึกษาได้อย่างถูกต้อง ไม่ว่าจะเป็นในส่วนของการน�ำไปใช้

ในการจัดการเรียนรู้รายวิชาศิลปะ ในหน่วยการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลป์สากลใน

ระดบัมัธยมศกึษา ในช่วงการเป็นนกัศึกษาปฏบิติัการสอนในสถานศกึษา หรอืรวมไป

ถงึการเป็นครศูลิปะต่อไปในอนาคต การศึกษารวบรวมความรูเ้กีย่วกบัประตมิากรรม

แกะสลักรปูเดวดิน้ี จงึถอืได้ว่าเป็นแหล่งเรยีนรูท้ีส่�ำคญัทีน่กัศกึษาจะได้เป็นแนวทาง

ประกอบการศึกษาเบื้องลึกของผลงานศิลปะชิ้นส�ำคัญต่างๆ ผลงานศิลปะเราจึงไม่

เพียงแต่ชื่นชมแค่ความงาม เพราะมีความรู้มากมายซ่อนอยู่ในงานศิลปะนั้นๆ 

ที่ศิลปินต้องการสื่อสารมายังผู้ดูผู้ชมงานศิลปะ 1 ชิ้น จึงเปรียบได้กับข้อความเป็น 

1,000 ค�ำทีส่ือ่ออกมาแทนภาษาเขยีนหรอืค�ำพดู เราผูเ้ป็นครศูลิปะจงึต้องพิจารณา

แยกแยะแจกแจงรายละเอียดต่างๆ ออกมาเป็นส่วนๆ ได้ มีข้อความใดหรือมีเรื่อง

ราวใดท่ีแอบแฝงมาในงานศลิปะนัน้ต้องฝึกตคีวามงานศลิปะ ต้องวจิารณ์งานศิลปะ

เพือ่ให้ผู้เรียนจะได้เกดิการเรยีนรูแ้ละเห็นคณุค่าของงานศลิปะอันเป็นมรดกของโลก

ไปพร้อมกัน

นอกจากการจัดการเรียนรู้ในห้องเรียนท่ัวไปแล้ว ยังสามารถน�ำข้อมูล

ความรู้เกีย่วกบัประติมากรรมแกะสลกัรปูเดวดิและผลงานประติมากรรมท่ีมช่ืีอเสยีง

ชิ้นอื่นมาต่อยอดใช้ในการจัดเรียนรู้ในห้องเรียนแบบเรียนรวมที่มีนักเรียนพิเศษ 

ซ่ึงผู้เขียนบทความได้น�ำประติมากรรมเดวิดมาจ�ำลองขนาดให้เล็กลงเพื่อใช้เป็นสื่อ

การเรียนรู้ประกอบในวิชาศิลปศึกษา เรื่องประวัติศาสตร์ศิลป์ ในโครงการวิจัย 

“การพัฒนาชุดการเรียนรู้วิชาศิลปะในชั้นเรียนแบบเรียนรวมท่ีมีนักเรียนตาบอด

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายและการทดลองขยายผล” สนับสนุนโดยทุนมุ่งเป้าปี 

2561 ส�ำนักงานการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ร่วมกับส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 

(สกว.) เพื่อให้นักเรียนตาบอดได้มีส่วนร่วมในชั้นเรียนที่มีนักเรียนทั่วไปที่มองเห็น

เรียนด้วยกันได้อีกด้วย โดยหุ่นจ�ำลองประติมากรรมเดวิดใช้การขึ้นรูปทรงด้วย

เครื่องพิมพ์วัตถุแบบ 3 มิติ ด้วยเทคนิคการฉีดเส้นพลาสติกด้วยความร้อน ซึ่งผลที่

ได้รบันัน้ช่วยให้นกัเรยีนตาบอดสามารถมส่ีวนร่วมในวิชาศลิปะในห้องเรยีนแบบเรยีน
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รวมมากข้ึน เกิดความเสมอภาคในการเรียนรู้ (สัญชัย สันติเวส และคณะ, 2562) 

ซ่ึงโครงการวิจัยนี้ได้ผ่านการรับรองจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์

มหาวิทยาลัยขอนแก่น เลขที่ HE613042

 
ภาพประกอบที่ 6 ภาพตัวอย่างจากไฟล์ดิจิตอล 3 มิติ งานศิลปะที่น�ำมา 

จากอินเตอร์เน็ตเพื่อการศึกษา

ที่มา: 3DWP (pseud.) (2014)

 
ภาพประกอบที่ 7 นักเรียนตาบอดในห้องเรียนรวมสัมผัสสื่อการเรียนรู้หุ่นจ�ำลอง

ประติมากรรมเดวิด

(สัญชัย สันติเวส และคณะ, 2562)

บทสรุป
ประตมิากรรมแกะสลกัรปูเดวดิ นอกจากจะให้คณุค่าด้านความงดงามทาง

ศิลปะอันเป็นมรดกของมนุษยชาติ ยังได้แสดงให้เห็นถึงการสู้รบแบบโบราณ 

และยังให้แง่คิดที่ว่าถึงแม้โกไลแอธจะมีร่างกายที่ใหญ่โตราวกับยักษ์ก็ยังไม่สามารถ
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เอาชนะเด็กหนุ่มเลี้ยงแกะธรรมดาคนหนึ่งที่เปี่ยมไปด้วยความกล้าหาญ ความสุขุม 
ไมเคิลแองเจโลได้เล่าเรื่องตามที่บันทึกไว้ในคัมภีร์ไบเบิลเพื่อให้เราได้เรียนรู ้
ประวตัศิาสตร์ผ่านผลงานของเขา ซึง่ต้องอาศยัฝีมอือนัฉกาจจงึสามารถแกะสลกัหิน
อ่อนให้มีความงดงามอลังการได้ขนาดนี้

การศึกษาประวัติความเป็นมาของประติมากรรมเดวิดนี้ต้องประกอบด้วย
ข้อมูลจากหลายส่วนเพราะมีผู้ที่ศึกษาและเผยแพร่ข้อมูลเป็นภาษาไทยยังมีอยู่
น้อยมาก ต้องใช้ข้อมูลที่บันทึกไว้ในส่วนของพระคัมภีร์ไบเบิลมาประกอบกัน 
นัน่ท�ำให้ทราบว่าในยคุสมยัหนึง่การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะของศลิปินนัน้เกีย่วข้อง
ทางด้านศาสนาความเชือ่เป็นส�ำคญั ข้อมลูหลายๆ ด้านอาจจะมข้ีอขดัแย้งกนัอยูบ้่าง 
ซ่ึงเป็นหน้าทีท่ีนั่กประวตัศิาสตร์จะต้องสบืเสาะและแสวงหาค�ำตอบมาเพือ่ให้ความ
กระจ่างแก่ผู้ที่สนใจต่อไป

คณุค่าของการศกึษาประวติัศาสตร์ผ่านงานศลิปะนัน้มคีวามลกึซึง้มากเกนิ
กว่าที่จะมองงานศิลปะแค่ความงดงาม แต่สิ่งที่เป็นเร่ืองราวเหตุการณ์ในอดีตต่าง
หากทีจ่ะน�ำมาเป็นบทเรียนช่วยสอนในการด�ำเนนิชวีติการครองตนให้อยูใ่นศลีธรรม
ความดีงาม ไมเคิลแองเจโลได้สร้างผลงานศิลปะชิ้นส�ำคัญนี้ไว้เพื่อเป็นมรดกแก่คน
รุน่หลงั แม้ประตมิากรรมเดวดิจะเป็นแค่หนิอ่อนแกะสลกัชายหนุม่ทีง่ดงามแต่กแ็ฝง
คุณค่าหลายประการที่เราควรจะได้ศึกษาถึงความเป็นมา แรงบันดาลใจของไมเคิล
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยเรื่อง สังคีตลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการ
ล�ำผญา มีจุดมุ่งหมายเพื่อ 1) ศึกษาสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 
2) ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต มีการเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารและข้อมูล
ภาคสนาม ข้อมูลภาคสนามได้จากการสัมภาษณ์ การสังเกต จากผู้รู้ 9 คน ผู้ปฏิบัติ 
10 คน และผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 10 คน ในเขตพ้ืนที่จังหวัดกาฬสินธุ์ และจังหวัด
มุกดาหาร ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน 2559 ถึง 30 กรกฎาคม 2563 น�ำข้อมูลที่ได้มา
ตรวจสอบความถูกต้องด้วยวิธีการแบบสามเส้า วิเคราะห์ตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้ 
และน�ำเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
	 ผลการวิจัยพบว่า ด้านสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 
แบ่งออกได้ 2 ด้าน คือ 1) ด้านเครื่องดนตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
ดั้งเดิม คือ แคนและพิณ ท�ำหน้าที่ในการด�ำเนินท�ำนอง ส่วนกลองและฉิ่งท�ำหน้าที่
ในการก�ำกับจงัหวะ 2) ด้านสงัคีตลกัษณ์ของดนตรปีระกอบการล�ำผญา ประกอบด้วย 
2.1) จังหวะ พบว่ามี 2 รูปแบบ คือ แบบกึ่งอิสระ และแบบจังหวะแบบตายตัว 
2.2) ท�ำนอง พบว่าม ี2 ลกัษณะ คือ การด�ำเนินท�ำนองของดนตรปีระกอบการล�ำผญา 
สมัยก่อนจะใช้ท่วงท�ำนองล�ำช้า เอื้อนเสียงและค�ำกลอนไม่เป็นระบบ ท�ำนองของ
การล�ำผญา มีลักษณะ “ท�ำนองวน” ท�ำนองที่ปรากฏในการล�ำผญา พบว่ามี 
4 ลักษณะ คือ ท�ำนองเกริ่น ท�ำนองหลัก ท�ำนองสร้อย และท�ำนองจบ และการ
ด�ำเนินท�ำนองดนตรีเคล้าไปกับท�ำนองล�ำผญา ซึ่งเป็นการด�ำเนินท�ำนองของ
เครื่องดนตรีและหมอล�ำ วนไปเรื่อยๆ พร้อมเสียงล�ำ 2.3) ฉันทลักษณ์กลอนล�ำผญา
พบว่ามี 4 ลักษณะ คือ กลอนขึ้นหรือค�ำบุพบท กลอนเนื้อหา กลอนสร้อย และ
กลอนจบ 2..4) คุณลักษณะการประสานเสียง พบว่า การร้องของหมอล�ำจะมีความ
สัมพันธ์กันระหว่างท�ำนองของกลอนล�ำ ท�ำนองของการบรรเลงพิณและแคน ซ่ึงมี
ลูกตกเสียงเดียวกัน 2.5) รูปแบบ พบว่า มีรูปแบบเป็น A A A การบรรเลงของ
เครื่องดนตรีทุกประเภทใช้ท�ำนองเดียวกัน และยังพบว่าลูกตกต่างๆ จะตกที่จังหวะ
เสียงเดียวกัน 2.6) ประโยคของกลอนล�ำผญา พบว่า มีลักษณะของการสัมผัส
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ภายในวรรค มีรูปแบบที่หลากหลายและพบค�ำสัมผัสจ�ำนวนหลายช่วง การสัมผัส
เป็นแบบวรรคต่อวรรค 
	 ด้านการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา สรุปได้ว ่า 
หมอล�ำผญาเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ทั้งด้านเครื่องดนตรี ซึ่งนิยมเอา
เครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามามีบทบาท เน้นจังหวะเร็ว และน�ำเพลงลูกทุ่งหมอล�ำมา
เสริมมากข้ึน ท�ำให้ท�ำนองด้ังเดิมเร่ิมเลือนรางหายไป ส่วนใหญ่เน้นรูปแบบเป็น
คอนเสิร์ตมากกว่าแบบโบราณ ตลอดทั้งมีการเสริมสร้างศิลปินขึ้นมารับใช้สังคม
มากยิ่งขึ้น ท�ำให้ศิลปินมีรายได้จากการแสดงหมอล�ำผญาได้อย่างดี

ค�ำส�ำคัญ: สังคีตลักษณ์, การเปลี่ยนแปลง, ล�ำผญา, หมอล�ำผญา, ดนตรี

Abstract
 	 The research, Musical Forms and Change of Music for Lam 
Phaya, aimed at : 1) The study Form of Music for Lam Phaya. 2) The 
study Change of Music for Lam Phaya. 
 	 The research tools included an interview form and an 
observation form. Written document and field data were collected. 
Field data were obtained through interviews and observations from 9 
key-informants, 10 casual informants, and 10 general informants in Karasin 
Province and Mukdahan Province.The research From November 2016 
to 30 July 2020, The data were checked for their accountability with 
triangulation technique, analyzed according to the given objectives, 
and the results of the study were presented in a descriptive analysis form.
	 The result of research.the musical forms for music for 
Lam-Phaya. Divided into 2 sides 1) Musical instruments, Consists of 
musical instruments that are used in traditional music is Khaen mouth 
organ and Phin Responsible for Melody The drums and cymbals are 
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responsible for directing the rhythm. the musical forms Lam Phaya. 
Consisting of 2.1) There are 2 types of rhythm: semi-independent and 
fixed rhythm. 2.2) There are 2 types of melody which are Traditional 
times are slow melody. The use of sounds and poems is not systematic. 
The melody of the phaya has the characteristics of “repeat melody”. 
There are 4 types of melodies found in the phaya. is the preceding 
melody, Intro main theme and closing section and the melody progressing 
along with the singing which is the melody operation of the instrument 
and molam. repeatedly while singing 2.3) The lam-phaya prosody 
content has 4 characteristics. The Intro, main, theme, and closing section. 
2.4) Harmony characteristics found that molam’s singing of the 
relationship between the melody of the poem Lam Melody of the Phin 
and khaen playing. Which has children falling in the same tune 2.5) The 
pattern is found to A A A pattern, the pattern of all types of musical 
instruments use the same And also found that various falling balls will 
fall at the same rhythm. 2.6) Sentences of lam phaya’s Verse Found 
that with rhyme in the same tone pattern has diversity and there are 
many rhyme-tones rhymes is in the form of music.
	 The change in the music of lam phaya, concluded that molam 
phaya is rapidly changing. Both musical instruments, which is popular 
with western musical instruments very fast tempo. and bring thai molam 
folk songs to play more in the band, Causing the original melodies to 
fade most will focus on the form of a concert rather than the traditional. 
as well as the creation of artists to serve the society even more Allowing 
artists to have a good income from lam phaya performances.

Keywords: Musical Forms, Change,  Lam Phaya, Molam phaya, Music
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บทน�ำ
หมอล�ำมหีลายลกัษณะ คือ แบ่งตามววิฒันาการและจุดประสงค์ของหมอล�ำ 

แบ่งได้ 5 ประเภท คือ หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน หมอล�ำหมู่ หมอล�ำเพลิน 

และหมอล�ำผีฟ้า ซึ่งเป็นหมอล�ำประกอบพิธีกรรม ส่วนการจ�ำแนกตามความนิยม

ของคนในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนั้น อาศัยชื่อสถานที่และเผ่าพันธุ์

ของประชาชนเป็นตัวก�ำหนด เช่น ล�ำต่ังหวาย (บ้านต่ังหวาย) ล�ำบ้านซอก (บ้านซอก) 

ล�ำสีทันดร (แขวงสีทันดร) ล�ำคอนสะหวัน (แขวงสะหวันนะเขต) ล�ำสาละวัน 

(แขวงสาระวนั) ขบังมึ (แม่น�ำ้งึม) ล�ำหวัดอนตาล(อ�ำเภอดอนตาล จงัหวัดมกุดาหาร)

ล�ำผู้ไทย ล�ำแม้ว และล�ำไทด�ำ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 

ล�ำผญาย่อยหัวดอนตาลเป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับความนิยมแพร่หลาย 

ในแถบจังหวัดมุกดาหารและจังหวัดไกล้เคียง องค์ประกอบของการแสดงเป็นผลจาก

ความคดิสร้างสรรค์ของคนในท้องถิน่เพือ่ตอบสนองความต้องการทางด้านจติใจและ

อารมณ์ เนื้อหาสาระต่างๆ ของล�ำผญาย่อยดอนตาล เกิดจากการน�ำเอาบทผญาที่

ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมภาษา และเป็นมรดกทางปัญญาของชาวอีสาน 

ซ่ึงมกีารสบืทอดกนัมาจนถงึปัจจุบนัมาขบัร้องเป็นท�ำนองเฉพาะตวั เป็นส่วนท่ีมคีวาม

ผกูพนัในการด�ำเนนิชวีติของชาวมุกดาหาร (สงวน ศรอีระพมิพ์, 2534) ล�ำผญาย่อย

หัวดอนตาลเป็นการแสดงพื้นบ้านของชาวอ�ำเภอดอนตาล พัฒนามาจากการจ่าย

ผญาเกี้ยวของหนุ่มสาว ในประเพณีลงข่วงและประเพณีบุญผเวส ระยะแรกในการ

ล�ำเป็นการล�ำตอบผญา โดยมีแคนเป่าประกอบ มีลักษณะการแสดงพื้นบ้านอื่นๆ 

โดยมีองค์ประกอบท่ีส�ำคัญ คือ หมอล�ำชายและหมอล�ำหญิง กลอนล�ำระยะแรก

จะเป็นกลอยเกี้ยว และภายหลังได้น�ำกลอนอวยพร กลอนภาษิต กลอนสั่งสอน 

กลอนนิทาน กลอนประวัติศาสตร์ และกลอนวิชาการต่างๆ เข้าไปในการล�ำผญา 

(สงวน ศรอีระพมิพ์, 2534) ล�ำผญาย่อยหวัดอนตาล มลีกัษณะคล้ายคลงึกับการแสดง

พ้ืนบ้านอื่นๆ โดยมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญ คือ หมอล�ำหรือผู้แสดงซึ่งประกอบด้วย

หมอล�ำฝ่ายชายและฝ่ายหญิง กลอนล�ำระยะแรกจะเป็นกลอนเก้ียวเป็นส่วนใหญ่ 

ปัจจุบันได้มีการดัดแปลงกลอนล�ำไปหลายรูปแบบ เช่น กลอนอวยพร กลอนภาษิต 
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กลอนสั่งสอน กลอนนิทาน กลอนประวัติศาสตร์ และกลอนวิชาการต่างๆ ดนตรี

ประกอบการล�ำผญาย่อยช่วงแรกมีเพียงแคนเป่าคลอเสียงล�ำ ท�ำนองก็เนิบช้า 

ภายหลังได้น�ำเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ เข้ามาประกอบหลายประเภท เช่น พิณ 

กีตาร์ ออร์แกน กลองและฉิ่ง มีท�ำนองกระชับเข้าเป็นจังหวะแน่นอนตายตัว 

(สงวน ศรีอระพิมพ์, 2534) 

จากผลการวิจัยและเอกสารที่กล่าวมาข้างต้นนี้ ตลอดท้ังการสืบค้นหา

ข้อมูลเก่ียวกับดนตรีประกอบการล�ำผญาในพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือยังไม่มี

งานวิจัยหรือเอกสารชิ้นใดที่ว่าด้วย สังคีตลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงของดนตรี

ประกอบการล�ำผญา ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้เกิดแรงบันดาลใจที่จะศึกษาวิจัยเรื่อง สังคีต

ลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงดนตรีประกอบการล�ำผญา หากงานวิจัยชิ้นนี้ส�ำเร็จได้

ตามวัตถุประสงค์จะเป็นประโยชน์ต่อนักศึกษา นักวิชาการ นักดนตรี ตลอดทั้งผู้ที่

สนใจ ซ่ึงงานวิจัยชิ้นนี้กล่าวถึง สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ในประเด็นที่เกี่ยวข้องทางสังคีตลักษณ์ทางด้านเครื่องดนตรี ประกอบด้วย เครื่อง

ดนตรีประเภทแคน เครื่องดนตรีประเภทพิณ และเครื่องดนตรีประเภทประกอบ

จังหวะต่างๆ นอกจากนั้นยังกล่าวสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ประกอบด้วย จังหวะ ท�ำนอง ฉันทลักษณ์กลอนล�ำผญา คุณลักษณะการประสาน

เสียง รูปแบบ และประโยคของกลอนล�ำผญา ที่ปรากฏในยุคแรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

ประเด็นสุดท้ายจะกล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ประกอบด้วย การเปลีย่นแปลงทางด้านเครือ่งดนตรี การเปลีย่นแปลงทางด้านจงัหวะ 

การเปลีย่นแปลงทางด้านท�ำนอง การเปลีย่นแปลงทางด้านรปูแบบ การเปลีย่นแปลง

ทางด้านสังคม และการเปลีย่นแปลงทางด้านเศรษฐกจิ อย่างไรก็ตามภาพรวมในงาน

วิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยได้ตระหนักเพื่อการสร้างองค์ความรู้ใหม่ ตลอดทั้งมีบทบาทส�ำคัญ

ต่อการด�ำรงชีวิตและศิลปวัฒนธรรมของสังคมในภาคอีสาน และยังเป็นแนวทางใน

การศึกษาหาองค์ความรู้ทางวิชาการ ด้านดนตรีวิทยา ให้กับผู้สนใจท้ังนักวิชาการ 

นักเรียน นักศึกษา ได้อย่างยั่งยืนและสืบต่อไป
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วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการแสดงล�ำผญา 

	 2. 	 เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการแสดงล�ำผญา

นิยามศัพท์เฉพาะ
เครื่องดนตรี หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทดีด สี ตี เป่า ที่ปรากฏในการ

บรรเลง

ประกอบการล�ำผญา คือ แคน พิณ กลอง และฉิ่ง

สงัคตีลักษณ์ หมายถงึ คณุลกัษณะเฉพาะของดนตร ีทีป่รากฏทางกายภาพ 

(About Music) และตัวของดนตรี (In Music) โดยยึดจังหวะ ท�ำนอง ฉันทลักษณ์

กลอนล�ำผญา คณุลักษณะการประสานเสยีง รปูแบบ และประโยคของกลอนล�ำผญา

บทเพลง หมายถึง ท่วงท�ำนอง จังหวะ ความสูงต�่ำของเสียงและช่วงเสียง 

วงดนตรี หมายถึง การน�ำเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนองและจังหวมา

บรรเลงร่วมกันประกอบด้วย แคน พิณ กลอง และฉิ่ง

การเปลี่ยนแปลง หมายถึง การท�ำให้สิ่งที่มีอยู่เดิมเกิดการเปลี่ยนแปลงไป

ในทางที่ดีขึ้น

ล�ำผญา หมายถึง บทร้อง บทร้อยกรองที่มีเนื้อหาลึกซึ้ง มีความหมายท่ี

หลากหลายทั้งในเชิงเปรียบเทียบ โต้ตอบชายหญิง โดยใช้ภาษาท้องถิ่นอีสาน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
1. 	 บุคคลากรผู้ให้ข้อมูล ประกอบด้วย 3 กลุ่ม คือ 1.กลุ่มผู้รู้ จ�ำนวน 9 

ท่าน 2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ�ำนวน 10 ท่าน และ 3.กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป จ�ำนวน 10 ท่าน

2.	 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�ำข้อมูลท่ีได้จากการเก็บรวบรวมจาก

เอกสารและข้อมลูภาคสนามที ่ท�ำการวเิคราะห์ข้อมลูแบบสร้างข้อสรปุ ตามแนวคดิ

ของสุภางค์ จันทวานิช (2546) คือ 1) การวิเคราะห์แบบอุปนัย (Analytic 

Induction) 2) การวิเคราะห์โดยการจ�ำแนกชนิดข้อมูล (Typological Analysis)
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3.	 ขอบเขตของการวจิยั ประกอบด้วย สงัคตีลกัษณ์ของดนตรปีระกอบ

การล�ำผญา ในประเด็นที่เกี่ยวข้องทางเครื่องดนตรี ดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ในประเด็นเกี่ยวกับจังหวะ ท�ำนอง ฉันทลักษณ์กลอนล�ำผญา คุณลักษณะ

การประสานเสียง รูปแบบ และประโยคของกลอน ตลอดท้ังการเปลี่ยนแปลงของ

ดนตรีประกอบการล�ำผญาตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

4.	 ระยะเวลาที่ท�ำการวิจัย ตั้งแต ่เดือนพฤศจิกายน 2559 ถึง 

30 กรกฎาคม 2563 และสถานทีท่ีท่�ำการวจิยั คือ จงัหวดัมกุดาหาร ภาคตะวนัออก

เฉียงเหนือ ประเทศไทย 

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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ผลการศึกษา 
	 1. 	 สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็น

ในการศึกษา ดังนี้ 

 		  1.1 	 สงัคตีลกัษณ์ทางด้านเครือ่งดนตร ีผูว้จิยัได้ศกึษาถงึสงัคตีลกัษณ์

ของดนตรีประกอบการล�ำผญา โดยศกึษาลกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์แบบอย่างเฉพาะ

ในทางดนตรีของการล�ำผญา คือ ลักษณะของโครงสร้างและระบบเสียงของ

เคร่ืองดนตรีทีพ่บในการใช้ประกอบการล�ำผญา ได้แก่ เครือ่งดนตรปีระเภทแคน พิณ 

และเครื่องประกอบจังหวะ โดยอาศัยข้อมูลจากการศึกษาในภาคสนาม ดังนี้

	 	 	 1.1.1	 เครื่องดนตรีประเภทแคน 

ภาพประกอบที่ 2 ลักษณะแคนแปดที่ใช้เป่าประกอบล�ำผญา 

		  เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบการล�ำผญาในยคุแรกเริม่ คอื แคนแปด 

ซึ่งมีลูกแคน 16 ลูก มีส่วนประกอบด้วย ลูกแคน เต้าแคน เชือกรัด (เครือย่านาง) 

รูนับ ลิ้นแคน ขี้สูด และรูแพ 

	 	 ระบบเสียงของแคน มีระบบเสียงครบ 7 เสียงตามมาตราเสียง 

ไดอาโทนิค (Diatonic) คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที ระยะห่างของเสียง โด-เร /เร-มี/ 

ฟา-ซอล/ ซอล-ลา/ ลา-ที/ มีระยะห่างเท่ากับ 1 เสียง และระยะห่างของเสียง  

/มี-ฟา/ที-โด/ มีระยะห่างเท่ากับ ½ เสียง โดยระบบเสียงแคน 2 ลักษณะ คือ 
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 			   ลกัษณะที ่1 คอื ช่วงระดบัเสยีง หมายถึง ระดบัเสียงท่ีใช้ก�ำหนด

บันไดเสียงในลูกแคนแต่ละลูก ซึ่งมี 3 ช่วงเสียง คือ ช่วงเสียงต�่ำ ประกอบด้วย เสียง

ลาต�่ำ (โป้ขวา) และทีต�่ำ (แม่เวียง), ช่วงเสียงกลาง ประกอบด้วย เสียงโด (แม่เซ), 

เสียงเร แม่แก่), เสียงมี (แม่ก้อยขวา), เสียงฟา (แม่ก้อยซ้าย), เสียงซอล (สะแนน), 

เสยีงลา (ฮบัทุ่ง), เสยีงท ี(ลกูเวยีง) และช่วงเสยีงสงู ประกอบด้วย เสยีงโดสงู (โป้ซ้าย), 

เสียงเรสูง (แก่น้อย), มีสูง (ก้อยขวา),ฟาสูง (ก้อยซ้าย), ซอลสูง (โป้ขวา), ลาสูง 

(โป้ขวา)

	 	 	 ลกัษณะที ่2 คอื กลุม่เสยีง หมายถงึ มาตราเสยีงทีม่รีะดบัเสยีง

ต�่ำ-สูง ในลายเพลงที่เป็นแม่แบบของลายเพลงอื่นๆ มี 2 กลุ่ม คือ 

			   กลุ่มที่ 1 คือ กลุ่มเสียงทางสั้น ประกอบด้วย ลายสุดสะแนน 

ลายโป้ซ้าย และลายสร้อย 

ภาพประกอบที่ 3 ลักษณะโน้ตของกลุ่มเสียงทางสั้น

			   กลุม่ท่ี 2 คอื กลุม่เสยีงทางยาว ประกอบด้วย ลายใหญ่ ลายน้อย 

ลายเซ 

ภาพประกอบที่ 4 ลักษณะโน้ตของกลุ่มเสียงทางยาว
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	 	 	 1.1.2	 เครื่องดนตรีประเภทพิณ

ภาพประกอบที่ 5 ลักษณะพิณที่ใช้บรรเลงประกอบการล�ำผญา

			   พิณที่เข้ามามีบทบาทต่อการล�ำผญามี 3 ชนิด คือ พิณโปร่ง 

พิณไฟฟ้า และพิณโปร่งไฟฟ้า 

	 	 	 โครงสร้างของพิณ ประกอบด้วย

ภาพประกอบที่ 6 โครงสร้างของพิณ

 			   เต้าพณิ ประกอบขึน้จากไม้สองส่วน คอื ไม้ทีเ่จาะเป็นโพรง และ

ไม้แผ่นเพื่อน�ำมาประกบบนหน้าเต้าพิณ หน้าเต้าพิณจะมีหย่องติดไว้ส�ำหรับรองรับ
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สายพิณ และมีรูร้อยสายพิณ มีความกว้างไม่น้อยกว่า 8 นิ้ว ภายในจะเจาะให้มี

ความลึก 2 นิ้ว 

		  คอพิณ เป็นส่วนที่ติดขั้นเสียง ท�ำมาจากไม้เนื้อแข็ง 

		  หย่องพิณ คือ หย่องหน้า พบบริเวณเต้าพิณ และหย่องท้าย 

พบบริเวณปลายของคอพิณ ท�ำมาจากไม้เนื้อแข็งหรือพลาสติกเพื่อรองรับสายพิณ

		  หัวพิณ เป็นส่วนท้ายคอพณิจะมหีวัพญานาคทีแ่กะสลกัสวยงาม

น�ำมาประกบเข้ากับหัวพิณ

		  ลกูบดิ เป็นตวัยดึสายพณิ และปรบัระดบัเสยีงสงู-ต�ำ่ โดยตดิเข้า

ที่ด้านปลายของหัวพิณ มีอยู่ 2 ชนิด คือ ลูกบิดไม้ และ ลูกบิดกีตาร์ 

		  ปิ ๊กหรือไม้ดีด พบว่ามี 3 แบบ คือ ท�ำมาจากพลาสติก 

ปิ๊กส�ำเร็จรูป และท�ำมาจากเขาควาย 

	 	 	 ระบบเสียงของพิณ มีระบบเสียงครบ 7 เสียงตามมาตราเสียง 

ไดอาโทนิค (Diatonic) การต้ังสายพิณตามระบบเสียงของพิณได้ 2 แบบ คือ 

แบบที่ 1 คือ ตั้งแบบลายใหญ่ คือ ขึ้นสายพิณ จ�ำนวน 3 สาย ซึ่งมีระดับเสียงดังนี้ 

(สายที่ 1 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงมี (E)) (สายที่ 2  สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงลา (A)) 

และ (สายที่ 3 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงมีต�่ำ (E) 

สายที ่3 เสยีง มีต�ำ่ ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

สายที่ 2 เสียง ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด

สายที่ 1 เสียง มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

	 	 แบบที่ 2 คือ ตั้งแบบลายน้อย คือ ขึ้นสายพิณ จ�ำนวน 3 สาย 

คือ (สายที่ 1 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงเร (D)) (สายที่ 2 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงลา 

(A)) (สายที่ 3 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงมีต�่ำ (E)) 
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สายที ่3 เสยีง มีต�ำ่ ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

สายที่ 2 เสียง ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด

สายที่ 1 เสียง เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา

	 	 	 1.1.3	 เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะกลองยาวหรือ

กลองหาง

ภาพประกอบที่ 7 ลักษณะของเครื่องดนตรีประเภทกลองยาวหรือกลองหาง

กลองหางจะขึงหนังหน้าเดียว ท�ำมาจากไม้ มีรูปทรงล�ำตัวกลมกลึงแล้ว

ก่ิวขอด และผายออกเป็นตีนเพือ่สามารถต้ังพืน้ได้ ตรงด้านท่ีไม่ได้ข้ึงหนงั มโีครงสร้าง 

ประกอบด้วย 1) หนังกลอง มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 25 เซนติเมตร ท�ำมาจากหนังวัว 

2) หุน่กลอง ซึง่ข้างในจะเจาะหรอืกลงึให้เป็นโพรง ท�ำมาจากไม้ขนนุ มขีนาดความสงู 

120 เซนติเมตร 3) สายเร่งเสียง เป็นส่วนที่ใช้เชือกรอบตัวหุ่นกลอง ผูกระหว่างหนัง

กลองและลวดรั้งเชือกกลอง 

ระบบเสยีงของกลองยาวหรอืกลองหาง พบว่า มกีารใช้เสยีงจากการตกีลอง

ซ่ึงมี 2 เสียง คือ เสยีงเติง้ และเสยีงป๊ะ กล่าวคอื 1) เสยีงเติง้ หมายถงึ ใช้นิว้ทัง้ 5 นิว้ 
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ประกอบด้วย นิ้วโป้ง นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อย ตีลงไปตรงกลางของหนัง

กลองพร้อมๆ กัน 2) เสียงป๊ะ หมายถึง ใชนิ้ว 4 นิ้ว ประกอบด้วย นิ้วชี้ นิ้วกลาง 

นิ้วนาง และนิ้วก้อย ตีลงไปบริเวณขอบของหนังกลองพร้อมๆ กัน โดยมีระบบเสียง

ที่ปรากฏได้ดังนี้

---ป๊ะ เติ้ง-เติ้ง ---ป๊ะ -เตึ้ง-เตึ้ง ---ป๊ะ -เตึ้ง-เตึ้ง -เตึง้-ป๊ะ -เตึ้ง-เตึ้ง

	 ฟา หมายถึง เสียง “เตึ้ง” 		  โด หมายถึง เสียง “ป๊ะ”

	 	 	 1.1.4	 เครือ่งดนตรปีระเภทฉิง่ ท�ำมาจากโลหะ หล่อหน้าเว้าลกึ

ตรงกลาง ปากผายกลม มีจ�ำนวนสองชิ้นแต่ละชิ้นมีความยาวโดยวัดจากเส้นผ่า

ศูนย์กลางวัดได้ประมาณ 6 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางเว้าส�ำหรับร้อยเชือก

			   ระบบเสียงของเครื่องดนตรีประเภทฉิ่ง มีเสียง 2 เสียง คือ 

เสียงฉิ่ง และ เสียงฉับ โดยมีระบบเสียงที่ปรากฏได้ดังนี้

	

---- -ฉิ่ง-ฉับ ---- -ฉิ่ง-ฉับ ---- -ฉิ่ง-ฉับ ---- -ฉิ่ง-ฉับ

	 เสยีง ม ี(สงู)    หมายถงึ เสยีง “ฉิง่”    เสยีง ซอล (สงู) หมายถงึ เสยีง “ฉบั”

		  1.2 	สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา	

			   1.2.1	จงัหวะ จงัหวะทีพ่บในดนตรปีระกอบการล�ำผญา พบว่า

ม ี2 รปูแบบ คอื 1) จงัหวะแบบกึง่อสิระ คอื เป็นจังหวะทีม่คีวามสม�ำ่เสมอแต่ไม่ได้
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ขึน้อยูก่บัเวลา โดยไม่สามารถก�ำหนดได้ด้วยเครือ่งหมายจงัหวะ (Time Signature) 

แต่ขึ้นอยู่กับจังหวะความพึงพอใจของผู้บรรเลงที่ได้รับการฝึกฝน สั่งสม และ

ประสบการณ์มาอย่างยาวนาน ซึง่จะมีความเข้าใจซึง่กนัและกันในการด�ำเนนิท�ำนอง

รับ-ส่งของนักดนตรีและหมอล�ำ สังเกตจากหมอล�ำฝ่ายชายจะขึ้นเสียงตั้งแต่ต้นจน

จบท�ำนองล�ำจากนั้นฝ่ายหญิงจะโต้ตอบในท�ำนองเดียวกัน โดยมิได้ยึดจังหวะของ

ดนตรีเป็นหลัก นอกจากนั้นยังพบว่า ขณะฝ่ายชายหรือฝ่ายหญิงก�ำลังล�ำอยู ่ 

หมอสอยก็เปล่งเสียงออกมาเป็นบทกลอนสอดแทรกขณะล�ำ และ 2) จังหวะแบบ

ตายตวั คอื เป็นจังหวะทีมี่ความสม�ำ่เสมอ สามารถก�ำหนดได้ด้วยเครือ่งหมายก�ำหนด

จงัหวะ (Time Signature) และวดัค่าของจังหวะได้ การล�ำผญาเป็นการล�ำท่ีมที�ำนอง

เฉพาะเป็นเอกลกัษณ์ของการล�ำ โดยอาศยัจงัหวะในการด�ำเนนิท�ำนอง บรรเลงด้วย

บันไดเสียง minor โดยเน้นลูกตกที่เสียง เร (dominant) การล�ำผญามีอัตราส่วน

จังหวะที่ 2/4 โดยพิจารณาตามหลักการของอัตราส่วนจังหวะของโน้ตดนตรีสากล 

และมีการด�ำเนินท�ำนองทั้งหมด 4 ห้องต่อประโยคเพลง และดนตรีบรรเลงท�ำนอง

เพิ่มอีก 1 ห้อง ซึ่งเป็นส่วนของท่อนจบ โดยจะไม่มีการด�ำเนินท�ำนองกลอนล�ำเพิ่ม

ขึ้น และหมอล�ำจะไม่ร้องซ�้ำประโยคเดิม เพื่อแสดงให้เห็นว่าเป็นการจบกลอนล�ำ 

ทั้งนี้หมอล�ำจะใช้ค�ำว่า “โอ้...ละน้อ....” แทน และเป็นการจบการล�ำใน 1 กลอนล�ำ 

	 		  1.2.2 	ท�ำนอง ผูบ้รรเลงสามารถทีจ่ะเอือ้นความสัน้ยาวของเสยีง

ตามค�ำกลอนของหมอล�ำเพื่อให้เกิดท�ำนองขึ้น มี 2 ลักษณะ คือ 1) การด�ำเนิน

ท�ำนองของดนตรปีระกอบการล�ำผญา ท�ำนองดนตร ีการล�ำผญาสมยัก่อน จะเนบิ

ช้าคอืผู้ล�ำฝ่ายชายจะใช้ท่วงท�ำนองล�ำช้าเอือ้นเสยีงและเสยีงดนตรีจะต้องคลอไปกบั

เสยีงล�ำเมือ่ฝ่ายชายล�ำเกีย้วจบฝ่ายหญิงกจ็ะพดูโต้ตอบโดยไม่มลี�ำและไม่มสียีงดนตรี 

เมื่อฝ่ายชายเร่ิมล�ำผญาดนตรีก็จะคลอตาม ท�ำนองของการล�ำผญา มีลักษณะ 

“ท�ำนองวน” หมายถงึ จะด�ำเนนิอยูใ่นกรอบของท�ำนองหลกัและบรรเลงวนซ�ำ้หลาย

รอบ โดยแต่ละรอบกจ็ะมกีารแปรท�ำนองไปในลกัษณะต่างๆ ตามขีดจ�ำกดัของระดบั

เสยีงของเครือ่งดนตรใีนแต่ละชนดิ ท�ำนองทีป่รากฏในการล�ำผญา ม ี4 ลกัษณะ คอื 

ท�ำนองเกริน่ ท�ำนองหลกั ท�ำนองสร้อย และท�ำนองจบ 2) การด�ำเนนิท�ำนองดนตรี
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เคล้าไปกับท�ำนองล�ำผญา เป็นการด�ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีและหมอล�ำ 

มีลักษณะเป็นการบรรเลงวนไปเรื่อยๆ พร้อมเสียงล�ำ กล่าวคือ หมอล�ำจะล�ำไปตาม

ท�ำนองกลอนล�ำของตนเอง ส่วนดนตรีก็บรรเลงประกอบไปโดยใช้ท�ำนองหลักของ

การล�ำผญา อย่างไรก็ตามการร้องเคล้าน้ี ดนตรีกับการล�ำถึงแม้ว่าจะเป็นคนละ

อย่างกัน แต่เมื่อหมอล�ำ ล�ำกับดนตรีเคล้าประสานกันแล้ว ท�ำให้มีความไพเราะเป็น

อย่างยิง่ และยงัเกดิความสมัพนัธ์ระหว่างท�ำนองล�ำและดนตรไีด้อย่างซาบซึง้ อนึง่นัน้

ท�ำนองล�ำและดนตรใีนการล�ำผญาจะล�ำลงในจงัหวะตกพร้อมกบัดนตรทีกุครัง้ และ

การขึ้นเสียงแรกเริ่มจะขึ้นด้วยเสียงสูงและจบลงด้วยเสียงต�่ำทุกครั้งไป 

	 	 	 1.2.3	 ฉันทลกัษณ์กลอนล�ำผญา ฉันทลกัษณ์ของกลอนล�ำผญา

แบ่งเป็นบท แต่ละบทแบ่งได้เป็น 4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ แต่ละวรรคมี

จ�ำนวนค�ำ 7-12 ค�ำ บางวรรคอาจมีค�ำบุพบทและค�ำสร้อย 

ดังตัวอย่างดังนี้

		  ตาหวาน... จังว่าแก้มอันก่ายแจ้ม 	 แกมผัดก่ายนั้นหัวรอน 

คอนใส่นาคะนิงถึงจั่งได้มานั้นพ่ายพี้..... 

 		  ตาหวาน... จั่งว่าฝนนั้นตกแล้ง 		  ฝนตกแฮง เป็นบางบ่อน 

บ่อนนึงแล้ง บ่อนนึงท่วม 			   อันฝนฟ้า บ่ท่อกัน..

	 	 	 1.2.4 	คณุลักษณะการประสานเสยีง เคร่ืองดนตรปีระเภทแคน

และพิณ เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง โดยใช้ระบบเพนตาโทนิคสเกล 

(Pentatonic Scale) บรรเลงแบบ pestle ซ�้ำวนไปวนมา หรือ accompany 

หมายถงึ การเล่นไปด้วยกนั โดยทีฉ่ิง่เล่นอยูใ่นอตัราจงัหวะ 4/4 เคาะในจงัหวะ 234 

(ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ) แต่เมื่อถึงท่อนของหมอล�ำฝ่ายชาย ฉิ่งจะเปลี่ยนกระสวนจังหวะเป็น 

1 2 3 4 (ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ) และเมื่อกลับมาท่อนล�ำของฝ่ายหญิง ฉิ่งจะเปลี่ยนมาเล่น

ในจังหวะ 2 3 4 (ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ) กลองท�ำหน้าที่ในการให้จังหวะที่ 4/4 ท�ำการตีโดยให้

จังหวะที่ 1 2 3 4 เน้นจังหวะหนักที่ 3 4 การร้องของหมอล�ำจะมีความสัมพันธ์กัน

ระหว่างท�ำนองของกลอนล�ำและท�ำนองของการบรรเลงพิณและแคน 
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	 	 	 1.2.5 	รูปแบบ รูปแบบของท�ำนองดนตรีประกอบการล�ำผญา 

โดยอาศัยเครื่องดนตรีประเภทแคนเป็นเครื่องดนตรีหลัก ท�ำนองหลักจะ

ประกอบด้วยโน้ตจ�ำนวน 5 เสียง คือ เสียงโด เร มี ซอล และลา เป็นเสียงหลัก 

แคน ท�ำหน้าที่ในการขึ้นเสียงต้นของการบรรเลงในแต่ละท�ำนอง มีจังหวะค่อนข้าง

เร็ว มีกระสวนจังหวะไม่สม�่ำเสมอแต่สามารถก�ำหนดอัตราจังหวะได้ในอัตรา 2/4 

การบรรเลงในท�ำนองล�ำผญาจะเป็นแบบ A จะบรรเลงซ�้ำๆ วนไปเรื่อยๆ ไม่มีการ

เปลี่ยนรูปแบบกระสวนจังหวะแต่อย่างใดหรือเรียกว่าแบบสโตรฟิค (Strophic 

Form) เป็นลักษณะของกลอนเพลงที่มีแนวท�ำนองเดียวตลอดแต่มีการเปลี่ยนเนื้อ

ร้อง รูปแบบเป็น A A A การบรรเลงของเครื่องดนตรีทุกประเภทใช้ท�ำนองเดียวกัน 

และยังพบว่าลูกตกต่างๆ จะตกที่จังหวะเสียงเดียวกัน 

			   1.2.6 	ประโยคของกลอนล�ำผญา เป็นการใช้ภาษาประจ�ำถ่ิน 

ส�ำเนียงที่ใช้ในการเป่งเสียงจึงเป็นส�ำเนียงของภาษาพูด การสื่อความหมายใน

ท�ำนองของกลอนล�ำจงึต้องผนัเสยีงค�ำร้องให้ตรงกับความเป็นจรงิเพือ่ให้สามารถสือ่

ความหมายให้ผู้ฟังได้เข้าใจมากย่ิงขึ้น ถึงแม้ว่าท่วงท�ำนองการบรรเลงจะมีทิศทาง

การด�ำเนินท�ำนองที่ไม่สอดคล้องกันกับท�ำนองล�ำเท่าใดนัก แต่หากพิจารณาดูแล้ว

นัน้ท�ำให้พบว่า ในวรรคหนึง่ๆ ของการล�ำนัน้จะพบกบัต�ำแหน่งทีท่่วงท�ำนองล�ำและ

ท�ำนองบรรเลงใช้ลกูตกเสยีงเดียวกนัตามประโยคของกลอนล�ำในทกุๆ วรรค ประโยค

กลอนล�ำผญา มีลกัษณะของการสมัผสัภายในวรรค มรูีปแบบทีห่ลากหลายและพบค�ำ

สัมผัสจ�ำนวนหลายช่วง

			   1.2.7	 รูปแบบพิธีกรรมการไหว้ครู เป็นพิธีกรรมหนึ่งท่ีคณะ

หมอล�ำผญาทุกคณะล้วนตระหนักในการประกอบพิธีกรรมอย่างยิ่ง การไหว้ครูเป็น

พิธีกรรมที่เปรียบเสมือนภาพสะท้อนของความเชื่อและเทิดทูนในความความเคารพ

ของครูบาอาจารย์ ผู้ที่ประสิทธิประสาทวิชาแห่งการล�ำผญา เกิดการหล่อหลอมจน

สามารถเป็นหมอล�ำได้อย่างเชีย่วชาญและลกึซึง้อย่างถ่องแท้ เมือ่มกีารแสดงล�ำผญา

ทุกครั้ง ผู้แสดงและนักดนตรีทุกคนจะต้องท�ำพิธีไหว้ครู โดยจะต้องมีการจัดเตรียม

เคร่ืองสกัการะ “คายอ้อ”โดยหวัหน้าคณะหรอืผูอ้าวโุสจะเป็นผูจ้ดัเตรยีมอปุกรณ์ใน
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การเตรียมเครื่องคายให้ครบ ซึ่งการล�ำไหว้ครูก็จะมีบทล�ำที่เป็นกลอนที่ได้รับ

การสืบทอดจากบรมครูสู่ศิษย์ผู้รับการสืบทอด โดยกลอนล�ำนั้นจะมีระดับเสียงของ

ดนตรีตรงกับบันไดเสียงดีไมเนอร์ (D Miner Scale) 

	 2. 	 การเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา ในภาคตะวันออก

เฉียงเหนือ 

	 	 2.1 	 การเปลีย่นแปลงทางด้านเครือ่งดนตร ีปัจจบัุนได้น�ำเอาอปุกรณ์

ทันสมยัใหม่เข้ามาเพ่ือเป็นตัวเพ่ิมความสนใจแก่ผูช้มมากขึน้ เช่นเดยีวกบัหมอล�ำผญา

ก็ได้รับเอาเทคโนโลยีเข้ามาตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ท�ำให้ต้องมีการปรับตัว

ให้เข้ากับสภาพแวดล้อม เทคโนโลยีต่างๆ ที่หมอล�ำผญาน�ำมาใช้ประกอบการเล่น

หมอล�ำผญา โดยน�ำเอาเครือ่งดนตรตีามแบบทางตะวนัตกมาใช้ เช่น กตีาร์ กลองชดุ 

เบส ฯลฯ และเกิดเป็นวงดนตรีลูกทุ่ง แบบคอนเสิร์ต 

 		  2.2 	 การเปลี่ยนแปลงทางด้านจังหวะ ในปัจจุบันเคร่ืองดนตรี

ประเภทจงัหวะได้รับอทิธพิลของดนตรสีากล โดยน�ำเอาเครือ่งดนตรสีากลบางอย่าง

เข้ามาเล่นประกอบ เช่น กลองชุด เบส ออร์แกน อันเป็นส่วนหนึ่งที่ท�ำให้จังหวะ

การล�ำผญาเปล่ียนไปเป็นการล�ำที่มีจังหวะเร้าใจ เพิ่มความสนุกสนานมากขึ้นจน

กลายเป็น “คอนเสิร์ตหมอล�ำผญา หมอล�ำผญาซิ่ง” 

		  2.3 	 การเปลี่ยนแปลงทางด้านท�ำนอง ท﻿ �ำนองล�ำผญาไม่มี

การเปลี่ยนแปลงเพียงแต่ผู้ล�ำอาจน�ำเอาท�ำนองเพลงอื่นๆ มาผสมผสานใน 

กลอนล�ำผญาเท่านั้น

	 	 2.4 	 การเปลีย่นแปลงทางด้านรปูแบบ มรีปูแบบข้ันตอนอย่างชัดเจน 

การล�ำผญาโดยนิยมล�ำตามกลอนล�ำและน�ำเพลงสมัยใหม่เข้ามาผสมผสานบ้างตาม

ค�ำขอของผู้ฟัง กลอนล�ำที่ล�ำตามรูปแบบของการล�ำผญาปรากฏอย่างชัดเจน 5 รูป

แบบ คือ กลอนล�ำผญาเกี้ยว กลอนล�ำผญาอวยพร กลอนล�ำผญาสุภาษิตค�ำสอน 

กลอนล�ำผญานิทาน และกลอนล�ำผญาอืน่ๆ อย่างไรกต็าม การแสดงหมอล�ำผญายงั

ได้เพิ่มระบบแสง สี เสียง เป็นระบบที่มีมาตรฐานมากยิ่งขึ้น
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		  2.5 	 การเปลีย่นแปลงทางด้านสงัคม ปัจจบุนัหมอล�ำผญามหีลายวง 

หมอล�ำผญาคณะไหนแสดงดี มีผลงานเป็นท่ียอมรับของผู้ชมก็หมายถึงต้องมีงาน

แสดงอยู่เรื่อยๆ ฉะน้ันหมอล�ำผญาคณะต่างๆ จึงต้องปรับปรุงด้านการแสดงทุก

รูปแบบ เพื่อเอาใจผู้ชม 

		  2.6	 การเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ ปัจจุบันเศรษฐกิจของ

ประเทศไทยเป็นระบบการแลกเปลีย่นด้วยเงินเป็นส�ำคญัผลจากเศรษฐกิจท่ีเน้นความ

ส�ำคัญของเงินเป็นหลัก ท�ำให้หมอล�ำผญามีผู้ยึดปฏิบัติเป็นอาชีพมีส�ำนักงานมี

นายทุนอยู่เบื้องหลัง แสดงหมอล�ำผญาจึงเปลี่ยนจากการเล่นเพื่อความบันเทิง

โดยตรงมาเป็นการแข่งขันท�ำมาหากนิโดยแฝงมาในรปูความบันเทิง การเปลีย่นแปลง

ทางสังคม – วัฒนธรรมไม่ว่าจะเกิดจากการติดต่อกับชุมชนภายนอกและการ

เปลี่ยนแปลงภายใน ล้วนมีผลต่อการแสดงหมอล�ำผญา จนเป็นภาวการณ์ที่น่าจะ

พิจารณาหน่วยงานของรฐับาลทีเ่กีย่วข้องกบัการรกัษามรดก วฒันธรรมของชาตน่ิา

จะมกีารปรึกษาหาทางส่งเสรมิและประยกุต์ใช้วฒันธรรมพืน้บ้านอนัดเีหล่านีไ้ว้ก่อน

ที่จะสูญหายไป

สรุปและอภิปรายผล
	 การศกึษาในคร้ังน้ีผูว้จัิยได้สรุปผลการวจัิยตามวตัถปุระสงค์ 2 ประเดน็ ดงันี้

	 1.	 สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการแสดงล�ำผญา ประกอบด้วย 

	 	 1.1 	 สังคีตลักษณ์ทางด้านเครื่องดนตร ีลักษณะของโครงสร้างและ

ระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีพบในการใช้ประกอบการล�ำผญา ได้แก่ เครื่องดนตรี

ประเภทแคน พิณ กลอง และฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทอย่างยิ่งต่อการแสดง

ในแต่ละคร้ัง มรีะบบเสยีงครบ 7 เสยีงตามมาตราเสยีง Diatonic ระยะห่างของเสยีง 

โด-เร /เร-มี/ ฟา-ซอล/ ซอล-ลา/ ลา-ที/ มีระยะห่างเท่ากับ 1 เสียง และระยะห่าง

ของเสียง /มี-ฟา/ที-โด/ มีระยะห่างเท่ากับ ½ หากพิจารณาจากบทสรุปแล้วมี

ความสอดคล้องกับนักวิชาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่น เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526 

ก) ได้กล่าวถึงดนตรีอีสานกลุ่มล�ำแคนเกี่ยวกับหัวข้อที่ควรศึกษา คือ เครื่องดนตรี 
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ลกัษณะการผสมวง ลกัษณะโอกาสในการบรรเลงและการละเล่นทีใ่ช้ดนตรปีระกอบ

การละเล่นที่ใช้ดนตรีประกอบของกลุ่มล�ำแคนมีลายอย่าง แต่ท่ีเด่นคือ การแสดง

หมอล�ำ โดยหมอล�ำจะล�ำได้ก็ต้องมีเครื่องดนตรีประเภทแคน พิณ และเครื่องอื่นๆ 

ใช้บรรเลงคลอกับหมอล�ำ 

	 	 1.2	 สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา ประกอบด้วย 

1) จังหวะ มีลักษณะของการเคลื่อนที่ของแนวท�ำนองหรือเสียง ซึ่งแสดงผ่านจาก

อัตราจังหวะต่างๆ ของเครื่องดนตรี โดยยึดจากการเรียนรู้และพัฒนาองค์ประกอบ

ทางดนตรีที่เหมาะสม โครงสร้างจังหวะที่พบในดนตรีประกอบการล�ำผญา พบว่ามี 

2 รูปแบบ คือ 1) จังหวะแบบกึ่งอิสระ และ 2) จังหวะแบบตายตัว การล�ำผญา

เป็นการล�ำทีม่ที�ำนองเฉพาะเป็นเอกลกัษณ์ของการล�ำ โดยอาศยัจงัหวะในการด�ำเนนิ

ท�ำนอง บรรเลงด้วยบันไดเสียง minor โดยเน้นลูกตกที่เสียง เร (dominant) 

การล�ำผญามีอัตราส่วนจังหวะท่ี 2/4 และมีการด�ำเนินท�ำนองท้ังหมด 4 ห้องต่อ

ประโยคเพลง และดนตรีบรรเลงท�ำนองเพิ่มอีก 1 ห้อง ซึ่งเป็นส่วนของท่อนจบ 

2) ท�ำนอง มีรูปแบบของการจัดล�ำดับความสูง-ต�่ำ ของเสียง การจัดกลุ่มเสียง, 

การจัดรูปลักษณ์ของท่วงท�ำนอง, การจัดโครงสร้างของวลีและการจัดเนื้อร้อง 

การบรรเลงดนตรีนั้น ผู้บรรเลงจะอาศัยการบรรเลงโดยการบรรเลงตามค�ำร้องหรือ

ตามถ้อยค�ำในภาษาเฉพาะถ่ินของหมอล�ำผญา การบรรเลงเช่นนี้ผู้บรรเลงสามารถ

ที่จะเอื้อนความส้ันยาวของเสียงตามค�ำกลอนของหมอล�ำเพื่อให้เกิดท�ำนองข้ึน 

ซึ่งสามารถอธิบายได้ 2 ลักษณะ คือ 1) การด�ำเนินท�ำนองของดนตรีประกอบการ

ล�ำผญา และ 2) การด�ำเนนิท�ำนองดนตรเีคล้าไปกับท�ำนองล�ำผญา 3) ฉันทลกัษณ์

กลอนล�ำผญา ฉันทลักษณ์ของกลอนล�ำผญาแบ่งเป็นบท แต่ละบทแบ่งได้เป็น 

4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ แต่ละวรรคมีจ�ำนวนค�ำ 7-12 ค�ำ บางวรรคอาจมี

ค�ำบุพบทและค�ำสร้อย 4) คณุลกัษณะการประสานเสยีง เครือ่งดนตรปีระเภทแคน

และพิณ เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง โดยใช้ระบบเพนตาโทนิคสเกล 

(Pentatonic Scale) บรรเลงแบบ pestle ซ�ำ้วนไปวนมา หรอื accompany ท�ำนอง

ร้องและท�ำนองบรรเลงจะใช้ลกูตกเสยีงเดียวกนั ซึง่ลกูตกของท�ำนองร้องและท�ำนอง
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บรรเลงส่วนใหญ่มีลูกตกเสียงเดียวกันในหนึ่งวรรค 5) รูปแบบของท�ำนองดนตรี

ประกอบการล�ำผญา โดยท�ำนองหลักจะประกอบด้วยโน้ตจ�ำนวน 5 เสียง คือ 

เสียงโด เร มี ซอล และลา เป็นเสียงหลัก มีกระสวนจังหวะไม่สม�่ำเสมอการบรรเลง

ในท�ำนองล�ำผญาจะเป็นแบบ A จะบรรเลงซ�ำ้ๆ วนไปเร่ือยๆ ไม่มกีารเปลีย่นรปูแบบ

กระสวนจังหวะแต่อย่างใดหรอืเรยีกว่าแบบสโตรฟิค (Strophic Form) เป็นลกัษณะ

ของกลอนเพลงทีม่แีนวท�ำนองเดียวตลอดแต่มกีารเปลีย่นเนือ้ร้อง รปูแบบเป็น A A A 

การบรรเลงของเครือ่งดนตรทีกุประเภทใช้ท�ำนองเดยีวกนั และยงัพบว่าลกูตกต่างๆ 

จะตกที่จังหวะเสียงเดียวกัน 6) ประโยคของกลอนล�ำผญา มีประโยคของกลอนล�ำ

ซ่ึงเป็นการใช้ภาษาประจ�ำถิน่ ส�ำเนียงทีใ่ช้ในการเป่งเสยีงจงึเป็นส�ำเนยีงของภาษาพูด 

การสือ่ความหมายในท�ำนองของกลอนล�ำจงึต้องผนัเสยีงค�ำร้องให้ตรงกบัความเป็น

จริงเพ่ือให้สามารถสือ่ความหมายให้ผูฟั้งได้เข้าใจมากยิง่ข้ึน ประโยคของกลอนล�ำใน

ทกุๆ วรรคมากน้อยแตกต่างกนัออกไปตามบรบิทและเนือ้หาของกลอนล�ำ ประโยค

กลอนล�ำผญา มีลักษณะของการสัมผัสภายในวรรค มีรูปแบบที่หลากหลายและพบ

ค�ำสัมผัสจ�ำนวนหลายช่วง ลักษณะการสัมผัสเป็นแบบวรรคต่อวรรค มีลักษณะ

การแบ่งค�ำทีเ่ท่าๆ กนัในแต่ละวรรค หากพจิารณาจากบทสรปุแล้วมคีวามสอดคล้อง

กบันกัวชิาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่น เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) กล่าวไว่ว่า กลอนล�ำ 

เป็นงานวรรณกรรมประเภทร้อยกรอง แบ่งตามเนื้อหาได้หลากหลายประเภท เช่น 

กลอนเกีย้ว กลอนนทิาน กลอนศีลธรรม กลอนพรรณนาธรรมชาต ิและกลอนวชิาการ 

ส่วนท�ำนองล�ำที่นิยมใช้ในวงการหมอล�ำมีอยู่ 5 ท�ำนองคือ ท�ำท�ำนองล�ำทางสั้น 

ท�ำนองล�ำทางยาว ท�ำนองล�ำเต้ย ท�ำนองล�ำเพลนิ และท�ำนองล�ำเดนิ ล�ำทางสัน้เป็น

ท�ำนองล�ำแบบเนือ้เต็ม ไม่มเีอือ้น ท�ำนองล�ำทางยาว เป็นท�ำนองล�ำแบบมเีอือ้น แสดง

ถงึอารมณ์โศก สะอกึสะอึน้ ท�ำนองล�ำเต้ยเป็นท�ำนองเพลงแบบสมยันยิม ม ี4 ท�ำนอง

คือ เต้ยโขง เต้ยพม่า เต้ยธรรมดา และ เต้ยหัวโนนตาล ล�ำเพลินเป็นท�ำนองแบบล�ำ

ทางยาว แต่มีท่วงที่ลีลาสนุกสนานเพลิดเพลิน ส่วนล�ำเดินนั้นในสมัยก่อนหมายถึง

ท�ำนองเดินดง เป็นล�ำทางสัน้แต่ใช้แคนลายน้อยอย่างล�ำทางยาว ส่วนเรือ่งทีเ่กีย่วกบั

ลักษณะกลอนล�ำน้ัน มี 2 ลักษณะคือ กลอนตัด (หรือกลอนกาพย์ก็เรียก) และ



179
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

กลอนเยิ้น กลอนตัดใช้ส�ำหรับล�ำทางสั้น ที่เรียกว่ากลอนตัดเพราะตัดเป็นวรรคใคร

วรรคมนั จบลงวรรคใดกไ็ด้ ไม่ต้องรอจบเป็นบทส่วนกลอนเยิน้ใช้ส�ำหรบัล�ำทางยาว 

ล�ำเพลิน ล�ำเดิน ล�ำเต้ยธรรมดา และเต้ยหัวโนนตาล ที่เรียกว่ากลอนเยิ้น เพราะจะ

จบได้ก็ต้องครบองค์ทั้ง 4 วรรคนั่นเอง จึงใช้เวลานานกว่ากลอนตัด,

 	 2. 	 การเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา ประกอบด้วย 

1) การเปลี่ยนแปลงทางด้านเครื่องดนตรี ปัจจุบันได้น�ำเอาอุปกรณ์ที่ทันสมัยใหม่

เข้ามาแทรกเพื่อเป็นตัวเพิ่มความสนใจแก่ผู้ชมมากขึ้น เช่น การแสดงดนตรีลูกทุ่ง 

การแสดงคอนเสิร์ต แม้กระทัง่การประกวดร้องเพลงตามงานวดั หมอล�ำผญากไ็ด้รบั

เอาเทคโนโลยเีข้ามาตามการเปลีย่นแปลงทางสงัคม หมอล�ำผญาจ�ำเป็นต้องปรบัตวั

ให้เข้ากับสภาพแวดล้อมเทคโนโลยีต่างๆ ที่หมอล�ำผญาน�ำมาใช้ประกอบการเล่น

หมอล�ำผญา เช่น กีตาร์ กลองชุด เบส ออร์แกนฯลฯ เครื่องดนตรีเหล่านี้มีเสียง

เร้าใจแปลกใหม่ น่าตื่นเต้นส�ำหรับผู้ชม แต่แคนก็ได้มีบทบาทส�ำคัญอยู่ไม้แพ้ 

เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีเหมอืนกนั หากพจิารณาจากบทสรปุแล้วมคีวามสอดคล้องกบันกั

วิชาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่นเจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ได้กล่าวว่าเครื่องดนตรี

ที่ใช้ประกอบหมอล�ำหมู่คือ แคน แต่ปัจจุบันหมอล�ำหมู่ส่วนมากใช้เครื่องดนตรีฝรั่ง 

เช่น กลองชดุ ทรัมเป็ต แซกโซโฟน และกตีาร์ แต่เคร่ืองดนตรฝีรัง่พวกนีจ้ะใช้ส�ำหรับ

ประกอบดนตรีลูกทุ่งเสียส่วนมากกว่าการประกอบหมอล�ำหมู่ ส่วนมากใช้ลายใหญ่

ซึ่งช้าและเศร้า 2) การเปลี่ยนแปลงทางด้านจังหวะ ปัจจุบันนักดนตรีหรือหมอล�ำ

นิยมในจังหวะค้อนข้างเร็วเน้นถึงความสนุกสนาน เพื่อให้เกิดความชื่นชอบของผู้ฟัง 

ดงันัน้คณะหมอล�ำผญาบางคณะจึงได้น�ำเครือ่งดนตรปีระเภทจงัหวะเข้ามามบีทบาท

ในการแสดง คือ กลองชุด กลองทอม เป็นต้น นอกจากนั้นแล้วบางคณะยังนิยมน�ำ

เอาอิเล็คโทนเข้ามาบรรเลงทดแทนเครื่องดนตรีอื่นๆ นอกจากนี้ในปัจจุบันเครื่อง

ดนตรีประเภทจงัหวะได้รบัอทิธพิลของดนตรสีากล โดยน�ำเอาเครือ่งดนตรสีากลบาง

อย่างเข้ามาเล่นประกอบ เช่น กลองชดุ เบส ออร์แกน อนัเป็นส่วนหนึง่ทีท่�ำให้จงัหวะ

การล�ำผญาเปล่ียนไปเป็นการล�ำที่มีจังหวะเร้าใจ เพิ่มความสนุกสนานมากขึ้นจน

กลายเป็น “คอนเสร์ิตหมอล�ำผญา หมอล�ำผญาซิง่” จากข้อสรปุทีก่ล่าวมานัน้มคีวาม
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คดิเหน็และความสอดคล้องกับสอดคล้องกบัสงวน ศรอีระพมิพ์ (2534) ล�ำผญาย่อย

หัวดอนตาล มีลักษณะคล้ายคลึงกับการแสดงพื้นบ้านอื่นๆ ดนตรีประกอบการ

ล�ำผญาย่อยช่วงแรกมเีพียงแคนเป่าคลอเสยีงล�ำ ท�ำนองกเ็นบิช้า ภายหลงัได้น�ำเครือ่ง

ดนตรีชนิดอ่ืนๆ เข้ามาประกอบหลายประเภท เช่น พณิ กีตาร์ ออร์แกน กลองและฉิง่ 

มที�ำนองกระชบัเข้าเป็นจังหวะแน่นอนตายตัว 3) การเปลีย่นแปลงทางด้านท�ำนอง 

ท�ำนองล�ำผญาไม่มีการเปล่ียนแปลงเพียงแต่ผู้ล�ำอาจน�ำเอาท�ำนองเพลงอื่นๆ 

มาผสมผสานในกลอนล�ำผญาเท่านั้น หากพิจารณาจากบทสรุปแล้วมีความ

สอดคล้องกบันักวชิาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่น สงวน ศรอีระพมิพ์ (2534) ได้ศกึษา

เรื่อง ล�ำผญาย่อยหัวดอนตาล พบว่า ดนตรีจะมีบทบาทในการแสดง นับตั้งแต่เปิด

การแสดง ดนตรีจะบรรเลงบทเพลงให้นักร้องหรือหมอล�ำร้อง โดยดนตรีบรรเลงให้

จังหวะเพื่อให้ผู้ล�ำได้ฟ้อน ประกอบการล�ำ ตลอดทั้งน�ำเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ มา

บรรเลงในการแสดง 4) การเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบ การแสดงหมอล�ำผญา 

เดิมน้ันไม่มีรูปแบบที่แน่นอน เพียงก�ำหนดขึ้นตามหมอล�ำเท่านั้น แต่ปัจจุบันนี้มี

รูปแบบขั้นตอนอย่างชัดเจน การล�ำผญาโดยนิยมล�ำตามกลอนล�ำและน�ำเพลงสมัย

ใหม่เข้ามาผสมผสานบ้างตามค�ำขอของผู ้ฟัง กลอนล�ำท่ีล�ำตามรูปแบบของ

การล�ำผญาปรากฏอย่างชัดเจน 5 รูปแบบ คือ กลอนล�ำผญาเก้ียว กลอนล�ำผญา

อวยพร กลอนล�ำผญาสุภาษิตค�ำสอน กลอนล�ำผญานิทาน และกลอนล�ำผญาอื่นๆ 

อย่างไรก็ตาม การแสดงหมอล�ำผญายังได้เพิ่มระบบแสง สี เสียง เป็นระบบที่มี

มาตรฐานมากยิ่งขึ้น หากพิจารณาจากบทสรุปแล้วมีความสอดคล้องกับนักวิชาการ

จ�ำนวนหลายท่าน เช่น สงวน ศรีอระพิมพ์ (2534) ได้ศึกษาเรื่อง ล�ำผญาย่อยหัว

ดอนตาล พบว่า การล�ำผญาย่อยหัวดอนตาล พบว่า การพัฒนาสังคมเป็นตัวการ

ท�ำให้บทบาทของการล�ำผญาย่อยหวัดอกตาลเปลีย่นแปลงไป ทัง้นี ้ค่านยิมทางสงัคม

ก็มีส่วนลดหรือเพ่ิมความส�ำคญัของการแสดงดงักล่าวด้วย 5) การเปลีย่นแปลงทาง

ด้านสังคม ปัจจุบันหมอล�ำผญามีหลายวง หมอล�ำผญาคณะไหนแสดงดี มีผลงาน

เป็นที่ยอมรับของผู้ชมก็หมายถึงต้องมีงานแสดงอยู่เรื่อยๆ ฉะนั้นหมอล�ำผญา

คณะต่างๆ จึงต้องปรับปรุงด้านการแสดงทุกรูปแบบ เพื่อเอาใจผู ้ชม และ 
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6) การเปลีย่นแปลงทางด้านเศรษฐกิจ ปัจจุบนัเศรษฐกจิของประเทศไทยเป็นระบบ

การแลกเปล่ียนด้วยเงินเป็นส�ำคัญผลจากเศรษฐกิจท่ีเน้นความส�ำคัญของเงินเป็น

หลัก ท�ำให้หมอล�ำผญามีผู้ยึดปฏิบัติเป็นอาชีพมีส�ำนักงานมีนายทุนอยู่เบื้องหลัง 

แสดงหมอล�ำผญาจึงเปลี่ยนจากการเล่นเพื่อความบันเทิงโดยตรงมาเป็นการแข่งขัน

ท�ำมาหากินโดยแฝงมาในรูปความบันเทิง การเปลี่ยนแปลงทางสังคม – วัฒนธรรม

ไม่ว่าจะเกดิจากการตดิต่อกบัชุมชนภายนอกและการเปลี่ยนแปลงภายใน ล้วนมผีล

ต่อการแสดงหมอล�ำผญา จนเป็นภาวการณ์ทีน่่าจะพจิารณาหน่วยงานของรฐับาลที่

เกี่ยวข้องกับการรักษามรดก วัฒนธรรมของชาติน่าจะมีการปรึกษาหาทางส่งเสริม

และประยุกต์ใช้วัฒนธรรมพื้นบ้านอันดีเหล่านี้ไว้ก่อนท่ีจะสูญหายไป หากพิจารณา

จากบทสรุปแล้วมีความสอดคล้องกับสัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2536) โดยสรุปสาระ

ส�ำคญัของทฤษฎไีด้ว่า การแพร่กระจายทางวฒันธรรมเกดิจากความสมัพนัธ์เช่ือมโยง

กนัระหว่างสังคมและมกีารรับวฒันธรรมซึง่กนัและกนัซึง่เป็นการสรปุจากทฤษฎกีาร

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Culture) โดยมีเจ้าของ

ทฤษฎีคือราล์ฟ ลินตัน (Ralph Linton ค.ศ. 1893–1953) นักมานุษยวิทยาชาว

อเมริกัน มีเนื้อหาว่าสาระส�ำคัญของทฤษฎี ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม

เช่ือว่าเมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้ว การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วน

ใหญ่แล้วเกดิจากการแพร่กระจายของวฒันธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกดิจาก

การประดิษฐ์คิดค้นใหม่ข้ึนเองในสังคม หรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน�ำสิ่งใหม่ๆ 

จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกบัของทีม่อียูก่่อนแล้วเป็นของใหม่ ทีไ่ม่เคยมีมาก่อน 

จะเห็นได้จากในสังคมอเมริกัน ซึ่งมีศักยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสูง แต่การ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดข้ึนจากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90 เกิดจากการ

ประดิษฐ์คิดค้นในสังคมเพียงร้อยละ 10 เท่านั้น

ข้อเสนอแนะ
 	 สถานศึกษาจัดหลักสูตรหมอล�ำผญาให้เป็นส่วนหนึ่งของรายวิชา

ควรศึกษารูปแบบดนตรีประกอบการล�ำผญาสองฝั่งโขง
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บทคัดย่อ
บทความฉบับน้ีเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎี

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย เรื่อง พระอินทร์ในนาฏกรรมไทย มีวัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาบทบาทการแสดงตัวละครพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย โดยมุ ่งเน้น
การศึกษาถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการก�ำหนดบทบาทของพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย 
วิธีด�ำเนินการวิจัยใช้การศึกษาค้นคว้าจากหนังสือ ต�ำรา วิทยานิพนธ์ บทความ 
เอกสารส�ำคัญทางวรรณคดี และบทประกอบการแสดงนาฏกรรมของกรมศิลปากร 
การชมการแสดง การสัมภาษณ์ ผลการศึกษาพบว่า บทบาทพระอินทร์ปรากฏอยู่
มากในนาฏกรรมไทยทีส่�ำคญั คอื โขนและละคร ในนาฏกรรมโขนพระอินทร์ปรากฏ
บทบาทในฐานะเทพชั้นรองที่รับค�ำสั่งจากพระอิศวรให้ไปปฏิบัติภารกิจ บทบาทใน
ฐานะผู้ให้ความช่วยเหลือประทานสิ่งของให้ตัวละคร และบทบาทในฐานะประธาน
การท�ำพธิต่ีางๆ ของตัวละคร ส่วนบทบาทพระอนิทร์ในนาฏกรรมละครท่ีเด่นชัดท่ีสดุ
คอืบทบาทความเป็นผูใ้ห้ความช่วยเหลอืตัวละครทีก่�ำลังตกทุกข์ได้ยาก ส�ำหรบัปัจจยั
ที่ส่งผลต่อการก�ำหนดบทบาทของพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย มี 2 ปัจจัย ได้แก่ 
1) ปัจจัยทางด้านศาสนา 2) ปัจจัยทางด้านวรรณคดี ความส�ำคัญของพระอินทร์
ในศาสตร์ด้านนาฏกรรมอันเป็นความเชื่อมาจากต�ำรานาฏยศาสตร์คือการโบกธง
เพ่ือปัดเสนียดจัญไรของการแสดงละครชาตรี และยังมีการใช้ศีรษะโขนหน้า
พระอนิทร์มาร่วมในพิธไีหว้ครูโขนละครของบางส�ำนัก ชดุการแสดงท่ีส�ำคัญและได้รบั
ความนิยมส�ำหรบัตวัละครพระอนิทร์คอืการแสดงโขน ตอนศกึพรหมมาศ การแสดง
ละครเรื่องสังข์ทอง ตอนตีคลี และการแสดงละครเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ตอนตกเหว 

ค�ำส�ำคัญ: พระอินทร์, นาฏกรรมไทย

Abstract
This article be the part of Thesis in Doctor of Philosophy 

program in Thai Theater Dance for the title Indra God in Thai Drama, 
had objective to study the role play performance of Indra God in Thai 
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Drama by aim to study of factors effecting to role assignment of Indra 

God in Thai Drama. Research methodology be studying from books, 

textbooks, thesis, articles, important literatures and Thai Drama scripts 

of Fine Arts Department, real watched participating and interviewing. 

The finding found that the role plays of Indra God be obvious occurring 

in Thai Drama as the important appearance in Khon and Drama, in Khon 

Indra God appeared in the role play as secondary Deities God who got 

the command from Isuan God to perform the missions, the role play 

of giver in helping and supporting the things to performers and the role 

play as the President of any ceremonies of performers by the highlight 

role play of Indra God in Thai Drama would be the great supporter to 

all sufferers’ performers. For the factors which impact to the specific 

role play of Indra God in Thai Drama, there were 2 factors as 1) Factor 

in religion 2) Factor in Literatures. The significant of Indra God in Thai 

Drama of the belief science be the waving flag for toward off mischief 

in Chatree drama performance and still taking Indra God of Khon Head 

to join in Wai Khru Khon and Drama ceremony of some Khon School 

by the significant and popularity performance of Indra God performer 

be Khon performance in episode of Prommas War, Sungthong Drama 

in episode of Tee-Klee and Sungsilapachai Drama in episode of Tok-Hell.

Keywords: Indra, Thai classical drama

บทน�ำ
พระอนิทร์มปีรากฏชือ่แรกเริม่ในยคุก่อนพระเวท ในคมัภร์ีช่ืออเวสตะ ของ

ชาวอารยันว่า Indra หรือ Andra ต่อมาเมื่อชาวอารยันบางส่วนอพยพมาอยู่ใน
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อนิเดยีจงึมชีือ่ของพระอินทร์ปรากฏในคมัภร์ีของศาสนาพราหมณ์ คอืคมัภร์ีพระเวท

ที่เป็นคัมภีร์เก่าแก่มีเน้ือหาหลักว่าด้วยการบูชาสรรเสริญเทพเจ้า ประกอบด้วย 

ฤคเวท สามเวท ยชรุเวท อาถรรพเวท โดยเฉพาะในคัมภร์ีฤคเวท ซึง่เป็นหนึง่ในคมัภร์ี

พระเวทของพวกพราหมณ์ที่ใช้ส�ำหรับสวดอ้อนวอนและสรรเสริญพระเจ้า ปรากฏ

บทสวดสดุดีพระอินทร์ถึง 250 บท ซึ่งมากกว่าเทพร่วมสมัยองค์อื่น ซึ่งแสดงให้เห็น

ว่าในสมยัพระเวทพระอนิทร์เป็นเทพทีม่คีวามส�ำคัญทีส่ดุ ในคัมภร์ีพระเวทได้กล่าวว่า

พระอินทร์เป็นเจ้าแห่งฟ้าผู้ถืออสุนีบาตบันดาลให้ฝนตกเพื่อบ�ำรุงพืชผลในแผ่นดิน

และคอยก�ำกับฤดูกาล รวมทั้งเป็นเทพแห่งสงคราม คอยปราบปรามผู้ที่ก่อความ

เดือนร้อน ต่อมาในยคุมหากาพย์ ศาสนาพราหมณ์ได้พฒันามาเป็นศาสนาฮนิด ูได้มี

มหาเทพองค์ส�ำคัญ 3 องค์คือพระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ ที่เรียกรวมกันว่า

พระตรีมูรติเกิดขึ้นและได้รับความนิยมยกย่องนับถืออย่างมาก บทบาทและ

ความส�ำคัญของพระอินทร์จึงถูกลดลงไปให้มีสถานะเป็นเพียงเทพช้ันรอง เป็น

เพียงหนึ่งในจตุโลกบาลผู ้รักษาทิศตะวันออก อีกท้ังมีการเขียนเรื่องราวของ

พระอินทร์ในวรรณคดีทางศาสนาให้ปรากฏในด้านที่ไม่ได้รับการสรรเสริญ เช่น 

ถกูฤษสีาปเพราะเป็นชู ้การรบแพ้อสรูเมฆณา เป็นต้น ส่วนคติความเช่ือทางพทุธศาสนา 

ได้กล่าวถงึพระอนิทร์ในชือ่ “ท้าวสกักะ” พระไตรปิฎกโดยเฉพาะในพระสตุตนัตปิฎก

มกีล่าวถงึพระอนิทร์ไว้หลายตอน พระอนิทร์ในคตขิองศาสนาพทุธมหีน้าทีส่�ำคัญใน

การช่วยเหลือสนับสนุนคนดี เป็นเทพแห่งความเมตตา เทพแห่งความอดกลั้น 

เทพผู้อุปถัมภ์พระพุทธศาสนาและพระพุทธเจ้า อีกทั้งเป็นเทพที่เชื่อมความสัมพันธ์

ระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์ด้วยพระพุทธศาสนา เรื่องของพระอินทร์ในพระพุทธ

ศาสนายังมปีรากฏอยูใ่นชาดกหลายเรือ่งว่าพระพุทธเจ้าเมือ่ครัง้เป็นพระโพธสิตัว์ได้

เคยเสวยชาติเป็นพระอินทร์หลายครั้ง เช่น อัมพชาติชาดก เกฬิสีลชาดก กุมภชาติ

ชาดก ฯลฯ 

ประเทศไทยได้รับเอาคติพระอินทร์มาตั้งแต่ก่อนตั้งอาณาจักรสุโขทัย โดย

ได้รบัความเชือ่ผ่านทางศาสนาพราหมณ์-ฮนิดู ศาสนาพทุธ และวรรณคดขีองอนิเดยี 

มหีลกัฐานทางโบราณวตัถสุมยัก่อนสโุขทัย เช่น โบราณวตัถสุมยัทวารวด ีคอื ใบเสมา 
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ศิลาจ�ำหลักจากเมืองฟ้าแดดสงยาง (ปัจจุบันคืออ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์) 

มีภาพพระอินทร์ทรงวัชระในพระหัตถ์ขวา ประทับบนเศียรช้างเอราวัณซึ่งสลักเป็น

รูปช้างสามเศยีร (เก้ือพนัธ์ นาคบปุผา, 2520) อีกทัง้ในสมยัสโุขทัย ยงัมช่ืีอและบริบท

แวดล้อมของพระอินทร์ปรากฏอยู่ในหลักฐานจากวรรณคดีเรื่องไตรภูมิพระร่วง 

หรือเตภูมิกถาด้วย จึงถือได้ว่าความเชื่อเรื่องพระอินทร์ได้เข้ามาสู่ประเทศไทยและ

มีการยอมรับนับถือมาแต่โบราณกาลแล้ว ปัจจุบันความเช่ือเรื่องพระอินทร์ได้ถูก

ผสานรวมกับพื้นฐานความเชื่อของคนไทยที่แสดงออกให้เห็นจากหลายส่วน 

มกีารสร้างประตมิากรรมรปูเคารพพระอนิทร์ส�ำหรบัผูศ้รทัธาได้กราบไหว้ขอพร มช่ืีอ

สถานที่ที่สอดคล้องกับบริบทของพระอินทร์ เช่น วัดดาวดึงษาราม สะพานมัฆวาน

รังสรรค์ ประตนู�ำ้พระอนิทร์ ฯลฯ มจิีตรกรรมในพระอโุบสถวดัต่างๆ ทีว่าดเรือ่งราว

ของพระอินทร์ เช่น จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งจักรพรรดิพิมาน วาดเรื่องกุลาวก

ชาดกอันเป็นที่มาของพระอินทร์ เป็นการน�ำเสนอเรื่องการประกอบบุญบารมีของ

พระอินทร์ในอดีตชาติตั้งแต่เมื่อคร้ังยังเป็นสามัญชน จนต่อมาผลบุญส่งให้ไปจุติใน

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นต้น มีวรรณกรรมทางศาสนา เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎก คัมภีร์

อรรถกถา คัมภีร์ฎีกา ที่มีเรื่องพระอินทร์แทรกอยู่ในคติความเช่ือ พุทธประวัติ 

และชาดก มีวรรณคดีที่เกี่ยวข้องคือวรรณคดีทางศาสนา เช่น มหาชาติค�ำหลวง 

พระเวสสันดรชาดก ธรรมาธรรมะสงคราม ฯลฯ วรรณคดีที่เป็นประเพณี พิธีกรรม 

เช่น กฎหมายตราสามดวง ลลิติโองการแช่งน�ำ้ ฯลฯ วรรณคดท่ีีเป็นต�ำนานและนิทาน

พื้นบ้าน เช่น ท้าวแสนปม พระยาโคตรตะบอง จันทโครพ พระสุธนมโนห์รา ต�ำนาน

พระแก้วมรกต ต�ำนานเสาอินทขีล ต�ำนานพระพุทธชินราช ต�ำนานเมืองโยนก

เชียงแสน ฯลฯ วรรณคดีส�ำหรับอ่านเพื่อความบันเทิงและวรรณคดีที่เป็นบทละคร

ส�ำหรับแสดง เช่น รามเกียรต์ิ สังข์ทอง โคบุตร สมบัติอัมรินทร์ค�ำกลอน 

สมุทรโฆษค�ำฉนัท์ สงัข์ทอง อณุรทุ เป็นต้น ในวรรณคดมีีการกล่าวถึงพระอนิทร์ท้ังใน

แบบมีตัวตน กล่าวถึงในเชิงอานุภาพ กล่าวถึงในนิมิต กล่าวเชิงเปรียบเทียบ 

เรื่องของพระอินทร์ที่ปรากฏในวรรณคดีของไทยส่วนใหญ่ เป็นการอิงคติ

ความเช่ือทางพราหมณ์กับพุทธ แม้บางเร่ืองจะได้รับอิทธิพลมาจากฮินดูอย่าง
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รามเกยีรติท์ีน่�ำเค้าโครงจากเรือ่งรามายณะกไ็ด้ถกูปรบัเปลีย่นรูปลกัษณ์ตวัละครและ

เสริมบทบาทบางตอนในลักษณะการเน้นความส�ำคัญ ตามจุดประสงค์ของผู้แต่ง 

โดยพระอินทร์มีบทบาททั้งเป็นตัวด�ำเนินเรื่อง สร้างปมปัญหา คลี่คลายปัญหา 

และคอยช่วยเหลือตวัละครในเรือ่ง จากการศกึษาข้อมลูเบือ้งต้นของพระอนิทร์จาก

วรรณกรรมและวรรณคดี พบว่าพระอินทร์เป็นเทพมีบทบาทหลากหลายท้ังด้านดี

และด้านเสื่อมเสียปะปนกัน ได้แก่ บทบาทของความเป็นนักรบ บทบาทความเป็น

ผูใ้ห้ บทบาทของผูฝั้กใฝ่ในธรรมะ บทบาทของผูม้เีมตตา บทบาทท่ีมีความอดทนอด

กลัน้ บทบาทของผูอ้ปุถมัภ์พระพทุธศาสนาและพระพทุธเจ้า บทบาทในทางเส่ือมเสยี 

สิ่งเหล่านี้ล้วนส่งผลมาถึงงานนาฏกรรมไทยที่น�ำบทบาทและคุณลักษณะของ

พระอินทร์มาสร้างเป็นตัวละครส�ำหรับการแสดง ผูว้จัิยจงึต้องการศกึษาเรือ่งบทบาท

พระอินทร์ในนาฏกรรมไทย เพื่อเป็นการรวบรวมองค์ความรู้ข้อมูลของพระอินทร์

ในศาสตร์ด้านนาฏกรรม

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาบทบาทพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย

	 2.	 เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการก�ำหนดบทบาทของพระอินทร์ใน

นาฏกรรมไทย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
ได้องค์ความรู้ข้อมูลของพระอินทร์ในศาสตร์ด้านนาฏกรรม

ขอบเขตของการวิจัย
	 ผูวิ้จยัมุง่เน้นการศกึษาถงึบทบาทของพระอนิทร์ในคตคิวามเชือ่ทางศาสนา

พราหมณ์ ศาสนาฮินดู ศาสนาพุทธ และบทบาทพระอินทร์ในวรรณคดี ที่เป็นปัจจัย

ส่งผลต่อการสร้างบทบาทของพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย 
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
การศึกษาเรื่องพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการศึกษาตาม

ล�ำดับ ดังนี้

1.	 ศกึษาบทบาทของพระอนิทร์ตามคติความเช่ือทางศาสนา และบทบาท 

พระอินทร์ที่ปรากฏในวรรณกรรม เช่น ไตรภูมิพระร่วง มหาชาติค�ำหลวง สมบัติ

อัมรินทร์ค�ำกลอน ฯลฯ และบทบาทพระอินทร์ที่ปรากฏในวรรณคดี เช่น 

เรื่องรามเกียรติ์ เรื่องสังข์ทอง เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ฯลฯ

2.	 ค้นคว้าบทบาทของพระอินทร์ที่ปรากฏในการแสดงโขนและละคร 

โดยศึกษาจากบทนาฏกรรมฉบับด้ังเดิมที่ตกทอดมาตั้งแต่สมัยอยุธยา เช่น 

บทรามเกียรติ์ค�ำพากย์ : บทหนังใหญ่ ภาค 7 และบทนาฏกรรมฉบับกรมศิลปากร 

ประกอบด้วยบทโขนและบทละคร

3.	 ศึกษาการแสดงของกรมศิลปากรที่ปรากฏบทบาทของพระอินทร์

4.	 วิเคราะห์บทบาทของพระอินทร์ที่ปรากฏในนาฏกรรมไทยและ

เรียบเรียงเป็นบทความวิจัย

5.	 เผยแพร่บทความลงวารสารวิชาการ

สรุปผลการวิจัย
	 พระอินทร์ เป็นตัวละครที่ปรากฏบทบาทในการแสดงนาฏกรรมของไทย 

มีฐานะเป็นเทพเจ้าหรือเทวดาภาคสวรรค์ มีการน�ำเสนอตัวละครพระอินทร์ในมิติที่

หลากหลายเน่ืองจากเรื่องราวพระอินทร์ที่ปรากฏในนาฏกรรมไทยมีพื้นฐานที่มา

แตกต่างกัน ส่ิงที่ส่งผลต่อการก�ำหนดบทบาทของพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย

ประกอบด้วย 2 ปัจจยั ทีม่คีวามสมัพนัธ์กนั ได้แก่ 1) ปัจจยัทางด้านศาสนา 2) ปัจจยั

ทางด้านวรรณคดี 

	 1) 	 ปัจจยัทางด้านศาสนา พระอินทร์ได้ถกูพฒันามาจากคตคิวามเชือ่ทาง

ศาสนาทีส่�ำคญั 3 ศาสนา คือ ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาฮนิด ูและศาสนาพทุธ แรกเริม่

พระอินทร์คือเทพที่เกิดมาจากการเคารพบูชาของกลุ่มชนชาวอารยัน โดยถือเป็น
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เทพกลุ่มแรกท่ีเข้ามามีอิทธิพลในประเทศอินเดียจนกลายเป็นเทพประจ�ำศาสนา

พราหมณ์ที่ทรงอิทธิพล มีบทสวดสรรเสริญอยู ่ในคัมภีร์ส�ำคัญของพราหมณ์ 

ในศาสนาพราหมณ์พระอนิทร์อยูใ่นฐานะพระบดิาแห่งสวรรค์ ต่อมาในยคุมหากาพย์

ปุราณะที่ศาสนาพราหมณ์ได้พัฒนาเป็นศาสนาฮินดู ซึ่งยุคนี้เรื่องราวของเหล่าเทพ

ได้ถูกกล่าวอ้างเป็นเรือ่งราวแห่งมหากาพย์ โดยเทพมสีถานะเหมอืนตวัละครตวัหนึง่

ที่ถูกก�ำหนดบทบาทให้มีเรื่องราวคล้ายมนุษย์ มีความดี ความช่ัว ความโลภ 

ความเสือ่มเสยี ฯลฯ เป็นไปตามความเช่ือความศรทัธา ซึง่ยคุนีพ้ระอนิทร์ได้ถูกแทนท่ี

ความส�ำคัญโดยพระตรีมูรติ (พระศิวะ พระวิษณุ พระพรหม) ท�ำให้พระอินทร์มี

บทบาทสถานะเป็นเทพชั้นรองที่คอยรับค�ำสั่งจากมหาเทพท้ังสาม และยังเป็นผู้รบ

พ่ายแพ้พวกอมนุษย์ต่างๆ หลายครั้ง เช่น แพ้เมฆนาท โอรสท้าวราพณาสูร ราชา

แห่งรากษส ด้านความประพฤติของพระอินทร์ก็เสื่อมทรามลอบเป็นชู้กับเมียฤๅษี 

ฆ่าพราหมณ์ รวมทั้งขัดขวางการบ�ำเพ็ญตบะของผู้อื่นด้วยเกรงว่าผู้นั้นจะได้ขึ้นไป

ครองสวรรค์ แต่อย่างไรก็ตามพระอินทร์ก็ยังเป็นเทพท่ีรู้จักกันอย่างดีในวรรณคดี

สันสกฤตอย่างรามายณะมาจนถึงปัจจุบัน

 ต่อมาเมื่ออินเดียเกิดศาสนาพุทธขึ้น พระอินทร์ได้ถูกน�ำมาเป็นตัวแทน

ในการเล่าเรื่องราวทางศาสนา ในวรรณคดีบาลีนิยมเรียกพระอินทร์ว่า ท้าวสักกะ 

มีบทบาทในฐานะเทพผู้เป็นอุปัฏฐากของพระพุทธเจ้า เป็นผู ้คุ ้มครองศาสนา 

และคุม้ครองผู้ปฏิบติัธรรม เป็นผูฝั้กใฝ่ในการปฏบิติัธรรม มีกล่าวถึงในอรรถกาชาดก 

และปัญญาสชาดกถงึการแสดงออกของพระอนิทร์ทีม่คีวามเมตตากรณุาและมกัช่วย

ให้ผู้อื่นพ้นทุกข์ แต่ส�ำหรับผู้ไม่ปฏิบัติธรรมพระองค์ก็จะลงโทษหรือสั่งสอนเพื่อให้

กลับมาประพฤติธรรม ยกตัวอย่างเรื่องเวสสันดรชาดก ได้กล่าวถึงบทบาทของ

พระอินทร์อยู่หลายตอน เช่น ในกัณฑ์วนประเวสน์ เมื่อพระเวสสันดร พระนางมัทรี 

พระกัณหา พระชาลี เสด็จผ่านเมืองเจตราษฎร์ กษัตริย์ได้ถวายเมืองให้ครอบครอง 

แต่พระองค์มทิรงรบั และได้เสดจ็ไปยงัเขาวงกตในป่าหมิพานต์ พระอนิทร์ได้เนรมติ

บรรณศาลาถวายให้เป็นทีป่ระทบัของพระเวสสนัดร (ศานติ ภกัดคี�ำ, 2556) เรือ่งของ

พระอินทร์ในพุทธศาสนาหลายเรื่องได้น�ำมาประพันธ์เป็นวรรณคดี โดยน�ำเค้าโครง
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มาจากพุทธประวัตแิละเรือ่งราวชาดกต่างๆ พระอนิทร์มกัจะปรากฏบทบาทบทบาท
ในการปกป้องและช่วยเหลือคนดีเสมอมา

จากคตคิวามเชือ่ทางศาสนาทีส่�ำคัญ 3 ศาสนา คือ ศาสนาพราหมณ์ ศาสนา
ฮินดู และศาสนาพุทธ ที่มีบริบทความเชื่อความศรัทธาที่แตกต่างกันจึงส่งผลให้
บทบาทของพระอินทร์ในแต่ละศาสนานั้นอยู่ในสถานะที่แตกต่างกัน 

2) 	 ปัจจัยทางด้านวรรณคดี เมื่อวรรณคดีได้ถูกน�ำมาพัฒนาเป็นงาน
นาฏกรรม เน่ืองจากมกีารน�ำโครงสร้างจากเรือ่งราวในวรรณกรรมและวรรณคดบีาง
ตอนที่มีพระอินทร์มาจัดท�ำเป็นบทนาฏกรรมส�ำหรับ การแสดง จึงเกิดบทบาทของ
พระอินทร์ในฐานะตัวละครส�ำคัญขึ้น มีหลักฐานว่าพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย
ปรากฏคร้ังแรกในบทรามเกยีรต์ิค�ำพากย์ : บทหนงัใหญ่ ภาค 7 ตอนพระรามประชิด
ลงกา มีใจความเกี่ยวกับพระอินทร์สั่งให้พระมาตุลีน�ำรถไปถวายพระราม ความว่า
			   ป่างองค์อดิศรโกษีย์		  รัตนอาสน์มณี
		  พิกลร้อนราวไฟ
			   พันเนตรบงเนตรส่องไป		  ก็เห็นเหตุใน
		  นารายณ์จะข้ามคงคา
			   จึ่งสั่งมาตุลีเทวา			   ให้น�ำรถา
		  ไปทูลถวายภูธร

(ประชุมค�ำพากย์รามเกียรติ์ ภาค 7)

บทพากย์ดังกล่าวไม่ปรากฏนามผู้แต่ง สันนิษฐานว่าแต่งในสมัยสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช สมัยอยุธยา จัดอยู่ในประเภทของวรรณคดีการแสดงท่ีแต่ง
ขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมายใช้เป็นบทส�ำหรับการแสดงละคร โขน หนัง หรือการแสดง
ประเภทอื่นๆ แม้จะไม่มีหลักฐานว่าได้น�ำออกแสดงเป็นมหรสพหรือไม่ แต่ถือเป็น
องค์ประกอบส�ำคัญที่เชื่อมโยงกับงานนาฏกรรมได้ส่วนหนึ่ง

นาฏกรรมที่ส�ำคัญที่ปรากฏบทบาทพระอินทร์ ได้แก่

1. 	 โขน บทบาทพระอินทร์ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ในตอนที่รับ

เทวบัญชาจากพระอิศวรให้ไปปฏิบัติภารกิจ เช่น ให้ไปเป่าสังข์ปลุกพระนารายณ์ที่
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ก�ำลังบรรทมหลับบนหลังพญาอนันตนาคราชไปปราบหมู่มารทั้งผอง หรือการรับ
เทวบญัชาจากพระอศิวรให้ไปสร้างกรงุอโยธยาให้ท้าวอโนมาตันในดนิแดนชมพทูวปี 
ดังบทกลอนที่ว่า 
			   จึงมีเทวโอการ		  สั่งท้าวมัฆวานเรืองศรี
		  จงลงไปสร้างธานี		  ในที่ชมพูอันโอฬาร

(กรมศิลปากร, 2540)

	 นอกจากนั้นยังเป็นผู้สั่งให้พระวิษณุกรรมลงมาสร้างศาลาให้พระรามตอน
พระรามออกบวชด้วย ดังบทที่ว่า
			   ในลักษณ์นั้นว่าอัมรินทร์	 เป็นปิ่นแดนดาวดึงส์สา
		  แจ้งว่านารายณ์เสด็จมา	 จะไปล้างพาราอาธรรม์
		  ปางนี้เป็นไตรดายุค		  โลกาจะได้สุขเกษมสันต์
		  จึงให้พระวิษณุกรรม		  มานิมิตสุวรรณพลับพลา

(กรมศิลปากร, 2540)

	 บทบาทส�ำคัญตอนหนึ่งของพระอินทร์คือคราวท่ีรณพักตร์ โอรสทศกัณฐ์
ได้ไปรุกรานสวรรค์และท้ารบกับพระอินทร์เพื่อประกาศความยิ่งใหญ่ของตน ท�ำให้
พระอินทร์รบแพ้แล้วหนีไป และเป็นเหตุที่ท�ำให้รณพักตร์ได้ช่ือใหม่ว่าอินทรชิต 
ที่แปลว่าผู้รบชนะพระอินทร์ ดังบทกลอนว่า
			   เมื่อนั้น			   องค์ท้าวมัฆวานชาญสมร
		  เห็นยักษ์ติดตามราญรอน	 มิได้ต่อกรอสุรา
		  ความกลัวหน้าซีดตัวสั่น	 ดั่งจะม้วยชีวันสังขาร์
		  ไม่ทันจับจักรก็หนีมา		  ยังมหาไพชยันต์อลงการ

(กรมศิลปากร, 2540)

	 นอกจากน้ันพระอินทร์ยังเป็นผู้ประทานสิ่งของต่างๆ แก่ตัวละคร เช่น 
คราวที่ยักษ์ปทูตทันต์ขึ้นมาอาละวาดบนสวรรค์ พระอินทร์ได้เชิญท้าวทศรถขึ้น
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มาปราบ ครัน้เสรจ็แล้วกถ็วายรถให้ท้าวทศรถ เมือ่หลงัจากนัน้เมือ่คราวพระรามท�ำ
ศกึกบัทศกณัฐ์ พระอนิทร์กไ็ด้ให้พระมาตลุนี�ำรถไปให้พระรามเพือ่ใช้ท�ำสงครามกบั
ทศกัณฐ์ อีกบทบาทที่ส�ำคัญของพระอินทร์ในเร่ืองรามเกียรติ์ คือการเป็นประธาน
หรอืเป็นพยานในพธิกีารต่างๆ เช่น เป็นประธานในพธิอีภเิษกสมรสระหว่างพระราม
และนางสีดา เป็นประธานในตอนสดีาลยุไฟเพือ่แสดงความบรสิทุธิใ์ห้เป็นทีป่ระจกัษ์ 
เป็นพยานในตอนท้าวมาลีวราชว่าความ ฯลฯ
	 เรือ่งรามเกยีรติข์องไทยแม้ไทยจะได้ต้นเค้าเรือ่งมาจาก “มหากาพย์รามายณะ” 
ซ่ึงเป็นเทพนิยายของอินเดียที่เป็นที่รู้จักแพร่หลายไปทั่วโลก แต่ของไทยใช้บริบท
ของสภาพแวดล้อม สถานท่ี ขนบธรรมเนียมประเพณี รูปร่างลักษณะนิสัยของ
ตัวละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ มีการสอดแทรกคตินิยมแบบไทยเข้าไว้อย่างสมบูรณ์ 
หากศึกษาโดยละเอียดจะพบว่า เรื่องรามเกียรต์ิของไทยนั้นคงรักษาเฉพาะแต่
เหตกุารณ์และตวัเรือ่งทีส่�ำคญัจากรามายณะของอนิเดียไว้เพยีงไม่กีต่วั นอกจากนัน้
เป็นเรื่องและตัวแสดงท่ีมีการแต่งเพิ่มขึ้นเกือบทั้งสิ้น เช่นในรามายณะของอินเดีย
เป็นการกล่าวลักษณะพระอินทร์ในยุคมหากาพย์ที่พระอินทร์ไม่ได้มีรูปร่างลักษณะ
งดงาม และยงัมตีาอยูร่อบองค์ แต่ในรามเกยีรติข์องไทยพระอนิทร์ถอืเป็นเทพเจ้าที่
รปูร่างงดงาม จนถงึขนาดมผีูจ้�ำแลงแปลงกายเพือ่ล่อลวงศัตรใูห้หลงใหล ได้แก่ ตอน
ศึกพรมาศ ที่อินทรชิตแปลงกายเป็นพระอินทร์เพื่อให้พระลักษมณ์และไพร่พลลิง
หลงกลจนเป็นเหตุให้โดนอินทรชิตยิงด้วยศรพรมาศ มีการบรรยายความงามของ
พระอินทร์ไว้ในเนื้อร้องเพลงฉุยฉายอินทรชิต ที่ว่า
			   ฉุยฉายเอย		  ช่างเบือนบิดนิมิตหมาย
		  เยื้องยาตรนาฏกรกราย		 งามเฉิดฉายเป็นหนักหนา
		  เหมือนราวกับรูปที่ช่างแกะ	 งามจริงเจียวแหละเหมือนเจ้าเทวา

(กรมศิลปากร, 2546)

อีกตอนหนึ่งคือตอนที่ทศกัณฐ์ท�ำศึกกับพระรามเป็นครั้งสุดท้าย พอรู้ว่า
ตนเองจะต้องตายจึงได้นิมิตรูปกายเป็นพระอินทร์เพ่ือให้พระรามหลงกลไม่กล้ายิง
ศรสังหารตน ดังบทกลอนที่ว่า
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			   หลากพระทัยสมเด็จพระราเมศ	 ทอดพระเนตรเจ้าไตรตรงึสวรรค์

		  ผิวพักตร์ลักขณาวิลาวัณย์	 ดังพระจันทร์หมดเมฆไม่ราคี

		  อันสถิตในทิพย์พิมานมาศ	 ลีลาศตามจักรราศี

		  พระองค์ผู้ทรงฤทธี	 พิศรูปอสุรีไม่วางตา

(อร่าม อยู่สุข, 2549)

ภาพประกอบที่ 1 ทศกัณฐ์จ�ำแลงกายเป็นพระอินทร์ หรือทศกัณฐ์หน้าอินทร์

ที่มา: https://www.pinterest.dk/pin/655977501967242426/

จากภาพที่ 21 เป็นการแสดงโขนชุดทศกัณฐ์สั่งลา-รูปอินทราครวญ ที่ได้

รับการฟื้นฟูขึ้นใหม่โดยชมรมอนุรักษ์วัฒนธรรมรามเกียรติ์ จัดแสดงเมื่อวันที่ 26 

กุมภาพันธ์ 2560 ณ โรงละครกาดเธียเตอร์ อุทยานกาดสวนแก้ว จังหวัดเชียงใหม่ 

โดยจากต�ำนานค�ำบอกเล่าถึงอาถรรพ์ของการแสดงโขนในตอนนี้ซึ่งเรียกว่าตอน 

ทศกณัฐ์ล้ม เป็นบทอวสานของพญายกัษ์ใหญ่ในเรือ่งรามเกยีรติค์อืทศกณัฐ์ซึง่จารตี
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ทางนาฏศิลป์ไทยท่ีสืบต่อมา มีการกล่าวถึงการไม่ให้ผู ้แสดงแสดงบทตายหรือ

ล้มกลางโรงเพราะจะเกิดความไม่เป็นมงคลแก่ตัวผู้แสดงและผู้เกี่ยวข้องด้วยนั้น จึง

ท�ำให้การแสดงในตอนนีส้ญูหายไปต้ังแต่สมยัรชักาลที ่6 เป็นเวลา 100 กว่าปีมาแล้ว 

2. 	 ละคร เนื่องจากพระอินทร์มีปรากฏอยู่ในวรรณกรรมวรรณคดีไทย

ตลอดจนนิทานชาดกหลายเรื่อง ในฐานะผู้คอยช่วยเหลือตัวละครท่ีก�ำลังตกทุกข์

ได้ยากด้วยวิธีการหลากหลาย เมื่อวรรณกรรมได้ถูกน�ำมาจัดแสดงเป็นละครที่

โดยส่วนใหญ่เป็นละครนอก และละครธรรมะ พระอินทร์ได้มีบทบาทในฐานะเทพ

แห่งการช่วยเหลือในละครเรื่องส�ำคัญ ได้แก่

		  สงัข์ทอง พระอนิทร์ได้ท้าพนนัท้าวสามนต์ตคีลเีพือ่พนนัเอาบ้านเมอืง 

และเมื่อทั้งหกเขยออกไปตีคลีแพ้ ท้าวสามนต์จึงไปได้ขอร้องให้เจ้าเงาะออกไปตี 

พระอินทร์ก็ประทานเครื่องทรงเพื่อให้สวมใส่ เมื่อถึงเวลาตีคลีพระอินทร์จึงแกล้ง

หย่อนก�ำลังแพ้พ่ายเพื่อให้พระสังข์ชนะการตีคลี ดังบทกลอนว่า

			   เมื่อนั้น			   พระอินทร์แกล้งอ่อนหย่อนมือให้

		  ชักม้าที่นั่งรั้งรอไว้		  แล้วแกล้วว่าไปด้วยวาจา

		  ลูกเขยท้าวสามนต์คนนี้		 ฝีมือตีคลีดีหนักหนา

		  ต่อสู้เคี่ยวขับไม่อัปรา		  หาไม่พ่อตาจะต้องริบ

(กรมศิลปากร, 2508)

	 นอกจากตอนตีคลีแล้ว ยังปรากฏในตอนท้าวยศวิมลตามพระสังข์ 

พระอินทร์เห็นว่าพระสังข์ถอดรูปเงาะและได้เสวยสุขแล้ว ยังมีนางจันเทวีผู้เป็น

มารดาที่โดนขับไล่ออกจากเมือง จึงอยากให้นางได้มีความสุข พระอินทร์จึงเหาะมา

หาท้าวยศวมิลถงึเตยีงนอน บงัคบัให้ไปรบัโอรสและมเหสกีลบัเมอืง ทัง้หมดจงึได้อยู่

ด้วยกันอย่างมีความสุข

		  สงัข์ศลิป์ชยั พระอนิทร์เกิดร้อนอาสน์ จงึส่องทพิเนตรมด ูพบพระสงัข์

ศลิป์ชยัถกูผลกัตกเหว พระอนิทร์และเทวดามาช่วยพระสงัข์ศลิป์ชยัขึน้จากเหวช่วย

ชุบชีวิตพร้อมกับให้พรสั่งสอน และชี้ทางกลับวังให้ ดังบทละครที่ว่า
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			   มาจะกล่าวบทไป		  ถึงท้าว สหัสนัยน์ ไตรตรึงสวรรค์
		  ให้เร่า ร้อนอาสน์ ดังไฟกัลป์	 อัศจรรย์ อย่างนี้ มิเคยเป็น
		  ดีร้าย ใต้หล้า จะเกิดเหตุ	 จึงสอดส่อง ทิพเนตร สังเกตเห็น
		  สงสาร สังข์ศิลป์ชัย ได้ยากเย็น	 ตกเหว เคืองเข็ญ เป็นเคราะห์กรรม
		  นี่หาก เทพเจ้า จอมผา		 เขาเมตตา มาช่วย อุปถัมภ์
		  เห็นสิ้นเวร เวรา ที่ได้ท�ำ	 เราจ�ำ จะไปช่วย ชีวิตไว้

(กรมศิลปากร, 2545)

	 นอกจากสองเรือ่งดังกล่าวจะเป็นทีนิ่ยมน�ำมาแสดงละครแล้ว ยงัมเีรือ่งอืน่ๆ 
ที่ปรากฏบทบาท พระอินทร์ในฐานะตัวละครที่คอยให้ความช่วยเหลือตัวเอก เช่น 
เร่ืองสุวรรณหงส์ พระอินทร์เห็นนางเกศสุริยงสลบที่กลางป่า จึงลงมาช่วยชุบชีวิต
ให้ฟื้น นางจึงทูลขอให้พระอินทร์ช่วย พระอินทร์จึงช่วยแปลงกายให้เป็นพราหมณ์ 
และให้เอาแหวนมาเสก พร้อมท้ังมอบน�ำ้มนัวเิศษสามารถชบุชีวติคนได้ และมอบศร
เป็นอาวุธ และช่วยแนะแนวหนทางให้ เรื่องมณีพิไชย พระอินทร์ได้นางเกศินีซึ่งเป็น
มนษุย์เป็นภรรยา เมือ่นางต้ังครรภ์จึงได้พานางมาคลอดทีโ่ลกมนษุย์ เพราะบนสวรรค์
ไม่มธีรรมเนียมการคลอดของมนษุย์ โดยเอาลกูสาวใส่กอไผ่ไว้แล้วอธษิฐานให้ผูม้บุีญ
ญาธิการมาเหน็ ซ่ึงลกูสาวพระอินทร์คอืนางยอพระกลิน่ พระอนิทร์คอยให้ความเชือ่
เหลือนางยอพระกลิ่นเสมอมา เรื่องจันทโครบ พระอินทร์รู้เรื่องพระจันทโครบด้วย
ญาณ จึงลงจากสวรรค์แปลงกายเป็นเหยี่ยวกาไปกินเน้ือเพื่อล่อนางโมรา และเป็น
ผูส้าปนางให้กลายเป็นชะน ีและชบุชวีติพระจนัทโครบให้ฟ้ืนและตรสัสัง่สอนว่าอย่าลุม่
หลงผูห้ญิง และชีท้างกลับวงัและบอกล่วงหน้าว่าระหว่างทางจะพบคู่คอืนางมจุลนิทร์

ในการแสดงโขนและละครตอนที่มีพระอินทร์เป็นตัวด�ำเนินเรื่อง จะเป็น
ตอนที่ได้รับความนิยมในการน�ำออกแสดงเพราะเป็นตอนท่ีมีความงดงามด้วยองค์
ประกอบทางนาฏกรรม เช่น ในโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมมาศ ที่อินทรชิต
แปลงกายเป็นพระอินทร์ เพื่อล่อลวงกองทัพให้ตายใจดูหมู่เทวดานางฟ้าแปลงใน
ขบวนพระอินทร์ร�ำฟ้อนบนสวรรค์ การแสดงปรากฏเป็นขบวนพระอินทร์ทรงช้าง
เอราวัณ พร้อมเหล่าเทวดานางฟ้า องค์ประกอบเครือ่งสงูเรยีงรายครบถ้วน ในตอนนี้
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ยังปรากฏกระบวนร�ำฉุยฉายอินทรชิตซึ่งเป็นยักษ์แปลงเป็นพระอินทร์ เป็นบท
พรรณนาความงามของรูปพระอินทร์ที่ได้รับความนิยมใช้แสดงเป็นชุดร�ำอวดฝีมือ
ของนักแสดง มกีระบวนร�ำของพระอนิทร์ในขบวนช้างเอราวัณ กระบวนการรบตอน
หักคอช้างเอราวัณ โขนตอนพรหมมาศนี้ถือเป็นตอนยอดนิยมอันดับต้นในการน�ำ
ออกแสดงในโอกาสงานส�ำคัญ ส่วนในการแสดงละคร เรือ่งสงัข์ทอง ตอนตคีล ีสมเด็จ
เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์ทรงพระนิพนธ์ไว้เป็นบทละคร ดกึด�ำบรรพ์ ตอนที่
กล่าวถงึพระอนิทร์มกีารบรรยายถงึองค์ประกอบและลกัษณะความงดงามของสวรรค์
ชัน้ดาวดงึส์ของพระอนิทร์ โดยศิลปินได้สร้างสรรค์ระบ�ำดาวดงึส์ข้ึนก�ำหนดให้ผูแ้สดง
สมมุติเป็นเหล่าเทวดานางฟ้าออกมาร่ายร�ำตามบทโดยมีพระอินทร์นั่งเป็นประธาน
อยูเ่บือ้งหลัง เป็นชดุการแสดงทีม่อีงค์ประกอบด้านนาฏกรรมผสมผสานกนัได้อย่าง
ลงตัว ท�ำให้เห็นว่าตัวละครพระอินทร์ถึงแม้มิใช่ตัวเอกในโขนละครไทย แต่บรม
ครูผู้สร้างสรรค์ก็สามารถดึงอัตลักษณ์ความเป็นพระอินทร์ออกมาให้เห็นเด่นชัดใน
รูปแบบนาฏกรรมไทยหรอืสามารถสอดแทรกบรบิทพระอนิทร์ไว้ในการแสดงได้อย่าง

งดงามลงตัว 

ภาพประกอบที่ 2 การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมมาศ

ที่มา: https://sudsapda.com/sudsapda-review/14036.html
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จากภาพที่ 2 เป็นการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกพรหมมาศ 

จัดแสดงโดยมลูนิธิส่งเสรมิศลิปาชพี ในสมเดจ็พระนางเจ้าสริกิิติ ์พระบรมราชนินีาถ 

ในรัชกาลที ่9 การแสดงตอนนีไ้ด้รบัความนยิมอย่างมาก โดยมกีารจดัแสดงถึง 2 ครัง้ 

ในปี พ.ศ. 2550 และ พ.ศ. 2552 เนือ่งจากฉากทีม่คีวามยิง่ใหญ่ สวยงามตระการตา 

โดยเฉพาะฉากขบวนของพระอินทร์ และฉากทัพพระอินทร์บนสวรรค์ มีการศึกษา

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายและศิลปะการแต่งหน้าที่แตกต่างไปจากรูปแบบกรมศิลปากร 

ประกอบกับมีการน�ำเทคนิคสมัยใหม่เข้ามาบูรณาการกับการเเสดง โดยเฉพาะฉาก

เเบบ 3 มิติ รวมทั้งเทคโนโลยี เเสง สี เสียง ต่างๆ ท�ำให้ดูตื่นตาตื่นใจเเละมีความ

สมจริงมากยิ่งขึ้น เช่น เทคนิคพิเศษตอนหักคอช้างเอราวัณ 

 

ภาพประกอบที่ 3 ฉากพระอินทร์ในการแสดงละครเรื่องสังข์ทอง

ที่มา: The Khon and Lakon (1963)

จากภาพที ่3 เป็นการแสดงละครเรือ่งสงัข์ทอง ตอนตคีล ีในฉากทีก่ล่าวถงึ

พระอินทร์ก�ำลังประทับอยู่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ แวดล้อมด้วยเหล่าเทวดา นางฟ้า 

ข้ารบัใช้ นัง่ลดหลัน่ตามล�ำดับชัน้ลงมา พระอนิทร์แต่งกายแบบยนืเครือ่งพระแขนส้ัน 

มอืข้างขวาถอืวชริาวุธ ส่วนเทวดามทีัง้แต่งกายแบบยนืเครือ่งแบบสวมครยุ มีเทวดา
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นางฟ้าอีกพวกหนึ่งก�ำลังจับระบ�ำ จากที่เห็นในภาพคือการแสดงระบ�ำดาวดึงส์ 

เป็นการร�ำที่บรรยายองค์ประกอบความงามของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ผ่านลีลาท่าร�ำ

ของนักแสดง สังเกตได้ว่าผู้แสดงเป็นหญิงล้วนทั้งหมด

ความส�ำคญัของพระอนิทร์ในศาสตร์ด้านนาฏกรรม ยงัปรากฏในด้านทีเ่ป็น

ความเช่ือ คือการปัดเสนียดจัญไรของการแสดงละครชาตรี ที่เป็นพิธีที่ขจัดภัย

อนัตรายทีอ่าจมขีึน้แก่การแสดง ผูท้�ำพธิจีะดึงธง สแีดงออกจากกลองโทนชาตรี ยกธง

โบกขึ้นเหนือศีรษะซ้ายขวา 3 ครั้ง ทวนเข็มนาฬิกา 3 ครั้ง แล้วน�ำธงไปผูกกับกิ่ง

มะยมที่เสาโรงด้วยผ้าขาวเป็นเงื่อนกระตุก เรื่อการโบกธงปรากฏในนาฏยศาสตร์

ต�ำราร�ำของอนิเดยีทีก่ล่าวว่าพระอนิทร์โบกธงให้พวกยกัษณ์ทีม่ารงัควาญการแสดง

แก่หง่อมหมดเรี่ยวแรงไป ส่วนมะยมที่ผูกไว้กับเสาโรงเป็นความเช่ือท่ีจะท�ำให้คนดู

ทั้งเทวดาและมนุษย์ช่ืนชมนิยมการแสดง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2563) นอกจากนี้

พระอินทร์ยังมีความเกี่ยวข้องกับการประกอบพิธีกรรมนาฏยศิลป์ท่ีเป็นผลมาจาก

อทิธพิลของศาสนาพราหมณ์-ฮนิด ูคอื พธิไีหว้ครโูขนละครซึง่ผูเ้กีย่วข้องกับทางด้าน

นาฏกรรมต้องเข้าร่วมพิธีเพื่อความเป็นสิริมงคลต่อการเรียน ตลอดจนการประกอบ

สัมมาชีพ แม้พระอินทร์จะไม่ใช่เทพสูงสุดของศาสนานี้แล้ว แต่ในบางต�ำราไหว้ครูก็

ยังใช้ศีรษะโขนหน้าพระอินทร์มาร่วมในพิธีด้วย โดยถือว่าเป็นตัวแทนของ เทพเจ้า

ที่คอยให้ความช่วยเหลือคนดี เป็นผู้บันดาลให้ฝนตก เพื่อให้ความชุ่มฉ�่ำแก่พืชผล

ในแผ่นดินตามความเชื่อในยุคแรกเริ่ม 

การศึกษาเรื่องพระอินทร์ในนาฏกรรมไทย กล่าวโดยสรุปคือในประเทศ

อินเดียอันเป็นต้นทาง พระอินทร์ เริ่มตั้งแต่สมัยพระเวทของศาสนาพราหมณ์ท่ีต่อ

มาพัฒนาเป็นศาสนาฮนิดู ต่อมาเกิดศาสนาพุทธ ในทกุยคุมกีารบอกเล่าเรือ่งราวของ

พระอนิทร์ทีแ่ตกต่างกบัไปตามคติความเชือ่ กล่าวคือในยคุก่อนศาสนาพราหมณ์และ

ยุคของศาสนาพราหมณ์ในคัมภีร์อเวสตะ พระอินทร์ถูกก�ำหนดให้เป็นเทพเจ้าท่ีมี

ความส�ำคัญที่สุด ต้องใช้การสวดอ้อนวอนบูชาเพื่อให้ท่านบันดาลให้สมความ

ปรารถนา ศาสนาฮินดูในคัมภร์ีมหากาพย์และปรุาณะ พระอนิทร์โดนลดบทบาทเป็น

เทพชั้นรองจากพระตรีมูรติและมีความประพฤติในทางเสื่อมเสีย ส่วนศาสนาพุทธ 
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ในคัมภีร์พระไตรปิฎกพระอินทร์เป็นเทพส�ำคัญที่คอยให้ความช่วยเหลือคนดีและ

ปกป้องพระพทุธศาสนา เมือ่เร่ืองราวทางศาสนาได้ถกูพฒันามาสูว่รรณคด ีพระอนิทร์

จึงมีสถานะเป็นตัวละครฝ่ายสวรรค์ท่ีมีบทบาทหลากหลายตามโครงสร้าง

คติความเชื่อในแต่ละศาสนา 

ในการแสดงนาฏกรรมไทยปรากฏบทบาทของพระอินทร์ท่ีส�ำคัญในการ

แสดงโขนและละคร นาฏกรรมโขน พระอินทร์ปรากฏบทบาทในฐานะเทพชั้นรองที่

รับค�ำสั่งจากพระอิศวรให้ไปปฏิบัติภารกิจ เช่น ไปเป่าสังข์เพื่อปลุกพระนารายณ์ให้

ไปปราบมาร เป็นต้น บทบาทในฐานะผูใ้ห้ความช่วยเหลอืประทานสิง่ของให้ตวัละคร 

เช่น ประทานรถให้พระรามเพื่อใช้ท�ำสงครามกับทศกัณฐ์ เป็นต้น และบทบาทใน

ฐานะประธานการท�ำพิธีต่างๆ ของตัวละคร เช่น เป็นประธานในตอนสีดาลุยไฟ 

เป็นพยานในตอนท้าวมาลวีราชว่าความ เป็นต้น ส่วนบทบาทพระอินทร์ในนาฏกรรม

ละครทีเ่ด่นชัดทีสุ่ดคอืบทบาทความเป็นผูใ้ห้ความช่วยเหลอืตวัละครทีก่�ำลงัตกทกุข์

ได้ยาก เช่น ช่วยพระสังข์ศิลป์ชัยขึ้นจากเหว เป็นต้น 

ส�ำหรบัปัจจัยทีส่่งผลต่อการก�ำหนดบทบาทของพระอนิทร์ในนาฏกรรมไทย 

มี 2 ปัจจัย ได้แก่ 1) ปัจจัยทางด้านศาสนา เพราะพระอินทร์ได้ถูกพัฒนามาจากคติ

ความเชือ่ทางศาสนาทีส่�ำคัญ 3 ศาสนา คือ ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาฮนิด ูและศาสนา

พุทธ ที่มีบริบทความเชื่อความศรัทธาท่ีแตกต่างกันจึงท�ำให้บทบาทของพระอินทร์

ในแต่ละศาสนานั้นอยู่ในสถานะที่แตกต่างกัน 2) ปัจจัยทางด้านวรรณคดี เนื่องจาก

มีการน�ำโครงสร้างจากเรื่องราวในวรรณกรรมและวรรณคดีบางตอนท่ีมีพระอินทร์

มาจัดท�ำเป็นบทนาฏกรรมส�ำหรับการแสดง จึงเกิดบทบาทของพระอินทร์ในฐานะ

ตัวละครขึ้น

อภิปรายผล
ประเทศไทยได้รบัเอาคติพระอนิทร์ผ่านทางศาสนาโดยมหีลกัฐานความเชือ่

แสดงออกในรูปแบบงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ ท้ังจิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปัตยกรรม ฯลฯ ทั้งยังมีต�ำนาน นิทาน วรรณกรรม วรรณคดีท่ีเก่ียวข้องกับ
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พระอินทร์ปรากฏอยู่มากมาย สิ่งเหล่าน้ีล้วนส่งผลมาถึงงานนาฏกรรมไทยที่น�ำ

คุณลักษณะของพระอินทร์มาสร้างเป็นตัวละครส�ำหรับการแสดง 

ผูว้จิยัพบว่า ตวัละครพระอนิทร์ แม้จะไม่ใช่ตวัละครทีเ่ป็นตวัพระเอก แต่ก็

มีบทบาทและความส�ำคัญในฐานะผู้ด�ำเนินเรื่องหลายตอน เพราะพระอินทร์เป็น

ตัวละครที่มีภูมิหลังของคติความเชื่อหลายมิติ ท�ำให้บรมครูทางด้านนาฏยศิลป์ไทย

ได้คดิและพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏกรรมทีแ่สดงถงึอตัลกัษณ์พระอนิทร์หลายชดุ 

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันได้รับความนิยมน�ำออกแสดงเพื่อสร้างสุนทรียรสแก่ผู ้ชม 

เป็นโอกาสให้ผู้แสดงให้แสดงฝีมือทางการร�ำทั้งร�ำเดี่ยวและร�ำคู่ เช่น กระบวนการ

ร�ำอวดฝีมือชุดฉุยฉายอินทรชิต ร�ำลงสรงพระอินทร์ ร�ำกลมพระอินทร์ กระบวนร�ำ

เพลงหน้าพาทย์ตระมัฆวาน กระบวนการตีคลีในละครนอกเรื่องสังข์ทอง แต่ละชุด

ล้วนเป็นเพลงที่ถือว่าเป็นกระบวนร�ำขั้นสูงที่ทรงคุณค่าของผู้เรียนทางนาฏยศิลป์ 

อีกท้ังบริบทแวดล้อมของพระอินทร์ยังท�ำให้เกิดชุดการแสดงท่ีส�ำคัญ เช่น 

ระบ�ำดาวดึงส์ ที่มีบทร้องบรรยายลักษณะและองค์ประกอบของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์

ไว้อย่างละเอียด และมกีระบวนท่าร�ำทีม่แีบบแผนงดงาม ถือเป็นระบ�ำมาตรฐานยอด

นิยมชุดหนึ่ง ดังนั้นจึงถือว่าพระอินทร์เป็นตัวละครส�ำคัญตัวหนึ่งที่ท�ำให้เกิดการขับ

เคล่ือนทางนาฏกรรมในวงการนาฏยศิลป์ไทยมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและ

ยังสามารถที่จะต่อยอดพัฒนาการแสดงทั้งในเชิงสร้างสรรค์และอนุรักษ์ได้

อีกหลากหลาย

	  

ข้อเสนอแนะ
	 ควรมีการจัดท�ำงานวิจัยเก่ียวกับบทบาทของเทพองค์อื่นในนาฏกรรมไทย 

เนื่องจากเป็นองค์ความรู้ที่ส�ำคัญที่จะได้บันทึกไว้ในรูปแบบงานวิจัย

กิตติกรรมประกาศ
	 ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

ทีใ่ห้ความรูแ้ละแนวทางในการด�ำเนนิการวจิยั กราบขอบพระคณุรองศาสตราจารย์ 



202
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ดร.อนกุลู โรจนสขุสมบรูณ์ อาจารย์ทีป่รึกษาวทิยานิพนธ์ ขอบพระคณุสถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป์ ที่สนับสนุนทุนการศึกษาต่อระดับปริญญาเอกแก่ผู้วิจัย ขอบพระคุณ
คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ท่ีสนับสนุนการลาศึกษาต่อของบุคลากร
ในคณะฯ ขอบคุณเพื่อนสมาชิกหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ช่วยเหลือซี่
งกนัและกนัในทกุด้าน และขอบทุกท่านทีม่ส่ีวนเกีย่วข้องในการด�ำเนนิการวจิยัเรือ่ง
พระอินทร์ในนาฏกรรมไทยให้ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี
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บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์น้ีมคีวามมุง่หมายเพือ่ศกึษา วเิคราะห์ ตคีวามประสบการณ์ 
จินตภาพของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อพ่อเพื่อการสังเคราะห์ไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์
ประติมากรรม โดยศึกษาข้อมูลภาคเอกสารและภาคสนามจากแหล่งหมู่บ้านชนบท
ในภาคอสีาน น�ำมาวเิคราะห์ ตีความตามกรอบแนวคิด ทฤษฎี ผสมผสานกบัความคิด 
อารมณ์ความรูสึ้กและจนิตนาการส่วนตน ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ ได้แก่ การท�ำภาพ
ร่าง การจัดหาและเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ และการสร้างสรรค์ผลงาน
	 ผลการศึกษาแสดงให้เห็นถึงภาพของพ่อซึ่งเป็นตัวแทนผู้ชายชาวชนบท
อีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ท�ำงานอย่างหนักเพื่อสร้างชีวิตและครอบครัวให้
ม่ันคง ท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในชนบทอีสานจากการท�ำการ
เกษตรเพือ่บรโิภคในครวัเรอืนเป็นการท�ำเกษตรกรรมเพ่ือการผลติในภาคอตุสาหกรรม 
โดยใช้ก�ำลังคนและเครื่องมือที่มีอยู่ เป็นชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า น�ำมาสู่การ
สร้างสรรค์ประติมากรรมจ�ำนวน 3 ชิ้น โดยใช้รูปทรงกระดูกซึ่งแกะสลักจากไม้เก่าที่
เป็นส่วนประกอบของบ้านเป็นหลัก ใช้เครื่องมือท�ำการเกษตร เช่น ล้อรถไถเดินตาม 
จอบ ไม้ตีข้าว เป็นส่วนประกอบ ผลที่ปรากฏคือ เมื่อรูปทรง วัสดุ และการประกอบ
สร้างผลงานประสานกลมกลนืกนัอย่างมเีอกภาพ ท�ำให้ผลงานสามารถสร้างจนิตภาพ 
สื่อความหมายและให้ความรู้สึกถึงการใช้อวัยวะของร่างกายท�ำงาน การลากที่หนัก
หน่วง การใช้แรงกายที่เหน็ดเหนื่อย ความไม่มั่นคง เป็นภาพที่ผู้สร้างสรรค์พบเห็นมา
ตั้งแต่วัยเยาว์ในครอบครัวของตนเองและโดยทั่วไปในชนบทอีสาน
	 ผลแห่งการสร้างสรรค์ได้ก่อให้เกิดองค์ความรู้ในการค้นหารูปทรงและ
วัสดทุีม่กีารประสานเชือ่มโยงกนัทัง้ในทางกายภาพและการสือ่ความหมาย การศกึษา 
การวิเคราะห์ ตีความเนื้อหา เรื่องราวที่เป็นแรงบันดาลใจอย่างละเอียดถี่ถ้วน ท�ำให้
มีกรอบแนวคิดที่สามารถคัดสรรรูปทรงและวัสดุที่ตอบสนองความมุ่งหมายในการ
สร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน การจัดการกับวัสดุและการจัดองค์ประกอบของรูปทรงที่
ตรงไปตรงมา ท�ำให้ผลงานมีเสน่ห์ แสดงสุนทรียภาพทั้งในด้านเนื้อหา รูปทรง วัสดุ 
และลกัษณะทีป่รากฏโดยสมบรูณ์ ดังน้ันผลงานสร้างสรรค์น้ีจงึเป็นสิง่สะท้อนทัศนคติ 
แนวคิด ประสบการณ์และความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้างสรรค์อย่างชัดเจน
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อีสาน

Abstract
The creation aimed to study, analyze, and interpret the creator’s 

imaginary experience with the father for the synthesis of the creative 

process. The data collection of from documentary and field study from 

rural villages in Isan region [The North-Eastern side of Thailand] and 

then bring it to analyze and explain according to the conceptual framework, 

the theory is combined with the ideas, emotions and fantasies. The 

process include sketching, procurement, and preparation of materials, 

and creative work.

	 The results of the study show: The image of father, representing 

the man of the Isan region who work in agriculture career and he also 

work hard to build a stable life and family amidst the social changes 

in the Isan rural from farming for household consumption to agriculture 

for industrial production by using manpower and existing tools. It is a 

difficult and exhausting life. That led to the creation of 3 sculptures 

were made using the form of bones which were carved from old wood. 

The main component of the house uses agricultural tools such as 

tractors wheels, hoe, and rice bat. The effect is when form, materials 

and assembly create a harmonious effect together with unity. These 

are making the work which able to create imagery conveys and give a 

feeling of use body organs to work. Heavy drag exertion of physical 

strength and insecurity which is the images that the creator have seen 

them since childhood, in family and in general in the Isan countryside.
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The results have contributed the body of knowledge in 
searching for forms and materials that relating to each other in both 
physically and meaningfully. The studies, analysis, content interpretations, 
as well as the inspirational stories enabled the conceptual framework 
to select forms and materials that correspond to the aims of the creation 
explicitly. The straightforward management with materials and compositions 
of the images made the works attractive and showed aesthetics in 
terms of the contents, forms, materials, and complete appearances. 
The creations, therefore, either reflected the attitude, idea, experiences, 
and feelings of the artist apparently.

Keywords: Sculpture, Production structure changes, Farmers in rural Isan

บทน�ำ
ในอดีตสภาพเศรษฐกิจและสังคมของภาคอีสานค่อนข้างเป็นเศรษฐกิจ

และสังคมแบบพึ่งพาตนเองเป็นหลัก การเป็นสังคมปิดจากภายนอกท�ำให้ภูมิภาคนี้
มีการติดต่อแลกเปลี่ยนกันภายในเป็นหลัก อย่างไรก็ตามระบบเศรษฐกิจและสังคม
ของภูมิภาคนี้มีการเปลี่ยนแปลงหลายระยะ นับตั้งแต่การขยายเส้นทางรถไฟเข้ามา
ในภาคอีสาน การขยายการเพาะปลูกพืชเศรษฐกิจ เช่น มันส�ำปะหลัง ปอ อ้อย 
ข้าวโพด เป็นต้นการพัฒนาอย่างจริงจังเกิดขึ้นจากผลของแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่ง
ชาติฉบับแรก เมื่อปี พ.ศ. 2504 ในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ นายกรัฐมนตรี 
แผนฉบับแรกน้ีมีระยะเวลา 6 ปี (พ.ศ. 2504-2509) โดยได้วางแผนและทุ่มเท
งบประมาณในการพฒันาจังหวดัขอนแก่น เพ่ือให้เป็นศนูย์กลางการพฒันาภาคอสีาน 
มีการปรับปรุงระบบผังเมือง ระบบสาธารณูปโภค สาธารณูปการ และตั้งหน่วย
ราชการต่างๆ ระดับภูมิภาคมีการตัดถนนเชื่อมโยงกับกรุงเทพฯ และภาคอื่นๆ ใน
ช่วง พ.ศ. 2504 เป็นต้นมา การพัฒนาภาคอีสานจึงเข้าสู่ระบบการพัฒนาภายใต้
กรอบแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ โดยฉบับที่ 1 มีเนื้อหาในการมุ่งเน้น
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การเพิ่มรายได้เพิ่มประสิทธิภาพและปริมาณการผลิต ปรับปรุงระบบขนส่ง สื่อสาร 

ส่งเสริมให้เอกชนมีส่วนส�ำคัญในการผลิตโดยการสนับสนุนของรัฐบาล ฉบับที่ 2 

มีเป้าหมายในการพัฒนาให้กว้างขวางขึ้นทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม ความมั่นคง และ

การใช้ทรัพยากร ฉบับที่ 3 มีเนื้อหาเพิ่มขึ้นในการพัฒนาเกษตร เช่นการปลูกอ้อย 

มันส�ำปะหลัง และพืชเศรษฐกิจอืน่ๆ ภาคอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนถึง

แผนพัฒนาฉบับที่ 5 และ 6 ได้น�ำแนวทางในการพัฒนาชนบทมาใช้เพื่อกระจาย

ความเจริญไปสู่ภูมิภาค การกระจายรายได้และการพัฒนาเมืองหลัก มีการปรับปรุง

เครือข่ายบริการพ้ืนฐาน รวมทั้งการปรับปรุงคุณภาพชีวิตของชาวชนบท ในด้าน

สงัคมน้ันสภาพสังคมส่วนใหญ่เป็นสงัคมเกษตรกรรม ตัง้ถิน่ฐานกระจายอยูท่ัว่ไปใน

พื้นที่ประชาชนมีฐานะยากจนเมื่อเทียบกับภาคอื่นๆ ของประเทศ การด�ำรงชีวิตขั้น

พื้นฐานของประชากรยังมีปัญหาการขาดแคลนอาหาร สุขภาพ อนามัย การศึกษา 

และปัญหาการขาดแคลนความอบอุ่นในครอบครัวทวีความรุนแรงข้ึน เนื่องจากมี

การอพยพของแรงงานไปท�ำงานในท้องถิ่นอื่น หรือต่างประเทศ อันเกิดจากปัญหา

ขาดความสมดุลระหว่างภาคเศรษฐกิจเมืองกับภูมิภาค และระหว่างเมืองกับชนบท 

เป็นผลให้เกดิการอพยพเคลือ่นย้ายแรงงานไปหาโอกาสทีด่กีว่า (วลิาสวงศ์ พงศะบตุร 

และวุฒิชัย มูลศิลป์, 2548; ชลิต ชัยครรชิต และคณะ, 2544)

 

	 ภาพประกอบที่ 1 การท�ำไร่	 ภาพประกอบที่ 2 การใช้แรงงาน

	 มันส�ำปะหลังในอีสาน	 ท�ำไร่อ้อยในอีสาน

	 ที่มา: ประชาชาติธุรกิจ (2561)	 ที่มา: ฤทธิ์ ลูกอีสาน (2562)
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	 ผู้สร้างสรรค์เกิดและเติบโตมาจากครอบครัวเล็กๆ ในหมู่บ้านชนบทใน

ภาคอสีาน บรรพบรุษุประกอบอาชพีเกษตรกรรมมาช้านาน และส่งผ่านมาสูรุ่น่ของ

พ่อสืบต่อมา พ่อเป็นเสาหลักในการน�ำพาครอบครัวก้าวเดินไปท่ามกลางการ

เปล่ียนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจที่ด�ำเนินไปอย่างรวดเร็ว จากลักษณะทาง

ภมิูศาสตร์ ทรัพยากรธรรมชาติและสภาพแวดล้อมโดยท่ัวไปของภาคอสีานท่ีมสีภาพ

แห้งแล้งมปีรมิาณน�ำ้ฝนไม่มากนัก มอีตัราการระเหยของน�ำ้มาก ประกอบกับมสีภาพ

ดินเป็นดินปนทรายจึงขาดความอุดมสมบูรณ์และไม่กักเก็บน�้ำ ท�ำให้การประกอบ

อาชีพเกษตรกรรมได้ผลผลิตน้อย ในอดีตการท�ำการเกษตรจะมุ่งเน้นการท�ำนา

เพื่อให้ได้ข้าวไว้บริโภคในครัวเรือนเป็นหลัก โดยใช้วิธีการแบบดั้งเดิมที่สืบต่อกันมา

แต่บรรพบุรุษ คือการใช้แรงงานคนและสัตว์เลี้ยง ได้แก่ วัว ควาย เป็นหลัก ใช้

เครื่องมือที่มีอยู่ในขณะนั้น เช่น จอบ เสียม ไถ คราด เป็นต้น ต่อมาเมื่อภาครัฐ 

มีนโยบายเพิ่มรายได้ให้เกษตรกรในชนบท มีการส่งเสริมให้ปลูกพืชเศรษฐกิจ ได้แก่ 

มันส�ำปะหลัง ปอ อ้อย ข้าวโพด เพื่อป้อนเข้าสู่ระบบการผลิตในภาคอุตสาหกรรม

ที่เข้ามาตั้งโรงงานแปรรูปพืชผลทางการเกษตรกระจายอยู ่ท่ัวไปในภาคอีสาน 

มกีารจดัสรรทีด่นิให้แก่ชาวบ้านทีไ่ม่มีทีด่นิท�ำกนิ พ่อและชาวบ้านคนอืน่ๆ จงึเริม่ต้น

การท�ำไร่เพ่ือปลกูพืชเศรษฐกจิตามทีร่ฐัส่งเสรมิ การบกุเบกิทีด่นิท�ำกนิใหม่ทีม่สีภาพ

เป็นป่าเสื่อมโทรมมาก่อนเป็นไปด้วยความยากล�ำบาก มีการใช้รถไถเดินตามเข้ามา

แทนทีแ่รงงานสตัว์เพือ่ให้สามารถไถไร่ นา ได้เป็นเวลานานโดยไม่ต้องหยดุพกั การท�ำ

ไร่ดงักล่าวน้ีจะท�ำสลับกับการท�ำนา ท�ำให้ครอบครวัเกษตรกรต้องท�ำงานอย่างหนกั

หน่วง ในหนึ่งปีแทบไม่มีเวลาหยุดพัก ตั้งแต่การปลูก การดูแลใส่ปุ๋ย และเก็บเกี่ยว

ทุกขัน้ตอนใช้แรงงานคนเป็นหลกั ประสบการณ์ทีพ่บเจอและภาพทีเ่หน็จนเป็นปกติ 

คอืภาพของการเดนิเพ่ือควบคุมและขบัเคลือ่นรถไถเดินตาม การขดุดนิ การหว่านข้าว 

การด�ำนา การเก่ียวข้าว การหาบรวมฟ่อนข้าวมายังลาน การตีข้าว การปลูก

มันส�ำปะหลัง การดายหญ้า การเก็บกู ้มัน การตัดอ้อย การตัดปอ ลอกปอ 

การเก็บเกี่ยวข้าวโพด การแบกหามพืชผล ต่างๆ เหล่านี้ล้วนเป็นการท�ำงานกลาง

แจ้งที่ตากแดดกร�ำฝนตลอดเวลา เป็นชีวิตที่ตากตร�ำ เหนื่อยยากเป็นอย่างยิ่ง 
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ด�ำเนินไปเช่นนี้ซ�้ำแล้วซ�้ำอีกทุกปีเมื่อพืชผลชนิดนี้ราคาตกก็ผลัดเปลี่ยนไปปลูกพืช

ชนิดอื่นไปเรื่อยๆ เป็นเช่นนี้มาอย่างยาวนาน ทั้งหลายเหล่านี้ล้วนท�ำไปด้วยความ

อดทน อตุสาหะ เพือ่ทีจ่ะสร้างชวีติและครอบครวัให้กนิดีอยูด่ ีมคีวามมัน่คงสมบรูณ์

และผาสุก

ภาพประกอบที่ 3 การตีข้าว หรือการนวดข้าวโดยใช้ไม้หนีบฟ่อนข้าว

ที่มา: อีสานรีวิว (2560) 

	 ผลแห่งการใช้แรงกายท�ำงานอย่างหนักหน่วง ตากตร�ำ กร�ำแดดฝนเป็น

เวลายาวนานท�ำให้พ่อและเกษตรกรในชนบทอสีานมร่ีางกายทีแ่กร่งกร้าน ข้อกระดกู

ปูดโปน มือเท้าใหญ่ ผิวหนังกร้านเกรียมภาพที่ผู้สร้างสรรค์พบเห็นอยู่เสมอคือภาพ

พ่อและชาวบ้านในชนบทอีสานถือจอบ เสียม คราด บุกป่าฝ่าดงน�ำพาลูกๆ ท�ำมา

หากินอย่างไม่เหน็ดเหน่ือย เป็นภาพที่ติดตาตรึงลึกอยู ่ในความทรงจ�ำของ

ผูส้ร้างสรรค์ตลอดเวลา พ่อเสยีชวีติเม่ือวนัที ่28 กนัยายน พ.ศ. 2561 เวลา 16.11 น. 

ด้วยอาการตดิเช้ือทางเดินปัสสาวะ ณ โรงพยาบาลพิมาย ต�ำบลในเมอืง อ�ำเภอพมิาย 

จังหวัดนครราชสีมา ไม่มีความเศร้าโศกเสียใจใดจะเทียบได้กับการสูญเสียอันใหญ่

หลวงในครั้งนี้ และได้สร้างความกระทบกระเทือนจิตใจแก่ผู้สร้างสรรค์เป็นอย่างยิ่ง 

จากการสูญเสียบุคคลส�ำคัญของชีวิต ผู้สร้างสรรค์จึงได้น�ำความสะเทือนใจดังกล่าว
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มาเป็นแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเพื่อสื่อถึงภาพความทรง

จ�ำจากห้วงความคิดค�ำนึงของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อพ่อ

วัตถุประสงค์การสร้างสรรค์
	 1. 	 เพือ่ศกึษา วเิคราะห์ ตคีวาม ประสบการณ์ จนิตภาพของผูส้ร้างสรรค์

ที่มีต่อพ่อซึ่งเป็นภาพตัวแทนผู้ชายในชนบทอีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 

	 2. 	 เพ่ือน�ำผลการศกึษามาสงัเคราะห์สูก่ระบวนการสร้างสรรค์ประตมิากรรม 

โดยใช้รูปทรง วัสดุเทคนิควิธีการ ผสมผสานความคิด ความรู้สึก และจินตนาการถึง

ภาพชีวิตของพ่อในความทรงจ�ำ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ได้ภาพที่เกิดจากการวิเคราะห์ ตีความประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์

ที่มีต่อพ่อซึ่งเป็นตัวแทนผู้ชายในชนบทอีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 

	 2. 	 ได้ผลงานประติมากรรมที่มีรูปทรง วัสดุ เทคนิควิธีการ ที่สื่อถึงพ่อ 

ที่เป็นรูปความคิดค�ำนึง

ขอบเขตของการสร้างสรรค์
	 1. 	 ด้านเนือ้หา (Content) มเีนือ้หาเกีย่วกบัวถีิชีวติของพ่อซึง่เป็นตวัแทน

ของผู้ชายชาวชนบทอีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ท�ำงานอย่างหนักหน่วง 

ยากล�ำบาก ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในชนบทอีสาน จากการท�ำการ

เกษตรเพื่อบริโภคในครัวเรือนเป็นการท�ำเพื่อการผลิตในภาคอุตสาหกรรมท่ีมุ่งเน้น

การเพิ่มปริมาณผลผลิต โดยใช้ก�ำลังคนและเครื่องทุ่นแรงท่ีมี เพื่อสร้างชีวิตและ

ครอบครัวให้มั่นคง 

	 2. 	 ด้านรูปทรง (Form) ใช้รูปทรงสร้างจินตนาการถึงภาพบุคคลที่ใช้แรง

กายท�ำงานอย่างหนักหน่วง เหนื่อยล้า ได้แก่ รูปทรงกระดูกชิ้นส�ำคัญในร่างกายที่มี

ความสัมพันธ์กับเครื่องมือท�ำการเกษตร
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	 3. 	 ด ้านเทคนิค (Technique) ใช ้กรรมวิธีแกะสลักไม้เก ่าที่ เป ็น

ส่วนประกอบของบ้านเป็นหลัก ผสมผสานกับการใช้วัสดุส�ำเร็จรูป (Readymade 

Object) และวัสดุเก็บตก (Found Object) ที่เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ท�ำการเกษตร

เป็นส่วนเสริม ประกอบสร้างเป็นผลงานด้วยวิธีการที่หลากหลาย เพื่อเชื่อมโยงไปสู่

เนื้อหาและความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 พ่อ หมายถึง ผู้ชายในชนบทอีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เป็นผู้น�ำ

ครอบครัว มีชีวิตวัยท�ำงานอยู่ในช่วงการประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม

แห่งชาติ ฉบับที่ 1-6 (พ.ศ. 2504-2534) ในงานสร้างสรรค์นี้พ่อเป็นตัวแทนผู้ชาย

ชาวชนบทอสีาน ทีส่ร้างชีวติและครอบครวัในช่วงของการเปลีย่นแปลงทางสงัคมใน

ชนบทอีสาน จากการท�ำการเกษตรเพื่อบริโภคในครัวเรือนเป็นการท�ำเพื่อการผลิต

ในภาคอุตสาหกรรมที่มุ่งเน้นการเพิ่มผลผลิตให้ได้จ�ำนวนมากโดยใช้ก�ำลังคนและ

เครื่องทุ่นแรงที่มีในเวลานั้น

	 รูป หมายถึง ภาพประสบการณ์ทีผู่ส้ร้างสรรค์พบเหน็และมส่ีวนร่วมในการ

ด�ำเนินชีวิตกับพ่อ

	 ความคิดค�ำนึง หมายถึง ความทรงจ�ำ และความคิดถึงของผู้สร้างสรรค์ที่มี

ต่อพ่อ

กรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์
งานประติมากรรมเป็นการบันทึกผ่านภาษารูปทรงท่ีผสมผสานระหว่าง

ความเป็นจริง สัญญะและจินตนาการ ประติมากรรมเป็นรูปแทนความรู้สึกและ

ความคิดของประติมากร ซึ่งในที่นี้ต้องการน�ำเสนอจินตภาพของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อ

พ่อในฐานะที่ เป ็นภาพตัวแทนของผู ้ชายชาวชนบทอีสานที่ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ท�ำงานอย่างหนกัเพือ่สร้างชวีติและครอบครวัให้มัน่คง ท่ามกลางกระแส

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในชนบทอีสานจากการท�ำการเกษตรเพื่อบริโภคในครัว
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เรือนไปสู่การผลิตในภาคอุตสาหกรรม โดยใช้ก�ำลังคนและเครื่องทุ่นแรงที่มีอยู่ เป็น

ชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า ผลงานประติมากรรมคือภาพแทนที่ถูกผลิตขึ้นภายใต้

กรอบแนวคดิทางสนุทรยีศาสตร์ของผูส้ร้างสรรค์ท่ีต้องการสือ่สารไปสูป่ระสบการณ์

รับรู้ทางสังคมในปัจจุบัน

วิธีด�ำเนินการสร้างสรรค์
	 1. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  1.1	 รวบรวมข้อมูลภาคเอกสารจากเอกสารวิชาการและสื่อออนไลน์ 

เพ่ือให้ได้ข้อมลูเกีย่วกบัสภาพสงัคมอสีานตัง้แต่การประกาศใช้แผนพฒันาเศรษฐกจิ

แห่งชาติ ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2504-ปัจจุบันข้อมูลเกี่ยวกับกายวิภาคมนุษย์ เครื่องมือ

ท�ำการเกษตร รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

		  1.2	 รวบรวมข้อมูลภาคสนามจากพื้นที่ท�ำการเกษตร ชุมชน หมู่บ้าน

แถบชนบทของภาคอีสานเพื่อให้เห็นถึงการท�ำเกษตรกรรมโดยใช้แรงงานคนและ

เครื่องทุ่นแรงที่มีอยู่

	 2. 	 การวเิคราะห์ข้อมลู ประกอบไปด้วยขัน้ตอนการวเิคราะห์ การตคีวาม

เนื้อหาสาระ เพื่อน�ำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม ดังนี้

		  2.1	 การวเิคราะห์เนือ้หา (Content Analysis) เพือ่ก�ำหนดแนวความ

คิดและความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์

		  2.2	 การวิเคราะห์รูปทรง (Form Analysis) การตีความเป็นสัญญะ

เพื่อให้เกิดจินตภาพของรูปทรงที่สามารถสื่อเนื้อหาและความรู ้สึกท่ีต้องการ

แสดงออก โดยใช้รูปทรงกระดูกชิ้นส�ำคัญในร่างกายที่สื่อความหมายและสร้าง

จินตนาการถึงการใช้แรงกายและเครื่องทุ่นแรงท�ำการเกษตร
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ภาพประกอบ 4 กระดูกต้นขา (Femur) 

	  	  

	 ภาพประกอบ 5 กระดูกต้นแขน 	 ภาพประกอบ 6 ปลายแขน

ที่มา: กระดูกต้นขา (2557) (Humerus) (Radius)

ที่มา: วิกิพีเดีย (2548, 2560)

		  2.3	 การวิเคราะห์วัสดุและกลวิธีในการสร้างสรรค์ (Material and 

Technique Analysis) ใช้กรรมวิธีแกะสลักไม้เก่าท่ีเป็นส่วนประกอบของบ้าน

เป็นหลกั ผสมผสานกบัการใช้วสัดุส�ำเร็จรปู (Ready-made Object) และวสัดเุกบ็ตก 

(Found Object) ที่เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ในการท�ำการเกษตร ประกอบสร้างเป็น

ผลงานด้วยวิธีการที่หลากหลาย เช่น การแกะสลัก การเจาะ การเช่ือม การฝัง 
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การตอก การยึดด้วยน็อตสกรู (Nut Screw) เพื่อเช่ือมโยงไปสู ่เนื้อหาและ

ความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ สิ่งเหล่าน้ีเป็นสิ่งท่ีผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองและ

ค้นคว้าอย่างจริงจัง อีกทั้งยังต้องลองผิดลองถูก แก้ไขปรับปรุงอยู่ตลอดเวลา

เพื่อค้นหาความเป็นไปได้และให้ได้ผลสัมฤทธิ์ตามจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้

ภาพประกอบ 7 ล้อรถไถเดินตาม

	 3. 	 การสร้างสรรค์ผลงาน เริ่มจากการท�ำภาพร่าง (Sketch) โดยการร่าง

ภาพ (Sketch Drawing) รปูทรงทีผ่ดุขึน้มาในจนิตนาการให้เป็นรปูธรรมด้วยดนิสอ 

เกรยอง (Crayon) สชีอล์ค (Pastel) เป็นลายเส้นอย่างง่าย หรอืลงแสงเงา เพือ่ค้นหา

รูปทรงประติมากรรมที่ตอบสนองแนวความคิด จากนั้นน�ำมาสู ่กระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานจริง โดยกรรมวิธีแกะสลักไม้ผสมผสานกับการใช้วัสดุส�ำเร็จรูปที่

เป็นเคร่ืองมอืเคร่ืองใช้ท�ำการเกษตร ประกอบสร้างขึน้เป็นผลงานด้วยวธิกีารทีห่ลาก

หลาย สุดท้ายคือข้ันตอนการเผยแพร่ผลงานโดยการเขียนเอกสารประกอบการ

สร้างสรรค์ อธบิายแนวความคดิและกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ รวมถึง

การน�ำผลงานสร้างสรรค์จัดแสดงในรูปแบบนิทรรศการศิลปะ และการตีพิมพ์

บทความวิชาการสร้างสรรค์ เผยแพร่ในวารสารวิชาการในฐานข้อมูลระดับชาติเพื่อ

การศึกษาค้นคว้าต่อไป
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ภาพประกอบที่ 8 ภาพร่างผลงานประติมากรรมชิ้นที่ 1

          

ภาพประกอบที่ 9 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 2  ภาพประกอบที่ 10 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 3

สรุปผลการสร้างสรรค์
	 การสร้างสรรค์ประติมากรรมชุด พ่อ: รูปความคิดค�ำนึง สร้างสรรค์ด้วย

กรรมวิธีแกะสลักไม้เก่าที่เป็นส่วนประกอบของบ้าน ผสมผสานกับการใช้วัสดุ

ส�ำเร็จรูป (Readymade Object) ที่เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ทางการเกษตรและวัสดุ
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เก็บตก (Found Object) ที่เป็นส่วนประกอบของบ้าน โดยผู้สร้างสรรค์ได้ด�ำเนิน
การตามกระบวนการสร้างสรรค์ตามล�ำดับ จนเสรจ็สิน้กระบวนการ จากนัน้จงึน�ำมา
สูก่ารวิเคราะห์ผลงานโดยมภีาพประกอบเพือ่แสดงถึงสมัฤทธิผ์ลของการสร้างสรรค์ 
สุนทรียภาพ องค์ประกอบรูปทรง รูปแบบทางศิลปะ หรือลักษณะที่ปรากฏ เพื่อให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ของแนวความคิดในการสร้างสรรค์ รูปทรงและรูปแบบทาง
ศิลปะ ผลงานสร้างสรรค์และการสื่อความหมาย ซึ่งจะสามารถสะท้อนผลสัมฤทธิ์
ตามความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ได้ ทั้งนี้การน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ผลงาน
สร้างสรรค์มีประเด็นในการน�ำเสนอ ดังนี้
	 1. 	 แนวความคิด รูปทรงและรูปแบบทางศิลปะ และเทคนิควิธีการ
		  1.1 	 แนวความคิด แนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์ มีความ
มุ่งหมายท่ีต้องการให้ผลงานประติมากรรมเป็นเสมือนการบันทึกผ่านภาษารูปทรง 
ทีผ่สมผสานระหว่างความเป็นจรงิ สญัญะและจินตนาการ ประตมิากรรมเป็นรปูแทน
ความรู้สึกและความคิดของผู้สร้างสรรค์ ซึ่งต้องการน�ำเสนอจินตภาพที่มีต่อพ่อใน
ฐานะที่เป็นภาพตัวแทนของผู้ชายชาวชนบทอีสานท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
ท�ำงานอย่างหนักเพื่อสร้างชีวิตและครอบครัวให้มั่นคง สมบูรณ์ ท่ามกลางกระแส
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในชนบทอีสานจากการท�ำการเกษตรเพื่อบริโภคในครัว
เรือนเป็นการท�ำเกษตรกรรมเพื่อการผลิตในภาคอุตสาหกรรม โดยใช้ก�ำลังคนและ
เครื่องทุ่นแรงที่มีอยู่ เป็นชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า ผลงานประติมากรรมชุดนี้คือ
ภาพแทนทีถ่กูผลิตขึน้ภายใต้กรอบคดิแบบสุนทรยีศาสตร์ ในมติขิองการสือ่สารงาน
ประติมากรรมจึงเป็นทั้งตัวสื่อและตัวสารที่มีความส�ำคัญ บริบทของวัฒนธรรมทาง
สายตาทีจ่ะน�ำไปสูก่ระบวนการสือ่ความหมายด้วยรหสัเชิงสนุทรยีในสงัคมร่วมสมยั
		  1.2	 รูปทรงและรูปแบบทางศิลปะ
			   1.2.1 	รูปทรงกระดูก เป็นการใช้รูปทรงกระดูกส่วนส�ำคัญของ
ร่างกาย ได้แก่ กระดูกต้นขา (Femur) กระดูกต้นแขน (Humerus) และกระดกูปลาย
แขนด้านน้ิวหวัแม่มอื (Radius) เป็นรูปทรงหลักในการสือ่ความหมายถงึการใช้ก�ำลงั
กายท�ำงาน ทั้งก�ำลังขาและก�ำลังแขน และมีความสัมพันธ์กับการใช้วัสดุส�ำเร็จรูป 
(Readymade Object) แต่ละชนดิ เช่น ล้อรถไถเดนิตาม ใช้กระดกูต้นขา (Femur) 
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สื่อถึงการใช้ก�ำลังขาในการท�ำงาน คือเดินตามเพื่อควบคุมทิศทางการเคลื่อนท่ีของ
รถไถ จอบ เสียม ใช้กระดูกต้นแขน(Humerus) สื่อถึงการใช้ก�ำลังแขนในการขุด 
ถาก และการประกอบสร้างรูปทรงขึ้นเป็นไม้ตีข้าวโดยใช้กระดูกปลายแขนด้านนิ้ว
หัวแม่มือ (Radius) สื่อถึงการใช้ก�ำลังแขนในการตีข้าว ทั้งหลายเหล่านี้เป็นภาพ
แห่งความคดิค�ำนงึท่ีผูส้ร้างสรรค์ต้องการสือ่ให้เหน็ถงึการใช้แรงกายท�ำงานอย่างหนกั
เพือ่สร้างชวิีตและครอบครวัให้มัน่คง สมบรูณ์ ของพ่อในฐานะทีเ่ป็นภาพตวัแทนของ
ผูช้ายชาวชนบทอีสานทีป่ระกอบอาชพีเกษตรกรรมโดยใช้ก�ำลงัคนและเคร่ืองทุ่นแรง
ที่มีอยู่ เป็นชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า
		  1.3 	 เทคนคิวธิกีาร ใช้กรรมวธิแีกะสลกัไม้เก่าท่ีเป็นส่วนประกอบของ
บ้านในการสร้างรูปทรงหลกั คือรปูทรงกระดูก ประกอบสร้างกบัการใช้วสัดสุ�ำเรจ็รปู 
(Readymade Object) ที่เป็นเครื่องมือเครื่องใช้ทางการเกษตร ได้แก่ ล้อรถไถ
เดินตาม จอบ เสียม คราด และวัสดุเก็บตก (Found Object) ที่เป็นส่วนประกอบ
ของบ้าน ได้แก่ เสาบ้าน และส่วนประกอบอื่นๆ ของบ้าน น�ำมาจัดวางด้วยวิธีวาง
ทับกัน และวางคู่กัน เพ่ือให้เกิดจินตนาการถึงการท�ำงานของรูปทรงและวัสดุท่ี
เชื่อมโยงไปสู่การใช้แรงกายท�ำงานอย่างเหนื่อยล้าเพื่อสร้างชีวิตและครอบครัว
ให้มั่นคง สมบูรณ์ ของพ่อในฐานะที่เป็นภาพตัวแทนของผู้ชายชาวชนบทอีสาน
ที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซึ่งเป็นแนวความคิดที่ต้องการแสดงออก
	 2. 	 ผลงานสร้างสรรค์และการสื่อความหมาย
	 ผลที่ปรากฏในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ได้แก่ผลงานสร้างสรรค์จ�ำนวน 3 ชิ้น 
ท่ีมแีนวความคิดรูปทรงและเทคนคิวธิกีารเดยีวกัน ซึง่สามารถสรปุผลในด้านการสือ่
ความหมายไปในทางเดียวกนัคือ รูปทรงกระดูก ได้แก่ กระดูกต้นขา (Femur) กระดกู
ต้นแขน (Humerus) และกระดูกปลายแขนด้านน้ิวหัวแม่มอื (Radius) สือ่ความหมาย
ถึงการใช้ก�ำลังกายท�ำงาน ทั้งก�ำลังขาและก�ำลังแขน และมีความสัมพันธ์กับการใช้
วัสดุส�ำเร็จรูป (Readymade Object) แต่ละชนิด เช่น ล้อรถไถเดินตาม ใช้กระดูก
ต้นขา (Femur) สื่อถึงการใช้ก�ำลังขาในการท�ำงาน คือเดินตามเพื่อควบคุมทิศทาง
การเคลื่อนที่ของรถไถ จอบ เสียม ใช้กระดูกต้นแขน (Humerus) สื่อถึงการใช้ก�ำลัง
แขนในการขดุ ถาก และการประกอบสร้างรปูทรงขึน้เป็นไม้ตข้ีาวโดยใช้กระดูกปลาย
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แขนด้านนิ้วหัวแม่มือ (Radius) สื่อถึงการใช้ก�ำลังแขนในการตีข้าว ทั้งหลายเหล่านี้
เป็นภาพแห่งความคดิค�ำนงึทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการสือ่ให้เหน็ถงึการใช้แรงกายท�ำงาน
อย่างหนักเพื่อสร้างชีวิตและครอบครัวให้มั่นคง สมบูรณ์ ของพ่อในฐานะที่เป็นภาพ
ตัวแทนของผู้ชายชาวชนบทอสีานทีป่ระกอบอาชพีเกษตรกรรม โดยใช้ก�ำลงัคนและ
เครื่องทุ่นแรงที่มีอยู่ เป็นชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า

	 เมื่อรูปทรง วัสดุ และการจัดองค์ประกอบของภาพประสานกันอย่างมี

เอกภาพ ท�ำให้ผลงานสามารถให้จินตภาพและสื่อความหมาย และเร่ืองราวเกี่ยวกับ

การใช้แรงกายท�ำงานอย่างหนักของพ่อในฐานะทีเ่ป็นภาพตัวแทนของผูช้ายชาวชนบท

อีสานที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เพื่อสร้างชีวิตและครอบครัวให้มั่นคง สมบูรณ์ 

ท่ามกลางกระแสการเปลีย่นแปลงทางสงัคมในชนบทอีสานจากการท�ำการเกษตรเพือ่

บริโภคในครัวเรือนเป็นการท�ำเกษตรกรรมเพื่อการผลิตในภาคอุตสาหกรรม โดยใช้

ก�ำลังคนและเครื่องทุ่นแรงที่มีอยู่ เป็นชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า

	 3. 	 ภาพผลงานสร้างสรรค์

ภาพประกอบที่ 11 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1

ชื่อผลงาน ไปท�ำนา เทคนิค แกะสลักไม้ และล้อรถไถเดินตาม ขนาด ยาว 280 เซนติเมตร



219
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ภาพประกอบที่ 12 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1

ชื่อผลงาน ไปท�ำนา เทคนิค แกะสลักไม้ และล้อรถไถเดินตาม  

ขนาด ยาว 280 เซนติเมตร

ภาพประกอบที่ 13 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2

ชื่อผลงาน ตีข้าว เทคนิค แกะสลักไม้ ขนาด สูง 180 เซนติเมตร
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ภาพประกอบที่ 14 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3

ชื่อผลงาน พักเหนื่อย เทคนิค แกะสลักไม้ และจอบ เสียม ขนาด สูง 180 

เซนติเมตร

อภิปรายผล
	 ผลการสร้างสรรค์ ก่อให้เกิดข้อค้นพบใหม่ ดังนี้

	 1. 	ผลการสร้างสรรค์ เกิดองค์ความรู้ในการค้นหารูปทรงและวัสดุท่ีมี

การประสานเชื่อมโยงกันทั้งในทางกายภาพและการสื่อความหมาย การศึกษา 

การวิเคราะห์ ตีความเนื้อหา เรื่องราวที่เป็นแรงบันดาลใจอย่างละเอียดถี่ถ้วน ท�ำให้

มกีรอบแนวคดิทีส่ามารถคดัสรรรปูทรง และวสัดุทีส่ามารถตอบสนองความมุง่หมาย

ในการสร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน สิ่งใดที่ไม่ชัดเจน หรือไม่เกี่ยวข้องจะถูกตัดออกไป 

การจัดการกับวัสดุและการจัดองค์ประกอบของภาพที่ตรงไปตรงมาท�ำให้ผลงานมี

เสน่ห์ แสดงสุนทรียภาพทั้งในด้านเนื้อหารูปทรง วัสดุ และลักษณะที่ปรากฏ

โดยสมบูรณ์
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	 2. 	อัตลักษณ์เฉพาะตัวที่ปรากฏในผลงาน เกิดจากความสนใจและเป็น
ความถนัดส่วนตัวที่นิยมใช้วัสดุจริงในการสร้างสรรค์ผลงาน ด้วยแนวคิดและ
ความเชือ่ทีว่่า วสัดทุกุอย่างมคีวามเกีย่วเนือ่งสมัพนัธ์กนักบัเวลาและพฒันาการทาง
สังคม ดังนั้นจึงไม่มีวัสดุใดที่จะมีความบริสุทธ์ิพ้นจากเรื่องราว เนื้อหา และความ
หมายท่ีเก่ียวกับมนุษย์ไปได้ วัสดุทุกอย่างล้วนเป็นสิ่งท่ีมีความหมายท้ังทางด้านรูป
ธรรมและนามธรรมทีผ่สมผสานเข้ากับความเชือ่ ประเพณขีองแต่ละสงัคม ซึง่ได้สร้าง
ค่าและความหมายให้แก่วัสดุแตกต่างกันในการสร้างสรรค์ผลงานผู้สร้างสรรค์ได้
พิจารณาอย่างถี่ถ้วนในการค้นหาเพื่อน�ำคุณลักษณะเฉพาะที่มีอยู่ในวัสดุแต่ละชนิด
มาสร้างความสัมพันธ์ และค้นหาจินตภาพใหม่ที่เสนอเนื้อหา เรื่องราว ความหมาย 
ประสบการณ์และนยัส�ำคญัแก่สาธารณชน ส�ำหรบัผูส้ร้างสรรค์แล้วการใช้วสัด ุและ
การใช้รปูทรงทีช่ดัเจน ท�ำให้ผลงานสามารถสร้างจินตภาพและสือ่ความหมายได้อย่าง
ตรงไปตรงมา และตรงตามความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ที่สุด ดังนั้นผลงาน
สร้างสรรค์ในคร้ังน้ีจึงเป็นสิง่สะท้อนโลกทศัน์ ความเชือ่ ประสบการณ์และความรูส้กึ
นกึคดิของผูส้ร้างสรรค์ผ่านรปูลกัษณ์ของผลงาน ทัง้ด้านรปูแบบ เนือ้หา และเทคนคิ
วิธีการอย่างชัดเจน
	 3. 	ความเป็นต้นแบบของผลงาน เกิดจากการที่ผู้สร้างสรรค์ใช้จินตภาพ
ที่มาจากประสบการณ์ความสัมพันธ์ของตนเองท่ีมีต่อบุคคลผู ้ให้ก�ำเนิดเป็น
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นผลงานจึงถูกสร้างขึ้นมาจาก
ประสบการณ์ตรง ความผูกพัน มโนทัศน์และจิตวิญญาณของผู้สร้างสรรค์ และการ
ใช้รปูทรงทีเ่กีย่วเน่ืองกบัร่างกายและเครือ่งมอืเกีย่วกบัการเกษตร ใช้วัสดทุีเ่ป็นส่วน
ประกอบของบ้าน ซึ่งทั้งหมดมีความเกี่ยวเนื่องซ่ึงกันและกัน และให้ความหมายท่ี
แฝงอยูส่มัพนัธ์กนั ท�ำให้ผลงานมสีนุทรยีภาพทีแ่ปลกใหม่สามารถสือ่เนือ้หา เรือ่งราว 
และจินตภาพท่ีเชื่อมโยงไปสู่ภาพการท�ำงานอันหนักหน่วงของชาวชนบทอีสานท่ี
ต้องการสร้างชีวิตและครอบครัวให้มั่นคงในท่ามกลางสภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ 
สังคมที่ผันแปร ไม่แน่นอนจึงท�ำให้ผลงานมีสุนทรียภาพที่แปลกใหม่ สอดคล้องกับ
ความมุ่งหมายในการสร้างสรรค์โดยสมบูรณ์ ตรงตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์

ทุกประการ
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	 4. 	ความเป็นศลิปะ (Artistic Form) ผลงานสร้างสรรค์ชดุนี ้มผีลสมัฤทธิ์
ตรงตามเจตนารมณ์และแนวความคดิทีจ่ะน�ำเสนอคณุค่าและแนวคดิเก่ียวกบัการใช้
ผลงานประติมากรรมเป็นภาพแทนการท�ำงานอันหนักหน่วงของผู้ชายชาวอีสานท่ี
ตากตร�ำ กร�ำแดด กร�ำฝน ท�ำงานหนกัเพ่ือสร้างชีวติและครอบครวัให้มัน่คง สมบูรณ์ 
ในท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคม กล่าวคือ องค์ประกอบ หรือโครงสร้างโดย
รวมของภาพจะมเีอกภาพและมกีารประสานกลมกลนืกนัของรปูทรง วสัดแุละการจดั
องค์ประกอบภาพ ได้แก่ รูปทรงกระดกูต้นขา (Femur) กระดกูต้นแขน (Humerus) 
และกระดูกปลายแขนด้านนิ้วหัวแม่มือ (Radius) เป็นรูปทรงหลักในการสื่อความ
หมายถึงการใช้ก�ำลังกายท�ำงาน ท้ังก�ำลังขาและก�ำลังแขน และมีความสัมพันธ์กับ
การใช้วัสดุส�ำเร็จรูป (Readymade Object) แต่ละชนิด เช่น ล้อรถไถเดินตาม 
ใช้กระดกูต้นขา (Femur) สือ่ถึงการใช้ก�ำลงัขาในการท�ำงาน คอืเดนิตามเพือ่ควบคมุ
ทิศทางการเคลื่อนที่ของรถไถ จอบ เสียม ใช้กระดูกต้นแขน (Humerus) สื่อถึงการ
ใช้ก�ำลังแขนในการขุด ถาก และการประกอบสร้างรูปทรงขึ้นเป็นไม้ตีข้าวโดยใช้
กระดูกปลายแขนด้านนิ้วหัวแม่มือ (Radius) สื่อถึงการใช้ก�ำลังแขนในการตีข้าว 
ทัง้หลายเหล่าน้ี เป็นภาพแห่งความคิดค�ำนึงทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการสือ่ให้เหน็ถึงการใช้
แรงกายท�ำงานอย่างหนักเพื่อสร้างชีวิตและครอบครัวให้มั่นคง สมบูรณ์ ของพ่อใน
ฐานะที่เป็นภาพตัวแทนของผู้ชายชาวชนบทอีสานท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
โดยใช้ก�ำลังคนและเครื่องทุ่นแรงที่มีอยู่ เป็นชีวิตที่ยากล�ำบาก เหนื่อยล้า

ข้อเสนอแนะ
	 ผลงานชุดนี้สามารถเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจในการสร้างสรรค์ทัศนศิลป์
โดยใช้วัสดุส�ำเร็จรูป(Readymade Object) และวัสดุเก็บตก (Found Object) 
มาประกอบสร้างกับการสร้างรูปทรง ท�ำให้มีความแปลกใหม่ท่ีน่าสนใจ ควรศึกษา
การตคีวามเนือ้หาทีม่อียูใ่นตวัวสัดแุต่ละชนดิให้ลกึซึง้ เพือ่ค้นหาความหมายรปูทรง 
และสัญลักษณ์ต่างๆ ที่สามารถสื่อเนื้อหาเรื่องราวท่ีต้องการแสดงออกได้ อีกท้ังยัง
ต้องท�ำภาพร่างความคิด (Sketch Idea) ให้มาก เพื่อค้นหารูปแบบทางศิลปะท่ี
เหมาะสม ตอบสนองแนวความคิดในการสร้างสรรค์อย่างสมบูรณ์สูงสุด
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กิตติกรรมประกาศ
	 การสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ได้รับทุนอุดหนุนโครงงานสร้างสรรค์ ประจ�ำ

ปีงบประมาณ 2562 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

	 ด้วยจติคารวะอาลยั หากงานชดุนีบ้งัเกดิประโยชน์แก่สงัคมหรอืผูท้ีส่นใจ 

ผู้สร้างสรรค์ขออุทิศให้แก่ พ่อเอี่ยม บุญฉ�่ำ ผู้มีพระคุณอันยิ่งใหญ่ที่ให้ก�ำเนิด เลี้ยงดู 

อบรมสั่งสอน และเป็นแบบอย่างแห่งการด�ำเนินชีวิตแก่ผู้สร้างสรรค์ 

เอกสารอ้างอิง
กระดกูต้นขา. (2557). ค้นเมือ่ 13 พฤศจิกายน 2562, จาก https://miwekumako.

files.wordpress.com/ 2014/05/condyle.jpg 

กาญจนา แก้วเทพ. (2552). การวิเคราะห์สื่อ แนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพฯ: 

คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ชลิต ชัยครรชิต และคณะ. (2544). สังคมและวัฒนธรรมอีสาน. ขอนแก่น: 

คลังนานาวิทยา.

ดิตถพงษ์ บุญอ�ำพล. (ม.ป.ป.) หยุดปวดชีวิตเปลี่ยน: ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกระดูก. 

ค้นเมื่อ 10 มกราคม 2563, จาก https://www.bangkoklifenews.

com/17127622/newsoo4

ประชาชาติธุรกิจ. (2561). เศรษฐกิจภูมิภาค: สมาคมมันส�ำปะหลังอีสาน เตือน

เกษตรกรระวังโรคใบด่าง ชี้หากเกิดผลผลิตเสียหายกว่า 80%. ค้นเมื่อ 

13 มกราคม 2563, จาก https://www.prachachat.net/ local-econ-

omy/news-233296 

พิสณฑ์ สุวรรณภักดี. (2562). ศักยภาพของวัตถุส�ำเร็จรูปและวัสดุเก็บตกต่อ

ความทรงจ�ำระดับปัจเจกกับความทรงจ�ำร่วมของคนในสังคม กรณีศึกษา

จากผลงานของ โจเซฟ บอยส์ และ มารนีา อบราโมวกิ. วารสาร Veridian 

E-Journal, Silpakorn University, 12(6), 2087-2088. 



224
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

มณเฑียร บุญมา. (2532). ภาพ: รูปลักษณ์จากวัสดุ เรื่องราวจากท้องทุ่ง สูจิบัตร

การแสดงผลงานส่ือประสม ชุดเรือ่งราวจากท้องทุง่ของมณเฑยีร บญุมา, 

14 กรกฎาคม – 1 สงิหาคม 2532 ณ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิหอศลิป 

กรุงเทพมหานคร. กรุงเทพฯ: [ม.ป.พ.].

ฤทธ์ิ ลกูอีสาน. (2562). คนแบกอ้อยใส่รถอีแต๋น #รถอแีต๋นอ้อยเต็มคันออกจากไร่. 

ค้นเมื่อ 13 มกราคม 2563, จาก https://www.youtube.com/

watch?v=ndf9zpeSYhA 

วกิพิเีดยี. (2548). กระดกูต้นแขน. ค้นเมือ่ 13 พฤศจกิายน 2562, จาก https://th. 

wikipedia.org/wiki/กระดูกต้นแขน#/media/ไฟล์:Humerus_ant.jpg 

วิกิพีเดีย. (2560). กระดูกเรเดียส. ค้นเมื่อ 13 พฤศจิกายน 2562, จาก https://

th.wikipedia.org/wiki/กระดกูเรเดยีส#/media/ไฟล์:RightHumanPos

teriorRadiusUlna.jpg 

วิลาสวงศ์ พงศะบุตร, และวุฒิชัย มูลศิลป์. (2548). สังคมและวัฒนธรรมไทย: 

สารานุกรมไทยส�ำหรบัเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยู ่หัว ฉบับเสริมการเรียนรู ้ เล่ม 3. กรุงเทพฯ: โครงการ

สารานุกรมส�ำหรับเยาวชน.

อีสานรีวิว. (2560). การนวดข้าวหรือตีข้าวแบบดั้งเดิมด้วยแรงคน. ค้นเมื่อ 

13 มกราคม 2563, จาก https://www.youtube.com/watch?v= 

FpfFVJ2rs_c



การออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาจักสาน 

และวัสดุท้องถิ่นในชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์  

อ�ำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด

Product Design from The Wisdom on  
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บทคัดย่อ 
การวจิยันีมี้วตัถปุระสงค์เพือ่ 1) เพือ่ศึกษาบรบิทภมูปัิญญาจกัสานและวัสดุ

ท้องถิ่นชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด 2) เพื่อออกแบบ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญาการจักสานและใช้วัสดุท้องถิ่น
เป็นหลักในการสร้างสรรค์ ในวิธีการด�ำเนินการวิจัยครั้งนี้ได้ลงพื้นท่ีสัมภาษณ์
ช่างฝีมือจ�ำนวน 3 ท่าน เพื่อทราบถึงปัญหาและความต้องการรวมไปถึงศักยภาพ
ด้านฝีมือ และศึกษาด้านความต้องการของตลาดกับกลุ่มเป้าหมายจ�ำนวน 400 คน 
จากแบบสอบถามพบว่ากลุ่มเป้าหมายให้ความส�ำคัญกับผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรม
ท่ีใช้งานอย่างมีคุณภาพ และตกแต่งบ้านเพื่อความสวยงามได้ มีอายุการใช้งาน
ที่นานและเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ทั้งนี้ผู้วิจัยได้น�ำผลสรุปจากแบบสอบถามมาเป็น
แนวทางการออกแบบและน�ำไปสัมภาษณ์ผู ้ เชี่ยวชาญด้านการตลาดของ
งานหัตถกรรม ทั้ง 3 ด้าน คือ 1) ผู้ประกอบการด้านการตลาดหัตถอุตสาหกรรม 
2) ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ 3) ผู้ประกอบการขายผลิตภัณฑ์ที่เป็น
มติรกบัส่ิงแวดล้อม และได้ผลสรปุแนวทางการพฒันาต่อยอดตามวตัถปุระสงค์ ดงันี้ 
1) ชุมชนมีความสนใจที่จะน�ำทักษะของตนมาพัฒนาสินค้าใหม่ๆ โดยใช้วัสดุ
ธรรมชาตปิระเภทต้นไหลทีมี่คุณสมบติัทีเ่หมาะสมในงานหตัถกรรม 2) การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านส�ำหรับกลุ่มเป้าหมายที่พักอาศัยอยู่ในพื้นที่จ�ำกัด มีไลฟ์
สไตล์ชืน่ชอบงานหตัถกรรมร่วมสมยั รกัการตกแต่งบ้าน และใส่ใจสิง่แวดล้อม โดยมี
แนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์ทีใ่ช้ซ�ำ้ได้อกีครัง้หลงัจากพังแล้ว อันเนือ่งมาจากการ
ผสมผสานวัสดุธรรมชาติและสังเคราะห์ ท�ำให้วัสดุธรรมชาติเกิดการย่อยสลายก่อน
เหลอืโครงสร้างวสัดสุงัเคราะห์ทีส่ามารถใช้งานได้อกีฟังก์ชนัหนึง่ และสามารถน�ำไป
รีไซเคิลได้ การออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากโมดูลาร์ในด้านการใช้งานและแฝง
เทคนคิด้านความเชือ่เรือ่งโชคลาภของคนโบราณมาเป็นความหมายทีด่ ีผลติภณัฑ์มี
ความร่วมสมยัทีน่�ำไปตกแต่งบ้านเพือ่สร้างบรรยากาศทีด่ใีนภายบ้านและตอบโจทย์
ในการใช้งาน

ค�ำส�ำคัญ: วัสดุธรรมชาติ, วัสดุสังเคราะห์, จักสาน , โมดูล่า, ร่วมสมัย
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Abstract
The objectives of this research were 1) to study the context of 

wisdom on wickerwork handicrafts and local materials from the 

community in Phrom Sawan Subdistrict, Phon Thong District, Roi Et 

Province and 2) to design and develop home decoration products from 

the wisdom on wickerwork handicrafts and to mainly use local materials 

for creativity. Research methodology was carried out by interviewing 

three skilled craftsmen to know their problems and needs, including 

their skill potential, and to study the market demand from the target 

group of 400 people. From the questionnaire, it was found that the 

target group valued quality functional handicraft products that can be 

used for home decoration for beauty, have long service life and 

eco-friendly. The researcher used the results from the questionnaire 

to be a design guideline and to interview the experts on the handicraft 

market in three areas: 1) entrepreneur in the industrial handicraft 

marketing, 2) product design specialist and 3) entrepreneur selling 

eco-friendly products. The further development objectives guideline 

results were summarized as follows: 

1) 	 The community is interested in applying their skills to 

develop new products using natural materials of the Cyperus 

involucratus type which are suitable for handicrafts. 2) Home decoration 

product design for target groups living in a limited area but having a 

lifestyle liking contemporary handicrafts, loving home decoration, and 

caring for the environment will be reusable product design after broken 

due to the combination of natural and synthetic materials causes 

natural materials to degrade first and then leave with synthetic material 
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structure that can be used for another function and can be recycled. 

The design is inspired by the modular of its functionality and hidden 

techniques of belief in the fortune of the ancients as a good meaning. 

The product is contemporary that can be used for home decoration 

to create a positive home atmosphere and can achieve its functionality.

Keywords: 	natural materials, synthetic materials, wicker, modular, 

contemporary

บทน�ำ
ปัญหาสภาพภูมิอากาศ มลภาวะและภัยพิบัติทางธรรมชาติ ตลอดระยะ

เวลาหลายปีทีผ่่านมาท�ำให้ประเด็นสิง่แวดล้อมกลายเป็นหวัข้อส�ำคญัทีค่นทัว่โลกให้

ความสนใจ และหนึง่ในปัญหาใหญ่ทีส่ดุของทศวรรษนีก้ค็อืการก�ำจดัขยะมหาศาลที่

เกิดจากการบริโภคอย่างไม่ยั้งคิดของมนุษย์ชาติน�ำมาซึ่งความพยายามที่จะเปลี่ยน

ผ่านจากเศรษฐกิจแบบทางตรง (Linear Economy) หรือวงจรการ “ผลิต-ใช้-ทิ้ง” 

ที่คุ้นเคยไปสู่แนวคิดเศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) เพื่อยืดระยะเวลา

ของทรัพยากรให้หมุนเวียนอยู่ในระบบการใช้งานได้นานท่ีสุดและสร้างขยะให้น้อย

ท่ีสุด เมื่อสิ่งแวดล้อมคือประเด็นระดับโลกที่ทุกคนล้วนมีส่วนเกี่ยวข้องธุรกิจ

หตัถกรรมขนาดเล็กระดบัครัวเรอืนหรอืชมุชนย่อมยากจะหลกีเลีย่งการปรบัตวัตาม

แนวโน้มของระบบเศรษฐกจิหมนุเวยีน และกระบวนการ ‘Up Cycling’ หรอืการน�ำ

ขยะใช้แล้วจากอุตสาหกรรมหนึ่งมาเป็นวัตถุดิบส�ำหรับผลิตภัณฑ์ใหม่ในอีกธุรกิจ 

จงึได้รับการหยบิยกมาเป็นเครือ่งมอืของหลายๆ องค์กรและนกัออกแบบท่ีเกีย่วข้อง

กับงานหัตถศิลป์ทั่วโลก

ในเชิงงานหัตถศิลป์ การน�ำวัตถุดิบที่ถูกก�ำจัดจากอุตสาหกรรมใหญ่มา

ผสมผสานกับงานฝีมือดั้งเดิม ซึ่งมีการปล่อยคาร์บอนเป็นศูนย์ (Zero Carbon 

Footprint) นอกจากจะเป็นอีกหนทางหนึ่งในการเสริมสร้างระบบเศรษฐกิจ
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หมนุเวยีน (Circular Economy) ให้มวีฏัจักรทีส่มบรูณ์ยิง่ขึน้ ยงัอาจน�ำไปสูค่วามเป็น

ไปได้ใหม่ด้านการสร้างสรรค์ เรื่องราวเบื้องหลังการผลิตจะช่วยให้ผลิตภัณฑ์ได้รับ

การตีราคาจากคุณค่ามากกว่าจากเพียงต้นทุนวัตถุดิบและแรงงานและยังช่วยสร้าง

การมีส่วนร่วมของชุมชนและสร้างการรับรู้ด้านการรักษาสิ่งแวดล้อม (ศูนย์ส่งเสริม

ศลิปาชพีระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน), 2564) ในทางขณะเดียวกนัในเรือ่งของ

วัฏจกัรการหมนุเวยีนผลติภณัฑ์ทีน่�ำกลบัมาใช้ใหม่ของวตัถดุบิ แบ่งออกเป็น 2 แบบ 

คือวัฏจักรของวัตถุดิบทางชีวภาพ (Biological materials) ที่น�ำผลิตภัณฑ์จาก

ธรรมชาติท่ีใช้แล้วมาย่อยสลายคืนสู่ธรรมชาติโดยไม่ส่งผลต่อส่ิงแวดล้อม ยังน�ำ

พลังงานจากการย่อยสลายมาใช้ผลิตสินค้าใหม่ได้ ส่วนอีกหนึ่งแบบคือวัฏจักรของ

วัตถุดิบทางเทคนิค (Technical material) ที่ต้องจัดการอย่างเหมาะสมเพื่อลด

ปริมาณขยะและภาระในการก�ำจัด เช่น การรีไซเคิล หรือซ่อมสินค้าเพื่อยืดอายุการ

ใช้งาน หลกัการของระบเศรษฐกจิหมนุเวยีน ไม่ใช่แค่การน�ำผลติภณัฑ์ทีห่มดค่าแล้วก

ลบัมาใช้ใหม่เพยีงอย่างเดยีว แต่ยงัครอบคลมุถงึกระบวนการออกแบบ การเลอืกใช้

ทรัพยากร และการบริหารจัดการ (อัตนา วสุวัฒนะ, 2563) ด้วยวิกฤติและปัญหา

ของส่ิงแวดล้อมท่ีก�ำลังเผชิญอยู่จึงเกิดการสนับสนุนงานหัตถกรรมจากเศรษฐกิจ

หมนุเวียน และเป็นส่วนหนึง่ของการพฒันายทุธศาสตร์ชาต ิ20 ปี (พ.ศ.2561-2580) 

ซ่ึงเป็นแผนหลักของการพัฒนาประเทศ และเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน 

(Sustainable Development Goals : SDGs) ประเทศไทยมีความ มั่นคง มั่งคั่ง 

ยั่งยืน เป็นประเทศที่พัฒนาแล้ว ด้วยการพัฒนาตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจ

พอเพยีง และได้สอดคล้องกบัด้านการสร้างการเตบิโตบนคณุภาพชวีติทีเ่ป็นมติรต่อ

สิ่งแวดล้อม (Sustainable Development and Growth) เติบโต สมดุล ยั่งยืน 

ท้ังเศรษฐกิจ สิ่ งแวดล ้อม และคุณภาพชีวิต โดยการอนุรักษ ์และรักษา

ทรัพยากรธรรมชาตสิิง่แวดล้อมรวมถงึวฒันธรรมให้คณุรุน่ใหม่ต่อไปได้ใช้อย่างยัง่ยนื 

ใช้ประโยชน์จากการเติบโตบนฐานทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมให้สมดุล

ภายในขีดความสามารถของระบบนิเวศ (ส�ำนักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาต,ิ 2563) 
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ชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นหนึ่งชุมชนที่
ประกอบอาชีพเกษตรเป็นหลักและมีสร้างอาชีพเสริมคือท�ำงานหัตถกรรมจากวัสดุ
ธรรมชาติที่พบมากตามพื้นที่ชุมชน เช่น ไม้ไผ่ ต้นกก ต้นไหล ฯลฯ และไม้ไผ่ได้นิยม
น�ำมาจักสานท�ำขึ้นเพื่อขายและใช้เองในครัวเรือนเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องท�ำมาหากิน 
เช่น ข้อง ไซ สุ่มไก่ และใช้ในครัวเรือนเช่น กระติบข้าว ตะกร้า กระด้ง หวดนึงข้าว 
เป็นต้น ทักษะนี้เป็นภูมิปัญญาที่ได้สืบทอดมาต้ังแต่บรรพบุรุษแต่ด้วยยุคสมัยที่
เปลี่ยนแปลงไปเทคโนโลยีเริ่มเข้ามามีบทบาทมากขึ้นเกิดสินค้าใหม่ๆ ท่ีเข้าถึงการ
ใช้งานได้มากกว่า ท�ำให้งานจกัสานไม้ไผ่เริม่ลดหายไปเพราะไม่สามารถน�ำมาใช้งาน
ได้ตอบสนองความต้องการในยุคปัจจุบัน แต่ทักษะฝีมือของช่างท่ีสืบทอดมานานท่ี
ยังคงอยู่รวมไปถึงวัสดุธรรมชาติที่พบมากตามชุมชน เช่น ต้นกก ต้นไหล เป็นวัชพืช
ทีป่ลกูง่ายโตเรว็ ปัจจุบนัชุมชนได้น�ำมาทอเสือ่ท�ำขึน้เพือ่ใช้เอง หรอืเป็นของฝากและ
ขาย แต่ก็ยังไม่สามารถเข้าถึงตลาดได้เท่าที่ควร แต่ด้วยคุณสมบัติของเส้นใย
ธรรมชาติของ ต้นกก ต้นไหล ที่สามารถท�ำได้มากกว่าน�ำมาทอเป็นผืน สามารถน�ำ
วสัดธุรรมชาตเิหล่านีม้าต่อยอดกบัทกัษะงานจักสานทีเ่ป็นทนุเดมิเพือ่เพิม่มลูค่าและ
พัฒนาให้มกีารน�ำไปใช้งานทีเ่หมาะสมกบัตลาดยคุใหม่ ซึง่จะส่งผลให้ชมุชนมรีายได้
เสริมและสามารถสร้างอาชีพท�ำงานที่บ้านได้ 

จากข้อมูลดังกล่าวการพัฒนาต่อยอดจากทักษะงานฝีมือที่ตนมีเพื่อ
เชื่อมโยงการจัดการให้เกิดประโยชน์และส่งผลกระทบน้อยท่ีสุด ก็ถือเป็นส่วนหนึ่ง
ของการช่วยสังคมด้านสิ่งแวดล้อม และสิ่งนี้จึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่ผู้วิจัยได้ศึกษาปัญหา
ของวัสดุธรรมชาติ และงานหัตถกรรมของชุมชนในเขตต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอ
โพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด เพื่อหาแนวทางการออกแบบในการสร้างโอกาสให้งาน
หัตถกรรมจากวัสดุธรรมชาติที่มีข้อจ�ำกัดด้านเทคนิคให้สามารถมีทางเลือกท่ีหลาก
หลายโดยการผสมผสานวัสดุที่มีความแข็งแรงเพื่อต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ ท่ีมี
ความเป็นไปได้ทางการตลาดโดยการใช้เทคนิคงานจักสานดั้งเดิมท�ำให้ชุมชนได้น�ำ
ทักษะทีม่มีาใช้ให้เกดิประโยชน์และเหน็คณุค่าของวสัดธุรรมชาตใินพืน้ทีข่องตนเอง
มากขึ้น รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ได้จากพัฒนาสามารถน�ำไปเป็นแนวทางต่อยอดให้กับ

ชุมชนได้ในอนาคต
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วัตถุประสงค์การวิจัย
1.	 เพ่ือศึกษาบริบทภูมิปัญญาจักสานและวัสดุท้องถิ่นชุมชนต�ำบลพรม

สวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด 

2. 	 เพ่ือออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิป ัญญา

การจักสานและใช้วัสดุท้องถิ่นเป็นหลักในการสร้างสรรค์

ขอบเขตการวิจัย
ขอบเขตด้านพืน้ทีก่ารวจัิย ชมุชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จงัหวดั

ร้อยเอ็ด ศึกษาข้อมูลด้านวัสดุธรรมชาติที่มีความเป็นไปได้ในงานหัตถกรรม 

และภูมิปัญญางานจักสานแบบดั้งเดิม

ขอบเขตด้านการศึกษา โดยแบ่งข้อมลูได้ดังนี ้ด้านข้อมูลท่ีเกีย่วข้องกบัวสัดุ

ธรรมชาตแิละวสัดสุงัเคราะห์ ด้านการตลาดงานหตัถกรรม ด้านแนวคดิการออกแบบ

ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ด้านแนวคิดการออกแบบ modular รวมถึงศึกษาข้อมูล

จากเอกสาร (Documentary Research) และด้านทฤษฎท่ีีเกีย่วข้องกบัการออกแบบ

ขอบเขตด้านเทคนิค ทดลองเทคนิคจักสานแบบดั้งเดิมจากวัสดุธรรมชาติ

ผสมผสานวัสดุสังเคราะห์ 

ขอบเขตด้านกลุ่มเป้าหมาย ผู้ที่ชื่นชอบงานหัตถกรรมร่วมสมัย รักการ

ตกแต่งบ้านและใส่ใจสิ่งแวดล้อม

ขอบเขตด้านการออกแบบ แนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้าน

ส�ำหรับผู้พักอาศัยในพ้ืนที่จ�ำกัดโดยศึกษาจากความต้องการ และพฤติกรรมการ

ตัดสินใจซื้อ 

กรอบแนวคิดในการวิจัย
การออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาจักสานและวัสดุท้องถิ่นในชุมชน

ต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด มีกรอบแนวคิดดังนี้
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ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

วิธีด�ำเนินการวิจัย
1. 	 ลงพ้ืนที่ส�ำรวจวัสดุธรรมชาติในชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอ

โพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยใช้แบบส�ำรวจ และแบบสมัภาษณ์ ในการเกบ็ข้อมลูเพือ่ทราบถงึประเดน็ปัญหา

และศักยภาพของช่างฝีมือ

2. 	 ทดลองเทคนิคงานจักสานโดยใช้วัสดุธรรมชาติผสมผสานวัสดุ

สังเคราะห์เพื่อศึกษาความเป็นไปได้ในรูปแบบงานหัตถกรรมเทคนิคใหม่ๆ

3. 	 เก็บข้อมูลกับเป้าหมายทางการตลาดเป็นการเก็บข้อมูลเชิงปริมาณ 

(Quantitative Research) โดยการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 

sampling) จากแบบสอบถาม จ�ำนวน 400 คน เพื่อทราบถึงผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนอง

ความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย เป็นการเก็บข้อมูลเชิงสถิติ เพื่อสรุปแนวทางการ

ออกแบบ 

4. 	 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เป็นการน�ำผลสรุปจากแบบสอบถามของกลุ่ม

เป้าหมายมาสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านความเป็นไปได้ทางการตลาด เป็นการเก็บ
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ข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อทราบถึงผลการออกแบบและ
ข้อเสนอแนะที่สามารถน�ำไปสรุปแนวทางการออกแบบที่ตอบสนองความต้องการ
ของตลาดหัตถกรรม

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
กลุ่มที่ 1 ช่างฝีมือ
การเลอืกกลุม่ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลอืกจาก

ช่างฝีมอืทีม่คีวามช�ำนาญจากชมุชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จังหวดัร้อยเอด็ 
โดยแบ่งชุดเครื่องมือเป็น 2 ชุดดังนี้

(1) 	ชุดแบบส�ำรวจ (Survey form) แบ่งแบบส�ำรวจออกเป็น 2 ส่วนคือ 
ส่วนที่ 1 ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับวัสดุธรรมชาติที่มีความเป็นไปได้ในงานหัตถกรรม 
ส่วนที่ 2 ศึกษาข้อมูลผลิตภัณฑ์แบบดั้งเดิมของชุมชนของงานจักสานเพื่อทราบถึง
ทักษะฝีมือช่าง ในขณะที่ส�ำรวจได้ใช้สมุดจดบันทึก กล้องถ่ายรูป และถ่ายภาพ
เคลื่อนไหว

(2) 	ชุดแบบสัมภาษณ์ (Interview form) ใช้ส�ำหรับสัมภาษณ์ช่างฝีมือ 
จะใช้รูปแบบการสนทนาพูดคุยเนื่องจากช่างฝีมือจะรู้สึกเกร็งน้อยกว่า โดยแบ่งชุด
ค�ำถามออกเป็น 3 ส่วน มีดังนี้ ส่วนที่ 1 : สัมภาษณ์ข้อมูลเบ้ืองต้น เป็นค�ำถาม
ปลายเปิด (Open-ended items) ส่วนที่ 2 : สัมภาษณ์ข้อมูลด้านทักษะฝีมือของ
ช่างที่ช�ำนาญ เพื่อศึกษาเทคนิควิธีการจักสานแบบดั้งเดิม และลงมือทดลองปฏิบัติ
ร่วมกับช่างฝีมือเพ่ือประเมินศักยภาพชุมชน ส่วนที่ 3 : สัมภาษณ์ข้อมูลด้าน
ความต้องการผลิตภัณฑ์ในรูปแบบใหม่ เพื่อน�ำมาเป็นโจทย์ในการออกแบบ

กลุ่มที่ 2 เป้าหมายทางการตลาด 
การเลอืกกลุม่ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลอืกจาก

กลุ่มเป้าหมายที่มีไลฟ์สไตล์ชื่นชอบงานหัตถกรรมร่วมสมัย รักการตกแต่งบ้าน และ
ใส่ใจสิ่งแวดล้อม จากการสอบถามจ�ำนวน 400 คน โดยมีชุดเครื่องมือที่ใช้ดังนี้

(1) 	ชุดแบบสอบถาม (questionnaire) เพื่อทราบถึงความพึงพอใจของ

กลุ่มเป้าหมายทางการตลาด เป็นการเก็บข้อมูลเชิงสถิติ เพื่อสรุปแนวทางการ
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ออกแบบ โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนดังนี้ ส่วนที่ 1 : ข้อมูลท่ัวไปเก่ียวกับผู้ตอบ
แบบสอบถาม ส่วนท่ี 2 : พฤติกรรมการตัดสนิใจซือ้ผลติภณัฑ์งานหตัถกรรมประเภท
เฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน และปัจจัยท่ีมีผลต่อการตัดสินใจซ้ือของ
ผู้บริโภค ส่วนที่ 3 : ข้อมูลเกี่ยวกับความต้องการในการซื้อผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรม
ประเภทเฟอร์นิเจอร์และผลติภณัฑ์ตกแต่งบ้าน และปัจจยัท่ีมผีลต่อการตดัสนิใจซือ้
ของผู้บริโภค ส่วนที่ 4 : ข้อเสนอแนะอื่น ๆ

กลุ่มที่ 3 ผู้เชี่ยวชาญ
การเลอืกกลุม่ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลอืกจาก

ผู้เชี่ยวชาญที่มีความรู้เกี่ยวกับการออกแบบและการตลาดด้านงานหัตถกรรม ได้แก่ 
1) ผู้ประกอบการด้านการตลาดหัตถอุตสาหกรรม 2) ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
ผลิตภัฑณ์ 3) ผู้ประกอบการขายผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม โดยมีชุด
เครื่องมือที่ใช้ดังนี้

(1) 	ชุดแบบสัมภาษณ์ (Interview form) เป็นการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) แบบสัมภาษณ์ในงานวิจัยครั้งนี้เพื่อทราบถึงข้อมูลเชิงลึก
ของกลุม่ผูเ้ชีย่วชาญ โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนดังน้ี ส่วนที ่1 : สมัภาษณ์ข้อมลูเบือ้งต้น 
เป็นค�ำถามปลายเปิดเกีย่วกบัพฤติกรรมการตัดสนิใจซือ้ ส่วนท่ี 2 : ความคดิเหน็ด้าน
ความเป็นไปได้ทางการตลาด ด้านการใช้งานและด้านความสวยงาม ส่วนท่ี 3 : 
ข้อเสนอแนะและการพัฒนาต่อไป

ผลการวิจัย
จากการรวบรวมข้อมูลด้านแบบส�ำรวจ แบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ์ 

ได้วิเคราะห์ผลการวิจัยแบ่งออกเป็นข้อมูลดังนี้
1.	 ด้านวัสดุธรรมชาติที่มีความเป็นไปได้ด้านงานหัตถกรรม
จากการลงพื้นที่ส�ำรวจข้อมูลด้านวัสดุธรรมชาติในเขตชุมชนพบว่ามีพืชท่ี

ชมุชนปลูกเอง และพชืทีเ่กดิขึน้ตามธรรมชาติ ทัง้นีผู้ว้จิยัจงึได้คดัเลอืกวสัดธุรรมชาติ
ที่พบมากในเขตชุมชนมาวิเคราะห์คุณสมบัติเพื่อน�ำไปต่อยอดในงานหัตถกรรมได้ 
โดยแบ่งเป็นประเด็นส�ำคัญในการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 
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ตารางที่ 1 	แสดงการวิเคราะห์แบบส�ำรวจวัสดุธรรมชาติที่มีความเป็นไปได้ในงาน

หัตถกรรรม

วัสดุ ลักษณะทางกายภาพ คุณสมบัติ แปรรูปผลิตภัณฑ์ 
1. ไม้ไผ่ตง ล�ำต้นสูง 30 เมตร ความ 

ยาวข้อปล้อง 30-50 cm. 

แข็งแรง เหนียว มีอายุ

การใช้ งานนาน 

ตะกร้า, ข้อง, ไซ, 

กระด้ง, หวด 
2. ต้นกก ล�ำต้นสูง 100-150 cm. ยืดหยุ่น นุ่ม ไม่แตกหัก เสื่อปูนั่ง 
3. ต้นไหล ล�ำต้นสูง 100-130 cm. ยืดหยุ่น นุ่ม แห้งกรอบ กระเป๋า, เสื่อปูนั่ง, 

ที่รองจาน
4. ต้นผือ ล�ำต้นสูง 100-200 cm. ยืดหยุ่น นุ่ม เสื่อปูนั่ง 
5. ต้นกล้วย ลกัษณะใบเป็นก้าน น�ำ้ตาล 

ความยาว 10-50 cm. 

บางเบา เปราะ 

ขาดง่าย 

ไม่พบผลิตภัณฑ์

แปรรูป ในชุมชน 

จากผลการส�ำรวจและวิเคราะห์สามารถสรปุได้ว่าต้นกกต้นไหลเป็นพชืทีม่ี

คุณสมบัติเหมาะสม และต้นไหลเป็นพืชที่พบมากสุดและปลูกง่ายในพื้นที่ชุมชน

ภาพประกอบที่ 2 ภาพวัสดุธรรมชาติที่พบมากในพื้นที่ชุมชน
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2. 	 ด้านผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชุมชน
	 การด�ำรงชีพของคนสมัยก่อนที่ต้องพึ่งพาตนเอง ท�ำให้ต้องใช้ภูมิปัญญา
ความรู้ที่มีเป็นเครื่องมือท�ำมาหากินขึ้นมาเอง เพื่อแก้ปัญหาในการด�ำรงชีวิตโดยน�ำ
ทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่ล้อมรอบพื้นท่ีชุมชน เช่นน�ำไม้ไผ่มาจักสานเป็นเคร่ืองใช้
ภายในครัวเรือนและเครื่องท�ำมาหากิน มีตัวอย่างจ�ำแนกประเภทที่ผู้วิจัยได้ศึกษา

จากชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์ มีดังนี้

 

ภาพประกอบที่ 3 ภาพผลิตภัณฑ์งานจักสานแบบดั้งเดิม

	 งานทอเส่ือกกเป็นอีกหนึง่งานฝีมอืของแม่บ้านท่ีมกีารสบืทอดมายาวนานมี
การท�ำขึ้นเพื่อใช้เองและเพื่อขาย

    

ภาพประกอบที่ 4 ภาพผลิตภัณฑ์งานทอเสื่อ
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3. 	 ด้านช่างฝีมือที่มีความช�ำนาญงานหัตถกรรม

การวิเคราะห์แบบสัมภาษณ์ช่างฝีมือจากการลงพ้ืนท่ีชุมชน ผู้วิจัยได้จัด

หมวดหมู่ข้อมูลออกเป็น 2 ประเด็นส�ำคัญคือ โดยวิเคราะห์จากประสบการณ์เพื่อ

ทราบถึงปัญหางานหัตถกรรม และวิเคราะห์จากทัศนคติและความสนใจเพื่อทราบ

ถึงความต้องการ โดยผู้วิจัยวิเคราะห์เนื้อหาจากการสัมภาษณ์มีข้อมูล ดังนี้ 

ตารางที่ 2 แสดงการวิเคราะห์แบบสัมภาษณ์ช่างฝีมือ

ช่างฝีมือ วิเคราะห์จากประสบการณ์ วิเคราะห์จากทัศนคติและ 

ความสนใจ
คุณตาทองแดง 

ทุ่งมน

(ช่างฝีมือจักสาน

ไม้ไผ่)

ผลิตภัณฑ์งานจักสานไม้ไผ่ได้

สืบทอดมาอย่างยาวนาน ปัจจุบัน

มีการน�ำไปใช้งานในโอกาสที่

น้อยลง และเริ่มค่อยๆ หายไป

มีความสนใจที่จะต่อยอดเป็น

ผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ที่ไม่ได้ยาก

เกินสิ่งที่เคยท�ำ ขอแค่สามารถขาย

ได้ในท้องตลาด เพื่อให้มีรายได้

เสริมเข้ามา 

คุณลักขนา กกฝ้าย

(สมาชิกกลุ่มทอ

เสื่อกก บ้านสม

สนุก)

ผลิตภัณฑ์ทอเสื่อกกที่ท�ำอยู่ใน

ปัจจุบันมีคู่แข่งค่อนข้างมาก 

ท�ำให้ขายได้ยาก เคยมีคนมาสอน

ท�ำผลิตภัณฑ์ เช่นกระเป๋าแปรรูป

งาน ใหม่ๆ แต่ที่ผ่านมาขาดความ

ต่อเนื่อง และไม่ได้พัฒนาต่อ และ

ไม่มีความรู้ เรื่องการตลาด

หากมีงานใหม่เข้ามาก็พร้อมจะ

เรียนรู้ และพัฒนาเพื่อให้มีอาชีพที่ 

2 ได้ท�ำงาน อยู่บ้านเลี้ยง

ครอบครัวได้ 

คุณเพ็ญ อยู่คง

(ช่างฝีมือถักไหม

พรมและ สาน

ตะกร้าพลาสติก)

สินค้าที่ท�ำอยู่สามารถขายได้ตาม

ชุมชนขายได้ราคาไม่แพงมาก

ก่อนหน้านี้เคยเป็นคนสอนละมี

สมาชิกมาเรียนด้วยแต่เนื่องจาก

ไม่สามารถ น�ำไปขายหรือสร้าง

รายได้ จึงท�ำให้สมาชิกแยกย้าย

กันไปท�ำงานอย่างอื่นแทน

ชอบการทดลองและเรียนรู้อะไร

ใหม่ๆ ด้วยตนเองเสมอจากสื่อ

ออนไลน์ หากมีงาน ใหม่ๆ เข้ามา

ก็พร้อมที่ท�ำจะทดลองหากไม่ยาก

เกินทักษะที่มีอยู่ ด้านการสานและ

ถักทอ เพราะอยู่บ้านอยากใช้ เวลา

ให้เป็นประโยชน์มีรายได้ไปด้วยก็

เชื่อว่าจะมีสมาชิกเข้ามาเพิ่ม 
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จากตารางที ่2 การวเิคราะห์แบบสมัภาษณ์ช่างฝีมอื โดยจากการสมัภาษณ์

ตัวอย่างช่างฝีมือทั้งหมด 3 ท่าน ได้ทราบผลว่า ช่างฝีมือขาดความต่อเนื่องในการ

ท�ำงานและไม่มีความรู้เรื่องการตลาด จึงท�ำให้ไม่สามารถท�ำงานได้ตรงกับความ

ต้องการของตลาด และสรุปผลการวิเคราะห์จากทัศนคติและความสนใจได้ข้อมูลที่

มีความสอดคล้องในทิศทางเดียวกัน คือสนใจที่จะพัฒนาและเรียนรู ้สิ่งใหม่ 

แต่ผลิตภัณฑ์ต้องไม่ยากเกินทักษะที่มี และพร้อมที่พัฒนาท�ำสิ่งใหม่ๆ เพื่อให้ได้

ผลิตภัณฑ์ที่สามารถตอบสนองความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย และสอดคล้องกับ

งานออกแบบในปัจจุบัน

ภาพประกอบที่ 5 การลงพื้นที่สัมภาษณ์ชุมชน

4. 	 ด้านวัสดุสังเคราะห์

	 วสัดสุงัเคราะห์ (Polyethylene:PE) ประเภทเส้นทีม่คีณุสมบตัสิามารถน�ำ

มาใช้ในงานหัตถกรรม มีความเหนียว ไม่ฉีกขาดและแตกหักง่าย สีไม่ซีดจางง่าย 

เนือ่งจากมส่ีวนผสมของสารป้องกนัรงัส ีUV จากแสงแดด ล้างน�ำ้ท�ำความสะอาดได้ 

ไม่ขึ้นเชื้อรา ไม่ถูกท�ำลายโดยปลวก มอด และแมลงต่างๆไม่ถูกท�ำลายโดยกรด ด่าง 

และเกลือ มีความคงทนต่อสภาพอากาศต่างๆ และไม่เสื่อมสลายได้ง่ายเหมือนวัสดุ

ธรรมชาติสามารถน�ำมารีไซเคิลได้ 
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ภาพประกอบที่ 6 ภาพวัสดุสังเคราะห์ (Polyethylene:PE)

5. 	 ด้านความต้องทางการด้านการตลาดจากกลุ่มเป้าหมาย

การวเิคราะห์ข้อมลูจากแบบสอบถามด้านความต้องการและพฤตกิรรมการ

ตัดสนิใจซือ้ผลิตภณัฑ์งานหตัถกรรมประเภทเฟอร์นเิจอร์และผลติภณัฑ์ตกแต่งบ้าน 

จากกลุ่มเป้าหมายทั้งหมด 400 คน โดยผู้วิจัยได้เลือกข้อมูลในแบบสอบถามที่มีผล

ต่อการวางแนวทางในการออกแบบ โดยมีการแบ่งชุดค�ำถามออกได้ดังนี้

	 5.1 	ด้านเหตผุลทีช่ืน่ชอบและสนใจผลติภัณฑ์งานหตัถกรรมประเภท

เฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน

ภาพประกอบที่ 7 แผนภูมิแสดงข้อมูลด้านเหตุผลที่ชื่นชอบและสนใจ

ผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรมประเภทเฟอร์นิเจอร์ และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน 

ของกลุ่มเป้าหมาย 
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	 จากการแสดงผลข้อมูลด้านเหตุผลที่ชื่นชอบและสนใจผลิตภัณฑ์งาน

หัตถกรรม พบว่ากลุ่มเป้าหมายชื่นชอบในความสวยงามและปราณีต ร้อยละ 21, 

มีเสน่ห์และความเป็นไทย ร้อยละ 20 และเป็นงานท�ำมือ ร้อยละ 18 สามารถสรุป

ผลได้ว่างานหัตถกรรมที่เป็นงานท�ำมือต้องประณีตและมีเสน่ห์ความเป็นไทย 

	 5.2 	ด้านเหตุผลที่กังวลเก่ียวกับการใช้ผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรม

ประเภทเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน ที่มีผลต่อการตัดสินใจซื้อ

ภาพประกอบที่ 8 แผนภูมิแสดงข้อมูลเหตุผลที่กังวลเกี่ยวกับการใช้ผลิตภัณฑ์งาน

หัตถกรรมประเภทเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน ที่มีผลต่อการตัดสินใจซื้อ

	 จากการแสดงผลข้อมูลเหตุผลที่กังวลเกี่ยวกับการใช้ผลิตภัณฑ์งาน

หัตถกรรม พบว่ากังวลเรื่องการเกิดเช้ือราได้ง่าย ร้อยละ 25, การดูแลรักษายาก 

ร้อยละ 24 และอายุการใช้งานที่น้อย ร้อยละ 19 จึงสามารถสรุปได้ว่าการแก้

ปัญหาข้อกังวลทั้ง 3 ด้านนี้ได้ จะสามารถคลายความกังวลและท�ำให้เข้าถึงกลุ่ม

เป้าหมายได้

	 5.3 	ด้านปัจจัยที่กลุ่มเป้าหมายให้ความส�ำคัญในการซ้ือเฟอร์นิเจอร์

และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน 
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ภาพประกอบที่ 9 แผนภูมิแสดงข้อมูลด้านปัจจัยที่กลุ่มเป้าหมายให้ความส�ำคัญ 

ในการซื้อเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน

	 จากการแสดงผลข้อมลูปัจจยัทีก่ลุม่เป้าหมายให้ความส�ำคัญในการซือ้

เฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน พบว่า ผู้บริโภคให้ความส�ำคัญเรื่องคุณภาพ

และต้องมีอายุการใช้งานที่ยาวนาน ร้อยละ 17, เป็นงานภูมิปัญญาไทย ร้อยละ 16 

และเรือ่งวสัดทุีท่�ำ ร้อยละ 15 จึงสามารถสรปุได้ว่าวสัดมุผีลต่อการตดัสนิใจซือ้เพราะ

มีผลต่ออายุและการใช้งานที่นาน ส่วนภูมิปัญญาไทยเป็นเทคนิคที่เพิ่มเสน่ห์ในงาน

ให้มีเรื่องราวที่น่าสนใจขึ้นได้

	 5.4 	ด้านสไตล์การตกแต่งบ้านที่กลุ่มเป้าหมายชื่นชอบ

ภาพประกอบที่ 10 แผนภูมิแสดงข้อมูลด้านสไตล์การตกแต่งบ้าน 

ที่กลุ่มเป้าหมายชื่นชอบ

	 จากการแสดงผลข้อมูลสไตล์การตกแต่งบ้านที่กลุ่มเป้าหมายชื่นชอบ 

พบว่า สไตล์โมเดิร์น ร้อยละ 47, สไตล์ทรอปิคอล ร้อยละ 20 และความร่วมสมัย 
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ร้อยละ 18 สามารถสรุปได้ว่าทั้ง 3 สไตล์ เป็นสิ่งที่กลุ่มเป้าหมายให้ความสนใจและ

เลือกมาตกแต่งบ้านมากที่สุด และสามารถน�ำมาผสมผสานกันให้ลงตัวได้

	 5.5 	ด้านความสนใจวัสดุของเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน

ภาพประกอบที่ 11 แผนภูมิแสดงความสนใจด้านวัสดุของเฟอร์นิเจอร์และ

ผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน

	 จากการแสดงผลข้อมูลด้านความสนใจวัสดุของเฟอร์นิเจอร์และ

ผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน พบว่าสนใจ ไม้ ร้อยละ 29, เส้นใยธรรมชาติ ร้อยละ 18 และ

ผ้าเส้นใยธรรมชาติ ร้อยละ 16 สามารถสรุปได้ว่าวัสดุที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมเป็น

สิ่งที่กลุ่มเป้าหมายสนใจเป็นอันดับต้นๆ

	 5.6 	ด้านการจัดการเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านหลังจาก

ไม่สามารถใช้งานได้

ภาพประกอบที่ 12 แผนภูมิแสดงการจัดการเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่ง

บ้านหลังจากไม่สามารถใช้งานได้แล้ว
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	 จากการแสดงผลข้อมูลการเปลี่ยนเฟอร์นิเจอร์และผลิตภัณฑ์ตกแต่ง

บ้านเนื่องจากไม่สามารถใช้งานได้แล้วพบว่า กลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่เลือกที่จะเก็บ

ชิ้นส่วนที่ใช้ได้เอาไว้ ร้อยละ 66, ซ่อมแซมใหม่ ร้อยละ 20 และทิ้งทั้งหมด ร้อยละ 

14 แสดงให้เห็นการใช้งานที่ไม่ฟุ่มเฟือยและความใส่ใจต่อผลิตภัณฑ์ 

	 5.7 	ด้านความสนใจในเฟอร์นิเจอร์ที่สามารถใช้งานอีกได้หลังจากที่

ไม่สามารถใช้งานได้แล้ว 

ภาพประกอบที่ 13 แผนภูมิแสดงความสนใจในเฟอร์นิเจอร์ที่สามารถใช้

งานอีกได้หลังจากที่ไม่สามารถใช้งานได้แล้ว

จากการแสดงผลข้อมูลด้านความสนใจในเฟอร์นิเจอร์ที่สามารถใช้งานอีก

ได้หลังจากที่ไม่สามารถใช้งานได้แล้ว พบว่า มีความสนใจ ร้อยละ 97 สามารถสรุป

ผลได้ว่าผลิตภัณฑ์ที่สามารถใช้ซ�้ำได้ มีผลต่อการตัดสินใจ และเป็นการประหยัด

ทรัพยากรที่มีอยู่และได้ใช้สอยให้คุ้มค่า 

6. 	 ข้อมลูจากแบบสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านความเป็นไปได้ทางการตลาด

ผู้วิจัยได้น�ำแบบสอบถามกลุ่มเป้าหมายทางการตลาดมาวิเคราะห์ข้อมูล

สรปุแนวทางการออกแบบ โดยน�ำแนวทางการออกแบบมาสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้าน

การตลาดงานหัตถกรรรม ทั้ง 3 ด้าน คือ

	 1. 	 คุณ จิรโรจน์ พจนาวราพันธุ ์ ผู ้ประกอบการด้านการตลาด

หัตถอุตสาหกรรม (บริษัท วีที ไทย กรุ๊ป จ�ำกัด)
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	 2. 	 ผศ.นภดล สงัวาลเพช็ร ผูเ้ช่ียวชาญด้านการออกแบบงานผลติภณัฑ์ 

(สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา)

	 3. 	 คณุ นวตั ศกัด์ิศริศิลิป์ ผูป้ระกอบการขายผลติภณัฑ์ทีเ่ป็นมติรกบั

สิ่งแวดล้อม (บริษัท Moreover แบรนด์ของตกแต่งบ้าน)

	  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน 

ด้านความเป็นไปได้ทางการตลาด ได้ผลสรปุแนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์จากวสัดุ

ธรรมชาตผิสมผสานวสัดสุงัเคราะห์โดยใช้เทคนิคจกัสานและวสัดทุ้องถิน่จากชมุชน

แบ่งเป็น ประเด็นส�ำคัญ 9 ประเด็น คือ 1) เรื่องราว (Story) เรื่องราวความเชื่อเรื่อง

โชคลาภ เงนิทองไหลมาเทมาเป็นเรือ่งทีน่่าสนใจ 2) การใช้งาน (function) ผลติภณัฑ์

ต้องมกีารใช้งานทีต่อบสนองความต้องการและสามารถน�ำไปตกแต่งบ้านได้ มรีปูแบบ

การใช้งานที่ส่งเสริมให้ช่วยจัดระเบียบการจัดของ เช่น ช่วยให้หาของได้ง่ายขึ้น 

และต้องมีการใช้งานที่ไม่ยากซับซ้อน และในการน�ำกลับมาใช้ซ�้ำการใช้งานต้องมี

ความต่อเน่ืองและน่าสนใจในทุกช่วงเปลี่ยนผ่านผลิตภัณฑ์จากชิ้นเก่าเป็นชิ้นใหม่ 

3) ภาพลักษณ์ (Image) ในการเลือกใช้สี ลวดลาย และรูปทรงที่สวยควรเข้าไปอยู่

ในบ้านอย่างกลมกลนืไม่ขดัตา ในด้านเทคนคิสามารถสานโครงสร้างให้ทบึโปร่งสลบั

กันได้จะช่วยให้ชิ้นงานน่าสนใจมากขึ้น และในรูปแบบการใช้ซ�้ำควรมีภาพลักษณ์

ที่น่าใช้งาน ผลิตภัณฑ์ต้องดูร่วมสมัยและโมเดิร์นเข้ากับบรรยากาศในบ้าน 

4) การตลาด (Marketing) ผลิตภัณฑ์ที่ดึงดูดลูกค้าสามารถเพิ่มการ Customize 

และ DIY สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ในงานให้น่าสนใจมากขึ้นได้ function ไม่ต้อง

เยอะมาก ควรค�ำนึงถึงความสวยงามมากกว่าเรื่องการใช้ซ�้ำ ในด้านการใช้งาน

ผลติภณัฑ์ควรมเีทคนคิพเิศษทีส่ามารถบ่งบอกว่าผลติภณัฑ์สามารถใช้ซ�ำ้ได้ หรอืให้

ลกูค้ามส่ีวนร่วมในการใช้งานด้วย 5) ต้นทนุ (Cost) การผลิตเป็นเรือ่งส�ำคญัควรเลอืก

ฟังก์ชันที่ลูกค้ารู้สึกเห็นคุณค่า เพราะจะส่งผลต่องบต้นทุนท่ีเพ่ิมข้ึน 6) สถานท่ี 

(Place) ผลิตภัณฑ์มีการน�ำไปตกแต่งให้เข้ากับบรรยากาศในบ้าน เช่น คอนโด 

สามารถน�ำมาตกแต่งได้และช่วยจัดระเบียบในพื้นที่จ�ำกัดได้
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7. 	 แนวทางในการออกแบบ

จากผลการวิเคราะห์แบบสอบถามความต้องการของกลุ่มเป้าหมายด้าน

พฤตกิรรมและการตัดสนิซือ้สรุปผลได้ว่า กลุม่เป้าหมายให้ความส�ำคญักบัผลติภณัฑ์

งานหัตถกรรมที่สามารถน�ำมาใช้ได้อย่างมีคุณภาพ มีการใช้งานท่ียาวนาน 

และในขณะเดยีวกนักส็ามารถน�ำไปตกแต่งบ้านเพือ่ความสวยงามได้ ผลติภณัฑ์ทีพ่งั

แล้วสามารถน�ำมาประยกุต์การใช้งานเป็นรปูแบบใหม่ได้เป็นเรือ่งทีก่ลุม่เป้าหมายให้

ความสนใจ และในเรือ่งการใช้ซ�ำ้เพือ่ลดการสร้างขยะ เป็นการจดัการกับทรพัยากร

ให้น�ำมาใช้สอยอย่างคุ้มค่า และยังสามารถสร้างความภูมิใจและเห็นคุณค่าของวัสดุ

นั้นมากข้ึน โดยการประยุกต์งานจักสานแบบดั้งเดิมที่คงเสน่ห์ความเป็นไทย 

และผลการวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านความเป็นไปด้านทางการ

ตลาด ได้ผลสรุปแนวทางการออกแบบได้ดังน้ี เรื่องราวความเช่ือเรื่องโชคลาภ 

เงินทองไหลมาเทมาเป็นเรื่องราวที่ดี ผลิตภัณฑ์มีการใช้งานที่ตอบสนองความ

ต้องการและสามารถน�ำไปตกแต่งบ้านได้กลมกลืน มีความร่วมสมัยและโมเดิร์น 

และมีรูปแบบการใช้งานที่ส่งเสริมให้ช่วยจัดระเบียบการจัดของ เช่น ช่วยให้หาของ

ได้ง่ายขึ้น และต้องมีการใช้งานที่ไม่ยากซับซ้อน และในการน�ำกลับมาใช้ซ�้ำต้องมี

การใช้งานทีม่คีวามต่อเนือ่งและน่าสนใจในทกุช่วงเปลีย่นผ่านผลติภณัฑ์จากชิน้เก่า

เป็นชิน้ใหม่ และการทีล่กูค้ามส่ีวนร่วมในการใช้งานของผลติภณัฑ์โดยสามารถเลอืก

เองได้ (Customize) หรือ DIY สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ในงานท�ำให้น่าสนใจ

โดยจากการวเิคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามและสมัภาษณ์ผูว้จิยัจงึได้สรปุ

แนวทางการออกแบบได้ดังนี้

Concept : โมดูลาร์ (modular) ผลิตภัณฑ์ถอดประกอบได้ สามารถ

เคลื่อนย้ายหรือจัดวางได้ตามความเหมาะสม ให้ผู้ใช้งานสามารถมีส่วนร่วมกับ

ผลิตภัณฑ์ และได้สร้างสีสันใหม่ๆ ในการตกแต่งบ้าน

กลุ่มเป้าหมาย : ผู้ที่พักอาศัยอยู่ในคอนโดหรือมีพื้นท่ีขนาดจ�ำกัด มีไลฟ์

สไตล์ชื่นชอบงานหัตถกรรมร่วมสมัย รักการตกแต่งบ้าน และใส่ใจสิ่งแวดล้อม 
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แนวทางการออกแบบ : ผลิตภัณฑ์จากวัสดุธรรมชาติผสมผสานวัสดุ

สังเคราะห์โดยใช้เทคนิคจักสาน รูปแบบผลิตภัณฑ์สามารถใช้งานได้และตกแต่ง

บ้านได้ มเีทคนคิของเร่ืองราวความเชือ่ทีน่�ำมาออกแบบเป็นโครงสร้างลวดลาย และมี

ฟังก์ชันของโมดูลาร์ที่น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบให้ใช้งานง่ายที่เรียง

ซ้อนตัวแบบโมดูลาร์ ผลิตภัณฑ์สามารถใช้งานได้อีกครั้งหลังจากวัสดุธรรมชาติย่อย

สลายแล้วจะมีช่วงเปลีย่นผ่านอาจเกดิความงามอนัเนือ่งมาจากวสัดธุรรมชาตทิีย่่อย

สลายก่อนจะเหลือโครงสร้างวสัดุสงัเคราะห์ เมือ่ไม่สามารถใช้งานได้แล้วสามารถน�ำ

กลับไปรีไซเคิลได้อีกครั้ง โดยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ไว้ทั้งหมด 4 แนวทาง ดังนี้

แนวทางที่ 1 การดักจับ (การปิดปากข้อง)

ผลิตภัณฑ์ชิ้น (Product) : กล่องใส่ก้านน�้ำหอม

แรงบันดาลใจ (Inspiration) : ข้องใส่ปลา 

แนวคิด (Concept) : ได้แนวคิดมาจากข้องใส่ปลากับความเชื่อเรื่องโชค

ลาภ ข้องจะมีฝาปิดที่ใส่ปลาเข้าไปไม่สามารถออกมาได้ เนื่องจากเทคนิคการสานที่

ยดืหยุน่ปิดเข้าสนิทพอด ีในเทคนคิการใช้งานกล่องใส่ขวดน�ำ้หอมสามารถเปิดฝาน�ำ

ขวดเข้าไปและปิดให้สนิทท�ำให้ขวดวางได้พอดีไม่โคลงเคลง สามารถใส่ขวดน�้ำหอม

ไว้กล่องด้านบนสุด และกล่องท่ีเรียงซ้อนด้านล่างสามารถเก็บขวดที่ไม่ได้ใช้ไว้ด้าน

ในได้ หรือเก็บสิ่งของอย่างอื่นที่เป็นชิ้นเล็กๆ ได้ รูปทรงที่เป็นมุมเหลี่ยมมีการสาน

ทบัแม่เหลก็เข้าตรงมมุท�ำให้เกดิแรงดูดและสามารถจัดวางตกแต่งบ้านได้หลากหลาย

รูปทรง หากวัสดุธรรมชาติเริ่มย่อยสลายสามารถประยุกต์เป็นกล่องใส่ของชิ้นเล็ก

ด้านในได้ 

วสัด ุ(Material) : 1) เส้นไหล 2) เส้นใยสงัเคราะห์ (Polyethylene : PE) 

3) แม่เหล็ก

ขนาด (Scale) : กว้าง 8 CM. ยาว 8 CM. สูง 9. CM. 
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ภาพประกอบที่ 14 กล่องใส่ก้านน�้ำหอม

แนวทางที่ 2 การดักจับ (ใส่ของไปในปลา)

ผลิตภัณฑ์ชิ้นที่ 2 (Product) : กล่องเก็บกุญแจ

แรงบันดาลใจ (Inspiration) : ไซดักจับปลา 

แนวคิด (Concept) : ได้แนวคิดมาจากการงานจักสานไซ ที่ดักจับปลา

มาเป็นดักจับกุญแจกันลืม การใช้งานสามารถดึงเข้าออกเพื่อขยายพื้นท่ีการใช้งาน

จาก 1 ฝั่งเป็นใช้งาน 2 ฝั่ง โดยการใช้งานได้ 1 ฝั่งเหมาะส�ำหรับผู้ใช้คนเดียว 

หากขยายพื้นที่งานได้ 2 ฝั่งสามารถเป็นกุญแจคู่รัก 2 คนได้ และจะมีกระเป๋าปลาที่

สามารถใส่กุญแจหรือคีย์การ์ดไว้ด้านในกระเป๋าได้เพื่อง่ายต่อการใช้งานให้พกพา

ออกไปข้างนอกสะดวก เมื่อกลับเข้าห้องก็สามารถเก็บกระเป๋ากุญแจเข้าที่ให้

เรียบร้อย กระเป๋ามีรูปแบบทรงปลาจากแนวคิดเรื่องการดักจับปลาที่ไหลเข้าไซกับ

ความเชื่อเรื่องเงินทองไหลมาเทมาทุกๆ วัน หากวัสดุธรรมชาติเริ่มย่อยสลาย

โครงกล่องสามารถวางตั้งใส่ของด้านในได้เช่น ใส่ถุงหอมหรือเป็นแจกันตกแต่งบ้าน 
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วสัด ุ(Material) : 1) เส้นไหล 2) เส้นใยสงัเคราะห์ (Polyethylene : PE) 

3) เชือกไนลอน 4) ไม้ไผ่ 5) ผ้าฝ้าย

ขนาด (Scale) : กล่องกุญแจแบบใช้งาน 1 ฝั่ง กว้าง 8 CM. ยาว 18 CM. 

สูง 8 CM.

กล่องกุญแจแบบยืดใช้งาน 2 ฝั่ง กว้าง 8 CM. ยาว 28 CM. สูง 8 CM.

ภาพประกอบที่ 15 กล่องเก็บกุญแจ

แนวทางที่ 3 การดักทรัพย์ (เก็บของด้านใน) 

ผลิตภัณฑ์ชิ้นที่ 3 (Product) : กล่องสมบัติ

แรงบันดาลใจ (Inspiration) : ไซดักจับปลา 

แนวคิด (Concept) : ได้แนวคิดมาจากการดักจับเรียกทรัพย์เก็บของมี

ค่าหรือของส�ำคัญต่างๆ สามารถเก็บของได้มิดชิดมี 2 ชั้น ขนาดเคลื่อนย้ายสะดวก

สามารถวางใส่ของด้านในหรือวางโชว์ตกแต่งบ้านได้ หลังจากท่ีใช้งานไปเมื่อวัสดุ

ธรรมชาตเิริม่เสือ่มสภาพจะเหลอืโครงสร้างเหลก็ด้านในจะสามารถรบัน�ำ้หนกัการนัง่
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ได้ น�ำมาใช้งานเป็น Stool ขนาดเลก็ได้ โดยฐานล่างจะรบัแรงและฝาปิดจะเป็นเบาะ

รองนั่งและเก็บของด้านในได้

วสัด ุ(Material) : 1) เส้นไหล 2) เส้นใยสงัเคราะห์ (Polyethylene : PE) 

3) โครงเหล็กขนาด 5 MM. 4) หนังวัวแท้ 5) อะไหล่เข็มขัด

ขนาด (Scale) : กล่องสมบัติ กว้าง 20 CM. ยาว 28 CM. สูง 22 CM.

ขนาด (Scale) : Stool กว้าง 20 CM. ยาว 28 CM. สูง 15 CM.

ภาพประกอบที่ 16 กล่องสมบัติ

แนวทางที่ 4 การกับดัก

ผลิตภัณฑ์ชิ้นที่ 3 (Product) : Wall Decor (เก็บอุปกรณ์เครื่องเขียน),

แรงบันดาลใจ (Inspiration) : ติดกับดักของเครื่องจักสาน

แนวคิด (Concept) : ได้แนวคิดมาจากการติดกับดักของปลาที่ได้แฝง

ความเชื่อในเรื่องแรงดึงดูดโชคลาภ มาเป็นแรงบันดาลใจในฟังก์ชัน Wall Decor 

ท่ีใช้เทคนิค แรงดดู แรงรดัของยางยดื ทัง้มกีารใช้งานแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คอืส่วนที่ 
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1) แผ่นติดโพสต์อิท (Post-it) หรือการ์ด โครงสร้างเส้นไหลสานสลับกับโครงลวด 

และมีตัวปลาจักสานด้านในมีแม่เหล็กท�ำให้เกิดแรงดูดกระดาษติดกับลวดด้านใน 

ส่วนที ่2) แผ่นสานยางยดืทีจ่ะช่วยรดัเกบ็อปุกรณ์บนโต๊ะท�ำงานเช่น กรรไกร แว่นตา 

หรือสายวัดต่างๆ ให้เป็นระเบียบมากขึ้น ส่วนที่ 3) แผ่นถักยางยืดที่จะช่วยเก็บสาย

ชาร์จ ต่างๆ ให้สายไม่พันกันและใช้งานง่าย ทั้งสามส่วนสามารถถอดประกอบสลับ

ต�ำแหน่งการต่อได้สามารถเรียงการวางของชั้นได้ตามความชอบของลูกค้า

วัสดุ (Material) : 1) เส้นไหล 2) ใยสังเคราะห์ PE. 3) โครงเหล็กขนาด 

3 MM. 4) ลวดเหล็ก 2 MM. 5) ยางยืด

ขนาด (Scale) : Wall Decor ชิ้นประกอบ 3 ส่วน กว้าง 2 CM. ยาว 52 

CM. สูง 52 CM.

ขนาด : Wall Decor ชิ้น 1 ส่วน กว้าง 2 CM. ยาว 52 CM. สูง 18 CM

ภาพประกอบที่ 17 Wall Decor (เก็บอุปกรณ์เครื่องเขียน)
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อภิปรายผล
ในการวิจัยเร่ืองการออกแบบผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาจักสานและวัสดุ

ท้องถิ่นในชุมชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอโพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด มีวัตถุประสงค์ 
1) เพือ่ศกึษาบรบิทภมูปัิญญาจกัสานและวสัดทุ้องถิน่ชมุชนต�ำบลพรมสวรรค์ อ�ำเภอ
โพนทอง จังหวัดร้อยเอ็ด 2) เพ่ือออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก
ภูมิปัญญาการจักสานและใช้วัสดุท้องถิ่นเป็นหลักในการสร้างสรรค์ จากการศึกษาพบว่า
ชมุชนประกอบอาชพีเกษตรเป็นหลกัมรีายได้เสรมิจากการท�ำงานหตัถกรรมทีส่บืทอด
มาตั้งแต่บรรพบุรุษ เช่นงานจักสาน การทอเสื่อ ปัจจุบันจักสานไม้ไผ่ไม่สามารถตอบ
สนองการใช้งานในปัจจบุนั ท�ำให้อาชพีงานจกัสานเริม่ลดหายไปและชมุชนไม่มรีายได้
เสรมิ แต่ในงานทอเสือ่ยังคงอยู่เนือ่งจากเป็นพืชปลูกง่ายโตเรว็ และเป็นวัสดธุรรมชาติ
ท่ีพบมากตามพื้นที่ชุมชน พบว่าต้นไหลมีคุณสมบัติเหมาะสมส�ำหรับการท�ำงาน
หัตถกรรมได้หลากหลายวิธีมากกว่าน�ำมาทอเป็นผืน เช่นการน�ำมาจักสาน จากการ
ศกึษาข้อมูลหน่วยงาน (มตชินออนไลน์, 2563) ได้กล่าวถงึ “พลกิวกิฤต ิชาวบ้านรวม
กลุ่มสานหมวกจากต้นไหล ส่งขายสร้างรายได้ดี ก่อนหน้านี้ทางหมู่บ้านได้จักสาน
ตะกร้า หมวก และผลิตภัณฑ์อื่นๆ จากไม้ไผ่ แต่ปัจจุบันไม้ไผ่เริ่มหายาก และ
กระบวนการผลิตค่อนข้างล�ำบาก จึงมองหาวัตถุดิบอื่นๆ มาใช้ทดแทน จนมาพบว่า 
“ต้นไหล” ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติในห้วยหนองคลองบึง สามารถน�ำมาท�ำหมวก
ทดแทนไม้ไผ่ได้ แถมยังสามารถดัดแปลงให้มีความสวยงามและคงทนมากขึ้น” 

ด้วยเหตุผลนี้ท�ำให้เห็นว่างานหัตถกรรมมีโอกาสทางการตลาด จึงได้มีการ
วจัิยศกึษาความต้องการของตลาดหตัถกรรมและปัจจัยส�ำคญัท่ีมผีลต่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ จากการศึกษาความต้องการจากกลุ ่มเป้าหมายทางการตลาดจาก
แบบสอบถาม จ�ำนวน 400 คน และสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวด้านการตลาดงานหัตถกรรม 
พบประเด็นข้อมูลที่สอดคล้องกัน ดังนี้ ผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรมท่ีน่าสนใจต้อง
สามารถน�ำมาใช้ได้อย่างมีคุณภาพ มีการใช้งานที่ยาวนาน และน�ำไปตกแต่งบ้าน
เพื่อความสวยงามได้ และให้ความสนใจในเรื่องการใช้ซ�้ำเพื่อลดการสร้างขยะ 
เป็นการจัดการกับทรัพยากรให้น�ำมาใช้สอยอย่างคุ้มค่า และรูปแบบผลิตภัณฑ์ต้อง
มีการใช้งานท่ีเรียบง่าย มีเรื่องราวที่สวยงามและสามารถน�ำเรื่องความเชื่อมา
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เช่ือมโยงให้มคีวามน่าสนใจได้มากขึน้ ผลติภณัฑ์เมือ่เข้าไปอยูใ่นบ้านต้องดกูลมกลนื 
มคีวามร่วมสมัยและเข้ากบับรรยกาศภายในบ้าน จากผลข้อมลูดังกล่าว จงึได้ผลสรุป
แนวทางการออกแบบได้ว่า ผลิตภัณฑ์จากวัสดุธรรมชาติผสมผสานวัสดุสังเคราะห์
โดยใช้เทคนิคจักสานมีรูปแบบผลิตภัณฑ์สามารถใช้งานได้และตกแต่งบ้านได้ 
มเีทคนคิของเรือ่งราวความเชือ่ทีน่�ำมาออกแบบเป็นโครงสร้างลวดลาย และมฟัีงก์ชนั
ของโมดูลาร์ที่น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบให้ใช้งานง่ายที่เรียงซ้อนตัว
แบบโมดูลาร์ ผลิตภัณฑ์สามารถใช้งานได้อีกครั้งหลังจากวัสดุธรรมชาติย่อยสลาย
แล้วจะมีช่วงเปลีย่นผ่านอาจเกดิความงามอันเนือ่งมาจากวัสดธุรรมชาตทิีย่่อยสลาย
ก่อนจะเหลือโครงสร้างวัสดุสังเคราะห์ เมื่อไม่สามารถใช้งานได้แล้วสามารถน�ำกลับ
ไปรีไซเคิลได้อีกครั้ง จากข้อมูลที่กล่าวมาจึงสรุปได้ว่า ผลิตภัณฑ์จากงานหัตถกรรม
ท่ีมีแนวคิดที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมจะสอดคล้องกับความต้องการด้านการตลาด 
โดยสามารถอธิบายได้ ดังนี้

1. 	 การจักสานวสัดุธรรมชาติผสมผสานวสัดสุงัเคราะห์สามารถสร้างความ
แข็งแรง และส่งผลต่ออายุการใช้งานที่นานกว่างานจักสานวัสดุธรรมชาติชนิดเดียว 
เนือ่งจากผลการทดลองทีพ่บว่าการจักสานผสมผสานวสัดโุดยใช้เส้นใยสงัเคราะห์ท�ำ
เส้นยืนและเส้นถกัเป็นวสัดุธรรมชาติในแนวนอน การทดลองพบว่าผลติภณัฑ์มีความ
แน่นเหนียวมากขึน้ และรบัแรงได้คงทนมากขึน้ ด้วยคณุสมบตัขิองพลาสตกิประเภท 
Thermoplastic (Polyethylene:PE) ซึ่งมีความเหนียว ไม่ฉีกขาด สีไม่ซีดจางง่าย 
เนื่องจากมีส่วนผสมของสารป้องกันรังสี UV จากแสงแดด สามารถล้างน�้ำท�ำความ
สะอาดได้ ไม่ขึ้นเชื้อรา ไม่ถูกท�ำลายโดยปลวก มอด และแมลงต่างๆ ไม่ถูกท�ำลาย
โดยกรด ด่าง และเกลอื และใช้งานแล้วสามารถน�ำมารไีซเคลิได้ ด้วยเหตุผลนีจ้งึเกดิ
แนวคิดการใช้งานได้ 2 ฟังก์ชัน โดยฟังก์ชันแรกคือผลิตภัณฑ์ที่มีวัสดุธรรมชาติ
จกัสานด้วย และฟังก์ชนัที ่2 คือหลงัจากทีว่สัดุธรรมชาตย่ิอยสลายท่ีเหลอืโครงสร้าง
วัสดุสังเคาะห์ที่สามารถใช้งานได้อีกครั้งในรูปแบบฟังก์ชันใหม่ และหลังจากที่วัสดุ
สังเคราะห์ไม่สามารถใช้งานได้แล้ว สามารถน�ำไปสู่การรีไซเคิลได้อีกครั้ง

2. 	 ด้านการตลาดผลิตภัณฑ์ที่สามารถน�ำกลับมาใช้ซ�้ำได้ มีผลต่อการ
ตัดสินใจซื้อและตรงกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมายทางการตลาด ผลการวิจัย
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ครั้งนี้สอดคล้องกับการวิจัยของ สิริพัฒนัญ ชินเศรษฐพงศ์ (2561) ได้กล่าวใน
ข้อเสนอแนะว่า “ควรเลอืกใช้วัตถดิุบและบรรจุภัณฑ์ทีส่ามารถน�ำกลบัมาใช้ใหม่หรอื
รีไชเคลิได้โดยเริม่ตัง้แต่กระบวนการผลติต้นน�ำ้ไปจนถงึกลางน�ำ้และปลายน�ำ้ ท่ีเป็น
มิตรต่อสิ่งแวดล้อมจะส่งผลให้ผู ้บริโภคมั่นใจได้ว่าสินค้าท่ีซื้อไปนั้น ช่วยรักษา
สิ่งแวดล้อม ซึ่งในที่น้ีคือการส่งมอบคุณค่าในการรักษาสิ่งแวดล้อมของสินค้าให้กับ
ผู้บริโภค” อีกทั้งยังสอดคล้องกับบทความของณัฐพงษ์ คงประเสิรฐ (2558) ได้สรุป
แนวคิดการออกแบบผลติภณิฑ์ใหตอบสนองกบัความต้องการของลกูค้าจะประกอบ
ไปด้วย การออกแบบที่ตอบสนองกับความรู้สึกของลูกค้า (Emotional Design), 
เอกลักษณ์ตราสินค้า (Brand Identity) และการออกแบบอย่างยงัยนื (Sustainable 
Design) ทั้ง 3 แนวคิดนี้ถือได้ว่ามีอิทธิพลต่อการตัดสินใจในการเลือกซื้อสินค้าและ
บริการของลูกค้าในปัจจุบัน

 3. 	ผลติภัณฑ์ทีอ่อกแบบให้ลกูค้าได้มส่ีวนร่วมในการใช้งานเป็นสิง่ทีส่ร้าง
ความน่าใจและตอบโจทย์การใช้งาน เช่น การถอดประกอบหรอืจดัวางได้หลายรปูแบบ 
โดยใช้หลักแนวคิด โมดูลาร์ เช่นเดียวกับ (Bareo Interior Design & Decoration, 
2021) ได้อภบิายหลักแนวคิด “โมดูลาร์ ดีไซน์” คือรปูแบบการออกแบบทีแ่บ่งระบบ
ต่างๆ ออกเป็นส่วนย่อยๆ สามารถปรบัเปลีย่นรูปแบบได้ เรยีกว่า “โมดลู” (Module) 
ซ่ึงเมือ่น�ำโมดูลแต่ละส่วนย่อยๆมาประกอบเข้าด้วยกนัจะเกิดเป็นรปูแบบ “โมดลูาร์ 
ซิสเตม็” (Modular System) โดยการออกแบบลกัษณะนีจ้ะผลติรปูร่างชิน้งานออก
มาให้เหมือนหรือคล้ายคลึงกันเพื่อง่ายต่อการประกอบเข้าด้วยกัน หรืออาจผลิต
รูปร่างให้แตกต่างกันเมื่อประกอบเข้าด้วยกันแล้วสามารถเพิ่มฟังก์ชันต่างๆ ได้มากขึ้น 
แนวคดินีย้งัเหมาะกบัขนาดพืน้ทีจ่�ำกดัให้สามารถปรบัเปลีย่นต�ำแหน่งการวางให้ผู้ใช้
งานมีความสะดวกมากขึ้น และได้สอดคล้องกับงานวิจัยของทศพล งามวิไลลักษณ์, 
เกรียงศักดิ์ เขียวมั่ง, และอภิสักก์ สินธุภัค (2559) ได้น�ำแนวคิดการท�ำงานของ
โมดูลาร์มาช่วยในการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ในห้องครัวเพื่อให้มีการใช้งานได้
ตอบสนองความต้องการของผู้อยู่อาศัยในพื้นที่จ�ำกัด

4. 	 การศกึษาความเชือ่มโยงด้านความเชือ่กบังานออกแบบผลติภณัฑ์ทีม่ี
ผลต่อการตดัสินใจซือ้ ผลการวจิยัคร้ังนี ้สอดคล้องกบังานวจิยัของราเชนทร์ สขุม่วง, 
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จิรวัฒน์ พิระสันต์, และนิรัช สุดสังข (2556) ที่กล่าวว่า “วัฒนธรรมของคนไทย
ส่วนใหญ่จะมีความเชื่อเรื่อง บาป บุญ คุณ โทษ จึงทําให้เกิดการกระทํา พิธีกรรม
ต่างๆนานาแม้กระทั้งสิ่งที่เป็นสิริมงคล ทั้งที่เป็นนามธรรมและรูปธรรมที่เกิดขึ้นเอง
ตามธรรมชาติหรือมนุษย์เป็นคนปลูกสร้างปรุงแต่งขึ้นมาก็ตาม สามารถช่วยยึด
เหน่ียวจติใจ สร้างความสขุความสบายใจให้กบัตนเอง” และได้สอดคล้องกบัแนวคดิ 
ครูมนตรี โคตรคันทา (2564) เขียนไว้ว่า เคร่ืองจักสาน ท่ีเป็นเครื่องมือดักสัตว์ 
มลีกัษณะเด่นเชงินามธรรม น�ำไปใช้ประกอบพธิกีรรม เช่น น�ำไซไปผูกเสาเอกในพธิี
ยกเสาเอก สะท้อนความเชื่อเรื่องสิริมงคล ดักเงิน ดักโชค เก็บเงิน เป็นต้น

โดยข้อสรุปทั้งหมดที่ได้กล่าวมาสามารถน�ำมาสร้างข้อก�ำหนดหรือกรอบ
แนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ์ด้านงานหัตถกรรมใหม่ๆ ให้เกิดขึ้นตรงตามความ
ต้องการของกลุ่มเป้าหมายที่วางไว้ โดยมีผลสรุปที่ต้องค�ำนึกถึงหลักการต่อไปนี้ 
1. หน้าที่ใช้สอย (Function) 2. ความสวยงาม (Beautiful) 3. ความแข็งแรง 
(Durability) 4.เรือ่งราว (Story) 4.เป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม (Eco Friendly) 5. คณุค่า
ทางจิตใจ (Value) 6. ความสะดวกสบายในการใช้งาน (Easy to use) ซึ่งจากข้อมูล
ที่สรุปข้างต้นสามารถน�ำไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรมให้
กับชมุชนได้ต่อยอดในอนาคต และควรศึกษากลุม่เป้าหมายควบคูไ่ปกบัการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ให้สอดคล้องกับความต้องการ 

ข้อเสนอแนะ
ด้านการออกแบบให้สอดคล้องกบัความต้องการของตลาดจ�ำเป็นต้องศกึษา

พฤติกรรมการใช้งานของกลุ่มเป้าหมายและรูปแบบผลิตภัณฑ์ท่ีเข้าไปตกแต่งบ้าน
ได้อย่างกลมกลืน ควรเลือกใช้เทคนิคและวัสดุที่จะสร้างความแข็งแรงให้สามารถ
ใช้งานได้จริงมากขึ้น

ด้านการผลิตต้องค�ำนึงถึงขั้นตอนการท�ำงานในเรื่องการควบคุมคุณภาพ
ของขนาด สี ความแข็งแรง ควรมีบล็อกเพื่อให้ผลิตภัณฑ์มีมาตรฐานขนาดที่เท่ากัน
และช่วยให้ท�ำงานได้เร็วขึ้นงานเรียบร้อยมากขึ้น และในการพัฒนาต่อยอดควรน�ำ
ผลการออกแบบไปทดลองให้ชุมชนผลิตจริง
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ด้านการตลาดต้องค�ำนงึถงึต้นทนุการผลติทีไ่ด้ก�ำไร และไม่ควรเพิม่ฟังก์ชนั
การใช้งานที่มากเกินไป เพราะท�ำให้ต้นทุนสูงเกินไป และฟังก์ชันไม่ได้ตอบโจทย์
ถ้าเปรียบกับราคาขายที่สูงขึ้น และในรูปแบบการขายสามารถขายได้ทั้งแบบ 
collection และแบบแยกกจ็ะมคีวามน่าสนใจ ขายแบบเป็น collection ผลติภณัฑ์
ควรมีความเหมาะสมที่จะไปด้วยกัน แต่หากขายแยกก็จะขายออกได้ง่ายและต้อง
ตอบตอบโจทย์การใช้งาน
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บทคัดย่อ
	 วิจัยเร่ือง บทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย มีวัตถุประสงค์ 

1.เพื่อศึกษารูปแบบ แนวคิด แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย 

2.เพื่อศึกษาบทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย ผลการศึกษาโดยวิธีการ

ศกึษาเอกสารและภาคสนามด้วยการสมัภาษณ์ จากนกัแสดง หมอล�ำ ผู้รู้ นกัวชิาการ 

ผู้ชม ผู้ฟัง น�ำเสนอด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ ผลปรากฏดังนี้ 

	 รปูแบบ แนวคิด แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั พบว่า 

รปูแบบการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมัย บทเพลงที ่1 “สดุสะแนน” ผูส้ร้างสรรค์

พยายามให้อสิระกบัผู้บรรเลง เพียงแต่ก�ำหนดให้ใช้บทเพลงหรอืลาย ท่ีมคีวามลืน่ไหล

และเข้าถงึอารมณ์ของนกัแสดง บทเพลงที ่2 “ฮอยฮกั” รปูแบบ บรรเลงดนตรอีสีาน

แต่มีความโดดเด่นในเรื่องรูปแบบ การปล่อยพื้นที่ว่าง การใช้ความเงียบ การสะกด

จิตใจผู ้ชมด้วยเสียงดนตรี มีรูปแบบที่ช ้าเร็วอย่างเหมาะสมและน่าติดตาม 

ร้องประกอบ บทเพลงที่ 3 “หมอล�ำพื้น” แนวคิดพบว่า งานดนตรีร่วมสมัยล�ำพื้น 

หมอล�ำพื้นขับล�ำลักษณะที่ใช้รูปแบบซ�้ำวนไปวนมาหลายรอบ โดยใช้แคนประกอบ

การล�ำพืน้ แนวคดิการผสมผสานลกัษณะของการประสมวงในลกัษณะวงดนตรอีสีาน

ดั้งเดิม ด้านแรงบันดาลใจ พบว่า ดนตรีอีสานร่วมสมัยอยู่กับวิถีชีวิตของผู้คนอีสาน

และบุคคลอื่นที่สนใจที่เป็นผู้สร้างสรรค์ ศิลปินและนักวิชาการ มีการเปลี่ยนแปลง

รับใช้สังคมในรูปแบบต่างๆ ตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ ซ่ึงจะยังคงอยู่และ

เปลีย่นแปลงไปในอนาคตตามปัจจยัของการกระทบ จากการเคลือ่นย้ายและรบัเอา

ทางวัฒนธรรมต่างๆ รูปแบบที่เปลี่ยนไปของแนวเพลงต่างๆ ในโลก เทคโนโลยี 

บทบาทและสังคตีลกัษณ์ดนตรอีสีานร่วมสมยั พบว่า ดนตรอีสีานร่วมสมยัมบีทบาท

ในการรับใช้สังคมบุญประเพณี ความบันเทิง ด้านการศึกษา ด้านการท่องเท่ียว 

ด้านการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมทัง้ในและต่างประเทศ ด้านเศรษฐกจิ บทบาทดนตรี

อสีานร่วมสมยัในลุ่มน�ำ้โขง บทบาทดนตรอีสีานร่วมสมยัในบรบิทอาเซยีน และดนตรี

อีสานร่วมสมัยประกอบการแสดง ด้านสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย พบว่า

ลักษณะการประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสานมีรูปแบบท่ีแตกต่างกันตามผู้สร้างสรรค์
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เช่น การแสดงละครเวท ี“สดุสะแนน” พบลกัษณะนัง่บรรเลงเครือ่งดนตรไีด้แก่ แคน 

โปงลาง โหวด กลอง ฆ้อง กงัสดาล พณิโปร่ง รวมกันเพือ่บรรเลงผสมกับการน�ำเสนอ

ของนักแสดงซ่ึงนักแสดงนั้นก็มีการขับร้องหมอล�ำประกอบดนตรี การสร้างสรรค์

ดนตรีอีสานร่วมสมัยในการแสดงหมอล�ำพ้ืน เป็นบทบาทการเช่ือมโยงกันระหว่าง

การล�ำ หมอล�ำพื้นของภาคอีสาน ความด้ังเดิมในการล�ำ หมอล�ำพื้นและศิลปิน

ผู้สร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยัในภาคอสีานเป็นวถิขีนบนยิมท�ำมา มกีารแสดงเข้า

มาประกอบเป็นการท�ำอริยาบทตามที่ลักษณะของความหมายของกลอนล�ำได้ถูก

สะท้อน ถ่ายทอดออกมา ด้านจังหวะและท�ำนอง การล�ำประกอบแคนมคีวามเนบิช้า 

สนกุสนาน เสยีงประสานของเคร่ืองดนตรอีสีานร่วมสมยัใช้ลักษณะเครือ่งดนตรีอสีาน

ดั้งเดิมและเครื่องดนตรีตะวันตกคือ เบส กีตาร์ คีย์บอร์ด แซคโซโฟน เสียงประสาน

คู่ 3 คู่ 5 การเรียบเรียงเสียงประสานพบการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก 

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีอีสาน, ดนตรีอีสานร่วมสมัย, สังคีตลักษณ์

Abstract
	 The research on roles and music form of the contemporary 

Isan music aimed to study the forms, concepts, and inspiration for 

creating the contemporary Isan music, and examine the roles and 

music form of the contemporary Isan music. The document study and 

the interview with Mor Lam (northeastern-style singer), scholar and 

audience were applied. Descriptive analysis was used to present the 

research results.

	 Regarding the forms, concepts and inspiration for creating the 

contemporary Isan music, Song 1 “Sud Sanaan”, the creator allowed 

the musician to play freely and only determined the song that made 

the performer feel emotional. For Song 2 “Hoi Hug”, it was Isan music 
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but was unique in using the silence and the sound of music to fascinate 

the audience with the appropriate rhythm. For Song 3 “Mor Lam 

Phuen”, it was discovered that the concept was to repeat the pattern 

using a reed mouth-organ to sing the story. It was the integration of 

traditional and contemporary Isan music ensembles. In regard to the 

inspiration, it was found out that the contemporary Isan music was 

partial way of life of Isan people and the interested person, creators, 

artists, and scholars. It had various forms to serve the society based on 

the creator demand which existed and might change in the future 

depending on the impacts, the culture movement and acceptance, as 

well as the changing form of music styles in the world of technology. 

Furthermore, regarding the roles and music form of the contemporary 

Isan music, it was found that it served the society in terms of traditions, 

entertainment, education, tourism, arts and culture propagation in 

Thailand and overseas, as well as for the economic purpose. The roles 

of contemporary Isan music at the Greater Mekong region, in ASEAN 

context and for the performance illustrated that the use of traditional 

Isan music band was different depending on the creator. For instance, 

in the stage play “Sud Sanaan” was the form of concert band which 

included the reed mouth-organ, Pong lang, Wot (a circular panpipe), 

drum, moon-shaped bell, vina, to play along with the presentation of 

the performers who was singing Mor Lam. The role of contemporary 

Isan music in Mor Lam Phuen was to link the traditional Isan Mor Lam 

Phuen to the creator of contemporary Isan music. It was the conven-

tion to use the performance to reflect the meaning of the verse. The 

rhythm and melody was slow and fun. The harmony of contemporary 
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Isan music instrument used the conventional Isan music instrument 

whereas the western music instrument bass, guitar, keyboard and 

saxophone that were mostly found were the intervals from E (3) to G 

(5). Moreover, the musical arrangement was the integration with the 

western music culture. 

Keywords: Isan Music, Isan Contemporary Music, Music form

บทน�ำ 
	 ดนตรร่ีวมสมยัมคีวามหมายและความส�ำคัญในบริบทพืน้ทีแ่ละเวลาปัจจบุนั 

อดีตและอนาคต การอยู่ร่วมสมัยของความเป็นดนตรีดั้งเดิม ซ่ึงดนตรีดั้งเดิมก็อาจ

จะเป็นการร่วมสมยัในช่วงเวลาดัง้เดมินัน้ๆ และกอ็าจจะข้ามเวลามาถงึปัจจบุนัร่วม

สมัยกับดนตรีปัจจุบัน ไม่จ�ำเป็นต้องข้ามวัฒนธรรมเพียงอย่างเดียว ในวัฒนธรรม

ดนตรีแบบเดียวกันเช่น ดนตรีพื้นบ้านแบบดั้งเดิมร่วมสมัยกับดนตรีพื้นบ้านในแบบ

ปัจจุบัน หรือดนตรีตะวันตกและตะวันออกร่วมสมัยกัน ต่างก็เป็นดนตรีร่วมสมัย 

	 ดนตรีร่วมสมัยเต็มไปด้วยสีสันที่น่าพิศวง เป็นอย่างยิ่งหลังจากที่ได้มีการ

เลิกใช้ศูนย์เสียง (Tonality) เมื่อต้นศตวรรษนี้ ดนตรีมีวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลง

โฉมหน้าอย่างรวดเร็ว มาตลอดดนตรีร่วมสมัยมีความแตกต่างไปจาก Baroque 

Classic และ Romantic จุดใหญ่ๆ คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทาง

ในการประพันธ์แบบต่างๆ ได้เอง คีตกวีปัจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ 

(Serialism) ซึ่งหมายถึงการจัดโน้ตทั้ง 12 ตัวความสั้นยาวของโน้ต (เสียง) และ

ความค่อยดังเข้าเป็นอันดับท่ีแน่นอนในแต่ละองค์ประกอบหรือจะแต่งแบบอิสระ

ไม่ต้องใช้ระบบใดๆ ก็ได้ โดยประดิษฐ์แนวทางของดนตรีขึ้นมาใหม่ (จันทิมา 

นิลทองค�ำ, 2540)

	 นิยามความหมายของดนตรีร่วมสมัย เมื่อพิจารณาจากปรากฏการณ์

ดนตรีไทยร่วมสมัยและผลงานที่น�ำมาศึกษา พบว่าดนตรีร่วมสมัยมีนัยที่ก�ำกวมอยู่ 
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2 ประการคือ 1. พืน้ฐานดนตรีไทยร่วมสมยั มใิช่เจตนาของการสร้างงานศลิปะบรสิทุธิ์ 

(Pure Art) 2. ตามความเข้าใจของโลกหลังสมัยใหม่ (Post-modernism) สนใจ

ดนตรีสมัยใหม่ (Modern music) หรือดนตรีประยุกต์ (Applied music) ที่ผลิตขึ้น

ในลักษณะผสมผสาน (Fusion หรือ Hybridge) (อานันท์ นาคคง, 2556) 

ดนตรีพืน้บ้านหรือเพลงพืน้บ้าน ภาษาองักฤษใช้ค�ำว่า Folk Music หรอื Folk Song 

ซึ่งทั้งสองค�ำใช้แทนกันได้และค�ำว่าเพลงพื้นบ้าน จะนิยมใช้มากกว่าดนตรีพื้นบ้าน 

ซึ่งนักปราชญ์บางท่านให้เหตุผลว่าเนื่องจากดนตรีพื้นบ้านให้ก�ำเนิดด้วยการขับร้อง 

ไม่ใช่ก�ำเนิดด้วยการบรรเลง บางท่านบอกว่าทีใ่ช้ค�ำว่าเพลงพืน้บ้านแทนค�ำว่าดนตรี

พ้ืนบ้าน เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่า (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 

2526) ดนตรีอีสานก็เช่นเดียวกันเป็นศิลปะการแสดงที่รับใช้ชาวอีสานมาอย่างช้า

นาน มกีารเปลีย่นแปลงไปในหลากหลายรปูแบบ ท�ำนอง จงัหวะ ลกัษณะการประสม

วง มาถึงปัจจุบันดนตรีอีสานได้รับใช้ทั้งในรูปแบบการแสดงแบบเดี่ยวเครื่องดนตร ี

ประสมวง ในงาน “หยับอีสาน” ในครั้งนี้ดนตรีอีสานเข้ามามีบทบาทในการบรรเลง

ประกอบการแสดงละครเวทีเรื่อง สุดสะแนน มีความน่าสนใจเป็นอย่างมาก 

	 ดนตรอีสีานร่วมสมยัประกอบการแสดงละครเวทเีพือ่การพัฒนาสูอ่าเซยีน 

ผู้บรรเลงใช้ความสามารถ ผู้เรียบเรียงและประพันธ์ใช้จินตนาการและความรู้สึกใน

การสร้างสรรค์ผลงานทั้งการเลือกใช้เครื่องดนตรี สื่อสร้างเสียงอื่นๆ ลักษณะพิเศษ

ในการสร้างเสียงประกอบการแสดง หยับอีสาน (Moving ISAN) ASEAN THAI 

Contemporary Theatre & Performance Festival 2019 วนัที ่20-22 มถินุายน 

พ.ศ.2562 จัดแสดงที่โรงละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

อยูภ่ายใต้โครงการ มหกรรมละครและการแสดงร่วมสมยัไทย-อาเซยีน โดยสาขาวชิา

ศลิปะการแสดงเป็นผูจั้ดท�ำขึน้ ประกอบไปด้วยส่วนของการแสดงและดนตรร่ีวมสมยั 

และงานปฏิบัติการณ์ดนตรีระหว่าง ไทย-สหรัฐอเมริกา วันท่ี 24-25 มิถุนายน 

พ.ศ.2562 ร่วมบรรเลงดนตรีอีสาน ดนตรีตะวันตก ทั้งสองประเภทมีความน่าสนใจ

ในการศกึษาเรือ่งดนตร ีแนวคิด ปฏบิติัเป็นอย่างมากท่ีเช่ือมโยงกบัศลิปินดนตรอีสีาน

ร่วมสมัยในภาคอีสานที่มีการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อรับใช้ชุมชน สังคมในปัจจุบัน 
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	 จากความส�ำคัญที่กล่าวมาดนตรีอีสานร่วมสมัยมีความส�ำคัญรับใช้สังคม
ในบริบทต่างๆ ทั้งในรูปแบบการแสดงเฉพาะเดี่ยวเครื่องดนตรี การประสมวงในรูป
แบบต่างๆ และการร่วมประกอบการแสดงแบบวงโปงลาง แบบละครเวทีร่วมสมัย
และลักษณะอื่นๆ ดังนั้นดนตรีอีสานร่วมสมัยจึงมีส่วนส�ำคัญเป็นอย่างมากท่ีท�ำให้
ลักษณะการบรรเลง ท่วงท�ำนอง จังหวะ เสียงประสาน การเรียบเรียงเสียงประสาน 
เหล่าน้ีส่งผลให้เกิดความงามที่เป็นสุนทรียศาสตร์ทางด้านเสียงการรับใช้สังคมใน
บริบทต่างๆ ทั้งในอีสาน ประเทศ ลุ่มน�้ำโขง อาเซียนและโลก แนวโน้มในกลุ่มผู้ชม
ผู้ฟังที่มีความหลากหลายมากขึ้น การบรรเลงดนตรีอีสานร่วมสมัยในลักษณะ
วฒันธรรมเดยีวกนัหรอืข้ามวฒันธรรมมมีากขึน้และได้รบัความนยิมสนใจมากขึน้จงึ
เป็นสิ่งที่น่าสนใจและน่าศึกษาค้นคว้าทั้งรูปแบบท่วงท�ำนองจังหวะ เสียงประสาน
รวมไปถึง การบรรเลงดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดงละครเวทีร่วมสมัย
เทคโนโลยีท่ีเปล่ียนไปการเมืองการปกครองที่เปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ท่ี
เปลีย่นแปลงไปการท่องเทีย่วการเข้ามาซึง่วฒันธรรมอ่ืนท้ังวฒันธรรมตะวนัออกและ
ตะวันตกหรือจากหลากหลายวัฒนธรรมเข้ามาผสมผสานในวัฒนธรรมดนตรีโลกใน
ปัจจบุนัท�ำให้เกิดการผสมผสานดนตรอีสีานร่วมสมยัจะคงอยูห่รอืจะเปลีย่นแปลงไป
ในทิศทางใดจึงเป็นสิ่งที่ท�ำให้ผู ้วิจัยต้องการศึกษาเรียนรู ้และท�ำการวิเคราะห์
สังเคราะห์เพื่อที่จะท�ำให้ดนตรีอีสานร่วมสมัยได้คงอยู่และรับใช้สังคมเพื่อเป็นการ
สร้างสรรค์และพัฒนา

วัตถุประสงค์
	 1.	 เพือ่ศกึษารปูแบบ แนวคิด แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีีสาน
ร่วมสมัย 
	 2.	 เพื่อศึกษาบทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

วิธีการศึกษา
	 1.	 ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สัมภาษณ์ วิเคราะห์ สังเคราะห์ 

	 2.	 น�ำเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์
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ขอบเขตของการวิจัย
	 ด้านเนื้อหา ศึกษารูปแบบ แนวคิด แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรี

อีสานร่วมสมัย ศึกษาดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดง ศึกษาบทบาทและ

สังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย ด้านพื้นที่ท�ำการศึกษา พื้นที่ท�ำการศึกษาอยู่ใน

ภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย และผูท้ีเ่กีย่วข้องกบัดนตรอีสีานร่วมสมยั 

โดยผูว้จิยัได้ท�ำการศึกษาโดยการคัดเลอืกจากความสามารถ ความมชีือ่เสยีง มผีลงาน

เป็นที่ยอมรับและได้รับรางวัล ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ด้านประชากร ซึ่ง

เป็นผู้ที่มีความสามารถ ความมีชื่อเสียง มีผลงานเป็นที่ยอมรับ ได้แก่ - นักแสดง/

หมอล�ำ - ผู้รู้/นักวิชาการ - ผู้ชม/ผู้ฟัง 

ผลการศึกษา
	 1. 	 รปูแบบ แนวคดิ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั

	 รปูแบบในการสร้างสรรค์ดนตรอีีสานร่วมสมยั การสร้างสรรค์ดนตรอีสีาน

ร่วมสมยั ได้รบัความนิยมมากขึน้ เน่ืองจากปัจจุบนัคนรุ่นใหม่ ให้ความส�ำคญักบัเพลง

ลูกทุ่งอีสานร่วมสมัยมากขึ้น ไม่ว่าคนภาคอื่นๆ ก็สนใจในการร้องเพลงลูกทุ่งอีสาน

ร่วมสมัย ทางภาคเหนือหรอืภาคใต้กป็รากฏมดีนตรร่ีวมสมยั แต่ดนตรอีสีานร่วมสมยั

จะมีภาพที่ชัดเจน มีเอกลักษณ์และมีแนวโน้มได้รับความนิยมมากขึ้น แต่อาจจะ

พัฒนายดืหยุน่ไปเรือ่ยๆ ไม่ได้ตดิกรอบในการพฒันา ผสมผสานดนตรรีอ็ค หรอือืน่ๆ 

วงลกูทุง่ขนาดใหญ่ในภาคอืน่ๆ กป็รากฏแต่วงดนตรลีกูทุง่อสีาน วงลกูทุง่หมอล�ำยงั

ได้รับความนิยม ยังสามารถมีผลงาน อย่างต่อเนื่อง ปัจจัยที่ท�ำให้เกิดรูปแบบการใช้

ชีวติทีเ่ปลีย่นไป ตอบโจทย์การทีค่นอสีานไปท�ำงานกรงุเทพฯ จงึมเีพลงสะท้อนและ

ได้รับความนิยม 

	 ดนตรีอีสานร่วมสมัยเป็นบทเพลงที่เข้ากับยุคสมัยและได้น�ำเสนอดนตรี

พ้ืนบ้านอีสานในรูปแบบทีม่คีวามน่าสนใจและประทบัใจแก่ผูฟั้ง นกัสร้างสรรค์ดนตรี

อีสานร่วมสมัยควรจะสร้างสรรค์งานในวิถีชีวิตของชาวอีสานในปัจจุบันและ

การบรรเลงมีความลงตัวกบัยคุสมยั (บลุากร สมไสย, 2563) รปูแบบดนตรอีสีานร็อค 
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เมื่อฟังแล้วรู้เลยว่าเป็นเพลงอีสานแต่ดนตรีเป็นแนวร็อค แม้แต่วงโปงลางที่บรรเลง

เพลงสมัยใหม่ ก็คือการที่เป็นดนตรีอีสานร่วมสมัยอีกลักษณะหนึ่ง สามารถท่ีจะ

ปรบัตวัให้สามารถเข้าร่วมสมยัได้ ค�ำว่าปัจจบุนันีค้อืความเป็นร่วมสมยั และมรีะดบั

และส่วนผสมของดนตรีพื้นบ้าน การผสมผสานของดนตรีพื้นบ้านและมีการ

เปลี่ยนแปลงและรวมเข้ากัน การเปลี่ยนแปลงและปรับเปลี่ยนแนวคิดในการ

สร้างสรรค์ ร้องหรือใช้ถ้อยค�ำเป็นอีสาน บางส่วนอาจเป็นดนตรีอีสาน ดนตรีอีสาน

เป็นตัวอย่างที่ดีในการผสมผสาน รับเอาเครื่องดนตรีต่างๆ เข้ามาตัวอย่างเช่น 

พิณเบส คีย์บอร์ด กลองชุด มีรูปแบบเครื่องดนตรีสากลเข้ามาการบรรเลงในแบบ

ส�ำเนียงอีสาน อัตลักษณ์ของความเป็นอีสานยังคงรักษาไว้ได้แม้จะมีดนตรีอีสาน

ร่วมสมัยเข้ามา 

	 การสร้างสรรค์ในเคร่ืองดนตรีอีสานให้ดีข้ึน โดยใช้วัสดุ เทคโนโลยี 

เมื่อพัฒนาเสียงเครื่องดนตรีต่างๆ ให้ดียิ่งขึ้น พัฒนา ปิ๊กอัพหรือระบบขยายเสียง

รับเสยีง การศกึษาด้านน้ีจะช่วยให้ท�ำงานเพลงอสีานร่วมสมยัได้ชดัเจนและมคีณุภาพ

มากขึ้น ทุกฝ่ายต้องช่วยกันศึกษาวิจัยเพ่ือพัฒนาเคร่ืองดนตรีให้มาตรฐานสูงขึ้น 

มทีางเลอืกในรปูแบบเครือ่งดนตรอีสีานทีม่เีฉพาะทางมากขึน้ เพือ่น�ำไปสูก่ารใช้งาน

เครื่องดนตรีอีสานในการสร้างสรรค์ร่วมสมัย (ภัชร คชภักดี, 2563) รูปแบบหรือ

สไตล์ในการน�ำเสนอ ซึ่งความเป็นดนตรีอีสานร่วมสมัยในปัจจุบันมีหลากหลาย

ลักษณะรูปแบบ รูปแบบดนตรีอีสานร่วมสมัยที่มีการผสมผสานเข้ากับรูปแบบ

วัฒนธรรมดนตรีอื่นๆ หรือรูปแบบสไตล์ดนตรีต่างๆ เช่น pop rock jazz classic 

edm และดนตรีอีกหลากหลายลกัษณะซึง่ในรปูแบบต่างๆ ทีก่ล่าวมานีก้ถ็อืว่าดนตรี

อสีานร่วมสมยัแรกเข้ามามบีทบาทมากขึน้ดังน้ันการศึกษารปูแบบนีใ้ห้อกีความหมาย

หนึง่คอื การรับใช้สงัคมในบรบิททีเ่ป็นอยู ่อกีทัง้ยงัมลีกัษณะของรปูแบบดนตรอีสีาน

ร่วมสมยัท่ีใช้ประกอบการแสดง ว่าจะเป็นการแสดงพืน้บ้านการแสดงทีเ่ป็นลกัษณะ

สวยงาม การแสดงทีเ่ป็นลกัษณะละครการแสดงภาพยนตร์นัน้ ดนตรอีสีานร่วมสมยั 

จึงเป็นสิ่งที่มีรูปแบบในการปรับตัวพัฒนาและปรับวิธีคิดเพ่ือที่จะท�ำให้ดนตรีอีสาน

นัน้สามารถรบัใช้สังคมได้เป็นอย่างด ีรปูแบบดนตรอีสีานร่วมสมยัหรอืสไตล์ปัจจบุนั



266
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

นี้มีศิลปิน หรือผู้สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยที่มีความหลากหลายสไตล์ ไม่ว่าจะ

เป็นคนรุน่ใหม่ทีมี่ความชืน่ชอบในสไตล์ดนตรขีองตนเองไม่ว่าจะเป็น ฮปิฮอป เรก็เก้ 

ร็อค ป๊อป แจ๊ส หรือในลักษณะอื่นๆ ก็มีการน�ำดนตรีอีสาน เข้าไปผสมผสานท�ำให้

เกิดลักษณะของดนตรีอีสานร่วมสมัยที่รับใช้ผู้คนในสังคมในบริบทหรือในกลุ่มผู้ฟัง

ของตนเอง สรปุรปูแบบดนตรอีสีานร่วมสมยั รปูแบบเป็นส่วนส�ำคญัในการใช้ดนตรี

พื้นบ้านอีสานอย่างเป็นระบบ รวมไปถึงการใช้ดนตรีพื้นบ้านอีสานท่ีอยู่ในมิติของ

ความจริงในหลากหลายมิติอยู่บนบนส่วนของฐานความคิดในทางทฤษฎีดนตรีก็มี

การเปลี่ยนแปลง รวมถึงรูปแบบจังหวะท�ำนองเสียงประสานก็มีความคล้ายคลึง

แตกต่างในระบบบริบทต่างๆ กัน

	 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

	 แนวคิดและแรงบันดาลใจ ที่มีความต้องการที่จะท�ำการเรียบเรียงเสียง

ประสาน หรือประพันธ์เพลงอีสานร่วมสมัย ให้ตอบโจทย์กับสังคมในหลากหลาย

รูปแบบ ลักษณะซึ่งผู้สร้างสรรค์ผลงานก็อาจจะได้รับความต้องการจากสังคมใน

หลากหลาย ไม่ว่าจะมีงานจ้างหรืองานที่มีเป้าหมายชัดเจนในการที่ต้องการให้ผลิต

งานในรปูแบบลักษณะใดมี concept มาให้เรากใ็ห้นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรี

อีสานร่วมสมัยน้ันได้ท�ำการสร้างสรรค์ ดังนั้นแรงบันดาลใจนอกจากจะมาจาก

เป้าหมายของ producer หรือผู้ที่ต้องการใช้งานเหล่านี้ก็เป็นอีกลักษณะหนึ่งและ

อกีแรงบนัดาลใจหนึง่ทีม่คีวามส�ำคญั การทีผู่ส้ร้างสรรค์ผลงานดนตรอีสีานร่วมสมยั

ต้องการที่จะให้งานสร้างสรรค์นั้นเป็นเอกลักษณ์ผู้สร้างสรรค์ผลงานซึ่งผู้สร้างสรรค์

ดนตรีอีสานร่วมสมัยก็จะมีความชอบหรือความต้องการท่ีจะสร้างสรรค์ในรูปแบบ

ดนตรีที่มีการเชื่อมโยงกับแนวคิด ในขณะนั้นซึ่งแรงบันดาลใจอาจจะมาจากการคิด

ค�ำนึง ความสขุหรอืปรากฏการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในวถิชีวีติ รวมไปถงึเรือ่งราวในอดตี

ความรู้สึกต่างๆ ดังน้ันแรงบันดาลใจจึงเป็นแรงขับเคลื่อนท่ีมีความส�ำคัญในการ

สร้างสรรค์ดนตรีอสีานร่วมสมัย (ปัญญา นาแพงหมืน่, 2563) นอกจากนีแ้รงบนัดาล

ใจอีกลักษณะหนึ่งคือการที่ต้องการให้วงการดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นมีผลงานมาก

ยิง่ข้ึน เพ่ือทีจ่ะให้มคีวามโด่งดังได้รบัความนยิมสงูขึน้ รวมทัง้ผูท้ีเ่ป็นคร ูอาจารย์อาจ
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จะท�ำงานดนตรอีีสานร่วมสมยั สร้างสรรค์จากแรงบนัดาลใจทีต้่องการให้ลกูศษิย์นัน้

มีการขับเคลื่อนมีการสร้างสรรค์ผลงาน โดยที่ครูอาจารย์นั้นได้กระท�ำเป็นตัวอย่าง 

นอกจากน้ีแรงบันดาลใจอาจจะมาจากผู้อื่นที่เราได้ไปสัมผัสเรื่องราวแล้วน�ำมา

ตกผลกึทางความคดิ และเข้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานกม็คีวามเป็นไปได้ แรงบนัดาล

ใจในดนตรีอีสานร่วมสมัยที่ใช้ในการสร้างสรรค์นั้นนอกจากมีความเข้าใจอันดีแล้ว 

ต้องเข้าใจในความถูกต้องท่ามกลางการใช้ชีวิตหรือการท่องเท่ียว เพื่อน�ำไปสู่การ

สร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน (ปรชัญา นนัทชยั, 2563) แนวคดิดนตรี

อีสานร่วมสมัยศิลปิน “อ้นแคนเขียว” ในอีกลักษณะหนึ่งซึ่งมีความโดดเด่นคือการ

สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยของศิลปินอ้นแคนเขียว ลักษณะของการบรรเลง

เครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีานทีม่คีวามสามารถในการปฏบิตัเิครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีาน

ได้ในระดับดี ได้มีการต่อยอดโดยการน�ำเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอื่นทั้งตะวันออก

และตะวันตกเข้ามาร่วมบรรเลง หรือแม้กระทั่งใช้เครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลง

ในแบบท่วงท�ำนองของอีสาน 

	 แรงบนัดาลใจทีเ่กดิจากความสนใจและอยากพฒันาดนตรีอสีานให้ทนัสมัย 

ผสมผสานดนตรอีสีานให้มคีวามน่าสนใจและโดดเด่น ด้วยข้ันตอน หาข้อมลู วางแผน 

หาเสียง เรียบเรียงเสียง ให้ความเป็นดนตรีอีสานโดดเด่นท่ีสุด การฟังเพลง

หลากหลายและฝึกท�ำบ่อยๆ เปลีย่นแปลงไปตามช่วงเวลาทีช่อบในขณะนัน้ บทบาท

ใช้เทคโนโลยีมากขึ้นกว่าเดิม ทดลองส่ิงใหม่ เช่น สร้างเสียงสังเคราะห์จากเครื่อง

ดนตรีอีสาน แนวเพลงที่หลากหลาย น�ำเสนอรูปแบบใหม่ๆ อยู่ตลอด (อาทิตย์ 

กระจ่างศร,ี 2563) สรปุแนวคิดและแรงบนัดาลใจ ดนตรอีสีานร่วมสมยั ถกูสอดแทรก 

ต่อเติม หรือแฝงอยู่ในความเป็นศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของผู้ท่ีได้ร่วมสร้างสรรค์

ดนตรีอีสานร่วมสมัย ในแนวคิดและแรงบันดาลใจ 

	 2.	 บทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย 

	 บทบาทของดนตรีอีสานร่วมสมัยในการรับใช้สังคม ท่ีมีความส�ำคัญท่ี

ดนตรีอสีานร่วมสมยัมบีทบาทเข้าไปรบัใช้สงัคมอย่างต่อเนือ่งและหลากหลายระดบั 

ในระดับความเป็นชาวบ้านก็จะท�ำให้นึกถึงวงโปงลางหรือวงดนตรีอีสานท่ีมีการน�ำ
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บทเพลงทีเ่ป็นสมยัใหม่หรอืร่วมสมยัเข้าไปบรรเลงด้วยกนั กถ็อืว่าเป็นความร่วมสมยั

อีกในระดับหนึ่ง คือเป็นในระดับที่เข้าถึงชาวบ้านง่ายๆ มีสัดส่วนที่มีความเชื่อมโยง

อย่างเช่น มกีารน�ำเพลงลกูทุง่หรอืลกูทุง่หมอล�ำหรอืลกูทุง่อสีานทีม่คีวามไพเราะเข้า

มาบรรเลงร่วมกับวงโปงลางมีลักษณะจังหวะการเล่นท่ีมีความแตกต่างเพิ่มเติมไป

จากการบรรเลงแบบดั้งเดิม ดังนั้นบทบาทในระดับชาวบ้านนี้ก็สามารถท่ีจะเข้าถึง

ได้ง่าย ไม่ว่าจะเป็นวงโปงลางประยุกต์ วงหมอล�ำซิ่ง หรือหมอล�ำประยุกต์ในการรับ

ใช้สงัคม บญุประเพณใีนหมูบ้่านต่างๆ (ประพนิ สมไสย, 2563) ดนตรอีสีานร่วมสมยั

ฟังแล้วเกิดจนิตนาการ เพิม่พลงักาย ใจ ให้ต่อสูกั้บสงัคมปัจจบัุนได้ดี (วิชิต ภกัดรีตัน์, 

2563) 

	 การน�ำเครื่องดนตรีตะวันตก คีย์บอร์ด อิเล็กโทน กลองชุด เข้ามาร่วม

บรรเลงผสมผสาน ปรากฏการณ์เหล่านี้ก็อาจจะเรียกได้ว่าเกิดจากการทดลองของ

ศลิปินหมอล�ำหรอืนกัร้องได้น�ำมาใช้แล้วเกดิการชอบความพอดคีวามลงตัวของการ

แสดงศลิปะต่างๆ จึงท�ำให้เกดิความนยิมในล�ำดับต่อไป นอกจากนีบ้ทบาทในการรบั

ใช้สงัคมในระดบัวัยต่างๆ ความเป็นวยัรุน่หรอืความเป็นทนัสมัยอย่างเช่น การทีช่อบ

ดนตรีป็อป ดนตรีร็อค ดนตรีแจ๊ส ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์เข้ามามีบทบาทในสังคม

ปัจจุบัน ในความเป็นคนอีสานหรือภาคอีสานเองก็ไม่สามารถที่จะหลีกหนีพ้นได้ 

วัยรุ่นหรือคนรุ่นใหม่หรือผู้ที่ชื่นชอบบทเพลงแนวต่างๆ ที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อืน่ๆ เข้ามาจงึมกีารน�ำมาผสมผสานกบัดนตรอีสีานแบบดัง้เดมิแล้วน�ำมาสร้างสรรค์

ใหม่นั้น สรุปบทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในการรับใช้สังคม การสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะเพื่อรับใช้สังคมได้ เป็นวัตถุประสงค์หรือจุดประสงค์ส�ำคัญท่ีจะส่งเสริมให้

ศิลปินผู้สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นพัฒนาทั้งตนเองและวงการดนตรีอีสาน

ร่วมสมัยรวมไปถึงพัฒนาสร้างนักสร้างสรรค์ต่างๆ เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจให้ผลงาน

ออกมาในทิศทางที่มีการพัฒนารับใช้สังคมอย่างต่อเนื่อง

	 ด้านการศกึษา ในสถาบนัการศึกษาต่างๆ เร่ิมให้ความส�ำคญักบัดนตรอีสีาน

ร่วมสมัยมากขึ้น เนื่องจากในต่างประเทศหรือในประเทศไทยเริ่มมีการตอบรับหรือ

มีงาน หรือมีบทบาทเข้าไปในหลายภาคส่วนและเป็นการเช่ือมโยงดนตรีท่ีจะมีการ
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เผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศดนตรีอีสานร่วมสมัย จึงถือได้ว่าเป็นสิ่งหนึ่งที่เป็น

บทบาทในการรับใช้สังคมในด้านการศึกษาได้เป็นอย่างดี บทบาทของดนตรีอีสาน

ร่วมสมยัในด้านการศกึษาในสถาบันการศึกษาต่างๆ ให้กบันกัศึกษานกัเรยีนได้มกีาร

ฝึกหรือเรียนรู้ รวมทั้งสร้างดนตรีอีสานร่วมสมัยในรูปแบบต่างๆ ท�ำให้เกิดความ

หลากหลายมากยิ่งขึ้น ในปัจจุบันมีการเปิดกว้างมากยิ่งขึ้นท�ำให้บทบาทในการ

สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยมีความทันสมัยและมีความเป็นสมัยใหม่อย่างดี 

บทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในด้านการศึกษาปัจจุบันน้ีสถาบันการศึกษาในระดับ

อุดมศึกษาก็เริ่มมีการพัฒนาให้ความส�ำคัญกับดนตรีอีสานร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไม่ว่า

จะเป็นดนตรีประกอบการแสดงของนาฏศิลป์สร้างสรรค์ก็มีความจ�ำเป็นที่จะต้องใช้

ดนตรีอสีานสร้างสรรค์แบบร่วมสมยั ดงันัน้จงึมกีารพฒันาหรือมกีารมคีวามต้องการ

ดนตรีอีสานร่วมสมัยในบทบาทของสถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษามากยิ่งขึ้น 

	 ด้านการท่องเท่ียว บทบาทของดนตรอีสีานร่วมสมยัในการท่องเทีย่ว ถอืว่า

เป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดมูลค่าเกิดรายได้ดนตรีอีสานร่วมสมัย ปรากฏอยู่ในการ

แสดงที่อยู่ตามสถานท่ีท่องเที่ยวใหญ่ๆ หรือการที่วงดนตรีอีสานร่วมสมัยน�ำไป

บรรเลงในสถานที่ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นในประเทศหรือต่างประเทศก็จะท�ำให้ผู้คนใน

ต่างประเทศหรอืในประเทศนัน้ได้รบัความสขุสนุกสนาน ซึง่สิง่หนึง่ทีเ่ป็นสิง่ทีส่งัเกต

ได้คือความเป็นดนตรีอีสานจะมีสัญลักษณ์ของความสนุกสนานจังหวะที่มีความ

สนกุสนานจะน�ำมาซ่ึงหวัใจของอรรถรสของเสียงเพลง ดนตรอีสีานร่วมสมัยมบีทบาท

เป็นอย่างมาก เนือ่งจากเป็นการเชือ่มโยงวฒันธรรมอืน่ยกตวัอย่างเช่น ถ้าเราไปแสดง

ในประเทศตะวันตกถ้าเรามีส่วนของดนตรีตะวันตกสอดแทรกเข้าไปเช่ือมโยงผู้ฟังก็

จะง่ายขึ้น เป็นสิ่งที่ท�ำให้ดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นได้รับความนิยมและท�ำให้ส่งเสริม

การท่องเที่ยวได้ดี 

	 ด้านการเผยแพร่ท้ังในและต่างประเทศ บทบาทของดนตรอีสีานร่วมสมยั

ในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมนั้น มีมาตั้งแต่อดีตหลายยุคหลายสมัย ดนตรีมีความ

ยืดหยุ่นและมีความสนุกสนานและไม่ได้มีข้อบัญญัติถึงเรื่องจะน�ำสิ่งใดมาผสมสิ่งใด

แล้วไม่ถกูต้อง ความส�ำคญัและความจ�ำเป็นของไปของดนตรพีืน้บ้านนัน้จงึสามารถ
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ที่จะยืดหยุ่นปรบัปรุงเปลีย่นแปลงเพิ่มเติมไดอ้ยา่งตลอดเวลา ถึงอยา่งไรก็ดบีุคคลที่

อยู่ในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่นก็มีความชัดเจนในดนตรีของตนเอง 

ความร่วมสมัยจึงเกิดขึ้น ในลักษณะที่มีวัฒนธรรมดนตรีในยุคสมัยอื่นๆ หรือใน

วัฒนธรรมที่ต่างกันจึงมีการน�ำมาผสมผสาน ดังนั้นบทบาทในการรับใช้สังคมของ

ดนตรีอีสานร่วมสมัยในปัจจุบัน จึงกล่าวได้ว่าเป็นส่วนที่สร้างความเชื่อมโยงที่อยู่ใน

มิติของสิ่งที่เรียกว่าการปรับตัวที่ให้สามารถรับใช้ได้ทั้งในและต่างประเทศ ถ้ามีการ

ร้องขอหรือมีความต้องการไปแสดงในต่างประเทศก็สามารถที่จะผสมผสาน

ท่วงท�ำนองในแต่ละวัฒนธรรมที่ไปได้อย่างนี้ก็เป็นความสะดวกในการปรับตัวของ

ดนตรีอสีานร่วมสมยัท�ำให้เกดิความหลากหลาย ใช้บรบิทสงัคมในด้านบทบาทหน้าที่

ของการรบัใช้สงัคมในเรือ่งการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมทัง้ในและต่างประเทศได้เป็น

อย่างดี 

	 ด้านเศรษฐกิจ เศรษฐกิจคือสิ่งที่มีผลกับนักดนตรีอีสานร่วมสมัย รายได้ 

รายจ่าย การจ้างงานนกัดนตรอีีสานร่วมสมยั ลกัษณะของการจ้างงานน้ันหลายๆ วง 

หลายๆ ศิลปินที่เป็นดนตรีอีสานร่วมสมัย ก็มีงานอยู่ต่อเนื่องแต่จะไม่ได้ถึงขั้นวันต่อ

วัน เพราะว่าลักษณะของดนตรีอีสานร่วมสมัยในระดับร่วมสมัยมากๆ นั้น การเข้า

ถึงของผู้ฟัง รวมไปถึงผู้จ้างงานค่อนข้างที่จะมีจ�ำกัด แต่ถ้าเป็นดนตรีอีสานร่วมสมัย

ในระดับที่ผู้คนส่วนใหญ่เข้าใจได้ง่ายและเข้าถึงได้ก็จะมีผู้ท่ีสนใจมาก นอกจากนี้

ปัจจัยอีกอย่างหนึ่งอาจจะมาจากกระแสความนิยมในตัวศิลปินนั้นๆ ผู้ฟังอาจจะไม่

เข้าใจเพลงแต่เขาชื่นชอบศิลปิน ก็มีความเป็นไปได้ ถึงอย่างไรก็ดี ในประเทศตะวันตก

และหรือผู้ที่สนใจและเข้าใจในดนตรีร่วมสมัยจะมีอยู่ทั่วโลกจะสามารถเข้าใจได้ดี 

ดังนั้นตลาดงานดนตรีอีสานร่วมสมัยขึ้นอยู่กับลักษณะงานว่าเราจะสื่อสารกับกลุ่ม

ใด ก็ท�ำงานให้เข้ากับลักษณะของกลุ่มนั้นๆ หรือ การที่สร้างงานอย่างเป็นตัวตนไม่

ได้มุ่งเน้นทีค่นฟังก็ดีมาก เพราะจะได้งานทีม่คีวามแปลกใหม่และน่าสนใจ น่าตดิตาม 

เปิดโลกของดนตรีอีสานร่วมสมยัแบบใหม่ๆ ต่อไป ดนตรอีสีานร่วมสมยัปัญหาตลาด

งานที่มีในปัจจุบันคือเรื่องตลาดที่รองรับงานลักษณะนี้ยังคงค่อนข้างน้อย เนื่องจาก

ผู้ที่จะบริโภคงานในลักษณะที่เป็นวงดนตรีอีสานร่วมสมัยที่มีสัดส่วนการผสมผสาน
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ที่มีความแปลกใหม่ไปจากเดิมเป็นอย่างมาก สรุปด้านเศรษฐกิจ เป็นการเพิ่มมูลค่า

ท้ังจากการจ้างงานท้ังทางตรงและทางอ้อม สร้างความบันเทิงสร้างความสุข

สุนทรียศาสตร์ให้กับผู้ชม

	 บทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในลุ่มน�้ำโขง ดนตรีอีสานร่วมสมัยในบริบท

ของสังคมลุ่มน�้ำโขง สิ่งที่ปรากฏเห็นได้ชัดคือลักษณะของดนตรีอีสานสามารถท่ีจะ

สอดแทรกและสร้างสสีนั ไม่ว่าจะเป็นในด้านการแลกเปลีย่นวฒันธรรมเครือ่งดนตรี

อสีานสามารถประยกุต์บรรเลงได้ ในลกัษณะทัง้เครือ่งเดีย่วและการประสมวงดนตรี

พ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัยจึงเป็นลักษณะหนึ่งในบริบทลุ่มน�้ำโขงไม่ว่าจะเป็นไทยและ

ลาวหรือในบริบทลุ่มน�้ำโขงมีการแลกเปลี่ยนการบรรเลงแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม 

การน�ำเข้าส่งออกจ�ำหน่ายแลกเปลี่ยนเครื่องดนตรีกันรวมถึงการศึกษาวิจัยที่

เกี่ยวข้องกับบริบทของดนตรีอีสานร่วมสมัยที่ส่งผลหรือมีบทบาทในภูมิภาคลุ่มน�้ำ

โขง สรุปบทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในลุ่มน�้ำโขง มีความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม

ผู้คน สังคม หลากหลายอย่างได้ถูกผูกมัดกันไว้ ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีก็เช่น

เดียวกนั ดนตรอีสีานร่วมสมยัในบรบิทสังคมลุ่มน�ำ้โขง จงึมกีารรบัเอาศลิปวฒันธรรม

ดนตรีอืน่ๆ เข้ามาเพือ่ปรบัปรนให้วฒันธรรมดนตรร่ีวมสมยัของตนสามารถเชือ่มโยง

ในบางลักษณะเข้ากับผู้คนในสังคมวัฒนธรรมในปัจจุบัน

	 บทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในบริบทอาเซียน ดนตรีอีสานได้ถูกใช้เป็น

สื่อกลาง ในการเป็นสัญลักษณ์เผยแพร่วัฒนธรรมออกไปในหลายๆ ประเทศใน

ภมูภิาคอาเซยีนมกีารเชือ่มโยงทางวฒันธรรมดนตรดีนตรอีสีานร่วมสมยัหลายคร้ังที่

ตัวแทนน�ำไปเผยแพร่ก็มีการบรรเลงในลักษณะร่วมสมัยเพื่อท่ีจะปรับเปลี่ยน

วฒันธรรมให้สามารถด�ำรงอยูไ่ด้ในยคุสมยัในปัจจบุนั ประชาคมอาเซียนได้ถกูจดัตัง้

ขึ้นเพื่อเป็นการเชื่อมโยงในหลายมิติ รวมไปถึงการเชื่อมโยงในด้านศิลปวัฒนธรรม 

ดนตรีก็เป็นส่วนหนึ่งของการเชื่อมโยงนั้น สิ่งหนึ่งที่มีความส�ำคัญคือ ความหมายใน

การแลกเปลีย่นดนตรร่ีวมสมยัในประชาคมอาเซยีน มกีารจัดตัง้วงดนตรอีาเซียนขึน้

ซึ่งท่านอาจารย์อานันท์ นาคคง ท่านเป็นผู ้ส�ำคัญในโครงการนี้เป็นการรวม

การบรรเลงจากดนตรหีลากหลายชาติพนัธุเ์ข้ามาบรรเลงร่วมกนัเป็นวงดนตรอีาเซียน 
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ก็ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งที่มีความส�ำคัญดนตรีอีสานก็เข้าไปมีส่วนร่วมในการบรรเลง 

ดังน้ันวงดนตรีร่วมสมยัมลีกัษณะวงดนตรอีสีานร่วมสมยัเกิดขึน้และได้รบัความนยิม

สร้างคุณค่าและได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้กันก็ถือว่าเป็นอีกบทบาทของดนตรีอีสานร่วม

สมยัจะเข้ามามบีทบาททีส่�ำคญั ดงันัน้สิง่นีจ้งึเป็นสิง่ส�ำคญัทีท่�ำให้เกดิความหมายใน

กลุ่มประชาคมอาเซียนโดยเฉพาะในเรือ่งของดนตรอีสีานได้มกีารท�ำร่วมสมยัให้เกดิ

บรบิทในอาเซียนขึน้อย่างเป็นรปูธรรม ดนตรอีสีานร่วมสมยักม็บีทบาทในลกัษณะที่

เป็นทั้งในเรื่องการเผยแพร่ดนตรีเข้าไปในประเทศต่างๆ ในภูมิภาคอาเซียนแต่ยังไม่

มากเท่าไรนักเป็นแค่เพียงการแลกเปลี่ยน 

	 ดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดง ในการท�ำการสร้างสรรค์ละคร

เวที โดยน�ำเอาวรรณกรรม สินไซ หรือสร้างขึ้นใหม่ “สุดสะแนน” สร้างสรรค์การ

แสดงโดยอาจารย์พชญ อัครพราห์ม นักแสดง เรื่องราว องค์ประกอบ บทการแสดง 

งานที่เป็นละครเวทีบทพูดมีความส�ำคัญ พูดภาษาอีสาน ผู้ก�ำกับเป็นผู้ดูแลต้องการ

ให้นักแสดงสื่อสารกับผู้ชม ดนตรีอีสานใช้เสียงแทนตัวละคร การตีความโดยการใช้

เครื่องดนตรี ไม่ใช่แค่เอาเพลงอีสานมาใช้ในงาน ให้ทุกๆ เครื่องดนตรีเป็นตัวละคร 

การท�ำงานเริ่มจากบทสู่ดนตรีอีสานร่วมสมัย ละครสินไซ ได้รับความนิยมจาก ลาว 

เวยีดนาม กรุงเทพฯ ดนตรอีสีานช่วยเชือ่มผูช้ม ค�ำผญา คนอสีานเข้าใจได้ ดนตรช่ีวย

สนับสนุนเชื่อมให้เข้าถึงการแสดง มีอารมณ์ร่วมกับการแสดง ข้ามวัฒนธรรม 

ข้ามภาษา ใช้ดนตรีเป็นภาษาสือ่สารท่ีช่วยได้ดี สญัลกัษณ์ทีแ่ฝงไว้ผ่านดนตร ีคนต่าง

วัฒนธรรมกเ็ชือ่มโยงได้ดี ดนตรีอสีานช่วยเปิดให้เหน็ถงึสิง่ท่ีต้องการน�ำเสนอ ใช้ความ

รู้สึกที่มีผลกระทบหลักกับผู้ชม การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการ

แสดงในงาน หยับอีสาน การแสดงชุด“สุดสะแนน” รูปแบบ ผู้สร้างสรรค์ดนตรีคือ

อาจารย์อาทิตย์ กระจ่างศรี ลักษณะของรูปแบบ ผู้สร้างสรรค์พยายามให้อิสระกับ

ผูบ้รรเลง เพยีงแต่ก�ำหนดให้ใช้บทเพลงหรอืลาย ทีม่คีวามลืน่ไหลและเข้าถงึอารมณ์

ของนักแสดง รูปแบบใหม่ในบางช่วงที่มีความพิเศษของท่อนเพลงนี้ ท�ำให้การเชื่อม

ต่อและเชื่อมโยงกับการแสดงละครดูน่าสนใจมากขึ้น ท�ำนอง มีทั้งความสนุกสนาน

และบางครั้งมีความเศร้าจากเครื่องดนตรีอีสานเช่น โหวด แคนเป็นเครื่องดนตรีที่มี
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ความโดดเด่นในการสร้างท�ำนองประสานกับเสยีงพณิ แคนท�ำหน้าท่ีเป็นเครือ่งดนตรี

สนับสนุนทางเดินท�ำนองได้ดี จังหวะ เครื่องประกอบจังหวะคือกลอง ท�ำหน้าท่ี

ควบคุมจังหวะ รักษาความสม�่ำเสมอของการบรรเลงประสมวง 

	 งานสร้างสรรค์ที่มีคนหลากหลายมาท�ำงานร่วมกัน ค้นหาภูมิปัญญา 

เรื่องเล่าเช่น “สุดสะแนน” ดนตรีช่วยเป็นองค์ประกอบหลัก อารมณ์เนิบช้า สนุก 

รกั โรแมนตกิ ดนตรช่ีวยสือ่สารได้ดีมาก คนนอกวฒันธรรมมาชม สามารถเข้าใจผ่าน

เสียงดนตรีด้วยความจริงใจผ่านเสียงดนตรี ดนตรีมีพลวัตรเคลื่อนไปตามบท 

การสร้างงานในฝั่งของการละคร ดนตรีอีสานจะไม่เสื่อม ยังคงอยู่ แม้จะเป็น

เครือ่งดนตรชีิน้เดยีวกส็ามารถทีจ่ะน�ำพาอารมณ์ได้ดี ทดลองผ่านเสยีงหายใจเข้าออก 

และจะมีความนิยมมากขึ้นตามการปรับใช้ ความชอบในรายละเอียด ครูพักลักจ�ำ 

การตีความน�ำมาใช้ในงานบทละคร เห็นภาพในจินตนาการและเสียงก็จะเข้ามา 

ผ่านการสือ่สารผ่าน music director อยากได้อารมณ์ในแบบใด ทดลองท�ำ ลองแบบ

นีอ้กีนิด การตคีวามถกูส่งต่อไปยงันกัดนตร ีมจีนิตภาพในเครือ่งดนตรอีสีาน 3-5 ชิน้ 

โดยใช้อิสระการด�ำเนินท�ำนองที่สัมพันธ์กัน 

	 ดนตรเีป็นส่วนหน่ึงของการแสดงความเป็นร่วมสมยั ต้นทางมาจากความคดิ 

ณ ปัจจุบันคือร่วมสมัย แรงกระทบ มาจากนักดนตรีเอง การแสดงและดนตรีต่างก็

ท�ำหน้าที่เป็นร่วมสมัย ความดั้งเดิมอาจหมายถึงนานมาแล้วใน 80 ปีที่แล้วเป็นต้น 

ผู้สร้างอาจจะตายไปแล้ว มียุคสมัยแต่ละยุคสมัย หลายพันปี ซ่ึงแยกได้ยากใน

บางส่วน บรรยากาศ อารมณ์ความรูส้กึเชือ่มโยงกบัผูค้นในปัจจบุนัได้เช่น เพลงกล่อม

ลกู ยงัคงความร่วมสมยัอยู ่การเจาะจงเครือ่งดนตรทีีใ่ช้มาแต่โบราณแต่น�ำเสนอผ่าน

เสียงหรือกระบวนการคิด ที่ไม่จ�ำกัดในกายภาพของเครื่องดนตรีอีสานเท่านั้น 

การเจาะจงถงึความหมายของการละครร่วมสมยักย็งัไม่สามารถบอกได้อย่างชัดเจน 

ขึ้นอยู่กับการตีความในแต่ละบุคคล รูปแบบที่ผสมผสานก็ร่วมสมัยได้ การร่วมสมัย

จึงเป็นขอบเขตของช่วงเวลาและการอธิบายท่ีต่างกัน ดนตรีอีสานดั้งเดิมนั้นความ

เป็นพ้ืนบ้านคอือสิระ กล้าเล่น กล้าทดลอง จนิตนาการ ออกมาได้อย่างอสิระ เทคนคิ

ที่หลากหลายของศิลปินดนตรีพื้นบ้าน สามารถลื่นไหลได้ดีในดนตรีอีสาน ดนตรี
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อีสานก็มีการเปลี่ยนแปลงอยู ่เรื่อยๆ อยู ่แล้ว เพียงยืมแนวทางมาปรับใช้บ้าง 

ตามรปูแบบ ตามวธิกีารทีต้่องการใช้งานจากดนตรอีสีาน การสร้างเสยีงในแบบใหม่

เช่น ฮิปฮอป เชื่อมโยงกับคนรุ่นใหม่ได้ มองเห็นข้อดีสามารถสร้างสุนทรีย์ที่ดีในงาน

ศิลปะนี้ได้ 

	 ข้อดีของดนตรีพื้นบ้านอีสาน คือสามารถบรรเลงได้อิสระ เปิดโอกาสให้ได้

ทดลองได้มากกว่าดนตรีพื้นบ้านในภาคอื่น ดนตรีอีสานค่อนข้างปรับตัวได้ง่ายกว่า 

มีความหลากหลาย ดนตรีอีสานไม่มีอะไรที่ไม่ควรท�ำ สามารถท�ำการสร้างสรรค์ได้

โดย สื่อสารจินตภาพ ลื่นไหล อิสระต่อเครื่องมือที่บรรเลงโดย ใช้เทคนิคนี้ในการ

ท�ำงานดนตรีอีสานร่วมกับละคร ซ่ึงจะท�ำงานได้ดีกว่าดนตรีไทยซึ่งมีขนบ แต่ก็

สามารถท�ำได้ และต้องกล้าท�ำ มคีวามเข้มแขง็มากพอ โนห์รากม็ขีนบค่อนข้างชดัเจน 

วงดนตรีและศิลปิน รัศมี อีสานโซล เป็นตัวอย่างที่การร้องหมอล�ำน�ำเสนอเป็น 

โซล ออกมาอย่างดี ดนตรีอีสานมีความลื่นไหลได้มากกว่าในการท�ำงานร่วมกับ

การแสดง สามารถกระโดดไปท�ำงานกับดนตรีการแสดงการเคลื่อนไหวต่างๆ ได้ดี 

แนวโน้มการท�ำงานละครร่วมกับดนตรีอีสานในอนาคตจะมีมากขึ้นอีก อยากท�ำ

อย่างอื่น แต่อยู่ในรูปแบบดนตรีอีสานที่เช่ือมโยงได้ เสียงแคนที่รู้สึกเข้าไปข้างใน 

ดนตรีอาจจะเปลี่ยนไป แต่ยังคงเอกลักษ์ของเสียงเป็นดนตรีอีสาน ความเช่ือมโยง

ระหว่างคนรุน่ใหม่กบัความเป็นดนตรอีสีานยงัคงเชือ่มโยงกนัได้ งานทีอ่ยากทดลอง

กับดนตรีอีสาน musical โดยวิธีการน�ำเสนอแบบฝรั่งและอีสานที่มีความส�ำคัญ

ในอัตลักษณ์ท่ีเป็นสากล แต่ไม่ทิ้งต้นทางของความเป็นดนตรีอีสาน ไม่ท้ิงแก่นของ

ความเป็นอีสานผสมผสานและพัฒนาในแบบสากล (พชญ อัคพราหมณ์, 2563) 

	 บทเพลงที่ 2 “ฮอยฮัก” ผู้สร้างสรรค์คืออาจารย์สินนภา สารสาสและ

อาจารย์ภูวไนย์ ดิเรกศิลป์ รูปแบบ บรรเลงดนตรีอีสานแต่มีความโดดเด่นในเรื่อง

รูปแบบ (ท่อนเพลง) การปล่อยพื้นที่ว่าง การใช้ความเงียบ การสะกดจิตใจผู้ชมด้วย

เสียงดนตรี มีรูปแบบที่ช้าเร็วอย่างเหมาะสมและน่าติดตาม มีร้องประกอบ 

การสร้างสรรค์ผลงานเพลงดนตรีอีสานร่วมสมัยขึ้นมาโดยจัดแสดงเป็นครั้งแรกที่

โรงละครคณะศลิปกรรมศาสตร์ซึง่เป็นโรงละครใหญ่ลกัษณะของการผสมวงเป็นการ
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ประสมวงในแบบของวงดนตรพีืน้บ้านอสีาน แม้จะมีเครือ่งดนตรบีางเครือ่งทีอ่าจจะ

มองดูแล้วเป็นเครื่องดนตรีของชาวอีสานหรือไม่ยกตัวอย่าง เช่น ตะโพนหรือกลอง

ใหญ่ท่ีน�ำมาใช้น้ันเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานหรือไม่ แต่ก็ไม่ใช่ประเด็นส�ำคัญ

เท่าไหร่นัก เพราะว่าเป็นเครือ่งดนตรพีืน้บ้านอย่างแน่นอนแต่น่าจะเป็นของวฒันธรรมอืน่ 

ซึง่กอ็ยูใ่นประเทศไทย กไ็ม่ได้ท�ำให้บทเพลงนัน้มทีศิทางทีเ่ปลีย่นออกไปจะความตัง้ใจ

ของผู้สร้างสรรค์เครื่องดนตรีที่ใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนองหลัก

	 บทเพลงที ่3 “หมอล�ำพืน้” ผูส้ร้างสรรค์คือศาสตราจารย์พรรตัน์ ด�ำรงุและ

อาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัย งานดนตรีร่วมสมัยในบทเพลงล�ำพื้นหมอล�ำพื้นขับล�ำ

โดยอาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัย ถ้าโดยปกติทั่วไปแล้วกลอนล�ำพื้นท่ีใช้ล�ำก็เป็นไป

ตามปกติธรรมดาแต่ในคราวนี้ลักษณะการล�ำพื้นถูกยกให้แตกต่างออกไปจาก

ลักษณะเดิมก็คือการที่ใช้รูปแบบซ�้ำวนไปวนมาหลายรอบ โดยใช้แคนประกอบการ

ขับล�ำพื้นก็เป็นสิ่งที่ท�ำให้ผู้ฟังนั้นเกิดความสงสัย เหมือนกับว่าเนื้อหาของบทกลอน

ล�ำส้ันเกินไปไม่เดินกลอนต่อไป จุดนี้เองท�ำให้เป็นจุดท่ีน่าสนใจถ้าเปรียบเทียบไป

แล้วผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะให้ออกมาเป็นความต้ังใจของผู้สร้างสรรค์ท่ีจะให้ออก

มาในลักษณะนี้จึงเป็นการทดลองการล�ำพื้นในอีกลักษณะหนึ่ง

	 สังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

	 สงัคตีลกัษณ์ในดนตรอีสีานร่วมสมยัหมายถงึ ส่วนประกอบท่ีอยูใ่นตวัดนตรี

อีสานร่วมสมัยได้แก่จังหวะ ท�ำนอง เสียง ประสาน รูปแบบ รูปแบบในที่นี้หมายถึง 

ท่อนเพลง ซึง่สังคตีลกัษณ์นีจ้ะเน้นไปทีก่ารสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยัทีป่รากฏ

อยูใ่นบรบิทสงัคมอสีาน การวเิคราะห์สงัคีตลกัษณ์ วงสนิไซดนตรอีสีานร่วมสมยั ของ

นักศึกษาสาขาดนตรีพื้นเมืองคณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่นได้ร่วม

บรรเลงกบัวงดรุยิางค์ทหารอากาศจากประเทศสหรฐัอเมรกิา แสดงทีโ่รงละครคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ในวันที่ 25 มิถุนายน 2562 ในการแสดง

ร่วมสมยัครัง้น้ีลกัษณะของการประสมวงมเีครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีานได้แก่ แคน พิณ 

ซอ วงโปงลาง ไหซองและมีหมอล�ำ ส่วนของนักดนตรีจากวงดุริยางค์ทหารอากาศ

สหรัฐอเมริกา ได้มีการร่วมบรรเลงเครื่องดนตรีได้แก่เปียโน ดับเบิลเบสและกีตาร์
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ไฟฟ้า ลักษณะของการบรรเลงมีการร่วมบรรเลงของมือกลองท่ีเป็นชาวอเมริกันใน

ต�ำแหน่งกลองชุด และร่วมบรรเลงกลองตะโพนในวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน บรรเลง

ดับเบิลเบสประกอบดนตรีอีสานร่วมสมัยผู้เล่นดับเบิลเบสเป็นชาวอเมริกัน วิธีการ

บรรเลงจะใช้วนซ�้ำๆ 

	 รูปแบบ สังคีตลักษณ์ของดนตรีอีสานร่วมสมัยในด้านรูปแบบ ในด้าน

รูปแบบนี้หมายถึงท่อนเพลง การวางท่อนเพลงของดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นมี

หลากหลายลักษณะซึ่งจะเชื่อมโยงกับรูปแบบหรือสไตล์ของเพลงต่างๆ เช่น ถ้าเป็น

เพลงลูกทุ่งหมอลํา จะมีวิธีการวางท่อนเพลงจ�ำนวนห้องเพลงที่มีความเชื่อมโยงกับ

บรบิทในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน เพือ่ให้ตอบโจทย์ในกลุม่ของบทเพลงนัน้ๆ เช่น 

ถ้าเป็นลูกทุ่งอีสานก็จะต้องดูอีกว่า ต้องการที่จะเชื่อมโยงกับตลาดกลุ่มใด ลูกทุ่ง

อสีานก็มต้ัีงแต่ลักษณะดนตรทีีม่รีะดับของความทนัสมยัท่ีแตกต่างกนั การใช้รปูแบบ

หรอืท่อนเพลงน้ัน จงึมคีวามส�ำคญั ดนตรทีีเ่ป็นดนตรบีรรเลงและดนตรทีีเ่ป็นดนตรี

ประกอบการร้อง รูปแบบดนตรีที่เป็นประกอบการขับร้องนั้นไม่ว่าจะเป็นเพลงลูก

ทุ่งหมอล�ำหรือลักษณะการร้องในลักษณะอื่นๆ ที่มีดนตรีอีสานร่วมสมัยเข้ามาผสม

ผสานนั้นมีความอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดขึ้น งานที่เป็นลักษณะดนตรี

ทดลองนั้นก็มีอยู ่บ้างแต่ยังไม่ได้เป็นท่ีนิยมเท่าไหร่นัก กลุ ่มผู ้ชมผู ้ฟังกับกลุ ่ม

ผู้สร้างสรรค์ผลงานก็ต้องเชื่อมโยงกัน 

 	 จังหวะ ในอดีตการร่วมสมัยก็ถือว่าดนตรีพื้นบ้านที่มีการใช้จังหวะแบบ

ดั้งเดิมพัฒนามาจากจังหวะด้ังเดิม ภายหลังก็เริ่มมีวัฒนธรรมดนตรีจังหวะอื่นๆ 

เข้ามา นักดนตรีอีสานก็มีการครูพักลักจ�ำน�ำ มาผลิตหรือน�ำมาเพิ่มเติมเสริมแต่งให้

เป็นจังหวะที่มีความเหมาะสม ก็จะเป็นท่วงท�ำนองที่ได้รับความนิยมก็คือจังหวะ

หมอล�ำทางภาคอสีานหรอืจังหวะทีเ่ข้ากบัการขบัร้องจังหวะล�ำเพลนิ ล�ำเดินขอนแก่น

หรือจังหวะที่เข้ากับการร้องอื่นๆ ที่มีความสนุกสนาน ดังนั้นเหตุผลหนึ่งในการ

สร้างสรรค์ในด้านจังหวะนี้มาจากความนิยมในส่วนของความเป็นบริบทของความ

ชื่นชอบของผู้รับฟังดนตรีอีสานร่วมสมัยในปัจจุบันและยังถือว่าการสร้างสรรค์ด้าน

จังหวะนั้นถูกพัฒนาขึ้นต่อไปเร่ือยๆ ด้วยการน�ำเครื่องดนตรีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
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เคร่ืองดนตรีตะวันตก (กลองชุด)หรือเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะอื่นน�ำเข้ามา

ใช้ซึ่งเครื่องดนตรีนั้นก็จะมีวิธีการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีนั้นอย่างมีเอกลักษณ์ซ่ึงก็

มกีารปรบัตวัเข้ากบัจังหวะของความเป็นอสีาน ด้านจังหวะดนตรอีสีานนัน้ ในตวัของ

ความเป็นอีสานก็มีพัฒนาการมีการรับเอาวัฒนธรรมต่างๆ เข้ามาประยุกต์ใช้ เมื่อมี

การใช้บ่อยครัง้กอ็าจจะเกดิการจดจ�ำการลอกเลยีนแบบ การน�ำเข้ามาใช้ในวงโปงลาง

หรือวงดนตรีพื้นบ้านอีสานโดยเฉพาะคนรุ่นหลัง ผู้ที่มีความสนใจในการสร้างสรรค์

กอ็าจจะน�ำแนวคดิหรือวธีิการรวมไปถงึขัน้ตอนในการสร้างสรรค์การเรียบเรยีงเสยีง

ประสานดนตรีอีสานในลกัษณะต่างๆ โดยมีการเพ่ิมรายละเอยีดเข้าไปในจงัหวะกจ็ะ

ท�ำให้เกิดสีสันใหม่ๆ ของจังหวะดนตรีอีสานมากขึ้น ผู้สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วม

สมยัอาจจะน�ำจงัหวะอืน่ๆ ทีเ่ป็นวฒันธรรมอืน่หรอืจงัหวะของดนตรตีะวนัตกเข้ามา

ประยุกต์สอดแทรกเข้าเพื่อให้เกิดสีสันใหม่ๆ สิ่งนี้ก็จะเป็นการพัฒนาต่อยอดและยัง

เป็นการทดลองรวมไปถึงเป็นการท�ำให้ผู้ฟังนั้นได้รับอรรถรสหรือสิ่งใหม่ๆ 

	 ท�ำนอง สงัคตีลกัษณ์ในดนตรอีสีานร่วมสมยัในด้านท�ำนอง เป็นสิง่ส�ำคญั

อย่างยิ่งในด้านท่วงท�ำนองของดนตรีอีสานร่วมสมัย กล่าวได้ว่าท่วงท�ำนองนั้นส่วน

หนึ่งมาจากท�ำนองของหมอล�ำ ท่วงท�ำนองของการขับร้องพื้นบ้านอีสานก็น�ำมา

พัฒนาปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ต่อยอด ตัดทอน เพิ่มเติมแต่งท�ำนองหรือเลียนแบบ

ท�ำนอง การร้องล�ำหรือเลียนท�ำนองของแคนที่ใช้ประกอบหมอล�ำ เมื่อได้ฟังมากๆ 

ก็ท�ำให้เกดิการจดจ�ำตกผลกึและสร้างสรรค์ ดัดแปลงท่วงท�ำนองต่างๆ ออกมา ดงันัน้

ในด้านท่วงท�ำนองของดนตรีอีสานร่วมสมัยส่วนหนึ่งท่วงท�ำนองดนตรีจะได้รับ

อทิธิพลมาจากท�ำนองหมอล�ำหมอแคน นอกจากน้ียงัมโีอกาสท่ีท่วงท�ำนองของดนตรี

อสีานร่วมสมยัน้ันจะมาจากวฒันธรรมดนตรีอืน่ๆ ซึง่น�ำมาใช้ด้วยเครือ่งดนตรอีสีาน

บรรเลง ดนตรีในลักษณะอื่นๆ ก็เข้ามามีบทบาทท�ำให้ผู้สร้างสรรค์ผลงานนั้นได้รับ

ชมรับฟังอยู่บ่อยครั้ง จึงท�ำให้ได้รับอิทธิพลในส่วนนี้รวมไปถึงนักดนตรีในปัจจุบันก็

มีการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีอื่นๆ ในการที่ตนเองได้บรรเลง 

	 เสียงประสาน การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ในด้านเสียงประสานในดนตรี

อสีานร่วมสมยัการประสานเสยีงนัน้เกดิขึน้ตัง้แต่ 2 แนวขึน้ไปการประสานเสยีงเกดิ
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ขึ้นทั้งที่เป็นเครื่องดนตรีเดียวกันก็มี การประสานเสียงรวมไปถึงการประสานเสียง

ร้องในลักษณะของการขับร้องเป็นการประสานเสียงอีกลักษณะหนึ่ง หรือการ

ประสานเสียงระหว่างดนตรีกับการขับร้อง สิ่งหน่ึงที่พบในการประสานเสียงคือ

การน�ำวิธีการประสานเสียงมาใช้ในดนตรีอีสานร่วมสมัยอย่างเป็นอิสระเช่น ในการ

บรรเลงพิณ การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานที่ใช้ประกอบการแสดงฟ้อนร�ำ ในลักษณะ

ของศิลปะนิพนธ์ในปัจจุบันการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานนั้นมีการน�ำเข้ามาบรรเลง

ประสานเสียงใน ลักษณะเสียงที่ออกมานั้นก็มีความแปลกแตกต่างและไพเราะ

สวยงามเหมาะกับการสร้างสรรค์ที่เป็นความร่วมสมัย 

	 เครือ่งดนตร ีเครือ่งดนตรอีีสานวงเอเชีย7 เป็นอกีวงหนึง่ซ่ึงมกีารน�ำเคร่ือง

ดนตรอีสีานเข้ามาบรรเลงประกอบในวง ซึง่ในวงน้ันเองรูส้กึว่าจะเป็นการเล่นในสไตล์

แจ๊ส มีเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีอีสานบรรเลง ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีอีสานคือ

อาจารย์ต้นตระกูล แก้วหย่อง โดยบรรเลงพิณ แคน เป็นเครื่องดนตรีหลักในการ

บรรเลง วงเอเชยี 7 วงหนึง่ซึง่มกีารผสมผสานบทเพลงได้อย่างลงตวัและมคีณุค่าทาง

ดนตรี ลักษณะการบรรเลงดนตรีอีสานร่วมกับวงลักษณะนี้จึงเป็นลักษณะที่เกิด

คุณค่าทางมิติทางวัฒนธรรมดนตรีอีสานร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี ถือว่าวงเอเชีย 7 

เป็นอีกวงหนึ่งซึ่งประสบความส�ำเร็จในการน�ำดนตรีอีสานเข้ามาบรรเลงได้อย่าง

งดงาม นอกจากน้ียงัมวีงดนตรพีืน้บ้านอาจารย์อ้น แคนเขยีว อาจารย์ทรงศกัดิ ์ประ

ทุมสินธุ์ อาจารย์ละมุด ทรัพย์ผาด อาจารย์ทองใส ทับถนน พ่อเมฆ ศรีก�ำพล มีการ

บันทึกเสียงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีความคมชัดและความละเอียดสูง 

	 การเรยีบเรยีงเสียงประสาน การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมัย ในปัจจบุนั

ก็ถือว่าการพัฒนาไปตามยุคตามสมัยที่เป็นส่วนส�ำคัญคือสัดส่วนในการสร้างสรรค์

ยกตัวอย่างเช่น การเรียบเรียงเสียงประสาน ในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

นัน้ถอืว่ามคีวามหลากหลายและมคีวามประสงค์ทีจ่ะผสานกบัวฒันธรรมดนตรอีืน่ๆ 

เข้ามาเพิ่มเติมมากขึ้น ท�ำให้เกิดมิติของการศึกษาเรียนรู้ที่เป็นการทดสอบตลาดจะ

เห็นได้ว่าผู้เรียบเรยีงเสยีงประสานกม็จี�ำนวนหนึง่ท่ีท�ำงานรบัใช้สงัคม มองดวู่าสงัคม

ในการรบัฟังแบบไหน ชอบงานลกัษณะใด กเ็ป็นอกีลกัษณะหนึง่มสีดัส่วนความเป็น
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ตัวของตัวเองสูงในการเรียบเรียงเสียงประสาน การเสพหรือรับเอาวัฒนธรรมดนตรี

อื่นๆ เข้ามาเป็นอิทธิพลในความเป็นตัวตนของตนเอง ถือได้ว่าลักษณะของนักเรียบ

เรียงเสียงประสานก็เป็นการท�ำงานดนตรีอีสานร่วมสมัยท่ีมีสัดส่วนรับใช้สังคมใน

แต่ละบรบิทหรอืในแต่ละกลุม่ผูฟั้ง การเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรอีสีานร่วมสมยั

ปรากฏอยู่ในลักษณะของการบรรเลงเพลงลูกทุ่งหมอล�ำค่อนข้างมาก 

สรุปผล
	 1.	 รปูแบบ แนวคดิ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั 

การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั บทเพลงที ่1 “สุดสะแนน” รปูแบบ ผูส้ร้างสรรค์

ดนตรีคืออาจารย์อาทิตย์ กระจ่างศรี ลักษณะของรูปแบบ (FORM) ผู้สร้างสรรค์

พยายามให้อิสระกับผู้บรรเลง เพียงแต่ก�ำหนดให้ใช้บทเพลงหรือลาย ที่มีความลื่น

ไหลและเข้าถงึอารมณ์ของนกัแสดง บทเพลงที ่2 “ฮอยฮกั” ผูส้ร้างสรรค์คอือาจารย์

สินนภา สารสาสและอาจารย์ภูวไนย์ ดิเรกศิลป์ รูปแบบ บรรเลงดนตรีอีสานแต่มี

ความโดดเด่นในเร่ืองรูปแบบ (ท่อนเพลง) การปล่อยพ้ืนท่ีว่าง การใช้ความเงียบ 

การสะกดจติใจผู้ชมด้วยเสยีงดนตร ีมรีปูแบบทีช้่าเรว็อย่างเหมาะสมและน่าตดิตาม 

ร้องประกอบ บทเพลงที ่3 “หมอล�ำพืน้” ผูส้ร้างสรรค์คอืศาสตราจารย์พรรตัน์ ด�ำรงุ 

อาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัย งานดนตรีร่วมสมัยในบทเพลงล�ำพื้น หมอล�ำพื้นขับล�ำ

โดยอาจารย์ดวงฤทยับญุสนิชยัถ้าโดยปกตโิดยทัว่ไปแล้วกลอนล�ำพืน้ทีใ่ช้ล�ำกเ็ป็นไป

ตามปกติธรรมดาแต่ในคราวนี้ลักษณะการล�ำพื้นถูกยกให้แตกต่างออกไปจาก

ลกัษณะเดมิกค็อืการทีใ่ช้รปูแบบซ�ำ้วนไปวนมาหลายรอบโดยใช้แคนประกอบใช้แคน

ประกอบการขับล�ำพื้น 

	 2.	 บทบาทและสังคตีลกัษณ์ดนตรอีสีานร่วมสมยั ดนตรอีสีานร่วมสมัย

ประกอบการแสดงละครเวที การใช้ดนตรีร่วมสมัยประกอบการแสดงละครเวที

บทเพลงสดุสะแนน สร้างสรรค์การแสดงโดยอาจารย์พชญ อคัรพราหมณ์ ในลกัษณะ

การใช้วงดนตรีพื้นบ้านอีสานในลักษณะนั่งบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน แคน 

โปงลาง โหวด กลอง ฆ้อง กังสดาล พิณโปร่ง บรรเลงผสมกับการน�ำเสนอของนัก
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แสดงซึ่งนักแสดงน้ันก็มีการขับร้องหมอล�ำประกอบดนตรีและแสดงไปในตัว

ปรากฏการณ์น้ีเกดิขึน้และดมูสีสีนัน่าตดิตาม การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยัใน

การแสดงหมอล�ำพื้นท�ำเล่นแต่เอาจริงขับล�ำโดย อาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัยและ

ศาสตราจารย์ ดร.พรรัตน์ ด�ำรุง เป็นการเชื่อมโยงกันระหว่างการขับล�ำหมอล�ำพื้น

ของภาคอีสาน

อภิปรายผล
	 การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย บทเพลงที่ 1 “สุดสะแนน” ลักษณะ

ของรูปแบบ (FORM) ผู้สร้างสรรค์พยายามให้อิสระกับผู้บรรเลง เพียงแต่ก�ำหนดให้

ใช้บทเพลงหรือลาย ที่มีความลื่นไหลและเข้าถึงอารมณ์ของนักแสดง บทเพลงที่ 2 

“ฮอยฮกั” รปูแบบ บรรเลงดนตรอีสีานแต่มคีวามโดดเด่นในเรือ่งรปูแบบ (ท่อนเพลง)

การปล่อยพื้นที่ว่าง การใช้ความเงียบ การสะกดจิตใจผู้ชมด้วยเสียงดนตรี มีรูปแบบ

ที่ช้าเร็วอย่างเหมาะสมร้องประกอบ น่าติดตาม บทเพลงท่ี 3 “หมอล�ำพื้น” 

งานดนตรีร่วมสมัยล�ำพื้น หมอล�ำพื้นขับล�ำลักษณะที่ใช้รูปแบบซ�้ำวนไปวนมาหลาย

รอบโดยใช้แคนประกอบใช้แคนประกอบการขับล�ำพื้น ดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นอยู่

กับวิถีชีวิตมีพัฒนาการมีการเปลี่ยนแปลงรับใช้สังคมในรูปแบบต่างๆ ผสมผสาน

ดนตรตีะวนัตกในแคนวงสนิไซบรรเลงร่วมกบัวงดุรยิางค์ทหาร ประเทศสหรัฐอเมริกา 

สอดคล้องกบั อานนัท์ นาคคง, (2560) ที่กล่าวว่า ส่วนใหญจ่ะใช้เครื่องดนตรจีากวง

สมัยนิยมอย่าง กลองชุด เบสกีตาร์ กีตาร์ คีย์บอร์ดชนิดต่างๆ มาบรรเลงเข้าด้วยกัน 

ทั้งน้ีจะใช้เทคนิคทางดนตรีอันหลากหลายแต่ส่วนใหญ่แล้วจะผสมผสานวิธีการ

ประพันธ์ดนตรีอย่างในดนตรีพ็อพ ร็อค หรือ แจ๊สเข้าไป 

	 ดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดงละครเวที บทเพลงสุดสะแนน

ในลกัษณะการใช้วงดนตรพีืน้บ้านอสีานในลกัษณะนัง่บรรเลงเครือ่งดนตรต่ีางๆ มทีัง้

แคนโปงลางโหวดกลองฆ้องกังสดาลพิณโปร่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้รวมกันเพื่อบรรเลง

ผสมกบัการน�ำเสนอของนักแสดงซึง่นักแสดงน้ันกม็กีารขับร้องหมอล�ำประกอบดนตรี

และแสดงไปในตวัปรากฏการณ์น้ีเกดิขึน้ปรากฏการณ์นีเ้กิดข้ึนและดูมสีสีนัน่าตดิตาม 
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การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยในการแสดงหมอล�ำพ้ืน เป็นการเช่ือมโยงกัน

ระหว่างการขับล�ำหมอล�ำพื้นของภาคอีสานความดั้งเดิมในการขับล�ำหมอล�ำพ้ืนใน

ภาคอีสานร่วมสมัยอย่างอิสระ สอดคล้องกับจันทิมา นิลทองค�ำ (2540) ที่กล่าวว่า 

การมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทางในการประพันธ์แบบต่างๆ ได้เอง คีตกวี

ปัจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ (Serialism) ซึ่งหมายถึงการจัดโน้ตทั้ง 12 ตัว

ความสั้นยาวของโน้ต (เสียง) และความค่อยดังเข้าเป็นอันดับที่แน่นอนในแต่ละองค์

ประกอบหรือจะแต่งแบบอิสระไม่ต้องใช้ระบบใดๆ ก็ได้โดยประดิษฐ์แนวทางของ

ดนตรีขึ้นมาใหม่ 

ข้อเสนอแนะ 
	 ส�ำหรับนักวิจัย ควรศึกษาในประเด็นดนตรีเชิงลึก ส�ำหรับนักศึกษา ควร

เรยีนรูจ้ากศลิปินผูส้ร้างสรรค์ดนตรร่ีวมสมยั ส�ำหรบัหน่วยงานราชการ ควรสนบัสนนุ

ทุนส�ำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน 
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บทคัดย่อ
	 การวจัิยนีม้วัีตถุประสงค์เพือ่ศกึษาประวัตคิวามเป็นมากระบวนการร�ำสลิะกริช 

และเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงชดุกรชิรายา ศาสตราวธุ โดยวธิกีารศกึษาจาก เอกสาร 

ต�ำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

ผลการวจิยัพบว่า วฒันธรรมการใช้อาวุธกรชิ มคีวามสมัพันธ์กับชวา-มลาย ู

มาก่อนคริสต์ศตวรรษที่ 14 เชื่อว่ากริชเป็นตัวแทนองค์พระอิศวร มีไว้เพื่อบูชา 

เป็นเครื่องประกอบพระราชอิสริยยศของกษัตริย์หรือบุคคลชั้นสูง รวมไปถึงเป็น

เครื่องประดับที่ทรงเกียรติบ่งบอกถึงฐานะของผู้ครอบครอง ในสังคมชาวไทย กริช

เป็นเครื่องรางของขลังมีไว้เป็นที่พ่ึงพาทางด้านจิตใจ และปรากฏอยู่ในพิธีกรรม

ที่ส�ำคัญ เช่น ลิมนต์ พิธีกรรมโนราโรงครู พิธีเข้าสุหนัต ประเพณีแต่งงาน เพื่อแสดง

ถึงความกตัญญูต่อผีบรรพบุรุษ ความเป็นมงคลป้องกันเสนียดจัญไร การร�ำกริช

ปรากฏในการแสดงเชิงต่อสู ้ที่ เรียกว่า สิละกริช เป็นศิลปะการต่อสู ้โดยใช้

กริชประกอบการร่ายร�ำและอวดลีลากระบวนท่าการต่อสู้ มีล�ำดับการแสดง 3 ขั้น 

คือ การเคารพคู่ต่อสู้ด้วยการสลาม การร�ำไหว้ครูเพ่ือร�ำลึกถึงครูบาอาจารย์และ

เพื่อความเป็นสิริมงคลแก่ตัวเอง การร่ายร�ำเพื่อดูชั้นเชิงคู่ต่อสู้เริ่มจากการขึ้นพรหม 

เป็นการร�ำ 4 ทศิ และข่มขวญัคูต่่อสู ้เป็นการร่ายร�ำสวนทางกบัคูต่่อสูโ้ดยท�ำท่าเดนิ

แปลง (ย่างสามขมุ) จบด้วยกระบวนการต่อสู ้การสร้างสรรค์ชุดการแสดง กรชิรายา 

ศาสตราวุธ ที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ 1 เครื่องแต่งกาย ผู้แสดงสวมชุดบายู

มลายูแบบราชส�ำนักปัตตานี 2 ดนตรีส�ำหรับด�ำเนินท�ำนองใช้ปี่ชวาและกลองมลายู

เป็นเคร่ืองก�ำกับจงัหวะผสมกบัดนตรสีากลบรรเลงด้วยท�ำนองเพลงร่วมสมยั 3 เพลง 

ท่าร�ำ แบ่งเป็น 3 ขัน้ตอน ได้แก่ การแสดงถงึความเคารพบูชากริช การแสดงข้ันตอน

การใช้กรชิในรปูแบบต่างๆ เช่น การถอืกรชิ การเหนบ็กรชิ การชกักริช การเกบ็กรชิ 

การใช้กริชเป็นเคร่ืองประดบั และแสดงถึงการร่ายร�ำกลวธิต่ีอสู ้การแสดงสร้างสรรค์ชดุ 

กริชรายา ศาสตราวุธ ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นโดยใช้การพื้นฐานการร�ำสิละกริช ค่านิยม

ความเช่ือเร่ืองกริช มาออกแบบโดยใช้หลกัโครงสร้างทางนาฏศลิป์ไทย และนาฏศลิป์

พ้ืนบ้านภาคใต้ ท�ำให้ได้การแสดงสร้างสรรค์รปูแบบใหม่ ทีไ่ม่ท�ำให้ของเดมิเสยีหาย 
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และยังคงไว้ซึ่งศิลปะการต่อสู้ในรูปแบบการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ที่สะท้อนถึง

ความเชื่อ วิถีชีวิตความเป็นปัจจุบันไปด้วย 

ค�ำส�ำคัญ: วิจัยสร้างสรรค์, กริช, รายา, ศาสตราวุธ

Abstract
	 The objectives of this research were to study the history of kris 

dance performance and to create Krisraya Sattrawut performance. The 

study was based on documents, textbooks, related research papers, 

interviews, and participant observations.

	 The study results revealed that the culture of using a kris as a 

weapon was related to Javanese-Malay before the 1400s A.D. It was 

believed that kris represented Shiva and was possessed as a worshiped 

item, a supremacy ornament of a king or high ranking persons. It was 

also treated as an honorable ornament signifying the social status of 

the owner. In Thai society, a kris was an amulet as well as a spiritual 

refuge. A kris was used in ritual ceremonies such as Limon (a kind of 

Southern performance), Nora Rongkru (a kind of Southern dancing 

ceremony to pay gratitude to the ancestors), circumcision ceremony, 

and wedding ceremony - to show respect to the ancestors’ spirits as 

well as a prevention of misfortune. Kris dance appeared in a fighting 

performance called “Sila Kris” which was a fighting art using a kris as a 

prop in the dance to demonstrate fighting gestures. The performance 

sequence of orders were as follows- paying respect to the opponent 

by salaaming, dancing to pay a respect to teachers and ask for 

self-prosperity, dancing to estimate the opponent’s tactics via Kheun 
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Phrom in which the dance gesture was in four directions and there was 

a threaten to the opponent while walking towards him with Dern Plaeng 

or Yang Sam Khum (to stalk forcefully), and finally the fighting process. 

Patani-style kris handle would be crafted in a form of the head of a 

humber bird which was very popular in the lower southern provinces 

in Thailand. The research on the creation of Krisraya Sattrawut 

performance which was newly created by the researcher consisted of 

3 aspect: 1) costumes – performers would wear Bayu-Malayu Pattani 

court costumes, 2) music – using a Javanese oboe and a Malayu drum 

to control the rhythm of the dance together with the use of western 

musical instrument in playing contemporary music, 3) dance gestures 

–these could be divided into 3 steps: pay respect to and worshipping 

the kris, demonstrating the procedures in using a kris in various styles 

such as holding, carrying, pulling it out, keeping it back, using it as an 

ornament, and demonstrating fighting dance-gestures. It could be 

concluded that this creation of Krisraya Sattrawut performance which 

was created by the researcher basing on kris dancing performance, Sila 

Kris, social value, and beliefs on kris were integratedly designed under 

the frameworks of Thai and Southern performing arts. The new 

choreography was, hence, created without destroying the original ones 

but maintained the Southern fighting arts which reflected beliefs and 

current way of life. 

Keywords: creative research, kris, Raya, weapons
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บทน�ำ
	 กริช เป็นศาสตราวุธโบราณ ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ท่ัวไปใน
บรเิวณคาบสมทุรมลาย ูและเป็นหน่ึงในเคร่ืองราชกกธุภัณฑ์ ในการประกอบพธิกีรรม
สถาปนาเจ้าเมือง หรือรายอ บ่งบอกถึงฐานะทางสังคมเศรษฐกิจยศถาบรรดาศักดิ์
ของผู้เป็นเจ้าของ ทั้งยังมีความหมายที่เกี่ยวพันกับความเช่ือในเรื่องเครื่องรางของ
ศักดิ์สิทธ์ิ กริชไม่ใช่อาวุธทั่วไป แต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผู้สั่งท�ำต้องประสานจิต
ภาวนาเข้าด้วยกัน ฤกษ์ท�ำและเสร็จในฤกษ์ยามชัดเจน กริชจะดีหรือไม่ ข้ึนอยู่กับ
จิตใจเจ้าของ หากจิตใจดีกริชก็จะดีตาม แต่ถ้าไม่ดีกริชจะไม่ดีตาม

กริชมีบทบาทส�ำคัญในพธิกีารและพิธกีรรมเก่าแก่ เช่น ในประเทศมาเลเซยี 
เมื่อมีพระราชพิธีราชาภิเษกหรือสถาปนาสุลต่านเป็นพระราชาธิบดี ต้องมีกริชใน
พิธกีรรมนัน้เป็นเครือ่งประกอบพระราชอสิรยิยศ พิธกีรรมเช่นนีเ้คยมใีนการสถาปนา
เจ้าเมอืงใน 7 หัวเมืองมลายขูองภาคใต้ด้วย และยงัน�ำกรชิเป็นองค์ประกอบพธิกีรรม
ให้ค�ำสาบานปฏิญาณตนแสดงถึงความจงรักภักดีต่อกษัตริย์หรือเจ้าเมือง กลุ่มไทย
พุทธในภาคใต้ตอนล่างและตอนกลางในอดีตหลายพืน้ทีน่ยิมใช้กรชิเป็นส่วนหน่ึงของ
เครือ่งแต่งกายเจ้าบ่าว และในคนืส่งตวัเจ้าสาวเจ้าบ่าวจะมอบกรชินัน้แก่เจ้าสาวพอ
เป็นพิธี ท�ำนองว่าได้ฝากความเป็นความตายไว้กับเจ้าสาวแล้วเจ้าสาวก็ส่งคืน 
อันหมายถึงมอบชีวิตตนฝากไว้กับสามี ปัจจุบันกริชยังคงน�ำมาใช้เป็นเครื่องประดับ
เพื่อประกอบในพิธีส�ำคัญ เช่น งานมงคลสมรส พิธีโกนผมไฟ เข้าสุหนัต งานแก้บน 
และงานเฉลิมฉลองในโอกาสต่างๆ 

นอกจากกริช จะเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีส�ำคัญตามความเชื่อแล้ว 
กรชิยงัเป็นอาวุธประกอบการร่ายร�ำ ทีเ่ป็นขัน้ตอนหนึง่หลงัจากท�ำกรชิเสรจ็โดยช่าง
ท�ำกริช เพื่อจะน�ำมาทดลองร่ายร�ำ เพื่อทดสอบความคล่องตัวในการใช้กริช ยังถือ
เป็นการออกก�ำลังกายผ่อนคลายความเมื่อยล้าจากการท�ำกริช การร�ำกริชได้ถูก
ประยุกต์มาจากศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว ด้วยมือเปล่า หรือที่เรียกว่า “ซีละ” โดย
มต้ีนก�ำเนิดมาจากชวา ซึง่แบ่งเป็น 3 ลกัษณะคือ ซีละกายง ซลีะตาร ีและซลีะยาโต๊ะ 
ซลีะกายเป็นซลีะทีเ่น้นแสดงการต่อสูก้นัด้วยกรชิประกอบท่าร�ำหรอืเป็นการอวดลีลา
กระบวนการต่อสู ้ซีละตาร ีเป็นการแสดงลลีาการร่ายร�ำ ในการต่อสูส่้วนมากใช้แสดง



288
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

เฉพาะหน้าเจ้าเมืองหรือเจ้านายชนชั้นสูง ซีละยาโต๊ะ เป็นการแข่งขันที่มีกฎกติกา 
มีการตัดสินให้มีการแพ้ชนะ

จากการท่ีกริชมีความส�ำคัญด้านวัฒนธรรมท่ีแฝงไปด้วยภูมิปัญญา 
ความเชื่อ ที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู ่ภายใต้สิ่งแวดล้อมท่ีแสดงถึง
เอกลักษณ์ของท้องถิน่ ท่ีมใิช่แค่เป็นอาวธุเพียงอย่างเดียว สงัคมในปัจจบัุนกรชิได้ลด
บทบาทลง สาเหตุมาจากความนิยมทางเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทในวิถีชีวิตของ
มนษุย์ในยคุปัจจบุนัมากขึน้ ค่านิยมทางสงัคมทางวฒันธรรมแบบดัง้เดมิเริม่ท่ีจะเลอืน
หาย เป็นเหตใุห้กรชิในวถิชีวีติของชาวใต้อาจสญูหายไป องค์ความรูต่้างๆ ทีเ่กีย่วกบั
กริชจะสูญหายไป จึงเป็นแรงจูงใจให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษา การร�ำกริชและศิลปะ
ป้องกนัสลิะกริช จากครภูมูปัิญญาทีม่คีวามรู ้ความช�ำนาญ ทีม่ชีือ่เสยีงและมผีลงาน
เป็นทีย่อมรบัในสงัคม จากการสมัภาษณ์เชิงลกึ อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
โดยวิธีการจดบันทึกข้อมูล การบันทึกเสียง และการศึกษากระบวนท่าร�ำสิละกริช 
เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ชุดการแสดง ดังนี้

ครตูพีะล ีอะตะบู เป็นครภูมูปัิญญาด้านศิลปกรรมการท�ำกรชิ มคีวามรอบรู้ 
เชีย่วชาญในเรือ่งของกรชิต่อเนือ่งยาวนานกว่า 30 ปี ท่านได้รบัการถ่ายทอดการท�ำ
กริชและได้รับการสืบทอดกระบวนการร�ำกริชรามัญ และถ่ายทอดท่าร�ำกริชรามัญ
ให้กับเยาวชนและผู้สนใจร�ำกริช จนได้รับยกย่องว่าเป็นผู้อนุรักษ์การร�ำกริช 

คณะน้องใหม่บางปู โดยมีนายนิเซ็ง สาและ ซึ่งเป็นหัวหน้าคณะ ซึ่งที่มีชื่อ
เสยีงในด้านการแสดงสลิะกรชิแบบดัง้เดิม ได้รับความไว้วางใจเป็นตวัแทนภาคใต้ใน
การแสดงสิละหน้าพระที่นั่ง ได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดสิละ อาเซียน 
10 ประเทศ ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ” จะเป็นสื่อที่แสดงออก
ถึงวัฒนธรรม ความส�ำคัญของกริชตามความเชื่อความศรัทธาของชาวใต้ การน�ำเอา
ศลิปะการต่อสู ้ทีเ่รยีกว่า “สลิะกรชิ”เข้ามาผสมผสานกบันาฏยศลิป์ให้เกิดท่วงท่าท่ี
เข้มแข็ง เพื่อถึงแสดงพละก�ำลังของการใช้กริชในการต่อสู้ ประกอบการใช้กริชอย่าง
สง่างาม ในลักษณะต่างๆ เช่น การเหนบ็กรชิ การชกักรชิ การเกบ็กรชิ แสดงถงึความ
งามของตวักริช ดนตรีและท�ำนองเพลงใช้ดนตรพีืน้บ้านภาคใต้ เน้นจงัหวะหน้าทบัท่ี
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กระชับกระตุ้นอารมณ์ของผู้แสดง เคร่ืองแต่งกายเป็นวัฒนธรรมการแต่งกายใน

ราชส�ำนักปัตตานี 

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและกระบวนการร�ำกริช

	 2. 	 เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุดกริชรายา ศาสตราวุธ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ได้เป็นผลงานวิจัยสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ” 

สามารถน�ำไปถ่ายทอดให้เกดิความรู ้ความเข้าใจ และการจดัการแสดง เพือ่ให้สงัคม

ได้ตระหนักถึงคุณค่าในศาสตร์ทางด้านนาฏศิลป์และส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์ 

เพื่อสืบสานด้านนาฏศิลป์ต่อไปน�ำไปสู่การอนุรักษ์ที่ยั่งยืน

2. 	 ผลจากการวจิยัสร้างสรรค์ในครัง้นีส้ามารถจดัท�ำสือ่ วดิทีศัน์ ออกเผย

แพร่สู่สถานศึกษาได้ทั่วประเทศ

ขอบเขตของการวิจัย
	 ผูวิ้จยัได้ศกึษาประวติัความเป็นมา ของกรชิ ทีส่ะท้อนอยูใ่นวถิชีวีติของชาว

ไทยภาคใต้ ในเขตพื้นที่จังหวัดยะลา ปัตตานี นราธิวาส ด้านรูปแบบการท่าร�ำกริช

จากครูตีพะลี อะตะบู ผู้สืบทอดท่าร�ำกริชในสายของวังรามันห์ และศิลปะป้องกัน

ตัวของสิละกริช คณะน้องใหม่บางปู จังหวัดปัตตานี โดยน�ำข้อมูลท่ีได้จากการ

วิเคราะห์ และน�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ”

นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย 
	 กริชรายา หมายถึง กริชที่ทรงคุณค่าเปรียบเสมือนเป็นตัวแทนเจ้านคร 

ที่ปกครองบ้านเมือง

	 ศาสตราวุธ หมายถึง เครื่องมือที่ใช้ในการต่อสู้ป้องกันตัว 
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	 กริชรายา ศาสตราวุธ หมายถึง งานสร้างสรรค์ที่ได้ประดิษฐ์ท่าร�ำขึ้นใหม่ 

โดยใช้เป็นกรชิสือ่ในแสดงออกถงึวฒันธรรม ความส�ำคญัของกรชิตามความเชือ่ความ

ศรัทธาของชาวใต้ การน�ำเอาศิลปะการต่อสู้ที่เรียกว่า “สิละกริช” และลักษณะ

การถือกริช เช่น การเหน็บกริช การชักกริช การเก็บกริช แสดงถึงความงามของ

ตัวกริช เข้ามาผสมผสานกับนาฏยศิลป์ให้เกิดท่วงท่าที่เข้มแข็งสวยงาม

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
	 ผลงานสร้างสรรค์ ชุด กริชรายา ศาสตราวุธ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูล

ต่างๆ เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีเ่กีย่วกับ ประวตัคิวามเป็นมาของกรชิ วฒันธรรมกริชในวถิชีาว

ใต้ และข้อมลูทางด้านการออกแบบนาฏศลิป์และดนตรพืีน้บ้านภาคใต้ แล้วจงึน�ำข้อมลู

เหล่านัน้มาวเิคราะห์เพือ่เป็นพืน้ฐานการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏศลิป์

พื้นบ้านภาคใต้ในแต่ละองค์ประกอบการแสดง ซึ่งประกอบไปด้วย แนวคิดการแสดง 

นักแสดง เครื่องแต่งกาย ท�ำนองเพลงดนตรี และกระบวนท่าร�ำ โดยในแต่ละ

องค์ประกอบนัน้มคีวามเชือ่มโยงสอดคล้องกัน อันน�ำไปสูก่ารสร้างสรรค์การแสดง ดังน้ี 

ประวัติความเป็นมาของกริช
- กริชกับวิถีความเชื่อที่ปรากฏ
- การร�ำกริชสายรามัญ
- ศิลปะการป้องกันตัว “สิละกริช”

แนวคิดที่ใช้
- การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์
- กระบวนการนาฏยประดิษฐ์
- ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง
- แนวคิดทางด้านดนตรีประกอบการแสดง

- การแลกเปลี่ยนองค์ความรู้จาก
ปราชญ์ท้องถิ่น

- ผู้เชี่ยวชาญทางนาฏศิลป์และศาสตร์ที่
เกี่ยวข้อง

องค์ประกอบการแสดง

การแสดงสร้างสรรค์ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ”

แผนภูมิที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
งานวิจยัสร้างสรรค์ เร่ือง “กรชิรายา ศาสตราวธุ ” ผูว้จิยัได้ก�ำหนดระเบียบ

วิธีวิจัยโดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยมีสาระ
ส�ำคัญโดยสรุป ดังต่อไปนี้

1 	 เกบ็รวบรวมข้อมลูจากการศึกษาค้นคว้าข้อมลูจากเอกสารทางวิชาการ
และข้อมูลจากส่ือ เทคโนโลยีสารสนเทศ การสัมภาษณ์ศิลปินและนักวิชาการท่ีมี
ความรู้ด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ และวัฒนธรรมกริชในภาคใต้ 

2.	 ก�ำหนดกรอบแนวคดิในการวจิยั จากการประมวลผล กลัน่กรองความ
รู้จากการศึกษาและรวมรวมข้อมูลทางวิชาการ น�ำไปสู่การวิเคราะห์แนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ และท�ำการจัดความรู้ให้เป็นระบบ 
เพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดพื้นฐานเบื้องต้นส�ำหรับงานสร้างสรรค์

3.	 การสร้างเคร่ืองมือในการวิจัย ส�ำหรับเครื่องมือท่ีผู้วิจัยได้น�ำมาใช้
ส�ำหรับกระบวนการวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ในคร้ังนี้
ประกอบด้วย

3.1	 การวิจัยเชิงเอกสาร (ducumentary research) โดยการศึกษา
และค้นคว้าจากเอกสารวิชาการ ต�ำรา ตลอดจนผลงานวิจัยประเภทต่างๆ รวมท้ัง 
ข้อมูลจากการค้นคว้าทางสื่ออิเล็กทรอนิกส์หรือข้อมูลจากเว็บไซต์ทางอินเตอร์เน็ต
เพื่อน�ำมาใช้ในการบวนการสร้างพื้นฐานขององค์ความรู ้ ท่ีสามารถน�ำไปใน
กระบวนการเก็บรวบรวมข้อมูลทางวิชาการที่มีประสิทธิภาพต่อไป

3.2	 การสมัภาษณ์เชงิลกึ (In-depth Interview) โดยมกีลุม่เป้าหมาย
ที่เป็นบุคคลให้ข้อมูลหลักจ�ำนวน 2 กลุ่ม ประกอบด้วย

	 1) 	ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นและศิลปินด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ 
		  - 	เซง็ อาบู ครภููมิปัญญาท้องถ่ินด้านดนตรพ้ืีนบ้านภาคใต้ตอนล่าง
		  - 	นิเซ็ง สาและ หัวหน้าคณะน้องใหม่บางปู และผู้สืบทอดท่า

สิละกริช
		  - 	นายบาการ์ ซู นักแสดงสิละกริช คณะน้องใหม่บางปู
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		  - 	นายสมาน โดซอม ิครูภมูปัิญญาด้านด้านศลิปะการแสดงมุสลมิ
	 2)	 กลุ่มนักวิชาการด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้
		  - 	อาจารย์สมพงษ์ พรหมมณี ผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรมกริช
		  - 	อาจารย์พิทยา บุษรารัตน์ นักวิชาการวัฒนธรรมพื้นบ้าน

ภาคใต้
		  - 	ดร.พรเทพ บุญจันเพ็ชร ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน

ภาคใต้
		  - 	อาจารย์กิตติชัย รัตนพันธ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพ้ืนบ้าน

ภาคใต้ โดยมีขั้นตอนดังนี้
		  - 	ก�ำหนดประเด็นค�ำถามเพือ่ใช้เป็นเครือ่งมอืในการสมัภาษณ์

เชิงลึก ตามกรอบแนวคิดในการวิจัย น�ำมาสร้างเป็นข้อค�ำถามในแบบสัมภาษณ์ ซึ่ง
เครื่องมือการวิจัยผ่านการตรวจสอบเชิงเนื้อหา (Content Validity) จากผู้ทรง
คณุวฒิุทีม่คีวามเชีย่วชาญ ด้านวฒันธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ ดนตรพีืน้บ้านภาคใต้ และ
การแสดงพื้นบ้าน จ�ำนวน 3 ท่าน ว่ามีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และน�ำมาปรับปรุง
แก้ไขอย่างต่อเนื่อง

- 	น�ำแบบสัมภาษณ์ไปสัมภาษณ์กลุ ่ม นักวิชาการ ครู
ภูมิปัญญาพื้นบ้าน ศิลปินพื้นบ้านด้านดนตรี และศิลปินพื้นบ้านด้านการแสดง ตาม
แนวทางและประเด็นซึ่งก�ำหนดไว้เพื่อให้ได้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ 

- 	การวิเคราะห์ข้อมูล จากการสัมภาษณ์ การบันทึก น�ำมา
วิเคราะห์สรุปเนื้อหา

3.3	  การประชุม อภิปรายสัมมนา (Focus group) จากกลุ ่ม
ผู้เช่ียวชาญในศาสตร์ด้านนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ผู้วิจัยก�ำหนดรายละเอียดเพ่ือใช้ใน
การสัมมนา เพื่อน�ำมาปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์

4.	 การรวบรวมและการจัดเกบ็ข้อมลู มแีนวทางในการเกบ็รวบรวมข้อมลู
ใน 3 ลักษณะ อันได้แก่ 

4.1 	เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารทาง
วิชาการและข้อมลูจากสือ่ เทคโนโลยสีารสนเทศ เพือ่เกบ็รวบรวมข้อมลูในระดบัทตุยิภมูิ 
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4.2 	การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก ข้อมูลการ
สมัภาษณ์อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ จากนกัวชิาการ ศลิปิน ผูท้รงคณุวฒุิ 
และในกระบวนการสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการบันทึกข้อมูล โดยวิธีการ
จดบันทึกข้อมูล การบันทึกเสียง ของผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยหรือผู้ให้สัมภาษณ์ก่อน
ท�ำการบันทึกเสียงหากได้รับอนุญาต 

4.3 	การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการประชุมอภิปราย สัมมนา (Focus 
group) ผูวิ้จัยได้ก�ำหนดวตัถปุระสงค์ ประเด็นค�ำถาม ด�ำเนนิการจดัเวทีแสดงผลงาน
สร้างสรรค์ 

5. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล น�ำข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจากแหล่ง
วทิยาการต่างๆ มาใช้ในกระบวนการวเิคราะห์และประมวลผลข้อมูล โดยด�ำเนนิการ
ร่วมกับกระบวนการสัมภาษณ์เชิงลึก

สรุปผลการวิจัย
กริช เป็นค�ำในภาษาชวา-มลายู ส่วนในภาษาถิ่นยะลา เรียกว่า กรือเระฮ์ 

เป็นอาวุธโบราณมีลักษณะปลายแหลมมีขนาดสั้นบ้าง ยาวบ้าง ความยาวเฉลี่ย  
12-16 น้ิว ด้ามตรงแต่ปลายเรยีวแหลมเลก็ ด้ามตรงกลางป่อง หรือด้ามคตไปคตมา
อย่างที่เรียกว่า คตกริช คตแต่ตอนปลายเพียงคตเดียวก็มี เป็นที่นิยมและมีความ
ส�ำคัญในดินแดนวัฒนธรรมชวา-มลายู ในแถบคาบสมุทรมลายู รวมไปถึงหมู่เกาะ
ของอินโดนีเซียตอนใต้ของฟิลิปปินส์ ประเทศมาเลเซียและดินแดนภาคใต้ของไทย
ตั้งแต่นครศรีธรรมราชลงไป และได้รับความนิยมเรื่อยมาจนถึงปลายศตวรรษที่ 19 
เนื่องจากเชื่อว่ากริชเป็นตัวแทนองค์ประอิศวร มีไว้เพ่ือบูชา มีอานุภาพและความ
ศักดิ์สิทธิ์ เชื่อว่ากริชสามารถให้โชคแก่ผู้ที่เป็นเจ้าของได้

ส�ำหรับในประเทศไทยนั้นเช่ือกันว่า เริ่มมีการใช้กริชทางภาคใต้ของไทย
ท่ีปัตตานีก่อนสมยัสโุขทยั ด้วยเหตทุีปั่ตตานเีป็นศนูย์กลางการค้าส�ำเภาในภมูภิาคนี้ 
บรรดาพ่อค้า ชาวชวา มลายู หรือผู้คนในแถบยุโรป เมื่อเดินทางเข้ามาค้าขายก็ต้อง
แวะจอดเรือที่แหลมปัตตานี และมีการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินค้ากัน ซึ่งเมืองปัตตานี
นัน้มปีระวตัศิาสตร์และวฒันธรรมในอาณาเขตหวัเมอืง ยะลา หนองจิก รามันห์ ระแงะ 
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ยะหริ่ง และสายบุรี ปัจจุบันเมืองเหล่านั้นคือ จังหวัดปัตตานี ยะลาและนราธิวาส 
โดยเฉพาะหัวเมืองรามันห์ ครูตีพะลี อะตะบู และคณะ (2547) กล่าวว่ากริชรามันห์ 
คงสบืสาวได้เมือ่ประมาณ 200-300 ปีก่อน ด้วยมเีรือ่งเล่าท่ีว่า เจ้าเมือง รามันห์ มีพระ
ประสงค์จะให้มีกริชเป็นอาวุธคู่บ้านคู่เมืองและต้องการมีกริชประจ�ำพระองค์ด้วย จึง
เชิญช่างกริชผู้ช�ำนาญมาจากประเทศ อินโดนีเซีย นามว่า บันไดซาระ” มาท�ำกริชที่
เมืองรามันห์ ในรูปแบบปัตตานีและรูปแบบรามันห์ ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ กริชรูปแบบ
นี้ถูกเรียกว่า “กริชรูปแบบบันไดซาระ” ตามชื่อของช่างท�ำกริชชาวชวาผู้นั้น นับแต่นั้น
การท�ำกริชเป็นอาชีพหนึ่งของชาวรามันห์และเป็นสินค้าส่งออกของเมืองรามันห์ด้วย

การศึกษาประวัติความเป็นมาของวัฒนธรรมการใช้กริช องค์ความรู้และ
ภมูปัิญญาวฒันธรรมกรชิ ในแบบการแสดงพืน้บ้าน ในพืน้ท่ี 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้ 
กริชเป็นอาวุธโบราณมีความงามทางศิลปะเป็นที่นิยม และมีความส�ำคัญในดินแดน
วัฒนธรรมชวา-มลายู ในแถบคาบสมุทรมลายู รวมไปถึงหมู่เกาะของอินโดนีเซีย
ตอนใต้ของฟิลิปปินส์ ประเทศมาเลเซียและดินแดนภาคใต้ของไทยตั้งแต่
นครศรีธรรมราชลงไป ชาวภาคใต้ได้รบัอทิธพิลจากกรชิผ่านทางวฒันธรรมฮนิด-ูชวา 
เชือ่ว่ากริชเป็นตวัแทนพระศวิเทพ ก�ำเนดิขึน้จากจติวญิญาณก่อเกดิวฒันธรรมความ
เช่ือเกี่ยวกับกริช จึงท�ำให้กริชมิใช่ศาสตราวุธที่มีไว้ใช้ป้องกันตัวเพียงอย่างเดียว 
แต่กริชมีอิทธิพลต่อการด�ำเนินชีวิตของชาวใต้มายาวนาน ดังนี้

1) 	 เป็นเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศของกษัตริย์หรือบุคคลช้ันสูงนั้น 
ซึ่งมีความเชื่อด้วยว่าเป็นกริชที่ได้รับพระราชทานจากสวรรค์ เป็นศาสตราอาภรณ์
ประจ�ำองค์พระศิวเทพ หรือพระอิศวร ซึ่งเป็นผู ้พิทักษ์ธรรมและขจัดอธรรม 
สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์และคณะ (2543) กล่าวไว้ว่า ในพิธีกรรมการสถาปนาเจ้าเมือง
ใน 7 หัวเมืองมลายูของภาคใต้ว่า ในแต่ละหัวเมืองจะมีกริชประจ�ำบัลลังก์ มีความ
เชือ่ว่ากรชิเป็นอาวธุทีไ่ด้รบัพระราชทานจากสวรรค์ เชือ่ว่ากรชิเป็นศาสตราอาภรณ์
ประจ�ำองค์พระศวิเทพ หรอืพระอศิวร ซึง่เป็นผูพ้ทิกัษ์ธรรม และขจดัอธรรม ดังเช่น 
กริชประจ�ำเจ้าเมืองยะหริ่ง ทายาทยังคงเก็บรักษาสืบทอดมาจนตราบเท่าทุกวันนี้ 
แต่เดิมใช้ในพิธีราชาภิเษกของเมือง ปัจจุบันยังใช้ส�ำหรับประกอบพิธีส�ำคัญ เช่น 
พิธีโกนผมไฟ ขึ้นเปล เข้าสุหนัตของทายาทในสายตระกูลนี้ 
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2) 	 เป็นเคร่ืองประดับอนัสง่างามและทรงเกยีรต ิถอืว่าเป็นสมบตัหิรอืของ
ส�ำคญัอย่างหน่ึงของผูช้ายทีจ่�ำเป็นต้องม ีเพือ่แสดงถงึความเป็นชายชาตรท่ีีมสีง่าราศี 
น่าเกรงขาม ยิ่งถ้าใบฝักและด้ามประดับประดาด้วยสิ่งของที่มีค่า เช่น ท�ำจากเงิน 
ทองหรืองาช้าง กจ็ะช่วยเสรมิบารมใีห้กบัเจ้าของกรชิหรอืผูท้ีไ่ด้ครอบครอง และบาง
ครอบครัวยังคงมีกริชประจ�ำตระกูลที่เป็นมรดกส่งต่อให้กับลูกหลานสืบทอดก็มี 

3) 	 กริชเป็นเครื่องรางของขลังอันศักดิ์สิทธิ์ มีไว้เพื่อป้องกันปัดเป่าพลัง
อ�ำนาจชั่วร้ายที่อยู่เหนือธรรมชาติที่มองไม่เห็น กริชแต่ละเล่มที่สร้างขึ้นมาจากช่าง
ตีกรชิแต่ละคนน้ันจะให้คณุไปในทางทีแ่ตกต่างกนั ก่อนตกีรชิจะต้องดฤูกษ์ยามและ
ท�ำพิธีบวงสรวงเทพยาดาหรือผู้เป็นเจ้าด้วยบายศรีและอาหารคาวหวาน 

4) 	 กริชประกอบอยู่ในพิธีกรรมตามความเชื่อและวิถีชีวิต เพื่อเป็นที่พึ่ง
ทางจิตใจอย่างหนึ่ง และให้กิจการงานที่ท�ำไม่มีอุปสรรค ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี เช่น 
ในพิธีกรรมเรียกผีตายาย ของลิมนต์หรือโนราลงครู กริชจะถูกน�ำมาวางไว้บนหัว
หมอน ในพิธีกรรมโนราเหยยีบเสน อนัเป็นการรกัษาโรคชนดิหนึง่แบบโบราณ จะน�ำ
กริชมาวางในพานร่วมกับเครื่องสังเวย เพราะเชื่อว่ากริชเปรียบเสมือนเป็นตัวแทน
ของพระศวิะ และป้องกันสิง่อันเป็นเสนยีดจญัไรต่างๆ ไม่ให้เข้ามารังควาญพธิกีรรม
และผู้คนที่เกี่ยวข้องในพิธีกรรม 

บทบาทของกรชิในอดีตมคีวามสมัพนัธ์และผูกพันกบัวถีิชวิีตของคนภาคใต้
มากมายหลายเรือ่ง การใช้กรชิเป็นวฒันธรรมทีส่ือ่ให้เห็นถงึวฒันธรรมฮนิด-ูชวา กบั
คนในท้องถิ่นและความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มคนตลอดแหลมมลายูที่มี
ร่วมกนั ความงามของกรชิและวฒันธรรมการใช้กรชิทีม่มีายาวนานเป็นภาพสะท้อน
ให้เหน็ว่าอาวุธใช่จะมปีระโยชน์เพยีงการท�ำลายล้างหรอืท�ำลายผูอ่ื้นเท่านัน้ ทว่ากรชิ
ยงัเป็นอาวธุทางปัญญาทีห่ล่อหลอมให้เกดิวัฒนธรรมในสงัคมภาคใต้ตอนล่าง กรชิมี
ความงดงาม มพีลงัและพลานุภาพ เปรยีบเสมอืนเป็นตวัแทนพระศวิะเทพ สร้างความ
ภาคภูมิใจให้กับผู้ครอบครองเป็นสัญลักษณ์ของชุมชนมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

การร�ำกริช
การร�ำใช้อาวุธนบัเป็นลกัษณะเด่นอย่างหนึง่ทีม่ใีนการแสดงละครของไทย 

การร�ำใช้อาวุธนอกจากจะร�ำไปตามแบบแผนที่เน้นความประณีตในท่าร�ำแล้ว 
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ยังเป็นการอวดฝีมือของผู้ร�ำ การรํากริชเป็นการแสดงออกถึงท่วงท่าลีลาการร�ำ
ประกอบการใช้อาวธุในวัตถปุระสงค์ต่างๆ เช่น การร�ำกรชิทีมี่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรม
การแสดงของไทยในละครดึกด�ำบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ฉายกริช เป็นการ
ร�ำเพื่อท�ำกิจกรรมต่างๆ กริชสุหรานากง เป็นการร�ำกริชเพื่อบวงสรวง ดรสาแบหลา 
เป็นการร�ำกริชเพื่อฆ่าตัวตายตามพระสวามี เป็นต้น จะเห็นได้ว่าการร�ำกริชจะร�ำได้
ท้ังผูห้ญิงและผู้ชาย เป็นการแสดงท่ีกระบวนท่าร�ำประกอบการใช้กริชในลกัษณะต่างๆ 
ตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย และพิธีกรรมที่เกิดขึ้นจริงในสังคมชวาโบราณ ส�ำหรับ
การใช้กริชประกอบการแสดงในภาคใต้นั้น พบในแถบจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ 
ปัตตานี ยะลา นราธิวาส มีอยู่ด้วยกัน 2 แบบ คือ สิละกริช คู่ต่อสู้จะถือกริชคนละ
เล่ม แสดงท่าทางการแทง การหลบหลีก การรุกรับและการท�ำลายพลังกล้ามเนื้อคู่
ต่อสูเ้พือ่ให้กริชหลุดจากมอื ปัจจบุนัสลิะกรชิแสดงท่าต่างๆ เพยีงเบาๆ เป็นการแสดง
ถึงลีลาการร่ายร�ำกริชมากกว่าการใช้กริชต่อสู้กัน และการร�ำกริชของช่างท�ำกริชรา
มันห์ ซึ่งทั้งสองแบบมีพื้นฐานมาจากศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวเหมือนกัน

การร�ำกริชมีรูปแบบการร�ำ 3 ลักษณะ
	 1) 	 แบบการร�ำมือเปล่า เป็นการร่ายร�ำเพื่อเรียกพลังที่อยู่ภายใน 

จะใช้มือสอดขึ้นระดับหน้าหรือเป็นการยกแขนเหนือศีรษะ เท้ายืนเหลี่ยมกว้าง 
มีลักษณะของการขยับเท้าไปด้านข้าง

	 2) 	 แบบถือกริชมือเดียว เป็นกระบวนท่าเร่ิมจากการเหน็บกริชไว้ที่
เอวแล้วชักกริชออกมาร่ายร�ำ โดยใช้นิ้วหัวแม่มือดันปลอกออกจากฝัก เป็นลักษณะ
ของการข่มขู่คู่ต่อสู้ด้วยการชักกริชแล้วแทงลงพื้นดิน

	 3) 	 แบบถือกริชสองมือเป็นการถือปลอกกริชหรือฝักกริชและด้าม
กริชอย่างละข้าง จะใช้ฝักกริชในการป้องกันคมกริชของอีกฝ่าย เป็นลักษณะของ
การเปรียบพลังซึ่งกันและกัน และกระบวนการต่อสู้

ศิลปะการต่อสู้ “สิละกริช” ประกอบด้วยกัน 3 ขั้นตอน คือ
	 1) 	 การไหว้ครู หรือการท�ำท่ารวมสมาธิ เป็นการร�ำเดี่ยว เป็น

เอกลักษณ์ของแต่คณะ มีรูปแบบของการก้าวเท้าไขว้การก้าวเท้าย่างไปทางซ้าย
และขวา ขยับเดินไปข้างหน้าและถอยหลังและการหมุนล�ำตัว มือจะท�ำท่าเขาควาย 
เป็นการชูมือแบระดับศีรษะ และมือแบสอดขึ้นระดับหน้า
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	 2) 	 การร�ำเพื่อข่มขวัญคู่ต่อสู้หรือร�ำดูเชิงคู่ต่อสู้ ท่าแสดงความพร้อม
ในการป้องกันตัว มีรูปแบบการลงเหลี่ยม ก้าวเท้าไขว้ ขยับเท้าไปด้านหน้า ขยับเท้า
ไปด้านข้างและขยับเท้าไปด้านหลัง ส่วนมือจะมีท่าตบเข่า การตั้งวงหน้า และท่าชู
มือระดับหน้า มือจะถือกริชแทงไปด้านหน้า แทงไปด้านข้างซ้าย-ขวา ชูกริชขึ้นด้าน
บน ถือกริชตั้งวงหน้า

	 3) 	 การต่อสู้ เป็นการโชว์ศิลปะป้องกันตัว มีทั้งตั้งรับและรุก มีแม่ท่า
ในการต่อสู้ เช่น ท่าป้องกัน หรือเรียกว่าการตั้งกาด ท่าแสดงการแทง การหลบหลีก
ปัดป้อง ถีบ รับ และการท�ำลายพลังกล้ามเนื้อคู่ต่อสู้เพื่อให้กริชหลุดจากมือ 

แนวคิดสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์
การสร้างสรรค์ทางนาฏศลิป์หรอืนาฏยประดษิฐ์ ผูว้จิยัได้น�ำเอาเอกลกัษณ์

ทางวฒันธรรมของท้องถิน่ และภมูปัิญญาท้องถิน่ทีม่คีวามผกูพันกบักรชิ อนัประกอบ
ด้วย เครือ่งดนตร ีท�ำนองเพลง เครือ่งแต่งกาย ท่าร�ำ มาเป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์ 
และน�ำเอาการแสดงที่มีอยู่เดิม คือ การร�ำกริชและศิลปะการต่อสู้สิละกริช มาเป็น
พื้นฐานในการออกแบบท่าร�ำ น�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ สรุปผลและ
น�ำเสนอเป็นงานวจิยัและผลงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศลิป์ ซึง่งานวจิยัเรือ่ง กรชิรายา 
ศาสตราวุธ จ�ำเป็นต้องศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ 
กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและแนวคิดด้านดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ ท�ำให้ได้หัวข้อในการออกแบบงานสร้างสรรค์ดังนี้

	 1)	 การก�ำหนดขอบเขตงานสร้างสรรค์ จากการศึกษาข้อมูลจาก
เอกสาร ประวตัแิละทีม่าของกรชิทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวีติความคดิความเชือ่ดัง้เดมิของ
ชาวใต้ ศลิปะการต่อสูส้ลิะกรชิ ทีส่ะท้อนถงึเอกลักษณ์ และ ภมูปัิญญา น�ำเสนอเรือ่ง
ราวแบบไทยผกูเป็นเรือ่งราวประกอบการจินตนาการให้เหน็เป็นรปูธรรม โดยยดึหลกั
การแสดงให้อยู่ในจารีตประเพณี ความเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ โดยก�ำหนด
โครงสร้างการแสดงออกเป็น แสดงถงึความเคารพกริชจะน�ำเอาท่าไหว้ครสูลิะกรชิมา
เป็นพื้นฐานในการออกแบบท่า แสดงถึงความสวยงามชายชาตรีที่ใช้กริชเป็น
เครื่องประดับและเป็นอาวุธ ท่าร�ำสร้างสรรค์จะเน้นการถือกริชในแบบต่างๆ และ
แสดงถึงการใช้กริชเพื่อประกอบการต่อสู้
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	 2) 	 การสร้างสรรค์งานบนพืน้ฐานของความเป็นวฒันธรรมในภาคใต้ 
เป็นการสร้างสรรค์งานใหม่แต่อยู่บนพื้นฐานด้ังเดิมทางวัฒนธรรมภาคใต้ และ
นาฏศิลป์ไทย เป็นการรักษาคุณค่าความเป็นนาฏศิลป์ไทย ท้ังยังเป็นการอนุรักษ์ 
ความเป็นภูมิปัญญาไทย วัฒนธรรมประเพณีมีคุณค่า ความงามอยู่ในตัว แต่ไม่อาจ
เป็นทีน่ยิมหรอืได้รบัความสนใจในยคุสมยัปัจจุบนั เป็นการน�ำเสนอรปูแบบการแสดง
ท่ีปรับให้เหมาะกับยุคสมัย ดังนั้นจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์งานก็เพื่อเกิดการ
พัฒนาทางความคิดของผูช้มและได้สือ่สารให้คนในยคุปัจจบัุนได้เหน็คณุค่าความเป็น
ไทยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ 

	 3) 	 การออกแบบเครือ่งแต่งกาย โดยการสร้างสรรค์จากวฒันธรรมที่
หลากหลายอันปรากฏในดินแดนภาคใต้ตอนล่าง โดยเฉพาะวัฒนธรรมชวา-มลายู 
มีการปรับแต่งจากเครื่องแต่งกายที่มีอยู ่เดิมให้มีความวิจิตร เอื้อต่อลีลาการ
เคลือ่นไหวท่าร�ำทีต้่องอาศยัการเคลือ่นไหวตลอดเวลา และต้องสือ่ให้ผูช้มได้เหน็ถงึ
วัฒนธรรมชวา-มลายู ในแบบเครื่องแต่งกายและเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญาโดยการ
เลือกใช้ผ้าซองเก็ตพื้นเมืองที่มีอยู่เดิมมาเป็นส่วนส�ำคัญในการตัดเย็บ และเลือกใช้
โทนสีเสื้อผ้าที่สะท้อนให้เห็นถึงความแข็งแรง มีพลัง น่าเกรงขามของชายหนุ่มนัก
แสดงซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้สีด�ำ-ทอง แบบชุดผู้วิจัยเลือกใช้ชุดบายูมลายูแบบราชส�ำนัก
ปัตตานีมาเป็นพื้นฐานในการออกแบบ 

ภาพประกอบที่ 1 เครื่องแต่งกาย กริชรายาศาสตราวุธ
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	 4) 	 รูปแบบวงดนตรีและท�ำนองเพลง ค�ำนึงถึงวงดนตรีที่ใช้ประกอบ

การแสดงสิละกริชที่มีอยู่เดิมเป็นหลัก ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ 

ไวโอลิน แอคคอเดียน แมนโดลิน และฟลุท ที่เป็นวัฒนธรรมในเขตพื้นที่ศึกษางาน

วิจยั ท�ำนองเพลงใช้โครงสร้างเพลงแบบด้ังเดิมร่วมกบัเพลงทีเ่รยีบเรยีงใหม่ โดยค�ำนงึ

ถึงการผสมผสานระหว่างท่าร�ำกับท�ำนองเพลง 

ตารางที่ 1 	วงดนตรีประกอบการแสดงสิละ

ปี่ซูนา กลองมลายู โหม่ง

		  5) 	 กระบวนการสร้างสรรค์ท่าร�ำ ผูว้จัิยได้สร้างสรรค์ท่าร�ำบนพืน้ฐาน

นาฏยศิลป์ไทยที่เป็นนาฏศิลป์ไทยผสมผสานกับกระบวนท่าในแบบพื้นบ้าน 

และประยุกต์จากการกระบวนท่าสิละกริช ที่เป็นลักษณะเด่น เช่น ท่าทางการเดิน 

การเคลือ่นที ่การใช้มอืประกอบการถอืกรชิ มาสร้างสรรค์เป็นกระบวนท่าใหม่ มกีาร

ก�ำหนดขัน้ตอนกระบวนการร�ำเพือ่ให้ง่ายต่อการออกแบบ คอื ก�ำหนดโครงสร้างท่า

ร�ำหลัก แบ่งช่วงอารมณ์ของท่าร�ำให้สอดคล้องกับท�ำนองดนตรี ก�ำหนดต�ำแหน่ง

ทศิทางการเคลือ่นไหวบนเวทใีห้สอดคล้องกบัท่าร�ำและเหมาะสมกบัจ�ำนวนนกัแสดง 

ซึง่ผูวิ้จยัเลอืกใช้การเคลือ่นไหวประกอบกบัท่าทางของนาฏศลิป์พืน้บ้าน แต่จะไม่ยดึ

ติดการน�ำเสนอตามแบบจารีต 



300
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ตารางที่ 2 เปรียบเทียบท่าร�ำสิละกริชกับท่าร�ำสร้างสรรค์

ท่าร�ำสิละกริช ท่าร�ำสร้างสรรค์ใหม่

ท่าไหว้ครู ท่าไหว้ครู

ท่าส่งพลัง ท่าส่งพลัง 

ท่าต่อสู้ ท่าต่อสู้
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ผลงานสร้างสรรค์การแสดงชุด กริชรายา ศาสตราวุธ เป็นการออกแบบ

กลวธิใีนแบบนาฏศลิป์พืน้บ้านภาคใต้ ค�ำนึงถงึเอกลกัษณ์ท้องถิน่ทีส่ะท้อนวฒันธรรม

ประกอบการจิตนาการให้เห็นเป็นรูปธรรม ท่ีปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดง 

คือ เคร่ืองแต่งกาย ท�ำนองเพลงดนตร ีกระบวนท่าร�ำสร้างสรรค์ โดยนาํเอาสิง่ทีม่อียู่

เดิมมาประยุกต์ จากข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริงสืบค้นได้ และจากข้อมูลที่เป็นแรง

บันดาลใจ มาก�ำหนดรูปแบบการสร้างสรรค์ให้อยู่ในจารีตประเพณี

อภิปรายผล
	 การแสดงสร้างสรรค์ ชุด กริชรายา ศาสตราวุธ เป็นการศึกษาวิจัย

เชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจาก เอกสาร สัมภาษณ์ การสังเกตแบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การสนทนากลุ่ม การวิพากษ์การแสดง แล้วน�ำข้อมูลมา

วเิคราะห์เชิงเน้ือหา มาสร้างสรรค์เป็นการแสดงในแบบพืน้บ้านภาคใต้ ได้ข้อมลู ดงันี้

1. 	 แนวคิด

	 แนวคิดหลักเพื่อแสดงถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ 

ในเรื่อง กริช ที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม 

ตลอดจนการต่อสู้ป้องกันตัวสิละ น�ำเสนอในรูปแบบการแสดงสร้างสรรค์ ซ่ึงแบ่ง

ล�ำดับขั้นตอนในการแสดง ได้ 3 ช่วง คือ

	 ช่วงท่ี 1 การแสดงสือ่ให้เหน็ถงึความเคารพต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์กรชิเปรยีบ

เสมือนเป็นตัวแทนพระศิวะ ตามความเชื่อของวัฒนธรรมชวา

	 ช่วงที่ 2 แสดงถึงความสง่างามของชายชาตรีด้วยการแสดงท่าร�ำ

ประกอบอาวุธกริช สื่อให้เห็นลีลาการใช้กริชประกอบการร่ายร�ำในลักษณะต่างๆ 

บนพื้นฐานการร�ำในแบบพื้นบ้านภาคใต้

	 ช่วงท่ี 3 สื่อถึงการต่อสู้ด้วยกริช ที่ได้แนวคิดท่าหลักจากศิลปะ

การต่อสู้พื้นบ้าน สิละกริช

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด กริชรายา ศาสตราวุธ สอดคล้องกับ

แนวคิดของปรานี วงศ์เทศ (2525) ที่ว่าการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านจะมีลักษณะ
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เรียบง่าย แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ทั้งน้ีเพราะการแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้านมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตพื้นบ้าน 

2. 	 ผู้แสดง 

ผู้วิจัยได้เลือกใช้นักแสดงชาย จ�ำนวน 8 คน โดยจะต้องเป็นผู้ที่มีพื้นฐาน

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยและหากเป็นผู้มีทักษะประสบการณ์ในศิลปะการต่อสู้ กระบ่ี

กระบอง จะพิจารณาเป็นพิเศษ เพื่อให้ร่ายกายสามารถรองรับกระบวนท่าการต่อสู้

ที่ใช้ในการแสดงท่าทาง

3. 	 การออกแบบท่าร�ำที่ใช้ในการแสดง 

เป็นการน�ำเอานาฏยศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบแผน เช่น การตั้งวง 

การจบี การม้วนมอื การทรงตวั การก้าวเท้า เข้ามาผสมผสานกบันาฏยศลิป์พืน้บ้าน

ภาคใต้ ท่าร�ำกรชิ และสลิะกรชิ เป็นพืน้ฐานในการออกแบบกระบวนท่าร�ำ มกีระบวน

ท่าหลักทั้งหมด 14 ท่า คือ ท่าค�ำนับ ท่าตั้งหลัก ท่าเดินนาฏ ท่าดึงพลัง ท่าส่งพลัง 

ท่าตัง้กรชิ ท่าดเูชงิ ท่าฉายกรชิ ท่าแทงกรชิซ้าย-ขวา ท่าฟันกรชิซ้าย-ขวา ท่าสอดมอื 

ท่าตบเข่า ท่าเดินเจ็ดดาว ท่าตั้งรับ กลวิธีในการร�ำต้องอาศัยการใช้ล�ำตัวและศีรษะ

ตั้งตรงเป็นส่วนใหญ่ การแทงกริชจะมีลักษณะเป็นวิถีตรงแล้วโค้งออกทางด้านข้าง

ของล�ำตัว การฟันกรชิจะมลีกัษณะการเคลือ่นจากบนลงล่าง และเฉยีงจากบนลงล่าง 

และการเคล่ือนที่ในส่วนเท้าจะมีความพริ้งไหวและบางครั้งดูหนักแน่นแข็งแรง 

ซึ่งสอดคล้องกับจุติกา โกศลเหมมณี (2556) ที่ได้กล่าวถึงแนวคิดของนราพงษ์ 

จรัสศรีว่าการสร้างสรรค์ใหม่จากความดั้งเดิม โดยการน�ำเสนอรูปแบบเนื้อหาใหม่ 

บนพ้ืนฐานทฤษฎทีางนาฏยศลิป์และศลิปะ โดยการบรูณาการรปูแบบ (From) และ

แบบอย่าง (style) ซึ่งยังคงรักษาเอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์ดั้งเดิมไว้

4. 	 เครื่องดนตรีและท�ำนองเพลง

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง จะน�ำเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบวงสิละ ประกอบ

ด้วย ปี่ซูนา กลองมลายู ฆ้อง ในการแสดงช่วงที่ 1 ใช้ปี่ซูนา เป็นเครื่องดนตรีหลักใน

การด�ำเนินท�ำนอง เพื่อสื่อให้เห็นถึงความขลังความศักดิ์สิทธิ์ ในช่วงที่ 2 ได้น�ำเอา

เครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ ไวโอลิน แอคคอเดียน แมนโดลิน และฟลุท ในจังหวะ
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ปานกลาง สือ่ให้เหน็ถงึกระบวนท่าร�ำท่ีสง่างามเข้มแขง็ของชายชาตรปีระกอบท่วงท่า

การใช้อาวุธกริชและในช่วงที่ 3 จะเป็นท่วงท�ำนองเร็ว โดยใช้กลองมลายู เป็นหลัก

เพื่อสื่อถึงอารมณ์คึกคัก ฮึกเหิม สร้างความน่าสนใจ แต่ละช่วงของการแสดงจะมี

ท�ำนองเพลงท่ีสอดคล้องกับการแสดงเพื่อสื่อถึงอารมณ์ของการแสดง ในการ

ออกแบบท�ำนองเพลงและเลอืกใช้เครือ่งดนตรปีระกอบการแสดงนีไ้ด้ สอดคล้องกบั

งานวิจัยของพงศพิชญ์ แก้วกุลธร (2551) ว่าดนตรีพื้นบ้านมีรูปแบบของเพลงที่ไม่

ซับซ้อน มักมีท�ำนองหลักอยู่ 2-3 แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น มีท่วง

ท�ำนองสั้นๆ จดจ�ำง่าย บทเพลงหรือดนตรีพื้นบ้านจะมีท่วงท�ำนองสั้นๆ จดจ�ำง่าย 

5. 	 เครื่องแต่งกาย

ในการออกแบบเครื่องแต่งการการแสดงชุดนี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้เครื่องแต่ง

กายที่ชาวมลายูยังคงใช้ คือ ชุดบายูมาลายูแบบราชส�ำนักปัตตานี มาดัดแปลงให้

สวยงามยิ่งขึ้น ประกอบด้วย เสื้อ เป็นเสื้อคอตั้ง ผ่าอกหน้าตลอด แขนกระบอก 

เสื้อทรงหลวมยาวระดับสะโพก กางเกงขายาว สีด�ำ แต่งด้วยดิ้นสีทองที่ปลายขา 

ผ้านุ่ง เรียกว่า “ผ้าซัมปิง” ใช้ผ้าซองเก็ตทอสอดด้ินทอง นุ่งทับกางเกงและเส้ือ 

สั้นเหนือเข่า ผ้ารัดสะเอว คาดทับกางเกง เสื้อและผ้าซัมปิงอีกทีหนึ่ง เรียกว่า ผ้าลือ

ปัส ผ้าโพกศีรษะ ใช้ผ้าซองเก็ต จับเป็นดอกหรือรูปทรงต่างๆ เรียกว่า “สตางัน” 

ในการออกแบบเครือ่งแต่งกายได้ค�ำนงึถงึความเป็นพืน้บ้าน บ่งบอกบคุลกิ

ของนักรบมลายู แสดงถึงความสวยงามและสามารถเคลื่อนไหวบนเวทีได้สะดวก 

สอดคล้องกับงานวิจัยของจุติกา โกศลเหมมณี (2556) ท่ีได้กล่าวถึงแนวคิดของ

นราพงษ์ จรัสศรีว่า การออกแบบเครื่องแต่งกายให้ความส�ำคัญกับการเคลื่อนไหว

ลีลาของนักแสดงและช่วยสื่อให้คนทั่วไปเข้าใจอัตลักษณ์ของการแต่งกายแบบ

พื้นบ้านบนพื้นฐานการสร้างสรรค์

6. 	 ด้านการออกแบบท่าร�ำ 

เป็นการน�ำเอานาฏยศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบแผน เช่น ตั้งวง จีบ 

ม้วนมือ ทรงตัว ก้าวเท้า เข้ามาผสมผสานกับนาฏยศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ ท่าร�ำกริช 

และสิละกริช เป็นพื้นฐานในการออกแบบกระบวนท่าร�ำ มีกระบวนท่าหลักทั้งหมด 
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14 ท่า คอื ท่าค�ำนับ ท่าต้ังหลัก ท่าเดินนาฏ ท่าดึงพลัง ท่าส่งพลงั ท่าตัง้กริช ท่าดเูชงิ 
ท่าฉายกริช ท่าแทงกริชซ้าย-ขวา ท่าฟันกริชซ้าย-ขวา ท่าสอดมือ ท่าตบเข่า ท่าเดิน
เจ็ดดาว ท่าตั้งรับ กลวิธีในการร�ำต้องอาศัยการใช้ล�ำตัวและศีรษะตั้งตรงเป็นส่วน
ใหญ่ การแทงกริชจะมีลักษณะเป็นวิถีตรงแล้วโค้งออกทางด้านข้างของล�ำตัว การ
ฟันกริชจะมีลักษณะการเคลื่อนจากบนลงล่าง และเฉียงจากบนลงล่าง และการ
เคลือ่นทีใ่นส่วนเท้าจะมคีวามพริง้ไหวและบางครัง้ดหูนกัแน่นแขง็แรง ซึง่สอดคล้อง
กับจุติกา โกศลเหมมณี (2556) ที่ได้กล่าวถึงแนวคิดของนราพงษ์ จรัสศรีว่าการ
สร้างสรรค์ใหม่จากความดั้งเดิม โดยการน�ำเสนอรูปแบบเนื้อหาใหม่ บนพื้นฐาน
ทฤษฎีทางนาฏยศิลป์และศิลปะ โดยการบูรณาการรูปแบบ(From) และแบบอย่าง
(style) ซึ่งยังคงรักษาเอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์ดั้งเดิมไว้

ข้อเสนอแนะ
งานวิจัยสร้างสรรค์กริชรายา ศาสตราวุธ สร้างสรรค์ข้ึนบนพื้นฐาน

วัฒนธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ผสมผสานกับวัฒนธรรมชวา-มลายู ที่ส่งเสริมผลงาน
นาฏศลิป์ในรูปแบบเอกสารวชิาการ งานวจัิยถอืเป็นแนวทางหนึง่ในการสบืทอดและ
เผยแพร่ในด้านวัฒนธรรมและเชิงวิชาการ ให้กับผู้ที่สนใจจะสร้างสรรค์ผลงานทาง
ด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน 

กิตติกรรมประกาศ
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บทคัดย่อ
บทความวชิาการฉบบันีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่สร้างสรรค์นาฏศลิป์พืน้บ้านร่วม

สมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดานชุด “ปฎาน” มีขั้นตอนจากการศึกษาค้นคว้า

ข้อมลูน�ำมาสูก่ระบวนการคดิ พฒันา และสร้างสรรค์เป็นผลงานอย่างมรีปูแบบและ

ขั้นตอนการด�ำเนินตามระเบียบวิธีการศึกษา น�ำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์มาเป็น

แนวทางสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย ซึ่งแนวคิดการสร้างสรรค์มาจาก

วัฒนธรรมและมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอด

กันมาอย่างยาวนาน การทอผ้าประเภทหน่ึงที่เรียกว่า “ผ้าปฏาน” คือผ้าที่ทอขึ้น

ส�ำหรับถวายเป็นพุทธบูชา สร้างด้วยกระบวนการมัดหมี่ ลวดลายที่ปรากฏคือเรื่อง

ราวเกีย่วกับพระพุทธศาสนา โดยใช้ในการดาดเพดานเหนอืรูปเคารพ และแขวนตาม

ศาสนสถาน การสร้างสรรค์ในครังนี้มีรูปแบบการแสดงเพื่อน�ำเสนอถึงสตรีได้ถักทอ

ความรัก ความหวัง เวลา ความว่างเปล่า พิธีกรรม สรวงสวรรค์ ความวิริยะอุตสาหะ 

และการอทุศิตนทางจิตวิญญาณของช่างทอ เพ่ือผลติสิง่ทอส�ำหรบัถวายเป็นพุทธบูชา 

การสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้ได้ใช้ทฤษฎีการสร้างสรรค์ตามขั้นตอน คือ การคิด

ให้มีนาฎยศิลป์ การก�ำหนดแนวคิดหลัก การประมวลข้อมูล ก�ำหนดขอบเขต 

การก�ำหนดรูปแบบ การก�ำหนดองค์ประกอบอืน่ๆ การออกแบบนาฎยศลิป์ และการ

ประเมินผล ในด้านการออกแบบลีลาท่าทาง การเคลื่อนไหว ดนตรีประกอบการ

แสดง อุปกรณ์การแสดง และเครื่องแต่งกาย น�ำวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวเขมรถิ่น

ไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดง อกีทัง้การสร้างสรรค์การแสดงใน

ครั้งนี้น�ำเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อประเมินผลงาน น�ำมาปรับปรุงการสร้างสรรค์

นาฎศิลป์ในครั้งต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: 	 ปฎาน, งานสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย, คติความเชื่อ

เรื่องผ้าเพดาน
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Abstract
	 This article is aimed to create the contemporary folk dance 

from belief in PIDAN textiles. There are steps from researching that lead 

to thinking processes, developing and creating neatly exceptional works 

and procedures to implement educational methods. Data article was 

analyzed and used as a guidance to create the contemporary folk 

dance which the principle idea comes from the Khmer culture and 

their cultural heritage of weaving from the ancient. A type of weaving 

is called “PIDAN textiles”. It is the fabric woven for offering to Buddha, 

woven with a Mudmee. The patterns that appear are stories about 

Buddhism, by using it to attach the celling over the image and hang at 

religious places. In this beautiful creation, there is a form of acting to 

present to a woman who is weaving with love, expectation, time, 

emptiness, heaven ritual, industriousness, and the dedication of 

weaver. The creation of this show uses the creative theory according 

to the step which are the idea of artistic dance, determination of 

concept, data processing, define scope, configuration, defining other 

elements, the design of artistic dance and evaluation of posture design, 

movement, music, showing equipment and costume. The traditional 

culture of ancient Khmer people in Thailand was used in creating show 

elements. In addition, this show is presented to the experts for 

evaluation and to improve the creation of showing for next time.

Keywords: 	PIDAN, The creation of contemporary folk dance, Belief in 

PIDAN textiles
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บทน�ำ
	 วัฒนธรรมการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน การสั่งสม
องค์ความรู ้ในกระบวนการทอผ้าที่มีความสลับซับซ้อน ได้รับการสืบสาน 
และถ่ายทอด เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า ที่มนุษย์สร้างและ
พัฒนาขึ้นมา การทอผ้าที่เรียกว่า ปฏาน หรือ ปิดาน คือผ้าที่เกิดจากกระบวนการ
มัดหมี่ ซ่ึงมีการขึ้นล�ำเส้นไหมที่มีจ�ำนวนมาก มัดลายด้วยเชือกเส้นเล็ก และน�ำไป
ย้อมสี ปั่นเส้นไหม และทอเป็นผืนผ้า ซึ่งเป็นกระบวนการผลิตที่มีความซับซ้อนและ
ใช้ระยะเวลานาน ลวดลายที่ทอจะเป็นเรื่องราวพุทธประวัติ หรือเรื่องราวของ
เครื่องบูชาในพุทธศาสนา อันเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาอันแรงกล้าที่มี
ต่อพระพุทธศาสนาในด้านความหมายของค�ำว่า “ปฎาน”หรือ “พิดาน” หรือ 
“ปะดาน” เป็นภาษาเขมรที่มีความหมายถึง “เพดาน” แสดงว่า ผ้าชนิดนี้ทอขึ้นมา
เพื่อส�ำหรับตกแต่งเพดานหรือเป็นฉาก โดยจะน�ำมาดาดเพดานเหนือรูปเคารพ 
และดาดเพดานในศาสนสถาน เช่น ศาลาการเปรียญ มณฑลพิธีทางศาสนา เป็นต้น

ผ้าทอประเภทต่างๆ ในวิถีวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทหลายกลุ่ม ทั้งที่
อาศยัอยูใ่นประเทศไทยและนอกประเทศไทย พบว่าช่างทอไทย-ไท มกีารสร้างสรรค์
รูปแบบ ลวดลาย ผืนผ้าในหลากหลายลกัษณะ รปูแบบลวดลายทีเ่กดิขึน้ของช่างทอ
นั้นได้รับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งที่อยู่รอบๆ ตัว บ้างก็เป็นลายพืชพันธุ์ธรรมชาติที่
เรียกรวมๆ ว่า “ลายพรรณพฤกษา” บ้างก็เป็นลายสัตว์ในจินตนาการ หรือสัตว์ที่มี
อยู่จริงตามธรรมชาติ รวมถึงลายเคร่ืองมือเครื่องใช้และสิ่งของต่างๆ ซ่ึงปรากฏให้
เห็นได้ทั้งในกลุ่มผืนผ้าท่ีเป็นผ้าทอของผู้หญิงและผู้ชาย ไม่ว่าจะเป็นเสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกาย หรือผ้าทอที่ใช้สอยในส่วนของครัวเรือน รวมไปถึงผ้าทอที่ใช้ในโลกของ
พิธีกรรมด้วย (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2558 )
 	 สตรีกับการทอผ้าเป็นสิ่งคู่กันมาอย่างช้านาน หน้าที่ของการทอผ้าในอดีต
เป็นหน้าที่หลักของสตรี ทอขึ้นเพื่อใช้สอยในครอบครัว ส�ำหรับใช้ในชีวิตประจ�ำวัน
ของสมาชกิในครอบครวั ส�ำหรบัใช้ในวาระพเิศษของชีวิต และส�ำหรบัท�ำบญุท�ำทาน 
สตรีในวันเด็กจึงได้รับการถ่ายทอดกระบวนการทอผ้าจากแม่หรือยายก่อนที่จะมี
ครอบครัว องค์ความรู้การทอผ้าที่ติดตัวเป็นเกียรติและศักดิ์ศรีของแต่ละคนรวมถึง
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บพุการทีีถ่่ายทอดความรูน้ัน้ด้วย ดังทีปิ่ยะพร กญัชนะ ได้กล่าวถงึผูห้ญงิกบัพรสวรรค์

เรื่องการทอผ้า ไว้ว่า ผู้หญิงทอผ้า เป็นผู้หญิงที่ได้รับพรจากธรรมชาติและสามารถ

ใช้พรนี้ได้อย่างสัมฤทธิ์ผล ด้วยว่าการทอผ้าดั้งเดิมตรายมาจนทุกวันนี้ยังคงสัมพันธ์

อยู ่กับธรรมชาติอย่างไม่อาจแยก ไม่ว่าจะเป็นวัสดุ อุปกรณ์ ประสบการณ์ 

ความช�ำนาญ และทักษะต่างๆ ล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งที่ผู ้หญิงทอผ้าได้รับ เรียนรู้

จากธรรมชาติ และส่งต่อไปยังลูกหลานกับผู้ใช้อย่างละเมียดละไมทุกขั้นตอน 

(ปิยะพร กัญชนะ, 2563)

จากการพรรณนาเบื้องต้นน้ัน ผู้ศึกษาจึงน�ำเสนอในเรื่องของวัฒนธรรม 

ความเชือ่ ความวิริยะอตุาสาหะ ในการท�ำงานของสตรช่ีางทอผ้าทีส่ร้างผ้าปฏานเพือ่

ถวายเป็นพุทธบูชาและแนวคิดที่ว่า “สตรีที่ดีงามคือสตรีที่ทอผ้า” สิ่งทอได้ช่วยหา

เลี้ยงตัวช่างทอเอง หาเลี้ยงครอบครัว และหาเลี้ยงชุมชน ล่อเลี้ยงชีวิต จิตวิญญาณ 

ผ่านผ้าทอ อันเป็นสัญลักษณ์ของความรักความผูกผัน และช่วงเวลาส�ำคัญชีวิต 

ช่างทอจะมอบเครือ่งนุ่งห่มให้กบับดิา มารดา สาม ีลกู และญาตพิีน้่อง ผนืผ้าเหล่านี้

ได้สะท้อนให้เห็นถึงความภาคภูมิใจในความสามารถของตน และหวังเป็นกุศล 

ได้พ่ึงอานสิงค์แห่งการท�ำทานด้วยผ้าด้วยการถวายผ้าปฎาน ประดบัไว้ในศาสนสถาน 

จากความส�ำคัญข้างต้น ผู้สร้างสรรค์จึงได้วิเคราะห์ข้อมูลถึงความส�ำคัญ ความ

สมัพันธ์ เก่ียวกับวัฒนธรรมผ้าปฎาน ออกแบบเป็นการแสดงชุด “ปฎาน” ในรปูแบบ

นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย 

วัตถุประสงค์
เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดาน 

ชุด “ปฎาน”

วิธีการด�ำเนินการศึกษา
 	 การด�ำเนินการศึกษาเรื่อง “ปฎาน : งานสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วม

สมยัจากคตคิวามเชือ่เรือ่งผ้าเพดาน” ผูศ้กึษาได้ท�ำการศกึษาข้อมลูจากแหล่งข้อมลู
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ต่างๆ หนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ภาพถ่าย และผ้าปฎาน ซึ่งเป็นประเด็น

ส�ำคัญในครั้งนี้ อีกท้ังการลงภาคสนามเพื่อศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการทอผ้า 

และตัวอย่างผ้าปฎานในพืน้ทีจั่งหวดัสรุนิทร์ จากนัน้ผูศ้กึษารวบรวมข้อมลูจากแหล่ง

ข้อมูลต่างๆ และข้อมูลจากการลงภาคสนาม น�ำมาศึกษาและน�ำมาวิเคราะห์เพื่อให้

ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา และเป็นข้อมูลส�ำคัญเพื่อท�ำการประกอบ

สร้างใหม่ การสร้างสรรค์นาฎศลิป์พืน้เมอืงเก่ียวกบัผ้าปฎาน โดยมวิีธกีารด�ำเนนิการ

ศึกษา ดังนี้

 	 1. 	 ค้นคว้าจากหนังสือ เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้ศึกษาด�ำเนิน

การในด้านการค้นคว้าจากเอกสาร เช่น หนังสือ ต�ำรา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ โดย

มุง่ศกึษาจากเอกสารทัง้ด้านผ้าทอทีเ่กีย่วข้องกับความเช่ือ ศาสนา ประเพณ ีพธิกีรรม 

ทั้งของประเทศไทยและประเทศกัมพูชา 

2. 	 ศกึษา วเิคราะห์ จากภาพถ่ายและตัวอย่างผ้าปฎาน และผ้าท่ีเก่ียวข้อง

กับพระพุทธศาสนา

3. 	 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) ผู้ศึกษาลงภาคสนาม

เพื่อเก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ โดยมุ่งสัมภาษณ์บุคคลที่เป็นผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญ 

ปราชญ์ชาวบ้านด้านการทอผ้าและวฒันธรรมการใช้ผ้าของประเทศไทยและประเทศ

กมัพชูา คอื นายวรีธรรม ตระกลูเงนิไทย (ครศูลิป์แผ่นดนิ-ผ้าทอ) กลุม่ทอผ้าไหมยก

ทองโบราณ “จันทร์โสมา” บ้านท่าสว่าง ต�ำบลท่าสว่าง อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

นายสุรโชติ ตามเจริญ (ครูศิลป์แผ่นดิน-ผ้าทอ) กลุ่มทอผ้าโฮลโบราณ บ้านนาตัง 

ต�ำบลเขวาสนิรนิทร์ อ�ำเภอเขวาสนิรินทร์ จังหวดัสริุนทร์ และ นางสพุฒันา ไมยวรรณ 

ช่างทอผ้าบ้านเขวาสินรนิทร์ ต�ำบลเขวาสนิรนิทร์ อ�ำเภอเขวาสนิรนิทร์ จงัหวดัสรุนิทร์ 

4. 	 การรวบรวม ศกึษาข้อมลู และการเกบ็ข้อมูลจากภาคสนาม น�ำข้อมลู

ที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ โดยแบ่งขั้นตอนการด�ำเนินการ

ศึกษาดังนี้ การเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล และเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดยศึกษาข้อมูล

ภาคสนามด้วยตนเองจากประสบการณ์ที่ผู ้วิจัย จากผู้ที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆ 
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อย่างลุ่มลึก การสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง โดยสัมภาษณ์ผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญ ในด้าน
การทอผ้าไหมและวัฒนธรรมผ้าปฎาน และศึกษาข้อมูลจากสื่อประเภทต่างๆ ได้แก่ 
ภาพถ่ายที่เกี่ยวกับกระบวนการทอผ้า และภาพถ่ายผ้าปฎาน ที่ส�ำคัญคือผ้าปฎาน
และผ้าชนิดอื่นที่เกี่ยวข้อง เช่น ผ้าห่อคัมภีร์ ผ้าสมปักปูม เป็นต้น และด�ำเนินการ
ตรวจสอบข้อมูล โดยการจ�ำแนกข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย และการลง
ภาคสนาม ตรวจสอบข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ตรงตามประเด็นที่ต ้องการ 
และวางโครงร่างการน�ำเสนอข้อมูล และแนวทางการสร้างสรรค์การแสดง น�ำข้อมลู
ทุกประเด็นวิเคราะห์ข้อมูล โดยจัดแบ่งเนื้อหาข้อมูล และเรียงล�ำดับข้อมูลที่ได้จาก
การศกึษาจากแหล่งข้อมลูและการศึกษาภาคสนาม เรยีบเรยีงข้อมลูทัง้หมดทีไ่ด้จาก
การตรวจสอบและวิเคราะห์ โดยน�ำมาสรุปผลและน�ำเสนอเป็นรูปแบการแสดงทาง
ด้านนาฏศลิป์สร้างสรรค์ และจัดท�ำสรปุผลการศึกษาในรปูแบบบทความทางวชิาการ

5. 	 การสร้างสรรค์การแสดงนาฎศิลป์ ผูศึ้กษาน�ำเอาข้อมลูทีเ่กดิจากศกึษา
วิเคราะห์ข้อมูลในด้านต่างๆ ที่เก่ียวกับผ้าปฎาน และวัฒนธรรมการทอผ้าปฎาน 
การใช้ผ้าปฎานในพระพุทธศาสนา ความคิดความเชื่อของช่างทอผ้าที่ทอผ้าปฎานขึ้
นมาเป็นพุทธบชูา โดยน�ำข้อมลูตามกระบวนการศึกษาข้างต้นทีไ่ด้วิเคราะห์เรยีบร้อย 
มาเป็นข้อมูลส�ำคัญในการสร้างสรรค์การแสดงชุด “ปฎาน” โดยใช้ทฤษฎีการสร้าง
สรรค์นาฎศิลป์ของ ศาสตราจารย์กิตตคิณุ ดร.สรุพล วริฬุห์รกัษ์ ซึง่ม ี7 ขัน้ตอนดงันี้ 
1. การคิดให้มีนาฎยศิลป์ 2. การก�ำหนดแนวคิดหลัก 3. การประมวลข้อมูล 
4. การก�ำหนดขอบเขต 5. การก�ำหนดรูปแบบ 6. การก�ำหนดองค์ประกอบอื่นๆ 
และ 7. การออกแบบนาฎยศิลป์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) และการประเมินผล 
การสร้างสรรค์การแสดงนัน้ผูศ้กึษามข้ีอควรค�ำนงึ คอื การประยกุต์ใช้วตัถดุบิทีม่อียู่
แล้วและสอดคล้องกบัรปูแบบการแสดง เช่น เครือ่งแต่งกายนกัแสดง ดนตรีประกอบ
การแสดง เพื่อเป็นประกอบสร้างสิ่งที่มีอยู่แล้วให้เกิดประโยชน์สูงสุด 

สรุปผลการศึกษา
การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดาน

ชดุ “ปฎาน” ผู้ศกึษาท�ำการศกึษา ค้นคว้า รวบรวม วเิคราะห์ ข้อมลูจากแหล่งข้อมลู
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ต่างๆ ตามกระบวนการด�ำเนินการศึกษา และท�ำการสร้างสรรค์การแสดงนาฎศิลป์
พื้นบ้านร่วมสมัย มีผลการศึกษาโดยเรียงตามขั้นตอนการสร้างสรรค์ ดังนี้

1. 	 การคิดให้มีนาฎยศิลป์
การทอผ้าปฎานนั้นสตรีได้ถักทอความรู้ ความหวัง ศรัทธา พิธีกรรม 

สรวงสวรรค์ การอุทิศตนเพื่อสร้างกุศลที่จะเกิดขึ้นในชีวิตปัจจุบันและชีวิตหลัง 
ความตาย ปรากฏเป็นลวดลายเป็นผืนผ้าด้วยความวิริยะอุตสาหะ และการอุทิศตน
ทางจิตวิญญาณของช่างทอเพื่อผลิตสิ่งทอส�ำหรับถวายเป็นพุทธบูชา

การอุทิศตนให้กับการทอผ้าของสตรีนั้นเป็นแนวคิดสากลทั่วไปพบได้ใน
วรรณกรรมต่างๆ หรือเร่ืองราวต�ำนานพ้ืนบ้าน ความงดงามของผ้าสะท้อนภาพ
ความงามและสมบรูณ์พร้อมของสตรี สตรทีอผ้าตระเตรยีมเครือ่งนุง่ห่มส�ำหรบัใช้ใน
โลกนี้และภพภูมิหน้า ลวดลายที่ปรากฏในผืนผ้าเป็นไปตามจินตนาการของช่างทอ 
ทั้งลวดลายสัตว์ที่มีอยู ่จริงและในอุดมคติ ลวดลายพรรณพฤกษาและสิ่งต่างๆ 
ท่ีเชือ่มโยงโลกมนุษย์เข้ากบัโลกหลงัความตาย ซ่ึงรวมถงึโคมทีส่่องแสงน�ำในการเดนิ
ทางไปสู่โลกบรรพบุรุษ ซึ่งท�ำหน้าที่เป็นตัวกลางระหว่างสองโลก ชาวเขมรถิ่นไทย
นับถือทั้งพระพุทธศาสนาและนับถือผีบรรพบุรุษ ชาวเขมรถ่ินไทยล้วนคาดหวังว่า
ชีวิตหลังความตายจะได้ไปอยู่กับบรรพบุรุษอีกครั้งบนสรวงสวรรค์ การท�ำบุญด้วย
การถวายผ้า ให้แก่วัดและพระสงฆ์ คือกุศลที่จะน�ำพวกเขาไปสู่สรวงสวรรค์และได้
พบบรรพบุรุษอีกครั้ง ผ้ามัดหมี่ที่ใช้แขวนในพิธีต่างๆ ของชาวเขมร นับเป็นผ้าที่น่า
ต่ืนตาตืน่ใจเป็นทีส่ดุ ฉากส�ำคญัจากพระเวสสนัดรชาดกคอืฉากทีพ่ระนางมทัรเีสดจ็
กลับถึงที่พักล่าช้าจากการไปเก็บผลไม้ในป่า เน่ืองจากเหล่าเทพยดาต้องการกัน
พระนางมใิห้ทอดพระเนตรพระเวสสนัดรสวามขีองนาง ประทานสองกมุารให้แก่ชูชก 
พราหมณ์เฒ่าเจ้าเล่ห์ โดยเทพยดาทั้งสามได้แปลงกายเป็นสิงโต เสือ และเสือดาว
หมอบรอบบรเิวณทีพ่ระนางจะต้องเสดจ็ผ่าน ซึง่ฉากนีเ้ป็นฉากทีม่กีารน�ำมาทอเป็น
ผ้าเพดานอยู่บ่อยครั้ง โดยเป็นภาพพระนางมัทรีพร้อมตะกร้าผลไม้ข้างๆ สัตว์ร้าย 
(McIntosh, 2007) 

วัฒนธรรมเชื้อสายเขมรทั้งคนที่อาศัยอยู ่ในประเทศไทยและประเทศ

กัมพูชา มีความคล้ายกันในเรื่องของขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ 
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และงานศิลปหัตถกรรม โดยเฉพาะงานผ้าทอ ที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาสืบทอดกัน
มาอย่างยาวนาน (วีรธรรม ตระกลูเงนิไทย, 2562) ซ่ึงแต่เดิมนัน้การทอผ้าเป็นหน้าท่ี
ของสตรี สตรีทอผ้าไว้ใช้ในประโยชน์หลายด้าน เช่น ทอไว้ส�ำหรบัใช้สอยในครอบครวั 
ทอไว้ส�ำหรับใช้ในวาระพิเศษของชีวิตของตนเองและสมาชิกในครอบครัว ทอไว้
ส�ำหรับใช้ในการท�ำบุญ เป็นต้น ผ้าทอจึงเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญที่สะท้อนความรัก 
ความผูกพัน ความศรัทธา ผ่านกระบวนการ สี ลวดลาย อันเป็นภูมิปัญญาที่สั่งสม
มาช้านาน

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศลิป์พืน้เมอืงร่วมสมยัชดุ ปฎาน เกดิข้ึนจาก
ความคิดที่ต้องการน�ำเสนอการแสดงทางนาฏยศิลป์พื้นเมือง ท่ีน�ำเสนอถึงความมุ่ง
มานะ วริยิอตุสาหะ ความศรทัธา เกยีรตแิละศกัด์ิศรขีองสตรี ผ่านภมูปัิญญาการทอ
ผ้ามัดหมี่ ดังที่สิทธิชัย สมานชาติ กล่าวไว้ในหนังสือมรดกภูมิปัญญาสิ่งทออีสานว่า 
ภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือเป็นวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดเปรียบเทียบดั่งสายใยรัก 
“จากแม่สู่ลูก” การเรียนรู้ได้สอดสานสายสัมพันธ์กันอย่างลึกซึ้ง หญิงสาวได้เรียนรู้
การผกูปมต่อเครอืด้ายเส้นยนืเพือ่สบืตะกอ เรยีนรูก้ารแก้ไขปมปัญหาในกระบวนการ
ทอหากมีเส้นใยท่ีขาดเสยีหาย ได้เรยีนรูท้ีจ่ะค้นพบน�ำ้หนกัของแรงในการพุง่กระสวย
และน�ำ้หนักของแรงในการกระทบฟืมให้เส้นพุง่สอดสานกับเส้นยนืได้อย่างพอเหมาะ
พอด ีเพ่ือให้ผ้าท่ีทอมคีวามเรยีบร้อยสม�ำ่เสมอ สวยงาม ประสบการณ์จากการเรยีนรู้
ด้วยการลงมือปฏิบัติจริง ทุกเส้นใยในการทอจึงมีความหมายต่อการได้เรียนรู้ 
ช่วยขัดเกลาจิตใจให้มีความอดทน ละเอียด ประณีตมากข้ึน จากประสบการณ์ท่ี
ค่อยๆ สั่งสมจนมีความช�ำนาญในการทอผ้า หญิงสาวทุกคนในสังคมอีสานจึงต้องมี
ความสามารถในการทอผ้า ถอืว่าเป็นเกยีรตแิละเป็นศกัดิศ์รขีองกลุสตรีทีพ่ร้อมดแูล
ครอบครัว (สิทธิชัย สมานชาติ, 2562)

2. 	 การก�ำหนดแนวคิดหลัก
		  2.1 	เพื่อศึกษาภูมิปัญญาและวัฒนธรรมเกี่ยวกับผ้าเพดานของกลุ่ม
วัฒนธรรมเขมร

	 2.2 	เพือ่สร้างสรรค์นาฏศิลป์พืน้บ้านร่วมสมยัจากคตคิวามเช่ือเร่ืองผ้า

เพดานชุด “ปฎาน”
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3. 	 การประมวลข้อมูล

	 ผ้าปฎาน หรือ โฮลปฎาน ตามพจนานุกรมเขมร(สุรินทร์) – ไทย – อังกฤษ 

ของโครงการวิจัยภาษาไทยและภาษาพืน้เมืองถ่ินต่างๆ สถาบันวจิยัภาษาจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั ให้ความหมายของค�ำว่า “ปดาน” (pdaan) หมายถงึ เพดาน (the ceil-

ing) และค�ำว่า “โฮล” (hool) หมายถึง ชื่อลายผ้านุ่งที่ทอด้วยไหม (the name of 

one pattern found on silk sarong) (ฑะฌัน จันทรุพันธุ์ และชาติชาย พรหมจัก

รินทร์, 2521) “โฮล” เป็นค�ำในภาษาเขมร เป็นชื่อเรียกกรรมวิธีการผลิตผ้าไหม

ประเภทหนึง่ทีส่ร้างลวดลายขึน้มาจากกระบวนการมดัย้อมเส้นไหมให้เกดิสสีนัและ

ลวดลายต่างๆ ก่อน แล้วน�ำมาทอเป็นผนืผ้า (ศนูย์ส่งเสรมิศลิปาชีพระหว่างประเทศ, 

2561ก) จากความหมายข้างต้นผู้ศึกษาให้ความหมายของผ้าปฎาน หรือ โฮลปฎาน 

หมายถงึ ผ้าทีท่อขึน้ด้วยกระบวนการมดัหมี ่โดยท�ำเป็นลวดลายต่างๆ เพือ่ใช้ส�ำหรบั

ดาดเพดานหรอืเป็นฉากกัน้ในศาสนสถานและใช้ในพธิกีรรมความเช่ือของคนเช้ือสาย

เขมร

	 ผ้าทอด้วยกรรมวธิแีบบมดัหมีเ่ป็นผ้าทอทีม่กีารสบืทอดจากวฒันธรรม และ

ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่ได้รับอิทธิพลจากโครงสร้างผ้าสมปักปูมแบบราชส�ำนัก 

และผ้าสมปักปมูแบบเขมร สบืทอดกนัมาหลายช่วงอายจุนสร้างสรรค์เป็นงานผ้าทอ

มดัหมี ่ทีปั่จจุบนัสามารถสร้างรายได้แก่ผู้ทอ และถอืเป็นผ้าทอทีส่�ำคญัของประเทศ

ชนิดหนึ่ง ลวดลายของผ้าไหมมัดหมี่ เกิดจากผู้มัดเส้นไหม (หรือฝ้าย) คิดประดิษฐ์ 

สร้างสรรค์ลวดลายขึ้นเอง บางลวดลายอาจเกิดจากคติความเช่ือและสืบทอดต่อๆ 

กันมา บางลวดลายอาจจะคิดขึ้นจากสิ่งแวดล้อมและขนบประเพณีท่ีได้พบเห็นกัน

ในท้องถิ่นที่เกิดขึ้นอยู่เสมอๆ หรืออาจจะเป็นรูปแบบข้าวของเคร่ืองใช้ต่างๆ ท่ีอยู่

ใกล้ตัว เป็นต้น (เผ่าทอง ทองเจือ, 2558)

	 มรดกทางวัฒนธรรมของชาวสุรินทร์โบราณอย่างหนึ่งท่ีท้ิงไว้ให้กับ

ชาวสุรินทร์เชื้อสายเขมรในปัจจุบัน คือ ศิลปะในการทอผ้าไหม เพราะถึงแม้ว่าผ้า

ไหมจะมีการทอใช้ในท้องที่หลายแห่งของประเทศไทยก็ตาม แต่รูปแบบของศิลปะ 

ลวดลายและวิธีการทอผ้าในท้องที่ดังกล่าวน้ันก็ไม่มีเหมือนที่มีอยู ่ในท้องที่
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จังหวัดสุรินทร์ (ศิริ ผาสุก, 2536) วัฒนธรรมการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมา

อย่างยาวนาน การสัง่สมความรูใ้นกระบวนการทอผ้าทีม่คีวามสลบัซบัซ้อน เป็นเรือ่ง

มหัศจรรย์ที่มนุษย์สร้างขึ้นมา การทอผ้าที่เรียกว่า ปฏาน หรือ ปิดาน คือผ้าที่เป็น 

กระบวนการมดัหมีล่วดลายทีท่อจะเป็นเรือ่งราวพทุธประวตั ิหรอืเรือ่งราวของเคร่ือง

บชูาในพทุธศาสนา (สพุฒันา ไมยวรรณ, 2562) ผ้าอกีชนดิหนึง่ในสังคมไทยเชือ้สาย

เขมรแถบอีสานใต้ ซึ่งในกรรมวิธีการสร้างลวดลายด้วยการมัดย้อมเส้นพุ่ง และจัด

เตรียมเส้นพุ่งแยกออกจากกันเป็นกลุ่ม เช่นเดียวกันกับการทอสมพตโฮล มีชื่อเรียก

ในภาษาท้องถิน่ว่า “ปะดาร” แปลว่า เรือ่งราว เป็นผ้าทีท่อขึน้ส�ำหรบัใช้ขงึผนงัหรอื

เพดานในการประกอบพธิกีรรม รายละเอยีดของลวดลายส่วนใหญ่นยิมทอเป็นเรือ่ง

ราวในพระพุทธศาสนา เช่น ชาดก พุทะประวัติ และสรวงสวรรค์ เป็นต้น (ธีรพันธุ์ 

จันทร์เจริญ, 2547) สรุโชติ ตามเจริญ กล่าวถึงผ้าปฎาน ไว้ว่า คนสมัยก่อนทอลาย

เรื่องราวพุทธประวัติลงบนผ้าเอาไว้ใช้กั้นเขตระหว่างพระภิกษุกับฆราวาส เรียกว่า 

“ผ้าปิดาน” หรือผ้าเพดาน เดิมที่นั้นเป็นผ้าผืนใหญ่มาก ปกติแล้วชาวบ้านจะไม่น�ำ

มาสวมใส่กนัเพราะถอืว่าเป็นของสงู (ศนูย์ส่งเสรมิศลิปาชพีระหว่างประเทศ, 2561)

ภาพประกอบที่ 1 การดาดเพดานศาสนสถานด้วยผ้าปฏานลายพระพุทธประวัติ

ที่มา : Green (2008)



317
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ผ้าปฎานเป็นผ้าที่ทอจากเส้นไหมด้วยกระบวนการมัดหมี่ โดยมัดเป็น
ลวดลายเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ ชาดก เครื่องบูชา และสวรรค์ เมื่อทอเสร็จ
เรียบร้อยจะตกแต่งขอบผ้าด้วยผ้าสต่ีางๆ เช่น เหลอืง เขยีว ฟ้า เพือ่เป็นกรอบสงัเวยีน
ผ้าทัง้ 4 ด้าน และน�ำไปแขวนดาดเพดานหรอืเป็นฉากหลงัพระพทุธรปูหรอืรปูเคารพ 
ผ้าปิฎาน พบมากในประเทศกัมพูชาส่วนในประเทศไทยยังพบการแขวนผ้าปฎานที่
เป็นผ้าขาวในโรงพธิกีารเข้าทรงทีเ่รยีกว่า มะมว็ด อกีด้วย ผ้าปฎานเป็นผ้าทีเ่กดิจาก
ภมูปัิญญาและความศรัทธาอนัแรงกล้าในพระพทุธศาสนาของชาวเขมรทัง้ในประเทศ
กัมพูชาและประเทศไทย (วีรธรรม ตระกูลเงินไทย, 2562)
	 ลวดลายเอกลักษณ์พิเศษของผ้า “ปิดาน” เป็นผ้าไหมท่ีมัดย้อมก้ันสีเป็น
ลวดลายอันเกี่ยวกับเรื่องราวในชาดกของพระพุทธศาสนา เช่น ลายมหาเวสสันดร
ชาดก ลายพุทธประวัติ ลายไตรภูมิในจักรวาลคติ และลายที่เก่ียวกับพระพุทธเจ้า
บนสวรรค์ช้ันดางดึงส์ โดยมีการให้รายละเอียดลวดลายประกอบท่ีเก่ียวข้อง เช่น 
นาค หงส์ ครุฑ กินรา กินรี นกหัสดีลิงค์ ม้า สิงห์ นกยูง นกแก้ว หอปราสาท 
ฉัตร คนธรรพ์ เป็นต้น เดิมนั้นชาวเขมรโบราณนับถือศาสนาฮินดู ต่อมาเปลี่ยนมา
นบัถอืพระพทุธศาสนานกิายมหายาน แล้วกก็ลบัไปนบัถอืศาสนาฮนิด ูจากนัน้จงึมา
นับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท ส�ำหรับผ้า “ปิดาน” เป็นผ้าที่ชาวเขมรทอขึ้น
ในสมัยทีนั่บถอืพระพทุธศาสนานกิายเถรวาท เพือ่ถ่ายทอดจนิตนาการท่ีเกดิข้ึนจาก
แรงศรทัธา การถวายผ้าทอเป็นพทุธบชูา ก็เป็นคตคิวามเชือ่เช่นเดยีวกบัชาวพทุธใน
ประเทศอืน่ๆ ทีก่ระท�ำเพ่ือเป็นการสัง่สมบญุบารมแีละจะได้รบัผลบญุผลกศุลในภพ
นี้และภพหน้า (สิทธิชัย สมานชาติ, 2557)

จากข้อมลูข้างต้น ผูศึ้กษาจึงเกดิแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดง “ปฎาน” โดยน�ำเสนอถึงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาด้านการทอผ้า
ของชาวเขมรสืบทอดกนัมาอย่างยาวนาน การทอผ้าประเภทหนึง่ทีเ่รยีกว่า ผ้าปฏาน 
ผ้าทีส่�ำหรับถวายเป็นพทุธบชูา สร้างด้วยกระบวนการมัดหมีท่ี่มกีรรมวธีิสลบัซบัซ้อน 
ลวดลายทีป่รากฏคอืเรือ่งราวเกีย่วกบัพระพทุธศาสนา โดยใช้ในการดาดเพดานเหนอื
รปูเคารพและแขวนตามศาสนสถาน อนัเป็นสิง่ทีส่ะท้อนถึงความเลือ่มใสและศรทัธา

อันแรงกล้าที่มีต่อพระพุทธศาสนา
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ภาพประกอบที่ 2 ผ้าปฏานลายพระพุทธประวัติ ผลงานของนางสุพัฒนา 

ไมยวรรณ อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์

ภาพประกอบที่ 3 ผ้าปฎานลายจุฬามณีเจดีย์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  

สมบัติของนายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย
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4. 	 การก�ำหนดขอบเขต
	 4.1 	ขอบเขตแหล่งข้อมูล/ศึกษาค้นคว้า 

 	  	 ศึกษาค้นคว้าความเป็นมา ความส�ำคัญ และความเชื่อของชาวเขมรที่
มกีารสร้างผ้าปฏาน เพือ่ถวายเป็นพุทธบูชา และกระบวนการข้ันตอนการท�ำผ้าปฏาน
		  4.2 	ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงาน 
 		  ผู ้ศึกษาได้ก�ำหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานคือ น�ำเสนอถึง
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาด้านการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน 
การทอผ้าประเภทหนึ่งที่เรียกว่า ผ้าปฏาน คือผ้าที่ส�ำหรับถวายเป็นพุทธบูชา ใช้ใน
การดาดเพดานเหนอืรปูเคารพ และแขวนตามศาสนสถาน การแสดงน�ำเสนอผ่านเรือ่ง
ราวของสตรีช่างทอผ้าอุทิศตนท�ำงานศิลปะขึ้นมาหนึ่งชิ้นตามภูมิรู้ของตนด้วยความ
อตุสาหะ เพือ่ถวายเป็นพทุธบชูา สร้างกศุลสัง่สมบญุอนัจะได้ใช้ในชวีติหลงัความตาย 
หวังด้วยผ้าปฏานที่สร้างขึ้นเป็นเสมือนสะพานบุญน�ำไปสู่สัมปรายภพที่ปรารถนา

5. 	 การก�ำหนดรูปแบบ
	 ผู้ศึกษาก�ำหนดรูปแบบการแสดงเพื่อน�ำเสนอถึงความเชื่อ ความศรัทธา 
ความวิริยอุสาหะของช่างทอผ้าปฎาน การทุ่มเทภูมิรู้ เวลา ความสามารถ เพื่อสร้าง
ผ้าขึ้นมาเป็นพุทธบูชา ดังนี้

 	 5.1 	การแสดงช่วงที่  1 “ศรัทธา” ชาวเขมรส่วนใหญ่นับถือ
พระพุทธศาสนาและมีความเชื่อในเรื่องชีวิตหลังความตาย โดยเฉพาะเรื่อง
นรก สวรรค์ การปฏิบัติตนเป็นคนดี ถือศีล ปฏิบัติธรรมจึงเป็นสิ่งท่ีควรปฏิบัติ
เมือ่ยงัมชีวีติอยูเ่พือ่เป็นการสัง่สมบญุอนัจะได้ไปใช้ในภายภาคหน้า ความเชือ่ในบญุ 
บาป การท�ำทานด้วยสิ่งของที่สร้างถวายเพื่อเป็นพุทธบูชา
 	  	 5.2 	การแสดงช่วงที ่2 “ปฎาน” ผ้าทีเ่ป็นกระบวนการมดัหมี ่ลวดลาย
ที่ปรากฏเป็นผืนผ้าเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา กระบวนการทอผ้าปฏาน
ด้วยกรรมวิธีมัดหมี่ที่มีความสลับซ้อน กว่าจะได้เป็นผ้าหนึ่งผืนผ่านข้ันตอนส�ำคัญ
ตั้งแต่เลี้ยงไหม สาวไหม มัดลวดลาย ย้อมสี ทอเป็นผืน และประดับแทบสีไว้ส�ำหรับ
ขงึดาดเพดาน ส่ิงส�ำคัญคือผูท่ี้ทอต้องมคีวามภมูริูท้ีก่ระจ่างในทุกข้ันตอนและมคีวาม

วิริยะอุตสาหะเป็นอย่างมาก
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 	  	 5.3 การแสดงช่วงที ่3 “สะพานบญุ” การถวายผ้าปฏานเป็นพทุธบชูา 

ถอืเป็นสร้างกศุลสัง่สมบญุอนัจะได้ใช้ในชวีติหลงัความตาย หวงัด้วยผ้าปฏานทีส่ร้าง

ขึ้นเป็นเสมือนสะพานบุญน�ำไปสู่สัมปรายภพที่ปรารถนา

	 รวมระยะเวลาการแสดง 8 นาที 

6. 	 การก�ำหนดองค์ประกอบอื่นๆ 

ผูศ้กึษาได้ออกแบบองค์ประกอบอืน่ๆ เพือ่ให้การแสดงมีความสมบูรณ์แบบ

มากยิง่ขึน้ โดยออกแบบให้สอดคล้องกับแนวความคิดและรปูแบบการแสดง ผูศ้กึษา

ได้ออกแบบและทดลองใช้กับการซ้อมในการแสดงและมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง 

เพื่อไม่ให้เกิดอุปสรรคระหว่างการแสดง ดังนี้ 

	 6.1 	นักแสดง ได้ก�ำหนดนักแสดงเป็นเพศหญิง จ�ำนวน 8 คน

	 6.2 	เพลงประกอบการแสดง ใช้เพลงพืน้บ้านอสีานใต้ ทีม่ที�ำนองและ

จังหวะของเพลงเข้ากบั อารมณ์ความรูสึ้กของแต่ละช่วงการแสดง คอื ช่วงการแสดง

ที ่1 ดนตรีเดีย่วป่ีอ้อ ท�ำนองร�ำพาย ส่ือถงึความศรทัธาช่วงการแสดงที ่2 ดนตรเีดีย่ว

ซอกันตรึม ทํานองปันแชร์ สื่อถึงการท�ำผ้าด้วยความวิริยะอุตสาหะ และช่วงการ

แสดงที่ 3 ใช้เพลงตุ้มโหม่งที่เป็นเพลงใช้บรรเลงในเฉพาะงานศพ อีกทั้งบทสวดปลง

สังขารในท�ำนองภาษาเขมรเพื่อส่ือถึงชีวิตหลังความตาย การได้พ่ึงกุศลแห่งการท�ำ

ทานด้วยผ้าปฎานเปรียบเหมือนสะพานบุญน�ำไปสู่แดนสงบสุข

	 6.3 	อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้ผ้าปฎาน 1 ผืน ขนาดหน้ากว้าง 

1 เมตร ยาว 8 เมตร มีการเย็บมุมผ้าและระหว่างผ้าเพื่อให้นักแสดงถือได้สะดวก 

และธูป 8 ก�ำ โดย 1 ก�ำจะขนาดพอดีมือนักแสดง

 	 6.4 	เครื่องแต่งกาย ผู ้ศึกษาได้ศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายของ

ชาวเขมรถิน่ไทยทีอ่าศยัในจงัหวดัสรุนิทร์ มาเป็นแนวคดิในการสร้างเครือ่งแต่ง โดย

ออกแบบเครื่องแต่งกายไว้ 2 แบบ นักแสดงแบ่งครึ่งในการห่มแต่ละแบบ เลือกใช้

วัตถุดิบที่เป็นผ้าพ้ืนเมืองของชาวเขมรถิ่นไทย คือ ผ้าไหมลายโฮล เป็นผ้าส�ำหรับ

นุ่ง และผ้าไหมยกดอกลูกแก้ว เป็นผ้าส�ำหรับห่ม ในการแสดงครั้งนี้ผู้ศึกษาต้องการ

นุ่ง ห่ม โดยไม่มีการตัดเป็นชุดส�ำเร็จ
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ภาพประกอบที่ 4 การออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงชุด ปฎาน

7. 	 การออกแบบนาฎยศิลป์
ผู้ศึกษาได้ออกแบบท่าทางการเคลื่อนไหว และการแปรแถวการแสดง 

โดยศึกษาถึงองค์ประกอบการเคลื่อนไหวและพัฒนากระบวนการเคล่ือนไหวให้มี
ความสอดคล้องกบัรปูแบบการแสดง โดยใช้ร่างกาย อารมณ์ความรูส้กึ เป็นตวัสือ่สาร
กับผูช้ม ในครัง้นีไ้ด้ใช้การเคลือ่นไหวแบบการใช้พืน้ที ่การใช้แรงหรอืพลงั และจงัหวะ 
อีกทั้งการใช้ร่างกายเคลื่อนไหวตามลายเส้นที่ออกแบบไว้ ดังนี้

	 7.1 	การใช้พื้นที่ (Space) การออกแบบการแสดงนอกจากใช้ท่าทาง
ต่างๆ ในการแสดง ผู้ศึกษาให้ความส�ำคัญกับการใช้พื้นท่ีในการแสดงเป็นอีกเรื่อง
ส�ำคญัในการแสดงครัง้นี ้การใช้พืน้ทีใ่นการแสดงและการจดัวางการเคลือ่นไหวและ
การแปรแถวให้เกิดความสมดุลกับพื้นที่ โดยได้ออกแบบการแปรแถวให้มีความ
หลากหลายเช่นการแปรแถวเพื่อให้นักแสดงตัวเอกมีความโดดเด่น การแปรแถวให้
เป็นกลุ่ม และการแปรแถวเพื่อสื่อสารบางอย่างให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าก�ำลังท�ำอะไรอยู่ 

เช่น การทอผ้า การเดินทางสู่สถานที่หนึ่ง เป็นต้น

แบบชุดที่ 1 แบบชุดที่ 2
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			   7.1.1	 ทิศทางในการเคลื่อนไหว (Direction of Movement) 

ผูศ้กึษาได้ออกแบบทศิทางหรอืมมุในการเข้าออกของนกัแสดง โดยอนัดบัแรกผูศ้กึษา

ได้ออกแบบเวทีการแสดง น�ำมาวาดลงกระดาษแล้วอธิบายให้นักแสดงเกิดความ

เข้าใจและนักแสดงทดลองเคลื่อนไหวในทิศทางต่างๆ เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ 

และที่ส�ำคัญทิศทางในการเข้าออกของแต่ละช่วงการแสดง เพื่อให้การฝึกซ้อม

การแสดงเป็นไปด้วยความรวดเร็วและตรงตามรูปแบบการแสดงที่ออกแบบไว้

			   7.1.2	 การหาจุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหว (Focus) ผู้ศึกษา

ได้ออกแบบการเคลื่อนไหวของการแสดงเพื่อให้มีจุด Focus เพื่อจะสร้างให้เห็นถึง

อารมณ์ความรูส้กึของนักแสดง เป็นการสือ่สารผ่านสายตาของนกัแสดง และต้องการ

น�ำเสนอถงึความส�ำคญัของการแสดงทีเ่กดิขึน้ในช่วงการแสดงต่างๆ ผูส้ร้างสรรค์ได้

ออกแบบจุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวส�ำคัญๆ ของแต่ละช่วงการแสดง ดังนี้

				    - 	ช่วงการแสดงท่ี 1 จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวคือ 

นักแสดงตัวเอกเดินจากด้านหลังมาสู่กลางเวทีด้วยความมุ่งมั่น ความศรัทธาอันแรง

กล้าที่มีต่อพระพุทธศาสนา มานั่งกราบด้วยความนอบน้อมอย่างเป็นที่สุด

				    - 	ช่วงการแสดงท่ี 2 จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวคือ 

นักแสดงตัวเอกท�ำท่าการเคลื่อนไหวในจุดกลางเวทีโดยนั่งร้อยด้ายเข้าเข็มก้นทอง 

เพ่ือต้องการส่ือสารถงึสตรกีบังานร้อยปักถกัร้อยทีเ่ป็นของคูก่นั และทีส่�ำคญัเพือ่สือ่

ให้เห็นถึงการท�ำงานศิลปะต้องส�ำเร็จด้วยการใช้สมาธิและปัญญา

				    - 	ช่วงการแสดงท่ี 3 จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวคือ 

การเคล่ือนไหวของผ้าปฎานทีเ่ปิดการแสดงช่วงนีบ้นเวท ีแล้วค่อยๆ เคลือ่นๆ ลงมา

สูพ่ืน้ทีก่ารแสดงด้านหลงั การเคลือ่นไหวของผ้าปฎานโดยมนีกัแสดง 4 คนเป็นผูถ้อื

ผ้าปฎานให้สูงเหนือศีรษะและนักแสดงที่เหลือค่อยๆ มาจับผ้าปฎานร่วมกัน โดยให้

ผ้าปฎานที่ก�ำลังที่อยู ่ในลักษณะที่ตึงเหนือศีรษะเหมือนผ้าท่ีถูกขึงดาดเพดาน 

การเคลื่อนไหวในการแสดงช่วงนี้ จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวที่ส�ำคัญคือ นัก

แสดงตัวเอกค่อยๆ เคลื่อนไหวใต้ท้องผ้าอย่างช้าๆ และเคลื่อนท่ีมาจนถึงด้านหน้า

สุดของผืนผ้า และทุกคนเคลื่อนที่ไปพร้อมกันอย่างช้าๆ ตามจังหวะฆ้อง
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			   7.1.3	ระดับ (Level) ผู้ศึกษาได้ออกแบบการเคลื่อนไหวในการ

แสดงให้มีความแปลกใหม่ โดยใช้การเคลื่อนไหวที่มีระดับทางด้านการเคลื่อนไหวที่

มคีวามแตกต่างๆ กนั และเพือ่เสรมิให้การแสดงทีเ่ป็นจดุศนูย์รวมของการเคลือ่นไหว

มีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น การเคลื่อนไหวนระดับที่แตกต่างๆ กันเป็นสิ่งท่ีผู้ศึกษา

ต้องการน�ำเสนอให้เห็นถึงความส�ำคัญของสิ่งที่น�ำมาใช้ประกอบในการแสดงเพื่อ

สือ่สารถงึความส�ำคญั โดยเฉพาะช่วงการแสดงสดุท้ายทีม่กีารถอืผ้าปฎาน โดยให้นกั

แสดงถือผ้าปฏานในระดับที่สูงเหนือศีรษะอยู่ตลอดเวลา และนักแสดงที่ไม่ได้ถือผ้า

ปฏานอยู่ในระดับที่ต�่ำที่สุด แสดงให้เห็นถึงความนอบน้อมอย่างท่ีสุด และค่อยๆ 

เปลี่ยนระดับมาจับผ้าปฏานเพื่อสื่อสารให้เห็นถึงการสร้างบุญกุศลน�ำไปสู่สถานท่ี

แห่งบุญหรือสถานที่สูงกว่าความทุกข์ทั้งปวงเป็นต้น

		  7.2 	การใช้พลังในการเคลื่อนไหว (Dynamic) การออกแบบการ

เคล่ือนไหว โดยการใช้พลังในการเคลื่อนไหว โดยการใช้แรงในการเคลื่อนไหวท่ีมี

ความหลากหลาย ในการฝึกซ้อมการแสดงได้ทดลองให้นักแสดงใช้พลังในการ

เคลื่อนไหวในทิศทางต่างๆ ช้า เร็ว สลับกัน และในการออกแบบการเคลื่อนไหวได้

ให้นักแสดงแต่ละคนใช้พลังในการเคลื่อนไหวที่แตกต่างและควบคุมการเคลื่อนไหว

ในระดบัต่างๆ ในแต่ละช่วงการแสดง เช่น การเคลือ่นไหวทีไ่ด้แรงบันดาลใจมากจาก

เส้นไหม การทอผ้าปฏานจะใช้เส้นไหมที่ได้รับการคัดสรรโดยใช้ไหมน้อยท่ีมีความ

ละเอียด เส้นเล็กเป็นพิเศษ การออกแบบการเคลื่อนไหวให้นักแสดงใช้พลังแทนตัว

เองเป็นเส้นไหมทีก่�ำลงัถกูสาวออกมาจากรงัไหมด้วยอณุหภมูนิ�ำ้ร้อนทีร้่อนเป็นอยาก

ไหมจึงจะได้เส้นไหมออกมา และใช้พลังในการเคลื่อนไหวแทนตัวเองเป็นเส้นไหมที่

ถกูช่างทอผ้าก�ำลังมดัหมีล่วดลายลงไป โดยให้ใช้พลงัการเคลือ่นไหวไปในพืน้ทีต่่างๆ 

แทนตัวเองเป็นเส้นไหมที่ถูกมัดหมี่ลวดลายต่างๆ ลงไปและถูกน�ำไปย้อมสีด้วย

อุณหภูมิที่ร้อนเป็นอย่างมากเพื่อให้สีได้เข้าในทุกเส้นไหมเป็นต้น

	 7.3	 จังหวะ (Rhythm) ออกแบบจังหวะของการแสดงทั้งจังหวะของ

การเคลื่อนไหวและจังหวะของดนตรีประกอบการแสดงเพื่อสื่อความหมายในการ

แสดงให้มคีณุค่ามากทีส่ดุ การใช้จังหวะในการสร้างสรรค์การแสดงครัง้นี ้ได้ออกแบบ
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ดนตรปีระกอบการแสดงแล้วทดลองเคลือ่นไหวการแสดงตามท่ีออกแบบไว้ก่อน และ

ท่ีส�ำคญัให้นักแสดงฟังดนตรปีระกอบการแสดงให้เกดิความเข้าใจถงึสิง่ทีต้่องการน�ำ

เสนอ อารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ของการแสดงผ่านเสียงดนตรี ซ่ึงในการออกแบบ

จังหวะในคร้ังน้ี เลือกใช้เสียงฆ้องใหญ่เป็นตัวหลักในการก�ำหนดจังหวะในการ

เคล่ือนไหว เช่น การเคลื่อนไหวของนักแสดงในช่วงการแสดงสุดท้ายได้ออกแบบ

ท่าทางการเคล่ือนไหวเพือ่สือ่ให้เห็นถงึความสงบ สขุมุ และการใช้สมาธ ิเลอืกใช้เสยีง

ฆ้องใหญ่โดยก�ำหนดเสียงฆ้องดังในระยะห่างของแต่ละจังหวะท่ีสม�่ำเสมอ และมี

จงัหวะทีเ่ชือ่งช้าการเคลือ่นไหวในจงัหวะทีเ่ชือ่งช้า เพือ่ให้สอดคล้องกับรปูแบบการ

แสดงที่ออกแบบไว้และที่ส�ำคัญการเคลื่อนไหวในจังหวะนิ่งท่ีมีท่าทางท่ีน่ิงท่ีสุดคือ

ความตั้งใจของผู้ศึกษาที่ต้องการสื่อความหมายในการแสดงให้กับผู้ที่ได้ชมเป็นต้น

 

ภาพประกอบที่ 5 การแสดงช่วงที่ 1 “ศรัทธา” ของการแสดงชุด “ปฎาน” 
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ภาพประกอบที่ 6 การแสดงช่วงที่ 3 “สะพานบุญ” ของการแสดงชุด “ปฎาน”

8. 	 การประเมินผลงาน

การน�ำเสนอผลงานชุด ปฎาน เพ่ือรับการประเมินผลงานในจากผู้ทรง

คุณวฒิุ ซึง่ได้น�ำการแสดงออกเผยแพร่ในมหกรรมละครและการแสดงร่วมสมัยไทย-

อาเซยีน ประจ�ำปี 2562 ภายใต้แนวคิด “หยบัอสีาน (Moving ISAN) : การสร้างสรรค์

การแสดงร่วมสมัยจากรากวัฒนธรรมท้องถิ่น” วันที่ 20-22 มิถุนายน 2562 

ณ โรงละครคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งได้รับเกียรติจาก 

ศาสตราจารย์พรรัตน์ ด�ำรุง อาจารย์สินนภา สารสาส และนายปรีชา การุณ เป็น

ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลงาน ผลการประเมินอยู่ในระดับ ดี ตามเกณฑ์การประเมิน

ในระดับดี คือ เป็นผลงานที่ผลิตขึ้นใหม่หรือเป็นการน�ำสิ่งที่มีอยู่แล้วมาสร้างสรรค์

ด้วยวิธีการใหม่หรือตีความใหม่ เป็นผลงานที่มีคุณค่าทางศิลปะและก่อให้เกิด

ประโยชน์ในด้านใดด้านหน่ึง โดยผู ้สร้างผลงานต้องสามารถอธิบายหลักการ

สร้างสรรค์ กระบวนการสร้างสรรค์ ตลอดจนคณุค่าของผลงานทีเ่กดิขึน้ได้เป็นอย่าง



326
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ดี และได้รับข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ คือ การสร้างสรรค์งานเป็นการเล่าเรื่อง

ตามแบบฉบบัว่าเกิดอะไรขึน้บ้าง เป็นภาพทีส่วยงาม งานเรยีบร้อย แต่การเชือ่มเพลง

ยังสะดุดบ้าง เป็นงานที่เห็นได้ในการท�ำงานสร้างสรรค์แบบนาฎศิลป์ 

 

ภาพประกอบที่ 7 การประชาสัมพันธ์น�ำเสนอผลงานและการแสดงชุด  

“ปฎาน – PA DAN” ในมหกรรมละครและการแสดงร่วมสมัยไทย-อาเซียน 

ประจ�ำปี 2562 ณ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

สรุปและอภิปรายผล
 	 การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่อง

ผ้าเพดาน ในชุด “ปฏาน” ด�ำเนินงานผ่านการศึกษาข้อมูล การคิดสร้างสรรค์การ

แสดงตามวิธีการสร้างสรรค์ 7 ขั้นตอน และน�ำเสนอผลงานเพื่อรับการประเมิน 
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การสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้ได้ท�ำการศึกษาข้อมูลในด้านต่างๆ เก่ียวกับ 

ผ้าเพดาน คติความเช่ือและภูมิปัญญาในการทอผ้ามัดหมี่ของคนเชื้อสายเขมร 

เพื่อมาสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบร่วมสมัยที่มุ่งเน้นการเคลื่อนไหวอย่างอิสระ 

การใช้พ้ืนที่ในการแสดง การสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกให้มากกว่าท่วงท่าลีลา

การประยุกต์ใช้ทุนทางวัฒนธรรม อันจะเป็นอีกแนวทางในการสร้างมูลค่าเพิ่ม

เกี่ยวกับผ้าทอพื้นเมือง

 	 ประสบการณ์เรียนรู้ที่ส�ำคัญ คือ ปัญหา อุปสรรค และการแก้ไข ซึ่งปัญหา

ที่พบในการท�ำงานครั้งนี้ คือ ผู ้แสดงเป็นนักศึกษาสาขาวิชานาฏยศิลป์อีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งไม่มีความถนัดและความเข้าใจในดนตรีและจังหวะของ

เพลงพ้ืนบ้านอีสานใต้ อีกทั้งอารมณ์และความรู้ในแต่ละช่วงการแสดง ท่ีผู้ศึกษา

ต้องการให้ปรากฏในการแสดงมากกว่าลีลาท่าทาง ผู้ศึกษามีวิธีแก้ไขปัญหาได้โดย

การอธิบายถงึแนวคดิ แรงบนัดาลใจ และข้อมลูด้านต่างๆ ทีน่�ำมาสร้างสรรค์ อธบิาย

ก่อนซ้อมการแสดงทกุครัง้ ในด้านเพลง จงัหวะ ลลีาท่าทาง ให้ได้อารมณ ืความรูส้กึ 

ของสตรีที่มีความวิริยะ อุตสาหะ ผู้ศึกษาน�ำเอา “การร้อยด้ายเข้าเข็มขนาดเล็ก” 

ปรากฏว่า นักแสดงบางคนไม่สามารถร้อยด้ายเข้าเข็มได้ท้ังแบบไม่จับเวลาและ

จับเวลา งานฝีมือเบื้องต้นจึงเป็นจุดประกายในการน�ำเสนอถึงความวิริยะ สิ่งที่ง่าย

ที่สุดอาจเป็นส่ิงที่ยากที่สุดส�ำหรับบางคน การอดทน ตั้งมั่นในความเพียรจึงชนะ

อุปสรรคทั้งปวง ผู้ศึกษาจึงน�ำไปใช้ในการแสดงของช่วงท่ี 3 ในกระบวนการท�ำผ้า

ปฎาน ถึงความอุตสาหะ และความมุ่งมั่นในการสร้างสรรค์ผ้าข้ึนมาเพื่อถวายเป็น

พุทธบชูา ส�ำคญัทีสุ่ดคอืการฝึกซ้อมกบัอปุกรณ์การแสดงและแก้ไขข้อบกพร่อง เช่น 

รูปแบบแถว แสงสี และเครื่องแต่งกาย

	 ท้ายสุดกราบขอบพระคุณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ท่ีมอบโอกาสในการน�ำเสนอผลงาน ขอบคุณนักศึกษาทุกคนท่ีเป็นผู้แสดงและ

เบื้องหลังได้สละเวลาเพื่อการเรียนรู้ไปด้วยกัน และกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ

ทั้ง 3 ท่านที่กรุณาอย่างยิ่งส�ำหรับข้อแนะน�ำ ผู้ศึกษาน้อมรับน�ำไปพัฒนาและสร้าง

ประสบการณ์เรียนรู้ต่อไป



328
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ข้อเสนอแนะ
1. 	 การศึกษาและสร้างความเข้าใจเก่ียวกับนาฏศิลป์สร้างสรรค์ แนวคิด 

แรงบันดาลใจ จุดมุ่งหมาย และรูปแบบการแสดง ให้ชัดเจนและเข้าใจตรงกัน

ท้ังผู้สร้างสรรค์และผูร่้วมงานทกุฝ่าย เพือ่ให้งานส�ำเรจ็ผลและสือ่สารแก่ผูช้มได้ตาม

วัตถุประสงค์

2. 	 การศกึษาอย่างลุม่ลกึเกีย่วกบัทนุทางวฒันธรรมของชมุชน เพือ่น�ำมา

เป็นฐานข้อมูล และการน�ำมาประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์การแสดง อีกทั้งเป็น

แนวทางในการสร้างมูลค่าเพิ่มทางวัฒนธรรม

3. 	 การสร้างเสริมประสบการณ์เรียนรู้และพัฒนาสมรรถนะทางด้านการ

แสดงร่วมสมยั เพือ่เป็นฐานความรูน้�ำไปคิดสร้างสรรค์ การน�ำเสนอการแสดงรปูแบบ

ใหม่อย่างต่อเน่ือง เพือ่เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงทีม่คีวามหลากหลาย
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บทคัดย่อ
	 เพลงกราวใน สองชัน้ เป็นเพลงประเภทสองไม้ มลีกัษณะการด�ำเนนิท�ำนอง
เป็นลูกโยน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงลูกโยน 6 เสียง คือ โด เร ที มี ลา และ ฟา 
ในบทความฉบับนี้ ผู้เขียนได้ยกตัวอย่างเฉพาะลูกโยนเสียงที่ 1 คือ เสียงโด เพื่อให้
มคีวามเข้าใจทางเด่ียวขลุย่เพยีงออ เมือ่น�ำเพลงกราวในมาท�ำเป็นทางเดีย่ว มกีารใช้
กลวิธีพิเศษต่างๆ ในการบรรเลงซึ่งแตกต่างจากท�ำนองหลัก 

เด่ียวขลุย่เพยีงออเพลงกราวใน ทางครจู�ำเนยีร ศรไีทยพนัธ์ุ เป็นการด�ำเนนิ
ท�ำนองในทางเดี่ยว อาศัยเค้าโครงของท�ำนองหลักในการด�ำเนินท�ำนองและในการ
ด�ำเนินท�ำนองทางเดี่ยว มีการด�ำเนินท�ำนองแบบเก็บ แบบลอยจังหวะ และมีการใช้
กลวธิพีเิศษต่างๆ ได้แก่ การปรบิเสียง การสะบดั เป็นต้น เพือ่ท�ำให้การด�ำเนนิท�ำนอง
เกิดความไพเราะและหลากหลาย เดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจ�ำเนียร 
ศรีไทยพันธุ์ จึงเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงที่มีความไพเราะ 

ค�ำส�ำคัญ: ทางเดี่ยว, ขลุ่ยเพียงออ, กราวใน 

Abstract
	 Phleng Kraw - Nai Song Chan is a song with a kind of beat called 
“Song Mai”. This song is performed by conducting a melody with six 
sounds: Do, Re, Ti, Me, La and Fa. In this study, the author has given 
a specific example of Phleng Look - Yon using the first sound called 
“Do” to understand the solo of Khlui - Pieng - Or. A solo of Phleng 
Kraw - Nai requires specific technique which is different from the basic 
melody. 
	 A solo of Khlui - Pieng - Or using Phleng Kraw - Nai a case study 
Kru Jamniean Srithaiphan is performed with a solo melody. It is based 
on a melodic pattern of the basic melody to create the solo. The non - 
rhythmic style with specific playing techniques are used to create an 
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aesthetic in a song. These techniques are “Prib” and “Sabad” (flicking) 
with the sounds. A solo of Khlui - Pieng - Or using Phleng Kraw - Nai a 
case study Kru Jamniean Srithaiphan is a melodic solo and requires 
advanced performing skill. 

Keywords: Solo, Khlui - Pieng - Or, Kraw - Nai

บทน�ำ
ชนชาติใดก็ตามที่มีภาษาพูด ภาษาเขียนเป็นของตนเอง ไม่ต้องขอยืมชาติ

อื่นมาใช้ มักจะได้รับการยกย่องว่า ชนชาตินั้นเป็นชาติเก่าแก่ที่มีวัฒนธรรมเป็นของ
ตนเอง เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชาตินั้น ดนตรีก็เช่นเดียวกัน ชาติใดที่มีดนตรี
เป็นของตนเองแล้วย่อมได้รับการยกย่องว่ามีวัฒนธรรมสูงหรือเป็นชาติที่ได้สืบเชื้อ
สายมาเป็นเวลายาวนาน ดนตรีก็เป็นภาษาอีกแขนงหนึ่งท่ีสามารถใช้เป็นเครื่องมือ
ในการส่ือความหมายได้ เช่น ดนตรีสามารถช่วยให้ผู ้ที่ได้ฟังเกิดความตื่นเต้น 
ความโศกเศร้า ความร่าเรงิ เป็นความรูส้กึทีร่บัรูไ้ด้ง่าย ในขณะเดยีวกนัดนตรอีาจให้
ความหมายในทางที่อธิบายได้ยากยิ่ง อาทิ ความเจ็บช�้ำ ความเคียดแค้น หรือแม้แต่
แสดงอาการประชดประชนั ดนตรีจึงถกูจัดเป็นวฒันธรรมแขนงหนึง่ของไทยทีม่คีวาม
ส�ำคญัอย่างยิง่ ถอืเป็นมรดกของชนชาตไิทยทีส่บืทอดต่อกันมาและเป็นสญัลกัษณ์ที่
บ่งบอกถึงความเป็นไทย

ในบรรดาเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มีทั้งเครื่องดนตรีในวงปี่
พาทย์และวงเครื่องสายไทย ในวงปี่พาทย์มีเคร่ืองท�ำท�ำนอง ได้แก่ ระนาดเอก 
ระนาดทุม้ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็ และป่ีใน ส�ำหรบัในวงเครือ่งสายไทยมเีคร่ืองดนตรี
ประเภทท�ำท�ำนอง ได้แก่ จะเข้ ซอด้วง ซออู้ และขลุ่ยเพียงออ เครื่องดนตรีเหล่านี้
สามารถน�ำมาบรรเลงรวมวงหรอืบรรเลงเด่ียวกไ็ด้ ในบทความฉบบันีผู้เ้ขียนขอกล่าว
ถึงเครื่องดนตรีที่นิยมน�ำมาบรรเลงเด่ียวและน�ำติดตัวไปไหนได้สะดวก คือ 
“ขลุ่ยเพียงออ”
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	  “ขลุ่ย” นับว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ใกล้ชิดกับคนไทยมากท่ีสุดชนิดหนึ่ง 
คนทัว่ๆ ไปนิยมเป่าขลุย่มากกว่าเล่นดนตรชีนดิอืน่ หรอืแม้แต่คนในวงการดนตรไีทย
ทีเ่ล่นเคร่ืองดนตรีชนดิอืน่กม็กัเป่าขลุย่ด้วย เนือ่งจากขลุย่เป็นเครือ่งดนตรทีีส่ามารถ
น�ำติดตัวได้สะดวก เสียงไพเราะ การฝึกหัดในเบื้องต้นไม่สู้ยากนัก โดยทั่วไปคนมัก
เข้าใจว่าขลุ่ยนั้นเล่นง่าย แต่ความจริงแล้วสิ่งที่เราเห็นว่าง่ายที่สุดกลับเป็นสิ่งที่เล่น
ยากที่สุด คนที่เป่าขลุ่ยได้ดีในปัจจุบันจึงหาได้ยากนัก
	 ธนิต อยูโ่พธิ ์ได้กล่าวถงึเรือ่งประดิษฐ์เครือ่งดนตรขีองคนไทยไว้ในงานเรือ่ง 
“เครื่องดนตรีไทยพร้อมด้วยต�ำนานการผสมวงมโหรีปี่พาทย์และเครื่องสาย” ว่า 
	 “ชนชาติไทยคงได้รู้จักประดิษฐ์เครื่องดนตรีข้ึนเอง หรือเลียนแบบอย่าง
แล้วน�ำมาประดษิฐ์ขึน้ใช้เป็นของตนเองมาแต่สมัยโบราณเมือ่ครัง้ยงัต้ังถิน่ฐานอยูใ่น
ดินแดนของตนในประเทศจีน เพราะปรากฏตามต�ำนานว่าโดยเป็นผู้มีนิสัยรักการ
ดนตรีและขับร้องมาแต่โบราณกาล ชนชาวไทยมีความสามารถในศิลปะทางดนตรี 
ตั้งแต่สมัยอยู่อาณาจักรฉ่องหวู่ ซึ่งนักค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ยืนยันว่า ดนตรีของ
จนีในปัจจบุนัน้ี ได้ก�ำเนดิไปจากอาณาจกัรฉ่องหวูข่องคนไทยหลายอย่าง แต่อย่างไร
กดี็ตลอดเวลาทีค่นไทยกบัคนจีนยงัต้ังถิน่ฐานอยูใ่กล้ชดิตดิต่อกนัเช่นนัน้ กค็งจะแลก
เปลีย่นหรอืเอาอย่างกนัและกนั ซึง่ไทยเราเองกค็งจะรบัเอาเครือ่งดนตรบีางชนดิของ
จีนมาใช้ และน�ำมาเป็นแบบอย่างบ้าง นอกนั้นยังมีเครื่องดนตรีอีกหลายชนิด 
ซ่ึงเข้าใจว่าเป็นของชนชาตไิทยประดิษฐ์ขึน้ใช้กนัอยูก่่อนทีจ่ะลงมาพบวฒันธรรมแบบ
อินเดีย ซึ่งแพร่หลายอยู่ในท้องถิ่นที่ตอนใต้ของแหลมอินโดจีนก่อนที่ชาวไทยจะ
อพยพลงมา จะสังเกตเห็นได้ว่าเครื่องดนตรีดั้งเดิมของไทยบัญญัติชื่อขึ้นเรียกตาม
เสียงค�ำโดดในภาษาไทย ไม่มีค�ำควบ ค�ำคู่ ค�ำแผลง หรือค�ำต่างประเทศเข้ามา
ปะปน เช่น เกราะ โกร่ง กรับ ฉาบ ฉิ่ง ปี่ ขลุ่ย เพียะ ซอ ฆ้อง และกลอง เป็นต้น” 
(ธนิต อยู่โพธิ์, 2523) 
	 ขลุ่ย เป็นเครื่องเป่าดั้งเดิมของไทยคิดท�ำขึ้นเอง แต่รูปร่างไม่เหมือนกับ 
“มุราลี” ของอินเดีย เป็นดนตรีท่ีโปรดปรานของพระกฤษณะ และเหมือน 
Shakuhachi ของญี่ปุ่น เว้นแต่มุราลีใช้เป่าด้านข้างเหมือนอย่าง Piccolo ส่วนขลุ่ย
ของเราและซากุฮาชิของญี่ปุ่นเป่าตรงเหมือนอย่าง Clarinet แต่เดิมมาขลุ่ยของเรา
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ท�ำด้วยไม้รวกปล้องยาวๆ ไว้ข้อทางปลาย แต่เจาะทะลุข้อและใช้ไฟย่างให้แห้ง 
ตบแต่งผิวให้ไหม้เกรยีมเป็นลวดลายสวยงาม ด้านหน้าเจาะรกูลมๆ เรยีงแถวกนั 7 รู 
ส�ำหรับนิ้วปิด - เปิดเพื่อเปลี่ยนเสียงตรงที่ใช้เป่าและไม่มีลิ้นอย่างลิ้นปี่ เขาท�ำไม้อุด
เต็มปล้องแต่ปาดด้านล่างไว้ด้านหนึ่งให้มีช่อง ผู้เป่าขลุ่ยจะต้องใช้ริมฝีปากของตน
อมทีม่มุล่างตรงช่องนัน้ แต่เปิดรมิฝีปากให้ลมเป่าผ่านเข้าไปในเลาด้วยความช�ำนาญ 
เมื่อลมที่เป่าผ่านเข้าไปจะท�ำให้เกิดเป็นเสียง ไม้อุดนั้นเรียกว่า “ดาก” ด้านหลังใต้
ดากลงมาเจาะรเูป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผ้า แต่ปาดตอนล่างเป็นทางเฉยีงไม่เจาะทะลตุรง
เหมือนด้านข้างและด้านหน้า รูนี้เรียกว่า “รูปากนกแก้ว” ถ้าอุดรูปากนกแก้วก็เป่า
ไม่ดัง ใต้รูปากนกแก้วลงมาเจาะรูอีก 1 รู เรียกว่า “รูนิ้วค�้ำ” เพราะเวลาเป่าต้องเอา
นิ้วหัวแม่มือค�้ำปิด - เปิดที่รูนั้น เหนือรูนิ้วค�้ำเบื้องหลัง และเหนือรูบนของ 7 รูด้าน
หน้า แต่อยู่ทางด้านขวาเจาะรูอีกรูหนึ่งเรียกว่า “รูเยื่อ” เพราะโดยปกติแต่ก่อนใช้
เยื่อในปล้องไม้ไผ่ปิดรูนั้นแต่ต่อมาก็ไม่ค่อยได้ใช้ ทางปลายเลาของขลุ่ย มีรูอีก 4 รู
เจาะตรงกันข้าม แต่เหลื่อมกันเล็กน้อย รูหน้ากับรูหลังตรงกันแต่อยู่สูงขึ้นนิดหน่อย 
รูขวาและรซู้ายเจาะตรงกนัอยูใ่ต้ลงไปเลก็น้อย รขูวากบัรูซ้ายนีโ้ดยปกตใิช้ร้อยเชือก
ส�ำหรบัแขวนเกบ็หรอืคล้องมอืถอืจงึเรียกว่า “รรู้อยเชอืก” รวมทัง้หมดขลุย่เลาหนึง่
มี 14 รูด้วยกัน (ธนิต อยู่โพธิ์, 2544)
	 นอกจากนี้ จีนก็มีขลุ่ยเช่นเดียวกันเรียกว่า “ฮวยเต็ก” ซึ่งใช้เป่าด้านข้าง
และ “โถ่งเซียว” มีลักษณะเรียบง่ายกว่าขลุ่ยของไทย คือ ไม่มีดาก การเป่าจะต้อง
ผิวจึงจะเกิดเสียงดัง ระยะห่างของแต่ละเสียงก็เท่ากับขลุ่ยไทย เสียงของขลุ่ยเกิด
จากลมทีเ่ป่าผ่านดากและปากนกแก้ว ไม่ใช้ผวิเหมอืนขลุย่ของชาตอิืน่ การท�ำให้เสยีง
เปลี่ยนท�ำโดยปิด - เปิดรูต่างๆ ที่อยู่บนเลาขลุ่ยและใช้ลมบังคับประกอบกันไป 
	 พระยาภูมีเสวิน ได้กล่าวถึงประวัติของขลุ่ยว่า
	 “ประวตัคิวามเป็นมาของขลุย่นัน้ ข้าพเจ้าคดิว่าน่าจะเป็นเครือ่งดนตรขีอง
ชาติไทยเรามาตั้งแต่ครั้งโบราณกาล ตั้งแต่เราตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนอยู่ในทางตอนใต้
ของประเทศจีน ซึ่งเป็นมณฑลยูนนานในปัจจุบันนี้ ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์
ยังได้กล่าวว่า ชาติไทยเรามีความเจริญรุ่งเรืองมากเมื่อครั้งอยู่ที่มณฑลยูนนาน และ
เป็นชาติที่มีนิสัยรักการดนตรีเป็นอย่างยิ่ง ครั้นต่อมาเมื่อเราอพยพร่นมาอยู่ในแถบ
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สุวรรณภูมิน้ี เราก็มีขลุ่ยเป่าเล่นกันอยู่แล้ว และในต�ำรามโหรีปี่พาทย์ของสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ซึ่งได้ทรงนิพนธ์ไว้ได้กล่าวถึง
พวกประเภทเคร่ืองเป่า คอื “สษิุระ” ได้แก่ ประเภททีใ่ช้ลมเป่าทัง้หมดว่ามแีคน เรไร 
ปี่ใน แต่ส�ำหรับขลุ่ยนั้น พระองค์ท่านมิได้ทรงกล่าวไว้แต่อย่างใดเลย ดังนั้น ขลุ่ยก็
น่าจะเป็นเครือ่งดนตรขีองไทยเรามาแต่ครัง้โบราณ ซึง่ในตอนทีอ่ยูใ่นมณฑลยนูนาน
นัน้ จนีอาจน�ำขลุ่ยของเราไป ซึง่กด็คูล้ายกบัว่าขลุย่ของเผ่าไทยเป็นเครือ่งดนตรขีอง
จีนไปในที่สุด” (ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ, 2537) 
	 จากค�ำกล่าวของธนติ อยูโ่พธิ ์และ พระยาภมูเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี เกีย่วกบั
เรื่องขลุ่ย ซึ่งเป็นเครื่องเป่าของไทยนั้น ถ้าพิจารณาจากข้อมูลเอกสารนั้น ยังไม่มี
เอกสารทีส่ามารถบ่งชีไ้ด้ว่าขลุย่นัน้มกี�ำเนดิขึน้เมือ่ใด ส่วนหลกัฐานทีเ่กีย่วกบัเครือ่ง
ดนตรีในสมยัอยธุยามเีอกสารทีไ่ด้กล่าวถงึขลุย่คอื กฎมณเฑยีรบาล ซ่ึงตราไว้ในสมยั
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) และบันทึกหรือจดหมายเหตุของ
ชาวต่างชาติโดยเฉพาะซีมง เดอ ลา ลูแบร์ เอกอัครราชทูตของพระเจ้าหลุยส์ท่ี 
14 แห่งฝรัง่เศส ซึง่เข้ามากรงุสยามเมือ่ปี พ.ศ. 2230 ในรชัสมยัสมเดจ็พระนารายณ์
มหาราช 
	 ในกฎมณเฑียรบาลตอนที่ 15 และ 20 อันเป็นบทบัญญัติก�ำหนดโทษแก่
ผู้ที่เล่นดนตรีเพลิดเพลินเกินขอบเขตเข้าไปถึงพระราชฐานขณะล่องเรือผ่านนั้น 
ปรากฏว่ามีชื่อเครื่องดนตรีระบุไว้ ได้แก่ ขลุ่ย ปี่ ซอ จะเข้ กระจับปี่ โทน และทับ 
ซ่ึงแสดงให้เหน็ว่าการดนตรสีมยักรงุศรอียธุยาเจริญรุ่งเรอืงมากกว่าแต่ก่อนหรอืเมือ่
ครัง้กรุงสโุขทยัเรอืงอ�ำนาจ เพราะแม้แต่ประชาชนทัว่ไปกน็ยิมเล่นกนัมาก นอกจาก
นี้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 161 ซึ่งว่าด้วยพระราชพิธีตุลาภาร ยังกล่าวถึงเครื่อง
ดนตรีอีกหลายชนิด ได้แก่ พิณ สังข์ กลอง ฆ้อง และมโหระทึกด้วย 
	 กฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 15 ว่า
	 “แต่ละประตูแสดงรามคือสระแก้ว ไอยการหมื่นโทราวิท คือผู้ชายหญิง
เจรจาด้วยกันดี...และร้องเรือ 
	 เป่าขลุ่ย เป่าป่ี ตีทบัขบัร�ำ โห่ร้องนีน่ัน่...ถ้าจบัได้โทษสามประการ ประการ
หนึ่งให้ส่งมหาดไทย ประการหนึ่ง
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	 ให้ส่งองครักษ์ ประการหนึ่งให้ส่งลงหญ้าช้าง” 
	 กฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 20 ว่า 
	 “อน่ึง ในท่อน�ำ้ ในสระแก้ว ผู้ใดขีเ่รอืคฤ เรอืปทุน เรอืกบู และเรอืมศีาสตรา
วุธและใส่หมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงนั่งมาด้วยกัน อนึ่งชเลาะตีด่ากัน ร้องเพลง
เรือ เป่าปี่ เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ ตีโทนทับ โห่ร้องนี่นั่น...ทั้งนี้ไอยการขุน
สนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะกุมเอามาถึงศาลาให้แก่เจ้าน�้ำเจ้าท่า...โทษเจ้า
พนักงานถึงตาย” (อุดม อรุณรัตน์, 2526) 
	 ในจารึกอโศการาม ที่จารึกไว้เป็นภาษาบาลีในรัชสมัยพระมหาธรรมราชา
ที่ 1 (พญาลิไท) อีกเช่นกัน ได้กล่าวถึงศรัทธาของราษฎรที่ได้ร่วมมือร่วมใจกันสร้าง
วัดให้แก่พระพุทธศาสนาที่เป็นถาวรวัตถุแล้ว ยังได้สร้างเครื่องดุริยดนตรีไว้เรียกว่า 
“ปญจคิก ตุริย” มีสังข์ และ ขลุ่ย เป็นอาทิ นัยว่าคงจะให้ใช้เป็นของกลางส�ำหรับ
ชาวบ้าน แสดงว่าในยคุนัน้เครือ่งดุรยิดนตรปีระเภทเครือ่งห้าน้ี ใช้ประกอบพธิใีนทาง
พระพุทธศาสนา และกค็งจะมกีารเรยีนการสอนกันโดยใช้วดัเป็นทีป่ระสทิธิป์ระสาท 
มีมาแล้วตั้งแต่สมัยสุโขทัยอย่างแน่นอน (อุดม อรุณรัตน์, 2526) 
	 ขลุ่ยชนิดแรกน่าจะได้แก่ ขลุ่ยที่เป่าด้านข้าง (side - blown flute) โดยใช้
ปากผวิลงไปทีรู่เจาะไว้ด้านข้าง ลกัษณะเดียวกนักบัแคน คอื “มุราล”ี และ “ขลุย่จนี” 
เป็นต้น อีกชนิดหนึ่งก็คือขลุ่ยที่เป่าทางตรง (end - blown flute) ประเภทที่มีลิ้น 
คอื ป่ีอ้อหรอืป่ีห้อ และประเภททีใ่ช้ดากแทนลิน้ ได้แก่ ขลุย่เพยีงออ ขลุย่หลบิ เป็นต้น 
	 ขลุ่ย (เวณุ) ในศาสนาพราหมณ์ใช้ประกอบพิธีกรรม เพราะมีความเชื่อว่า 
การบูชาด้วยเสียง (นาท) คือเสียงที่เกิดจากร่างกาย (เช่น ร้องเพลง) และเกิดจากไม้
รวก (เช่น เป่าขลุ่ย) ดังจะยกมาพอสังเขป
	 - จากคัมภีร์พราหมณะ
	 “พราหมณ์นักเป่าขลุ่ยสองคนก�ำลังร้องเพลงเป่าขลุ่ยอยู่ สิ่งนี้คือขลุ่ย เป็น
เครื่องประดับความงามและความฟูใจจริงๆ ทั้งนักดนตรีที่เก่งทางเป่าขลุ่ยเหล่านี้ก็
ท�ำให้ผู้อุปถัมภ์เต็มไปด้วยความฟูใจจริงๆ ด้วย” 
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	 - จากคัมภีร์อุปนิษัท
	 “บุคคลเหล่านี้ที่ร้องเพลงเป่าขลุ่ยนั้น ความจริงร้องถวายท้าวมหาพรหม
เท่านั้น ดังนั้นพวกเขาจึงได้ร�่ำรวยขึ้นมา”
	 - จากหนังสือกฎหมาย (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 9) 
	 คนเราจะบรรลถุงึภาวะทีส่งูสดุได้กโ็ดยการสาธยาย “สามน” (มนต์ศักดิส์ทิธิ์
ในพระเวททีแ่ต่งข้ึนส�ำหรบัการดนตร)ี ติดต่อกนัอยูเ่รือ่ยๆ และด้วยการท�ำจติให้เป็น
สมาธิ การร้องเพลง ผู้ที่รู้จักการเป่าขลุ่ยอย่างถูกต้อง ย่อมเป็นผู้มีความช�ำนาญใน
เรือ่งเครือ่งเสียงทีป่ระณตี และเข้าใจท่วงท�ำนอง ย่อมบรรลถุงึทางทีจ่ะน�ำไปสูค่วาม
หลุดพ้นโดยไม่ต้องใช้ความพยายามใดๆ 
	 เห็นได้ว่าสิ่งหนึ่งที่มีความส�ำคัญในการบูชาพระผู้เป็นเจ้านั้นคือ ขลุ่ย และ
ถือว่าขลุ่ยนี้เป็นเครื่องเป่าที่โปรดปรานของพระกฤษณะมาก ที่เรียกว่า “มุราลี” 
ใช้เป่าด้านข้าง (อุดม อรุณรัตน์, 2526) 
	 ในขณะเดียวกันขลุ่ยก็มีบทบาทที่ส�ำคัญในงานพระราชพิธีของราชส�ำนัก 
จากกฎมณเฑยีรบาลข้อที ่16 ได้ก�ำหนดว่า “ชาวดนตรคีอยฟังสรุเสยีง...ครัน้เสด็จ...
ขลุ่ยน�ำเพลง...” แสดงให้เห็นว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยา “ขลุ่ย” เป็นเครื่องดนตรีที่ท�ำ
หน้าทีใ่นการเป่าน�ำข้ึนเพลงในเวลาทีพ่ระเจ้าแผ่นดินเสด็จประทบัในงานพระราชพธิี 
และในเพลงยาวไหว้ครูมโหรีที่แต่งขึ้นเมื่อราวพุทธศตวรรษท่ี 24 เรียบเรียงไว้ 
มีความว่า 
			   “ขอพระเดชเดชาภูวนารถ
			   พระบาทปกเกล้าเกศี
			   ข้าผู้จ�ำเรียงเรื่องมโหรี
			   ซอกรับกระจับปี่ร�ำมะนา
			   โทนขลุ่ยฉิ่งฉาบระนาดฆ้อง
			   ประลองเพลงขับกล่อมพร้อมหน้า
			   ขอเจริญศรีสุขสวัสดิ์ทุกเวลา
			   ให้ปรีชาชาญเชี่ยวในเชิงพิณฯ” 
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	 อน่ึง คนไทยเป็นคนทีม่พีรสวรรค์ทางศลิปะ จะเหน็ได้ว่างานหตัถกรรมของ
ไทยงดงามไม่แพ้ของชนชาติใดในโลก ประกอบกับความคิดสร้างสรรค์ท่ีมีอยู่อย่าง
เต็มเปี่ยมจึงท�ำให้เรามีมรดกทางด้านศิลปวัฒนธรรมอยู่เป็นจ�ำนวนมาก ขลุ่ยก็เช่น
เดียวกัน นอกจากขลุ่ยเพียงออซึ่งสืบทอดคุณลักษณะและรูปร่างมาแต่โบราณแล้ว 
ต่อมาบรรพบุรุษของเรายังได้คิดค้น “ขลุ่ยหลิบ” ไว้ส�ำหรับเล่นคู่กับขลุ่ยเพียงออ 
“ขลุ่ยอู้” ซึ่งคิดค้นขึ้นในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เพื่อใช้
ประกอบการละเล่นละครดึกด�ำบรรพ์ นอกจากนั้น ก็ยังมีขลุ่ยที่เรียกชื่ออย่างอื่นอีก 
เช่น ขลุ่ยกรวด ขลุ่ยเคียงออ ขลุ่ยรองออ ขลุ่ยออร์แกน เพื่อให้เหมาะกับการที่จะไป
เล่นประสมกับวงดนตรีประเภทต่างๆ ปัจจุบันสามารถจ�ำแนก “ขลุ่ย” ออกเป็น 
7 ประเภท ดังนี้ 

1) 	 ขลุ่ยหลิบ หรือ ขลุ่ยหลีก
2) 	 ขลุ่ยเพียงออ
3) 	 ขลุ่ยอู้
4) 	 ขลุ่ยเคียงออ หรือ ขลุ่ยกรวด
5) 	 ขลุ่ยรองออ
6) 	 ขลุ่ยออร์แกน
7) 	 ขลุ่ยนก

ในบทความฉบับนี้ผู ้เขียนขอยกตัวอย่างเครื่องดนตรีที่ท�ำท�ำนองและ
สามารถน�ำมาบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยวได้ คือ “ขลุ่ยเพียงออ” ซ่ึงเป็นเครื่องดนตรีที่
ผู้เขียนมีความถนัด และขออธิบายทางเดี่ยวของขลุ่ย เพียงออ เพลงกราวใน ดังนี้
	 เสยีงของขลุย่จะเกดิจากการเป่าลมและการใช้นิว้ของมอืท้ัง 2 ข้างปิด - เปิด
รูบงัคบัเสียง วิธีวางมอืของขลุย่เพยีงออนัน้ ตามแบบแผนโบราณจะใช้มอืขวาอยูด้่าน
บนและมอืซ้ายอยูด้่านล่าง แต่ในปัจจุบนัน้ีการวางมอืของขลุย่เพยีงออขึน้อยูก่บัความ
ถนัดของผู้บรรเลงเป็นส�ำคัญ
	 รังสิพันธุ์ แข็งขัน ได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวางมือของขลุ่ยเพียงออ 
ดังนี้
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	 “การเป่าขลุย่ จะเอามอืขวาขึน้หรอืเอามอืซ้ายขึน้ ครจู�ำเนยีรไม่เคยบงัคบันะ 
ครูจะบอกว่าเอามือขวาขึ้นก็ได้ เอามือซ้ายขึ้นก็ได้ ขอให้เป่าแล้วเพราะก็แล้วกัน” 
(รังสิพันธุ์ แข็งขัน, 2562)
	 ปี๊บ คงลายทอง ได้ให้ความคิดเห็นในเรื่องนี้ว่า
	 “ความถนดัของคนเอเชียส่วนใหญ่เป็นทางขวา ในความเช่ือและวฒันธรรม 
มันส�ำคัญในการเอามือขวาขึ้นมานานมากแล้ว ถ้าใครถนัดซ้ายก็ไม่ว่าอะไร แต่ใน
ดนตรีไทยก็ควรจะใช้มาตรฐานเดียวกันให้หมด” (ปี๊บ คงลายทอง, 2562)
	 ดังน้ันสามารถสรุปได้ว่า การน�ำมือขวาขึ้นหรือมือซ้ายขึ้นในการบรรเลง
ขลุ่ยเพียงออนั้น ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้บรรเลงเป็นส�ำคัญ แต่ทั้งนี้ต้องดูในเรื่อง
ความเหมาะสมและวัฒนธรรมที่สืบทอดต่อกันมาด้วย 

โดยทัว่ไปเพลงทีนิ่ยมบรรเลงเป็นเพลงเด่ียวนัน้ จะเป็นเพลงท่ีใช้ขับร้องและ
บรรเลงเป็นเพลงหมู่ทั่วไปแต่เพลงเดี่ยวจะมีการตบแต่งท�ำนอง มีกลเม็ดเด็ดพราย
ต่างๆ อย่างพิสดาร และเพลงประเภทเพลงเดี่ยวทั่วไปนั้นประกอบด้วยส่วนของ
ท�ำนองที่ส�ำคัญ 2 ส่วน และลีลาของการด�ำเนินท�ำนองทั้ง 2 ส่วนนี้จะแตกต่างกัน
ออกไปตามธรรมชาติของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ลีลาการเดี่ยวของเครื่องดนตรีที่มี
อยู่ในเครื่องดนตรีทุกประเภททั้งเครื่องตี เครื่องเป่า เครื่องดีด และเครื่องสี 
	 เพลงเดี่ยว คือ เพลงที่ก�ำหนดให้เครื่องดนตรีเครื่องใดเครื่องหนึ่ง บรรเลง
โดดเดี่ยวแต่เพียงผู้เดียว เป็นการอวดฝีมือตรงกับภาษาอังกฤษว่า Solo ที่นิยม
เดี่ยวกัน ได้แก่ เพลงกราวใน ลาวแพน พญาโศก นกขมิ้น สารถี เชิดนอก แขกมอญ 
ทยอย ทะแย เป็นต้น เพลงเดี่ยวนี้ตามความนิยม ก็จ�ำเป็นจะต้องเลือกเดี่ยวให้ถูก
กบัเครือ่งมอื อย่างเช่น เครือ่งทีม่เีสยีงทุม้ กต้็องเลือกเดีย่วเพลงทีเ่หมาะแก่ประเภท
ของเสียง เช่น ซออู้ ถ้าจะเดี่ยวก็ควรจะเดี่ยวเพลงแขกมอญหรือกราวใน เครื่อง
ที่มีเสียงแหลม เช่น ซอด้วง เขาก็นิยมเดี่ยวเพลงเชิดนอก พญาโศก เป็นต้น 
(วิเชียร กุลตัณฑ์, 2526)
	 โดยส่วนใหญ่เพลงเดี่ยวมักจะเป็นเพลงในอัตราสามช้ันมากกว่า เพราะมี
ท�ำนองยาวพอสามารถปรับปรุงเป็นทางเด่ียวที่ส�ำแดงคุณสมบัติและทักษะของ
นักดนตรีได้ การเรียนเพลงเดี่ยวนั้นถือว่าเป็นเพลงในล�ำดับสุดท้ายของการเรียน
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ดนตรีไทย ส่วนใหญ่ครูผู้สอนจะทราบว่าจะถ่ายทอดเพลงเดี่ยวแบบใดให้เหมาะสม
กบัลกูศษิย์ ตามทักษะความสามารถรวมถงึบคุลกิภาพของลกูศษิย์ มกีารวางรากฐาน
ของเพลงเดี่ยวเอาไว้จากเพลงง่ายๆ เช่น เพลงหกบท ลมพัดชายเขา และนกขมิ้น 
ไปสู่เพลงเดี่ยวระดับกลาง เช่น เพลงพญาครวญ ทะแย สุรินทราหู สารถี แขกมอญ 
ลาวแพน พญาโศก จนกระทั่งเพลงเด่ียวขั้นสูงอย่างเพลงเชิดนอก ทยอยเดี่ยว 
และกราวใน นักดนตรีไทยที่มีทักษะการบรรเลงอย่างดีแล้วส่วนใหญ่จะสามารถ
แต่งเพลงเดี่ยวส�ำหรับตนเองได้ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2554) 
	 ส�ำหรบัเพลงทีจ่ะน�ำมาเดีย่วนี ้ต้องเลอืกจากเพลงทีม่ลีกัษณะสมควรจรงิๆ 
กล่าวคอื ถ้าเป็นเพลงธรรมดากต้็องเป็นเพลงทีม่ ี7 เสยีงครบถ้วน เช่น เพลงนกขมิน้ 
พญาโศก สารถี เป็นต้น นอกจากนั้นท�ำนองของเพลงจะต้องซาบซึ้งกินใจ เพราะถ้า
ท�ำนองของเดิมไม่ไพเราะเสียแล้ว ถึงจะคิดทางพิเศษขึ้นมาเด่ียวอย่างไรก็คงไม่
ไพเราะ นอกจากเพลงธรรมดาที่ด�ำเนินท�ำนองไปเรื่อยๆ แล้ว เพลงประเภทที่มีลูก
ฆ้องตอนใดตอนหนึ่งคล้ายๆ กันไปทุกท่อนก็ยังนิยมเอามาเดี่ยวกันด้วย เช่น เพลง
แขกมอญ เป็นต้น เพลงนีม้ ี7 เสยีงครบถ้วน แถมยงัมลีกูฆ้องตอนท้ายท่อนเป็นอย่าง
เดียวกันทั้ง 3 ท่อน จึงเปิดโอกาสให้ผู้เดี่ยวสามารถดัดแปลงลูกฆ้องนั้นออกเป็นทาง
พิเศษต่างๆ ได้อย่างไม่ซ�้ำแบบกันเลย เช่น ท่อนแรกอาจจะดัดแปลงให้เป็นส�ำเนียง
มอญ ท่อนสองท�ำให้เป็นส�ำเนียงแขกและท่อนสามอาจท�ำให้เป็นส�ำเนยีงแขกปนมอญ 
ให้สมชื่อว่าแขกมอญ เป็นต้น (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546)
	 การเดีย่ว คือ วธิดี�ำเนินท�ำนองอย่างพิเศษของเครือ่งดนตรแีต่ละชนดิ เครือ่ง
ดนตรีที่จะน�ำมาเดี่ยวนั้นต้องเป็นเครื่องที่ท�ำท�ำนองเท่านั้น เครื่องประกอบจังหวะ 
เช่น ฉิง่ กลอง พวกนีเ้ขาไม่เดีย่วกนั แต่ในตอนหลงันีป้รากฏว่าถ้าเป็นการเดีย่วเพลง
ชั้นเดียวท้ายเครื่องและเดี่ยวกันรอบวง (คือ ให้เครื่องดนตรีแต่ละชนิดผลัดกันเดี่ยว
คนละทีจนครบวง) แล้วในตอนสุดท้ายเขามักจะให้กลอง ฉิ่ง ฉาบ โหม่ง และเครื่อง
ประกอบจงัหวะท่ีใช้เพลงนัน้ตีเด่ียวพร้อมกนัไปเป็นการล้อเลยีนทางเดีย่วของเครือ่ง
ดนตรีอื่นๆ ด้วย ก็ต้องนับว่าเป็นข้อยกเว้น เพราะเป็นการท�ำเพ่ือความสนุกสนาน
มากกว่าตามประเพณีดั้งเดิมแล้วเขาไม่เอามาเดี่ยวกัน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540) 
หลักเกณฑ์ในการเดี่ยวเครื่องดนตรีประเภทท�ำนอง คือ
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	 1) เป ็นการอวดทางอันเป็นพิเศษที่ครูบาอาจารย์ประดิษฐ ์ขึ้นมา 
ให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีนั้นจริงๆ 
	 2) 	 เป็นการอวดฝีมือในการบรรเลง ว่าสามารถบรรเลงด้วยทางดังกล่าว
ไปได้โดยราบร่ืนเรียบร้อยเพียงใดหรือไม่ การประคบมือดีพอหรืออย่างไร ความ
คล่องแคล่วในการบรรเลงอยู่ขั้นไหน ผู้บรรเลงสามารถเรียกเสียงเครื่องดนตรีออก
มาให้เหมาะสมกับอารมณ์ของเพลงหรือไม่ เป็นต้น

3) 	 เป็นการอวดความแม่นย�ำว่าผู้เดี่ยวสามารถจ�ำเพลงนี้ได้ข้ึนใจเพียงใด 
ถ้าผู้เดี่ยวไม่แม่นเพลงพอก็จะพาตะกุกตะกัก เป็นการท�ำลายฝีมือตนเองอีกด้วย

4) 	 เป็นการอวดปฏิภาณในการคิดลูกเล่นอย่างปัจจุบันทันด่วนใส่เข้าไป
ในทางเดี่ยว บางท่านพอได้ยินลูกพิเศษของคู่ต่อสู้เข้า ก็สามารถจ�ำเอาลูกพิเศษนั้น
มาใช้ประหารคู่ต่อสู้ไปเลยก็มี (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546) 

การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยโดยเฉพาะประเภทเครื่องสายและเครื่องเป่านั้น 
จะมีส่วนประกอบของท�ำนองที่ส�ำคัญ 2 ส่วนคือ 
	 ส่วนแรก เริม่ด้วยท�ำนองทีอ่ยูใ่นอตัราจงัหวะทีช้่า ลลีาของท�ำนองคล้ายกบั
การเอื้อนของการขับร้อง เรียกว่า “ทางหวาน” หรือ “ทางโอด” ส�ำหรับในส่วนที่
สองนั้น ลีลาการด�ำเนินท�ำนองจะอาศัยเทคนิคการบรรเลงแบบ “เก็บ” ซ่ึงจะมี
กระแสเสียงที่ถ่ีและละเอียด โดยเพิ่มอัตราจังหวะให้มีความเร็วมากข้ึน (เฉลิมศักดิ ์
พิกุลศรี, 2530) 

บรมครูทางด้านดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงด้านการเป่าขลุ่ยเพียงออในอดีต ได้แก่ 
1) 	 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)
2) 	 พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
3) 	 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)
4) 	 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล
5) 	 ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์
6) 	 จ่าเอกกมล (เจียน) มาลัยมาลย์
7) 	 ครูเทียบ คงลายทอง
8) 	 ครูเชื้อ ดนตรีรส
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9) 	 ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์
10) 	เรือตรีสุวิทย์ (สอิ้ง) แก้วกระมล เป็นต้น 

ครูทางด้านดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงด้านการเป่าขลุ่ยในปัจจุบัน ได้แก่
1) 	 ครูปี๊บ คงลายทอง
2) 	 ครูบุญช่วย โสวัตร
3) 	 ครูสิงหล สังข์จุ้ย
4) 	 ครูสุวัฒน์ อรรถกฤษณ์
5) 	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย
6) 	 อาจารย์ไพฑูร อุณหะกะ เป็นต้น

	 ดงัน้ัน คตีกวแีละนกัดนตรไีทยทีม่ชีือ่เสยีงดังกล่าวจงึได้คดิประดษิฐ์ท�ำนอง
เพลงเดี่ยวให้มีความเหมาะสมกับเครื่องดนตรี และเกิดเป็นเพลงเดี่ยวมากมาย 
เพลงเดี่ยวต่างๆ ที่เกิดขึ้นล้วนมีความไพเราะและได้รับความนิยมมาแต่ครั้งโบราณ 
และส่วนใหญ่เพลงเด่ียวต่างๆ ของขลุ่ยเพียงออเป็นเพลงในอัตราจังหวะสามช้ัน 
อตัราจงัหวะสองชัน้ หรือเป็นเพลงเถา เพลงทีเ่ป็นหน้าทบัปรบไก่และหน้าทบัสองไม้ 
ได้แก่ วิเวกเวหา สาลกิาชมเดือน พญาโศก พญาครวญ ลาวแพน จนีขิมใหญ่ นกขมิน้ 
สุรินทราหู สารถี หกบท แขกมอญ เป็นต้น ต่อมาได้มีการน�ำเอาเพลงประเภทหน้า
พาทย์มาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยว คือ เพลงกราวใน
	 “กราวใน” เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทกราว จัดเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่
ประกอบอากัปกิรยิาของตัวละครฝ่ายยกัษ์มีอตัราจงัหวะสองชัน้ ใช้ประกอบการยกทพั
ตรวจทัพฝ่ายลงกา ซึง่เป็นตัวละครฝ่ายยกัษ์ ลกัษณะท�ำนองแสดงความองอาจ สง่างาม 
และฮึกเหิม เพลงนี้ยังใช้เป็นเพลงอันดับที่ 17 ในเพลงชุดโหมโรงเย็น มีความหมายถึง
การเสดจ็มาของเทพเจ้าฝ่ายอสรู เช่น ท้าวกเุวรเวสสวุรรณ เป็นต้น นอกจากนีน้กัดนตรี
ไทยยังนิยมน�ำไปบรรเลงในตอนจบการเทศน์หรือการสวดมนต์ของพระสงฆ์ด้วย
	 เพลงกราวในมีความส�ำคัญอย่างมาก เนื่องจากเป็นเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง 
และเมือ่น�ำเพลงนีม้าท�ำเป็นทางเด่ียว จึงเป็นเพลงท่ีส�ำคญัเพราะผูบ้รรเลงต้องมคีวาม
พร้อมทั้งด้านทักษะ ฝีมือ ความจ�ำ และไหวพริบปฏิภาณ ครูผู้ถ่ายทอดจะต้อง
พิจารณาความเหมาะสมของผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดในทุกๆ ด้าน
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	 อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้สันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของการบรรเลงเดี่ยวไว้
ในสูจิบัตรงานมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล ดังนี้

“...พระประดิษฐไพเราะ (ม ีดุรยิางกรู หรือ ครมูแีขก) เป็นผูเ้ร่ิมบรรเลงเป็น
คนแรกโดยเป่าปี่ใน บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบทไหว้ครูเสภาบทหนึ่ง 
ซึ่งแต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ว่า
		  ทีนี้จะไหว้ครูปี่พาทย์	 ฆ้องระนาดลือดีปี่ไฉน
	 ครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย		  ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมทัน
	 มือก็ตอดหนอดหนักขยักขย่อน	 ตาพูนมอญใช่ชั่วตัวขยัน
	 ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน		  เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ

ในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ การบรรเลงเดี่ยวมีเพียงการเป่าปี่เดี่ยวเพลงเชิดนอก
ประกอบการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งถือเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง ยังมิใช่
เป็นการบรรเลงเพ่ืออวดกัน ส่วนเพลงร้องส่งให้นักดนตรีรับเพิ่งจะเกิดเป็นอัตรา
จังหวะสามชั้นเมื่อปลายรัชกาลที่ 3 ช่วงต่อรัชกาลที่ 4 โดยครูมีแขกเป็นผู้ริเริ่มคิด
แต่งขยาย ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเพลงทางพื้น เช่น เพลงแขกมอญ สารถี การเวก เป็นต้น 
โดยในส่วนของเพลงเด่ียวโดยเฉพาะเพลงหลกัๆ ทีเ่ด่ียว คอื แขกมอญ สารถ ีพญาโศก 
และนกขมิ้น เริ่มมีขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 อันเป็นช่วงสมัยที่ดนตรีมีความเจริญ...” 
(มนตรี ตราโมท, 2545) 
	 ดังได้กล่าวมาข้างต้นถึงความพิเศษของเพลงกราวใน ท�ำให้ผู้เขียนมีความ
สนใจทีจ่ะอธิบายถงึทางเด่ียวเพลงกราวใน และในบรรดาทางเดีย่วเพลงกราวในของ
บรมครูทางดนตรีไทยทีมี่ชือ่เสยีงต่างๆ บคุคลทีผู่เ้ขยีนให้ความสนใจในทางเพลงของ
ท่านเป็นอย่างมากและท่านยงัได้มผีลงานเผยแพร่มากมาย คอื ครจู�ำเนยีร ศรีไทยพนัธุ์ 
โดยผู้เขียนได้มีโอกาสศึกษากับท่าน ก่อนที่ท่านจะเสียชีวิตและได้มีโอกาสเรียนกับ
ลกูศษิย์ของท่าน และสามารถรบัเอาความรูม้าจากท่าน คอื อาจารย์ไพฑรู อณุหะกะ
	 ผู้เขียนได้รับการถ่ายทอดเด่ียวขลุ่ยเพียงออในเพลงต่างๆ รวมถึงเพลง
กราวใน ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ จากอาจารย์ไพฑูร อุณหะกะ และพบว่าเพลง
เด่ียวกราวในทางน้ี เป็นเพลงทีม่คีวามไพเราะ มคีวามน่าสนใจ และควรค่าแก่การน�ำ
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มาศกึษาและวเิคราะห์โครงสร้างของเพลงและเทคนคิลลีาให้เป็นทีรู่จ้กัของคนทัว่ไป 
เพื่อทางเพลงนี้จะได้ไม่สูญหาย

ประวัติความเป็นมาเพลงกราวใน
	 เพลงกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ทีส่�ำคญัเพลงหนึง่ ซึง่ราชบณัฑติยสถาน
ได้ให้ความหมายในเรื่องของเพลงหน้าพาทย์ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 
ภาคคีตะ - ดุริยางค์ โดยมีใจความส�ำคัญ ดังนี้
	 “เพลงประเภทหน่ึงทีใ่ช้บรรเลงในการแสดงกิรยิาของมนษุย์ สตัว์ วตัถุ หรือ
ธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตน กิริยาสมมติ กิริยาที่เป็นปัจจุบันและกิริยาท่ีเป็นอดีต 
เช่น บรรเลงในการแสดงกริยิา ยนื เดิน กนิ นอน ของมนษุย์และสตัว์ การเปลีย่นแปลง 
เกิดขึ้นหรือสูญไปของวัตถุและธรรมชาติ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556) 
	 นอกจากราชบณัฑิตยสถานแล้ว ยงัมท่ีานผูรู้้ได้อธบิายในเรือ่งของเพลงหน้า
พาทย์ ดังนี้
	 “เพลงหน้าพาทย์ ใช้น�ำประกอบกิริยาของโขนละคร เป็นการบรรเลงดนตรี
ล้วนๆ แบ่งเป็นหน้าพาทย์ชั้นสูง หน้าพาทย์ชั้นกลาง และหน้าพาทย์ชั้นธรรมดา และ
เพลงหน้าพาทย์ยงัเป็นเพลงทีใ่ช้ส�ำหรบับรรเลงอญัเชิญพระผูเ้ป็นเจ้า ฤาษ ีเทวดา ครบูา
อาจารย์ทัง้หลายให้มาร่วมในพธีิไหว้ครูหรือพธีิมงคลต่างๆ” (สงบศกึ ธรรมวหิาร, 2540) 
	 เพลงกราวใน เป็นเพลงที่บรรเลงอยู่ในชุดเพลงโหมโรงเย็นหรือบางครั้งก็
จะใช้ในการบรรเลงเมื่อพระเทศน์จบหรือสวดมนต์จบ นอกจากนั้นเพลงกราวในยัง
นิยมใช้บรรเลงประกอบในการแสดงโขนละครหรือการแสดงชนิดอื่นๆ รวมไปถึงใช้
บรรเลงในลักษณะของการเดี่ยวด้วย
	 ราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายในเรื่องของเพลงกราวในไว้ ดังนี้
	 “กราวใน ด�ำเนินท�ำนองไปในทางเสียงต�่ำที่เรียกว่า ทางใน มีท�ำนองและ
จังหวะไม้กลองห่างและหนกัแน่น ใช้บรรเลงในการยกทพัตรวจพลของยกัษ์และการ
ไปมาของยักษ์ในบางโอกาส” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556)
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	 มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ ได้อธิบายเกี่ยวกับเพลงกราวใน ดังนี้
	 “ค�ำว่า กราว เป็นชื่อเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่ง อัตราจังหวะสองชั้น 
เป็นเพลงพวกไม้กลองทีเ่ล่นคูก่นักบักลองทดั นยิมน�ำไปบรรเลงประกอบการยกทพั
ของโขน-ละคร ลีลาและท�ำนองให้ความรู ้สึกฮึกเหิม คึกคัก เร้าใจ มีจังหวะ
กระฉบักระเฉง เพลงกราวในมหีลายท�ำนอง เรยีกชือ่แตกต่างกนัไปตามลกัษณะและ
โอกาสที่ใช้ เช่น กราวนอก กราวใน กราวแขก กราวตะลุง กราวกลาง กราวเงาะ 
กราวจีน กราวชัย กราวดง กราวกีฬา กราวร�ำ กราวร�ำพม่า กราวร�ำมอญ กราวร�ำ
เสภา กราวเริงพล กราววีรชัย กราววีรสตรี และกราวอาสา 
	 เพลงกราวใน สองชั้น เป็นเพลงที่บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเย็น และใช้
เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของยักษ์และอสูร 
โบราณาจารย์ท่านเห็นว่าเพลงกราวในนี้ มีโยนถึง 6 เสียง (6 แห่ง) สามารถท่ีจะ
แยกแยะประดษิฐ์ท�ำนองไปได้มากมาย จึงน�ำมาแต่งขยายขึน้เป็นสามชัน้ส�ำหรบัเดีย่ว
ด้วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ มักประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ โยนอย่าง
พิสดาร ส่วนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย จะเดี่ยวด้วยอัตราสองชั้น แต่ทุกๆ โยนก็
แต่งอย่างประณีตพิสดารเหมือนกัน จึงท�ำให้เพลงเดี่ยวกราวในเป็นเพลงเดี่ยว
ที่ยิ่งใหญ่และส�ำคัญกว่าเพลงอื่นๆ ” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523)

บทร้องเพลงกราวใน
เนื้อที่ 1

		  ยักษ์รับกราบลาทะลึ่งโลด 	 ข้ามโขดเขาเขินคีรีศรี

	 ยูงยางหักระเนนเป็นธุลี		  เหยียบเสือช้างบี้ด้วยบาทาฯ

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน) 

หมายเหต	ุ ในบรรทัดด้านล่างนี้ บางครั้งผู้ขับร้องก็นิยมร้องว่า

	 ยูงยางหักลงเป็นผงคลี		  เหยียบเสือช้างบี้ด้วยบาทาฯ
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เนื้อที่ 2

		  บัดนั้น			   กาลสูรเสนีมีศักดิ์

	 รับสั่งองค์ท้าวทศพักตร์		  ขุนยักษ์รีบเหาะระเห็จไปฯ

(รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2) 

ความเป็นมาในการประพนัธ์ทางเดีย่วขลุย่เพียงออ เพลงกราวใน 
	 เพลงกราวในถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ส�ำคัญอีกเพลงหนึ่งท่ีคีตกวีทาง

ดนตรีไทยหลายๆ ท่าน ได้น�ำเพลงกราวในนี้มาประดิษฐ์ให้เป็นทางเดี่ยว มีอรรถรส

ครบทุกรส และยังเป็นการแสดงความสามารถขั้นสูงของผู้บรรเลง

ครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ  เป็นอีกผู ้หนึ่งซึ่งได้น�ำเพลงกราวใน สองช้ัน 

มาประดษิฐ์ให้เป็นทางเดีย่วส�ำหรบัขลุย่เพยีงออ ถอืว่าเป็นทางเดีย่วขัน้สงูสดุ ผูท้ีจ่ะ

ได้รับการถ่ายทอดควรจะต้องมีความเหมาะสมในด้านต่างๆ เช่น ด้านทักษะ ฝีมือ 

ไหวพรบิ และปฏภิาณ รวมถงึด้านนสิยัใจคอ เพือ่ทีจ่ะถ่ายทอดการบรรเลงเพลงเดีย่ว

กราวในได้ครบถ้วนและสมบูรณตามความตั้งใจของผู้ประพันธ์ 

จากการสัมภาษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์รณชิต แม้นมาลัย อาจารย์ประจ�ำ

สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม่ ซึ่งเป็นนิสิตรุ่นแรกของภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และได้ศกึษาวชิาทกัษะเครือ่งเป่าไทยกบัครจู�ำเนยีร ศรไีทยพนัธุ ์เมือ่ปี 

พ.ศ. 2524 ผูช่้วยศาสตราจารย์รณชติเป็นลกูศษิย์ทีม่คีวามใกล้ชดิ ผกูพนั และได้รบั

การถ่ายทอดความรูจากครจู�ำเนยีร ได้ให้ข้อมลูเกีย่วกบัการเดีย่วขลุย่เพยีงออ เพลง

กราวใน ดังนี้ 

“ครูจ�ำเนียรได้ต่อเพลงกราวในทางปี่ในมาก่อนจากครูเล็ก มีป้อม อยู่แถว

วดัดอนหวาย ใกล้ๆ กนักบับ้านครจู�ำเนยีร เข้าใจว่าครแูต่งทางเดีย่วขลุย่ตอนทีเ่ข้าไป

ท�ำงานอยู่ที่กรมประชาสัมพันธ์แล้ว” (รณชิต แม้นมาลัย, 2562)

	 จากการสัมภาษณ์ สรุปว่าการเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน เป็นเพลงที่

ครจู�ำเนียร ศรีไทยพนัธุ ์ได้ประพนัธ์ขึน้โดยอาศัยโครงสร้างจากท�ำนองหลกัและอาจ
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อาศยัโครงสร้างจากท�ำนองทางเดีย่วป่ีในมาประกอบด้วย การประพันธ์ทางเดีย่วนัน้ 

ผูป้ระพันธ์จะต้องเข้าใจและยดึท�ำนองหลกัเป็นเค้าโครงในการประพนัธ์ นอกจากนัน้ 

ผูป้ระพันธ์จะต้องเข้าใจในคณุลกัษณะและเอกลกัษณ์เฉพาะของเครือ่งดนตรทีีจ่ะน�ำ

มาบรรเลงการวิเคราะห์เดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์ 

ผู้เขียนใช้กลวิธีพิเศษในการเดี่ยวขลุ่ยเพียงออ ท�ำให้เห็นความแตกต่างจากท�ำนอง

หลัก และยกตัวอย่างให้เห็นลูกโยนเพียง 1 เสียง ดังนี้ 

โน้ตเพลงกราวใน สองชั้น

- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ดํ - ดํ - ดํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ดํ
รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด
- ซฺ - ด - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ด - - - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ด - -
- ซฺ - ด - ด - - - ซฺ - ด - ด - - - ซฺ - ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร
- ซ ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท - ซ ซ ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร
- ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ร - ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร
- ร - ซ - ร - ร - ร - ซ - ร - ร - ร - ซ - ร - ร - ร - ซ - ร - ร
- ด ร ม - ซ - ล - ท - ม - ร - - - ด ร ม - ซ - ล - ท - ม - ร - -
- ฟ - ร - ม - ฟ - ทฺ - ม - ร - ทฺ - ซ ล ท - ล - ฟ - ล - ล - ฟ ม ร
- ฟ - ร - ม - ฟ - ทฺ - ม - ร - ทฺ - ซ ล ท - ล - ฟ - ล - ล - ฟ ม ร
- ซ ล ท - ท ท ท - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท
- ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท
- ล ล ล - ท ล ฟ - ล - - ซฟม - ฟ - ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล ล ล
- ดํ - ล - ท - ดํ - ฟ - ท - ล - ฟ - ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล ล ล
- ท - ล - ทฺ ร ม - ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ - ซ ล ท - ล - ฟ - ล - ล - ฟ ม ร
- ฟ - ร - ม - ฟ - ทฺ - ม - ร - ทฺ - ซ ล ท - ล - ฟ - ล - ล - ฟ ม ร
- ซ ล ท - ท ท ท - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท
- ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ล - ท - ท ท ท
- ล ล ล - ท ล ฟ - ล - - ซฟม - ฟ - ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล ล ล
- ดํ - ล - ท - ดํ - ฟ - ท - ล - ฟ - ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล ล ล
- ท - ล - ทฺ ร ม - ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ - ซ ล ท - ล - ฟ - ล - ล - ฟ ม ร
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- ฟ - ร - ม - ฟ - ทฺ - ม - ร - ทฺ - ซ ล ท - ล - ฟ - ล - ล - ฟ ม ร
- ด ร ม - ซ - ล - ทฺ - ม - ร - - - ด ร ม - ซ - ล - ทฺ - ม - ร - -
- ซ - ซ ลท - ล - ทฺ - ม - ร - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ
- ซ ซ ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ฟ - ม - ร - ทฺ - ม ร ลฺ - ร - ทฺ
- ฟ - ม - ร - ทฺ - ม ร ลฺ - ร - ทฺ - ม ร ลฺ - ร - ทฺ - ม ร ลฺ - ร - ทฺ
- ม ร ลฺ - ร - ทฺ - ม ร ลฺ - ร - ทฺ - ฟ - ม - ร - - ดทฺลฺ - ทฺ - ด ร ม
- ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ม - - - ร - - ม ร - ม ม ม
- ม - ล - ม - ม - ม - ล - ม - ม - ม - ล - ม - ม - ม - ล - ม - ม
- ด ร ม - ม - ม - ด ร ม - ม - - - ด ร ม - ม - ม - ด ร ม - ม - -
- ท ล ซ  ท ล ซ ม - ด ร ม - ม - - - ท ล ซ ท ล ซ ม - ด ร ม - ม - -
- ด ร ม - ม - - - ด ร ม - ม - - - ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล
- ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - - - ล - - - ซ - ล - ซ ซ ซ - ล
- ล - รํ - ล - ล - ล - รํ - ล - ล - ล - รํ - ล - ล - ล - รํ - ล - ล
- ท ท ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ
- ร ม ฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ - - - ฟ - - - ม - - ฟ ม - ฟ ฟ ฟ
- ฟ - ท - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ฟ - ฟ - ฟ - ท - ฟ - ฟ
- ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ม - ล - ฟ - ท ล ร - ล - ม - ท ล ร - ล - ม
- ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม - ซ ฟ ม - ฟ ฟ ฟ - ฟ ม ร - ม ม ม
- ทฺ - ม - ร - ม - ฟ - - ฟมร - ม - ทฺ - ม - ร - ม - ฟ - - ฟมร - ม
- ฟ - - ฟมร - ม - ฟ - - ฟมร - ม - ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด
- ท ล ซ - ล - ซ - ซ - ซ - - - ดํ - ซ - ดํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ
- - - ดํ - - - ท - - ดํ ท - ดํ ดํ ดํ - ดํ - ฟํ - ดํ - ดํ - ดํ - ฟํ - ดํ - ดํ
- ดํ - ฟํ - ดํ - ดํ - ดํ - ฟํ - ดํ - ดํ - ซ - ล - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ
- ซ - ล - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ
- มํ - รํ - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ
รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด
- ซฺ - ด - ซฺ - ด - ซฺ - ด - ด - - - ซฺ - ด - ด - - - ซฺ - ด - ด - -
- ซฺ - ด - ด ร ม - ม ร ด ร ม - ร - ซ ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - ท ท ท
- ซ ซ ซ ลท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ทฺ ลฺซฺ - ร - ซ ล ท ล ท ดํ รํ
- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ร - ซ - ร - ร - ร - ซ - ร - ร
- ร - ซ - ร - ร - ร - ซ - ร - ร
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โน้ตเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ์

- - - ซ - - - ล -ซ -ดํ -ท -ดํ - - รํมํ - ซํ - รํ มํรํซํดํ -ท -ดํ

-ซ -ล รดํ ํ- ดํ รํมํซํรํ มํรดํ-ํดํ ดรม ซล ซดํ ํ- ดํ รํมํซํรํ มํรดํ-ํดํ

ซดซม รมลซ ดรมรมลซ มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ รํดํล ดํรํ มํรํซํรํ มํรดํดํดํํ

ดํลซม รํดํลซ มซลซ ดมรดํ ลซมล ซมรซ มรดม มรดร-

- - - ม - - - ร - - ซม - - - ร - - ซม - ร - ม - ร - ม - - รด

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - มรด - - รด

- - - ร - - มร มรซม - - - ม - - - ซ ลซดมํ - ซ - ล ซม-ซล

- - - ดํ - - - รํ - - มํรํ มํรํซํดํ - - - รํ - มํรํดํ รํ มํรํมํรํ ซํมํ - - - มํ

- - - - - - - ซํ - - ฟํมํ รํดํทลซ - - - ซ ลซรซ ลซดํล - - - ล 

- - - ดํ ลดํรํดํ-ซ - ลซรซ - ลซรซ - - ลซ - - ลซ ลซลซ ลซลดํ
 

- - - ดํ - - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ล

- - - ซ - ลซดํล - ซมซ - ลซดํล - - - ซ - ลซดํล - ซมซ - ลซดํล

- ซดํล - ซดํล - ซ - ล - - ซม - - - ร - มรซม - รดร - มรซม
			 

- - - ร มรซม - รดร - มรซม - รซม - รซม - ร - ม - - รด
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- - - ด - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - -

- - - ด - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - ท - - - ดํ

- - - - - ซ - รํ - - มํรํ ดํซ-ดํ - - ซดํ รํมํซํรํ มํรํดํรํ ดํซ-ดํ

- - - - ซซซรํ - - มํรํ ดํซ-ดํ ซดํซํดํ รํมํซํรํ มํรํดํรํ ดํซ-ดํ
 

ซซดซํ รดํซํดํ ซซดซํ รดํซํดํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รดํซํดํ

ซซดซํ รดํซํดํ ซซดซํ รดํซํดํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รดํซํดํ

ซซซซํ ซซซมํ ซซซมํ ซซซรํ ซซซมํ ซซซรํ ซซซรํ ซซซดํ

ซซซมํ ซซซรํ ซซซรํ ซซซดํ ซซซมํ ซซซรํ ซซซรํ ซซซดํ

ซซซซํ ซซซมํ ซซซมํ ซซซรํ ซซซมํ ซซซรํ ซซซรํ ซซซดํ
 

ซซซมํ ซซซรํ ซซซรํ ซซซดํ ซซซมํ ซซซรํ ซซซรํ ซซซดํ

ซซํซมํ ซมํซรํ ซมํซรํ ซรํซดํ ซซํซมํ ซมํซรํ ซมํซรํ ซรํซดํ

ซมํซรํ ซรํซดํ ซมํซรํ ซรํซดํ ซรํซดํ ซรํซดํ ซรํซดํ ซรํซด ํ

ซลทดํ ทลทดํ ทลรํดํ ทลทดํ ซลทดํ ทลทดํ ทลรํดํ ทลทดํ

 ซลทดํ ทดํทดํ ซลทดํ ทดํทดํ ทดํทดํ ทดํทดํ ทดํทดํ ทดํทดํ



351
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

	 จากการเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจ�ำเนียร ศรีไทยพันธุ ์ 
ใช้กลวิธีพิเศษในการเดี่ยวขลุ่ยเพียงออ โดยผู้เขียนได้ก�ำหนดสัญลักษณ์ไว้ดังนี้ 

กลวิธีพิเศษในการเดี่ยว
1) 	 การสะบดั 3 เสยีง คือ วธิกีารบรรเลงท่ีแทรกเสยีงเข้ามาในเวลาด�ำเนนิ

ท�ำนอง “เก็บ” อีก 1 พยางค์ รวมเป็น 3 พยางค์ ซึ่งแล้วแต่ผู้บรรเลงจะเห็นสมควร
ว่าจะแทรกตรงไหน ท�ำนองตรงทีแ่ทรกนัน้กเ็รยีกว่า “สะบดั” การสะบดัต้องบรรเลง
ให้รวดเร็ว เพื่อท�ำให้เกิดเสียงกร้าว

	 ดรม แทน การสะบัด 3 เสียง 

- ซ - ล รํดํ - ดํ รํมํซํรํ มํรํดํ-ดํ ดรม ซล ซํดํ - ดํ รํมํซํรํ มํรํดํ-ดํ

2) 	 การสะบดั 2 เสยีง คือ วธิกีารบรรเลงท่ีแทรกเสยีงเข้ามาในเวลาด�ำเนนิ
ท�ำนอง “เก็บ” อีก 1 พยางค์ รวมเป็น 2 พยางค์ ซึ่งแล้วแต่ผู้บรรเลงจะเห็นสมควร
ว่าจะแทรกตรงไหน ท�ำนองตรงทีแ่ทรกนัน้กเ็รยีกว่า “สะบดั” การสะบดัต้องบรรเลง
ให้รวดเร็ว เพื่อท�ำให้เกิดเสียงกร้าว

	 รม แทน การสะบัด 2 เสียง

- - - ซ - - - ล - ซ - ดํ - ท - ดํ - - รํมํ - ซํ - รํ มํรํซํดํ - ท - ดํ

3) 	 เสียง ด ํแทน การเป่านิ้วควง เสียง โดสูง
การด�ำเนินท�ำนองโดยใช้นิ้วต่างกัน แต่ท�ำให้เกิดเป็นเสียงระดับเดียวกัน 

และต้องท�ำเสียงติดต่อกันตั้งแต่ 2 พยางค์ขึ้นไป คือ ปิดเปิดนิ้วอย่างที่ปฏิบัติอยู่เป็น
ปกติครั้งหนึ่ง แล้วเปลี่ยนนิ้วให้ต่างไปจากเดิม แต่ยังเกิดเสียงเป็นระดับเดียวกันอีก

ครั้งหนึ่ง

1

1

2 3
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ซซดซํ รดํซํดํ ซซดซํ รดํซํดํ ซซมํซ มํรํซรํ ซซรํซ รดํซํดํ

4)	  แทน การพรมนิ้ว
การด�ำเนินท�ำนอง เมื่อท�ำนองเพลงตอนนั้นมีเสียงยาวพอควร จึงใช้ปลาย

นิ้วแตะปิด - เปิดเร็วๆ ก็จะบังเกิดเป็นเสียงที่สูงขึ้นไปสลับกับเสียงเดิมถี่ๆ ตัวอย่าง
แสดงการพรมนิ้วตั้งแต่เสียง มีสูง จนถึงท้ายห้องที่ 6

ลฟลม ฟมรล ทลมล ทดํรํมํ - - - มํ - - - - - ลมล ทดํรํมํ

	 5) 	  แทน การพรมนิ้วพิเศษ
การด�ำเนินท�ำนอง เมื่อท�ำนองเพลงตอนนั้นมีเสียงยาวพอควร จึงใช้ปลาย

นิ้วแตะปิด-เปิดเร็วๆ ก็จะบังเกิดเป็นเสียงท่ีสูงขึ้นไปสลับกับเสียงเดิมถี่ๆ ตัวอย่าง 
แสดงการพรมนิ้วพิเศษตั้งแต่เสียง โดสูง ท้ายห้องที่ 1 ถึงเสียง โดสูง ท้ายห้องที่ 4

- - - ด - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - -

 
	 6) 	   แทน การครั่นลม

การด�ำเนินท�ำนองโดยใช้ลมจากทรวงอก ท�ำให้เสียงสะดุดสะเทือนเพื่อ
ความไพเราะเหมาะสมกับท�ำนองเพลงบางตอน แสดงการครั่นลมจากเสียง มี ถึง
เสียง เร ตัวอย่างแสดงการครั่นลมจากเสียง มี ถึงเสียง เร

- - - ม - - - ร - - ซ ม - - - ร - - ซ ม - ร - ม - ร - ม - - ร ด

	 7) 	 แทน การกระแทกลม
การด�ำเนินท�ำนองโดยใช้ลมจากกระพุ้งแก้มและล�ำคอ ท�ำให้เสียงสะดุด

สะเทือนเพื่อความไพเราะเหมาะสมกับท�ำนองเพลงบางตอน ตัวอย่างแสดงการ
กระแทกลมจากเสียง ลา ถึงเสียง ซอล

87654321
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- - - ซ - - - ล - ซ - ดํ - ท - ดํ - - รํมํ - ซํ - รํ มํรํซํดํ - ท - ดํ

 

8) ฟมรดทลซ  แทน การเป่าลมโปรย 

การด�ำเนินท�ำนอง โดยลกัษณะของท�ำนองเคลือ่นท่ีจากเสยีงสงูไปหาระดบั

เสียงต�่ำอย่างรวดเร็ว โดยตัวโน้ตต้องเรียงชิดติดกัน ตัวอย่างแสดงการเป่าลมโปรย

จากเสียง ฟาสูง ถึงเสียง ซอล

- - - มํ - - - ซํ - - ฟํ มํ รํดํทลซ - - - ซ ลซรซ ลซดํล - - - ล

9)	   แทน การลอยจังหวะ

การด�ำเนินท�ำนอง โดยให้ความอสิระแก่ผูบ้รรเลงในเรือ่งของจงัหวะ โดยผู้

บรรเลงจะบรรเลงช้า - เร็ว หรอืนานเท่าใดกไ็ด้ แต่กต้็องดจูงัหวะทีย่นืเป็นหลกั ห้าม

มิให้เหลื่อมล�้ำกับจังหวะอย่างเด็ดขาด ตัวอย่างแสดงการลอยจังหวะตั้งแต่เสียง เร 

ถึงเสียง ซอล

- - - ม - - - ร - - ซม - - - ร - - ซม - ร - ม - ร - ม - - รด

10)	 แทน การปริบเสียง 

การด�ำเนินท�ำนองท่ีท�ำให้เกิดเสียงเต้นระริกไปในตัวเล็กน้อย โดยขยับน้ิว

ให้สั่นสะเทือนขึ้นคล้ายกับที่ปากเราพูดค�ำว่า “ปริบ” ตัวอย่างแสดงการปริบเสียง 

เสียง ลา

ฟมฟร มฟมฟ รมฟล ฟมรรํ ทลฟท ลฟมล ฟมรฟ มรมร
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11) 	ดรมรมลซ แทน การขยี้

การด�ำเนินท�ำนอง โดยเพิ่มพยางค์ในประโยคเพลงให้มากขึ้นกว่าการ

บรรเลงปกติ ตัวอย่างแสดงการขยี้ตั้งแต่ เสียง โด ถึงเสียง ซอล

ซดซม รมลซ ดรมรมลซ มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ รํดํล ดํรํ มํรํซํรํ มํรํดํดํดํ

12) 	การตัดลม

การด�ำเนินท�ำนอง โดยใช้ลมจากปลายลิ้นเน้นแต่ละพยางค์ในห้องเพลง 

ตัวอย่างแสดงการตัดลม เสียง ลา ตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 8

ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ ลลลม ลลลร ลลลฟ

13)	การเป่าระบายลม

วิธีที่ผู้บรรเลงสามารถเป่าลมเข้าไปในเลาขลุ่ยได้ตลอดโดยไม่ต้องหยุดพัก

หายใจท�ำให้เสียงขลุ่ยไม่ขาดระยะ ซึ่งข้อดีของการระบายลมคือ จะช่วยท�ำให้

ผู้บรรเลงไม่เหนื่อย สามารถเป่าด�ำเนินท�ำนองไปได้เรื่อยๆ และสามารถควบคุมการ

ใช้ลมได้ง่ายยิ่งขึ้น

หมายเหต ุการตัดลมและการเป่าระบายลมนี้ เป็นพื้นฐานของการบรรเลง

ขลุ่ยเพียงออ

สรุป
	 เพลงกราวใน สองชัน้ เป็นเพลงประเภทสองไม้ มลีกัษณะการด�ำเนนิท�ำนอง

เป็นลูกโยน ประกอบด้วยกลุ่มเสียงลูกโยน 6 เสียง คือ โด เร ที มี ลา และ ฟา 

ในบทความฉบับนี้ ผู้เขียนได้ยกตัวอย่างเฉพาะลูกโยนเสียงที่ 1 คือ เสียงโด เพื่อให้

มคีวามเข้าใจทางเด่ียวขลุย่เพยีงออ เมือ่น�ำเพลงกราวในมาท�ำเป็นทางเดีย่ว มกีารใช้

กลวิธีพิเศษต่างๆ ในการบรรเลงซึ่งแตกต่างจากท�ำนองหลัก 
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เด่ียวขลุย่เพยีงออเพลงกราวใน ทางครจู�ำเนยีร ศรไีทยพนัธ์ุ เป็นการด�ำเนนิ

ท�ำนองในทางเดี่ยว อาศัยเค้าโครงของท�ำนองหลักในการด�ำเนินท�ำนองและในการ

ด�ำเนินท�ำนองทางเดี่ยว มีการด�ำเนินท�ำนองแบบเก็บ แบบลอยจังหวะ และมีการใช้

กลวธีิพเิศษต่างๆ เช่น การปรบิเสยีง การสะบดั เป็นต้น เพือ่ท�ำให้การด�ำเนนิท�ำนอง

เกิดความไพเราะและหลากหลาย เดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจ�ำเนียร 

ศรีไทยพันธุ์ จึงเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงที่มีความไพเราะ 
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความ 
จากงานวิจัยเพื่อพิมพ์ใน 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น” 

เป้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น เป็นวารสารวชิาการด้าน

ศิลปกรรมศาสตร์ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ส่งเสรมิ สนบัสนนุ เผยแพร่ผลงานด้านวชิาการ

และผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม ประกอบด้วยสาขา ทัศนศิลป์ ออกแบบ

นิเทศศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ศิลปะการแสดง ศิลปวัฒนธรรม และเป็นสื่อเชื่อมโยง

บคุลากรในวิชาชพีศลิปกรรม อาจารย์ นกัวชิาการ นกัวจิยั นสิติ นกัศกึษาและบคุคล

ท่ัวไป ทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ วารสารมกี�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั (ราย 6 เดอืน) 

ตีพิมพ์ทั้งรูปแบบรูปเล่มและระบบวารสารอิเล็กทรอนิกส์ Thai Journals Online 

(ThaiJo) ทกุบทความทีตี่พมิพ์เผยแพร่ได้ผ่านการพจิารณาจากผูท้รงคุณวฒุใินสาขา

ที่เกี่ยวข้อง อย่างน้อย 2 ท่าน (Double blind review) โดยเปิดรับบทความทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

หลักเกณฑ์ทั่วไป

1.	 บทความที่เสนอ ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน

2.	 การส่งบทความจะต้องส่งบทความผ่านระบบการจดัการวารสารออนไลน์ Thai 

Journals Online (ThaiJO) ส่งได้ที่เว็บไซต์ https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku โดยจัดให้อยู่ในรูปแบบที่วารสารก�ำหนด และส่งไฟล์ต้นฉบับ

บทความเป็นไฟล์ words (นามสกุล .doc หรือ .docx) สามารถส่งบทความได้

ตลอดทัง้ปี ประสานงานได้ที ่คณุเอมอร รุง่วรวฒุ ิโทรศพัท์/โทรสาร 043-202396 

e-mail: aimaonan@kku.ac.th 

3.	 เป็นบทความที่มีสาระเน้ือหาอยู่ในขอบเขตที่วารสารก�ำหนด และถูกต้องตาม

หลักวิชาการของสาขานั้นๆ
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4.	 เป็นบทความวิจัย (research articles) หรือ บทความวิชาการ (academic 

articles)

5.	 เป็นบทความภาษาไทยหรอืภาษาองักฤษ ในกรณเีป็นภาษาองักฤษต้องผ่านการ

ตรวจสอบความถูกต้อง จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกอง

บรรณาธิการ

6.	 ต้องระบุชื่อบทความ ชื่อ - นามสกุลจริงของผู้เขียนบทความท้ังหมด (ไม่ต้อง

ระบุสรรพนาม หรือค�ำน�ำหน้า) ระบุต�ำแหน่ง หน่วยงานที่สังกัด (สาขาวิชา 

ภาควิชา มหาวทิยาลยั) ในกรณนีกัศกึษาระดับบณัฑติศึกษา ต้องระบุระดบัการ

ศกึษา สาขาวิชา และสถาบนัทางการศึกษาทีส่งักดัให้ชดัเจน เป็นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ

7.	 ต้นฉบับบทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ขนาดอักษร 

TH SarabunPSK 16 

8.	 บทความต้องมีบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวรวมกัน

ไม่เกิน 1 หน้า กระดาษ A4

9.	 หากเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศ ต้องมีหลักฐาน

การอนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์

10.	 เน้ือหาและข้อมูลในบทความที่ลงตีพิมพ์ในวารสาร ถือเป็นข้อคิดเห็นและ

ความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีนบทความน้ัน และไม่ถอืเป็นความคดิเหน็และความรบั

ผิดชอบของกองบรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

11.	บทความที่ส่งมาเพื่อตีพิมพ์จะได้รับการกลั่นกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิอย่างน้อย

สองท่าน (Double blind review) ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการด�ำเนินการพิจารณากลั่นกรองบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ใช้เวลาประมาณ 2-4 เดือน

13.	บทความท่ีไม่ผ่านการพิจารณาให้ตีพิมพ์ทางกองบรรณาธิการจะแจ้งให้ผู้เขียน

ทราบ แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน
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การเตรียมต้นฉบับ

	 บทความต้นฉบับควรมีหัวข้อและจัดเรียงล�ำดับ ดังนี้

1.	 ชื่อบทความ (Title) ชื่อบทความต้องมีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ชื่อบทความภาษาอังกฤษ ให้ขึ้นต้นตัวพิมพ์ใหญ่ตามด้วยตัวพิมพ์เล็ก

2.	 ชื่อ-สกุล ของผู้เขียน (Authors) 

-	 ให้ระบุชื่อ-สกุล ของผู้เขียนทุกคน ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยไม่

ต้องมีค�ำน�ำหน้าชื่อและต�ำแหน่งทางวิชาการ ระบุรายละเอียดผู้เขียน 

หลังจากระบุชื่อผู้เขียนครบแล้ว 

2.1 ถ้าเป็นนักศึกษา ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย 	 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ 

สาขาวชิา................ คณะ................ มหาวิทยาลยั................ 

ภาษาอังกฤษ	Master of ........................... , Faculty of ............................., 

.......................... University

2.2	 ถ้าเป็นอาจารย์ ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย	 ต�ำแหน่งทางวชิาการ, อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิา..................... 

คณะ................... มหาวิทยาลัย .............................

ภาษาอังกฤษ	Professor / Associate Professor / Assistant Professor 

/ Lecturer, Department of ……………, Faculty of ………., 

……………………. University

3.	 บทคดัย่อ (Abstract) ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ควรเขียนเป็นย่อหน้าเดยีว 

ครึ่งหน้ากระดาษ

4.	 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ให้ระบุไว้ใต้บทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

จ�ำนวน 3-5 ค�ำ คั่นระหว่างค�ำด้วย comma (,)

5.	 ส่วนเนื้อหา (Body of the Context) ประกอบด้วย

1)	 บทน�ำ

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีด�ำเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

6.	 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgement) (ถ้ามี) ระบุแหล่งทุน หรือผู้มีส่วน

สนับสนุนในการท�ำวิจัย โดยเขียนต่อจากข้อเสนอแนะ ก่อนเอกสารอ้างอิง

7.	 ตารางและภาพประกอบ จดัเรยีงตามล�ำดบัหรอืหมายเลขทีอ้่างถึงในบทความ โดย

วิธีเขียนควรระบุชื่อตารางไว้เหนือตาราง และช่ือภาพไว้ท้ายภาพ และใช้ค�ำว่า 

ตารางที ่.... ตามด้วยชื่อตาราง และ ภาพประกอบที่ ... ตามด้วยชื่อภาพประกอบ 

8.	 รปูแบบตวัอกัษร ใช้ตวัอกัษร TH SarabunPSK ท้ังภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ (ไทย/อังกฤษ) เน้น (ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน (ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ (บทคัดย่อ/Abstract/

ค�ำส�ำคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น (ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

9.	 เอกสารอ้างอิง (Reference) ให้ใช้ตามรูปแบบที่ก�ำหนด คือ

1)	 การอ้างอิงในเนื้อเรื่อง ให้อ้างอิงชื่อสกุลไว้ในเนื้อเรื่องตามด้วยปีที่พิมพ ์

(ชื่อ-สกุลผู้แต่ง, ปีพิมพ์) เช่น (สุภางค ์จันทวานิช, 2535) แต่ถ้าชื่อผู้แต่งที่
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อ้างถึงเป็นส่วนหนึ่งของบทความให้วงเล็บเฉพาะปีที่พิมพ์ต่อจากชื่อสกุล

ผู้เขียนได้เลย เช่น สุภางค์ จันทวานิช (2535) ถ้าผู้แต่งมากกว่า 1 คน 

ให้อ้างอิงชื่อผู้แต่งทั้ง 2 คนทุกครั้งโดยมีค�ำว่า และ/and หน้าชื่อผู้แต่งคน

สุดท้าย เช่น สุริยา สมุทคุปติ์ และ พัฒนา กติตอาษา (2545)

2)	 การอ้างองิท้ายเร่ือง ใช้แบบ APA (American Psychological Association) 

(ระบบนามปี) และเรยีงตามล�ำดบัตวัอกัษร โดยเรียงรายการทีเ่ป็นเอกสาร

อ้างอิงภาษาไทยก่อนแล้วจึงตามด้วยรายการเอกสารอ้างอิงเป็นภาษา

อังกฤษ ผู้เขียนควรอ้างอิงเฉพาะเอกสารที่น�ำมาอ้างในเนื้อหาเท่านั้น และ

แยกรายการผู้สัมภาษณ์ไว้ส่วนท้าย 

10.	 การอ้างอิงเอกสาร ใช้ระบบการอ้างอิง แบบ APA style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : ส�ำนักพิมพ์.

ชื่อนิติบุคคล. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : ส�ำนักพิมพ์.

บทความในวารสาร

ชื่อผู้เขียนบทความ. (ปีพิมพ์). ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร, ปีที่ (ฉบับที่), เลขหน้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อวิทยานิพนธ์. วิทยานิพนธ์ปริญญา..... สาขา...... คณะ.... 

สถาบัน.

แหล่งข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อเรื่อง. ค้นเมื่อ วันเดือนปีที่ค้น, จาก URL.

สัมภาษณ์

ช่ือผู้ถกูสมัภาษณ์. (วนั เดอืน ปีทีส่มัภาษณ์). สมัภาษณ์. ต�ำแหน่ง. หน่วยงานทีส่งักดั

หรือที่อยู่.
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2)	 ตัวอย่างการอ้างอิงท้ายเรื่องแบบต่างๆ

อ้างอิงในหนังสือ

สงัด ภูเขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ : 

เรือนแก้วการพิมพ์.

สภุางค์ จนัทวานิช และคณะ. (2535). การย้ายถ่ินของหญงิไทยไปเยอรมน:ี สาเหต ุ

ชวีติความเป็นอยูแ่ละผลกระทบใน ประเทศไทยและเยอรมน.ี กรงุเทพฯ : 

คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

Assen, C. (1998). Architecture of Siam: A Cultural History 

Interpretation. Kuala Lampur : Oxford University. 

อ้างอิงบทความในวารสาร

จิระนันท์ พิตรปรีชา. (2532). อยู่เมืองลาวกับผุย ชนะนิกอน นายกรัฐมนตรีสี่สมัย. 

ศิลปวัฒนธรรม. 10(9), 110-123.

อ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ฉัตราภรณ์ พิรุณรัตน์. (2535). พัฒนาการของบางกอกฝั่งตะวันตก พ.ศ.2459-

2520. วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ 

บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลอินเทอร์เน็ต 
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