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วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
เป็นวารสารที่อยู่ในฐาน TCI

ประเภทวารสารด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย
Thai-Journal Citation Index Centre

*  การสร้างสรรค์การแสดงชุด ร�าฉุยฉายรามาวตาร
*  ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ: จากเรื่องสั้นสู่การแสดงร่วมสมัย
*  การศึกษาแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน 

เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม
*  การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อสร้างภาพลักษณ์ของ

แหล่งท่องเที่ยวในพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง)
*  ศึกษารูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์ไทย
*  การออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย
*  การออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศ กรณีศึกษาโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด
*  แนวทางการอนุรักษ์และการพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมพื้นที่หมู่บ้านน�้าพร 

อ�าเภอเชียงคานจังหวัดเลย
*  การสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)
*  ยี่เกเขมรสุรินทร์ : มรดกนาฏกรรมเขมรถิ่นไทย
*  “เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
*  สร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊สชุด “ Blues For Montgomery”
*  การค้นหาความหมายใหม่ในวัสดุเดิม
*  ประวัติความเป็นมาของการเรียกชื่อสีแบบไทยโบราณ : กรณีศึกษาหมู่สีด�าและสีเทา
*  เทคนิคการอ่านแบบเพื่อถอดแบบระหว่างภาพสองมิติกับสามมิติ 

ส�าหรับผู้เรียนวิชาเขียนแบบเบื้องต้น



 เจ้าของ	 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ผู้จัดพิมพ ์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
 123 อ.เมือง จ.ขอนแก่น 40002
 โทรศัพท์/โทรสาร 043-202396
วัตถุประสงค ์ เพือ่ส่งเสรมิ สนบัสนนุ เผยแพร่ผลงานด้านวชิาการและผลงานสร้างสรรค์ทางศลิปกรรม 

ประกอบด้วยสาขาทัศนศิลป์ ออกแบบนิเทศศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ศิลปะการแสดง 
ศลิปวฒันธรรม และเป็นสือ่เช่ือมโยงบคุลากรในวชิาชพีศิลปกรรม อาจารย์ นักวชิาการ 
นักวิจัย นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไป ทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ

คณะที่ปรึกษา อธิการบดี    มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี   มหาวิทยาลัยขอนแก่น
 รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม วงศ์พงษ์ค�า   มหาวิทยาลัยขอนแก่น
บรรณาธิการ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล  มหาวิทยาลัยขอนแก่น
กองบรรณาธิการ
Professor Daniel Meyer-Dinkgräfe University of Lincoln London
Professor Dr.Krishna Carkarvati Banaras University
Professor Dr.Tan Sooi Beng University Saint Malaysia
Professor Dr.Nihal Pepera Ball State University
ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันติ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
ศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย สิงห์ยบุศย์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
ศาสตราจารย์ ดร.สมพร ธุรี สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สันติ เล็กสุขุม มหาวิทยาลัยศิลปากร
ศาสตราจารย์ ดร.อรรถจักร สัตยานุรักษ์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
ศาสตราจารย์ ม.ล.สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
ศาสตราจารย์พรรัตน์ ด�ารุง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ศาสตราจารย์สุชาติ เถาทอง มหาวิทยาลัยบูรพา
รองศาสตราจารย์ ดร.ข�าคม พรประสิทธิ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุรงค์ เลาหะเพ็ญแสง สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบงั
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รองศาสตราจารย์ ดร.ทรงวุฒิ เอกวุฒิวงศา สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบัง
รองศาสตราจารย์ ดร.นิรัช สุดสังข์ มหาวิทยาลัยนเรศวร
รองศาสตราจารย์ ดร.ประมาณ เทพสงเคราะห์ มหาวิทยาลัยทักษิณ
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   รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
รองศาสตราจารย์เทพศักดิ์ ทองนพคุณ มหาวิทยาลัยบูรพา
ผู้ช่วยกองบรรณาธิการ
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สีม่วง มหาวิทยาลัยขอนแก่น
รองศาสตราจารย์ ดร.ดวงจันทร์ นาชัยสินธุ์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กฤษฎา วงศ์ค�าจันทร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิจิตร วินทะไชย มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปรีชาวุฒิ อภิระติง มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ผู้ช่วยศาสตราจารย์พชญ อัคพราหมณ์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ดร.ภัทร์ คชภักดี มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ฝ่ายจัดการ เอมอร รุ่งวรวุฒิ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ออกแบบปก/รูปเล่ม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล  มหาวิทยาลัยขอนแก่น
ก�าหนดการเผยแพร ่ ปีละ 2 ฉบับ (มกราคม - มิถุนายน และ กรกฎาคม - ธันวาคม)
ภาษา ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ
การส่งบทความ ผ่านระบบออนไลน์ https://tci-thaijo.org/index.php/fakku
ผู้ทรงคุณวุฒิ	(Peer	review) จ�านวน 2 ท่าน เป็น Double blind review คือปกปิดรายชื่อผู้เขียน 
  บทความและผู้เกี่ยวข้อง
พิมพ์ที ่ หจก.โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา
 232/199 หมู่ 6 ถ.ศรีจันทร์ ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 40000
 โทร. 043-466444, 043-466860-61 โทรสาร. 043-466863  
 E-mail : klungpress@hotmail.com
ผู้ทรงคุณวุฒิที่พิจารณาตรวจสอบความถูกต้องของบทความประจ�าฉบับ
ศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิจขันธ์ ศาสตราจารย์สุชาติ เถาทอง
รองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คูภานุมาต รองศาสตราจารย์ ดร.ชวลิต อธิปัตยกุล
รองศาสตราจารย์ ดร.ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี รองศาสตราจารย์ ดร.นิยม วงศ์พงษ์ค�า
รองศาสตราจารย์ ดร.นิรัช สุดสังข์ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข�า
รองศาสตราจารย์ ดร.สมพล ด�ารงเสถียร รองศาสตราจารย์ ดร.สุชาติ แสงทอง
รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ รองศาสตราจารย์ไทยโรจน์ พวงมณี 
รองศาสตราจารย์ประภาศรี ศรีประดิษฐ์ รองศาสตราจารย์อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คมกริช การินทร์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชุติมา มณีวัฒนา
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณัฐพงค์ แย้มเจริญ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธนสิทธ์ จันทะรี
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธเนศ ภิรมย์การ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธีระยุทธ์ เพ็งชัย
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นงนุช ภู่มาลี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปรีชา สาคร
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พิทยวัฒน์ พันธะศรี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สรร ถวัลย์วงศ์ศรี
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สัจธรรม พรทวีกุล ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุกัญญา สมไพบูลย์
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุชาติ สุขนา

ข้อเขยีนหรอืบทความใดๆ ท่ีได้พมิพ์เผยแพร่ในวารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น
ฉบับน้ี เป็นความคิดเห็นเฉพาะตัวของผู้เขียน และกองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย และไม่มี
ข้อผูกพันด้วยประการใดๆ อนึ่งกองบรรณาธิการวารสารยินดีรับพิจารณาบทความจากนักวิชาการ 
นักศึกษา ตลอดจนผู้อ่าน และผู้สนใจทั่วไป เพื่อน�าลงตีพิมพ์ ส�าหรับบทความวิจัยและบทความวิชาการ
ต้องผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง
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บทบรรณาธิการ
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีที่	13	ฉบับที่	2	เดือน

กรกฎาคม	 -	 ธันวาคม	 2564	มีบทความที่ได้รับการตีพิมพ์และเผยแพร่ จ�านวน 

15 เรื่อง โดยแบ่งเป็นบทความวิจัยจ�านวน 13 เรื่อง และบทความวิชาการจ�านวน 

2 เรื่อง ซึ่งแบ่งประเด็นในการศึกษาออกเป็น 4 กลุ่มด้วยกัน ได้แก่ บทความ

ด้านทัศนศิลป์ บทความด้านการออกแบบ บทความด้านดนตรีและและบทความ

ด้านศิลปะการแสดง ดังนี้

 บทความที่น�าเสนอในประเด็นการศึกษาทางด้านสาขาทัศนศิลป์มีจ�านวน 

2 เร่ือง คือ 1) เอ็งกอ	 :	 สีสัน	 ลวดลาย	 สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม	

โดยทรงวุฒิ	แก้ววิศิษฏ์	เป็นการศึกษาความเป็นมา ของเอ็งกอรวมไปถึงสีสัน และ

ลวดลายของเก็งกอ คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี เพื่อน�ามาสร้างสรรค์เป็น

ผลงานจติรกรรมทีมุ่ง่เน้นการแสดงออกถงึความงาม ผ่านสสีนั ลวดลายทีป่รากฏบน

ใบหน้านักแสดงเอ็งกอได้อย่างน่าสนใจ 2)	 การค้นหาความหมายใหม่ในวัสดุเดิม	

โดยเจด็จ	ทองเฟื่อง	เป็นการค้นหาความหมายที่เกิดจากวัสดุบนพื้นที่ทับซ้อนและ

วัตถุส�าเร็จรูปในภาคอีสาน และการน�าเอาวัสดุสองชนิดที่ได้มาจากการสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปะสื่อผสม ที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ใช้ความคิดในการตีความตาม

ประสบการณ์ของตน 

 ในส่วนของบทความทีน่�าเสนอในประเดน็การศกึษาทางด้านการออกแบบ

มีจ�านวน 5 เร่ืองด้วยกัน ประกอบด้วย 1) การศึกษาแนวคิดบูรณาการมิติทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	 เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	

โดยกติตพิงษ์	เกยีรตวิภิาค	เป็นการพัฒนาผลติภัณฑ์อตุสาหกรรมจากการผสมผสาน

และการประยกุต์ใช้ภมูปัิญญาพ้ืนถิน่ให้เกดิเป็นผลติภณัฑ์หตัถกรรมอตุสาหกรรมใน

รูปแบบใหม่ทีน่่าสนใจ แตกต่างจากผลติภณัฑ์เดิมและเป็นการส่งเสรมิงานหตัถกรรม

ในท้องถิ่น รวมไปถึงการน�ารูปแบบไปพัฒนาต่อยอดทางความคิดร่วมกับชุมชนได้ 

2) การออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ของท่ีระลกึเพือ่สร้างภาพลกัษณ์ของแหล่ง



ท่องเที่ยวในพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่	 ๑	 (ฝาง)	 ของณัฐพร	 เล้าสุวรรณ	

และรัฐไท	 พรเจริญ	 เป็นการส�ารวจความต้องการผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกเพื่อจัด

จ�าหน่ายในร้านพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) แล้วน�ามาพัฒนาออกแบบเป็น

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกให้เกิดรูปแบบ ที่สวยงามเหมาะสมท่ีจะจัดจ�าหน่ายใน

พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) 3)	การศึกษารูปแบบทุนทางวัฒนธรรมในการ

ออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์ไทย	 โดยสุธีย์	 จุฬากาญจน์	 และจิรวัฒน์	

พิระสันต์	 เป็นการศึกษารูปแบบทุนทางวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ตัง้แต่ปี 2545 ถงึ 2555 ซึง่เป็นช่วงทีอุ่ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมกีระแส

ตอบรับจากผู้ชมและให้ความสนใจภาพยนตรไ์ทยมากทีสุ่ด โดยเฉพาะ ภาพยนตร์ที่

มีความโดดเด่นในการออกแบบงานสร้างที่แสดงบริบททางสังคมและคุณค่าทุนทาง

วฒันธรรมของไทย 4)	การออกแบบเครือ่งประดบัเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	

จังหวัดสุโขทัย	โดยวิไลลักษณ์	บินดาร์	และภัทรภรณ์	วันอุทา	 เป็นการศึกษาถึง

รูปแบบลวดลายเคร่ืองสังคโลกที่ปรากฏในจังหวัดสุโขทัย เพื่อน�ามาออกแบบเป็น

เครื่องประดับเงิน ประกอบด้วย สร้อย ต่างหูและแหวน ที่มีเอกลักษณ์ได้อย่างน่า

สนใจ 5)	 การออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศ	 กรณีศึกษาโคมไฟร่วมสมัยจากเศษ

กระจูด โดยเสน่ห์	ส�าเภาเงิน	และ	วรัฐฐา	คงสม เป็นการศึกษาข้อมูลและแนวทาง

การใช้ประโยชน์จากเศษกระจูดโดยน�ามาอดัเป็นแผ่นไม้ มกีารทดสอบคณุสมบัตทิาง

กายภาพและเชิงกลของแผ่นไม้อัดและน�ามาออกแบบเป็นโคมไฟร่วมสมัยจากเศษ

กระจูดได้อย่างดี 

บทความท่ีน�าเสนอในประเด็นการศึกษาเรือ่งของดนตรนีัน้มจี�านวน 2 เรือ่ง 

ประกอบด้วย 1) การสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค	์

(แช่ม	สนุทรวาทนิ)	โดยวศัการก	แก้วลอย	จตพุร	สม่ีวง	และยทุธนา	ฉพัพรรณรตัน์	

เป็นการอธิบายการสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) โดยมุ่งวิเคราะห์เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ที่ส�าคัญของสายส�านักที่

ยงัคงมีการสบืทอดอยูเ่พือ่ด�ารงรกัษาและเข้าถงึเสยีงในอดุมคตขิองแต่ละส�านกัดนตรี

ได้อย่างน่าสนใจ 2)	 การสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊สชุด	 “Blues	 For	

Montgomery”	 โดยกฤษฎา	 วงศ์ค�าจันทร์ เป็นการประพันธ์เพลงตามแนวทาง



ของเวส มอนท์โกเมอรี่ ในรูปแบบแจ๊สส�าหรับกีตาร์ และเรียบเรียงเสียงประสาน

ส�าหรับวงแจ๊สบิกแบนด์ได้

ในส่วนของบทความที่น�าเสนอในประเด็นการศึกษาด้านศิลปะการแสดงมี

ทัง้หมด 2 เร่ือง ประกอบด้วย 1) การสร้างสรรค์การแสดงชดุ	ร�าฉยุฉายรามาวตาร	

โดยอาทติย์	สุดาบุตร	เป็นการศกึษาถงึประวตัคิวามเป็นมา องค์ประกอบ ของร�าฉยุฉาย 

เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงชุด ร�าฉุยฉายรามาวตารได้อย่าง

น่าสนใจ 2) ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ	 :	 จากเรื่องสั้นสู่การแสดงร่วมสมัย	 โดย

ทวีป	เสาวรจั	พงศธร	พทุธโคตร	วชิชุดา	จันทรชัยโรจน์	อนกุลู	หมอกชยั	อจัฉรยีา	

ปัญญามงคล	และธนัชพร	กิตติก้องเป็นการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยจากเรื่อง

สั้นค�าให้การ-ในป่าละเมาะ ของริวโนสุเกะ อะคุตะงะวะ เป็นการศึกษาและสะท้อน

ผลในขณะพัฒนาแนวคิดไปพร้อมๆ กับการปฏิบัติ ภายใต้แนวคิดหลังสมัยใหม่ได้

อย่างน่าสนใจ

ในส่วนของบทความทางด้านวัฒนธรรม มีจ�านวน 2 เรื่อง ประกอบด้วย 

1) แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมพ้ืนที่หมู่บ้านน�้าพร	

อ�าเภอเชียงคาน	จังหวัดเลย	โดยไทยโรจน์	พวงมณี	คชสีห์	เจริญสุข	พงษ์พัฒน์	

เหล่าคนค้า	 และนัยนา	 อรรจนาธร เป็นการศึกษาบริบทพื้นท่ีและบริบท

ศิลปวัฒนธรรมพื้นที่บ้านน�้าพรเพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาต่อยอด

ศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่บ้านน�้าพร อ�าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ไม่ให้สูญหายไปจาก

ชมุชน 2) ยีเ่กเขมรสรุนิทร์	:	มรดกนาฏกรรมเขมรถิน่ไทย	โดยพงศธร	ยอดด�าเนนิ	

และอนุกูล	 โรจนสุขสมบูรณ์ เป็นการศึกษาประวัติศาสตร์ รูปแบบ องค์ประกอบ

การแสดง เพ่ืออนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมร ในจังหวัดสุรินทร์ให้คงอยู่

ต่อไป

ในส่วนของบทความวิชาการมีจ�านวน 2 เรื่อง ประกอบด้วย 1)	 ประวัติ

ความเป็นมาของการเรียกชื่อสีแบบไทยโบราณ	 :	 กรณีศึกษาหมู่สีด�าและสีเทา	

โดยเกรยีงไกร	ฮ่องเฮงเส็ง	พบว่าการเรยีกชือ่สใีนแต่ละสงัคมและวฒันธรรมมคีวาม

แตกต่างกนัออกไปขึน้อยูก่บัสภาพแวดล้อม เช่นเดยีวกบัในประเทศไทยทีม่กีารเรยีก

ชื่อสีแตกต่างกันไปในแต่ละยุคแต่ละสมัย ปัจจุบันค�าเรียกชื่อสีของไทยโบราณได้รับ



ความนิยมน้อยลงบทความนีจ้งึเป็นการน�าเสนอให้เหน็ถงึทีม่าของการเรยีกช่ือสขีอง

ไทยโบราณได้อย่างดี	 2)	 เทคนิคการอ่านแบบเพื่อถอดแบบระหว่างภาพสองมิติ

กับสามมิติ	 ส�าหรับผู ้ เรียนวิชาเขียนแบบเบื้องต ้น	 โดยรัฐไท	 พรเจริญ	 

ลุ้ย	 กานต์สมเกียรติ	 และวัฒนพันธุ์	 ครุฑะเสน	 เนื้อหาของบทความเป็นส่วนหนึ่ง

ที่ได้จากการวิจัยในชั้นเรียนโดยมุ่งให้ผู้เรียนมีทักษะในการอ่านแบบและถอดแบบ

ท่ีถูกต้องระหว่างภาพสองมิติกับภาพสามมิติ ส�าหรับนักศึกษาที่เข้ามาเรียนใน

ภาควิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ต่อไป

สดุท้ายน้ีกองบรรณาธกิารขอขอบคณุผู้ทรงคณุวฒุทิีก่รณุาเสยีสละเวลาใน

การพิจารณากลั่นกรอง อย่างรอบคอบชอบธรรมขอบคุณนักวิชาการท่ีส่งบทความ 

ตลอดจนผู้อ่านที่กรุณาติดตามผลงานในวารสารศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัย

ขอนแก่นเล่มนี ้และขอเชญิชวนนกัวชิาการ คณาจารย์ นกัศกึษาระดบับัณฑติศกึษา

และผู้สนใจทั่วไปส่งบทความเพื่อเผยแพร่ในวารสารต่อไป สุดท้ายนี้ในนามของ

บรรณาธิการหวังเป็นอย่างยิ่งว่าผู้อ่านทุกท่านจะได้รับอรรถรสท่ีดีจากเนื้อหาสาระ

ในวารสารเล่มน้ีและเราพร้อมจะปรับปรุงพัฒนาวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่นให้มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานอย่างต่อเนื่องต่อไป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุรินทร์ เปล่งดีสกุล

บรรณาธิการ
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ	1.	ศึกษาประวัติความเป็นมา	องค์ประกอบ
ของร�าฉุยฉาย	 2.	 เพ่ือศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบ	 หลักการและแนวทาง
ในการสร้างสรรค์ชดุ	ร�าฉยุฉายรามาวตาร	3.	เพือ่สร้างสรรค์การแสดงชดุ	ร�าฉยุฉาย
รามาวตาร	โดยวิธีการศึกษาจากเอกสาร	การสัมภาษณ์	การสังเกตจากผู้เชี่ยวชาญ
นาฏศิลป์ไทยและบุคคลที่เกี่ยวข้อง	 เพื่อเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์การแสดง	
รวมทั้งได้จัด	การสนทนากลุ่ม	เพื่อตรวจสอบความถูกต้อง

ผลการวิจัยพบว่า	 ร�าฉุยฉาย	 เป็นชื่อเพลงร้องและการร�าอย่างหนึ่ง	
เพื่อแสดงลักษณะการร�าอวดตัวจากการแปลงกายหรือการแต่งตัว	 โครงสร้างเพลง
ฉุยฉายประกอบด้วย	 1.	 เพลงออก	 (ใช้เพลงรัว)	 2.	 เพลงฉุยฉาย	 2	 บท	 (บทละ	
3	 ค�าร้อง)	 จบค�าร้องทุกค�า	 ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง	 และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบท	
ปี่พาทย์รับเพลงฉุยฉาย	3.	 เพลงแม่ศรี	 2	บท	 (บทละ	2	ค�าร้อง)	 จบค�าร้องทุกค�า	
ปี ่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง	 และจบเพลงแม่ศรีแต่ละบท	 ปี ่พาทย์รับเพลงแม่ศร	ี
4.	เพลงเข้า	(เพลงเร็ว	-	ลา)	การร�าฉุยฉายมี	3	ลักษณะคือ	1.	ร�าฉุยฉายแบบเต็ม	
2.	 ร�าฉุยฉายแบบตัด	 3.	 ร�าฉุยฉายพวง	 และแยกประเภทตามลักษณะท่ีปรากฏใน
การแสดงได้	4	ประเภท	คือ	1.	การแสดงโขน	2.	ละคร	3.	ร�าฉุยฉายที่ประดิษฐ์ขึ้น
ในโอกาสต่างๆ	4.ร�าฉยุฉายเบกิโรง	การแต่งกายแบบยนืเครือ่งและการแต่งกายตาม
สภาพ	เครื่องดนตรีที่ส�าคัญคือ	ปี่ใน	ใช้เป่าเลียนเสียงค�าร้อง	ผู้แสดงต้องมีทักษะใน
การร�านาฏศิลป์ไทย	 ร�าฉุยฉายรามาวตารเป็นการร�าเดี่ยว	 โดยน�าชีวประวัติของ
พระราม	พระเอกในเรื่องรามเกียรติ์มาเรียบเรียง	 โดยประพันธ์เป็นบทร้อง	ท�านอง
เพลงและประดิษฐ์ท่าร�าขึ้นใหม่ตามรูปแบบจารีตของนาฏศิลป์ไทย	 ท่าร�าของร�า
ฉุยฉายรามาวตารสร้างสรรค์มาจากท่าร�าหลักของพระราม	 น�ามาจากกระบวนท่า
ตรวจพลและกระบวนท่ารบของกรมศิลปากร	 ซึ่งการร�าแบ่งออกเป็นขั้นตอนต่างๆ	
ดงัน้ี	ขัน้ที	่1	ร�าสอดสร้อยออกมาในเพลงรวัแล้วป้องหน้า	ข้ันท่ี	2	ร�าใช้บทตามค�าร้อง
เพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี	 ขั้นที่	 3	 ร�าประกอบเพลงหน้าพาทย์บาทสกุณ	ี
การแต่งกายด้วยชดุยืนเครือ่งพระแขนยาวสเีขยีวขลบิแดง	ศริาภรณ์	ชฎาพระยอดชยั	
ดนตรีใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็ง	 โอกาสที่แสดง	 ใช้ประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์
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หรือแสดงเป็นเอกเทศ	 ส�าหรับเผยแพร่ให้ประชาชนชม	 อีกทั้งผู้วิจัยได้สร้างสรรค์

เครือ่งแต่งกาย	ยนืเครือ่งพระกึง่แบบโบราณทีแ่ตกต่างไปจากเครือ่งแต่งกายพระราม

ตามจารีตของกรมศิลปากร	

ค�าส�าคัญ:	การแสดงสร้างสรรค์,	ร�าฉุยฉาย,	รามาวตาร

Abstract
The	purposes	of	this	research	were	to:	1)	study	the	history	and	

components	 of	 Ram	 Chui	 Chai	 (a	 kind	 of	 Thai	 traditional	 dance),	

2)	analyze	the	components,	principle	and	method	in	creating	Ram	Chui	

Chai	Ramawatan,	3)	create	a	performance	of	Ram	Chui	Chai	Ramawatan.	

Data	were	collected	from	documents,	interviews,	observations	of	Thai	

dramatic	arts	experts	and	people	concerned	to	use	as	information	for	

the	creation	of	the	performance.	Group	conversations	were	also	set	

up	to	check	the	correctness	of	the	performance.	

The	results	revealed	that	Ram	Chui	Chai	was	a	name	of	both	

a	 song	 and	 a	 dance.	 The	 purpose	 of	 the	 dance	was	 to	 celebrate	

self-admiration	after	transfiguration	or	being	adorned.	The	components	

of	Chui	Chai	song	consisted	of	-	1)	playing	Plen	Ok	(stage	entering	song)	

and	Pleng	Rua.	2)	2	lyrics	of	Chui	Chai	song	(3	stanzas	each)	and	2	lyrics	

of	Mae	Sri	 (2	stanzas	each).	After	finishing	each	stanza	of	Chui	Chai	

lyrics	the	pi	(reeded	wind	instrument)	would	be	played	to	imitate	the	

words	of	the	lyrics.	Likewise	after	finishing	Chui	Chai	songs	the	Pi	Phat	

(wood	 xylophone)	 ensemble	would	 play	 Chui	 Chai	 tune.	 3)	 After	

finishing	Mae	 Sri	 song,	 piphat	 ensemble	would	 play	Mae	 Sri	 tune.	

4)	Exit	song	(quick	and	bidding	farewell	songs).	Ram	Chui	Chai	could	

be	classified	into	3	types	-	1)	Full	performance,	2)	Deleted	performance,	
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3)	Chui	Chai	Phuang	(without	pi	playing	to	imitate	the	sung	words).	The	

dance	could	also	be	divided	according	to	types	of	performances	into	

4	group	-1)	Khon	,	2)	Lakhon,	3)	Ram	Chui	Chai	on	special	occasions,	

4)	Ram	Chui	Chai	Burk	Rong	(a	dance	before	the	main	performance).	

For	the	costumes,	they	could	be	either	Yuan	Khruang	(fully	dressed)	

or	according	to	occasions.	Musical	instruments	used	were	pi	nai	(reeded	

wind	instrument)	played	to	imitate	words	sung	in	the	lyrics.	Dancers	

needed	to	be	skillful	in	Thai	dramatic	dance.	Ram	Chui	Chai	Ramawatan	

was	a	solo	dance.	The	lyrics	were	composed	from	the	history	of	Phra	

Ram	(the	hero	in	Ramayana).	The	tunes	and	dance	movements	were	

newly	created	according	the	Thai	dramatic	arts	tradition.	Ram	Chui	Chai	

Ramawatan	movements	were	derived	from	the	major	movements	of	

Pra	Ram	by	adapting	from	the	fighting	movements	and	troop	reviewing	

movements	 designed	 by	 the	 Fine	 Arts	 Department.	 The	 dance	

movements	could	be	divided	into	4	steps:	step	1-entering	the	stage	

with	Sot	Soy	movement	together	with	pleng	rua	(a	quick-rhythm	song)	

and	face	coving	gesture	with	one	hand,	step	2	-	movements	according	

to	Chui	Chai	and	Mae	Sri	songs,	and	step	3	-	movements	according	to	

Bat	Sakunee	song.	The	costumes	used	were	green	with	red	long-sleeve	

Kruang	Phra,	Siraphon,	and	Chadayotchai	(a	crown).	Musical	instruments	

were	 those	 of	 hard	 wood	 xylophone	 ensemble.	 Chances	 of	

performances	were	to	perform	with	Ramayana	Khon,	or	on	 its	own	

performance	for	the	public.	In	addition,	the	researcher	invented	a	new	

costume	with	an	adaption	of	the	traditional	costume	originally	designed	

by	the	Fine	Arts	Department.	

Keywords:	Creatire	Performance,	Ram	Chui	Chai,	Ramawatan
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บทน�า
โขน	 ถือก�าหนดขึ้นมาในรูปแบบของมหรสพหลวง	 องค์ประกอบต่างๆ	

ทั้งผู้แสดง	การแต่งกาย	เรื่องที่แสดง	วิธีแสดง	ดนตรีและเพลงที่ประกอบการแสดง	
จงึสร้างสรรค์ข้ึนอย่างประณตี	นบัเป็นการบรูณาการประณตีศลิป์ไทยหลายสาขาเข้า
ด้วยกันอย่างเหมาะเจาะ	 ทั้งประติมากรรม	 จิตรกรรม	 หัตถศิลป์	 ดนตรี	 นาฏศิลป์	
และวรรณคด	ี(กรมส่งเสรมิวฒันธรรม,	2562)	ต่อมาการแสดงโขนได้แพร่หลายและ
สืบทอดต่อเนื่องกันมา	 จนการแสดงโขนได้พัฒนารูปแบบการแสดงเป็นแบบต่างๆ	
เช่น	 โขนกลางแปลง	 โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว	 โขนหน้าจอ	 โขนโรงใน	 โขนฉาก	
เป็นต้น

รูปแบบการแสดงโขนตามแบบแผนที่สืบทอดกันมา	 จะใช้การพากย์	
การเจรจา	และแสดงอารมณ์ของการแสดงผ่านผูแ้สดงการร่ายร�า	ท่าเต้น	การขบัร้อง	
โดยมีการบรรเลงดนตรีประกอบ	 และผู้แสดงจะสวมหัว	 เรียกว่า	 “หน้าโขน”	
หรือ	 “ศีรษะโขน”	 ดังที่	 ไพฑูรย์	 เข้มแข็ง	 (2537)	 ได้กล่าวว่า	 โขนเป็นการสื่อสาร
ด้วยการร�า	 พากย์และร้อง	 โดยใช้ผู้แสดงที่สวมหัวหรือหน้ากากชนิดหนึ่ง	 โขนเป็น
แหล่งรวมศลิปะด้านวจิติรศิลป์หลายแขนง	ครบถ้วนด้วยองค์ประกอบแห่งความงาม
ของการแสดงออกทางศิลปะ	กล่าวคือ	บทกลอนดี	ร้องด	ีดนตรเีพราะ	ร�างาม	เต้นงาม	
ตามแบบแผน	มีตัวละคร	ได้แก่	ตัวพระ	นาง	ยักษ์	ลิง	โดยสื่อหรือแสดงออกมาเป็น 
กระบวนท่าร�า	ท่าเต้น	ซึง่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตัว	การ�าฉยุฉายถือเป็นการร�า	อกีชุดหนึง่
ท่ีมอียูใ่นการแสดงโขน	และสบืทอดจารตีการร�า	“ฉยุฉาย”	มาจนทุกวนันี	้ร�าฉยุฉาย
เป็นการร�าเดีย่วชนิดหนึง่	เพือ่แสดงความสวยงาม	ความเชีย่วชาญในการร�า	และการ
แสดงอารมณ์ให้สอดคล้องกับบทร้อง	การร�าฉุยฉายมีรูปแบบการร�า	3	ลักษณะ	คือ	
1.	ร�าฉุยฉายแบบเต็ม	2.	ร�าฉุยฉายแบบตัด	3.	ร�าฉุยฉายพวง	ลักษณะความส�าคัญ
ของการร�าฉุยฉาย	ผูร้�าจะต้องผ่านการฝึกฝนการร�าทัง้ทีเ่ป็นพืน้ฐาน	โดยเฉพาะเพลงช้า 
เพลงเร็ว	 ร�าแม่บทและร�าเบ็ดเตล็ดในชุดต่างๆ	 มาแล้วเป็นอย่างดี	 ท่าร�าฉุยฉายที่
ปรากฏในการแสดงโขนได้มกีารคดิสร้างสรรค์ขึน้ในกรณกีารแปลงกายจากตวัละคร
หน่ึงเป็นอกีตวัหน่ึง	มลีลีาการร�าฉยุฉายนัน้มท่ีวงทท่ีีงดงาม	มกีารสอดใส่อารมณ์และ
ความรูส้กึด้วยใบหน้า	ท่าทาง	ตลอดจนการเคลือ่นไหวทกุส่วนของร่างกาย	“ฉยุฉาย”	
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จึงเป็นการแสดงภาษาท่านาฏศิลป์ไทย	 ที่มีคุณค่าทางศิลปะเป็นเลิศ	 นิยมกันว่า
ตัวละครสามารถแสดงอารมณ์	ความภาคภูมิใจออกมาทางท่าร�าได้ดีกว่าที่จะพูดออก
มาเป็นค�าพดู	และมกัใช้แสดงในตอนที	่ตวัละครเกดิความภาคภมูใิจ	เมือ่เหน็ว่าตนเอง
แต่งตัวได้อย่างสวยสดงดงามหรือเมื่อสมมติว่าตัวละครแปลงกายที่ไม่สวยให้สะสวย	
เป็นต้น	การร�าฉยุฉายจงึเป็นศลิปะชัน้สงูท่ีท�าให้ดไีด้ยาก	(ชวลิต	สนุทรานนท์,	ม.ป.ป.)	
ปัจจบัุนมกีารประดิษฐ์ชดุร�าฉยุฉายขึน้ใหม่	เพ่ือแสดงตามโอกาสต่างๆ	ซึง่ในการแสดง
โขน	 ละคร	 ได้มีการประดิษฐ์ชุดร�าฉุยฉายประกอบการแสดงบางชุดบางตอน	 เช่น	
ฉุยฉายวันทอง	 (ละคร)	 ฉุยฉาย	 ทศกัณฑ์	 (โขน)	 ส�าหรับพระรามในเรื่องรามเกียรติ์
ซึง่เป็นตวัเอกและตัวส�าคญัของเรือ่ง	ยงัไม่มีผูคิ้ดประดษิฐ์ท่าร�าฉยุฉายทีเ่กีย่วกบัพระราม

ผู ้วิจัยในฐานะครูผู ้สอนนาฏศิลป ์ไทย	 โขนพระ	 เห็นความส�าคัญ
และประโยชน์ท่ีจะได้รบั	จงึมคีวามสนใจในการคดิสร้างสรรค์การแสดงชดุร�าฉยุฉาย
รามาวตาร	เพือ่ศกึษารปูแบบการร�าฉยุฉาย	และใช้เป็นแบบฝึกหดัร�าตวัพระ	ส�าหรบั
ผูเ้รยีน	และผูส้นใจทีจ่ะปฏบัิตนิาฏศลิป์ไทย	แต่ยงัขาดทกัษะการร�า	ให้ประสบความ
ส�าเร็จในการปฏิบัตินาฏศิลป์ไทยได้ถูกต้องตามมาตรฐาน	 และมีความมั่นใจในนาฏ
ลีลาเฉพาะตน	 อีกทั้งยังสามารถท�าให้ผู้ชมได้มีความรู้ประวัติความเป็นมาในความ
เป็นพระราม	ความยิ่งใหญ่ของเรื่องรามเกียรติ์	ถ่ายทอดออกมาผ่านบทร้อง	ท�านอง
เพลงและท่าร�า	ในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยชุดร�าฉุยฉายรามาวตาร

วัตถุประสงค์การวิจัย 
1.		 ศึกษาประวัติความเป็นมา	องค์ประกอบของร�าฉุยฉาย	
2.		 เพื่อศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบ	 หลักการและแนวทางในการ

สร้างสรรค์ชุด	ร�าฉุยฉายรามาวตาร	
3.		 เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด	ร�าฉุยฉายรามาวตาร	

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.		 ทราบประวตัคิวามเป็นมา	องค์ประกอบ	และขนบนยิมของการร�าฉยุฉาย

2.		 ได้ผลงานการแสดงสร้างสรรค์ชุด	ร�าฉุยฉายรามาวตาร
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ขอบเขตของการวิจัย
การศกึษาในครัง้นีผู้ว้จิยัได้ท�าการศกึษาประวตัคิวามเป็นมา	องค์ประกอบ	

ขนบนิยมการร�าฉยุฉาย	และศกึษาชีวประวติัพระรามในเรือ่งรามเกียรติข์องไทย	โดย

การศกึษาค้นคว้าเอกสารข้อมลู	และจากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญทางด้านนาฏศลิป์

ไทย	 ดนตรีไทย	 และคีตศิลป์ไทย	 ของส�านักการสังคีต	 กรมศิลปากร	 และสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์	กระทรวงวัฒนธรรม

นิยามศัพท์เฉพาะ
ฉุยฉายรามาวตาร	หมายถึง	การแสดงสร้างสรรค์ประเภทร�าเดี่ยว	โดยน�า

เอาเรือ่งราวของพระรามตัวละครเอกในเรือ่งรามเกยีรติฝ่์ายพระ	เริม่ตัง้แต่การอวตาร

ของพระนารายณ์มาเป็นโอรสของท้าวทศรถเพือ่ปราบมาร	ไปจนกระทัง่เสรจ็ศกึกบั

ทศกัณฐ์เพื่อชิงนางสีดากลับคืน	มาประพันธ์เป็นบทร้องฉุยฉาย	และคิดประดิษฐ์ท่า

ร�าประกอบเน้ือร้องท�านองเพลง	เพือ่เป็นการบอกเล่าเรือ่งพระรามในรปูแบบการร�า

ฉุยฉายแบบเต็ม

กรอบแนวคิดในการวิจัย

การแสดงชุดร�าฉุยฉาย

1.	ความหมายและประวัติ

ความเป็นมาร�าฉุยฉาย

2.	รูปแบบการร�าฉุยฉาย

3.	บทร้องและท�านอง	เพลง

4.	เครื่องดนตรี

5.	เครื่องแต่งกาย

6.	ท่าร�า

ภูมิปัญญาสร้างสรรค์สู่  

ชุด ร�าฉุยฉายรามาวตาร

1.	ผู้แสดง

2.	บทร้องท�านองเพลง	 

และดนตรี

3.	เครื่องแต่งกาย

4.	ท่าร�า	

แนวคิดทฤษฎีที่ใช้

ในการวิจัย

1.	แนวคดิสร้างสรรค์ประดษิฐ์

ท่าร�า

2.	ทฤษฎีการเคลื่อนไหว

3.	ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์

การสร้างสรรค์ชุดร�าฉุยฉายรามาวตาร

 



8
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

วิธีการด�าเนินการวิจัย
การวิจัยเรื่อง	การสร้างสรรค์การแสดงชุด	ร�าฉุยฉายรามาวตาร	ครั้งนี้	เป็น

งานวจิยัเชงิคณุภาพ	เพือ่ให้ได้ค�าตอบตามวตัถปุระสงค์ทีก่�าหนดไว้	ผูว้จิยัจงึก�าหนด 

ระเบียบวิธีวิจัย	ดังต่อไปนี้

	 1.		 การศกึษาและรวบรวม	โดยการศกึษาเอกสาร	ต�ารา	หนงัสอื	และงาน

วิจยัต่างๆ	ทีเ่กีย่วข้องกับการแสดงการร�าฉยุฉายจากแหล่งข้อมลูต่างๆ	เพือ่เป็นข้อมลู

พื้นฐานที่จะน�าไปสู่การสร้างสรรค์

2.		 การสัมภาษณ์	 ผู ้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย	

ดนตรีไทย	 คีตศิลป์ไทย	 ของส�านักการสังคีต	 กรมศิลปากร	 ศิลปินแห่งชาติ	

และผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	กระทรวงวัฒนธรรม	โดยใช้

แบบสัมภาษณ์	2	แบบ	ได้แก่	แบบมีโครงสร้างและแบบไม่มีโครงสร้าง	ซึ่งมีประเด็น

ในการสัมภาษณ์	 ประกอบด้วย	 ข้อมูลด้านประวัติความเป็นมา	 ขนบนิยมการร�า

ฉุยฉายและชีวประวัติพระรามในเร่ืองรามเกียรต์ิของไทย	 และองค์ประกอบของ

การแสดง	ได้แก่	เครื่องแต่งกาย	เครื่องดนตรี	ท�านองเพลง	และท่าร�า

3.		 การสังเกตการณ์	 ผู ้วิจัยได้มีการใช้แบบสังเกต	 2	 ลักษณะ	 คือ	

การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม	และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม	มีประเด็นในการ

สงัเกตประกอบด้วย	รปูแบบและลกัษณะการแสดง	เครือ่งแต่งกาย	เครือ่งดนตรแีละ

ท�านองเพลง	บทร้อง	และท่าร�าของร�าฉุยฉาย

4.		 การสร้างสรรค์การแสดง	 โดยน�าองค์ความรู้ที่วิเคราะห์จากข้อมูลที่

รวบรวมมาเป็นแนวทาง	ในการสร้างสรรค์การแสดงชุด	ร�าฉุยฉายรามาวตาร	

5.		 การน�าเสนอผลงานโดยมผีูเ้ชีย่วชาญทางด้านดนตร	ีและนาฏศิลป์ไทย

จากส�านักการสังคตี	กรมศิลปากรและสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์เป็นผูป้ระเมนิผลงาน

6.		 การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์และการแสดงชุดฉุยฉายรามาวตาร	

ในรูปแบบต่างๆ	 เช่น	 น�าเสนอผลงานในระดับชาติ	 เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม

เนื่องในโอกาสต่างๆ	และบทความทางวิชาการ
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สรุปผลการวิจัย
1. ประวัติความเป็นมา องค์ประกอบของร�าฉุยฉาย

1.1  ความหมายของค�าว่า “ฉุยฉาย”

ฉยุฉาย	ในความหมายตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน	พ.ศ.	2554	

(2556)	หมายถึง	ชือ่เพลงไทยประเภทเพลงร้อง	ถ้าเป็นค�าวเิศษณ์	หมายถึง	กรดีกราย

ในทางนาฏกรรม	ร�าฉยุฉายเป็นการแสดงภาษานาฏศลิป์ไทยทีม่คีณุค่าทาง

ศลิปะอย่างเลิศ	ตวัละครสามารถแสดงอารมณ์ภาคภูมิใจออกมาทางท่าร�าได้ดกีว่าที่

จะพูดออกมาทางปาก	 เป็นความหมายที่เกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์โดยตรง	 กล่าวคือ

เป็นการแสดงให้เห็นถึงความงดงามของตัวละครนั้นๆ	 ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกาย	

การเลียนแบบ	การแปลงกายให้เหมือนหรือการแปลงกายให้ผิดไปจากเดิม	เป็นต้น

“ฉยุฉาย”	ในทางนาฏศลิป์	เป็นการแสดงประเภทหนึง่ทีม่คีณุค่าทางศลิปะ

พร้อมมูลด้วย	 ผู้แสดงต้องใช้ความสามารถในการร่ายร�าสูง	 เพื่อให้มีความโดดเด่น

เป็นที่ตรึงตาต่อผู ้ชม	 และต้องแสดง	 ให้เข้าถึงบทบาทท่ีจะเปิดเผยอารมณ์	

และความภาคภูมิใจภายในออกมา	ด้วยท่าร�าให้ได้ชัดเจน	อย่างงดงาม

ดังนั้น	 ร�าฉุยฉายเป็นเป็นศิลปะการร�าชั้นสูงอย่างหนึ่ง	 ใช้แสดงในตอน

ทีต่วัละครแสดงกริยิา	ดีใจ	ชืน่ชม	และความพงึพอใจของตวัละครทีแ่ต่งตวัได้สวยงาม	

หรือตัวละครแปลงกายเปล่ียนไปจาก	 ร่างเดิม	 จากที่ไม่สวยให้สะสวย	 บางคราว

กเ็ปลีย่นบคุลกิให้แตกต่างไป	ได้แก่	จากหญงิเป็นชายหรอืจากปกตไิปเป็นพกิลพกิาร	

หรือเป็นสัตว์ต่างๆ	 เป็นต้น	 เมื่อเห็นว่าเปลี่ยนแปลงกายได้สมใจตามที่ต้องการ	

ตัวละคร	ก็ร�าฉุยฉายแสดงความรู้สึก	ความพึงพอใจในรูปลักษณ์ใหม่	มีจารีตที่เป็น

มาตรฐาน	และมีความสมบูรณ์แบบในทางนาฏศิลป์ไทยอย่างพร้อมมูล	

1.2 ประวัติของการร�าฉุยฉาย

ค�าว่า	“ฉุยฉาย”	เป็นชื่อท่าร�าท่าหนึ่ง	“ฉุยฉายเข้าวัง”	ในทา่ร�าแม่บทใหญ่	

ดังปรากฏในสมุดภาพ	 ต�าราร�า	 เป็นต�าราท่าร�าต่างๆ	 เขียนฝุ่นเป็นลายเส้นเดียว	

เป็นฝีมือช่างเขียนในสมัยรัชกาลที่	2	ซึ่งคงคัดลอกอย่างต�าราท่าร�าเขียนรูประบายสี

ปิดทอง	ในสมยัรชักาลที	่1	สนันษิฐานว่าได้มมีาตัง้แต่สมยักรงุศรอียธุยา	แต่สญูหาย
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ไปเมื่อเสียกรุงครั้งที่	2	พ.ศ.	2310	(กรมศิลปากร,	2551)	นอกจากนี้ยังปรากฏค�า

ฉุยฉายในบทละคร	เรือ่งรามเกยีรต์ิ	พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้า

จฬุาโลกมหาราช	ดงัเช่นในตอนศึกวริญุจ�าบงั	หนุมานแปลงกายเป็นมานพหนุม่เข้าไป

หานางวานริน	ดังมีบทกล่าวไว้ดังนี้

ชมตลาด

เป็นมานพน้อยทรงลักษณ์		 ผิวพักตร์พริ้มเพริศเฉิดฉาย

ส่งศรีประเสริฐเลิศชาย	 กรายกรเข้าถ�้าคีรีฯ

ฯ	2	ค�า	ฯ	ฉุยฉาย

	 	 ต่อมามีหลักฐานแสดงว่าเพลงฉุยฉายน�ามาใช้ในอีกรูปแบบหนึ่ง	 คือมี

บทร้องเข้ามา	ประกอบ	ดังได้มีปรากฏในบทมโหรีเรื่องกากีของเจ้าพระยาพระคลัง	

(หน)	 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น	 ซึ่งได้กล่าวถึงบทร้องฉุยฉายและบทร้องแม่ศรี

ในบทมโหรี	บทที่	28	(ร้องแม่ศรี)	และบทที่	30	(ร้องฉุยฉาย)	ดังนี้

บทที่	28	ร้องแม่ศรี

เจ้าไปอยู่กับเราเปล่าเปลี่ยวนัก		ที่นี่พรักพร้อมสวาทไม่ขาดข้าง	

เชิญเชยเสวยรมย์สมใจนาง	 ตั้งแต่ปางนี้ไปอย่าพบกัน	

จนสิ้นดินฟ้าสุเมรุมาศ	 แสนชาติอย่าได้ร่วมภิรมย์ขวัญ	

กว่าจะลุศิวโมกข์อมัตธรรม์	 ว่าแล้วเหาะหันไปฉิมพลีฯ	4	ค�า	

บทที่	30	ร้องฉุยฉาย

ดูราสุดาดวงเนตร	 เจ้าประเวศไปสู่พิมานสวรรค์	

พี่ตั้งหน้าท่าน้องทุกคืนวัน	 พึ่งเห็นขวัญตามาถึงธานี	

อยู่ไยในหน้าพระลานเล่า	 ขอเชิญเข้าปรางค์มาศปราสาทศรี	

พี่ชอบใจในสวาทแสนทวี	 มิเสียที่บ�ารุงผดุงมาฯ	4	ค�า

	 	 	 	 	 (กรมศิลปากร,	2551)

ร�าฉยุฉายตัง้แต่อดีตมานัน้	ไม่ปรากฏหลกัฐานว่าได้มกีารเปลีย่นแปลงเป็น

มาอย่างไร	 แต่มีหลักฐานพอแสดงให้เห็นเค้าของการเปลี่ยนแปลงอยู่บ้าง	 ดังที่

กรมศิลปากร	 ได้กล่าวไว้ว่า	 “เพลงฉุยฉายเป็นเพลงสองชั้นเก่าแก่	 มีมาแต่สมัยกรุง



11
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ศรอียธุยา	เป็นเพลงท�านองช้า	ส่วนเพลงแม่ศรน้ัีน	เป็นเพลงเรว็	ท่ีร้องให้เจ้ามาเข้าทรง	

แต่เพราะเหตุใดเพลงสองเพลงนี้	 จึงมารวมเข้าเป็นชุดเดียวกัน	 และประกอบ	

การฟ้อนร�าแบบฉยุฉาย	เช่น	ฉยุฉายพราหมณ์	ยงัค้นไม่พบสาเหต”ุ	(กรมศลิปากร,	2551)

สรุปได้ว่า	การร�าฉยุฉายเทยีบเท่ากับเป็นการร�าเพลงช้าและเพลงเร็ว	กล่าว

คอืเพลงฉยุฉายเสมอืนร�าเพลงช้า	ส่วนแม่ศรเีสมอืนกบัร�าเพลงเรว็	และเมือ่เทยีบกบั

ลักษณะการแสดงที่มีปรากฏอยู่แล้ว	ก็มีสัดส่วนในความเป็นไปได้ตามที่กล่าวมา

1.3  โครงสร้างเพลงฉุยฉาย

เพลงฉุยฉาย	 ประกอบด้วยเพลงออก	 (ใช้เพลงรัว)	 เพลงฉุยฉาย	 2	 บท	

(บทละ	3	ค�าร้อง)	และเพลงแม่ศรี	2	บท	(บทละ	2	ค�าร้อง)	จบค�าร้องทุกค�า	ปี่เป่า

เลี่ยนเสียงค�าร้อง	และจบเพลงฉุยฉาย	แต่ละบท	ปี่พาทย์รับเพลงฉุยฉาย	จบเพลง

แม่ศรีแต่ละบท	ปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี	และเพลงเข้า	(ใช้เพลงเร็ว	-	ลา)	

ตัวอย่างเช่น	บทฉยุฉายพราหมณ์	จากบทละครเร่ืองพระคเณศร์เสยีงา	พระราชนพินธ์

ในรัชกาลที่	6
เพลงออก -	ปีพาทย์ท�าเพลงรัว	-

เพลงฉุยฉาย

บทที่	1

-	ร้องเพลงฉุยฉาย	-

ค�าร้องที่	1 ฉุยฉายเอย	ช่างงามข�า	ช่างร�าโยกย้าย ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ค�าร้องที่	2 สะเอวแสนอ่อน	อรชรช่วงกาย	วิจิตรยิ่งลาย	

ที่คนประดิษฐ์

ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ค�าร้องที่	3 สองเนตรคมข�า	แสงด�ามันขลับ	ชม้อยเนตรจับ	

ช่างสวยสุดพิศ

ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ปี่พาทย์รับ -	ปี่พาทย์รับเพลงฉุยฉาย	-

เพลงฉุยฉาย

บทที่	2

-	ร้องเพลงฉุยฉาย	-

ค�าร้องที่	1 สุดสวยเอย	ยิ่งพิศยิ่งเพลิน	เชิญให้งงงวย ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ค�าร้องที่	2 งามหัตถ์งามกร	 ช่างฟ้อนระทวย	 ช่างนาฏช่างนวย	

สวยยั่วนัยนา

ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง
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ค�าร้องที่	3 ทั้งหัตถ์ทั้งกร	ก็ฟ้อนถูกแบบ	ดูยลดูแยบ	สวยยิ่งเทวา ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ปี่พาทย์รับ -	ปี่พาทย์รับเพลงฉุยฉาย	-

เพลงแม่ศรี	

บทที่	1

-	ร้องเพลงแม่ศรี	-

ค�าร้องที่	1 น่าชมเอย	น่าชมเจ้าพราหมณ์

ดูทั่วตัวงาม	ไม่ทรามจนนิด ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ค�าร้องที่	2 ดูผุดดูผ่อง	เหมือนทองทาติด

ยิ่งเพ่งยิ่งพิศ	ยิ่งคิดชมเอย ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ปี่พาทย์รับ -	ปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี	-

เพลงแม่ศรี	

บทที่	2

-	ร้องเพลงแม่ศรี	-

ค�าร้องที่	1 น่ารักเอย	น่ารักดรุณ

เหมือนแรกจะรุ่น	จะรู้เดียงสา ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ค�าร้องที่	2 เจ้ายิ้มเจ้าแย้ม	แก้มเหมือนมาลา

จ่อจิตติดตา	เสียจริงเจ้าเอย ปี่เป่าเลียนเสียงค�าร้อง

ปี่พาทย์รับ -	ปี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี	-

เพลงเข้า -	ปี่พาทย์ท�าเพลงเร็ว,	ลา	-

สรปุได้ว่า	การร�าฉยุฉายจะใช้เพลงก�าหนดเป็นจารตี	เพลงรวัเป็นเพลงทีใ่ช้

ส�าหรับปรากฏกาย	ร่ายเวทมนต์คาถา	แสดงอิทธิฤทธิ์การเนรมิตกายใหม่	หรือการ

แสดงพฤติกรรมตื่นเต้นระทึกใจของตัวละคร	 เพลงฉุยฉาย	 เพลงแม่ศรี	 เป็นเพลงที่

บรรยายเน้ือความหรือเนื้อเรื่อง	 เพลงเร็วใช้ประกอบกิริยาไป	 -	 มา	 ของตัวละคร	

เพลงลาสื่อความหมายการลาเพื่อจะเข้าโรงของตัวละคร

ซ่ึงบทร้องจะเปลีย่นไปตามเนือ้เร่ืองของการแสดงหรอืความมุง่หมายท่ีแต่ง

ขึน้ใหม่	หลงัจากร้องรบัด้วยเพลงฉยุฉาย	แม่ศร	ีและจะออกด้วยเพลงอะไรกไ็ด้	ตามที่

ผู้คิดร�าฉุยฉายก�าหนด	 เช่น	 ออกเพลงพญาเดินหรือบาทสกุณีแทนเพลงเร็ว	 -	 ลา	

เป็นต้น
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1.4  ลักษณะการร�าฉุยฉาย

	 ร�าฉุยฉาย	แบ่งได้	3	ลักษณะ	คือ	

	 1.4.1		ร�าฉุยฉายแบบเต็ม	 หมายถึง	 การร�าฉุยฉายเต็มรูปแบบตาม

มาตรฐานที่ก�าหนดไว้	 คือเพลงฉุยฉาย	2	บท	และร�าเพลงแม่ศรี	 2	บท	ฉุยฉายใน

แต่ละบทมี	3	ค�าร้อง	ส่วนของแม่ศรีแต่ละบทมี	2	ค�าร้อง	ซึ่งจบแต่ละค�าร้องต้องท�า

ตามปี่ท่ีเป่าเลียนเสียงค�าร้องทุกค�า	 และในแต่ละบทต้องร�าตามปี่พาทย์รับเพลง

ฉยุฉาย	2	บท	และร�าตามป่ีพาทย์รบัเพลงแม่ศร	ี2	บท	แล้วจบท้ายด้วยเพลงเรว็	-	ลา	

เช่น	บทฉุยฉายพราหมณ์	เรื่อง	พระคเณศวร์เสียงา	เป็นต้น

	 1.4.2		ร�าฉุยฉายแบบตัด	หมายถึง	การร�าฉุยฉายโดยตัดทอนจากบท

เต็มให้สั้นลง	 หรือร�าฉุยฉายในบทที่มีเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรีอย่างละ	 1	 บท	

ในเพลงฉุยฉาย	1	บทมี	3	ค�าร้อง	แม่ศรี	1	บท	มี	2	ค�าร้อง	จากนั้นปฏิบัติเช่นเดียว

กบัฉยุฉายแบบเตม็	ในกรณีทีม่บีทร�าฉยุฉายแบบเต็มอยูแ่ล้ว	ด้วยเหตผุลบางประการ

ต้องการอย่างตัดก็สามารถท�าได้	 โดยร�าเพลงฉุยฉาย	1	บท	และเพลงแม่ศรี	1	บท	

โดยจะเลือกใช้	บทไหนร�าก็ได้แล้วแต่ความเหมาะสม	เช่น	ร�าฉุยฉายอินทรชิต	(ตัด)	

เป็นต้น

	 1.4.3		ร�าฉุยฉายพวง	หมายถึง	การร�าเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรีต่อ

เนือ่งกนัไป	โดยไม่มกีารเป่าป่ีเลยีนเสยีงค�าร้อง	พอจบแต่ละบทจงึจะร�าตามป่ีพาทย์รับ	

(ฉุยฉายมี	2	บท	แม่ศรีมี	2	บท)	แล้วลงท้ายด้วยเพลงเร็ว	-	ลา	ทั้งนี้ท�าให้เวลาในการ

แสดงกระชับขึ้น	เช่น	ร�าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง	เป็นต้น

1.5  การร�าฉุยฉายแยกประเภทตามลักษณะที่ปรากฏ

	 การร�าฉยุฉายสามารถแยกประเภทตามลกัษณะทีป่รากฏในการแสดง

ได้ดังนี้

	 1.5.1		ร�าฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงโขน	 ได้แก่	 ร�าฉุยฉายอินทรชิต	

ร�าฉุยฉายมานพ	 ร�าฉุยฉายเบญกาย	 ร�าฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน	 ร�าฉุยฉายทศกัณฐ	์

ร�าฉุยฉายฤษีแดง	ร�าฉุยฉายทศกัณฐ์	และร�าฉุยฉาย	หนุมานทรงเครื่อง	
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	 1.5.2		ร�าฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงละคร	ได้แก่	ร�าฉุยฉายยอพระกลิ่น	

ร�าฉุยฉายพราหมณ์เล็กพราหมณ์โต	 ร�าฉุยฉายนางแมว	ร�าฉุยฉายเสือโค	 ร�าฉุยฉาย

ไกรทอง	ร�าฉยุฉายวนัทอง	ร�าฉยุฉายฮเนา	ร�าฉยุฉายศรูปนขา	และร�าฉยุฉายนางมณี	

	 1.5.3		ร�าฉุยฉายที่ประดิษฐ์ขึ้นในโอกาสต่างๆ	ได้แก่	ร�าชุมนุมฉุยฉาย	

และร�าฉุยฉายเพลงปี่

	 1.5.4		ร�าฉุยฉายเบิกโรง	ได้แก่	ร�าฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง	และร�าฉุยฉาย

พราหมณ์	

1.6 การแต่งกายในการร�าฉุยฉาย

	 การร�าฉยุฉายมคีวามหลากหลาย	และมคีวามแตกต่างกนัตามประเภท

ของการแสดง	ดงัน้ันเครือ่งแต่งกายจงึมลีกัษณะสอดคล้องกลมกลนืไปตามตวัละคร

ที่ต้องร�า	ซึ่งจ�าแนกได้	2	ประเภท	ดังนี้

	 1.6.1		แต่งกายแบบยนืเครือ่ง	การแต่งกายในลกัษณะนี	้จะมทีัง้ทีเ่ป็น

พระ	นาง	ยักษ์	ลิง	และพราหมณ์	ได้แก่	ร�าฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงโขน	ละคร	และ

ในการร�าเบิกโรง	เป็นต้น	

	 1.6.2		การแต่งกายตามสภาพ	การแต่งกายในลกัษณะนีจ้ะเป็นไปตาม

สถานภาพหรือฐานะของตัวละคร	 ได้แก่	 แต่งแบบชาวบ้าน	 เช่น	 ฉุยฉายไกรทอง	

ฉุยฉายวันทอง	เป็นต้น	และแต่งแบบพันทาง	เช่น	ฉุยฉายบุเรงนอง	เป็นต้น	

1.7  เพลงที่ใช้ประกอบการร�าฉุยฉาย

	 เพลงที่ใช้ประกอบร�าฉุยฉาย	มีก�าหนดไว้เป็นแบบเฉพาะ	คือ	1.	เพลง

ฉุยฉาย	เป็นเพลง	2	ชั้นเก่าแก่	จัดอยู่ในประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่	2.	เพลงแม่ศรี	

ใช้หน้าทับสองไม้	เอกลักษณ์ที่เด่นชัด	คือ	การรับเพลงด้วยปี่ที่เลียนเสียงบทร้อง	ใน

ท้ายเพลงของแต่ละค�าร้อง

1.8  เครื่องดนตรี

	 วงป่ีพาทย์ไม้แข็ง	เครือ่งดนตรทีีส่�าคญั	คอื	ป่ีใน	เพราะต้องใช้เป่าเลยีน

เสียงค�าร้อง
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1.9  ขั้นตอนของการร�าฉุยฉาย 

	 ร�าออกด้วยเพลงรวั	ร�าเพลงฉยุฉาย	ร�าเพลงแม่ศร	ีและร�าเข้าด้วยเพลง

เร็ว	-	ลา

1.10  ลักษณะของผู้แสดงฉุยฉาย 

	 เป็นผู้มีความเชี่ยวชาญและช�านาญในการร�านาฏศิลป์ไทย	 มีบุคลิก 

ลกัษณะภูมฐิาน	และต้องเป็นผูท้ีม่ปีฏิภาณในการใช้จรติ	ลลีา	ท่าทาง	ของการร่ายร�า

ที่สง่า	สวยงาม

2. วิเคราะห์องค์ประกอบ หลักการและแนวทางในการสร้างสรรค์ชุด 

ร�าฉุยฉายรามาวตาร 

จากการที่ได้ศึกษาประวัติ	ความเป็นมา	องค์ประกอบของร�าฉุยฉาย	และ

ชวีประวตัขิองพระราม	ผูว้จิยัได้วเิคราะห์หลกัเกณฑ์และกระบวนการสร้างสรรค์ผล

งานของร�าฉุยฉายรามาวตาร	 โดยใช้ขั้นตอน	การท�างานนาฏยประดิษฐ์	 ของสุรพล	

วิรุฬห์รักษ์	(2547)	เป็นแบบอย่าง	ดังนี้

2.1  แนวความคิด	ด้านส่งเสริมการแสดง	การสร้างสรรค์ผลงานในด้านนี้

เพ่ือเพิม่เตมิหรอืสร้างสสีนัให้กับการแสดงนัน้	ถอืเป็นเครือ่งประดับทีม่กีไ็ด้	ไม่มก็ีได้	

ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย	ในด้านนี้ก็คือ	ร�าฉุยฉายรามาวตาร	เพื่อเพิ่มสีสันให้กับ

โขนเรื่องรามเกียรติ์	 ซึ่งการสร้างสรรค์ผลงานในด้านนี้	 เป็นการส่งเสริมวัฒนธรรม

ของนาฏศลิป์ชัน้สงู	น�าเสนอชวีประวติัและความยิง่ใหญ่ของพระราม	ในรปูแบบของ

การร�าฉุยฉายแบบเต็ม

2.2  การก�าหนดความคิด	การก�าหนดความคิดหลักเป็นสิ่งจ�าเป็นส�าหรับ

การสร้างสรรค์ผลงานต้านนาฏศิลป์ไทย	 เพื่อให้ผลงานเป็นไปตามเจตนารมณ์ของ

ผู้สร้างสรรค์	การก�าหนดความคิดหลักมี	2	ประการ	คือ

	 2.2.1		ระดับเป้าหมาย	 เป็นการก�าหนดให้ชัดเจนว่านาฏศิลป์ไทยชุด

ที่คิดขึ้นนี้เพ่ืออะไร	 หรือเพ่ือใคร	 ผู้วิจัยก�าหนดเป้าหมายในการคิดสร้างสรรค์ร�า

ฉุยฉายรามาวตาร	โดยจะศึกษาบทก่อน	และสร้างสรรค์กระบวนท่าร�าให้สอดคล้อง

กับบทเพลง
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	 2.2.2		ระดับวตัถปุระสงค์	เป็นการน�าเอาเป้าหมายมาก�าหนดเป็นสิง่ที่

ประสงค์จะให้เกิดขึ้น	ในรูปแบบของกิจกรรมต่างๆ	ที่ชัดเจน	เพื่อจะได้น�าไปปฏิบัติ

ให้เป็นไปตมวัตถุประสงค์	ผู้วิจัยมีความตั้งใจ	ที่จะสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นที่ชื่นชม	

ผู้วิจัยจะท�าความข้าใจ	และสร้างสรรค์งานให้ตรงกับเป้าหมาย	และวัตถุประสงค์

2.3  การประมวลข้อมลู	การสร้างสรรค์ผลงานเมือ่ได้ก�าหนดวตัถปุระสงค์

แล้ว	 ผู้วิจัยท�าการรวบรวมข้อมูลเพื่อน�ามาเป็นปัจจัยในการสร้างสรรค์ผลงาน	

สร้างกระบวนการที่จะน�าสิ่งที่มีอยู่มาประยุกต์หรือปรับเปลี่ยนที่เป็นนามธรรม	

และรูปธรรมให้ได้ตามวัตถุประสงค์	ข้อมูลดังกล่าวมี	2	ลักษณะคือ	ข้อมูลที่เป็นเท็จ

จริงและข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ

	 2.3.1		ข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริง	คือความรู้ต่างๆ	ที่สืบค้นได้	และน�ามา

พิจารณาเพื่อใช้ประกอบความคิดให้เป็นรูปร่าง	ผู้วิจัย	สร้างสรรค์ผลงานชุดฉุยฉาย

รามาวตาร	 โดยศึกษาข้อมูลประวัติความเป็นมา	 องค์ประกอบของร�าฉุยฉาย	

และชีวประวัติของพระรามในเรื่องรามเกียรติ์มาร้อยเรียงให้มีความสัมพันธ์กัน	

	 2.3.2		ข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ	 ข้อมูลที่เป็นตัวกระตุ้นหรือเสริมให้

ผู้วิจัยเกิดจินตนาการ	 สามารถคิดประดิษฐ์ชุดการแสดงนาฏศิลป์ไทยได้	 ผู้วิจัย

สร้างสรรค์ผลงานชุดฉุยฉายรามาวตาร	ซึ่งเกิดแรงบันดาลใจจากการแสดงโขนเรื่อง

รามเกียรติ์	 แรงบันดาลดังกล่าวท�าให้ผู้วิจัยคิดกระบวนท่าร�าชุดฉุยฉายรามาวตาร	

โดยคิดประดิษฐ์กระบวนท่าหลักในบางส่วน	 และคิดกระบวนท่าเชื่อมทั้งหมด	

กระบวนท่าหลักน�ามาจากกระบวนท่าร�าแม่บท	 ร�าตรวจพล	 ของพระราม	

กรมศิลปากร

2.4  การก�าหนดขอบเขต	 การก�าหนดขอบเขต	 หมายถึง	 การก�าหนดว่า

นาฏศิลป์ชดุนัน้ครอบคลมุเนือ้หา	สาระอย่างไรบ้าง	ผูว้จัิยก�าหนดเนือ้หา	การก�าหนด

ขอบเขตของการสร้างสรรค์ผลงานตานนาฏศิลป์ไทย	ควรค�านึงถึง	รูปแบบของการ

แสดง	จ�านวนผู้แสดง	เวลาทีใ่ช้ในการแสดง	ขนาดของพืน้ทีใ่นการแสดง	งบประมาณ

ในการจดัการแสดง	เมือ่ผูว้จิยัก�าหนดขอบเขต	กส็ามารถสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นไป

ตามเป้าหมายและวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ได้	ผลงานก็จะส�าเร็จสมดังที่ต้องการ
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2.5  การก� าหนดรูปแบบ 	 การก� าหนดรูปแบบเป ็น เรื่ อ งส� าคัญ

ของผู้สร้างสรรค์	 เร่ิมต้นด้วยข้ันตอนตั้งแต่การก�าหนดเป้าหมาย	 จนถึงการก�าหนด

ขอบเขต	 การก�าหนดรูปแบบของนาฏศิลป์ชุด	 ร�าฉุยฉาย	 รามาวตาร	 สรุปได้

ว่าการก�าหนดให้อยูใ่นจารตีประเพณ	ีผูว้จิยัสร้างสรรค์ผลงานในแนวจารตีประเพณี	

มกีฎระเบยีบอันเป็นข้อบงัคับทางนาฏศิลป์ก�าหนดให้อย่างเป็นระบบ	การสร้างสรรค์

ร�าฉุยฉาย	กจ็ะมกีารแต่งเนือ้ร้องมาให้ได้ใจความกบัชวีประวตัขิองพระราม	ช่วงออก

ปี่พาทย์ท�าเพลงรัว	 ผู้ร�าสอดสร้อยมาลาออกมาแล้วป้องหน้า	 เป็นจารีตของการร�า

ฉุยฉาย	แล้วร�าตีบทตามกระบวนท่า	

2.6 การก�าหนดองค์ประกอบร่วม	นอกจากก�าหนดรปูแบบของการแสดง

ชุดใหม่แล้ว	 ผู้วิจัยจ�าเป็นต้องก�าหนดองค์ประกอบร่วมที่มีความสัมพันธ์กันและกัน

เพื่อความงดงามและความถูกต้องของนาฏศิลป์ไทย	 ซึ่งมีองค์ประกอบร่วม	 ดังนี	้

1.	ผู้แสดง	ก�าหนดรูปร่างลักษณะบุคลิกและความสามารถของ	ผู้แสดง	โดยเฉพาะ

บทบาทของพระราม	 โดยมีหลักการคัดเลือก	 ได้แก่	 มีรูปร่างสันทัด	 ไม่สูงหรือเตี้ย	

อ้วนหรือผอมเกินไป	 ใบหน้ารูปไข่	 (ศุภชัย	 จันทร์สุวรรณ์,	 2559)	 2.	 รูปแบบ

เคร่ืองแต่งกาย	ก�าหนดเครือ่งแต่งกายให้ตอบสนอง	และส่งเสรมิการแสดง	เพือ่ความ

สมบูรณ์ของการแสดงนั้นๆ	 เพื่อความถูกต้องตามแบบแผนในการแสดงโขน	

ของพระรามในเรือ่งรามเกยีรติ	์3.	รปูแบบเพลง	การก�าหนดเพลงให้ตอบสนอง	และ

ส่งเสริมการแสดงสามารถคัดเลือกเพลงให้	 เข้ากับผลงานท่ีสร้างสรรค์ได้	 ผู้วิจัย

สร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุดฉุยฉายรามาวตาร	ก�าหนดให้ใช้เพลงรัว	เพลงฉุยฉาย	

เพลงแม่ศรี	และเพลงบาทสกุณี	4.	ท่าร�าสร้างสรรค์ผลงาน	ชุดร�าฉุยฉายรามาวตาร	

ผู้แสดงแต่งกายเป็นพระรามออกมาร่ายร�า	 โดยใช้ท่าร�าแม่บท	 เพลงช้าเพลงเร็ว	

และท่าเฉพาะของพระราม	 ท่าร�าตรวจพล	 เน้นความสวยงามที่สื่อถึงภูมิหลังของ

พระนารายณ์ที่อวตารเป็นพระราม	ท่าร�าเหล่านี้บรรดานาฏศิลป์	เรียกว่า	การตีบท	

ผู้ที่สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องสวยงาม	 ต้องมีประสบการณ์มากพอสมควร	 ผู้วิจัยได้

สร้างสรรค์ท่าร�า	การตีบทบาทนั้นให้เข้าถึงอารมณ์
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3. การสร้างสรรค์การแสดงชุด ร�าฉุยฉายรามาวตาร 

ร�าฉุยฉายรามาวตาร เป็นการร�าเด่ียว	 รูปแบบและลักษณะการแสดง	

โดยน�าชีวประวัติของพระรามในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์	 มาประพันธ์บทร้อง

ประกอบท�านองเพลงฉยุฉาย	เพลงแม่ศร	ีและสร้างสรรค์ท่าร�าขึน้จากเพลงช้า	เพลง

เร็ว	ร�าแม่บท	กระบวนท่ารบ	และท่าร�าตรวจพลของพระราม	ตามจารตีของร�าฉยุฉาย	

การแสดงแบ่งเป็น	3	ขัน้ตอน	ดงันี	้ขัน้ที	่1	ร�าสอดสร้อยมาลาออกมา	ในเพลงรัวแล้ว

ป้องหน้า	ขัน้ที	่2	ร�าใช้บทตามบทร้องเพลงฉยุฉายและเพลงแม่ศร	ีขัน้ที	่3	ร�าประกอบ

เพลงหน้าพาทย์บาทสกุณี	และร�าเข้าเวทท้ีายเพลงรัวบาทสกุณ	ีการแต่งกายยนืเครือ่ง

พระแขนยาวสเีขยีวขลบิแดง	สวมชฎาพระยอดชยั	ดนตรใีช้วงป่ีพาทย์ไม้แขง็	โอกาส

ที่แสดง	ส�าหรับเผยแพร่ให้ประชาชนชม	

อภิปรายผล
จากการสร้างสรรค์	เรื่องร�าฉุยฉายรามาวตาร	สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้

1.		 ผลการสร้างสรรค์งาน	เกดิจากการน�าข้อมลูทีไ่ด้จากการศกึษาประวติั

ความเป็นมา	 องค์ประกอบของร�าฉุยฉายและทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ของสุรพล	

วิรุฬห์รักษ์	(2547)	มาเป็นแนวทางในการก�าหนดรูปแบบและด�าเนินการสร้างสรรค์

การแสดง	 โดยค�านึงถึงสุนทรียะทางด้านนาฏศิลป์ไทย	 ท�าให้เกิดผลงานการแสดง

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยชุด	ร�าฉุยฉายรามาวตาร	อันมีลักษณะส�าคัญ	ดังนี้

	 1.1		รปูแบบการแสดง	เป็นการร�าเดีย่ว	จดัอยูใ่นรปูแบบทีอ่ยูใ่นจารตี

ประเพณ	ีการสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดง	รวมถงึท่าร�าได้น�าหลกันาฏศลิป์ไทย

มาสร้าง	 ซ่ึงเป็นไปตามจารีตแบบแผนของนาฏศิลป์ไทยที่มีอยู่เดิม	 เริ่มต้นการ

แสดงด้วย	 ผู้แสดงที่สมมติบทบาทเป็นพระราม	 ร�าออกด้วยท่าสอดสร้อยมาลาใน

เพลงหน้าพาทย์รัว	และร�าตีบทตามค�าร้องประกอบท�านองเพลงฉุยฉาย	2	บท	และ

เพลงแม่ศรี	 2	บท	 เพื่อสื่อรูปการปรากฏภาคอวตารของพระนารายณ์เป็นพระราม	

ในช่วงท้ายเป็นการร�าเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงู	เพลงหน้าพาทย์บาทสกณุแีสดงถงึความ

สง่างามและความยิ่งใหญ่ของพระราม
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	 	 1.2		บทประพันธ์ประกอบการแสดง	เป็นบทที่แต่งขึ้นใหม่	ในรูปแบบ
ร�าฉุยฉายแบบเต็ม	โดยผู้วิจัยได้น�าชีวประวัติของพระรามมาแต่งเป็นบทร้องฉุยฉาย	
และเพลงแม่ศรี	ดังนี้	

-	ปี่พาทย์ท�าเพลงรัว	-
-	ร้องฉุยฉาย	-

	 พระอวตารเอย		 โดยเสด็จเผด็จผลาญ	ผองมารโลกา
ทศรถพระบิตุรงค์	กับอนงค์เกาสุริยา สามน้องต่างมารดา	พรตลกัษมณ์สตัรดุ
มหิษีสีดา	ยอดกัลยาณี	 จงรักพระสามี	เลิศนารีศรีพิสุทธิ์

พระรามเอย		 หาญศกึสงคราม	ปรามราพณ์พนาสรู	
สิบสี่ปีจากนคร	สุดอาวรณ์อาดูร		 ละความสมบูรณ์	สนองคุณพระบิดา
ทศกัณฐ์พญายักษ์	ลอบลักสีดานาถ	 ตดิตามหมายพฆิาต	ชงิพศิวาสคนืมา

-	ร้องแม่ศรี	-
แม่ศรีเอย	 แม่ศรีพระรามา

ได้พลสวา		 ยกโยธาสู้เหล่ายักษ์
หนุมานทหารเอก		 พิเภกโหราหลัก	
ผจญศึกคึกคัก	 หาญหักชิงชัยเอย

สมเด็จเอย		 สมเด็จพระจักรี	
อวตารปางนี้		 สดุดีพระเกียรติยศ	
ปราบอรินทร์สิ้นวงศ์		 ลือด�ารงโลกจ�าจด	
รามเกียรติเสถียรพจน์	 ก้องปรากฏขจรเอย

-	ปี่พาทย์ท�าเพลงบาสกุณี	-
	 	 1.3	ท�านองเพลง	ประกอบด้วย	เพลงหน้าพาทย์	2	เพลง	คอื	เพลงหน้า
พาทย์รวั	และเพลง	หน้าพาทย์บาทสกณีุ	ส่วนเพลงทีบ่รรจสุ�าหรบัขบัร้องมอียูด้่วยกนั	
2	เพลง	ได้แก่	ฉุยฉาย	2	บท	และเพลง	แม่ศรี	2	บท	ซึ่งเป็นเพลงในอัตราจังหวะ	2	ชั้น	
โดยได้รบัความอนเุคราะห์จากนายสมรตัน์	ทองแท้	นาฏศลิปินอาวโุส	ส�านกัการสงัคตี	
กรมศิลปากร	เป็นผู้ประพันธ์บทร้อง	และนายสมชาย	ทับพร	ผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ไทย	

ส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร	เลือกน�าเพลงที่มีอยู่เดิมมาบรรจุเข้ากับบทร้อง
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	 1.4		ดนตรีประกอบการแสดง	 เป ็นการสร ้างสรรค์โดยน�าเอา

เครื่องดนตรีไทย	 (วงปี่พาทย์)	 ซึ่งเป็นวงปี่พาทย์ไม้แข็งประเภทเครื่องคู่	 โดยมีปี่ใน

เป็นเครื่องดนตรีส�าคัญในการเป่าเลียนบทร้องบรรเลงประกอบการแสดง

	 	 1.5		เครือ่งแต่งกาย	เป็นแบบยนืเครือ่งพระแขนยาว	นุง่ผ้าแบบจบีโจง

ไว้หางหงส์แต่มิได้สวมเสือ้ปักด้ินและเลือ่ม	ในการนีผู้แ้สดงสวมเครือ่งล�าลองแตกต่าง

ตามทีก่�าหนดในการแต่งกายแบบจารตีของกรมศิลปากร	โดยส่วนของเครือ่งแต่งกาย

ได้สร้างสรรค์ชดุขึน้ใหม่เพือ่เป็นสญัลกัษณ์ตามทีม่กัพบเหน็ทัง้ในงานประตมิากรรม

และภาพจิตรกรรม	 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้น�าความรู้ความสามารถในการสอนวิชาพัส

ตราภรณ์	ที่ได้ศึกษาด้วยความรักความสนใจ	ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับวิชาชีพ

มาบูรณาการและแก้ปัญหาจากการแต่งกายของโขนพระตามแบบที่สร้างขึ้นใน

ปัจจุบันในขณะแสดง	มาสร้างสรรค์เป็นการแต่งกายของพระราม	ส�าหรับการแสดง

ชุดนี้	จ�านวน	1	ชุด	โดยมีแนวคิดมาจากการสร้างจากเครื่องแต่งกายยืนเครื่องอย่าง

เบา	 ที่สร้างขึ้นในยุคกรมมหรสพที่ยังหลงเหลืออยู่มาเป็นต้นแบบ	 ซึ่งสามารถแก้

ปัญหาทั้งในด้านงบประมาณและการปฏิบัติท่าร�า	 ท�าให้การแต่งกายของร�าฉุยฉาย

รามาวตารมีความเหมาะสมส�าหรับสวมแสดง	และยงัคงไว้ซึง่ความสวยงามด้านงาน

ประณีตศิลป์ของศิลปะประเภทพัสตราภรณ์ไทยอีกด้วย

ภาพประกอบที่ 1 การแต่งกายยืนเครื่องอย่างเบา

ที่มา:	ส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร	(2562)
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	 1.6		ท่าร�า	ประกอบด้วยท่าร�าการใช้บทเพือ่สือ่ความหมายตามบทร้อง	

ท่าร�าแสดงสัญลักษณ์	 และท่าร�าประกอบเพลงหน้าพาทย์	 ในการปฏิบัติท่าร�าชุด	

ร�าฉุยฉายรามาวตาร	 สื่อถึงความเป็นปางหนึ่งขององค์	 พระนารายณ์อวตารเป็น

พระราม	 แสดงให้เห็นถึงความสง่างามและความแข็งแรงยิ่งใหญ่	 มากด้วยอิทธิฤทธิ์

โดยสร้างสรรค์จากท่าร�าในเพลงช้า	 เพลงเร็ว	 และร�าแม่บท	 (ไพโรจน์	 ทองค�าสุก,	

2549)	ลีลาในการปฏิบัติ	ท่าร�าเป็นการผสมผสานระหว่างตัวโขนพระ	และกระบวน

ท่ารบ	อันเป็นสัญลักษณ์ของพระราม

	 ท่าร�าแต่ละท่ามคีวามสมัพนัธ์กบับทร้องและท�านองเพลง	มคีวามเป็น

เอกภาพกลมกลืน	 ในการเคลื่อนไหวได้น�าทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหว	 (ราศิยส	

วงศ์ศิลปะกุล	และศิริรัตน์	วุฐิสกุล,	2555)	ซึ่งมีอยู่	 4	ลักษณะ	ได้แก่	หันหน้าตรง	

หนัทางขวา	หนัทางซ้าย	และหนัหลงัซึง่จะใช้น้อยทีส่ดุอย่างรวดเรว็	เพือ่ให้การแสดง

สวยงาม	ไม่น่าเบื่อ	สามารถส่งผลต่ออารมณ์	ความรู้สึกของผู้ชมในแต่ละช่วง

   

ภาพประกอบที่ 2,3,4,5 ท่าร�าหลักพระราม

ที่มา:	ส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร	(2562)

จากการสร้างสรรค์ท่าร�า	ผูว้จิยัได้น�าออกแสดงเผยแพร่การน�าเสนอผลงาน

สร้างสรรค์ระดบัชาต	ิ“มหกรรมวฒันธรรมท้องถิน่ร่วมสมยั”	ในวนัที	่29	พฤศจกิายน	

2562	ณ	ลานวัฒนธรรมคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

2 43 5
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วไลยอลงกรณ์	ในพระบรมราชูปถมัภ์	จังหวดัปทมุธาน	ีซึง่ผลจากการประเมนิผลงาน

สร้างสรรค์อยู่ในระดับดีมาก

ภาพประกอบที่ 6	การน�าเสนอผลงานสร้างสรรค์ระดับชาติ	 

“มหกรรมวัฒนธรรมท้องถิ่นร่วมสมัย”

ที่มา:	มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์	ในพระบรมราชูปถัมภ์	(2562)

2.		 ผลการสนทนากลุ่ม	 ซึ่งประกอบด้วยผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ

ด้านนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทย	 จ�านวน	 10	 ท่าน	 ในวันท่ี	 22	 ตุลาคม	 2562	

เวลา	09.00	-	12.00	น.	ณ	หอประชมุอาคารอเนกประสงค์	วทิยาลยันาฏศลิปพทัลงุ	

เพ่ือรับฟังข้อเสนอแนะในผลงานสร้างสรรค์	 ทุกท่านมีความเห็นพ้องกับผู้วิจัย	

ในข้อมลูทีผู่ว้จิยัได้ศกึษา	รวมถงึผลการสร้างสรรค์งานทัง้เรือ่งรปูแบบการแสดงและ

องค์ประกอบต่างๆ	จึงไม่มีส่วนต้องแก้ไข

3.		 ผลความก้าวหน้าอนัเกดิจากผลการสร้างสรรค์การแสดง	ชุด	ร�าฉยุฉาย

รามาวตาร	มีดังนี้

	 	 3.1		เกดิองค์ความรูเ้รือ่งประวตัคิวามเป็นมาของร�าฉุยฉายรามาวตาร	

ในรูปแบบงานวิจัยทางด้านนาฏศิลป์ไทย

	 	 3.2		เกิดผลงานการแสดงสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยเพิ่มขึ้น	
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ข้อเสนอแนะ
	 	การสร้างสรรค์ชดุ	ร�าฉยุฉายรามาวตาร	นอกจากสามารถน�าเสนอการแสดง
ตามรูปแบบ	 ที่ผู ้วิจัยได้สร้างสรรค์	 แล้วยังสามารถพัฒนาปรับเปลี่ยนรูปแบบ
การแสดงได้ทัง้ฉยุฉายแบบเต็มและฉยุฉายแบบตัด	ตามความต้องการเพือ่ให้เหมาะ
กบัโอกาส	เวลา	สถานที	่และความเอือ้อ�านวยของเวท	ีตลอดจนเทคนคิเวท	ีโดยการ
ปรบัเปลีย่นสามารถท�าได้ตามความเหมาะสม	และอยูบ่นพืน้ฐานของหลกัการแสดง
นาฏศิลป์ไทย
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บทคัดย่อ
กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ 

เป็นวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Practice as Research) โดยวิเคราะห์และสะท้อนผลใน

ขณะพัฒนาแนวคิดและวิธีวิจัยไปพร้อมๆ กับการปฏิบัติ มีวัตถุประสงค์เพื่อ

สร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั “ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ” จากเรือ่งสัน้ ในป่าละเมาะ 

โดย รวิโนสุเกะ อะคุตะงะวะ และเพ่ือศึกษาแนวทางการบรหิารจดัการการสร้างสรรค์

การแสดง มีกระบวนการแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน คือช่วงวิเคราะห์และสร้างสรรค์

บท ช่วงค้นหารูปแบบการแสดง และช่วงการน�าเสนอผลงานสร้างสรรค์ โดยใช้

แนวคดิหลังสมยัใหม่ (Postmodernism) และแนวคิดโครงสร้างสงัคมในกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงาน เพื่อน�าเสนอการบอกเล่าของตัวละคร โดยมีแก่นสาระส�าคัญ คือ 

เราไม่ควรตัดสินผู้อ่ืนเพราะแต่ละคนมีเหตุผลของตนในหลายมิติท่ีซับซ้อน ในส่วน

การบริหารจัดการการแสดงพบว่า ความเข้าใจต่อรูปแบบผลงานในลักษณะทดลอง

นัน้มผีลต่อการด�าเนินงานเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะการสือ่สารกบัผูก้�ากบัเรือ่งทศิทาง

และรูปแบบของผลงาน การสื่อสารไปยังบุคลากรในทีม จนถึงการก�าหนดกลุ่ม

เป้าหมายและการออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์และวิธีการสื่อสารไปยังผู้ชม

ค�ำส�ำคัญ: เรื่องสั้น,ราโชมอน การแสดงร่วมสมัย, หลังสมัยใหม่

Abstract
 Contemporary performance “Telling - In a Grove” is a practice 

as research in performing arts. The creative process involved an analysis 

and reflection in order to develop performance methodology. 

The project has two objectives; to create a contemporary performance 

“Telling - In a Grove” from the short story “In a grove” by Ryunosuke 

Akutagawa and to find out how to best manage this specific creative 

process. The artistic process devided into 3 steps: (1) Analyze and create 

script; (2) Experiment with forms and (3) Presentation a performance. 
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The research frameworks including Postmodernism and Social Structure 

were embraced into creation of the performance with the message - 

we shall not judge others, as each one has his/her own reason within 

complex realities. In the part of production management, understanding 

the form of performance highly affects the communication process, 

especially to director’s direction and style and staff communication. 

As well as targeting group of audience and marketing design.

Keywords: Short story, Rashomon, Contemporary Performance,  

  Postmodernism

บทน�ำ
ในป่าละเมาะ (1922) หน่ึงในเร่ืองสั้นของประเทศญี่ปุ่น ประพันธ์โดย 

ริวโนสุเกะ อะคตุะงะวะ (1892-1927) เป็นเรือ่งราวเกีย่วกบัการสอบสวนเรือ่งซามไูร

ที่ตายปริศนาในป่าลึก โดยมีพยานในเหตุการณ์ ได้แก่ โจร เมีย และวิญญาณซามูไร

ผูต้าย ซ่ึงพยานในเหตุการณ์ทกุคนได้บอกเล่าเรือ่งราวทีแ่ตกต่างกนัโดยสิน้เชิง พร้อม

ทั้งระบุว่าตนเองเป็นคนฆ่า เรื่องสั้นเรื่องนี้ได้ทิ้งปมปลายเปิดให้ผู้อ่านตั้งค�าถามว่า

ความจริงในเรือ่งนีคื้ออะไร (ชาญ รตันะพสิฐิ, 2558) และเตม็ไปด้วยมติคิวามซบัซ้อน

ของความเป็นมนุษย์ที่เราไม่อาจท�าความเข้าใจได้อย่างทั้งหมด

ความน่าสนใจของเรื่องสั้น ในป่าละเมาะ นั้นท�าให้ผู้สร้างสรรค์เกิดการตั้ง

ค�าถามต่อเหตุผลของตัวละครที่กล่าวว่าตนเป็นผู้กระท�าผิด ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับ

มิติโครงสร้างทางสังคมทั้งสถานภาพ บทบาท ค่านิยม และบรรทัดฐาน จึงเล็งเห็น

ว่าค�าให้การของตัวละครนั้นแสดงออกถึงค่านิยมต่อสถานภาพและบทบาทของตน 

ท้ังน้ีผูส้ร้างสรรค์ไม่ได้ต้องการตัง้ค�าถามว่าความจรงิคอือะไร แต่ต้องการน�าเสนอมติิ

ของความซบัซ้อนของความจรงิ ผ่านผลงานรปูแบบ “การแสดงร่วมสมัย” โดยเลอืก

ลดทอนความส�าคัญของภาษา ขับเน้นให้เห็นการแสดงออกของตัวละครผ่านการ

เคลื่อนไหวร่างกาย เสียง ภาพ และองค์ประกอบอื่นๆ ก่อให้เกิดความหมายในการ
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สือ่สารทีเ่หนอืกว่า “ค�าพูด” เพือ่จะน�าผูช้มไปสูป่ระสบการณ์ภายในและให้ความรูส้กึ

ว่าการตัดสินใครนั้นไม่สามารถใช้ความจริงเพียงด้านเดียวได้

กลุ่มผู้สร้างสรรค์จึงได้ศึกษาและสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-

ในป่าละเมาะ โดยม ีพงศธร พทุธโคตร ท�าหน้าทีเ่ป็นผูก้�ากับการแสดง ทวปี เสาวรจั 

อนุกลู หมอกชยั และอจัฉรยีา ปัญญามงคล ท�าหน้าทีเ่ป็นนกัแสดงหลกั และวิชชดุา 

จนัทรชยัโรจน์ เป็นผู้อ�านวยการผลติ ซึง่มคี�าถามทีข่บัเคลือ่นงานวจิยัสร้างสรรค์ คอื 

ผู้สร้างสรรค์จะน�าเสนอการแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ จากเรื่องสั้นได้

อย่างไร และผู ้สร้างสรรค์จะบริหารจัดการการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย 

ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ ได้อย่างไร

วัตถุประสงค์กำรวิจัย
 1.  เพื่อสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ จากเรื่อง

สั้น ในป่าละเมาะ

 2.  เพือ่ศกึษาแนวทางการบรหิารจัดการการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั 

ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ

ระเบียบวิธีวิจัย
  กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ เป็น

วิจัยเชิงปฏิบัติการ (Practice as Research) หมายถึง การวิจัยที่ใช้การบันทึกและ

สังเคราะห์องค์ความรู้ผ่านประสบการณ์ตรงของกลุ่มผู้สร้างสรรค์ ในการก�ากับการ

แสดง การแสดง และกระบวนการจดัสร้างและการผลติ มกีารวเิคราะห์และสะท้อน

ผลในขณะพัฒนาแนวคิดและวิธีวิจัยไปพร้อมๆ กับการปฏิบัติ (ธนัชพร กิตติก้อง, 

2561) โดยมขีอบเขตของการวจิยั คอื ในการศกึษากระบวนการสร้างสรรค์การแสดง

ร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ จากเรื่องสั้น ในป่าละเมาะ นั้นจะใช้แนวคิดหลัง

สมัยใหม่ (Postmodernism) และค�าว่าการแสดงร่วมสมัย ใช้หลักการทาง

สังคมวิทยา (Sociology) เพื่อท�าความเข้าใจโครงสร้างสังคมที่เกิดขึ้นกับตัวละคร 
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โดยกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานอาศยัการทดลองและเชือ่มโยงจากแนวคดิเหล่านี้

เพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับการน�าเสนอในด้านการก�ากับการแสดงและการแสดง 

ในส่วนของงานบริหารจัดการน้ันจะใช้แนวคิดทางด้านการสื่อสารและการจัดการ 

อีเว้นท์มาเป็นหลักในการด�าเนินงานจัดสร้างและการผลิต โดยกระบวนการทั้งหมด

นี้ เกิดขึ้นระหว่างเดือนสิงหาคม พ.ศ.2562 ถึงเดือนมกราคม พ.ศ.2563 

ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

  กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงสามารถแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่ 

1.  วิเคราะห์และสร้างสรรค์บท: ศึกษา วิเคราะห์ ตีความเรื่องสั้น 

ในป่าละเมาะ ตีความตัวละคร เรียบเรียงเรื่องสั้นให้เป็นบทส�าหรับการแสดง 

ออกแบบฉากและภาพบนเวที

2.  ค้นหารูปแบบการแสดง: ค้นหารูปแบบการแสดงและการสร้างสรรค์

การแสดงให้สอดคล้องกับค�าว่าร่วมสมัย (Contemporary Performance) ใช้หลัก

การของโพสต์โมเดิร์น (Postmodern) เพื่อสร้างความน่าสนใจ

3.  การน�าเสนอผลงานสร้างสรรค์: เลอืกสรร พฒันา และเรยีบเรยีงความ

คิดจากขั้นตอนที่ 1 และ 2 สู่การน�าเสนอผลงานต่อหน้าสาธารณชน 

  การน�าเสนอผลงานการแสดงร่วมสมัยนี้มีขึ้นทั้งสิ้น 3 ครั้ง ได้แก่ ร่างที่ 1 

(วันที่ 6 พฤศจิกายน 2562) เน้นน�าเสนอโครงสร้างเรื่อง การด�าเนินเรื่อง และตัว

ละครเป็นหลัก ร่างที่ 2 (วันที่ 3 มกราคม 2563) เน้นน�าเสนอรูปแบบการแสดงเป็น

หลกัและพัฒนาต่อจากร่างที ่1 และ ผลงานสร้างสรรค์ (วนัที ่24-26 มกราคม 2563) 

น�าเสนอผลงานที่พัฒนาจากร่างที่ 1 และ 2

 ในกระบวนการท�างานกลุ่มผู้สร้างสรรค์ใช้การจดบันทึกประจ�าวันเพื่อ

วิเคราะห์พัฒนาการในส่วนบคุคล ใช้การพดูคยุแลกเปลีย่นระหว่างนกัแสดง ผูก้�ากบั 

และผู้อ�านวยการผลิตเพื่อสะท้อนผลงานในมิติต่างๆ ซ่ึงผลงานท่ีได้จากการ

สร้างสรรค์ในทุกๆ ขั้นตอนนั้นถูกน�าเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษา และอาจารย์ประจ�า

แขนงวิชาการละคร มหาวิทยาลัยขอนแก่น เพื่อรับค�าแนะน�าไปปรับปรุง โดยใน

ขัน้ตอนสดุท้ายน้ันมผีูท้รงคณุวฒุภิายนอก คือ ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. สรร ถวลัย์วงศ์ศรี 
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(หัวหน้าสาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สวนสุนันทา) มาประเมินผลงานสร้างสรรค์อกีด้วย โดยในการวเิคราะห์และอภปิราย

กระบวนการสร้างสรรค์นั้นจะไม่ได้น�าเสนอเป็น 3 ขั้นตอน แต่จะแบ่งตามหัวข้อที่

เกิดขึ้นในระหว่าง 3 ขั้นตอนนั้นเพื่อให้ง่ายต่อการท�าความเข้าใจ 

แนวคิดและประเด็นที่เกี่ยวข้อง
 กลุ่มผู้สร้างสรรค์ได้ทบทวนแนวคดิและประเดน็ทีเ่กีย่วข้อง เพือ่น�ามาใช้ใน

กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ อนัประกอบด้วย

1)  ในป่าละเมาะ: ผลงำนและประวัติของ ริวโนะสุเกะ อะคุตุงะวะ 

ผู้เขียน

  รวิโนะสุเกะ อะคตุะงะวะ ผูเ้ขยีนเกดิในยคุทีญ่ีปุ่น่ก�าลงัปฏริปูประเทศสมยั

เมจิ ท�าให้มีองค์ความรู้จากตะวันตกเข้ามาสู่ประเทศ (กิติคุณ คัมภิรานนท์, 2557) 

ผลงานของอะคุตะงะวะน้ันจึงมักผสมผสาน ใช้การเรื่องเล่าที่ผสมผสานต�านาน

พ้ืนบ้านโบราณทั้งของญี่ปุ ่น จีน และเกาหลี มีลักษณะที่มืดหม่นคลุมเครือ 

(Grotesque) เป็นงานที่ไม่ปฏิสัมพันธ์กับความจริงของชีวิต (อนุสรณ์ ติปยานนท์, 

2551) มักถูกโจมตีจากกลุ่มนักเขียนแนวสัจนิยม เนื่องจากงานเขียนของเขามักชวน

ให้รู้สึกกังขาในความจริงได้อย่างน่าประหลาดด้วยการเร้าความระทึก ความดิบใน

สัญชาตญาณมนุษย์ และหลายเรื่องก็จบลงด้วยการไม่เฉลยค�าตอบ เช่น เรื่องสั้น 

ราโชมอน (1915) (เรื่องของคนใช้ตกยากที่ต้องกลายมาเป็นขโมย) ฉากนรก (1917) 

(จิตรกรที่อุทิศทั้งชีวิตเพื่องานศิลปะ) และ ในป่าละเมาะ (1922)

เรื่องสั้นในป่าละเมาะมีความน่าสนใจที่ท�าให้ผู้อ่านตั้งค�าถามว่าความจริง

คืออะไร โดยไม่มีการเฉลยค�าตอบ เป็นการน�าเสนอความเชื่อ ค่านิยมที่ส่งผลให้เกิด

เป็นบรรทัดฐาน สถานภาพ และบทบาท ในโครงสร้างสังคม ผ่านบทบาทและ

รายละเอียดค�าพูดให้การต่อศาลของตัวละครที่ถูกก�าหนดขึ้นคือ โจร เมีย ซามูไร 

ตีแผ่ปัญหาของมนุษย์และสังคมในเชิงลึก เรื่องสั้นนี้จึงเต็มไปด้วยความซับซ้อนของ

มนุษย์ที่เราไม่อาจท�าความเข้าใจได้อย่างทั้งหมด 
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2)  แนวคิดหลังสมัยใหม่กับควำมจริง

  แนวคดิหลังสมยัใหม่ (Postmodernism) (1960s) เป็นแนวคดิทางวชิาการ

ที่มีลักษณะเฉพาะตัว มักเสนอมุมมองใหม่ๆ ที่เกิดจากการตั้งค�าถามต่อทฤษฏีและ

องค์ความรู้ทั้งหลาย มีกระบวนทัศน์หรือตัวแบบของตนเอง มีมุมมองที่ต่างมุมและ

ไม่เชื่อในเรื่องต่างๆ เช่น เหตุผลที่มาจากวิธีวิทยาศาสตร์ก้าวหน้า การพัฒนาที่เกิด

จากเทคโนโลยีสมัยใหม่ ความเป็นเอกภาพที่เป็นหนึ่งเดียว และความจริงหนึ่งเดียว 

(ชนะ ประณมศรี, 2555) Jean-François Lyotard ปราชญ์ชาวฝรั่งเศสเช่ือว่า 

ในสิ่งหนึ่งๆ เช่น ความถูกต้องของความรู้ หรือการท�าความเข้าใจต่อความรู้ของคน

คนหนึ่ง ล้วนมีความเกี่ยวข้องกับภูมิหลังที่มาและความเชื่อของคนคนนั้น (Klages, 

1997 อ้างถึงใน สมเกียรติ ตั้งนโม, 2540) อย่างในเรื่องสั้น ในป่าละเมาะ การที่สาม

ตัวละครต่างเล่าเรื่องราวที่มีความต่างออกไปนั้นอาจเทียบเคียงได้ว่ามีภูมิหลังท่ีมา

และความเชื่อที่ไม่เหมือนกัน ซึ่ง Lyotard เชื่อว่าทุกมุมมองนั้นต่างและจริงในมิติ

ของตนเอง (Klages, 1997 อ้างถึงใน สมเกียรติ ตั้งนโม, 2540)

  แนวคิดหลังสมัยใหม่ส่งผลต่อแนวคิดของศิลปะการละคร โดยให้ความ

ส�าคัญกับการเปรียบเปรย ความย้อนแย้ง ความซับซ้อน และการท�าให้เกิดความ

ยุ่งเหยิงในการรับรู้ต่อภาษา ซึ่งแตกต่างจากแนวคิดของสมัยใหม่ (Modern) ที่ให้

ความหมายกบัเป้าหมายหรอืจดุมุง่หมายของภาษานัน่เอง (ธนชัพร กติตก้ิอง, 2562)

หากใช้แนวคดิหลังสมยัใหม่มาวเิคราะห์เรือ่งสัน้ ในป่าละเมาะ จะเหน็ได้ว่า ตวัละคร

หลักในเร่ืองสั้นน้ีล้วนแต่เล่าเรื่องราวของตนเองที่แตกต่างกัน ไม่มีใครรู้ได้ว่าสิ่งท่ี

ตัวละครเล่าเป็นเรื่องจริงหรือโกหก เพราะทุกเรื่องต่างมีเหตุผลและความน่าเชื่อถือ

ท้ังส้ิน หากความจรงิไม่ได้มหีนึง่เดยีวและหากสิง่ทีต่วัละครเล่านัน้ ย้อนแย้ง ซบัซ้อน 

ด้วยความหมายทีเ่หนอืกว่าค�าพดูทีเ่ราได้ยนิ นัน่อาจแสดงให้เหน็ว่า ค�าพดูไม่ส�าคญั

เท่ากับสิ่งที่อยู่ภายในใจของตัวละคร ในตอนท้ายเรื่องราวนั้นไม่ได้เฉลยว่าตัวละคร

ใดเล่าเรื่องจริง น�าไปสู่การตั้งค�าถามต่อความจริง ว่าการหยั่งรู้ถึงความจริงนั้นอาจ

ไม่ใช่เรื่องที่สามารถกระท�าได้โดยเฉพาะกับการตัดสินค�าพูด หรือการตัดสินใครจาก

ค�าพูดเพียงเท่านั้น
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3)  กำรแสดงร่วมสมัย (Contemporary Performance)

  การแสดงร่วมสมัยเป็นการแสดงท่ีได้รับอิทธิพลจากแนวคิดหลังสมัยใหม่ 

มีแนวคิดที่ว่าการแสดงไม่ได้เป็นเพียงเครื่องมือในการน�าเสนอผลงานวรรณกรรม

เท่านั้น แต่การแสดงหรือกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงนั้นเป็นทักษะและเป็น

ศาสตร์ในตัวของมันเองซึ่งสะท้อนความส�าคัญและความสามารถของศิลปินและ

นักปฏิบัติทางศิลปะการแสดง (ธนัชพร กิตติก้อง, 2562) ดังนั้นการแสดงร่วมสมัย

จึงมีแนวโน้มในการค้นหาและสร้างสรรค์รูปแบบใหม่และหลากหลาย ให้สอดคล้อง

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมมากกว่าการสร้างงานท่ีเกิดจากการประพันธ์บท 

(ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ์, 2561) ทั้งยังให้ความส�าคัญกับการเคลื่อนไหวร่างกาย 

เสียง ภาพที่แปลกตา และองค์ประกอบอื่นๆ ร่วม ก่อให้เกิดความหมายที่เหนือกว่า 

“ภาษา” หรือ “ค�าพูด” มุ่งเน้นน�าเสนอผลงานท่ีจะน�าไปสู่ประสบการณ์ภายใน 

(ธนัชพร กิตติก้อง, 2562)

  ในการสร้างสรรค์ ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ ต้องการน�าเสนอผลงานในรูป

แบบของ “การแสดงร่วมสมัย” โดยลดทอนความส�าคัญของภาษาหรือบท ขับเน้น

ให้เห็นมิติของความซับซ้อนในการแสดงออกของตัวละครในขณะพูดให้การในศาล 

ซึ่งผู้สร้างสรรค์ต้องการให้ผู้ชมได้รับรู้ความซับซ้อนของตัวละครเหล่านี้ผ่านการ

ท�างานด้วยร่างกาย เสียง และภาพที่มีความแปลกตา มุ ่งเน้นให้ผู ้ชมได้เกิด

ประสบการณ์ภายในในระหว่างการเสพย์ผลงานเพือ่จะน�าไปสูก่ารตัง้ค�าถามต่อความ

จริงว่าการหยั่งรู้ถึงความจริงน้ันอาจไม่ใช่เรื่องที่สามารถกระท�าได้โดยเฉพาะกับ

การตัดสินค�าพูด หรือการตัดสินใครจากค�าพูดเพียงเท่านั้น

4)  โครงสร้ำงสังคม (Social Structure)

“…พวกท่านสิฆ่าโดยไม่ต้องใช้ดาบ ฆ่าด้วยอ�านาจ ฆ่าด้วยเงิน หรือ 

แม้แต่ฆ่าด้วยค�าพูดทีแ่สนไพเราะคนทีไ่ม่ได้เสยีเลอืดเสยีเนือ้กย็งัมชีวีติ

อยู่ได้อย่างดี ถ้าจะมาพิจารณาถึงความหนักเบาและบาปหละก็ ท่าน

ชั่วหรือเราชั่ว ใครชั่วกว่ากันก็ไม่รู้สิ” (บทพูดตัวละครโจร ทาโจมารุ 

จากเรื่องสั้นในป่าละเมาะ) (ริวโนสุเกะ อะคุตะงะวะ, 2551)
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  ค�าให้การของตัวละครเช่น ทาโจมารุ และตัวละครอื่นๆ ต่างมีรายละเอียด

ทีส่ามารถเชือ่มโยงกับโครงสร้างสงัคมทีก่�าหนดบทบาทของตัวละครให้เป็นไปต่างกนั 

การวิเคราะห์เรื่องสั้น ในป่าละเมาะ ด้วยทฤษฎีทางสังคมวิทยาผ่านมิติโครงสร้างสังคม 

(Social Structure) จึงหมายถึงการท�าความเข้าใจเก่ียวกับรูปแบบความสัมพันธ์

ระหว่างบุคคลและระหว่างกลุ่มในเรื่องที่เกี่ยวกับสถานภาพ บทบาท บรรทัดฐาน 

การควบคมุทางสังคมและการขดัเกลาทางสงัคมท่ีท�าให้บคุคลอยู่ในกรอบและสงัคม

เดียวกนัได้ (อตชิาติ ค�าพวง และอรอนงค์ อนิสอาด, 2562) ซึง่ผูส้ร้างสรรค์ (ผูก้�ากบั

และนักแสดง) ใช้ความเข้าใจเร่ืองโครงสร้างทางสังคมในทิศทางการแสดงและ

การวิเคราะห์ตวัละครซึง่เชือ่ว่าจะท�าให้ค้นพบแรงขบัเคลือ่นภายในของตวัละครและ

การแสดงออก และท�าให้ผู้สร้างสรรค์เข้าใจความเป็นมาและภูมิหลังของตัวละคร 

ลักษณะนิสัยของตัวละคร ความต้องการของตัวละคร อีกทั้งใช้ในการก�ากับ

การเคลื่อนไหว การออกแบบพื้นที่การแสดง การสร้างองค์ประกอบศิลป์ ฉากและ

เสื้อผ้าด้วย

  จากบทพูดข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่าตัวละครโจรมีสถานภาพ (Status) 

ทีข่ดัแย้งกบัชนชัน้สงู โดยทีส่าเหตุของการเป็นโจรนัน้อาจเป็นผลพวงจากสถานภาพ

ของชายผูน้ี ้ชนชัน้ล่างทีเ่ป็นโจรมกัถูกตัดสนิโดยสังคมว่าช่ัว เลว น่ากลวั ซ่ึงสถานภาพ

จะเป็นตัวก�าหนดบทบาทและระดับหรือชั้นทางสังคมด้วย (ศรีรัฐ โกวงศ์ และคณะ, 

2552 อ้างถึงใน อติชาติ ค�าพวง และอรอนงค์ อินสอาด, 2562) เมื่ออยู่ในศาลโจร

จึงได้แสดงออกในลักษณะพฤติกรรมที่สังคมคาดหวังในขณะท่ีวิพากษ์สิ่งที่สังคม

กระท�าต่อเขาในฐานะชนชั้นล่างไปด้วย 

  ตวัละครเมียซามไูร มาโซโจ มกีารพดูถงึชวีติแต่งงานของตัวเองว่าสามเีป็น

คนควบคุมการใช้ชีวิตทุกอย่าง ไม่มีสิทธิในการเรียกร้องหรือท�าตามที่ใจต้องการได้ 

ซ่ึงสอดคล้องกับการวิเคราะห์มายาคติที่ว่า “คนโบราณมักมีค่านิยมที่เพศหญิงจะ

ต้องอยูภ่ายใต้การดแูลควบคุมของเพศชาย หากพจิารณาให้ดจีะเหน็ว่านีไ่ม่ใช่แค่การ

ปกป้องดูแลแต่เป็นการกุมอ�านาจและควบคุมผู ้หญิงให้อยู ่ภายใต้ทิศทางของ

ผูช้ายเสมอ” (ประกายกาวลิ ศรจิีนดา, 2554) ความคาดหวงัของสงัคมทีมี่ต่อบทบาท



33
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

หน้าที่ของผู้หญิงนั้น ได้ฝังรากลึกมาตั้งแต่สมัยโบราณ (ปาจารีย์ ช่วยบุญ, 2561) 

ประกายกาวิล ศรีจินดา (2554) ยังได้อธิบายความหมายของ มายาคติ ไว้ว่า 

“คติความเชื่อทางวัฒนธรรมที่มนุษย์มักคุ้นชินจน หลงคิดไปว่ามันเป็นค่านิยมหรือ

ความเชื่อที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ จนไม่ทันสังเกตว่ามันเป็นสิ่งประกอบสร้างทาง

สังคม” (ประกายกาวิล ศรีจินดา, 2554)

  บรรทดัฐาน (Norm) หมายถงึแบบแผนพฤติกรรมทีส่งัคมคาดหวงัให้สมาชกิ

ต้องปฏบิตัติาม และเป็นทีย่อมรบักนัทัว่ไป (อตชิาต ิค�าพวง และอรอนงค์ อนิสอาด, 

2562) เกิดมาจาก ค่านิยม (Values) ที่เป็นการสร้างความเชื่อให้กับคนในสังคมเพื่อ

น�าไปสู่พฤติกรรมการกระท�าความดีได้ (วีรวิท คงศักดิ์, 2557) บรรทัดฐานเป็น

มาตรฐานความประพฤติที่แยกได้เป็นวิถีชาวบ้าน จารีต และกฎหมายโดยมีโทษ

แตกต่างกันหากกระท�าผิดในสิ่งหนึ่ง เช่น ในเรื่องเล่าของตัวละครละครซามูไรท่ีมี

สถานภาพเป็นชนชั้นสูง ถูกคาดหวังจากสังคมกลายเป็นภาพพจน์ของซามูไรท่ีจะ

ต้องแขง็แกร่ง กล้าหาญ เป็นผูน้�า ปกป้องดแูลผูอ้ืน่ได้ หากซามไูรไม่สามารถด�ารงตน

ได้ตามทัศนคติเหล่านี้ได้ก็ถือว่าเสียเกียรติและศักด์ิศรีอันได้กลายเป็นบรรทัดฐานท่ี

จะต้องส�าเร็จโทษตนเองโดยการฆ่าตัวตายแบบฮารากิริ (hara-kiri) ตามเกียรติและ

ศักดิ์ศรีของซามูไร ซึ่งจากการวิเคราะห์ตัวละครด้วยมิติทางโครงสร้างทางสังคม

พบว่า ค�าให้การของตวัละครแต่ละตวัล้วนมคีวามสมเหตสุมผลในแรงขบัเคลือ่นของ

การกระท�าเมือ่เชือ่มโยงกบัความเชือ่และค่านยิมทางสถานภาพ บทบาท บรรทัดฐาน

ของตัวละคร 

5)  กำรบริหำรจัดกำร (Management)

  การบริหารจัดการในกระบวนการจัดสร้างละครเวที คือการท�างานท่ีมี

แบบแผนและต้องอาศัยบุคลากรและทรัพยากรที่มีอยู่เพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการ

ท�างานร่วมกัน เน่ืองจากศิลปะการละครเป็นศิลปะร่วม คือ การน�าเอาศิลปะ

หลากหลายแขนง เช่น การออกแบบ (ทศันศิลป์) การประพนัธ์ (วรรณศลิป์) การแสดง 

เต้น ร่ายร�า (นาฏศลิป์) ดนตร ี(คีตศิลป์) ตลอดจนศิลปะของการบรหิารจดัการ (สดใส 

พันธุโกมล, 2550) มาผสมผสานไว้เป็นหนึ่งเดียวกัน ผู้อ�านวยการผลิต (Producer) 
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จึงเป็นบุคคลที่ต้องใช้ศาสตร์และศิลป์ในการบริหารจัดการเพื่อให้เกิดความ
ราบรื่นที่สุด โดยน�าเอาหลักการบริหารจัดการอีเว้นท์ 3 ขั้นตอน คือ 1. การบริหาร
จัดการก่อนการแสดง (Pre-Production) 2. การบริหารจัดการระหว่างการแสดง 
(On Site Management) 3. การบริหารจดัการหลงัการแสดง (Post-Production) 
มาประยุกต์ใช้ในการด�าเนินงานเพื่อลดความผิดพลาดและเกิดความเป็นระบบ 
(ณวดี เศรษฐเมธีกุล, 2554) ซึ่งผู้สร้างสรรค์ค้นพบว่าควรจะต้องให้ความส�าคัญกับ
สิ่งต่างๆ ได้แก่ 1.ทักษะการสื่อสารที่ชัดเจนจะท�าให้บุคลากรภายในทีมเกิดความ
เข้าใจตรงกัน น�ามาซึ่งความสนิทสนม ความไว้วางใจ การสื่อสารยังอาศัยความ
หลากหลายทั้งการใช้ค�าพูดและไม่ใช้ค�าพูด (เสนาะ ติเยาว์, 2537) เป็นเครื่องมือใน
การท�างาน และการท�างานเป็นทีม โดยไม่แบ่งแยกความส�าคัญตามหน้าที่เพราะ
ถือว่าบุคลากรภายในทีมคือส่วนหน่ึงของผลงาน (จุฑารัตน์ เอื้ออ�านวย, 2559) 
และ 2. การเข้าใจรูปแบบผลงานถือเป็นส่วนส�าคัญของการท�างานในฐานะผู้อ�านวย
การผลติ เน่ืองจากผูอ้�านวยการผลติท�าหน้าทีเ่ป็นตัวกลางในการสือ่สารไปยงัผูก้�ากบั
การแสดง บุคลากรภายในทีม รวมถึงผู้ชม จึงต้องเกิดการเข้าใจ เห็นความส�าคัญ 
น�าไปสู่การตีความ และสามารถน�าความรู้และความเข้าใจที่มีไปใช้ในการบริหารจัด
และวางแผนงานอย่างเป็นระบบ เพ่ือช่วยลดความผิดพลาดท่ีอาจส่งผลกระทบต่อ
ทุกๆ ฝ่าย 

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดง ค�ำให้กำร-ในป่ำละเมำะ
ในการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย “ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ” แบ่ง

ขั้นตอนตามระเบียบวิธีวิจัยคือ 3 ขั้นตอน โดยจะน�าเสนอโดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
คอื 1. ก�ากบัการแสดงและการแสดง ซึง่จะมกีารอภิปรายและวเิคราะห์ผลการท�างาน
ของผู้ก�ากับการแสดงและนักแสดงควบคู่กันไป และ 2. กระบวนการจัดสร้างและ
การผลิตซึ่งอภิปรายและวิเคราะห์ผลโดยผู้อ�านวยการผลิต 

1. ก�ำกับกำรแสดงและกำรแสดง

ในกระบวนการสร้างสรรค์ทั้ง 3 ขั้นตอนนั้น สามารถสรุปเป็นหัวข้อในการ

สร้างสรรค์การก�ากับการแสดงและการแสดงเพือ่ให้ง่ายต่อการวเิคราะห์และน�าเสนอ 
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โดยแบ่งออกเป็น โครงสร้างการแสดงและการด�าเนินเร่ือง วิเคราะห์และก�าหนด

ทิศทางตัวละคร ค้นหารูปแบบการแสดง และ ผลงานสร้างสรรค์ โดยหัวข้อเหล่านี้

อยู่ภายใต้การพัฒนางานใน 3 ขั้นตอนข้างต้น 

1.1  โครงสร้ำงกำรแสดงและกำรด�ำเนินเรื่อง

การสร้างสรรค์โครงสร้างของเรื่อง ผู้ก�ากับใช้บันทึกค�าให้การของตัว

ละครจากเร่ืองส้ัน ด�าเนนิเรือ่งโดยตัวละครทัง้หมดจะต้องให้การเหมือนกบัอยูใ่นศาล 

แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

- ค�าบอกเล่าของสามตัวละครหลัก ได้แก่ โจร (ทาโจมารุ) เมีย 

(มาโซโจ) ซามูไร (ทาเตฮิโระ) ผู้ก�ากับท�าการเลือกค�าพูดของสามตัวละครหลักที่ขับ

เน้นให้เห็นสถานภาพ บทบาท บรรทัดฐานของตัวละคร

- ค�าบอกเล่าจากพยานนอกเหตกุารณ์ ได้แก่ คนตดัฟืน แม่ของ

มาโซโจ พระ และต�ารวจเมอืง ผูก้�ากบัท�าการเลอืกค�าพดูของตวัละครเหล่านีใ้ห้บอก

เล่าเหตุการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้และน�ามาร้อยเรยีงจนเกดิเป็นโครงสร้างและการด�าเนนิ

เรื่องดังนี้

ตำรำงที่ 1  โครงสร้างและการด�าเนนิเรือ่งค�าให้การ-ในป่าละเมาะ (ทีม่า: ผูส้ร้างสรรค์, 

2563)

ฉำก สถำนกำรณ์

เปิดเรื่อง เล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นโดยพยานนอกเหตุการณ์

ค�าให้การของโจร โจรยอมรับว่าตนเองฆ่าผู้ตายเพราะอยากได้เมียของผู้ตายมา

เป็นเมียตนเอง

ค�าให้การของเมีย เมียรับว่าตนไร้สติใช้มีดแทงสามี เพราะเมื่อตนถูกข่มขืนกลับ

โดนสามีรังเกียจ 

ค�าให้การของ

วิญญาณซามูไร

วิญญาณซามูไรรับว่าฆ่าตัวตายเพราะความอัปยศ เพราะ

ภรรยายินยอมจะไปกับโจร 

บทสรุป ตั้งค�าถามว่าเราจะเชื่อความจริงอะไรได้
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  ในระหว่างการด�าเนินเรื่องราว นักแสดงสมทบที่รับบทเป็นพยานนอก

เหตุการณ์ท�าหน้าที่ขยายความคิดของสังคมโดยการวิพากษ์ตัวละคร และท�าหน้าที่

ช่วยสร้างภาพและเหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้เมือ่ตวัละครหลกัเล่าเหตกุารณ์ ขยายความคดิ

ภายในของตัวละครหลักให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น

ภำพประกอบที่ 1 ตัวอย่างการสร้างภาพบนเวทีในการด�าเนินเรื่อง 

(ที่มา: ผู้สร้างสรรค์, 2563)

1.2 วิเครำะห์และก�ำหนดทิศทำงตัวละคร

  ผู้ก�ากับเริ่มต้นจากการวิเคราะห์ตัวละครในมิติทางโครงสร้างสังคมและได้

แนวคิดว่า “ค�าให้การของตัวละครนั้นแสดงออกถึงความเช่ือและค่านิยมต่อ

สถานภาพและบทบาทของตน” ใช้ในการก�าหนดทิศทางการแสดงและการท�างาน

กบันักแสดง ซ่ึงกลุ่มผูส้ร้างสรรค์ในฐานะนกัแสดงได้ด�าเนินการสร้างสรรค์การแสดง

โดยสามารถแบ่งออกเป็นการท�างานส่วนบุคคลได้ดังนี้

1.2.1  ตัวละครโจร ทาโจมารุ  

จากการก�าหนดปัญหาของตวัละครโจรภายใต้มิตโิครงสร้างสงัคมทีใ่ห้

ไว้ของผู้ก�ากับ ผู้แสดงได้ใช้วิธีการด้นสด (Improvise) โดยได้ภูมิหลังของตัวละคร 

คือ ทาโจมารุกับแม่มีฐานะยากจน ท�างานเป็นคนรับใช้ในบ้านของเศรษฐี โดนกดขี่
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ข่มเหงจึงได้หนีออกจากมา ไม่นานเขาต้องเสียแม่เพราะโดนท�าร้ายจากกลุ่มทหาร 

หลงัจากออกมาเขาได้เหน็ถึงความล�าบากของชาวบ้านท่ีโดนผูม้อี�านาจรงัแก โดนเอา

รัดเอาเปรยีบ ไร้ซึง่หนทางในการท�ามาหากนิโดยสจุรติ ท�าให้ทาโจมารตุ้องผนัตวัมา

เป็นโจร เพื่อความอยู่รอดของตนเอง เมื่ออยู่ในศาล ทาโจมารุ ต้องเล่าเรื่องราวของ

ตนเองให้ศาลและคนที่มาฟังค�าตัดสินฟัง ในขณะที่รู้อยู่แล้วว่าตนได้ถูกพิพากษาไว้

แล้ว จึงให้การว่าตนนั้นเป็นผู้ที่ฆ่าซามูไร เพราะอย่างไรก็ต้องถูกประหารเนื่องด้วย

สถานภาพของโจร เพื่อวิพากษ์และสั่นคลอนค่านิยมและบรรทัดฐานที่ก�าหนดโดย

ชนชั้นสูง เช่น ซามูไร หรือศาล นอกจากนี้ยังศึกษาเพิ่มเติมจากการอ่านบทละคร

เรื่อง ราโชมอน บทแปลโดย คึกฤทธิ์ ปราโมช และจากภาพยนตร์เรื่อง ราโชมอน 

(1950) โดย อากิระ คุโรซาวะ เกี่ยวกับตัวละครโจร เพื่อให้เห็นรายละเอียดของตัว

ละครโจร ที่ได้ผ่านการสร้างสรรค์และตีความของศิลปินเหล่านี้ โดยเฉพาะเรื่องของ

บุคลิก ท่าทาง การเคลื่อนไหวต่างๆ ร่วมทั้งเห็นบรรยากาศและสภาพความเป็นอยู่

จากภาพยนตร์ ท�าให้ช่วยในการจินตนาการถึงสถานการณ์ที่เกิดขึ้น ณ ขณะที่ก�าลัง

ท�าการแสดงได้ 

1.2.2 ตัวละครเมียซามูไร มาโซโจ 

จากการวิเคราะห์มิติทางโครงสร้างสังคม ผู ้แสดงมีความเห็นว่า

สามารถน�ามายาคติทางเพศไปเชือ่มโยงกบัการสร้างภมูหิลงัตวัละครมาโซโจได้ เลอืก

ใช้วิธีการด้นสด (Improvise) จากสถานการณ์ในบทพูดของตัวละครเป็นหลัก 

สร้างสถานการณ์เกี่ยวกับภูมิหลังตัวละคร ซึ่งเดิมมาโซโจเป็นเพียงลูกสาวคนรับใช ้

ถกูอบรมเลีย้งดมูาอย่างดีต้ังแต่ยงัเด็กโดยมารดาเพราะอาศยัอยูใ่นบ้านตระกลูซามไูร

ที่เป็นเจ้าเมือง เมื่อได้แต่งงานกับซามูไร เลื่อนสถานภาพเป็นชนชั้นสูง มีคนนับหน้า

ถอืตา การถกูจ�ากัดการแสดงออกทางพฤติกรรมของมาโซโจจงึต้องเคร่งครดัมาก เป็น

ผู้หญิงที่ไม่เคยตัดสินใจด้วยตนเองและจ�ากัดการแสดงออกของตนเอง ด�ารงศักดิ์ศรี

ด้วยบทบาทหน้าที่ของผู้หญิงและภรรยาที่ดี เพรียบพร้อมสมบูรณ์ทุกอย่าง แต่กลับ

ไม่เคยได้รับความรักจากสามีเลย ซึ่งขัดแย้งกับผลที่ควรจะได้รับจากการท�าหน้าท่ี
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ภรรยาที่ดี จึงเกิดค�าถามและความรู้สึกผิดต่อความพร่องของตนเอง จึงบอกกับศาล

ว่าตนเป็นผู้คนฆ่าสามีของตนเอง 

1.2.3  ตัวละครซามูไร ทาเตฮิโระ 

   จากการก�าหนดปัญหาของตัวละครซามไูรภายใต้มติโิครงสร้างสงัคมที่

ให้ไว้ของผู้ก�ากบั ผู้แสดงได้ใช้วธีิการด้นสด (Improvise) โดยได้ภูมหิลงัของตวัละคร 

คือ ทาเตฮิโระ ถูกเลี้ยงดูมาอย่างเจ้านาย เป็นชนชั้นสูง เป็นเจ้าชีวิตของทุกคน 

อยากได้อะไรกต้็องได้ ท�าให้ตวัละครมคีวามทะนงตนสงู เชือ่มัน่ในค่านยิมของความ

เป็นซามูไรที่แข็งแกร่ง ไม่อ่อนแอ แต่ตนเองกลับท�าไม่ได้เช่นนั้นจึงกลัวได้รับความ

อับอาย และพยายามปกป้องตนเองด้วยการแสดงออกด้วยการใช้อ�านาจกดขี่เป็น

หลัก เมื่อเกิดเรื่องราวในป่าจึงให้การต่อศาลว่าตนฆ่าตัวเองตายเองในฐานะ ซามูไร

ผู้สูงศักดิ์ ผู้สร้างสรรค์ตัวละครยังได้ศึกษาเพิ่มเติมจากภาพยนตร์เรื่อง ราโชมอน 

(1950) เพือ่ให้เหน็ถงึรายละเอยีดของตวัละครซามไูรซึง่มรีปูลกัษณ์ บคุลกิทีส่ง่างาม 

หลงัตรง การเคล่ือนไหวทีก่ระฉบักระเฉง คล่องตัว รวดเรว็ การพดูจามคีวามเข้มแข็ง 

สั้น กระชับเหมือนการฟันดาบ 

1.3  ค้นหำรูปแบบกำรแสดง

ผูก้�ากบัใช้แนวคดิบางส่วนของโพสต์โมเดร์ิน (Postmodern) ว่าด้วยความ

ยุ่งเหยิงในการรับรู้ต่อภาษา ซึ่งภาษาไม่ใช่ความจริงท่ีสุดเพียงสิ่งเดียว การค้นหา

รูปแบบการแสดงที่น�าเสนอความหมายที่หลากหลายผ่านร่างกายของนักแสดง 

เสียง ภาพ แสงที่มากกว่าบทพูดหรือค�าให้การของตัวละครนั้นสอดคล้องกับการ

สร้างสรรค์การแสดงแบบร่วมสมยัและโพสต์โมเดิร์น ทีมุ่ง่ให้เกดิประสบการณ์ภายใน

และอารมณ์ของผู้ชม เพื่อน�าเสนอประเด็นและค�าส�าคัญที่ว่า การหยั่งรู้ถึงความจริง

นั้นอาจจะไม่ใช่เรื่องที่สามารถกระท�าได้ผ่านค�าพูดหรือค�าบอกเล่าเท่านั้น จนกลาย

มาเป็นวิธีการท�างานในการก�าหนดทิศทางการแสดงและการท�างานกับนักแสดง

รูปแบบดังนี้
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ตำรำงที่ 2  แนวคิดในการค้นหารูปแบบการแสดง (ที่มา: ผู้สร้างสรรค์, 2563)

ตัวละคร แนวคิด วิธีกำร

โจร ทาโจ

มารุ

ค�าพูดหนึ่งค�า

แทนความหมาย

ได้หลากหลาย

ใช้ค�าพูดเพียงหนึ่งค�าแทนค�าให้การทั้งหมด เช่น “เราเอง 

เราฆ่าผู้ชายคนนั้นเอง” เป็น “เหี้ย หะหะเหี้ยไอ้เหี้ย”

เมียซามูไร  

มาโซโจ

แยกความหมาย

ออกจากค�าพูด

แยกความหมายออกจากค�าให้การไปอยู่ในอณูอื่นๆ เช่น ใน

ค�าให้การหนึ่งประโยค นักแสดงหลักใช้การเคลื่อนไหวตาม

ความรู้สึกตัวละคร (พูดผ่านการแสดงทางกาย) นักแสดง

สมทบ 1 อ่านค�าให้การ (อ่าน) นักแสดงสมทบ 2 จดบันทึก

เหตุการณ์ (เขียน) และนักแสดงสมทบ 3 ฟังและแสดงออก

ผ่านร่างกายเมื่อมีความรู้สึกต่อเสียงตรงหน้า (ฟัง)

ซามูไร  

ทาเตฮิโระ

ค�าพูดกับความ

รู้สึกภายในตรง

ข้ามกัน

ใช้เทคนิคการบันทึกเสียงค�าให้การของตัวละคร โดยแปลง

เสียงด้วยเทคนิค (Sound effect) ให้เกิดความประหลาด 

กระตุก เน้นย�้าค�าซ�้าๆ และ นักแสดงเคลื่อนไหวร่างกาย

ด้วยความรู้สึกที่ขัดแย้งกับเสียงของตนเอง

 เม่ือได้รับโจทย์จากผู้ก�ากับและแนวคิดในการทดลองหารูปแบบการแสดง

ท่ีผูก้�ากบัได้วางไว้ข้างต้น กลุม่ผูส้ร้างสรรค์ในฐานะนกัแสดงได้ด�าเนนิการสร้างสรรค์

การแสดงโดยสามารถแบ่งออกเป็นการท�างานส่วนบุคคลได้ดังนี้

ภำพประกอบที่ 2 การแสดงของตัวละคร (ที่มา: ผู้สร้างสรรค์, 2563)
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1.3.1 ตัวละครโจร ทาโจมารุ
เมือ่ผูก้�ากบัก�าหนดทศิทางใหม่ให้กบัตัวละคร โดยให้ใช้ค�าหนึง่ค�าแทน

การสือ่สารเป็นประโยคค�าพดู ผูแ้สดงพบว่าการส่ือสารในการใช้ค�าหนึง่ค�านัน้ ขัดแย้ง
กับความต้องการภายในของตัวละคร เนื่องจากโจทย์ส�าคัญของตัวละคร คือการ
สื่อสารผ่านเนื้อหาด้วยค�าพูดที่เสียดสี สอดแทรกเร่ืองราวปัญหาความเหลื่อมล�้า 
ชนชัน้ ชวนให้ผูช้มได้คิดและพจิารณาเกีย่วกบัคดีทีเ่กดิข้ึนในป่าละเมาะ เป็นตวัละคร
ที่มีบทพูดมากที่สุดจากทั้ง 3 ตัวละครหลัก การใช้ค�าเพียงค�าเดียวนั้นท�าให้ผู้แสดง
ต้องท�างานโดยต้องนึกถึงภาพเรื่องราวและเหตุการณ์อยู่ในความคิดตลอดเวลา 
การสื่อสารผ่านค�าหนึ่งค�าจึงเป็นสิ่งที่ยากมากส�าหรับตัวละครทาโจมารุ 

ผู้แสดงท�างานกับล�าดับการเล่าเรื่องเหมือนเดิม ปรับเปลี่ยนเฉพาะวิธี
การน�าเสนอ มีข้อจ�ากัดในเรื่องของการใช้ค�าเข้ามา นักแสดงจึงให้ความส�าคัญกับ 
อารมณ์ จังหวะ และน�้าเสียงของนักแสดงจะต้องสามารถให้ความรู้สึก การใช้เสียง
หนัก เบา ร่วมไปกับอารมณ์ ต้องขยายให้ดูชัดเจนขึ้น เพื่อให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ว่า
ตัวละครก�าลงัโมโห ดใีจ หรอืเศร้า จงัหวะกเ็ป็นสิง่ส�าคญั นกัแสดงน�าจงัหวะ การพดู
ช้า เร็ว เข้ามาใช้ในการเล่าเรื่องได้ เพื่อให้จังหวะของเรื่องมีความแตกต่าง เนื่องจาก
การส่ือสารน้ันไม่ได้เน้นทีค่วามหมายของค�าพดู การทีน่�าจงัหวะมาใช้ร่วมกบัน�า้เสยีง
จะช่วยขยายความหมายจากการแสดงออกทางอารมณ์ ช่วยเร้าอารมณ์ของผู้ชมได้
มากขึ้น

ในรูปแบบการแสดงด้วยแนวคิดค�าพูดหนึ่งค�าแทนความหมายได้
หลากหลายกับการแสดงของตัวละครทาโจมารุนั้น เนื่องจากตัวละครไม่ได้เน้นการ
สื่อสารแค่ด้านอารมณ์และความรู้สึก จึงท�าให้การแสดงมีความซับซ้อนเกินไปที่จะ
น�าเสนอต่อผู้ชม ถึงแม้ว่ารูปแบบการน�าเสนอจะน่าสนใจ ท�าให้ผู้ชมนั้นเกิดความ
สงสัยและท�าให้เกิดการฟังตัวละครจริงๆ แต่ก็อาจจะเหมาะแก่การน�ามาใช้กับ
ตัวละครที่มีประเด็นหรือเรื่องที่จะสื่อสารที่ชัดเจน และไม่ซับซ้อนมาก

1.3.2  ตัวละครเมียซามูไร มาโซโจ

เมื่อผู้ก�ากับได้เปลี่ยนรูปแบบการแสดงและก�าหนดทิศทางใหม่ให้กับ

ตัวละครมาโซโจ โดยให้ใช้ร่างกายและการเคลื่อนไหว (Movement) ในการสื่อสาร 
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ผู้แสดงจึงต้องท�างานกับร่างกาย ต้องออกแบบการเคลื่อนไหวร่างกายให้สามารถ

สื่อสารความรู้สึกออกมาโดยเชื่อมโยงกับนักแสดงสมทบและการอ่านค�าให้การ 

ในขั้นแรกน้ันผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาการเคลื่อนไหวร่างกายของหญิงญี่ปุ่น ลักษณะ

ท่าทาง (Gesture) จากภาพยนตร์เรื่อง Memoirs of a Geisha (2005) และ 

The Tale of The Princess Kaguya (2013) เพื่อให้มีลักษณะภายนอกใกล้เคียงกับ

ตัวละครหญิงชาวญ่ีปุ่นมากที่สุด ในขั้นที่สองน้ันผู้สร้างสรรค์ได้ใช้หลักการสรีระ

ร่างกายและการแสดงอารมณ์ความรูส้กึต่างๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์การเคลือ่นไหว 

โดยค้นหาการเคล่ือนไหวผ่านความรูส้กึของตวัละคร เช่น ก�าหนดความรูส้กึเจ็บปวด

และใช้ความรู้สึกท�างานเชื่อมต่อกับความรู้สึกทางร่างกาย โดยไม่ต้องบังคับหรือ

ออกแบบการเคล่ือนไหว หลังจากนั้นก็ท�างานกับโจทย์ท่ีได้รับ คือ เคลื่อนไหวให้

เชือ่มโยงกับนักแสดงสมทบทีอ่่านค�าให้การ ผูแ้สดงใช้วธิกีารฟัง คดิและจับความรูส้กึ

ตามค�าให้การทีบ่อกเล่าโดยนักแสดงสมทบในแต่ละช่วงและถ่ายทอดความรูส้กึนัน้ๆ 

ของตัวละครให้อย่างตรงไปตรงมาและชัดเจน จนถึงช่วงท่ีเล่าถึงเหตุการณ์ในป่า

ละเมาะ จึงเปลี่ยนการเคลื่อนไหวร่างกายเพื่อเกิดเป็นปฏิกิริยาตอบโต้กับค�าให้การ

ของตัวเอง ท�าให้การเคลื่อนไหวร่างกายนั้นอยู่ใน ความบิดเบ้ียว แปลกประหลาด 

เพราะรับรู้ทั้งค�าให้การของตนเองไปพร้อมกับภาพของเหตุการณ์ในป่าละเมาะ 

นอกจากน้ีนักแสดงยงัมหีน้าทีท่ีต้่องถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละคร เพือ่ส่งอารมณ์นัน้

ไปถงึนักแสดงสมทบทีอ่ยูร่อบข้างได้ขยายความรูส้กึนัน้ให้ชัดเจนข้ึนในรปูแบบต่างๆ 

ในการแสดงรูปแบบนี้ นักแสดงหลักต้องมีสมาธิกับตัวละครอย่างมาก เพราะเป็น

เรื่องยากที่จะสามารถถ่ายทอดความรู้สึกที่ซับซ้อนของตัวละครทั้งหมด 

1.3.3  ตัวละครซามูไร ทาเตฮิโระ 

เมื่อผู้ก�ากับได้เปลี่ยนรูปแบบการแสดงและก�าหนดทิศทางใหม่ให้กับ

ตัวละครซามไูร โดยใช้การบนัทกึเสยีงแทนค�าพดูสดของนกัแสดง และการเคลือ่นไหว

เพือ่สะท้อนความรูส้กึภายในของตัวละคร ท�าให้ผูแ้สดงเกดิการตคีวามตวัละครใหม่ว่า 

แท้จริงแล้วตัวละครซามูไรต้องการอิสระทางความคิดและการกระท�า แต่ติดกับดัก

ทางสถานภาพของตนที่จ�าเป็นต้องมีเกียรติยศศักดิ์ศรี ผู้แสดงใช้แบบฝึกหัดการไล่
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ระดับความต้องการซึ่งส่งผลต่ออารมณ์และความรู้สึก เพื่อท�าความเข้าใจถึงสภาวะ

อารมณ์ภายในของตวัละคร และน�าไปสร้างสรรค์การเคลือ่นไหว เช่น เมือ่ต้องท�างาน

กับความโกรธ จะน�าความรู้สึกโกรธนั้นมาจินตนาการเปลี่ยนเป็นพลังงานในรูปร่าง

ลักษณะต่างๆ และจินตนาการให้พลังงานรูปร่างนั้นขับเคลื่อนไปในส่วนต่างๆ ของ

ร่างกาย ท�าให้เกิดการเคลื่อนไหวออกมาตามความรู้สึกของตัวละครที่แบ่งออกเป็น

ทั้งหมด 5 ช่วง ได้แก ่(1) ขณะที่ถูกมัดอยู่ที่ต้นสนหิมะและต้องการช่วยเมีย ผู้แสดง

เคลื่อนไหวร่างกายโดยยึดความรู้สึกเจ็บปวดเป็นหลัก (2) ขณะที่เห็นเมียยินยอมให้

โจรกระท�าช�าเรา ตัวละครต้องการจะออกไปช่วยเมยีทีถ่กูโจรกระท�าช�าเราอยู ่โดยยดึ

ความรู้สึกโกรธ (3) ขณะที่เมียบอกโจรว่าให้ฆ่าตนเอง ตัวละครต้องการหนีไปจาก

ตรงน้ันเน่ืองจากรับไม่ได้กับสิ่งที่เมียพูดออกมา โดยยึดความรู้สึกเจ็บปวดทรมาน 

(4) ขณะที่โจรกับเมียได้วิ่งหนีหายไปแล้ว ตัวละครต้องการความรักแต่กลับถูกหัก

หลัง โดยยดึความรู้สกึเสยีใจ และ (5) ขณะทีฆ่่าตัวตาย ตวัละครต้องการทีจ่ะหนอีอก

จากความรู้สึกเสียใจและน่าอับอายที่ตนพ่ายแพ้ โดยยึดความรู้สึกอับอายและเศร้า

โศก โดยทั้ง 5 ช่วงนั้นได้สร้างสรรค์การเคลื่อนไหวจากความรู้สึกเหล่านี้ แสดงถึง

ความเจบ็ปวดทีต้่องอดทนกบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ต่อหน้าและไม่สามารถแสดงความอ่อนแอ

ออกไปได้ 

1.4  ผลงำนสร้ำงสรรค์

จากแนวคดิทีไ่ด้จากการท�างานกับตวัละครคอื “ค�าให้การของตัวละครนัน้

แสดงออกถงึความเช่ือและค่านิยมต่อสถานภาพและบทบาทของตน” และการพฒันา

ความคดิทีเ่กดิขึน้ในระหว่างกระบวนการค้นหารปูแบบการแสดงร่วมสมยั ท�าให้เห็น

ว่าค�าพดูหนึง่ๆ นัน้มีความหมายท่ีซบัซ้อนและเราไม่สามารถท�าความเข้าใจได้ทัง้หมด 

น�าไปสู่สิ่งที่ผู้ก�ากับอยากจะสื่อสารว่า “เราไม่ควรตัดสินผู้อื่นเพราะทุกคนมีเหตุผล

ของความเป็นจริงในมิติที่ซับซ้อน” 

ผูก้�ากับจงึได้สร้างตวัละครใหม่ขึน้ คอื ผูพ้พิากษา เพือ่ถ่ายทอดประสบการณ์

ของการพยายามหาความจริงของเรื่องราวแต่พบว่าทุกอย่างมีความจริงทั้งหมด 

จนน�าไปสู่การไม่ตดัสนิผูอ้ื่น ผ่านการท�าความเขา้ใจค�าพดูและเรื่องราวของตัวละคร 
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โจร เมีย และซามูไร ตัวละครผู้พิพากษาจะอยู่บนเวทีตลอดทั้งเรื่องท�าหน้าที่แสดง

ถึงห้วงอารมณ์ความรู้สึกของผู้พิพากษาต่อการท�าหน้าท่ีตัดสิน โดยได้น�าเสนอผ่าน

โครงสร้างเรือ่งเดมิแต่เพิม่เตมิและลดทอนบางส่วน ได้แก่ ตวัละครโจรจะกลบัมาพดู

บทของตนดังเดิม แต่จะเอ่ยค�าว่า “เหี้ย” ทุกครั้งเมื่อรู้สึกอ่อนแอ (ใช้ค�าหยาบเพื่อ

ปกปิดความอ่อนแอ) ตวัละครเมยีเพิม่บทพดูบางช่วง เล่าสลบักนักบันกัแสดงสมทบ 

เพื่อให้ประเด็นค�าพูดมีความชัดเจน ในตอนท้ายผู้พิพากษาถือมีดเดินไปรอบๆ 

ตัวละครทัง้สาม เพือ่เลอืกปักเข้าไปทีอ่กของตวัละครทีค่ดิว่าเป็นคนผดิในเหตกุารณ์ 

เพื่อตัดสินคดีให้สิ้นสุด แต่ก็ไม่สามารถเลือกได้ในท่ีสุด เนื่องจากรับรู้ความซับซ้อน

ของตัวละครในมิติโครงสร้างทางสังคม จบลงที่ผู้พิพากษาปักมีดลงบนตอไม้แทน 

เป็นการจบการตดัสนิคดีทีไ่ม่สามารถตัดสนิใครได้ ต้ังค�าถามสะท้อนทีตั่วผูช้มว่าการ

ตัดสินครั้งนี้แท้จริงแล้วจ�าเป็นหรือไม่ 

ภำพประกอบที ่3 ผู้พิพากษาฟังค�าให้การของตัวละคร (ที่มา: ผู้สร้างสรรค์, 2563)

 

เมื่อได้รับโจทย์จากผู้ก�ากับและทิศทางที่ชัดเจนของรูปแบบการแสดง

แล้ว กลุม่ผูส้ร้างสรรค์ในฐานะนักแสดงได้ด�าเนินการสร้างสรรค์การแสดงโดยสามารถ

แบ่งออกเป็นการท�างานส่วนบุคคลได้ดังนี้

1.4.1  ตัวละครโจร ทาโจมารุ

หลังจากที่ผู้ก�ากับการแสดงกลับมาใช้รูปแบบการเล่าเรื่องแบบเดิม 

สิ่งที่นักแสดงค้นพบคือ นักแสดงกลับมาอยู่กับเรื่องมากขึ้น การได้ฝึกสื่อสารโดยใช้

ค�าหน่ึงค�าท�าให้นักแสดงเกิดการคิดกับความหมายของค�าแต่ละค�ามากขึ้น ท�าให้
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นักแสดงเกิดการท�างานที่ละเอียดมากขึ้น เนื่องจากต้องพูดและสื่อสารด้วยค�าท่ีไม่

ได้มีความหมายเหมือนกัน เพราะฉะนั้น การที่จะพูดหรือสื่อสารออกไปแต่ละค�าจะ

ต้องมีการคิดและวิเคราะห์มากขึ้นเพ่ือให้สารน้ันส่งไปถึงและผู้ชมสามารถเข้าใจได้ 

จากกระบวนการท�างานตั้งแต่ครั้งแรกถึงช่วงท้ายพบว่า ตัวละครเองมีส่วนที่จะต้อง

รับผิดชอบต่อความคิดและการตัดสินใจของตนในการเลือกที่จะเป็นหรือท�าอะไร

เช่นกัน ดังนั้นความผิดที่เกิดขึ้นอาจไม่เป็นปัญหาของสังคมทั้งหมด

1.4.2  ตัวละครเมียซามูไร มาโซโจ

เมือ่ผูก้�ากบัได้ปรบัเปลีย่นรปูแบบการแสดงโดยน�าบทพดูของตวัละคร

มาโซโจกลับมา ท�าให้นักแสดงสามารถท�างานกับความรู้สึกของตัวละครและอยู่กับ

บทได้มากยิง่ขึน้ จากการฝึกซ้อมร่างกายและการเคลือ่นไหวร่างกายในช่วงก่อนหน้านี้ 

ท�าให้นักแสดงมีความแม่นย�าในการใช้ร่างกายมากขึ้น เมื่อได้พูดบทของตนเอง 

(บางส่วน) ท�าให้สามารถถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สึกของตัวละครได้พร้อมกับ

การเคล่ือนไหวร่างกาย สามารถอยู่กับบทและความต้องการของตัวละครได้อย่าง

ละเอียด ผู้แสดงได้เห็นตัวละครในหลากหลายมุมมองมากข้ึน ไม่ได้มองแค่สิ่งท่ีตัว

ละครเลือกที่จะเล่าหรือเปิดเผยออกมา แต่ยังเห็นถึงความเป็นจริงของเหตุการณ์ใน

ป่าละเมาะและเหตุผลหรือแรงผลักดันที่ชักจูงให้ตัวละครกระท�าการเล่าว่าตนเป็น

ผู้ฆ่าสามี ที่ไม่ได้เกิดจากอารมณ์ชั่ววูบจากการถูกเหยียดหยามเพียงอย่างเดียว 

แต่เกิดจากบรรทัดฐานทางสังคมที่มีต่อบทบาทหน้าที่ของผู้หญิงด้วย นอกจากนี้

ผู้แสดงยังได้เรียนรู้ที่จะใช้ร่างกายเป็นเครื่องมือถ่ายทอดความเป็นตัวละครอย่างมี

ประสิทธิภาพด้วย

1.4.3  ตัวละครซามูไร ทาเตฮิโระ

ในส่วนของตัวละครซามไูรน้ันไม่ได้มีการเปลีย่นแปลงทิศทางการแสดง 

แต่ผู้ก�ากบัต้องการเพิม่เตมิให้ตวัละครมคีวามหนกัหน่วง ลุม่ลกึ มกีารระเบิดอารมณ์

และพลงัในการสือ่สาร นกัแสดงจงึได้ท�างานเพิม่เตมิเกีย่วกบัการเคลือ่นไหวร่างกาย

โดยเฉพาะการแสดงออกถงึความเจบ็ปวดมากยิง่ขึน้ (โดยเฉพาะช่วงที ่3 ขณะทีเ่มยี

บอกโจรว่าให้ฆ่าตนเอง) ให้เห็นความแตกต่างระหว่างความรู้สึกภายในที่ขัดแย้งกับ
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เสียงที่ได้ยิน นักแสดงเพิ่มอุปกรณ์การแสดงคือดาบของซามูไรเข้ามาเพื่อสื่อสาร 

ดาบซามูไรสื่อถึงเกียรติและศักดิ์ศรีของซามูไรเป็นตัวแทนของสถานภาพท่ีตัวละคร

ถือไว้ ส่งผลให้นักแสดงสามารถท�างานกับความรู้สึกอึดอัดจากค่านิยมต่อเกียรติยศ

ศักดิ์ศรีได้ดีมากขึ้น ผู ้แสดงได้ใช้สิ่งที่ได้จากการตีความผ่านบท ภูมิหลัง และ

การท�างานกับการแสดงรูปแบบใหม่ของผู้ก�ากับมาสร้างสรรค์การแสดง 

อภิปรำยผล: กำรแสดงร่วมสมัย ค�ำให้กำร-ในป่ำละเมำะ 
 1. การก�ากับการแสดง

  สิ่งที่มีความจ�าเป็นอย่างมากส�าหรับการท�างานของผู้ก�ากับโดยเฉพาะใน

ผลงานการแสดงร่วมสมัย คือ “ประเด็นสื่อสาร”และการเลือกจุดยืนในฐานะของ

ผูส้ร้างสรรค์ทีจ่ะบอกกบัผูช้ม ปัญหาหลกัทีพ่บในระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานครัง้นี้

คือ “ประเด็นสื่อสาร” ที่ไม่ชัดเจน ท�าให้การด�าเนินเรื่องและรูปแบบการแสดงนั้น

ไม่ชดัเจนและไม่มพีลัง ท�าให้ร่าง 1 เป็นการบอกเล่าเรือ่งราวไปเรือ่ยๆ และในร่างท่ี 2 

ให้ความส�าคัญแต่เพยีงรปูแบบการแสดง ซึง่ในทัง้สองร่างนัน้ไม่ได้พบประเดน็สือ่สาร

ของผู้ก�ากับ ในการพัฒนางานร่างที่ 3 ก่อนน�าเสนอสู่สาธารณะ จึงมีการก�าหนด

ประเด็นสื่อสารท่ีว่า “เราไม่ควรตัดสินผู้อื่นเพราะทุกคนมีเหตุผลของความเป็นจริง

ในมติทิีซ่บัซ้อน” และเพิม่ตัวละครเพือ่ขบัเน้นสารของผูก้�ากบัให้ชดัเจน โดยเป็นเรือ่ง

ราวของการพยายามฟังและสังเกตเพ่ือหาความจริงจากค�าให้การและความรู้สึก

ภายในของตัวละคร ในท้ายที่สุดนั้นการแสดงจบลงด้วยการไม่ตัดสินใครเพื่อขยาย

มิติที่ซับซ้อนของความเป็นจริงอันประกอบไปด้วยความเชื่อ ค่านิยม ที่ท�าให้เกิด 

บรรทัดฐาน สถานภาพ บทบาท อันส่งผลให้การกระท�าและค�าพูดของตัวละครนั้น

สะท้อนความจริงในมิติที่แตกต่างกันของตนเอง

ผลงานชิ้นนี้มีความร่วมสมัยด้วยการตีความเรื่องในป่าละเมาะโดยใช้แนว

คิดโพสต์โมเดร์ิน(Postmodern) ทีน่�าแนวคดิการให้ความส�าคญักบัการเปรียบเปรย 

ความย้อนแย้ง ความซับซ้อน และการท�าให้เกิดความยุ่งเหยิงในการรับรู้ต่อภาษา 

ท�าให้มองเหน็มติขิองเรือ่งราวและตวัละครทีซ่บัซ้อน น�าไปสูก่ารสร้างความหมายให้
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กับการแสดงออกของนักแสดงบนเวททีีน่อกเหนือจากบทพดูได้อย่างแปลกใหม่ ซึง่ได้

รูปแบบน�าเสนอดังต่อไปนี้

 1)  ด�าเนินเรื่องด้วยบทพูดเดี่ยวซึ่งเป็นค�าให้การของ โจร เมีย และ

ซามูไร ในขณะการบอกเล่าน้ันจะมีการสร้างภาพโดยนักแสดงสมทบเพื่อจ�าลอง

เหตุการณ์และขยายความรู้สึกของตัวละคร 

 2)  เป้าหมายการแสดงนั้นต้องการให้ผู้ชมร่วมรับรู้และตั้งค�าถามต่อ

สิง่ทีเ่กดิขึน้ เช่นกบัตัวละครหนึง่ในสถานการณ์ ผูช้มนัง่อยูท่ัง้สองฝ่ังของเวทด้ีวยการ

จัดเวททีีเ่ป็นแนวยาวและสามารถมองเห็นผูช้มอกีฝ่ังได้ เหมอืนคณะลกูขนุทีต้่องเข้า

มาตัดสินคดีในศาลร่วมไปกับตัวละครผู้พิพากษา 

 3)  การแสดงนั้นเน้นให้นักแสดงท�างานกับความรู้สึกภายในของตัว

ละครทีเ่ป็นจริงในการตีความ สือ่สารความหมายผ่านทางร่างกาย เสยีง และปฏกิริยา

ต่อองค์ประกอบอื่น เช่น การจ�ากัดค�าพูด ภาพจ�าลอง และเสียงตนเองท่ีบันทึกไว้ 

เป็นต้น 

 2. การแสดง

 การน�าเสนอผลงานในรปูแบบการแสดงร่วมสมยัในเรือ่ง “ค�าให้การ-ในป่า

ละเมาะ” นักแสดงไม่ได้ใช้เพียงทักษะการแสดงแนวสมจริง (Realistic Acting) 

ทีท่�างานกบัสภาวะอารมณ์ความรูส้กึภายในของตัวละครเท่านัน้ แต่ยงัให้ความส�าคญั

กบัการเคล่ือนไหวร่างกาย เสยีง ท�างานผสมผสานไปกบัองค์ประกอบอืน่ๆ ท�าให้การ

แสดงออกของตวัละครแตกต่างจากการน�าเสนอตวัละครแบบสมจรงิ เป็นการแสดง

ในแนวทางร่วมสมัย ดังนี้

1)  นกัแสดงได้วเิคราะห์ ตีความตัวละครให้เช่ือมโยงกบัมติิโครงสร้าง

ทางสังคม สถานภาพ บทบาท ค่านิยมหรือบรรทัดฐานเพื่อรับรู้แรงผลักดันของตัว

ละครที่นอกเหนือจากในเรื่องสั้นและบทละคร ในการบอกเล่าต่อศาล เพื่อน�าเอา

ความรู้สึกของตวัละครทีเ่กดิขึน้จากในอดีตมาสู่การกระท�าของตวัละครในเหตกุารณ์ 

ท�าให้ค�าให้การของตัวละครประกอบไปด้วยความรู้สึกมากกว่าแค่ค�าบอกเล่า
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2)  การใช้ทักษะการเคลื่อนไหวร่างกายและเสียง เพื่อถ่ายทอด

อารมณ์และความรู้สึกภายในของตัวละครที่ไม่สามารถพูดออกมาได้ ด้วยค�าให้การ

นัน้ไม่ส�าคญัเท่ากบัความรูส้กึภายในใจของตวัละคร และความจรงิของตวัละครไม่ได้

เกิดจากค�าพูดเพียงเท่านั้น 

3)  ผู ้แสดงจะต้องท�างานเป็นทั้งตัวละครผู ้เล่าเรื่องเหตุการณ์ 

ตวัละครผูอ้ยูใ่นเหตกุารณ์ ตัวละครทีเ่ล่าค�าให้การต่อหน้าผูช้ม (ทีเ่ปรยีบเสมอืนศาล) 

ตัวละครผู้วิพากษ์ถึงสิ่งที่ตัวละครท�า การแสดงใช้บทพูดเดี่ยวและตัวละครจะปะทะ

กันเฉพาะในฉากที่ส�าคัญต่อความรู้สึกของตัวละคร เพื่อให้เกิดภาพท่ีน�าเสนอมุม

ต่างๆ จากค�าพูด 

4)  สืบเนื่องจากข้อที่ 3 นั้นท�าให้การแสดงมีทั้งการท�าลายก�าแพงที่ 

4 และการอยู่ในก�าแพงที่สี่สลับกันไปตามสถานการณ์ 

 2. กระบวนการจัดสร้างและการผลิต

แนวทางการจัดสร้างและวิธีการบริหารจัดการการแสดงร่วมสมัย 

ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ ได้แบ่งการท�างานออกเป็น 3 ช่วงตามขั้นตอนในระเบียบ

วิธีวิจัย เมื่อวิเคราะห์ผ่านมุมมองของการท�างานในฐานะผู้อ�านวยการผลิตจะใช้การ

แบ่งตามประเด็นส�าคัญที่เกิดขึ้น ได้แก่ รูปแบบการแสดง การท�างานกับบุคลากร

ภายในทีม และการประชาสัมพันธ์ โดยสามารถอธิบายกระบวนการท�างานได้ดังนี้

2.1  กำรท�ำงำนกับรูปแบบกำรแสดง

ผู้สร้างสรรค์ในฐานะผู้อ�านวยการผลิต (Producer) เห็นว่าความ

ต้องการของผู ้ก�ากับที่จะน�าเสนอรูปแบบการแสดงจากเรื่องสั้น โดยเน้นการ

เคลือ่นไหวร่างกายมาสือ่ความหมายนัน้ถอืเป็นสิง่แปลกใหม่ในการน�ามาสร้างสรรค์

การแสดงภายในมหาวิทยาลัยขอนแก่น แต่ในระหว่างการด�าเนินงานในช่วงแรกได้

เกิดปัญหาเน่ืองจากผู้ก�ากับไม่สามารถสื่อสารสิ่งที่คิดและสิ่งที่ต้องการได้ อาทิ 

รูปแบบการน�าเสนอ และภาพบนเวทีอย่างชัดเจน เพราะผู้ก�ากับยังมีความต้องการ

ทีจ่ะทดลองค้นหารูปแบบการน�าเสนออย่างต่อเนือ่ง การไม่สามารถระบรุายละเอยีด

รูปแบบการน�าเสนอได้อย่างชดัเจนส่งผลให้การคัดเลอืกนกัแสดงนัน้ต้องใช้ระยะเวลา
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ยาวนานเกินกว่าที่วางแผน ทั้งยังมีผลกระทบต่อการฝึกซ้อม เช่น นักแสดงไม่เข้าใจ

ทิศทางของตัวละคร ท�าให้ผู้สร้างสรรค์ต้องบริหารจัดการในเรื่องของเวลาโดยได้

บริหารจัดการให้ไม่เกิดผลกระทบต่อการท�างานฝ่ายอื่นๆ 

เมือ่ผูก้�ากับไม่สามารถอธบิายรปูแบบผลงานเป็นค�าพดูได้อย่างชดัเจน 

ผู้อ�านวยการผลิตจึงเลือกใช้วิธีการสื่อสารด้วยรูปภาพเพ่ือให้เกิดความเข้าใจไปใน

ทิศทางเดียวกัน ซึ่งส่งผลส�าคัญต่อทีมงานฝ่ายออกแบบสร้างสรรค์ฉาก เส้ือผ้า 

สือ่ประชาสัมพันธ์ และการบรหิารจัดการเรือ่งบคุลากร อกีทัง้สามารถช่วยให้ผูก้�ากบั

ได้ท�าความเข้าใจและเห็นภาพที่ชัดเจนขึ้นจากจินตนาการตนเองด้วย เม่ือผู ้

สร้างสรรค์เห็นภาพตรงกันแล้วจึงได้ท�าการศึกษารูปแบบลักษณะที่ผู้ก�ากับต้องการ 

โดยน�ามาปรับใช้ในการวางแผนเกี่ยวกับองค์ประกอบศิลป์ ต่างๆ เพื่อสื่อสารข้อมูล

ไปยังบุคลากรภายในทีม

ภำพประกอบที ่4 รูปภาพที่ผู้อ�านวยการผลิตใช้สื่อสารกับผู้ก�ากับ 

(ที่มา: ผู้สร้างสรรค์, 2563)
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2.2  กำรท�ำงำนกับบุคลำกรภำยในทีม
ผู้อ�านวยการผลิตจึงเล็งเห็นว่า การน�าตนเองเข้าไปอยู่ในกระบวนการผลิต

และการจดัสร้างจะช่วยลดช่องว่างในการสือ่สารระหว่างบคุคล โดยส่ือสารกับผู้ก�ากบั
และบุคลากรในทีมด้วยการถามไถ่ถึงการด�าเนินงานโดยนึกถึงใจเขาใจเราเป็นหลัก 
เคารพการตดัสนิใจหรอืความคดิเห็นของผูร่้วมงาน ไม่น�าความรูสึ้กส่วนตัวมาใช้ในการ
ท�างาน และทีส่�าคญัคอืไม่สัง่งานโดยนกึเอาตนเองเป็นใหญ่เพยีงคนเดียว เพราะถือว่า
บคุลากรทุกคนในทมีเป็นส่วนหนึง่ในการขบัเคลือ่นงานชิน้นี ้ทกุคนมสิีทธมิเีสยีงในการ
แสดงความคิดเห็น และพร้อมจะให้ความร่วมมือในการช่วยเหลือเกื้อกูลกัน และ
เนือ่งจากบคุลากรในทีมกล้าทีจ่ะสือ่สารกนั กล้าทีจ่ะสือ่สารถึงปัญหาอย่างตรงไปตรง
มา ส่งผลให้ผู้อ�านวยการผลิตสามารถควบคุมข้อผิดพลาดในการท�างานครั้งนี้ได้ทัน
เวลา และยงัอยูภ่ายใต้ระยะเวลาทีก่�าหนดท�าให้การด�าเนนิงานเป็นไปอย่างราบรืน่ด้วย

2.3  กำรประชำสัมพันธ์
  ผู้อ�านวยการผลิตท�าหน้าที่สื่อสารและประชาสัมพันธ์ผลงานไปยังผู้ชม 
ซึ่งกลุ่มผู้สร้างสรรค์เรียกผลงานชิ้นนี้ว่า การแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ 
โดยได้เริ่มท�างานจากการก�าหนดกลุ่มเป้าหมาย เพื่อท่ีจะออกแบบสื่อและเลือกใช้
เครื่องมือในการประชาสัมพันธ์ให้เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมายให้มาก

ตำรำงที่ 3  การก�าหนดกลุม่เป้าหมายในการประชาสมัพนัธ์ (ทีม่า: ผูส้ร้างสรรค์, 2563)

กลุ่มเป้ำหมำย เหตุผล
กลุ่มที่รู้จักเรื่องราว 
ของราโชมอนอยู่
แล้ว

ราโชมอน เป็นที่รู้จักในประเทศไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2508 มีประวัติจัดสร้าง
ในประเทศไทยไม่ต�่ากว่า 9 ครั้ง ดังนั้นกลุ่มเป้าหมายแรกที่ส�าคัญคือบุคคล
ที่รู้จักและชื่นชอบวรรณกรรมเรื่องนี้อยู่แล้วและอยากดูอีกครั้งในการน�า
เสนอที่แตกต่างจากเดิม

กลุ่มนักศึกษา 
มหาวิทยาลัย
ขอนแก่น

การแสดงร่วมสมัย ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ จัดแสดงที่คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น กลุ่มเป้าหมายจึงเป็นนักศึกษาภายใน
มหาวิทยาลัยขอนแก่น เพราะมีความสะดวกต่อการเดินทางมารับชม

กลุ่มเครือข่ายของ
คนที่ชื่นชอบและ
ติดตาม

นักแสดงในผลงานสร้างสรรค์มีกลุ่มเครือข่ายที่ชื่นชอบและติดตาม จาก 
Facebook จ�านวน 31,121 คน กลุ่มเครือข่ายเหล่านี้เปรียบเสมือนผู้
สนับสนุนการประชาสัมพันธ์แบบปากต่อปากจนเกิดกระแสน�าพาผู้ชม
กลุ่มนึงไปยังอีกกลุ่มได้ ซึ่งอาจหมายถึงกลุ่มนักศึกษา บุคลากรภายใน/
ภายนอก มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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เมื่อก�าหนดกลุ่มเป้าหมายได้อย่างชัดเจน จึงเป็นที่มาของการออกแบบสื่อ

ประชาสมัพันธ์โดยค�านงึถงึส่ิงทีก่ลุม่เป้าหมายต้องการพบเหน็เป็นหลกัและการเลอืก

ใช้ช่องทางการสื่อสารเพื่อให้เกิดการเข้าถึงมากที่สุด ซึ่งส่งผลต่อการออกแบบสื่อที่

เน้นความเป็นผู้ใหญ่ การจัดเรทการรับชมให้เหมาะสมกับเนื้อหา การเลือกใช้สื่อ

สังคมออนไลน์ (Social Media) ในการประชาสัมพันธ์โดยเฉพาะกลุ่มเป้าหมายที่มี

เครือข่ายที่ชื่นชอบและติดตาม (Connection) จาก Facebook ท่ีเป็นหนึ่งในสื่อ

สังคมออนไลน์

ภำพประกอบที่ 5 ตัวอย่างสื่อประชาสัมพันธ์การแสดงร่วมสมัย  

ค�าให้การในป่าละเมาะ (ที่มา: ผู้สร้างสรรค์, 2563)

ในท้ายที่สุดจึงส่งผลให้การแสดงร่วมสมัยเรื่อง ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ 

ท่ีจัดแสดงในวันที่ 24-26 มกราคม พ.ศ.2563 ณ Performing Arts Studio 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น มีผู ้เข้าชมจ�านวน 353 ท่ีนั่ง 

จากจ�านวนเต็ม 360 ที่นั่ง และจากการสุ่มส�ารวจแบบสอบถามจ�านวน 100 ชุด 

พบว่า ผู้ชมพบเห็นการสื่อสารประชาสัมพันธ์ของผู้อ�านวยการผลิตจากสื่อสังคม

ออนไลน์ของนักแสดงทีม่กีลุม่เครอืข่ายท่ีชืน่ชอบและตดิตามจ�านวน 85 คน คิดเป็น

ร้อยละ 85 ซึ่งถือว่าผู้สร้างสรรค์ประสบผลส�าเร็จในการสื่อสารไปยังผู้ชม
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อภิปรำยผลกระบวนกำรจัดสร้ำงและกำรผลิต
  ผู้อ�านวยการผลิตได้พบแนวทางในการบริหารจัดการการสร้างสรรค์การ

แสดงร่วมสมยั ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ คอื การเข้าใจถงึรปูแบบหรอืลกัษณะของผล

งานน้ันจะช่วยให้การสื่อสารมีความชัดเจนและสามารถน�าไปปรับใช้ในการวางแผน

งานได้อย่างเหมาะสม เนื่องจากกระบวนการสร้างสรรค์จะต้องท�างานกับบุคลากร

หลากหลายฝ่ายไม่ว่าจะเป็นผูก้�ากบัการแสดง บคุลากรภายในทมี ท�าให้ผูอ้�านวยการ

ผลิตได้ค้นพบความสัมพันธ์ในการท�างานเป็นทีม นอกจากนี้การก�าหนดกลุ ่ม

เป้าหมายด้วยเครอืข่ายของคนทีช่ืน่ชอบและตดิตาม (Connection) นัน้มบีทบาทที่

ส�าคัญต่อการแสดงในสังคมปัจจุบัน และหัวใจส�าคัญในการขับเคลื่อนงานชิ้นนี้ คือ

ศิลปะด้านการสื่อสาร ที่ช่วยให้ทุกฝ่ายสามารถท�างานร่วมกันได้อย่างราบรื่นที่สุด

บทสรุป 
  การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั ค�าให้การ-ในป่าละเมาะ สามารถสรปุผล

ดังนี้ ในด้านก�ำกับกำรแสดง สิ่งที่ส�าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงร่วมสมัย

คอืประเดน็สือ่สาร เป้าหมายต่อผูช้ม และกลวธิกีารสร้างสรรค์และการออกแบบ ซึง่

ท้ังหมดน้ีจะต้องค�านงึถงึประเดน็หรอืแก่นสาระในการสร้างสรรค์เป็นส�าคญั ผูก้�ากบั

ควรตกตะกอนประเด็นทีต้่องการสือ่สารต้ังแต่ต้นเพือ่จะสามารถพฒันากลวธิแีละรปู

แบบผลงานให้เกิดประสทิธภิาพได้ ในส่วนกำรแสดงนัน้พบว่า การได้ทดลองท�างาน

กับตัวละครในรูปแบบการแสดงร่วมสมัยครั้งนี้เน้นการถ่ายทอดความรู้สึกของตัว

ละครผ่านการวิเคราะห์ตัวละครภายใต้มิติโครงสร้างสังคม ใช้ร่างกายและเสียงเพื่อ

การสร้างสรรค์การแสดงและสื่อถึงความซับซ้อนจากความรู้สึกภายในของตัวละคร 

ซ่ึงนักแสดงได้ผสมผสานการท�างานในรปูแบบการแสดงแนวสมจรงิและรปูแบบอืน่ๆ 

และในกระบวนกำรจัดสร้ำงและกำรผลิตน้ัน การจัดสร้างผลงานในลักษณะที่

เป็นการทดลองและค้นหารปูแบบการแสดงใหม่ๆ เช่นการแสดงร่วมสมยัอาศยัความ

เข้าใจระหว่างบคุคล วธิกีารสือ่สารทีห่ลากหลาย และการมส่ีวนร่วมในกระบวนการ

ผลิต ล้วนเป็นส่ิงที่จ�าเป็นที่จะท�าให้ทีมงานมีเป้าหมายในทิศทางเดียวกันและท�าให้
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การด�าเนินงานเป็นไปอย่างราบรื่น การที่ผู้อ�านวยการผลิตเข้าใจรูปแบบการแสดง

อย่างถ่องแท้น้ันส�าคญัอย่างยิง่ต่อการประชาสมัพนัธ์ การก�าหนดผูช้มกลุม่เป้าหมาย 

และการออกแบบสื่อและเลือกใช้เครื่องมือประชาสัมพันธ์ด้วย 

 ท่ำนสำมำรถดำวน์โหลดบทกำรแสดง  ชมบันทึกกำรแสดงสด 

 ค�ำให้กำร-ในป่ำละเมำะ  ค�ำให้กำร-ในป่ำละเมำะ 

                  

กิตติกรรมประกำศ
  ขอขอบพระคุณ อ.มลัลกิา ต้ังสงบ อาจารย์ทีป่รกึษาโครงการวจัิยสร้างสรรค์ 

ผศ.ดร.ธนัชพร กิตติก้อง ผศ.ดร.สรร ถวลัย์วงศ์ศร ีและคณาจารย์แขนงวิชาการละคร 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่นทุกท่านท่ีให้ค�าแนะน�าในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ขอขอบคุณนักแสดงธนบูรณ์ เกียรตินิรันดร์, ภัทราวุธ นาส�าแดง, 

อภิษฐา วอทอง, ธัญชนก นาคสมบูรณ์, ปฏิยชญ์ ชาญสุวรรณ และจิดาภา พัดเพ็ง 

พร้อมด้วยทีมงานเบื้องหลังค�าให้การ-ในป่าละเมาะทุกคนท่ีร่วมเป็นหนึ่งในการ

สร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้
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บทคัดย่อ
	 ตัวอย่างแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	 เพื่อน�า
เข้าสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 เป็นส่วนหนึ่งจากงานวิจัยเรื่อง
โครงการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 จากการผสมผสาน
ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลายเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ	โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ
พัฒนาผลิตภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรม	จากการผสมผสานและการประยกุต์ใช้ภูมปัิญญา
พ้ืนถิ่น	 ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมในรูปแบบใหม่	 อันจะส่งเสริมงาน
ศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น	 ได้รูปแบบท่ีสามารถน�าไปพัฒนาและ
ต่อยอดทางความคิด	 รวมถึงความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงาน	
เป็นวิธีด�าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ	 โดยแบ่งกระบวนการศึกษาเป็น	 3	 ส่วน	
ประกอบด้วย	 1)	 การสัมภาษณ์เชิงลึกและเทคนิคการสนทนากลุ่มในการวิเคราะห์
และศกึษาข้อมูล	2)	เทคนคิการวจิยัแบบมีส่วนร่วม	ส�าหรบัการออกแบบและพฒันา
ผลิตภัณฑ์	 โดยใช้วิธีการเลือกกลุ ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจงกับกลุ ่มชุมชน
ศิลปหัตถกรรมในจังหวัดล�าปางจ�านวน	4	ชุมชน,	3)	แบบสอบถาม	ส�าหรับประเมิน
ผลการศึกษาและส�ารวจความคิดเห็นของประชาชนจ�านวน	500	คน	ที่มีต่อผลงาน
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	ผลลัพธ์การวิจัยได้แก่	1)	ผลการสัมภาษณ์และบันทึก
การสนทนา	ได้มุง่เน้นการพฒันาและสร้างสรรค์ผลติภัณฑ์ใหม่	เป็นแนวคดินวตักรรม
เชิงสร้างสรรค์	การพฒันาผลติภัณฑ์ชมุชนด้วยองค์ความรูแ้ละนวตักรรม	ให้เกดิเป็น
ผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมทีน่่าสนใจ	แตกต่างจากผลติภณัฑ์เดมิและเป็นการสร้าง
โอกาสทางการตลาด	 2)	 ตัวอย่างผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 อันเกิดจากการ 
บรูณาการมติทิางวฒันธรรมและภมูปัิญญาชมุชน	โดยใช้กรอบแนวคดิการออกแบบ
หัตถอุตสาหกรรมในการวิเคราะห์	 จ�านวน	 2	 ผลงาน	 โดยใช้มิติทางวัฒนธรรมจาก	
กบูหลงัช้างหรือสัปคบัและแบบอย่างศลิปหตัถกรรมล้านนา	3)	ผลการประเมนิความ
คิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 โดยใช้แนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรม
และภมูปัิญญาชมุชน	ในการออกแบบและพฒันานัน้	อยูใ่นระดบัทีดี่ทีส่ดุ	(มค่ีาเฉลีย่	
4.59)	

ค�าส�าคัญ: ออกแบบ,	ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม,	มิติวัฒนธรรม,	ภูมิปัญญา	
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Abstract
Example of cultural dimension and local wisdom approach 

concept to industrial crafts design was part of the research on “The 
design and development of industrial crafts products from the integration 
of	local	wisdom	for	increasing	economic	values”.	The	objective	is	to	
obtain	industrial	crafts	products	from	the	integrated	and	application	of	
local wisdom to create a new industrial crafts product in promoted 
local	arts	and	crafts	to	have	more	products	and	obtained	products	that	
can	 be	 developed	 further	 including	 cooperated	 between	 the	
communities	in	the	production	of	works.	Research	methodology:	This	
research	was	qualitative	and	there	are	3	main	components	in	this	part.	
First,	Studied	research	data	using	Individual	Depth	Interview	and	focus	
group	methods.	 Second,	 Participatory	 action	 research	methods	 for	
design	developed,	and	selected	the	arts	and	crafts	community	groups	
in	Lampang	provinces,	amount	4	communities	by	using	the	Purposive	
Sampling	method.	 Third,	 Questionnaires	 based	 for	 evaluated	 the	
studied	 and	 opinions	 of	 500	 people	 on	 industrial	 crafts	 products.	
Results:	1)	Focus	on	the	development	and	creation	of	new	products.	
The	concept	of	creativity	is	community	product	development	through	
knowledge	and	innovation	to	become	an	interesting	industrial	crafts	
product different from the original product and creating market 
opportunities.2)	 Example	 of	 cultural	 dimension	 and	 local	 wisdom	
approach concept to industrial crafts products from industrial crafts 
design	framework,	amount	2	products	by	using	the	cultural	dimension	
of	 Howdah	 and	 Lanna	 art	 and	 crafts.	 3)	 Assessing	 opinions	 about	
industrial	crafts	products	by	using	 the	cultural	dimension	and	 local	

wisdom	approach	at	the	best	level	(mean	=	4.59).

Keywords: design,	industrial	craft	products,	cultural	dimension,	local	wisdom
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บทน�า
จังหวัดล�าปางเป็นจังหวัดที่มีการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปหัตถกรรมที่มี

ความหลากหลาย	 และน่าสนใจแห่งหนึ่งของประเทศ	 พัฒนาการจังหวัดล�าปางได้
กล่าวว่าอุตสาหกรรมภายในจังหวัดล�าปาง	มิเพียงมีแต่อุตสาหกรรมเซรามิกเท่านั้น	
แต่ยังมีหัตถกรรมอีกหลากหลายที่น่าสนใจ	 อาทิ	 งานหัตถกรรมการแกะสลักไม้,	
หัตถกรรมการแกะสลักหิน	(ครกหิน),	หัตถกรรมจักสาน	(ทั้งวัตถุดิบธรรมชาติและ
การสานเส้นพลาสติก),	หัตถกรรมจากกระดาษสาเป็นต้น	(ในปัจจุบันจังหวัดล�าปาง
มีผู้ลงทะเบียนเป็นผู้ผลิต	ผู้ประกอบการ	OTOP	จ�านวน	605	ราย	มีผลิตภัณฑ์รวม
ท้ังหมด	 1,062	 ผลิตภัณฑ์)	 แต่เนื่องจากวิกฤตทางเศรษฐกิจ	 และการใช้
ทรัพยากรธรรมชาติแบบรู้เท่าไม่ถึงการณ์	 ท�าให้งานศิลปหัตถกรรมดังกล่าวเกิด
ปัญหาต่างๆ	ขึ้นมากมาย	ทั้งเรื่องรูปแบบที่เหมือนกัน,	การผลิตงานตามความนิยม
(จากการลอกแบบและผลติซ�า้แบบอย่างของชมุชนอืน่ๆ	)	แต่ไม่มอีตัลกัษณ์ทีบ่่งบอก
ความเป็นตนเอง,	 วัตถุดิบดินในการท�างานเซรามิกที่ก�าลังหมดไป,	 หินที่ถูกน�ามา
ใช้งานจากอ�าเภอแม่เมาะและอ�าเภอเสริมงามที่ลดน้อยลงมาก	ปัจจัยต่างๆ	เหล่านี้
ท�าให้เกดิปัญหาในการท�างานศลิปหตัถกรรมและอตุสาหกรรมภายในจงัหวดัล�าปาง	
การแก้ปัญหาจึงเล็งเห็นการน�าแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา
ชมุชน	น�ามาใช้วิเคราะห์สูก่ารสร้างสรรค์เกิดเป็นผลงานใหม่ๆ	โดยให้ความส�าคัญกับ
การใช้วัสดุและการผสมผสานภูมิปัญญาในชุมชน
 แนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	 เป็นแนวคิดท่ี
มุง่ศกึษาการพฒันาผลติภณัฑ์จากมติวิัฒนธรรม	เทคนคิและภมูปัิญญาเดิมของกลุม่
ชุมชนศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น	 ให้เกิดผลงานที่แปลกใหม่	 น่าสนใจ	 เป็นการแสวงหา	
จุดดี-จุดเด่นภายในชาติเพื่อท�าการต่อยอด	 และน�ามาปรับใช้	 ให้เกิดเป็นการสร้าง
คุณค่าและเพิ่มมูลค่าให้กับสินค้า	 ดังนั้นในการออกแบบและพัฒนาต้องพิจารณา
ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับลักษณะระบบทางสังคมและการด�าเนินชีวิตของกลุ่มผู้บริโภค
ในปัจจุบัน	การค�านึงถึงมิติทางวัฒนธรรม	ประเพณี	ภูมิปัญญาที่ผ่านมาในครั้งอดีต	
การเข้าใจถงึขนบธรรมเนียม	คต	ิความเชือ่	และการด�ารงอยู่ของวฒันธรรมดัง้เดิมใน
สงัคม	แม้กระทัง่วัฒนธรรมทีส่่งผ่านวตัถสุิง่ของ	(Material	Culture)	อนัมกีารปฏบิตัิ
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สืบต่อกันมาและเกิดการยอมรับตามแนวคิดทฤษฏีฐานราก	 (Grounded	Theory)	
ถ้าวฒันธรรมและภมูปัิญญาคอืจดุสร้างความแตกต่าง	การน�าจดุเด่นนัน้มาประยกุต์	
ใช้ในการออกแบบ	นอกจากท�าให้รูปแบบหรือลักษณะภายนอกของผลิตภัณฑ์นั้นมี
ความน่าสนใจแล้ว	ยังเพิ่มคุณค่าทางวัฒนธรรมและความหมายเชิงลึกให้กับผลงาน
อกีด้วย	ท�าให้ผูบ้รโิภคเกดิความรูส้กึทางความคิดทีม่ต่ีอผลติภณัฑ์นัน้แตกต่างออกไป	
(วัชรินทร์	 จรุงจิตสุนทร,	 2548)	 ทั้งนี้การออกแบบสร้างสรรค์	 ต้องค�านึงถึงทักษะ
เชงิช่าง	ความสามารถเดิมของคนในชมุชน	การเข้าใจลกัษณะเฉพาะของวสัด	ุเทคนคิ
ภูมิปัญญาในศาสตร์เชิงช่างแต่ละแขนง	 ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมจึงควรสนอง
ความต้องการใช้สอยของมนุษย์ทั้งทางร่างกายและจิตใจ	 คือมีประโยชน์ใช้สอยที่ดี	
ใช้งานได้เหมาะสม	และสวยงาม	มคีวามงามทางศลิปะเพือ่ยกระดบัจติใจของมนษุย์
ให้มีคุณธรรมความดีงาม	 ในขณะเดียวกันต้องตระหนักในการน�าวัสดุทางธรรมชาติ
มาใช้ให้เกิดความเหมาะสมคุ่มค่า	ใช้อย่างมีเหตุผลส�าหรับผลิตภัณฑ์นั้นๆ	ตลอดจน
สามารถสะท้อนถงึความงาม	ความน่าสนใจจากวตัถดิุบธรรมชาติอกีด้วย	ส�าหรบัองค์
ประกอบด้านสังคมหมายถึงวัฒนธรรมของสังคม	 การใช้ชีวิต	 การอยู่ร่วมกันและ
ระบบบริหารจัดการต่างๆ	 ทางสังคมที่จัดสรรการด�ารงชีวิตของมนุษย์	 ดังนั้น
ผลิตภัณฑ์หัตถอุสาหกรรมท่ีพัฒนาข้ึนจึงควรจะต้องมีรูปแบบของอัตลักษณ์และ
เอกลกัษณ์ท้องถิน่ของชมุชนน้ันเอาไว้	อนัเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมไทยด้วยเช่นกนั	
(กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม	กระทรวงอุตสาหกรรม,	2543)	

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
ได้ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 จากการผสมผสานและการประยุกต์ใช้

ภมูปัิญญาพืน้ถิน่	ให้เกดิเป็นผลติภัณฑ์หตัถอุตสาหกรรมในรปูแบบใหม่	ในการส่งเสรมิ
งานศลิปหตัถกรรมในท้องถิน่ให้มีสนิค้ามากขึน้	และได้รปูแบบทีส่ามารถน�าไปพฒันา
และต่อยอดทางความคิด	รวมถึงความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงาน	

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
	 ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 อันเกิดจากการน�าภูมิปัญญาที่มีใน
ท้องถิ่นมาต่อยอดและประยุกต์ใช้ร่วมกัน	 ผสมผสานให้เกิดแนวคิดการน�าเทคนิค
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เชิงช่างที่หลากหลายมาออกแบบให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่จากคนในชุมชน	และการน�า
มิติทางวัฒนธรรมมาใช้เป็นแบบอย่างในการพัฒนาให้เกิดการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์
ในรูปแบบใหม่ท่ีสอดคล้องกับความต้องการในสังคม	 สามารถสร้างเครือข่ายความ
ร่วมมือระหว่างชุมชนศิลปหัตถกรรม	

กรอบแนวคิดในการวิจัย
กรอบแนวคิดในการวิจัย	ได้ท�าการแจกแจงออกมา	3	ส่วนได้แก่
1.1		กรอบแนวคิดการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม	 (Participatory	

Action	Research)	
เป็นแนวคิดการท�างานร่วมกับชุมชน	 เพื่อให้ชุมชนได้มีส่วนร่วมในการ

ท�างานและพฒันาผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรม	ซึง่ได้แนวคดิจาก	(ปิยะวตั	ิบญุ-หลง,	
กาญจนา	แก้วเทพ,	และบวร	ปภสัราทร,	2559)	กล่าวว่า	การวจิยัเชงิปฏบัิตกิารแบบ
มีส่วนร่วม	 เป็นการวิจัยเพื่อศึกษาปัญหา	 การศึกษาเพื่อค้นพบวิธีการในการแก้ไข
ปัญหา	พร้อมทั้งหลักคิดและวิธีการในการพัฒนาในด้านต่างๆ	ของชุมชนและสังคม	
อันเป็นงานวิจัยที่เร่ิมต้นจากตัวชุมชน	 สนับสนุนให้ชุมชนหรือผู้แทนของชุมชนเป็น
ผูส้ร้างองค์ความรู้ด้วยตนเอง	ได้ศกึษาปัญหาทีเ่กดิขึน้	วเิคราะห์แนวทางในการแก้ไข	
การริเริ่มร่วมมือกันในการหาทางออกและแก้ไขปัญหาที่ประสบอยู่	โดยต้องร่วมกัน
วางแผนและก�าหนดวิธีการด�าเนินงาน	 อันมีนักวิจัยหรือผู้ศึกษาในโครงการนั้นเป็น
ผูป้ระสานงานหรอืดูแล	ก�ากบัให้แผนงานทีส่ร้างขึน้น้ันด�าเนนิไปตามแผนทีไ่ด้ก�าหนด
ไว้	 รวมถึงการช่วยเหลือด้านต่างๆ	 การแก้ไขปัญหาท่ีเกิดข้ึนเฉพาะหน้าเพื่อให้
แผนการที่ปฏิบัติอยู่นั้น	ด�าเนินไปได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด	

1.2		กรอบแนวคิดการบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน
เพื่อเข้าสู่การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ได้ใช้กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถ
อตุสาหกรรม	(Industrial	Crafts	Design	framework)	ของ	(กติตพิงษ์	เกยีรตวิภิาค,	
2560)	ซึ่งรวบรวมเอกสารไว้ว่า	การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	เป็นการ
สร้างสรรค์ทีม่กีารผสมผสานแนวคดิระหว่างการน�ามติทิางวฒันธรรมภมูปัิญญาและ
ทักษะเชิงช่างในศาสตร์แขนงต่างๆ	มาประยุกต์เข้ากับกระบวนการคิดเชิงออกแบบ
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สร้างสรรค์	 วิธีการทางเทคโนโลยีและวัสดุ	 กรรมวิธีการผลิตในระบบอุตสาหกรรม	
เพื่อให้เกิดผลิตภัณฑ์ที่มีความเหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน	ตอบสนองการใช้งานของ
ผู้บริโภคทั้งทางร่างกายและจิตใจ	มีความร่วมสมัยอันมีกลิ่นอายทางวัฒนธรรมและ
จิตวิญญาณของมนุษย์	 ท�าให้เกิดผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่มีเอกลักษณ์
อนัโดดเด่น	สามารถต่อยอดทกัษะเชงิช่างและสบืสานวฒันธรรมให้ด�ารงอยูใ่นสงัคม
ปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม	 โดยกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม	
ประกอบด้วยชุดทฤษฎีและประเด็นที่มีความสัมพันธ์กัน	 ส�าหรับน�าไปใช้ในการ
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมซึ่งประกอบด้วย	4	ข้อ	ได้แก่	

	 1.	 การท�าความเข้าใจในงานออกแบบสากล	ทัง้รปูแบบ	สไตล์	รสนยิม
และความต้องการในสังคม	

	 2.	 ความรู้สึกศรัทธาในรากเหง้าของวัฒนธรรมและภูมิปัญญา	หรือ
วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ

	 3.	 การศึกษาเรียนรู ้บริบททางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา	 ความ
ช�านาญเชิงช่างของคนในชุมชน	

	 4.	 ลักษณะการเปลี่ยนแปลง	 ความต้องการ	 ความต่อเนื่องในการ
สร้างสรรค์งานออกแบบศิลปหัตถกรรม 

1.3	 การศึกษาความคิดเห็นและความพึงพอใจ	 ต่อผลงานออกแบบ
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 โดยใช้มิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาบูรณาการ
สร้างสรรค์	 ได้ใช้หลักเกณฑ์การพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมของ	 (วัชรินทร์	 จรุงจิต
สุนทร,	2548)	ในการศึกษา	ซึ่งแบ่งได้ดังนี้	

	 1.		 มีคุณค่าความเป็นธรรมชาติหรือความดั่งเดิมในงานหัตถกรรม	
	 	 2.		 มีความเป็นเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น	
	 	 3.		 ใช้วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่น	ในการผลิต	
	 	 4.		 สามารถผลติได้จรงิ	มปีระโยชน์ใช้สอย	และเหมาะสมกบัวัสดุท้องถ่ิน	
	 	 5.		 มีความสวยงาม	น่าสนใจ	

	 6.		 รูปแบบที่แตกต่าง	แปลกใหม่	และสะดุดตา	
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เครื่องมือวิจัยและวิธีด�าเนินการวิจัย
 1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการวิจัย 

กลุม่ตวัอย่างได้ท�าการคดัเลอืกวธิแีบบเฉพาะเจาะจง	(Purposive	Sampling)	

ซึ่งคัดจากการปฏิบัติโครงการคัดสรรสุดยอดหนึ่งต�าบล	 หนึ่งผลิตภัณฑ์ไทย	 ปี	 2562	

(OTOP	Product	Champion	:	OPC)	ของระดบัจงัหวดัล�าปาง	จากกลุม่ผลติภณัฑ์และ

ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	ประเภทของใช้	ของตกแต่ง	และของที่ระลึก	จากจ�านวน	

58	กลุ่มทีส่่งผลติภณัฑ์เข้ารบัการประเมนิ	โดยการตดัสินจากผูท้รงคุณวฒุทิัง้ภาครฐัและ

เอกชน	และสถาบันศึกษาที่เกี่ยวข้อง	จ�านวน	19	หน่วยงานในจังหวัดล�าปาง

โดยได้คัดเลือกกลุ่มชุมชนที่ผ่านการคัดสรรค์	 มีความสามารถเชิงช่าง	

มีทัศนคติที่ดีต่อการพัฒนาและเป็นกลุ่มศิลปหัตถกรรมที่แตกต่างกันภายในจังหวัด

ล�าปาง	โดยท�าการเกบ็รวบรวมข้อมลูและร่วมปฏบิติังานกบักลุม่ชมุชนศลิปหตัถกรรม

พื้นถิ่นในจังหวัดจ�านวน	4	กลุ่มอันได้แก่	

1)		 หมู ่บ ้านแกะสลักบ้านหลุก	 ต.นาครัว	 อ.แม่ทะ	 จ.ล�าปาง	

(ภูมิปัญญาการแกะสลักไม้)	

2)		 ชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง	ต.พิชัย	อ.เมือง	จ.ล�าปาง	(ภูมิปัญญาการ

แกะสลักหิน)	

3)		 ชมุชนเซรามกิส์	อ.เกาะคา	จ.ล�าปาง	(ภูมปัิญญาเครือ่งป้ันดนิเผา)	

4)		 ชมุชนจกัสานไผ่	ชมุชนบ้านห้วยเป้ง	อ.เมอืง	จ.ล�าปาง	(ภมูปัิญญา

การจักสานไผ่)	

 2.  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัยดังนี้	

	 1)		 แบบสมัภาษณ์ชนดิไม่มโีครงสร้าง(Unstructured	Interview)	ใช้

เพือ่ศกึษาข้อมลู	ค้นคว้าวธีิการพฒันา	จากเทคนิคการสร้างสรรค์ของชุมชน	วเิคราะห์

และหาทิศทางในการผสมผสานวัสดุภูมิปัญญาพื้นถ่ิน	 ให้เกิดเป็นแนวคิดท่ีสามารถ

น�าไปใช้ต่อยอด	และหาแนวทางใหม่ในการออกแบบ
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	 	 2)		 แบบสังเกต	(Observation	Form)	และแบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มี

โครงสร้าง	(Unstructured	Interview)

	 	 3)		 แบบบันทึกการรวบรวมประเด็นการสนทนา	 ข้อค�าถามและค�า

ตอบในการจดัสนทนากลุม่	(Focus	Group)	กบั	4	กลุม่	อนัได้แก่	ตวัแทนพฒันาการ

จังหวดัล�าปาง	(จากส�านกังานจงัหวดัล�าปาง),	ผูป้ระกอบการหตัถอตุสาหกรรม,	ช่าง

สล่าพื้นถิ่น	และภาคส่วนที่เกี่ยวข้อง	

	 	 4)		 แบบประเมินความคิดเห็นและความพึงพอใจ	 Rating	 Scale	

(Likert	Scale	5	ระดับ)	

 3.  แผนการด�าเนินการวิจัย 

ภาพประกอบที่ 1	แผนด�าเนินงานการวิจัย

	 3.1		ท�าการศึกษาข้อมูลภาคเอกสารที่มีความเกี่ยวข้องทั้งแนวคิดมิติ

ทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชนมาใช้ในการพัฒนา,วัสดุพื้นถิ่นที่ท�าการคัดเลือก	

(คุณสมบัติและลักษณะเฉพาะ)	 ของ	 ไม้	 หิน	 เครื่องปั้นดินเผา	 วัสดุไม้ไผ่	 เทคนิค

ภมูปัิญญา	วธิกีารหรอืกรรมวธิใีนการผลติและสร้างสรรค์ผลงาน			Trend	และความ

ต้องการในสงัคม	ข้อจ�ากดัต่างๆ	รวมถงึวธิกีารศกึษาแนวคดิ	การพฒันารปูแบบและ

การน�าเทคโนโลยีที่มีในปัจจุบันมาใช้ประโยชน์	

 3.2		ท�าการลงพ้ืนที่	 เพ่ือท�าการศึกษาข้อมูลและค้นคว้าวิธีการพัฒนา	

จากเทคนิค	วถิกีารท�างานสร้างสรรค์ของชมุชน	(รปูแบบและเทคนคิดัง้เดมิในการสร้าง

งานหัตถกรรมในชุมชน)	ท�าการวิเคราะห์แนวทาง	และทิศทางความเป็นไปได้ในการ

ประยุกต์ใช้ผสมผสานวัสด	ุ ภูมิปัญญาพื้นถิ่นของชุมชน	 ให้เกิดเป็นแนวคิดที่สามารถ
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น�าไปใช้ออกแบบ	ต่อยอด	และหาแนวทางใหม่	ซึง่ใช้วธิกีารเกบ็ข้อมลูโดยวธิกีารส�ารวจ
และวิธีการสัมภาษณ์	(Interview)	โดยท�าการลงพื้นที่ทั้ง	4	ชุมชนที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง	

	 3.3		ท�าการศึกษาแบบมีส่วนร่วมจากปัญหาท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบัน,	
เหตุผลหรือปัจจัยแวดล้อมของชุมชนที่เก่ียวข้องกับการต่อยอดและพัฒนาผลงาน,	
การศึกษามิติทางวัฒนธรรมในจังหวัดและวัฒนธรรมที่ใกล้เคียงในการน�ามาใช้เป็น
ข้อมูลในการสร้างสรรค์,	รูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่มีในปัจจุบัน,	ข้อมูลจากหน่วยงาน
ต่างๆ	หรอืผูท้ีเ่กีย่วข้องทีส่่งผลกระทบต่อการพฒันา	และจดุเด่น-จดุด้อยของผลงาน
จากภูมิปัญญาเชิงช่างของ	4	ชุมชน	เป็นต้น	เพื่อล�าดับข้อมูลสู่การวิเคราะห์	ท�าการ
แก้ไขปัญหาในส่วนต่างๆ	 ก่อนน�าเข้าสู ่ทิศทางในการแก้ปัญหาและออกแบบ
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมร่วมกัน	

	 3.4		ท�าการจัดประชุมกลุ่มย่อย	(Focus	Group)	รับฟังความคิดเห็น
เกี่ยวกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 ร่วมกับกลุ่มศิลปหัตถกรรมทั้ง	
4	 ชุมชน	 (เป็นกลุ่มชุมชนท่ีคัดเลือกน�าภูมิปัญญามาใช้พัฒนาร่วมกัน)	 และกลุ่มท่ี
เกี่ยวข้อง	 เพื่อระดมความคิดเห็นต่อแนวทาง	 ความเป็นไปได้ในการพัฒนารูปแบบ
การประยกุต์และบรูณาการใช้ภมูปัิญญาพืน้ถิน่ร่วมกนั	รวมถึงการศกึษารปูแบบของ
สินค้าที่มีความเหมาะสมในสังคมปัจจุบัน	(เป็นการศึกษาเพื่อให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม	
และก�าหนดโจทย์ร่วมกันในการพัฒนาผลงาน)	

	 3.5		ด�าเนินแนวคิดในการออกแบบ	 การทดลองหาแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงาน	จากการน�าเอาเทคนิคภมูปัิญญาในงานศลิปหตัถกรรมพืน้ถ่ิน	ท้ัง	4	
ชุมชนมาประยุกต์ใช้ร่วมกันให้เกิดเป็นแนวทางการออกแบบรูปแบบใหม่	 โดยใช้
กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมในการวิเคราะห์	

	 3.6		ท�าการปรับปรุง	แก้ไขรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้มีความเหมาะสม	
และสร้างผลงานต้นแบบ	(โดยเป็นการร่วมมือและพัฒนาผลงานร่วมกับชุมชน)

	 3.7		ประเมินผลการศึกษาและส�ารวจความคิดเห็นของประชาชน
จ�านวน	 500	 คน	 (จากตารางส�าเร็จรูปในการก�าหนดขนาดตัวอย่างของ	 Yamane	
ที่ระดับความเชื่อมั่น	 95%	 (วรรณี	 แกมเกตุ,	 2555)	 ที่มีต่อผลงานผลิตภัณฑ์หัตถ

อุตสาหกรรมจากแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	
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ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยได้ท�าการสรุปผล	การศึกษาออกเป็น	3	ส่วนดังนี้	
 1.  การสรุปผลแนวคิด จากการการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม	
(Participatory	Action	Research)	และการจัดสนทนากลุ่ม	(Focus	Group)	กับ	
4	ชุมชนอันได้แก่	ตัวแทนพัฒนาการจังหวัด	ล�าปาง	(จากส�านักงานจังหวัดล�าปาง)	
ผู้ประกอบการหัตถอุตสาหกรรม	ช่างสล่าพื้นถิ่น	และภาคส่วนที่เกี่ยวข้อง	ได้ข้อมูล
ดังนี้	

1.1		การออกแบบและพัฒนาผลิตภณัฑ์หตัถอุตสาหกรรมจากการผสม
ผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีหลากหลาย	 ต้องค�านึงถึงคุณสมบัติและลักษณะเฉพาะ
ของวัสดุ	 (วัสดุไม้	 หิน	 เครื่องปั้นดินเผา	 และไม้ไผ่)	 รวมถึงความสามารถทักษะเชิง
ช่างเป็นหลัก	 เพ่ือศึกษาแนวคิดการผสมผสานทั้งจากตัววัสดุและทักษะเชิงช่างได้
อย่างเหมาะสม	(ทัง้ส่วนความแขง็แรงของโครงสร้าง	ความเป็นไปได้ในการผสมผสาน	
สวยงาม	ความน่าสนใจ	และการน�าวัสดุ	รวมถึงทักษะเชิงช่างมาใช้ประโยชน์ในการ
สร้างสรรค์ให้มากทีส่ดุและสอดคล้องกบัเกณฑ์พจิารณา	จากโครงการคัดสรรสดุยอด
หนึ่งต�าบล	 หนึ่งผลิตภัณฑ์ไทย	 ปี	 2562	 (OTOP	 Product	 Champion	 :	 OPC)	
อันประกอบด้วย	ด้านผลิตภัณฑ์และความเข้มแข็งของชุมชน, ด้านการตลาดและ
ความเป็นมาของผลติภณัฑ์ และหลกัเกณฑ์การพจิารณาด้านคณุภาพของผลติภณัฑ์ 
(กรมการพัฒนาชุมชน,	2562)

1.2		ต้องพจิารณาการพฒันาผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมแบ่งออกเป็น	
2	ส่วนคือ

	 1.2.1		การต่อยอดและพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนเดิม	 เพื่อเป็นการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมที่มีในชุมชนให้มีการต่อยอดและส่งเสริมผลิตภัณฑ์เดิมที่
ยงัคงเป็นทีน่ยิมสามารถจ�าหน่ายได้	เป็นการพฒันาบน	รากฐานเดิมท่ีมีอยู่	(โดยเฉพาะ
กลุ่มที่ผ่านการยื่นจดผลิตภัณฑ์มาตรฐานชุมชนควรต่อยอดผลิตภัณฑ์ให้ดีขึ้น)	

	 1.2.2		การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่	 เป็นแนวคิด
นวัตกรรมเชิงสร้างสรรค์	 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนด้วยองค์ความรู้และนวัตกรรม	
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ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่น่าสนใจ	 แตกต่างจากผลิตภัณฑ์เดิมและ
เป็นการสร้างโอกาสทางการตลาด

1.3		ในการพฒันาผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรม	โดยใช้การจากการผสม
ผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลายน้ัน	 จ�าเป็นต้องท�าการพัฒนาในแต่ละกลุ่ม	
(ท�าการแยกกลุ่ม)	โดยแบ่งออกเป็น	4	กลุ่มและให้แต่ละกลุ่มชุมชนนั้นเป็นหัวหน้า
กลุ่มในแต่ละหัตถกรรมที่ตนเองช�านาญ	เช่น	กลุ่มที่	1	หมู่บ้านไม้แกะสลักบ้านหลุก	
จะท�าการพัฒนาจากทักษะการแกะสลักไม้เป็นหลัก	 โดยมีการน�าทักษะภูมิปัญญา
อีก	3	ชุมชน	เข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนาตามสัดส่วนการออกแบบที่เหมาะสมอีก
ครั้ง	ซึ่งผลงานในกลุ่มที่	1	นั้น	รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่ได้จะมีแนวคิด
และความคดิสร้างสรรค์เป็นผลติภณัฑ์จากการแกะสลกัไม้เป็นหลกั	(การแกะสลกัไม้
เป็นขอบเขตการออกแบบหลกั)	อนัมภีมูปัิญญาอกี	3	ส่วนเป็นส่วนประกอบเพิม่เตมิ
ตามคุณสมบัติ	ให้เกิดเป็นการผสมผสานภูมิปัญญาที่น่าสนใจ

1.4		การออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมต่อ	1	ผลติภณัฑ์ 
ไม่มีความจ�าเป็นต้องใช้ภูมิปัญญาทั้ง	 4	 กลุ่มทั้งหมด	 เนื่องจากในการออกแบบ
สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่นั้น	 อาจมีเงื่อนไขการพัฒนาที่ต่างกัน	 ทั้งในเรื่องประโยชน์
ใช้สอย	ความสมัพนัธ์ของผลติภณัฑ์ทีม่ต่ีอความแข็งแรง	ความงาม	การเชือ่มต่อของวสัด	ุ
และความเหมาะสมในการน�ามาใช้เชิงการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ	 ท้ังนี้	 ในการ
ออกแบบจะค�านึงถึงแนวคิดการผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลายเป็นหลัก	

1.5		การศึกษาศักยภาพชุมชน คือการวิเคราะห์ศักยภาพชุมชน	
(SWOT	 Analysis)	 การศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อความสามารถในการพัฒนาและ
สร้างสรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	รวมถึงการศึกษาปัญหาต่างๆ	ที่เกิด
ขึน้	อาท	ิกระบวนการพฒันาการจดัการความรู	้การวเิคราะห์จดุแขง็	จดุอ่อน	โอกาส
และอปุสรรคของข้อมลูพืน้ฐาน	และการศกึษาพฒันากระบวนการผลติ	เป็นต้น	เพือ่
ให้การปฏิบัติงานออกแบบนั้นมีการปรับปรุง	 แก้ไข	 พัฒนาไปในทิศทางที่ถูกต้อง	
เหมาะสมและสอดคล้องกับความต้องการของชุมชนได้ตรงประเด็น	
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 การวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายใน	 เป็นการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายใน	 ในประเด็นด้านต่างๆ	 ที่สอดคล้องกับ
การพฒันาผลงาน	และผลติภณัฑ์จากการออกแบบหตัถกรรมและการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม	ซึง่มุง่ทราบถงึจุดแขง็	จุดอ่อน	
ข้อได้เปรียบและข้อเสียเปรียบต่อการพัฒนา	

จุดแข็ง (Strength)
1.	ผลงานผลิตภัณฑ์ที่ได้มาจากอัตลักษณ์ชุมชนที่มีคุณค่า	

อันมาจากการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ในการต่อยอด	
และกรรมวิธีการผลิตด้วยมือ	(Handmade)	ทุกขั้นตอน
มีความประณีตงดงาม	

2.	ช่างมีฝีมือมีความสามารถเชิงช่าง	และทักษะเฉพาะบุคคล
3.	เป็นการประยุกต์ใช้วัตถุดิบ(วัสดุพื้นถิ่น)	และเป็นการใช้

วัสดุได้อย่างคุ้มค่า	
4.	เป็นผลิตภัณฑ์ที่แปลกใหม่	สินค้าบางรูปแบบยังไม่มี

ผู้ผลิตมาก่อน
5.	ผลติภณัฑ์บางอย่างสามารถผลติได้	ด้วยต้นทนุทีไ่ม่สงูมากนกั
6.	งานไม้และงานหิน	ที่ใช้เทคนิคการกลึงเข้ามาช่วยท�าให้

ลอกเลียนแบบได้ยากและผลงานบางชื้นผลิตจากวัสดุที่
เหลือหรือเป็นเศษวัสดุที่เหลือจากการท�างานศิลป
หัตถกรรม

จุดอ่อน (Weakness)
1.	ช่างผูผ้ลติขาดทักษะในเร่ืองศิลปะและการออกแบบ	ขาดความ

คิดสร้างสรรค์	(เข้าไปให้ความรู้และงานวิจัยแบบมีส่วนร่วม)
2.	ผลิตได้ช้าเพราะใช้ฝีมือ	ใช้ภูมิปัญญาและทักษะเชิงช่างใน

การผลิต	แต่ไม่สามารถเพิ่มราคา	สินค้าได้	(ใช้ภูมิปัญญา
เดิม	งานได้ช้า	แต่งานมีความแตกต่างจากเดิมและขายใน
ราคาที่เพิ่มขึ้นได้)

3.	วัสดุในการผลิตเช่นไม้	หวายมีราคาที่สูงขึ้นแต่สินค้าไม่
สามารถเพิ่มราคาได้ตามวัสดุที่แพงขึ้น	(วัสดุแพงขึ้น	
ต้องใช้ให้คุ้มค่าเหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ที่น�าไปออกแบบ
และราคาขายดีขึ้น)	

4.	ใช้เวลานานในการผลิตสินค้า	ก�าลังในการผลิตต�่าและ
ผลิตได้จ�านวน	จ�ากัดเพราะเป็นการท�างานด้วยมือ	
(ใช้ความดั้งเดิมเป็นจุดขาย	ให้งานมีคุณค่ามากขึ้น)

5.	สินค้าและผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมส่วนใหญ่แยกการ
ผลิต	ไม่มีการรวมกลุ่ม	กลุ่มชุมชนขาดการติดต่อร่วมมือ
และประสาน	ต่างคนต่างท�า	(ท�างานสร้างสรรค์ร่วมกัน)	
ไม่มีการจัดกลุ่มหรือร่วมกันท�างานระหว่างชุมชน

โอกาส (Opportunity)
1.	วัสดุและเทคนิคเชิงช่างเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว	เป็นที่ชื่น

ชอบของผู้บริโภค	
2.	ต้องมีเงินทุน	กลุ่มต้องมีความพร้อม	ต้องมีความร่วมมือ

กัน	และมีแนวทางการจัดกลุ่ม	OTOP	ล�าปางมาพัฒนา
ฟื้นฟูใหม่	

3.	ได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐ	และหน่วยงานในพื้นที่	
ในด้านความรู้การประยุกต์ต่อยอดจากที่มีสินค้าอยู่เดิม

4.	สามารถพัฒนาต่อยอดสินค้า	สามารถแตกสายในการ
ผลิตสินค้าจากการพัฒนาได้อย่างหลากหลาย

5.	มีการน�าเศษที่เหลือจากการผลิตงานหัตถกรรม	น�ามาใช้
สร้างสรรค์ผลงาน	(เศษไม้,	เศษหิน)	มีโอกาสเพิ่มยอด
ขายให้สูงขึ้น

อุปสรรค / ปัญหา (Threats)
1.	การ	Copy	แบบสินค้า	ยากต่อการหนีการลอกเลียนแบบ	

ซึ่งการตลาดที่มีสินค้าเหมือนกันท�าให้มีการตัดราคาขาย
เกิดขึ้น	ซึ่งปัจจุบันมีสินค้าที่เหมือนกันเยอะมากแตกต่าง
เพียงใช้มือ	และใช้เครื่องจักรในการผลิตเท่านั้น	เหตุจาก
การแข่งขันสูงในท้องตลาด	มีคนท�าเยอะ	ราคาถูก	ก�าไร
น้อย	คู่แข่งเก่งและมีทุนที่มากกว่า	(การสร้างอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรม	รูปแบบความเข้าใจแบบเฉพาะถิ่น	
ความมีเรื่องราว	ท�าให้งานแตกต่างออกไป)

2.	สมาชิกกลุ่มขาดความรู้	การพัฒนาในด้านการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์	(การให้ความรู้)

3.	ไม่ทราบความต้องการของตลาดและความต้องการของ
ผู้บริโภคได้ชัดเจน	

4.	การเดินทางในจังหวัดล�าปางค่อนข้างล�าบาก	ไม่มีการ
ท่องเที่ยวมากนัก	

5.	การเก็บรักษาสินค้าบางชนิด	เสี่ยงต่อการขึ้นรา	หรือมอด	
เมื่อเก็บไว้นานๆ	

6.	ความคุ้นเคย	ทัศนคติ	ความเข้าใจ	และความเชื่อเดิมของ
ผู้บริโภคว่าของที่ดี	ต้องเป็นของที่ผลิตจากโรงงาน
อุตสาหกรรม	(ดึงจุดเด่นในงานหัตถกรรมให้เป็นจุดแข็ง
และเป็นสิ่งที่หายาก)

การวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอก	 เป็นการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอก	 ในประเด็นด้านต่างๆ	ที่สอดคล้อง
กับการพัฒนาผลงาน	 และผลิตภัณฑ์จากการออกแบบหัตถกรรมและการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม	ซึ่งมุ่งทราบถึงโอกาส	
และอุปสรรค	อันเป็นปัจจัยที่เอื้อ	หรือส่งผลกระทบต่อการพัฒนา 

ภาพประกอบที่ 2	ข้อมูล	SWOT	Analysis	การวิเคราะห์ศักยภาพชุมชน	 
จากการประชุมสนทนากลุ่ม	(Focus	Group)
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สรุปผล	SWOT	Analysis	คือ	ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมหรือสินค้าจาก

ภมูปัิญญาเชงิช่างของชมุชน	มคีวามประณตี	งดงาม,	ช่าง	(สล่า)	มคีวามช�านาญและ

มีทักษะเฉพาะบุคคล,	 มีการใช้วัสดุที่มีในพื้นถิ่นและทรัพยากรธรรมชาติของตนมา

ใช้เป็นวัสดุหลัก,	 การออกแบบและพัฒนาต้องท�าการปฏิบัติงานร่วมกันมีการแบ่ง

สรรตามความถนัดและทักษะเชิงช่างของตนให้ผลงานมีการประยุกต์ใช้วัสดุและ

เทคนคิเชิงช่างทีแ่ปลกใหม่น่าสนใจ,	ผูว้จัิยต้องให้แนวคดิใหม่ๆ	การให้ความรูเ้ก่ียวกบั

ทิศทางการออกแบบในปัจจุบันและหลักการออกแบบผลิตภัณฑ์	 ที่ชุมชมสามารถ

เข้าใจได้,	 การน�าเอามิติทางวัฒนธรรมมาเข้ามาใช้ร่วมในการออกแบบและพัฒนา	

ให้เกิดผลงานที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัวในท้องถิ่นของชุมชนนั้นๆ	 และการสร้างเรื่อง

ราว	 ซึ่งท�าให้การลอกเลียนแบบกระท�าได้ยากข้ึนเพราะผู้บริโภคเกิดความเข้าใจได้

ว่าผลงานมาจากที่ใด	 แหล่งใดและมีวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องหรือสัมพันธ์กันอย่างไร	

เพราะแต่ละชุมชนแต่ละจังหวัด	จะมีวัฒนธรรมเป็นของตัวเองอย่างชัดเจน	รวมถึง

การสร้างสินค้าอัตลักษณ์ชุมชนที่มีกลิ่นอายมิติทางวัฒนธรรมท่ีมีความน่าสนใจแต่

ต้องน�ามาใช้อย่างถกูวธิ,ี	การรวมกลุม่เพือ่น�างานศลิปหตัถกรรมทีห่ลาหลายมาผสม

ผสานกันให้เกิดเป็นผลงานใหม่	 เป็นทิศทางการพัฒนาที่น่าสนใจและภาครัฐให้การ

สนับสนุน	 โดยภายหลังจากงานวิจัยได้รับงบประมาณจากส�านักงานจังหวัดล�าปาง 

ประจ�าปีงบประมาณ 2564 ในการต่อยอดและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม

จากงานวิจัยดังกล่าว 

2.  ผลวิเคราะห์การออกแบบ	 โดยใช้กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถ

อุตสาหกรรม	 (Industrial	 Crafts	 Design	 framework)	 ผู้วิจัยยกตัวอย่างผลการ

ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 จากแนวคิดบูรณาการมิติทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	จ�านวน	2	ตัวอย่าง	ดังนี้	

ผลงาน KOOP - CHAIR 1 และ KOOP-CHAIR 2 

แนวคิดคอืการน�า“แหย่ง”จากกบูช้างหรอืสปัคบัช้าง	มาใช้เป็นแนวทางการ

ออกแบบ	 ซึ่งกูบช้าง	 หมายถึง	 ประทุนหลังช้าง	 ประทุนรถ	 เช่นรถม้าที่มีรูปโค้ง	

โดยกูบ หรือสปัคบัช้าง เป็นทีน่ัง่แบบมหีลงัคาบนหลงัช้างส�าหรบัเดนิทางของเจ้านาย	



69
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

โดยจะประกอบด้วยส่วนที่นั่งเรียกว่า	“แหย่ง”	ที่มีการสร้างขาส�าหรับตั้งวางบนหลัง

ของช้างอย่างพอดแีละม่ันคง	ส�าหรบัส่วนของหลงัคาเป็นโครงไม้ไผ่	หรอืหวายสานกรุ

ด้วยไม้ไผ่เป็นประทนุหรอื	“กบู”	ทรงโค้งมนส�าหรบัก�าบงัแดดฝนได้	ส�าหรบัการตกแต่ง

มีการใช้การลงรักตลอดทั้งชิ้นงาน	 ตกแต่งด้วยการปิดทองค�าเปลวด้วยเทคนิคปรุ

กระดาษเป็นแม่แบบ	 ซ่ึงพบเป็นเครื่องเขินสะสมในต�าบลในเวียง	 อ.เมือง	 จ.น่าน	

(library.cmu.ac,	 2557:	 online)	 ซึ่งจังหวัดล�าปางก็เป็นอีกสถานท่ีหน่ึงท่ีมีศูนย์

อนุรักษ์ช้างไทย	 อันเป็นที่รู้จักและมีช่ือเสียงระดับประเทศ	การน�าแหย่งจากกูบหลัง

ช้างจึงสามารถเกิดความรับรู้และเข้าใจร่วมกันได้ของผู้บริโภค	อันเกิดจากความเชื่อม

โยงของกบูหลงัช้างกับอุตสาหกรรมค้าไม้ล�าปางในอดตี	ในการน�ามาใช้เป็นแนวคดิการ

พฒันางานออกแบบและมีมิตทิางวฒันธรรมและสงัคมสอดคล้องกับความเป็นจงัหวดั

ล�าปาง	 (ในอดีต	 จ.ล�าปางมีอุตสาหกรรมการค้าไม้และ	 สัมปทานป่าไม้โดยอาศัยช้าง

ในการลากไม้และเดินทาง	ท�าให้มีช้างในจังหวัดล�าปางจ�านวนมาก)	

ภาพประกอบที่ 3	กูบหลังช้างหรือสัปคับช้าง	และนายห้างป่าไม้ใน	จ.ล�าปาง

ที่มา:	หอภาพถ่ายล้านนา	มหาวิทยาลัยเชียงใหม่	(2556)

การน�าแหย่งจากกูบหลังช้างมาพัฒนารูปแบบให้เหมาะสมกับการใช้งาน	

ต้องปรับขนาดสัดส่วนที่เหมาะสม	 อันคงกลิ่นอายและรูปแบบทางวัฒนธรรมเดิม	

(ไม่ควรเกนิ	50%)	แต่มกีารเปลีย่นแปลงให้สอดคล้องกบัลักษณะการน�าไปใช้ในสงัคม

ปัจจุบัน	 (มิใช่การถอดแบบเดิม	 แล้วเปล่ียนวัสดุ	 หรือการถอดแยกส่วนแล้วมา

ประกอบใหม่เท่านั้น)	 ในการออกแบบจะใช้ภูมิปัญญาการแกะสลักไม้เป็นวัสดุและ
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ภูมิปัญญาหลัก	 ในการขึ้นโครงสร้างของเก้าอี้ท่ีได้แนวคิดแหย่งจากกูบหลังช้าง	
ซึ่งขาของเก้าอี้ทั้ง	2	ตัวนั้นจะมีความโค้งเป็นรูปตัว	“S”	ใช้การแกะสลักหินส�าหรับ
การตกแต่งชิ้นงานให้เกิดความน่าสนใจ	 รวมถึงการแกะสลักไม้และหินให้มีความ
เช่ือมต่อเป็นชดุลายเดยีวกนัได้	และใช้ภมูปัิญญาจกัสานหวายและหนงัแท้มาท�าการ
ตกแต่ง	ซึ่งหวายจะมีผิวความหนาที่น้อยสามารถน�ามาปิดผิว	 เกิดลวดลายการสาน
ที่สวยงาม	 ดังน้ันในการน�ามาประยุกต์ใช้สามารถที่จะออกแบบลวดลาย	 หรือน�า
ลวดลายที่มีอยู่แล้วในชุมชนมาใช้งานได้	 ท�าให้รูปแบบท่ีได้ถึงแม้จะมีรูปร่างรูปทรง
ที่เหมือนกัน	 แต่ถ้าจักสานที่มีลวดลายต่างกันก็ท�าให้ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรมที่ได้นั้นแตกต่างกันได้	(ตามความสวยงาม	Form	Follow	Aesthetic)	
ซึ่งในการออกแบบท�าการจักสานหวายหุ้มรอบเบาะที่นั่งด้านบน	 โดยใช้ลายเฉลียว
แปดเหล่ียม	ลายดอกพกิลุลายดอกจอกแบบไม่เต็มใบและลายเฉลยีวสามเหลีย่มอนัมี
ลวดลายทีส่วยงาม	ลวดลายดงักล่าวจะมกีารเว้นทีว่่างเป็นช่อง	(1ช่องไม่ควรมขีนาด
เกิน	 1.5	 ซม.)	 ท�าให้เมื่อเวลาท�าการจักสานแล้วเห็นถึงสีของเบาะผ้าท่ีท�าการบุไว้
ภายใน	อกีทัง้ลวดลายดงักล่าวมรีปูแบบการจกัสานทีแ่ขง็แรง	รวมถงึมพีืน้ผวิท่ีเรยีบ
ท�าให้ขณะเวลานั่งนั้นมีความสบายและยืดหยุ่นอยู่เสมอ	

ผลการวิ เคราะห์	 ได ้อธิบายตามกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถ
อุตสาหกรรม	(Industrial	crafts	design	framework)	ดังนี้	

1.	 ท�าความเข้าใจในงานออกแบบสากล	(สไตล์และความต้องการในสังคม)
1.1	 แนวโน้มการออกแบบ	ใช้รูปแบบ	New VIP - สัญลักษณ์แห่ง

ความเหนือระดบั (Collective memory)	การได้ตระหนกัและมุง่เน้นถงึ	เรือ่งราว
และภาพลักษณ์ที่น่าจดจ�า	 โดยเน้นไปที่ความหายาก	ทักษะดั้งเดิม	ทักษะช่างฝีมือ
และคุณค่าด้ังเดิม	 การสร้างมูลค่าจากความเรียบง่าย	 การสร้างงานเพื่อคงลักษณะ
เฉพาะตัว	ท�าให้ผลติภัณฑ์ทีอ่อกมามคุีณค่าและมลูค่าสะท้อนข้ันตอนการผลติผลงาน
ทีเ่ป็นทกัษะชัน้ยอดและไม่ใช่ใครกส็ามารถท�าได้	แม้กระทัง้เครือ่งจกัรหรอืเทคโนโลยี
ที่มีความทันสมัย	 รูปแบบใหม่ที่ปรากฏมาในผลิตภัณฑ์เหล่านี้	 จึงล้วนเป็นการคง
คุณค่าและความเป็นต้นต�ารับของแท้	 รวมถึงการสื่อสารความเป็นมาในอดีตที่สุด

พิเศษ	(ทั้งเทคนิคและต้นแรงบันดาลใจ)	(ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ,	2557)	
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โดยออกแบบเครื่องเรือนจะเป็นลักษณะสไตล์ล้านนาประยุกต์ เป็น

แนวคิดการออกแบบร่วมสมัย	 ดึงอัตลักษณ์ส�าคัญน�ามาสร้างสรรค์ผลงานให้มี

เอกลักษณ์	 สืบสานรูปแบบอย่างไทยล้านนา	 แต่ยังคงค�านึงและตะหนักถึงความ

เปลีย่นแปลงทางสังคม	สอดคล้องกบัรปูแบบของการด�าเนนิชวีติ	มคีวามทนัสมยัเท่า

ทันต่อปัจจุบัน	 การพัฒนาสร้างสรรค์ดึงลักษณะความงามของกูบหลังช้างมาใช้เป็น

แรงบันดาลใจในการต่อยอด	 ให้รูปร่างรูปทรงที่เกิดขึ้นแปลกใหม่	 สามารถใช้งาน

ตกแต่งพ้ืนที่ได้ภายในสังคมปัจจุบัน	 ในการออกแบบมีการศึกษาขนาดสัดส่วนของ

เครื่องเรือน	ที่สอดคล้องสัมพันธ์กันระหว่างสัดส่วนความถูกต้องของกูบ	และขนาด

สัดส่วนของการนั่ง	 การแบ่งสัดส่วนองค์ประกอบให้สอดคล้องกับการน�าเอาวัสดุที่

เลือกใช้คือภูมิปัญญาการแกะสลักไม้ในการออกแบบโครงสร้างโดยรวม	 พร้อมการ

แกะสลักไม้ในลวดลายเครือล้านนาที่ได้พัฒนามาจากลวดลายพันธุ์พันธ์พฤกษา	

ตามขอบฐานใต้ที่นั่งและส่วนของขาเก้าอี้,	การใช้ภูมิปัญญาการแกะหินมาใช้ในการ

ตกแต่ง	การใช้หวายห่อหุ่มขาเก้าอี้และการจักสานลายเฉลียวแปดเหลี่ยม	ลายดอก

พิกุลลาย	 ดอกจอกแบบไม่เต็มใบและสามเหลี่ยม	 มาใช้ตกแต่งเป็นวัสดุหุ้มปิดผิวที่

เบาะน่ัง	ให้เกดิความงามทีช่ดัเจนและบ่งบอกถงึกรรมวธิกีารผลติ	วถีิชวีติ	ภมูปัิญญา	

วัฒนธรรม	ลักษณะชีวิตความเป็นอยู่ของสังคมในชุมชนได้เป็นอย่างดี

1.2		การศึกษาแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์	 (Creative	 Economy)	

เป็นลักษณะแนวคิดทางการตลาดกับมรดกทางวัฒนธรรม	 (Cultural	 Heritage)	

ให้ทุนวัฒนธรรมเป็นอัตลักษณ์ยึดโยงแก่นคุณค่าความเป็นไทย	การคงรักษาคุณค่า	

(Maintain)	 การสร้างความตระหนักถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรมไทย	 อันจะน�าไปสู่

ความภูมิใจ	ความผูกพันและแรงบันดาลใจให้อยากเรียนรู้	สร้างเสริมความเข้าใจใน

แก่นคุณค่าวัฒนธรรม	 (กิตติพงษ์	 เกียรติวิภาค,	 2563)	 ดังนั้นผลงานออกแบบ	

ต้องสะท้อนความเป็นแหย่งจากกูบหลังช้างและยึดโยงความเป็นวัฒนธรรมเดิมได้

อย่างชัดเจน	 ซึ่งต้องหาจุดร่วมของการพัฒนาท่ีผู้บริโภครับรู้ได้	 และน�ากูบหลังช้าง

มาใช้ในลักษณะบูรณาการ	แก่นคุณค่าเดิมคงอยู่	สู่การปรับที่ร่วมสมัยเหมาะสม	
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2.	 รู้สึก	ศรัทธาในรากเหง้า	ภูมิปัญญาและวัฒนธรรม

การน�าวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาสร้างสรรค์	 จ�าเป็นต้องมีเอกลักษณ์

เฉพาะ	ซึ่งจ�าเป็นต้องรักษาไว้	 มิควรท�าลายด้วยการพัฒนาเพื่อสนองความต้องการ

ของผูบ้ริโภค	หรือสนองความต้องการของตลาดอย่างฉาบฉวย	เพราะสิง่เหล่านัน้ต้อง

ใช้เวลาสั่งสมหลายชั่วอายุคน	 ต้องใช้ทักษะของช่างขัดเกลาให้เกิดความสมบูรณ์มา

เป็นเวลาช้านาน	 การน�าวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาสร้างสรรค์ควรเป็นลักษณะ	

“เก่าแบบตามโลกและใหม่อย่างมีกาลเทศะ”	 เพื่อสร้างสรรค์ทุนทางวัฒนธรรมที่มี

ความสัมพันธ์กับลักษณะสังคมสมัยใหม่	 โดยในกระบวนการพัฒนาต้องมีการ

พิจารณาถงึผลกระทบทีอ่าจเกดิขึน้รอบด้านโดยเฉพาะทีอ่าจเกดิขึน้กบัทนุวฒันธรรม

ดั่งเดิม	 เพื่อมิให้เกิดการลบเลือนหรือท�าลายอัตลักษณ์วัฒนธรรมอันทรงคุณค่ามา

แต่ครั้งอดีต	 ดังนั้นการน�าแหย่งจากกูบหลังช้างมาใช้ในการพัฒนา	 เนื่องจากแหย่ง

มีรูปร่าง	 รูปทรงที่มีอัตลักษณ์	 มีรูปแบบที่ชัดเจนและแตกต่างกับเครื่องเรือนที่มีอยู่	

(รูปแบบสอดคล้องกับการน�าไปใช้บนหลังช้าง)	 การปรับเปลี่ยนโครงสร้าง	 วัสดุ	

การตกแต่ง	 สัดส่วนและขนาด	 และเทคนิคภูมิปัญญากะสลักไม้	 หิน	 จักสานไม้ไผ	่

เพื่อให้คงภาพลักษณ์ความเป็นวัฒนธรรมซึ่งรับรู้ได้ชัดเจน	

การพัฒนาเป็นรูปแบบมิติทางวัฒนธรรมที่มองในเชิงเคลื่อนไหว 

มลีกัษณะการถอดแบบ	เพือ่เกิดการรบัรูถ้งึความเป็นกบูช้างในอกีมมุมองหนึง่	พลวตั

สู่ปัจจุบัน	สามารถแจกแจงได้ดังนี้	

	 2.1		เบาะผ้าฝ้าย	ที่ท�าการบุใช้ผ้าสีแดงเลือดหมู	(แดงเข้ม)	เนื่องจาก

แท้จริงแล้วสแีดงและสดี�าเป็นสทีีเ่ป็นเอกลกัษณ์ในงานศลิปกรรมและงานหัตถกรรม

ของชาวล้านนา	(แดง,ด�าและคราม)	เป็นสีที่บ่งบอกและแสดงถึงศรัทธาอันแรงกล้า

ในพุทธศาสนาของชาวล้านนา	 แต่ในการออกแบบจ�าเป็นต้องเลือกชุดสีที่สามารถ

ท�าการออกแบบได้และยงัคงเอกลกัษณ์ในส่วนดงักล่าวไว้	สแีดงเลอืดหมแูละสดี�าจึง

เป็นสีที่ยังคงมีเฉดของสีแดงและสีด�าเจือปนอยู่ทั้ง	 2	 สี	 เพื่อให้สามารถเข้าสู่การ

ออกแบบในสงัคมปัจจบุนัได้อย่างเหมาะสม	(คณะวจิติรศลิป์	มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่,	

2549)	
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	 	 2.2		การน�าเอาลวดลายพันธุ์พฤกษา	 ท่ีได้พัฒนามาจากเครือล้านนา

มาใช้ในการออกแบบการแกะสลักไม้และหินในการตกแต่ง	 โดยลวดลายดังกล่าว

ส่วนมากจะเป็นลายดอกไม้	ใบไม้เป็นกลุ่ม	พร้อมทั้งลวดลายประดิษฐ์เป็นแถบพลิ้ว

ประกอบ	ซึ่งลวดลายดังกล่าวเป็นลักษณะเด่นของลวดลายล้านนา

	 	 2.3		การจกัสานหวายเป็นลายเฉลียว	ลายดอกพกิลุลายดอกจอกแบบ

ไม่เตม็ใบ	หุม้พ้ืนทีน่ั่งด้านบน	เนือ่งจากลาย	“เฉลว	หรอื	ฉลวิ”	ซึง่ภาษาถ่ินภาคเหนอื

เรียกว่า	ตาเหลว	หรือตาแหลว	และภาษาถิ่นใต้ว่ากะหลิว	เป็นเครื่องหมายท�าด้วย

เส้นตอกไม้ไผ่หรือหวายเส้น	 หักขัดกันเป็นมุมตั้งแต่สามมุมขึ้นไป	 โบราณใช้เฉลว

ในงานต่างๆ	 เช่นการใช้แสดงบอกสัญลักษณ์ว่าเป็นร้านขายของ,	 ใช้แสดงบอก

สญัลกัษณ์ว่าเป็นทีต้ั่งด่านเกบ็ภาษี,	ใช้บอกอาณาเขตการจับจองทีน่าโดยการปักเฉลว

ไว้ที่สี่มุมของที่ที่ตนเป็นเจ้าของ หรือแสดงความเป็นเจ้าของบ้าน, เป็นเครื่องหมายใช้

ปกป้องภัยอันตรายและปกปักรักษา	(ประพนธ์	เรืองณรงค์,	2550)	ดังนั้นการน�ามาใช้

ออกแบบชุดเก้าอี้ภายในอาคารจึงเหมาะสมกับสิ่งบ่งชี้ทางวัฒนธรรมอีกประการหนึ่ง	

	 	 2.4		การออกแบบเป็นเก้าอีส้ตูลไม่ใหญ่โต	ไม่มพีนกัพงิ	เนือ่งจากศลิปะ

ล้านนาในการพัฒนางานออกแบบมุง่เน้นรปูทรงทีป่รากฏ	เป็นการมองไกลเพือ่ความ

ชัดเจนมากกว่าความถูกต้องของขนาดสัดส่วน	 กล่าวคือเป็นการมองไกลเพื่อความ

เด่นชัดซึ่งเรียกว่า	Long	Shot	โดยงานทางด้านประติมากรรมล้านนาจะสนใจเรื่อง

ของรูปทรง	 มากกว่าความถูกต้องทางกายภาพ	 อีกทั้งลักษณะรูปแบบทาง

สถาปัตยกรรมล้านนามีลักษณะการออกแบบเป็นแบบ	 Human	 Scale	 ไม่มีความ

ใหญ่โตมโหฬาร	 มีลักษณะการออกแบบที่ใกล้ชิดกับมนุษย์และธรรมชาติ	 อันเป็น

ลกัษณะส�าคญัของชาวล้านนา	ซึง่มคีวามแตกต่างกบัวฒันธรรมอย่างจีน	อนิเดยี	หรอื

แม้แต่	นครวัด	ที่เรียกว่า	Imperial	Scale	ที่เน้นความใหญ่โตในการออกแบบ	

3.	 การศึกษาเรียนรู้บริบททางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของคนในชุมชน	

(ความช�านาญ	ความสามารถของคนในชมุชน)	จากองค์ประกอบในงานศลิปหัตถกรรม	

ที่น�ามาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบได้แก่	
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	 3.1		ลวดลายในการออกแบบ	 ส่วนของที่นั่งใช้การจักสานไม้ไผ่ลาย

เฉลียวแปดเหลียมและเฉลียวสามเหลี่ยม	 ซึ่งเป็นลายโบราณและเป็นลายท่ีมี

เอกลกัษณ์	โดยต้องเว้นช่องตาให้เหมาะสมกบัขนาดและสดัส่วนเพือ่ให้เหน็ถงึสผ้ีาที่

อยูภ่ายใน	เน่ืองจากรปูแบบการจกัสานนัน้	สอดรบักบัซุม้หลงัคาไม้ไผ่ของหลงัคากูบ

ในอดีต	 (กระโจม)	 ที่โค้งรับแหย่งที่นั่งและบางส่วนที่กว้างมากพอที่เห็นถึงภายใน	

รวมถึงการแกะสลักหินเป็นลายพันธุ์พฤกษาล้านนา	 ประดับจุดมุมของฐานที่นั่ง

ส�าหรับการตกแต่ง	

	 3.2		รูปร่าง	รูปทรงได้ใช้รูปแบบของแหย่ง	(สัปคัป)	เป็นการถอดแบบ

รูปทรงเดิม	เห็นถึงโครงสร้างโดยรวม	ใช้วิธีการปรับเปลี่ยนวัสดุ	การประดับตกแต่ง	

การปรับสัดส่วน	ขนาด	และเทคนิควิธีการประกอบสร้าง	แต่อัตลักษณ์และลักษณะ

เฉพาะของกูบ	ยังเด่นชัดคงความดั้งเดิม	เช่น	ส่วนขาจะมีความเอียงประมาณไม่เกิน	

45	องศา	-	60	องศา,	การใช้โครงไม้เป็นจดุเชือ่มระหว่างขาและใต้ฐานทีน่ัง่	ทีจ่ดัวาง

โค้งเป็นเส้นขนานโดยรอบเก้าอี้	และปลายขาจะไม่ยาวเกินจุดฐานที่นั่ง	เป็นต้น	

	 3.3		สีที่ใช้ในการออกแบบ	ส่วนของโครงสร้างและการจักสาน	ได้ใช้สี

น�้าตาลเข้มและสีธรรมชาติ	ให้สีคงความเป็นลายไม้เหมือนกูบเดิม	ส่วนเบาะผ้าฝ้าย

ใช้ผ้าสแีดงเลอืดหม	ู(แดงเข้ม)และสดี�า	อนัเป็นสทีีบ่่งบอกและแสดงถึงศรทัธาอนัแรง

กล้าในพุทธศาสนาของชาวล้านนา	ส่วนของผิวไม้ไผ่ใช้สีธรรมชาติ	เพื่อคงความเป็น

ธรรมชาติของไม้ไผ่ดังในอดีต	

	 3.4		วัสดุและเทคนิคในงานหัตถกรรม	เป็นการบูรณาการความรู้จาก

ทักษะภมูปัิญญางานหตัถกรรมจาก	3	กลุม่	เน้นความดัง่เดมิ	รปูแบบทกัษะภมูปัิญญา

เดิมของแต่ละชุมชนเพื่อน�ามาใช้ในการผสมผสานให้เกิดเป็นผลงานออกแบบ

หัตถอุตสาหกรรมที่น่าสนใจ	 ได้แก่	 1.หัตถกรรมแกะสลักไม้บ้านหลุก	 (ท�าการขึ้น

โครงสร้างของเก้าอี้และการดัดโค้งหวายเพื่อน�ามาใช้ประกอบในการออกแบบ)	

2.หัตถกรรมจักสานไม้ไผ่บ้านห้วยเป้ง	 (การจักสานลายเฉลียวแปดเหลี่ยม	 และ

ลายเฉลียวสามเหลี่ยมบนที่นั่งอันเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน)	และ	3.หัตถกรรมแกะ

ครกหิน	บ้านไร่ศิลาทอง	 (การแกะหินเพื่อประดับตกแต่ง)	 โดยทั้ง	3	ชุมชนนี้อยู่ใน
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จังหวัดล�าปาง	 ให้เกิดความร่วมมือกันท�างานระหว่างชุมชนและแลกเปลี่ยนแนว

ความคดิให้เกดิการสร้างสรรค์ร่วมกนั	เป็นการผสมผสานภมิูปัญญาสูก่ารสร้างสรรค์	

4.	 ลักษณะในการเปลี่ยนแปลงและความต้องการ	 ความต่อเนื่องในการ

สร้างสรรค์งานออกแบบศิลปหัตถกรรม

	 4.1		ผลงาน KOOP-CHAIR 1	 เป็นแนวคิดการเปลี่ยนแปลงและ

ความต่อเน่ืองในการสร้างสรรค์งานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม	 3	 ส่วน	 ได้แก่

การเปลี่ยนแปลงวัสดุให้มีความเหมาะสม	 จากการใช้ผ้าฝ้าย	 การจักสานหวาย

ลวดลายเฉลียวแปดเหลี่ยมในการออกแบบที่นั่ง	 การใช้ผิวหวายและหวายในการ

ออกแบบส่วนโค้งและตกแต่ง	การลดทอนโครงสร้างลงให้เหลอืเพยีงความเข้าใจร่วม

อันเป็นอัตลักษณ์ส�าคัญ,	การเปลี่ยนแปลงหน้าที	่จากการแหย่งที่นั่งจากกูบบนหลัง

ช้าง	 สู ่การใช้อัตลักษณ์อันโดดเด่น	 เกิดเป็นลักษณะการนั่งเป็นเก้าอี้สตูล	

และการเปล่ียนแปลงตามความต้องการของผูบ้รโิภค ออกแบบให้ปรบัเข้าสูล่กัษณะ

การใช้งานในสังคมปัจจุบัน	 ให้มีความเหมาะสมมากขึ้นจากการปรับโครงสร้าง	

วัสดุ	 ขนาดสัดส่วน	และตัดส่วนที่เกินความจ�าเป็นออก	ท�าให้มิติทางวัฒนธรรมนั้น

ปรับตัวเข้าสู่การใช้งานตามยุคสมัย	

	 4.2		ผลงาน KOOP-CHAIR 2	 เป็นแนวคิดการเปลี่ยนแปลงและ

ความต่อเนื่องในการสร้างสรรค์งานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม	 4	 ส่วน	 ได้แก่การ

เปลี่ยนแปลงวัสดุ ให้มีความเหมาะสมจากการใช้ผ้าฝ้าย	 การจักสานหวายลวดลาย

เฉลยีวสามเหลีย่ม	ลายดอกพกิลุและลายดอกจอกแบบไม่เตม็ใบในการออกแบบทีน่ัง่	

การใช้ผิวหวายและหวายในการออกแบบส่วนโค้งและตกแต่ง	การลดทอนโครงสร้าง

เดิมคงไว้แต่รปูแบบทีส่�าคัญ,	การเปลีย่นแปลงหน้าที	่จากการนัง่กบูบนหลงัช้าง	สูก่าร

ใช้อัตลักษณ์อันโดดเด่นเกิดเป็นลักษณะการน่ังเป็นเก้าอี้สตูล,	 การเปลี่ยนแปลง

รูปแบบ	ได้ใช้รูปแบบของแหย่ง(สปัคปั)เป็นการถอดแบบเดมิ	แต่ปรบัแนวคดิด้วยวธิี

การสลับมุมมองจากเส้นฐานของเก้าอี้	 จากเดิมที่เป็นเส้นโค้งขนานออกไปด้านข้าง	

(เส้นแผ่ออกไปจากขาด้านนอก)	น�าสลับกลับมาด้านใน	และหักเอียงมุมองศาเข้าไป

ในตวัของเก้าอี	้เพือ่ให้เกดิรปูแบบโครงสร้างทีม่คีวามน่าสนใจ	แต่ยงัคงกลิน่อายและ
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รูปแบบทางวัฒนธรรมเดิมของกูบ,	การจักสานเฉลียวสามเหลี่ยม	(ที่มีความถี่)	มาใช้

ในการปิดผิวที่นั่ง	 ตัวที่นั่งออกแบบเป็นมุมโค้งเสมือนซุ้มหลังคาครอบลงไปด้านบน	

โดยมขีาหลกั	4	มมุท�าการปิดผวิด้วยหวายเสมอืนเป็นเสาคานรบัหลงัคากระโจม	(ซ่ึง

ทั้งการจักสาน	รูปแบบความโค้งของที่นั่งและการออกแบบขานั้น	ได้รับแนวคิดการ

ปรบัเปลีย่นจากกูบหลงัช้างเดมิ	ทีม่หีลงัคาเป็นโครงไม้ไผ่หรอืหวายสานกรดุ้วยไม้ไผ่	

เป็นประทุนทรงโค้งมนส�าหรับก�าบังแดดฝน),	 การเปลี่ยนแปลงตามความต้องการ

ของผู้บริโภค	 ออกแบบให้ปรับเข้าสู่ลักษณะการใช้งานในสังคมปัจจุบันให้มีความ

เหมาะสมมากขึ้น	 การปรับโครงสร้าง	 วัสดุ	 ขนาดสัดส่วน	 และตัดส่วนที่เกินความ

จ�าเป็นออก	ท�าให้วัฒนธรรมนั้นปรับตัวเข้าสู่การใช้งานตามยุคสมัยได้อย่างน่าสนใจ 

ภาพประกอบที่ 4	แบบ	Working	Drawing	ของการออกแบบ	KOOP-CHAIR	1	

และ	KOOP-CHAIR	2	

ที่มา:	กิตติพงษ์	เกียรติวิภาค	(2563)
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ภาพประกอบที่ 5 รูปแบบและโครงสร้าง	KOOP-CHAIR	1	เป็นการพัฒนารูปแบบ

ของแหย่ง	(สัปคัป)	ลักษณะการถอดแบบเดิม	โดยมีการแกะสลักไม้ของ 

โครงสร้างขาตัว	S,	การสลับไขว้,	การประกอบ	ด้วยการเจาะรูประกบ,	 

ห่อผิวหวายหุ้มโครงสร้าง,	ดัดโค้งหวายให้เกิดรูปทรงและการจักสาน 

ลายเฉลียวแปดเหลี่ยมหุ้มเบาะผ้า	

ที่มา:	กิตติพงษ์	เกียรติวิภาค	(2563)	
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ภาพประกอบที่ 6 รูปแบบและโครงสร้าง	KOOP-CHAIR	2	เป็นการพัฒนารูปแบบ

ของแหย่ง	(สัปคัป)	ลักษณะถอดแบบเดิม	แต่ปรับเปลี่ยนแนวคิดด้วยวิธีการสลับ

มุมมองจากเส้นฐานของเก้าอี้เข้าด้านใน	การน�ารูปแบบและลักษณะของซุ้มหลังคา

(ประทุนทรงโค้ง)	ของกูบหลังช้างมาใช้ในการปรับเปลี่ยนรูปแบบ	ในส่วนของการ

ออกแบบที่นั่งและขาของเก้าอี้ประกอบด้วยการแกะสลักไม้ของโครงสร้างขาตัว	S,	

การประกอบด้วยการเจาะรูประกบ,	ห่อผิวหวายหุ้มโครงสร้าง,	การดัดโค้งหวายให้

เกิดรูปทรง,จักสานเฉลียวสามเหลี่ยมหุ้มเบาะผ้า

ที่มา:	กิตติพงษ์	เกียรติวิภาค	(2563)	
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ภาพประกอบที ่7	การออกแบบการสร้างสรรค์	KOOP-CHAIR	1	และ	KOOP-CHAIR	2

ที่มา:	กิตติพงษ์	เกียรติวิภาค	(2563)

 3.  การประเมินผลการศึกษาและส�ารวจความคิดเห็นของประชาชน

ท�าการประเมนิผลการศกึษาและส�ารวจความคดิเหน็ของประชาชนจ�านวน	

500	 คน	 ที่มีต่อผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมจากแนวคิดบูรณาการมิติทาง
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วัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	 ภายใต้วิจัยโครงการประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาพื้นถิ่น	

เข้าสู ่การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 เพื่อเพิ่มมูลค่าทาง

เศรษฐกิจ	ได้ผลลัพธ์ดังนี้

ตารางที่ 1 ตารางแสดงค่าเฉลี่ย	(Mean)	ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน	(S.D.)	และล�าดับ	

(Rank)	 จากการประเมินผลการศึกษาและความคิดเห็นของประชาชน	

จ�านวน	500	คน

เกณฑ์การประเมิน

ผลงานออกแบบและพัฒนา

ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม

จากแนวคิดบูรณาการมิติทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน
Mean S.D. ความคิด

เห็น

ล�าดับ 

(Rank)
1.	มีคุณค่าความเป็นธรรมชาติหรือความดั่งเดิมใน

งานหัตถกรรม	

4.72 .56 ดีที่สุด 1

2.	มีเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น	 4.65 .48 ดีที่สุด 3
3.	ใช้วสัดแุละกรรมวธีิการผลติของท้องถิน่	ในการผลติ	 4.56 .68 ดีที่สุด 4
4.	สามารถผลิตได้จริง	มีประโยชน์ใช้สอย	เหมาะสม

กับวัสดุท้องถิ่น	

4.43 .81 ดี 6

5.	ความสวยงาม	น่าสนใจ	 4.47 .54 ดี 5
6.	รูปแบบที่แตกต่าง	แปลกใหม่	และสะดุดตา	 4.67 .82 ดีที่สุด 2

ค่าเฉลี่ย	(Mean)	โดยรวม 4.59

  

จากตารางที่	1	แสดงให้เห็นว่าประชากรจ�านวน	500	คน	มีความคิดเห็น

ต่อผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 โดยใช้แนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาชุมชน	 ในการออกแบบและพัฒนานั้น	 อยู่ในระดับท่ีดีท่ีสุด	 (มีค่าเฉลี่ย	

4.59)	 เมื่อพิจารณาในรายข้อพบว่า	 ความคิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์หัตถ	 อุตสาหกรรม	

โดยใช้แนวคดิบูรณาการมติทิางวฒันธรรมและภูมปัิญญาชมุชนในการออกแบบและ
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พัฒนานั้น	 อยู่ในระดับที่ดีที่สุด	 (มีค่าเฉลี่ย	 4.72-	 4.56	 )	 มี	 4	 ข้อได้แก่	 ผลงานที่

สร้างสรรค์มีคุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม,	ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่

ได้มีรูปแบบแปลกใหม่	สะดุดตา,	ผลงานมเีอกลกัษณ์และศลิปวฒันธรรมของท้องถ่ิน	

และการออกแบบได้ใช้วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิน่ได้อย่างเหมาะสม	ส่วน

ความคดิเหน็ต่อผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมทีอ่ยูใ่นระดบัท่ีด	ี(มค่ีาเฉลีย่	4.47-	4.43)	

มีทั้งหมด	 2	 ข้อได้แก่	 ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่สร้างสรรค์ความสวยงามและ

ความน่าสนใจ	และผลงานสามารถผลิตได้จริง	ใช้สอยดี	เหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น	

	 เมือ่พจิารณาการกระจายข้อมลู	พบว่า	ข้อมลูทีม่กีารกระจายมากทีส่ดุได้แก่	

ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่สร้างสรรค์มีรูปแบบแปลกใหม่	 สะดุดตา	 (มีค่าเฉลี่ย	

4.67,	S.D.=	.82	)	ส่วนข้อมูลที่มีการกระจายน้อยที่สุด	ได้แก่	ผลงานที่สร้างสรรค์มี

คณุค่าของธรรมชาติหรอืงานหตัถกรรม	(มค่ีาเฉลีย่	4.72,	S.D.=	.56)	ซึง่เมือ่พจิารณา

แล้วพบว่า	ความคิดเหน็ของประชาชนท่ีมต่ีอผลิตภณัฑ์หัตถอตุสาหกรรมทีส่ร้างสรรค์ขึน้ 

จากแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	 มีการกระจายข้อมูล

ที่น้อยมากแสดงว่าผลลัพธ์ความคิดเห็นในภาพรวมนั้นไม่แตกต่างกัน		

สรุปและอภิปรายผล
	 ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่ได้ยกตัวอย่างจ�านวน	 2	 ผลงาน	

เกิดการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ในรูปแบบใหม่ที่สอดคล้องกับความต้องการในสังคม	

มกีารน�าภมูปัิญญาทีม่ใีนท้องถิน่มาต่อยอดและประยกุต์ใช้ร่วมกนั	ผสมผสานให้เกดิ

แนวคิด	 การน�าเทคนิคเชิงช่างที่หลากหลายมาออกแบบให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่จาก

คนในชุมชน	 สามารถสร้างเครือข่ายความร่วมมือระหว่างชุมชนศิลปหัตถกรรม	

เกิดการเรียนรู้และการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์และเทคนิควิธีใหม่ๆ	ในการ	สร้าง

ผลงานร่วมกัน	 โดยการสร้างสรรค์ค�านึงถึงการใช้วัสดุธรรมชาติให้เกิดประโยชน	์

(Form	Follows	Materials)	การใช้ศิลปหัตถกรรมและภูมิปัญญาสู่การผสมผสาน	

(Wisdom	Combination)	และการน�าอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมท้องถ่ินเข้ามาใช้เป็น

แนวทางในการออกแบบ	(Material	Culture)	เพือ่ให้ผลงานทีไ่ด้รบันัน้	มคีณุค่าทาง
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มติวิฒันธรรมและสร้างอตัลกัษณ์ให้กบัผลงาน	ท�าให้ผูบ้รโิภคเกดิความรูส้กึทางความ

คิดที่มีต่อสินค้านั้นๆ	 แตกต่างออกไป	 การร่วมมือกับหน่วยงานภาครัฐเพื่อผลักดัน

ผลติภณัฑ์หตัถอตุสาหกรรมทีส่ร้างสรรค์	สูก่ารจัดแสดงสนิค้าและจดัจ�าหน่าย	ให้เกดิ

รายได้เข้าสู่ชุมชน	 และกระตุ้นเศรษฐกิจให้กับจังหวัดและประเทศต่อไปในอนาคต	

ส�าหรับผลการศึกษาความคิดเห็นของประชาชน	จ�านวน	500	คนที่มีต่อผลิตภัณฑ์

หัตถอุตสาหกรรมที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา	 โดยใช้แนวคิดบูรณาการมิติทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชนนั้น	 พบว่าอยู่ในระดับที่ดีที่สุด	 (มีค่าเฉลี่ย	 4.59) 

โดยได้ให้ความคิดเห็นว่าผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมท่ีได้รับการสร้างสรรค์ข้ึนนั้น	

มคีณุค่าของธรรมชาตหิรอืงานหตัถกรรม,	เป็นผลงานมรีปูแบบแปลกใหม่	สะดดุตา,	

มเีอกลกัษณ์และศลิปวฒันธรรมของท้องถิน่	และการออกแบบได้ใช้วสัดแุละกรรมวธิี

การผลิตของท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม ตามล�าดับ	

ข้อเสนอแนะ
 ผลลัพธ์ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่พัฒนาข้ึนจ�านวน	 2	 รูปแบบดังยก

ตัวอย่าง	 อันใช้แนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรม	 และภูมิปัญญาชุมชนเข้ามามี

ส่วนร่วม	 โดยมีกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมเป็นข้อมูลท่ีใช้ในการ

วเิคราะห์	เป็นเพยีงตวัอย่างการคดัเลอืกใช้วฒันธรรมตามบรบิททางภาคเหนอื	และ

ภมูปัิญญาเชงิช่างหรือทางศลิปหตัถกรรมในจงัหวดัล�าปาง	บางส่วนเท่านัน้	แม้ว่ารูป

แบบที่ได้จะมีความน่าสนใจ	 มีการวิเคราะห์และการเลือกใช้ชุดข้อมูลต่างๆ	 เพื่อน�า

มิติทางวัฒนธรรม	ชุดความเชื่อ	ภูมิปัญญา	เทคนิคเชิงช่างมาผสมผสานให้เกิดความ

เหมาะสมและน�าไปใช้อย่างระมัดระวัง	 อย่างไรก็ตามในการศึกษายังมีแนวทางการ

พัฒนาท่ีหลากหลายวิธี	 จากการบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน	

ตามบริบทของชุมชนหรือตามสังคมที่มีความแตกต่างกันออกไป	 รวมถึงการศึกษา

กรรมวิธีในการออกแบบและพัฒนา	 การน�าเทคนิคเชิงช่างมาประยุกต์ใช้ในการ

ออกแบบมากขึ้น	 การเลือกใช้วัสดุที่มีความน่าสนใจและสอดคล้องกับการน�าไปใช	้

แม้กระทั้งการน�าเอาเทคโนโลยี	วิทยาการผลิตใหม่ๆ	 เข้ามามีส่วนช่วยท�าให้ผลงาน
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ท่ีเกดิขึน้มาใหม่นัน้เหมาะสมยิง่ขึน้	แต่ทัง้น้ีการศึกษาทีเ่กีย่วข้องกบัมติทิางวฒันธรรม	

เป็นส่ิงที่ควรต้องค�านึงถึงและตระหนักให้มาก	 ศึกษาเข้าใจให้ลึกซ้ึงเพียงพอ	

(ท้ังวัฒนธรรมท่ีจับต้องได้และวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้)	 เพื่อให้การน�ามิติทาง

วฒันธรรมมาใช้ร่วมในการพัฒนานัน้	มใิช่เป็นการท�าลายคุณค่าของวฒันธรรมดัง้เดมิ	

หรอืเป็นการน�าเศษเสีย้วของวฒันธรรมมาเป็นจุดขายใหม่ให้กับสนิค้า	เพยีงเพือ่สร้าง

จุดเด่นให้กับผลงานตนเอง	 แต่ต้องพยายามให้เป็นการพัฒนาอย่างเป็นพลวัต	

เป็นการยกระดับวัฒนธรรมเพื่อดูแล	 เพื่อเชิดชู	 การปรับตัวและพัฒนาในทิศทางท่ี

ถูกต้องเหมาะสม	และเกิดความเข้าใจที่ดีร่วมกันของคนในสังคมเช่นกัน	

กิตติกรรมประกาศ 
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย	 เรื่อง	 โครงการออกแบบและพัฒนา

ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม	 จากการผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลาย	

เพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ	 สนับสนุนทุนวิจัยโดย	ส�านักงานกองทุนสนับสนุนการ

วิจัย	(สกว.)	ฝ่ายชุมชนและสังคม	(ฝ่าย	4)
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บทคัดย่อ
 งานวจิยันี ้มวีตัถปุระสงค์เพ่ือ 1) ส�ารวจความต้องการผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ 

เพื่อจัดจ�าหน่ายในร้านค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) 2) เพื่อออกแบบและ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อจ�าหน่ายในพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) 

3) เพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อการเลือกซื้อผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

ที่ผู้วิจัยได้ท�าการออกแบบ

 โดยมลี�าดบัขัน้ตอนการด�าเนินการวจัิย ตามวตัถปุระสงค์ ดงันี ้1) เกบ็ข้อมลู

โดยใช้แบบสอบถามปลายเปิดสอบถาม เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์ และเก็บข้อมูลความ

ต้องการผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมาย นักท่องเที่ยวของพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) 

โดยใช้เวลา 3 วัน มีผู้ตอบแบบสอบถามจ�านวน 30 คน โดยใช้วิธีการสุ่มอย่างง่าย 

เคร่ืองมือที่ใช้ ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ และแบบ

มาตราส่วนประเมินค่า 2) สอบถามความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ จากผู้เชี่ยวชาญ

ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ จ�านวน 3 ท่าน ผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด จ�านวน 

1 ท่าน และผู้เชี่ยวชาญประจ�าพิพิธภัณฑ์จ�านวน 1 ท่าน ใช้วิธีเลือกโดยเจาะจง 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม มาตราส่วนประเมินค่า 3) สอบถาม

ความพึงพอใจของผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกท่ีผู ้วิจัย

ออกแบบ ได้แก่ นักท่องเที่ยวของพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) โดยใช้เวลา 

1 สัปดาห์ มีผู้เข้ามาตอบแบบสอบถามออนไลน์ จ�านวน 110 คน ใช้วิธีการสุ่ม

อย่างง่าย เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถามแบบมาตราส่วนประเมินค่า 

การวิเคราะห์ข ้อมูล ใช้สถิติค ่าเฉลี่ย และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานเพื่อวัดผล

ความพึงพอใจของผู้บริโภค แล้วจึงน�ามาแปรผลโดยการบรรยาย

สรุปผลความพึงพอใจของผลิตภัณฑ์ที่ระลึกแต่ละช้ิน โดยใช้เกณฑ์การให้

คะแนนจาก 1. มีความสวยงามและสื่อถึงพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) 

2. มปีระโยชน์ใช้สอยเหมาะสม 3. มคีวามสะดวกในการพกพา 4. มคีวามเหมาะสมใน

การซ้ือใช้เองหรือซื้อฝากผู้อื่น 5. มีรูปแบบเหมาะสม ที่จะจัดจ�าหน่ายในร้านค้า

พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) ซึ่งเรียงล�าดับผลความพึงพอใจ ดังนี้
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 อันดับที่ 1 “Ben - Bennie” เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ความพึงพอใจ

ระดบัมาก ( =4.48, S.D.=0.72) อนัดบัที ่2 “Beranie” ผ้าพนัคอ ขนาด 100x100 ซม.  

ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.34, S.D.=0.75) อันดับที่ 3 “Bamblue” ที่จัดวาง

อุปกรณ์เครื่องเขียนบนโต๊ะท�างานความพึงพอใจระดับมาก ( =4.06, S.D.=0.93) 

อันดับที่ 4 “Birds in Blue” โคมไฟตั้งโต๊ะความพึงพอใจระดับมาก ( =4.03, 

S.D.=0.94) อันดับที่ 5 “Bulbul” กรอบรูปส�าหรับใส่รูปภาพขนาด 5x7 นิ้ว 

ความพึงพอใจระดับมาก ( =3.70, S.D.=1.03)

ค�าส�าคัญ:  ของที่ระลึก, พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง), โรงงานหลวงอาหาร

ส�าเร็จรูปที่ ๑ (ฝาง), ร้านค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) 

Abstract
The objectives of this research were 1) to survey consumers’ 

demand over the souvenirs of the First Royal Factory at Fang Museum, 

2) to design and develop tourism’s iconic souvenir for the First Royal 

Factory at Fang Museum, and 3) to evaluate consumers’ satisfaction 

with the souvenirs designed by the researcher. The method of this 

research was conducted to meet the research objectives as follows: 

1) Data were collected using open-ended questionnaire from museum 

staff and consumer demand data were collected from the sample 

consumers and tourists visiting the First Royal Factory at Fang Museum. 

The data collection duration was 3 days. The number of respondents 

was 30. The sample was selected based on a simple random sampling. 

The research instruments were a checklist questionnaire and rating 

scale questionnaire, 2) questionnaire on opinions and suggestions from 

3 product design experts, 1 marketing expert and 1 museum specialist. 

The key informants were selected based on a purposive sampling. 
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The research tool was also rating scale questionnaire, 3) satisfaction 

survey on the designed souvenirs. The respondents were 110 tourists 

visiting the First Royal Factory at Fang Museum. The data collection 

duration was 1 week. They were selected based on a simple random 

sampling. The research tools were rating scale questionnaire. Data were 

analyzed using statistics, including average and standard deviation to 

measure consumers’ satisfaction. Analyzed data were then processed 

using descriptive statistics. 

The results of this research indicated that the sample 

consumers had the highest level of their satisfaction with the designed 

souvenir under the scoring criteria of 1 = beauty, 2= usefulness, 

3= portability, 4= personal use or purchase as souvenir, and 

5= suitability. The levels of satisfaction were ranked as follows: 

The first rank was “Ben - Bennie” screen printed canvas bag 

set with ( =4.48, S.D.=0.72) The second rank was “Beranie” scarf with 

a dimension of 1x1 m at ( =4.34, S.D.=0.75) The third rank was 

“Bamblue” stationery shelf organizer at ( =4.06, S.D.=0.93) The fourth 

rank was “Birds in Blue” desk lamp at ( =4.03, S.D.=0.94) The fifth rank 

was “Bulbul” 5x7 inches picture frame at ( =3.70, S.D.=1.03)

Keywords:  Souvenirs design, The First Royal Factory at Fang Museum, 

The First Royal Factory at Fang, The First Royal Factory at 

Fang museum shop

บทน�า
การท่องเที่ยวเป็นบทบาทส�าคัญในการขับเคลื่อนและฟื้นฟูเศรษฐกิจของ

ประเทศไทย และยังเป็นจุดหมายปลายทางของนักเดินทางจากทั่วทุกมุมโลก 
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จึงจ�าเป็นต้องมีการพัฒนาสินค้าและบริการท่องเที่ยวที่ได้รับมาตรฐานสากล 

เพ่ือรองรบัจ�านวนนกัท่องเทีย่วทีเ่พ่ิมขึน้ได้ โดยไม่ท�าลายทรพัยากรธรรมชาตทิีม่อียู่ 

เพิ่มคุณค่า มูลค่าสินค้าและบริการท่องเที่ยว กระจายรายได้สู่เกษตรกรและท้องถิ่น 

และยงัคงอตัลักษณ์ของชมุชน ดังนัน้ จึงมุง่เน้นการบูรณาการการท�างานร่วมกันของ

หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เพื่อพัฒนาเศรษฐกิจด้านการท่องเที่ยวอย่างสร้างสรรค์ 

(กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา, 2558) 

จังหวัดเชียงใหม่ เป ็นจังหวัดหนึ่งทางภาคเหนือของประเทศไทย 

มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน เคยเป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนาแต่โบราณ 

มี “ค�าเมือง” เป็นภาษาท้องถิ่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท้ังด้านประเพณีวัฒนธรรม 

และมแีหล่งท่องเทีย่วทีม่ชีือ่เสยีงจ�านวนมาก ส�าหรบัอ�าเภอฝางนัน้ เป็นอ�าเภอเลก็ๆ 

ของจังหวัดเชียงใหม่ที่มีแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ และวัฒนธรรมที่โดดเด่นของ

ชาวไทยภูเขาเผ่าต่างๆ นอกจากน้ันยังมีโรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปท่ี ๑ (ฝาง) 

เกดิขึน้โดยพระราชด�าริของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดช

มหาราชบรมนาถบพิตร ในหลวงรัชกาลที่ 9 สร้างขึ้นเพื่อแก้ปัญหาความทุกข์ยาก

ของราษฎร  ปัญหาการปลกูฝ่ิน และการท�าไร่เลือ่นลอย จงึจดัตัง้โรงงานหลวงอาหาร

ส�าเร็จรูปแห่งแรกขึ้น เพื่อช่วยเหลือด้านการรับซื้อผลผลิตทางการเกษตรจาก

เกษตรกรเพือ่น�ามาแปรรปู ตลอดจนการจดัหาช่องทางกระจายสนิค้าสูต่ลาด รวมถึง

จัดให้มีการค้นคว้า วิจัย และพัฒนาผลิตภัณฑ์อาหารตามแนวพระราชด�าริ ภายใต้

ตราสินค้า “ดอยค�า”

พพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) ตัง้อยูท่ีบ้่านยาง หมูท่ี ่12 ต�าบลแม่งอน 

อ�าเภอฝาง จงัหวดัเชยีงใหม่ จดัตัง้ขึน้เพือ่ตอบสนองวตัถปุระสงค์ในการเป็นสถานที่

ท่องเทีย่วเชิงการศกึษาด้านอตุสาหกรรมการเกษตรแปรรปู และเป็นสถานท่ีรวบรวม 

จัดแสดงแนวพระราชด�าริในการพัฒนาที่ยั่งยืน ตามแนวปรัชญาของเศรษฐกิจ

พอเพียง จุดเริ่มต้นของการก่อตั้งพิพิธภัณฑ์แห่งนี้สืบเนื่องมาจากเมื่อวันที่ 8 - 9 

ตุลาคม 2549 เกิดภัยพิบัติจากน�้าท่วมและดินโคลนถล่ม พื้นที่ในต�าบลแม่งอน และ

ต�าบลแม่ข่า อ�าเภอฝาง จงัหวดัเชยีงใหม่ รวมถึงโรงงานหลวงอาหารส�าเรจ็รปูท่ี ๑ (ฝาง) 
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ซ่ึงได้รับความเสียหายเกือบทั้งหมด ภายหลังอุทกภัยในครั้งนี้ ส�านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษตัริย์ ในฐานะทีเ่ป็นหุน้ส่วนใหญ่ของบรษิทั ดอยค�าผลติภณัฑ์อาหาร 
จ�ากัด จึงวางแนวทางการดูแลฟื้นฟูโรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปท่ี ๑ (ฝาง) เป็น 
4 ด้าน ได้แก่ ด้านการผลิตและการฟื้นฟูโรงงานด้านการเรียนรู้ ด้านธุรกิจสนับสนุน 
และงานด้านงานพิพิธภัณฑ์ โดยเริ่มเปิดด�าเนินการผลิตอีกครั้งในเดือน พฤษภาคม 
ปี พ.ศ. 2552 

ชมุชนบ้านยาง หมูบ้่านเลก็ๆ ใกล้กบัโรงงานหลวงอาหารส�าเรจ็รูปที ่๑ (ฝาง) 
และพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) กิตติพงศ์ ยาวุฒิ ผู้ใหญ่บ้านบ้านยางกล่าวว่า 
ชุมชนบ้านยาง เป็นชมุชนทีม่วัีฒนธรรมจีนยนูนานแท้ๆ มจุีดเด่นทางด้านวฒันธรรม 
สถาปัตยกรรมบ้านเรือนแบบจีนโบราณ และอนุรักษ์อาหารท้องถ่ินท่ีหากินได้ยาก 
การเดินทางมาที่บ้านยาง ถนนใหญ่เข้าถึงหมู่บ้านได้โดยตรง และยังเป็นที่ตั้งของ
โรงงานหลวงฯ โดยเริม่เปิดตัวเป็นหมูบ้่านโอทอ็ปเพือ่การท่องเทีย่ว (OTOP Village 
Champion : OVC) ในปี พ.ศ.2552 การท�าตลาดในช่วงแรก กรมการพัฒนาชุมชน
พาสื่อมวลชนเข้ามาเยี่ยมชม เพื่อน�าไปประชาสัมพันธ์ จนเกิดกระแสปากต่อปาก 
มีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทย และชาวต่างประเทศ มาเท่ียวมากข้ึนเรื่อยๆ ช่วยให้
เศรษฐกิจในท้องถิ่นดีขึ้นโดยล�าดับ (ผู้จัดการออนไลน์, 2557)

ดงันัน้การมาเทีย่วชมพิพธิภณัฑ์โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) เป็นพพิธิภณัฑ์พืน้ที่
มชีวีติแล้วยงัมใีนส่วนจ�าหน่ายสนิค้าผลติภณัฑ์น�า้ผลไม้พร้อมดืม่ ผลไม้อบแห้ง สนิค้า
ภายใต้ตราดอยค�า และของทีร่ะลกึต่างๆ อาท ิเสือ้ หมวก กระเป๋า พวงกญุแจ มกีาร
ใช้ตราสัญลักษณ์พิพิธภัณฑ์ฯ บนสินค้าของที่ระลึก สื่อถึงพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ 
๑ (ฝาง) และชุมชนบ้านยาง โดยสินค้าเหล่านี้ เป็นสินค้าที่มีจ�าหน่ายทั่วไปตาม
สถานที่ท่องเที่ยวต่างๆ และเพื่อส่งเสริมภาพลักษณ์ของพิพิธภัณฑ์ ควรถ่ายทอด
เอกลักษณ์เฉพาะผ่านสินค้าของท่ีระลึกที่จัดจ�าหน่าย และสร้างภาพจ�าให้กับกลุ่ม
นักเที่ยวได้ระลึกนึกถึงพิพิธภัณฑ์ โดยสินค้าแต่ละประเภทนั้นควรมีรูปแบบเป็นไป
ในทิศทางเดียวกัน

ด้วยเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้นนั้นท�าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาออกแบบ
และพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อสร้างภาพลักษณ์ให้กับพิพิธภัณฑ์โรงงาน
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หลวงที่ ๑ (ฝาง) สู่สายตาของนักท่องเที่ยวโดยให้มีรูปแบบเฉพาะตัวสร้างความ
หลากหลายรวมทัง้สร้างความจดจ�าให้นกัท่องเทีย่วยามเมือ่ระลกึถงึพพิธิภณัฑ์แห่งนี้

วัตถุประสงค์
 1.  เพือ่ส�ารวจความต้องการผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึเพือ่จดัจ�าหน่ายในร้าน
ค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) 
 2.  เพื่อออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อจ�าหน่ายใน
พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง)
 3.  เพื่อประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคท่ีมีต่อการเลือกซ้ือผลิตภัณฑ์
ของที่ระลึกที่ผู้วิจัยได้ท�าการออกแบบ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
  1.  มอีงค์ความรูเ้กีย่วกบัการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ทีม่อีตัลกัษณ์
ในพื้นที่การท่องเที่ยวพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง)
  2.  มต้ีนแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึทีส่ามารถน�าไปผลติส�าหรบัการจ�าหน่าย 
 3.  เกิดเครือข่ายการออกแบบขึ้นระหว่างพิพิธภัณฑ์และนักวิจัย 

ขอบเขตการวิจัย
 1.  ขอบเขตด้านเน้ือหาทีใ่ช้ในการออกแบบ ผูวิ้จยัเลอืกเนือ้หาทีเ่กีย่วเนือ่ง
กบับรบิทของพพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) และวฒันธรรมจนียนูนาน โดยศกึษา
วิเคราะห์เพื่อหาอัตลักษณ์ด้านรูปทรง รูปแบบ และสี ก่อนการออกแบบ 
 2.  ขอบเขตด้านผลงาน ผู้วิจัยน�าเสนองานออกแบบ 3 ประเภท ดังนี้ 
  2.1 สินค้าประเภทของตกแต่งบ้าน แบ่งสินค้าออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
กลุ่มโคมไฟตั้งโต๊ะและกลุ่มกรอบรูป โดยคัดเลือกน�าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ อย่างละ 

4 แบบ

  2.2  สินค้าประเภทเครื่องเขียนและอุปกรณ์ส�านักงาน โดยคัดเลือก

น�าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ 4 แบบ
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  2.3  สินค้าประเภทของใช้แฟชั่น แบ่งสินค้าออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
กลุ่มผ้าพนัคอและกลุม่กระเป๋า โดยคดัเลอืกน�าเสนอต่อผูเ้ชีย่วชาญ อย่างละ 6 แบบ
 3.  ขอบเขตด้านกระบวนการคัดเลือกแบบผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยด�าเนินการ
ออกแบบร่างจากน้ันจึงสร้างเป็นรูปภาพ 3 มิติ จากสินค้าท้ังหมด 3 ประเภท 
รวมทั้งหมด 24 แบบ สร้างแบบสอบถามออนไลน์ผ่านเว็บไซต์ Google Form 
เพื่อน�าเสนอแบบและขอค�าแนะน�าจากผู ้เชี่ยวชาญ เพื่อคัดเลือกสินค้าแต่ละ
กลุ่มเหลืออย่างละ 1 แบบ

นิยามศัพท์เฉพาะ
 1.  ของที่ระลึก หมายถึง สิ่งของหรือสิ่งใดๆ ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อท�าให้
นึกถึง เรื่องราวในอดีตมีส่วนกระตุ้นเตือนความทรงจ�าเดิมของบุคคลอันเก่ียวเนื่อง
กับบุคคล สถานที่ หรือเหตุการณ์เรื่องราวที่เคยมีประสบการณ์ผ่านเข้ามาในชีวิต 
 2.  พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) หมายถึง สถานที่ท่องเที่ยวเชิงการ
ศึกษาด้านอุตสาหกรรมการเกษตรแปรรูป และเป็นสถานท่ีรวบรวม และจัดแสดง
แนวพระราชด�าริในการพัฒนาทีย่ัง่ยนื ตามแนวปรชัญาของเศรษฐกจิพอเพยีง ตัง้อยู่
ที่อ�าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่
 3.  โรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปที่ ๑ (ฝาง) หมายถึง โรงงานหลวงแห่ง
แรกของประเทศไทยต้ังอยูท่ีอ่�าเภอฝาง จังหวดัเชยีงใหม่ รบัซือ้ผลผลติทางการเกษตร
จากเกษตรกรเพื่อน�ามาแปรรูป ตลอดจนการจัดหาช่องทางกระจายสินค้าสู่ตลาด 
รวมถึงจัดให้มีการค้นคว้า วิจัย และพัฒนาผลิตภัณฑ์อาหารตามแนวพระราชด�าริ 
ภายใต้ตราสินค้า “ดอยค�า”
 4.  ร้านค้าพิพิธภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) หมายถงึ ร้านค้าทีจ่ดัจ�าหน่าย
สนิค้าอยูภ่ายในพิพิธภณัฑ์ ประกอบด้วย 2 ส่วน คอื ส่วนพืน้ทีจ่ดัจ�าหน่ายผลติภณัฑ์
ดอยค�าและสินค้าที่ระลึก ซึ่งแบ่งสินค้าออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1. กลุ่มอาหาร
และเคร่ืองดื่มจากผลิตภัณฑ์ดอยค�า เช่น ผลิตภัณฑ์น�้าผลไม้พร้อมดื่ม ผลิตภัณฑ์
ผลไม้อบแห้ง ผลิตภัณฑ์น�้าผึ้ง เป็นต้น 2. กลุ่มสินค้าที่ระลึกจากพิพิธภัณฑ์โรงงาน
หลวงที่ ๑ (ฝาง) เช่น เสื้อโปโล กระเป๋า ถุงผ้า ที่คั่นหนังสือ เป็นต้น



93
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

กรอบกระบวนการท�างาน

6 

กรอบกระบวนการทํางาน 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบท่ี 1 แสดงกรอบกระบวนการทํางาน 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงสรางสรรคผูวิจัย ไดเก็บรวบรวมขอมูลท้ังในเชิงปริมาณและเชิง
คุณภาพมีวิธีการดําเนินการวิจัยดังนี้ 
 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยแบงกลุมประชากรและกลุมตัวอยางตามข้ันตอนดังนี้  
  1.1 ข้ันตอนการศึกษาความเปนมาและแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑของท่ีระลึกมี
ดังนี้ 
   กลุมประชากรเปาหมายประกอบดวยผูเชี่ยวชาญจากพิพิธภัณฑ 
โรงงานหลวง ท่ี๑ (ฝาง) และเจาหนาท่ีรานคาพิพิธภัณฑจํานวน 2 คนไดมาโดยวิธีการเจาะจง 
   กลุมตัวอยางนักทองเท่ียวจํานวน  30 คนไดมาโดยวิธีการสุมอยางงาย 

ทุติยภูมิ 

ปฐมภูมิ 

ศึกษาขอมูลกอนการออกแบบ 

- พฤติกรรมการซื้อของกลุมเปาหมาย 

- ประวัติความเปนมาพิพิธภัณฑ 
โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) 
 

- หลักการออกแบบผลิตภัณฑ 

- กรรมวิธีการผลิต 

- หลักการออกแบบของท่ีระลึก 

ออกแบบและทําผลิตภัณฑตนแบบ 

วิเคราะหขอมูล 

ประเมินความพึงพอใจ 

ภาพประกอบที่ 1 แสดงกรอบกระบวนการท�างาน

วิธีด�าเนินการวิจัย
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งใน

เชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ มีวิธีการด�าเนินการวิจัยดังนี้ 

 1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยแบ่งกลุ่มประชากรและกลุ่มตัวอย่างตามขั้นตอนดังนี้ 

  1.1  ขัน้ตอนการศกึษาความเป็นมาและแนวทางการพฒันาผลติภณัฑ์

ของที่ระลึกมีดังนี้ 

  กลุ่มประชากรเป้าหมายประกอบด้วย ผู้เชี่ยวชาญจากพิพิธภัณฑ์

โรงงานหลวง ที่ ๑ (ฝาง) และเจ้าหน้าที่ร้านค้าพิพิธภัณฑ์ จ�านวน 2 คน ได้มา

โดยวิธีการเจาะจง 

  กลุม่ตัวอย่างนกัท่องเทีย่ว จ�านวน 30 คน ได้มาโดยวธิกีารสุม่อย่างง่าย 

  1.2  กลุ่มประชากรเป้าหมายขั้นการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์

  กลุ ่มผู ้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 3 คน ด้านการตลาด 1 คน 

ด้านพิพิธภัณฑ์ 1 คน ได้มาโดยวิธีการเจาะจงตามคุณสมบัติที่ผู้วิจัยก�าหนดไว้ 
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  กลุ่มผู้บริโภคจากโลกออนไลน์ จ�านวน 110 คน ได้มาโดยวิธีการท�า

แบบส�ารวจออนไลน์บนเว็บไซต์ Google Form โดยการส่ง Link แบบสอบถาม

ให้รักษาการผู้จัดการพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) และผู้จัดการฝ่ายขาย 

บริษัท ดอยค�าผลิตภัณฑ์อาหาร จ�ากัด ช่วยประชาสัมพันธ์

 2.  เครื่องมือและวิธีการที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ประกอบด้วย

  2.1  แบบสอบถาม มรีายละเอยีด แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนท่ี 1 ข้อมลู

ท่ัวไปของผูต้อบแบบสอบถาม ส่วนที ่2 ข้อมลูเฉพาะเพือ่น�ามาพฒันาในการออกแบบ 

และส่วนที่ 3 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม

  2.2  การสมัภาษณ์ เจ้าหน้าทีร้่านค้าพพิธิภณัฑ์ และเจ้าหน้าทีม่วลชน

สัมพันธ์ ประจ�าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) เพื่อศึกษาบริบทของพิพิธภัณฑ์ฯ 

และความต้องการที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบของที่ระลึกเพื่อจัดจ�าหน่ายภายใน

พิพิธภัณฑ์ฯ

  2.3  แบบประเมินผลงานการออกแบบ (จากผู้เชี่ยวชาญ) 

  2.4  แบบประเมินความพึงพอใจสินค้าของท่ีระลึกท่ีผู้วิจัยได้ท�าการ

ออกแบบ จากกลุ่มนักท่องเที่ยว จ�านวน 110 คน

 3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.1  เก็บข้อมูลปฐมภูมิ จากการสัมภาษณ์ และแบบสอบถาม

  3.2  เก็บข้อมูลทุติยภูมิ จากการค้นคว้า เอกสาร ต�ารา งานวิจัยท่ี

เกี่ยวข้องต่างๆ 

 4.  การวิเคราะห์ข้อมลู ผูว้จิยัใช้สถติเิชิงบรรยาย ประกอบด้วย ค่าร้อยละ 

ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

สรุปผลการวิจัย
 การวิจัยคร้ังนี้ผู้วิจัยน�าข้อมูลมาท�าการวิเคราะห์ข้อมูลรวมท้ังสรุปผลการ

วิจัย โดยได้ด�าเนินการไปตามวัตถุประสงค์ตามที่แบ่งไว้เป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้
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 ขั้นตอนที่ 1

 1.  ผลวิเคราะห์ การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ 

(ฝาง)

 พบว่าพิพิธภัณฑ์ฯ จะมีนักท่องเที่ยวมากเป็นพิเศษในช่วงเดือน ธันวาคม - 

มกราคม หรือกลุ่มนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวดอยอ่างขางและแวะชมพิพิธภัณฑ์ฯ 

ส่วนใหญ่จะมาเป็นกลุ่ม Walk-in เดินทางมาเที่ยวสัญจรท่ัวไป มีทั้งกลุ่มผู้ใหญ่ 

คณะนักเรียน และอกีกลุม่พเิศษท่ีจะมาเรยีนรูใ้นพืน้ที ่3-4 วัน ผูท้ีเ่ข้าชมพิพธิภณัฑ์ฯ 

ส่วนมากให้ความสนใจกบัข้อมลูประวตัคิวามเป็นมาของพพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ 

(ฝาง) หลักการพัฒนาโรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปที่ ๑ (ฝาง) และชุมชนโดยรอบ

ของในหลวง รัชกาลที่ 9 และผู้เข้าชมเกิดความรู้สึกประทับใจต่อภาพวาดพู่กันจีน

ของอากงที่เป็นชาวจีนอาศัยอยู่ในพื้นที่ชุมชนบ้างยาง อ�าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 

ซ่ึงแสดงออกถึงความรู ้สึกซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของ พระบาทสมเด็จ

พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9 

(ประณต ใจดี, 2561)

 ส่วนแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเพื่อจัดจ�าหน่ายท่ีร้านค้า

พพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) นัน้ พบว่าอยากให้มีการเพิม่ทางเลอืกสนิค้าใหม่ๆ 

ทีต่่างออกไปจากเดมิ มเีร่ืองราวเป็นซีรย์ี เป็นแบบเฉพาะหรอืมลีวดลายเฉพาะส�าหรบั

ขายที่พิพิธภัณฑ์ฯ แห่งนี้ กลุ่มลูกค้าส่วนใหญ่เป็นนักเรียนนักศึกษา และวัยท�างาน

ท่ีมาศกึษาดงูานกบัหน่วยงาน กลุม่ลกูค้าผูช้ายกบัผูห้ญงิจะมวีธิกีารซือ้ทีแ่ตกต่างกนั 

กลุ่มลูกค้าผู้ชายจะนิยมซื้อของใช้ เช่น เสื้อโปโล หมวกแก๊ป ท่ีมีตราสัญลักษณ์

พิพิธภัณฑ์ฯ ส่วนลูกค้าผู้หญิงจะนิยมซื้อสินค้าประเภทอาหาร สินค้าตามโปรโมชั่น 

หรอืซ้ือสินค้าประเภทถงุผ้า กระเป๋า เพือ่ใส่สนิค้ากลบั ส่วนกลุม่ลกูค้าทีร่องลงมาคอื

กลุ่มนักเรียนที่มาทัศนศึกษา จะให้ความสนใจกับสินค้าช้ินเล็ก เช่น พวงกุญแจ 

กระเป๋าใส่ปากกา ที่มีราคาไม่สูงมากนัก
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2.  ผลส�ารวจความคิดเห็น และความต้องการผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก
ของกลุ่มเป้าหมาย
 พบว่า ได้แก่ กลุ่มนักท่องเทีย่วของพพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) โดยใช้
เวลา 3 วัน ตั้งแต่วันที่ 22 - 24 กุมภาพันธ์ 2561 มีผู้ตอบแบบสอบถามจ�านวน 
30 คน ใช้วิธีการสุ่มอย่างง่าย โดยใช้ค�าถามแบบปรนัยเพื่อสอบถามความคิดเห็น 
ผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมดเป็นคนไทย เพศชาย ร้อยละ 27 เพศหญิง ร้อยละ 70 
และเพศทางเลือก ร้อยละ 3 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุ 21-30 ปี 
ร้อยละ 60 สถานะโสด ร้อยละ 83 ประกอบอาชีพพนักงานบริษัทเอกชน ร้อยละ 
30 รายได้ 15,001-25,000 บาท ร้อยละ 43 เดินทางมาพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ 
๑ (ฝาง) ด้วยรถยนต์ส่วนตัว ร้อยละ 73
 สรปุข้อมลูจากค�าถามเกีย่วกบัความประทับใจ นทิรรศการถาวร 2 อนัดบัแรก 
1) ก�าเนิดโครงการหลวง ร้อยละ 93 2) ก�าเนิดโรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปที่ ๑ 
(ฝาง) ร้อยละ 67 ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกการน�าเสนอแบบการสร้างภาพจ�าเอกลักษณ์ของ
พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง)

สรุปข้อมูลจากค�าถามเกี่ยวกับสัญลักษณ์ตัวแทนพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวง
ที่ ๑ (ฝาง) โดยคัดเลือกจากข้อมูลจาก 3 อันดับแรก ได้แก่ 1) ในหลวงรัชกาลที่ 9 
ร้อยละ 87 2) หมายเลข ๑ (ตราสญัลกัษณ์ของพพิธิภณัฑ์ฯ) ร้อยละ 70 3) วฒันธรรม
จนียนูนาน ร้อยละ 63 ด้วยความเหมาะสมในการออกแบบจงึตดัสนิใจเลอืก อนัดับ 2 
และ 3 เป็นสัญลักษณ์หรือตัวแทนของพิพิธภัณฑ์มาเป็นความคิดแบบรวบยอด 
(Concept) และสรุปข้อมูลประเภทสินค้าที่ผู ้ตอบแบบสอบถามให้ความสนใจ 
จากข้อมูล 3 อันดับแรก ได้แก่ 1) ของตกแต่งบ้าน ร้อยละ 40 2) เครื่องเขียนและ
อุปกรณ์ส�านักงาน ร้อยละ 27 3) ของใช้แฟชั่น ร้อยละ 23 

ผูว้จิยัได้เลอืกวจิยัสนิค้าจาก 3 อนัดบัแรก คอื ของตกแต่งบ้าน เครือ่งเขยีน
และอุปกรณ์ส�านักงาน และของใช้แฟชั่น ตามที่ผู้ตอบแบบสอบถามให้ความสนใจ 
ประกอบกบัความต้องการจากทางพพิธิภณัฑ์ ทีต้่องการให้เพิม่ทางเลอืกสนิค้าใหม่ๆ 
ทีต่่างออกไปจากเดมิ มเีร่ืองราวเป็นซีรย์ี เป็นแบบเฉพาะหรอืมลีวดลายเฉพาะส�าหรบั

ขายที่พิพิธภัณฑ์ฯ 
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ภาพประกอบที่ 2 แสดงล�าดับการตัดสินใจในการซื้อสินค้า

สรุปข้อมูลสิ่งที่ผู้บริโภคต้องการจากสินค้าของท่ีระลึก พิพิธภัณฑ์โรงงาน

หลวงที่ ๑ (ฝาง) มีความต้องการเรียงตามล�าดับดังนี้ 1) เป็นสิ่งท่ีมีขายเฉพาะท่ี

พิพธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) ร้อยละ 70 2) มสีญัลกัษณ์ความเป็นโรงงานหลวง

อาหารส�าเร็จรูปที่ ๑ (ฝาง) ร้อยละ 53 เป็นต้น

ขั้นตอนที่ 2

จากผลการวิเคราะห์ การออกแบบสินค้าของที่ระลึกเพื่อจ�าหน่ายที่

พพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) นัน้ ได้ข้อก�าหนดและแนวทางการออกแบบ ดังนี้

ภาพประกอบที่ 3 แสดงข้อก�าหนดในการออกแบบ
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ภาพประกอบที่ 4 แสดงแนวทางการออกแบบ

 ผูว้จิยัออกแบบผลติภัณฑ์ของทีร่ะลกึ 3 ประเภท ได้แก่ สนิค้าประเภทของ

ตกแต่งบ้าน (โคมไฟต้ังโต๊ะ 6 แบบ คดัเลอืกน�าเสนอต่อผูเ้ชีย่วชาญ 4 แบบ, กรอบรปู 

4 แบบ คัดเลือกน�าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญทั้ง 4 แบบ) สินค้าประเภทเครื่องเขียน

เครื่องใช้ส�านักงาน (ที่จัดวางเครื่องเขียนบนโต๊ะท�างาน 4 แบบ คัดเลือกน�าเสนอต่อ

ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 4 แบบ) สินค้าประเภท ของใช้แฟชั่น (ผ้าพันคอ 6 แบบ คัดเลือกน�า

เสนอต่อผู้เชี่ยวชาญทั้ง 6 แบบ, เซตกระเป๋า 6 แบบ คัดเลือกน�าเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ

ทั้ง 6 แบบ) รวม 24 แบบ โดยขอค�าแนะน�าจากผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อคัดเลือกสินค้า

แต่ละชนิดเหลืออย่างละ 1 แบบ โดยมีผู้เชี่ยวชาญด้านทั้ง 5 ท่าน ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ 3 ท่าน 1) รองศาสตราจารย์ ดร.ทรงวุฒิ เอกวุฒิวงศา 

ภาควิชาครุศาสตร์สถาปัตยกรรมและการออกแบบ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม

และเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ ้าคุณทหารลาดกระบัง 
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2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ปาริชาติ รัตนพล อาจารย์ประจ�า สาขาวิชาออกแบบ

ผลติภณัฑ์อตุสาหกรรม คณะเทคโนโลยอีตุสาหกรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร 

3) คณุสุจรรยา คงฉว ีผูจ้ดัการแผนกออกแบบสือ่และพฒันาบรรจภุณัฑ์ ฝ่ายบรหิาร

งานออกแบบ บริษัท ดอยค�าผลิตภัณฑ์อาหาร จ�ากัด ผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์ 

1 ท่าน คุณนพดล วงค์สูน ผู้จัดการแผนกงานข้อมูลและวิชาการ และรักษาการ

ผู้จัดการแผนกพิพิธภัณฑ์ ฝ่ายชุมชนสัมพันธ์ บริษัท ดอยค�าผลิตภัณฑ์อาหาร จ�ากัด 

และผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด 1 ท่าน คุณสุกัญญา ศรีสุทธิยากร รองผู้จัดการใหญ่ 

บรษิทัดอยค�าผลิตภณัฑ์อาหาร จ�ากดั โดยผลจากแบบสอบถามผูเ้ชีย่วชาญพบว่าให้

มกีารพัฒนาปรับปรงุตามค�าแนะน�าของผูเ้ชีย่วชาญในรายละเอยีดแต่ละช้ินงาน ดงันี้

 สรุปผลความพึงพอใจของผลติภณัฑ์ท่ีระลกึ จากกลุม่ผูเ้ชีย่วชาญ โดยใช้

เกณฑ์การให้คะแนนจาก 1. ความสวยงาม 2. มีประโยชน์ใช้สอยเหมาะสม 

3. มีสัญลักษณ์ความเป็น “เครื่องลายคราม Blue & White” 4. มีรูปแบบเหมาะสม 

ที่จะจัดจ�าหน่ายในร้านค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑(ฝาง) 5. มีขนาดเหมาะสม 

ในการจดัวางในร้านค้าพพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) 6. มคีวามเป็นไปได้ทางการ

ตลาด เหมาะสมกับร้านค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง)

ประเภทของแต่งบ้าน กลุ่มโคมไฟตั้งโต๊ะ

 แบบที่ 1 เป็นโคมไฟอะคริลิกตั้งโต๊ะกึ่งของช�าร่วย เมื่อเปิดไฟจะสะท้อน

ภาพอาคารพพิธิภณัฑ์ขึน้มา เน้นรปูแบบทีเ่รยีบง่าย มคีวามทนัสมยั ผลความพงึพอใจ

ระดับปานกลาง ( =3.30, S.D.=1.05)

 แบบที่ 2 โคมไฟอะคริลิกตั้งโต๊ะที่ได้แรงบันดาลใจมาจากเอกลักษณ์

การลงกลอนของบานประตูพพิธิภณัฑ์ฯ โดยออกแบบบนรปูทรงพืน้ฐานทรงสีเ่หลีย่ม

ซ่ึงให้แสงสะท้อนออกด้านบนของโคมไฟ และแสงลอดผ่านกระจกใสด้านข้างท้ัง 2 ฝ่ัง 

น�าเสนอการตกแต่งลวดลาย แบบ A มลีวดลายด้านใน และแบบ B มลีวดลายด้านนอก 

กลุ่มผู้เชี่ยวชาญได้เลือกแบบ B ความพึงพอใจระดับมาก ( =3.93, S.D.=1.00)
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 แบบท่ี 3 โคมไฟไม้ตั้งโต๊ะ มีแนวคิดมาจากการพัฒนาโรงงานหลวง
ส�าเร็จรูปที่ ๑ (ฝาง) อย่างเป็นขั้นตอน โดยให้แสงไฟลอดผ่านข้ันบันไดแต่ละ
ขั้น พร้อมตกแต่งด้วยลวดลายแบบจีน น�าเสนอการตกแต่งลวดลาย แบบ A 
มีลวดลายด้านนอก และแบบ B มีลวดลายระหว่างช่องแสงไฟ กลุ่มผู้เชี่ยวชาญได้
เลือกแบบ B ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.13, S.D.=0.90) 
 แบบที่ 4 โคมไฟอะคริลิกตั้งโต๊ะ รูปทรงโคมไฟสไตล์จีน ประดับตกแต่ง
ลวดลายจีนมงคล ให้แสงสีนวลสร้างบรรยาการอบอุ่น น�าเสนอการตกแต่งลวดลาย 
แบบ A มีลวดลายด้านบน และแบบ B มีลวดลายด้านล่าง กลุ่มผู้เชี่ยวชาญได้เลือก

แบบ B ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.30, S.D.=0.63)

ภาพประกอบที่ 5 ภาพจ�าลอง 3 มิติ การออกแบบโคมไฟตั้งโต๊ะ แบบที่ 1-4

 “Birds in Blue” โคมไฟต้ังโต๊ะจัดอยูใ่นกลุม่สนิค้าประเภทของตกแต่งบ้าน 
พฒันาแบบจากแบบที ่4 ต�าแหน่งพมิพ์ลายแบบ B คอืแบบทีผ่่านความเหน็ชอบของ
ผู้เชี่ยวชาญใน ระดับมากแต่ขอให้ระมัดระวังเรื่องการก�าหนดขนาดของโคมไฟ 
เรื่องของขนาดกับการขนย้ายจากการเดินทาง เร่ืองของขนาดกับการใช้งานจริง 
และมีการปรับแบบจากการผลิตโคมไฟต้นแบบ ในส่วนรอยต่อระหว่างอะคริลิก
สีขาวขุน่ (ด้านบน) อะครลิกิพมิพ์ลาย (ด้านล่าง) ปรบัแบบเป็นอะครลิกิสขีาวขุน่เตม็
แผ่นระหว่างด้านบน-ด้านล่าง เพื่อความแข็งแรง และ Engrave ลายเฉพาะของ

พิพิธภัณฑ์ลงบนผิวอะคริลิก
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ภาพประกอบที่ 6 ภาพจ�าลองบรรยากาศการใช้งานโคมไฟตั้งโต๊ะ 

และโคมไฟตั้งโต๊ะต้นแบบ

ประเภทของแต่งบ้าน กลุ่มกรอบรูป
 แบบที ่1 กรอบรปูและทีแ่ขวนพวงกญุแจ ส�าหรบัใส่รปูภาพขนาดเลก็ตาม
ช่องหน้าต่างบนรูปภาพอาคารพิพิธภัณฑ์ที่เลเซอร์ลงบนลายไม้ ส่วนที่ใส่พวงกุญแจ
เป็นไม้กลึงกลมมีสายคล้องเชือกหนังส�าหรับร้อยกับของที่ต้องการแขวน ความ
พึงพอใจระดับปานกลาง ( =3.56, S.D.=1.27)
 แบบที ่2 กรอบรปูและทีแ่ขวนพวงกญุแจ ส�าหรบัใส่รปูภาพขนาด 4x6 นิว้ 
จ�านวน 3 รปูภาพ 3 ช่องแขวนพวงกญุแจ ได้แรงบนัดาลใจมาจากหน้าจัว่ของอาคาร
พิพิธภัณฑ์ ความพึงพอใจระดับปานกลาง ( =3.23, S.D.=1.16)
 แบบที่ 3 กรอบรูปไม้ตั้งโต๊ะ ส�าหรับใส่รูปภาพ 5x7 นิ้ว ได้แนวคิดมาจาก
การตัดทอนลวดลายจากหน้าต่างหรือประตู และเอกลักษณ์การลงกลอนของ
บานประตูพิพิธภัณฑ์ฯ ความพึงพอใจระดับปานกลาง ( =3.23, S.D.=0.87)
 แบบที่ 4 กรอบรูปไม้สีขาวที่ถูกประดับตกแต่งมุมรูปภาพด้วยลวดลาย
ครอบครัวนกกระเรียนบนอะคริลิคใสพิมพ์ลาย ใช้โทนสีขาวและน�้าเงินเป็นสีหลัก 
ความพึงพอใจระดับมาก ( =3.70, S.D.=0.88)
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ภาพประกอบที่ 7 ภาพจ�าลอง 3 มิติ การออกแบบกรอบรูป แบบที่ 1-4

 “Bulbul” กรอบรูปส�าหรับใส่รูปภาพขนาด 5x7 นิ้ว จัดอยู่ในกลุ่มสินค้า

ประเภทของตกแต่งบ้าน แบบที่ 4 คือแบบที่ ผ่านความเห็นชอบของผู้เชี่ยวชาญใน

ระดับมาก และถูกน�าไปพัฒนาต่อ โดยการเพิ่มลวดลาย Engrave ลงบนอะคริลิก

หน้ากรอบรูป และปรับให้มีความบาง เพื่อให้เหมาะกับการซื้อและพกพากลับ

ภาพประกอบที่ 8 ภาพกรอบรูปที่ผ่านการพัฒนาแบบและผลิตจริง
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ประเภทของเครื่องใช้ส�านักงาน ที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียน
 แบบที่ 1 ที่จัดวางอุปกรณ์เคร่ืองเขียนบนโต๊ะท�างานขนาดเล็ก มี 2 ช้ิน 
สไลด์เข้า-ออกเพือ่สะดวกต่อการพกพาในการซือ้กลบั วสัดทุ�าจากไม้ ความพงึพอใจ
ระดับมาก ( =3.53, S.D.=0.93)
 แบบที่ 2 ที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียนส�าหรับการจัดวางและใช้พื้นที่บน
โต๊ะท�างานอย่างลงตัวลักษณะ 2 ชิ้นประกบเข้าหากัน เพิ่มเติมชิ้นพิเศษส�าหรับ
วางแท่งปากกาด้านนอก ความพึงพอใจระดับมาก ( =3.90, S.D.=1.03)
 แบบที่ 3 ที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียนบนโต๊ะท�างานที่เน้นความเรียบง่าย
รูปทรงสามเหลี่ยม มีฟังก์ชั่นการใช้งานหลายอย่าง สามารถเสียบปากกา วางลวด
เสียบเอกสาร หรือเสียบนามบัตรได้ และอีกความพิเศษคือเป็น 2 ช้ินท่ีสามารถ
ประกบก้นเข้าหากันด้วยแม่เหล็กที่ฝังอยู่ในวัสดุไม้ทั้ง 2 ชิ้น เมื่อประกบกันแล้วจะ
เปลีย่นเป็นทรงส่ีเหลีย่มผนืผ้า สะดวกต่อการพกพาซือ้กลบั ความพงึพอใจระดบัมาก 
( =3.66, S.D.=0.96)  
 แบบที่ 4 ที่จัดวางอุปกรณ์เคร่ืองเขียนบนโต๊ะท�างาน ที่ได้แรงบันดาลใจมา
จากการตดัทอนริว้ใบไผ่ มหีลากหลายฟังก์ชัน่การใช้งาน เม่ือน�าส่วนประกอบทัง้ 4 ส่วน
มารวมกันจะมีหน้าตัดเป็นรูปวงกลม ความพึงพอใจระดับมาก ( =3.96, S.D.=0.87)

ภาพประกอบที่ 9 ภาพจ�าลอง 3 มิติ การออกแบบที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียน 

แบบที่ 1-4
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 “Bamblue” ที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียนบนโต๊ะท�างาน จัดอยู่ในกลุ่ม

สินค้าประเภทเครื่องใช้ส�านักงาน แบบที่ 4 คือแบบที่ผ่านความเห็นชอบจาก

ผู้เชี่ยวชาญในระดับมาก มีค�าแนะน�าคือควรเพิ่มเอกลักษณ์ของพิพิธภัณฑ์ฯ เข้าไป

ด้วย และส่วนของการวางโทรศัพท์มือถือควรจัดวางช่องให้เหมาะสม เพราะอาจ

ท�าให้โทรศัพท์มือถือวางแล้วหงายหลังได้

ภาพประกอบที่ 10 ภาพที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียนบนโต๊ะท�างาน  

ที่ผ่านการพัฒนาแบบและผลิตจริง

ประเภทสินค้าแฟชั่น กลุ่มผ้าพันคอ ขนาด 100x100 ซม. เนื้อผ้า Silk Satin 

Spandex

 แบบที ่1 ผ้าพนัคอลวดลายมงคลแบบจนี ท่ีประกอบด้วยต้นไผ่ ดอกโบตัน๋ 

นกกระเรียน ซึ่งหลายเหล่านี้เป็นลวดลายที่ถอดแบบมาจากลายประตูไม้ของ
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พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =4.30, 

S.D.=0.69)

 แบบท่ี 2 ผ้าพันคอลวดลายประแจจีนที่มีการประดับตกแต่งอยู่ท่ีอาคาร

พิพิธภณัฑ์ฯ น�ามาผสมผสานกบัภาพผลสตรอว์เบอร์รทีีโ่รงงานหลวงอาหารส�าเรจ็รปู

ที่ ๑ (ฝาง) เป็นแหล่งเพาะปลูกและรับซื้อผลสตรอว์เบอร์รีสดมาแปรรูปเป็นสินค้า

ดอยค�า ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =3.70, S.D.=1.48) 

 แบบที่ 3 น�าภาพผลและใบของสตรอว์เบอร์รี มาสร้างลวดลายใหม่โดยใช้

เทคนิคการลงสีน�้า และประดับเข้ากับตราสัญลักษณ์ของพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงท่ี 

๑ (ฝาง) ใช้สีน�้าเงินกับสีทองตัดกันอย่างลงตัวบนลวดลายผ้าพันคอ ความพึงพอใจ

ด้านลวดลาย ระดับมาก ( =3.90, S.D.=1.17) 

 แบบที่ 4 ผ้าพันคอลวดลายตัดทอนมาจาก “หางไก่” ซึ่งเป็นลวดลายบน

เครื่องลายครามที่ถูกประดับตกแต่งตามสถานที่ส่วนต่างๆ ของพิพิธภัณฑ์ฯและ

โรงงานหลวงฯ ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =3.90, S.D.=0.90) 

 แบบที่ 5 ผ้าพันคอลวดลายของครอบครัวนกกระเรียนตัดทอนจาก 

ผ้าพันคอแบบที่ 1 โดยนกกระเรียนนั้นเป็นสัญลักษณ์ของความยั่งยืนมีวาสนา 

ยศถาบรรดาศักดิ์ ผสมเขากับดอกโบตั๋นซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความมั่นคง มีเกียรติ

และสง่างาม ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =3.90, S.D.=0.98)

 แบบที่ 6 ผ้าพันคอลวดลายประแจจีนผสมผสานกับลวดลายของใบไผ่ 

ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =4.00, S.D.=0.84) 

 ความพึงพอใจภาพรวมของประเภทสินค้าแฟชั่น กลุ่มผ้าพันคอ ระดับ

มาก ( =4.05, S.D.=0.65)



106
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ภาพประกอบที่ 11 ภาพจ�าลอง 3 มิติ การออกแบบลวดลายผ้าพันคอ แบบที่ 1-6

 “Beranie” ผ้าพันคอ ขนาด 100x100 ซม. จัดอยู่ในกลุ่มสินค้าประเภท

ของใช้แฟชั่น พัฒนาลวดลายใหม่ตามค�าแนะน�าจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 

โดยการผสมผสานลวดลายระหว่างกนั เพือ่ให้มรีูส้กึถงึความเป็นจนีมากข้ึน ผูว้จิยัจงึ

ได้คัดเลือกลวดลายขึ้นมา 2 ลาย จากผลคะแนน 2 อันดับแรกที่อยู่ในระดับมาก คือ 

ลายที่ 1 ผสมเข้ากับลายที่ 6 มาพัฒนาลวดลายให้สอดคล้องกัน

ภาพประกอบที่ 12 ภาพผ้าพันคอที่ผ่านการพัฒนาแบบและผลิตจริง
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ประเภทสนิค้าแฟชัน่ กลุ่มถุงผ้าและกระเป๋าใส่เครือ่งเขยีนหรอืใส่อปุกรณ์ขนาดเลก็

 แบบที่ 1 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ประกอบด้วยถุงผ้าขนาดมาตรฐาน 

และกระเป๋าใส่เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก ลวดลายมงคลแบบจีน 

ที่ประกอบด้วยต้นไผ่ ดอกโบตั๋น นกกระเรียน ซึ่งหลายเหล่าน้ีเป็นลวดลายท่ีถอด

แบบมาจากลายประตูไม้ของพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) ความพึงพอใจด้าน

ลวดลาย ระดับมาก ( =4.00, S.D.=1.22) 

 แบบที่ 2 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ประกอบด้วยถุงผ้าขนาดมาตรฐาน 

และกระเป๋าใส่เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก ลวดลายประแจจีนที่มีการ

ประดับตกแต่งอยู่ที่อาคารพิพิธภัณฑ์ฯ น�ามาผสมผสานกับภาพผลสตรอว์เบอร์รีท่ี

โรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปที่ ๑ (ฝาง) เป็นแหล่งเพาะปลูกและรับซื้อผลสตรอว์

เบอร์รีสดมาแปรรูปเป็นสินค้าดอยค�า ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก 

( =3.60, S.D.=1.40) 

 แบบที่ 3 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ประกอบด้วยถุงผ้าขนาดมาตรฐาน 

และกระเป๋าใส่เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก โดยน�าภาพผลและใบของ

สตรอว์เบอร์รี มาสร้างลวดลายใหม่โดยใช้เทคนิคการลงสีน�้า และประดับเข้ากับ

ตราสัญลักษณ์ของพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) ใช้สีน�้าเงินกับสีทองตัดกัน

อย่างลงตัว ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =3.80, S.D.=1.17) 

 แบบที่ 4 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ประกอบด้วยถุงผ้าขนาดมาตรฐาน 

และกระเป๋าใส่เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก ลวดลายตัดทอนมาจาก 

“หางไก่” ซ่ึงเป็นลวดลายบนเครื่องลายครามที่ถูกประดับตกแต่งตามสถานที่

ส่วนต่างๆ ของพิพิธภัณฑ์ฯและโรงงานหลวงฯความพงึพอใจด้านลวดลาย ระดบัมาก 

( =4.00, S.D.=0.83) 

 แบบที่ 5 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ประกอบด้วยถุงผ้าขนาดมาตรฐาน 

และกระเป๋าใส่เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก ลวดลายของครอบครัว 

นกกระเรียนตัดทอนจาก เซตกระเป๋าแบบที่ 1 โดยนกกระเรียนนั้นเป็นสัญลักษณ์

ของความยั่งยืนมีวาสนายศถาบรรดาศักดิ์ ผสมเขากับดอกโบตั๋นซ่ึงเป็นสัญลักษณ์
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ของความมั่นคง มีเกียรติและสง่างาม ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก 

( =4.20, S.D.=0.69)

 แบบที่ 6 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ประกอบด้วยถุงผ้าขนาดมาตรฐาน 

และกระเป๋าใส่เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก ลวดลายประแจจีนผสมผสาน

กับลวดลายของใบไผ่ ความพึงพอใจด้านลวดลาย ระดับมาก ( =4.00, S.D.=0.89) 

 ความพงึพอใจภาพรวมของประเภทสนิค้าแฟชัน่ กลุม่ถงุผ้าและกระเป๋าใส่

เครื่องเขียนหรือใส่อุปกรณ์ขนาดเล็ก ระดับมาก ( =4.40, S.D.=0.47)

ภาพประอบที่ 13 ภาพจ�าลอง 3 มิติ เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย แบบที่ 1-6

 “Ben - Bennie” เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย ถูกน�ามาพัฒนาแบบ โดย

น�าลาย แบบที ่1 ผสมเข้ากบัลายที ่6 เช่นเดยีวกบัผ้าพนัคอ สร้างลวดลายขึน้มาใหม่

เพื่อเป็นลวดลายเฉพาะของเซตกระเป๋า
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ภาพประกอบที่ 14 เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลายที่ผ่านการพัฒนาแบบและผลิตจริง

ขั้นตอนที่ 3

ผลการวิเคราะห์ การประเมินความพึงพอใจของผู ้บริโภค ที่มีต่อ

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบออนไลน์ถามเพื่อประเมินความพึง

พอใจซ่ึงมีผลต่อการเลือกซื้อของผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ กลุ่มนักท่องเท่ียว

พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) และพนักงาน บริษัท ดอยค�าผลิตภัณฑ์อาหาร 

จ�ากัด ตั้งแต่ วันที่ 8-14 เมษายน 2563 ระยะเวลาเก็บข้อมูล 1 สัปดาห์

มีผู้เข้ามาตอบแบบสอบถาม จ�านวน 110 คน ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง 

(79 คน) คิดเป็นร้อยละ 71.8, ส่วนใหญ่ของผู้ตอบแบบสอบถามอยู่ในช่วงอายุ 

21 - 30 ปี (39 คน) คิดเป็นร้อยละ 35.5, โสด (65 คน) คิดเป็นร้อยละ 59.1, 

ส่วนใหญ่เป็นพนักงานบริษัทเอกชน และลูกจ้าง (56 คน) คิดเป็นร้อยละ 50.9, 

ช่วงเงนิเดอืน 15,001 - 25,000 บาท (36 คน) คิดเป็นร้อยละ 32.7 และช่วงเงนิเดอืน 

25,001 - 35,000 บาท (19 คน) คดิเป็นร้อยละ 17.3 ซึง่ถือเป็นส่วนมากของทัง้หมด

ของผู้ตอบแบบสอบถาม

สรุปผลความพึงพอใจของผลิตภัณฑ์ที่ระลึกแต่ละช้ิน โดยใช้เกณฑ์การให้

คะแนนจาก 1. มีความสวยงามและสื่อถึงพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) 
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2. มีประโยชน์ใช้สอยเหมาะสม 3. มีความสะดวกในการพกพา 4. มีความเหมาะ

สมในการซื้อใช้เอง หรือซื้อฝากผู้อื่น 5. มีรูปแบบเหมาะสม ที่จะจัดจ�าหน่ายในร้าน

ค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) ซึ่งเรียงล�าดับผลความพึงพอใจ ดังนี้

 อันดับที่ 1 “Ben - Bennie” เซตกระเป๋าผ้าดิบพิมพ์ลาย  

  ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.48, S.D.=0.72)  

 อันดับที่ 2 “Beranie” ผ้าพันคอ ขนาด 100x100 ซม.  

  ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.34, S.D.=0.75)  

 อันดับที่ 3 “Bamblue” ที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียนบนโต๊ะท�างาน  

  ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.06, S.D.=0.93) 

 อันดับที่ 4 “Birds in Blue” โคมไฟตั้งโต๊ะ  

  ความพึงพอใจระดับมาก ( =4.03, S.D.=0.94) 

 อันดับที่ 5 “Bulbul” กรอบรูปส�าหรับใส่รูปภาพขนาด 5x7 นิ้ว  

  ความพึงพอใจระดับมาก ( =3.70, S.D.=1.03) 

ภาพประกอบที่ 15 เรียงล�าดับผลความพึงพอใจสินค้าที่ผู้วิจัยท�าการออกแบบ

อภิปรายผล
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ 

(ฝาง) ซ่ึงเป็นพิพิธภัณฑ์ที่จัดตั้งขึ้นเพื่อตอบสนองวัตถุประสงค์ในการเป็นสถานที่

ท่องเทีย่วเชิงการศกึษาด้านอตุสาหกรรมการเกษตรแปรรปู เป็นสถานท่ีรวบรวมและ

จัดแสดงแนวพระราชด�าริในการพัฒนาที่ยั่งยืน ตามแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

ตลอดจนเสริมสร้างความภาคภมูใิจทีไ่ด้มาเยอืนพิพธิภณัฑ์ส�าหรบัผูท้ีไ่ด้มาเยอืนและ
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พบเห็นวัฒนธรรม สถาปัตยกรรม บ้านเรือน หรืออาหารท้องถิ่นของชุมชนบ้านยาง 

ซ่ึงตัง้อยูบ่รเิวณพพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) และส�ารวจความต้องการเกีย่วกับ

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกที่จัดจ�าหน่ายในพิพิธภัณฑ์ฯ ซ่ึงท�าการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 

ผูป้ฏบัิตหิน้าทีท่ีเ่กีย่วข้องในหน่วยงานนัน้ และส�ารวจความคดิเหน็นกัท่องเทีย่วกลุม่

ตัวอย่าง จ�านวน 30 คน ท�าให้ผูว้จิยัได้รบัทราบถงึข้อมลูความต้องการต่างๆ เพือ่น�า

ข้อมลูมาเป็นส่วนหนึง่ในการออกแบบผลติภณัฑ์สนิค้าท่ีระลกึเพ่ือจดัจ�าหน่ายในร้าน

ค้าพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) โดยผู้วิจัยได้ลงศึกษาพื้นที่น�าสิ่งต่างๆ เหล่านี้

มามาท�าการวิเคราะห์เพื่อสร้างแนวทางการออกแบบขึ้นใหม่เพื่อเป็นการช่วยเพิ่ม

รูปแบบของผลิตภัณฑ์แหล่งท่องเที่ยวพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) ให้มี

ภาพลักษณ์เฉพาะของที่ระลึกแห่งนี้ใหม่มากที่สุด

ผลจากการศึกษาด้านสถานภาพ พบว่าแนวทางศึกษาและออกแบบของที่

ระลึกที่จัดจ�าหน่ายในพิพิธภัณฑ์ฯ มีความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมาย ส่วนใหญ่เป็น

เพศหญิง ช่วงอายุ 21 - 30 ปี สถานภาพโสดส่วนใหญ่เป็นพนักงานบริษัทเอกชน 

และลกูจ้าง ช่วงเงินเดือน 15,001 - 35,000 บาท เดินทางมาพพิิธภณัฑ์โรงงานหลวง

ที่ ๑ (ฝาง) ด้วยรถยนต์ส่วนตัว ในการศึกษาข้อมูลเพื่อการออกแบบและพัฒนาของ

ที่ระลึกที่จัดจ�าหน่ายในพิพิธภัณฑ์ฯ ของกลุ่มเป้าหมายพบว่า มีการตัดสินใจในการ

เลือกซื้อของที่ระลึกจากสินค้าที่มีตราสัญลักษณ์ และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ

พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) นิยมซื้อของน�าไปใช้เอง ให้ความสนใจเกี่ยวกับ

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน เครื่องเขียนและอุปกรณ์ส�านักงาน และของใช้แฟชั่น

ผลจากการสัมภาษณ์จากผู้ปฏิบัติหน้าที่ภายในพิพิธภัณฑ์มีความต้องการ

เพิ่มทางเลือกสินค้าใหม่ๆ ที่ต่างออกไปจากเดิม มีเรื่องราวเป็นซีรีย์ เป็นแบบเฉพาะ

หรือมีลวดลายเฉพาะส�าหรับขายที่พิพิธภัณฑ์ฯ แห่งน้ี ซ่ึงกลุ่มลูกค้าส่วนใหญ่เป็น

นักเรียนนักศึกษา และวัยท�างานที่มาศึกษาดูงานกับหน่วยงาน ข้อมูลการจ�าหน่าย

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกในร้านค้าพิพิธภัณฑ์เดิมนั้น เป็นสินค้าประเภทแฟชั่น เช่น 

หมวก สายรัดข้อมือริชแบรนด์ กระเป๋า และสินค้าชิ้นเล็ก เช่น พวงกุญแจ เข็มกลัด 

สติกเกอร์ เป็นต้น จากการสังเกตุภายในร้านค้าพิพิธภัณฑ์พบว่าสินค้าเดิมมีความ
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คล้ายคลึงกับสินค้าที่ขายอยู่ที่พิพิธภัณฑ์อื่น และขาดเอกลักษณ์ร่วมกันในสินค้า

แต่ละประเภท

ผลสรุปแนวทางที่น�ามาใช้เป็นข้อก�าหนดในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของท่ี

ระลึก จากข้อมูลแบบสัมภาษณ์ และแบบสอบถามที่ผู้วิจัยได้ลงศึกษาจากพื้นที่จริง 

สิ่งที่กลุ่มเป้าหมาย และทางพิพิธภัณฑ์ต้องการคือ เป็นสินค้าท่ีมีประโยชน์ใช้สอย 

เป็นแบบเฉพาะหรือมีลวดลายพิเศษส�าหรับการจัดจ�าหน่ายที่พิพิธภัณฑ์ฯ เท่านั้น 

เพือ่การส่งเสริมภาพลกัษณ์ของพพิธิภัณฑ์ ควรถ่ายทอดเอกลกัษณ์เฉพาะผ่านสินค้า

ของที่ระลึกที่จัดจ�าหน่าย และสร้างภาพจ�าให้กับกลุ ่มนักเที่ยวได้ระลึกนึกถึง

พิพิธภัณฑ์ โดยสินค้าแต่ละประเภทนั้นควรมีรูปแบบเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

และเพ่ิมทางเลอืกสินค้าใหม่ๆ ทีต่่างออกไปจากเดิม เพือ่ตอบสนองความหลากหลาย

ทางการใช้งาน

เมือ่ได้ข้อก�าหนดในการออกแบบแล้วจงึน�าแบบเสนอต่อผู้ทรงคุณวฒุ ิด้าน

การออกแบบด้านการตลาด ด้านพิพิธภัณฑ์ และขอค�าแนะน�าในการพัฒนาแบบ

สินค้าที่ระลึกเพื่อให้เกิดความเหมาะสมในการจัดจ�าหน่ายต่อไป โดยเลือกน�าเสนอ 

สินค้าของที่ระลึกทั้งหมด 3 ประเภท ดังนี้

 1.  ประเภทของแต่งบ้าน กลุ่มโคมไฟตั้งโต๊ะ 4 แบบ และกลุ่มกรอบรูป 

4 แบบ

 2.  ประเภทเครื่องใช้ส�านักงาน กลุ่มที่จัดวางอุปกรณ์เครื่องเขียนบนโต๊ะ

ท�างาน 4 แบบ

 3.  ประเภทสินค้าแฟชั่น กลุ่มผ้าพันคอ 6 แบบ และกลุ่มถุงผ้า กระเป๋า

ใส่เครื่องเขียน หรือใส่ของขนาดเล็ก 6 แบบ โดยขอค�าแนะน�าจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

เพื่อคัดเลือกสินค้าแต่ละชนิดเหลืออย่างละ 1 แบบ เพื่อท�าการผลิตจริง 

 โดยมีแนวคิดในการออกแบบ (Concept) สินค้าที่ระลึกทั้ง 3 ประเภท ให้

เป็นสินค้าพเิศษเฉพาะ เน้นความเรยีบง่าย และมกีลิน่อายความเป็นจีน ใช้โทนสขีาว

และสีน�้าเงินสไตล์เครื่องลายคราม ออกมาเป็นสินค้าพิเศษหนึ่งซีรีย์ 
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 ผูวิ้จยัท�าการออกแบบลวดลายทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของพพิธิภณัฑ์ข้ึนมา

ใหม่ ซ่ึงได้แรงบันดาลใจจากลวดลายเชิงสัญลักษณ์จีนท่ีมีความหมายเป็นมงคล

สามารถพบเห็นลวดลายนี้ได้ภายในพิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงท่ี ๑ (ฝาง) เช่น 

ลายประแจจนี หรือลายตะขอเก่ียวทรพัย์ ลายต้นไผ่ทีใ่ห้ความหมายเรือ่งอายยุนืยาว 

หรอืลายนกกระเรยีนซึง่มีความหมายว่าความยัง่ยนืมีวาสนายศถาบรรดาศกัดิ ์การน�า

ลวดลายจากเครื่องลายคราม หรือลวดลายของประตูแบบจีน ที่ใช้ประดับตกแต่ง

สถานที่ พิพิธภัณฑ์โรงงานหลวงที่ ๑ (ฝาง) และโรงงานหลวงอาหารส�าเร็จรูปท่ี 

๑ (ฝาง) มาท�าการออกแบบลวดลายใหม่ โดยใช้เทคนิคการลงสีน�้า เลือกใช้โทน

สนี�า้เงนิตาม CI (Corporate identity) ของพพิธิภณัฑ์โรงงานหลวงที ่๑ (ฝาง) ซึง่ได้

ให้ความหมายว่าสีน�้าเงินสื่อถึงพิพิธภัณฑ์ฯ จึงเลือกสร้างลวดลายออกมาเป็นชุดๆ 

และให้เข้ากันกับสินค้าที่ระลึกแต่ละประเภท

นอกจากนี้ความมุ่งหมายของผู้วิจัยคาดหวังให้การออกแบบผลิตภัณฑ์

สินค้าที่ระลึกนี้จะเป็นแนวคิด ในการถ่ายทอดเอกลักษณ์หรือน�าสิ่งที่เป็นรูปธรรม

ภายนอก มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบลวดลาย ลงสู่สินค้าที่ระลึกเพื่อเป็นจุดเด่น 

ให้กับสินค้าน้ันๆ จนเกิดเป็นสินค้าที่ระลึกที่มีเสน่ห์น่าสนใจ ต่างจากสินค้าท่ีระลึก

ในรปูแบบเดมิ อกีทัง้ยงัเป็นการเพิม่ทางเลอืกใหม่ให้กบักลุม่ลกูค้าได้มโีอกาสในการ

เลือกซื้อสินค้าอีกด้วย 

 ผลการวิจัยคร้ังน้ีพบว่า การเลือกซื้อสินค้าของท่ีระลึกของผู้บริโภคนั้น 

ผูบ้รโิภคให้ความส�าคญักบัประโยชน์ใช้สอยของการใช้งานสนิค้าทีร่ะลกึ โดยมคีวาม

เป็นสินค้าท่ีมคีวามร่วมสมยั น�ามาใช้งานได้ในปัจจุบนั และมีลวดลายสสีนัเฉพาะของ

สินค้าก็เป็นอีกปัจจัยหน่ึงที่นักท่องเที่ยวให้ความส�าคัญ ซ่ึงมีความสอดคล้องกับ 

ดรุชา รัตนด�ารงอกัษร ในหวัข้อเรือ่ง การพฒันาประสทิธภิาพบรกิารของร้านค้าปลกี

งานหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหม่ และผลการวิจัยของจิราภรณ์ ขาวศรี (2556) 

ในหัวข้อเรื่องการศึกษาเรื่องพฤติกรรมการซื้อสินค้าของที่ระลึกของนักท่องเที่ยว 

จงัหวดัพทัลุง โดยนกัท่องเทีย่วให้ความส�าคญักบัประโยชน์ใช้สอยของสินค้าทีร่ะลกึ

มากที่สุด อีกทั้งยังนิยมซื้อสินค้าที่ระลึกเพื่อน�าไปใช้เองในชีวิตประจ�าวันซึ่งตรงกับ
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อภิญญา ศักดาศิโรรัตน์, ดรุชา รัตนด�ารงอักษร, และพารินทร์รัตน์ ธรรมหมื่นยอง 

(2559) การตดัสนิใจเลอืกซือ้สนิค้าทีร่ะลกึจากธรุกจิค้าปลกีของนกัท่องเทีย่วในย่าน

ท่องเที่ยว จังหวัดเชียงใหม่ ในด้านการออกแบบสินค้าท่ีระลึกกลุ่มลูกค้าให้ความ

ส�าคญักับความงามควบคู่กบัการสอดแทรกเนือ้หาแนวคดิและแรงบันดาลใจลงไปใน

ผลิตภัณฑ์ที่ระลึก และมีการใช้งานที่ทันสมัยสามารถใช้ได้จริงมากกว่าการตั้งโชว์

เพียงอย่างเดยีว สอดคล้องกบัปนดัดา มนรูษัฎา (2555) เรือ่งการออกแบบผลติภณัฑ์

ของที่ระลึกมิวเซียมสยาม

ข้อเสนอแนะ
 1.  ข้อเสนอแนะส�าหรับผู้ประกอบการ 

 ผู้ประกอบการควรเลือกใช้วัสดุในการท�าผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก ควรค�านึง

ถึง ขนาดการถอดประกอบ น�้าหนักในการเคลื่อนย้ายสินค้า ความแข็งแรงในการใช้

งานเป็นหลัก 

 ผู้ประกอบการควรมีการเลือกใช้โทนสีของลวดลาย การก�าหนดขนาดของ

ลวดลาย เพราะจะมีผลต่อความสวยงาม 

 ผูป้ระกอบการควรสร้างหุน่จ�าลอง (Model) ขนาดเท่าจรงิ ก่อนผลติสนิค้า

จริงเพื่อตรวจสอบความสวยงามและปรับรูปแบบ แทนการท�าหุ่นจ�าลองย่อส่วน 

 ผูป้ระกอบการควรสัง่ผลติสนิค้าจรงิจ�านวนมาก เพือ่การลดต้นทนุการผลติ 

 2.  ข้อเสนอแนะส�าหรับการวิจัย 

 ควรมกีารศกึษาวจิยัด้านการออกแบบลวดลาย รวมไปถงึประวตัคิวามเป็น

มาของลวดลายนั้นๆ เพื่อการน�าลวดลายต่างๆ มาประยุกต์ใช้ร่วมกัน และมีความ

หมายในทางที่เหมาะสม

 ควรมุ่งเน้นความสนใจไปที่สินค้าที่ระลึกประเภทใดประเภทหนึ่ง อย่างลึก

ซ้ึงเพือ่ศกึษาปัญหาเฉพาะด้านของสนิค้าแล้วจงึท�าการปรบัปรงุพฒันารปูแบบ และ

หาแนวทางแก้ไขปัญหาของผลิตภัณฑ์สินค้านั้นให้ดียิ่งขึ้น
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บทคัดย่อ 
งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยแบบผสมผสาน นําเสนอข้อมูลแบบพรรณนา

วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบทุน

วัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์ไทย ซึ่งขอบเขตของการศึกษา

ผลงานภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.2545 - 2555 เป็นช่วงที่อุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทยมีกระแสตอบรับจากผู้ชมภาพยนตร์และให้ความสนใจภาพยนตร์ไทยเป็นอย่าง

มาก ผู้วิจัยนําแนวคิดคุณค่าทุนวัฒนธรรมในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยที่มีเนื้อหา

หรือการนําเสนอที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมไทยได้จํานวน 11 เรื่อง และมีภาพยนตร์

ไทย จาํนวน 3 เรือ่ง ทีม่คีวามโดดเด่นในการออกแบบงานสร้างได้อย่างเป็นรปูธรรม

แสดงบรบิทของสงัคม และ คุณค่าทุนทางวัฒนธรรม ได้แก่ 1) ภาพยนตร์เรือ่งสบิห้า

คํ่าเดือนสิบเอ็ด 2) ภาพยนตร์เรื่องโหมโรง 3) ภาพยนตร์เรื่องปัญญาเรณู

ผลการศึกษาพบว่ารูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ไทยมุง่เน้นความสมจรงิสร้างความกลมกลนืกบัตวัละคร การออกแบบฉาก 

และเครือ่งแต่งกายส่วนใหญ่ได้จากข้อมลูทางประวตัศิาสตร์หรอืภาพอ้างองิ ในส่วน

ภาพยนตร์ที่เล่าเร่ืองอยู่ในช่วงเหตุการณ์หรือเวลาปัจจุบัน จะออกแบบจัดองค์

ประกอบที่แสดงให้คุณค่าวัฒนธรรมสร้างความสมจริงและช่วยส่งเสริมอารมณ์ใน

การเล่าเรือ่งได้เป็นอย่างด ีเช่น ภาพยนตร์เรือ่งสบิห้าคํา่เดอืนสบิเอด็ ส่วนภาพยนตร์

ย้อนยุคในงานออกแบบงานสร้างที่ต้องอาศัยการคลุมโทนสี การจําลองสถานท่ี

อุปกรณ์เพื่อสร้างความสมจริงในเรื่องเล่า เช่น ภาพยนตร์เรื่องโหมโรง 

ค�าส�าคัญ: ทุนวัฒนธรรม, การออกแบบงานสร้าง, ภาพยนตร์ไทย

Abstract 
 This research was mixed methods research presented data 

descriptive analysis. The purpose of the study cultural capital forms of 

production design in Thai feature films, this research has placed scope 

of work to study of Thai films from 2002 - 2012 is the industry. Thai feature 
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films have a great response from audiences and very interested in Thai feature 

films. the researcher used the concepts of value, cultural capital in the 

analysis of Thai feature films that has content or presentation related to 

cultural capital, 11 Thai films, and There are 3 Thai films that are outstanding 

in production design the social context and cultural capital values, 

including 1) Sibha Kham Doan Sib Ed  2) The Overture 3) Panya Raenu.

The results of the study found that the cultural capital forms 

of production design in Thai feature films. Production design put 

emphasize on realistic, Create harmony with the characters. Most of 

the scenes and costumes designs represent of value, cultural capital 

on create realistic from current events and support the mood of the 

story as well, such as the film on Sibha Kham Doan Sib Ed. The 

production designer that period films have requires color tone coverage 

simulation of locations, equipment to create a realistic story such as a 

film on The Overture.

Keywords: Cultural Capital, Production Design, Thai Feature Films

บทน�า
การสร้างภาพยนตร์ให้มีคุณภาพและเกิดคุณค่านั้นอาจต้องมีปัจจัยในการ

สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ซึ่งอาจต้องเริ่มตั้งแต่กระบวนการก่อนการผลิต 

(Pre-Production) ที่ให้เวลาและความสําคัญจะต้องอาศัยความรู้ความสามารถ

หลากหลายด้าน เช่น การเขยีนบทภาพยนตร์ การถ่ายภาพ รวมถงึการออกแบบงาน

สร้างภาพยนตร์ซ่ึงเป็นหน้าทีส่าํคญัในการสร้างภาพยนตร์ให้มคีวามสวยงาม สมจรงิ

สร้างความรู้สึกให้กับผู้ชมภาพยนตร์ และยังสามารถสร้างความหมายในภาพยนตร์ 

สะท้อนภาพชวิีตบรบิททางสังคมและอืน่ๆ ประกอบกบัมติขิองสนุทรยีความงามของ

การสร้างสรรค์งานออกแบบงานสร้างองค์ประกอบด้านภาพ (Visual elements) 
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การออกแบบงานสร้าง (Production Design) คือกระบวนการทํางานออกแบบ

สภาพแวดล้อม ด้านภาพในภาพยนตร์ อาทิ งานฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก 

เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและทรงผม (เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์, 2553) กล่าวถึง

ภาพยนตร์ในฐานะปฏิบัติการสังคม และวัฒนธรรมความหมายในที่นี้ให้ความสนใจ

กับความสมัพนัธ์ของภาพยนตร์กบัสงัคมในสองด้าน ด้านแรกภาพยนตร์ในฐานะภาพ

สะท้อนสงัคม (Reflectionism) ซึง่หมายถงึภาพยนตร์จะเป็นเสมอืนกระจกทีส่ะท้อน

ความเป็นไปในสังคมในด้านที่สองภาพยนตร์คือการประกอบสร้างความเป็นจริง 

(Constructionism) จะมองในมมุต่างไปแม้จะไม่มคีวามจรงิแต่ภาพยนตร์ก็สามารถ

ประกอบสร้างความหมายใหม่ขึ้นตามแต่ว่าใครกําหนด (กําจร หลุยยะพงศ์, 2556) 

ซึง่ประเทศไทยมวีฒันธรรมทีเ่จรญิรุง่เรอืงทัง้ภาษา วรรณกรรม ศลิปกรรม นาฏศลิป์ 

ดนตรี โบราณสถาน โบราณวัตถุ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นแบบแผน 

และวิถีชีวิต อันดีงามมาถึงปัจจุบัน เมื่อนํามาประยุกต์สร้างสรรค์ร่วมกับนวัตกรรม 

หรือ เทคโนโลยี เกิดเป็นสินค้า และบริการตอบสนองความ ต้องการของตลาด 

และวิถีชีวิตที่สอดรับกับกระแสการเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน ทุนวัฒนธรรมเหล่านี้

จะเป็นพลัง ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานการพึ่งพาตนเอง และส่งเสริมเศรษฐกิจ

ท้องถิ่นให้เข้มแข็งเชื่อมโยงสู่การสร้าง คุณค่าทางสังคมก่อให้เกิดความภาคภูมิใจ

ในถิ่นเกิด ส่งเสริมการพัฒนาประเทศให้ยั่งยืน

แนวคิดทุนวัฒนธรรมเป็นทรัพยากรลํ้าค่าของประเทศสะท้อนเอกลักษณ์

ของความเป็นชาติ รากฐาน ของการเสริมสร้างความสามัคคีและความมั่งคงของ

สังคมไทยที่สะสมสืบทอดมาจากประวัติศาสตร์อันยาวนานชาติไทยมีวัฒนธรรมท่ี

เจรญิรุง่เรอืงทัง้ภาษา วรรณกรรม ศลิปกรรม นาฏศลิป์ ดนตร ีโบราณสถาน โบราณ

วัตถุตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นแผน และวิถีชีวิตอันดีงามมาถึงปัจจุบัน

เมื่อนํามาประยุกต์ สร้างสรรค์ร่วมกับนวัตกรรมหรือเทคโนโลยีเกิดเป็นสินค้าและ

บริการตอบสนองความต้องการของตลาดและวิถีชีวิตที่สอดรับกับกระแสการ

เปลี่ยนแปลงในปัจจุบันทุนวัฒนธรรมเหล่านี้จะเป็นพลังขับเคลื่อนเศรษฐกิจบน

พ้ืนฐานการพ่ึงพาตนเอง และส่งเสรมิเศรษฐกิจท้องถ่ินให้เข้มแข็งเช่ือมโยงสูก่ารสร้าง
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คณุค่าทางสงัคมก่อให้เกดิ ความภาคภมูใิจในถิน่เกดิการร่วมกนัอนรุกัษ์ปกป้องทัง้ยงั

สามารถนําระบบคุณค่าในสังคมท้องถิ่นมาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ของชุมชนให้เกิด

มูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ อันเป็นปัจจัยสําคัญที่ส่งเสริมการพัฒนาประเทศให้ยั่งยืน 

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะเน้นการนําเสนอคุณค่าในเชิงศิลปวัฒนธรรม 

วัตถุประสงค์การวิจัย
 เพื่อศึกษารูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
 ได้ทราบรูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทย

ขอบเขตของการวิจัย
ผู้วิจัยศึกษาภาพยนตร์ไทยช่วงปี พ.ศ.2545-2555 เป็นการศึกษารูปแบบ

คุณค่าทุนวัฒนธรรม (Cultural Capital) โดยผสมผสานแนวคิดโครงสร้าง

การเล่าเรื่อง และการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

ภาพประกอบที่ 1 แสดงภาพยนตร์ไทยที่มีเนื้อหาทางวัฒนธรรม

นิยามศัพท์เฉพาะ
การออกแบบงานสร้าง หมายถึง กระบวนการทํางานออกแบบ

สภาพแวดล้อม ด้านภาพในภาพยนตร์ อาทิเช่น งานฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก 

เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและทรงผม
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ทุนวัฒนธรรม หมายถึง คุณค่าทุนวัฒนธรรมแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ

1.  ทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสได้ (Tangible Culture) เช่น โบราณสถาน 

โบราณวัตถุ วัด ผลงานทางศิลปะ ภาพเขียน รูปปั้น หรือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น 

2.  ทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสไม่ได้ (Intangible Culture) ได้แก่ ความคิด 

การปฏิบัติ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม ศิลปะการแสดง เพลง 

งาน วรรณกรรม นิทาน ตํานานพื้นบ้าน ดนตรี

ภาพยนตร์ไทย หมายถึง ภาพยนตร์ที่มีกระบวนการสร้างโดยทีมงานไทย

เป็นหลัก ภาพยนตร์ช่วงปี พ.ศ.2545-2555 มีกระแสตอบรับจากผู้ชมภาพยนตร์ 

และให้ความสนใจภาพยนตร์ไทยเป็นอย่างมาก

กรอบแนวคิดในการวิจัย
 การศึกษารูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างของภาพยนตร์

ไทยได้กําหนดกรอบในการวิเคราะห์ข้อมูลดังต่อไปนี้

ภาพประกอบที่ 2 แสดงกรอบแนวคิดการศึกษารูปแบบทุนวัฒนธรรมใน

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทย



122
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

แนวคิดคุณค่าทุนวัฒนธรรม
 จากแนวคดิ Throsby (2001) แบ่งคณุค่าทนุวฒันธรรมเป็น 2 ประเภท คอื

1.  ทุนวัฒนธรรมที่มีรูปลักษณ์ (Tangible Culture) เช่น โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ วัด ผลงานทางศิลปะ ภาพเขียนรูปปั้นทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสได้นี้ไม่ได้
ถูกจากัดในรูปแบบเฉพาะมรดกทางวัฒนธรรมเท่านั้นแต่ยังขยายขอบเขตไปถึงทุน
กายภาพหรือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเช่นอาคารสิ่งประดิษฐ์ทุนวัฒนธรรมรูปแบบนี้
สามารถสึกหรอผุผังได้ถ้าไม่ได้รับการดูแลรักษาและสามารถวัดมูลค่าในรูปของเงิน
ได้ไม่ว่าจะเป็นตวัวตัถเุองหรอืการบรกิารทีใ่ช้วตัถนุัน้เป็นส่วนหนึง่ของการให้บรกิาร

2.  ทุนวัฒนธรรมที่ไม่มีรูปลักษณ์ (Intangible Culture) เป็นทุนที่อยู่ใน
รูปของทรัพย์สินทางปัญญา ได้แก่ความคิดการปฏิบัติ ความเชื่อและค่านิยมที่แบ่ง
ปันระหว่างสมาชิกในชุมชน เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณีพิธีกรรมศิลปะการแสดง 
เพลงงานวรรณกรรมนิทานตํานานพื้นบ้านดนตรีเป็นต้นถึงแม้ว่าทุนวัฒนธรรมจะ
แบ่งเป็นทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสได้และทุนวัฒนธรรมที่สัมผัสไม่ได้แต่ทุนวัฒนธรรม
ทัง้สองประเภทนีม้คีวามสัมพนัธกนัเน่ืองจากสิง่ทีส่มัผสัได้มกัมคีวามหมายหรอืคณุค่า
อยู่เบื้องหลังนอกจากนี้ทุนวัฒนธรรมในสองรูปแบบนี้สามารถปรากฏได้ในทุกช่วง
ของเวลาในฐานะทนุคงคลงั (Capital Stock) ซึง่มมีลูค่าทางเศรษฐศาสตร์และคณุค่า
ทางวัฒนธรรม โดยชัยอนันต์ สมุทวณิช (2540) ได้เรียกทุนคงคลังนี้ว่า วัฒนธรรม
คงคลัง (Cultural Stock) 

แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่อง
การเล่าเรื่องในภาพยนตร์นั้นเป็นการเล่าเรื่องผ่านสถานท่ี ท่วงท่าของตัว

ละคร และมุมกล้อง ซึ่งช่วยให้การเล่าเรื่องดําเนินไปอย่างต่อเนื่อง ซึ่งสามารถสรุป
เกณฑ์ได้ ดังนี้ 

1. โครงเรื่อง (Plot) นับเป็นองค์ประกอบสําคัญของเรื่อง เนื่องจากเป็น
การลําดับเหตุการณ์ในเรื่อง อย่างต่อเนื่อง โดยพัฒนาจากความขัดแย้งที่เกิดขึ้น 

2. ความขดัแย้ง (Conflict) เป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีจะทําให้เข้าใจเรือ่งราว

ได้กระจ่างชัดยิ่งขึ้นเพราะ แท้ที่จริงแล้วคือการสานเรื่องราวบนความขัดแย้งนั่นเอง 
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3. แก่นเรื่อง (Theme) หมายถึง ความคิดหลัก หรือ ความคิดรวบยอด 

ที่เจ้าของเรื่องต้องการนําเสนอ ซึ่งผู้รับสารสามารถค้นพบความหมายหรือใจความ

สําคัญของเรื่องได้จากการสังเกตุองค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเรื่อง เช่น ตัวละคร 

บรรทัดฐานและค่านิยม เป็นต้น 

4. ตัวละคร (Character) หมายถึงบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับ

เรื่องราวในเรื่องเล่า นอกจากนี้ยังหมายรวมถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะ

เป็นรูปร่างหน้าตา หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครด้วย โดยตัวละครแต่ละตัวแสดง

พฤตกิรรมต่างๆ ทีบ่่งบอกถงึนสิยัของตัวละคร รวมไปถงึพฒันาการของตวัละครด้วย

5. ฉาก (Setting) เป็นองค์ประกอบที่สําคัญของเรื่องเล่าทุกประเภท 

เพราะเหตกุารณ์และตัวละครไม่สามารถดําเนินไปโดยปราศจากพืน้ท่ีได้ ดงันัน้ ฉากมี

ความสําคัญในการรองรับและสร้างความต่อเนื่องของเหตุการณ์อีกท้ังยังสามารถ

บ่งบอกถึงความหมายบางอย่างของเรื่อง หรือผู้กํากับ ตลอดจนการกระทําของตัว

ละครได้ด้วยฉากก็คือสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ขึ้นในเรื่อง ซึ่งการสร้างฉากต้องให้ราย

ละเอียดเก่ียวกับสถานที่และสภาพแวดล้อม เพื่อให้ผู้ชมเกิดคล้อยตามและเชื่อว่า

เรื่องนั้นเกิดขึ้นจริง ในภาพยนตร์บางเรื่อง ผู้กํากับพยายามให้ฉากในเรื่องเป็นโลก

จําลองซึ่งจําลองสถานการณ์ที่คนเราเองอาจเผชิญได้ในโลกแห่งความเป็นจริง

6.มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of View) หมายถึง การมองเหตุการณ์

เข้าใจพฤติกรรมของ ตัวละครในเรื่องผ่านสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือ

หมายถึง การที่ผู้เล่ามองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ 

ซ่ึงแต่ละจดุยนืมคีวามเชือ่ทีต่่างกนั จุดยนืในการเล่าเร่ืองมคีวามสาํคัญต่อการเล่าเรือ่ง

วิธีด�าเนินการวิจัย
เป็นการวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Research) เพื่อศึกษารูปแบบทุน

วัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทย นําเสนอข้อมูลแบบพรรณนา

วิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 
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ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ผู้วิจัยได้กําหนดภาพยนตร์ท่ีศึกษาวิเคราะห์จากเนื้อหาท่ีเก่ียวข้องในการนําเสนอ

ด้านวัฒนธรรม อยู่ในช่วง ปี พ.ศ. 2545 จนถึง พ.ศ.2555 จํานวน 11 เรื่อง และ

ได้กลุ่มตัวอย่าง 3 เรื่อง

การสร้างเครื่องมือวิจัย 

การวิจัยได้ศึกษาแนวคิดการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์โดยผสมผสานแนวคิด

โครงสร้างการเล่าเรื่อง และคุณค่าทุนวัฒนธรรม

เครื่องมือการวิจัย 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในงานวจิยั ตารางวเิคราะห์รปูแบบในการนาํเสนอคณุค่าทนุวฒันธรรม 

การวิเคราะห์ข้อมูล

เมื่อทําการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัยทําการวิเคราะห์ข้อมูลโดยยึดหลักตาม

วัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้ 

 1.  การวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยที่มีองค์ประกอบในด้านคุณค่าทุน

วัฒนธรรมอยู่ในช่วง ปี พ.ศ.2545 จนถึง พ.ศ.2555 

 2.  การวเิคราะห์ภาพยนตร์แต่ละเรือ่งโดยแยกตามประเดน็รปูแบบคุณค่า

ทุนวัฒนธรรมที่ปรากฎโครงสร้างการเล่าเรื่อง และรวบรวมเพื่อหาผลสรุป

สรุปผลการวิจัย
การวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยที่มีองค์ประกอบในด้านคุณค่าทุนวัฒนธรรม

อยู่ในช่วง ปี พ.ศ. 2545 จนถึง พ.ศ.2555 จํานวน 11 เรื่อง ภาพยนตร์ แบ่งเป็น 

2 ประเภท คือ

 1.  ทุนวัฒนธรรมแบบมีรูปลักษณ์ ได้แก่ อาหาร, เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย, 

สถานที่อาคาร, สถาปัตยกรรม, วิถีชีวิตการเป็นอยู่ 

 2.  ทุนวัฒนธรรมแบบไม่มีรูปลักษณ์ ได้แก่ พิธีกรรม ประเพณี, ศาสนา, 

ภาษา, ความเชื่อ
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ตารางที ่1 แสดงสรปุการวเิคราะห์ ของภาพยนตร์ไทยทีม่อีงค์ประกอบทุนวฒันธรรม

เรื่อง พ.ศ. ตระกูล วัฒนธรรมแบบ

ไม่มีรูปลักษณ์

วัฒนธรรมแบบ

มีรูปลักษณ์

ปร
ะเ

พ
ณ

ี

ศา
สน

า

ภา
ษา

คว
าม

เช
ื่อ

อา
หา

ร

เส
ื้อผ

้า

สถ
าป

ัตย
กร

รม

วิถ
ีชีว

ิต

สิบห้าคํ่าเดือนสิบเอ็ด 2545 ชีวิต √ √ √ √ √ √ √ √
โอเคเบตง 2546 ชีวิต √ √ √ √ √

เรื่อง พ.ศ. ตระกูล วัฒนธรรมแบบ

ไม่มีรูปลักษณ์

วัฒนธรรมแบบ

มีรูปลักษณ์

ปร
ะเ

พ
ณ

ี

ศา
สน

า

ภา
ษา

คว
าม

เช
ื่อ

อา
หา

ร

เส
ื้อผ

้า

สถ
าป

ัตย
กร

รม

วิถ
ีชีว

ิต

โหมโรง 2547 ย้อนยุค √ √ √ √ √ √ √ √
แหยมยโสธร 2548 ตลก √ √ √ √ √ √
คนไฟบิน 2549 ต่อสู้ √ √ √ √ √ √ √
ผีจ้างหนัง 2550 สยองขวัญ √ √ √

สะบายดี หลวงพระ

บาง

2551 รัก √ √ √ √ √ √ √

สามชุก 2552 ชีวิต √ √ √ √ √ √
9 วัด 2553 สยองขวัญ √ √ √ √

ฮักนะสารคาม 2554 รัก √ √ √

ปัญญา เรณู 2555 ตลก √ √ √ √ √ √ √ √

 จากความถี่การวิเคราะห์พิจารณาในส่วนของรูปแบบคุณค่าวัฒนธรรมใน

ภาพยนตร์ทีนํ่าเสนอนัน้ปรากฎภาพยนตร์ 3 เรือ่ง ทีแ่สดงออกด้านคณุค่าวฒันธรรม

ครบทุกองค์ประกอบ ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง สิบห้าคํ่าเดือนสิบเอ็ด ภาพยนตร์

เรื่อง โหมโรง และภาพยนตร์เรื่อง ปัญญา เรณู 
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ซ่ึงในขัน้ตอนต่อไปจะเป็นรายละเอยีดสรปุผลรปูแบบทนุวฒันธรรมในการ

เล่าเรื่อง และการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทย ผู้วิจัยจะนําภาพยนตร์ทั้งสาม

เรื่องมาสรุปเป็นแนวทางในการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ท่ีต้องการนําเสนอ

เนื้อหา หรือที่เกี่ยวข้องทางด้านวัฒนธรรม

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เรื่อง สิบห้าค�่าเดือนสิบเอ็ด

ตระกูล แนวคิด การออกแบบ ลักษณะการตีความ
ชีวิต แนวคิดในการออกแบบ

กําหนดมุมมองและสิ่งที่

ต้องการให้เห็นใน

ภาพยนตร์ ภาพส่วนใหญ่

จะมองเห็นแม่นํ้าโขงเพื่อ

ควบคุมทิศทางในการ

ถ่ายทํา และสร้างฉาก

บางส่วนขึ้นริมนํ้าการ

ออกแบบให้ความรู้สึก

เป็นธรรมชาติ มีความ

งามตามวิถีชีวิตอยู่ซึ่งส่ง

ผลให้ภาพยนตร์ดูสมจริง

การออกแบบฟอร์มของ

ภาพแบบเปิด (Open 

Form) ให้ความรู้สึกเป็น

ธรรมชาติ ส่งเสริมให้

เรื่องราวเป็นไปอย่าง

ไม่ตั้งใจ เช่นบรรยากาศ

ชาวบ้านมีส่วนร่วม 

สร้างความสมจริง สื่อถึง

ความเชื่อเรื่องพญานาคที่

ส่งผลเกี่ยวข้องกับศาสนา

วิทยาศาสตร์และ

วัฒนธรรม ภาพยนตร์

เล่าเรื่องความขัดแย้งใน

ความเชื่อแต่ละคนและ

สร้างแง่คิดให้กับผู้ดู

รูปแบบการเล่าเรื่องใน

ภาพยนตร์เป็นลักษณะ

ตลกขบขัน ผสมผสาน

ด้วยภาพข่าว

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในการวิเคราะห์ผ่านโครงสร้างการเล่า

เรือ่ง ภาพยนตร์ใช้ภาพข่าวเป็นจดุเริม่เรือ่งราวของบัง้ไฟพญานาค งานพธิไีหลเรอืไฟ 

และมมุมองในความเชือ่ทางพทุธศาสนา ฉาก (Setting) องค์ประกอบสาํคญัของเรือ่ง 

นาํเสนอบรรยากาศช่วงหน้าฝนท้องฟ้ามวัไม่สดใสและไม่มแีดดจัด สร้างโทนของเรือ่ง

ให้เข้ากับความรู้สึกวิถีชีวิตของผู้คนริมแม่น้ําโขงชัดเจน ภาพขนาดกว้างท่ีแสดงถึง

ความเป็นมาที่ยาวนานของความเชื่อตัดสลับนําเสนอในรูปแบบของภาพข่าว 

ฉากท้องถิ่นบ้านเรือน วัด ตลาด แสดงวิถีชีวิตความเป็นจริงของพื้นที่ได้ชัดเจน 
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ภาพประกอบที่ 3 แสดงฉากพิธีกรรม ความเชื่อ จากภาพยนตร์สิบห้าคํ่าเดือนสิบเอ็ด

ตัวละคร (Character) ในการออกแบบชุดแต่งกาย ในอดีตวัฒนธรรมการ

แต่งกายใช้ผ้าทีท่าํจาก ผ้าไหม ผ้าทอมอืต่างๆ ซึง่จะมแีตกต่างกนับ้างตามบรบิทของ

พ้ืนที ่ในปัจจบุนัชดุแต่งกายจะถกูนํามาใช้เฉพาะช่วงเทศกาลงานประเพณทีางศาสนา

เป็นส่วนใหญ่ และจากภาพยนตร์สบิห้าคํา่เดอืนสบิเอด็ชดุแต่งกายเป็นสิง่ทีแ่สดงให้

เห็นในเชิงวัฒนธรรมฉากของภาพยนตร์คือช่วงเทศกาลประเพณีออกพรรษา เช่น 

การแสดงบนเวทขีองกลุม่เดก็ ขบวนแห่ การประกวดธดิาพญานาค และชดุแต่งกาย

ของป้าอองที่นิยมใส่ผ้าถุงหรือซิ่นแบบไทอีสาน 

ภาพประกอบที่ 4 แสดงฉากสถานที่ อาหารการกิน จากภาพยนตร์สิบห้าคํ่าเดือนสิบเอ็ด
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ภาพประกอบที่ 5 แสดงฉากตัวละคร จากภาพยนตร์สิบห้าคํ่าเดือนสิบเอ็ด

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เรื่อง โหมโรง

ตระกูล แนวคิด การออกแบบ ลักษณะการตีความ
ย้อนยุค ภาพยนตร์ที่สร้างมาจาก

เค้าโครงเรื่องจริงของ
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ
ท่านเป็นผู้บุกเบิกการ
บรรเลงดนตรีไทยผสม
ผสานการนําเอาเครื่อง
ดนตรีจากชวา ซึ่งการ
ออกแบบงานสร้างใช้การ
ศึกษาอ้างอิงจากยุคสมัย 
รัชกาลที่ 5 และช่วง
รัชกาลที่ 8 (การ
เปลี่ยนแปลงการ
ปกครองสมัย จอมพล 
ป.พิบูลย์สงคราม) 

การออกแบบฟอร์มของ
ภาพแบบปิด (Close 
Form) ง่ายต่อการ
ควบคุม การกําหนด
ทิศทางในการออกแบบ
ได้ตามความสวยงาม 
และอิงตาม
ประวัติศาสตร์ เอกสาร
อ้างอิงเพื่อแสดงถึง
ยุคสมัย 

ภาพยนตร์โดย 
คุณอิทธิสุนทร วิชัย
ลักษณ์ นําเสนอมุมมอง
ของการหลงลืม
วัฒนธรรมดนตรีไทย 
และแสดงถึงความ
เปลี่ยนแปลงของสังคม
ไทย ซึ่งถ่ายทอดเป็น
ภาพยนตร์ย้อนยุคโดย
ค้นคว้าข้อมูลเชิง
ประวัติศาสตร์ประกอบ

ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ก่อให้เกิดกระแสความนิยมในดนตรีไทยขึ้นมา
ในช่วงระยะเวลานั้น หรือการใช้ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นประยุกต์เข้ากับเนื้อหานําเสนอ

ผ่านภาพยนตร์ วฒันธรรมทีเ่ป็นเอกลกัษณ์และมีคณุค่าในฐานะท่ีเป็นเครือ่งแสดงออก
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ถึงรากฐานและความเป็นมาของพื้นที่นั้นสําหรับความเป็นภาพยนตร์สิ่งที่จะสะท้อน

ความเป็นวฒันธรรมในเชิงสถาปัตยกรรม หรือสิง่ของได้ชดัเจนนัน้คงเป็นฉาก (Setting) 

ประกอบไปด้วยที่อยู่อาศัยทั้งแบบของชาวบ้าน และ เจ้านายเชื้อพระวงศ์ได้เป็นอย่าง

น่าสนใจ โครงสร้างของบ้านก็จะเป็นบ้านทรงไทย ยกใต้ถุนสูงตามแบบบ้านทรงไทย

ภาคกลางโดยทั่วไป พิธีกรรมความเช่ือที่สืบต่อกันมาได้แสดงออกผ่านฉากที่ ศร 

ตอนเด็กไหว้ครู ดนตรีไทยเพื่อจะเรียนดนตรีจัดออกมาได้อย่างสมจริง

ภาพประกอบที่ 6 แสดงฉาก อาคาร สถาปัตยกรรม จากภาพยนตร์โหมโหง

ภาพประกอบที่ 7 แสดงฉากความเชื่อ พิธีกรรม จากภาพยนตร์โหมโหง
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ตวัละคร (Character) ในการออกแบบเครือ่งแต่งกายของตวัละครทําออก

มาได้เรียบง่ายคลุมโทนบรรยากาศให้ความรู้สึกถึงความแตกต่างกันได้อย่างชัดเจน 

ไม่ว่าจะเป็นชัน้เจ้านายในวงั หรอื ชาวบ้านธรรมดาแต่ละช่วงเวลาทีแ่ตกต่างกนัตาม

ที่บทภาพยนตร์ต้องการลําดับของเหตุการณ์ภายในเรื่อง เช่น ชาวบ้านทั่วไปนุ่งโจง

กระเบน ผ้าพื้นคลุมโทน และทรงผมแบบในสมัยรัชกาลที่ 5 และชาวต่างชาติที่การ

แต่งกายของสตรียุโรปแบบอังกฤษ สมัยควีนวิคตอเรีย มีความพิถีพิถันในการหา

ข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ

ภาพประกอบที่ 8 แสดงฉากตัวละคร เครื่องแต่งกาย จากภาพยนตร์โหมโหง

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เรื่อง ปัญญา เรณู

ตระกลู แนวคิด การออกแบบ ลักษณะการตีความ
ตลก แนวคิดภาพยนตร์สะท้อน

กลิ่นอายวัฒนธรรมและวิถี

ชีวิตของชาวอีสานผ่านความ

น่ารักสดใสของกลุ่มเด็ก

นักเรียนบ้านโคกสะอาด 

ความสนุกตลกแบบซื่อๆ และ

แทรกวิถีวัฒนธรรมประเพณี

ของคนภาคอีสาน

การออกฟอร์มของภาพ

แบบปิด (Close Form) 

ง่ายต่อการควบคุม การ

กําหนดทิศทางในการ

ออกแบบ การจําลอง

บรรยากาศภาพวิถีชีวิต

วัฒนธรรมอีสานใน

ชนบท

ภาพยนตร์เน้นความ

สนุกตลกแบบเด็กๆ 

เป็นภาพชุมชน ชนบท

อีสาน ความมีเสน่ห์ที่

ดูเป็นธรรมชาติในวิถี

ชีวิตของตัวละคร
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ผลการศึกษาพบว่าความน่าสนใจในภาพยนตร์ปัญญาเรณคูอืการสะท้อนภาพ

วิถีชีวิตการหาอยู่หากินถ่ายทอดออกมาหลายฉากเป็นภาพชนพื้นเมืองอีสานที่ย้อนไป

ในอดีตรูปแบบดั้งเดิม และในส่วนของภาษา ซ่ึงแน่นอนว่าภาพยนตร์ปัญญาเรณูเป็น

ภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องของพื้นที่อีสานภาษาที่ส่ือสารของบทพูดของตัวละครจึงเลือกใช้

เป็นภาษาอีสานตัวละครก็มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน ส่งผลให้ตัวละครเป็นธรรมชาติผ่าน

บทพดูออกมาได้เป็นอย่างดี อกีส่วนท่ีมคีวามโดดเด่นของภาพยนตร์คอืการหยบิศาสนา

ความเชื่อ วัฒนธรรมพื้นบ้าน ความเชื่อเรื่องของผีแม่ม่าย การบนบานศาลกล่าว 

ภาพประกอบที่ 9 แสดงฉากวัฒนธรรม จากภาพยนตร์ปัญญาเรณู

ภาพประกอบที่ 10 แสดงฉากศาสนา ความเชื่อ จากภาพยนตร์ปัญญาเรณู
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ฉาก (Setting) องค์ประกอบสําคัญของเรื่องในการออกแบบงานสร้างใน
ภาพยนตร์เรื่องปัญญาเรณู มีการออกแบบที่ปรากฎภาพวิถีชีวิตของคนอีสานโดย
ส่วนมากจะเป็นภาพบรรยากาศแทรก ช่วยให้ภาพยนตร์มคีวามสมจริง เช่นภาพท้องทุง่ 
คอกววัคอกควาย หมูบ้่านของปัญญา นําเสนอออกมาได้น่าสนใจ ในส่วนของโครงสร้าง
สถาปัตยกรรมยังเห็นเป็นส่วนๆ ซึ่งจากการศึกษา รูปทรงบ้านในภาพยนตร์ปัญญาเรณู 
นาํมาออกแบบเพือ่ใช้ประกอบฉากน้ัน เป็นประเภทเฮอืนก่ึงถาวร หมายถงึกระท่อมหรือ
เรอืนขนาดเลก็ ไม่ม่ันคงและไม่พิถพีถินัการก่อสร้างนกั สาํหรบัผูม้ฐีานะยากจนหรอืผูท้ี่
กําลังสร้างตัวสร้างฐานะได้อาศัยก่อน สําหรับในส่วนบ้านของปัญญานั้น มีใต้ทุนยกสูง 
ประเภทเฮือนถาวร คอืเรอืนทีส่ร้างขึน้เพือ่ใช้งานอย่างถาวร ใช้วสัดไุม้จริง ให้ความสาํคญั
กับรูปแบบพื้นที่ใช้สอยและการก่อสร้างมากกว่า โครงสร้างไม้เนื้อแข็ง ฝาไม้ กระดาน
(แอ้มแป้น) หลังคาจั่วมุงแป้นเกล็ดแล้วเปลี่ยนเป็นสังกะสีในภายหลัง พื้นไม้กระดาน

ภาพประกอบที่ 11 แสดงฉากวิถีชีวิต จากภาพยนตร์ปัญญาเรณู

ภาพประกอบที่ 12 แสดงฉากที่อยู่อาศัย จากภาพยนตร์ปัญญาเรณู
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ตวัละคร (Character) ตวัละครแสดงได้อย่างมอีสิระการโต้ตอบบทในการ
พูดภาษาอีสานท้องถ่ินทําออกมาได้ดี เครื่องแต่งกายของตัวละครเป็นไปแบบ
เรียบง่ายแบบเด็กท่ัวไปชนบท ชุดการแสดงในการประกวดวงดนตรีแบบอีสาน 
นางไห หมอแคน และชุดหางเครื่องเต้นประกอบการแสดงมีทั้งแบบรวมสมัยและ
ผสมความเป็นพื้นบ้านอีสาน

อภิปรายผล
จากการศึกษาพบว่ารูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ไทยเป็นการมุง่เน้นความสวยงามทีม่พ้ืีนฐานการออกแบบจากความสมจรงิ 
(Realistic) โดยอาจมีการปรับเปลี่ยนในการออกแบบงานสร้างตามแนวคิดและ
ตระกูลของภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์ตระกูลย้อนยุค (Period Film) ในที่นี้คือ 
ภาพยนตร์เรือ่งโหมโรง ทีอ่อกแบบฟอร์มของภาพแบบปิด (Close Form) ซึง่จะง่าย
ต่อการกําหนดทศิทางในการออกแบบได้ตามความสวยงาม และองิตามประวตัศิาสตร์ 
กลมกลืนกับตัวละคร และบทภาพยนตร์ ในส่วนของภาพยนตร์เรื่องปัญญาเรณู 
ภาพยนตร์ตระกูลตลก (Comedy) ภาพยนตร์ประเภทนี้มุ่งเน้นการเดินเรื่องผ่านตัว
ละครเป็นจุดสนใจ การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์จึงยังไม่ค่อยให้ความสําคัญ
มากนัก จะมีในส่วนท่ีออกแบบบางฉากเพื่อเสริมบรรยากาศของเรื่อง ภาพท่ีสื่อถึง
วิถีชีวิตของตัวละคร ซึ่งเป็นการออกแบบฟอร์มของภาพแบบปิด(Close Form) 
ออกแบบภาพชมุชน ชนบทอสีานความมเีสน่ห์ทีดู่เป็นธรรมชาต ิและภาพยนตร์เรือ่ง
สบิห้าค่ําเดอืนสบิเอด็ ภาพยนตร์ตระกลูชวิีต (Drama) ทีเ่น้นความสมจรงิของเรือ่งเล่า 
การออกแบบฟอร์มของภาพแบบเปิด (Open Form) ให้ความรู้สึกเป็นธรรมชาติ 
ส่งเสริมให้เร่ืองราวเป็นไปอย่างไม่ตั้งใจ บรรยากาศชาวบ้านมีส่วนร่วมในบางฉาก 
โดยลักษณะการตคีวามการออกแบบทีส่ือ่ถงึความเชือ่เรือ่งพญานาคท่ีส่งผลเกีย่วข้อง
กับศาสนาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม ภาพยนตร์เล่าเรื่องความขัดแย้งในความเชื่อ
แต่ละคนและสร้างแง่คิดให้กับผู้ชม 

รูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทย สามารถ

สร้างความน่าสนใจหรือประสบความสําเร็จได้นอกจากภาพยนตร์จะต้องมีบท
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ภาพยนตร์ทีน่่าสนใจแล้วนัน้ ส่วนทีส่ร้างหรอืส่งเสรมิให้ภาพยนตร์สะท้อนความเป็น

วัฒนธรรมไทยออกมาได้อย่างชัดเจน คือกระบวนการออกแบบงานสร้างของ

ภาพยนตร์ จากการศึกษาพบว่ารูปแบบทุนวัฒนธรรมในการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ไทย เรื่องสิบห้าค่ําเดือนสิบเอ็ด สามารถแสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์ท่ีนํา

เสนอประเดน็ความขดัแย้งความเชือ่ของกลุม่คน เล่าเรือ่งทีอ่ยูใ่นช่วงเหตกุารณ์หรอื

เวลาปัจจบุนั การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์จากภาพข่าวความเชือ่ทางพทุธศาสนา 

ภาพจติรกรรม สถาปัตยกรรมอสีาน ภาพปรากฏการณ์บัง้ไฟสถานทีจ่รงิ เช่น สภาพ

บ้านเรอืน สภาพภมิูอากาศ ออกมาได้อย่างสมจรงิสะท้อนภาพวถิชีวีติผูค้นรมิแม่น้ํา

โขงได้ชดัเจน ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดความเป็นภาพยนตร์ไทยท่ี (โดม สขุวงศ์, 2545) 

ได้กล่าวว่า อุตสาหกรรมภาพยนตร์นั้นมีบทบาทสําคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจ

ของแต่ละชาติ ต่างมีเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมถ่ายทอดใส่ลงไปในภาพยนตร์

ในภูมิภาคของตัวเอง ทั้งนี้ จากการเปลี่ยนแปลงของ “บริบท” ในสังคมไทย และ

จากแนวทางการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ที่ทําหน้าที่สะท้อนภาพวัฒนธรรม 

เช่นเดยีวกบั (ประกายกาวลิ ศรจีนิดา, 2554) “วถิคีวามเป็นไทย” ทีม่ลีกัษณะเฉพาะตวั 

แตกต่างอันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ สามารถถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์ไทยได้เช่นกัน 

โดยในแง่ของวัฒนธรรมในยคุหลงัหนึง่ร้อยปีภาพยนตร์ไทยจะพบว่ามภีาพยนตร์ไทย

หลายเร่ืองทีนํ่าเสนอประเดน็การเชือ่มโยงของวถิชีวีติความเป็นไทยถ่ายทอดออกมา

สู่ภาพยนตร์ได้อย่างน่าสนใจโดยภาพยนตร์ไทยที่โดดเด่นในเชิงของการถ่ายทอด

ความเป็นวัฒนธรรมไทยออกมาได้อย่างชัดเจน

ข้อเสนอแนะ
ผูว้จิยัได้นําแนวคดิการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์โดยผสมผสานแนวคดิ

โครงสร้างการเล่าเรื่อง และคุณค่าทุนวัฒนธรรมในการกําหนดกรอบการศึกษา 

เพื่อหารูปแบบการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์จากผลงานภาพยนตร์ช่วง 

ปี พ.ศ.2545 - 2555 เพื่อจะเป็นแนวทางในการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ที่

ต้องการนําเสนอเนื้อหา หรือที่เกี่ยวข้องทางด้านวัฒนธรรม



135
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

เอกสารอ้างอิง 
กาํจร หลุยยะพงศ์. (2556). ภาพยนตร์กบัการประกอบสร้างสงัคม ผูค้น ประวตัศิาสตร์ 

และชาต.ิ กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์. (2553). ศึกษาการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ไทย. 

กรุงเทพฯ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า

เจ้าคุณทหารลาดกระบัง.

ชัยอนันต์ สมุทวณิช. (2540). วัฒนธรรมคือทุน. กรุงเทพฯ : พี.เพรส.

โดม สุขวงศ์. (2545). ร้อยปี หนังไทย. กรุงเทพฯ: ริเวอร์บุ๊คส์.

ประกายกาวิล ศรีจินดา. (2554). ภาพยนตร์ไทยยุคหลังหนึ่งร้อยปีกับความ

เปลีย่นแปลงในสงัคมไทย. วารสารมนษุยศาสตร์วชิาการ, 18(2), 157-176.

Throsby, C.D. (2001). Economics and culture. Cambridge : Cambridge 

University Press.



การออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก 

จังหวัดสุโขทัย

Design of Silver Jewelry from

Motifs on Celadon Products in Sukhothai Province

วิไลลักษณ์ บินดาร์ 

Wilailak Binder 

ภัทราภรณ์ วันอุทา 

Patharaporn Wanuta

1 อาจารย์ ดร., สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
ภาควิชาเทคโนโลยีสื่อสารและอุตสาหกรรม  
คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ  
Dr., Industrial Product Design Department of 
Communication Technology and Industrial 
Faculty of Science and Technology Rajamangala 
University of Technology Krungthep  
(E-mail : wilailak.c@mail.rmutk.ac.th) 

2 นักศึกษาหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต  
สาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม  
คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ  
Student, Industrial Product Design Department of 
Communication Technology and Industrial 
Faculty of Science and Technology Rajamangala 
University of Technology Krungthep

Received: 15/06/2020 Revised: 19/07/2020 Accepted: 20/07/2020



137
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

บทคัดย่อ 
	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์คือ	1)	เพื่อศึกษาลวดลายเครื่องสังคโลก	จังหวัด

สโุขทยั	2)	เพ่ือออกแบบเคร่ืองประดบัเงินจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จงัหวดัสุโขทยั	

3)	 เพ่ือประเมินความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่อง

สังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 กลุ่มตัวอย่าง	 คือ	 ประชาชนท่ัวไปท่ีสนใจเคร่ืองประดับ	

30	คน	เคร่ืองมอืทีใ่ช้	คอื	แบบประเมนิความพงึพอใจ	สถติทิีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมลู	

ได้แก่	 ร้อยละ	 ค่าเฉลี่ยเลขคณิต	 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน	 ผลการวิจัยพบว่า	

1)	ลวดลายบนเคร่ืองสงัคโลก	จงัหวดัสโุขทยั	คอื	ปลากาด�า	รปูร่างป้อมและหลังป่อง	

2)	 เครื่องประดับเงิน	 ประกอบด้วย	 สร้อย	 ต่างหู	 และแหวน	 โดยวิเคราะห์ตาม

หลักการออกแบบ	ได้แก่	ความเรียบง่าย	วัสดุ	ประโยชน์การใช้สอย	ความสวยงาม	

และเอกลักษณ์	 และ	 3)	 ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เช่ียวชาญอยู่ในระดับ

มาก	 ( =4.04,	 S.D.=0.68)	 และกลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก	

( =3.93,	S.D.=0.68)

ค�าส�าคัญ: เครื่องประดับเงิน,	ลวดลาย,	เครื่องสังคโลก	

Abstract
 The objectives of this research were 1)	to	study	on	motifs	on	

celadon	products	from	Sukhothai	Province;	2)	to	design	silver	jewelry	

from	motifs	 on	 celadon	 products	 from	 Sukhothai	 Province;	 and	

3)	 to	evaluate	users’	satisfaction	towards	 the	style	of	silver	 jewelry	

from	motifs	on	celadon	products	from	Sukhothai	Province.	The	samples	

are	 30	 people.	 The	 tool	 used	 in	 this	 research	 is	 the	 satisfaction	

evaluation	questionnaire.	The	statistical	values	used	for	analyzing	the	

obtained	 data	 are	 percentages,	 means	 and	 standard	 deviations.	

The	findings	from	the	research	show	that	1)	The	motifs	on	celadon	
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products	from	Sukhothai	Province	are	black	shark	minnow	fish,	fort	and	

bloated	back	;	2)	Silver	jewelry	set	includes	a	necklace,	earrings	and	

a	 ring,	 the	 design	 principles	 are	 used	 to	 analyze	 the	 simplicity,	

the	materials,	the	functions,	the	beauty	and	the	unique;	and	3)	The	

experts	satisfaction	assessment	results	to	the	overall	 feature	of	the	

designed	 product	 is	 in	 the	 ‘high’	 level	 ( =4.04,	 S.D.=0.68)	 and	 the	

30	people’	satisfaction	 towards	 the	overall	 feature	of	 the	designed	

product	is	in	the	‘high’	level	( =3.93,	S.D.=0.68).

Keywords: Silver Jewelry,	Motifs,	Celadon	

บทน�า
	 เครื่องประดับ	เป็นสิ่งแทนความรู้สึก	แทนอารมณ์	แทนความคิด	ที่แต่ละ

คนสะท้อนออกมา	 นอกเหนือจากนี้ยังส่งเสริมในด้านภาพลักษณ์ให้เป็นที่น่านับถือ	

น่ามอง	เป็นจุดสนใจของผู้คนรอบข้าง	(วรรณรัตน์	ตั้งเจริญ,	2526)	เครื่องประดับ	

ถือเป็นสิ่งส�าคัญส่วนหนึ่งควบคู ่กับการแต่งกายของสุภาพสตรี	 ตั้งแต่อดีตถึง

ปัจจุบันนี้	 โดยเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงฐานะในสังคมและความพึงพอใจของผู้ใช	้

เป็นประติมากรรม	 ซึ่งแฝงอยู่กับศิลปกรรมอ่ืนๆ	 ทั้งเป็นเครื่องประดับตกแต่ง

ศิลปสถานและศิลปวัตถุให้เกิดคุณค่าความงามทั้งทางกายและจิตใจ	 โดยเฉพาะ

เคร่ืองประดบัเงินทีม่วีวิฒันาการในการพฒันาอย่างต่อเนือ่งและเด่นชดัจนกลายเป็น

ผลติภณัฑ์ทางวฒันธรรม	เช่น	เครือ่งเงนิสโุขทยัท่ีได้แรงบัลดาลใจมาจากลวดลายบน

ผนังวัดนางพญา	เป็นต้น	(วิไลลักษณ์	ชูช่วย,	2562)	จึงมิอาจปฏิเสธได้ว่าวัฒนธรรม

เป็นส่ิงส�าคญัและมีคุณค่าซึง่ได้สอดแทรกอยูใ่นชวีติประจ�าวนัผ่านผลติภณัฑ์ท่ีมีการ

ออกแบบและสร้างสรรค์อย่างสวยงาม	 โดยประชาชาติธุรกิจออนไลน์	 (2561)	

ได้กล่าวว่า	 การน�าวัฒนธรรมมาผสมผสานในการออกแบบถือเป็นสิ่งท่ีส�าคัญใน

ปัจจุบัน	เพราะท�าให้ผลิตภัณฑ์มีคุณค่าน่าครอบครองมากขึ้น	
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	 นอกจากเครื่องเงินที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว	 สุโขทัยยังเป็นแหล่งก�าเนิด

เครื่องปั้นดินเผาหรือเรียกว่า	“เครื่องสังคโลก”	ซึ่งถือเป็นวัฒนธรรมเชิงหัตถศิลป์ที่

สืบทอดให้ผู้เป็นอนุชนได้สืบเนื่องความคิดของบรรพชน	 และพัฒนาจนมาเป็น

เครื่องใช้ไม้สอยที่ทันสมัยจนทุกวันนี้	 ซึ่งเครื่องสังคโลกของสุโขทัยมีลวดลายที่เป็น

เอกลักษณ์	คอืลายปลา	ดังจารกึบนศลิาจารกึหลกัที	่1	ว่า	“ในน�า้มปีลา	ในนามข้ีาว”	

แสดงถงึความอดุมสมบรูณ์	ทัง้น้ีเครือ่งสงัคโลกเป็นมากกว่าวตัถุสิง่ของ	แต่คือตัวแทน

ของการบอกเล่าเรื่องราวในอดีต	ความเจริญ	และความอุดมสมบูรณ์ของอาณาจักร

สุโขทัย	 ดังนั้นจึงมีแนวคิดในการน�าลวดลายเครื่องสังคโลกมาถ่ายทอดผ่าน

เครื่องประดับเงินซึ่งถือเป็นสิ่งที่มีคุณค่าของงานหัตถกรรมไทยให้คงสืบต่อไป	 โดย

การออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 ส�าหรับ

วัยท�างานที่ชื่นชอบเครื่องประดับซึ่งสามารถสวมใส่ได้หลากหลายโอกาส	 และเป็น

อีกหนึ่งหนทางในการสร้างมูลค่าให้กับเครื่องประดับเงินและสามารถน�าไปต่อยอด

ได้ในอนาคต

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.		 เพื่อศึกษาลวดลายเครื่องสังคโลก	จังหวัดสุโขทัย

	 2.		 เพือ่ออกแบบเครือ่งประดบัเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จงัหวดัสโุขทยั

	 3.		 เพื่อประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อเครื่องประดับเงินจากลวดลาย

เครื่องสังคโลก	จังหวัดสุโขทัย

ขอบเขตของการวิจัย
 1.  ขอบเขตด้านเนื้อหา

	 	 1.1		ข้อมูลทั่วไปของเครื่องสังคโลก	จังหวัดสุโขทัย

		 	 1.2		ข้อมูลเกี่ยวกับลวดลายเครื่องสังคโลก	จังหวัดสุโขทัย	

	 2.		 ขอบเขตของการออกแบบ

	 	 2.1	 ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีการออกแบบ
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	 	 2.2	 ต้นแบบเครื่องประดับเงิน	 จ�านวน	 1	 ชุด	 ประกอบด้วย	 สร้อย	

ต่างหู	และแหวน

	 3.		 ขอบเขตของประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

ผู้ที่ชื่นชอบเครื่องประดับ	 ในเขตสาทร	กรุงเทพมหานคร	จ�านวน	30	คน	

โดยเลือกใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 1.		 เครื่องสังคโลก	หมายถึง	เครื่องถ้วยสุโขทัยประเภทจาน	เคลือบสีขาว

และสนี�า้ตาล	เขยีนลายสดี�าใต้เคลอืบ	มอีายรุะหว่างพทุธศตวรรษท่ี	18-22	จากแหล่ง

เตาเผาอยู่ในจังหวัดสุโขทัย	

	 2.		 เครื่องประดับเงิน	 หมายถึง	 ของประดับตกแต่งร่างกายจากเงินแท	้

92.5%	ได้แก่	สร้อยคอ	ต่างหู	และแหวน	โดยมีความสวยงามและใช้ได้หลากหลาย

โอกาส	สามารถน�ามาประยุกต์เข้ากับเครื่องแต่งกายในปัจจุบันได้

 3.  ลวดลาย	หมายถึง	รูปร่าง	ลายเส้น	ที่ปรากฎบนเครื่องสังคโลกประเภทจาน 

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการด�าเนินการวิจัยครั้งนี้	 ได้ประยุกต์ใช้หลักการ

การออกแบบเคร่ืองประดับของวัฒนะ	 จูฑาวิภาต	 (2545)	 จ�านวน	 3	 ด้าน	 และ

เกษร	ธิตะจารี	(2543)	จ�านวน	2	ด้าน	ตามล�าดับดังนี้

	 1.		 ความเรียบง่าย

	 2.		 วัสดุ

	 3.		 ประโยชน์การใช้สอย

	 4.		 ความสวยงาม

	 5.		 เอกลักษณ์
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วิธีด�าเนินการวิจัย
ผู้วิจัยได้ด�าเนินการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย	 โดยมีรายละเอียด	

ดังนี้

1.		 ขั้นตอนการศึกษาท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัย	 ศึกษาการออกแบบ

เครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 จากหนังสือ	 วารสาร	

งานวิจัย	 บทความ	 รวมทั้งต�าราที่เกี่ยวข้องแล้วน�าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และ

สรุปผลการศึกษาเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบส�าหรับด�าเนินการขั้นตอนต่อไป	

	 2.		 ขัน้ตอนการถอดลายและสร้างแนวทางในการออกแบบเครือ่งประดบั

เงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 โดยผู้วิจัยได้ออกแบบให้สอดคล้อง

กับกรอบแนวคิดทางด้านความเรียบง่าย	 วัสดุ	ประโยชน์การใช้สอย	ความสวยงาม

และเอกลักษณ์	 ประกอบด้วย	 สร้อย	 ต่างหู	 และแหวน	 จากนั้นน�าไปสอบถาม

ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและเลือกแบบที่ดีที่สุด	 เพื่อน�าไปพัฒนาและข้ึนรูป

ต้นแบบในล�าดับถัดไป	 โดยมีรูปแบบของเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่อง

สังคโลก	จังหวัดสุโขทัย	จ�านวน	3	รูปแบบ	ดังภาพประกอบหน้าถัดไป	
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        ภาพประกอบท่ี 1-3 แสดงภาพการถอดลายปลาบนจานแลวมาออกแบบเปนเครื่องประดับเงิน 

  ถอดลาย 

 ตัดทอน 

 

รูปแบบท่ี 1 

  ถอดลาย 

  ถอดลาย 

ตัดทอน 

 

รูปแบบท่ี 2 

รูปแบบท่ี 3 

 ตัดทอน ดัดแปลง 

ภาพประกอบที่ 1-3 แสดงภาพการถอดลายปลาบนจานแล้วมาออกแบบ 

เป็นเครื่องประดับเงิน
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3.		 ขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อการออกแบบเครื่องประดับ

เงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 โดยผู้ที่ชื่นชอบเครื่องประดับในเขต

สาทร	กรุงเทพมหานคร	จ�านวน	30	คน	โดยเลือกใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง	จากนั้น

วิเคราะห์ผลและสรุปผล	อภิปรายการวิจัย	ตามล�าดับ

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย	 คือ	 แบบสอบถามความพึงพอใจ	 โดยใช้แบบมี

โครงสร้าง	 (Rating	Scale)	5	ระดับ	 โดยเกณฑ์ในการให้คะแนนของแบบประเมิน

ความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัด

สุโขทัย	ใช้เกณฑ์การให้คะแนนของนิรัช	สุดสังข์	(2559)	มีระดับคะแนน	ดังนี้	

	 	 	 5	หมายถึง	ระดับความเหมาะสมมากที่สุด	

	 	 	 4	หมายถึง	ระดับความเหมาะสมมาก	

	 	 	 3	หมายถึง	ระดับความเหมาะสมปานกลาง	

	 	 	 2	หมายถึง	ระดับความเหมาะสมน้อย	

	 	 	 1	หมายถึง	ระดับความเหมาะสมน้อยที่สุด	

	 โดยการวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบสถิติ	 ได้แก่	 ร้อยละ	 และส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน	

สรุปผลการวิจัย
	 1.		 ผลการศึกษาลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 ประเภทจาน	

พบว่า	ลวดลายที่พบเห็นได้บ่อยครั้งที่สุดคือ	ลายปลากาด�า	ในลักษณะปลาตัวเดียว

และปลาคู่	โดยเขียนลายประดิษฐ์	ตัวปลามีรูปร่างป้อม	หลังป่อง	มีการเคลื่อนไหว

และอ่อนช้อย	 ตกแต่งด้วยลายพืชน�้าที่มีการจัดองค์ประกอบได้อย่างลงตัวตาม

หลักการออกแบบ

	 2.		 ผลออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	 จังหวัด

สโุขทัย	พบว่า	มกีารน�าลวดลายปลากาด�ามาออกแบบโดยมกีารตกแต่งด้วยลายพชืน�า้

ที่มีการตัดทอนให้มีความเรียบง่าย	 แต่ยังคงเอกลักษณ์เฉพาะของสุโขทัย	 ค�านึงถึง

วัสดุที่น�ามาใช้ในการผลิต	 ความสวยงาม	 และประโยชน์การใช้สอยท่ีตอบสนอง
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ความต้องการของกลุม่ตวัอย่าง	ทัง้นีม้กีารตกแต่งด้วยพลอยสฟ้ีาซึง่แทนความหมาย

ของน�า้ร่วมด้วย	เพือ่ให้เคร่ืองประดับมคีวามงามและโดดเด่นมากข้ึน	ดงัภาพประกอบ

 
 

3.  ข้ันตอนการประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอการออกแบบ เครื่องประดับเงินจากลวดลาย
เครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย โดยผูท่ีชื่นชอบเครื่องประดับในเขตสาทร กรุงเทพมหานครจํานวน 30 
คน โดยเลือกใชวิธีการสุมแบบเจาะจง จากนั้นวิเคราะหผลและสรุปผล อภิปรายการวิจัย ตามลําดับ 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย คือ แบบสอบถามความพึงพอใจ โดยใชแบบมีโครงสราง ( Rating 
Scale) 5 ระดับ โดยเกณฑในการใหคะแนนของแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอ รูปแบบ
เครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย ใชเกณฑการใหคะแนนของนิรัช สุดสังข 
(2559) มีระดับคะแนน ดังนี้  
    5    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมมากท่ีสุด      
    4    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมมาก      
    3    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมปานกลาง      
    2    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมนอย   

1 หมายถึง  ระดับความเหมาะสมนอยท่ีสุด   
       โดยการวิเคราะหขอมูลในรูปแบบสถิติ ไดแก รอยละ และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
 
สรุปผลการวิจัย 

 1.  ผลการศึกษาลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย ประเภทจาน พบวา ลวดลายท่ีพบเห็น
ไดบอยครั้งท่ีสุดคือ ลายปลากาดํา ในลักษณะปลาตัวเดียวและปลาคู โดยเขียนลายประดิษฐ ตัวปลามี
รูปรางปอม หลังปอง มีการเคลื่อนไหวและออนชอย ตกแตงดวยลายพืชน้ําท่ีมีการจัดองคประกอบได
อยางลงตัวตามหลักการออกแบบ 
 2.  ผลออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย พบวามีการนํา
ลวดลายปลากาดํามาออกแบบโดยมีการตกแตงดวยลายพืชน้ําท่ีมีการตัดทอนใหมีความเรียบงาย แต
ยังคงเอกลักษณเฉพาะของสุโขทัย คํานึงถึงวัสดุท่ีนํามาใชในการผลิต ความสวยงาม และประโยชน
การใชสอยท่ีตอบสนองความตองการของกลุมตัวอยาง ท้ังนี้มีการตกแตงดวยพลอยสีฟาซ่ึงแทน
ความหมายของน้ํารวมดวย เพ่ือใหเครื่องประดับมีความงามและโดดเดนมากข้ึน  ดังภาพประกอบ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี 4แสดงภาพเครื่องประดับท่ีผานการออกแบบและพัฒนาแลวภาพประกอบที่ 4 แสดงภาพเครื่องประดับที่ผ่านการออกแบบและพัฒนาแล้ว

 

ภาพประกอบที่ 5-6 แสดงภาพต้นแบบเครื่องประดับเงิน

	 3.		 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง	 30	 คนที่มีต่อการ

ออกแบบเคร่ืองประดับเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จงัหวดัสโุขทัย	เก่ียวกบัข้อมลู

ทัว่ไป ของกลุม่ตวัอย่าง	พบว่าเพศหญิง	คิดเป็นร้อยละ	93	มช่ีวงอาย	ุ31-40	ปีคดิเป็น

ร้อยละ	46	ระดบัการศึกษาปริญญาตรี	คิดเป็นร้อยละ	50	ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตวั	

คิดเป็นร้อยละ	56	และมีรายได้ต่อเดือนมากกว่า	30,000	คิดเป็นร้อยละ	43	 โดย
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ความต้องการของกลุม่ตวัอย่าง	ทัง้นีม้กีารตกแต่งด้วยพลอยสฟ้ีาซึง่แทนความหมาย

ของน�า้ร่วมด้วย	เพือ่ให้เคร่ืองประดับมคีวามงามและโดดเด่นมากขึน้	ดงัภาพประกอบ

 
 

3.  ข้ันตอนการประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอการออกแบบ เครื่องประดับเงินจากลวดลาย
เครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย โดยผูท่ีชื่นชอบเครื่องประดับในเขตสาทร กรุงเทพมหานครจํานวน 30 
คน โดยเลือกใชวิธีการสุมแบบเจาะจง จากนั้นวิเคราะหผลและสรุปผล อภิปรายการวิจัย ตามลําดับ 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย คือ แบบสอบถามความพึงพอใจ โดยใชแบบมีโครงสราง ( Rating 
Scale) 5 ระดับ โดยเกณฑในการใหคะแนนของแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีตอ รูปแบบ
เครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย ใชเกณฑการใหคะแนนของนิรัช สุดสังข 
(2559) มีระดับคะแนน ดังนี้  
    5    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมมากท่ีสุด      
    4    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมมาก      
    3    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมปานกลาง      
    2    หมายถึง  ระดับความเหมาะสมนอย   

1 หมายถึง  ระดับความเหมาะสมนอยท่ีสุด   
       โดยการวิเคราะหขอมูลในรูปแบบสถิติ ไดแก รอยละ และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
 
สรุปผลการวิจัย 

 1.  ผลการศึกษาลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย ประเภทจาน พบวา ลวดลายท่ีพบเห็น
ไดบอยครั้งท่ีสุดคือ ลายปลากาดํา ในลักษณะปลาตัวเดียวและปลาคู โดยเขียนลายประดิษฐ ตัวปลามี
รูปรางปอม หลังปอง มีการเคลื่อนไหวและออนชอย ตกแตงดวยลายพืชน้ําท่ีมีการจัดองคประกอบได
อยางลงตัวตามหลักการออกแบบ 
 2.  ผลออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก จังหวัดสุโขทัย พบวามีการนํา
ลวดลายปลากาดํามาออกแบบโดยมีการตกแตงดวยลายพืชน้ําท่ีมีการตัดทอนใหมีความเรียบงาย แต
ยังคงเอกลักษณเฉพาะของสุโขทัย คํานึงถึงวัสดุท่ีนํามาใชในการผลิต ความสวยงาม และประโยชน
การใชสอยท่ีตอบสนองความตองการของกลุมตัวอยาง ท้ังนี้มีการตกแตงดวยพลอยสีฟาซ่ึงแทน
ความหมายของน้ํารวมดวย เพ่ือใหเครื่องประดับมีความงามและโดดเดนมากข้ึน  ดังภาพประกอบ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบท่ี 4แสดงภาพเครื่องประดับท่ีผานการออกแบบและพัฒนาแลวภาพประกอบที่ 4 แสดงภาพเครื่องประดับที่ผ่านการออกแบบและพัฒนาแล้ว

 

ภาพประกอบที่ 5-6 แสดงภาพต้นแบบเครื่องประดับเงิน

	 3.		 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง	 30	 คนที่มีต่อการ

ออกแบบเครือ่งประดบัเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จังหวดัสโุขทยั	เก่ียวกับข้อมลู

ท่ัวไป ของกลุม่ตวัอย่าง	พบว่าเพศหญิง	คิดเป็นร้อยละ	93	มช่ีวงอาย	ุ31-40	ปีคดิเป็น

ร้อยละ	46	ระดบัการศกึษาปรญิญาตรี	คิดเป็นร้อยละ	50	ประกอบอาชพีธุรกจิส่วนตวั	

คิดเป็นร้อยละ	56	และมีรายได้ต่อเดือนมากกว่า	30,000	คิดเป็นร้อยละ	43	 โดย

สามารถแสดงผลการประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบ	

เครือ่งประดับเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จังหวดัสโุขทยั	(โดยภาพรวม)	ดงัตาราง

ตารางที่ 2  แสดงผลการประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบ	
เครือ่งประดับเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จงัหวดัสโุขทยั	(โดยภาพรวม)

การออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่อง

สังคโลก จังหวัดสุโขทัย

ระดับความพึงพอใจ ล�าดับ
S.D. แปลผล

1.	ด้านความเรียบง่าย 3.94 0.76 มาก 4
2.	ด้านวัสดุ 3.97 0.71 มาก 3
3.	ด้านประโยชน์การใช้สอย 3.91 0.80 มาก 5

4.	ด้านความสวยงาม 4.15 0.69 มาก 1
5.	ด้านเอกลักษณ์ 4.04 0.68 มาก 2

รวม 4.04 0.68 มาก

	 จากตารางที่	2	พบว่า	ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบ
เครื่องประดับเงินจากลวดลายเคร่ืองสังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 อยู่ในระดับมาก	
( =4.04	,	S.D=0.68)	ซึ่งสามารถอธิบายในแต่ละด้าน	จากค่าเฉลี่ยสูงไปต�่า	ได้ดังนี้	
อนัดบัท่ีหนึง่	คอื	ด้านความสวยงาม	มรีะดับความพึงพอใจมาก	( =4.15,	S.D.	=0.69)	
รองลงมา	 คือ	 ด้านเอกลักษณ์	 มีระดับความพึงพอใจมาก	 ( =4.04,	 S.D.	 =0.68)	
ด้านวัสดุ	 มีระดับความพึงพอใจมาก	 ( =3.97,	 S.D.	 =0.71)	 ด้านความเรียบง่าย	
มีระดับความพึงพอใจมาก	 ( =3.94,	 S.D.	 =0.76)	 และด้านประโยชน์	 มีระดับ
ความพึงพอใจมาก	( =3.91,	S.D.	=0.80)	ตามล�าดับ

อภิปรายผล
การออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลายเครื่องสังคโลก	จังหวัดสุโขทัย	

สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้	
	 1.		 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ	พบว่า	ลวดลายที่ปรากฎในถ้วยชาม

สังคโลก	 จังหวัดสุโขทัย	 ได้แก่	 รูปปลา	 และดอกไม้	 โดยเฉพาะปลากาด�า	 ท่ีมีมี
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รูปร่างป้อม	 แต่หลังป่องออก	 ตามลักษณะเฉพาะของสุโขทัย	 สอดคล้องกับชไมพร	

พรเพ็ญพิพัฒน์	 (2546)	 ที่กล่าวว่า	 ลายที่ส�าคัญและได้พบจนกลายเป็นเอกลักษณ์

ของภาชนะสุโขทัย	 คือ	 “ลายปลา”	 เป็นปลาน�้าจืดที่พบได้ในแหล่งน�้าทั่วไปของ

สโุขทยัคอื	ปลากาด�า	และปลาทรงเครือ่ง	โดยรปูแบบจะแตกต่างไปตามจินตนาการ

ของช่างแต่ละคน	มีทั้งลายปลาประดิษฐ์และลายปลาเหมือนจริง	และสอดคล้องกับ

นิภา	สังคนาคินทร์	(2558)	ที่กล่าวว่า	ลวดลายบนเครื่องถ้วยสุโขทัย	มีทั้งลายปลา	

กงจกัร	และดอกไม้	โดยเฉพาะลายปลาทีพ่บเหน็บ่อยทีส่ดุจะเป็น	ลายปลาคู	่ว่าย-วน	

นอกจากนี้ยังพบปลาตัวเดียวและหลายตัวบนภาชนะประเภท	จาน	ชาม	และพาน	

มีพืชน�้าประกอบ	แสดงการเคลื่อนไหวชัดเจน	

2.		 จากการออกแบบเครือ่งประดับเงนิจากลวดลายเครือ่งสงัคโลก	จงัหวดั

สุโขทัย	โดยผู้วิจัย	ใช้วัสดุเป็นเงินแท้	92.5	%	ตกแต่งด้วยหินสีฟ้าเพื่อความสวยงาม	

สอดคล้องกับมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน	 (2549)	 ที่กล่าวว่า	 คุณลักษณะของ

เครื่องประดับเงินต้องมีปริมาณโลหะเงินไม่น้อยกว่า	92.5	%	และอาจใช้วัสดุอื่นมา

ประดบัตกแต่งให้สวยงาม	โดยผูว้จิยัออกแบบให้สอดคล้องกบักรอบแนวคดิทางด้าน

ความเรียบง่าย	 วัสดุ	 ประโยชน์การใช้สอย	 ความสวยงามและมีค�านึงถึงเอกลักษณ	์

สามารถบอกเล่าเรือ่งราวทางวฒันธรรมทีส่อดแทรกอยูใ่นชิน้งานได้เป็นอย่างด	ีตลอด

จนสามารถประยุกต์สวมใส่ได้หลากหลายโอกาส	 สอดคล้องกับปานฉัตท์	 อินทร์คง 

(2557)	ได้กล่าวถึงความต้องการบริโภคเครื่องเงินในปัจจุบันได้เปลี่ยนไป	เนื่องจาก

ภาวะเศรษฐกิจ	พฤติกรรมการซือ้ของผูบ้รโิภคเปลีย่นไป	คอื	สามารถซือ้ได้ทุกโอกาส

ตลอดทั้งปี	 จึงท�าให้การซื้อเป็นลักษณะที่ซื้อมาเพื่อการใช้สอยในชีวิตประจ�าวัน	

จึงท�าให้ผู้ผลิตได้ประยุกต์วัสดุอื่นๆ	 ร่วมกับโลหะเงิน	 เพื่อให้เกิดเป็นรูปแบบที่

แปลกใหม่	ราคาต�่า	และสอดคล้องกับรสนิยมผู้บริโภคในกระแสวัฒนธรรมปัจจุบัน	

และสอดคล้องกบัสพุจันา	ลิม่วงศ์	(2556)	ทีก่ล่าวว่า	เครือ่งประดบัมคีวามส�าคญัต่อ

การแต่งกายโดยเฉพาะส�าหรบัออกงาน	ซึง่ส่วนหนึง่ของปัญหาทีผู่บ้รโิภคประสบ	คอื	

เครื่องประดับส�าหรับออกงานมีโอกาสในการใช้สอยจ�ากัด	 การออกแบบท่ีส่งเสริม

และเพิ่มโอกาสในการใช้สอยอย่างสร้างสรรค์จึงเป็นสิ่งส�าคัญ
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์	 1)	 เพื่อศึกษาข้อมูลและแนวทางการใช้

ประโยชน์จากเศษกระจูด	 2)	 เพื่อทดสอบสมบัติทางกายภาพและเชิงกลของ

แผ่นไม้อัด	 3)	 เพื่อออกแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	 จากเศษกระจูด	 และ	

4)	เพื่อประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	กลุ่มตัวอย่าง

ในการวิจัยม	ี3	กลุม่	ได้แก่	ตัวแทนสมาชกิของวสิาหกจิชุมชนทะเลน้อยจ�านวน	3	คน	

ตัวแทนผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์	จ�านวน	5	คน	และตัวแทนผู้ที่พัก

อาศยัในเขตสาทร	กรุงเทพมหานคร	จ�านวน	30	คน	โดยการสุม่แบบเจาะจง	เครือ่งมอื

ที่ใช้ในการวิจัย	 ได้แก่	 แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง	 แบบทดสอบ	 มาตรฐาน	 มอก.	

876-2547	แบบสอบถามประเมนิรูปแบบ	และแบบสอบถามประเมนิความพงึพอใจ	

โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ	 ในการลงพื้นที่สัมภาษณ์	 รวมถึงศึกษาข้อมูลจาก

เอกสารเพือ่เก็บและวเิคราะห์ข้อมลู	และใช้การวจัิยเชงิปรมิาณ	ในการเกบ็ข้อมูลและ

วัดตวัแปรเป็นค่าร้อยละ	ค่าเฉลีย่	และค่าส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน	ผลการวจัิย	พบว่า	

1)	แนวทางความเป็นไปได้ทีจ่ะแก้ปัญหาและใช้ประโยชน์จากเศษกระจดู	คอื	การน�า

ไปอดัเป็นแผ่นไม้	ขนาด	36	x	36	x	1	ซม.	2)	ผลการทดสอบสมบัตทิางกายภาพและ

เชิงกลของแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูด	 พบว่า	 ค่าที่ได้จากการทดสอบผ่านมาตรฐาน	

มอก.	876-2547	ทัง้หมด	3)	ผลการประเมนิรูปแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจดู	

มคีวามเหมาะสมในระดบัมาก	( 	=	4.25,	S.D.	=	0.71)	โดยใช้ลกัษณะเส้นโครงของ

ใบไม้เป็นแนวคิดในการออกแบบ	ใช้วิธีการผลิตแบบถอดประกอบได้	ซึ่งมีพื้นที่เศษ

เหลอืจากการตัดหรอืฉลุแผ่นไม้โดยประมาณ	398.80	ตร.ซม.	คดิเป็นร้อยละ	30.77	

และ	 4)	 ผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	

โดยผู้ที่พักอาศัยในเขตสาทร	พบว่า	 ค่าเฉลี่ยรวมทุกด้าน	 มีความพึงพอใจในระดับ

มาก	( 	=	4.48,	S.D.	=	0.59)	

ค�าส�าคญั:	การออกแบบผลติภณัฑ์เชงินเิวศ,	เศษกระจดู,	แผ่นไม้อดั,	โคมไฟร่วมสมยั
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Abstract
 This	research	aimed;	1)	To	study	information	and	the	guidelines	

from	applying	krajood	residue	2)	To	test	the	effectiveness	for	the	plywood	

sheet	made	from	krajood	residue	3)	To	design	the	contemporary	lamps	

made	from	krajood	residue	4)	To	take	satisfaction	of	the	contemporary	

lamps	made	from	krajood	residue.	Therefore,	there	are	three	groups	

samples,	such	as	three	member	representatives	of	Talaynoi	community	

enterprise,	five	experts	of	product	design	and	 thirty	 representatives	

dwelling	in	Satorn	District	of	Bangkok.	Besides,	the	purposive	sampling	

was	selected,	and	the	tools	used	in	this	research	are	semi-structured	

interview,	Thai	industrial	standard	876-2547	test.	pattern	questionnaire,	

The	research	results	were	found	as	follows;	It	was	found	that	there	is	

the	 guideline	 to	 solve	 for	 the	problems	by	 utilizing	 of	 the	 krajood	

residue.	For	example,	the	compressed	krajood	residue	can	be	brought	

to	make	the	particle	boards	with	the	thickness	as	36	x	36	x	1	centimeters.	

In	addition,	according	to	the	assessment	result	of	the	krajood	residue	

contemporary	lamp	pattern	the	suitability	was	shown	in	the	excellent	

level,	 ( 	=	4.25,	S.D.	=	0.71).	With	 this	case,	by	using	disassembled	

production	methods	and	 the	characteristics	of	 the	 leave	projection	

were	brought	as	the	concept	of	design.	What’s	more,	according	to	the	

effectiveness	testing	result	all	testing	values	were	shown	to	be	passed	

with	the	Thai	industrial	standard	876-2547.	As	the	result,	according	to	

the	satisfaction	result	from	the	dwelling	people	at	Satorn	District	the	

suitability	was	shown	in	most	excellent	level,	( 	=	4.71,	S.D.	=	0.45)	

Keywords:  Ecological	 Design,	 Krajood	 Residue,	 Particle	 Board,	

Contemporary	Lamp
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บทน�า
	 ในปัจจุบันภาคการผลิตในอุตสาหกรรมต่างๆ	 มีความต้องการใช้

ทรพัยากรธรรมชาติจ�านวนมาก	เพือ่ผลติผลติภณัฑ์ให้ทนัต่อความต้องการบริโภคที่

เพิม่ข้ึน	การทีผู้่ผลิตต้องเร่งสร้างผลติภณัฑ์ใหม่	เพือ่ให้เพยีงพอต่อความต้องการของ

ผู้บริโภคที่เพ่ิมขึ้นตลอดเวลา	 จึงท�าให้ปริมาณเศษวัสดุเหลือใช้จากภาคการผลิตมี

จ�านวนมากข้ึนอย่างต่อเนื่อง	 ประกอบกับผู้ผลิตส่วนใหญ่เลือกจัดการขยะด้วยวิธีท่ี

ด้อยคุณภาพ	เพราะประหยัดและสามารถท�าได้ง่าย	เช่น	การน�าขยะไปทิ้งตามพื้นที่

รกร้าง	การน�าขยะไปเผาเอง	หรือการน�าไปฝังกลบแทนการเผา	เป็นต้น	โดยผู้ผลิต

ต่างมองข้ามผลกระทบในวงกว้างที่จะตามมา	 หรือลืมไปว่าเศษวัสดุเหล่านั้นคือ

วัตถุดิบที่ได้ลงทุนซื้อมา	(สิงห์	อินทรชูโต,	2556)

 กลุ่มหัตถกรรมผลิตภัณฑ์จักสานกระจูด	 ชุมชนทะเลน้อย	 มีการประยุกต์

งานฝีมือจากที่เคยท�าแต่เสื่อกระจูด	 พัฒนามาเป็นเครื่องใช้เครื่องประดับมากมาย	

เช่น	กระเป๋า	หมวก	ภาชนะต่างๆ	อีกมากมาย	จนกลายเป็นอุตสาหกรรมชุมชนท�า

หัตถกรรมผลิตภัณฑ์จักสานกระจูด	 ชาวบ้านในชุมชนทะเลน้อยส่วนใหญ่ประมาณ

ร้อยละ	80	-	90	ของครัวเรือนทั้งหมด	ประกอบอาชีพหลักในการท�าผลิตภัณฑ์จาก

กระจูด	ปัจจุบันผลิตภัณฑ์จากกระจูดมีการพัฒนาทั้งรูปแบบ	รูปทรง	และลวดลาย	

ท�าให้เป็นที่รู้จักนิยมทั้งในและต่างประเทศ	 ด้วยความต้องการผลิตภัณฑ์ที่เพิ่มข้ึน

ของผู้บริโภค	การผลิตก็เพิ่มขึ้น	ส่งผลให้มีเศษกระจูดเพิ่มมากขึ้นด้วย	โดยบางส่วน

น�าไปท�าประโยชน์	เช่น	ใส่เป็นปุย๋ต้นไม้	ท�ารงัสตัว์เลีย้ง	แต่ปัญหาหลักคอื	เศษกระจดู

ได้สร้างมลภาวะให้แก่ชุมชน	ชาวบ้านได้เททิ้งกองสุมหมักหมมเป็นแหล่งสะสมของ

เชื้อโรค	 เกิดมลพิษ	 ท�าให้เศษกระจูดเป็นภาระของเทศบาลต�าบลนางตุงและต�าบล

ทะเลน้อย	 เน่ืองจากมีปริมาณเศษกระจูดต่อสัปดาห์ไม่น้อยกว่า	 1	 -	 1.5	 ตัน	

(เบ็ญจวรรณ	บัวขวัญ,	2554)	

	 ผู้วิจัยยังตระหนักถึงการน�าเศษวัสดุกลับมาใช้ใหม่หรือระบบเศรษฐกิจ

หมุนเวียน	 (Circular	 Economy)	ซึ่งเป็นแนวคิดการน�าทรัพยากรที่ถูกใช้แล้วกลับ

มาแปรรูปและน�ากลับมาใช้ใหม่	 เน้นการใช้ทรัพยากรให้มีความคุ้มค่า	 และเกิด
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ประสทิธภิาพสงูสดุ	เป็นการสร้างมลูค่าเพิม่จากการน�าทรพัยากรกลบัมาใช้ประโยชน์	
เพื่อแก้ไขปัญหาการจัดการขยะ	 และลดมลภาวะที่จะเกิดข้ึนต่อสิ่งแวดล้อม 
(อาภารัตน์	มหาขันธ์	และเรวดี	อนุวัฒนา,	2562)	
	 จากความเป็นมาและปัญหาท่ีกล่าวมาข้างต้น	 ผู ้วิจัยจึงศึกษาข้อมูล
กระบวนการน�าเศษวัสดุกลับมาใช้ใหม่	 และมีความสนใจที่จะออกแบบผลิตภัณฑ์
เชงินิเวศ	กรณศึีกษาโคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจดู	โดยการเปลีย่นวสัดทุีน่�ามาใช้ใน
การผลิต	 รวมถึงการใช้แนวความคิดหรือแรงบันดาลใจจากรูปร่างรูปทรงจาก
ธรรมชาติ	หรือจากที่มนุษย์สร้างขึ้น	มาออกแบบให้มีความร่วมสมัย	สอดคล้องกับ
วิถีชีวิตของผู้คนในสังคมปัจจุบัน	 ทั้งยังเป็นการน�าเศษกระจูดที่คัดทิ้งมาใช้ให้เกิด
ประโยชน์สูงสุด	เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษกระจูด	

วัตถุประสงค์การวิจัย
 1.		 เพื่อศึกษาข้อมูลและแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษกระจูด
	 2.		 เพือ่ทดสอบสมบตัทิางกายภาพและเชงิกลของแผ่นไม้อัดจากเศษกระจดู
	 3.		 เพื่อออกแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด
	 4.		 เพื่อประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
 1.  ได้น�าเศษกระจูดที่เหลือมาใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด
	 2.		 ได้แผ่นไม้อดัจากเศษกระจูดทีมี่คุณภาพและผ่านมาตรฐานการทดสอบ
 3.		 ได้ต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด
 4.  ได้แนวทางการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษกระจูด

ขอบเขตของการวิจัย
 1.  ขอบเขตด้านเนื้อหา 

  1.1  การวิจัยเชิงคุณภาพ	 ในการเก็บข้อมูลจากการลงพื้นที่	 รวมถึง

ศึกษาข้อมูลจากหนังสือและเอกสารทางวิชาการ	 ได้แก ่ 1)	 ข้อมูลเกี่ยวกับเศษวัสดุ
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จากภาคการผลิต	2) ข้อมูลกระบวนการออกแบบจากเศษวัสด ุ3) ข้อมูลทฤษฎีและ

หลักการออกแบบผลิตภัณฑ ์4) ข้อมูลเกี่ยวกับโคมไฟ

  1.2  การวิจัยเชิงปริมาณ ในการเก็บข้อมูลและวัดตัวแปรเป็นค่า

ร้อยละ	 (Percentage)	 ค่าเฉลี่ย	 (Mean	 :	 )	 และค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน	

(Standard	Deviation	:	S.D.)

 2.  ขอบเขตด้านพื้นที่

  2.1  พ้ืนที่ในการศึกษาข้อมูลและแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษ

กระจดู	ได้แก่	วสิาหกจิชมุชนทะเลน้อย	ต�าบลทะเลน้อย	อ�าเภอควนขนนุ	จงัหวดัพทัลงุ

	 	 2.2		พืน้ทีใ่นการทดสอบสมบติัทางกายภาพและเชงิกลของแผ่นไม้อัด

จากเศษกระจดู	ได้แก่	สาขาวนผลติภัณฑ์	คณะวนศาสตร์	มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์	

วิทยาเขตบางเขน

	 	 2.3		พืน้ทีใ่นการประเมนิความพงึพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมยั	ได้แก่	

เขตสาทร	จังหวัดกรุงเทพมหานคร

 3.  ขอบเขตด้านการออกแบบ

	 ออกแบบโคมไฟถอดประกอบแบบตั้งโต๊ะจ�านวน	1	ชิ้น	และแบบติดผนัง

จ�านวน	1	ชิ้น

 4.  ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  4.1  กลุ่มที่ 1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 

เพื่อศึกษาข้อมูลและแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษกระจูด	 1)	 ประชากร	 ได้แก	่

สมาชิกของวิสาหกิจชุมชนทะเลน้อย	 2)	 กลุ่มตัวอย่าง	 ได้แก่	 ตัวแทนสมาชิกของ

วิสาหกิจชุมชนทะเลน้อย	 ต�าบลทะเลน้อย	 อ�าเภอควนขนุน	 จังหวัดพัทลุง	 จ�านวน	

3	คน	โดยการสุ่มแบบเจาะจง	(Purposive	Sampling)	(ธานินทร์	ศิลป์จารุ,	2563)

  4.2  กลุ่มที่ 2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 

เพื่อออกแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด 1)	ประชากร	ได้แก่	ผู้ทรงคุณวุฒิด้าน

การออกแบบผลติภณัฑ์	2)	กลุม่ตัวอย่าง	ได้แก่	ตัวแทนผูท้รงคณุวฒิุด้านการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์	จ�านวน	5	ท่าน	โดยการสุ่มแบบเจาะจง
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  4.3  กลุ่มที่ 3 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 4 

เพื่อประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	 1)	 ประชากร	

ได้แก่	 ผู้ที่พักอาศัยในเขตสาทร	 จังหวัดกรุงเทพมหานคร	 2)	 กลุ่มตัวอย่าง	 ได้แก	่

ตัวแทนผู้พักอาศัยในเขตสาทร	จังหวัดกรุงเทพมหานคร	จ�านวน	30	คน	โดยการสุ่ม

แบบเจาะจง

 5.  ตัวแปรที่ศึกษา

	 	 5.1		ตัวแปรต้น	ได้แก่	แผ่นไม้อัดจากเศษกระจูด	และรูปแบบโคมไฟ

ร่วมสมัยจากเศษกระจูด

  5.2  ตวัแปรตาม	ได้แก่	ผลการทดสอบแผ่นไม้อดัจากเศษกระจดู	และ

ผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 1.		 การออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศ	หมายถึง	การน�าเศษกระจูดมาผ่าน

กระบวนการน�ากลับมาใช้ใหม่	 (Recycle)	 แล้วน�ามาเป็นวัสดุหลักในการออกแบบ

โคมไฟร่วมสมัย

	 2.		 ร่วมสมยั	หมายถงึ	การเปลีย่นวสัดุทีน่�ามาใช้ในการผลติโคมไฟ	รวมถึง

การใช้แนวความคดิหรอืแรงบันดาลใจจากรูปร่างรปูทรงจากธรรมชาติ	หรอืจากทีม่นษุย์

สร้างขึน้	มาออกแบบให้มคีวามร่วมสมยั	สอดคล้องกบัวถีิชีวติของผูค้นในสงัคมปัจจบัุน

	 3.		 เศษกระจูด	หมายถึง	เศษเหลือใช้ที่ถูกคัดทิ้ง	น�ามาผ่านกระบวนการ

อัดให้เป็นแผ่น

กรอบแนวคิดในการวิจัย
 1.  กรอบแนวคดิตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1	เพือ่ศกึษาข้อมลูและแนวทาง

การใช้ประโยชน์จากเศษกระจูด	 ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดการศึกษาทดลองเชิงเทคนิค

กับเศษวสัด	ุ(สงิห์	อนิทรชโูต,	2556)	และใช้กรอบแนวคดิการศกึษารปูแบบผลติภณัฑ์

เดิมโดยประยุกต์ใช้เทคนิค	SWOT	Analysis
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 2.  กรอบแนวคิดตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2	 เพื่อทดสอบสมบัติทาง

กายภาพและเชิงกลของแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูด	 ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดมาตรฐาน

ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมแผ่นชิ้นไม้อัดชนิดอัดราบ	 มอก.	 876-2547	 (ส�านักงาน

มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม	กระทรวงอุตสาหกรรม,	2547)

 3.  กรอบแนวคดิตามวัตถปุระสงค์ข้อท่ี 3 เพือ่ออกแบบโคมไฟร่วมสมยั

จากเศษกระจดู	ผูวิ้จัยใช้กรอบแนวคดิหลกัการออกแบบผลติภณัฑ์อตุสาหกรรม	เพือ่

ใช้เป็นเกณฑ์ในการประเมินรูปแบบโคมไฟ	 ทั้งหมด	 4	 ด้าน	 ได้แก่	 1)	 ด้านหน้าท่ี

ใช้สอย	 2)	 ด้านความสวยงามน่าใช้	 3)	 ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน	 และ	

4)	ด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต	(วัชรินทร์	จรุงจิตสุนทร,	2548)

 4.  กรอบแนวคิดตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 4	 เพ่ือประเมินความพึงพอใจ

ต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	 ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดเพื่อใช้เป็นเกณฑ์ใน

การประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัย	3	ด้าน	ได้แก่	1)	ด้านประโยชน์

ใช้สอย	2)	ด้านคณุค่าความงาม	และ	3)	ด้านการเลอืกวัสด	ุ(นวลน้อย	บญุวงษ์,	2539)

วิธีด�าเนินการวิจัย
 1.  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

 1.1  แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง ใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก

รายบุคคล	 (Individual	 Depth	 Interview)	 สัมภาษณ์สมาชิกของวิสาหกิจชุมชน

ทะเลน้อย	 อ�าเภอควนขนุน	 จังหวัดพัทลุง	 จ�านวน	 3	 คน	 โดยเป็นข้อค�าถามแบบ

ปลายเปิด	(Open	ended	Questions)	เกี่ยวกับข้อมูลเศษกระจูด

 1.2  แบบทดสอบ มาตรฐาน มอก. 876-2547 โดยทดสอบสมบัติ

ทางกายภาพและเชิงกลของแผ่นชิ้นไม้อัดชนิดอัดราบ	 ได้แก่	 1)	 ค่าความช้ืน	

2)	ค่าความหนาแน่น	3)	ค่าการพองตัวที่ขอบ	4)	ค่ามอดุลัสแตกหัก	5)	ค่ามอดุลัส

ยืดหยุ่น	และ	6)	ค่าความต้านแรงดึงตั้งฉากกับผิวหน้า

 1.3 แบบสอบถามประเมินรูปแบบโคมไฟร่วมสมัย	 ประเมินโดย

ผูท้รงคณุวฒุด้ิานการออกแบบผลติภณัฑ์	จ�านวน	5	คน	ใช้เกณฑ์ในการประเมนิรปูแบบ
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โคมไฟร่วมสมัย	ทั้งหมด	4	ด้าน	ได้แก่	1)	ด้านหน้าที่ใช้สอย	2)	ด้านความสวยงาม
น่าใช้	3)	ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน	และ	4)	ด้านวสัดแุละกรรมวธิกีารผลติ	

 1.4 แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัย 
ประเมินโดยกลุ่มตัวอย่างตัวแทนผู้พักอาศัยในเขตสาทร	 จังหวัดกรุงเทพมหานคร	
จ�านวน	30	คน ใช้เกณฑ์ในการประเมนิความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมยั	ท้ังหมด	
3	ด้าน	ได้แก่	1)	ด้านประโยชน์ใช้สอย	2)	ด้านคุณค่าทางความงาม	และ	3)	ด้านการ
เลือกวัสดุ
 2.  การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 2.1		การเกบ็รวบรวมข้อมลูปฐมภมู	ิจากการลงพ้ืนทีส่มัภาษณ์สมาชกิ
วิสาหกิจชุมชนทะเลน้อย	 ต�าบลทะเลน้อย	 จังหวัดพัทลุง	 แบบเจาะลึกรายบุคคล
โดยใช้แบบสัมภาษณ์	รวมถึงข้อมูลทุติยภูมิจากหนังสือและเอกสารทางวิชาการ

	 2.2		การเกบ็รวบรวมข้อมลูการทดสอบสมบัตทิางกายภาพและเชงิกล
ของแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูด	 โดยท�าหนังสือขอความอนุเคราะห์คณะวนศาสตร์	
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์	วิทยาเขตบางเขน	เพื่อเข้าไปท�าการทดสอบ

	 2.3		การเก็บรวบรวมข้อมูลรูปแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	
จากผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์	 จ�านวน	 5	 คน	 โดยใช้แบบสอบถาม
ซึ่งแบ่งได้	3	ตอน	ได้แก่

	 	 1)		 ตอนท่ี	 1	 เป็นแบบสอบถามข้อมูลสถานภาพท่ัวไปของ
ผู้ทรงคุณวุฒิ	ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบตรวจสอบรายการ	(Check-List)

	 	 2)		 ตอนที่	2	เป็นแบบสอบถามรูปแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษ
กระจดูในแต่ละด้าน	ลกัษณะแบบสอบถามเป็นแบบมาตราส่วนประเมนิค่า (Rating	
Scale) 5	ระดับ	(ธานินทร์	ศิลป์จารุ,	2563)	ได้แก่

	 	 	 ค่าน�้าหนัก	5	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับมากที่สุด	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	4	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับมาก	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	3	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับปานกลาง	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	2	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับน้อย	

	 	 	 ค่าน�้าหนัก	1	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับน้อยที่สุด
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	 	 3)	 ตอนที่	 3	 เป็นแบบสอบถามความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ	
ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบปลายเปิด

	 2.4	การเกบ็รวบรวมข้อมลูความพงึพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมยัจาก
เศษกระจูด	จากกลุ่มตัวอย่างจ�านวน	30	คน	โดยใช้แบบสอบถามซึ่งแบ่งได้	3	ตอน	
ได้แก่

	 	 1)		 ตอนที่	1	เป็นแบบสอบถามข้อมูลสถานภาพทั่วไปของกลุ่ม
ตัวอย่าง	ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบตรวจสอบรายการ

	 	 2)		 ตอนที่	 2	 เป็นแบบสอบถามความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟ
ร่วมสมัยจากเศษกระจูดในแต่ละด้าน	 ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบมาตราส่วน
ประเมินค่า	5	ระดับ ได้แก่

   ค่าน�้าหนัก	5	หมายถึง	มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	4	หมายถึง	มีความพึงพอใจในระดับมาก	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	3	หมายถึง	มีความพึงพอใจในระดับปานกลาง	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	2	หมายถึง	มีความพึงพอใจในระดับน้อย	
	 	 	 ค่าน�้าหนัก	1	หมายถึง	มีความพึงพอใจในระดับน้อยที่สุด
	 	 3)		 ตอนที่	 3	 เป็นแบบสอบถามความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ	

ลักษณะแบบสอบถามเป็นแบบปลายเปิด
 3.  การวิเคราะห์ข้อมูล
  3.1  การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์	 รวมถึงการศึกษาข้อมูล
จากหนังสือและเอกสารทางวิชาการ	 โดยน�าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และสรุปผลใน
รูปแบบความเรยีง เพือ่ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจดู
	 	 3.2		การวเิคราะห์ข้อมลูการทดสอบสมบัตทิางกายภาพและเชิงกลของ
แผ่นไม้อดัจากเศษกระจดู	ตามมาตรฐาน	มอก.	876-2547 โดยใช้กาวไอโซไซยาเนต	
ชนิด	pMDI	ปริมาณร้อยละ	5	ของน�้าหนักเศษกระจูดอบแห้ง
	 	 3.3		การวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	
จากผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบ	ผลิตภัณฑ์	จ�านวน	5	คน	โดยใช้แบบสอบถาม

ซึ่งแบ่งได้	3	ตอน	ได้แก่
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	 	 1)		 ตอนที่	 1	 เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลสถานภาพท่ัวไปของ

ผู้ทรงคุณวุฒิ	โดยการหาค่าร้อยละ	(Percentage)	ของสถานภาพทั่วไปแต่ละข้อ

	 	 2)		 ตอนที่	2	 เป็นการวิเคราะห์ความเหมาะสมของรูปแบบโคม

ไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูดในแต่ละด้าน	 โดยการหาค่าเฉลี่ย	 และค่าส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน	ก�าหนดเกณฑ์การแปลความหมายทีไ่ด้จากการวเิคราะห์ระดบัความเหมาะสม 

(ธานินทร์	ศิลป์จารุ,	2563)	ได้แก่

	 	 	 ค่าเฉลีย่	4.50	-	5.00	หมายถึง	มคีวามเหมาะสมในระดบัมากทีสุ่ด

	 	 	 ค่าเฉลี่ย	3.50	-	4.49	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับมาก	

	 	 	 ค่าเฉล่ีย	2.50	-	3.49	หมายถึง	มคีวามเหมาะสมในระดบัปานกลาง	

	 	 	 ค่าเฉลี่ย	1.50	-	2.49	หมายถึง	มีความเหมาะสมในระดับน้อย	

	 	 	 ค่าเฉลีย่	1.00	-	1.49	หมายถงึ	มคีวามเหมาะสมในระดับน้อยทีส่ดุ	

	 	 3)		 ตอนที่	 3	 เป็นการวิเคราะห์ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ

ของผู้ทรงคณุวฒิุ	เพือ่ปรบัปรงุรปูแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจดู	โดยวเิคราะห์

และสรุปผลในรูปแบบความเรียง	

	 	 ผลท่ีได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลจะได้รูปแบบของโคมไฟร่วมสมัย

จากเศษกระจูด	เพื่อน�าไปผลิตเป็นต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด

	 3.4		การวเิคราะห์ข้อมลูความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษ

กระจดู	จากกลุม่ตวัอย่างจ�านวน	30	คน	โดยใช้แบบสอบถามซึง่แบ่งได้	3	ตอน	ได้แก่

	 	 1)		 ตอนท่ี	 1	 เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลสถานภาพท่ัวไปของกลุ่ม

ตัวอย่าง	โดยการหาค่าร้อยละของสถานภาพทั่วไปแต่ละข้อ

	 	 2)		 ตอนที	่2	เป็นการวเิคราะห์ความพงึพอใจต้นแบบโคมไฟร่วม

สมยัจากเศษกระจดูในแต่ละด้าน	โดยการหาค่าเฉลีย่และค่าส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน	

ซ่ึงก�าหนดเกณฑ์การแปลความหมายทีไ่ด้จากการวเิคราะห์ระดบัความพงึพอใจ	ได้แก่

	 	 	 ค่าเฉลีย่	4.50	-	5.00	หมายถงึ	มคีวามพงึพอใจในระดับมากท่ีสดุ

	 	 	 ค่าเฉลีย่	3.50	-	4.49	หมายถึง	มคีวามพงึพอใจในระดับมาก	

   ค่าเฉล่ีย	2.50	-	3.49	หมายถึง	มคีวามพงึพอใจในระดบัปานกลาง	
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	 	 	 ค่าเฉลีย่	1.50	-	2.49	หมายถงึ	มคีวามพงึพอใจในระดบัน้อย	

	 	 	 ค่าเฉลีย่	1.00	-	1.49	หมายถึง	มคีวามพงึพอใจในระดบัน้อยทีส่ดุ	

	 	 3)		 ตอนที่	 3	 เป็นการวิเคราะห์ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ

ของกลุ่มตวัอย่าง	เพือ่ปรบัปรงุต้นแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจดู	โดยวเิคราะห์

และสรุปผลในรูปแบบความเรียง	

สรุปผลการวิจัย
 1.  สรปุผลการศกึษาข้อมลูและแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษกระจดู

	 	 1.1		สรุปผลแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษกระจูด

  จากการสมัภาษณ์ตัวแทนสมาชกิวสิาหกจิชุมชนทะเลน้อย	ต�าบลทะเล

น้อย	อ�าเภอควนขนุน	จังหวัดพัทลุง	แบบเจาะลึกรายบุคคล	พบว่า	ส่วนใหญ่คนใน

ชุมชุนประกอบอาชีพหัตถกรรมกระจูดเป็นอาชีพหลัก	 และปัจจุบันผลิตภัณฑ์จาก

กระจูดยังเป็นที่ต้องการของตลาดทั้งในและต่างประเทศ	 เมื่อมีการผลิตเป็น

จ�านวนมาก	 จึงท�าให้เศษกระจูดที่เหลือก็มีปริมาณมากเช่นเดียวกัน	 มีทั้งลักษณะที่

เป็นเส้นหรือชิ้นเล็กจากการท�าสายกระเป๋า	และเศษชิ้นใหญ่ที่เหลือจากการตัดเสื่อ	

เศษกระจูดที่เหลือจากการใช้งานมีการน�าไปท�าเป็นปุ๋ย	 ท�ารังสัตว์เลี้ยง	 เผาทิ้ง	

เททิง้	เป็นแหล่งสะสมของเชือ้โรค	ซึง่มเีศษกระจูดเหลอืทิง้ประมาณ	5	กโิลกรมัต่อวนั	

และจากการศึกษาข้อมูลจากหนังสือและเอกสารทางวิชาการ	 พบว่า	 เทคนิคการ

พฒันาผลติภณัฑ์จากเศษวสัดุ	ได้แก่	การบด	(Grind),	การตดั	(Cut),	การอดั	(Press),	

การอัดเรียบ	 (Laminate),	 การดัด/บิด	 (Bend/Twist)	 และการเหลา/กลึง/ฝน	

(Milling)	 ผู้วิจัยจึงเลือกแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษกระจูด	 คือ	 การน�าเศษ

กระจดูมาบดละเอยีด	จากนัน้น�ามาอดัให้เป็นแผ่นด้วยเครือ่งอดัร้อน	ขนาด	36	x	36	

x	1	เซนตเิมตร	เนือ่งจากเทคนิคน้ีมคีวามเหมาะสมและเป็นไปได้ในการผลติมากทีส่ดุ



160
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 

ภาพประกอบที่ 1 แสดงเศษกระจูดที่เหลือทิ้งลักษณะแบบชิ้นใหญ่และแบบเส้น

 

ภาพประกอบที่ 2 แสดงเศษกระจูดที่บดละเอียดแล้วน�ามาอัดเป็นแผ่น

	 	 1.2		สรุปผลการศึกษารูปแบบของผลติภัณฑ์เดมิโดยประยุกต์ใช้เทคนคิ	

SWOT	Analysis

	 	 จากการศกึษารปูแบบของผลิตภณัฑ์โคมไฟแบบเดมิ	เพือ่เปรยีบเทยีบ

จุดแข็ง	จุดอ่อน	โอกาส	และอุปสรรคของผลิตภัณฑ์โคมไฟ	พบว่า	ผลิตภัณฑ์โคมไฟ

ที่เป็นสินค้าหนึ่งต�าบลหน่ึงผลิตภัณฑ์	 (OTOP)	 โดยส่วนใหญ่เป็นงานหัตถกรรม	

ใช้ฝีมือในการท�า	 เป็นงานที่ใช้แรงงานคนในการผลิต	 จุดแข็งคือช่วยลดต้นทุนใน

การผลติ	แต่จดุอ่อนของการใช้แรงงานคนคอืระยะเวลาทีใ่ช้ในการผลติมคีวามล่าช้า	

และช่างทีช่�านาญในการผลติมจี�านวนน้อย	ในด้านวสัดสุามารถหาได้ง่ายตามท้องถิน่	

และคุณสมบัติของวัสดุแต่ละชนิดจะมีเอกลักษณ์แตกต่างกัน	 ซึ่งจากการวิเคราะห์
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ข้อมูลดังกล่าว	 ผู้วิจัยจึงน�าเศษกระจูดที่เหลือ	 ใช้วิธีการผลิตที่แตกต่างไปจากงาน

หัตถกรรมสินค้าหนึ่งต�าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์แบบเดิม	คือ	ใช้เทคโนโลยีและเครื่องจักร

เข้ามาช่วยในการผลิต	 เป็นแนวทางในการต่อยอดจากงานหัตถกรรมสู ่ระบบ

อุตสาหกรรม	 เพิ่มโอกาสในการพัฒนาผลิตภัณฑ์โคมไฟให้มีเกณฑ์มาตรฐานและ

หลากหลาย

 2.  สรุปผลการทดสอบสมบัติทางกายภาพและเชิงกลของแผ่นไม้อัด

จากเศษกระจูด

 ผลการทดสอบสมบติัทางกายภาพและเชงิกลของแผ่นไม้อดัจากเศษกระจดู	

โดยใช้กาวไอโซไซยาเนต	(Isocyanate	Resins)	ชนิด	pMDI	ปริมาณร้อยละ	5	ของ

น�้าหนักเศษกระจูดอบแห้ง	

ตารางที่ 1		แสดงผลการทดสอบสมบัติทางกายภาพและเชิงกลของแผ่นไม้อัดจาก

เศษกระจูด

ทดสอบครั้งที่

สมบัติทางกายภาพ สมบัติเชิงกล

ความชื้น 

(%)

ความ 

หนาแน่น

(g/cm3)

การพองตัว

ที่ขอบ (%)

ความแข็งแรง ความต้าน 

แรงดึงตั้งฉาก

กับผิวหน้า

(MPa)

มอดูลัส

แตกหัก 

(MPa)

มอดูลัส

ยืดหยุ่น 

(MPa)

1 5.66 0.83 1.10 28.70 2,940.00 1.30

2 5.49 0.81 2.31 27.57 2,657.00 1.12

3 5.50 0.79 2.10 30.32 2,819.00 1.17

ค่าเฉลี่ย 5.55 0.81 1.84 28.86 2,805.33 1.20

มอก. 

876-2547

4.00 

-13.00

0.40 

- 0.90
≤ 12.00 ≥ 14.00

≥ 

1,800.00
≥ 0.40

ผลการ

ทดสอบ
ผ่าน ผ่าน ผ่าน ผ่าน ผ่าน ผ่าน
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	 จากตารางที	่1	ผลการทดสอบสมบติัทางกายภาพและเชิงกลของแผ่นไม้อดั

จากเศษกระจดู	พบว่า	สมบัติทางกายภาพ	ได้แก่	ค่าความชืน้มค่ีาเฉลีย่ร้อยละ	5.55,	

ค่าความหนาแน่นมีค่าเฉลี่ย	0.81	กรัม/ลูกบาศก์เซนติเมตร	และสมบัติเชิงกล	ได้แก่	

ค่าการพองตัวทีข่อบมค่ีาเฉลีย่ร้อยละ	1.84	MPa,	ค่ามอดลูสัแตกหกัมีค่าเฉลีย่	28.86	

MPa,	ค่ามอดูลัสยืดหยุ่นมีค่าเฉลี่ย	2,805.33	MPa	และค่าความต้านแรงดึงตั้งฉาก

กับผิวหน้ามีค่าเฉลี่ย	1.20	MPa	ซึ่งผ่านมาตรฐานมอก.	876-2547	ทั้งหมด	ผู้วิจัย

จึงน�าแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูดที่ทดสอบผ่านมาตรฐาน	 ไปผลิตเป็นต้นแบบโคมไฟ

ร่วมสมัยจากเศษกระจูด

 3.  สรุปผลการออกแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด

	 3.1		สรปุผลแรงบนัดาลใจและแนวคิดในการออกแบบโคมไฟร่วมสมยั

จากเศษกระจูด

	 ผู้วิจัยร่างภาพแนวคิดในการออกแบบ	 (Idea	 Sketch)	 จ�านวน	 10	

รูปแบบ	จากนั้นคัดเลือกแบบที่มีความเหมาะสม	จ�านวน	3	 รูปแบบ	 ใช้เกณฑ์การ

คัดเลือกตามกรอบแนวคิด	ทั้งหมด	4	ด้าน	ได้แก่	1)	ด้านหน้าที่ใช้สอย	2)	ด้านความ

สวยงามน่าใช้	3)	ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน	และ	4)	ด้านวสัดแุละกรรมวธิี

การผลิต	 เพ่ือท�าภาพน�าเสนอผลงานออกแบบ	 (Sketch	 Design)	 ซ่ึงสรุปผลแรง

บนัดาลใจและแนวคดิในการออกแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจดู	ทัง้	3	รปูแบบ	

ได้แก่

	 	 1)		 โคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจูด	รปูแบบท่ี	1	ได้แรงบันดาลใจ

มากจากลักษณะรูปร่างและรูปทรงของดอกบัว	 น�ามาเป็นแนวคิดในการออกแบบ	

ใช้เทคนิคการสร้างลวดลาย	(Pattern)	ในคอมพิวเตอร์	เพือ่ให้ใช้พืน้ทีข่องแผ่นไม้อดั

จากเศษกระจูดได้อย่างคุ้มค่า	และให้มีเศษเหลือน้อยที่สุด	ใช้กรรมวิธีการผลิตแบบ

ถอดประกอบได้
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ภาพประกอบที่ 3 แสดงภาพน�าเสนอผลงานออกแบบโคมไฟร่วมสมัย 
จากเศษกระจูด	รูปแบบที่	1

	 	 2)		 โคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจูด	รปูแบบท่ี	2	ได้แรงบันดาลใจ
มากจากลักษณะเส้นโครงภายในใบไม้	 น�ามาเป็นแนวคิดในการออกแบบ	 มีการตัด
ทอนรูปทรงให้มีความโค้งมนเพื่อให้ง่ายต่อการผลิต	ใช้เทคนิคการฉลุแผ่นไม้อัดจาก
เศษกระจดูให้เกดิเป็นลวดลายด้	วยเครือ่ง	CNC	(Computer	Numerical	Control)	

และใช้กรรมวิธีการผลิตแบบถอดประกอบได้

ภาพประกอบที่ 4 แสดงภาพน�าเสนอผลงานออกแบบโคมไฟร่วมสมัย 
จากเศษกระจูด	รูปแบบที่	2
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	 	 3)		 โคมไฟร่วมสมยัจากเศษกระจูด	รปูแบบท่ี	3	ได้แรงบันดาลใจ

มากจากลักษณะรูปร่างและรูปทรงของสามเหลี่ยมเรขาคณิต	 น�ามาเป็นแนวคิดใน

การออกแบบ	 ใช้เทคนิคการเข้ามุมไม้ขนาด	 45	 องศา	 แล้วน�ามาเรียงต่อกัน	 และ

ใช้กรรมวิธีการผลิตแบบถอดประกอบได้

ภาพประกอบที่ 5 แสดงภาพน�าเสนอผลงานออกแบบโคมไฟร่วมสมัย 

จากเศษกระจูด	รูปแบบที่	3

	 3.2		สรุปผลการประเมินความเหมาะสมรูปแบบโคมไฟร่วมสมัยจาก

เศษกระจูด

	 	 1)		 สรุปผลข้อมูลสถานภาพทั่วไปของผู ้ตอบแบบสอบถาม	

(ผู้ทรงคุณวุฒิ)

	 	 ข้อมูลสถานภาพทั่วไปของผู้ทรงคุณวุฒิ	 จ�านวน	 5	 คน	 พบว่า	

ต�าแหน่งทางวิชาการ	อาจารย์	ร้อยละ	60.00,	ผู้ช่วยศาสตราจารย์	ร้อยละ	40.00,	

อาย	ุ31-40	ปี	ร้อยละ	20.00,	อาย	ุ41-50	ปี	ร้อยละ	60.00,	อาย	ุ51	ปีข้ึนไป	ร้อยละ	

20.00,	ระดบัการศกึษา	ปริญญาโท	ร้อยละ	80.00,	ระดบัปรญิญาเอก	ร้อยละ	20.00,	

ประสบการณ์ด้านการสอนออกแบบ	ต�า่กว่า	5	ปี	ร้อยละ	20.00,	15	ปีขึน้ไป	ร้อยละ	

80.00
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	 	 2)		 สรุปผลการประเมินความเหมาะสมของรูปแบบโคมไฟร่วม

สมัยจากเศษกระจูด

ตารางที่ 2		แสดงผลการประเมนิความเหมาะสมของรูปแบบโคมไฟร่วมสมยัจากเศษ

กระจูดรวมทุกด้าน

เกณฑ์ในการประเมิน

ระดับความเหมาะสม (n = 5)
รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ 3

S.D. S.D. S.D.

1. ด้านหน้าที่ใช้สอย
	1.1	การให้แสงสว่างและการกระจายแสง 4.34 0.72 4.61 0.77 3.82 0.63
	1.2	รูปแบบมีความเหมาะสมกับวัสดุ 4.07 0.67 4.26 0.70 3.87 0.63

ค่าเฉลี่ย 4.21 0.70 4.44 0.74 3.85 0.63
2. ด้านสะดวกสบายในการใช้งาน
	2.1	ความสะดวกในการเปลี่ยนหลอดไฟ 3.58 0.58 4.61 0.77 3.64 0.60
	2.2	สามารถถอดเพื่อท�าความสะอาดได้ง่าย 3.19 0.50 4.26 0.70 3.82 0.63

ค่าเฉลี่ย 3.39 0.54 4.44 0.74 3.73 0.62
3. ด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต
	3.1	การใช้วัสดุที่มีในท้องถิ่น 4.03 0.65 4.41 0.73 4.04 0.67
	3.2	การสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่วัสดุ 4.43 0.72 4.26 0.70 4.26 0.70
	3.3	กรรมวิธีในการผลิตมีความไม่ยุ่งยาก	ซับซ้อน 3.81 0.83 3.87 0.63 4.04 0.67

ค่าเฉลี่ย 4.09 0.73 4.18 0.69 4.11 0.68
4. ด้านความสวยงาม
	4.1	รูปแบบมีความสวยงามน่าสนใจ 4.34 0.74 3.82 0.63 3.24 0.53
	4.2	รูปแบบมีความทันสมัย 4.34 0.74 4.04 0.67 3.24 0.53

ค่าเฉลี่ย 4.34 0.74 3.93 0.65 3.24 0.53
ค่าเฉลี่ยรวมทุกด้าน 4.00 0.67 4.25 0.71 3.73 0.61

ความหมาย มาก มาก มาก
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	 จากตารางที	่2	ผลการประเมินความเหมาะสมของรปูแบบโคมไฟร่วม

สมัยจากเศษกระจูด	พบว่า	 รูปแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูดที่มีค่าเฉลี่ยรวม

ทกุด้านมากทีสุ่ด	คอื	รปูแบบที	่2	มคีวามเหมาะสมในระดบัมาก	( 	=	4.25,	S.D.	=	0.71)	

รองลงมา	คือ	รูปแบบที่	1	มีความเหมาะสมในระดับมาก	( 	=	4.00,	S.D.	=	0.67)	

และอนัดบัสดุท้าย	คอื	รปูแบบที	่3	มคีวามเหมาะสมในระดับมาก	( 	=	3.73,	S.D.	=	0.61)	

ตามล�าดับ	 ผู้วิจัยจึงน�าโคมไฟรูปแบบที่	 2	 มาผลิตเป็นต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจาก

เศษกระจูด

	 	 3)		 สรุปผลความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิ

	 	 ผูท้รงคุณวฒุมิข้ีอเสนอแนะให้ค�านึงถงึวธิกีารผลติ	ในเรือ่งของการ

ออกแบบข้อต่อ	 การท�าสี	 รวมทั้งให้ค�านึงในเรื่องของความหนา	 ความช้ืนในเส้นใย	

และการดูดซึมสารของแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูด	เพราะมีผลในการผลิตเป็นโคมไฟ

 

ภาพประกอบที่ 6 แสดงต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด

	 3.3		สรุปผลการวเิคราะห์พืน้ทีเ่ศษเหลือจากการตดัหรอืฉลแุผ่นไม้อดั

โดยประมาณ

	 ผู้วิจัยก�าหนดขนาดรูปแบบโคมไฟจากขนาดของแผ่นไม้อัดที่ผลิตขึ้น	

(36	x	36	ซม.)	ในคอมพวิเตอร์	เพือ่ให้ใช้พืน้ท่ีของแผ่นไม้อดัจากเศษกระจดูได้อย่าง

คุ้มค่า	และให้มีเศษเหลือน้อยที่สุด
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ตารางที่ 3 แสดงผลการวิเคราะห์พื้นที่เศษเหลือจากการตัดหรือฉลุแผ่นไม้อัดโดย

ประมาณ

แผ่นไม้อัด

จากเศษกระจูด

พื้นที่ทั้งหมดของ 

แผ่นไม้อัดจากเศษกระจูด 

(ตร.ซม.)

พื้นที่เศษเหลือจากการตัด 

หรือฉลุแผ่นไม้อัดโดยประมาณ 

(ตร.ซม.)

คิดเป็น 

ร้อยละ

แผ่นที่	1 1,296.00 488.00 37.65
แผ่นที่	2 1,296.00 449.00 34.65
แผ่นที่	3 1,296.00 483.00 37.27
แผ่นที่	4 1,296.00 503.00 38.81
แผ่นที่	5 1,296.00 71.00 5.48
ค่าเฉลี่ย 398.80 30.77

	 จากตารางที	่3	ผลการวเิคราะห์พ้ืนทีเ่ศษเหลอืจากการตดัหรอืฉลแุผ่นไม้อดั

โดยประมาณ	พบว่าค่าเฉล่ียของพืน้ทีเ่ศษเหลอืจากการตดัหรอืฉลแุผ่นไม้อัดจากเศษ

กระจูดทั้ง	5	แผ่น	โดยประมาณ	398.80	ตร.ซม.	คิดเป็นร้อยละ	30.77	ซึ่งสามารถ

อธิบายในแต่ละแผ่น	ได้แก่	แผ่นที่	1	มีพื้นที่เศษเหลือโดยประมาณ	488.00	ตร.ซม.	

คิดเป็นร้อยละ	 37.65,	 แผ่นที่	 2	 มีพื้นที่เศษเหลือโดยประมาณ	 449.00	 ตร.ซม.	

คิดเป็นร้อยละ	 34.65,	 แผ่นที่	 3	 มีพื้นที่เศษเหลือโดยประมาณ	 483.00	 ตร.ซม.	

คิดเป็นร้อยละ	 37.27,	 แผ่นที่	 4	 มีพื้นที่เศษเหลือโดยประมาณ	 503.00	 ตร.ซม.	

คิดเป็นร้อยละ	38.81	และ	แผ่นที่	5	มีพื้นที่เศษเหลือโดยประมาณ	71.00	ตร.ซม.	

คิดเป็นร้อยละ	5.48

ภาพประกอบที่ 7 แสดงขนาดรูปแบบโคมไฟจากขนาดของแผ่นไม้อัดที่ผลิตขึ้น
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 4.  สรุปผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัย
จากเศษกระจูด

	 4.1		สรปุผลข้อมลูสถานภาพทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม	(กลุ่มตวัอย่าง)
	 ข้อมูลสถานภาพทั่วไปของกลุ่มตัวอย่างจ�านวน	 30	 คน	พบว่า	 เป็น

เพศชาย	ร้อยละ	20.00,	เพศหญิง	ร้อยละ	80.00,	อายุ	20-30	ปี	ร้อยละ	60.00,	
อาย	ุ31-40	ปี	ร้อยละ	26.60,	อาย	ุ41-50	ปี	ร้อยละ	6.70,	อาย	ุ51	ปีขึน้ไป	ร้อยละ	6.70,	
ระดบัการศกึษา	ต�า่กว่าปรญิญาตรี	ร้อยละ	13.30,	ระดบัปรญิญาตร	ีร้อยละ	70.00,	
ระดับปริญญาโท	 ร้อยละ	 16.70,	 ระดับปริญญาเอก	 ร้อยละ	 0.00,	 อาชีพหลัก	
รับราชการ	ร้อยละ	36.70,	พนักงานบริษัท	ร้อยละ	23.30,	ธุรกิจส่วนตัว	ร้อยละ	
16.70,	นักศึกษา	ร้อยละ	16.70,	อาจารย์	ร้อยละ	3.30	และว่างงาน	ร้อยละ	3.30

	 4.2		สรุปผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจาก
เศษกระจูด

ตารางที่ 4  แสดงผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษ

กระจูดรวมทุกด้าน

เกณฑ์ในการประเมิน
ระดับความพึงพอใจ (n = 30)

S.D. ความหมาย

1. ด้านประโยชน์ใช้สอย
	1.1	โคมไฟให้แสงสว่างและการกระจายแสง 4.10 0.65 มาก
	1.2	โคมไฟสามารถใช้เป็นของตกแต่งบ้านได้ 4.50 0.62 มากที่สุด

ค่าเฉลี่ย 4.30 0.64 มาก
2. ด้านคุณค่าทางความงาม
	2.1	โคมไฟมีความสวยงาม	น่าสนใจ 4.43 0.72 มาก
	2.2	โคมไฟมีเอกลักษณ์เฉพาะ 4.33 0.65 มาก
	2.3	โคมไฟมีความทันสมัย 4.33 0.70 มาก

ค่าเฉลี่ย 4.36 0.69 มาก
3. ด้านการเลือกวัสดุ
	3.1	การใช้วัสดุที่มีในท้องถิ่น 4.70 0.46 มากที่สุด
	3.2	การสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่วัสดุ 4.77 0.42 มากที่สุด
	3.3	โคมไฟมีความเหมาะสมกับวัสดุ 4.67 0.47 มากที่สุด

ค่าเฉลี่ย 4.71 0.45 มากที่สุด
ค่าเฉลี่ยรวมทุกด้าน 4.48 0.59 มาก
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	 	 จากตารางที่	4	ผลการประเมินความพึงพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมัย

จากเศษกระจดู	พบว่า	ค่าเฉลีย่รวมทกุด้าน	มคีวามพงึพอใจในระดบัมาก	( 	=	4.48,	

S.D.	 =	 0.59)	 ซึ่งสามารถอธิบายในแต่ละด้าน	 ได้แก่	 อันดับท่ีหนึ่ง	 คือ	 ด้านการ

เลือกวัสดุ	มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด	( 	=	4.71,	S.D.	=	0.45)	รองลงมา	คือ	

ด้านคุณค่าทางความงาม	มีความพึงพอใจในระดับมาก	 ( 	=	4.36,	S.D.	=	0.69)	

และอนัดบัสุดท้าย	คอื	ด้านประโยชน์ใช้สอย	มคีวามพงึพอใจในระดบัมาก	( 	=4.30,	

S.D.	=	0.64)	ตามล�าดับ

	 	 4.3		สรุปผลความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของกลุ่มตัวอย่าง

	 	 กลุม่ตัวอย่างแสดงความคิดเหน็และข้อเสนอแนะว่า	เป็นการออกแบบ

ที่น่าสนใจ	เพราะมีการใช้เศษวัสดุให้เกิดประโยชน์	แต่ควรมีการพัฒนารูปแบบให้มี

ความทันสมัยมากขึ้น

อภิปรายผล
 1.  อภิปรายผลการศึกษาข้อมูลและแนวทางการใช้ประโยชน์จากเศษ

กระจูด จากการลงพื้นที่สัมภาษณ์ พบว่า	 เศษกระจูดที่เหลือทิ้งต่อวันในชุมชนมี

ปรมิาณมาก	ซึง่การน�าเศษกระจดูกลบัมาใช้ใหม่แทนการน�าไปทิง้ย่อมเป็นทางเลือก

ที่มีความเหมาะสมมากกว่า	 ทั้งยังเป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มของเศษกระจูดเหลือท้ิง	

เพือ่แก้ไขปัญหาการจัดการขยะ	ลดมลภาวะทีจ่ะเกดิขึน้ต่อสิง่แวดล้อม	และการศกึษา

ข้อมลูเทคนิคการพฒันาผลติภัณฑ์จากเศษวสัดจุากหนงัสอืและเอกสารทางวชิาการ	

ผู้วิจัยเลือกแนวทางความเป็นไปได้ในการใช้ประโยชน์จากเศษกระจูด	 คือ	 การน�า

เศษกระจดูมาบดละเอยีด	จากนัน้น�ามาอดัให้เป็นแผ่นด้วยเครือ่งอดัร้อน	โดยมขีนาด	

36	x	36	x	1	 เซนติเมตร	 เนื่องจากเทคนิคนี้มีความเหมาะสมและเป็นไปได้ในการ

ผลิตมากที่สุด	ซึ่งสอดคล้องกับสิงห์	อินทรชูโต	(2556)	ที่กล่าวว่า	เทคนิคการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์จากเศษวัสดุ	 จะต้องเลือกใช้เทคนิคที่ความเหมาะสมเพื่อการพัฒนา	

มาปรับเข้าสู ่ความเป็นไปได้ในการผลิต	 ที่ต้องพิจารณาท้ังกระบวนการผลิต	

“เศรษฐศาสตร์ควบคู่กันไป	นอกจากนี้	จากการศึกษารูปแบบของผลิตภัณฑ์โคมไฟ
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แบบเดมิ	เพ่ือเปรียบเทยีบจดุแขง็	จุดอ่อน	โอกาส	และอปุสรรคของผลติภณัฑ์โคมไฟ	

ผูว้จิยัใช้เทคโนโลยแีละเครือ่งจกัรเข้ามาช่วยในการผลติ	เป็นแนวทางในการต่อยอด

จากงานหตัถกรรมสูร่ะบบอตุสาหกรรม	เพิม่โอกาสในการพฒันาผลติภณัฑ์โคมไฟให้

มเีกณฑ์มาตรฐานและความหลากหลาย	ซึง่สอดคล้องกับทรงวฒิุ	เอกวฒิุวงศา	(2558)	

ที่กล่าวว่า	 การวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์เบื้องต้น	 จ�าเป็นต้องมีการเปรียบเทียบปัจจัย

ภายในและภายนอกจากผลิตภัณฑ์เดิม	เพื่อเปรียบเทียบลักษณะเด่น	ลักษณะด้อย

ให้ชัดเจน	เพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่อย่างมีประสิทธิภาพ

 2.  อภิปรายผลการทดสอบสมบัติทางกายภาพและเชิงกลของแผ่น

ไม้อัดจากเศษกระจูด	 โดยใช้กาวไอโซไซยาเนต	 ชนิด	 pMDI	 ปริมาณร้อยละ	 5	

ของน�้าหนักเศษกระจูดอบแห้ง	 พบว่า	 สมบัติทางกายภาพ	 ได้แก่	 ค่าความชื้น,	

ค่าความหนาแน่น	และสมบติัเชงิกล	ได้แก่	ค่าการพองตวัท่ีขอบ,	ค่ามอดลูสัแตกหกัม,ี	

ค่ามอดูลัสยืดหยุ่น	 และค่าความต้านแรงดึงตั้งฉากกับผิวหน้า	 ผ่านมาตรฐาน

ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมแผ่นช้ินไม้อัดชนิดอัดราบ	 มอก.	 876-2547	 ทั้งหมด	

ซึ่งสอดคล้องกับส�านักงานมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม	กระทรวงอุตสาหกรรม	

(2547)	งานวจิยันีใ้ช้กาวสงัเคราะห์เป็นตัวประสานในแผ่นไม้อดั	จงึควรศกึษาการใช้

วัสดุธรรมชาติเป็นตัวประสานแทนกาวไอโซไซยาเนต	 ชนิด	 pMDI	 เพื่อให้เกิด

ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมน้อยที่สุด

 3.  อภิปรายผลการออกแบบโคมไฟร่วมสมัยจากเศษกระจูด	 จากการ

ประเมนิโดยผูท้รงคุณวุฒด้ิานการออกแบบผลติภณัฑ์	พบว่า	รปูแบบโคมไฟร่วมสมยั

จากเศษกระจูดที่มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด	คือ	รูปแบบที่	2	มีความเหมาะสมในระดับมาก	

( 	 =	 4.25,	 S.D.	 =	 0.71)	 โดยใช้ลักษณะเส้นโครงของใบไม้เป็นแนวคิดในการ

ออกแบบ	 ผู้วิจัยได้ออกแบบโคมไฟร่วมสมัยแบบต้ังโต๊ะขนาด	 11	 x	 11	 x	 34	

เซนติเมตร	และแบบติดผนังขนาด	35	x	35	x	5.5	เซนติเมตร	ใช้เครื่อง	CNC	ในการ

ฉลุลาย	ซึ่งมีพื้นที่เศษเหลือจากการตัดหรือฉลุแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูดทั้ง	5	แผ่น	

โดยประมาณ	 398.80	 ตร.ซม.	 คิดเป็นร้อยละ	 30.77	 และใช้วิธีการผลิตแบบถอด

ประกอบได้	ซึง่สามารถอธบิายในแต่ละด้านของเกณฑ์การประเมนิตามล�าดบั	ได้แก่
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	 3.1		ด้านหน้าทีใ่ช้สอย	ความเหมาะสมในระดบัมาก	( 	=	4.44,	S.D.	=	

0.74)	เน่ืองจากผลิตภณัฑ์เป็นโคมไฟ	ผูว้จิยัจงึให้ความส�าคญัในเรือ่งการให้แสงสว่าง

ของโคมไฟ	 โดยออกแบบให้สอดคล้องกับการใช้งาน	 ซึ่งสอดคล้องกับวัชรินทร	์

จรุงจติสุนทร	(2548)	ทีก่ล่าวว่า	ผลติภณัฑ์ทกุชนดิจะต้องมหีน้าทีใ่ช้สอยถกูต้องตาม

เป้าหมายที่ตั้งไว้	คือ	สามารถตอบสนองประโยชน์ใช้สอยตามที่ผู้บริโภคต้องการได้

อย่างมีประสิทธิภาพ

	 3.2		ด้านความสะดวกสบายในการใช้งาน	ความเหมาะสมในระดบัมาก	

( 	=	4.44,	S.D.	=	0.74)	ผูว้จิยัมกีารออกแบบโคมไฟให้มขีนาดและสดัส่วนให้ความ

เหมาะสมกับการใช้งาน	ซึ่งสอดคล้องกับ	วัชรินทร์	จรุงจิตสุนทร	(2548)	ที่กล่าวว่า	

การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ดีต้องเข้าใจกายวิภาคเชิงกลเก่ียวกับขนาด	 สัดส่วน	

ความสามารถและขีดจ�ากัดที่เหมาะสมส�าหรับอวัยวะต่างๆ	ของผู้ใช้

	 3.3	 ด้านวัสดุและกรรมวิธีการผลิต	 ความเหมาะสมในระดับมาก	

( 	=	4.18,	S.D.	=	0.69)	ผู้วิจัยได้เลือกใช้วัสดุที่เป็นเศษกระจูด	ซึ่งเป็นทรัพยากรที่

ถูกใช้แล้วกลับมาแปรรูปและน�ากลับมาใช้ใหม่	 โดยใช้เครื่องจักรในการผลิตตั้งแต่

กระบวนการบด	 อัด	 จนถึงการท�าต้นแบบโคมไฟ	 ใช้กรรมวิธีการผลิตแบบถอด

ประกอบได้	ซึ่งสอดคล้องกับ	วัชรินทร์	จรุงจิตสุนทร	(2548)	ที่กล่าวว่า	การเลือกใช้

วัสดุที่หมุนเวียนกลับมาใช้ใหม่ได้	 (Recycle)	 เป็นสิ่งที่นักออกแบบต้องตระหนักถึง

ในการออกแบบร่วมด้วย	เพือ่ช่วยลดกันลดปรมิาณขยะของโลก	ในด้านกรรมวธีิการ

ผลิต	 ผลิตภัณฑ์ทุกชนิดควรออกแบบให้สามารถผลิตได้ง่าย	 รวดเร็ว	 ประหยัดวัสดุ	

ค่าแรง	 และค่าใช้จ่ายอื่นๆ	 และยังสอดคล้องกับ	 อาภารัตน์	 มหาขันธ์	 และเรวด	ี

อนวัุฒนา	(2562)	ท่ีกล่าวว่า	การน�าทรพัยากรทีถ่กูใช้แล้วกลบัมาแปรรปูและน�ากลบั

มาใช้ใหม่	เป็นการสร้างมลูค่าเพิม่จากการน�าทรพัยากรกลบัมาใช้ประโยชน์	เพือ่แก้ไข

ปัญหาการจัดการขยะ	และลดมลภาวะที่จะเกิดขึ้นต่อสิ่งแวดล้อม

	 3.4		ด้านความสวยงาม	 ความเหมาะสมในระดับมาก	 ( 	 =	 3.93,	

S.D.	=	0.65)	ผูวิ้จยัได้ออกแบบโคมไฟจากเศษกระจดู	โดยน�าแนวคิดทางศลิปะมาใช้

ในออกแบบ	 คือ	 การน�าลักษณะเส้นโครงของใบไม้	 ซ่ึงเป็นการใช้แรงบันดาลใจ
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จากธรรมชาตมิาเป็นแนวคิดในการออกแบบ	ซึง่สอดคล้องกบั	วชัรนิทร์	จรงุจติสนุทร	

(2548)	 ที่กล่าวว่า	 งานออกแบบผลิตภัณฑ์จ�าเป็นต้องยึดข้อมูลและกฎเกณฑ์ผสม

ผสานของรูปร่างและสีสัน	ระหว่างทฤษฎีทางศิลปะและความพึงพอใจของผู้บริโภค

เข้าด้วยกัน	ต้องมีรูปทรง	ขนาด	สสีนัสวยงาม	น่าใช้	ตรงตามรสนยิมของกลุ่มผูบ้รโิภค

เป้าหมาย	เป็นวิธีการเพิ่มมูลค่าผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความนิยมและได้ผลดี	

 4.  อภปิรายผลการประเมนิความพงึพอใจต้นแบบโคมไฟร่วมสมยัจาก

เศษกระจูด จากการประเมินโดยกลุ่มตัวอย่าง	30	คน	พบว่า	ค่าเฉลี่ยรวมทุกด้าน	

มีความพึงพอใจในระดับมาก	( 	=	4.48,	S.D.	=	0.59)	ซึ่งสามารถอธิบายในแต่ละ

ด้านของเกณฑ์การประเมินตามล�าดับ	ได้แก่

	 4.1		ด้านการเลือกวัสดุ	มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด	( 	=	4.71,	

S.D.	 =	 0.45)	 ผู้วิจัยใช้เศษวัสดุที่มีในท้องถิ่น	 มาแปรรูปเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่

เศษวัสดุ	 และใช้เทคโนโลยีรวมถึงเครื่องจักรในการผลิตซึ่งสอดคล้องกับนวลน้อย	

บุญวงษ์	 (2539)	 ท่ีกล่าวว่า	 ลักษณะงานออกแบบท่ีดีควรมีการเลือกใช้วัสดุให้

เหมาะสมกับหน้าทีใ่ช้สอย	ตลอดจนการใช้เทคโนโลยทีีม่คีวามก้าวหน้าเข้ามาช่วยใน

การผลิต	 ให้สามารถผลิตได้ง่าย	 และยังสอดคล้องกับ	 สิงห์	 อินทรชูโต	 (2556)	

ที่กล่าวว่า	การออกแบบเป็นเครื่องมืออันทรงพลัง	ในการใช้แก้ปัญหาเศษวัสดุเหลือ

ใช้จากการผลิตของผู้ประกอบการ	เพราะเป็นการสร้างมูลค่าจากทรัพยากรที่มีอยู่

	 4.2		ด้านคุณค่าทางความงาม	มคีวามพงึพอใจในระดับมาก	( 	=	4.36,	

S.D.	=	0.69)	ผู้วิจัยออกแบบโดยใช้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ	 มาเป็นแนวคิดใน

การออกแบบโคมไฟจากเศษกระจูดให้มเีอกลกัษณ์เฉพาะ	ซึง่สอดคล้องกบันวลน้อย	

บญุวงษ์	(2539)	ทีก่ล่าวว่า	งานออกแบบทีดี่ยงัต้องมลีกัษณะเฉพาะ	ซึง่สามารถสร้าง

ความสนใจต่อผู้พบเห็น	มคีวามแปลกใหม่	และมเีอกลักษณ์แตกต่างจากงานออกแบบ

ที่มีอยู่ทั่วไป	และยังสอดคล้องกับทรงวุฒิ	เอกวุฒิวงศา	(2558)	ที่กล่าวว่า	การสร้าง

แรงบันดาลใจเพื่อการออกแบบ	เป็นสิ่งที่ช่วยกระตุ้นเพื่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์	

ซึ่งจะท�าให้การออกแบบผลิตภัณฑ์มีรูปลักษณะที่สวยงาม	น่าสนใจ
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	 4.3		ด้านประโยชน์ใช้สอย	 มีความพึงพอใจในระดับมาก	 ( 	 =4.30,	

S.D.	=	0.64)	ผูว้จิยัออกแบบโคมไฟจากเศษกระจูดโดยค�านงึถงึการให้แสงสว่างรวม

ถึงการกระจายแสง	และสามารถถอดประกอบเพื่อให้สะดวกในการท�าความสะอาด

หรือซ่อมแซม	 อีกทั้งยังสามารถใช้เป็นของตกแต่งได้ ซึ่งสอดคล้องกับนวลน้อย	

บุญวงษ์	 (2539)	 ท่ีกล่าวว่า	 การออกแบบที่ดีต้องค�านึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็น

อันดับแรก	ตลอดจนความสะดวกสบายในการใช้งาน	และยังสอดคล้องกับ	ทรงวุฒิ	

เอกวุฒิวงศา	 (2558)	 ที่กล่าวว่า	 การออกแบบผลิตภัณฑ์ต้องพิจารณาให้เหมาะสม

กบัการใช้งาน	รวมถงึท�าหน้าทีไ่ด้ตามวตัถปุระสงค์	และตามความต้องการของผูบ้รโิภค

ข้อเสนอแนะ
 1. ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยครั้งนี้

	 	 1.1		เพ่ือให้ง่ายและมคีวามสะดวก	ควรสบัย่อยเศษกระจดูช้ินใหญ่ก่อน

การน�าเข้าเครื่องบด	

	 	 1.2		เนื่องจากแผ่นไม้อัดจากเศษกระจูดมีขนาดเล็ก	 จึงมีข้อจ�ากัดใน

การออกแบบ

	 	 1.3		เนือ่งจากขอบแผ่นไม้อดัจากเศษกระจดูเป็นขยุ	จ�าเป็นต้องมกีาร

ขัดผิวและทากาวเคลือบ

 2.  ข้อเสนอแนะในการท�าวิจัยครั้งต่อไป

	 	 2.1		การศึกษาเพิม่เติมในเรือ่งสารเคลอืบผวิ	เพราะแผ่นไม้อดัจากเศษ

กระจูดมีการดูดซึมสารเคลือบผิว	 ซึ่งมีผลต่อการผลิตท่ีต้องมีการเคลือบผิวโคมไฟ	

เพื่อป้องกันเชื้อราหรือมอด

	 	 2.2		การใช้วสัดธุรรมชาตเิป็นตวัประสานแทนกาวไอโซไซยาเนต	ชนดิ	

pMDI	เพื่อให้เกิดผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมน้อยที่สุด

	 	 2.3		การใช้แผ่นไม้อดัจากเศษกระจดู	เพือ่ประยกุต์ใช้ในการออกแบบ

และพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่	 เช่น	 เครื่องเรือน	 ของตกแต่งบ้าน	 เพื่อตอบ

สนองความต้องการของผู้บริโภคได้มากขึ้น
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บทคัดย่อ 
	 บทความวิจัยนี้คณะผู้วิจัยใช้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษา	

มีวัตถุประสงค์เพื่อ	 1)	 ศึกษาบริบทพื้นที่และบริบทศิลปวัฒนธรรมพ้ืนที่บ้านน�้าพร

และ	2)	ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และการพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมพื้นที่บ้าน

น�้าพร	อ�าเภอเชียงคาน	จังหวัดเลยประชากรเป้าหมายที่ใช้ในวิจัยจ�านวน	24	คนได้

มาโดยวิธีการเจาะจง	ผู้วิจัยใช้การศึกษาเอกสาร	การสัมภาษณ์และการประชุมเป็น

เครื่องมือและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล	 วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เนื้อหา	

น�าเสนอข้อมูลด้วยการพรรณนาเชิงวิเคราะห์	ผลการศึกษาพบว่า

	 1)	 บ้านน�้าพรเป็นหมู่บ้านหนึ่งในเขตอ�าเภอเชียงคานจังหวัดเลยมีการตั้ง

หมู่บ้านขึ้นมาตั้งแต่ปี	พ.ศ.2418	โดยมีผู้ที่เข้ามาส�ารวจพื้นที่จ�านวน	4	คน	หลังจาก

นัน้จงึอพยพเข้ามาสมทบอกี	36	ครอบครวั	โดยเหน็ว่าเป็นพืน้ทีท่ีม่คีวามอดุสมบรูณ์	

ศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าที่มีความโดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์	คือการแสดงแมงตับเต่า	

ที่มีการสืบทอดต่อกันมามากกว่า100	 ปี	 มีหน่วยงานภาครัฐและสถาบันการศึกษา

เดินทางเข้าไปให้ความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมอย่าง

ต่อเนื่อง	ด้วยเหตุของการพัฒนาด้านการศึกษาและสังคมจึงส่งผลท�าให้คนในชุมชน

ขาดความสนใจในศิลปวัฒนธรรมที่มีอยู่	ซึ่งมีเพียงผู้สูงอายุกลุ่มเล็กๆ	พยายามที่จะ

สืบทอด	 2)	 แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรนั้น	

หน่วยงานภาครัฐที่มีศักยภาพทั้งหน่วยงสนในพื้นที่และนอกพ้ืนที่ต้องเข้าไปสร้าง

กระบวนการรับรู้และเห็นคุณค่าเพื่อให้เกิดความตระหนักในศิลปวัฒนธรรมท่ีก�าลัง

จะหายไป	 ซึ่งมีแนวทางดังนี้	 (1)	 การอบรมเชิงปฎิบัติการ	 (2)	 การจัดตั้งกลุ่มการ

อนุรักษ์หรือกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวโดยชุมชน	(3)	การศึกษาดูงานชุมชนต้นแบบ

การอนุรักษ์และต่อยอดศิลปวัฒนธรรม	 (4)	 การอบรมเพื่อสร้างผลิตภัณฑ์ชุมชน	

(5)	 การออกนอกพ้ืนที่ของชุมชนเพ่ือน�าเสนอศิลปวัฒนธรรมท่ีแตกต่างและมีอัต

ลักษณ์ในงานเทศกาลหรืองานประชุม	สัมมนาอย่างต่อเนื่อง	 (6)	การศึกษาค้นคว้า	

เรียบเรียงเพื่อจัดท�าสื่อหลากรูปแบบส�าหรับการเผยแพร่	 และ	 (7)	 การสร้างกลุ่ม
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เยาวชนในพื้นที่ให้มีทักษะการสื่อสารและการแสดงศิลปวัฒนธรรมส�าหรับ

การต้อนรับนักท่องเที่ยว

ค�าส�าคัญ: การอนุรักษ์,	การพัฒนาและการต่อยอด,	ศิลปวัฒนธรรม,	บ้านน�้าพร

Abstract
This	 research	 article,	 the	 faculty	 of	 researchers,	 uses	 the	

qualitative	 research	methodology	 in	 the	 study.	 The	 objective	 is	 to	

1)	 study	 the	 area	 and	 context	 of	 Ban	 NamPhon	 art	 and	 culture,	

Chiang	Khan	District,	Loei	Province,	and	2)	to	study	conservation	and	

development	guidelines	for	the	art	and	culture	of	Ban	NamPhon,	Chiang	

Khan	District,	Loei	Province.	The	target	population	of	24	people	in	the	

research	has	come	up	with	a	specific	method,	using	document	studies,	

interviews	and	meetings	as	a	tool	and	data	collection	method.	Analyze	

data	 by	 content	 analysis	 Present	 data	 with	 analytical	 depictions.	

The	results	showed	that:

1)		 Ban	 Nam	 Phonis	 a	 village	 in	 Chiang	 Khan	 District,	 Loei	

Province.	The	village	has	been	established	since	1875,	with	four	people	

surveying	the	area,	and	36	families	have	been	evacuated.	The	art	of	

the	water	house	culture	is	distinguished	and	unique,	namely	the	show	

of	the	liver,	which	has	been	passed	down	for	more	than	100	years,	

with	 government	 agencies	 and	 educational	 institutions	 constantly	

gaining	knowledge	and	understanding	of	the	value	of	cultural	art.	As	a	

result	of	the	development	of	education	and	society,	the	community	

lacks	interest	in	the	existing	arts	and	culture,	which	only	a	small	group	

of	people	try	to	inherit.
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2)		 The	approach	to	the	preservation	and	development	of	the	

art	and	culture	of	Ban	NamPhon,	the	potential	government	agencies	

both	 in	 and	 out	 of	 the	 area,	must	 enter	 into	 the	 recognition	 and	

appreciation	process	to	raise	awareness	of	the	art	culture	that	is	about	

to	disappear.	(2)	the	establishment	of	a	community-based	conservation	

group	or	tourism	management	group,	 (3)	studying	community	work,	

master	conservation	and	extension	of	the	arts	and	culture;	(6)	Education,	

Research	 Compiled	 to	 create	 a	 variety	 of	 media	 for	 publishing,	

and	(7)	Creating	a	group	of	youth	in	the	area	to	have	communication	

skills	and	cultural	art	for	welcoming	tourists.
 

Keywords: Conservation,	development,	art	and	culture,	Nam	Phon	village

บทน�า
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ	 พ.ศ.	 2553	 มาตรา	 4	 ระบุว่า	

“วฒันธรรม”	หมายถงึ	วถีิการด�าเนนิชวีติ	ความคิด	ความเชือ่	ค่านยิม	จารตีประเพณี

พิธกีรรมและภมูปัิญญา	ซึง่กลุม่ชนและสงัคมได้ร่วมสร้างสรรค์	สัง่สม	ปลกูฝัง	สบืทอด	

เรียนรู้ปรับปรุง	 และเปลี่ยนแปลง	 เพื่อให้เกิดความเจริญงอกงาม	 ท้ังด้านจิตใจ

และวัตถุ	อย่างสันติสุขและยั่งยืน	(ฉัตรกมล	ปิยจารุพร,	2562)	ดังนั้น“วัฒนธรรม” 

จึงหมายถึง	 วิถีชีวิตของชุมชน	 และสังคมที่แสดงออกในรูปแบบการด�ารงชีวิต	

ขนบธรรมเนียม	 ประเพณี	 และความเชื่อ	 ถือว่าเป็นมรดกของชุมชน	 และสังคมท่ี

สั่งสมมาอย่างยาวนาน	จึงต้องมีการอนุรักษ์	และสืบทอดทางวัฒนธรรมให้ด�ารงอยู่

ต่อไป	 โดยการสืบทอดทางวัฒนธรรมถือว่าเป็นกระบวนการเรียนรู้และการพัฒนา

ของมนุษย์	มีเป้าหมายเพื่อการรักษาอัตลักษณ์ของแบบแผนของความคิดความเชื่อ	

วิถีทาง	และแนวปฏิบัติของตนเองไว้	อันเป็นกระบวนการที่มีลักษณะเลื่อนไหลและ

เดินทางอย่างต่อเน่ืองกันไป	 โดยการอนุรักษ์และสืบทอดทางวัฒนธรรมนั้น

จะประกอบด้วยแนวคิดรูปแบบ	เนื้อหา	และวิธีการ	(สุธีรา	อะทะวงษา,	2560)
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	 บ้านน�า้พร	เป็นหมูบ้่านหนึง่ในอ�าเภอเชยีงคานทีข่ึน้ตรงกบัองค์การบรหิาร

ส่วนต�าบลปากตม	อ�าเภอเชียงคาน	จังหวัดเลย	มีการสร้างตัวตนผ่านวัฒนธรรมการ

แสดงแมงตับเต่าและเครือ่งดนตรซีอบัง๊และคนส่วนใหญ่ในชมุชนเหน็คณุค่าในความคดิ

และการสร้างสรรค์ของคนรุน่ปยู่าตายายและกลวัว่าศลิปวัฒนธรรมจะหายไปจงึควร

ที่จะต้องมีการอนุรักษ์ให้มีความคงอยู่ของอัตลักษณ์ของชุมชน	 ซ่ึงการอนุรักษ์นั้น

อาจมีการปรับเปลี่ยนหรือปรับปรุงให้สอดคล้องกับยุคสมัยและแนวการปฏิบัติของ

คนรุ่นใหม่	 ซึ่งฉัตรกมล	 ปิยจารุพร	 (2562)	 เห็นว่าศิลปวัฒนธรรมอย่างการแสดง

แมงตับเต่าที่ก�าลังจะหายไปเนื่องจากขาดคนสืบทอด	 และหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องจะ

ต้องเข้าไปช่วยส่งเสริมให้คนในชุมชนมีทักษะ	 มีการแสดงออกและมีทักษะในการ

ด�าเนินการ	 เพื่อให้วัฒนธรรมเหล่านั้นอยู่รอด	 ดังเช่นพระครูสิริธรรมาภิรัต	 (2562)

แนะน�าว่าหน่วยงานที่เกี่ยวข้องจ�าเป็นต้องเข้าไปสืบสาน	 อนุรักษ์และพัฒนาอย่าง

เร่งด่วน	โดยให้ข้อเสนอแนะว่าศลิปวฒันธรรมทีก่�าลงัจะหายไปนัน้	จะต้องมกีารแต่ง

ตั้งคณะกรรมการขึ้นมาเพื่อด�าเนินการท�างาน	โดยมีการเก็บข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับ

สภาพและปัญหา	 พร้อมกับน�าไปวางแผนส�าหรับการก�าหนดเป็นยุทธศาสตร์และ

แผนพัฒนาองค์ความรู้โดยมีการจัดเก็บความรู้อย่างเป็นระบบ	 ทั้งหน่วยงานที่เป็น

จังหวัด	 อ�าเภอหรือหน่วยงานปกครองในพื้นท่ีเอง	 ส�าหรับการแสดงแมงตับเต่าน้ัน

ถอืว่าเป็นมรดกทางวฒันธรรมในสาขาศิลปะการแสดง	ท่ีมคีวามส�าคญัและมบีทบาท

มากต่อชมุชนในแง่ของการสร้างความบนัเทงิและสนุทรยีภาพให้กบัชาวบ้านในยาม

เหน็ดเหน่ือยจากการท�าเกษตรกรรม	 เมื่อกล่าวถึงการแสดงแมงตับเต่า	 หมายถึง	

การแสดงออกทางร่างกาย	ท่วงท่าการเคลือ่นไหว	ท่าเต้น	ท่าร�า	การแสดงกริยิาของ

การเต้น	 การร�า	 การเชิด	 ฯลฯ	 ซึ่งแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึก	 และการเล่าเรื่อง	

การแสดงอาจแสดงร่วมกับดนตรีและการขับร้องหรือไม่ก็ได้โดยการแสดงจะเน้น

ความสนุกสนานให้กับผู้ชมเป็นส�าคัญโดยเป็นศิลปวัฒนธรรมท่ีก�าลังจะสูญหาย	

นอกจากนีย้งัมอืเคร่ืองดนตรซีอกระบัง๊ท่ีเป็นองค์หน่ึงของการแสดงแมงตบัเต่ากก็�าลงั

จะหายไปด้วยเช่นกนัจากการศกึษาพบว่าซอบัง๊นัน้เป็นเครือ่งดนตรทีีอ่ยูใ่นกลุม่งาน

ช่างฝีมือดั้งเดิมที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา	 ทักษะฝีมือเชิงช่าง	 การเลือกใช้วัสดุ	
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และกลวิธีการสร้างสรรค์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์	 การสะท้อนพัฒนาการทางสังคม	

และการแสดงวฒันธรรมของกลุม่ชนในพืน้ที	่(ฉตัรกมล	ปิยจารพุร,	2562)	โดยเฉพาะ

พืน้ทีบ้่านน�า้พรทีก่ระแสของวฒันธรรมใหม่ต่างหลัง่ไหลเข้าไปปะทะ	ส่งผลท�าให้เกดิ

ความนิยมในส่ิงใหม่ทีเ่ข้าไปผ่านสือ่ออนไลน์หรอืการเปิดพืน้ท่ีการแสดงอย่างหมอล�า

หรือคอนเสิร์ต	 จึงถือว่ามีคุณค่าทั้งในแง่ของภูมิปัญญาท้องถิ่นที่แสดงวิธีการคิด	

การแก้ปัญหา	การใช้ภาษาในการสือ่สารท่ีแฝงแง่คิดและคตสิอนใจให้กบัคนในชุมชน	

โดยคนที่ดูก็จะมีการซึมซับความรู้	คติสอนใจกลับไปโดยไม่รู้ตัว	อย่างไรก็ดีหลายสิ่ง

ที่เป็นวิถีชีวิตชุมชนแบบพื้นบ้านดังเช่นเครื่องดนตรีและการแสดงแมงตับเต่าหรือที่

เรียกว่า	“ภูมิปัญญาท้องถิ่น”	นั้นถือว่ามีอัตลักษณ์ที่แสดงให้เห็นว่าสังคมนั้นย่อมมี

วัฒนธรรมเป็นของตนเอง	 (สยามรัฐออนไลน์,	 2562)	 ซ่ึงบ้านน�้าพรก็มีอัตลักษณ์

เฉพาะด้วยเช่นกัน

	 ส�าหรบัการท�าให้ศลิปวฒันธรรมทีก่�าลงัสูญหายหรอืขาดผูส้บืสาน	สบืทอด

เพือ่ให้คงอยูต่่อไปนัน้จะต้องอาศัยกระบวนการมส่ีวนร่วมของทกุภาคส่วนเข้าไปช่วย

จดัการและด�าเนนิกรโดยทีก่ารสญูหายของศลิปวฒันธรรมกอ็าจจะส่งผลกระทบต่อ

ภาพรวมของจังหวัดเลยอันแสดงให้เห็นว่าหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องขาดการดูแลและ

รักษามรดกทางศลิปวฒันธรรมทีม่คีวามส�าคัญไว้	ดังน้ันหน่วยงานท่ีรบัผดิชอบจงึต้อง

เข้าไปด�าเนินกิจกรรมให้ประสบผลส�าเร็จด้วยการก�าหนดนโยบาย	 กลยุทธ์และ

กิจกรรมที่จะช่วยอนุรักษ์และฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมในพ้ืนท่ีให้คงอยู่ต่อไป	 โดยที	่

“การอนุรักษ์”นั้นจะมีนัยยะหมายถึง	การช่วยกันดูแลรักษา	การป้องกัน	การสงวน

รักษา	การบรูณะ	การปฏสิงัขรณ์	หรอืการประยกุต์การใช้สอยให้คงคณุค�า่ไว้ในทุกมติิ

ไว้กระบวนการอนุรักษ์และการสืบสานก็ขึ้นอยู่กับระดับ	 สถานการณ์และปัจจัยท่ี

เกี่ยวข้องที่เช่ือมโยงสู ่การหาวิธีการใดวิธีการหนึ่งหรือหลายวิธีร่วมกันเพื่อให้

ศิลปวัฒนธรรมสามารถคงอยู่และน�ากลับมาใช้ประโยชน์อย่างไรก็ตามเหตุผลท่ีควร

มกีารอนุรักษ์การแสดงแมงตับเต่าและเครือ่งดนตรซีอบัง๊นัน้	พบว่ามกีารข้ึนทะเบียน

มรดกทางวัฒนธรรมของชาติไว้แล้วซึ่งลักษณะตามเกณฑ์ดังนี้	 1)	 มีลักษณะเฉพาะ

ในชุมชน	 ท้องถิ่นที่เสี่ยงต่อการสูญหายหรือใกล้ขาดผู้สืบทอด	 2)	 มีอัตลักษณ์และ
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มคีณุลกัษณะบ่งบอกความเป็นมรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรมของท้องถิน่	3)	มคีณุค่า

ทางประวัติศาสตร์วิชาการ	ศิลปะ	คุณค่าทางจิตใจ	คุณค่าเชิงสร้างสรรค์หรือผลงาน

ควรค่าแก่การรักษาไว้	 และ	 4)	 มีการบันทึกหลักฐานหรือสามารถอ้างอิง/สืบค้น

องค์ความรูภ้มูปัิญญาด้ังเดิมของวัฒนธรรม	(ฉตัรกมล	ปิยจารุพร,	2562)	ซึง่นบัว่าการ

แสดงแมงตบัเต่าและเครือ่งดนตรซีอบัง๊เป็นมรดกทางภมูปัิญญาท้องถิน่บ้านน�า้พรท่ี

มีคุณค่าที่ช่วยสร้างสุนทรียภาพให้กับคนในชุมชนหรือต่างชุมชนได้กล่าวได้ว่าการ

เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้นั้นจะต้องอยู่บนฐานการด�ารงอยู่ของประเพณี

และวิถีชีวิตที่สามารถสื่อถึงรากเหง้าที่คุณค่าแก่การเก็บรักษาและสืบทอดต่อไปให้

รุ่นลูกรุ่นหลาน	(พลอยภัทรา	ตระกูลทองเจริญ,	2557)	แม้ว่าบ้านน�้าพรถูกรู้จักผ่าน

อตัลักษณ์การแสดงแมงตับเต่า	เช่นเดียวกบัการมซีอบัง๊เป็นเครือ่งดนตรไีม้ไผ่ทีน่�ามา

ใช้ร่วมกับการแสดงแมงตับเต่าท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว	 ซ่ึงปัจจุบันมีการผลิตน้อยลง

เนื่องจากไม่ได้รับความสนใจของนักเล่นดนตรีหรือชาวบ้านในพื้นที่	ดังที่	พงศ์พัฒน์	

เหล่าคนค้า,	 สรวงสุดา	 สิงห์ขรอาสน์,	 และธนาพร	 เพ่งศรี	 (2558)	 กล่าวว่า	

สืบเน่ืองจากการขาดผู้สืบทอดการผลิตซอบั๊งจึงลดน้อยลงไป	 อันแสดงให้เห็นถึง

บทบาทของดนตรีพืน้บ้านแบบด้ังเดิมทีข่าดความนยิมและการไม่มผู้ีว่าจ้าง	เช่นเดยีว

กับการแสดงแมงตับเต่าที่ก�าลังขาดคนสืบทอดอย่างยั่งยืน	 ส่วน	 สุวิทย์	 สารเงิน	

กล่าวว่า	ศลิปวฒันธรรมการแสดงแมงตับเต่าก�าลงัจะหายไปนัน้	เนือ่งจากมผีูส้บืทอด

เป็นเพยีงกลุ่มผู้สูงอายแุละเดก็นกัเรียนส่วนหนึง่เท่านัน้	และโดยภาพรวมของชมุชน

บ้านน�้าพรวิถีชีวิตเปลี่ยนไป	 ความทันสมัยน่าสนใจกว่า	 เช่นเดียวกับการขาดคน

สืบทอดและขาดผู้น�าเป็นหลักในการอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป	 (หนังสือพิมพ์บ้านเมือง

ออนไลน์,	 2562)	 นอกจากน้ีหน่วยงานภาครัฐยังขาดกระบวนการจัดการแบบมี

ส่วนร่วม	 และคนในชุมชนยังขาดการมีส่วนร่วมในการเข้ามาด�าเนินการด้วย	

(อารียา	บุญทวี,	จินดา	เนื่องจ�านงค์,	และวชิรพงศ์	มณีนันทิวัฒน์,	2561)

	 จากการที่กล่าวมาจะเห็นว่ามรดกทางศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรถือว่ามี

ความส�าคัญถ้ามีการสืบทอดให้เกิดความ	 ยั่งยืนทั้งคนภายในหมู่บ้านหรือคนใน

จงัหวดัเลยทีเ่หน็คณุค่าในภมูปัิญญาท้องถิน่ทีส่มัพันธ์กับวถีิการด�าเนนิชีวติโดยเฉพาะ
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การแสดงแมงตับเต่าที่ช่วยส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพของคนในแง่สุนทรียภาพ	

ช่วยให้คนเกิดความสุขใจเกิดอรรถรสของความงามท่ีสัมผัสได้ผ่านลีลาการแสดง	

บทการสนทนาและการบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการแสดง	 ซึ่งในสถานการณ์

ปัจจุบันที่คนส่วนใหญ่สนใจการท�ามาหากินและการใช้ชีวิตอยู่กับวัฒนธรรมใหม่ทั้ง

ดนตรีและการแสดงแบบใหม่ที่เร้าใจ	 ต่ืนเต้นและสามารถท่ีจะเข้าถึงความรู้สึก

มากกว่าเพื่อให้สอดคล้องกับจังหวัดเลยที่มีการขึ้นบัญชีมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมประจ�าปี	พ.ศ.2562	ด้านวรรณกรรมพื้นบ้านและภาษา	จากการประชุม

คณะกรรมการส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม	ครั้งที่	6/2562	ว่า	

ทีป่ระชมุเหน็ชอบประกาศขึน้บญัชมีรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรมประจ�าปี	พ.ศ.2562 

ตามที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรม	 (สวธ.)	 ในฐานะฝ่ายเลขานุการ	 ได้น�าเสนอผลการ

การด�าเนินงานตามพระราชบญัญติัส่งเสรมิและรกัษามรดกภมูปัิญญาทางวฒันธรรม	

พ.ศ.	2559	ตามมาตรา	10	 (7)	 ในการพิจารณาและให้ความเห็นชอบการขึ้นบัญชี

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมการแสดงล�าแมงตับเต่าไทเลย	 (ส�านักงานข่าวกรม

ประชาสัมพันธ์,2562)	 คณะผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และ

การพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรได้คงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของ

อ�าเภอเชียงคานและจังหวัดเลยต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.		 เพ่ือศึกษาบริบทพื้นที่และบริบทของศิลปวัฒนธรรมพื้นท่ีบ้านน�้าพร	

อ�าเภอเชียงคาน	จังหวัดเลย

2.		 เพื่อศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และการพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรม

พื้นที่บ้านน�้าพร	อ�าเภอเชียงคาน	จังหวัดเลย
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กรอบแนวคิดการวิจัย 

บ้านน�้าพร 

อ�าเภอเชียงคาน 

จังหวัดเลย

-	กระบวนการ 

มีส่วนร่วม

แนวทางการอนุรักษ์และการพัฒนาต่อยอด 

ศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพร 

อ�าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

- การแสดงแมงตับเต่า

- การผลิตเครื่องดนตรีซอบั๊ง

การศึกษาบริบท

พื้นที่
-	กระบวนการแลก

เปลี่ยนเรียนรู้

วิธีด�าเนินการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้คณะผู ้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการเชิงคุณภาพในการศึกษา	

มีรายละเอียดของการด�าเนินการดังนี้

 1. ประชากรเป้าหมาย

	 ประชากรเป้าหมายที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลมีจ�านวน	24	 คน	 ได้มา

ด้วยวิธีการเจาะจง	 โดยมีเกณฑ์การพิจารณาคัดเลือกเข้ามาสัมภาษณ์และเข้าร่วม

ประชุมเพื่อการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นดังนี้	 1)	 เป็นผู้น�าที่เป็นทางการและผู้น�า

จติวิญญาณของชมุชน	2)	เป็นผูท้ีม่คีวามรูค้วามเข้าใจเกีย่วกบัศิลปวฒันธรรมในพืน้ท่ี

บ้านน�า้พร	3)มคีวามรูค้วามเข้าใจเกีย่วกบัการท�านบุ�ารงุ	การรกัษา	การอนรุกัษ์และ

การต่อยอดวัฒนธรรม	4)	เป็นผู้ที่สามารถน�าความรู้ความคิดจากการสัมภาษณ์และ

การประชุมไปด�าเนินการต่อได้	 ประกอบด้วย	 เจ้าอาวาส	 ตัวแทนเทศบาลต�าบล

ปากตม	ปราชญ์ท้องถิ่น	ครูอาจารย์และตัวแทนชาวบ้านในชุมชน

 2. วิธีการและเครื่องมือการวิจัย

 คณะผู้วิจัยใช้วิธีการและเครื่องมือมีรายละเอียดดังนี้	1)	การศึกษาเอกสาร

โดยการศึกษาจากบทความวิชาการ	 บทความวิจัย	 วิทยานิพนธ์	 และเอกสารของ

องค์การบริหารส่วนต�าบลปากตม	 2)	 แบบสัมภาษณ์โดยคณะผู้วิจัยสร้างประเด็น
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การสมัภาษณ์เกีย่วกบัสภาพของศลิปวฒันธรรม	แนวทางการอนรุกัษ์และการพฒันา

ต่อยอดศิลปวัฒนธรรม	3)	การประชุมเพื่อคืนข้อมูลและระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับ

แนวทางการอนุรักษ์	การพัฒนาต่อยอดศิลปะและวัฒนธรรมบ้านน�้าพร	

 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 คณะผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยตนเองโดย	 1)	 การศึกษาเอกสารจาก

หนังสือ	 ต�ารา	 งานวิจัยและวิทยานิพนธ์จากส�านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฎ

เลยและขอข้อมูลจากองค์การบริหารส่วนต�าบลปากตม	บ้านน�้าพร	อ�าเภอเชียงคาน	

จังหวัดเลย	2)	การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม	คณะผู้วิจัยท�าการประสานกับผู้น�า

ชุมชนให้ประสานประชากรเป้าหมายเพื่อการเข้ารับการสัมภาษณ์และการประชุม	

ประกอบด้วย	เจ้าอาวาส	ตัวแทนเทศบาลต�าบลปากตม	ปราชญ์ท้องถิ่น	ครูอาจารย์

และตัวแทนชาวบ้านโดยมีการนัดหมายวันเวลาและสถานที่

4.  การวิเคราะห์ข้อมูล

	 คณะผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลโดยการจัดระเบียบข้อมูลให้เป็นหมวดหมู่

ประกอบด้วยข้อมูลบริบทของพื้นที่	 ข้อมูลบริบทของศิลปวัฒนธรรมและข้อมูล

เก่ียวกับการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมแล้วท�าการ

วิเคราะห์เนื้อหา	(Content	Analysis)

ผลการวิจัย
1. บริบทของพื้นที่บ้านน�้าพร

บ้านน�้าพรทิศเหนือติดต่อกับบ้านท่าดีหมี	 ทิศใต้ติดต่อกับบ้านวังยาว	

ทิศตะวันตกติดต่อกับเมืองแก่นท้าว	ของ	สปป.ลาว	โดยมีแม่น�้าเหืองกั้นเขตแดนทิศ

ตะวันออกตดิต่อกับบ้านพรเจรญิเขตแดนส่วนมากพืน้ทีเ่ป็นภูเขา	มพีืน้ท่ีราบน้อยกว่า

ที่เนินเขา	และพื้นที่ราบ	และเป็นป่าสงวน	มีแม่น�้าผ่านถึง	1	สาย	คือ	แม่น�้าเหือง	

อีกทั้งมีห้วยอีกมากมาย	 เนื่องจากเป็นพื้นที่ล้อมรอบด้วยภูเขามีจ�านวนประชากร

ทั้งสิ้น	834	คน	มี	198	ครัวเรือน	ส่วนใหญ่มีอาชีพเกษตรกรรม	รับจ้างทั่วไปและ

อาชีพค้าขาย	มีรถโดยสารสายเชียงคาน	–	กกดู่	–	นาจาน	–	เลย	วิ่งผ่านทุกวันๆ	ละ	
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2	เที่ยว	(ไป	–	กลับ)	หมู่บ้านมีแม่น�้าเหืองไหลผ่านอันเป็นแหล่งน�้าธรรมชาติจึงน�า

มาใช้ในการเกษตรกรรม	ชาวบ้านส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนาโดยมีวัดจอมแจ้งเป็น

ศูนย์กลางความเชื่อความศรัทธาของชุมชน

จากการศึกษาพบว่า	 ค�าว่า	 “น�้าพร”หมายถึง	 แม่น�้าท่ีไหลมาจากภูศาลา

ใหม่ผ่านหมู่บ้านไปตกที่แม่น�้าเหืองที่วังพร	จึงเรียกชื่อหมู่บ้านว่าบ้านน�้า	บ้านน�้าพร

ตั้งครั้งแรกเมื่อ	พ.ศ.	2418	โดยเล่ากันมาว่า	มีขุน	4	ขุน	กับนายฮ้อย	2	คน	4	ขุน	

ได้แก่	 (1)	 ขุนสอน	 จันทะโคตร	 (2)	 ขุนละคร	 ทองภา	 (3)	 โกษารักษ์	 ขุนวิเศษ	

(4)	ขุนต่างใจ	ศรีสมุทร	(5)	นายฮ้อยสีทา	มาลา	(7)	นายฮ้อยวัน	มะลิวัลย์ได้อพยพ

มาจากบ้านขอนแก่น	ต�าบลหนองผอื	อ�าเภอท่าลี	่ซึง่สมยันัน้มปีระชาชนทีอ่พยพเข้า

มาประมาณ	39	ครวัเรอืน	มาตัง้บ้านเรอืนอยูบ่รเิวณรมิห้วยน�า้พรจงึได้ตัง้ชือ่บ้านว่า	

“บ้านน�้าพร”	 สมัยเร่ิมการตั้งบ้านใหม่ๆ	 นั้นหมู่บ้านอยู่ในการปกครองของบ้านนา

จาน	 โดยมีก�านันน้อยแสนสุขะเป็นก�านันคนแรก	 ต่อมาปีพ.ศ.	 2479	 ได้แยกการ

ปกครองออกมาต่างหาก	 โดยมีผู้ใหญ่บ้านที่เข้ามาเป็นผู้น�าในแต่ละช่วงตามล�าดับ

ดังนี้	1)	นายท�า	บุญมี	ผู้ใหญ่บ้านคนแรก	2)	นายพัน	ศรีสมุทร	3)	นายใบทองจันทร์	

4)	นายจันที	โสมาศรี	5)	นายมูล	บัวซาว	6)	นายบุญตา	มาลา	7)	นายแพง	ขันชมพล	

8)	นายประทีป	พุทธวงศ์	9)	นายจวน	สุนทรรักษ์	10)	นายประจักษ์	แสงขาว	ผู้ใหญ่

บ้านคนปัจจุบัน	 ต่อมาเม่ือมีจ�านวนประชากรและจ�านวนหลังคาเรือนเพิ่มมากข้ึน	

พ.ศ.2540	จงึได้แยกหมูบ้่านเป็นหมูท่ี	่6	บ้านพรเจรญิ	ต�าบลปากตม	อ�าเภอเชียงคาน	

จังหวัดเลย	ส�าหรับบ้านพรเจริญได้แยกหมู่บ้านเพิ่มเป็น	6	หมู่บ้านพรเจริญ	ปีพ.ศ.	

2540	โดยมผู้ีใหญ่บ้านคนแรกชือ่	นางลกัษณ์	สพุรหมพนัธ์	ด�ารงต�าแหน่งผูใ้หญ่บ้าน

เมื่อปี	 พ.ศ.	 2540-2541	 และเป็นผู้ตั้งชื่อบ้านพรเจริญ	 สาเหตุท่ีต้ังบ้านพรเจริญ	

เพราะตั้งตามชื่อคุ้มโดยมีผู้ใหญ่บ้านคนต่อมาคือ	นายเวียน	บัวภาสี	 ด�ารงต�าแหน่ง	

ปี	 พ.ศ.	 2541	ถึง	พ.ศ.2551	ปัจจุบันต�าแหน่งผู้ใหญ่บ้านนั้นเกิดการเปลี่ยนแปลง

เป็นต�าแหน่งก�านัน	 โดยก�านันคนแรกของบ้านคือนายแสนพร	 ค�าปัญญาส�าหรับ

สถานที่ส�าคัญในชุมชน	ประกอบด้วย	(1)	โรงเรียนบ้านน�้าพร	จัดการเรียนการสอน

ในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานชั้นประถมศึกษา	1-6	และ(2)	วัดศรีจอมแจ้ง	ที่สร้าง
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เมื่อประมาณ	 พ.ศ.	 2429	 โดยมีพระรูปแรกคือ	 หลวงพ่อตองเป็นเจ้าอาวาส	

(แสนพร	ค�าปัญญา,	2563)

2. บริบททางศิลปวัฒนธรรม

การเช่ือมโยงเส้นทางการท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของอ�าเภอ

เชียงคานมาตามเส้นทางแม่น�้าโขงและแม่น�้าเหือง	 จึงส่งผลท�าให้บ้านท่าดีหมีและ

บ้านน�้าพรถูกท�าให้เป็นพื้นที่การท่องเที่ยวใหม่ของอ�าเภอเชียงคาน	 จังหวัดเลยขึ้น

เพื่อเป็นการขยายจุดการท่องเที่ยวให้กระจายออกไปจากตัวเมือง	ผลของการขยาย

จะน�ามาซ่ึงการสร้างเศรษฐกิจและรายได้ให้กับชุมชนผ่านการขายวัฒนธรรมและ

ผลผลิตทางการเกษตรแก่นกัท่องเทีย่ว	จากการศกึษาพบว่า	พืน้ทีบ้่านน�า้พรนัน้เป็น

พ้ืนทีท่ีต่ดิกบัประเทศ	สปป.ลาว	บรเิวณพืน้ทีน้ี่ยงัขาดความโดดเด่นในพืน้ทีท่่องเทีย่ว

ในทุกมิติ	 เน่ืองจากหมู่บ้านอยู่ห่างจากเมืองเชียงคาน	 มีวิถีชีวิตชาวบ้านผูกติดกับ

การเกษตรกรรมปลูกข้าวและหาของป่ามาขาย	 สภาพบ้านเรือนขาดความโดดเด่น

ส่วนใหญ่มีลักษณะสมัยใหม่	 พื้นที่ทางธรรมชาติยังไม่เอื้อต่อการพัฒนาเป็นแหล่ง

ท่องเที่ยวได้ส�าหรับความเชื่อของชุมชนนั้นส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธจึงมีวัดและ

ศาสนสถาน	1	วดัคอื	วดัศรจีอมแจ้งซึง่เป็นวดับ้านและมกีารก่อสร้างอาคารสมยัใหม่

เพื่อใช้ประกอบพิธีกรรมและเป็นศูนย์กลางของชุมชนในการท�าบุญและการพบปะ

กนัโดยใช้พ้ืนทีวั่ด	นอกจากนีช้าวบ้านส่วนใหญ่ยงัยดึถอืขนบประเพณตีามฮตีสบิสอง

คองสิบสี่	โดยปฎิบัติตามประเพณีสิบสองเดือนอย่างเคร่งครัด

อย่างไรก็ตามผลของการระดมความคิดเห็นพบว่า	 บ้านน�้าพรมีจุดเด่นใน

เรือ่งการแสดงแมงตบัเต่าทีถ่อืว่าเป็นหน่วยความบนัเทงิท้องถิน่ระดบัพืน้ฐานทีม่กีาร

จัดแสดงให้กับคนในพื้นที่ได้ช่ืนชมและคนพื้นที่ใกล้เคียงให้เกิดความสุขใจและเกิด

ความสนุทรียภาพ	โดยการแสดงแมงตับเต่าน้ันมแีนวคิดมาจากการรบัรูเ้ก่ียวกบัแมลง

ชนิดหนึ่งตัวสีด�า	 มีเขาสั้นๆ	 พอมองเห็น	 อาศัยอยู่ในหนองน�้าท่ัวไป	 ตัวมีลักษณะ

คล้ายเต่า	มีหลังนูน	ปีกแข็ง	ตัวเล็ก	ยาวประมาณ	1–2	เซนติเมตร	หัวและขาแข็ง	

ตัวลื่นจับไม่อยู่	 ตัวผู้มีหนอกแหลมที่หน้าอกยาวกว่าตัวเมียเล็กน้อย	 เมื่อเดินบนดิน

จะเดนิซกิแซกไปมาอย่างรวดเรว็	ท่วงท่าทีด่นู่าสนกุ	จงึน�าเอาช่ือแมงตบัเต่ามาตัง้ชือ่
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โดยมีบทร้องที่ทะลึ่งและสนุกสนาน	 ส�าหรับการแสดงแมงตับเต่านั้นส่วนใหญ่เป็น

ผู้ใหญ่เป็นผู้แสดงโดยน�าเรื่องราวในนิทานชาดกหรือวรรณกรรมพื้นบ้านมาด�าเนิน

เรือ่ง	เช่นเน้ือหาเร่ืองราวของท้าวสรุวิงษ์	ท้าวโสวตั	กาละเกด	ลิน้ทอง	จ�าปาสีต้่นและ

ท้าวสทีน	โดยทีก่ารแสดงแมงตับเต่านัน้จะมลีกัษณะเป็นล�าเรือ่ง	มเีนือ้หาจากนทิาน

ธรรมะ	ที่มีการแฝงคติธรรม	มักเล่นในงานบุญที่วัดและงานบุญแจกข้าว	มีความเด่น

ในเร่ืองของ	“วาดการล�าแบบไทเลย”	ทีมี่ลกัษณะการผนัอกัษรตามส�าเนยีงเมอืงเลย	

มกีารใช้ผู้เล่นทัง้ชายและหญงิ	ส�าหรบัผูช้ายแล้วมกัจะแสดงออกทางท่าทางได้อย่าง

หลากหลายกว่าผู้หญิง	 เช่นการแสดงตลกขบขันได้ดี	 อย่างไรก็ดีนักแสดงผู้ชาย

ส่วนใหญ่แล้วคณะแมงตับเต่ามกัเลือกผูช้ายทีเ่คยบวชเรยีนมาแล้วมาแสดง	เนือ่งจาก

มีคุณสมบัติพิเศษเฉพาะคือ	 สามารถที่จะอ่านท�านองแบบไทเลยและร้องเจรจา

โต้ตอบได้ดี	

นอกจากนีก้ารแสดงแมงตบัเต่ายงัต้องมตีวัแสดงทีม่ลีกัษณะเป็นแบบแผน

เช่นตัวแสดงเป็นกษัตริย์	 มเหสี	 พระเอก	 นางเอก	 ที่ต้องมีบทร้องและมีการแสดง

ท่าทางประกอบด้วยเช่นกนั	ส่วนตวัละครทีแ่สดงตลกและสร้างสสีนัให้กบัการแสดง

ประกอบด้วยตัวแสดงเป็นพี่เลี้ยง	เสนา	อ�ามาตย์	ม้า	ฯลฯ	เรียกว่า	“ตัวเบ็ดเตล็ด” 

ก็มักจะมีลูกเล่นของความเป็นตัวตลกผ่านการแสดงออกทางท่าทางและค�าพูด	โดย

การแสดงแมงตับเต่านัน้จะมวีงดนตรพีืน้บ้านเข้ามาเกีย่วข้องด้วย	ทัง้น้ีเพือ่การสร้าง

บรรยากาศของเนื้อหาเรื่องราวและสร้างความระทึกเร้าใจให้กับฉากหรือตอนต่างๆ	

ของการแสดงของผู้มาชม	 ส่วนเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่น�ามาใช้ประกอบการแสดง

ประกอบด้วย	แคน	ซออู้	ซ้อด้วง	ซอบั๊ง	กลอง	ฉิ่งและฉาบ	การแสดงแมงตับเต่านั้น

มกีารสบืทอดในลกัษณะมขุปาฐะ	อาจมกีารน�าเสนอเนือ้หาในลกัษณะสองแง่สองง่าม

เพื่อให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนานและความบันเทิงจึงจะถือว่าเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชม	

มบีทร้องสอดแทรกคติสอนใจ	โดยทีนั่กดนตรีจะมกีารเทยีบเสยีงสูงต�า่จาก“ค�าสร้อย” 

หรือ“ค�าขึ้นต้น” โดยที่นิยมร้องคือ	“แต่นี้” “แต่นั้น”	ส�าหรับวิธีการแสดงแมงตับ

เต่าน้ันจะเปิดฉากจากการเล่นโหมโรง	 มีนักดนตรีบรรเลงเพลงประจ�าคณะท่ีมีอยู่	

ได้แก่	 เพลงระบ�า	 เพลงเชิด	 ใช้เครื่องดนตรีระนาด	ตะโพน	และฉิ่ง	 ตามด้วยเพลง
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สบัใบ	โดยการใช้แคนซอบัง๊และฉิง่บรรเลงสลบักนัไป	การบรรเลงดงักล่าวมเีป้าหมาย

เพือ่เป็นการบอกให้ชาวบ้านในชุมชนได้รบัรูว่้าจะมกีารแสดงแมงตบัเต่า	ส�าหรบัเพลง

สับใบน้ีจะมีการใช้ระยะเวลาในการบรรเลงค่อนข้างนาน	 เนื่องจากต้องการให้

ตวัประกอบในคณะออกมาเต้นและฟ้อนร�าประกอบจังหวะท่ีสนกุสนานมกัเรยีกช่วงนี้

ว่า“ระบ�าเปิดฉาก”	 ซึ่งการแสดงจะมีท่วงท�านองที่มีความสนุกสนานเร้าใจผู้ชม	

บางช่วงมคีวามตลกขบขนัทีม่จีดุประสงค์เพือ่ต้องการทีจ่ะสร้างความครกึครืน้ให้กบั

ผู้ชม	 โดยการให้ผู้ชายแต่งตัวเป็นหญิงเพี้ยนบ้าบอทัดดอกจ�าปาแดงหรือดอกชบา	

แต่งกายใส่เสือ้กลบัหน้ากลบัหลงั	นุง่ผ้าถงุลายทางต้ังหรอืหมีข้่อ	น�าเอาส่วนเชงิผ้าถงุ

ขึน้ข้างบน	ส่วนหัวผ้าถุงลงข้างล่าง	มกีารสวมเครือ่งประดบัท่ีมีขนาดใหญ่ออกมาเต้น

ระบ�าท�าท่าทางแบบคนปัญญาอ่อน	 ทั้งนี้เพื่อสื่อสารอารมณ์ความสนุกสนานและ

ชวนหัวเราะให้กับผู้ชมนักแสดงบางคนทาปากแดง	มีน�้าหมากเปรอะปาก	นักแสดง

บางคนอาจมีการจุกยาฝอยไว้ริมฝีปากบน	 บางครั้งท�าท่าน�้าลายไหลยืด	 เรียกว่า	

“ร�าอี่เจ๊อะ”	โดยที่ผู้แสดงมีตั้งแต่	2	คนถึง	5	คน	สะพายกะติ๊บข้าวเหนียว	ออกมา

เต้นฟ้อนประกอบดนตร	ีท�านอง “ป้ันข้าวจ่ีติด…อ้อนต้อน ป้ันข้าวก�า่ตดิ…อ้อนต้อน…

เคียดให้แม่บ่ยอมไปนอน…”	 (ดนตรีซ�้า	5	 เที่ยว	ตามที่ร้องมา)	แล้วขึ้นท�านองใหม่

ตอนท้ายที่อาจจะมีการลงด้วยค�าอื่นเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน	ครื้นเครงและตลก

แก่ผู้มาชม

ภาพประกอบที่ 1 การอนุรักษ์การท�าซอบั๊ง
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3.  วิเคราะห์สภาพศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพร

จากการประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อระดมความคิดเห็นและวิเคราะห์จุดแข็ง	

จุดอ่อน	 อุปสรรคและโอกาสของพื้นที่บ้านน�้าพร	 อ�าเภอเชียงคาน	 จังหวัดเลย	

ประเด็นเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมของบ้านน�้าพรพบว่า

 3.1  จุดแข็ง

	 	 3.1.1		ชุมชนบ้านน�้าพรมีปราชญ์ชาวบ้านที่มีความรู้ความเข้าใจ	

มีประสบการณ์เกี่ยวกับการแสดงแมงตับเต่าและการท�าซอบั๊งหลงเหลืออยู่

	 	 3.1.2		มีนักเรียนเข้ามาเรียนรู้การแสดงแมงตับเต่าอยู่บ้าง

	 	 3.1.3		หน่วยงานปกครองในพืน้ทีเ่ช่น	องค์การบรหิารส่วนต�าบล

ปากตม	อ�าเภอเชยีงคานและจงัหวดัเลยมกีารจดัท�ายทุธศาสตร์และแผนการอนรุกัษ์

ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน

	 	 3.1.4		พื้นที่หมู ่บ้านเป็นพื้นที่เชื่อมต่อกับบ้านพรเจริญและ

ท่าดีหมี	 สามารถสร้างเครือข่ายการจัดการท่องเที่ยวชุมชนได้สร้างกิจกรรมและ

ผลิตภัณฑ์ทางการท่องเที่ยวได้

	 	 3.1.5		วดัศรีจอมแจ้งเป็นศูนย์กลางการเรยีนรู้และการท�ากิจกรรม

ของชุมชนและอยู่ในบริเวณชุมชนที่สามารถเข้าถึงได้ง่ายและสะดวก

 3.2 จุดอ่อน

	 	 3.2.1		คนในชมุชนส่วนใหญ่เป็นผูเ้ฝ้ามองขาดความสนใจทีจ่ะเป็น

ผู้อนุรักษ์หรือสืบสาน

	 	 3.2.2		ขาดการน�าศลิปวฒันธรรม	เช่น	การแสดงแมงตบัเต่าออก

เสนอต่อสาธารณะชนอย่างต่อเนือ่งท�าให้การแสดงแมงตบัเต่าขาดช่วงในการสบืสาน	

ดังนั้นการถูกลืมและไม่ได้รับความสนใจจึงเกิดขึ้น

	 	 3.2.3		คนในชุมชนบ้านน�้าพรและหน่วยงานที่เก่ียวข้องขาด

ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการอนุรักษ์และการต่อยอดศิลปวัฒนธรรมไปสู่การเป็น

ผลิตภัณฑ์หรือกิจกรรมทางการท่องเที่ยวของชุมชน
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	 	 3.2.4		ผูท้ีม่คีวามสนใจทีจ่ะอนุรกัษ์รกัษาศลิปวัฒนธรรมส่วนใหญ่
เป็นผู้สูงอายุ	 ซึ่งขาดประสบการณ์และความรู้ความสามารถในด้านการด�าเนินการ
และการบริหารจัดการ

	 	 3.2.5		ขาดแกนน�าในการน�าพาชมุชนบ้านน�า้พรให้เกดิการอนรัุกษ์
หรอืการพัฒนาต่อยอดทีช่ดัเจนหรอืมกีารต้ังกลุม่เพือ่การอนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรมของ
บ้านน�้าพรที่เป็นรูปธรรม

 3.3  อุปสรรค
	 	 3.3.1	 วถิกีารเกษตรกรรมและการท�างานท�าให้ไม่มเีวลาพจิารณา

ว่าศลิปวฒันธรรมก�าลงัจะหายไป	และขาดการให้ความส�าคญัเกีย่วกบัการอนรุกัษ์ที่
มีพื้นฐานความต้องการจากชุมชนเอง

	 	 3.3.2		สภาพหมู่บ้านเป็นเมืองผ่าน	 โดยมีถนนตัดผ่านกลาง
หมู่บ้าน	 ซึ่งเป็นเส้นทางผ่านไปยังพื้นที่อื่นๆ	 ในจังหวัดเลยท�าให้การรวมกลุ่มกัน
ภายในหมู่บ้านเพื่อการท�ากิจกรรมมีความยากล�าบาก

 3.4 โอกาส
	 	 3.4.1		หน่วยงานภาครัฐ	 และเอกชนเริ่มเห็นความส�าคัญและมี

การเข้าไปส่งเสริมและสนับสนุนเพื่อการพัฒนาศักยภาพของชุมชนบ้านน�้าพร
	 	 3.4.2		สื่อมวลชน	 สื่อสังคมออนไลน์มีการน�าเสนอภาพของ

ศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรให้กับคนนอกพื้นที่ได้เห็นและรับรู้
2. แนวทางการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมบ้านน�้าพร
	 แนวทางการอนุรกัษ์และสบืสานให้ศิลปวฒันธรรมบ้านน�า้พร	กรณกีาร

แสดงแมงตับเต่าและการท�าเครื่องดนตรีซอบั๊งให้คงอยู่คู่กับชุมชนบ้านน�้าพร	มีดังนี้
	 2.1		องค์การบริหารส่วนต�าบลปากตม	 มีการก�าหนดกลยุทธ์การ

ส่งเสรมิ	การสบืสานและสบืทอดการแสดงแมงตบัเต่าไว้ในแผนการพฒันาการพฒันาคน 
สังคมเศรษฐกิจและแผนการพัฒนาการท่องเที่ยว

	 2.2		เขตพ้ืนที่การศึกษาที่รับผิดชอบดูแลในพื้นที่ก�าหนดกลยุทธ์	
ก�าหนดนโยบายและสนับสนุนงบประมาณให้โรงเรียนที่อยู่ในเขตบ้านน�้าพรและ
อ�าเภอเชียงคานมีการน�าไปจัดกิจกรรมการพัฒนานักเรียนโดยน�าปราชญ์ท้องถิ่น
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เข้าไปให้ความรู้เกี่ยวกับการแสดงแมงตับเต่าและการท�าซอบั๊งและดูแลจนกว่า

นักเรียนจะสามารถแสดงและท�าซอบั๊งได้

	 2.3		โรงเรียนบ้านน�้าพรน�าศิลปวัฒนธรรมไปท�าหลักสูตรท้องถิ่นเรื่อง

การแสดงแมงตับเต่าและหลักสูตรการผลิตเครื่องดนตรีซอบั๊ง	 ส�าหรับการเรียนรู้

เพือ่การอนรุกัษ์และการจัดท�าเป็นของทีร่ะลกึส�าหรับการท่องเท่ียวในเขตพ้ืนท่ีอ�าเภอ

เชียงคาน	จังหวัดเลย

	 2.4		พฒันาชมุชนในพ้ืนท่ีและอ�าเภอเชยีงคานเข้าไปสนบัสนุนให้ชุมชน

มีการผลิตเครื่องดนตรีซอบั๊งให้เป็นผลิตภัณฑ์โอทอปจ�าหน่ายให้กับนักท่องเท่ียว	

โดยมีการสนับสนุนการตั้งกลุ่มการผลิตและการจดทะเบียนเป็นสินค้าโอทอปและ

การท�าการตลาดในพื้นที่การท่องเที่ยวอ�าเภอเชียงคานและอื่นๆ	

	 2.5		ผูน้�าบ้านน�า้พรใช้กระบวนการมีส่วนร่วมในการบรหิารจดัการพืน้ท่ี

ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมมีการแสดงแมงตับเต่า	 การผลิตซอบ๊ังและผลงาน

ด้านอืน่ๆ	เพือ่ให้เป็นจดุการเรียนรูแ้ละท่องเทีย่วของนกัท่องเท่ียว	และมีการระดมทุน

เพื่อเป็นกองทุนการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากอัตลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมชุมชน

	 2.6		หน่วยงานภาครฐัต้องมกีารประชาสัมพนัธ์และน�าเสนอชดุการแสดง

แมงตับเต่าที่ชุมชนมีอยู่ในปัจจุบันเพื่อการน�าออกแสดงในงานต่างๆ	ของจังหวัดเลย

	 2.7		สถาบันการศึกษาเช่น	 มหาวิทยาลัยราชภัฎเลยเข้าไปร่วมกับ

ชุมชนบ้านน�้าพรในการอนุรักษ์และพัฒนาชุดการแสดงแมงตับเต่าเพื่อให้มีความ

ทันสมัยและมีความน่าสนใจมากขึ้น

ภาพประกอบที่ 2 การแสดงแมงตับเต่าที่เข้าไปศึกษาและอนุรักษ์โดยสุวิทย์	สารเงิน
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ภาพประกอบที่ 3	การเข้าไปอนุรักษการท�าและการเล่นเครื่องดนตรีซอบั๊ง

3.  แนวทางการอนรุกัษ์และแนวทางการพฒันาต่อยอดศิลปวฒันธรรม

 3.1  แนวทางการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพร มีแนวทางดังนี้

	 	 3.1.1		การอบรมเชิงปฎิบัติการด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

บ้านน�้าพรที่ก�าลังจะสูญหายโดยเน้นการมีส่วนร่วมของชุมชนทุกภาคส่วน

	 	 3.1.2		การจัดตั้งกลุ่มการอนุรักษ์หรือกลุ่มการจัดการท่องเท่ียว

โดยชุมชน	 เพ่ือที่จะน�าเรื่องราวและเรื่องเล่าของชุมชนรวมถึงการแสดงแมงตับเต่า

มาน�าเสนอให้กับนักท่องเที่ยวได้รับทราบ

	 	 3.1.3		การศึกษาดูงานชุมชนต้นแบบการอนุรักษ์และต่อยอด

ศลิปวฒันธรรมเพือ่ให้เข้าใจถงึระบบการบรหิารจดัการและการด�าเนนิการในทกุมติิ

ทั้งที่เกี่ยวกับคนและศิลปวัฒนธรรม

	 	 3.1.4		การอบรมเชิงปฎิบัติการเพื่อสร้างผลิตภัณฑ์ชุมชนท่ี

เกี่ยวข้องกับซอบั๊งและการแสดงแมงตับเต่า

	 	 3.1.5		การออกนอกพื้นที่ของชุมชนเพื่อน�าเสนอศิลปวัฒนธรรม

ที่แตกต่างและมีอัตลักษณ์ในงานเทศกาลหรืองานประชุม	สัมมนาอย่างต่อเนื่อง	

	 	 3.1.6		การศึกษาค้นคว้า	 เรียบเรียงเพื่อจัดท�าสื่อหลากรูปแบบ

ส�าหรับการเผยแพร่	

	 	 3.1.7		การสร้างกลุ่มเยาวชนในพื้นท่ีให้มีทักษะการสื่อสารและ

การแสดงศิลปวัฒนธรรมส�าหรับการต้อนรับนักท่องเที่ยว

3.2  แนวทางการต่อยอดศิลปะวัฒนธรรมบ้านน�้าพร พบว่า	การพัฒนา

และต่อยอดศลิปวัฒนธรรมบ้านน�า้พรทีม่อีตัลกัษณ์ทีก่ารแสดงแมงตับเต่าและเครือ่ง
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ดนตรีซอบั๊ง	 โดยศิลปวัฒนธรรมดังกล่าวถือว่าเป็นสื่อและเครื่องมือในการสร้าง

สุนทรียภาพให้กับคนในพื้นที่บ้านน�้าพรเองและคนนอกที่สนใจในการชมการแสดง	

อย่างไรก็ตามวิถีชีวิตของคนในปัจจุบันเปลี่ยนไปจากอดีตมากซึ่งการรับรู้ในรูปแบบ

เดิมของคนในชุมชนเองก็อาจจะไม่สร้างความน่าสนใจอีกต่อไป	 จึงควรมีการน�ามา

พัฒนาและต่อยอดไปสู่ผลิตภัณฑ์เพื่อการท่องเท่ียวท่ีสามารถเช่ือมโยงเข้ากับ

การจัดการท่องเที่ยวของพื้นที่อ�าเภอเชียงคานได้	 ส�าหรับแนวทางการพัฒนาและ

ต่อยอดน้ันควรใช้กระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนในทุกมิติและทุกขั้นตอน	

เนือ่งจากผลทีเ่กดิขึน้นอกจากจะท�าให้ศลิปวฒันธรรมจะยงัคงอยูแ่ล้ว	ส่วนบคุลากร

ทีอ่ยูใ่นชมุชนนัน้จะต้องมศัีกยภาพมากพอทีจ่ะขบัเคลือ่นวถีิชีวิต	และศิลปวฒันธรรม

ของตนเองให้คงอยูต่่อไป	ซึง่มแีนวทางการพฒันาต่อยอดศลิปวฒันธรรมทีไ่ด้จากการ

ประชุมร่วมระดมความคิดเห็นดังนี้

	 3.1		ชมุชนบ้านน�า้พร	โดยผูน้�าอย่างเป็นทางการ	เช่นผูใ้หญ่บ้าน	ก�านนั

และผู้น�าจิตวิญญาณ	เช่น	พระสงฆ์หรือปราชญ์ท้องถิ่นจะต้องมาแลกเปลี่ยนเรียนรู้

และร่วมกันแสวงหาแนวทางในการอนรุกัษ์และพัฒนาต่อยอดเพือ่ให้ศลิปวฒันธรรม

อยู่รอดต่อไปได้	 ด้วยการขอความร่วมมือกับทางโรงเรียนบ้านน�า้พร	 มหาวิทยาลัย

ราชภฎัเลย	เขตพ้ืนทีก่ารศกึษา	การท่องเทีย่วจังหวดัเลย	หน่วยงานการพฒันาชมุชน	

และหน่วยงานวัฒนธรรมให้เข้ามาให้ความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมท้ัง

การรกัษาให้คงอยู	่การสร้างเศรษฐกจิชมุชน	หรอืการพฒันาศกัยภาพคนในพืน้ทีด้่วย

กิจกรรมการแสดงแมงตับเต่าหรืออื่นๆ	 ในรูปแบบใหม่ๆ	 เพ่ือการท่องเที่ยว	 และ

การท�าซอบัง๊เป็นของทีร่ะลกึจ�าหน่ายให้กบันกัท่องเทีย่ว	โดยรปูแบบของทีร่ะลกึนัน้

อาจท�าออกมาในลกัษณะดัง้เดมิทีส่ามารถน�าไปเล่นได้	หรอืรปูแบบของตกแต่งบ้าน

และร้านค้า	หรือรูปแบบการย่อขนาดหรือจ�าลองเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

	 3.2		องค์การบริหารส่วนต�าบลปากตม	ควรมีการก�าหนดยุทธศาสตร์

การอนุรักษ์และการพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมผ่านการจัดท�าโครงการและ

กจิกรรมต่างๆ	เช่น	โครงการอบรมการแสดงหรือการฟ้อนแมงตบัเต่ารูปแบบประยกุต์

ส�าหรับใช้ต้อนรับนักท่องเทีย่ว	กจิกรรมการพฒันาผลติภัณฑ์ชมุชนเพือ่จ�าหน่ายเป็น
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ของที่ระลึก	 กิจกรรมการน�าศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรออกนอกพื้นที่เพื่อการแสดง

ศักยภาพ

	 3.3		สถาบันการศึกษาในพื้นที่	 เช่น	 โรงเรียน	มหาวิทยาลัยต้องลงไป

ในพื้นที่เก็บข้อมูลและหาแนวทางการพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมผ่านการคิดค้น	

การอบรมและการออกแบบการแสดงเชิงประยุกต์และการต่อยอดซอบั๊ง	 ส�าหรับ

การน�าไปแสดงต้อนรับนักท่องเทีย่วและพฒันาเป็นผลติภณัฑ์ทางวัฒนธรรมของชมุชน

	 3.4		หน่วยการภาครัฐทีม่หีน้าทีส่่งเสริมสนบัสนนุการใช้ศลิปวฒันธรรม

เพือ่การท่องเทีย่วเช่น	วฒันธรรมจังหวดั	หน่วยงานอ�าเภอเชยีงคาน	หน่วยงานพฒันา

ชมุชน	หน่วยงานการท่องเทีย่วและกีฬา	ส�านกังานพัฒนาพืน้ทีพิ่เศษเพือ่การท่องเทีย่ว

อย่างยังยืน	 (อพท.)	 ควรมีการก�าหนดยุทธศาสตร์และกิจกรรมลงไปพัฒนาต่อยอด

และสร้างเป็นพื้นท่ีบ้านน�้าพรเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงศิลปวัฒนธรรมเฉพาะเพ่ือ

การน�าไปสู่การพัฒนาและส่งเสริมการขายการท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรม

	 3.5		หน่วยงานการท่องเที่ยว	 ต้องเข้ามาจัดกิจกรรมสร้างความรู้

ความเข้าใจเกีย่วกบัการจดัการท่องเทีย่วโดยชมุชน	และพฒันาศักยภาพคนในชมุชน

ให้เป็นผู้น�าการจัดการท่องเที่ยวที่สามารถค้นหาทรัพยากรการท่องเที่ยวใหม่ๆ	

และสร้างเครือข่ายการท่องเที่ยวในหมู่บ้านหรืออ�าเภอใกล้เคียง

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล
1. สรุปผล

การวจิยัครัง้น้ีเป็นการวจัิยคุณภาพเกบ็รวบรวมข้อมลูด้วยการศกึษาเอกสาร	

การสัมภาษณ์และการประชุม	 ผลการศึกษาพบว่าชุมชนบ้านน�้าพรเห็นว่า

ศิลปวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่นของบ้านน�้าพรคือการแสดงแมงตับเต่าท่ีปัจจุบัน

คนในสังคมให้ความส�าคัญน้อยลงและคนรุ่นเก่าท่ีเป็นผู้แสดงและพัฒนาการแสดง

มาจากอดีตค่อยๆ	 ล้มหายตายจากไป	 ซึ่งชุมชนบ้านน�้าพรมีความเห็นว่าควรมีการ

อนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรมด้านการแสดงแมงตับเต่าเพ่ือให้คงอยูเ่ป็นอตัลกัษณ์ของชุมชน

ต่อไป	 โดยแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาต่อยอดศิลปวัฒนธรรมนั้นต้องเน้น
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กระบวนการมีส่วนร่วมโดยการใช้ชุมชนเป็นฐานในการเป็นผู้น�าการด�าเนินการ	

ส่วนรูปแบบของการมีส่วนร่วมจะผ่านกิจกรรมดังน้ี	 1)	 การแลกเปลี่ยนเรียนรู้

เพื่อสร้างความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม	 โดยมีกลุ่มคนในชุมชน	

นักวิชาการ	 หน่วยงานภาครัฐในพื้นที่	 ครูอาจารย์	 และนักวัฒนธรรมเข้าร่วม	

2)	การส�ารวจและศึกษาเน้นการลงพื้นที่	โดยมีการออกแบบวิธีการเก็บข้อมูลบริบท

พื้นที่	 องค์ความรู ้ทางธรรมชาติและวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องโดยกลุ ่มคนในชุมชน	

นักวิชาการ	ตัวแทนองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น	นักวัฒนธรรมและนักพัฒนาชุมชน	

3)	 กิจกรรมการสรุปข้อมูลและการแลกเปลี่ยนเรียนรู้เพื่อหาแนวทางการอนุรักษ์

แบบมีส่วนร่วมของชุมชน	 โดยมีตัวแทนคนในชุมชน	 ปราชญ์ท้องถ่ิน	 นักวิชาการ	

นักวัฒนธรรม	ตัวแทนปกครองส่วนท้องถิ่น	หน่วยงานด้านการท่องเที่ยว	หน่วยงาน

พัฒนาชุมชนเข้าร่วมกิจกรรม4)	 กิจกรรมการประยุกต์และการพัฒนาเพื่อให้

ศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรโดยตัวแทนคนในชุมชน	 เยาวชน	 นักเรียน	 ครูอาจารย	์

นักพัฒนาชุมชน	ตัวแทนปกครองส่วนท้องถิ่นเข้ามาร่วมระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับ

โครงการ	 กิจกรรม	 งบประมาณ	การสร้างภาคีเครือข่าย	 เช่น	 ชุมชนการท่องเที่ยว	

กลุ่มนักอนุรักษ์หรือนักพัฒนาชุมชน	และกลุ่มนักออกแบบผลิตภัณฑ์ชุมชน

2.  อภิปรายผล

จากการด�าเนินการวิจัยคณะผู้วิจัยมีประเด็นในการอภิปรายดังนี้

 2.1 การอนุรักษ์และต่อยอดศิลปวัฒนธรรม

	 การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพร	กรณีการแสดงแมงตับเต่าและ

การผลิตเคร่ืองดนตรีซอบั๊งนั้นถือว่ามีความส�าคัญเนื่องจากการขาดผู้สืบทอดซ่ึงท่ี

ผ่านมาน้ันการแสดงแมงตับเต่ากไ็ด้มกีารปรบัปรงุและพฒันามาอย่างต่อเนือ่งเพือ่ให้

คงอยูแ่ละมคีวามเหมาะสมกบัยคุสมยั	แต่ยงัคงมอัีตลกัษณ์ของความเป็นท้องถิน่และ

วฒันธรรมเฉพาะของบ้านน�า้พร	ดังเช่นพงศ์พัฒน์	เหล่าคนค้าและจักร	ีอบมา	(2558)	

กล่าวว่า	วัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้าน	เช่น	แมงตับเต่าหรืออื่นๆ	มักจะมีการพัฒนา	

และมีการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์เรื่อยมาจนมีลักษณะเฉพาะของจังหวัดเลย	 ดังนั้น

การอนุรักษ์จะมีเป้าหมายเพือ่แมงตับเต่านัน้อยูคู่่กบัพืน้ท่ีทางวฒันธรรมต่อไปซึง่จาก
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การแลกเปล่ียนความคิดเห็นจากชุมชนพบว่าถ้ารากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรมของ

ตนเองก�าลงัจะหายไป	กค็วรทีจ่ะต้องมกีารสร้างความรูค้วามเข้าใจให้กบัคนในชุมชน

ให้เกิดความตระหนักและเห็นคุณค่ามากขึ้น	โดยชุมชนจะต้องมีการค้นหาแกนหลัก

ในการด�าเนินการเช ่นก�านัน	 ผู ้ ใหญ่บ ้าน	 หรือผู ้น�าจิตวิญญาณที่จะน�าพา

ศลิปวฒันธรรมทีก่�าลงัจะไม่ได้รับความนยิมและก�าลงัจะสญูหายนัน้ให้อยูร่อดต่อไป	

โดยที่คุณสมบัติของคนที่เป็นผู้น�าต้องมีศักยภาพทั้งด้านความเป็นผู้น�า	 ด้านการ

บริหารจัดการ	 ด้านความรู้	 ด้านงบประมาณและเวลาที่จะท�าเกิดกลุ่มหรือเกิดเป็น

ชุมชนการอนุรักษ์เพ่ือการรักษาศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามของคนในชุมชนเองผ่าน

กระบวนการมส่ีวนร่วมในการศึกษา	การรวบรวมและการสร้างองค์ความรูใ้หม่ขึน้มา	

อย่างไรก็ดีการอนุรักษ์ถือว่าเป็นหน้าที่ของผู้เกี่ยวข้องท่ีจะต้องมีการส่งเสริมให้เกิด

การเรียนรู้	ดังที่	คณะรัฐมนตรีได้ให้ความเห็นชอบเมื่อ	16	พฤศจิกายน	2542	ว่าให้

มกีารน�าเอาภมูปัิญญาทีส่ัง่สมไว้ในบ้านเมอืงมาใช้เป็นพืน้ฐานส�าคญัส่วนหนึง่ในการ

พัฒนาคนหรอืการปฏริปูการศกึษา	ให้มกีารน�ามติทิางวฒันธรรมมาใช้ในการพฒันา	

เพราะการจดัการศกึษาในระบบโรงเรยีน	ไม่ได้เอือ้ให้ผูเ้รยีนส่วนใหญ่เรยีนรูเ้รือ่งราว

และภูมิปัญญาสังคมไทยที่สั่งสมสืบทอดมาในอดีตเท่าที่ควร	 ส่วนแนวทางการ

ด�าเนินการน้ันอาจน�าแนวคดิของส�านกังานเลขาธกิารสภาการศึกษาจงึได้จดัตัง้คณะ

ท�างานขึ้นเพื่อศึกษาค้นคว้าเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่น	 เพื่อการผลักดันให้เกิดการเรียน

รู้ทีพ่งึประสงค์	โดยด�าเนนิการดงันี	้(1)	การส�ารวจ	ศกึษาค้นคว้า	วจิยัและข้อคดิเหน็

ต่างๆ	ที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาในระดับพื้นที่การศึกษาทั้งของไทยและต่างประเทศ	

(2)	สัมภาษณ์	ผูท้รงคณุวฒุ	ิผูรู้	้ผูช้�านาญการ	ตลอดจนประชมุสมัมนาเพือ่การระดม

ความคดิ	(3)	จดัท�าร่างนโยบายและแผนงานการส่งเสริมภมูปัิญญาไทยในการจดัการ

ศกึษาส�าหรบัเสนอรฐับาลใช้เป็นยทุธศาสตร์การฟ้ืนฟภููมปัิญญาเพือ่การจดัการศกึษา

ตามทีก่�าหนดในรฐัธรรมนญูแห่งราชอาณาจกัรไทย	พทุธศกัราช	2540	และพระราช

บัญญัติการศึกษาแห่งชาติ	 พุทธศักราช	 2542	 (สยามรัฐออนไลน์,	 2562)	 ส�าหรับ

ศลิปวัฒนธรรมการแสดงแมงตบัเต่านัน้	ถอืว่าเป็นศลิปวฒันธรรมของจงัหวดัเลยทีม่ี

คณุค่าทางภมูปัิญญาท้องถิน่	จงึมกีารน�าเสนอให้มกีารจดทะเบยีนขึน้เป็นมรดกทาง
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วัฒนธรรมของจังหวัดเลยและของประเทศ	เนื่องจากมีแนวโน้มที่จะขาดคนสืบทอด

ดังน้ันการเฝ้าระวังจึงเป็นสิ่งที่หน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรมีการด�าเนินการต่อไป	

ซ่ึงสรุยิา	บรรพลา	(2546)	กล่าวว่า	การแสดงแมงตบัเต่านัน้ถอืว่าเป็นศลิปะพืน้บ้าน

ที่เป็นวัฒนธรรมที่มีลักษณะเฉพาะของบ้านน�้าพร	 หน่วยงานท่ีเก่ียวข้องทุกฝ่ายจะ

ต้องช่วยกันอนุรักษ์	และการพฒันาต่อยอดไปสูก่ารแสดงแมงตบัทีม่รีปูแบบร่วมสมัย	

มกีารสร้างแนวคดิและกระบวนแบบใหม่ๆ	ด้วยการออกแบบวธิกีารแสดงทีไ่ม่เหมอืน

กับพ้ืนที่อื่นอย่างเช่นที่จังหวัดเพชรบูรณ์	 โดยเฉพาะเรื่องราวการแสดงที่น�าเอา

วรรณกรรมพื้นบ้านอย่างท้าวสีทนมาแสดง

 2.2 กระบวนการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

	 กระบวนการมีส ่วนร่วมในการอนุรักษ์และพัฒนาต่อยอดศิลป

วัฒนธรรมบ้านน�้าพรนั้นถือว่ามีความส�าคัญที่บุคคลที่เกี่ยวข้องในชุมชนจะต้องเข้า

มามีส่วนร่วมในการด�าเนินการ	 โดยชุมชนเห็นว่าตนเองยังขาดศักยภาพในการเป็น

ผู้น�าการอนุรักษ์และการฟื้นฟู	 รวมถึงการพัฒนาต่อยอดไปสู่การเป็นผลิตภัณฑ์

ทางการท่องเที่ยวดังนั้นลักษณะของการด�าเนินการที่เน้นการมีส่วนร่วมจึงจ�าเป็นท่ี

จะช่วยกันค้นหาปัญหาและทางแก้ไข	 เน่ืองจากชุมชนขาดงบประมาณและขาด

บุคลากรที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญในการด�าเนินกิจกรรมและการพัฒนา	 ดังนั้น

จึงต้องมีหน่วยงานหลักที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมที่มีความรู้ด้านการอนุรักษ์ให้

เข้าไปช่วยค้นหาบคุคลทีม่ศัีกยภาพในพ้ืนทีเ่พือ่พฒันาเป็นแกนน�าผ่านกจิกรรมชุมชน

เกี่ยวกับการสร้างการรับรู ้	 การชื่นชม	 การตระหนักรู ้และการเห็นคุณค่าใน

ศลิปวัฒนธรรมของตนเอง	จากนัน้จงึต้องมกีารด�าเนนิการตัง้กลุม่อนรุกัษ์และพฒันา

ต่อยอดศลิปวฒันธรรมทัง้นีม้เีป้าหมายเพือ่ให้มกีารคงอยูแ่ละเพือ่การสร้างรายได้ให้

กบัชมุชนผ่านสนิค้าและผลติภณัฑ์ทางวฒันธรรมอย่างไรกต็ามการพัฒนาทางสงัคม

และเทคโนโลยีก็ท�าให้คนรุ่นใหม่ส่วนใหญ่ไม่ต้องการที่จะเข้ามาร่วมในการอนุรักษ์

รวมถึงการเห็นความส�าคัญในศิลปวัฒนธรรมที่เป็นรากเหง้าของตนเองดังงานวิจัย

ของอารียา	บุญทวี,	จินดา	เนื่อง-จ�านงค์,	และวชิรพงศ์	มณีนันทิวัฒน์	(2561)	ที่พบ

ว่า	 คนรุ่นใหม่นั้นขาดความสนใจในศิลปวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของชุมชน	 จึงท�าให้
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ขาดผูส้บืสานทีจ่ะท�าให้รากเหง้าของตนเองอยูอ่ย่างยัง่ยนืได้ส่วนแนวทางเบือ้งต้นท่ี

ชุมชนเห็นว่า	 อาจท�าได้คือการด�าเนินการศึกษา	 การรวบรวมองค์ความรู้ที่จะใช้

กระบวนการแบบมีส่วนร่วมจากคนกลุ่มย่อยก่อน	 โดยจะมีการสรุปออกมาเป็น

เอกสาร	สิง่พมิพ์หรอืสือ่ออนไลน์เพือ่การเผยแพร่	หรอืการสือ่สารกบัคนนอก	ส�าหรบั

น�ามาใช้อ้างอิงให้กับคนในชุมชนได้เห็นคุณค่าและความส�าคัญของศิลปวัฒนธรรม

ของตนเอง	โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมบ้านน�้าพรที่ถือว่ามีคุณค่าทั้งในเชิงหน่วยของ

พื้นที่ของจังหวัด	 และของประเทศด้วย	 นอกจากนี้	 พลอยภัทรา	 ตระกูลทองเจริญ	

(2557)ศึกษาพบว่าการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนเพื่อการจัดการศิลปวัฒนธรรมที่

ก�าลังจะสูญหายน้ัน	 จะต้องสร้างกระบวนการขึ้นมาอย่างเป็นขั้นพร้อมกับการน�า

คนในชุมชนเข้าร่วมในทุกขั้นตอนอย่างครบถ้วน	 โดยเน้นไปท่ีการร่วมคิด	 การร่วม

ตัดสนิใจและการร่วมลงมอืปฏบิตักิารตามกจิกรรม	ซึง่สอดคล้องกบัแนวคดิของการ

มส่ีวนร่วมทีก่ล่าวว่า	หมายถึงการเข้าร่วมกจิกรรมของบุคคล	ด้วยความสมคัรใจและ

เข้ามามีส่วนร่วมตั้งแต่ข้ันตอนการค้นหาปัญหา	 ขั้นตอนรวมวางแผน	 ขั้นตอนการ

ปฏิบัติงาน	 และขั้นตอนการประเมินผล	 รวมท้ังยังส่งเสริมให้เกิดความเป็นเจ้าของ

และรู้สึกเกิดความผูกพันด้วย	 ดังน้ันกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนจึงมีความ

ส�าคัญที่หน่วยงานภาครัฐควรจะเข้าไปด�าเนินการเป็นเจ้าภาพในการอนุรักษ์และ

พัฒนาต่อยอด	ดังที่	 สุริยา	บรรพลา	 (2546)	 ให้ข้อเสนอแนะว่า	หน่วยงานภาครัฐ

ระดับจังหวัดน้ันควรมีการก�าหนดนโยบาย	 แผนกลยุทธ์	 กิจกรรมการอนุรักษ์

แมงตับเตาและซอบ๊ังให้คงอยู่ต่อไป	 อาจใช้กระบวนการจัดการประกวดการแสดง

แมงตับเต่า	 การประกวดขับร้องส�าหรับการแสดงแมงตับเต่าและอาจมีกิจกรรมที่

เกี่ยวเนื่องอื่นๆ	เช่นการออกแบบและการสร้างเครื่องแต่งกายการแสดงแบบดั้งเดิม

หรือการออกแบบในลักษณะประยุกต์	อย่างไรก็ตามจากการศึกษาท�าให้เห็นว่าการ

ท่ีจะอนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรมของชมุชนให้คงอยูต่่อไปน้ันจ�าเป็นต้องอาศยักระบวนการ

มีส่วนร่วมของชุมชนโดยมีหน่วยงานภาครัฐในพื้นที่เป็นพี่เล้ียงและหางบประมาณ

เข้ามาร่วมสนับสนุนการด�าเนนิการ	โดยกระบวนการมส่ีวนร่วมมดีงัน้ี	1)	การประชุม

เพื่อสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมในการรับรู้	 การค้นหาและการแสดงถึงปัญหาที่มี
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การค้นพบ	2)	การจัดตั้งกลุ่มสนใจเพื่อการแลกเปลี่ยนเรียนรู้	 โดยที่กลุ่มมีแนวโน้ม
จะเป็นแกนน�าการอนรุกัษ์ศลิปวฒันธรรมบ้านน�า้พร	ประเดน็ทีม่กีารแลกเปลีย่นจะ
เร่ิมตั้งแต่	 เป้าหมายในการต้ังกลุ่ม	 วิสัยทัศน์	 พันธกิจและวัตถุประสงค์	 รวมถึง
กระบวนการด�าเนินการ	 และกิจกรรมหรือประเด็นที่จะเกิดข้ึนจากกลุ่ม	 มีการ
แสวงหาแหล่งทุนหรืองบประมาณเพื่อด�าเนินการ	 การสร้างเครือข่ายในชุมชนและ
นอกชมุชน	การสร้างและสรปุองค์ความรูท่ี้เกดิข้ึน	3)	การทดลองจดักิจกรรมอนรุกัษ์
ผ่านการปฎิบัติการในรายละเอียดปลีกย่อยเบื้องต้นของการแสดงแมงตับเต่า	 เช่น	
การค้นหาบทการแสดง	 การเล่นดนตรี	 การแสดงของนักแสดง	 การสร้างฉากและ
เคร่ืองแต่งกายและการผลิตเครื่องดนตรีซอบั๊ง	 4)	 การน�าเสนอผลการด�าเนินการ
เบือ้งต้นต่อประชาคมในงานต�าบล	อ�าเภอหรือจังหวดัหรอืงานประชุมวชิาการเพือ่ให้
นกัวชิาการหรอืนักอนรุกัษ์เหน็กระบวนการท�างานเพือ่สร้างเครอืข่ายการหนนุเสรมิ	
5)	 การสร้างเครือข่ายทั้งภายในชุมชนและนอกชุมชน	และเครือข่ายจากหน่วยงาน
ภาครัฐและหน่วยงานภาคเอกชนเพื่อให้เข้ามาท�าการสนับสนุน	 และส่งเสริมท้ังใน
ด้านงบประมาณและด้านวิชาการ

ข้อเสนอแนะ
1. ข้อเสนอแนะส�าหรับการวิจัย
ควรมีการด�าเนินกิจกรรมการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมที่เน้นการ

พัฒนาศักยภาพคนในพ้ืนที่บ้านน�้าพรให้มีศักยภาพในการด�าเนินการบริหารจัดการ
ศลิปวัฒนธรรมของชมุชน	การพฒันาและต่อยอดวถิชีวีติ	และศลิปวฒันธรรมส�าหรบั
การน�าไปสู่การจัดการท่องเที่ยวของชุมชน

2.  ข้อเสนอส�าหรับหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง
หน่วยงานการปกครองในพื้นที่ควรมีการก�าหนดยุทธศาสตร์การอนุรักษ	์

ส่งเสริมและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของบ้านน�้าพร	 ด้วยการบริหารจัดการพื้นที่และ
มีการสร้างกลุ่มการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมระดับต�าบลเพื่อน�าไปเช่ือมโยงเข้ากับ
การจดัการท่องเทีย่วบ้านท่าดีหมแีละการจัดการท่องเทีย่วในพืน้ทีอ่ืน่ๆ	ในเขตอ�าเภอ

เชียงคาน	จังหวัดเลย
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บทคัดย่อ
 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง “การสรรเพลงและ

สร้างเสียงของพระยา เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)” เป้าหมายของบทความ

เพื่อมุ ่งอธิบายการสร้างเสียงในเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) โดยมุ่งวิเคราะห์เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ที่ส�าคัญของสายส�านักที่

ยังคงมีการสืบทอด จ�านวน 4 เพลง ได้แก่ พญาโศก สามช้ัน แขกมอญ สามช้ัน 

เชิดนอกและกราวใน สามชั้น การวิเคราะห์ใช้หลักการวิเคราะห์โดยระบบ อันจะ

ท�าให้เหน็ถงึปรชัญาทางดนตรใีนเรือ่งการสร้างเสยีงฆ้องวงใหญ่ส�าหรบัเพลงเดีย่วใน

รูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า พระยาเสนาะดุริยางค์ให้

ความส�าคัญกับหลักการทางดนตรีและขนบปฏิบัติที่มีมาแต่เดิมเป็นพื้นฐานในการ

สร้างสรรค์ ท�านองและจังหวะสามารถยืดหยุ่นไปตามบริบทของเพลง มีการจัดวาง

โครงสร้างท�านองทีมี่ความสมดลุของส�านวนท้า-รบั และมกีารจดัระเบยีบของการใช้

กลวิธีการบรรเลง การสร้างเสียงเน้นความกระจ่างชัดของเสียงฆ้อง การใช้ก�าลังให้

เหมาะสมกบักลวธิแีละท่วงท�านอง ข้อเสนอของบทความนีไ้ด้ช้ีให้เห็นว่ากระบวนการ

สร้างเสยีงจะต้องให้ความส�าคญักบัรายละเอยีดในการสร้างเสยีงทัง้ทีเ่ป็นหน่วยย่อย

ในแต่ละท�านองไปจนถึงคุณลักษณะของเสียงในภาพรวมของเพลง และการรักษา

เสยีงต้นแบบทีเ่ป็นเสียงจ�าเพาะของส�านักจะสามารถกระท�าได้โดยการเรยีนรูโ้ดยตรง

จากครูเพียงเท่านั้น ซึ่งเน้นย�้าให้เห็นถึงความส�าคัญและคุณค่าของระบบการเรียน

แบบตัวต่อตัวที่เป็นแก่นส�าคัญของการ สืบทอดองค์ความรู้ทางดนตรีไทย เพื่อด�ารง

รักษาและเข้าถึงเสียงในอุดมคติของแต่ละส�านักดนตรี

ค�าส�าคัญ: สร้างเสียง, เดี่ยวฆ้องวงใหญ่, พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

Abstract
This article is partial writing of a dissertation entitled ‘Splendid 

song selection and sound creation of Praya Sanoh Duriyang 

(Cham Sundaravadin)’. The purpose of this study was: to analyze crucial 
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Khong Wong Yai solo pieces of which Praya Sanoh Duriyang had 

composed and have been inherited until present days namely Phaya 

Soke sam chan, Keakmon sam chan, Cherd Nork, and Grouw Nai sam 

chan. The study was a musical analyzing method particularly using Thai 

musical systematic approach. The paper is therefore descriptive writing 

to examine an idealistic construction on a Khong Wong Yai instrument 

of solo playing. The findings indicated that 1) the solo pieces were 

composed basing strictly on musical structures and principles of tradi-

tional viewpoints and perhaps occasionally using the flexibility of 

melodic and rhythmic contexts of song styles. 2) Arrangement of 

melodic equilibration on emphasizing defying-defending musical 

phases and special techniques. In addition, the sound creation process 

took up a clearness of Khong Wong Yai sound making and appropriation 

of physical playing between the techniques and melodic movements. 

This study tends to present a process of sound creation attentively 

focus on both melodic phrase units and entire songs. As well as, 

to maintain the original styles of musical tradition by schooling 

transmission through merely face-to-face learning methods. The process 

thus implicates the valuable importance of traditional practices-called 

oral tradition that is the dominant way of Thai music transmission in 

terms of preserving idealistic thought of music school in established 

practices.

Keywords:  Sound Creation, Khong Wong Yai Solo, Praya Sanoh Duriyang 

(Cham Sundaravadin)



205
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

บทน�า
พระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ) (พ.ศ.2409-2492) นกัดนตรไีทย

ผู้มบีทบาทต่อการวางรากฐานและการพฒันาวงการดนตรไีทย เป็นบคุคลผูถ้งึพร้อม

ทั้งฝีมือ ความรู้ ปฏิภาณ ไหวพริบ ความเป็นครูและความเป็นศิลปิน อันหาได้ยาก

ยิง่ในสงัคมดนตรไีทย กล่าวได้ว่าท่านเป็นเอตทัคคะด้านดนตรไีทยผูห้นีง่ เพราะเมือ่

ย้อนดู ช่วงชีวิตการท�างานและประสบการณ์ทางดนตรีไทยจะเห็นถึงเกียรติประวัติ

ที่ไม่เกินจากค�ายกย่องนั้นเลย ผลงานการบันทึกแผ่นเสียงน่าจะเป็นหลักฐานที่

สะท้อนถงึความเป็นเลศิในเชงิฝีไม้ลายมอืได้เป็นอย่างด ีโดยพบว่ามผีลงานการบันทึก

เสียงไว้ไม่น้อย ตั้งแต่เมื่อท่านได้รับการโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งเป็น “ขุนเสนาะ

ดุริยางค์”(พูนพิศ อมาตยกุล, 2540) ซึ่งตรงกับพ.ศ. 2446 ในรัชสมัยของพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

สิ่งท่ีเป็นเคร่ืองยืนยันได้แน่ชัดถึงความรู้ความสามารถของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์อีกประการหนึ่ง คือผลงานการปรับปรุงทางร้องให้มีความวิจิตร งดงาม

ยิ่งข้ึน พิชิต ชัยเสรี มองว่าท่านเป็นผู้มีบทบาทส�าคัญในการปรับปรุงทางร้องของ

สยามให้ละเมียดละไม นุ่มนวล แจ่มแจ้ง มีชีวิตจิตใจ การปรับปรุงวิธีการร้องนี้

เป็นการสร้างแบบฉบับเฉพาะท่ีเป็นของท่านบังเกิดขึ้นมาและยังคงด�ารงอยู่ถึง

ปัจจุบัน (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532) ดังจะเห็นได้จากผลงานการปรับปรุง

ทางร้องและบรรจุเพลงในบทละครเรือ่ง “เงาะป่า” หรอืเพลงตบั มอญคละทีไ่ด้ร้อย

เรียงบทเพลงและทางร้องที่เป็นแบบฉบับเฉพาะขึ้นมา 

ข้อสังเกตที่พบจากผลงานที่กล่าวมาเป็นการปรับปรุงรักษาทางร้องและ

การรักษาทางเพลง ซึ่งท่านเน้นหนักไปในการพัฒนาเทคนิคและวิธีการสร้างเสียง 

เช่น แนวทางการผูกส�านวน กระสวนจังหวะ กลวิธีการบรรเลง ฯลฯ ให้เป็นไปตาม

แบบฉบับของท่าน ซึ่งวงการดนตรีไทยเรียกขานทางของท่านว่า “สายเสนาะ

ดุรยิางค์” (ถาวร สิกขโกศล และศริ ิวชิเวช, 2543) อนัเหน็ถงึมโนทศัน์ทีส่ะท้อนการ

ท�างานด้านดุริยางค์ศิลป์ของท่านว่าเป็นแนวอนุรักษ์นิยม ซึ่งถือว่าไม่เกินเลยไปจาก

ความเป็นจรงินกัเนือ่งจากท่านมกัพร�า่สอนแก่บรรดาศษิย์ทัง้หลายเสมอว่า ต้องเรยีนรู้
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รักษาของเก่าให้หมดสิ้นก่อนจึงค่อยแต่งของใหม่ (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 

2532) 

จากการที่พระยาเสนาะดุริยางค์เป็นบุคคลส�าคัญทางดนตรีไทยและมีผล

งานเป็นทีป่ระจกัษ์จนท�าให้มผีูไ้ด้น�ามาเป็นประเดน็ในการศกึษา ดงัจะเหน็ว่าเมือ่ได้

ทบทวนงานวิจัยที่ผ่านมาสิ่งที่พบเป็นการค้นคว้าเรื่องเทคนิค วิธีการขับร้องและ

การเรียบเรียงเพลง เช่น งานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์เพลงมอญคละ: กรณีศึกษา

ส�านักพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)” ของพูนสุข กุหลาบวงษ์ (2545) 

งานวจิยัเรือ่ง “รปูแบบการขบัเสภาทาง พระยาเสนาะดรุยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ)” 

ของวิรัช สงเคราะห์ (2555) งานศึกษาทีย่กมาน้ีเป็นงานท่ีช้ีให้เหน็ถึงอจัฉรยิภาพทาง

ดนตรีของท่านโดยน�าชิน้งานทีไ่ด้รบัการยกย่องและกล่าวถึงมาเป็นวตัถุในการศกึษา 

แต่ถึงกระนั้นมีงานศึกษาค้นคว้าในประเด็นอื่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสามาถใน

การประดิษฐ์คิดท�านองเครื่องดนตรีต่างๆ ยังเป็นสิ่งที่ให้ชวนขบคิดและตั้งข้อสงสัย 

ฆ้องวงใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีไทยชิ้นหนึ่งที่มีสีสันของเสียงและลีลาของ

ท่วงท�านองทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ เมือ่ยามบรรเลงรวมวงเป็นเครือ่งดนตรทีีด่�าเนนิท�านอง

หลักให้กับวงดนตรี เปรียบเสมือนเป็นแกนกลางส�าคัญให้ เครื่องด�าเนินท�านองชิ้น

อื่นได้ท�าการแปรท�านองให้สอดประสานกลมกลืนละคนกันไป เมื่อยามต้องบรรเลง

เดี่ยวอวดฝีมือของนักดนตรีแล้วก็เฉิดฉายความเจิดจ้าของเสียงฆ้องเปรียบเสมือน

เสยีงระฆงัทีด่งักงัวาน และเมือ่ได้ประกอบเข้ากบัท่วงท่าลลีาของท�านองทีจั่ดสรรได้

พอเหมาะ จึงท�าให้ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีหนึ่งท่ีนิยมน�ามาบรรเลงและ

สร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรี ผู้วิจัยจึงชวนย้อนให้กลับมาคิดว่าเหตุใดจึงไม่

พบการศกึษา การสร้างเสยีงทีม่คีวามเฉพาะเจาะจงเป็นเอกลกัษณ์ในฆ้องวงใหญ่ของ

พระยาเสนาะดุริยางค์

ค�าแถลงปัญหาที่กล่าวมาทั้งหมดเป็นความปรารภเหตุท่ีท�าให้เกิดความ

ประสงค์ที่จะศึกษาการสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ ่ เพื่อพรรณนาวิเคราะห์ให้เห็นถึง

ลกัษณะเฉพาะของการสร้างเสยีงของพระยาเสนาะดรุยิางค์ว่าเป็นเช่นไร การศกึษา

ทั้งหมดที่สืบค้นและวิเคราะห์นี้จะน�าไปสู่การชี้ให้เห็นถึงหลักการ หรือแนวทางทาง
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ดนตรีของ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยได้ใช้ปรัชญา

ทางสุนทรียศาสตร์ในการพิจารณา ความงามของการสร้างเสียงและแนวคิดการ

วิเคราะห์เพลงไทย เพื่อวิเคราะห์โครงสร้างท�านองและส�านวนเพลง 

วัตถุประสงค์การวิจัย
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. ทราบถึงลักษณะเฉพาะการสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

2. ได้หลักการทางดนตรีที่สะท้อนความเป็นพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน)

ขอบเขตการวิจัย
 การวิจัยในประเด็นเรือ่งการสร้างเสยีงในเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ก�าหนดขอบเขตการวิจัยไว้ 2 ด้าน ดังต่อไปนี้ 

 1.  ขอบเขตด้านเนื้อหา

 ในการศึกษาด้านเน้ือหา ผู้วิจัยได้ให้ความส�าคัญต่อการวิเคราะห์สังคีต

ลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�าเนินท�านอง และกลวิธีการบรรเลง เฉพาะใน

ประเดน็ฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุรยิางค์เป็นหลกั เพือ่ค้นหาหลกัการสร้างเสยีง

ฆ้องวงใหญ่ โดยท�าการคัดเลอืกเพลงเด่ียวทีม่บีทบาทแตกต่างกนัเป็นเกณฑ์พจิารณา

จ�านวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น เป็นตัวแทนระเบียบการบรรเลงเพลง

หน้าทับปรบไก่ท่อนเดียว เพลง แขกมอญ สามชั้น เป็นตัวแทนระเบียบการบรรเลง

เพลงหน้าทับปรบไก่มากท่อน เพลงเชิดนอก เป็นตัวแทนระเบียบการบรรเลงเพลง

จังหวะอิสระและเป็นเพลงเดีย่วมาแต่ก�าเนดิ และเพลงกราวใน สามชัน้ เป็นตวัแทน
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ระเบียบการบรรเลงเพลงหน้าทับพิเศษและเป็นเด่ียวเพลงหน้าพาทย์ เมื่อได้วัตถุ

ศึกษาครบแล้วจึงน�ามาวิเคราะห์และสังเคราะห์ เพื่อหาเอกลักษณ์ทางดนตรีและ

หลักการสร้างเสียงฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์

 2. ขอบเขตด้านข้อมูล

 ผูวิ้จยัใช้ข้อมลูเสยีงและทางเพลงในการวเิคราะห์การสร้างเสยีงฆ้องวงใหญ่

มาจากการสัมภาษณ์ การสังเกตอย่างมีส่วนร่วมที่ใช้การเรียนรู้แบบตัวต่อตัว และ

ข้อมูลเสียงผ่านเว็บไซต์แลกเปลี่ยนภาพวีดีโอ (YouTube) ที่เป็นผลงานการบรรเลง

เด่ียวฆ้องวงใหญ่โดย ครูสอน วงฆ้อง ลูกศิษย์ด้านฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

นิยามศัพท์เฉพาะ
การสร้างเสยีง หมายถงึ แนวทางทีพ่ระยาเสนาะดรุยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) 

ได้สร้างสรรค์ทางเพลง การผูกส�านวนเพลง กลวิธีการบรรเลง และวิธีการผลิตเสียง

ที่เป็นลักษณะจ�าเพาะในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

สายเสนาะดุริยางค์ หมายถึง ส�านักดนตรีไทยท่ีมีขนบธรรมเนียมในการ

ปฏิบัติและสืบทอดแนวคิดจากรุ่นสู่รุ ่นที่เป็นไปตามหลักการของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

กรอบแนวคิดในการวิจัย
 ในการวจิยัเรือ่งนีเ้พือ่ท�าให้ผูว้จิยัได้มองเหน็ภาพรวมการวจิยัของตนเองได้

ชัดเจนขึ้น จึงได้ก�าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework) จาก

การทบทวนองค์ความรู้ ทฤษฎ ีและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง โดย การวจิยัครัง้นีผู้ว้จิยัมไิด้

ต้องการพิสูจน์ทฤษฎีหรือแนวคิดใดแนวคิดหนึ่ง หากแต่ประสงค์จะวิเคราะห์วัตถุ

ศกึษาและสงัเคราะห์องค์ความรู ้ดังที ่เจตนา นาควชัระ (2560) แสดงทศันะเกีย่วกบั

บทบาทของทฤษฎีต่อการวิจัยทางมนุษยศาสตร์ว่าความคิดเชิงทฤษฎีอาจเกิดขึ้นได้

ระหว่างทาง หรือกลางทาง เมื่อนักวิจัยได้แสวงหาข้อมูลจนถึงข้ันเห็นแสงสว่างท่ี
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ปลายทางอุโมงค์ แต่สิ่งส�าคัญคือ เมื่อนักวิจัยด�าเนินงานไปถึงจุดท่ีให้ข้อสรุปได้ 

หรือสามารถ ตอบโจทย์ของการวิจัย ณ จุดนั้นเองที่ข้อสรุปอาจมีนัยเชิงทฤษฎี คือ 

มีลักษณะเป็นข้อสรุปรวมทั่วไป (generalization) ถึงกระนั้นกรอบแนวคิดและ

ทฤษฎีที่กล่าวอ้างในข้างต้นก็ยังคงความส�าคัญต่อการวิจัยในการก�าหนดแนวทาง

และเอื้อประโยชน์ต่อการศึกษาประเด็นต่างๆ ซึ่งสามารถสรุปรายละเอียดได้ดังนี้ 

 การสร้างเสยีงในฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ) 

แนวคิดและทฤษฎีที่เล็งเห็นว่าเป็นประโยชน์ ได้แก่ แนวคิดการวิเคราะห์เพลงไทย

และปรัชญาทางสุนทรยีศาสตร์ว่าด้วยเรือ่ง ความงาม (Theory of Beauty) โดยการ

ค้นหาค�าตอบของการสร้างเสยีงในฆ้องวงใหญ่ ผูว้จิยัได้ใช้แนวคดิการวเิคราะห์เพลง

ไทยของพิชิต ชัยเสรี (2559) ที่ได้เสนอพื้นฐานในการวิเคราะห์ว่าต้องทราบถึงการ

ใช้ท�านองฆ้องวงใหญ่ (ทางฆ้อง) เป็นหลักในการวิเคราะห์ เนื่องจากทางฆ้องเป็น

ท�านองทีใ่กล้เคยีงกบัท�านองสารตัถะมากทีส่ดุและชดัเจนกว่าเครือ่งดนตรชีิน้อืน่ โดย

ต่อมาต้องเข้าใจกลุม่เสยีงปัญจมลู (Penta-Centric) อนัเป็นโหมดเสยีงทีใ่ช้โดยทัว่ไป

ในดนตรีไทย ประเด็นสุดท้าย ต้องเข้าใจองค์ประกอบของดนตรี ได้แก่ ท่วงท�านอง 

(Melody) การประสานเสียง (Harmony) และจังหวะ (Rhythm) 

 พื้นฐานการวิเคราะห์ท่ีกล่าวมาน�าไปสู่การพิจารณาว่าในการวิจัยครั้งนี้ 

ผู ้วิจัยจะด�าเนินการวิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Approach) ได้แก่ 

การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�าเนินท�านอง และกลวิธีการ

บรรเลง เพือ่อรรถาธบิายการสร้างเสยีงในเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดริุยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) นอกจากนี้ ผู ้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย ของ 

มานพ วิสุทธิแพทย์ (2556) มาใช้วิเคราะห์ในบางประเด็น เช่น การวิเคราะห์กลอน

เพลง การวิเคราะห์เทคนิค การวิเคราะห์สัมผัส

 ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้ปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ว่าด้วยเรื่อง ความงาม 

(Theory of Beauty) ที่เป็นมุมมองคุณค่าของมนุษย์และความคิดเรื่องความงาม 

(concept of beauty) ตามทฤษฎีของ Max Dessoir (1867-1947) ได้แบ่งรปูแบบ

ทางสนุทรียะไว้ 5 รูปแบบด้วยกนั ได้แก่ ความงาม (Beauty) ความน่าเกลยีด (Ugly) 
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ความขบขัน (Comic) ความเศร้าโศก (Tragic) ความงามอย่างน่าท่ึง (Sublime) 

(อ้างถึงใน สุพจน์ จิตสุทธิญาณ, 2556) ฉะนั้น เมื่อย้อนกลับมองไปที่ต�าแหน่งความ

งาม ผู้วิจัยเห็นว่าความงามจากวัตถุก็ดี จากประสบการณ์เรื่องความงามของเราก็ดี 

ซึง่ความเพลิดเพลินใจเป็นลกัษณะอนัขาดไม่ได้อย่างหนึง่ของประสบการณ์ทางสนุทรยีะ 

ที่ถือเอาว่าคุณค่ากับความสนใจของบุคคลต่อวัตถุเป็นอันเดียวกัน (ศรีนิวาสัน, จี.,  

2534) ผู้วิจัยจึงได้ประยุกต์ปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ เพื่อหาค�าตอบของความงาม

ในการผกูส�านวนเพลงและการใช้กลวธิกีารบรรเลงทีส่่งผลให้การ สร้างเสยีงในฆ้องวง

ใหญ่เกิดคุณค่าทางความคิดและความเป็นเลิศทางศิลป์ ดังท่ีกล่าวมาจึงเป็นการ

ท�างานร่วมกนัของแนวคดิการวเิคราะห์เพลงไทย เพือ่จ�าแนกให้เหน็ถงึองค์ประกอบ

ทางดนตรแีละปรชัญาทางสนุทรยีศาสตร์ เพือ่สนบัสนนุสิง่ทีไ่ด้ท�าการวเิคราะห์และ

แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของชิ้นงานจากฐานคิดเรื่องความงาม

วิธีด�าเนินการวิจัย
 การศึกษาครั้งน้ี ผู้วิจัยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพและใช้ระเบียบวิธีวิจัยตาม

แนวทางของดนตรีวิทยา โดยใช้วิธีวิทยาด้านประวัติศาสตร์ดนตรี (Historical 

Approach) และการศึกษาระบบดนตรี (Systematic Approach) โดยมีขั้นตอน

การวิจัยดังนี้

 1.  การเก็บรวบรวมข้อมูล

  1.1  การค้นคว้าเอกสาร ต�ารา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) โดยแบ่งเอกสารที่เกี่ยวข้องออกเป็น 2 ประเภท 

ได้แก่ เอกสารที่เป็นลายลักษณ์อักษร เช่น ราชกิจจานุเบกษา จดหมายเหตุ บันทึก

เรื่องราวต่างๆ หนังสือ งานวิจัยและโน้ตเพลง เอกสารที่ไม่ได้เป็นลายลักษณ์อักษร 

ได้แก่ ค�าบอกเล่า แผ่นเสียงโบราณและแถบบันทึกเสียง เป็นต้น 

  1.2  การสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง (Non-Structured interview) 

และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม (Participant Observation) ที่ได้ใช้การเรียนรู้แบบ

ตัวต่อตัว (Face to Face) กับผู้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
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และผูช่้วยศาสตราจารย์ชเูกยีรต ิวงฆ้อง เพือ่ศกึษาวเิคราะห์การสร้างเสยีงในฆ้องวง

ใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์

  1.3  การเรียนรู้และรวบรวมบทเพลงที่เกี่ยวกับการสร้างเสียง ผู้วิจัย

จะท�าการเรียนรู้แบบตัวต่อตัว เพื่อรวบรวมเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ จ�านวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น แขกมอญ สามชั้น เชิดนอก 

และเพลงกราวใน สามชั้น

2.  การบันทึกข้อมูล

 การบันทึกข้อมูลแบ่งขั้นตอนเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) การบันทึกข้อมูลจาก

การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

รวมถึงการบันทึกข้อมูลเสียงจากผู้เชี่ยวชาญ 2) ข้อมูลเพลงท่ีได้จากผู้ทรงคุณวุฒิ 

แผ่นเสียงโบราณ หรอืแถบบนัทกึเสยีง ซึง่ผูว้จิยัน�ามาบันทกึเป็นโน้ตระบบอกัษรไทย 

(ดรมฟ) เพื่อใช้ในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ท�านองเพลงที่เป็นวัตถุศึกษา

3.  การวิเคราะห์การสร้างเสียงจากเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

 การศกึษาวจัิยครัง้น้ี ผูว้จัิยได้คัดเลอืกเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ จ�านวน 4 เพลง 

ได้แก่ เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ สามชัน้ เพลงเชดินอก และเพลงกราวใน สามช้ัน 

โดยใช้การวิเคราะห์เพลงไทยตามหลักการ วิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Ap-

proach) ของพิชิต ชัยเสรี (2559) ซึ่งได้ท�าการวิเคราะห์วัตถุศึกษาในประเด็นของ 

สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�าเนินท�านองและกลวิธีการบรรเลง 

 4.  การตรวจสอบผลการศึกษา

  ประเด็นเรื่อง การสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สนุทรวาทนิ) เพือ่ชักจงูให้เกดิแนวคดิและการแสดงความคิดเหน็อย่างละเอยีด

ลกึซ้ึง น�าไปสูก่ารตรวจสอบผลในการวเิคราะห์และสังเคราะห์โดย รองศาสตราจารย์

พิชิต ชัยเสรี 

 ทั้งนี้ ผลจากการศึกษาที่ได้ท�าการตรวจสอบผลโดยผู้ทรงคุณวุฒิ น�าไปสู่

การน�าเสนอข้อมูลและเผยแพร่ในขั้นต่อไป
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สรุปผลการวิจัย
 จากการศกึษาการสร้างเสยีงในเดีย่วฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดรุยิางค์ 

(แช่ม สนุทรวาทนิ) เพือ่อธบิายให้เหน็ถงึหลกัการสร้างเสยีง ผูว้จิยัจงึวเิคราะห์ให้เหน็

ถึง สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�าเนินท�านองและกลวิธีการบรรเลง โดย

คดัเลือกเพลงเดีย่วจ�านวน 4 เพลงเป็นวตัถศุกึษา ได้แก่ พญาโศก สามชัน้ แขกมอญ 

สามชั้น เชิดนอก และกราวใน สามชั้น สามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้

 การสร้างเสียงท�านองเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ให้

ความส�าคญักบัหลกัการพืน้ฐานและขนบปฏบิตัขิองเพลงทีส่บืต่อกันมา ข้อสรุปนีไ้ด้

จากการวิเคราะห์วัตถุศึกษา ยกตัวอย่างเช่น 

 เพลงพญาโศก สามชั้น จากการศึกษาสังคีตลักษณ์พบว่าเป็นเพลงท่อน

เดียว มี 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่ บรรเลงสองเที่ยว รวม 32 ประโยค สามารถเขียน

สัญลักษณ์แทนโครงสร้างการบรรเลง ดังนี้

a//(b) A1 /A2 (a)// 

ก�าหนดให้ a/  แทนท�านองขึ้น  ประโยคที่ 0

  a//  แทนท�านองจบ  ประโยค ที่ 32

  b แทนท�านองครวญ  ประโยคที่ 2-5 

  A1 แทนท�านองเที่ยวแรก ประโยคที่ 1-16

  A2  แทนท�านองเที่ยวหลัง ประโยคที่ 17-32

 จากการวเิคราะห์จะเหน็ได้ว่า a เป็นท�านองเดยีวกนัแต่ว่าท�าหน้าทีต่่างกนั 

โดย a/ เป็นการขึ้นเพลงและ a// เป็นการลงจบเพลง ในส่วนเนื้อท�านองเดี่ยวคือ 

A1 เป็นเที่ยวแรก และ A2 เป็นเที่ยวหลัง โดยในเที่ยวแรกการบรรเลงแบบครวญเป็น

ลกัษณะทีโ่ดดเด่นส�าหรบัเพลงพญาโศก เขยีนสญัลกัษณ์แทนเป็น b ปรากฏในเทีย่ว

แรก พิชติ ชยัเสรี (2560) ได้อธบิายการครวญเสยีงในเทีย่วแรกนีว่้า “การครวญเสยีง

ของฆ้องน้ีเป็นการพยายามเลียนเสียงร้องให้มากท่ีสุดเท่าท่ีท�าได้” ซึ่งหลักการ

เบือ้งต้นในการประพนัธ์เพลงเดีย่วต้องแต่งท�านองให้สองเทีย่วแตกต่างกนัเป็นเทีย่ว

โอดและเทีย่วพนั ฉะน้ัน การสร้างเสยีงในฆ้องวงใหญ่เพลงพญาโศกของพระยาเสนาะ
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ดุริยางค์ จุดเด่นเป็นการสร้างสรรค์ท�านองให้มีความแตกต่างกันเป็นลักษณะเท่ียว

โอดและเที่ยวพัน โดยใช้วิธีการสร้างท�านองครวญเสียงในเที่ยวโอด เพื่อพยายาม

เลียนเสียงร้อง 

 เพลงเชดินอก จากการศกึษาสงัคตีลกัษณ์พบว่าประกอบด้วยท�านองเพลง

แบ่งออกได้เป็นสีส่่วน หรอืเรยีกตามศพัท์สงัคตีทีใ่ช้ระบจุ�านวนท่อนเฉพาะเพลงเชดิ

นอกได้ว่า “4 จับ” อันเป็นไปตามขนบที่ปฏิบัติสืบมาที่ต้องมีอย่างน้อย 3 จับ ตาม

การแสดงเชิดหนังจับออกมา 3 หน ซึ่งที่กล่าวมาแสดงให้เห็นถึงสิ่งที่ ควรรู ้ในเพลง

ที่ท�าการสร้างสรรค์ พระยาเสนาะดุริยางค์ทราบว่าสิ่งใดท�าได้สิ่งใดท�าไม่ได้ในเพลง 

กล่าวคือ การเข้าใจในบริบทของเพลง เหตุนี้จึงน�าไปสู่การท�าความเข้าใจในเรื่อง 

ความยืดหยุ่น (Flexible) ของท�านองและจังหวะในเพลงเดี่ยวของท่าน เห็นได้ว่ามี

การสร้างกระสวนจงัหวะและท�านองใหม่เป็นแบบฉบบัของเพลงนัน้ ซึง่มคีวามเชือ่ม

โยงให้เห็นถึงลายมือของผู้แต่ง ยกตัวอย่างเช่น 

ภาพประกอบที่ 1 Qr Code การจัดกระสวนจังหวะเพลงเชิดนอก ท่อนเชิดชัย 

จากตัวอย่างเพลงเชิดนอก ท่อนเชิดชัย ท่ียกมานี้จะพบการจัดกระสวน

จังหวะไม่ได้เป็นไปตามจังหวะนับ (Meter) ทั่วไป กล่าวคือ กระสวนจังหวะควรจบ

ในห้องแต่กลบัพบว่ามกีารเคลือ่นออกไปในห้องถดัไปท�าให้ต้อง ทดจงัหวะ หรอืรวบ

จังหวะเข้าไว้ในห้องท้ายประโยค ทั้งท�านองและลูกตกบางส�านวนมีการเคลื่อนที่ไป

จากต�าแหน่งที่ควรจะเป็นโดยทั่วไป เห็นได้ว่าผู้บรรเลงต้องอาศัยความเข้าใจใน

ท�านองและมีจังหวะในใจ (In-Mind-Rhythm) จึงสามารถบรรเลงได้อย่างสมบูรณ์
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 อย่างไรก็ตาม บางครั้งผู้บรรเลงอาจเลือกที่จะสร้างกระสวนจังหวะให้เป็น

แบบปกต ิแต่ส�าหรับการบรรเลงลกัษณะจังหวะลอยเช่นนีจ้ะสร้างความแตกต่างและ

งามอย่างน่าทึง่ส�าหรบัผูฟั้ง ท้ังนี ้ลีลาและวธิกีารสอดคล้องกบัการเดีย่วท�านองครวญ

ฆ้องในเพลงพญาโศก สามชั้น ประโยค 2-5 เพลงกราวใน สามชั้น ท่อนเนื้อกราวใน 

ประโยคที่ 25-26 ท่ีพบว่ามีการสร้างกระสวนจังหวะท�านองใหม่ การผันเสียงและ

แปลงท�านองให้เหมาะสมกบัส�านวนเพลง สะท้อนให้เหน็ถงึขอบเขตเพลงทีส่ามารถ

ท�าได้ เรียกว่า ควรท�า เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความยืดหยุ่นของท่านที่มีต่อการสร้าง

เสียงและการผูกส�านวนเพลงที่สามารถปรับแต่งได้ตามความเหมาะสม

นอกจากนี้ ในการสร้างเสียงของพระยาเสนาะดุริยางค์มีการออกแบบ

ท�านองและการจัดวางกลวิธีการบรรเลงแต่ละส่วนแต่ละท่อนได้อย่างลงตัว 

ยกตัวอย่างเช่น 

ภาพประกอบที่ 2 โน้ตเพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อน 3 ประโยคที่ 1-5  
การผูกส�านวนเป็นส�าเนียงแขก
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 เพลงแขกมอญ สามช้ัน ท่อน 3 ประโยคที ่1 ถงึประโยคที ่5 การผกูส�านวน
เป็นส�าเนียงแขกที่ยกมานี้พบว่า การผูกส�านวนมีทั้งสัมผัสในและสัมผัสนอกปรากฏ
อยูค่ละปนกนั โดยจะเหน็ว่าประโยคที ่1 สมัผสันอกกับประโยคที ่3 เป็นลกัษณะซ�า้
หวัเปลีย่นท้ายประโยคตามเสยีงลกูตก ประโยคที ่2 ส�านวนท้าสมัผสันอกกบัประโยค
ที ่4 ส�านวนรบั เป็นแบบเส้นทแยงมมุทีก่ระสวนท�านองเทยีมกนัแต่เปลีย่นลกูตกท้าย
ส�านวน คล้ายกับรูปแบบซ�้าหัวเปลี่ยนท้ายแต่จ�ากัดในสี่ห้องเพลงเท่านั้น ท้ายสุด
ประโยคที ่5 มสีมัผัสในประโยคในส�านวนท้ากบัส�านวนรบัเป็นลักษณะทอนรูปเปลีย่น
เสียงลูกตกเช่นกัน ส�าหรับการด�าเนินท�านองให้ความส�าคัญกับการแปรส�านวนให้
เป็นส�าเนียงแขก ทั้งรูปแบบกระสวนจังหวะและท�านองที่เป็นลักษณะอัตลักษณ์
เข้าแบบ เพราะจะเห็นได้ว่าในประโยคที่ 4 ห้องสี่ได้ผันเสียงลูกตกรองจากเสียงโด
เป็นเสียงเร เพื่อคงรูปท�านองและส�าเนียงแขกเอาไว้ และเมื่อด�าเนินท�านองส�าเนียง
แขกได้พอดีแล้วจะเห็นได้ว่าการด�าเนินท�านองได้เปลี่ยนกลับมาเป็นทางเก็บใน
ประโยคถัดไป ซึ่งเป็นการเข้าครึ่งหลังจังหวะหน้าทับปรบไก่ ตัวอย่างดังกล่าวแสดง
ให้เห็นถึงการจัดวางสัดส่วนท�านองได้เป็นอย่างลงตัว 

จากการศกึษาเพลงแขกมอญ สามชัน้ ส�านวนพระยาเสนาะดรุยิางค์ เราจะ
เห็นการจัดวางการด�าเนินท�านองและกลเม็ดของเพลงได้ว่าท่อนหนึ่งบรรเลงกลวิธี
การกรอ สะบดั ท่อนสองไขว้เสยีงบรรเลงเกบ็สลบั ส�าหรบัท่อนสามมกีารออกส�าเนยีง
แขกและส�าเนียงพม่า รวมถึงได้รวมเม็ดพรายต่างๆ เข้าด้วยกันซึ่งเป็นฉากสุดท้าย 
(finale) ทีจ่ดัเป็นฉากส�าคญัของเพลงแขกมอญ อนัแสดงให้เหน็ถงึความเหมาะสมอ
ย่างมีจังหวะจะโคน 

นอกจากนียั้งพบว่าพระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) เลอืกใช้กลวธิี
การบรรเลงและการผูกส�านวนลักษณะเดียวกันมาท�าซ�้าในเพลงเดี่ยวของท่าน 
ยกตัวอย่างเช่น 

ภาพประกอบที่ 3 โน้ตท�านองเทียมไขว้ในเพลงพญาโศก สามชั้น 
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ส�านวนท�านองเทียมไขว้ที่แสดงมานี้เป็นลักษณะเฉพาะที่พบในเพลง

พญาโศก สามชัน้ ประโยคที ่15 ทีต้่องอาศยัการสังเกตอย่างมส่ีวนร่วมและการเรยีน

รู้แบบตวัต่อตวัจนเข้าถงึการสร้างเสยีงฆ้องทีค่รใูนสายส�านกัได้พร�า่สอน ซึง่ประโยค

ดังกล่าวต้องใช้ก�าลงัให้เหมาะสมและจงัหวะท่ีลงตวัในการสร้างเสยีงตามครตู้นแบบ 

ทัง้น้ี พบท�านองการเทยีมไขว้ในหลายรูปแบบ ทัง้ในเพลงพญาโศก สามช้ัน แขกมอญ 

สามชั้น และเพลงกราวใน สามชั้น พิชิต ชัยเสรี (2560) เรียกท�านองนี้ว ่า 

“ลูกเทียมไขว้” คือ ท�านองที่มีส�านวนไขว้แต่ไม่ได้ตีข้ามเสียงอย่างการไขว้ปกติ

ภาพประกอบที่ 4 โน้ตการสะบัดกล่อมเสียงในเพลงพญาโศก สามชั้น

กลวิธีการสะบดัเป็นลกัษณะหนึง่ทีพ่ระยาเสนาะดรุยิางค์ นยิมใช้เพือ่กล่อม

เสียงและสมานเสียงให้กลมกลืนเข้ากับกลุ่มเสียงที่บรรเลง หรือก�าลังจะเคลื่อนไป 

จากตัวอย่างจะเห็นว่าประโยคมีการกล่อมเสียงในห้องที่ 3 และ 4 เพื่อให้เสียง

กลมกลืนเป็นเนื้อเดียวกัน การสะบัดเสียงต้องใช้ก�าลังให้พอดีไม่ให้เสียงดังจนเกิน

งาม และควรเป็นเสียงที่สม�่าเสมอกันทั้งชุด ทั้งนี้จะเห็นว่าการสะบัดมักมีลักษณะ

เป็นการร้อยเรียงต่อกันเป็นชุดท�านองดังตัวอย่างที่ปรากฏต่อไป

ภาพประกอบที่ 5 โน้ตการตีสะบัดเสียงเป็นชุดท�านองในเพลงกราวใน สามชั้น

จากตัวอย่างพบว่ากลวิธีการสะบัดซ่ึงเป็นอุปกรณ์หนึ่งที่พระยาเสนาะ

ดริุยางค์นิยมน�ามาปฏบิติัในเพลงเด่ียวของท่าน เพือ่แสดงให้เหน็ถึงความละเอยีดละ

ออของท�านอง พระยาเสนาะดุริยางค์ยังผูกส�านวนให้สัมผัสกันเป็นชุดท�านองท่ี
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ร้อยเรยีงอย่างเป็นระเบยีบ อนัเป็นลกัษณะทีม่กัพบในเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ของท่าน 

นอกจากน้ีการสะบัดเสียงลง (เสียงสูงมาหาเสียงต�่า) นิยมใช้การสะบัดเฉี่ยวเสียง 

เนื่องจากให้เสียงที่คมชัดและต่อเนื่องตามแนวของเสียง

ภาพประกอบที่ 6 โน้ตการตีลักจังหวะแบบล้าหลังในเพลงแขกมอญ สามชั้น

ตวัอย่างทีห่ยบิยกมาเป็นส�านวนตีลกัจงัหวะแบบล้าหลงัทีม่ลีกัษณะการยดื
ประโยคเพลงให้ย้อยจังหวะออกไป การล้าหลังมายังประโยคถัดไปท�าให้เกิดความ
รู้สกึน่าทึง่ใจและเป็นการสร้างส�านวนต่อเนือ่งต่อมาให้สอดรับส�านวนทีล้่าหลงัอย่าง
ลงตัว ตัวอย่างที่หยิบยกมาเป็นสิ่งที่พบได้จากท�านองเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของ
พระยาเสนาะดุริยางค์ที่เป็นเสมือนลายเซ็นของท่าน อาจเรียกได้ว่า ควรม ีในเพลง
เดี่ยวของท่าน ซ่ึงจากที่กล่าวมาท้ังหมด ผู้วิจัยสะท้อนลักษณะเฉพาะผลงานการ
สร้างสรรค์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของส�านักเสนาะดุริยางค์ ว่ามีความโดดเด่นดังนี้

1.  ความโดดเด่น ว่าด้วย “ทางเพลง”
  1.1  ส�านักเสนาะดุรยิางค์มกีารสร้างดุลยภาพของต�าแหน่งท�านอง เช่น 

การสร้างสัมผัสใน-นอก
  1.2  มกีารจัดกระบวนสดัส่วนของจังหวะทีห่ลากหลาย เช่น การครวญ

เสียง เชิดชัย 
  1.3  การสร้างชดุกระสวนท�านองต่อเนือ่ง เพือ่เชือ่มต่อระหว่างท�านอง

ที่แตกต่าง เช่น สมานเสียง 
2.  ความโดดเด่น ว่าด้วย “คุณภาพเสียง”
  2.1  มีการนิยามคุณภาพเสียงจ�าเพาะท่ีสัมพันธ์วิธีการบรรเลงและ

กลวิธีพิเศษ
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  2.2  มีอุดมคติเร่ืองคุณภาพเสียงเพื่อแสดงความปลั่งของเสียง

เครื่องดนตรี

  2.3  แนวการสร้างเสียงค�านึงถึงอารมณ์และลักษณะเฉพาะของเพลง

ท้ายสุด ผู้วิจัยสามารถชี้ให้เห็นถึงหลักการสร้างเสียงของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ) ได้ว่าในแต่ละส�านกัดนตรพีบว่ามเีสยีงในอดุมคตทิีแ่ตก

ต่างกัน พิจารณา หรือตีความได้จากตัวเพลง (เนื้อหากับรูปแบบ) และลักษณะเสียง

จ�าเพาะ แสดงเป็นภาพได้ดังนี้ 

ภาพประกอบที่ 7 หลักการสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่

ขยายความได้ว่าหลักการไปสู่การสร้างเสียงในอุดมคติตามแบบพระยา

เสนาะดุริยางค์ ต้องก่อร่างขึ้นจากตัวดนตรี นั้นคือ เพลง หรือทางเพลงของท่านที่

หมายรวมถึงเนื้อหา (Content) ได้แก่ กระสวนท�านอง กระสวนจังหวะ การผูก

ส�านวน ส�านวนท้า-รับ ชุดท�านอง การแบ่งมือ กลเม็ด คุณภาพและการผลิตเสียง 

กับรูปแบบทางดนตรี (Form) ได้แก่ โครงสร้างเพลง สิ่งเหล่านี้รวมเข้ากับลักษณะ

เสียงจ�าเพาะ (Unique Character) อันหมายถึง รสมือแบบส�านัก หรือลักษณะการ

ใช้เสียงที่เฉพาะเจาะจงที่เกิดจากการฟูมฟักโดยครูจนสามารถสะท้อนตัวตนทาง

ดนตรีออกมาได้ เช่น การตีสับที่ผู้บรรเลงต้องตีให้เกิดเสียงกรุบกรอด โดยที่เสียงที่
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ผลิตนั้นต้องไม่มากเกินก�าลังและไม่น้อยจนไม่สามารถได้ยินชัดเจน การฝึกฝนจาก

เพลงแขกมัดตีนหมูท่ีเพลงต้นแบบส�าหรับฆ้องวงใหญ่ของสายส�านักเสนาะดุริยางค์ 

เพื่อเข้าถึงการแบ่งมือ เสริมสร้างก�าลังแขน และการสร้างเสียงฆ้อง โดยครูมักกล่าว

เป็นตัวอย่างในการสร้างเสียงฆ้องว่า “ตีฆ้องต้องให้ดังกังวานเหมือนเสียงระฆัง” 

ซ่ึงหมายถงึต้องตีให้กระแสเสยีงก้องและแจ่มใส ทัง้หมดท้ังมวลมาจากเรยีนรูโ้ดยการ

การลอกแบบครู (Imitate) ที่เป็นเสียงต้นแบบ เพื่อให้เข้าถึงเสียงในอุดมคตินั้นเอง 

ดงัน้ัน เสยีงดนตรทีีบ่รรเลงสามารถมองเหน็ความเป็นตวัตนของเรา ในทาง

เดยีวกันมันยังสามารถบ่งชีไ้ด้ถงึภมูหิลงัและภมูริูท้างดนตรขีองผูบ้รรเลงว่าอยูใ่นสาย

ส�านักใด เช่น นักร้องสามารถรู้ถึงสายส�านักของการร้องได้ด้วยการตีความจากการ

ฟังกลวิธีการร้อง การเอื้อน การปั้นค�า เป็นต้น ในทางเดียวกันนักระนาดเอก

ก็สามารถรู้ถึงสายส�านักของผู้บรรเลงระนาดได้จากการตีความลีลาการบรรเลง 

การผกูส�านวนกลอนระนาด ส�าหรบัฆ้องวงใหญ่กเ็ช่นกนั เราสามารถรับรูแ้ละชีไ้ด้ถงึ

สายส�านักของผู้บรรเลงได้จากการสร้างเสียงในอุดมคติ

อภิปรายผล
 ผลการศึกษาเรื่อง การสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่ นั้น พบว่าพระยาเสนาะ

ดุริยางค ์ให ้ความส�าคัญกับหลักการพื้นฐานและขนบปฏิบัติ ท่ีสืบต ่อกันมา 

การท�าความเข้าใจในบริบทของเพลงก็เป็นสิ่งที่ขาดมิได้ต่อการแสดงพลังความคิด 

จนสามารถเห็นถึงความยืดหยุ่นของท่านที่มีต่อการสร้างเสียงและ/หรือการผูก

ส�านวนเพลงที่สามารถปรับแต่งได้อย่างลงตัว ข้อสรุปดังกล่าวนี้ได้มาจากการศึกษา

วิเคราะห์โดยระบบ ตามแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559) ที่ใช้ระบบของดนตรี คือ 

ท่วงท�านอง จังหวะ การสอดประสานและสังคีตลักษณ์ เป็นต้น ซ่ึงสอดคล้องกับ 

ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย ของ มานพ วิสุทธิแพทย์ (2556) ท่ีเสนอว่า 

การวิเคราะห์รายละเอียดของท�านองเพลง คือ การวิเคราะห์กลอนเพลง การ

วิเคราะห์เทคนิค การวิเคราะห์สัมผัสกลืมกลืนของกลอนเพลง
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 นอกจากแนวคิดทางทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยที่น�ามาเป็นแนวทางใน

การวิเคราะห์ข้อมลูเพลงเด่ียว ผูวิ้จัยยงัพบว่าผลงานวจิยัท่ีเกีย่วข้องกบัพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ มีส่วนต่อการช่วยผลัดดันและ/หรือปิดรอยรั่วท่ีเกิดข้ึนจากการวิเคราะห์

เพลงเดี่ยว ดังที่พบในการวิเคราะห์เพลงเชิดนอก ผู้วิจัยได้น�าวิธีการและค�าอธิบาย 

บางประการ เช่น ท�านองเชื่อม ท�านองครวญ จับ ของปาณิสรา เผือกแห้ว (2548) 

ในการศึกษาเดี่ยวปี่ในเชิดนอก: ครูปี๊บ คงลายทอง มาใช้กับงานวิจัยครั้งนี้ ซึ่งส่งผล

ให้การวเิคราะห์เพลงเชดินอกสมบูรณ์ขึน้จนน�าไปสูก่ารสรปุเนือ้หาของการสร้างเสียง

เพลงดังกล่าว 

 อย่างไรก็ตาม ข้อจ�ากัดของการวิจัยครั้งนี้คือก�าแพงของการเข้าถึงข้อมูล 

หรือหลักฐานข้อมูลชั้นต้น (Primary data) เช่น บุตรธิดาและบรรดาลูกศิษย์ 

เป็นบคุคลทีม่ส่ีวนเกีย่วข้องกบัเหตกุารณ์ต่างๆ โดยตรง ท�าให้การวิจยัเป็นเพยีงการ

ศึกษาจากข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary data) มาวิเคราะห์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ

สร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่ เราจึงไม่อาจด่วนสรปุได้ถงึตัวตน หรอือตัลกัษณ์ของพระยา

เสนาะดุริยางค์ได้ แต่ถึงกระนั้นด้วยวิธีการศึกษาเรียนรู้แบบตัวต่อตัว (Face to 

Face) ยังถือเป็นจุดแข็งในวัฒนธรรมการเรียนรู้ดนตรีไทย ดังท่ีเห็นได้ว่าผู้วิจัย

สามารถค้นพบหลักการสร้างเสียงของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

จากการเรียนรู้โดยตรงจากครูต้นแบบ 

ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษา “การสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)” ผู้วิจัยชวนให้คิดว่ามีความเป็นไปได้จากประเด็นนี้ท่ี

ค้นหาค�าตอบของพลังฝีมือ หรือการสร้างเสียงที่มาจากผลงานดนตรีที่เป็นตัวอย่าง

ชั้นเยี่ยม อันแสดงถึงภูมิรู้และฝีมือชั้นครูในการสะท้อนคุณค่าตัวบุคคล ซึ่งสามารถ

น�าเป็นประเดน็ในการคดัเลอืกผลงานทีค่วรค่าแก่การศกึษา หรอืพสิจูน์ว่างานชิน้ใด

ควรค่าแก่การยกย่องในความเป็นเลศิของศิลปินผูเ้ป็นแบบอย่าง เพราะเช่ือว่าผลงาน

ทีผู่ป้ระพนัธ์ หรอืศลิปินรงัสรรค์ขึน้ ณ ช่วงเวลาทีแ่ตกต่างกันย่อมแสดงปรากฏการณ์
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บางอย่างทีเ่หน็ถงึความเปลีย่นแปลง ในทางกลบักนัอาจเหน็ร่องรอยพลงัความคดิที่
สามารถแสวงหาค�าตอบจากการสังเคราะห์ผลงานทางดนตรีทั้งหมด ทั้งนี้ ผู้วิจัยมี
ประเด็นในการน�าเสนอเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา ดังนี้

1.  ประเด็นเรื่องการะสร้างเสียงในกลุ่มเพลงและเครื่องมืออื่น  
2.  ประเด็นเรื่องสุนทรียศาสตร์กับรูปแบบสายส�านัก 
3.  ประเด็นเรื่องการถ่ายทอดและการสืบทอดอย่างยั่งยืนในระบบสาย

ส�านักดนตรีไทย
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บทคัดย่อ

บทความวจัิย “ยีเ่กเขมรสรุนิทร์ : มรดกนาฏกรรมเขมรถิน่ไทย” มวีตัถุประสงค์

เพื่ออนุรักษ์ และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นวิจัยเชิงคุณภาพมีวิธีการ

ศกึษาทีมุ่ง่เน้นประวตัศิาสตร์ รปูแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง การอนรัุกษ์ 

และการเผยแพร่การแสดง ผลการวจิยัพบว่า การแสดงยีเ่กเขมรเป็นศลิปะการแสดง

ทีไ่ด้รับอทิธิพลการแสดงมาจากหลายทาง เมือ่ชมุชนเขมรรบัเอาการแสดงยีเ่กเข้ามา

ในชมุชน คนในชมุชนปรบัเปลีย่นรปูแบบ และองค์ประกอบการแสดงให้เป็นไปตาม

ลักษณะวัฒนธรรมเดิมของชุมชน การแสดงยี่เกเขมรมีรูปแบบการแสดงที่มี

เอกลกัษณ์เฉพาะ การใช้ภาษาเขมรเป็นหลกั มีผูแ้สดงคอื ตวัพระ ตวันาง ตวัเบ็ดเตลด็ 

และผู้แสดงประกอบบทท�าหน้าที่ร่ายร�าอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลัก เพลงและดนตรี

ประกอบมีปี ่ในเป็นเครื่องท�าท�านองและมีกลองร�ามะนาเป็นเครื่องท�าจังหวะ 

เครื่องแต่งกายแบ่งตามลักษณะของผู้แสดง ตัวพระ ตัวนาง สวมมงกุฎ ชฎา ผู้ร�า

ประกอบบท สวมกระบังหน้า ตัวเบ็ดเตล็ดมีหน้ากากปิดหน้าตามบท เช่น ฤษี ยักษ์ 

ลิง ผู้แสดงทุกคนนุ่งห่มด้วยผ้าพื้นถิ่น รูปแบบการแสดงเริ่มด้วยการล้อมวงไหว้ครู 

การร้องและร�าแนะน�าตัว การด�าเนินเรื่อง การร้องและร�าเกี้ยวพาราสี การร้องและ

ร�าอวยพรอ�าลาเพือ่จบการแสดง เรือ่งทีนิ่ยมน�ามาแสดง ได้แก่ ท้าวพรหมทตั สรุยิวงศ์ 

เป็นต้น การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมอย่างมาก มีคณะยี่เกเขมรจ�านวนมากใน

จังหวัดสุรินทร์ และซบเซาลงเพราะมีการแสดงอื่นๆ และสื่อโทรทัศน์ ภาพยนตร์ 

เริ่มเข้ามาในชุมชน การขาดช่วงของการสืบทอด ความนิยมน้อยลงเหลือเพียงการ

จดัการแสดงเพ่ือเป็นการสาธติ ปัจจยัส�าคญัคอื ปัจจบุนัผูท้ีย่งัคงแสดงยีเ่กเขมรเหลอื

น้อยมากนับวนัอายมุากขึน้ การศกึษาเพือ่อนรัุกษ์ และเผยแพร่จงึเป็นสิง่ส�าคญัก่อน

ที่ยี่เกเขมรจะเลือนหายไปตามกาลเวลาและหมดไปตามอายุขัยของศิลปิน 

ค�าส�าคัญ: ยี่เกเขมรสุรินทร์, นาฏกรรมเขมรถิ่นไทย
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Abstract
The research article, Surin Khmer Yikay : Performing Art Heritage 

of Khmer Community in Thailand, aims to preserve and disseminate 

the Surin Khmer Yikay performance. This is a qualitative research which 

focuses on history, performing style, composition, conservation and 

dissemination of the show. 

The results of the research showed that Khmer Yikay Khmer is 

a performing art that has been influenced by many ways. From when 

the Yikay performance was adopted into the Khmer community until 

now, its pattern and style have been changed to better suit the people 

and culture. Khmer Yikay has a unique style of performance by using 

Khmer language. It’s main characters consist of lead actors, lead 

actresses, miscellaneous characters and supporting characters 

performing behind the main actors.

The music is mainly played with a bassinet to make a melody 

and a tambourine drum for the rhythm. The costumes are different 

according to each character and role. The lead actors and actresses 

wear a Jada or a high crown, the supporting characters wear a small 

crown and the miscellaneous characters have their masks covering 

their faces according to different roles such as hermit, giant or monkey, 

all performers dressed in local fabric. The show begins with circling to 

worship in teachers, self-introducing singing and dancing, proceeding 

singing and flirtation and singing farewell songs to end the performance. 

Popular stories presented include Thao Promthat Suriyawong, etc.

The Khmer Yikay show was very popular. There have been 

many Khmer Yikay faculty in Surin Province. Unfortunately, its popularity 
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has decreased significantly due to the emergence of other shows, the 

influence of television and movies, and the lack of inheritance. 

Nowadays, Khmer Yikay is mostly performed only for demonstrations. 

The key factor is that the number of those who still perform Khmer 

Yikay are very few as they age. Education for conservation and 

publishing is therefore important before Khmer Yikay depleats and 

fades over time together with the life of the artists. 

Keywords:  Surin Khmer Yikay, Performance of Khmer Community in 

Thailand

บทน�า
การแสดงยี่เกเขมรในกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยนั้น เป็นศิลปะการแสดง

ที่ได้รับอิทธิพลหรือรูปแบบการแสดงมาจากหลายทาง ดังปรากฎศิลปะการแสดง

พื้นเมืองต่างๆ ทั้งในประเทศไทยและประเทศเพื่อนบ้านที่มีรูปแบบการแสดง และ

องค์ประกอบการแสดงที่คล้ายคลึงกันกับการแสดงยี่เก กลุ่มวัฒนธรรมเขมรเมื่อรับ

วัฒนธรรมการแสดงยี่เกเข้ามาในชุมชน คนในชุมชนปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตาม

ลักษณะตามทุนวัฒนธรรมของชุมชนนั้นๆ อีกท้ังมีการถ่ายทอดและดัดแปลงการ

แสดงตามวาระการแสดงต่างๆ จนกลายเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ประจ�ากลุ่ม

วฒันธรรม ยีเ่กเขมรในอดีตนัน้ได้รบัความนยิมอย่างมาก เมือ่สือ่โทรทศัน์ ภาพยนตร์ 

และศิลปะการแสดงอื่นๆ เข้าสู่ชุมชน ท�าให้การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมน้อย

ลงจนถึงขั้นซบเซา คณะยี่เกเขมรเริ่มหยุดท�าการแสดงและเปลี่ยนอาชีพ ส่งผลให้

สถานภาพของการแสดงยี่เกเขมรในปัจจุบันมีความน่าเป็นห่วงที่จะสาบสูญไปตาม

กาลเวลา

ความคลุมเครือทางด้านประวัติความเป็นมาของยี่เกเขมรท่ียังไม่ชัดเจน 

และหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทีย่งัไม่มกีารรวบรวมเพือ่เป็นฐานข้อมลูของการแสดง

ยี่เกเขมรอย่างคลอบคลุม ด้วยปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลกระทบต่อการแสดงยี่เกเขมร 
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งการขาดช่วงของการสืบทอด และความนิยมท่ีน�าการแสดงยี่เก
เขมรไปแสดงมหรสพในงานเทศกาลต่างๆ ที่น้อยลงจนถึงขั้นวิกฤต เหลือเพียงการ
จัดการแสดงเพื่อเป็นการสาธิตตัดบทตอนการแสดงให้กระชับลง ผู้วิจัยเล็งเห็นถึง
ความส�าคัญที่ต้องการศึกษาและท�าความเข้าใจของการแสดงยี่เกเขมรจึงเป็นสิ่งท่ี
จ�าเป็นจะต้องเร่งศึกษาให้เกิดความเข้าใจในรอบด้านอย่างลุ่มลึก เพื่อให้เห็นถึง
ประวัตคิวามเป็นมาและรปูแบบการแสดง อกีทัง้องค์ประกอบการแสดงในด้านต่างๆ 
ตลอดจนจารีต พิธีกรรม ทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงยีเ่กเขมร และปัจจยัส�าคญัทีจ่�าเป็น
ต้องเร่งศึกษาด้วยผูท่ี้สบืทอดการแสดงยีเ่กเขมร ทีย่งัคงแสดงอยูใ่นปัจจบุนัเหลอืน้อย
มาก ซึ่งนับวันอายุมากขึ้น ข้อมูลอันส�าคัญที่เป็นประวัติศาสตร์วงการนาฏศิลป์พื้น
เมอืงสรุนิทร์โดยเฉพาะอย่างยิง่การแสดงยีเ่กเขมรจะเลอืนหายไปตามกาลเวลาและ
หมดไปตามอายุขัยของศิลปินในที่สุด

จากข้อมลูข้างต้น ผูว้จิยัจงึต้องการศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของยีเ่กเขมร
สุรินทร์ ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและนาฎกรรมพื้นบ้านทั้งในประเทศและ
ประเทศเพ่ือนบ้าน เพือ่เป็นการรวบรวมข้อมลูในด้านต่างๆ อย่างลุม่ลกึอย่างมรีะบบ
อันจะเป็นฐานข้อมูลส�าคัญเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมร และ
ผู้วิจัยต้องการศึกษาถึงรูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย 
กระบวนท่าร�า บทการแสดง เพลงและดนตรีประกอบการแสดง เสื้อผ้าเครื่องแต่ง
กาย และพิธกีรรม ในการแสดงยีเ่กเขมร เพือ่เป็นการอนรุกัษ์ และเผยแพร่การแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ มรดกนาฏกรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย 

วัตถุประสงค์การวิจัย
1.  เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
 1.  รวบรวมหลักฐานและประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ เพื่อหาเอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ให้เด่นชัด

 2.  ได้อนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์
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ขอบเขตของการวิจัย
 การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก�าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ 4 ด้าน ได้แก่ 
ด้านประชากร, ด้านพื้นที่, ด้านเนื้อหา และด้านเวลา ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้
 1.  ด้านประชากร คือ ผู้ที่แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ทั้งในอดีตและปัจจุบัน 
และผู้ที่มีสาวนเก่ียวข้องการกับการแสดงยี่เกเขมร อีกท้ังผู้เช่ียวชาญทางด้านการ
แสดงลิเกในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา
 2.  ด้านพื้นที่ คือ หมู่บ้านผาง ต�าบลชุมแสง อ�าเภอจอมพระ จังหวัด
สุรินทร์ ซึ่งเป็นพื้นที่ยังมีคณะยี่เกเขมรท�าการแสดงอยู่ในปัจจุบัน
 3.  ด้านเน้ือหา คือ ศึกษาเฉพาะการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์
เท่าน้ัน มุง่เน้นศกึษาประวตัคิวามเป็นมา กระบวนท่าร�า รูปแบบการแสดง บทแสดง 
ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง
 4.  ด้านเวลา คือ ศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ตั้งแต่อดีต จนถึง 
พ.ศ.2564 โดยมีระยะเวลาและแผนการด�าเนินการวิจัยรวม 3 ปี ตั้งแต่ พ.ศ. 2562 
ถึง พ.ศ. 2564

นิยามศัพท์เฉพาะ
ยี่เกเขมร หมายถึง ละครที่ผสมผสานการร้อง การพูด การร�า และกิริยา

ท่าทางตามธรรมชาติ มีเครื่องดนตรีหลัก คือ กลองร�ามะนา และปี่ใน ด�าเนินเรื่อง
ด้วยภาษาเขมรเป็นหลกั เป็นศลิปะการแสดงในชมุชนทีพ่ดูภาษาเขมร คณะยีเ่กเขมร
พบมากที่จังหวัดสุรินทร์ 

เขมรถิน่ไทย หมายถงึ กลุ่มชนทีม่เีชือ้สายเขมร ใช้ภาษาเขมรสือ่สารในชวีติ
ประจ�าวัน อาศัยอยู่ในประเทศไทย โดยเฉพาะพื้นที่อีสานตอนล่างที่มีอาณาเขตติด
กับประเทศกัมพูชา มีประชากรชาวเขมรถิ่นไทยอาศัยอยู่มากที่สุด

วิธีการด�าเนินการวิจัย
การด�าเนินการวิจัยเรื่อง ยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่ง

ข้อมูลต่างๆ เอกสาร ต�ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อีกท้ังภาพถ่ายเก่าและ
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ภาพเคลื่อนไหวของการแสดงยี่เกเขมร ตลอดจนการลงภาคสนามเพื่อสังเกตการณ์
เชิงลึกแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ซึ่งได้มีการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล 
และข้อมูลจากการลงภาคสนาม น�ามาศึกษาและวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูลตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีวิธีการด�าเนินการศึกษา ดังนี้

  1.  ค้นคว้าจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยด�าเนินการวิจัยใน

ด้านการค้นคว้าจากเอกสาร เช่น หนังสือ ต�ารา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ เอกสารการ

ประชุม พงศาวดาร บทความทางวิชาการ บทความวิจัย โดยมุ่งศึกษาจากเอกสาร

ทั้งด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรม และด้านการแสดงที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ยีเ่ก และเอกสารงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกับการแสดงยีเ่กเขมรท้ังในประเทศไทยและราช

อาณาจักรกัมพูชา

  2.  ศึกษา วิเคราะห์ จากภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว เทปบันทึกเสียง 

ทีเ่ก่ียวข้องกับการแสดงยีเ่กเขมรในประเทศไทยและราชอาณาจกัรกมัพชูา ตลอดจน

การแสดงประเภทต่างๆ ในประเทศไทยและราชอาณาจักรกัมพูชาท่ีเก่ียวข้องกับ

การแสดงยี่เกเขมร

 3.  การลงภาคสนามเพือ่เกบ็ข้อมลูโดยใช้วธิกีารสมัภาษณ์และการสงัเกตการณ์

แบบมส่ีวนร่วมและไม่มส่ีวนร่วม โดยมุง่สมัภาษณ์บุคคลทีเ่ป็นผูแ้สดง นกัดนตร ีและ

ผู้ที่เคยแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งผู้เชี่ยวชาญ และผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร

 4.  การเก็บรวมรวบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล โดยมีการรวบรวม ศึกษา

ข้อมูล และการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม น�าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูล

ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย และจัดการประชุมสนทนากลุ่มโดยมีผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน เพื่อรับฟังข้อเสนอแนะ การตรวจทานข้อมูลในด้านต่างๆ 

 5.  ด�าเนินการจัดท�าข้อมูลน�าเสนอผลการวิจัยตามขั้นตอนและรูปแบบ

ของการศึกษาในหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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สรุปผลการวิจัย
ยี่เก หรือ ลิเก เป็นนาฏกรรมพื้นบ้านที่มีพัฒนาการตั้งแต่ก่อน พ.ศ.2423 

และแพร่หลายรับใช้สังคมในหลายๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และ
ความบันเทิงอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน ศิลปะการแสดงลิเกเป็นศิลปะภูมิปัญญา
ทางวฒันธรรมทีท่รงคุณค่าแห่งการอนุรกัษ์ สบืทอด เรยีนรู ้ลเิกเป็นการแสดงทีอ่าศยั
ภูมิปัญญาชั้นสูงของผู้แสดงที่ต้องพร้อมด้วยการร้อง การร�า การด้นกลอนให้สัมผัส
คล้องจอง ผู้แสดงต้องมีปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ ในการฟังเรื่องเนื้อหาในการแสดง 
และต้องคิดด้นกลอนโต้ตอบระหว่างผูแ้สดงด้วยกนั การแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า
บนเวทีก็เป็นองค์ความรู้ที่ยากต่อการถ่ายทอด เลียนแบบ เพราะเป็นชั้นเชิงความรู้
เฉพาะของผู้แสดงแต่ละคน (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557)

ลิเกเป็นการแสดงที่แพร่หลายมาจากภาคใต้โดยชาวไทยมุสลิม ซึ่งนิยมการ
แสดงชนิดนี้มานานก่อน พ.ศ.2423 อันเป็นหลักฐานทางเอกสารเก่าที่สุด ที่ลิเกมีการ
แสดงในกรุงเทพฯ ลิเกสมัยนั้นเป็นการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพื่อ
ความเป็นสิริมงคล ต่อมาลิเกได้แยกตัวออกไปเป็นละกูเยาหรือล�าตัด และมาเป็นฮัน
ดาเลาะหรือละครชุดสั้นๆ และได้เจริญมาเป็นลิเกบันตน ลิเกลูกบท โดยอิทธิพลของ
ป่ีพาทย์ ต่อมากร็บัเอาแบบแผนการแสดงละครนอกไปใช้ท้ังเรือ่งเกดิเป็นลเิกทรงเครือ่ง 
ลิเกเปลี่ยนแปลงรูปลักษณะของการแสดงไปไม่หยุดยั้ง เมื่อลิเกไปแพร่หลายในถิ่นใด
ก็น�าเอาศิลปะการแสดงที่นิยมกันในท้องถิ่นนั้นมาผสมท�าให้ลิเกกลายรูปไป เช่น เป็น
หมอล�าหมู่ หรือลิเกลาวในอีสาน เป็นลิเกเขมรในอีสานใต้ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522)

การแสดงลิเกได้พัฒนาและแพร่กระจายจากส่วนกลาง(กรุงเทพมหานคร) 
สู่ภูมิภาคต่างๆ ในประเทศไทย เมื่อการแสดงลิเกแพร่กระจายสู่ภูมิภาคต่างๆ มีการ
ปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของภูมิภาคนั้น เช่น ภาษา เนื้อเรื่อง การแต่งกาย 
แต่ยังคงยึดตามหลักรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงของลิเกทรงเครื่อง เช่น 
ลิเกล้านนา หรือลิเกพายัพ ลิเกกลองยาว ลิเกลาว และยี่เกขมร

การแสดงลิเกได้แพร่กระจายสู่ภูมิภาคอื่นๆ โดยเฉพาะทางภาคตะวันออก
เฉยีงเหนือ ซึง่มกีารสร้างเส้นทางรถไฟสูจ่งัหวดัต่างๆ การแพร่กระจายการแสดงลเิก
จากภาคกลาง ผู้เขียนสันนิษฐานเบื้องต้นว่า การแพร่กระจายของการแสดงลิเกมา
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ตามทางรถไฟ และหยดุสร้างความมัน่คงหรอืเผยแพร่ตามทีต่่างๆ ทีม่รีถไฟผ่าน เช่น 
จังหวัดนครราชสีมา, จังหวัดสุรินทร์, จังหวัดบุรีรัมย์, จังหวัดอุบลราชธานี, จังหวัด
ขอนแก่น และจงัหวดัอดุรธาน ีแต่ละจงัหวดัทีก่ารแสดงลเิกแพร่กระจายไปถงึมกีาร
ผสมผสานกบัวฒันธรรมดัง้เดมิของท้องถิน่ มกีารปรบัเปลีย่นค�าร้อง การด�าเนนิเรือ่ง 
เพ่ือให้เข้ากับท้องถิน่นัน้ เกดิเป็นลเิกลาว ในจังหวดัขอนแก่น จงัหวดัอุดรธาน ีพฒันา
มาเป็นหมอล�าหมูล่�าเรือ่งต่อกลอน เกดิเป็นลเิกเขมร ในจงัหวดัสริุนทร์ จงัหวดับุรีรมัย์ 
พัฒนาปรบัเปลีย่นให้เข้ากบัวฒันธรรมดัง้เดิมของตน พฒันาการของการแสดงลเิกที่
ได้ปรับอยูใ่นวฒันธรรมของท้องถิน่ต่าง ๆ  นัน้ มีพฒันาการทีแ่ตกต่างกนัออกไปตาม
สภาพสังคม กาลเวลา และความนิยมของท้องถิ่น 

การแสดงยี่เกเขมรอาจได้รับอิทธิพลจากการแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่งพบ
รูปแบบการแสดงและรปูแบบเครือ่งแต่งกายทีม่เีค้าเดมิจากการแสดงลเิกทรงเครือ่ง
ในสมยัรชักาลที ่5 และได้รับอทิธพิลจากคณะยีเ่กเขมรจากกมัพชูา (สวงิ มุง่ด,ี 2563) 
อีกทั้งดนตรี-เพลง บทร้อง-บทเจรจา และเนื้อเรื่องที่แสดง เป็นลักษณะละครแบบ
ไทยไม่ใช่แบบการละเล่นพื้นถิ่นเขมรในอีสานตอนล่าง เมื่อรับอิทธิพลเข้ามามีการ
ปรบัให้เข้ากับวฒันธรรมด้ังเดิม เช่น ภาษาในการด�าเนินเรือ่งมทีัง้ภาษาไทยและภาษา
เขมร การด�าเนนิเรือ่งมกีารโหมโรง ไหว้คร ูเกีย้วพาราสี เดนิป่าชมดง ชมโฉม และการ
ร้องลาผู้ชม เป็นต้น และเครื่องแต่งกายมีการปรับใช้วัสดุท่ีมีในท้องถ่ินแต่ยังคงยึด
หลักแบบดั้งเดิมที่สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอประดับลูกปัดสีต่างๆ ผู้ชายนุ่งโจง
กระเบนไม่สวมสนบัเพลา ผูห้ญงินุง่ผ้าพืน้ถิน่ เป็นต้น การแสดงยีเ่กเขมรได้รบัความ
นยิมอย่างมากเกิดเป็นคณะยีเ่กหลาย คณะในพืน้ทีจั่งหวดัสรุนิทร์ เช่น คณะยีเ่กบ้าน
โคกทม ต.โคกยาง อ.ปราสาท, คณะยี่เกบ้านเสกแอ ต.ตาอ็อง อ.เมืองสุรินทร์, 
คณะยี่เกบ้านดงเค็ง ต.เมืองลีง อ.จอมพระ และคณะยี่เกบ้านผาง ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ เป็นต้น (พีระพัฒน์ พามา, 2563) สภาพสังคมความนิยมเปลี่ยนไปด้วย
มกีารแสดงและสือ่บนัเทงิต่างๆ เร่ิมเข้ามาในท้องถิน่ การแสดงยีเ่กเขมรเริม่มบีทบาท
น้อยลง ความนยิมน้อยลง ท�าให้เกิดการปรบัเปลีย่นจากอาชีพยีเ่กไปท�าอย่างอืน่แทน 
บางคณะเลิกท�าการแสดง สิ่งเหล่านี้เป็นปัจจัยส�าคัญท่ีจะท�าให้ยี่เกเขมรสาบสูญไป
ในที่สุด 
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คณะยี่เกเขมรที่ยังคงเหลือและแสดงในปัจจุบันมีเหลือเพียงไม่กี่คณะ 
คณะยี่เกที่ยังท�าการแสดงได้แบบสมบูรณ์เต็มรูปแบบ มีบุคลากรครบทุกฝ่าย มีการ
สืบทอด ถ่ายทอด สร้างศลิปินรุน่ใหม่อย่างต่อเนือ่งถงึแม้มผีูส้นใจมฝึกหดัเรียนรูน้้อย
มากก็ตาม คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต�าบลชุมแสง อ�าเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ปัจจุบันมีหัวหน้าคณะชื่อ นางสวิง มุ่งดี (คนซ้ายมือสุด แถวกลาง ในภาพที่ 1) 
เป็นผู้สืบทอดการแสดงมาจากครูปลิง ครูก็วง และครูเหิน (สวิง มุ่งดี, 2563) การ
รวมตวัของศลิปินย่ีเกเขมรบ้านผางนัน้ เป็นเครอืญาติกันและมกีลุม่ผูท่ี้สนใจในชุมชน
มาฝึกหดัเพ่ือท�าการแสดงในโอกาสต่างๆ คณะยีเ่กเขมรบ้านผาง เป็นคณะยีเ่กทีม่ชีือ่
เสียงท�าการแสดงอย่างต่อเนื่อง และมีคณะย่ีเกบ้านดงเค็ง ต�าบลเมืองลีง อ�าเภอ
จอมพระ จงัหวัดสุรินทร์ เป็นชุมชนทีใ่กล้กนักบัชุมชนบ้านผาง มคีณะยีเ่กทีม่ผีูแ้สดง
หลกัและผู้ร�าประกอบบทยงัอยูค่รบและสามารถให้ข้อมลูและสาธติการแสดง แต่ใน
ปัจจุบันไม่ได้ท�าการแสดงแบบเต็มรูปแบบได้เหมือนคณะยี่เกบ้านผางที่มีบุคลากร

ครบทุกฝ่าย นักแสดงครบทุกบทแสดง สามารถท�าการแสดงได้แบบดั้งเดิม 

ภาพประกอบที่ 1 ผู้แสดงในคณะยี่เกบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์

การแสดงย่ีเกเขมรมขีัน้ตอนและรปูแบบการแสดงท่ีเริม่ด้วยการล้อมวงร้อง

ไหว้คร ูการร้องและร�าโหมโรง การเบกิตวัละคร การเข้าเร่ือง การร้องร�าเข้าบทต่างๆ 
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เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า ชมธรรมชาติ บทรัก และบทโศก รูปแบบการแสดงที่เริ่ม

ต้นด้วยการไหว้ครู การโหมโรง ผู้แสดงเป็นผูห้ญงิล้วน ผูแ้สดงแต่งกายด้วยมงกฎุสวม

ศีรษะ ออกมาร่ายร�าประกอบเพลงโหมโรง โดยมีกลองร�ามะนาเป็นเครื่องให้จังหวะ

ในการร่ายร�า การแสดงโหมโรงเป็นการแสดงล�าดับแรกเพื่อเป็นการบูชาอ้อนวอน

เทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ ตลอดจนดวงวิญญาณของครูบาอาจารย์ เพื่อไม่

ให้การแสดงมีอปุสรรคอกีทัง้การแสดงราบรืน่ ผูแ้สดงจ�าบทร้อง บทเจรจา ท่าร่ายร�า 

ได้อย่างแม่นย�า และเพือ่เป็นการบอกให้ผูช้มได้รบัทราบว่าการแสดงยีเ่กเขมรได้เริม่

ขึ้นแล้ว หลังจากท�าการแสดงโหมโรงเสร็จเรียบร้อย เริ่มการแสดงตามเรื่องด้วยการ

เบิกตัวละคร แนะน�าตัวละครที่ละบทบาท โดยแต่ละตัวละครมีการร้องแนะน�าตัว 

และด�าเนินการแสดงเข้าเร่ืองจนจบเรื่องหรือถึงระยะเวลาท่ีก�าหนด และจบลงด้วย

การร้องและร�าอ�าลา อวยพร เพื่อเป็นการจบการแสดง

เรื่องส�าหรับการแสดง ยี่เกเป็นมหรสพระดับชาวบ้าน ผู้แสดงและผู้ดูเป็น

ชาวบ้าน เนื้อเรื่อง บทกลอน ท�านองเพลง เป็นลักษณะที่สนองตอบความต้องการ

ของชาวบ้าน เรื่องที่น�ามาเล่นในสมัยก่อนก็จะน�ามาจากละครนอก และเรื่องจักรๆ 

วงศ์ๆ และต่อมาก็เปลี่ยนไปตามความนิยม บทกลอนเป็นกลอนแปดตามละคร

เดิมบ้าง เป็นแบบเพลงชาวบ้านบ้าง ข้อส�าคัญคือใช้ค�าไทยง่ายๆ ส�านวนชาวบ้าน 

เพลงกเ็พลงไทยชัน้เดยีวส่วนมากสอดคล้องกบับทกลอน ซึง่ท�าให้เกดิความครกึครืน้

จ�าง่าย (โครงการเผยแพร่เอกลกัษณ์ของไทย กระทรวงศกึษาธกิาร, 2523) การแสดง

ยี่เกเขมรได้รับอิทธิพลของการแสดงละครไทยหรือเรื่องจากลิเกทรงเครื่องไปใช้และ

มีการปรับบท ปรับภาษาใช้ภาษาพื้นถิ่น คือ ภาษาเขมรถิ่นไทย เพื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจ

มากขึ้น อีกทั้งเรื่องราวของการแสดงยี่เกเขมร น�าเอาเรื่องราวพื้นบ้าน ได้แก่ นิทาน 

เรื่องเล่า มุขปาฐะ มาปรับใช้เป็นบทการแสดง ซึ่งมีเนื้อหาไปแนวทางโศกนาฎกรรม

เช่นกัน การแสดงย่ีเกเขมร มกีารใช้บทการแสดงทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากกรงุเทพมหานคร

และประเทศกมัพชูา และเรือ่งราวพืน้บ้านนัน้ มาปรบั ประยกุต์ ใช้ให้เข้าถงึผูช้มด้วย

การปรับใช้ภาษาพื้นบ้าน แต่แนวทางการแสดงมุ ่งเน้นไปที่โศกนาฎกรรม 

การพรรณนาทุกความทุกข์ยาก การไม่สมหวัง หนทางกว่าจะได้มาซ่ึงความสุข
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สมบูรณ์ เป็นอีกเครื่องชี้ให้ผู้ชมได้เห็นว่า การแสดงลิเกเขมรเป็นแนวทางในการใช้

ชวีติ การพบเจอปัญหา ทกุข์โศก ต่างๆ นัน้ ล้วนเป็นธรรมชาตขิองชวีติ นอกจากนัน้

ยงัมีบทการแสดงทีเ่กีย้วพาราส ีการพบรกั การเดนิทาง การครองคู ่ซึง่ล้วนเป็นเรือ่ง

ราวที่ใกล้เคียงกับชีวิตจริง การที่อ้อนวอนเทพเจ้า เทพเจ้ามาช่วยทุกคร้ังท่ีมีความ

ทกุข์ยาก ซึง่เหล่านีพ้บในละครและพบในชีวติจรงิ แตกแขนงออกเป็นจารตี ประเพณี 

ความเชื่อ พิธีกรรม พิธีการ ที่อยู่ในทุกช่วงชีวิตของตัวละครและปรากฎในชีวิตจริง

ของผูช้ม เรือ่งราวทีน่�ามาแสดง คอื เรือ่งพรหมทตั, เรือ่งลกัษณวงศ์, เรือ่งจนัทโครพ, 

เรื่องจันทกุมาร, เรื่องพระรถเมรี, เรื่องกดามซอ (ปูเผือก), เรื่องนางบัวตูม และเรื่อง

พระสวาท เป็นต้น

การร�าในยี่เกเขมรมีลักษณะเดียวกับการร�าในลิเกของภาคกลาง การร�าใน

ลเิกและการร�าทีส่�าคญัของลเิก แบ่งออกเป็น การร�าพืน้ฐานของลเิก ได้แก่ ร�าเพลงช้า 

เพลงเร็ว และแม่บทเล็ก ร�าใช้บท ร�าเพลงหน้าพาทย์ ร�าชุด และการร�าที่ส�าคัญใน

ลิเก ได้แก่ ร�าออกตัว ร�าหน้าเตียง ร�าเกี้ยวหรือการร�าเข้าพระเข้านาง ร�ากระบวนไม้

รบ ร�าอวดความสามารถ (อนุกลู โรจนสขุสมบรูณ์, 2559) การร�าในยีเ่กเขมรมรีปูแบบ

การร�าดงันี ้1. การร�าใช้บท คอื การร�าประกอบการรอ้งและการเจรจา, 2. การร�าชดุ 

คือ การร�าเบิกโรง ร�าสลับฉาก และการร�าประกอบระหว่างผู้แสดงหลักก�าลังเดิน

เรื่อง, 3. การร�าออกตัว คือ การร�าเข้าและออกโรงของทุกตัวแสดง, 4. การร�าเกี้ยว

หรือเข้าพระเข้านาง คอื การร�าของตัวพระ ตัวนาง แสดงถงึอารมณ์ตามบทการแสดง

ในการเกี้ยวพาราสี และการร�าอวดความสามารถ คือ การร�าเดี่ยวและร�าคู่ของ

ตัวพระ ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่เป็นละครมีการฟ้อน

ร�าเป็นส�าคัญเท่ากับการขับร้องเพลง ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมีความสามารถท่ีหลาก

หลาย ปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ และความแม่นย�าในกระบวนท่าร�าและบทการแสดง 

กระบวนท่าร�าของการแสดงยีเ่กเขมรสุรนิทร์ แบ่งออกเป็นกระบวนท่าร�าของผูแ้สดง

หลักตัวพระและตัวนาง มีกระบวนท่าร�าได้แก่ การร�าออกตัวหรือแนะน�าตัว การร�า

อวดความสามารถ การร�าเกี้ยวพาราสี และการร�าอาวุธ กระบวนท่าร�าของผู้แสดง

ร�าประกอบบท ได้แก่ การร�าประกอบอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลักอยู่ตลอดเวลาแสดง 
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มีกระบวนท่าร�าที่มีท่าร�าเหมือนและพร้อมเพรียงกัน มีความสอดคล้องกับกระบวน

ท่าร�าของผู้แสดงหลัก เช่น กระบวนท่าร�าเดินป่าของผู้แสดงหลัก ผู้แสดงรองจะมี

กระบวนท่าร�าทีเ่ดินเป็นแถวอยูด้่านหลงั เป็นต้น กระบวนท่าร�าของผูแ้สดงเบด็เตลด็ 

มีกระบวนท่าร�าที่เป็นไปตามบทการแสดง เช่น บทยักษ์ มีกระบวนท่าร�าท่ีเป็นใน

ลกัษณะยกัษ์ ถอืกระบองร�าในท่าทีเ่ข้มแขง็ ลลีาและลกัษณะในแบบยกัษ์ หรอืผูแ้สดง

ในบทลิง มีกระบวนท่าร�าและลีลาที่เลียนแบบกิริยาของลิง เป็นต้น ในการร�าของ

ผู้แสดงยี่เกเขมร ที่เป็นกระบวนท่าร�าเหมือนกันคือ การร�าโหมโรง การร�าไหว้ครู 

ที่ผู้แสดงทุกบทบาท ออกมาร�าหน้าโรงแสดงเพื่อท�าการไหว้ครู แนะน�าวง แนะน�า

เรื่องการแสดง และตามด้วยตัวเบ็ดเตล็ดแสดงลีลาท่าทางเพื่อน�าเข้าการแสดง

ภาพประกอบที่ 2 ผู้แสดงหลัก (สวมชฎา) และ 

ผู้ร�าประกอบบทอยู่ด้านหลัง (สวมกระบังหน้า) คณะยี่เกบ้านผาง

เพลงและดนตรีที่ประกอบการแสดง ยี่เกเขมรสุรินทร์มีการใช้วงดนตรี
ประกอบการแสดง แต่เดิมนั้นเป็นวงปี่พาทย์ และปรับ ลดทอน เหลือเป็นวงขนาด
เลก็ลง ยงัคงมเีครือ่งดนตรีหลกั คอื กลองร�ามะนา เป็นเครือ่งก�ากบัจงัหวะ และป่ีใน 
เป็นเครื่องเดินท�านอง ด�าเนินเรื่องด้วยการขับร้องทั้งรูปแบบ ขับร้องเดี่ยว ขับร้อง
โต้ตอบแบบกลอนปฏพิากย์ และการขบัร้องรบัแบบลกูคู ่มีเพลงส�าหรบับทการแสดง 
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เช่นเพลงส�าหรับพิธีไหว้ครู เบิกโรง เบิกตัวละคร เพลงส�าหรับเกี้ยวพาราสี เดินป่า 
เนื้อร้องเป็นภาษาเขมรและภาษาไทย (พีระพัฒน์ พามา, 2563) วงดนตรีประกอบ
การแสดงยี่เกเขมรในอดีตเป็นวงปี่พาทย์ (สวิง มุ่งดี, 2563) ในปัจจุบันวงดนตรี
ประกอบการแสดงยี่เกนั้น มีการลดทอนเครื่องดนตรีลงเหลือเพียง กลองร�ามะนา 
ป่ีใน ฉิง่ ฉาบ กรบั โดยมีป่ีใน ในภาษาเขมรถิน่ไทยเรยีกว่า “สไล” จ�านวน 1 เลา เป็น
เครือ่งดนตรทีีท่�าหน้าทีเ่ดินท�านอง และมกีลองร�ามะนา ในภาษาเขมรถิน่ไทยเรยีกว่า 
“สกวัรร�ามะนา” จ�านวน 2-3 ใบ เป็นเครือ่งดนตรีทีท่�าหน้าทีเ่ดนิจังหวะ และมีเคร่ือง
ประกอบจังหวะได้แก่ ฉิง่ ฉาบ กรับ การผสมวงดนตรปีระกอบการแสดงยีเ่กเขมรนัน้ 
ในบางครัง้ของการท�าการแสดงอาจมีเพียงกลองร�ามะนา 1 ใบ กส็ามารถท�าการแสดง
ได้ ในส่วนของเพลงที่ใช้ในการแสดงยี่เกเขมร แบ่งออกเป็น เพลงส�าหรับไหว้ครู เบิก
ตัวละคร เช่น เพลงลู้ดจังกวง เพลงแถวโรง เพลงขยอย และเพลงเบ็ดเตล็ดส�าหรับ
ประกอบบทต่างๆ  เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า โอ้โลม โศกเศร้า ได้แก่ เพลงสร้อยสน 
เพลงเดนิ และเพลงเชิด เป็นต้น การบรรเลงดนตรแีละเพลงส�าหรบัการแสดงยีเ่กเขมร
สุรินทร์นั้น จะมีเพลงเฉพาะของแต่ละบทการแสดง ผู้แสดงและนักดนตรีต้องจ�า
ท�านองเพลงให้แม่นย�า ในการขับร้องนั้น เนื้อเพลงจะเป็นไปตามบทการแสดงที่ฝึก

ซ้อมและมีเนื้อเพลงที่ด้นกลอนสดตามสถานการณ์ในขณะนั้นอีกด้วย

ภาพประกอบที่ 3 วงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมร ของคณะยี่เกบ้านผาง 

ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์
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ผู้แสดงยี่เกเขมร การแสดงยี่เกเขมรมีผู้แสดงแต่เดิมนั้นเป็นผู้ชายล้วน 

พัฒนามาเป็นผู้ชาย ผู้หญิง และปัจจุบันเหลือเพียงผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน ยกเว้น

ผู้แสดงตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายเท่านั้น ผู้แสดงยี่เกเขมรแบ่งออกเป็น ตัวพระ ตัวนาง 

ผูร้�าประกอบบท ตวัเบด็เตลด็ และบางเร่ืองการแสดงมตีวัพระรอง ตวันางรอง ผูแ้สดง

ยีเ่กเขมรมคีวามสามารถในด้านการแสดงทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดและฝึกซ้อมการแสดง

เป็นอย่างดี ผู้แสดงที่ยังไม่มากด้วยประสบการณ์ จะได้รับบทเป็นผู้ร�าประกอบบท

อยูด้่านหลังของผูแ้สดงหลงั ผูแ้สดงย่ีเกเขมรจะต้องเป็นผูท้ีม่คีวามจ�าเป็นเลศิ ในการ

จ�าบทการแสดง บทเจรจา บทร้อง และสามารถแสดงแทนบทอื่นๆ ได้ทุกเมื่อ และ

ผู้แสดงยี่เกเขมรจะต้องมีน�้าเสียงและสามารถขับร้องเพลงได้ไพเราะ และฟ้อนร�าได้

อย่างงดงามและแม่นย�าในกระบวนท่าร�า เพลง และเรื่องราวของการแสดงในเรื่อง

นั้น เน่ืองด้วยการแสดงแบบเต็มรูปแบบดั้งเดิมนั้น แสดงอย่างน้อย 7-9 ชั่วโมง 

(20.00 น. ถึง 05.00 น.) “ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมีความรู้ ความสามารถ น�้าเสียง

ไพเราะ และฟ้อนร�าได้งาม โดยเฉพาะตัวพระ ตัวนาง และผูร้�าประกอบ ตวัเบ็ดเตลด็

สามารถแสดงได้หลายบทบาท เป็นยกัษ์ ลงิ ฤษี และเล่นตลกได้” (กฤษตยิา ภกัดรีตัน์, 

2563)

ภาพประกอบที่ 4 ผู้แสดงยี่เกเขมร ของคณะยี่เกบ้านผาง ต.ชุมแสง  

อ.จอมพระ จ.สุรินทร์
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  จากภาพที่ 4 ภาพผู้แสดงยี่เกเขมร ของคณะยี่เกบ้านผาง ต�าบลชุมแสง 

อ�าเภอจมพระ จังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็นถึงผู ้แสดงในบทตัวพระ ตัวนาง 

ผู้ร�าประกอบบท และตัวเบ็ดเตล็ดในบทฤษี ในฉากเข้าเฝ้าพระเจ้าตา(ฤษี) ในเร่ือง

ท้าวพรหมทัต เมื่อวันที่11 กรกฎาคม พ.ศ.2563 เวทีองค์การบริหารส่วนจังหวัด

สุรินทร์ ในภาพดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการเข้าฉากของตัวละครที่มีครบทุกตัวละคร 

ผู้ที่แสดงเป็นตัวพระ ตัวนาง ด�าเนินเรื่องตามบทการแสดง ในส่วนผู้ท่ีท�าหน้าท่ีร�า

ประกอบบท ท�าหน้าร�าและร้องเป็นลกูคูร้่องร�าและร่วมแสดงในฉากสนมก�านลั หรอื

แสดงเป็นเพื่อนของตัวพระ ตัวนาง และสามารถแสดงเป็นตัวพระ ตัวนางได้อีกด้วย 

ในส่วนของตวัเบด็เตลด็ ทีแ่สดงเป็นฤษ ีเมือ่ถงึฉากอืน่สามารถแสดงเป็นตวัละครอืน่

ได้ เช่น ยักษ์ ลิง นายพราน และมีแสดงมุกตลกแทรกในการด�าเนินเรื่อง เป็นต้น

เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย การแสดงย่ีเกเขมรมีรูปแบบของเสื้อผ้าเครื่อง

แต่งกายทีแ่ต่งตามฐานะและเพศของตวัละคร แบ่งเป็น ตวัพระ ตวันาง ตวัเบ็ดเตลด็ 

ผู้ร�าประกอบบท โดยเครือ่งแต่งกายแบ่งลกัษณะ ฐานะ บทบาทของผูแ้สดง ทีเ่ครือ่ง

ประดับศีรษะและมีเครื่องประดับกรองคอท่ีท�าจากผ้า ร้อยและประดับด้วยลูกปัด

แก้วหลากสี รูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายยี่เกเขมร ผู้วิจัยให้ความเห็นว่ามี

โครงสร้างเดยีวกนักบัแบบเสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกายของการแสดงลเิกทรงเครือ่ง “พระยา

เพชรปาณ(ีตร)ี ได้คิดปรบัปรงุเครือ่งแต่งตวัลเิกเสยีใหม่ โดยใช้แบบการแต่งกายของ

ข้าราชการในสมัยรัชกาลที่ 5 มาดัดแปลง ด้วยเหตุนี้ เครื่องแต่งกายลิเกจึงต้อง

สวมชฎา หรือปัจจุเหร็ดยอด สวมเสื้อเยียรบับ ใส่สังวาลแพรสาย สะพายโบแพรที่

บ่า นุง่ผ้ายก สวมถงุเท้าขาวประดบันพรตัน์ราชวราภรณ์ก�ามะลอ ลเิกประเภทนีเ้รยีก

กันว่า ลิเกทรงเครื่อง” (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, 2545) 

รปูแบบและลกัษณะของเครือ่งแต่งกายยีเ่กเขมรมลีกัษณะในแบบเดยีวกนั

อย่างลเิกทรงเครือ่ง เครือ่งแต่งกายของผูแ้สดงยีเ่กแขมร์ นกัแสดงหลกัตวัพระ ตวันาง 

สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ นุ่งผ้าท้องถ่ิน สวมถุงเท้า 

และสวมเครื่องประดับต่างๆ ส่วนของผู้แสดงที่ท�าหน้าที่ตัวประกอบ แต่งกายด้วย

การสวมมงกุฎในลักษณะคล้ายกระบังหน้า มีกรองคอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ 
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นุ่งผ้าท้องถิ่น สวมถุงเท้า และเครื่องประดับต่างๆ ที่ไม่มากเท่าผู้แสดงหลัก ในส่วน

ของผู้แสดงเป็นตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายแสดง แต่งกายในแบบวาดหน้าตาให้มีความ

ตลก เช่น คิ้วใหญ่ ปากใหญ่ แก้มแดง ปากแดง กว่าปกติ หากแสดงเป็นยักษ์ ลิง ฤษี 

จะใช้หน้ากากปิดหน้า เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายนุ่งผ้าท้องถิ่น เป็นต้น

ภาพประกอบที่ 5 เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักตัวพระ ตัวนาง  

คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์

  จากภาพที่5 ภาพเครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักตัวพระ ตัวนาง 

คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต�าบลชุมแสง อ�าเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็น

ถึงเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผู ้แสดงยี่เกเขมรในรูปแบบดั้งเดิม แต่เพียงมีการ

ปรับเปลี่ยนสีเสื้อของผู ้แสดง ซึ่งแต่เดิมเป็นเสื้อสีด�าประดับลวดลายดอกหรือ

ขดวงกลมด้วยวัสดุหรือลูกปัดสีเงิน (สวิง มุ่งดี, 2563) ผู้แสดงตัวพระและตัวนาง 

สวมเครือ่งประดบัศรีษะทีฉ่ลลุายจากสงักระสแีละกระดาษ ประกอบขึน้เป็นทรงรปู

แบบชฎา ประดับด้วยลูกปัดแก้วหลากสี สวมกรองคอท่ีท�าจากผ้าและร้อยประดับ

ดวงลูกปัดแก้ว เป็นสายระย้าร้อยเชื่อมต่อกัน สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าพื้นถิ่น
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สุรินทร์ ในภาพตัวพระนุ่งผ้าไหมหางกระรอกนุ่งแบบโจงกระเบน ตัวนางนุ่งผ้าไหม

ลายโฮลในรูปแบบนุ่งผ้าป้ายด้านหน้าตามแบบสตรี ส�าหรับเครื่องประดับใน

ส่วนต่างๆ ได้แก่ ต่างหู ก�าไล สร้อย สังวาล ที่ท�าจากเครื่องเงินและทอง

อภิปรายผล
ยี่เกเขมรสุรินทร์ : มรดกนาฏกรรมเขมรถ่ินไทย จากวัตถุประสงค์เพื่อ

อนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ กล่าวโดยสรุป การแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยในพ้ืนท่ีอีสาน

ตอนใต้ พบคณะยี่เกเขมรมากที่สุดที่จังหวัดสุรินทร์ ยี่เกเขมรเป็นศิลปะการแสดงใน

รูปแบบของละครและฟ้อนร�า ใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยเป็นหลักในการด�าเนินเรื่องและ

ใช้ภาษาไทยสลบัอกีด้วย ยีเ่กเขมรสรุนิทร์มีประวติัความเป็นมาหลายทาง เช่น รบัเอา

อิทธิพลการแสดงละครยี่เกจากประเทศกัมพูชาและเกิดจากการแพร่กระจายการ

แสดงลิเกจากภาคกลาง เมื่อลิเกไปที่ใดเกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

ท้องถิ่นนั้นๆ มีการปรับเปลี่ยนค�าร้อง การด�าเนินเรื่อง เพื่อให้เข้ากับท้องถิ่นนั้นๆ 

เกิดเป็นลิเกลาว ในจังหวัดขอนแก่น จังหวัดอุดรธานี เกิดเป็นลิเกเขมร ในจังหวัด

สุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ พัฒนาปรับเปลี่ยนให้เข้ากับวัฒนธรรมด้ังเดิมของตน 

กลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ยี่เก การแสดงยี่เกในอดีตได้รับความนิยมอย่าง

มากในพืน้ทีอ่สีานใต้ ก่อนทีจ่ะค่อยซบเซาลงอย่างน่าเป็นห่วง ด้วยปัจจยัต่างๆ ทางสือ่

โทรทัศน์และการแสดงอื่นที่เข้ามาในชุมชน คณะยี่เกเขมรที่ยังคงรักษารูปแบบและ

ท�าการแสดงอยู่ในปัจจุบันแบบเต็มรูปแบบเช่นดั้งเดิม คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ต�าบลชุมแสง อ�าเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ มีหัวหน้าคณะชื่อ นางสวิง มุ่งดี ซึ่งได้

รับการถ่ายทอดมาจากครูปลิง ครูก็วง ครูเหิน การรวบรวมคณะยี่เกเขมรของบ้าน

ผางน้ัน เกดิจากการตระหนกัรกัและหวงแหนยีเ่กเขมรทีใ่กล้จะสญูหาย การรวบรวม

นกัดนตรีและนักแสดงในชมุชนและเครอืญาติ เพือ่ฝึกซ้อมการแสดงและออกท�าการ

แสดงทั้งรูปแบบเต็มเล่นตลอดทั้งคืนแบบเดิมและรูปแบบการจัดแสดงสาธิตซ่ึงมี

ข้อจ�ากัดเรื่องของเวลาแสดง
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การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีรูปแบบการแสดงท่ีเริ่มด้วยการล้อมวงท�าพิธี

ไหว้ครู บวงสรวงบูชาครูอาจารย์ เทพ อารักษ์ ตามที่เคารพนับถือ โดยการขับร้อง

บูชาอ้อนวอนให้ปกปักรักษาและบันดาลให้การแสดงลุล่วงส�าเร็จไปด้วยดี หลังจาก

นั้นเร่ิมท�าการแสดงโดยนักแสดงทุกตัวละครออกมาฟ้อนร�าโหมโรงหรือแถวโรงใน

ลักษณะการแสดงเบิกโรง ตามด้วยตัวเบ็ดเตล็ดแสดงท่าทางตามบทการแสดง เช่น 

ยักษ์ ลิง มีการเบิกตัวละครออกมาร�าและแนะน�าตัวจนครบ และเริ่มเข้าเรื่องการ

แสดงตามบทการแสดง เช่น เรื่องพรหมทัต สุริยวงศ์ นางบัวตูม เป็นต้น และจบการ

แสดงด้วยการร้องและร�าอวยพร อ�าลา เป็นอันส้ินสุดการแสดง ผู้แสดงแบ่งเป็น 

ผูแ้สดงหลัก ได้แก่ ตวัพระ ตัวนาง หรอืบางเรือ่งอาจมตีวัพระรอง ตวันางรอง ผูแ้สดง

ร�าประกอบบท และตัวเบ็ดเตล็ดที่เป็นผู้ชายเท่านั้น เช่น ยักษ์ ลิง ฤษี การแต่งกาย

ของผูแ้สดงยีเ่กเขมรนัน้ แต่งกายตามบทบาทของการแสดง ตวัพระ ตวันาง สวมชฎา 

มงกุฎ สวมเสื้อแขนยาว นุ่งผ้าไหมพื้นถิ่น ผู้แสดงร�าประกอบบท สวมกระบังหน้า 

สวมเสือ้แขนยาว นุง่ผ้าไหมพืน้ถิน่ ตัวเบด็เตลด็ สวมเสือ้ผ้าตามลกัษณะตวัละครนัน้ๆ 

มีหน้ากากปิดหน้า ผู้แสดงยี่เกเขมรนิยมสวมกรองคอที่ท�าจากผ้าประดับลายด้วย

ลูกปัดแก้วและร้อยลูกปัดเป็นพวงระย้า การร�าของยี่เกเขมร แบ่งออกได้เป็นการร�า

โหมโรง การร�าไหว้คร ูการร�าแนะน�าตัว การร�าอวดความสามารถ การร�าเกีย้วพาราสี 

และการร�าประกอบบท เพลงและดนตรีประกอบการแสดงนั้น มีเครื่องดนตรีหลัก

คือ กลองร�ามะนาเป็นเครื่องท�าจังหวะ และปี่ในเป็นเครื่องท�าท�านอง มีเพลงท่ีใช้

ส�าหรับบทการแสดง ผู้แสดงท�าหน้าที่ร้องเองและผู้ร�าประกอบบทท�าหน้าร้องเป็น

ลูกคู่ และสถานที่แสดงหรือโรงแสดง ปลูกโรงมีพื้นสูง มุงหลังคาด้วยทางมะพร้าว

หรือสังกระสี ด้านหน้าและด้านข้างซ้าย ขวา เปิดโลง ด้านหลังมีผ้าม่านหรือไม้

กระดานปิดเพ่ือเป็นพืน้ทีส่�าหรบัแต่งตัวและรอท�าการแสดง การศกึษาเรือ่งยีเ่กเขมร

สุรินทร์ท�าให้เห็นว่า กลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยมีศิลปะการแสดง ดนตรี ฟ้อนร�า 

พิธีกรรม เป็นทุนทางวัฒนธรรม เมื่อมีการรับเอาวัฒนธรรมเข้ามา เช่น ลิเก มีการ

ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบต่างๆ ให้สอดคล้องกับบริบทของชุมชนและตามทุน

วัฒนธรรม เช่น ภาษาในการแสดง เครื่องแต่งกาย เรื่องที่แสดง ตลอดจนจารีตและ
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พิธีกรรม เป็นต้น เมื่อคนในชุมชนรับมาแล้วน�ามาปรับ พัฒนา ยอมรับ โดยคนใน
ชุมชนด้วยกัน เกิดเป็นอัตลักษณ์ประจ�ากลุ่มวัฒนธรรม เมื่อนานเข้ากระแสแห่งการ
เปลี่ยนแปลงเข้ามาสู่ชุมชน ยี่เกเขมรท่ีเคยเป็นมหรสพสมโภชประจ�าชุมชนก็ค่อย
ซบเซาและเลื่อนลางไปตามกาลเวลา

การศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ จึงเป็นอีกแนวทางหนึ่งเพื่ออนุรักษ์
มรดกทางนาฏกรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย การเปิดพื้นท่ีให้มีการจัดการ
แสดงยี่เกเขมร ในโอกาสและในระดับต่างๆ ที่กว้างขวางมากขึ้น ทั้งในรูปแบบการ
แสดงแบบเต็มรูปแบบและจัดแสดงน�าเสนอบางส่วนบางตอนตามความเหมาะสม 
การให้การสนบัสนุน ช่วยเหลอื และผลกัดนั ให้ทกัหน่วยงานภาครฐัและภาคเอกชน 
สถานศึกษาในทุกระดับ โดยเฉพาะในเขตพ้ืนที่อีสานตอนล่าง ได้เรียนรู้ ฝึกปฏิบัติ 
และแสดงยีเ่กเขมร เพือ่เป็นการปลกูฝังและสร้างความตระหนักรกัหวงแหน และการ
ส่งเสริมให้มีการเรียนรู ้การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มากขึ้นในทุกกลุ ่มช่วงวัย 
เพ่ือเป็นการสร้างศลิปินรุน่ใหม่ขึน้อย่างต่อเนือ่ง อนัเป็นการอนรุกัษ์และสบืสานการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ให้คงอยู่สืบไป

ท้ายสุดนี้ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการด�าเนินการ
วจิยัเร่ือง ยีเ่กเขมรสริุนทร์ และบทความวจิยัเรือ่ง ยีเ่กเขมรสรุนิทร์ : มรดกนาฏกรรม
เขมรถิ่นไทย ได้แก่ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ท่ีให้ความรู้และ
แนวทางในการศึกษา การท�าวิจัย, รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์, นางสวิง มุ่งดี นางกฤษติยา ภักดีรัตน์ นายพีระพัฒน์ 
พามา และคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ ที่กรุณาให้ข้อมูล
ทุกด้านเกี่ยวกับย่ีเกเขมรสุรินทร์, คณาจารย์และสมาชิกร่วมรุ ่นในหลักสูตร
ศลิปศาสตรดษุฎีบณัฑติ สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ท่ีให้ความรู้และความช่วยเหลือในทุกด้าน, กองทรัพยากรบุคคล 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่กรุณาให้ทุนศึกษาต่อระดับปริญญาเอกในประเทศ 
ส�าหรับอาจารย์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ประจ�าปีงบประมาณ 2564 และ
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่กรุณาให้ผู้วิจัยได้ลาศึกษาต่อ
บางเวลาเพื่อศึกษาและจัดท�าวิทยานิพนธ์ให้ส�าเร็จตามระยะเวลาของหลักสูตร
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บทคัดย่อ
การศึกษาในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา “เอ็งกอ” 

คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จังหวัดอดุรธาน ีเพือ่ศกึษาสสีนั ลวดลาย “เอง็กอ” ศาลเจ้าปู-่ย่า 

จังหวัดอุดรธานี และเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บ

รวบรวมข้อมลูประกอบด้วย แบบสมัภาษณ์ แบบสงัเกตการณ์ ผูว้จิยัได้ใช้ทฤษฎีการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม แนวคิดทฤษฎีการปรับปรนทางวัฒนธรรม และทฤษฎี

สุนทรียะศาสตร์ มาใช้ประกอบการวิเคราะห์ จากการศึกษาพบว่า “เอ็งกอ” 

มีการแสดงในประเทศไทยครั้งแรกราวๆ ปี พ.ศ. 2480-2485 โดยคณะกรรมการ

ศาลเจ้าจังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งในเวลาไล่เลี่ยกันนี้ก็เกิดคณะ “เอ็งกอ” อีกหนึ่งคณะ

ที่อ�าเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี และต่อมาในปี พ.ศ. 2488 จึงเกิดคณะ “เอ็งกอ” 

ศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีและถือว่าเป็นคณะ “เอง็กอ” ทีใ่หญ่ทีส่ดุ มกีารแสดง

ท่ีโดดเด่นที่สุดในปัจจุบัน ท้ังน้ีเน่ืองจากเป็นคณะที่มีการแสดงต่อเนื่องมากกว่า 

60 ปีแล้ว การแสดงมีองค์ประกอบที่สวยงามด้วย เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะ

การแต่งหน้านักแสดง ด้วยสีสัน ลวดลาย ที่ผสมผสานระหว่างรูปแบบเก่าดั้งเดิมกับ

รูปแบบสมยัใหม่ เทคนคิในการใช้สกีม็คีวามสดใสคงทนไม่มผีลข้างเคยีงต่อนกัแสดง 

และยังเป็นคณะที่มีการแสดงอันน่าตื่นตาตื่นใจกับจังหวะ แสง สี เสียง อันตระการ

ตา นอกจากน้ีผลการศึกษา “เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรม ยังท�าให้ทราบถึงความส�าคัญด้านกิจกรรม ที่สามารถท�าให้ชาวชุมชนใน

เมืองอุดรธานีมีความรัก ความสามัคคีกลมเกลียวกัน โดยมีสื่อกลาง คือ วัฒนธรรม

การแสดง “เอ็งกอ” ซึ่งปัจจุบันถือว่าเป็นวัฒนธรรมการแสดงอย่างหนึ่งท่ีเป็น

เอกลักษณ์ของจังหวัด และเป็นความภาคภูมิใจอย่างมากให้แก่ชุมชน ซึ่งคณะ 

“เอ็งกอ” ศาลเจ้าปู่-ย่า ยังได้รับการเชื้อเชิญให้ไปแสดงตามจังหวัดต่างๆ อยู่เป็น

ประจ�า นอกจากจะเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมเก่าแก่ของชาวจีนแล้ว ยังเป็นการ

เผยแพร่แนวคิดที่เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับ หลักคิด “ขงจื้อ” ที่ว่าด้วยความกตัญญู 

ความเสียสละ และความสามัคค ีแก่เยาวชนคนรุน่ใหม่ด้วย ดงันัน้การศกึษานีจ้งึเป็น

แรงบันดาลใจที่ส�าคัญต่อการน�าไปสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ที่มุ่งเน้นแสดงออก
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ถงึความงาม ผ่านสสีนั ลวดลาย อนัปรากฏบนใบหน้านกัแสดง “เอง็กอ” เพือ่เป็นการ

ย�้าเตือนถึงคุณค่า เอกลักษณ์ ซึ่งไม่ว่าจะผ่านกาลเวลามาเนิ่นนานเพียงใดสิ่งที่สั่งสม

กันมาอย่างยาวนานจากบรรพบุรุษนี้จะยังคงอยู่สืบไป

ค�าส�าคัญ: เอ็งกอ, สีสัน, ลวดลาย, การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

Abstract
The objective of this study was to study the background of 

“Eng Kor” of the Pu-Ya Shrine. Udon Thani Province To study the colors 

of the “Eng Kor” pattern, Chao Pu-Ya Shrine Udon Thani Province And 

to create paintings The tools used for data collection consisted of 

observational interviews. Researchers have used the theory of cultural 

diffusion. Concepts of cultural adaptation theory; And aesthetics theory 

To be used for analysis The study found that “Eng Kor” was first 

performed in Thailand around 1937-1942 by the Nakhon Sawan Shrine 

Committee. Which at the same time there was another group of “Eng 

Kor” in Phanat Nikhom district Chonburi Province, and later in the year 

2488, the group “Enggor”, Chao Pu-Ya Shrine. Udon Thani Province And 

considered to be the largest “Engo” group It has the most outstanding 

performances today. This is because it is a group that has been 

performing continuously for more than 60 years. Clothing Especially 

the performer makeup with colors and patterns that blend between 

old and modern styles. Techniques for using colors are bright, durable 

and have no side effects on performers. It is also a group that has a 

spectacular show with a spectacular rhythm of light and sound. 

In addition, the results of the study “Engko”: Colors and Patterns to 

the Creation of Painting. Also made aware of the importance of activities 
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That can make people in the city of Udon Thani have love Unity The 

medium is the acting culture “Eng Ko”, which is now considered one 

of the province’s unique performance culture. And is a great pride to 

the community, where the group “Eng Kor”, Chao Pu-Ya Shrine Also 

received invitations to perform in various provinces On a regular basis 

In addition to promoting the ancient culture of the Chinese people It 

is also a dissemination of the concept that is connected with the 

concept of “Confucius” on gratitude, sacrifice and unity. To young 

people as well Therefore, this study is a major inspiration for the creative 

process of painting. Which focuses on the expression of beauty through 

the colors and patterns that appear on the face of the performer “Eng” 

in order to remind of the unique value that no matter how long time 

has passed, what has been accumulated from this ancestors will still 

Persist

Keywords: Eng Ko, Color, Pattern, creation of paintings

บทน�า
ชาวจีนเข้ามาตั้งถิ่นฐานอย่างมั่นคงถาวรในประเทศไทยซึ่งนับตั้งแต่สมัย

กรุงศรีอยุธยาและได้รับความสะดวกในการประกอบอาชีพ ท�าให้จีนเข้ามามากข้ึน 

ชาวจีนยึดมั่นในประเพณีและความเชื่อดั้งเดิมของตนอย่างเคร่งครัด ซ่ึงความเช่ือ

เหล่านี้ได้ก่อให้เกิดเป็นความสามัคคีในหมู่ชาวจีน โดยอาศัยกิจกรรมทางสังคม 

ทั้งทางพิธีกรรมในเทศกาลส�าคัญของจีน กิจกรรมเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงคุณค่าแห่ง

การร่วมมือและช่วยเหลือพึ่งพาซึ่งกันและกัน จนกลายเป็นหลักส�าคัญของชุมชน

ชาวจีนในประเทศไทย และมีบทบาทส�าคัญต่อวิถีชีวิตของชาวจีน ไม่ว่าจะเป็นด้าน

การประกอบอาชีพ ด้านจิตใจ ลักษณะดังกล่าวเป็นอัตลักษณ์ที่เด่นชัดของชาวจีน 

ทั้งนี้ยังรวมถึงวัฒนธรรมการแสดงหรือที่เรียกกันว่า “อุปรากรจีน” คือ การแสดงที่
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ประกอบไปด้วยผู้แสดง, นักขับบรรเลงดนตรีด้วยเครื่องดนตรีให้เสียงหลายๆ 
ชนิดผสมผสานกัน, เน้ือหาการแสดง (ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์และ
พงศาวดารจีน), ชุดที่สวมใส่ในการแสดง, การแต่งหน้าด้วยสีสันสวยงามเป็น
อัตลักษณ์เฉพาะชนชาติจีน เช่น งิ้วในมณฑลต่างๆ ละครเวทีจีนโบราณ และเอ็งกอ 
(ทีม่เีนือ้หาเกีย่วพนัเชือ่มโยงกบัต�านานการกูช้าติ) (สรุชัย วสิธุากลุ, 2559) โดยเฉพาะ
เนื้อหาการแสดง “เอ็งกอ” ได้อ้างอิงประวัติศาสตร์ช่วงส�าคัญช่วงหนึ่งว่า เมื่อแปด
ร้อยปีมาแล้วราชอาณาจักรจีน ในรัชสมัยพระเจ้า “ซ้องหยินจงฮ่องเต้” เกิดโรค
ระบาดพรากชวีติผูค้นไปเป็นอันมาก พระเจ้าซ้องหยนิจงฮ่องเต้ ทรงโปรด ให้ องัซนิ 
ขุนนางต�าแหน่งไทอวย เดินทาง ไปอัญเชิญ นักพรวิเศษจาก เตียฮีเจ็งเชียนชือ 
ณ ส�านักวดัเขา เกาเล่งซวั มาช่วย หลงัจาก องัซนิ บรรลหุน้าทีแ่ล้ว ระหว่างทางขาก
ลบั อังซิน ผ่านต�าแหน่งเก๋งแห่งหนึง่ สลกัชือ่ไว้ว่า ต�าหนกัขังปิศาจด้วยความกระหาย
ใคร่รู้ จึงแกะยันต์ที่ติดอยู่หน้าเก๋งทิ้งและเปิดเข้าไปดูโดยพลการ ทันทีทันใดนั้นเอง
ก็มีควันสีด�าพวยพุ่งออกมาทางประตูลอยขึ้นไปอยู่บนอากาศแล้วแตกกระจาย
แปดทิศ เก๋งจีนนี้กักขังดวงจิตของทหารที่ดุร้ายถึง 108 คน ดาวชื่อ “เทียมกังแซ” 
มีจ�านวน 36 และดาวชื่อ “ตีลัว” มีจ�านวน 72 รวมเป็น 108 ดวง ซึ่งนั้นก็คือ
ดวงจิตดวงวิญญาณของทหารที่ดุร้ายถึง 108 คน หลังจากที่ถูกปลดจากการจองจ�า
อย่างยาวนานก็ท�าให้ดวงจิต 108 แยกย้ายกนัไปเกดิมอีาชีพและฐานะทางสงัคมแตก
ต่างกันไป และหลังจาก พระเจ้าซ้องยนิจงฮ่องเต้ สวรรคตแล้วการเมอืงการปกครอง 
เริ่มเสื่อมทรามลงทุกทีในราชส�านักและวงการขุนนางมีแต่ขุนนางฉ้อโกง อ�ามาตย์
มารกดขีข่่มเหงราษฎรสงัคมกป่ั็นป่วนวุน่วายมอืใครยาวสาวได้สาวเอาถ้วนทัว่ได้รบั
ความทกุข์ทรมาน ท�าให้เหล่าโจรเหลยีนซนัโป๋ 108 รวมตวักนั เกดิเป็นกลุม่นกัสูแ้ห่ง
เขาเหลยีงซาน จากต�านานพงศาวดารจงึกลายมาเป็นการแสดงทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะ
ตนของชนชาติจีน แฝงคุณธรรม ความซื่อสัตย์ การเสียสละ ความรักใคร่สามัคคีกัน
ของกลุ่มชน (จิรวัฒน์ พิระสันต์, 2556) 

“เอ็งกอ” เป็นการแสดงเพื่อสะท้อนถึงเรื่องราวของการต่อสู้และการร่วม
แรงร่วมใจกนั ในการต่อต้านกวาดล้างพวกกบฏกบัขนุนางฉ้อโกง ดงันัน้เมือ่มแีนวทาง
ร่วมกันแล้วคนกลุม่นีจึ้งคิดการแสดงขึน้มาชดุหนึง่ให้มคีวามแตกต่างกนักบัการแสดง



249
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ที่เป็นชุดงิ้วหรือการแสดงอื่นๆ ที่คุ้นชินในประเทศจีน การแสดงดังกล่าวจึงเป็นการ
แสดงแบบใหม่และกลายเป็นปฐมบทแห่งการก�าเนดิชดุการแสดงนีแ้ละเรยีกขานว่า 
“เอ็งกอ” (แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย, 2550) การแสดงเหล่าคนกล้าได้แต่งกายด้วยชุด
รดักุม เหมอืนทหารทีก่�าลงัออกศกึในรปูแบบการแสดงมกีารเต้นการตไีม้ สร้างความ
เร้าใจให้ผู้ชมขณะเดียวกันก็ท�าให้ทหารฝ่ายกบฏและขุนนางกังฉินทั้งหลายต่างก็
เพลิดเพลินไปกับการแสดง ส่วนประชาชนที่อยู่ในเมืองที่ทราบข่าวและเป็นพวก
เดียวกันก็ได้เตรียมซ่อนมีด ซ่อนดาบ นานาอาวุธไว้ให้พวก “เอ็งกอ” เมื่อการแสดง
เริ่มต้น ทุกคนต่างสนใจที่จะชื่นชมสนุกสนาน เมื่อการแสดงได้ล่วงเลยมาพอสมควร
แล้วบรรดาผูก้ล้าทัง้หลายทีแ่สดง “เอง็กอ” ได้เปลีย่นมาเป็นคณะกู้เมอืงและสามารถ
จับพวกกบฏขุนนางกังฉินได้ ประชาชนในเมืองจึงกลับคืนมาสู่ความเป็นอยู่ท่ีดีท่ีมี
ความสุขอีกครั้ง เหล่านักรบ “เอ็งกอ” กลุ่มนี้จึงเป็นต�านานท่ีส�าคัญในพงศาวดาร
ของจนี ซึง่คนจนีแต้จิว๋น�าศลิปะชนดินีม้าจากบ้านเกดิแล้วมาสอนให้ลกูหลานหลาย
ช่ัวคนแล้ว ตัวแสดงแต่งหน้าตามแบบฉบับดั้งเดิม เมื่อก่อนมีแต่ผู้ชายแต่ต่อมามี
นกัแสดงผูห้ญิงด้วย ตามต�านาน “นกัสูแ้ห่งเขาเหลยีงซาน” ใช้เค้าโครงจากวรรณคดี
จีนเร่ือง “ซ้องกัง๋” ซึง่เป็นวรรณคดร้ีอยแก้ว มลีกัษณะเป็นการเล่าเรือ่งเรยีบเรยีงขึน้
เป็นเร่ืองราวที่ยืดยาวมี มีรสชาติยิ่งนักแต่ ซือไน๋อาน เขียนไว้เพียงเจ็ดสิบบทหลัง 
กว้านจง ลูกศิษย์ของ ซือไน๋อาน จึงได้เรียบเรียงเขียนต่อจนจบเสร็จสมบูรณ์ กว้าน
จง คือ ผู้รจนาเขียนนิยายเรื่องสามก๊กอันลือชื่อนั่นเอง ซ้องก๋ัง เรื่องนี้จึงถือว่าเป็น
ฝีมือครูและเป็นแบบอย่างของสุดยอดอมตะพงศาวดารของจีนและของโลกอย่าง 
สามก๊ก อีกทีหนึ่ง (จิรวัฒน์ พิระสันต์, 2556) 

ด้านสีสัน ลวดลายการแต่งหน้านักแสดง จะมีความคล้ายคลึงกับการแต่ง
หน้านักแสดงงิ้วแต่ถ้าใช้ชุดการแต่งหน้าของงิ้วมาแต่งจะไม่นิยม เนื่องจากแป้งพับ
บนใบหน้าสีที่ทาจะเป็นอย่างดีมีราคาแพง ดังนั้น “เอ็งกอ” มักจะใช้แป้งน�ามานวด
ให้เป็นเนือ้เดยีวกนัและผสมน�า้เพือ่ทาบนใบหน้าของนกัแสดง เฉดสหีลกั ได้แก่ สแีดง 
สีน�้าเงิน สีด�า สีเขียว จะขายเป็นหลอดใน 1 ชุด (สุชาดา พงศ์กิตติวิบูลย์, 2554) 
ลวดลาย สีสันที่ปรากฏบนใบหน้าจะเน้นไปที่สีแดง ด�า ขาว เขียว น�้าเงินเป็นหลัก 
ซ่ึงเฉดสเีหล่านีก็้ถอืว่าเป็นเฉดสหีลกัในความนยิมของชาวจนีอยูแ่ล้ว ซึง่ลวดลายสสีนั
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ต่างๆ เหล่านี้จะมีแบบแผนมาจากลายโบราณ แต่ปัจจุบันนี้มีการออกแบบเพิ่มเติม
ขึ้นมามามายหลากหลายแบบตามแต่ใครจะชอบแบบไหน ทิศทางการโยงเส้นสาย
อย่างไรก็แล้วแต่ความพอใจ นอกจากนีย้งัมกีารน�าเอกลกัษณ์จากสสัีน ลวดลายจาก 
“เอง็กอ” ไปปรบัประยกุต์ใช้ในกจิกรรมต่างๆ หรอืน�าไปออกแบบต่อยอดสู่การผลติ
เป็นบรรจภุณัฑ์ ของทีร่ะลกึ ป้ายโฆษณา หรอืแม้กระทัง่น�าไปเป็นสญัลกัษณ์ทางคติ
ความเชื่อก็มี (สุชาติ แสงทอง และคณะ, 2559) ปัจจุบันความนิยมในการชมการ
แสดงอุปรากรจีนต่างๆ โดยเฉพาะ “เอ็งกอ” ได้ลดน้อยลงไป ซ่ึงความถดถอยดัง
กล่าวนี้ก็เพราะส่วนหนึ่งมีผลจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ในสังคม
สมัยใหม่ที่เจริญรุ่งเรืองทางวัตถุมีสถานให้ความบันเทิงในรูปแบบต่างๆ มากมาย 
ตามแบบวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามาในสังคมไทยมาอย่างช้านาน 
(ถาวร สิกขโก, 2550) ในบางพืน้ทีไ่ด้กลายมาเป็นส่วนหนึง่ด้านประวตัศิาสตร์ชุมชน 
และชาวชาวชมุชนได้ร่วมกันจัดต้ัง “คณะเอง็กอ” ขึน้มาทัง้นีก้เ็พือ่ให้การแสดงนีเ้ป็น
ดั่งกุศโลบายที่สอดแทรกเนื้อหาด้านความสามัคคี ความดี คุณธรรม การช่วยเหลือ
ผูด้้อยกว่าทีต่กทกุข์ได้ยาก และเป็นการด�ารงคงไว้ซึง่มรดกทีบ่รรพบุรษุได้สร้างสรรค์
ไว้ไม่ให้ลบเลือนหายไป (มาลินี ดิลกวาณิช, 2553) โดยมีหลายหน่วยงานทั้งทาง
ภาครัฐและโดยเฉพาะเอกชนได้เล็งเห็นถึงการแสดงอุปรากรจีนข้ึนมามากกว่าแต่
ก่อน การแสดง “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี จึงได้กลับฟื้นคืนมามี
ชีวิตอีกครั้งโดยมีการตั้งเป็นชมรม เป็นสโมสรภายในหน่วยงานในโรงเรียนหรือจาก
การรวมกลุ่มจัดกิจกรรมทางโซเซียล เป็นต้น เหล่านี้ล้วนเป็นความท้าทายและเป็น
ความพยายามอย่างมากในการที่จะช่วยกันด�ารงอนุรักษ์ไว้ซ่ึงการแสดงท่ีเป็นมรดก
ตกทอดมาจากบรรพชน เพราะเน้ือหาในการแสดง “เอง็กอ” นัน้ล้วนแล้วแต่เป็นการ
ปลูกฝังเรื่องความกตัญญู ความดี ความอดทน อันเป็นคุณธรรมสูงสุดและเป็น
แนวทางที่ดีแก่ลูกหลานสืบไป (ภิญโญ นิโรจน์, 2555)

จากเหตุผลและความส�าคัญข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเรื่อง 
“เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย โดยมีวัตถุประสงค์ คือ เพื่อศึกษาความเป็นมา เพื่อศึกษา
สีสัน ลวดลาย ของการแสดง “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่ย่า จังหวัดอุดรธานี และเพื่อ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยใช้ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม, แนวคิด
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ทฤษฎีการปรับตัวทางวัฒนธรรม เพื่ออธิบายถึงรากเหง้าแหล่งก�าเนิด พัฒนาการ 
และการผสมผสานที่เชื่อมโยงถึงความเปลี่ยนแปลงของการแสดงอุปรากรจีน 
“เอ็งกอ” ในยุคปัจจุบัน และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ของ “โบมการ์เด็น” เพื่อ
อธิบายวิเคราะห์ความงามของสีสัน ลวดลายบนใบหน้านักแสดง “เอ็งกอ” สุดท้าย
เพื่อเป็นประโยชน์แก่การสังเคราะห์ข้อมูลที่วิจัยศึกษาท้ังหมดสู่การสร้างสรรค์เป็น
ผลงานจิตรกรรม โดยน�าแรงบันดาลใจจากสีสัน ลวดลายที่ระบายลงไปบนใบหน้า
ของนักแสดง “เอ็งกอ” มาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง ที่มุ่งเน้น
แสดงออกถึงความงาม ผ่านจังหวะเส้น สี รูปร่าง รูปทรง จากนักแสดง “เอ็งกอ” 
เป็นหลัก

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
-  เพือ่ศกึษาความเป็นมา สสีนัและลวดลาย “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า 

จังหวัดอุดรธานี 
-  เพือ่สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม ทีแ่สดงออกถงึแนวคดิ แรงบนัดาลใจ 

และรูปแบบ ที่ได้จาก “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี

วิธีด�าเนินการวิจัย
“เอง็กอ” : สสีนั ลวดลาย สูก่ารสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม มวีตัถปุระสงค์ 

เพ่ือศกึษาความเป็นมาของ “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีเพือ่ศกึษา
สีสัน ลวดลาย “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี และเพื่อสร้างสรรค์ผล
งานจติรกรรม ทีแ่สดงออกถงึแนวคดิ แรงบันดาลใจ และรปูแบบ ทีไ่ด้จาก “เอง็กอ” 
คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีซึง่มขีอบเขตพืน้ทีวิ่จยัท่ีคณะ “เอง็กอ” คณะศาล
เจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี โดยมีกลุ่มเป้าหมายที่เกี่ยวข้องกับการแสดงอุปรากรจีน 
“เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จังหวดัอดุรธาน ีทัง้ด้านความเป็นมา ด้านสสัีน ลวดลาย 
รวมถงึทางด้านการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม โดยผูว้จิยัเลือกน�ามาให้ข้อมลูนีล้้วน
แล้วแต่เป็นบคุคลทีม่คีวามรู้ความเชีย่วชาญ และยงัเป็นผูท้ีค่ลกุคลช่ีวยเหลอื บุกเบิก
และผลักดันการแสดงเอ็งกอ คณะศาลเจ้าปู่-ย่า เมืองอุดรฯ ให้มีความมั่นคงดัง
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ปรากฏในปัจจุบันนี้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ ประกอบด้วย คณะกรรมการสมาคมฯ, นักแสดง
เอ็งกอ, ช่างระบายสี (สีสัน ลวดลาย) และผู้เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย ทีมงานส�ารอง
ของคณะฯ, ผูช้ม รวมถงึผูท้ีส่นใจในการแสดงเอง็กอท่ีได้พบเหน็หรอืรบัทราบข่าวสาร
ผ่านทางการสือ่สารต่างๆ โดยใช้เคร่ืองมอืในการเกบ็รวบรวมข้อมลู ได้แก่ แบบส�ารวจ 
แบบสังเกตการณ์ แบบสัมภาษณ์ (มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง) แล้วรวบรวมน�า
มาวิเคราะห์ตามกรอบการวิจัย ซึ่งประกอบด้วยทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม, แนวคิดทฤษฎีการปรับตัวทางวัฒนธรรม และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ 
แล้วน�าเสนอโดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์

ผลการวิจัย
“เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ผู้วิจัยได้

วเิคราะห์ข้อมูลจากภาคสนามทีไ่ด้จาก แบบส�ารวจ แบบสงัเกต แบบสมัภาษณ์ ซึง่ได้
น�ามาสู่การวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ก�าหนดไว้ โดยผลการศึกษา พบว่า

ความเป็นมาของอปุรากรจนี “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ี
คนไทยเช้ือสายจีนในจังหวัดอุดรธานีนั้น เป็นกลุ่มชาติพันธุ์หลักท่ีเป็น

ประชากรในเขตเทศบาลนครอดุรธาน ีซึง่มปีระวตัคิวามเป็นมาทีย่าวนาน และยงัคง
อัตลักษณ์ในความเป็นจีนที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ กลุ่มพ่อค้าคนจีนในจังหวัด
อดุรธานีส่วนมากเป็นคนจนี “แต้จิว๋” ได้เข้ามาตัง้หลกัปักฐานประกอบอาชพีค้าขาย
ชาวจีนจากแผ่นดินใหญ่ ซึ่งมีสาเหตุส�าคัญเพื่อลี้ภัยจากสงครามที่เกิดขึ้นในประเทศจีน 
แต่ด้วยความขยนั ประหยดั อดทนและรักในทางค้าขาย จงึท�าให้ชาวจนีอพยพมคีวาม
เป็นอยูที่ด่ขีึน้ตามล�าดับ ในปีพทุธศกัราช 2436 พลตรพีระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวง
ประจักษ์ศิลปาคม ทรงย้ายที่ตั้งกองบัญชาการมณฑลลาวพวน มาที่บ้านเดื่อหมาก
แข้ง ทรงสร้างบ้านแปลงเมอืงจนเกดิความเจริญจากหมู่บ้านชนบทจนเป็นชมุชนการ
ค้าขนาดใหญ่โตกลายเป็นเมืองอุดรธานี และต่อมาได้ยกฐานะเป็นจังหวัดอุดรธานี 
ในราวปี พ.ศ.2442 คูง่วนฮง, คูล้งฮะ และอึ้งเกียเปา ชาวจีนกลุ่มแรกๆ ได้น�าสินค้า
อปุโภค บรโิภค จากกรงุเทพฯ เดนิทางไปค้าขายตามหัวเมืองต่างๆ ของประเทศไทย
จนในทีส่ดุกไ็ด้ตัง้หลกัปักฐานทีจั่งหวดัอดุรธาน ีเปิดร้านค้าขายของเบด็เตลด็ บรเิวณ
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ที่เรียกกันในอดีตว่า “ตลาดเก่า” (ปัจจุบันคือ บริเวณสี่แยกชลประทาน ถนนอุดร
ดุษฎี) จากนั้นชาวจีนอีกกลุ่มหนึ่ง คือ เฮ่งย่งเซ่ง, เตียฮ่งฮั้ว, ฮ้วนกี่, เตียเม่งเซ้ง ฯลฯ 
และอีกหลายท่านได้ติดตามมาค้าขายทีต่ลาดเก่า จนกลายเป็นชุมชนชาวจนีแห่งแรก
ในจังหวัดอุดรธานีปัจจุบันยังปรากฏร่องรอยของความเจริญรุ่งเรืองของชุมชนชาว
จีนยคุแรก จากตวัอาคารเก่าหลงัสดุท้ายอายกุว่า 100 ปี ของคลู้งฮะ ที ่“ตลาดเก่า” 
ไว้เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์

นอกจากน้ันยังได้รวมตัวกันก่อต้ัง 11 ชมรมตระกูลแซ่ และด้วยความ
สามัคคีปรองดองกันนี้ จึงน�าไปสู่แนวคิดของการสร้างกิจกรรมเพื่อเป็นสิ่งบันเทิง 
และเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจในยามคิดถึงบ้านเกิด ผู้น�าในหมู่ชาวจีนขณะนั้นจึงได้
ท�าการรื้อฟื้นการแสดง “เอ็งกอ” ขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง ศิลปะการแสดง “เอ็งกอ” 
จังหวัดอุดรธานี ประยุกต์ใช้ในกระบวนแห่เฉลิมฉลอง ซึ่งนิยมแต่งหน้าทาปากและ
ตีเราะเคาะไม้ ตัวแสดงแต่งตัวเป็นนักรบกองโจรในวรรณกรรมจีนโบราณ โดยการ
แสดงในระยะแรกนั้นได้รับการฝึกสอนจาก “ซินแซ” ผู้มีความรู้ความสามารถอย่าง
มากจากจากหวัดนครสวรรค์ 2 ท่าน โดยหนึ่งในนั้น คือ ท่าน คอซัว ได้วางรากฐาน
การแสดง “เอ็งกอ” ที่ติดตัวท่านมาจากเมืองจีน ซึ่งเมื่อก่อนที่ท่านจะเดินทางมาลง
หลักปักฐานที่จังหวัดนครสวรรค์ ท่านเคยเล่น “เอ็งกอ” มาก่อนที่เมืองจีน โดยบ้าน
เกิดเดิมอยู่ที่หมู่บ้านโถ่วเกา อ�าเภอโผวเล้ง จังหวัดแต้จิ๋ว ประเทศจีน ซึ่งปัจจุบัน
รูปแบบการแสดง “เอ็งกอ” จังหวัดอุดรธานี ก็ยังคงเอกลักษณ์การแสดงไว้ได้อย่าง
สมบูรณ์เฉกเช่นเดียวกับในอดีต สมยศ พิริยะ ด�ารงต�าแหน่งกรรมการ การจัดงาน
ฉลองศาลเจ้าปึงเถ่ากง-ม่า รุ่นที่ 60 (สัมภาษณ์ 9 ธันวาคม พ.ศ.2562) จากประวัติ
ความเป็นมาของศาลเจ้าปู่-ย่า ยังไม่สามารถหาหลักฐานในระยะการก่อตั้งที่เป็น
ข้อมลูสรปุอย่างชดัเจนได้ เพยีงแต่อาศัยจากการบอกเล่าของกลุม่พ่อค้าชาวจนีรุน่เก่า 
(รุ่นบุกเบิก) ที่เล่าสืบมาว่าประมาณว่าก่อก�าเนิดขึ้นในราวๆ ปี พ.ศ.2488 โดยกลุ่ม
พ่อค้าชาวจีนในจังหวัดอุดรธานี และได้ท�าการแสดงมาอย่างต่อเนื่องนับแต่นั้นมา
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ภาพประกอบที่ 1 คณะเอ็งกอศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี ในอดีต

จากการศึกษาความเป็นมาของการแสดงอุปรากรจีน “เอ็งกอ” ของศาล

เจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี จึงพอที่จะสรุปได้ว่า การแสดง “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้า

ปู-่ย่า จงัหวัดอดุรธาน ีได้ถอืก�าเนิดเกดิข้ึนมาพร้อมๆ กบัการสร้างศาลเจ้าปู่-ย่า เมอืง

อุดรธานี ตั้งแต่ปี พ.ศ.2488 แต่การแสดงอย่างเป็นทางการหรือการแสดงแบบเต็ม

รูปแบบ โดยมีการจัดเป็นขบวนเข้าร่วมกับกับขบวนการแห่เจ้าปู่-ย่า การแห่สิงโต 

นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2498 หรือประมาณ 10 ปี หลังจากสร้างศาลเจ้าปู่-ย่า นับถึง

เวลานี้ก็กว่า 60 กว่าปีแล้ว

สีสัน ลวดลาย “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี

การแสดงอุปรากรจีน “เอ็งกอ” เป็นการแสดงความบันเทิงท่ีมีบทบาท

ส�าคัญต่อกิจกรรมด้านต่างๆ ที่จัดขึ้นเป็นประจ�าทุกปีของศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัด

อดุรธานี การแสดง “เอง็กอ” มีความโดดเด่นทางด้านท่วงท่าของการร่ายร�า สะท้อน

การต่อสูอ้นัเป็นลกัษณะของผูเ้ข้มแข็ง รวมถึงอตัลกัษณ์หนึง่เดยีวของศลิปะการแสดง

อนัเด่นชดัโดยเฉพาะด้านศลิปะในการพรางหน้าด้วยสสีนั ลวดลายทีโ่ดดเด่นอนัเป็น

รูปแบบที่สืบต่อกันมาอย่างยาวนาน ซึ่งลักษณะของสีสัน ลวดลาย บนใบหน้า

นกัแสดง “เอง็กอ” จากการศกึษาข้อมลูในพืน้ทีว่จิยัพบว่า สสีนั ลวดลายอนัเป็นรปู

แบบและแบบแผนทีท่างคณะ “เอง็กอ” ศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีท่ีใช้อยูส่�าหรบั

การเขียนลายหน้า หลักๆ มี 4 ตัวที่เป็นผู้น�าจะไม่มีการเปลี่ยนแปลง จะเขียนแบบ

ต้นฉบับ ส่วนตัวแสดงอื่นๆ จะเขียนคละๆ กันไป ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัว ซึ่ง

การเขยีนหน้า 4 ตวัผูน้�าหลกั (มีหนวดเครายาว หรอืเคราถุย) มลีกัษณะจากลวดลาย

ดั้งเดิมและการน�าไปใช้จริงดังนี้



255
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ตารางที่ 1  ลักษณะสีสันลวดลายตัวผู้น�าแบบดั้งเดิม (เคราถุย) แบบที่ 1 ถึง 4 และ

การน�าไประบายจริง

 แบบที่ ต้นแบบดัง้เดมิของสสีนั ลวดลาย (ตวัผู้น�า) การน�าไปใช้จริง

1

 

2

 

3

 

4
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ตารางที่ 2 รูปแบบสีสันลวดลายดั้งเดิมอื่นๆ ที่ปัจจุบันยังคงนิยมอยู่ และการน�าไป

ระบายจริง

แบบดั้งเดิมอื่นๆ ของสีสัน ลวดลาย การน�าไปใช้จริง
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จากการศกึษาความงามของสสีนั ลวดลาย จงึพอทีจ่ะสรปุได้ว่า การใช้สสีนั 
ลวดลาย ที่เป็นแบบแผนจากอดีตนั้น ยังพบเห็นได้อยู่ในเหล่าบรรดานักแสดง 
“เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู ่-ย่า จังหวัดอุดรธานี โดยเฉพาะในตัวแสดงเคราถุย 
(เครายาว) ทีย่งัคงชดัเจนอยู ่นอกจากน้ียงัมกีารใช้สรีะบายแบบ “บอดีเ้พ้นท์” (Body 
Paint) ที่มีคุณสมบัติพิเศษหลายอย่าง ไม่ว่าจะความคงทน (ต่อน�้าและเหงื่อ) มีให้
เลอืกหลายเฉดส ีและยงัเป็นสทีีม่คีวามสดใสอย่างมาก ระบายง่ายขัน้ตอนไม่ซบัซ้อน 
และไม่มีผลข้างเคียงต่อผู้แสดง “เอ็งกอ” ต่างจากอดีตที่สีระบายต้องมีการเตรียม
การรองพื้น ไม่มีความคงทน และยังเสียเวลาในการแต่งหน้าค่อนข้างนาน เฉดสีมี
น้อยและยงัแลดไูม่ค่อยสดใสอย่างกบัสแีบบ “บอดีเ้พ้นท์” อย่างไรกต็ามแม้จะมกีาร
เปลีย่นแปลงไปเป็นอย่างมากทางด้านการใช้เทคนคิต่างๆ เข้ามา โดยเฉพาะทางด้าน
เทคนิคการระบายสีใบหน้า แต่ทางคณะด�าเนินงานศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี 
กไ็ม่ได้ละทิง้รูปแบบอนัเป็นรากเหง้าจากอดตีไป โดยรายละเอยีดต่างๆ ในการแสดง 
“เอ็งกอ” จากอดีตยังคงสานต่อสืบทอดอยู่อย่างเหนียวแน่นมั่นคงเสมอมา

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ที่แสดงออกถึงแนวคิด แรงบันดาลใจ 
และรูปแบบ ที่ได้จากสีสัน ลวดลายบนใบหน้านักแสดงเอ็งกอ

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัง้น้ี เป็นการน�าผลจากการศกึษาศกึษา
มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ โดยมุ่งเน้นแสดงออกถึงความงามจากสีสัน 
ลวดลาย ทีร่ะบายลงไปบนใบหน้าของนกัแสดง “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จงัหวดั
อดุรธานี โดยมแีนวทางการสร้างสรรค์เป็นแบบเหมอืนจรงิ โดยใช้เทคนคิสนี�า้มนับน
ผ้าใบเป็นหลักในการสร้างสรรค์ ซึ่งผลการสร้างสรรค์มีดังต่อไปนี้ 

แรงบันดาลใจ แนวความคิดและผลงานจิตรกรรม
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากการศึกษา เรื่อง…“เอ็งกอ” : สีสัน 

ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม ผูว้จัิยมคีวามมุง่หมายเพือ่ทีจ่ะแสดงออก
ถึงความงาม โดยอาศัยการผสานหลอมรวมกันอย่างลงตัวของทัศนะธาตุทางด้าน
ศิลปะที่ส�าคัญหลายอย่าง ได้แก่ เส้น สี พื้นผิว ร่องรอย รูปทรง ซึ่งทั้งหมดอยู่ใน
รูปลักษณ์หลักเพียงหนึง่เดียว คือ ปรากฏอยูบ่นใบหน้านกัแสดง “เอง็กอ” โดยผู้วจิยั
ได้จัดวางองค์ประกอบของผลงานโดยเน้นความเป็นเอกภาพ ซึง่ผลงานจะเน้นทีภ่าพ
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ใบหน้าขนาดใหญ่ แล้วสร้างจังหวะให้เกิดความงามจากจังหวะจากเส้น สี และการ
ปาดป้ายอย่างฉวัดเฉวียนด้วยเฉดสีต่างๆ ของเทคนิคสีน�้ามัน โดยเป็นการระบาย
ลักษณะซ้อนชั้นสีทีละชั้น จนท�าให้เกิดน�้าหนักแสงเงาและปริมาตร จากนั้นจึงจะ
ท�าการระบายสีในชั้นสุดท้าย แบบที่ระบายจริงบนใบหน้านักแสดง จากนั้นก็ปาด
แล้วเช็ดสีออก เพื่อให้เกิดร่องรอยพ้ืนผิวชั้นสีที่หลุดลอกออกไป (สีสัน ลวดลาย 
“เอ็งกอ”) และนอกจากน้ีการสร้างสรรค์ผลงานยังได้สะท้อนแนวความคิดหลัก 
(Concept) เพื่อสื่อถึงคุณค่าของการอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ดีงาม โดยเฉพาะการสร้าง
ค่านิยมแก่เยาวชนคนรุ่นใหม่ให้ได้เล็งเห็นคุณค่าและเกิดความรัก ความหวงแหน 
พร้อมเป็นก�าลังส�าคญัในอันทีจ่ะช่วยผลกัดันให้การแสดง “เอ็งกอ” รวมถึงมรดกทาง
วฒันธรรมอืน่ๆ ของบรรพบรุษุชาวจีนไม่ให้สญูหายไป โดยกระบวนการก่อนทีจ่ะได้
มาซึ่งผลงานจิตรกรรมมีดังนี้ 1.วิเคราะห์ภาพต้นแบบ (การลดทอน สร้างใหม่ให้ผล
งานจิตรกรรมมีลักษณะเฉพาะตนมากที่สุด) 2.การร่างภาพ (sketch) 3.การทดลอง
เทคนิคทางจติรกรรม 4.การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม ซึง่ผลงานจิตรกรรมทัง้หมด 

7 ผลงาน ที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นภายใต้แนวความคิดดังกล่าว มีดังนี้

ตารางที่ 3 ภาพร่าง ผลงานจริงและรายละเอียดในผลงาน

ภาพร่าง (Sketch) ภาพผลงานจริง 7 ผลงาน รายละเอียดในผลงาน

 
  

ขนาด 70x90 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ 
  

    

ขนาด 60x80 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ 
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ภาพร่าง (Sketch) ภาพผลงานจริง 7 ผลงาน รายละเอียดในผลงาน

   

ขนาด 100x120 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ 

 

    

ขนาด 60x80 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ
 

 

ขนาด 70x90 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ
  

  

ขนาด 120x150 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ
  

 

ขนาด 150x180 cm. สีน�้ามันบนผ้าใบ  

 

ตารางที่ 3 ภาพร่าง ผลงานจริงและรายละเอียดในผลงาน (ต่อ)
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จากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จากแรงบันดาลในในการศึกษา

เรื่อง…“เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จึงพอที่จะสรุป

ได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมในครัง้นีเ้ป็นการสร้างสรรค์ทีต่ัง้อยูบ่นพืน้ฐาน

จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสาร งานวิจัย การเก็บข้อมูลภาคสนาน (พื้นที่วิจัยจริง) 

โดยเริ่มตั้งแต่ศึกษาความเป็นมา สีสัน ลวดลาย ของคณะ “เอ็งกอ” ศาลเจ้าปู่-ย่า 

จังหวัดอุดรธานี โดยผลการศึกษาทั้งหมดผู้วิจัยได้น�ามาใช้กับการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมอย่างเป็นระบบแบบแผน ซึ่งยึดโยงกับกรอบการวิจัยและเป้าหมายการ

ศึกษาอย่างชัดเจน ดังนั้นผลงานจิตรกรรมที่เกิดข้ึนจ�านวนทั้งหมดจ�านวน 7 ชิ้นนี้ 

จึงเป็นผลงานทีม่คีวามงาม มคีวามเป็นเฉพาะตวั นอกจากนีย้งัสามารถสะท้อนได้ถงึ

การผสมผสานทางวัฒนธรรมในแต่ละผลงานได้อย่างชัดเจนด้วย (เพศ วัย และกลุ่ม

ชาติพันธ์อื่นๆ ที่ไม่ได้มีเชื้อสายจีน) โดยอาศัยรูปร่าง รูปทรง เส้น สี พื้นผิวร่องรอย 

ผสานกับการสร้างจังหวะที่กลมกลืน และความขัดแย้ง จนเกิดการหลอมรวมเป็น

เอกภาพที่สุดในผลงานจิตรกรรม 

สรุปผลการวิจัย
การวิจัยเรื่อง “เอ็งกอ” สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มุ ่งศึกษาถึงความเป็นมาของการแสดง “เอ็งกอ” 

โดยเฉพาะคณะ “เอง็กอ” ศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธานเีป็นหลกั เพือ่ให้ได้ทราบถงึ

ความเป็นมา โดยมกีลุม่พ่อค้าชาวจนีจงัหวดัอดุรธานเีป็นผูส่้งเสรมิให้เกดิขึน้ ซึง่จาก

อดีตถึงปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากในหลายๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้าน

เนื้อหาการแสดงท่ีได้มีการสอดแทรกเนื้อหาใหม่ ตลอดจนการสอดแทรกคุณธรรม

ตามหลักค�าสอนจาก “ขงจ้ือ” เข้าไปด้วย และยังมีการเพิ่มเติม แสง สี เสียง 

สือ่เทคโนโลยสีมัยใหม่เข้าไป (เปรยีบประหน่ึงให้มคีวามตืน่เต้นและมคีวามสนกุสนาน

ดั่งการชมภาพยนตร์) เข้าไปในชุดการแสดง ทั้งนี้เพื่อเป็นการกระตุ้นความสนใจแก่

ผูช้ม นอกจากนีจ้ดุเด่นทีส่�าคัญอกีอย่างหน่ึง คือ การระบายสสีนั ลวดลาย บนใบหน้า

นักแสดง (มีการใช้สีแบบบอดี้เพ้นท์) ซึ่งปัจจุบันมีการน�าสีสัน ลวดลายใหม่ๆ มาใช้
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ในการแสดงมากข้ึน แต่กย็งัยดึมัน่อยูก่บัรูปแบบดัง้เดมิอยู ่ชนดิของสทีีน่�ามาระบาย
ก็เป็นสี “บอดี้เพ้น” ซึ่งมีความคงทน ไม่เป็นอันตรายต่อผิวของนักแสดง และยังมี
คณุสมบตัสิามารถสะท้อนแสงได้ดี โดยเฉพาะเมือ่ต้องท�าการแสดงในยามค�า่คนืก็จะ
ยิ่งมีความสดใสสวยงามของเฉดสีออกมามากข้ึน ด้านการสร้างสรรค์เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมทีต้ั่งอยูบ่นพืน้ฐานส�าคญัของการวจิยั และมคีวามเช่ือม
โยงกบัประเดน็ศกึษา โดยมุง่แสดงออกถงึความงาม และอารมณ์ความรูส้กึถึงคณุค่า
ความเป็นอัตลักษณ์ส�าคัญของการแสดง “เอ็งกอ” ซึ่งส่งผ่านมาจากบรรพบุรุษ
ชาวจีนโพ้นทะเลอพยพ ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งท่ีโดดเด่นของ
ชาวจนี และยงัเป็นสิง่บ่งชีถ้งึความรัก ความผกูพนัต่อบ้านเกดิทีต่นพลดัพรากจากมา 
นอกจากนี้ยังแทนค่าความหมายทางจิตวิญญาณอันยึดโยงกันอย่างเหนียวแน่นของ
ลูกหลานชาวจีนในปัจจุบัน ผลงานจิตรกรรมที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นนี้จึงเป็นสิ่งย�้าเตือน
ถึงความพยายามที่จะท�าให้ “เอ็งกอ” ได้อยู่คู่กับชาวจีนและอยู่คู่กับชุมชน สังคม
ไทยตลอดไป ซึง่ทัง้หมดจากการศกึษาจะผ่านกระบวนการวเิคราะห์ด้วยทฤษฎหีลกั 
ได้แก่ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดทฤษฎี
การปรับปรนทางวัฒนธรรม 

ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะในการวิจัย
-  องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมาของคณะ “เอ็งกอ” ศาลเจ้า

ปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี สามารถท�าให้เราเข้าใจในคุณค่า และเป้าหมายของการถือ
ก�าเนิดข้ึนได้อย่างลึกซึ้ง ดังนั้นความส�าคัญของความเป็นมาจึงเป็นสิ่งแรกท่ีผู้ศึกษา
จะต้องค�านึงถึงเป็นล�าดับแรก

-  องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับสีสัน ลวดลาย ของคณะ “เอ็งกอ” ศาลเจ้า
ปู-่ย่า จงัหวัดอดุรธาน ีมคีวามส�าคญัไม่เพยีงแต่ท�าให้เราทราบถึงลกัษณะพิเศษต่างๆ 
ที่ปรากฏอยู่บนใบหน้านักแสดงเท่านั้น แต่ยังท�าให้เราทราบถึงความเปลี่ยนแปลง
และค่านยิมในปัจจบุนั นอกจากนีส้สีนัลวดลายยงัสามารถทีจ่ะต่อยอดเป็นผลติภัณฑ์

อื่นๆ ได้อีกด้วย
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ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยในครั้งต่อไป

-  การแสดงอุปรากรจีนในแผ่นดินไทย ยังมีอีกหลากหลายรูปแบบ 

หลากหลายเน้ือหาท่ีน่าสนใจ ให้น�ามาศกึษาต่อยอดแนวคดิใหม่ๆ และยงัสามารถน�า

มาเป็นแรงบันดาลใจในการศึกษาต่อยอดในแง่มุมอื่นๆ โดยเฉพาะท่ีเช่ือมโยงกับ

ประวัติศาสตร์ สังคม การเมืองได้อีกด้วย
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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊สชุด 

“Blues For Montgomery” ประพนัธ์ขึน้โดยมวีตัถุประสงค์เพือ่ประพันธ์เพลงตาม

แนวทางของ เวส มอนท์โกเมอรี ่ในรปูแบบดนตรแีจ๊สส�าหรบักตีาร์ ทีม่กีารประพนัธ์

ตามแนวทางของ เวส มอนท์โกเมอรี่ ซึ่งประกอบไปด้วยมีสังคีตลักษณ์แบบ ท�านอง

หลักและการแปร (Theme and variation) ในส่วนของท�านองหลัก ได้มีการสร้าง

และพัฒนาท�านองหลักโดยใช้วิธีการพัฒนาที่หลากหลายได้แก่การสร้างและพัฒนา

ท�านองหลกัด้วยการซ�า้ (Repetition) การใช้วธิกีารพฒันาท�านองด้วยการปรบัระดบั

เสียง (Transposition) การสอดแทรกแนวความคิดใหม่ (New Idea) เพิ่มเติมสลับ

กับท�านองหลักการขยายท�านอง ด้วยการซีเควนซ์ (Sequence) การสร้างประโยค

เพลงในลักษณะ ถาม – ตอบ (Call and Response) การพัฒนาโมทีฟด้วยการตัด

โน้ตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif Omission) การดัดแปลงกระสวนจังหวะของ

โมทฟี (Motif Transformation) การขยายแนวคิดโดยการสร้างท�านองใหม่เพือ่สร้าง

ความแตกต่าง (Contrast) เป็นต้น รปูแบบของการบรรเลงกตีาร์ในแต่ละเพลงมกีาร

ก�าหนดให้บรรเลงท�านองหลักและการแปร ซึ่งในแต่ละคอรัสมีรูปแบบการบรรเลง

คือ ส่วนแรกเป็นการบรรเลงด้วยการด้นแบบโน้ตแนวเดียว (Single Notes) ส่วนที่

สองคอืการเล่นแบบขัน้คู ่(Octave) ส่วนทีส่ามคือการเล่นแบบคอร์ดโซโล่หรอืบลอ็ก

คอร์ด (Block Chords) ตามแนวทางที่ เวส มอนท์โกเมอรี่ ใช้บรรเลงเพลงของเขา

เป็นส่วนใหญ่

 บทประพันธ์ในงานสร้างสรรค์นี้มีทั้งหมด 4 เพลง ประพันธ์ข้ึนและ

เรยีบเรยีงเสยีงประสานส�าหรบัวงแจ๊สบกิแบนด์ ประกอบด้วยเพลงทีม่ลีลีาในรปูแบบ

แจ๊สบีบ็อพและฮาร์ดบ็อพ จ�านวน 4 เพลง อันได้แก่ 1) Blues For Montgomery 

2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 4) Blues For Wo โดยใช้พื้นฐานในการ

เรียบเรยีงเสียงประสานดนตรแีจ๊ส เสยีงประสานในดนตรแีจ๊ส ท�านองและจงัหวะใน

ดนตรีแจ๊ส การวางกรอบวงดนตรีแจ๊สได้แก่ 1) กลุ่มเครื่องลมไม้ มีทั้งหมดจ�านวน 

5 เคร่ือง ได้แก่ อลัโตแซกโซโฟนที ่1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนท่ี 1-2 และบารโิทนแซกโซโฟน 
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2) กลุม่เคร่ืองทองเหลือง มทีัง้หมดจ�านวน 8 เครือ่ง ได้แก่ ทรมัเป็ตที ่1-4 ทรอมโบน

ที่ 1-3 และเบสทรอมโบน 3) กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ มีทั้งหมดจ�านวน 4 เครื่อง 

ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน ดับเบิลเบส และกลองชุด เพื่อใช้ร่วมกับการวางเทคนิค

การวางแนวเสียง 

ค�าส�าคัญ: กีตาร์แจ๊ส, สร้างสรรค์บทเพลง, มอนท์โกเมอรี่

Abstract
The objective of this research was to create a theme song for 

the “Blues For Montgomery” jazz guitar series, written with the aim of 

composing the West Montgomery approach. In jazz styles for guitar 

That are written according to the West Montgomery guidelines Which 

consisted of song Theme and variation form in the main melody. The 

main melody was created and developed using a variety of development 

methods, including repetition of the main melody, the use of the 

melody development method with the pitch adjustment. Transposition, 

New Idea), Sequence, Call and Response, Motif Omission, Motif 

Transformation ,Contrast, etc. The style of playing the guitar in each 

song is defined as the main melody and variations. In which each chorus 

has its own style of playing The first part is a single note playing, the 

second is octave playing, the third is playing solo or block chords 

according to the West Montgomery guidelines. Used mostly his music

  There are four compositions in this creative work, composed 

and arranged for the Big Band Jazz. It consists of four jazz, b-b-pop and 

hard-bop songs: 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For 

Tong 4) Blues For Wo based on the composition. Jazz chorus Chorus 

in jazz Melody and rhythm in jazz The framing of the jazz band is 1) the 
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woodwind group there are a total of 5 instruments, including the alto 

saxophone 1-2 tenor saxophone 1-2 and baritone saxophone 2) brass 

instrument group there are a total of 8 instruments: trumpets 1-4, 

trombone 1-3, and bass trombone 3). There are four instruments in 

total, including electric guitar, piano, double bass and drum set for use 

in conjunction with sound orientation techniques.

Keywords: Jazz guitar, Music creation, Blues for Montgomery

บทน�า
บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีคอมโบก่อนปี ค.ศ. 1930 นักกีตาร์ส่วนมาก

มบีทบาทเพยีงเลก็น้อยเท่าน้ันท่ีจะได้รบัหน้าทีใ่นการบรรเลงเดีย่วร่วมกบัวง และมวิีธี

การด้นที่ไม่ซับซ้อนเนื่องด้วยข้อจ�ากัดด้านความดังของเสียงกีตาร์ ท่ีมีเสียงเบากว่า

เสียงกลอง เปียโนและเสียงของเครื่องเป่า ท�าให้ให้นักกีตาร์มีบทบาทท�าหน้าที่เป็น

แค่การด�าเนินคอร์ดและจังหวะเพื่อรองรับเสียงการเล่นเดี่ยวของเครื่องดนตรี

ประเภทอื่น ซึ่งก่อนที่เครื่องขยายเสียงกีตาร์จะถูกพัฒนาและใช้กันอย่างแพร่หลาย

เพื่อใช้กับการบรรเลงกีตาร์ในรูปแบบการโซโล่แนวท�านองเดียว และในเวลา ต่อมา 

Lang (1933) เป็นนกักตีาร์ทีเ่ริม่ต้นพฒันาวธิกีารบนัทกึเสยีงด้วยไมโครโฟนในยคุนัน้ 

Shipton (2007) และ Johnson (1970) เป็นนักกีตาร์และนักไวโอลินที่ใช้ไวโอลิน

กับเครื่องขยายเสียงที่ผันตัวเองจากการเล่นแบนโจ และเป็นผู้บันทึกเสียงกีตาร์กับ

วงของ หลยุ อาร์มสตรอง โดยที ่ลอนน่ี จอห์นสนัเป็นนกักตีาร์ทีน่�าพืน้ฐานจากเพลง

บลูส์มาใช้ในการด้นในกีตาร์ ทั้งสองคนนี้เป็นจุดเริ่มต้นในการบันทึกกีตาร์ ซึ่งเป็น

นกักตีาร์ท�าให้การโซโลกตีาร์ได้รบัความโดดเด่นมากข้ึนซ่ึงน�าไปสูก่ารพฒันาการเล่น

โซโลด้วยกีตาร์ในแนวเพลงสวิง แต่ เอ็ดดี้ แลง เป็นคนที่นักกีตาร์ ที่มีอิทธิพลต่อ

นกักีตาร์ในยุคต้นมากทีส่ดุ ด้วยแนวท�านองการด้นทีส่อดรบักบัจงัหวะและเสยีงคอร์ด

ได้อย่างดี ในเวลาต่อมาเมื่อแอมป์กีตาร์ถูกพัฒนาขึ้นในช่วงทศวรรษท่ี 1930 และ

เป็นเวลาใกล้กันที่ Christian (1942) ได้พบกับ Durham (1987) ซึ่งเป็นนักกีตาร์
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คนแรกทีไ่ด้เริม่ทดลองใช้กีตาร์ไฟฟ้ากับแอมป์กตีาร์ในการเป็นเครือ่งขยายเสยีงกตีาร์

ในการบนัทกึเสยีงกบัวงของ Basie (1984) ชาร์ล ีครสิเตยีนได้ถกูทาบทามให้มาร่วม

วงกับ Goodman (1986) ท�าให้ชาร์ลี คริสเตียน เป็นผู้น�าในด้านการใช้กีตาร์ไฟฟ้า

ในเวลานั้น โดยที่ ชาร์ลี คริสเตียน ได้รับแรงบันดาบใจและอิทธิพลจาก Reinhardt 

(1953) ซ่ึงเป็นมือกีตาร์ยิปซี และชาร์ลี คริสเตียน ได้เป็นสมาชิกในวงของเบ็นนี 

กู๊ดแมน ซึ่งเป็นวงแจ๊สในรูปแบบสวิงในขณะนั้น นั้นเป็นจุดเริ่มต้นท่ีท�าให้การโซโล่

กีตาร์ในเพลงแจ๊สเป็นที่รู้จักมากขึ้นจากการบันทึกเสียงในชุด Charlie Christian 

The Genius of the Electric Guitar (Kirchner, 2000) ชาร์ลี คริสเตียน เป็น

นกักตีาร์ทีม่กีารบรรเลงมคีวามซบัซ้อนทางดนตรอียูม่าก วลขีองการด้นยงัได้มาจาก 

Young (1959) ท�าให้ซุ ่มเสียงการเล่นกีตาร์แจ๊สในจังหวะสวิงคล้ายเสียงของ

เครือ่งเป่าประเภทแตร และอทิธพิลของชาร์ล ีคริสเตยีน ได้ส่งผลถงึนกักตีาร์แจ๊สใน

ยุคต่อมา เวส มอนท์โกเมอรี่ คือบุคคลที่ได้รับอิทธิพลนั้น ในปี 1960 ต่อจากนั้น 

จอร์จ เบ็นสันได้รับอิทธิพลจาก เวส มอนท์โกเมอรี่ อีกต่อหนึ่งเป็นทอดๆ (Gridley, 

2005) และเวส มอนท์โกเมอรี่ ที่ได้รับอิทธิพลและได้มีการศึกษาวิธีการบรรเลงของ 

ชาลี คริสเตียนอย่างจริงจัง และน�าแนวคิดวิธีการบรรเลงไปพัฒนาต่อและได้กลาย

มาเป็นรูปแบบที่มีการบรรเลงและการด้นกีตาร์ในแนวดนตรีแจ๊ส ในเวลาต่อมา

การด้นในเพลงแจ๊สถือว่าเป็นปรกติวิสัยและเป็นธรรมชาติของนักดนตรี

แต่ละคน โดยทัว่ไปในการสร้างสรรค์การบรรเลงของเพลงรปูแบบนี ้เปรยีบได้เหมอืน

กับเครื่องมือหลักในการประพันธ์เพลงสด โดยมาจากความช�านาญ ที่บ่งบอกความ

เป็นตัวตน จิตใจ ร่างกาย และวิญญาณของคนๆ นั้น การด้นเป็นการน�าพาไปสู่การ

เรียนรู้บทเพลงในเชิงหลักการ เครื่องมือที่จะน�าไปสู่การเริ่มต้นการฝึกอย่างมีระบบ

อย่างเป็นศิลปะ ถึงแม้ว่าการบรรเลงจะต้องออกมาโดยธรรมชาติ แต่ต้องมีหลักการ

ในการด้นควบคู่กบัการคดิขึน้เอง การไม่ประสบความส�าเรจ็อย่างหนึง่ในการด้น คอื

การไม่ยอมรับฟังกับสิ่งที่นักดนตรีคนอื่นบรรเลงไว้ในส่วนต่างๆ หรือในรูปแบบที่

หลากหลาย เก่ียวกับรายละเอยีด จากแนวท�านองของบทเพลง, จากสิง่ท่ีคนอ่ืนก�าลงั

บรรเลง, จากบุคคลที่ส่งอิทธิพลต่อการบรรเลงในขณะนั้น, จากความแตกต่างของ
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บทเพลงเพลงเดียวแต่ การบรรเลงและเรียบเรียงที่ต่างกัน, จากวิธีการด้นทีเคยมีมา 

หรือจากการศึกษาสิ่งที่คนอื่นได้บรรเลงและสรรค์สร้างไว้ในเรื่องรูปแบบเดิมของ

บทเพลงหรือต้นแบบบทเพลงของแต่ละบุคคล การรวมเอาการคิดสร้างสรรค์มา

ประกอบการบรรเลง ณ ขณะทีบ่รรเลงนัน้ ผูบ้รรเลงการด้นส่วนมากจะได้ยนิเสยีงที่

เกิดจากการคิดในสมองก่อนแล้วค่อยบรรเลงออกมา ด้วยความเป็นดนตรีท่ีแท้จริง

และเต็มเปี่ยมด้วยอารมณ์เพลงในตอนนั้น นี่คือหัวใจหลักของการด้น ส�าหรับการที่

จะปฏิบตัแิบบน้ันได้ต้องผ่านกระบวนการเรยีนรูแ้ละเข้าใจในรปูแบบของการด้นและ

ฝึกฝนจนเป็นนิสัย (Coker, 1970) ซึ่งการด้นในแต่ละครั้ง สิ่งที่จ�าเป็นอย่างหนึ่งคือ 

การเรียนรู้ให้เข้าใจถึงสังคีตลักษณ์ของแต่ละบทเพลง

บทบาทของสังคีตลักษณ์ในดนตรีแจ๊ส สามารถกล่าวได้ว่า สังคีตลักษณ์

เพลงรอ้งทัง้หมดนั้นสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง โดยปรกติมีเพียง 32 ห้อง และมีอยู่ไม่

กี่รูปแบบ แต่ละสังคีตลักษณ์ก็เรียบง่าย ผู้เล่นสามารถจดจ�าโครงสร้างทั้งหมดไว้ได้

ไม่ยากนักซึ่งท�าให้ง่ายต่อการด้นสด สิ่งที่ท�าให้สังคีตลักษณ์เหล่านี้เป็นที่นิยมใช้ใน

ดนตรีแจ๊ส คือ เพลงที่ยาวขึ้น เพลงที่มีสังคีตลักษณ์ที่ซับซ้อนมากขึ้น ผู้เล่นก็จ�าเป็น

ต้องฝึกฝนทกัษะเพิม่เตมิ เพราะเพลงทีม่สีงัคตีลกัษณ์ทีซ่บัซ้อน หมายถงึเพลงทีย่าก

ขึ้นด้วย ข้อจ�ากัดหลักอย่างหนึ่งของสังคีตลักษณ์เพลงสมัยนิยมคือเรื่องของ การใช้

เสียงประสาน เนื่องจากสังคีตลักษณ์เหล่านี้มีความยาวไม่มากนัก ไม่เอื้ออ�านวยให้

โครงสร้างของบทเพลงที่มีท่อนต่างๆ ในกุญแจเสียงที่แตกต่างกันออกไป ด้วยเหตุนี้

นักดนตรีแจ๊ส เช่น Ellington (1974), Tatum (1956), Monk (1982), Coltrane 

(1967) และ Evans (1980) เป็นต้น จึงน�าเสนอบทเพลงที่มีการด�าเนินคอร์ดแบบ

ใหม่ และมีแนวคิดใหม่ๆ ทางดนตรีที่สามารถถูกน�าเสนอได้ในเพียงไม่ก่ีห้องเพลง 

(เด่น อยู่ประเสริฐ, 2556) 

งานสร้างสรรค์เพลงแจ๊ส เป็นผลมาจากการประพันธ์เพลงที่เป็นการ

ประพันธ์ท่ีเฉพาะเจาะจงและน�าเสนอบทเพลงที่เกี่ยวกับท่วงท�านอง การประสานเสียง 

จังหวะดนตรี เป็นการให้ความส�าคัญส�าเนียงทางดนตรีที่เป็นดนตรีแจ๊สเป็นส�าคัญ 

ซ่ึงรวมไปถงึสังคตีลกัษณ์ไปจนถงึการพฒันาแนวท�านอง โดยการประพนัธ์เพลงแจ๊ส
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ยังให้ความส�าคัญและค�านึงถึงการน�าไปแสดงไปจนถึงการรักษาระเบียบข้อปฏิบัติ

ตามกรอบของดนตรแีจ๊ส ทีม่อีารมณ์เพลงทีล่กึซึง้ มคีวามกว้างและยดืหยุน่เวลาแสดง 

มีความสลับซับซ้อนในตัวมันเอง (Pease, 2003) การน�าเสนอรูปแบบและแนวคิด

ใหม่สามารถพบได้กบับทประพนัธ์และวธิกีารด้นของศลิปินหลากหลายคนกบัหลาย

เครื่องดนตรี เช่น เปียโน แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ท รวมไปถึงเครื่องดนตรีประเภทกีตาร์

แจ๊ส เป็นต้น

Leslie (1968) “Wes” Montgomery นกักตีาร์แจ๊สอจัฉรยิะ ผูส้ร้างเสยีง

กตีาร์ทีก่ลมกลงึด้วยนิว้โป้ง ทัง้ยงัสามารถสร้างเสยีงกตีาร์สองเสยีงได้พร้อมๆ กนัใน

การบรรเลง และเป็นผูส้รา้งเสียงกีตาร์อันกลมกลึงด้วยนิ้วโปง้ทีนุ่่มนวล และมีเสนห่์ 

เวส มอนต์โกเมอรี่ ค้นพบสไตล์การเล่นด้วยนิ้วโป้ง เวส มอนต์โกเมอรี่ เริ่มเล่นกีตาร์

ตอนอายุ 19 ปี โดยได้รับแรงบันดาลใจจากชาร์ลี คริสเตียน นักกีตาร์ประจ�าของ

วง เบนนี่ กู๊ดแมน โดยที่ เวส มอนต์โกเมอรี่ พยายามเล่นตามแบบ ชาร์ลี คริสเตียน 

ทุกอย่าง (Marshall, 2001) 

เวส มอนท์โกเมอร่ี เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางว่าเป็นหนึ่งในนักกีตาร์

แจ๊สทีส่�าคญัทีเ่กิดขึน้และมอีทิธพิลต่อคนอืน่ๆ นบัไม่ถ้วนรวมท้ัง แนวเพลงแจ๊ส ป๊อป 

รวมทั้งร็อค เช่น โจ แพส, จอร์จ เบนสัน, เคนนี เบอร์เรล,รอยซ์ แคมป์เบล, แกรนท์ 

กรีน, จิมมี่ เฮนดริกซ์, สตีฟ ฮาว, รัสเซลล์ มาโลน, แพท มาทิโน, แพ็ต เมทินี่ย์, 

ลี ริทนาว, และเอมิลี่ เรมเลอ (Marshall, 2001)

จากงานวจิยัเรือ่ง การศกึษาสงัคตีลกัษณ์และแนวคิดการด้นกตีาร์ในเพลง

แจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี่ ท�าให้ทราบรายละเอียดบทประพันธ์เพลงแจ๊สของ 

เวส มอท์โกเมอรี่ ท�าให้ทราบแนวคิดในการด้น และสังคีตลักษณ์ที่อยู่ในเพลงของ

เวส มอนท์โกเมอร่ี รวมถึงแนวทางในการประพันธ์เพลง ซ่ึงประกอบไปด้วยแนว

ท�านอง โดยการด�าเนนิท�านองด้วยโน้ตแนวท�านองเดียว(Single Note solo), ด�าเนนิ

ท�านองด้วยขั้นคู่แปด(Octave Solo), ด�าเนินท�านองด้วยกลุ่มคอร์ด(Block Chord 

Solo), การวางแนวทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast Change”, (กฤษฎา 

วงศ์ค�าจันทร์, 2556) 
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ด้วยความสามรถ ความเป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงกีตาร์ท่ีส่งผลให้นัก

กีตาร์ที่ได้รับอิทธิพลจาก เวส มอนท์โกเมอรี่ ทั้งในอดีตจนถึงยุคปัจจุบัน ที่ยังคง

บรรเลงด้วยเทคนิคอันโดดเด่นของ เวส มอนท์โกเมอรี่ รวมทั้งการศึกษาดนตรีโดย

ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ในตัวดนตรด้ีวยการคดิแบบการคดิเชงิวเิคราะห์ ในบรบิท

ของดนตรี การศึกษารูปแบบการบรรเลงของคนอื่น รวมทั้งเรียนรู้และวิธีการศึกษา

แนวทางของคนอืน่จนน�าไปสูก่ารฝึกฝนอย่างเพือ่ให้ได้การบรรเลงทีอ่อกมาเป็นธรรม

จากตวัตน ร่างกาย จติวญิญาณความเป็นดนตร ีและดูช�านาญ จากทีก่ล่าวมาข้างต้น

เป็นแนวทางทีท่�าให้ผูท้ีก่�าลงัศกึษาตวัดนตรมีคีวามเข้าใจได้อย่างลกึซึง้ การศกึษาใน

ตัวของบทเพลงที่มีความหลากหลายทั้งทางด้านสังคีตลักษณ์ รูปแบบการประพันธ์

ท�านองหลกัและแนวคดิในการด้นของนกักตีาร์ให้มคีวามละเอยีดลกึซึง้ โดยข้อมลูที่

ได้จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์นั้นท�าให้ทราบถึงองค์ความรู้ด้านสังคีตลักษณ์ 

หลักการด้น จนน�าไปสู่การประพันธ์เพลงแจ๊สได้ รวมทั้งผลจากการวิจัยยังสามารถ

น�าไปใช้ในการเรียนการสอนได้จริงตามหลักสูตรการเรียนในระดับอุดมศึกษา 

จากที่กล่าวมา การสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊ส ซึ่งประพันธ์ขึ้น

โดยมวัีตถปุระสงค์เพ่ือประพนัธ์เพลงตามแนวทางในรูปแบบของ เวส มอนท์โกเมอรี่ 

ในรูปแบบดนตรีแจ๊สส�าหรับกีตาร์ ที่มีการประพันธ์ตามแนวทางและได้รับอิทธิพล

มาจาก เวส มอนท์โกเมอรี่ ชุด “ Blues For Montgomery” โดยบทประพันธ์ใน

งานสร้างสรรค์นี้มีทั้งหมด 4 เพลง ประพันธ์ขึ้นและเรียบเรียงเสียงประสานส�าหรับ

วงแจ๊สบิกแบนด์ ประกอบด้วยเพลงที่มีลีลาในรูปแบบแจ๊สบีบ็อพและฮาร์ดบ็อพ 

จ�านวน 4 เพลง อนัได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues 

For Tong 4) Blues For Wo

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับบรรเลงในกีตาร์แจ๊สจ�านวน 4 เพลง 

อันได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 

4) Blues For Wo
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1)  ได้ผลงานสร้างสรรค์ เพื่อใช้เป็นตัวอย่างประกอบการเรียนการสอน 

2)  เป็นแนวทางในการศึกษาทางด้านการประพันธ์เพลงแบบสร้างสรรค์

3)  ได้เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบวิชาการและกสนแสดงต่อ

สาธารณชน

กรอบแนวคิดในการวิจัย
ในการวิจัยนี้ได้ก�าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยก�าหนดวัตถุประสงค์

การวิจัยให้สอดคล้องกับชื่อเรื่องและเป็นการศึกษาในลักษณะงานวิจัยเชิงคุณภาพ

ทางด้านดนตรีวิทยา โดยใช้ทฤษฎทีางดนตรตีะวนัตกมาใช้ในการวิเคราะห์อธิบายใน

ด้านแนวคิดในการประพันธ์ ทฤษฎดีนตรีแจ๊สและแนวคดิการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

ส�าหรับวงแจ๊สบิกแบนด์ เพื่อน�าไปสู่การสร้างสรรค์เพลงขึ้นใหม่ จ�านวน 4 บทเพลง 

โดยมีวิธีการประพันธ์และน�าเสนอดังน้ี ดังน้ี 1) ก�าหนดโครงสร้างบทประพันธ์ 

รปูแบบการประพันธ์ จ�านวนท่อนของเพลง สงัคตีลกัษณ์ และอารมณ์เพลงพจิารณา

จากเนื้อหาของการประพันธ์โดยรวม  2) ประพันธ์ท�านองหลักและก�าหนดรูปแบบ

การแปร 3) ใส่เสยีงประสานโดยพจิารณาตามหลกัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�าหรบั

วงแจ๊สบกิแบนด์ 4) ปรบัแต่งบทประพนัธ์ให้สมบรูณ์ 5. สรปุและประเมนิผลการวจิยั 

6. น�าเสนอรูปแบบเชิงวิชาการในวารสารทางวิชาการ

ขอบเขตของการวิจัย
ผู้วิจัยบูรณาการความรู้ ความสร้างสรรค์ออกมาเป็นรูปแบบการประพันธ์

เพลงโดยมีขอบเขตการประพันธ์ดังต่อไปนี้ 

1.  มีบทเพลงที่ประพันธ์จ�านวน 4 เพลง ซึ่งประกอบไปด้วย 1) Blues 

For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 4) Blues For Wo

2.  บทประพนัธ์เพลงได้ใช้เทคนคิการประพนัธ์กีตาร์แจ๊สตามแนวทางการ

ประพันธ์ของ เวส มอนท์โกเมอรี่ 
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3.  ประพนัธ์ส�าหรบัวงแจ๊สบกิแบนด์ขนาด 8X5 ซึง่ประกอบไปด้วยผูเ้ล่น

ทั้งหมดจ�านวน 17 คน แบ่งเป็น 3 กลุ่มดังนี้ 

3.1  กลุ่มเครื่องลมไม้ มีทั้งหมดจ�านวน 5 เครื่อง ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน

ที่ 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนที่ 1-2 และบาริโทนแซกโซโฟน 

3.2  กลุ่มเครื่องทองเหลือง มีทั้งหมดจ�านวน 8 เครื่อง ได้แก่ ทรัมเป็ต

ที่ 1-4 ทรอมโบนที่ 1-3 และเบสทรอมโบน 

 3.3 กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ มีทั้งหมดจ�านวน 4 เครื่อง ได้แก่ 

กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน ดับเบิลเบส และกลองชุด 

วิธีด�าเนินการวิจัย
งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊สชุด “Blues For 

Montgomery” เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยมีวิธีการด�าเนินงานวิจัยดังนี้ คือ 

  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง จากหนังสือ ต�ารา งานวิจัย 

วิทยานิพนธ์บทความทางวิชาการ และฐานข้อมูลทางอินเตอร์เน็ต ทางด้าน 

ประวตัศิาสตร์ดนตรแีจ๊ส ทฤษฎดีนตรแีจ๊ส การวเิคราะห์ดนตรแีจ๊ส ศกึษาข้อมลูทาง

เสียง จากแผ่นซีดี ไฟล์เสียงออนไลน์ ข้อมูลบทเพลงจากปกซีดี

  การตรวจสอบข้อมูล

ด้านการถอดโน้ตแนวการด้น ผู้วิจัยท�าการถอดโน้ต โดยเปรียบเทียบกับ

ข้อมูลโน้ตเพลงจากแหล่งอื่นในอินเตอร์เน็ต และแหล่งข้อมูลจากรูปแบบเสียงใน

แผ่นเพลง

  การวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น

วิเคราะห์ข้อมูล โดยอ้างอิงจากงานวิจัยเรื่อง การศึกษาสังคีตลักษณ์และ

แนวคดิการด้นกตีาร์ในเพลงแจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี่ ท่ีศกึษาสงัคตีลกัษณ์และ

แนวคิดการด้นกีตาร์ในเพลงแจ๊ส ของ เวสมอนท์โกเมอรี่จ�านวน 8 เพลง ได้แก่ 
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1) Mi Cosa 2) Sundown 3) Cariba 4) Fried Pies 5) Four on Six 6) Missile 

Blues 7) O.G.D. 8) West Coast Blues ตามหลักการวิเคราะห์ดนตรีแจ๊ส 

  วิธีการประพันธ์บทเพลง 

น�าผลที่ได้จากการสังเคราะห์ถึงสังคีตลักษณ์ การด้นและรูปแบบการ

ประพันธ์บทเพลงของ เวส มอนท์โกเมอรรี่ มาประพันธ์บทเพลงส�าหรับการบรรเลง

กีตาร์แจ๊ส จ�านวน 4 เพลงโดยยึดหลักการประพันธ์ดังนี้ 

1. ก�าหนดกรอบวิจยั 2. ก�าหนดวตัถปุระสงคก์ารวจิยัศกึษาเอกสารทฤษฎี

และบทประพนัธ์ท่ีเกีย่วข้อง ศึกษาแนวทางการประพนัธ์เพลงโดยศกึษาจากหนงัสอื

ต�าราเอกสารและบทประพนัธ์เพลงของนักประพนัธ์เพลงท่ีมช่ืีอเสยีงต่างๆ 3. ก�าหนด

โครงสร้างบทประพันธ์ รปูแบบการประพนัธ์ จ�านวนท่อนของเพลง สงัคตีลักษณ์และ

อารมณ์เพลงพจิารณาจากเน้ือหาของการประพนัธ์โดยรวม 4. ก�าหนดรปูแบบส�าหรบั

วงบิกแบนด์ 5. ประพันธ์ท�านองหลัก 6. ใส่เสียงประสานโดย การวางเสียงประสาน

ส�าหรับวงบิกแบนด์ 7. ปรับแต่งบทประพันธ์ให้สมบูรณ์ 8. สรุปและประเมินผลการ

วิจัย 9. น�าเสนอรูปแบบเชิงวิชาการในวารสารทางวิชาการ

  สังเคราะห์ข้อมูลและสรุปผล

น�าผลที่ได้จากการวิเคราะห์มาสังเคราะห์เพื่อสรุปผลเกี่ยวกับรูปแบบการประพันธ์

บทเพลง ดังนีค้อื 1. โครงสร้างบทเพลง (Form) 2. แนวคดิในการประพนัธ์ท�านองหลกั 

3. แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานส�าหรับวงบิกแบนด์

  การน�าเสนอผลงานวิจัย

น�าเสนอผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ คือผลการสร้างสรรค์ 1.โครงสร้าง

บทเพลง (Form) 2. แนวคิดในการประพันธ์ท�านองหลัก 3. แนวคิดการเรียบเรียง

เสยีงประสานส�าหรบัวงบกิแบนด์ รปูแบบการประพนัธ์ และงานสร้างสรรค์จากการ

ประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊ส ส�าหรับกีตาร์แจ๊ส ผู้วิจัยใช้วิธีการด้วยการแบบพรรณนา

วิเคราะห์และสรุปผลการวิจัยพร้อมทั้งอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ น�าเสนอใน

รูปแบบเอกสารวิชาการ 
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สรุปผลการวิจัย 
ในการวิจัยเรื่องสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊สชุด “Blues For 

Montgomery” เพื่อประพันธ์เพลงตามแนวทางของ เวส มอนท์โกเมอรี่ เป็นงาน

วจิยัเชงิสร้างสรรค์ ได้มกีารวเิคราะห์ สังเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง แนวทางและ

รูปแบบในการประพนัธ์ รวมทัง้การด้นซึง่ถอืว่าเป็นหลกัส�าคญัของการบรรเลงเพลง

ของ เวส มอนท์โกเมอร่ี ซึ่งอ้างอิงจากงานวิจัยเรื่อง การศึกษาสังคีตลักษณ์และ

แนวคิดการด้นกีตาร์ในเพลงแจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี ่ (กฤษฎา วงศ์ค�าจันทร์, 

2556) โดยมวัีตถปุระสงค์เพือ่สร้างสรรค์บทเพลงส�าหรบับรรเลงในกตีาร์แจ๊สจ�านวน 

4 เพลง อันได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For 

Tong 4) Blues For Wo และได้มกีารวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ หลกัการเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานส�าหรบัวงบิกแบนด์ และรูปแบบการบรรเลงเพลง รวมไปถงึการน�าองค์ความ

รู้จากการสรุปผลการวิเคราะห์มาสังเคราะห์เพื่อเป็นหลักการในการประพันธ์เพลง 

และน�าเสนอในรูปแบบเชิงวิชาการ ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยดังนี้

 จากรายละเอียดในการวิเคราะห์บทเพลงผู้วิจัยได้ก�าหนดแนวทางในการ

วิเคราะห์ในบทเพลงไว้ดังนี้ ได้แก่ วิเคราะห์ข้อมูล จากบทประพันธ์เพลงจ�านวน 

4 เพลงได้แก่ 1ได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues 

For Tong 4) Blues For Wo โดยสามารถสรุปเป็นรูปแบบของการประพันธ์เพลง

และหลักการเรียบเรียงประสานส�าหรับวงบิกแบนด์ ดังนี้ 

1.  โครงสร้างบทเพลง (Form) มีโครงสร้างดังนี้คือ 1) Blues For 

Montgomery มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 2) Blues 

For Prai มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ 3) Blues For 

Tong มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ 4) Blues For Wo 

มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง F เมเจอร์

2. แนวคิดในการประพันธ์ท�านองหลัก มีรายละเอียดดังนี้ 

 ด้านสังคีตลักษณ์ เป็นสังคีตลักษณ์แบบ ท�านองหลัก และการแปร โดยใช้

วธิกีารประพันธ์ของมอนท์โกเมอรี ่ทีอ้่างองิผลการศึกษาของงานวจิยัเร่ือง การศกึษา
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สงัคตีลักษณ์และแนวคดิการด้นกีตาร์ในเพลงแจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี ่(กฤษฎา 

วงศ์ค�าจันทร์, 2556) มี 4 รูปแบบ คือ การด�าเนินท�านองด้วยโน้ตแนวท�านองเดียว

(Single Note solo), ด�าเนินท�านองด้วยขั้นคู่แปด (Octave Solo), ด�าเนินท�านอง

ด้วยกลุม่คอร์ด (Block Chord Solo), การวางแนวทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast 

Change” มีการก�าหนดรูปแบบของท่วงท�านองแบบ การใช้ประโยคแบบถาม-ตอบ 

(Question-Answer) น�าวลีหรือประโยคหลักไปพัฒนาท�านองหลักโดยใช้เทคนิค 

การซ�้า (Repetition) การใช้การปรับโน้ต (Transformation) การใช้ห้วงล�าดับ

ท�านอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) 2) ด้านการด้น เป็นการด้นด้วยวิธีการที่

หลากหลายได้แก่ การใช้โมดสเกล ทรัยแอด โน้ตในคอร์ดทบขยาย การซ้อนทับ

ของโมด สเกลและทรัยแอด การใช้คอร์ดแทน การใช้โมดซ้อนทับ การใช้ทรัยแอด

ซ้อนทับ และปรากฏรูปแบบการบรรเลงส�าคัญที่อยู่ทั้งในส่วนของแนวท�านองหลัก

และในส่วนของการด้น ได้แก่ ส่วนที่ 1 การด้นโดยการบรรเลงแนวท�านองเดียว 

(Single Note) ส่วนที่ 2 การด้นโดยการใช้ขั้นคู่แปด (Octave) บรรเลงขนานกับ

แนวท�านองเดียว ส่วนที่ 3 การด้นโดยการใช้เสียงประสานในรูปแบบของคอร์ด 

(Block Chord) มาใช้ในการสร้างแนวท�านอง ซึ่งวิธีการนี้เป็นส่วนที่ เวส มอนท์โก

เมอรี่ ได้รับอิทธิพลมาจากการบรรเลงในกลุ่มของเครื่องเป่าที่ใช้การบรรเลงพร้อม

กันเป็นแนวท�านอง วิธีการและเทคนิคการบรรเลงส�าคัญของ เวส มอนท์โกเมอรี่คือ

การใช้นิ้วหัวแม่มือ (Thumb Technique) บรรเลงแทนการใช้ปิ๊คดีดท่ีสายกีตาร ์

ทุกเพลงท่ีบรรเลงโดย เวส มอนท์โกเมอรี่ ล้วนแต่ใช้เทคนิคนี้ในการบรรเลงแทบ

ทั้งสิ้น สิ่งเหล่านี้ถือได้ว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ในการบรรเลงกีตาร์แจ๊สท่ีเป็นท่ีรู้จักใน

นักดนตรีแจ๊สในยุคต่อมา

3.  แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานส�าหรับวงบิกแบนด์ 

ใช้พื้นฐานในการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Arranging 

Basics) เสียงประสานในดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony) ท�านองและจังหวะในดนตรี

แจ๊ส (Jazz Melody and  Rhythm) การวางกรอบวงดนตรีแจ๊ส (Jazz Band) 

อธิบายได้ดังต่อไปนี้
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 3.1 เพลง Blues For Montgomery

ตัวอย่างที่ 1 แสดงประโยคเพลงและบันไดเสียงในท่อน A

ท่อนน�าในห้องที่ 1 – 9 กีตาร์ท�านองทบคู่แปด, แนวเดียว, และแบบคอร์ด

โซโล และใช้คอร์ดตามกระสวนจังหวะ เครื่องลมไม้และลมทองเหลืองแบบกระสวน

จังหวะสลับกับกีตาร์ ประสานเสียงแบบชิดแนว (Close Position) กลุ่มเครื่องท�า

จังหวะ (Rhythm Section) ใช้คอร์ดเป็นกระสวนจังหวะ นอกจากนี้กลองชุดโซโล

แบบฟิลอิน (Fill in)ไปพร้อมกับกีตาร์

ท่อน A 10 – 21  กีตาร์บรรเลงท�านองหลักแบบทบคู่แปด ลมไม้บรรเลง

เคานท์เตอร์เมโลดสีลบักตีาร์แบบยนิูสนัและทบคู่แปด ลมทองเหลอืงบรรเลงกระสวน

จังหวะแบบประสานเสียง

ท่อน B 22 - 33  กตีาร์บรรเลงท�านองหลัก เครือ่งลมทองเหลอืงบรรเลง

ประสานเป็นกระสวนจังหวะ สีสันความสั้น – ยาว ห้องเพลงที่ 30 – 33 โน้ตลาก
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ยาวเป็นพื้นหลัง ท่อน Interlude ที่ 1 ในห้องที่ 34 – 42 ใช้หลักการเหมือนท่อนน�า

ท่อน Solo Guitar(ใช้โครงสร้างA A B A) ปรากฏในห้องเพลงที่ 43 – 54 

ท่อน A A กีตาร์บรรเลงโซโลแบบ อิมโพรไวเซชั่น ใช้เครื่องลมไม้เคานท์เตอร์เมโลดี

รอบที ่2 แบบยนิูสนัและทบคูแ่ปดต�า่ลง เครือ่งลมทองเหลอืงบรรเลงลากคอร์ดและ

ลดรายละเอียด

 ท่อน B ในห้องเพลงที่ 45 – 62 เครื่องลมไม้บรรเลงแบคกราวนด์แบบยู

นิสันและทบคู่แปดต�่าทุกเครื่องเครื่องท�าจังหวะบรรเลงคอร์ดและส่วนโน้ตเหมือน

เดิม เครื่องลมทองเหลืองรับช่วงต่อจากเครื่องลมไม้ลากคลอเสียงประสานโดยลด

จ�านวนเครื่องดนตรี

 63 - 78  ในท่อน A ทุกกลุ่มบรรเลงเหมือนเดิมยกเว้นเครื่องลมไม้ท่ีตัด

รายละเอียดตอนท้าย

ท่อน Interlude 2 ในห้องเพลงที่ 79 – 87 ใช้ท่อนน�ามาดัดแปลงกระสวน

จังหวะให้มีความ Syncopation เล็กน้อยและดัดแปลงคอร์ด (Reharmonization) 

มีการโซโลกลองชุดสลับเครื่องเป่า

ท่อน Soli หรือ Shout ในห้องเพลงที่ 88 – 96 น�าวัตถุดิบจากท่อน B 

มาแต่งท�านองใหม่แล้วประสานเสยีงแบบคอนเสร์ิต (Concert Writing) และท�าการ

วางแนวเสียง (Voicing) ด้วยคอร์ด Dominant Suspened Fourth ทั้งหมด และ

ท�าการดัดแปลงเสียงประสานด้วยคอร์ดรูปแบบโครงสร้างต่อเนื่อง (Constant 

Structure Pattern) โดยใช้ โน้ต Root ทีอ่งิมาจากโน้ตเบส ใช้การแบ่งเป็นประโยค

ถาม – ตอบ มีกลองชุดโซโลคั่น

ท่อนย้อน A ในห้องเพลงที่ 97 – 108 ใช้หลักการเดียวกันเหมือนท่อน 

A แรก

ท่อนจบ ในห้องเพลงที ่109 – 113 น�าประโยคท้ายของท่อน A มาบรรเลง

ซ�้าแล้วต่อเติมท�านองแบบโครมาติคขาลงและจบด้วยกระสวนจังหวะที่กระชับ

หนักแน่น และจบด้วยคอร์ V7 – I
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ตัวอย่างที่ 2 แสดงสกอร์เพลง Blues For Montgomery ท่อน A

 3.2  เพลงBlues For Prai

ท่อนน�า ในห้องเพลง 1 – 8 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท�านองหลักโดย

ดัดแปลงจาก ท่อน A กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องท�าจังหวะบรรเลงเสียง

ประสานแบบกระสวนจังหวะและจบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ (Half Cadence 

(I – V7))

ท่อน A ในห้องเพลง 9 – 17 กีตาร์บรรเลงท�านองหลักแบบทบคู่แปด 

กลุม่เคร่ืองลมทองเหลอืงบรรเลงประสานเสยีงแบบคอมพ์ปิง (Comping) กลุม่เครือ่ง

ลมไม้รับช่วงต่อด้วยเคาน์เตอร์เมโลดีแบบประสานเสยีงกลุม่เครือ่งท�าจงัหวะบรรเลง

แบบสวิงฟิลเป็นพื้นหลังแบบ In Two จบด้วย เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์
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ตัวอย่างที่ 3 แสดงประโยคเพลงและบันไดเสียงในท่อน A

ท่อน B ในห้องเพลง 18 – 32 เพิ่มความซับซ้อนของการด�าเนินคอร์ด

แบบ II – V7 – I โดยการใช้กีตาร์บรรเลงท�านองหลักแบบทบคู่แปดเช่นเดิม ใช้สลับ

กลุ่มเครื่องเป่าบรรเลงเคาน์เตอร์เมโลดีแบบประสาน ในการจบท่อนเพลงด้วย

กระสวนจงัหวะสามพยางค์และจบด้วย เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ ในกลุม่เครือ่งท�า

จังหวะบรรเลงแบบ In Four

ท่อน Solo Guitar (ใช้โครงสร้าง A A B) 

ท่อนโซโล A กีตาร์บรรเลงอิมโพรไวเซช่ัน ส่วนในห้องเพลงท่ี 33 – 41 

ใช้การลดรายละเอียดของกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองลง คงไว้ช่วงที่ต้องเน้นกระสวน

จังหวะช่วงจบท่อนเพลง

ท่อน B ในห้องเพลง 42 – 56 เหมือนท่อน B ก่อนหน้านี้

ท่อนเชื่อมในห้องเพลง 57 – 64 น�าท่อนน�ามาพัฒนาและดัดแปลง กลุ่ม

เครื่องเป่าลมไม้บรรเลงยูนิสันและทบคู่แปดสลับประสานเสียง กลุ่มเครื่องลม

ทองเหลอืงบรรเลงประสานเป็นกระสวนจังหวะและบรรเลงประสานเสยีงท�านองสลบั

กับกลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องท�าจังหวะบรรเลงคล้ายท่อนน�า
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ท่อน โซลิ ในห้องเพลง 65 – 71 น�าท�านองหลักของกีตาร์มาดัดแปลงใช้
ส�าหรับเคร่ืองเป่าประสานเสยีงแบบคอนเสร์ิต ใช้การดดัแปลงแนวท�านองเครือ่งเป่า
ให้มีกระสวนจังหวะที่โดดเด่นแตกต่างจากต้นฉบับ กลุ่มเครื่องเป่าสลับการโซโลกับ 
กลองชุดและเบส

ท่อนจบหรือท่อนโคดา ในห้องเพลง 72 – 76 กีตาร์บรรเลงท�านองหลัก
จากท่อน A มาใช้และยนูสินัเครือ่งลมทองเหลอืง กลุม่เครือ่งเป่าลมไม้บรรเลงยนูสินั
และทบขัน้คูแ่ปดสลบักบัเครือ่งลมทองเหลอืงทีย่นูสินัและทบคูแ่ปด ทกุกลุม่จบด้วย
การประสานเสียงกระสวนจังหวะเหมือนกัน จบด้วย เคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์
 3.3  เพลง Blues For Tong
 ท่อนน�า ในห้องเพลงท่ี1 – 8 กลุ ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท�านองหลัก 

เครื่องลมทองและเครื่องท�าจังหวะบรรเลงประสานเสียงเป็นกระสวนจังหวะ

ตัวอย่างที่ 4 แสดงการจัดการท�านองที่เป็นการซ�้าโมทีฟและดัดแปลงเสียง

ประสานคอร์ด

ท่อน A ในห้องเพลงที่ 9 – 20 กลุ่มเครื่องเป่าสลับกันบรรเลงแนวเคานท์
เตอร์เมโลดี และช่วงท้ายประสานเสียงแบบคอนเสิร์ต เป็นกระสวนจังหวะ ใช้กีตาร์
บรรเลงท�านองหลัก กลุ ่มเครื่องท�าจังหวะบรรเลงจังหวะสวิงฟิลล์ เบสเดิน 

แบบอินโฟร์
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ท่อนโซโล (Solo Section) ในห้องเพลงที ่21 – 33 กลุม่เครือ่งเป่าสลบักนั
บรรเลงแนวเคานท์เตอร์เมโลดี และช่วงท้ายประสานเสียงแบบคอนเสิร์ต (เป็น 
กระสวนจงัหวะ กตีาร์บรรเลงแบบโซโลอิมโพรไวเซชัน่ กลุม่เครือ่งท�าจงัหวะบรรเลง
จังหวะสวิงฟิลล์ เบสเดินแบบอินโฟร์

ท่อนจบ (Ending) ในห้องเพลงที่ 34 – 38 น�าส่วนหนึ่งของท่อนน�ามา
ดัดแปลงจบด้วย E7(sus4) – A6/9 ซึ่งเป็นเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์

3.4 เพลงBlues For Wo
ท่อนน�า ในห้องเพลง 1 – 5 ใช้การด�าเนินคอร์ดจากท่อน A อัลโตแซกโซ

โฟนและเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงท�านองท่อน A กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและ 
บาริโทนแซกโซโฟนบรรเลงเสียงประสานเป็นกระสวนจังหวะ กลุ่มเครื่องท�าจังหวะ
บรรเลงเป็นกระสวนจังหวะ ใช้การประสานเสียงแบบเมโลดิกฟิลล์อินเข้าท่อน A ใช้

เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์

ตัวอย่างที่ 5 แสดงการจัดการท�านองที่พัฒนาจากโมทีฟหลักในเพลง  

Blues For Wo ท่อน A

ท่อน A ในห้องเพลง 6 – 12 กีตาร์เป็นท�านองหลัก เครื่องเป่าทุกกลุ่ม
บรรเลงเสียงประสานแบบคอมพ์ปิง เครื่องท�าจังหวะบรรเลงแบบจังหวะสวิงฟิลล์
และคอร์ดสนบัสนนุแนวท�านอง ใช้การด�าเนินคอร์ด II – V7 ในกญุแจเสยีง Ab เมเจอร์

ท่อน B ในห้องเพลง 13 – 17 ใช้กีตาร์เป็นท�านองหลัก เครื่องเป่าทุกกลุ่ม
บรรเลงเสียงประสานแบบคอมพ์ปิง เครื่องท�าจังหวะบรรเลงแบบจังหวะสวิงฟิลล์
และคอร์ดสนับสนุนแนวท�านอง
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ท่อนโซโล (Solo Section) ในห้องเพลง 18 – 29 ย้ายกุญแจเสียงไปยังคีย์

ดอมินันท์จาก Eb เมเจอร์ไปสู่ Bb เมเจอร์ กีตาร์ท�าการอิมโพรเวเซช่ัน 2 รอบ 

(Chorus) ใช้โครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้องเพลง รอบที่ 2 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง

ท�านองพืน้หลงั (Melodic Background) ทีส่ร้างขึน้ใหม่ เครือ่งลมทองเหลอืงบรรเลง

แบบคอมพ์ปิง

ท่อนจบ (Ending) ในห้องเพลง 30 – 35 น�าท่อนน�ามาเป็นท่อนจบเพิ่ม

เติมโดยการใช้เคเดนซ์แบบเฟอร์เฟคท์ ด้วยคอร์ด V7 – I

อภิปรายผล
จากการวิเคราะห์บทเพลงทั้ง 4 บทเพลงที่ได้ผ่านกระบวนการด�าเนินการ

วิจัยในบทประพันธ์ขึ้นมาใหม่ทั้งเพลง 4 เพลง โดยการใช้แนวคิดการประพันธ์ของ 

เวส มอนทโกเมอรี ่คือ คือ การด�าเนินท�านองด้วยโน้ตแนวท�านองเดยีว (Single Note 

solo), ด�าเนินท�านองด้วยขั้นคู่แปด (Octave Solo), ด�าเนินท�านองด้วยกลุ่มคอร์ด

(Block Chord Solo), การวางแนวทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast Change” 

ซ่ึงผลของการวเิคราะห์สรปุได้ว่า จากการวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ในบทเพลงดงักล่าว

พบว่าทั้ง 4 บทเพลงใช้ สังคีตลักษณ์แบบ ท�านองหลักและการแปร (Theme and 

variation) ซึ่งสอดคล้องกับเด่น อยู่ประเสริฐ (2556) กล่าวว่า สังคีตลักษณ์ดนตรี

แจ๊สถือเป็นชนิดหนึ่งของท�านองหลักและการแปร ในส่วนของท�านองหลัก พบว่าได้

มีการสร้างและพัฒนาท�านองหลักโดยใช้วิธีการพัฒนาที่หลากหลายได้แก่ การสร้าง

และพัฒนาท�านองหลัก ด้วยการซ�้า (Repetition) การใช้วิธีการพัฒนาท�านองด้วย

การปรบัระดบัเสยีง (Transposition) การสอดแทรกแนวความคดิใหม่ (New Idea) 

เพิ่มเติมสลับกับท�านองหลักการขยายท�านองด้วยการซีเควนซ์ (Sequence) 

การสร้างประโยคเพลงในลักษณะ ถาม – ตอบ (Call and Response) การพัฒนา

โมทีฟด้วยการตัดโน้ตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif Omission) การดัดแปลง

กระสวนจงัหวะของโมทฟี (Motif Transformation) การขยายแนวคดิโดยการสร้าง

ท�านองใหม่เพื่อสร้างความแตกต่าง (Contrast) เป็นต้น การประสานโดยส่วนใหญ่
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เป็นระบบประสานเสยีงแบบ โทนาลติ ีในการด�าเนนิคอร์ดพบการด�าเนนิคอร์ดแบบ 

“เวส โคสท์ เชนจ์” (Wes Coast Changes) ซึ่งคิดค้นและเป็นเอกลักษณ์ในการ

ด�าเนินคอร์ดของ เวส มอนท์โกเมอรี่ (Marshall, 2001)

ส่วนของการแปรท�านอง พบการแปรท�านองโดยการบรรเลงด้วยวิธีด้น 

เรียกการแปรแต่ละครั้งว่า “คอรัส” (Chorus) (1 คอรัส หมายถึงการแปร 1 ชุด) 

เด่น อยู่ประเสริฐ (2556) พบว่า ในแต่ละเพลงมีรูปแบบของการบรรเลงในแต่ละ

คอรสั คอืส่วนแรกเป็นการบรรเลงด้วยการด้นแบบโน้ต แนวเดยีว ส่วนทีส่องคอืการ

เล่นแบบขัน้คู ่ส่วนทีส่ามคือการเล่นแบบคอร์ดโซโล่หรอื บลอ็กคอร์ด ในการวเิคราะห์

การด้นกีตาร์ พบว่ามีแนวคิดวิธีการด้นหลักจากการ ใช้การพัฒนาโมทีฟ ในลักษณะ

ต่างๆ โดยยึดโครงสร้างของเสียงประสานควบคู่ไปกับการสร้างแนวท�านองเสียง 

ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีดนตรีแจ๊สของ Coker (1991) คือ การใช้ โหมด สเกล, อาเป

จโิอ, การเคลือ่นของแนวท�านองท่ีแบบโครมาติค, เอนโคลเซอ, สร้างแนวท�านองซ้อน

ทับลงไปบนคอร์ด, การเกลา 7-3, การใช้โน้ตนอกกุญแจ

หลกัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�าหรบัวงแจ๊สบกิแบนด์ ได้เป็นไปตามการ

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ซึง่สอดคล้องกบั เด่น อยูป่ระเสรฐิ (2556) ดงันีค้อื ใช้พืน้ฐาน

ในการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Arranging Basics) เสียงประสาน

ในดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony)  ท�านองและจังหวะในดนตรีแจ๊ส (Jazz Melody 

and  Rhythm) การวางกรอบวงดนตรีแจ๊ส( Jazz Band) ได้แก่ 1) กลุ่มเครื่องลม

ไม้ มีทั้งหมดจ�านวน 5 เครื่อง ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟนที่ 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนที่ 

1-2 และบาริโทนแซกโซโฟน 2) กลุ่มเครื่องทองเหลือง มีทั้งหมดจ�านวน 8 เครื่อง 

ได้แก่ ทรัมเป็ตที่ 1-4 ทรอมโบนที่ 1-3 และเบสทรอมโบน 3) กลุ่มเครื่องประกอบ

จังหวะ มีทั้งหมดจ�านวน 4 เครื่อง ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน ดับเบิลเบส และกลอง

ชุด เพื่อใช้ร่วมกับการวางเทคนิคการวางแนวเสียง (Voicing Techniuqes) 

จากบทสรุปการวิเคราะห์การสร้างสรรค์บทเพลงส�าหรับกีตาร์แจ๊ส ท�าให้

สามารถก�าหนดรูปแบบการประพันธ์เพลง ดังนี้

1. ก�าหนดโครงสร้างบทประพันธ์และสังคีตลักษณ์ในบทประพันธ์ 
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2.  ก�าหนดวลีหรือประโยคเพื่อน�าไปสร้างเป็นท�านองหลัก

3.  พัฒนาท�านองหลักโดยวิธี ด้วยการซ�้า (Repetition)การใช้วิธีการ

พัฒนาท�านองด้วยการปรับระดับเสียง (Transposition) การสอดแทรกแนวความ

คิดใหม่ (New Idea) เพิ่มเติมสลับกับท�านองหลักการขยายท�านองด้วยการซีเควนซ์ 

(Sequence)การสร้างประโยคเพลงในลกัษณะ ถาม – ตอบ (Call and Response) 

การพัฒนาโมทีฟด้วยการตัดโน้ตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif Omission) 

การดัดแปลงกระสวนจังหวะของโมทีฟ (Motif Transformation)การขยายแนวคิด

โดยการสร้างท�านองใหม่เพื่อสร้างความแตกต่าง (Contrast)

4.  ก�าหนดรูปแบบการแปร โดยแบ่งเป็น 3 ส่วน คือส่วนที่ 1 ใช้วิธีการ

บรรเลงแบบแนวท�านองเดียว ส่วนที่ 2 ใช้วิธีการบรรเลงแบบคู่แปด และส่วนที่ 3 

ใช้วิธีการบรรเลงแบบบล็อกคอร์ด 

5.  ก�าหนดให้ใช้การด�าเนินคอร์ดแบบ “เวส โคสท์ เชนจ์” (Wes Coast 

Changes) ซึ่งคิดค้นและเป็นเอกลักษณ์ในการด�าเนินคอร์ดของ เวส มอนท์โกเมอรี่ 

ตามความเหมาะสมในโครงสร้างของบทประพันธ์  

6. เรียบเรยีงเสยีงประสานตามทฤษฎแีละหลัการประพนัธ์เพลงแจ๊สและ

วงบิกแบนด์ 

 จากหลักการประพนัธ์เพลงทีไ่ด้จากการวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ หลกัการด้น

รปูแบบการบรรเลงกตีาร์แจ๊สและการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�าหรบัวงบกิแบนด์ ได้

น�าไปสู่งานสร้างสรรค์ บทประพันธ์เพลง จ�านวน 4 บทเพลง ได้แก่ 1) Blues For 

Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 4) Blues For Wo ซึ่งทั้ง 

4 บทประพันธ์เพลงเป็นการประพันธ์ขึ้น มีการวางโครงสร้างบทประพันธ์ มีสังคีต

ลกัษณ์ มีการพัฒนาแนวท�านองหลกั มวีธิกีารด้นสด การเรยีบเรยีงเสียงประสาน โดย

เฉพาะทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast Changes” ซึ่งคิดค้นและเป็นเอกลักษณ์

ของ เวส มอนท์โกเมอร่ี โดยเฉพาะ และยงัรวมถงึได้มกีารก�าหนดวธิกีารบรรเลงเป็น 

3 ส่วน คือส่วนที่ 1 ใช้วิธีการบรรเลง แบบแนวท�านองเดียว ส่วนที่ 2 ใช้วิธีการ

บรรเลงแบบคู่แปด และส่วนที่ 3 ใช้วิธีการบรรเลงแบบบล็อก ตามแบบฉบับของ 
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เวส มอนท์โกเมอรี่ โดยใช้ส�าหรับบรรเลงกีตาร์ และการเรียบเรียงเสียงประสาน

ส�าหรับวงแจ๊สบิกแบนด์ เพื่อใช้ในการบรรเลงร่วมกันโดยสมบูรณ์

ข้อเสนอแนะ
 ท�าการวิจัยโดยการเปรียบเทียบในการประพันธ์เพลงเพื่อเปรียบเทียบ

เทคนิคการประพันธ์และการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบที่หลากหลาย 
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บทคัดย่อ

	 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยในหัวข้อ	“การค้นหาความหมายใหม่

ในวสัดเุดมิ”	มวีตัถปุระสงค์คอื	1)	เพือ่น�าวสัดสุองชนดิทีไ่ด้มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ศิลปะสื่อผสม	 2)	 เพ่ือค้นหาความหมายที่เกิดจากวัสดุบนพื้นที่ทับซ้อนและวัตถุ

ส�าเร็จรูปในภาคอีสาน	ซึ่งมีกระบวนการศึกษาที่ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ

	 การน�าวัสดุสองชนดิทีไ่ด้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศลิปะ	โดยมกีระบวนการ

คือ	 การลงพ้ืนที่แลกเปลี่ยนวัสดุในพื้นที่ชุมชนในพื้นที่ซ้อนทับ	 4	 พื้นที่	 ซึ่งพบว่า

ส่วนใหญ่ชาวบ้านในพื้นที่ท�าอาชีพการเกษตร	 วัสดุที่ได้มาส่วนใหญ่จะเป็น	 มีด	

จอบ	 เสียม	 และวัสดุที่เก่ียวข้องกับการท�าอาหาร	 เช่นหวด	 หม้อท่ีใช้หุงต้มอาหาร	

ส่วนวัสดุสมัยใหม่ที่ใช้งานแล้วที่ได้จากบ้านเชียง	 จ.อุดรธานี	 จะเป็น	 ยางรถยนต์	

พัดลม	และเล่ือยยนต์	และวตัถโุบราณจ�าลองได้มาจากบ้านปราสาท	จ.นครราชสมีา	

จากนั้นผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ค้นหาวัสดุส�าเร็จรูปจากห้างร้านในจังหวัดขอนแก่นโดยได้

วัสดุส�าเร็จรูปที่จะน�ามาประกอบกับวัสดุเหลือใช้โดยใช้แนวคิดวะบิ-ซาบิ	 จ�านวน	

17	ชิ้น	

ส่วนในด้านการค้นหาความหมายที่เกิดจากวัสดุบนพื้นท่ีทับซ้อนและวัตถุ

ส�าเร็จรูปในภาคอีสานเป็นการค้นหาความหมายใหม่โดยใช้การวิเคราะห์โดยทฤษฎี

สัญวิทยา	 เพื่อค้นหาความหมายของชิ้นงานทั้ง17	 ชิ้น	 โดยพบว่าสามารถวิเคราะห์

ผลงานที่มีความหลากหลายตามระบบของสัญญะที่จะน�าไปสู่ความหมายได้ทั้ง	

17	 ชิ้น	 ซึ่งเป็นลักษณะความหมายแบบปลายเปิด	 อาจมีปัจจัยของสังคมและ

วัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง	 หรืออาจเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ของผู้ชม	 โดยเปิด

โอกาสให้ผู้ชมได้ใช้ความคิดในการตีความหมายตามประสบการณ์ของตน

ค�าส�าคัญ: การค้นหาความหมายใหม่,วัสดุ,	สัญญะ,	สื่อผสม 

Abstract
This	article	is	a	part	of	research	titled	“New	meaning	investigation	

in	original	material,”	which	aimed	to	1)	Integrate	the	two	materials	into	
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creative	mixed	media	 art,	 2)	 Investigate	 new	meaning	 from	 the	

overlapping	area	and	packaged	materials	in	the	northeast.	The	research	

was	conducted	by	adopting	a	qualitative	research	methodology.	

The	integration	of	two	materials	as	creative	mixed-arts	have	

been	 conducted	 by	 the	 field	 study	 to	 exchange	material	 in	 four	

overlapping	communities.	The	study	results	indicated	that	most	of	the	

villagers	had	 related	 to	agriculture	occupation	 resulted	 in	obtained	

materials	were	knife,	hoe,	and	shovel.	In	addition,	cooking	materials,	

i.e.,	earthen	steamer	and	pot,	were	also	found	during	the	study.	In	the	

part	of	new	materials,	the	materials	obtained	from	Ban	Chiang	village,	

Udon	Thani	province,	consisted	of	tire	rubber,	fan,	and	electric	chain	

saw.	On	the	other	hand,	the	ancient	materials	were	obtained	from	Ban	

Prasat,	Nakhon	Ratchasima	province.	After	that,	the	researcher	sought	

to	the	packaged	materials	once	again	in	the	malls	around	Khon	Kaen	

province	and	got	 instant	noodles	combined	with	waste	material	by	

adopting	the	concept	from	Wabi-Sabi	for	17	creative	mixed-arts.	

In	 the	meaning	 investigation,	 the	new	meaning	 investigation	

from	the	overlapping	materials	and	packaged	materials	in	the	northeast	

was	employed	Semiology	theory	to	find	the	meaning	of	17	creative	

mixed-arts.	 The	 analysis	 of	 17	 creative	mixed-arts	 shown	 that	 the	

meaning	can	form	in	various	aspects	with	Open-ended	characteristics	

in	meaning	which	would	be	affected	by	society,	culture,	or	audiences’	

experiences	with	individual	thoughts	and	interpretation	based	on	each	

person.

Keywords:	 New	meaning	 investigation,	materials,	 Semiology	 theory,	

mixed	media	art
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บทน�า
การวิจัยผลงานในชุด	“การค้นหาความหมายใหม่ในวัสดุเดิม”	เป็นการทดลอง

และค้นหาความหมายใหม่ที่เกิดจากการน�าวัตถุสองชนิดขึ้นไปมาประกอบประสาน

และจัดวาง	 เพื่อให้เกิดความหมายโดยใช้หลักการของการน�าความหมายที่ติดตัวมา

กับวัตถุแต่ละชิ้นมาเรียงร้อยใหม่	 เปรียบได้กับการผสมค�าเพื่อให้เกิดค�าใหม่	 ท่ีให้

ความหมายที่ต่างออกไปจากเดิม	 ในการทดลองได้ก�าหนดเป็นวัสดุท่ีใช้ในครัวเรือน	

โดยวัสดุที่	1	จะใช้วัตถุที่เป็นปัจจุบันที่ไม่ผ่านการใช้งานที่เรียกว่า	“วัสดุส�าเร็จรูป”	

เช่นการได้วัสดุจากซุปเปอร์มาร์เก็ต	 ห้างร้านหรือได้วัสดุจากการเดินในตลาดสด	

ซ่ึงวัสดุเหล่านั้นเป็นวัสดุใหม่ที่พึ่งออกจากการผลิต	 หรือโรงงาน	 ซึ่งยังไม่ถูกใช้งาน	

แต่มีความหมายที่เกิดจากการสร้างขึ้นเพื่อจะน�าไปใช้ประโยชน์กับอะไร	หรือมีหน้า

ที่อะไร	 อีกทั้งวัสดุส�าเร็จรูปนี้	 ยังบ่งบอกถึงทั้งวิวัฒนาการการด�าเนินชีวิตของคน

ปัจจุบัน	 และความหมายในเรื่องของเศรษฐกิจของแต่ละพื้นที่และแต่ละบุคคล	

จากการออกแบบรวมถึงคุณภาพของวัสดุที่ต่างกันแม้จะน�ามาใช้ในหน้าที่เดียวกัน	

โดยก�าหนดพ้ืนที่คือตัวเมืองจังหวัดขอนแก่น	 ต่อมาวัตถุที่	 2	 คือ	 “วัสดุเหลือใช้”	

โดยวสัดเุหลอืใช้ทีจ่ะน�ามาสร้างสรรค์นีผู้ว้จิยัจะใช้วสัดจุากชาวบ้านทีอ่าศยับนพืน้ที่

ซ้อนทับในปัจจุบันด้วยการแลกเปลี่ยนกับสิ่งของที่ผู้วิจัยได้เลือกคือวัสดุอุปกรณ	์

ของใช้ในครัวเรือน	โดยได้ก�าหนดพืน้ทีใ่นการได้มาซึง่วตัถ	ุซึง่ผูว้จิยัได้เลอืกพืน้ทีซ้่อน

ทับในภูมิภาคอีสาน	 คือพื้นที่ทั้งอีสานเหนือ	 (แอ่งสกลนคร)	 ได้แก่ชุมชนบ้านเชียง	

จ.อุดรธานี	และอีสานใต้	(แอ่งโคราช)	ได้แก่	ชุมชนบ้านคูเมือง	จังหวัด	อุบลราชธานี	

ชุมชน	 บ้านพระปืด	 จังหวัดสุรินทร์	 และชุมชนบ้านปราสาท	 จังหวัดนครราชสีมา	

ซ่ึงมข้ีอมลูและหลักฐานทางโบราณคดว่ีามมีนษุย์ได้รวมกลุม่ตัง้เป็นชมุชนมคีนู�า้และ

คนัดนิกัน้เป็นชมุชนทีม่กีารปลูกพืชและเลีย้งสตัว์	ซึง่ต่อมาชมุชนเหล่านีไ้ด้เสือ่มสลาย

เป็นพ้ืนท่ีรกร้าง	และมกีลุม่คนกลุม่ใหม่เข้ามาตัง้ชมุชนทบัพืน้ทีเ่ดมิซึง่	ปรากฏการณ์

เหล่าน้ีท�าให้เกิดค�าถามถงึววิฒันาการของพืน้ทีแ่ละเวลาในโลกของเรา	ทีม่กัจะมกีาร

เกิดขึ้นของชุมชน	หรือเมือง	เมื่อถึงจุดหนึ่งสิ่งต่างๆ	ที่กล่าวมามักจะเลือนหายและ

ถูกสิ่งใหม่	ที่อาจเป็นวัฒนธรรมใหม่	หรือชุมชนใหม่ที่เข้ามาพร้อมกับ	การสร้างวัตถุ
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และที่ส�าคัญได้เกิดวัสดุใหม่ๆ	 ที่ถูกใช้งานในครัวเรือน	 หรือในชีวิตประจ�าวันเข้ามา	

ซ้อนทบัพืน้ทีเ่ดิม	การขดุค้นทางโบราณคดีจึงเป็นหลกัฐานทีบ่่งบอกถงึการพฒันาการ

ของมนุษย์	 แต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี	 อีกทั้งวัสดุเหล่านั้นนอกเหนือจากคุณค่าที่

บอกถงึการพฒันาการของมนษุย์ทีก่ล่าวมาแล้ว	วสัดเุหล่านัน้ยงัมคีณุค่าในเรือ่งของ

วัฒนธรรมการบริโภค	ที่แฝงไว้ด้วยเรื่องราว	และเนื้อหารวมถึงความหมายของวัสดุ

ทีผ่่านการใช้งาน	ซ่ึงความงดงามของวสัดุเหล่านัน้เราจะเหน็ได้จากร่องรอย	ทีเ่กิดข้ึน

ทั้งจากเวลาของธรรมชาติ	(โคเรน,	2546)	และจากการกระท�าของมนุษย์	

จากการศกึษาการใช้วัสดุทีใ่ช้ในครัวเรอืนบนพืน้ทีซ้่อนทบัและวสัดสุ�าเร็จรปู

จากห้างร้านในจังหวัดขอนแก่น	จากนั้นได้น�าวัสดุมาประกอบกันโดยใช้แนวคิดของ

วะบ-ิซะบ	ิทีต้่องค�านงึถงึการเคารพวสัด	ุด้วยการจดัวางอย่างเรยีบง่ายเพือ่ให้วสัดไุด้

แสดงความหมายที่ติดตัวมาทั้งสองชนิดเพื่อผสานกันให้เกิดความหมายใหม่	 อีกทั้ง

ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีสัญวิทยาในการถอดความหมายที่เกิดจากการผสานกันของวัสดุ

สองชนิดนั้น	และน�าองค์ความรู้นั้นเผยแพร่เป็นนิทรรศการศิลปะ	และน�าเสนอเป็น

เอกสารในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์	 ซึ่งผู้วิจัยคาดว่าจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ท่ีสนใจ

ต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
1.	 เพื่อน�าวัสดุสองชนิดที่ได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะสื่อผสม	

2.	 เพือ่ค้นหาความหมายท่ีเกดิจากวตัถบุนพืน้ทีซ้่อนทบัและวสัดสุ�าเรจ็รปู

ในภาคอีสาน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ได้ศึกษาการใช้วัสดุในภาคอีสาน

2.	 ได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่เกิดจากวัสดุสองชนิดคือวัสดุท่ีถูกใช้งาน

บนพ้ืนที่ทับซ้อน	 และจากวัตถุส�าเร็จรูปได้ถอดความหมายของวัสดุที่ประกอบกัน

ในบริบทของศิลปะ
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ระเบียบวิธีการด�าเนินการวิจัย
	 ในการท�าวิจัยในหัวข ้อเรื่องการค้นหาความหมายใหม่ในวัสดุเดิม
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่ประกอบด้วย

1.	 มีเครื่องมือในการวิจัยได้แก่
1.1	 แบบส�ารวจ
1.2	 แบบสังเกต
1.3	 แบบสัมภาษณ์

2.	 ระเบียบวิธีวิจัยได้แก่
2.1	ประชากรและกลุ่มเป้าหมาย	
2.2	 ระยะเวลาในการวิจัย	
2.3	 เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล	
2.4	 การเก็บรวบรวมข้อมูล	
2.5	 การจัดการข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล	
2.6	 การน�าเสนอผลงานและวิเคราะห์ข้อมูล

ขอบเขตของการวิจัย
	 โครงการสร้างสรรค์ผลงานชุด	 “การค้นหาความหมายใหม่ในวัตถุเดิม”	
เป็นการค้นคว้าและทดลองสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากวัตถุส�าเร็จรูปซ่ึงจะก�าหนด
ขอบเขตดังนี้

ขอบเขตด้านพื้นที่ ผู้วิจัยได้ก�าหนดพื้นที่	2	กลุ่มพื้นที่คือ
1.	 กลุ่มพื้นที่ส�าเร็จรูป
	 1.1		พื้นที่ที่มีวัสดุส�าเร็จรูป	ที่เป็นวัสดุใหม่ที่ยังไม่ถูกใช้งาน
	 1.2		พื้นที่ที่มีวัสดุส�าเร็จรูป	 ผู้วิจัยได้ก�าหนดพื้นท่ีในการเก็บรวบรวม

วัสดุส�าเร็จรูป	 คือ	 พ้ืนที่	 ในเขตตัวเมืองจังหวัดขอนแก่น	 ซึ่งเป็นพื้นท่ีที่มาความ
หลากหลายของวสัดทุัง้ทีเ่ป็นวสัดท่ีุถกูใช้งานในภาคการเกษตรทีเ่ป็นวถิชีวีติของคน
ชนบทที่เข้ามาจับจ่ายซื้อของในเมือง	 และ	 วัสดุที่ถูกใช้งานในวิถีชีวิตของคนเมือง

ขอนแก่น
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2.	 กลุ่มพื้นที่ซ้อนทับ
	 2.1		พื้นที่ที่ตั้งอยู่บนพื้นที่ซ้อนทับ	ซึ่งจะมีวัสดุเหลือใช้
	 2.2		พื้นที่ที่ตั้งอยู่บนพื้นที่ซ้อนทับได้แก่

	 	 	 1)	บ้านคูเมอืง	อ�าเภอวารินช�าราบ	จงัหวดัอบุลราชธาน	ี2)	หมูบ้่าน
ปราสาท	อ�าเภอโนนสงู	จังหวดันครราชสมีา	3)	บ้านพระปืด	ต.บ้านแร่	อ.เขวาสนิรนิทร์	
จ.สุรินทร์	4)	ชุมชนบ้านเชียง	ต�าบลบ้านเชียง	อ�าเภอหนองหาน	จังหวัดอุดรธานี

ขอบเขตด้านเนื้อหา
		 ด้านเน้ือหาผลงานศิลปะในชุดการค้นหาความหมายใหม่จากวัดถุเดิมจะ
สะท้อนความสมัพนัธ์ของการด�าเนนิชวิีตของคนในปัจจุบนัทีเ่กดิจากการน�าเอาวตัถุ
สองชนิดขึ้นไปมาประกอบหรือจัดวางให้เกิดเนื้อหาใหม่

ขอบเขตด้านรูปแบบ
		 ผูวิ้จยัจะสร้างสรรค์ผลงานในรปูแบบ	สือ่ผสม	โดยเน้นการสร้างรปูทรงใหม่
ท่ีเกิดจากวัตถุส�าเร็จรูปสองชนิดขึ้นไปและใช้สีที่มาจากวัตถุส�าเร็จรูปเดิมเพื่อเน้น
ความส�าคัญของวัตถุและความสอดคล้องกับเนื้อหา

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 การวิจัยเพื่อสร้างสรรค์ในหัวข้อ	 การค้นหาความหมายใหม่ในวัตถุเดิม	
เป็นการค้นหาวสัดใุนครวัเรอืนทีม่ทีัง้วสัดใุหม่ทีเ่รยีกวสัดสุ�าเรจ็รปู	และวสัดทุีใ่ช้งาน
แล้วที่เรียกวัสดุเหลือใช้หรือวัสดุพานพบ	 ซึ่งกรอบในการท�าวิจัยคือการค้นหาวัสดุ
เหลือใช้บนพื้นที่ซ้อนทับคือพื้นที่ที่เคยเป็นเมืองโบราณมาก่อนแต่ได้ถูกตั้งเป็น
บ้านเรือนหรือชุมชนซ้อนทับอีกครั้งโดยชุมชนใหม่นี้ไม่ได้เป็นชุมชนเดิมท่ีเคยอาศัย	
ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้ในทีต่่างๆ	ทัว่โลก	ซึง่ผูวิ้จัยได้เลอืกพืน้ท่ีในภมูภิาคอสีาน
โดยก�าหนดพืน้ทีต่ามภูมภิาคคอื	อสีานเหนอื	อสีานใต้	ซึง่มคีวามแตกต่างด้านการใช้
วัสดโุดยจะใช้การแลกเปลีย่นวสัดใุนครวัเรอืนทีช่าวบ้านไม่ได้ใช้งานแล้ว	อกีทัง้ยงัได้
ค้นหาวัสดสุ�าเร็จรูปทีถ่กูผลติขึน้ใหม่และวางขายตามห้างร้านในจงัหวดัขอนแก่นเพ่ือ
จะได้วัสดทุีน่่าสนใจและอาจมคีวามหมายมาประกอบสร้าง	โดยใช้แนวคดิ	วะบิ-ซะบิ	
ตามวัตถุประสงค์ข้อที่	 1	 จากนั้นจึงได้ผลงานศิลปะท่ีเกิดจากการประกอบกันของ
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วสัดเุหลือใช้ทีไ่ด้จากพืน้ทีซ้่อนทบัและวสัดุส�าเร็จรปูทีไ่ด้จากห้างร้านทัว่ไปในจงัหวดั
ขอนแก่นมาวิเคราะห์และถอดความหมายโดยใช้ทฤษฎีสัญวิทยาตามวัตถุประสงค์
ข้อที่	2	และจะน�าผลงานเหล่านั้นออกแสดงเป็นนิทรรศการเพื่อเผยแพร่ต่อไป

วิธีการด�าเนินการวิจัย
 1.	 การลงพื้นที่แลกเปลี่ยนวัสดุในพื้นที่ชุมชนโบราณ	4	พื้นที่
 ส่วนใหญ่ชาวบ้านในพืน้ทีท่�าอาชพีการเกษตร	วสัดทุีไ่ด้มาส่วนใหญ่ทีไ่ด้มา
เป็น	มีด	จอบ	เสียม	ที่เป็นเครื่องมือทางการเกษตร	และวัสดุที่เกี่ยวข้องกับการท�า
อาหาร	 เช่นหวด	 หม้อที่ใช้หุงต้มอาหาร	 ส่วนวัสดุสมัยใหม่ที่ได้จากบ้านเชียง	
จ.อุดรธานีจะเป็น	ยางรถยนต์	พัดลม	และเลื่อยยนต์	 และวัตถุโบราณจ�าลองได้มา

จากบ้านปราสาท	จ.นครราชสีมา

 
ภาพประกอบที่ 1 และ 2	การลงพื้นที่เพื่อแลกเปลี่ยนวัสดุ

	 2.	 กระบวนการวิเคราะห์และคัดแยกประเภทของวัสดุ
	 เป็นขัน้ตอนการวเิคราะห์และแยกประเภทของวสัดทุีไ่ด้มาจากการลงพืน้ที่
ค�านึงถึงรูปทรงและความหมายของวัตถุ	 เพื่อใช้ในการค้นหาวัตถุส�าเร็จรูปตามห้าง
ร้านมาประกอบ	
	 3.	 การลงพื้นที่ค้นหาวัสดุส�าเร็จรูปจากห้างร้านในจังหวัดขอนแก่น
	 ผูวิ้จยัได้น�าวตัถเุหลอืใช้ทีไ่ด้จากการลงพืน้ทีม่าวเิคราะห์	และได้ค้นหาวสัดุ
จากห้างร้านในจงัหวดัของแก่นโดยได้วสัดสุ�าเรจ็รปูทีจ่ะน�ามาประกอบกบัวสัดเุหลอื
ใช้จ�านวน	17	ชิ้น
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ภาพประกอบที่ 3 และ 4 ภาพวัสดุที่มีอยู่ตามห้างร้านทั่วไป

4.	 กระบวนการประกอบวัสดุ

เมื่อได้วัสดุทั้งสองชนิดจึงน�ามาประกอบกันโดยค�านึงถึงการผสานในเรื่อง

ของเนื้อหาและความหมายของรูปทรงและรูปทรงของวัสดุ	 และการประกอบต้อง

เน้นเรื่องความส�าพันธ์ของรูปทรงของวัสดุแต่ละชนิดซ่ึงผู้วิจัยจะประกอบกันโดยให้

รูปทรงของวัสดุยังคงสภาพเดิมให้มากที่สุด	 เน่ืองจากวัสดุทั้งสองยังต้องคง

ความหมายในตัวจึงยังคงต้องเหลือสภาพของวัสดุให้มากที่สุด

ผลงานศิลปะวัสดุชิ้นที่ 2 หรือ 3 หรือ 4 

หรือ ไม่จ�ากัด 
วัสดุชิ้นที่ 1 ผสมผสาน

ภาพประกอบที่ 5 ภาพแผนภูมิแสดงการประกอบวัสดุ

5.	 การวเิคราะห์การค้นหาความหมายทีเ่กดิจากวสัดบุนพ้ืนท่ีทับซ้อนและ

วัตถุส�าเร็จรูปในภาคอีสาน

ในการสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อการค้นหาความหมายใหม่ในวัสดุเดิม	

ผู ้วิจัยได้ใช้กระบวนการลงพื้นที่เพื่อส�ารวจ	 และค้นหาวัสดุบนพ้ืนท่ี	 ซ้อนทับ	

ทั้ง	 4	 พื้นที่	 จากนั้นน�าวัสดุเหล่านั้นมาประกอบกับวัสดุส�าเร็จรูปท่ีอยู่ตามห้างร้าน

ทัว่ไป	โดยมไีด้มแีนวคิดหลกัในการสร้างผลงาน	คือ	ความทับซ้อน	โดยมกีารวเิคราะห์

ผลงานดังนี้
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5.1	ด้านรูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์

ในด้านรูปแบบผู้วิจัยได้ใช้ลักษณะรูปแบบท่ีเป็นสื่อวัสดุผสม	 ท่ีเน้น

ความหมายของวัสดุ	ซึ่งเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่น�าเอาวัสดุในพื้นที่ซ้อนทับทั้ง	

4	พื้นที่	 ได้พบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ของชุมชนดังกล่าว	 รวมถึงการได้

แลกเปลี่ยนวัสดุ	กับชาวบ้านในพื้นที่ดังกล่าว	ซึ่งได้วัสดุที่หลากหลาย	ซึ่งผู้วิจัยได้น�า

มาวิเคราะห์และแยกประเภทของวัสดุที่ได้มากจากนั้น	ผู้วิจัยได้ค้นหาวัสดุส�าเร็จรูป

จากร้านค้าที่สามารถน�ามาประกอบกับวัสดุเหลือใช้ท่ีได้มาจากชาวบ้าน	 จากนั้น

ผูว้จิยัจงึน�าวัสดท้ัุงสองประเภทมาประกอบกนัโดยค�านงึถึงความหมายใหม่ท่ีเกดิจาก

วัสดุทั้งสอง	ซึ่งผู้วิจัยได้ผลงานทั้งหมด17	ชิ้นงาน

5.2	ด้านเนื้อหาแนวคิด	

ในด้านเนื้อหาและแนวคิดผู้วิจัยได้แนวคิดหลักจากการลงพื้นท่ีคือ	

การซ้อนทับ	ที่แสดงถึงบริบทของตัวพื้นที่เองและวัสดุที่ได้มาจากชุมชนทั้ง	4	แหล่ง	

และวัสดุส�าเร็จรูปท่ีผู้วิจัยได้น�ามาจากห้างร้านทั่วไป	 การน�าวัสดุท้ังสองชนิดมา

ประกอบกันนั้นก็ยังสามารถแสดงความหมายของการซ้อนทับในความเก่าของวัสดุ

เหลือใช้จากพื้นที่	 และวัสดุที่ใหม่	 ในการน�าประกอบกัน	 ซึ่งเกิดการซ้อนทับอาจไม่

ได้หมายถงึการกดทบัทีเ่ป็นด้านลบ	แต่การซ้อนทบั	อาจมคีวามหมายทีเ่ป็นด้านบวก	

ก็ได้เช่น	การสร้างนวตักรรมต่าง	ล้วนเกดิมาการได้รบัอทิธพิลจากสิง่ประดษิฐ์เดมิทัง้

นั้น	 ดังนั้นการซ้อนทับจึงอาจสามารถมองได้ท้ังสองแบบ	 โดยแนวคิดท่ีผู้วิจัย

ต้องการที่จะน�าเสนอในด้านบวก	 โดยสามารถเชื่อมโยงความสอดคล้องกับทฤษฎี

ต่างๆ	 ได้โดยพบว่ามีความสอดกับแนวคิดวะบิ-ซะบิ	ตามกรอบของ	 เชน	โนะ	ริคิว	

(ค.ศ	 1522-1591)	 พบว่าการใช้วัสดุในผลงานทั้งหมดพบว่าตามความหมายในเชิง

อภิปรัชญา	 สรรพสิ่งทั้งหลายก�าลังแปรเปลี่ยนอย่างถดถอยหรือไม่ก็ก�าลังวิวัฒน์มา

จากความไม่มอีะไร	ซึง่วสัดใุนผลงานพบว่ามคีวามเปลีย่นแปลงทีเ่กดิจากการใช้งาน	

ส่วนคุณค่าในเชิงจิตวิญญาณ	พบว่าผลงานมีความสอดคล้องกับแนวคิดที่แสดงให้

เห็นถงึ	ความงามสามารถเปล่งประกายออกมาจากความอปัลกัษณ์ได้	(โคเรน,	2546)	

ซ่ึงวัสดทุีผู่วิ้จยัน�ามาสร้างสรรค์เป็นวัสดุทีถ่กูใช้งาน	มร่ีองรอยของการผกุร่อนไม่เรยีบ
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ตึงหรือมีความเงางามท่ีมีความหมายถึงความสมบูรณ์แบบเช่นเดิม	 แต่ก็ใช่ว่าความ

ผุกร่อนหรือร่องรอยเหล่านนั้นจะไม่แสดงความงาม	 ความงามของร่อยรอยความ

ผุกร่อนอาจมาจากความเข้าในในเรื่องของสัจธรรม	 ท่ีเป็นวัฏจักร	 ของการเกิดข้ึน	

การผุกร่อน	และความเสือ่มสลาย	ทีส่มัพนัธ์กบัปรชัญาพทุธศาสนาท่ีเป็นต้นแนวคดิ

ของ	วะบิ	ซาบิ	ที่ได้อธิบายถึงคุณภาพเชิงวัตถุ	มีการแสดงให้เห็นถึง	การเผยนัยของ

กระบวนการทางธรรมชาติ	ความไม่สม�่าเสมอ	การไม่โอ้อวดและความเรียบง่าย	อีก

ทั้งการน�าวัสดุส�าเร็จรูปที่มีความใหม่มาจากห้างร้านมาประกอบเข้ากับวัสดุเหลือใช้	

ยิ่งช่วยขับให้แสดงความชัดเจนในเรื่องสัจธรรมของวัตถุจากความเก่าท่ีก�าลังเสื่อม

สลายและความใหม่ที่แสดงถึงการก�าเนิด	 ส่วนความสอดคล้องกับทฤษฎีสัญวิทยา

ตามกรอบของโรลอ็งด์	บาร์ตส์	(ค.ศ.1915	-	1980)ทีไ่ด้แสดงความหมายของสิง่ต่างๆ	

รวมถึงวัตถุว่ามีความหมาย	 ตรง	 และความหมายแฝง	 ซ่ึงผู้วิจัยได้น�าแนวคิดนั้นมา

อธิบายผลงานแต่ละชิ้น

  6. ผลงานสร้างสรรค์

 

ภาพประกอบที่ 6 และ 7 ผลงานชิ้นที่	1	ด้านซ้ายชื่อผลงาน:	untitled	1	 

ขนาด:	30x180x200	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	 

ผลงานชิ้นที่	2	ด้านขวาชื่อผลงาน:	untitled	2	ขนาด:	35x100x110	ซม.	 

เทคนิค:	สื่อผสม
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ภาพประกอบที่ 8 และ 9	ผลงานด้านซ้ายชิ้นที่	3	ชื่อผลงาน:	untitled	3	 

ขนาด:	30x30x40	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานด้านขวาชิ้นที่	4	ชื่อผลงาน:	untitled	4	

ขนาด:	30x100x30	เทคนิค:	สื่อผสม

 

ภาพประกอบที่ 10 และ 11 ผลงานชิ้นที่	5	ด้านซ้ายชื่อผลงาน:	untitled	5	

ขนาด:	30x30x25	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	 

ผลงานชิ้นที่	6	ด้านขวาชื่อผลงาน:	untitled	6	ขนาด:	6x40x70	ซม.	 

เทคนิค:	สื่อผสม
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ภาพประกอบที่ 12, 13 และ 14	ผลงานชิ้นที่	7	ด้านซ้ายชื่อผลงาน:	untitled	7	

ขนาด:	10x15x65	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	8	ตรงกลางชื่อผลงาน:	

untitled	8	ขนาด:	10x20x110	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	9	ด้านขวา 

ชื่อผลงาน:	untitled	9	ขนาด:	30x50x10	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม

 

ภาพประกอบที่ 15 และ 16	ผลงานชิ้นที่	10	ด้านซ้ายชื่อผลงาน:	untitled	10	

ขนาด:	40x100x135	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	11	ด้านขวาชื่อผลงาน:	

untitled	11	ขนาด:	35x80x150ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม
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ภาพประกอบที่ 17, 18 และ 19 ผลงานชิ้นที่	12	ด้านซ้ายชื่อผลงาน:	untitled	12	

ขนาด:	40x40x120	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	13	ตรงกลางชื่อผลงาน:	

untitled	13	ขนาด:	70x100x120	ซ.ม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	14	 

ด้านขวาชื่อผลงาน:	untitled	14	ขนาด:	30x30x45	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม

   

ภาพประกอบที่ 20, 21 และ 22	ผลงานชิ้นที่	15	ด้านซ้ายชื่อผลงาน:	untitled	15	

ขนาด:	35x35x55	ซ.ม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	16	ตรงกลางชื่อผลงาน:	

untitled	16	ขนาด:	70x70x80	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม	ผลงานชิ้นที่	17	ด้านขวา

ชื่อผลงาน:	untitled	17	ขนาด:	100x100x120	ซม.	เทคนิค:	สื่อผสม
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การวเิคราะห์ผลงานและการค้นหาความหมายท่ีเกิดจากวตัถบุนพืน้ทีท่บัซ้อนและ

วัตถุส�าเร็จรูปในภาคอีสาน

	 การวิเคราะห์โดยการใช้ทฤษฎีสัญวิทยาเพื่อค้นหาความหมายของช้ินงาน

ท้ัง17	ชิน้	พบว่าสามารถวเิคราะห์ผลงานทีม่คีวามหลากหลายตามระบบของสญัญะ

ทีจ่ะน�าไปสูง่ความหมายนัน้ๆ	ซึง่อาจมปัีจจัยของสงัคมและวฒันธรรมเข้ามเกีย่วข้อง	

หรืออาจเกี่ยวข้องกับประสบการณ์ของผู้ชม	ที่เข้าไปสัมผัสกับผลงานซึ่งอาจมีความ

แตกต่างกัน	 ซึ่งเป็นลักษณะความหมายปลายเปิด	 ซึ่งจากการวิเคราะห์สามารถ

อธิบายความหมายของชิ้นงานตามตัวอย่างเช่น	ในผลงานชิ้นที่1ผู้วิจัยได้ใช้วัสดุจาก

พ้ืนทีซ้่อนทบัเป็นหม้อท�ากบัข้าว	ซึง่จากความหมายแรกของหม้อตามทฤษฏสีญัวทิยา	

หม้อเป็นภาชนะในการท�าอาหาร	เช่นการต้มแกง	ฯลฯ	มีลักษณะละขนาดที่ต่างกัน	

มหูีสองข้าง	มสีดี�าทีเ่กดิจากการใช้งาน	บางชิน้กช็�ารดุหรอืรัว่	ส่วนในด้านความหมาย

แฝงหรือความหมายที่	2	ของหม้อ	นั้น	มีความหมายจากที่มาและถูกใช้งาน	ซึ่งหม้อ

มหีน้าทีใ่นการท�าอาหาร	อาจมคีวามหมายถงึการบรโิภค	แต่การทีห่ม้อนัน้ไม่สมบรูณ์

และมร่ีองรอยการใช้งาน	มสีดี�า	สญัญะของความหมายจงึขยบัตาม	อาจตคีวามได้ถงึ	

ร่องรอยหรอืการสึกกร่อน	ดงันัน้เมือ่น�าความหมายทัง้สองคอื	การบรโิภค	และความ

ทรุดโทรม	อาจมีความหมายถึงร่อยรอยของการบริโภค	ส่วนวัสดุส�าเร็จรูป	ผู้วิจัยได้

ใช้เสาธง	 สีขาว	 ซึ่งมีลักษณะที่บิดเบี้ยว	 ไม่ตรง	 และบางช้ินมีร่องรอยท่ีไม่สมบูรณ	์

ในความหมายแรกของเสาธง	มคีวามหมายตามลกัษณะคอื	ใช้เป็นด้ามของธงท่ีใช้ใน

งานต่างๆ	เช่น	ธงชาติ	ธงสัญลักษณ์	ในงานต่างๆ	มีสีขาวส่วนความหมายที่สองหรือ

ความหมายแฝง	 ของธง	 คือเป็นอุปกรณ์ไว้รองรับธง	 จึงข้ึนอยู่กับว่าจะใช้ธงอะไร	

เช่นถ้าเป็นธงชาติ	 ก็จะมีความหมายถึง	 ความมั่นคง	ที่รองรับ	 ความเป็นชาติ	 และ

ความหมายของสญัญะทีเ่กดิจากเสาธงทีบ่ดิเบีย้ว	อาจมคีวามหมาย	ถงึ	การขาดความ

มัน่คงกเ็ป็นได้	ในการน�าเอาหม้อทีถ่กูใช้งานแล้วมาประกอบกบัเสาธงในความหมาย

แฝงทีผ่สมกนัสามารถตีความได้หลายหลายเช่นกนั	เช่น	อาจหมายถงึ	ความไม่มัน่คง

ของการบริโภค	ซึ่งอาจเป็นด้านลบ	หรืออาจตีความได้ตามประสบการณ์ของผู้ชมที่

มปีระสบการณ์ร่วมกบั	วสัดุเหล่านัน้	และในผลงานชิน้ที	่10	จากการวเิคราะห์ผลงาน	
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โดยทฤษฎีสัญวิทยาพบว่ามีดพร้าที่ได้จากพื้นที่มีความหมายแฝงจาการใช้งานคือ

ความคมการท�าให้ขาดด้วยก�าลงัคน	ส่วนราวตากผ้าทีไ่ด้มาจากห้างร้านมคีวามหมาย

แรกคือเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการตากผ้า	 มีสีขาวและสีน�้าเงิน	 ส่วนความหมายแฝงถึง

การท�าความสะอาดท�าให้แห้งหรือการช�าระล้าง	 ดังนั้นความหมายที่เกิดจากการ

รวมกันของทั้งสองวัสดุจึงอาจมีความหมายถึงการช�าระความคม	หรือการช�าระล้าง

การใช้ก�าลัง	รวมถึงการพักการใช้ก�าลังก็เป็นได้	

สรุปและอภิปลายผล 
	 1.	 น�าวัสดุสองชนิดที่ได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะสื่อผสม

	 การสร้างสรรค์ผลงานจากวสัดุสองชนิดคือวสัดเุหลอืใช้	จากการแลกเปลีย่น

กับชาวบ้านทั้ง	4	พื้นที่	และวัสดุส�าเร็จรูปที่น�ามาจากห้างร้าน	มาประกอบกันเป็น

ผลงานศลิปะน้ัน	เป็นกระบวนการทีม่คีวามสอดคล้องกบัแนวคดิ	คอนเซป็ชวล	อาร์ต	

(Conceptual	Art)	ทีเ่กดิจากปฏกิริยิาต่อต้านศลิปะกระแสหลกัเป็นการตอบโต้แนว

โน้มทีศ่ลิปะกลายเป็นสนิค้าพาณชิย์มากขึน้เรือ่ยๆ	ศลิปิน	คอนเซป็ชวล	อาร์ต	จงึท�า

ผลงานในแนวทางที่ตลาดศิลปะไม่ชอบ	 เป็นผลงานที่ขายไม่ได้หรือ	 ในงาน

บางประเภทกย็ากทีจ่ะซือ้ขาย	ล�าบากทีจ่ะสะสม	เพราะ	คอนเซป็ชวล	อาร์ต	จะเน้น

ทีค่วามคดิมากกว่าตวัวตัถุและความสวยงามของมนั	การประกอบกนัของวสัดทุัง้สอง

ชนิดที่อาจดูไม่สวยงามตามระบบสุนทรียศาสตร์แบบเดิมที่ค�านึงถึงทัศนธาตุ	 เช่น	

รูปทรง	สี	พื้นที่ว่าง	ฯลฯ	หรือ	มีกรอบแนวคิดแบบสมัยใหม่นิยม	ที่เน้นการค้นหา

แก่นของส่ิงต่างๆ	จนละเลยรายละเอยีดทีเ่ป็นปกติสามญั	ซึง่การมองข้ามรายละเอยีด

นั้นมีผลให้เกิดแนวคิดการมุ่งเน้นแต่ผลลัพธ์	หรือความคิดแบบรวมศูนย์	ซึ่งแนวคิด

แบบนี้ได้สร้างผลกระทบต่อสังคมเป็นอย่างมากในหลายทศวรรษที่ผ ่านมา	

(คอนเซ็ปชวล	อาร์ต	มโนทัศนศิลป์,	2552)	ซึ่งแนวคิดนี้ได้รับอิทธิพลจาก	หลังสมัย

ใหม่นิยม	ตามแนวคดิของสคลาร์	(Skier)	และ	เวสเลย์	(Wesley)	ได้กล่าวว่า	แนวคดิ

โพสโมเดิร์นเกิดจากความเบื่อหน่ายสังคมสมัยใหม่นิยม	(modernism)ในเรื่องที่จะ

ให้สงัคมบรรลสุนัตภิาพ	การเห็นตรงข้ามกบัการรวบอ�านาจไว้แบบรวมศนูย์	ซึง่แม้ว่า



303
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ในปัจจุบันมีผู้รู้ได้กล่าวว่าสังคมเราได้อยู่ในยุคสมัย	 ที่ถัดมาจากยุคหลังสมัยใหม่มา

แล้วก็ตาม	 แต่แนวคิดของ	 หลังสมัยใหม่ก็ยังให้อิทธิพลกับสังคมในปัจจุบันอยู่มาก	

(จันทนี	 เจริญศรี,	 2545)	 ดังนั้นกระบวนการสร้างสรรค์ในงานวิจัยชุด	 การค้นหา

ความหมายใหม่จากวัตถุเดิม	 จึงเป็นการสร้างสรรค์ที่เน้นความเป็นปกติสามัญ	

พลักเน้นกระบวนการและขั้นตอนที่ยุ่งยากออก	มุ่งตรงไปที่แนวคิดและความหมาย

ของศิลปะที่จะสื่อสารต่อผู้ชม	 ที่เป็นสามัญที่ไม่ต้องมีความรู้เรื่องศิลปะที่ซับซ้อน	

ก็สามารถเข้าใจความหมายที่ซ่อนอยู่ในวัสดุได้

	 2.	 ค้นหาความหมายทีเ่กิดจากวัตถบุนพืน้ทีท่บัซ้อนและวตัถสุ�าเรจ็รปูใน

ภาคอีสาน

	 การค้นหาความหมายที่เกิดจากวัสดุสองชนิดซึ่งแต่ละชนิดมีความหมาย

จากหน้าที่การใช้งาน	เช่นหม้อปรุงอาหาร	อาจมีความหมายถึงการบริโภค	แต่การที่

หม้อน้ันไม่สมบูรณ์และมีร่องรอยการใช้งาน	 มีสีด�า	 สัญญะของความหมายจึงขยับ

ตาม	 อาจตีความได้ถึง	 ร่องรอย	 สึกกร่อน	 ดังนั้นเมื่อน�าความหมายทั้งสองคือ	

การบริโภค	 และความทรุดโทรม	 อาจมีความหมายถึงร่อยรอยของการบริโภค	

ส่วนวัสดุส�าเร็จรูป	ผู้วิจัยได้ใช้เสาธง	สีขาว	ซึ่งมีลักษณะที่บิดเบี้ยว	ไม่ตรง	และบาง

ชิ้นมีร่องรอยท่ีไม่สมบูรณ์	 ในความหมายแรกของเสาธง	 มีความหมายตามลักษณะ

คือ	ใช้เป็นด้ามของธงทีใ่ช้ในงานต่างๆ	เช่น	ธงชาต	ิธงสญัลกัษณ์	ในงานต่างๆ	มสีขีาว

ส่วนความหมายทีส่องหรอืความหมายแฝง	ของธง	คอืเป็นอปุกรณ์ไว้รองรบัธง	จงึข้ึน

อยู่กับว่าจะใช้ธงอะไร	เช่นถ้าเป็นธงชาติ	ก็จะมีความหมายถึง	ความมั่นคง	ที่รองรับ	

ความเป็นชาติ	 และความหมายของสัญญะที่เกิดจากเสาธงที่บิดเบี้ยว	 อาจมีความ

หมาย	ถงึ	การขาดความมัน่คงกเ็ป็นได้	ในการน�าเอาหม้อทีถ่กูใช้งานแล้วมาประกอบ

กับเสาธงในความหมายแฝงที่ผสมกันสามารถตีความได้หลายหลายเช่นกัน	 เช่น	

อาจหมายถึง	ความไม่มั่นคงของการบริโภค	ซึ่งอาจเป็นด้านลบ	หรืออาจตีความได้

ตามประสบการณ์ของผูช้มทีม่ปีระสบการณ์ร่วมกบั	วสัดเุหล่านัน้	ซึง่แสดงให้เหน็ถงึ

ความสอดคล้องกับทฤษฏีสัญวิทยา	 ตามกรอบ	 ของโรล็องด์	 บาร์ตส์	 (ค.ศ.	 1915-

1980)	ทีไ่ด้แสดงความหมายของสิง่ต่างๆ	รวมถงึวตัถวุ่ามคีวามหมาย	ตรง	และความ
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หมายแฝง	 ซึ่งความหมายแฝงนี้สามารถขยับหรือเคลื่อนที่ได้	 ตามรูปแบบของ

วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน	 (ไชยรัตน์	 เจริญโอฬาร,	 2555)	 ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความ

ยืดหยุ่นของการตีความหมายของสรรพสิ่งได้ในลักษณะปลายเปิด	 ที่ทุกคนมีสิทธิที่

จะสามารถตีความหมายได้	 โดยศิลปะไม่ได้ชี้น�าให้ผู้ชมคิดตาม	 แต่ศิลปะได้ให้ผู้ชม

คิดตามประสบการณ์ของตน

ข้อเสนอแนะ
	 1.		 การน�าวัสดุสองชนิดที่ได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะสื่อผสม

	 การน�าวัสดุมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสามารถค้นหาวัสดท่ีุมาจาก

พ้ืนทีอ่ืน่ๆ	ทีม่คีวามหมายได้	เช่น	พืน้ทีท่ีเ่กีย่วข้องกบัวฒันธรรม	พืน้ทีท่ีเ่กีย่วข้องกบั

บริบทของการเมือง	ฯลฯ	

	 2.		 ค้นหาความหมายทีเ่กดิจากวตัถบุนพืน้ทีท่บัซ้อนและวตัถสุ�าเร็จรปูใน

ภาคอีสาน

	 ความหมายของวัสดุสามารถเคลื่อนได้ตามระบบของสัญญะที่ไม่ตายตัว

ซึ่งท�าให้สามารถค้นหาวัสดุได้จากหลากหลายพื้นที่ที่มีลักษณะเฉพาะ
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บทคัดย่อ
การเรียกชื่อสีในแต่ละสังคมและวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันออกไป 

ขึน้อยู่กับสิง่แวดล้อมและบรบิทข้างเคียง ประเทศไทยกเ็ช่นกนัปรากฏวฒันธรรมการ

เรียกชื่อสีแตกต่างกันออกไปในแต่ละยุคสมัย โดยจ�าแนกออกเป็นหมู่สีต่างๆ ไม่ว่า

จะเป็นหมู่สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน�้าเงิน สีขาว และสีด�า เฉพาะหมู่สีด�าและสีเทา

เพียงสองอย่างปรากฏลกัษณะการเรยีกชือ่จ�านวน 26 เฉดส ีเช่น สปีีกกา, สสีมัฤทธิ,์ 

สีนิลกาฬ, สีลูกห่าน, สีดอกเลา, สีสวาด ฯลฯ โดยที่มาของการเรียกชื่อสีแต่ละชนิด

มคีวามแตกต่างกนัออกไปและมคีวามสมัพนัธ์กับ ภมูปัิญญา ความเช่ือ ประเพณ ีและ

วิถีการด�ารงชีวิตของคนไทย จะเห็นได้ว่าในปัจจุบันค�าเรียกชื่อสีแบบไทยโบราณ

ปรากฏให้เห็นการใช้น้อยลงทุกที ส่วนใหญ่ยังเรียกกันเฉพาะในหมู่ช่างศิลป์และ

ผู้สูงอายุ แต่ส�าหรับเด็กและเยาวชนรุ่นใหม่มักไม่ค่อยรู้จักค�าเรียกช่ือสีเหล่านี้แล้ว 

จงึควรค่าอย่างยิง่แก่การศกึษาทีม่าของค�าทีใ่ช้เรยีกชือ่สใีนหมูส่ดี�าและสเีทา ซึง่เป็น

สีหลักที่ใช้ทั้งในงานจิตรกรรม ประติมากรรม และทัศนศิลป์

ค�าส�าคัญ: การเรียกชื่อสี, หมู่สี, สีแบบไทยโบราณ

Abstract
Color terms in each society and cultural are difference that 

depend on environment and context. Thailand as well has difference 

color terms in each period which classify in any color tones such as 

Red, Yellow, Green, Blue, White and Black. Especially, Black and Gray 

there are many color terms which are 26 words such as Peekka, 

Samrit, Nilkarn, Lookhan, Doklao and Sawat. The history of each color 

terms are different and related with the wisdom, believe, traditional 

and Thai way of life. Now a day, Thai ancient color terms were hardly 

to heard but still appear among Thai craftsman also to older. In the 

other hand, youth and new generation does not know much of these 
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color terms. So that, should be studying about the history of ancient 

Thai color terms. Especially, Black and Gray tone as main color that 

usually used cover with painting, sculpture and Visual Arts. 

Keywords: Color Terms, Color Tones, Ancient Thai Color

บทน�า 
“สีด�า” เป็นหนึ่งในสีที่มีประวัติความเป็นมายาวนานที่สุดของการใช้สีสัน

เพือ่สือ่ความหมายและการด�ารงชวีติของมนษุย์ สนันษิฐานว่ามนษุย์รูจั้กสดี�าจากดนิ

และแร่ธาตุ ซ่ึงมีความอ่อนและเข้มของสีแตกต่างกันไปตามลักษณะชั้นดินและแร่

ธาตุแต่ละชนิด หลังจากที่มนุษย์เรียนรู้วิธีใช้ไฟเพื่อให้แสงสว่างและการปรุงอาหาร

แล้ว ได้น�าสีด�าจากเขม่าควนัไฟและขีเ้ถ้ามาใช้เขยีนลวดลายตามฝาผนงัถ�า้และล�าตัว

เพื่อวัตถุประสงค์ในการพรางตัว การแบ่งแยกกลุ่ม และแสดงฐานะทางสังคม 

เป็นสญัลักษณ์เพือ่การสือ่ความหมายก่อนมภีาษาเขยีน รวมทัง้เหตผุลทางความเชือ่

หรือการประกอบพิธีกรรมเพื่อบูชาสิ่งเหนือธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม จากหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์พบว่า รูปแกะสลัก จิตรกรรมฝาผนัง และภาชนะข้าวของเครื่อง

ใช้ส่วนใหญ่ของมนษุย์มกัประกอบด้วยสแีดง สขีาว และสดี�าเป็นหลกั ขณะที ่“สเีทา” 

ซึง่พัฒนามาจากการผสมกนัระหว่างสดี�าและสขีาวปรากฏการใช้เรยีกชือ่สน้ีีคร้ังแรก

ในสมัยรัชกาลที่ 1 ตามข้อมูลจากงานวิจัยของศุภมาส เอ่งฉ้วน (2543) ที่ศึกษาการ

เรียกชื่อสีไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ ขณะที่การใช้สีด�า

เพื่อสร้างสรรค์งานศิลปะในประเทศไทย พบว่า สีหลักที่ปรากฏใช้ในงานจิตรกรรม

ไทยสมยัก่อนมอียู ่5 หมูส่ ีคือ สดี�า ขาว แดง เหลอืง และคราม เรยีกว่า “สเีบญจรงค์” 

เฉพาะหมู่สีด�าและสีเทาเพียงสองอย่างได้ปรากฏการเรียกช่ือแบบไทย

โบราณรวม 25 ค�า ได้แก่ สปีีกกา, สสีมัฤทธิ,์ สนีลิกาฬ, สลีกูห่าน, สดีอกเลา, สสีวาด 

ฯลฯ ตามที่มาจากหลากหลายลักษณะ ทั้งการเรียกช่ือตามสีของดินหรือแร่ธาตุ, 

ปรากฏการณ์ธรรมชาติ, เครื่องปั้นดินเผา, สีของพืชและสัตว์ชนิดต่างๆ สะท้อนให้

เห็นถึงภูมิปัญญาในการสังเกตสิ่งแวดล้อมรอบตัวของคนไทยในอดีตได้เป็นอย่างดี 
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ดงัค�ากล่าวของสุมาล ีวรีะวงศ์ (2537) ผูศ้กึษาเรือ่งสไีทยโบราณทีเ่ขียนไว้ในนติยสาร
สารคดี ฉบับที่ 118 ปีที่ 10 เดือนธันวาคม 2537 ความว่า “ในกลุ่มสีด�า เรามีสีเขม่า 
สีดินหม้อ สีขนกาน�้า สีปีกแมลงภู่ สีนิล สีแก่นมะเกลือ สีถ่าน สีหมึก ฯลฯ ซึ่งน�าไป
เปรยีบเทยีบกบัส่ิงต่างกันตามลกัษณะของส ีสนีลิทีแ่ววระยบักเ็ทียบกบันยัน์ตาและ
ฟันของสาวงามสมยักนิหมาก สขีนกาน�า้และสปีีกแมลงภู่ทีด่�าขลบักเ็ทยีบกบัเส้นผม 
สีถ่าน สีเขม่า สีดินหม้อนั้นดูด�าด้านหม่นมอก็ใช้เทียบกับความสกปรก สีด�าถ้าเจือสี
ขาวให้จางลงไปจะกลายเป็นสีขี้เถ้า ลดลงอีกนิดก็เป็นสีเทา ถ้าเทาแก่แล้วมีเงาเงิน
มวัๆ คอืสีเหลก็  เทากลางๆ เหลอืบครามก็สนีกพริาบ ถ้าหม่นครึม้อมด�ากเ็ป็นสพียบั
หมอก  ถ้าเทาแก่อ่อนเหลอืบกนัในตวัและแซมด้วยเหลอืงแสดบางๆ กเ็ป็นสคีวนัไฟ 
ถ้าเทาหม่นเหลือบเหลืองก็สีลูกห่าน เทาอ่อนเกือบขาวมีเงามันวาวระยับก็เป็นสี
ตะกั่วตัด แต่ถ้าเทาแล้วแซมขาวประปรายก็เรียกสีดอกเลา ซึ่งใช้กับผมของคนชรา” 
(สุมาลี วีระวงศ์, 2537) ปัจจุบันค�าเรียกชื่อสีไทยเหล่านี้ปรากฏใช้เฉพาะในหมู่ช่าง
ศลิป์หรอืคนชราเพยีงเท่านัน้ ในขณะทีเ่ดก็และเยาวชนรุน่ใหม่ไม่รูจ้กัหรือไม่นยิมใช้
เรียกชื่อกันแล้ว จึงเป็นที่มาของความสนใจศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อให้
เยาวชนคนรุ่นใหม่และประชาชนทั่วไปได้รู้จักและเล็งเห็นคุณค่าความส�าคัญของ
ภูมิปัญญาในการจ�าแนกหมวดหมู่สีของคนไทยในอดีต

วัตถุประสงค์ในการศึกษา
1) เพือ่ให้ทราบถงึประวติัความเป็นการของการเรยีกชือ่สไีทยแบบโบราณ

ในหมู่สีด�าและสีเทา
2) เพ่ือน�าองค์ความรู้ที่ได้ไปประยุกต์ใช้เป็นข้อมูลส�าหรับต่อยอดธุรกิจ

ด้านศิลปะในเชิงสร้างสรรค์
3) 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1) นักศึกษา นักวิชาการ และประชาชนท่ัวไปได้ทราบถึงประวัติความ

เป็นการของการเรียกชื่อสีไทยแบบโบราณในหมู่สีด�าและสีเทา
2) นักศึกษา นักวิชาการ และประชาชนทั่วไป สามารถน�าองค์ความรู้ที่

ได้ไปประยุกต์ใช้เป็นข้อมูลส�าหรับต่อยอดธุรกิจด้านศิลปะในเชิงสร้างสรรค์
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ขอบเขตของการศึกษา
 ศึกษาเฉพาะหมู่สีด�าและสีเทาเท่านั้น เนื่องจากหากศึกษาการเรียกชื่อสี
แบบไทยโบราณครบทั้ง 6 หมู่สี ประกอบด้วย หมู่สีด�า สีขาว สีเขียว สีเหลือง สีแดง 
และสีคราม จะมีจ�านวนเฉดสีมากกว่า 200 เฉด ซึ่งมีเนื้อหามากเกินกว่าที่จะตีพิมพ์
เป็นบทความวิชาการภายใต้ข้อจ�ากัดความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษได้

วิธีด�าเนินการศึกษา
 บทความวิชาการน้ีเป็นการศึกษาในเชิงเอกสารเพื่อเก็บรวบรวมประวัติ
ความเป็นมาของการเรียกชื่อสีแบบไทยโบราณในหมู่สีด�าและสีเทาจากหนังสือ 
เอกสาร บทความทางวชิาการ บทความวจัิย วิทยานพินธ์ และฐานข้อมูลสารสนเทศ
อื่นที่มีความเกี่ยวข้อง 

สรุปผลการศึกษา
จากการศกึษารวบรวมหนังสอื เอกสาร และงานวจิยัท่ีเก่ียวข้องกบัการเรยีก

ชื่อสีแบบไทยโบราณในหมู่สีด�าและสีเทา พบว่า มีจ�านวนเฉดสีท้ังหมด 26 เฉด 
แบ่งออกเป็นสีด�าจ�านวน 15 เฉดสี และสีเทาจ�านวน 11 เฉดสี โดยสามารถจ�าแนก
รายละเอียดด้านการเรียกช่ือสีตามที่มา ประกอบด้วย ท่ีมาจากพืช สัตว์ แร่ธาตุ
และหิน ปรากฏการณ์ธรรมชาติ การใช้ความร้อนและไฟ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

ที่มาของการเรียกชื่อสีด�าจากการใช้ความร้อนและไฟ
1) “สดี�าเขม่า” สดี�าจากเขม่าควนัไฟปรากฏตัง้แต่ยคุก่อนประวติัศาสตร์

หลังจากมนุษย์เรียนรู ้วิธีการใช้ไฟเพื่อประกอบอาหารให้สุกและใช้ภาชนะ
เครื่องปั้นดินเผาในการปรุงอาหาร สันนิษฐานได้ว่าความรับรู้เก่ียวกับการเรียกช่ือ
สีด�าของคนไทยในสมัยก่อนน่าจะเริ่มมาจากสีด�าของเขม่าควันไฟเช่นกัน เรียกว่า 
“สเีขม่า” โดยค�าว่า “เขม่า” ส�านกังานราชบณัฑติยสภาระบุว่ามาจากค�าว่า “เขมา” 
อ่านว่า “ขะ-เมา” แปลว่า สดี�า (บทวทิยรุายการ “รู้รักภาษาไทย” สถานวีทิยกุระจาย

เสียงแห่งประเทศไทย เมื่อวันที่ 30 เมษายน 2551) ซ่ึงคนกัมพูชาเรียกสีด�าว่า 
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“ปัวขะเมา” จะเหน็ได้ว่า จติรกรรมไทยประเพณรีะยะแรกตัง้แต่สมยัสโุขทยัเป็นต้น

มานิยมใช้สีวรรณะเอกรงค์ (Monochrome) จ�ากัดเพียงสีด�า แดง ขาว และเหลือง 

ซึ่งล้วนได้จากธรรมชาติ เช่น สีแดงได้จากดินแดง สีด�าได้จากเขม่าหรือถ่าน เป็นต้น 

ในอดีตจิตรกรได้สีด�าชนิดนี้มาจากถ่าน หรือในค�าศัพท์ช่างโบราณเรียกว่า “สมุก” 

นิยมท�ามาจากถ่านใบตองหรือถ่ายกะลามะพร้าว ต่อมาได้จากเขม่าก้นหม้อเพราะ

ให้สดี�าสนทิกว่าถ่าน ทัง้ยงัมเีน้ือเบาบดให้ละเอยีดได้ง่ายกว่ามาก แล้วพฒันาเป็นการ

ผลิตจากเขม่าควันไฟ โดยปรุงขึ้นเองจากเขม่าตามวิธีการดั้งเดิมด้วยการน�าใบไม้มา

คลุกน�้ามันยาง จุดเผาให้ลุกเป็นไฟ แล้วน�าแผ่นโลหะแบบเรียบมาอังรับเขม่าไฟไว้ 

จากนั้นน�ามาขูดจนเป็นผงสีด�า นิยมใช้เขม่าจากการเผาน�้ามันยาง บางครั้งได้จาก

การเผากระดูกสัตว์จนด�าแล้วบดให้ละเอียด แต่ถ้าใช้งาช้างจะเรียกสีที่เกิดขึ้นว่า 

“สงีาช้างด�า” ซึง่มเีน้ือเบานิยมห่อไว้ในกระดาษบางแผ่นเลก็ๆ เรยีกว่า “เขม่าแหนบ” 

(ส�านักงานราชบัณฑิตยสภา, 2553) เมื่อต้องการใช้จะผสมกับกาวกระถินหรือกาว

หนังสัตว์ แต่เนื่องจากเป็นสีที่ได้จากเขม่าของน�้ามันสีจึงลอยตัวผสมเข้ากันกับกาว

ได้ยาก ต้องเตมิแอลกอฮอล์ลงไปเลก็น้อยจงึจะผสมเข้ากนัได้ด ีอย่างไรกต็าม ถอืกนั

ว่าสีด�าเขม่าจากน�้ามันยางเป็นสีที่มีคุณภาพ เพราะเขม่าจากไฟฟืนจะมีเนื้อสีหยาบ 

ส่วนเขม่าจากการเผาไหม้ของน�้ามันยางจะมีเนื้อละเอียดมากกว่า (พัชนะ 

บุญประดิษฐ์, 2553) 

เมือ่พจิารณางานประณตีศลิป์ของไทยสมยัก่อนจะพบว่ามกีารใช้สพีืน้หลงั

เป็นสีด�าเพื่อตัดสลับกับลวดลายไทยที่มีการปิดทองค�าเปลวให้สวยงามโดดเด่นขึ้น 

เนือ่งจากประเทศไทยมีต้นรกัซึง่ให้ยางรกัสดี�าเป็นวตัถดุบิหลกัในการสร้างสรรค์งาน

ศิลปะ ตวัอย่างเช่น งานเครือ่งถม เรยีกภาชนะหรอืเครือ่งประดบัทีท่�าโดยใช้ผงยาด�า

ผสมน�้าประสานทองถมลงบนลวดลายที่แกะสลักบนภาชนะหรือเครื่องประดับนั้น

จนเป็นร่องลึก แล้วลงยาถมด�าลงไปในร่องลึกน้ันจนเต็ม เรียกว่า “การถมด�า” 

จากนั้นขัดผิวให้เงางาม ขณะที่งานลายรดน�้าจะใช้สีด�าจากถ่านใบตองแห้ง กะลา

มะพร้าว หรือใบหญ้าคา น�ามาป่นให้เป็นผงผสมกับรักน�้าเกลี้ยงส�าหรับทารองพื้น

ก่อนที่จะเขียนลายรดน�้าปิดทอง ส่วนงานเครื่องประดับมุกจะใช้เปลือกหอยมุกซึ่งมี
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ทั้งหอยมุกทะเลและหอยมุกน�้าจืดน�ามาฉลุเป็นลวดลายช้ินเล็กประดับลงไปบนหุ่น 

โดยใช้รักสีด�าเป็นตัวเชื่อมให้ชิ้นมุกเกาะติดฝังลงไปกับพ้ืนผิว สีขาวแกมชมพูและ

ความแวววาวของหอยมุกจะตัดสลับกับสีด�าของรักจนเกิดความสวยงาม (กระทรวง

วัฒนธรรม, 2559) นอกจากนี้ คนไทยสมัยก่อนทั้งชายและหญิงนิยมให้สีผมดกด�า

เหมือนกับสีของเขม่าควันไฟ โดยผมที่ดกด�าเข้ารูปทรงจะใช้ “มุหน่าย” มีสรรพคุณ

เหมือนครีมใส่ผมและสีย้อมผมผสมกัน ท�าจากเขม่าละอองด�าที่เกิดจากควันไฟผสม

กบัน�า้มนัตาน ีหรอืน�า้มนัเหนยีวอืน่ๆ ทีอ่บร�า่จนหอม ผสมกบัปนูเลก็น้อย ไม่ให้ไหล

เยิ้มเวลาถูกแดด เมื่อใส่แล้วหวีจัดทรงตั้งขึ้นเป็นผมปีกหรือผมทัด โดยผู้หญิงต้องมี

ผมปีก ตัดส้ันช่วงบนศีรษะ ปล่อยด้านหลังยาวประบ่า ไรผมต้องอยู่ในแนวท่ีก้ันไว้ 

หากลูกผมออกนอกรอยต้องใส่มุหน่ายแล้วใช้ขนเม่นสอยไรผมเก็บให้เข้ารูป ดังค�า

ประพันธ์ในเร่ืองขนุช้างขนุแผน ตอน พลายแก้วบวชเณร ความว่า “ควกัเอามหุน่าย

ขึ้นป้ายปีก ฉีกผมปกกบาลให้ล้านหาย” (กาญจนา วิชญาปกรณ์, 2554)

2) “สีด�ามินหม้อ” ในอดีตปรากฏการใช้ค�าว่า “ด�าเหมือนมินหม้อ” 

โดยมินหม้อ หมายถึง สีด�าของคราบสะสมจากควันไฟบริเวณด้านล่างหรือด้านข้าง

ของหม้อดิน ซึ่งสมัยก่อนใช้ส�าหรับประกอบอาหารบนเตาไฟหรือก้อนเส้า ปรากฏ

เรยีกกนัสบืมาอย่างน้อยทีส่ดุคอืสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้น ดงัเหน็ได้จากค�าประพนัธ์

ในเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอน ขุนช้างถวายฎีกา ความว่า “มาอยู่ไยกับอ้ายหินชาติ 

แสนอบุาทว์ใจจติรษิยา ดงัทองค�าเลีย่มปากกะลา หน้าตาด�าเหมอืนมนิหม้อมอม” 

และอีกบททีว่่า “คราวนัน้เม่ือตามไปกลางป่า หน้าด�าเหมอืนหนึง่ทามนิหม้อไหม้” 

ในนิราศพระบาทมตีอนหนึง่ ความว่า “ใครกอดแม่แปรกอกแตกตาย ใครปาดป้าย

ด้วยมนิหม้อเหมอืนแมวคราว” และในนริาศเมอืงแกลงตอนหนึง่ ระบุว่า “เหมอืน

ชือ่ตัง้หลงัพิหารเขยีนถ่านไฟด้วยน�า้ใจเหมอืนมนิหม้อทรชน” นอกจากนี ้มนิหม้อ

ในบางส�าเนียงก็ออกเสยีงว่า “หมนิหม้อ” ตวัอย่างเช่น ค�าพงัเพยของภาคเหนอืทีว่่า 

“ปากเป๋นธรรมใจด�าเหมือนหมินหม้อ” หมายความว่า พูดจาไพเราะแต่จิตใจไม่ดี 

ในปัจจุบันค�าว่า “ด�าเหมือนมินหม้อ” ถูกเรียกผิดเพี้ยนเป็น “ด�าเหมือนดินหม้อ” 

ดังที่ ประทีป ชุมพล ได้อธิบายเกี่ยวกับความเข้าใจผิดในการเรียกชื่อสีด�าประเภท
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นี้ว่า “ยังมีอีกมากมายที่คนปัจจุบันไม่เข้าใจส�านวนคนโบราณ อย่างเช่นค�าว่า 

“ด�าเหมือนมินหม้อ”  มินหม้อคือเขม่าด�าท่ีติดก้นหม้อ แต่คนปัจจุบันไม่เข้าใจ

กลับกล่าวว่า “ด�าเหมือนดินหม้อ” ซึ่งเปลี่ยนไปโดยไม่รู้ความหมายจริงๆ” 

(ประทปี ชมุพล, 2553) นอกจากนี ้สดี�าจากมนิหม้อยงัมคีวามเกีย่วข้องเชือ่มโยงกบั

ประเพณีการเกิดของคนไทยมาตั้งแต่สมัยโบราณ กล่าวคือ ความเชื่อเกี่ยวกับแม่ซื้อ

ซึ่งเป็นผีที่คอยรังแกเด็กจึงต้องท�าพิธีขับไล่ เรียกว่า “พิธีทิ้งข้าวแม่ซื้อ” โดยใช้ข้าว

สุกปากหม้อปั้นเป็นก้อนทั้งหมด 4 ปั้น ท�าปั้นละสี มีสีขาว คือสีเดิมของข้าว สีแดง

ที่ผสมกับปูนแดง สีเหลืองที่ผสมกับขมิ้น และสีด�าที่ผสมกับมินหม้อ แล้วกล่าวค�า

ฟาดเคราะห์พร้อมวนข้าวรอบตวัเดก็ทลีะก้อน จากนัน้ขว้างข้าวข้ามหลงัคาเรอืนไป

ทีละก้อนจนครบ 3 ก้อน ส่วนก้อนสีด�าขว้างลงใต้ถุนหรือโยนไปยังพื้นดินตรงไหน

ก็ได้ (กรมศิลปากร, 2557)

3)  “สีด�าถ่าน” เป็นค�าที่ใช้เปรียบเทียบความด�าของสีผิว ในอดีตคนไทย

ใช้ถ่านส�าหรับหุงต้มประกอบอาหาร มีทั้งถ่านไม้และถ่านจากกะลามะพร้าว ขึ้นอยู่

กับประเภทของป่าไม้ในแต่ละภมูภิาคอนัเป็นแหล่งวตัถุดิบส�าคญัในการผลติถ่าน เช่น 

ถ่านไม้โกงกางที่ได้จากป่าชายเลน ถ่านไม้ไผ่จากป่าไผ่ ถ่านไม้กระดังงา ถ่านไม้

มะขาม เป็นต้น ในอดีตคนไทยนิยมจุดไฟ ด้วยตะบันไฟและหินเหล็กไฟ สมัยนั้นจะ

มีหาบเร่ขายนุ่นขายส�าลีและไม้น�้ามันที่ติดไฟง่าย ซึ่งชาวบ้านจะซื้อมาท�าขุยเชื้อไฟ

กันกระทั่งเข้าสู่ยุคของไม้ขีดไฟและไฟแช็กตามล�าดับ (หนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบับ

ประจ�าวันที่ 19 กรกฎาคม 2558 เรื่อง “ประวัติศาสตร์การจุดไฟของมนุษยชาติ”)

ที่มาของการเรียกชื่อสีด�าจากแร่ธาตุและหิน

4)  “สีด�านลิ” นลิเป็นอญัมณีชนดิหนึง่ทีม่สีีด�าเงา โดยค่านยิมของคนไทย

สมัยก่อนให้คุณค่ากับผู ้หญิงงามว่าจะต้องมีฟันด�าอันเกิดจากการกินหมาก 

ดังตวัอย่างค�าประพนัธ์จากบทชมโฉมนางสดีาในวรรณคด ีเรือ่ง รามเกยีรต์ิ ความว่า 

“พศิเนตรดัง่เนตรมฤคนิ พศิทนต์ดัง่นลิอนัเรยีบราย” ส่วนในวรรณคดเีรือ่ง “พระสุ

ธน-มโนราห์” ระบุว่า “ศรเนตรเสมอศร นิลเนตรยองยรร ยงยลยับพรรณ 

ระลุงกามกามา” และในเรื่องพระลอ จากบทชมโฉมพระเพื่อนพระแพง ความว่า 
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“เกศาด�าระยับขลับเป็นมัน ทนต์นั้นเปรียบสีมณีนิล” โดยในสมัยก่อนฟันด�าถือ

เป็นทีนิ่ยมมาก ดงัมคี�ากล่าวทีว่่า “ขอให้ฟันด�าเหมือนลกูหว้า ขอให้ปัญญาเหมอืน 

พระมโหสถ” ด้วยเหตุนี้คนไทยส่วนใหญ่จึงมีหมากพลูติดตัว เพราะหมากคือ

สัญลักษณ์ของความนับถือและมิตรภาพ ดังจะเห็นได้จากภาพวาดตามผนังวัดมัก

แสดงภาพผู้ใหญ่นั่งล้อมวงกินหมาก หรือกษัตริย์เวลาเสด็จจะมีคนถือถาดหมาก

ตดิตาม ส่วนในพระราชพธิรีาชาภิเษกมถีาดหมากเป็นเครือ่งแสดงฐานะทางสงัคมว่า

ใครทีม่ยีศถาบรรดาศักดิส์งู หรอืเวลาใครมาเยีย่มบ้านเจ้าของบ้านจะแจกหมากเป็น

สัญลักษณ์ของความปรารถนาดี เป็นต้น (สุทัศน์ ยกส้าน, 2551)

ทั้งนี้ นิโกลาส์ แชร์แวส (Nicolas Gervaise) นักเดินทางชาวฝรั่งเศสที่มา

กรงุศรอียธุยาสมยัสมเดจ็พระนารายณ์ ได้บนัทกึไว้ในบทที ่7 เรือ่งการย้อมฟันให้ด�า

ของคนไทยว่า สิ่งที่ผู้หญิงสยามไม่อาจทนดูพวกเราได้ คือพวกเรามีฟันขาว เพราะ

พวกนางเชือ่กนัว่าภูตผปิีศาจเท่านัน้มฟัีนขาว และเป็นเรือ่งทีน่่าอบัอายทีม่นษุย์จะมี

ฟันขาวเหมอืนสตัว์เดรจัฉาน ดังค�ากล่าวทีว่่า “คนไม่กนิหมากปากยงักะนางผกีระสอื

ปากขาวฟันขาว”  หรอื “หมานะซทีีม่ฟัีนขาว” เมือ่พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 จะเสด็จประพาสยุโรปเป็นครั้งแรกในปีพุทธศักราช 2440 ได้

ทรงขูดพระทนต์ซึ่งเป็นสีด�าเพราะกินหมากออกจนขาวสะอาด เพราะชาติตะวันตก

ไม่นยิมคนทีม่ฟัีนสดี�า ดังปรากฏหลกัฐานในพระราชหตัถเลขาของพระองค์เอง ท่ีทรง

มีถึงสมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ เป็นฉบับแรก หลังที่ทรงขัดพระทนต์

ให้ขาวแล้ว หมอไรเตอร์ ได้กราบทูลว่า ทรงดูหนุ่มขึ้นอีกเหมือนมีพระชันษาเพียง 

30 พรรษาเท่านั้น เจ้านายและขุนนางอื่นต่างพากันขัดตามเสด็จโดยท่ัวหน้ากัน 

แต่เม่ือเสดจ็กลบัมาเมอืงไทยกย็งัคงเสวยหมากหรอืพระศรเีหมอืนเดมิ อย่างไรกต็าม 

การกนิหมากในไทยเริม่ถกูห้ามในสมยัรฐับาลจอมพล ป. พบิลูสงคราม ตามนโยบาย

รัฐนยิมให้เลกิกนิหมากและตัดต้นหมากทิง้ โดยรัฐบาลสัง่ห้ามขายพล ูห้ามท�าสวนพลู 

และสวนหมาก เพ่ือให้คนไทยเป็นอารยชน เหตุผลคือ การกินหมากท�าให้ฟันด�า

ไม่ขาวอย่างฝรัง่และต้องบ้วนทิง้เรีย่ราดตามท้องถนน ท�าให้ไม่มรีะเบยีบ วฒันธรรม

การไว้ฟันด�าจากการกินหมากของคนไทยจึงเริ่มเลือนหายไป นอกจากสีของนิลจะ
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ถกูน�ามาเปรียบเทยีบกบัฟันด�าของคนไทยสมยัก่อนแล้ว ยงัมสีตัว์ในวรรณคดอีกีชนดิ

หน่ึงที่มีเกล็ดสีด�าเหมือนกับนิล กล่าวคือ “ม้านิลมังกร” ในวรรณกรรมเรื่อง 

“พระอภัยมณี” ของสุนทรภู่ ดังค�าประพันธ์ที่บรรยายถึงลักษณะของม้านิลมังกร 

ความว่า “เขี้ยวเป็นเพชรเกล็ดเป็นนิลลิ้นเป็นปาน..ให้ชื่อว่าม้านิลมังกร จงถาวร

พนูสวสัดิแ์ก่นัดดา” แสดงให้เหน็ว่าการเปรยีบเทียบความด�ากบัสขีองนลินัน้เกดิข้ึน

ตั้งแต่ก่อนสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นแล้ว (หนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบับประจ�าวันที่ 20 

กันยายน 2557 เรื่อง “ม้ามังกร”)

5)  “สีด�าตับเป็ด” เป็นการเทียบเคียงสีผิวกับหินเนื้อแข็งสีด�าชนิดหนึ่งที่

ชื่อว่า “หินตับเป็ด” โดยสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่มที่ 12 อธิบาย

ว่า ตับเป็ดเป็นชื่อเรียกหินชนิดหนึ่งในบริเวณแหล่งแร่ทางภาคตะวันออก ลักษณะ

หินเป็นมันสีเทาแก่เกือบด�า และหนักดูคล้ายตับเป็ด ชาวบ้านจึงเรียกว่าหินตับเป็ด 

ในทางวิชาการหินตับเป็ด คือ หินบะซอลต์ ซึ่งเป็นหินอัคนีชนิดหินภูเขาไฟ เกิดจาก

หินหนืดภายในโลกที่พุ่งข้ึนมาสู่ผิวโลก แล้วไหลเป็นลาวาปกคลุมพื้นท่ีบริเวณนั้นๆ 

เมือ่เยน็ตัวเกดิเป็นชัน้หนา มลีกัษณะเนือ้ละเอยีดเป็นมนั จงึเรยีกผู้ทีม่ผีวิกายด�าคล�า้

ว่า “ด�าตับเป็ด” จนเป็นที่มาของการเรียกสีด�าเจือแดงว่า “สีตับเป็ด” ดังจะเห็นได้

จากค�าประพนัธ์ในนริาศพระปฐมของหลวงจกัรปาณ ีความว่า “เขาว่าสาวขาวโศก

โพรกปูนา ด�ามะละกาเหลือแสนแน่นตับเป็ด” (ส�านักพิมพ์มติชน, 2547)

6)  “สีสัมฤทธิ์เดช” หรือสัมฤทธิ์ด�า เป็นสีด�าที่มีความใกล้เคียงกับสีนิล 

มีที่มาจากส�าริด คือ โลหะที่พบตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ มีส่วนผสมระหว่าง

ทองแดงและดีบุก แต่ภายหลังน�ามาใช้เรียกในความหมายเดียวกับ “สัมฤทธิ์” 

ที่แปลว่า ส�าเร็จด้วย เนื่องจากต้องน�าโลหะนานาชนิดมาหลอมรวมจนส�าเร็จเป็น

เนื้อเดียวกัน มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับการสร้างพระพุทธรูปหรือพระเครื่องมา

ตัง้แต่สมัยโบราณ โดยแยกกลุม่สีสมัฤทธ์ิออกเป็น 5 เฉดหลกั ประกอบด้วย สสีมัฤทธ์ิ

ผล คือ สมัฤทธิแ์ดง หรอืตรโีลหะ มีความหมายมงคล หมายถึง พระรตันตรัย เป็นทอง

สัมฤทธิ์เนื้อสามผสมด้วยโลหะธาตุ 3 ชนิด คือ ทองแดง เป็นส่วนใหญ่และเจือด้วย

เงินกับทองค�า สัมฤทธิ์ตระกูลน้ีมีวรรณะแดงคล้ายนาก แต่มีผิวเจือด้วยวรรณะ
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คล�้าคล้ายสีมะขามเปียก โบราณถือว่าเป็นมงคลวัตถุอ�านวยผลด้านเมตตามหานิยม 

ซึ่งพระพุทธรูปสมัยอู่ทองโดยเฉพาะพระพุทธรูปอู่ทองหน้าแก่มักสร้างด้วยเนื้อนี้, 

สัมฤทธิ์โชค คือ สัมฤทธิ์เหลือง เป็นโบราณนิยามหมายถึงเบญจขันธ์ หรือขันธ์ 5 

ประกอบด้วย รูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ เป็นทองสัมฤทธิ์เนื้อห้า ประกอบ

ด้วยปัญจโลหะ ได้แก่ส่วนผสมโลหะ 5 อย่างคือ ดีบกุ ปรอท ทองแดง เงนิ และทองค�า 

มีวรรณะเหลืองคล้ายเนื้อกลองมโหระทึก หรือขันลงหิน เป็นสัมฤทธิ์ท่ีให้คุณด้าน

ลาภผลกับความส�าเร็จ พระพุทธรูปสกุลช่างสุโขทัยบางยุคและพระเชียงแสนนิยม

สร้างด้วยเน้ือน้ี สสีมัฤทธิศ์กัดิ ์คอื สัมฤทธ์ิขาว ผสมจากโลหะเจด็ชนดิเรยีก สตัโลหะ 

เป็นมงคลนามหมายถงึ โพชฌงค์ 7 คือ องค์ธรรมเป็นเคร่ืองตรัสรู ้ม ี7 ประการ ได้แก่ 

สติ ธัมมวิจยะ วิริยะ ปิติ ปัสสัทธิ สมาธิ และอุเบกขา สัมฤทธิ์ศักดิ์เป็นทองสัมฤทธิ์

เนือ้เจด็ประกอบด้วยส่วนผสมโลหะ 7 อย่างคอื ดบีกุ สงักะส ีเหลก็ละลายตวั ปรอท 

ทองแดง เงิน และทองค�า สัมฤทธิ์ตระกูลนี้มีวรรณะหม่นคล�้าแต่มีแวววรรณะขาว

ผสมผสานอยู่ ถือกันว่าอ�านวยผลในด้านอ�านาจ, สีสัมฤทธิ์คุณ คือ สัมฤทธิ์เขียว ได้

จากนวโลหะหมายถงึ นยัของธรรมอนัสงูสดุในพระศาสนา อนัได้แก่ นวโลกตุรธรรม 

อนัม ีมรรค 4 ผล 4 นพิพาน 1 สมัฤทธ์ิคณุเป็นทองสมัฤทธิเ์นือ้เก้าเช่นเดยีวกบัสมัฤทธิเ์ดช 

ประกอบด้วย ชิน เจ้าน�้าเงิน (เป็นแร่ธาตุสีขาวคล้ายเงินบริสุทธิ์ เนื้อคล้ายตะกั่ว 

ลักษณะขดเปน็ขี้นก) เหลก็ละลายตวั (เปน็แร่ธาตทุี่เกิดในน�้าเปน็ส่วนใหญ ่จะท�าให้

น�า้มรีสเปรีย้วจดั ลักษณะเป็นก้อนเลก็คล้ายก้อนหนิ สอีอกด�าเงา ถ้าท�าเป็นเกลด็ผง

จะมีเงาเป็นมนัเลือ่ม) ปรอท สงักะส ีบรสิทุธ์ิ ทองแดง เงนิ และทองค�า และสีสมัฤทธ์ิเดช 

คือ สัมฤทธิ์ด�า เป็นนวโลหะ ผิวนอกเมื่อเจอไอเหงื่อจะกลับเป็นสีคล�้าเหมือนนิลด�า 

ทัง้ยงัพบชือ่เรยีกอืน่ ได้แก่ สมัฤทธ์ิเนือ้กลบั สมัฤทธิต์นีกา หรือสัมฤทธิเ์หลก็อกีด้วย 

โดยสตูรผสมเนือ้สมัฤทธิเ์ดช หรอืนวโลหะท่ีเป็นต�ารบัของสมเด็จพระพนรตั วดัป่าแก้ว 

ยคุกรงุศรีอยธุยาได้ตกทอดมาอยูก่บัสมเดจ็พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานชุติชโินรส 

วดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม สมเดจ็พระพฒุาจารย์ (มา) ครัง้ยงัเป็นพระมงคลทพิยมุนี 

วัดจักรวรรดิราชาวาส และสมเด็จพระสังฆราช (แพ) วัดสุทัศนเทพวราราม ครั้งยัง

เป็นพระเทพโมลี ตามล�าดับ (ราม วัชรประดิษฐ์, 2553)
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7)  “สีเหล็กไหล” เป็นแร่ธาตุศักด์ิสิทธิ์ตามความเช่ือของคนไทย 

มีมากมายหลายชนิดแต่ที่เชื่อกันแพร่หลายที่สุดนั้นจะฝังตัวอยู่ในถ�้ามีลักษณะสีด�า

คล้ายนลิ ตามทศันะคนโบราณการเกบ็และถลงุเหลก็ไหลอนัตรายถึงชีวิต ดงัค�ากลอน

ในโคลงนิราศสุพรรณของสุนทรภู่ กวีเอกของไทยที่ได้ถ่ายทอดประสบการณ์เมื่อ

ครั้งบวชเป็นพระเดินทางไปยังเมืองสุพรรณบุรี ได้พบเตาถลุงเหล็กไหล โดยเจ้าของ

เตาเป็นพระสงฆ์ที่มรณภาพเพราะเล่นแร่แปรธาตุ ความว่า “เหล็กไหลได้แต่บ้า 

หาแสวง ถูกแร่แม่สารแสลง เหล็กคล้าย” คนสมัยก่อนเช่ือกันว่าเหล็กไหล

มีอานุภาพด้านความอยู ่ยงคงกระพัน ดังในเสภาเรื่องศรีธนญไชยเชียงเมี่ยง 

กล่าวว่า “อาบว่านปรงุยาทัง้อาคม ปากกอ็มเหลก็ไหลได้อยูค่ง” จะเหน็ได้ว่า การ

เรียกชื่อโทนสีด�าของคนไทยสมัยโบราณมีที่มาจากแร่ธาตุและทรัพยากรธรณีเป็น

จ�านวนมาก สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาและวิธีคิดของไทยสมัยโบราณที่รู้จักน�า

ทรัพยากรเหล่าน้ีมาใช้ให้เกิดประโยชน์ รวมถึงสนองต่อความเช่ือเรื่องสิ่งเหนือ

ธรรมชาติและหลักศาสนาอีกด้วย (ทองใบ แท่นมณี, 2563)

ที่มาของการเรียกชื่อสีด�าจากสัตว์

8)  “สีด�าปีกแมลงภู่” น�ามาใช้เปรียบเทยีบความสวยงามของเส้นผมท่ีดก

ด�า ดังปรากฏในลิลิตเพชรมงกุฎ ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ความว่า “รางยิ่ง

ปรางทองเปรียบ ริมโอษฐ์เรียบไรทนต์ ทันต์ด�ากลแมลงภู่ โอษฐ์แดงดูดุจแย้ม” 

ส่วนในกลบทบัวบานกลีบขยาย พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้า

อยูห่วั รชักาลที ่3 ระบวุ่า “เจ้างามทนต์กลนลิช่างเจยีระไน เจ้างามเกษด�าประไพ

เพยีงภมุริน” ซ่ึงค�าว่า “ภมุริน” มคีวามหมายว่า “แมลงภู”่ขณะทีอ่กีเฉดสีอนัมทีีม่า

จากแมลงเช่นกัน คือ 9) “สีด�าเหนี่ยง” เป็นการเปรียบเทียบกับสีด�าของแมลงปีก

แข็งชนิดหนึ่งที่ชื่อว่า “เหนี่ยง” ลักษณะมีสีด�าทั้งตัว คนไทยบางพื้นที่น�ามาแกงรับ

ประทาน 

10) “สดี�าขนนกกาน�า้” มทีีม่าจากสดี�าของนกกาน�า้ ซ่ึงเป็นนกขนาดกลาง

ถึงใหญ่ มีลักษณะทั่วไปคล้ายอีกา กินปลาเป็นอาหาร ส่วนมากมีขนสีด�า บางชนิด

เป็นลายขาวด�า มกัอาศยัอยูบ่รเิวณป่าชายเลนและแหล่งน�า้อืน่ๆ ในประเทศไทยพบ
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ทัง้หมด 3 ชนิด คือ นกกาน�า้เลก็ นกกาน�า้ปากยาว  และนกกาน�า้ใหญ่ แต่ชนดิทีพ่บ

ได้บ่อยคอื นกกาน�า้เลก็ มกัด�าลงไปในน�า้เพือ่จบัปลาเป็นอาหาร แต่ขนของนกกาน�า้

จะไม่มีน�้ามันเคลือบกันน�้าได้เหมือนเป็ด ดังน้ัน เมื่อโผล่ข้ึนมาจากน�้าทุกครั้งมัน

จะกางปีกออกเพือ่ผึง่ให้แห้ง จงึเป็นทีม่าของการเรยีกชือ่สดี�าประเภทนีว่้า “สดี�าขน

นกกาน�า้” ดงัปรากฏในค�าประพนัธ์ เรือ่ง “โคลงโลกนติ”ิ ความว่า “กาน�า้ด�าดิง่ด้น 

เอาปลา กาบกคิดใคร่หา เสพบ้าง” ส่วนในวรรณกรรม เร่ือง “ความพยาบาท” 

ได้ระบุว่า “ผมซึ่งแต่ก่อนด�าเป็นมันประดุจขนกาน�้านั้น บัดนี้ขาวเหมือนส�าลี

แต่ทว่ายังดกงามคงอยู่อย่างเดิม” (พระยาสุรินทราชา,2514) อย่างไรก็ตาม 

มีการเรียกสีด�าอีกชนิดหนึ่งที่มีความคล้ายคลึงกับสีด�าขนนกกาน�้า ได ้แก ่ 

11) “สีด�าปีกกา” ลักษณะเป็นสีด�าเงา คล้ายกับสีของปีกนกกาที่ด�าแต่มีความเงา

วาวอยู่ในสีขน ปรากฏใช้ในการเรียกสีขนของแมวด�าชนิดหนึ่งที่เรียกว่า “แมวนิล

จกัร” ดงัค�าประพันธ์ทีว่่า “นลิจกัรบอกชือ่ช้อย ลกัษณา กายดจุกลปีกกา เทยีบแท้” 

นอกจากนี้ ด�าปีกกายังใช้เรียกชื่อม้าสีด�าอีกด้วย เรียกว่า “ม้าด�าปีกกา” เป็นหนึ่งใน 

3 สีส�าคัญของม้าด�า นอกจากม้าสวาด ซึ่งมีสีด�าอ่อนแกมเทา และม้าเขียว ที่มีสีด�า

แต่ตามข้างล�าตัวและท้องมีสีแดงปะปน 

12) “สดี�าหมึก” เป็นอกีหนึง่การเรยีกชือ่สดี�าทีม่คีวามเก่าแก่ เนือ่งจากน�า้

หมึกเป็นของเหลวที่ผลิตโดยหมึก ซ่ึงจะประกอบไปด้วยเมลานินท่ีความเข้มข้นสูง 

ปลาหมึกใช้น�้าหมึกในการป้องกันตัวเมื่อถูกคุกคามโดยศัตรูผู้ล่า โดยพ่นน�้าหมึกไป

ยงัทศิทางของผู้ล่า สารเมลานนิจะท�าให้น�า้เป็นสขีุน่เข้มเพือ่อ�าพรางตวั มนษุย์น�ามา

ใช้ประโยชน์เป็นสีด�าผสมยางไม้ปั้นเป็นแท่ง น�ามาฝนละลายกับน�้าเพื่อใช้ตัดเส้นด�า

ที่เป็นส่วนละเอียด เป็นสีที่น�าเข้ามาจากประเทศจีน ซึ่งมีวิวัฒนาการยาวนานเกือบ 

2,000 ปี นับตั้งแต่สมัยฮั่นตะวันออกจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงการเขียนตัวอักษรจีนและ

ภาพสัญลกัษณ์ด้วยพูก่นัและหมกึสดี�าถกูยกฐานะให้เป็นงานวจิติรศลิป์ ภายหลงัจาก

มีกระดาษก�าเนิดขึ้นครั้งแรกของโลกเมื่อราวปีคริสต์ศักราช 200 ทั้งนี้ ในอดีตเขม่า

ด�าท่ีมีคุณภาพจะได้มาจากการเผาต้นสนในเตาหลอมหมึก โดยน�าหม้อดินเผามา

รมควนักลบัไปมาเหนือเตาหลอม เมือ่เกดิเขม่าจับทีห่ม้อดนิเผาจะใช้ขนแปรงปัดเขม่า
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ท่ีติดอยู ่ แล้วน�ามาผสมกาวที่ท�าจากเขาสัตว์หรือหนังสัตว์ ตามหลักฐานทาง

โบราณคดีพบว่า มีร่องรอยการใช้สีด�าจากน�้าหมึกเป็นครั้งแรกในสุสานที่เขตมณฑล

ส่านซีทางตะวันตกเฉียงเหนือของจีน โดยนักโบราณคดีขุดพบเครื่องมือวาดเขียนท่ี

ใช้หมึก ประกอบด้วย หินที่ใช้ฝนหมึกและเศษของแท่งหมึกท่ีแตกหักหลงเหลืออยู่

ในสุสานดังกล่าว ซึ่งในวรรณคดีของไทยปรากฏการเรียกชื่อสีนี้ในวรรณคดี 

เรื่อง “ขุนช้างขุนแผน” ตอน ขุนช้างถวายฎีกา ความว่า “เจ้าพลายงามตามรับจัก

กลับมา ทีน้ี่หน้าจะด�าเป็นน�า้หมึก” นอกจากนีย้งัม ี“สมีอหมกึ” “สผ่ีานหมกึ” และ 

“สีมอหมกึอ่อน” เกดิจากการผสมกนัระหว่างสดี�าเขม่ากับสขีาว ส�าหรบัค�าว่า “มอ” 

และ “ผ่าน” เป็นศพัท์เทคนคิของช่างไทยสมยัโบราณ เพือ่ใช้เรยีกน�าหน้าสีท่ีเจอืด้วย

สีขาวให้อ่อนลง เช่น สีมอคราม หมายถึง สีครามอ่อน, สีมอหมึก หมายถึง สีหมึก

อ่อน เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีค�าศัพท์เฉพาะของช่างไทยส�าหรับใช้ผสมสีไทยโบราณ

มากมาย ได้แก่ “เจือ” คือการผสมสีที่ 3 ลงไปในการผสมสีหลัก 2 สี เช่น เจือด�า 

ต่อมาคือ “ถ่วง” เป็นการลดค่าสีที่จะใช้ให้เข้มข้ึนด้วยการใช้สีด�าหรือสีคู่ตรงข้าม 

เช่น การถ่วงด�า อีกเทคนิควิธีคือ “โฉบ” หมายถึง การลงสีบางๆ ไปบนสีที่รองพื้น

ไว้ก่อนหน้า เพ่ือให้สรีองพืน้ช่วยขบัสีทีโ่ฉบลงไป ให้มคีวามสดใสกว่าการระบาย เช่น 

ทาสีด�ารองพื้นแล้วโฉบสีรงทอง ต่อมาคือ “อม” เป็นการเรียกสีที่เพิ่มต่อท้ายสีหลัก 

เช่น สีด�าอมเทา นอกจากนี้ยังมีค�าว่า “ซับหนุน” คือเทคนิคการท�าให้สีท่ีระบาย

มีความ โดดเด่นขึ้น เช่น สีรงทองต้องซับหนุนด้วยสีด�า หมายความว่า ทาสีด�าแล้ว

จึงลงสีรงทอง เป็นต้น (กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) 

ที่มาของการเรียกชื่อสีด�าจากพืช

13) “สีด�ามะเกลอื” ส�าหรับเสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกายของคนไทยในอดตีท่ีเป็น

สีด�าหรือสีเทามักเกิดจากภูมิปัญญาในการย้อมโคลนซึ่งมีสีเข้มอ่อนแตกต่างกันไป

ตามลกัษณะของดนิโคลนในแต่ละพืน้ที ่บ้างกย้็อมสดี�าด้วยผลมะเกลอื เป็นพชืชนดิ

หนึ่งที่รู้จักกันดีในการย้อมผ้ามาแต่โบราณ ดังได้ยินเสมอที่เรียกผ้าสีด�าว่าสีมะเกลือ 

โดยเฉพาะในการทอผ้าไหม สดี�าจะเป็นสหีลกัในการใช้เป็นเส้นยนื ส�าหรบัทอผ้าไหม
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สพีืน้ หรอืผ้าทีท่อลวดลายต่างๆ ในสมยัโบราณในการย้อมเส้นไหมให้ได้สดี�าจากผล

มะเกลอื จะต้องย้อมซ�า้ประมาณ 30 ครัง้ โดยต�าผลมะเกลอืให้ละเอยีดแล้วใส่ภาชนะ

ต้มกบัน�า้จากน้ันน�าผ้าทีจ่ะย้อมชบุน�า้บดิให้หมาดใส่ลงไปต้มแล้วย้อมซ�า้ไปมาหลาย

ครั้งเพื่อให้สีด�าสนิทยิ่งขึ้น บางต�าราบอกว่าให้ต�าลูกกระเม็งผสมไปกับลูกมะเกลือ 

สีด�าที่ได้จะติดทนนานมีคุณภาพมากขึ้นกว่าเดิม ทั้งนี้ ตามความเชื่อของคนไทยใน

อดตีระบวุ่าให้แต่งกายด้วยเสือ้ผ้าสดี�าในวนัเสาร์เพือ่เสรมิสริมิงคล ดงัจะเหน็ได้จาก

ค�าประพันธ์ใน “ระบ�าสวสัดิรกัษานกัรบ” หรอื “ระบ�าสวสัดสิงคราม” เป็นค�ากลอน

สุภาษิต ซึ่งสันนิษฐานว่าสุนทรภู่เป็นผู้แต่งถวายเจ้าฟ้าอาภรณ์ พระราชโอรสใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ความว่า “วันเสาร์ทรงด�าจึงล�้าเลิศ 

แสนประเสรฐิเสีย้นศกึจะนกึขาม” ส่วนในบทละคร เรือ่ง อเิหนา ตอน ซกึกะหมงักุ

หนิง ระบุว่า “ภูษายกพื้นด�าอ�าไพ สอดใส่ฉลององค์ทรงวันเสาร์” เนื่องจากการ

ท�าศกึสงครามในอดีตทหารนยิมสวมเสือ้ผ้าสดี�าในการออกรบเพือ่ข่มขวญัข้าศกึศัตรู 

ทัง้ยังมีความเชือ่ว่าสีด�าเป็นสัญลกัษณ์ของผูม้คีวามรู ้เหน็ได้จากค�าปาฐกถา เรือ่งงาน

มหาดไทยสมยัสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ารงราชานภุาพ โดย ประเสรฐิ 

กาญจนดุล ณ พระที่นั่งศิวโมกข์พิมาน เมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม 2505 ได้กล่าวถึงสี

ประจ�ากระทรวงมหาดไทยไว้ว่า “เมือ่พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัจะ

พระราชทานสีประจ�ากระทรวงแก่เจ้ากระทรวงต่างๆ ได้พระราชทานพระบรมราช

วโรกาสแก่กรมสมเด็จฯ ทรงเลอืกสปีระจ�ากระทรวงมหาดไทยก่อนกระทรวงอืน่ กรม

สมเดจ็ฯทรงเลอืกสดี�า โดยทรงถอืคตอินัเป็นความเชือ่ถอืเนือ่งจากวฒันธรรมอินเดียว่า 

สีด�าเป็นสีของนักปราชญ์ พวกพราหมณ์ในอินเดียแต่งกายด้วยเครื่องขาว แต่พวก

ปริพาชกคือผู้รู้ใช้เครื่องด�า จะมีผิดแผกไปบ้างก็เป็นส่วนน้อย เหตุผลประกอบของ

ความเชือ่นีม้อียูว่่านกัปราชญ์เขาต้องการดใีนไม่ใช่ดนีอก” (ประเสริฐ กาญจนดลุ, 2506)

นอกจากนี ้เสือ้ผ้าสดี�าของคนไทยยงัเป็นสญัลักษณ์แสดงออกถึงการไว้ทุกข์

และแสดงความเสียใจในพิธีศพอีกด้วย โดยเป็นวัฒนธรรมที่รับมาจากชาติตะวันตก 

เพราะในอดีตคนไทย เท่าที่พบหลักฐานขณะนี้มี 3 แบบ ได้แก่ ชุดด�าตามแบบฝรั่ง, 

ชุดขาวตามแบบจีนกับอินเดีย, ชุดสีต่างๆ ตามแบบพื้นเมืองดั้งเดิม แต่ไม่ได้ใช้สีด�า
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แค่เพียงสีเดียวเท่านั้น เพราะหมายรวมถึงสีขาว สีน�้าเงินหรือม่วงเข้ม เพื่อแบ่งแยก

ความสมัพันธ์เชงิสญัลกัษณ์ทีม่กีบัผูต้ายได้อกีด้วย กล่าวคอื การไปร่วมพธิศีพของผูม้ี

อาวุโสหรืออายุมากกว่าจะสวมใส่เสื้อผ้าสีขาว แต่ถ้าหากไปร่วมพิธีศพของผู้ตายที่มี

อาวุโสหรืออายุน้อยกว่าจะสวมใส่เสื้อผ้าสีด�า ส่วนกรณีที่ไม่ได้เป็นญาติเกี่ยวข้องกับ

ผู้ตายจะนุ่งผ้าสีน�้าเงินหรือสีม่วงแก่แล้วสวมเสื้อสีขาว แต่ถ้ามีความสนิทสนมกับ

ผู้ตายจะนุ่งผ้าสีด�าแล้วสวมเสื้อสีขาว ท�าให้ผู้มาร่วมงานสามารถรู้ทันทีว่าผู้นั้น

เกีย่วข้องใกล้ชดิกบัผูต้ายอย่างไร (ศนัสนย์ี วรีะศลิป์ชยั, 2554) แต่มกีรณยีกเว้น คือ

ในสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงแต่งขาวไว้ทุกข์ในงานพระราชทานเพลิงศพสมเด็จพระเจ้า

ลูกเธอ กรมขุนศรีสุนทรเทพ และในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงแต่งขาวไว้ทุกข์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ กรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ ทั้งท่ี

พระมหากษัตริย์จะต้องทรงพระภูษาด�า เพื่อเป็นการแสดงออกว่าทรงรักและอาลัย

ในสมเดจ็พระเจ้าลกูเธอยิง่นกั อย่างไรกต็าม สนันษิฐานว่าประเพณกีารแต่งกายสดี�า 

ขาว และน�้าเงินเพื่อไว้ทุกข์นี้ ไทยน่าจะรับมาจากจีน ซึ่งก็มีคติว่าสีขาวเป็นสีไว้ทุกข์

ใหญ่ ส่วนสีด�าและน�้าเงินเป็นสีไว้ทุกข์รองลงมา ซึ่งในหนังสือประเพณีเนื่องในการ

เกิดและประเพณีเนื่องในการตายของเสถียร โกเศศ ระบุว่า คนไทยนุ่งทั้งสีขาวสีด�า

และสอีืน่ๆ ไปงานศพ เพิง่จะนยิมเฉพาะสดี�าในสมยัจอมพล ป.พบูิลสงคราม แต่หาก

พจิารณาถงึทีม่าของการสวมเสือ้ผ้าสดี�าเพือ่การไว้ทุกข์ นกัโบราณคดฝีร่ังสนันษิฐาน

ว่าเกิดจากสีผิว เพราะคนผิวขาวยุคแรกนิยมทาตัวด้วยสีด�าในงานศพเพื่อแยกความ

แตกต่างระหว่างคนกับวิญญาณ ท�านองเดียวกันคนแอฟริกันผิวด�าบางเผ่าที่ทาตัว

ด้วยสีขาวให้ตรงข้ามกบัสผีวิธรรมชาติทีม่อียู ่เป็นการเลีย่งไม่ให้วญิญาณเหน็และเข้า

สงิ แม้ในศตวรรษนีก้ย็งัคงพอเหน็การปฏบิติัเช่นน้ีของคนผวิด�า ส่วนคนผวิขาวเปลีย่น

จากการทาสีตามตัวมาเป็นสวมเสื้อผ้าสีด�าแทน (ชาติชาย อนุกูล, 2552)

14) “สีด�าน�้ารัก” มีลักษณะเป็นสีด�าสนิท ได้จากยางไม้ของต้นรัก ซึ่งคน

ไทยมีภูมิปัญญาในการน�ายางรักมาใช้ในการเคลือบผิววัตถุมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

ด้วยคณุสมบตัป้ิองกันการร่ัวซึมและทนทานต่อสภาพดนิฟ้าอากาศ เช่น เครือ่งจกัสาน 

เครือ่งป้ันดนิเผา เครือ่งหนงั เป็นต้น ทัง้นี ้รกัสามารถจ�าแนกได้ออกเป็นหลากหลาย
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ประเภท ได้แก่ “รักน�้าเกลี้ยง” คือ รักดิบที่ผ่านการกรองและได้รับการซับน�้า

เรียบร้อยแล้ว ต่อมาคือ “รักสมุก” เกิดจากรักน�้าเกลี้ยงผสมกับสมุก มีลักษณะเป็น

ของเหลวข้น อีกชนิดหนึ่ง คือ “รักเกลี่ย” เป็นรักน�้าเกลี้ยงผสมกับสมุกถ่านใบตอง

แห้งป่น หรือ “สมุกดิบ” ใช้ยาแนวบนพ้ืนก่อนปิดทองค�าเปลว นอกจากนี้ยังมี 

“รักเช็ด” คือ รักน�้าเกลี้ยงน�ามาเคี่ยวไฟเพื่อไล่น�้าให้ระเหยออกมาจนได้เนื้อรักข้น

เหนียว ส�าหรับท�าชักเงาผิวหน้างานเครื่องรัก และ “รักใส” คือ รักน�้าเกลี้ยงที่ผ่าน

การสกัดให้สอ่ีอนจาง มเีนือ้โปร่งใสกว่ารกัน�า้เกลีย้ง โดยสตีวัละครในเรือ่งรามเกยีรติ์

ที่มีสีกายเป็นสีด�าน�้ารัก ได้แก่ นิลพัท ลิงที่มีเขี้ยวแก้วเหมือนกับหนุมาน เป็นต้น 

(สุรศักดิ์ เจริญวงศ์. 2559) และอีกเฉดสีด�าอันมีที่มาจากพืชเช่นกัน คือ 15) “สีด�า

ตอตะโก” “ด�าเป็นตอตะโก” เป็นการเรียกเปรียบเทียบกับสีเปลือกล�าต้นของต้น

ตะโก ซึ่งเป็นไม้ดัดที่คนไทยในอดีตนิยมปลูกไว้ทางทิศใต้ เนื่องจากต้นตะโกนามีกิ่ง

ก้านทีอ่่อนพอต่อการน�าไปท�าไม้ดดั เพราะเชือ่ว่าบ้านใดปลกูไว้จะท�าให้คนในบ้านมี

ความอดทน เข้มแข็งและอายุยืนเหมือนต้นตะโก ปรากฏอยู่ในกาพย์ห่อโคลงนิราศ

ธารทองแดง ของเจ้าฟ้าธรรมธเิบศรไชยเชษฐ์สรุยิวงศ์ ความว่า “ชงโคตะโกตะขบหว้า 

ต้นตมุกากาฝากลง ชอบกลด้นมหาหงส์ มะเดือ่ดกูลกูนมแมว” (ธัญนันท์ วีระกุล, 2551)

ขณะทีห่มูส่เีทา ซึง่พฒันามาจากการผสมกนัระหว่างสดี�าและสขีาวปรากฏ

การใช้เรียกชื่อสีน้ีครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 1 ตามข้อมูลจากงานวิจัยของศุภมาส 

เอ่งฉ้วน ที่ศึกษาการเรียกชื่อสีไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ 

พบว่ามีทีม่าของการเรยีกชือ่สหีลากหลายรปูแบบ ทัง้ท่ีมาจากสตัว์ พชื ปรากฏการณ์

ธรรมชาติ รวมทั้งแร่ธาตุและโลหะ มีจ�านวนทั้งสิ้น 11 เฉดสี ประกอบด้วย

ที่มาของการเรียกชื่อสีเทาจากพืช

1) “สสีวาด” ถงึแม้หลายคนจะคุน้ชนิกบัการเรียกชือ่สเีทาชนดินีว่้าเป็นสี

ขนของแมวไทยสายพันธุ์หนึ่ง แต่ความจริงแล้วมีที่มาจากการเทียบเคียงกับสีเมล็ด

ของต้นสวาด หรอืทีท่างภาคใต้เรยีกว่า “ต้นหวาด” เป็นพชืตระกลูไม้เลือ้ยท่ีพบเจรญิ

เตบิโตอยูม่ากบรเิวณป่าละเมาะใกล้ทะเล ซึง่ตามธรรมเนยีมไทยโบราณในพธีิแต่งงาน
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จะใช้ใบรักและใบสวาดรองพานขันหมาก ร่วมกับสิ่งมงคลอื่นๆ ได้แก่ ใบเงินใบทอง 

ดอกบานไม่รู้โรย และถั่วงา เพ่ือให้คู่บ่าวสาวได้ครองรักกันยาวนาน บ้างเช่ือว่าลูก

สวาดมีอานุภาพในทางเมตตามหานิยม ผู้ใดพกติดตัวไว้จะท�าให้เป็นที่รักใคร่เมตตา 

ท้ังน้ี “สีสวาด” คือค�าเรียกช่ือแมวสายพันธุ์หนึ่งซึ่งมีถิ่นก�าเนิดอยู่ที่อ�าเภอพิมาย 

จังหวัดนครราชสีมา เรียกว่า “แมวสีสวาด” ตามลักษณะสีขนตามล�าตัวที่มีสีเทาอม

ขาวคล้ายกบัสีของเมฆหมอกและสดีอกเลา ท�าให้แมวสายพนัธุดั์งกล่าวมชีือ่เรยีกอกี

หลายแบบแตกต่างกันไป ได้แก่ แมวโคราช, แมวดอกเลา และแมวมาเลศ ถ้ามีสีอื่น

ปะปนจะถือว่าไม่ใช่แมวสีสวาดสายพันธุ์แท้ เน่ืองจากผูกพันกับความเช่ือเร่ืองโชค

ลาภของคนไทยสมัยโบราณว่า แมวสีสวาดมีสีขนเทาเงิน หมายถึง ความร�่ารวย

ทรัพย์สินเงินทอง เลี้ยงไว้จะเป็นสิริมงคลแก่ผู้เป็นเจ้าของและครอบครัว ทั้งยังนิยม

น�ามาใช้ในพิธแีห่นางแมวเพือ่ขอให้ฝนตกต้องตามฤดกูาล เนือ่งจากสขีนทีค่ล้ายคลงึ

กับสีของเมฆหมอก จึงมีความเชื่อว่าแมวสีสวาดจะช่วยขอฝนจากเทวดาเพื่อ

ประโยชน์ในทางเกษตรกรรมได้ 

2)  “สดีอกเลา” เป็นอกีหน่ึงในช่ือเรียกแมวสสีวาด ดงัค�าประพนัธ์ในต�ารา

แมวมงคลของไทยทีว่่า “วฬิาร์มาลาศพืน้ พรรณกาย ขนดงัดอกเลาราย เรยีบร้อย 

ตาดั่งน�้าค้างย้อย หยาดต้องสัตบง โคนขนเมฆมอปลาย ปลอมเศวตร” ในบาง

กรณีก็มีการแยกสีดอกเลาออกมาจากสีสวาดอย่างชัดเจน เพราะเป็นสีที่เทียบเคียง

ได้กบัดอกเลา ไม้ล้มลกุประเภทหญ้าหรอืต้นอ้อ ซึง่มลีกัษณะสเีทาแกมขาวหม่น คอื

มีความเป็นสีขาวหม่นมากกว่าเทา แต่ถ้าเป็นสีสวาดจะมีสีเทามากกว่าขาวหม่น 

จึงเป็นที่มาของการเรียกสีผมของผู้สูงอายุว่า “ผมสีดอกเลา” หมายถึง ผมหงอกสี

ขาวหม่นที่มีสีด�าปนอยู่บ้าง ดังน้ัน สีดอกเลาจึงน�ามาใช้สื่อแทนความหมายของ

ผู้สูงอายุ จึงเป็นที่มาของการเรียกชื่อเศรษฐกิจแบบหนึ่งว่า “เศรษฐกิจสีดอกเลา” 

(Silver Economy) หมายถึง การสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจให้แก่ประเทศจาก

การเข้าสู่สังคมผู้สูงวัย (สรุปผลการประชุมคณะกรรมาธิการขับเคลื่อนการปฏิรูป

ประเทศด้านเศรษฐกิจ สภาขบัเคลือ่นการปฏรูิปประเทศ ครัง้ที ่27 วนัที ่5 กรกฎาคม 

2559) 
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3)  “สีกลีบบัว” เป็นแมวไทยสีเทาหม่นอมชมพูอ่อน หรือช่ือทางภาษา

อังกฤษว่า Thai Lilac Cat. เป็นแมวที่มีขนสีล้วนท้ังตัวอีกสีหนึ่งท่ีหายากมากใน

ปัจจบุนั ขณะทีแ่มวโทนสดี�า ได้แก่ “แมวด�าปลอด” หรอื “แมวโกญจา” บ้างเรยีกว่า 

“ด�ามงคล” เป็นแมวทีม่สีดี�าทัง้ตัว ลกัษณะท่าทางการเดนิสง่างาม คล้ายคลึงกบัแมว

ด�าอีกชนิดหนึ่งที่เรียกว่า “แมวนิลรัตน์” ลักษณะสีจะต้องมีด�าทุกอย่าง แต่ปัจจุบัน

นี้จะด�าไม่หมดทุกอย่าง ซี่งเป็นแมวที่หาได้ง่ายมากที่สุดกว่าทุกสายพันธุ์ท่ีเหลืออยู่ 

แต่คนไม่นิยมเลีย้งเนือ่งจากมคีวามเชือ่ว่าเป็นแมวผ ีจะน�าความไม่เป็นสริิมงคลมาสู่

ผูเ้ลีย้ง ท�านองเดยีวกบั “แมวมลุลิา” แมวไทยสดี�าอกีสายพนัธุห์นึง่ท่ีต�าราแมวโบราณ

ระบุให้เลี้ยงได้เฉพาะพระสงฆ์สามเณรเท่านั้น เพราะเชื่อว่าจะช่วยให้ท่องจ�าต�ารา

และบดสวดทางพระพุทธศาสนาได้ดี ดังค�ากล่าวทีว่่า “หนึง่ด่างสองหโูดยหมาย ต�ารา

ท่านทาย ว่าควรจะเลี้ยงแต่สงฆ์ เล่าเรียนสิ่งใดมั่นคง มิได้ลืมหลงส�าเร็จดัง

ความปรารถนา” อีกสีเทาแบบหนึ่งซึ่งมีที่มาของการเรียกช่ือจากพืช ได้แก่ 

4) “สีพยับหมอก” มีที่มาจากสีดอกของต้นพยับหมอก หรือเจตภูตเพลิงฝรั่ง เป็น

ไม้พุ่มขนาดเล็ก นิยมปลูกเป็นไม้ประดับ มีสีดอกแบบเทาอมม่วง อย่างไรก็ตาม ยัง

มีชื่อของสีเทาที่คล้ายคลึงหรือใกล้เคียงกับสีพยับหมอกอีกสองชื่อ กล่าวคือ 

“สีเมฆหมอก” และ “สีหมอก” 

ที่มาของการเรียกชื่อสีเทาจากแร่ธาตุและหิน

5)  สีตะกั่วตัด มีแมวอีกสายพันธุ์หนึ่งที่มีสีสันคล้ายคลึงกับแมวสีสวาด 

คอื แมวสตีะกัว่ตดั ดงัค�ากลอนโบราณทีว่่า “สปีระหลาดมาลาภร ตะกัว่ตดัทดัเทยีมศรี 

ดูงามตะลาเพชร” คอืการเปรยีบเทยีบแมวแซมเศวตรกบัมาลาภร ค�าว่า “มาลาภร” 

หมายถึง พระมาลา+ภรณ์ ซึ่งแปลว่าเครื่องประดับบนศีรษะของเจ้านายชั้นสูง 

ส่วนค�าว่า “ตะกัว่ตดัทดัเทยีมศร”ี หมายถงึวสัดุทีอ่ยูบ่นมาลาภรณ์ รวมแล้วหมายถงึ 

บนมงกุฎมีเพชรและตะกั่วในอัตราส่วนเท่ากัน ตัดกันอย่างเท่าเทียม เปรียบเพชร

เป็นแซมเศวตรที่แทรกออกมาจากตะกั่ว 
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ที่มาของการเรียกชื่อสีเทาจากปรากฏการณ์ธรรมชาติ

6) “สีเมฆหมอก” เป็นสีที่คนไทยในสมัยก่อนนิยมเทียบเคียงกับสีผ้าชนิด

หนึง่ เรยีกวา่ ผา้โกเหร่าหรือผ้ากุเหร่า มลีกัษณะเป็นสเีทาอมแดง ดังข้อมลูทีพ่ระยา

อนุมานราชธนอธิบายไว้ในหนังสือบันทึกความรู้ต่างๆ เล่มที่ 5 ความว่า “สีกุเหร่า

เป็นสีเทาเจือแดง บางทีกระเดียดเหลืองเล็กน้อย อธิบายให้ชัดยาก เป็นสีชนิด

สกัหลาด หมวกสักหลาดซึง่เราใส่กันอยูใ่นสมัยนีก็้มีสอีย่างนัน้ถมไป เข้าใจว่าเป็น

ค�าแขก” โดยในอดีตนิยมตัดเสื้อสีนี้ส�าหรับพวกเกณฑ์หัดได้สวมใส่ ทั้งนี้ เกณฑ์หัด 

เป็นชือ่ย่อของ “กรมเกณฑ์หดัอย่างฝรัง่” เป็นกรมทหารทีไ่ด้แต่งตัง้ขึน้ตามระเบยีบ

แบบยทุธวธิอีย่างยโุรปเริม่แรกต้ังแต่ครัง้กรงุทวาราวดีศรอียธุยาในธรรมเนียมศักดนิา

ทหารดั้งเดิม สันนิษฐานว่าเสื้อผ้าสีกุเหร่าที่พวกเกณฑ์หัดสวมใส่น่าจะได้แบบอย่าง

มาจากต่างชาติ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 

2506) ส่วนผ้าสีเทาอีกชนิดหนึ่ง เรียกว่า “ผ้าสีควันเพลิง” ปรากฏในกาพย์ห่อโคลง

นิราศธารโศก ของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ ความว่า 

๏ เรียมเห็นดวงอัคคี  ถวิลผ้าสีควันเพลิงสมร  ขาวเหลืองห่ม 

   อรชร เห็นรักร่อนอย่างโชยชาย ฯ  

๏ หุงโภชน์ควันคื่นกลุ้ม  อัคคี   ผ้าห่มควันไฟสี  สวาทข้าฯ 

นอกจากนี้ ในระบ�าสวัสดิรักษานักรบ หรือ ระบ�าสวัสดิสงคราม ที่ก�าหนด

ภษูาทรงในการออกศกึสงครามของคนไทยสมยัโบราณได้ระบวุ่าควรสวมใส่เสือ้ผ้าสี

เมฆหมอกในการท�าศึกสงครามหรือสวมใส่ในวันศุกร์เพื่อความเป็นสิริมงคล ดังค�า

ประพันธ์ที่ว่า “เห็นเมฆเบื้องบนฟ้า เรียมคิดผ้าโกเหร่านาง..เห็นเมฆลิ่วล่องฟ้า 

ชมพลาง นึกผ้าโกเหร่านาง ร่างน้อย” 

7)  “สหีมอก” มลีกัษณะเป็นสเีทาอมขาวแบบสขีองหมอกควนั ซึง่คนไทย

คุ้นชินกับการเรียกชื่อสีชนิดนี้จากตัวละครหนึ่งในเรื่อง “ขุนช้างขุนแผน” ซ่ึงเป็น

พาหนะคู่กายของขุนแผน ได้แก่ “ม้าสีหมอก” แม่เป็นม้าเทศชื่ออีเหลือง เป็นม้าที่

ติดท้องแม่มาจากเมืองมะริด เกิดเมื่อวันเสาร์ขึ้น 9 ค�่า ล�าตัวสีหมอก ดวงตาสีด�า 

หลวงศรีวรข่านได้รับค�าสั่งจากสมเด็จพระพันวษาให้ไปซื้อม้าท่ีเมืองมะริด 
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ประเทศพม่า สีหมอกซ่ึงเป็นลูกม้ารุ่นหนุ่มก็ติดตามแม่มาด้วย ขุนแผนไปพบเข้าท่ี
เมืองเพชรบุรี เห็นสีหมอกมีลักษณะดีต้องตามต�าราอาชาศาสตร์จึงเข้าไปขอซ้ือมา
ดูแล ดังค�าประพันธ์ที่ว่า “มีลูกตัวหนึ่งช่ือสีหมอก มันออกวันเสาร์ขึ้นเก้าค�่า 
ร้ายกาจนักหนาในตาด�า เห็นม้าหลวงข้ามน�้าก็ตามมา” นอกจากนี้ สีหมอกยังใช้
ในการเรียกชื่อไก่สายพันธุ์หนึ่งอีกด้วย เรียกว่า “ไก่พันธุ์สีหมอก” เป็นพันธุ์ผสม
ระหว่างไก่ด�าที่มีลักษณะกระดูกด�าและขนด�าสนิท กับไก่ประดู่หางด�ามาผสมกัน 
ชาวจีนและชาวม้งนิยมน�ามารับประทาน โดยมีความเช่ือว่ามีคุณสมบัติเป็นอายุ
วัฒนะ (ศูนย์เครือข่ายวิจัยและพัฒนาด้านการปรับปรุงพันธุ์สัตว์, 2559)

ที่มาของการเรียกชื่อสีเทาจากสัตว์
8)  “สฟ่ีาย” เป็นสขีองม้าเทาดังปรากฏความในลลิติตะเลงพ่ายได้จ�าแนก

ม้าออกเป็น 7 ตระกูล ประกอบด้วย ม้าแดง, ม้าด�า, ม้าเขียวหรือสีปลิง, ม้ากะเลียว, 
ม้าผ่านแซม, ม้าขาว และม้าสีฟ่าย ดังค�าประพันธ์ท่ีว่า “ส�่าแสะหาญห้าวฮึก 
ล้วนแสะศึกแสะทรง พงศ์สินธพพาชี สีแดงด�าข�าเขียว ลางกะเลียวหลายหลาก 
มากม้าผ่านม้าแซม แกมม้าขาวม้าฟ่าย รายเรยีงเคยีงแข่งคู่ ครบเจด็หมูเ่จด็พงศ์” 
(วิชาภรณ์ แสงมณี, 2557) ต่อมาคือ 9)“สีลูกห่าน” เป็นสีเทาอมน�้าตาล คล้ายคลึง
กบัสขีองลกูห่านทีมี่ขนสเีทาตุ่น ปรากฏการเรยีกชือ่สดีงักล่าวในกาพย์ห่อโคลงนริาศ
ธารโศก พระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ ทรงพระนิพนธ์คราวเดียวกับ กาพย์ห่อ
โคลงประพาสธารทองแดง เมื่อครั้งตามเสด็จสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศไปทรง
นมัสการและสมโภชรอยพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี เดิมเรียกกาพย์ห่อโคลงนี้ว่า 
นิราศพระบาท ต่อมาจึงเปลี่ยนเป็นกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก เพื่อให้คล้องกับ
กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง ความว่า “เหน็ห่านในชลธ ีถวลิผ้าสลีกูห่านสาย..
สีลูกห่านผ้าสาย สวาทข้าฯ” จากค�าประพันธ์ดังกล่าวข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่า
ค�าเรียก “สีลูกห่าน” ใช้กันมาตั้งแต่ก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย โดยเจ้าฟ้าธร
รมธิเบศระบุว่าเป็นสีของผ้าซึ่งมีที่มาจากการเทียบเคียงกับสีของลูกห่าน เนื่องจาก
ห่านที่โตเต็มที่แล้วจะมีสีเทาเข้ม ส่วนลูกห่านจะมีสีขนสีอ่อนกว่า จึงเรียกเสื้อผ้า

เครื่องแต่งกายที่มีสีเทาอ่อนว่า “ผ้าสีลูกห่าน” 
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10) “สีนกพิราบ” หรือ 11) “สีเหล็ก” มีลักษณะเป็นสีเทาอ่อนอมฟ้า
คล้ายกับสีขนของนกพิราบ ดังปรากฏในค่านิยมการแต่งกายของสาวชาววังใน
วรรณกรรม เรื่อง “สี่แผ่นดิน” ของหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช ที่ระบุว่าในวัน
พุธผู้หญิงนิยมนุ่งผ้าสีตะกั่วหรือสีเหล็ก แล้วห่มด้วยสไบสีจ�าปา เป็นต้น ส่วนใน
บทความเรื่อง “พระองค์เจ้าเฉิดโฉม เจ้านายสตรีล�้าสมัยกับอิสระชั่วคราว” ระบุว่า 
การแต่งกายในสมยั ร.ศ. 112 เช่น ในวนัอาทิตย์ ชาวบ้านมกันุง่ผ้าสลีิน้จี ่สเีขยีว หรอื
สีปนู และห่มผ้าสโีศก ในวนัจนัทร์ ชาวบ้านมกันุง่ผ้าสเีหลอืง และห่มผ้าสนี�า้เงนิหรอื
นุง่ผ้าสีนกพิราบ (จรยิา โพธริตัน์ และคณะ, 2557) โดย ศนัสนย์ี วรีะศลิป์ชัย ได้กล่าว
ถึงสีผ้าโจงกระเบนว่า “เป็นหญิงร่างใหญ่ ท่วงทีสง่า ผมดัด แต่งกายเรียบแต่สะอาด
ภาคภมู ิสวมเสือ้ขาวเกลีย้งๆ แบบผูใ้หญ่ นุง่ผ้าโจงกระเบนสเีทาดงัทีเ่รยีกกนัว่าสนีก
พิราบ” (ศันสนีย์ วีระศิลป์ชัย, 2558)

อภิปรายผล 
การเรียกช่ือสีสามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ วัฒนธรรม

ประเพณี และระบบความสัมพันธ์ของคนไทยกับสิ่งแวดล้อมรอบตัวในอดีตได้เป็น
อย่างดี ดังกรณีของการศึกษาหมู่สีด�าและสีเทาในบทความวิชาการนี้ ผู้เขียนขอ
จ�าแนกวิเคราะห์ที่มาของการเรียกชื่อสีตามประเภทของแหล่งก�าเนิดออกได้เป็น 
5 หมวดหมู่หลัก ประกอบไปด้วย 1) ที่มาจากแร่ธาตุและทรัพยากรธรณี เช่น 
สีสัมฤทธ์ิเดชหรือสัมฤทธิ์ด�า นิยมใช้เป็นส่วนผสมในการก่อสร้างพระพุทธรูปหรือ
พระเครื่อง ขณะที่สีเหล็กไหลสะท้อนให้เห็นความเชื่อในการเล่นแร่แปรธาตุของ
คนไทยในสมัยโบราณเพื่ออานุภาพด้านอยู่ยงคงกะพันและเมตตามหานิยม สีด�านิล 
อันเป็นแร่รัตนชาติประเภทหนึ่ง สีตะกั่วตัด สีเหล็ก หรือจะเป็นด�าตับเป็ด อันมีที่มา
จากหินชนิดหนึ่ง 2) ที่มาจากการใช้ความร้อนและไฟ ได้แก่ สีด�ามินหม้อ ซึ่งคนไทย
สมัยก่อนนิยมใช้เตาฟืนและเครื่องปั้นดินเผาในการประกอบอาหาร จึงเกิดเขม่าด�า
ติดอยู่บริเวณก้นหม้อซึ่งสามารถน�ามาผสมเป็นสีด�าในงานประณีตศิลป์ได้ 3) ท่ีมา
จากสายพันธุ์พืช ได้แก่ สีด�าตอตะโก อันเป็นไม้ดัดชนิดหนึ่ง สีด�าน�้ารักที่ได้มาจาก
ต้นยางรัก สีเทาดอกเลาทีใ่ช้เทยีบเคยีงกบัสเีส้นผม สสีวาดทีใ่ช้เทยีบเคยีงสเีมด็สวาด



327
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

กับสีขนของแมวไทย 4) ที่มาจากสายพันธุ์สัตว์ ได้แก่ สีเทาลูกห่าน สีนกพิราบ สีด�า
เหนี่ยงและสีด�าปีกแมลงภู่อันเป็นแมลงชนิดหน่ึง สีด�าขนนกกาน�้า 5) ท่ีมาจาก
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ได้แก่ สหีมอก สีพยบัหมอก สเีมฆหมอก เป็นต้น อย่างไร
ก็ตาม ในปัจจบุนัการเรียกชือ่สแีบบไทยโบราณในหมูส่ดี�าและสเีทาบางสยีงัคงปรากฏ
ใช้ให้เห็นอย่างต่อเนื่อง ได้แก่ ด�าตอตะโก ด�าตับเป็ด ด�าเหนี่ยง สีสวาด เป็นต้น 
แต่ในบางสีกลบัแทบไม่ปรากฏการเรยีกช่ือให้เหน็แล้ว ได้แก่ สีลกูห่าน สสีมัฤทธิเ์ดช 
สีขนนกกาน�้า เป็นต้น การศึกษาประวัติความเป็นมาของการเรียกชื่อสีไทยแบบ
โบราณจงึเป็นการศกึษาคณุค่าและภมูปัิญญาด้านการใช้ภาษาและวฒันธรรมในการ
ใช้สีและเรียกชื่อสีของคนไทยที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต สังคม สภาพแวดล้อม 
และศาสนาความเชื่อของคนในสังคมไทยยุคก่อนได้เป็นอย่างดี

ข้อเสนอแนะ
 สามารถขยายขอบเขตการศึกษาจากหมู่สีด�าและสีเทาไปยังหมู่สีอื่น ได้แก่ 
หมู่สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน�้าเงิน และสีขาวได้ เพื่อให้เห็นภาพรวมเกี่ยวกับประวัติ
ความเป็นมาของการเรียกชื่อสีแบบไทยโบราณทั้งหมด
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บทคัดย่อ
	 บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ทีไ่ด้จากผลงานวจัิยในชัน้เรยีนในรายวชิา	360107	

การเขียนแบบเบื้องต้น	 (Basic	 Technical	 Drawing)	 วัตถุประสงค์เพื่อให้ผู้เรียน

มีทักษะในการอ่านแบบและถอดแบบที่ถูกต้องระหว่างภาพ	 2	 มิติกับภาพ	 3	 มิติ	

โดยจะเป็นวิชาทีเ่ปิดสอนให้กบันกัศกึษาใหม่ในชัน้ปีที	่1	ทีส่อบผ่านการคัดเลอืกเข้า

มาเรียนในภาควิชาออกแบบผลิตภัณฑ์	คณะมัณฑนศิลป์	มหาวิทยาลัยศิลปากร	

	ส�าหรับบทความครั้งนี้	ทีมผู้วิจัยขอน�าผลงานเฉพาะแบบที่ใช้เป็นโจทย์ใน

การทดสอบก่อนเรียนมาเขยีนถ่ายทอดเทคนคิวธิกีารคดิระหว่างภาพสองมติกิบัภาพ

สามมิติ	 โดยแบบท่ีน�าเสนอน้ีจะเป็นแบบที่สร้างขึ้นเป็นรูปทรงเหลี่ยมตัดทอนใน

มุมมองต่างๆ	อยู่ภายในกล่องสี่เหลี่ยมจัตุรัสเท่านั้น	โดยโจทย์ที่ใช้จะเป็นภาพ	2	มิติ	

เพื่อให้นักศึกษาถอดแบบสร้างเป็นภาพ	 3	 มิติ	 ลงในกล่องโครงสร้างที่ก�าหนดให้	

และโจทย์อกีส่วนหนึง่จะเป็นภาพ	3	มติิ	ทีจ่ะมกีรอบโครงร่าง	2	มติ	ิในภาพด้านหน้า	

ด้านข้างและด้านบนไว้ให้ส�าหรับใส่ค�าตอบ	 ผลจากการทดสอบในภาพรวมพบว่า	

ผู้เรียนส่วนใหญ่ท�าถูกกันน้อยมากโดยเฉพาะในการสร้างภาพ	3	มิติ	พอจะท�ากันได้

บ้างในภาพ	 2	 มิติ	 แต่ก็ยังวางภาพหันผิดทิศทางกันอยู่ซ่ึงจริงแล้วก็ยังผิดตามหลัก

การ	 เหตุผลของการวัดความสามารถของนักศึกษาก่อนท่ีจะท�าการสอนในครั้งนี	้

ทมีผูว้จิยัมเีป้าหมายเพือ่ทีจ่ะน�ามาใช้ในปรบัเนือ้หาของรายวชิาทีต้่องสอนตลอดทัง้

เทอมให้เหมาะสมกบัผูเ้รยีน	โดยผลจากการทดสอบกบันกัศกึษาในหลายๆ	รุน่ทีผ่่าน

มาพบว่า	 นักศึกษาที่ท�าการทดสอบที่ท�าไม่ได้กันนั้นยังขาดความเข้าใจ	 แต่เหตุผล

หนึ่งอาจมาจากยังขาดประสบการณ์เรียนรู้ในเรื่องนี้	 รวมทั้งที่ถูกท�าการทดสอบขึ้น

แบบไม่ทนัได้เตรียมตัว	เพราะหลงัจากทีท่�าการทดสอบเสรจ็ผูวิ้จยัจะท�าการเฉลยขึน้	

โดยจะสาธิตขั้นตอนการคิดการเขียนภาพจากแบบที่ง่ายสุด	 2-3	 ภาพขึ้นก่อน	

หลังจากนั้นจะให้นักศึกษาท�าการคิดและเขียนภาพในข้อต่อๆ	 ไป	 ผลท่ีได้พบว่า	

นกัศกึษาเริม่ทีจ่ะคดิและเขยีนกนัได้มากขึน้เป็นเพราะเริม่มปีระสบกาณ์ในการเรยีนรู้	

แต่ก็ยังติดขัดในการคิดภาพที่ยากเพราะภาพมีความซับซ้อนมากขึ้น	ซึ่งส่วนใหญ่จะ

เป็นโจทย์ในการสร้างภาพ	3	มติเิป็นหลกั	โดยการทดสอบผูเ้รยีนในแต่ละครัง้	ผูว้จิยั
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จะเลือกใช้การสร้างภาพประมาณ	 10-20	 ข้อ	 มาหมุนเวียนเปลี่ยนไปตามความ

เหมาะสมในแต่ละภาคการศึกษา	

ผลจากการสอนในภาพรวมทีผ่่านการเรยีนเนือ้หาในส่วนต่างๆ	ในรายวชิา

นัน้	เมือ่ส้ินเทอมและกลบัมาท�าการวดัผลในเรือ่งนีอ้กีครัง้พบว่า	จากการทีน่กัศกึษา

ได้มีประสบการณ์การเรียนรู้ในการอ่านแบบและผ่านการฝึกฝนเขียนงานถอดแบบ

กันมากขึ้น	 เมื่อท�าการสอบวัดผลท้ายเทอมและได้ท�าการวัดผลในเรื่องนี้อีกครั้ง	

โดยจะใช้โจทย์ที่มีความยากและซับซ้อนมากขึ้น	 ผลการสอบของนักศึกษาในภาพ

รวมแทบทั้งหมดจะมีผลสัมฤทธิ์ในการเรียนรวมทั้งการสอบอยู่ในระดับที่สูงข้ึน	

ซึ่งเป็นที่น่าพอใจต่อทีมผู้สอนเป็นอย่างมาก	

ค�าส�าคัญ: การอ่านแบบ,	การเขียนแบบ,	ภาพ	2	และ	3	มิต ิ

Abstract
This	article	is	part	of	the	research	from	360107	Basic	Technical	

Drawing	Class	aim	to	teach	skills	to	understand,	distinguish	and	develop	

between	 2	 Dimention	 Technical	 Drawing	 to	 3	 Dimention	 Technical	

Drawing.	This	class	is	offered	to	the	1st	year	student	of	department	of	

Product	design,	Faculty	of	Decorative	Arts,	Silpakorn	University.

	 In	This	article,the	researchers	used	only	the	works	of	the	pretest	

sample	of	the	student	before	the	beginning	of	this	course	to	interpret	

the	thinking	technique	between	2	Dimention	Technical	Drawing	and	

3	Dimention	Technical	Drawing	present	in	various	perspective	angle	of	

simpliflied	 geometric	 forms	 in	 square	 cube	 only	 in	 order	 to	 have	

students	 convey	 the	 Technical	 Drawing	 from	 2	 Dimention	 to	 3	

Dimention	in	a	given	box	structure	and	also	2D	shape	with	front,	side	

and	top	views	will	be	given	to	create	an	end	Technical	Drawing	result.	

The	total	out	come	of	the	student’s	works	shown	that	there	are	a	few	
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correct	answer	of	the	3D	Technical	Drawings	but	fairly	understand	of	

2D	Drawing	but	still	some	misinterpret	in	directions.	The	objective	on	

pre	evaluation	of	the	students	understanding	of	Technical	Drawings	

dimentions	is	to	best	preparations	of	the	content	and	direction	of	this	

course.	From	many	years	experiences	in	teaching	this	course	indicate	

that	not	because	of	the	student’s	abilities	to	draw	but	their	lack	of	

learning	 experience	 in	 this	 practice	 and	 the	 instant	 test.	 After	 the	

reseacher	 reveal	 the	right	answer	to	the	problem	and	demonstrate	

with	a	few	simple	example	and	let	the	students	think	and	draw	step	

by	step	,	they	gradually	gain	experiences	through	learning	and	practicing	

but	still	need	more	time	to	advance	in	a	more	complex	3D	Drawing.	

10-20	sample	of	drawings	will	be	used	in	each	test	rotate	appropriately	

around	each	semester.

Teaching	outcomes	at	the	end	of	the	semester	:	after	students	

have	practiced	and	gained	more	learning	experience	in	understanding	

to	read	more	Technical	Drawings,	they	can	achieve	to	reach	the	more	

difficult	and	complex	problem	with	the	high	score	of	the	expectation	

of	the	Instructor.

Keywords: reading,	drawing,	2	and	3	dimensional	images

บทน�า 
ส�าหรับบทความเรื่อง	 เทคนิคการอ่านแบบเพื่อถอดแบบระหว่างภาพสอง

มิติกับภาพสามมิติส�าหรับผู้เรียนในวิชาเขียนแบบเบื้องต้น	 ทีมผู้วิจัยขอน�าเสนอ

เนื้อหาเฉพาะแบบที่ใช้ในการวัดผลที่น�ามาใช้ในการทดสอบก่อนเรียนในบทความนี้

มาจ�านวน	10	ข้อและจะขอแสดงขัน้ตอนวธิกีารคิดภาพอย่างละเอยีดไว้จ�านวน	6	ข้อ

ส่วนที่เหลือจะแสดงเฉพาะโจทย์และภาพค�าตอบ	 ส�าหรับการเขียนผู ้วิจัยจะ
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ขออธิบายหลักการขั้นตอนในอ่านแบบภาพขึ้นก่อนหลังจากนั้นจะน�ามาใช้ในการ

เฉลยค�าตอบเป็นข้อๆ	 ไป	 โดยหวังว่าเทคนิควิธีการอ่านแบบในการถอดแบบครั้งนี	้

จะมีส่วนช่วยให้ผู้เรียนรวมทั้งผู้ที่มีสนใจมีความเข้าใจในการอ่านแบบเพื่อถอดแบบ

ระหว่างภาพ	2	มิติกับภาพ	3	มิติกันมากขึ้น	รวมทั้งสามารถน�าวิธีการนี้ไปประยุกต์

ใช้ในการอ่านแบบที่เกี่ยวข้องกับการมองภาพ	2	มิติประกอบกับภาพ	3	มิติในเรื่อง

ที่เกี่ยวข้องทั่วๆ	ไปได้

ข้อก�าหนดของภาพทีน่�ามาใช้น�าเสนอในบทความนี	้จะเป็นรปูท่ีสร้างข้ึนอยู่

ภายในรูปทรงส่ีเหลี่ยจัตุรัสเท่าน้ัน	 โดยรูปทรงสี่เหลี่ยมจะเป็นภาพเปอสเป็กตีฟ	

(Perspective)	ได้สร้างตามทฤษฎ	ีของ	Doblin	&	Hubal	และผ่านวธิกีารเขยีนของ	

Shimezu	 เพราะมีมุมมองมองที่เห็นแนวเส้นปะทางด้านหลังได้สวยงามและครบ

ถ้วนรวมทั้งจะช่วยให้ผู้ตรวจวัดผลได้ง่ายและสะดวกข้ึน	 โดยเทคนิคของการสร้าง

ภาพเพื่อวัดความคิดนี้ได้น�าแนวคิดของทฤษฎีการเรียนรู้ส่วนหนึ่งของบรูม	Bloom	

(Bloom’s	 Taxonomy)	 มาใช้ในการสร้างภาพเพื่อหาค�าตอบ	ที่ต้องสร้างความรู้

ความคิดท�าให้เกิดจากความจ�า	 (knowledge)	 จากการเรียนรู้และลงมือปฎิบัต	ิ

รวมทัง้สร้างความเข้าใจ	(Comprehend)	โดยผ่านการทดสอบทีใ่ช้เครือ่งมอืช่วยในการ

เขยีนแบบทีม่วิีธีการเขยีนซ�า้ๆ	เพือ่ให้เกดิความช�านาญและมาประยกุต์	(Application)	

การสร้างภาพในเรื่องราวใหม่ๆ	 จนเกิดความช�านาญขึ้น	 จากนั้นต้องมีการฝึกการ

วิเคราะห์	 (Analysis)	 โดยสามารถที่จะน�ามาใช้ในการแก้ปัญหาเมื่อเจอโจทย์ใหม่ๆ	

และท�าให้ถูกต้องตามหลักการได้	 รวมทั้งนอกเหนือจากบทความนี้ในเนื้อหาของ

รายวิชาการสอนจะมีส่วนหนึ่งที่นักศึกษาจะต้องสังเคราะห์	(Synthesis)	เพื่อน�ามา 

สร้างงานเขียนแบบในส่วนที่เป็นโปรเจ็กที่นักศึกษาต้องคิดแบบข้ึน	 โดยจะมีการ

ประเมนิค่า	(Evaluation)	ในการวดัผลสดุท้ายได้	จากทฤษฎนีีก้จ็ะมส่ีวนช่วยในการ

ก�าหนดเน้ือหาในหลักสูตรของรายวิชาให้มีความกระชับและลงตัวข้ึน	 โดยผลจาก

แบบที่จะน�าเสนอในครั้งนี้	ได้ผ่านการกลั่นกรองท�าการทดลองทดสอบกับนักศึกษา

ที่ลงเรียนมาแล้วหลายรุ่น	 จึงมีส่วนช่วยท�าให้นักศึกษาเกิดการพัฒนาความคิด	

ความรอบคอบและความแม่นย�าที่มากขึ้น
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วัตถุประสงค์
	 เพื่อถ่ายทอดเทคนิคการอ่านแบบในการถอดแบบระหว่างภาพสองมิติกับ

ภาพสามมิติ	

วิธีด�าเนินการ
	 ส่วนที	่1	คดัเลอืกรปูแบบจากเอกสารประกอบการสอนรวมทัง้จากหนงัสอื

เทคนิคการเขียนภาพออกแบบผลิตภัณฑ์ของผู้เขียนมาจ�านวน	 10	 ข้อหรือภาพ	

(โดยจะท�าการเฉลยขัน้ตอนอย่างละเอยีดใน	6	ข้อ	ทีม่รีะดบัความง่าย	ปานกลางและ

ยากของทั้ง	2	วิธีการในแบบภาพ	2	และ	3	มิติ)	

	 ส่วนที่	2	สร้างข้อก�าหนด	(Criteria)	ขั้นตอนที่ช่วยในถอดแบบระหว่างวิธี

การอ่านแบบจากรูปทรง	3	มิติ	ไปสู่การสร้างรูปร่าง	2	มิติ	และจากรูปร่าง	2	มิติไป

สู่การสร้างรูปทรง	3	มิติ	(ข้อมูลส่วนนี้จะมีอยู่	3	ขั้นตอนในการสร้างภาพ)

	 ส่วนที่	3	แสดงขั้นตอนการคิดภาพ	จากโจทย์ในส่วนที่	1	และด�าเนินการ

ตามขั้นตอนในส่วนที่	2

ผลด�าเนินการ
 ส่วนท่ี 1 คดัเลือกรปูแบบจากเอกสารประกอบการสอนและจากหนงัสือ

เทคนิดการเขียนภาพออกแบบผลิตภัณฑ์มาจ�านวน 10 ภาพ 

โดยแบบที่เลือกน�ามาใช้จะมีใน	2	แนวทางแนวทางละ	5	ภาพ	โดยโจทย์ที่

น�าเสนอในบทความนี้	 เป็นส่วนหนึ่งท่ีได้วิเคราะห์คัดเลือกจากการที่เคยน�ามาใช้

ทดสอบในการเรียนการสอนกบันกัศกึษาหลายรุน่ทีผ่่านมา	ภาพทีเ่ลอืกน�าเสนอมานี้	

จะมีทั้งข้อง่าย	ปานกลางและยากรวมอยู่ในกลุ่มภาพ	ดังนี้

1)	 แนวทางทีอ่่านแบบจากภาพ	3	มติ	ิไปสร้างภาพ	2	มติ	ิมจี�านวน	5	ข้อ	

โดยค�าตอบจะเว้นภาพด้านเป็นกรอบโครงสร้างไว้ให้	 (ดังภาพที่	 3)	 โดยมีภาพ

ด้านหน้า	(front	view)	ด้านข้าง	(Side	view)	และด้านบน	(top	view)	ให้เขียน

ลงไป	โดยมีโจทย์ดังนี้

ภาพประกอบที่ 1	โจทย์ที่น�าไปใช้ในการสร้างภาพ	2	มิติ	 

ออกแบบโดยรัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

2)	 แนวทางทีอ่่านแบบจากภาพ	2	มติ	ิไปสร้างภาพ	3	มติ	ิมจี�านวน	5	ข้อ	

โดยการค�าตอบจะสร้างเป็นกรอบกล่องสี่เหลี่ยมจตุรัสในมุมมอง	 (perspective)	

ทีเ่ว้นเป็นกรอบให้เขยีนลงไป	(ดงัภาพที	่6)		โดยโจทย์มดีงันี	้(โจทย์จะแสดงภาพเพยีง	

2	ด้านมาให้เท่านั้น)

ภาพประกอบที่ 2	โจทย์ที่น�าไปใช้ในการสร้างภาพ	3	มิติ	 

ออกแบบโดยรัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน
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ภาพประกอบที่ 1	โจทย์ที่น�าไปใช้ในการสร้างภาพ	2	มิติ	 

ออกแบบโดยรัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

2)	 แนวทางทีอ่่านแบบจากภาพ	2	มติ	ิไปสร้างภาพ	3	มติ	ิมจี�านวน	5	ข้อ	

โดยการค�าตอบจะสร้างเป็นกรอบกล่องสี่เหลี่ยมจตุรัสในมุมมอง	 (perspective)	

ทีเ่ว้นเป็นกรอบให้เขยีนลงไป	(ดังภาพที	่6)		โดยโจทย์มดีงันี	้(โจทย์จะแสดงภาพเพยีง	

2	ด้านมาให้เท่านั้น)

ภาพประกอบที่ 2	โจทย์ที่น�าไปใช้ในการสร้างภาพ	3	มิติ	 

ออกแบบโดยรัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน
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 ส่วนท่ี 2 สร้างข้อก�าหนด (Criteria) ขัน้ตอนทีช่่วยในถอดแบบระหว่าง

วิธีการอ่านแบบจากรปูทรง 3 มติ ิไปสูร่ปูร่าง 2 มติ ิและจากรปูร่าง 2 มติไิปสร้าง

รูปทรง 3 มิติ

ในส่วนน้ี	ผูเ้ขยีนจะขอแสดงข้อมลูท่ีเป็นลักษณะค�าสัง่เพือ่กระตุน้ให้ผูเ้รยีน

ต้องท�าตามขั้นตอน	โดยมีค�าสั่งด้วยกัน	2	ชุด	คือ

1.	 ชุดค�าสั่งส�าหรับการอ่านแบบภาพ 3 มิติ ไปสู่การสร้างภาพ 2 มิติ 

โดยมีเทคนิคการคิดเพื่อเขียนภาพใน	3	ขั้นตอน	ดังนี้

ขัน้ตอนที ่1	ให้ท�าความเข้าใจในมุมมองภาพด้านของกล่องสีเ่หลีย่มข้ึนก่อน	

(ดูภาพที	่3	ประกอบ)	โดยมองแยกภาพด้านทัง้	3	ด้านทีอ่ยูใ่นรปูทรง	3	มติ	ิโดยทาง

ด้านบนของกล่องจะเรยีกภาพในด้านนีว่้า	ด้านบน	(top	view	โดยใช้อกัษรย่อว่า	T)	

วิธีเขียนเส้นภาพที่อยู่ในกรอบนี้ทั้งหมดจะต้องหันเฉียงเส้นต่างๆ	ไปตามอักษรตัว	T	

ไปทางซ้าย	 ส่วนภาพทางช่องตั้งทางซ้ายจะเรียกภาพนี้ว่า	 ด้านหน้า	 (front	 view	

บางครั้งเรียกตามมุมมองของภาพว่า	 ด้านซ้าย	 left	 side	 view	 โดยจะใช้อักษร

ย่อว่า	L	แทนการเรียกในพืน้ทีน่ัน้)	ส่วนภาพช่องตัง้ทางขาวในรปู	3	มติ	ิจะเรยีกภาพ

นี้ว่า	 ด้านข้าง	 (side	 view	 แต่จะเรียกตามมุมมองของการวางภาพว่า	 ด้านขวา	

right	side	view	โดยจะใช้ตัวย่อว่า	R	แทนสัญลักษณ์การอ่านในพื้นที่นั้น)	เวลาน�า

มาเส้นต่างๆ	 มาเขียนในภาพด้าน	 2	 มิติ	 ให้ปรับการเขียนเป็นกรอบภาพสีเหลี่ยม

มมุตรง	โดยด้านบนให้ใช้อกัษรย่อตัว	T	มาต้ังลงบนด้าน	L	ทุกครัง้ส�าหรบัในบทความนี้	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ภาพประกอบที่ 3 การก�าหนดทิศทางของช่องในภาพโดยใช้อักษรย่อก�ากับ 

เพื่อก�าหนดช่องใส่ตัวเลขในการอ่านแบบจากภาพ	3	มิติไปสู่การสร้างภาพ	2	มิติ	

ออกแบบโดย	รัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

	 วธิกีารน�ามาใช้	ให้ดวู่าในพืน้ทีข่องแต่ละด้านนัน้มกีีช่่อง	โดยเทคนคิการคดิ

ให้เขียนตัวเลขจากเริ่มจาก	1,	2,	3,	4,…	ลงไปให้ครบทุกช่องในภาพ	3	มิติ	โดยการ

คิดควรจะต้องเลือกช่องในมุมด้านตรงในการใส่ตัวเลขขึ้นก่อน	 จากนั้นค่อยมองใน

ด้านที่เห็นร่วมกันตาม	 ในภาพอาจจะมีใน	 2	 ด้านหรือ	 3	 ด้านก็ได้ขึ้นอยู่กับแบบ	

โดยการเขียนตัวเลขของด้านที่มองเห็นหรือใช้พื้นที่ร่วมกันให้ก�าหนดตัวอักษรย่อ	

T,	L	หรือ	R	ต่อจากตัวเลขที่ก�ากับไว้ในช่องนั้น	

 หมายเหตุ ข้อมูลในส่วนก�ากับเลขนี้ขอให้เข้าไปดูในโจทย์ตอนที่	 3	 ใน

ขั้นตอนที่	1	ของข้อที่	1,	3,	5

 ขั้นตอนที่ 2 ให้สร้างกรอบขยายออกมาทางด้านหน้าของทั้ง	 3	 ด้าน	

(ตามแบบภาพที่	4)		

	 วิธีการน�ามาใช้	ให้เขียนเส้นภาพที่อยู่ในช่องนั้น	ดึงตามกรอบสี่เหลี่ยมของ

พ้ืนทีท่ัง้	3	ด้านน้ันออกจากมมุกล่องตามภาพ	โดยนกึถงึทิศทางของอกัษรย่อ	L	และ	

R	 โดยให้เขียนเส้นในพื้นที่นั้นตั้งตามตามตัวอักษร	 ส่วนด้านบนให้เขียนเส้นที่อยู่ใน
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ภาพนั้นเฉียงไปตามอักษรตัว	T	 ไปทางซ้าย	 โดยด้านที่โจทย์มีมุมของเส้นปะที่ซ้อน

อยู่ทางด้านในหรือทางด้านหลังให้เขียนเป็นเส้นปะลงเข้าไปด้วย

 หมายเหต ุข้อมลูในส่วนก�ากบัพ้ืนทีแ่ละตัวเลขน้ีขอให้เข้าไปดใูนโจทย์ตอน

ที่	3	ในขั้นตอนที่	2	ของข้อที่	1,	3,	5

ภาพประกอบที่ 4 การขยายพื้นที่ของทั้ง	3	ด้าน	หันภาพและทิศทางตามตัวอักษร	

ออกแบบโดยรัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

 ขั้นตอนที่ 3 ให้น�าเส้นต่างๆ	 ในกรอบของแต่ละภาพในช่องที่เขียนขยาย

ออกมานั้น	ต่อจากขั้นตอนที่	2	มาปรับเป็นมุมตรงและเขียนลงในส่วนของการตอบ	

โดยด้านบนให้ยึดพื้นที่มุมมองตามอักษรตัว	T	ที่จะต้องตั้งตรงอยู่บนส่วนของกล่อง

ทางด้านซ้ายตัว	L	ทุกครั้ง	(ส�าหรับในบทความนี้)	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ภาพนั้นเฉียงไปตามอักษรตัว	T	 ไปทางซ้าย	 โดยด้านที่โจทย์มีมุมของเส้นปะที่ซ้อน

อยู่ทางด้านในหรือทางด้านหลังให้เขียนเป็นเส้นปะลงเข้าไปด้วย

 หมายเหต ุข้อมลูในส่วนก�ากบัพ้ืนทีแ่ละตัวเลขน้ีขอให้เข้าไปดใูนโจทย์ตอน

ที่	3	ในขั้นตอนที่	2	ของข้อที่	1,	3,	5

ภาพประกอบที่ 4 การขยายพื้นที่ของทั้ง	3	ด้าน	หันภาพและทิศทางตามตัวอักษร	

ออกแบบโดยรัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

 ขั้นตอนที่ 3 ให้น�าเส้นต่างๆ	 ในกรอบของแต่ละภาพในช่องที่เขียนขยาย

ออกมานั้น	ต่อจากขั้นตอนที่	2	มาปรับเป็นมุมตรงและเขียนลงในส่วนของการตอบ	

โดยด้านบนให้ยึดพื้นที่มุมมองตามอักษรตัว	T	ที่จะต้องตั้งตรงอยู่บนส่วนของกล่อง

ทางด้านซ้ายตัว	L	ทุกครั้ง	(ส�าหรับในบทความนี้)	

ภาพประกอบที่ 5	ส่วนของการตอบจากการอ่านแบบในภาพ	3	มิติ	 

ออกแบบโดย	รัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

 2. ชุดค�าสั่งส�าหรับการอ่านแบบภาพ 2 มิติ ไปสู่การสร้างภาพ 3 มิติ 

	 โดยมีเทคนิคการคิดเพื่อเขียนภาพตามขั้นตอน	ดังนี้

 ขั้นตอนที่ 1 ให้ท�าความเข้าใจในมุมมองภาพด้านของกรอบสี่เหลี่ยมทั้ง	3	

ด้านขึ้นก่อน	 (ดูภาพที่	 6	 ประกอบ)	 โดยรูปในกรอบสี่เหลี่ยมที่อยู่ทางด้านบนซ้าย	

(ตัว	 T)	 เมื่อเขียนลงไปในภาพ	 3	 มิติจะหันเอียงส่วนฐานไปทางด้านกรอบบนซ้าย	

เรียกด้านน้ีว่า	 (top	 view	 และใช้ตัวอักษรย่อตัว	 T	 เป็นสัญลักษณ์แทนในการหัน

มุมมองแทนในช่องนั้น)	 ส่วนภาพในโจทย์กรอบสี่เหลี่ยมช่องทางซ้ายที่อยู่ใต้กรอบ

สี่เหลี่ยมด้านบนและเมื่อน�าไปเขียนเข้าไปในภาพ	 3	 มิติจะอยู่ในกรอบสี่เหล่ียมตั้ง

เฉียงของช่องทางด้านซ้าย	จะเรียกภาพนี้ว่า	(front	view	หรือจะเรียกตามมุมมอง

ของการวางภาพน้ันว่า	 left	 side	 view	 โดยจะใช้อักษรย่อในช่องนั้นเป็นตัว	 L)	

ส่วนรูปที่อยู่ในสี่เหลี่ยมของโจทย์ช่องสี่เหลี่ยมที่อยู่ทางด้านขวา	 เมื่อน�ามาเขียนอยู่

ในรูป	3	มติจิะอยูใ่นกรอบส่ีเหลีย่มท่ีมมีมุเฉยีงทางของช่องขวา	โดยจะเรยีกภาพด้าน

นีว่้า	(side	view	หรอืเรยีกตามมุมมองของการวางภาพนีว่้า	right	side	view	โดยใช้

อักษรย่อของพื้นที่นั้นว่า	R)	เช่นเดียวกันกับวิธีการแรก	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ภาพประกอบที่ 6	การก�าหนดทิศทางของช่องในภาพโดยใช้อักษรย่อก�ากับ 

เพื่อก�าหนดช่องใส่ตัวเลขในการอ่านแบบจากภาพ	2	มิติไปสู่การสร้างภาพ	3	มิติ	

ออกแบบโดย	รัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

 วิธีการน�ามาใช้	ให้ดูภาพจากโจทย์ในรูปด้าน	2	มิติทั้ง	3	ด้านก่อนว่าแต่ละ

ด้านมีกี่ช่องแต่ละช่องมีรูปร่างอย่างไรและมีพื้นที่ด้านใดติดกันบ้าง	 จากนั้นให้เขียน

ตัวเลข	1,	2,	3,	4,	…ก�าหนดลงไปบนพื้นที่ในโจทย์	โดยการลงตัวเลขจะเลือกกรอบ

ที่มีช่องเต็มที่ชิดติดกับขอบรอบนอกของกล่องเหล่ียมข้ึนก่อน	 จากนั้นท�าการ

วิเคราะห์ทางด้านในของด้านที่ติดกัน	 โดยดูจากการโยงเส้นร่างระหว่างภาพว่าเส้น

ขอบของด้านใดบ้างที่เชื่อมโยงต่อกัน	 เพราะส่วนนี้จะเกิดการใช้พ้ืนร่วมกัน	 โดยใส่

ตัวเลขขึน้ก่อนและตามด้วยด้านทีใ่ช้ร่วมกนั	โดยก�าหนด	T,L	หรอื	R	ตามหลงัตวัเลข

ของช่องที่ใช้ร่วมกัน	 แต่ถ้ายังไม่แน่ใจให้มองหามุมอื่นๆ	 ท่ีชัดเจนใส่ตัวเลขไปก่อน	

หรือช่องที่ไม่แน่ใจปรับใส่เพิ่มในภายหลัง

 หมายเหตุ ข้อมูลในส่วนก�ากับเลขนี้ขอให้เข้าไปดูในโจทย์ตอนที่	 3	 ใน

ขั้นตอนที่	1	ของข้อที่	6,	8,	10
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 ขั้นตอนที่ 2 สร้างกรอบตามมุมมองของกล่องในภาพ	3	มิติ	ออกมาทาง

ด้านหน้าของทุกด้าน	(ตามแบบภาพที่	7)		วิธีการใช้ให้เขียนแบ่งพื้นที่ของแต่ละช่อง

ตามแบบที่ก�าหนดตัวเลขไว้ในด้านมุมตรง	มาเขียนปรับลงในภาพด้านมุมเฉียงที่อยู่

รอบภาพ	3	มิติ	รวมทั้งถ้ามีเส้นประให้น�ามาเขียนลงในกรอบของด้านนั้นๆ	ด้วย	

 หมายเหต ุข้อมลูในส่วนก�ากบัพ้ืนทีแ่ละตัวเลขน้ีขอให้เข้าไปดใูนโจทย์ตอน

ที่	3	ในขั้นตอนที่	1	ของข้อที่	6,	8,	10

ภาพประกอบที่ 7	การขยายพื้นที่ของกรอบทั้ง	3	ด้าน	หันภาพและทิศทางตามตัว

อักษรเพื่อน�าเส้นในภาพ	2	มิตินั้นมาเขียนลงก่อนเขียนเข้าไปในภาพ	 

ออกแบบโดย	รัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

 ขัน้ตอนที ่3 น�าช่องทีใ่ส่ตัวเลขทัง้หมดทีอ่ยูใ่นกรอบขอบภาพ	2	มติมิาเขียน

โยงเส้นเข้าสู่กล่องภาพ	3	มิติต่อจากขั้นตอนที่	2	โดยการวิเคราะห์จะเขียนจากเส้น

ด้านของกรอบที่อยู่ทางรอบนอกขึ้นก่อน	จากนั้นค่อยท�าการโยงเส้นของภาพด้านที่

ใช้พืน้ทีร่่วมกนัตาม	ข้อสงัเกตให้ดูเส้นด้านทีใ่ช้ร่วมจะมีขนาดร่วมยางเท่ากนัประกอบ

โดยภาพทั้งหมดจะต้องอยู่ภายในกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัสเท่านั้น

 หมายเหตุ ผลของการวิเคราะห์ค�าตอบให้เข้าไปดูในโจทย์ตอนท่ี	 3	 ใน

ขั้นตอนที่	3	ของข้อที่	6,	8,	1
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ภาพประกอบที่ 8 ส่วนของการตอบจากการอ่านแบบในภาพ	2	มิติ	 

ออกแบบโดย	รัฐไท	พรเจริญ	และทีมงาน

 ส่วนที่ 3 แสดงขั้นตอนการคิดภาพ จากโจทย์ในส่วนที่ 1 และด�าเนิน

การตามขั้นตอนในส่วนที่ 2

	 โดยน�าโจทย์ทั้ง	 3	 ข้อจากภาพที่	 1,3	 และ	 5	 มาท�าการถอดแบบเพื่อหา

ค�าตอบดังนี้

 โจทย์ข้อท่ี 1.	 จากภาพรูปทรง	 3	 มิติให้น�ามาเขียนแบบภาพด้าน	 2	 มิติ	

ทั้งสามด้านให้ครบถ้วน	 เทคนิคการถอดแบบภาพ	 3	 มิติเพื่อสร้างภาพด้าน	 2	 มิติ	

มีขั้นตอนดังนี้

 ขัน้ตอนที ่1	ให้ท�าความเข้าใจในมมุมองภาพด้านของกล่องสีเ่หลีย่มข้ึนก่อน	

โดยก�าหนดตัวเลขใส่ลงไป	ในโจทย์
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 ขั้นตอนที่ 2	สร้างกรอบรอบภาพทั้ง	3	ด้าน	โดยเขียนแยกแต่ละด้านออก

มาให้เหน็เพ่ือเข้าใจง่ายขึน้	โดยด้านบนหนัตามอกัษรตวั	T	ไปทางซ้าย	ส่วนด้านหน้า

เขียนตั้งตามอักษรตัว	L	ด้านข้างตั้งตามอักษรตัว	R	ดังภาพ	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 ขั้นตอนที่ 3	ส่วนของการตอบ	ให้น�าภาพด้านที่แยกจากมุมเอียงรอบภาพ

มาเขียนปรับเป็นมุมตรง	โดยด้านบนให้ยึดหลักตัว	T	โดยหันฐานมาตั้งตรงในช่องที่

ส่วนบน	ส่วนด้าน	L	และ	R	ให้ปรับภาพป็นมุมตรงตามแบบ

 โจทย์ข้อท่ี 3.	 จากภาพรูปทรง	 3	 มิติให้น�ามาเขียนแบบภาพด้าน	 2	 มิติ	

ทั้งสามด้านให้ครบถ้วน	

	 เทคนิคการถอดแบบภาพ	3	มิติเพื่อสร้างภาพด้าน	2	มิติมีขั้นตอนดังนี้

 ขัน้ตอนที ่1	ให้ท�าความเข้าใจในมมุมองภาพด้านของกล่องสีเ่หลีย่มข้ึนก่อน	

โดยก�าหนดตัวเลขใส่ลงไปในโจทย์

 หมายเหตุ ช่อง	9T,	R	เป็นด้านที่ถูกบังอยู่หลังเลข	7T,	R
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 ขั้นตอนที่ 2	 สร้างกรอบรอบภาพทั้ง	 3	 ด้าน	 โดยเขียนแยกเส้นโครงร่าง

ออกมาพร้อมก�าหนดตัวเลข

 หมายเหตุ ช่อง 8	และ	9	 เป็นด้านที่ถูกบังอยู่หลังเลข	7	ที่อยู่ในมุมมอง

ซ้อนกันพอดีทางด้าน	SIDE	VIEW

 ขั้นตอนที่ 3	ส่วนของการตอบ	ให้น�าภาพด้านที่แยกจากมุมเอียงรอบภาพ

มาเขียนปรับเป็นมุมตรง	โดยด้านบนให้ยึดหลักตัว	T	โดยหันฐานมาตั้งตรงในช่องที่

ส่วนบน	ส่วนด้าน	L	และ	R	ให้ปรับภาพป็นมุมตรงตามแบบ

 โจทย์ข้อท่ี 5.	 จากภาพรูปทรง	 3	 มิติให้น�ามาเขียนแบบภาพด้าน	 2	 มิติ	

ทั้งสามด้านให้ครบถ้วน	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

	 เทคนิคการถอดแบบภาพ	3	มิติเพื่อสร้างภาพด้าน	2	มิติมีขั้นตอนดังนี้

 ขัน้ตอนที ่1	ให้ท�าความเข้าใจในมมุมองภาพด้านของกล่องสีเ่หลีย่มข้ึนก่อน	

โดยก�าหนดตัวเลขใส่ลงไปในโจทย์

 หมายเหตุ พื้นที่ช่องในเลข	5	จะอยู่ทางด้านใต้ของด้านบน	และช่องทาง

เลข	6	จะอยู่ทางในของด้านทางข้างทางขวา	รวมทั้งช่องในเลข	7,	8,	9	จะเป็นช่อง

เส้นประที่หลบอยู่ทางด้านหลังที่เห็นทั้ง	3	ด้านร่วมกัน

 ขั้นตอนที่ 2	 สร้างกรอบรอบภาพทั้ง	 3	 ด้าน	 โดยเขียนแยกเส้นโครงร่าง

ออกมาพร้อมก�าหนดตัวเลข
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 ขั้นตอนที่ 3	ส่วนของการตอบ	ให้น�าภาพด้านที่แยกจากมุมเอียงรอบภาพ

มาเขียนปรับเป็นมุมตรง	โดยด้านบนให้ยึดหลักตัว	T	โดยหันฐานมาตั้งตรงในช่องที่

ส่วนบน	ส่วนด้าน	L	และ	R	ให้ปรับภาพป็นมุมตรงตามแบบ

 โจทย์ข้อที่ 6.	จากภาพรูปร่าง	2	มิติให้น�ามาเขียนแบบภาพรูปทรง	3	มิติ	

โดยต้องใส่เส้นประทางหลังภาพให้ครบถ้วน
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

	 เทคนิคการถอดแบบภาพด้าน	2	มิติเพื่อสร้างภาพรูปทรง	3	มิติ	มีขั้นตอน

ดังนี้

 ขั้นตอนที่ 1	 ให้ท�าความเข้าใจในมุมมองภาพด้านของแต่ละช่องข้ึนก่อน	

โดยก�าหนดตัวเลขใส่ลงไปในโจทย์

 หมายเหตุ ช่องหมายเลข	5	 จะเป็นแนวของเส้นประที่อยู่ภายในเมื่อมอง

จากส่วนบน	ส่วนเส้นประในช่องทางเลข	2	ยังไม่ชัดเจนเก็บไว้คิดในภายหลัง	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 ขั้นตอนที่ 2	 แยกภาพด้านของกล่องมุมเฉียงออกมาพร้อมก�าหนดตัวเลข

และช่องลงไปตามต�าแหน่งในรูปด้าน

 ขั้นตอนที่ 3	 ส่วนของการตอบ	จะมีวิธีการเขียนเชื่อมโยงใน	4	ภาพตาม

ล�าดับดังนี้

	 ภาพที่	1)	ช่องที่	1	กับ	2	จะเป็นช่องที่มุมชนใช้เส้นร่วมกัน	
	 ภาพที่	2)	ช่องที่	3	เมื่อมองจากด้านบนพื้นที่จะถูกน�าลงมาอยู่ในชั้นกลาง	
จะสัมพันธ์กับเส้นปะที่อยู่ทางภาพด้านข้างขวา	ส่วนช่องที่	5	จะเป็นเส้นประที่ย้าย
ลงมาต่อเนื่องกับช่องด้าน	2
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

	 ภาพที่	3)	ช่องที่	4	จะเชื่อมโยงระหว่างภาพที่	1	กับ	3	ช่องที่	6	จะเชื่อม

มุมจากภาพที่	5	ไปที่มุมกล่องฐานด้านใน	(จากแนวลูกศร)	

	 ภาพที่	4)	เก็บเชื่อมโยงเส้นภาพที่เหลือให้สมบูรณ์เป็นค�าตอบ

 โจทย์ข้อที่ 8.	จากภาพรูปร่าง	2	มิติให้น�ามาเขียนแบบภาพรูปทรง	3	มิติ	

โดยต้องใส่เส้นประทางหลังภาพให้ครบถ้วน

	 เทคนิคการถอดแบบภาพด้าน	2	มติเิพือ่สร้างภาพรปูทรง	3	มติ	ิมข้ัีนตอนดงันี้

 ขัน้ตอนที ่1	ให้ท�าความเข้าใจในมมุมองภาพด้านของกล่องสีเ่หลีย่มข้ึนก่อน	

โดยก�าหนดตัวเลขใส่ลงไปในโจทย์
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 หมายเหตุ โดยช่อง	3	เมื่อวิเคราะห์จากพื้นที่และโครงสร้างทางด้านหน้า

และข้างน่าจะเป็นพื้นที่ร่วมกัน	โดยในต�าแหน่งพื้นที่น่าจะมีการตัดเฉียง	

 ขัน้ตอนที ่2	แยกขยายภาพด้านออกมาจากมมุกล่อง	พร้อมก�าหนดตวัเลข

ลงไป

 ขั้นตอนที่ 3	 ส่วนของการตอบ	จะมีวิธีการเขียนเชื่อมโยงใน	4	ภาพตาม

ล�าดับดังนี้

	 ภาพที่	1)	ช่องที่	1	กับ	2	จะเป็นช่องในส่วนฐานของภาพทาง	L	และ	R	

	 ภาพที	่2)	เมือ่ดูจากภาพทางขวา	R	เส้นของภาพที	่1	จะต้องปรบัเอยีงเข้าไป

ครึ่งหนึ่งทางด้านในตามโจทย์	

	 ภาพที่	3)	เมื่อลากเส้นเชื่อมโยงช่องที่	1	กับ	2	ทางด้านบนจะเป็นช่องร่วม

ของช่องที่	3	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

	 ภาพที่	 4)	 เก็บเช่ือมโยงเส้นภาพที่เหลือให้สมบูรณ์จะเห็นว่าจะมีช่อง

สามเหลี่ยมอยู่ในส่วนบนเพิ่มอีกช่อง	ซึ่งภาพที่โจทย์จะไม่มีภาพด้านบนมาให้

 โจทย์ข้อที่ 10.	จากภาพรูปร่าง	2	มิติให้น�ามาเขียนแบบภาพรูปทรง	3	มิติ	

โดยต้องใส่เส้นประทางหลังภาพให้ครบถ้วน

	 เทคนิคการถอดแบบภาพด้าน	2	มิติเพื่อสร้างภาพรูปทรง	3	มิติ	มีขั้นตอน

ดังนี้

 ขัน้ตอนที ่1	ให้ท�าความเข้าใจในมมุมองภาพด้านของกล่องสีเ่หลีย่มข้ึนก่อน	

โดยก�าหนดตัวเลขใส่ลงไปในโจทย์

 หมายเหตุ ช่องที่	3	เมื่อวิเคราะห์จากเส้นโครงสร้างที่ท�ามุม	45	องศาจะ

เห็นว่าขอบเส้นชนกันแสดงว่า	เป็นช่องที่ใช้ร่วมกัน	ส่วนช่องที่	4	เมื่อวิเคราะห์จาก

พื้นที่ทางด้านข้างแล้ว	 จะสัมพันธ์กับเส้นปะทางส่วนใต้ของพื้นที่เป็นของพื้นที่ด้าน

บนตามต�าแหน่งลูกศร	ส่วนเส้นปะทางด้านข้าง	ค่อยน�ามาวิเคราะห์ภายหลัง
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 

 ขั้นตอนที่ 2	แยกภาพด้านออกมาพร้อมก�าหนดตัวเลขลงไป

 ขั้นตอนที่ 3	 ส่วนของการตอบ	จะมีวิธีการเขียนเชื่อมโยงใน	4	ภาพตาม

ล�าดับดังนี้
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

	 ภาพที	่1)	ช่องที	่1	กบั	2	จะเป็นช่องทีม่มีมุของเส้นชนใช้เส้นร่วมกันในด้าน	

T	และ	R	

	 ภาพที่	2)	เมื่อเชื่อโยงเส้นจากมุมช่องที่	1	กับ	2	จะได้ช่องที่	3	ที่เห็นมุม

ร่วมกันทั้ง	3	ด้าน

	 ภาพที	่3)	เมือ่ดึงเส้นปะจากด้านบนลงไปมมุล่างและจากด้านขวาเข้าไปชน

มุมรวมทั้งย้ายมุมช่อง	4	เอียงเข้าไปชนมุมด้านใน	จะเกิดพื้นที่ในส่วนที่ถูกบังขึ้น	

	 ภาพท่ี	 4)	 เก็บเช่ือมโยงเส้นภาพทางมุมด้านหน้าท่ีเป็นพื้นท่ีสมเหลี่ยมให้

ครบจะได้ภาพที่สมบูรณ์เป็นค�าตอบ
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

เฉลยเพิม่เตมิโจทย์อกี 4 ข้อทีไ่ม่ได้แสดงขัน้ตอนวธิกีารคดิถอดแบบมาให้

 โจทย์ข้อที่ 2  ค�าตอบข้อที่ 2

 โจทย์ข้อที่ 4  ค�าตอบข้อที่ 4

 โจทย์ข้อที่ 7  ค�าตอบข้อที่ 7
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

 โจทย์ข้อที่ 9  ค�าตอบข้อที่ 9

สรุปผล
ส�าหรับบทความน้ีเป็นการถอดเน้ือหาส่วนหนึ่งจากงานวิจัยในชั้นเรียน	

โดยน�าโจทย์จากแบบทดสอบที่ใช้ในการทดสอบก่อนลงเรียนในวิชาเขียนแบบ

เบือ้งต้นมาน�าเสนอ	เพือ่ทีจ่ะน�ามาใช้ปรบัเนือ้หาในการสอนให้มคีวามเข้มข้นไปตาม

ความสามารถของนกัศกึษา	ส�าหรบับทความในส่วนนีท้มีผูว้จิยัหวงัเป็นอย่างยิง่ว่าคง

มีประโยชน์ต่อผู้อ่านที่มีความสนใจในการถอดแบบทั้งที่มีประสบกาณ์	 รวมทั้งที่ยัง

ขาดประสบการณ์	 สามารถที่จะเข้าใจและน�าไปประยุกต์ต่อการเรียนในวิชาอื่นๆ	

รวมทั้งการท�างานที่เกี่ยวข้องกับการมองภาพ	2	และ	3	มิติ	เพื่อให้เกิดความแม่นย�า

มากยิ่งขึ้น	

เอกสารอ้างอิง 
รัฐไท	 พรเจริญ.	 (2554).	 เอกสารประกอบการสอนวิชาเขียนแบบเบื้องต้น. 

กรุงเทพฯ	:	คณะมัณฑนศิลป์	มหาวิทยาลัยศิลปากร.

รัฐไท	 พรเจริญ.	 (2558).	 เทคนิคการเขียนภาพออกแบบผลิตภัณฑ์.	 กรุงเทพฯ	 :	

ส�านักพิมพ์สมาคมส่งเสริมเทคโนโลยี่ไทย-ญี่ปุ่น.
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วิกิพีเดีย.	 (2020).	การเรียนรู้ตามทฤษฎีของ Bloom.	ค้นเมื่อ	2	มีนาคม	2563,	

จาก	http://www.th.wikipedia.org/wiki/ทฤษฎีการเรียนรู้

Shimizu,	Y.	(1990).	Creative market techniques. Japan	:	Graphic-SHa.
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความ 
จากงานวิจัยเพื่อพิมพ์ใน 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น” 

เป้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัขอนแก่น	เป็นวารสารวชิาการด้าน

ศิลปกรรมศาสตร์	มีวตัถปุระสงค์เพือ่ส่งเสรมิ	สนบัสนนุ	เผยแพร่ผลงานด้านวชิาการ

และผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม	 ประกอบด้วยสาขา	 ทัศนศิลป์	 ออกแบบ

นิเทศศิลป์	 ดุริยางคศิลป์	 ศิลปะการแสดง	 ศิลปวัฒนธรรม	 และเป็นสื่อเชื่อมโยง

บคุลากรในวิชาชพีศลิปกรรม	อาจารย์	นกัวชิาการ	นกัวจิยั	นสิติ	นกัศกึษาและบคุคล

ท่ัวไป	ทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ	วารสารมกี�าหนดออกปีละ	2	ฉบบั	(ราย	6	เดอืน)	

ตีพิมพ์ทั้งรูปแบบรูปเล่มและระบบวารสารอิเล็กทรอนิกส์	Thai	Journals	Online	

(ThaiJo)	ทกุบทความทีตี่พมิพ์เผยแพร่ได้ผ่านการพจิารณาจากผูท้รงคณุวฒุใินสาขา

ที่เกี่ยวข้อง	 อย่างน้อย	 2	 ท่าน	 (Double	 blind	 review)	 โดยเปิดรับบทความทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

หลักเกณฑ์ทั่วไป

1. บทความที่เสนอ	ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน

2.	 การส่งบทความจะต้องส่งบทความผ่านระบบการจดัการวารสารออนไลน์	Thai	

Journals	Online	 (ThaiJO)	 ส่งได้ที่เว็บไซต์	 https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku	 โดยจัดให้อยู่ในรูปแบบที่วารสารก�าหนด	 และส่งไฟล์ต้นฉบับ

บทความเป็นไฟล์	words	(นามสกุล	.doc	หรือ	.docx)	สามารถส่งบทความได้

ตลอดทัง้ปี	ประสานงานได้ที	่คณุเอมอร	รุง่วรวฒุ	ิโทรศพัท์/โทรสาร	043-202396	

e-mail:	aimaonan@kku.ac.th	

3.	 เป็นบทความที่มีสาระเน้ือหาอยู่ในขอบเขตที่วารสารก�าหนด	 และถูกต้องตาม

หลักวิชาการของสาขานั้นๆ
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4.	 เป็นบทความวิจัย	 (research	 articles)	 หรือ	 บทความวิชาการ	 (academic	

articles)

5. เป็นบทความภาษาไทยหรอืภาษาองักฤษ	ในกรณเีป็นภาษาองักฤษต้องผ่านการ

ตรวจสอบความถูกต้อง	 จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกอง

บรรณาธิการ

6.	 ต้องระบุชื่อบทความ	 ชื่อ	 -	 นามสกุลจริงของผู้เขียนบทความท้ังหมด	 (ไม่ต้อง

ระบุสรรพนาม	 หรือค�าน�าหน้า)	 ระบุต�าแหน่ง	 หน่วยงานที่สังกัด	 (สาขาวิชา	

ภาควิชา	มหาวิทยาลยั)	ในกรณนีกัศกึษาระดับบณัฑติศกึษา	ต้องระบุระดบัการ

ศกึษา	สาขาวิชา	และสถาบนัทางการศกึษาทีส่งักดัให้ชดัเจน	เป็นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ

7. ต้นฉบับบทความต้องมีความยาวไม่เกิน	 15	 หน้ากระดาษ	 A4	 ขนาดอักษร	

TH	SarabunPSK	16	

8. บทความต้องมีบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	 มีความยาวรวมกัน

ไม่เกิน	1	หน้า	กระดาษ	A4

9.	 หากเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศ	 ต้องมีหลักฐาน

การอนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์

10.	 เน้ือหาและข้อมูลในบทความที่ลงตีพิมพ์ในวารสาร	 ถือเป็นข้อคิดเห็นและ

ความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีนบทความน้ัน	และไม่ถอืเป็นความคดิเหน็และความรบั

ผิดชอบของกองบรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น

11. บทความที่ส่งมาเพื่อตีพิมพ์จะได้รับการกลั่นกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิอย่างน้อย

สองท่าน	(Double	blind	review)	ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการด�าเนินการพิจารณากลั่นกรองบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น	ใช้เวลาประมาณ	2-4	เดือน

13.	บทความท่ีไม่ผ่านการพิจารณาให้ตีพิมพ์ทางกองบรรณาธิการจะแจ้งให้ผู้เขียน

ทราบ	แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน
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การเตรียมต้นฉบับ

 บทความต้นฉบับควรมีหัวข้อและจัดเรียงล�าดับ	ดังนี้

1. ชื่อบทความ	 (Title)	 ชื่อบทความต้องมีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	

ชื่อบทความภาษาอังกฤษ	ให้ขึ้นต้นตัวพิมพ์ใหญ่ตามด้วยตัวพิมพ์เล็ก

2.	 ชื่อ-สกุล	ของผู้เขียน	(Authors)	

-	 ให้ระบุชื่อ-สกุล	ของผู้เขียนทุกคน	ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	โดยไม่

ต้องมีค�าน�าหน้าชื่อและต�าแหน่งทางวิชาการ	 ระบุรายละเอียดผู้เขียน	

หลังจากระบุชื่อผู้เขียนครบแล้ว	

2.1	ถ้าเป็นนักศึกษา	ใช้รูปแบบ	ดังนี้	

ภาษาไทย		 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ	

สาขาวชิา................	คณะ................	มหาวทิยาลยั................	

ภาษาอังกฤษ	Master	of	...........................	,	Faculty	of	.............................,	

..........................	University

2.2	 ถ้าเป็นอาจารย์	ใช้รูปแบบ	ดังนี้	

ภาษาไทย	 ต�าแหน่งทางวชิาการ,	อาจารย์ประจ�าสาขาวชิา.....................	

คณะ...................	มหาวิทยาลัย	.............................

ภาษาอังกฤษ	Professor	/	Associate	Professor	/	Assistant	Professor	

/	Lecturer,	Department	of	……………,	Faculty	of	……….,	

…………………….	University

3.	 บทคดัย่อ	(Abstract)	ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ	ควรเขียนเป็นย่อหน้าเดยีว	

ครึ่งหน้ากระดาษ

4.	 ค�าส�าคัญ	 (Keywords)	 ให้ระบุไว้ใต้บทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	

จ�านวน	3-5	ค�า	คั่นระหว่างค�าด้วย	comma	(,)

5. ส่วนเนื้อหา	(Body	of	the	Context)	ประกอบด้วย

1)	 บทน�า

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย	(ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีด�าเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

6.	 กิตติกรรมประกาศ	(Acknowledgement)	(ถ้ามี)	ระบุแหล่งทุน	หรือผู้มีส่วน

สนับสนุนในการท�าวิจัย	โดยเขียนต่อจากข้อเสนอแนะ	ก่อนเอกสารอ้างอิง

7. ตารางและภาพประกอบ	จดัเรยีงตามล�าดบัหรอืหมายเลขทีอ้่างถึงในบทความ	โดย

วิธีเขียนควรระบุช่ือตารางไว้เหนือตาราง	 และช่ือภาพไว้ท้ายภาพ	 และใช้ค�าว่า	

ตารางที่	....	ตามด้วยชื่อตาราง	และ	ภาพประกอบที่	...	ตามด้วยชื่อภาพประกอบ	

8. รปูแบบตัวอกัษร	ใช้ตวัอกัษร	TH	SarabunPSK	ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ	

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ	(ไทย/อังกฤษ) เน้น	(ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน	(ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ	(บทคดัย่อ/Abstract/

ค�าส�าคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น	(ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

9.	 เอกสารอ้างอิง	(Reference)	ให้ใช้ตามรูปแบบที่ก�าหนด	คือ

1)	 การอ้างอิงในเนื้อเรื่อง	 ให้อ้างอิงชื่อสกุลไว้ในเนื้อเรื่องตามด้วยปีที่พิมพ	์

(ชื่อ-สกุลผู้แต่ง,	ปีพิมพ์)	เช่น	(สุภางค์	จันทวานิช,	2535)	แต่ถ้าชื่อผู้แต่งที่
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อ้างถึงเป็นส่วนหนึ่งของบทความให้วงเล็บเฉพาะปีที่พิมพ์ต่อจากชื่อสกุล

ผู้เขียนได้เลย	 เช่น	 สุภางค์	 จันทวานิช	 (2535)	 ถ้าผู้แต่งมากกว่า	 1	 คน	

ให้อ้างอิงชื่อผู้แต่งทั้ง	2	คนทุกครั้งโดยมีค�าว่า	และ/and	หน้าชื่อผู้แต่งคน

สุดท้าย	เช่น	สุริยา	สมุทคุปติ์	และ	พัฒนา	กติตอาษา	(2545)

2)	 การอ้างองิท้ายเร่ือง	ใช้แบบ	APA	(American	Psychological	Association)	

(ระบบนามปี)	และเรยีงตามล�าดบัตวัอกัษร	โดยเรยีงรายการทีเ่ป็นเอกสาร

อ้างอิงภาษาไทยก่อนแล้วจึงตามด้วยรายการเอกสารอ้างอิงเป็นภาษา

อังกฤษ	ผู้เขียนควรอ้างอิงเฉพาะเอกสารที่น�ามาอ้างในเนื้อหาเท่านั้น	และ

แยกรายการผู้สัมภาษณ์ไว้ส่วนท้าย	

10.	 การอ้างอิงเอกสาร	ใช้ระบบการอ้างอิง	แบบ	APA	style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่อผู้แต่ง.	(ปีพิมพ์).	ชื่อหนังสือ.	ครั้งที่พิมพ์.	สถานที่พิมพ์	:	ส�านักพิมพ์.

ชื่อนิติบุคคล.	(ปีพิมพ์).	ชื่อหนังสือ.	ครั้งที่พิมพ์.	สถานที่พิมพ์	:	ส�านักพิมพ์.

บทความในวารสาร

ชื่อผู้เขียนบทความ.	(ปีพิมพ์).	ชื่อบทความ.	ชื่อวารสาร,	ปีที่	(ฉบับที่),	เลขหน้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่อผู้แต่ง.	 (ปีพิมพ์).	 ชื่อวิทยานิพนธ์.	 วิทยานิพนธ์ปริญญา.....	 สาขา......	 คณะ....	

สถาบัน.

แหล่งข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต

ชื่อผู้แต่ง.	(ปีพิมพ์).	ชื่อเรื่อง.	ค้นเมื่อ	วันเดือนปีที่ค้น,	จาก	URL.

สัมภาษณ์

ช่ือผู้ถกูสมัภาษณ์.	(วนั	เดอืน	ปีทีส่มัภาษณ์).	สมัภาษณ์.	ต�าแหน่ง.	หน่วยงานทีส่งักดั

หรือที่อยู่.

5) นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย	(ถ้ามี)

6) กรอบแนวคิดในการวิจัย

7) วิธีด�าเนินการวิจัย
8) สรุปผลการวิจัย

9) อภิปรายผล

10) ข้อเสนอแนะ

6. กิตติกรรมประกาศ	 (Acknowledgement)	 (ถ้ามี)	 ระบุแหล่งทุน	 หรือผู้มีส่วน

สนับสนุนในการท�าวิจัย	โดยเขียนต่อจากข้อเสนอแนะ	ก่อนเอกสารอ้างอิง

7. ตารางและภาพประกอบ	จัดเรียงตามล�าดับหรือหมายเลขที่อ้างถึงในบทความ	โดยวิธี

เขียนควรระบุชื่อตารางไว้เหนือตาราง	 และชื่อภาพไว้ท้ายภาพ	และใช้ค�าว่า	 ตารางที่	

....	ตามด้วยชื่อตาราง	และ	ภาพประกอบที่	...	ตามด้วยชื่อภาพประกอบ	

8. รูปแบบตัวอักษร	ใช้ตัวอักษร	TH	SarabunPSK	ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ	

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์
ขนาดตัว

อักษร

ชื่อบทความ	(ไทย/อังกฤษ) เน้น	(ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน	(ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หัวข้อส่วนต่างๆ	 (บทคัดย่อ/Abstract/ค�า

ส�าคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอนเนื้อหา/

หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น	(ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ	 ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

9. เอกสารอ้างอิง	(Reference)	ให้ใช้ตามรูปแบบที่ก�าหนด	คือ
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2)	 ตัวอย่างการอ้างอิงท้ายเรื่องแบบต่างๆ

อ้างอิงในหนังสือ

สงัด	 ภูเขาทอง.	 (2532).	 การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย.	 กรุงเทพฯ	 :	

เรือนแก้วการพิมพ์.

สภุางค์	จนัทวานิช	และคณะ.	(2535).	การย้ายถ่ินของหญงิไทยไปเยอรมน:ี สาเหตุ 

ชวีติความเป็นอยูแ่ละผลกระทบใน ประเทศไทยและเยอรมนี.	กรงุเทพฯ	:	

คณะรัฐศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

Assen,	 C.	 (1998).	 Architecture of Siam: A Cultural History 

Interpretation.	Kuala	Lampur	:	Oxford	University.	

อ้างอิงบทความในวารสาร

จิระนันท์	พิตรปรีชา.	(2532).	อยู่เมืองลาวกับผุย	ชนะนิกอน	นายกรัฐมนตรีสี่สมัย.	

ศิลปวัฒนธรรม. 10(9),	110-123.

อ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ฉัตราภรณ์	 พิรุณรัตน์.	 (2535).	พัฒนาการของบางกอกฝั่งตะวันตก พ.ศ.2459-

2520.	วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาประวัติศาสตร์	

บัณฑิตวิทยาลัย	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลอินเทอร์เน็ต 

วิจารณ์	พานิช.	(2555).	เส้นทางอาชีพนักวิจัยไม่เป็นเส้นตรง.	ค้นเมื่อ	10	ตุลาคม	

2555,	จาก	http://www.gotoknow.org/blogs/posts/504168Wikipedia.	

(2007).	Social control.	Retrieved	March	19,	2007,	from	http://

en.wikipedia.org/wiki/Social_control.

อ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ปรญิญา	จนิดาประเสรฐิ.	(20	สงิหาคม	2542).	สมัภาษณ์.	อธกิารบด.ี	มหาวิทยาลยั

ขอนแก่น	
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ชื่อเรื่องภาษาไทย (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อเรื่องภาษาอังกฤษ (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อผู้เขียนภาษาไทย	(ขนาด	14)

ชื่อผู้เขียนภาษาอังกฤษ	(ขนาด	14)

รายละเอียดผู้เขียนภาษาไทย	(ขนาด	14)	

รายละเอียดผู้เขียนภาษาอังกฤษ	(ขนาด	14)

บทคัดย่อ (ขนาด 16 ตัวหนา)

	 เนื้อหาบทคัดย่อภาษาไทย	........................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

ค�าส�าคัญ (ตัวหนา) :		ค�าส�าคัญ	1,	ค�าส�าคัญ	2,	ค�าส�าคัญ	3

Abstract (Font size 16 bold)

	 เนือ้หาบทคดัย่อภาษาองักฤษ.....................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 

Keywords (bold)	:	Keyword1,	Keyword2,	Keyword3

บทน�า

วัตถุประสงค์การวิจัย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

ขอบเขตของการวิจัย

นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วิธีด�าเนินการวิจัย

สรุปผลการวิจัย

อภิปรายผล

ข้อเสนอแนะ

กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี)

เอกสารอ้างอิง (References)

หมายเหตุ	:		 -	หัวข้อแต่ละส่วน	ขนาด	16	(ตัวหนา)		

	 	 -	เนื้อหาแต่ละส่วน	ขนาด	16
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หนังสือน�าส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ลงวารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น

  	 วันที่	........	เดือน	...................	พ.ศ.	.........
เรื่อง		 ขอส่งบทความเพื่อพิจารณาตีพิมพ์เผยแพร่
เรียน	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยขอนแก่น
สิ่งที่ส่งมาด้วย	 1.	ไฟล์บทความวิจัย	(พิมพ์ด้วยโปรแกรม	Microsoft	word)

	 ข้าพเจ้า	(นาย/นาง/นางสาว)	ชื่อ-นามสกุล	...............................................
ขอส่ง	(	)	บทความวิจัย	(	)	บทความวิชาการ	(	)	ไม่เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา	หรือ	
(	 )	 เป็น	 ส่วนหนึ่งของการศึกษาหลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย/สังกัด	 (ภาษาไทย)	 
.....................................................................................หลกัสตูร/สาขา/มหาวทิยาลยั/ 
สังกัด	(ภาษาอังกฤษ)	...............................................................................................

ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้
1.	 ชื่อบทความภาษาไทย		 ...............................................................................
2.	 ชื่อบทความภาษาอังกฤษ	 ...............................................................................
3.	 เจ้าของผลงาน	

ชื่อผู้เขียน	(ภาษาไทย)	……………………………………………………………………………
ชื่อผู้เขียน	(ภาษาอังกฤษ)	.................................................................................
ต�าแหน่งทางวิชาการ	(ภาษาไทย)	.....................................................................
ต�าแหน่งทางวิชาการ	(ภาษาอังกฤษ)	................................................................
สถานที่ท�างาน	 ..................................................................................................
  ..................................................................................................
	 	 โทรศพัท์ทีท่�างาน............................	โทรสาร	............................
ที่อยู่เพื่อจัดส่งเอกสาร	 ...............................................................................
   ...............................................................................
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E-mail	Address	 ....................................	โทรศพัท์มอืถอื	....................
Facebook	 ………………………………………………………………………………………

4.	 อาจารย์ที่ปรึกษา	/	ผู้เขียนร่วม	(ถ้ามี)
ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษา/ผู้เขียนร่วม	(ภาษาไทย)	 ………………………………………
ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษา/ผู้เขียนร่วม	(ภาษาอังกฤษ)	 ............................................
หลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย	(ภาษาไทย)	 ………………………………………
หลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย	(ภาษาอังกฤษ)	 ………………………………………
E-mail	Address		......………………………............................................................

	 	 ข้าพเจ้าขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นความจริงทุกประการ	และขอรับ
รองว่าบทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน	 และไม่ได้อยู่ในข้ันตอนการ
พิจารณาเพื่อเผยแพร่ในวารสารอื่น	
  
	 จึงขอส่งบทความเพื่อพิจารณา

	 ขอแสดงความนับถือ

	 ลงชื่อ	...................................................	(ผู้ส่งบทความ)
 (...............................................)
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ใบบอกรับเป็นสมาชิก วารสารศิลปกรรมศาสตร์

อัตราค่าสมาชิก 1 ปี ( 2 ฉบับ) มูลค่า 180 บาท

ข้าพเจ้า	....................................................................................................................

ขอสมคัรเป็นสมาชกิวารสารศลิปกรรมศาสตร์	ก�าหนด	..............	ปี	ตัง้แต่ปีที	่..................

ฉบับที่	...............................	ถึงปีที่	...............................	ฉบับที่	...............................

โดยจัดส่งไปที่	..........................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

ออกใบเสร็จในนาม	..................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

พร้อมนี้	ข้าพเจ้าได้โอนค่าสมาชิก	จ�านวน	.................................	บาท	เรียบร้อยแล้ว

การช�าระค่าสมาชิก	

โดย	 QR	 code	 สแกนจ่าย	 และส่งส�าเนาการโอน	 ไปยัง	 e-mail	 :	

aimaonan@kku.ac.th	

QR code สแกนจ่าย

	 ลงชื่อ	...................................................	ผู้สมัคร

	 	 (...............................................)





พิมพ์ที่ : หจก.โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา 232/199 ถ.ศรีจันทร์ ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 40000

Tel. 043-466444, 081-7174207 Fax. 043-466863 E-mail : klungpress@hotmail.com 2564 รหัส 01
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