
•	เส้นสีและความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”
•	การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่สะท้อนความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

•	การพัฒนาเครื่องรีดดินส�ำหรับงานเครื่องปั้นดินเผา
•	จากจินตนาการสู่งานประติมากรรมของเด็กตาบอดสนิท
•	วิเคราะห์การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน
•	การสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตช
•	การจ�ำแนกประเภทศิลปะจัดวางในไทยโดยทฤษฎีของมาร์ค โรเซนทอล
•	การขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนในอ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี
•	วงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม

•	แรงบันดาลใจจากแม่น�้ำโขง (ชายขอบอีสาน)
•	ห้องเชียร์: การสร้างสรรค์ละครดีไวซ์ จากประเด็นมุมมองต่อสิทธิเสรีภาพในกิจกรรมการรับน้องใน
สังคมไทย

•	การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

•	มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ: ละครหุ่นส�ำหรับเด็กเพื่อน�ำเสนอประเด็นการทิ้งขยะ

•	เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

•	การออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ : แรงบันดาลใจจากความสวยงามของอัตลักษณ์ล้านนา
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ข้อผูกพันด้วยประการใดๆ อนึ่งกองบรรณาธิการวารสารยินดีรับพิจารณาบทความจากนักวิชาการ 
นักศึกษา ตลอดจนผู้อ่าน และผู้สนใจทั่วไป เพื่อน�ำลงตีพิมพ์ ส�ำหรับบทความวิจัยและบทความวิชาการ
ต้องผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง
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บทบรรณาธิการ
วารสารศลิปกรรมศาสตร์ ปีท่ี 13 ฉบับที ่1 เดอืนมกราคม-มถุินายน 2564 

มีบทความท่ีได้รับการตีพิมพ์และเผยแพร่ จ�ำนวน 15 เรื่อง โดยแบ่งเป็นบทความ

วิจัยจ�ำนวน 14 เรื่อง และบทความวิชาการจ�ำนวน 1 เรื่อง ซึ่งแบ่งประเด็นในการ

ศึกษาออกเป็น 4 กลุ่มด้วยกัน ได้แก่ บทความด้านทัศนศิลป์ บทความด้านการ

ออกแบบ บทความด้านดนตรีและบทความด้านศิลปะการแสดง ดังนี้

บทความที่น�ำเสนอในประเด็นการศึกษาทางด้านสาขาทัศนศิลป์มีจ�ำนวน 

4 เรือ่ง คอื 1) เส้นสแีละความเป็นนามธรรมในผลงานจติรกรรมชดุ “สุนทรยีภาพ

แห่งความสขุ” โดย สทิธวิฒัน์ มวีนัค�ำ วโิชค มกุดามณี และสธุา ลนีะวตั เป็นการ

ศึกษาความงามของสีสันจากความประทับใจในใบไม้ ก่ิงก้านและดอกไม้ของต้นไม้

ในธรรมชาติ และน�ำมาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมนามธรรมด้วยเทคนิคสีน�้ำมัน

บนผ้าใบ เพื่อเป็นสื่อถึงสภาวะอารมณ์ความรู้สึกเกี่ยวกับความงามและความสุข 

ผสมผสานกับจินตนาการและเทคนิคเฉพาะตนของศิลปินอย่างลงตัว 2) จาก

จินตนาการสู่งานประติมากรรมของเด็กตาบอดสนิท โดย ปฏิมา นาคบังเกิด 

เป็นการศกึษาวเิคราะห์ผลงานประติมากรรมของเด็กตาบอด โดยใช้ทฤษฎรีปูทรงนยิม 

(Formalism) รวมถึงศึกษาแนวคิด รูปแบบการสร้างสรรค์และการรับรู ้ของ

เด็กตาบอด โดยรูปทรงที่เด็กตาบอดรับรู้และเข้าใจส่วนใหญ่เป็นรูปทรงเรขาคณิต 

แต่กลับเป็นส่ิงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงเสน่ห์ความงดงามในแบบที่เรียบง่ายได้อย่าง

น่าสนใจ 3) การจ�ำแนกประเภทศิลปะจัดวางในไทยโดยทฤษฎีของมาร์ค 

โรเซนทอล โดย ชุติมา โสดามรรค เป็นการศึกษาวิจัยโดยน�ำเอาหลักทฤษฎีของ

มาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาใช้เป็นหลักเกณฑ์ในการจ�ำแนกประเภท

ศิลปะจัดวางในไทยให้เกิดความเข้าใจได้โดยง่าย โดยการอธิบายหลักเกณฑ์ทฤษฎี 

พร้อมยกตัวอย่างผลงานศิลปะจัดวางของศิลปินไทยในลักษณะเป็นศิลปะจัดวางท่ี

เข้าไปจัดการกับพ้ืนที่ เพื่อให้นักศึกษาศิลปะหรือบุคคลท่ัวไปมีความรู้ความเข้าใจ

ในเรื่องศิลปะจัดวางมากยิ่งขึ้น 4) แรงบันดาลใจจากแม่น�้ำโขง (ชายขอบอีสาน) 

โดย อานนท์ สังวรด ีเป็นการวิจัยสร้างสรรค์โดยได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ



แม่น�ำ้โขงในเขตพืน้ทีภ่าคตะวนัออกเฉยีงเหนอื เพือ่น�ำมาสร้างสรรค์ผลงานผ่านวธิกีาร

เทคนคิทางด้านทัศนศิลป์ ทีส่ะท้อนแนวคิดธรรมชาติจากผลกระทบและการเปลีย่นแปลง

ของสภาพอากาศจากสภาวะโลกร้อน แรงผลกัและแรงดงึดูดจากทุนข้ามพรมแดนของ

แหล่งทุนที่สร้างผลกระทบระยะยาวต่อระบบนิเวศได้อย่างน่าสนใจ

	 ในส่วนของบทความที่น�ำเสนอในประเด็นการศึกษาทางด้านการ

ออกแบบมีจ�ำนวน 2 เรื่องด้วยกัน ประกอบด้วย 1) การออกแบบผลิตภัณฑ์ของ

ตกแต่งบ้านที่สะท้อนความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง โดย 

อนรรฆณนท์ รักญาติ และปฐวี อารยภานนท์ เป็นการศึกษารูปแบบชุดหางเครื่อง

วงดนตรลูีกทุง่ และค้นหาแนวทางการออกแบบผลติภัณฑ์ของตกแต่งบ้านทีส่ะท้อน

ความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง ซึ่งชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

สามารถเชือ่มโยงสู่แนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้านทีแ่สดงให้เหน็ถึง

ความสนุกสนานได ้ เป ็นอย ่างดี  2) การพัฒนาเครื่องรีดดินส�ำหรับงาน

เครื่องปั้นดินเผา โดย วิมล ทองดอนกลิ้ง และจิรวัฒน์ พิระสันต ์การศึกษาเพื่อ

พัฒนาและสร้างเครื่องรีดดินแบบแผ่น แบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา โดยผู้วิจัยได้ใช้

เคร่ืองจักรมาช่วยในการผลิตเพื่อช่วยประหยัดเวลา ต้นทุนในการผลิตโดยเฉพาะ

การผลิตจ�ำนวนมาก ๆ ที่ส�ำคัญเครื่องรีดดินแบบแผ่น แบบตั้งโต๊ะและแบบมีขามี

ต้นทุนต�่ำสามารถน�ำไปใช้กับชุมชนได้เป็นอย่างดี

บทความทีน่�ำเสนอในประเด็นการศึกษาเรือ่งของดนตรนีัน้มจี�ำนวน 5 เรือ่ง 

ประกอบด้วย 1) วิเคราะห์การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

โดย สุรชัย มโนวรรณ เป็นการศึกษาวิเคราะห์การสร้างทางขับร้องของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยพบมีองค์ประกอบท่ีส�ำคัญคือ ความรู้เบ้ืองต้นเก่ียวกับ

ท�ำนองหลักของเพลง วิธีการบรรจุบทร้อง การแบ่งค�ำ การวางค�ำ การกระจายค�ำ 

และการแบ่งสัดส่วนในการสร้างส�ำนวนเอื้อน และเอกลักษณ์ที่ส�ำคัญของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน คือ กลวิธีวิธีการขับร้องหรือเทคนิคการขับร้อง และวิธีการใช้

ลมหายใจที่อาจารย์ได้แบ่งไว้อย่างเป็นสัดส่วนที่สวยงาม 2) การขับพวนของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไทพวนในอ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี โดย อุทุมพร รอดขันเมือง 

และสุรพล เนสุสินธุ์ เป็นการศึกษาการขับล�ำพวนของชาติพันธุ์ไทยพวน บ้านผือ 



จังหวดัอดุรธานี และศกึษาถึงการเปลีย่นแปลงของการขบัพวนของชาติพนัธุไ์ทพวน

บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี ในปัจจุบันได้อย่างน่าสนใจ 3) วงกลองยาวคณะลูกหลวง

พ่อบุษราคัม โดย ยุทธการ รอดขันเมือง และสุรพล เนสุสินธุ์ การศึกษาเกี่ยวกับ

ประวัติความเป็นมา จังหวะ ลักษณะลีลาประกอบการบรรเลง และบทบาทหน้าที่

ทางสังคมของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ต�ำบลหนองอ้อ อ�ำเภอ

หนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี ซึ่งเป็นวงกลองยาวที่ได้รับความนิยมให้บรรเลงในงาน

เทศกาลต่าง ๆ  เนือ่งจากเป็นวงกลองยาวมคีวามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทีโ่ดดเด่น และ

เป็นต้นฉบับของการบรรเลงกลองยาวของจังหวัดอุดรธานี 4) การสร้างสรรค์ลาย

พิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน โดย ประดิษฐ์ วิลาศ เป็นการศึกษาเทคนิค

การบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน และสร้างสรรค์ลายพิณของศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสานด้วยเทคนิคการดีดพิณตามอัตลักษณ์ของศิลปินต้นแบบ

พืน้บ้านอสีานเพ่ืออนรัุกษ์และเผยแพร่ศิลปะพืน้บ้านได้อย่างน่าสนใจ 5) เอกลกัษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ โดยอดิเรก โคตา และสุรดิษ ภาคสุชล 

เป็นการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ และวิเคราะห์

เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

และครูส�ำราญ เกิดผล ได้อย่างน่าสนใจ

ในส่วนของบทความที่น�ำเสนอในประเด็นการศึกษาด้านศิลปะการแสดงมี

ท้ังหมด 3 เรื่อง ประกอบด้วย 1) การสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตช 

โดย พรเทพ บญุจนัทร์เพช็ร์ เป็นการศกึษาประวตัคิวามเป็นมา องค์ประกอบ วธิเีล่นดนตรี

และกระบวนท่าร�ำของชาตพินัธุม์นันบ้ิานวงัสายทอง ต�ำบลวงัสายทอง อ�ำเภอมะนงั 

จังหวัดสตูล และศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบ หลักการและแนวทางในสร้างสรรค์

ท่าร�ำชนเผ่า รวมไปถึงการสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำเพ่ือสื่อให้เห็นถึงการเล่นดนตรี

และนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิหลังกลับจากการล่าสัตว์ก็จะมาพบปะสังสรรค์ร่ายร�ำ

เกี้ยวพาราสีกัน โดยมี“บาแตซ” ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีชนเผ่าท�ำด้วยไม้ไผ่ตีให้จังหวะ

และร่ายร�ำไปตามท�ำนองเพลงได้อย่างน่าสนใจ 2) ห้องเชียร์: การสร้างสรรค์ละคร

ดีไวซ์ จากประเด็นมุมมองต่อสิทธิเสรีภาพในกิจกรรมการรับน้องในสังคมไทย 

โดย จิราภรณ์ บุตรโชติ ปิยะฉัตร ไชยด�ำ ลดาพรรณ พันธุ์สะอาด และธนัชพร 



กติตก้ิอง เป็นการวจัิยสร้างสรรค์ทางด้านศลิปะการแสดง เพือ่น�ำเสนอมุมมองในเชงิ

สิทธิเสรีภาพจากกิจกรรมการรับน้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย ผ่านกระบวนการดีไวซ์ 

(Devised) ทีเ่น้นการแลกเปลีย่นประสบการณ์ของกลุม่ผูส้ร้างสรรค์และนกัแสดงได้

อย่างน่าสนใจ 3) มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ: ละครหุน่ส�ำหรบัเด็กเพ่ือน�ำเสนอประเด็น

การทิ้งขยะ โดยเกศสิรี พุกหา ณัฏฐชัย เรืองสรรค์ชัย ภัสสิริ ประดับเพ็ชร์ และ

พชญ อัคพราหมณ์ เป็นการศึกษาเพื่อค้นหาวิธีการสร้างสรรค์ละครหุ่นที่สามารถ

สือ่สารและสร้างความเข้าใจในประเด็นการทิง้ขยะ แก่กลุม่ผูช้มเดก็อาย ุ9-12 ปี และ

ละครหุน่เร่ือง มหศัจรรย์ของวนั-วาฬ เป็นละครส�ำหรบัเดก็ท่ีสามารถสือ่สารประเดน็

ปัญหาและสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับการทิ้งขยะต่อผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้เป็นอย่างดี

ในส่วนของบทความวชิาการมีจ�ำนวน 1 เรือ่ง ประกอบด้วย 1) การออกแบบ

เครือ่งประดบัเงนิเชิงสร้างสรรค์ : แรงบนัดาลใจจากความสวยงามของอตัลกัษณ์

ล้านนา โดยภาณุพงศ์ จงชานสิทโธ เป็นบทความวิชาการที่น�ำเสนอการออกแบบ

เครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ โดยได้รับแรงบันดาลใจหรือแนวคิดจากอัตลักษณ์

ล้านนา ในพื้นที่ภาคเหนือตอนบน 8 จังหวัด ที่มีอัตลักษณ์ท่ีสวยงาม มีคุณค่า 

และมีลักษณะอัตลักษณ์ร่วมที่คล้ายคลึงกัน สามารถน�ำมาออกแบบเครื่องประดับ

เงินเชิงสร้างสรรค์ได้อย่างน่าสนใจ

สุดท้ายน้ีกองบรรณาธิการขอขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิท่ีกรุณาเสียสละเวลา

ในการพจิารณากลัน่กรอง อย่างรอบคอบชอบธรรม ขอบคุณนกัวชิาการท่ีส่งบทความ
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บทคัดย่อ
บทความเรื่อง เส้นสีและความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข” เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาในการน�ำเสนอดุษฎีนิพนธ์

หัวข้อ “สุนทรียภาพแห่งความสุข” (Aesthetic of Happiness) ที่มีแนวความคิด

น�ำเสนอภาพความงามของสีสันจากความประทับใจในใบไม้ กิ่งก้านและดอกไม้ของ

ต้นไม้ในธรรมชาติ และน�ำมาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมนามธรรมด้วยเทคนิค

สีน�้ำมันบนผ้าใบ เพื่อเป็นสื่อถึงสภาวะอารมณ์ความรู้สึกเกี่ยวกับความงามและ

ความสุข โดยบทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การใช้เส้นและสี 

การศึกษาลักษณะความเป็นนามธรรมและการวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบระหว่าง

ผลงานของศิลปินที่น่าสนใจกับผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

ผลงานจิตรกรรมได้ถ่ายทอดภาพจากจินตนากการของความเคลื่อนไหวและสีสันท่ี

ปรากฏในดอกไม้และใบไม้ ผ่านเทคนคิการขดูและเชด็สนี�ำ้มนับนผ้าใบ ผูส้ร้างสรรค์

ถ่ายทอดความสขุด้วยการแสดงภาพจนิตนาการผ่านผลงานจติรกรรมโดยการใช้เส้น

และสทีีส่ดใสทบัซ้อนกนั ผสานกบัเส้นจากเทคนคิการขดูเชด็สด้ีวยอารมณ์ทีฉ่บัพลนั 

จึงเกิดเส้นสีท่ีมีปริมาณมากประกอบกับทิศทางของเส้นส่งผลให้เกิดการเคลื่อนไหว

และความรู้สึกขึ้นในภาพ การตัดทอนความเป็นจริงจากธรรมชาติออกไปอย่างมาก

และเน้นเพิม่เตมิเส้นสแีละรปูทรงต่างๆ ตามจนิตนาการ นบัเป็นปัจจัยส�ำคญัทีท่�ำให้

ปรากฏรูปแบบความเป็นนามธรรมในผลงาน และเมื่อแนวความคิดที่ได้รับแรง

บนัดาลใจจากธรรมชาติเข้าผสมผสานกบัจินตนาการและเทคนคิเฉพาะตนของศลิปิน

อย่างลงตัว ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” จึงสามารถพัฒนารูปแบบและ

เนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงานได้หลากหลายมากขึ้น 

ค�ำส�ำคัญ: เส้น, สี, จิตรกรรมนามธรรม, สุนทรียภาพแห่งความสุข

Abstract
	 The article “Color Lines and Abstractions” in the painting series 

“Aesthetics of happiness” is a part of the dissertation study on the 
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topic “Aesthetic of Happiness”. The concept is to present the beauty 

of colors that move in imagination from the impression of the colors 

of leaves and flowers from trees in nature and conveyed as abstract 

Oil painting techniques on canvas to be a medium for expressing 

emotions, beauty and happiness. The objective of this article are to 

analyze the lines and colors and to study the abstract in the painting 

series. The painting series depict images from the imagination of the 

movements of colors showing emotions through the technique of 

scrubbing oil on canvas resulting in bright overlapping lines and colors. 

A large amount of lines combined with the direction makes sense of 

movement in the images. Many of the truth from nature cut, many 

lines added, colors well presented and various shapes from imagination 

appeared result an abstract form in the works. After studying of the 

painting series, it is found that the combination of ideas inspired by 

nature and the imagination of artist help “Aesthetics of happiness” can 

be further developed by studying the techniques of bright colors and 

scraping techniques help create more variety of works.

Keywords: lines, Colors, abstract painting, Aesthetic of Happiness 

บทน�ำ
	 ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” (Aesthetics of Happiness) 

มีแนวความคิดในการน�ำเสนอภาพความงามจากการเคลื่อนไหวของสีสัน

ในจินตนาการ ที่ได้รับความประทับในจากสีสันต้นไม้ ใบไม้และดอกไม้ในธรรมชาติ

รอบตัว และน�ำมาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน�้ำมัน รูปแบบ

นามธรรม เพื่อแสดงออกถึงห้วงอารมณ์แห่งความงามและความสุข 
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	 วัตถปุระสงค์ของบทความในครัง้นีเ้พือ่ศกึษาและวเิคราะห์การใช้เส้นและสี 

การศกึษาลกัษณะความเป็นนามธรรมและการวเิคราะห์เชงิเปรยีบเทยีบผลงานของ

ศิลปินที่น่าสนใจกับผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

	 ขอบเขตของบทความในครั้งนี้เพื่อต้องการอธิบายถึงพัฒนาการใน 3 ช่วง 

คอื ระยะที ่1 เตรยีมวทิยานพินธ์ 1-2 และระยะที ่3 ระยะการสร้างสรรค์วทิยานพินธ์

ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” และท�ำการศึกษาและวิเคราะห์

สิ่งที่ปรากฏข้ึนในผลงาน ได้แก่ การใช้เส้นและสี ลักษณะความเป็นนามธรรมและ

การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบในประเด็นเรื่องการ “ขับเน้นเส้น สี และความเป็น

นามธรรม”ระหว่างผลงานของศิลปินที่น่าสนใจ 3 คน ได้แก่ สวัสดิ์ ตันติสุข 

อนันต์ ปาณินท์ และเจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ กับผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”

	 สิ่งส�ำคัญที่เป็นจุดเด่นในผลงาน คือ การแสดงออกของ “เส้น” กระจาย

อยู่ทั่วทั้งภาพ ที่ให้รู้สึกถึงความเคลื่อนไหว และการขับเน้น “สี” ให้มีความสดใส

มากขึ้นกว่าสีจริงที่มีอยู ่ในธรรมชาติ และการลดทอนแปรเปลี่ยนรายละเอียด

จากรูปทรงธรรมชาติออก ซึ่งพัฒนาการของการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้สามารถ

อธิบายแบ่งออกได้เป็น 3 ช่วงระยะ คือ ระยะที่ 1 เตรียมวิทยานิพนธ์ 1 

ภาพประกอบที่ 1 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงาน 

ในช่วงระยะที่ 1 “ร่มเย็น 1”, 145 x 240 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561.
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ภาพประกอบที่ 2 ผลงานตัวอย่างในช่วงระยะที่ 1 เตรียมวิทยานิพนธ์ 1  

“ร่มเย็น 2”, 145 x 240 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561.

ระยะที่ 1 (ภาพประกอบที่ 1-2) คือ ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 เป็นช่วงเริ่ม

ต้นในการสร้างสรรค์ ใช้วิธีการลดทอนรูปทรงจากภาพธรรมชาติต้นแบบ เน้นเพิ่ม

เติมที่การใช้สีบรรยากาศและรูปทรงในลักษณะของเส้นจากจินตนาการ ผลท่ีได้คือ

ทิศทางฝีแปรงให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวในภาพ แต่สีที่ใช้ยังไม่มีความสดใสเท่าที่ควร 

จึงท�ำให้ภาพดูคล�้ำ มืดทึบ ให้ความรู้สึกลึกลับและหม่นหมองเกินไป 

ระยะที่ 2 เตรียมวิทยานิพนธ์ 2 

 

ภาพประกอบที่ 3 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงาน

ระยะที่ 2 “สีสันธรรมชาติ”, 145 x 170 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2559.
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ภาพประกอบที่ 4 ภาพผลงานตัวอย่างในระยะที่ 2 ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 2  

ชื่อภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 1”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2559.

ระยะที่ 2 (ภาพประกอบที่ 3-4) คือ ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 เป็นช่วง

ค้นพบกระบวนการใช้สีที่มีลักษณะเฉพาะตัวมากขึ้น โดยมีการปรับใช้สีให้มีความ

สดใสมากข้ึน ใช้สีน�้ำมันที่มีความโปร่งใสและเปียกชุ่ม ที่ส�ำคัญคือมีการเร่ิมวิธีการ 

“ขูดเช็ดสี” ในขณะที่สียังไม่แห้ง ส่งผลให้ภาพปรากฏเส้นสีที่หลากหลายและ

มีจินตนาการของสีบรรยากาศใหม่แทรกเพิ่มขึ้น ทิศทางของเส้นท�ำให้ภาพมีความ

รู ้สึกเคลื่อนไหวมากขึ้น และการลดทอนรูปทรงจากธรรมชาติออกเพิ่มรูปทรง

จากจินตนาการมากขึ้น จึงท�ำให้ภาพมีความเป็นนามธรรมเพิ่มขึ้น 

	 ระยะที่ 3 วิทยานิพนธ์ 
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ภาพประกอบที่ 5 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับ 

ภาพผลงานในช่วงระยะที่ 3 ผลงานวิทยานิพนธ์ “สุนทรียภาพแห่งความสุข 

หมายเลข 28”, 200 x 245 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2562

ระยะที่ 3 (ภาพประกอบที่ 5-10) คือ ผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นช่วงที่มี

พัฒนาการต่อเนื่องจากระยะที่ 2 มีการลดทอนรายละเอียดจากภาพข้อมูลจาก

ธรรมชาตจิริงออกไปมากขึน้และเพิม่เตมิจนิตนาการส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค์มากขึน้ 

ที่ส�ำคัญคือได้มีการเพิ่มชั้นสีเป็น 2 ชั้น คือ ชั้นสีที่ 1 ได้เพิ่มเติมการลงสีอะครีลิคน�้ำ

หนักอ่อนเพ่ือสร้างบรรยากาศของสีโดยรวม และชัน้สทีี ่2 ลงสีน�ำ้มนัน�ำ้หนกัเข้มทบั

ทับซ้อนลงไปและท�ำการขูดเชด็สด้ีวยอารมณ์ทีฉ่บัพลนั ผลทีไ่ด้คอืภาพมบีรรยากาศ

ของสทีีส่ดใสทบัซ้อนกนัมากขึน้ มคีวามเคลือ่นไหวของเส้นทีห่ลากหลายและมคีวาม

เป็นนามธรรมเพิ่มขึ้น ด้วยวิธีการและรูปแบบที่ผสมผสานกันนี้ จึงตอบสนองให้เกิด

ความพึงพอใจตรงใจกับภาพจินตนาการแห่งความงามความสุข ดังท่ีผู้สร้างสรรค์

ต้องการถ่ายทอดลงในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”
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ภาพประกอบที่ 6 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 14”, 145 x 240 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2560

ภาพประกอบที่ 7 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 18”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561
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ภาพประกอบที่ 8 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 19”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561

ภาพประกอบที่ 9 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 23”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561
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ภาพประกอบที่ 10 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 27”, 180 x 145 ซม., 

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2562

	 สิง่ส�ำคัญท่ีได้จากผลงานสร้างสรรค์ดังกล่าวข้างต้นได้แก่ การท่ีผูส้ร้างสรรค์

มุง่เน้นย�ำ้ถงึความเป็นนามธรรมในผลงานจติรกรรมชดุ “สนุทรยีภาพแห่งความสขุ” 

และวิเคราะห์การแสดงออกของเส้นและสีในผลงานให้ชัดเจนยิ่งข้ึน โดยคาดว่าจะ

ก่อให้เกดิประโยชน์กบัแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมทีถ่่ายทอดแรงบนัใจ

จากสีสันดอกไม้ใบไม้ รวมทั้งเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

นามธรรมโดยการขับเน้นเส้นและสี และเผยแพร่องค์ความรู้ด้านเทคนิควิธีการ

สร้างสรรค์ที่ใช้ในผลงานจิตรกรรมชุดสุนทรียภาพแห่งความสุข 

	 ประเด็นในการศึกษาจะเน้นการวิเคราะห์เส้นและสี เทคนิคในการ

สร้างสรรค์ ความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

และเน้นวิเคราะห์เปรยีบเทยีบกบัผลงานในลกัษณะใกล้เคยีงกนัของศลิปินท่ีน่าสนใจ

จ�ำนวน 3 ท่าน คือ สวัสดิ์ ตันติสุข อนันต์ ปาณินท์ และ เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ 

(Gerhard Richter) โดยมีกรอบแนวคิดที่จะศึกษาส่วนต่างๆ ที่ปรากฏขึ้นในการ
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สร้างสรรค์และบรรยายในส่วนต่างๆ นีใ้ห้ตรงตามวตัถุประสงค์ และน�ำเสนอผลการ

ศึกษาใน 3 ประเด็นได้แก่

		  1.	 การวิเคราะห์การใช้เส้นและสี

		  2.	 การศึกษาลักษณะความเป็นนามธรรม

		  3.	 การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบกับผลงานของศิลปินที่น่าสนใจ 

	 1.	 การวิเคราะห์การใช้เส้นและสี

	 “เส้นและสี” ในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” มีที่มา

จากภาพที่ปรากฏขึ้นในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ซึ่งได้ซึมซาบจากความงามใน

ธรรมชาติ โดยเฉพาะการเคลื่อนไหวและเลื่อนไหลของสีสันที่ปรากฏในดอกไม้ 

และใบไม้ และน�ำภาพในใจนัน้มาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจติรกรรมเทคนคิสนี�ำ้มนั 

เพ่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกแห่งห้วงเวลาของความงามและความสุข ซ่ึงเน้นการใช้ 

“เส้นและส”ี ทีป่รากฏนัน้เกดิจากกระบวนการสร้างสรรค์เทคนคิวธิกีารของสนี�ำ้มนั

	 วิธีการสร้างสรรค์ เร่ิมจากการน�ำภาพถ่าย ใบไม้ ดอกไม้และต้นไม้

ที่น่าประทับใจ น�ำมาเป็นต้นแบบของความคิดในการขยายเป็นผลงานจิตรกรรม 

จดัเตรยีมพืน้ผวิผ้าใบให้เรยีบด้วยการลงพืน้ด้วยอะครลิีคสขีาวท่ีแสดงร่องรอยฝีแปรง 

จากน้ันลงสีบรรยากาศโดยรวมของภาพด้วยสีอะครีลิคน�้ำหนักอ่อนเป็นช้ันแรก 

เมื่อสีแห้งแล้วจึงลงสีน�้ำมันลักษณะเปียกชุ่มและให้ค่าน�้ำหนักเข้มทับลงไปบนสี

บรรยากาศชั้นแรก จากนั้นจะท�ำการขูดเช็ดสีในขณะที่สีน�้ำมันยังเปียกชุ่มด้วย

กระดาษซับสี ยาง ผ้าหรือแปรง ผลที่ได้คือ การปรากฏขึ้นของ “เส้น” ที่มีปริมาณ

มากและมีขนาดแตกต่างกันตามวัสดุที่ใช้ขูดหรือเช็ดสี เส้นจะสลับทับซ้อนกระจาย

อยู่ทั่วทั้งภาพ และผสมผสานไปกับ “สี” ที่มีความสดหรือเพิ่มให้เกินจากความเป็น

จริงในธรรมชาติ จากการกระท�ำน้ีจะปรากฏสีที่มีลักษณะโปร่งใสทับซ้อนกันกับ

สีพื้นหลังและท�ำให้เกิดสีใหม่หลากหลายสีขึ้นในภาพ 

	 ตัวอย่างของวิธีการสร้างสรรค์ข้างต้นสามารถเห็นได้จากผลงานช่ือ 

“สนุทรยีภาพแห่งความสขุ หมายเลข 17” ซ่ึงแสดงให้เหน็ถงึการพลกัดนั “เส้นและส”ี 

ที่เพิ่มเติมมากขึ้นจากภาพข้อมูลต้นแบบ (ดังภาพประกอบที่ 12-13)
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ภาพประกอบที่ 12 เปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลต้นแบบกับภาพผลงาน 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17”, ขนาด 200 x 220 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2560

ภาพประกอบที่ 13 แสดงวิธีการสร้างสรรค์เส้นและสีในผลงาน  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17”

	 จากภาพกระกอบที ่12-13 คอืการแสดงออกถงึการขบัเน้นเพิม่ “เส้นและส”ี 

และเพิ่มความสดใสของสีให้มากขึ้นตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์จะใช้เทคนิค

การขูดเช็ดสีอย่างฉับพลันและยังช่วยสร้างทิศทางของเส้นที่ให้ความรู ้สึกถึง

การเคลือ่นไหวและเกดิรูปทรงทีเ่ป็น “นามธรรม” ข้ึนพร้อมกัน ท้ังยงัเป็นการเพิม่เตมิ
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อารมณ์ความรู ้สึกจากจินตนาการภายในใจที่มากข้ึนจากภาพต้นแบบจริงจาก
ธรรมชาติอีกด้วย
	 2.	 การศึกษาลักษณะความเป็นนามธรรม
	 ค�ำว่า “นามธรรม” หรือ Abstract ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ให้
ความหมายว่า หมายถึง ทางใจ คติทางใจ หรือนามธรรม ซ่ึงตรงข้ามกับรูปธรรม
ซึ่งไม่ใช่รูปเหมือนจริง ไม่เกี่ยวกับรูปทางวัตถุหรือรูปทางความคิดโดยตรง แต่คือ
การเอาคณุสมบตัทิีซ่่อนเร้นอยูภ่ายในออกมาให้ปรากฏเหน็ ผลงานทีไ่ด้กจ็ะเกดิเป็น
มโนศิลปะหรือศิลปะทางใจ (Abstract Art) เป็นต้น (ศิลป์ พีระศรี, 2553)
	 ความเป็นนามธรรมในผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” สามารถ
สร้างสรรค์ได้จากการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านทัศนธาตุภายนอกและภายใน ซ่ึงได้แก่ 
รูปทรงท่ีลดทอนจากธรรมชาติผสมผสานกับสีสีสันต่างๆ ให้เป็นไปตามจินตนาการ 
โดยสามารถกล่าววิเคราะห์ได้ดังนี้ 
		  1)	 การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุภายนอก คือ การถ่ายทอด
ความรู้สกึในผลงานโดยลดทอนรายละเอยีดของดอกไม้จากภาพธรรมชาตต้ินแบบที่
ประทับใจออกไปแต่ไม่ทั้งหมด และแสดงอารมณ์ผ่านทัศนธาตุของเส้น โดยวิธีการ
ขูด เช็ดสี ด้วยความช้า เพ่ือสร้างสรรค์เส้นสี รูปทรง ที่แสดงลักษณะเฉพาะของ

รายละเอียดดอกไม้ไปพร้อมๆ กับจินตนาการ (ดังภาพประกอบที่ 14)

ภาพประกอบที่ 14 ภาพตัวอย่างของการถ่ายทอดอารมณ์ลงสู่ผลงานร่วมกับ 

ทัศนธาตุภายนอก 
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		  2)	 การถ่ายทอดอารมณ์จากทศันธาตุภายใน คอื การถ่ายทอดอารมณ์

จากจินตนาการภายในใจ ผ่านวิธีการใช้สีโดยการใช้กระดาษซับสี ปาดป้าย เช็ดสี

น�้ำมันที่ยังเปียกออกด้วยความฉับไว ไม่วางแบบแผนที่ชัดเจน โดยไม่ยึดติดกับภาพ

รายละเอียดของภาพต้นแบบ แสดงความบังเอิญที่เกิดขึ้นใหม่ ปรากฏเฉพาะความ

งามของทัศนธาตขุองเส้นส ีแต่ไม่บ่งบอกถงึรปูทรงของสิง่ใด (ดงัภาพประกอบที ่15)

ภาพประกอบที่ 15 ภาพตัวอย่างของการถ่ายทอดอารมณ์ลงสู่ผลงาน 

จากทัศนธาตุภายใน 

	 จากการถ่ายทอดลักษณะความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข”ใน 2 ลักษณะพบว่า การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศน

ธาตุภายนอกได้ส่งผลให้เกดิลกัษณะรปูทรงในรปูแบบนามธรรมและก่ึงนามธรรมข้ึน 

และการถ่ายทอดอารมณ์จากทัศนธาตุภายในได้ก่อให้เกิดลักษณะความเป็น

นามธรรมได้ชัดเจน และพบว่าการถ่ายทอดลักษณะความเป็นนามธรรมในผลงาน

จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” สอดคล้องกับปรัชญาศิลปะเรื่อง

จินตนาการ ที่กล่าวว่า จินตนาการแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ จินตภาพทางสมอง 

(image mental) ที่หมายถึง ความจริงหรือความคิดฝัน และจินตภาพในความคิด

สร้างสรรค์ (creative thought) ซึ่งหมายถึง ส่วนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์

งานศิลปะ (ก�ำจร สุนพง์ศรี, 2556) ท้ังน้ีในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพ
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แห่งความสุข” ได้แสดงออกทางอารมณ์ถึง “การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุ

ภายนอก” มีลักษณะคล้ายกันกับจินตภาพทางสมอง ส่วน จินตภาพในความคิด

สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างผลงานศิลปะนั้น จะตรงกันกับ “การถ่ายทอด

อารมณ์จากทัศนธาตุภายใน” 

	 3.	 การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบกับผลงานของศิลปินที่น่าสนใจ 

		  3.1 	สวัสดิ์ ตันติสุข (พ.ศ. 2468-2522) 

		  สวัสดิ์ ตันติสุข เกิดที่เขตธนบุรี ศึกษาศิลปะที่โรงเรียนเพาะช่าง

และมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นศิษย์ของศิลป์ พีระศรี ได้รับทุนไปศึกษาต่อท่ี

กรุงโรมประเทศอิตาลี ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(จิตรกรรม) ประจ�ำปี พ.ศ. 2534 ถือเป็นผู้บุกเบิกศิลปะจิตรกรรมสมัยใหม่ที่ส�ำคัญ

ของประเทศและส่งผลให้อิทธิต่อพัฒนาการด้านจิตรกรรมกับศิลปินรุ่นหลังเป็น

อย่างมาก

		  ผลงานจติรกรรมของสวสัด์ิส่วนใหญ่มีลกัษณะของความจรงิผสมผสาน

กับจินตนาการ และผลงานในยุคหลังจะพยายามแสดงความแตกต่างจากความ

เหมือนจริงและพัฒนาไปสู่การถ่ายทอดจินตนาการมากข้ึน ผลงานส่วนมากจะให้

ความส�ำคัญกับรูปทรงและพื้นท่ีว่าง ใช้สีที่มีความสดสว่างผสานกับน�้ำหนักอ่อนแก่ 

จากการทีส่วสัดิส์ร้างงานแนวนามธรรมด้วยสนี�ำ้มนั ท่ีแสดงถึงความม่ันใจของฝีแปรง

และเกรียงที่ฉับพลันและช�ำนาญ จึงได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปินที่มีความสามารถ

ในแนวนามธรรม (Abstract Art) ในช่วงปี พ.ศ. 2504 เป็นต้นมา (พิริยะ ไกรฤกษ์ 

และเผ่าทอง ทองเจือ, 2525) 

		  ผลงาน “พลงัลม พายฝุน” มแีนวคิดทีถ่่ายทอดความประทบัใจท่ีได้รบั

จากธรรมชาติผสานอารมณ์ความรู้สึกที่ได้รับจากแรงของลมพายุท่ีก�ำลังเคลื่อนไหว

อย่างมพีลงั (สวสัดิ ์ตนัตสิขุ, 2551) ผ่านเทคนคิการใช้สทีีส่ดและเส้นทีร่วดเรว็ แสดง

การเปรียบถงึลักษณะของเส้น จากภาพสทีีแ่สดงการปาดป้ายฝีแปรงอย่างฉบัไวและ

ภาพทีเ่ป็นน�ำ้หนักขาวด�ำ ซึง่สามารถแสดงให้เหน็ถงึทศิทางของเส้นทีช่ดัเจนมากขึน้

และให้ความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวไปกับทิศทางของเส้น (ดังภาพประกอบที่ 16)
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ภาพประกอบที่ 16 แสดงการเปรียบต่างจากภาพสีสู่การแสดงทิศทางการ

เคลื่อนไหวของเส้นในผลงาน “พลังลม พายุฝน” (Strom), 80 x 100 ซม., 

เทคนิคสีน�้ำมัน, พ.ศ. 2547

		  ผลงานภาพ “พลงัลม พายฝุน”น�ำเสนอ “เส้นและส”ี เป็นส่วนทีส่�ำคัญ

ในผลงาน เส้นจะแสดงถงึความมัน่ใจจากการใช้ฝีแปรงท่ีฉบัไวของศลิปิน ทิศทางของ

เส้นโค้งท่ีไขว้สลับกันท�ำให้ภาพมีความเคลื่อนไหว การใช้สีสดสว่างสลับกับสีท่ีมี

น�้ำหนักเข้ม ท�ำให้ภาพน้ันดูมีพลัง น่าต่ืนเต้น ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในเรื่อง

การลดทอนรายละเอยีดของรปูทรงออกและแสดงอารมณ์ความเป็นนามธรรมภายใน

ผ่านทัศนธาตุด้วย “เส้นและสี” 

		  3.2	 อนันต์ ปาณินท์ (พ.ศ. 2481) 

		  อนันต์ ปาณินท์ เกิดที่กรุงเทพฯ ศึกษาศิลปะท่ีโรงเรียนศิลปศึกษา 

กรงุเทพฯ และทีค่ณะจติรกรรม ประตมิากรรมและภาพพมิพ์ มหาวทิยาลยัศลิปากร 

มีการแสดงนิทรรศการเดี่ยวและนิทรรศการกลุ่มทั้งในประเทศและระดับนานาชาติ 

ได้รับรางวลัการแสดงศลิปกรรมแห่งชาตหิลายครัง้ อนนัต์ยงัคงสร้างสรรค์ผลงานใน

แนวกึ่งนามธรรมและนามธรรมตลอดจนถึงปัจจุบัน 
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		  ในช่วงปี พ.ศ. 2504-2507 รูปแบบของศิลปะลัทธิคิวบิสม์เป็นที่นิยม

ในวงการศิลปสมัยใหม่ของไทย อนันต์ได้น�ำเสนอแนวคิดท่ีละลายรูปแบบผลงาน

คิวบิสม์ให้เป็นรอยสีที่เป็นหย่อมๆ และได้กลายเป็นงานนามธรรมไปด้วยวิธีนี้ 

ในช่วงปลายปี พ.ศ. 2507 อนันต์กลับสู่ประเทศไทยจากการไปศึกษาต่อที่ประเทศ

ฝร่ังเศส และได้เผยแพร่การแสดงออกใหม่ๆ เช่น ศลิปะแนวนามธรรมและนามธรรม

แบบเอ็กเพรสชั่นนิสม์ (Abstract Expressionism) (พิริยะ ไกรฤกษ์ และเผ่าทอง 

ทองเจือ, 2525) ซึ่งลัทธินี้นิยมแพร่หลายตั้งแต่ในปี พ.ศ. 2493 ที่มหานครนิวยอร์ก 

และส่งอิทธิพลครอบคลุมความหลากหลายของรูปแบบการวาดภาพ ผู้ปฏิบัติงาน

ทกุคนต่างพยายามถ่ายทอดเนื้อหาทางอารมณ์ทีแ่ขง็แกร่ง เน้นความรู้สกึของสแีละ

สร้างสรรค์ผลงานบนผืนผ้าใบขนาดใหญ่เป็นจ�ำนวนมาก (Graham-Dixon, 2008)

	 	 อนันต์ สร้างสรรค์ผลงานแบบนามธรรมที่โดดเด่นตั้งแต่เมื่อประมาณ

ปี พ.ศ. 2510 ควบคู่กับการพัฒนาเทคนิคจิตรกรรมสีน�้ำมัน โดยน�ำเทคนิคการเช็ด

สีออกโดยไม่ใช่การระบายสีเพียงอย่างเดียว ดังเช่น ภาพผลงานนามธรรมท่ีช่ือ 

“จิตรกรรม” ที่สกัดตัดทอนรูปทรงของคนออกจนเหลือแต่แก่นแท้แห่งน�้ำหนักเส้น

และสเีพยีงเล็กน้อย ผลงานนีเ้ป็นภาพผูช้ายและผูห้ญงิทีจ่ติรกรได้แปรสภาพให้เป็น

ร่องรอยของฝีแปรงที่เคลื่อนไหวไปมาด้วยวิธีการเช็ดสีออก ความงามของภาพอยู่ที่

น�้ำหนักและบรรยากาศที่เคลื่อนไหววูบวาบไม่แน่นอนอยู่ทั่วทั้งภาพ แสดงถึงความ

เปลี่ยนแปลงที่ไม่แน่นอนหรือความไม่เที่ยงแท้ของสังขาร (ดังภาพประกอบที่ 17)

		  เม่ือได้ศึกษาเปรียบความต่างจากภาพสีมาสู ่การปรากฏลักษณะ

น�ำ้หนกัของเส้น จะเหน็ว่ากลุม่น�ำ้หนักอ่อนหรอืเข้มและทิศทางของเส้นต่างๆ ในภาพ

ส่งผลให้เกิดความรู้สึกของการเคลื่อนไหว ซึ่งเป็นผลที่ได้จากเทคนิคการขูดเช็ด

สีน�้ำมัน และจากการเน้นความส�ำคัญไปที่การแสดงออกด้วยอารมณ์ความรู้สึก

ผ่านเส้นที่เกิดจากเทคนิคที่รวดเร็วฉับพลัน
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ภาพประกอบที่ 17 การเปรียบต่างเพื่อแสดงถึงลักษณะของน�้ำหนักเส้นภายใน 

ผลงาน “จิตรกรรม”, สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 73 x 73 ซม., สมบัติของ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. 2512

		  ดงันัน้ผลงาน “จิตรกรรม”ของอนันต์จึงโดดเด่นด้วยเส้นท่ีให้ความรูส้กึ

ถึงการเคลื่อนไหวกระจายอย่างอิสระไปทั่วทั้งภาพ ด้วยเทคนิคการขูดเช็ดสีออก 

การใช้รูปทรงที่ถูกตัดทอนออกไปมากพร้อมกับการถ่ายทอดอารมณ์ที่รวดเร็วไร้

แบบแผนทีต่ายตวัท�ำให้ภาพนีแ้สดงออกถงึความเป็นนามธรรม ซึง่ผูส้ร้างสรรค์ได้รบั

แรงบัลดาลใจในเส้นที่เกิดจากการขูดเช็ดสีอย่างอิสระด้วยอารมณ์ที่ฉับพลัน 

		  3.3	 เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ (Gerhard Richter, 1932) 

		  เจอร์ฮาร์ด รคิเตอร์ เกดิปี ค.ศ. 1932 ทีเ่มอืงเดรสเดน็ ทางภาคตะวนัออก

ของประเทศเยอรมนี เขาสร้างสรรค์งานหลากหลายรูปแบบ เช่น การใช้วัสดุติดตั้ง

หรืองานประติมากรรม หรือจิตรกรรมแบบเหมือนจริง กึ่งนามธรรมและนามธรรม 

ซ่ึงมีทั้งภาพสีและภาพขาวด�ำ ในทศวรรษที่ 80-90 ริคเตอร์มีช่ือเสียงในระดับ

นานาชาติและประสบความส�ำเร็จด้วยผลงานชุดแอ็บสแตรกท์ 

		  ริคเตอร์นั้นสนใจการสร้างสรรค์งานด้วยความบังเอิญของสีอย่าง

ลิทธิแอ็บสแตรกท์ เอ็กซเพรสชั่นนิสม์ เขาเร่ิมสร้างงานจิตรกรรมท่ีมีเทคนิคสีหนา

ด้วยแปรงหรือลูกกลิ้ง จากนั้นจึงขูด ปาดป้ายสีด้วยอุปกรณ์เช็ดกระจก สร้างความ
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เคล่ือนไหวพร่ามัวของสีสันในผืนผ้าใบ ด้วยผลงานชุด แอ็บสแตรกท์ (ดังภาพ

ประกอบที่ 18) จุดเด่นของผลงานคือรสชาติของสีสันที่ได้จากลีลาการขูดเช็ดสี

ที่ฉับไว มั่นใจ โดยไร้แบบแผน

ภาพประกอบที่ 18 การเปรียบต่างแสดงถึงลักษณะทิศทางของเส้นที่ปาดป้าย

ภายในผลงาน “Courbet”, สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 300x250 ซม.,  

สมบัติส่วนตัวริคเตอร์ หมายเลข 616 , โคโลน, เยอรมัน, 1986

	 จากภาพประกอบที่ 18 เป็นการวิเคราะห์ในเชิงเส้นและทิศทางที่เกิดจาก

การปาดป้ายส ีขดูสอีย่างฉบัพลนั ท�ำให้ภาพนัน้ให้ความรูสึ้กได้ถึงการเคลือ่นไหวของ

สีอย่างรวดเร็วไปทั่วทั้งภาพ 

	 สรุปการวิเคราะห์ประเด็นในผลงาน “Courbet” พบว่า ผลงานมีส่วนที่

โดดเด่นคอืการใช้สทีีส่ด ทับซ้อนกันได้อย่างอสิระ และด้วยวธิกีารปาดป้ายสด้ีวยวสัดุ

ขนาดใหญ่ผสานกบัอารมณ์และความเรว็ฉบัพลนัไร้แบบแผนนัน้ ท�ำให้ภาพมชีวีติชวีา

ของสีที่สั่นสะเทือนเคลื่อนไหวไปทั่วท้ังภาพ และด้วยเทคนิควิธีการดังกล่าวนั้น

ท�ำให้ผลงานน้ันมีรูปแบบไปสู่ความเป็นนามธรรมอย่างแท้จริง ผู้สร้างสรรค์ได้รับ

แรงบันดาลใจในเรื่องเทคนิคการปาดป้ายสีอย่างฉับพลันและอิสระ ช่วยให้เส้นสี

ในผลงานนั้นมีชีวิตชีวามากขึ้น
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	 ผลการศึกษาเชิงเปรียบเทียบผลงานของศิลปินทั้ง 3 คน กับผลงานชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสขุ” พบว่า ผลงานของสวสัด์ิ ตนัติสขุ โดดเด่นเร่ืองการแสดง

อารมณ์ในการผลักดันเส้นและสี แสดงพลังความเคลื่อนไหวของลมพายุ และแสดง

รูปแบบในความเป็นกึ่งนามธรรม ส่วนผลงานของอนันต์ ปาณินท์ มีความโดดเด่น

เรื่องการขับเพิ่มเส้นที่เกิดจากเทคนิควิธีการใช้สีด้วยวิธีการเช็ด ซับสี ด้วยอารมณ์

อย่างฉับพลัน ภาพให้ความความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวและไม่พบรูปทรงที่ชัดเจน

จงึมีความเป็นนามธรรมในผลงาน และเจอร์ฮาร์ด รคิเตอร์ โดดเด่นเรือ่งการใช้สีทีส่ด

มากและมีเส้นให้ความรู้สึกที่เคลื่อนไหว แสดงความเป็นนามธรรมด้วยเทคนิค

การทับซ้อนและขูด เช็ด ปาดป้ายสีอย่างอิสระ 

	 นอกจากนี้ในแนวคิดของศาสตราจารย์อิทธิพล ตั้งโฉลก ท่ีได้กล่าวไว้ว่า 

ศิลปะนามธรรมคือศิลปะที่อาศัยทัศนธาตุในการสื่อถึงสภาวะจิตใจและอารมณ์

ความรู้สึกโดยตรง และอาจจะถูกแยกออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ

	 1. 	 กลุ่มแอ๊บสแตร็ก อาร์ต (Abstract Art) ซ่ึงความหมายของค�ำตรง

ตัว แปลว่า ย่อสรุป ไม่มีตัวตน หรือไม่มีรูป ศิลปะกลุ่มนี้มีจุดบันดาลใจจากโลก

จากธรรมชาติ ใช้วิธีสกัด หรือกล่ันกรอง หรือวิเคราะห์และสรุป (Abstraction) 

เอาเฉพาะแก่นแท้ของธรรมชาติมาแสดงออก ซึ่งผลงานของ สวัสดิ์ ตันติสุข 

อนนัต์ ปาณนิท์ และผลงานชดุ “สนุทรยีภาพแห่งความสขุ” จดัว่าเกีย่วข้องกบักลุม่นี้

	 2. 	 กลุ่มนันอ๊อบเจ็คทีฟ อาร์ต (Nonobjective Art) ซึ่งความหมายตรง

ตัวแปลว่า ศิลปะปราศจากวัตถุ หรือศิลปภาวะวิสัย หรือศิลปอัตวิสัยนั่นเอง และ

ยงัมศีพัท์อกีหน่ึงคอื นนัรพีรเีซนเทชัน่ อาร์ต (Nonrepresentational Art) ทีม่คีวาม

หมายว่า ศิลปะที่ไม่แสดงความเป็นตัวแทนของสิ่งใด ต่อต้านหรือปฏิเสธการจ�ำลอง

รูปทรงวตัถใุนธรรมชาตกิบัคณุค่าทางวตัถนุยิม แต่เน้นทีก่ารส่งเสรมิคณุค่าทางด้าน

จิตใจ (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550) ซึ่งผลงานของ เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ จัดว่าเกี่ยวข้อง

ในกลุ่มนี้

	 ทัง้นีผ้ลการศึกษาวเิคราะห์ทีก่ระท�ำขึน้สามารถสรปุผลในรปูแบบของตาราง

ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ ได้ดังต่อไปนี้
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ตารางที่ 1	การวเิคราะห์เชงิเปรียบเทยีบระหว่างผลงานของศลิปิน 3 ท่านกับผลงาน

ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

ประเด็น

ศิลปิน

การขับเน้น “เส้น” 
ให้มากขึ้น

การขับเน้น “สี” 
ให้สดมากขึ้น

ความเป็นนามธรรม

1. สวัสดิ์ ตันติสุข

ภาพประกอบที่ 16

พบการขับเน้นเส้นที่มา
กกว่าความเป็นจริงจาก
ธรรมชาติ ฝีแปรงแสดง
ถึงอารมณ์ของเส้นที่มี
การเคลื่อนไหวอย่าง
รวดเร็ว 

พบการขับเน้นเพิ่มสี
ให้สดใสมากขึ้น เป็น
สีที่ออกมาจาก
จินตนาการของ
ศิลปินมากกว่าสีจาก
ภาพธรรมชาติจริง 

มีการสกัด ตัดทอน
รูปทรงธรรมชาติจริง
ออกไป แสดงอารมณ์
ความรู้สึกภายในผ่าน
เส้นฝีแปรงและสีอย่าง
ฉับพลัน

2. อนันต์ ปาณินท์

ภาพประกอบที่ 17

พบการขับเน้นเส้นที่เกิด
จากเทคนิคการขูดเช็ดสี
น�้ำมัน ด้วยอารมณ์ที่
ฉับพลัน ไร้แบบแผน 
ให้ความรู้สึกได้ถึงความ
เคลื่อนไหว

ไม่พบการใช้สีที่สด
มากขึ้นจาก
ธรรมชาติ แต่มีการ
เน้นที่น�้ำหนักของสี
ซึ่งเป็นชุดสีที่ออกมา
จากอารมณ์ของ
ศิลปินเอง

มีการสกัด ตัดทอน
รูปทรงออกไปมาก 
เน้นที่การแสดงออกของ
แก่นแท้ของทัศนธาตุ
ผ่านเทคนิคเช็ดสีด้วย
อารมณ์ที่ฉับพลัน

3. Gerhard 

Richter

ภาพประกอบที่ 18

พบการขับเน้นเส้นที่
โดดเด่น เส้นที่เกิดจาก
การขูดเช็ดสีด้วยอารมณ์
ที่รวดเร็ว ฉับพลันและ
ไร้แบบแผน ท�ำให้เกิด
ความรู้สึกที่เคลื่อนไหว 

มีการขับเน้นใช้สีสด
อย่างชัดเจน โดยเป็น
สีที่มาจาก
จินตนาการด้วย
อารมณ์ของศิลปิน 
ไม่อ้างอิงถึงสีจาก
ธรรมชาติ

แสดงออกถึงความเป็น
นามธรรมอย่างชัดเจน 
เนื่องจากไม่แสดง
รูปทรงใดๆ เน้นที่การ
แสดงออกของผ่าน
ภาษาแห่งเส้นสี

4. “สุนทรียภาพ

แห่งความสุข”

ภาพประกอบที่ 8

มีการขับเน้นเส้นที่มาก
ขึ้นและกระจายอยู่ทั่ว
ทั้งภาพ เป็นเส้นที่เกิด
จากการขูดเช็ดสีอย่าง
ฉับพลัน จึงท�ำให้รู้สึกถึง
การเคลื่อนไหวอยู่
ภายในผลงาน

มีการขับเน้นสีให้สด
มากขึ้นกว่าสีใน
ธรรมชาติและเพิ่ม
เติมสีจากอารมณ์
ส่วนตัวและ
จินตนาการ 

มีการสกัด ตัดทอน
รูปทรงจากธรรมชาติ
จริงออกไปมาก และ
เน้นการแสดงออกของ
อารมรณ์ที่ฉับพลันผ่าน
ทัศนธาตุแห่งเส้นและสี
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	 ส�ำหรับผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” จะแสดง

การขับเน้น “เส้นและสี” ที่เกิดจากการขูดเช็ดสี ปรากฏเส้นท่ีมีปริมาณมากและ

มขีนาดแตกต่างกนัสลบัทบัซ้อนกระจายอยูท่ัว่ท้ังภาพและแสดงการใช้สทีีมี่ความสด

เพิ่มมากขึ้นกว่าธรรมชาติจริง ซึ่งเป็นสีที่ออกมาจากจินตนาการ ส่วนความเป็น

นามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” พบการสกัด ตัดทอน

รูปทรงจากธรรมชาติจริง เน้นจินตนาการและการแสดงออกของอารมณ์ที่ฉับพลัน

ผ่านทัศนธาตุของเส้นสีที่ให้ความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวอยู่ในผลงานที่แตกต่างกัน

กับผลงานของศิลปินทั้ง 3 ท่าน

อภิปรายผล 
	 การวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมชดุ “สุนทรยีภาพแห่งความสขุ” ผูส้ร้างสรรค์

ค้นพบประเด็นส�ำคัญ คือ มีการขับเน้นเพิ่ม “เส้นและสี” ผลที่ปรากฏขึ้นในผลงาน

คือมีการใช้สีที่สดมากว่าสีท่ีมีอยู่จริงในธรรมชาติ ซึ่งเป็นสีท่ีออกมาจากจินตนาการ

ของผูส้ร้างสรรค์ พบลกัษณะการใช้เส้นทีมี่ปรมิาณมากในผลงาน เป็นผลจากเทคนคิ

การขูดเช็ดสีด้วยอารมณ์ที่ฉับพลัน ท�ำให้ผลงานนั้นรู้สึกถึงเส้นสีที่ก�ำลังเคลื่อนไหว 

มกีารลดทอนรายละเอยีดจากธรรมจรงิออกไปมากและเพิม่เตมิจนิตนาการแห่งเส้น

และสีสันเพ่ิมมากข้ึนได้ จึงท�ำให้ผลงานน้ันสามารถพัฒนาได้ต่อในแนวทางของ

ความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

	 การศกึษาวิเคราะห์เปรยีบเทยีบผลงานชดุ “สนุทรียภาพแห่งความสขุ” กบั

ผลงานของศลิปินทัง้ 3 คน ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์เกดิความรูแ้ละเข้าใจในการสร้างสรรค์

ผลงาน ท่ีมีลักษณะการขับเน้นเพิ่มเส้นและสีได้อย่างหลากหลายและอิสระมากข้ึน 

เช่น การคล่ีคลายรูปทรงด้วยเส้นและสโีดยใช้แรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิหรอืการใช้

สีและเส้นทีถ่่ายทอดออกจากมาจากอารมณ์แท้ๆ ของศลิปินเอง และการสร้างสรรค์

เส้นสีด้วยการถ่ายทอดอารมณ์ที่ฉับพลันท�ำให้ได้ทิศทางของเส้นท่ีให้ความรู้สึก

เคลื่อนไหวที่หลากหลาย และการศึกษาประเด็นความเป็นนามธรรมในผลงานจาก

ศลิปินทัง้ 3 คนน้ัน ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์ได้รบัความรูค้วามเข้าใจและได้รบัแรงบันดาลใจ
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ในการถ่ายทอดอารมณ์ความเป็นนามธรรมในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้

ทั้ง 2 ลักษณะ คือ การใช้การลดทอนรายละเอียดจากธรรมชาติ และการถ่ายทอด

รูปทรงจากจินตนาการ 

	 สรุปองค์ความรู้ในหลักการและแนวทางการพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่ได้จากการศึกษาและวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

คือ ได้หลักการ “ขับเน้นสี” โดยวิธีการใช้สี อะครีลิคและทับซ้อนด้วยสีน�้ำมันสีให้

มีความสดใสและโปร่งใส ถ่ายทอดสีสันจากจินตนาการให้ได้มากข้ึนจากสีท่ีมีอยู่ใน

ธรรมชาติ ได้หลักการ “ขับเน้นเส้น” ด้วยวิธีการ “ขูดเช็ดสี” โดยการลงสีอะครีลิค 

น�ำ้หนักอ่อนก่อนจากนัน้ลงสนี�ำ้มนัทีม่นี�ำ้หนกัเข้มเละเปียกชุ่มจากนัน้ท�ำการขดูเชด็

สนี�ำ้มนัออก ท�ำให้ได้เส้นทีม่ปีรมิาณมากและ “ทศิทางของเส้น” ท�ำให้เกดิความรูส้กึ 

“เคล่ือนไหว” และได้หลกัการจิตรกรรม “นามธรรม” โดยการ “ลดทอน รปูทรง ส”ี 

ความเป็นจริงจากธรรมชาติออกไปให้มาก และเพิ่มเติมด้วยการ “ขับเน้นเส้นสี” 

จากจินตนาการเข้าไปที่ผลงาน 

ข้อเสนอแนะ
	 ผูท้รงคณุวฒุแิละอาจารย์ทีป่รกึษาได้ประเมนิผลและให้ข้อเสนอแนะ ดงันี้ 

	 1.	 ผลงานสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”คร้ังนี้ท่ีแสดง

การขบัเน้น “เส้นและส”ี สามารถน�ำไปพฒันาต่อยอดในผลงานอืน่ๆ หรอืผลงานใน

ชดุต่อไปได้ เช่น การสร้างรปูทรงให้มกีารซ้อนเร้น และการสร้างมติขิองการทบัซ้อน

กันของเส้นสี 

	 2.	 ในกระบวนการสร้างสรรค์เทคนิคการขูดเช็ดสีนั้น ควรท่ีจะพัฒนา

เครือ่งมือในการขดูเช็ดสใีห้มลีกัษณะขนาดแตกต่างกนัมากขึน้ เพือ่ให้ผลทางการเหน็

ที่แตกต่างและช่วยสร้างสุนทรียรสในผลงานให้มากขึ้นได้ 

	 3.	 องค์ความรู้ที่ได้จากเทคนิควิธีการสร้างสรรค์สามารถปรับใช้ต่อยอด

กับแนวเรื่องและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดใหม่ต่อไปได้ เช่น แนวคิด

ที่เป็นนามธรรมบริสุทธิ์ หรือปรับใช้ร่วมกับแนวความคิดจากสภาวะอื่นๆ ที่เกิดขึ้น 

 



24
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

เอกสารอ้างอิง
ก�ำจร สุนพงษ์ศรี. (2556). สุนทรียศาสตร์ หลักปรัชญาศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลป์ 

ศิลปวิจารณ์. กรุงเทพฯ : วี.พริ้นท์ 1991.

พิริยะ ไกรฤกษ์, และเผ่าทอง ทองเจือ. (2525). ศิลปกรรมหลัง พ.ศ. 2475. 

กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

ศิลป์ พีระศรี. (2553). พจนานุกรมศัพท์ศิลปะตะวันตก. (พระยาอนุมานราชธน, 

ผู้แปล). กรุงเทพฯ : วิสคอมเซ็นเตอร์.

สวัสดิ์ ตันติสุข. (2551). ศิลปกรรมย้อนหลัง. สวัสด์ิ ตันติสุข ศิลปินแห่งชาติ 

(จิตรกรรม). กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง. 

อิทธิพล ต้ังโฉลก. (2550). แนวทางการสอนและสร้างสรรค์จิตรกรรมขั้นสูง. 

กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.

Graham-Dixon, A. (2008). Art: The definitive visual guide. London : 

Dorling Kindersley.



การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่สะท้อน 

ความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

The Design of Home Decor Products to  

Reflects Fun from Costumes Dancers of  

Country Music Bands

อนรรฆณนท์ รักญาติ1 

Anakkanon Ragyart

ปฐวี อารยภานนท์2

Patave Arrayaphanon

1	 นักศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต 

	 สาขาวิชาการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

	 คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

	 Master of Fine Arts Program in Product Design, 

Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University 

(E-mail anakkanon21@gmail.com)
2	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., สาขาการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

	 คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 Assistant Professor Dr., Product Design, 

	 Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University

Received: 07/02/2020 Revised: 28/04/2020 Accepted: 28/04/2020



26
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

บทคัดย่อ
	 การวิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง 

และค้นหาแนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้านท่ีสะท้อนความสนกุสนาน

จากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง โดยมีกลุ่มเป้าหมาย คือ ผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ ผู้เกี่ยวข้อง 

ในด้านชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

ท�ำการเก็บรวมรวมข้อมูลโดยใช้เครื่องมือแบบส�ำรวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ ์

และแบบประเมินความคิดเห็น แล้วน�ำมาวิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัย หาค่าเฉลี่ย 

และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ซึ่งผลการศึกษาองค์ประกอบชุดหางเครื่องวงดนตรี

ลูกทุ่ง พบว่า ชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่งสามารถเชื่อมโยงสู่แนวทางการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านได้โดยมีองค์ประกอบส�ำคัญ คือ รูปแบบ สีสัน วัสดุ 

และกลไก ซ่ึงก�ำหนดทิศทางแนวคิดการออกแบบได้ 2 ทิศทาง คอื “มองเหน็เด่นไกล 

เจิดจรัสรัศมี” และ“กลไกขยับได้ เถิดเทิงเริงร่า” เพื่อน�ำไปสู่แนวทางการออกแบบ 

6 แนวทาง ผลการประเมินแนวทางการออกแบบพบว่า โดยภาพรวมผู้เชี่ยวชาญ

มคีวามคดิเหน็เหมาะสมมาก โดยมข้ีอประเมินเกีย่วกบัการมแีนวโน้มด้านการส่งออก

ทางการตลาด มีค่าเฉลี่ยสูงสุด คือ 5.00 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.00 เมื่อแยก

ตามทิศทางแนวคิดพบว่า แนวคิด “มองเห็นเด่นไกล เจิดจรัสรัศมี” ผู้เชี่ยวชาญให้

ความคิดเห็นในภาพรวมเหมาะสมมากที่สุด เมื่อแยกเป็นแนวทางพบว่า อันดับแรก

คือ แนวทางที่ 2 (A2) ความคิดเห็นเหมาะสมมากที่สุด ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.44 

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.60 แนวคิด “กลไกขยับได้ เถิดเทิงเริงร่า” 

ผู้เชี่ยวชาญให้ความคิดเห็นในภาพรวมเหมาะสมมาก เมื่อแยกเป็นแนวทางพบว่า 

อันดับแรกคือ แนวทางที่ 4 (B1) มีความเห็นเหมาะสมมาก ค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ 

4.33 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.68

ค�ำส�ำคัญ:	 ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน, สะท้อนความสนุกสนาน, ชุดหางเครื่อง

วงดนตรีลูกทุ่ง
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Abstract
	 The objective of this research was to study the model of the 
trumpet set, country music bands and to find ways to design products 
for home decoration that reflect the liveliness of the dancers’ 
costumes. The target groups included key informants, casual Informants 
and general Informants in the field of country music dancers’ costumes 
and product design specialists. Data was collected using the survey, 
observation, interview and opinion assessment tools. Analytic induction 
was employed to acquire average and standard deviation. The result of 
the study suggested that the country music dancers’ costumes could be 
linked to the design of home decoration products, with the essential 
elements being the form, the colours and the materials. The design 
directions can be specified in two concepts; “prominent radiance” 
and “movable and lively mechanism”. The result of the research on the 
design of home decoration products showed the two directions could 
reflect the fun and led to the creation of 6 design guidelines. In general, 
the experts rated the appropriateness at a high level. The tendency of 
commercialization was ranked the highest with the mean of 5.00 and the 
SD = 0.00. Considering the direction of the concept, it was found that the 
concept ‘prominent radiance’ was rated the most appropriate at the 
overall level. In a more specific findings, the 2nd (A2) method gained the 
“most suitable” opinion, with mean = 4.44, and the SD = 0.60. The concept 
‘movable and lively mechanism’ was given a “highly appropriate” opinion. 
More specifically in terms of guidelines, it was found that 4 (B1) method 
was very appropriate with highest mean = 4.33 and the SD = 0.68.

Keywords: 	Home decor products, Reflects fun, Costumes dancers of 

country music bands
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บทน�ำ
	 การแสดงวงดนตรีเป็นศิลปะแขนงหนึ่งในศาสตร์ ศิลปะการแสดง เพ่ือ
แสดงออกถงึความความงามในการขยบัร่างกายให้สอดคล้องกบัดนตร ีหรอืเพือ่แสดง
ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของแต่ละท้องถ่ิน สร้างความบันเทิงใจในงานรื่นเริง
เพื่อให้เกิดความสุข ซึ่งมักจะเกิดขึ้นในงานมงคล เช่น งานแต่งงาน งานบวช 
งานท�ำบุญขึ้นบ้านใหม่ หรือในงานหลักของแต่ละเทศกาล เช่น งานวัด งานท�ำบุญ
ศาลเทพเจ้า ท�ำบุญศาลตายาย หรือพิธีกรรมบ้างอย่างเพื่อให้คนในชุมชนได้ชม
และร่วมกจิกรรมเข้าจังหวะตามนักแสดงของวงดนตรลีกูทุง่สิง่ทีส่ะท้อนให้เหน็ศลิปะ
การแสดงของไทยเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมหรือระบบสัญลักษณ์ ซ่ึงท�ำหน้าท่ี
ตอบสนองความต้องการแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกและความคิดสร้างสรรค์
ของมนุษย์ เพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้ผ่านการถ่ายทอดงานศิลปะในรูปแบบต่างๆ กัน 
และเพลงเป็นสื่อทางศิลปะอย่างหนึ่งที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึก นึกคิด 
อารมณ์ และจินตนาการของมนุษย์สามารถชักชวนให้ผู ้ฟังรู ้สึกได้ถึงความสุข 
ความเศร้า ความสนุกสนาน ความหลากหลายของอารมณ์ตามที่ศิลปินได้สร้างสรรค์ไว ้
(ขจร ฝ้ายเทศ, 2540) บทเพลงถือเป็นงานศลิปะอย่างหนึง่ซึง่ประกอบด้วยสนุทรยีะ
ซึ่งผู้ที่มีบทบาทในการน�ำเพลงไปถ่ายทอดสู่ผู้ฟัง คือ นักร้อง ดังนั้นนักร้องจึงมี
บทบาทมากในฐานะเป็นผู้ถ่ายทอดบทเพลงจากผู้ประพันธ์เพลงไปยังผู้ฟังทุกคน
อีกด้วย (เพิ่มเกียรติ เรืองสกุล, 2544)

สวสั สังข์ทอง (2562) ได้กล่าวว่า ปัจจบุนัวงดนตรลีกูทุง่ได้เปลีย่นแปลงไป
จากเดิม มีการดัดแปลงการแสดงในทางที่ส่อให้เห็นถึงความผิดประเพณีและ
ผิดวัตถุประสงค์ของวงดนตรี คือ ในช่วงสภาวะปัจจุบันการแสดงของหางเครื่อง
วงดนตรีลูกทุ่ง มักมีแต่งกายที่โชว์สรีระเพื่อเป็นจุดสนใจให้ผู้ชมสนใจ หรือบางครั้ง
อาจมีการละเมินด้วยการจับสรีระของผู้แสดงเพื่อบันเทิงใจของผู้ชมด้วย เพื่อเรียก
การจัดจ้างงานในครั้งต่อๆ ไป จากอดีตที่ผ่านมาการแสดงของนักแสดงท่ีสื่อสาร
การขยับตัวเพื่อเข้าจังหวะในการประกอบเพลงแต่ละเพลงจะมีความพิถีพิถันมาก 
เช่น ในการเข้าจังหวะแบบช้า ชุดที่เห็นมักมีรูปแบบการการแต่งกายท่ีอลังการ 
เรียกความสนใจเพราะร่างกายจะค่อยๆ ขยับตามท�ำนองเพลงที่ช้า จึงมีอุปกรณ์
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การตกแต่งที่ชิ้นใหญ่เน้นการโชว์เพ่ือเรียกความต่ืนตาตื่นใจแก่ผู้ชม และการเข้า

จงัหวะแบบเรว็มกีารแต่งกายทีก่ระชบักับสรรีะเพือ่ความคล่องตวัในการเคลือ่นไหว 

ลักษณะการตกแต่งชุดจะแตกต่างจากการเข้าจังหวะแบบช้า เพราะเน้นความ

คล่องตัว เน้นโชว์สรีระเพื่อความสนุก อาจจะใช้สีที่ช่วยอ�ำพรางสรีระเพื่อให้สรีระ

เวลาเข้าจงัหวะดแูล้วมสีรรีะทีตั่วเลก็ มกีารสวมใส่แบบรดัเนือ้ทีบ่างส่วนเพือ่บบีเนือ้ที่

ส่วนเกินให้เกิดสรีระที่เล็กลงเพื่อความสวยงามของสรีระ ลักษณะการแต่งการของ

ผู ้แสดงในวงดนตรีลูกทุ ่งยังสามารถบ่งบอกถึงฐานะและราคาของวงดนตรีได ้

ถ้าผู้แสดงมีจ�ำนวนที่มากและเครื่องประกอบการแต่งกายของนักแสดงท่ีมีรูปแบบ

ทีส่วยงาม ผู้จดัจ้างกม็กัจะนยิมและจดัจ้างในครัง้ต่อไปเพือ่ให้สมกบัฐานะของตวัเอง

อสังหาริมทรพัย์เป็นอีกหนึง่สิง่หนึง่ทีส่ามารถบ่งบอกถึงฐานะทางเศรษฐกจิ

หรอืฐานะทางสงัคมได้ ในสงัคมปัจจุบนัธรุกจิอสงัหารมิทรพัย์มกีารเจรญิเตบิโตอย่าง

รวดเร็ว จะเห็นได้จากสถิติการกู้เงินของธนาคาร HSBC พบว่า คนกลุ่มมิลเลนเนียล 

ช่วงอายุระหว่าง 23-38 ปี เลือกที่จะลงทุนกับการกู้ยืมหรือผ่อนบ้าน และสินค้า

แบรนด์เฟอร์นิเจอร์หรือตกแต่งภายในเป็นสิ่งที่ชาวมิลเลนเนียลให้ความสนใจเป็น

อย่างมาก มักมีการเลือกผลิตภัณฑ์ที่สามารถตอบโจทย์ด้านการท�ำงาน ลักษณะ

แปลกใหม่ สามารถสร้างคอมฟอร์ตโซนและความรู้สึกผ่อนคลาย (ศูนย์สร้างสรรค์

งานออกแบบ, 2562) ขณะที่ข้อมูลจากศูนย์วิจัยเศรษฐกิจ ธุรกิจ และเศรษฐกิจ

ฐานราก ธนาคารออมสนิ คาดการณ์แนวโน้มอตุสาหกรรมของตกแต่งบ้านในปี พ.ศ. 

2562 โดยเฉพาะตลาดกลุม่กลาง-บน พบว่า ผลติภณัฑ์ทีเ่น้นไลฟ์สไตล์ทีม่ดีไีซน์ความ

โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวจะเติบโตค่อนข้างด ี โดยเฉพาะงานท่ีสะท้อนกลิ่น

อายของธรรมชาตผิสมผสานวฒันธรรมพ้ืนถิน่ ดังเช่น ผลติภณัฑ์โคมไฟภายใต้แบรนด์ 

“Ango” โดยมีแนวคิดในการออกแบบผสมผสานระหว่างความเป็นสถาปนิกกับ

แสงไฟไว้ด้วยกัน โดยวัสดุส่วนใหญ่ผลิตจากธรรมชาติและความเป็นพื้นถ่ิน 

พัฒนารปูแบบโคมไฟให้มลีกัษณะเป็นชดุโคมไฟเน้นสทีีเ่กิดเองตามธรรมชาตใิห้เหน็

ผิวสัมผัสของวัสดุที่น�ำมาใช้ เช่น หวาย รังไหม เยื่อสา มาทดลองในรูปแบบที่ต่างกัน

ก่อให้เกิดแสงที่มีเอกลักษณ์ (วาสสุคนธ์ เอกประดิษฐ์, 2563)
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การเลอืกซือ้ผลติภัณฑ์ของตกแต่งบ้านทีมี่จ�ำนวนเพิม่มากขึน้ท�ำให้เกดิการ

ออกแบบในสไตล์ทีมี่มากขึน้เช่นกนัการหาผลติภณัฑ์ทีเ่หมาะสมลงตวัจงึเป็นสิง่ส�ำคญั 

โดยเฉพาะผลิตภณัฑ์โคมไฟทีเ่ป็นส่วนทีส่�ำคญัของการตกแต่งเพือ่ความสวยงามและ

ประโยชน์ใช้สอย อีกทั้งยังถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกได้ เพราะในต�ำแหน่งของ

การจดัวางจะต้องค�ำนงึถงึความเหมาะสมของแสงทีใ่ช้ภายในห้องนัน้ๆ ในปัจจบุนัมี

โคมไฟหลากหลายประเภทซึ่งเกิดจากหลากหลายแนวคิดการใช้งาน ท�ำให้มีความ

ซ�้ำซ้อนและการแข่งขันในตลาดระดับเดียวกัน การออกแบบโคมไฟท่ีผสมผสาน

ระหว่างสไตล์และมีเอกลักษณ์สามารถแทรกตัวในพื้นท่ีตลาดผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง

บ้านได้ดีกว่ารูปแบบเฉพาะ เพราะสามารถน�ำไปตกแต่งกับลักษณะของพื้นที่ใช้งาน

ได้อย่างหลากหลาย อีกทั้งผู้บริโภคกลุ่มช่วงอายุระหว่าง 23-38 ปี ที่เป็นผู้บริโภค

หลักสามารถเลือกซื้อได้ในราคาที่เหมาะสม (จิดาภา อัมพวัน, 2562)

จากความเป็นมาและความส�ำคัญข้างต้นจึงเป็นท่ีมาของการศึกษาวิจัย

เร่ือง การออกแบบผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้านทีส่ะท้อนความสนกุสนานจากวงดนตรี

ลกูทุ่ง โดยมคีวามประสงค์ทีจ่ะศึกษาองค์ประกอบของชุดหางเครือ่งในวงดนตรลูีกทุ่ง

ด้านรูปแบบ สสัีน และวสัด ุพร้อมค้นหาแนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์ของตกแต่ง

บ้านที่สะท้อนความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง ในสไตล์ย้อนยุคแต่

แฝงไว้ซึ่งความทันสมัย (Contemporary Vintage) ซึ่งองค์ความรู้สามารถน�ำไปใช้

เป็นแนวทางในการค้นหาแนวคิดเพื่อสร้างผลงานการกออกแบบท่ีเกิดความ

หลากหลายความแปลกใหม่ในการผสมผสานสไตล์ รวมถึงอาจเป็นการสร้างความ

น่าสนใจและมูลค่าเพิ่มให้แก่วัฒนธรรมด้านการแสดงวงดนตรีลูกทุ่งอีกด้วย

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 ศึกษาองค์ประกอบของชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ ่งที่สะท้อน

ความสนุกสนาน

	 2. 	 ค้นหาแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านท่ีสะท้อน

ความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง
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วิธีการวิจัย
	 1.	 กลุ่มเป้าหมาย

	 ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มเป้าหมายออกเป็นเป็น 2 กลุ่ม ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

ดังนี้

1.1	 ศึกษาองค์ประกอบรูปแบบ สีสัน และวัสดุ ของชุดหางเครื่องวง

ดนตรีลูกทุ ่งที่สะท้อนความสนุกสนาน จากวงดนตรีลูกทุ่งพื้นบ้านในจังหวัด

อ่างทอง จ�ำนวน 3 วง ด้วยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive samples) 

(ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2552) ได้แก่ วงวาเลนไทน์ วงรุ่งนภามิวสิค และวงซุปเปอร์นิด 

ซึ่งเป็นวงดนตรีลูกทุ่งพื้นบ้านระดับภูธร (สารานุกรมเสรี, 2563) ที่ได้รับความนิยม 

และมผีลงานอย่างต่อเน่ืองมากกว่า 10 ปี โดยมกีลุม่เป้าหมายผูใ้ห้ข้อมลูประกอบด้วย

	 1.1.1	 กลุม่ผูรู้ ้(Key Informants) ได้แก่ เจ้าของกจิการวงดนตรี

ลูกทุ่ง 

	 1.1.2	 กลุม่ผูป้ฏบิติั (Casual Informants) ได้แก่ ผูอ้อกแบบและ

ตัดเย็บชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

	 1.1.3	 กลุม่ผูเ้กีย่วข้อง (General Informants) ได้แก่ หางเครือ่ง

ประจ�ำวงดนตรีลูกทุ่ง

1.2	 เพื่อค้นหาแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

ท่ีสะท้อนความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง โดยกลุ่มเป้าหมายคือ 

นักวิชาการ นักออกแบบ และนักการตลาด ด้วยการเลือกแบบเจาะจง (Purposive 

samples) (ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2552) ที่มีประสบการณ์เก่ียวกับผลิตภัณฑ์ของ

ตกแต่งบ้านมากกว่า 8 ปี ประกอบด้วย

	 1.2.1	 อาจารย์ผู้สอนด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์และตกแต่ง

ภายใน

	 1.2.2	 นกัออกแบบทีม่ผีลงานเกีย่วกบัผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้าน

	 1.2.3	 นกัการตลาดท่ีมีประสบการณ์เกีย่วกบัผลติภณัฑ์ประเภท

ของตกแต่งบ้าน
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	 2. 	 เครื่องมือการวิจัย

	 	 2.1 	แบบส�ำรวจ ใช้ส�ำหรับส�ำรวจข้อมลูเบือ้งต้นเกีย่วกบัวงดนตรลีกูทุง่ 

และผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้านเพือ่ให้ได้ข้อมลูทีน่�ำมาซึง่การวเิคราะห์รปูแบบเครือ่ง

แต่งกายและการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

	 	 2.2 	แบบสังเกตไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) 

ใช้ส�ำหรับบันทึกผลที่เกิดขึ้นทุกช่วงในระหว่างด�ำเนินการแสดงของวงดนตรีลูกทุ่ง

	 	 2.3 	แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) 

ใช้ส�ำหรับการสัมภาษณ์เชิงลึกกลุ่มเป้าหมายผู้รู้เกี่ยวกับชุดหางเครื่องลูกทุ่ง และ

ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน โดยไม่ก�ำหนดหัวข้อเรื่องหรือ

ทิศทางของค�ำตอบเพื่อให้ได้ข้อมูลที่หลากหลาย แต่ครอบคลุมประเด็นของรูปแบบ

ชุดหางเครื่องลูกทุ่ง และการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

	 	 2.4 	แบบสอบถามความคดิเหน็ส�ำหรบัผูเ้ชีย่วชาญ (Questionnaire) 

ใช้ส�ำหรับประเมินความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

	 3. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 3.1 	ข้อมลูทตุยิภมู ิ(Secondary Data) จากศกึษาบนัทกึทางเอกสาร 

ต�ำรา และงานวิจัยเกี่ยวที่ข้องกับประเด็นของชุดหางเครื่องลูกทุ่ง และแนวคิดและ

ทฤษฎีที่สามารถใช้อ้างอิงวิเคราะห์เนื้อหางานวิจัย

	 	 3.2 	ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) จากการลงพื้นที่ภาคสนาม 

ซึ่งผู้วิจัยได้ล�ำดับขั้นตอนของการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้

	 	 	 3.2.1	 ลงพ้ืนที่ส�ำรวจข้อมูลพื้นฐานเก่ียวกับวงดนตรีลูกทุ่งและ

การเข้าถึงข้อมูล 

	 	 	 3.2.2	 สังเกตรูปแบบการแสดงและชุดหางเคร่ืองวงดนตรีลูกทุ่ง

ที่ใช้ประกอบการแสดงในแต่ละช่วง

	 	 	 3.2.3	 สัมภาษณ์เชิงลึกเก่ียวกับองค์ประกอบชุดหางเครื่องวง

ดนตรีลูกทุง่ จากเจ้าของกิจการวงดนตรลีกูทุง่ ผูอ้อกแบบและตดัเยบ็ และหางเครือ่ง

ประจ�ำวงดนตรีลูกทุ ่ง รวมไปถึงสัมภาษณ์กลุ ่มผู ้เชี่ยวชาญด้านผลิตภัณฑ์ของ
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ตกแต่งบ้าน ได้แก่ นักวิชาการ นักออกแบบ และนักการตลาด เพื่อน�ำได้ข้อมูลมา

จัดกระท�ำและวิเคราะห์ในล�ำดับต่อไป

	 	 	 3.2.4	 สอบถามความคดิเหน็ผูเ้ชีย่วชาญทีม่ต่ีอรปูแบบผลติภณัฑ์

ของตกแต่งบ้านที่สะท้อนความสนุกสนานชุดหางเครื่องวนดนตรีลูกทุ่ง

	 3. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 การวเิคราะห์ข้อมลูแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ตามวตัถุประสงค์ของการวจัิย ดงันี้

	 ส่วนที่ 1 ข้อมูลองค์ประกอบของชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่งที่สะท้อนถึง

อารมณ์ความสนุกสนาน วิเคราะห์ข้อมูลแบบอุปนัย (Analysis Induction) 

ซ่ึงเป็นการน�ำข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่ศึกษาองค์ประกอบชุดหางเครื่องวงดนตรี

ลูกทุ่งมาสร้างข้อสรุปตีความจากรูปธรรมหรือปรากฏการณ์ที่มองเห็น

	 ส่วนที ่2 ข้อมลูความคดิเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญด้านผลติภณัฑ์ของตกแต่งบ้าน 

วเิคราะห์ข้อมลูโดยการหาค่าเฉลีย่ (Mean) และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard 

Deviation)

ผลการวิจัย
	 จากการศกึษาองค์ประกอบชดุหางเคร่ืองวงดนตรลีกูทุง่ และค้นหาแนวทาง

การออกแบบผลิตภณัฑ์ของตกแต่งบ้านทีส่ะท้อนความสนุกสนานจากชุดหางเครือ่ง

วงดนตรีลูกทุ่ง พบองค์ความรู้ที่ได้จากวัตถุประสงค์แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 

ส่วนที ่1 เป็นองค์ความรูท้ีไ่ด้จากการศกึษาองค์ประกอบของชดุหางเครือ่ง

ในวงดนตรีลูกทุ่งที่สะท้อนความสนุกสนานโดยการศึกษาเอกสาร การลงสนาม

สัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย และการสังเกตปรากฏการณ์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง แล้วจึง

สังเคราะห์ข้อมูลเป็นผลวิจัยซึ่งพบว่า การแสดงของวงดนตรีลูกทุ่งส่วนใหญ่เน้นให้

ผู้ชมเกิดมีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง โดยมีผู้แสดงหรือหางเครื่องเป็นอีกหนึ่ง

องค์ประกอบที่สามารถกระตุ ้นอารมณ์ให้ผู ้ชมเกิดความสนุกสนานได้เช่นกัน 

เนื่องจากมีเคร่ืองแต่งกายที่ดึงดูดและท่าทางการเคลื่อนไหวที่เป็นไปตามจังหวะ

สามารถสร้างสีสันให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนานคล้อยตาม โดยหางเครื่องในวงดนตรี
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ลกูทุง่มกีารแบ่งออกเป็น 2 ทมี ได้แก่ ทมีหางเครือ่งจังหวะเพลงช้า และทีมหางเคร่ือง

จังหวะเพลงเร็ว ซึ่งในแต่ละทีมมีหางเครื่อง จ�ำนวน 7-8 คน โดยองค์ประกอบของ

เครื่องแต่งกายมีการปรับเปลี่ยนตามการแสดง ดังตารางที่ 1 

จังหวะเพลงช้า โดยภาพรวมของการแสดงเน้นแสงสี ใช้จังหวะเพลง

ที่ตื่นเต้นก่อให้เกิดความรู้สึก ยิ่งใหญ่อลังการ สนุกสนาน และโดดเด่นประทับใจ 

แล้วจึงเร่งจังหวะให้เร็วขึ้น โดยองค์ประกอบของชุดหางเครื่องมีการออกแบบให้

สอดคล้องกับรูปแบบการแสดง คือ หางเครื่องมีการสวมใส่ชุดขนาดใหญ่อลังการ 

ใช้ท่าทางด้วยการสะบัดชุดขึ้นลงให้เกิดความพลิ้วไหวสนุกสนาน และมีสีสัน

ท่ีสามารถมองเห็นโดดเด่นได้ในระยะไกล โดยสีที่ใช้ส่วนใหญ่ คือ สีเงิน สีทอง 

และสีรุ้ง หรือสีที่สามารถสะท้อนแสงด้วยตัวเอง เช่น เขียวสะท้อนแสง ส้มสะท้อน

แสง เป็นต้น วัสดุหลักที่ใช้คือ ผ้าที่มีคุณสมบัติมันวาว เช่น ผ้าเลื่อม ผ้าต่วน เป็นต้น 

ท�ำการตกแต่งชุดด้วยวัสดุตกแต่งประเภท เพชร ลูกปัด เลื่อม เป็นต้น ท่ีเกิดการ

สะท้อนแสงเล่นไฟ

จังหวะเพลงเร็ว ภาพรวมของการแสดงเน้นท่าทางการเคลื่อนไหวและ

จังหวะดนตรีที่ปลุกอารมณ์สนุกสนาน จะสังเกตได้จากนักแสดงจะออกแรงในการ

ขยับร่างกายมากเพื่อที่จะสื่อสารอารมณ์สนุกเพื่อให้ผู ้ชมมีส่วนร่วมคล้อยตาม 

โดยองค์ประกอบของชดุหางเครือ่งมีการออกแบบให้สอดคล้องกบัรปูแบบการแสดง 

คือ หางเคร่ืองมีการสวมใส่ชุดที่ให้ความรู้สึกกระฉับกระเฉง ใช้ท่าทางโดยการ

เหวีย่ง หมนุ หรอืกระเด้ง ให้องค์ประกอบของชดุเป็นไปตามลกัษณะการเคลือ่นไหว

ปลุกอารมณ์สนุกสนาน โดยสีที่ใช้ส่วนใหญ่ คือ สีส้ม สีน�้ำเงิน สีชมพู เป็นต้น 

วัสดุหลัก ผ้าที่มีคุณสมบัติ ยืดยุ่นได้เพื่อท�ำให้เกิดความคล่องตัวในการขยับร่างกาย 

เช่น ผ้ายดื 4 ด้าน เช่น ผ้าสเปนเดก็ ผ้าตาข่ายยดื เป็นต้น ท�ำการตกแต่งชดุด้วยวสัด ุ

เช่น พู่ ผ้าพลีท ขนนก เป็นต้น
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ตารางที่ 1 	แสดงการวเิคราะห์องค์ประกอบชดุหางเครือ่งวงดนตรลีกูทุ่งโดยแบ่งตาม

จังหวะเพลง 

ผู้เชี่ยวชาญด้านชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

จังหวะเพลงช้า

องค์ประกอบ
ลักษณะเด่น 

เชิงรูปธรรม

ลักษณะเด่น 

เชิงนามธรรม

แนวทางการ

ออกแบบ

Key 

Concept
โครงร่างเงาของชุด

ที่มีความโดดเด่น 

พลิ้วไหว

ให้ความรู้สึก สะพรึง 

ยิ่งใหญ่ อลังกาล รูปแบบ

มองเห็น

เด่นไกล

หรูหราสง่างามจาก

เนื้อผ้ามันวาวและ

เครื่องประดับ

ให้ความรู้สึกตื่นตา

ตื่นใจ เป็นจุดเด่น

ศูนย์กลาง

สีสัน

(บุคลิกภาพใน

การออกแบบ)
การใช้วัสดุที่มี

คุณสมบัติสะท้อน

แสง เช่น เลื่อม 

ลูกปัด

ให้ความรู้สึกมีคุณค่า

จากประกายของ

แสง
วัสดุการตกแต่ง

จังหวะเพลงเร็ว

องค์ประกอบ
ลักษณะเด่น 

เชิงรูปธรรม

ลักษณะเด่น 

เชิงนามธรรม

แนวทางการ

ออกแบบ

 Key

Concept
โครงร่างเงาจากการ

ขยับร่างกายตาม

จังหวะเพลง

ให้ความรู้สึกมึนงง 

กระฉับกระเฉง
รูปแบบ

กลไกขยับ

ได้

สีสันสดใส ร้อนแรง

ใช้คู่สีสีตัดกันชัดเจน
ให้ความรู้สึกเร้าใจ

สีสัน

(บุคลิกภาพใน

การออกแบบ)
การใช้วัสดุที่

สามารถขยับหรือ

เคลื่อนไหวได้ตาม

ท่าทาง เช่น พู่ 

ผ้าอัดพลีท

ให้ความรู้สึก 

ไม่หยุดนิ่ง

วัสดุ

(กลไกในการ

ออกแบบ)
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	 จากตารางที่ 1 การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง
สามารถสังเคราะห ์แนวคิดไปสู ่องค ์ประกอบการออกแบบผลิตภัณฑ ์ได ้
3 องค์ประกอบ คอื รปูแบบ สสีนั และวสัดุ โดยมกีญุแจทีส่ามารถน�ำไปสูท่ศิทางการ
ออกแบบ 2 ทิศทาง ได้แก่ ทิศทางที่ 1 จากจังหวะเพลงช้า คือ “มองเห็นเด่นไกล” 
และทิศทางที่ 2 จากเพลงเร็ว คือ “กลไกขยับได้”

ส่วนที่ 2 องค์ความรู้ในการค้นหาแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของ
ตกแต่งบ้านที่สะท้อนความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง โดยน�ำ
องค์ความในส่วนที่ 1 มาใช้เพื่อก�ำหนดทิศทางในการวิเคราะห์เพื่อเชื่อมโยงสู่

การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

ตารางที่ 2 	การเชือ่มโยงแนวคิดความสนุกสนานทีส่ะท้อนจากชุดหางเครือ่งวงดนตรี

ลูกทุ่ง 

ผู้เชี่ยวชาญด้านชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง
จังหวะเพลงช้า

ความรู้สึกสนุกสนานที่ได้จากการมองเห็น
จังหวะเพลงเร็ว

ความรู้สึกสนุกสนานที่ได้จากการเคลื่อนไหว
แนวทางส�ำหรับน�ำไปใช้ในการออกแบบ

รูปแบบ สีสัน วัสดุ รูปแบบ สีสัน วัสดุ
โครงร่างรูป

แบบที่มีขนาด
ใหญ่แสดงถึง
ความอลังการ 

สีสันที่สะท้อน
แสงได้จาก
ความมันวาว
รู้สึกหรูหรา

ลูกปัด
เลื่อม
เพชร

โครงร่างจาก
การขยับ

ร่างกายตาม
จังหวะเพลง

สีที่ให้ความ
รู้สึก ตื่นเต้น 

เร้าใจ 

พู่
ผ้าอัดพลีท

Key Concept: มองเห็นเด่นไกล Key Concept: กลไกขยับได้
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

รูปแบบ สีสัน วัสดุ รูปแบบ สีสัน วัสดุ
ยิ่งใหญ่ 

อลังกาล และ
ตื่นตาตื่นใจ

ใช้สีสันสีที่
ดูหรูหรา สื่อ
ถึงอารมณ์ใน
งานออกแบบ

ประยุกต์ใช้
วัสดุหลักและ
วัสดุตกแต่ง
ของชุดหาง

เครื่องมาสร้าง
สรรค์ใหม่

รูปแบบ
ลักษณะของ
วัสดุตกแต่งที่
เคลื่อนไหว
ตามท่าทาง

แสดง

สีสันที่มีความ
ตื่นเต้นเร้าใจ
สื่อถึงอารมณ์

ในงาน
ออกแบบ

ประยุกต์ใช้
วัสดุหลักและ
วัสดุตกแต่ง
ของชุดหาง

เครื่องมาสร้าง
สรรค์ใหม่

Key Concept: เจิดจรัสรัศมี Key Concept: เถิดเทิงเริงร่า
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ผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด
กลุ่มเป้าหมาย ความต้องการ แนวโน้มการออกแบบ

กลุ่มเจนมิลเลนเนียล ที่มีช่วง

อายุระหว่าง 23-38 ปี สนใจ

สินค้าแบรนด์เฟอร์นิเจอร์หรือ

ตกแต่งภายใน (ศูนย์สร้าง 

สรรค์งานออกแบบ, 2562)

การเลือกผลิตภัณฑ์ที่สามารถ

ตอบโจทย์ด้านการท�ำงาน

ลักษณะ แปลกใหม่ สามารถ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบ หรือมี

กลไกสลับสับเปลี่ยนที่ไม่จ�ำเจ 

สร้างคอมฟอร์ตโซนและความ

รู้สึกผ่อนคลาย

จากตารางที่ 2 โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบของ

ตกแต่งบ้าน และด้านการตลาด สามารถก�ำหนดผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับการเชื่อม

โยงแนวคดิ ได้แก่ ผลติภณัฑ์ประเภทโคมไฟเนือ่งจากโคมไฟสามารถใช้รูปแบบ สสีนั 

และวัสดุ ของชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่งมาใช้เป็นองค์ประกอบในการออกแบบได้ 

โดยก�ำหนดทศิทางท่ีสอดคล้องกบัทศิทางของผูเ้ช่ียวชาญชุดหางเคร่ืองวงดนตรลีกูทุ่ง 

ได้แก่ ทิศทางที่ 1 “เจิดจรัสรัศมี” และทิศทางที่ 2 “เถิดเทิงเริงร่า” ภายใต้แนวโน้ม

การตลาดความต้องการของผู้บริโภคกลุ่มมิลเลนเนียล ที่นิยมของตกแต่งบ้านสไตล์

ย้อนยุคแต่แฝงไว้ซึ่งความทันสมัย (Contemporary Vintage)

ตารางที่ 2 	การเชือ่มโยงแนวคิดความสนุกสนานทีส่ะท้อนจากชุดหางเครือ่งวงดนตรี

ลูกทุ่ง (ต่อ)
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ตารางที่ 3 	แนวทางการออกแบบผลติภัณฑ์ของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟท่ีสะท้อน

ความสนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง จ�ำนวน 6 แนวทาง

Key 

Inspiration

แนวทางการออกแบบ แบบร่างและแบบจ�ำลอง

มองเห็นเด่น

ไกล

เจิดจรัสรัศมี

แนวทางที่ 1 (A1) “เพชรประกายแสง”

รูปแบบโคมไฟระย้าและแบบตั้งพื้น ผิวสัมผัส

และสีสันมันวาวสะท้อนแสงระยิบระยับ โดย

การน�ำเพชรซึง่เป็นวสัดท่ีุมคีวามระยบิระยบัมา

ใช้ในการออกแบบ โดยน�ำมาท�ำลายโครงสร้าง

เดิมของวัสดุเดิมโดยการบดหล่อเข้ากับเรซ่ิน

เพื่อให้เกิดเป็นวัสดุใหม่แต่คงการสะท้อนแสง

ระยิบระยับ เพื่อความอลังการโดดเด่น

 

แนวทางที่ 2 (A2) “หมู่แก้วพัชรา”

รูปแบบโคมไฟระย้าและแบบตั้งพื้น ตกแต่ง

โดยน�ำแผ่นเลื่อมลักษณะเงาเพื่อสะท้อนแสง

เมื่อแสงไฟกระทบ ผสมผสานขนาดใหญ่เล็ก

เพื่อการมองเห็นที่เด่นชัด และน�ำมาพับคล้าย

กลีบของดอกไม้ซึ่งได้แนวคิดมาจากชุดหาง

เครื่องในช่วงของการร�ำวงมาใช้ในการตกแต่ง

ชิ้นงานสร้างความโดดเด่นดึงดูด

 

แนวทางที่ 3 (A3) “บุษราพรรณี”

รูปแบบโคมไฟระย้าและแบบตั้งพื้น โดยใช้

การสะท้อนของวัสดุเพื่อให้เกิดความสว่างใน

ตัวเองจึงมีแนวคิดที่จะน�ำกระจกเงาที่มี

คุณสมบัติให้ความเงามาสะท้อนเข้ามาหากัน 

ระหว่างแสงไฟ และใช้เพชรเม็ดเล็กติดเรียง

กัน เพื่อท�ำให้ชิ้นงานมีการสะท้อนแสงออก

ทางด้านบนและด้านล่าง สร้างความโดดเด่น

หรูหรา
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ตารางที่ 3 	แนวทางการออกแบบผลติภัณฑ์ของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟท่ีสะท้อน

ความสนกุสนานจากชดุหางเครือ่งวงดนตรลูีกทุ่ง จ�ำนวน 6 แนวทาง (ต่อ)

Key 

Inspiration

แนวทางการออกแบบ แบบร่างและแบบจ�ำลอง

กลไกขยับได้

เถิดเทิงเริงร่า

แนวทางที่ 4 (B1) “สามช่าพาเพลิน”

รูปแบบโคมไฟระย้าและแบบตั้งพื้น ใช้เส้น

สายการเคลื่อนไหวของวัสดุสร้างความรู้สึก

ในการออกแบบ โดยน�ำลักษณะการตกแต่ง

ของเส้นพู่ในชุดหางเครื่องมาใช้เป็นรูปแบบ

โครงสร้าง และตกแต่งด้วยการไล่ระดับชั้น

ของพู่เพื่อให้การมองเห็นในแต่ละจุดเป็นมิติ

มีกลไกมากขึ้น

 

แนวทางที่ 5 (B2) “บันเทิงหัวใจ”

รูปแบบโคมไฟระย้าและแบบตั้งพื้น โดยใช้

กลไกการหมุนสลับแบบเส้นก้นหอย 2 วง 

หมุนสวนกัน เพื่อให้เกิดการเคลื่อนไหวตาม

ลักษณะแรงหมุน ตกแต่งด้วยพู่ที่มีสีตัดกัน 

อย่างชัดเจน เมื่อโดนแรงลมหรือเกิดการ

หมุนตัวโคมไฟ ให้ความรู้สึกถึงความ

สนุกสนานไม่หยุดนิ่ง
 

แนวทางที่ 6 (B3) “สดใสครื้นเครง”

รูปแบบโคมไฟระย้าและแบบติดผนัง 

โครงสร้าง ใช้เส้นโค้งไปมา สามารถสื่อสาร

อารมณ์ให้ผู้พบเห็นรู้สึกสบายไม่รู้สึกมี

ขอบเขตหรือน่าเบื่อ และน�ำผ้าอัดพลีท ที่จะ

สื่อสารให้เห็นถึงความพลิ้วไหวท�ำให้รู้

เบาสบาย มาใช้ในการท�ำเป็นส่วนประกอบ

ของชิ้นงานเพื่อที่เวลาแขวนผ้าที่โดนลมจะ

ท�ำให้ผ้าสะบัดไปมาตามแรงลม

 



40
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

	 จากตารางที่ 3 สามารถค้นหาแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง
บ้านประเภทโคมไฟได้ จ�ำนวน 6 แนวทาง จากแนวคดิ “มองเหน็เด่นไกล เจดิจรสัรศัม”ี 
ได้แก่ แนวทางที่ 1 เพชรประกายแสง แนวทางที่ 2 หมู่แก้วพัชรา และแนวทางที่ 3 
บุษราพรรณี และแนวคิด “กลไกขยับได้ เถิดเทิงเริงร่า” ได้แก่ แนวทางที่ 4 สามช่า
พาเพลิน แนวทางที่ 5 บันเทิงหัวใจ และแนวทางที่ 6 สดใสครื้นเครง

ตารางที่ 4 	ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญท่ีมี
ต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟที่สะท้อนความ

สนุกสนานจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

รายการประเมิน

แนวทางที ่

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟที่สะท้อนความสนุกสนาน
จากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง

1 (A1) 2 (A2) 3 (A3) 4 (B1) 5 (B2) 6 (B3)
) ( S.D. ) ( S.D. ) ( S.D. ) ( S.D. ) ( S.D. ) ( S.D.

1. สร้างอารมณ์
สนุกสนานในแบบ 
วงดนตรีลูกทุ่ง

3.33 0.57 4.00 1.00 4.00 1.00 4.66 0.57 4.00 0.00 4.00 1.73

2. มีความสวยงามลงตัว 
เหมาะกับการน�ำไปใช้
ตกแต่งบ้าน

4.66 0.57 4.33 1.15 3.66 1.15 4.00 1.00 3.66 1.15 4.00 1.00

3. น�ำมาประยุกต์ใช้
ตกแต่งห้องได้
หลากหลายรูปแบบ

4.66 0.57 4.00 0.00 4.66 0.57 4.33 0.57 4.00 1.00 3.66 1.52

4. มเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัที ่
ดึงดูดความสนใจ

3.33 0.57 4.66 0.57 3.66 1.15 4.00 0.00 4.00 0.00 4.33 1.15

5. เหมาะส�ำหรบัการน�ำไป
ใช้ตกแต่ง ห้องรับแขก

4.66 0.57 4.66 0.57 4.33 0.57 4.33 1.15 4.33 0.57 4.00 0.00

6. ใช้เป็นผลิตภัณฑ์ให้
แสงสว่างเพื่อสร้าง
บรรยากาศได้

4.66 0.57 4.66 0.57 4.33 0.57 4.33 1.15 3.66 1.15 3.33 1.15

7. มีแนวโน้มด้านการส่ง
ออกทางการตลาด

3.66 1.15 5.00 0.00 4.00 1.00 4.33 0.57 4.00 1.00 3.66 1.15

8. มีความเป็นไปได้ในการ
ผลิตเชิงอุตสาหกรรม

4.00 1.00 4.00 1.00 4.33 1.15 4.33 0.57 4.33 0.57 3.66 1.15

9. มีความเป็นไปได้ในการ
ท�ำแบรนด์โคมไฟประดบั 
(เพื่อการค้า)

4.33 1.15 4.66 0.57 3.66 1.15 4.66 0.57 4.33 0.57 4.33 0.57

ค่าเฉลี่ยรวม 4.14 0.7 4.44 0.60 4.07 0.92 4.33 0.68 4.03 0.67 3.88 1.05
ระดับความคิดเห็น มากที่สุด มากที่สุด มาก มาก มาก มาก
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	 จากตารางที่ 4 จะเห็นว่าโดยภาพรวมผู ้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นต่อ

การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟที่สะท้อนความสนุกสนาน

จากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่งทั้ง 6 แนวทางในระดับมาก เมื่อแยกตามทิศทาง

แนวคิด พบว่า แนวคิด “มองเห็นเด่นไกล เจิดจรัสรัศมี”ผู้เชี่ยวชาญให้ความคิดเห็น

ในภาพรวมเหมาะสมระดับมากท่ีสุด แนวคิด “กลไกขยับได้ เถิดเทิงเริงร่า” 

ผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นในภาพรวมเหมาะสมระดับมาก เม่ือแยกเป็นแนวทาง

พบว่า แนวคิด “มองเห็นเด่นไกล เจิดจรัสรัศมี” อันดับแรกคือ แนวทางที่ 2 (A2) 

ความคิดเห็นเหมาะสมระดับมากที่สุด ค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 4.44 ส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.60 โดยมีข้อมีแนวโน้มด้านการส่งออกทางการตลาด

ในระดับเหมาะสมมากทีส่ดุ ค่าเฉล่ีย ( ) เท่ากับ 5.00 ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

เท่ากับ 0.00 รองลงมา คือแนวทางที่ 1 (A1) ความคิดเห็นเหมาะสมระดับมากที่สุด 

ค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 4.14 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.75 และแนวคิด

ที่ 3 (A3) ความคิดเห็นเหมาะสมระดับมาก ค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 4.07 ส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.92 ตามล�ำดับ ในแนวคิด “กลไกขยับได้ เถิดเทิงเริงร่า” 

พบว่า อนัดบัแรกคือ แนวทางท่ี 4 (B1) มคีวามเหน็เหมาะสมระดบัมาก ค่าเฉลีย่มาก

ท่ีสดุเท่ากบั 4.33 ส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากบั 0.68 โดยมข้ีอสร้างอารมณ์

สนกุสนานในแบบวงดนตรีลกูทุง่และมคีวามเป็นไปได้ในการท�ำแบรนด์โคมไฟประดบั 

(เพื่อการค้า) ระดับเหมาะสมมากที่สุด ค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 4.66 ส่วนเบ่ียงเบน

มาตรฐาน (S.D.) เท่ากบั 0.57 รองลงมาคอื แนวคดิที ่5 (B2) ความคดิเหน็เหมาะสม

ระดับมาก ค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 4.03 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.67 

และแนวทางที่ 6 (B3) ค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 3.88 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

เท่ากับ 1.05 ตามล�ำดับ

สรุปและอภิปรายผล
	 ผู ้เชี่ยวชาญด้านชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ ่งและผู ้เช่ียวชาญด้านการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์สรุปวิเคราะห์เพื่อหากุญแจส�ำคัญที่น�ำไปสู่การออกแบบได ้
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2 แนวคดิ คอื แนวคดิทีไ่ด้จากจงัหวะเพลงช้า “มองเหน็เด่นไกล เจดิจรสัรศัม”ี และ

แนวคิดที่ได้จากเพลงเร็ว “กลไกขยับได้ เถิดเทิงเริงร่า” ซึ่งทั้ง 2 แนวคิดได้ถ่ายทอด

ความสนุกสนานทีส่ะท้อนได้จากชดุหางเครือ่งวงดนตรลีกูทุง่ ผ่านองค์ประกอบของ

รูปแบบ สีสัน และวัสดุ ที่มีการขยับตามการเคลื่อนไหว ซึ่งนับว่าเป็นความคลาสสิค

ด้านศลิปะอกีแขนงหนึง่ทีส่ามารถถ่ายทอดความรูส้กึและความงามได้พร้อมกนัอย่าง

สมบูรณ์ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีสุขารมณ์ ของ ยอร์ช ซันตายานา (George 

Santayana) นักสุนทรียศาสตร์ผู้มีผลงานบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาตินิยม 

โดยได้เสนอหลักการ ขอบเขต และสิ่งที่เป็นอยู่ โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 3 ส่วน 

ประกอบด้วย ความงามของวัตถุ (Materials of Beauty) รูปแบบ (Form) และ

การส�ำแดงพลัง (Expression) (Stephen C. Pepper & Thomas Munro, 1943-

1937 อ้างถึงใน ไพฑูรณ์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง, 2541) โดยมีความสัมพันธ์กับการค้นหา

แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่สะท้อนความสนุกสนานจาก

ชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่งทั้ง 3 ด้าน ดังนี้

	 ด้านความงามของวัตถ ุ(Materials of Beauty) ยอร์ช ซันตายานา ให้ทัศนะ

ว่าความเพลดิเพลนิบรสิทุธิย์งัมคีวามส�ำคญัด้านคณุค่าทางสนุทรยีภาพ เพราะความ

งามทางประสาทสัมผสัเป็นสิง่สากลขัน้พืน้ฐานทีเ่ก่าแก่ ดงันัน้ชดุหางเครือ่งวงดนตรี

ลูกทุ่งจึงมีความงามของวัตถุผ่านสีสันและวัสดุ ในองค์ประกอบแต่ละส่วน โดย

รูปแบบเกดิจากการเคลือ่นไหวตามจงัหวะของบทเพลง สสีนัเกดิจากวสัดทุีถ่กูเลอืก

ให้เหมาะกับอารมณ์ของจังหวะเพลงที่สอดคล้องกับทวงท่าและลีลา ท�ำให้สัมผัสได้

ถงึความงดงามและความเพลดิเพลนิจากการมองเหน็ชุดหางเคร่ือง เช่น เพลงช้าเน้น

โทนสีชุดที่สะอาดสบายตามีผิวสัมผัสมันสะท้อนแสงให้สีแวววาว เคลื่อนไหวด้วย

การกวาดมือไปมา เพลงเร็วมีสีสันสดใสเน้นการตกแต่งด้วยวัตถุสะท้อนแสงให้

สีวิบวับตามแสงไฟและจังหวะเพลง เคลื่อนไหวด้วยการขยับร่างกายและหมุนตัวไป

มาซึ่งล้วนแต่เป็นความงามที่ปรากฏโดยรวมจากวัตถุ

	 ด้านรูปแบบ (Form) ยอร์ช ซันตายานา อธิบายว่าในทางสุนทรียศาสตร์

รูปแบบจะเกิดขึน้เม่ือมคีวามเพลดิเพลนิหรอืสนุทรยีภาพท่ีเกดิจากการตกแต่ง ซึง่รปู



43
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

แบบชุดหางเครื่องได้มีการสร้างสุนทรียะทางความงามจากการตกแต่งควบคู่ไปกับ

ประโยชน์ใช้สอยผ่านรปูทรง สสีนั และวสัด ุทีน่�ำมาใช้เป็นองค์ประกอบ จะเหน็ได้ว่า

ชุดหางเครื่องแต่ละชุดจะมีรูปแบบการตกแต่งที่แตกต่างกันตามลักษณะของเพลง 

เพื่อให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกเพลิดเพลินไปกับท่าทางในการแสดง โดยส่วนตกแต่ง

จะประกอบด้วยกลไกท่ีสามารถขยับได้ตามลักษณะการเคล่ือนไหวกลายเป็น

สุนทรียภาพที่เกิดขึ้นจากการตกแต่งให้ความรู้สึกสนุกสนานเพลิดเพลินไม่หยุดนิ่ง

	 ด้านการส�ำแดงพลัง (Expression) ในความหมายของยอร์ช ซันตายานา 

เป็นการส�ำแดงพลงัผ่านสญัลกัษณ์บางอย่าง ซึง่ความงามในสญัลกัษณ์ย่อมไม่เท่ากบั

ของจริงที่สัญลักษณ์นั้นๆ แทนอยู่ ในด้านของชุดหางเคร่ืองวงดนตรีลูกทุ่งน้ันแทน

สัญลักษณ์เพื่อสะท้อนถึงความสนุกสนาน โดยส�ำแดงพลังผ่านองค์ประกอบของ

รูปแบบชดุ สสีนั และวสัดุ ควบคู่ไปกับจังหวะเสยีงเพลงและท่าทางประกอบ โดยการ

ส�ำแดงพลังที่สื่อออกไปจะสะท้อนความรู้สึกได้อย่างสมบูรณ์ ก็ต่อเมื่อผู้รับสารตอบ

สนองกลับด้วยการเลียนแบบ แสดงกริยาท่าทางหรืออารมณ์ที่ปรากฏร่วม

	 สุนทรียะทั้ง 3 ด้าน ได้สอดคล้องกับแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ของ

ตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟ จ�ำนวน 6 แนวทาง ซึง่ผลการประเมนิจากผูเ้ช่ียวชาญใน

ภาพรวมมีความเห็นอยู่ในระดับมาก เมื่อพิจารณาตามแนวทางการออกแบบพบว่า 

แนวทางที ่2 (A2) มคีวามเหมาะสมระดับมากทีส่ดุ โดยเฉพาะในข้อประเมนิเกีย่วกบั

การมแีนวโน้มด้านการส่งออกทางการตลาด มค่ีาเฉลีย่ ( ) เท่ากบั 5.00 ส่วนเบ่ียงเบน

มาตรฐาน (S.D.) เท่ากบั 0.00 แสดงให้เหน็ว่าการเชือ่มโยงแนวคดิเพือ่ค้นหาแนวทาง

การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากชดุหางเครือ่งวงดนตรลูีกทุง่ มคีวามเป็น

ไปได้ในการผลิตออกสูต่ลาดผูบ้รโิภค ซึง่ล้วนแต่เป็นการออกแบบภายใต้แนวคดิท่ีมา

จากส่วนประกอบของทุนทางวัฒนธรรมมาใช้สร้างสรรค์ผลงานทางเลือกใหม่ให้กับ

ผู้บริโภค สอดคล้องกับสุพรรณ สมไทย และคณะ (2550) ที่ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ

การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านโดยแนวคิดจากวัฒนธรรมชาวไทยทรงด�ำ 

โดยท�ำการศกึษาข้อมลูเกีย่วกบัวฒันธรรม ประเพณี ความเป็นอยูโ่ดยเฉพาะการแต่ง

กายด้วยสีด�ำอันเป็นเอกลักษณ์ มาใช้เป็นแนวคิดหลักในการออกแบบลวดลายบน
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ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน ผลการวิจัยพบว่า ผู้บริโภคส่วนใหญ่คิดว่าผลิตภัณฑ์
สามารถขายและเป็นสินค้าที่มีความแตกต่างสามารถแข่งขันในตลาดได้

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 เพื่อใช้เป็นแนวทางในการต่อยอดวิธีการคิดแล้วน�ำไปสร้างสรรค์เป็น
ผลิตภัณฑ์ในรูปแบบอื่นๆ เช่น ของเล่นเด็ก ของที่ระลึก หรือเคหะสิ่งทอ โดยค�ำนึง
ถึงที่มาและอัตลักษณ์คุณค่าความเป็นวงดนตรีลูกทุ่งที่เป็นศิลปะประเภทหนึ่งมา
รังสรรค์ชิ้นงานต่อไป
	 2. 	 การเลือกใช้วัสดุตกแต่งที่น�ำมาจากชุดหางเครื่องวงดนตรีลูกทุ่ง 
สามารถประยุกต์ใช้วัสดุประเภทอื่นทดแทน เพ่ือให้มีความสอดคล้องกับช้ินงาน
ตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัย
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บทคัดย่อ
	 การวจิยัน้ีมีวตัถปุระสงค์คือ 1) เพือ่พัฒนาเครือ่งรดีดินแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะ

และแบบมีขา 2) เพื่อสร้างเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา และ 

3) เพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีต่อเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 

โดยใช้เคร่ืองมอืในการวจัิยได้แก่ แบบสอบถาม การทดสอบเครือ่ง และแบบประเมนิ

ผลความพึงพอใจที่มีต่อประเมินความพึงพอใจที่มีต่อเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบ

ตั้งโต๊ะและแบบมีขา กลุ่มตัวอย่างที่ใช้จ�ำนวน 90 คน ได้แก่ ผู้เช่ียวชาญด้าน

เครือ่งป้ันดนิเผา จ�ำนวน 10 คน กลุม่ผูผ้ลติเครือ่งป้ันดินเผา จงัหวดัพษิณโุลก จ�ำนวน 

40 คน กลุ่มผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาจังหวัดสุโขทัย จ�ำนวน 40 คน ผลการวิจัยพบว่า 

1) การพัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่นนั้นแบ่งเป็นสองลักษณะคือ เครื่องรีดดินแบบ

แผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา ซึง่ทัง้สองลกัษณะนัน้สามารถก�ำหนดขนาดความหนา

ได้ 3 ระดับคือ 10 มิลลิเมตร 20 มิลลิเมตรและ 30 มิลลิเมตร ซึ่งการใช้เครื่อมือ

เคร่ืองจักรมาช่วยในการผลิตนั้นจะต้องช่วยประหยัดเวลา ต้นทุน ผลิตได้จ�ำนวน 

มากๆ แต่ต้องเป็นเครื่องมือเครื่องจักรที่ใช้งานง่าย ดูแลรักษาง่าย ซ่อมบ�ำรุงง่าย 

เคลื่อนย้ายง่าย เทคโนโลยีสามารถลงสู่ชุมชนได้และต้นทุนต�่ำ 2) สร้างเครื่องรีดดิน

ต้นแบบประกอบด้วยเคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ 1 เครื่องและเครื่องรีดดิน

แบบแผ่นแบบมีขา 1 เครื่อง และ 3) ผลการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อเครื่องรีด

ดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา พบว่า มีความเหมาะสมโดยรวมอยู่ในระดับ

มาก ( =4.87)

ค�ำส�ำคัญ: พัฒนา, เครื่องรีดดิน, เครื่องปั้นดินเผา

Abstract 
	 The objectives of this research are 1) to design a table-type 

Slab Rollers and table-type Slab Rollers machine, 2) Create a table-type 

Slab Rollers -and Leg--type Slab Rollers model, and 3) To assess 

satisfaction with the digging machine table Slab Rollers and a leg Slab 
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Rollers. The research tools include. Questionnaires, testing, and 

evaluation of customer satisfaction with satisfaction that the digging 

machine table-type Slab Rollers and a Leg--type Slab Rollers. 

The sample group consisted of 90 people, including 10 pottery experts. 

Phitsanulok Province,40 people,40 manufacturers of pottery in Sukhothai. 

The results of the research are as follows: 1) The development of the 

plate compactor is divided into two characteristics which are Table-type 

Slab Roller and Leg-type Slab Roller with a grounding machine types 

of thickness can be determined in 3 levels: 10 millimeters, 20 millimeters, 

and 30 millimeters., but machine tools are important in the production 

process. Using a machine tool in production can save a lot of production 

costs. But it must be a Machine tools that are easy to use. Easy 

maintenance. Easy to move Technology can be entered into the 

community and low cost. 2) Build a Slab Rollers Pototye of 1 table 

Slab Rollers and 1 Leg--type Slab Rollers and 3) The satisfaction rating 

on clay plate table-type Slab Rollers with Leg--type Slab Rollers that 

are appropriate overall level ( =4.87)

Keywords: Development, Slab Rollers, Pottery Products

 

บทน�ำ 
	 ผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดินเผา (Earthenware) ในประเทศไทยได้ท�ำกนัมานบั

หลายร้อยปี ตัง้แต่ต้นสมยัก่อนสโุขทยัผลติภณัฑ์เครือ่งเคลอืบดนิเผา (Earthenware) 

ของไทยทีม่ชีือ่เสียงมากได้แก่ เครือ่งสงัคโลก ได้เริม่ท�ำกบัมาท่ีเมอืงชะเลยีง ซ่ึงตัง้อยู่

ในบรเิวณวดัพระศรรีตันมหาธาตใุนปัจจบุนั ในเมอืงสวรรคโลกจงัหวดัสโุขทยั ต่อมา

ได้ค้นพบเคร่ืองปั ้นท่ีจังหวัดพิษณุโลกและจังหวัดเชียงรายรวมทั้งกระจายทั่ว

ภาคกลางและภาคเหนือ ทั้งนี้ได้ค้นพบเตาเผาในท้องที่จังหวัดดังกล่าวผลิตภัณฑ์
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เครื่องปั้นดินเผา (Earthenware) ที่พบในประเทศใกล้เคียงกับประเทศไทยอีกแห่ง

หนึ่งมีความส�ำคัญ และแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนชาวไทยและชุมชน

ใกล้เคียงผลิตภัณฑ์เครื่องปั ้นดินเผา (Earthenware) ท่ีพบในประเทศพม่า 

เครื่องปั้นดินเผารุ่นแรกที่พบในพม่าน้ันเป็นที่รู้จักกันในช่ือท่ีเรียกว่า ผลิตภัณฑ์

เครือ่งป้ันดนิเผา (Earthenware) มอญหรอืผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดินเผา (Earthenware) 

มะตะบัน ซ่ึงค�ำว่า มอญ และมะตะบัน ล้วนเป็นชื่อเมืองในประเทศพม่าทั้งสิ้น 

โดยเฉพาะชื่อมะตะบันได้น�ำมาใช้เรียกชื่อเครื่องปั้นดินเผา (Earthenware) ชนิด

หนึ่งของพม่า ที่เรียกว่า ไหมะตะบัน ซึ่งเป็นไหขนาดใหญ่ ไหมะตะบันมีแหล่งผลิต

อยูบ่ริเวณใกล้เคยีงกบัเมอืงเมาะตะมะ เป็นไหเคลอืบสนี�ำ้ตาลเข้ม มปุ่ีมนนูๆ เหมอืน

กระดุมทรงกลมผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา (Earthenware) บางใบมีปุ่มนูนแบบนี้

ติดประดับจากบ่าภาชนะลงมายังส่วนล่างของล�ำตัวภาชนะ จากการขุดค้นท่ีเมือง

ไบก์ถโน ได้พบผลติภณัฑ์เครือ่งป้ันดินเผา (Earthenware) ท�ำเป็นภาชนะแบบกาน�ำ้ 

มพีวยสัน้ๆ ติดทีบ่่า ป้ันด้วยวธิกีารขึน้รปูด้วยแป้นหมนุ เนือ้ดนิค่อนข้างหนา มรีพูรนุ

ค่อนข้างมาก ก้นกลม เผาดิบและตกแต่งด้วยการทาน�้ำดิน สีแดง ผลิตภัณฑ์

เครื่องปั ้นดินเผา (Earthenware) ชิ้นน้ีจัดเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องปั ้นดินเผา 

(Earthenware) แบบด้ังเดิมหรอืแบบมอญทีม่อีายเุก่าท่ีสดุ คอืมีอายปุระมาณ 2,400 

ปีผ่านมาแล้ว (มณแทน ตันบุญต่อ, 2542)

	 ปัจจุบันกระบวนการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา (Pottery) มีการใช้

เครือ่งมอืในการผลติส่วนใหญ่ใช้เครือ่งมอืเครือ่งจกัรเชงิอตุสาหกรรมเพือ่ตอบสนอง

การผลิตที่มีจ�ำนวนมากท�ำให้การใช้เครื่องมือส่วนใหญ่ในปัจจุบันเป็นเครื่องจักรที่

ชุมชนไม่สามารถท�ำเครื่องมือเองได้ เนื่องจากมีราคาแพงและไม่สามารถจัดหาวัสดุ

เองได้ ไม่ทันต้องความต้องการในการผลิต ไม่สามารถผลิตได้ทันเมื่อมีการสั่งซื้อ

ผลิตภัณฑ์จ�ำนวนมากเพื่อการรองรับค�ำสั่งซื้อที่มีคราวละมากๆ ดังนั้นเพื่อให้ตอบ

สนองผู้บริโภค

	 ดังนั้นในการวิจัยคร้ังน้ีเป็นการศึกษากระบวนการพัฒนาและสร้าง

นวัตกรรมเครื่องรีดดินส�ำหรับการพัฒนาการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของ
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ชุมชมที่ด�ำเนินกิจกรรมการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา (Pottery) ท้องถิ่น ของ

ชุมชนในจังหวัดพิษณุโลกและจังหวัดสุโขทัย เพื่อส่งเสริมการผลิตของของชุมชนใน

จงัหวดัพษิณโุลกและจังหวดัสโุขทยั ให้เป็นทีรู่จั้กเพิม่ขึน้และเป็นการปรับปรุง พฒันา

นวตักรรมเครือ่งรีดดินให้สามารถผลติผลติภณัฑ์เพือ่รองรบัการท่องเท่ียว มผีลติภณัฑ์

ทีม่อีตัลกัษณ์เฉพาะถิน่ทีผ่ลติโดยกลุม่หรอืสมาชกิในชมุชน ให้มคีวามสามารถ ในการ

สร้างผลิตภณัฑ์ส�ำหรบัผูบ้รโิภคออกสูส่ายตานกัท่องเทีย่ว สามารถสร้างรายได้ให้กับ

ชุมชนและได้ศึกษาแนวทางเพื่อพัฒนาด้านการผลิต พัฒนาศักยภาพผลิตภัณฑ์เพื่อ

ตรงตามความต้องการของผูบ้รโิภค ส่งผลต่อให้ผูบ้รโิภคเกดิความรูส้กึ พงึพอใจมาก

ขึ้นและเป็นข้อมูลส�ำคัญในการพัฒนานวัตกรรมเครื่องมือเคร่ืองจักรในงาน

เครื่องปั้นดินเผา (Pottery) สืบต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	 เพื่อออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 

	 2. 	 เพื่อสร้างเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 

	 3. 	 เพือ่ประเมนิความพึงพอใจทีม่ต่ีอเคร่ืองรดีดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและ

แบบมีขา

ประโยชน์ที่ได้รับ
	 1. 	 แนวทางในการพัฒนาเครือ่งรดีดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมีขา 

ในการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 

	 2. 	 ผู้ประกอบการเครื่องปั้นดินเผาสามารถน�ำไปต่อยอดได้ 

	 3. 	 ผู ้ประกอบการเครื่องปั ้นดินเผาสามารถน�ำไปสร้างสรรค์งาน

เครื่องปั้นดินเผาแบบใหม่ๆ ได้

	 4. 	 ส่งเสริมการสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนในดานการสร้างผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ 

เพื่อการจัดจ�ำหน่าย
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ขอบเขตของการวิจัย
	 ขอบเขตของเนื้อหา

	 1.	 ข้อมูลทั่วไปของเครื่องรีดดินแบบแผ่น

	 2.	 ข้อมูลเกี่ยวกับการพัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่น

	 ขอบเขตของการออกแบบ

	 1.	 ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีความพึงพอใจและทฤษฎีการออกแบบ

	 2. 	 พัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่น 2 เครื่อง

	 ขอบเขตของประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

	 ผูว้จิยั ได้ก�ำหนดขอบเขตของกลุม่ตัวอย่างในการตอบแบบประเมนิผลความ

พึงพอใจที่มีต่อการพัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่น ในส่วนนี้ เป็นวิจัยเชิงปริมาณ

เพื่อวัดผลการพัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่น ตามแนวทางที่ได้วิเคราะห์และสร้างขึ้น 

โดยมีรายละเอียด ดังนี้

	 1.	 กลุม่ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง ได้แก่ ผูเ้ชีย่วชาญด้านเครือ่งป้ันดนิเผา 

กลุม่ผูผ้ลติเครือ่งป้ันดินเผา จังหวดัพษิณุโลกและจังหวดัสโุขทยั จ�ำนวน 90 คน ได้แก่ 

ผู้เช่ียวชาญด้านงานเครื่องปั้นดินเผา จ�ำนวน 10 คน กลุ่มผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผา 

จังหวัดพิษณุโลก จ�ำนวน 40 คน กลุ่มผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาจังหวัดสุโขทัย จ�ำนวน 

40 คน 

	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยและการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลส�ำหรับการวิจัย ได้แก่

	 วตัถปุระสงค์ข้อ 1. เพือ่ศกึษาพฒันาเครือ่งรดีดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและ

แบบมีขา 

	 ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง คือ ผูเ้ชีย่วชาญด้านเครือ่งป้ันดนิเผา กลุม่ผูผ้ลติ

เครื่องปั้นดินเผา จังหวัดพิษณุโลกและจังหวัดสุโขทัย 

	 เครือ่งมอืทีใ่ช้วจัิย ผูว้จัิยใช้แบบสมัภาษณ์เชงิลกึ และแบบสมัภาษณ์แบบมี

โครงสร้าง

	 วตัถปุระสงค์ข้อ 2. เพือ่สร้างเคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา
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	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง คือ แบบร่างเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ 

จ�ำนวน 1 แบบและแบบมีขา จ�ำนวน 1 แบบ

	 เคร่ืองมอืทีใ่ช้วจิยั ผูว้จิยัใช้แบบสมัภาษณ์เชงิลึกและสมัภาษณ์กลุม่เจาะลกึ 

(Focus group Discussion) ทดสอบการใช้เครื่องรีดดินแบบแผ่น โดยนักศึกษา

รายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

	 วัตถปุระสงค์ข้อ 3. เพือ่ประเมนิความพงึพอใจท่ีมต่ีอเครือ่งรดีดนิแบบแผ่น

แบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา

	 ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง คอื นกัศกึษาวชิาเลือกเสร ีจ�ำนวน 78 คน และ

นักศึกษาสาขาวิชาเทคโนโลยีเซรามิกส์ จ�ำนวน 13 คน รวม 91 คน

	 เคร่ืองมอืทีใ่ช้วจิยั Focus group Discussion ทดสอบการใช้เครือ่งมอืและ

ผูวิ้จยัท�ำการสอบถามโดยใช้แบบสอบถามแบบมโีครง- สร้าง (Rating Scale) 5 ระดับ 

โดยเกณฑ์ในการให้คะแนนของแบบประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อการออกแบบ

ประเมนิความพงึพอใจทีม่ต่ีอเครือ่งรีดดินแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา ใช้เกณฑ์

การให้คะแนน มีระดับคะแนน ดังนี้ (ล้วน สายยศและอังคณา สายยศ, 2548 หน้า 

248-249)

		  5  คะแนน 	 หมายถึง  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับ  มากที่สุด

		  4  คะแนน 	 หมายถึง  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับ  มาก

		  3  คะแนน 	 หมายถึง  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับ  ปานกลาง

		  2  คะแนน 	 หมายถึง  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับ  น้อย

		  1  คะแนน 	 หมายถึง  มีความพึงพอใจอยู่ในระดับ  น้อยที่สุด

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
	 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ ส�ำหรับสร้าง

แนวทางการออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขาและประเมิน

ผลความพึงพอใจทีมี่ต่อการออกแบบเครือ่งรดีดินแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา 

ซึ่งผู้วิจัยได้ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูล ดังนี้
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	 1.	 ข้อมูลเก่ียวกับเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบต้ังโต๊ะและแบบมีขา 
จากหนังสือ วารสาร งานวิจัย บทความ รวมทั้งต�ำราที่เกี่ยวข้อง
	 2.	 ข้อมูลจากการส�ำรวจความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญจากการสัมภาษณ์
เชงิลึกจากนักวิชาการทีม่คีวามรูเ้กีย่วกบัการออกแบบ การสร้างเครือ่งมอืท่ีเกีย่วข้อง
และครู อาจารย์ที่เกี่ยวกับการออกแบบ จากนั้นวิเคราะห์ สังเคราะห์ วิเคราะห์ผล
ข้อมูลโดยใช้หลักการและทฤษฎีการออกแบบเพื่อน�ำมาเป็นแนวทางส�ำหรับ
การออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา
	 3.	 ข้อมูลจากแบบประเมินผลการออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบ
ตั้งโต๊ะและแบบมีขา เพื่อหาความเหมาะสมในการออกแบบและการสร้างเครื่องรีด
ดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีาขึน้เพือ่เป็นต้นแบบตามขัน้ตอนอย่างเหมาะสม
	 4.	 ประเมินผลความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่น
แบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบในการวิจัยครั้งนี้

การด�ำเนินการวิจัย
	 ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีรายละเอียด
ดังนี้
	 1.	 ขั้นตอนการศึกษาท่ีเก่ียวข้องกับการวิจัย ศึกษาการออกแบบพัฒนา
เคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบต้ังโต๊ะและแบบมีขา จากหนังสือ วารสาร งานวิจัย 
บทความ รวมทัง้ต�ำราทีเ่กีย่วข้องแล้วน�ำข้อมลูทีไ่ด้มาวเิคราะห์และสรปุผลการศกึษา
เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาส�ำหรับด�ำเนินการขั้นตอนต่อไป
	 2.	 ขัน้ตอนการสร้างแนวทางการพฒันาเครือ่งรดีดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะ
และแบบมีขา จากแบบสอบถามแบบสัมภาษณ์เชิงลึกท่ีผู้วิจัยสร้างขึ้น มีลักษณะ
เป็นค�ำถามเชิงลึก สอบถามเคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 
จากผู้เชี่ยวชาญด้านเคร่ืองปั้นดินเผา กลุ่มผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผา จังหวัดพิษณุโลก
และจังหวัดสุโขทัย จ�ำนวน 90 คน เพื่อน�ำข้อมูลที่ได้มาสรุปผลและการวิเคราะห์
ส�ำหรับเป็นแนวทางการพัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 
โดยการร่างแบบแล้วน�ำเสนอผลการออกแบบเครือ่งรดีดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและ
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แบบมขีา เพือ่น�ำไปประเมนิโดยผูเ้ชีย่วชาญจ�ำนวน 3 ท่าน จากนัน้สรุปผลการประเมิน
เพือ่ปรบัปรงุและน�ำไปพัฒนากระบวนการสร้างต้นแบบส�ำเรจ็ส�ำหรบัประกอบผลการ
ทดสอบการท�ำงานของเครื่องและการประเมินความพึงพอใจตามล�ำดับ
	 3.	 ขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบ
ตั้งโต๊ะและแบบมีขา มีวิธีการด�ำเนินการคือ การทดสอบเครื่องจริง เครื่องมือที่ใช้ใน
การวิจัย ได้แก่ เครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขาและแบบประเมิน
ความพึงพอใจต่อการออกแบบเคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 
จากนั้นวิเคราะห์ผลและสรุปผลอภิปรายการวิจัย ตามล�ำดับ
 
ผลการวิจัย
	 ผลการศึกษาจากการวิจัย ผู้วิจัยได้จ�ำแนกตามวัตถุประสงค์ในการวิจัยได้ 
ดังต่อไปนี้
	 1.	 ศึกษาออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 
	 ผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎีการออกแบบและพัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบ
ตั้งโต๊ะและแบบมีขา ด้านการเครื่องปั้นดินเผา จ�ำนวน 3 ท่าน เพื่อเป็นแนวทางใน
การพัฒนา ได้แก่ ชะลอ ผลจันทร์ (2562), อัศวิล นิลเต่า (2562) และ จ�ำลอง 
ธูปเทียน (2562) ทั้งน้ีในงานวิจัยพบว่า การผลิตเครื่องปั้นดินเผานั้นเครื่องมือ
เคร่ืองจกัรน้ันมคีวามส�ำคญัและไม่จ�ำเป็นต้องซบัซ้อนมากแต่เครือ่งมอืเครือ่งจกัรกม็ี
ความส�ำคัญกับกระบวนการผลิตซึ่งการใช้เคร่ืองมือเครื่องจักรมาชร่วมด้วยในการ
ผลิตนั้นจะช่วยประหยัดเวลา ต้นทุน ผลิตได้จ�ำนวนมากๆ ใช้งานง่าย ดูแลรักษาง่าย 
ในกระบวนการออกแบบและพัฒนาประกอบด้วย ขั้นตอนการศึกษารวบรวมข้อมูล
การศึกษาข้อมูลของกลุ่มเป้าหมาย ผู้วิจัยเน้นการออกแบบจากการเก็บข้อมูล 
ได้ประเด็นดังนี้ ใช้งานง่าย ได้มาตรฐานเท่ากันทุกชิ้น ดูแลรักษาง่าย ซ่อมบ�ำรุงง่าย 
เคลื่อนย้ายง่าย เทคโนโลยีสามารถลงสู่ชุมชนได้และต้นทุนต�่ำ เมื่อได้หลักการและ
ทฤษฎดีงักล่าวแล้วขัน้ตอนสดุท้ายคือขัน้ตอนพัฒนารปูแบบ ผูว้จิยัได้พฒันาเครือ่งรดี
ดนิแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา เพือ่เป็นต้นแบบและใช้ในงานเครือ่งป้ันดินเผา

ทั้งขนาดกลางและขนาดย่อมและนักศึกษา ต่อไป ดังภาพประกอบที่ 1-6
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ภาพประกอบที่ 1-2 แสดงภาพร่างเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบมีขาและตั้งโต๊ะ

ภาพประกอบที่ 3 แสดงแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบมีขา
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ภาพประกอบที่ 4 แสดงแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบมีขา

ภาพประกอบที่ 5 แสดงแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ
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ภาพประกอบที่ 6 แสดงแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ

2.	 สร้างเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา

ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเพื่อการออกแบบจนถึงกระบวนการออกแบบเครื่องรีด

ดินแบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา แล้วน้ันจึงน�ำมาเขยีนแบบและสร้างรีดดนิแบบ

แผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีา อย่างละ 1 เครือ่งโดยการบรูณาการกบันกัศึกษาสาขา

วิศวะกรรมการผลิตเพ่ือท�ำการสร้างเครื่องมือโดยผู้วิจัยท�ำการความคุมการสร้าง

รีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขาทุกกระบวนการอย่างใกล้ชิด กระบวนการ

ต่อมาได้เรยีนเชญิอาจารย์ทีป่รกึษา ศาสตราจารย์ ดร.จริวัฒน์ พริะสนัต์ ตรวจความ

เรียบร้อยก่อนท�ำการทดสอบและประเมินเครื่องในกระบวนการถัดไป ดังภาพ

ประกอบ 7-12
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ภาพประกอบที่ 7 แสดงภาพเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ

ภาพประกอบที่ 8 แสดงภาพเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ

ภาพประกอบที่ 9 แสดงภาพเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ
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ภาพประกอบที่ 10 แสดงภาพเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ

ภาพประกอบที่ 11 แสดงภาพเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ

ภาพประกอบที่ 12 แสดงภาพเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ



60
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

	 ในการออกแบบนี ้ผูว้จัิยก�ำหนดกรอบแนวคิดและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องส�ำหรบั

พัฒนาเป็นแบบร่างเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา มีลักษณะ

การผลิตเครื่องปั้นดินเผานั้นเครื่องมือเครื่องจักรนั้นต้องช่วยประหยัดเวลา ต้นทุน 

ผลิตได้จ�ำนวนมากๆ แต่ต้องเป็นเครื่องมือเครื่องจักที่ไม่ต้องการความซับซ้อนมาก 

ใช้งานง่าย ดูแลรักษาง่าย ซ่อมบ�ำรุงง่าย เคลื่อนย้ายง่าย เทคโนโลยีสามารถลงสู่

ชมุชนได้และต้นทนุต�ำ่ จากนัน้ผูว้จิยัร่างแบบเพือ่ก�ำหนดแนวทางการออกแบบและ

การเลือกใช้วัสดุส�ำหรับงานวิจัยการพัฒนาเครื่องรีดดินส�ำหรับงานเครื่องปั้นดินเผา 

ดังภาพประกอบที่ 13 -16

  

ภาพประกอบที่ 13 แสดงเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบมีขา

 

ภาพประกอบที่ 14 แสดงเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบมีขา
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ภาพประกอบที่ 15 ภาพแสดงเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ 

 

ภาพประกอบที่ 16 ภาพแสดงเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะ 

ภาพประกอบที่ 17 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขาก่อนให้กลุ่มตัวอย่างทดสอบ
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ภาพประกอบที่ 18 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขาก่อนให้กลุ่มตัวอย่างทดสอบ

ภาพประกอบที่ 19 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขาก่อนให้กลุ่มตัวอย่างทดสอบ

	 3.	 ขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบ

ตั้งโต๊ะและแบบมีขา มีวิธีการด�ำเนินการคือ การทดสอบเครื่องจริง เครื่องมือที่ใช้ใน

การวิจัย ได้แก่ เครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขาและแบบประเมิน

ความพึงพอใจต่อการออกแบบเคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 

โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์ จ�ำนวน 91 คน 

จากนั้นวิเคราะห์ผลและสรุปผลอภิปรายการวิจัย ตามล�ำดับ ดังภาพประกอบท่ี 

20-27
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ภาพประกอบที่ 20 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

ภาพประกอบที่ 21 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

ภาพประกอบที่ 22 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์
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ภาพประกอบที่ 23 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

ภาพประกอบที่ 24 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

ภาพประกอบที่ 25 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์
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ภาพประกอบที่ 26 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

ภาพประกอบที่ 27 ภาพแสดงการทดสอบเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและ

แบบมีขา โดยนักศึกษารายวิชาเลือกเสรีและนักศึกษาสาขาวิชาเซรามิกส์

ภาพประกอบที่ 28 ภาพแสดงผลิตภัณฑ์ที่ได้จากการทดสอบเครื่องรีดดิน 

แบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา
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ภาพประกอบที่ 29 ภาพแสดงผลิตภัณฑ์ที่ได้จากการทดสอบเครื่องรีดดิน 

แบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา

ภาพประกอบที่ 30 ภาพแสดงผลิตภัณฑ์ที่ได้จากการทดสอบเครื่องรีดดิน 

แบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา

ภาพประกอบที่ 31 ภาพแสดงผลิตภัณฑ์ที่ได้จากการทดสอบเครื่องรีดดิน 

แบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
	 1. 	 ผู้ทดสอบตอบแบบประเมินส่วนใหญ่เป็นเพศหญิงมากกว่าเพศชาย 

จ�ำนวน 51 คนคิดเป็นร้อยละ 56.04 ช่วงอายุ ระว่าง 18-30 ปี คิดเป็นร้อยละ 

100.00 ประกอบอาชีพนักศึกษา คิดเป็นร้อยละ 100.00 

	 2. 	 วิเคราะห์การประเมินความพึงพอใจต่อการพัฒนาแบบเครื่องรีดดิน

แบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา โดยภาพรวม

ตารางที่ 2 	ผลการประเมินความพึงพอใจต่อการการทดสอบใช้เครื่องรีดดินส�ำหรับ

งานเครื่องปั้นดินเผาโดยภาพรวม

การทดสอบใช้เครื่องรีดดินส�ำหรับงาน

เครื่องปั้นดินเผา

 ระดับความพึงพอใจ ล�ำดับ

SD แปลผล

1. เครื่องมือมีรูปลักษณ์ที่ทันสมัย 4.47 0.54 มาก 6
2. การใช้งานเครื่องมือง่าย 4.86 0.46 มาก 4
3. สามารถรีดดินตามขนาดที่ต้องการได้ 4.97 0.18 มาก 1
4. สามารถรีดดินได้เท่ากันทั้งแผ่น 4.93 0.25 มาก 3
5. การใช้งานสะดวกรวดเร็ว 4.78 0.51 มาก 5
6. เครื่องสามารถเคลื่อนย้ายได้ง่าย 4.97 0.23 มาก 1
7. สามารถน�ำดินที่ได้จากเครื่องรีดดินแบบแผ่นไป 

 สร้างสรรค์งานได้

4.96 0.20 มาก 2

8. เครื่องรีดดินแบบแผ่นทั้งแบบมีขาและแบบตั้งโต๊ะ

เป็นประโยชน์กับผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผา

4.93 0.32 มาก 3

9. สามารถดูแลรักษาและท�ำความสะอาดได้ง่าย 4.96 0.25 มาก 2
เฉลี่ยรวม 4.87 0.33 มาก

	 จากตารางที ่2 พบว่า ความพงึพอใจต่อการพฒันาเคร่ืองรดีดนิส�ำหรบังาน

เครื่องปั้นดินเผา โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก ( = 4.87) เมื่อพิจารณาเป็น 

เรียงล�ำดับค่าเฉลี่ยจากสูงไปต�่ำคือ สามารถรีดดินตามขนาดที่ต้องการได้ ( = 4.97) 

เครือ่งสามารถเคลือ่นย้ายได้ง่าย ( = 4.97) รองลงมาสามารถน�ำดนิทีไ่ด้จากเครือ่งรดี
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ดินแบบแผ่นไปสร้างสรรค์งานได้ ( = 4.93) สามารถดแูลรักษาและท�ำความสะอาด

ได้ง่าย ( = 4.93) รองลงมาสามารถรีดดินได้เท่ากันทั้งแผ่น ( = 4.93) รองลงมา

การใช้งานเครื่องมือง่าย ( = 4.86) รองลงมาการใช้งานสะดวกรวดเร็ว ( = 4.78) 

และเครื่องมือมีรูปลักษณ์ที่ทันสมัย ( = 4.47) ตามล�ำดับ

สรุปผลการวิจัย 
	 จากส�ำหรับแนวคิดการออกแบบเครื่องรีดดินแบบแผ่นนั้นผู้วิจัยก�ำหนด

กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องส�ำหรับพัฒนา ศึกษาและต่อยอดจากการหา

ข้อมลูจากเอกสาร Website สือ่ประชาสมัพันธ์ออนไลน์และอืน่ๆ เพือ่น�ำมาประกอบ

การออกแบบและพฒันาต่อยอดเพือ่ให้ง่ายต่อการสร้าง การใช้งานและเป็นประโยชน์

กับการเรียนการสอนให้มากที่สุด ซึ่งผลการทดสอบเครื่องของนักศึกษาผลปรากฏ

ดังนี ้เป็นเครือ่งมอืทีไ่ม่ซบัซ้อนใช้งานง่ายซึง่ไม่ต้องใช้แรงมากในขณะทีท่�ำการรดีดนิ

และยังสามารถรีดดินให้มีขนาดเท่ากันทั่วทั้งแผ่นซึ่งสะดวกและท�ำให้ประหยัดเวลา

ในการท�ำงานได้มายิ่งขึ้น สามารถสร้าง ดูแลรักษาและท�ำความสะอาดได้ง่าย 

ซ่อมบ�ำรุงเองได้ ลดต้นทุน สามารถน�ำไปต่อยอดสร้างสรรค์งานเครื่องปั้นดินเผา

ในรูปแบบใหม่ๆ อาทิ เช่น การสร้างชิ้นงานจากเครื่องรีดดินโดยการพิมพ์ลวดลาย

ต่าง การขึน้รปูโดยการสาน เป็นต้น โดยการศกึษาและการพฒันารปูแบบจากนัน้น�ำ

ไปเขียนแบบให้อยู่ในกรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องจากนั้นจึงลงมือสร้าง

ต้นแบบเพื่อเป็นต้นแบบต่อไป 

อภิปรายผล
	 การพฒันาเคร่ืองรดีดินแบบแผ่นแบบต้ังโต๊ะและแบบมขีา สามารถอภปิราย

ผลการวิจัยได้ดังนี้ 

	 การพัฒนารูปแบบของเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา 

ผู้วิจัยพบว่า การพัฒนานั้นด้านรูปแบบของเคร่ืองมีความแข็งแรงเหมาะกับการใช้

งานและสามารถตอบสนองการท�ำงานในสภาพทีห่นกัได้ ทัง้น้ีเครือ่งรดีดนิแบบแผ่น
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แบบตั้งโต๊ะและแบบมีขา ยังสามารถตอบสนองการท�ำงานของผู้ประกอบการ
เครื่องปั้นดินเผาได้ตั้งแต่กลุ่มวิสาหกิจชุมชนไปจนถึงโรงงานขนาดเล็กและขนาด
กลางได้ เช่นเดยีวกบั ชะลอ ผลจนัทร์ (2562) การผลติเครือ่งป้ันดนิเผานัน้เครือ่งมอื
เคร่ืองจักรนั้นมีความส�ำคัญและไม่จ�ำเป็นต้องซับซ้อนมาแต่เครื่องมือเครื่องจักรก็มี
ความส�ำคญักบักระบวนการผลติซึง่การใช้เครือ่มอืเครือ่งจกัรมาร่วมด้วยในการผลติ
นัน้จะช่วยประหยดัเวลา ต้นทนุ ผลติได้จ�ำนวนมากๆ แต่ต้องเป็นเครือ่งมือเครือ่งจกัร
ท่ีไม่ต้องการความซับซ้อนมาก ใช้งานง่าย ดูแลรักษาง่ายและช่วยเพิ่มมูลค่าของ
สินค้าได้ และบัญชา ธนบุญสมบัติ (2559) ขีดความสามารถทางเทคโนโลยี 
(technological capability) คือความสามารถในการใช้ความรู้ ทางเทคโนโลยีใน
การระบคุวามต้องการ การเรยีนรู ้อย่างถงึแก่น การใช้ การดดัแปลง การเปลีย่นแปลง 
รวมทัง้การสร้างเทคโนโลยใีหม่ในการประกอบอตุสาหกรรม เครือ่งจกัรเปรยีบเสมอืน
หัวใจที่ส�ำคัญในการขับเคลื่อนธุรกิจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคท่ีเทคโนโลยีเป็นแบบ
การพึ่งพาปัจจัยทุนเป็นส่วนใหญ่ (Capital intensive) ดังเช่นในปัจจุบัน เนื่องจาก
อุตสาหกรรมบางประเภทจ�ำเป็นที่เครื่องจักรต้องเดินเครื่องตลอด 24 ช่ัวโมง 
เพื่อการผลิตสินค้าตามความต้องการของผู ้บริโภคอย่างทันท่วงที เครื่องจักร 
หรอืชิน้ส่วนเครือ่งจกัรทีส่�ำคัญจึงจ�ำเป็นต้องมปีระสทิธภิาพท่ีด ีหรอืมีการปรบัเปลีย่น
ให้น้อยที่สุด
	
ข้อเสนอแนะ
	 1.	 จากงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยค้นพบว่าการพัฒนาและสร้างเครื่องรีดดิน
แบบแผ่นแบบตัง้โต๊ะและแบบมขีาต้องปรบัระบบและรปูแบบให้ใช้งานได้ง่ายมากขึน้
	 2.	 พัฒนาเครื่องรีดดินแบบแผ่นแบบมีขาให้เลื่อนย้ายได้สะดวกมากขึ้น
	 3.	 พัฒนาเคร่ืองรีดดินแบบแผ่นแบบต้ังโต๊ะและแบบมีขาให้มีลักษณะ
ทันสมัยมากกว่านี้
	 4. 	 ควารมีการทดแรง เนื่องจากเมื่อรีดดินท่ีมีความหนา 30 มิลลิเมตร 
จะต้องออกแรงมาก

	 5. 	 ควรมรการปรับระดับให้หลากหลายระดับ
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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้วิเคราะห์ผลงานประติมากรรมของเด็กตาบอด โดยใช้ทฤษฎี

รูปทรงนิยม (Formalism) ศึกษาทัศนธาตุต่างๆ เช่น จุด เส้น สี รูปร่าง รูปทรง 

มวล น�้ำหนักอ่อนแกของแสงและเงา พื้นที่ว่าง และลักษณะผิวท่ีแสดงบนผลงาน

ประติมากรรม รวมถึงศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานจากการสัมภาษณ์

เด็กตาบอดและบุคคลที่เกี่ยวข้อง เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ให้เกิดความรู้ความเข้าใจถึง

กระบวนการสร้างสรรค์และกระบวนการรับรู้ของเด็กตาบอด

	 จากการศึกษาพบว่ารูปแบบการสร้างสรรค์และการรับรู้ของเด็กตาบอด

แต่ละคนมีความแตกต่างกัน โดยเฉพาะการรับรู้เรื่องสี เด็กแต่ละคนจะมีการจดจ�ำ

และแยกแยะสีโดยใช้ผัสสะต่างๆ เช่น จากการสัมผัส จากรสชาติ จากความรู้สึก 

เป็นต้น และนอกจากน้ีรูปทรงที่เด็กตาบอดรับรู้และเข้าใจและน�ำมาสร้างสรรค์

ผลงานส่วนใหญ่เป็นรปูทรงเรขาคณติ ถงึแม้ว่าผลงานจะออกมาในรปูแบบนามธรรม

ท่ีขัดแย้งกับรูปทรงที่มีความหมายก็ตาม แต่กลับเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงเสน่ห์

ความงดงามในแบบที่เรียบง่ายไร้เดียงสาโดยมิได้ผ่านการปรุงแต่ง

ค�ำส�ำคัญ: เด็กตาบอดสนิท, ทฤษฎีรูปทรงนิยม, ทัศนธาตุ

Abstract
	 The researcher analyzes the individuals’ sculptures using the 

formalism approach that examines elements of art such as points, lines, 

shapes, forms, masses, tones of light and shadow, colors, spaces, and 

textures. Moreover, blind children, as well as others, were interviewed 

about the concepts of the artworks in order to gain a better 

understanding of the process of creativity and the perception of blind 

children.

	 The findings have shown that the creative process and the 

perception of each subject are different, especially with respect to 
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color perception. Blind children have unique ways to remember and 

identify colors. They use the other remaining senses such as touch, 

taste, and feel. The majority of forms that blind children knew and 

used are geometric. Although their artworks are abstract and do not 

associate with meanings of the forms they have used, the beauty lies 

in its simplicity and innocence without any artificiality.

Keywords: Blind children, formalism, elements of art

บทน�ำ
	 เนื่องจากงานด้านทัศนศิลป์ สิ่งส�ำคัญพื้นฐานที่ใช้ในการรับรู้นั้นหลีกเลี่ยง

ไม่ได้ คือ “ดวงตา” เป็นสิ่งรับรู ้แรกที่จะสามารถสัมผัสได้เมื่อดูงานช้ินหนึ่ง 

และตัวศิลปินเองก็ใช้ดวงตาเป็นสิ่งส�ำคัญเช่นกันในการสร้างงาน เพื่อให้ผลงานออก

มาสมบรูณ์แบบและสือ่ในสิง่ทีต่วัศิลปินเองต้องการจะถ่ายทอดออกมา แต่กม็คี�ำพดู

ที่ว่า “เวลาดูงานศิลปะต้องใช้ใจมอง” เมื่อเราสามารถใช้ใจดูงานศิลปะและรับรู้

ด้วยใจได้ จะเป็นไปได้ไหมที่คนตาบอดนั้นสามารถสร้างงานศิลปะจากจิตใจของ

พวกเขาได้

	 การเรียนรู้โลกของคนตาบอดไม่ว่าจะในห้องเรียนหรือในชีวิตประจ�ำวัน 

อาศยัเพยีงแค่การได้ยนิ อาจไม่สามารถเกบ็รายละเอยีดได้ทัง้หมด อกีทัง้ยงัไม่ก่อให้

เกิดความเข้าใจที่เพียงพอ จึงจ�ำเป็นต้องอาศัยการสัมผัส และกลิ่นเข้ามาช่วย 

เพื่อสร้างจินตนาการหรือมโนภาพเกี่ยวกับสิ่งนั้น เพื่อการเรียนรู้รูปลักษณ์ ลักษณะ

ของสิ่งเหล่านั้น ดังนั้นหากกล่าวว่าคนทั่วไปใช้การมองและการได้ยินในการเรียนรู้

เป็นหลัก ส�ำหรับคนตาบอดการได้ยินและการสัมผัสอาจเป็นผัสสะหลัก แต่ใน

ท้ายที่สุดทั้งคนตาดีและคนตาบอด ล้วนแล้วแต่มีความสามารถในการรับรู้และ

การท�ำความเข้าใจต่อส่ิงต่างๆ แต่อาจแตกต่างกันในวิธีการเรียนรู ้ เท ่านั้น 

(สรัญญา เตรัตน์, 2560)
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	 การเรยีนการสอนศิลปะในห้องเรียนส�ำหรับคนตาบอดคณุครจูะสอนทัง้ด้าน

ประติมากรรม และจิตรกรรม โดยเฉพาะทางด้านประติมากรรมคุณครูจะเน้นเป็น

พิเศษ เน่ืองจากคนตาบอดสามารถสมัผสัรปูร่างและคาดเดาในสิง่ท่ีตนเองสร้างสรรค์

ได้ง่ายกว่างานจิตรกรรม ด้านการสอนคุณครูจะเป็นผู้ก�ำหนดหัวข้อและเทคนิคให้

แก่นกัเรยีนในแต่ละครัง้ หรอืในบางครัง้คุณครจูะเปิดโอกาสให้เดก็ตาบอดสร้างสรรค์

ผลงานตามจินตนาการของตนเองโดยไม่ก�ำหนดหัวข้อ ส่วนรูปแบบงานประติมากรรม

จะมทีัง้แบบลอยตวัและแบบนนูต�ำ่ส่วนงานจติรกรรมจะเป็นการวาดภาพบนก�ำแพง

คือ ให้เด็กๆ สร้างสรรค์ผลงานไปพร้อมกับการปลดปล่อยอารมณ์ออกมา โดยไม่

จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงเนื้อหาหรือเรื่องราวในการสร้างสรรค์

	 องค์ประกอบศลิป์ เป็นหลกัพืน้ฐานส�ำคญัส�ำหรบัการสร้างสรรค์งานศลิปะ 

(ทัศน์ศิลป์) ซ่ึงประกอบไปด้วย จุด เส้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ โดย

องค์ประกอบเหล่านีก่้อให้เกดิความงามในทางสนุทรยีะในศตวรรษที ่20 ศลิปินเริม่มี

การสร้างงานศิลปะในรูปแบบสมัยใหม่ หันมาให้ความส�ำคัญแก่รูปทรงของศิลปะ

มากกว่าเรือ่งราวหรอืเน้ือหาทางอารมณ์ทีไ่ม่ใช่ศิลปะทีแ่ท้จรงิ (ชลดู นิม่เสมอ, 2557) 

ก่อให้เกดิทฤษฎรูีปทรงนยิม (Formalism) กล่าวคือ ศิลปะทีแ่ท้จรงิข้ึนอยู่กบัรปูทรง

ที่มีนัยยะส�ำคัญ อันเกิดจากการรวมตัวกันของเส้นสีท่ีประสานกันอย่างกลมกลืน

จนเกิดเป็นรูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) ซึ่งรูปทรงนัยยะส�ำคัญจะท�ำให้เกิดความ

รู้สกึสนุทรยีะ ดงันัน้นกัวจิารณ์ศิลปะจะให้ความส�ำคัญในการวเิคราะห์รปูร่าง รปูทรง 

รวมถงึทศันธาต ุต่างๆ ทีส่มัพนัธ์กนัอย่างมเีอกภาพมากกว่าให้ความส�ำคญักบัเนือ้หา

ของผลงาน	

	 ดงันัน้เป็นเรือ่งทีไ่ม่ยากหากคนตาบอดจะสามารถสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ

ออกมาสักชิน้กอปรกบัมวีสัดุอปุกรณ์และมพีืน้ท่ีทีเ่หมาะสมในการช่วยสร้างสรรค์ผล

งานศลิปะ ซึง่ในส่วนของการสร้างสรรค์งานศลิปะนัน้ย่อมแตกต่างออกไป ขึน้อยูก่บั

ประสบการณ์และจนิตนาการของคนตาบอดแต่ละคนแต่ละช่วงวยั ผลงานศลิปะของ

คนตาบอดที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนผู ้วิจัยจะน�ำผลงานศิลปะเหล่านั้นมาวิเคราะห์ 

เพือ่ค้นหาการรับรู้ความงามของคนตาบอด โดยใช้ทฤษฎรีปูทรงนยิมมาเป็นส่วนช่วย
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ในการศกึษาและท�ำความเข้าใจในรปูร่าง รปูทรง และทศันธาตตุ่างๆ ทีอ่ยูใ่นผลงาน

ศิลปะของคนตาบอด

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพ่ือวิเคราะห์รูปทรงและองค์ประกอบจากผลงานประติมากรรมของเด็ก

ตาบอดสนิท โดยใช้ทฤษฎีรูปทรงนิยม เพื่อให้เกิดความเข้าใจในการถ่ายทอด และ

กระบวนการรับรู้ของผู้พิการทางสายตา

ประโยชน์ของการวิจัย
	 ได้รับความรู ้และความเข้าใจในกระบวนการสร้างงานศิลปะของเด็ก

ตาบอดสนิท ซึ่งสามารถรับรู้ได้ผ่านผลงานทางศิลปะ และยังได้ทราบถึงจินตนาการ

และแนวความคดิของผูพ้กิารทางสายตาทีส่ื่อออกมาทางผลงานศลิปะ ตลอดจนสร้าง

ความมั่นใจและความเชื่อมั่นให้เด็กตาบอดสนิท เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

งานศิลปะ

ขอบเขตของการวิจัย
	 วเิคราะห์ผลงานทัศนศิลป์ด้านประติมากรรมของเดก็ตาบอดสนิทจากมลูนธิิ

ช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชนิปูถมัภ์ ระดบัชัน้ประถมศกึษาปีที ่5 

ช่วงอายุ 11-12 ปี ทั้งหมด 9 คน ผลงานทั้งหมด 18 ชิ้น

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวจิยัน้ีมุ่งวเิคราะห์ผลงานศลิปะของเด็กตาบอดสนทิ โดยมข้ัีนตอนและ

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย ดังนี้

	 1. 	 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 

		  1.1 	เอกสาร ผูว้จัิยได้ท�ำการศึกษาค้นคว้าและทบทวนวรรณกรรมจาก 

วิทยานิพนธ์ หนังสือทางวิชาการ บทความ สื่อสิ่งพิมพ์ และอินเทอร์เน็ตที่มีเนื้อหา
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เกี่ยวข้องกับคนตาบอด โดยศึกษาเรื่องพฤติกรรม การรับรู้ การเรียนการสอนศิลปะ

ของคนตาบอด รวมถึงศึกษาหลักขององค์ประกอบศิลป์ เพื่อน�ำมาอภิปราย

ผลการวิจัย 

		  1.2 	ภาคสนาม ผู้วิจัยได้ค้นคว้ารวบรวมข้อมูลการเรียนการสอนวิชา

ศิลปะจากมูลนิธิช่วยเหลือคนตาบอดแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชินูปถัมภ์ 

โดยท�ำการบันทึกภาพบรรยากาศการเรียนการสอนในวิชาศิลปะ สมัภาษณ์อาจารย์

ผู ้เชี่ยวชาญด้านการสอนศิลปะ รวมถึงสัมภาษณ์และพูดคุยกับเด็กตาบอดและ

เด็กตาบอดสนิท เพื่อน�ำมาใช้วิเคราะห์ผลงานศิลปะของเด็กตาบอดสนิท

	 2. 	 วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้การสร้างงานประติมากรรม

		  2.1 	ดินน�้ำมันหลากสี 28 ก้อน ต่อเด็ก 9 คน ก้อนละ 1 กิโลกรัม 

มีทั้งหมด 7 สี ดังนี้ ขาว ด�ำ เทา แดง เหลือง เขียว และฟ้า 

		  2.2 	ดินเบาหลากสี 8 ถุง ต่อเด็ก 9 คน สีละ 500 กรัม มีทั้งหมด 8 สี 

ดังนี้ สีขาว สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว สีฟ้า และสีน�้ำตาล

		  2.3 	เกรียง จ�ำนวน 3 อัน

		   

ภาพประกอบที่ 1 ดินน�้ำมันหลากสี
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ภาพประกอบที่ 2 ดินเบาหลากสี

ภาพประกอบที่ 3 เกรียง (อุปกรณ์ที่ใช้งานการสร้างสรรค์งาน)

	 3. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้

		  3.1 	ผูว้จิยัได้ขอความอนเุคราะห์เกบ็รวบรวมข้อมลูจากมลูนธิช่ิวยคน

ตาบอดแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชินูปถัมภ์ เพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชา

ศิลปะ และสัมภาษณ์อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญและเด็กตาบอด
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		  3.2	 ค้นหาวัสดุที่เหมาะสมในการสร้างงานประติมากรรมส�ำหรับเด็ก

ตาบอด เพือ่เสนอต่อผูท้รงคุณวฒุแิละผูเ้ชีย่วชาญด�ำเนนิการพจิารณาความเหมาะสม

		  3.3 	ผู้วิจัยน�ำวัสดุส�ำหรับสร้างงานประติมากรรม (ดินน�้ำมันหลากสี) 

ให้แก่เดก็ตาบอดสนิท จ�ำนวน 9 คน และสมัภาษณ์พดูคยุกบัเด็กตาบอดสนทิระหว่าง

สร้างสรรค์ผลงาน เพื่อประกอบการวิเคราะห์ผลงานศิลปะ

		  3.4 	รวบรวมผลงานประติมากรรมของเดก็ตาบอดสนิท น�ำมาวเิคราะห์

โดยใช้หลักองค์ประกอบศิลป์ และสรุปผลการศึกษาข้อมูลและผลการวิเคราะห์ผล

งานศิลปะเด็กตาบอดสนิท

	 4. 	 ข้อก�ำหนดในการสร้างงาน และลักษณะห้องเรียน

		  ระยะเวลา 1 ชั่วโมง โดยเด็กทุกคนสร้างสรรค์ผลงานพร้อมกัน

ภาพประกอบที่ 4 ภาพห้องเรียนศิลปะมูลนิธิช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย  

ในพระบรมราชินูปถัมภ์
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	 5. 	 การเรียนวิชาศิลปะของมูลนิธิช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย 

ในพระบรมราชินูปถัมภ์

		  ด้านการเรียนศิลปะของมูลนิธิช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย 

ในพระบรมราชนูิปถัมภ์ เด็กตาบอดจะเริม่เรยีนตัง้แต่อนบุาล โดยแต่ละครัง้จะมกีาร

เรียนรู้ทักษะต่างๆ อย่างเช่น การวาดรูป การระบายสี การปั้น เป็นต้น การเรียน

แต่ละวิชาจะมีทั้งเด็กตาบอดสนิทและเด็กสายตาเลือนลาง ซึ่งเด็กที่มีสายตาเลือน

ลางจะค่อยช่วยเหลือเด็กตาบอดสนิทในเรื่องการเลือกสี และการบอกต�ำแหน่งของ

สิง่ของ โดยปกตแิล้วเดก็ตาบอดสนทิและเดก็สายตาเลอืนลางจะได้รบัการสอนเรือ่ง

การรับรู้สีจากครูผู้สอน ผู้ปกครอง และจากค�ำบอกเล่าของบุคคลท่ัวไป แต่วิธีการ

จดจ�ำของเด็กแต่ละคนจะแตกต่างกันออกไป บางคนจดจ�ำเป็นรสชาติ กลิ่น 

ความรู้สึก หรือผิวสัมผัส ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการสอนของครู ผู้ปกครอง และค�ำบอกเล่า

ของบคุคลทัว่ไป ยกตัวอย่างเช่น Mia Ingallina เป็นผูพ้กิารทางสายตา (ตาบอดสนทิ) 

ได้เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับสี ในรูปแบบที่เธอเข้าใจลงบนเว็บไซส์ Thought Catalog 

มหัีวเร่ืองว่า “What Each Color Means, According To A Blind Person” เธอได้

บอกเล่าไว้ว่า “เวลาที่เธอนึกถึงสีต่างๆ เธอมองไม่เห็นสีเหล่านั้น” แต่เธอใช้ความ

รู้สึกเป็นตัวจดจ�ำสี ดังนี้ 

		  สแีดง คอื ความอบอุน่ของอ้อมกอด หรอืความอบอุน่ตอนทีก่มุมอืของ

ตนเอง

		  สีส้ม คือ รสชาติของส้ม หรือรสชาติของลูกอมและความสดช่ืนของ

ไอศกรีมรสส้ม

		  สีเหลือง คือ ความอบอุ่นของแดดอ่อนๆ ช่วงฤดูหนาว หรือหนังสือที่

ถูกเปิดอ่านมาแล้วกว่า 1 พันคนใน 100 ปี และรสชาติของบัตเตอร์สกอตช์ 

(Butterscotch)

		  สีเขียว คือ กลิ่นของหญ้าที่ถูกตัดใหม่ๆ ความรู้สึกของใบไม้ใบหญ้าที่

มีชีวิตชีวา
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		  สฟ้ีา คอื ความรูส้กึสงบ สบายในวนัทีไ่ร้เมฆ ความเรยีบของก้อนหนิที่
ลื่นมือ และเสียงของเปียโนที่ถูกเล่นโดยคนที่ใส่ใจและความรู้สึกเข้าไปในท�ำนอง
		  สีม่วง คือ ความรู้สึกของดอกไม้ก่อนที่จะบาน รสชาติขององุ่นที่รู้สึก
สดชื่น และความรู้สึกที่ได้สัมผัสก�ำมะยี่
		  สชีมพ ูคอื เสยีงหวัเราะทีไ่ร้ขดีจ�ำกดัของเดก็ๆ ความอ่อนนุม่ของกลบี
ดอกไม้ และเป็นความรู้สึกที่ได้สัมผัสแสงพระอาทิตย์ที่ปรากฏหลังจากหิมะหยุดตก
		  สีด�ำ คือ รสชาติที่เข้มข้นของช็อคโกแลต ความรู้สึกช่วงเวลาที่เพิ่งตื่น
นอนและยังไม่ได้สติเต็มที่ และรวมถึงความรู้สงบและปลอดภัย
		  สขีาว คอื เสยีงของลมทีพ่ดัผ่านต้นสน เสยีงทีแ่ผ่วเบาของหมิะทีต่กลง
มาบนพื้น และความรู้สึกของเม็ดทรายละเอียดที่ก�ำอยู่ในมือ 
		  สีเทา คือ ความรู้สึกหลังจากที่ฝนตก ที่ท�ำให้ทุกอย่างดูเล็กลงไป 
เสมือนกับตอนที่เราเปียกฝน เสื้อผ้าของเรานั้นจะหดตัว แนบชิดร่างของเราและ
กลิ่นของพื้นดิน ถนน ต้นไม้หลังฝนตก (Mia Ingallina, 2016)
		  หลงัจากทีไ่ด้ศึกษาความเข้าใจเรือ่งสขีองคนตาบอดผ่านบทความของ 
Mia Ingallina พบว่าเธอใช้ความรู้สึกจากผัสสะต่างๆ เป็นตัวแบ่งแยกสีให้เธอเข้าใจ
เรื่องของสีมากยิ่งขึ้น แต่ถึงอย่างนั้นคนตาบอดไม่สามารถเข้าใจเรื่องสีได้อย่างลึกซึ้ง 
แต่คนตาบอดสามารถรบัรูแ้ละแบ่งแยกสไีด้ผ่านทางความรู้สกึจากผสัสะต่างๆ รวมถงึ
ค�ำอธิบายของคนทั่วไป 
	 6. 	 ตัวอย่างการวิเคราะห์ผลงานศิลปะของเด็กตาบอดสนิท
		  6.1 	อาสาสมัคร ก.
			   วันที่ 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562
		  แนวความคิด
		  ผลงานของอาสาสมคัร ก. (ภาพที ่5) เป็นเดก็ทีช่อบดอกไม้ และผูใ้หญ่
หรือผู้คนรอบตัวส่งเสริมให้ปั้นหรือสร้างสรรค์งานศิลปะเก่ียวกับดอกไม้ จึงเลือกท่ี
จะสร้างสรรค์ผลงานเป็นดอกไม้ต่างๆ ตามจินตนาการของตนเอง จากแนวคิดและ
รูปแบบการสร้างสรรค์ของอาสาสมัคร ก. สามารถแบ่งแยกทัศนธาตุที่พบในผลงาน

ได้ ดังนี้
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		  1. 	 เส้น
		  ผลงานของอาสาสมัคร ก. (ภาพที่ 5) มีเส้นโครงเป็นเส้นตั้งแสดงให้
เห็นถึงความสมดุล มั่นคง แข็งแรง นอกจากเส้นโครงของผลงานแล้วในผลงานยัง
ประกอบไปด้วยเส้นโค้ง และเส้นโค้งก้นหอย ซึง่เส้นโค้งให้ความรูส้กึสบาย อ่อนช้อย 
เลื่อนไหลต่อเน่ือง เส้นโค้งก้นหอยจะให้ความรู้เคลื่อนไหวไม่หยุดนิ่ง แสดงถึง
การเติบโต 
		  2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล
		  ผลงานของอาสาสมัคร ก. เป็นรูปทรงที่มีมวล ซึ่งประกอบไปด้วย
รูปทรงต่างๆ ดังนี้ รูปทรงของภาชนะเป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู และรูปทรงกระบอก 
รูปทรงกระบอกเกิดจากการมวลของเส้นที่น�ำวางเป็นรูปวงกลมเรียงต่อกันเป็นชั้นๆ 
จนเกิดเป็นรูปทรงกระบอกมีพื้นที่ว่างภายใน ส่วนรูปทรงของกลีบดอกไม้เป็น
รูปวงกลมซ้อนกลีบเรียงต่อกัน 1 ชั้น วนรอบตัวเกสรดอกไม้ที่เป็นรูปเส้นก้นหอย 
		  3. 	 สี
		  ผูส้ร้างสรรค์เลอืกใช้สีเขยีว สแีดง สฟ้ีา และสนี�ำ้ตาลในการสร้างสรรค์
ผลงาน โดยที่ใช้สีเขียวเป็นตัวแทนตนเอง เนื่องจากผู้สร้างสรรค์เกิดในวันพุธเสมือน
เป็นสีประจ�ำตัว นอกจากนี้สีเขียวยังหมายถึงน�้ำเขียวที่เป็นเครื่องดื่ม สีฟ้าหมายถึง
ทะเล และเป็นสทีีต่นชืน่ชอบ เม่ือต้องสร้างสรรค์ผลงานจะเลอืกสฟ้ีาเป็นอนัดบัแรก
ก่อนเสมอ ส่วนสีแดงน�ำมาใช้เนื่องจากผู้สร้างสรรค์เร่งเห็นว่าธรรมชาติของดอกไม้
ควรเป็นสีแดง
		  การเลือกใช้สีในผลงานเป็นสีที่อยู่ในวรรณะเย็นเป็นส่วนใหญ่ คือ 
สีเขียวและสีฟ้า แต่ในทางกลับกันผลงานนั้นกลับดูไม่น่าเบื่อ เนื่องจากมีสีแดงที่อยู่
ในวรรณะร้อนแทรกเข้ามาจึงช่วยเพิ่มสีสันและความสดใสให้แก่ผลงาน
		  4. 	 พื้นที่ว่าง
		  พื้นที่ว่างของผลงานเป็นพื้นที่ว่างเชิงบวกและที่ว่างเชิงลบ ที่ว่าง
เชิงบวกคอืทีว่่างของรูปทรง ส่วนทีว่่างเชงิลบเป็นทีว่่างโดยรอบของผลงานทัง้หมดที่
ช่วยแสดงให้เหน็ปริมาตรของผลงาน และช่วยให้รปูทรงของผลงานนัน้โดดเด่นข้ึนมา 

ในส่วนของกลีบดอกไม้แสดงให้เห็นพื้นที่ว่างที่เรียกว่า ช่องว่าง หรือช่องไฟ



82
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

		  5. 	 ลักษณะผิว

		  ลักษณะผิวของผลงานมีลักษณะพิเศษคือความมันเงาและมีความ

ละเอียด ลักษณะผิวในส่วนของกลีบดอกไม้และภาชนะมีลักษณะเป็นคลื่น 

ไม่เรียบเนียน ซึ่งเกิดจากรอยต่อของเส้น และแรงบีบ แรงกดที่เกิดขึ้นระหว่าง

สร้างสรรค์ผลงาน 

		  จากการศึกษาทศันธาตุในผลงานของอาสาสมคัร ก. (ภาพท่ี 5) ผลงาน

มีความเป็นเด่นในรูปทรงและสี แสดงถึงความเป็นผู ้หญิง มีความอ่อนโยน 

และยังแสดงความเป็นตัวตนของผู้สร้างสรรค์เข้าไปในผลงานโดยใช้สีเขียวแทนตัว

เอง อีกทั้งลักษณะของเส้นภายในผลงานโดยรวมเป็นเส้นโค้ง รูปทรงเป็นรูปวงกลม 

โทนสีเป็นโทนเย็น พื้นผิวให้ความมันเวาและเบาสบาย ทัศนธาตุทั้งหมดนี้ประสาน

เข้ากนัอย่างกลมกลนืเป็นเอกภาพ แสดงออกถงึความสบาย ผ่อนคลาย เป็นธรรมชาติ

ตรงตามเนื้อหาและความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการถ่ายทอด

ภาพประกอบที่ 5 ภาพผลงานของอาสาสมัคร ก., ประติมากรรมดินน�้ำมัน 

		  6.2 	อาสาสมัคร ข.

			   วันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562

		  แนวความคิด

		  อาสาสมคัร ข. เป็นเด็กทีช่ืน่ชอบการฟังการ์ตนู ภาพยนตร์ และฟังเรือ่ง

สยองขวญั แรงบนัดาลใจในการสร้างงานจึงมทีีม่าจากหนงัสยองขวญัท่ีตนเองชอบฟัง 
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อาสาสมคัร ข. ตัง้ใจสร้างผลงานเป็นรปูหม้อดินเผาทีใ่ช้ประกอบพธิกีรรมไล่ภูตผตีาม
แบบหนังสยองขวัญและมีการลงอักขระอาคมปิดเอาไว้ จากแนวคิดการสร้างสรรค์
และผลงานของอาสาสมัคร ข. (ภาพที่ 6) สามารถจ�ำแนกทัศนธาตุพื้นฐานได้ ดังนี้
		  1. 	 เส้น
		  ผลงานมีเส้นโครงสร้างที่เหมือนกัน คือเส้นเฉียง ให้ความรู ้สึก
เคล่ือนไหว ไม่มัน่คง ภายในผลงานจะเหน็เส้นทีเ่ป็นขอบเขตของส ีและขอบเขตของ
ที่ว่างอย่างชัดเจน โดยเส้นที่แสดงขอบเขตของที่ว่างและสีประกอบด้วยลักษณะ
ที่หลากหลาย ได้แก่ เส้นโค้ง เส้นคด เส้นฟันปลา ซ่ึงเส้นเหล่านี้ให้ความรู้สึก
เคลื่อนไหวผลงาน โดยที่เส้นโค้งให้ความเคลื่อนไหวแบบเลื่อนไหล เส้นคดให้ความ
เคลื่อนไหวที่ไม่แน่นอน และเส้นฟันปลาให้ความเคลื่อนไหวที่รุนแรง รวดเร็ว 
		  2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล
		  รูปทรงของผลงานเป็นรูปทรงอิสระที่น�ำมาประกอบรวมกันจนเป็น 
กลุ่มก้อนของมวลรูปทรง ซึ่งรูปทรงอิสระนี้จะให้ความเคลื่อนไหวแก่ผลงาน
		  3. 	 สี
		  การเลือกใช้สีของอาสาสมัคร ข. เลือกใช้สีตามความชอบของตนเอง 
คือ สีแดง ส่วนสีเทาเลือกน�ำมาใช้เนื่องจากเป็นสีที่ดูดีและดูเท่ 
		  สีในผลงานสีแดงเป็นสีในวรรณะร้อน ส่วนสีเทาเป็นสีในวรรณะกลาง
ที่สามารถเข้าได้กับทุกวรรณะสี และด้วยปริมาณของสีแดงและสีเทามีปริมาณท่ี
ใกล้เคียงกัน จึงท�ำให้สีในผลงานเกิดความสมดุล ไม่หนักไปทางโทนใดโทนหนึ่งและ
สีแดงยังช่วยท�ำให้ผลงานนั้นดูสนุกสนาน 
		  4. 	 พื้นที่ว่าง
		  พื้นที่ว่างของผลงานมีทั้งพื้นท่ีว่างเชิงบวกและพื้นที่ว่างเชิงลบ พื้นที่
ว่างเชิงลบเป็นส่วนของพื้นที่ว่างของอากาศโดยรอบผลงานที่แสดงให้เห็นปริมาตร
ของรูปทรง ส่วนพื้นที่ว่างเชิงบวก คือ พื้นที่ว่างของรูปทรงที่เป็นแบบทึบตัน
		  5. 	 ลักษณะผิว
		  ลักษณะผิวของผลงานมีพื้นผิวที่มันเงา เนื้อละเอียด ส่วนพื้นผิวที่เกิด

ขึ้นจากการสร้างสรรค์จะมีพื้นผิวขรุขระ ไม่เรียบ นูนออกมาและมีลักษณะเป็นคลื่น
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ในบางส่วน รวมถึงรอยกด รอยขีดขวนที่เกิดขึ้นในผลงานเป็นความตั้งใจของ

ผูส้ร้างสรรค์เองทีต้่องการให้เป็นเสมอืนร่องรอยของอกัขระอาคม ด้วยพืน้ผวิท่ีขรขุระ

และมคีวามหมายน้ันท�ำให้เกดิความน่าสนใจ สนกุสนาน ไม่น่าเบ่ือ เมือ่สัมผสัผลงาน

โดยตรงจะให้ความรู้เหนียวหนืดและหยาบ 

		  จากการพจิารณาทศันธาตุในผลงานของอาสาสมคัร ข. ผลงานมคีวาม

เด่นในรูปทรงและพื้นผิว และเนื้อหาของงานกับทัศนธาตุจึงมีความสอดคล้องและ

เป็นหน่ึงเดียวกัน ทศันธาตุและเนือ้หาในผลงานแสดงให้ถึงเสน่ห์ทางจินตนาการและ

ความเป็นเอกลกัษณ์ทางความคดิของผูส้ร้างสรรค์ ทีม่กีารวางแผนวางเนือ้หาในการ

สร้างสรรค์ ตัวผลงานสร้างสรรค์จากรูปทรงอิสระประกอบรวมกันเป็นรูทปรงของ

หม้อ โดยทิ้งพื้นผิวให้เป็นไปตามธรรมชาติ เพื่อให้พื้นผิวสื่อความหมายตามเนื้อหา

ของผลงาน บวกกบัโทนสภีายในงานทีเ่ป็นสแีดงหม่นเทาช่วยสร้างอารมณ์ความรูส้กึ

ลึกลับแก่ผลงาน

ภาพประกอบที่ 6 ภาพผลงานของอาสาสมัคร ข., ประติมากรรมดินน�้ำมัน
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	 	 6.3 	อาสาสมัคร ค.
			   วันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562
		  แนวความคิด
		  แรงบันดาลใจในกาสร้างงานของอาสาสมคัร ค. ได้มาจากหุน่ยนต์ของ
เล่นและการ์ตูนหุ่นยนต์ที่ตนเองชอบดู จึงได้เลือกสร้างผลงานเป็นหุ่นยนต์ปีศาจ 
โดยเลือกใช้ดินน�้ำมันสีด�ำ สีขาว สีเทา และสีแดง ซึ่งสีด�ำเป็นตัวแทนความมืดหรือ
ด้านมืด สีขาวเป็นตัวแทนของความดี เด็กชายเอกรินทร์ได้อธิบายไว้ว่าปีศาจนั้น
ก็มีทั้งความดีและความชั่วอยู่ในตัวของมันเอง ผลงานของอาสาสมัคร ค. (ภาพที่ 7) 
สามารถจ�ำแนกทัศนธาตุพื้นฐานที่ปรากฏบนผลงานได้ ดังนี้
		  1. 	 เส้น
		  ผลงานของอาสาสมัคร ค. (ภาพที่7) มีเส้นโครงสร้างเป็นเส้นตั้ง 
ท่ีบ่งบอกถงึความสมดลุ แขง็แรงและมัน่คง นอกจากนีภ้ายในผลงานยงัมเีส้นทีแ่สดง
ของเขตของที่ว่าง ขอบเขตของรูปทรง และขอบเขตของสี เช่น เส้นรอบนอกที่บอก
ลักษณะรูปทรงอย่างรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า รูปทรงกระบอก รูปทรงกลม เป็นต้น 
โดยมลีกัษณะของเส้นและทศิทางของเส้น ดังน้ี เส้นตรง ให้ความรูส้กึแข็งแรง แน่นอน 
เส้นโค้งวงแคบ ให้ความเคลื่อนไหวที่รุนแรง เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สึกคลี่คลาย 
เคลื่อนไหวและการเจริญเติบโต 
		  2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล
		  รูปทรงของผลงาน คือรูปทรงที่เป็นมวล และมีลักษณะทึบตัน โดยที่
ผลงานมีรูปทรงเรขาคณิตเป็นองค์ประกอบโดยส่วนมาก คือรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า
เป็นส่วนของล�ำตัว รูปทรงวงรีเป็นส่วนของแขนทั้ง 2 ข้าง รูปวงกลมท่ีเกิดจาก
การม้วนของเส้นเป็นวงก้นหอยเป็นเสมือนอาวุธ และรูปทรงอิสระอย่างหยดน�้ำเป็น
ส่วนของศีรษะ 
		  3. 	 สี
		  การเลือกใช้สีในผลงานอาสาสมัคร ค. เลือกใช้สีด�ำ สีขาว สีเทาและ
สแีดง โดยทีสี่แดง คอืความเท่ ให้ความรูส้กึถงึพลงัวเิศษ สดี�ำเปรยีบเสมอืนความมดื

หรือด้านมืด สีขาว คือความดี ส่วนสีเทานั้นเลือกน�ำมาใช้ด้วยความรู้สึกที่ไม่แน่ใจ 
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		  การใช้สภีายในผลงานมโีทนสทีีเ่ป็นกลาง เนือ่งจากสดี�ำ สขีาวและสเีทา

เป็นสทีีก่ลมกลนืได้กบัทกุวรรณะส ีแต่ด้วยผลงานมกีารใช้สทีีต่ดักนัหรอืสตีรงกนัข้าม

อย่างสีด�ำและขาว เป็นส่วนที่ช่วยสร้างความน่าสนใจให้แก่ผลงาน โดยเฉพาะสีแดง

ที่มีความร้อนแรงอยู่ในตัว ช่วยสร้างความสนุกสนาน ตื่นเต้นและความสดใสให้แก่

ผลงานยิ่งขึ้น ผลงานจึงดูไม่น่าเบื่อหรือจืดชืดเกินไป

		  4. 	 พื้นที่ว่าง

		  พ้ืนทีว่่างท่ีปรากฏมทีัง้พืน้ทีว่่างในเชงิบวก คอืพืน้ทีว่่าของรปูทรง และ

ทีว่่างเชงิลบ คอื และพืน้ทีว่่างโดยรอบผลงานทีช่่วยท�ำให้ผลงานทีม่รีปูทรงทบึตันนัน้

ดูมีความหมายและโดดเด่นขึ้นมา

		  5. 	 ลักษณะผิว

		  ลักษณะผิวของผลงานมีพ้ืนผิวที่มันเงา และมีเนื้อท่ีละเอียดซ่ึงเป็น

คุณลักษณะเด่นของดินน�้ำมัน ลักษณะผิวภายนอกที่สามารถรับรู้ได้ด้วยตาจะเป็น

พ้ืนผิวทีห่ยาบ ขรขุระ ไม่เรยีบเนยีน แต่เมือ่สมัผสัโดยตรงสิง่ทีส่ามารถรบัรูไ้ด้สิง่แรก

มิใช่พ้ืนผิวที่ขรุขระ แต่เป็นความรู้สึกที่เหนียวและหนืดของวัสดุ ดังนั้นพื้นผิวท่ี

สามารถรับรู้ได้ด้วยตาจึงสร้างความสนุกสนานและความตื่นเต้นให้แก่ผู้ดู 

		  ผลงานของอาสาสมัคร ค. มีจุดเด่นในเรื่องความสมดุลของรูปทรง 

ผลงานแสดงออกถึงความเข้าใจของผู้สร้างสรรค์ในเรื่องสัดส่วนร่างกายและความ

สมดุลซ้าย-ขวาที่จะให้ผลงานนั้นสามารถตั้งอยู่ได้ด้วยตนเอง ภายในผลงานจะพบ

ว่าผู้สร้างสรรค์เลือกน�ำรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ามาตั้งต่อกันเป็นล�ำตัวให้ดูสูงเด่น แข็ง

แรง ผลงานสามารถต้ังอยูไ่ด้ด้วยตัวของมนัเอง อกีทัง้ผูส้ร้างสรรค์ยงัแบ่งแยกสดัส่วน

ได้ชัดเจนสามารถรับรู้ได้ว่าส่วนใดเป็นหัว และส่วนใดเป็นแขน การวางโครงสร้างสี

มีความน่าสนใจเช่นกัน คือสีมีจุดเด่นทางความหมายที่ผู้สร้างสรรค์ตั้งใจให้สีแทน

จิตใจของมนุษย์ทีม่ทีัง้ด้านมดืและด้านสว่างอยูใ่นตวั เสมอืนดัง่ความสมดลุของหยนิ

และหยาง
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ภาพประกอบที่ 7 ภาพผลงานของอาสาสมัคร ค., ประติมากรรมดินน�้ำมัน

สรุปผลการวิจัย
	 จากการท่ีได้ลงภาคสนามเกบ็รวบรวมข้อมลูและผลงานประตมิากรรมของ

เด็กตาบอดสนิท เพื่อท�ำการวิเคราะห์ทัศนธาตุพื้นฐาน โดยใช้ทฤษฎีรูปทรงนิยม

พบว่าแนวคดิ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์และกระบวนการรบัรูท้ศันธาตพุืน้ฐาน

ของเด็กแต่ละคนมีรูปแบบที่แตกต่างกันสามารถแบ่งออกได้ตามนี้

	 1. 	 เส้น เส้นทีป่รากฏบนผลงานเป็นเส้นขอบเขตของรปูทรง เส้นขอบเขต

ของสี และเส้นขอบเขตของที่ว่าง นอกจากนี้ยังมีเส้นที่ไม่ปรากฏให้เห็น คือ 

เส้นโครงสร้าง เป็นเส้นพื้นฐานที่เป็นตัวก�ำหนดรูปร่าง รูปทรงของผลงาน

	 2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล รูปทรงของผลงานทั้งหมดเป็นรูปทรงที่มีมวล 

ส่วนใหญ่เป็นรูปทรงที่ทึบตัน ที่เกิดจากการรวมตัวของรูปทรงต่างๆ เช่น รูปทรง

เรขาคณิต ที่ประกอบไปด้วยรูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงกระบอก รูปทรงกลม เป็นต้น 

และรูปทรงอิสระ อย่างเช่น รูปหยดน�้ำ

	 3. 	 สี สีที่เด็กๆ เลือกใช้มีทั้งวรรณะร้อน และวรรณะเย็น แต่โดยรวมมี

การเลือกใช้สีในวรรณะเย็นเป็นส่วนมาก เช่น สีเขียว สีฟ้า ส่วนวรรณะร้อน สีแดง
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จะถูกเลือกน�ำมาใช้มากที่สุด นอกจากนี้ยังมีสีในวรรณะกลาง อย่างเช่น สีขาว สีเทา 

ที่เลือกน�ำมาใช้ด้วยเช่นกัน สีในผลงานจึงมีทั้งโทนเย็น และโทนสีท่ีเป็นกลาง 

ช่วยแสดงอารมณ์ที่หลากหลายให้แก่ผลงาน 

	 5. 	 พื้นที่ว่าง พื้นท่ีว่างที่ปรากฏบนผลงานมี 2 แบบ คือ ท่ีว่างเชิงบวก 

และทีว่่างเชงิลบ ทีว่่างเชงิบวก คือเป็นพืน้ทีว่่างของรปูทรง ส่วนท่ีว่างเชิงลบ คอืพืน้ท่ี

ว่างบริเวณรอบนอกของผลงานทั้งหมด เป็นที่ว่างที่แสดงให้เห็นปริมาตร ความยาว 

ความกว้าง ความลึกของผลงานให้เด่นชัดขึ้น

	 6. 	 ลักษณะผิว ลักษณะผิวบนผลงานมักเป็นพื้นผิวขรุขระ ไม่เรียบ 

และเป็นคลื่น เกิดข้ึนโดยที่ต้ังใจและไม่ต้ังใจ พ้ืนผิวเหล่านี้เป็นร่องรอยท่ีเกิดข้ึน

ระหว่างการสร้างสรรค์ อีกทั้งร่องรอยเหล่านี้ยังช่วยสร้างเสน่ห์ให้แก่ผลงานมากขึ้น

	 จากการศกึษาทศันธาตแุละวเิคราะห์ผลงานของเดก็ตาบอดสนทิ ถงึแม้ผล

งานโดยรวมจะดูเป็นนามธรรมก็ตาม แต่ด้วยทัศนธาตุต่างๆ ที่แสดงบนผลงานรวม

ถงึแนวคดิช่วยสร้างเสน่ห์ และความน่าสนใจทีน่่าดึงดูดให้แก่ผลงาน รวมถึงได้เรยีนรู้

เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์และกระบวนการรับรู้ของเด็กตาบอดสนิทผ่านผล

งานประติมากรรมอันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

ข้อเสนอแนะ
	 ควรศึกษาผลงานศิลปะประเภทต่างๆ และวัสดุต่างๆ เพิ่มเติม เนื่องจากมี

ผลงานศิลปะประเภท ต่างๆ อีกมากมายที่สามารถน�ำมาวิเคราะห์และเปรียบเทียบ 

เพ่ือให้เข้าใจถงึกระบวนการรบัรูแ้ละกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของเดก็ตาบอด

สนิทมากขึ้น
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บทคัดย่อ 
อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ ศลิปินแห่งชาติ สาขาคตีศลิป์ไทย พ.ศ. 2530 

เป็นบุคคลทีม่คีวามส�ำคัญต่อวงการดนตรไีทยโดยเฉพาะอย่างยิง่การขับร้องเพลงไทย 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับการถ่ายทอดความรู้จากพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สนุทรวาทนิ) ซึง่เป็นบดิาและเป็นผูป้ระดษิฐ์ปรบัปรงุการขบัร้องเพลงไทยจาก

อดีตให้มีความไพเราะมากยิ่งข้ึน นอกจากนี้อาจารย์เจริญใจยังได้เรียนเพิ่มเติมกับ

ครูผูใ้หญ่หลายท่าน จงึท�ำให้อาจารย์เจรญิใจมแีหล่งความรูท้ีห่ลากหลายทัง้ด้านการ

บรรเลงดนตรีไทยและการการขับร้องเพลงไทย จนสามารถตกผลึกเป็นความรู้ใหม่

น�ำมาสร้างทางขับร้องเป็นของตนเอง ผู้วิจัยมีได้เล็งเห็นถึงความส�ำคัญของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน จึงได้เลือกวิเคราะห์การสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน เป็นหัวข้อในการศึกษาวิจัย โดยมีเพลงที่ใช้ในการวิจัยในครั้งนี้ทั้งหมด 

3 เพลง ได้แก่ เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอย 

แผลรัก เถา 

การสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจมีองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องคือ 

ความรู้เรื่องเบื้องต้นเกี่ยวกับท�ำนองหลักของเพลงซึ่งเป็นส่วนส�ำคัญ เพราะต้องน�ำ

ลูกตกของท�ำนองหลักไปใช้ในการสร้างส�ำนวนเอื้อนในเพลง และยังมีองค์ประกอบ

อื่นที่ใช้ในการสร้างทางขับร้องคือ วิธีการบรรจุบทร้อง การแบ่งค�ำ การวางค�ำ 

การกระจายค�ำ และการแบ่งสดัส่วนในการสร้างส�ำนวนเอือ้น การสร้างส�ำนวนเอือ้น

สามารถแบ่งวิธีการท�ำได้ 2 แบบ คือ การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยตกพร้อมลูกตกของ

ท�ำนองหลัก และการสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยตกหลังลูกตกของท�ำนองหลัก นอกจาก

นี้ยังต้องค�ำนึงถึงทิศทางกระสวนท�ำนองเพลง จังหวะหน้าทับ และบันไดเสียงของ

เพลงด้วย จากการศกึษาวจิยัในครัง้นีพ้บเอกลกัษณ์ทีส่�ำคญัของอาจารย์เจรญิใจ คอื 

กลวิธีวิธีการขับร้องหรือเทคนิคการขับร้อง ซึ่งแบ่งวิธีการเอื้อนในเพลงที่ส�ำคัญได้ 3 

แบบดังนี้ การเอื้อนสามเสียง การเอื้อนกระทบและการเอื้อนครั่น โดยการเอื้อนทั้ง 

3 แบบน้ีพบได้ทั้งในส�ำนวนการเอื้อนและการร้องค�ำ นอกจากนี้ยังมีวิธีการใช้

ลมหายใจที่อาจารย์ได้แบ่งไว้อย่างเป็นสัดส่วนที่สวยงาม 
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การศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอย

แผลรกั เถา ในครัง้น้ี ผูว้จัิยได้ทราบถงึกระบวนการในการสร้างทางขับร้องและวธิกีาร

ในการสร้างส�ำนวนเอื้อนอย่างครบถ้วนตามวัตถุประสงค์ 

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างทางขับร้อง, เจริญใจ สุนทรวาทิน

Abstract 
	 Charernjai Sundaravadin national artist, the important and 

outstanding person of Thai Classical music industry especially Thai 

traditional singing. She is the disciple of Prayasanohdhuriyang 

(Cham Sundaravadin), whose father and the one who create and adjust 

Thai traditional singing from the past to be more fluent and melodious. 

Besides, she has learned both playing music instruments and singing 

from various famous teacher made she gained a plenty sources of 

knowledge that allowed her to created her own singing technique. 

I appreciate all that Charenjai Sundaravadin here done for Thai classical 

music industry. So, that is the reason why I pick the composition 

workings of Charenjai Sundaravadin up as the subject of my research. 

The workings that picked up to analyze are Jintaravatee tao, Phaya See 

Sao tao and Lob Roi Phlae Rak tao.

	 The main factor of her singing melody composition is the basic 

knowledge of the principle melodic which is the essence for making 

the full song. Also there are the other factors for example how to 

put the lyrics, word division, word placing, word distributing and 

proportionality in rhetoric formation. The rhetoric formation can divide 

into two form that is, go the same time with the last note of bar and 
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go after the last note of bar. Furthermore, the principle melodic 

direction, the rhythm pattern and scale have to considered as well. 

From this research, it was found that the distinctive characteristics of 

Charanjai Sundaravada singing melody composition are the singing 

technique. The important technique can divide to three pattern that 

is three tone uttering, short two tone uttering and Sound tripping 

uttering. These technique appeared in both word uttering and melody 

uttering. In addition, there is also breathing proportion that she had 

placed beautifully.

	 This Jintaravatee tao, Phaya See Sao tao and Lob Roi Phlae Rak 

tao’s Charoenjai Sundaravadin singing melody composition research 

was completed according to the objectives.

Keywords: Analysis The Creative Process, Charernjai Sundaravadin

บทน�ำ
	 การขับร้องเพลงไทยเป็นการร้อยเรียงเสียงต่างๆ เข้าด้วยภูมิปัญญาของ

ชนชาติไทย จึงนับเป็นศิลปะของชาติแขนงหน่ึง ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และ

สืบทอดมายาวนาน การขับร้องเพลงไทยเริ่มพัฒนามาจากรูปแบบง่ายๆ ไม่ซับซ้อน 

ไม่มีท�ำนองมากนัก ไม่มีจังหวะบังคับที่แน่นอน และเป็นการร้องท่ีแยกออกเป็น

เอกเทศจากเครือ่งดนตร ีเช่น การขบัร้องเพลงกล่อมลกู เพลงพืน้บ้าน การเล่นสกัวา 

เป็นต้น “ขับร้อง” หากเราพิจารณาให้ดีจะพบว่ามีค�ำไทย 2 ค�ำอยู่ด้วยกัน นั่นคือ

ค�ำว่า “ขับ” และค�ำว่า “ร้อง” หากไม่สังเกตให้ดีหลายๆ คนอาจจะคิดว่าเป็น

ค�ำเดียวกัน มีความหมายเหมือนกัน ความจริงแล้วท้ัง 2 ค�ำนั้นมีความหมายเพียง

คล้ายคลงึ แต่กย็งัแตกต่างกนัออกไปในรายละเอยีด โดยค�ำว่า “ขบั” ตามพจนานกุรม

ราชบณัฑิตยสถาน หมายถงึ การร้องเป็นท�ำนอง แต่หากจะแปลให้ได้ใจความท่ีเข้าใจ

ตามภาษานักดนตรีความหมายของค�ำจะขยายต่อไปว่า การเปล่งเสียงออกมาเป็น
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ท�ำนอง โดยยดึบทร้องเป็นส�ำคญั แต่มจีงัหวะทีไ่ม่แน่นอน ตวัอย่างเช่น การขบัเสภา 
เป็นต้น ส่วนค�ำว่า “ร้อง” นั้น มีความหมายที่คล้ายคลึงกันแต่จะเปลี่ยนเร่ืองของ
จงัหวะจากท่ีไม่แน่นอน เป็นต้องมจัีงหวะควบคุมบงัคับท่ีชัดเจน (จตุพร สม่ีวง, 2558)

ขบัร้อง สามารถเรยีกอกีแบบหนึง่ได้ว่า “คีตศิลป์” อ่านออกเสยีงได้ 2 แบบ 
คือ คี-ตะ-สิน หรือ คีต-ตะ-สิน ค�ำนี้ก็แยกค�ำออกเป็น 2 ค�ำเช่นเดียวกันกับค�ำว่าขับ
ร้อง ค�ำแรก “คีตะ” หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นเสียง เออ เอย อือ ซึ่งจัดว่า
เป็นการเปล่งเสียงโดยธรรมชาติ ส่วนค�ำว่า “ศิลป์” สิน-ละ-ปะ หมายถึงการ
แสดงออกทางอารมณ์ที่มนุษย์สร้างข้ึนสามารถสัมผัสได้ เมื่อน�ำ 2 ค�ำนี้มารวมกัน 
“คีตศิลป์” จึงหมายความว่า การเปล่งเสียงออกมาด้วยความประณีต จนท�ำให้ผู้ฟัง
เกิดอารมณ์คล้อยตาม แต่ระหว่างค�ำว่า “ขับร้อง” และ “คีตศิลป์” จะมีความ
แตกต่างกันไปบ้าง คือ การร้องที่มีความละเอียดอ่อนสามารถท�ำให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์
คล้อยตาม จึงจะถือว่าเป็น “คีตศิลป์” แต่หากการร้องนั้นไม่มีความละเอียดอ่อน 
ไม่มีความประณีต และไม่สามารถท�ำให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตามได้ จะถือว่า
การขับร้องนั้นไม่เป็นคีตศิลป์ 

เพลงไทยเป็นส่วนท่ีถูกพัฒนามาจากท�ำนองหลัก หรือ ท�ำนองฆ้อง 
ผ่านกระบวนการสร้างทางขบัร้อง โดยยดึท�ำนองหลกัในการสร้างจนเกดิเป็นเพลงขึน้ 
เพลงไทยน้ันมอีงค์ประกอบทีส่�ำคญัคอื “การเอือ้น” ซึง่มคีวามหมายตามศพัท์สงัคตี
ด้านคีตศิลป์ หมายถึง การเปล่งเสียง เออ เอิง เงย เอย ฯลฯ เป็นท�ำนอง โดยมิได้
ส่ือความหมายทางภาษา “การเอือ้น” เป็นการสร้างท�ำนองเพลงในช่วงทีไ่ม่มคี�ำร้อง 
เพื่อท�ำให้เพลงครบถ้วนตามอัตราจังหวะหน้าทับที่ก�ำหนดไว้ในแต่ละเพลง

พระยาเสนาะดุริยางค์ เป็นบุคคลส�ำคัญทางด้านดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงมา
ตั้งแต่รัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน ความเป็นเลิศของพระยาเสนาะดุริยางค์ ท่ีเป็นท่ี
ยอมรับในวงการดนตรไีทยนัน้ คอืการท�ำทางเดีย่วเครือ่งดนตรแีต่ละชนดิ และทีโ่ดน
เด่นอกีด้านของท่านคือการประดิษฐ์ปรบัปรงุแนวทางการร้องของทุกรปูแบบได้อย่าง
ละไพเราะงดงาม พระยาเสนาะดุริยางค์ มีลูกศิษย์ทางด้านการร้องที่เป็นเลิศ และ
ยังเป็นที่รู้จักนับถืออยู่ในวงการดนตรีไทยในอดีตอยู่ทั้งหมด 9 ท่านคือ ม.ร.ว สดับ 

ลดาวัลย์ คุณหญิงรามบัณฑิตฯ ครูท้วมประสิทธิกุล ครูเช้ือ นักร้อง ครูเจริญใจ 
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สุนทรวาทิน ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ครูสุดา เขียววิจิตร และครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 

โดยแต่ละท่านนั้นได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากพระยาเสนาะดุริยางค์ไว้

อย่างมากมาย

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ศิลปินแห่งชาติสาขา “คีตศิลป์ไทย” 

ปี พ.ศ. 2530 เป็นผู้สืบสายทางเพลงดนตรีไทยจากพระยาเสนาะดุริยางค์ ซ่ึงเป็น

บดิาของท่านเอง โดยได้รบัการถ่ายทอดกลเมด็ เคลด็ลบั กระบวนการวธิขัีบร้องและ

บรรเลงดนตรไีทย จนสามารถบรรเลงเพลงเดีย่วเครือ่งดนตรไีทยและขบัร้องได้ครบ

ทุกเคร่ืองตามหลักเกณฑ์การเด่ียว อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ท่ีปฏิบัติ

หน้าที่และมีผลงานมากมาย ตลอดจนได้ถวายงานสอนดนตรีไทยแก่สมเด็จ

พระเทพรตันราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุาร ีเมือ่ครัง้ทีพ่ระองค์ศกึษาทีจ่ฬุาลงกรณ์

มหาวทิยาลัย ท�ำให้อาจารย์เจรญิใจ ได้รับรางวลัเชดิชเูกยีรตจิากหลากหลายสถาบนั 

(บัณฑูร ล�่ำซ�ำ, 2555)

อาจารย์เจริญใจเป็นผู้ที่แตกฉานความรู้ในเรื่องดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 

เพราะเติบโตมาในครอบครัวที่เป็นนักดนตรี มีพรสวรรค์และให้ความส�ำคัญกับการ

เรียนดนตรีไทยตั้งแต่เด็ก จึงท�ำให้สามารถสร้างทางขับร้องเป็นของตนเองได้ ซึ่งผู้ที่

จะสามารถสร้างทางขบัร้องได้นัน้ ต้องเป็นผูท้ีม่คีวามรูค้วามสามารถ เข้าใจเพลงไทย

อย่างถ่องแท้จริงๆ จึงสามารถสร้างทางขับร้องขึ้นได้ ซึ่งมิใช่เพียงแต่ทางขับร้อง

เท่านัน้ เครือ่งดนตรทีีอ่าจารย์มคีวามช�ำนาญเป็นอย่างมากคือ ซอสามสาย โดยได้เริม่

เรียนกบัหลวงไพเราะเสยีงซอ หรอื อุน่ ดรุยิชวีนิ พระยาภูมเีสวนิ หรอื จติร จติตเสรี 

และได้ต่อยอดการเรียนกับครูคนอื่นอีกหลายท่าน อาจารย์เจริญใจเป็นคนร้องอยู่

แล้ว จึงสามารถสีซอสามสายคลอร้องโดยรักษาวิธีการของซอสามสายแต่โบราณได้

ครบถ้วน และสอดผสมกลมกลนืกบัการขบัร้องของนกัร้องได้อย่างงดงาม นอกจากนี้ 

อาจารย์เจรญิใจยงัเป็นแหล่งความรูแ้ห่งเพลงละคร และเพลงโบราณตลอดไปจนถงึ

การขับเสภา การขับร้องบรรเลงในวงขับไม้ ซึ่งเป็นวงดนตรีช้ันสูงในราชส�ำนัก 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชี่ยวชาญในการขับรอ้งละครดกึด�ำบรรพ์ซึง่สมเดจ็พระเจา้

บรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า กรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ ได้ทรงปรบัปรงุไว้ด้วยความสมบูรณ์
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พร้อมแห่งความงามทั้งเชิงนาฏศิลป์ และดุริยางคศิลป์นั้น นับได้ว่าอาจารย์เจริญใจ

เป็นผู้ทรงไว้ซึ่งความเป็นเอตทัคคะมากที่สุดในปัจจุบัน

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถเป็นอย่างมาก 

จนตกผลึกความรู้ท่ีมสีามารถสร้างทางขบัร้องของท่านเอง ได้แก่ เพลงจนิตะหราวาต ี

เถา เพลงพญาส่ีเสา เถา ซึง่ทัง้ ๒ เพลงนีเ้ป็นเพลงของเก่าท่ีมอียูแ่ล้ว มคีรนู�ำมาขยาย

และลดหลั่นอัตราจนครบเป็นเพลงเถา จึงได้สร้างทางขับร้องข้ึน และเพลงสุดท้าย

คือ เพลงลบรอยแผลรัก เถา เพลงน้ีเป็นที่เกิดจากการน�ำท�ำนองเพลงสมัยใหม่ 

หรือ เพลงลูกกรุง มาท�ำโน้ตและปรับปรุงจนเกิดเป็นเพลงไทย แต่ยังคงยึดเนื้อเพลง

เดิมของต้นฉบับในการขับร้อง 

ผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส�ำคัญของอาจารย์ เจริญใจ สุนทรวาทิน ว่าเป็นผู้ที่

มีความรู้ความสามรถ ควรค่าแก่การศึกษา โดยผู้วิจัยให้สนใจในด้านการสร้างทาง

ขับร้อง เพราะกระบวนการสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจนั้น มีความเป็น

เอกลักษณ์ แต่ยังคงความไพเราะงดงามและถูกต้องตามหลักการสร้างทางขับร้อง 

นอกจากนั้นแล้วอาจารย์เจริญใจ ยังมีกลเม็ด เคล็ดลับ วิธีการขับร้องที่แตกต่างจาก

ท่านอื่นๆ ทั้งการเอื้อน การออกเสียง อารมณ์ในการขับร้อง และการวางค�ำร้องใน

เพลง เหมาะแก่การศึกษาเป็นอย่างมาก ผู้วิจัยจึงเลือกวิเคราะห์กระบวนการสร้าง

ทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยเลือกเพลงที่อาจารย์สร้างทางขับร้อง

ขึ้นใหม่คือ เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอยแผลรัก 

เถา ผู้วิจัยมีความมั่นใจเป็นอย่างยิ่งว่าการศึกษากระบวนการสร้างทางขับร้องของ

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินครั้งนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยและวงการดนตรีไทย 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในระบบการศึกษา

วัตถุประสงค์
1.	 เพือ่ศกึษาวเิคราะห์วธิกีารสร้างทางขบัร้องบทเพลงทีอ่าจารย์เจรญิใจ 

สุนทรวาทิน สร้างทางขับร้องขึ้น 3 เพลง

2.	 เพ่ือหาเอกลกัษณ์ทางด้านการขบัร้องของอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทิน
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ทราบทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน

2.	 ทราบกระบวนการการสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ

ขอบเขตของการศึกษา
1.	 วิเคราะห์

		  1.1	 เพลงจินตะหราวาตี เถา

		  1.2	 เพลงพญาสี่เสา เถา

		  1.3	 เพลงลบรอยแผลรัก เถา

วิธีด�ำเนินการวิจัย
วิเคราะห์กระบวนการสร้างทางขับร้อง อาจารย์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

กรณศีกึษา เพลงจนิตะหราวาตี เถา เพลงพญาสีเ่สา เถา และเพลงลบรอยแผลรกั เถา 

ในครัง้น้ี เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) โดยศกึษาผ่านบทเพลง

ที่อาจารย์เจริญใจได้ท�ำการบันทึกไว้การขับร้องร่วมกับวงเครื่องสายผสมออร์แกน

คณะวัชรบรรเลง การศึกษาครั้งนี้ได้น�ำหลักการวิเคราะห์เพลงไทยน�ำมาใช้ในการ

วิเคราะห์การบวนการสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ

การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท�ำการเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากต�ำราเอกสาร และงานวิจัยต่างที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้การวิจัยบรรลุ

วัตถุประสงค์ตามที่ต้องการ ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการวิจัยด้วยวิธีดังนี้

	 1.	 ประชากร

	 2.	 การค้นคว้ารวบรวมข้อมูล

	 3.	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 4.	 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 5.	 การวิเคราะห์ข้อมูล
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	 1.	 ประชากร

	 ประชากรท่ีใช้ในท่ีนีค้อืเพลงท่ีใช้ส�ำหรับการวเิคราะห์การสร้างทางขบัร้อง 

ซึ่งเป็นเพลงที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ประดิษฐ์ทางขับร้องขึ้น ได้แก่ 

	 -	 เลงจินตะหราวาตี เถา 

	 -	 เพลงพญาสี่เสา เถา

	 -	 เพลงลบรอยแผลรัก เถา

	 2.	 การค้นคว้ารวบรวมข้อมูล

	 2.1	 เอกสารและต�ำราต่างๆ 

		  2.1.1	 หนงัสอืทีเ่กีย่วกับประวัติและผลงานอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ

2.1.2	 หนังสือที่เกี่ยวกับหลักการวิเคราะห์เพลงไทย

2.1.3	 หนังสือที่เกี่ยวกับวิธีการขับร้อง

2.1.4	 หนังสือที่เกี่ยวกับท�ำนองฆ้อง

	 2.2	 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

		  -	 ศิรินทรา อินยา การสืบทอดทางขับร้องสายพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

		  -	 สถาพร วางขุนทด วิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยในและ

ทยอยเขมรสามชั้น ทางอาจารย์ เจริญใจ สุนทรวาทิน

	 3.	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 3.1	 โน้ตเพลงท�ำนองหลักที่ใช้ส�ำหรับการวิจัย 

3.1.1	 เพลงจินตะหราวาตี 

3.1.2	 เพลงพญาสี่เสา เถา

3.1.3	 เพลงลบรอยแผลรัก เถา

	 4.	 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

		  4.1	 ค้นคว้าศึกษาและรวบรวมข้อมูลเพลงที่ใช้ส�ำหรับวิเคราะห์

		  4.2	 สมัภาษณ์ลกูศิษย์อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ ท�ำการบนัทกึเสยีง

เก็บข้อมูลและจดบันทึก
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	 4.3	 ต่อเพลงที่ใช้ในการท�ำวิจัยครั้งนี้ ทั้งท�ำนองฆ้องและทางขับร้อง 

ได้แก่ เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอยแผลรัก เถา

	 4.4	 ตรวจทานข้อมูลทั้งในเรื่องวิชาการและการปฏิบัติ

	 5.	 การวิเคราะห์ข้อมูล

		  วเิคราะห์กระบวนการสร้างทางขับร้อง โดยใช้ทฤษฎกีารวเิคราะห์เพลง

ไทยดังนี้

		  5.1	 ข้อมูลเบื้องต้น

	 5.2	 วธิกีารแกะทางขับร้องเพลงจินตะหราวาต ีเถา เพลงพญาสีเ่สา เถา 

และเพลงลบรอยแผลรัก เถา

		  5.3	 คีตลักษณ์

		  5.4	ท�ำนองเพลง

		  5.5	 การบรรจุบทร้อง

		  5.6	 สร้างส�ำนวนเอื้อนจากท�ำนองเพลง

		  5.7	 โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้อง

		  5.8	 เทคนิคการขับร้อง

สรุปผลการวิจัย
ในการศึกษาวิเคราะห์การสร้างการสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน ได้ผลสรุปการวิจัยเป็น 4 หัวข้อใหญ่ดังนี้

1.  การบรรจุบทร้อง

อาจารย์เจรญิใจได้เลอืกบทร้องเพือ่ใช้ในทัง้ 3 เพลง โดยมรูีปแบบทีต่่างกนั 

สองเพลงแรกคือเพลงจินตะหราวาตีและเพลงพญาสี่เสา ค�ำประพันธ์มีลักษณะเป็น 

กลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด ส่วนเพลงลบรอยแผลรกันัน้เป็นค�ำประพนัธ์แบบเพลง

ไทยสากล จากการวิเคราะห์บทร้องทั้ง 3 เพลงแล้วนั้น สามารถจ�ำแนกวิธีการบรรจุ

บทร้องได้ดังนี้
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	 1.1 	การแบ่งสัดส่วนค�ำในการขับร้อง 
การแบ่งสัดส่วนค�ำในการขับร้อง อาจารย์เจริญใจได้ค�ำนึงถึงความถูกต้อง

ของการอ่านกลอนสภุาพตามหลกัภาษาไทย โดยแบ่งสดัส่วนค�ำในการขบัร้องได้ดงันี้ 
แผนผังกลอนสุภาพ

OOO	 OO	 OOO		  OOO	 OO	 OOO
OOO	 OO	 OOO		  OOO	 OO	 OOO 

บทร้องเพลงจินตะหราวาตี เถา
	 แล้วตอบถ้อย น้อยหรือ พระทรงฤทธิ์	ช่างประดิษฐ์ คิดความ พองามสม
กล่าวแกล้ง แสร้งเส ด้วยเล่ห์ลม		  คดคม แยบคาย เป็นหลายชั้น
	 พระจะไป ดาหา ปราบข้าศึก	 หรือร�ำลึก ถึงคู่ ตุนาหงัน
ด้วยสงคราม ในจิต ยังติดพัน		  มาบิดผัน พจนา ด้วยอาลัย
	 ไหนพระ ผ่านฟ้า สัญญาน้อง	 จะปกป้อง ครองความ พิสมัย
ไม่นิราศ แรมร้าง ห่างไกล			   จนบรรลัย มอดม้วย ไปด้วยกัน

บทร้องเพลงพญาสี่เสา เถา
	 สถิตเหนือ แท่นสุวรรณ บรรจง	 ฝูงอนงค์ หมอบเฝ้า อยู่ไสว
งามดัง บุหลัน อันอ�ำไพ			   ดาษไป ด้วยดวง ดารา
	 พระจอมภพ กุเรปัน เรืองยศ	 ทรงมี มธุรส ปรึกษา
แต่สาม พระราช อนุชา			   สี่อัคร ชายา นงคราญ
	 อันอิเหนา กุเรปัน นั้นไซร้		  ฤทธิไกร ดังดวง พระสุริย์ฉาน
กรุงกษัตริย์ น้อยใหญ่ ไม่ต้านทาน		  เกรงเดช ชัยชาญ ทุกนคร

แต่ในบางเพลงจะเห็นว่าบทร้องมีจ�ำนวนค�ำที่น้อยกว่าหรือมากกว่า 
อาจารย์เจรญิใจจงึได้แบ่งสดัส่วนค�ำของการขบัร้องแตกต่างไปจากรปูแบบในเบือ้งต้น 
โดยค�ำนงึถงึบรบิทของค�ำและความหมาย ซึง่กรณีน้ีพบได้ในเพลง ลบรอยแผลรกั เถา 

เนื่องจากบทร้องถูกประพันธ์ขึ้นเพื่อการร้องแบบเพลงไทยสากล
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แผนผังการแบ่งสัดส่วนค�ำในการขับร้อง เพลงลบรอยแผลรัก สามชั้น 
OO	OO	OO	 OO		  OO	 OO	 OOOO
OOO	 OO	 OO		  OO	 OOO	 OOOO	

บทร้องเพลงลบรอยแผลรัก เถา
	 เหมือนโดน คมมีด เฉือนกรีด หัวใจ	 ทิ้งรอย แผลใหม่ ซ�้ำไปซ�้ำมา
บาปกรรม อะไร เล่าหนา			   คนรัก จึงหนีหน้า ให้ช�้ำเสมอ
	 หัวหมุน งุนงง พะวงภวังค์		  แล้วจน กระทั่ง ฉันพานพบเธอ
สู้อดใจ ไม่ใฝ่ ฝันเพ้อ			   เพราะกลัว เจอะเจอ รักเก้อผิดหวัง
	 แต่แล้วความดี ที่เธอ สรรค์สร้าง	 บุกเบิกทาง ความรัก สว่างอีกครั้ง
ปลุกชีวิต จิตฮึกเหิม เพิ่มพลัง		  สร้างความหวงั ภายหน้า โอ่อ่าสง่าศรี
	 เนื้อใน แผลใจฉัน เพิ่มเช้าเย็น	 ลบรอยแผลเป็น หายเช่น เนื้อดี
โอ้ความรัก มีพลัง อย่างนี้			   สร่างทุกข์ สุขทวี ตราบรัก ยังมีหวัง

1.2	การวางค�ำและการกระจายค�ำ
เมื่อได้จัดวรรคตอน สัดส่วนค�ำของการขับร้องแล้วนั้น การวางค�ำและ

กระจายค�ำมีความส�ำคัญเป็นอย่างมาก เพราะต้องมีความสอดคล้องกับจังหวะหน้า
ทับเพลง จากการวิเคราะห์ทั้ง 3 เพลงแล้วได้พบว่า

-	 ในอัตราจังหวะสามชั้น การวางค�ำและกระจายค�ำพบได้หลายวิธีดังนี้
	 ห้องที่ 3 และ 4 
	 ห้องที่ 7 และ 8
	 ห้องที่ 8
-	 ในอัตราจังหวะสองชั้น การวางค�ำและกระจายค�ำพบได้หลายวิธีดังนี้ 
	 ห้องที่ 1 2 3 4 7 และ 8
	 ห้องที่ 2 4 6 และ 8
	 ห้องที่ 3 4 7 และ 8
	 ห้องที่ 5 6 7 และ 8
	 ห้องที่ 7 และ 8
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-	 ในอตัราจงัหวะชัน้เดยีว การวางค�ำและกระจายค�ำพบได้หลายวธิดีงันี้
	 ห้องที่ 1 2 3 4 7 และ 8
	 ห้องที่ 1 2 5 6 7 และ 8
	 ห้องที่ 3 4 5 6 7 และ 8
	 ห้องที่ 3 4 7 และ 8

ตัวอย่างการวางค�ำและกระจายค�ำ

เพลงจินตะหราวาตี สามชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

แล้ว ตอบ ถ้อย

น้อย หรือ

พระทรง ฤทธ์

ช่าง ประดิษฐ์

คิด ความ

พองาม สม

เพลงจินตะหราวาตี สองชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั่ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

พระ จะไป ดา หา

ปราบข้า ศึก

หรือ ร�ำลึก ถึง คู่

ตุนา หงัน
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เพลงจินตะหราวาตี ชั้นเดียว

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง

ไหน พระ ผ่าน ฟ้า สัญญา น้อง

จะปก ป้อง ครอง ความ พิ สมัย

เพลงพญาสี่เสา สามชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั่ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติง ติง ทั่งติงทั่ง

สถิต เหนือ แท่น สุวรรณ

บรร จง

ฝูง อนงค์ หมอบ เฝ้า

อยู่ ไสว

เพลงพญาสี่เสา สองชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง 

จอม ภพ กุ เร ปัน เรือง ยศ

ทรง มี มธุ รส

ปรึก ษา

เพลงพญาสี่เสา ชั้นเดียว

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง

อัน อิ เหนา กุ เร ปัน นั่น ไซร้

ฤทธิไกร ดัง ดวง พระสุ ริฉาน
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เพลงลบรอยแผลรัก สามชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

เหมือน โดน

คม มีด

เฉือน กรีด หัวใจ

ทิ้ง รอย

แผล ใหม่

ซ�้ำไป ซ�้ำมา

เพลงลบรอยแผลรัก สองชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั่ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

แต่แล้ว ความ ดี ที่ เธอ สรรค์ สร้าง

บุกเบิกทาง ความ รัก สว่าง อีกครั้ง

ปลุกชีวิต จิตฮึกเหิม เพิ่ม พลัง

สร้างความหวัง ภาย หน้า โอ่ อ่า สง่า ศรี

เพลงลบรอยแผลรัก ชั้นเดียว

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง

เนื้อ ใน แผล ใจ ฉัน เพิ่ม เช้า เย็น

ลบ รอย แผล เป็น หาย เช่น เนื้อ ดี

2.  การสร้างส�ำนวนเอื้อนจากท�ำนองหลัก

	 การสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ ได้ยึดรูปแบบการสร้างมาจาก

ท�ำนองหลัก โดยส่วนมากจะเป็นโน้ตมือฆ้อง หรือ ทางฆ้อง แต่ทั้ง 3 บทเพลงที่
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อาจารย์เจริญใจได้สร้างทางขบัร้องขึน้นี ้ท�ำนองหลกัของเพลงถกูประพนัธ์ขึน้เพือ่ใช้
บรรเลงส�ำหรับวงเครื่องสายผสม ฉะนั้นท�ำนองหลักที่ใช้ในการวิเคราะห์เพลงครั้งนี้
จึงแตกต่างไปจากที่พบโดยทั่วไป 
	 การสร้างส�ำนวนเอือ้นทางขบัร้องของอาจารย์เจรญิใจ แบ่งออกได้เป็น 2 รปู
แบบ ดังนี้
	 2.1	การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยยึดลูกตกของท�ำนองหลัก 
	 การสร้างส�ำนวนการเอือ้นโดยยดึลกูตกของท�ำนองหลกั หมายถึง การสร้าง
ส�ำนวนเอือ้นโดยยดึลกูตกของห้องที ่4 และ 8 ในแต่ละบรรทดั ซึง่ตวัโน้ตก�ำกับเสยีง
ของทางขับร้องจะเป็นโน้ตเดียวกันกับลูกตกของท�ำนองหลัก ตัวอย่างดังนี้

เพลงจินตะหราวาตี สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 1

ท�ำนองหลัก - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - ม ซ ล - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล

โน้ตร้อง - - - - - - - ร - - - ม - รมร ร มรด – ม  - - - ซร  มร รด ดล - ด – ดล 

ค�ำเอื้อน  เออ  เฮ้อ เออฮะเอิง เงอ เฮ่อเออเอ่อ เอ้อ  เง้อเออ เฮ่อเออแล้วตอบ อือ ถ้อย

เพลงพญาสี่เสา ชั้นเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 1

ท�ำนองหลัก - - มรด - ล - ล - ซ - ล ซ ล ด ซ ร ม ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ซ ม ร ด

โน้ตร้อง - - - ซ - ซ – ซร - ซ - ซ - ซ - - -ม – ซ  - ล – ดํ - - - รด  - - - รด

ค�ำเอื้อน  อัน  อิ เหนา กุเร ปัน เอ่อเออ  เฮอ เออ  นั่น  ไซร้

เพลงลบรอยแผลรัก สองชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 3

ท�ำนองหลัก - - - ล - ล ล ล ด ล ซ ฟ ซ ร ฟ ด  - - - ด - ด ด ด ด ล ซ ฟ ซ ร ฟ ด

โน้ตร้อง - ด - ร - - ด ล - ด - ล ดรด - ด - - - รด - - - ฟ - รด – ล - ร - ฟด

ค�ำเอื้อน  อือ หื้อ  อือ อื่อ  สู้ อด อื้อหื้ออือ ใจ  เฮ่อเออ  ฮึ  ไม่ ใฝ่  ฝัน พบ

	 2.2	การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยฝากลูกตกของท�ำนองหลัก
	 การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยฝากลูกตกของท�ำนองหลัก หมายถึงการสร้าง
ส�ำนวนเอือ้นโดยโดยทีต่วัโน้ตก�ำกบัเสยีงทางขบัร้องไม่ตรงกบัโน้ตลกูตกของท�ำนอง
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หลกัในห้องที ่4 และ 8 แต่ใช้วธิกีารผนัเสยีงให้ไปลงตัวโน้ตเดยีวกับลกูตกของท�ำนอง

หลักในห้องถัดไป ตัวอย่างดังนี้

เพลงลบรอยแผลรัก ชั้นเดียว ท่อน 1 

ท�ำนองหลัก - - ฟ ฟ - ฟ - - ร ท ด ร ฟ ร ด ล - - ซ ฟ - ซ - - ล ฟ ซ ล ซ ล ด ซ

โน้ตร้อง - - - - - - - - ด ล ด ฟ - ด ด ด - ด - ร - ด ล - - - - ฟ - - - ซล

ค�ำเอื้อน โอ้ความรัก มีพลัง  อือ หื้อ อืออื่อ  อย่าง  นี้

ท�ำนองหลัก - - ซ ซ - ซ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ด - - ซ ล ด ร - - - ฟ - ซ ฟ ล ซ ฟ

โน้ตร้อง - - - ซ ล ซ - - - ฟ – ซล - ล ด ด - - - ล - - - ดร - - ซ ซ - - - ซ

ค�ำเอื้อน  อือ หื้ออือ สร้างทกุข์ สุข ทวี  ตราบ  รัก  ยัง มี  หวัง

เพลงจินตะหราวาตี สองชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 1

ท�ำนองหลัก - - - ร - ร ร ร  - - - - ม ร ด ลฺ - - - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ลฺ ร ด

โน้ตร้อง - - - -  - - ร ด - - ร ม  รด ดม ด - - ด ร ด ล – ซ - - - ล ซมซล – ล

ค�ำเอื้อน 	 ด้วย  อือหื้อ อืออื่อ สงคราม  เออเฮ่อ เออเอ่อ ใน  เฮ่อ เออเอ่อเออเอ้อ จิต

เพลงพญาสี่เสา สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 6

ท�ำนองหลัก - ด ร ม ร ม ซ ล ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ซ ม ล ซ ด ล ซ ม ร ด

โน้ตร้อง - - - ซ  - - - ล - ดํ – ล - ซลซ ซล - - - - - - ซม - - - ด - ร – ร

ค�ำเอื้อน  เออ 	 เอ้อ เง้อ เออ เออเฮ่อเออ เอ้อ   เออเอ่ย  อยู่  ไส ว

	 2.3	ส�ำนวนเอื้อนเอกลักษณ์ 

	 ส�ำนวนเอื้อนเอกลักษณ์ ที่พบได้บ ่อยจากเพลงที่อาจารย์เจริญใจ 

สนุทรวาทนิ ได้สร้างทางขบัร้องขึน้ จากการวเิคราะห์แล้วพบว่า ท�ำนองหลกัท่ีมคีวาม

เหมือนกันหรือคล้ายคลึงกัน จะส่งผลให้ทางขับร้องนั้นมีความเหมือนกัน แต่จะมี

ความแตกต่างกันทีเ่หน็ชัดเจนนัน่คือการตกแต่งการเอือ้นหรอืท่ีเรยีกว่า “เมด็พราย”

ส�ำนวนเอื้อนเอกลักษณ์แบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน คือ
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	 	 2.3.1	 การสร้างส�ำวนเอือ้นเมือ่ท�ำนองหลกัมสี�ำนวนเพลงทีเ่หมอืนกนั
		  เมื่อท�ำนองหลักมีส�ำนวนเพลงที่เหมือนกัน จากการวิเคราะห์พบว่า
ส�ำนวนเอื้อนในเพลงที่อาจารย์สร้างทางขับร้องขึ้นใหม่นี้มีความต่างกัน

ตัวอย่างจากเพลงจินตะหราวาตี สามชั้น บรรทัดที่ 6 ท่อน 1 และ 2

ท�ำนองเพลง ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม

โน้ตร้อง ซ ล - ซฟ - - - ม ร ด – รม - ฟ – ซ ล ซฟ - ซล - ด – ซ ลซ - - ซ ม - - ม

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อเออเอ่อ เฮ่อ เออเอ่อ เอ้อ เอ่อ เออ เฮ่อเออเอ่อ เอ้อ เง้อ เออ ฮะเอย คิด อือ ความ

ท�ำนองเพลง - ฟ - - ร ม ฟ ซ ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม

โน้ตร้อง ซลซฟ- ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ ลซ - - ฟ - ม – ฟ ลซ – ซด รม – - ม

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อเออเอ่อ เออ  เออ เออ  เออ เฮ่อเออ เออ เอ่อ เออ เฮ่อเออแยบ อื้อ คาย

		  2.3.2	 การสร้างส�ำวนเอื้อนเมื่อท�ำนองหลักเป็นเพลงส�ำเนียง
		  ส�ำนวนเอือ้นเอกลกัษณ์ทีม่คีวามเฉพาะซ่ึงปรากฏเฉพาะในทัง้ 3 เพลง
นี้คือ “การสร้างส�ำนวนเอื้อนเพลงส�ำเนียง” จากการวิเคราะห์ครั้งนี้พบว่าเพลง 
จินตะหราวาตี เถา เป็นเพลงส�ำเนียงแขก 

ตัวอย่างส�ำนวนเอื้อนที่มาจากส�ำเนียงแขก

เพลงจินตะหราวาตี สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 6 7 และ 8

ท�ำนองหลัก - ฟ - - ร ม ฟ ซ ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม

โน้ตร้อง ซลซฟ- ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ ลซ - - ฟ - ม – ฟ ลซ – ซด รม – - ม

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อเออเอ่อ เออ  เออ  เออ  เออ เฮ่อเออ เออ เอ่อ เออ เฮ่อเออแยบ อื้อ คาย

ท�ำนองหลัก ซ ม ม ม ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ล ซ ดํ ล รํ ดํ ซ ล รํ ดํ มํ รํ ซ ม

โน้ตร้อง - - - - - - - - - - ซ ม รมร – ม - - -รด - - - ร มรด – ม - ซ – ม

ค�ำเอื้อน  เง้อ เออ เออเฮ่อเอิง เง้อ  เออเอ่อ  เออ เฮ่อเออเอ่อ เอ้อ เฮ่อ เออ

ท�ำนองหลัก - ฟ ซ ล - ม ฟ ซ - ร ม ฟ - ด ร ม - - ร ม ซ ม ร ด - ด - ท ด ร ท ด

โน้ตร้อง - - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - ฟ – ม - - ซ ร มรด - - - ร – ร - - ร ม

ค�ำเอื้อน  เอ่อ  เออ  เฮ่อเออ  เออ เออ  เง้อเออ เฮ่อเออเอ่อ เป็นหลาย  ชั้น
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จากการวิเคราะห์การสร้างส�ำนวนเอื้อนที่เป็นส�ำเนียงเพลงแล้วนั้นจะเห็น

ได้ว่า นอกจากจะใช้วธิกีารสร้างส�ำนวนเอือ้นตามรปูแบบการศกึษามาท้ัง 2 รปูแบบ

แล้ว ความถี่ ความห่าง ในการสร้างส�ำนวนเอื้อนเป็นองค์ประกอบท่ีมีความส�ำคัญ

เช่นกนั จากตวัอย่างข้างต้นจะพบว่า อาจารย์เจรญิใจ มวิีธกีารสร้างส�ำนวนเอือ้นตาม

ส�ำเนียงเพลง โดยใช้การผันเสียงไล่ไปทีละเสียง และวาง Melody เพียงห้องละ 1-2 

ตัวโน้ตเพือ่ให้เกดิความคลีค่ลายของส�ำนวนเอือ้นและยังช่วยให้เสยีงเอือ้นนัน้กระจ่าง 

ชัดเจน

3.  โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้อง

โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้องมีความส�ำคัญเป็นอย่างยิ่ง 

เพราะเป็นตัวก�ำหนดว่า เพลงใช้บันไดเสียงใดในการด�ำเนินท�ำนอง และทิศทางของ

เพลงก็มีความสัมพันธ์กับทิศทางการสร้างทางขับร้องเช่นเช่นเดียวกัน 
3.1	เสียงผ่าน
ท�ำนองหลักของทั้ง 3 เพลงนี้นอกจากจะใช้เสียงท่ีอยู่ในกลุ่มแล้วนั้นยังมี

การใช้หลุมเสียงที่หลีกเลี่ยง หรือสามารถเรียกหลุมเสียงนั้นว่า “เสียงผ่าน” อีกด้วย 
ในการสร้างทางขบัร้องของอาจารย์เจรญิใจพบว่า หากในท�ำนองหลกัของเพลงมกีาร
ใช้เสียงผ่าน การสร้างทางขับร้องจะใช้เสียงผ่านหรือไม่ใช้ก็ได้ ซึ่งในทั้ง 3 เพลงนี้มี
การใช้เสียงผ่านทุกเพลง แต่เพลงจินตะหราวาตี เถา และเพลงลบรอยแผลรัก เถา 
ในทางขบัร้องไม่มกีารใช้เสยีงผ่าน ส่วนเพลงพญาสีเ่สา เถา มกีารใช้เสยีงผ่านในการ
สร้างทางขับร้อง

การใช้เสียงผ่านในการสร้างทางขับร้องของเพลงพญาสี่เสา เถา จากการ
วิเคราะห์พบว่า มีทั้งการใช้เสียงผ่านเสียงที่ 4 และ7 ซึ่งบริบทในการใช้เสียงนี้ขึ้นอยู่

กับส�ำนวนการเอื้อนเพื่อเชื่อมเสียง ดังนี้

ท�ำนองหลัก - - มรด - ร - ด - ม ซ ล - ด - ร - ล - ท - ด - ร - ด ร ม ฟ ซ – ซ

โน้ตร้อง - - - -  - - - - - - ร ด - - - ร - ซ - ร ม รด – ฟ - - ซ ฟ - ซ – ซ

ค�ำเอื้อน 		   สถิต  เหนือ  เง้อ เออ เฮ่อเออเอ่อเอ้ย  แท่น สุวรรณ
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ในบางกรณีจะเห็นว่าท�ำนองหลักในบรรทัดนั้นไม่มีการใช้เสียงผ่าน แต่ใน

ทางขับร้องนั้นก็จะพบว่ามีการใช้เสียงผ่านด้วย กรณีนี้สามารถท�ำได้เมื่อเพลงนั้นๆ 

มีการใช้เสียงผ่านอยู่แล้ว การสร้างทางขับร้องก็สามารถใช้เสียงผ่านในจุดใดก็ได้ 

แต่ต้องค�ำนึงถึงความเหมาะสมของส�ำนวนเพลง ดังนี้

ท�ำนองหลัก ม ร ด ล ด ซ - - ม ร ด ล ด ซ - - ร ด - - ม ร ซ ม ล ซ - -  -หยุด-

โน้ตร้อง - - ร ม  - รด - - - - ล - ดํ - ซ ลซ - - ด - มรด ม - ฟ – ซ  - - - -

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อ  เออเอ่อ  เออ  เง้อ เออ เฮ่อเออ เอ่อ เฮ่อเออเอ่อเอ้อ เอ่อ เออ 

	 3.2	ทิศทางของท�ำนองเพลง

ในการสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ท้ัง ๓ เพลงนี้ 

ผูว้จิยัได้ศกึษาและวเิคราะห์ถงึทศิทางในการสร้างทางขบัร้อง โดยยดึกระสวนท�ำนอง

หลกัในการวเิคราะห์ จงึทราบได้ว่าอาจารย์ได้ให้ความส�ำคญักับกระสวนของท�ำนอง

หลักโดยสร้างทางขับร้องให้เป็นไปตามทิศทางนั้น ดังนี้

ท�ำนองหลัก  - ซ - ซ  - - - ล  - - ร ด  ล ด - ร  ด ล - ด  - ร - ฟ  ด ร ฟ ร  ด ล - ด

โน้ตร้อง - - - รด  - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด - ร - - - - - - - ฟ  - - - ม  - ฟ - ด

ค�ำเอื้อน  เฮ่อเออ  เฮ่อ เออเอ่อ เออเออ เอ่อ เอย  ฮึ  เหมือน  อื้อ โดน

กระสวนท�ำนองหลักของเพลงในบรรทัดด้านบนมีลักษณะเป็นลูกศร
เฉียงขึ้น การสร้างทางขับร้องก็เช่นเดียวกันสังเกตได้จากห้องที่ 4 ที่เริ่มส�ำนวนการ
เอือ้นด้วยเสียงลาลงท้ายด้วยเสยีงเรในห้องที ่4 ซึง่มลีกัษณะไปในทศิทางเดยีวกนักบั
ท�ำนองหลัก
	 นอกจากน้ียังมีกระสวนท�ำนองที่มีลักษณะเป็นลูกศรชี้ตรงไม่ขึ้นหรือลง 
มักจะพบกระสวนท�ำนองนี้ได้จากส�ำนวนเพลงที่มีลูกเท่า หรือ การบรรเลงยืนเสียง
เดียวซ�้ำไปมา ดังนี้
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ท�ำนองหลัก - - ร ม ซ ล ซ ซ ด ล ซ ม ซ ล ซ ซ ร ด ม ร ม ด ร ล ด ล ร ด ร ล ด ซ

โน้ตร้อง - - - -  - - - ลซ - ม – ล ซ ล ซ ซ  ท ล รํ ม - - - ซ - ม – ล ซ ล ซ ซ

ค�ำเอื้อน  หื้ออือ  เอ่อ เฮ่อ เออเฮ่อเองิเงอ เฮ่อเออเง้อเอ่อ  เออ  เอ่อ เฮ่อ เออเฮ่อเอิงเงย

4.  วิธีการขับร้อง

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ที่มีวิธีการขับร้องท่ีมีเอกลักษณ์เป็น

อย่างยิ่ง ทั้งกลวิธีต่างๆ ความละเมียดละไม เม็ดพรายการขับร้องที่ละเอียดอ่อน 

จนได้รับการยกย่องให้เป็นศลิปินแห่งชาติ สาขาคตีศลิป์ไทย จากการศกึษาวเิคราะห์

ในครัง้นี ้ท�ำให้ผูว้จิยัได้เห็นวธิกีารขบัร้องของอาจารย์ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่าน 

สามารถแบ่งวิธีการการขับร้องได้ดังนี้

	 4.1 	การเอื้อนสามเสียง

การเอื้อนสามสียงตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการ

วิเคราะห์จะทราบได้ว่า การเอื้อนสามเสียงคือการผันเสียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต�่ำ 

โดยเสียงที่ 1 จะ ลากเสียงยาวเสมอ มีความห่างกับเสียงที่ 2 ขึ้นอยู่กับบริบทของ

ส�ำนวนเพลงอาจจะ 1 - 2 ห้อง ส่วนเสียงที่ 2 และ 3 จะร้องติดกันเสมอ การผันเสีย

และออกเสียงทั้งสามเสียงว่า “เฮ้อ---เออเอ่อ” 

ตัวอย่าง เอื้อนสามเสียง

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

- - - ม - ร ด -  

 เฮ่อ  เออเอ่อ

	 4.2	การเอื้อนกระทบ

การเอือ้นกระทบตามวธิกีารอาจารย์เจริญใจ สนุทรวาทิน จากการวเิคราะห์

จะทราบได้ว่า การเอือ้นกระทบมทีัง้หมด 3 เสยีง คล้ายๆ กบัการเอือ้นสามเสยีง แต่
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จะไม่ผันเสียงลงต�่ำและร้องกระชับกว่า โดยจะเอื้อนให้จบภายใน 1 ห้อง การเอื้อน

กระทบพบได้ทั้งในส�ำนวนเอื้อนในเพลงการเอื้อนกระทบในค�ำ

ตัวอย่างเอื้อนกระทบ

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

-  - ด - รด

  เออเฮ่อเออ

	 4.3 	การเอื้อนครั่น

การเอื้อนครั่นตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการวิเคราะห์

จะทราบได้ว่า การเอือ้นครัน่มทีัง้หมด 3 เสยีง เอือ้นตดิกนัและมคีวามถีใ่นการเอือ้น

เท่ากัน

ตัวอย่างเอื้อนครั่น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

  - - ดรด

  เออเฮ่อเออ

	 4.4	การปั้นค�ำ		

การปั้นค�ำตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการวิเคราะห์จะ

ทราบได้ว่า อาจารย์มีความละเมียดละไมเป็นอย่างมากในการปั้นค�ำ สังเกตได้จาก

การร้องใน 1 ค�ำมีมากกว่า 1 เสียง บางค�ำมีมากถึง 3 เสียง และอาจารย์ได้ค�ำนึงถึง

หลักการออกเสียงตามหลักภาษาไทยอีกด้วย
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ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

  - - - ม  - ฟ - ด

   เหมือน  อื้อ โดน

	 4.5	การแบ่งลมหายใจ

	 การแบ่งลมหายใจตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการ

วิเคราะห์จะทราบได้ว่า การแบ่งลมหายใจในการขบัร้อง จะแบ่งตามส�ำนวนการเอือ้น

โดยต้องร้องให้จบส�ำนวนนั้นๆ ก่อนเสมอ นอกจากนี้แล้วน�้ำหนักลมหายใจก็มีความ

ส�ำคญัเช่นกัน โดยในทัง้ ๓ เพลงทีอ่าจารย์ได้สร้างทางขับร้องข้ึนมท้ัีงการร้องเบาและ

หนักขึ้นอยู่กับบริบทของส�ำนวนการเอื้อน ซึ่งการใช้ลมหนักเบานี้จะท�ำให้ผู้ฟังเกิด

สุนทรียะภาพในการฟัง

อภิปรายผล
การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน สามารถจ�ำแนกวิธีการ

สร้างทางขับร้องได้ 4 ขั้นตอน ดังนี้

1. การบรรจุบทร้อง ซึ่งสามารถจ�ำแนกวิธีการสร้างทางขับร้องได้อีก 

2 หัวข้อดังนี้

	 -	 การแบ่งสัดส่วนค�ำ

	 -	 การวางค�ำและการกระจายค�ำ

2.	 การสร้างส�ำนวนเอือ้นจากท�ำนองหลกั ซึง่สามารถจ�ำแนกวธิกีารสร้าง

ทางขับร้องได้อีก 2 หัวข้อดังนี้

	 -	 การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยยึดลูกตกของท�ำนองหลัก 

	 -	 การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยฝากลูกตกของท�ำนองหลัก

3. 	 โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้อง ซึ่งสามารถจ�ำแนก

วิธีการสร้างทางขับร้องได้อีก 2 หัวข้อดังนี้
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	 -	 เสียงผ่าน

	 -	 ทิศทางของท�ำนองเพลง

4. 	 วิธีการขับร้อง ซึ่งสามารถจ�ำแนกวิธีการขับร้องได้อีก 4 หัวข้อดังนี้

	 -	 เอื้อนสามเสียง

	 -	 เอื้อนกระทบ

	 -	 เอื้อนครั่น

	 -	 การปั่นค�ำ

ข้อเสนอแนะ 
การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นภูมิความรู้ของตัว

ท่านเองทีไ่ด้ตกผลกึจากการเรยีนดนตรจีากครูหลายท่าน ท�ำให้มเีอกลกัษณ์การสร้าง

ทางขับร้องซึ่งปรากฏในเพลงที่ผู ้วิจัยได้วิเคราะห์คือ เพลงจินตะหราวาตี เถา 

เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอยแผลรัก เถา

ผลการวจัิยสามารถน�ำไปศึกษาวิเคราะห์และต่อยอดเพลงอ่ืนๆ ของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทินได้ และสามารถน�ำองค์ความรู้จากการท�ำวิจัยในครั้งนี้ไปสร้าง

ทางขับร้องตามรูปแบบกระบวนการของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน

การศกึษาครัง้ต่อไปควรศกึษาการสร้างทางขับร้องของคตีศิลป์ไทยท่านอืน่ 

เพ่ือให้ถงึทราบกระบวนการสร้างทางขบัร้องทีห่ลากหลายและเอกลกัษณ์ทีแ่ตกต่าง

ของคีตศิลป์ไทยแต่ละท่าน
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บทคัดย่อ 
งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์การแสดง ชุดมันนิ บาแตซ มีวัตถุประสงค์ 

1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ วิธีเล่นดนตรีและกระบวนท่าร�ำ
ของชาติพันธุ์มันนิบ้านวังสายทอง ต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล 
2) เพือ่ศึกษาวเิคราะห์องค์ประกอบ หลกัการและแนวทางในสร้างสรรค์ท่าร�ำชนเผ่า 
3) เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ ในรูปแบบการแสดงชนเผ่าตามจารีต
นาฏศิลป์ไทย โดยศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลจากต�ำรา เอกสาร การสัมภาษณ์ 
สงัเกตการณ์ ผู้ทีม่คีวามรู้ตลอดจนบุคคลทีเ่กีย่วข้องเพือ่เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์
การแสดง จัดการสนทนากลุม่ เพ่ือตรวจสอบความถกูต้องและคณุภาพผลงานเพือ่ให้
เกิดประโยชน์มากยิ่งขึ้น

ผลการวิจัยพบว่า จากการศึกษาการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ 
ในจังหวัดสตูล ท�ำให้เกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ 
เป็นการเล่นดนตรีและท่าร�ำของชาวมันนิหลังจากกลับมาจากออกป่าล่าสัตว์ด้วย
ความปลอดภัยก็จะมาพบปะสังสรรค์ร่ืนเริงและเกี้ยวพาราสีกันเป็นท่ีสนุกสนาน 
รูปแบบและลักษณะการแสดง เป็นการแสดงหมู่ ประกอบด้วย ผู้แสดงชาย - หญิง 
12 คน ผู้วิจัยสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำขึ้นสื่อให้เห็นถึงการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์
ของชนเผ่ามนันิหลงักลบัจากการล่าสตัว์กจ็ะมาพบปะสงัสรรค์ร่ายร�ำเกีย้วพาราสกีนั 
โดยม ี“บาแตซ” ซ่ึงเป็นเครือ่งดนตรชีนเผ่าท�ำด้วยไม้ไผ่ตใีห้จงัหวะและร่ายร�ำไปตาม
ท�ำนองเพลง โครงสร้างของท่าร�ำแบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 1. ผู้ชายเดินทางมายัง
ลานหมู่บ้าน 2. ผู้ชายเล่นดนตรีชนเผ่า 3. ผู้หญิงเดินทางมายังลานหมู่บ้าน 4. ร�ำเกี้ยว
พาราสี 5. เดินทางกลับทับ (กระท่อม) ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำการเล่นดนตรีที่มีอยู่เดิมและ
สร้างสรรค์ท่าร�ำขึ้นใหม่ โดยท่าร�ำมีที่มาจากการเลียนแบบท่าธรรมชาติและท่าท่ี
ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อส่ือความหมายเฉพาะ นอกจากการสร้างสรรค์ท่าร�ำ ผู้วิจัยยังได้
สร้างสรรค์องค์ประกอบอืน่ๆ อกี ดงันี ้1. ดนตร ีได้แก่ เครือ่งท�ำจงัหวะ เครือ่งดนตรี
ด�ำเนินท�ำนอง และเคร่ืองดนตรีเลียนเสียงนก ไก่ป่า เพลงจ�ำนวน 2 เพลง คือ 
เพลงมันนิ บาแตซ, เพลงโอรัง อัสลี 2. เครื่องแต่งกาย สร้างสรรค์การแต่งกายของ
ชนเผ่ามันนิดั้งเดิมท่ีเลิกใช้ไปแล้ว เครื่องแต่งกายผู้ชาย เรียกว่าชุด “เลาะเตี๊ยะ” 



117
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

นุ่งผ้าคาบระหว่างขาแล้วกระหวัดรอบเอวห้อยชายผ้าด้านหน้าเรียกว่า “ไกพ๊อก” 
ห้อยชายผ้าด้านหลังเรียกว่า “กอเลาะ” สร้างสรรค์รัดสะเอวท�ำด้วยผ้าขนสัตว์ห้อย
ไม้ไผ่ซาง เครือ่งประดบั ปลอกแขนขนนก ก�ำไลมือ สร้อยคอ วกิผมหยกิ และดอกไม้
ทัดสีขาว เครื่องแต่งกายผู้หญิง สร้างสรรค์นุ่งผ้าจีบโรยเชิงยาวคลุมเข่า เรียกว่าชุด 
“จะวัด” สวมเสื้อเกาะอกแทนการเปลือยตัว รัดสะเอวท�ำด้วยผ้าขนสัตว์ห้อยผลไม้
ป่า เคร่ืองประดบั ปลอกแขนขนนก ก�ำไลมอื สร้อยคอ ต่างห ูวกิผมหยกิ และดอกไม้
ทัดสีแดง 3. อุปกรณ์การแสดง 3 ชนิด ได้แก่ เกราะพร้อมไม้ตี บาแตซ 2 ง่าม 
บาแตซ ปาด 

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์, มันนิ, บาแตซ 

Abstract
The research “Manni Batad: A Creative Dance” was aimed at 

1) studying history, factors, how to play music, and dancing gestures of 
Manni tribe living at Ban Wangsaithong, Wangsaithong village, 
Wangsaithong district in Satun province, 2) analyzing factors, principles 
and methods in creating tribe dancing gestures, 3) creating Manni 
Batad tribe performance in forms of Thai dramatic arts by collecting data 
from textbooks, documents, interviews, and observations of informants 
as well as people concerned to collect data for the performance. 
Moreover, there were group discussions to check accuracy and quality 
of the performance in order to obtain most benefits from them. 

The study results revealed that from the study of the 
performances and dramatic arts of Manni tribe, Satun province, 
the researcher got the ideas for creating Manni Batad performance. 
They were music performances and dancing gestures of the tribe people 
when they safety returned from hunting, they had a fun party and 
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during this there was courting among the young men and women. 
This type of group performance consisted of 12 male and female 
performers. The performance created by the researcher imitated that 
of the tribe people. In the performance there was a kind of musical 
instrument called “Batad” which was made of bamboo struck to give 
rhythms. The dance would go along with the music and its gestures 
could be divided into 5 steps : 1) male performers entered the village 
performance ground, 2) male performers played the musical 
instruments, 3) female performers entered the performance ground, 
4) courting dance, and 5) performers returned to their cottage. In the 
performance, the researcher used the original music and created new 
dancing gestures by imitating the nature and also created new gestures 
to especially convey the meanings. Apart from the dancing gestures, 
other features were also created: 1) music: musical instruments which 
were those for rhythms, those for melodies, and also instruments to 
imitate sounds of birds, wild cocks, and 2 songs – Manni Batad, and 
Orang Usli, 2) costumes: Manni tribe costumes were created imitating 
the original costumes which were long deserted. These were male 
costume called “Lo Tia” in which a piece of long cloth was worn 
between the legs and the ends were placed around the waist –the 
end at the front was called “Kai Pok”, the other end at the back was 
called “Ko Lo”, a piece of waist tying cloth made from wool and hang-
ing with pieces of bamboo, ornaments: armbands made from bird 
feather, arm laces, necklace, curl-hair wig, and white flowers hanging 
over the ears. Female costumes were also created: a piece of 
knee-length cloth called “Ja Wat”, a strapless blouse was created to 
replace being naked at the top, a waist tying piece of cloth made from 
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wool and hanging with wild fruits, ornaments: arm bands made from 
bird feather, arm laces, necklace, ear rings, curl-hair wig, and red 
flowers hanging over the ears, 3) performance props – a hollow bamboo 
signal-maker and sticks, fork-end Batad, and straight-end Batad. 

Keywords: Creation, Manni, Batad

บทน�ำ
มันนิ เป็นมนุษยชาติโบราณเผ่าหน่ึง ที่มีถ่ินฐานอยู่ตามป่าทึบทางภาคใต้

ของประเทศไทยนับต้ังแต่จงัหวดัตรงั พัทลงุ สตูล ยะลา ลงไปจนจดจังหวดันราธวิาส 
ชนเผ่านี้คนไทยโดยทั่วไปเรียกว่า “เงาะ” นอกจากนี้แล้ว ยังมีชื่อเรียกขานกันอีก
หลายชื่อ เช่น แถบจังหวัดสตูล เรียกว่า “มันนิ” พวกนี้ชอบอาศัยอยู่ตามป่าเขา 
ไม่ชอบอยู่ในที่โล่งเตียน ทางจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาสชาวไทยจะเรียกว่า 
“ซาไก” แปลว่าแข็งแรง หรือป่าเถื่อน บ้างก็เรียกพวกเขาว่า ซินอย (Senoi) เซมัง 
(Semong) และนิกริโต (Nigrito) แต่ชาวเงาะป่าจะเรยีกตวัเองว่า “มนัน”ิ และพอใจ
ให้คนอื่นๆ เรียกเขาตามภาษามลายูพื้นเมืองว่า “โอรัง อัสลี” แปลว่า คนดั้งเดิม 
มากกว่าชื่อใดทั้งหมด ชนเผ่ามันนิยังด�ำรงชีวิตอยู ่ด้วยการเก็บหาอาหารจาก
ธรรมชาติ ไม่รู้จักการเพาะปลูก อาหารจ�ำพวกเนื้อสัตว์ก็ได้จากการล่า ยังไม่รู้จัก
เพาะเล้ียง เคร่ืองมอืเครือ่งใช้กล้็วนแต่เป็นธรรมชาต ิเช่น เอาไม้ไผ่มาท�ำเครือ่งดนตรี 
หวี และอาวุธ เอากาบหมาก กะลา หรือใบตอง มาท�ำภาชนะใส่อาหาร ศิลปกรรม
ต่างๆ ไม่มี นอกจากการแกะสลักเป็นลายเส้นรูปทรงเรขาคณิตลงบนผิวไม้ไผ่ท่ีเอา
มาท�ำหวหีรอือาวธุ เขารูจั้กใช้ไฟในการเผา ต้มอาหารให้สกุ ความเจรญิทางด้านภาษา 
ทีใ่ช้ส่ือสารความหมายกนั กเ็พยีงแต่ใช้ค�ำพดูไม่มตัีวอกัษรใช้ เมือ่พจิารณาจากศิลปะ 
ของการยังชีพดังกล่าวมานี้ สามารถสรุปได้ว่า ลักษณะสังคมของชนเผ่ามันนิยังเป็น
สังคมยุคล่าสัตว์ และเก็บหาอาหาร ดังที่สถาบันทางวัฒนธรรมของชาติ ได้กล่าวถึง
ดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิไว้ ดังนี้

ไพบูลย์ ดวงจันทร์ (2541) ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีของชนเผ่ามันนิไว้ว่า 
เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทให้จงัหวะด้วยการดดีหรอืต ีประดษิฐ์ขึน้จากไม้ไผ่ตามแบบ
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ที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตั้งแต่โบราณ มีทั้งหมด 8 ชนิด ดังนี้ ชนิดที่ 1 ลักษณะ
เป็นกระบอกกลม ท�ำจากไม้ไผ่ยาว 1 เมตร เจาะทะลุหมดทุกข้อเว้นแต่ข้อสุดท้าย
ไม่ต้องทะลุ เจาะรูไว้ขนาดเท่าปลายนิ้วก้อยเวลาบรรเลงใช้ใบไม้ขนาดใหญ่ๆ 
ตีทางปากกระบอกด้านที่ทะลุข้อออกหมด จะมีเสียงทุ้มดัง บึง บึง

ชนิดที่ 2 ลักษณะเป็นกระบอกกลม ท�ำจากไม้ไผ่ขนาดเล็กกว่าชนิดท่ี 1 
ยาวประมาณ 2 ฟุต ปลายข้างหนึ่งตัดตรง อีกข้างหนึ่งตัดในลักษณะเฉียงอย่างฝาน
บวบ เจาะทะลุหมดทุกข้อ เวลาเล่นใช้ฝ่ามือหรือใบไม้ขนาดใหญ่ตีทางปากกระบอก
ด้านที่ตัดตรงจะให้เสียงดัง บึง บึง แหลมกว่าชนิดที่ 1

ชนิดที่ 3 กลองจ�ำปี ท�ำจากไม้ไผ่ขนาดกลาง 1 ปล้อง ให้มีข้อติดอยู่ทั้ง 2 
ด้านไม่ต้องเจาะทะลุข้อ จากปลายทั้งสองด้านวัดเข้ามา 1 นิ้ว ใช้มีดเฉินผิวออกทิ้ง
ตลอดแนวกว้างประมาณ 1 นิ้ว ที่ตรงกลางท่อนไม้ไผ่ที่เฉือนออกทิ้งไปแล้วเจาะรูให้
มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 1.5 เซนติเมตร 

ชนิดที่ 4 ลักษณะเป็นกระบอกกลม ท�ำจากไม้ไผ่ 1 ปล้อง ขนาดเดียวกับ
กลองจ�ำปี ปลายด้านหนึง่ตัดให้ติดข้อ อีกด้านหนึง่ตัดข้อทิง้ ด้านนีแ้งะทีผิ่วไม้ไผ่สอด
เอากาบหมากที่ตัดไว้เป็นวงกลม ขนาดพอดีกับวงกลมของปล้องไม้ไผ่ เวลาบรรเลง
ใช้มือตีบนกาบหมาก

ชนิดที่ 5 ลักษณะเป็นกระบอกกลมขนาดเท่าข้อมือ ยาวประมาณ 1 ฟุต 
ตัดไม้ไผ่ให้มีข้อติดอยู่ห่างจากปลายด้านหนึ่งเล็กน้อยพอใช้มือถือได้ เลยข้อไป
ประมาณ 1 นิ้ว เจาะรู 2 รู ให้อยู่รงข้ามกันห่างจากรูเล็กน้อยก็จะปาดไม้ไผ่ให้เป็น
รูปซ่อม 2 ขา เวลาบรรเลงใช้ด้านที่เป็นรูปซ่อมเคาะกับฝ่ามือ

ชนิดที ่6 กรบั ท�ำจากไม้ไผ่ 2 อนั ขนาดใหญ่พอจบัถอืได้ถนดั ยาวประมาณ 
1 ฟุต 

ชนิดที่ 7 เครื่องเคาะให้จังหวะ ท�ำจากกะลา 1 คู่
ชนิดที่ 8 กลองมลายู เป็นกลองที่ได้รับอิทธิพลไปจากกลองสิละของมลายู
เครื่องดนตรีของชาวมันนิ เวลาเล่นก็จะตีพร้อมๆ กัน จะให้จังหวะช้าหรือ

เร็วขึ้นอยู่กับหัวหน้าวงเป็นผู้สั่งหรือตามค�ำขอของผู้ฟังที่เข้ามานั่งร่วมวง เพลงที่
ชาวมันนิใช้ร้อง เป็นเพลงสั้นๆ ง่ายๆ มีไม่กี่เพลง เช่น เพลงนา ตุม จิ เบ มีบทร้องว่า 
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“น่า นา น่า นา น�ำ่ ตมุจิ เบ” ร้องซ�ำ้ไปมาประมาณ 10 เทีย่วกจ็บเพลง ด้านนาฏศลิป์
ก็ไม่มีลีลาจังหวะท่ีเป็นแบบแผนแน่นอน โดยมากเป็นการเต้นให้เข้ากับจังหวะ
ดนตรีอย่างตามใจชอบ ส่วนการร่ายร�ำหรือระบ�ำอย่างอื่นไม่มีเลย นอกจากนี้ 
ยพุร แสงทกัษณิ (2529) ยงัได้กล่าวถงึการแต่งกายและการละเล่นดนตรขีองชนเผ่า
มันนิไว้ สรุปได้ว่า ผู้ชายนุ่งผ้าคาบหว่างขา แล้วกระหวัดรอบเอวไว้ชายหน้าหลัง 
เรียกว่า “นุ่งเลาะเตีย๊ะ” ชายผ้าทีห้่อยไว้ด้านหน้าเรยีกว่า “ไกพ๊อก” ชายทีห้่อยด้าน
หลังเรียกว่า “ กอเลาะ” ผู้หญิงนุ่งเตี่ยวชั้นในเรียกว่า “จะวัด” เป็นสายรัดบั้นเอว
และผ้าทาบหว่างขาแล้วนุ่งพันรอบเอวข้างนอก เมื่อไม่มีผ้านุ่งก็ใช้จะใบไม้แทน 
เมื่อมีผ้านุ่งห่มก็จะใช้ผ้าเรียกว่า “ฮอลี” ห้อยลงมาเหนือเข่า ผู้หญิงโสดจะใส่ตุ้มหู
ดอกไม้ จ�ำพวกดอกจ�ำปูน เครื่องประดับ ก�ำไลร้อยด้วยเม็ดมะกล�่ำ หวีท�ำด้วยปล้อง
ไม้ไผ่ขนาดใหญ่ ผ่ากลางจักเป็นซี่ๆ แล้วแต่งลวดลายด้วยตะก่ัวหรือย้อมสี ทัดผม
ด้วยดอกไม้สีแดง จากการศึกษาดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวมันนิสรุปได้ว่า ดนตรี
และนาฏศลิป์ของชาวมนันเิป็นระดบัพืน้ฐานของสงัคมมนษุย์ทีย่งัเป็นชาวป่าล้าหลงั 
เคร่ืองดนตรีประดิษฐ์จากไม้ไผ่มีเพียงไม่กี่ช้ิน จัดเป็นประเภทให้จังหวะทั้งสิ้น 
ส่วนเครือ่งดนตรปีระเภทให้ท�ำนองยงัไม่ม ีเนือ้เพลงทีใ่ช้ร้องกนั เป็นภาษามนันสิัน้ๆ 
ง่ายๆ ส่วนการเต้นร�ำของชาวมนันไิม่มท่ีาร�ำทีเ่ป็นแบบแผนเพยีงแต่เต้นร�ำให้เข้ากบั
จงัหวะดนตรตีามใจชอบเท่าน้ัน มกัจะใช้โกร่งเคาะหรือตด้ีวยไม้กรบั จากสถานการณ์
ทีท่างราชการพยายามให้ชาวมนันอิยูเ่ป็นหลกัแหล่ง จะอพยพเร่ร่อนไปหาทีอ่ยูอ่าศัย
ตามใจชอบเหมอืนสมยัก่อนไม่ได้แล้วนัน้ท�ำให้ดนตรแีละนาฏศลิป์ของชาวไทยพทุธ
และไทยอิสลามซึ่งเป็นชนกลุ่มใหญ่รอบๆ ชุมชนมันนิเข้าไปมีอิทธิพลต่อดนตรีและ
นาฏศลิป์ของชาวมนันเิป็นอย่างมาก ตลอดท้ังเยาวชนของชาวมันนไิม่สนใจในดนตรี
และนาฏศลิป์ของชนเผ่าตวัเองน้อยลง เหล่านีเ้ป็นเหตทุ�ำให้ดนตรแีละนาฏศิลป์ของ
ชาวมันนิเสี่ยงต่อการสูญหายไปในที่สุด

จากปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ 
บาแตซ ขึน้ และจงึไดท�ำการศกึษาค้นคว้าเกีย่วกบัดนตรแีละนาฏศลิป์ของชาตพินัธุ์ 
เอกลักษณ์และการละเล่น วิธีการเล่นดนตรีของชาติพันธุ์มันนิที่มีความโดดเด่น
สามารถใช้สัดส่วนของร่างกาย ได้แก่ ศีรษะ ฝ่ามือ ปลายนิ้วมือ หัวเข่า ตลอดจน
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อากัปกิริยาเคลื่อนไหวลักษณะต่างๆ ตีกระทบกันท�ำให้เกิดเสียงเรียกรวมกันว่า 
“บาแตซ” ทั้งหมดมี 6 ชนิด ลักษณะการเล่นจะใช้การเคาะพร้อมๆ กันอันเป็น
เอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด โดยศึกษาจังหวะ ท�ำนองเพลง และท่าทาง
ของผู้ตี รวมถึงศึกษาวิถีชีวิตศิลปวัฒนธรรมของชนเผ่ามันนิท่ีมีความผูกพันอยู่กับ
ป่าด้วย โดยทีม่าของชือ่ชดุการแสดง มาจากแนวคิดในการน�ำลกัษณะเสยีงท่ีเกดิจาก
การตไีม้ไผ่พร้อมกนัจนเกดิเสยีงเป็นท�ำนองเพลงมาเรยีงร้อย รวมทัง้น�ำชือ่เรยีกเครือ่ง
ดนตรีของชนเผ่ามันนิที่เป็นแหล่งก�ำเนิดเสียงดังกล่าว น�ำมาเป็นแนวคิดในการ
สร้างสรรค์การแสดงและเป็นอปุกรณ์การแสดงผสมผสานกนั ใช้เทคนคิทางภาษาชน
เผ่าที่แสดงถึงเอกลักษณ์ และสื่อความหมายของการแสดงได้อย่างชัดเจน จนเป็น
ที่มาของชื่อชุดการแสดงชุด มันนิ บาแตซ เพื่อเป็นการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง
แนวชนเผ่าอกีชดุหนึง่ ใช้ส�ำหรบัเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมของวทิยาลยันาฏศลิปพทัลงุ
และบุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในนาฏศิลป์ไทยตลอดจนเป็นแนวทางการร�ำชนเผ่า
ตามจารีตนาฏศิลป์ไทย รวมทั้งเป็นหลักฐานอ้างอิงทางวิชาการแก่วงการนาฏศิลป์
ไทย หรือผู้ที่สนใจสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ วิธีการเล่นดนตรีและ

กระบวนท่าร�ำของชาติพันธุ์มันนิ บ้านวังสายทอง ต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง 
จังหวัดสตูล 

2. 	 เพื่อศึกษา วิเคราะห์องค์ประกอบ หลักการและแนวทางในการ
ประดิษฐ์ท่าร�ำชนเผ่า 

3. 	 เพือ่สร้างสรรค์การแสดงชดุ มันน ิบาแตซ ในรปูแบบการแสดงชนเผ่า 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ได้ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการ บรรเลงดนตรี และท�ำนองเพลง 

ตลอดจนท่าร�ำของชนเผ่ามนันิบ้านวงัสายทอง ต�ำบลวงัสายทอง อ�ำเภอมะนงั จงัหวดั
สตูล โดยผู้วิจัยมีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์ และบันทึกไว้เป็นภาพนิ่ง
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2. 	 เพื่อเป็นหลักฐานอ้างอิงทางวิชาการ และเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์การร�ำชนเผ่าอื่นๆ 

3. 	 เพื่อพัฒนาทักษะทางด้านนาฏศิลป์ไทยแก่นักเรียนนักศึกษาให้มี
คุณภาพทางวิชาชีพเพิ่มขึ้น รวมทั้งบุคคลผู้สนใจน�ำไปศึกษาค้นคว้าต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
ในการวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติความเป็นมาและ ด้านรูปแบบ

การเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของ ชาติพันธุ์ของมันนิ ในพื้นที่บ้านวังสายทอง ต�ำบล
วังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล โดยน�ำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้
น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงชดุ “มนัน ิบาแตซ” เป็นงานวจิยัสร้างสรรค์แนว
ชนเผ่าตามจารีตนาฏศิลป์ไทย

นิยามศัพท์เฉพาะ
การสร้างสรรค์การแสดง หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ชนเผ่าชุด มันนิ บาแตซ โดยผ่านกระบวนการคิด ซึ่งเป็นการแสดงที่มีท�ำนองเพลง
ดนตรีและท่าร�ำที่สื่อความหมายถึงการเก้ียวพาราสีระหว่างหนุ่มสาวชนเผ่ามันนิ 
ในต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล เริ่มจากแนวคิด การออกแบบ
องค์ประกอบของการแสดง รูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี 
และท�ำนองเพลง การแปรแถว และอุปกรณ์การแสดง และการออกแบบท่าร�ำ
โดยประดษิฐ์ ดดัแปลง หรอืปรบัปรงุท่าร�ำตามแบบชนเผ่าเข้ากบัจารตีนาฏศลิป์ไทย

องค์ประกอบของการแสดง หมายถึง ส่วนต่างๆ ท่ีประกอบข้ึนเป็นการ
แสดงสร้างสรรค์ชุด มันนิ บาแตซ ได้แก่ ผู้แสดง เครื่องดนตรีและท�ำนองเพลง 
เคร่ืองแต่งกาย ท่าร�ำ และอุปกรณ์การแสดง เพื่อให้การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 
มีความสมบูรณ์ตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย

วธีิการแสดง หมายถงึ วธีิการน�ำเสนอการแสดงประเภทการร�ำชนเผ่าตาม
แบบแผนนาฏศิลป์ไทยที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ชุด มันนิ บาแตซ ในรูปแบบการร�ำหมู่ 
เพื่อแสดงถึงความสามารถของผู้แสดง สื่อความหมายถึงการพบปะสังสรรค์ของชน
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เผ่ามันนิหลังจากที่ออกป่าล่าสัตว์กลับมาด้วยความปลอดภัยก็มีการเฉลิมฉลองด้วย
การเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ประจ�ำชนเผ่ามันนิ

กระบวนท่าร�ำมันนิ บาแตซ หมายถึง ท่าร�ำต่างๆ ที่ร้อยเรียงเข้าด้วยกัน
ประกอบดนตรแีละท�ำนองเพลง สือ่ความหมายถงึการพบปะสงัสรรค์ของชนเผ่ามนั
นท่ีิกลับจากการออกป่าล่าสตัว์ด้วยความปลอดภยั ด้วยการเล่นดนตรแีละเก้ียวพารา
สีระหว่างชายหนุ่มและหญิงสาวชาวมันนิ 

หลักการและแนวทางในการประดิษฐ์ท่าร�ำมันนิ บาแตซ หมายถึง 
หลักการร�ำชนเผ่าตามแบบแผนการแสดงนาฏศิลป์ไทย ประกอบด้วย ท่าร�ำหลกับอก
รายการเครือ่งดนตรแีต่ละชิน้ และท่าร�ำขยายเพือ่แสดงการเล่นดนตรปีระจ�ำชนเผ่า 
และแนวทางในการคิด การออกแบบองค์ประกอบการแสดงทีส่ร้างสรรค์ขึน้ใหม่ ชดุ 
มันนิ บาแตซ

กรอบแนวคิดในการวิจัย

การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ

 ปัจจัยน�ำเข้า (input)

1. การร�ำชนเผ่า

2. ดนตรีชนเผ่า

3. ศักยภาพของผู้วิจัย

4. เพิ่มการแสดงชนเผ่า มันนิ

กระบวนการแสดง (process)

1. การศึกษาวรรณกรรม และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

2. การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

3. การรบัการถ่ายทอดการบรรเลงดนตรขีองชนเผ่ามนันิ

4. การออกแบบองค์ประกอบการแสดง

5. การออกแบบกระบวนท่าร�ำและทดลองปฏิบัติ

ผลลัพธ์ (outcome)

ได้สร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ 

บาแตซ ตามชนเผ่าผสมผสานกบั

รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทย

ผลผลิต (output) 

1. ได้กระบวนการเล่นดนตรีของชนเผ่ามันนิ 

2. ได้องค์ประกอบการแสดง ชุด มันนิ บาแตซ 

3. ได้กระบวนท่าร�ำ ชุด มันนิ บาแตซ

4. ได้สร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ
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วิธีด�ำเนินงานวิจัย
การวิจยัการสร้างสรรค์การแสดงชดุ มนัน ิบาแตซ เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ 

(Qualitative Research) เพื่อให้ได้ค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ท่ีก�ำหนดไว้ ผู้วิจัย

จึงก�ำหนดระเบียบวิธีวิจัย ดังต่อไปนี้

1.	 ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากวิทยานิพนธ์ หนังสือ เอกสาร ต�ำรา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.	 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้รูปแบบวิธีการสัมภาษณ์ทั้งในการสัมภาษณ์

แบบมโีครงสร้าง (Structured Interview) และใช้การสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง 

(Non Structured Interview) รูปแบการสัมภาษณ์เป็นการลงพื้นท่ีภาคสนาม 

โดยสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ 

3. 	 การสังเกตการณ์ การสังเกตการณ์ โดยการศึกษารูปแบบ หลักและ

กลวิธีในการเล่นดนตรีของชนเผ่ามันนิ โดยวิธีการพิจารณาด้วยตนเองในการ

สังเกตการณ์ ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม

4. 	 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงโดยน�ำองค์ความรู้ที่ได้วิเคราะห์จาก

ข้อมูลที่รวบรวมมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดง

5. 	 การน�ำเสนอผลงานการแสดง โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิร่วมกันตรวจสอบ 

และรับฟังข้อเสนอแนะเพื่อน�ำมาปรับปรุงแก้ไข จนเป็นที่เห็นชอบร่วมกัน โดยใช้

วิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ในการน�ำเสนอผลงานงานวิจัยเป็นรูปเล่ม 

สรุปผลการวิจัย
ประวัติความเป็นมา การเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชาติพันธุ ์มันนิ 

ในต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล มีลักษณะของดนตรีและนาฏศิลป์

ระดับพื้นฐานง่ายๆ เครื่องดนตรีมีไม่กี่ช้ินล้วนแต่ประดิษฐ์ขึ้นด้วยไม้ไผ่ตามแบบที่

สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตั้งแต่โบราณ จัดอยู่ในเครื่องดนตรีประเภทให้จังหวะด้วย

การตีทั้งสิ้น ส่วนเครื่องเป่าหรือเครื่องดนตรีที่ให้ท�ำนองไม่มีใช้เลย เพลงที่ร้องเป็น 

เพลงสั้นๆ มีไม่กี่เพลง เครื่องดนตรีของชาวมันนิที่ปรากฏมีทั้งหมดจ�ำนวน 8 ชนิด 
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โดยประดิษฐ์ขึ้นจากไม้ไผ่ 6 ชนิด แต่ละชนิดไม่มีชื่อเรียกๆ รวมกันท้ังหมดว่า 

“บาแตซ” และปัจจุบันได้รับเอากลองมลายูของชาวมุสลิมเข้าไปใช้ด้วย ส่วนด้าน

นาฏศิลป์ก็ไม่มท่ีาร�ำทีเ่ป็นแบบแผนแน่นอน ส่วนใหญ่เป็นการเต้นร�ำให้เข้ากบัจงัหวะ

ดนตรีตามใจชอบ 

  

	 ภาพประกอบที่ 1 ชาติพันธุ์มันนิ 	 ภาพประกอบที ่2 การแต่งกายของผูช้าย 

		  มันนิแบบดั้งเดิม 

วิธีการบรรเลงและขนบนิยมในการแสดง เมื่อจะเล่นดนตรีนักดนตรีก็จะ

เอาเครื่องดนตรีมาน่ังล้อมวงที่บริเวณลานกว้างกลางทับ (กระท่อม) คนอ่ืนๆ ก็จะ

ออกมาน่ังล้อมวงกนั กลางวงก็จะก่อไฟไว้กองหนึง่ส�ำหรบัให้แสงสว่างและใช้ส�ำหรับ

เผาอาหารจ�ำพวกมนัหรอืเน้ือสตัว์ส�ำหรบัใช้เลีย้งกนัในขณะเล่นดนตรี เวลาเล่นดนตรี

กจ็ะตดีนตรีพร้อมๆ กนั จะให้จงัหวะช้าหรอืเรว็แล้วแต่หัวหน้าเป็นคนสัง่หรอืท�ำตาม

ค�ำขอของผู้ฟังที่มานั่งร่วมวง เมื่อดนตรีบรรเลงขึ้นผู้ฟังก็จะปรบมือโยกตัวไปตาม

จังหวะ ถ้าดนตรีเล่นจังหวะคึกคะนองเป็นที่สบอารมณ์ในขณะที่ดื่มสุราเมามายพอ

สมควรก็จะลุกขึ้นกระโดดโลดเต้น เล่นล้อไฟไปตามจังหวะจนใกล้สว่างหรือสุรา

อาหารหมดก็จะแยกย้ายกันกลับทับ (กระท่อม) ของตนเอง 
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	 ภาพประกอบที่ 3 เครื่องดนตรีของ 	 ภาพประกอบที่ 4 การเล่นดนตรีของ
	 ชาวมันนิ	 ชาวมันนิ

โอกาสที่แสดง ชาวมันนิจะมีการเล่นดนตรีและร้องร�ำท�ำเพลงเนื่องใน
โอกาสงานรืน่เริงต่างๆ เช่น งานแต่งงาน หรอืดใีจทีใ่นความส�ำเรจ็จากการออกป่าล่า
สตัว์ใหญ่มาได้ หรือดีใจทีท่กุคนกลบัมาถงึทบั (กระท่อม)ด้วยความปลอดภยัจากการ
เข้าป่าล่าสัตว์ เป็นต้น ส่วนในพธิกีรรมอืน่ๆ เช่น งานศพ จะไม่มกีารเล่นดนตรีเพราะ
ถือว่าเป็นการสูญเสียญาติพี่น้องจึงไม่ควรแก่การสนุกสนานรื่นเริง ตนเอง 

	 	
ภาพประกอบที่ 5 การเล่นดนตรีของ 	 ภาพประกอบที่ 6 การเต้นร�ำของ
	 ชาวมันนิแบบดั้งเดิม	 มันนิแบบดั้งเดิม 
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1. 	 การวิเคราะห์หลักการสร้างสรรค์หรือประดิษฐ์ท่าร�ำชนเผ่า

ก่อนทีผู่วิ้จยัจะได้ท�ำการสร้างสรรค์ท่าร�ำ ชดุ มนันิ บาแตซ นัน้ ผูว้จิยัจ�ำเป็น

ต้องศึกษาความเป็นมา โครงสร้างของการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ 

เพื่อจ�ำแนกการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ ออกเป็นประเภทต่างๆ 

เพ่ือน�ำมาวิเคราะห์ เปรียบเทียบ และเป็นหลักในการสร้างสรรค์ท่าร�ำชุด มันนิ 

บาแตซ และเป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจจะสร้างสรรค์การแสดงประเภทชนเผ่าต่อไป 

ดังนี้

1.1 	การศึกษาการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ

โดยผู้วิจัยได้แบ่งหลักการสร้างสรรค์ท่าร�ำออกเป็น 5 ช่วง ได้แก่ 

1. การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเดินทางมายังลานนัดหมาย 2. การสร้างสรรค์ท่าร�ำ

ช่วงเล่นดนตรชีนเผ่า 3. การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเดนิทางมายงัลานของหญงิสาว 

4. การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเกีย้วพาราส ี5. การสร้างสรรค์ท่าร�ำสือ่ถงึการเดนิทาง

กลับทับ (กระท่อม)

1.1.1	 การสร้างสรรค์หรือการประดิษฐ์ท่าร�ำช่วงการเดินทาง

มายังจุดนัดหมายท่าร�ำในช่วงนี้เป็นการเดินมามายังจุดนัดหมาย จะมีการบรรจุท่า

ร�ำที่มาจากท่าธรรมชาติของชาวป่า เช่น ท่าเดิน ท่านั่ง ท่ายืน ท่าวิ่ง ท่ากระโดด 

เป็นต้น จะเหน็ได้ว่าท่าร�ำในขัน้ตอนนี ้สือ่ถงึการเดินทางมายงัสถานทีพ่บปะสงัสรรค์

กันหลังจากกลับมาจากการล่าสัตว์ในป่าด้วยความปลอดภัยแล้ว การสร้างสรรค์ท่า

ร�ำสามารถท�ำได้หลากหลาย แต่ต้องค�ำนึงถึงเพลง ดนตรีและความหมายของ

การแสดงเป็นส�ำคัญ

1.1.2 	การสร้างสรรค์ท่าร�ำ การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเล่น

ดนตรีชนเผ่า การบรรจุท่าร�ำในเพลงมันนิ บาแตซ ท่าร�ำท่ีใช้ในช่วงนี้ เลียนแบบ

ธรรมชาตจิากกริยิาท่าทางในการเล่นดนตรีการตเีกราะเคาะไม้ของหนุม่ชนเผ่ามนันิ 

1.1.3 	การสร้างสรรค์ท่าร�ำ ช่วงการเดินทางมายังสถานท่ีนัด

หมายของสาวชาวมันนิ เป็นการบรรจุท่าร�ำประกอบเพลง ท่าร�ำท่ีใช้ในช่วงนี้จะใช้

ท่าที่เลียนแบบมาจากท่าธรรมชาติ เป็นการเลียนแบบกิริยาอาการของชาวมันนิใน
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การเดินทาง เช่น ท่าทางการเดิน สามารถพบได้ทั้งเดินช้า เดินเร็ว วิ่งมีการหยุด

พักเหนื่อย หรือการใช้มือเคาะบริเวณส่วนต่างๆ ของร่างกาย ส่วนเพลงบรรเลงที่ใช้

ในช่วงนี้ คือ เพลงมันนิ บาแตซ จังหวะชบาแดง 

1.1.4 	การสร้างสรรค์ท ่าร�ำช ่วงการเกี้ยวพาราสี หลักใน

การสร้างสรรค์ท่าร�ำ จะเป็นการบรรจุท่าร�ำในลักษณะท่ีเป็นธรรมชาติของ 

การหยอกล้อกัน การเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาวชาวมันนิ ที่ดัดแปลง ปรับปรุง 

ท่าร�ำให้สอดคล้องกับท่วงท�ำนองเพลงที่มีทั้งช้าและเร็ว โดยการเลือกท่าร�ำท่ีสื่อ

ความหมายได้เด่นชัด มีการใช้ท่าร�ำซึ่งเป็นท่าที่แสดงความหมายถึงความเจ้าชู้

กรุ้มกริ่ม ท่าเขินอาย เมื่อน�ำท่าร�ำมาสวมเข้ากับท�ำนองเพลง พบว่า สอดคล้องตรง

ความหมายเข้ากับกับท�ำนองเพลงมันนิ บาแตซ จังหวะส่งรัก 

1.1.5 	ท่าร�ำในขั้นตอนสุดท้าย เป็นการเดินทางกลับที่พักของ

ตนเองด้วยเป็นเวลาดึกหรือเวลาใกล้สว่างแล้ว มีการบรรจุท่าร�ำประกอบเพลงโอรัง

อัสลี จังหวะกลับทับ โดยผู้วิจัยได้อนุมานว่า หลักในการสร้างสรรค์ท่าร�ำหรือการ

ประดิษฐ์ท่าร�ำ จะเป็นการใช้ท่าร�ำในลักษณะการร�ำจากการน�ำท่าธรรมชาติมา

ดัดแปลงปรบัปรุงท่าร�ำให้มคีวามหมายและสือ่ถงึวถิชีวีติของชาตพินัธุม์นัน ิโดยการ

เลือกท่าที่มีความหมายเด่นชัด เช่น ท่าหยอกล้อ กระเซ้าเย้าแหย่ มีการใช้ท่าร�ำ

ซึง่เป็นท่าทีแ่สดงความหมายถึงความร่าเรงิสนกุสนานมาร้อยเรยีงในการแสดงเข้ากบั

ท�ำนองเพลงพบว่า ท่าทางทีส่ือ่มคีวามหมายตรงกบัท�ำนองเพลงชดัเจนทีใ่ช้ในแต่ละ

ช่วงของการแสดงได้

1) 	 ท่าร�ำหลัก เป ็นท่าร�ำที่ประดิษฐ์ขึ้นเฉพาะเพื่อแสดง

ความหมายถึงการเล่นดนตรีชิ้นต่างๆ เช่นใช้เครื่องดนตรีกระทุ้งบนพื้น ท่าตีลงบน

ฝ่ามือ หน้าขา หัวไหล่ เป็นต้น โดยใช้ส่วนมือจับหรือถือเครื่องดนตรีตี เคาะหรือ

ตัง้วง การแบฝ่ามอื การเท้าสะเอวกบัต�ำแหน่งจรงิของอวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกาย 

ประกอบด้วยท่าทางต่างๆ ดังนี้

	 1.1)	มีการบรรจุท่าร�ำหลักประกอบท�ำนองเพลง โดยแยก

เป็นท่าร�ำหลัก ดังนี้



130
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

สรุปได้ว่า กระบวนท่าร�ำในการสร้างสรรค์การแสดงชนเผ่ามันนิ 

ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ โดยยึดท่าจากการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของ

ชนเผ่ามนันิ ดนตรแีละท�ำนองเพลงเป็นหลกั ซึง่สามารถแยกกระบวนท่าร�ำหลักของ

การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ มีทั้งหมดจ�ำนวน 2 รูแบบ ได้แก่ 1. ท่าร�ำเลียนแบบ

การเล่นดนตรี 2. ท่าร�ำที่ประดิษฐ์ขึ้น

3) 	 ท่าเชื่อม หมายถึง ท่าร�ำที่ใช้เช่ือมระหว่างท่าร�ำกับท่าร�ำ 

ในการแสดงของชนเผ่ามนันจิะเต้นร�ำต่อเนือ่งไปเรือ่ยๆ ไม่มกีารหยดุนิง่ โดยท่าเชือ่ม

จะท�ำหน้าที่ร้อยเรียงท่าต่างๆ เข้าด้วยกัน ท�ำให้การแสดงมีความกลมกลืน ลื่นไหล

ต่อเนื่องไปอย่างสมบูรณ์ไม่หยุด ท่าเชื่อมจะใช้ร้อยเรียงระหว่างท่าร�ำหลักกับท่าร�ำ

หลัก ท่าร�ำหลักกับท่าเชื่อม ท่าเชื่อมนั้นเป็นท่าเต้นที่น�ำท่าส่วนมือที่ปรากฏในการ

เต้นร�ำ ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างท่าเชื่อมในการแสดงของชนเผ่ามันนิ ดังนี้ ถืออุปกรณ์

ต้ังวงกลาง การถืออุปกรณ์หงายมือ การถืออุปกรณ์พับเท้าสะเอว และตั้งข้อมือ 

เป็นต้น สอดคล้องกับท่ี เมธินี จิระวัฒนาได้กล่าวถึงการออกแบบท่าทางประกอบ

การแสดงละครร่วมสมยัเรือ่งเงาะป่าไว้ว่า การเลอืกลลีาการแสดงออกด้วยภาษากาย 

ชนเผ่าเงาะมีความต่างจากคนทั่วไป มีความเป็นพื้นถ่ิน การใช้ภาษากายด้วยท่าร�ำ

แบบการร�ำตามแบบแผนของนาฏศิลป์ไทยจึงเป็นสิง่แปลกแยก ดงันัน้ในการดดัแปลง

จึงเป็นการเต้นร�ำต่อเนื่องไปเรื่อยๆ ไม่มีการหยุดนิ่ง โดยท่าเชื่อมนี้จะท�ำหน้าที่ร้อย

เรียงท่าเต้นร�ำต่างๆ เข้าด้วยกันท�ำให้การแสดงมีความกลมกลืน ลื่นไหล ต่อเนื่องไป

อย่างสมบูณณ์ไม่หยุด ท่าเชื่อมจะใช้ร้อยเรียงระหว่างท่าเต้นหลักกับท่าเต้นหลัก 

ท่าเต้นหลักกับสร้อยท่า หรือสร้อยท่ากับสร้อยท่า ซึ่งท่าเช่ือมนั้น เป็นท่าเต้นท่ีน�ำ

ท่วงทภีาษากายทีเ่ป็นโมเดร์ิน ดานซ์ มาประยกุต์ใช้ผสมผสานกับท่าเดนิ การเคลือ่นไหว 

และท่าเต้นระบ�ำกราวเงาะ โดยเน้นลีลาธรรมชาติของมนุษย์มีความติดดิน สามารถ

สะท้อนภาพความเป็นชาวเงาะได้อย่างชัดเจน (เมธินี จิระวัฒนา, 2539) 

นอกจากลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกาย ไม่ว่า

จะเป็น มือ แขน เท้า ขา ไหล่ และศีรษะ ยังต้องค�ำนึงถึงทิศทางการเคลื่อนไหวและ

อารมณ์ จะเป็นส่วนที่ท�ำให้ท่าร�ำเกิดความงดงามโดยท่าร�ำหลักในการสร้างสรรค์
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การแสดงชนเผ่ามันนิ จะมีโครงสร้างของส่วนใหญ่เหมือนกันแต่มีความแตกต่างกัน

บ้าง ในความเป็นพ้ืนถิ่น การใช้ภาษากายด้วยท่าทางธรรมชาติน�ำมาประยุกต์ผสม

ผสานกันตามลักษณะของท่าร�ำตามความคิดสร้างสรรค์หรือตามความสามารถของ

ผู้สร้างสรรค์ท่าเต้นร�ำในการแสดง

2. 	 โครงสร้างการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดง ชดุ มนัน ิบาแตซ 

ประกอบด้วย รูปแบบการแสดง ล�ำดับการแสดง การแสดงสีหน้าและอารมณ์ของ

ผู้แสดง ความสัมพันธ์ของผู้แสดง การใช้พื้นที่บนเวที การเคลื่อนท่ีและทิศทาง 

และที่มาของกระบวนท่าร�ำ ดังนี้

2.1 	รูปแบบการแสดงชุด มันนิ บาแตซ

การแสดงสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ เป็นการเล่นดนตรี

ชนเผ่าระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ประกอบด้วย ผู้แสดง 12 คน ผู้ชาย 6 คน 

ผู้หญิง 6 คน ท่าร�ำประดิษฐ์ขึ้นโดยเลียนแบบกิริยาท่าทางที่เป็นธรรมชาติของ

ชาวมันนิชาย-หญิงหลังจากออกป่าล่าสัตว์มาได้ก็จะมีการฉลองพบปะสังสันทน์กัน

และร่ายร�ำเกี้ยวพาราสีกัน ความสวยงามของท่าร�ำอยู่ที่กระบวนท่าที่มีลักษณะของ

การเล่นดนตรีของชนเผ่ามนัน ิการหยอกล้อระหว่างผูแ้สดงชายและผูแ้สดงฝ่ายหญงิ

ด้วยท่าทางที่เป็นธรรมชาติตามวิถีชีวิตของชาวป่า เช่น ตบขา ท่าโยกตัว ท่าฟังเสียง

สัตว์ และ ท่ากระโดดโลดเต้น เป็นต้น ซ่ึงท่าร�ำจะสอดคล้องกับท่วงท�ำนองเพลง

ที่มีทั้งจังหวะช้าและเร็ว โดยมีเครื่องดนตรีของชาวมันนิเรียกว่า “บาแตซ” 

เป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดง การแสดงชุดนี้ผู้แสดงชาย-หญิงจะร�ำประกอบ

เพลง 2 เพลง ได้แก่ เพลงมันนิ บาแตซ และเพลงโอรัง อัสลี ใช้เวลาแสดงประมาณ 

6 นาท ีท่าร�ำจะส่ือถงึกริยิาการเล่นดนตรแีละนาฏศลิป์ของชนเผ่ามนันหิลงัจากกลบั

มาจากล่าสัตว์ แสดงให้เห็นลีลาสนุกสนานในการพบปะของชนเผ่ามันนิ นอกจากนี้

การแสดงจะมลีกัษณะโดดเด่นด้วยการสอดแทรกท่าร�ำท่ีแสดงออกถึงชนเผ่าประกอบ

จังหวะจังหวะกลอง

2.2 	ล�ำดับการแสดง ชุด มันนิ บาแตซ สามารถแบ่งออกเป็น 

5 ขั้นตอน 1.การเดินทางมา เป็นการแสดงท่าร�ำเพื่อเดินทางมายังสถานที่พบปะ
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สงัสรรค์ 2. การเล่นดนตรชีนเผ่า เป็นการแสดงท่าร�ำทีส่ือ่ถงึดนตรชีนเผ่าอนัมเีนือ้หา

สือ่ถงึการเล่นดนตรใีนอริยิาบถต่างๆ ความงดงามของเครือ่งดนตรแีบบชาวป่า วธิกีาร

เล่นดนตรีของชนเผ่า 3. การเดินทางมายังจุดนัดหมายของหญิงสาว 4. การเก้ียว

พาราสีระหว่างชายหนุ่ม – หญิงสาว 5. การเดินทางกลับทับ(กระท่อม)ของตนเอง 

เป็นขัน้ตอนหลังเสรจ็สิน้การพบปะสงัสรรค์ด้วยเป็นเวลาดึกมากหรอืใกล้เวลารุง่สาง 

2.3.	การแสดงสีหน้าและอารมณ์ของผู้แสดงชุด มันนิ บาแตซ

ในแต่ละเพลงผู้แสดงจะมีอารมณ์ที่สัมพันธ์สอดคล้องตามแนวคิด 

ซึ่งเป็นตัวก�ำหนดบทบาท ได้แก่ ผู้แสดงชาย และผู้แสดงหญิง การแสดงในช่วงที่ 1 

การเดนิมายงัจดุนดัหมาย ผูแ้สดงชายในฐานะเป็นชนเผ่ามนัน ิผูแ้สดงแสดงอารมณ์

ซึ่งคงไว้ซึ่งความภาคภูมิ เข้มแข็งและกล้าหาญ ช่วงท่ี 2 โชว์ดนตรีชนเผ่า ผู้แสดง

อารมณ์สนุกสนานสีหน้ายิม้แย่มใส เล่นดนตรด้ีวยความเบกิบานใจ ช่วงที ่3 การเดนิ

ทางมาของผู้หญิง ผู้แสดงหญิงแสดงอารมณ์ยิ้มแย้มแจ่มใส ผู้ชายจะแสดงอารมณ์

ร่ืนเริง ช่วงท่ี 4 เก้ียวพาราส ีผูช้ายแสดงอารมณ์สนกุสนานเจ้าชู้กรุม่กริม่ ผูห้ญงิแสดง

อารมณ์ร่าเรงิ ท่าร�ำสือ่ถงึการรกันวลสงวนตัว และเชือ่ในในลทัธผิสีางเทวดาตามแบบ

ชนเผ่ามนันิ ไม่ปรากฏท่าร�ำของการถกูเนือ้ต้องตัวทีช่นเผ่าถอืว่าได้เสยีตวัเป็นภรรยา

ให้กับชายหนุ่มแล้วถือเป็นการผิดผี ช่วงสุดท้ายจบด้วยการตั้งซุ้ม การเดินทางกลับ

ทับของตนเอง ผู้ชายและผู้หญิงจะแสดงอารมณ์ยิ้มแย้มแจ่มใสสนุกสนานร่าเริงเพื่อ

สื่ออารมณ์ออกมาสู่ผู้ชมอย่างชัดเจน ซึ่งมีความโดดเด่นในการสื่ออารมณ์ความรู้สึก

ตามดนตรีและอารมณ์เพลงประกอบการแสดง 

2.4 	การใช้พื้นที่บนเวที การเคลื่อนที ่และทิศทาง

ในการแสดงจ�ำเป็นต้องต้องจัดต�ำแหน่งผู้แสดงบนเวทีหรือพื้นที่ใน

การแสดงของผู้แสดง ต้องเคลื่อนที่ไปยังส่วนต่างๆ บนเวทีให้เหมาะสมการใช้พื้นที่

บนเวทีนั้นต้องสอดคล้องกลมกลืนตามแบบชนเผ่าและแบบแผนนาฏศิลป์ไทย

2.4.1 	การใช้พื้นที่บนเวที การสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ 

บาแตซ ประกอบด้วย ผู้แสดงชาย-หญิง เมื่อแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วนเท่าๆ กัน พบว่า 

มีการใช้พื้นที่ในการร�ำทั้งหมด 6 ส่วนจากทั้งหมด6 ส่วนด้วยกัน ได้แก่ พื้นที่ส่วนที่ 
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1, 2, 3, 4, 5, 6 คือ ส่วนที่ 1 การใช้พื้นที่ของผู้แสดงเริ่มจากผู้แสดงชาย 6 คนร�ำ

ออกออกทางประตทูางด้านขวาของเวท ีทีติ่ดอยูก่บัพืน้ทีส่่วนที ่1 และผูแ้สดงจะหยดุ

ยืนในพื้นที่ส่วนที่ 4,5,6 เช่นเดียวกับผู้แสดงหญิง 6 คนที่ตามออกมาทางประตูทาง

ด้านขวาของเวที แสดงท่าทางต่างๆ ในพื้นที่ส่วนที่ 1, 2, 3 พื้นที่ส่วนที่ 5 เป็นพื้นที่

ของการโชว์การเล่นดนตรีชนเผ่า 1 ครั้ง ในตอนท้ายของการเกี้ยวพาราสี มีการ

เคล่ือนทีจ่ากจดุที ่3 ในพืน้ทีส่่วนที ่5 ไปยงัพืน้ทีส่่วนที ่3, 6 เป็นแถวตอนคูช่าย-หญงิ 

3 คู่ และพื้นที่ส่วนที่ 2,4 เป็นแถวเฉียง 3 คู่ ตั้งซุ้มในพื้นที่นี้ก่อน แล้วจึงวิ่งแยกเข้า

เวทีทางด้านซ้ายที่ติดอยู่กับพื้นที่ส่วนที่ 3 และทางขวาเวทีที่อยู่ติดกับพื้นที่ส่วนที่ 1 

เป็นการจบการใช้พื้นที่ในการแสดงร�ำชุด มันนิ บาแตซ 

2.4.2 	การเคลื่อนที่ เป็นการเปลี่ยนแปลงต�ำแหน่งของผู้แสดง

จากจุดหน่ึงไปถึงอีกจุดหนึ่งพบว่า มีการเคลื่อนที่ในการร�ำ 5 แบบ คือ เส้นตรง

แนวตั้ง เส้นตรงแนวนอน เส้นทแยงมุม เส้นโค้ง และวงกลม 

2.4.3	ทิศทาง เป็นแนวหรือทางที่มุ่งไป ซึ่งทิศทางในการร�ำของ

ผูแ้สดง จะยดึการหนัล�ำตวัเป็นหลกัตามแนวหรอืทางต่างๆ ทีมุ่ง่ไปบนเวท ีแบ่งออก

เป็น 2 ลกัษณะ คอื 1. ทศิตามต�ำแหน่งของเขม็ทศิ ได้แก่ ทศิเหนอื ทศิใต้ ทศิตะวนัออก 

ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงใต้ ทิศตะวันตก ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

ทิศตะวันตกเฉียงใต้ และ 2. ทิศต่อเนื่อง ได้แก่ ครึ่งวงกลม และวงกลม

2.4.4 	ที่มาและประเภทของท่าร�ำ แบ่งออกเป็น 2 แหล่งที่มา

ใหญ่ๆ ได้แก่ 1. ท่าร�ำท่ีเลยีนแบบธรรมชาติ สามารถแยกออกเป็นท่าทีแ่สดงถึงกิรยิา

และอิริยาบถของคนป่า ท่าที่แสดงอารมณ์ภายใน 2. ท่าร�ำที่ประดิษฐ์ขึ้น แบ่งออก

เป็น ท่าที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือส่ือความหมายเฉพาะ และท่าท่ีประดิษฐ์ข้ึนเพื่อสื่อถึง

การเล่นดนตรีชนเผ่า

2.5	ดนตรี และเพลง ท�ำนองเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง จะใช้

ท�ำนองเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จ�ำนวน 2 เพลง คือเพลง มันนิ บาแตซ และเพลง

โอรัง อัสลี เน้นจังหวะตีเกราะเคาะไม้ เสียงธรรมชาติของเสียงนก เสียงไก่ เป็นต้น 

ดัดแปลงให้มีกลิ่นอายของชาวป่า
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2.6	เครือ่งแต่งกาย การออกแบบเครือ่งแต่งกาย เนือ่งจากชนเผ่ามนั

นหิรือเงาะ เป็นชนกลุม่น้อยทีอ่าศยัอยูใ่นป่าทบึทางภาคใต้ การนุง่ห่มเสือ้ผ้าต่างจาก

คนเมอืง การออกแบบเครือ่งแต่งกายผูว้จิยัจงึเน้นหลกัความกลมกลนืกบัวถีิชีวติของ

ชนเผ่ามันนิและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายดั้งเดิมที่ได้เลิกใช้ไปแล้วขึ้นมาใหม่ วัสดุที่

ใช้ส�ำหรับการออกแบบเครื่องแต่งกายจึงเป็นผ้าดิบย้อมสี มีการเลือกใช้สีของ

เครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต โดยให้ผู้แสดงชายหญิง แต่งกายแบบชนเผ่า

มนันดิัง้เดมิสมยัยงัไม่รบัวฒันธรรมภายนอก ไม่สวมเสือ้นยิมเปลอืยกายท่อนบนทาสี

ผวิสนี�ำ้ตาลตามสกีายของชาติพนัธุ ์ในส่วนของเครือ่งประดบัมนัน ิผูว้จิยัได้สร้างสรรค์

ขึน้ใหม่โดยอาศยัอ้างองิจากภาพถ่ายสร้างเลยีนแบบจากวสัดธุรรมชาตแิละลกูไม้ป่า 

ได้แก่ สร้อยคอ ปลอกแขนประดับขนนก ก�ำไลมือ รัดสะเอวห้อยไม้ไผ่ซาง ผู้แสดง

หญิง สวมใส่เกาะอกแทนการเปลือยตัวท่อนบนสร้างสรรค์รัดสะเอวห้อยเลูกไม้ป่า 

นอกจากน้ีชนเผ่ามนันเิป็นกลุม่ชาติพนัธทุีม่ผีมหยกิขอดตดิหนงัศรีษะจงึมกีารน�ำผม

ปลอมท�ำจากไหมวิทยาศาสตร์ซึ่งมีคุณสมบัติที่ดีคือ น�้ำหนักเบา ผู้แสดงมีความ

คล่องตัวในการเคลื่อนไหวร่างกายหรือเต้นร�ำ

อภิปรายผล
จากการสร้างสรรค์การแสดง ชดุ มนัน ิบาแตซ สามารถอภปิรายผลได้ดงันี้ 

1.	 การสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ นั้น เป็นการสร้างสรรค์

การแสดงทีไ่ด้แนวคดิมาจากการเล่นดนตร ีและนาฏศลิป์ของชาวมนัน ิบ้านวงัสายทอง 

อ�ำเภอมะนงั จงัหวดัสตลู ทา่ร�ำสร้างสรรค์ขึน้โดยน�ำรปูแบบการเล่นดนตรีทีเ่รยีกว่า 

“บาแตซ” เป็นเครื่องดนตรีท�ำจากไม้ไผ่ที่ชนเผ่าเล่นกันมาแต่ในอดีตโดยไม่มี

เครื่องดนตรีอื่นประกอบ นิยมเล่นกันหลายคนเพื่อให้เกิดความสนุกสนานและเสียง

ดังกังวาน เน่ืองในงานรื่นเริงต่างๆ โดยเฉพาะงานเทศกาลปีใหม่ งานแต่งงาน 

หรือเพ่ือพบปะสังสรรค์หลังกลับมาจากป่าล่าสัตว์มาได้ ซ่ึงสมัยก่อนจะเล่น

เพือ่เฉลมิฉลองกนัตลอดทัง้คืนเพราะในพืน้ทีม่แีต่ป่าส่ิงอ�ำนวยความสะดวกยงัไม่เข้า

มา การเต้นร�ำไม่มรีปูแบบตายตวัจงึเป็นความสนกุสนานสร้างความผ่อนคลายให้กบั
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คนในชนเผ่าผสมกับท่าร�ำทีส่ร้างสรรค์ขึน้ใหม่ นอกจากนีผู้ว้จิยัได้ศกึษาวเิคราะห์และ

สร้างสรรค์โครงสร้างการแสดงและองค์ประกอบการแสดง โดยสรุปพอสงัเขปได้ ดงันี้

2. 	 โครงสร้างการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 

โครงสร้างการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชุด มนัน ิบาแตซ ประกอบ

ด้วย รูปแบบการแสดง ล�ำดับการแสดง การแสดงสีหน้าและอารมณ์ของตัวผู้แสดง 

ความสัมพันธ์ของตัวผู้แสดง การใช้พื้นที่บนเวที การเคลื่อนที่และทิศทาง และที่มา

ของกระบวนท่าร�ำ (พีรพงศ์ เสนไสย, 2546) 

รูปแบบการแสดง เป็นการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ชนเผ่า ประกอบด้วย 

ผู้แสดงชาย-หญิง 12 คน ท่าร�ำประดิษฐ์ขึ้นโดยเลียนแบบจากกิริยาท่าทางท่ีเป็น

ธรรมชาติของหนุ่มสาวชาวมันนิหลังจากกลับมาจากการล่าสัตว์ด้วยความปลอดภัย

กจ็ะมาพบปะสงัสรรค์รืน่เรงิกนัด้วยการเล่นดนตรแีละเกีย้วพาราสกีนั ความสวยงาม

ของการร�ำอยู่ทีก่ระบวนท่าทีมี่ลกัษณะของการหยอกล้อระหว่างผู้แสดงฝ่ายชายและ

ฝ่ายหญิงด้วยท่าทางที่เป็นธรรมชาติ เช่น ท่ากระโดดโลดเต้น ท่าส่งเสียงเรียก 

ท่ากวกัมอื เป็นต้น ซึง่ท่าร�ำจะสอดคล้องกบัท�ำนองเพลงทีม่ทีัง้ช้าและเรว็ โดยมกีาร

แปรแถวต่างๆ ที่มีความแตกต่างไปจากการเล่นดนตรีแบบดั้งเดิมของชนเผ่ามันนิ 

ล�ำดับการแสดง การร�ำแบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 1. การเดินทางมายังลาน

ของผู้ชายมันนิ 2. การเล่นดนตรีชนเผ่า 3. ผู้หญิงเดินทางมายังลานนัดหมาย 

4. การเกี้ยวพาราสี 5. การเดินทางกลับทับ (กระท่อม) 

การใช้พื้นที่บนเวที ในการแสดงจ�ำเป็นต้องจัดต�ำแหน่งตัวแสดงบนเวที

หรือพ้ืนที่ในการแสดงของผู้แสดงต้องเคลื่อนที่ไปยังส่วนต่างๆ บนพื้นที่ให้เหมาะสม 

การใช้พื้นที่เวทีนั้นต้องสอดคล้องกลมกลืนตามจารีตและแบบแผนนาฏศิลป์ไทย

การเคลื่อนที ่เป็นการเปลี่ยนแปลงต�ำแหน่งของผู้แสดง จากจุดหนึ่งไปถึง

อีกจุดหนึ่ง พบว่ามีการเคลื่อนที่ในการร�ำ 5 แบบ คือ เส้นตรงแนวตั้ง เส้นตรง

แนวนอน เส้นทแยงมุม เส้นโค้ง และวงกลม

ทิศทาง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 1. ทิศตามต�ำแหน่งของเข็มทิศ ได้แก่ 

ทิศเหนือ ทิศใต้ ทิศตะวันออก ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงใต้ 
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ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ และทิศตะวันตกเฉียงใต้ 2. ทิศต่อเนื่อง ได้แก่ ครึ่งวงกลม 
และวงกลม

ที่มาและประเภทของท่าร�ำ แบ่งออกเป็น 2 แหล่งท่ีมาใหญ่ๆ ได้แก่ 
1. ท่าร�ำทีเ่ลยีนแบบธรรมชาติ สามารถแยกออกเป็นท่าทีแ่สดงถึงกริยิาและอริยิาบถ
ของคน และท่าที่แสดงอารมณ์ภายใน 2.ท่าร�ำที่ประดิษฐ์ข้ึน แบ่งออกเป็นท่าท่ี
ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อสื่อความหมายเฉพาะและท่าที่ประดิษฐ์ข้ึนเพื่อใช้แสดงความหมาย
ของชนเผ่า

3. 	 องค์ประกอบการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชดุ มนัน ิบาแตซ
องค์ประกอบการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 

ประกอบด้วย เพลงดนตร ีเครือ่งดนตร ีผูแ้สดงเครือ่งแต่งกาย อปุกรณ์ประกอบการ
แสดง สถานที่ และโอกาสที่แสดง สอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีการสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ที่สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) กล่าวไว้ว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึงการคิด 
การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธขีองนาฏศิลป์ชุดหนึง่ท่ีแสดง
โดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏย
ประดิษฐ์จึงเป็นการท�ำงานที่ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร�ำ ท่าเต้น 
การแปรแถว การตัง้ซุม้ การแสดงหมู ่การก�ำหนดเครือ่งดนตร ีเพลง เคร่ืองแต่งกาย 
ฉาก และส่วนประกอบอื่นๆ สรุปได้ดังนี้

เครื่องดนตรี แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กลุ่มเครื่องท�ำจังหวะ 
ใช้ดนตรีดั้งเดิมของชนเผ่ามันนิ กลุ่มที่ 2 เครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง น�ำเอา
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า คือ ขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยเพียงออ กลุ่มที่ 3 เป็นเครื่อง
ดนตรทีีใ่ช้บรรเลงเสยีงธรรมชาต ิ(เสยีงนก เสยีงไก่ป่า) ได้แก่ ขลุย่ ทีใ่ช้ในชดุ ขลุย่ตบันก 
จุดเด่นของเพลงอยู่ที่การตีหรือเคาะจังหวะไม้ไผ่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชนเผ่ามันนิ 

ท�ำนองเพลง การสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ ใช้ท�ำนองเพลง
ประกอบการแสดงท้ังหมดจ�ำนวน 2 เพลง ได้แก่ เพลงมนัน ิบาแตซ จดัอยูใ่นประเภท
จังหวะดนตรีที่มีอัตราจังหวะการเคาะ มี 4 จังหวะ คือ 1. จังหวะสายน�้ำ 2. จังหวะ
ชบาแดง 3. จงัหวะชนเผ่า 4. จงัหวะส่งรกั และเพลงโอรงั อสัล ีเป็นเพลงทีไ่ม่มอีตัรา

จังหวะของหน้าทับ มี 1จังหวะ คือ จังหวะกลับทับ (กระท่อม) 
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เครื่องแต่งกาย แต่งกายเลียนแบบชนเผ่ามันนิ 1.การแต่งกายของผู้ชาย 

เปลือยกายท่อนบน นุ่งผ้าสีน�้ำตาลกระหวัดรอบเอวห้อยทิ้งชายหน้า-หลังเรียกว่า 

“นุ่งเลาะเตี๊ยะ” ซึ่งชายผ้าที่ห้อยข้างหน้า เรียกว่า “ไกพ๊อก” ส่วนชายผ้าที่ห้อยทิ้ง

ชายไปข้างหลังเรียกว่า “กอเลาะ” ในส่วนของเครื่องแต่งกายได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

คอื รดัสะเอว ท�ำจากผ้าขนสตัว์สนี�ำ้ตาลตกแต่งด้วยท่อนไม้ไผ่ซางผกูเชอืกห้อยสลบั

กันยาวจากสะเอวถงึครึง่น่อง ขณะแสดงไม้ไผ่ซางจะกระทบกนัท�ำให้เกดิเสยีงประสม

ประสานกับเสียงดนตรี สื่อเป็นสัญญลักษณ์ถึงการแต่งกายให้สวยงามเพื่อไปอวด

เรียกร้องความสนใจบรรดาสาวๆ และสร้างสรรค์เครือ่งประดบั ได้แก่ ปลอกแขนท�ำ

จากขนนก ก�ำไลมอืท�ำจากลกูไทด์ สร้อยคอลกูไทด์ประดบัเขีย้วเสอื ศรีษะสวมวกิผม 

และทัดดอกไม้สีขาว 2. การแต่งกายของผู้หญิง ได้สร้างสรรค์เครื่องแต่งกายขึ้นใหม่ 

คือ สวมเสื้อเกาะอกสีน�้ำตาลแทนการเปลือยอก ผ้านุ่งจับจีบโรยเชิงด้วยผ้าต่วนสี

น�ำ้ตาลเรยีกว่า “ฮอล ี“ รดัสะเอวท�ำจากผ้าขนสตัว์สนี�ำ้ตาลห้อยลกูไทด์ สร้างสรรค์

เครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอท�ำจากลูกไทด์ เข็มขัดขนนก ก�ำไลมือท�ำด้วยลูกไทด์ 

ปลอกแขนท�ำจากขนนก ต่างหูดอกไม้ ศีรษะสวมวิกผมหยิก เหน็บหวีไม้ไผ่ และ

ทัดดอกไม้สีแดง

ภาพประกอบที่ 7 การแต่งกายการสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 
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คณุสมบัตผู้ิแสดง ผูช้าย จะคดัเลอืกจากผูท้ีม่รีปูร่างสงูโปร่ง หน้าตาคมสนั 

ใบหน้ารูปไข่ ผิวด�ำแดงเหมาะสมกับชนเผ่ามันนิ และมีบุคลิกภาพดี หลังไหล่ตรง 

ดูผึ่งผาย ผู้หญิง จะคัดเลือกจากผู้ที่มีรูปร่างเล็กกะทัดรัดทัด ใบหน้ากลมหรือรูปไข่ 

หน้าตาคมข�ำ ผวิด�ำแดง บคุลกิคล่องแคล่ว มคีวามสูงไม่เกนิกว่าผูแ้สดงชายเมือ่แสดง

ร่วมกนัแล้วจะมคีวามต่างของส่วนสงูไล่เลีย่กบัผูช้าย ประการส�ำคญัผูแ้สดงชายและ

ผู้แสดงผู ้หญิงต้องเป็นผู ้ที่มีทักษะการร�ำ ความแม่นย�ำในการฟังจังหวะดนตรี 

ท่วงท�ำนองเพลง สามารถปฏิบัติท่าร�ำเข้ากับเพลงดนตรีได้ถูกต้อง

อุปกรณ์ประกอบการแสดง ได้สร้างสรรค์ข้ึนใหม่จ�ำนวน 3 ช้ิน ได้แก่ 

เกราะพร้อมไม้ต ีบาแตซสองง่าม และบาแตซ ปาด ประดษิฐ์จากไม้ไผ่ ส�ำหรบัผูแ้สดง

ถอืประกอบการแสดงโดยท�ำเลยีนแบบเครือ่งดนตรดีัง้เดมิของชนเผ่ามนันทิีเ่ลกิเล่น

ไปแล้ว และได้ตกแต่งเพิม่เตมิด้วยทาน�ำ้มนัวานชิเพิม่ความแวววาวเพือ่ให้เกิดความ

สวยงาม

โอกาสทีแ่สดง สามารถจัดการแสดงได้ทัง้ในรปูแบบการแสดงเป็นเร่ืองราว 

การแสดงเป็นชุดเป็นตอน และการแสดงวิพิธทัศนา	

ข้อเสนอแนะ
1. 	 ส�ำหรับผู้ที่สนใจศึกษาการแสดงสร้างสรรค์ชุด มันนิ บาแตซ ผู้วิจัย

เห็นว่า ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบการแสดงเกี่ยวกับการร�ำชนเผ่าในประเทศไทย

หรือศึกษาเปรียบเทียบการร�ำชนเผ่าในแต่ละภาคที่มีลักษณะหลากหลาย เพื่อหา

แนวทางหรอืรปูแบบของการร�ำชนเผ่าท่ีปรากฏในนาฏศลิป์ไทยให้ครบถ้วนสมบรูณ์

ต่อไป

2. 	 ในปัจจุบันการศึกษาข้อมูลการร�ำประเภทชนเผ่ายังขาดต�ำรา 

เอกสาร วดีทิศัน์ทีจ่ะใช้ในการค้นคว้า โดยเฉพาะการศกึษาร�ำชนเผ่าทางภาคใต้ของ

ประเทศไทย ปัจจุบันไม่นิยมน�ำมาแสดงและมีผู้ที่ร�ำได้นั้นมีอยู่น้อยมากหวั่นเกรงว่า

จะสูญหายไป ดังนั้นหน่วยงานด้านการศึกษาควรจัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการให้มี

ความรู้เผยแพร่ท่าร�ำชนเผ่าชุดต่างๆ ที่ไม่เคยได้น�ำมาใช้แสดงให้เป็นที่ปรากฏ
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เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบทอดและเพิ่มพูนความรู้ ความสามารถแก่ ครู นักเรียน

นักศึกษาบุคลากรและผู้ที่สนใจด้านนาฏศิลป์ไทยต่อไป

กิตติกรรมประกาศ
การสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ เรื่องนี้ได้รับทุนสนับสนุนจาก

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ปีพุทธศักราช 2563 ขอกราบขอบพระคุณนางรัจนา 

พวงประยงค์ ผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศิลป์ไทย ส�ำนกัการสงัคตี กรมศลิปากร และศลิปิน

แห่งชาติ นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 

นายสมรตัน์ ทองแท้ นาฏศิลปินอาวโุส ส�ำนักการสงัคีต กรมศลิปากร และนายไพฑรูย์ 

เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม ที่ได้กรุณาให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับการสร้างสรรค์

กระบวนท่าร�ำ รูปแบบการแสดง และการให้สัมภาษณ์อันเป็นประโยชน์ต่อการวิจัย

ในครั้งนี้ รวมทั้งค�ำแนะน�ำ ปรึกษา ตลอดจนปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ด้วย

ความเอาใจใส่อย่างดียิ่ง
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บทคัดย่อ
	 ในปัจจุบันวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะของไทยได้ถูกพัฒนาให้มีความ

หลากหลายในด้านการน�ำเสนอผลงานมากข้ึนไม่ว่าจะด้วยเทคนิคเฉพาะตนของ

ศิลปิน หรือการน�ำเอาวัสดุ และสื่ออื่นๆ เข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ ศิลปะ

จัดวางจึงถือเป ็นกระแสทางศิลปะที่แตกออกมาจากศิลปะมโนทัศนศิลป ์ 

(Conceptual Art) ซึง่เป็นนยิมอย่างมากในวงการศลิปะร่วมสมยัของไทย แต่ศลิปะ

จดัวางยงัไม่มกีารจ�ำแนกแจกแจงในเรือ่งรปูแบบอย่างชัดเจน ในบทความน้ีจงึน�ำเอา

หลักทฤษฎีของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาใช้เป็นหลักเกณฑ์ในการ

จ�ำแนกประเภทศิลปะจัดวางในไทยให้เกิดความเข้าใจได้โดยง่าย ซ่ึงหลักทฤษฎีนี้

ประกอบไปด้วย 1. จัดวางเติมพื้นที่ว ่าง (Filled – Space Installation) 

ประกอบไปด้วย 2 ลักษณะคือ 1.1 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง : ตื่นตาตื่นใจ (Filled – 

Space Installation: Enchantments) และ 1.2 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉม

จัดฉาก (Filled – Space Installation: Impersonations) 2. จัดวางเฉพาะที่ 

(Site – Specific Installation) ประกอบไปดว้ย 2 ลักษณะคือ 2.1 จดัวางเฉพาะที:่ 

บุกรุกแทรกแซง (Site – Specific Installation: Interventions) และ 2.2 จัดวาง

เฉพาะที่: สัมพันธ์กลมกลืน (Site – Specific Installation: Rapprochements) 

โดยผูว้จิยัได้น�ำเอาหลกัทฤษฎดัีงกล่าวมาเป็นเกณฑ์ในการจ�ำแนกรปูแบบผลงานของ

ศิลปินไทยจ�ำนวน 4 ท่าน พร้อมกับยกตัวอย่างผลงานท่านละ 1 ผลงาน คือพัดยศ 

พุทธเจริญ ในผลงานชุดปริเปลือก เปลื้อง (Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546, 

กมล เผ่าสวัสดิ์ ในผลงานชุดหนีเสือปะจระเข้ (Dilemma) ปี พ.ศ. 2543, 

สุธี คุณาวิชญานนท์ ในผลงานชุดห้องเรียนประวัติศาสตร์ (History Class) ปี พ.ศ. 

2543 และนิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ ผลงานชุดคิดถึงคาริล ยิบราน (Window of 

Rethinking: Homage to Karhil Gibran) ปี พ.ศ. 2541 ซึ่งจากการศึกษาผู้วิจัย

พบว่าหลกัทฤษฎดัีงกล่าวหากน�ำมาวเิคราะห์ผลงานทีม่ลีกัษณะเป็นศลิปะจัดวางของ

ศิลปินไทยทุกผลงานนั้น ยังไม่มีความคลอบคลุมเพียงพอเนื่องจากการสร้างศิลปะ

จดัวางของศลิปินไทยในปัจจุบนัมักสร้างสรรค์ผลงานให้มคีวามผสมผสานวธิกีารทาง
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ศิลปะจัดวางข้ามศิลปะรูปแบบอื่นหลากหลายรูปแบบ เช่น เป็นศิลปะจัดวางควบคู่

กบัศลิปะแสดงสด หรอืเป็นศิลปะจัดวางทีม่ปีฏสิมัพนัธ์กบัผูช้ม หรอืบางผลงานกเ็ป็น

ศิลปะสื่อผสมควบคู่กับการจัดวาง ฯ ดังนั้นบทความในผลงานวิจัยชุดนี้จึงเป็นการ

อธิบายหลักเกณฑ์ทฤษฎี พร้อมยกตัวอย่างผลงานศิลปะจัดวางของศิลปินไทย

ในลักษณะเป็นศิลปะจัดวางที่เข้าไปจัดการกับพื้นที่เท่านั้น เพื่อให้นักศึกษาศิลปะ

หรอืบคุคลทัว่ไปมคีวามรู้ความเข้าใจในเรือ่งศลิปะจดัวางมากยิง่ขึน้ และอาจน�ำหลกั

เกณฑ์ทฤษฎีดังกล่าวไปใช้เพื่อพิจารณาผลงานศิลปะจัดวางต่อไปในอนาคต

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะจัดวาง, จัดวางเติมพื้นที่ว่าง, จัดวางเฉพาะที่

Abstract
Thai artists’ creations have been continuously developed 

through an individual’s technique and the use of materials or media, 

resulting in a variety of expressions. The roots of installation art lie in 

the conceptual art and the art form is well-received by Thai 

contemporary artists. However, there is no clear classification of art 

installations by Thai artists. Therefore, this study aims to propose the 

theory by Mark Rosenthal as an easy criterion to classify art installations 

by Thai artists. Rosenthal proposes two broadly defined types of 

installation which are 1. Filled-Space Installation, an installation that is 

modified or created to fill the empty space, is divided further into 

“enchantments” and “Impersonations” and 2. Site-Specific Installation, 

an installation using the site specifically, is divided further into 

“Interventions” and “Rapprochements”. The researcher uses this 

theory to classify four artworks by four Thai artists, “Shed the Shells”, 

2003, by Phatyos Buddhacharoen, “Dilemma”, 2000, by Kamol 

Paosawat, “History Class”, 2000, by Sutee Kunavichayanon, and 
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“Window of Rethinking: Homage to Karhil Gibran”, 1998, by Nipan 

Oranniwesna. The researcher found that the theory is considered 

inadequate to cover all art installations by Thai artists as Thai 

contemporary artists combined different types of artistic expressions 

to create their artworks, for example, art installation with performance 

art, art installation with interactive art, or art installation with mixed 

media. Thus, the paper aims to explain the theory to students and the 

general public for an increased understanding of art installation by 

using only examples of site-specific installations by Thai artists. 

Moreover, the theory can be used to study any art installations in the 

future.

Keywords: 	Instillation Art, Filled – Space Installation, Site – Specific 

Installation

บทน�ำ
ในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่ 20 ได้ปรากฏรูปแบบการสร้างสรรค์งานศิลปะ

ด้วยแนวคิดที่มีความหลากหลาย และแตกต่างกัน อยู่บนพื้นฐานหลักการที่ปฏิเสธ

คุณค่า และจารีตของศิลปะสมัยใหม่ดังนั้นค�ำว่า “หลังสมัยใหม่” จึงถูกน�ำมาใช้กับ

ศิลปะเป็นครั้งแรกในแวดวงวรรณกรรมวิจารณ์ และดนตรีก่อนท่ีจะถูกน�ำมาใช้กับ

ทัศนศิลป์ในช่วงทศวรรษที่ 70 โดยริเริ่มใช ้กับผลงานด้านสถาปัตยกรรม 

และมัณฑนศิลป์ช่วงกลางทศวรรษที่ 80 ในประเทศสหรัฐอเมริกา ท่ีมาของศิลปะ

หลังสมัยใหม่จึงถูกให้ความหมายไปใน 2 ทิศทางคือเป็นพัฒนาการจากขบวนการ 

สร้างงานในลักษณะของศิลปะต่อต้านศิลปะที่มีจุดเริ่มต้นมาจากลัทธิดาดา ทิศทาง

ท่ีเกิดจากทฤษฎีความรู้ในทางปรัชญาซึ่งได้สะท้อนแนวคิดในแวดวงวรรณกรรม

วจิารณ์ ดงันัน้ศลิปะยคุหลังสมยัใหม่จงึไม่มข้ีอจ�ำกดัของรปูแบบ หรอืเทคนคิวธิกีาร 

โดยส่วนมากจะเป็นการผสมผสานสื่อที่มีความหลากหลายบ่อยครั้งที่ผลส�ำเร็จของ
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ชิ้นงานไม่ใช่วัตถุประสงค์หลักของการสร้างงานหากแต่เป็นกระบวนการสร้าง 

และการสื่อสารที่สามารถสร้างนัยยะส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับค�ำถาม และข้อวิพากษ์

ต่างๆ ที่ศิลปินต้องการน�ำเสนอได้ ศิลปะหลังสมัยใหม่จึงมีชื่อเรียกที่แตกต่าง

หลากหลาย เช่น ลักษณะท่ีเกี่ยวข้องกับแนวความคิด หรือ ศิลปะมโนทัศนศิลป์ 

(Conceptual Art) (สรรเสริญ สันติธญะวงศ์, 2560) ศิลปะมโนทัศนศิลป์ถือเป็น 

กระแสเคลื่อนไหวทางศิลปะที่ให้ความส�ำคัญกับความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน

มากกว่าให้ความส�ำคญักบัสนุทรยีะทางความงาม ของรปูแบบ หรอืองค์ประกอบทาง

สายตาของงานศิลปะ หากจะเรียกว่ากระแสเคลื่อนไหวทางศิลปะมักไม่ถูกต้องนัก 

เพราะเป็นการรวมตวัของแนวโน้มทางศลิปะทีห่ลากหลายเสยีมากกว่า ศลิปะแนวนี้

เป็นที่นิยมโดยเฉพาะอย่างยิ่งในอเมริกา ยุโรป และกระจายมาถึงเอเชีย ซึ่งศิลปะ 

จัดวางก็ถือเป็นศิลปะรูปแบบหนึ่งที่แตกออกมาจากศิลปะมโนทัศนศิลป์ด้วย

	 กระแสการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางได้แพร่หลายไปทั่วโลก 

ในประเทศไทยศิลปะจัดวางก็เป็นที่นิยมอย่างมากในวงการศิลปะร่วมสมัยไทย 

แต่ความเข้าใจเกีย่วกบัศิลปะรปูแบบน้ียงัคงเป็นปัญหาอยูไ่ม่น้อย บทความในสจูบิตัร

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 54 เรื่อง Installation Art ของสมพร รอดบุญ 

(2551) ได้กล่าวว่า โดยทัว่ไปค�ำว่าอนิสตอลเลชัน่ (Installation) หมายถงึการติดตัง้ 

หรือการจัดวาง แต่ค�ำว่า “Installation Art” หรือ ศิลปะในรูปแบบของการจัดวาง 

มคีวามหมายทีแ่ตกต่างไปจากความหมายทัว่ไปโดยสิน้เชงิ การทีค่นไทยได้ไทยแปล

ชื่อลักษณะศิลปะประเภทนี้เป็นค�ำว่า “ศิลปะติดตั้ง” หรือ “ศิลปะจัดวาง” อาจมี

ผลท�ำให้นักศกึษาศลิปะ และผูส้นใจทัง้หลายเกดิความเข้าใจผดิ โดยทีคิ่ดว่าเป็นการ

น�ำเอาวัสดุ สื่อต่างๆ หรือผลงานศิลปะมาท�ำการติดตั้ง และจัดวางในที่แห่งไหนก็ได้ 

แต่ในความเป็นจริงแล้วในวงการศิลปะระดับนานาประเทศจะไม่แปลค�ำว่า 

“อนิสตอลเลชัน่” เป็นภาษาของประเทศน้ันๆ เน่ืองจากเป็นศพัท์เฉพาะ และสามารถ

เรยีกทบัศัพท์โดยตรงได้ เหตุเพราะเมือ่แปลเป็นภาษาหนึง่หรอืภาษาใดแล้วจะท�ำให้

ความหมายที่แท้จริงของค�ำว่าอินสตอลเลชั่นผิดเพี้ยนไป จึงเป็นเรื่องยากที่จะหา

ค�ำศัพท์ภาษาไทยที่สามารถสื่อความหมายได้ตรงกับประเภทของงานในรูปแบบ 
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อินสตอลเลชั่นได้อย่างชัดเจน นอกเสียจากว่าจะเรียกทับศัพท์ และให้นิยามหรือ

ค�ำจ�ำกัดความมาเป็นตัวขยายให้เป็นที่สามารถเข้าใจได้ง่าย (สมพร รอดบุญ, 2551) 

แม้ว่าในปัจจุบนัจะมกีารบญัญติัค�ำศัพท์จากราชบณัฑติโดยค�ำว่า “Instillation Art” 

แปลว่า “ศิลปะจัดวาง” อีกทั้งค�ำว่า “Instillation Art” และค�ำว่า “ศิลปะจัดวาง” 

ก็สามารถใช้สื่อความหมายเพื่อให้เกิดความเข้าใจได้ทั้งสองค�ำ แต่ทั้งนี้ก็ยังไม่มีบท

สรุปที่แน่นอนในเรื่องรูปแบบของศิลปะจัดวางจะเป็นไปในทิศทางใด เนื่องจากว่า

ศิลปินมักมีการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนวนี้อย่างกว้างขวางไม่มีขีดจ�ำกัด 

ดังนั้นเพื่อให ้เกิดความเข ้าใจได ้โดยง ่ายบทความนี้ผู ้วิ จัยจึงน�ำหลักทฤษฎี

ของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาใช้เป็นหลกัเกณฑ์ในการจ�ำแนกประเภท

ของศิลปะจัดวางในไทย

ขอบเขตการศึกษา
	 1.	 เพ่ือศึกษาความหมายของศิลปะจัดวาง และหลักทฤษฎีการจ�ำแนก

รูปแบบของศิลปะจัดวางของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) 

	 2.	 น�ำหลักทฤษฎีของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาท�ำการ

จ�ำแนกผลงานของศิลปินไทยที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง โดยการเลือกยก

ตัวอย่างรปูแบบการจดัวางละ 1 ชิน้งาน และวเิคราะห์ผลงานของศิลปินไทยทีผู้่วจิยั

เลือกน�ำมายกตัวอย่าง

ผลการศึกษา
ศิลปะจัดวาง (Instillation Art) เป็นรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับการใช้พื้นที่ร่วมกันกับวัตถุ หรือสื่อเทคโนโลยี

ต่างๆ ทั้งนี้การจัดวางอาจจัดวางได้ทั้งภายในหอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ ตึกร้าง บ้าน 

รวมถึงสถานท่ีต่างๆ หรือในอีกวิธีการหนึ่งของศิลปะจัดวางอาจเป็นประสบการณ์

ร่วมกับพื้นท่ีว่างเช่นเดียวกันกับการชมภาพผลงานจิตรกรรมฝาผนัง กล่าวคือ

คล้ายกับการที่ผู้ชมมีประสบการณ์ร่วมกับสถาปัตยกรรม ดังนั้นศิลปะจัดวางจึงเป็น
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ศิลปะที่มีความสามารถท�ำให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์ และการมีส่วนร่วมกันกับวัตถุ

ทางศิลปะ ผู้วิจัยจึงขออ้างอิงจากทฤษฎีในหนังสืออันเดอร์สแตนดิ่ง อินสตอลเลชั่น 

อาร์ต (Understanding Installation Art) เขียนโดยมาร์ค โรเซนทอล (Mark 

Rosenthal) นักเขียน และนักประวัติศาสตร์ชาวอังกฤษซึ่งได้เขียนแบ่งรูปแบบของ

ศิลปะจัดวาง ประกอบไปด้วย 2 รูปแบบหลักคือ

1.	 จดัวางเติมพืน้ทีว่่าง (Filled – Space Installation) เป็นรปูแบบศลิปะ

การจดัวางโดยการสร้างความหมายให้กบัพืน้ทีซ่ึง่ในพืน้ทีน่ัน้อาจเป็นเพยีงห้องเปล่า

ทั่วไปหรือเป็นห้องจัดแสดงในแกลเลอรี่ ศิลปินผู้สร้างงานจะน�ำวัตถุหรือวัสดุเข้าไป

สร้างงานในพ้ืนที่ และในการสร้างงานรูปแบบจัดวางเติมพื้นท่ีว่างก็มีวิธีการสร้าง

ผลงานเป็น 2 ลักษณะคือ 1.1 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: ตื่นตาตื่นใจ (Filled – Space 

Installation: Enchantments” และ 1.2 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉมจัดฉาก 

(Filled – Space Installation: Impersonations)

1.1 จดัวางเติมพืน้ทีว่่าง : ต่ืนตาต่ืนใจ (Filled – Space Installation: 

Enchantments) เป็นการสร้างเสน่ห์ความน่าสนใจให้กับพื้นที่ว่าง หรือท�ำให้พื้นที่

ดูน่าพิศวง ตื่นตะลึง ศิลปินที่สร้างผลงานในลักษณะนี้จะเข้าไปจัดการพื้นที่ 

เปลีย่นแปลงบรรยากาศของห้องหรอืพืน้ทีเ่ดิมให้มสีภาพเปลีย่นแปลงไปตามท่ีศลิปิน

ต้องการ โดยการปกปิดอ�ำพรางพืน้ทีเ่ดิมซึง่อาจมกีารสร้างต่อเตมิข้ึนใหม่จากผลงาน

ของศิลปินที่มีลักษณะสร้างสภาพแวดใหม่จากจินตนาการท่ีผ่านกระบวนทางความ

คิดของศิลปินแล้ว ผลงานลักษณะนี้มักมีผลกับผู้ชมในทางความรู้สึกที่เปลี่ยนแปลง

ผ่านประสบการณ์เมื่อเข้าชมผลงาน

ผลงานที่ผู ้วิจัยขอน�ำมายกตัวอย่างคือผลงานสร้างชื่อของพัดยศ 

พุทธเจริญผลงานในนิทรรศการ MIND FULNESS ส่ือความหมายถึงการรู้เท่าทัน 

ณ ขณะปัจจุบัน เป็นผลงานที่เขาสร้างสรรค์ไว้เมื่อปี พ.ศ. 2546 ก่อนที่จะประสบ

อุบัติเหตุ ซ่ึงผลงานภายในนิทรรศการท่ีผู ้วิจัยเลือกมายกตัวอย่างคือผลงาน 

ปริเปลือก เปลื้อง (Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546 ศิลปินต้องการสื่อสัญลักษณ์

ที่สะท้อนถึงแนวคิดเชิงพุทธปรัชญาเปรียบเทียบถึงการตั้งค�ำถามกับตนเอง 
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และคนรอบข้างเพ่ือน�ำไปสูก่ารส�ำรวจว่าแท้จรงิแล้วสิง่ทีเ่ห็นว่าสวย ว่างามว่าด ีและ

จ�ำเป็นน้ัน เป็นตวัตนเพียงเฉพาะด้านนอก แต่ด้านในสิง่เหล่านัน้ล้วนเป็นสิง่ทีห่่อหุม้

ความหมายของแต่ละคนให้ได้พบหรอืเหน็ความส�ำคัญคอืเหน็ภาพแห่งสามญัลกัษณะ

ว่ามีความเหมือนหรือต่างกันอย่างไร บนผลงานศิลปินเลือกใช้สัญลักษณ์เป็นงูที่

สามารถส่ือความหมาย และแสดงความรู้สึกได้อย่างหลากหลาย เพราะงูตาม

ความเชื่อตะวันตกคือตัวแทนของสิ่งชั่วร้าย งูตามความเชื่อตะวันออกเช่น ฮินดูงู

ถอืเป็นเทพเจ้าทางโหราศาสตร์ งูถอืเป็นสญัลกัษณ์ของชาวราศมีงักร ส่วนในไทยงถูอื

เป็นสัตว์ในต�ำนานที่เกี่ยวพันธ์กับความเช่ือทางศาสนา และวิถีชีวิต หรือที่เรียกกัน

โดยทั่วว่าพญานาค นอกจากนี้งูยังถือเป็นปีเกิดส่วนตัวของศิลปิน เนื่องจากงูนั้น

สามารถแปรความหมายไปได้หลากหลายทิศทาง ผลงานช้ินนี้ศิลปินจึงเลือกแปร

ความหมายของ “ง”ู ว่าสัญชาติญาณ ซึง่สญัชาตญาณของคนคือผูป้ระเสรฐิ แต่ความ

เป็นผู้ประเสริฐของคนนั้นมักถูกน�ำไปเปรียบเทียบกับงูอยู่เสมอ คราบภายนอกของ

คนจึงเปรียบได้กับเปลือกที่ห่อหุ้มอยู่ กล่าวคือภายนอกคือกาย และภายในคือจิต 

นอกจากศิลปินจะใช้งูเป็นสื่อสัญลักษณ์ลงบนผลงานแล้ว ผลงานยังมีการใช้

สญัลกัษณ์อืน่ๆ เช่น หวัโขนแทนวถิชีวีติ ตะพดไม้ไผ่แทนสงัขาร ล�ำไผ่แทนธรรมชาติ

หรือจิตอันบริสุทธิ์ ไผ่ย้อมสีแดงแต่งเติมลวดลายแทนความจอมปลอม ซึ่งจากการ

ยกสัญลักษณ์ผ่านวัตถุบนผลงานของเขาแล้วผู้ที่เข้าชมยังต้องพิจารณาว่าเห็นต่าง

อย่างไรซึ่งทั้งหมดนี้ย่อมขึ้นอยู่กับการพินิจพิเคราะห์ของแต่ละบุคคล (พัดยศ พุทธ

เจริญ, 2546) ผลงานชุดปริเปลือก เปลื้อง (Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546 ผู้วิจัย

มีความคิดเห็นว่าผลงานชิ้นนี้จัดอยู่ในศิลปะจัดวางลักษณะจัดวางเติมพ้ืนที่ว่าง: 

ตื่นตาตื่นใจ (Filled – Space Installation : Enchantments) เพราะศิลปินได้

ท�ำการติดตัง้ผลงานขนาดใหญ่จนเต็มพืน้ทีห้่องจัดแสดง อกีท้ังยงัมกีารจดัแสงภายใน

ห้องเพื่อท�ำให้ผลงานเกิดมิติแสงเงาสะท้อนทั้งห้องจัดแสดง แสงเงาดังกล่าวเป็นตัว

ช่วยเพ่ิมลายละเอียด และบรรยากาศที่ชวนขนลุกลงบนตัวผลงานมากข้ึน ศิลปิน

จงใจให้ผู้ชมที่เดินเข้าไปในพื้นที่จัดแสดงเกิดความตกตะลึงกับบรรยากาศโดยรอบ

ของผลงานก่อนที่จะสัมผัสถึงแนวคิด และสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ศิลปินเป็นผู้ก�ำหนด
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ภาพประกอบที่ 1 ภาพบางส่วนของผลงานชุดปริเปลือก เปลื้อง  

(Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546 โดยพัดยศ พุทธเจริญ

ที่มา: พัดยศ พุทธเจริญ (2546)

1.2 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉมจัดฉาก (Filled – Space 

Installation: Impersonations) เป็นการปรับแต่งแปลงกายให้กับพื้นที่หรือ

การลวงหลอกผู้ชม โดยสร้างสรรค์ให้เป็นพื้นที่แห่งจินตนาการท้ังท�ำให้เกิดเสน่ห์

ความน่าสนใจ หรอือาจเป็นพืน้ท่ีแห่งความฝันร้าย เล่นบทบาทปลอมท่ีไม่ใช่ความจรงิ

ของบุคคลนั้นหรือศิลปินผู้สร้างงาน เพื่อให้ผู้เข้าชมคล้อยตามในสิ่งที่ศิลปินก�ำหนด

ขึ้นหรือเป็นการโน้มน้าวใจให้รู้สึกตาม เช่นสร้างความประหลาดใจ ท�ำให้รู้สึกกลัว 

การจัดวางลักษณะ Impersonations อาจมีลักษณะเป็น Site – Specific หรือไม่

ก็ได้โดยสิ่งส�ำคัญศิลปินต้องมีความสามารถที่จะใช้ผลงานร่วมกับสภาพแวดล้อม

โน้มน้าวใจ หรือสะกดผู้ชมให้ได้ กล่าวคือการสร้างงานลักษณะนี้ศิลปินคือผู้ที่อยู่ใน

โลกแห่งความฝัน แม้แต่ความเป็นตัวตนของศิลปินกเ็ปลีย่นไปในการตดิตัง้งาน ศลิปิน

ยังคงฝันและอาจดึงคนดูจากโลกความจริงให้ไปมีความรู ้สึกร่วมกับเขาในโลก

ความฝัน แต่สิ่งที่ศิลปินฝันจะไม่ไกลความจริงมากนัก การใช้ Impersonations 

ในงานศิลปะจัดวาง ศิลปิน ผลงาน และสังคมที่เขาอยู่คือโลกหนึ่งที่ใครจะคิดว่าจริง

หรือไม่จริงก็อาจไม่ส�ำคัญในงานศิลปะการจัดวางลักษณะนี้สามารถท�ำได้ในแบบใด

แบบหนึ่ง โดยมีวิธีการ 5 ข้อดังนี้
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1.2.1	 ภาพและผลงาน คือกระจกเงาเป็นการสะท้อนภาพสภาวะ
ความเป็นจริงได้อย่างลกึซึง้ รปูลกัษณ์ทีเ่หน็เป็นสิง่ทีดี่ เป็นการจ�ำลองภาพตามความ
เป็นจริง

1.2.2	 ภาพและผลงาน ท�ำหน้าทีเ่หมอืนหน้ากากปิดบงัหรอืเป็น
ตัวท�ำลายสภาพความเป็นจริงที่ลึกซึ้ง

1.2.3	 สิ่งที่แสดงให้เห็นเป็นหน้ากากที่ปิดบังความเป็นจริง 
หรือหมายถึงการเริ่มส�ำแดงรูปลักษณ์ของมายาในด้านมืด

1.2.4	 สิ่งที่แสดงไม่ได้มีความสัมพันธ์กับความเป็นจริง เป็นภาพ
ลวงอย่างแท้จริง

1.2.5	 ทั้งหมดคือการสร้างมิติมายาหรือสิ่งเทียม
ผลงานทีผู่ว้จัิยเลอืกยกตัวอย่างคือ ผลงานการสร้างสรรค์โดยกมล 

เผ่าสวัสดิ ์ชดุหนีเสือปะจระเข้ (Dilemma) ปี พ.ศ. 2543 ผลงานชิน้นีศิ้ลปินต้องการ
แสดงถึงสภาวะทางอารมณ์ของมนุษย์ที่มักเกิดเหตุการณ์ท่ีต้องเลือกหรือตัดสินใจ
ไม่ทางใดก็ทางหนึง่ โดยเฉพาะเหตุการณ์ทีท่�ำให้ลงัเลใจ ไม่มัน่ใจ หรอืคดิกงัวลสบัสน 
ต้องตกอยูใ่นสภาวะของการตดัสนิใจจะเป็นช่วงทีท่�ำให้คนเราเกดิความทกุข์เหมอืน
แบบก้อนหินขนาดมหมึา สภาวะทีเ่กดิขึน้เหล่านีเ้ป็นสภาวะทางอารมณ์ชนดิวติกจรติ
เพราะไม่รู้ว่าอนาคตจะเป็นอย่างไรแม้ว่าการตัดสินใจจะผ่านไปแล้วแต่ก็ยังไม่รู้ว่า
ถูกต้องหรือไม่ อาจเป็นเพราะรู้สึกเสียดายกับสิ่งที่ไม่ได้เลือกอีกอย่างหนึ่ง หรือกลัว
ความผิดพลาด กลัวความจริงที่จะเกิดขึ้นตามมา ในภาวะของอารมณ์ที่อยู่ระหว่าง
ช่วงเวลาของการตดัสินใจน้ีนัน้มนษุย์เรามกัจะตัง้ค�ำถามกบัตนเองว่าท�ำไมเหตกุารณ์นีถ้งึ
เกดิขึน้กบัตน ผลงานชดุหนีเสอืปะจระเข้ศิลปินได้ท�ำการเชญิให้ผูช้มเข้ามามส่ีวนร่วม
ภายในห้องจดันทิรรศการซึง่ถกูเปลีย่นแปลงให้กลายเป็นห้องนัง่เล่น และห้องส�ำหรบั
ตรวจดวงชะตา ซ่ึงผลงานชิ้นนี้เน้นให้ผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมเพื่อให้เกิดการสื่อสาร
ระหว่างผู้ชม กมลสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ขึ้น เพราะต้องการวิพากษ์วิจารณ์ใน
เชิงประชดประชันเกี่ยวกับคนไทยจ�ำนวนมาก ที่ต้องเผชิญกับสถานการณ์กลืน
ไม่เข้าคายไม่ออกแต่ก็ต้องตัดสินใจ ท�ำให้คนไทยบางส่วนหันหน้าไปพึ่งหมอดู 
และนักพยากรณ์รวมทั้งสื่อต่างๆ เพื่อเพ่ิมความมั่นใจทางจิตใจ แต่หลายครั้งท่ีการ
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ตรวจดวงชะตามีผลออกมาในทางร้ายท�ำให้พวกเขาต้องหมั่นท�ำบุญให้มากข้ึนเพื่อ
เป็นการสะเดาะเคราะห์ให้สิง่เลวร้ายผ่านพ้นไป หมอดูจงึท�ำหน้าท่ีคล้ายเสมยีนผูค้อย
เตือนว่าบัญชีบุญของคนเหล่านั้นก�ำลังจะหมด ดังนั้นงานของหมอดูจึงเป็นการแจก
จ่ายความเมตตา และความเอือ้เฟ้ือเผือ่แผ่ให้แก่คนทัว่ไปเพราะเขาสามารถช่วยเหลอื
คนทีก่�ำลังจนตรอกให้รูส้กึดขีึน้ได้ แต่ถ้าโชคไม่ดกีอ็าจเจอหมอดบูางประเภท หรอืท่ี
เรียกกันทั่วไปว่าหมอเดา ที่มักจะหลอกลวงหรือต้องการเพียงแสวงหาผลประโยชน์
ทางการค้าผ่านการดดูวงจากลกูค้าทีต่กเป็นเหยือ่ของค�ำหวานและค�ำเยนิยอ ดงันัน้
ลูกค้าที่ท�ำการใช้บริการดูดวงอาจรู้สึกสบายใจนะชั่วขณะหนึ่ง แต่ในทางกลับกัน
หมอดอูาจท�ำให้เราเป็นทกุข์มากทีส่ดุเพราะเขาอาจเข้ามาฉกฉวยเงนิทองจากลกูค้า
ได้ (วิโชค มุกดามณี, 2546) ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าผลงานชิ้นนี้จัดอยู่ในศิลปะจัด
วางลักษณะจัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉมจัดฉาก (Filled – Space Installation: 
Impersonations) เพราะผลงานของกมลได้ท�ำการเชือ้เชญิให้ผูช้มผลงานเข้ามาชม
ผลงานศลิปะของเขา แต่เมือ่ผูช้มได้เข้ามาชมผลงานของเขาแล้วนัน้กลบัพบว่าภายใน
ห้องจัดแสดงถูกเปลี่ยนสภาพให้กลายเป็นห้องนั่งเล่น และห้องส�ำหรับดูดวงซึ่งอาจ

สร้างความสับสน และประหลาดใจให้แก่ผู้เข้าชมผลงาน

 

ภาพประกอบที่ 2 ภาพบางส่วนของผลงานชุดหนีเสือปะจระเข้ (Dilemma)  

ปี พ.ศ. 2543 โดยกมล เผ่าสวัสดิ์

ที่มา: วิโชค มุกดามณี (2545)
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2.	 จัดวางเฉพาะที่ (Site – Specific Installation) เป็นศิลปะจัดวางที่มี

ความเฉพาะเจาะจงโดยงานศลิปะทีน่�ำมาตดิตัง้ในพืน้ทีไ่ด้ถกูออกแบบมาเพือ่พืน้ทีท่ี่

ถูกก�ำหนดไว้เท่าน้ัน เพราะตัวผลงานจะต้องมีความสัมพันธ์อย่างหนึ่งอย่างใดกับ

พื้นที่หากเคลื่อนย้ายไปจัดวางที่อื่นก็จะไม่เกิดความสัมพันธ์ระหว่างผลงานกับพื้นที่ 

การสร้างงานลกัษณะนีม้รีปูแบบ และวธิคีดิในการจัดการกบัพืน้ทีโ่ดยต้องศกึษาจาก

พื้นที่ที่เข้าไปติดตั้งว่าอะไรคือปัญหาของพื้นที่ หรือโจทย์ของพื้นที่นั้นเป็นอย่างไร 

แนวทางในการคิดศิลปะจัดวางเฉพาะพื้นที่มีด้วยกัน 2 ลักษณะ คือ 2.1 จัดวางเฉพาะที่: 

บุกรุกแทรกแซง (Site – Specific Installation: Interventions) และ 2.2 จัดวาง

เฉพาะที่: สัมพันธ์กลมกลืน (Site – Specific Installation: Rapprochements)

2.1	 จดัวางเฉพาะที:่ บกุรกุแทรกแซง (Site – Specific Installation: 

Interventions) เป็นการสร้างศิลปะจัดวางเพื่อวิพากษ์วิจารณ์พื้นที่ด้วยการเข้าไป

บุกรุกแทรกแซงพ้ืนที่เพื่อเป็นการแสดงเนื้อหาที่แปลกแยก ศิลปินจะเริ่มท�ำการติด

ตั้งผลงานโดยต้องค�ำนึงถึงสิ่งต่อไปนี้คือ การใช้งาน พุทธิปัญญา วัฒนธรรม สถาบัน 

และสถานที่ต้ัง การสร้างศิลปะจัดวางในลักษณะนี้อาจติดตั้งในพ้ืนที่ที่มีเนื้อหา

เรือ่งราว บรบิท หรอืพ้ืนทีท่ีม่คีวามส�ำคัญแต่มกัเป็นต�ำแหน่งทีถ่กูวิพากษ์วจิารณ์ โดย

ตัวผลงานมักจะน�ำเสนอตามความเป็นจริงหรือน�ำเสนอสภาพแวดล้อมนั้นๆ 

นอกจากน้ีผู ้ชมที่มีส ่วนร่วมในการรับชมอาจได้รับผลกระทบต่อพฤติกรรม 

หรือการเคลื่อนไหวไปตามสภาพแวดล้อมนั้นๆ ด้วย

ผลงานชุดห้องเรียนประวัติศาสตร์ (History Class) ถนนราชด�ำเนิน 

ปี พ.ศ. 2543 โดยสุธี คุณาวิชยานนท์สร้างขึ้นเพื่อเข้าร่วมการแสดงงานศิลปกรรม

กลางแจ้งในหัวข้อ “ประชาธิปไตยในแง่งาม” เน่ืองในโอกาสการฉลอง 100 ปี 

นายปรดี ีพนมยงค์ ผลงานชดุนีป้ระกอบไปด้วยโต๊ะนกัเรยีนไม้จ�ำนวน 14 ตวั ซึง่บน

หน้าโต๊ะได้รับการแกะสลักให้เป็นภาพ และค�ำต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์

การเมือง และประชาธิปไตยในประเทศไทย เช่น ความเคลื่อนไหวของ กลุ่ม 

ร.ศ. 103 ช่วงสมัยรัชกาลที่ 5, นายเทียนวรรณ, การเปลี่ยนแปลงในวันท่ี 24 

มถินุายน ปี พ.ศ. 2475, การเมอืงในยคุเชือ่ผูน้�ำชาตพ้ินภยั, เหตกุารณ์ 14 ตลุา และ 
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เหตุการณ์ 6 ตุลา มาจนถึงพฤษภาทมิฬ ปี พ.ศ. 2535 ผลงานชุดนี้มีแนวคิดมาจาก

เรือ่งการเรยีกร้องในเหตุการณ์ต่างๆ ทางการเมอืง ผลงานชดุนีถ้กูน�ำเสนอ และตดิตัง้

โดยให้ผู้ชมสามารถเข้ามามีส่วนร่วมในผลงานด้วยการใช้กระดาษวางทาบบนหน้า

โต๊ะจากนั้นใช้ดินสอฝนระบายลงบนกระดาษ จะท�ำให้ได้ภาพพิมพ์ด้วยวิธีการอย่าง

ง่าย 1 แผ่นต่อ 1 ครั้ง ซึ่งผู้ชมที่ลงมือท�ำจะได้ภาพพิมพ์ที่บันทึกประวัติศาสตร์นั้น

เป็นที่ระลึกกลับไป แนวคิดที่ได้จากผลงานคือ การฝนระบายภาพพิมพ์เปรียบกับ

การบันทึกต�ำราประวัติศาสตร์ด้วยตนเอง ซ่ึงแต่ละคนก็มีบุคลิกลักษณะการฝน

ระบายให้ได้ภาพทีแ่ตกต่างกนัออกไป ทัง้ท่าทกีารระบาย การเลอืกใช้สสีนั การผสม

ผสานสี หรือการจัดองค์ประกอบของภาพใหม่(สุธี คุณาวิชยานนท์) ผลงานช้ินนั้น

จงึต้องการสือ่ให้เหน็ถึงเรือ่งราวจากอดีตทีก่ลายเป็นประวตัศิาสตร์ อดีตดงักล่าวเป็น

อดีตที่คนส่วนใหญ่แกล้งที่จะลืมเลือนมันไป แต่ในขณะเดียวกันก็เลือกที่จะจ�ำ 

ซึ่งเป็นการพยายามปะติดปะต่อภาพอดีตที่พร่าเลือนให้กลายเป็นภาพในปัจจุบัน

  

ภาพประกอบที ่3 ภาพบางส่วนของผลงานชุดห้องเรียนประวัติศาสตร ์ 

(History Class) ปี พ.ศ. 2543 โดยสุธี คุณาวิชยานนท์

ที่มา: http://rama9art.org/sutee/visual.html

2.2	 จัดวางเฉพาะที:่ สมัพนัธ์กลมกลนื (Site – Specific Installation: 

Rapprochements) เป็นการท�ำให้กลมกลืนโดยศิลปินจะต้องหยั่งรู้ หรือรู้จัก

ธรรมชาติของผู้ชมเป็นอย่างดี รวมถึงเข้าใจลักษณะของคนที่เข้าชมงาน การสร้าง

งานจะเป็นเหมือนการสะกดผูเ้ข้าชมให้คล้อยตามไปกบัผลงานของศลิปิน โดยศลิปิน
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จะต้องเข้าถึงนิสัยอัธยาศัยของคนที่อยู่ในพื้นที่นั้นๆ โดยคุณสมบัติของงานประเภทนี้
มกีารเจาะจงพืน้ทีอ่ย่างมาก และทัว่ไปผลงานจะตดิตัง้รวมเข้ากบัสถานทีอ่ย่างแนบ
เนยีนจนแทบจะกลนืหายไปกบัสถานทีน่ัน้ การสร้างงานศลิปะจดัวางลกัษณะนีส้ิง่ที่
ส�ำคัญที่สุดคือคุณสมบัติที่พึงประสงค์ส�ำหรับศิลปินที่อยากให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกขึ้น
ในใจ ผู้ชมจะอยู่ร่วมกับผลงานศิลปะที่ถูกศิลปินสร้างในช่วงเวลาหรือสถานการณ์
จริง ณ ขณะนั้นแต่ไม่ได้มีส่วนร่วมในทางประวัติศาสตร์ การวิเคราะห์ หรือ
จินตนาการของศิลปิน ผู้ชมจะต้องใช้ประสาทสัมผัสต่อประสบการณ์ต่างชนิดให้ได้
ประโยชน์เตม็ที ่หากจะกล่าวในเชงิเปรยีบเทยีบงานศลิปะจดัวางลกัษณะนีใ้กล้เคยีง
กันกับงานสถาปัตยกรรมซึ่งต้องการความมีส่วนร่วม และประสบการณ์ท่ีท�ำความ
เข้าใจในตัวผลงาน

ผลงานชุดคิดถึงคาริล ยิบราน (Window of Rethinking: Homage 
to Karhil Gibran) โดยนิพนัธ์ โอฬารนเิวศน์เป็นผลงานท่ีเข้าร่วมในโครงการโรงพมิพ์
เก่าทีบ่างล�ำพ ูบริหารจดัการโดยจกัรพนัธ์ วลิาสณิกีลุ ชือ่เรือ่ง “หนงัสอื” ปี พ.ศ. 2541 
ศิลปินได้ท�ำการน�ำเอาเหล็กดัดของเก่าจากหน้าต่างโรงพิมพ์จ�ำนวน 8 บานออก 
และได้สร้างเหล็กดัดขึ้นใหม่จากความคิดทางปรัชญา หรือบทกวีของคายิล ยิบราน 
ในส่วนของรายละเอยีดหน้าต่างเหลก็ดัดดังกล่าวแสดงเป็นข้อความ และค�ำท่ีมคีวาม
หมายเกี่ยวกับชีวิตของมนุษย์ซึ่งค�ำเหล่านี้ได้แก่ ความรัก การแต่งงาน ความตาย 
และลูกชาย เป็นต้น นิพันธ์ได้ท�ำการติดตั้งเหล็กดัดของเขาแทนท่ีเหล็กดัดอันเดิม
จ�ำนวนทัง้สิน้ 8 บาน เมือ่เปิดการแสดงนทิรรศการ ผลงานชิน้นีก้ลมกลนืไปกบัพ้ืนที่
เป็นอย่างมาก โดยผู้ที่เข้าชมบางส่วนไม่ได้เอะใจนอกจากต้องสังเกตด้วยความ
ละเอียดจึงจะเห็นเนื้อหาที่เขาแทรกค�ำและความหมายเอาไว้ ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า
ผลงานชิ้นน้ีจัดอยู ่ในศิลปะจัดวางลักษณะจัดวางเฉพาะท่ี: สัมพันธ์กลมกลืน 
(Site – Specific Installation: Rapprochements)เพราะศิลปินได้สร้างสรรค์
ผลงานของเขาให้เป็นหน้าต่างเหล็กดัดซึ่งมีลายเหล็กดัดเป็นตัวอักษรท่ีมีความหาย 
ขนาดผลงานเท่าจริงจ�ำนวน 8 บาน แล้วน�ำไปติดตั้งแทนของเดิม ณ สถานท่ีจริง 
เมื่อผู้เข้าชมผลงานมาชมผลงานหากไม่สังเกตุก็จะไม่สามารถมองเห็นผลงานเหล็ก

ดัดที่ศิลปินติดตั้งไว้
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ภาพประกอบที ่4 ภาพบางส่วนของผลงานชุดคิดถึงคาริล ยิบราน (Window of 

Rethinking: Homage to Karhil Gibran) โดยนิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ ปี พ.ศ. 2541

ที่มา: วิโชค มุกดามณี (2545)

บทสรุป
จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าผลงานศิลปะจัดวางท่ีถูกสร้างสรรค์โดยศิลปิน

ไทยนัน้มคีวามหลากหลายด้วยเทคนิค วธิกีารเฉพาะของศลิปิน รวมถึงวธิกีารน�ำเสนอ

ผลงาน การสร้างผลงานในลกัษณะจัดวางเป็นทีน่ยิมมากข้ึนจนถึงปัจจบัุน โดยศลิปิน

มักใช้ส่ือต่างๆ มากมายเข้ามาร่วมสร้างสรรค์ด้วย ซึ่งศิลปินไทยโดยส่วนมากมัก

ไม่ท�ำการจ�ำแนกประเภทผลงานศิลปะจัดวางของตนให้เกิดความชัดเจน ส่งผลให้

เกิดความสับสนแก่ผู ้ชมค่อนข้างมากว่าผลงานในลักษณะนี้จัดอยู ่ในลักษณะ

การสร้างสรรค์รูปแบบใด ซึง่จากการศกึษาและอธบิายหลกัทฤษฎขีองมาร์ค โรเซนทอล 

(Mark Rosenthal) ควบคูไ่ปกบัการยกตวัอย่างผลงานจากศลิปินของผูว้จิยัอาจเป็น

ตวัช่วยทีท่�ำให้ผู้ชมเกดิความเข้าใจในเรือ่งของศิลปะจัดวางในไทยมากยิง่ข้ึน เป็นการ

ท�ำให้คนทั่วไปสามารถท�ำการจ�ำแนกผลงานศิลปะจัดวางได้อย่างเป็นเหตุเป็นผล

เนือ่งจากมหีลกัการทฤษฎทีีช่ดัเจน และเป็นการกระตุ้นให้นกัศกึษาศลิปะ หรอืบคุคล

ทั่วไปเกิดความสนใจในการศึกษา และรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะประเภทจัดวาง

มากยิ่งขึ้น 
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ทั้ง น้ีผู ้วิจัยมีความคิดเห็นว ่าหลักทฤษฎีจ�ำแนกศิลปะจัดวางของ

มาร์ค โรเซนทอลนั้นยังไม่สามารถครอบคลุมประเภทของศิลปะจัดวางทั้งหมด โดย

หลกัทฤษฎดัีงกล่าวเป็นเพยีงการจ�ำแนกศิลปะจัดวางในลกัษณะเป็นชุดผลงานท่ีเป็น

เพียงการติดตั้งกับพื้นที่เท่านั้น เนื่องจากในปัจจุบันมีเทคโนโลยี หรือวัสดุในการ

สร้างสรรค์ถกูพฒันามากขึน้ ศลิปินมกัให้ผลงานทีถ่กูสร้างสรรค์นัน้มีการผสมวธิกีาร

ทางศลิปะจดัวางข้ามศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ หลากหลายรปูแบบ เช่น ศลิปะจดัวางควบคู่

กับศิลปะแสดงสด ศิลปะจัดวางที่มีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม หรืออื่นๆ ดั้งนั้นผลงานที่จะ

สามารถใช้ทฤษฎีน้ีในการจ�ำแนกได้ควรเป็นผลงานที่มีลักษณะเข้าข่ายเป็นไปตาม

เกณฑ์ทฤษฎีท่ีถูกก�ำหนดไว้แล้ว ดังนั้นจึงถือได้ว่าหลักทฤษฎีดังกล่าวมีข้อจ�ำกัดใน

การน�ำมาวเิคราะห์ผลงานของศิลปินไทยอยูพ่อสมควร อาจเพราะศลิปินไทยโดยส่วน

มากก่อนที่จะท�ำการสร้างสรรค์ผลงานไม่ได้ค�ำนึงถึงหลักการทฤษฎีเพื่อจ�ำแนกผล

งานของตนก่อนว่าผลงานน้ีจดัอยูใ่นประเภทไหน จึงเป็นการสร้างสรรค์ทีเ่ป็นไปตาม

อารมณ์ และความคดิส่วนตวัของศลิปิน ท�ำให้ผลงานทีค่นทัว่ไปมองว่าเป็นศลิปะจดั

วางแต่เมื่อน�ำผลงานดังกล่าวมาเข้าหลักการทฤษฎีแล้วนั้นกลับไม่ตรงตามเงื่อนไข

ของทฤษฎี จึงเป็นที่น่าเสียดายผลงานของศิลปินไทยหลายๆ ท่านที่ไม่สามารถ

วิเคราะห์ได้ว่าเป็นผลงานศิลปะจัดวางจริงๆ หรือไม่ หรือเป็นผลงานศิลปะจัดวาง

ประเภทใด 
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บทคัดย่อ
	 การศกึษาวิจยั เรือ่งการขบัพวนของกลุม่ชาตพินัธ์ไทพวนในอ�ำเภอบ้านผอื 
จงัหวัดอดุรธานี การศกึษาวจิยัในครัง้ มจีดุมุง่หมายเพือ่ 1) เพือ่ศกึษาการขับล�ำพวน
ของชาติพันธุ์ไทยพวนบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 2) เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของ
การขบัพวนของชาตพินัธุไ์ทพวนบ้านผอื จงัหวดัอดุรธาน ีมรีะเบยีบวธีิการในการท�ำ
วิจยัในครัง้น้ี ได้แก่ การศกึษาจากข้องมลูเอกสารงานวจิยัทีเ่ก่ียวข้อง การศกึษาและ
ปฏบิตังิานภาคสนาม การศกึษาข้อมลูทางดนตรจีากการแสดงจรงิโดยสงัเกตอย่างมี
ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
ข้อมูลภาคสนามได้จาก การสังเกต และการสัมภาษณ์ จากผู้รู้ 5 คน ผู้ปฏิบัติ 6 คน 
และผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 2 คน ในเขตพื้นที่บ้านถ่อน ต�ำบลบ้านถ่อน อ�ำเภอบ้านผือ 
จังหวัดอุดรธานี ตั้งแต่เดือน เมษายน 2561 จนถึงเดือนมกราคม 2563 น�ำข้อมูล
ทีไ่ด้มาท�ำการตรวจสอบข้อมลูเชงิวเิคราะห์ และในข้อมลูในรปูแบบของการพรรณา
ด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์
	 ผลวิจัยพบว่า ในการขับพวนของไทพวนบ้านผือนั้น ใช้ภาษาพวนในการ
ขับจะมีอยู่ 2 ลักษณะ คือ ขับพวนช้า และ ขับพวนเร็ว ในการขับพวนทั้งที่เป็น
ขับพวนช้า และขับพวนเร็ว จะองค์ประกอบต่างๆ ที่ใช้ในการขับพวน ได้แก่ 
คนขบัพวน กลอนทีใ่ช้ในการขบัพวน นกัดนตร ีและเครือ่งดนตร ีซึง่เป็นเอกลกัษณะ
ของการขบัพวนของไทพวนบ้านผอื จงึใช้แสดงในโอกาสต่างๆ เช่น การแสดงพธิเีปิด
งานต่างๆ การแสดงในงานเผยแพร่วัฒนธรรมชนเผ่า งานสงกรานต์

ค�ำส�ำคัญ: การขับพวน, กลุ่มชาติพันธุ์ไทพวน, การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี

Abstract
	 The study of Phuan singing in Thai Phuan ethnic group in Ban 
Phue district, Udon Thani province was aimed to 1) study about singing 
Phuan, 2) study the change of singing Phuan of Thai Phuan ethnic group 
in Ban Phue district, Udon Thani province. Besides research tools based 
on related research studies, previous research and fieldwork, data from 
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exhibitions by observation in both participated observation and 
non-participation observation together with formal and informal 
interview and data collection in field studies — observed and 
interviewed from five key-informants, six casual-informants, and two 
general-informants in Ban Thon area, Ban Thon sub-district, Ban Phue 
district, Udon Thani province since April, 2018 to January, 2020, the data 
was scrutinized analytically in descriptive analysis.
	 The study results were found that there are two styles of Thai 
Phuan singing in Ban Phue; slow singing and fast singing style. In both 
styles consisted of singer, lyrics, music player, and music instrument 
which are characteristics of Phuan singing. Phuan singing usually 
appeared in various occasions such as open ceremonies, ethnic and 
cultural exhibition, and Songkran festival. 

Keywords: Phuan singing, Thai Phuan ethnic group, Adjustment of Music

บทน�ำ
 	 พวน (Phuen, Puen) เป็นค�ำที่ใช้เรียกแทนกลุ่มคนกลุ่มหนึ่ง เช่น คนพวน 
หรอืชาวพวน กลุม่คนเหล่านีห้ากถ้าพบในแผ่นดินลาวจะเรยีกว่า “ลาวพวน” ต่อมาก
ลุ่มลาวพวนได้มีการอพยพย้ายถิ่นฐานเข้ามายังประเทศไทย จึงเกิดการเรียกว่า 
“ไทพวน” แต่เดิมชาวไทพวนมีถิ่นฐานเดิมอยู่ที่เมืองพวน แขวงเมืองเชียงขวาง 
ในประเทศลาว นอกจากนั้นตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ชนชาติไทย ชาวพวน
จะมีถิ่นฐานเดมิอยู่ตอนใต้ของประเทศจนี แลว้ไดค้่อยๆ ถอ่ยร่นเลื่อนไหลทางสังคม
ลงมา จนกระทั่งได้เข้ามายังในประเทศไทย ซึ่งในการย้ายถ่ินฐานท่ีส�ำคัญคือใน
เหตุการณ์ช่วงสมัยกรุงธนบุรีมากระทั่งช่วงต้นสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ แผ่นดินของ
รชักาลที ่3 ทีส่ยามก�ำลงัท�ำสงครามและรวบรวมแผ่นดนิทางแขวงซ�ำเหนอืและแขวง
เชียงขวางให้เข้ามาเป็นแผ่นดินเดียวกับสยาม ประชาชนทางฝั่งซ้ายของแม่น�้ำโขง
จงึได้ถกูกวาดต้อนมาอยูใ่นฝ่ังขวาแม่น�ำ้โขง หลายท้องถิน่ด้วยกนั ทัง้ภาคอสีานและ
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ภาคกลาง ต่อมาในจังหวัดอุดรธานีจึงเป็นอีกจังหวัดในประเทศไทยที่ชาวกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทพวนอาศัยอยู่อย่างมาก 
 	 กลุ ่มชาติพันธุ ์ ไทพวนมีอุปนิสัยที่ รักสงบ และยึดมั่นในประเพณ ี
ขนบธรรมเนียม มีวัฒนธรรม มีภาษาเป็นของตัวเอง ภาษาของชาวไทพวน
จะแตกต่างจากภาษาพดูของชาวลาวเวยีง ในด้านศลิปะ วฒันธรรม ประเพณขีองไท
พวนน้ันจะพบว่าม ี“ขบัพวน” เป็นอกีหน่ึงศิลปะพืน้บ้านท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของไทพวน 
ได้มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เป็นการร้องเพลงท่ีมีเนื้อร้องเป็นภาษาพวน 
มีลักษณะคล้ายกับลิเก ล�ำตัด หนังตะลุง หมอล�ำ ฯลฯ ในลักษณะของเพลงพื้นบ้าน 
เป็นการร้องเล่นขับพวนโต้ตอบกันในการเก้ียวพาราสีกัน โดยจะใช้แคนเป็น
เครื่องดนตรีหลักบรรเลงประกอบในการขับร้อง เป็นต้น โดยจะพบในงานบุญกฐิน
และเทศกาลวันสงกรานต์ งานบวช งานขึ้นบ้านใหม่ เป็นต้น 
 	 ในปัจจบุนัหมอล�ำพวนได้เสยีชวีติไปมากแล้ว อกีทัง้ชาวไทพวนรุน่ใหม่กฟั็ง
ภาษาเดิมไม่ออกท�ำให้มีคนสนใจน้อยลง ซึ่งลักษณะของการขับพวนเป็นภาษาพวน
ในการขับพวนจึงท�ำให้มีการจ�ำกัดในสืบทอดและเผยแพร ่ จึงท�ำให้การขับพวนเกิด
ปัญหาในการสบืทอด อกีทัง้การรบัเข้ามาของอทิธพิลจากวัฒนธรรมกระแสหลกัของ
สังคมจึงท�ำให้เกิดการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรมมีการผสมผสานวัฒนธรรมข้ึนมา 
จึงได้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมการขับพวนขึ้นใหม่
 	 ดังน้ันงานวิจัยฉบับนี้ ผู ้วิจัยจึงมุ ่งเน้นที่จะท�ำการศึกษาถึงกลวิธีการ
ขับล�ำพวน และการเปลี่ยนแปลงการขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยพวน บ้านผือ 
จงัหวดัอดุรธาน ีทีม่กีารสืบทอด เผยแพร่ การขบัพวนให้กบักลุม่ชนรุน่หลงั โดยจดัตัง้
เป็นชมรมไทพวนบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี โดยผู้วิจัยได้ท�ำการรวบรวมข้อมูล
รายละเอียดจากวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องต่างๆ และวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อเรียบเรียง
เป็นฐานข้อมูลองค์ความรู้เพื่อเป็นประโยชน์ส�ำหรับผู้ที่สนใจต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 	 1. 	 เพือ่ศึกษาการขับล�ำพวนของชาติพันธุไ์ทยพวนบ้านผอื จงัหวดัอดุรธานี
 	 2. 	 เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของการขับพวนของชาติพันธุ์ไทพวนบ้านผือ 
จังหวัดอุดรธานี



162
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

นิยามศัพท์เฉพาะ
 	 1. 	 ขับพวน หรือ ล�ำพวน หมายถึง การร้องหมอล�ำของชาวไทยพวน 
ที่มีเอกลักษณ์โดยการใช้ภาษาไทพวนเป็นเนื้อเพลงในการขับร้อง

2. 	 ไทพวน หมายถึง กลุ่มคนที่มี วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี 
ภาษาพูดเดียวกัน และมีความเกี่ยวเนื่องกันทางเชื้อชาติ
	 3. 	 การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี หมายถึง รูปแบบลักษณะ องค์ประกอบ
ทางดนตรีทีป่รับเปล่ียนจากลกัษณะเดิม โดยได้รบัผลอทิธพิลมาจากบรบิททางสงัคม
และระยะเวลาที่เปลี่ยนไป อาจจะเปลี่ยนแปลงบางส่วนหรือหลายส่วน 

กรอบแนวคิดในการท�ำวิจัย

การขับพวน ไทพวนบ้านผือ อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี

การขับล�ำพวนของไทยพวนบ้านผือและการเปลี่ยนแปลง

การขับพวน

วัตถุประสงค์

- ศึกษาการขับพวน

- ศึกษาการ

เปลี่ยนแปลงของ

วิธีการวิจัย

 - การศึกษาจากข้องมูลเอกสารงาน

วิจัยที่เกี่ยวข้อง

- การศึกษาและปฏิบัติงานภาคสนาม 

การศึกษาข้อมูลทางดนตรีจากการ

แสดงจริงโดยสังเกตอย่างมีส่วนร่วม

และไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์อย่าง

เป็นทางการและไม่เป็นทางการ

ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย

- ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรม

- ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม

- ทฤษฎีวิวัฒนาการทาง

วัฒนธรรม

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
 	 วิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยอาศัยวิธีการทางด้านมานุษยวิทยาในการจัดเก็บรวบรวมข้อมูล รูปแบบของ

การศึกษาในครั้งนี้ได้เกี่ยวข้อง ยึดโยงกับบริบทต่างๆ อาทิ สังคม วัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ และดนตรี เป็นต้น ซึ่งในการศึกษาวิจัยดังกล่าว ได้มี

ความซับซ้อนและมีบริบทที่ซ้อนทับกัน ด้วยเหตุผลน้ี ในการศึกษาครั้งนี้จึงเห็นว่า

ควรที่จะใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซ่ึงได้ใช้วิธีทาง

มานษุยวทิยาดนตรใีนการเกบ็ข้อมลูรวบรวมข้อมลู น�ำไปสูก่ารวเิคราะห์และน�ำเสนอ 

 	 ผู ้วิจัยใช้วิธีในการเก็บข้อมูลหลายวิธี อาทิ การศึกษาจากเอกสาร 

การสมัภาษณ์บคุคล ศกึษาเพลงทีเ่กีย่วข้องเพือ่น�ำไปสูก่ารเลอืกมาเป็นตวัอย่างของ

เพลงทีศ่กึษาในครัง้นี ้ตลอดจนศกึษาข้อมลูในรปูแบบต่างๆ ทัง้จากสือ่ออนไลน์และ

ออฟไลน์ ทีเ่กีย่วข้องกบังานวจัิย อกีทัง้ยงัใช้วธิกีารเก็บข้อมลูภาคสนาม (Field study 

Research) โดยใช้วิธีการสังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม (Participant observation) 

และโดยเฉพาะอย่างยิ่งการสัมภาษณ์ระดับลึก (In depth interview) กับผู้ที่มี

ส่วนเกีย่วข้องกบัเพลงทีไ่ด้เลอืกมาท�ำการศกึษาเท่าทีส่ามารถกระท�ำได้โดยไม่ขัดกับ

การเปิดเผยข้อมูลต่อสาธารณะ ตลอดจนการรวบรวมข้อมูลทางด้านเอกสารท่ี

เกีย่วข้อง (Documentary research) เพือ่น�ำข้อมลูทีไ่ด้ทัง้หมดน�ำไปสูก่ารวิเคราะห์

แยกหัวข้อตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งเอาไว้ ซึ่งได้มีการตรวจสอบข้อมูลเพื่อความถูกต้อง

และเหมาะสม เพื่อหาข้อสรุปพร้อมกับอภิปรายผล และน�ำเสนอผลงานวิจัย 

เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล
การรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งน้ีประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์ และ

แบบสังเกต

1. 	 แบบสัมภาษณ์ การวิจัยคร้ังน้ีใช้รูปแบบในการสัมภาษณ์อย่างเป็น

ทางการและไม่เป็นทางการ โดยสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ นักร้อง นักดนตรี 

ของชมรมไทพวนบ้านผือ



164
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

	 2. 	 แบบสังเกต ใช้วางแผนการในการเกบ็ข้อมลูเพือ่ให้ตรงตามวตัถปุระสงค์

ของการศึกษา 

1)	  แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม ใช้สังเกต สัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย 

ได้แก่ นักร้อง นักดนตรี ของชมรมไทพวนบ้านผือ

2)	  แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ใช้สังเกตสภาพสถานการณ์ทั่วไป 

ในภาคสนามวิจัย เช่น การสังเกตพฤติกรรม ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับ ผู้รู้ ผู้ท่ีปฏิบัติ และ

กลุ่มผู้ที่ร่วมชมรมไทพวนบ้านผือ

การเก็บรวบรวมข้อมูล
	 1.	 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากต�ำราและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

เป็นการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับความรู้เก่ียวกับการขับพวน ศิลปะการขับ – ล�ำ 

ประวัติไทพวนและการอพยพย้ายถิ่นฐานเข้ามาในประเทศไทย กลุ่มชาติพันธุ ์

ในจงัหวดัอดุรธานี ทฤษฎีทีเ่กีย่วข้องกบัวจิยั งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง ทัง้ในห้องสมดุและ

สื่อออนไลน์

	 2.	 การเก็บข้อมูลภาคสนาม

1)	 การส�ำรวจข้อมูลขั้นพื้นฐานทั่วไป

2)	 การสัมภาษณ์ผู้ผู้รู้ ผู้ที่ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ที่ร่วมชมรมไทพวน

3)	 ท�ำการวิเคราะห์การขับพวน

ผลการวิจัย
 	 การศึกษาวิจัยเร่ืองการขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนในอ�ำเภอบ้านผือ 

จังหวัดอุดรธาน ีการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เป็นการศึกษาการขับล�ำพวนของชาติพันธุ์

ไทยพวนบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี และเพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของการขับพวน

ของชาติพันธุ์ไทพวนบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี โดยเป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) โดยผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดทางทฤษฎีการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรม (Cultural Diffusion theory) ในการศึกษาคร้ังนี้ จากนั้นได้ท�ำการ
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น�ำเสนอข้อมูลเชิงวิเคราะห์ ในรูปแบบของการพรรณนาโดยล�ำดับ ในการจัดเก็บ
ข้อมลูเพ่ือน�ำมาศกึษานัน้ เป็นการจัดเกบ็ข้อมลูจากการลงพืน้ท่ีกบัทางชมรมไทพวน 
อ�ำเภอบ้านผือ โดยการรวบรวมข้อมูลพื้นฐานที่ทางชมรมไทพวน อ�ำเภอบ้านผือ 
ท�ำการเกบ็รวบรวมไว้ การสมัภาษณ์ และเข้าร่วมสงัเกตการแสดงขบัพวนของสมาชกิ
ชมรมไทพวน อ�ำเภอบ้านผือ
	 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง การขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนในอ�ำเภอบ้าน
ผือ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ ดังนี้
	 	 1) 	 เพือ่ศกึษาการขบัพวนของชาตพินัธุไ์ทพวนบ้านผอื จงัหวัดอดุรธานี
	 	 2) 	 เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของการขับพวนของชาติพันธุ์ไทพวน
บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี
 	 โดยสามารถแบ่งผลการวิเคราะห์ข้อมลูสามารถจ�ำแนกไปตามวตัถุประสงค์ 
2 ข้อดังต่อไปนี้
	 1. 	 การขับพวนของชาติพันธุ์ไทพวนบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี
 	 “ชาวพวน” เป็นกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งท่ีปัจจุบันกระจายอยู่ในหลาย
จงัหวัดของประเทศไทย คนพวนเป็นชนทีม่ภีาษาพูด ภาษาเขียน วฒันธรรม ประเพณี 
พธิกีรรม รวมไปถงึการละเล่นพ้ืนบ้านทีมี่เอกลกัษณ์เป็นของตนเอง (วรีะพงศ์ มสีถาน, 
2539) ชาวพวนได้อพยพเข้ามาต้ังถิน่ฐานในประเทศไทย ได้เคยตัง้ถ่ินฐานอยูบ่ริเวณ
ที่ราบสูงของเชียงขวาง หรือ ตรันนินซ์ ทางตะวันออกเฉียงใต้ของหลวงพระบาง 
และทางตะวันออกเฉียงเหนือของเวียงจันทน์ ซึ่งอยู่ตอนเหนือของลาวในปัจจุบัน 
(สุเทพ พรหมศิลป์, 2536) ชาวพวนบางกลุ่มได้ถูกกวาดต้อนเข้ามาในไทยในฐานะ
เชลยศกึในสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูหั่ว ครัง้ทีม่กีารยกทพัไปท�ำศกึกบั
เจ้าอนุวงศ์ เมื่อทัพได้รับชัยชนะจึงได้กวาดต้อนเชลยจากประเทศลาวให้มาอาศัย
แถวเมอืงลพบรุ ีสระบรุ ีสพุรรณบรุ ีและนครไชยศร ีต่อมาเมือ่มกีารเข้ามาตัง้ถิน่ฐาน
ในประเทศไทย จนกระทั่งสืบเชื้อสายมาหลายช่วงอายุคนในประเทศไทยจนเป็น
ราษฎรไทยจึงเรียกตนเองว่า “ไทยพวน” 
	 ล�ำพวนเป็นวฒันธรรมการละเล่นทีเ่กดิจากภมูปัิญญาด้านภาษาทีใ่ช้สือ่สาร
กันในหมู่คนพวนในอดีต โดยใช้ปฏิภาณไหวพริบและประสบการณ์ ผูกร้อยถ้อยค�ำ 



166
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

พดูจาโต้ตอบกนัในลกัษณะค�ำคมหรือผญา สภุาษิต ค�ำพังเพยเปรยีบเทียบ โดยเฉพาะ
ในระหว่างหนุ่มสาว ซึ่งเป็นเรื่องปกติของชาวพวนในยุคนั้น หากไม่มีเสียงดนตรี
ประกอบก็จะเป็นเพียงการพูดคุยกันธรรมดา ต่อมาได้น�ำเอาอารมณ์ความรู้สึกจาก
เหตุการณ์ต่างๆ มาบรรยายประกอบเสียงแคนตลอดจนการเล่าเรื่อง เล่านิทาน 
จนเป็นที่นิยมเรียกกันว่า การล�ำน�ำของคนพวน ต่อมาจึงเหลือเพียง “ล�ำพวน” 
(กาญจนรัตน์ แปลกวงศ์, 2554) ล�ำพวน เป็นการละเล่นพื้นบ้านรูปแบบหนึ่งของ
ชาวพวน เป็นการแสดงศิลปะการขับร้อง ท�ำนองขับขานหรือที่เรียกว่า “ล�ำ” 
เป็นภาษาพวน ล�ำพวนมีแคนเป็นเครื่องดนตรีหลักในการแสดง
	 การขบัพวนของไทพวนบ้านผอื ได้สบืทอดมาจากบรรพบรุษุทีอ่พยพมาจาก
เชียงขวาง ประเทศลาว โดยมีเครื่องดนตรีที่ใช้เป็นวัสดุที่หาได้จากท้องถิ่น มาจนถึง
ลูกหลานในปัจจุบันการขับพวนตั้งแต่สมัยก่อนนั้น จะเป็นการนั่งขับพวนโดยมีแคน
เป็นเครือ่งดนตรหีลกัประกอบการแสดง มจีงัหวะค่อนข้างช้า ใช้เกีย้วพาราสโีต้ตอบกนั 
ต่อมาเม่ือมกีารอพยพย้ายถิน่ฐานของชาวพวน จึงท�ำให้เกิดการเพิม่เนือ้หาท่ีเป็นการ
บอกเล่าความเป็นมา และนิทานของชาวพวน นอกจากนั้นเมื่อมีการเปลี่ยนแปลง
ในบริบทต่างๆ จึงท�ำให้เกิดการพัฒนารูปแบบการบรรเลง ท�ำให้เกิดจังหวะที่มี
ลักษณะเร็วขึ้น เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน นอกจากนั้นยังได้น�ำเครื่องดนตรีต่างๆ 
เข้ามาเพิม่สีสรรของเสยีง อาท ิกัป๊แก้ป เข้ามาบรรเลงเพือ่ให้มจีงัหวะเรว็ขึน้ เป็นต้น 
	 ส�ำหรบัการขับพวนของกลุ่มชาตพินัธุไ์ทพวนบ้านผอื จงัหวัดอดุรธาน ีจะมี
ลักษณะอยู่ 2 ลักษณะ คือ ขับพวนช้า และขับพวนเร็ว 
	 	 1.1	การขับพวนช้า 
	 	 ในด้านของเนื้อหาของการขับพวนช้านั้นจะเป็นการเกริ่น หรือที่เรียก
ว่า “ล�ำล่อง” โดยเป็นการเล่าถึงประวัติความเป็นมา การอพยพย้ายถิ่นฐาน วิถีชีวิต
ต่างๆ รวมถงึวฒันธรรมในด้านต่างๆ ของชาวพวนจากอดตีสูปั่จจบุนั จากนัน้ในตอน
ท้ายของการล�ำล่องจะเป็นการกล่าวขอพรจากพระพุทธ พระธรรมและสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ให้กบัชาวพีน้่องไทพวน พร้อมทัง้กล่าวอวยพรให้กบัคนทีม่ารบัชมรบัฟังการขบัพวน
	 	 การขับพวนช้าจะมีเพียงแคนเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบการ
ขับพวนเท่านั้น ท�ำนองแคนในการเป่าเรียกว่า “ล�ำล่อง” นักดนตรีแคน (หมอแคน) 
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จะบรรเลงวนไปเรือ่ยๆ ในท�ำนองหลกัจนกว่าผูข้บัพวนจะขบัเนือ้หาจบ ในท่อนท้าย
ตอนจบโน้ตตวัรองสดุท้ายหมอแคนจะท�ำการสดูลมเข้าแล้วเป่าเสยีงทีม่กีารลากโน้ต

ยาวออกมา 

	 	 การขับพวนช้ามีเนื้อร้องตัวอย่างดังนี้

	 	 (1)	 โอ โอ้ โอ้ยน้อ คันแม่นโอจั่งซี้ กะแม่นโอล�ำพวนพี่น้องเอ้ย มาแต่

เมืองเชียงขวง ประเทศลาวพายพุ้น ฮุ่นปู้ทวดตาทวด หนีภัยลงใต้ต�่ำอพยพท่วมน�้ำ 

ขอเฮาสู่ถิ่นไทย พี่น้องเอย

	 	 (2)	 โอ โอ้ โอ้ยน้อ อันว่าโตเฮานี้ กะสายเลือดไทพวน พี่น้องเอย 

เฮาอยูเ่มอืงอดุร อ�ำเภอบ้านผือมาโดนแล้ว แนวซนเซือ่เป็นพวนทกุสิง่ทกุอย่างท่าทาง

ปะเว้า เฮานี้กะแม่นพวนพี่น้องเอ้ย

 	 	 (3)	 โอ โอ้ โอ้ยน้อ เว้ามาฮอดท้ายนี้ นางขอกล่าวอวยพร ขอวิงวอน

องค์พทุธ พระธรรมน�ำเจ้า ขอให้มาน�ำเข้าบรรดาผูยู้ส่้ง ทกุเผ่าพวนพีน้่องยนืมัน่หมืน่ปี 

เว้ามาฮอดท้ายนี ้เรยีมขอกล่าวอวยชยั ขอขอบคุณพงษา หมูล่งุอาวอาป้า ทีไ่ด้อตุส่าห์

เยื้อนฟังนางกล�้ำกล่าว หวังว่าคราวหน้าพุ้น คงสิพ้อพบกันพี่น้องเอย 

	 ท�ำนองขับพวนช้า ลักษณะของดนตรีในท่อนขับพวนช้านั้น เป็นการเกริ่น

น�ำก่อนที่จะเข้าท่อนขับพวนช้า ในภาษาทางดนตรีพื้นบ้านเรียกว่า “ล�ำล่อง” หรือ

เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ท่อนอ่านหนังสือตามโน้ตเพลง ดังตัวอย่างนี้

1 ห้องเพลง 4/4 1 ห้องเพลง 4/4
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
- - - ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ท ซ ล ม
ล ม ซ ม ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ซํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล ล ม ซ ร
ซ ร ม ด ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ด ล -
ร ด – ด ล - - - - - - ล

ภาพประกอบที่ 2 โน้ตท�ำนองขับพวนช้า
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9

 (3) โอ โอ โอยนอ เวามาฮอดทายนี้ นางขอกลาวอวยพร ขอวิงวอนองคพุทธ พระธรรมนำเจา 

ขอใหมานำเขาบรรดาผูยูสง ทุกเผาพวนพี่นองยืนมั่นหมื่นป เวามาฮอดทายนี้ เรียมขอกลาวอวยชัย 

ขอขอบคุณพงษา หมูลุงอาวอาปา ที่ไดอุตสาหเยื้อนฟงนางกล้ำกลาว หวังวาคราวหนาพุน 

คงสิพอพบกันพี่นองเอย 

 ทำนองขับพวนชา ลักษณะของดนตรีในทอนขับพวนชานั้น 

เปนการเกริ่นนำกอนที่จะเขาทอนขับพวนชา ในภาษาทางดนตรีพื้นบานเรียกวา “ลำลอง” 

หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา ทอนอานหนังสือตามโนตเพลง ดังตัวอยางนี้

1 หองเพลง 4/4 1 หองเพลง 4/4

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

-  -  -  ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ท ซ ล ม

ล ม ซ ม ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ซํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม ซ ล ล ม ซ ร

ซ ร ม ด ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล ด ร ด  ม ร ซ ร ม ร ด ล -

ร ด – ด ล -  -  - -  -  - ล

ภาพประกอบที่ 2 โนตทำนองขับพวนชา

ภาพประกอบที่ 3 โนตดนตรีตะวันตกขับพวนชา

                    โอ        โอ          โอย นอ       คัน   แมน     โอจั่ง      ซี่กะแมน โอ  ลำ 

 พวน  พี่นอง  เอย มาแต   เมืองเชียง   ขวงประเทศ ลาว  พาย  พุน             ฮุนปู         ทวดตา 

ทวด  หนี   ภัย    ลงใต   ต่ำอพยพ    ขวมน้ำ เขา  สูถิ่น ไทย  พี่นองเอย         

ภาพประกอบที่ 3 โน้ตดนตรีตะวันตกขับพวนช้า

	 	 1.2 	การขับพวนเร็ว

	 	 ในด้านเนื้อหานั้นการขับพวนเร็วจะมีลักษณะเนื้อหาท่ีพูดถึงการย้าย

ถิ่นฐาน ประเพณีวัฒนธรรม บริบทสังคมต่างๆ และการเกี้ยวพาราสีคล้ายกับ

การขับพวนช้า แต่จะต่างกันในลักษณะของการบรรเลงดนตรี โดยจะมีการใช้แคน 

ฉิ่ง ฉาบ กั๊ปแก๊ป กลองมาบรรเลงร่วมด้วย จะเป็นการบรรเลงในท�ำนองล�ำเพลิน 

หรือล�ำเซ้ิง บรรเลงวนไปเรื่อยๆ จนผู้ขับพวนจะขับจบแล้วดนตรีจะบรรเลงต่อไป

เล็กน้อยโดยการบรรเลงจะค่อยๆ ช้าลงจนจบ โน้ตสุดท้ายหมอแคนจะลากยาว

เช่นเดียวกับการขับพวนช้า

	 	 การขับพวนช้ามีเนื้อร้องตัวอย่างดังนี้

	 	 	 (1)	 โอนอ สาวเมืองพวน ซวนยิ้ม ยามมายาม โอ้ย มาแว คิดถึง

แต่น�ำอ้าย ฮอมฮ่อม ผูอ้ยูไ่กล สาวฮ้องไห้ คนนี ้ถ้านัง่ทกุเซ้าค�ำ่ ยามลมหนาว พดัต้อง 

ใจน้องห่วงหา แต่ใด พี่ชายเอย
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 	 	 	 (2)	 โอน้อ น้องได้จากเมืองเชียงมาอยู๋เวียงโดนแล้ว หลายปี

ก็พ้นผ่าน ย้ายถิ่นฐานจากเจ้าคนเว้าแม่นต่อกัน ยังผูกพันลุงป้าอาวอาและเพื่อหมู ่

ยังค่อยอยู๋สืบสร้าง เมืองบ้านแม่นถิ่นเดิมมา บ่เด้น้อ 

 	 	 	 (3)	 โอนอ คันอ้ายยังคึดพ้อ ให้ฟ่าวอ้วยมาขอ พ่อแม่น้องยังรอ 

มาขอไวๆ อ้ายอย่าให้กายปีนี ้คนดีให้มาแต่ง ใจน้องคอยทาแป้ง รอแต่งอ้ายแต่ผูเ้ดีย่ว 

เด้ออ้ายเอย

 	 	 	 ส่วนของท�ำนองเร็วน้ัน จะพบว่ามีลักษณะการบรรเลงท�ำนอง

ล�ำเพลิน หรือล�ำเซิ้ง จะบรรเลงวนไปเรื่อยๆ จนกว่าผู้ขับพวนจะลงจบ 

1 ห้องเพลง 4/4 1 ห้องเพลง 4/4
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
- - - - - - - ล - ล – ล - ล – ล - - ม ร - ด ร ม ซ ม ซ ร - ด ล ด
- - ม ร ม ด ร ม ซ ม ซ ร - ด ล ด - - ม ร ม ด ร ม ซ ม ซ ร ม ด ร ม
- ล - ม  - ด ร ม ซ ม ซ ร ม ด ร ม - ม ลํ ซ - ซ ลํ ม - ม ลํ ซ - ซ ดํ ลํ
- ทํ รํ ลํ รํ ทํ รํ ลํ ท ลํ ท ซ - ซ ลํ ซ ลํ ซ ลํ ด - ด ร ซ ร ม ซ ม - ล – ม

ภาพประกอบที่ 4 โน้ตท�ำนองขับพวนเร็ว

11

1 หองเพลง 4/4 1 หองเพลง 4/4

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

-  -  -  - -  -  - ล -  ล –  ล -  ล –  ล -  -  ม ร -  ด ร ม ซ ม ซ ร -  ด ล ด

-  - ม ร ม ด ร ม ซ ม ซ ร -  ด ล ด -  -  ม ร ม ด ร ม ซ ม ซ ร ม ด ร ม

-  ล - ม  - ด ร ม ซ ม ซ ร ม ด ร ม -  ม ลํ ซ -  ซ ลํ ม -  ม ลํ ซ -  ซ ดํ ลํ

- ทํ รํ ลํ รํ ทํ รํ ลํ ท ลํ ท ซ -  ซ ลํ ซ ลํ ซ ลํ ด -  ด ร ซ ร ม ซ ม -  ล –  ม

ภาพประกอบที่ 4 โนตทำนองขับพวนเร็ว

ภาพประกอบที่ 5 โนตดนตรีตะวันตกทำนองขับพวนเร็ว

 2. การเปลี่ยนแปลงของการขับพวนของชาติพันธุไทพวนบานผือ จังหวัดอุดรธานี

 การเปลี่ยนแปลงของการขับพวนของชาติพันธุไทพวนบานผือ 

จากที่ผูวิจัยไดลงพื้นที่ดำเนินการสัมภาษณสมาชิกไทยพวนบานผือนั้น 

สมาชิกตางก็แสดงความคิดเห็นหลากหลายเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงของการขับพวน 

จึงเปนปจจัยหลักในการปรับเปลี่ยนการขับพวน เพื่อใหดำรงอยูและเขากับยุคสมัยปจจุบัน 

สาเหตุที่ทำใหเกิดการเปลี่ยนแปลงการขับพวนมีดังนี้

คิดถึง  แตนำอาย    ฮอม     ฮอม         ผูอยูไกล  สาวฮองไห คนนี้     ถานั่ง    ทุกเซาค่ำ        ยามลม

หนาว พัด    ตอง  ใจนอง        หวงหา        แตใด            พี่ชาย                เอย

โอนอ      สาวเมืองพวน    ชวนยิ้ม   ยามมายาม          โอยมาแว

ภาพประกอบที่ 5 โน้ตดนตรีตะวันตกท�ำนองขับพวนเร็ว
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	 2. 	 การเปลี่ยนแปลงของการขับพวนของชาติพันธุ์ไทพวนบ้านผือ 
จังหวัดอุดรธานี
	 การเปลีย่นแปลงของการขบัพวนของชาตพินัธุไ์ทพวนบ้านผอื จากทีผู่วิ้จยั
ได้ลงพ้ืนที่ด�ำเนินการสัมภาษณ์สมาชิกไทยพวนบ้านผือนั้น สมาชิกต่างก็แสดง
ความคดิเหน็หลากหลายเกีย่วกบัการเปลีย่นแปลงของการขบัพวน จงึเป็นปัจจยัหลกั
ในการปรับเปล่ียนการขับพวน เพื่อให้ด�ำรงอยู่และเข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน สาเหตุ
ที่ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการขับพวนมีดังนี้
 	 	 (1) 	ด้านเครื่องดนตรี แต่เดิมการขับพวนนั้นจะมีการใช้เครื่องดนตรี
เพียวง 2 ชนิดในการประกอบการบรรเลง คือ แคนพวน (แคนเจ็ด) และกลองสอง
หน้า แต่ในปัจจบุนันัน้ได้มกีารใช้แคนแปด อกีทัง้ยงัมกีารเพิม่เครือ่งดนตรชีนดิต่างๆ 
เข้ามาบรรเลงประกอบ เช่น พิณ กั๊บแก๊บ ฉิ่ง ฉาบ และเครื่องดนตรีประเภทเคาะ
จังหวะที่ท�ำจากไม้ไผ่ เป็นต้น
 	 	 (2) 	ด้านสังคม เนื่องจากบริบททางสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปจาก
เดิมอย่างมากทั้งทางด้านเศรษฐกิจ วัฒนธรรม ตลอดจนเทคโนโลยี เป็นต้น ท�ำให้
การขับพวนในรูปแบบเดิมไม่ค่อยได้รับความนิยม จึงท�ำให้มีการพัฒนาปรับเปลี่ยน
รูปแบบ เพื่อให้เกิดความนิยมมากข้ึน ในการปรับเปลี่ยนการขับพวนของกลุ่ม
ชาตพัินธุไ์ทพวนบ้านผอืน้ัน ทางชมรมไทพวนบ้านผอื ท�ำข้ึนเพือ่เป็นการสบืสวน และ
อนุรักษ์การขับพวน โดยมีเป้าประสงค์เพื่อให้วัฒนธรรมดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ชาวพวนนัน้ได้อยูก่บักลุม่ชาติพนัธุไ์ทพวนสบืไป และเพือ่เป็นการอนรุกัษ์และต่อยอด
ภูมิปัญญาให้เข้ากับยุคสมัยอีกด้วย
 	 	 (3) 	ด้านเทคโนโลยี เมื่อเทคโนโลยีได้พัฒนามากยิ่งข้ึน ส่งผลให้โลก
มีการเปลี่ยนแปลงท�ำให้วัฒนธรรมบางอย่างที่มีอยู่กลับถูกกลบด้วยวัฒนธรรม
กระแสหลกั ทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากโลกตะวนัตก ส่งผลให้วฒันธรรมบางอย่างค่อยๆ หายไป 
การขับพวนก็เช่นกัน ดังนั้นทางชมรมไทพวนบ้านผือ จึงได้น�ำเอาเทคโนโลยีต่างๆ 
มาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์กับการอนุรักษ์การขับพวนและน�ำมาพัฒนาในด้าน
ต่างๆ ในการบรรเลงและการแสดงการขับพวน อาทิ การบันทึกโน้ต การบันทึก

สื่อการสอน บันทึกการแสดง เป็นต้น



171
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

ภาพประกอบที่ 6 กลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี

ภาพประกอบที่ 7 การแสดงการขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนบ้านผือ  

จังหวัดอุดรธานี
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สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
	 การขบัพวนของไทพวนบ้านผอืน้ัน ใช้ภาษาพวนในการขบัจะมอียู ่2 ลกัษณะ 

คือ ขับพวนช้า และ ขับพวนเร็ว ในการขับพวนทั้งที่เป็นขับพวนช้า และขับพวนเร็ว 

จะองค์ประกอบต่างๆ ทีใ่ช้ในการขบัพวน ได้แก่ คนขบัพวน กลอนท่ีใช้ในการขับพวน 

นักดนตรี และเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของการขับพวนของไทพวนบ้านผือ 

จึงใช้แสดงในโอกาสต่างๆ เช่น การแสดงพิธีเปิดงานต่างๆ การแสดงในงานเผยแพร่

วัฒนธรรมชนเผ่า งานสงกรานต์

	 การเปลีย่นแปลงของการขบัพวนของชาตพินัธุไ์ทพวนบ้านผอื จากทีผู่วิ้จยั

ได้ลงพ้ืนทีด่�ำเนนิการสมัภาษณ์สมาชิกไทยพวนบ้านผอื และผูรู้เ้กีย่วกบัการขับพวนนัน้ 

ในการขับพวนแบบดั้งเดิมจะเป็นการขับพวนประกอบกับการบรรเลงแคนเจ็ด 

และปัจจุบันเป็นการขับพวนประกอบกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน เช่น แคนแปด 

พิณ กั๊บแก๊บ ฉิ่ง ฉาบ เครื่องดนตรีประเภทเคาะจังหวะที่ท�ำจากไม้ไผ่ ซึ่งเป็นปัจจัย

อีกอย่างหน่ึงในการปรับเปลี่ยนการขับพวน เพื่อให้ด�ำรงอยู่และเข้ากับยุคสมัย

ปัจจุบัน สาเหตุอื่นๆ ที่ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการขับพวนมีดังนี้

	 จากสภาพสังคม ในปัจจุบันมีการเปลี่ยนไปอย่างมาก ท�ำให้วัฒนธรรม 

ประเพณ ีวถิชีวีติความเป็นอยูม่กีารเปลีย่นแปลงไปตาม เมือ่ชมุชนเปิดรบัสิง่ใหม่เข้า

มาท�ำให้กลุ่มเยาวชนที่มีเชื้อสายไทพวน ไม่ค่อยให้ความสนใจในการขับพวน ส่งผล

ให้การขับพวนนี้เริ่มจะเลือนหายไป จึงท�ำให้ชาวไทพวนบ้านผือนั้น มีการปรับตัวให้

เข้ากบัการเปลีย่นแปลงของสภาพสงัคมในปัจจุบนัเป็นอย่างด ีทัง้นีเ้พือ่ไม่ให้สิง่ต่างๆ 

ที่เป็นเอกลักษณ์เหล่านี้สูญหายไป

	 จากการพฒันาทางเทคโนโลย ีจากสภาพสงัคมทีม่กีารพฒันาเปลีย่นแปลง

ไปเรื่อยๆ นั้น เทคโนโลยีก็มีการพัฒนาไปเรื่อยๆ เช่นกัน ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

ให้เทคโนโลยีที่ทันสมัยขึ้น ซึ่งเทคโนโลยีเหล่านี้มนุษย์สามารถน�ำมาปรับเข้าใช้กับ

ชวีติประจ�ำวนัได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็น การท�ำงาน การสือ่สาร การจดบนัทกึข้อมลู 

เป็นต้น และเทคโนโลยีสามารถท�ำให้มนุษย์รับข่าวสารด้านต่างๆ ได้ทั่วโลก เช่น 

วัฒนธรรม ศาสนา ประเพณี การเมือง เป็นต้น 
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	 ในขณะเดยีวกนันัน้ เทคโนโลยทีางการสือ่สารได้รบัพฒันามากขึน้อย่างต่อ

เนื่อง ท�ำให้คนสามารถติดต่อสื่อสารกันได้อย่างกว้างขวาง หรือรับฟังข่าวสารจากที่

อื่นๆ จากทั่วโลกได้เป็นอย่างดี เกิดการรับเอาวัฒนธรรมจากชาติอื่นๆ คนจึงหันไป

นยิมวฒันธรรมของชาตอิืน่ๆ แล้วน�ำเอาวฒันธรรมอืน่ๆ เข้ามาปรบัใช้ในชวีติประจ�ำ

วันมากขึ้น ส่งผลให้วัฒนธรรมในท้องถิ่นเริ่มเลือนหายไปตามเวลา

	 อาจกล่าวได้ว่า สภาพสังคม และการพัฒนาทางเทคโนโลยี เป็นปัจจัยที่

ท�ำให้ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงการขับพวน ดังนั้นชาวไทพวนบ้านผือ จึงได้มีการ

พัฒนา และการเปลีย่นแปลง ทางด้านความเป็นอยู ่อาชพี ให้ทนักบัยคุสมยัปัจจบุนั 

จึงได้มีการก่อตั้งชมรมไทพวนบ้านผือขึ้น เพื่อสืบสาน อนุรักษ์ เผยแพร่ ประเพณ ี

วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวไทพวน ไม่ให้สูญหายโดยการเผยแพร่ให้กับ

เยาวชนในท้องถิน่ และการแสดงในงานเทศกาลต่างๆ มกีารปรบัการแสดงให้เข้ากบั

ยุคสมัยเพื่อไม่ให้ผู ้ชมเกิดอาการเบื่อ เพื่อสามารถให้คงอยู่กับวิถีชีวิต อันเป็น

เอกลักษณ์ของชาวไทพวนบ้านผือสืบต่อไป

ข้อเสนอแนะ
	 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง การขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนในอ�ำเภอบ้าน

ผอื จงัหวัดอุดรธานี ผูว้จัิยได้ก�ำหนดวตัถปุระสงค์ ในการวจัิยและได้ด�ำเนนิการศกึษา

ตามขั้นตอน กระบวนการต่างๆ จนได้ผลสรุปของงานวิจัย จึงมีข้อเสนอแนะ 

และข้อเสนอเพิ่มเติม ดังนี้

	 1. 	 ควรมีการศึกษาการขับพวนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนที่อาศัยในพื้นที่

อื่นในประเทศไทย เพื่อท�ำการศึกษาเปลี่ยนเทียบการขับพวนในพื้นที่ บริบทอื่นๆ 

ต่อไป 

	 2. 	 ควรศกึษาเกีย่วกบั การพฒันา การอนรุกัษ์ การสบืทอด และการด�ำรง

อยู่คู่กับสังคมปัจจุบัน 

	 3. 	 ศกึษาเก่ียวกับ เจตคติ แนวคิด ของชาตพัินธุไ์ทพวนรุน่ใหม่ต่อการขบัพวน

 	 4. 	 การประยุกต์ดนตรีสมัยใหม่เพื่อใช้ในการขับพวน
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บทคัดย่อ
	 บทความฉบับนี้เป็นการศึกษาวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม 

ต�ำบลหนองอ้อ อ�ำเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี โดยมีความมุ่งหมายเพื่อศึกษา

เกีย่วกับประวัตคิวามเป็นมา, จังหวะ, ลกัษณะลลีาประกอบการบรรเลง และบทบาท

หน้าที่ทางสังคมของวงกลองยาวดังกล่าว โดยท�ำการศึกษาท้ังจากเอกสารวิชาการ 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ใช้วิธีศึกษาภาคสนาม เพื่อน�ำไปสู่การวิเคราะห์ข้อมูล

ผลการวิจัยลักษณะเฉพาะทางดนตรีพบว่า ลีลาและกระสวนจังหวะวง

กลองยาว คณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม มีการบรรเลง และลีลากลองยาว กระสวน

จงัหวะและลีลาของแต่ละท่านัน้ หลวงพ่อเจรญิ ฐานยตุโฺต ได้ประพนัธ์และคดิค้นข้ึน

มาประยุกต์ใส่จังหวะและลีลาการแสดง ซึ่งได้แนวคิดมาจากท�ำนองเทศน์แหล่ 

(เทศน์เสียง) และชื่อ แต่ละท่ามาจากนิทานชาดก ผนวกกับแนวคิดของตนเอง

ที่ได้จากประสบการณ์ที่ปฏิบัติกิจของสงฆ์ในแต่ละวัน

	 วงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม เป็นวงกลองยาวอีกวงหนึ่งท่ีได้รับ

ความนิยมให้บรรเลงในงานเทศกาลต่างๆ ดังกล่าวข้างต้น เนื่องจากที่มีการบรรเลง

กลองยาวที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท่ีโดดเด่น มีจังหวะกลองท่ีมีความนักแน่น

เรียบง่าย และลีลามีความสุภาพเรียบร้อยในขณะตีกลอง และเป็นต้นฉบับของ

การบรรเลงกลองยาวในเขตจังหวัดอุดรธานี

ค�ำส�ำคัญ: หลวงพ่อบุษราคัม, วงกลองยาว

Abstract
This thesis is a study of long Drums Band (Klong Yaow) of Loak 

Luang Por Busarakham Drum Band, Mak Ya, Nong Wua So District, 

Udon Thani, with focused on history of Long drum band, rhythm and 

performance of Long drum band, by collecting data from books, 

academic papers, related articles, field study and analyze it. 
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	 The findings on musical characteristic research was found that 

styles and patterns of Luk Luang Boo Bussarakham band were played 

with tom-tom styles. These styles were invented by venerable monk 

named Charoen Thanyuthato from Isan intonation preaching (Thed Lae) 

ideas, and style names inspired from Jataka (Story of the last Great 

Incarnation Buddha) stories integrated with his thoughts from his 

monastic routines and experiences.

	 The Tom-tom band of Luk Luang Boo Bussarakham was such 

a popular band which played in those festivals mentioned above since 

they were unique but simple rhythm along with the polite styles and 

patterns while they were playing. This band was such a role model for 

Tom-tom bands in Udon Thani province.

Keywords: Luang Por Bussarakham, Klong Yaow band

บทน�ำ
	 เสียงกลองยาวได้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของมนุษย์มาอย่างยาวนาน 

สังคมอุษาคเนย์เป็นอีกสังคมที่ใช้เสียงกลองเป็นสัญลักษณ์สื่อสารกันระหว่างสังคม 

เช่นเดียวกันกับกลองยาวอีสานที่เป็นเครื่องดนตรีที่เข้าไปมีบทบาทหน้าที่ส�ำคัญใน

วิถีชีวิต วัฒนธรรม ของสังคมอีสานตลอดมา และด้วยระยะเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป

กลองยาวอสีานก็ยงัอยูแ่ต่การคงอยูน่ัน้ได้มกีารปรบัเปลีย่น พฒันาเพือ่ให้สอดรบักับ

สังคมเรื่อยมา 

	 วงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัมมีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของ

ชาวหมู่บ้านโนนสว่าง และหมู่บ้านใกล้เคียงในจังหวัดอุดรธานี โดยมีบทบาทหน้าที่

ในฮีตสิบสอง จนถึงในปัจจุบันก็ยังท�ำหน้าที่อย่างเข้มแข็งอีกทั้งยังได้รักษารูปแบบ

การแสดงในแบบดั่งเดิมและยังได้มีการพัฒนาสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ๆ เพื่อร่วมใน

โอกาสต่างๆ นอกจากนั้นเมื่อสังคมได้มีการเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา วงกลองยาว
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คณะลูกหลวงพ่อบุษราคัมก็ยังได้มีการปรับเปล่ียนบทบาทหน้าที่เพื่อเข้าร่วมใน

กิจกรรมการแสดงต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมกลองยาวไว้

	 บทความฉบับน้ี มีเป้าประสงค์เพื่อแสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา 

รูปแบบการบรรเลงและบทบาทหน้าทีข่องกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคมั ทีไ่ด้

อนุรักษ์พัฒนาวัฒนธรรมกลองยาวเรื่อยมาท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของ

โลกในปัจจุบัน และแสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของกลองยาวลูกหลวงพ่อบุษราคัม

วัตถุประสงค์
	 1.	 เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของวงกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคมั

	 2.	 เพื่อศึกษารูปแบบการบรรเลงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม

	 3.	 เพ่ือศึกษาบทบาทหน้าที่ทางสังคมของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อ

บุษราคัม

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
	 วิธีศึกษาแบบมานุษยสังคีตวิทยา (Ethnomusicology) เป็นการศึกษา

ดนตรแีบบหน่ึง โดยวธิกีารศกึษานัน้เพือ่ให้เกดิความเข้าใจดนตรขีองวฒันธรรมหนึง่

วัฒนธรรมใด จ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ผู ้ศึกษาจะต้องเข้าใจเนื้อหาสาระแวดล้อมทาง

วัฒนธรรมที่มีส่วนเกี่ยวข้องและมีอิทธิพลต่อดนตรีเท่าๆ กับการให้ความส�ำคัญของ

การศกึษาในเน้ือหาดนตร ี(เฉลมิศักด์ิ พกิลุศร,ี 2561) เป็นแนวคดิในการศกึษาดนตรี

ในคร้ังนี้ โดยเน้นการศึกษาจากการเข้าพื้นที่ภาคสนาม เก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ 

ที่เกี่ยวข้องระหว่างดนตรีและบริบทสังคมตลอดจนวัฒนธรรมต่างๆ โดยเฉพาะ

บทบาทหน้าทีข่องกลองยาวอสีานคณะลกูหลวงพ่อบษุราคัม โดยผูศ้กึษาได้เกบ็ข้อมลู

ท้ังแบบสังเกตุแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม เพื่อน�ำข้อมูลทั้งภาพและเสียง

จากภาคสนามมาวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป

	 ในการเข้าใจบริบททางสังคมและการศึกษาในแบบมานุษยสังคีตวิทยานั้น

จ�ำเป็นต้องใช้แนวคิดทฤษฏีอื่นเข้ามาใช้ในการวิเคราะห์ ตั้งค�ำถามด้วยเช่นกัน โดย
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ในการศึกษาครั้งนี้ อาทิ ทฤษฏีโครงสร้างบทบาทหน้าที่ (Functional Approach) 

แนวคิดทฤษฎีเชิงประวัติศาสตร์ย้อนรอย (Historical Approach) เป็นต้น เพื่อน�ำ

ทฤษฏีแนวคิดต่างๆ มาใช้ตั้งค�ำถามและวิเคราะห์ข้อมูล 

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศึกษาในครั้งนี้เป็นการศึกษาดนตรีในวิธีการศึกษาแบบมนุษยสังคีต

วิทยา (Ethnomusicology) โดยท�ำการศึกษาดนตรีและบริบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรี 

ดังนัน้จงึเริม่การศกึษาด้วยการศกึษาข้อมลูขึน้ต้น (Primary Data) จากการทบทวน

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง (Literature Review) ทั้งจากเอกสาร หนังสือ ต�ำรา และ

ข้อมูลสารสนเทศจากระบบเครือข่ายออนไลน์ทั้งที่เก่ียวข้องกับพื้นที่และบริบท

โดยรอบของกลองยาวอสีาน จากนัน้ได้ท�ำการต้ังค�ำถามเพือ่น�ำไปสูว่ธิกีารเกบ็ข้อมลู

ภาคสนาม (Fieldwork Observation) ในโอกาสต่างๆ ทัง้ในวธิกีารแบบสงัเกตแบบ

มีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม เพื่อน�ำข้อมูลมารวบรวมและจัดเก็บเป็นหมวดหมู่ให้

เรยีบร้อย เพือ่น�ำไปก�ำหนดแนวทางการศกึษาให้เป็นไปตามกรอบวตัถปุระสงค์ทีไ่ด้

ก�ำหนดกรอบไว้ จากน้ันจึงน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ข้อมูลตามแนวคิดทฤษฏีที่ได้

ก�ำหนดกรอบไว้แล้ว และอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ที่วางไว้ นอกจากนั้นใน

ระหว่างการศกึษาผูว้จัิยได้มกีารน�ำข้อมลูไปปรกึษาพร้อมขออนญุาตสมัภาษณ์บคุคล

ที่เกี่ยวข้อง อาทิ พระครูพิพัฒน์วิทยาคม (เจริญ ฐานยุตโต) เจ้าอาวาสัดโนนสว่าง 

ผู้ก่อต้ังวงกลองยาวลูกหลวงพ่อบุษราคัม พระมหาอภิวัฒน์ อินทปัญโญ เจ้าคณะ

ต�ำบลหมากหญ้า นายมานะ สิทธิเชียงพิณ ปราชญ์ชาวบ้าน และบุคคลอื่นๆ ท่ี

เกี่ยวข้องเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องครบถ้วนที่สุดตามกรอบเวลาที่ก�ำหนดไว้

ผลการศึกษา
	 การศึกษาคร้ังน้ีได้น�ำเสนอผลการศึกษาแยกออกเป็น 4 ส่วน เพื่อการ

ท�ำความเข้าใจอย่างเป็นล�ำดับขัน้ อนัจะน�ำไปสูก่ารศึกษาหาค�ำตอบตามวตัถปุระสงค์

ของการศกึษาครัง้น้ีได้ต่อไป ซึง่ประกอบไปด้วย ประวตัคิวามเป็นมาของวงกลองยาว
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คณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม รูปแบบการบรรเลงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม 
และบทบาทหน้าที่ทางสังคมของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ ่อบุษราคัม 
ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้
	 1.	 ประวัติความเป็นมาของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม
		  1.1	ประวัติกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม
	 	 คณะกลองยาวลกูหลวงพ่อบษุราคัมได้ท�ำการแสดงครัง้แรกเมือ่ปี พ.ศ.
2545 ขณะนัน้ใช้ชือ่ว่ากลองยาวคณะวดัโนนสว่าง ภายหลงัในปี พ.ศ.2560 ได้เปลีย่น
ชือ่เป็นวงกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคัม โดยพระครพูพิฒัน์วทิยาคม (เจรญิ ฐาน
ยุตโต) เจ้าอาวาสัดโนนสว่าง เป็นผู้ก่อตั้งวงและเป็นผู้อุปภัมภ์วง ซึ่งพระครูพิพัฒน์
วทิยาคมยงัได้เป็นผู้แนะน�ำและควบคมุการฝึกซ้อมอกีด้วย โดยท่านได้น�ำเอาท�ำนอง
เทศน์และเรื่องราวในนิทานชาดกมาเป็นแรงบัลดาลใจในการสร้างสรรค์จังหวะและ
รูปแบบการบรรเลง เช่น ท�ำนองกาเต้นก้อน ช้างเทียมแม่ มโนราห์เล่นน�้ำ  เป็นต้น 
และมีสมาชิกภายในวงทั้งหมด 14 คน 
	 	 คณะกลองยาวลกูหลวงพ่อบษุราคมัเป็นกลองยาวคณะหนึง่ในจังหวดั
อดุรธานทีีส่บืทอดรปูแบบการบรรเลงกลองยาวตามรูปแบบดัง้เดิม และได้น�ำรปูแบบ
การตกีลองยาวมาปรบัเปลีย่น พฒันาคิดค้นรปูแบบใหม่ๆ ขึน้มา คณะกลองยาวยงัได้
เข้าร่วมบรรเลงในประเพณีต่างๆ ของชุมชนเรื่อยมา นอกจากนั้นยังได้เข้าร่วม
การประกวดกลองยาวอีสานที่จัดจากหน่วยงานต่างๆ ทั้งภายในจังหวัดและจังหวัด
ใกล้เคียง โดยได้รับรางวัลต่างๆ มากมายจากการประกวด อาทิ รางวัลรองชนะเลิศ
อันดับที่ 1 ณ จังหวัดมหาสารคามในปี พ.ศ.2560 ได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 
ในปี พ.ศ.2561 และ พ.ศ.2562 ในงานประกวดงานประเพณบีญุบัง้ไฟ เสง็กลองกริง่
และการแข่งแข่งกลองยาวอีสาน 
	 	 นอกจากนัน้คณะกลองยาวลกูหลวงพ่อบษุราคมัทีน่�ำโดยหลวงพ่อเจรญิ
ได้เข้าไปมบีทบาทหน้าทีส่�ำคญัในกิจกรรมต่างๆ ในชมุชนทัง้ในด้านพทุธศาสนาและ
บญุประเพณต่ีางๆ ในชมุชน และได้ท�ำหน้าท่ีส�ำคญัต่างๆ มาอย่างยาวนาน อกีทัง้ยงั
ได้ช่วยขดัเกลาดแูลเยาวชนในชมุชนโดยมคีณะกลองยาวเป็นศนูย์กลางของการดแูล

ช่วยเหลือ
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		  1.2	ประวัติผู้ก่อตั้งวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม

	 	 พระครูพิพัฒน์วิทยาคม (เจริญ ฐานยุตโต) เกิดวันที่ 7 มิถุนายน พ.ศ.

2504 ส�ำเร็จการศึกษานักธรรมเอก เปรียญธรรม 4 ประโยค ด�ำรงต�ำแหน่งเจ้าคณะ

อ�ำเภอหนองวัวซอ (ธรรมยุต) พระอุปัชฌาย์จารย์ เจ้าอาวาสวัดโนนสว่าง ต�ำบล

หมากหญ้า อ�ำเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี 

	 	 พระครูพิพัฒน์วิทยาคม (เจริญ ฐานยุตโต) มีปณิธานในการพื้นฟูศีล

ธรรมสงัคมโดยอาศยักลไกของสงัคม โดยได้ด�ำเนนิงานด้านการส่งเสรมิและอนรุกัษ์

วัฒนธรรมมรดกไทยทางพระพุทธศาสนาตลอดทั้งปี ได้ด�ำเนินการมาอย่างต่อเนื่อง

เป็นเวลาหลายปี นอกจากนัน้ยงัด�ำรใิห้เกดิการฟ้ืนฟวูฒันธรรมอสีาน โดยได้ให้ความ

ส�ำคญักบัวัฒนธรรมประเพนอีสีานอย่าง ฮตี 12 ครอง 14 โดยเริม่จากการให้เยาวชน

ได้เข้ามามส่ีวนร่วมกับกจิกรรมต่างๆ ของวดั อกีทัง้หลวงพ่อเจรญิยงัได้จัดการส่งเสรมิ

ประเพณวีฒันธรรม เพือ่อนรุกัษ์ประเพณวีฒันธรรมท้องถิน่ทีจ่ะสญูหายไปอย่างเช่น 

การแปลอักษรธรรมและการอนุรักษ์คัมภีร์ใบลานอีสาน เป็นต้น 

	 	 นอกจากนั้นท่านพระครูพิพัฒน์วิทยาคมจะเป็นผู้ที่สนใจในการศึกษา

ธรรมและวฒันธรรมเดิม ท่านพระครูยงัได้รับรางวลัส่วนตวัต่างๆ อกีมากมายเกีย่วกบั

การส่งเสริมด้านวัฒนธรรมประเพณีและด้านการพัฒนาวัด พัฒนาสังคม ตลอดจน

ท่านได้เป็นผู้ริเริ่มและอุปภัมภ์คณะกลองยาวลูกหลวงพ่อบุษราคัมอีกด้วย

	 2.	 รูปแบบการบรรเลงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม

	 องค์ประกอบของการบรรเลงกลองยาว

	 การบรรเลงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัมมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญ 

3 ประการ คือ เครื่องดนตรี ผู้บรรเลงและการแต่งกาย

		  1.	 เครื่องดนตรี

	 	 ในการบรรเลงกลองยาวของคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ประกอบไป

ด้วย กลองยาว กลองร�ำมะนา แฉ่งหรือฉาบ ซึ่งได้มีการตกแต่งเครื่องดนตรีแต่ละ

ชนิดด้วยผ้าพื้นเมืองที่มีสีสันตัดกัน โดยมีความหมายคือ สีส้ม เป็นสีประจ�ำจังหวัด

อุดรธานี สีเขียว แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ สีเหลืองคือความสุข ความร่าเริ่ง 
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		  2.	 ผู้บรรเลง

	 	 วงกลองยาวทัว่ไปจะประกอบไปด้วยผูบ้รรเลง 5 – 20 คน ทัง้นีข้ึน้อยู่

กับจ�ำนวนของกลองยาวในแต่ละคณะ โอกาสที่แสดงตลอดจนสถานที่ ทั้งนี้จะต้อง

ค�ำนวนถงึความเหมาะสมในการบรรเลงด้วย วงกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคมั 

ประกอบไปด้วยผู้บรรเลง 26 คน แบ่งออกเป็นผู้บรรเลงกลองยาว 18 คน ร�ำมะนา 

5 คน แฉ่งหรือฉาบ 3 คน โดยสมาชิกในวงจะได้รับการฝึกหัดและถ่ายทอดการ

บรรเลงจากทางคณะน�ำโดยหลวงพ่อเจริญ ยุตโต และทีมงาน ซึ่งจะใช้เวลาในช่วง

เย็นในการฝึกซ้อม สมาชิกส่วนใหญ่จะมีอายุ 16 ปีขึ้นไปเนื่องจากอุปสรรคในเรื่อง

ของน�้ำหนักกลองยาวท่ีมีน�้ำหนักค่อนข้างสูงประกอบด้วยการฝึกซ้อมต้องถือกลอง

เป็นเวลานาน

		  3.	 การแต่งกาย 

	 	 ในด้านของการแต่งกาย ส่วนมากนั้นงานการแสดงของคณะลูกหลวง

พ่อบุษราคัมนั้นจะนิยมไปท�ำการแสดงในงานรื่นเริง งานมงคลต่างๆ จึงมีการแต่ง

กายทีม่สีสีนั ใส่เสือ้สเีหลอืง นุง่โสร่งลายตารางแบบสัน้คลุม่เข่ามจีบีหน้านางด้านหน้า 

โพกผ้าสีแดงมีริ้วสีทองที่ศรีษะท้ิงชายผ้าไปด้านหลัง และคาดเอวด้วยผ้าขาวม้า

พื้นเมือง โดยมีความหมายของการใช้ผ้าในความหมายของสีผ้าชนิดต่างๆ คือ เสื้อ

สีเหลือง แสดงถึงการเทิดพระเกียริพระเจ้าอยู่หัว โสร่งลายตาราง แสดงถึงผ้าพื้นเมือง

ที่ทอขึ้นเพ่ือใช้ในชีวิตประจ�ำวัน เช่นเดียวกับผ้าขาวม้าคาดเอว และผ้าโพกศรีษะ

สีแดงริ้วทอง สื่อถึงความเข้มแข็งแต่มีความอ่อนน้อมถ่อมตน

องค์ประกอบของการบรรเลง
	 จังหวะของการบรรเลงกลองยาวในดนตรีพื้นบ้านอีสานเรียกว่าลาย ซึ่งวง

กลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ต�ำบลหมากหญ้า อ�ำเภอหนองวัวซอ จังหวัด

อุดรธานี ได้บรรเลงโดยลีลาประกอบจังหวะต่างๆ ทั้งสิ้น 4 ท่า ได้แก่ ท่าไหว้คร ู

ท่าเณรตีกลองแลง ท่าพระตีกลองกิ่ง ท่าม้าย่อง(ม้ากระทืบโรง) ซึ่งจังหวะและลีลา

ของแต่ละท่านั้น หลวงพ่อเจริญ ฐานยุตฺโต ได้ประพันธ์และคิดค้นขึ้นมาประยุกต์ใส่
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จังหวะและลีลาการแสดง ซึ่งได้แนวคิดมาจากท�ำนองเทศน์แหล่ (เทศน์เสียง) และ
ในนิทานชาดก ผนวกกับแนวคิดของตนเองที่ได้จากประสบการณ์ที่ปฏิบัติกิจของ
สงฆ์ในแต่ละวัน
	 ตามปกติทั่วไปในการบรรเลงกลองยาวในงานรื่นเริงต่างๆ หรือในการร่วม
แข่งขันการบรรเลงกลองยาว จะไม่ได้บรรเลงลายดังกล่าวตามล�ำดับ แต่จะคัดเลือก
ลายเพ่ือให้มีความเหมาะสมกับการแสดงนั้นๆ ในบางโอกาสจึงมีการบรรเลงลาย
ต่างๆ ซ�้ำกันเป็นจ�ำนวนหลายครั้ง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับปัจจัย 4 ประการ คือ 
	 	 1.	 ความเหมาะสมในการบรรจุลีลาประกอบการบรรเลง
	 	 2.	 ความเหมาะสมในการแปรแถว
	 	 3.	 ระยะเวลาในการแสดง
	 	 4.	 จ�ำนวนผู้แสดง

กระสวนจังหวะการบรรเลงกลองยาวของคณะลูกหลวงพ่อ
บุษราคัม
	 ผู้วิจัยได้บันทึกกระสวนจังหวะต่างๆ ตามค่าของตัวโน้ตดนตรีไทย แต่เพื่อ
เป็นการสร้างความเข้าใจถึงการบรรเลงในลักษณะต่างๆ ผู้วิจัยจึงได้สร้างสัญลักษณ์ 
เพื่อแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของเสียง จากการบรรเลงในลักษณะต่างๆ 
ตามแต่ละเครื่องดนตรี ดังนี้
	 กลองยาว การบรรเลงกลองยาว มีวิธีการบรรเลงดังนี้
	 เสียงเปิ้ง ผู้วิจัยได้เทียบเสียงจารเครื่องเทียบเสียง Boss TU-80 โดยตั้งค่า
ความถี่เสียงเป็น 440 Hz ซึ่งได้เสียงเป็นเสียงโน้ต “โด” (C) และในการบรรเลงใน
ลักษณะนี้จะใช้ฝ่ามือตีลงบนหน้ากลองแล้วยกมือออกทันที เพื่อให้เกิดเสียงกังวาน 
จึงเรียกเสียงกลองยาวนี้ว่า เสียงเปิ้ง
ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงเปิ้ง ดังนี้
	 	 	 เปิ้ง = - - - ป
	 กลองร�ำมะนา การบรรเลงกลองร�ำมะนาส�ำหรบัวงกลองยาวนัน้ ผูบ้รรเลง
จะใช้ไม้ตบีนหน้ากลองเพือ่ให้เกดิเสยีง ซึง่ผูว้จิยัได้ท�ำการเทยีบเสยีงจากเครือ่งเทยีบ
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เสียง Boss TU-80 ตัง้ค่าความถีเ่สยีงเป็น 440 Hz จะตรงกบัเสยีงโน้ต “เร” (D) โดย

เรียกเสียงของการบรรเลงกลองร�ำมะนา เสียงตึ้ง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงตึ้ง ดังนี้

	 	 	 ตึ้ง = - - - ต

	 ฉาบ ผูว้จิยัใช้เครือ่งเทียบเสยีง Boss Tu-80 เพือ่เทียบเสยีงโดยตัง้ค่าความถ่ี

ไว้ที่ 440 Hz เสียงฉาบที่ได้จะเท่ากับเสียงโน้ต “โด” (C) ในการบรรเลงฉาบส�ำหรับ

ในวงกลองยาว ผู้บรรเลงจะใช้ฝาฉาบทั้งสองข้าง กระทบกันแล้วแยกออกกันทันที 

เพื่อให้เสียงนั้นกังวาน จึงเรียกเสียงฉาบนี้ว่าเสียงแฉ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงแฉ่ ดังนี้

	 	 	 แฉ่ = - - - ฉ

	 ส�ำหรับในการวิจัยครั้งนี้ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจง่ายขึ้นและสะดวกในการ

จดบันทึกลักษณะการบรรเลงนั้น ผู้วิจัยจึงใช้วิธีการบันทึกโน้ตก�ำหนดอัตราจังหวะ

ในรปูแบบทีผู้่วจัิยได้พฒันามาจากการบนัทกึโน้ตของดนตรไีทย และการบนัทกึโน้ต

กลองในรูปแบบของทฤษฏีดนตรีตะวันตก ผู้วิจัยได้บันทึกกระสวนจังหวะของ

การบรรเลงกลองยาวในลายต่างๆ ดังนี้

จังหวะไหว้ครู (ตุ้มเติ้น)

กลอง - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป
ร�ำมะนา - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - ต

ฉาบ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ

(ซ�้ำ 3 รอบ)
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กลอง - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - - - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - - 
ร�ำมะนา - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต
ฉาบ - - - - - ฉ – - - ฉ – ฉ - ฉ - - - - - - - ฉ - - - ฉ - ฉ - ฉ - - 

(ซ�้ำ 8 รอบ)

ท่อนแยก
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - - - ป - ป - ป - - - ป - ป - ป - - 

ร�ำมะนา - - ต ต - ต - ต ต – ต ต - ต - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - 

(ซ�้ำ 8 รอบ)

จังหวะเณรตีกลองแลง

ท่อน 1
กลอง - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - - - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - - 

ร�ำมะนา - - - - - - - ต ต – ต ต - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต
ฉาบ - - - - - ฉ - - - ฉ - ฉ - ฉ - - - - - - - ฉ - - - ฉ ฉ - - ฉ - - 

 (ซ�้ำ 8 รอบ)
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ท่อน 2
กลอง - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - - - ป - ป - ป - - - ป 

ร�ำมะนา - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - 
ฉาบ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - ฉ - - - - - ฉ - ฉ - - - ฉ 

 (ซ�้ำ 8 รอบ)

จังหวะพระตีกลองกิ่ง

ท่อน 1
กลอง - ป - ป - ป - - - ป - ป - ป - - - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - -

ร�ำมะนา - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต
ฉาบ - - - - - ฉ- - - ฉ - ฉ - ฉ - - - - - - - ฉ - - - ฉ - ฉ - ฉ - -

 (ซ�้ำ 8 รอบ)
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ท่อน 2
กลอง - - - - - ป – ป - - - - - ป - ป - - - - - ป - ป - - - - - ป – ป

ร�ำมะนา - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต
ฉาบ - - - - - ฉ- - - ฉ - ฉ - ฉ - - - - - - - ฉ - - - ฉ - ฉ - ฉ - -

(ซ�้ำ 2 รอบ)

ท่อน 3
กลอง - - - - - ป – ป - - ป ป - ป ป ป - - ป ป - ป ป ป - - ป ป - ป ป ป

ร�ำมะนา - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต
ฉาบ - - - - - ฉ- ฉ - - ฉ ฉ - ฉ ฉ ฉ - - ฉ ฉ - ฉ ฉ ฉ - - ฉ ฉ - ฉ ฉ ฉ

(ซ�้ำ 1 รอบ)

ท่อน 4
กลอง - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - - - - - ป - ป - - - ป - ป - ป - -

ร�ำมะนา - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต
ฉาบ - - - - - ฉ- - - ฉ - ฉ - ฉ - - - - - - - ฉ - - - ฉ - ฉ - ฉ - - 

 (ซ�้ำ 8 รอบ)
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บทบาทและหน้าที่ทางสังคมของวงกลองยาวคณะลูกหลวง
พ่อบุษราคัม
	 วงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ก็เป็นวงกลองยาววงหนึ่งที่ได้รับ

ความนิยมให้มีการบรรเลงในเขตจังหวัดอุดรธานีและจังหวัดใกล้เคียง เนื่องจากวิธี

การบรรเลงกลองยาวเป็นแบบดั่งเดิมที่เป็นต้นแบบของจังหวัดอุดรธานี ซึ่งวงกลอง

ยาวคณะลูกหลวงพ่อบษุราคัมได้มคีวามเกีย่วข้องกบัวถิกีารด�ำเนนิชวีติของชาวบ้าน

ในเขตบ้านโนนสว่าง ต�ำบลหมากหญ้า อ�ำเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี 

และหมู่บ้านใกล้เคียง การบรรเลงกลองยาวนี้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมท่ีได้รับ

การถ่ายทอดและสั่งสมกันมา คติความเชื่อที่เชื่อถือกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน 

รวมทั้งการด�ำเนินชีวิตที่เรียบง่ายของชาวบ้าน

แต่เดิมมาชาวบ้าน บ้านโนนสว่าง ต�ำบลหมากหญ้า อ�ำเภอ

หนองววัซอ จงัหวัดอดุรธานี เป็นสงัคมเกษตรกรรม ชาวบ้านด�ำรงชวีติอย่างเรยีบง่าย 

มีวิถีชีวิตที่ไม่สลับซับซ้อน อาชีพหลักคือการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์ และเก็บของป่า

ซึ่งเป็นของพ้ืนบ้านไปใช้เพ่ือยังชีพและน�ำไปจ�ำหน่ายเพ่ือหารายได้ไปซ้ือหาสิ่งท่ี

ไม่สามารถผลิตขึ้นเองได้ การบรรเลงกลองยาวเป็นอีกหนึ่งในภูมิปัญญาท้องถิ่น 

พระครูพิพัฒน์ วิทยาคม (หลวงพ่อเจริญ ฐานยุตโต) ได้ก่อตั้งวงกลองยาวคณะ

ลูกหลวงพ่อบุษราคัมขึ้น พร้อมน�ำเอาลายและจังหวะของการบรรเลงกลองยาวมา

จากได้ยิน ได้ฟัง และได้อ่าน ผนวกกับความคิดสร้างสรรค์ของตน จนกระทั่งเกิด

การบรรเลงกลองยาวในแบบฉบับของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ซึ่งต่อ

มาลีลาประกอบการบรรเลงกลองยาว ตามแบบฉบับของพระครูพิพัฒน์ วิทยาคม 

(หลวงพ่อเจริญ ฐานยุตฺโต) ได้รับความนิยมในเขตจังหวัดอุดรธานีและจังหวัด

ใกล้เคยีง มกีารเชือ่เชิญและว่าจ้างวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบษุราคมัให้ไปท�ำการ

แสดง การบรรเลงกลองยาวจึงสร้างรายได้ให้กับกลุ่มผู้บรรเลงกลองยาว อีกท้ังยัง

สร้างชื่อเสียงให้กับหมู่บ้าน ท�ำให้วัดโนนสว่าง ต�ำบลหมากหญ้า เป็นที่รู้จัก จึงท�ำให้

มนีกัท่องเทีย่วเข้ามาเทีย่วเพิม่มาก การบรรเลงกลองยาวหรอืการร้องร�ำท�ำเพลงสร้าง

บรรยากาศให้เกิดความสนุกสนาน สามารถบรรเทาความเหน็ดเหนื่อยผ่อนคลาย
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ความตงึเครยีดจากการท�ำงาน สร้างความสามคัคแีละการด�ำรงชวีติอยูร่่วมกนัอย่าง

มีความสุขให้กับชาวบ้าน นอกจากน้ีแล้วชาวบ้านยังมีทัศนคติท่ีดีต่อการอนุรักษ์

การบรรเลงกลองยาวแบบด่ังเดิม ของวงกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคมั เพือ่การ

สืบสานต่อไป

สรุปผลการวิจัย
	 คณะกลองยาวลูกหลวงพ่อบุษราคัมเป็นคณะกลองยาวท่ีเกิดข้ึนในชุมชน

บ้านโน่นสว่าง จงัหวดัอดุรธาน ีโดยได้ท�ำการแสดงครัง้แรกเมือ่ปี พ.ศ.2545 ขณะนัน้

ใช้ชือ่ว่ากลองยาวคณะวดัโนนสว่าง ต่อมาในปี พ.ศ.2560 ได้เปลีย่นชือ่เป็นวงกลองยาว

คณะลกูหลวงพ่อบษุราคัม โดยมพีระครพูพิฒัน์วทิยาคม (เจรญิ ฐานยตุโต) เจ้าอาวาส

วัดโนนสว่าง เป็นผู้ก่อตั้งวงและเป็นผู้อุปภัมภ์วง และมีสมาชิกภายในวงทั้งหมด 

14 คน ซึ่งพระครูพิพัฒน์วิทยาคมยังได้เป็นผู้แนะน�ำและควบคุมการฝึกซ้อมอีกด้วย 

รูปแบบการบรรเลงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัมพบว่าลีลาและ

กระสวนจงัหวะวงกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคมั มกีารบรรเลง และลลีากลอง

ยาวทั้งสิ้น 9 ท่า ได้แก่ ท่าไหว้ครู ท่าเณรตีกลองแลง ท่าพระตีกลองกิ่ง ท่าม้าย่อง

(ม้ากระทืบโรง) ท่ามโนราห์ลงเล่นน�้ำ  ท่ามโนราห์ปะแป้ง ท่ามโนราห์แหย่งแว่น 

(ส่องกระจก) ท่ามโนราห์หวีผม ท่ามโนราห์ตีกลองน�้ำ  ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำลีลาและ 

ท่าหลักๆ มา 4 ท่า คือ ท่าไหว้ครู ท่าเณรตีกลองแลง ท่าพระตีกลองกริ่ง ท่าม้าย่อง 

(ม้ากระทืบโฮง)กระสวนจังหวะและลีลาของแต่ละท่านั้น หลวงพ่อเจริญ ฐานยุตฺโต 

ได้ประพันธ์และคิดค้นขึ้นมาประยุกต์ใส่จังหวะและลีลาการแสดง ซึ่งได้แนวคิดมา

จากท�ำนองเทศน์แหล่ (เทศน์เสียง) และชื่อ แต่ละท่ามาจากนิทานชาดก ผนวกกับ

แนวคดิของตนเองทีไ่ด้จากประสบการณ์ทีป่ฏิบติักจิของสงฆ์ในแต่ละวนั โดยได้อาศยั

ประสบการณ์และทักษะในการบรรเลงกลองยาว เพื่อท�ำให้เกิดจังหวะใหม่ และน�ำ

จงัหวะท้ังทีม่อียูแ่ละถกูพฒันาแล้ว น�ำมาเรยีงให้เกิดประโยคใหม่ทีย่าวข้ึน เพือ่ท�ำให้

เกดิเป็นจงัหวะหรอืท่าขึน้มา แต่ในการพัฒนาจงัหวะพืน้ฐานนัน้ ยงัคงรกัษารปูแบบ

ของกระสวนจังหวะหรือลายพื้นฐานนั้นเอาไว้ด้วย 
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	 โดยที่การริเริ่มสร้างคณะกลองยาวลูกหลวงพ่อบุษราคัมนั้นเริ่มจากการท่ี

เพื่อเป็นไปในการอนุรักษ์ สืบสาน ประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ ของอีสาน และเป็น

ศนูย์กลางในการสร้างความสมัพนัธ์อนัดีภายในชมุชนหมู่บ้านโน่นสว่าง โดยมวีดัเป็น

ศูนย์กลาง เนื่องจากสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป วิถีชีวิตก็ย่อมเปลี่ยนแปลงไปท�ำให้

บทบาทของดนตรีเปลี่ยนแปลงไปตามเวลา การเข้ามาอุปถัมภ์ของทางวัดจึงท�ำให้

คณะกลองยาวไม่ได้เลือนหายไป อีกทั้งกลับท�ำให้ได้รับการพัฒนาต่อยอด 

อภิปรายผล
	 ความสัมพันธ์อันแน่นแฟ้นของสถาบันครอบครัว และความแน่นแฟ้นของ

ชาวบ้านบ้านโนนสว่าง ต�ำบลหมากหญ้า อ�ำเภอหนองวัวซอ จังหวัดอุดรธานี ยังก่อ

ให้เกิดความมั่นคงทางสังคมและประเทศชาติโดยส่วนรวม วิถีชีวิตของชาวไทย 

โดยเฉพาะชาวไทยอีสานยังคงเป็นไปตามขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรม

อันด ีทีย่ดึถอืปฏบิตัอิย่างเคร่งครดั ซึง่มพีระพทุธศาสนาเป็นหลกั นอกจากนีย้งัเชือ่ถอื

ในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเหนือธรรมชาติ อันก่อให้เกิดระเบียบประเพณีท่ีถือเป็นแนวปฏิบัติ 

และวิถีการด�ำรงชีวิตกระทั่งปัจจุบัน

ชาวบ้านโนนสว่าง ต�ำบลหมากหญ้า ยังนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ 

ชาวบ้านยังคงเชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาตินั้นจะดลบันดาลให้สิ่งดีและสิ่งไม่ดี

เกดิขึน้ได้ หากมผีูใ้ดลบหลูจ่ะถอืว่าผดิของรกัษา ต้องแก้โดยการประกอบพิธเีพือ่ขอ

สมาลาโทษด้วยวธิกีารต่างๆ ทีแ่สดงออกถงึความสุขสนกุสนาน เช่น การฟ้อนร�ำถวาย 

หรือการบรรเลงกลองยาวของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม นอกจากนี้วง

กลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ยังได้รับความนิยมให้มีการบรรเลงในพิธีที่จัด

ให้มีขึ้นในการด�ำรงชีวิตที่เป็นงานมงคลต่างๆ นอกจากนั้นยังมีความเชื่อว่าการเกิด

ของทารกคนใดคนหนึง่ในหมูบ้่านเป็นเรือ่งส�ำคญั เดก็จะมสีขุภาพทีส่มบรูณ์แขง็แรง 

หรือมีอาการป่วยไข้อยู่เสมอนั้น ขึ้นอยู่กับการประกอบพิธีกรรมร่วมกับการบรรเลง

กลองยาวของวงกลองยาวคณะลกูหลวงพ่อบษุราคมัตามความเชือ่ทีย่ดึถอืปฏบิตักินั 

งานทีเ่กีย่วข้องกบัพธิกีรรมทางศาสนา ได้แก่ งานประเพณอีปุสมบถ (งานบวชนาค) 
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ในงานบวชนาคจะมกีารน�ำนาคไปบอกกล่าวสิง่ศักด์ิสทิธิป์ระจ�ำหมูบ้่าน กราบลาและ

ขอสมาลาโทษผู้เฒ่าผู้แก่ในหมู่บ้านและญาติผู้ใหญ่ นิยมจัดเป็นขบวนแห่เรียกว่า

แห่นาค มีการบรรเลงกลองยาวของวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัมร่วม

บรรเลงอยู่ในขบวนด้วย 

	 การเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และดนตรี เป็นเรื่องที่

เก่ียวข้องกบัเวลา ซ่ึงเวลานัน้ หมายถงึระยะเวลาหนึง่เปลีย่นแปลงไปสูอ่กีระยะเวลา

หน่ึงทีเ่ปล่ียนแปลงไป ดงันัน้เวลาจงึเป็นสิง่ส�ำคญัทีก่�ำหนดว่าดนตรใีนช่วงระยะหนึง่

เปลี่ยนแปลงไปจากดนตรีในอีกช่วงระยะเวลาหนึ่งอย่างไร มีการแปรสภาพมาเป็น

สภาพใหม่อย่างไร จึงมีระยะเวลาเป็นองค์ประกอบส�ำคัญในการก�ำนหด (เฉลิมศักดิ์ 

พิกุลศรี, 2560) เมื่อสภาพแวดล้อม บริบทสังคมต่างๆ ได้เปลี่ยนแปลงไปตามกาล

เวลาท�ำให้บทบาทหน้าทีข่องกลองยาวนัน้ก็จ�ำเป็นต้องมกีารปรบัเปลีย่นไปอย่างหลกี

เลี่ยงไม่ได้ ทั้งจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างเดียวเสียหมดก็ไม่ใช่ ก็ยังมีการรักษาสืบทอด

บทบาทหน้าท่ีในแบบเดิมเอาไว้ แต่ถึงอย่างไรองค์ประกอบโดยรอบก็มีการ

เปลี่ยนแปลงไป 

	 แต่ถึงอย่างไงบทบาทของกลองก็ยังเป็นเคร่ืองตีบอกสัญญาณบอกจังหวะ 

และบรรเลงกับเครื่องดนตรีอื่นๆ จนเป็นท�ำนอง มีบทบาทต่อวิถีชีวิตของมนุษย์เป็น

อย่างมาก จะเห็นได้จากการบรรเลงในประเพณี พิธีกรรมตลอดถึงการละเล่นทั่วไป 

กลองจงึถือได้ว่าเป็นสิง่สะท้อนถงึอารมณ์ ความรูส้กึตลอดจนความเชือ่ อปุนสิยัของ

ชาวบ้าน อกีทัง้ยงัให้ความรูแ้ละความบนัเทงิ (เจรญิชยั ชนไพโรจน์, 2526) นอกจาก

จะบรรเลงเพื่อสร้างความบันเทิงแล้ว กลองก็ยังเข้าไปมีบทบาทในพิธีกรรมต่างๆ 

ในวิถีชีวิตของมนุษย์เรื่อยมา และเมื่อสังคมเปล่ียนแปลงไปด้วยองค์ประกอบอื่นๆ 

ทางสังคมส่งผลให้กลองยาวอีสานเกิดการจัดการประกวดการแข่งขันขึ้น ซึ่งน�ำไปสู่

การพัฒนาต่อยอดจากรูปแบบเดิม และยังสร้างชุมชนหรือสมาคมกลองต่างๆ เพื่อ

ให้เกิดพื้นที่แลกเปลี่ยนพูดคุยกันน�ำไปสู่การอนุรักษ์และพัฒนากลองอีสานอีกด้วย
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ข้อเสนอแนะ
	 จากการศึกษาวงกลองยาวคณะลูกหลวงพ่อบุษราคัม ท�ำให้ผู้วิจัยได้พบ

แนวทางที่จะศึกษาต่อไป และปรับปรุงแก้ไขดังต่อไปนี้ คือ

	 1.	 ศึกษาและเปรียบเทียบวงกลองยาวคณะอื่นๆ

	 2.	 ศกึษาวเิคราะห์วงกลองยาวชาวอสีาน เพือ่บนัทกึโน้ตไว้เป็นข้อมลู และ

เป็นประโยชน์ ต่อผู้ศึกษาต่อไป

	 3.	 มกีารถ่ายทอดการบรรเลงกลองยาวให้กบักลุม่เยาวชน เพือ่การอนรัุกษ์ 

และเผยแพร่
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บทคัดย่อ 
สงัคมไทยเป็นสงัคมเกษตรกรรม อาศัยพ่ึงพาฤดูกาลและธรรมชาติเป็นหลัก 

จากอดีตที่ผ่านมาสังคมและวัฒนธรรมที่หลากหลายตลอดริมแม่น�้ำโขงได้ผ่านและ

หล่อหลอมผู้คนต่างภาษา ต่างเชื้อชาติ ศาสนา น�ำพามาซ่ึงวัฒนธรรม ประเพณี 

ความเชื่อ ก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ ที่สืบทอดกันมาช้านาน

การสร้างสรรค์ผลงานหัวข้อแรงบันดาลใจจากแม่น�้ำโขง (ชายขอบอีสาน) 

มขีอบข่ายพ้ืนที ่7 จังหวดัลุม่แม่น�ำ้โขงในเขตพืน้ทีภ่าคตะวันออกเฉยีงเหนอื อนัได้แก่ 

จังหวัดเลย หนองคาย บึงกาฬ นครพนม มุกดาหาร อ�ำนาจเจริญและอุบลราชธานี 

ด้วยวิธีการเก็บข้อมูล เพื่อน�ำมาสร้างสรรค์ผลงานผ่านวิธีการเทคนิคทางด้าน

ทัศนศิลป์ อันได้แก่เทคนิคสื่อผสม 1 ชุด ขนาด 40 x 52 เซนติเมตร จ�ำนวนทั้งสิ้น 

70 ชิน้ ภายใต้แนวคดิและแรงบนัดาลใจของธรรมชาตจิากผลกระทบการเปลีย่นแปลง

ของสภาพอากาศจากสภาวะโลกร้อน แรงผลักและแรงดึงดูดจากทุนข้ามพรมแดน

ของแหล่งทุนที่สร้างผลกระทบระยะยาวต่อระบบนิเวศตลอดริมชายฝั่ง

จากการศกึษาพบว่า ในแม่น�ำ้สายนานาชาติสายนี ้เกดิการเปลีย่นแปลงของระดบัน�ำ้ 

การลดลงของตะกอน สิ่งเหล่านี้ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของภาค

เกษตรกรรมตลอดรมิชายฝ่ังอย่างรนุแรง ปัจจัยส�ำคัญคอื การเปลีย่นแปลงของสภาพ

อากาศ ทนุข้ามชาต ิและการสร้างเขือ่นกัน้แม่น�ำ้โขง สายน�ำ้มคีวามส�ำคญัต่อวถิชีวีติ

คนไทย การเปลีย่นแปลงนีส่้งผลกระทบต่อวถิชีวีติความเป็นอยูร่วมถงึกิจกรรมทีเ่กดิ

ขึ้นกับผู้คนในชุมชนอย่างค่อยเป็นค่อยไป 

ค�ำส�ำคัญ: เทคนิคผสม, แม่น�้ำโขง, แรงบันดาลใจ, การเปลี่ยนแปลง

Abstract
Thai society is an agricultural society Relying mainly on seasons 

and nature Throughout the past, diverse societies and cultures along 

the Mekong River have passed and molded people from other 

languages. Different races, religions, bring about cultures, traditions, 
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beliefs, creating identity and identity. That has been passed down for 

a long time 

Creation of works inspired by the Mekong River (Isan border) 

covers 7 provinces of the Mekong River Basin in the Northeast, including 

Loei, Nong Khai, Bueng Kan, Nakhon Phanom, Mukdahan, Amnat Charoen 

and Ubon Ratchathani With the data collection method In order to 

create works through the method of visual arts techniques This includes 

1 set of mixed media techniques, size 40 x 52 cm, total 70 pieces, 

under the concept and inspiration of nature from the effects of climate 

change from global warming. The repulsion and attraction of 

transboundary capital has long-term impacts on coastal ecosystems. 

The study found that In this international river There is a change 

in the water level. Sediment reduction They severely affect the 

livelihoods of the agricultural sector along the coast. The key factor is 

Climate change, transnational capital and construction of Mekong dams 

Water streams are important to the Thai way of life. This change 

gradually impacts livelihoods and activities taking place in the 

community. 

Keywords: Mixed media, Mekong River, Inspiration, Change

ความส�ำคัญและที่มาของประเด็นการวิจัย
ภมูภิาคลุม่แม่น�ำ้โขง หมายรวมถงึ ผูค้น แผ่นดนิ และผนืน�ำ้ ซึง่เป็นดนิแดน

ที่อุดมไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ แม่น�้ำโขงนั้นเป็นเสมือนเส้นเลือดใหญ่ของ

ประเทศจีน พม่า ลาว ไทย กัมพูชา และเวียดนาม แต่ก็มิได้เป็นของคนกลุ่มใด

กลุ่มหน่ึงหรือชาติใดชาติหนึ่งโดยเฉพาะ แม่น�้ำโขงเป็นแม่น�้ำสายใหญ่ของโลกที่มี

ความยาวประมาณ 4,909 กิโลเมตร ยาวเป็นอันดับ 10 ของโลกมีต้นน�้ำอยู่บน
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ภเูขาจีฟ้ ูส่วนหนึง่ของเทือกเขาหิมาลยับนทีร่าบสงูทเิบต เขตจงัหวดัหยูซู่่ มณฑลฉงิไห่ 

ประเทศจีน โดยมีแม่น�้ำจาคูและแม่น�้ำอาคูไหลมารวมกัน ไหลผ่าน 6 ประเทศ คือ 

จีน พม่า ไทย ลาว กัมพูชา และเวียดนาม ก่อนออกสู่ทะเลจีนใต้ ด้วยความยาวของ

แม่น�้ำโขง ที่ไหลผ่านภูมิประเทศที่แตกต่างกัน ท�ำให้แม่น�้ำโขงมีความหลากหลาย 

ของทรัพยากรธรรมชาติ พันธุ์พืช พันธุ์ปลา และมีความหลากหลายของวิถีชีวิตของ

ผูค้นกว่า 100 ชนเผ่า ไม่ต�ำ่กว่า 100 ล้านคน และยงัเป็นแหล่งก�ำเนดิอารยธรรมโบราณ 

ที่มีความส�ำคัญทางประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ เช่น เมืองหลวงพระบาง นครวัด

นครธม แหล่งอารยธรรมบ้านเชียง แหล่งโบราณคดีเชียงแสนหลวง

แม่น�้ำโขงเปรียบเสมือนเส้นเลือดหลักที่หล่อเลี้ยงชีวิต เป็นเหมือน

จติวิญญาณ ประชาชนในภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้มากกว่า 60 ล้านคน มชีวิีต

ผกูสัมพันธ์กบัแม่น�ำ้โขงรวมถงึแม่น�ำ้สาขาด้วย ลุม่น�ำ้โขงจงึเป็นแหล่งอาหารท่ีส�ำคญั 

เป็นแหล่งน�ำ้ใช้เพือ่การเกษตร การเดินทาง การขนส่ง และอกีมากมายหลายกจิกรรม

ในชีวิตประจ�ำวันของผู้คนในถิ่นนี้ 

ระดับน�้ำข้ึน – น�้ำลงในแม่น�้ำโขงที่มีความแตกต่างกันระหว่างฤดูฝนและ

ฤดูแล้งถึง 20 เมตร ส่งผลให้ชุมชนริมฝั่งโขง มีวิถีการผลิตที่แตกต่างกันออกไปตาม

ธรรมชาติของน�้ำในแม่น�้ำโขง ฤดูกาลน�้ำขึ้นลงตามธรรมชาติในทุกปี ท�ำให้ชุมชนริม

ฝั่งโขงเรียนรู้จนสามารถท�ำนายอนาคตได้ว่า เมื่อถึงตอนท่ีน�้ำลดลง วิถีการท�ำมา

หากนิจะเปลีย่นไปในอกีรปูแบบหน่ึง และเมือ่ถึงเวลาทีน่�ำ้ขึน้ กเ็ป็นอกีวถิหีนึง่เช่นกนั 

การปลูกผัก ปลูกข้าว ท�ำไร่ ท�ำสวน จึงมีความสัมพันธ์กันไปธรรมชาติของแม่น�้ำ 

ปรับตัวไปตามความเหมาะสม เพื่อให้เกิดความกลมกลืนและความเหมาะสม

ตามฤดกูาล แม่น�ำ้โขงจงึเป็นแหล่งอาหาร แหล่งชวีติ เสมอืนแม่ทีห่ล่อเลีย้งชวีติผูค้น

มาเป็นเวลาเนิ่นนานปี

ยุคสมัยใหม่
การพัฒนาในลุ ่มน�้ำโขงในระยะแรกน้ันมีความสัมพันธ์กับการเมือง

ในภมูภิาคอนิโดจนีมปีระเดน็ความขดัแย้งอดุมการณ์ทางการเมืองแบบทนุนยิมของ
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ผู้น�ำโลกเสรีอย่างสหรัฐอเมริกา และลัทธิสังคมนิยมที่ก�ำลังแพร่ขยายไปทั่วโลก 

ประเทศไทยในช่วงเวลานั้นเป็นพื้นที่ยุทธศาสตร์ท่ีส�ำคัญในการต่อต้านลัทธิ

คอมมิวนิสต์ในภูมิภาคนี้ เพราะประเทศเพ่ือนบ้านต่างมีระบอบการปกครองแบบ

สังคมนิยม และคอมมิวนิสต์เกือบทั้งสิ้น แม่น�้ำโขงซึ่งเป็นแม่น�้ำสายหลักในภูมิภาค

อนิโดจนี จงึกลายเป็นพืน้ทีท่ีม่แีผนการก่อสร้างโครงการสาธารณปูโภค ทีแ่ฝงไว้ด้วย

ข้อตกลงทางการเมอืงและการทหาร เช่น การสร้างเขือ่นผลติกระแสไฟฟ้า การสร้าง

ถนนเพื่อเป็นถนนสายยุทธศาสตร์ เป็นต้น

ภายหลังสงครามเย็นสิ้นสุดลงการค้าขายระหว่างประเทศจีนกับประเทศ

ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เริ่มต้นข้ึนภายใต้วาทกรรมของเติ้งเสี่ยวผิงที่ว่า  

“แมวจะสีอะไรก็ตามขอให้จับหนูได้เป็นพอ” ซึ่งเป็นปัจจัยส�ำคัญท่ีน�ำไปสู่แรงจูงใจ

ในการพัฒนาลุ่มน�้ำโขงของประเทศต่างๆ ในภูมิภาคนี้ โครงร่างปฏิรูปประเทศ

แห่งสมัชชาประชาชนของพรรคคอมมิวนิสต์จีน ครั้งที่ 16 เมื่อ 14 ตุลาคม 2546 

ยังต้องการเพ่ิมบทบาททางเศรษฐกิจการค้าของจีนสู่ภูมิภาคอื่นๆ เช่น เอเชีย

ตะวนัออกเฉยีงใต้ เอเชยีใต้ให้สงูยิง่ขึน้ ปี พ.ศ. 2534 เกดิการรวมตวัของ 6 ประเทศ

ภายใต้แผนความร่วมมือทางเศรษฐกิจอนุภูมิภาคลุ่มน�้ำโขง (Great Mekong 

Subregion GMS) โดยให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาทรัพยากรธรรมชาติและมนุษย์ 

การสร้างความร่วมมือทางเศรษฐกิจโดยการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐาน ทางรถยนต์ 

ทางรถไฟ ตลอดถงึการพฒันาเส้นทางเดนิเรอืในแม่น�ำ้โขง รวมไปถงึการกลบัมาของ

ความร่วมมือระหว่างประเทศ ในภูมิภาคลุ่มน�้ำโขงตอนล่าง ในโฉมหน้าใหม่ภายใต้

ชื่อคณะกรรมาธิการแม่น�้ำโขง (Mekong River Commission) นอกจากนี้ยังมีแผน

ความร่วมมือสี่เหล่ียมเศรษฐกิจระหว่างไทย พม่า ลาว จีน หลังจากท่ีจีนเข้าเป็น

สมาชิกองค์การการค้าโลก (WTO) ในปี 2545 การขยายอิทธิพลทางเศรษฐกิจแบบ

ทุนนิยมของประเทศสังคมนิยม ยังผลให้เกิดการผลักดันการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ

ในเขตลุ่มน�้ำโขงตอนบนเพิ่มยิ่งขึ้น โดยเฉพาะในเรื่องพลังงานไฟฟ้าจากเขื่อนเพ่ือ

ตอบสนองเขตอุตสาหกรรมในจีน รวมทั้งเพ่ือการเพ่ิมการค้าและตัวเลขทางเศรษฐกิจ – 

การบริโภคด้วยการเปิดเขตการค้าเสรีไทย – จีน (FTA)
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ในปัจจุบันการพัฒนาแม่น�้ำโขงมีปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนมากกว่าอดีต 

ที่มักแฝงอยู่ภายใต้การเข้ามาของกองทัพต่างชาติ การพัฒนาในวันนี้จึงเป็นการน�ำ

ทรัพยากรที่มีอยู่ในลุ่มแม่น�้ำโขง ไปใช้เป็นทุนในการฟื้นฟูประเทศด้านเศรษฐกิจ 

สังคม และการเมือง หลังสงครามภายในภูมิภาคน้ียุติลง การพัฒนาในวันนี้เป็น

สงครามแย่งชงิทรพัยากรในระดับข้ามชาติ ข้ามประเทศ ในช่ือท่ีเรยีกว่า “การค้าเสร”ี 

ซึ่งด�ำเนินตามหลักการของการแย่งชิงแข่งขัน ให้ผู้ที่มีความเข้มแข็งเท่านั้นยั่งยืนอยู่

ได้ในลูว่ิง่ของโลกใหม่ทีช่ือ่ว่า “โลกาภวิตัน์” โดยโลกใหม่เร่งแข่งขนักนัจนได้หลงลมื

ฐานชีวิตเดิมของแต่ละคนหรือประเทศได้ลืมต้นทุนทางทรัพยากรธรรมชาติและ

วิถีชีวิตวัฒนธรรมของคนริมแม่น�้ำ

เขื่อนกั้นแม่น�้ำโขง
เขื่อนขนาดใหญ่มากกว่า 100 เขื่อน ถูกก�ำหนดให้มีข้ึนบนล�ำน�้ำโขงและ

แม่น�ำ้สาขา โดยได้รบัการสนับสนนุและผลกัดนัจากสถาบนัหลกั คอื ธนาคารพฒันา

เอเซีย ธนาคารโลก และคณะกรรมาธิการแม่น�้ำโขง ซึ่งทั้ง 3 สถาบัน เป็นองค์กร

โลกบาลทีม่เีป้าหมายชดัเจนในการควบคุมและจัดการแม่น�ำ้โขงเชงิพาณชิย์ โครงการ

บางส่วนได้ด�ำเนินการแล้วเสรจ็ไปแล้ว และโครงการหลักท่ีสร้างผลกระทบอย่างมาก

ต่อลุ่มน�้ำโขงทั้งหมด คือ การก่อสร้างเขื่อนขนาดใหญ่ 8 เขื่อน กั้นแม่น�้ำโขงตอนบน 

หรอืแม่น�ำ้หลานซางในประเทศจีน ภายใต้โครงการหลานซาง – เจียง ซึง่เป็นโครงการ

สร้างเขื่อนกั้นแม่น�้ำโขงเพ่ือผลิตกระแสไฟฟ้าในมณฑลยูนนาน ประเทศจีน โดยไม่

สนใจเสียงทักท้วงและความวิตกกังวลของประเทศปลายน�้ำว่า จะมีผลกระทบกับ

แม่น�ำ้โขง ระบบนเิวศน์ และชมุชนอย่างไรบ้าง รวมทัง้ประเดน็ทีจ่นีก�ำลงัจะกลายเป็น

ผู้ควบคมุล�ำน�ำ้โขง แม่น�ำ้นานาชาตแิต่เพยีงผูเ้ดยีวนอกจากนีผ้ลกระทบต่อแม่น�ำ้โขง

ตอนล่างพบว่า มีผลกระทบต่อระบบนิเวศน์ของแม่น�้ำโขงซึ่งขึ้นอยู่กับปัจจัยหลัก 

2 ประการคือ ฤดูกาลน�้ำขึ้น – น�้ำลงของกระแสน�้ำในแม่น�้ำโขงในรอบหนึ่งปี 

และปริมาณตะกอนในลุ่มน�้ำ การเปิด – ปิดประตูระบายน�้ำของเขื่อนในประเทศจีน 

มผีลท�ำให้ปริมาณเฉลีย่ของน�ำ้เพิม่ขึน้เป็นสองเท่าในฤดแูล้ง และการข้ึนลงของน�ำ้ใน
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แม่น�้ำโขงไม่เป็นไปตามธรรมชาติอีกต่อไป อีกทั้งปริมาณตะกอนกว่าครึ่งหนึ่งที่จะ

ไหลลงสูแ่ม่น�ำ้โขงกถู็กเกบ็กกัไว้ทีเ่ขือ่นต่างๆ ในจีน ซึง่มผีลกระทบอย่างมากต่อทีร่าบ

ลุ่มแม่น�้ำโขงตอนล่าง

แม่น�้ำโขงพรมแดนประเทศไทยและประเทศลาว 
อ�ำเภอแรกของประเทศไทยที่แม่น�้ำโขงไหลผ่านคืออ�ำเภอเชียงแสน 

ต่อลงมาคอืเชยีงของ แม่น�ำ้โขงจดุนีม้คีวามเป็นธรรมชาตมิาก เป็นเส้นทางท่องเทีย่ว

ชมวิวงดงามสดุสายตา จากนัน้แม่น�ำ้โขงต้องขาดตอนสูดิ่นแดนประเทศไทยทีอ่�ำเภอ

เวียงแก่น จังหวัดเชียงราย จากกรณีพิพาทระหว่างเรากับฝร่ังเศสซ่ึงเป็นเจ้าของ

อาณานคิมประเทศลาวในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่5 

จนต้องเสียดินแดนฝั่งขวาแม่น�้ำโขงไปเพื่อรักษาดินแดนใหญ่ของประเทศ แผ่นดิน

ไทยจะได้พบเจอแม่น�ำ้โขงอกีครัง้ทีภ่าคอสีานทีอ่�ำเภอเชยีงคานบรเิวณปากแม่น�ำ้เหื

อง ปัจจบุนัเชยีงคานเป็นอ�ำเภอท่องเทีย่วและอ�ำเภอพกัตากอากาศทีไ่ด้รบัความนยิม

อย่างท่วมท้นเพราะความสวยงามของแม่น�้ำโขงเป็นส่วนประกอบส�ำคัญนั่นเอง 

นับจากอ�ำเภอเชียงคาน แม่น�้ำโขงกลายเป็นพรมแดนกั้นระหว่างประเทศไทยกับ

ประเทศลาวยาวต่อเนื่องมากว่า 800 กิโลเมตร แม่น�้ำแห่งพญานาคไหลผ่านทั้งเขต

ป่าเขียวขจี ภูเขาหินทรายสูงตระหง่านผ่านแหล่งชุมชนซึ่งยังคงวัฒนธรรมประเพณี

ท้องถ่ินไว้เหนียวแน่น ผ่านเมืองใหญ่ซ่ึงได้รับการพัฒนาให้เป็นศูนย์กลางเศรษฐกิจ

ของภูมิภาค ไล่มาตั้งแต่จังหวัดเลย หนองคาย กับ บึงกาฬ ท่ีแม่น�้ำไหลจาก

ทิศตะวนัตกไปตะวนัออก เข้าสู ่นครพนม มกุดาหาร อ�ำนาจเจรญิ และอบุลราชธานี 

ท่ีไหลจากทิศเหนือลงทิศใต้ โดยจุดสุดท้ายซึ่งแม่น�้ำโขงอ�ำลาประเทศไทยคือ

บ้านเวินบึก อ�ำเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี อ�ำเภอริมขอบชายแดน

ประเทศไทย-ลาว เส้นทางท่องเทีย่วรมิฝ่ังโขงคอืผลผลติอย่างเป็นรปูธรรมของความ

พยายามในการสร้าง จัดการ และพฒันาให้เกิดแหล่งท่องเทีย่ว อนัเกิดจากการศกึษา

วิจัยศักยภาพการท่องเที่ยวตามล�ำน�้ำโขงไทย-ลาว 
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การเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์
แนวคิดอัตลักษณ์ท้องถิ่น เป็นแนวคิดที่ได้รับความสนใจเพิ่มมากขึ้นใน

ปัจจุบันอันเป็นผลจากการกระแสโลกาภิวัตน์ (globalization) ท่ีมีการเคลื่อนไหว

เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกด้านไม่ว่าจะเป็นมิติทางด้านเศรษฐกิจ การเมือง 

สังคมและวัฒนธรรมโดยเป็นผลจากความก้าวหน้าทางด้านวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีโดยเฉพาะในด้านข้อมูลข่าวสารและระบบสารสนเทศ น�ำมาซึ่งการเชื่อม

ความสัมพันธ์และการเชื่อมโยงของผู้คนทั่วโลกอย่างไร้พรมแดน 

อัตลักษณ์และวัฒนธรรมในปัจจุบันไม่ได้อยู่ในรูปของพฤติกรรม ศิลปะ 

ขนบธรรมเนียม หรือความเชื่อเท่านั้น แต่อัตลักษณ์และวัฒนธรรมเป็นสิ่งท่ีมีพลัง

อ�ำนาจสามารถกระท�ำการสร้างอ�ำนาจหรือความชอบธรรมได้ วัฒนธรรมคือกลไก

ในการเผยแพร่อุดมการณ์ได้เป็นอย่างดี แต่ในสมัยที่ความแตกต่างของอุดมการณ์

ทางการเมืองและเศรษฐกิจลดความส�ำคัญลง สิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเด่นชัดคือ 

การลดความส�ำคัญของวัฒนธรรมรัฐชาติ วัฒนธรรมกลุ่มย่อยต่างปรากฏรูปแบบ

ชัดเจนมากขึ้น จนเกิดการยอมรับความคิดเรื่องความหลากหลายทางวัฒนธรรม

สายน�้ำมีความส�ำคัญต่อวิถีชีวิตคนไทยมาตั้งแต่อดีต สังคมไทยเป็นสังคม

เกษตรกรรมอาศยัพึง่พาฤดกูาลและธรรมชาตเิป็นหลกั จากอดตีทีผ่่านมาสงัคมและ

วัฒนธรรมทีห่ลากหลายริมแม่น�ำ้โขงได้ผ่านและหล่อหลอมผูค้นต่างภาษาต่างเชือ้ชาติ 

ศาสนา น�ำพามาซึง่วฒันธรรม ประเพณี ความเชือ่ต่างไหลตามสายน�้ำก่อให้เกิดเป็น

อัตลักษณ์และความงามขึ้น 

เป็นทีท่ราบกนัดว่ีาศลิปะและวฒันธรรมนัน้เกดิขึน้ด้วยมนษุย์และสบืทอด

กันมาเป็นระยะเวลาช้านาน ในยุคปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงสังคมในยุคโลกาภิวัตน์

มคีวามส�ำคญัมากต่อการรับรู ้เปลีย่นแปลง ของผูค้นในชมุชนเป็นอย่างมาก การสร้าง

เขือ่นของจนี การเคลือ่นย้ายถิน่ฐานของผูค้น ความต้องการทางด้านอาหาร ลกัษณะ

ภมิูอากาศ ย่อมมผีลต่อการเปลีย่นแปลงของวฒันธรรมและอตัลกัษณ์ในชุมชนตลอด

ริมฝั่งแม่น�้ำโขง
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วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
-	 เพื่อศึกษาค้นหาผลกระทบที่เกิดขึ้นต่อลุ ่มน�้ำโขงท่ีสามารถน�ำมา

ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทางด้านทัศนศิลป์
-	 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานสื่อผสมที่เกิดจากเนื้อหาการเปลี่ยนแปลงใน

ลุ่มน�้ำโขง
-	 เพื่อรวบรวมกระบวนการในการสร้างสรรค์ การวิเคราะห์เพื่อน�ำไปสู่

องค์ความรู้ทางทัศนศิลป์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
-	 ได้ทราบถงึผลกระทบต่อการเปลีย่นแปลงของแม่น�ำ้โขงท่ีส่งผลกระทบ

ต่อวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของผู้คนในเขตพื้นที่ 7 จังหวัดชายแดนประเทศไทย
-	 ได้ผลงานทางด้านทศันศิลป์ทีม่เีนือ้หาและแรงบนัดาลในจากแม่น�ำ้โขง 

ขนาด 40 x 52 ซม.จ�ำนวนทั้งสิ้น 70 ชิ้น
-	 ได้องค์ความรู้ในกระบวนการการสร้างสรรค์ทางศิลปะเพื่อประยุกต์

น�ำไปใช้ประโยชน์ต่อไป

ขอบเขตของโครงการวิจัย
-	 ศึกษาและน�ำเนื้อหาการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนของแม่น�้ำโขงท่ีมีผลก

ระทบต่อวิถีชีวิตผู้คนในปัจจุบันมาสร้างเป็นผลงานสร้างสรรค์เทคนิคสื่อผสม โดยมี
พื้นที่ศึกษา 7 จังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีแม่น�้ำโขงก้ันเป็นพรมแดน
ระหว่างประเทศไทยและประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

-	 สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยกระบวนการเทคนิคสื่อผสมที่มีเนื้อหา
เกี่ยวข้องกับแม่น�้ำโขงขนาด 40 x 52 เซ็นติเมตร จ�ำนวนทั้งสิ้น 70 ชิ้น

ทฤษฎ ีสมมตฐิาน หรอืกรอบแนวความคดิ ของโครงการวจิยั
การด�ำเนินงานเริ่มด้วยการรวบรวมเนื้อหาข้อมูลจากการศึกษาและลงพื้น

ทีลุ่ม่แม่น�ำ้โขงครอบคลมุพืน้ที ่7 จงัหวดัได้แก่ จงัหวดัเลย จงัหวดัหนองคาย จงัหวดั
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บึงกาฬ จังหวัดนครพนม จังหวัดมุกดาหาร จังหวัดอ�ำนาจเจริญและจังหวัด

อุบลราชธาน ีจากนัน้จงึรวบรวมกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ซึง่ประกอบด้วย 

แนวคิด การสร้างแบร่าง เทคนิค ลักษณะในการแสดงออก ขั้นตอนการท�ำงาน ลักษณะ

ของผลงาน และสรุปเพื่อหาองค์ความรู้น�ำไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ต่อไป

ข้อมูล (Input)

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นบนพื้นที่ 7 จังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ที่มีแม่น�้ำโขงกั้นเป็นพรมแดนระหว่างประเทศไทยและประเทศ

สาธารณรัฐประชาชนลาว

¯¯¯¯

กระบวนการ (Process)

ลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลเชิงลึกเพื่อสกัดองค์ประกอบการสร้างสรรค์ 

แรงบันดาลใจ เนื้อหา ความหมายสัญญะ สัญลักษณ์ ทดลอง สร้างสรรค์

¯¯¯¯

ผลลัพธ์ (Output)

ผลงานทางศิลปะสื่อประสมจ�ำนวน 70 ชิ้น ขนาด 40 x 52 ซม. 

กระบวนการในการสร้างสรรค์ บทความองค์ความรู้

วิธีการด�ำเนินงาน
รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

รวบรวมข้อมูลเพื่อหาความน่าสนใจและประเด็นที่เกี่ยวข้องในการสร้าง

ผลงาน โดยเริ่มต้นจากการประมวลผลข้อมูลที่ได้ท้ังหมดอันประกอบไปด้วย 

ลักษณะโดยทัว่ไปของภมูศิาสตร์ศลิปะและวฒันธรรมของคนอสีาน สภาพทัว่ไปของ

ลุ ่มน�้ำโขง ปัจจัยจากสภาพปัจจุบันที่ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในลุ ่มน�้ำโขง 

ข้อมูลพื้นที่ ข้อคิดเห็นและความเชื่อทางปรัชญาศิลปะ ศิลปะร่วมสมัยของไทย 

อิทธิพลที่ได้จากศิลปกรรม ผลที่ได้เบ้ืองต้นจากการศึกษาถึงสภาพทั่วไปจะเห็น

ประเด็นใหญ่ๆ ในช่วงปัจจุบันคือการเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ และการสร้าง
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เข่ือนในประเทศจีนและในประเทศลาวท่ีส่งผลกระทบต่อผู ้คนในพื้นที่เป ็น

อย่างมาก หลายๆ อย่างมีการเปลี่ยนแปลงไปทีละเล็กละน้อย แปรเปลี่ยนไปตาม

สภาพสังคมปัจจุบันในยุคโลกาภิวัฒ์ อันประกอบไปด้วยเงื่อนไขในมิติที่แตกต่างกัน 

ยกตัวอย่างเช่น เรื่องการเมืองระหว่างประเทศ ความต้องการของผู้คนต่อทรัพยากร

ในพื้นที่ ปัญหาสิ่งแวดล้อม การขยายตัวของความเป็นเมือง ฯลฯ ปัจจัยเหล่านี้คือ

เหตผุลส�ำคญัในการเปลีย่นแปลง ซึง่กม็ทีัง้ในด้านบวกและด้านลบ สิง่ทีเ่หน็ได้ชดัเจน

คือประชากรในภูมิภาคจะมีความเป็นอยู ่ที่ดีขึ้นในเรื่องคุณภาพของประชากร 

มกีารตดิต่อค้าขายเพ่ิมมากขึน้ เกดิการจ้างงานในพืน้ที ่เกดิการขยายตวัของภาคธรุะ

กจิการท่องเทีย่ว แต่มอีกีสิง่หนึง่กเ็ปลีย่นแปลงอย่างรวดเรว็คือปัญหาของธรรมชาติ 

การใช้ทรัพยากรธรรมชาติไม่เหมาะสมกบัสภาพทีเ่ป็นอยูปั่จจบัุน เกดิการลดน้อยลง

ของจ�ำนวนประชากรปลาในแม่น�้ำโขงซึ่งเป็นแล่งอาหารที่ส�ำคัญในภูมิภาค 

การไหลเวียนของน�้ำมีความผิดปกติ ผลกระทบของธรรมชาตินี้เป็นผลกระทบใหญ่

หลวงเพราะมีผลกระต่อผู้คนจ�ำนวนมากในบริเวณลุ่มน�้ำโขง เพราะส่วนใหญ่แล้วได้

พ่ึงพาทรัพยากรธรรมชาติตลอดสองฝั่งริมแม่น�้ำเป็นหลัก เม่ือมีการเปลี่ยนแปลง

จงึหลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะไม่ได้รับผลกระทบ ประเด็นในเรื่องของสภาพแวดล้อมจึงเป็น

ประเด็นที่น่าสนและมีข้อมูลมากพออย่างยิ่งในการน�ำมาเป็นเนื้อหาทางความคิด

ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ และมผีลส่งต่อมาถงึการค้นหาศลิปินรวมไปถงึวธิกีาร

ที่มีแนวคิดใกล้เคียงกับเรื่องที่ได้สร้างสรรค์ 

สรุปหาเนื้อหา แนวคิด ของผลงาน
แนวความคิดการสร้างสรรค์

ผลของปัญหาสิ่งแวดล้อมจากการขยายตัวในยุคโลกาภิวัฒ์ท่ีเอื้อต่อ

การด�ำรงชีวิตมีด้วยกันมีอยู ่สองปัจจัยอันได้แก่การกระท�ำของธรรมชาติและ

การกระท�ำของมนุษย์ (สภาพปัจจุบัน 2562) ผลของการกระท�ำส่งผลรุนแรง

ไม่ทางตรงกท็างอ้อมต่อสภาวะปัจจบุนัและลกุลามเป็นลกูโซ่ส่งผลกระทบรนุแรงต่อ

วถิคีวามเป็นอยูข่องผูค้นลุม่แม่น�ำ้โขง การสร้างสรรค์ผลงานชดุนีจ้งึต้องการสะท้อน
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ให้เห็นและตระหนักถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของสภาวะ

โลกปัจจุบันให้หันมาให้ความส�ำคัญและตะหนักถึงคุณค่าธรรมชาติและการใช้

ทรัพยากรร่วมกันอย่างเกิดประโยชน์สูงสุด

รวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้อง 
รวบรวมข้อมูลเพ่ือหาความน่าสนใจและประเด็นที่เกี่ยวข้องในการสร้างผลงาน โดยเร่ิมต้นจากการประมวลผล
ข้อมูลที่ได้ทั้งหมดอันประกอบไปด้วย ลักษณะโดยทั่วไปของภูมิศาสตร์ศิลปะและวัฒนธรรมของคนอีสาน, 
สภาพทั่วไปของลุ่มน้ําโขง, ปัจจัยจากสภาพปัจจุบันที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในลุ่มน้ําโขง, ข้อมูลพ้ืนที่,
ข้อคิดเห็นและความเช่ือทางปรัชญาศิลปะ, ศิลปะร่วมสมัยของไทย, อิทธิพลที่ได้จากศิลปกรรม ผลที่ได้
เบ้ืองต้นจากการศึกษาถึงสภาพทั่วไปจะเห็นประเด็นใหญ่ๆในช่วงปัจจุบันคือการเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ 
และการสร้างเข่ือนในประเทศจีนและในประเทศลาวท่ีส่งผลกระทบต่อผู้คนในพ้ืนที่เป็นอย่างมาก หลายๆอย่าง
มีการเปลี่ยนแปลงไปทีละเล็กละน้อย แปรเปล่ียนไปตามสภาพสังคมปัจจุบันในยุคโลกาภิวัฒ์ อันประกอบไป
ด้วยเง่ือนไขในมิติที่แตกต่างกัน ยกตัวอย่างเช่น เรื่องการเมืองระหว่างประเทศ ความต้องการของผู้คนต่อ
ทรัพยากรในพื้นที่ ปัญหาสิ่งแวดล้อม การขยายตัวของความเป็นเมือง ฯลฯ ปัจจัยเหล่าน้ีคือเหตุผลสําคัญใน
การเปล่ียนแปลง ซึ่งก็มีทั้งในด้านบวกและด้านลบ สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนคือประชากรในภูมิภาคจะมีความเป็นอยู่
ที่ดีขึ้นในเรื่องคุณภาพของประชากร มีการติดต่อค้าขายเพ่ิมมากขึ้น เกิดการจ้างงานในพ้ืนที่ เกิดการขยายตัว
ของภาคธุระกิจการท่องเที่ยว แต่มีอีกสิ่งหนึ่งก็เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วคือปัญหาของธรรมชาติ การใช้
ทรัพยากรธรรมชาติไม่เหมาะสมกับสภาพที่เป็นอยู่ปัจจุบัน เกิดการลดน้อยลงของจํานวนประชากรปลาใน
แม่น้ําโขงซึ่งเป็นแล่งอาหารที่สําคัญในภูมิภาค การไหลเวียนของนํ้ามีความผิดปกติ ผลกระทบของธรรมชาตินี้
เป็นผลกระทบใหญ่หลวงเพราะมีผลกระต่อผู้คนจํานวนมากในบริเวณลุ่มน้ําโขง เพราะส่วนใหญ่แล้วได้พ่ึงพา
ทรัพยากรธรรมชาติตลอดสองฝั่งริมแม่น้ําเป็นหลัก เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงจึงหลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะไม่ได้รับ
ผลกระทบ ประเด็นในเรื่องของสภาพแวดล้อมจึงเป็นประเด็นที่น่าสนและมีข้อมูลมากพออย่างย่ิงในการนํามา
เป็นเนื้อหาทางความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และมีผลส่งต่อมาถึงการค้นหาศิลปินรวมไปถึงวิธีการที่
มีแนวคิดใกล้เคียงกับเรื่องที่ได้สร้างสรรค์  
สรุปหาเนื้อหา แนวคิด ของผลงาน 
แนวความคิดการสร้างสรรค์ 
      ผลของปัญหาสิ่งแวดล้อมจากการขยายตัวในยุคโลกาภิวัฒ์ที่เอ้ือต่อการดํารงชีวิตมีด้วยกันมีอยู่สองปัจจัย
อันได้แก่การกระทําของธรรมชาติและการกระทําของมนุษย์(สภาพปัจจุบัน2562) ผลของการกระทําส่งผล
รุนแรงไม่ทางตรงก็ทางอ้อมต่อสภาวะปัจจุบันและลุกลามเป็นลูกโซ่ส่งผลกระทบรุนแรงต่อวิถีความเป็นอยู่ของ
ผู้คนลุ่มแม่น้ําโขง การสร้างสรรค์ผลงานชุดน้ีจึงต้องการสะท้อนให้เห็นและตระหนักถึงความเปลี่ยนแปลงท่ี
เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของสภาวะโลกปัจจุบันให้หันมาให้ความสําคัญและตะหนักถึงคุณค่าธรรมชาติและ
การใช้ทรัพยากรร่วมกันอย่างเกิดประโยชน์สูงสุด 

 

แนวความคิด
concept

ลักษณะโดยทั่วไป
ของภมิูศาสตร์ ศิลปะ
และวัฒนธรรมของ

คนอสีาน

สภาพถั่วไปของ
ลุ่มนํา้โขง

ข้อมูลพืน้ที่

ปัจจัยจากสภาพปัจจุบัน
ที่ทาํให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงในลุ่มนํา้
โขง

ข้อคิดเหน็และ
ความเช่ือทาง
ปรัชญาศิลปะ

ศิลปะร่วมสมัย
ของไทย

อิทธิพลที่ได้จาก
ศิลปกรรม

ภาพประกอบที่ 1 แผนภูมิประกอบชุดความคิดภาพประกอบท่ี 1แผนภูมิประกอบชุดความคิด 
 

 
ภาพประกอบท่ี 2แผนผังสรปุขั้นตอนการสร้างสรรค์ 

สร้างแบบรา่งของผลงาน 
การสร้างภาพร่างของผลงานเริ่มต้นจากการใช้ข้อมูลภาพที่ได้บันทึกมาทําการวิเคราะห์เริ่มต้นจากภาพด้วยช่วง
ของเวลาและความแตกต่างกันในพ้ืนที่ที่ได้ศึกษา ภาพเหล่านี้อาจดูในเบ้ืองต้นเป็นเพียงภาพทิวทัศน์ทั่วไป
ธรรมดา แต่ในพ้ืนที่ที่ได้บันทึกน้ันค่อยๆเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา จนผู้คนบริเวณละแวกนั้นมิได้สังเกตแม้แต่
น้อย การเปลี่ยนแปลงน้ีสร้างความเคยชินจนทําให้หลายๆครั้งหลงลืมความสําคัญของทรัพยากรที่เกิดขึ้นใน
พ้ืนที่ หลังจากน้ันจึงนําพ้ืนผิวที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ เช่นร่องรอยของเปลือกไม้ ดิน ผิวหนัง
ของสัตว์ ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติยากต่อการควบคุม มาเป็นร่องรอยบนผลงาน อันสะท้อนให้เห็นรู้สึกถึงความ
แห้งแล้งที่เกิดจากปัจจัยการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาไม่มีความจีรัง  
 

 
 

 
 

 
 

แนวความคดิ
concept

สร้างแบบร่างของ
ผลงาน

เทคนิค วิธีการ
สื่อผสม

ภาพประกอบที่ 2 แผนผังสรุปขั้นตอนการสร้างสรรค์

สร้างแบบร่างของผลงาน
การสร้างภาพร่างของผลงานเร่ิมต้นจากการใช้ข้อมูลภาพท่ีได้บันทึกมา

ท�ำการวิเคราะห์เริ่มต้นจากภาพด้วยช่วงของเวลาและความแตกต่างกันในพื้นที่ที่ได้

ศึกษา ภาพเหล่านี้อาจดูในเบื้องต้นเป็นเพียงภาพทิวทัศน์ทั่วไปธรรมดา แต่ในพื้นที่

ที่ได้บันทึกนั้นค่อยๆ เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา จนผู้คนบริเวณละแวกนั้นมิได้สังเกต

แม้แต่น้อย การเปลี่ยนแปลงนี้สร้างความเคยชินจนท�ำให้หลายๆ ครั้งหลงลืมความ

ส�ำคัญของทรัพยากรที่เกิดขึ้นในพื้นที่ หลังจากนั้นจึงน�ำพื้นผิวท่ีเกิดจากการ

เปล่ียนแปลงของธรรมชาต ิเช่นร่องรอยของเปลอืกไม้ ดนิ ผวิหนงัของสตัว์ ทีเ่กดิขึน้
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ตามธรรมชาติยากต่อการควบคุม มาเป็นร่องรอยบนผลงาน อันสะท้อนให้เห็นรู้สึก

ถึงความแห้งแล้งที่เกิดจากปัจจัยการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาไม่มีความจีรัง 

   

   

ß ß ß ß ß ß

 

ß ß ß ß ß ß

ภาพประกอบที่ 3 การสร้างแบบร่าง

ขั้นตอนการสร้างผลงาน
-	 ตดัและเตรียมกระดาษเทา - ขาว ให้ได้ขนาดตามต้องการ 45 x 57 cm. 

ขนาดจะมคีวามใหญ่กว่าชิน้งานเนือ่งจากท�ำการเผือ่ไว้เวลายดืและหดของในขณะที่

ท�ำพื้นผิวของผลงานและจะน�ำมาตัดเพื่อให้ได้ขนาดที่ต้องการในภายหลังเพื่อให้ได้ 

40 x 72 cm.
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ภาพประกอบที่ 4 ขั้นตอนการสร้างผลงาน

-	 เตรยีมพืน้ผวิในการสร้างรปูทรง 3 แบบด้วยกนัคอื แบบกระดาษเทา-

ขาวปกติ แบบเทากระดาษเทา-ขาวที่เคลือบด้วยสีน�้ำพลาสติก และแบบกระดาษ

เทา-ขาวที่เคลือบด้วยสีเชื้อน�้ำมัน ทั้งสามแบบนี้จะให้ผิวสัมผัสของการสร้างรูปทรง

ที่มีความแตกต่างกันของร่องรอยที่เกิดขึ้น

  

ภาพประกอบที่ 5 ขั้นตอนการสร้างผลงาน

-	 สร้างรปูทรงด้วยกาวลาเทก็ซ์โดยใช้พูกั่นระบายลงไปบนพืน้ผวิทีไ่ด้เตรียม

ไว้ ความหนาและความเข้มข้นของกาวลาเทก็ซ์จะเป็นตวัก�ำหนดพืน้ผวิทีเ่กดิข้ึนและ

ขนาดความหนาของตัวพื้นผิว เม่ือกาวลาเท็กซ์แห้งสนิทแล้วให้ใช้สีน�้ำพลาสติกทา

เคลือบลงไปบนชิ้นงาน หลังจากนั้นน�ำไปผึ่งให้แห้ง ร่องรอยและพื้นผิวลักษณะของ

การแตกจะค่อยๆ ปรากฏตามร่องรอยของกาวลาเทก็ซ์ทีไ่ด้ท�ำการสร้างรปูทรงทิง้ไว้

 

ภาพประกอบที่ 6 ขั้นตอนการสร้างผลงาน
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-	 น�ำชิ้นงานที่ได้บดเข้าแท่นพิมพ์หนึ่งครั้งเพื่อใช้แรงกดในการปรับปรับ

ระนาบของชิ้นงาน หลังจากนั้นน�ำกระดาษทรายมาลูปเบาๆ บริเวณพื้นผิวที่

ไม่ต้องการออกจากตวัชิน้งาน ท�ำการเคลอืบด้วยแลคเกอร์หรอืยรูแีทนเพือ่ให้พ้ืนผวิ

ของผลงานมีความมันวาวไม่ดูดซับเหมาะสมในการลงน�้ำหนักของหมึกพิมพ์

  

ภาพประกอบที่ 7 ขั้นตอนการสร้างผลงาน

-	 น�ำชิ้นงานท่ีได้มาท�ำการลงหมึกพิมพ์สีด�ำด้วยการปาดโดยใช้ยางปาด

สทีีม่คีวามนุ่มของหน้ายางส่วนใหญ่จะเป็นสริโิคนอย่างดเีพือ่ไม่ให้เกดิความเสยีหาย

ของพื้นผิวบนชิ้นงาน วิธีการปาดหมึกพิมพ์นั้นจะท�ำการปาดไปทั้ง 4 ด้าน บน ล่าง 

ซ้าย ขวา เพือ่ให้หมกึพมิพ์สามารถเข้าไปอยูใ่นร่องของพืน้ผวิได้ทกุด้านของพืน้ผวิที่

ได้ท�ำการสร้างไว้

 

ภาพประกอบที่ 8 ขั้นตอนการสร้างผลงาน

-	 น�ำกระดาษทีไ่ม่ใช้แล้วมาท�ำการซบัหมกึพมิพ์ในรอบแรกออกกโดยวธิี

การทาลงไปบนตวังาน จากนัน้ใช้ลูกกลิง้ท�ำการกลิง้ไปมาเพือ่ให้กระดาษสามารถดดู

ซับหมึกบริเวณด้านหน้าออกไปส่วนหน่ึง น�ำกระดาษออกแล้วใช้ผ้าสาลูขมวดเป็น
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ปมลปูไปบนชิน้งานเพือ่ดงึหมกึออกจากตวังาน ขัน้ตอนนีจ้ะค่อยๆ ดึงหมกึออกจาก

พื้นผิวด้านบนและจะเหลือส่วนที่เป็นร่องเท่านั้น จะสังเกตเห็นว่าผ้าสารูสามารถดึง

หมึกออกมาได้เพียงส่วนหนึ่งเท่านั้น แต่จะเป็นตัวช่วยในการดงหมึกออกและ

ประหยัดกระดาษในการเช็ดหมึกอีกทั้งยังสามารถสร้างน�้ำหนักได้ในบางส่วน

  

ภาพประกอบที่ 9 ขั้นตอนการสร้างผลงาน

-	 น�ำกระดาษลอกลายที่มีความบางและผิวสัมผัสมีความมันวาวมา

ท�ำการเก็บรายละเอียดอีกครั้งด้วยการลูปไปเบาๆ บนหน้าช้ินงานเพื่อให้ได้พื้นผิว

และน�้ำหนักตามต้องการ หลังจากนั้นท�ำการพึ่งให้แห้งสนิทอย่างน้อยหนึ่งสัปดาห์

ขึ้นอยู่กับสภาพอากาศในขณะนั้น เมื่อชิ้นงานแห้งสนิทแล้วน�ำมาตัดเพื่อให้ได้ขนาด

ตามต้องการ 40 x 52 cm. จ�ำนวนทั้งสิ้น 70 ชิ้น โดยระบุหมายเลขเพื่อสะดวก

ในการจัดเก็บและติดตั้งเนื่องจากตัวชิ้นงานมีจ�ำนวนมากถึง 70 ชิ้น

  

ภาพประกอบที่ 10 ขั้นตอนการสร้างผลงาน
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ผลงาน

 

 

ภาพประกอบที่ 11 แรงบันดาลใจจากแม่น�้ำโขง, Inspired by the Mekong River, 

ขนาด 40 x 52 ซม. จ�ำนวน 70 ชิ้น, เทคนิค ผสม, 2019
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วิเคราะห์ผลงาน
ส่วนหนึง่ในการเลอืกใช้พ้ืนผวิของร่องรอยการแตกร้าว เนือ่งมาจากมวีธิกีาร

ในการสร้างร่องรอยนี้มีคุณลักษณะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างแม่พิมพ์ในเทคนิคทาง

ศิลปะภาพพิมพ์ซึ่งผู้วิจัยเองก็มีพื้นฐานทางศิลปะภาพพิมพ์จึงน�ำมาประยุกต์ใช้เพื่อ

น�ำไปสู่ตัวพ้ืนผิวที่เกิดขึ้นจริงมิใช่ผลของการพิมพ์ เพื่อแสดงถึงสัจจะทางร่องรอย

ที่เกิดขึ้น โดยใช้หลักสุนทรียศาสตร์ทั้ง 3 ด้าน อันได้แก่ เทคนิคการสร้างท่ีมา

จากงานศิลปะภาพพิมพ์ ผลที่ได้เป็น 2 มิติ และติดตั้งในรูปแบบ 3 มิติ

ในสาระทางด้านองค์ประกอบทางทศันะธาตุทางศลิปะ ผูว้จิยัให้ความหมาย

ไปที่ตัวสัจจะที่เป็นพื้นผิวของวัสดุนั้นมากว่าการเข้าถึงสัจจะวัสดุที่คงที่ ยกตัวอย่าง

เช่น หินก็คือหิน เหล็กต้องขึ้นสนิม ยกตัวอย่างเป็นต้น เพราะฉะนั้นตัวร่องรอยและ

พื้นผิวที่ปรากฏเป็นสถานะการณ์จ�ำลองที่เกิดข้ึนเพื่อสะท้อนการเปลี่ยนแปลง

มากกว่าทีจ่ะแสดงคุณสมบตัขิองวตัถชุิน้นัน้ ด้วยเหตน้ีุจงึน�ำพามาซึง่ทศันะธาตดุงันี้

-	 รูปทรง รูปทรงที่น�ำมาใช้เป็นรูปทรงธรรมชาติ (Organic contours) 

รูปทรงของสิ่งมีชีวิตที่สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามสภาพแวดล้อม

-	 สี สีที่เกิดขึ้นในผลงานมีลักษณะเป็น ขาว เทา ด�ำ เพื่อสะท้อนถึง

เรือ่งราวที่เกิดขึ้นในพื้นที่

-	 น�ำ้หนัก น�ำ้หนักของผลงานเกดิจากร่องรอยพ้ืนผวิของผลงานท่ีท�ำการ

เคลือบด้วยหมึกพิมพ์สีด�ำลงไปในร่องลึก ความหนาของหน้าช้ันของผลงานจะเป็น

ตัวบอกถึงค่าน�้ำหนักและมิติที่เกิดขึ้น 

-	 พืน้ผวิ พืน้ผวิของผลงานมลีกัษณะเหมอืนพืน้ผวิของดนิ หนิ เปลอืกไม้ 

หนังสัตว์ อันเป็นร่องรอยที่เกิดขึ้นในธรรมชาติอันส่งผลมาจากกาลเวลาและสัจจะ

ของชีวิต
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ภาพประกอบที่ 12 ที่มาของรูปทรง

ภาพประกอบที่ 13 ภาพแสดงองค์ประกอบที่เกิดขึ้นบนผลงาน

ชิ้นงานขนาด 40 x 52 cm. จ�ำนวนทั้งสิ้น 70 ชิ้น ในพื้นผิวของ Organic 

contours ถกูน�ำมาจัดวางเรยีงต่อกัน โดยได้แรงบนัดาลใจจากพืน้ท่ีทางเกษตรกรรม

ทางการเกษตรริมแม่น�้ำโขงที่มีการท�ำอย่างแพร่หลายเนื่องจากดินมีความสมบูรณ์

มากของตะกอนจากแม่น�ำ้ ความสวยงามในด้านรปูทรงนีม้คีวามเป็นระเบียบ จดัเรยีง

ต่อกันได้อย่างเป็นธรรมชาติและธรรมสามัญตามวิถีชนบท ซ่ึงวิธีเช่นนี้เราสามารถ

พบเห็นได้ทั่วไปตลอดริมแม่น�้ำโขงในช่วงของหน้าแล้ง 
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ภาพประกอบที่ 14 แสดงการชมผลงาน

องค์ประกอบในการดูผลงานมีลักษณะเดินได้รอบของตัวผลงาน สามารถ

เดนิไปทัง้ด้านซ้ายและด้านขวา เพือ่ให้เกดิการพจิารณาจากตวัผลงานได้ในหลายมติิ 

ทิศทางรปูแบบลักษณะเช่นนีถู้กน�ำมาใช้ในการสร้างมติริบัชมผลงานของผูช้ม อีกทัง้

ยังสร้างประสบการณ์การรับชมในมิติที่เป็นระนาบแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ ที่กินพื้นที่

ในอากาศรวมถึงเปลี่ยนการรับรู้ประสบกาณ์ในกระบวนการทางศิลปะภาพพิมพ์

บทสรุป
การท�ำงานวจิยัสร้างสรรค์ในครัง้นีเ้ป็นการใช้ข้อมูลทางพืน้ทีใ่นการสร้างสรรค์

ก�ำหนดลุ่มแม่น�้ำโขงบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยอันประกอบ

ไปด้วยทัง้สิน้ 7 จงัหวดั ได้แก่ จ.เลย จ.หนองคาย จ.บงึกาฬ จ.นครพนม จ.อบุลราชธานี 

จ.มกุดาหารและ จ.อ�ำนาจเจรญิ ปัญหาแม่น�ำ้โขงและการใช้ประโยชน์มกีารกล่าวถงึ

มาเป็นเวลานานเป็นแม่น�้ำนานาชาติที่มีประวัติศาสตร์มายาวนานตั้งแต่อดีตถึง

ปัจจุบัน แม้ว่าพ้ืนที่ที่ได้ท�ำการศึกษาจะมีบริเวณน้อยเมื่อเทียบกับบริเวณที่แม่น�้ำ

ท้ังสายไหลผ่าน แต่กม็ปีระชากรและประชาชาชนรวมถงึสรรพสตัว์น้อยใหญ่ทีอ่าศยั

พึ่งพิงและใช้ประโยชน์จากแม่น�้ำสายนี้ก็เป็นจ�ำนวนมาก ปัจจุบันสภาพโดยทั่วไปได้

ปรับเปล่ียนเป็นสถานทีท่่องเทีย่วทางธรรมชาติมากมายตลอดเส้นทาง มีโรงแรมทีพ่กั

คอยต้อนรับนักเดินทางตลอดเส้นทาง เมื่อมีผลทางบวกย่อมมีผลทางลบควบคู่ไปเสมอ

เป็นธรรมดาของความเที่ยงแท้ทางสัจธรรม ในอีกด้านหนึ่งผลกระทบเชิงนิเวศน์ค่อย
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ปรากฏชดัขึน้ ปัญหาทางเชงิคณุภาพและกายภาพมใีห้พบเหน็ตลอดรมิฝ่ังตลอดแนว

พื้นที่ มีการเพิ่มขึ้นของระดับน�้ำต�่ำสุดในช่วงฤดูแล้ง แต่ปริมาณน�้ำในลุ่มแม่น�้ำโขง

ตอนล่างช่วงฤดูน�้ำหลากมีปริมาณลดลง อีกทั้งยังมีปัญหาการลดลงของตะกอนดิน

ในแม่น�้ำโขง ปัญหาการลดลงของพื้นที่ชุ่มน�้ำ รวมทั้งจ�ำนวนส่ิงมีชีวิตที่อาศัยอยู่ใน

ระบบนิเวศของแม่น�้ำโขง สาเหตุมาจากฤดูฝนที่มาช้ากว่าปกติโดยเฉพาะในแม่น�้ำโขง

ตอนบน รวมทั้งการกักน�้ำบางช่วงของประเทศจีน ปัจจุบันแม่น�้ำโขงอาจจะไม่มีฤดู

น�้ำหลากหรือฤดูแล้งแล้ว มันอาจจะมีปัจจัยจากการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ 

และการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐาน ท�ำให้ฤดูฝนฤดูแล้งปั่นป่วน แน่นอนว่าในอนาคต

อันใกล้นี้ประชากรที่อาศัยอยู่ริมฝั่งต้องมีการปรับตัวเองเพื่อให้เหมาะสมกับสิ่งที่จะ

ตามมา ปัจจบุนัท้ังสือ่มวลชนและภาครฐัเริม่หนัมาให้ความสนใจในประเดน็ทีเ่กิดข้ึนกับ

การใช้ประโยชน์ร่วมกนัในลุม่น�ำ้โขง การเคลือ่นทีแ่ละการไหลผ่านของสายน�ำ้ต่างที่

จะน�ำพาซึ่งการเปลี่ยนแปลงที่ละเล็กละน้อยสร้างก่อเป็นขนบและค่านิยมใหม่ใน

พื้นที่ การสร้างสรรค์ครั้งนี้มิได้มีเจตนาในการต่อต้านหรือคัดค้านแนวคิดของ

การเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ แต่ต้องการให้ผู้คนเห็นและตระหนักถึงการเปลี่ยนแปลง

ทางกายภาพที่เกิดข้ึนในพื้นที่รวมไปถึงประชาชนโดยท่ัวไปให้ตะหนักและหวงแหน

ต่อทรัพยากรที่ตนเองมีอยู่ เห็นถึงความส�ำคัญของการด�ำรงค์อยู่ซึ่งเป็นความหมาย

ในเชงิคณุภาพชวีติอนัส่งผลในแง่ของจติส�ำนกึทีม่ต่ีอพ้ืนถิน่และทรพัยากรธรรมชาติ 

เพราะแน่นอนว่าในอนาคตเราอาจจะไม่มีห้องเรียนที่เป็นระบบเชิงนิเวศน์อีกต่อไป 

แต่ก็มิได้หมายถึงเราจะละเลยความเป็นส่วนหนึ่งในการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจาก

การกระท�ำของมนุษย์เองรวมไปถึงการเปลี่ยนแปลงจากสภาพแวดล้อม

ในส่วนการท�ำงานแบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกัน ส่วนแรกคือการหาข้อมูล

และลงพื้นที่ ตลอดเส้นทางส่วนใหญ่ประกอบไปด้วยประชานชนที่อยู ่อาศัย

ตลอดเส้นทางมีทั้งคนในพื้นที่และคนนอกพื้นที่ที่เข้ามาท�ำธุรกิจค้าขาย วิถีชีวิตของ

ผู้คนยังด�ำเนินต่อไปภายใต้กรอบทุนนิยมและความต้องการทางด้านทรัพยากร

ที่เพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง ส่วนท่ี 2 เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน ในกระบวนการนี้คือ

การน�ำข้อมลูทีไ่ด้มาสงัเคราะห์เพือ่ให้เกดิผลของเทคนคิทีจ่ะสร้างมาประกอบข้ึนบน
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ผลงาน การตั้งสมมุติฐานในขั้นแรกค่อนข้างมีความเป็นนามธรรมสูงมากต่อ

การน�ำเสนอผลงาน การน�ำสัญญะลักษณะพื้นผิวของดินแตกมาใช้จึงมีความหมาย

เป็นอย่างมาก เพื่อสร้างความหมายในส่วนของวิธีการ ท้ังนี้ท้ังนั้นผู ้วิจัยหวัง

ว่าการสร้างสรรค์ครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้คนโดยวงกว้างในการสร้างสรรค์ทาง

ศิลปะและการเรียนการสอนทางศิลปะท่ีเกิดขึ้นท้ังทางด้านที่เป็นกายภาพโดยตรง

คือการน�ำไปใช้และทางอ้อมโดยเกิดขึ้นกับความรู้สึกนึกคิดที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน 

เอกสารอ้างอิง
กองทนุสัตว์ป่าโลกสากล ประเทศไทย. [ม.ป.ป.]. ข้อมูลทัว่ไปของแม่น�ำ้โขง. ค้นเมือ่ 

วันที่ 1 กันยาน 2563, จาก http://www.wwf.or.th/what_we_do/

wetlands_and_production_landscape/mekongriver/

โกสุมภ์ สายจนัทร์. (2556). อนภุาคลุม่แม่น�ำ้โขงในความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศ. 

เชยีงใหม่ : ส�ำนักวชิาการระหว่างประเทศ คณะรัฐศาสตร์และรฐัประศาสนศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.

เขมชาติ. (2545). ลูกแม่น�้ำโขง. กรุงเทพฯ : นานมีบุ๊คพับลิเคชั่นส์.

จติร ภมูศิกัดิ.์ (2547). ศลิปะเพือ่ชวีติ ศลิปะเพือ่ประชาชน. พมิพ์ครัง้ที ่8. กรงุเทพฯ :  

ศรีปัญญา.

ชลูด นิ่มเสมอ. (2542). องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์.

ไชยณรงค์ เศรษฐเชื้อ. (2547). แม่น�้ำแห่งวิถีชีวิตและวัฒนธรรม. เชียงใหม่ : 

เครือข่ายแม่น�้ำเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โครงการแม่น�้ำและชุมชน.

ทีปกร. (2552). ศิลปะเพื่อชีวิต. กรุงเทพฯ : แม่ค�ำผาง.

พรพิมล ตรีโชต ิและคณะ. (2548). แม่น�ำ้โขง สายเลอืดของอนภุมูภิาค. กรงุเทพฯ : 

สถาบันเอเชียศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

สุวิทย์ ธีรศาศวัต. (2552). จักรวรรดินิยม เหนือแม่น�้ำโขง. กรุงเทพฯ : มติชน.



ห้องเชียร์: การสร้างสรรค์ละครดีไวซ์ จากประเด็นมุมมอง 

ต่อสิทธิเสรีภาพในกิจกรรมการรับน้องในสังคมไทย

Cheer-Room: Devised Theatre on Perspective of 

Right and Freedom in Freshman Welcoming  

Activities in Thailand

จิราภรณ์ บุตรโชติ1  

Jiraporn Butchot

ปิยะฉัตร ไชยด�ำ2  

Piyachat Chaiyadam

ลดาพรรณ พันธุ์สะอาด3  

Ladaphan Phansa-oat

ธนัชพร กิตติก้อง4  

Tanatchaporn Kittikong

1,2.3	 นักศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  

สาขาวิชาศิลปะการแสดง แขนงวิชาการละคร  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

Bachelor of Fine and Applied Art Program in  

Performing Arts, Department of Performing Arts, 

Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University  

(E-mail: jjiraporn.b@kkumail.com)
4 	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., สาขาศิลปะการแสดง  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

Professor Dr., Department of Performing Arts,  

Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University

Received: 12/04/2020 Revised: 10/04/2020 Accepted: 13/07/2020



216
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

บทคัดย่อ
	 “ห้องเชียร์” เป็นผลงานละครเวทีในรายวิชาศิลปะการแสดงนิพนธ์ของ

นักศึกษาระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง 

แขนงวชิาการละคร ในรปูแบบวจัิยสร้างสรรค์ทางด้านศลิปะการแสดง มวีตัถุประสงค์

เพ่ือสร้างสรรค์ละครเวทด้ีวยวธีิการดไีวซ์ (Devised) เพือ่น�ำเสนอมมุมองในเชงิสทิธิ

เสรีภาพจากกิจกรรมการรับน้องในสังคมไทย และแนวทางการบริหารจัดการละคร

ดีไวซ์ “ห้องเชียร์” ใช้วธิวีจัิยแบบปฏบิตักิาร (Practice as Research) ผ่านกระบวนการ

ดีไวซ์ (Devised) ที่เน้นการแลกเปล่ียนประสบการณ์ของกลุ่มผู้สร้างสรรค์และ

นักแสดง เพื่อให้ได้มุมมองที่หลากหลายต่อประเด็นสิทธิเสรีภาพในกิจกรรมรับน้อง 

น�ำไปสู ่การวิเคราะห์ สร้างสรรค์บทละคร และน�ำเสนอเป็นผลงานละครเวที 

ที่ร้อยเรียงผ่านความรู้สึกความคิดเห็นประสบการณ์ตรง การจ�ำลองสถานการณ์

ในการแสดง แรงบันดาลใจจากข่าวและความคิดเห็นจากแหล่งข้อมูลอื่นๆ 

ประกอบเป็น 5 ฉากการแสดง ได้แก่ 1) รับน้องบายศรีสู่ขวัญ 2) รับน้องสร้างสรรค์ 

3) ข่าวรับน้องในอดีต 4) ด้านมืดของห้องเชียร์ และ 5) ภาพซ�้ำในการด�ำเนินต่อไป

ของกิจกรรม โดยได้ข้อสรุปจากการสร้างสรรค์ว่ามุมมองและความเช่ือต่อกิจกรรม

การรับน้องน้ัน เชือ่มโยงต่อลกัษณะของโครงสร้างทางสงัคมไทย สถานภาพ บทบาท 

และความสมัพันธ์ทีใ่ห้ความส�ำคัญกับการเคารพผู้อาวโุส ท�ำให้แนวคดิโซตสัมอีทิธพิล

มาก ส่งผลต่อลักษณะวิธีคิดในการออกแบบกิจกรรมของรุ่นพี่ ซึ่งย้อนแย้งกับ

ความเชื่อเรื่องสิทธิและเสรีภาพที่เน้นการสร้างความเท่าเทียมกันในสังคม ซ่ึงตัวผล

งานท�ำให้เกิดการตั้งค�ำถามต่อว่า แท้จริงแล้วนั้นนักศึกษามหาวิทยาลัยจะสามารถ

สร้างสรรค์กิจกรรมการรับน้องที่ส่งเสริมความสัมพันธ์พี่-น้องในบริบทสังคมไทย 

ไปพร้อมกับการรักษาสิทธิเสรีภาพของตนเองได้อย่างไร?

ค�ำส�ำคัญ: ดีไวซ์, รับน้อง, ระบบโซตัส, ละครเวที, สิทธิและเสรีภาพ
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Abstract
 	 A devised theatre - “Cheer-Room” is a Performing Arts Thesis 

Project for a bachelor’s degree of Fine and Applied Arts (Performing 

Arts), Khon Kaen University. The project aims to create a theatrical 

performance that focuses on ‘Right and Freedom’ in Freshman Welcoming 

Activities in Thailand using devised methods, also to find the effective 

ways of producing the devised performance. Devising as method is 

a great tool that opens as creative space and for sharing in order to 

collect different opinions and perspectives on the issue. The results in 

terms of performance derived from feelings, opinions, experiences, 

improvisation, news and other resources that dealt with the welcoming 

activities, SOTUS concepts and social structure, inspired creators and 

actors in its creative process. “Cheer-Room” composes of 5 scenes: 

1) Welcoming Ritual; 2) Fun Activities; 3) News; 4) Dark sides of 

Cheer-room; and 5) Continuation. The result of this study shows that 

there are fundamental contradiction of perspectives and attitudes 

rooted between belief in equality (right and freedom) and respectful 

relationships between ‘elders and youngers’ that deeply embedded 

in Thai social structure, status and roles. Presently, the question is 

not only the way how these welcoming activities are designed and 

organized by senior students, but also how the new Thai generations 

(Freshman) would continue these activities by standing for their right 

and freedom through this rite of passage.

Keywords: 	Devised, Freshman Welcoming Activities, Right and 

Freedom, Sotus System, Theatre & Performance.
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บทน�ำ
	 กิจกรรมต้อนรับน้องใหม่หรือนักศึกษาใหม่ มักเรียกสั้นๆ ว่า “รับน้อง” 

เป็นกิจกรรมที่กระท�ำกันมายาวนานในรูปแบบประเพณี โดยมีเป้าหมายเพื่อให้

นักศึกษาใหม่ได้โอกาสเตรียมตัวและมีเวลาปรับตัวในการเรียนรู้ในระดับอุดมศึกษา 

ได้รู้จักกับเพ่ือนใหม่และรุ่นพ่ี เรียนรู้วิธีการประพฤติปฏิบัติตัวและการอยู่ร่วมกัน

ในสังคมมหาวิทยาลัย โดยจัดกิจกรรมขนานกับการเปิดภาคการเรียนใหม่ของ

มหาวิทยาลัยหรือก่อนที่การเรียนการสอนจะเริ่มขึ้น โดยผู้น�ำกิจกรรมส่วนใหญ่นั้น

เป็นรุ่นพี่ที่ก�ำลังศึกษาอยู่ในคณะหรือมหาวิทยาลัยเดียวกัน

	 การสร้างสรรค์ผลงานละครดไีวซ์ (Devised Theatre) “ห้องเชยีร์”1 ได้รบั

แรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ของกลุ่มผูส้ร้างสรรค์ทัง้ในฐานะการเป็นรุน่น้องและ

รุ่นพี่ ที่ได้มีประสบการณ์ร่วมกับประเพณีรับน้องและการเข้าห้องเชียร์ ซึ่งหลาย

กิจกรรมในห้องเชียร์นั้นมีความสร้างสรรค์ สนุกสนาน และเสริมสร้างความสัมพันธ์

อันดีกับเพ่ือนใหม่ แต่บางกิจกรรมนั้นมีรูปแบบและวิธีการที่ท�ำให้ผู้สร้างสรรค์

เกิดค�ำถามที่เก่ียวข้องกับสิทธิและเสรีภาพในการแสดงออกในห้องเชียร์และ

ในกระบวนการของการรับน้องในปัจจบุนั ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์สนใจเรือ่ง “การรบัน้อง” 

ภายใต้มติขิอง “ระบบเชยีร์” ทีเ่ป็นระบบการสอนน้องร้องเพลงของสถาบันและคณะ 

และความเก่ียวข้องกับระบบโซตัส (Sotus System) ที่มักกล่าวถึงและมีอิทธิพล

ในประเพณีรับน้อง กลุ่มผู้สร้างสรรค์ต้องการสร้างละครเวทีที่สะท้อนมุมมองและ

ความคิดเห็นของรุ่นพี่ผู้น�ำกิจกรรมและน้องใหม่ผู้เข้าร่วมกิจกรรม ผ่านความเข้าใจ

ทั้งในเชิงวัตถุประสงค์และรูปแบบของกิจกรรมของห้องเชียร์ สิทธิและเสรีภาพใน

การแสดงออก ประสบการณ์และความรู้สึกที่เกิดขึ้นในห้องเชียร์ และผลท่ีเกิดข้ึน

จากกิจกรรมการรับน้อง ซึ่งเป็นแนวคิดส�ำคัญในการขับเคลื่อนกระบวนการ

สร้างสรรค์ละครดีไวน์เรื่อง “ห้องเชียร์” โดยแบ่งหน้าท่ีออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

อ�ำนวยการผลติ (จริาภรณ์ บตุรโชติ) และการก�ำกบัการแสดง (ลดาพรรณ พนัธุส์ะอาด 

1	 ห้องเชยีร์ หมายถงึ การสอนน้องใหม่ให้ร้องเพลงของสถาบนั คณะ หรอืภาควชิานัน้ๆ ร่วมกนัในห้อง

หรือสถานที่ใดสถานที่หนึ่ง
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และปิยะฉัตร ไชยด�ำ) ภายใต้การดูแลจากอาจารย์ท่ีปรึกษา (ผศ.ดร.ธนัชพร 
กิตติก้อง) โดยมีค�ำถามที่ขับเคลื่อนงานวิจัยสร้างสรรค์ดังนี้ 

1.	 ผูส้ร้างสรรค์จะน�ำเสนอ มมุมองต่อสทิธเิสรภีาพในกจิกรรมการรบัน้อง
ในสังคมไทย ผ่านกระบวนการละครดีไวซ์ได้อย่างไร?

2.	 ผูส้ร้างสรรค์จะประยกุต์ใช้หลกัการบริหารจัดการการแสดง (Production 
Management) เพื่อผลิตผลงานละครดีไวซ์ให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุดได้อย่างไร?

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย
1. 	 เพ่ือสร้างสรรค์ละครเวทจีากมุมมองสทิธเิสรภีาพในกจิกรรมการรบัน้อง

ในสังคมไทยในรูปแบบละครดีไวซ์
2. 	 เพื่อศึกษาและสร้างสรรค์แนวทางการบริหารจัดการละครดีไวซ์เรื่อง 

“ห้องเชียร์”

แนวคิดและประเด็นที่เกี่ยวข้อง
	 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีเรื่องห้องเชียร์นั้นขับเคลื่อนด้วย
ประเด็นส�ำคัญหลายประเด็นเพ่ือให้เกิดความเข้าใจและสามารถน�ำเสนอในมิติที่
ลุ่มลึกและหลากหลาย โดยแนวคิดที่เกี่ยวข้องนั้นแบ่งออกเป็น ความเข้าใจเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่างสิทธิเสรีภาพ การจัดระเบียบสังคม วัฒนธรรม
ประเพณีไทย และการรับน้อง อีกส่วนหนึ่งคือรูปแบบและวิธีการในการสร้างสรรค์
ผลงานครั้งนี้คือรูปแบบละครแนวดีไวซ์ (Devised) และการบริหารจัดการละคร
	 1.	 “รับน้อง” ความสมัพนัธ์ทบัซ้อนระหว่างสทิธเิสรีภาพและบรรทดัฐาน
ทางสังคมไทย
 	 การเข้าสู ่รั้วมหาวิทยาลัยของนักศึกษาใหม่นั้นถือว่าเป็นการเปลี่ยน
ผ่านสภาวะหนึ่งไปยังอีกสภาวะหนึ่งท้ังในเรื่องของสถานะ บทบาท และสังคมที่
ไม่เหมือนเดิม กิจกรรม “รับน้อง” จึงเปรียบเสมือนประตูด่านแรกที่ท�ำหน้าที่ช่วย
สมาชกิใหม่ในการเรยีนรูส้ถานะและบทบาทใหม่ของตนเอง กจิกรรมการรบัน้องจงึมี
มมุหนึง่ทีเ่ชือ่มโยงกบัความเป็น “พธิกีารเปลีย่นผ่าน (Rite of Passage)” เนือ่งจาก
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เป็นช่วงเวลาตรงกลางที่บุคคลจะเรียนรู้ระเบียบของสังคมใหม่ (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 

2563) ในขณะเดียวกันกิจกรรมรับน้องยังท�ำหน้าที่ในลักษณะของการจัดระเบียบ

ทางสังคมด้วย ซึ่งสาเหตุที่ต้องจัดระเบียบทางสังคมก็เพื่อให้การติดต่อสัมพันธ์เป็น

ไปอย่างเรยีบร้อย ป้องกนัความขดัแย้งระหว่างสมาชกิหรอืกลุม่สมาชกิในสงัคมและ

ช่วยให้สังคมด�ำรงอยู่อย่างสงบสุข องค์ประกอบของการจัดระเบียบสังคม ได้แก่ 

-	 สถานภาพทางสังคม (Status) หมายถึง ต�ำแหน่งที่ได้รับจากการเป็น

สมาชกิของสงัคม บคุคลเดียวอาจมหีลายสถานภาพได้ อาทิ สถานภาพท่ีได้จากสงัคม

เป็นผู้ก�ำหนดให้ เช่น เพศ อายุ เชื้อชาติ หรือ รุ่นน้อง-รุ่นพี่ และสถานภาพที่ได้มา

โดยความสามารถ เช่น การศึกษา หรือ นักศึกษามหาวิทยาลัย 

-	 บทบาททางสังคม (Role) หมายถึง การปฏิบัติตามหน้าที่ตาม

สถานภาพของตน สถานภาพเป็นตัวก�ำหนดบคุคลให้รูจ้กัหน้าท่ีและความรับผดิชอบ 

บทบาทเป็นตัวก�ำหนดพฤติกรรม เช่น รุ่นน้องมีหน้าที่ช่วยเหลือรุ่นพี่ รุ่นพี่มีหน้าที่

ช่วยเหลือรุ่นน้อง นักศึกษามีหน้าที่ศึกษาหาความรู้ 

-	 การควบคุมทางสังคม (Social Control) หมายถึงการจูงใจให้สมาชิก

ปฏิบัติตามบรรทัดฐานของสังคมด้วยการให้รางวัลหรือลงโทษ เช่น การให้รางวัล 

หรือ ให้ “รุ่น” กับกลุ่มรุ่นน้องที่เข้าร่วมกิจกรรมรับน้อง การไม่ให้ “รุ่น” ส�ำหรับ

กลุ่มรุ่นน้องที่ไม่เข้าร่วมกิจกรรม 

-	 บรรทดัฐานทางสงัคม (Social Norms) หมายถงึ แบบแผนพฤตกิรรม

ที่เป็นที่คาดหวังของสังคม เป็นมาตรฐานที่สมาชิกของสังคมถูกคาดหวังให้ปฏิบัติ

ตามจึงเป็นที่ยอมรับกันทั่วไป เช่น รุ่นน้องต้องเคารพและปฏิบัติตามและเชื่อฟังรุ่นพี่ 

ประเภทของบรรทัดฐานทางสังคมยังสามารถแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ 

วิถปีระชา กฎศลีธรรม และกฎหมาย (งามพศิ สตัย์สงวน, 2547) โดยมคีวามเกีย่วข้อง

กับโครงสร้างทางสังคมอย่างแยกไม่ได้ โดย วิถีประชา (Folkways) หมายถึง 

พฤติกรรมที่คาดหวังว่าบุคคลแต่ละคนจะท�ำหรือไม่ท�ำอะไรในสถานการณ์ต่างๆ 

ในประจ�ำวนั โดยไม่ได้ถกูบงัคบัด้วยกฎหมาย เช่น ในสงัคมไทยจะให้ความส�ำคญักับ

การปฏิบัติต่อกันระหว่างผู้ใหญ่-ผู้น้อยการให้ความเคารพผู้ท่ีอาวุโสกว่า ในขณะท่ี 
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กฎศีลธรรมหรือจารีต (Morals) เป็นเรื่องของระเบียบแบบแผนที่สมาชิกในสังคม

ปฏิบัติตามโดยเคร่งครัด เป็นกฎข้อบังคับและมีเรื่องของศีลธรรมความรับผิดชอบชั่วด ี

เข้ามาเกี่ยวข้องด้วย เช่น ลูกจะทุบตีพ่อแม่ไม่ได้ และท้ายสุดคือ กฎหมาย (Laws) 

เป็นข้อบังคับที่รัฐจัดท�ำขึ้นหรือมาตรฐานของสังคม (หรือจารีตประเพณี) ท่ีได้รับ

การเขยีนเป็นลายลักษณ์อกัษร โดยก�ำหนดบทลงโทษผูท้ีฝ่่าฝืนตามระดบัความรนุแรง

ของการกระท�ำไว้อย่างชัดเจนอีกทั้งกฎหมายยังได้บัญญัติคุ้มครองสิทธิเสรีภาพ ว่า

บคุคลย่อมมสีทิธเิสรภีาพทีจ่ะกระท�ำการนัน้และได้รบัความคุม้ครองตามรฐัธรรมนญู

โดยที่ไม่กระทบกระเทือนหรือเป็นอันตรายต่อความมั่นคงของรัฐ

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554) ได้ให้

ความหมายของค�ำว่า สิทธิ หรือ สิทธิ์ หมายถึงอ�ำนาจอันชอบธรรม เช่น บุคคลมี

สิทธิและหน้าที่ตามรัฐธรรมนูญ รวมถึงอ�ำนาจที่จะกระท�ำการใดๆ ได้อย่างอิสระ 

โดยได้รับการรบัรองจากกฎหมาย ส่วน เสรภีาพ หมายถงึ ความสามารถทีจ่ะกระท�ำ

การใดๆ ได้ตามทีต่นปรารถนาโดยไม่มีอปุสรรคขัดขวาง เช่น เสรภีาพในการพดู ความ

มีสิทธิที่จะกระท�ำการที่ไม่ละเมิดสิทธิของผู ้อื่น และจากสรุปสาระส�ำคัญของ

รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย 2560 โดยให้ความหมายของค�ำว่าสิทธิและ

เสรภีาพของปวงชนชาวไทยไว้ว่า (“บคุคลย่อมมสีทิธเิสรภีาพและได้รบัความคุม้ครอง

ตามกฎหมายอย่างเท่าเทียมกัน โดยบุคคลย่อมมีสิทธิในชีวิตและร่างกาย โดยจะ

กระท�ำเหตุอันใดที่จะกระทบกระเทือนต่อชีวิตและร่างกายไม่ได้ และบุคคลย่อมมี

เสรีภาพในการแสดงความคิดเห็น ไม่ขัดต่อหน้าที่และศีลธรรมอันดีของปวงชน

ชาวไทย”) (ส�ำนักงานวิชาการ ส�ำนักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร, 2560) 

	 การรับน้อง เป็นกิจกรรมที่มีการกระท�ำสืบต่อกันมาแต่ยาวนานจนถือเป็น

ประเพณี2 มจีดุมุง่หมายเพือ่ให้สมาชกิใหม่นัน้สร้างความสมัพันธ์กนัระหว่างผูม้าใหม่

และผู้ที่อยู่เดิมได้แนะน�ำตวัต่อกนั แนะน�ำการปฏิบัตติัวเพื่อให้สามารถอยู่ในองค์กร

หรอืให้สมาชกิใหม่ปฏบิตัตินได้ถกูต้องภายในองค์กร (ลขิติ ธรีะเวคนิ, 2548) การได้

รู้จักเรียนรู้และเข้าใจซึ่งกันและกันจะเป็นสิ่งที่ดีต่อบุคคลและความสัมพันธ์ของ

สมาชิกในสังคมนั้นในภายภาคหน้า
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 	 การจัดกิจกรรมการรับน้องใหม่ในประเทศไทยนั้นมักมีการอ้างถึงค�ำว่า 

SOTUS หรือ ระบบโซตัส ซึ่งเป็นอักษรย่อมาจากภาษาอังกฤษว่า S (Seniority) 

การเคารพผูอ้าวโุส O (Order) การปฏบิติัตามระเบยีบวินยั T (Tradition) การปฏบิตัิ

ตามธรรมเนียมประเพณ ีU (Unity) การมคีวามสามคัคเีป็นหนึง่เดยีวและ S (Spirit) 

การมีน�้ำใจ ไชยณรงค์ เศรษฐเชื้อ (2558) กล่าวว่า ระบบโซตัส (Sotus System) 

เกิดขึ้นจากระบบอาวุโสในโรงเรียนกินนอนของประเทศอังกฤษที่เรียกว่า Fagging 

System และได้ถูกน�ำไปใช้ในโรงเรียนเตรียมทหารในประเทศสหรัฐอเมริกาภายใต้

ฐานคิดที่ต้องการควบคุมนักศึกษาจากประเทศโลกที่สามที่เข้ามาเรียนในอเมริกา 

	 ระบบโซตัสในมหาวิทยาลัยไทยมักอยู่ในรูปแบบของการฝึกความอดทน

ของนกัศกึษาใหม่ จดัขึน้โดยรุ่นพีใ่นคณะในแต่ละชัน้ปี โดยการยดึถอืกฎโซตสัทัง้หมด 

5 ด้านข้างต้น การปฏิบัติตามค�ำสั่งเพ่ือฝึกการมีระเบียบวินัย รวมถึงการเคารพ

ผู้อาวุโสซ่ึงเป็นคุณค่าของขนบธรรมเนียมประเพณีไทย รุ่นน้องต้องเคารพ รัก 

และเชื่อฟังรุ่นพี่ ระบบโซตัสยังเป็นที่ถกเถียงในสังคมไทยว่า ระบบนี้มีความถูกต้อง

ชอบธรรมหรือจ�ำเป็นในการใช้ฝึกอบรมที่สอดคล้องกับสภาพสังคมในปัจจุบัน

หรือไม่ แม้ว่าผู้บริหารหรอืองค์การนกัศกึษาในสถาบนั อดุมศกึษาบางแห่งมนีโยบาย

อย่างชัดเจนว่าไม่สนับสนุนระบบโซตัส แต่ระบบนี้ก็ยังพบอย่างแพร่หลายอยู่ท่ัวไป

ในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาและอาชีวศึกษาต่างๆ รวมถึงโรงเรียนมัธยม

บางแห่งด้วย ซ่ึงระบบโซตัสมักจะมีการสร้างสถานการณ์ขึ้นโดยการยกข้ออ้าง

เรื่องความสามัคคีในหมู่คณะและการเคารพรุ่นพ่ี เพ่ือให้เกิดความเกรงกลัวและ

พร้อมปฏิบัติตามกฎที่รุ่นพี่ได้วางเอาไว้ การใช้ระบบโซตัสจึงเป็นการให้ “บทบาท

ทางสงัคม” กบั “สถานภาพรุน่พี”่ ทีม่อี�ำนาจเหนอืกว่ารุ่นน้อง หากรุน่น้องไม่ปฏบัิติ

ตามอาจได้รบัการลงโทษทีอ่าจอยูใ่นลกัษณะการควบคมุทางสงัคม (Social Control) 

หรือ การอ้างถงึบรรทดัฐานทางสงัคม (Social Norms) ท�ำให้น้องเกดิความเกรงกลวั

ที่จะถูกตัดขาดออกจากกลุ่มสังคม และไม่ได้รับการยอมรับในด้านสถานภาพที่ให้

โดยรุ่นพี่ในกลุ่มคณะสาขาที่เรียนด้วยกัน ซึ่งวิธีการในระบบโซตัสมักมีรูปแบบดังนี้ 
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-	 การว้าก คือ การพูดเสียงดังกว่าปกติ มีความรุนแรงหลายระดับ เช่น 

ขึน้เสียง ตะโกน ตะคอก ฯลฯ เพือ่ให้ผูฟั้งเกดิความเกรงกลวั แสดงออกถงึสถานภาพ

และบทบาทของรุ่นพี่ที่มีอ�ำนาจมากกว่ารุ่นน้อง

-	 การไซโค (ย่อมาจากค�ำว่า Psychology ซ่ึงหมายถึงจิตวิทยา) คือ 

การพูดโดยใช้หลักแนวคิดเชิงจิตวิทยาเพื่อสร้างความกดดัน สร้างความเครียด 

ควบคมุเสรีภาพในการแสดงออก แสดงออกถงึการควบคมุทางสงัคม (Social Control) 

ในด้านการสร้างชุดความคิดหรือแรงจูงใจให้เกิดอุดมคติตามแบบแผนของรุ่นพี่

-	 การฝึกระเบยีบวนัิย คอื การฝึกนักศกึษาด้วยการทดสอบความอดทน

ในรูปแบบต่างๆ เช่น สั่งให้นั่งระเบียบเชียร์โดยห้ามขยับเขยื้อนร่างกายเป็นเวลา

นานๆ หรือเดินให้เป็นระเบียบ แสดงออกถึงสถานภาพและบทบาทของรุ่นพี่ท่ีมี

อ�ำนาจมากกว่ารุ่นน้อง

-	 การท�ำโทษ คือ การลงโทษรวม เช่น รุ่นน้องหนึ่งคนท�ำผิดก็ต้องให้

เพื่อนทั้งหมดรับโทษร่วมกัน เป็นการแสดงออกถึง การสร้างบรรทัดฐานทางสังคม 

(Social Norms) ซึ่งก�ำหนดพฤติกรรมที่เป็นที่คาดหวังของสังคม 

จะเห็นได้ว่าวิธีการข้างต้นนี้เป็นการลิดรอนสิทธิเสรีภาพเบ้ืองต้นตาม

กฎหมาย แต่เนื่องจากกิจกรรมน้ีมักแฝงอยู่ในกิจกรรมการรับน้องซ่ึงเป็นเร่ืองของ

การสร้างความสมัพันธ์อันดี อกีทัง้ระบบโซตัสมกีฏทีใ่กล้เคยีงกบัขนบธรรมเนยีมและ

คณุค่าทีส่งัคมไทยให้ความส�ำคญั เช่น การเคารพผูอ้าวโุส การให้ความส�ำคญักบักลุม่

คนมากกว่าบุคคล ท�ำให้กิจกรรมนี้สามารถมองได้จากหลากหลายมิติ 

	 การรับรู้ถึงระบบโซตัสในประเพณีรับน้องในปัจจุบันนั้น สามารถเห็นและ

สะท้อนได้จากสื่อโทรทัศน์ เช่น โฆษณา และละครทีวี ซึ่งแสดงให้เห็นว่าปัจจุบัน

มุมมองต่อระบบโซตัสในการรับน้องนั้นเป็นเรื่องที่ไร้สาระ และเป็นเรื่องท่ีไม่ควร

จริงจัง ซึ่งผู้ผลิตละครและโฆษณาเหล่านี้มีจุดยืนเดียวกันคือการเหน็บแนมระบบท่ี

ไม่ให้เกียรติซึ่งกันและกัน และอ้างกิจกรรมนี้มาเพื่อใช้อ�ำนาจในการข่มเห่งรุ่นน้อง 

จากที่กล่าวข้างต้นมานี้เห็นได้ว่าสังคมไทยได้เปลี่ยนแปลงการรับรู ้เกี่ยวกับ

การรับน้องในมุมมองของการ ละเมิดสิทธิมนุษยชนมากยิ่งข้ึน แต่ถึงอย่างไรแล้ว 
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ผู้สร้างสรรค์มีจุดมุ่งหมายที่อยากให้ผู้ที่มีส่วนร่วมกับกิจกรรมรับน้องได้ตระหนักถึง 

สทิธแิละเสรภีาพของตนเองอยูเ่สมอ และค�ำนงึถงึการออกแบบรปูแบบกจิกรรมบน

พื้นฐานของกฎหมายและประโยชน์ต่อสังคมอย่างแท้จริง

	 2.	 การสร้างสรรค์และการผลิตละครแนวดีไวซ์ (Devised Theatre) 

	 Oddey (1994) ได้ให้ค�ำจ�ำกัดความของละครประเภทนี้ ว่าเป็นกระบวนการ

สร้างงานละครเวทีที่เกิดจากการร่วมกันแบ่งปันประสบการณ์ ของแต่ละคนที่อยู่ใน

กลุ่มผู้สร้างงาน ผ่านกระบวนการค้นหาร่วมกันในกลุ่ม และถ่ายทอดประสบการณ์

ส่วนตวัของแต่ละคนผ่านการทดลอง “การด้นสด” การลงมอืปฏิบตัใินรปูแบบต่างๆ 

ให้เกดิ เป็นผลงานสร้างสรรค์ชิน้หนึง่ โดยกระบวนการสร้างงานประกอบไปด้วยการ

ทดลองรูปแบบต่างๆ เช่น อาจเริ่มต้นจากรูปภาพ ประเด็นทางสังคม แก่นความคิด 

หรือเคร่ืองมืออ่ืนๆ ที่สามารถกระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ได้ เช่น ดนตร ี

งานเขยีน สิง่ของ หรอืการเคลือ่นไหวร่างกาย ดังน้ันเป้าหมายสงูสดุ ของกระบวนการ

ละครดไีวซ์ คอืการร่วมกนัสร้างสรรค์การแสดงโดยเริม่จากประสบการณ์และความรู้

ของศลิปินแต่ละคน กลุม่ผูส้ร้างสรรค์ (ลดาพรรณ พนัธุส์ะอาด และปิยะฉตัร ไชยด�ำ) 

จึงสนใจเลือกน�ำกระบวนการเชิงกลุ่มเข้ามาเป็นแนวทางคร้ังนี้ ซ่ึงกลุ่มผู้สร้างสรรค์

เห็นว่ารูปแบบที่เลือกมาจะช่วยให้ท�ำงานได้อย่างหลากหลายมีความน่าสนใจและ

ท�ำให้มุ่งเข้าสู่ประเด็นไปได้อย่างดี

	 ณวดี เศรษฐเมธีกุล (2558) กล่าวว่า การใช้องค์ความรู้หลักการบริหาร 

3 ขั้นตอนมาใช้ในละครเวทีนั้นเป็นการช่วยให้การด�ำเนินงานเกิดความผิดพลาด

น้อยลงและมีการท�ำงานอย่างเป็นระบบมากขึ้น ผู้สร้างสรรค์ (จิราภรณ์ บุตรโชติ) 

จึงได้น�ำเอาหลักการบริหารจัดการ 3 ขั้นตอนของอีเวนท์ (Event) เข้ามาเป็น

เครื่องมือในการท�ำงาน โดยสามขั้นตอนนี้ประกอบไปด้วย 

-	 การบริหารจัดการก่อนแสดง (Pre-production management) คือ

การวางแผนการท�ำงานภาพรวมทั้งหมด มีรายละเอียดต่างๆ ตารางรายเดือน 

รายสัปดาห์ ซ่ึงการวางแผนจะเป็นตัวช่วยที่ให้เห็นถึงรายละเอียดของการท�ำงาน

ในส่วนต่างๆ 



225
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

-	 การบริหารจัดการระหว่างการแสดง (Onsite management) 
การควบคุมการท�ำงาน โดยจะต้องมีเอกสารที่รวบรวมล�ำดับข้ันตอนการท�ำงาน 
เพื่อให้ทราบถึงล�ำดับขั้นตอนถัดไปที่จะเกิดขึ้น

-	 การบรหิารจดัการหลงัการแสดง (Post production management)
การบริหารจดัการหลงัการแสดงเป็นเรือ่งของการบรหิารจัดการเรือ่งเงนิและผลก�ำไร 
การวเิคราะห์ถึงผลลพัธ์หลงัการแสดง การประเมนิหรือสรปุผลการท�ำงานว่าพบเจอ
อุปสรรคและมีการแก้ไขปัญหาอย่างไร 
	 เนื่องจากการท�ำงานโปรดักชั่นจะต้องมีการท�ำงานหลายข้ันตอนและ
มีการท�ำงานหลายฝ่าย อาทิเช่น ดีไซน์ ฉาก เสื้อผ้า อุปกรณ์ประกอบฉาก เป็นต้น 
จึงจ�ำเป็นมากที่จะต้องมีการวางแผนการท�ำงานอย่างเป็นระบบ และแบ่งหน้าที่รับ
ผิดชอบอย่างชัดเจนและติดตามการท�ำงานของทุกฝ่ายอย่างสม�่ำเสมอ

ระเบียบวิธีวิจัย 
	 งานวจัิยชิน้นีเ้ป็นงานวจิยัทางด้านศลิปกรรม มวีธิกีารวจิยัในรปูแบบปฏิบตัวิจิยั 
หรอื Practice as Research ทีก่ระบวนการสร้างสรรค์นัน้น�ำไปสูก่ารพฒันาระเบียบ
วิธีวิจัย (ธนัชพร กิตติก้อง, 2559) เป็นวิจัยเชิงปฏิบัติการท่ีใช้กระบวนการดีไวซ ์
เป็นฐานเพือ่ให้ได้มาโดยข้อมลูและมมุมองทีห่ลากหลาย อนัจะน�ำไปสูก่ารวเิคราะห์
และต้ังค�ำถามของผู้วิจัย และการทดลองค้นหาต่อไปจนกระทั่งพบค�ำตอบหรือ
ข้อสรุป ในการปฏิบัตินั้นมุ่งเน้นการเรียนรู้จากประสบการณ์ตรงของผู้มีส่วนร่วม 
(นักแสดง และผู้วิจัยในฐานะผู้ก�ำกับการแสดงและผู้อ�ำนวยการผลิต) 
	 การสร้างสรรค์ละครดีไวซ์ ในประเด็นและมุมมองเรื่องสิทธิเสรีภาพ
ในกิจกรรมการรับน้องในสังคมไทย ได้ท�ำการค้นหาและทดลองร่วมกับ นักแสดง 
โดยสามารถแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน โดยมีวิธีการดังนี้ 
	 ขั้นตอนท่ี 1 ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับการเข้าห้องเชียร์และรับน้อง

มหาวิทยาลัยในปัจจุบัน 

กลุ ่มผู ้สร้างสรรค์ได้ศึกษาข้อมูลและความคิดเห็นเกี่ยวกับประเด็น

สิทธิเสรีภาพ ประเพณีการรับน้อง ระบบโซตัส (SOTUS) โครงสร้างทางสังคมและ
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การจดัระเบยีบสงัคม ด้วยวธิกีาร ได้แก่ ทบทวนวรรณกรรมท่ีเกีย่วข้องกับประเด็นข้าง
ต้นจากบทความวจิยั วทิยานพินธ์ทางด้านสงัคมวทิยาและกฎหมาย และส�ำรวจความ
คดิเหน็ในปัจจบุนัต่อสทิธเิสรภีาพในการเข้าเชยีร์ในกลุม่นักศกึษา อกีท้ังรวบรวมข้อมลู
อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น ข่าว ภาพ ข้อมูลต่างๆ เกี่ยวกับการรับน้องและเข้าเชียร์

ขั้นตอนที่ 2 กระบวนการสร้างสรรค์บท
กลุ ่มผู ้สร้างสรรค์ได้ใช้วิธีการดีไวซ์เพื่อสร้างสรรค์บทการแสดง โดย

ออกแบบการท�ำงานซึ่งเชื่อมโยงกับข้อมูลที่ได้รับจากขั้นตอนแรก ซึ่งสามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 ช่วงดังนี้ 

	 2.1	 ช่วงที่ 1 คือ สร้างโครงเรื่อง: ใช้ข่าว ภาพ ข้อมูลต่างๆ ร่วมกับ
ประสบการณ์ ทัศนคติ การตีความของนักแสดงผ่านโจทย์ต่างๆ ที่น�ำกระบวนการ
โดยผู้วิจัยก่อนจะน�ำไปเรียบเรียงเป็นโครงเรื่องและแยกเป็นฉาก 

	 2.2	 ช่วงที่ 2 พัฒนาบท: ใช้การสะท้อนผลในวงปิด น�ำข้อสังเกตที่ได้
มาใช้เป็นหลักในการปรับปรุงและเพิ่มเติมรายละเอียดในผลงาน เพิ่มมิติเชิงเน้ือหา
และการท�ำงานกับนักแสดงในฐานะตัวละครเพื่อให้งานมีความสมบูรณ์และสื่อสาร
มากขึ้น พัฒนาผลงานสู่การแสดงสาธารณะ

ขั้นตอนที่ 3 การก�ำกับการแสดง
กลุ่มผู้สร้างสรรค์ได้ท�ำการเร่ิมก�ำกับการแสดงและฝึกซ้อมการแสดงไป

พร้อมๆ กับช่วงพัฒนาบท โดยได้เพิ่มเติมโจทย์ให้กับนักแสดงได้ค้นหาและทดลอง
สร้างสรรค์ในรายละเอียดทั้งเชิงภาพและการเคลื่อนไหว การก�ำกับการใช้ร่างกาย
และพื้นที่บนเวทีที่สอดคล้องกับแนวคิดทางด้านการออกแบบ (Design) การท�ำงาน
กบัอปุกรณ์ประกอบฉาก การเปลีย่นและเชือ่มฉาก การใช้เครือ่งดนตร ีและการสร้าง
ภาพและต�ำแหน่งของนักแสดงเพื่อให้เกิดความหมาย เช่นต�ำแหน่งท่ีอยู่สูงกว่าให้
ความหมายถึงการมีอ�ำนาจมากกว่า เป็นต้น

ขั้นตอนที่ 4 น�ำเสนอผลงาน 
การสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ได้ท�ำการน�ำเสนอผลงาน 2 ครั้ง ได้แก่ 
4.1 	การน�ำเสนอในรูปแบบวงปิด ในวันที่ 27 พฤศจิกายน 2562 

ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยเชิญผู้ชมซ่ึงประกอบไปด้วย
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กลุ่มรุ่นพ่ีที่มีบทบาทในการท�ำเชียร์ภายในมหาวิทยาลัย รุ่นน้อง และอาจารย์ที่

ปรกึษาเพือ่รวบรวมความคิดเหน็และมมุมองและปฏิกรยิาจากกลุม่ผูช้มในการพฒันา

ผลงานต่อไป

4.2 	การน�ำเสนอสู่สาธารณชน ในวันที่ 10-12 มกราคม 2563 ณ อาคาร

ปฏิบัติการทางการแสดง (Performing Arts Studio) คณะศิลปกรรมศาสตร ์

มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยเปิดให้ผู้ชมที่สนใจทั่วไปเข้ารับชมผลงาน 

ห้องเชียร์และกระบวนการสร้างสรรค์
กระบวนการสร้างสรรค์ละครเวทีเรื่องห้องเชียร์ใช้วิธีการดีไวซ์ ถือเป็น

วิธีการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Practice as Research) ท่ีอยู ่ในระเบียบวิธีวิจัย

ทั้ง 3 ขั้นตอน ได้แก่ สร้างสรรค์บทและก�ำกับการแสดง การน�ำเสนอผลงาน และ

การวิเคราะห์ผลด�ำเนนิการ ซึง่ได้ท�ำไปพร้อมๆ กบักระบวนการสร้างสรรค์ โดยกลุม่

ผูส้ร้างสรรค์จะน�ำเสนอวธิกีารด�ำเนนิงานและผลการด�ำเนินงานตามลกัษณะงานคอื 

การสร้างสรรค์บท การก�ำกับการแสดง และการผลิตและการบริหารจัดการ ดังนี้ 

1) 	 การสร้างสรรค์บท

การสร้างสรรค์บทในกระบวนการกลุ่มนั้น นักแสดงและทัศนคติของ

นักแสดงถือเป็นปัจจัยส�ำคัญหนึ่งในการขับเคลื่อน เลือกสรรประเด็นและเหตุการณ์

ต่างๆ ที่จะกลายเป็นบท ผู้สร้างสรรค์จึงได้ให้ความส�ำคัญในการคัดเลือกนักแสดง 

โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกได้แก่ ความสามารถนักแสดง (เช่น ด้านการแสดง การใช้เสียง 

การใช้ร่างกาย การตีความ ไหวพริบ ความคิดสร้างสรรค์) ความสามารถพิเศษของ

นกัแสดง และทศันคตริวมถงึความสนใจในเร่ืองสิทธเิสรภีาพต่อประสบการณ์การรบัน้อง 

โดยตลอดระยะเวลาของกระบวนการสร้างสรรค์จะมีการเตรียมความพร้อมของ

นกัแสดงทัง้ภายนอก (ร่างกายและเสยีง) และภายใน (อารมณ์และความรูส้กึ) เพือ่ให้

ร่างกายและจติใจของนกัแสดงนัน้พร้อม มคีวามคดิสร้างสรรค์ ในระหว่างการค้นหา

และสร้างสรรค์บท การสร้างสรรค์บทละครด้วยวิธีการดีไวซ์สามารถแบ่งออกเป็น 

2 ช่วง ได้แก่ สร้างโครงเรื่องและพัฒนาบท 
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ช่วงที่ 1 สร้างโครงเรื่อง ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้วิธีการเพื่อค้นหาวัตถุดิบในการ

สร้างสรรค์บทละคร ดังต่อไปนี้

ตารางที่ 1 ตารางแสดงวิธีการที่ใช้ในการสร้างสรรค์โครงเรื่อง

วิธีการ เป้าหมาย
1. สร้างภาพจากการตีความของ

นักแสดง

ภาพ – เป็นเหตุการณ์ของเรื่อง และการออกแบบผลงาน

2. สร้างสรรค์ตัวละครจากสี ตัวละคร – การสร้างสรรค์ตัวละครและภูมิหลังของตัว

ละครในเรื่อง 
3. ค้นหาข่าวในกจิกรรมการรบัน้อง  เสียง – สะท้อนปัญหาและมุมมองของผู้มีส่วนร่วม

ในการรับน้อง 
4. จ�ำลองสถานการณ์ห้องเชียร์  ความรู้สึก – ความรู้สึกของผู้มีส่วนร่วมทั้งการเป็น

พี่และน้อง
5. ฉากและโครงเรื่อง  ฉาก – ร้อยเรียงผลที่ได้จากวิธีการให้เกิดเป็นฉากและ

โครงเรื่อง 

วิธีการที่ 1 สร้างภาพจากการตีความของนักแสดง 

โจทย์และวิธีการท�ำงาน 1: แบ่งนักแสดงออกเป็นกลุ่มและให้ท�ำงานกับ

ค�ำส�ำคัญ (keywords) คือ ความรุนแรง สิทธิเสรีภาพ และน�ำเสนอการแสดงตาม

ประสบการณ์และความรู้สึกของนักแสดง 

ผล: ภาพชักเย่อจากความรุนแรง และ ภาพเดินช้าเร็วจากสิทธิเสรีภาพ 

โดยได้น�ำภาพเหล่านี้มาเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนาบท 

โจทย์และวิธีการท�ำงาน 2: แบ่งนักแสดงออกเป็นกลุ่มและให้ท�ำงานกับ

ค�ำส�ำคัญ (keywords) คือ ความรุนแรง สิทธิเสรีภาพ โดยให้เลือกสิ่งของ 1-2 ชิ้น 

ที่สะท้อนกับค�ำส�ำคัญร่วมไปกับการตีความของนักแสดงและน�ำเสนอการแสดง

ผล: สิ่งของที่นักแสดงเลือกมา ได้แก่ เก้าอี้ ถุงพลาสติก และเชือก 

ซึ่งอุปกรณ์เหล่านี้ได้น�ำไปพัฒนาในส่วนของงานออกแบบและฉาก โดยผู้สร้างสรรค์

เลือกส่วนรูปทรงของเก้าอี้ที่เป็นเส้นตรงทรงเหลี่ยม ซึ่งสะท้อนความเป็นกรอบ 
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กฎเกณฑ์ ความเป็นระเบยีบ และแบบแผนทีถ่กูสร้างต่อๆ กนัมา จนพฒันาเป็นฉาก

ในละครที่มีโครงสี่เหลี่ยมขนาดที่แตกต่างกัน

ภาพประกอบที่ 1 ภาพชักเย่อ และอุปกรณ์ที่กลายเป็นแรงบันดาลใจ 

ในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์

วิธีการที่ 2 สร้างสรรค์ตัวละครจากสี

โจทย์และวิธีการท�ำงาน: ให้นักแสดงสร้างสรรค์และตีความตัวละครจากสี

โดยไม่ซ�้ำกัน ได้แก่ สีเขียว สีเหลือง สีทอง สีม่วง สีเทา สีด�ำ  สีแดง สีน�้ำตาล 

และท�ำการสัมภาษณ์ตัวละครเป็นรายบุคคลตามลักษณะสีของตัวละคร

ผล: ได้ภูมิหลังของตัวละครที่หลากหลาย และยังได้ค�ำตอบที่น่าสนใจ เช่น 

“เพราะรักน้องจงึเลอืกไปเป็นพีว้่าก” “อยากให้รุน่น้องได้รบัประสบการณ์เดยีวกนั” 

และ “การเข้าเชยีร์เป็นเรือ่งตลก” ซึง่ค�ำตอบทีไ่ด้จากแต่ละตวัละครเหล่านีก้ลายเป็น

ตัวก�ำหนดให้ตัวละครมีความชัดเจนยิ่งขึ้นในเรื่องความคิดที่แตกต่าง เพื่อให้

เกิดปมขัดแย้ง (Conflict) ในเรื่องราว เช่น ตัวละครน้องท่ีเคารพและท�ำตามรุ่นพี ่

และตัวละครน้องที่ไม่เห็นด้วยกับการกระท�ำของพี่ เป็นต้น 

วิธีการที่ 3 การค้นหาข่าวในกิจกรรมการรับน้อง 

โจทย์และวธิกีารท�ำงาน: แบ่งนักแสดงออกเป็น 3 กลุม่ โดยแต่ละกลุม่มทีัง้พี่

และน้อง และให้ค้นหาบทความหรือข่าวในประเด็นการรับน้องและค�ำว่าโซตัส 
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ผล: ภาพข่าวที่มีการท�ำโทษรุ่นน้องให้วิ่งบนชายหาดและท�ำการโยนบก

นักแสดงต้องเล่นกับจังหวะกลองเพื่อให้เกิดความลุ้นระทึกจึงค้นหาพร้อมเสียงคาฮอง 

กลุ่มผู้สร้างสรรค์ร่วมกันวิเคราะห์บทความ ข่าว และค�ำว่าโซตัสซึ่งได้มีการสะท้อน

มมุมองของพ่ีและน้อง ท�ำให้ผูร่้วมกระบวนการนัน้เกดิความเข้าใจต่อจุดประสงค์ของ

การรับน้องที่เชื่อมโยงกับหลักคิดแบบโซตัส โดยข่าวที่ได้ค้นหามานั้นส่วนใหญ่

น�ำเสนอด้านความเสียหายทั้งชีวิตและจิตใจของนักศึกษาจากกิจกรรมนี้ ในการ

แลกเปลี่ยนภายในกลุ่มผู้สร้างสรรค์ยังได้เกิดการตั้งค�ำถามว่า การรับน้องด้วย

หลักการโซตัสนั้นส่งผลดีต่อนักศึกษาหรือไม่? ซึ่งได้น�ำไปใช้ในการพัฒนาบทด้วย

วิธีการที่ 4 จ�ำลองสถานการณ์ห้องเชียร ์

โจทย์และวิธีการท�ำงาน: แบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มพี่และน้อง ให้ด้นสด

เหตุการณ์จากประสบการณ์จริงภายในห้องเชียร์ โดยให้พี่ว้ากน้อง

ผล: ได้ค�ำพูดของพี่ “เป็นรุ่นน้องก็ต้องเคารพรุ่นพี่” และค�ำพูดของน้อง 

“พีท่�ำแบบน้ีท�ำไม” เป็นประโยคส�ำคญั ในขณะเดยีวกนั กระบวนการด้นสดนีไ้ด้เกดิ

เหตกุารณ์ทีพั่ฒนาไปสูจ่ดุทีเ่กนิเป้าหมายและขอบเขตการท�ำงานและเริม่สุม่เสีย่งต่อ

การควบคุมอารมณ์ ผู้สร้างสรรค์จึงตัดสินใจยุติการจ�ำลองสถานการณ์นั้นทันที 

เกิดการตัง้ค�ำถามต่อเหตุการณ์คร้ังน้ีโดยพบว่านักแสดงทกุคนตระหนกัรูว่้าเหตกุารณ์

ครั้งนี้ไม่ใช่เหตุการณ์จริง แต่เพราะในสถานการณ์มีความกดดันสูง ท�ำให้นักแสดงที่

เป็นน้องรู้สึกว่าสถานการณ์ที่จ�ำลองข้ึนนั้นซ้อนทับกับความจริงท่ีนักแสดงในฐานะ

รุ่นพ่ีกระท�ำการเกนิเลยไปกบัตนเอง ท�ำให้นกัแสดงทีเ่ป็นน้องเกดิความไม่พอใจและ

ตั้งใจแสดงออกถึงความไม่พอใจอย่างรุนแรงกลับไป ซ่ึงในมุมนักแสดงท่ีเป็นพี่นั้น

บางคนเกิดความรู้สึกไม่พอใจอย่างรุนแรงเช่นกันที่รุ ่นน้องไม่ให้เกียรติและมอง

พฤติกรรมที่เกิดขึ้นว่าก้าวร้าวและไม่เคารพรุ่นพี่ โดยสามารถสรุปได้ว่า “การว้าก” 

และการใช้สถานการณ์ที่กดดันนั้นส่งผลต่ออารมณ์และการควบคุมอารมณ์ของ

ผู้ร่วมสถานการณ์และกลายเป็นส่วนหนึ่งของบทละคร 
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ภาพประกอบที่ 2 การจ�ำลองสถานการณ์ห้องเชียร์

วิธีการที่ 5 ฉากและโครงเรื่อง 
ผลเช่น ภาพ ความรู้สึก เสียงสะท้อน และตัวละครที่ได้จากทั้ง 4 วิธีการ

ข้างต้นนั้น น�ำมาสู่การคัดเลือกและร้อยเรียงให้เกิดโครงเรื่องโดยกลุ่มผู้สร้างสรรค ์
เกิดเป็นฉาก 5 ฉาก โดยโครงเรื่องร่างแรกนี้ถือเป็นจุดเริ่มต้นของการพัฒนาและ
ปรับปรุงบทในข้ันตอนต่อๆ ไป โดยผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองร่วมกันกับนักแสดง
ในวิธีการที่หลายหลายเพื่อค้นหาเพิ่มเติมรายละเอียดในฉากต่างๆ สู่ช่วงการพัฒนา
บทหรือการเล่าเรื่องที่จะกล่าวถึงต่อไป

ตารางที่ 2 ตารางแสดงที่มาของฉากและโครงเรื่องในร่างที่ 1

ฉาก ที่มา
ฉากที่ 1 รับน้องบายศรีสู่ขวัญ การแลกเปลี่ยนประสบการณ์ของผู้มีส่วนร่วม
ฉากที่ 2 ห้องเชียร์  วิธีการข้อ 4 - จ�ำลองสถานการณ์ห้องเชียร์
ฉากที่ 3 เพลงรักน้อง วิธีการข้อ 1 และ 3 - สร้างภาพที่เกิดจากการตีความของ

นักแสดง ร่วมกับ การค้นหาข่าวในกิจกรรมการรับน้อง
ฉากที่ 4 ภาพชักเย่อ วิธีการข้อ 1 – สร้างภาพที่เกิดจากการตีความของนักแสดง

จากค�ำส�ำคัญความรุนแรง
ฉากที่ 5 เกิดภาพซ�้ำ วิธีการข้อ 3 - การค้นหาข่าวในกิจกรรมการรับน้อง

ซ่ึงเกิดจากการต้ังค�ำถามว่าด้วย การรับน้องด้วยหลักการ
โซตสันัน้ส่งผลดต่ีอนกัศกึษาหรอืไม่? และท�ำไมประเพณนีีถ้งึ
ได้รับการยอมรับและปฏิบัติสืบทอดต่อมา?
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	 ช่วงที ่2 พัฒนาบท การพฒันาบทเกดิขึน้หลงัจากการแสดงวงปิด ซึง่ตัวบท

ยังสามารถปรับเปลี่ยนได้ โดยกลุ่มผู้สร้างสรรค์อาศัยข้อเสนอแนะท่ีได้รับจากกลุ่ม

นักแสดง ผู้ชม และอาจารย์ที่ปรึกษา ซึ่งได้ข้อสรุปว่าบทในร่างแรกนั้นเป็นการ

น�ำเสนอในมิติทางความคิดเห็นด้านเดียวต่อระบบเชียร์จนเกินไป ยังไม่มีเหตุผล

หรือมิติทางความคิดที่หลากหลายพอให้ผู้ชมได้มีโอกาสพิจารณา กลุ่มผู้สร้างสรรค์

จึงได้พัฒนาและเพิ่มเติมบทดังนี้ 

	 พัฒนาบท

-	 เพิ่มมุมมองและความคิดเห็นของการเป็นรุ่นพี่ เพื่อเอื้อให้ละครเป็น

พื้นที่ที่สามารถน�ำเสนอความคิดเห็นที่แตกต่าง โดยไม่ชี้น�ำและตัดสินทันทีว่าดีหรือ

ไม่ดี ผู้สร้างสรรค์เลือกการสื่อสารโดยตรงกับผู้ชมเป็นลักษณะค�ำถาม เช่น กิจกรรม

รับน้องให้อะไรกับคุณบ้าง? หรือ คุณมีความทรงจ�ำดีดีเกี่ยวกับห้องเชียร์บ้างไหม?

-	 เพิ่มความสนุกสนานในกิจกรรมรับน้องเพื่อสะท้อนถึงอีกมุมหนึ่งของ

ความสนุกสนาน เช่น กิจกรรมที่พี่ท�ำเพื่อน้องหรือกิจกรรมที่ท�ำร่วมกัน 

-	 เพ่ิมความคิดเห็นส่วนบุคคลจากแหล่งข้อมูลในสื่อออนไลน์ เพ่ือให้

ข้อมูลมีความหลากหลายยิ่งขึ้น

-	 การสลับและตัดฉากบางฉากออกเพ่ือให้เกิดพัฒนาการของเรื่องให้

เข้มข้นและน่าติดตามขึ้น 

-	 การเพิ่มฉากที่เป็นภาพซ�้ำ ภาพของพี่ที่น�ำกิจกรรม และภาพของน้อง

เมื่อกลายมาเป็นรุ่นพี่ เพื่อให้คนดูตั้งค�ำถามกับทางเลือกของตัวละคร

	 พัฒนาตัวละคร 

	 ตัวละครจากในช่วงที่ 1 สร้างโครงเรื่องจากการตีความจากสีของนักแสดง

นัน้ ได้ปรบัเปลีย่นไปตามสถานการณ์ของบทละคร และทิศทางในการพฒันาตวัละคร

ยังเป็นไปตามความทิศทางของผู้ก�ำกับเน้นให้ตัวละครมีความหลากหลายทาง

ความคิด เพื่อจะได้ให้น�ำไปสู่ปมขัดแย้งในบทละคร โดยใช้วิธีการดังนี้

-	 เพิม่มติขิองเหตผุลและความคดิเหน็ในมมุต่างๆ ของรุน่พีต่่อการกระท�ำ

ของตนเองมากยิ่งขึ้น โดยสร้างตัวละครรุ่นพี่ให้มีมิติที่แตกต่างและหลายหลาย
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-	 เพิ่มบทนักแสดงรุ่นน้องเข้าไปเพื่อให้เห็นตัวละครรุ่นน้องท่ีมีความคิด
แตกต่างและหลากหลายต่อกิจกรรม 

-	 ปรับเปลี่ยนลักษณะของตัวละครทั้งพ่ีและน้องให้มีความแตกต่างท่ี
ชัดเจนขึ้น เช่น ตัวละครรุ่นน้องผู้หญิง จากตอนแรกเป็นคนที่เรียบร้อย เปลี่ยนเป็น
คนกล้าได้กล้าเสีย เพราะเป็นตัวละครที่ได้รับผลกระทบจากระบบเชียร์จึงต้องต่อสู้
กับกลุ่มพี่ว้าก ตัวละครรุ่นพี่ จากตอนแรกเป็นเคร่งขรีม เปลี่ยนเป็นคนท่ีร่าเริงข้ึน 
เพื่อให้เห็นลักษณะนิสัยที่แตกต่างกันของกลุ่มพี่ว้าก

-	 สลับบทของนักแสดงที่เล่นในบทรุ่นน้องท่ีต้องข้ึนมาเป็นพี่ว้ากในช่วง
ท้าย ท�ำให้เข้าใจเรื่องได้มากขึ้น
	 จากการพัฒนาบทจนกระทั่งกลายเป็นบทสมบูรณ์น�ำเสนอสู่สาธารณชน 
สามารถสรุปได้ดังนี้

ตารางที่ 3 ตารางแสดงโครงเรื่อง 5 ฉาก

ร่าง 1 โครงเรื่องสมบูรณ์ เหตุการณ์
ฉากที่ 1  
รับน้อง
บายศรี- 
สู่ขวัญ

ฉากที่ 1 
รับน้องบายสรีสู่
ขวัญ 

-	 พธีิกรรมการรบัน้องทีอ่บอุน่การผกูข้อมอื เสยีงต้อนรบั
จากพี่

-	 เล่าประสบการณ์ของรุน่พีท่ีน่กึถงึช่วงเวลาทีต่นเองเป็น
น้องใหม่

-	 เล่าความรู้สกึของน้องใหม่ ทีพ่ึง่ก้าวเข้าสูร้ั่วมหาวทิยาลยั
-	 เชือ่มเข้าสู ่ฉาก ที ่2 ด้วยเสยีงพีท่ี่พดูว่า “เข้าเชยีร์ด้วยนะ”

ฉากที่ 2  
ห้องเชียร์ 

ฉากที่ 2 
รับน้องสร้างสรรค์

-	 กิจกรรมดีๆ ที่มีความสนุกสนาน
-	 น้องและพี่มีความสุขในกิจกรรม

ฉากที่ 3  
เพลงรักน้อง

ฉากที่ 3 
ข่าวรับน้องในอดีต

-	 น�ำเสนอข่าวกิจกรรมรับน้องที่ก่อให้เกิดความสูญเสีย 
-	 การจ�ำลองสถานการณ์ห้องเชียร์ในข่าว
-	 เพลงรักน้อง
-	 ค�ำพูดล้อเลียนระบบโซตัส

ฉากที่ 4  
ภาพชักเย่อ

ฉากที่ 4 
ด้านมืดของห้องเชียร์

-	 การจ�ำลองสถานการณ์ว้าก
-	 น้องไม่เชื่อฟังและเกิดเหตุการณ์ที่ไม่คาดคิดขึ้น

ฉากที่ 5  
เกิดภาพซ�้ำ

ฉากที่ 5 
ภาพซ�ำ้ในการด�ำเนนิ
ต่อไปของกิจกรรม

-	 น้อง (คนที่ไม่เชื่อฟัง) ขึ้นมาเป็นพี่ว้ากในปีถัดไป 
-	 น้องใหม่ตั้งค�ำถามกับพี่ว่าท�ำไม?
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	 2) 	 ก�ำกับการแสดง

การสร้างสรรค์ละครในรูปแบบสไตไลเซชั่น (Stylization) เป็นรูปแบบ

ละครที่ไม่เสมือนจริง ไม่จ�ำเป็นจะต้องมีการเรียงล�ำดับเหตุการณ์ มีวิธีการเล่าเรื่อง

แบบเป็นสถานการณ์ โดยใช้สญัลกัษณ์และการใช้ร่างกายนกัแสดงร่วมด้วยและไม่ได้

มตัีวละครหลกัในการเล่าเรือ่ง ผูส้ร้างสรรค์ไม่ได้ท�ำงานก�ำกบัการแสดงโดยมีรปูแบบ

หรือวิธีการก�ำกับที่เข้มงวดเฉกเช่นการท�ำงานกับบทละคร (Text-based Theatre) 

เนื่องจากกระบวนการท�ำงานละครดีไวซ์ นั้นมีความทับซ้อนกันระหว่างการก�ำกับ

และการสร้างสรรค์บทละครร่วมกันกับนักแสดง เพราะฉะนั้นการก�ำกับการแสดง

จึงไม่ได้เป็นการควบคุมหรือออกค�ำสั่งให้นักแสดงต้องตีความไปในทางใดหรือ

ต้องรูส้กึแบบใดแบบหน่ึงเท่าน้ัน ในฐานะผูก้�ำกับการแสดงในกระบวนการดไีวซ์จงึท�ำ

หน้าที่ตั้งค�ำถาม รับฟังความคิดเห็น และขับเคลื่อนโดยสนับสนุนให้นักแสดง

ได้ค้นพบค�ำตอบหรือทางออกร่วมกัน โดยผู้ก�ำกับจะเป็นผู้คุมแนวคิดของผลงานไว้ 

ซึ่งในกระบวนการครั้งนี้ ผู้ก�ำกับใช้วิธีการโยนโจทย์โดยมีวิธีการต่างๆ (ในการสร้าง

บทละคร ตัวละคร และภาพบนเวที) ให้นักแสดงได้ค้นหาและทดลองร่วมกันผ่าน

กระบวนการด้นสด (Improvisation) เป็นหลัก เมื่อผลที่ได้นั้นมีความน่าสนใจก็จะ

เลือกท�ำงานกับส่วนนั้นต่อโดยน�ำไปออกแบบกระบวนการถัดไป หรือเป็นฐานคิด

เพิ่มเติมกลายเป็นโจทย์ที่ท้าทายในการท�ำงานต่อไป 

การเลือกสรรภาพและโจทย์ในการท�ำงานของผู้ก�ำกับจะต้องสะท้อนถึง

หลักคิดหรือภาพท่ีเกี่ยวข้องกับอ�ำนาจหรือผลที่เกิดข้ึนจากการมีอ�ำนาจหรือไม่มี

อ�ำนาจเสมอ เช่น ความแตกต่าง สูงต�่ำ  ซึ่งกลายเป็นองค์ประกอบของภาพบนเวที 

หรือสะท้อนความคิดเห็นที่แตกต่างกัน ความรู้สึกที่แตกต่างกัน เป็นต้น ผู้ก�ำกับได้

ท�ำการสร้างสรรค์ตัวละครและตีความตัวละครรวมกับนักแสดง ซึ่งทิศทางของ

ตัวละครนั้นพัฒนาไปพร้อมๆ กับโครงเรื่องที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ในการแสดงนั้นนักแสดง

สามารถเล่นเป็นตัวละครได้หลายตัวและอยู ่ในสถานการณ์หลายสถานการณ์

ในลักษณะที่ตัดสลับ ผู้ก�ำกับจึงให้ความส�ำคัญกับการท�ำงานกับนักแสดงในการ

เชื่อมโยงไปสู่ฉากถัดไป (Transition)



235
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

ภาพที่เกิดขึ้นจากกระบวนการนั้นมีอิทธิพลต่อองค์ประกอบการออกแบบ

การแสดงด้านอืน่ๆ เช่น ดนตร ีแสง ส ีฉากและเครือ่งแต่งกาย ผูก้�ำกบัมแีนวคดิหลกั

ในการออกแบบ คือ เส้นตรง ซึ่งมีลักษณะมั่นคง เช่น กรอบรูปสี่เหลี่ยมที่ให้ความ

รู้สึกตรง ระเบียบ แบบแผน ในส่วนโทนสีและความรู้สึก (Mood and Tone) และ

เสื้อผ้านั้น ผู้ก�ำกับมีแนวคิดที่พัฒนาไปตามความชัดเจนของบทจนกระทั่งได้โทนสี

เป็น สีขาวและด�ำ เนื่องจากเป็นสีที่ตัดกัน รู้สึกถึงความต่างกันสิ้นเชิง ซึ่งท�ำให้กลาย

เป็นสหีลกัของฉาก ส่วนเรือ่งของเสือ้ผ้าก็ใช้โทนสน้ีีเช่นกนัเป็นเนือ้ผ้าท่ีสบายไม่อึดอดั 

ด้านดนตรี ให้เสียงไปในทิศทางเดียวกันโดยส่งเสริมอารมณ์ของแต่ล่ะฉาก ใช้เสียง

เปียโนให้ความรูส้กึเป็นกลาง กลองทอมให้ความรูส้กึสนกุสนานและกลองคาฮองให้

ความรูสึ้กฮกึเหมิ รวดเรว็ มรีะเบยีบ โดยเป้าหมายในการท�ำงานก�ำกบัภาพครัง้นีค้อื

ต้องมีความกระชับ น่าสนใจ สนุกสนาน และแปลกใหม่

ภาพประกอบที่ 3 ภาพงานออกแบบฉากและเครื่องแต่งกาย

3)	 การจัดการและการผลิต	

แนวทางการผลิตและวิธีการบริหารจัดการละครดีไวซ์เรื่องห้องเชียร ์

ผู้สร้างสรรค์ในฐานะผู้อ�ำนวยการผลิตได้น�ำเอาน�ำเอาหลักการบริหาร 3 ข้ันตอน 
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(ก่อนการแสดง ระหว่างการแสดง และหลังการแสดง) มาประยุกต์ใช้ในการบริหาร

จดัการ งานละครแนวดไีวซ์ โดยระลกึถงึข้อแตกต่างในการท�ำงานละครในรปูแบบดี

ไวซ์ทีแ่ตกต่างจากการบรหิารจัดการละครเวทใีนรปูแบบอืน่ เนือ่งจากเป็นการท�ำงาน

ที่ต้องค้นหาร่วมกัน ผ่านการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและประสบการณ์ของทุกคน 

ซ่ึงปัญหาหลักในระหว่างการท�ำงานนั้นเป็นเรื่องของเวลาซึ่งส่งผลกระทบในหลาย

ขั้นตอน คือ 1) เวลาการซ้อมเนื่องจากนักแสดงและทีมงานมีเวลาไม่ตรงกัน ท�ำให้

เวลาการซ้อมส่วนใหญ่เป็นช่วงเวลาหัวค�่ำ  ส่งผลให้นักแสดงเกิดความเหนื่อยล้า 

2) เมือ่เกดิความเหนือ่ยล้าท�ำให้นกัแสดงไม่มพีลงัในการซ้อม ไม่จริงจงั และไม่เตม็ที ่

เกดิเป็นความเบ่ือหน่ายเพราะรูสึ้กว่างานไม่ได้พัฒนา 3) ความเหนือ่ยล้ายงัส่งกระทบ

ต่อการท�ำงานที่ไม่เป็นไปตามแผน จึงท�ำให้เกิดความล่าช้าในการท�ำงาน โดยใน

ระหว่างการเรียนรู้ด้านการจัดการนั้นสามารถอธิบายได้ดังนี้

1. 	 ในการท�ำงานละครดีไวซ์นั้นย่อมแตกต่างจากการวางแผนการ

ท�ำงานกับละครที่มีบทแล้ว เน่ืองจากการท�ำงานดีไวซ์เป็นการสร้างขึ้นเอง 

เพราะฉะน้ันผูผ้ลติจะต้องเข้าใจรปูแบบของการท�ำงานและกระบวนการทัง้หมดทีจ่ะ

เกิดขึ้นและมีหน้าที่ควบคุมการผลิตโดยจะต้องสนับสนุนการสร้างสรรค์ให้เกิดข้ึน

อย่างมีประสิทธิภาพในทุกขั้นตอน ดังนั้นผู ้สร ้างสรรค์ในฐานะผู ้ผลิตและ

บริหารจัดการจะต้องเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสร้างสรรค์ มีส่วนร่วมกับ

กระบวนการสร้างสรรค์เช่นเดยีวกนักบัผูก้�ำกบัและนกัแสดง เป็นเสมอืนตวัแทนของ

มุมมองผู้ชม โดยสังเกตข้ันตอนการท�ำงานของทีมงาน ความช้า-เร็ว จุดแข็งและ

จุดอ่อน ที่จะก่อให้เกิดการวางแผนสนับสนุนอย่างมีประสิทธิภาพได้ และสามารถ

ปรับแผนและขับเคลื่อนกระบวนการท�ำงานให้ทันท่วงที 

2. 	 ผู ้สร้างสรรค์ในฐานะผู ้ผลิตได้มีการวางแผนการท�ำงานจาก

ภาพรวมทั้งหมดโดยมีแฟ้มงานการวางแผนเป็นตัวช่วยก�ำหนดและเตือนเรื่อง

ระยะเวลาของการท�ำงาน ถงึแม้ว่าในความเป็นจรงิแล้วการท�ำงานละครด้วยวธิกีาร

ดีไวซ์ไม่สามารถเป็นไปตามแผนได้ทั้งหมด ยกตัวอย่างเช่น การสร้างสรรค์บทที่ต้อง

ยดืหยุน่เร่ืองเวลาในตัวกระบวนการ เกดิความล่าช้า เนือ่งจากต้องการข้อมูลเพิม่เตมิ
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และจ�ำเป็นต้องค้นหาต่อในกระบวนการอื่นๆ ท�ำให้การเข้าสู่กระบวนการช่วงท่ี 2 

นั้นล่าช้า ผู้ผลิตและบริหารจัดการจึงจ�ำเป็นต้องพิจารณาและคาดคะเนสิ่งที่ท�ำได้

และที่ยังไม่ได้ลงมือท�ำ  และตัดสินใจในการขับเคลื่อนงานเพื่อช่วยสนับสนุน

การท�ำงานที่จะช่วยปรับลดระยะเวลาในกระบวนการอื่นๆ ในฐานะผู้ผลิตมองว่า

ปัญหาส่วนใหญ่ที่พบนั้น สามารถแก้ไขได้ด้วยการยืดหยุ่นได้ แต่ก็จ�ำเป็นต้องอาศัย

ความเด็ดขาดในการท�ำงานเพื่อไม่ให้ส่งผลกระทบกับการท�ำงานในขั้นตอนอื่นๆ 

หัวใจส�ำคัญของการบริหารการท�ำงานครั้งนี้ คือ การเข้าไปเป็นส่วนหนึ่ง

ของการท�ำงาน มีการวางแผนและติดตามการท�ำงานอย่างสม�่ำเสมอ ท�ำให้เข้าใจ

กระบวนการท�ำงานของละครดีไวซ์ ได้เห็นข้อเหมอืนและข้อแตกต่างของการบรหิาร

งานละครดีไวซ์และละครเวที รวมถึงการน�ำเอาองค์ความรู้หลักการบริหารจัดการ 

3 ขั้นตอน มาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ และช่วยลดปัญหาในการบริหารจัดการ

และยังสามารถช่วยเพิ่มประสิทธิภาพได้ดียิ่งขึ้นด้วย

อภิปรายผล
การวจิยัและสร้างสรรค์ละครดไีวซ์เรือ่งห้องเชยีร์ทีผ่่านกระบวนการค้นหา

ร่วมกันในกลุ่มผู้สร้างสรรค์และนักแสดง โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อสื่อสารประเด็น

เกี่ยวกับ “มุมมองสิทธิเสรีภาพในกิจกรรมการรับน้องในสังคมไทย” สามารถแบ่ง

การอภิปรายผลออกเป็น 3 ส่วนดังต่อไปนี้ 

1.	 ผลงานละครเวทีผ่านประเด็น: มุมมองสิทธิเสรีภาพในกิจกรรม

การรับน้องในสังคมไทย

 ผูส้ร้างสรรค์ได้เข้าใจทีม่า ความส�ำคัญ และวตัถุประสงค์ของห้องเชียร์ อนัมี

เป้าหมายปลายทาง คอื การสร้างความสามคัคปีรองดองในรุน่พีแ่ละรุน่น้อง หากแต่

การจดักจิกรรมการรบัน้องเกีย่วข้องกบัเรือ่งของโครงสร้างและความสมัพนัธ์ในสงัคม

ไทยทีใ่ห้ความส�ำคญักบัการเคารพผูอ้าวโุส ซึง่ไม่สอดคล้องกบัความเชือ่ในเรือ่งสทิธิ

และเสรภีาพทีม่ไีว้เพือ่สร้างความเท่าเทยีมในสงัคม ท�ำให้รุน่น้อง ไม่กล้าทีจ่ะใช้สทิธิ

และเสรีภาพของตนตามกฎหมายกับรุ่นพี่ ในเหตุการณ์ต่างๆ ท�ำให้บางกิจกรรมนั้น
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มรีปูแบบทีรุ่น่พีมุ่ง่ใช้อ�ำนาจ โดยอาจละเลยความส�ำคญัในการสร้างความปรองดอง

ได้ โดยการสะท้อนผลจากผู้ชมนั้น ท�ำให้เห็นว่า “ห้องเชียร์” ไม่ได้น�ำเสนอเพียงแค่

ประเด็นสิทธิเสรีภาพ แต่ยังสะท้อนไปถึงประเด็นเรื่องอ�ำนาจท่ีเช่ือมโยงกับระบบ

โครงสร้างสังคมของไทยในปัจจุบัน 

2. 	 กระบวนการสร้างสรรค์บทและก�ำกับการแสดง 

ผู้สร้างสรรค์ได้เข้าใจวิธีการท�ำงานกลุ่มในรูปแบบการท�ำงานของดีไวซ์ 

ว่าจะต้องอาศัยความร่วมมือของผู้มีส่วนร่วมทุกคนทั้งในด้านความคิด ความรู้สึก 

และประสบการณ์ การท�ำงานกบัประเด็นเพือ่สร้างสรรค์บท ถือเป็นวธิกีารสร้างสรรค์

ผลงานทีอ่าศยัการยดืหยุน่ ต้องมใีจกว้างในการรบัฟังในความคดิเหน็ทีแ่ตกต่าง หมัน่คดิ

วิเคราะห์อยู่เสมอพร้อมทีจ่ะปรบัเปลีย่นแผนการท�ำงานหากน�ำไปสูแ่นวทางการพฒันา

งานที่ดีและตรงกับวัตถุประสงค์ น�ำเสนอความหลากหลายในมุมมองต่อกิจกรรม

การรับน้องและสือ่สารประเด็นผ่านผลงานละครเวทไีด้เป็นอย่างด ีด้วยองค์ประกอบ

ต่างๆ ของละครเวทีที่ได้จากกระบวนการดีไวซ์และแนวคิดท่ีมุ่งสะท้อนให้เห็นถึง

ความแตกต่างและเปิดโอกาสให้สามารถตีความได้หลากหลายแบบ 

3. 	 ผลงานละครเวทีในด้านการผลิต 

ผู้สร้างสรรค์ในฐานะผู้ผลิตและบริหารจัดการการแสดงพบว่า การบริหาร

จัดการละครดไีวซ์ จะต้องเข้าใจกระบวนการและเข้าไปเป็นส่วนหนึง่ของการท�ำงาน

ในทุกขั้นตอน การมีส่วนร่วมในกระบวนการและการสังเกตการณ์สม�่ำเสมอ รวมถึง

การรับฟังปัญหาในกระบวนการสร้างสรรค์ จะช่วยให้เกิดความเข้าใจกระบวนการ

ได้ชัดเจน ท�ำให้เห็นทิศทางการท�ำงานไปในแนวทางเดียวกันกับผู้ก�ำกับและทีมงาน 

ซึง่การเข้าใจกระบวนการดีไวซ์นัน้มส่ีวนส�ำคญัอย่างยิง่ในการการวางแผน ท�ำให้มอง

เห็นปัญหาที่อาจจะเกิดขึ้นและสามารถแก้ไขปัญหาได้อย่างตรงจุดและทันท่วงที 

บทสรุป 
ผูส้ร้างสรรค์สร้างสรรค์และผลติผลงานละครดไีวซ์จากมมุมองสทิธเิสรภีาพ

ในกจิกรรมการรับน้องในสงัคมไทย โดยกระบวนการของละครดไีวซ์ได้เปิดโอกาสใน
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การสร้างสรรค์ผลงานจากประเด็นที่ผู้สร้างสรรค์สนใจ และสร้างการมีส่วนร่วมที่ดี

ในชุมชนนักศึกษาที่สนใจในประเด็นน้ีด้วย ซึ่งกระบวนการของละครดีไวซ์ท�ำให้

ผู้สร้างสรรค์และผู้มีส่วนร่วมได้เข้าใจว่า การจัดกิจกรรมรับน้องใหม่ ไม่ว่าจะเป็น

รุ่นน้องหรือรุ่นพี่ควรจะตระหนักถึงความส�ำคัญของการเคารพสิทธิและเสรีภาพ 

ในระหว่างกระบวนการผู้สร้างสรรค์ได้มีโอกาสแลกเปลี่ยน รับฟังมุมมอง และ

ความเชื่อที่แตกต่างต่อการจัดกิจกรรมรับน้อง ท�ำให้เห็นถึงลักษณะวิธีคิดในระบบ

โซตัสที่ส่งผลต่อรูปแบบและวิธีการด�ำเนินงานของกิจกรรมที่มักอ้างถึงแนวคิด

เชิงโครงสร้างสังคมและความสัมพันธ์ในสังคมไทย เช่นการให้ความส�ำคัญกับ

การเคารพผูอ้าวุโส โดยน�ำมาใช้ในกจิกรรมเพือ่ให้รุน่พีล่แุก่อ�ำนาจท่ีเหนอืกว่ารุน่น้อง

ซึ่งไม่สอดคล้องกับความเชื่อในเรื่องสิทธิและเสรีภาพที่มีไว้เพื่อสร้างความเท่าเทียม

ในสังคม ท�ำให้ผู้น้อย (ผู้อายุน้อยกว่า หรือรุ่นน้อง) ไม่กล้าที่จะใช้สิทธิและเสรีภาพ

ของตนตามกฎหมายกับผูใ้หญ่ (ผูอ้าวุโสกว่า หรือรุ่นพี)่ ในเหตกุารณ์ต่างๆ จงึสามารถ

สรุปผลการสร้างสรรค์ผ่านละครเวทีเรื่องนี้ว่า ค�ำว่า สิทธิและเสรีภาพของนักศึกษา

ใหม่จะถกูให้ความส�ำคญัในกจิกรรมรบัน้องในสงัคมมหาวทิยาลยั หากผูน้�ำกจิกรรม

นั้นรักษาเป้าหมายส�ำคัญของกิจกรรมรับน้องไว้ คือ การสร้างความสัมพันธ์อันดี

ให้เกิดขึ้นในสังคม ไม่ใช่การสร้างระบบเชียร์นั่นเอง ท้ังนี้ผู้วิจัยได้แนบ QRCode 

บทละครห้องเชียร์ และบันทึกการแสดงสดห้องเชียร์ โดยผู้อ่านสามารถสแกน

เพื่ออ่านบทละครและรับชมบันทึกการแสดงสด

บทละครห้องเชียร์ บันทึกการแสดงสด “ห้องเชียร์”
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บทคัดย่อ
การวิจัยคร้ังน้ีก�ำหนดความมุ่งหมายไว้เพ่ือศึกษา 1. เพื่อศึกษาเทคนิค

การบรรเลงพณิจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอสีาน 2. เพ่ือสร้างสรรค์ลายพณิของศลิปิน
ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ผลการวิจัยพบว่า 1.) เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปิน
พื้นบ้านอีสานมี 2 เทคนิค คือ 1.1. เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับ
เครื่องดนตรี 1.2. เทคนิคการบรรเลงพิณท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยน
บันไดเสียง และการดีดแบบลื่นไหล 2) การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบ
พื้นบ้านอีสาน ผลการวิจัยคือผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณศิลปินต้นแบบ
พื้นบ้านอีสาน ประกอบด้วยเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับ
ไม้ดีด การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง และ 
เทคนิคการท�ำเสียงเสพหรอืเสยีงประสาน การเปลีย่นบนัไดเสยีง การดดีแบบลืน่ไหล 
มาสร้างสรรค์เทคนิคการดีดพิณตามอัตลักษณ์ของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน
เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่ต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: เทคนิค, สร้างสรรค์, การบรรเลงพิณ, ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

Abstract
The purpose of this research was to study. 1. To study the 

techniques of pin from Isan playing the northeastern folk artists. 
2. To create the pin from Isan pattern of the northeastern folk artist. 
The results of the research showed that. 1.)There are 2 techniques for 
playing pin from Isan folk artists. is 1.1. Basic harp techniques in musical 
instruments. 1.2. Pin from Isan technique Make an addictive. sound or 
chorus. Changing the sound ladder. And a smooth eject. 2.) The creative 
pattern of pin from the northeast folk artist. The research results are. 
The researcher used the technique of playing the pin in the northeast 
folk artists. Include Basic pin techniques. Picking The pin is similar to 
the guitar. Rhythmic posture And techniques for making addictive 
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sounds or harmonics. Changing the sound ladder. Smooth ejecting. 
Let’s create techniques for playing the pin According to the identity of 
the northeast folk artists for conservation and further distribution.

Keywords: Technique, Creative, Play the pin, Northeastern Folk Artist

บทน�ำ
ดนตรพีืน้บ้านอสีานเป็นศิลปวฒันธรรมพืน้บ้านแขนงหนึง่ทีแ่สดงความเป็น

ชาตไิทยอย่างแท้จริงเพราะบรรพบรุษุได้สร้างสรรค์และสบืทอดกนัมาจากอดตีจนถึง
ปัจจบัุนวถิชีวิีตของคนไทยได้น�ำเอาดนตรเีข้ามาสอดแทรกในกจิกรรมต่างๆ นบัตัง้แต่
งานพธิกีรรมของสามญัชนไปจนถงึงานพระราชพธิเีป็นเอกลกัษณ์ของชาตท่ีิไม่เหมอืน
ใครเป็นมรดกวัฒนธรรมอันล�้ำค่าของชาติท่ีมีการวิวัฒนาการมายาวนานแสดงถึง
ความรุ่งเรืองทางอารยธรรมเก่าแก่ทีม่กีารสบืทอดมรดกทางสงัคม และภมิูปัญญาใน
การคิดแสวงหาวัสดุธรรมชาติมาสร้างเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ และสามารถประพันธ์
ท�ำนองดนตรีให้เหมาะสมกบัเครือ่งดนตรทีีผ่ลติขึน้มา และเชือ่ว่าดนตรไีทยมมีานาน
ไม่ต�ำ่กว่า 4,000 ปี (ปัญญา รุง่เรอืง, 2525) ดนตรพ้ืีนบ้านเกดิจากความคดิสร้างสรรค์
ของชาวบ้านที่น�ำเอาวัสดุที่มีในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
ตามภมูปัิญญาของตนเพือ่ความบนัเทงิ และสนองต่อความเชือ่ของตนดนตรพีืน้บ้าน
ดั้งเดิมจะเป็นเพียงการขับร้องแต่ต่อมาชาวบ้านได้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
ขึ้นใช้บรรเลงประกอบการขับร้องนั้น (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2538)

พิณอีสานมีมาต้ังแต่โบราณกาล ไม่สามารถทราบประวัติที่แน่นอนได้ 
รูปร่างลกัษณะของพณิน้ันแตกต่างกนัออกไปตามพืน้ท่ี ในปัจจบัุนมกีารเปลีย่นแปลง
รูปร่างให้สวยงามตามสมัย และมีอิเล็กทรอนิกส์เข้ามาเกี่ยวข้อง ลายพิณที่นิยม
บรรเลงนั้นได้แก่ ลายปู่ป๋าหลาน ลายสาวหยิกแม่ลายกาเต้นก้อน ลายวัวข้ึนภู 
ลายสดุสะแนน ลายล�ำเพลนิ ลายเต้ย เป็นต้น ทีก่ล่าวมานีเ้ป็นลายหลกัทีน่ยิมบรรเลง
กันทั้งสิ้น นอกจากนี้พิณยังสามารถน�ำมาเล่นกันอย่างแพร่หลายทั้งนี้จะเห็นได้จาก
การบรรเลงพณิในงานต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น งานบวช งานมงคลสมรส ประเพณบุีญบ้ังไฟ 
บุญประจ�ำปีหรืองานรื่นเริงต่างๆ เป็นต้น (บุญโฮม พรศรี, 2543) พิณอีสาน มีเล่น
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กนัมานานประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว ปัจจบุนัพณิอสีานได้ถกูปรบัปรงุ และดดัแปลง
ไปบ้างเพื่อให้เหมาะสมกับการบรรเลงในวิถีชีวิตปัจจุบัน พิณพื้นบ้านอีสานปัจจุบัน
แบ่งออกได้ 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ พิณโปร่ง และ พิณไฟฟ้า (สุกิจ พลประถม, 2540) 

พิณมบีทบาทในวงดในสงัคมของชาวอสีาน ซึง่นอกจากจะเป็นเครือ่งดนตรี
ทีใ่ช้ประกอบการแสดงหมอล�ำ การบรรเลงลายต่างๆ ท�ำให้เกดิศลิปินพืน้บ้านอสีาน
ที่มีความเชี่ยวชาญในเชิงการบรรเลงพิณและเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางนั้นมีอยู่
มากมาย เช่น นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง นายทองใส ทับถนน 
เป็นต้น หรือบางท่านที่ไม่ได้กล่าวนามมาก็ได้เสียชีวิตลงไปบ้างแล้ว สิ่งหนึ่งท่ีได้
สญูหายไปพร้อมกนั คอื บทเพลงต่างๆ หรอืลายพณิเหล่านัน้ ซ่ึงเป็นสิง่ทีน่่าเสยีดาย
เป็นอย่างยิ่งหากไม่มีการอนุรักษ์หรือรักษาและต่อยอดสิ่งเหล่านั้นไว้จากศิลปิน
ต้นแบบพื้นบ้านอีสานที่ยังมีชีวิตอยู่ เพื่อสร้างสรรค์ ไว้ให้คงอยู่สืบไป

ด้วยเหตุผลและความส�ำคัญดังกล่าวข้างต้น ท�ำให้ผู ้วิจัยมีความสนใจ
ที่จะศึกษา เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน เพื่อท�ำให้
ทราบถึงเทคนิคการบรรเลงพิณและสามารถสร้างสรรค์ลายพิณจากเทคนิค
การบรรเลงพณิและแนวคดิการสร้างสรรค์ลายพณิของศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอีสาน 
น�ำข้อมูลที่ส�ำคัญเหล่านี้มาสร้างสรรค์ลายพิณข้ึนมาใหม่ เป็นการอนุรักษ์สืบสาน
องค์ความรู้เทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานให้คงอยู่สืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน
2. 	 เพื่อสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

ค�ำถามการวิจัย
1. 	 เทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานมีลักษณะ

อย่างไร
2. 	 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานมีลักษณะ

อย่างไร
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ประโยชน์ของการวิจัย
ท�ำให้ทราบเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

สามารถไปเป็นต้นแบบในการพัฒนาทักษะการดีดพิณให้เกิดผลงานจากการ
สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจยัครัง้นีเ้พือ่ศกึษา การสร้างสรรค์ลายพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้าน

อสีาน ผู้วจิยัได้ท�ำการศกึษาและเกบ็ข้อมลูจากเอกสารต่างๆ ศกึษาข้อมลูภาคสนาม 
โดยมีขั้นตอนในการด�ำเนินการดังนี้

1. 	 เนื้อหา
	 ศึกษาเอกสารแนวคิดทฤษฏี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องท่ีเก่ียวกับ

การสร้างสรรค์ลายพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน เพือ่ใช้ในความมุ่งหมายของ
งานวิจัย ดังนี้

	 1.1 	เพือ่ศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณชองศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน
	 1.2 	เพื่อสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน
2.	 พื้นที่ท�ำการวิจัย
	 พื้นที่ท�ำการวิจัย ได้แก่
	 2.1 	บ้านหนองพอก อ�ำเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด
	 2.2 	บ้านหนองหัวแฮด อ�ำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์
	 2.3 	บ้านหนองกินเพล อ�ำเภอวารินช�ำราบ จังหวัดอุบลราชธานี
3. 	 ประชากร
	 ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ ศิลปินพื้นบ้านอีสาน จ�ำนวน 

3 ท่าน โดยใช้วิธีการคัดเลอืกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยคัดเลอืก ดงัน้ี
	 3.1 	นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ จังหวัดร้อยเอ็ด
	 3.2 	นายบุญมา เขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์
	 3.3 	นายทองใส ทับถนน จังหวัดอุบลราชธานี
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นิยามศัพท์เฉพาะ
1. 	 การสร้างสรรค์ หมายถึง การน�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสานประกอบด้วยพื้นฐานการจับพิณ การดีดพิณ และวิธีดีดพิณ
ลักษณะต่างๆ มาสร้างสรรค์เทคนิคการดีดพิณในลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ประกอบด้วยลายล�ำเพลินโบราณ ลายล�ำเพลินประยุกต์ ลายเต้ยประยุกต์ 

2.	 ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน หมายถึง นักดนตรีพื้นบ้านอีสานท่ีมี
ความเช่ียวชาญในการบรรเลงพิณอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน

เทคนิคการบรรเลงพิณ

จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

- ทฤษฏีที่ใช้ในการวิจัยเป็นทฤษฎี

- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

- ทฤษฎีวัฒธรรมนิยม

ผลการวิจัย

1. ทราบเทคนิคการบรรเลงพิณของ

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

2. ผลงานการสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิด เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบ

พื้นบ้านอีสาน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล 2 แบบ ได้แก่ การเก็บข้อมูลจาก

เอกสาร และการเก็บข้อมูลภาคสนาม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้
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1. 	 วธิกีารศกึษาทางด้านเอกสาร ศึกษาและเกบ็รวบรวมข้อมลูจากแหล่ง
ต่างๆ ทั้งที่เป็นของหน่วยงานทางราชการและเอกชน สถาบันการศึกษา หนังสือ 
ต�ำราวิชาการ สื่อสิ่งพิมพ์ วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น

2. 	 เกบ็รวบรวมข้อมลูจากภาคสนาม โดยใช้วธิกีารสมัภาษณ์ทีม่โีครงสร้าง 
	 การสมัภาษณ์ ใช้วธิกีารสมัภาษณ์แบบมโีครงสร้างทีม่ปีระเดน็เก่ียวกบั

เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน และประเด็นเกี่ยวกับการ
สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

3. 	 ระยะเวลา การศกึษาครัง้นีใ้ช้ระยะเวลาการศกึษาตัง้แต่เดอืน พฤษภาคม 
2562 เป็นต้นไป 

การน�ำเสนอและวิเคราะห์ข้อมูล
ในการจัดท�ำและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ด�ำเนินการดังนี้
น�ำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์น�ำเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ 

เพือ่อธิบายถงึเทคนิคการบรรเลงพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน โดยการน�ำมา
วิเคราะห์เปรียบเทียบกับทฤษฎีและหลักการทางด้านดนตรี และผลงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องและน�ำเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิงพรรณนาวิเคราะห์

ผลการศึกษา
1.	 เทคนคิการบรรเลงพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน พบว่าเทคนคิ

การบรรเลงพิณจากศิลปินพื้นบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน ดังนี้คือ

	 1.1	 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินโบราณนายทรงศักดิ์ 
ประทุมสินธุ์ มีเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับ
คอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง และเทคนิค
การบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณคือ การท�ำเสยีงเสพหรอืเสยีงประสาน การเปลีย่น
บันไดเสียง การดีดแบบลื่น ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น 

และการดีดแบบลื่นไหลขาลง 
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ภาพประกอบที่ 2 การจับไม้ดีดพิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

 

ภาพประกอบที่ 3 ท่าทางการดีดพิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

ภาพประกอบที่ 4 พิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
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ภาพประกอบที่ 5 การวางนิ้วของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

	 1.2	 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินประยุกต์นายบุญมา เขาวง 

มีเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวา

จับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ การจับคอ

พณิจะใช้มอืซ้ายจบัคอพิณให้ต้ังเอนไปทางด้านซ้าย การนัง่บรรเลงจะนัง่บรรเลงพณิ 

2 ท่า คือ ท่านัง่ขดัสมาธแิละท่าน่ังบนเก้าอี ้โดยต้ังพณิไวทีด้่านหน้า ระหวางขาทัง้สอง 

และเทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลกัษณะการเอ้เสยีง ประกอบ

ด้วยเทคนิคการสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบ

ลืน่ไหล และการพรมนิว้ การดดีเลยีนส�ำเนยีงล�ำ การพรมนิว้ทีม่คีวามไพเราะซึง่เป็น

เทคนิคในการดีดพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของนายบุญมา เขาวง

ภาพประกอบที่ 6 การจับไม้ดีดพิณของนายบุญมา เขาวง 
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ภาพประกอบที่ 7 ท่านั่งดีดพิณและท่านั่งบนเก้าอี้ของนายบุญมา เขาวง 

 

ภาพประกอบที่ 8 พิณของนายบุญมา เขาวง

	 1.3	 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์นายทองใส ทับถนน 
มีเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี เริ่มจากการการจับไม้ดีด 
ใช้ไม้ดีดที่ท�ำจากเขาควาย การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและ
นิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ 
เพื่อสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่ง
บนเก้าอี ้และเทคนิคการบรรเลงพณิลายเต้ยประยกุต์ นายทองใส ทบัถนน มเีทคนคิ
การบรรเลง 3 ลักษณะคือ การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์ 
(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีด

แบบรัวเสียง 
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ภาพประกอบที่ 9 ท่านั่งบนเก้าอี้บรรเลงพิณและท่ายืนของนายทองใส ทับถนน

ภาพประกอบที่ 10 พิณของนายทองใส ทับถนน 

2. 	 สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน พบสร้างสรรค์

ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ์ 

นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน ดังนี้คือ 

	 2.1 	การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิโบราณของนายทรงศกัดิ ์ประทมุสินธุ์ 

ในการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิโบราณ ผูว้จัิยได้น�ำเทคนคิการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิ

โบราณนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ์ ซ่ึงได้น�ำเทคนิคมาใช้ในการการสร้างสรรค์

ลายล�ำเพลินโบราณประกอบด้วย 1) เทคนคิการบรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานประกอบด้วย

การจบัไม้ดดี การจบัคอพณิคล้ายการจบักตีาร์ ลลีาท่าทางการบรรเลงจะนัง่บรรเลง 

2).เทคนิคการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณคอื การท�ำเสยีงเสพหรอืเสยีงประสาน 
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การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่น

ไหลขาขึ้น และการดีดแบบลื่นไหลขาลง

ภาพประกอบที่ 11 การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินโบราณจากนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
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	 สรุป การน�ำเทคนิคการดีดพิณสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินโบราณของ

นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์

	 จากการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิโบราณของนายทรงศกัดิ ์ประทมุสนิธุ์ 

ผูว้จิยัได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณด้วยการน�ำเทคนคิการบรรเลง

พิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลา

ท่าทางการบรรเลงจะนัง่บรรเลง และ.เทคนคิการบรรเลงพิณลายล�ำเพลนิโบราณคอื 

การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน ในการขึ้นต้นของลาย การเปลี่ยนบันไดเสียงใน

ช่วงกลางของลาย การดีดแบบลืน่ แบบ การดีดแบบลืน่ไหลขาข้ึนการดดีแบบลืน่ไหล

ขาลงช่วงท้ายของลาย

	 2.2 	การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์ของนายบุญมา เขาวง ในการ

สร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา 

เขาวงศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์

ประกอบด้วย 1) เทคนคิการบรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานประกอบด้วยการจบัไม้ดดี ดดีโดย

ใช้มอืข้างขวาจบัไม้ดดีให้แน่นแล้วจงึดดีลงบน ตวัพณิจะวางไวบนตกั ตัง้ขึน้คล้ายซอ 

การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอพิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่ง

บรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอี้ โดยตั้งพิณไวที่ด้านหน้า 

ระหวางขาทั้งสอง และ 2) เทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้าเป็น

ลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิคการสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีด

แบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้ว การดีดเลียนส�ำเนียงล�ำ 

การพรมนิว้ทีม่คีวามไพเราะซึง่เป็นเทคนคิในการดดีพณิทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ

นายบุญมา เขาวง

	 	 2.3	 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนน ในการ

สร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา 

เขาวงศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์

ประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานเกีย่วกบัเครือ่งดนตรี การจบัไม้ดดี 

ใช้ไม้ดีดที่ท�ำจากเขาควาย การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและ
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นิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพื่อ

สะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบน

เก้าอี้ 2) เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส ทับถนน มีเทคนิคการ

บรรเลง 3 ลกัษณะคอื การท�ำเสยีงเสพหรือเสยีงประสาน การเปลีย่นคย์ี (บนัไดเสยีง) 

การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง 

ภาพประกอบที่ 12 การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์จากนายบุญมา เขาวง
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		  สรุป การน�ำเทคนิคการดีดพิณสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ของ 

นายบุญมา เขาวง

	 จากการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์ของนายบญุมา เขาวง ผูว้จิยั

ได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิประยกุต์ด้วยการน�ำเทคนคิการบรรเลงพณิ

ขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึง

ดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอ

พิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัด

สมาธแิละท่าน่ังบนเก้าอี ้โดยตัง้พณิไวทีด้่านหน้า ระหวางขาทัง้สอง และเทคนคิการ

บรรเลงพิณลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิค

การสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และ

การพรมนิ้ว การดีดเลียนส�ำเนียงล�ำ การพรมนิ้วที่มีความไพเราะซึ่งเป็นเทคนิคใน

การดดีพิณทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของนายบญุมา เขาวง ใช้ในช่วงการด�ำเนนิท�ำนอง

ของลาย

	 2.3 	การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนน ในการ

สร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของนายทองใส ทับ

ถนน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ประกอบด้วย 1) เทคนิคการ

บรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานเกีย่วกบัเครือ่งดนตร ีการจบัไม้ดดี ใช้ไม้ดดีทีท่�ำจากเขาควาย 

การจับไมดดี ไม้ดดีจะอยูร่ะหว่างปลายนิว้หัวแมมือและนิว้กลางมอืด้านขวา การจบั

คอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพื่อสะดวกในการไล่โน้ตบนคอ

พิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอี้ 2) เทคนิคการบรรเลง

พิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส ทับถนน มีเทคนิคการบรรเลง 3 ลักษณะคือ การ

ท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การ

ดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง 
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ภาพประกอบที่ 13 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์จากนายทองใส ทับถนน 

	 สรุป การน�ำเทคนิคการดีดพิณสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนาย

ทองใส ทับถนน
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	 จากการสร้างสรรค์ลายเต้ยประยกุต์ของนายทองใส ทบัถนน ผูว้จิยัได้

น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเต้ยประยุกต์ด้วยการน�ำเทคนิคการบรรเลงพิณขั้น

พื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี การจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท�ำจากเขาควาย การจับไมดีด 

ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้

มอืซ้ายในการจบัคอพิณอย่างหลวมๆ เพ่ือสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพณิ ท่าดดีพณิ

จะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี และเทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ย

ประยุกต์การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน ช่วงต้นของลาย การเปลี่ยนคีย์ 

(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย ช่วงกลางลาย และ การดีด

แบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียงช่วงท้ายของลาย

อภิปรายผล
ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้

จากการศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินพื้นบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ ์

ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน มี 2 เทคนิค คือ

1. 	 เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี หมายถึง 

เทคนิคการบรรเลงพิณ ที่เริ่มต้นด้วยการจับไม้ดีด จับคอพิณใช้มือซ้ายในการจับคอ

พิณคล้ายการจับกีตาร์ เพื่อสะดวกในการเลื่อนนิ้วในการกดสายพิณได้สะดวก

คล่องแคล่ว โดยให้คอพณิอยูก่ลางฝ่ามือใช้นิว้ทัง้สีป่ระคองตวัพณิไว้ ส่วนนิว้หวัแม่มอื

ช่วยประคองพิณให้ทรงตัว โดยหันฝ่ามือเข้ากับล�ำตัว ส่วนลีลาท่าทางการบรรเลง

จะนั่ง และยืน สอดคล้องทรงศิริ สาประเสริฐ (2542) ได้ศึกษาเร่ือง ลักษณะ

การถ่ายทอดความรูข้องภมูปัิญญาชาวบ้าน ผลการศกึษา พบว่า ภมูปัิญญาชาวบ้าน

ถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนโดยวิธีการบอกให้ดูและปฏิบัติด้วยตนเอง แต่วิธีการ

ถ่ายทอดความรู้ทีใ่ช้เป็นประจ�ำคอืการบอกเน้นให้ผูเ้รยีนเป็นผูถ้าม และมคีวามเหน็ว่า 

วิธีการที่ดีที่สุดในการถ่ายทอดความรู้ คือ เริ่มต้นด้วยการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติด้วย

ตนเองและการได้เป็นที่ยอมรับยกย่องจากสังคมคือสิ่งที่ภูมิปัญญาชาวบ้านภูมิใจ
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มากทีส่ดุในชวีติและเป็นเหตจูุงใจให้ภมูปัิญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรูใ้ห้กบัผูเ้รยีน 
ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้านคือแหล่งความรู้ใน
การถ่ายทอดซ่ึงมาจากตัวของภูมิปัญญาชาวบ้านเองเนื้อหาสาระคือ ความรู้ในงาน
ลักษณะของคนซึ่งภูมิปัญญาชาวบ้านอยากถ่ายทอดความรู้ คือ มีความสนใจอยาก
รู้มีความขยัน อดทน เมื่อท�ำการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนภูมิปัญญาชาวบ้านจะ
ไม่มีการวางแผนล่วงหน้า ซึง่สือ่ทีใ่ช้ในการถ่ายทอดความรูค้อืตัวภมิูปัญญาชาวบ้าน
เอง และระยะเวลาในการถ่ายทอดในแต่ละเรือ่งไม่เท่ากัน โดยวิธกีารประเมนิผลการ
ถ่ายทอดความรู้จะใช้การสังเกตผลการท�ำงานของผู้รับถ่ายทอด 

2. 	 เทคนคิการบรรเลงพิณลายล�ำเพลนิโบราณหมายถึงเทคนคิการดดีพณิ
ลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้า มีเทคนิค 3 ลักษณะคือ 

	 2.1	 การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน โดยการดีดสายพิณ สาย 1 
สาย 2 สาย 3 ใชนิ้วกดที่สายพิณจะกี่สายก็ได้ และใชมือดีดลงพร้อมกันตั้งแต่สอง
สายขึ้นไป จะท�ำให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสาน และใช้สายที่ 1 เป็นท�ำนองหลัก 
สายที่ 2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อมกันเมื่อบรรเลง 

	 2.2	 การเปลี่ยนบันไดเสียง วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียง จะเลื่อนนิ้ว
หาต�ำแหน่งเสียงและตั้งเสียงพิณใหม่ เน้นการดีดที่หนักแน่นเป็นเนื้อท�ำนองหลัก 
โดยเฉพาะการดีดลงเป็นส่วนใหญ่ นอกจากจะบรรเลงลายที่มีจังหวะรวดเร็วจึงจะ
ดีดแบบสลับขึ้นลง 

	 2.3	 การดีดแบบลืน่ไหล หมายถงึ การดีดแบบตบสายหรือการดดีแบบ
เกี่ยวสาย ดีดต่อเนื่องกันมากกวา 2 เสียง ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ 1) การดีด
แบบลืน่ไหลขาขึน้ เชน กดดีดสายทีเ่สยีง เร แล้วใช้น้ิวตบสายไปยงัเสยีง ม ีและตบสาย 
อีกครั้งไปยังเสียงซอล 2) การดีดแบบลื่นไหลขาลง เชน ดีดสายที่เสียง มี แล้วใช้นิ้ว
เกี่ยวสายไปยังเสียง เร และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียง โด การดีดแบบรัวเสียง คือ 
โดยใชไม้ดีดสลับขึ้นลง สม�่ำเสมอแล้วค่อยๆ เพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อยๆ เปนเทคนิคที่ใช้
บอยมาก 

	 2.4 	ส่วนการเอ้เสยีงเป็นกลวธิกีารดีดพิณท่ีเพ่ิมเตมิให้เกดิความไพเราะ

มีสีสัน มีความน่าสนใจ เช่น การเลียนเสียงร้อง (ตร่อยแลนแตร) 
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	 ในการสร้างสรรค์ลายพณิโดยใช้เทคนคิการดดีพณิจากศลิปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และ

นายทองใส พบว่าการสร้างสรรค์ลายพณิโดยใช้เทคนคิการดดีของพณิศลิปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสานคือ 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด 

การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง 2) เทคนิค

การบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณคือ การท�ำเสยีงเสพหรอืเสยีงประสาน การเปลีย่น

บันไดเสียง การดีดแบบลื่น ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น 

และการดีดแบบลื่นไหลขาลง ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร์

ของแมเรียน บาวเวอร์ ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in 

Music) ไว้ว่าดนตรเีป็นศาสตร์ความงานแห่งเสยีง ซึง่มรีปูแบบ (Form) หลายรปูแบบ 

ดนตรีและเพลงแต่ละประเภทให้อารมณ์สะท่อนใจต่างกันสามารถเป็นสื่อกลาง

ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ลักษณะของดนตรีสามารถแบ่งได้ 2 กลุ่มคือ

		  1.	 เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี

		  2.	 เสียงดนตรีที่เกิดจากการร้องเพลง 

	 อารี สุทธิพันธุ ์ (2533) กล่าวถึงทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า 

สนุทรียศาสตร์ เป็นวชิาหนึง่ทีรู่จั้กกนัดีในหมูผู่ศึ้กษาปรัชญา เพราะว่าสนุทรียศาสตร์

เป็นแขนงหน่ึงของปรชัญาทีเ่กีย่วข้องกบัความงามของสิง่ต่างๆ ทีม่นษุย์สร้างขึน้และ

ความงามตามธรรมชาติ การท�ำความเข้าใจ ในวิชาแขนงสุนทรียศาสตร์ก็คือ ขณะที่

จริยศาสตร์ท�ำหน้าที่ก�ำหนดและอธิบายเกี่ยวกับมาตรฐานของจรรยามารยาทและ

คุณงามความดีน้ัน วิชาสุนทรียศาสตร์จะท�ำหน้าที่ก�ำหนดและอธิบายเกี่ยวกับ 

ความงาม ของศิลปะทุกแขนง ทั้งดนตรี นาฏศิลป์ และการละคร

ข้อเสนอแนะ
จากการอภิปรายผลการศึกษาครั้งนี้ ผู้รายงานขอเสนอแนะประเด็นต่างๆ 

เกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน เพื่อเป็นข้อคิดแก่

ผู้เกี่ยวข้องดังนี้ 
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1. 	 ควรให้ความส�ำคัญเกี่ยวกับบทบาทหน้าการสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

2. 	 ต้องตระหนักและเคารพบทบาทหน้าท่ีของตนเอง อย่างทุ่มเท และ

เต็มก�ำลงัความสามารถ เสยีสละเวลา ให้ความรกัความเข้าใจ มคีวามเข้าใจในบทบาท

หน้าที่ของตนเองในการปฏิบัติพิณอย่างสร้างสรรค์

3. 	 เป็นผู ้ ท่ีมีความประพฤติที่ดี มีคุณธรรม จริยธรรม ตลอดจนมี

คุณลักษณะที่พึงประสงค์ที่ดี เป็นแบบอย่างที่ดีต่อเยาวชนรุ่นหลัง

4. 	 หน่วยงานหรือองค์กรต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับการจัดการศึกษาทาง

ด้านดนตรคีวรให้ความส�ำคัญในการสร้างสรรค์ลายพิณ เพือ่ก�ำหนดนโยบาย แนวทาง 

การสนับสนุนในด้านต่างๆ และเล็งเห็นความส�ำคัญต่อการพัฒนาครูและนักเรียน 

ตลอดจนบุคลากรที่ท�ำงานในหน่วยงาน อันจะส่งโดยตรงต่อการพัฒนาการ

สร้างสรรค์ลายพิณต่อไป

ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้าครั้งต่อไป

1. 	 ควรมีการศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณของศิลปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสานของศิลปินท่านอื่นๆ ซ่ึงจะช่วยให้พัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณให้มี

ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

2. 	 ควรมีการศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณอื่นจากศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสานของศิลปินท่านอื่นๆ อันจะน�ำไปสู่การพัฒนาและการอนุรักษ์

สืบไป

3. 	 ควรน�ำปัญหาที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้ น�ำไปปรับปรุง และหา

แนวทางพัฒนาต่อไป 

เพราะผลที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้อาจจะน�ำไปสู่การสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานให้เกิดผลที่ดีต่อไป
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บทคัดย่อ 
บทความน้ีอภิปรายการด�ำเนินงานและข้อค้นพบจากกระบวนการ

สร้างสรรค์ละครหุน่ส�ำหรับเด็กเร่ือง มหศัจรรย์ของวนั-วาฬ ซ่ึงการวิจยัมวีตัถุประสงค์

หลักเพ่ือ ค้นหาวิธีการสร้างสรรค์ละครหุ่นที่สามารถสื่อสารและสร้างความเข้าใจ

ประเด็นการทิ้งขยะแก่กลุ่มผู้ชมเด็กอายุ 9-12 ปี โดยการด�ำเนินงานสร้างสรรค์แบ่ง

เป็น 3 ส่วน ได้แก่ 1) การสร้างสรรค์บทการแสดง 2) การสร้างสรรค์หุ่นละคร 

3) การก�ำกับและสร้างสรรค์ผลงานละครหุ่น ผลการด�ำเนินงานวิจัยพบว่า ละครหุ่น

เรื่อง มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ สามารถสื่อสารประเด็นปัญหาและสร้างความเข้าใจ

เกี่ยวกับการทิ้งขยะต่อผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้ และขยะบางประเภท เช่น กระดาษ 

พลาสติก โฟม สามารถน�ำกลับมาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์หุ่นละครและ

องค์ประกอบภาพบนเวทีได้อย่างสวยงาม 

ค�ำส�ำคัญ: ละครประยุกต์, ละครหุ่นส�ำหรับเด็ก, การทิ้งขยะ

Abstract 
This article discusses the operation and findings from the 

process of creating a puppet theater for children entitled Wonders of 

the Whale’s Day. The research was primarily aimed at finding the 

effective path to create a puppet theater that can deliver a message 

and build awareness of the issues of littering to the children audience 

aged 9-12 years old. The process of creation was divided into 3 parts; 

1) Writing a script, 2) Making the puppets, and 3) Directing and creating 

a puppet theater play. The result showed that Wonders of the Whale’s 

Day was able to deliver the desired message and build awareness of 

the issues of littering to the targeted audience. Furthermore, some 

types of waste, such as paper, plastic, foam, can also be recycled as a 
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raw material for creating puppets and the visual elements on stage 
beautifully. 

Keywords: Applied Drama, Puppet Theatre for Children, Littering

บทน�ำ
	 กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมได้ท�ำการส�ำรวจข้อมูลขยะ
ในประเทศไทย พบว่า มีขยะกว่า 11 ล้านตัน โดยเข้าสู่กระบวนการจัดการอย่าง
ถูกวิธีจ�ำนวน 6.8 ล้านตัน ขยะที่ถูกน�ำไปใช้ประโยชน์ประมาณ 3 ล้านตัน และขยะ
ทีก่�ำจดัไม่ถกูต้องจ�ำนวน 1.5 ล้านตัน ซึง่ประเทศไทยตดิอนัดบั 5 ของโลกในการจดั
อันดับประเทศที่ปล่อยขยะลงสู่ทะเลมากที่สุด โดยมีปริมาณขยะจากประเทศไทย
ไหลลงสู่มหาสมทุรกว่า 8 ล้านตนั และครึง่หนึง่เป็นขยะพลาสตกิทีย่่อยสลายได้ยาก 
(กรุงเทพธุรกิจ, 2563)

จากปัญหาขยะข้างต้น เป็นจดุแรกเริม่ทีท่�ำให้ผูว้จิยัเกดิความสนใจเกีย่วกบั
ปัญหาขยะ โดยลงพื้นที่ส�ำรวจปัญหาขยะในชุมชนใกล้ตัวและโรงเรียนในสังกัด
เทศบาลนครขอนแก่น ต�ำบลในเมือง อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น อาทิ โรงเรียน
เทศบาลบ้านสามเหลี่ยม โรงเรียนเทศบาลสวนสนุก โรงเรียนเทศบาล วัดกลาง 
โรงเรยีนเทศบาลบ้านตมู เมือ่สอบถามกลุม่นกัเรยีนชัน้ประถมศกึษาปีที ่2-6 ด้วยวธิี
การแบบสุ่มเพื่อวัดความรู้ความเข้าใจในการทิ้งขยะพบว่า จ�ำนวนนักเรียนเฉลี่ย
ร้อยละ 20 ไม่รู้วิธีแยกขยะ ไม่รู้จักประเภทขยะ และในโรงเรียนมีถังขยะไม่ครบ 
4 ประเภท โดยมีเฉพาะถังขยะทั่วไป และมีเศษขยะเกลื่อนกลาดในโรงเรียน 

ต่อมาผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่ส�ำรวจข้อมูลที่สถานีก�ำจัดขยะมูลฝอยของเทศบาล
นครขอนแก่น ท่ีบ้านค�ำบอน ต�ำบลโนนท่อน อ�ำเภอเมือง จงัหวดัขอนแก่น ซ่ึงจากการ
สังเกตพบว่า มีปริมาณขยะมูลฝอยจ�ำนวนมากที่รอการก�ำจัดผ่านเตาเผา ซึ่งในกอง
ขยะเหล่านั้นเป็นขยะแบบผสม และเมื่อสอบถามเจ้าหน้าที่ท�ำให้ทราบว่า ไม่ได้มีการ
คัดแยกประเภทขยะจากต้นทาง จึงท�ำให้กระบวนการก�ำจัดขยะมีความยากมากขึ้น 

จะเหน็ได้ว่า ปัญหาขยะท่ีส่งผลกระทบทัง้ต่อการก�ำจดัและสิง่แวดล้อมนัน้ 
มจีดุเริม่ต้นมาจากพฤตกิรรมของผูค้นทีไ่ม่ได้ให้ความส�ำคญักบัเรือ่งการคดัแยกและ
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จัดการขยะทีด่ ีโดยเฉพาะการทิง้ขยะไม่ถกูประเภท การไม่คดัแยกขยะก่อนทิง้ หรอื

ไม่ให้ความส�ำคญักับการคัดแยกขยะ จึงส่งผลต่อระบบการจดัการขยะของหน่วยงาน

ต่างๆ และน�ำไปสูปั่ญหาปลายทางทีส่ร้างผลกระทบต่อสิง่แวดล้อมท้ังพืน้ดนิและในน�ำ้ 

(กันตพิชิญ์ ใจบญุ, 2560) ดังน้ันผูว้จัิยจึงต้องการค้นหาวธิกีารน�ำเสนอประเดน็ปัญหา

ขยะและการทิ้งขยะผ่านการแสดงละครหุ่นต่อกลุ่มผู้ชมเป้าหมายคือ เด็กอายุ 

9-12 ปี โดยมีหลักส�ำคัญคือ การสร้างความเข้าใจเรื่องการคัดแยกขยะก่อนทิ้ง และ

การใส่ใจเกี่ยวกับเรื่องปัญหาขยะรอบตัว 

วัตถุประสงค์การวิจัย
หาวิธีการสร้างสรรค์ละครหุ่นเพื่อน�ำเสนอปัญหาการท้ิงขยะและสร้าง

ความเข้าใจเรื่องการทิ้งขยะอย่างถูกวิธีไปยังกลุ่มผู้ชมเด็ก

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
การสร้างสรรค์ละครหุน่เรือ่ง มหศัจรรย์ของวนั-วาฬ สามารถสือ่สารปัญหา

ขยะและการแยกขยะไปถึงผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย

กรอบแนวคิดในการวิจัย

3 
 

 

ของหน่วยงานต่าง ๆ และนําไปสู่ปัญหาปลายทางที ่สร้างผลกระทบต่อสิ ่งแวดล้อมทั ้งพื ้นดินและในนํ ้า          
(กันติพิชญ์ ใจบุญ, 2560) ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการค้นหาวิธีการนําเสนอประเด็นปัญหาขยะและการทิ้งขยะผ่าน
การแสดงละครหุ่นต่อกลุ่มผู้ชมเป้าหมายคือ เด็กอายุ 9-12 ปี โดยมีหลักสําคัญคือ การสร้างความเข้าใจเรื่อง
การคัดแยกขยะก่อนท้ิง และการใส่ใจเกี่ยวกับเร่ืองปัญหาขยะรอบตัว  
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 

หาวิธีการสร้างสรรค์ละครหุ่นเพื่อนําเสนอปัญหาการทิ้งขยะและสร้างความเข้าใจเรื่องการทิ้งขยะ
อย่างถูกวิธีไปยังกลุ่มผู้ชมเด็ก 

 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

การสร้างสรรค์ละครหุ่นเร่ือง มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ สามารถส่ือสารปัญหาขยะและการแยกขยะไปถึง
ผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที ่1 กรอบแนวคิดในกระบวนการวิจัย 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
ผู้วิจัยได้ทบทวนแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ เพื่อนํามาใช้เป็นฐานในกระบวนการสร้างสรรค์ละครหุ่น         

โดยแนวคิดและทฤษฎีที่เลือกใช้ประกอบด้วย 
1. ละครประยุกต์  ผู้วิจัยได้ศึกษาหลักคิดของละครประยุกต์ (Applied Drama/theatre) ของ  

พรรัตน์ ดํารุง (2557) มาใช้เป็นแนวทางในการดําเนินงาน ซึ่งละครประยุกต์นั้นเป็นการใช้ศาสตร์ทางด้าน
ศิลปะการละครมาสร้างการเรียนรู้รวมถึงการพัฒนาตนเอง บุคคล จนเกิดเป็นสังคม ผ่านกระบวนการคิด
วิเคราะห์และสร้างประเด็นจากสิ่งรอบตัว ประยุกต์ให้เกิดเป็นละครสร้างสรรค์เพื่อสร้างการเรียนรู้ ผู้วิจัยจึงนํา
หลักการวิเคราะห์สร้างประเด็นปัญหาจากสิ่งรอบตัวให้เกิดเป็นละครเพื่อพัฒนาเด็ก พัฒนาชุมชน โดย
สร้างสรรค์ให้เกิดเป็นละครหุ่นสําหรับเด็ก  

ละครหุ่น ผลงานการแสดงหุ่น ละครสําหรับเด็ก 

ละครประยุกต์

สื่อสารและสร้างความเข้าใจในการท้ิงขยะอย่างถูกวิธี

ปัญหาขยะ

แผนภูมิที่ 1 กรอบแนวคิดในกระบวนการวิจัย
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
ผู ้ วิจัยได้ทบทวนแนวคิดและทฤษฎีต่างๆ เพ่ือน�ำมาใช้เป็นฐานใน

กระบวนการสร้างสรรค์ละครหุ่น โดยแนวคิดและทฤษฎีที่เลือกใช้ประกอบด้วย
1. 	 ละครประยุกต์ ผู้วิจัยได้ศึกษาหลักคิดของละครประยุกต์ (Applied 

Drama/theatre) ของ พรรัตน์ ด�ำรุง (2557) มาใช้เป็นแนวทางในการด�ำเนินงาน 
ซ่ึงละครประยุกต์นั้นเป็นการใช้ศาสตร์ทางด้านศิลปะการละครมาสร้างการเรียนรู้
รวมถงึการพฒันาตนเอง บคุคล จนเกดิเป็นสงัคม ผ่านกระบวนการคดิวิเคราะห์และ
สร้างประเดน็จากสิง่รอบตัว ประยกุต์ให้เกดิเป็นละครสร้างสรรค์เพือ่สร้างการเรียนรู้ 
ผูว้จิยัจงึน�ำหลักการวเิคราะห์สร้างประเด็นปัญหาจากสิง่รอบตวัให้เกดิเป็นละครเพือ่
พัฒนาเด็ก พัฒนาชุมชน โดยสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นละครหุ่นส�ำหรับเด็ก 

2. 	 แนวคิดการสร้างบทส�ำหรบัการแสดง ผูว้จิยัได้ศกึษาแนวคดิโครงสร้าง
บทละครของนพมาส แววหงส์ (2550) ท�ำให้ทราบว่าองค์ประกอบของบทละคร
ม ี6 ส่วน ได้แก่ 1) โครงเรือ่ง การล�ำดับเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ทัง้เรือ่ง ซึง่ทกุตอนมคีวาม
สัมพันธ์กันอย่างสมเหตุสมผล 2) ตัวละคร คือการวางลักษณะนิสัยของตัวละคร 
3) ความคิดหรือแก่นเรื่อง คือเนื้อหาสาระที่บทละครมุ่งจะสื่อสารแก่คนดู 4) ภาษา 
คือบทพูดหรือบทสนทนาในละคร 5) เสียง เสียงในละครหมายถึงสิ่งท่ีคนดูได้ยิน
ทั้งหมดระหว่างการดูละคร 6) ภาพ คือสิ่งที่คนดูเห็นทั้งหมดในระหว่างการดูละคร 
ผู้วิจัยใช้องค์ประกอบบทละครนี้มาใช้ในการเขียนบทละคร

3. 	 แนวคิดการแสดงหุ่น โดยได้ศึกษาจากงานวิจัยหุ่นสินไซของพชญ 
อัคพราหมณ์ (2562) ท�ำให้ทราบว่า การเคลื่อนไหวอวัยวะต่างๆ ของหุ่นต้องท�ำให้
ดรูาวกบัว่ามชีวีติ เช่น การกนิ การเดิน การพดู ตลอดจนการแสดงอารมณ์และความ
รู้สึกที่แสดงถึงบุคลิกลักษณะเฉพาะของตัวละคร ผ่านท่าทางและกลไกของหุ่น 
ซ่ึงผู้วิจัยได้น�ำมาเป็นฐานคิดและทดลองท�ำงานในกระบวนการก�ำกับการแสดงหุ่น
ช่วงระยะฝึกซ้อม 

4.	 หลักการออกแบบงานประดิษฐ์ ซึ่งจารุวรรณ แสงแก้ว (2561) 
อธบิายว่า การประดิษฐ์สร้างสรรค์ดัดแปลงวสัดุให้เกิดเป็นสิง่ของสิง่ใหม่ สามารถน�ำ
มาใช้ประโยชน์ได้ เป็นการลงมือปฏิบัติอย่างสร้างสรรค์ให้มีความแปลกใหม่ 
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โดยส่ิงเหล่านี้จะถูกค้นพบเมื่อผู้ประดิษฐ์ได้ทดลองลงมือปฏิบัติ เหมือนกับการวาด

ภาพ มีภาพในความคิดวาดออกมาให้เป็นรูปธรรม การฝึกฝน ทดลอง ลงมือปฏิบัติ

อยู่ซ�้ำๆ จะท�ำให้เห็นถึงปัญหาและการพัฒนาได้ดียิ่งขึ้น ฝึกสร้างสรรค์ต่อยอดจาก

สิ่งของต้นแบบให้มีความแปลกใหม่ ซึ่งผู้วิจัยใช้เป็นหลักในกระบวนการทดลอง

สร้างสรรค์หุ่นและองค์ประกอบศิลป์ต่างๆ ในกระบวนการสร้างสรรค์งานนี้

จากการทบทวนแนวคิดและทฤษฎีข้างต้น ผู้วิจัยได้น�ำแนวคิดและทฤษฎี

มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานสรุปได้ว่า “ผลงานละครหุ่นส�ำหรับเด็กจะต้องสร้าง

จากประเด็นปัญหาจากสิ่งรอบตัวเพื่อให้เกิดพัฒนาการการเรียนรู้ให้กับเด็กที่

สามารถเข้าถึงได้ เนื้อเรื่องมีล�ำดับเหตุการณ์ที่เป็นเหตุเป็นผล และการถ่ายทอด

ผ่านท่าทางและกลไกของหุ่นก็เป็นเรื่องส�ำคัญ เพราะถ้าหุ่นมีการเคลื่อนไหว

อวัยวะต่างๆ มีการแสดงอารมณ์และความรู้สึกได้ จะท�ำให้ผู้ชมรู้สึกว่าตัวละคร

หุน่มชีวีติ จากทีก่ล่าวมาข้างต้นสามารถน�ำผู้ชมกลุม่เป้าหมายไปสูก่ารเรยีนรูเ้กีย่ว

กับประเด็นปัญหาและสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับการทิ้งขยะที่ถูกต้อง”

ขั้นตอนการด�ำเนินงานวิจัย
ผู้วิจัยได้วางแผนการด�ำเนินงานและขั้นตอนสร้างสรรค์โดยแบ่งออกเป็น 

1) การสร้างบทละครหุ่น 2) การสร้างสรรค์หุ่น 3) กระบวนการสร้างละครหุ่นและ

ก�ำกับการแสดงหุ่น 4) การน�ำเสนอผลงานละครหุ่น โดยการด�ำเนินงานเกิดขึ้น

ระหว่างเดือนสิงหาคม 2562 ถึง เดือนมกราคม 2563 ดังนี้

1. 	 การสร้างบทละครหุน่ (เดอืนสงิหาคม 2562 – เดือนมกราคม 2563) 

ผูว้จิยัท�ำการศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัปัญหาขยะจากแหล่งต่างๆ 

ได้แก่ เว็บไซต์ ข่าวสาร และการลงพื้นที่ชุมชนท�ำให้ทราบว่า ขยะส่งผลกระทบต่อ

ทั้งสิ่งมีชีวิตและธรรมชาติสิ่งแวดล้อม และสาเหตุหลักมาจากพฤติกรรมการทิ้งขยะ

ที่มักง่ายไม่ถูกที่ของมนุษย์ ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลข้างต้นมาใช้ในการสร้างบทละคร 

โดยเริม่จากการก�ำหนดแก่นความคิดหลกัของเรือ่งทีว่่า พฤติกรรมการทิง้ขยะมกัง่าย

ของมนษุย์จะน�ำมาซึง่ความสญูเสยี เพือ่น�ำเสนอพฤตกิรรมของมนษุย์ทีม่นีสิยัชอบ
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สร้างขยะ ขาดจติส�ำนกึเรือ่งการทิง้ขยะอย่างถกูวธิ ีซึง่ท�ำให้เกดิผลกระทบและความ

สูญเสียต่อชีวิตอื่น โดยได้สร้างตัวละครต่างๆ ดังนี้ 

	 1)	 เด็กชายตะวนั ตัวละครหลกัของเรือ่ง เป็นเดก็ชายทีม่นีสิยัมกัง่าย

ชอบทิ้งขยะไม่เป็นที่ ซึ่งสาเหตุที่ให้ตัวละครหลักเป็นเด็กเพราะอายุตรงกับกลุ่มเป้า

หมายของการวจิยั กลุม่เป้าหมายจะรูส้กึเข้าถงึตวัละครเดก็ชายตะวนัเป็นเหมอืนตวั

เองหรือเพื่อนที่สนิท

	 2)	 ตัวละครวาฬ เป็นพี่ใหญ่ที่คอยดูแลสัตว์ทะเลต่างๆ จะคอยกิน

ขยะที่อยู่ใต้ทะเล ตัวละครวาฬในเรื่องเทียบเคียงจากวาฬในทะเล

	 3)	 ตัวละครปีศาจขยะ เป็นตัวละครจินตนาการ เป็นภาพแทนของ

ขยะพฤติกรรมด้านลบของมนุษย์เราทุกคนที่จะมีความมักง่าย

	 4)	 ตัวละครปู เป็นตัวละครที่มีความอยากรู้อยากเห็นสิ่งใหม่ๆ ชอบ

ความท้าทาย เทียบเคียงจากสัตว์ท่ีได้รับความเดือดร้อนจากขยะติดตัวไม่สามารถ

กินอาหารและใช้ชีวิตปกติได้

	 5)	 ตัวละครเต่า เป็นตัวละครที่รักความสงบ ได้รับผลกระทบจากขยะที่

ลอยอยู่ในทะเล เทียบเคียงจากสัตว์ทะเลที่ไม่สามารถรอดพ้นจากผลกระทบจากขยะได้

	 6)	 ตัวละครปลาเล็ก เป็นตัวละครที่ซื่อๆ ตามไม่ทันเล่ห์เหลี่ยม

ของใคร และได้รับผลกระทบจากขยะกนิขยะเป็นอาหาร เทียบเคยีงจากปลาในทะเล

ที่กินเศษขยะต่างๆ สะสมในท้องจนตาย

	 7)	 ตัวละครแมงกะพรุน เป็นตัวละครที่ฉลาด น�ำตะวันให้มาเห็นสิ่ง

ทีเ่กดิขึน้ใต้ท้องทะเล เทยีบเคยีงจากคนทีม่จีติส�ำนกึทีด่ ีรูว่้าพฤตกิรรมการทิง้ขยะที่

ไม่ถูกที่จะส่งผลกระทบอย่างไร

ผู้วิจัยก�ำหนดโครงเรื่องโดยให้ตะวันเป็นตัวละครหลัก และเริ่มเรื่องจาก

การแสดงพฤติกรรมต่างๆ เช่น นิสัยมักง่ายชอบทิ้งขยะไม่เป็นที่ ไม่มีระเบียบ 

และชอบแกล้งคนอื่น ตะวันทิ้งขยะลงพื้นดินและแม่น�้ำ ท�ำให้ตะวันโดนปีศาจน�ำตัว

ลงไปในทะเลและต้องต่อสู้กับปีศาจจนชนะให้ได้ ถ้าไม่ชนะก็ไม่สามารถกลับไปโลก

ที่จากมาได้ ซึ่งโครงเรื่องร่างที่ 1 มีดังนี้
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ตารางที่ 1 โครงสร้างบทร่างที่ 1

โครงสร้างบท เหตุการณ์
ปูพื้นเรื่อง ตะวันกลับจากโรงเรียน ซื้อของกินมากมาย ตะวันได้ทิ้งขยะและเตะขวด

น�้ำลงพื้น
จุดเริ่มเรื่อง ตะวันเดินเข้ามาในห้องนอนของตนเอง และวางขยะทีกินเสร็จแล้วเต็มพื้นห้อง

จุดพัฒนาเรื่อง สิ่งของและขยะในห้องลุกขึ้นมาคุยกันเพราะไม่พอใจที่ตะวันไม่ยอมดูแล

เก็บตนเอง
จุดวิกฤต ตะวันโดนดูดเข้าไปในเกมคอมพิวเตอร์ที่เล่น ไปยังเมืองที่ไม่รู้จักและโดน

น�้ำพัดพาไปในแม่น�้ำและไหลลงทะเล
จุดสูงสุดของ

เรื่อง

ตะวันเจอกับวาฬสัตว์ที่ตัวเองชอบ วาฬอ้าปากเพื่อดูดกินขยะ แต่กลับดูด

ตะวันเข้าไปข้างในท้องด้วย ขยะที่เข้าไปในท้องวาฬรวมตัวเป็นปีศาจขยะ

และเกิดการต่อสู้กับตะวัน
จุดพลิกผัน ตะวันต่อสู้กับปีศาจขยะแต่มีถุงพลาสติกครอบหัวอยู่ ท�ำให้ไม่สามารถสู้

กับปีศาจขยะได้ ปีศาจเลยเอาเหล็กแหลมแทงทะลุท้องวาฬ ท�ำให้วาฬ

ต้องตาย
จุดคลี่คลาย ตะวันหลุดมาจากท้องวาฬ เห็นวาฬและสัตว์ทะเลตัวอื่นๆ ตาย ตะวันโดน

ดูดไปที่หน้าคอมพิวเตอร์เหมือนเดิม ตะวันตกใจและกลัวจะเป็นจริงจึงรีบ

ออกไปตามเก็บขยะที่ตนเองได้ทิ้งไว้ข้างนอก
จบเรื่อง ตะวันกลับเข้ามาในห้องตัวเองอีกครั้งได้เห็นขยะที่อยู่ในห้อง ตะวันจึงเก็บ

ไปทิ้งที่ถังขยะอย่างถูกประเภท

โครงสร้างบทร่างที่ 1 เนื้อเรื่องเป็นการเล่าที่มาของขยะ เป็นเหมือนข้อมูล

การเดนิทางของขยะจากบกไปสูท่ะเล เหน็ผลกระทบของขยะน้อยไปและขาดความ

น่าตื่นเต้น ไม่เห็นความเสียหายที่เกิดจากการทิ้งขยะท่ีมักง่ายของมนุษย์ มีการ

ปรับเปลี่ยนให้ตอนเริ่มอยู่ที่สวนสาธารณะริมน�้ำ และตะวันมีพฤติกรรมการทิ้งขยะ

ที่มักง่ายในที่ส่วนรวมโดยการทิ้งขยะลงน�้ำ เป็นเหตุท�ำให้น�้ำทะเลเน่าเสียสัตว์ทะเล

ตาย และตะวันต้องไปเจอปัญหาขยะท�ำร้ายสัตว์ทะเลและต้องแก้ไขปัญหาให้ได้ และ

ปรับเนื้อเรื่องท�ำให้ได้โครงสร้างบทร่างที่ 2 ดังนี้
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ตารางที่ 2 โครงสร้างบทร่างที่ 2

โครงสร้างบท เหตุการณ์
ปูพื้นเรื่อง ตะวันไปเที่ยวนั่งกินอาหารที่ซื้อมา โยนขวดน�้ำที่กินหมดแล้วทิ้งในน�้ำแกล้ง

ปลาให้ตกใจ แกล้งถังขยะ 4 สีโดยไม่ทิ้งขยะลงถัง
จุดเริ่มเรื่อง ถังขยะไม่พอใจบอกให้ตะวันทิ้งขยะให้ลงถังดีๆ แต่ตะวันไม่เชื่อฟังยังทิ้งขยะ

ลงแม่น�้ำเหมือนเดิม
จุดพัฒนาเรื่อง ปีศาจขยะได้พลังจากขยะที่ตะวันทิ้ง ปีศาจโผล่ขึ้นมาจากน�้ำดูดขยะและ

ตะวันลงไปยังทะเล 
จุดวิกฤต ตะวันสลบอยู่ในทะเลมีวาฬเข้ามาปลุก ตะวันตกใจที่อยู่ในทะเลและดีใจที่

วาฬจะพาไปเที่ยวในทะเล เจอสัตว์ที่ติดขยะจึงเข้าไปช่วยพร้อมกับวาฬที่

ช่วยกินขยะในทะเล
จุดสูงสุดของ

เรื่อง

ตะวันเดินตามแมงกะพรุนได้พบกับซากสัตว์ที่ตายเพราะขยะ มีปีศาจเข้ามา

ท�ำร้ายปลา ตะวันเข้าไปขวางปีศาจจึงท�ำให้เกิดการต่อสู้กัน 
จุดพลิกผัน วาฬเข้ามาช่วยตะวันจัดการกับปีศาจขยะ สุดท้ายวาฬก็กินปีศาจเข้าไปและ

วาฬก็ตายลง
จุดคลี่คลาย ตะวันเสียใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น โทษตัวเองที่เป็นคนทิ้งขยะท�ำให้สัตว์ทะเลตาย 

จึงลุกมาเก็บขยะในทะเล แต่ตะวันโดนดูดกลับฝั่งเสียก่อน
จบเรื่อง ตะวันได้กลับมาที่เดิมและได้ส�ำนึกผิด ถังขยะปลอบใจตะวันและช่วยกัน

แยกขยะลงถังจนหมด 

โครงสร้างบทร่างที่ 2 เห็นผลกระทบจากขยะน้อยไป ขาดการกระท�ำที่ต่อ

เนื่องท�ำให้เรื่องไม่สื่อสารประเด็นเรื่องความสูญเสียที่เกิดจากขยะ และไม่เห็นความ

สัมพันธ์ของตัวละครในเรื่อง ปรับแก้โดยการเพิ่มตัวละครสัตว์ทะเลติดขยะมากขึ้น 

และบางตัวโดนขยะท�ำร้ายจนถึงแก่ชีวิต เพิ่มความสัมพันธ์การกระท�ำของตะวันที่มี

ต่อตัวละครถังขยะ 4 สี เพราะถังขยะ 4 สีเป็นตัวละครที่ส�ำคัญที่ช่วยให้ขยะมีที่อยู่

ถกูทีถ่กูประเภท แต่ตะวนักไ็ม่เชือ่ฟังถงัขยะท�ำให้เกดิความเสยีหายเกดิขึน้ จากการ

ปรับเนื้อเรื่องท�ำให้ได้โครงสร้างบทร่างที่ 3 ดังนี้
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ตารางที่ 3 โครงสร้างบทร่างที่ 3

โครงสร้างบท เหตุการณ์
ปูพื้นเรื่อง ตะวันไปเที่ยวทะเล นั่งเล่นกินอาหารที่ซื้อมา โยนขวดน�้ำที่กินแล้วทิ้งในน�้ำ

แกล้งปลาและแกล้งถังขยะ 4 สีโดยที่ไม่ทิ้งขยะลงถัง
จุด

เริ่มเรื่อง

ถังขยะไม่พอใจในพฤติกรรมของตะวันบอกให้ตะวันทิ้งขยะให้ลงถังดีๆ 

แต่ตะวันไม่เชื่อฟังยังทิ้งขยะลงทะเลเหมือนเดิม
จุดพัฒนาเรื่อง ปีศาจขยะได้พลังจากขยะที่ตะวันทิ้งลงทะเล ปีศาจโผล่ขึ้นมาจากทะเลดูด

ขยะและตะวันลงไปยังทะเล และพาไปสู่โลกใต้ท้องทะเล
จุดวิกฤต ตะวนัสลบอยูใ่นทะเลมวีาฬเข้ามาปลกุ ตะวนัดใีจทีว่าฬจะพาไปเทีย่วในทะเล 

ตะวนัเจอสตัว์ทีต่ดิขยะจงึเข้าไปช่วยพร้อมกบัวาฬทีช่่วยกนิขยะ วาฬอ้วกเอา

ขยะออกมา ตะวันและถังขยะ 4 สีห้ามวาฬไว้ไม่ให้กินขยะ ตะวันเก็บขยะ

แยกจนหมด ถังขยะก็ชวนตะวันกลับ แต่ตะวันไม่กลับเพราะเป็นห่วงวาฬ
จุดสูงสุดของ

เรื่อง

ตะวันว่ายตามวาฬไปนอนด้วย มีแมงกะพรุนเข้ามาล่อให้ตะวันเดินตามไป

โผล่ที่ถ�้ำมีซากสัตว์ทะเลที่ตาย และมีปีศาจเข้ามาท�ำร้ายปลา ตะวันเข้าไป

ขวางท�ำให้เกิดการต่อสู้กัน
จุดพลิกผัน วาฬเข้ามาช่วยตะวนัจดัการกบัปีศาจขยะ วาฬกนิปีศาจเข้าไปท�ำให้วาฬตาย
จุดคลี่คลาย ตะวันเสียใจกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น รู้สึกผิดที่ทิ้งขยะไม่เป็นที่จึงลุกมาเก็บ

ขยะในทะเลเพื่อจะเอาขึ้นมาทิ้งให้ถูกต้อง แต่ตะวันโดนดูดกลับฝั่งเสียก่อน
จบเรื่อง ตะวันได้กลับมาที่เดิมและได้ส�ำนึกผิด ถังขยะจึงเข้ามาปลอบใจและเห็นว่า

ตะวนัได้เรยีนรูแ้ล้ว ตะวนัและถงัขยะ 4 สช่ีวยกันคดัแยกขยะบนพืน้ดนิจนหมด

ในช่วงการพัฒนาโครงสร้างบทร่างท่ี 3 มีการออกเร่แสดงในพื้นที่ชุมชน 

ท�ำให้เห็นว่าเนื้อเรื่องมีการให้ข้อมูลในการแยกขยะท้ัง 4 ประเภท แต่ไม่มีการวัด

ประเมนิผลว่าผู้ชมกลุม่เป้าหมายเข้าใจการคดัแยกขยะทีถู่กประเภทได้ จงึมกีารปรบั

แก้ตัวบทให้ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายเข้ามามีส่วนร่วมในการช่วยตะวันคัดแยกขยะใน

ตอนกลางของเรื่องท่ีมีการต่อสู้กับปีศาจขยะและต้องจัดการขยะให้หมดจากทะเล 

เพื่อเป็นการประเมินผลความเข้าใจในการคัดแยกขยะอย่างถูกประเภทของผู้ชม

กลุ่มเป้าหมาย ปรับแก้เนื้อเรื่องจนได้โครงสร้างบทร่างที่ 4 ดังนี้
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ตารางที่ 4 โครงสร้างบทร่างที่ 4

โครงสร้างบท เหตุการณ์
ปูพื้นเรื่อง ตะวันไปเที่ยวทะเล นั่งเล่นกินอาหารที่ซื้อมา นึกสนุกโยนขวดน�้ำที่กินหมด

แล้วทิ้งในทะเลเพราะจะแกล้งให้ปลาที่อยู่ในทะเลตกใจ และแกล้งถังขยะ 
4 สีโดยที่ไม่ทิ้งขยะลงถัง

จุดเริ่มเรื่อง ถังขยะไม่พอใจพฤติกรรมของตะวันบอกให้ตะวันทิ้งขยะลงถังดีๆ ตะวันไม่
เชื่อฟังยังทิ้งขยะลงทะเลเหมือนเดิม

จุดพัฒนาเรื่อง ปีศาจขยะได้พลังจากขยะที่ตะวันทิ้งลงทะเล ปีศาจโผล่ขึ้นมาจากทะเลดูด
เหล่าขยะและตะวันลงไปยังทะเล และพาไปสู่โลกใต้ท้องทะเล

จุดวิกฤต ตะวันสลบอยู่ใต้ท้องทะเลมีวาฬเข้ามาปลุก ตะวันตกใจที่อยู่ในทะเลและ 
ตะวันดีใจที่เห็นวาฬและวาฬพาตะวันเที่ยวในทะเล ได้เจอสัตว์ที่ติดขยะและ
บาดเจ็บจากขยะจึงเข้าไปช่วย วาฬก็ช่วยกินขยะในทะเลและอ้วกเอาขยะ
ออกมา ตะวันและถังขยะ 4 สีลงมาช่วยห้ามวาฬไม่ให้กินขยะ เมื่อตะวันเก็บ
ขยะหมดถังขยะก็ชวนตะวันกลับแต่ตะวันห่วงวาฬจึงยังไม่กลับ

จุดสูงสุดของ
เรื่อง

วาฬว่ายไปนอน ตะวันตามวาฬไปนอนด้วย แมงกะพรุนเข้ามาล่อให้ตะวัน
เดินตาม จนไปโผล่ที่ถ�้ำพบซากสัตว์ทะเลที่ตายท�ำให้ตะวันกลัว ปีศาจ
ปรากฏตัวขึ้นท�ำร้ายปลา ตะวันเข้าไปขวางปีศาจจึงท�ำให้เกิดการต่อสู้กัน

จุดพลิกผัน ตะวนัดงึขยะของปีศาจออก วาฬเข้ามาช่วยตะวันโดยท่ีวาฬกนิขยะท่ีปีศาจขว้าง
ใส่ตะวันท�ำให้วาฬทรุดลง ตะวันโกรธที่วาฬโดนท�ำร้ายจึงเข้าไปจะสู้กับปีศาจ
แต่สูไ้ม่ไหว ถังขยะ 4 สีเข้ามาช่วยตะวนั แต่ตะวนัไม่สามารถเกบ็ขยะได้หมดจงึ
ได้เรยีกกลุม่ผูช้มเป้าหมายมาช่วยกันเกบ็ขยะลงถัง ท�ำให้ปีศาจไม่สามารถเรียก
รวมขยะได้เม่ือเก็บหมดปีศาจกต็าย ตะวนัดใีจทีช่นะปีศาจและขอบคณุคนทีม่า
ช่วยและพาคนทีม่าช่วยกลบัทีน่ัง่ ตะวนักลบัมาดูวาฬก็เหน็ว่าวาฬก�ำลังว่ายข้ึน
มาหาตนตะวันก�ำลังดีใจ แต่วาฬว่ายได้ไม่นานหงายท้องและตาย

จุดคลี่คลาย ตะวันเสียใจกับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น รู้สึกผิดจึงลุกมาเก็บขยะในทะเล 
แต่ตะวันโดนดูดกลับฝั่งเสียก่อน

จบเรื่อง ตะวันได้กลับมาที่เดิมและได้ส�ำนึกผิด ถังขยะจึงเข้ามาปลอบใจและเห็นว่า
ตะวันได้เรียนรู้แล้วตะวันและถังขยะ 4 สีช่วยกันคัดแยกขยะบนพื้น 

โครงสร้างบทร่างที่ 4 มีการเปลี่ยนช่วงที่ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายมาช่วยตะวัน
เก็บขยะกลางเรื่องไปไว้ในตอนท้ายเรื่อง เพราะการที่วางให้ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายเข้า
มาช่วยคดัแยกขยะตอนกลางเรือ่ง ท�ำให้ผูช้มกลุม่เป้าหมายไม่มสีมาธกิบัการดลูะคร
หลงัจากทีอ่อกไปช่วยเกบ็ขยะแล้ว ท�ำให้ผูช้มกลุม่เป้าหมายไม่ได้รบัสารของเรือ่งจน
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ครบถ้วน และการเปลี่ยนไว้ในตอนท้ายเรื่องก็เป็นการวัดประเมินผลความเข้าใจ
ในการแยกขยะที่ถูกประเภทหลังจากชมละครได้ ปรับแก้โครงสร้างบทร่างที่ 4 
จนโครงสร้างบทครั้งที่ 5 ดังนี้ 

ตารางที่ 5 โครงสร้างบทร่างที่ 5

โครงสร้างบท เหตุการณ์
ปูพื้นเรื่อง ตะวันไปเที่ยวทะเล นั่งเล่นกินอาหารที่ซื้อติดมือมา นึกสนุกโยนขวดน�้ำที่กิน

หมดแล้วทิ้งในทะเลเพราะจะแกล้งให้ปลาที่อยู่ในทะเลตกใจ และแกล้งถัง
ขยะ 4 ถังโดยที่ไม่ทิ้งขยะลงถัง

จุดเริ่มเรื่อง ถังขยะไม่พอใจในพฤติกรรมของตะวันบอกให้ตะวันทิ้งขยะให้ลงถังดีๆ 
แต่ตะวันไม่เชื่อฟังยังทิ้งขยะลงทะเลและทิ้งขยะมากกว่าเดิม

จุดพัฒนา
เรื่อง

ปีศาจขยะได้พลังจากขยะที่ตะวันทิ้งลงทะเล ปีศาจโผล่ขึ้นมาจากทะเลดูด
เหล่าขยะและตะวันลงไปยังทะเล และพาไปสู่โลกใต้ท้องทะเล

จุดวิกฤต ตะวันสลบอยู่ใต้ท้องทะเล มีวาฬเข้ามาปลุกตะวันตื่นมาตกใจที่อยู่ใต้ท้อง
ทะเลและตื่นเต้นที่ตนสามารถหายใจในน�้ำได้ ตะวันดีใจที่เห็นวาฬและวาฬ
พาตะวันเที่ยวในทะเล ได้เจอเหล่าสัตว์ที่ติดขยะและได้บาดเจ็บจากขยะจึง
เข้าไปช่วยเหลือพร้อมกับวาฬที่ช่วยกินขยะในทะเล วาฬอ้วกเอาขยะที่กินไป
ออกมา วาฬจะเข้ามากินขยะอีกตะวันห้ามวาฬและมีถังขยะ 4 สีลงมาช่วย
ห้าม ตะวันเก็บขยะจนหมดถังขยะชวนกลับแต่ตะวันห่วงวาฬจึงยังไม่กลับ 

จุดสูงสุดของ
เรื่อง

ตะวันว่ายตามวาฬไปนอนด้วย แมงกะพรุนเข้ามาล่อให้ตะวันเดินตาม จนไป
โผล่ที่ถ�้ำพบกับซากสัตว์ทะเลที่ตาย ปีศาจปรากฏตัวขึ้นท�ำร้ายปลา ตะวัน
เข้าไปขัดขวางปีศาจจึงท�ำให้เกิดการต่อสู้กัน

จุดพลิกผัน ตะวันดึงขยะของปีศาจออก วาฬเข้ามาช่วยตะวันโดยที่วาฬกินขยะที่ปีศาจ
ขว้างใส่ตะวันท�ำให้วาฬทรุดลง ตะวันโกรธที่วาฬโดนท�ำร้ายจึงเข้าไปจะสู้กับ
ปีศาจแต่สู้ปีศาจไม่ไหว ถังขยะ 4 สีเข้ามาช่วยตะวันโดยการที่เก็บขยะใส่ถัง 
เมื่อเก็บหมดปีศาจก็ตายตะวันดีใจที่ชนะปีศาจรีบกลับมาดูวาฬก็เห็นว่าวาฬ
ดีขึ้น แต่ไม่นานก็หงายท้องลงและตาย

จุดคลี่คลาย ตะวันเสียใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น รู้สึกผิดที่ตนทิ้งขยะท�ำให้สัตว์ต้องตาย จึงลุกมา
เก็บขยะในทะเล แต่ตะวันโดนดูดกลับฝั่งเสียก่อน

จบเรื่อง ตะวันได้กลับมาที่เดิมและได้ส�ำนึกผิดถังขยะจึงเข้ามาปลอบใจ ตะวันและถัง
ขยะ 4 สีช่วยกันคัดแยกขยะ ตะวันเรียกผู้ชมกลุ่มเป้าหมายมาช่วยเก็บขยะ
ลงถังให้ถูกประเภทพอเก็บเสร็จก็พาผู้ชมกลับเข้าที่ ตะวันเห็นสุนัขหัวติด
กระป๋องวิ่งเข้ามาจึงช่วยดึงกระป๋องออก ตะวันและสุนัขก็เล่นสนุกด้วยกัน
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โครงสร้างบทร่างที่ 5 ผู้วิจัยได้ปรับเปลี่ยนเรื่องตลอดทั้งเรื่อง ต้นเรื่อง 
กลางเรื่อง และช่วงจบเพ่ือให้การสร้างบทละครและหาความต้องการของตัวละคร
แต่ละตวัได้ชดัเจนมากข้ึน สามารถสะท้อนและสือ่สารประเด็นเรือ่งการตระหนักรูแ้ละ
สร้างความเข้าใจในการทิง้ขยะอย่างถกูวธิไีด้ สามารถสร้างสรรค์บทละครเวทีท่ีน�ำเสนอ
เป็นละครหุ่นเรื่อง มหัศจรรย์ของวัน-วาฬต่อสาธารณชนโดยมีระยะเวลา 30 นาที

ข้อค้นพบที่ผู้วิจัยค้นพบในการสร้างสรรค์บทละครคือ การสร้างบทละคร
นั้นเป็นอีกหน่ึงปัจจัยส�ำคัญในการถ่ายทอดเรื่องราวและสร้างสรรค์ภาพให้เกิดข้ึน 
จ�ำเป็นต้องสอดแทรกประเด็นข้อมูลความรู้แก่นความคิดหรือสิ่งที่ผู ้สร้างสรรค์
ต้องการท่ีจะน�ำเสนอต่อผูช้ม ผูเ้ขียนบทต้องศึกษาข้อมลูเกีย่วกบัขยะและภาวะวกิฤต
ของขยะทีเ่กิดขึน้ในปัจจุบนัทีห่ลากหลายและหาแนวทางในการเชือ่มโยงเรือ่งราวให้
มีความสนุกสนานต่อเนื่องสมเหตุสมผลเหมาะสมกับกลุ่มป้าหมายเด็กและสามารถ
ถ่ายทอดแก่นความคดิหลกัของเรือ่ง “การทิง้ขยะทีม่กัง่าย ส่งผลร้ายต่อหลายชวีติ” 
ต่อกลุ่มเป้าหมายได้

2.	 กระบวนการสร้างสรรค์หุ่น
แนวคิดหลักในการน�ำขยะมาสร้างสรรค์เป็นตัวละครหุ่นนั้น เนื่องจากขยะ

สามารถน�ำมาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นผลงานประดิษฐ์ได้หลากหลาย บางประเภทน�ำ
กลับมาใช้ใหม่หรือใช้ซ�้ำให้เกิดประโยชน์ได้ เช่น งานประดิษฐ์กระถางต้นไม้จากขวด
พลาสตกิ กระปกุออมสนิจากกล่องกระดาษทีไ่ม่ใช้แล้วน�ำมาตกแต่งระบายสใีห้สวยงาม 
เป็นต้น จากส่ิงประดิษฐ์เหล่านี้ท�ำให้เกิดแรงบันดาลใจในการน�ำขยะมาสร้างสรรค์เป็น
ตัวละครหุ ่นเพื่อท�ำให้ขยะหลากหลายประเภทนั้นกลับมาสร้างคุณค่าผ่านการ
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ให้เกิดเป็นตัวละครหุ่นเพื่อใช้ในการน�ำเสนอเป็นละครหุ่นในครั้งนี้

ก่อนการสร้างสรรค์หุ่นผู้วิจัยได้ตีความ วิเคราะห์บทและก�ำหนดลักษณะ
ตัวละคร เพื่อน�ำมาออกแบบหุ่นทุกตัวละคร ให้ตรงตามเงื่อนไขของบทละคร ซึ่งตัว
ละครต่างๆ ประกอบด้วย

1)	 ตัวละครในโลกความจริง ได้แก่ เด็กชายตะวัน เป็นตัวละครหลัก 
ผู้วิจัยค้นหาลักษณะรูปร่างใบหน้าให้ตัวละครมีคาแรคเตอร์ ลักษณะนิสัยตรงตาม
บทละคร โดยจินตนาการจากพฤติกรรมที่บ่งบอกนิสัยของตัวละคร
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2)	 ตัวละครในโลกจินตนาการ-ใต้ท้องทะเล ได้แก่ วาฬ ฝูงปลา และ

ปีศาจขยะ โดยมีวาฬและฝูงปลาเป็นสัตว์ที่มีอยู ่ใต้ท้องทะเลจริง ได้ศึกษาการ

เคลื่อนไหวลักษณะรูปร่างก่อนที่จะน�ำมาออกแบบกลไกในการสร้างหุ่น มีเพียงปีศาจ

ขยะทีไ่ม่มอียูจ่รงิ ผูวิ้จยัได้จินตนาการมาจากสัตว์ทะเลหลายชนิดทีม่ฟัีนแหลมคม เช่น 

ปลาปีรนัยา ฉลาม แล้วน�ำมาออกแบบรูปร่างหน้าตาขึน้ใหม่ให้มคีวามเป็นปีศาจดรุ้าย 

จากนั้นได้รวบรวมขยะประเภทต่างๆ เพื่อน�ำมาใช้สร้างสรรค์หุ่นโดย 

โจทย์ของผู้วิจัยใน การด�ำเนินงานคือ การเปลี่ยนขยะให้เป็นตัวละครหุ่น อีกทั้ง

หุน่จะต้องเหมาะส�ำหรบักลุม่ผูช้มเด็ก เพราะหุน่ สามารถสือ่สารต่อยอดความคดิใน

การเรียนรู้ สร้างจินตนาการต่อผู้ชมในวัยเด็ก และสร้างแรงจูงใจให้เด็กเกิดความ

สนใจติดตามชมละครได้ โดยการสร้างสรรค์และพัฒนาตัวละครหุ่นแบ่งออกเป็น 

2 ส่วน ดังต่อไปนี้

ตารางที่ 6 ส่วนที่ 1 : การสร้างสรรค์และพัฒนาตัวละครหุ่นเด็กชายตะวัน

ล�ำดับ ภาพประกอบ การสร้างสรรค์และพัฒนาหุ่น
1 การตีความตัวละคร เด็กชายตะวันเป็นตัวละครที่เป็นมนุษย์ และต้องแสดง

พฤติกรรมต่างๆ ให้คล้ายกับมนุษย์จริงๆ ดังนั้นจึงต้องสร้างหุ่นให้มีลักษณะ

รูปร่างให้ใกล้เคียงกับมนุษย์มากที่สุด ตัวละครอายุประมาณ 12 ปี 

การแต่งกายด้วยเสื้อผ้าสมวัยสีสันที่สดใส มีนิสัยดื้อ ขี้สงสัย เป็นเด็กอยาก

รู้อยากทดลอง

การออกแบบ ก�ำหนดโครงสร้างของหุ่นให้มีแขน ขา ล�ำตัว และศีรษะ 

ที่สามารถหักงอได้ ให้เคลื่อนไหวกระฉับกระเฉง คล่องแคล่วว่องไว

วัสดุและโครงสร้าง เริ่มต้นจากเศษผ้าเก่าๆ น�ำมาซักท�ำความสะอาด 

จากนั้นน�ำมามัดรวมกันและแบ่งสัดส่วนให้เกิดเป็นรูปร่างลักษณะส่วน

ต่างๆ ให้มีแขน ขา ล�ำตัว และศีรษะคล้ายมนุษย์ ทดลองให้ผู้เชิดลอง

บังคับส่วนต่างๆ ให้หุ่นมีชีวิต

ปัญหาและการแก้ไข หุ่นที่สร้างสรรค์ขึ้นจากเศษผ้าไม่มีโครงสร้างที่เป็น

แกนยึดส่วนภายใน ท�ำให้แขน ขา ล�ำตัวของหุ่นหักงอไปหลายทิศทางจึง

ท�ำให้ควบคุมการเชิดได้ยาก และการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นยังไม่เหมือนกับ

การเคลื่อนไหวของมนุษย์ 
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2 การออกแบบ สร้างกลไกของหุ่นให้สามารถขยับเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ 

ในร่างกาย เพื่อให้สามารถสื่อสารต่อผู้ชมได้มากขึ้นในการท�ำกิริยาท่าทาง

ต่างๆ เช่น กิน นอน พูด หุ่นสามารถกระพริบตา กรอกลูกตาไปทาง

ซ้าย-ขวา และขยับปากได้

วัสดุและโครงสร้าง ใช้วัสดุจากเศษผ้าและกระดาษผสมกับกาวน�้ำแล้วปั้น

เป็นรูปทรงต่างๆ มาติดประกอบกับโครงลวดเพื่อให้หุ่นมีความแข็งแรง 

ในส่วนแกนร่างกายหุ่นใช้ท่อนไม้และหุ้มทับด้วยเศษผ้า

ปัญหาและการแก้ไข ร่างกายของหุ่นแข็งแรงมากขึ้น แต่หุ่นมีน�้ำหนักมาก

เกินไป เป็นอุปสรรคต่อผู้เชิด และจุดเชื่อมต่อแขนขาบังคับทิศทางได้

ค่อนข้างยากเพราะไม่มีวัสดุที่มีความแข็งหักงอได้ จึงแก้ไขปัญหาด้วยการ

ใช้ลวดอ่อนใส่เข้าไปบริเวณข้อต่อแขนขาของหุ่น
3 การออกแบบ พฒันาจากบทละครท่ีต้องการให้ตวัละครรูปร่างอ้วน เป็นเดก็

ผู้ชายอายุประมาณ 9 ปี หุ่นสามารถขยับกลไกบนใบหน้าได้ จึงสร้างสรรค์

หุ่นตัวใหม่เพื่อให้ตรงกับการตีความจากบทละคร และมีน�้ำหนักเบา 

วัสดุและโครงสร้าง โครงสร้างภายในเป็นท่อพลาสติก แล้วใช้โฟมในการ

หุ้มทับ ปะติดด้วยกระดาษผสมกาวเพื่อช่วยให้หุ่นมีผิวเรียบ เชื่อมแขนขา

ด้วยลวด เพื่อให้ผู้เชิดสามารถความคุมทิศทางการเชิดแขนขาได้ ทาสีและ

สวมใส่เสื้อผ้าให้หุ่นมีลักษณะรูปร่างเลียนแบบมนุษย์

ปัญหาและการแก้ไข ลวดที่เชื่อมขามักจะหลุดหรือขาดจึงเพิ่มลวดให้แข็ง

แรง เพราะส่วนขาเป็นส่วนที่มีการเคลื่อนไหวมากที่สุด จึงจ�ำเป็นที่จะต้อง

เพิ่มความทนทานต่อแรงฉุดกระชาก ใบหน้าของหุ่นผู้เชิดไม่สามารถบังคับ

กลไกได้พร้อมกัน ซึ่งต้องเลือกควบคุมอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น บังคับปากให้

ขยับ บังคับตาให้กระพริบ หรือบังคับลูกตาให้มองไปทางซ้าย-ขวา 

เนื่องจากกลไกในการบังคับอยู่รวมกันในบริเวณศีรษะของหุ่น และผู้เชิด

สามารถใช้มือเพียง หนึ่งข้างเท่านั้นที่สามารถเข้าควบคุมได้ จึงไม่สามารถ

บังคับกลไกได้ทั้งหมด เพราะในขณะเชิดหุ่นต้องใช้การเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว

และบังคับหลายส่วนพร้อมกัน 
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ตารางที่ 7 ส่วนที่ 2 : การสร้างสรรค์ตัวละครหุ่นสัตว์ต่างๆ ใต้ท้องทะเล

ล�ำดับ ภาพประกอบ การสร้างสรรค์และพัฒนาหุ่น
1 การตีความตัวละคร วาฬ เป็นตัวละครที่มีขนาดใหญ่เป็นผู้ปกป้องเหล่า

สัตว์ทะเลต่างๆ มีการเคลื่อนไหวที่เชื่องช้า
การออกแบบ ก�ำหนดรูปร่างลักษณะคล้ายกับวาฬจริง แต่ขนาดเล็กย่อ
ส่วนลง และต้องมีสีสันต์ที่สวยงาม สัดส่วนล�ำตัวหักงอได้ 5 จุด และ
สามารถอ้าปากกินขยะได้
วัสดุและโครงสร้าง โครงสร้างด้านในเป็นแผงลวดและกระดาษลัง หุ้มด้วย
เศษกระดาษอีก 3 ชั้น 
ปัญหาและการแก้ไข การสร้างสัดส่วนแบบแยกชิ้นส่วนแล้วน�ำมาประกอบเข้า
ด้วยกันใหม่ วาฬมลีกัษณะตวัใหญ่กว่าตวัละครอืน่ๆ ท�ำให้หุ่นมนี�ำ้หนกัมากและ
เชิดได้ยาก แก้ไขโดยการเอาโครงลวดด้านในออกและลดกระดาษออก 1 ชั้น 
ท�ำให้วาฬมีน�้ำหนักเบาลง แต่ต้องเพิ่มกาวเพื่อให้หุ่นมีความแข็งแรง 

2 การตีความตัวละคร ฝูงปลาใต้ท้องทะเล เป็นเหล่าปลาหลากหลายชนิดที่
แหวกว่ายไปมา เป็นฝูงปลาธรรมดาไม่มีความดุร้าย มีความสดใสสวยงาม 
เป็นมิตรกับเด็กชายตะวัน 
การออกแบบ หุ่นฝูงปลาแต่ละตัวต้องมีสีสันที่สดใสสวยงาม ออกแบบให้
ล�ำตัวปลาสามารถแหวกว่ายโค้งงอและอ้าปากได้
วัสดุและโครงสร้าง ใช้วัสดุจากกระดาษลังเป็นโครงสร้างล�ำตัวโดยแบ่ง
สัดส่วนให้เป็นท่อนที่ไม่เชื่อมต่อกัน เพื่อให้สามารถโค้งงอล�ำตัวได้ และใช้
แก้วพลาสติกตัดเป็นชิ้นส่วนของเกล็ดปลา และตกแต่งด้วยสีน�้ำให้สวยงาม
ปัญหาและการแก้ไข การเน้นสีตกแต่งที่มีความสมดุลกับแสงไฟบนเวที 
เช่น สีแดง สีน�้ำเงิน สีเหลือง สีเขียว เป็นต้น ใช้วิธีการทดลองทาสีไปบน
หุ่นแล้วน�ำไปทดลองเชิดบนเวทีที่มีไฟแสงสีสมบูรณ์เพื่อดูความสวยงาม
เหมาะสมขณะท�ำการแสดงอยู่บนเวที ผลปรากฏว่า สีที่ใกล้เคียงกันเช่น 
สีส้มกับสีแดงเมื่อถูกไฟแสงสีบนเวทีมากระทบท�ำให้สีมีความกลมกลืนไม่
เกิดมิติ แก้ไขปัญหาโดยการเลือกสีที่มีความตัดกันมาตกแต่งตัวละครท�ำให้
เกิดสีสันที่มีความหลากหลายและสวยงามมากยิ่งขึ้น

3 การตีความตัวละคร ปีศาจขยะเป็นตัวละครที่เกิดจากจินตนาการ เป็นผู้มีพลัง
พิเศษ เป็นผู้ครองโลกขยะใต้ทะเล มีบริวารเป็นเศษขยะต่างๆ มีลักษณะดุร้าย
การออกแบบ ออกแบบโดยการน�ำเอาสัตว์ดุร้ายในทะเลมาเป็นแรง
บันดาลใจ เช่น ปลาปีรันยา ฉลาม ที่มีฟันและสายตาอันแหลมคม น�ำ
จุดเด่นของสัตว์แต่ละตัวมารวมกันเป็นใบหน้าของปีศาจ เพื่อให้ตัวละครมี
ความดุร้าย ล�ำตัวต้องมีลักษณะที่ใหญ่กว่าฝูงปลา
วัสดุและโครงสร้าง ใช้โครงสร้างด้านในเป็นแผงลวด หุ้มด้วยเศษกระดาษ
อีก 4 ชั้น เพื่อให้เกิดความแข็งแรง
ปัญหาและการแก้ไข เนือ่งจากปีศาจขยะเป็นตวัละครทีต้่องใช้สวมใส่ศรีษะของผูเ้ชดิ
จึงท�ำให้มองเห็นได้ล�ำบาก จึงต้องเจาะรูให้ดวงตาของปีศาจมีขนาดที่ใหญ่ขึ้น
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ขยะที่สามารถน�ำมาสร้างสรรค์หุ่นได้ดี ได้แก่ ขยะจ�ำพวกขวดพลาสติก 

แก้วพลาสติก ถุงขนม และกระดาษ เนื่องจากขยะจ�ำพวกพลาสติกนั้นบิดงอได้ง่าย 

และการใช้กาวร้อนตดิเชือ่มพืน้ผวิได้ดกีว่าขยะประเภทอืน่ๆ จงึเหมาะกบัการน�ำมา 

สร้างเป็นโครงสร้างของตัวละครหุ่น ส่วนกระดาษท่ีไม่ใช้แล้วนั้น เหมาะกับการน�ำ

มาปั้นขึ้นรูปทรงพื้นผิวต่างๆ เช่น รูปร่างใบหน้า อวัยวะต่างๆ ของหุ่น และขยะ

ที่ไม่ควรน�ำมาสร้างสรรค์หุ่น คือขยะเปียกที่ย่อยสลายได้ง่ายกับขยะอันตราย เช่น 

เศษแก้วแตก กระป๋องสเปรย์ ขวดยา เพราะอาจมีสารเคมีปนเปื้อน ท�ำให้เกิด

อนัตรายได้ อกีอย่างขยะแต่ละประเภทมรีปูทรงหรอืพืน้ผวิทีแ่ตกต่างกนัจงึต้องทาสี

เพือ่ให้พืน้ผวินัน้มคีวามกลมกลนืและช่วยให้ตัวละครมคีวามสมบรูณ์สวยงามโดดเด่น

มากยิ่งขึ้น

3. 	 การสร้างสรรค์การแสดงและก�ำกับการแสดงละครหุ่น

การด�ำเนนิงานสร้างสรรค์การแสดงและก�ำกบัการแสดงเกดิขึน้ วนัที ่4 10 

11 12 และ 22 มกราคม พ.ศ.2563 โดยมีโจทย์ส�ำคัญคือ สร้างการแสดงหุ่นท่ี

สามารถสื่อสารความคิดและความเข้าใจเร่ืองการท้ิงขยะอย่างถูกวิธี ไปยังกลุ่ม

ผู้ชมเป้าหมาย และให้เกิดขึ้นเป็นรูปธรรมบนเวทีได้ สามารถสร้างจินตนาการและ

ความสนุกสนานแก่เด็ก โดยการน�ำขยะมาสร้างองค์ประกอบต่างๆ แบ่งการท�ำงาน

ออกเป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่

ขั้นตอนที่ 1 การตีความจากแก่นความคิดและเรื่องราว ผู้วิจัยต้องการ

สือ่สารความคิดไปยงัผูช้มว่า หากเราไม่ทิง้ขยะให้ถกูวิธอีาจท�ำร้ายสิง่มชีวีติ และด้วย

โครงเรื่องที่น�ำเสนอมี 2 ลักษณะดังนี้

1)	 โลกความเป็นจรงิบนพ้ืนโลกของตะวนั เลยีนแบบภาพชวีติประจ�ำ

วันของมนุษย์ หรือลักษณะที่สมจริง (realistic) เพื่อให้เช่ือมต่อเข้ากับกลุ่มผู้ชมท่ี

เป็นกลุ่มเด็ก

2)	 โลกใต้ท้องทะเลของเหล่าสัตว์น�้ำ โลกใต้น�้ำของปีศาจขยะ เป็น

โลกจินตนาการ โดยจ�ำลองวิถีชีวิตใต้ท้องทะเลของเหล่าสิ่งมีชีวิต” เช่น ฝูงปลา 

ป ูและวาฬ ปะการังหลากสสีนั และพืน้ทรายใต้ท้องทะเล ทว่าในส่วนของฉากปีศาจ
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ขยะนั้น จ�ำลองมาจากถ�้ำที่มืดมิดใต้ท้องทะเล เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกลึกลับ น่า

ตื่นเต้น และด้วยความแฟนตาซีที่เลือกใช้ ตัวละครต่างๆ ในฉากใต้ท้องทะเลจึงเดิน

ในน�้ำได้ หายใจได้ พูดใต้น�้ำได้ และสัตว์ต่างๆ มีกิริยาอาการที่เลียนแบบมนุษย์ 

เน่ืองจากกลุม่ผูช้มเป้าหมายเป็นเด็ก ซึง่นงพงา ลิม้สวุรรณ (2557) กล่าวว่า 

เด็กวัย 9 -12 ปี มีความสามารถในการคิด การจ�ำ การพูด การรับรู้ และความคิดมี

เหตุผลมากขึ้น ชอบความสนุก ตื่นเต้น ท้าทาย อยากทดลอง เพราะรู้สึกว่าตัวเองมี

ความสามารถท�ำได้ ผู้วิจัยจึงได้เลือกรูปแบบการน�ำเสนอที่มีความสมจริงผสมกับ

ความแฟนตาซี เพื่อดึงดูดความสนใจเด็กให้อยู่กับเรื่องราวโดยไม่รู้สึกเบื่อ และ

ตอนจบของเรือ่งเปิดโอกาสให้ผูช้มเข้ามามส่ีวนร่วมในการแสดง โดยออกมาช่วยกนั

เกบ็ขยะให้ถกูวธิ ีเพ่ือเปิดพืน้ท่ีให้ผูช้มได้แสดงความคิดอย่างมส่ีวนร่วมผ่านการลงมอื

ปฏิบัติ อีกทั้งยังเป็นการประเมินผลความเข้าใจประเด็นที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารใน

การแสดงด้วย 

ขั้นตอนที่ 2 การสร้างภาพให้เกิดขึ้นจริงบนเวที เนื่องจากการแสดงหุ่น

เรือ่งน้ีใช้แนวคดิความสมจรงิผสมกบัแฟนตาซ ีการแสดงไม่ใช้ภาษาพูดแต่เน้นภาษา

ท่าทางของตัวละคร ดังนั้นการสร้างภาพบนเวทีเพื่อสื่อสารจินตนาการไปยังผู้ชมให้

ชัดเจนจึงมีความจ�ำเป็นอย่างยิ่ง โดยผู้วิจัยได้ออกแบบองค์ประกอบต่างๆ ดังนี้ 

1)	 การออกแบบฉาก ใช้หลักคิดในการออกแบบคือ การใช้ขยะมา 

สร้างสรรค์ฉากการแสดง โดยใช้เศษแก้วพลาสติกที่ไม่ใช้แล้วมาสร้างเป็นปะการัง

2)	 การออกแบบแสง โดยให้แสงท�ำงานใน 2 ลักษณะคือ 1. สร้าง

บรรยากาศ เช่น สีฟ้าใต้ท้องทะเล สส้ีมเหลอืงอยูบ่นบก 2. แทนความรูส้กึต่างๆ ของ

ตัวละคร เช่น สีแดงแทนความรู้สึกโกรธของตัวละคร แทนฉากต่อสู้

3)	 การออกแบบเสียง สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร แทน

ความเป็นตัวละคร หรอืช่วยขยายสถานการณ์ เช่น วาฬกนิอาหาร ตัวละครนอนหลบั 

ในการเปลี่ยนฉาก หรือ เชื่อมเรื่อง (transition) จะใช้แสง-เสียง หรือตัวละครเป็น

ส่วนช่วย เพื่อให้เกิดความต่อเนื่อง เช่น ฉากตะวันไปโลกใต้ทะเล จะมีเสียงดนตรี

และแสงมืดสลับสว่าง 
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 ขั้นตอนที่ 3 ฝึกซ้อมการเชิดหุ่นและการเคลื่อนไหวบนเวที เป็นการฝึกให้

ผู้เชิดเข้าใจหลักการเชิดหุ่น การสร้างจินตนาการให้ผู้เชิดและส่ือสารผ่านตัวหุ่น 

โดยต้องท�ำให้ผู้เชิดเชื่อว่า หุ่นมีชีวิตและสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกไปยังผู้ชมให้ได้ 

โดยพชญ อัคพราหมณ์ (2562) กล่าวถึงการเชิดหุ่นว่าการเคลื่อนไหวและขยับกลไก

ของอวัยวะต่างๆ ของหุน่ต้องให้มคีวามสมจรงิน่าเชือ่ถอื และบุคลกิลักษณะท่ีมคีวาม

เฉพาะของตัวละคร การผสานระหว่างผู้เชิดกับหุ่นให้เป็นหน่ึงอันเดียวกันเพื่อ

ให้การแสดงหุ่นสื่อสารความรู้สึกและความต้องการไปยังผู้ชมได้ชัดเจน 

ผู้วิจัยน�ำหลักคิดข้างต้นมาใช้กับกลุ่มผู้เชิดหุ่น โดยใช้มือทั้งสองข้างจับหุ่น

เชิดตามส่วนต่างๆ ของหุน่ เพือ่ให้หุน่สามารถเคลือ่นไหวได้อย่างสมจรงิ การมองหุน่ 

และก�ำหนดลมหายใจผู้เชิดกับหุ่นให้เป็นหนึ่งเดียว นอกจากนี้ได้ใช้วิธีการด้นสด 

(improvisation) มาฝึกผู้เชิดเพื่อค้นหาวิธีเชิด ลีลาท่าทางของหุ่นและน�้ำเสียงของ

ตัวละคร ฝึกการใช้ร่างกายสร้างความแข็งแรงเพื่อให้เคล่ือนไหวช้าเร็วไปพร้อมกับ

หุ่นได้ดี ค้นหาตัวละครและการฝึกหัดการเชิด ดังนี้ 

1)	 ลักษณะนิสัย สร้างจากการก�ำหนดอายุและเทียบพฤติกรรมเด็ก

ว่ามีนิสัยอย่างไร เช่น อยากรู้อยากเห็น ชอบกิน ชอบแสดงออกว่าเป็นฮีโร่

2)	 น�้ำเสียง ค้นหาจากความรู้สึกของผู้เชิดท่ีมีความเหมาะสมกับ

ลักษณะนิสัยตัวละคร เป็นเสียงที่สามารถสื่อสารอารมณ์ภายในได้อาทิ ดีใจ เสียใจ 

ตะวันจะมีน�้ำเสียงเป็นเด็กเพื่อให้เข้าถึงผู้ชมเด็ก

3)	 ลักษณะท่าทาง เช่น การหายใจ ก�ำหนดให้ผู้เชิดฝึกการหายใจ

ของตนเอง จากนั้นขยับล�ำตัวขึ้นลงช้าๆ เหมือนการหายใจแล้วปรับลมหายใจผู้เชิด

และหุน่ให้เป็นหน่ึงเดยีวหรอืการเดินผูเ้ชดิท่ีรบัผดิชอบในส่วนขาจะมองและพุง่ความ

สนใจไปที่หัวเข่าของหุ่น สังเกตขาทั้งสองข้างและเดินโดยยกเท้าขึ้น ใช้ส่วนเข่าของ

หุ่นน�ำและวางเท้าลงเหมือนคนเดิน ส่วนแขนสลับกันซ้ายขวาให้เหมือนคนปกติ 

ท่าทางของหุน่ทกุตวัจะเลยีนอากปักริยิาสัตว์ชนิดนัน้ๆ เช่น ปลาว่ายน�ำ้เป็นฝงู ปูเดนิ 

8 ขา 
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หลังจากที่มีการฝึกซ้อมการเชิดหุ่นและท�ำความเข้าใจกลไกหุ่นแล้ว ผู้วิจัย

ได้ท�ำงานก�ำกับการแสดงหุ่นและภาพบนเวที โดยเริ่มจากน�ำบทละครที่ตีความแล้ว 

มาอธิบายความต้องการและแรงจูงใจในการกระท�ำของแต่ละตัวละครเพื่อท�ำงาน

ร่วมกับผู้เชิด เช่น 

1)	 ตะวนั เป็นเด็กทีช่อบกนิและไม่ทิง้ขยะลงถัง พฤตกิรรมของตะวนั

เป็นภาพแทนของคนในสงัคมทีล่ะเลยเรือ่งการแยกขยะทีถ่กูต้องและไม่สนใจปัญหา

ขยะที่ตนเองสร้างขึ้น ตะวันชื่นชอบวาฬ

2)	 ตัวละครพี่วาฬ เป็นสัตว์ขนาดใหญ่ในทะเล ดูแลสรรพสัตว์และ

ท้องทะเลให้มคีวามสงบสขุ และมวีถิชีวีติตามธรรมชาตโิดยไม่รูว่้าสิง่ทีก่นิไม่ใช่อาหาร

แต่เป็นเศษขยะต่างๆ ที่อยู่ในทะเล 

3)	 ปีศาจขยะ เป็นพลงัช่ัวร้ายทีเ่กดิขึน้จากขยะท่ีตะวนัท้ิง (ภาพแทน

คนท้ังหลายที่สร้างและทิ้งขยะไม่ถูกต้อง) ขยะได้ไหลลงสู่ทะเล ท�ำให้ปีศาจขยะ

มีพลังมากจนสามารถท�ำร้ายสัตว์น�้ำต่างๆ ได้

ปัญหาท่ีพบจากการฝึกซ้อม คือ ผู้เชิดยืนบังหุ่นในเวลาแสดง ท�ำให้มอง

ไม่เห็นหุ่นซึ่งส่งผลให้หุ่นไม่สามารถสื่อสารความต้องการ อารมณ์ ความรู้สึกต่างๆ 

ไปถึงผู้ชมได้ ผู้วิจัยแก้ไขโดยให้ผู้เชิดออกมายืนดูต�ำแหน่ง องศาของฉากต่างๆ ทีละ

คน เผื่อให้เห็นถึงข้อเสียว่าหากเรายืนบังหุ่นจะท�ำให้คนดูมองไม่เห็นตัวละครหลัง

จากน้ันให้ผู้เชิดเดินต�ำแหน่งของตัวเองไปพร้อมกับหุ่นท�ำแบบนี้ซ�้ำๆ จนชิน และ

ปัญหาทีส่�ำคญัคอื หุน่ดไูม่มชีวีติ เนือ่งจากผูเ้ชดิขยบัหุ่นแต่สมาธแิละลมหายใจไม่ได้

อยู่กับหุ่น สังเกตได้จากเวลาชมการแสดงคนเชิดเด่นกว่าหุ่น ผู้ชมไม่ได้มองหุ่นและ

ไม่สามารถท�ำให้คนดูเชื่อได้ว่ามีชีวิต วิธีแก้ไขคือการใช้แบบฝึกหัดเรื่องสมาธิกับลม

หายใจของผู้เชิดกับหุ่น การซ้อมเจาะและเริ่มซ้อมใหม่เมื่อหุ่นไม่มีชีวิต การเชื่อมต่อ

ลมหายใจของคนเชิดและหุ่นให้เป็นหนึ่งเดียวกัน 

ผูว้จิยัสร้างองค์ประกอบภาพบนเวท ีโดยเร่ิมจากน�ำขยะมาสร้างให้มสีองมติิ 

ให้เหน็ภาพใต้ท้องทะเลเปรยีบเทยีบกบัอดีตทีม่คีวามสวยงามซึง่เลอืกใช้ขยะท่ีมสีสีนั

อยู่ในฉากแรกที่ตะวันลงใต้ท้องทะเล และค่อยๆ มีขยะเพิ่มเยอะขึ้นจนถึงปัจจุบันที่



283
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

ความสวยงามลดน้อยลง ซึ่งเลือกใช้แต่จ�ำพวกถุงขยะสีด�ำที่อยู่ในฉากปีศาจ รวมถึง

การจัดองค์ประกอบบนเวทีให้มีความแตกต่าง เห็นถึงความเป็นระเบียบสวยงาม 

สามารถเคลือ่นไหวได้และความไม่เป็นระเบยีบจะอยูกั่บขยะทีไ่ม่สามารถเคลือ่นไหวได้

จากการศึกษา ทดลอง ผู้วิจัยได้ค้นพบว่าหัวใจหลักในการท�ำงานละครหุ่น

ครั้งนี้ คือการอยู่กับสถานการณ์ และความพร้อมของร่างกายและจิตใจ ที่ต้องมีทั้ง

ตัวผู้เชิดและตัวผู้สร้างสรรค์ถ้าหากผู้เชิดไม่มีจะท�ำให้ผิดคิวและหุ่นไม่มีชีวิต ถ้าหาก

ตัวผูวิ้จยัไม่มก็ีจะท�ำให้มองไม่เหน็ถงึปัญหาข้อผดิพลาดทีเ่กดิขึน้บนเวทหีรอืขณะฝึก

ซ้อม เป็นสาเหตุที่ท�ำให้ทุกครั้งก่อนซ้อมต้องเล่นเกมทั้งผู้เชิดและผู้วิจัยเพื่อละลาย

พฤติกรรมต่อด้วยฝึกสมาธิให้อยู่กับหุ่นเพื่อเตรียมความพร้อมเข้าสู่เรื่องและอยู่กับ

ปัจจุบัน

4. 	 การน�ำเสนอผลงานละครหุ่น 

การจัดแสดงละครหุ่นเรื่อง “มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ” ด�ำเนินงานในช่วง 

วนัที่ 4,10,11,12 และ 22 มกราคม พ.ศ. 2563 จัดแสดงทั้งหมด 12 รอบ ในพื้นที่ 

3 แห่ง คือ 1. ชุมชนตะวันใหม่ 2. Performing Arts Studio คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

3. โรงละครศิลปกรรมศาสตร์ โดยในแต่ละสถานที่สามารถอภิปรายได้ดังนี้

	 1) 	 การแสดงแห่งที่ 1 ชุมชนตะวันใหม่ จังหวัดขอนแก่น จ�ำนวน 

1 รอบ วันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2563 โดยมีผู้ชมที่เป็นกลุ่มเป้าหมายเด็กอายุ 9-12 ปี 

จ�ำนวน 12 คน ผู้ชมช่วงอายุอื่นๆ อีก จ�ำนวน 25 คน เป็นการแสดงละครเร่ 

เพือ่เก็บผลพัฒนาละครเข้าสู่ Performing Arts Studio ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

ในการแสดงครั้งนี้กลุ่มเป้าหมายได้รับความสนุกสนาน ได้ใช้จินตนาการและอยู่กับ

สถานการณ์ของเรือ่งพร้อมทัง้ยงัมข้ีอเสนอแนะระหว่างรบัชมการแสดง เช่น ชีน้�ำตวั

ละครให้ท�ำตามความคิดเห็นของตนเกิดอารมณ์ความรู้สึกสงสาร

	 จากการแสดงครัง้นีไ้ด้พบว่า ผูช้มกลุม่เป้าหมายเกดิความสงสารปีศาจ

จึงท�ำให้ไม่ได้สารที่ผู้วิจัยต้องการจะสื่อเช่น เด็กไม่ได้เห็นถึงการทิ้งขยะไม่ถูกวิธี

ส่งผลกระทบอะไรกับสัตว์ใต้ท้องทะเล ผู้วิจัยจึงได้มีการปรับแก้การต่อสู้ของปีศาจ 

เพ่ิมการกระท�ำให้ปีศาจมพีลงังานในการต่อสูม้ากข้ึน เช่นปล่อยพลงัให้พีว่าฬกนิและ
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พ่ีวาฬค่อยๆ เจบ็และตาย เพิม่การตัดสนิใจของเด็กชายทีต้่องสูก้บัปีศาจเพือ่ช่วยวาฬ 

ข้อค้นพบควรเตรียมความพร้อมและไปถงึก่อนเวลานดัหมายเพราะผูช้มตรงต่อเวลา 

หากช้าจะท�ำให้ความสนใจของผู้ชมลดลงและเลือกไปท�ำอย่างอื่นแทน

	 2)	 การแสดงพ้ืนทีแ่ห่งที ่2 Performing Arts Studio คณะศลิปกรรม

ศาสตร์มหาวทิยาลยัขอนแก่น โดยจดัแสดง 9 รอบ ในระหว่างวนัที ่10-12 มกราคม 

พ.ศ.2563 การแสดงแห่งนี้ค่อนข้างสมบูรณ์ทั้ง สถานที่ องค์ประกอบศิลป์และการ

ใช้หุ่นเป็นตัวส่ือสารไปยังผู้ชม ท�ำให้ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายเกิดความสนุกสนานได้ใช้

จินตนาการ จากการชมละครที่ไม่ใช้ภาษาพูดแต่ใช้ท่าทางท�ำให้ผู ้ชมติดตาม

สถานการณ์และอยูก่บัเรือ่งได้ด ีผูช้มกลุม่เป้าหมายออกมาช่วยคดัแยกขยะน�ำไปทิง้

ให้ถกูประเภท จากการสอบถามกลุม่เป้าหมายหลงัชมละคร เกิดความตระหนกัและ

ภาคภูมิใจในตนเองเพราะรู้สึกว่าตนเองได้เป็นส่วนหนึ่งในการช่วยก�ำจัดขยะ

	 ในการแสดงทั้งหมด 9 รอบ ได้น�ำข้อค้นพบจากผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย 

ขอ้เสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิ และข้อคิดเห็นจากที่ปรึกษามาปรับใช้ คือ การท�ำให้

คนดเูข้าใจเรือ่งราวจากภาพ ผูเ้ชดิและจังหวะในการแสดงต้องท�ำให้ช้าและชดั เพราะ

ถ้ามีความรวดเร็วเกินไปจะท�ำให้บางครั้งฟังไม่ทันและไม่เข้าใจภาพบนเวทีได้ 

ตวัละครตะวันกบัพ่ีวาฬอยูด้่วยกนัและสร้างความผกูพนัระหว่างกนัเพือ่ให้เหน็ความ

สนิทและสร้างความรัก เป็นเหตุท�ำให้ตะวันและพี่วาฬช่วยเหลือกัน ให้ถังขยะเอา

ก้อนขยะน้ันออกจากฉากเพือ่ให้ผูช้มกลุม่เป้าหมายได้เหน็ว่าเราทกุคนต้องช่วยเหลอื

กัน ข้อค้นพบ สถานที่ใกล้กับที่นั่งคนดูอาจท�ำให้กลุ่มเป้าหมายรู้สึกกลัวหุ่น 

	 3) 	 การแสดงพื้นที่แห่งที่ 3 FA Theatre ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มรีอบการแสดง 2 รอบ วันที่ 22 มกราคม พ.ศ. 2563 การแสดงแห่งนี้ยังคงมีรูป

แบบและเนื้อหาเหมือนกับพื้นที่แห่งท่ี 2 ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้รับความสนุกอยู่กับ

สถานการณ์เรือ่งราวของเรือ่งและได้ใช้ สมาธ ิความกล้าแสดงออก จากการร่วมลงมอื

ช่วยตัวละครหลักโดยการทิ้งขยะให้ถูกประเภท หลังจากที่ได้ชมละคร ผู้ปกครองได้

ส่งข้อความกลับมาว่า เด็กๆ น�ำเรื่องราวที่ได้รับชมไปบอกเล่าแก่ผู้อื่นและมีจิตใจที่

อยากช่วยเหลือสัตว์อื่นๆ  
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	 เนื่องจากสถานที่แห่งน้ีเป็นโรงละครขนาดใหญ่ สามารถจัดองค์
ประกอบศิลป์ได้สวยงาม เช่น ฉาก แสง สี เสียง แต่ข้อเสียของการแสดงที่แห่งนี้คือ 
ตัวละครหุ่นมีขนาดเล็ก ท่ีนั่งของผู้ชมมีระยะไกลจึงท�ำให้ต้องมีการปรับเปลี่ยน 
ต�ำแหน่งภาพบนเวทีบางอย่าง เช่น พีว่าฬว่ายลงมาจากเวทีเพือ่ทลายก�ำแพงระหว่าง
ผูช้มกบัตัวละครหุน่ แก้ไขภาพบนเวทเีช่น โปรยขยะลงมาจากข้างบนเพือ่แสดงพลงั
ของปีศาจ ผู้เชิดจึงต้องใช้พลังในการแสดงมากเพื่อส่งไปให้ถึงผู้ชมแถวหลัง ข้อค้น
พบกับการจัดแสดงมีพื้นที่กว้าง ควรมีเวลาในการฝึกซ้อม เพราะเวทีกว้าง ถ้ายืนผิด
ต�ำแหน่งจะท�ำให้ผู้เชิดบังหุ่น ผู้ชมบางส่วนไม่เห็นภาพบนเวที

	 จากการสร้างสรรค์ละครเรื่องมหัศจรรย์ของวัน-วาฬ สามารถสื่อสาร
การทิ้งขยะให้ถูกวิธีไปยังกลุ่มเป้าหมายได้จริงและเป็นละครท่ีสร้างสรรค์เหมาะสม
กับเดก็ทีค่วร ฝึกฝน ให้ความรูผ่้านการลงมอืปฏบิติั โดยวดัประเมนิจากการมส่ีวนร่วม 
การสัมภาษณ์หลังจากชมละครและการกลับมาชมละครอีกครั้งเพื่อท่ีจะได้เก็บขยะ 
พร้อมทั้งยังสามารถเล่าเร่ืองราวให้ผู้อื่นเห็นถึงปัญหาการทิ้งขยะที่ส่งผลต่อสัตว์
ทะเลในปัจจุบัน

ผลการวิจัย
ผลการด�ำเนนิงานวจิยัสร้างสรรค์ละครหุ่นส�ำหรับเดก็ เรือ่ง มหศัจรรย์ของ

วนั-วาฬ เพ่ือสือ่สารและสร้างความเข้าใจการทิง้ขยะอย่างถูกวธิ ีจากการท�ำวิจยัข้อที่
ค้นพบสามารถน�ำมาอภิปรายผลได้ดังนี้

1. 	 กระบวนการสร้างสรรค์บทละครหุ่น การสร้างบทละครหุ่นเรื่อง 
มหศัจรรย์ของวนั-วาฬ สามารถสือ่สารและสร้างความเข้าใจการทิง้ขยะอย่างถกูวธิไีด้ 
สามารถส่ือสารประเด็นผ่านเรื่องราวในละครได้จากการวัดประเมินผลจากท่ีผู้ชม
กลุ่มเป้าหมายมส่ีวนร่วมในการช่วยตะวนัคดัแยกขยะลงถงัอย่างถกูประเภทได้ และ
ได้ค้นพบว่ากลุ่มเป้าหมายสามารถเข้าใจความเสียหายที่เกิดขึ้นจากขยะที่เกิดจาก
น�้ำมือมนุษย์ถึงแม้จะไม่มีบทพูดของตัวละคร จากการสัมภาษณ์ก็เห็นได้ว่ากลุ่ม
เป้าหมายสามารถเข้าใจประเด็นเนื้อหาและตระหนักได้ถึงผลเสียของการท้ิงขยะ
ไมถู่กที่ 
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2. 	 กระบวนการสร้างสรรค์หุ่น จากการน�ำขยะท่ีมีรูปทรงเดิมมาสร้าง

สรรค์เปล่ียนแปลงให้เกดิรปูทรงใหม่ สามารถเคลือ่นไหวผ่านทกัษะกระบวนการเชดิ

ของผู้เชิดประกอบกับจินตนาการร่วมของผู้ชม รูปร่างวัตถุท่ีเป็นตัวละครท่ีมีความ

พลิ้วไหวราวกับมีชีวิต ท�ำให้เกิดคุณค่าทางละครตัวละครหุ่นสามารถสร้างโลกแห่ง

จินตนาการของผู้ชมในวัยเด็กได้มากยิ่งข้ึน เช่น โลกใต้ท้องทะเลโดยมีตัวละคร

เหล่าสัตว์ทะเลต่างๆ แหวกว่ายไปมา ผู้ชมเกิดความเชื่อและเข้าใจเรื่องราวในละคร

ได้ชัดเจนมากขึ้น ปริมาณน�้ำหนักของตัวหุ่นมีผลต่อการเชิดเป็นอย่างมาก เพราะ

การใช้ทกัษะของร่างกายประกอบการเชดิหุน่นัน้ เมือ่หุน่มนี�ำ้หนกัมากส่งผลให้ผูเ้ชดิ

ต้องใช้ร่างกายในการรับน�้ำหนักและควบคุมกลไกได้ยากข้ึน เมื่อเทียบกับหุ่นท่ีมี

น�ำ้หนักเบาผูเ้ชดิสามารถใช้ร่างกายในการเชดิหุน่ได้พลิว้ไหวดแีละท�ำให้เกิดภาพใน

การแสดงต่อผู้ชมได้สมบูรณ์มากกว่า 

3. 	 การสร้างสรรค์การแสดงและก�ำกบัการแสดงละครหุน่ การสร้างสรรค์

การแสดงและก�ำกับการแสดงผู้วิจัยสามารถสร้างสรรค์ตัวละครหุ่นขยะให้มีชีวิต 

เคลือ่นไหวและสามารถสร้างเรือ่งราวให้เหน็ถงึปัญหาขยะทีเ่กดิขึน้ในสงัคม ซึง่ละคร

ท�ำให้ผูช้มกลุม่เป้าหมายได้ทิง้ขยะอย่างถกูวธิแีละเหน็ถึงโทษของการท้ิงขยะไม่ถูกวธิี 

โดยประเมินจากการสังเกตตอนที่ให้ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้เข้ามามีส่วนร่วมคัดแยก

ขยะและทิ้งขยะให้ตรงตามประเภทในตอนท้ายของเรื่อง ผลการประเมินพบว่า 

ผูช้มกลุม่เป้าหมายสามารถคัดแยกขยะและทิง้ได้ตรงตามประเภทของและเดก็ท่ีอายุ

ต�่ำกว่า 9 ปี ก็ยังได้ทดลอง เรียนรู้ การทิ้งขยะให้ถูกวิธีผ่านการปฏิบัติด้วยตนเองใน

ตอนท้ายเรือ่งเช่นกัน พร้อมยังได้ใช้จินตนาการในการรับชมละครหุ่นท่ีไม่ใช้ภาษาพดู 

จากการสร้างสรรค์งานชิน้นีผู้ว้จิยัสามารถสร้างสรรค์ได้ตรงตามวตัถปุระสงค์ทีต่ัง้ไว้ 

4. 	 การน�ำเสนอผลงานละครหุน่ การน�ำเสนอผลงานในแต่ละพืน้ท่ีกับกลุม่

เป้าหมายผลที่ได้รับดังน้ี ในพื้นที่ 1 กลุ่มเป้าหมายให้ความร่วมมือและติดตาม

เรื่องราวแต่อาจมีบางคนที่ไม่ได้อยู่กับเรื่องเนื่องจากพื้นที่เปิดกว้าง จึงท�ำให้กลุ่ม

เป้าหมายสนใจส่ิงรอบข้างด้วยเช่นกนั ในพืน้ทีน่ีก้ลุม่เป้าหมายยงัไม่ได้แก่นความคดิ

เร่ืองการทิ้งขยะ เนื่องจากไม่ได้ให้กลุ ่มเป้าหมายเข้ามามีส่วนร่วมด้วยท�ำให้
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ไม่สามารถเก็บผลได้ พื้นที่ 2 สถานที่อ�ำนวยและเหมาะสมกับการแสดงละคร ท�ำให้

สามารถถ่ายทอดแก่นความคิดหลักในการสร้างความเข้าใจในการท้ิงขยะให้ถูกวธิไีป

ยังกลุ่มเป้าหมายได้ พื้นที่ 3 เป็นพื้นที่ขนาดใหญ่ท�ำให้สารที่จะส่งอาจไม่ถึงผู้ชมบาง

คน แต่ก็ไม่ได้มีผลต่อความเข้าใจเรื่องการทิ้งขยะ ทั้ง 3 ที่ ผู้วิจัยใช้วิธีการวัดผลจาก

การสังเกตการมส่ีวนร่วมของกลุม่เป้าหมายในตอนท้ายเรือ่ง สอบถามกลุม่เป้าหมาย

บางคนหลังชมการแสดงและพฤติกรรมของผู้ชมหลังชมละครเสร็จ

(บันทึกการแสดงละครหุ่นเรื่อง มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ  

ในงานเทศกาลละครธีสิสครั้งที่ 3)

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
ในการด�ำเนนิงานสร้างสรรค์และพฒันาการแสดงละครหุน่เรือ่ง มหศัจรรย์

ของวัน-วาฬ ซึ่งด�ำเนินงานตั้งแต่เดือน สิงหาคม 2562 ถึง มกราคม 2563 สามารถ

สรุปและอภิปรายผลได้ดังนี้ 

1. 	 การแสดงหุ่นเรื่อง มหัศจรรย์ของวัน-วาฬ สามารถสื่อสารปัญหาขยะ

และการแยกขยะไปถึงผู้ชม กลุ่มเป้าหมายได้จริง วัดประเมินด้วย การเข้ามามี

ส่วนร่วมท้ายเร่ืองของผู้ชมกลุ่มเป้าหมายที่อาสาเข้ามาแยกขยะลงถังทั้ง 4 สีอย่าง

ถกูประเภทได้ และจากการสอบถามผูช้มกลุม่เป้าหมายสามารถตอบได้ว่าขยะแต่ละ

ประเภททิ้งถังไหน เกิดความรู้สึกอยากจะทิ้งขยะให้ถูกที่ถูกประเภทในชีวิตจริงด้วย 

2. 	 บทละครและหุ ่นที่สร้างขึ้นมีความเหมาะสมส�ำหรับการสื่อสาร

เรื่องขยะ บทละครมีเนื้อหาที่กระชับเข้าใจง่ายท�ำให้เห็นผลกระทบความเสียหายที่

เกดิขึน้จากขยะได้ และการสร้างสรรค์หุน่ท�ำให้กลุม่ผูช้มเดก็เช่ือว่าตวัละครนัน้มชีวิีต
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จิตใจ สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึกบัเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ได้และเชือ่ว่าตวัละคร

หุ่นแต่ละตัวเป็นสัตว์ต่างๆ จริง สังเกตได้ในระหว่างการรับชมละครเด็กๆ และกลุ่ม

ผู้ชมมีการเรียกชื่อสัตว์ทะเล เช่น เต่า ปู ปลา หรือปีศาจ สามารถเสริมสร้าง

จินตนาการให้กับผู้ชมได้ชัดเจนมากขึ้น

3. 	 รูปแบบการน�ำเสนอละครหุน่สร้างสรรค์ส�ำหรับเดก็สามารถท�ำให้กลุ่ม

เป้าหมายและผู้ชมเกิดความรู้สึกสงสารสัตว์ทะเลที่ถูกปีศาจขยะท�ำร้าย เห็นได้จาก

การที่เด็กร้องตะโกนไม่ให้ปลากินขยะและรีบเข้าไปช่วยเก็บขยะในตอนสุดท้ายเพื่อ

ไม่ให้สัตว์ทะเลกนิขยะ และเดก็ตดิตามละครได้อย่างต่อเนือ่งสามารถบอกเล่าสูผู่อ้ืน่

ได้ สังเกตได้จากการรับชมละครเสร็จสิ้น และสอบถามจากกลุ่มผู้ปกครอง

4. 	 จากการสร้างสรรค์ตัวละครหุ่น ท�ำให้เหน็ว่าขยะบางชนดิ เช่น ขวดน�ำ้ 

แก้วน�้ำ กระดาษ ถุงพลาสติก ฯลฯ สามารถน�ำมาสร้างสรรค์ให้เป็นของที่มีมูลค่าได้

โดยค้นพบจากการที่ผู้ชมมาสอบถามซื้อหุ่นละครที่สร้างสรรค์จากขยะขึ้น ผู้วิจัยท�ำ

เป็นตวัละครหุน่ได้ และละครสามารถสือ่สารโดยไม่ใช้ภาษาพดูแต่สามารถท�ำให้ผูช้ม

เข้าใจในประเด็นที่จะสื่อสารได้

5. 	 ละครมหัศจรรย์ของวัน-วาฬ ไม่ได้เพียงแต่ให้ความรู้เรื่องการทิ้งขยะ 

แต่ยังสามารถพัฒนาตัวผู้เชิดให้เห็นถึงศักยภาพของตนเอง สังเกตจาก เมื่อซ้อม

บ่อยๆ ได้พัฒนาจิตนาการโดยมีการเสนอความคิดระหว่างการฝึกซ้อมเพื่อให้ละคร

สมบูรณ์ขึ้น และยังเพิ่มทักษะการใช้ร่างกายสามารถน�ำไปปรับใช้ในการเรียนละคร

ต่อไปได้อีก

กิตติกรรมประกาศ 
ผู้วิจัยขอขอบพระคุณอาจารย์ที่ปรึกษาโครงการวิจัยสร้างสรรค์อาจาร

ย์พชญ อคัพราหมณ์ ผูท้รงคณุวฒุวิพิากษ์ผลงานละคร อาจารย์ ดร.ปวณีา แช่มช้อย 
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ธรณิธรณ์ สินเธาว์, อรชพร นันท์ศิริ, พลพล แก้วดอนรี และทีมงานเบื้องหลัง
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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้ก�ำหนดความมุ่งหมายไว้เพื่อวิเคราะห์ 1) เพื่อวิเคราะห์

รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 2) เพ่ือวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอน

ระนาดเอกเพลงสาธุการ ผลการวิจัยพบว่า 1) รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลง

สาธกุาร พันโทเสนาะ หลวงสนุทร และครสู�ำราญ เกดิผล ประกอบหลักการทางด้าน

ดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 รูปแบบของกลอน

ระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ที่ มีความถ่ีในการใช้มากท่ีสุดคือ 

กลอนไต่ลวด คือ 19 ประโยค และรูปแบบของกลอนระนาดเอกของครูส�ำราญ 

เกิดผล ทมีคีวามถีใ่นการใช้มากทีส่ดุคอื กลอนไต่ลวด คอื 21 ประโยค 2) เอกลกัษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร และครสู�ำราญ เกดิผล 

ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตาม

แนวทางกลอนทั้ง 9 เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโทเสนาะ 

หลวงสนุทร ประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ์ 

ถาวรตามแนวทางกลอนท้ัง 9 คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 10.90 และเอกลักษณ์ของ

กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ เกดิผล ประกอบหลกัการทางด้านดนตรี

กลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละ

เท่ากับ 9.09

ค�ำส�ำคัญ: เอกลักษณ์, รูปแบบกลอน, ระนาดเอก

Abstract 
The purpose of this research was to analyze.1. To analyze the 

forms of the Ranard- Ek in the Sathukam 2. In order to analyze the 

identity of the Ranard- Ek in the Sathukam. The results of the research 

showed that 1.) Forms of poetry the Ranard- Ek in the Sathukam. 

Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn And the teacher Samran 

effected Composing music principles poetry the Ranard- Ek. Using the 
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theory of teacher Prasit Thawornthon.9 verses poetry the Ranard- EkOf 

Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn.Which has the most 

frequency of use is Klxn tịl̀wd Is 19 sentences And the form of the 

poetry the Ranard- Ek Of Teacher Samran Kherd Which has the most 

frequency of use is Klxn tịl̀wdIs 21 sentences. The uniqueness of the 

poetry the Ranard- Ek alto. Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn. 

And the teacher Samran effected With the principles of music on the 

Ranard- Ek verse using Teacher Prasit Thaworn According to the 9 verse 

guidelines.The uniqueness of the Ranard- Ek poem. Lieutenant Colonel 

Sanoh Luangsoonthorn. With the principles of music on the Ranard- Ek 

erse using Teacher Prasit Thaworn According to the 9 verse guidelines. 

Equal to 10.90 percen And the unique characteristics of the Ranard- Ek 

poem Teacher Samran Khaimon. With the principles of music on the 

Ranard- Ek verse using Teacher Prasit Thaworn According to the 9 verse 

guidelines Equal to 9.09 

Keywords: Unique, Form, Ranard- Ek 

บทน�ำ
ชนทุกชาติมดีนตรีซึง่อาจเกิดขึน้มาด้วยชนชาตติวัเองหรอืรบัอทิธพิลมาจาก

ชาติอื่นๆ ชาติไทยเป็นชาติที่มีดนตรีมาแต่โบราณและเจริญรุ่งเรืองมาเป็นล�ำดับ 

สิ่งหน่ึงซ่ึงสามารถบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทยอย่างชัดเจนก็คือ 

“ดนตรีและบทเพลง” ที่เกิดขึ้นจากบรรพบุรุษแล้วถูกสั่งสมจนกลายเป็นรูปแบบ

อย่างในปัจจุบัน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540)

ดนตรีไทยเป็นมรดกอันล�้ำค่าของชาติไทย ศิลปวัฒนธรรมทางด้าน

ดนตรีไทยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่แสดงออกซึ่งเอกลักษณ์ของชาติไทย ได้รับ

การสบืทอดมาเป็นระยะเวลายาวนาน มคีวามส�ำคัญและควรทีจ่ะหวงแหนรกัษาและ
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สบืทอดดนตรีไทยให้มคีวามเจรญิรุ่งเรอืงต่อไปในภายภาคหน้า เห็นได้จากในปัจจบัุน

หลายภาคส่วนทั้งในภาครัฐและเอกชนไปจนถึงหน่วยงานต่างๆ เช่น หน่วยงาน

ราชการ สถานศึกษา ได้เล็งเห็นความส�ำคัญของศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยและ

ได้ช่วยกันหาแนวทางเพื่อ อนุรักษ์สืบทอดรักษาศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยให้ยัง

คงอยู่ โดยการส่งเสริมให้เห็นคุณค่าในดนตรีไทยและจัดให้มีการศึกษาดนตรีไทยใน

สถานศึกษาท้ังของรัฐและเอกชน ซึ่งบรรดาสถานศึกษาเหล่านี้ท่ีผลิตนักเรียน

นักศึกษาในวิชาเอกดนตรีศึกษาก็มิใช่เพื่อจะผลิตศิลปินหรือครูดนตรีไทยเท่านั้นแต่

ยงัคงต้องการให้เยาวชนเหล่านีไ้ด้ออกไปท�ำหน้าทีอ่นรุกัษ์สบืทอดดนตรไีทยอกีด้วย 

(มนตรี ตราโมท, 2527)

ลักษณะเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของดนตรีไทย คือ หลักในการประพันธ์เพลง

ท้ังน้ีต้องมกีารศกึษาในส่วนของโครงสร้างพืน้ฐาน เช่น รปูแบบการประพนัธ์รปูแบบ

ของวง และในส่วนโครงสร้างความคิด เช่น การบรรเลง วิธีการประพันธ์ วิธีการ

เรียบเรยีง ทีแ่สดงถงึความแตกต่างกนัของแต่ละบทเพลง (สมุาล ีนมิมานภุาพ, 2524) 

ในวัฒนธรรมดนตรีไทยถือว่าการประพันธ์เน้ือท�ำนองหลักเป็นส่วนส�ำคัญยิ่งของ

ดนตรีไทย เพราะเนื้อท�ำนองหลักท�ำหน้าที่เป็นแกน น�ำไปสู่การเกิดการประพันธ์

ในลกัษณะอืน่ๆ ไม่ว่าจะเป็นการประพนัธ์ท�ำนองตกแต่ง (การแปรท�ำนอง) หรอืการ

ประพันธ์บทร้อง (บุญช่วย โสวัตร, 2538)

ระนาดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความส�ำคัญ มีบทบาทหน้าท่ีท่ีโดดเด่น

ในวงดนตรไีทย และมเีทคนคิ วธิกีารบรรเลงอย่างเป็นระบบ ระเบยีบ ซงึโบราณจาร

ย์ทางดนตรีไทยได้สร้างสรรค์ สัง่สมสบืทอดกนัมาอย่างยาวนาน ผูบ้รรเลงระนาดเอก

จะต้องเรียนรู้ ฝึกฝนทักษะพื้นฐานส�ำคัญของการบรรเลงระนาดเอก ตั้งแต่ท่าทาง

การน่ัง บรรเลงระนาดเอก การจบัไม้ระนาดเอก ทกัษะการคดิผูกกลอน หรอื ท�ำนอง

ระนาดเอก ซึง่เป็นทักษะ ทีแ่สดงถงึความเป็นผูท้ีไ่ด้รับการอบรม สัง่สอน และฝึกฝน

มาเป็นอย่างดี โดยผู้ท่ีมีความสามารถและมีความช�ำนาญในการบรรเลงระนาดเอก

จะต้องคิดสร้างท�ำนองกลอนให้สอดคล้องกันอย่างกลมกลืน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 

2530) 
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เพลงสาธกุารจดัเป็นเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงูเพลงหนึง่และมคีวามส�ำคญัเป็น

อย่างมากต่อการเรียนดนตรีของกลุ่มปี่พาทย์ ซึ่งเป็นเพลงที่ครูจับมือและต่อให้เป็น

เพลงแรก จากข้อมูลเอกสารหลักฐานรวมถึงนักคิดสายดนตรีไทย ต่างให้ความเห็น

ตรงกนัว่า เพลงสาธกุารนัน้มมีานานแล้ว ประวตัคิวามเป็นมาของเพลงสาธุการไว้ว่า 

ประวัติเพลงสาธุการ มาจาก 2 แนวทาง แนวทางแรกมาจากปรัมปราเทพนิยายที่

อิงพุทธศาสนา ซึ่งสามารถหาดูได้จากก�ำเนิดสาธุการ ส่วนอีกแนวทางหนึ่งก็คือการ

สืบทอดดนตรีที่มีมาตั้งแต่สุโขทัย อยุธยา และถ้าไปค้นค�ำว่า โหมโรง ค�ำว่า โหมโรง

ในวงป่ีพาทย์ ซึง่มป่ีีเป็นประธาน โหมโรงมหีลายประเภท โหมโรงวาระกจ็ะมโีหมโรง

เช้า-กลางวัน-เย็น ที่มีวงปี่พาทย์เข้าไปเกี่ยวข้อง ที่มาของสาธุการก็อนุมานได้ว่าน่า

จะอยู่ช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาช่วงต้นของกรุงรัตนโกสินทร์ เหตุท่ีอธิบายอย่างนี้ 

เนื่องจากโหมโรงแต่เดิมนั้นมักจะเริ่มต้นด้วยเพลงตระ นั่นหมายถึงเพลงสาธุการ

ใหม่กว่า เมื่อเพลงสาธุการเกิดขึ้นก็มีวิธีการบรรเลงตามมา ชื่อสาธุการนั่นดีแล้ว 

เนือ่งจากคนไทยเราจะองิพทุธศาสนาอะไรทีเ่ป็นสาธกุาร เรากจ็ะนกึถงึพระพทุธศาสนา 

เมือ่ชือ่ดกีเ็ลยน�ำมาน�ำหน้าตระอกีท ีเพราะฉะนัน้เราจะเหน็ว่าโหมโรงในสมยัอยธุยา

นัน้มโีหมโรงสันนบิาต น่ันกคื็อ ตระโหมโรง ไม่พูดถงึเพลงสาธกุารจะพดูถึงโหมโรงนัน้ 

โหมโรงนี้ ซึ่งเป็นเพลงสามชั้นที่มีมาแล้ว แต่ท่ีนี่จะหาชื่อคนแต่ง เม่ือหาไม่ได้ก็ยก

ประโยชน์ให้เทวดา พอเอาไปให้เทวดาแต่งกไ็ปถงึต�ำนานเพลงสาธกุาร เรือ่งเล่าของ

พระพุทธเจ้ากับพระอิศวรเล่นซ่อนหา สรุปรวมแล้วก็คือ ครูดนตรีไทยท่านใดท่าน

หนึ่งแต่งไว้ เหตุไฉนเพลงสาธุการจึงเป็นเพลงแรกของนักดนตรีสายปี่พาทย์ที่จะ

ต้องเรียน 

จากที่กล่าวมา พบว่ามีการศึกษารูปแบบของการบรรเลงทางระนาดเอก

เพลงสาธุการ มุ่งเน้นที่กระบวนการแปรทางในลักษณะของการ วิเคราะห์และ

เปรียบเทียบการแปรท�ำนองของระนาดเอกเพลงสาธุการ แต่อย่างไรก็ตามยังขาด

การวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ซึ่งมีความส�ำคัญต่อการ

บรรเลง การเรียนการสอนและการอนุรักษ์ทางภูมิปัญญา นอกจากนี้ยังมีการ

วิเคราะห์กลอนระนาดเอกในเพลงต่างๆ หลายลักษณะ แต่ยังไม่มีการวิเคราะห์
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เอกลกัษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ดังนัน้ผูว้จิยัจงึเพิม่เตมิภมูปัิญญาดนตรี

ไทย โดยวิเคราะห์รูปแบบและเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการของ

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง เพื่อเก็บเป็นข้อมูลทางวิชาการสู่คนรุ่นหลังที่

จะศกึษากลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร และเป็นมรดกทางวฒันธรรมทางดนตรไีทย

ของชาติสืบไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

2. 	 เพื่อวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 เพื่อใช้เป็นต้นแบบในการเรียนทางระนาดเอกเพลงสาธุการ ส�ำหรับ

ผู้ที่สนใจจะฝึกตีระนาดเอกเบื้องต้น เน่ืองจากงานวิจัยเล่มนี้จะบ่งบอกถึงกลอน

ระนาดเอกในเพลงสาธุการ จ�ำนวน 2 ทาง ว่ากลอนใดที่ผู้บรรเลงใช้บรรเลงในเพลง

สาธุการมากที่สุด ผู้วิจัยจะสรุปให้เห็น เพื่อน�ำมาเป็นต้นแบบการฝึกทางระนาดเอก

เพลงสาธุการ 

2. 	 เพ่ือให้นกัดนตรไีทยรุน่ใหม่น�ำไปใช้เป็นเครือ่งมอืในการฝึกทางระนาด

เอกเพลงสาธุการ 

3. 	 เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษากลอนระนาดเอก ในการฝึกระนาด

เอกระดับสูงต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้เพื่อศึกษาเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาและเก็บข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดยมี

ขั้นตอนในการด�ำเนินการดังนี้
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1.1 เนื้อหา

	 ศึกษาเอกสารแนวคดิทฤษฏ ีและงานวจิยัทีเ่ก่ียวข้องทีเ่กีย่วกบัเอกลกัษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ เพื่อใช้ในความมุ่งหมายของงานวิจัย ดังนี้

	 1) 	 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

	 2) 	 เพื่อวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

1.2 	พื้นที่ท�ำการวิจัย

	 พ้ืนทีท่�ำการวจิยั ได้แก่ กรงุเทพมหานคร และ จงัหวดัพระนครศรอียทุธยา

1.3 	ประชากร

	 ประชากรที่ใช้ในการวจิัยครั้งนี้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ และผู้เชี่ยวชาญ 

จ�ำนวน 2 ท่าน โดยใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

โดยคัดเลือก ดังนี้ 

	 1)	 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กรุงเทพมหานคร 

	 2)	 ครูส�ำราญ เกิดผล จังหวัดพระนครศรีอยุทธยา 

 เอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร

ทีไ่ด้จากการวเิคราะห์ กลอนทีพ่บมากทีส่ดุ 

-- ครูส�ำราญ เกิดผล คือ กลอนไต่ลวด

-	 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร คือ กลอน

ไต่ลวด

-	 กลอนสับ

-	 กลอนไต่ลวด

-	 กลอนไต่ไม้ - กลอนลอดตาข่าย 

-	 กลอนเดินตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 

-	 กลอนย้อนตะเข็บ - กลอนร้อยลูกโซ่ 

-	 กลอนซ่อนตะเข็บ

-	 กลอนพัน

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

-	 ทฤษฎีสุนทรียภาพทางดนตรี 

-	 หลักการวิเคราะห์ดนตรีไทย

ทางระนาดเอก 2 ทาง

1. ทางครูส�ำราญ เกิดผล

2. ทางพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวความคิด
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล 2 แบบ ได้แก่ การเก็บข้อมูลจาก

เอกสาร และการเก็บข้อมูลภาคสนาม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1.	 วธิกีารศกึษาทางด้านเอกสาร ศึกษาและเกบ็รวบรวมข้อมลูจากแหล่ง

ต่างๆ ทั้งที่เป็นของหน่วยงานทางราชการและเอกชน สถาบันการศึกษา หนังสือ 

ต�ำราวิชาการ สื่อสิ่งพิมพ์ วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น

2.	 เกบ็รวบรวมข้อมลูจากภาคสนาม โดยใช้วธิกีารสมัภาษณ์ทีม่โีครงสร้าง 

การสัมภาษณ์ ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างที่มีประเด็นเกี่ยวกับ

วิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ และวิเคราะห์เอกลักษณ์ของ

กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 

ระยะเวลา

การศึกษาครั้งนี้ใช้ระยะเวลาการศึกษาต้ังแต่เดือน พฤษภาคม 2562 

เป็นต้นไป

การน�ำเสนอและวิเคราะห์ข้อมูล
ในการจัดท�ำและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ด�ำเนินการดังนี้

น�ำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์น�ำเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์  

ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร เพื่อ

อธิบายวิเคราะห์ถึงรูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ และเอกลักษณ์ของ

กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง โดยการน�ำ

มาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครู

ประสิทธิ์ ถาวร ในการเรียกชื่อกลอนระนาดเอก โดยช่ือกลอนระนาดเอกต่างๆ 

มีทั้งหมด 9 ชื่อ กลอนสับ (กลอนหมายเลข 1) กลอนไต่ลวด (กลอนหมายเลข 2) 

กลอนไต่ไม้ (กลอนหมายเลข 3) กลอนลอดตาข่าย (กลอนหมายเลข 4) กลอนเดิน
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หรือม้วนตะเข็บ (กลอนหมายเลข 5) กลอนย้อนตะเข็บ (กลอนหมายเลข 6) กลอน

ร้อยลูกโซ่ (กลอนหมายเลข 7 กลอนซ่อนตะเข็บ (กลอนหมายเลข 8) และกลอนพัน 

(กอนหมายเลข) มาวิเคราะห์ในประเด็นรูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

และเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโท.เสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะ

การแสดง และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและน�ำเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิงพรรณนา

วิเคราะห์

 1.	 วิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พบว่า รูปแบบ

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูเสนาะ หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล 

ประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรูประสทิธิ ์ถาวร กลอน

ทั้ง 9 ดังนี้คือ

ตารางที่ 1	สรปุ วเิคราะห์รปูแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร ทางครเูสนาะ 

หลวงสุนทรประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎี

ครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9

ประโยค
ที่

กลอนสับ กลอน
ไต่ลวด

กลอน
ไต่ไม้

กลอน
ม้วน
ตะเข็บ

กลอน
ร้อย
ลูกโซ่

กลอน
ซ่อน
ตะเข็บ

กลอน
พัน 

กลอน
เฉพาะ

ลอด
ตาข่าย

1 /
2 /
3 /
4 /
5 /
6 /
51 /
52 /
53 /
54 /
55 /

รวม 19 13 4 5 5 1
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สรุป รูปแบบของกลอนระนาดเอกของครเูสนาะ หลวงสนุทรประกอบหลกั

การทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9

ตารางที่ 2	ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 5 เน้นรูปแบบกลอนไต่ลวด สลับกลอนไต่ไม้ 

1 - - ซลท -ร - ม ซ ล ท ดํ มํรํดํ ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ไต่ลวด

2 ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ไต่ลวด

3 ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ท ล ซ ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ไต่ไม้

4 รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ไต่ลวด

ตารางที่ 3	ประโยคที่ 7 ถึงประโยค 51จะมีรูปแบบกลอนที่หลากหลายประด้วย

กลอนซ่อนตะเข็บ กลอนเฉพาะ กลอนลูกโซ่ กลอนลอดตาข่ายสลับกับ

กลอนไต่ไม้ และกลอนไต่ลวด 

5 ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ล ซ ท ล รํ ล ดํ ท รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ไต่ลวด

6 ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท ล รํ ล รํ ดํ ท ล ม้วนตะเขบ็

7 รํ ล ท รํ มํ รํ ซ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ร ด ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ เฉพาะ

8 ร ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ร ซฺ ล ซฺ ทฺ ลฺ ร ทฺ ซ ท ลท ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ไต่ลวด

9 ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ไต่ลวด

10 ร ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ล ท รํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ม้วนตะเขบ็

ตารางที่ 4	ประโยคที่ 52 ถึงประโยค 55 ช่วงท้ายของเพลงจะกลับมาในรูปแบบ

กลอนไต่ไม้ กลอนไต่ลวด

53 ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ล ฟ ม ร ท ล ซ ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ไต่ลวด

54 รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ มร - ล ไต่ลวด

55 - ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - รํ - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร ไต่ลวด

และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของผูบ้รรเลง รปูแบบของกลอนระนาดเอกของ

ครูเสนาะ หลวงสุนทร ทมีคีวามถีใ่นการใช้มากทีส่ดุคือ กลอนไต่ลวด คอื 19 ประโยค 
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ตารางที่ 5	ตารางสรุป วิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

ครูส�ำราญ เกิดผลประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้

ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9

ประโยค
ที่

กลอน
สับ

กลอน
ไต่ลวด

กลอน
ไต่ไม้

กลอน
ม้วน
ตะเข็บ

กลอน
ร้อยลูกโซ่

กลอน
ซ่อน
ตะเข็บ

กลอน
พัน 

กลอน
เฉพาะ

กลอน
ลอด
ตาข่าย

1 /
2 /
3 /
4 /
5 /
6 /
7 /
24 /
25 /
51 /
52 /
53 /
54 /

55 /
รวม 4 21 6 5 7 3 - 5 4

 

สรปุ รปูแบบของกลอนระนาดเอกของครสู�ำราญ เกดิผล ประกอบหลกัการ

ทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 

ตารางที่ 6	ประโยคที ่1 ถงึประโยคที4่ เน้นรปูแบบเริม่ต้นด้วยกลอนเฉพาะสลบัด้วย

กลอนไต่ลวด

1 -ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - ซ ล ท รํ ท – ล -มํ รํ ท -ท ล ฟ -ม ร ด ทฺ ลฺ - ร กลอนเฉพาะ

2 -ลฺ ทฺ ด ร ฟ ม ร ม ฟ ล ม ฟ ท ล ฟ ล ท รํ ล ท ล ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ร ฟ ม ร ไต่ลวด

3 ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด รํ ด ท ล ไต่ลวด

4 รํ ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ไต่ลวด
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ตารางที่ 7	ประโยคที่ 5 ถึงประโยค 52 จะมีรูปแบบกลอนที่หลากหลายประด้วย 

กลอนสบั กลอนซ่อนตะเขบ็ กลอนเฉพาะ กลอนลกูโซ่ กลอนลอดตาข่าย

สลับกับกลอนไต่ไม้ และกลอนไต่ลวด

5 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ย้อนตะเข็บ

6 ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ไต่ไม้

7 ร ม ซ ม ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ม ร ด ร ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ร้อยลูกโซ่

8 ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ทฺ ร ม ซ ท ล รํ ท ม ซ ร ม ซ ล ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร้อยลูกโซ่

9 ฟ ม ร ลฺ ร ลฺ ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ทฺ ไต่ลวด

10 รํ ท ล ฟ ม ฟ ล ท มํ รํ ท รํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ เฉพาะ

ตารางที่ 8	ประโยคที่ 53 ถึงประโยค 55 ช่วงท้ายของเพลงจะกลับมาในรูปแบบ

กลอนไต่ลวด และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของผู้บรรเลง รูปแบบของ

กลอนระนาดเอกของครสู�ำราญ เกดิผล ทมีคีวามถีใ่นการใช้มากท่ีสดุคอื 

กลอนไต่ลวด คือ 21 ประโยค

53 ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ไต่ลวด

54 รํ ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ท ด ร ด ทฺ ลฺ ไต่ลวด

55 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ซ ล ท – ล -มํ รํ ท -ล - ฟ - - - ม - - - ร เฉพาะ

 

ตารางที่ 9	ตารางวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทรศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงประกอบ

หลักการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสทิธิ ์ถาวรตาม

แนวทางกลอนทั้ง 9 

ชื่อกลอนระนาดเอก / ค�ำอธิบาย จ�ำนวน / 

ประโยค

คิดเป็น

ร้อยละ

1. กลอนสับ มีลักษณะตีซ�้ำเสียงเข้าชุดกัน โดยมากจะถูกน�ำมาใช้ในช่วงต้นเพลง 

และช่วงที่มีท�ำนองฆ้องห่างๆ 
- 0.00

2. กลอนไต่ลวด มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองไล่เรียงเสียงกันไปเป็นส่วนใหญ่ 

เดินท�ำนองเป็นเส้นทางเดียวทั้งไปและกลับ
19 34.54
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ชื่อกลอนระนาดเอก / ค�ำอธิบาย จ�ำนวน / 

ประโยค

คิดเป็น

ร้อยละ

3. กลอนไต่ไม้ มีลักษณะวรรคหน้ามีการซ�้ำเสียงสลับด้วยเสียงอื่นที่ลดหลั่นลงไป
ทีละเสียงในต้นวลีแล้วเชื่อมกับกลอนไต่ลวด

13 23.63

4. กลอนลอดตาข่าย มีลักษณะการเดินท�ำนองโดยใช้เสียงห่างๆ สลับกันจาก
เสียงต�่ำไปหาเสียงสูง และเสียงสูงมาหาเสียงต�่ำ

1 1.81

5. กลอนเดินหรือม้วนตะเข็บ มีลักษณะม้วนไปข้างหน้า ในวรรคหน้าของ
ประโยคเพลง วรรคหลังห้องแรกก็จะด�ำเนินท�ำนองม้วนกลับไปห้องต่อไปโดย
ไล่เรียงเสียงลงไปจนจบวรรค

8 14.54

6. กลอนย้อนตะเข็บ มีลักษณะท�ำนองในวรรคแรกคล้ายกลอนม้วนตะเข็บแต่มี
การด�ำเนินกลอนย้อนที่วรรคหลังม้วนกลับลงทุกห้องจนครบวรรค

1 1.81

7. กลอนร้อยลูกโซ่ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เกี่ยวพันกันเป็นข้อๆ ต่อเนื่อง
กันไปในทุกวลีจนจบประโยค

7 12.72

8. กลอนซ่อนตะเข็บ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองแบบซ�้ำเสียงและออกห่างกัน
หนึ่งช่วงเสียงในวลีต่อไปเรื่อยๆ จนจบประโยค

- 0.00

9. กลอนพัน มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เป็นกลอนซ่อนตะเข็บผสมกับกลอน - 0.00

10. กลอนที่ไม่มีลักษณะของการด�ำเนินท�ำนองตามความของกลอน ทั้ง 9 ที่ได้
กล่าวมาข้างต้น

6 10.90

 
จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทรศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ประกอบหลักการทางด้าน
ดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 ครูเสนาะ 
หลวงสนุทร มเีอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการทีใ่ช้ถีก่ลอนกลอนไต่ลวดมาก
ที่สุกคือ 19 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 34.54 รวมเอกลักษณ์ของกลอนระนาด
เอกเพลงสาธุการครูเสนาะ หลวงสุนทร ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน
ระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 

10.90 

ตารางที่ 9	ตารางวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทรศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงประกอบ

หลักการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสทิธิ ์ถาวรตาม

แนวทางกลอนทั้ง 9 (ต่อ)



303
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

ตารางที่ 10 กลอนไต่ลวดพันโทเสนาะ หลวงสุนทร

1 - - ซลท -ร - ม ซ ล ท ดํ มํรํดํ ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ไต่ลวด

2 ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ไต่ลวด

ตารางที่ 11	ตารางแสดงผลสรุปวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลง

สาธุการ ครูส�ำราญ เกิดผลประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนทั้ง 9 

ชื่อกลอนระนาดเอก / ค�ำอธิบาย จ�ำนวน / 

ประโยค

คิดเป็น

ร้อยละ

1. กลอนสับ มีลักษณะตีซ�้ำเสียงเข้าชุดกัน โดยมากจะถูกน�ำมาใช้ในช่วงต้น

เพลง และช่วงที่มีท�ำนองฆ้องห่างๆ 
4 7.27

2. กลอนไต่ลวด มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองไล่เรียงเสียงกันไปเป็นส่วนใหญ่ 

เดินท�ำนองเป็นเส้นทางเดียวทั้งไปและกลับ
21 38.18

3. กลอนไต่ไม้ มีลักษณะวรรคหน้ามีการซ�้ำเสียงสลับด้วยเสียงอื่นที่ลดหลั่น

ลงไปทีละเสียงในต้นวลีแล้วเชื่อมกับกลอนไต่ลวด
6 10.90

4. กลอนลอดตาข่าย มีลักษณะการเดินท�ำนองโดยใช้เสียงห่างๆ สลับกัน

จากเสียงต�่ำไปหาเสียงสูง และเสียงสูงมาหาเสียงต�่ำ
4 7.27

5. กลอนเดินหรือม้วนตะเข็บ มีลักษณะม้วนไปข้างหน้า ในวรรคหน้าของ

ประโยคเพลง วรรคหลังห้องแรกก็จะด�ำเนินท�ำนองม้วนกลับไปห้องต่อไป

โดยไล่เรียงเสียงลงไปจนจบวรรค

2 3.63

6. กลอนย้อนตะเข็บ มีลักษณะท�ำนองในวรรคแรกคล้ายกลอนม้วนตะเข็บ

แต่มีการด�ำเนินกลอนย้อนที่วรรคหลังม้วนกลับลงทุกห้องจนครบวรรค
4 7.27

7. กลอนร้อยลูกโซ่ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เกี่ยวพันกันเป็นข้อๆ ต่อ

เนื่องกันไปในทุกวลีจนจบประโยค
7 12.72

8. กลอนซ่อนตะเข็บ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองแบบซ�้ำเสียงและออกห่าง

กันหนึ่งช่วงเสียงในวลีต่อไปเรื่อยๆ จนจบประโยค
2 3.63

9. กลอนพัน มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เป็นกลอนซ่อนตะเข็บผสมกับ

กลอน
- 0.00

10. กลอนที่ไม่มีลักษณะของการด�ำเนินท�ำนองตามความของกลอน ทั้ง 9 

ที่ได้กล่าวมาข้างต้น
5 9.09
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จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ 

เกิดผลศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนทั้ง 9 หมายเลข พบว่าครู

ส�ำราญ เกดิผลมเีอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธกุารจะใช้ความถีก่ลอนไต่ลวด

มากที่สุดคือ 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 38.18 รวมเอกลักษณ์ของกลอน

ระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 

9.09 

ตารางที่ 12	กลอนไต่ลวดครูส�ำราญ เกิดผล

1 - - ซลท -ร - ม ซ ล ท ดํ มํรํดํ ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ไต่ลวด

2 ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ไต่ลวด

สรุป จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการของ

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรี

กลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 หมายเลขพนัโท

เสนาะ หลวงสุนทร มีเอกลักษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการท่ีใช้ถ่ีกลอนกลอน

ไต่ลวดมากที่สุกคือ 19 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 34.54 และ รวมเอกลักษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ประกอบหลักการทาง

ด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนท้ัง 9 

คิดเป็นร้อยละเท่ากับ10.90 และเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครู

ส�ำราญ เกิดผลมีจะใช้ความถี่กลอนไต่ลวดมากที่สุดคือ 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละ

เท่ากับ 38.18 และ รวมเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ 

เกดิผล ประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสทิธิ ์ถาวร

ตามแนวทางกลอนทั้ง 9 คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 9.09 
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อภิปรายผล 
ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้ จากการวิเคราะห์รูปแบบของกลอน

ระนาดเอกเพลงสาธุการ พบว่ารูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 ดังนี้คือ

1.	 รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร 

กลอนทั้ง 9 ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 5 เน้นรูปแบบกลอนไต่ลวด สลับกลอนไต่ไม้ 

ประโยคที่ 7 ถึงประโยค 51 จะมีรูปแบบกลอนที่หลากหลายประด้วยกลอนซ่อน

ตะเข็บ กลอนเฉพาะ กลอนลูกโซ่ กลอนลอดตาข่ายสลับกับกลอนไต่ไม้ และกลอน

ไต่ลวด และประโยคที่ 52 ถึงประโยค 55 ช่วงท้ายของเพลงจะกลับมาในรูปแบบ

กลอนไต่ไม้ กลอนไต่ลวด และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของผู้บรรเลง รูปแบบของ

กลอนระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ทีมีความถ่ีในการใช้มากท่ีสุดคือ 

กลอนไต่ลวด คือ 19 ประโยค และ รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

ครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครู

ประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 4 เน้นรูปแบบเริ่มต้นด้วย

กลอนเฉพาะสลับด้วยกลอนไต่ลวด ประโยคที่ 5 ถึงประโยค 52 จะมีรูปแบบกลอน

ท่ีหลากหลายประด้วย กลอนสบั กลอนซ่อนตะเขบ็ กลอนเฉพาะ กลอนลกูโซ่ กลอน

ลอดตาข่ายสลับกับกลอนไต่ไม้ และกลอนไต่ลวด และประโยคที่ 53 ถึงประโยค 55 

ช่วงท้ายของเพลงจะกลบัมาในรปูแบบกลอนไต่ลวด และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของ

ผู้บรรเลง รูปแบบของกลอนระนาดเอกของครูส�ำราญ เกิดผล ทีมีความถี่ในการใช้

มากทีส่ดุคือ กลอนไต่ลวด คอื 21 ประโยค สอดคล้องกบัณรงค์ชยั ปิฎกรชัต์ (2534) 

ได้ศกึษาวเิคราะห์ทางฆ้องเพลงสาธกุาร โดยเปรยีบเทยีบวธิดี�ำเนนิท�ำนอง และการใช้

มือของนักดนตรีไทยสิบท่าน โดยเน้นส�ำนวนเพลงและการด�ำเนินท�ำนองของ

ฆ้องวงใหญ่ บทบาทส�ำคัญของเพลงสาธุการต่อวัฒนธรรมการดนตรีและพิธีกรรม 

ซ่ึงผลการวจิยับางข้อเกีย่วกบัส�ำนวนของประโยคเพลงสาธกุาร ประโยคน�ำและระดับ
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เสียงลูกตกท้ายประโยคเพลง สรุปได้ว่าเพลงสาธุการทุกทางมีรูปแบบการด�ำเนิน
ท�ำนองและการใช้มือฆ้อง ได้ก�ำหนดไว้อย่างมีกฎเกณฑ์ 

2. 	 วิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พันโทเสนาะ 
หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาด
เอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนทั้ง 9 คือ

เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร
ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตาม
แนวทางกลอนทั้ง 9เอกลักษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูเสนาะ หลวงสุนทร
จะใช้ความถีก่ลอนไต่ลวดมากทีส่ดุคือ 19 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากบั 34.54 และ 
รวมเอกลกัษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธกุารพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ประกอบ
หลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทาง
กลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 10.90 และ เอกลกัษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลง
สาธกุาร ครสู�ำราญ เกิดผลประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎี
ครูประสิทธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 เอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร
จะใช้ความถีก่ลอนไต่ลวดมากทีส่ดุคือ 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากบั 38.18 และ 
รวมเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลัก
การทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอน
ท้ัง 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 9.09 สอดคล้องกบัสกุร ีเจรญิสขุ (2541) กล่าวถงึทฤษฎี
การเรียนรู ้เพื่อพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรี ในเอกสารประกอบการสอนวิชา
สุนทรียศาสตร์ สรุปได้ 3 ส่วน คือ ความเหมือน ความแตกต่าง และความเป็นฉัน
ดนตรีเป็นความไพเราะของเสยีง อาศยัการเรยีนรูจ้ากความเหมอืน พฒันาไปสูค่วาม
แตกต่างและความเป็นฉัน ซึ่งเป็นแก่นแท้ทางวัฒนธรรม

ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัย : ก. จากการที่ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาในหัวข้อ 

เรื่อง เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ นี้แล้ว ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะว่า 

ผู้วิจัยท่านอื่นๆ น่าที่จะลองศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลการด�ำเนินกลอนระนาดเอก
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เพลงสาธุการของนักดนตรีท่านอื่นเพ่ือเป็นแนวทางในการแสวงหาทิศทางในการ

ด�ำเนินกลอนระนาดเอกให้สละสลวยหรือเหมาะสมกับการน�ำไปใช้ให้เหมาะกับ

ประเภทต่างๆ ของเพลงไทย ข.จากการที่ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาวิเคราะห์เอกลักษณ์

การตรีะนาดเอกเพลงสาธกุารของ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร และ ครสู�ำราญ เกดิผล 

นีแ้ล้ว ผู้วิจยัมข้ีอเสนอแนะว่า ท่านผูว้จัิยท่านอืน่ควรจะศกึษาเกีย่วกบัชวีประวตัแิละ

ผลงานของครูดนตรีไทยทั้ง 2 ท่านนี้ เพื่อรวบรวมผลงานน�ำมาเผยแพร่ต่อไป
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บทคัดย่อ
	 บทความวิชาการนี้ น�ำเสนอการออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ 

โดยได้รับแรงบันดาลใจหรือแนวคิดจากอัตลักษณ์ล้านนา ล้านนาเป็นกลุ่มจังหวัด

ภาคเหนือตอนบน 8 จังหวัด คือจังหวัดเชียงใหม่ ล�ำพูน แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง แพร่ 

น่าน พะเยา และเชยีงราย จังหวัดเหล่าน้ีมอัีตลกัษณ์ทีส่วยงาม มคีณุค่า และมลีกัษณะ

อัตลักษณ์ร่วมที่คล้ายคลึงกัน มีเป้าหมายในการออกแบบและน�ำเสนอบทความ

เพื่อสะท้อนให้เห็นความสวยงามและอัตลักษณ์ของล้านนาผ่านรูปแบบของ

เครื่องประดับเงิน เครื่องประดับเงินเป็นสิ่งที่ควบคู่กับวิถีชีวิตของผู้คนล้านนาตั้งแต่

อดตีถงึปัจจบุนั รปูแบบเคร่ืองประดับเงินในบทความนีเ้ป็นการออกแบบโดยประยกุต์

ใช้จากสิ่งที่ผู้คนล้านนาพบเห็น คุ้นเคย เป็นอย่างดี ผนวกกับหลักการศิลปะและ

การออกแบบเพื่อให้เกิดเป็นความคิดสร้างสรรค์ การผลิตผลงานสร้างสรรค์นี้

เพื่อออกแบบและผลิตชิ้นงานเครื่องประดับเงินส�ำหรับเป็นแนวคิด แนวทาง หรือ

ต้นแบบของความคิดในการออกแบบเครื่องประดับเงินที่สามารถประยุกต์ใช้ในเชิง

พาณิชย์ได้ กระบวนการของการผลิตผลงานสร้างสรรค์ ประกอบด้วย 7 ขั้นตอน

คอื 1) การศกึษาข้อมลูอตัลกัษณ์ล้านนา 2) การก�ำหนดกรอบแนวคดิ 3) การออกแบบ

ร่างเบื้องต้น 4) การกลั่นกรองการออกแบบ 5) การวิเคราะห์งานออกแบบ 6) การ

ตกลงใจในการออกแบบ และ 7) การท�ำให้เป็นผลส�ำเร็จ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์

รูปแบบเคร่ืองประดบั ม ี2 ส่วนหลกัคอื 1) อปุกรณ์ในการออกแบบ และ 2) อปุกรณ์

ในการท�ำต้นแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์รูปแบบเครื่องประดับอยู่ในขั้นตอนของ

การผลิตชิ้นงานต้นแบบ 3 เทคนิค คือ 1) การพ่นทรายให้มีพื้นผิวหยาบ 2) การชุบ

เคลือบให้มีความแตกต่างกันของสีโลหะ และ 3) การประกอบชิ้นส่วนให้มีข้อต่อที่

เคล่ือนไหวได้ ส�ำหรบัผลงานสร้างสรรค์นัน้เป็นชิน้งานต้นแบบเครือ่งประดบัเงนิจรงิ

จ�ำนวน 3 ชุด แต่ละชุดประกอบด้วยเครื่องประดับ 3 ชิ้น 

ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบ เครื่องประดับเงิน สร้างสรรค์ แรงบันดาลใจ อัตลักษณ์
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Abstract
	 This academic article is a creative work representing its 

creative silver jewelry design. In Thailand, Lanna is the historical 

kingdom located up north, consisting of 8 provinces; Chiang Mai, Lum-

phun, Mae Hong Son, Lampang, Phrae, Nan, Phayao and Chiang Rai. 

Although these provinces have their own elegant and value identities, 

joint identities could also be found. The idea of the article is to reflect 

the elegancy and identity through silver ornament which is a part of 

Lanna people’s daily life from the past. The designed pattern of the 

silver ornament on the article is adapted from the utensil used on a 

daily life plus art and design to build up the creativity whereas the 

purpose of building up the creativity is to initialize silver jewelry 

designing concept with the development plan for commercial growth. 

The processes of producing creativity are 1) Study Lanna’s Identity 

2) Defining the Concept 3) Initialized Drafting 4) Purifying the Design 

5) Design Analysis 6) Design Consenting and 7) Actualizing the Product 

while the equipment for creativity is 1) Designing Equipment and 

2) Exemplar Equipment whereas the technique for exemplar creativity 

are 1) Roughen by Sand 2) Color Distinguishing by Metal Plating and 

3) Assembling the Ornament with Removable Joint. To support the 

article, 3 sets of genuine silver exemplar are produced.

Keywords : Designing , Silver Jewelry , Creative , Inspiration , Identity

บทน�ำ
	 เครื่องประดับเป็นสิ่งควบคู่กับการแต่งกายของมนุษย์ตั้งแต่สมัยยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ถงึปัจจบุนั ดงัที ่รสชง ศรลีโิก (2557) นกัวชิาการท่านหนึง่ ได้อธบิาย
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ความหมายของเครื่องประดับไว้ในสารานุกรมไทยส�ำหรับเยาวชน เล่ม 34 เรื่องที่ 4 

อย่างน่าสนใจว่า เครื่องประดับ หมายถึง สิ่งที่มนุษย์ออกแบบ สร้างสรรค์ และผลิต

ขึ้นเพ่ือใช้ประดับตกแต่งร่างกายให้สวยงาม ใช้ได้ทั้งผู้ชายและผู้หญิง เช่น แหวน 

ต่างหู ก�ำไลข้อมือ สร้อยคอ ฯลฯ เคร่ืองประดับของแต่ละประเทศย่อมมีรูปร่าง

ลักษณะแตกต่างกัน ขึ้นอยู ่กับความเชื่อ รสนิยม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณ ี

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และการเมือง การปกครองแต่ละท้องถิ่น หากกล่าวถึง

เคร่ืองประดับโดยทั่วไป เรามักนึกถึงของสวยงามท่ีมนุษย์ใช้ตกแต่งบนร่างกาย 

นอกเหนือจากเสือ้ผ้าหรอืเครือ่งนุง่ห่มทีผู่ค้นใช้อยูเ่ป็นประจ�ำ โลหะเงนิเป็นโลหะทีม่ี

ค่ารองจากโลหะทองค�ำ  อีกทั้งเป็นโลหะที่เป็นทางเลือกหนึ่งนอกเหนือจากทองค�ำ 

ซึ่งทองค�ำคงเป็นโลหะที่มีมูลค่าสูงอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ส่งผลให้ผู้คน

ส่วนหนึ่งนิยมใช้โลหะเงินในการท�ำเครื่องประดับ อาจเนื่องจากปัจจัยอื่นนอกเหนือ

จากปัจจัยเรื่องมูลค่า เช่น สีของโลหะเงินที่มีสีขาวเจือเทาซ่ึงให้ความรู ้สึกถึง

ความบริสุทธิ์ หรือความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับโลหะเงินท่ีเช่ือว่าสามารถเป็นเคร่ืองราง

ของขลงัป้องกันภตูผปีีศาจ ชัว่ร้ายต่างๆ นอกจากนี ้ผูค้นในยโุรปยงันยิมน�ำโลหะเงนิ

มาท�ำเครื่องประดับและสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจ�ำวันอย่างแพร่หลาย ชนเผ่าใน

ภาคเหนือตอนบน (ล้านนา) ส่วนใหญ่นิยมใช้เครื่องประดับเงินตกแต่งร่างกายและ

เสื้อผ้าประจ�ำเผ่า หรือแม้กระทั่ง ผู ้คนที่เป็นคนเมืองในล้านนาก็ยังนิยมสวม

เครือ่งประดบัเงนิ เพือ่ตกแต่งร่างกายควบคู่กบัเส้ือผ้า และเสรมิบุคลกิภาพของตนเอง

เครื่องประดับเงิน : เครื่องประดับที่เหมาะสมกับผู้คน 
ทุกเพศทุกวัย
	 เครื่องประดับเงินเป็นเครื่องประดับที่ง่ายต่อการขึ้นรูป เมื่อเทียบกับ

เครือ่งประดบัทีท่�ำจากโลหะชนดิอืน่ ท�ำให้สามารถเลอืกให้สอคคล้องกบับคุลกิและ

รสนิยมได้ง่าย ดังเช่น สร้อยคอ แหวน สร้อยข้อมือ ฯลฯ และยังสามารถท�ำเป็น

เขม็กลดัหรือเคร่ืองประดับชนิดอืน่ได้หลากหลาย ซึง่ในบางครัง้มกีารน�ำอญัมณต่ีางๆ 

มาประดบับนตวัเรือนเพือ่เพิม่มลูค่าและความสวยงามให้มากขึน้ โดยมกัเน้นในเรือ่ง
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ของความเชื่อในเรื่องต่างๆ เช่น การงาน ความรักหรือการเงิน ฯลฯ โดยค�ำนึงถึง

วันเกิดหรือเดือนเกิด เป็นต้น นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องประดับท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์

ทางเพศ เช่นในเพศหญิงนั้นจะมีประเภทของเครื่องประดับเงินให้เลือกสรรมากกว่า

เพศชาย เน้นความสวยงามและลวดลายทันสมัย บ่งบอกถึงความเป็นตัวตนของ

ตนเองและรสนิยมของเจ้าของได้ด ีราคาไม่สูงมาก สามารถซือ้หาได้อย่างแพร่หลาย 

และในปัจจุบันยังมีการใช้เครื่องมือช่วยในการผลิตในระยะเวลาอันสั้น และได้

ปริมาณมาก จึงท�ำให้เครื่องประดับนั้นมีให้เลือกหลายรูปแบบมากขึ้น ส�ำหรับ

เพศชายในอดตีน้ันมกัมเีครือ่งประดบัเงนิไว้ประดบัร่างกายด้วยเช่นกนั โดยอาจเป็น

แหวนเกลี้ยง หรือสร้อยคอ แต่ในปัจจุบันมีความนิยมใช้เป็นของเสริมดวงเช่นเดียว

กับเพศหญิง แต่ก็มักสร้างให้มีลวดลายน้อยกว่าและท�ำให้ลักษณะของตัวแหวนมี

รูปแบบใหญ่กว่าของเพศหญิง ส�ำหรับอัญมณีนั้นมักขึ้นอยู่กับความชอบส่วนบุคคล 

โดยในสมัยปัจจุบันมักไม่ให้ความสนใจเก่ียวกับสีของอัญมณีมากนัก แต่มักเป็นไป

ตามความชอบส่วนบคุคล เพราะฉะนัน้เครือ่งประดับส�ำหรบัเพศชายนัน้จึงมรีปูแบบ

ให้เลือกสรรมากกว่าในสมัยอดีต 

	 แต่อย่างไรกต็ามเครือ่งประดับทองค�ำยงัคงเป็นทีน่ยิมของผูค้นอกีกลุม่หนึง่

ที่เกิดจากปัจจัยหลายประการเช่น ฐานะ รสนิยม วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ 

บุคลิก เป็นต้น นอกจากนี้หากมองในประเด็นของการรับรู้ทางกายและจิตใจนั้น 

เครื่องประดับทองค�ำใช้โลหะทองค�ำท�ำตัวเรือน ซึ่งสีของทองค�ำนั้นมีสีเหลืองทองที่

ผูค้นทัว่ไปให้การยอมรบัว่าเป็นสขีองความมคุีณค่า ความเจรญิรุง่เรือง เครือ่งประดับ

เป็นสิ่งหนึ่งในกระแสวัฒนธรรมที่ใช้ควบคู่มากับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายอื่นๆ ในสมัย

โบราณการตกแต่งร่างกายใช้วิธีสักร่างกาย หรือใช้สีเขียนบนผิวหนัง การเขียนสีบน

ผิวหนังพบครั้งแรกในสมัยอียิปต์ เมื่อประมาณ 2,000 ปี ก่อนคริสต์ศักราช ค�ำว่า 

“สกั” ในภาษาไทย ตรงกบัภาษาองักฤษว่า Tattoo และค�ำว่า Tattoo มาจากภาษา

ไฮตว่ิา Tatau ซ่ึงมคีวามหมายเกีย่วกบั การท�ำเครือ่งหมายส่วนการแต่งกายด้วยวตัถุ 

มีการตกแต่งด้วยทองค�ำ พบหลักฐานการใช้ทองค�ำมาท�ำเป็นเครื่องประดับ ในสมัย

อยีปิต์ และกรกีโบราณ เครือ่งประดบัเป็นสิง่หนึง่ทีส่ามารถบอกประวตัคิวามเป็นไป
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ในสมยัประวตัศิาสตร์ได้ เป็นสือ่สญัลกัษณ์ทีบ่อกถงึวฒันธรรม ขนบธรรมเนยีม นสิยั

ใจคอของผู้ใช้ได้เป็นอย่างดี เครื่องประดับนอกจากจะใช้ประดับร่างกายเพื่อความ

สวยงามแล้ว ยังบอกต�ำแหน่ง ฐานะ ยศศักดิ์ได้ เช่น ชาวอเมริกันอินเดียนที่อยู่ตาม

เผ่าต่างๆ จะใช้สีหรือขนนกประดับร่างกาย และสีหรือขนนกนี้จะบอกต�ำแหน่งของ

ผู้ใช้ ในขณะเดียวกันเครื่องประดับยังบอกฐานะทางเศรษฐกิจของเจ้าของได้อีกด้วย 

(สุภาวี ศิรินคราภรณ์, 2553)

	 ประเทศไทยเป็นแหล่งผลิตเครื่องประดับท่ีส�ำคัญแห่งหนึ่งของโลกท้ังใน

ด้านของการออกแบบและการผลิต เครื่องประดับของไทยจึงได้รับการยอมรับใน

ศกัยภาพระดบัตลาดโลก โดยทีก่ารออกแบบเครือ่งประดับนัน้ได้แสดงถึงคณุค่าและ

สะท้อนถึงภูมิปัญญา วัฒนธรรม และความเป็นอัตลักษณ์ของไทยได้เป็นอย่างดี 

รวมถงึการยอมรบัอย่างแพร่หลาย ส่วนการผลตินัน้ มแีรงงานทีม่ทีกัษะฝีมอืขัน้สงูที่

สามารถผลิตชิน้งานได้อย่างละเอยีด ประณตี สวยงาม เป็นทีย่อมรับอย่างแพร่หลาย

เช่นกัน (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ, 2561) และจาก

ข้อมลูของกระทรวงพาณิชย์ (2562) รายงานว่าสนิค้าส่งออกทีส่�ำคญัของประเทศไทย 

10 อันดับ ในปี 2561 นั้น สินค้าอัญมณีและเครื่องประดับมีมูลค่าการส่งออกเป็น

ล�ำดับที่ 3 มากถึง 3.83 แสนล้านบาท รองจากสินค้าคอมพิวเตอร์ ซึ่งมีมูลค่าการส่ง

ออกเป็นล�ำดับที ่1 เป็นเงนิ 3.83 แสนล้านบาท ซึง่แสดงให้เหน็ว่าเครือ่งประดบัเป็น

สินค้ามีความส�ำคัญในล�ำดบัต้นๆ นอกจากนี้แล้วหากพิจารณาในประเดน็ของความ

ต้องการของผูค้นในยคุปัจจบุนัพบว่า ยงันยิมสวมใส่เครือ่งประดบัอย่างต่อเนือ่งและ

แพร่หลาย ถึงแม้เครื่องประดับเป็นสินค้าฟุ่มเฟือย มีราคาสูง และไม่จัดอยู่ในปัจจัย 

4 ของมนุษย์คือ เสื้อผ้า ยารักษาโรค อาหาร และที่อยู่อาศัย แต่ทั้งนี้ผู้คนยังคงสวม

ใส่เคร่ืองประดบัเพ่ือเสรมิบคุลกิและเพือ่ประดับตกแต่งร่างกายให้สวยงามนอกเหนอื

จากเสื้อผ้า (ดังภาพประกอบที่ 1)



314
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

ภาพประกอบที่ 1 การสวมใส่เครื่องประดับที่เป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตของ

ผู้คนตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน

	 สิง่ส�ำคญัประการหน่ึงทีส่่งผลให้เคร่ืองประดับ ได้รบัความนยิมในระดบัของ

ผูบ้รโิภคและระดบัของการส่งออกจ�ำหน่ายทัง้ในและต่างประเทศ นอกเหนอืจากการ

ผลิตของช่างฝีมือทีมีทักษะขั้นสูง คือ การออกแบบที่ท�ำมีความแตกต่างจากเดิมทั้ง

รปูแบบ ลวดลาย อญัมณี และวสัดุ ส�ำหรับผูม้บีทบาทส�ำคญัในการสร้างสรรค์รปูแบบ

คือนักออกแบบเครื่องประดับ ซึ่งประเทศไทยมีนักออกแบบที่มีความคิดสร้างสรรค์

เป็นที่ยอมรับอย่างแพร่หลาย ความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นสิ่งส�ำคัญท่ีสามารถน�ำมา

ประยุกต์ใช้กับการออกแบบเครื่องประดับทองค�ำและเครื่องประดับเงิน 

ความคิดสร้างสรรค์ : องค์ประกอบพื้นฐานส�ำคัญ
ในการออกแบบเครื่องประดับเงิน
	 หากกล่าวถึงวงการออกแบบในยุคปัจจุบันน้ี เช่น เสื้อผ้า เฟอร์นิเจอร์ 

งานหัตถกรรมต่างๆ อาคาร ที่พักอาศัยต่างๆ ฯลฯ ล้วนมีการใช้ความคิดสร้างสรรค์

ระดับต่างๆ มาเป็นพืน้ฐานส�ำคัญในการออกแบบ ส�ำหรบัเครือ่งประดบัเงนินัน้ มกีาร

ใช้ความคิดสร้างสรรค์มาประยุกต์ใช้ให้เกิดรูปแบบเครื่องประดับเงินที่แตกต่างจาก

เดิมทั้งด้านรูปแบบ รูปทรง ลวดลาย กรรมวิธีการผลิต และวัสดุ การท�ำความเข้าใจ

ในเรื่องความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นสิ่งส�ำคัญในเบื้องต้น โดยที่ ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ 
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(2548) อธิบายว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถพิเศษของมนุษย์ในการ

จินตนาการและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ทั้งในด้านการผลิต รวมถึงกระบวนการแก้ปัญหา

ที่จะสร้างสรรค์ประโยชน์และจรรโลงสังคมประเทศชาติให้เจริญก้าวหน้าความคิด

สร้างสรรค์เป็นกระบวนการหนึง่ทีเ่กดิขึน้โดยบงัเอญิ ท�ำให้เราคดิถงึบางสิง่บางอย่าง

ในวิธีการที่แตกต่างเป็นกระบวนการคิดของสมองซึ่งสามารถคิดได้หลากหลายและ

แปลกใหม่ สามารถน�ำไปประยุกต์ทฤษฎีหรือปฏิบัติได้อย่างรอบคอบและถูกต้อง 

จนน�ำไปสู่การคิดค้นและนวัตกรรม ความคิดสร้างสรรค์ มีชื่อเป็นภาษาอังกฤษว่า 

Creativity ซ่ึงค�ำน้ีมรีากศพัท์มาจากภาษาละติน “creo” = to create, to make = 

สร้างหรือท�ำให้เกิด ความคิดสร้างสรรค์เป็นปรากฏการณ์ที่บุคคลสร้างสรรค ์

“สิ่งใหม่” อาทิ ผลผลิต การแก้ปัญหา นวัตกรรม หรืองานศิลปะ ฯลฯ ซึ่งมีคุณค่า 

การจะตีความเกี่ยวกับ”ความใหม่” ขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์หรือสังคม หรือแวดวงท่ี

สิ่งใหม่นั้นเกิดขึ้น การประเมินคุณค่าก็ในท�ำนองเดียวกัน คุณสมบัติท่ีมักใช้ในการ

ตีความ “ความใหม่” ประกอบด้วย 1) สิ่งประดิษฐ์ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน 

2) สิ่งประดิษฐ์ที่อาจปรากฏอยู่ที่อื่น แต่มีผู้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยอิสระ 3) การคิด

วธิดี�ำเนินการใหม่ 4) ปรบักระบวนการผลผลติเข้าสู่ตลาดทีแ่ตกต่างออกไป 5) คดิวธิี

การใหม่ในการแก้ไขปัญหา และ 6) เปลี่ยนแนวคิดที่แตกต่างจากผู้อื่น

	 หากกล่าวถึงความหมายของความคดิสร้างสรรค์ นัน้ หมายถงึความคดิใหม่ 

แนวทางใหม่ ทศันคติใหม่ ความเข้าใจและการมองปัญหาในรปูแบบใหม่ ผลลพัธ์ของ

ความคิดสร้างสรรค์ที่ชัดเจน คือ ดนตรี การแสดง วรรณกรรม ละคร สิ่งประดิษฐ์ 

นวัตกรรมทางเทคนคิ แต่บางครัง้ความคดิสร้างสรรค์กม็องไม่เหน็ชดัเจน เช่น การตัง้

ค�ำถามบางอย่างที่ช่วยขยายกรอบของแนวคิดซึ่งให้ค�ำตอบบางอย่าง หรือการมอง

โลกหรือปัญหาในแนวนอกกรอบ ความหมายหนึ่งของ “ความคิดสร้างสรรค ์ ท่ีน่า

สนใจคอื ความคดิเชือ่มโยงทีพ่ยายามหาทางออกหลายทาง ใช้ความคดิท่ีหลากหลาย 

แสวงหาความเป็นไปได้ใหม่ และนอกกรอบ คดัสรรค์หาทางเลือกใหม่ และพยายาม

ปรับปรุงให้ดีขึ้น ส�ำหรับอีกความหมายหนึ่งนั้น ความคิดสร้างสรรค์หมายถึงความ

สามารถในการมองเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่างๆ การขยายขอบเขตความคิดออก
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ไปจาก กรอบความคิดเดิมที่มีอยู่สู ่ความคิดใหม่ๆ ที่ไม่เคยมีมาก่อน เพื่อ ค้น

หาคาํตอบท่ีดทีีสุ่ดให้กบัปัญหาทีเ่กดิขึน้ เป็นการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ทีแ่ตกต่างไปจาก

เดิม เป็นความคิดที่ หลากหลาย คิดได้กว้างไกล หลายแง่หลายมุม เน้นทั้งปริมาณ

และคุณภาพ องค์ประกอบของความคิด สร้างสรรค์ ได้แก่ ความคิดนั้นต้องเป็นสิ่ง

ใหม่ไม่เคยมีมาก่อน (New Original) ใช้การได้ (Workable) และมี ความเหมาะสม 

(Appropriate) การคดิเชงิสร้างสรรค์จงึเป็นการคดิเพือ่การเปลีย่นแปลงจากสิง่เดมิ

ไปสู่สิ่ง ใหม่ที่ดีกว่า 

	 จากความหมายของความคิดสร้างสรรค์ที่กล่าวมานี้ หากน�ำมาเชื่อมโยง

ให้สอดคล้องกับงานออกแบบเคร่ืองประดับเงินให้เป็นรูปแบบเชิงสร้างสรรค์นั้น 

พอสรุปได้ว่า หมายถึงความสามารถในกระบวนการคิดรูปแบบเครื่องประดับเงินที่

หลากหลาย หรือแปลกใหม่จากเดิม ที่สามารถน�ำไปสู ่การพัฒนารูปแบบ

เครื่องประดับเงินที่แตกต่างจากเดิม และมีความเหมาะสมกับบริบทสังคมในแต่ละ

ช่วงเวลา เครือ่งประดบัเงนิเป็นทางเลอืกหนึง่ของผูค้น นอกเหนอืจากเครือ่งประดบั

ทองค�ำซ่ึงมีราคาสูง การพัฒนารูปแบบเครื่องประดับเงิน ได้มีการพัฒนาอย่าง

ต่อเนือ่งตัง้แต่อดตีถงึปัจจบุนั ควบคูก่บัรปูแบบเครือ่งประดบัทองค�ำ หากมองในมติิ

ของคณุค่าของสโีลหะเงินซึง่มีสขีาวหรอืเทานัน้ อาจมสีีซดีจางกว่าสขีองโลหะทองค�ำ 

เมื่อใช้เป็นระยะเวลายาวนาน และส่งผลให้เคร่ืองประดับเงินดูด้อยค่าไป แต่ทั้งนี้

หากเครื่องประดับเงินได้มีการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบท่ีหลากหลาย 

กอ็าจส่งผลให้เครือ่งประดบัเงนิมคีวามน่าสนใจเทยีบเท่ากบัเครือ่งประดบัทองค�ำได้ 

	 การใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครือ่งประดบัเงนินัน้ อาจเป็นการ

ต่อยอด การพัฒนา จากรูปแบบเดิมให้เป็นอีกรูปแบบหนึ่ง ที่สามารถสะท้อนถึงแรง

บนัดาลใจ ทีม่าของการออกแบบ เนือ้หาเรือ่งราว การรบัรู ้แล้วเกดิคณุค่าทางใจหรอื

ความภาคภูมิใจ ของผู ้สวมใส่ เช่น การปรับเปลี่ยนรูปแบบ รูปทรง การจัด

องค์ประกอบ ลวดลาย การผลิต การประดับอัญมณี ฯลฯ เป็นต้น รูปแบบ

เครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์ถอืเป็นลักษณะของรปูแบบหรือความสวยงามมาก่อน

ประโยชน์ใช้สอย (Function follow Form) เนื่องจากประโยชน์ใช้สอยของ
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เครื่องประดับนั้น มีเพียง 1 อย่างเท่านั้นคือเป็นเพียงการสวมใส่บนส่วนใดส่วนหนึ่ง

บนร่างกาย ซึง่ไม่มปีระโยชน์ใช้สอยทีห่ลากหลายเหมอืนกบัผลติภัณฑ์ชนดิอืน่ การใช้

ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเคร่ืองประดับเงินอาจพิจารณาในเรื่องของ

รูปแบบและรูปทรงของตัวเรอืน ลวดลาย เนือ้หาเรือ่งราว รปูแบบการประดบัอญัมณี 

ต�ำแหน่งของร่างกายที่จะสวมใส่เครื่องประดับ เป็นเบื้องต้น (ดังภาพประกอบที่ 2) 

ภาพประกอบที่ 2 ผลงานต้นแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ที่พัฒนา

จากรูปแบบเครื่องประดับเงินโดยทั่วไป

รูปแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ : กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงาน
	 ส�ำหรบัในปัจจุบนัเป็นยคุแห่งการเรยีนรู้ และเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ผูค้นหรอื

ผู้บริโภคเร่ิมเรียนรู้สิ่งใหม่มากขึ้น มีทางเลือกหรือช่องทางในการซ้ือสินค้าประเภท

เครื่องประดับเงินมากขึ้น โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่ซึ่งเป็นจังหวัดศูนย์กลางของ

ภาคเหนอืตอนบนซึง่เรยีกว่า “ล้านนา” ประกอบด้วย 8 จงัหวดัคอื จงัหวดั คอืจงัหวดั

เชียงใหม่ ล�ำพูน แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง แพร่ น่าน พะเยา และเชียงราย จังหวัดเหล่านี้

มีอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรม สวยงาม มีคุณค่าในเชิงศิลปะและการออกแบบ สามารถ

น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ได้ เพื่อให้

รูปแบบเคร่ืองประดับเงินมีเนื้อหาเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับอัตลักษณ์ในล้านนา 

กระบวนการของการผลิตผลงานสร้างสรรค์ 7 ขั้นตอน ดังนี้
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	 1.	 การศึกษาข้อมูลอตัลกัษณ์ล้านนา เป็นการศกึษาอตัลกัษณ์ทีม่คีณุค่า

ในเชงิศลิปะและการออกแบบเป็นรปูธรรม 3 รปูแบบ (ดงัภาพประกอบที ่3) ดงัน้ีคอื 

		  1.1 	ลวดลายเมฆไหล เป็นลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งศาสนสถาน

และสถาปัตยกรรมในล้านนา เช่น อุโบสถ วิหาร เจดีย์ หน้าจั่ว ฯลฯ ทั้งรูปแบบของ

ปูนปั้น ภาพเขียน และลวดลายฉลุต่างๆ เป็นลวดลายที่ตัดทอนมาจากลักษณะของ

ก้อนเมฆบนท้องฟ้าที่เคลื่อนตัวไป จึงมีชื่อเรียกขานว่า “เมฆไหล” 

		  1.2 	ผักปั๋ง หรือ ผักปลัง เป็นผักพื้นบ้านของไทย แต่ชนิดหนึ่งของ

ล้านนา มีลักษณะเป็นไม้เลื้อยคล้ายผักต�ำลึง ใบเป็นใบเดี่ยว ออกสลับกันไปตาม

ข้อต้น ลกัษณะของใบเป็นรปูไข่หรอืรปูหวัใจ ดอกผกัปลงั ออกดอกเป็นช่อ ผลผกัป๋ัง 

มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 5-6 มิลลิเมตร ผลอ่อนเป็นสีเขียว เมื่อแก่แล้ว

จะเปลี่ยนเป็นสีด�ำ 

		  1.3 	น�ำ้ต้น หรือ “คนโท” เป็นงานหตัถกรรมพ้ืนบ้านทีเ่ป็นภาชนะดิน

เผาไฟต�่ำ  คือเผาที่อุณหภูมิไม่เกิน 900 องศาเซลเซียส มีลักษณะทรงสูงคล้ายขวด 

ตัวน�้ำต้นอ้วนกลม มีคอยาว ปากเล็ก มีขนาดประมาณ 6.5 นิ้ว (วัดที่ตัวน�้ำต้น) 

สูงประมาณ 10 นิ้ว ทั่วไปมักจะมีสีแดงอิฐ ประโยชน์ใช้สอยของน�้ำต้นคือใช้ส�ำหรับ

ใส่น�้ำไว้ใช้ดื่มบนเรือนและใช้รับแขก 

   

   

ภาพประกอบที่ 3 รูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาที่น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจ 

ในการออกแบบเครื่องประดับเงิน
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	 2. 	 การก�ำหนดกรอบแนวคิด เป็นการก�ำหนดแนวทางเบ้ืองต้น เพื่อน�ำ

ไปสู่การออกแบบเครื่องประดับเงิน โดยพิจารณาถึงสิ่งท่ีเกี่ยวข้องและความเป็นไป

ได้ในการออกแบบคือ ต�ำแหน่งของร่างกายที่จะสวมใส่เครื่องประดับและ

ขนาดสัดส่วนของเครื่องประดับ ลักษณะของเครื่องประดับ หลักการออกแบบ

เครื่องประดับ อัญมณีหรือพลอยที่ใช้ประดับบนตัวเรือนเครื่องประดับ การผลิต

เครื่องประดับ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 2.1 	ต�ำแหน่งของร่างกายทีจ่ะสวมใส่เครือ่งประดบัและขนาดสดัส่วน

ของเครื่องประดับ คือ ส่วนล�ำคอเป็นล�ำดับแรก ซึ่งเป็นต�ำแหน่งที่สามารถมองเห็น

เคร่ืองประดับได้อย่างเด่นชัด และสามารถออกแบบเครื่องประดับให้มีขนาดและ

สะท้อนเนื้อหาเร่ืองราวได้เป็นอย่างดี โดยชนิดของเครื่องประดับท่ีอยู่ในต�ำแหน่งนี้

คือ สร้อยคอ ที่ควรมีขนาดสัดส่วนคือเส้นผ่านศูนย์กลางสร้อยคอ 12 ถึง 14 

เซนติเมตร ต�ำแหน่งของร่างกายรองลงมาคือส่วนใบหู ซ่ึงเป็นอวัยวะท่ีอยู่ใกล้กับ

ใบหน้า สามารถสะท้อนบุคลิก และอารมณ์ของผู้สวมใส่ได้เป็นอย่างดี โดยชนิดของ

เครื่องประดับท่ีอยู่ในต�ำแหน่งนี้คือต่างหู ที่มีขนาดสัดส่วนท่ีเหมาะสมกับใบหูของ

ผู้สวมใส่และเมือ่สวมแล้วต่างหจูะไม่หลดุร่วง ต�ำแหน่งต่อมาคอื ส่วนหน้าอก ซึง่เป็น

ส่วนทีอ่ยู่กับใบหน้า ล�ำคอ และใบห ูซึง่เป็นต�ำแหน่งทีม่องเหน็เครือ่งประดบัท่ีชัดเจน

อีกต�ำแหน่งหนึ่ง และสามารถให้สอดคล้องกับเสื้อผ้าท่ีสวมใส่ โดยชนิดของเครื่อง

ประดับที่อยู่ในต�ำแหน่งน้ีคือ เข็มกลัดเสื้อ ที่มีขนาดสัดส่วนกับร่างกายผู้สวมใส ่

ส�ำหรับต�ำแหน่งสุดท้ายของร่างกายคือข้อมือและนิ้วมือ ซ่ึงเป็นอวัยวะส�ำคัญของ

ร่างกายอีกส่วนหนึ่งเนื่องจากเป็นส่วนที่ต้องใช้ท�ำงานโดยชนิดของเครื่องประดับท่ี

อยูใ่นต�ำแหน่งน้ีคอื สร้อยข้อมอืและแหวน โดยทีส่ร้อยข้อมอืควรมขีนาดสดัส่วน คอื

เส้นรอบวงประมาณ 16 เซนติเมตร และ แหวนควรมีขนาดสัดส่วนคือ เส้นผ่าน

ศูนย์กลาง 1.5ถึง 2 เซนติเมตร 

	 2.2 	ลักษณะของเคร่ืองประดับ เพ่ือให้เคร่ืองประดับเงินมีรูปแบบ

สอดคล้องกับเนื้อหาเรื่องราวของอัตลักษณ์ล้านนาทั้ง 3 เนื้อหาดังที่กล่าวไว้ในข้อ 1 

จงึได้ชนิดของเครือ่งประดบัเงนิทีเ่ป็นชดุ จ�ำนวน 3 ชดุ แต่ละชดุมสีร้อยคอเป็นหลกั
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โดยที่ เคร่ืองประดับเงินแต่ละชุดมีประกอบด้วยเครื่องประดับแต่ละชิ้นคือ 
เครื่องประดับชุด “เมฆไหล” ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และเข็มกลัดเสื้อ 
เครื่องประดับชุด “ผักปั๋ง” ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และแหวน เครื่องประดับ
ชุด “น�้ำต้น” ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และสร้อยข้อมือ

	 2.3 	หลักการออกแบบเคร่ืองประดับ เครื่องประดับเงินแต่ละชุดนั้น
จะใช้หลักการออกแบบในเรือ่ง ความกลมกลนื (Harmony) ความสมดลุ (Balance) 
และการเน้น (Emphasis) โดยในเรือ่งของความกลมกลืน (Harmon) นัน้จะออกแบบ
ให้แต่ละชิ้นส่วน และแต่ละชิ้น มีความกลมกลืนสอดคล้องกันทั้งตัวเรือน ส่วนเรื่อง
ความสมดุล (Balance) นั้นเป็นความสมดุล 3 ลักษณะคือ แบบ 2 ข้างเท่ากัน 
(Symmetry Balance) แบบ 2 ข้างไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) และแบบ
รัศมี (Radial Balance) และสุดท้ายคือการเน้น (Emphasis) จะมีส่วนหรือชิ้นส่วน
ทีต้่องการเน้นเพ่ือให้เกดิจดุเด่น และสร้างความน่าสนใจในรปูแบบเครือ่งประดบัเงนิ 

	 2.4 	อญัมณีหรอืพลอยทีใ่ช้ในการประดับตัวเรอืนเครือ่งประดบัเงนินัน้
เลือกใช้อัญมณีโทนสีฟ้าอ่อน ในชุดที่ 1 ชื่อ “เมฆไหล” เพื่อสื่อถึงความเบาบางและ
ความสะอาดเปรียบเสมอืนก้อนเมฆทีล่อยเคลือ่นทีไ่ปข้างหน้า เลอืกใช้อญัมณใีนโทน
สม่ีวงแดง สส้ีม และสเีขยีวในชดุที ่2 ชือ่“ผกัป๋ัง” เพือ่ให้สือ่ถงึใบ ดอก ผลของผกัป๋ัง 
และความเป็นธรรมชาติ ความเป็นท้องถิ่น และเลือกใช้อัญมณีโทนสีฟ้าและน�้ำเงิน 
ในชุดที ่3 ชือ่“น�ำ้ต้น” เพ่ือสือ่ถงึธาตุน�ำ้ และสะท้อนความหมายถึงความมนี�ำ้ใจ และ
ความชุ่มชื้น 

	 2.5 	การผลติเคร่ืองประดับ ในการผลติเครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์ 
มีสิ่งที่ต้องค�ำนึงถึง 2 ลักษณะ 1) ต้องสามารถผลิตได้ท้ังแบบขึ้นรูปด้วยมือ 
(Hand made) คือผลิตได้จ�ำนวนน้อยชิ้น มีขั้นตอนการผลิตไม่มากนัก ใช้ระยะ
การผลติค่อนข้างยาวนาน แต่เน้นความละเอยีดประณตี และ 2) การขึน้รปูในระบบ
อุตสาหกรรม (Mass Production) คือผลิตได้จ�ำนวนมากภายในระยะเวลาอันสั้น 
แต่มีขั้นตอนการผลิตหลายข้ันตอน แต่ทั้งนี้ผลงานที่ผลิตได้ท้ัง 2 สามารถน�ำเป็น
ชิ้นงานต้นแบบเพื่อแสดงถึงความคิด แนวทาง หรือต้นแบบของความคิดในการ

ออกแบบเครื่องประดับเงินที่สามารถประยุกต์ใช้ในเชิงพาณิชย์ได้
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	 3. 	 การออกแบบร่างเบ้ืองต้น เป็นการน�ำข้อมูลจากกรอบแนวคิดมา

ออกแบบร่างเบื้องต้น โดยออกแบบร่างเครื่องประดับเงินที่เป็นชุด ทั้ง 3 ชุด 

แต่ละชุดออกแบบร่างจ�ำนวน 3 แบบ โดยที่ ชุดที่ 1 เครื่องประดับชุด “เมฆไหล” 

ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และเข็มกลัดเสื้อ ชุดที่ 2 เครื่องประดับชุด “ผักปั๋ง” 

ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และแหวน ชุดที่ 3 เครื่องประดับชุด “น�้ำต้น” 

ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และสร้อยข้อมือ เพื่อศึกษาดูความเป็นไปได้ของ

รูปแบบเครื่องประดับเงิน (ดังภาพที่ประกอบที่ 4)

    

ภาพประกอบที่ 4 การออกแบบร่างเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์แบบเป็นชุด 

	 4. 	 การกลั่นกรองการออกแบบ เป็นการน�ำแบบร่างแต่ละแบบมา

พิจารณาคดัเลือกอกีครัง้โดยก�ำหนดให้เครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์มลีกัษณะดัง

ต่อไปนี้คือ 
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	 4.1 	รูปแบบเครื่องประดับเงิน สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ล้านนา
ที่เด่นชัดในสิ่งต่อไปนี้คือ ลวดลายเมฆไหล รูปลักษณะของผักปั๋งซึ่งเป็นผักพื้นบ้าน
ของภาคเหนอื และรปูลกัษณะของน�ำ้ต้น (คนโท) ภาชนะดนิเผาส�ำหรับบรรจนุ�ำ้ดืม่
ของผู้คนล้านนาในอดตี ซึง่เป็นการออกแบบทีมี่ทีม่าหรอืแรงบนัดาลใจจากลวดลาย 
และรูปทรง 

	 4.2 	การออกแบบเครื่องประดับเงินชุดนี้ การน�ำการน�ำลวดลายและ
รูปทรงทีร่ะบไุว้ในข้อ 4.1 มาจดัองค์ประกอบให้ลงตวั โดยเลอืกใช้หลกัการออกแบบ
ที่เกี่ยวข้องกับ ความกลมกลืน (Harmony) ความสมดุล (Balance) และการเน้น 
(Emphasis) 

	 4.3 	เครื่องประดับเงินชุดนี้เหมาะส�ำหรับสตรีท่ีมีรสนิยมในทาง
สร้างสรรค์ในการสวมใส่เครื่องประดับเงิน และสามารถใช้เป็นต้นแบบความคิดใน
เชงิสร้างสรรค์ ทีส่ามารถพฒันา ประยกุต์ใช้ หรอืต่อยอดให้เป็นรปูแบบเครือ่งประดบั
ในเชิงพาณิชย์ได้

	 4.4 	มีการพิจารณาถึงสี ขนาด รูปทรงของอัญมณี ที่ใช้ประดับบน
ตัวเรือน เพื่อให้มีความเหมาะสม สอดคล้อง กับเนื้อหาเรื่องราวของรูปแบบเครื่อง
ประดับเงินชุดนี้

	 4.5 	น�ำ้หนกัของเครือ่งประดบัเงนิทกุชิน้ในแต่ละชดุ ต้องไม่มนี�ำ้หนกั
ของโลหะเงินที่มากเกินไป ซึ่งเป ็นไปตามมาตรฐานของกระบวนการผลิต
เครื่องประดับโดยทั่วไป
	 5. 	 การวิเคราะห์งานออกแบบ เป็นการน�ำแบบร่างแต่ละแบบที่ได้จาก
การกลั่นกรองการออกแบบมาวิเคราะห์อีกครั้งหนึ่ง โดยการปรับแก้แบบให้มีความ
ลงตัวมากที่สุด และวิเคราะห์เรื่องการผลิตเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ โดยการก�ำหนด
รายละเอียดต่างๆ เพิ่มเติม คือ การถอดแบบเพื่อก�ำหนดจ�ำนวนชิ้นส่วนที่ไปท�ำ
ต้นแบบ ระบบข้อต่อแต่ละชิ้นส่วน โดยต้องมีระบบข้อต่อที่ท�ำให้เครื่องประดับ
เคล่ือนไหวได้ มองดูไม่แข็งกระด้าง โดยเฉพาะสร้อยคอเมื่อสวมแล้วต้องแนบกับ
แผ่นอก และมองดูไม่แข็งกระด้างเมื่อสวมบนร่างกาย การยึดข้อต่อและจุดต้องมี

ความแข็งแรง 
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	 6. 	 การตกลงใจในการออกแบบ เป็นการคัดเลอืกรูปแบบท่ีเหมาะสมท่ีสุด

ส�ำหรับน�ำไปผลิตเป็นชิ้นงานเครื่องประดับเงินจริง (ดังภาพประกอบที่ 5) โดยที่ 

	 6.1 	เครื่องประดับเงินชุดที่ 1 “เมฆไหล” ประกอบด้วย 3 ชิ้นคือ 

สร้อยคอ ต่างหู และ เข็มกลัดเสื้อ โดยน�ำลวดลายเมฆไหลมาตัดทอนและจัดเรียงให้

ดูโปร่ง ลักษณะสลับทิศทางกันแต่ให้มองดูกลมกลืนกัน แล้วน�ำเส้นโค้งมาสร้างจุด

เด่นหรือเป็นจุดเน้น ลวดลายเหล่านี้ท�ำหน้าท่ีเป็นโครงสร้างในตัว สร้อยคอ ต่างหู 

และเข็มกลัดเสื้อ ออกแบบโดยให้มีลักษณะเป็นความสมดุลแบบ 2 ข้างไม่เท่ากัน 

(Asymmetry Balance) นอกจากนี้ยังประดับด้วยอัญมณีเจียระไนเหลี่ยมรูปทรง

หยดน�ำ้ รูปสีเ่หลีย่มจัตุรสั และรปูวงกลม สฟ้ีาอ่อน เพือ่เน้นให้เครือ่งประดับเงินชุดนี้

มีจุดเด่นมากขึ้น 

	 6.2 	เครื่องประดับเงินชุดที่ 2 “ผักปั๋ง” ประกอบด้วย 3 ชิ้นคือ 

สร้อยคอ ห่างห ูและเขม็กลดัเสือ้ โดยน�ำรปูทรงของล�ำต้น ใบ ดอก และผลของผกัป๋ัง 

มาจดัองค์ประกอบคล้ายกบัเครอืเถาของล�ำต้นทีเ่ลือ้ยไปตามรมิรัว้ ล�ำต้นของผกัป๋ัง

ก็คือการน�ำเส้นโค้งมาจัดองค์ประกอบให้กลมกลืนกัน เส้นโค้งที่จัดองค์ประกอบนี้

เกิดเป็นลวดลายทีท่�ำหน้าทีเ่ป็นโครงสร้างในตัวเอง เครือ่งประดบัเงนิชดุนีอ้อกแบบ

ลักษณะของความสมดุลแบบ 2 ข้างไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) ตัวเรือน

ประดับด้วยอัญมณีหลังเบี้ยรูปทรงกลมสีส้มเหลือง สีม่วงแดง และสีเขียว เพื่อแทน

ความเป็นดอก และผลของผักปั๋ง

	 6.3 	เครื่องประดับชุดที่ 3 “น�้ำต้น” ประกอบด้วยสร้อยคอ ต่างห ู

และสร้อยข้อมือ ได้น�ำรูปทรงของน�้ำต้นซึ่งเป็นภาชนะดินเผา ที่มีรูปทรงสวยงาม 

เป็นลักษณะรูปทรงอิสระมาจัดองค์ประกอบให้กลมกลืนกัน และเป็นการออกแบบ

ลักษณะของความสมดุลแบบ 2 ข้างเท่ากัน (Symmetry Balance) รูปทรงของ

น�้ำต้นแต่ละชิ้น ออกแบบให้เป็นรูปทรงและลวดลายโปร่ง เพื่อมิให้เกิดความรู้สึก

อึดอัด ตัวเรือนประดับด้วยอัญมณีสีน�้ำเงินและสีฟ้า หลังเบี้ยรูปวงรีและรูปวงกลม
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ภาพประกอบที่ 5 รูปแบบเครื่องประดับเงินที่สมบูรณ์ ทั้ง 3 ชุด ที่จะน�ำผลิตเป็น

ชิ้นงานจริง

	

	 7. 	 การท�ำให้เป็นผลส�ำเร็จ เป็นการน�ำรูปแบบเครื่องประดับเงินท่ี

ออกแบบไว้และมีความสมบูรณ์ไปผลิตเป็นชิ้นงานจริงเพื่อใช้เป็นต้นแบบของ

ความคิดที่จะพัฒนา ประยุกต์ หรือต่อยอดให้มีความหลากหลายของรูปแบบ 

ในอนาคต เพื่อสามารถใช้ในเชิงพาณิชย์ได้ โดยที่กระบวนการผลิตนี้ สามารถผลิต

ได้ 2 ลักษณะคือได้ด้วยการขึ้นรูปด้วยมือ (Hand made) และการผลิตด้วยระบบ

อุตสาหกรรม (Mass production) โดยที่การขึ้นรูปด้วยมือสรุปเป็นกระบวนการได้ 

5 ขั้นคือหลัก คือ 1) การท�ำต้นแบบ 2) การประกอบช้ินส่วน 3) การขัดแต่งผิว 

4) การประดบัอญัมณี และ 5) การชบุเคลอืบผวิ ส่วนการผลติด้วยระบบอตุสาหกรรม 

สรุปเป็นกระบวนการได้ 7 ขั้นตอนคือ 1) การท�ำต้นแบบ 2) การหล่อตัวเรือน 

3) การขัดแต่งชิ้นส่วน 4) การประกอบชิ้นส่วน 5) การประดับอัญมณี 6) การชุบ

เคลือบผิว และ 7) การตรวจสอบคุณภาพ (ดังภาพประกอบที่ 6)
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ภาพประกอบที่ 6 ต้นแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ทั้ง 3 ชุด  

ที่ผลิตเสร็จสมบูรณ์แล้ว

อุปกรณ์และเทคนิคในการสร้างสรรค์รูปแบบเครื่องประดับ
	 ในการออกแบบเคร่ืองประดับเงินเชิงสร้างสรรค์นี้มีอุปกรณ์ในการ

สร้างสรรค์ 2 ส่วนหลักคือ 1) อุปกรณ์ในการออกแบบ และ 2) อุปกรณ์ในการท�ำ

ต้นแบบ โดยที่อุปกรณ์ในการออกแบบ จ�ำแนกเป็น 2 ลักษณะคือ 1) อุปกรณ์การ

ออกแบบร่างด้วยมือ ซึ่งอาจมีความล่าช้า แต่ได้ผลงานที่ประณีตและเสมือนจริง

มากกว่า 2) อปุกรณ์การออกแบบด้วยคอมพวิเตอร์แบบ 3 มติ ิเพือ่ให้เหน็ความเป็น

มิติของชิ้นงานได้อย่างเด่นชัด ซึ่งมีความรวดเร็วกว่า แต่อาจขาดความเสมือนจริง 

ส�ำหรับอุปกรณ์ในการท�ำต้นแบบ เป็นลักษณะของวัสดุ อุปกรณ์ เครื่องมือต่างๆ 

ที่เกี่ยวข้องในการขึ้นรูปตัวเรือนเครื่องประดับต้ังแต่เริ่มต้นจนจบกระบวนการ 
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ส�ำหรับเทคนิคในการสร้างสรรค์รูปแบบเคร่ืองประดับเงินนี้ อยู่ในขั้นตอนของ

การผลติชิน้งานต้นแบบ 3 เทคนคิ คอื 1) การพ่นทรายให้มพีืน้ผวิหยาบ เป็นเทคนคิ

ทีต้่องการให้มคีวามแตกต่างของพืน้ผวิ การพ่นทรายเป็นการท�ำให้พืน้ผวิบรเิวณนัน้

มคีวามหยาบคล้ายกบัผวิของกระดาษทราย 2) การชบุเคลอืบให้มคีวามแตกต่างกนั

ของสีโลหะ เป็นเทคนิคที่ต้องการให้เกิดความแตกต่างของสีบนพื้นผิวเพื่อสร้าง

จดุเด่นให้ชิน้งาน และ 3) การประกอบชิน้ส่วนให้มข้ีอต่อทีเ่คลือ่นไหวได้ เป็นเทคนคิ

ที่ต้องการให้ชิ้นงานเครื่องประดับเงินมองดูอ่อนช้อย เมื่อสวมใส่บนร่างกาย 

และการที่ชิ้นส่วนเคลื่อนไหวได้มักจะคล้อยตามการเคลื่อนไหวของร่างกาย

การวิเคราะห์เครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ 
เครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ในบทความวิชาการนี้เป็นรูปแบบท่ีพัฒนา

รปูแบบขึน้มาอกีระดับหนึง่ จากรปูแบบเครือ่งประดับเงนิทัว่ไปทีม่ใีนท้องตลาดและ

ในชีวิตประจ�ำวัน อัตลักษณ์ล้านนาที่ใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบครั้งนี้เป็น

เพียงส่วนหน่ึงของอัตลักษณ์ล้านนาที่มีคุณค่าทางศิลปะและการออกแบบ 

และถือเป็นต้นทุนวัฒนธรรมของล้านนา (Lanna Cultural Capital) เพื่อใช้เป็นสิ่ง

บอกเล่าเรื่องราวของล้านนาผ่านรูปแบบเครื่องประดับเงิน เป็นการออกแบบเครื่อง

ประดับเงินท่ีเหมาะส�ำหรับผู้ที่มีรสนิยมสวมเครื่องประดับเงินรูปแบบที่แตกต่าง

จากเดิม และสามารถสวมใส่ในโอกาสพิเศษต่างๆ รูปแบบเคร่ืองประดับเงินเชิง

สร้างสรรค์ อาจไม่เน้นการสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ�ำวัน แต่เป็นสิ่งแสดงถึง

จินตนาการที่มีผลทางความรู้สึกด้านจิตใจมากกว่าความรู้สึกทางกาย จะเน้นความ

สวยงาม จนิตนาการเป็นล�ำดับแรก และการใช้งานเป็นล�ำดบัรอง (Function Follow 

Form) ตวัเรอืนของเครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์นี ้เป็นทัง้โครงสร้างของตวัเรอืน

และเป็นลวดลายตกแต่งในตัวเอง เครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ อาจเป็น

ทางเลอืกหนึง่ของผูค้นท่ีมรีสนิยมในการประดับตกแต่งร่างกาย ทีไ่ม่ยดึตดิกบัรปูแบบ

เครือ่งประดบัเงินแบบเดมิ จากการออกแบบเครือ่งประดบัเงินเชงิสร้างสรรค์ พบว่า 
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	 1. 	 การออกแบบเคร่ืองประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ ท่ีสะท้อนความเป็น

อัตลักษณ์ล้านนา สามารถเป็นรูปแบบที่มีมูลค่าเพิ่มทั้งในระดับผู้บริโภคและระดับ

ของการจ�ำหน่ายทั้งระดับจังหวัดและระดับประเทศ ดังนั้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 

ควรมีการผลักดัน ส่งเสริม สนับสนุนให้เป็นสินค้ามีความส�ำคัญในล�ำดับต้นๆ 

ในระบบเศรษฐกิจของประเทศ 

	 2. 	 หน่วยงาน องค์กร ที่ท�ำงานเก่ียวข้องกับการออกแบบเครื่องประดับ

เงินเชิงสร้างสรรค์ ควรให้ผู ้คนมีส่วนร่วมในการใช้ความคิดสร้างสรรค์ด้าน

เครื่องประดับเงิน โดยเฉพาะภาคเหนือตอนบน ซึ่งนิยมใช้เครื่องประดับเงินในการ

ตกแต่งร่างกาย ในรูปแบบของการประกวดออกแบบเครื่องประดับให้มากขึ้น 

เพื่อเป็นส่งเสริมกระบวนการคิดสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับ

 	 3. 	 ส่งเสรมิการใช้เทคโนโลย ีนวตักรรม ทีเ่หมาะสม ช่วยในการออกแบบ

และการผลิตเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ โดยให้พิจารณาต้นทุนทางวัฒนธรรม

หรืออัตลักษณ์ของแต่ละพื้นที่

	 4. 	 ควรน�ำรูปแบบเครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ จดสิทธิบัตร หรือลิขสิทธิ์ 

ให้แพร่หลายมากขึ้น เพื่อให้ผู้คนเห็นความส�ำคัญ และไม่ลอกเลียนแบบ ซึ่งการ

ลอกเลียนแบบจะส่งผลให้ไม่เกิดความคิดสร้างสรรค์ 

บทสรุป 
	 เครือ่งประดบัเป็นสิง่ทีค่วบคูกั่บการแต่งกายของผูค้นตัง้แต่อดตีถงึปัจจบุนั 

และมกีารพฒันารปูแบบอย่างต่อเนือ่ง เครือ่งประดบัถอืเป็นผลติภณัฑ์ประเภทหนึง่

ที่มีความส�ำคัญต่อผู้คนนอกเหนือจากปัจจัย 4 ซึ่งเป็นความต้องการพื้นฐานในการ

ด�ำรงชีวิตของมนุษย์ เป็นสิ่งเน้นการใช้ตกแต่งร่างกายให้สวยงามรวมถึงการเสริม

บุคคลของแต่ละบุคคล เครื่องประดับแต่ละแห่งหรือแต่ละพื้นท่ีมีรูปแบบ ลักษณะ

แตกต่างกัน ตามความเชื่อ รสนิยม วัฒนธรรม เครื่องประดับ ส�ำหรับเครื่องประดับเงิน

เป็นสิ่งหนึ่งที่ผู้คนนิยมสวมใส่นอกเหนือจากเครื่องประดับทองค�ำ  เนื่องจากมีราคา

ถูกกว่าเคร่ืองประดับทองค�ำ  ผู ้คนบางกลุ ่มอาจมีความเชื่อท่ีเกี่ยวข ้องกับ
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เครื่องประดับเงินและโลหะเงิน เช่น โชคลาง โรคภัยไข้เจ็บ ฯลฯ ซึ่งเป็นความเชื่อ
เฉพาะบุคคล ส�ำหรับภาคเหนือตอนบนหรือล้านนานั้น ประกอบด้วย 8 จังหวัดคือ 
จังหวัดเชียงใหม่ ล�ำพูน แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง แพร่ น่าน พะเยา และเชียงราย เป็น
พ้ืนท่ีหนึ่งที่ผู้คนส่วนใหญ่นิยมสวมใส่เครื่องประดับเงิน เพื่อเสริมบุคลิกของตนเอง
ควบคู่กับเคร่ืองแต่งกายอื่นๆ ที่แสดงความเป็นท้องถิ่น และยังเป็นจังหวัดที่มี
อัตลักษณ์ร่วมทางศิลปวัฒนธรรมซึ่งมีความคล้ายคลึงกันและมีคุณค่า โดยเฉพาะ
อตัลักษณ์ทีเ่กีย่วข้องกับวถิชีวีติและงานศลิปกรรมนัน้ สามารถน�ำมาเป็นแรงบันดาล
ใจในการออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ได้ เนื่องจากในปัจจุบัน ผู้คนได้มี
โอกาสเรียนรู้และบริโภคสื่อในการรับรู้เร่ืองราวต่างๆ แพร่หลายมากขึ้น ส่งผลให้
ผู ้คนกลุ่มหนึ่งเกิดความคิดที่แตกต่างจากเดิม อีกทั้งมีทางเลือกในการประดับ
ตกแต่งร่างกายด้วยเคร่ืองประดับเงินเชิงสร้างสรรค์รูปแบบต่างๆ ที่หลากหลาย 
เครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ที่มีการออกแบบโดยได้รับแรงบันดาลใจจากความ
สวยงามของอัตลักษณ์ จ�ำนวน 3 ชุด คือ ชุด เมฆไหล ผักปั๋ง และ น�้ำต้น เป็นส่วน
หนึ่งของอัตลักษณ์ล้านนาที่สามารถสะท้อนเรื่องราวผ่านรูปแบบเคร่ืองประดับเงิน 
ผลงาน ชิ้นงาน หรือต้นแบบเครื่องประดับเงินจริงทั้ง 3 ชุดนี้ สามารถน�ำไปเป็นต้น
แบบของความคิด ต่อยอดความคิด หรือประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์รูปแบบ

เครื่องประดับเงินในเชิงพาณิชย์ได้
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความ 
จากงานวิจัยเพื่อพิมพ์ใน 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น” 

เป้าหมายและขอบเขต

	 วารสารศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น เป็นวารสารวชิาการด้าน

ศิลปกรรมศาสตร์ มีวตัถปุระสงค์เพือ่ส่งเสรมิ สนบัสนนุ เผยแพร่ผลงานด้านวชิาการ

และผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม ประกอบด้วยสาขา ทัศนศิลป์ ออกแบบ

นิเทศศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ศิลปะการแสดง ศิลปวัฒนธรรม และเป็นสื่อเชื่อมโยง

บคุลากรในวิชาชพีศลิปกรรม อาจารย์ นกัวชิาการ นกัวจิยั นสิติ นกัศกึษาและบคุคล

ท่ัวไป ทัง้ชาวไทยและชาวต่างประเทศ วารสารมกี�ำหนดออกปีละ 2 ฉบบั (ราย 6 เดอืน) 

ตีพิมพ์ทั้งรูปแบบรูปเล่มและระบบวารสารอิเล็กทรอนิกส์ Thai Journals Online 

(ThaiJo) ทกุบทความทีตี่พมิพ์เผยแพร่ได้ผ่านการพจิารณาจากผูท้รงคณุวฒุใินสาขา

ที่เกี่ยวข้อง อย่างน้อย 2 ท่าน (Double blind review) โดยเปิดรับบทความทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

หลักเกณฑ์ทั่วไป

1.	 บทความที่เสนอ ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน

2.	 การส่งบทความจะต้องส่งบทความผ่านระบบการจดัการวารสารออนไลน์ Thai 

Journals Online (ThaiJO) ส่งได้ที่เว็บไซต์ https://tci-thaijo.org/index.

php/fakku โดยจัดให้อยู่ในรูปแบบที่วารสารก�ำหนด และส่งไฟล์ต้นฉบับ

บทความเป็นไฟล์ words (นามสกุล .doc หรือ .docx) สามารถส่งบทความได้

ตลอดทัง้ปี ประสานงานได้ที ่คณุเอมอร รุง่วรวฒุ ิโทรศพัท์/โทรสาร 043-202396 

e-mail: aimaonan@kku.ac.th 

3.	 เป็นบทความที่มีสาระเน้ือหาอยู่ในขอบเขตที่วารสารก�ำหนด และถูกต้องตาม

หลักวิชาการของสาขานั้นๆ
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4.	 เป็นบทความวิจัย (research articles) หรือ บทความวิชาการ (academic 

articles)

5.	 เป็นบทความภาษาไทยหรอืภาษาองักฤษ ในกรณเีป็นภาษาองักฤษต้องผ่านการ

ตรวจสอบความถูกต้อง จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกอง

บรรณาธิการ

6.	 ต้องระบุชื่อบทความ ชื่อ - นามสกุลจริงของผู้เขียนบทความท้ังหมด (ไม่ต้อง

ระบุสรรพนาม หรือค�ำน�ำหน้า) ระบุต�ำแหน่ง หน่วยงานที่สังกัด (สาขาวิชา 

ภาควิชา มหาวิทยาลยั) ในกรณนีกัศกึษาระดับบณัฑติศกึษา ต้องระบุระดบัการ

ศกึษา สาขาวิชา และสถาบนัทางการศกึษาทีส่งักดัให้ชดัเจน เป็นภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ

7.	 ต้นฉบับบทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ขนาดอักษร 

TH SarabunPSK 16 

8.	 บทความต้องมีบทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวรวมกัน

ไม่เกิน 1 หน้า กระดาษ A4

9.	 หากเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศ ต้องมีหลักฐาน

การอนุญาตให้ตีพิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์

10.	 เน้ือหาและข้อมูลในบทความที่ลงตีพิมพ์ในวารสาร ถือเป็นข้อคิดเห็นและ

ความรบัผดิชอบของผูเ้ขยีนบทความน้ัน และไม่ถอืเป็นความคดิเหน็และความรบั

ผิดชอบของกองบรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

11.	บทความที่ส่งมาเพื่อตีพิมพ์จะได้รับการกลั่นกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิอย่างน้อย

สองท่าน (Double blind review) ในสาขาที่เกี่ยวข้องกับบทความ

12.	 ระยะเวลาในการด�ำเนินการพิจารณากลั่นกรองบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ใช้เวลาประมาณ 2-4 เดือน

13.	บทความท่ีไม่ผ่านการพิจารณาให้ตีพิมพ์ทางกองบรรณาธิการจะแจ้งให้ผู้เขียน

ทราบ แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน
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การเตรียมต้นฉบับ

	 บทความต้นฉบับควรมีหัวข้อและจัดเรียงล�ำดับ ดังนี้

1.	 ชื่อบทความ (Title) ชื่อบทความต้องมีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ชื่อบทความภาษาอังกฤษ ให้ขึ้นต้นตัวพิมพ์ใหญ่ตามด้วยตัวพิมพ์เล็ก

2.	 ชื่อ-สกุล ของผู้เขียน (Authors) 

-	 ให้ระบุชื่อ-สกุล ของผู้เขียนทุกคน ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยไม่

ต้องมีค�ำน�ำหน้าชื่อและต�ำแหน่งทางวิชาการ ระบุรายละเอียดผู้เขียน 

หลังจากระบุชื่อผู้เขียนครบแล้ว 

2.1 ถ้าเป็นนักศึกษา ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย 	 นกัศกึษาหลกัสตูร..........................มหาบณัฑติ/ดษุฎบีณัฑติ 

สาขาวชิา................ คณะ................ มหาวทิยาลยั................ 

ภาษาอังกฤษ	Master of ........................... , Faculty of ............................., 

.......................... University

2.2	 ถ้าเป็นอาจารย์ ใช้รูปแบบ ดังนี้ 

ภาษาไทย	 ต�ำแหน่งทางวชิาการ, อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิา..................... 

คณะ................... มหาวิทยาลัย .............................

ภาษาอังกฤษ	Professor / Associate Professor / Assistant Professor 

/ Lecturer, Department of ……………, Faculty of ………., 

……………………. University

3.	 บทคดัย่อ (Abstract) ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ควรเขียนเป็นย่อหน้าเดยีว 

ครึ่งหน้ากระดาษ

4.	 ค�ำส�ำคัญ (Keywords) ให้ระบุไว้ใต้บทคัดย่อทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

จ�ำนวน 3-5 ค�ำ คั่นระหว่างค�ำด้วย comma (,)

5.	 ส่วนเนื้อหา (Body of the Context) ประกอบด้วย

1)	 บทน�ำ

2)	 วัตถุประสงค์การวิจัย
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3)	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

4)	 ขอบเขตของการวิจัย

5)	 นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย (ถ้ามี)

6)	 กรอบแนวคิดในการวิจัย

7)	 วิธีด�ำเนินการวิจัย

8)	 สรุปผลการวิจัย

9)	 อภิปรายผล

10)	ข้อเสนอแนะ

6.	 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgement) (ถ้ามี) ระบุแหล่งทุน หรือผู้มีส่วน

สนับสนุนในการท�ำวิจัย โดยเขียนต่อจากข้อเสนอแนะ ก่อนเอกสารอ้างอิง

7.	 ตารางและภาพประกอบ จดัเรยีงตามล�ำดบัหรอืหมายเลขทีอ้่างถึงในบทความ โดย

วิธีเขียนควรระบุช่ือตารางไว้เหนือตาราง และช่ือภาพไว้ท้ายภาพ และใช้ค�ำว่า 

ตารางที่ .... ตามด้วยชื่อตาราง และ ภาพประกอบที่ ... ตามด้วยชื่อภาพประกอบ 

8.	 รปูแบบตัวอกัษร ใช้ตวัอกัษร TH SarabunPSK ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

ส่วนประกอบบทความ ลักษณะตัวอักษร รูปแบบการพิมพ์ ขนาดตัวอักษร

ชื่อบทความ (ไทย/อังกฤษ) เน้น (ตัวหนา) กลางหน้ากระดาษ 18

ชื่อผู้เขียน (ไทย/อังกฤษ) ปกติ ชิดขวา 16

รายละเอียดผู้เขียน ปกติ ชิดขวา 14

หวัข้อส่วนต่างๆ (บทคดัย่อ/Abstract/

ค�ำส�ำคัญ/Keywords/หัวข้อแบ่งตอน

เนื้อหา/หัวข้อเอกสารอ้างอิง)

เน้น (ตัวหนา) ชิดซ้าย 16

เนื้อหาบทความ/เนื้อหาส่วนต่างๆ ปกติ - 16

ข้อความในตาราง ปกติ - 14

9.	 เอกสารอ้างอิง (Reference) ให้ใช้ตามรูปแบบที่ก�ำหนด คือ

1)	 การอ้างอิงในเนื้อเรื่อง ให้อ้างอิงชื่อสกุลไว้ในเนื้อเรื่องตามด้วยปีที่พิมพ ์

(ชื่อ-สกุลผู้แต่ง, ปีพิมพ์) เช่น (สุภางค์ จันทวานิช, 2535) แต่ถ้าชื่อผู้แต่งที่
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อ้างถึงเป็นส่วนหนึ่งของบทความให้วงเล็บเฉพาะปีที่พิมพ์ต่อจากชื่อสกุล

ผู้เขียนได้เลย เช่น สุภางค์ จันทวานิช (2535) ถ้าผู้แต่งมากกว่า 1 คน 

ให้อ้างอิงชื่อผู้แต่งทั้ง 2 คนทุกครั้งโดยมีค�ำว่า และ/and หน้าชื่อผู้แต่งคน

สุดท้าย เช่น สุริยา สมุทคุปติ์ และ พัฒนา กติตอาษา (2545)

2)	 การอ้างองิท้ายเร่ือง ใช้แบบ APA (American Psychological Association) 

(ระบบนามปี) และเรยีงตามล�ำดบัตวัอกัษร โดยเรยีงรายการทีเ่ป็นเอกสาร

อ้างอิงภาษาไทยก่อนแล้วจึงตามด้วยรายการเอกสารอ้างอิงเป็นภาษา

อังกฤษ ผู้เขียนควรอ้างอิงเฉพาะเอกสารที่น�ำมาอ้างในเนื้อหาเท่านั้น และ

แยกรายการผู้สัมภาษณ์ไว้ส่วนท้าย 

10.	 การอ้างอิงเอกสาร ใช้ระบบการอ้างอิง แบบ APA style

1)	 รูปแบบการอ้างอิงท้ายเรื่อง

หนังสือ

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : ส�ำนักพิมพ์.

ชื่อนิติบุคคล. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ. ครั้งที่พิมพ์. สถานที่พิมพ์ : ส�ำนักพิมพ์.

บทความในวารสาร

ชื่อผู้เขียนบทความ. (ปีพิมพ์). ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร, ปีที่ (ฉบับที่), เลขหน้า.

วิทยานิพนธ์

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อวิทยานิพนธ์. วิทยานิพนธ์ปริญญา..... สาขา...... คณะ.... 

สถาบัน.

แหล่งข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต

ชื่อผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อเรื่อง. ค้นเมื่อ วันเดือนปีที่ค้น, จาก URL.

สัมภาษณ์

ช่ือผู้ถกูสมัภาษณ์. (วนั เดอืน ปีทีส่มัภาษณ์). สมัภาษณ์. ต�ำแหน่ง. หน่วยงานทีส่งักดั

หรือที่อยู่.
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2)	 ตัวอย่างการอ้างอิงท้ายเรื่องแบบต่างๆ

อ้างอิงในหนังสือ

สงัด ภูเขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ : 

เรือนแก้วการพิมพ์.

สภุางค์ จนัทวานิช และคณะ. (2535). การย้ายถ่ินของหญงิไทยไปเยอรมน:ี สาเหตุ 

ชวีติความเป็นอยูแ่ละผลกระทบใน ประเทศไทยและเยอรมนี. กรงุเทพฯ : 

คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

Assen, C. (1998). Architecture of Siam: A Cultural History 

Interpretation. Kuala Lampur : Oxford University. 

อ้างอิงบทความในวารสาร

จิระนันท์ พิตรปรีชา. (2532). อยู่เมืองลาวกับผุย ชนะนิกอน นายกรัฐมนตรีสี่สมัย. 

ศิลปวัฒนธรรม. 10(9), 110-123.

อ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

ฉัตราภรณ์ พิรุณรัตน์. (2535). พัฒนาการของบางกอกฝั่งตะวันตก พ.ศ.2459-

2520. วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ 

บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลอินเทอร์เน็ต 

วิจารณ์ พานิช. (2555). เส้นทางอาชีพนักวิจัยไม่เป็นเส้นตรง. ค้นเมื่อ 10 ตุลาคม 

2555, จาก http://www.gotoknow.org/blogs/posts/504168Wikipedia. 

(2007). Social control. Retrieved March 19, 2007, from http://

en.wikipedia.org/wiki/Social_control.

อ้างอิงจากการสัมภาษณ์

ปรญิญา จนิดาประเสรฐิ. (20 สงิหาคม 2542). สมัภาษณ์. อธกิารบด.ี มหาวิทยาลยั

ขอนแก่น 
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ชื่อเรื่องภาษาไทย (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อเรื่องภาษาอังกฤษ (ขนาด 18 ตัวหนา)

ชื่อผู้เขียนภาษาไทย (ขนาด 14)

ชื่อผู้เขียนภาษาอังกฤษ (ขนาด 14)

รายละเอียดผู้เขียนภาษาไทย (ขนาด 14) 

รายละเอียดผู้เขียนภาษาอังกฤษ (ขนาด 14)

บทคัดย่อ (ขนาด 16 ตัวหนา)

	 เนื้อหาบทคัดย่อภาษาไทย ........................................................................
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		  	 วันที่ ........ เดือน ................... พ.ศ. .........
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เรียน	 บรรณาธิการวารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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( ) เป็น ส่วนหนึ่งของการศึกษาหลักสูตร/สาขา/มหาวิทยาลัย/สังกัด (ภาษาไทย)  
.....................................................................................หลกัสตูร/สาขา/มหาวทิยาลยั/ 
สังกัด (ภาษาอังกฤษ) ...............................................................................................
1.	 ชื่อบทความภาษาไทย 	 ...............................................................................
2.	 ชื่อบทความภาษาอังกฤษ	 ...............................................................................
3.	 เจ้าของผลงาน 

ชื่อผู้เขียน (ภาษาไทย) ……………………………………………………………………………
ชื่อผู้เขียน (ภาษาอังกฤษ) .................................................................................
ต�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาไทย) .....................................................................
ต�ำแหน่งทางวิชาการ (ภาษาอังกฤษ) ................................................................
สถานที่ท�ำงาน	 ..................................................................................................
		  ..................................................................................................
	 	 โทรศพัท์ทีท่�ำงาน............................ โทรสาร ............................
ที่อยู่เพื่อจัดส่งเอกสาร	 ...............................................................................
			   ...............................................................................
E-mail Address	 .................................... โทรศพัท์มอืถอื ....................
Facebook	 ………………………………………………………………………………………
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รองว่าบทความนี้ไม่เคยลงตีพิมพ์ในวารสารใดมาก่อน และไม่ได้อยู่ในข้ันตอนการ
พิจารณาเพื่อเผยแพร่ในวารสารอื่น 
		
	 จึงขอส่งบทความเพื่อพิจารณา

	 ขอแสดงความนับถือ

	 ลงชื่อ ................................................... (ผู้ส่งบทความ)
	 (...............................................)
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อัตราค่าสมาชิก 1 ปี ( 2 ฉบับ) มูลค่า 180 บาท

ข้าพเจ้า ....................................................................................................................

ขอสมคัรเป็นสมาชกิวารสารศลิปกรรมศาสตร์ ก�ำหนด .............. ปี ตัง้แต่ปีที ่..................

ฉบับที่ ............................... ถึงปีที่ ............................... ฉบับที่ ...............................

โดยจัดส่งไปที่ ..........................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

ออกใบเสร็จในนาม ..................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

พร้อมนี้ ข้าพเจ้าได้โอนค่าสมาชิก จ�ำนวน ................................. บาท เรียบร้อยแล้ว

การช�ำระค่าสมาชิก 

โดย QR code สแกนจ่าย และส่งส�ำเนาการโอน ไปยัง e-mail : 

aimaonan@kku.ac.th 

QR code สแกนจ่าย

	 ลงชื่อ ................................................... ผู้สมัคร

	 	 (...............................................)
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