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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเร่ืองวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดแม่ฮ่องสอนมี

วตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาวฒันธรรมการบรรเลงดนตรไีทใหญ่ท่ีปรากฏในจงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

และรวบรวมท�ำนองเพลง ผลการวจัิยพบว่าการตีกลองก้นยาวกับการฟ้อนมอืปรากฏ

กระสวนท�ำนอง 16 รูปแบบจ�ำแนกได้ 2 กลุ่ม การตีกลองก้นยาวกับการฟ้อนดาบ

ปรากฏกระสวนท�ำนอง 22 รูปแบบมีการเลือกใช้เสียงที่ดังมากที่สุดคือเสียงเปิ้ง  

การตีกลองก้นยาวกับการฟ้อนนกมีส�ำนวนห่างๆ ประกอบกับส�ำนวนท่ีลดรูปหรือ

ทอนและลักษณะถามตอบ การตีกลองก้นยาวกับการฟ้อนโตใช้เสียงเปิ้งและยังคง

รูปแบบการลดรูป การตีกลองก้นยาวกับการแห่มีความหลากหลายและพบการก�ำ

มือทุบลงหน้ากลองเป็นเสียงทุม ท�ำนองกลองมองเซิงกับการฟ้อนมีพยางค์เสียงถ่ี  

มกีารรวบท�ำนองให้ถีเ่ฉพาะช่วงท้ายของกลุม่ท�ำนองและการตลีกัจงัหวะ การตีกลอง

มองเซิงในการแห่พบ 4 ลักษณะส�ำคัญ การบรรเลงดนตรีจ้าดไตพบการใช้เสียงครบ 

7 เสยีง ไม่มกีารแปรท�ำนอง ปรากฏเสียงลกูตกส่วนใหญ่เป็นเสยีงโด พบลกัษณะการ

ซ�้ำท�ำนอง มีทั้งการเว้นและการเพิ่มพยางค์เสียงคละกัน มีท�ำนองลักจังหวะ ท�ำนอง

ถามตอบ การสะบดัเข้าไปในท�ำนองเพลง การใช้เสยีงคู ่4 และคู ่5 ร่วมด�ำเนนิท�ำนอง  

เพลงส�ำนวนเดยีวกนัมกีารเปลีย่นระดับเสยีง ท�ำนองยนืเสยีงคล้ายลกูโยนและท�ำนอง

คล้ายส�ำเนียงฝรั่ง การตีมองกากปรากฏท�ำนองส�ำคัญ 3 ลายคือลายก้นยาวปรากฏ 

4 รูปแบบ ลายมองเซิงปรากฏ 3 รูปแบบและลายนกหมาบุ๊กปรากฏ 4 รูปแบบ

 

ค�ำส�ำคัญ: วัฒนธรรมการบรรเลง  ดนตรีไทใหญ่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน

Abstract
	 This research project aims to study Tai Yai music performance 

in Mae Hong Son province as well as collect the repertoire of their 

musical tradition.  The findings show that sixteen drumming patterns 

accompanying dancing are found.  These patterns can be categorized 
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into two types: (1) twenty-two patterns for an accompaniment of  

dancing and (2) drumming for procession. Sword dancing applies the 

Peung sound, the most flamboyant sound of drumming pattern.  The 

drumming pattern for bird dancing characterizes thin-texture phrases, 

asking-answering phrases, and shortened phrases in half.  A drumming 

pattern accompanying a lion-like creature dance consists of the Peung 

sound and shortened phrases in half. The processional drumming  

patterns includes a variety of techniques as well as a hitting technique 

by a fist making “tum” sound.  Mong seung drumming patterns is  

characterized by tensing texture at the ending of phrases and syncopation.  

There are four tyeps of Mong seung drumming patterns.  Jat Tai of Tai 

Yai music utilizes all seven pitches without an application of musical 

variation The ending pitch is usually ended with “Do” pitch.  Repetitive  

motives, adding, and omitting melodic syllables, syncopation, question-

and-answer phrases, triplets, a fourth and fifth interval are found in 

melodic lines.  Metabole, tonic-pendulum, western-like melodic lines 

are also found in Tai Yai compositions. Mong-gak patterns reveals three 

types of patterns: (1) four patterns of Lai kon yao; (2) three patterns 

of Lai Mong seung; and (3) four patterns of Lai Mabook.

Keywords: Performing Culture, Tai Yai Music, Mae Hong Son 

บทน�ำ
	 จังหวัดแม่ฮ่องสอน ตั้งอยู่ทางภาคเหนือทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของ

ประเทศไทย พ้ืนทีก่ว้างเป็นอนัดับสามของภาคเหนอืและเป็นอันดบัเจด็ของประเทศ  

อาณาเขตพรมแดนตดิต่อกบัประเทศสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมยีนมาร์ ถอืเป็นจงัหวดั



ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙

209
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ที่มีภูเขามากที่สุดในประเทศไทย ประชากรส่วนใหญ่เป็นชาวไทใหญ่หรือคนไตและ

มีชาวเขาซึ่งประกอบด้วยเผ่ากะเหรี่ยง มูเซอ ลีซอ ม้งและละว้า การท�ำมาหากินท�ำ

บนภูเขากระจายอยู่ทั่วไปในทุกอ�ำเภอ  

 	 จังหวัดแม่ฮ่องสอนเป็นจังหวัดที่มีคนไทยเช้ือสายไทใหญ่อาศัยอยู่มาก

จงัหวัดหน่ึง  ด้วยเหตุชาวไตได้อพยพมาจากรฐัชาน ประเทศสาธารณรฐัแห่งสหภาพ

เมียนมาร์เข้ามาต้ังรกรากสร้างบ้านในพื้นถิ่นไทยมาเป็นเวลาช้านาน ตามหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์สันนิษฐานกันว่าน่าจะเป็นเพราะเหตุจากการเคลื่อนย้ายบุกเบิก

พ้ืนทีแ่ละดนิแดนเพือ่ท�ำมาหากนิ บ้างกต็กค้างจากการช่วยท�ำสงครามระหว่างพม่า

กับล้านนาและกรุงศรีอยุธยา บ้างก็หลบหนีภัยสงครามระหว่างเมืองนายกับเมือง

หมอกใหม่ในรัฐชาน เกิดเป็นประวัติศาสตร์การอพยพและรวบรวมผู้คนเพื่อก่อตั้ง

เมืองแม่ฮ่องสอนจากคนไทใหญ่ที่ชื่อว่า “ชานกะเล” ซึ่งต่อมาได้รับการแต่งตั้งให้

เป็นเจ้าเมืององค์แรกนามว่า “พญาสิงหนาทราชา” หลังจากนั้นก็มีเจ้าฟ้าปกครอง

อีกสามองค์ (กระทรวงมหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการและกรมศิลปากร, 2542: 

19-20) 

	 นอกจากนี้ชาวไตและชาวพม่าบางส่วนยังได้อพยพโยกย้ายติดตามบริษัท

อังกฤษเพื่อรับจ้างท�ำไม้และค้าไม้เรียกว่า “พวกในปกครองของอังกฤษ” คราวเมื่อ

บรษิทัเคลือ่นย้ายเข้ามาท�ำไม้ในฝ่ังตะวนัออกของแม่น�ำ้สาละวนิ ต่อมาภายหลงัชาว

ไตและชาวพม่าได้มีการอพยพย้ายถิ่นเข้ามาสมทบกับญาติพี่น้องเพิ่มข้ึน เกิดความ

สมัพันธ์ไปมาหาสูกั่นเสมอืนเมอืงพีเ่มอืงน้อง ไม่มเีขตแดนท่ีแน่นอนและไม่มกีฎหมาย

เข้าเมืองเข้มงวดอย่างเช่นปัจจุบันนี้

	 งานวฒันธรรมประเพณ ีตลอดจนศลิปกรรมต่างๆ มเีอกลกัษณ์แตกต่างไป

จากจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคเหนือ อาจกล่าวได้ว่าเป็นจังหวัดท่ีมีเอกลักษณ์ไต หรือ  

ไทใหญ่ หรอืเอกลกัษณ์ไทใหญ่ผสมพม่า ด้วยเหตุเป็นเชือ้สายทีใ่กล้ชดิกนักับชาวพม่า

ดังที่กล่าวมาข้างต้น เอกลักษณ์ดังกล่าวจึงแสดงออกทางสถาปัตยกรรมต่าง ๆ เช่น 

การก่อสร้างวัด โบสถ์ วิหาร อาคารบ้านเรือน ส�ำหรับวัฒนธรรมประเพณี เช่น วิถี

ชีวิต การแต่งกาย ภาษา  โดยเฉพาะงานบุญที่ส�ำคัญเช่น ปอยส่างลอง ปอยเหลิน
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สิบเอ็ด เป็นต้น  ด้านศิลปะการแสดงที่มีชื่อเสียงได้แก่ การร�ำนกกิ่งกะหร่า การร�ำ

โต การร�ำไต การร�ำหม่องส่วยยี ก้าแลว (ฟ้อนดาบ) ก้าลาย (ฟ้อนมือ) การตีกลอง

ก้นยาว การตีกลองมองเซิง เป็นต้น  ที่กล่าวมาทั้งหมดล้วนเป็นการแสดงออกของ

ความเป็นไทใหญ่ มีเพียงบางส่วนที่มีการผสมผสานศิลปะไทใหญ่กับพม่า

	 วงดนตรีพื้นบ้านจังหวัดแม่ฮ่องสอนหรือวงจ้าดไต ถือได้ว่าเป็นวงดนตรีไท

ใหญ่ทีม่กีารผสมผสานระหว่างพม่ากบัไทใหญ่  แต่อดีตนัน้มกีารรวมตวัของนกัดนตรี

ชาวพม่าและชาวไทใหญ่เมื่อคราวอพยพโยกย้ายเข้ามาตั้งรกรากท�ำมาหากินใน

จังหวัดแม่ฮ่องสอน ผู้น�ำในการก่อตั้งวงดนตรีพื้นบ้านคนแรกคือนายจาย จันทรัตน์ 

บดิาของอาจารย์อ�ำไพ จนัทรตัน์ ซึง่เป็นชาวพม่า บทบาททีม่ต่ีอสงัคมคอืการบรรเลง

ตามงานเทศกาล การบรรเลงงานประเพณ ีการบรรเลงในหอเจ้าฟ้าของผูค้รองเมอืง

แม่ฮ่องสอน การบรรเลงต้อนรบัแขกเมอืงของจังหวดั หลงัจากนัน้มกีารถ่ายทอดงาน

ดนตรมีาสูน่ายเกษม อดุมพาณชิย์  (ได้รบัสบืทอดการเป็นหวัหน้าวง) จนวงดนตรไีด้

รับการขนานชื่อว่า “วงเทศบาล” เนื่องจากนักดนตรีส่วนใหญ่ท�ำงานในส�ำนักงาน

เทศบาลเมืองแม่ฮ่องสอน และมักแสดงตามงานต่างๆ ของส�ำนักงานเทศบาล 

	 ต่อมานายเกษม อดุมพาณชิย์ถงึแก่กรรม นายทองค�ำ โองโกตาได้รบัหน้าที่

เป็นหวัหน้าวงและมคีณะลกูหลานของนกัดนตรเีก่าทีเ่สยีชีวติไปทีไ่ด้รบัการถ่ายทอด

มาจากบิดา รวมกันเป็นวงดนตรีขึ้นอีกครั้งหนึ่งได้แก่นายบุญพบ วัฒนวงศ์  นายซื้อ 

ธรีพรไพรศาลสขุ นายสนุทร ชนิวงศ์ นายอ�ำนวย จนัทรบตุรและนายมานพ ประเสรฐิกลุ 

รวมตัวกันเป็นคณะดนตรีพื้นบ้านจังหวัดแม่ฮ่องสอน มีชื่อเสียงตราบมาจนปัจจุบัน

	 จากความเป็นมาข้างต้น เมื่อท�ำการพิจารณาว่าบทเพลงเป็นศิลปะทาง

ดนตรแีขนงหนึง่ทีส่ร้างความสะเทอืนใจซึง่เป็นผลทีเ่กิดขึน้จากจนิตนาการของมนษุย์

ที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งที่มากระทบกับตัวเรา บทเพลงประจ�ำถ่ินของไทยก็เช่น

เดียวกันถือเป็นงานศิลปะที่ถูกสรรค์สร้างขึ้นจากคนในสังคมนั้นๆ มีความแตกต่าง

กันออกไปในแต่ละภาค เป็นเหตุให้ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะท�ำการศึกษาวัฒนธรรม

การบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยจะเป็นการศึกษาระเบียบวิธีการ

บรรเลง  ตลอดจนรวบรวม หาข้อสรุปและบนัทกึบทเพลงท่ีมคีณุค่าและมคีวามส�ำคญั
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ทางด้านวัฒนธรรมให้คงอยู ่สืบไป การศึกษาเป็นผลมาจากแนวความคิดท่ีว่า

วัฒนธรรมที่มีการสืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษนั้น เมื่อโลกมีการเปลี่ยนแปลงไป  

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีอาจเปลี่ยนแปลงไป หากปราศจากการเก็บรวบรวม

ข้อมลูวัฒนธรรมดนตรด้ีานวธิกีารบรรเลง อาจท�ำให้วฒันธรรมด้านนีถ้กูกลนืหายไป

กับกระแสความเปลีย่นแปลงและการแพร่กระจายเข้ามาของวัฒนธรรมตะวนัตกด้วย

อีกประการหนึ่ง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน

	 2. 	 เพือ่ศึกษาและรวบรวมท�ำนองเพลงของชาวไทใหญ่ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ด�ำเนินการโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

ดังนี้

	 1. 	 รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและหนังสือที่เกี่ยวข้อง

	 2.	 ศกึษาข้อมูลจากแหล่งวฒันธรรมภมิูภาค เช่น ศนูย์วฒันธรรม พพิิธภณัฑ์ 

ท้องถิ่น ห้องสมุดประชาชน กลุ่มศิลปินในอ�ำเภอ ต�ำบลหรือหมู่บ้านที่มีชื่อเสียง 

ศกึษาจากห้องสมดุท่ีส�ำคัญได้แก่ ส�ำนกังานวทิยทรพัยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ห้องสมดุส�ำนักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ส�ำนกัวฒันธรรมประจ�ำจงัหวดั

แม่ฮ่องสอน แหล่งเรยีนรูท้างวฒันธรรม ชมุชนป๊อกกาดเก่า (โหย่งกาด) อ�ำเภอเมอืง 

จังหวัดแม่ฮ่องสอน แหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมวัดม่วยต่อ อ�ำเภอเมือง จังหวัด

แม่ฮ่องสอน เป็นต้น

	 3.	 ท�ำการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องได้แก่ หัวหน้าแหล่งวัฒนธรรม ศิลปินที่

มีชื่อเสียง ศิลปินดีเด่นประจ�ำจังหวัด ครูภูมิปัญญาไทย บุคคลส�ำคัญในท้องถิ่นที่มี

ส่วนเกี่ยวข้องกับประเพณีการถ่ายทอดความรู้เรื่องดนตรีไทยจ�ำนวน 29 ท่าน
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ผลการวิจัย
	 วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน ได้แก่การตีกลอง

ก้นยาว การตกีลองมองเซงิ การตมีองกากและการบรรเลงวงดนตรพีืน้บ้านแม่ฮ่องสอน 

ดังนี้

	 วัฒนธรรมการตีกลองก้นยาวส�ำหรับการฟ้อนมือ (ก้าลาย) ผลการวิจัย

สามารถจ�ำแนกรูปแบบท�ำนองได้ 3 ประเภท

	 ประเภทแรก กลุ่มท�ำนองที่จบด้วยเสียง “เปิ้ง”  มีปรากฏ 3 รูปแบบกล่าว

คือถ้าเป็นเสียงเปิ้งที่เป็นพยางค์ที่ 4 ของห้องโน้ตเพลง จะประกอบกับเสียง “กะ” 

ปรากฏเป็นเสียงรวมคือ “กะเปิ้ง”  หากเป็นเสียงเปิ้งที่เป็นพยางค์เสียงที่ 3 จะ

ประกอบกับเสียง “งะ” (หงะ) และหากเป็นการก�ำหนดเสยีงเป้ิงไว้ 2 เสยีงเรยีงตดิต่อ

กัน มักจะถูกก�ำหนดในต�ำแหน่งพยางค์ที่ 2 และ 6 หรือ 8 ของห้องโน้ตเพลง 

ดังท�ำนองต่อไปนี้

ท�ำนองเสียงเปิ้งที่พยางค์ที่ 4 ประกอบเสียง “กะ”
- - กะเปิ้ง - - กะเปิ้ง - - กะเปิ้ง - - กะเปิ้ง - - กะเปิ้ง - - กะเปิ้ง - - กะเปิ้ง - - - เปิ้ง

ท�ำนองเสียงเปิ้งที่พยางค์ที่ 3 ประกอบกับเสียง “งะ” (หงะ)
- - เปิ้งงะ -เปิ้ง- เปิ้ง - - - - - - - เปิ้ง - - เปิ้งงะ -เปิ้ง- เปิ้ง - เปิ้ง - - -เปิ้ง- เปิ้ง

ท�ำนองเสียงเปิ้ง 2 เสียงเรียงติดต่อกันในต�ำแหน่งห้องโน้ตเพลงที่ 2 ห้องโน้ตเพลงที่ 

6 หรือ 8 
- - เปิ้งงะ -เปิ้ง- เปิ้ง - - - - - - - เปิ้ง - - เปิ้งงะ -เปิ้ง- เปิ้ง - เปิ้ง - - -เปิ้ง- เปิ้ง

	 ประเภทที่สอง กลุ่มท�ำนองที่จบด้วยเสียง “กะปุ๊บ”  มีปรากฏ 2 รูปแบบ

กล่าวคือหากพยางค์เสียงก่อนหน้าเสียง “กะปุ๊บ” เป็นเสียง “เป้” จะพบว่าการ

ก�ำหนดเสยีง “กะปุบ๊” จะเป็นการก�ำหนดให้มลีกัษณะทีเ่รยีกว่า “ลกัจงัหวะ” ซึง่จะ

ถูกก�ำหนดให้เป็นพยางค์เสียงที่ 1 - 2 ของห้องโน้ตเพลง หากพยางค์เสียงก่อนหน้า
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เสียง “กะปุ๊บ” เป็นเสียง “เป้ง”  หรือ “เปิ้ง” จะพบว่าการก�ำหนดเสียง “กะปุ๊บ” 

นั้นเป็นการก�ำหนดให้มีลักษณะท�ำนองแบบ“ตกจังหวะ” ดังท�ำนองต่อไปนี้

ท�ำนองรูปแบบที่ 1 ท�ำนองลักจังหวะ
- เป้กะเป้ - เป้กะเป้ - เป้กะเป้ กะปุ๊บ - - - เป้กะเป้ - เป้กะเป้ - เป้กะเป้ กะปุ๊บ - -

ท�ำนองรูปแบบที่ 2 ท�ำนองตกจังหวะ
- - - เปิ้ง - - กะปุ๊บ

	 ประเภทที่สาม กลุ่มท�ำนองที่จบด้วยเสียง “เป้” จะปรากฏการน�ำมาเรียง

ร้อยที่มีความหลากหลายคือ รูปแบบแรกได้แก่เสียงเป้ 1 เสียงต่อหนึ่งห้องโน้ตเพลง  

รูปแบบที่สองได้แก่เสียงเป้ ประกอบเสียง “กะ” รวมเป็น 2 พยางค์เสียงใน 1 ห้อง

โน้ตเพลงได้แก่เสียง “กะเป้” รูปแบบที่สามได้แก่เสียงเป้ ประกอบเรียงติดต่อกัน 2 

ครั้ง ปรากฏในอัตราสัดส่วนที่ห่างเท่ากันโดยถูกวางอยู่ต�ำแหน่งพยางค์ที่ 2 และ 4 

ได้แก่ “-เป้-เป้” และรปูแบบสดุท้ายได้แก่เสยีงเป้ทีถ่กูรวมกบัเสยีงอืน่เป็น 3 พยางค์

เสียงได้แก่ “ปุ๊บกะเป้” ดังท�ำนองต่อไปนี้

ท�ำนองเสียงเป้ 1 เสียงต่อหนึ่งห้องโน้ตเพลง (ห้องโน้ตเพลงที่ 1)
- - - เป้ - - กะเป้ - - กะปุ๊บ - เป้ - เป้

ท�ำนองเสียงเป้ ประกอบเสียงกะ รวมเป็น 2 พยางค์เสียงใน 1 ห้องโน้ตเพลง (ห้อง

โน้ตเพลงที่ 2)
- - - เป้ - - กะเป้ - - กะปุ๊บ - เป้ - เป้

ท�ำนองเสียงเป้เรียงติดต่อกัน 2 ครั้ง  (ห้องโน้ตเพลงที่ 4)
- - - เป้ - - กะเป้ - - กะปุ๊บ - เป้ - เป้
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ท�ำนองเสียงเป้กับเสียงอื่นรวมเป็น 3 พยางค์เสียง (ห้องโน้ตเพลงที่ 1 - 3)
- เป้กะเป้ - เป้กะเป้ - เป้กะเป้ กะปุ๊บ - -

	 นอกจากนีก้ระสวนท�ำนองกลองก้นยาวส�ำหรบัการฟ้อนมอื ยงัพบกระสวน

ท�ำนองที่เป็นลักษณะเฉพาะหรือใช้เฉพาะที่ ซึ่งปรากฏอยู่ 3 กระสวนท�ำนองได้แก่

กระสวนท�ำนองส�ำหรับเชื่อมชุดท�ำนอง  กระสวนท�ำนองท่ีเป็นลักษณะการทอน

ท�ำนองลดรูปลง 1 เท่าตัวและกระสวนท�ำนองส�ำหรับลงจบ ซึ่งมักจะจบท้ายด้วย

เสียง “ปุ๊บ” หรือเสียงที่เป็นเสียงปิด สรุปได้ว่ากระสวนท�ำนองกลองก้นยาวกับการ

ฟ้อนมือมีกระสวนท�ำนองกลองก้นยาวทั้งสิ้น 16 รูปแบบและจ�ำแนกได้ 2 กลุ่มคือ

กลุ่มแรกสามารถน�ำไปใช้ตีวนไปมาได้ กลุ่มที่สองมีลักษณะกระสวนท�ำนองเฉพาะ 

น�ำไปใช้เฉพาะที่เท่านั้น

กระสวนท�ำนองส�ำหรับเชื่อมชุดท�ำนอง (ท�ำนองบรรทัดที่ 2)
- เป้ง - - -เป้ง- เป้ง

กระสวนท�ำนองที่เป็นลักษณะการทอนท�ำนองลดรูป
- - กะเป้ - - กะเป้ กะเป้กะเป้ กะเป้กะเป้

กระสวนท�ำนองส�ำหรับลงจบ
- - - เป้ง - - - เป้ง - - - เป้ง - - -  ปุ๊บ

	 การตีกลองก้นยาวส�ำหรับการฟ้อนดาบ (ก้าแลว)  ผลการวิจัยพบว่ากลอง

ก้นยาวที่ตีประกอบการฟ้อนดาบมีปรากฏกระสวนท�ำนองอยู่จ�ำนวน 22 รูปแบบ 

กระสวนท�ำนองทีใ่ช้มกัเป็นการตเีสียงหนกัและเสยีงเบาในอตัราส่วนทีเ่ท่ากัน ได้แก่

เสียงเปิ้ง หรือ เป้ง และเสียงปุ๊บ หรือ ยุบ  ส�ำหรับเสียงที่เป็นเสียงกลาง ๆ ได้แก่ 

เสียงเป้  กับ เสียงงะ (หงะ) มีอัตราส่วนการใช้น้อยมาก โดยเสียงเป้ มีอัตราส่วนใน

การน�ำมาใช้อยู่ล�ำดับที่ 3  กระสวนท�ำนอง 22 รูปแบบ
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	 การตกีลองก้นยาวส�ำหรบัการฟ้อนนกกิง่กะหร่า สามารถแจกแจงออกเป็น

ลกัษณะเฉพาะทีป่รากฏได้แก่ประการแรกพบว่าการตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อน

นกกิง่กะหร่า จะมสี�ำนวนกลองทีม่คีวามห่างประกอบกบัส�ำนวนทีล่ดรปูหรอืทอนให้

มีความถี่มากขึ้น โดยเป็นส�ำนวนทั้ง 2 ชุดนั้นเป็นส�ำนวนที่มีแนวทางการด�ำเนิน

ท�ำนองเดียวกัน  ประการทีส่องพบว่าการตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนกกิง่กะห

ร่า จะมีส�ำนวนกลองที่เป็นลักษณะถาม - ตอบ กล่าวคือส่วนหัวของวรรคนั้นเป็น

ส�ำนวนเดยีวกนั หากแต่ส่วนท้ายของทัง้ 2 วรรคมคีวามแตกต่างกัน อาจารย์ประเสรฐิ 

ประดษิฐ์ ครูภมูปัิญญาไทย จังหวดัแม่ฮ่องสอนอธบิายการเรียกชือ่การตกีลองก้นยาว

ส�ำหรับการฟ้อนนกและฟ้อนโตว่า “การตีกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนกและ

ฟ้อนโตเรียกเหมือนกันว่า “กลองเป้งยุบ” (ประเสริฐ ประดิษฐ์, สัมภาษณ์ 10 

พฤษภาคม 2553)

ท�ำนองการตีกลองก้นยาวที่มีความห่างประกอบกับส�ำนวนที่ลดรูปหรือทอนให้มี

ความถี่มากขึ้น

ท�ำนองห่าง	
- - - ปุ๊บ - - กะเป้ง

ท�ำนองที่ซอยถี่ขึ้น 
-เป้ง - เป้ง -เป้ง - เป้ง

ท�ำนองการตีกลองก้นยาวลักษณะถาม - ตอบ

ส�ำนวนถาม
- - กะเป้ง -เป้ง- ยุบ

ส�ำนวนตอบ
- - กะเป้ง -เป้ง-เป้ง
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	 การตีกลองก้นยาวส�ำหรับการฟ้อนโต พบว่าการใช้เสียงที่น�ำมาประกอบ

เป็นท�ำนองกลองจะใช้เสียง “เป้ิง”  หรอื “เป้ง” มาประกอบกนัมากกว่าเสยีง “ปุบ๊” 

หรือ เสียง “ยุบ”  ทั้งนี้น่าจะมาจากการฟ้อนโตมีความคึกคัก เนื่องจากการฟ้อนโต

เป็นการผสมผสานกับวัฒนธรรมจีนคล้ายกับการเชิดสิงโตและการฟ้อนโตมีความ

กระชับ รวดเร็ว เพราะฉะนั้นการใช้เสียง “เปิ้ง” ซึ่งเป็นเสียงหนักจึงเป็นการกระตุ้น

ความรู้สึกให้ทั้งนักดนตรีและผู้ชม ซึ่งตรงกับที่คุณครูประเสริฐ ประดิษฐ์ที่อธิบาย

กระสวนท�ำนองกลองทั้ง 3 รูปแบบที่ลงจบเสียงสุดท้ายด้วยเสียง “เป้” และเสียง 

“เป้ง” ทัง้สิน้ (ประเสรฐิ ประดษิฐ์ อ้างถงึในข�ำคม พรประสทิธิ,์ 2554: 143) ส�ำหรบั

ลักษณะร่วมประการหนึ่งของท�ำนองกลองก้นยาวท่ีน�ำมาตีประกอบการฟ้อนโตกับ

การฟ้อนนกกิ่งกะหร่า ผู้วิจัยพบว่ายังคงรูปแบบการทอนส�ำนวนกลอง

ท�ำนองกลองก้นยาวที่มีเสียงเปิ้งหรือเสียงเป้งเป็นส่วนใหญ่
- - - - - - - เปิ้ง - - เปิ้งงะ - เปิ้ง-เปิ้ง - - - - - - - เปิ้ง - - เปิ้งงะ - เปิ้ง-เปิ้ง

- - เปิ้งงะ - เปิ้ง-เปิ้ง - - เปิ้งงะ - เปิ้ง-เปิ้ง - - - เปิ้ง - เปิ้ง-เปิ้ง - เปิ้ง-เปิ้ง - เปิ้ง-เปิ้ง

ท�ำนองกลองก้นยาวที่มีการทอนส�ำนวน	

ท�ำนองห่าง	
- - - - - - - เปิ้ง -เป้ง - งะ - เป้ิง - เป้ิง

ท�ำนองที่ทอนให้มีความถี่มากขึ้น 
-เป้ง - งะ -เปิ้ง - เปิ้ง

ท�ำนองที่ทอนให้ถี่มากขึ้นอีกชั้นหนึ่ง
- - - เปิ้ง -เปิ้ง - เปิ้ง
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	 การตกีลองก้นยาวส�ำหรับการแห่  รูปแบบท�ำนองกลองก้นยาวมคีวามหลาก

หลาย โดยน�ำท�ำนองทั้งที่เป็นท�ำนองตีประกอบฟ้อนดาบ ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า การ

ฟ้อนโต มาตีสลับกันไปมา  ส�ำหรับลักษณะพิเศษที่พบในการตีประกอบการแห่ ซึ่ง

ไม่ปรากฏในการตปีระกอบการฟ้อนอืน่ๆ  คอืการตลีงส้น หรอื การก�ำมอืทบุลงหน้า

กลอง เป็นเสียง “ทุม”  

	 การตีกลองมองเซิง  ท�ำนองกลองมองเซิงกับการฟ้อนมองเซิง  ส�ำหรับ

ท�ำนองการขึ้นต้น คุณครูบุญพบ วัฒนวงศ์ ศิลปินดีเด่นประจ�ำจังหวัดแม่ฮ่องสอน 

(บุญพบ วัฒนวงศ์, สัมภาษณ์ 9 เมษายน 2553) อธิบายว่าการขึ้นต้นระหว่างกลอง

มองเซิง ฉาบ และโหม่งจะต้องเรียงล�ำดับดังนี้

		  กลองมองเซิง	  ฉาบ  โหม่ง

	 ส�ำหรบัรปูแบบท�ำนองกลองมองเซงิมลีกัษณะการก�ำหนดให้มีพยางค์เสยีง

ถี่ขึ้น โดยให้มีเสียงหลักตกจังหวะทั้งหมด  จ�ำนวน 3 ชุด ๆ  ละ 2 ห้องโน้ตเพลง และ

มีการรวบท�ำนองให้ถี่ขึ้นเฉพาะช่วงท้ายของกลุ่มท�ำนอง นอกจากนี้การก�ำหนดรูป

แบบท�ำนองของกลองมองเซิง ยังปรากฏลักษณะการด�ำเนินท�ำนองแบบ “ลัก

จังหวะ” ด้วย

ตัวอย่างกระสวนกลองมองเซิงตีประกอบการตีฉาบและโหม่ง

ตัวอย่างท�ำนองที่ 1
- - ปู่เติ้ก -  -  -  - - - ปู่เติ้ก -  -  -  - - - ปู่เติ้ก -  -  -  - - - ปู่เติ้ก -  -  -  -
-  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า - ช่า - หุ่ย

ตัวอย่างท�ำนองที่ 2
- - - เต๊อะ -  -  - ตึง - - - เต๊อะ -  -  - ตึง - - - เต๊อะ -  -  - ตึง - - กะ ตึง -ตึง -เตอ
-  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า - ช่า - หุ่ย
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ตัวอย่างท�ำนองที่ 3
- - - - -ปู่เติ้ก - - - เปู่เติ้ก -  -  - - - - เปู่เติ้ก -ปู่เติ้ก - -เติ้ก- เติ้ก - เติ้ก - -
-  -  - - -ช่า -  มง -  -  - ช่า -  -  - มง -  -  - ช่า -ช่า -  มง -ช่า -  ช่า - ช่า - หุ่ย

(ท�ำนองจากคุณครูมานพ ประเสริฐกุล ศิลปินดีเด่นประจ�ำจังหวัดแม่ฮ่องสอน)

	 ท�ำนองกลองมองเซิงกับการแห่ ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ 4 ประการ  

ประการแรก การด�ำเนินท�ำนองระหว่างกลองมองเซิงกับฉาบจะเป็นไปในทิศทาง

เดียวกัน กล่าวคือฉาบจะตีเป็นท�ำนองเดียวกับท�ำนองกลองมองเซิง  ประการที่สอง 

การตโีหม่งมกีารตรีปูแบบตายตวัด้วยการตเีสยีงมง 3 ครัง้ ประกอบการตีเสยีงหุย่ 1 

คร้ังถือเป็น 1 ชุดท�ำนอง ประการที่สาม การก�ำหนดท�ำนองกลองมองเซิงจะเป็น

ลักษณะ 4 กลุ่มท�ำนองย่อย โดย 2 กลุ่มท�ำนองแรกมีการก�ำหนดท�ำนองกลอง

ลักษณะเดียวกัน แต่เป็นท�ำนองที่จังหวะตกลงตัว 1 ชุด และเป็นท�ำนองที่มีการลัก

จังหวะ 1 ชุด  ส่วนท�ำนอง 2 ท�ำนองหลังมีการก�ำหนดท�ำนองให้มีจังหวะตกลงตัว

ทั้ง 2 ชุดท�ำนอง ประกอบการรัวมือถี่ ๆ ของเสียงสุดท้ายของกลุ่มท�ำนองที่ 4  และ

ประการทีส่ี ่การด�ำเนินท�ำนองกลองมองเซงิประกอบการแห่มกัมีการเว้นท�ำนอง แล้ว

ท�ำการรวบท�ำนองไปอยูใ่นห้องถดัไป สร้างท�ำนองกลองมองเซงิให้เกิดความโดดเด่น 

โดยการเว้นท�ำนองมีปรากฏในช่วงต้นของชดุท�ำนองได้แก่ห้องที ่1 - 2 และช่วงกลาง

ของชุดท�ำนองได้แก่ห้องที่ 5

	 การตีมองกาก มองกากเป็นเครื่องดนตรีที่ท�ำจากไม้ไผ่สดซึ่งยังมีสีเขียว

ปรากฏอยู่จ�ำนวน 2 ชิ้น หรือ 2 กระบอก เหลาคล้ายกับลูกอังกะลุง วิธีการตีจะจับ

ด้วยมือขวา 1 ลูก มือซ้าย 1 ลูก  ส�ำหรับมองกากที่อยู่ ณ มือขวาของผู้ตีจะมีหน้าที่

ด�ำเนินท�ำนองหรือตีท�ำนองที่ซอยถี่มากกว่ามือซ้าย การตีมองกาก รูปแบบท�ำนอง

ไม่ซบัซ้อนนัก แต่เป็นการตกีระบอกไม้ไผ่ประกอบลลีาการเยือ้งย่างตวัของนกัดนตรี

ซึ่งมีลีลาที่แตกต่างกันออกไปแบบเนิบนาบตามจังหวะการตีของมองกาก ท�ำให้เกิด

เป็นศิลปะที่มีลีลาเฉพาะรูปแบบหนึ่งของชาวไทใหญ่   
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ภาพประกอบที่ 1 การตีมองกาก โดยเยาวชนคณะจ่ายขวัญ 

ณ เวทีหลังตลาดสดเทศบาลเมืองแม่ฮ่องสอน บันทึกภาพ 30 กันยายน 2552

	 การตีมองกาก ปรากฏท�ำนองส�ำคัญ 3 ลายได้แก่ ลายก้นยาว ลายมองเซิง

และลายนกหมาบุ๊ก  

	 ลายก้นยาวเป็นลายแรกของการตีมองกาก โดยเสยีงท่ีดังออกมาจะเป็นเสยีง

ของโหม่งและฉาบ และเมื่อฟังเป็นภาพรวมแล้วก็จะเป็นเสียงของวงกลองก้นยาว  

ส�ำหรับเสียงและวิธีการตีมี 2 รูปแบบ รูปแบบแรกเป็นการตีกระทบกันระหว่าง

กระบอกไม้ไผ่โดยใช้ข้อด้านบนตกีระทบกัน  เมือ่ตกีระทบกนัแล้ว จะเปิดนิว้ทีเ่หลอื

ทั้ง 4 นิ้วออกแล้วปิดลงห้ามเสียงทันที รูปแบบที่สอง เป็นการใช้ข้อด้านบนของ

กระบอกไม้ไผ่ในมอืขวา ตลีงตรงกลางกระบอกไม้ไผ่ของมอืซ้าย เสยีงมองจะมีความ

กังวานมากกว่ารูปแบบแรก โดยรูปแบบที่สองนี้จะใช้ตีเวลาที่มีพยางค์เสียงสลับกับ

เสียงแช่  ส�ำหรับ “เสียงแช่” มีวิธีการตี 2 รูปแบบ  รูปแบบแรก เป็นการตีกระทบ

กนัระหว่างกระบอกไม้ไผ่ 2 กระบอก โดยตกีระทบกนัในแนวยาวตัง้แต่ส่วนด้านบน

ถึงส่วนล่างของกระบอกไม้ไผ่  รูปแบบที่สอง เป็นการใช้ปลายด้านล่างของกระบอก

ไม้ไผ่ในมือขวา ตีลงกลางกระบอกไม้ไผ่ของมือซ้าย เสียงที่ออกมาจะเป็นเสียงแช่  

ที่มีความกังวานมากกว่ารูปแบบแรก ส�ำหรับท�ำนองลายก้นยาวแบ่งออกเป็น 

4 รปูแบบ โดยรูปแบบแรก เป็นช่วงของการข้ึนต้น ส�ำหรบัรปูแบบท่ี 2 - 3 จะบรรเลง

สลบักนัในช่วงระหว่างการบรรเลงแสดงความสามารถ และรปูแบบสดุท้ายเป็นท�ำนอง 

ส�ำหรับลงจบ
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	 ลายมองเซิง เป็นลายล�ำดบัที ่2 ของการตมีองกาก โดยเสยีงทีด่งัออกมาจะ

เป็นเสียงของโหม่งและฉาบ และเมื่อฟังเป็นภาพรวมแล้วก็จะเป็นเสียงของวงกลอง

มองเซิง  ส�ำหรับเสียงและวธิีการได้แก ่ เสียงแรกคือ “เสียงมอง” เป็นการใช้ข้อด้าน

บนของกระบอกไม้ไผ่ในมอืขวา ตลีงตรงกลางกระบอกไม้ไผ่ของมอืซ้าย เสยีงมองจะ

มคีวามกงัวาน  เสียงทีส่องคอื “เสยีงแช่” เป็นการตีกระทบกนัระหว่างกระบอกไม้ไผ่ 

2 กระบอก โดยตีกระทบกันในแนวยาวตั้งแต่ส่วนด้านบนถึงส่วนล่างของกระบอก

ไม้ไผ่  ส�ำหรับท�ำนองลายมองเซิงแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ รูปแบบแรกเป็นช่วงขึ้น

ต้นจะมีการด�ำเนินท�ำนองที่เพิ่มกระสวนท�ำนองเพิ่มอีก 4 ห้องโน้ตไทย รูปแบบที่ 2 

เป็นช่วงของการแสดงความสามารถตีประกอบลลีาการเยือ้งย่างตวัและรปูแบบท่ีสอง

เป็นท�ำนองส�ำหรับลงจบ

	 ลายนกหมาบุ๊ก เป็นลายล�ำดับที่ 3 ของการตีมองกาก โดยเสียงที่ดังออก

มาจะเป็นเสียงเลียนเสียงนก ซึ่งสันนิษฐานกันว่าเป็นนกโพระดก ส�ำหรับเสียงที่ตีมี

อยู่ด้วยกัน 2 เสียงคือ “เสียงหมา” เป็นการน�ำส่วนข้อด้านบนกระบอกไม้ไผ่ที่อยู่ใน

มือขวา ตีลงกลางกระบอกไม้ไผ่ที่อยู่ในมือซ้าย  และ “เสียงบุ๊ก”  เป็นการน�ำส่วน

ปลายกระบอกไม้ไผ่ที่อยู่ในมือขวา ตีลงบริเวณข้อกระบอกไม้ไผ่ หรือส่วนด้านบน

ของกระบอกไม้ไผ่ทีอ่ยูใ่นมอืซ้าย  ส�ำหรบัท�ำนองนกหมาบุก๊แบ่งออกเป็น 4 รปูแบบ  

รูปแบบแรกเป็นช่วงของการขึ้นต้น  ส�ำหรับรูปแบบที่ 2 - 3 จะบรรเลงสลับกันใน

ช่วงระหว่างการบรรเลงแสดงความสามารถและรูปแบบสุดท้ายเป็นท�ำนองส�ำหรับ

ลงจบ

	 วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีจ้าดไต วงดนตรีจ้าดไตหรือวงดนตรีพื้นบ้าน

จังหวัดแม่ฮ่องสอน เป็นการประสมของเครื่องดนตรีได้แก่ ตอยอฮอร์น เบนโจ หีบ

เพลงชัก การเป่าใบไม้ กลองชุดและเครื่องก�ำกับจังหวะ (จี ฮอก แส่ง)

	 จากการศึกษาสามารถท�ำการสรุปลักษณะเฉพาะของดนตรีจ้าดไตได้เป็น

ประเดน็ส�ำคญัคอื ประเด็นแรกเรือ่งของเสยีงทีน่�ำมาเรยีงร้อย ปรากฏว่ามกีารใช้เสยีง

ทั้ง 7 เสียงมาเรียงร้อยเป็นท�ำนองเพลงและไม่มีลักษณะการของแปรท�ำนอง  

ประเด็นที่สองเรื่องการก�ำหนดเสียงลูกตกปรากฏว่า “เสียงโด” ถือเป็นเสียงหลักใน
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การก�ำหนดเป็นเสยีงลกูตกของท้ายวรรคเพลง  ประเด็นทีส่ามเรือ่ง “การซ�ำ้” ปรากฏ

ทัง้การซ�ำ้เสยีงในวรรคย่อย  การซ�ำ้เสยีงเดียวกนัจ�ำนวน 2 เสยีงมาร่วมด�ำเนนิท�ำนอง   

การซ�้ำเสียงเดียวกันจ�ำนวน 3 พยางค์เสียงมาเรียงร้อยเป็นท�ำนองเพลงโดยเปลี่ยน

เสียงลกูตกเท่าน้ัน  การซ�ำ้เสยีง 2 เสยีงประกอบกับการเว้นเสยีง 3 พยางค์เสยีงก่อน

เสียงลูกตก การซ�้ำท�ำนองเดียวกันปรากฏทั้ง 2 ครั้งและ 3 ครั้ง นอกจากนี้ยังพบทั้ง

ลักษณะ “ซ�้ำหัว เปลี่ยนท้าย” และ “เปลี่ยนหัว ซ�้ำท้าย”ประเด็นที่สี่เรื่องการเว้น มี

ปรากฏ “การเว้นพยางค์เสยีง” ก่อนทีจ่ะเป็นเสยีงลกูตก และมปีรากฏการเว้นพยางค์

เสียงในรูปแบบการ “เว้นหน้า” ก่อนขึ้นชุดท�ำนองเพลง ประเด็นที่ห้าเรื่อง การเติม

พยางค์เสียง ปรากฏลกัษณะการเติมท�ำนองในช่องว่างท่ีไม่ใช่เสยีงลกูตกและการเตมิ

ช่องว่างด้วยตัวโน้ตที่เป็นเสียงลูกตกให้เต็มห้องโน้ตเพลง ไม่ปล่อยให้ท�ำนองเพลง

เกิดช่องว่างและพบการยืดท�ำนองจากท�ำนองส่วนหลังมาเป็นท�ำนองส่วนหน้า  

	 ประเด็นสุดท้าย เป็นเร่ืองของลักษณะการด�ำเนินท�ำนอง ปรากฏหลาก

หลายรปูแบบได้แก่  การด�ำเนนิท�ำนองแบบ “ลกัจังหวะ” การด�ำเนนิท�ำนองลกัษณะ 

“ถาม-ตอบ” การด�ำเนินท�ำนองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 3” และ “การ

ลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 4” การด�ำเนินท�ำนองด้วยการเพิ่มการ “สะบัด” เข้าไป

ประกอบการด�ำเนินท�ำนอง  บางครั้งเมื่อมีการสะบัดครั้งหนึ่งแล้ว มักจะสะบัดซ้อน

กันติดตามมาอีกหลายครั้ง  การใช้เสียง “คู่ 5” และเสียง “คู่ 4” ร่วมด�ำเนินท�ำนอง

เป็นห้องสุดท้ายของบรรทดัเพลงเพือ่เป็นการเน้นท�ำนองเพลงหรอืเน้นส่วนท้ายของ

วรรคเพลง  การด�ำเนินท�ำนองด้วยท�ำนองเพลงที่มีส�ำนวนเดียวกันแต่มีการเปลี่ยน

ระดบัเสียง  การด�ำเนนิท�ำนองยนืคล้ายกบัการด�ำเนนิท�ำนอง “ลกูโยน” ของท�ำนอง

ดนตรไีทยพร้อมกบัมกีารทอนท�ำนอง  และประการสดุท้ายพบการด�ำเนนิท�ำนองใน

ลกัษณะคล้ายท�ำนองอย่างฝรัง่ด้วยการขยายท�ำนองจาก 2 พยางค์เสยีงเป็น 4 พยางค์

เสยีงและมกีารใช้คย์ีบอร์ดดดีเน้นเสยีงทีเ่ป็นคู ่8 เพือ่ให้ส�ำเนยีงฝรัง่ปรากฏชดัเจนข้ึน  

ดังตัวอย่างท�ำนองประกอบค�ำอธิบายทั้งหมดดังนี้
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ตัวอย่างท�ำนองที่มีการใช้ 7 เสียงและไม่มีการแปรท�ำนอง (เพลงตอเหย่หวุ่น)

11
 
โด” ถือเป็นเสียงหลักในการกําหนดเป็นเสียงลูกตกของท้ายวรรคเพลง  ประเด็นที่สามเร่ือง “การซ้ํา” 
ปรากฏทั้งการซํ้าเสียงในวรรคย่อย  การซ้ําเสียงเดียวกันจํานวน 2 เสียงมาร่วมดําเนินทํานอง   การซ้ํา
เสียงเดียวกันจํานวน 3 พยางค์เสียงมาเรียงร้อยเป็นทํานองเพลงโดยเปล่ียนเสียงลูกตกเท่านั้น  การซ้ํา
เสียง 2 เสียงประกอบกับการเว้นเสียง 3 พยางค์เสียงก่อนเสียงลูกตก  การซ้ําทํานองเดียวกันปรากฏทั้ง 
2 ครั้งและ 3 ครั้ง  นอกจากนี้ยังพบทั้งลักษณะ “ซ้ําหัว เปลี่ยนท้าย” และ “เปลี่ยนหัว ซ้ําท้าย”
ประเด็นที่สี่เรื่องการเว้น มีปรากฏ “การเว้นพยางค์เสียง” ก่อนที่จะเป็นเสียงลูกตก  และมีปรากฏการ

เว้นพยางค์เสียงในรูปแบบการ “เว้นหน้า” ก่อนข้ึนชุดทํานองเพลง  ประเด็นที่ห้าเรื่อง การเติมพยางค์

เสียง ปรากฏลักษณะการเติมทํานองในช่องว่างที่ไม่ใช่เสียงลูกตกและการเติมช่องว่างด้วยตัวโน้ตที่เป็น

เสียงลูกตกให้เต็มห้องโน้ตเพลง ไม่ปล่อยให้ทํานองเพลงเกิดช่องว่างและพบการยืดทํานองจากทํานอง

ส่วนหลังมาเป็นทํานองส่วนหน้า   
ประเด็นสุดท้าย เป็นเรื่องของลักษณะการดําเนินทํานอง ปรากฏหลากหลายรูปแบบได้แก่  

การดําเนินทํานองแบบ “ลักจังหวะ”  การดําเนินทํานองลักษณะ “ถาม-ตอบ”   การดําเนินทํานอง

รูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 3” และ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 4”  การดําเนินทํานองด้วยการ

เพ่ิมการ “สะบัด” เข้าไปประกอบการดําเนินทํานอง  บางคร้ังเมื่อมีการสะบัดครั้งหน่ึงแล้ว มักจะสะบัด

ซ้อนกันติดตามมาอีกหลายคร้ัง  การใช้เสียง “คู่ 5” และเสียง “คู่ 4” ร่วมดําเนินทํานองเป็นห้อง

สุดท้ายของบรรทัดเพลงเพ่ือเป็นการเน้นทํานองเพลงหรือเน้นส่วนท้ายของวรรคเพลง  การดําเนิน
ทํานองด้วยทํานองเพลงท่ีมีสํานวนเดียวกันแต่มีการเปลี่ยนระดับเสียง  การดําเนินทํานองยืนคล้ายกับ

การดําเนินทํานอง “ลูกโยน” ของทํานองดนตรีไทยพร้อมกับมีการทอนทํานอง  และประการสุดท้ายพบ

การดําเนินทํานองในลักษณะคล้ายทํานองอย่างฝรั่งด้วยการขยายทํานองจาก 2 พยางค์เสียงเป็น 4 
พยางค์เสียงและมีการใช้คีย์บอร์ดดีดเน้นเสียงท่ีเป็นคู่ 8 เพ่ือให้สําเนียงฝร่ังปรากฏชัดเจนขึ้น ดังตัวอย่าง
ทํานองประกอบคําอธิบายทั้งหมดดังนี้ 

 
ตัวอย่างทํานองท่ีมีการใช้ 7 เสียงและไม่มีการแปรทํานอง (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
 
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
  
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองท่ีมีลูกตกหลักเป็นเสียงโด (เพลงตอเหย่หวุ่น) 

เพลงตอเหย่หวุ่นเป็นตัวอย่างของการดําเนินทํานองเพลงที่มีเสียงจบเป็นลูกตกที่มีความ

สมบูรณ์ เกิดการคลี่คลาย รายละเอียดเสียงลูกตกของทํานองท่อน 1 ทั้ง 16 บรรทัด 
 
ทํานองท่ีมีการซ้ําเสียง (เพลงตอเหย่หวุ่น) 

ท�ำนองที่มีลูกตกหลักเป็นเสียงโด (เพลงตอเหย่หวุ่น)

	 เพลงตอเหย่หวุ่นเป็นตัวอย่างของการด�ำเนินท�ำนองเพลงที่มีเสียงจบเป็น

ลกูตกทีมี่ความสมบรูณ์ เกดิการคลีค่ลาย รายละเอยีดเสยีงลกูตกของท�ำนองท่อน 1 

ทั้ง 16 บรรทัด

ท�ำนองที่มีการซ�้ำเสียง (เพลงตอเหย่หวุ่น)

ท�ำนองบรรทัดที่ 1                                                        		

12
 
ทํานองบรรทัดที่ 1                                                             
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองท่ีมีการซ้ําหัวเปลี่ยนท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 15 
- ฟ – ฟ - ซ –  ล - ท – ล - ซ –  ร ํ - รํ – ม ํ - ดํ –  ร ํ - - -  ซ ํ - - -  ม ํ
ทํานองบรรทัดที่ 16 
- ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ม ํ - ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ซ 
ทํานองบรรทัดที่ 17 
- ฟ – ฟ - ซ –  ล - ท – ล - ซ –  ร ํ - รํ – ม ํ - ดํ –  ร ํ - - - ซ ํ - - -  ม ํ
ทํานองบรรทัดที่ 18 
- ซ ํ– ม ํ - ซ ํ–  ร ํ - ม ํ– รํ - ดํ –  ล - ซ – ดํ - รํ –  ม ํ - ซ ํ– ม ํ - รํ –  ดํ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทํานองท่ีมีการเปลี่ยนหัวซ้ําท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
-  ซฺ  -  ล ฺ -  ด -  ร - ม   - ร -  ด  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ –  ล - ซ   - ล -  ซ  -  ฟ 

  

ท�ำนองบรรทัดที่ 2

12
 
ทํานองบรรทัดที่ 1                                                             
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองท่ีมีการซ้ําหัวเปลี่ยนท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 15 
- ฟ – ฟ - ซ –  ล - ท – ล - ซ –  ร ํ - รํ – ม ํ - ดํ –  ร ํ - - -  ซ ํ - - -  ม ํ
ทํานองบรรทัดที่ 16 
- ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ม ํ - ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ซ 
ทํานองบรรทัดที่ 17 
- ฟ – ฟ - ซ –  ล - ท – ล - ซ –  ร ํ - รํ – ม ํ - ดํ –  ร ํ - - - ซ ํ - - -  ม ํ
ทํานองบรรทัดที่ 18 
- ซ ํ– ม ํ - ซ ํ–  ร ํ - ม ํ– รํ - ดํ –  ล - ซ – ดํ - รํ –  ม ํ - ซ ํ– ม ํ - รํ –  ดํ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทํานองท่ีมีการเปลี่ยนหัวซ้ําท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
-  ซฺ  -  ล ฺ -  ด -  ร - ม   - ร -  ด  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ –  ล - ซ   - ล -  ซ  -  ฟ 

ท�ำนองที่มีการซ�้ำหัวเปลี่ยนท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น)

12
 
ทํานองบรรทัดที่ 1                                                             
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองท่ีมีการซ้ําหัวเปลี่ยนท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 15 
- ฟ – ฟ - ซ –  ล - ท – ล - ซ –  ร ํ - รํ – ม ํ - ดํ –  ร ํ - - -  ซ ํ - - -  ม ํ
ทํานองบรรทัดที่ 16 
- ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ม ํ - ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ซ 
ทํานองบรรทัดที่ 17 
- ฟ – ฟ - ซ –  ล - ท – ล - ซ –  ร ํ - รํ – ม ํ - ดํ –  ร ํ - - - ซ ํ - - -  ม ํ
ทํานองบรรทัดที่ 18 
- ซ ํ– ม ํ - ซ ํ–  ร ํ - ม ํ– รํ - ดํ –  ล - ซ – ดํ - รํ –  ม ํ - ซ ํ– ม ํ - รํ –  ดํ 
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ท�ำนองที่มีการเปลี่ยนหัวซ�้ำท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น)

13
 
ทํานองท่ีมีการเปลี่ยนหัวซ้ําท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
-  ซฺ  -  ล ฺ -  ด -  ร - ม   - ร -  ด  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ –  ล - ซ   - ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
-  ซ  -  ฟ -  ม -  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองท่ีมีการซ้ําทํานองเดียวกัน 3 ครั้ง (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- ร – ท ฺ -  ด - ล ฺ - ท ฺ - ล ฺ -  ซฺ  -  ด -  ทฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด - ด  -  ด -  ร –  ม 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- - -  ซ - - -  ล - - -  ร ํ - - -  ดํ -  ล  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  ร –  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- ร – ท ฺ -  ด - ล ฺ - ท ฺ - ล ฺ -  ซฺ  -  ด -  ทฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด - ด  -  ด -  ร –  ม 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- - -  ซ - - -  ล - - -  ร ํ - - -  ดํ -  ล  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  ร –  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- ร – ท ฺ -  ด - ล ฺ - ท ฺ - ล ฺ -  ซฺ  -  ด -  ทฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด - ด  -  ด -  ร –  ม 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- - -  ซ - - -  ล - - -  ร ํ - - -  ดํ -  ล  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  ร –  ด 

 
 
 
 
 
 

ท�ำนองที่มีการซ�้ำท�ำนองเดียวกัน 3 ครั้ง (เพลงตอเหย่หวุ่น)

13
 
ทํานองท่ีมีการเปลี่ยนหัวซ้ําท้าย (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
-  -  - ท -  ด –  ร - ด   - ร -  ด  -  ท ฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ฟ - ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
-  ซ  -  ฟ -  ม –  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
-  ซฺ  -  ล ฺ -  ด -  ร - ม   - ร -  ด  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ –  ล - ซ   - ล -  ซ  -  ฟ 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
-  ซ  -  ฟ -  ม -  ร - ม   - ร -  ด  -  ฟ -  ม  -  ท ฺ -  ร  -  ด - ซ ฺ -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด 
 
ทํานองท่ีมีการซ้ําทํานองเดียวกัน 3 ครั้ง (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- ร – ท ฺ -  ด - ล ฺ - ท ฺ - ล ฺ -  ซฺ  -  ด -  ทฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด - ด  -  ด -  ร –  ม 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- - -  ซ - - -  ล - - -  ร ํ - - -  ดํ -  ล  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  ร –  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- ร – ท ฺ -  ด - ล ฺ - ท ฺ - ล ฺ -  ซฺ  -  ด -  ทฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด - ด  -  ด -  ร –  ม 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- - -  ซ - - -  ล - - -  ร ํ - - -  ดํ -  ล  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  ร –  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- ร – ท ฺ -  ด - ล ฺ - ท ฺ - ล ฺ -  ซฺ  -  ด -  ทฺ  -  ล ฺ -  ซฺ  -  ด - ด  -  ด -  ร –  ม 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- - -  ซ - - -  ล - - -  ร ํ - - -  ดํ -  ล  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  ร –  ด 
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ท�ำนองที่มีการทิ้งเสียงก่อนเสียงลูกตก (เพลงตอเหย่หวุ่น)

14
 
ทํานองท่ีมีการทิ้งเสียงก่อนเสียงลูกตก (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- ม – ร - ด –  ฟ - - -  ซ - - -  ล - ซ – ฟ - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- ด – ร - ฟ –  ซ - ล –  ดฺ - - -  ซ - ฟ – ม - ร – ด - ด –  ร - ท ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- ม – ร - ด –  ฟ - - -  ซ - - -  ล - ซ – ฟ - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- ด – ร - ฟ –  ซ - ล –  ดฺ - - -  ซ - ฟ – ม - ร – ด - ด –  ร - ท ฺ-  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- ม – ร - ด –  ฟ - ม –  ฟ - ซ -  ล - ซ – ฟ - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- ท ฺ– ลฺ - ซ ฺ–  ด - - -  ร - - -  ฟ - ซ – ล - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 7 
- ท ฺ– ลฺ - ซ ฺ–  ด - - -  ร - - -  ฟ - ซ – ล - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
 
ทํานองการเว้นพยางค์เสียงในรูปแบบการ “เว้นหน้า” ก่อนขึ้นชุดทํานอง (เพลงมุหน่องมอง) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- - - - - - - ร - ด - ซ ฺ - ด –  ร - - - - - - - ม - ซ – ม - ด - ร 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- - - -  - - - ร - ด - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - - - - - ม - ซ – ม - ร - ด 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- - - - - - - ร - ด - ซ ฺ - ล ฺ–  ร - - - - - - - ม - ซ – ม - ด - ร 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- - - -  - - - ร - ด - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - - - - - ม - ซ – ม - ร - ด 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- - - - - - - - - ล ซ ม - ร – ม - ล –  ซ - - - - - ล ซ ม - ร – ด 
 
 
 
 

ท�ำนองการเว้นพยางค์เสียงในรูปแบบการ “เว้นหน้า” ก่อนขึ้นชุดท�ำนอง (เพลง

มุหน่องมอง)

14
 
ทํานองท่ีมีการทิ้งเสียงก่อนเสียงลูกตก (เพลงตอเหย่หวุ่น) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- ม – ร - ด –  ฟ - - -  ซ - - -  ล - ซ – ฟ - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- ด – ร - ฟ –  ซ - ล –  ดฺ - - -  ซ - ฟ – ม - ร – ด - ด –  ร - ท ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- ม – ร - ด –  ฟ - - -  ซ - - -  ล - ซ – ฟ - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- ด – ร - ฟ –  ซ - ล –  ดฺ - - -  ซ - ฟ – ม - ร – ด - ด –  ร - ท ฺ-  ด 
 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- ม – ร - ด –  ฟ - ม –  ฟ - ซ -  ล - ซ – ฟ - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- ท ฺ– ลฺ - ซ ฺ–  ด - - -  ร - - -  ฟ - ซ – ล - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 7 
- ท ฺ– ลฺ - ซ ฺ–  ด - - -  ร - - -  ฟ - ซ – ล - ซ – ฟ - ม –  ร - - -  ด 
 
ทํานองการเว้นพยางค์เสียงในรูปแบบการ “เว้นหน้า” ก่อนขึ้นชุดทํานอง (เพลงมุหน่องมอง) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- - - - - - - ร - ด - ซ ฺ - ด –  ร - - - - - - - ม - ซ – ม - ด - ร 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- - - -  - - - ร - ด - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - - - - - ม - ซ – ม - ร - ด 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- - - - - - - ร - ด - ซ ฺ - ล ฺ–  ร - - - - - - - ม - ซ – ม - ด - ร 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- - - -  - - - ร - ด - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - - - - - ม - ซ – ม - ร - ด 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- - - - - - - - - ล ซ ม - ร – ม - ล –  ซ - - - - - ล ซ ม - ร – ด 
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ท�ำนองที่มีการเติมพยางค์เสียง (เพลงต�่ำหม่านหวะไน่)

15
 
ทํานองท่ีมีการเติมพยางค์เสียง (เพลงต่ําหม่านหวะไน่) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- - - - - - - ม - ซ – ซ - ซ – ม - ซ – ซ - ซ - ล - ม - ม - ม – ซ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- ร – ร - ร - ด - ร – ม - ร – ด - ร – ด - - - ม - ซ – ซ - ซ – ม 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- ซ – ซ - ซ - ล - ม - ม - ม – ซ - ร – ร - ร - ด - ร – ม - ร – ด 
 
ทํานองแบบ “ลักจังหวะ”   
ทํานองบรรทัดที่ 8 
- ท ฺ–  ล ฺ - ม -  ร - ด –  ท ฺ - ซ ฺ–  ล ฺ -  ด  -  ม ฺ - ซ ฺ -  ล ฺ - ซ ฺ -  ล ฺ - ด -  - 
ทํานองบรรทัดที่ 9 
- ท ฺ–  ม ฺ - ล ฺ–  ล ฺ - ม ฺ–  ล ฺ - ม -  - -  ทฺ  -  ล ฺ - ซ ฺ -  ด - ด  -  ร - ม -  - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท�ำนองแบบ “ลักจังหวะ”  

15
 
ทํานองท่ีมีการเติมพยางค์เสียง (เพลงต่ําหม่านหวะไน่) 
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- - - - - - - ม - ซ – ซ - ซ – ม - ซ – ซ - ซ - ล - ม - ม - ม – ซ 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- ร – ร - ร - ด - ร – ม - ร – ด - ร – ด - - - ม - ซ – ซ - ซ – ม 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- ซ – ซ - ซ - ล - ม - ม - ม – ซ - ร – ร - ร - ด - ร – ม - ร – ด 
 
ทํานองแบบ “ลักจังหวะ”   
ทํานองบรรทัดที่ 8 
- ท ฺ–  ล ฺ - ม -  ร - ด –  ท ฺ - ซ ฺ–  ล ฺ -  ด  -  ม ฺ - ซ ฺ -  ล ฺ - ซ ฺ -  ล ฺ - ด -  - 
ทํานองบรรทัดที่ 9 
- ท ฺ–  ม ฺ - ล ฺ–  ล ฺ - ม ฺ–  ล ฺ - ม -  - -  ทฺ  -  ล ฺ - ซ ฺ -  ด - ด  -  ร - ม -  - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

16
 
ทํานองลักษณะ “ถาม-ตอบ 

              สํานวนถาม       สํานวนตอบ 
 
- ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ม ํ - ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ซ 
ทํานองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 3” (เพลงขยาต่านโจง) 
- - - ล - ด – ร - ล ฺ– ลฺ - ซ ฺ– ล ฺ - ซ ม ซ - ร – ม - ร - ม - ซ - - 
 
ทํานองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 4”  (เพลงม่วยโล่วโล่ว) 
- - ดรม -  ม – ม - - มรด - ร – ร - ร ด ท ฺ - ด – ท ฺ - ด - ร - ล ฺ- - 
 
ทํานองท่ีมีการเพิ่มการ “สะบัด” เข้าไปประกอบการดําเนินทํานอง  (เพลงตอไหม่จุน) 
ทํานองบรรทัดที่ 5    
- ซ ฺ– ซ ฺ - ล ฺ– ท ฺ - ร –  ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ - ม - ร - ด -  ซ ฺ - - ทฺลซฺ ฺ - ล ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- ด – ซ ฺ - ด – ร - ซ – ม - ร – ด - - ดรม - ร –  ด - ซ ฺ– ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ
ทํานองบรรทัดที่ 7 
- ล ฺ– ลฺ - ม – ร - ด – ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ - ม - ร - ด -  ซ ฺ - - ทฺลซฺ ฺ - ล ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 8 
- ด – ซ ฺ - ด – ร - ซ – ม - ร – ด - - ดรม - ร –  ด - ซ ฺ– ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ
 
ทํานองท่ีมีสํานวนเดียวกันแต่มีการเปลี่ยนระดับเสียง (เพลงหม่องส่วยยี)  
ตัวอย่างที่ 1 
- -  - - -  -  - ร -  -  - ฟ -  ร  -ท -  -  - - -  -  - ด -  -  - ร -  ด  - ลฺ 
ตัวอย่างที่ 2  
-  -  - - -  -  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ซ  - ล -  - - ซ - ฟ – - -  ซ  -  ฟ -  ม  - ร 
 
-  ซ  -  ฟ -  ม  - ร -  ม -  ม -  ฟ  - ซ -  - - ฟ -  ม - - -  ฟ  -  ม -  ร  - ด 
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ท�ำนองที่มีการเพิ่มการ “สะบัด” เข้าไปประกอบการด�ำเนินท�ำนอง  (เพลงตอ

ไหม่จุน)

16
 
ทํานองลักษณะ “ถาม-ตอบ 

              สํานวนถาม       สํานวนตอบ 
 
- ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ม ํ - ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ซ 
ทํานองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 3” (เพลงขยาต่านโจง) 
- - - ล - ด – ร - ล ฺ– ลฺ - ซ ฺ– ล ฺ - ซ ม ซ - ร – ม - ร - ม - ซ - - 
 
ทํานองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 4”  (เพลงม่วยโล่วโล่ว) 
- - ดรม -  ม – ม - - มรด - ร – ร - ร ด ท ฺ - ด – ท ฺ - ด - ร - ล ฺ- - 
 
ทํานองท่ีมีการเพิ่มการ “สะบัด” เข้าไปประกอบการดําเนินทํานอง  (เพลงตอไหม่จุน) 
ทํานองบรรทัดที่ 5    
- ซ ฺ– ซ ฺ - ล ฺ– ท ฺ - ร –  ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ - ม - ร - ด -  ซ ฺ - - ทฺลซฺ ฺ - ล ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- ด – ซ ฺ - ด – ร - ซ – ม - ร – ด - - ดรม - ร –  ด - ซ ฺ– ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ
ทํานองบรรทัดที่ 7 
- ล ฺ– ลฺ - ม – ร - ด – ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ - ม - ร - ด -  ซ ฺ - - ทฺลซฺ ฺ - ล ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 8 
- ด – ซ ฺ - ด – ร - ซ – ม - ร – ด - - ดรม - ร –  ด - ซ ฺ– ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ
 
ทํานองท่ีมีสํานวนเดียวกันแต่มีการเปลี่ยนระดับเสียง (เพลงหม่องส่วยยี)  
ตัวอย่างที่ 1 
- -  - - -  -  - ร -  -  - ฟ -  ร  -ท -  -  - - -  -  - ด -  -  - ร -  ด  - ลฺ 
ตัวอย่างที่ 2  
-  -  - - -  -  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ซ  - ล -  - - ซ - ฟ – - -  ซ  -  ฟ -  ม  - ร 
 
-  ซ  -  ฟ -  ม  - ร -  ม -  ม -  ฟ  - ซ -  - - ฟ -  ม - - -  ฟ  -  ม -  ร  - ด 
 
 
 
 

ท�ำนองที่มีส�ำนวนเดียวกันแต่มีการเปลี่ยนระดับเสียง (เพลงหม่องส่วยยี) 

16
 
ทํานองลักษณะ “ถาม-ตอบ 

              สํานวนถาม       สํานวนตอบ 
 
- ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ม ํ - ฟํ – ม ํ - ฟํ – ซ ํ - รํ – ม ํ - รํ –  ซ 
ทํานองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 3” (เพลงขยาต่านโจง) 
- - - ล - ด – ร - ล ฺ– ลฺ - ซ ฺ– ล ฺ - ซ ม ซ - ร – ม - ร - ม - ซ - - 
 
ทํานองรูปแบบ “การลักจังหวะด้วยเสียงคู่ 4”  (เพลงม่วยโล่วโล่ว) 
- - ดรม -  ม – ม - - มรด - ร – ร - ร ด ท ฺ - ด – ท ฺ - ด - ร - ล ฺ- - 
 
ทํานองท่ีมีการเพิ่มการ “สะบัด” เข้าไปประกอบการดําเนินทํานอง  (เพลงตอไหม่จุน) 
ทํานองบรรทัดที่ 5    
- ซ ฺ– ซ ฺ - ล ฺ– ท ฺ - ร –  ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ - ม - ร - ด -  ซ ฺ - - ทฺลซฺ ฺ - ล ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- ด – ซ ฺ - ด – ร - ซ – ม - ร – ด - - ดรม - ร –  ด - ซ ฺ– ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ
ทํานองบรรทัดที่ 7 
- ล ฺ– ลฺ - ม – ร - ด – ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ - ม - ร - ด -  ซ ฺ - - ทฺลซฺ ฺ - ล ฺ-  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 8 
- ด – ซ ฺ - ด – ร - ซ – ม - ร – ด - - ดรม - ร –  ด - ซ ฺ– ท ฺ - ล ฺ– ซ ฺ
 
ทํานองท่ีมีสํานวนเดียวกันแต่มีการเปลี่ยนระดับเสียง (เพลงหม่องส่วยยี)  
ตัวอย่างที่ 1 
- -  - - -  -  - ร -  -  - ฟ -  ร  -ท -  -  - - -  -  - ด -  -  - ร -  ด  - ลฺ 
ตัวอย่างที่ 2  
-  -  - - -  -  - ฟ -  ฟ  - ฟ -  ซ  - ล -  - - ซ - ฟ – - -  ซ  -  ฟ -  ม  - ร 
 
-  ซ  -  ฟ -  ม  - ร -  ม -  ม -  ฟ  - ซ -  - - ฟ -  ม - - -  ฟ  -  ม -  ร  - ด 
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ท�ำนองทีม่กีารยนืเสยีงคล้ายกบัการด�ำเนนิท�ำนอง “ลกูโยน” ของดนตรไีทย โดย

เป็นการยืนเสียงโด จ�ำนวน 16 ชุด ๆ ละ 4 ห้องโน้ตเพลง พร้อมกับมีการทอน

ท�ำนอง  (เพลงต่องเวตูมเมียะ)  

17
 
ทํานองท่ีมีการยืนเสียงคล้ายกับการดําเนินทํานอง “ลูกโยน” ของดนตรีไทย โดยเป็นการยืนเสียงโด 
จํานวน 16 ชุด ๆ ละ 4 ห้องโน้ตเพลง พร้อมกับมีการทอนทํานอง  (เพลงต่องเวตูมเมียะ)   
ทํานองบรรทัดที่ 1 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 2 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - ร - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 3 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 4 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - ร - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 5 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 6 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - ร - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 7 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 8 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - ร - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 9 
- - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ม - - - ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 10 
- - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
ทํานองบรรทัดที่ 11 
- - - - - - - - - ซ ฺ- ซ ฺ - ล ฺ–  ด - - - ด - ด -  - - ซ ฺ- ซ ฺ - ล ฺ–  ด 
 (ทํานองบรรทัดที่ 10 เป็นการทอนทํานองจาก 4 ห้องโน้ตเพลงเหลือ 2 ห้องโน้ตเพลง) 
 
ทํานองสําเนียงฝรั่ง (เพลงหม่องส่วยยี) 
-  ดํ  - ล -  ดํ  - ฟํ -  -  - ดํ -  -  - ฟํ 
 

 

(ท�ำนองบรรทดัที ่10 เป็นการทอนท�ำนองจาก 4 ห้องโน้ตเพลงเหลอื 2 ห้องโน้ตเพลง)

ท�ำนองส�ำเนียงฝรั่ง (เพลงหม่องส่วยยี)
-  ดํ  - ล -  ดํ  - ฟํ -  -  - ดํ -  -  - ฟํ
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ภาพประกอบที่ 2 วงดนตรีพื้นบ้านแม่ฮ่องสอน ณ โหย่งกาด บันทึกภาพวันท่ี 9 

เมษายน 2553

สรุป
	 จากการด�ำเนนิวจิยัเรือ่งวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

ปรากฏเครื่องดนตรีชิ้นส�ำคัญได้แก่ กลองก้นยาว ซึ่งถือเป็นกลองศักดิ์สิทธิ์ของชาว

ไทใหญ่ สามารถน�ำไปตปีระกอบการฟ้อนมอื ฟ้อนดาบ ฟ้อนโต ฟ้อนนก ตปีระกอบ

การแห่งานบญุต่างๆ นอกจากน้ียงัปรากฏการตีกลองมองเซิงซึง่มบีทบาทในการฟ้อน

และการตีแห่เช่นเดียวกัน ส�ำหรับการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง

ปรากฏวงดนตรีพื้นบ้านจังหวัดแม่ฮ่องสอนโดยเป็นการบรรเลงเพลงไทใหญ่ท่ีผสม

ผสานส�ำเนียงพม่าเข้าไปด้วยและปรากฏการตีมองกากซึ่งเป็นการเคาะไม้ไผ่ที่มี

ลักษณะคล้ายอังกะลุง

	 จากการด�ำเนนิการวจิยัเรือ่งดนตรไีทใหญ่ จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ด้วยการเก็บ

ข้อมลูภาคสนามดนตรทีีอ่ยูใ่นวถิชีวิีตได้แก่ดนตรใีนงานปอยทีส่�ำคญัของชาวไทใหญ่

รวบรวมลกัษณะการประสมวงของแต่ละพืน้ทีแ่ละรวบรวมรปูแบบท�ำนองของเครือ่ง

ดนตรีหรือวงดนตรีที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน จากการด�ำเนินการข้างต้นยังพบว่าการ

แสดงลิเกจ้าดไต ซึ่งเป็นการแสดงลิเกของชาวไทใหญ่มีเนื้อหาที่น�ำมาแสดงหลาก

หลายไม่ว่าจะเป็นเรื่องที่มาจากชาดก พุทธศาสนา วรรณคดี นิทานพื้นบ้าน และยัง

มกีารประดษิฐ์เรือ่งใหม่ ๆ  ทีท่นัสมยัทนัเหตุการณ์ เพือ่เป็นข้อคดิส�ำหรบัสอนเยาวชน
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และคนในสังคมให้เป็นคนดี เพื่อให้คนในชุมชนสามารถอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 

นอกจากนี้ยังมีลีลาการแสดง สลับกับการขับร้อง ซ่ึงเป็นเรื่องท่ีมีความน่าสนใจ 

สามารถด�ำเนินการวิจัยสืบเนื่องเพื่อให้เกิดความกว้างขวางทางวิชาการต่อไปได้
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