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บทคัดย่อ
	 บทเพลงอาหรับ : วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ (The Sound of Nile) ผู้วิจัย

ได้ก�ำหนดจุดมุง่หมายของการศกึษาวจิยัดงันี ้1. เพือ่ศกึษาพฒันาการทางดนตรขีอง

ชาวไทยมสุลมิผ่านประวัติของวง เดอะ ซาวด์ ออฟไนล์ 2. เพือ่วเิคราะห์องค์ประกอบ

ทางดนตรีของบทเพลงทีบ่รรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟไนล์ โดยผูว้จิยัได้ใช้ระเบยีบ

วิธีวิจัยด้านมานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจัยพบว่า ชุมชนสุเหร่าบ้านดอนในช่วงปี 

พ.ศ. 2510 เมื่อมีการจัดงานเลี้ยงสังสรรค์ในชุมชน สื่อบันเทิงนอกจากจะประกอบ

ไปด้วยการท�ำกิจกรรมนันทนาการต่างๆ แล้ว ยังมีการน�ำวงดนตรีลูกทุ่งมาท�ำการ

บรรเลง ซ่ึงเพลงลูกทุ่งนั้นเป็นแนวทางดนตรีที่ไม่มีความสอดคล้องกับการที่ ชาว

ชมุชนสเุหร่าบ้านดอนให้ความนยิมในการฟังในชวีติประจ�ำวนั นายอ�ำนวย วงศ์ประถัม 

หนึ่งในชาวชุมชนที่มีความนิยมในการฟังเพลงรูปแบบดนตรีอาหรับที่อาศัยอยู่ใน

ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน จึงมีความคิดริเริ่มอยากที่ จะก่อตั้งวงดนตรีท่ีน�ำบทเพลง 

รูปแบบ ดนตรีอาหรับมาบรรเลงประกอบการนันทนาการในหมู่ของคนที่นิยมฟัง

เพลงรูปแบบดนตรีเดียวกัน โดยเริ่มจากการชักชวน นายฮัจยีห์สมัย หนูรักเข้ามา

บรรเลงในต�ำแหน่งกีตาร์ และ ได้เพื่อนที่เล่นดนตรีด้วยกันมาบรรเลงในต�ำแหน่ง 

เมโลเดียน และกลองบองโก เกิดเป็นวงดนตรีเล็กๆ ที่เลือกบทเพลงของ มูฮัมหมัด 

อัลบกักาซ (ศลิปินดนตรอีาหรบั) มาบรรเลงในเวลาว่าง โดยช่ือวงดนตรว่ีา “เดอะ ซาวด์  

ออฟ ไนล์ (The Sound of Nile)” ในช่วงปีพ.ศ. 2513 ตลอดระยะเวลานานกว่า 

40 ปี วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้สร้างชือ่เสยีงในฐานะวงดนตรอีาหรบั โดยบรรเลง

ดนตรีจามงานสังสรรค์ของชุมชนมุสลิมที่ให้ความสนใจ ตลอดจนบรรเลงดนตรีใน

งานการกุศลต่างๆ จนถึงช่วงปีพ.ศ.2557 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยุติบทบาทวง

ดนตรีอาหรับลงอย่างถาวร แต่นายมูฮัมหมัด หนูรัก อดีตนักร้องน�ำของวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีความคิดและได้รวบรวมสมาชิกในยุคสุดท้ายของวง เดอะ ซาวด์ 

ออฟ ไนล์ ที่ยังอยากบรรเลง ดนตรีต่อ และมีการชักชวนสมาชิกเพิ่มเติม ก่อตั้ง 

วงดนตรเีล็กๆ แบบอคสูตกิ ขึน้ แต่ไม่ได้เลอืกทีจ่ะบรรเลงบทเพลงอาหรบัแบบเดยีว

กับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ แต่ได้เพิ่มบทเพลงหลากหลายรูปแบบเข้ามาผสมกัน 
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ในการแสดงดนตรแีต่ละครัง้ เช่น บทเพลงสากล บทเพลงอนิเดยี รวมไปถงึบทเพลง

ไทยสากล เป็นต้น โดยใช้ชื่อวงดนตรีว่า “มุสตอฟา” 

	 จากการวิเคราะห์บทเพลงอาหรับที่บรรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

พบว่า เพลง ซาลามัต หนึ่ง ในผลงานเพลงของ มูฮัมหมัด อัล บากา ศิลปินชาว 

ต่างประเทศแนวดนตรีอาหรบั ทีว่ง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ น�ำไปบรรเลงในการแสดง

ดนตรีทุกครั้ง มีองค์ประกอบทางด้านดนตรีที่น่าสนใจ เช่น มีช่วงเสียงของท�ำนอง 

ที่กว้าง การเคลื่อนที่ของท�ำนองแบบข้ามขั้นและตามขั้นสลับกัน เทคนิคการพัฒนา

ประโยคแบบห้วงล�ำดับท�ำนอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) รวมไปถึงการด�ำเนิน

ท�ำนองที่มีทิศทางในการด�ำเนินที่ไม่ชัดเจน แต่กลับมีการใช้คอร์ดเพียงไม่กี่คอร์ด 

สลบักันเป็นเสยีงประสานประกอบท�ำนอง ซึง่องค์ประกอบทางดนตรทีีน่่าสนใจนีจ้งึ

ส่งผลให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงท่ีมี 

องค์ประกอบทางดนตรีในแนวทางเดียวกัน โดยมีแรงบันดาลใจมาจากแนวดนตรี

แบบอาหรับ จึงเกิดเป็นผลงานเพลงที่ชื่อว่า ดุนยาที่ฉันเห็น ประพันธ์โดยใช้เนื้อหา

เป็นภาษาไทยให้ความหมายที่ลึกซึ้งเกี่ยวกับทัศนะวิสัย ในการใช้ชีวิตของมนุษย์ที่มี

ความแตกต่างกัน ทั้ง 2 เพลงที่กล่าวมาคือส่วนหนึ่งของการบรรเลงดนตรีท่ีวง  

เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ น�ำไปบรรเลงทกุครัง้ทีม่กีารแสดงดนตรจีนท�ำให้เกดิเป็นความ

นิยมในหมู่ผู้ชม ตลอดมา 

ค�ำส�ำคัญ : บทเพลงอาหรับ, วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์, ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน

 

Abstract
	 The researcher has set the objectives of this study on Arabian 

songs and The Sound of Nile Ensemble as follows: 1.To study the  

history, including changes and the development of Muslim music 

through the ensemble, The Sound of Nile. 2.To analyze the composition  

of the music played by The Sound of Nile. The researcher employed 
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the Ethnomusicology method in this study. The results of this research 

indicated that a meeting in Surau Bandon Community in 1917, had a 

profound impact on Muslim musical culture. This meeting featured 

various recreation activities and the type of country music played in 

the Surau Bandon Community. Mr.Umnuy Wongpratum, a prominent 

figure in Arabian music, was inspired to start a four-piece band, 

including a guitarist, melodeon player and bongo drummer in 1970, 

which he named The Sound of Nile. This ensemble performed for more 

than forty years until 2014. Since then, Muhammad Nurak, the lead 

singer, has worked with former ensemble members, with a focus on 

acoustic instruments, in the name of Mustofa in 2015. 

	 The Arabian songs played by the Sound of Nile ensemble have 

been analyzed and the findings reveal that the music has many  

interesting features such as wide range melodies, the tempo of the 

movement, switching between skips and orders, the development of 

a technique to produce deep sequencing sentences, using chord  

switching to accompany a melody with chords. Due to the use of these 

techniques, the Sound of Nile were inspired by Arabian music.  

However, the lyrics to their songs use the Thai language in order to 

give their songs a more profound meaning for Thai audiences, which 

are consistently popular with audiences.

Keywords: Arbian Songs, The Sound of Nile Ensemble, Surau Bandon 

Community
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บทน�ำ
การแพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีอาหรับที่เข้ามาสู่วัฒนธรรมของดนตรีใน

ประเทศไทย โดยส่วนมากจะนิยมกันมากในกลุม่ชาวไทยมสุลมิ ซึง่กลุม่ชาวไทยมสุลมิ

ที่อาศัยอยู่ในประเทศไทยมีมากเกือบจะทุกจังหวัดรวมไปถึงกรุงเทพมหานคร 

	 ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน เป็นชุมชนมุสลิมที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน 

และมีอายุใกล้เคียงกันกับการต้ังกรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานีของประเทศไทย

สมาชิกของชุมชนได้อพยพโยกย้ายที่พักอาศัยหลายครั้ง นับว่า เป็นชุชมท่ีเก่าแก่ 

ตั้งมานานกว่า 200 ปี มีพื้นที่ประมาณ 15 ไร่ ในอดีตเป็นเพียงชุมชนมุสลิมที่อพยพ

มาจากปัตตานีและตัง้เป็นหมูบ้่านเลก็ๆ อยูบ่รเิวณซอยสขุมุวทิ 47 โดยใช้ชือ่หมูบ้่าน

ว่า บ้านดอน โดยตั้งชื่อตาม ลักษณะภูมิประเทศที่เป็นที่ดอน แต่เนื่องจากบริเวณ 

ดังกล่าวเกดิภาวะขลาดแคลนน�ำ้ในฤดเูพราะปลกู จงึได้ย้ายชมุชนลงมาตัง้อยูท่ีซ่อย

สุขุมวิท 49 ริมคลองแสนแสบ (เดิมชื่อบ้านไทร) พร้อมท้ังได้น�ำช่ือบ้านดอนมาตั้ง

เป็นชื่อชุมชน อาชีพหลักของประชากรในขณะนั้นคือ อาชีพเกษตรกรรม จนท�ำให้

ชุมชนกว้างขยายออกไปเรื่อยๆ ท�ำให้แต่ละครอบครัวมีที่ดินเป็นของตนเอง (สรัญ 

เพชรรักษ์, 2542 : 1)

	 ผูว้จิยัได้เลง็เหน็ถงึความโดดเด่นในเร่ืองของวฒันธรรมโดยเฉพาะด้านดนตรี

อาหรบัดนตรทีีบ่รรเลงกนั ในชมุชนสเุหร่าบ้านดอนนัน้มบีทบาทในชมุชนหลายอย่าง 

เช่น ประกอบกิจกรรมต่างๆ ภายในชมุชน เป็น แหล่งในการท�ำกจิกรรมยามว่างของ

เยาวชน รวมไปถึงเนื้อหาของบทเพลงที่น�ำมาร้องได้แสดงถึง ข้อคิดในการ ใช้ชีวิต 

หรือความดีที่สอดคล้องตามหลักของศาสนาด้วย	

	 ฮัจยีห์สมัย หนูรัก (2559) ได้ให้สัมภาษณ์ว่า วงเดอะ ซาว ออฟไนล์ (The 

Sound of Nile) เป็นวงดนตรอีาหรบั – มาเลย์ (เป็นแนวดนตรท่ีีพฒันามาจากดนตรี

มลายูให้มีความทันสมัยมากขึ้น) ก่อตั้งขึ้นในปี พุทธศักราช 2513 โดย นายอ�ำนวย 

วงประถมั หน่ึงในประชากรทีอ่าศยัอยูใ่นชมุชนสุเหร่าบ้านดอน ด้วยจดุประสงค์ทีว่่า 

ในตอนแรกชุมชนยังไม่การเล่นดนตรีกันอย่างจริงจัง จึงได้ชักชวนเพื่อนๆที่ชอบใน

ผลงานเพลง มูฮ�ำหมดั อลับกักซั (ศลิปินชาวอาหรบั) มาร่วมกนัฝึกซ้อม และบรรเลง
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เพื่อการนันทนาการในชุมชน จนเป็นที่รู้จักและมีผลตอบรับตามมาที่ดี เวลาที่บ้าน

ไหนมีงานก็จะให้วงเดอะ ซาว ออฟไนล์ มาร่วมบรรเลงประกอบกิจกรรมตลอดจน

บรรเลงในงานของที่ชุมชนจัดขึ้นด้วย

วัตถุประสงค์ 	
	 1. 	 ศึกษาพัฒนาการทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านชีวประวัติของวง 

เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์

	 2. 	 วิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงโดยวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์

กรอบแนวคิด

ทราบถึงพัฒนาการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมโดยผ่านรูปแบบดนตรีของวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์ และเข้าใจถงึองค์ประกอบของดนตรใีนแต่ละเพลงทีบ่รรเลงโดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 

ไนล์ ตลอดจนสามารถน�ำไปใช้เป็นประโยชน์และแนวทางให้ในการสร้างสรรค์งานดนตรี

บทเพลงอาหรับ กรณีศึกษา : 

วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน

ศึกษาพัฒนาการทางดนตรีของชาวไทย

มุสลมิผ่านประวติัของวงเดอะ ซาวด์ ออฟ 

ไนล์

- 	 ก่อนเริ่มก่อตั้งวง เดอะ ซาว 

ออฟไนล์

- 	 ประวัติวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 

ไนล์

-	 แนวคดิการสร้างสรรผลงาน

หลังการวิเคราะห์

ของทฤษฎี

ดนตรีสากล

- โครงสร้างฟอร์ม

- ท�ำนอง

- คอร์ด

องค์ประกอบของบทเพลงจากการบรรเลง

โดยวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
	 ในการศึกษาบทเพลงอาหรับ กรณีศึกษา วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ชุมชน

สุเหร่าบ้านดอน ได้มีการศึกษาข้อมูลต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง ทั้งในทางทฤษฎีดนตรี และ

การวิเคราะห์ รวมถึงเอกสารต�ำราวิชาการที่ เกี่ยวกับหลักการทางศาสนาอิสลามที่

ส�ำคัญเกี่ยวข้องกับดนตรี อีกทั้งงายวิจัยที่เกี่ยวข้อง หัวข้อดังนี้ 

	 1.	 แนวคิดทฤษฎีดนตรี และการวิเคราะห์ 

		  สงัด ภเูขาทอง (2532) ได้กล่าวไว้ว่า ดนตรทีกุชาตย่ิอมมอีงค์ประกอบ

ดนตรีที่เหมือนกัน หากแต่จะแตกต่างกันบ้างก็อยู่ท่ีรายละเอียด เก่ียวกับการปรุง

แต่งทางดนตรี เพ่ือให้เหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมของตน องค์ประกอบ

ทางดนตรีจึงประกอบไปด้วยหลักใหญ่ 5 ประเภท 1. จังหวะ 2. ท�ำนองเพลง 3. พื้นผิว 

4. คุณภาพทางดนตร ี5. คตีลกัษณ์ เมือ่มกีารฟังหรอืบรรเลงบทเพลงจนช�ำนาญแล้ว 

ควรจะมีการการวิเคราะห์ เพราะการวิเคราะห์บท เพลงจะท�ำให้เข้าใจในบทเพลง 

หากวิเคราะห์ลึกลงไปอีกก็จะเกิดความเข้าใจในบทเพลงเป็นประโยชน์ใน ระดับที่ 

สูงขึ้น ความเข้าใจในระดับนี้มีความจ�ำเป็นส�ำหรับดักดนตรีอาชีพ หรือผู้ที่ต้องการ

ศึกษาดนตรีอย่างจริงจัง ในการวิเคราะห์ขั้นสูงจะท�ำให้สามารถประเมินคุณค่าของ

บทเพลงได้ 

	 2.	 เอกสารต�ำราวิชาการที่เกี่ยวกับหลักการทางศาสนาอิสลามที่ส�ำคัญ

เกี่ยวข้องกับดนตรี 

		  ทนิกร มหีริญั (2555) ได้กล่าวไว้ว่าเพลงท่ีอนญุาตนีจ้ะต้องสอดคล้อง

กับหลักค�ำสอนและจริยธรรมอิสลาม ดังนั้นเพลงที่ร้องเพื่อยกย่อง สรรทรราชและ 

ผูป้กครองทีท่จุริตน้ันไม่สอดคล้องกบัค�ำสอนของอสิลาม เพราะอสิลามต่อต้านผูล่้วง

ละเมิดและพันธมิตรของผู้ล่วงละเมิดและบรรดาผู้เฉยเมยต่อการล่วงละเมิด วิธีการ

ร้องเพลงก็เป็นส่ิงทีส่�ำคัญ ถ้าเนือ้หาของเพลงดี แต่การแสดงออกของผูร้้องท่ีมีเจตนา

กระตุ้นหรือเร้าอารมณ์ใคร่และยั่วยวน การร้องเพลงเช่นนั้นก็ อาจจะเข้าข่ายต้อง

ห้าม หรือเป็นทีส่งสัยหรอืน่ารังเกยีจ คัมภร์ีกรุอ่านได้กล่าวแก่บรรดาภรรยาของท่าน

นบีมุฮัมมัด ว่า “โอ้ภรรยาของนบีเอ๋ย พวกเธอไม่เหมือนกับผู้หญิงอื่นๆ ถ้าหากพวก
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เธอระวังรักษาหน้าที่ของพวกเธอต่ออัลลอฮฺ ดังนั้น ก็จงอย่าพูดจาเสียงอ่อนหวาน

เพราะเกรงว่าบรรดาผู้ที่หัวใจของพวกเขาเป็นโรคอาจจะคิดไม่ดี แต่จงพูดด้วย 

น�้ำเสียงปกติ” ดังนั้นเราจะต้องระวังเรื่องดนตรีเมื่อมันมีค�ำร้องท่ีใช้เสียงออเซาะ

ประกอบ เสียงดนตรีที่มีท่วงท�ำนองให้เคลิบเคลิ้มและแสงสีต่างๆ การร้องเพลงจะ

ต้องไม่มอีะไรทีเ่ป็นทีต้่องห้ามประกอบ เช่น สิง่มนึเมา การเปิดเผยเรอืนร่างหรอืการ

เปลอืยกาย การอยูร่่วมปะปนกนัหรอืมัว่สมุกันระหว่างชายหญงิอย่างทีเ่หน็กนัในผบั

และไนท์คลับ 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
	 จฑุาศริ ิยอดวเิศษ (2550) ศกึษาเรือ่ง ดนตรนีาเสปโบราณ ชมุชนบ้านครวั 

มมีาตัง้แต่ในอดตีได้รบัการถ่ายทอดมาจนถงึปัจจุบนั เป็นลกัษณะของมขุปาฐะ ดนตรี

นาเสปโบราณ ชุมชนบ้านครัว นิยมใช้ในประเพณีวิถีชีวิตชาวมุสลิมบ้านครัว เรียกว่า 

นาเสปโบราณ เป็นดนตรีที่ไม่ซับซ้อน การบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะท่ีส�ำคัญ  

คอื กลองดฟุ ขณะท�ำการบรรเลง นักร้องจะปรบมอืประกอบจงัหวะไปด้วย นกัดนตรี

เรียนดนตรีอย่างไม่เป็นทางการ เนื่องจากอยู่ในสิ่งแวดล้อมของวัฒนธรรมดนตรีมา

ตั้งแต่เล็ก การร้อง แบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือ ชาย – หญิง ไม่มีการร้องประสานเสียง 

บางช่วงจังหวะของเพลงร้องด้วยการ ล้อ – รับ ระหว่างหญิง – ชาย นักดนตรีจะ

แต่งการตามแบบของชาวมุสลิมภาคใต้ ถ้าเป็นงานส�ำคัญหรืองาน ทางการ สมาชิก

ในวงจะนยิมแต่งกายให้อยูใ่นแบบแผนเดียวกนัแต่ใส่เสือ้คนละส ีขณะท�ำการบรรเลง

จะนั่ง ล้อมวงแยก ชาย – หญิง เพลงนาเสปโบราณ ชุมชนบ้านครัวจะร้องในงาน

มงคลของชาวมสุลมิเท่าน้ัน และจาการวเิคราะห์องค์ประกอบของดนตร ีพบว่าดนตรี

นาเสปโบราณ ชุมชนบ้านครัวใช้บันไดเสียง C Major เป็นหลัก ทุกเพลงใช้หน้าทับ

จังหวะกลองเหมอืนกนัทัง้ท่อนทีม่อีตัราจงัหวะช้า และอตัราจงัหวะเรว็ ยกเว้นเพลง

มารีลามารี ท่อนที่มีอัตราจังหวะเร็วจะใช้หน้าทับจังหวะ ชา ชา ช่า ท�ำให้เพลงมี

ความแตกต่างจากเพลงนาเสฟโบราณเพลงอืน่ๆ กลุม่ท�ำนองมท้ัีงท่ีซ�ำ้กนัระหว่าท่อน

หรอืเทีย่ว และซ�ำ้กนัเพลงภายในท่อนนัน้ๆ เครือ่งประกอบจังหวะไม่มีบทบาทมากนัน้ 
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วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
	 การศึกษาประวัติความเป็นมาของวงดนตรีอาหรับท่ีมีช่ือว่า เดอะ ซาวด์ 

ออฟ ไนล์ ของชมุชนสเุหร่าบ้านดอน พร้อมทัง้ได้น�ำเพลงทีว่ง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

บรรเลงในกจิกรรมต่างๆของชมุชนมาท�ำการวเิคราะห์หาองค์ประกอบของบทเพลง 

ผูว้จิยัได้ท�ำการศกึษาโดยการค้นคว้าหาข้อมลูจากเอกสารวรรณกรรมทีม่คีวามส�ำคญั

และเกี่ยวข้องตลอดจนสัมภาษณ์จากบุคลากรผู้มีความเกี่ยวข้องกับวง เดอะ ซาวด์ 

ออฟ ไนล์ จากน้ันจึงได้รวบรวมข้อมลูและท�ำการวเิคราะห์เรยีบเรยีงเพือ่ให้เกดิความ

สมบรูณ์ของการท�ำวจิยัในครัง้นี ้ซึง่ผูว้จิยัได้ก�ำหนดขัน้ตอนในการด�ำเนนิงานไว้ ดงันี้

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
	 1.	 แหล่งข้อมูลขั้นปฐมภูมิเก็บข้อมูลภาคสนาม สัมภาษณ์จากบุคลากร 

ผู้มีความเกี่ยวข้อง พร้อมทั้งภาพ วีดีทัศน์ บันทึกกิจกรรมทางดนตรีของวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์

	 2.	 แหล่งข้อมูลขั้นทุติยภูมิเก็บข้อมูลค้นคว้าจาก หนังสือ ต�ำรา งานวิจัย 

วิทยานิพนธ์ วารสาร บทความทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง

ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
	 ผู้วิจัยจ�ำแนกหัวข้อในการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

 	 1. 	 ศกึษาพัฒนาการทางดนตรีของชาวไทยมสุลมิผ่านชวีประวตัวิงวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์

		  1.1 	ก่อนก่อตั้งวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์

		  1.2 	ประวัติวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์

		  1.3 	บทบาทหน้าที่ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ที่มีต่อชุมชนสุเหร่า

บ้านดอน 

		  1.4 	แนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง

	 2. 	 วิเคราะห์องค์ประกอบส�ำคัญของบทเพลงอาหรับที่วง เดอะ ซาวด์ 
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ออฟ ไนล์ ใช้บรรเลง ผู้วิจัยเลือกวิเคราะห์บทเพลงตามองค์ประกอบที่ส�ำคัญทาง

ดนตรี โดยก�ำหนดหัวข้อดังนี้

		  2.1 	ช่วงเสียง

		  2.2 	ลักษณะท�ำนอง

		  2.3 	ท่อน

			   2.3.1 ประโยคเพลง

			   2.3.2 ขั้นคู่

			   2.3.2 ทิศทางการด�ำเนินท�ำนอง

		  2.5 	การพัฒนาประโยคเพลง

		  2.6 	การด�ำเนินคอร์ด

การน�ำเสนอข้อมูล
	 ผู้วิจัยน�ำเสนอข้อมูลรายงานการวิจัยด้วยการเขียนบรรยายแบบพรรณนา

วิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัยพร้อมทั้งอภิปรายข้อมูลและข้อเสนอแนะ

ผลการวิจัย
	 การศึกษาวิจัยในคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ น�ำเสนอแบบพรรณนา

วิเคราะห์จากการศึกษาชีวประวัติรวมไปถึงการวิเคราะห์องค์ประกอบส�ำคัญของ

บทเพลงอาหรับที่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ใช้บรรเลง สามารถสรุปผลได้ดังนี้

	 1.	 พัฒนาการทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมผ่านชีวประวัติของวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์พบว่าภูมิหลังดนตรีในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน

		  ดนตรอีาหรับ-มาเลย์เป็นบทเพลงทีอ่ยูคู่่กบัความสนุทรย์ีของชาวชมุชน

สุเหร่าบ้านดอนมาโดยตลอดตั้งแต่อดีต แต่ย้อนกลับไปเมื่อประมาณกว่า 40 ปีท่ี 

ผ่านมา ประมาณปีพ.ศ. 2510 ชาวชมุชน สุเหร่าบ้านดอนให้ความนยิมในการฟังบทเพลง 

อาหรบัแบบดัง้เดมิเป็นส่วนใหญ่ มกีารเปิดฟังกนัใน ครวัเรอืนหรอืสถานทีส่าธารณะ

ของชุมชน หรอืแม้กระทัง่การเปิดในงานกิจกรรมต่างทีต่่างชมุชนจดั ท�ำให้เห็นได้ว่า
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บทเพลงอาหรับแบบดั้งเดิมนั้นมีอิทธิพลต่อการฟังและความซาบซ้ึงทางดนตรีของ

ชาวชุมชนเป็นอย่างมาก แต่เมือ่มกีารแสดงดนตรช่ีวงท้ายกจิกรรม มกีารน�ำวงดนตรี

ลูกทุ่งเข้ามาเป็นส่วนประกอบในการให้ความบันเทิงตามท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้น ซ่ึง

ท�ำให้เห็นถึงความไม่สอดคล้องกันระหว่างรูปแบบดนตรีท่ีน�ำมาประกอบกิจกรรม

ของชุมชน กับรูปแบบดนตรีอาหรับที่เป็นท่ีนิยมในการฟังของชาวชุมชนในชีวิต

ประจ�ำวัน

	 	 ที่มาของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์

		  ในช่วงปีพ.ศ. 2513 นายอ�ำนวย วงศ์ประถัม หน่ึงในชาวชุมชนท่ีมคีวาม

นิยมในการฟังเพลงรูปแบบดนตรีอาหรับที่อาศัยอยู่ในชุมชนสุเหร่าบ้านดอน จึงมี

ความคดิริเร่ิมอยากทีจ่ะก่อต้ังวงดนตรทีีน่�ำบทเพลงรปูแบบ ดนตรอีาหรบัมาบรรเลง

ประกอบการนันทนาการในหมูข่องคนท่ีนยิมฟังเพลงรปูแบบดนตรเีดยีวกนั โดยเริม่

จากการชักชวน นายฮัจยีห์สมัย หนูรักเข้ามาบรรเลงในต�ำแหน่งกีตาร์ และได้เพื่อน

ที่เล่นดนตรีด้วยกันมาบรรเลงในต�ำแหน่งเมโลเดียน และกลองบองโก เกิดเป็นวง

ดนตรเีล็กๆ ทีเ่ลือกบทเพลงของ มฮูมัหมดั อลับกักาซ (ศลิปินแนวดนตรีอาหรบั) มา

บรรเลงในเวลาว่าง โดยชื่อวงดนตรีว่า “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์” ซึ่งหมายความว่า 

เสียงเพลงแห่งลุ่มแม่น�้ำไนล์

		  ในช่วงปีพ.ศ. 2523 การที่ เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เริ่มเป็นที่รู้จักใน

ชุมชนสุเหร่าบ้านดอน และชุมชนมุสลิมข้างเคียง ท�ำให้นายฮัจยีห์ฟีน บัลลังค์น้อย 

หนึ่งในชาวชุมชนท่ีให้ความนิยมในการฟังเพลงรูปแบบดนตรีอาหรับท่ีอาศัยอยู่ใน

ชมุชนสเุหร่าบ้านดอน คอยตดิตามไปชมการแสดงดนตรทีกุครัง้ของ วง เดอะ ซาวด์ 

ออฟ ไนล์ ตดัสนิใจลงทนุซือ้อปุกรณ์เครือ่งดนตรีมากมาย เช่น กลองชดุ กตีาร์ไฟฟ้า 

กีตาร์เบส ออร์แกน พร้อม ทั้งตู้ขยายเสียง เป็นต้น ให้กับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

ด้วยเหตุทีว่่า ชืน่ชมในฝีมอืการแสดง ดนตร ีและจ�ำนวนสมาชกิในวงทีเ่พ่ิมขึน้ ถอืได้

ว่าเป็นปีที่ วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เริ่มมีรูปแบบวงดนตรีที่ ชัดเจนในเรื่อง ของ

เครื่องดนตรีและสมาชิกในวง 

		  ชือ่เสยีงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยงัเป็นทีรู่จ้กัและให้ความสนใจ
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ในการร่วมงานของศิลปิน นักร้องมากมาย เมื่อใดที่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ แสดง

ดนตรีในงานต่างๆ จะมศิีลปินน�ำเพลงของตนมาร่วม ร้องร่วมกับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ 

ไนล์ อยู่บ่อยครั้ง ศิลปินอาทิ เช่น วารุณี สุนทรีสวัสดิ์, มีศักดิ์ นาครัตน์, สังข์ทอง  

สีใส เป็นต้น 

		  ในช่วงปีพ.ศ. 2540 วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ตัดสินใจยุติวงดนตรีลง 

เนื่องจากมีการแยกย้ายของสมาชิก บางส่วนไปต่างประเทศ และในช่วงเวลานี้จึงได้

มีวงดนตรีที่น�ำบทเพลงอาหรับมาบรรเลงในกิจกรรม งานต่างๆเกิดข้ึน ตามชุมชน

มุสลิมต่างๆ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ในขณะมีที่ชื่อเสียง 

และในชุมชนสุเหร่าบ้านดอนเมื่อ วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้ยุติลงจึงมีวงดนตรี

เล็กๆ ประกอบไปด้วย นักร้อง ชาย-หญิง เครือ่งดนตรีจ�ำนวนน้อยชิน้ทีใ่ห้คณุลกัษณะ

เสียงที่ไม่ดังมากนัก เรียกประเภทวงนี้ว่า “วงดนตรีนาเสป” 

		  ในช่วงปีพ.ศ. 2545 มีการจัดงานรวมตัววงดนตรีอาหรับ ที่ โรงแรม 

อัล มีรอซ โฮเต็ล แบงค็อก ท�ำให้วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ กลับมารวมตัวอีกครั้ง 

โดย นายฮัจยีห์สมัย หนูรัก และนายฮัจยีห์ซาอี๊ด อุปมา เป็นผู้รวบรวมสมาชิกที่เคย

บรรเลงดนตรีอยู่ในวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ และหาสมาชิกเพิ่มเติม ได้สมาชิก 

นกัดนตร ีหลักของวง ได้แก่ นายฮจัยห์ีสมยั หนรูกั (หัวหน้าวง, กตีาร์) นายฮจัยห์ีซา

อี๊ด อุปมา (กีตาร์) มูฮัมหมัด หนูรัก (ร้องน�ำ) กอเซ็ม อุปมา (กีตาร์เบส) อับดุลเลาะห์  

กล่อมนุชิด (คีย์บอร์ด) ฮัจยีห์อัลวาส กระเดื่องเดช (เพอคัชชั่น, ร้องน�ำ) รอมฎอน 

ปานวงษ์ (กลองชุด) และยังได้มีการรวบและฝึกซ้อมดนตรีแก่เยาวชนที่สนใจในการ

ขับร้องบทเพลงอาหรับ เข้ามาร่วมเป็นสมาชิกของวงในต�ำแหน่ง นักร้องประสาน

เสียง และ หางเครื่อง ออกแสดงดนตรีตามงาน หรือกิจกรรมต่างๆทั้งในและนอก

ชุมชน จนกลับมาเป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียงอีกครั้ง

		  ในช่วงปีพ.ศ. 2547 นอกจากการมเีอกลกัษณ์ในการแสดงดนตรอีาหรบั

ของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ที่สามารถบรรเลงได้มีความใกล้เคียงกับบทเพลง

ต้นฉบับ ทั้งตัวโน้ต และส�ำเนียง รวมไปถึงการส่ง อารมณ์ ร่วมถึงผู้ชมได้อย่าง

สนุกสนานแล้ว นายยูซุฟ อีซอหนึ่งในชาวชุมชนสุเหร่าบ้านดอน อีกทั้งยังเป็นผู้รู้จัก 
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สนทิสนมกบั วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นอย่างด ีตดัสนิใจเข้าร่วมเป็นสมาชกิของ

วง ในต�ำแหน่งร้องน�ำ พร้อมหยิบเอาผลงานบทเพลงที่ได้แต่งเอาไว้ มาร่วมร้องกับ

วงอกีด้วย ผลงานเพลงของนายยซูฟุ อซีอมกีารประดิษฐ์ท�ำนองโดยมต้ีนแบบมาจาก

บทเพลงอาหรับ อีกทั้งเนื้อเพลงเป็นภาษาไทยให้ความหมายขัดเกลา จิตใจให้เป็น

คนด ีเมือ่ผนวกเข้ากนัแล้วจงึท�ำให้ผูฟั้งมคีวามซาบซึง้ในบทเพลงได้ง่าย และมคีวาม

นิยมทุก ครั้งเมื่อได้น�ำบทเพลงดังกล่าวร่วมร้องกับวงทุกครั้งที่ได้ท�ำการแสดงดนตรี 

นับได้ว่า วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีผลงานเพลงเป็นของวงนับแต่นั้นมา

		  หลังจากการรวมตัวกลับมาอีกครั้ง แสดงดนตรีจนกลับมามีช่ือเสียง 

พร้อมทั้งมีผลงานเพลง ของวงจนเป็นที่นิยมของผู้คนที่ให้ความสนใจในวง วง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์ ก็ออกท�ำการแสดงดนตรีทุกครั้งที่มีโอกาสจนถึงระยะหนึ่งที่หลาย

ชุมชนมุสลิมได้กลับมาคิดถึงทัศนะคติของศาสนาที่มีต่อดนตรี ท�ำให้กิจกรรมต่างๆ 

ที่หลายๆชุมชนมุสลิมจัดขึ้น รวมไปถึงงานที่ทางชุมชนสุเหร่าบ้านดอนจัดขึ้น เริ่ม 

ไม่นยิมทีจ่ะให้ม ีดนตรเีข้ามมีส่ีวนร่วมในการมอบความบนัเทงิ วง เดอะ ซาวด์ ออฟ 

ไนล์ จงึเริม่ไม่มโีอกาสทีจ่ะได้ไปท�ำการ แสดงดนตร ีรวมไปถงึความอิม่ตวัของบรรเลง

ดนตรีของสมาชิกในวง ดังนั้น นายฮัจยีห์สมัย หนูรัก จึงตัดสินใจยุติบทบาทของ 

วงดนตรี ที่ชื่อว่า “เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์” เป็นการถาวร 

		  ช่วงปี พ.ศ. 2557 หลังจากที่ได้ยุติบทบาทวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ 

ลงอย่างถาวร สมาชิกบางส่วนต่างแยกย้ายกันประกอบอาชีพอื่นๆ แต่สมาชิกบาง

ส่วนยังมีความสุขกับการบรรเลงดนตรี ท�ำให้ มูฮัมหมัด หนูรัก อดีตนักร้องน�ำของ

วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มีความคิดและได้รวบรวมสมาชิกในยุคสุดท้ายของ เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์ ที่ยังอยากบรรเลงดนตรีต่อ และมีการชักชวนสมาชิกเพิ่มเติม 

ก่อต้ังวงดนตรีเล็กๆ แบบอคู-สติก ขึ้น แต่ไม่ได้เลือกท่ีจะบรรเลงบทเพลงอาหรับ

แบบเดยีวกับวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ แต่ได้เพ่ิมบทเพลงหลากหลายรปูแบบเข้ามา

ผสมกันในการแสดงดนตรีแต่ละครั้ง เช่น บทเพลงสากล บทเพลงอินเดีย รวมไปถึง

บทเพลงไทยสากล เป็นต้น โดยใช้ชื่อวงดนตรีว่า “มุสตอฟา” 
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		  บทบาทของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ที่มีต่อชุมชนสุเหร่าบ้านดอน 

		  ทุกๆ วันเสาร์ ซึ่งเป็นวันที่เยาวชนไม่มีการเรียนการสอนของทาง

โรงเรียน วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ มี ความความคิดและได้ชักชวนเยาวชนที่ว่าง

จากการเรียนการสอนเข้ามาร่วมฝึกฝนวิชาความรู้ทางด้านดนตรี กับสมาชิกในวง 

และนอกจากจะสอนวิชาความรู้ทางด้านดนตรีแล้ว วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยังมี

การสอน ศิลปวัฒนธรรมทางต่างๆของชาวมุสลิมให้เยาวชน เช่น การแสดงดิเกฮูลู 

การขบัร้องบทสวดอนาซสี เป็นต้น รวมไปถงึการให้โอวาทสัง่สอนเยาวชนให้รูจ้กัหน้า

บทบาทและท�ำหน้าที่ของตนเองให้เป็นอย่างดี ไม่เป็นคน 

		  การน�ำพาเยาวชนมาใช้เวลาว่างให้เกดิประโยชน์นัน้ถอืว่าเป็นเรือ่งทีด่ี 

แต่กย็งัเกดิค�ำถามที ่มากมายในความไม่เหน็ด้วยจากชาวชุมชน เนือ่งจากการบรรเลง

ดนตรีน้ันมีข้อก�ำหนดที่มากมายตามหลักศาสนา ซึ่งถ้าเปรียบเทียบกับศาสนาอื่น 

แล้วแตกต่างกนัโดยสิน้เชงิในเรือ่งของความอิสระในการถ่ายทอด อารมณ์ ความหมาย 

ของเพลงที่จะน�ำมาบรรเลง ฯลฯ ท�ำให้ชาวชุมชนในหลายครัวเรือนไม่เห็นด้วย 

ที่จะให้ ลูกหลานของตนเข้าร่วมกิจกรรมดังกล่าว แต่วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ได้

ให้เหตุผลที่ว่า การบรรเลงดนตรี ตามหลักแบบแผนของวง ไม่ขัดแย้งกับทัศนะคติ

ต่อดนตรีตามหลักศาสนาแต่เพียงอย่างใด บทเพลงที่เลือก มาท�ำการฝึกสอนความ

หมายของบทเพลงจะเป็นไปในทางปลูกจิตส�ำนึกให้ท�ำความดี หรือการมอบความรัก 

ความหวังดีให้กับเพื่อนมนุษย์ หรือแม้กระทั่งการขับร้องบทสวดอนาซีส ซึ่งเป็นการ

ขบัร้องบทเพลงที ่เกีย่วกบัการ ศรทัธา การท�ำความดี ตามหลกัศาสนา และนอกจาก

จะท�ำหน้าที่ครูส�ำหรับเยาชนชุมชน สุเหร่าบ้านดอนในวันเสาร์แล้ว วง เดอะ ซาวด์ 

ออฟ ไนล์ ยงัได้เป็นส่วนหนึง่ในการด�ำเนนิกจิกรรมการกศุล เพือ่หารายได้มาพฒันา

ชุมชนอีกด้วย 

		  แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง 

		  เพลงที่นายยูซุฟ อีซอ แต่งมาในแต่ละครั้งจะมีเพียงแค่ค�ำร้องกับ

ท�ำนองที่จิตนาการขึ้นมาได้ แล้วน�ำมาร้องกับที่วง เม่ือได้ค�ำร้องกับท�ำนองแล้ว

สมาชิกในวงจึงช่วยกันเสริมองค์ประกอบทางดนตรี เช่น เสียง ประสาน จังหวะ 
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เป็นต้น จนเกิดเป็นบทเพลงขึ้นมา นายยูซุฟ อีซอ ไม่ใช่นักแต่งเพลงมืออาชีพที่มี

ความรู้ถึงองค์ประกอบทางดนตรีมากนัก บทเพลงที่แต่งในแต่ละคร้ังจะมีให้ความ

หมายที่สะท้อนสังคมเป็นส่วนใหญ่ จะเน้นการปลูกจิตใต้ส�ำนึกให้ร่วมท�ำในสิ่งที่ดี 

หรือแม้กระทั่งการมองลึกลงไปในแต่ละครอบครัวให้มีความรัก ความเข้าใจแก่กัน 

เพราะครอบครัวนั้นคือพื้นฐานของสังคม นายยูซุฟ อีซอ มีความคิดเพียงแค่ว่าถ้า 

ผลงานเพลงของวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จะเป็นสื่อทางความคิดที่ดีให้แก่ผู้ฟัง  

แล้วร่วมกันเป็นประชาชนที่ดีของสังคม แค่นี้ก็พอใจแล้ว 

	 2.	 วิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงโดยวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์ พบว่า เพลง ซาลามัต เป็นบทเพลงในแนวทางดนตรีอาหรับของ 

มูฮัมหมัด อัล บากา ศิลปินจากประเทศแถบตะวันออกกลาง ซึ่งเพลงนี้เป็นเพลงที่

วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ให้ความนิยมในการน�ำออกไปบรรเลงทุกครัง้ท่ีท�ำการแสดง

ดนตรี สามารถวิเคราะห์องค์ประกอบทางด้านดนตรีสรุปได้ดังนี้

		  ช่วงเสียง

		  เพลงซาลามัต มีช่วงเสียงของการสร้างท�ำนองโดยรวมอยู่ในช่วงคู่ 12 

เพอร์เฟค ระดับเสียงต�่ำที่สุดคือ โน้ต C (ทับเส้นน้อยล่างที่ 1) และ ระดับเสียงที่สูง

ที่สุด คือ โน้ต G (เหนือเส้นที่ 5 ของบรรทัดห้าเส้น) ส่วนโน้ตที่อยู่ต�่ำหรือสูงกว่านี้

คือ โน้ตที่อยู่ในช่วงเสียงดังกล่าวแต่มีการพลิกกลับเพื่อสร้างสีสันของท�ำนอง

		  ลักษณะจังหวะ 

		  เพลงซาลามตัมคีวามยาวของเพลง 122 ห้องในแต่ละห้องจะประกอบ

ไปด้วยการด�ำเนนิท�ำนองของท่อนต่างๆ ซึง่นอกจากท่วงท�ำนองท่ีข้ึนลงอย่างน่าสนใจ

แล้ว เพลงซาลามัตยังมีการก�ำหนดลักษณะจังหวะที่น่าสนใจเข้าไปผสมกับท�ำนอง 

ซ่ึงสามารถแยกได้ 18 ลักษณะ และลักษณะจังหวะท�ำนองที่อยู่ นอกเหนือจาก

ลักษณะจังหวะทั้ง 18 ที่ถูกค้นพบ เป็นการใช้เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง 

		  เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง 

		  บทเพลงซาลามัต เป็นบทเพลงทีม่กีารด�ำเนนิท�ำนองไม่ซ�ำ้กนั แต่มกีาร

ใช้เทคนิคในการพัฒนา ประโยคเพลงเพื่อความน่าจดจ�ำของบทเพลง เทคนิคที่มี
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การน�ำมาใช้มากที่สุด พบว่าเป็นเทคนิคการพัฒนา ประโยคเพลงแบบห้วงท�ำนอง 

หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ�้ำลักษณะจังหวะของท�ำนอง สามารถ

สรุปได้ 4 ลักษณะที่มีการน�ำมาใช้เป็นเทคนิคพัฒนาประโยคเพลง คือ 

ลักษณะที่ 1 ลักษณะที่ 2 ลักษณะที่ 3 ลักษณะที่ 4

		  ท่อนเพลง 

		  เพลงซาลามัต มีความยาวของเพลงจ�ำนวน 122 ห้อง อัตราจังหวะ 

4/4 ความเร็ว (Tempo) ตัวด�ำ = 125 BPM โครงสร้างของบทเพลงนี้ใช้ในรูปแบบ

สรุปเป็นผังได้ดังนี้ได้ดังนี้ 

		  แผนผังรูปแบบเพลง 

Intro

Last Chorus

A

D

Instru 1

Instru 3

B1+ Chorus

C+ Chorus3

B2+

Chorus 2

Instru 2

	

 		  ประโยคเพลง 

		  เพลงซาลามตัในแต่ละท่อนมกีารด�ำเนนิท�ำนองออกเป็นประโยคเพลง

หลายประโยคมาร้อยเรยีงต่อ กันจนสิน้สดุกระบวนความ และในแต่ละประโยคเพลง

มีการเคลื่อนที่ในแบบ 2 ลักษณะคือ การเคลื่อนที่ แบบ ตามข้ัน และข้ามข้ัน  

ตลอดจนทิศทางในการด�ำเนินท�ำนองที่สามารถพบได้ถึง 3 ทิศทางคือ ทิศทางข้ึน 

ทิศทาง ลง และทิศทางคงที่ จนสามารถวิเคราะห์และสรุปข้อมูลในแต่ละท่อนได้ 

ตารางดังต่อไปนี้ 
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		  ประโยคเพลง 

จ�ำนวน ท่อนเพลง 

 2 ประโยคเพลง Introduction, A, Instrument 1, Instrument 2, Instrument 3 

4 ประโยคเพลง B 1 + Chorus, B 2 + Chorus, Last Chorus 

6 ประโยคเพลง D 

8 ประโยคเพลง C + Chorus 

		  ขั้นคู่ 

ลักษณะ ท่อนเพลง 

ตามขั้น Introduction, A, Instrument 1, Instrument 2, Instrument 3, D 

ข้ามขั้น B 1 + Chorus, B 2 + Chorus, C + Chorus, Last Chorus 

		  ทิศทางการด�ำเนินท�ำนอง 

ทิศทาง ท่อนเพลง 

ทิศทางขึ้น C 

 ทิศทางลง Introduction, A, Instrument 1, Instrument 2, Instrument 3, D, 

Last Chorus 

 ทิศทางคงที่ B 1 + Chorus, B 2 + Chorus 

	

		  คอร์ด 

		  เพลงซาลามัตประพันธ์ขึ้นโดยใช้กุญแจเสียง F major พบว่ามีคอร์ด 

F คอร์ด Gm คอร์ด Bb คอร์ด C7 ในการใช้ก�ำกับท�ำนองในบทเพลง และพบว่า

คอร์ดทั้ง 4 คอร์ดมีการด�ำเนินคอร์ดที่พบบ่อยที่สุดอยู่ 2 รูปแบบ คือ การด�ำเนิน

คอร์ดชุด I – V – V – I หรือการด�ำเนินคอร์ดชุด F – C7 – C7 – F และการด�ำเนิน

คอร์ดชุด I – I – V – V หรือการด�ำเนินคอร์ดชุด F – F – C7 – C7 
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		  เพลงดุนยาทีฉ่นัเหน็ ประพนัธ์ขึน้โดยวงเดอะ ซาว ออฟ ไนล์ เป็นเพลง

ที่ผู้ชมให้ความนิยมทุกครั้งที่วง The Sound of Nile บรรเลงทุกครั้งที่มีการแสดง

ดนตรี สามารถวิเคราะห์องค์ประกอบทางด้านดนตรีสรุปได้ดังนี้

		  ช่วงเสียง

		  เพลงดุนยาทีฉ่นัเหน็ มช่ีวงเสยีงของการสร้างท�ำนองโดยรวมอยูใ่นช่วง

คู่ 13 ไมเนอร์ ระดับเสียงต�่ำที่สุดคือ โน้ต D (ใต้เส้นที่ 1 ในบรรทัด 5 เส้น) และ 

ระดับเสียงที่สูงที่สุด คือ โน้ต Bb (เหนือเส้นน้อยบนที่ 1 ของบรรทัดห้าเส้น) ส่วน

โน้ตทีอ่ยูต่�ำ่หรือสูงกว่านีคื้อ โน้ตทีอ่ยูใ่นช่วงเสยีงดังกล่าวแต่มกีารพลกิกลบัเพือ่สร้าง

สีสันของท�ำนอง

		  ลักษณะจังหวะ 

		  เพลงดุนยาที่ฉันเห็น มีความยาวของเพลง 126 ห้อง (รวมการย้อน

กลับของเครื่องหมาย Repeat) ใน แต่ละห้องจะประกอบไปด้วยการด�ำเนินท�ำนอง

ของท่อนต่างๆ ซึ่งนอกจากท่วงท�ำนองที่ขึ้นลงอย่าง น่าสนใจแล้ว เพลงดุนยาที่ฉัน

เหน็ยงัมกีารก�ำหนดลกัษณะจงัหวะทีน่่าสนใจเข้าไปผสมกบัท�ำนอง ซึง่สามารถแยก

ได้ 11 ลักษณะ และลักษณะจังหวะท�ำนองที่อยู่ นอกเหนือจากลักษณะจังหวะทั้ง 

11 ที่ถูก ค้นพบ เป็นการใช้เทคนิค ในการพัฒนาประโยคเพลง 

		  เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง 

		  บทเพลงดุนยาที่ฉันเห็น เป็นบทเพลงท่ีมีการด�ำเนินท�ำนองไม่ซ�้ำกัน 

แต่มกีารใช้เทคนคิในการพฒันา ประโยคเพลงเพ่ือความน่าจดจ�ำของบทเพลง เทคนคิ

ทีม่กีารน�ำมาใช้มากทีส่ดุ พบว่าเป็นเทคนคิการพฒันา ประโยคเพลงแบบห้วงท�ำนอง 

หรือซีเควนซ์ (Sequence) คือเทคนิคการซ�้ำลักษณะจังหวะของท�ำนอง สามารถ

สรุปได้ 3 ลักษณะที่มีการน�ำมาใช้เป็นเทคนิคพัฒนาประโยคเพลง คือ 

ลักษณะที่ 1 ลักษณะที่ 2 ลักษณะที่ 3



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๐

278
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

		  ท่อนเพลง 

เพลงดุนยาที่ฉันเห็น มีความยาวของเพลงจ�ำนวน 126 ห้อง อัตราจังหวะ 4/4 

ความเร็ว (Tempo) ตัวด�ำ = 120 BPM โครงสร้างของบทเพลงนี้ใช้ในรูปแบบสรุป

เป็นผังได้ดังนี้ได้ดังนี้ 

		  แผนผังรูปแบบเพลง 

Intro A1 A2 A3

C

Instru

B1 B2

A4 A5 A6

Instru

Chorus 1

Chorus 2

		  ประโยคเพลง 

		  เพลงดุนยาทีฉ่นัเหน็ในแต่ละท่อนมกีารด�ำเนนิท�ำนองออกเป็นประโยค

เพลงหลายประโยคมาร้อยเรยีงต่อ กนัจนสิน้สดุกระบวนความ และในแต่ละประโยค

เพลงมีการเคลื่อนที่ในแบบ 2 ลักษณะคือ การเคลื่อนที่ แบบ ตามขั้น และข้ามขั้น 

ตลอดจนทศิทางในการด�ำเนนิท�ำนองทีส่ามารถพบได้ถงึ 2 ทิศทางคอื ทิศทางลง และ 

ทิศทางคงที่ จนสามารถวิเคราะห์และสรุปข้อมูลในแต่ละท่อนได้ ตารางดังต่อไปนี้

		  ประโยคเพลง 

จ�ำนวน ท่อนเพลง 

2 ประโยคเพลง Introduction, A1, A2, A3, Instrument 1, A4, A5, A6, Chorus1, 

Chorus2, Instrument 2, B1, B2 

 3 ประโยคเพลง C 
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		  ขั้นคู่ 

ลักษณะ ท่อนเพลง 

ตามขั้น Introduction, A1, A2, A3, Instrument 1, A4, A5, A6, Chorus1, 

Chorus2, Instrument 2, C 

 ข้ามขั้น B1, B2 

		  ทิศทางการด�ำเนินท�ำนอง 

ทิศทาง ท่อนเพลง 

 ทิศทางลง Introduction, Instrument 1, Instrument 2 

 ทิศทางคงที่ A1, A2, A3, A4, A5, A6, Chorus1, Chorus2, B1, B2, C 

		  คอร์ด 

		  เพลงดุนยาที่ฉันเห็นประพันธ์ขึ้นโดยใช้กุญแจเสียง D ไมเนอร์พบว่ามี

คอร์ด Dm คอร์ด F คอร์ด Gm คอร์ด A7 คอร์ด Bb ในการใช้ก�ำกับท�ำนองใน

บทเพลง และพบว่าคอร์ดทัง้ 4 คอร์ดมกีารด�ำเนนิคอร์ดทีพ่บบ่อยทีส่ดุอยู ่2 รปูแบบ 

คือ การด�ำเนินคอร์ดชุด I – iv – VI – V หรือการด�ำเนินคอร์ดชุด Dm – Gm – Bb 

– A7 และการด�ำเนิน คอร์ดชุด I – iv – III – V หรือการด�ำเนินคอร์ดชุด Dm – Gm 

– F – A7 

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการวิจัยพบว่า วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เป็นวงดนตรีชาวไทยมุสลิม 

ที่บรรเลงบทเพลงอาหรับ ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ได้รับความนิยมในการฟังของชาวไทย

มสุลมิ ชุมชนสเุหร่าบ้านดอน จนเป็นทีรู้่จักในหมูช่มุชนมสุลมิในละแวกข้างเคยีง ด้วย

ความรักและความมุ่งมั่นที่จะฝึกฝนจนสามารถบรรเลงบทเพลงอาหรับได้ใกล้เคียง

กับบทเพลงต้นฉบับ ที่มีองค์ประกอบทางดนตรีที่น่าสนใจ ตลอดจนการสร้างสรรค์

ผลงานเพลงของวงที่ให้ความหมายสอดคล้องกับการสร้างแรงจูงใจให้ผู้ฟังท�ำแต่
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ความดี ส่งผลให้วงดนตรีที่รู้จักวง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ เกิดแรงบันดาลใจมีความ

มุ่งมั่นที่จะประสบความส�ำเร็จเป็นที่รู้จักเช่นเดียวกัน รวมไปถึงวงมุสตอฟา ซึ่งเป็น

วงดนตรีที่สานต่อการบรรเลงบทเพลงอาหรับจากนักดนตรีรุ่นสุดท้ายของวง เดอะ 

ซาวด์ ออฟ ไนล์ หลังจากที่วงยุติบทบาทลง และนอกจากจะเป็นนักดนตรีชาวไทย

มุสลิม ที่บรรเลงบทเพลงอาหรับ จนเป็นที่รู้จักแล้ว วง เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ ยังมี

บทบาททีด่ใีห้กบัชมุชนสเุหร่าบ้านดอน ซึง่เป็นชมุชนทีส่มาชิกของวงเตบิโตมา และ

เป็นชุมชนที่อาศัยอยู่ในปัจจุบัน ในฐานะครูผู้อบรมสั่งสอนเยาวชน ในวันที่หยุดการ

เรียนการสอนจากโรงเรียน รวมไปถึงการเล่นดนตรีเพ่ือน�ำเงินมาช่วยพัฒนาชุมชน

ให้ดีขึ้น ถึงแม้ว่าปัจจุบันนี้วงดนตรีที่ชื่อว่า เดอะ ซาวด์ ออฟ ไนล์ จะยุติลงแล้ว  

แต่ชือ่เสยีงและการมบีทบาทท่ีดีให้กับชมุชน จะเป็นแบบอย่างท่ีดใีห้กบัวงดนตรหีรอื

ผู้ที่ศึกษาชีวประวัติวง ใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการใช้ชีวิตได้ต่อไป 

ข้อเสนอแนะ 
	 จากการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าควรมีการศึกษาบทเพลงอาหรับ 

หรือดนตรีที่มีความเกี่ยวข้องกับชาวไทยมุสลิมอื่นๆ อีก คือ

	 1.	 ศึกษาภูมิหลังของดนตรีที่มีความนิยมในชุมชนมุสลิมอื่นๆ 

	 2.	 ศกึษาชวีประวติัความเป็นมาของวงดนตรทีีเ่ป็นทีรู่จ้กั และได้รบัความ

นิยมในการร่วมแสดงในงานจัดเลี้ยงต่างๆ ตามชุมชนมุสลิมอื่นๆ 

	 3.	 วเิคราะห์บทเพลงอาหรบั หรอืบทเพลงทีม่คีวามเก่ียวข้องกบัชาวไทย

มุสลิม ในชุมชนมุสลิมอื่น 
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