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บทคัดย่อ
	 บทความนี้ น�ำเสนอผลงานวิจัยเรื่อง การแสดงดนตรีในสถานบันเทิง ย่าน

หลงัมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ 1) ศกึษาบรบิทของดนตรี

ในสถานบนัเทงิ ย่านหลงัมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น และ 2) เพือ่ศกึษาการแสดง

ดนตรีในสถานบันเทิง ย่านหลังมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น โดยใช้วิธีการทางมา

นุษยดนตรีวิทยา เป็นกระบวนการวิจัย พร้อมทั้งตรวจสอบและวิเคราะห์ข้อมูลด้วย

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

	 ผลการวจิยัพบว่า สถานบนัเทิงเปิดให้บรกิารตามกลุม่ “วยัรุน่ - นกัศกึษา” 

ในแต่ละร้านแสดงดนตรีสด รูปแบบวงโฟล์กซอง วงสตริง ซึ่งมีการใช้แนวเพลงที ่

แตกต่างกันไป ท�ำให้นกัดนตรีกบัผูฟั้งถ่ายทอด สนุทรียภาพ และแสดงพฤตกิรรมจากการ 

รับรู้เน้ือหาเพลงได้แตกต่างกัน ผู้ประกอบการมีวิธีเลือกจ้างนักดนตรี จากหลาย

ปัจจัย ได้แก่ แนวเพลง การแต่งกาย และจุดเด่นของนักดนตรีประจ�ำร้าน นักดนตรี

มีเทคนิค การเลือกใช้เครื่องดนตรีอย่างน่าสนใจ เลือกเพลงที่ใช้แสดงจากแนวเพลง

ที่ถนัดและได้รับความนิยม โดยแต่ละเครื่องมีหลักการแกะเพลง และการซ้อมอย่าง

เชี่ยวชาญ มีกลุ่มนักดนตรีจ�ำนวนไม่น้อยที่ไม่มีการนัดหมายซ้อม นอกเวลา เทคนิค

การเรียบเรียงเสียงประสานมี 5 วิธี คือ 1) การเลือกใช้ท�ำนอง 2) การเลือกใช้คอร์ด 

3) การเลือกใช้เสียงประสาน 4) การเลือกใช้จังหวะ และ 5) การเลือกใช้เทคนิคอืน่ๆ 

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรี, สถานบันเทิง, ย่านหลังมอ, ขอนแก่น

Abstract
	 This article aims to: 1) study musical context from entertain-

ment venues within Lung Maw Area, Khon Kaen municipality. 2) study 

music performances from entertainment venues within Lung Maw Area, 

Khon Kaen municipality, in terms of the practice and performance 

techniques with ethnomusicology a research methodology, including 
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data analysis as quality research. 

	 The results showed that entertainment venues within Yaan 

Lung Maw society based their business hours on teenagers and students. 

The entrepreneurs provided unique services such as folk song perfor-

mances, including various music styles, since musicians and audiences 

can express their aesthetics through the lyrics as well as the instrumen-

tal performance. The musicians have their own musical instruments 

and song choice techniques based on musical styles or popularity. The 

song transcription and practice for each instrument are expertly con-

ducted. The harmony arrangement techniques are: 1) proper melody 

selection, 2) proper chord selection, 3) proper harmony selection, 4) 

proper rhythm selection, and 5) Other technique selection. 

Keywords: Music, entertainment venues, Lung Maw, Khon Kaen

บทน�ำ
	 การแสดงดนตรีในสถานบันเทิง นับว่าเป็นการแสดงดนตรีแขนงหนึ่งที่มี

ความส�ำคัญยิ่ง เนื่องจากแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของการแสดงดนตรี และค่านิยม

ของผู้คนตามแฟชั่นของนักดนตรี นักดนตรีต้องเป็น ผู้ท่ีมีทักษะในการบรรเลง 

สามารถต่อเพลง และเรียบเรียงเสียงประสานได้อย่างเช่ียวชาญ แต่ปัจจุบันกลับพบว่า 

องค์ความรู้ด้านการแสดงดนตรีในสถานบันเทิงที่เป็นแบบแผนความรู้นั้น มีเพียง 

น้อยนิด พบเพียง การศึกษาวิจัยสถานบันเทิงในเชิงเศรษฐกิจและสังคม ด้วยเหตุนี้

ผู้วิจัยจึงสนใจเลือกศึกษาดนตรีดังกล่าว เนื่องจากเป็นย่านที่มีการแสดงดนตรีสดใน

รปูแบบหลากหลาย มลีกัษณะดนตรโีดดเด่น เป็นศูนย์รวมของ กลุม่วัยรุ่น และมกีาร

จดัโซนสถานบนัเทงิทีช่ดัเจน โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาบรบิท และเทคนคิทีใ่ช้ใน 

การฝึกฝน พัฒนาการแสดงดนตรี และเทคนิคที่ใช้ในช่วงที่ท�ำการแสดง 
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	 การวิจยัน้ี ผูว้จิยัได้ก�ำหนดระยะเวลาการศกึษาตัง้แต่เดอืนสงิหาคม ปี พ.ศ. 

2557 – สิงหาคม ปี พ.ศ. 2558 ศึกษาสถานบันเทิง ย่านหลังมอ หมู่บ้านโนนม่วง 

ถ.บ้านโนนม่วง ต.ศิลา เขตเทศบาลนครขอนแก่น จ�ำนวน 4 ร้าน ได้แก่ ร้านฟอลโล่

บาร์ ร้านยิหวา ร้านบีทูซิท และร้านเพลกราวด์ ซึ่งมีผู้ให้ข้อมูลทั้งสิ้น 30 คน ได้แก่ 

วงดนตรี ผู้ฟัง และผู้ประกอบการหรือผู้จัดการ โดยข้อมูลที่ได้มาจากการสัมภาษณ์

ผู้ให้ข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัยใช้ชื่อนามสมมุติ เน่ืองจากข้อมูลที่ได้รับอาจมีประเด็น 

ส่งผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูล ทั้งทางตรงและทางอ้อม ผลการวิจัยสรุปได้ว่า

	 1. 	 บรบิทของดนตรีในสถานบนัเทงิ ย่านหลงัมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น 

		  ในย่านหลังมอ ผูป้ระกอบกจิการทกุร้านมหีลกัการเปิดให้บรกิารสถาน

บันเทิง สอดคล้องไปตามช่วงเวลาที่กลุ่ม “วัยรุ่น - นักศึกษา” เปิดภาคเรียนหรือมี

กิจกรรมในสถานศึกษา ช่วงเทศกาลต่างๆ โดยมีเทคนิคการดึงดูดผู้บริโภคให้เข้ามา

ใช้บริการอย่างหลากหลาย มีการจัดตั้งสไตล์ของร้าน สร้างสรรค์บรรยากาศให้เกิด

เอกลกัษณ์ เปิดเพลงในสไตล์เพลงประจ�ำร้าน จดัตัง้รปูแบบวงดนตรสีดและบรรเลง

แนวเพลงประจ�ำร้าน มีการให้บริการที่ดีจากเด็กเสิร์ฟ โปรโมชั่นอาหาร และเครื่องดื่ม 

ในราคาที่ย่อมเยา

		  ในช่วงเทศกาลต่างๆ ผู้ประกอบการมักจัดกิจกรรมเพื่อดึงดูดลูกค้า 

เช่น การจัดคอนเสิร์ตจากศิลปินที่ได้รับความนิยมในปัจจุบัน การจัดมินิคอนเสิร์ต

จากนักดนตรีอาชีพที่มีชื่อเสียงในจังหวัดขอนแก่น เป็นต้น 

		  รูปแบบการแสดงที่ได้รับความนิยมจากผู้ฟัง สามารถจ�ำแนกได้เป็น  

2 กลุ่ม ดังนี้

		  1)	 กลุ่มวัยรุ่น – นักศึกษา ในชั้นปีที่ 1 (Freshly) นิยมการฟังดนตรี

รูปแบบวงสตริง (สัมภาษณ์, 12ตุลาคม 2557) 

		  2) 	 กลุม่วยัรุน่ – นกัศกึษา ในชัน้ปีที ่2 – 4 นยิมการฟังดนตรรีปูแบบ

วงดนตรีโฟล์กซอง (สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2557)
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	 	 1) 	 วธิกีารก�ำหนดรปูแบบวงดนตรใีนการแสดง ผูป้ระกอบการและ

นักดนตรีจะก�ำหนดให้วงโฟล์กซองท�ำการแสดงในรอบแรกๆ เพื่อดึงดูดผู้ฟังให้เริ่ม

ทยอยเข้าร้าน และสร้างบรรยากาศในการด่ืมกิน ส่วนวงสตรงิก�ำหนดให้ท�ำการแสดง

ในรอบกลางจนถึงรอบสุดท้าย เพ่ือดึงดูดผู้ฟังให้สนุกสนาน สามารถปลดปล่อย

ท่าทางหรืออารมณ์ได้มากที่สุด 

	 	 2) 	 การสร้างบรรยากาศในช่วงพักเบรก มี 2 แนวเพลง ได้แก่ แนว

เพลงแดนซ์ และแนวเพลงอินดี้ 

	 	 3) 	 สนุทรยีภาพและพฤตกิรรมของวงดนตรกัีบผู้ฟังทีม่ต่ีอกัน การ

ถ่ายทอดสุนทรียภาพของนักดนตรีในระหว่างที่แสดงดนตรี และการถ่ายทอด

สุนทรียภาพของผู้ฟังในระหว่างที่รับชมการแสดงดนตรี ส่วนใหญ่ ทุกร้านถ่ายทอด

ออกมาจากการรับรู้เน้ือหาเพลงในด้านบวกและด้านลบ ต่างกันท่ีแต่ละร้านจะใช้

แนวเพลงแตกต่างกันไป เพื่อก�ำหนดให้นักดนตรีและผู้ฟังแสดงอิริยาบถที่แตกต่าง

กัน แนวเพลงป็อปและแดนซ์แสดงให้เห็นอิริยาบถการเต้นร�ำ แนวหมอล�ำและเพื่อ

ชีวติแสดงให้เหน็การเต้นร�ำอย่างสนกุสดุเหวีย่งในจงัหวะสามช่า แนวเพลงป็อปหรอื

อีซีลิสเซนนิง (สไตล์เพลงเศร้า) แสดงให้เห็นความรู้สึกที่ขมขื่น ส่วนแนวเพลงนอก

กระแสนยิม (สไตล์เพลงอนิด้ีและรอ็ก) แสดงให้เหน็ถงึความสนกุสนาน อิสระ ท้าทาย 

ในสไตล์อินด้ี นอกจากนี้ นักดนตรีในทุกๆ ร้านยังถ่ายทอดสุนทรียภาพผ่านการ

บรรเลงเครื่องดนตรีในทักษะการเล่นที่หลากหลาย และเข้าถึงอารมณ์ด้วย

			   การแสดงพฤติกรรมของนักดนตรีในระหว่างท่ีแสดงดนตรี และ

การถ่ายทอดสนุทรียภาพของผูฟั้งในระหว่างทีร่บัชมการแสดงดนตรี แสดงให้เห็นถึง

พฤติกรรมอย่างหลากหลายตามเนื้อหาของเพลง ซึ่งแปรเปลี่ยนไปตามข้อ 1) และ

ข้อ 2) ในข้างต้น 
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ภาพที่ 1 การแสดงอิริยาบถและพฤติกรรมผ่านเครื่องดนตรี

ร่วมไปกับบทเพลงของนักดนตรี 

ที่มาของภาพ: ขนินทร ชัชวาลย์ ตุลาคม 2557 

ภาพที่ 2 การแสดงสีหน้า ความรู้สึก และอิริยาบถร่วมไปกับบทเพลงของผู้ฟัง

ที่มาของภาพ: ขนินทร ชัชวาลย์ ตุลาคม 2557 

	 	 4) 	 วิธีการเลือกจ้างนักดนตรี คัดเลือกจากวงที่เล่นแนวเพลง 

สมัยนิยมท้ังเก่าและใหม่ วงที่มีทักษะทางด้านดนตรีท่ีมีคุณภาพ มีความสามัคคี  

การแต่งกายไม่เน้นว่าควรแต่งแบบใด แต่ควรสุภาพเรียบร้อย

	 	 5) 	 จุดเด่นของนักดนตรีประจ�ำร้าน นักดนตรีแต่ละร้านมีความ

เชีย่วชาญในการเล่นเครือ่งดนตรแีตกต่างกนัไป โดยแต่ละคนจะดงึศกัยภาพทีต่นเอง

ถนัดออกมาใช้ในแต่ละสถานการณ์เป็นหลัก 
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	 	 6) 	 ข้อสังเกตที่พบจากบริบทในแต่ละร้าน 

	 	 	 ผู้ฟังกับการนิยมฟังเพลงตามกระแสนิยมในสถานบันเทิง นัก

ดนตรีมองว่าผู้ฟังนิยมฟังเพลงตามกระแสนยิมเป็นหลกั ฟังตามเนือ้หาสาระเก่ียวกบั

ความรักหรือเนื้อหาที่ผู้ฟังชอบ รับฟังเพลงนอกกระแสน้อย ส่วนผู้ฟังอยากให้เพิ่ม

แนวเพลงให้หลากหลายขึน้ เพราะเพลงทีใ่ช้แสดงส่วนใหญ่มกัเป็นเพลงท่ีซ�ำ้กบัวงอืน่ๆ 

	 	 	 ความพิเศษของดนตรใีนสถานบันเทงิและสถานบนัเทิงย่านหลังมอ 

ผู้คนที่มาเยือน กลุ่มผู้ฟัง รวมถึงนักดนตรีอาชีพ ต่างชื่นชอบและประทับใจในสถานที ่

แห่งนี้ เนื่องจากเป็นย่านที่มีการแสดงดนตรีสดที่ต่ืนตา ตื่นใจ เมื่อได้สัมผัสกับ

บรรยากาศมักจะพากันหลงใหล และอยากกลับมาเยือนอีกครั้ง 

	 	 	 จ�ำนวนนกัดนตรท่ีีเพ่ิมสูงข้ึนเกินความต้องการของสถานบนัเทงิ 

อาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพที่ สร้างรายได้ดี สามารถประกอบอาชีพได้ง่าย ไม่จ�ำเป็น

ต้องมีกฎระเบียบการประกอบอาชีพมากนัก ขอเพียงมีความสามารถ และ

ประสบการณ์ดนตรี ประชากรนักดนตรีในขณะนี้จึงอยู่ในสภาวะเกินความต้องการ 

	 	 	 การสร้างความสัมพันธ์กันระหว่างนักดนตรีอาชีพด้วยกัน นัก

ดนตรส่ีวนใหญ่มปีฏิสมัพนัธ์ต่อกนัน้อย สาเหตหุนึง่ทีส่�ำคญัเกดิจากการท่ีแต่ละคนมี

ความเช่ือมั่นในตัวเองสูง ท�ำให้นักดนตรีที่อยู่ในสายอาชีพนี้มานานกับนักดนตร ี

รุ่นใหม่ๆ ไม่ค่อยลงรอยกันนัก 

	 	 	 มมุมองของบคุคลภายนอกทีม่ต่ีออาชพีนกัดนตร ีพบว่า บคุคล

ภายนอกมักประเมินค่านักดนตรี อาชีพต�่ำ คิดว่าไม่มีอนาคต 

	 2. 	 การแสดงดนตรใีนสถานบันเทิง ย่านหลังมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น 

		  จากการสังเกตและสัมภาษณ์นักดนตรีที่มีความโดดเด่นในแต่ละร้าน 

ท�ำให้ผูวิ้จยัทราบถงึข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงดนตร ีสามารถแบ่งข้อมลูออกเป็น

ส่วนๆ ตามสถานบันเทิงแต่ละร้าน และสรุปประเด็นข้อมูลได้ ดังต่อไปนี้

	 	 2.1	เทคนิคที่ใช้ในการฝึกฝน ปฏิบัติ หรือพัฒนาการแสดงดนตรี 

	 	 	 1) 	 เทคนคิการเลอืกใช้อปุกรณ์หรอืเครือ่งดนตร ีเลอืกใช้เครือ่ง
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ดนตรีที่มีมาตรฐาน หรือเป็นเครื่องดนตรียี่ห้อใดก็ได้ ไม่จ�ำเป็นต้องเป็นมียี่ห้อดัง 

เพราะเครือ่งดนตรสีามารถปรบัแต่งซาวน์ดให้ไพเราะได้ด้วยมกิเซอร์หรอือคีวอไลเซอร์ 

จากทางร้าน แต่ต้องปรับ จนู (Touching) ให้มคุีณภาพหรอืสัง่ท�ำขึน้เอง เพือ่ให้ตอบสนอง 

ซาวน์ดได้หลากหลาย ราคาเหมาะสมกับงบประมาณ

	 	 	 2) 	 เทคนิคการเลือกเพลง 

	 	 	 	 เลอืกตามความพอใจ นกัดนตรมีหีลกัการเลอืกไปตามความ

พอใจของนักดนตรี ความถนัดของ นักดนตรี และเป็นเพลงที่ผู้ฟังขอมาเลือกตาม

ความนิยม นักดนตรส่ีวนใหญ่มกัเล่นเพลงในกระแสนยิม แนวเพลงทีผู่ฟั้งชอบ ได้แก่ 

แนวเพลงป็อป ป็อปร็อก ฮิปฮ็อป แดนซ์ รวมถึงเพื่อชีวิต และหมอล�ำ 

	 	 	 3) 	 เทคนคิการแกะเพลงของแต่ละเครือ่ง นกัดนตรีแต่ละเครือ่ง 

มกัฟังเพลงท่ีต้องการจะแกะ ซ�ำ้ๆ จนสามารถจ�ำได้ข้ึนใจ จากนัน้หาคย์ีเพลงทีเ่หมาะสม 

กับนักร้อง แล้วจึงวิเคราะห์โครงสร้างเพลงและท่อนเพลง เช่น กีตาร์ฟังจังหวะเพลง 

กลองฟังท่อนเพลงหลัก กรูฟ ส่วนจังหวะ เพื่อให้มีความเข้าใจลูกส่งในท่อนต่างๆ 

เป็นต้น จากนัน้แกะท�ำนองเพลงประจ�ำเครือ่งดนตรขีองตนเอง (เขม็ชาต ิมชียั, 2557: 

สัมภาษณ์)

	 	 	 4) 	 เทคนคิการซ้อมของแต่ละเครือ่ง ทกุๆ เครือ่งมกัจะฟังเพลง

ให้หลากหลายแนว จากน้ันน�ำมาประยุกต์ให้เข้ากับความถนัดของตนเอง เลือก

ซาวน์ดให้เหมาะกับเพลงที่จะเล่นหรือสามารถใช้แทนกันได้ จากนั้นซ้อมท่อนเดี่ยว

ของตนเองเป็นหลัก ประกอบกับฝึกฝนทักษะให้เกิดความช�ำนาญ (จตุพร มานะยิ่ง, 

2557: สัมภาษณ์)

	 	 	 5) 	 ลักษณะการซ้อมของแต่ละวงดนตรี 

	 	 	 	 พบว่ามี 2 ลักษณะ ดังนี้

				    ลกัษณะแรก เป็นวงทีไ่ม่มกีารซ้อมนอกเวลาอย่างเป็นระบบ 

แต่ละคนแกะเพลงในท่อนเดีย่วของตนเองไว้ จากนัน้ท�ำการแสดงจรงิหน้างานทันที 

หรือซ้อมดนตรีในการแสดงจริงนั่นเอง นักดนตรีที่มีประสบการณ์ และรู้ใจเพื่อน 

นกัดนตรด้ีวยกนัเป็นอย่างดเีท่านัน้ จงึจะสามารถนดัแนะเทคนคิการเล่นหน้างานแสดง 
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ได้ทันที (สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2557) 

	 	 	 	 ลกัษณะทีส่อง เป็นวงทีม่กีารนดัเวลาซ้อมอย่างเป็นระบบ มี

การแกะเพลง ฝึกฝนในท่อนเดี่ยวของตนเอง จากนั้นรวมตัวกันซ้อม เพื่อปรับวงให้

เกิดผลงานเพลงที่มีคุณภาพ (สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2557) 

	 	 	 6) 	 เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานของวงดนตรี 

	 	 	 	 6.1)	 การเลอืกใช้ท�ำนอง คือ การเลอืกใช้เทคนคิการบรรเลง

ของเครื่องดนตรี ซึ่งท�ำหน้าที่เป็นท�ำนองหลัก โดยเฉพาะนักร้องในท่อนร้อง และ

เครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องเดี่ยวในท่อนโซโล (Solo) มีเทคนิค ดังนี้

	 	 	 	 	 6.1.1)	 การใช้ท�ำนองตามต้นฉบับ (Copy Singings) 

บรรเลงท�ำนองเพลง ให้เหมือนกับเพลงต้นฉบับ 

	 	 	 	 	 6.1.2) 	การแปลงท�ำนองต้นฉบับ เพื่อให้บรรเลงได้

สบายขึ้น โดยไม่ท�ำให้โครงเพลงผิดเพี้ยนไป 

	 	 	 	 	 6.1.3)	 การล้อท�ำนอง คอื การเล่นเครือ่งดนตร ี2 ชนดิ

ขึ้นไป ในท�ำนองโต้ตอบกัน 

	 	 	 	 	 6.1.4)	 การด้นสดเปลี่ยนสไตล์ คือ การด้นสดท�ำนอง

เพลงของแนวเพลงหนึ่งให้กลายเป็นอีกแนวเพลงหนึ่ง ท�ำให้ผู้ฟังเกิดความตื่นตา 

ตื่นใจ เช่น กีตาร์ด้นสดท�ำนองเพลงป็อปให้กลายเป็นท�ำนองเพลงหมอล�ำ เป็นต้น 

	 	 	 	 6.2) 	การเลือกใช้คอร์ด 

	 	 	 	 	 6.2.1)	 การแปลงคอร์ดเพลงต้นฉบับ ได้แก่ (1) การ

แปลงเป็นคอร์ดอืน่ เนือ่งจากต้องการให้เพลงมเีสยีงคอร์ดทีก่ว้างขึน้ ไพเราะมากขึน้ 

(2) การแปลงเป็นคอร์ดพืน้ฐาน เนือ่งจากคอร์ดเดิมมวีธิกีารเล่นทีย่าก ซึง่จะแตกต่าง

กนักบั ข้อ (1) การแปลงเป็นคอร์ดอืน่ อย่างไรกต็ามหากคอร์ดทีเ่ล่นยากนัน้ มคีวาม

ส�ำคัญต่อบทเพลง นักดนตรีก็จะคงคอร์ดเดิมนั้นไว้ เพื่อให้ได้อรรถรสของเพลงที่

สมบูรณ์ 

	 	 	 	 	 6.2.2)	 การปรับคีย์เพลงให้เข้ากับนักร้อง (Trans-

pose) เพื่อให้สามารถร้องเพลงได้ สบายขึ้น
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	 	 	 	 6.3) 	การเลือกใช้เสียงประสาน เน้นการร้องประสานเสียง

ในท�ำนองคู่ 3 และคู่ 8 

				    6.4) 	การเลือกใช้จังหวะหรือสไตล์การเล่น พบว่า เน้นการ

คัพเวอร์และการรีอะเรนจ์ 

	 	 	 	 6.5) 	การเลือกใช้เทคนิคอื่นๆ ได้แก่ 

	 	 	 	 	 6.5.1) 	การใส่ไดนามคิซ์ ดงั – เบา และการใส่อารมณ์

ร่วมไปกับเพลง ทั้งในการเล่นดนตรี การร้อง เพ่ือให้เพลงเกิดมิติ เกิดความเช่ือใน

เพลง และเกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น

					     6.5.2)	 การอินโทรด้วยท่อนฮุก คือ การเริ่มขึ้นเพลง

จากท่อนฮกุ จากทีค่วรจะเป็นท่อนอนิโทร โดยเลอืกน�ำท่อนฮกุของเพลงทีท่�ำให้ผูฟั้ง

เข้าถึงอารมณ์เพลง โดยเฉพาะแนวเพลงเศร้า เพื่อสร้างความตื่นใจให้กับผู้ฟัง

	 	 	 7) 	 เทคนิคการเตรียมตัวก่อนขึ้นแสดงจริง 

มีขั้นตอน ดังต่อไปนี้

				    7.1) 	นักดนตรีแต่งกายแบบอิสระ เข้ากับสไตล์เพลง 

				    7.2) 	การวอร์มร่างกายให้พร้อมต่อการเล่นเครื่องดนตรี 

				    7.3) 	การส�ำรวจบรรยากาศของผูฟั้งก่อนข้ึนแสดงเพือ่เลือก

เพลงที่จะเล่น 

				    7.4) 	การตรวจเช็คอุปกรณ์ต่างๆ เช่น ต้ังสาย ซาวน์ดเช็ค 

ปรับแต่งอีควอไลเซอร์ เป็นต้น

					     การปรับแต่งอีควอไลเซอร์ พบว่าเครื่องดนตรีแต่ละ

เครื่องจะมีซาวน์ดประจ�ำเครื่อง ที่แตกต่างกันไปตามยี่ห้อ หากเครื่องใดมีโทนเสียง

ประจ�ำเครื่องแบบใด ก็จะลดช่องเสียงนั้นลง และหากมีข้อด้อยในช่องเสียงใด ก็จะ

ปรับโทนเสียงนั้นเพิ่มข้ึนตามความเหมาะสม ซาวน์ดรวม (เครื่องขยายเสียง) ของ

ทางร้านกเ็ช่นเดยีวกนั เมือ่ปรับได้ดงันีแ้ล้วจงึปรบัเสยีงไปตามความพอใจของแต่ละ

บคุคล หรอืตามแนวเพลงทีใ่ช้เล่น และตามซาวน์ดมาตรฐานของแต่ละเครือ่ง อย่างไร

กต็ามเทคนิคดังกล่าวยงัไม่มหีลกัเกณฑ์ทีแ่น่นอน เพราะยงัมอุีปสรรคอืน่ทีอ่าจท�ำให้
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ซาวน์ดเพี้ยนได้ตลอดเวลา ได้แก่ สภาพแวดล้อม อากาศ ประสิทธิภาพของเครื่อง

เสียงในร้าน และประสิทธิภาพของเครื่องดนตรี 

	 	 2.2 	เทคนิคการสร้างความบันเทิงแก่ผู้ฟัง 

			   มีขั้นตอน ดังต่อไปนี้

			   1.1)	 นกัดนตรใีช้เทคนคิการสงัเกตการณ์ เพือ่ดอูารมณ์ของผูฟั้ง 

			   1.2)	 ล�ำดับสคลปิเพลง ให้สอดคล้องกบัสถานการณ์นัน้ๆ ม ี3 วธิี 

ได้แก่

				    1.2.1) 	การบอกเพลงหน้างาน ไม่มกีารจดัเตรียมสคลปิเพลง

ล่วงหน้า นักร้องท�ำหน้าที่เลือกเพลงตามความพอใจ และบอกเพลงกันระหว่าง

ที่ท�ำการแสดง 

				    1.2.2) 	การล�ำดับสคลิปเพลงไปตามสถานการณ์ นักดนตรี

มกีารสงัเกตบรรยากาศภายในร้านหรอืบรรยากาศของผูฟั้ง จากนัน้จงึค่อยเลอืกเพลง

ให้เหมาะสมกับบรรยากาศ 

					     ในข้อนี้ สังเกตได้ว่ามีความเชื่อมโยงไปตามเทคนิค

การเตรียมตัวก่อนขึ้นแสดง ข้อ 7.3) การส�ำรวจบรรยากาศของผู้ฟังก่อนข้ึนแสดง

เพื่อเลือกเพลงที่จะเล่น 

				    1.2.3)	 การล�ำดับสคลิปเพลงด้วยการจัดกลุ่มจังหวะ นัก

ดนตรีเลือกเพลงที่ต้องการ จะเล่น จากนั้นเขียนรายชื่อเพลงไว้ แล้วน�ำมาจัดล�ำดับ

จังหวะให้อยู่ในหมวดหมู่เดียวกันหรือใกล้เคียงกัน มีการพักเบรกแบ่งเป็น 3 ช่วง 

และก�ำหนดจังหวะไปตามสถานการณ์ของผู้ฟัง ตามข้อ 1.2.2) ข้างต้น 

			   1.3)	 ในช่วงหัวค�่ำมักเล่นเพลงสบายๆ ไม่หันเหความสนใจผู้ฟัง

มากนัก แต่หากบรรยากาศยังเงียบอยู่ นักดนตรีจะไม่มีการเอนเตอร์เทนใดๆ แต่จะ

บรรเลงไปเรื่อยๆ เพื่อกระตุ้นผู้ฟังให้เริ่ม คล้อยตาม 

			   1.4)	 ใช้เทคนิคการสร้างความบันเทิงด้านอื่นๆ เข้ามาเสริม เช่น 

การหยอกล้อ ขอเสยีงกรีด๊หรอืถามขอเพลงผูฟั้ง การเต้นร�ำประกอบการแสดงดนตรี
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พร้อมกันทั้งวง การเต้นร�ำประกอบการแสดงดนตรีอย่างอิสระ การไล่ระดับจังหวะ

เพลง การแสดงพฤติกรรมผ่านเครื่องดนตรี เป็นต้น

			   1.5) 	มกีารออกแบบโครงสร้างเพลงและการน�ำเสนอเพลง ได้แก่

การต่ออารมณ์เพลง คือ การน�ำเพลงมาเล่นต่อกัน โดยเพลงเหล่านั้นต้องเป็นเพลง

ที่อยู่ในคีย์เดียวกัน จังหวะใกล้เคียงกัน และอารมณ์เพลงเดียวกัน น�ำมาเล่นต่อกัน

ตามสไตล์ที่แต่ละวงถนัด

				    การพดูเข้าเพลง คือ ในช่วงเวลาก่อนจะเริม่ข้ึนเพลงหรอืเริม่

ร้องเพลง นักดนตรีจะมีการเล่าเรื่องราวหรือระบายความรู้สึกของบทเพลงออกมา

ก่อน เพื่อให้ผู้ฟังมีอารมณ์คล้อยตามเพลงมากที่สุด 

ภาพที่ 3 การเต้นร�ำทั้งวงเพื่อเอนเตอร์เทนผู้ฟังของนักดนตรี

	 2) 	 ปัญหาหรืออุปสรรคท่ีมักเกิดข้ึนในระหว่างการแสดงดนตรีและ	

วิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า

		  1)	 ปัญหาทีไ่ม่สามารถแก้ไขได้ เป็นปัญหาทีเ่กดิจากวงดนตร ีการน�ำ

บุคคลอื่นมาเล่นแทน ปัญหาเกี่ยวกับซาวน์ดดนตรี ทางร้านไม่มีผู้ควบคุมซาวน์ด

ประจ�ำ และไม่ช�ำนาญในการปรับซาวน์ด ปัญหาเกี่ยวกับอุปกรณ์บนเวทีช�ำรุด 

รวมถึงปัญหาที่เกิดขึ้นจากสภาพแวดล้อมใกล้เคียง 
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		  2) 	 ปัญหาที่สามารถแก้ไขได้  

			   เป็นปัญหาเกีย่วกับผูฟั้งไม่สนใจต่อเพลงทีน่กัดนตรนี�ำเสนอ และ

ต้องการขอเฉพาะเพลงที่อยากฟัง วิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า นักดนตรีจะอธิบาย

กับผู้ฟังอย่างสุภาพและเป็นมิตร อาจตอบตกลงไปก่อนแล้วขออนุญาตให้ดีเจเปิด

เพลงให้แทน หรืออาจขอโทษและขอชดเชยในวันถัดไป

			   ปัญหาการก่อกวนบนเวทีของผู้ฟังท่ีมึนเมาจนขาดสติ เช่น เต้น

บนเวที ดึงไมค์จากนักร้องไปขับร้องเอง เป็นต้น วิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า คือ 

นกัดนตรจี�ำเป็นต้องยอมปล่อยให้ผูฟั้งร้องต่อไป และพลกิสถานการณ์ให้ผูฟั้งโต๊ะอืน่ๆ  

สนุกไปด้วยแทน

			   ปัญหาที่เกิดจากวงดนตรี กีตาร์ขัดข้อง แบตหมด สายขาดหรือ

ไฟดับ ท�ำให้ไม่สามารถเล่นได้ วิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า คือ นักร้องจะมีการบอก

กล่าว และขอภัยผู้ฟังก่อนจบการแสดงลงกลางคัน

			   ปัญหากลองช�ำรุด หรือเคลื่อนที่ในขณะท�ำการแสดงท�ำให้ตีไม่

ถนัด วิธกีารแก้ปัญหาเฉพาะหน้า คอื จ�ำเป็นต้องเล่นทัง้ๆ ทีช่�ำรดุไปจนจบการแสดง 

จากนั้นค่อยแก้ไขกลองใหม่ 

			   ปัญหาการเล่นผดิเพีย้น ส่วนใหญ่มกัเกดิจากสมาชกิในวงบรรเลง

ผดิพลาด วิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า สมาชกิในวงต้องมคีนหนึง่เป็นผูเ้ตอืนสตเิพือ่น

ในวง เพ่ือเรียกสมาธิของทุกคนกลับคืนมา นอกจากนี้ภายหลังจากการแสดงต้อง

ปรับปรุงตนเองให้มีทักษะ และศักยภาพการแสดงดนตรีที่ดีขึ้น

			   ปัญหาเกี่ยวกับซาวน์ดดนตรี เคร่ืองเสียงภายในร้านมีเสียงไม่ได้

มาตรฐานเท่าที่ควร วิธีการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า คือ นักดนตรีต้องปรับซาวน์ดไป

พร้อมๆ กับท�ำการแสดงไปด้วย ซึ่งเป็นเรื่องที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ 

			   ปัญหาเก่ียวกบัปรากฏการณ์ทางธรรมชาต ิหากฝนตกไม่หนกัมาก

นกั ยงัสามารถกลางร่มแก้ไขสถานการณ์ไปได้ แต่หากมฝีนตกหนกั วธิกีารแก้ปัญหา

เฉพาะหน้า นักร้องจะมกีารบอกกล่าว และขอภัยผูฟั้งก่อนจบ การแสดงลงกลางครัน

ปัญหาที่เกิดขึ้นจากสภาพแวดล้อมใกล้เคียง ท�ำให้ฟังดนตรีไม่รู้เรื่อง 
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ภาพที่ 4 บรรยากาศการแสดงดนตรี

การอภิปรายผลการวิจัย
	 บรบิทของดนตรใีนสถานบนัเทงิ ย่านหลงัมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น 

	 1. 	 รูปแบบการแสดงที่ได้รับความนิยมของแต่ละบุคคล 

		  วงดนตรีโฟล์กซอง ได้รับความนิยมมากในกลุ่มวัยรุ่น – นักศึกษา  

ชั้นปีที่ 2 – 4 เพราะพวกเขาต้องการเปลี่ยนบรรยากาศมาฟังแนวเพลงเบาๆ และ

พูดคยุสนทนากนัมากขึน้ สอดคล้องกบัแนวคดิเกีย่วกบัวยัรุน่ ทีก่ล่าวไว้ว่า ช่วงวยัรุน่

ตอนปลาย อายุประมาณ 19 – 24 ปี เป็นวัยที่เริ่มมีความคิดค่อนข้างจะเป็นผู้ใหญ่ 

(ศรณัย์ สงิห์ทน, 2552 : 18) เพราะในวยันีเ้คยผ่านความสนกุสนาน และเร้าอารมณ์

มาแล้ว 

		  วงสตริง ได้รับความนิยมมากในกลุ่มวัยรุ่น – นักศึกษา ในชั้นปีที่ 1 

เพราะในวัยน้ีเป็นช่วงวัยที่อยากรู้ อยากทดลอง พวกเขาจึงอยากแสดงกิริยาที่

สนุกสนานไปตามดนตรี สามารถกระโดดโลดเต้นได้ สอดคล้องกับแนวคิดวัยรุ่นกับ

การเท่ียวในสถานบันเทิงของอลิศรา ชูชาติ และอัมพวัน อัมพรสินธุ์ ซ่ึงได้สรุปผล

การศึกษาไว้ว่า วัยรุ่นต้องการอิสระในการใช้ชีวิต และต้องการแสดงออกอย่างไม่

สนใจใคร ในทางกลับกันก็มีความต้องการความสนใจจากผู้คนในบริบทด้วยจึง

แสดงออกด้วยการเต้นร�ำ
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	 2. 	 วิธีการก�ำหนดรูปแบบวงดนตรีในการแสดง 

		  การเลือกใช้วงดนตรีโฟล์กซองหรือวงสตริงในการแสดง ผู้วิจัยสรุปได้

ว่า  ในกรณทีีท่างร้านต้องการดึงดูดผูฟั้งให้เร่ิมทยอยเข้าร้านหรอืต้องการดนตรทีีเ่บา 

ฟังสบาย จะให้ วงดนตรีโฟล์กซองท�ำการแสดง 

		  ในกรณีทีท่างร้านต้องการดึงดูดผูฟั้งให้เริม่ปลดปล่อยท่าทาง การเต้นร�ำ 

อารมณ์ ท�ำให้เกิด ความสนกุสนาน มจีงัหวะน่าสนใจ จะให้วงดนตรสีตรงิท�ำการแสดง 

	 3. 	 การสร้างบรรยากาศในช่วงพักเบรก 

		  การเปิดแนวเพลงแดนซ์ในช่วงพักเบรก น่าจะมีเป้าหมายเพื่อกระตุ้น

ให้บรรยากาศความสนุกไม่ขาดช่วงไป และสนุกสนานเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ

		  การเปิดแนวเพลงอนิด้ีในช่วงพักเบรก น่าจะมเีป้าหมายเพือ่กระตุน้ให้

ผู้ฟังอยู่ในอารมณ์เพลิดเพลินเช่นเดียวกันกับแนวเพลงแดนซ์ ต่างกันที่แนวเพลงอิน

ดีจ้ะสร้างความสนุกสนานทีเ่บาลงมา แต่แปลกใหม่ เนือ่งจากอินดีม้เีนือ้หาสาระทาง

บทกวี คติสอนใจเกี่ยวกับความรัก และมีโครงสร้างเพลงที่ใหม่ 

	 4. 	 การถ่ายทอดสุนทรียภาพของผู้ฟังในระหว่างทีร่บัชมการแสดงดนตร ี

มคีวามสอดคล้องกนักบัทฤษฎีสนุทรยีศาสตร์ ในเรือ่งสมัผสัการรบัรูข้องมนษุย์ แบ่ง

ได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ 1) ความตื่นใจ หมายถึง ความรู้สึกที่ตื่นตัวเมื่อมีสิ่ง

เร้ามากระตุน้ให้เกดิอารมณ์ ความรูส้กึนกึคดิ 2) ความน่าเกลยีด หมายถึง ความรูส้กึ

ทีอ่ยู่ตรงข้ามกับความงามทัง้ปวง นกัปรชัญาในอดตีนยิามว่าเป็น ความงามทางสนุทรีย์ 

ที่ผิดพลาด แต่ในปัจจุบันมโนทัศน์ของกลุ่มนิยมทางศิลปะสุนทรีย์ได้เปลี่ยนไป 

สามารถถ่ายทอดออกมาได้ในทางที่อิสระ ตามความต้องการของตัวศิลปินเอง เช่น 

ความรู้สึกปวดร้าว ความรู้สึกเก็บกด ความรู้สึกที่ชั่วร้าย เป็นต้น (เมิณรัตน์ นวบุศย์, 

2536 : 37 - 39) แต่แตกต่างกันที่การใช้แนวเพลง ดังนี้

		  แนวเพลงป็อปและเพลงแดนซ์ แสดงให้เหน็อริยิาบถการเต้นร�ำ ซึง่ถอื

เป็นเอกลักษณ์ของแนวเพลงนี้ 

		  แนวเพลงหมอล�ำและเพือ่ชวีติ แสดงให้เหน็การเต้นร�ำทีส่นกุสุดเหวีย่ง

ในจงัหวะสามช่า ซึง่มอีทิธพิลกบัผูฟั้งไม่น้อยไปกว่าเพลงแดนซ์ และอาจสะกดผูฟั้งได้
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มากกว่าเพลงแนวอืน่ๆ เพราะแนวเพลงดงักล่าวเป็นวฒันธรรมดนตรใีนท้องถิน่ของ

ผู้ฟัง ถึงแม้หลายคนอาจให้สัมภาษณ์ว่า “ไม่ได้ชอบ” หรือ “ก็ฟังได้ แต่ไม่ได้ถึงกับ

ชอบ” แต่เมื่อมึนเมาหรือสนุกสนานมากๆ กลับท�ำให้ผู้ฟังอดใจไม่อยู่ ลุกขึ้นมา 

สนุกกับเพลงอย่างน่าอัศจรรย์ 

		  แนวเพลงป็อปหรืออีซีลิสเซนนิงทั่วไป (สไตล์เพลงเศร้า) แสดงให้เห็น

อิริยาบถต่างๆ ที่แสดงถึงอารมณ์ขมขื่น ซึ่งมีอิทธิพลกับผู้ฟังดนตรีในสถานบันเทิง

มากที่สุดแนวเพลงหนึ่ง เพราะแนวเพลงดังกล่าวสามารถ ตอบโจทย์ผู้ฟังท่ีอยู่ใน

อารมณ์โศกเศร้าหรืออกหักได้ เพราะวัยรุ่นในปัจจุบันล้วนแต่เคยประสบอยู่ใน

อารมณ์ อกหัก เมื่อผู้ฟังได้ฟังเพลงดังกล่าวในช่วงเวลาที่มึนเมา จึงท�ำให้ผู้ฟัง 

ปลดปล่อยความรู้สึกเจ็บปวด เกียจชังออกมา จากนั้นแปรเปลี่ยนเป็นความฮึกเหิม

และสนุกสนานอย่างน่าประหลาดใจ

		  แนวเพลงนอกกระแสนิยม (สไตล์เพลงอินดี้และร็อก) แสดงให้เห็น

อิริยาบถต่างๆ ที่แสดงถึง ความสนุกสนานที่อิสระในสไตล์อินดี้ ซึ่งมีอิทธิพลกับผู้ฟัง 

และนักดนตรีในสถานบันเทิงไม่น้อยไปกว่าแนวเพลงอื่นๆ เพราะเป็นแนวเพลงท่ี

แปลกใหม่ เป็นที่น่าสนใจ ในอนาคตน่าจะมีผู้ฟังที่ให้ความสนใจมากขึ้นเรื่อยๆ 

	 5. 	 การเลือกจ้างนักดนตรี 

		  คดัเลือกจากการน�ำเสนอแนวเพลงสมยันยิมท้ังเก่าและใหม่ เพราะเป็น

แนวเพลงทีว่ยัรุน่ ย่านหลงัมอชืน่ชอบมากทีส่ดุ และได้รบัความนยิมตามยคุสมยัต่างๆ 

สอดคล้องกันกับแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนจากความนิยม

ของสังคม ในช่วงระยะเวลาหนึ่งตามยุคสมัยนั้นๆ เพลงสมัยนิยมก็เป็นหนึ่งใน

วัฒนธรรมประชานิยม เนื่องจากสื่อมวลชนได้เผยแพร่ไปสู่ประชาชนจนเกิดเป็นท่ี

นิยมของสังคม (ณัฐธัญ อินทร์คง, 2551 : 25 - 26) อีกทั้งแนวเพลงดังกล่าวยังเป็น

เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับประสบการณ์ชีวิตของวัยรุ่น จึงท�ำให้แนวเพลงสมัยนิยมทั้ง

เก่าและใหม่ ถูกน�ำมาเป็นเกณฑ์คัดเลือกวงดนตรี สอดคล้องกันกับแนวคิดเกี่ยวกับ

วัยรุ่น ในเรื่องวัยรุ่นกับวัฒนธรรมเพลงสมัยนิยม ที่กล่าวไว้ว่า เพลงป็อปเป็นเพลงที่

มเีนือ้หาเก่ียวกับประสบการณ์ชวีติของวยัรุน่ในสงัคม (พรีะชยั ลีส้มบรูณ์ผล, 2547 : 24) 
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		  การแต่งกาย จะไม่เน้นว่าควรแต่งแบบใด แต่ควรสุภาพเรียบร้อย 

สาเหตทุีเ่ป็นเช่นน้ัน ผูว้จัิย คิดว่า เพราะแต่ละร้านต้องการให้บรรยากาศในการแสดง

ดนตรีเป็นกันเอง ไม่เป็นจุดเด่นมากเกินไป 

	 6. 	 จุดเด่นของนักดนตรีประจ�ำร้าน 

		  ผู้วิจัยคิดว่า หากมีผู้ที่สนใจอยากประกอบอาชีพนี้ในอนาคต ก็ควรจะ

มีคุณสมบัติเหล่านี้อยู่ในตัว เพื่อให้สามารถประกอบอาชีพนักดนตรีได้อย่างยั่งยืน

	 7. 	 ผู้ฟังกับการนิยมฟังเพลงตามกระแสนิยมในสถานบันเทิง 

		  สาเหตุที่เป็นเช่นนั้นเพราะวัยรุ่นมีความช่ืนชอบฟังเพลงตามกระแส

หลัก ที่เป็นที่นิยมตามยุคสมัยต่างๆ สอดคล้องกันกับแนวคิดวัฒนธรรมประชานิยม 

ที่ผู้วิจัยได้อภิปรายไว้ในข้อ 5 ข้างต้น โดยผู้ฟังมีวิธีเลือกฟังเพลงตามเนื้อหาสาระ

เกีย่วกบัความรกั เพราะเน้ือหาของเพลงเป็นเสมอืนภาพสะท้อนประสบการณ์ความ

รกัของผู้ฟัง สอดคล้องกนักบัแนวคดิเกีย่วกับวยัรุน่ ทีว่่า วัยรุน่ เป็นวยัทีน่ยิมฟังเพลง

มากกว่ากลุม่อืน่ๆ เนือ่งจากเพลงมเีนือ้หาทีเ่กีย่วข้องกบัประสบการณ์ความรกั และ

มมุมองชวีติในสงัคมของวัยรุน่ (ศรุตา แจ้งสว่าง, 2550 : 40 – 41) ทัง้นี ้การจะท�ำให้

ผูฟั้งหนัมาฟังเพลงนอกกระแสบ้าง จงึเป็นเรือ่งยาก ในทางกลบักนัผูว้จิยัคดิว่าวนัใด

ที่ผู้ฟังได้เสพเพลงตามกระแสนิยมเข้าไปมากๆ เดิมๆ ทุกๆ วัน ก็อาจท�ำให้พวกเขา

เบือ่ได้ ไม่ช้าก็เร็ว สอดคล้องไปตามความคดิเหน็ของนกัดนตร ีทีก่ล่าวไว้ว่า นกัดนตรี

มองว่าเพลงในกระแสหลกัส่วนใหญ่เป็นเพลงทีม่โีครงสร้างเดมิ ซ�ำ้ไปซ�ำ้มา ไม่มคีวาม

แปลกใหม่ (เขม็ชาต ิมชียั, 2557: สมัภาษณ์) ฉะนัน้มคีวามเป็นไปได้ว่าในอนาคตจะ

มผีูฟั้งทีใ่ห้ความสนใจเพลงนอกกระแสมากขึน้เรือ่ยๆ แต่ทัง้หมดนัน้จะต้องข้ึนอยูก่บั

เวลา และความต้องการแสวงหาหรอืรับฟังเพลงแนวใหม่ๆ ของผูฟั้งเองไม่มากก็น้อย 

จากการอภิปรายผลในข้อ 4. การถ่ายทอดสุนทรียภาพของผู้ฟังในระหว่างที่รับชม

การแสดงดนตรี และข้อ 7. ผูฟั้งกับการนยิมฟังเพลงตามกระแสนยิมในสถานบนัเทงิ 

ในข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่า 

		  1) 	 เนื้อหาสาระของบทเพลง มีอิทธิพลต่อการน�ำเสนอการแสดง

ดนตรีเป็นอย่างมาก เป็นทั้งสิ่งที่ก�ำหนด ปลดปล่อยสุนทรียภาพ พฤติกรรมของ 
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นักดนตรีและผู้ฟังได้ 

		  2) 	 เนื้อหาสาระของเพลงเกี่ยวกับความรัก มีความสอดคล้องกับ

ประสบการณ์ชีวิตวัยรุ่นในสังคม ท�ำให้ผู้ฟังชื่นชอบเพลง และกลายเป็นบทเพลงฮิต 

หากนักดนตรีอาชพีให้ความส�ำคญักบัเพลงเหล่านี ้กจ็ะสามารถน�ำไปเพิม่เตมิในแฟ้ม

สะสมเพลงของวงได้หลากหลายขึ้น และตื่นตาตื่นใจผู้ฟังมากยิ่งขึ้น

		  3) 	 หากนักดนตรีมีความรู้ความเข้าใจในเนื้อหาของบทเพลงแต่ละ

เพลง และน�ำมาปรบัใช้เป็นเทคนคิในการน�ำเสนอโชว์ กจ็ะท�ำให้การแสดงเกดิความ

สมบูรณ์แบบ และเป็นที่ประทับใจมากขึ้น

		  ดงันัน้ในข้อนี ้จึงท�ำให้ผูว้จัิยค้นพบแนวคดิใหม่เกีย่วกับการแสดงดนตรี

ในสถานบัน คือ การใช้แนวเพลงก�ำหนดอิริยาบถของผู้ฟัง

	 8. 	 การเพิ่มเพลงหรือแนวเพลงที่ใช้แสดงของนักดนตรีและการรับฟัง

เพลงนอกกระแสของผู้ฟัง ผูฟั้งคิดว่านักดนตรคีวรมกีารเพิม่แนวเพลงให้หลากหลาย

ขึ้น จากการวิเคราะห์ สังเกต ร่วมกับการอภิปรายผล ข้อ 7. ในข้างต้น จะเห็นได้ว่า 

ผู้ฟังเริ่มมีความต้องการฟังเพลงนอกกระแสมากขึ้น สะท้อนให้เห็นว่าเริ่มมีผู้ฟัง

จ�ำนวนไม่น้อยทีใ่ห้ความสนใจกบัเพลงนอกกระแสเพิม่ข้ึนแล้ว อย่างไรกต็ามจากการ

สัมภาษณ์นักดนตรี (จตุพร มานะยิ่ง, 2557: สัมภาษณ์) ผู้วิจัยพบว่านักดนตรี 

ส่วนมากมีความต้องการที่จะน�ำเสนอเพลงใหม่ๆ อยู่ไม่น้อย เพียงแต่ต้องสอดคล้อง

กับธีมของทางร้านด้วย อีกทั้งต้องยังยึดแนวเพลงตามความพอใจของกลุ่มผู้ฟัง  

ส่วนใหญ่ก่อน การน�ำเสนอเพลงตามความชอบส่วนตัวจึงต้องมีขอบเขต และผู้ฟัง

ส่วนใหญ่สามารถรับฟังด้วยได้ 

	 9. 	 ความพเิศษของดนตรใีนสถานบนัเทงิและสถานบนัเทงิย่านหลงัมอ 

มีความสอดคล้องกันกับแนวคิดอลัน พี เมอร์เลียม ในข้อ 3 ดนตรีมีบทบาทหน้าที่

ให้ความบันเทิงแก่สังคม เพราะดนตรีมีหน้าที่ให้ ความบันเทิง ดนตรีจึงสะท้อนให้

เห็นถึงความพิเศษของสถานที่นี้ 

		  อีกสาเหตุหนึ่ง คือ เพราะนักดนตรีและผู้ฟังมีความสัมพันธ์ท่ีเก้ือกูล

กัน ด้วยความที่กลุ่มวัยรุ่น – นักศึกษา เป็นวัยที่อยากรู้ อยากทดลอง สอดคล้องกัน
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กับแนวคิดวัยรุ่นกับการเที่ยวในสถานบันเทิง เช่นเดียวกับ ข้อที่ 1. ในข้างต้น การที่

ผูฟั้งได้ฟังดนตรสีด และร่วมท�ำกจิกรรมอย่างสนกุสนาน จงึกลายเป็นเรือ่งทีพ่วกเขา

ให้ความส�ำคญั ในทางกลบักนักท็�ำให้นกัดนตรสีนกุสนานด้วย เสยีงตอบรบัทีด่มีากๆ 

จากผูฟั้ง ท�ำให้นักดนตรมีกี�ำลงัใจสร้างสสีนัในการแสดงได้อย่างตืน่ตาต่ืนใจ จนสร้าง

ชื่อเสียงให้กับวงดนตรีและสถานที่ แห่งนี้

	 10.	จ�ำนวนนักดนตรีที่เพิ่มสูงข้ึนเกินความต้องการของสถานบันเทิง  

ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่า การจัดตั้งกฎเกณฑ์ในการคัดสรรนักดนตรี รวมถึงการให้ความ

ส�ำคัญ ปรับปรุง และจัดต้ังสวัสดิการนักดนตรีให้เป็นสัดส่วน น่าจะช่วยจัดสรร 

นักดนตรีให้มีมาตรฐาน และยกระดับอาชีพนักดนตรีให้สูงขึ้นได้ 

	 11. 	การสร้างความสัมพันธ์กันระหว่างนักดนตรีด้วยกัน ผู้วิจัยมีข้อคิด

เห็นว่า หากนักดนตรีทุกฝ่าย มีความสามัคคี ช่วยเหลือ และแลกเปลี่ยนทัศนคติที่ดี

ต่อกัน วงการนักดนตรีย่านหลังมอ คงจะเป็นกลุ่มเครือข่ายนักดนตรีที่เข้มแข็งมาก

ขึ้น ในอนาคตอาจช่วยให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้องเล็งเห็นความส�ำคัญ และช่วยจัดสรร

หรือแก้ไขปัญหาที่อาจเกิดขึ้นกับอาชีพนี้ได้ เช่น ปัญหาความมั่นคงในอาชีพ ปัญหา

รายได้ เป็นต้น 

	 12.	มุมมองของบุคคลภายนอกต่ออาชีพนักดนตรี บุคคลภายนอกมัก

ประเมินค่านักดนตรีต�่ำ คิดว่าไม่มีอนาคต จากที่ผู้วิจัยได้สัมผัสและวิเคราะห์ถึงวิถี

ชวีิตนักดนตรยีา่นนี้ พบว่ายังมคีวามเขา้ใจผิดอยู่ หลายมมุมอง ซึง่ผู้วจิยัมขีอ้คิดเห็น

ว่า เป็นความจริงที่อาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพที่ไม่ยืนยาว เพราะมีระยะเวลาในการ

ประกอบอาชีพที่สั้น เมื่อนักดนตรีรุ่นใหม่ๆ ก้าวเข้ามาแทนท่ี พร้อมกับทักษะแนว

ดนตรีที่ทันสมัยมากขึ้น ความนิยมในวงดนตรีรุ่นเก่าจึงค่อยๆ เลือนหายไปตามยุค

สมัย อีกทั้งอายุที่มากขึ้นจึงท�ำให้พื้นที่ของนักดนตรีรุ่นเก่าหลายคนหมดไป หลาย

คนต้องเลิกอาชีพนี้ไปอย่างรวดเร็ว เพราะหลงเข้าไปอยู่ในวังวนของแสงสี จนขาด

ความรับผิดชอบต่อหน้าที่การงาน หลายคนประกอบอาชีพอื่นๆ ที่คิดว่ามั่นคงกว่า 

แต่ทั้งนี้ก็ไม่ได้หมายความว่า จะไม่มีใครที่สามารถประสบความส�ำเร็จในอาชีพนี้ได้

เลย เพราะผูวิ้จยัได้พบกบันกัดนตรหีลายคนทีม่ ีความรบัผดิชอบ มกีารจดัระบบการ
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ด�ำเนินชีวิตอย่างมีระเบียบ มีวินัย ขยัน ประหยัด และที่ส�ำคัญมี การวางแผนชีวิต

หลังจากเลิกอาชีพนักดนตรี ซึ่งท�ำให้พวกเขาสามารถต่อยอดอาชีพใหม่ได้ ซึ่งสิ่งเหล่านี้  

หากผู้ใดเกียจคร้าน ฟุ่มเฟือย และขาดเป้าหมายชีวิตหลังจากเลิกอาชีพนี้ นักดนตรี

ผู้นั้นจะไม่สามารถประสบความส�ำเร็จได้เลย

	 การแสดงดนตรีในสถานบันเทิง ย่านหลังมอ เขตเทศบาลนครขอนแก่น 

	 1. 	 มอียูห่ลายหัวข้อ ท่ีมเีทคนคิสอดคล้องไปตามทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 

ดังนี้

		  เทคนิคการซ้อมของแตล่ะเครื่อง เชน่ การซ้อมท่อนเดี่ยว การไล่สเกล 

การก�ำหนดอัตราความเร็ว การฝึกซ้อมกลองควบคู่กับเมทรอนอม เป็นต้น 

		  เทคนิคการปรับวงหรือการซ้อมของวงดนตรี ได้แก่ เทคนิคการเลือก

ใช้คอร์ด เช่น การแปลงคอร์ดเพลงต้นฉบับ การด้นสด การเลือกใช้เทคนิคอื่นๆ 

เป็นต้น

		  การเลือกใช้จังหวะ ได้แก่ การคัพเวอร์ การรีอะเรนจ์ ท�ำให้ผู้วิจัยค้น

พบแนวคิดใหม่ คือ การบรรเลงดนตรีสด

	 2. 	 เพลงที่ได้รับความนิยม มีความสอดคล้องกันกับแนวคิดวัยรุ่นกับ

วัฒนธรรมเพลงสมัยนิยม 

		  เพราะเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงป็อปในกระแสนิยม ซ่ึงสอดคล้องกับ

แนวคิดเกี่ยวกับวัยรุ่น ในเรื่องวัยรุ่นกับวัฒนธรรมเพลงสมัยนิยม ที่กล่าวไว้ว่า เพลง

ป็อปเป็นเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาทหน้าท่ีหรือประสบการณ์ชีวิตของวัยรุ่นใน

สังคม (พีระชัย ลี้สมบูรณ์ผล, 2547 : 24) ส่งผลให้เพลงของนักดนตรี ย่านหลังมอที่

ได้รับความนิยม กลายเป็นเพลงฮิตของกลุ่มวัยรุ่น – นักศึกษา จนถึงปัจจุบัน

	 3.	 มีอยู่หลายหัวข้อ ที่ผู้วิจัยมองเห็นความสัมพันธ์ ประโยชน์ รวมถึง

เทคนิควิธีที่คาดว่าสามารถพัฒนาการแสดงดนตรีในสถานบันเทิงได้ต่อไปใน

อนาคต ได้แก่
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	 	 ลักษณะการซ้อมของแต่ละวงดนตรี ในหัวข้อไม่มีการซ้อมนอกเวลา 

สงัเกตได้ว่า หากนกัดนตร ีหน้าใหม่ต้องการปรบัวงตามหัวข้อนี ้จะต้องหาประสบการณ์ 

การแสดงดนตรีให้มาก เพื่อให้เกิดความคุ้นเคยในการเล่นร่วมกัน และรู้ใจเพื่อน 

นักดนตรีด้วยกัน จึงจะเกิดความช�ำนาญ 

	 	 การล�ำดับสคลิปเพลง สังเกตได้ว่า ทั้งหมดถือเป็นเทคนิคที่เกิดจาก

ประสบการณ์การแสดงที่นักดนตรีได้สั่งสมมา โดยนักดนตรีจะท�ำการพลิกแพลงไป

ตามสถานการณ์ของผู้ฟังเป็นหลัก 

	 	 การส�ำรวจบรรยากาศของผูฟั้ง มีความสอดคล้องกนักบัหวัข้อ การล�ำดบั 

สคลิปเพลงไปตามสถานการณ์ 

	 	 จากการอภปิรายผลในหวัข้อการปรบัวงหรอืการซ้อมของวงดนตร ีการ

ล�ำดบัสคลปิเพลง และ การส�ำรวจบรรยากาศของผูฟั้ง ในข้างต้น ท�ำให้ผูว้จิยัค้นพบ

แนวคิดใหม่ คือ การก�ำหนดจากเหตุการณ์ที่เกิด ขึ้นซ�้ำ ซึ่งสอดคล้องกันกับทฤษฎี

การลองผิดลองถูก ทัศนวรรณ รามณรงค์ (2556) ได้กล่าวไว้ว่า เป็นพฤติกรรมการ

เรียนรูข้องสตัว์ ทีต้่องเผชญิกบัสิง่เร้า โดยทีไ่ม่แน่ใจว่าจะเกดิผลดหีรอืผลเสยี ในระยะ

แรกท�ำให้สัตว์ มพีฤตกิรรมทีส่ะเปะสะปะ ไม่เป็นไปตามเป้าหมาย แต่เมือ่ทดลองซ�ำ้

หลายๆ ครั้ง ท�ำให้ทราบว่าสัตว์มีพฤติกรรมที่ฉลาดขึ้น ซึ่งสัตว์แต่ละชนิดจะใช้เวลา

ในการเรยีนรู้ และมีรปูแบบในการเรยีนรูท้ีแ่ตกต่างกนั จนกว่าจะพบรปูแบบทีด่หีรอื

เหมาะสมที่สุด 

	 	 การตรวจเช็คอุปกรณ์ต่างๆ ให้พร้อมก่อนขึ้นแสดง ถือเป็นเรื่องที่ควร

ให้ความส�ำคัญมากเรื่องหนึ่ง หากขาดความรอบคอบในการตรวจเช็คอุปกรณ์ที่ดี ก็

จะท�ำให้เกดิปัญหา หัวข้อปัญหาหรอือปุสรรคทีม่กัเกดิข้ึนในระหว่างการแสดงดนตรี

ตามมา

	 	 การปรับแต่งอีควอไลเซอร์เครื่องดนตรี ถึงแม้ว่าจะมีแนวทางในการ

ปรบัแต่ง แต่ถงึกระนัน้ กย็งัไม่มหีลกัเกณฑ์ในการปรบัทีค่งที ่เพราะยงัมีอุปสรรคอืน่

ที่อาจท�ำให้ซาวน์ดผิดเพี้ยนได้ตลอดเวลา 
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	 	 เทคนคิการสร้างความบนัเทงิแก่ผูฟั้ง ยดึไปตามการสงัเกตการณ์ แสดง

ให้เห็นว่าเทคนิค ดังกล่าวสามารถพลิกแพลงได้ตลอดเวลา ข้ึนอยู่กับความคิด

สร้างสรรค์ของนักดนตร ีท�ำให้เกดิการแสดงทีอ่ยูเ่หนอืความคาดหมาย เช่นเดยีวกบั 

หัวข้อการปรับวงหรือการซ้อมของวงดนตรี การล�ำดับสคลิปเพลงและ การส�ำรวจ

บรรยากาศของผู้ฟัง ในข้างต้น ในข้อนี้ท�ำให้ผู้วิจัยค้นพบแนวคิดใหม่ คือ การเรียนรู ้

สถานการณ์ดนตร ีสอดคล้องกนักบัทฤษฎกีารลองผดิลองถกู (ทศันวรรณ รามณรงค์, 

2556 : ออนไลน์)

	 	 ปัญหาหรอือปุสรรคทีม่กัเกดิขึน้ในระหว่างการแสดงดนตร ีและวธีิการ

แก้ปัญหาเฉพาะหน้า เช่น

	 	 ปัญหาทีเ่กดิจากวงดนตร ีนกัดนตรคีวรมสีมาธใินการเล่น ตรงต่อเวลา 

มีการขออนุญาตทางร้านก่อนที่จะท�ำอะไร 

	 	 ปัญหาเกี่ยวกับซาวน์ดดนตรี ควรมีการปรับปรุงเครื่องเสียงอยู่เป็นระ

ยะๆ เพื่อให้ซาวน์ดไม่ด้อยประสิทธิภาพ โดยอาจขอค�ำแนะน�ำกับนักดนตรีประจ�ำ

ร้าน ผู้เชี่ยวชาญในด้านการปรับซาวน์ดดนตรี

	 	 ปัญหาเกี่ยวกับอุปกรณ์บนเวที ก่อนและหลังใช้งาน ควรช่วยกันดูแล

รักษาหรือถนอมอุปกรณ์ให้มากขึน้ รวมถงึซ่อมแซมหรอืจดัซือ้อปุกรณ์ในส่วนท่ีช�ำรุด

หรือไม่เพียงพอด้วย

	 	 ปัญหาที่เกิดขึ้นจากสภาพแวดล้อมใกล้เคียง ท�ำให้ฟังดนตรีไม่รู้เร่ือง 

ผู้วิจัยคิดว่าการเรียกร้องให้มี ผู้เข้ามาแก้ไขนั้นคงเป็นเรื่องยาก เพราะบริเวณนี้เป็น

ศนูย์รวมสถานบนัเทิง เป็นไปได้ยากทีจ่ะไม่มเีสยีงรบกวน ทุกฝ่ายท�ำได้แค่ชะลอเสยีง

เหล่านั้นให้เบาลง เช่น ปรับปรุงท�ำเลร้านใหม่ การใช้กระดาษช�ำระปิดหู เป็นต้น

	 	 จากปัญหาทัง้หมด ผู้วิจัยพบว่า สติ ไหวพรบิปฏภิาณ การเตรยีมพร้อม 

รวมถึงประสบการณ์ทางดนตรีที่แต่ละคนได้สั่งสมมาไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว เป็นการ

ลองผดิลองถกูของนกัดนตร ีซึง่ท�ำให้นกัดนตรมีมีาตรฐานในการแสดงดนตรทีีส่งูขึน้ 

หากผู้ใดสนใจจะประกอบอาชีพนักดนตรีให้มีมีประสิทธิภาพ ก็ควรเก็บเกี่ยว

ประสบการณ์ทางดนตรใีห้มากๆ เช่นกนั ในข้อนีจ้งึท�ำให้ผูว้จิยัค้นพบแนวคดิใหม่ คือ 
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การลองผิดลองถูก ทางดนตรี ซึ่งสอดคล้องกันกับทฤษฎีการลองผิดลองถูก 

(ทัศนวรรณ รามณรงค์ , 2556 : ออนไลน์)

	 	 จากข้อค้นพบแนวคดิทัง้หมดในงานวจิยั ท�ำให้ผูว้จิยัสามารถท�ำความ

เข้าใจ วเิคราะห์ และ เรยีบเรยีงแนวคดิเหล่านัน้เข้าด้วยกนั โดยใช้ชือ่แนวคดิหลกัว่า 

แนวคิดทางการแสดงดนตรีสด (Entertainment Live Music) 

	 แนวคิดทางการแสดงดนตรีสด (Entertainment Live Music) หมาย

ถงึ แนวคดิทีใ่ช้เป็นแนวทางก�ำหนดวธิกีารแสดงดนตรสีดหรอืการแสดงคอนเสร์ิต ซึง่

เป็นรูปแบบการแสดงดนตรีสมัยนิยม แบ่งออกเป็น 2 แนวคิดย่อย ดังนี้ 

	 1. 	 แนวคิดการบรรเลงดนตรีสด หมายถึง รูปแบบ องค์ประกอบหรือ

หลกัการทางทฤษฎดีนตรีตะวนัตก ทีน่�ำมาใช้บรรเลง ในการแสดงดนตรสีดหรอืแสดง

คอนเสิร์ต อาทิ ซาวน์ด ไดนามิคซ์ จังหวะ ท�ำนอง บันไดเสียง เสียงประสาน คอร์ด 

การเปลี่ยนคีย์ สีสันของเสียง วิธีการบรรเลง สังคีตลักษณ์ เป็นต้น

	 2.	 แนวคิดการก�ำหนดทิศทางการแสดงดนตรีสด หมายถึง แนวทาง

ต่างๆ ทีใ่ช้ในการการก�ำหนดทศิทางของการแสดงดนตรีสดหรอืการแสดงคอนเสิร์ต 

มี 4 รูปแบบ ดังต่อไปนี้ 

	 	 2.1	การเรียนรู้สถานการณ์ดนตรี หมายถึง การสังเกตหรือพิจารณา

ของนกัดนตรต่ีอสถานการณ์ของผูฟั้งดนตรทีีก่�ำลงัเกดิขึน้ โดยสงัเกตจากพฤตกิรรม

ของผูฟั้ง บรรยากาศ สภาพแวดล้อมโดยรอบ ว่าอยูใ่นสถานการณ์แบบใด ซึง่สอดคล้อง 

กันกับทฤษฎีการลองผิดลองถูก เพื่อให้ก�ำหนดทิศทางใน การแสดงได้อย่างราบรื่น 

	 	 2.2	การใช้แนวเพลงก�ำหนดอริยิาบถของผู้ฟัง หมายถงึ การใช้แนว

เพลงหรือสไตล์เพลง สมยันยิม ก�ำหนดอริยิาบถต่างๆ ของผูฟั้ง หรอืสถานการณ์ของ

ผูฟั้ง ท�ำให้การแสดงให้เป็นไปอย่างราบรืน่ ซึง่สอดคล้องกนักบัทฤษฎสุีนทรยีศาสตร์ 

	 	 2.3 	การก�ำหนดทิศทางของการแสดงดนตรสีดจากเหตกุารณ์ทีเ่กดิ

ขึ้นซ�้ำ หมายถึง การก�ำหนดทิศทางของการแสดงดนตรีเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง 

ท่ีเกิดขึน้ซ�ำ้กนัหรอืเกิดขึน้คล้ายกนั ซึง่สอดคล้องกนักบัทฤษฎกีารลองผดิลองถกู โดย

มีหลักการก�ำหนดทิศทางในการแสดง 3 รูปแบบ ดังต่อไปนี้ 
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	 	 	 1) 	 การเรยีนรู้จากประสบการณ์เดมิ คอื การใช้เทคนคิการแสดง

ดนตรีที่เคยใช้แสดงมาแล้วหรือเทคนิคที่ได้ส่งสมมา มาแสดงอีกครั้ง เช่น การบอก

เพลงหน้างาน การไม่ซ้อมดนตรี นอกเวลา เป็นต้น

			   2) 	 การแสดงประยุกต์ คือ การปรับใช้เทคนิคการเรียนรู้จาก

ประสบการณ์เดิมในข้อ 1) เข้ากับเทคนิคอื่นๆ หรือเทคนิคที่คิดค้นขึ้นใหม่ เช่น การ

ล�ำดับสคลิปเพลงด้วยการจัดกลุ่มจังหวะ เป็นต้น

			   3) 	 การแสดงแบบใหม่ คอื การปรับเปลีย่นหรอืพลกิแพลงทิศทาง

การแสดงดนตรีขึ้นมาใหม่ หรือคิดค้นขึ้นใหม่ตามความเหมาะสม

	 	 2.4	การลองผิดลองถูกทางดนตรี หมายถึง การทดลองท�ำกิจกรรม

ใดๆ ทางดนตรีของ นักดนตรี ด้วยเทคนิควิธีการเล่นแบบต่างๆ โดยปราศจาก

ประสบการณ์ดนตรมีาก่อน หรือมปีระสบการณ์ อยูแ่ล้ว เมือ่ท�ำซ�ำ้หรอืท�ำด้วยเทคนิค

วธิอีืน่ๆ ทีห่ลากหลายขึน้ ท�ำให้เกดิการเรยีนรู ้และค้นพบเทคนคิใหม่ๆ ขึน้ เช่น การ

ปรับแต่งอีควอไลเซอร์ เป็นต้น สอดคล้องกันกับทฤษฎีการลองผิดลองถูก 

ข้อเสนอแนะ
	 ด้านการน�ำไปใช้

	 1. 	 สามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาบริบทของดนตรีในสถานบันเทิง

ที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมสมัยใหม่ได้

	 2. 	 สามารถใช้เป็นแนวทางการศึกษา การแสดงดนตรีในสถานบันเทิง

ปัจจุบัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง อัตลักษณ์ทางดนตรีที่นักดนตรีปฏิบัติตามกันมา จน

น�ำไปสู่ค่านิยมการฟังดนตรีที่เป็นที่ยอมรับในสังคมไทย

	 3. 	 สามารถใช้ต่อยอดองค์ความรู้ให้แก่อุตสาหกรรมเพลงในประเทศไทย 

ได้น�ำไปพัฒนาผลงานเพลงได้อย่างมปีระสทิธภิาพ เกดิความคดิสร้างสรรค์ใหม่ๆ ต่อ

สังคมไทย

	 4. 	 สามารถใช้พฒันาอตุสาหกรรมคอนเสร์ิต ให้มกีารแสดงดนตรใีนรปูแบบ 

ทีห่ลากหลาย เกิดความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ ทีมี่ประสทิธิภาพ และเป็นทีช่ืน่ชมแก่สงัคม
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	 ด้านการศึกษา

	 การวางขอบเขตในการลงพื้นที่เก็บข้อมูล มีบางร้านที่ปิดตัวลงหรือเปลี่ยน

ผูป้ระกอบการไปกะทนัหัน ท�ำให้การเก็บข้อมลูขดัข้อง ฉะนัน้หากผูใ้ดสนใจจะท�ำงาน

วิจยัประเภทน้ี ต้องมกีารศกึษาข้อมลูด้านเศรษฐกจิ สงัคม และความมัน่คงประกอบ

ไปด้วย อย่างไรก็ตามถึงแม้ว่ามีการศึกษาข้อมูลดังกล่าวแล้ว ก็ยังไม่สามารถ การันต ี

ได้ว่าร้านใดจะเกิดปัญหา แต่กระนั้นก็ถือว่าเป็นความท้าทายอีกรูปแบบหนึ่งที่

ผู้วิจัยพบในการวิจัยเรื่องนี้

	 ยังมีเทคนิคที่ใช้ในการแสดงดนตรีในสถานบันเทิงท่ีน่าสนใจอีกมากมาย  

ที่อาจค้นพบได้ในพื้นที่อ่ืนๆ หากก�ำหนดขอบเขตการศึกษาให้หลากหลายข้ึน แล้ว

น�ำมาเปรียบเทียบกัน คงได้รับสารประโยชน์อีกไม่น้อย

	 การเก็บข้อมลู โดยวธิกีารถ่ายภาพน่ิง และถ่ายวดีโีอ อาจต้องประสบปัญหา 

ดังต่อไปนี้ 

	 1. 	 ปัญหาแสงสว่างในการถ่ายภาพไม่เพียงพอ เพราะเป็นการเก็บข้อมูล

ในเวลากลางคืน อีกทั้งต้องพบกับแสงของสปอทไลท์ ท�ำให้ได้ภาพไม่ชัดเจน ดังนั้น

ผู้ใดสนใจจะท�ำงานวิจัยประเภทนี้ ต้องศึกษาการใช้กล้องเป็นอย่างดี หรือมีทีมงาน

ผู้ช�ำนาญการเข้าไปช่วยเหลือด้วย 

	 2. 	 ปัญหาพื้นที่ในการเก็บภาพนิ่งไม่เพียงพอ เนื่องจากสถานบันเทิงเป็น

สถานที่ๆ  มผู้ีคนอยูร่วมกนัเป็นจ�ำนวนมาก ท�ำให้มพีืน้ทีใ่นการถ่ายภาพน้อยลง อาจ

ต้องขึ้นไปบนที่สูงเพื่อให้ได้ภาพที่ต้องการ แต่ก็ไม่ใช่ปัญหาที่ร้ายแรง ถือเป็นเรื่องที่

สนุกสนานอีกรูปแบบหนึ่ง 

กิตติกรรมประกาศ
	 ขอบพระคณุ ดร. สนอง คลงัพระศร ีผูช่้วยศาสตราจารย์ อนรรฆ จรณัยานนท์  

และ รองศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ชยั ปิฎกรชัต์ อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาดนตรวีทิยา 

คณะดุริยางคศิลป์มหาวิทยาลัยมหิดล รวมถึงผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน 

อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาดนตรีศกึษา คณะครศุาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ทีใ่ห้
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วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ความเมตตา ค�ำปรึกษา ความรู้ ตรวจสอบ และแนะแนวทางงานวิจัยนี้ให้ส�ำเร็จลง
ได้โดยสมบูรณ์ ตลอดจนเพื่อนนักศึกษาปริญญาโท นักดนตรี ผู้ฟัง และผู้ประกอบ
การทุกท่าน ที่เสียสละให้ข้อมูลความรู้ จนข้าพเจ้าสามารถท�ำงานวิจัยนี้ส�ำเร็จได ้
ด้วยดี ผู้วิจัยขอน้อมร�ำลึกถึง และขอกราบขอบพระคุณทุกๆ ท่านเป็นอย่างสูงไว้ ณ 
โอกาสนี้
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