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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเรื่อง สิมเวียงจันทน์: รูปแบบ สุนทรียภาพ และคติสัญลักษณ์  

มจีดุประสงค์ในการศกึษา 1) เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของสมิเวียงจนัทน์ 2) เพือ่ 

ศึกษาสภาพปัจจุบันของสิมเวียง จันทน์ 3) เพื่อศึกษารูปแบบ สุนทรียภาพ และคติ

สัญญาลักษณ์ของสิมเวียงจันทน์ ระหว่างปี ค.ศ.1560-1974 เป็นการศึกษาโดยใช้

ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ โดยมปีระชากรกลุม่ตวัอย่าง ในพืน้ทีน่ครหลวงเวียงจนัทน์  

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วยแบบส�ำรวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์การ

สนทนากลุม่ และประชมุเชงิวชิาการ แล้วรวบรวมน�ำมาวิเคราะห์ด้วยทฤษฎีโครงสร้าง 

หน้าที่นิยม ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีเกี่ยวกับสัญลักษณ์สัมพันธ์ และทฤษฎี

ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม น�ำมาเสนอโดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ประกอบภาพถ่าย

และภาพลายเส้น

	 จากการศกึษาพบว่า สมิเวยีงจันทน์นิยมปลกูสร้างไว้ในอาณาบรเิวณของวดั

มปีระวตักิารปลกูสร้างมานานจากอทิธพิลของความเชือ่ ความศรทัธาท่ีมต่ีอพระพุทธ

ศาสนาโดยเริม่สร้างในยคุล้านช้าง ตอนต้นซึง่มพีระเจ้าฟ้างุม้มหาราชทรงเป็นกษตัรย์ิ

ที่รุ่งเรืองมากที่สุดในยุคล้านช้างตอนปลายในรัชสมัยของพระเจ้าสุริยวงสาทัมมิกะ

ราชทรงเป็นกษัตริย์ และนอกจากนี้ยังมีปัจจัยอื่นๆ ที่คอยสนับสนุนส่งเสริมในการ

สร้างอันได้แก่ บริบทของสังคมของคนลาวที่มีวิถีชีวิตที่เรียบง่าย มีความสัมพันธ์กัน

ในระบบโครงสร้างทางสังคมแบบเครือญาติ และมีอุดมไปด้วยสิ่งแวดล้อมของ

ธรรมชาติอันอุดมสมบูรณ์ และภูมิปัญญาของคนในสังคมที่ถ่ายทอดต่อกันเรื่อยมา

	 สภาพปัจจุบันของสิมเวียงจันทน์พบว่า สิมอยู่ในนครหลวง เวียงจันทน์ 

(เมอืงสีสัตนาค) และเมอืงจนัทะบลีูส่วนใหญ่เป็นสมิแม่ (ผูห้ญงิ) เมอืงสโีคตรตะบอง

ส่วนใหญ่เป็นสิมผู้ (ผู้ชาย) และเมืองไชยเชษฐาส่วนใหญ่เป็นสิมแม่ (ผู้หญิง) และสิมผู้  

(ผู้ชาย) มีจ�ำนวนเท่าๆ กัน สิมดังกล่าวมี องค์ประกอบเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนฐาน  

ส่วนตัวเรือนและส่วนหลังคา ทุกส่วนได้มีลวดลายประดับเป็น ประติมากรรมนูนต�่ำ 

นนูสงู และลอยตวั สร้างสรรค์ด้วยเทคนิค และวธิกีารป้ัน หล่อ แกะสลกั มกีารระบาย

สีหรือการประดับกระจกสีในบางส่วนด้วย



ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙

46
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

 	 รูปแบบสุนทรียภาพ และคติสัญลักษณ์ของสิมเวียงจันทน์ พบว่า รูปแบบ

ของสิมที่สร้างขึ้นในระหว่างปี ค.ศ.1560-1974 มี 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบสิมแม่ 

(ผู้หญิง) 2) รูปแบบสิมผู้ (ผู้ชาย) สุนทรียภาพ พบว่า ลวดลายประดับ ประกอบไป

ด้วย 1) ลวดลายจากธรรมชาติ และสภาพแวดล้อมได้แก่ ลวดลายดอกดวงต่างๆ 

ลวดลายสัตว์ที่เป็นโลกจริง 2) ลวดลายรูปเรขาคณิต และ 3) ลวดลายที่เกิดจากการ

จินตนาการ มรีปูร่างแปลกใหม่ซึง่เป็นการสร้างสรรค์ โดยผสมผสานระหว่างสตัว์บน

โลกกับจินตนาการของช่างลาว อาทิ พญานาค กินรี หงส์ ราชสีห์ รวมเรียกว่าสัตว์

หิมพานต์ 

	 คตสิญัลกัษณ์พบว่า คติสญัลกัษณ์ส่วนใหญ่แฝงไว้เพือ่เป็นคตสิอนใจ เนือ้หา

จะเกี่ยวกับพระธรรมค�ำสอนของพระพุทธศาสนา ชาดก และวรรณกรรม โดยนิยม

ท�ำเป็นรปูพระพทุธเจ้า เทพ เทวดา มนษุย์ สตัว์ทัง้ในธรรมชาตแิละจนิตนาการ การ

แสดงออกดงักล่าว จงึบ่งบอกถงึ สิง่แวดล้อม ภมิูปัญญา ค่านยิม โลกทศัน์ และความ

เชื่อแห่งยุคสมัย ได้เป็นอย่างดี

ค�ำส�ำคัญ : สิมเวียงจันทน์ สุนทรียภาพ คติสัญลักษณ์

Abstract
	 The study of Vientiane-Sim: Form, Aesthetic, and Symbol aims 

to find the history, current status and problems, form, aesthetic and 

symbol of Vientiane-Sim during 1560-1974. Vientiane-Sim was  

commonly constructed in the temple areas since when Buddhism first 

entered into the country in Lan Xang kingdom period. Mostly the sims 

in in Vientiane capital (Sisattanak District) and Chantabuli province were 

FemaleSim (Woman) , and those found in Sikottabong city were Male 

Sim (Man) . In Chaiyachetthathirat city, the sims were found to be 

equally both female and male. These sims were consisted of three 

parts, including basis, body and roof. Every part was decorated with 
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patterns and in low, high and round relief sculptural forms. The sims 

were created using techniques and processes of molding, casting, and 

carving. Some of them were painted or decorated with colored glasses 

as well. The form of sims made during 1560-1974 consisted of 2 forms, 

female sim form and male sim form. It was found that the aesthetic 

of Vientiane-Sim were decorated with various patterns, including natural  

patterns, geometric patterns and imaginary patterns. In the symbols, it 

was showed that the majority of symbols were hidden as morals. 

Keywords : Sim Vientiane Aesthetic Symbol

บทน�ำ 
 	 สิม เรียกว่าโบสถ์ หรืออุโบสถ ที่มาจากค�ำว่า “สีมาหรือเสมา” หมายถึง 

หลักแสดง ขอบเขตของสงฆ์ สิมเป็นอาคารศาสนสถานที่มีบทบาทมีความส�ำคัญกับ

พิธีกรรม ที่เกี่ยวข้อง ในกิจของสงฆ์ ถือได้ว่าเป็นงานสถาปัตยกรรมซ่ึงว่าเป็นหลัก

ส�ำคญัทีส่ดุของวัด ในฐานะเป็น สถานศักด์ิสทิธิเ์สมอืนเป็นทีป่ระทบัของพระพุทธเจ้า 

เป็นอาคารที่พระวินัย ในพุทธบัญญัติ ก�ำหนดขึ้นเพื่อท�ำสังฆกรรมอันเป็นภารกิจที่

ส�ำคัญของพระภิกษุสงฆ์ ได้แก่ พิธีบวชเพื่อเริ่มชีวิต คนที่สมบูรณ์ สวดปาติโมกข์ 

และพิธีกรรมอื่นๆในทางพระพุทธศาสนา ชาวลาวในแต่ละชุมชน ได้ร่วมแรงร่วมใจ

รวบรวมก�ำลังศรัทธาและทุนทรัพย์ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้อย่างงดงาม และร่วมกัน 

สร้างด้วยความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่เป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั และมีการประดบัลวดลายซ่ึงงานประติมากรรมการป้ัน หล่อ และ 

แกะสลกัไม้ทีง่ดงาม ประกอบกนั เป็นเรือ่งราวมเีนือ้หาแฝงไว้ด้วยสญัลกัษณ์ทีเ่ชือ่ม

โยงสอดประสานทางวัฒนธรรมระหว่างผู้คน ชุมชน และวัด แสดงออกถึงความคง

อยูใ่นสภาพแวดล้อมทีเ่หมาะสมกลมกลนืตามลักษณะทางพระพทุธศาสนา ตลอดจน 

สะท้อนให้เห็นถึงพื้นฐานทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมของตนไว้เป็นอย่างดี 
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	 สมิในเวยีงจนัทน์ถอืได้ว่าเป็นงานศลิปะหนึง่ทีม่คีณุค่าทีเ่กดิจากภมูปัิญญา

ของช่างลาวทีไ่ด้บรรจงออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายประดบัด้วยเทคนิคการป้ัน หล่อ

ปูนและการแกะสลัก ไม้เป็นทั้ง ประติมากรรมนูนต�่ำ นูนสูง และลอยตัว จึงมีความ

โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีประวัติ การปลูกสร้างมาอย่างยาวนานนับตั้งแต่

ในยุคล้านช้างตอนกลางยุคของสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชทรงย้ายเมืองหลวงของ

ประเทศ จากหลวงพระบางมาตั้งอยู่เมืองเวียงจันทน์ในปี ค.ศ.1560 ได้สร้างเมือง

เวียงจนัทน์เป็นเมอืงหลวงของอาณาจกัรลาวล้านช้างโดยยกย้ายกงจกัรการจดัตัง้มา

ไว้ที่เมืองเวียงจันทน์ และใส่ชื่อว่า “เวียงจันทน์ สีสัดตะนาคะนหุต” การสร้างวัดวา

อาราม พระไชยเชษฐาธิราชได้น�ำพาสร้างพระธาตุหลวงเป็นหลัก แล้วสร้างวัดและ

สิมรวม 120 วัดทั้งสองฝั่งโขงดังเช่น สิมวัดสีเมือง วัดองตื้อ วัดอินแปลง วัดโพธิส

ราช วัดพระไชยเชษฐาธิราช วัดธาตุหลวง ฯลฯ และมีการสร้าสิมในล้านช้างตอน

ปลายพระเจ้าสุริยวงสา ทมัมกิะราช นครหลวงเวยีงจันทน์ ซึง่เป็นสมยัท่ีมคีวามเจรญิ

รุ่งเรอืงในทกุด้านโดยเฉพาะการสร้างวดัวาอารามและสมิทัง้ 2 ฝ่ังโขงอย่างมากมาย 

ดังค�ำกล่าวของท่านวัน วูดสะตบ (Van wusthof) ชาวฮอแลนด์ที่มาลาวในปี ค.ศ.

1641 ได้ยกย่องว่า “พุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองมากมีวัดอาราม และพระสงฆ์ใน

นครหลวงเวียงจันทน์มีมากกว่าทหารในกองทัพของพระเจ้าแผ่นดินในประเทศ

เยอรมัน และมีวัดวาอารามใหญ่และงดงามกว่าประเทศอื่นๆ” ดังนั้น วัดและสิมจึง

กลายเป็นสิ่งที่ทุกคนได้กราบไว้และศูนย์รวมทางด้านจิตใจของชาวลาว
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ภาพประกอบที่ 1 สิมวัดจัน เมืองจันทะบูลี นครหลวงเวียงจันทน์

	 ในปัจจุบันสิมเวียงจันทน์ดังกล่าวไม่ได้รับความสนใจเท่าที่ควร ส่วนใหญ่

ปล่อยให้หกัพงัไปตามเวลา และสิง่ส�ำคญัได้มกีารรือ้ถอนสมิเก่าทิง้และได้มกีารสร้าง

สมิในรูปแบบใหม่ข้ึนมาแทนที ่หรอืมกีารเปลีย่นแปลงในบางส่วน รปูแบบสมิดัง้เดิม

ก็จะค่อยๆ เลื่อนหายไปในที่สุด ท�ำให้ชนรุ่นหลังขาดแหล่งข้อมูลอันส�ำคัญทาง

ประวตัศิาสตร์ไว้ศกึษาหาองค์ความรู้ใหม่ต่อไป จากเหตผุลและความส�ำคญัดงักล่าว 

จึงท�ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นความส�ำคัญและเกิดแรงจูงใจในการศึกษา เรื่อง เวียงจันทน์: 

รูปแบบ สุนทรียภาพ และคตสิญัลกัษณ์ ในปี ค.ศ.1560-1974 ว่ามปีระวตัคิวามเป็น

มา สภาพปัจจุบัน และรูปแบบ ที่สามารถสะท้อนถึงสภาพสังคมและวัฒนธรรม

อย่างไร และมีความสุนทรียภาพต่อด้านจิตใจใดบ้าง ตลอดจนมีคติสัญลักษณ์ที่

แสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ซ่อนเร้นหรือแฝงสิ่งนั้นๆ ไว้เพื่อจุดประสงค์ อะไร เพื่อ

สร้างองค์ความ รู้ใหม่และความเข้าใจในงานศิลปะที่ทรงคุณค่าดังกล่าวในฐานะ

ประเทศของตนเองและสมาชิกของประชาคมอาเซียน 
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วิธีด�ำเนินการศึกษาวิจัย 
 	 การวิจัยเรื่อง สิมเวียงจันทน์: รูปแบบ สุนทรียภาพ และ คติสัญลักษณ์ 

เป็นการศึกษาด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงประวัติ

ความเป็นมา สภาพ ปัจจุบันรวมทั้งศึกษารูปแบบ สุนทรียภาพ และ คติสัญลักษณ์

ของสิมเวียงจันทน์ โดยมีประชากร และกลุ่มตัวอย่างประกอบไปด้วย สิมเมืองสีสัด

ตะนาก เมอืงจนัทะบลู ีเมอืงสโีคตรตะบอง และสิมในเมอืงไชยเชษฐาธริาช นครหลวง

เวียงจันทน์ รวม 38 หลัง และกลุ่มผู้รู้ 8 คน ได้แก่ ผู้รู้ทางภาครัฐและภาคเอกชน 

ซ่ึงเป็นผู้ที่เกี่ยวข้องโดยตรง ในการศึกษาสิมลาว กลุ่มผู้ปฏิบัติทาง ด้านทัศนศิลป์ 

ได้แก่ ศิลปินที่สร้างสิมและปั้นลวดลายประดับ 24 คน และกลุ่มผู้เกี่ยวข้อง รวม 4 

คน ได้มาโดยการเลือกแบบเจาะจง เพื่อหาค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เครื่องมือที่ใช้ ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ แบบส�ำรวจ แบบสังเกต แบบ

สัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการประชุมเชิงปฏิบัติการ แล้วรวบรวมน�ำมา

วิเคราะห์ตามกรอบการวจิยั ประกอบกบัทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องกบัการวจัิย ได้แก่ ทฤษฎี

สุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ และทฤษฎีมายาคติ และน�ำเสนอโดยใช้วิธี

พรรณนาวิเคราะห์

ผลการศึกษา 
	 ผลการศึกษาสิมเวียงจันทน์ตามวัตถุประสงค์มีดังต่อไปนี้

	 1.	 สิมเวียงจันทน์นิยมปลูกสร้างไว้ในอาณาบริเวณของวัดมีประวัติการ

ปลูกสร้างมานาน ตั้งแต่ได้รับพระพุทธศาสนาเข้ามาในคร้ังแรก โดยเร่ิมในยุคล้าน

ช้างตอนต้น ซ่ึงมพีระเจ้าฟ้างุม้ มหาราชทรงเป็นกษตัรย์ิและในยคุล้านช้างตอนกลาง

โดยมีสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชทรงเป็นกษัตริย์ และที่รุ่งเรืองมากที่สุดในยุคล้าน

ช้างตอนปลายในรชัสมยัของพระเจ้าสรุยิวงสาทมัมกิะราชทรงเป็นกษตัรย์ิ การสร้าง

สมิน้ันเกิดขึน้อันเป็นสบืเนือ่งมาจากอทิธพิล ของศาสนาพทุธและการนับถือของพระ

มหากษัตริย์ซ่ึงเป็นผู้ที่มีอ�ำนาจในการสร้าง ฉะนั้นพระราชนิยมแห่งองค์พระมหา
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กษตัริย์ย่อมเป็นบ่อเกดิแห่งศิลปวฒันธรรมและประเพณนียิมในการสร้างสมิและงาน

พุทธศิลป์นานัปประการ 

	 2.	 สภาพปัจจบุนัของสมิเวยีงจันทน์พบว่า มอีงค์ประกอบเป็น 3 ส่วน คอื 

ส่วนฐาน ส่วนตัวเรอืน และส่วนหลงัคา ทกุส่วนได้มลีวดลายประดบัเป็นประตมิากรรม 

นูนต�่ำ นูนสูง และลอยตัว สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคและวิธีการปั้น หล่อ แกะสลัก  

มีการระบายสีหรือการประดับกระจกสีในบางส่วนด้วย

 		  1) 	 สภาพที่ตั้งของสิม พบว่า สิมทั้งหมดตั้งอยู่ท่ามกลางของชุมชน 

สิมส่วนใหญ่หันหน้า ไปทางทิศตาวันออกเฉียงใต้ และหันด้านข้างไปตามล่องแม่น�้ำ

โขง ยกเว้นสิมวัดสีสะเกด และวัดนาคใหญ่หันหน้าสู่แม่น�้ำโขง 

 		  2) 	 สภาพแผนผังพบว่าแผนผังของสิมเวียงจันทน์ พบว่า แผนผังสิม

เวียงจันทน์ ประกอบด้วย 5 รูปแบบ เช่น รูปแบบแผนผังที่มีระเบียงโดยรอบ รูป

แบบแผนผังแบบมีระเบยีงหน้าหลงั รปูแบบ แผนผังมบัีนไดข้ึนห้าบันได รปูแบบแผน

ผังแบบมีบันไดขึ้นสามบันได รูปแบบแผนผังแบบมีบันไดขึ้น 1-2 

		  3) 	 สภาพส่วนฐานหรือเอวขัน นิยมใช้บัวคว�่ำ บัวหงาย และมีบัวลูก

แก้วหรอืแอวขนั ซึง่โดยรวมจะเป็นฐานปัทมาส บันไดทางขึน้ นยิมประราวบนัไดด้อย

รูปพระยานาค ยกเว้น สิมวัดสีสะเกด และ สิมวัดนาคใหญ่ บันไดส่วนใหญ่จะด้าน

หน้า และด้านข้าง ถ้าเป็นสิมที่มีระเบียงหน้าหลังจะมีบันไดขึ้นด้านหลัง ยกเว้นสิม

วัดโพนพะเนาไม่มีบันไดขึ้นด้านหน้าและด้านหลัง 

		  4) 	 ภาพส่วนตัวอาคาร พบว่า ด้านหน้า จะมซีุม้ประตู 3 ซุม้ ด้านหลงั

ซุ้มประตตูรงกลาง จะใช้ซุม้ประตหูลอก และห้องขวางด้านหลงัสดุไม่นยิมใช้ซุม้หน้า

ต่างๆ (ป่องเอี้ยม) ถ้าใส่มักจะเป็นซุ้มหน้าต่างหลอก ซุ้มส่วนใหญ่นิยมใช้เป็นรูปทรง

ปราสาท แขนนางส่วนใหญ่ประดิษฐ์มาจากรูปพญานาค หัวเสา และตีนเสา นิยมใช้

ลายปูนปั้นเป็นรูปบัวปากพาน แบ่งกลีบลายกาบไผ่ หลังคาสิมเวียงจันทน์ พบว่ามี

ลักษณะ 2-3 ชั้น สันหลังคานิยมประดับด้วยโหง่ดอกวันแล่นกันดก และวันแล่น

กระจัง ส่วนกลางของหลังคา พบว่า มีการประดับช่อฟ้า ส่วนปลายสุดติดป้านลม

ประดับโหง่
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	 3.	 รปูแบบ สุนทรียภาพ และคติสญัลกัษณ์ ของสมิเวยีงจนัทน์ สาธารณรฐั

ประชาธิปไตย 

 		  รปูแบบของสมิเวยีงจนัทน์ พบว่า สมิในเวยีงจนัทน์ม ี2 รปูแบบใหญ่ๆ 

อาศยัหลักในการ แบ่งตามลกัษณะของรปูทรงอาคาร คอื รปูแบบสมิแม่และรปูแบบ

สิมผู้ ซึ่งมีรูปแบบสิมแม่พบมากที่สุด คือ เมืองจันทะบูลี รองลงมาเมืองสีสัตตะนาก 

และพบน้อยที่สุดคือ เมืองสีโคตร ส่วนสิมผู้พบมากที่สุด ที่เมืองสีโคตร รองลงมาคือ 

เมืองสีสัตตะนากและพบน้อยที่สุดคือ เมืองไชยเชษฐาธิราช และรูปแบบท่ีแบ่ง

ประเภทโดยอาศัยกลุม่คน พบว่าม ี2 ประเภท ได้แก่ รปูแบบสมิแบบชาวบ้านประดบั

ลวดลายแบบเรียบง่าย และรปูแบบสมิของเจ้ามหาชวีติ พบการประดบัลวดลายอย่าง

วิจิตรอลังการ

 		  ด้านสุนทรียภาพของสิมเวียงจันทน์ พบว่า มีความโดดเด่นในเรื่อง 

ลวดลายทีใ่ช้ ประดบัในส่วนของตัวอาคาร ประกอบไปด้วย 1) ลวดลายจากธรรมชาติ

และสภาพแวดล้อม ได้แก่ ลวดลายดอกดวงต่างๆ ลวดลายสัตว์ท่ีเป็นโลกจริง 2) 

ลวดลายรูปเรขาคณิต และ 3) ลวดลายที่เกิดจากการจินตนาการ อาทิ พญานาค 

กินรี หงส์ ราชสีห์ รวมเรียกว่าสัตว์หิมพานต์ ซึ่งมีรูปร่างแปลกใหม่ เป็นการผสม

ผสานระหว่างสัตว์บนโลกกับจินตนาการ และความสามารถทางเชิงช่างลาวที่ได้

สร้างสรรค์ออกมา ดังนัน้จึงมรีปูแบบทีแ่ปลกแตกต่างกนัออกไปตามความคดิของตน 

และพฒันารปูแบบจนเป็นอตัลกัษณ์ของตนเอง เมือ่พิจารณาถงึ ผลงานที ่1) ลวดลาย

จากธรรมชาตแิละสภาพแวดล้อม ส่วนใหญ่เป็นงานประตมิากรรมทีใ่ช้เทคนคิในการ

สร้างสรรค์ด้วย การป้ัน และแกะสลกัไม้ มีทัง้รปูแบบนนูต�ำ่ นนูสงู และลอยตวั มรีปู

ร่าง รปูทรง และลวดลาย ประกอบมคีวามเป็นอสิระไม่มกีฎเกณฑ์ มกีารใช้สทีีห่ลาก

หลาย ผลงานออกมาจึงมีความประณีตสวยงามทั้งเหมือนจริง และไม่เหมือนจริง 

ท�ำให้รู้สึกเรียบง่าย สบายตา สบายใจ สอดคล้องกับแนวคิดของเพลโตที่ว่า “ความ

งามทั้งหลายที่มีอยู่ในโลกเรา ล้วนมาจากความงามมาตรฐานท่ีมีอยู่ในโลกแห่ง

มโนคติ” สอดคล้องกับแนวคิดของ กลุ่มโซฟิดส์ ที่กล่าวว่าความงามไม่มีหลักเกณฑ์

ท่ีแน่นอนตายตวัแต่ขึน้อยูก่บัความรูส้กึนกึคดิของตนเอง เกณฑ์การตดัสนิความงาม
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ของกลุ่มนี้จึงเป็นแบบอัตนัยนิยม (Subjectivism) และแนวคิดของ กลุ่มโซคราดิส 

ที่ถือเอาความกลมกลืนของรูปแบบและการที่สิ่งนั้นๆ บรรลุวัตถุประสงค์เป็นเกณฑ์

มาตรฐานในการวัดความงาม เกณฑ์การตัดสินความงามของกลุ่มนี้จึงเป็นแบบสัม

พทัธนิยม (Relativism) สอดคล้องกบัทฤษฎมีเิมติค (mimetic theories) ทีใ่ห้ความ

ส�ำคัญคุณค่าในความเป็นสากลหรือธรรมชาติในงานศิลปะโดยความส�ำคัญในความ

เหมือนจริง ต้นแบบที่ลอกเลียน แบบจากธรรมชาติหรือจากชีวิตจริงให้ได้มากที่สุด 

สุชาติ เถาทอง (2532) สอดคล้องกับกีรติ บุญเจือ (2522) ที่ได้กล่าวถึงความงามมี

อยู่ 3 อย่าง คือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (picture sequences) 

และความน่าทึ่ง (sublimity) ส่วนรูปแบบ ผลงานที่ 2) ลวดลายที่เป็นรูปเรขาคณิต

ทั้งสี่เหลี่ยมผืนผ้า สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนเป็นรูปแบบที่มีสัดส่วน ตามกฎเกณฑ์ ผล

งานของช่างสิมเวียงจันทน์จึงเป็นรูปแบบอีกรูปแบบหนึ่งท่ีให้ความรู้สึกแม่นย�ำถูก

ต้อง เที่ยงตรง สอดคล้องกับแนวคิดของกลุ่มพิธากอเรียน ท่ีมีพื้นฐานท่ีตั้งอยู่บน

คณิตศาสตร์เน้นเรื่อง ความกลมกลืนของสัดส่วนเป็นพื้นฐานอันส�ำคัญและเชื่อว่า

ความงามมีความเป็นจริงในตัวเองไม่ขึ้นอยู่กับความรู้สึกนึกคิด ของบุคคลใดบุคคล

หน่ึง เกณฑ์การตดัสนิความงามของกลุม่นีจ้งึเป็นแบบปรนยันยิม (Objectivism) ซึง่

ตรงกับแนวคิดแบบวัตถุนิยมในยุคปัจจุบัน ส่วนลวดลายสัตว์ที่เกิดจากจินตนาการ 

ได้แก่ รูปแบบที่เกิดข้ึนมีความเป็นอิสระ ไม่มีกฎเกณฑ์ ดูแล้วท�ำให้รู้สึกเรียบง่าย 

สบายใจ รูปแบบที่ปรากฏจึงสอดคล้องกับทฤษฎีเอกเพรสซีพ (expressive theo-

ries) ซึ่งเป็นแนวทฤษฎีที่ยึดตัวศิลปินผู้สร้างงานศิลปะเป็นศูนย์กลาง ความหมาย

ของศิลปะตามแนวนี้ คือ การแสดงออกตามอารมณ์ หรือความรู้สึกของศิลปิน ดัง

นั้นการประเมิน คุณค่าของงานศิลปะในแนวนี้ คือการพิจารณาจากระดับที่ท�ำงาน

ศลิปะสามารถแสดงออก ซึง่อารมณ์ของศลิปิน สชุาต ิเถาทอง (2532) จงึสอดคล้อง

กับทฤษฎีแพรกเมติก (pragmatic theories) ที่ให้น�้ำหนักกับผู้ชมเป็นแกนกลาง 

เน้นการเป็นกระบวนการ หรือการเป็นสื่อกลาง ดังนั้น งานศิลปะในแนวนี้ท�ำหน้าที่

เป็นสือ่กลางทีท่�ำให้เกดิผลอย่างใดอย่างหนึง่ในตวัผูช้ม การพจิารณาคณุค่าของงาน

ศิลปะในแนวเเพรกเมติก คือการพิจารณาตามระดับท่ีงานศิลปะจะสามารถสร้าง
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ความพึงพอใจ หรือความรู้สึกหนึ่งๆ ในตัวผู้ชมหรือประสิทธิภาพของงานศิลปะใน

การให้สาระความรู้แก่ผูช้ม ซึง่สามารถใช้เป็นหลกัหรอืแนวทางในการประเมนิคณุค่า

ของงานศลิปะในโอกาสต่อไปในภายหลงั สอดคล้องกบัทฤษฎเีอกเพรสซพี (expres-

sive theories) เป็นแนวทฤษฎีที่ยึดตัวศิลปินผู้สร้างงานศิลปะเป็นศูนย์กลาง ความ

หมายของศลิปะตามแนวนี ้คือ การแสดงออกตามอารมณ์ หรอืความรูสึ้กของศลิปิน 

 ด้านคติสญัลกัษณ์ ของสมิเวยีงจันทน์ พบว่า สมิเวยีงจันทน์ทัง้ 38 วดั มคีตสิญัลกัษณ์ 

ท่ีเกิดมาจากคติความเชื่อเกี่ยวกับพุทธศาสนา ทั้งที่เป็นรูปเหมือนและสัญลักษณ์  

ทีเ่กิดมาจาก ธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม รปูเรขาคณติ และจนิตนาการ โดยส่วนใหญ่

เป็นประติมากรรม สัญลักษณ์จากไตรภูมิประดับในส่วนของตัวอาคารโดยมีองค์

ประกอบ คือ เขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางของจักรวาลมีประธานเป็นปราสาทไพ

ชยนต์ของพระอินทร์เทวราช ที่ประทับอยู่เหนือยอดเขาพระสุเมรุ ที่เขาสัตบริภัณฑ์ 

7 ชัน้ ล้อมรอบเขาพระสเุมรเุป็นวงกลม เขาสตับรภิณัฑ์คอืแท่งบรวิารทีเ่รยีงลดหลัน่ 

2 ข้างของเขาพระสุเมรุ โดยรองรับปราสาทของเทพบริวารมีรูปพญานาค ด้วยเชื่อ

ว่าเป็นสตัว์ท่ีช่วยปกป้องพทุธศาสนามรีปูดอกกระจงัปลายแหลม ท�ำหน้าทีค่ล้ายกบั

บราลีของศาสนาเขมร ประตเูป็นจดุเชือ่มต่อทีส่�ำคญัระหว่างโลกภายนอก และห้อง

ภายในอาคารส่วนรูปสัตว์ในโลกแห่งความเป็นจริง และจินตนาการ เช่น รูปในพุทธ

ประวัติ พญานาค กินรี หงส์ ครุฑราชสีห์ เรียกว่า สัตว์หิมพานต์ สัญลักษณ์เหล่านี้

มีความหมาย ทั้งทางตรงและแฝงในระดับวัฒนธรรมของลาว ซึ่งเป็นการตีความ

หมายของสัญญะโดยเป็นระดับ ที่พ่วงเอาปัจจัยทางวัฒนธรรมเข้ามาเก่ียวข้องด้วย 

ซ่ึงเป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ ที่เกิดขึ้นกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้ใช้และคุณค่า

ทางวัฒนธรรมของเขา รูปสัญลักษณ์ดังกล่าว จึงมีความหมายในตัว ซึ่งช่างได้สื่อให้

เห็นถึงแนวคิด แนวปฏิบัติในวิถีพุทธ และคติธรรมต่างๆ ท�ำให้ภาพเหล่านั้นถูกปลูก

ฝังเข้ามาในจิตส�ำนึกของคนอย่างแนบแน่นท�ำให้คนในสังคม เกิดการยอมรับ

พระพุทธศาสนาในที่สุด เป็นการสร้างการยอมรับในเบ้ืองต้นของคนลาวโดยอาศัย

สิ่งที่มีลักษณะเป็นรูปปั้นและแกะสลักไม้มาเป็นสื่อสัญลักษณ์ เพื่อให้ผู้ชมได้มีคติ

เตือนใจ ซ่ึงเป็น สัญลักษณ์หนึ่งที่ครอบคลุมสังคมทั้งในรูปธรรมและนามธรรม 
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สอดคล้องกับสมศักดิ์ สันติสุข (2552) ได้กล่าวถึงทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ ของเจ

อร์จ เฮอร์เบิร์ต มีดด์ (George Herbert Mead) เฮอร์เบิร์ต บลูเมอร์ (Herbert 

Blumer) และเออร์วิ่ง กอฟ์แมน (Erving Goffman) ว่าเน้นถึงการกระท�ำระหว่าง

กันของบุคคลในสังคม เนื่องมาจากสัญลักษณ์โดยเฉพาะภาษาเป็นสื่อการติดต่อที่

ส�ำคญัทีส่ดุทีท่�ำให้มนษุย์มคีวามผกูพนัและสมัพนัธ์กนัจนสร้างเป็นระเบยีบกฎเกณฑ์

ต่างๆในสังคมท�ำให้สังคมมีการจัดระเบียบขึ้นสัญลักษณ์นั้นครอบคลุมสังคมใน

ลกัษณะทีก่ว้างมากทัง้ในรปูธรรม อาจเป็นวัตถ ุการกระท�ำเหตกุารณ์ ความสมัพนัธ์ 

แต่ทั้งหมดนั้นจะท�ำหน้าที่เป็นพาหะแห่งความส�ำนึก คือเป็นความรู ้สึกที่เป็น

นามธรรม โดยเป็นสัญลักษณ์ที่ไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตา แต่สิ่งนั้นมีอยู่จริงและ

เป็นที่ยอมรับโดยทั่วกัน และน�ำมาให้เห็นเป็นรูปธรรม มีลักษณะเด่น 3 ประการคือ 

ประการแรกสัญลักษณ์ทางศาสนาพลังความรู้สึก (Mood) บางอย่าง ที่เกิดการน�ำ

เอาเหตผุลกบัอารมณ์ความรูส้กึมาผนวกเข้าด้วยกนั ในส่วนทีเ่ป็นเหตผุลนัน้เป็นการ

ให้อธิบายชุดหนึ่งในที่นี่ของใช้ค�ำว่าโลกทัศน์ (World View) แทนสัญลักษณ์ จึงให้

สิง่ทีก่ระตุน้อารมณ์และสิง่ทีอ่ธบิายเหตผุล ดงันัน้ทัง้สองส่วนนีจ้ะส่งเสรมิซึง่กนัและ

กนั ประการทีส่องมแีบบแผนบางอย่างของการเกดิ และด�ำรงอยูใ่นสงัคมสญัลกัษณ์ 

เป็นทัง้เหตุและผลในเวลาเดียวกนัคือเป็นทัง้แม่แบบทีก่่อให้เกดิบรรยากาศทางความ

รู้สึกและโลกทัศน์ในสังคม และเป็นสิ่ง หล่อหลอมออกมาจากบรรยากาศทางความ

รูส้กึและโลกทศัน์นัน้ด้วย กล่าวอกีนยัหนึง่คือ สญัลักษณ์เป็นสิง่ทีถ่กูสร้างขึน้มาครัง้

เดียวแล้วใช้อยู่ตลอดไปเป็นสิ่งที่เคล่ือนไหวโต้ตอบกับสังคมตลอดเวลา ประการที่

สาม คอื สญัลักษณ์มแีบบแผนการปฏบัิตทิีท่�ำให้เกดิการยอมรบั เหน็คล้อยตามและ

เกิดศรัทธา แบบแผนความโดดเด่น การที่คนในสังคมจะยอมรับความเชื่อ อย่างใด

อย่างหนึ่งนั้น มักจะไม่ใช่การคิดไตร่ตรองด้วยเหตุผล แต่เป็นการสร้างการยอมรับ

ในเบือ้ง แรกโดยอาศัยสิง่ทีม่ลีกัษณะเป็นภาพ ไม่ว่าจะเป็นรูปป้ันพระพุทธรปู อาคาร 

ภาพ ทีใ่ช้สบืทอดกนัมาเป็นประเพณ ีนอกจากนัน้ยงัมกีระบวนการต่างๆ เช่น ค�ำพดู 

การสวด พิธีกรรม และวิถีชีวิต ท�ำให้ภาพเหล่านั้นถูกปลูกฝังเข้ามาในจิตส�ำนึกของ

คนอย่างแนบแน่นท�ำให้คนในสังคมเกิดการยอมรับพระพุทธศาสนาในที่สุด
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สรุปและอภิปรายผล
 	 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง สิมเวียงจันทน์: รูปแบบ สุนทรียภาพ และ คติ

สัญลักษณ์พบว่า ประวัติความเป็นมา ของสิมเวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว นิยมปลูกสร้างไว้ ในอาณาบริเวณของวัดมีประวัติการปลูกสร้างมา

นานตั้งแต่ได้รับพระพุทธศาสนาเข้ามาในครั้งแรก โดยเริ่มในยุคล้านช้างตอนต้นซึ่ง

มพีระเจ้าฟ้างุ้มมหาราชทรงเป็นกษัตรย์ิและในยคุล้านช้างตอนกลางโดยมสีมเด็จพระ

ไชยเชษฐาธริาชทรงเป็นกษัตรย์ิ และทีรุ่ง่เรอืงมากทีสุ่ดในยคุล้านช้าง ตอนปลาย ใน

รัชสมัยของพระเจ้าสุริยวงสา ทัมมิกะราช ทรงเป็นกษัตริย์ และสภาพปัจจุบัน ของ

สมิเวียงจนัทน์ เวียงจนัทน์ พบว่า สมิอยู่ในนครหลวงเวียงจนัทน์(เมอืงสสีตันาค) และ

เมืองจันทะบูลีส่วนใหญ่ เป็นสิมแม่(ผู้หญิง) เมืองสีโคตรตะบองส่วนใหญ่เป็นสิมผู้ 

(ผูช้าย) และเมอืงไชยเชษฐาส่วนใหญ่ เป็นสมิแม่(ผูห้ญงิ) และสมิผู ้(ผูช้าย) มจี�ำนวน

เท่าๆกัน สิมดังกล่าวมีองค์ประกอบเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และส่วน

หลังคาทุกส่วนได้มีลวดลายประดับเป็นประติมากรรมนูนต�่ำ นูนสูง และลอยตัว 

สร้างสรรค์ด้วยเทคนคิและวธิกีารป้ัน หล่อ แกะสลกั มกีารระบายสหีรอื การประดบั

กระจกสใีนบางส่วนด้วย มสีภาพทีต่ัง้ของสมิทัง้หมดตัง้อยูท่่ามกลางของชมุชน ส่วน 

ใหญ่หันหน้าไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ และหันด้านข้างไปตามแนวของล�ำน�้ำโขง 

ยกเว้น สมิวดัสสีะเกด และวดันาคใหญ่หันหน้าสูแ่ม่น�ำ้โขง ส่วนสภาพแผนผงั พบว่า 

มี 5 รูปแบบ เช่น รูปแบบแผนผังที่มีระเบียงโดยรอบ รูปแบบแผนผังแบบมีระเบียง

หน้าหลัง รูปแบบแผนผังมีบันได ข้ึนห้าบันได รูปแบบแผนผังแบบมีบันไดข้ึนสาม

บันได และรูปแบบแผนผังแบบมีบันไดขึ้น 1-2 ส่วนฐาน หรือ เอวขัน นิยมใช้บัวคว�่ำ 

บัวหงายและมีบัวลูกแก้ว ซึ่งโดยรวมจะเป็นฐานปัทมาส บันไดทางขึ้น นิยมประราว

บันไดด้อยรูปพระยานาค ยกเว้น สิมวัดสีสะเกดและสิมวัดนาคใหญ่ บันไดส่วนใหญ่

จะด้านหน้า และ ด้านข้าง ถ้าเป็นสมิทีม่รีะเบยีงหน้าหลงั จะมบีนัไดขึน้ด้านหลงั ยก

เว้นสมิวดัโพนพะเนาไม่มบีนัไดขึน้ด้านหน้า และ ด้านหลงั ส่วนตวัอาคารพบว่า ด้าน

หน้า จะมซุ้ีมประต ู3 ซุ้ม ด้านหลงั ซุม้ประตูตรงกลางจะใช้ซุม้ประตหูลอก และ ห้อง

ขวาง ด้านหลังสุดไม่นิยมใช้ซุ้มหน้าต่าง ถ้าใส่จะเป็นซุ้มหน้าต่างหลอก ซุ้มส่วนใหญ่



ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๙

57
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

นยิม ใช้เป็นรูป ทรงปราสาท แขนนาง ส่วนใหญ่ประดษิฐ์มาจากรปูพญานาค หวัเสา 

และ ตีนเสา บัวปากพาน แบ่งกลีบลายกาบไผ่ หลังคา พบว่า มีหลายลักษณะ 2-3 

ชั้น สันหลังคานิยมประด้วย โหง่ ดอกวันแล่น กันดก และ วันแล่นกระจัง ส่วนกลาง

ของหลังพบว่า มีการประดับ ช่อฟ้า ส่วนปลายสุดป้านลมประดับโหง่ ส่วนด้านคติ

สัญลักษณ์ช่างสิมเวียงจันทน์ได้สร้างผลงาน ออกมา ทั้งหมด 38 วัด ช่างได้สร้างรูป

แบบและลวดลายประดับส่วนต่างๆ มาจากธรรมชาติสภาพแวดล้อม สัตว์ที่เป็นโลก

จริง จินตนาการและรูปเรขาคณิต ซึ่งมาจากพุทธประวัติ ชาดกหรือทศชาติ 

วรรณกรรมและจตินาการของช่างโบราณ เช่น เป็นรปูในพทุธประวตั ิพญานาค กนิรี 

หงส์ ครุฑ ราชสีห์ เรียกว่าสัตว์หิมพานต์ มีรูปร่างแปลกใหม่เป็นการผสมผสาน

ระหว่างสตัว์บนโลกกบัจินตนาการ และความสามารถทางเชงิช่างทีไ่ด้สร้างสรรค์ออก

มา ดังนั้นจึงมีรูปแบบที่แปลก แตกต่างกันออกไปตามความคิดของตนและจึงค่อยๆ 

พัฒนารูปแบบเป็นท่ีเป็นอัตลักษณ์ของตนเองจนได้รับการยอมรับจากสังคมและ

พัฒนาเป็นตระกูลช่างของตนเอง และได้รับใช้สังคมที่กว้างออกไป เมื่อพิจารณาถึง

รูปแบบผลงานที่ออกมาประกอบด้วยงานประติมากรรม การปั้น และแกะสลักไม้ 

แบบนูนต�่ำ นูนสูง และลอยตัว ทั้งส่วนที่เป็นเส้นตรง โค้ง การใช้สีที่หลากหลายรูป

ร่าง รูปทรง และลวดลายประกอบมีความเป็นอิสระซ่ึงช่างได้ส่ือให้เห็นถึงแนวคิด 

แนวปฏบิตั ิในวิถพุีทธ และคติธรรมต่างๆ เพ่ือให้ผูช้มได้เป็นคตเิตอืนใจเป็นสญัลกัษณ์

หนึ่ง ที่ครอบคลุมสังคม ในลักษณะท่ีกว้างมากทั้งในรูปธรรม เป็นความรู้สึกท่ีเป็น

นามธรรม โดยเป็นสญัลกัษณ์ ทีไ่ม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตา แต่สิง่นัน้มอียูจ่รงิและ

เป็นทีย่อมรบัโดยทัว่กนั และน�ำมาให้เหน็เป็นรปูธรรม มแีบบแผนการปฏบิตัทิีท่�ำให้

เกดิการยอมรับ เหน็คล้อยตามและเกดิศรทัธา แบบแผน ความโดดเด่นทีค่นในสงัคม

จะยอมรับความเชือ่อย่างใดอย่างหนึง่นัน้ มกัจะไม่ใช่การคดิไตร่ตรองด้วยเหตผุล แต่

เป็นการสร้างการยอมรบัในเบือ้งแรกของช่างสมิเวยีงจันทน์ โดยอาศยั สิง่ท่ีมลีกัษณะ

เป็น รูปปั้นและแกะสลักไม้ที่ใช้สืบทอดกันมา ท�ำให้ภาพเหล่านั้นถูกปลูกฝัง เข้ามา

ในจติส�ำนกึของคนอย่างแนบแน่นท�ำให้คนในสงัคมเกดิการยอมรบัพระพทุธศาสนา

ในที่สุด
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ข้อเสนอแนะ
	 1.	 ข้อเสนอแนะเพื่อน�ำผลวิจัยไปประยุกต์ใช้
		  1.1	 ควรน�ำสัญลักษณ์ของสิมเวียงจันทน์ไปเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ ศิลปะประ เภทอื่นๆ อาทิ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ สื่อผสม 
ตลอดจนน�ำไปพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ อื่นๆ ให้มีคุณภาพและรูปแบบอันหลากหลาย 
เพื่อให้สอดรับกับความต้องการของสังคมโลกาภิวัตน์ต่อไป
		  1.2	ภาครฐัควรน�ำองค์ความรูเ้กีย่วกบัรปูแบบสมิเวยีงจนัทน์ เผยแพร่
ผ่านสือ่ต่างๆ เพ่ือถ่ายทอดต่อสงัคมได้ทัว่โลกซึง่แสดงออกในด้านศลิปวฒันธรรมของ
ชาตไิด้เป็นอย่างด ีทัง้ยงัเป็นการปลกูจติสํานกึให้รูจ้กัหวงแหนและอนรุกัษ์มรดกของ
โลกในอนาคตต่อไป
		  1.3 	สถาบันที่เกี่ยวกับการศึกษา ควรน�ำไปพัฒนาหรือบูรณาการ
หลักสูตรให้ สอดคล้องกับสภาพความเป็นอยู่ในท้องถิ่นและความต้องการของ
นักเรียน นักศึกษา ประชาชน ผู้ที่สนใจทั่วไปในระดับการศึกษาต่างๆ เกี่ยวกับงาน
ประติมากรรมทั้งการปั้น หล่อและการแกะสลักไม้ในกลุ่มประเทศอาเซียน ซ่ึงเป็น
การบูรณาการหลักสูตรเพื่อรองรับการเข้าสู่สมาคมอาเซียนให้อนาคต 
		  1.4 	ภาครัฐควรน�ำเอารูปแบบสิมเวียงจันทน์ไปพัฒนาออกแบบรูป
แบบของอาคาร ของสถานทีต่่างๆ ทัง้หน่วยงานของทางราชการหรอืเอกชนให้มคีวาม
สอดคล้องกับภูมิทัศน์ เพื่อให้เป็นเอกลักษณ์ของชาวพุทธศาสนิกชน ซ่ึงถือได้ว่า
เป็นการปลูกจิตส�ำนึกให้รู้จักอนุรักษ์ต่อไป
	 2.	 ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยต่อไป
		  2.1	ควรมกีารวจัิยในเชงิเปรียบเทยีบระหว่างรูปแบบสมิในเวยีงจนัทน์ 
กบัรูป แบบสมิของกลุม่ชาติพนัธุต่์างๆ ในกลุม่ประเทศอาเซยีนในแต่ละรูปแบบ เพ่ือ
จะได้ทราบถึงความ เหมือน ความแตกต่าง และการส่งอิทธิพลต่อกันอันสะท้อนให้
เห็นภาพวิถีการด�ำรงชีวิต ความสัมพันธ์ ด้านต่างๆ ของคนในยุคนั้นได้เด่นชัดข้ึน 
แล้วน�ำผลการศึกษาที่เป็นสัญญะที่ได้จากสิมไปสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ในรูปแบบ
ใหม่ สามารถน�ำไปใช้ได้อย่างสอดคล้องในสังคมโลกาภิวัตน์ได้เป็นอย่างดี และเป็น
แหล่งข้อมูลสารสนเทศกับการพัฒนาในด้านการออกแบบเชิงธุรกิจต่อไป
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