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บทคัดยอ
 การวิจยัเรือ่ง ดนตรขีองกลุมชาติพนัธุบร ูเมอืงวลีะบลุ ีแขวงสะหวนันะเขต 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีจุดมุงหมายเพ่ือ 1) ศึกษาประวัติความ
เปนมาของกลุมชาติพันธุบรู ในเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 2) ศึกษาดนตรีของกลุมชาติพันธุบรู ในเมืองวีละบุลี 
แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เคร่ืองมือทีใ่ชในการวิจยั
ไดแก แบบสัมภาษณ แบบสังเกต มกีารเกบ็รวบรวมขอมูลเอกสารและขอมูลภาคสนาม
ขอมูลภาคสนามไดจากการสัมภาษณ การสังเกต จากผูรู 7 คน ผูปฎิบัติ 4 คน และ
ผูใหขอมูลทั่วไป 3 คน ในเขตพื้นที่เมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ตั้งแตเดือนมกราคม 2556 ถึง เดือนกันยายน 2558 
นาํขอมลูทีไ่ดมาตรวจสอบความถกูตองดวยวธิกีารแบบสามเสา วเิคราะหตามความ
มุงหมายที่ตั้งไว และนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห 
 ผลการวิจัยพบวา ดานประวัติความเปนมาของกลุมชาติพันธบรู ในเมือง
วีละบุลีเปนกลุมชนดั้งเดิมในแถบลุมแมนํ้าโขง สืบเชื้อสายมาจากลุมชาวขอม เมื่อ
ครั้งอาณาจักรเจนละเรื่องอํานาจ ซึ่งในอดีตเรียกวา ขา และภายหลังไดเปล่ียนเปน 
“บร”ู ซึง่หมายถงึ “ภเูขา” นยิมประกอบอาชพีทาํนา ทาํไร รบัจาง ทาํงานหตัถกรรม
พื้นบาน สานเสื่อ ทอผา เลี้ยงวัว เลี้ยงควาย กลุมชาติพันธบรูในเมืองวีละบุรี 
มี 2 กลุมใหญๆ คือ กลุมแซงมะกอง และกลุมแซงตรี อาศัยตามแหลงนํ้าเปนปจจัย
สําคัญ มีจํานวนประชากร 29 หมูบาน มีความใกลชิดทั้งในระดับครอบครัว เครือ
ญาติ โดยยึดฮิตดาม คองผี (จารีตประเพณี) เปนแนวทางในการปฏิบัติตน 
มีขนบธรรมเนียมประเพณี 4 ดาน คือ ประเพณีกินงะ ประเพณีเหยาหรือระปม 
ประเพณีเลี้ยงผีนา และประเพณีบุญกินขาวใหม มีครอบครัว 2 ลักษณะ คือ 
ครอบครัวเดี่ยวและครอบครัวขยาย การปกครองของกลุมชาติพันธุบรูมี 2 ลักษณะ 
คือ ปกครองโดยผูนําชุมชน หรือ“เฒาแกบาน” ซึ่งทําหนาที่ใหคําปรึกษาดูแลความ
สงบเรียบรอยของชุมชน และปกครองโดยหมอประกอบพิธีกรรม หรือ“จํ้า” ซึ่งทํา
หนาที่เปนผูนําในการประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวกับผีปูตา ผีบรรพบุรุษ และผีบาน
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ผีเมือง ดานดนตรีของกลุมชาติพันธุบรู ในเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว พบวามี 4 ประเภท ประกอบดวย 1) ดาน
เครื่องดนตรี พบวา เครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุบรู เปนสิ่งท่ีบงบอกถึงความเปน
เอกลักษณประจํากลุมชาติพันธบรู ซึ่งเคร่ืองดนตรีที่พบลวนแตมีการประดิษฐจาก
ภูมิปญญาท่ีไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษโดยทํามาจากไมไผและยังคงยึด
รูป แบบดั้งเดิม เครื่องดนตรีที่พบ มี 4 ชนิด คือ ปยาว (ขลุย), ปตรี, ปกะลบ (หึน), 
ตรอ (ซอกระบอกไมไผ) นิยมบรรเลงในพิธีกรรมและบรรเลงเพ่ือความผอนคลาย 
2)ดานวงดนตรี พบวา วงดนตรีของกลุมชาติพนัธุบร ูไดรบัการสืบทอดจากรุนหนึง่สู
รุนหนึง่ ทัง้ยงัคงอนรุกัษแบบดัง้เดมิและมกีารปรบัเปลีย่นไปบางเลก็นอยตามกระแส
นยิม การประสมวงยังไมมคีวามชัดเจน วงดนตรีทีป่รากฏ คอื วงเหยา วงตะอวยหรอื
ตะโอย วงตําปรอย ตําหลอยหรือตังหวาย และวงสะเนิดร 3)ดานบทเพลง พบวา 
บทเพลงไมมีรูปแบบท่ีตายตัว ไมทราบนามผูแตงที่แนนอน กลุมเสียงเปนแบบ 
Pentatonic บทเพลงท่ีปรากฏยังคงอนุรกัษดัง้เดมิไวและเปนเอกลักษณของชาวบรู 
คือ เพลงเหยา เพลงตะอวยหรือตะโอย เพลงตําปรอย ตําหลอยหรือตังหวาย และ
เพลงสะเนิดร
 
คําสาํคัญ : ดนตรี เคร่ืองดนตรี กลุมชาติพันธบรู เมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

Abstract
 The research, entitled Music of the Bru Ethnic Group At Veelabulee
District, Savannakhet Province Laos People Democratic Republic, aimed 
at : 1) To study the history of the Bru Ethnic Group At Veelabulee 
District, Savannakhet Province Laos People Democratic Republic.
2) To study the music of the bru ethnic group at veelabulee district, 
savannakhet province laos people democratic republic. 
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  The research tools included an interview form and an 
observation form. Written document and fi eld data were collected. 
Field data were obtained through interviews and observations from 7 
key-informants, 4 casual informants, and 3 general informants in 
Veelabulee District, Savannakhet Province Laos People Democratic 
Republic.The research was conducted between January 2013 To 
September 2015, The data were checked for their accountability with 
triangulation technique, analyzed according to the given objectives, 
and the results of the study were presented in a descriptive analysis 
form.
 The result of the research reveals that the history of the Bru 
Ethnic Group At Veelabulee District, Savannakhet Province Laos People 
Democratic Republic. original groups in the Mekong river basin.
descended from a group of Khmer people when Kingdom of Chenla 
authority in the past, known as Kha and later was changed to “Bru” 
means “mountain” professional contract farming handicraft weaving, 
mat weaving, cattle, buffalo.The Bru Ethnic Group At Veelabulee District 
has 2 major groups at: Cangmakong Group and Cangtree Group.Relying 
on water sources is an important factor has a population 29 village are 
closer kinship in the family.by seizing tradition as guidelines for their 
implementation has 4 traditions (kin Nga, Yao or Rabream, offer 
sacrifi ces to a spirit and eat the new rice) The family has 2 types as 
single-family and extended family. The dominance of Bru ethnic Group 
has 2 types 1) community leader.or “Thau-kaa ban” Acting as 
consulting and peace of communities and 2) head rituals or “Jum” 
which is a leader in the rituals related ancestral ghosts and city ghost 
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 In terms music of the bru ethnic group at veelabulee district, 
included 4 type : 1) The instruments : The instruments of the bru 
ethnic group Is indicative identity of bru ethnic group,the instruments 
Invention of wisdom that inherited from their Ancestors, made from 
bamboo and traditional form.The instruments included: pi yao (long 
fl ute pipe),pi tree (reed pipe) , pi kalop (jaw’s harp), and tro (bamboo 
tube fi ddle.) performing in ritual and relax. 2) Music ensemble: Music 
ensemble of the bru ethnic group inherited from generation to 
generation. The conservation of traditional and modifi ed little the trend.
and Music ensemble uncertainty. The Music ensemble included:Yao 
band, Ta-oy band, Tum –ploy Tum-Loy or Tang-way band and Sanead 

band 3) Musical composition: Musical composition was in monophonic 
texture. Songs were improvised, focusing on arousing the emotion the 
pentatonic scale. Song for the bru ethnic group original and identity.
The song included: Yao , Ta-oy , Tum –ploy, Tum-Loy or Tang-way and 
Sanead 
 
Keywors: Music, Musical Instrument, Bru Ethnic Group,Savannakheet, 
Laos PDR

บทนํา
 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ประกอบดวยประชากรท่ีหลาก
หลายกลุมชาติพันธุและมีความเก่ียวของสัมพันธกันมาตั้งแตอดีตทุกๆ ดาน ทั้งใน
ดานประวัติศาสตร การเมือง การปกครอง สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ พิธีกรรม 
ศาสนา และเศรษฐกิจ โดยแตละกลุมชาติพันธุลวนแลวแตมีวัฒนธรรมดนตรีที่บง
บอกถึงความเปนอัตลักษณเฉพาะของตนเองอยางเดนชัด จากการศึกษาหลักฐาน
ทางโบราณคดี ประวัติศาสตร พบวา กลุมชาติพันธุตางๆ ที่อาศัยในสาธารณรัฐ



ปที่ ๘ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๙

339
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

ประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยศึกษาจากภาษาของกลุมชาติพันธุได 5 กลุมภาษา 
ดังนี้ 1) ภาษาตระกูลไท (Tai language family) มีจํานวน 24 กลุมภาษา เนื่องจาก
แตละภาษามีผูพูดเปนจํานวนมาก ภาษาตระกูลนี้เปนภาษาพูดของคนสวนใหญใน
ประเทศไทย และประเทศลาว เปนกลุมภาษาที่กระจัดกระจายไปในสวนตางๆ 
ทั่วภูมิภาคตะวันออกเฉียงใตและยังพบผูพูดภาษาตระกูลไท ในประเทศลาว พมา 

เวียดนาม และจีน 2) ภาษาตระกูลมอญ-เขมร หรือ ออสโตรเอเชียติก (Austro 
Asiatic) มีจํานวน 22 กลุมภาษาหลัก เปนกลุมชนชั้นดั้งเดิมในดินแดนเอเชียตะวัน
ออกเฉียงใต ภาษานี้มีมากกวา 150 ภาษา กระจายอยูในบริเวณกวางทั่วภูมิภาคนี้ 
ภาษาเหลานี้มีคุณคาทางประวัติศาสตร และสามารถทําความเขาใจในมนุษยชาติที่
อาศัยอยูหนาแนนในบริเวณภาคอีสานตอนลาง ประกอบดวย 3 กลุมใหญ คือ กลุม
มอญ-เขมรเหนือ (กลุมปะหลอง กลุมขมุ กลุมเวียติก) กลุมมอญ-เขมร ตะวันออก 
(กลุมเปยร กลุมเขมร กลุมกะตุ) และกลุมมอญ-เขมรใต (กลุมมอญ กลุมอัสเลียน) 
3) ภาษาตระกูลจีน-ทิเบต (Sino –Tibetan language family) มีจํานวน 11 กลุม
ภาษาหลัก สวนใหญอยูทางตอนเหนือของภูมภิาคตะวันออกเฉียงใต ตดิกบัประเทศจีน
4) ภาษาตระกูลออสโตรเนเวียน หรือ มาลาโยโพลีเนเซียน (Austronesian of 
Malayo Polynesian language family) มีจํานวน 3 กลุมภาษาหลัก สวนมาก
เปนกลุมพื้นเมืองอยูในเขตหมูเกาะตอนใตของเอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดแก 
ประเทศมาเลเซีย อินโดนีเซีย ฟลิปปนส 5) ภาษาตระกลูมง-เมี่ยน (Hmong-Mien 
language family) มีจํานวน 2 กลุมหลัก กลุมมง–เมี่ยน หรือแมว-เยา เปนกลุมชน
เผาทีม่เีอกลกัษณเฉพาะ อาศยัอยูทางตอนเหนอืของเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต (ปราณ ี
กลุละวณชิย, 2526: 57) อยางไรกต็ามภาษาตระกลูมอญ-เขมร หรอื ออสโตรเอเชยี 
(Austro Asiatic) ซึง่เปนกลุมชนชัน้ดัง้เดมิในดินแดนแถบลุมนํา้โขง โดยเฉพาะกลุม
ชาตพินัธุบร ูซึง่สวนใหญอาศยัแถบแขวงสาละวัน อตัตะปอ และแขวงสะหวันนะเขต 
  แขวงสะหวันนะเขต (Savannakhet) เปนเมืองหลวงของแขวง ชื่อตาม
ทางการคือเมืองคันทบุลี แตคนสวนใหญเรียกกันวา เมืองสะหวันนะเขต หรือ 
สะหวันเฉยๆ ประวัติศาสตรเมืองสะหวันนะเขตเริ่มในสมัยขอมเรืองอํานาจ  เมืองนี้
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มีชื่อวา “สุวันนะพูมประเทศ” เปนเมืองที่อุดมสมบูรณ พ.ศ. 2120 ทาวหลวงและ
นางสมิไดอพยพผูคนจากภาคเหนอืลงมาตัง้หมูบานชือ่วา หวงโพนเมอืงสมิ (หางจาก
ตัวเมืองปจจุบัน 18 กิโลเมตร) ครั้งถึง ฑ.ศ. 2185 ทาวสิมพะลีบุตรชายไดพาชาว
บานหลายสิบครอบครัว แยกออกไปตั้งเมืองใหมในเขตสะหวันนะเขตปจจุบัน เรียก
กนัวา บานทาแร  เพราะมแีรธาตแุละทองคาํอยูมาก  จนถงึ พ.ศ. 2462  เมือ่ฝรัง่เศส
ไดครองลาว ก็ตั้งสํานักงานผูวาราชการแผนดินประจําแขวงที่ทาแร และตั้งชื่อใหม
เปนสะหวันนะเขตแตนั้นมา (เสถียรภาพ, 2010: 15-20) เผาบรู เปนกลุมชาติพันธุ
กลุมมองโกลอยด จัดอยูในตระกูลออสโตร-เอเชียติค มอญ-เขมร กลุมชาวบรู 
มถีิน่ฐานกําเนดิอยูลาวฝงซายแมนํา้โขง บรเิวณแขวงสะหวันเขต สาละวัน และอัตตะปอ
เมือ่ราว 115 ป ดนิแดนบรเิวณนีเ้คยเปนของชาวบรมูากอน ชาวบรตูามคาํเรยีกของ
นกัมานุษยวิทยา เรียก ชาวบรูเปนชาวขา กลุมชนด้ังเดิมในแถบลุมแมนํา้โขง สบืเช้ือ
สายมาจากลุมชาวขอม ซึ่งกลุมชนขอมเคยอยูในบริเวณอาณาจักรเจนละมากอน 
และชาวขา จะเรียกกลุมของตนเองวา “บรู” ชาวบรูดํารงชีวิตเรียบงาย มักนอย
สันโดษ ชอบดํารงชีวิตอาศัยตามสภาพธรรมชาติซึ่งเปนปาเขา แหลงนํ้าเปนแหลงท่ี
อยูอาศัย มีอาชีพทํานา ทําไร รับจาง ทํางานหัตถกรรมพื้นบานสานเสื่อ ทอผา ชอบ
เลีย้งววั เลีย้งควาย ไมนยิมการซือ้ขาย ชอบการแลกเปล่ียน (Rattanavong, Houm-
phane, 2008 : 22-25)วิถีชีวิตแบบด้ังเดิมของกลุมชาติพันธุบรู เปนวิถีชีวิตที่
กลมกลนืกบัระบบนเิวศวทิยาหรอืสภาพแวดลอมทีร่ายรอบอยูทีเ่กีย่วของกบัการทาํ
มาหากิน การรักษาพยาบาลหรือการอยูรวมกันอยางสันติสุข โดยมีขนบธรรมเนียม 
จารตีประเพณ ีวฒันธรรมของตนเองเปนตวัรอยรดั ชาวบร ูกย็งัรกัษาขนบธรรมเนยีม 
จารีตประเพณีของตนอยู และยังมีบทบาทมีพลังหรือมีภาคปฏิบัติการผานทาง
พิธีกรรม หรือ วาทกรรมที่มีการรื้อฟน ปรับใชและผลิตใหมอยูเสมอมิไดขาด (สุเมธ 
ทาริยะ, 2545: 5) ดนตรีชาวบรู ถือเปนอีกสิ่งหนึ่งที่อยูคูกับวิถีชีวิต ประเพณี และ
วัฒนธรรมของชาวบรู มาชานาน โดยมีบทบาทในการทําหนาที่เชื่อมความสัมพันธ 
และสรางความสนุกสนานรื่นเริงใหกับชุมชนชาวบรู ทั้งยังมีหนาที่ในการบรรเลงใน
พิธีตางๆ ในปจจุบันชาวบรู ไดรับปจจัยหลายดานท้ังจากความเจริญทางดาน
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เทคโนโลยี การเปลี่ยนการนับถือศาสนา การคมนาคม ซึ่งสิ่งเหลานี้เขาไปมีบทบาท
และสงผลกระทบตอการดําเนินชีวิตของชาวบรู ทั้งนี้ชาวบรู ที่เมืองวีละบุลี นั้นยัง
มิไดรับเอาความเปลี่ยนแปลงจากภายนอกมาทั้งหมด ซึ่งยังมีชาวบรูบางสวนที่ยัง
ยดึถือแบบแผนและวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีดัง้เดิมท่ีไดรบัการสืบทอดมา
จากบรรพบุรุษ เชน ภาษา ความเชื่อ พิธีกรรม และดนตรี เปนตน จากขอความที่
กลาวมาขางนัน้ ทาํใหทราบวา ชาวบรทูีอ่ยูในเมอืงวลีะบลุ ีเปนชาวเผาดัง้เดมิ มกีาร
ดํารงอยูอยางเรียบงาย มีวัฒนธรรมของตนเองเปนแรงยึดเหนี่ยวตอการดําเนินชีวิต 
โดยเฉพาะอยางยิง่ ดนตรีชาวบรู ทีเ่ปนเอกลกัษณเฉพาะตนและมวีถิชีวีติทีเ่กีย่วพนั
กับดนตรีเปนอยางมาก เปนส่ือในการถายทอดเรื่องราวของชุมชน ทั้งทางดาน
ประวัติศาสตร ศาสนา และการประกอบอาชีพ ดังนั้นผูวิจัยจึงมีความสนใจในการ
ศึกษา ดนตรีของกลุมชาติพันธุบรูในเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต ในเมืองวีละ
บลุ ีแขวงสะหวนันะเขต สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว และจากการศกึษา
ในครั้งนี้จะทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของกลุมชาติพันธบรู ลักษณะของ
เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง และบทเพลงที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว รวมไปถึง
บทบาทของดนตรีที่มีตอชุมชน จากสภาพสังคมในปจจุบันที่เทคโนโลยีมีการพัฒนา
เพื่อสรางความสะดวกสบายใหกับมนุษยสงผลใหสภาพความเปนอยูของชาวบรู
เปล่ียนแปลงไปมากและสงผลกระทบตอดนตรีของชาวบรูซึ่งอาจทําใหดนตรีมีการ
เปลี่ยนแปลงหรืออาจสูญหายไป จึงสมควรอยางยิ่งที่จะทําการศึกษาและรวบรวม
ขอมลูองคความรูตางๆ เพือ่ใหคงอยูและเพือ่เปนการปลกูจติสาํนกึใหกบัคนในชมุชน
ใหเหน็คณุคาของศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีของตน เพือ่เปนมรดกทางวัฒนธรรมสืบไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของกลุมชาติพันธุบรู ในเมืองวีละบุลี 
แขวงสะหวันนะเขตสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 2.  เพือ่ศกึษาดนตรขีองกลุมชาตพินัธุบร ูในเมอืงวีละบลุ ีแขวงสะหวนันะเขต 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว
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วิธีดําเนินการวิจัย
 1.  เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล
   1.1 แบบสํารวจ (Preliminary Survey Form) เพื่อใชเก็บรวบรวม
ขอมูลทั่วไปของกลุมประชากร 
  1.2  แบบสังเกต (Observation Form) ใชกบักลุมผูรู และกลุมผูปฏบิติั 
  1.3  แบบสัมภาษณ (Interview Form) มี 2 แบบคือ สัมภาษณ
แบบมีโครงสราง และสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล
  2.1 เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลที่เก็บรวบรวมไดจาก
เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ วัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฎี ประวัติศาสตร 
และโบราณคดี   
  2.2 การเก็บขอมลูภาคสนาม ไดจากการสํารวจเบ้ืองตน การสัมภาษณ
แบบเปนทางการ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ การสังเกตและการสนทนากลุม 
  3. บุคคลากรผูใหขอมูล
  3.1 กลุมผูรู (Key Informants) จํานวน 7 คน ประกอบดวย ดังนี้
   3.1.1 นักวิชาการทางดานดนตรี หมายถึง จํานวนทั้งสิ้น 4 คน 
คือ เจริญชัย ชนไพโรจน,หุมพัน รัตนวงษ,กงเดือน เมตตะวง และคําใบ ยุนดาลาด
   3.1.2 ปราชญทองถิ่น หมายถึง ผูที่มีความเช่ียวชาญหรือที่เคย
ผานประสบการณทางดนตรีมาแลวไมตํ่ากวา 30 ป โดยผูวิจัยไดสัมภาษณจํานวน
ทั้งสิ้น 3 คน คือ คําสวน วงทองคํา,จอมแพง แหลมสะไหว และสีสมพอน
  3.2 กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) จํานวนทั้งสิ้น 4 คน คือ 
มีหมี ไซยะถา, บุนทวี จันทะวง ชมเชย อุทุมพร และตาคํา เวียงไซย
  3.3  กลุมผูใหขอมูลทั่วไป จํานวนทั้งสิ้น 3 คน คือ พัน โพนสมบัติ, 
คําสอน คํามะนีวัน,นามชนะ โพธิพัน
 4.  สถานท่ีทาํการวิจยั คอื เมอืงวลีะบลุ ีแขวงสะหวนันะเขต สาธารณรฐั
ประชาธิปไตยประชาชนลาว
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 5. ระยะเวลาการดําเนินงาน การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใชระยะเวลาในการ
ศึกษา 2 ป ตั้งแต ป 2556-2558 เปนตนไป 

ผลการวิจัย
  1.  ประวตัคิวามเปนของกลุมชาติพนัธุบร ูในเมืองวลีะบลุ ีแขวงสะหวนั
นะเขต ซึ่งผูวิจัยสามารถอธิบายไดดังนี้ 
   1.1 ขอมูลทั่วไปของเมืองวีละบุลี

ภาพที่ 1 แผนที่เมืองวีละบุรี แขวงสะหวันนะเขต 
ที่มา: แผนที่พลเมืองสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ป 2008 
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    เมืองวีละบุลี เปนเมืองที่มีขนาดกลาง มีเนื้อที่ 1,141 ตาราง
กิโลเมตร มีประชากร 40,000 คน อยูหางจากแขวงสะหวันนะเขต 200 กิโลเมตร 

ตั้งอยูทางหลวงสายเอเชีย 28A มีประชาชน 3 ชนเผา คือ เผาลาว เผาผูไท และเผาบรู 
ทางทิศตะออกติดกับเมืองเซโปน ทิศเหนือ ติดกับเมืองไซบัวทอง ทิศตะวันตก 
ติดกับเมืองบัวละพา และทิศไต ติดกับเมืองพิณ ซึ่งแยกตัวออกมาจากเมืองเซโปน 

ภาพที่ 2 แผนที่การตั้งบานเรืองของประชากรเมืองวีละบุลี 

    ลักษณะภูมิประเทศของเมืองวีละบุลีเปนที่ราบลุม อยูในบริเวณ
เขตภูดอย อาศัยตามแหลงนํ้าเปนปจจัยสําคัญ มีหมูบานกลุมชาติพันธผูไท 
กลุมชาติพนัธบรูประกอบดวย บานนากแพง บานโนนงาม บานกะแตน บานสมสะนุก 
บานโนนหินแห บานหวยแวะ บานนาราง บานปุงปอ บานนาขาง บานนํ้าแลบ 
บานนามะซู บานนํ้าคน บานหวยวัน บานนาซี บานลาดแตงใหญ บานลาดแตงนอย 
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บานหวยซอน บานหอแนง บานนากะซิน บานแกงเกิก บานนํ้าพุด บานแกงเหล็ก 
บานหวยอาง บานตอเรือ บานกกหมาก บานพาพิลาง บานหวยฝาย บานหวยกะ
ลาย บานสูง บานสะเลย บานตาลีอาปวน บานสมสะลุง บางแกงเหล็ก บานวังยาว 
   1.2  การตั้งถ่ินฐานของกลุมชาติพันธบรูฐ ุ ู

ภาพท่ี 3 แผนที่ตั้งหมูบานของกลุมชาติพันธบรูที่อาศัยในเมืองวีละบุลี

    กลุมชาติพันธบรูในเมืองวีละบุรี พบวามี 2 กลุมใหญๆ คือ 
กลุมแซงมะกอง และกลุมแซงตรี อาศัยตามแหลงนํ้าเปนปจจัยสําคัญ มีจํานวน 

29 หมูบาน คือ บานพาพิลาง บานตอเรือ บานวังยาว บานกกหมาก บานแกงเหล็ก 
บานหวยกะลาย บานสงู บานกะเลย บานตาลอีาปวน บานสมสลุงุ บานปุง บานโนน
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หินแห บานสมสุหนุก บานบานนาแพง บานโนนงาม บานกะแตน บานหวยเวะ 
บานนาราง บานปงปอ บานนาขาว บานน้ําเล็บ บานนามะซู บานนํ้าคั้น บานแดง
นอย บานแดงใหญ บานหอเน บานหวยวอน บานโนนสูง บานแกงติง 
   1.3 โครงสรางทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธบรู
   1.3.1 ดานศาสนา กลุมชาติพันธุบรูมีความผูกพันกับอํานาจ
เหนือธรรมชาติ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ตลอดทั้งไสยศาสตรและเวทมนตร ซึ่งมีความเชื่อวา
สิ่งเหลาน้ีทําไหชาวบรูประสบความสําเร็จในดานตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งมีความ
เชื่อเร่ืองผี ซึ่งเปนรากฐานความเช่ือในกลุมชาติพันธุบรูจนทําใหเช่ือมโยงและ
ปฏิสัมพันธกลายเปน “ฮีตขา คองผี” หรือจารีตประเพณี 
   1.3.2  ดานขนบธรรมเนียมประเพณี ประกอบดวย
    1)  ประเพณีกินงะ คือ หลังจากการเก็บเก่ียว ชาวบรู
จะนําอาหาร ขาว และสิ่งของตางๆ ที่อยูในบาน นําออกมาจัดวางไวนอกบาน และ
จะประกอบพิธีเชิญผีเฮือน(ผีบาน) ผีบรรพบุรุษ มารับสิ่งของตางๆและกินอาหารที่
เตรียมไว ซึ่งตรงกับเดือนอาย-เดือนสาม (ธันวาคม มกราคม และกุมภาพันธ) 
2) ประเพณีเหยาหรือระปม คือ ประเพณีทําบุญอุทิศสวนกุศลและเชิญผีขึ้นเฮือน 
(ขั้นบาน) เพื่อเปนสิริมงคลตอครอบครัว ซึ่งตรงชวงเดือนสี่ –หา (เดือนมีนาคม 
และเมษายน) 3) ประเพณเีลีย้งผนีา คอื กอนจะทําไร ทาํนา จะนาํอาหารคาวหวาน
ไปเลีย้งผนีา ผบีานผเีมอืง (ผมีเหศกัด์ิ) เพือ่เปนศริมิงคล ซึง่ตรงกับชวงเดอืนหก-เจด็ 
(เดือนพฤษภาคม มิถุนายน) 4)ประเพณีบุญกินขาวใหม คือ เมื่อเก็บเก่ียวขาวแลว 
จะทําบุญกินขาวใหม ในเครือญาติ ซึ่งตรงกับชวงเดือนสิบ-เดือนสิบสอง (เดือน
กันยายน ตุลาคม พฤศจิกายน)
    1.3.3  ดานครอบครัว
    ลกัษณะครอบครวัม ี2 ลกัษณะ คอื ครอบครวัเดีย่วและ
ครอบครัวขยาย กลาวคอื โดยชาวบรูจะเร่ิมจากครอบครัวเด่ียวไปสูครอบครัวขยาย
และกลับสูครอบครัวเดี่ยวอีกครั้งเมื่อมีสมาชิกในครอบครัวแตงงานโดยแยก
ครอบครวัออกไป พอแมจะใหออกไปตัง้บานเรอืนของตนเองโดยอยูใกลบริเวณบาน
ของพอแม สาํหรับการแตงงานของชาวบรู นยิมเลือกคูครองในกลุมชาติพนัธุเดยีวกัน
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   1.3.4  ดานการปกครอง
    1) ผูนําชุมชน หรือ“เฒาแกบาน” โดยทําหนาท่ีใหคํา
ปรึกษาและดูแลความสงบเรียบรอยของชุมชน ติดตอประสานงานกับภาครัฐและ
สรางความเจริญของหมูบาน และ2) หมอประกอบพิธีกรรม หรือ“จํ้า” ซึ่งเปนผูนํา
ในการประกอบพิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับผีปูตา ผีบรรพบุรุษ และผีบานผีเมือง และหมอ
ไซ-หมอสือ (ลามฝายชาย-ลามฝายหญิง) ทําหนาที่เปนเฒาแกในการเจรจา และ
ไกลเกลี่ยตางๆ ในการดําเนินชีวิตของชาวบรู 
   1.3.5 ดานการดํารงอยูของกลุมชาติพันธบรู
     จะอาศยัอยูตามรมิฝงแมนํา้หรือลาํธาร ดาํรงชวีติเรยีบงาย 
มกันอยสันโดษ อาศัยตามสภาพธรรมชาติ มแีหลงนํา้เปนปจจัยสาํคญั นยิมประกอบ
อาชีพทํานา ทําไร รับจาง ทํางานหัตถกรรมพื้นบาน สานเสื่อ ทอผา ชอบเล้ียงวัว 
เลี้ยงควาย เปนตน มีวิถีชีวิตที่กลมกลืนกับระบบนิเวศวิทยาหรือสภาพแวดลอมที่มี
ความสมัพนัธเก่ียวของกบัการทํามาหากินการรักษาพยาบาลหรือการอยูรวมกนัอยาง
สันติสุข โดยมีขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีวัฒนธรรมและเอกลักษณของตนเอง
เปนตัวกําหนดพื้นฐานตอการดํารงอยู ซึ่งผูวิจัยสามารถแบงออกได 7 ดาน คือ 
1) ดานกายภาพ ชาวบรูจะมีโหนกแกมสูง คิ้วสูง ขบับตาบีบเขาขางหนา รีมฝปาก 
หนา ผวิคลํ้า ผมหยิก ตัวเตี้ย 2) ดานลักษณะอุปนิสัย ชาวบรู เปนคนซื่อ ไมชอบ
การคาขาย ชอบทาํการเกษตร รกัความ สงบสนัโดษ ขยนั อดทนสงู มคีวามเช่ียวชาญ
ในเรื่องเวทมนตคาถา ไมคอยไวใจคนตางเผาพันธุ 3) ดานการแตงกาย ผูหญิงจะ
สวมเสื้อสีดําคอกลม ติดกระดุมผาหนา ผูชายจะนุงผาเหน็บกะเตียวไมสวมเสื้อ โผก
ผาแดงบนหัว 4) ดานอาหาร ชอบกินอาหารสุกๆ เชน ปง ยาง ตม ผักสดๆที่หาได
ในแถบใกลแหลงอาศัยของตนเอง รวมทั้งนิยมถนอมอาหารไวรับประทาน 5) ดาน
ภาษา ชาวบรูมภีาษาพูดทีเ่ปนเอกลักษณของตนเองแตไมปรากฏภาษาเขียนปจจุบนั
นี้ใชภาษาลาวเปนภาษาหลักในการสื่อสารและเขียน 6) ดานการทํามาหากิน ชาว
บรูนิยมปลูกขาวไรตามภูเขา ลาสัตวหาของปาเปนอาหารหลัก ตลอดทั้งเลี้ยงหมูดํา 
(หมกูี้) เปนอาชีพหลัก โดยใชโครกมองขนาดใหญในการตําขาว 
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และ7)ดานหัตถกรรม นยิมจักรสารกะมองและกะหยังเพ่ือใสของใช อาหาร ไปไรไป
นา อน่ึงน้ันยังนิยมปลูกฝายไวทําเสื้อผา

 2.  ดนตรีของกลุมชาติพันธุบรูในเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต 
   2.1 เครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีที่ปรากฏ ประกอบดวย ปยาวหรือขลุย ปตรี ปกะ
ลบหรือหึน และตรอหรือซอกระบอกไมไผ โดยสามารถอธิบายรายละเอียดดังนี้ 

   2.1.1 ปยาว (ขลุย)

 
ภาพประกอบ 4 ปยาว (ขลุย)

    ปยาว เปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเปาทีไ่มมลีิน้ หรอื
เรียกวา “ขลุย” ผลิตจากไมไผ ตัดใหไดตามขนาดความยาวที่ตองการและเหลือไว
เพียง 1 ปลอง มีขนาดความยาวประมาณ 1 เมตรเสนผาศูนยกลาง 1 เซนติเมตร 
เปาทางตรง มีลิ้น มีรูนับหรือรูเสียง 4 รู 
    วิธีการบรรเลง เปาตรงปากเปา ใชนิ้วมือปดรู เรียงตาม

ลําดับเสียงสูง-ตํ่า คือ มือซายยูดานลางใชนิ้วชี้ และนิ้วกลางปดรูเสียง (นิ้วกลางมี
ระดับเสียงเปน เร และ นิ้วชี้มีระดับเสียงเปน มี) และมือขวาอยูดานบนใชนิ้วช้ี 
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นิว้กลาง และนิว้โปปดรูเสยีง ( นิว้กลางมรีะดบัเสยีงเปน ซอล นิว้ชีม้รีะดบัเสยีงเปน ลา

และนิว้โป มรีะดบัเสยีงเปน โด ) และโอกาสในการบรรเลง นยิมบรรเลงในงานอวยพร
ปใหม งานรวมญาติพี่นอง 
   2.1.2  ปตรี 
    ปตรี เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาท่ีมีลิ้น ทํามา
จากไมไผ ตัดใหไดขนาดตามความยาวท่ีตองการและเหลือไวเพียง 1 ปลอง มีขนาด
ความยาวประมาณ 50 เซนติเมตร เสนผาศูนยกลาง 0.5 เซนติเมตร เปาทางตรง 
มีลิ้นเหมือนล้ินแคนหรือลิ้นปผูไท มีรูนับหรือรูเสียง 4 รู รูนับเสียงเจาะเปนวงกลม
 

ภาพที่ 5 ปตรี
   
    วิธีการบรรเลง เปาตรงปากเปา ใชนิ้วมือปดรู เรียงตาม
ลําดับเสียงสูง-ตํ่า คือ มือขวายูดานลางใชนิ้วชี้ และน้ิวกลางปดรูเสียง (นิ้วกลางมี
ระดับเสียงเปน เร และ นิ้วชี้มีระดับเสียงเปน มี) และมือซายอยูดานบนใชนิ้วช้ี
นิว้กลาง และนิว้โปปดรูเสยีง ( นิว้กลางมรีะดบัเสยีงเปน ซอล นิว้ชีม้รีะดบัเสยีงเปน ลา 
และน้ิวโป มรีะดับเสียงเปน โด) และโอกาสในการบรรเลง นยิมนํามาบรรเลงคลอใน
การขับลําตําปรอย ลําตําหลอย หรือลําตังหวาย 
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   2.1.3) ปกะลบ (หึน)

ภาพที่ 6 ปกะลบ (หืน)

    ปกะลบ เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาท่ีมีลิ้น 
ทาํมาจากไมไผบง ตดัใหไดขนาดตามความยาวท่ีตองการ มขีนาดความยาวประมาณ 
5 เซนติเมตร ตัดเปนแผนบางๆ เปาทางตรง ไมมีรูนับ 
    วิธีการบรรเลง ใชปากเปาผานล้ิน เพื่อใหเกิดแรงส่ัน
สะเทอืน ซึ่งเสียงที่ไดยินจะเปนการสื่อภาษาพูดผานการบรรเลงเปนทํานอง จังหวะ 
และใชมือทั้งสองขางจับที่ตัวปกะลบ และโอกาสในการบรรเลง นิยมนํามาบรรเลง
เพื่อสื่อสารจากภาษาบรูเปนเสียงดนตรี 
   2.1.4  ตรอ (ซอกระบอกไมไผ)
    ซอกระบอกไมไผ เปนเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสี 
หรอืเรยีกวา “ตรอ” ทาํมาจากไมไผบง ตดัใหไดขนาดความยาวทีต่องการและเหลอื
ไวเพียง 1 ปลอง มีขนาดความยาวประมาณ 30 เซนติเมตร เสนผาศูนยกลาง 
2.5 เซนติเมตร มีปลองไมไผปดหัวทาย และเจาะรูหัวทายเพื่อนําสายซอมาสอดใส 
มีหยองหนาและหลังไวสําหรับสายซอพาดผาน และมีลูกบิด 2 อัน ไวสําหรับปรับ
ระดับเสียง และมีคันซอหรือคันชักไวสําหรับสี 
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ภาพที่ 7 ตรอ (ซอกระบอกไมไผ)

    วธิกีารบรรเลง โดยการนาํมอืดานซายมาจบัท่ีคนัซอและ
ใชนิ้วทั้ง 4 นิ้ว กดลงไปท่ีสายซอตามเสียงที่ตองการ โดยสายที่ 1 ตรงกับเสียง “เร” 
และสายที่ 2 ตรงกับเสียง “ซอล” สวนมือดานขวา ใชจับคันชักเพื่อสีใหเกิดเสียง 
และโอกาสในการบรรเลง นิยมนํามาบรรเลงคลอในการขับลําตะอวย (ตะโอย) 
  2.2  วงดนตรี
   2.2.1  วงเหยา วงเหยาหรือการลําเหยา เปนวงดนตรีทีน่าํเคร่ือง
ดนตรีประเภทปตรีประสมกับหมอขับหรือหมอลํา ซึ่งจะบรรเลงคลอไปพรอมๆ กัน 
เพ่ือสรางองคประกอบในพิธีกรรมอันสําคัญตอการรักษาผูปวย ตลอดทั้งยังเปนสื่อ
สรางบรรยากาศและสรางความเชือ่ใหเกดิขึน้ในระหวางการทาํพธิกีรรมรกัษา ส่ือสาร
ดวยเสียงดนตรี
   2.2.2 วงตะอวย หรือตะโอย เปนวงดนตรีที่นําเคร่ืองดนตรี
ประเภทตรอหรือซอไมไผมาบรรเลงผสมกับหมอขับหรือหมอลํา ซึ่งมีหมอลํา 2 คน 
โดยรองเกี้ยวพาราสีระหวางฝายชาย-ฝายหญิง โดยมีเนื้อหาเก่ียวกับความรัก 
การดํารงอยู รวมถึงวิถีชีวิตและประเพณีของชนเผา บรรเลงในงานรื่นเริง 
   2.2.3 วงตําปรอย ตําหลอยหรือตังหวาย เปนวงดนตรีที่นํา
เครื่องดนตรีประเภทปตรีมาบรรเลงผสมกับหมอขับหรือหมอลํา โดยมีผูชายและ
ผูหญิงรองเก้ียวพาราสี รวมถึงการรองเกี่ยวกับการดํารงชีวิต ประเพณี ของชนเผา
บรู อนึ่งน้ันภายภายหลังไดนําแคนมาบรรเลงดวย 
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   2.2.4  วงสะเนดิร เปนวงดนตรีทีน่าํเคร่ืองดนตรีประเภทปยาว
หรือขลุยมาบรรเลงผสมกับหมอขับหรือหมอลํา โดยปยาวทําหนาที่บรรเลงคลอกับ
เสียงรองหรือเสียงขับลํา และยังพบเคร่ืองบูชา คือ เหลา เงิน ดอกไม บรรจุไวในขัน
อีกดวย การบรรเลงแตละครั้งนักดนตรี หมอขับหรือหมอลํา ไมไดรับคาจาง 
เพียงแตทุกคนมาชวยเหลือซึ่งกันและกันเทาน้ัน การลําสะเนิดรจะมีผูลํา 2 คน 
นิยมบรรเลงเฉพาะผูชาย แตงกายดวยชุดประจําชนเผา นิยมบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม 
  2.3  บทเพลง
   2.3.1 เพลงเหยา เปนบทเพลงที่มีเนื้อหาทางพิธีกรรม ดนตรี 
วรรณกรรม และพลงัจติ ซึง่เปนสวนสาํคญัอยางยิง่ทีส่ามารถสงผลใหผูปวยหายจาก
อาการเจ็บปวยได 
    โครงสรางและรูปแบบ มีความสั้น-ยาวของเนื้อเพลง 
ไมมีรูปแบบที่ตายตัว 
    ทํานอง มีลักษณะบทเพลงท่ีมีทํานองเดียว (Mono-
phonic Texture) ไมซับซอน เสียงขึ้นตนจะมีทิศทางข้ึน จากนั้นจะมีทิศทางสลับ
กันไปตามทํานองและเนื้อรอง
    จังหวะ มีจังหวะคอนขางชา เนิบนิ่ม โดยวัดจากเคร่ือง
เมโทรนอม ไดประมาณ 60 ครั้งตอนาที 

ภาพที่ 8 โนตเพลงเหยา
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   2.3.2 เพลงตะอวย เปนบทเพลงท่ีใชงานร่ืนเริง เปนการ
ถายทอดดวยความรูสึกถึงความรัก ความสามัคคี และความเอื้ออาทรตอกันและกัน
    โครงสรางและรปูแบบ ลกัษณะของโครงสราง มเีนือ้รอง
เปนลักษณะการดน เนื้อรองไมตายตัว ขึ้นอยูกับนักรองแตละคนที่จะนํามาขับรอง
หรือเก่ียวพาราสกีนั มลีกูคูคอยใหจงัหวะดวยการปรบมอืและสอดแทรกทาํนองบาง
เล็กนอย
    ทํานอง มีลักษณะบทเพลงท่ีมีทํานองเดียว (Mono-
phonic Texture) มีการขึ้นประโยคแตละบทรองมีเสียงสูง และลากเสียงคอยๆ 
ตํ่าลง สลับกันระหวางชาย-หญิง การแปรทํานอง ไมแปรเปล่ียนไปจากทํานองหลัก
มากนัก โดยมีตรอเปนเครื่องดนตรีประสานทํานองในการขับลํา
    จังหวะ มีจังหวะชา เนิบนิ่ม โดยวัดจากเคร่ืองเมโทรน
อม ไดประมาณ 60 ครั้งตอนาที

ภาพที่ 9 โนตเพลงตะอวย
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   2.3.3  เพลงตําปรอย เพลงตาํปรอย ตาํหรอยหรอืตงัหวาย เปน
บทเพลงที่ใชงานรื่นเริง เปนการถายทอดดวยความรูสึกถึงความรัก ความสามัคคี 
และความเอ้ืออาทรตอกันและกัน โครงสรางและรูปแบบ ลักษณะของโครงสราง 
มีเนื้อรองเปนลักษณะการดน เนื้อรองไมตายตัว ขึ้นอยูกับนักรองระหวางฝายชาย
และฝายหญิงที่จะนํามาขับรองหรือเกี่ยวพาราสีกัน มีลูกคูคอยใหจังหวะดวยการ
ปรบมือและสอดแทรกทํานองบางเล็กนอย
     ทํานอง มีลักษณะบทเพลงที่มีทํานองเดียว (Mono-
phonic Texture) มีการขึ้นประโยคแตละบทรองมีเสียงสูง และลากเสียงคอยๆ ตํ่า
ลง สลบักนัระหวางชาย-หญงิ หรอืรองคนเดยีวกไ็ด และมทีาํนองประสานสอดแทรก
ตอนทายเพลง
    จังหวะ มีจังหวะชา-เร็ว ปานกลาง โดยวัดจากเคร่ือง
เมโทรนอม ไดประมาณ 90 คร้ังตอนาท ีเนนสรางความสนุกสนานระหวางผูเลนและผูชม 

ภาพที่ 10 โนตเพลงตําปรอย

   2.3.4  เพลงสะเนิดร เพลงสะเนิดร เปนบทเพลงท่ีใชในงาน
รื่นเริง เปนการถายทอดดวยความรูสึกถึงความรัก ความสามัคคี ความสุขในชีวิต 
ปราศจากโรคภัยตางๆ
    โครงสรางและรูปแบบ ลักษณะโครงสรางเปนการราย
หรือบทสูตรขวัญหรือเรียกขวัญ
    ทํานอง มีลักษณะบทเพลงท่ีมีทํานองเดียว (Mono-
phonic Texture) เหมอืนกบัการรายหรอืบทสตูรขวญัของชาวอสีาน และมทีาํนอง
ประสานสอดแทรกตอนทายประโยค 
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    จงัหวะ มจีงัหวะชา เนบินิม่ โดยวดัจากเครือ่งเมโทรนอม

ไดประมาณ 60 ครั้งตอนาที 

ภาพที่ 11 โนตเพลงสะเนิดส

สรุปและอภิปรายผล 
  1.  ประวตัคิวามเปนมาของกลุมชาตพินัธุบร ูในเมืองวลีะบลุ ีแขวงสะ
หวันนะเขตสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว พบวามี 2 กลุมใหญๆ คือ 
กลุมแซงมะกอง และกลุมแซงตรี อาศัยตามแหลงน้ําเปนปจจัยสําคัญ สังคมและ
วฒันธรรมของกลุมชาติพนัธุบรู มคีวามใกลชดิทัง้ในระดับครอบครัว เครือญาติ โดย
ยึดฮิตดาม คองผี (จารีตประเพณี) เปนแนวทางในการปฏิบัติตน มีขนบธรรมเนียม
ประเพณ ี4 ดานดวยกนั คอื ประเพณกีนิงะ ประเพณเีหยาหรอืระปม ประเพณเีลีย้ง
ผีนา และประเพณีบุญกินขาวใหม ดานครอบครัวมี 2 ลักษณะ คือ ครอบครัวเดี่ยว
และครอบครัวขยาย ดานการปกครองของกลุมชาติพันธุบรูมี 2 ลักษณะ คือ
1) ผูนําชุมชน หรือ“เฒาแกบาน” โดยทําหนาที่ใหคําปรึกษาและดูแลความสงบ
เรียบรอยของชุมชน ติดตอประสานงานกับภาครัฐและสรางความเจริญของหมูบาน 
และ 2) หมอประกอบพธิกีรรม หรอื“จํา้” ซึง่เปนผูนาํในการประกอบพิธกีรรมทีเ่ก่ียว
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กับผีปูตา ผีบรรพบุรุษ และผีบานผีเมือง และหมอไซ-หมอสือ (ลามฝายชาย-ลาม
ฝายหญิง) ทําหนาที่เปนเฒาแกในการเจรจา และไกลเกล่ียตางๆ ในการดําเนินชีวิต
ของชาวบรู ดานการดํารงอยูของกลุมชาติพันธบร ูซึ่งมักจะอยูตามริมฝงแมนํ้าหรือ
ลาํธารดาํรงชวีติเรยีบงาย มกันอยสนัโดษ อาศยัตามสภาพธรรมชาต ิมแีหลงนํา้เปน
ปจจัยสําคัญ นิยมประกอบอาชีพทํานา ทําไร รับจาง ทํางานหัตถกรรมพ้ืนบาน 
สานเส่ือ ทอผา ชอบเล้ียงวัว เลี้ยงควาย เปนตน มีวิถีชีวิตท่ีกลมกลืนกับระบบ
นเิวศวิทยาหรือสภาพแวดลอมที่มีความสัมพันธเกี่ยวของกับการทํามาหากิน 
   จากขอสรุปทีก่ลาวมาขางตนพบวามนีกัวจิยั นกัวชิาการ และนกัทฤษฎี
หลายทานทีม่คีวามคดิเหน็และมคีวามสอดคลองกบั (จติกร โพธิง์าม, 2536) ไดศกึษา
ชาวบรู โลกทัศนตอปจจัยสี่และสิ่งตางๆ กลาววา ชนเผาบรู นับวาเปนชนเผาหนึ่งท่ี
อาศัยในประเทศลาว กอนสมัยพุทธกาล ซึ่งมีถิ่นฐานดั้งเดิมอาศัยอยูภาคเหนือของ
ประเทศลาว และไดเคลื่อนยายเขามาต้ังถิ่นฐานท่ีเมืองนอง เซโปน โดยผานแควน
หงสาวะด ีแหงอาณาจกัรมอญ ประเทศพมา และแควนลพบรุ ีประเทศไทย จากนัน้
แลวจงึมีกลุมคนจํานวนหน่ึงเคล่ือนยายมาต้ังบานเรือนอยูบานตังหวาย และก็เคล่ือน
ยายลงไปทั่วทุกเมืองของแขวงสะหวันนะเขต
 2. ดนตรีของกลุมชาติพันธุบรู ในเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สรุปไดวา
  เครือ่งดนตร ีเคร่ืองดนตรีทีพ่บลวนแตมกีารประดิษฐจากภูมปิญญาท่ี
ไดรบัการสบืทอดมาจากบรรพบรุษุ โดยการนาํเอาไมไผบง และไมไผเฮีย้ มาประดิษฐ
เปนเครื่องดนตรีทั้งยังคงอนุรักษแบบดั้งเดิม และมีการปรับเปลี่ยนไปบางเล็กนอย
ตามกระแสนิยม เครื่องดนตรีที่พบ มี 4 ชนิด คือ ปยาว (ขลุย), ปตรี, ปกะลบ (หึน), 
ตรอ (ซอกระบอกไมไผ) นิยมบรรเลงในพิธีกรรมและบรรเลงเพื่อความผอนคลาย
   จากขอสรุปดานเครื่องดนตรีที่กลาวมาขางตนมีความสอดคลองกับ 
(ปญญา รุงเรือง, 2531 : 122-126) กลาววา เครื่องลมบรรดาท่ีใชกันอยูในภูมิภาค
ลุมน้ําโขงมีมากมายหลายแบบ ตั้งแตประเภทพื้นบานไปจนถึงเครื่องเปามาตรฐาน 
สวนมากจะทําดวยไมทั้งสิ้นและสวนใหญจะเปาจากดานบนของตัวเคร่ืองเปานั้น 
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สาํหรบัเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาของกลุมชาติพนัธุในลุมนํา้โขง ถอืวาเปนดนตรี
ที่มีบทบาทที่สําคัญอีกประเภทหนึ่งที่มีพัฒนาการมายาวนาน 
  วงดนตรี เครือ่งดนตรทีีน่าํมาประสมวงนัน้ยงัไมมคีวามชดัเจนหรอืยงั
ไมมกีารแบงประเภททีแ่นนอน โดยขึน้อยูกบันกัดนตรีทีจ่ะสามารถบรรเลงไดเทานัน้
และนํามาประสมกันเพื่อใชบรรเลงในกิจกรรมตางๆ โดยเฉพาะใชบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม บรรเลงเพื่อความผอนคลาย สําหรับวงดนตรีที่ปรากฏในกลุมชาติพันธุบรู
ในเมืองวีละบุลี แขวงสะหวันนะเขต คือ วงเหยา วงตะอวยหรือตะโอย วงตําปรอย 
ตําหลอยหรือตังหวาย และวงสะเนิดร 
  จากขอสรุปดานวงดนตรีที่กลาวมาของตนมีความสอดคลองกับ 
(Nettl, 1984 : 296) กลาวไว ในหนังสือ Theory and Method in Ethnomusicology 
วาดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม เพราะดนตรีเปนสวนหนึ่งในการดําเนินชีวิต
ของมนุษย ซึ่งจะถูกสรางขึ้นมาใหมีความสอดคลองกับลักษณะของแตละสังคม 
จะมกีารเปลีย่นแปลงไปตามกาลสมยั เพือ่รับใชสงัคมนัน้ๆ และยงัไดกลาวถงึ บทบาท
ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของกลุมชนเปนสิ่งที่จะสะทอนถึงขอเท็จจริงบาง
ประการของสังคมในอดีต 
  บทเพลง บทเพลงท่ีปรากฏน้ันไมมีรูปแบบที่ตายตัว ไมทราบนาม
ผูแตงที่แนนอน กลุมเสียงที่ปรากฏ เปนแบบ Pentatonic เสียงท่ีปรากฏในบันได
เสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บทเพลงที่ปรากฏยังคงอนุรักษดั้งเดิมไวและเปน
เอกลกัษณของชาวบร ูคอื เพลงเหยา เพลงตะอวยหรอืตะโอย เพลงตาํปรอย ตาํหลอ
ยหรือตังหวาย และเพลงสะเนิดร 
  จากขอสรุปดานบทเพลงท่ีกลาวมาของตน มีความสอดคลองกับ 
(ณรงคชยั ปฎกรตัน, นรินัดร ภกัด ีและเอกราช แพรมวง, 2542 : 15) ไดศกึษาดนตรี
ชาวเขาเผากะเหรี่ยงสะกอ ผลการวิจัยพบวา ระบบเสียงเปนระบบเสียงเฉพาะไม
คลายคลึงกบัระบบเสียงใดๆ แตมแีนวโนมท่ีสามารถจัดอยูในลกัษณะบันไดเสยีงแบบ 
5 เสียง (Pentatonic) ในแนวทํานองเพลงพบวา การเคล่ือนท่ีของทํานอง มีสาม
ลักษณะคือ แบบกระโดดขามขั้น แบบเรียงลําดับขั้น และแบบซ้ําตัวโนต รูปแบบมี
แบบทอนเดียวและแบบสองทอน 
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ขอเสนอแนะ
  1.  ควรศึกษาการเปล่ียนแปลงและการแพรกระจายดนตรีกลุมชาติพันธุ
บรูในลุมนํ้าโขง
 2. ควรศึกษาสังคีตลักษณดนตรีของกลุมชาติพันธุบรูในลุมนํ้าโขง 
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