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บทคัดยอ
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา 1) เพื่อศึกษาสังคีตลักษณในเพลง
แจสของเวส มอนทโกเมอรี ่2) เพือ่ศกึษาแนวคดิทีใ่ชในการการดนกตีารในเพลงแจส
ของเวส มอนทโกเมอรีจ่ากบทเพลงทีป่ระพนัธและบรรเลงโดย เวส มอนทโกเมอรี ่8 
เพลง ไดแก 1) Mi Cosa 2) Sundown 3) Cariba 4) Fried Pies 5) Four on Six 
6) Missile Blues 7) O.G.D. 8) West Coast Blues
 จากการวิเคราะหสังคีตลักษณในบทเพลงดังกลาวพบวาทั้ง 8 บทเพลงใช 
 สังคีตลักษณแบบ ทํานองหลักและการแปร (Theme and variation) 
ในสวนของทํานองหลัก พบวาไดมีการสรางและพัฒนาทํานองหลักโดยใชวิธีการ
พฒันาทีห่ลากหลายไดแก การสรางและพฒันาทาํนองหลกั ดวยการซํา้ (Repetition) 
การใชวธิกีารพัฒนาทํานองดวยการปรับระดับเสียง (Transposition) การสอดแทรก
แนวความคิดใหม (New Idea) เพิ่มเติมสลับกับทํานองหลักการขยายทํานองดวย
การซีเควนซ (Sequence) การสรางประโยคเพลงในลักษณะ ถาม – ตอบ (Call 
and Response) การพัฒนาโมทีฟดวยการตัดโนตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif 
Omission) การดัดแปลงกระสวนจังหวะของโมทีฟ (Motif Transformation) การ
ขยายแนวคิดโดยการสรางทํานองใหมเพ่ือสรางความแตกตาง (Contrast) เปนตน 
การประสานโดยสวนใหญเปนระบบประสานเสียงแบบ โทนาลิตี มีเพียงทอน A
ในเพลง Micosa ทีม่กีารประสานเสียงแบบ แพนไดอาโทนิค (Pandiatonic) ในการ
ดําเนินคอรดพบการดําเนินคอรดแบบ “เวส โคสท เชนจ” (Wes Coast Changes) 
ซึ่งคิดคนและเปนเอกลักษณในการดําเนินคอรดของ เวส มอนทโกเมอรี่
 สวนของการแปรทาํนอง พบการแปรทาํนองโดยการบรรเลงดวยวธิดีน เรยีก
การแปรแตละครั้งวา “คอรัส” (Chorus) ซึ่ง 1 คอรัส หมายถึงการแปร 1 ชุด พบ
วาในแตละเพลงมีรปูแบบของการบรรเลงในแตละคอรัส คอืสวนแรกเปนการบรรเลง
ดวยการดนแบบโนตแนวเดียว (Single Notes) สวนท่ีสองคือการเลนแบบขั้นคู 
(Octave) สวนที่สามคือการเลนแบบคอรดโซโลหรือ บล็อกคอรด (Block Chords) 
ในการวิเคราะหการดนกีตาร พบวามีแนวคิดวิธีการดนหลักจากการ ใชการพัฒนา
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โมทีฟ ในลักษณะตาง ๆ โดยยึดโครงสรางของเสียงประสานควบคูไปกับการสราง
แนวทํานองและจากการใช โหมด สเกล, อารเปโจ, การเคล่ือนของแนวทํานองท่ีแบบ
โครมาติค, เอ็นโคลสเซอร, สรางแนวทํานองซอนทับลงไปบนคอรด, การเกลา 7-3, 
การใชโนตนอกกุญแจเสียง เปนหลัก

คําสําคัญ: สังคีตลักษณ, การดน, กีตาร, เวส มอนทโกเมอรี่

Abstract
 This research aims to analyze forms of Wes Montgomery’s 
music and to study his improvisation concepts in these 8 songs which 
are 1) Mi Cosa 2) Sundown 3) Cariba 4) Fried Pies 5) Four on Six 
6) Missile Blues 7) O.G.D. 8) West Coast Blues
 The research results show that Theme and Variation form was 
used in all eight songs. There were various techniques which were 
employed in creating and developing themes which were repetition, 
transposition, addition of new ideas alternating with the motif, motif 
extension by using sequence, creation of call and response, omission 
of motif, transformation of motif and creation of contrast motif. All 
eight songs were tonal music. However, there was only section A in Mi 
cosa which was played in Pandiatonic. Wes Coast Changes chord 
progression was used. This chord progression was created by Wes 
Montgomery and became his unique style. 
 Wes Montgomery varied his melody by improvising and called 
each variation “Chorus” (one chorus means one variation). The fi rst 
section was improvised with single notes. The second section was 
improvised using an Octave. The third section was played using chords 
solo and block chords. 
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 From guitar improvising analysis, it shows that Wes Montgomery 
majorly employed motivic development which kept the harmonic 
structure along with creating new motif. Moreover, in order to create 
his improvisation, he used mode, scale, arpeggio, chromatic movement, 
enclosure, superimpose, 7-3 resolution and outside playing.

Keywords: Form, Improvisation, Guitar, Wes Montgomery

บทนํา
 ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย
 บทบาทของกีตารในวงดนตรีคอมโบกอนป ค.ศ. 1930 ซึ่งโดยระหวาง
ป ค.ศ.1920 นั้น นักกีตารสวนมากไดรับบทบาทและมีโอกาสเพียงเล็กนอยเทานั้น
ในการบรรเลงแบบบรรเลงเด่ียวดวยวิธีการงายๆ ควบคูไปกับคอรด เนื่องดวยขอ
จาํกดัดานความดังของเสียงกตีาร และความเบามากกวาเสยีงกลอง เปยโนและเสียง
ของเครื่องเปาทําใหใหนักกีตารมีบทบาททําหนาที่เปนแค การดําเนินคอรดและ
จังหวะเพื่อรองรับเสียงบรรเลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีประเภทอื่น ซึ่งกอนที่เครื่อง
ขยายเสียงกตีารจะถกูพฒันาและใชกนัอยางแพรหลาย การบรรเลงกตีารในรปูแบบ
การบรรเลงเดี่ยวในแนวทํานอง โดยมี เอ็ดดี แลง (1902–1933) เปนนักกีตารที่เริ่ม
ตนพฒันาวธิกีารบนัทกึเสยีงดวยไมโครโฟนในยคุเริม่ตน ในชวงตนป ค.ศ.1920 (Alyn 
Shipton, 2007) ลอนนี จอหนสัน (1899-1970) เปนนักกีตารและนักไวโอลินที่ใช
ไวโอลินกับเครื่องขยายเสียงที่ผันตัวเองจากการเลนแบนโจ และเปนผูบันทึกเสียง
กตีารกบัวงของ หลยุ อารมสตรอง โดยที ่ลอนนี ่จอหนสนั เปนนกักตีารทีน่าํพืน้ฐาน
การจากเพลงบลูสมาใชในการดนในกตีาร ทัง้สองคนเปนจดุเริม่ตนในการบันทึกเสยีง
กีตารซึ่งเปนนักกีตารทําใหการบรรเลงเด่ียวกีตารไดรับความโดดเดนมากข้ึน ซึ่งนํา
ไปสูการพัฒนาการเลนบรรเลงเด่ียวดวยกีตารในแนวเพลงสวิง นอกจากน้ี เอด็ดี ้แลง 
เปนบคุคล ทีม่อีทิธพิลตอนกักตีารในยคุเริม่ตนนีม้ากทีส่ดุ ดวยแนวทาํนองการดนที่
สอดรบักบัจงัหวะและเสยีงคอรดทีเ่รยีบงายไดอยางดี และเมือ่แอมปกตีารถกูพฒันา
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ขึ้นในชวงทศวรรษท่ี 1930 และเปนเวลาใกลกันชารลี คริสเตียน (1916 – 1942) 
ไดพบกับ เอ็ดดี้ เดอรฮาม ซึ่งเปนนักกีตารคนแรกที่ไดเริ่มทดลองใชกีตารไฟฟากับ

แอมปกตีารในการเปนเคร่ืองขยายเสียงกีตารในการบันทกึเสียงกับวงของ เคานท เบซ่ี 
(1904-1984) ชารลี คริสเตียน ไดถูกทาบทามใหมารวมวงกับ เบ็นนี กูดแมน ทําให
เขากลายเปนผูนําในดานการใชกีตารไฟฟาในเวลาน้ัน โดยการไดรับแรงบันดาลใจ
และอิทธิพลจาก จังโก ไรฮารด (1910–1953) ซึ่งเปนมือกีตารยิปซี การที่ ชารลี 
คริสเตียน ไดเปนสมาชิกในวงของ เบ็นนี กูดแมน ซึ่งเปนวงแจสในรูปแบบสวิงใน
ขณะนั้นเปนจุดที่ทําใหการโซโลกีตารในเพลงแจสเปนที่รูจักมากขึ้นจากการบันทึก
เสยีงในชุด Charlie Christian The Genius of the Electric Guitar (Bill Kirchner, 
2000) ชารล ีครสิเตียน เปนนกักตีารทีม่กีารบรรเลงมีความซับซอนทางดนตรีอยูมาก
วลีของการดนยังไดมาจาก เลสเตอร ยัง (1909-1959) ทําใหซุมเสียงการเลนกีตาร 
แจสมีในจังหวะสวิงคลายเสียงของเครื่องเปาประเภทแตร และอิทธิพลของชารลี 
คริสเตียน ไดสงผลถึงนักกีตารแจสในยุคตอมา เวส มอนทโกเมอรี่ ก็คือบุคคลที่ได
รบัอทิธพิลน้ัน ในป1960 ตอจากน้ัน จอรจ เบน็สนั เปนอกีบุคคลหน่ึงท่ีไดรบัอทิธพิล
จาก เวส มอนทโกเมอรี่ อีกตอกันมาเปนทอดๆ (Mark C.Gridley, 2005) เวส 
มอนทโกเมอรี่ ที่ไดรับอิทธิพลและไดมีการศึกษาวิธีการบรรเลงของ ชาลี คริสเตียน
อยางจริงจัง และนําแนวคิดวธิกีารบรรเลงไปพัฒนาตอและไดกลายมาเปนรปูแบบท่ี
การบรรเลงกีตารในแนวดนตรี แจสขึ้น 
 จอหน เลสลี่ “เวส” มอนทโกเมอรี (1923 - 1968) เปนมือกีตารแจส 
ชาวอเมริกัน ซึ่งเปนที่ยอมรับอยางกวางขวางวาเปนหนึ่งในนักกีตารแจสท่ีสําคัญท่ี
เกิดขึ้นใหมหลัง จังโก ไรฮารดและชารลี คริสเตียน ซึ่งถาหาก ชารลี คริสเตียน คือ
ผูทีท่าํใหเกิดการเปลีย่นแปลงอยางยิง่ใหญในการบรรเลงเพลงแจสในยุคป ค.ศ. 1930 
แลว เวส มอนทโกเมอรีค่อื ผูทีท่าํใหเกดิการเปล่ียนแปลงอยางยิง่ใหญในการบรรเลง
เพลงแจสในยุคของ เวส มอนทโกเมอรี่ ตอมาเชน ซึ่งวิธีการบรรเลง ของเวส มอนท
โกเมอร่ี นัน้ยงัไดรบัอทิธพิลมาจาก จงัโก ไรฮารด ดวย และจากการศึกษาและเลียน
แบบในการบรรเลงของ ชารลี คริสเตียน ทําให เวส มอนทโกเมอรี่ ไดพัฒนาวิธีการ
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และแนวความคิดเปนของตัวเอง แตกย็งัคงมีบางสวนท่ียงัคงเหมือน ชารล ีครสิเตียน อยู 

วิธีการบรรเลงในแนวคิดของเวส มอนทโกเมอรี่ยังมีอิทธิพลตอคนอื่น ๆ นับไมถวน
รวมทั้ง แนวเพลงแจส ปอป รวมทั้งร็อค เชน โจ แพส, จอรจ เบนสัน, เคนนี เบอร
เรล,รอยซ แคมปเบล,แกรนท กรนี, จมิมี ่เฮนดริกซ, สตฟีฮาว, รสัเซลล มาโลน, แพท 
มาทิโน, แพ็ต เมทินี่ย, ลี ริทนาว, และ เอมิลี่ เรมเลอ (Wolf Marshall, 2001)
 เวส มอนทโกเมอร่ี ไดรับอิทธิพลจากนักกีตารผูเปนตนแบบ คือ ชาลี 
คริสเตียน, จังโก ไรฮารด และนอกจากนี้ยังมีนักแซกโฟนที่เขาไดรับอิทธิพลทาง
แนวคิดการดนมาปรับใชกับกีตาร อยาง จอรน โคลวเทรน และ ชาลี พารคเกอร 
ที่เปนยอมรับสําหรับนักดนตรีทั่วโลก อิทธิพลทางดนตรีของนักกีตารผูนี้สงผลให
สําเนียงของเพลง รูปแบบเทคนิคการบรรเลงยังคงอยู ถึงแมวานักกีตารคนนี้จะได
เสียชีวิตแลวก็ตาม 
 การดนในเพลงแจสถือวาเปนปรกติวิสัยและเปนธรรมชาติของนักดนตรี
แตละคน โดยทัว่ไปในการสรางสรรคการบรรเลงของเพลงรปูแบบนี ้เปรยีบไดเหมอืน
กับเครื่องมือหลักในการประพันธเพลงสด โดยมาจากความชํานาญ ที่บงบอกความ
เปนตัวตน จิตใจ รางกาย และวิญญาณของคนๆน้ัน การดนเปนการนําพาไปสูการ
เรียนรูบทเพลงในเชิงหลักการ เครื่องมือที่จะนําไปสูการเริ่มตนการฝกอยางมีระบบ
อยางเปนศิลปะ ถึงแมวาการบรรเลงจะตองออกมาโดยธรรมชาติ แตตองมีหลักการ
ในการดนควบคูกบัการคิดขึน้เอง การไมประสบความสําเรจ็อยางหนึง่ในการดน คอื
การไมยอมรับฟงกบัสิง่ทีน่กัดนตรคีนอืน่บรรเลงไวในสวนตาง ๆ  ในรปูแบบทีห่ลากหลาย 
เกี่ยวกับรายละเอียด จากแนวทํานองของบทเพลง, จากสิ่งที่คนอ่ืนกําลังบรรเลง, 
จากบุคคลท่ีสงอิทธิพลตอการบรรเลงในขณะน้ัน, จากความแตกตางของบทเพลง
เพลงเดียวแตการบรรเลงและเรียบเรียงที่ตางกัน,จากวิธีการดนทีเคยมีมา หรือจาก
การศึกษาส่ิงทีค่นอ่ืนไดบรรเลงและสรรคสรางไวในเร่ืองรูปแบบเดิมของบทเพลงหรือ
ตนแบบบทเพลงของแตละบุคคล การรวมเอาการคิดสรางสรรคมาประกอบการ
บรรเลง ณ ขณะที่บรรเลงน้ัน ผูบรรเลงการดนสวนมากจะไดยินเสียงที่เกิดจากการ
คิดในสมองกอนแลวคอยบรรเลงออกมา ดวยความเปนดนตรีที่แทจริงและเต็มเปรี่
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ยมดวยอารมณเพลงในตอนนัน้ คอืหวัใจหลกัของการดน สาํหรบัการทีจ่ะปฏบิตัแิบบ
นัน้ไดตองผานกระบวนการเรยีนรูและเขาใจในรปูแบบของการดนและฝกฝนจนเปน
นิสัย (Jery Coker, 1970)
 นยัยะทีแ่ทจรงิของการคิดแบบ Critical Thinking ในบรบิทของดนตร ีคอื 
การสอนใหผูเรียนคิดวิเคราะหในงานดนตรี และการคิดวิเคราะหโดยเน้ือหาของ
ดนตรีและวิชาดนตรีก็คือ การวิเคราะห วิจารณประเมินคุณภาพทางดนตรีนั่นเอง 
ดังนั้นการศึกษาดนตรีโดยวิธีการวิเคราะหนั้น Mark Derurk ไดกลาววา การสอน
แบบ การคิดเชิงวเิคราะห (Critical thinking) ในดนตรี คอื การฝกใหผูเรยีนสามารถ
เปนผูวิเคราะห วิจารณ ประเมินคุณภาพของงานทางดนตรีและการทําเชนนั้นได 
ผูศึกษาตองประกอบดวยคุณสมบัติ 3 ประการคือ 1. ตองมีความรูทางดนตรี 
2. มีประสบการณทางดนตรีเพียงพอ เนื่องจากประสบการณนั้นจะเปนเครื่องมือที่
ใชใน การศกึษาและเปรยีบเทยีบกบังานดนตรชีิน้อืน่ ๆ  ทัง้ในเรือ่งอารมณ ความรูสกึ
และเรือ่งสติปญญา 3. เปนคณุสมบตัขิองยทุธวธิกีารคดิแบบตระหนกัในการรูคดิของ
ตนเอง (Metacognition) หรือมีความสามารถในการจัดการ คุณสมบัติขอท่ี 3 
ชวยใหสามารถวิเคราะหไดดี คือ ผูวิเคราะหตองมีความตองการที่จะรูวิธี รูหลักการ 
รูกระบวนการ รูขั้นตอนที่จะตองใชเมื่อตองทําการวิเคราะห (know how to) และ
สามารถที่จะสรุปผลการวิเคราะหนั้นออกมา (ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ, 2550)
 จากที่กลาวมา ดวยความสามรถ ความเปนเอกลักษณในการบรรเลงกีตาร
ทีส่งผลใหนกักตีารทไีดรบัอทิธพิลจาก เวส มอนทโกเมอร่ี ทัง้ในอดีตจนถึงยคุปจจุบนั 
ทีย่งัคงบรรเลงดวยเทคนคิอนัโดดเดนของ เวส มอนทโกเมอรี ่รวมท้ังการศกึษาดนตรี
โดยผานกระบวนการวิเคราะหในตัวดนตรีดวยการคิดแบบ การคิดเชิงวิเคราะห ใน
บริบทของดนตรี การศึกษารูปแบบการบรรเลงของคนอื่น รวมทั้งเรียนรูและวิธีการ
ศกึษาแนวทางของคนอืน่จนนาํไปสูการฝกฝนอยางหนกัเพือ่ใหไดการบรรเลงทีอ่อก
มาเปนธรรมชาติจากตัวตน รางกาย จิตวิญญาณความเปนดนตรี และดูชํานาญ 
จากที่กลาวมาขางตนเปนแนวทางที่ทําใหผูที่กําลังศึกษาตัวดนตรีมีความเขาใจได
อยางลึกซ้ึง ซึ่งในสถานะที่ผูวิจัยเปนอาจารยผูสอนในวิชาทักษะดนตรีตะวันตก 
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(วชิาเอกกตีาร) การศกึษาในตวัของบทเพลงทีม่คีวามหลากหลายทัง้ทางดานทํานอง
หลัก แนวคิดในการดนของนักกีตารใหมีละเอียดลึกซึ้ง รวมท้ังผลจากการวิจัยยัง
สามารถนาํไปใชในการเรยีนการสอนไดจรงิตามหลกัสตูรการเรยีนในระดบัอดุมศกึษา 
ดวยเหตผุลดังกลาวผูวจิยัจึงมีความสนใจในการศึกษาสงัคีตลกัษณและการวิเคราะห
แนวคิดในการบรรเลงและการดนกีตารในเพลงแจสของ เวส มอนทโกเมอรี่ 

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1) เพื่อศึกษาสังคีตลักษณในเพลงแจสของเวส มอนทโกเมอรี่ 
 2)  เพื่อศึกษาแนวคิดที่ใชในการการดนกีตารในเพลงแจสของเวส มอนท
โกเมอรี่

นิยามศัพทเฉพาะ
 สงัคตีลกัษณ หมายถงึ รปูลกัษณหรอืโครงสรางของบทเพลงท่ีเปนแบบแผน
ในการประพันธเพลงเพลง 
 การดน หมายถึง กระบวนการสรางแนวทํานองใหมที่เกิดขึ้นทันที โดยไม
ไดเตรียมการไวลวงหนา ภายใตโครงสรางของบทเพลงที่ใชในบรรเลง
 แนวคิดในการดน หมายถึง รูปแบบวิธีการที่ใชในการดนในเรื่องดังตอไปนี้ 
ไดแก 1) การสรางและพัฒนาโมทีฟ 2) การสรางและพัฒนาแนวทํานอง 3) เสียง
ประสาน 4) บนัไดเสียง 5) สวนอื่น ๆ ที่สําคัญ 
 กีตารแจส หมายถึง กีตารที่นํามาบรรเลงในรูปแบบของเพลงแจส

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1)  ทราบถึงสังคีตลักษณในเพลงแจสของเวส มอนทโกเมอรี่ 
 2)  ทราบถงึแนวคดิทีใ่ชในการดนกีตารในเพลงแจสของเวส มอนทโกเมอรี่
 3) เปนแนวทางในการเรียนรูและการเรียนการสอนการดนในกีตารแจส
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กรอบแนวคิดในการวิจัย
 ในการศกึษานีเ้ปนศกึษาในลกัษณะงานวจิยัเชงิคณุภาพทางดานดนตรวีทิยา 
โดยใชทฤษฎีทางดนตรีตะวันตก (Western Music) มาใชในการวิเคราะหอธิบายใน
ดานสังคีตลักษณ ทฤษฎีดนตรีแจส (Jazz Theory) มาใชในการวิเคราะหการดน
กีตารในบทเพลงที่ประพันธและบรรเลงโดย เวส มอนทโกเมอรี่

ขอบเขตของการวิจัย
 ในการวิจยัคร้ังนีม้ขีอบเขตในการศึกษาท่ีเก่ียวกับสงัคีตลกัษณและแนวคิด
การดนกีตารในเพลงแจสของ เวส มอนทโกเมอรี่ โดยการเลือกเพลงท่ีประพันธโดย 
เวส มอนทโกเมอรี่ ที่ทําการบันทึกเสียงระหวางป 1959-1960 จํานวน 8 บทเพลง 
ไดแก 1) Mi Cosa จากชุด Guitar on the Go สังกัดคายเพลง Riverside ในป 
ค.ศ.1963 2) Sundown จากชุด California Dreaming สังกัดคายเพลงVerve ใน
ป ค.ศ.1966 3) Cariba จากชุด Full House สังกัดคายเพลง Riverside ในป 
ค.ศ.1962 4) Fried Pies จากชุด Boss Guitar สังกัดคายเพลง Riverside ในป 
ค.ศ.1963 5) Four on Six จากชุด Smokin’ at the Half Note สังกัดคายเพลง 
Verve ในป ค.ศ.1965 6) Missile Blues จากชุด The Wes Montgomery Trio 
สงักัดคายเพลง Riverside ในป ค.ศ.1959 7) O.G.D. จากชุด Further Adventures 
of Jimmy and Wes สงักดัคายเพลง Verve ในป ค.ศ.1966 8) West Coast Blues 
จากชุด The Incredible Jazz Guitar of Wes สังกัดคายเพลง Riverside ในป 
ค.ศ.1960 โดยทาํการศึกษาในสังคตีลกัษณในบทเพลง และวเิคราะหแนวคิดการดน
เฉพาะในสวนของกีตาร เทาน้ัน

ขอตกลงเบ้ืองตน
 1. โนตทีน่าํมาวิเคราะหไดมาจากเอกสารและแหลงขอมลู ไดแก การถอด
โนตจากผูวิจัย ประกอบรวมจากโนต โดยอางอิงจาก หนังสือ The Best of Wes 
Montgomery ของ (Wolf Marshall, 2001)
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 2.  คําศัพททางดนตรีที่เกี่ยวของ ผูวิจัยไดนําความหมายหรืออางอิงมา
จากหนังสือพจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป โดย (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552) 

วิธีการดําเนินการวิจัย
 การศึกษาสังคีตลักษณ และแนวคิดการดนกีตารในเพลงแจสของ เวส มอ
นทโกเมอรร่ีมีวิธีการดําเนินงานวิจัยดังนี้ คือ 
 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ จากหนังสือ ตํารา งานวิจัย 
วิทยานิพนธบทความทางวิชาการ และฐานขอมูล,ทางอินเตอรเน็ต ทางดาน 
ประวัติศาสตรดนตรีแจส ทฤษฎีดนตรีแจส การวิเคราะหดนตรีแจส
 การตรวจสอบขอมูล
 ดานการถอดโนตแนวการดน ผูวจิยัทําการถอดโนต โดยอางองิจากหนงัสอื 
The Best of Wes Montgomery ของ (Wolf Marshall, 2001) เปนหลักเปรียบ
เทียบกับขอมูลโนตเพลงจากแหลงอื่นในอินเตอรเน็ต และแหลงขอมูลจากรูปแบบ
เสียงในแผนเพลง
 การวิเคราะหขอมูลเบื้องตน
 วิเคราะหขอมูล จากบทประพันธเพลงจํานวน 8 เพลงไดแก 1) Mi Cosa 
2) Sundown 3) Cariba 4) Fried Pies 5) Four on Six 6) Missile Blues 7) 
O.G.D. 8) West Coast Blues 
 ดานสังคีตลักษณ และแนวคิดที่ใชในการดนกีตาร 
 1)  การสรางและพัฒนาแนวทํานองในทํานองหลัก โดยวิธีการ ดังนี้ การ
ซํา้ (Repetition)- การใชการปรับโนต (Transformation)- การใชหวงลาํดบัทํานอง 
หรือ ซีเควนซ( Sequence) การใชประโยคแบบถาม-ตอบ (Call-Response) 
 2)  แนวคดิในการดน โดยวธิกีาร การใชโนตในคอรด (Chord tone) การ
ใชโนตผาน (Passing Tone) การใชโนตเคียง (Neighbor Tone) การใชโนตในสวน
ขยายของคอรด (Tension Chord) การสรางแนวทํานองซอนทับบนคอรด (Super-
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imposed) การใชโนตในคอรดแทน (Tritone Substitution) วางตรัยแอดซอน 
(Triadic Superimpose) การใชโนตแบบโครมาติก (Chromatic Scale) การใชโนต
แยกหรืออารเปโจ (Arpeggio) การเกลาตัวโนต 7ของ IIm7 เขาหา 3 ของคอรด V7 
(7-3 Resolution) การใชเอ็นโคลสเซอร (Enclosure) การใชเสียงประสานคูแปด 
(Octave) การใชคอรดดําเนินทํานอง (Chord Melody) 
 3) เสยีงประสาน โดยการ การใชคอรดทบขยาย Extention Chord การ
ใชคอรดแทน (Substitution Chord), การเกลาสียงประสาน (Approach) แบบโค
รมาติค (Chromatic Approach) แบบไดอาโทนิค (Diatonic Approach) แบบด
อมินันท(Dominant Approach) - แบบดิมินิชด (Diminished Approach) 
 4)  บันไดเสียง บันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) บันไดเสียงไมเนอร 
(Minor Scale) บันไดเสียงบลูส (Blues Scale) บันไดเสียงเพนทาโทนิค (Penta-
tonic Scale) โมด (Mode)
 การนําเสนอผลงานวิจัย
 นาํเสนอผลการวจิยัตามวตัถปุระสงค คอื ดานสงัคตีลกัษณ และดานแนวคดิ
ในการดนกีตาร ในเพลงแจสของ เวส มอนทโกเมอร่ี ผูวิจัยใชวิธีการดวยการแบบ
พรรณนาวิเคราะหและสรุปผลการวิจัยพรอมทั้งอภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย
 การศึกษาวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยนําเสนอแบบพรรณนา
วเิคราะหดานสงัคตีลกัษณ และแนวคิดทีใ่ชในการการดนกีตารในเพลงแจสของ เวส 
มอนทโกเมอรรี่ สามารถสรุปผลดังนี้
 1. สังคีตลักษณ
  จากการวิเคราะหบทเพลงพบวาเปนสงัคตีลกัษณทาํนองหลกัและการ
แปร ทั้ง 8 เพลงโดยมีโครงสรางอยูในรูปแบบตาง ๆ ดังนี้
  1)  Mi Cosa มโีครงสรางแบบ A B A A’C โดยมกีารแบงจดัเรยีงทอง
เพลงดังนี้ Intro (17 หองเพลง), ทอนA (8 หองเพลง) Segno & Coda, ทอน B (12 
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หองเพลง), ทอน A (8 หองเพลง),ทอน A’ (7 หองเพลง), ทอน C (15 หองเพลง) 
D.S. al Coda, ทอนโคดา (16 หองเพลง) 
  2)  Sundown มโีครงสรางแบบ บลสู 12 หอง มกีารดน 5 รอบคอรัส
  3)  Cariba มีโครงสรางแบบ บลูส 12 หอง มีการดน 12 รอบคอรัส
  4)  Fried Pies มีโครงสรางแบบ A B มีการดน 10 รอบคอรัสมี ดน
เหนือแนวเบส (Basso ostinato) ในทอน B 1 รอบคอรัส และมีการดนในทอนA 9 
รอบคอรัส
  5) Four on Six A B A C มีการดน 7 รอบคอรัส
  6)  Missile Blues มีโครงสรางแบบ บลูส 12 หอง มีการดน 8 รอบ
คอรัส
  7) O.G.D. มีโครงสรางแบบ A A B A มีการดน 12 รอบคอรัส
  8)  West Coast Blue มีโครงสรางแบบ บลูส 12 หอง มีการดน 12 
รอบคอรัส

 การสรางและพัฒนาทํานองหลัก พบวา  
 1)  Mi Cosa มกีารเรียบเรียงประโยคเพลง 4 ประโยคเพลงแตละประโยค
เพลงมีความยาว 4-5 หองเพลง และพบวามกีารพัฒนาประโยคเพลงท่ีมาจากประโยค
ตนแบบเดียวกัน ซึ่งในแตละรอบถูกทําใหแตกตางกันออกไปแตยังคงรูปแบบ
โครงสรางหลักเอาไว ในโหมด Bb ฟรีเจียน
 2)  Sundown โมทีฟถูกสรางดวยกลุมโนตที่เปนเศษจังหวะหรือ อะนาค
รซูสิ (Anacrusis) ม ีการสรางโมทฟีแลวนาํไปขยายดวยเทคนคิการซํา้ (Repetition) 
การเปลี่ยนระดับเสียง (Transposition) มีการใชทํานองในโหมดเสียง A มิกโซลิเดีย
น (A B C# D E F# G) และ D มิกโซลิเดียน (D E F# G A B C) ที่ชัดเจน และมีการ
ใชทาํนองแบบเพนตาโทนิกรวมอยูดวย สวนหองเพลงที ่9 – 12 พบวามกีารสรางโม
ทฟีสัน้ๆ มกีารเนน (Accent) ทีจ่งัหวะยก (Off-Beat) อยางตอเนือ่ง แลวนาํไปขยาย
ตอดวยการแปลงระดับเสียงบางตัว 3 ครั้ง (Change of Tone) สลับกับการซ้ํา
ตนแบบ (Repeat Model)
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 3)  Cariba ทอนหัวเพลง มีการใชทํานองหลักท่ีมีความยาว 2 หอง มีการ
พัฒนาทํานองดวยการซํ้า (Repetition) รูปแบบกระสวนจังหวะ (Rhythmic Pat-
tern) หลายครั้ง บางชวงพบวามีการดัดแปลงรูปแบบจังหวะและโนตบางตัวใน
ทาํนองใหแตกตางออกไปจากเดมิเพือ่ไมใหเกดิความรูสกึซํา้มากจนเกนิไป นอกจาก
นี้ในเร่ืองระดับเสียงยังพบวามีการใชวิธีการพัฒนาทํานองดวยการปรับระดับเสียง 
(Transposition) โดยปรับสงูขึน้ไปข้ันคู 4 เปอรเฟคทและมกีารสอดแทรกแนวความ
คิดใหม (New Idea) เพิ่มเติมสลับกับทํานองหลัก
 4)  Fie Pie การซํ้าโมทีฟหลักหลายคร้ัง และบางคร้ังพบวามีการเปล่ียน
ระดับเสียงของโมทีฟแตยงัคงรูปแบบของกระสวนจังหวะไวเชนเดิม การขยายแนวคิด
โดยการสรางทํานองใหมเพื่อสรางความแตกตาง การซํ้าโมทีฟหลักและมีการปรับ
ระดับเสียง (Transposition) ในหองเพลงท่ี 4 ลงมาเปนขั้นคู 5 เปอรเฟคท การ
ดัดแปลง (Transformation) ของระดับเสียงบางตัวในกลุมโนตสามพยางค
 5) Four on Six สรางทํานองบนแนวเบส (Bass Line) เปนขั้นคู 5 เปอร
เฟคท สอดคลองกับทางเดินคอรดและการสรางโมทีฟเพ่ือใชเปนประโยคถามและ
ประโยคตอบ
 6) Missile Blues สรางจากการจัดเรียงประโยคเพลงท่ีซํ้า ๆ กันมีการ
ดดัแปลงทํานอง การซ้ําประโยคเพลง การสรางทํานองข้ึนมาใหมโดยไมไดใชสวนใด
สวนหน่ึงจากประโยคใหญกอนหนา การสรางแนวทาํนองจากคอรดแบบไมเนอรและ
ดมินิชิดในสําเนียงแบบบลูส นาํไปสูการสรางแนวทํานองท่ีเรยีกวาการสรางริฟ (Riff) 
ของบทเพลงเพ่ือสรางแนวทํานองท่ีซํ้า และเขาใจงาย งายตอการจดจําเพลงเปน
ลักษณที่ เวส มอนทโกเมอรี่ นํามาใชในการประพันธที่พบไดบอย 
 7) O.G.D. A มกีารสรางทาํนองหลกัในรปูแบบถาม – ตอบ (Call Period 
and Response Period) หรอืทีเ่รยีกวา “พาราเรลดับเบลิพเีรยีด” (Parallel Dou-
ble Period) ซํ้าสองรอบ โดยในแตละประโยคใหญจะมีประโยคถาม – ตอบ ยอย ๆ 
ซอนกันอยู 
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 8)  Wes Coast Blues จากการวิเคราะหทอนหัวเพลง (Head) พบวา
เพลง West Coast Blues มจีดุเดนท่ีการจดัเรยีงประโยคเพลงแบบถาม-ตอบ (Call 
and Response) โดยพบวามกีารใชประโยคเพลงแบบถามตอบ 2 คร้ัง โดยคร้ังแรก
แบงออกเปนประโยคละ 2 หองเพลง ครั้งที่ 2 พบวามีการขยายประโยคใหยาวขึ้น

อยางสมดลุ ประโยคละ 4 หองเพลง ทัง้นีม้กีารพฒันาทาํนองโดยการซ้ํา (Repetition) 
การดัดแปลงทํานอง (Transformation) และการซีเควนซ (Sequence) 

ตัวอยางการสรางและพัฒนาแนวทํานองตามแนวคิดของเวส มอนโกเมอรี่

 2. แนวคิดการดน
  2.1 เสียงประสานในการดน 
  การวิเคราะหเสียงประสาน พบวาการประสานเสียงในบทเพลงเกือบ
ทั้งหมด ใชระบบการประสานเสียงแบบ โทนาลิตี ยกเวนเพลง Micosa พบรูปแบบ
การประสานเสียงแบบ แพนไดอานิค (Pandiatonic) ซึ่งปรากฏในทอน A ของ
บทเพลง การเปลี่ยนกุญแจเสียงพบในเพลง Missile Blues เปล่ียนจากกุญแจเสียง 
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G ไมเนอรในทอนหลักของเพลงไปกุญแจเสียง G เมเจอรในทอนคอรัสที่1 ในเพลง 
Cariba เปลียนจากกุญแจเสียง F ไมเนอรในทอนหลักของเพลงไปกุญแจเสียง Bb 
เมเจอรในทอนคอรัสที่ 1 การใชคอรด พบการใชคอรด ที่หลากหลาย ทั้งคอรดทบ
เจด็ คอรดทบเกา คอรดทบสิบเอ็ด คอรดทบสิบสาม คอรดแทน ในการดําเนินคอรด 
พบลักษณะพิเศษท่ีแบบฉบับของ เวส มอนทโกเมอร่ี ท่ีเรียกวา “Wes Coast 
Change” คือ การดําเนินคอรดพบการแทนคอรดโดยการใชคอรดแทนนอก
กญุแจเสยีงดวยการเกลาของคอรดสองไมเนอรเซเวนเขาหาคอรดหาดอมนินัทเซเวน 
เรียงกันเปนชุดตอเนื่อง (Cm7-F7, Bm7-E7, Bbm7-Eb7) เขาไปแทนในทางเดิน
คอรดสีด่อมนินัทเซเวน (IV7) ไปหาคอรดหนึง่ดอมนินัทเซเวน (I7) ซึง่เปนเอกลกัษณ
ในทางเดินคอรดของ เวส มอนทโกเมอรี ที่พัฒนามาจากทางเดินคอรดในเพลงบลูส 
ซึง่อทิธพิลมาจากแนวเพลง บบีอ็พ นอกจากนีก้ารนาํเสยีงประสานท่ีสรางจากคอรด 
เมเจอร ไมเนอร ออกเมนเทด ไมเนอรเซเวนแฟร็ตไฟว และดิมนิชิด ยงัเปนนวัตกรรม
การดนกีตาร ที่ เวส มอนทโกเมอรี่ ไดพัฒนาตอจากดนแบบใชขั้นคู โดยใชวธิี การ
สรางแนวทํานองซอนทับลงไปบนคอรด (Superimpose) กลาวคือ เปนการสราง
แนวทํานองดวยเสียงประสานจากชนิดของคอรดที่กลาวมาขางตน ไปซอนทับกับ
แนวทางเดินคอรดหลัก เกิดเปนแนวการดนทีเ่ปนเสียงคอรดเรียกเทคนิคการดนแบบ
นี้วา บล็อกคอรด (Block Chord)
  2.2 การสรางแนวทํานองการดน
  การดนทีป่รากฏในเพลงของ เวส มอนทโกเมอรี ่จากการวเิคราะหพบ
วามีการใชแนวคิดดังตอไปนี้ คือ มีการดนดวยเทคนิดแบงเปนสามชุดการดนคือ 
  1)  การดนดวยแนวทาํนองแนวเดียว (Single notes) 2) การดนดวย
การบรรเลงแบบขัน้คู (Octave) 3) การดนดวยการบรรเลงแบบคอรด (Block Chord) 
  มีการบรรเลงแบบแนวเดียว มีการแบงประโยควรรคตอนท่ีชัดเจน 
มีการพัฒนาจากทอน ทํานองทอน A และ B ใชโนตในบันไดเสียง เพนตาโทนิค
ไมเนอร บันไดเสียงบลูส โมดตางๆ และโดยสวนมากใชการกระจายโนตในคอรด 
(Chord Tone Arpeggio) ซึ่งพบวามีการใชทางคอรดแบบ ii7 – V7 ในการยาย
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กุญแจเสียงตาง ๆ หลายครั้งตอเนื่องกัน การใชอารเปโจในทางคอรดแบบ ii7 – V7 
เมเจอรเพนทาโทนคิ ไมเนอรเพนทาโทนคิ ซอนทบัในการบรรเลงบนทางคอรดแบบ 
ii7 – V7 มีการใชซีเควนซในแนวทํานองเคลื่อนที่เขาโนตเปาหมายโนตเปาหมายใน
ทางเดนิคอรด ii7-V7 แบบ “West Coast Change” การใชทรยัแอดคอรดออกเมน
เทด ดิมินิชด เมเจอร ไมเนอร ในคอรดหลักและคอรดแทนรวมทั้งการซอนทับใน
คอรด ในทางเดินคอรด ii7-V7 การใชโนตในสวนขยายคอรดสรางแนวทํานอง การ
ใชโมดมิกโซลิเดียน โมดดอเรียนบันไดเสียงดอมินันทบีบอพ การใชโนตที่ไมสัมพันธ
กบัคอรด (Outside Chord)การนาํกลุมโนตสามพยางคมาใชอยางโดดเดน เพือ่สราง
ความหลากหลายของจงัหวะ อกีทัง้พบวามกีารใชทาํนองแบบอารเปโจ และโนตทีไ่ม
สัมพันธกับคอรด(Outside Chord) เชน การใช โนตใน คอรด Abm11 ซอนทับใน
คอรด G7 ทําใหเกิดโนตในสวนขยาย คือ #9, b9, 7,#5, b5, ที่ใหเสียงกระดางใน
หลายหองเพลง โดยเฉพาะโนตในสวนขยายของคอรดที่เปนโนต F (b3) ในคอรด 
D7 ซึ่งสามารถวิเคราะหใหเปนโนต (#9) ของคอรด ซึ่งเปนการจงใจใหเกิดความ
กระดางบนจงัหวะหนักทีส่าํคญั มกีารใชวธิกีารอารเปโจ และมกีารสรางทํานองท่ีมา
จากสมาชิกของคอรดและมักใชโนตโครมาติคเชื่อมระหวางโนตในคอรดหรือโนตใน
บันใดเสียง และพบวา เวส มอนทโกเมอรีมักจะใชการขยายคอรด (Extended 
Chords) แบบอารเปโจ ตลอดจนพบวาโมดพรเีจยีนและโมดตาง ๆ รวมทัง้บนัไดเสยีง 
ดอมินันทบีบอพ (Dominant Bebop Scale) เปนตน ในการบรรเลงแบบบล็อก
คอรดโดยพบวามีการใชเสียงประสานแบบคอรดไมเกิน 4 ตัวโนตและบางคร้ังมีการ
ใชเสียงประสาน 3 โนตแบบทรัยแอ็ด (Triads) โยพบวาสวนมากโนตที่อยูบนสุดมัก
เปนโนตสมาชิกคอรดกับโนตที่เปนสวนขยายของคอรด (Melodic Tension) สวน
มากพบวา เวส มอนทโกเมอรี มกัจะใหการวอยซคอรดดวยวิธกีารดรอป 2 สวนชนิด
ของคอรดที่นิยมใชมักจะเปนคอรดซิกท (Sixth Chords) กับคอรดดิมินิชด เซเวนท 
(Diminished Seventh) คอรดดอมินนัทเซเวน และพบคอรดอืน่บางบางสวน เปนตน
การดน มีวิธีการดนโดยยึดโครงสรางของเสียงประสานควบคูไปกับการสรางแนว
ทํานอง จากการใช โหมด สเกล ดังตัวอยางตอไปนี้
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ตัวอยาง การใช โมด สเกล ในเพลง Sundown

  พบวามีการใช อารเปโจของโนตในคอรด ในการสรางแนวทํานองการ
ดนทั้งในคอรดหลักและคอรดแทน และการใชอารเปโจในการซอนทับท่ีสรางใหเกิด
โนตในสวนทบขยาย และโนตนอกคอรดในกลุมของอัลเทิรดคอรด ดังตัวอยาง

ตัวอยาง การสรางแนวทํานองในการดนจาก อารเปโจ ซอนทับลงไปบนคอรด
  การเคลือ่นของแนวทาํนองท่ีแบบโครมาตคิเปนแนวทางที ่เวส มอนท
โกเมอร่ี ใชในการดน ซึ่งพบในทุกเพลงของการดําเนินทํานองท้ังในสวนของแนว
ทํานองเดียว การดนดวยการขนานคูแปด การดนดวยการใชคอรดดําเนินทํานอง 

มีทั้งการใชรวมกับบันไดเสียงโครมาติค การเคลื่อนที่เขาหาโนตในคอรด การใชเปน
โนตผาน เปนตน 
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สรุปผล
 สังคีตลักษณในลักษณะของดนตรีแจสที่ เวส มอนทโกเมอร่ี ไดประพันธ
และบรรเลงนัน้พบวา เปนสงัคีตลกัษณแบบ ทาํนองหลกัและการแปร (Theme and 
variation) ในสวนของทํานองหลัก หรือ สวนหัว (Head) ไดมี การสรางและพัฒนา
ทาํนองหลักดวยวิธกีารทีหลากหลายไดแก การสรางและพัฒนาทํานองหลัก ดวยการซ้ํา 
(Repetition) การใชวธิกีารพัฒนาทํานองดวยการปรับระดับเสียง (Transposition) 
การสอดแทรกแนวความคดิใหม (New Idea) เพิม่เตมิสลับกบัทาํนองหลกัการขยาย
ทาํนองดวยการซีเควนซ (Sequence) การสรางประโยคเพลงในลักษณะ ถาม – ตอบ 
(Call and Response) การพัฒนาโมทีฟดวยการตัดโนตในโมทีฟหลักบางตัวออก 
(Motif Omission) การดดัแปลงกระสวนจงัหวะของโมทฟี (Motif Transformation) 
การขยายแนวคดิโดยการสรางทาํนองใหมเพือ่สรางความแตกตาง (Contrast) มกีาร
สรางแนวทํานองเปนตน
  สวนของการแปรหรอืการดน พบการแปรทาํนองโดยการบรรเลงดวยวธิดีน
สด เรยีกการแปรแตละคร้ังวา “คอรัส” พบวาในแตละเพลงมีรปูแบบของการบรรเลง
ในแตละคอรสั คอื 1) การบรรเลงดวยการดนสวนแรกคอืการเลนแบบโนตแนวเดยีว 
(Single Notes) สวนที่สองคือการเลนแบบขั้นคู (Octave) สวนที่สามคือการเลน
แบบคอรดโซโล หรือ บล็อกคอรด (Block Chords) ซึ่งใชวิธีการดีดสายกีตาร โดย
ใชนิ้วหัวแมมือแทนการใชปคดีดเปนความกาวหนาในการพัฒนาวิธีการเลนในกีตาร
แจส ในการวิเคราะหการดนกีตาร พบวา มีวิธีการดนโดยยึดโครงสรางของเสียง
ประสานควบคูไปกับการสรางแนวทํานอง จาก โหมด สเกล, อารเปโจ, การเคลื่อน
ของแนวทาํนองทีแ่บบโครมาตคิ, เอน็โคลสเซอร, สรางแนวทาํนองซอนทบัลงไปบน
คอรด, การเกลา 7-3 (โนตตัวที่ 7 ของคอรด IIm7 เขาหา โนตตัวที่ 3 ของคอรด 
V7), การใชโนตนอกคียสามารถสรุปผลดังตารางดังตอไปนี้
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อภิปรายผล
 จากผลจากการวิเคราะหในแตละบทเพลงดังแสดงใหเหน็ในตารางท่ีผานมา
ทําใหเห็นความชัดเจนของสังคีตลักษณและแนวคิดการดนกีตารที่ เวส มอนทโกเม
อรี่เลือกใชในการประพันธและเลือกใชในการดน ซึ่งสวนมากมีทิศทางเดียวในเรื่อง
ของรูปแบบการบรรเลง คือ 1) การบรรเลงโดยแนวทํานองเดียว (Single Notes) 
2) การบรรเลงแบบข้ันคู (Octave) 3) การบรรเลงแบบใชคอรดสรางแนวทํานอง 
(Block chords) สิง่เหลานีถ้อืไดวาเปนนวตักรรมใหมในการบรรเลงกตีารแจสทีเ่ปน
ที่รูจักในนักดนตรีแจสในยุคตอมา สําหรับการอภิปรายผลนี้ 
 ผลสรุปจากการวิเคราะหขอมูลทําใหสามารถสรุปไดวา บทประพันธของ 
เวส มอนทโกเมอร่ี มสีงัคตีลกัษณ ทีม่รีปูแบบทางดนตรีทีเ่หมือนกับดนตรีคลาสสิกรู
ปแบบหน่ึงที่เรียกวา สังคีตลักษณแบบทํานองหลักและการแปร (Theme and 
variations) ซึง่สอดคลองกบั (เดน อยูประเสรฐิ, 2556) ในประเดน็ของ สงัคตีลกัษณ
ของดนตรีแจสที่ไดรับอิทธิพลจากดนตรีคลาสสิก การแสดงดนตรีแจสถือเปนชนิด
หนึ่งของ ทํานองหลักและการแปร เปนสังคีตลักษณที่ยอนกลับไปหลายศตวรรษใน
ดนตรตีะวนัตก ทาํนองหลกัและการแปรในแบบฉบบัของดนตรแีจส การแสดงจะเริม่
ตนดวยการบรรเลงของทํานองเพลงท่ีถกูแตงขึน้มากอนแลว บอยคร้ังเปนเพลงสมัย
นิยมหรือทํานองเพลงแจสที่คุนเคย นักดนตรีแจสเรียกวา “สวนหัว” (Heads) สวน
นี้คือสวนของทํานองหลักใน ทํานองหลักและการแปร ทํานองหลักหรือสวนหัว จะ
ตามดวยการแปรทํานองหลักที่ถูกบรรเลงดนสด ในจํานวนที่ไมจํากัด นักดนตรีแจส
เรยีก การแปรแตละครัง้วา “คอรสั” (Chorus) (1 คอรสั หมายถงึการแปร1 ชดุ) นกั
ดนตรีทั่วไปคอรัส การดนเหลาน้ีจะยึดถือโครงสรางและเสียงประสานของทํานอง
หลัก ผูแสดงเดี่ยวแตละคนจะแปรทํานองหรือการดน หนึ่งคอรัสหรือมากกวาหนึ่ง
คอรัสก็ได อยางไรก็ตามผูแสดงเด่ียวจํานวนมากอาจจะมีการดนในแตละคอรัสรวม
กนั โดยสลบักนัเลนคนละสีห่อง (Trading fours) หรอืสลบักนัคนละแปดหอง (Trad-
ing eights) การแสดงจะเสร็จสิ้นอยางสมบูรณดวยการเลนทํานองเพลงสวนหัว
ทัง้หมดหรือบางสวนซ้ําอกีคร้ัง สงัคีตลกัษณทาํนองหลักและการแปร ของดนตรีแจส
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ที่ซับซอนมากขึ้น อาจจะประกอบดวย ชวงนํา (Introduction) บทบรรเลงคั่น 
(Interlude) ระหวางคอรสั และจบดวยชวงหางเพลงสัน้ๆ (Tag) หรอืไมกท็อนโคดา 
(Coda) จากที่กลาวมาขางตนโดยผูวิจัยไดนําเสนอในประเด็นตางที่พบ ดังนี้
 1. ดานสังคีตลักษณ
  จากผลของการวิจัยทําใหมองเห็นถึงโครงสรางทางดานสังคีตลักษณ
ซึ่งเปนสังคีตลักษณที่ไมคือ แบบ A ตอนเดียวใน แบบเพลงบลูส 12 หอง เปนหลัก 
จํานวน 8 เพลง และแบบ AB, ABAAC, AABA, ABAC อยางละ1 เพลง ทําใหทราบ
วา เพลงสวนใหญทีป่ระพนัธขึน้มาไดรบัอทิธพิลจากเพลง บลสูและเพลงในแบบบบี
อพ โดยสอดคลองกับการวิเคราะหที่ทําใหทราบวาแนวทํานองสวนใหญมาจากการ
ใช เพนทาโทนิค บันไดสียงบลูส โนตในโมดมิกโซลิเดียน ซึ่งเปนแนวคิดหลักท่ีพบได
ทุกเพลงที่ทําการวิเคราะห ในบทเพลงที่ เวส มอนทโกเมอรี่ประพันธขึ้นมา ทั้งใน
สวนของการสรางและพัฒนาแนวทํานองในทอนสวนหัวเพลง และในสวนของการ
ดน (คอรัส) ทีม่กีระบวนวธิกีารสรางเหมอืนกนักบัในดนตรคีลาสสกิอยางเปนระเบยีบ 
ซึ่งพบวาในเพลงของ เวส มอนทโกเมอร่ีใชหลักการที่หลากหลายสามารถสรุปเปน
ประเด็นที่สําคัญหลักๆไดดังนี้ ไดแก 1) การสรางและพัฒนาแนวทํานองในทํานอง
หลัก โดยวิธีการ การซํ้า (Repetition) การใชการปรับโนต (Transformation) การ
ใชหวงลําดับทํานอง หรือ ซีเควนซ (Sequence) การใชประโยคแบบถาม-ตอบ 
(Call- Response) 
 2. แนวคิดในการดน
  2.1 แนวทํานอง 
  โดยการการใชโนตในคอรด (Chord tone) การใชโนตผาน (Passing 
Tone) การใชโนตเคยีง (Neighbor Tone) ซึง่ในแตละบทเพลงพบการใชวธินีี ้ทัง้อยู
ในรูปแบบของการเคลื่อนที่เขาหาโนตในคอรดและโนตในสวนขยายของคอรด การ
ใชโนตในสวนขยายของคอรด (Tension Chord) ในการสรางแนวทํานองซอนทับ
บนคอรด (Superimposed) ในรปูแบบการใชโนตในคอรดแทน (Tritone Substitution) 
และวางตรัยแอดซอน (Triadic Superimpose) เปนวธิกีารท่ีพบไดในทุกเพลงซ่ึงวธิี
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การนี้ เวส มอนทโกเมอรี่ไดนํา ทรัยแอดทั้ง เมเจอร ไมเนอร ดิมินิชดและออกเมน
เทด โดยสวนมาจะวางซอนทบัในคอรด ดอมนินัมท และมีพบการใชเปนทรยัแอดเค
ลื่อที่เขาคอรดหลักอื่นที่นอกเหนือจากคอรด ดอมินันท ในการใชโนตแบบโครมาติก 
(Chromatic Scale) พบทั้งในการดนที่เปนแนวทํานองเดียว การดนดวยขั้นคูแปด 
ที่ใชในการเคลื่อนเขาหาโนตในคอรดโดยโครมาตึตอเนื่อง 3-4 ตัวโนต และการดน
ดวยใชคอรดในการดําเนินทํานองโดยในสวนนี้มักอยูในรูปของคอรดดิมินิชดแลวใช
กรเคลื่อนท่ีในบันไดเสียงโครมามาติคแบบครึ่งเสียง-เต็มเสียง การใชโนตแยกหรือ
อารเปโจ (Arpeggio) พบในทุกเพลงของการดน โดยที่อยูในคอรดตามชื่ออารเปโจ 
และการนําไปซอนทับกับคอรดอื่นๆนอกเหนือจากคอรดหลัก การเกลา 7-3 (7-3 
Resolution)และการใชเอน็โคลสเซอร (Enclosure) เปนวธิกีารท่ีพบไดนอย แตกม็ี
พบการใชวิธีนี้ในการบรรเลงอยูตลอดโดยเฉพาะในเพลงท่ีมีการเคล่ือนที่ของคอรด 
ii7-V7 การใชเสียงประสานคูแปด (Octave) พบไดในทุกแพลงทั้งสวนของทํานอง
หลักและสวนของการแปรหรือการดน 
  2.2 เสียงประสานในการดน 
  พบมีการใชคอรดดําเนินทํานอง (Chord Melody) ซึ่งปนเทคนิคท่ี
เรียกวา บล็อกคอรด(Block Chord) เปนวิธีที่ เวส มอนทโกเมอรี่คิดคน โดยได
อิทธิพลและวิธีการบรรเลงท่ีอยูในกลุมของเครื่องเปาและเปยโน หลักการของเสียง
ประสานที ่เวส มอนทโกเมอรี ่มดีงัน้ี คอื การใชคอรดทบขยาย (Extention Chord) 
การใชคอรดแทน (Substitution Chord) การเกลาสียงประสาน (Approach) แบง
ยอยไดเปน แบบโครมาติค (Chromatic Approach) แบบไดอาโทนิค (Diatonic 
Approach) แบบดอมินันท (Dominant Approach) แบบดิมินิชด (Diminished 
Approach) 
  2.3 บันไดเสียง 
  พบบันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) บันไดเสียงไมเนอร (Minor 
Scale) บนัไดเสยีงบลสู (Blues Scale) บนัไดเสยีงเพนทาโทนคิ (Pentatonic Scale) 
โมด (Mode) บันไดเสียงและโมดพบวาถูกใชกับคอรดที่มีชื่อตรงกัน เชนการใชโมด 
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มิกโซลิเดียน ในคอรดดอมิมนันเซเวน (V7) การใชโมดดอเรียนในคอรด ไมเนอรเซ
เวน (ii7) และในกรณีที่คอรดนั้นเปนคอรดที่ถูกแทนท่ีดวยคอรดอื่นที่สามารถแทน
ไดตามทฤษฎี ก็จะเปลี่ยนไปตาม เชน การใชบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอรซอนทับใน
คอรดดอมินันทเซเวน ซึ่งเปนวิธีการซอนทับของบันไดเสียงลงในคอรด เปนวิธีหนึ่ง
ของการ ซอนทับ (Superimpose) เปนตน ท้ังยังพบการใชแนวคิดวิธีการประพันธ
แบบแพนไดอาโทนิคปรากฏในเพลง Mico sa อีกดวย ซึ่งท้ังหมดสามารถอธิบายได
ดวยทฤษฎีดนตรีตะวันตกและทฤษฎีแจส ตามแนวทางของ (Jerry Coker, 1991) 
และ (เดน อยูประเสริฐ, 2556) 

ขอเสนอแนะ
 1. นําผลวิจัยไปใชในการเรียนการสอนทางดนตรีตะวันตก
 2. ศกึษาเปรียบเทยีบรปูแบบการประพันธและการบรรเลงของนักกตีาร
ทีไดรับอิทธิพลมาจาก เวส มอนทโกเมอรี่
 3. ศกึษาเปรียบเทยีบรปูแบบการประพันธและการบรรเลงของนักกตีาร
ทีไดรับอิทธิพลมาจาก เวส มอนทโกเมอรี่

เอกสารอางอิง
ณชัชา พนัธุเจรญิ. (2552). พจนานกุรมศพัทดรุยิางคศิลป. พมิพครัง้ที ่3. กรงุเทพมหานคร:

สํานักพิมพเกศกะรัต.
เดน อยูประเสริฐ. (2556). ดนตรีแจสและการวิเคราะห. สาํนกัพมิพ มหาวิทยาลัยรงัสติ.
ศกัดิช์ยั หริญัรกัษ. (2550). “การนําแนวคิด Critical Thinking (การคิดเชิงวเิคราะห/ 

การคิดวิเคราะห/ การคิดอยางมีวิจารณญาณ) ไปใชในชั้นเรียนดนตรี” 
เพลงดนตรี. 13, 7 (พฤศจิกายน): หนา16-23. 

Coker, Jerry. (1991). Elements of the Jazz Language For the Developing 
Improviser. New York: Alfred Publishing Co.

Gioia, Ted. (1997). The History of Jazz. New York: Oxford University Press.



ปที่ ๘ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๙

25
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

Gridley, Mark C. (2005). Jazz styles: history & analysis. New Jersey:
Upper Saddle River.

Kirchner, Bill. (2000). The Oxford Companion to Jazz. New York: Oxford 
University Press.

Marshall ,Wolf. (2001). Best of Wes Montgomery. Milwaukee: Hal 
Leonard.

Martin, Hennry and Water, Keith. (2009). Essential Jazz The First 100 
years. Boston: Schirmer.

Shipton, Alyn. (2007). A New History of Jazz. New York: The Continuum 
International Publishing Group Inc..


