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บทคัดยอ
 ภาพทศชาติชาดก ภาพสะทอนการสืบทอดศาสนาในจิตรกรรมอีสานชาง
ทองถิ่น กรณีศึกษาจังหวัดรอยเอ็ด โดยภาพรวมทั้งหมดเปนภาพจิตรกรรมที่มีอายุ
ไมเกาเกนิไปกวา ชวงปลายพทุธศตวรรษที ่25 ถงึชวงตนพทุธศตวรรษที ่26 จาํแนก
ออกไดเปนสองกลุมคือ กลุมอิทธิพลศิลปะกรุงเทพผสมศิลปะพื้นบาน และแบบ
พืน้บานแท ทัง้หมดเปนฝมอืชางพืน้ถิน่ทีว่าจางโดยชาวบานผูมจีติศรทัธามสีวนรวม
ในการสรางจติรกรรมฝาผนงัเพือ่สรางบญุกศุลแกตนเองใหถงึนพิพานและอทุศิญาติ
พี่นองผูลวงลับ 
 ทศชาติชาดกมีรปูแบบศิลปะโดยรวมสามารถเปรียบเทียบหรืออางองิไดกบั
จติกรรมไทยประเพณ ีแตเมือ่เทยีบชวงระยะเวลาการสรางรปูแบบตวัอยางจติรกรรม
ทั้งหมดจึงเปนการยอนไปเขียนรูปแบบและระเบียบอยางเกาครั้งสมัยจิตรกรรม
ประเพณีไดรับความนิยม ดวยเนื้อหาสวนรายละเอียดบางชวงตอนของเวสสันดร
ชาดกท่ีชางพ้ืนถิน่เนนเขียนตางออกไปไดแสดงถึงลกัษณะเฉพาะท่ีเปนแบบพ้ืนบาน
แทจริงของจิตรกรรมอีสาน อิทธิพลและความสัมพันธทางวรรณกรรมและประเพณี
ทองถิ่นที่มีบทบาทสงผลกับงานฮูปแตมอีสาน จึงเห็นไดวาการใชวรรณกรรมพื้นถิ่น
ที่แตกตางกันในแตละทองถ่ิน ยอมแสดงใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะแตละทองถ่ินนั้น
ซึง่มคีวามสําคญัแตกตางดานวฒันธรรม ความเช่ือ และยงัชวยสนบัสนนุหรอืชีข้อมลู
ใหเห็นวาชางผูสรางสรรคหรือบุคคลสําคัญที่เกี่ยวของเปนบุคลในทองถิ่นนั้นดวย

คําสําคัญ: จิตรกรรม, จิตรกรรมไทยประเพณี, จิตรกรรมอีสาน

Abstract
 The ten incarnations of the Buddha on mural paintings: A display 
of how the artists in north-eastern Thailand preserved their religion. A 
case study in Roi Et province. All the murals in this case study are from 
after the late 25th – early 26th Century B.E.The people in north-east 
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Thailand believed that painting the story of the Buddha would create 
good karma and help them and their families reach Nirvana someday. 
Local artists were hired to create the murals. 
 The murals were painted with a Rattanakosin (Bangkok) art style 
and can be separated into 2 groups. The fi rst group shows the same 
story as traditional Bangkok murals, and the second group shows a 
slightly different story. After some research, we found that the differences 
mainly occur in the last story of “The ten incarnations of the Buddha” 
(Vessantara Jataka). The murals defi nitely show infl uences from local 
literature, culture, beliefs, artists and important people of the time.

Keywords: Painting, Thai Traditional mural, Esan murals

บทนํา
 บทความนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาวิจัยเรื่อง “ภาพทศชาติชาดก ภาพ
สะทอนการสืบทอดศาสนาในจิตรกรรมอีสานชางทองถ่ิน กรณีศกึษาจังหวัดรอยเอ็ด” 
 ขอมูลในอดีตกลาวถึง เมืองรอยเอ็ด ที่ปรากฏช่ือครั้งแรกในนิทานขุนบรม
หรอืทีก่ลาวถงึหวัเมอืงทางตอนใตของเขตอาณาจกัรลานชางซึง่ตัง้อยูในประเทศไทย
ในสมัยเจาฟางุม กษัตริยในอาณาจักรลานชาง (ครองราชยราว พ.ศ. 1896-1936) 
ยกทัพไปตีเมืองรอยเอ็ดประตูกอนยกทัพไปรบกับกรุงศรีอยุธยา (สุรศักดิ์ ศรีสําอาง 
: 2545) และในตํานานอรุงัคธาตุกลาวถึงชือ่เดิมวาคือ เมอืงสาเกตุนคร โดยกลาววา
เปนเมืองที่มีความเจริญในพุทธศาสนา (อุรังคธาตุ: 2537)
 งานศลิปกรรมอสีานทีป่รากฏการสบืทอดเปนหลกัฐานสูในสมยัปจจบุนันัน้
ยงัแสดงถึงความเช่ือมโยงประวัตศิาสตรและศิลปกรรมในอดีตทัง้แขนงสถาปตยกรรม 
ประติมากรรมและจิตรกรรม 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถหรือฮูปแตมบนผนังสิมเฉพาะในพ้ืนที่จังหวัด
รอยเอ็ดน้ัน เทาทีส่าํรวจพบมีอยูจาํนวนหน่ึง บางสวนมีสภาพยังพอใหศกึษาได ขณะ
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เดียวกนัอกีสวนหนึง่กช็าํรดุเลอืนลางไปมากเกนิกวาจะศกึษาตคีวามไดเชนกนั เรือ่ง
ราวที่พบใชแสดงออกในภาพรวมของจิตรกรรมอีสานทั่วไป หากแบงกลุมตาม
ลักษณะทางวรรณกรรม คือ กลุมที่เปนวรรณกรรมพุทธศาสนา ไดแก พุทธประวัติ 
ทศชาติ พระมาลัย นรกภูมิ เวสสันดรชาดก ปริศนาธรรม สวนวรรณกรรมพ้ืนบาน 
ไดแก สินไซ สวนภาพวิถีชีวิตตาง ๆ  ที่แสดงถึงประเพณีทองถิ่นที่เปนเอกลักษณ มัก
จะสอดแทรกไวสวนตาง ๆ  ของภาพ(ไพโจน สโมสร : 2532) สนัต ิเลก็สขุมุ ไดอธบิาย
ถึงรูปแบบจิตรกรรมอีสานวาสวนใหญจะแสดงอิทธิพลทางดานรูปแบบศิลปะจาก
กรุงเทพแตดวยเปนชางฝมือพื้นบาน เนื้อหาที่นํามาวาดจึงมีอยูไมนอยท่ีนํามาจาก
วรรณกรรมทองถิ่น (สันติ เล็กสุขุม : 2536) จุดประสงคสําคัญของการเขียนภาพ
จิตรกรรมน้ันเพ่ือสอดแทรกคําสอนทางศาสนา และถายทอดนิทานพื้นบานไวให
คนรุนหลังไดศึกษาเปนสําคัญ(วิบูลย ลี้สุวรรณ : 2525) 

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติชาดก
 จากหลักฐานงานฮูปแตมในสิมพื้นถิ่นอีสานท่ีพบเปนภาพเลาเรื่องทศชาติ
แบบครบถวนทุกตอนนั้นพบจํานวนไมมากนัก จากจํานวนทั้งหมดที่สํารวจปรากฏ
พบงานมเีพยีงจาํนวน 5 วดัเทานัน้ทีอ่ยูในประเดน็ศกึษานี ้คอื วดักลางมิง่เมอืง (ภาพ
ที่ 1,2) วัดประตูชัย(ภาพที่ 3) วัดพุทธสีมา (ภาพที่ 4,5) วัดใตสูงยาง (ภาพที่ 6) และ
วัดราษฎรศิริ (ภาพที่ 8) เมื่อพิจารณาขอมูลสวนตาง ๆ เชน ประวัติตั้งวัด การซอม
บูรณะงานศิลปกรรมระยะท่ีผานมา วัดที่มีขอมูลอายุการสรางเกาแกที่สุด ไดแก 
วัดกลางมิ่งเมือง ตั้งวัดเมื่อ พ.ศ. 2084 แตรูปแบบสิมในปจจุบันหลังการบูรณะได
กําหนดอายุไดราวตนรัตนโกสินทร สวนจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองทศชาติที่มีอายุการ
สรางระบุเวลาเกาที่สุดไดแก วัดประตูชัย (บานคําไฮ) เขียนไวเมื่อพ.ศ. 2464 ดังนั้น
จิตรกรรมฝาผนังทั้งหมดท่ีกลาวมาจึงกําหนดอายุไมควรเกาไปกวาปลายพุทธ
ศตวรรษท่ี 25 แลว ทั้งหมดมีลักษณะรวมกันทางศิลปะคือ เปนงานของชางพื้นบาน
ทั้งหมด วัตถุประสงคการสรางจิตกรรมฝาผนังในชวงเวลานั้นปรากฏในจารึกกลาว
วา ชาวบานผูมีจิตศรัทธาสามารถมีสวนรวมในการสรางจิตรกรรมฝาผนังเพ่ือสราง
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บุญกุศลแกตนเองเพ่ือใหถึงนิพพาน และอุทิศบุญกุศลน้ีแกญาติพี่นองผูลวงลับ 
ตาํแหนงท่ีพบหลักฐานเขียนไวทีฝ่าผนังท้ังภายในและภายนอกหรือทัง้สองแบบ และ
เขยีนไวทีใ่นตาํแหนงครึง่ผนงับน ดานลางเปนพืน้ทีว่าง ไมแสดงถงึกฎระเบียบชัดเจน
ในเรือ่งการกาํหนดตาํแหนงเรือ่งราว เชน บางทีด่าํเนนิเรือ่งเวยีนซาย บางทีเ่วียนขวา 

ภาพที่ 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังผนังดานทิศใต วัดกลางมิ่งเมือง

ภาพที่ 2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังทิศตะวันตก วัดกลางมิ่งเมือง

ภาพที่ 3 ภาพจิตรกรรมผนังดานทิศเหนือ วัดประตูชัย
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ภาพที่ 4 จิตรกรรมผนังดานทิศตะวันออก วัดพุทธสีมา

ภาพที่ 5 ขบวนเสด็จในนครกัณฑ วัดพุทธสีมา

ภาพที่ 6 ภาพจิตรกรรมผนังดานใน วัดใตสูงยาง
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ภาพที่ 7 ภาพจิตรกรรมผนังดานใน เรื่องนครกัณฑ วัดใตสูงยาง

ภาพที่ 8 ภาพจิตรกรรมผนังดานใน เรื่องนครกัณฑ วัดราษฎรศิริ

 ดานรูปแบบโดยรวมกลาวคือ มีลักษณะที่เรียบงาย สมถะ ไมมีกฎระเบียบ
เกณฑทีช่ดัเจนนกั กลาวคือ ฉากสําคัญในตอนตาง ๆ ชางเขยีนจะยึดถอืเนือ้ความตาม
ทองเร่ือง มเีฉพาะองคประกอบหลักทีม่ตีามวรรณกรรมระบุอยางตรงไปตรงมา เนน
ตัวละคร สถานที่ในเหตุการณตอนสําคัญ มักจะไมเสริมจินตนาการเพิ่ม ซึ่งลักษณะ
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การเขียนภาพแบบตรงประเด็นตามทองเร่ืองแบบน้ันเปนแบบอุดมคติเปนลักษณะ
ขนบนิยมแบบโบราณ สวนฉากหรือภาพวิถีชีวิตท่ีวาดสอดแทรกไวในจิตรกรรม
ฝาผนงัไทยประเพณนีัน้เริม่เดนชดัมากในจติรกรรมสมยัรชักาลที ่3 เปนตนมา (สนัต ิ
เล็กสุขุม : 2548) ฮูปแตมมีกลวิธีการวาดหรือระบายบนพ้ืนผนังสีออน ใชสีจํานวน
นอยสีมทีี่มาจากธรรมชาติ รูปแบบแผนการเขียน ตัวพระ ตัวนาง บุคคลสําคัญท่ียัง
คงอางอิงแบบไทยประเพณีได แตตางท่ีชางพ้ืนถ่ินมิไดลงรายละเอียดดานลวดลาย
หรือ ตัดเสนและระบายสีอยางเคาโครงโดยรวม เชน สังวาลย มงกุฎ กรองศอ 
ทับทรวง ลายภูษา เปนตน (ภาพที่ 9) ขาราชบริพาร ทหาร นางกําสนมกํานัล ชาว
บาน ปรากฏสอดแทรกไวอยูในตอนตาง ๆ  ทีไ่มใชภาพหลกั การแตงกายแตกตางกนั
ไปตามบคุคลกิในทองเรือ่งนัน้ และยงัแสดงถึงความเปนลกัษณะเฉพาะพืน้ถ่ินในภาพ
บุคคลที่กลุมขาราชบริพารและชาวบานดวย (ภาพที่ 10) 
 ภาพทิวทัศนโดยรวมยึดถือฉากและสถานที่ในตอนนั้น ๆ เปนสําคัญ คือ 
สถานที่เดียวกันแตเขียนรวมไวหลายตอน พื้นที่สวนมากยังคงปลอยใหเปนพื้นฉาก
หลังเปนสีขาวนวลของผนัง ดังน้ันจึงทําใหภาพรวมของจิตรกรรมท้ังผนังคอนขาง
โปรงและสวาง การเขียนตนไมผสมเทคนิคกลวิธีทั้งแบบตัดเสนลงสีทีละใบและการ
แตะพูกนัเปนพุมเนนสวนรบัแสงและเงาแบบสมจรงิ ซึง่วธิกีารอยางแรกเปนแบบเกา
มีมาแลวอยางนอยในจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงธนบุรี (สันติ เล็กสุขุม : 
2548) มีทั้งตนไมทั่วไปที่ไมเจาะจงประเภทจนดูคลายคลึงไปเสียทั้งหมด สวนตนไม
ที่ระบุชนิดไดเปนตนไมที่พบไดในทองถ่ินเขียนไวอยางสมจริง เชน ตนกลวย ตน
มะพราว โดยมากมักเขียนตนเดี่ยวไมเรียงตัวหนาทึบ ดูเหมือนวาตนไมในภาพ
ฮูปแตมนี้ก็เหมือนเปนหนาที่เสริมตัวภาพหรือทําหนาท่ีแทรกระหวางภาพเทานั้น 
(ภาพที่ 11) การเขียนสวนทองฟาโดยมากจะใชสีพื้นผนังสีออนวาดนกบินเพื่อสื่อ
ความเขาใจวาตาํแหนงนัน้หมายถงึเปนทองฟา หรือวาดกอนเมฆ ขดวนแบบประดษิฐ
ตัวอยางเชน วัดราษฎรศิริ (ภาพที่ 12) ภาพผืนนํ้าชางมักใชกลวิธีอยูสองแบบดวย
กันคือ แบบแรกภาพผิวน้ําที่สงบนิ่งจะระบายสีเรียบ แบบที่สองภาพผืนนํ้าที่เปน
ระลอกคล่ืนอยางประดิษฐ (ภาพท่ี 18) ซึง่การระบายสีเรยีบไดเริม่นยิมกนัมาแลวใน
สมัยรัชกาลที่ 3 (สันติ เล็กสุขุม : 2548) 
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ภาพท่ี 9 ตัวอยางการเขียนภาพบุคคลชั้นสูง

ภาพท่ี 10 ตัวอยางการเขียนภาพบุคคลชั้นสูง

ภาพที่ 11 ภาพตนไมสมจริง
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ภาพที่ 12 กอนเมฆ ขดวนแบบประดิษฐ

ภาพที่ 13 ปราสาทราชวัง

ภาพที่ 14 ภาพทหารมา
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ภาพที่ 15 เสนแบงภาพ

ภาพที่ 16 เสนแบงภาพ
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 ภาพสถาปตยกรรมในภาพฮูปแตมไดแกอาคาร (ภาพที่ 13) ประเภท
ปราสาทราชวัง กาํแพงเมอืง ศาลา พลบัพลา เจดีย และเรอืนพืน้ถ่ิน ซึง่สิง่เหลานีแ้ม
เปนภาพเขยีนทีข่นาดใหญและเปนจดุเดน แตกเ็ปนเพยีงสวนเสรมิภาพตวับุคคลเพือ่
บอกสถานะและสถานท่ี โดยไมไดคํานึงเร่ืองสัดสวนความเปนจริง เหตุผลความ
ถกูตองของมมุมองทางทัศนยีภาพ รปูแบบปราสาทเขยีนอางองิตามแบบไทยประเพณี 
โดยวาดโครงสรางเทาที่เปนไปได มีเสา หลังคาทรงจ่ัวซอนชั้น มุงดวยเกล็ดเตา 
ลวดลายประดับประดา บริเวณหนาบรรพ กรอบหนาบรรพ เปนตน ดวยเปนฝมือ
ชางพ้ืนถิ่นจึงลดทอนรายละเอียดไปมาก รูปแบบจึงมีความตางและคลี่คลายไปจาก
ตนแบบจิตรกรรมไทยประเพณี สันติ เล็กสุขุม กลาววา แมสวนนี้ในจิตรกรรมไทย
ประเพณีเองดานรูปแบบมีพฒันาการนอยเพราะผูกพันกับแบบอยางขนบธรรมเนียม 
(สันติ เล็กสุขุม : 2548) สวนที่เปนเรือนพื้นถิ่นของชาวบานจะเขียนไวใหตางไป โดย
เขยีนไวนอกเขตกาํแพงเมอืงเนนโครงสรางและวสัดุทีเ่ปนจรงิมากกวา ภาพสตัวหาก
มีตามทองเรื่อง(ภาพที่14)เชน ชาง มา ละมั่ง จะเขียนแบบสองมิติตัดเสนลงสีดวย
โครงสรางแบบเรียบงายไมเนนกลามเน้ือความเปนจริงทางกายวิภาค แสดงทาทาง
เคลือ่นไหวคลายคลงึกนัดวยทวงทาอยางเนบิชา หากเปนสตัวอืน่ ๆ  ทีเ่ขียนเสรมิจาก
เนื้อเรื่องหลักหรือเปนสัตวที่มีอยูจริงในพื้นถิ่นนั้น ๆ จะเขียนแสดงทาทางอาการที่
สมจริงมากกวา เชน นก สนุขั ไก เปนตนเสนแบงเร่ืองทีป่รากฏในงานจติรกรรมอสีาน
จากตัวอยางกรณีศึกษานี้จะมีสองลักษณะคือ 1. เสนแบงเรื่องตามสภาพลักษณะ
ผนังสิม (ภาพที่ 8) 2. เสนแบงเรื่องในรายละเอียดของภาพเชน ที่วางรอบกลุมภาพ 
ตนไมใหญ โขดหิน และเสนแถบสีเขม เชน สีนํ้าเงิน ซึ่งสวนนี้มีรูปแบบท้ังเสนตรง
และเสนหยักคดโคงแบบไมสมํ่าเสมอ บางท่ีโอบลอมเร่ืองราว หรือบางท่ีก็ลากเสน
ยาวเปนระนาบแนวนอน อยางแนชดัวาเสนเหลานีท้าํหนาท่ีในการค่ันเร่ืองราวแตละ
ฉากออกจากกัน ขณะเดียวกันเสนทีเ่ขยีนค่ันไวเปนแนวน้ันอาจมีความหมาใชทดแทน
สวนพื้นดิน โขดหิน เนินดินและภูเขาดวย (ภาพที่15, 16) สวนภาพประเพณีและวิถี
ชวีติ หวัขอนีจ้ะพบแทรกไวเปนรายละเอยีดยอยของตอนตาง ๆ  โดยเฉพาะเรือ่งพระ
เวสสันดรชาดกเปนสวนมาก เชน ภาพงานศพชูชก (สนัต ิเลก็สขุมุ : 2536) และภาพ
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วิถีชีวิตพ้ืนถิ่นอื่นชางมักจะเขียนประกอบไวในเร่ืองเดียวกันในสวนขบวนเสด็จของ
เหลากษัตริยซึ่งเปนเนื้อเรื่องตอนหนึ่งของฉากนครกัณฑ เชน สักขาลาย การเลน
ดนตรีพื้นเมือง การแตงกาย หัวลานชนกัน เปนตน เมื่อพิจารณาจากองคประกอบ
เนื้อเร่ือง รูปแบบ รวมถึงลักษณะการเขียนของจิตกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติแลว 
ยังสามารถจําแนกตามลักษณะเฉพาะทางรูปแบบของภาพทศชาติชาดกเหลานี้ได 
คือ
 กลุมอิทธิพลศิลปะกรุงเทพผสมศิลปะพื้นบาน
 กลุมนีจ้ากการศึกษารายละเอียดขางตนจะเห็นไดวาเนนเขียนเร่ืองทศชาติ
ชาดก ในจังหวัดรอยเอ็ดพบตัวอยางไดคอนขางนอย(ไพโรจน สโมสร : 2532) วัดใน
กลุมตัวอยางนี้คือ วัดกลางมิ่งเมืองซึ่งเปนพุทธสถานเกาแกกลางใจเมืองขนาดใหญ 
มปีระวตัคิวามเปนมาในอดตีทีม่คีวามสมัพันธเกีย่วของกบัผูสรางทีม่คีวามสาํคญั เชน 
เจาเมือง งานจิตรกรรมฝาผนังรูปแบบปจจุบันมาจากการบริจาคทรัพยในการ
ซอมแซมของผูมีฐานะดีในชุมชน เหตุผลขนาดทางสถาปตยกรรมสนับสนุนการวาง
องคประกอบเรือ่งใดเรือ่งหนึง่ไวอยางครบถวน การวาจางชางเขยีนเปนชางพืน้ถ่ินท่ี
ไดรับการเรียนรู ฝกฝนงานฝมือมาจากแหลงอื่น เชน มีโอกาสฝกฝมือจากครูวิโรจน
รัตนโนบลท่ีวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี(สํานักพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม : 2548) ลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมฝาผนังกลุมนี้
คอื เนือ้เร่ืองท่ีนาํมาเขียนคือ ทศชาติชาดกและพระเวสสันดรชาดก เขียนไวครบถวน
ทัง้สบิพระชาต ิใช สดัสวนพ้ืนทีค่รึง่หนึง่ของผนังทัง้หมดยอมจะอธบิายถึงความระดบั
ความสําคญัของเน้ือเรือ่งทีน่าํมาเขียน โดยแตละพระชาติยกเอาเฉพาะเน้ือความตอน
สาํคญั ๆ  ยดึถอืเนือ้ความตามทองเรือ่ง มเีฉพาะองคประกอบหลกัทีม่ตีามวรรณกรรม
ระบอุยางตรงไปตรงมา เนนตวัละคร สถานทีใ่นเหตกุารณตอนสาํคญั มกัจะไมเสรมิ
จนิตนาการเพิม่ ซึง่ลกัษณะการเขยีนภาพแบบตรงประเดน็ตามทองเรือ่งแบบนัน้เปน
แบบอุดมคติเปนลักษณะขนบนิยมแบบโบราณ(สนัต ิเลก็สขุมุ : 2548) และการเลือก
ชวงหรอืตอนสําคญัมาเขียนมคีวามละมายคลายคลงึและอางองิไดกบัภาพจติรกรรม
ทศชาติชาดกในจิตรกรรมไทยประเพณี ตัวอยางเชน 
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 เตมยีชาดก ภาพนายสารถีสนุนัทะรับพระราชโองการ โดยใหนาํพระเตมียกมุาร

ไปฝงใหสิน้พระชนมในปา ระหวางทีน่ายสนุนัทะขดุหลมุอยู พระเตมียกมุารก็เลกิทาํ
เปนใบและงอยแสดงพระองความีพระวรกายแข็งแรง (ภาพที่ 17)

ภาพที่ 17 เตมียชาดกของวัดกลางมิ่งเมือง และวัดสุวรรณาราม (กรุงเทพ)

 พระมหาชนกชาดก ในตอนท่ีพระมหาชนกเดินทางไปในมหาสมุทรเม่ือ
เรือจมลงดวยกําลังคลื่นจัด พระมหาชนกวายน้ําอยู 7 วัน 7 คืน เทพธิดาเห็นความ
พยายามของพระองคจึงทรงอุมจากมหาสมุทรและนําสูเมืองมิถิลา (ภาพที่ 18)

ภาพที่ 18 พระมหาชนกชาดกของวัดกลางมิ่งเมืองและวัดใหญอินทราราม (ชลบุรี)
 
 สาํหรับลกัษณะหรือรปูแบบการเขียนนัน้ดงัทีก่ลาวมาสวนกอนแลวจะเห็น
ไดวาชางไดยึดถือและผสมผสานขนบธรรมเนียมจิตรกรรมไทยประเพณีตั้งแตกอน
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จนกระท่ังรูปแบบจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 ทั้งเทคนิควิธีการ การเขียนภาพบุคคล 
สถาปตยกรรม ภาพทิวทัศน ภาพผืนนํ้า ทองฟา สัตวและการแบงคั่นภาพ แตดวย
ที่เปนงานชางทองถ่ินลักษณะงานพ้ืนบานจึงแสดงออกในรูปแบบท่ีคลี่คลายจาก
ตนแบบ ดวยการผสมผสานนี้จึงเปนลักษณะเฉพาะหนึ่งของชางทองถิ่น
 ซึง่หากพจิารณาดรูปูแบบงานศิลปกรรมในชวงเวลาการสรางงานจิตรกรรม
ของวดักลางมิง่เมอืงนัน้งานจติรกรรมกลุมนีต้ามหลกัฐานระบเุขียนขึน้ใหมเมือ่ป พ.ศ. 
2484 ซึ่งตรงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล รัชกาลที่ 8 
ศิลปกรรมทุกแขนงเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและกระแสรูปแบบอิทธิพล
วัฒนธรรมตะวันตก งานแนวจิตรกรรมไทยประเพณีไมไดรับความนิยมเชนสมัย
รตันโกสนิทรตอนตนทีผ่านมา การทีช่างเขยีนพืน้ถิน่จะยงันยิมเขยีนภาพเลาเรือ่งทาง
ศาสนา เชน ทศชาติชาดก หรือ พุทธประวัติ ตอนมารผจญ เทพชุมนุม รวมภายใน
วดัเดียวกันน้ีถอืไดวาเปนความตองการยอนไปทํารปูแบบอยางเกา ซึง่หากพจิารณา
ตรวจสอบขอมลูสวนทีเ่ปนวรรณกรรมทองถิน่ประกอบ กลบัจะเหน็ไดวาวรรณกรรม
ศาสนาภาคอสีานประเภทชาดกในเร่ืองทศชาติไมไดจดัอยูในหมวดวรรณกรรมอีสาน
ประเภทพุทธศาสนาประเภทชาดก (โครงการอนุรักษใบลานในภาคตะวันออกเฉียง
เหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม : 2553)เมื่อตรวจสอบจึงไมพบหลักฐานทางดาน
เอกสารแพรหลายในเขตพ้ืนเขตจังหวัดรอยเอ็ดและจังหวัดใกลเคยีง เมือ่เปรียบเทียบ
กบัเรือ่งพระเวสสันดรชาดก ซึง่เปนพระชาติอนัดับสดุทายทีน่ยิมเขยีนและจารไวเรือ่ย
มาอยางแพรมาก ดงัขอมลูหลกัฐานเลมเกาสดุระบุปการสราง พ.ศ. 2428 ชือ่ “มหา
เวสสันดร” ของวัดโพธาราม จังหวัดรอยเอ็ด กรณีวดักลางม่ิงเมืองนีผ้นงัอกีสวนหน่ึง
เขยีนเร่ืองเวสสันดรชาดกเม่ือพจิารณาแลวถอืวาเปนรปูแบบรวมในแบบพ้ืนบานแท
ดังอธิบายรวมในสวนตอไป
 แบบพ้ืนบานแท
 จากการศกึษารายละเอยีดขางตน ลกัษณะเฉพาะของกลุมนีค้อื นยิมเขยีน
เรื่องพระเวสสันดรชาดกครบทุกกัณฑ จะเห็นไดวาวัดในกลุมตัวอยางนี้มีตัวอยาง
จาํนวนคอนขางมากกวาแบบแรก ดงัน้ีคอื วดัประตชูยั วดัพทุธสมีา วดัใตสงูยาง และ
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วัดราษฎรศิริ และเรื่องเวสสันดรชาดกของวัดกลางมิ่งเมืองก็จัดวาเปนแบบพื้นบาน
แทนีด้วย โดยมากเปนเขียนไวกบัสมิขนาดเล็กในชุมชนมีพืน้ท่ีในการสรางงานจํากัด
กวา ขอมูลบางสวนที่กลาวถึงชางเขียนระบุวาเปนชางเขียนพื้นถิ่นเชนเดียวกัน และ
ชาวบานผูมีจิตศรัทธามีสวนรวมในการสรางจิตรกรรมฝาผนังเพ่ือสรางบุญกุศลแก
ตนเองใหถงึนพิพานและอทุศิญาตพิีน่องผูลวงลบั จากตวัอยางศกึษาสามารถกาํหนด
จิตรกรรมกลุมนี้ประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ถึงตนพุทธศตวรรษที่ 26 โดยมี
ลักษณะเฉพาะของกลุมนี้คือ เนนเขียนเฉพาะพระเวสสันดรชาดกเปนเรื่องหลักของ
ผนัง เรียงลําดับครบทุกกัณฑอยางละเอียด อาจจะกลาววาเปนเรื่องหลักสําคัญของ
ผนงัสมิ แมบางสมิจะมเีรือ่งรองอืน่ ๆ  รวมดวยกเ็ปนสัดสวนนอยลงไป รปูแบบเทคนคิ
วิธีการเขียนภาพบุคคล สถาปตยกรรม ทิวทิศน สัตวไมตางจากกลุมแรกสามารถ
อางอิงไดกับจิตรกรรมไทยประเพณี แตรูปแบบการเขียนโดยรวมมีความเรียบงาย
กวาและคล่ีคลายไปมากกวากลุมแรก จติรกรรมรุนหลงัทีว่ดัราษฎรศริเิขยีนแตกตาง
ไปจากที่ผานมาสมจริงมากขึ้นใชทัศนียภาพแบบลวงตาแบบสามมิติ ไลระดับสีตัว
ภาพ แตแสดงความเปนพ้ืนบานในรายละเอียดอยางแทจริงที่ โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เรื่องราวสวนหน่ึงของพระเวสสันดรท่ีแสดงในฮูปแตมจะมีแนวปฏิบัติในการเขียน
คลายคลึงกันหมด คือ ขบวนเสด็จพระเวสสันดรในนครกัณฑ และตอนงานศพชูชก 
ขบวนเสด็จพระเวสสันดรในนครกัณฑ มีลักษณะการเขียนท่ีเปนเอกลักษณอยาง
เปนแถวเปนแนวคลายคลึงกัน มักประกอบไปดวย ขบวนชางมาของกษัตริย ราชรถ 
ทหารเดินเทา ทหารมา ขาราชบริพารชาย ขาราชบริพารหญิง และภาพสวนประกอบ
เสริมแสดงวิถีชีวิตพื้นถิ่น เชน การสักขาลาย หัวลานชนกัน การด่ืมสุรา เครื่องแตง
กายของชาวบานพ้ืนถิ่น ทหารสมัยใหม ซึ่งฉากหรือภาพวิถีชีวิตท่ีวาดสอดแทรกไว
เปนรูปแบบที่เดนชัดมากในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 เปนตนมา (สันติ เล็กสุขุม : 
2548) รูปขบวนที่ตองเขียนเปนแนวยาวตอเน่ืองกันไปและจะเห็นไดวาขบวนเหลา
นีม้กัเขยีนในทศิทางกลบักนัหรอืตรงกนัขามกบัภาพเลาเรือ่งทีด่าํเนนิมาแลวกอนหนา 
หมายถึงทิศทางขบวนเสด็จนี้จะวกกลับไปหาเปาหมายภาพสวนตนที่อาจหมายถึง
นครเชตุดร (ภาพที่ 19)
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ภาพที่ 19 ภาพขบวนเสด็จพระเวสสันดร

ภาพที่ 20 ภาพงานศพชูชก

 ดวยองคประกอบภาพที่เปนแถวขบวนแลวลักษณะที่เดนชัดในฉากตอนนี้
อกีสวน คอื เสนแบงเร่ืองจะมักเขียนเปนเสนแถบสีเขม เชน สนีํา้เงิน ซึง่มทีัง้เสนตรง
และเสนหยกัคดโคงแบบไมสมํา่เสมอ บางทีโ่อบรอบเรือ่งราวเพือ่จํากัดเนือ้หาแตละ
ตอนนั้น หรือบางที่ก็ลากเสนยาวเปนระนาบแนวนอน อยางแนชัดวาเสนเหลานี้ทํา

หนาที่ในการคั่นเรื่องราวแตละฉากออกจากกัน เสนโคงเสนหยักคดโคง ฉวัดเฉวียน
แบบไมสมํ่าเสมอแบบจิตรกรรมอีสานน้ันบางคร้ังทําใหนึกถึงรูปแบบเสนแถบริ้วคด
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โคงแบบ “ลายฮอ” คือลักษณะเสนค่ันที่มาจากแบบอยางศิลปะจีนนํามาใชในงาน
จิตรกรรมไทยประเพณีชวงในสมัยรัชกาลรัชกาลที่ 3 (สันติ เล็กสุขุม : 2548) เปน
เสนทีม่วีงโคงขึน้ลง ระยะวงโคงใกลๆ  กนั ใชแบงฉากแบงตอนในเรือ่งเดยีวกันใหเปน
สัดสวนแตไมขาดออกจากกันโดยส้ินเชิง สวนเสนแบงแบบอีสานนั้นเปนเสนแบบ
หยักคดโคง ฉวัดเฉวียนมีวงโคงแบบไมสมํ่าเสมอ บางท่ีโอบลอมเรื่องราวเพื่อจํากัด
เนื้อหาแตละตอนหรือบางท่ีก็ลากเสนยาวเปนระนาบแนวนอน อยางแนชัดวาเสน
เหลาน้ีในจิตรกรรมอีสานทําหนาทีใ่นการค่ันเร่ืองราวแตละฉากออกจากกัน หากชาง
เขียนไดที่มาของตนแบบดังกลาวมาใชในงานฮูปแตมของตน ดวยรูปแบบที่พบคง
อธิบายวาไดคลี่คลายไปมากแลว ขณะเดียวกันเสนที่เขียนคั่นไวอาจมีความหมาย
ทดแทนพ้ืนดนิ โขดหิน เนนิดนิและภูเขาดวยซ่ึงเปนกลวิธหีนึง่ทีเ่ขามาเสริมภาพทําให
เปนแถวเปนแนวมากขึ้น (ภาพที่ 15)
 งานศพชชูก (ภาพที ่20) ดงัพบใน วดักลางมิง่เมอืง วดัพทุธสมีา วดัราษฎร
ศิริ ในเรื่องพระเวสสันดร ดูเหมือนวาชางเขียนจิตรกรรมฝาผนังอีสานแบบพื้นบาน
นีใ้หความสนใจและใหความสาํคญักบัเร่ืองชชูก ตัง้แตการเขียนบุคลกิใหโดดเดนกวา
ตัวละครอ่ืนและเขียนแตละตอนโดยละเอียด โดยเฉพาะตอนชูชกละโมบกินอาหาร
เกนิขนาดจนกระทัง่ทองแตกตายและฉากงานศพชชูก ถอืวานยิมเขยีนไวเกอืบทกุวดั
ทีเ่ขยีนเรือ่งเวสสนัดรชาดก ภาพอธบิายถงึประเพณกีารเผาศพคนอสีานในอดตี โดย
ชางจะเขียนภาพโลงศพวางบนกองฟอนมีพระภกิษุสงฆนาํไปจดุไฟทําพธิทีางศาสนา 
ซึง่ประเพณกีารเผาศพของชชูกเปนประเพณเีผาศพแบบชาวบาน ตามประเพณอีสีาน
จะเผาศพ ตอหีบหรือใสโรง ใสศพหรือที่เรียกวา “สงสะการ” คนที่บานยากจนก็ใช
แครที่ทําดวยไมไผบาน 2 ลํา เอาโลงตั้งขันชเนาะหามขางละ 3-4 คน เอาเทาศพไป
กอน ใชดายหรือเชือกจูงศพ มีพระสงฆหรือเณรนําเขาปาชา หวานขาวสารหรือขาว
ตอกไปตลอดทาง ผูรวมขบวนถือธง 4 อันเพื่อนําไปปกบูชาพระภูมิเจาที่ ทั้ง 4 ทิศ 
บางคนถอืผลนํา้เตาบรรจุนํา้หอมไวภายในเพือ่นาํไปราดศพกอนเผา เมือ่ถึงทีเ่ผาหา
ฟนมากองรวมกันเรียกวา”กองฟอน” ปกธง 4 หลักที่มุมท้ังสี่เรียกวา”หลัก
สะกอน”หามศพเวียนซายรอบกองฟอน 3 คร้ังกอนทําการเผา (จรัส พยัคฆราชศักดิ์ : 
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2534) ดังที่กลาววาเปนฉากที่มีลักษณะเฉพาะในจิตรกรรมอีสาน เพราะไมพบใน
จิตรกรรมภาคกลาง (สันติ เล็กสุขุม : 2536) ฉะนั้นเมื่อตรวจสอบทางวรรณกรรม
เรือ่งเวสสนัดรชาดกทางภาคกลางไมพบเนือ้หากลาวรายละเอยีดถึงตอนนีเ้ชนกัน แต
ในทางกลับกนัขอมลูทางวรรณกรรมพุทธศาสนาอีสาน เรือ่งพระเวสสันดรชาดกกลับ
มีอยางแพรหลายมากกวา เอกสารใบลานเร่ืองพระเวสสันดรชาดกน้ีเขียนไวชื่อตาง
กนั ๆ  เชน ลาํมหาชาติ มหาชาติ มหาเวสสันดร ปกิณกะพระเวสสันดรชาดก เปนตน 
เฉพาะในเขตพ้ืนที่จังหวัดรอยเอ็ดหรือจังหวัดใกลเคียงที่สํารวจพบโดยโครงการ
อนุรักษใบลานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เลมเกาสุด
ระบุปการสราง พ.ศ. 2428 ชื่อ “มหาเวสสันดร” ของวัดโพธาราม จังหวัดรอยเอ็ด 
และพระเวสสันดร ฉบับลองรัก วัดสวางอรุณ  จังหวัดรอยเอ็ด  จารไวเมื่อ พ.ศ. 
2432 และยังปรากฏการจารเร่ือยมาดังปรากฏหลักฐานใบลานที่ระบุป พ.ศ. 2504 
(โครงการอนุรักษใบลานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม : 
2553) ตวัอยางเนือ้ความบางสวนของฉบบักลาง คอื ฉบบัท่ีสาํนกัพมิพ ส. ธรรมภกัดี
นํามาพิมพเปนอักษรไทยเมื่อ พ.ศ.2504 ชื่อวาลํามหาชาติที่ใชเทศนกันท่ัวไปแถบ
บรเิวณ จงัหวดัมหาสารคามและจงัหวดัใกลเคยีง มกัเขยีนจารไวดวยอกัษรธรรม(ธวชั 
ปณุโนทก: 2522) และสืบทอดมาจากวรรณกรรมลานชาง ซึง่คนอีสานก็ยดึถอืใชกนั
ตอมาก็ยึดถือสืบตอกันเร่ือยมา(จารุวรรณ ธรรมวัตร: 2538) สํานวนบอกลักษณะ
การกินของชูชกไวดังนี้ 
 “...เฒารีบค่ัวกิน ผกัตบนิลเต็มปาก ซิน่ปลามากยูกนิ เฒาพาโลโลภพน เก็บ
ใสพนประมาณ บพจิารณเกบ็ใส เกบ็ขาหมใูสลไีลลไีล เกบ็ขาไกไสลลีนัลลีนั...” และ
ในตอนที่บรรยายถึงภิกษุที่มาสวดในงานศพของชูชก “...เขาไปอาราธนา พระสังฆ
ราชาเพิ่น เพือนกวาเจ็บทอง ไปไหวเจาหัวพี่นอง เพื่อนกวาบสําบาย...” และ “...
มหาเถรเจาจงึสตูรกุสลาธัมมา หลบัตาเห็นคะยุม ๆ  เปนเสยีงดงัอลีุมและนกเคา พระ
ตาเฒาเสียงบดี สูตรกรณีก็บได ไมเทาตอยตีโลง วาอีตาลุงพราหมณเอย เจาอยาได
หลองกองบญุกองทานขึน้เมอืงฟา ใหกมหนาตออเวจเีนอ อตีาลงุพราหมณเอย อยา
ไดคิดถึงนางผูดีแกนเหงา อยาไดคิดถึงเมียมิ่งเจาอมิตตา มันจําลุงมาตาย ในท่ีบ
ประกอบดวยคองธรรม มันบยําคําลุงสอนสั่ง...”
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 เวสสันดรชาดกนั้นในภาคอีสานใชเทศนในประเพณี “บุญผเวด”หรือทาง
ภาคกลางเรียก “เทศนมหาชาติ”ชาวบานจะไดรับรูเรื่องเวสสันดรชาดกผานการ
เทศนจากพระสงฆ(ไพโรจน สโมสร : 2532) งานบุญมหาชาติ จัดขึ้นในเดือน 4 โดย
มคีวามเชือ่วาเมือ่จดังานบญุผเวดแลวจะไดรบัอานสิงฆ คอื ฝนจะตกตองตามฤดกูาล
วัตถุประสงคความอุดมสมบูรณนี้ จึงเกี่ยวของกับภาพวิถีชีวิตที่แทรกไวเชน การ
ละเลนหัวลานชนกันซึ่งเปนสวนหนึ่งของพิธีขอฝน อีกดวย(ไพโรจน สโมสร : 2532)
 ดงัทีก่ลาวมาจะเห็นวา ภาพทศชาติชาดก ภาพสะทอนการสืบทอดศาสนา
ในจิตรกรรมอีสานชางทองถิ่น กรณีศึกษาจังหวัดรอยเอ็ด โดยภาพรวมทั้งหมดเปน
ภาพจติรกรรมทีม่อีายไุมเกาเกนิไปกวา ชวงปลายพทุธศตวรรษท่ี 25 ถงึชวงตนพทุธ
ศตวรรษท่ี 26 จาํแนกออกไดเปนสองกลุมคือ กลุมอทิธพิลศลิปะกรุงเทพผสมศิลปะ
พืน้บาน และแบบพืน้บานแท ทัง้หมดเปนฝมอืชางพืน้ถ่ินท่ีวาจางโดยชาวบานผูมจีติ
ศรัทธามีสวนรวมในการสรางจิตรกรรมฝาผนังเพ่ือสรางบุญกุศลแกตนเองใหถึง
นพิพานและอทุศิญาตพิีน่องผูลวงลบั ทศชาตชิาดกมรีปูแบบศลิปะโดยรวมสามารถ
เปรยีบเทยีบหรอือางองิไดกบัจติกรรมไทยประเพณ ีแตเมือ่เทยีบชวงระยะเวลาการ
สรางรูปแบบตัวอยางจิตรกรรมทั้งหมดจึงเปนการยอนไปเขียนรูปแบบและระเบียบ
อยางเกาคร้ังสมัยจิตรกรรมประเพณีไดรับความนิยม ดวยเนื้อหาสวนรายละเอียด
บางชวงตอนของเวสสนัดรชาดกทีช่างพืน้ถิน่เนนเขยีนตางออกไปไดแสดงถงึลกัษณะ
เฉพาะทีเ่ปนแบบพืน้บานแทจรงิของจติรกรรมอสีาน อทิธพิลและความสมัพนัธทาง
วรรณกรรมและประเพณีทองถิ่นที่มีบทบาทสงผลกับงานฮูปแตมอีสาน จึงเห็นได
วาการใชวรรณกรรมพืน้ถิน่ทีแ่ตกตางกนัในแตละทองถิน่ ยอมแสดงใหเหน็ถงึลกัษณะ
เฉพาะแตละทองถ่ินน้ันซึ่งมีความสําคัญแตกตางดานวัฒนธรรม ความเช่ือ และยัง
ชวยสนับสนุนหรือชีข้อมลูใหเห็นวาชางผูสรางสรรคหรือบุคคลสําคญัทีเ่ก่ียวของเปน
บุคคลในทองถิ่นน้ันดวย
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