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บทคัดยอ
 บทความวิจยันีเ้ปนการนําเสนอผลการวิเคราะหเชงิลกึตอบทประพันธเปยโน
โซนาตาในกุญแจเสียงอี-แฟล็ต เมเจอร Hoboken XVI: 52 ของ ฟรานซ โจเซฟ 
ไฮเดิน ซึ่งเปนบทประพันธที่ไดรับการยอมรับในวงการดนตรีวิทยาวามีความสําคัญ
อยางย่ิงตอพัฒนาการของวรรณกรรมเพลงเปยโนในชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 18 
เนือ่งจากไฮเดนิไดแสดงศกัยภาพของตนในฐานะผูประพนัธไดอยางสมบรูณ มกีารนาํ
เสนอความคดิสรางสรรคทีม่อีทิธิพลตอวงการดนตรตีอมา อาท ิการปรบัใชสงัคตีลกัษณ 
การแปรและพัฒนาโมทีฟ และการรอยเรียงความเปนเอกภาพใหเช่ือมโยงกันอยาง
แนบเนียน มิใชแคในแตละกระบวนเทานั้น แตรวมไปถึงความสัมพันธระหวาง
กระบวนอีกดวย ดวยเหตุเหลานี้ ผูวิจัยจึงเห็นวา ควรที่จะมีการนําเอาบทประพันธนี้
มาวิเคราะหใหละเอียดลึกซึ้งถึงแงมุมตางๆ ที่ไฮเดินตองการนําเสนอ เพื่อประโยชน
ในการศึกษาเชิงทฤษฎีตอไป

คําสําคัญ: ไฮเดิน, เปยโน, โซนาตา, ศตวรรษท่ี 18, ดนตรีวิทยา, ทฤษฎีดนตรี, การ
วิเคราะหดนตรี, สังคีตลักษณ, การตีความ

Abstract
 This article is the result of a detailed analysis of Piano Sonata 
in E-fl at Major, Hoboken XVI: 52 by Franz Joseph Haydn, which has long 
been realised by Musicologists due to its signifi cant contribution to 
piano literature in the late 18th century. In this piece, Haydn had 
successfully shown his capability as a composer by presenting musical 
creativity which would later have an infl uence on the musical world. 
Such creativity comprises of contributions to form, motivic variations 
and transformations, and tactful organisation of unity – not only 
within each movement, but also betwixt all the movements. These 
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prescribed reasons have thus led the analyst to try discovering both 

conventional and unconventional aspects as apparent in the composition, 
which Haydn presumably wished to convey, for the sake of theoretical 
studies in the future.

Keywords: Haydn, piano, sonata, 18th-century, musicology, music 
theory, analysis, form, interpretation

บทนํา
 1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
  เปยโนโซนาตา Hoboken XVI: 52 ในกุญแจเสียงอี-แฟล็ต เมเจอร 
ของฟรานซ โจเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn 1732-1809) ถอืเปนบทประพันธ
บทหนึ่งที่มีความสําคัญอยางยิ่งตอวรรณกรรมเพลงเปยโน บทประพันธนี้เปนท่ี
ยอมรับในวงการดนตรีวิทยาวาอาจเปนบทประพันธสําหรับเปยโนเด่ียวที่มีคุณคา
มากทีส่ดุของไฮเดนิ ทัง้ในแงเทคนคิในการบรรเลง เทคนคิในการประพนัธทีแ่สดงถงึ
การพฒันาถงึขดีสุดสาํหรบังานประเภทนี ้และอทิธพิลท่ีโซนาตาบทนีม้ตีอผูประพนัธ
ทัง้ผูทีอ่ยูรวมสมยักับไฮเดินและผูประพันธรุนตอมา (C.Rosen, 1997) อาท ิเบโธเฟน 
และชูเบิรต
  ไฮเดนิไดประพนัธโซนาตาบทนีข้ึน้ในชวงป ค.ศ. 1794 ขณะทีพ่าํนกัอยู 
ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ พรอมกับเปยโนโซนาตา Hob. XVI: 50 และ 51 
ในกุญแจเสียงซี เมเจอร และดี เมเจอร ตามลําดับ โซนาตาสามบทสุดทายนี้ บทท่ี 
50 และ 52 ไฮเดินไดอุทิศใหกับนักเปยโนหญิงที่มีชื่อเสียงและมีฝมือยอดเยี่ยมที่ชื่อ
วาเธแรส ฌานเซน-บารโทลอซซี (Therese Jansen-Bartolozzi) ลูกศิษยของมารู
ซีโอ เคลเมนติ (Maruzio Clementi) ผูประพันธและนักเปยโนช่ือดังชาวอิตาลี 
การอุทิศดังกลาวน้ีปรากฏชัดเจนในตนฉบับลายมือของไฮเดิน ที่เขียนไวในภาษา
อิตาเลียนวา
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 «Sonata composta per la Celebra Signora Teresa de Janson ... 
di me giuseppe Haydn mpri Lond. (1)794,»
หรือแปลความไดวา
 «Sonata composed for the celebrated Miss Theresa Jansen ... 
by myself Joseph Haydn in my own hand, London 1794.»
 อยางไรก็ดี โนตฉบับแรกที่ตีพิมพจําหนายโดยสํานักพิมพอารทาเรีย 
(Artaria) ในกรุงเวียนนา เมื่อป ค.ศ. 1798 นั้น ไดระบุผูอุทิศเปนอื่น กลาวคือ ได

ระบวุาเปนมักดาเลนา ฟอน ครูตซเฺบค (Magdalena von Kurzbeck) แทนฌานเซน
แตในป ค.ศ. 1800 โนตฉบับที่พิมพในกรุงลอนดอนก็ปรากฏชื่อฌานเซนเชนเดิม
 ในบทประพันธเปยโนโซนาตาบทสุดทายของไฮเดินนี้ ผูประพันธได
แสดงออกซึ่งความคิดที่ถือวากาวหนาอยางมากในสมัยนั้น ตั้งแตแงของการผูกโยง
เนื้อดนตรีของแตละทอน การเลือกใชจังหวะและเสียงประสานที่ทั้งชาญฉลาดและ
ลํ้าสมัย การใชสังคีตลักษณที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว รวมไปถึงการวางโครงสราง
ของทั้งบทประพันธใหมีความสัมพันธกันอยางแนบแนน แมมีผูนําบทประพันธนี้มา
บรรเลงกันอยางแพรหลาย แตกลับเปนท่ีนาประหลาดใจท่ีในแงทฤษฎี กลับมีผูนํา
มาศกึษาคนควาอยางจรงิจงัไมมากนกั โดยเฉพาะงานวจิยัคนควาในภาษาไทย ดวยเหตนุี ้
งานวิจัยชิ้นน้ีจึงมุงวิเคราะหเปยโนโซนาตาบทนี้อยางละเอียดเปนสําคัญ

2. วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. ศึกษาและวิเคราะหบทประพันธเปยโนโซนาตา Hob. XVI: 52 ใน
กุญแจเสียงอี-แฟล็ต เมเจอร ของไฮเดินในเชิงทฤษฎี
 2. คนควาและศึกษาวัตถุดิบ (Material) ที่ผูประพันธใชในการประพันธ
เปยโนโซนาตาบทนี ้ตลอดจนการพฒันาและเลอืกใชวตัถดุบิดงักลาวในการรอยเรยีง
เปนบทประพันธที่มีขนาดใหญขึ้น
 3. วิเคราะหผลงานของผูประพันธทั้งในระดับจุลภาคและมหภาค
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 4. ชีแ้จงในเรือ่งความเขาใจเกีย่วกบัสงัคตีลกัษณของดนตร ีความยดืหยุน 
และความหลากหลายของความเปนไปไดในการตีความ
 5. เผยแพรองคความรูแหงการวจิยั ตลอดจนผลงานตางๆของผูประพนัธ 
โดยเฉพาะเปยโนโซนาตาชวงหลัง ตอผูสนใจศึกษา

3.  ขอบเขตของการวิจัย
 เนนการวเิคราะหในเชงิทฤษฎสีาํหรบัผลงานเปยโนโซนาตา Hob. XVI: 52 
ในกุญแจเสียงอี-แฟล็ต เมเจอร ของไฮเดินเปนหลัก ประกอบกับการอางอิงเอกสาร
สาํคญัๆ ทีเ่กีย่วของ ซึง่อาจหมายรวมถงึผลงานอืน่ๆ ของไฮเดนิ ทัง้ทีป่ระพนัธในชวง
ทศวรรษเดียวกัน และที่ประพันธในชวงเวลาอื่นดวย

4.  วิธีการดําเนินการวิจัย
 ศกึษาจากแหลงขอมลูของตัวบทประพันธ ตลอดจนเอกสารตางๆ และตํารา
ที่เกี่ยวของ ดังปรากฏในบรรณานุกรมวิเคราะหตัวบทประพันธ โดยประมวลขอมูล
ที่ไดศึกษามา พรอมกับอาศัยวิธีการหลากหลายในการวิเคราะหดนตรีระบบอิง
กุญแจเสียง ทั้งแบบวิเคราะหเชิงหนวยยอย (Motivic Analysis) วิเคราะหแบบ
ละเอียดดวยระบบเลขโรมัน (Roman Numeral Analysis) และวิเคราะหในเชิง
โครงสรางของบทประพันธ โดยนําเอาหลกัการLinear Analysis มาปรบัใชสงัเคราะห
ผลการศึกษา หาจุดเดนของบทประพันธ สรุปผลการศึกษาเปนขอเขียน

5. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 1. ไดใชวิธีการในเชิงทฤษฎีที่หลากหลายในการวิเคราะหบทประพันธนี้ 
ตลอดจนทราบถึงแนวความคิด และโครงสรางที่ปรากฏในบทประพันธบทนี้
 2. ไดทราบถงึวตัถดุบิและ motifทีผู่ประพนัธเลอืกใช ตลอดจนวธิกีารนาํ
เอาวตัถดุบิทีค่ดัสรรนัน้มาพัฒนาใหเกดิเปนบทประพนัธทีม่ขีนาดใหญ และมเีอกภาพ
มีมุมมองตอบทประพันธหนึ่งๆ ในทรรศนะที่กวางขวางและหลากหลายมากขึ้น
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 3. ไดเปดมุมมองความคิดที่กวางขวางข้ึนในแงสังคีตลักษณ
 4. ไดรวมเผยแพรผลงานของผูประพนัธทานนีใ้หผูทีส่นใจไดศกึษาตอไป

วิเคราะหเปยโนโซนาตา Hob. XVI: 52 กระบวนที่ 1
 ในกระบวนท่ี 1 ของเปยโนโซนาตาบทน้ี จะเห็นไดถึงความพิถีพิถันในราย
ละเอียดอยางสูงของไฮเดิน โดยเฉพาะเม่ือเทียบกับกระบวนท่ี 1 ของเปยโนโซนาตา
บทอ่ืนๆ ที่ผานมา ความสามารถในการผูกหนวยยอยของดนตรี (Motif) และการ
พฒันาหนวยยอยของไฮเดนิไดเปนทีป่ระจกัษอยางชดัเจนในบทประพนัธทอนนี ้รวม
ไปถึงความเช่ียวชาญในการเขียนทํานองและแนวประสานเสียง และการเปล่ียน
กุญแจเสียงดวย
 ในแงสังคีตลักษณ อาจพิจารณาไดวาเปนสังคีตลักษณแบบโซนาตา 
(Sonata Form) โดยแบงตามเน้ือดนตรี บริบท ลักษณะจังหวะ และกุญแจเสียงที่
ใชเปนสําคัญ ดังจะอธิบายตอไปนี้
 Exposition
 First Subject Group อยูในกญุแจเสยีงโทนกิ คอื E-fl at Major เริม่ตัง้แต
หองแรกจนถงึตนหองที ่9 ลกัษณะจงัหวะแบบโหมโรงฝรัง่เศส (French Overture) 
คอืจงัหวะประจดุแบบกระชบั อนัมทีีม่าจากเพลงเตนราํหรอืบทโหมโรงของอปุรากร
ในชวงบาโรคตอนกลาง ไดถูกนํามาใชเปน motif เริ่มตนของทอนนี้ นอกจากน้ี 
ยังมีลักษณะของโนตเคลื่อนลงเปนสเกลคูสาม ที่ปรากฏในหองที่ 3-5 และในหองที่ 
6-8 ก็มี motif ที่เกิดขึ้นอีก 2 ชนิด คือ ตัวดําลากเช่ือมไปยังเขบ็ตประจุดตามดวย
เขบ็ตสามชั้นสองตวัในมือขวา มีแนวทํานองเดินลงตามข้ันลําดับ (By-step) เปล่ียน
ทิศทางโดยการยกชวงเสียงกลับขึ้นในหองท่ี 7 และเขบ็ตสองช้ันที่แยกออกเปน 2 
แนวเสยีง (อาจพิจารณาวาเปนแนวเสียงเบสแนวเดยีวที ่arpeggiate เปนข้ันคูออกมา 
และประดบัดวย suspension ใหเกดิ suspensive effect กไ็ด) ไลลงเปนสเกล โดย
แนวลางลงตั้งแต C จนถึง E-fl at อยางไรก็ตาม สิ่งที่เกิดขึ้นในหองที่ 6-8 นี้อาจนับ
เปนผลผลิตจากหองที่ 1-5 ที่นําเสนอมากอนแลวก็ยอมได โดยมองวาสําหรับหองที่ 
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6-8 มือขวายืมลักษณะจังหวะ (Rhythmic Character) มาจากจังหวะ French 
Overture ที่เคยเสนอไปแลวในหองที่ 1-3 และทํานองท่ีเดินลงนั้นเปนการยืม

รปูแบบของสเกลทีเ่สนอไปแลวในหองที ่3-5 กไ็ด สวนมือซายน้ันกเ็ปนการประดบัความ
คิดที่นําเสนอไปในหองที่ 5 อยางชัดเจนโดยการ prolong สเกลดังกลาวใหยาวมาก
ขึ้น สิ่งที่นาสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือประโยคที่สอง คือหองที่ 6-ตนหองที่ 9 นั้น 
มือขวาเปนเพียงการเคลื่อนลงของสเกล E-fl at Major เทานั้น (ตัว B-fl at กลางหองที่ 7 
เขาสู A-fl at ในหองถัดไปที่ยก octave ขึ้น) โดยสเกลนี้เปนการจบ First Subject 
Group พอด ีอน่ึง สงัเกตเบสของ 2 หองแรก พบวา E-fl at ถกูใหคางเปนเพเดลิเพือ่
รักษาไวซึ่ง Tonality แนวปฏิบัติเชนนี้ปรากฏชัดเจนในงานช้ินอื่นๆ อาทิ Piano 
Sonata in a minor, K. 310 กระบวนท่ี 1 ของ Wolfgang Amadeus Mozart ที่
นาจะไดรับอิทธิพลมาโดยตรง แมวา First Subject Group จะมีเพียงประมาณ 8 
หองเทานั้น ก็ถือไดวา motif ที่นําเสนอในนี้มีความสําคัญอยางยิ่ง เพราะจะถูกใช
พฒันาเกอืบทัง้กระบวนทเีดยีว (อาจกลาวไดวา ทัง้กระบวนเริม่มาจาก motif เพยีง
สองชุดจากหอง 1-5 ก็ได) นอกจากนี้ เปนที่นาสังเกตวาไฮเดินใหความสนใจในขั้น
คู Compound Major Sixth จาก C ลงมา E-fl at เปนอยางมาก เห็นไดจากกรอบ
ในหองที่ 5-6 ที่โนตสูงสุด คือ C คอยๆ เคลื่อนตํ่าลงเขาสู E-fl at ในมือขวา และใน
มือซาย หองที่ 6-8 ก็ใชแนวทางเดียวกันที่คอยๆ เคลื่อนโนตลงจาก C สู E-fl at ซึ่ง
กรอบของ Compound Major Sixth นีเ้องจะมีบทบาทสําคญัอยางเห็นไดชดัตลอด
ทั้งเพลง ดังจะอธิบายตอไป



ปที่ ๗ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๘

155
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

ภาพประกอบ 1 – หองที่ 1-9 ของชวง Exposition
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)

 Transition ใชหลักการขยายวัตถุดิบที่นําเสนอไปแลวมาพัฒนาตอ 
ชวง transition นีเ้ริม่ตัง้แตหองที ่9 จนถงึหองที ่27 และเปลีย่นกญุแจเสยีงจากโทนกิ
สูโดมินันท หองที่ 9-10 เปนการซํ้าและขยายของหองที่ 1-2 อยางชัดเจน ขณะท่ี
หองท่ี 10 (จงัหวะท่ี 4 เปนตนไป) ถงึตนหองท่ี 17 เปนการนําเอาหองท่ี 6-ตนหองท่ี 
9 มาปรับเปลี่ยน กรอบของคู Compound Major Sixth ยังคงปรากฏอยู สังเกต
ไดจากโนตสงูสดุของหองที ่9 และโนตต่ําสดุของหองที ่10 (C และ E-fl at ตามลาํดบั) 
การไลโนตเรียงลงเปนขั้นลําดับจาก E-fl at ลงมาจนถึง F ตั้งแตหองที่ 10 ถึง 13 
(คางเสียงไวถึงหองท่ี 16) ก็เปนที่ปรากฏชัด รวมถึง accompaniment line ใน
มอืขวาท่ีประดับดวย suspension กไ็ดเคลือ่นลงจาก C ถงึ F เชนกัน ทัง้นี ้พจิารณา
ตัง้แตหองท่ี 10 จนถึงหองท่ี 16 อนึง่ พงึสงัเกตวาหองท่ี 10-16 ไดมกีารสลับบทบาท
ระหวางมือซายและขวา เมื่อเทียบกับหองที่ 6-9 และการที่เบสเคล่ือนลงมาหยุดที่
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โนต F นั้นก็เพื่อให F ไดทําหนาที่เปนโดมินันทในกุญแจเสียงใหมที่จะตามมา คือ 
B-fl at Major นั่นเอง
 แมวากุญแจเสียงสามารถเปดรับ Second Subject Group ไดแลวก็ตาม 
ไฮเดินก็ยังคงพัฒนาชวง transition ตอไปในหองที่ 17-27 โดยเริ่มตนจากการนํา
เอา motif แรกมาเสนอซํ้าในกุญแจเสียงใหม และนอกจากนั้น ยังมีการพัฒนา
เพิ่มเติมดวย ดังปรากฏตั้งแตหองที่ 19 เปนตนไป แมกระนั้นก็ตาม ยังคงมีกรอบของ 
Compound Major Sixth ปรากฏอยูในหองที ่18 และ 19 (พจิารณาโนตตํา่สดุและ
สูงสุด คือ A และ F) เปนที่พึงสังเกตวาในหองที่ 18 ถึง 22 ทํานองมือขวาดูจะให
ความสาํคญักบัโนต F เปนพิเศษ แตหองที ่23-24 นัน้ความสาํคญัของโนตหลกักลบั
เริ่มสั่นคลอนระหวางโนต F และ G และในที่สุด หองที่ 25 (จังหวะท่ี 3 เปนตนไป) 
ก็ไดกลายเปนวา โนต G เขามามีบทบาทมากกวา (จนอาจทําใหคลอยตามไปวาบท
ประพันธได tonicised ไปใน g minor แลว) และทายหองท่ี 26-จงัหวะแรกของหอง 
27 ก็รีบกลับเขาสู cadence ในกุญแจเสียง B-fl at Major โดยสมบูรณอีกครั้ง แต
ไมวาอยางไรก็ตาม ก็จะเห็นไดถึงการพยายามไลโนตลงเปนลําดับ จาก G สู F ใน
หองที ่23 สู E-fl at และ D ซึง่สลบัไปมาตัง้แตหองที ่23-25 แตกล็งท่ี E-fl at ในทีส่ดุ 
ซึ่งทําหนาที่เปนซับโดมินันท รอคอยโดมินันทและโทนิกในหองที่ 26-ตนหองที่ 27 
ตามลําดับ
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 Second Subject Group2 เร่ิมตอจาก transition ในหองท่ี 27 จนถึงหอง 
43 และอยูในกุญแจเสียง B-fl at Major ซึ่งเปนกุญแจเสียง dominant ของ E-fl at 
Major ตลอดทัง้ชวง โมทฟีทีเ่ริม่กลุมนีอ้าจดูเปนโมทฟีใหม แตอนัทีจ่รงิแลว เปนการ
นําส่ิงที่เคยเสนอไปแลวมาปรับเปลี่ยนอยางแยบยลมากกวา เพราะในหองที่ 27 ถึง
กอนจังหวะที่สามของหองที่ 29 จะเห็นไดวาโนต F คางเสียงอยูในแนวบน ขณะท่ี
อกีแนวของมือขวาเปนการไลลงอยางเปนลาํดบัขัน้ตัง้แต D จนถึง E-fl at ทีถ่กูประดับ
นั่นเอง ตอจากนั้น ในหองที่ 29-32 ซึ่งมีการเปลี่ยนสีสันของเสียง (timbre) และมี
การยืมกุญแจเสียง parallel minor มานั้น แนวทํานองมือขวาที่ไลลงมาถึง E-fl at 
ไดไลลงตอผาน D-fl at และยายชวงคูแปดลงมาสูโนต C ในที่สุด ในหองที่ 33-37 
พบวามคีวามคลายคลึงกบัหองท่ี 1-5 อยางมาก สงิทีแ่ตกตางมีเพยีงเร่ืองกุญแจเสียง 
การปรับโมทฟีเลก็นอยตามความเหมาะสม และ sequence ทีต่อบเขามาในมือซาย 
หองที่ 38 เปนหองที่เชื่อมเขาสู closing theme ในหองที่ 39-43 ที่ยํ้ากุญแจเสียง 
B-fl at Major อยางชัดเจน อนึ่ง โนตเขบ็ตสามช้ันในมือขวาของหองท่ี 40-42 
สามารถพิจารณาไดวาปรับเปลี่ยนมาจากหองที่ 24-25 และ 29-32

2 อยางไรก็ดี Donald Francis Tovey ไดชี้แจงไววา Second Subject Group ของชวง Exposition 
ควรจะเริ่มตั้งแตหองที่ 17 แลว เนื่องจากถือเอาการเปล่ียนกุญแจเสียงเปนตัวกําหนดที่สําคัญ

 “The rest of our analysis of Haydn’s fi rst movement may be given rapidly with little 
comment except on the all-important subject of key-relationships. Haydn … makes 
his counter-statement modulate simply, broadly, and tersely, to the dominant. Here 
we expect the ‘second subject’; but it is a fact which is not as universally understood 
as one might expect, that with Haydn the fi rst-movement form depends far more on 
balance of key than on fi xed principles of alternation of themes. Haydn in the great 
majority of cases makes his ‘second subject’ consist almost wholly of restatements and 
amplifi cations of the fi rst, and if he does use a defi nite contrasted theme there is no 
foreseeing what he will do with it on recapitulation. … If his sonata forms were nearly 
as uniform as Beethoven’s they would never have impressed the world as beautiful 
and masterly; for such regularity would have been fatally stiff on such a small scale.” 
(Tovey, D. F. 1900. “Haydn: Pianoforte Sonata in E-fl at.” Essays in Musical Analysis: 

Chamber Music, 93-105.)
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 Development
 สวนทีเ่ปน Development นี ้สงัเกตไดวาไฮเดนิไดนาํเอาสิง่ทีเ่คยนาํเสนอ
ไปแลวมาพฒันาตออยางนาสนใจ เริม่จาก motif โนตตวัขาวทีไ่ดเสนอไปแลวในหอง
ที่ 38 ก็กลับมาอีกครั้งในหองที่ 44-45 เพื่อเชื่อมจากกุญแจเสียง B-fl at Major เขา
สู C Major โดยอาศัยคอรด Italian Sixth เปนตัวเชื่อมอยางเปนลําดับเขาหาคอรด
โดมินันทของ C Major หลังจากน้ัน ทํานองชวงแรกของ Second Subject Group 
ก็ปรากฏอีกครั้งอยางชัดเจนในหองที่ 46-47 โดยหองที่ 46-จังหวะท่ีสองของหองที่ 
47 มี prolongation ของโนต G อยู และสังเกตไดวาแนวทํานองลางของมือขวา
เคลื่อนลงจาก E สู C และประมาณชวงกลางหอง 47 จนจบหอง โนตที่ prolong 
อยูไดเปล่ียนจาก G เปน C แทน และทํานองมือขวาก็เคล่ือนออกจาก G ไปหา B-fl at 
และกลับมา G อีก กอนที่จะปรับสู auxiliary note ของ F ในหองที่ 48 ซึ่งกค็ือ E 
นั่นเอง ขณะเดียวกัน มือซายก็มีบทบาทในการ prolong โนต C และเสนอทํานอง
ที่เคลื่อนออกจาก E ไปสู B-fl at กอนที่จะกลับมาสูโนต A ในหองที่ 48 เชนกัน ซึ่ง
ทั้งหมดที่ไฮเดินไดกระทํานั้นก็เพื่อเปลี่ยนบทบาทของ C Major ในฐานะที่เปน
กุญแจเสียงหลักในขณะนั้น ใหมามีบทบาทเปนโดมินันทในกุญแจเสียง F Major ที่
จะตามมาในหองที่ 48 นั่นเอง

ภาพประกอบ 2 – ชวงเริ่มตนของ Development
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)
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 ในหองที่ 48-49 ไดมีการนําเอาโนตเขบ็ตสามชั้นที่เคยเสนอแลวในหองที่ 
24-25 มาปรับใช อยางไรก็ดี ชวงกลางหองที่ 49 ไดมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง g 
minor ชั่วคราว (quasi tremolo ในหองที่ 50 เห็นไดวามาจากชวงทายของหอง 
42) หองที่ 51-55 ไดนําเอาความคิดของหองที่ 20-23 มาพัฒนาตอและขยายใหมี
ความรูสึกของการสอดประสานทํานองมากขึ้น แตในขณะเดียวกัน ก็ไดมีการนําเอา
กญุแจเสยีง c minor มาใชตัง้แตทายหองที ่53 ไปจนถึงหองที ่57 และเชือ่มตอดวย
กญุแจเสยีง f minor ในหองที ่57-60 อนึง่ หองที ่57-60 ไดมกีารนําเอา motif ของ
หองที่ 6-7 และ 10-15 มาปรับใช และยังเห็นไดวามีการเคลื่อนในแนวทํานองหลัก
ลงมาตั้งแตโนต G ถึง A-fl at ในชวงนี้ดวย แมวาไฮเดินจะมิไดกระทําโดยตรงก็ตาม 
(กลาวคอื ผานชวงคูแปดทีห่ลากหลายของคียบอรด ซึง่ถือวาใชชวงเสยีงท่ีกวางมาก
ในสมัยน้ัน) สวนแนว accompaniment ในมือขวา ก็บรรเลงเปนลําดับขั้นลง
เชนเดียวกับมือซาย โดยลงจากโนต A-fl at ถึง C ตั้งแตหองที่ 58 ถึงตนหองที่ 61 
และกรณีนี้ยังสอดคลองกับกรอบของคูหกดังที่ไดปรากฏแลวในทอน Exposition 
อีกดวย (แตเปน minor sixth แทน Major sixth)
 ทํานองที่คลายกับหองที่ 24-25 ปรากฏทันทีหลังจากนั้นในกุญแจเสียง 
A-fl at Major คือ ในหองที่ 61-62 และหองที่ 63-กลางหองที่ 64 ก็เปนการนําเอา 
motif ของหองที่ 31-32 มาใชอีกครั้ง ทั้งยังใชเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง c minor 
อกีดวย ซึง่จะถกูยํา้ดวยเบสบนโนตโดมนินัท และการสลบัของคอรดโทนกิพลกิกลบั
ขั้นที่สอง และคอรดโดมินันท ตั้งแตกลางหองที่ 64 ถึงหองที่ 67
 การเปลี่ยนกุญแจเสียงโดยฉับพลัน หรือ Abrupt Modulation เกิดข้ึน
ทันทีในหองที่ 68 ซึ่งใชวัตถุดิบของหองที่ 27-29 เปนแนวทาง ในชวงนี้ สังเกตไดวา
กุญแจเสียงเปลี่ยนไปยัง E Major ซึ่งเปน Neapolitan ของกุญแจเสียงหลัก E-fl at 
Major (แนวคดินีจ้ะขยายตอไปในทอนที ่2 ซึง่เริม่ตนและจบในกญุแจเสียง E Major) 
ในหองที่ 68-จังหวะแรกของหองที่ 69 นี้ พบวาโนตที่ถูก prolong คือโนต B และ
มีทํานองเคลื่อนลงจาก G-sharp ถึง E ประกอบ ตอมา E Major ก็ไดเปล่ียนหนาที่
ไปเปนโดมินนัทในกุญแจเสียง A Major ทีจ่ะตามมาอีก คอื ตัง้แตหองท่ี 69-71 และ
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ในชวงนีเ้อง กป็รากฏวาโนตทีถ่กู prolong คอื E (รวมถงึมอืซายในหองที ่69) ทาํนอง
คงเคลื่อนเปนลําดับในภาพรวม (มือขวา) ตั้งแต B ในหองที่ 69 ลงมาถึง A ในหอง 
70 และ G ในหอง 71-72 (จังหวะที่ 3 เปนตนไป) อยางไรก็ดี ในหองที่ 72 จะ
พิจารณาวามีการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง b minor อีกก็ได (โดยเฉพาะจังหวะท่ี 3) 
ซึ่งอยูระหวางจังหวะที่สามของหองที่ 72-จังหวะที่สองของหองที่ 76 ในแงวัตถุดิบ
ที่ใช พบวาใชวัตถุดิบของหองที่ 6-7 และหองที่ 10-15 มาพัฒนา เริ่มจากทํานอง
มือขวาจาก G สู F-sharp และซํ้าโดยเปลี่ยนชวงคูแปดในหองที่ 74-75 และตั้งแต
กลางหองที่ 76 ก็ไดเคลื่อนลงสูโนต F เพื่อเปน secondary dominant เขาสู 
dominant ninth ของ E-fl at Major (หองท่ี 77-78) กอนกลับเขาทอน Recapitulation 
ตอไปดวย อีกประการหน่ึงคือแนว accompaniment มือขวาที่ เคลื่อนลงตั้งแต D 
จนถึง A-fl at ในชวงระหวางหองท่ี 73-78 ซึ่งเนนความสําคัญของข้ันคู Tritone, 
Perfect Fourths และ Perfect Fifths อยางมาก ขั้นคูเหลานี้เองไดรวมกันสราง
ทิศทางการเคล่ือนแบบ chromatic descending ในภาพรวมในชวงหองเหลานี้ 
ตลอดจนเชื่อมโยงการเปลี่ยนคียกลับสู tonic E-fl at ไดอยางแยบยล

ภาพประกอบ 3 – หองที่ 68-70 ที่ปรากฏ Abrupt modulation
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)
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  Recapitulation
 First Subject Group กลับมาในกุญแจเสียงโทนิกอีกครั้ง จากการสังเกต
พบวาหองที่ 79-จังหวะที่สามของหองที่ 86 เปนการคัดลอกหองที่ 1-จังหวะท่ีสาม
ของหองที่ 8 มาโดยตรง ฉะนั้น รายละเอียดจึงยอมไมตางกันในสวนนี้ ทวาหลังจาก
นั้น ตั้งแตกลางหองที่ 86-กลางหองที่ 93 เปนการขยายความคิดตอเนื่องออกไป
เพิ่มเติม แตก็ยอมสังเกตไดวาอันที่จริงเปนเพียง prolongation ของโนตโดมินันท

ออกไปเทานัน้ โดยไดนาํเอา motif ของ transition ทีเ่คยนาํเสนอในทอน Exposition 
เขามาผสมดวย นอกจากน้ี จะพบวาแนวทํานองคอยๆ เคลื่อนลงจาก E-fl at สู F ใน
มือซายผานชวงคูแปดที่หลากหลายในหองที่ 88-91 และเชนกัน มือขวาก็ไดเคลื่อน
ลงจาก C สู D อยางเปนลําดับขั้นและกระโดดสู B-fl at ในหองที่ 91-93
 Transition เริม่ตัง้แตทายหองที ่93-ตนหอง 98 และอยูในกญุแจเสยีงโทนิก
ตลอด สวนนี้เร่ิมตั้งแตการเสนอ motif ของ First Subject Group ซํ้า ในทาย
หองท่ี 93-จงัหวะแรกของหองท่ี 94 และพัฒนาตอดวยการไลสเกลขึน้ลงอยางรวดเร็ว
ดังที่เคยเสนอในหองที่ 24-25 และจากการสังเกต สเกลในชวงหองที่ 94-96 นี้เนน
ใหความสาํคญักบัการยํา้โนต C สงู เปนอยางมาก ซึง่คางถงึหองที ่97 (ชวงกลางหอง
ที่ 96-จังหวะแรกของหองที่ 98 ก็เปน transposition โดยตรงของหองที่ 25 (กลาง
หอง)-27 (ตนหอง) เพ่ือกลบัสูโทนกิ) กอนทีจ่ะลง cadence ทีต่นหอง 98 เพือ่เสนอ
ความคิดสวนที่เหลือตอไป
 Second Subject Group อยูในกุญแจเสียงโทนิกตลอดต้ังแตหองที่ 98 
จนจบกระบวน สําหรับหองที่ 98-108 นั้นเปน transposition โดยตรงของหองที่ 
27-37 และเชนเดยีวกบั Second Subject Group ของ Exposition ชวงนีก้ป็รากฏ
การลากโนตและการเคล่ือนของทํานองเปนลาํดบัข้ัน เริม่ต้ังแตหองท่ี 98-กลางหองท่ี 
100 ที ่prolong โนต B-fl at ไวในแนวบนสุด และประดับดวยการเคล่ือนลงของโนต 
G ถึง A-fl at (หองที่ 98-99 ไดไลโนตลงมาตามลําดับจาก G ถึง C และหองที่ 100 
ไดปรับ C ขึ้นไปอีกหนึ่งชวงคูแปด แลวจึงตามดวย B-fl at และ A-fl at ในชวงทาย
ของจังหวะที่สอง) หลังจากน้ัน มีการสลับไปมาของโนตหลักของมือขวา คือ G-fl at 
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และ A-fl at ในหองที่ 100-101 ที่ไมเพียงแตยืมกุญแจเสียง parallel minor มาใช
เทานัน้ แตยงักอใหเกดิการเปลีย่นของสสีนัเสยีงอกีดวย (คลายกบัหองที ่29-30) ซึง่
ในทีส่ดุ G-fl at กไ็ดมคีวามสาํคญัมากกวาในจงัหวะท่ี 3-4 ของหองท่ี 101 (ตระหนัก
เปนสวนหน่ึงของสเกล e-fl at minor ทีไ่ลลง) และก็ไดเคล่ือนลงหน่ึงชวงคูแปดเพ่ือ
ลงสู F ในหองที่ 102-103 อนึ่ง หองที่ 104-108 ก็มีความคลายคลึงกับหองที่ 1-5 
อยางมาก (เชนเดียวกับหองท่ี 33-37) สงิทีแ่ตกตางมีเพยีงเร่ืองกุญแจเสียง การปรับ 
motif เล็กนอยตามความเหมาะสม และ sequence ทีต่อบเขามาในมือซาย อยางไร
กด็ ีชวงทีเ่ชือ่มเขาสู closing theme ไดขยายมากขึน้จากหองเดยีวในทอน Exposi-
tion เปนสองหองในหองที่ 109-110 จุดน้ีเองก็ไดนําไปสู closing theme ซึ่งยํ้า
กญุแจเสยีงโทนกิ E-fl at Major ในหองที ่111-116 (คลายคลึงกบัหองที ่39-43 เปน
อยางมาก ยกเวนแตเพียงการขยายโทนิกเพิ่มเติมเล็กนอย) ประการสุดทาย ในชวง
นีย้งัสามารถไดยนิรปูพรรณแบบ heterophony ไดเปนอยางดดีวย และ motif ของ
มือขวาที่ใช ก็เปนการใช scale และ arpeggio อยางมีชีวิตชีวา โดยดึงมาจากหอง
ที่ 24-25 นั่นเอง

วิเคราะหเปยโนโซนาตา Hob. XVI: 52 กระบวนที่ 2
 ในกระบวนที่ 2 ไฮเดินไดเลือกใชกุญแจเสียงที่มีความสัมพันธเปน 
Neapolitan Key ของกุญแจเสียงในกระบวนที่ 1 และ 3 ซึ่งอาจสังเกตไดวาการ
เลอืกทีจ่ะสรางเอกภาพของบทประพนัธเชนนีก้ระทาํไดอยางแยบคายมาก เพราะใน
กระบวนที ่1 ไดมกีารนาํเสนอความคดิน้ีไวแลวกอนทีจ่ะจบชวง Development ใน
หองที่ 68-72 อยางไรก็ดี ในแงวัตถุดิบที่เลือกใชนั้น กระบวนนี้ก็แสดงถึงศักยภาพ
ของไฮเดนิในการเลอืกใชวตัถดุบิอยางประหยดั แตเสนอแนวทางการพฒันาวตัถดุบิ
ดังกลาวอยางชาญฉลาดไดเปนอยางดี
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 แมวาจะมีความเปนไปไดของการวิเคราะหโครงสรางของกระบวนที่ 2 นี้
อยางหลากหลาย ทัง้ Rounded Binary3, Sonata Form4 และ Ternary ในท่ีนีใ้คร
ขอวิเคราะหกระบวนนี้โดยแบง section แบบ Ternary เพื่อความเขาใจที่ตรงกัน 
ทั้งนี้ ดวยเหตุผลในแงการตัดกันของกุญแจเสียง ระหวาง E Major และ e minor 
ซึ่งปรากฏในชวงกลางเปนหลัก
 A
 ลกัษณะแบบโหมโรงฝร่ังเศส (French Overture) ทีป่รากฏต้ังแตตอนเร่ิม
ตนของกระบวนท่ี 1 ยังคงปรากฏอยูในกระบวนท่ี 2 ในชวง A ซึ่งครอบคลุมตั้งแต
หองที ่1 จนถงึหองที ่18 สามารถแบงวเิคราะหเปนสวนยอยได 3 สวน ดงัจะอธบิาย
ตอไปนี้
 สวน A1 คอืหองที ่1-8 อยูในกญุแจเสยีง E Major นอกจากลกัษณะจงัหวะ
แบบประจดุแลว ยงัมกีารใชทาํนองคูสามท่ีลงเปนลาํดับข้ันเชนเดยีวกบักระบวนที ่1 
ดวย ดังปรากฏในหองที่ 3-4 อีกทั้งในหองที่ 6-7 มีการใช secondary dominant 
chords หลายคร้ังกอนทีจ่ะไปจบลงท่ี Imperfect Cadence ในหองท่ี 8 ดวยคอรด
โดมินันท

3 หากตระหนักวาเปน Rounded Binary สามารถใหเหตุผลของ motif ที่ผูกโยงกันเปนหน่ึงเดียวได 

และแบงชวงของกระบวนไดดังนี้
 A – หองที่ 1-18, A’ – หองที่ 19-32, A – หองที่ 33-50 และCodetta – หองท่ี 50-54)
4 หากตระหนักวาเปน Sonata Form จะสามารถอธิบายถึงสิ่งที่ปรากฏไดอยางละเอียดมากขึ้น และ

อธิบายชวง e minor วามีความรูสึกแหงการพัฒนามาจากของเดิมได ดังนี้
 Exposition; First Subject Group – หองที่ 1-4, transition – หองท่ี 5-8, Second Subject 

Group – หองที่ 9-18 (รวม closing theme ในหองที่ 13-18 ดวย)
 Development – หองท่ี 19-32

 Recapitulation; First Subject Group – หองที่ 33-36, transition – หองท่ี 37-40, Second 

Subject Group – หองที่ 41-50 (รวม closing theme ในหองที่ 45-50 ดวย)
 Codetta – หองที่ 50-54
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ภาพประกอบ 4 – สวน A1
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)

 สวน A2 คอืหองที ่9-12 ซึง่มไิดสานตอในขอบเขตของเสยีงประสานทีส่วน 
A1 ไดจบลง หากแตไดเปลี่ยนกุญแจเสียงชั่วคราวไปยัง C Major แทน ซึ่งเห็นได
ชัดเจนในหองที่ 10 อยางไรก็ดี ในหองที่ 12 ไดมีความพยายามท่ีจะกลับเขา
กุญแจเสียงโทนิกของกระบวนนี้อีกครั้งดวยการเตรียมคอรดโดมินันท
 สวน A3 คอืหองที ่13-18 เปนการซํา้บางสวนของ A1 และสราง variations 
ประกอบในกุญแจเสียงโทนิก E Major ปรากฏชัดเจนในหองที่ 13-14 ขณะท่ีหองที่ 
15-18 เปนการพัฒนาความคิดตอเนื่องไป และไปสิ้นสุดลงดวย Perfect Cadence 
ที่หองที่ 18
 B
 ชวงน้ีเปนชวงท่ีเปลีย่นกุญแจเสียงไปยัง Parallel minor key คอื e minor 
แมวาจะมีความรูสึกของการพัฒนาความคิดเดิมที่คอนขางชัดเจน อารมณและสีสัน
ของเสียงก็แปรเปลี่ยนอยางเห็นไดชัด สวนนี้ครอบคลุมตั้งแตหองที่ 19-32
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ภาพประกอบ 5 – ชวงเริ่มตนของสวน B
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)

 ตัง้แตหองที ่20 พบวามกีารยายกญุแจเสยีงช่ัวคราวไปยงั Relative Major 
ของ e minor (คือ G Major) ซึ่งกอนที่โทนิกจะเขามาในหองที่ 24-25 ก็มีการคาง
เสียงของโดมินันทไวยาวพอสมควร อาจกลาวไดวาตั้งแตหองที่ 20 ถึงหองที่ 23 
เปนการคางและขยายของโดมินันททบเจ็ดใน G Major อยางเดียวก็ได การเคล่ือน
ทาํนองคูสามอยางเปนลาํดบัยงัปรากฏชัดเจนในมือซายของหองท่ี 21-22 กอปรกับ
มือขวาท่ีมีลักษณะของโนตเขบ็ตสามช้ันสามพยางคตามดวยเขบ็ตสองช้ัน และ
เครื่องหมาย staccatissimo ทําใหมีความคลายคลึงกับ motif แรกของ Second 
Subject Group ในกระบวนที่ 1 อยางไรก็ดี หลังจากหองที่ 25 ก็ไดกลับไปยัง e 
minor อกีคร้ังในหองที ่26-32 ดวยเขบต็สองชัน้ทีค่งทีใ่นมอืซายและลกัษณะจงัหวะ
ประจดุในมือขวา (หองที ่26-27) ซึง่กม็คีวามคลายคลงึกบั Second Subject Group 
ในกระบวนท่ี 1 อีก (เปรียบเทียบหองที่ 27-29 ในกระบวนท่ี 1 เปนตน) และหลัง
จาก Imperfect Cadence ในหองท่ี 28 กไ็ดมกีารพัฒนาตออกีเล็กนอย โดยท้ังสอง
มือไดบรรเลงโนตในลักษณะตอเนื่องหางกัน 1 octave ตลอด กอนที่จะไปคางที่
คอรดโดมนินัทอกีเชนเคย ทัง้น้ี สามารถพจิารณาไดวาหองที ่28-32 เปนการประดบั
คอรดโดมินันทขนาดใหญอีกดวย
 A
 ในสวน A ที่กลับมาใน E Major นี้ ใชวัตถุดิบเกือบทุกมิติเหมือนกับชวง A 
ที่เสนอไวในตอนแรก ทั้งในแงโครงสรางของการประสานเสียง อัตราจังหวะ แนว
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ทํานอง และทิศทางของโนต เมื่อพิจารณาใหดีแลวจะพบวาอันที่จริงตั้งแตหองที่ 
33-50 ซึง่เปนสวน A ทีก่ลบัมาน้ี เปนเพียง การดัดแปลงของ A ทีเ่คยนําเสนอไวแลว
เทาน้ัน การแบงสวนยอยยอมเหมือนกับครั้งแรกทุกประการ ฉะนั้น จึงขอระบุแต
เพียงเลขหองเพื่อการอางอิงที่สมบูรณเทาน้ัน
 สวน A1 หองที่ 33-40
 สวน A2 หองที่ 41-44
 สวน A3 หองที่ 45-50
 Codetta
 ในหองที ่51-54 เปนการย้ํากญุแจเสียง E Major แนวลางของมือซายสงัเกต
ไดวาเคลื่อนลงจาก G-sharp สู E อยางเปนลําดับ อนึ่ง อาจสันนิษฐานไดวา motif 
ที่เปนเขบ็ตหนึ่งชั้นซํ้าโนตกันนี้ (โดยเฉพาะหองที่ 51 และจังหวะตกกอนหนา) อาจ
เปนการเริ่มนําเสนอความคิดในกระบวนที่สามก็ได

ภาพประกอบ 6 – ชวง Codetta
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ In Sonatas Vol. 1. 

London: Edition Peters, 2000)

วิเคราะหเปยโนโซนาตา Hob. XVI: 52 กระบวนที่ 3
 กระบวนที ่3 เปนตัวอยางทีด่ยีิง่อกีตวัอยางหนึง่ในแงการพฒันาหนวยยอย
ทางดนตรีของไฮเดิน ตลอดจนการสอดแนวทํานอง และการเขียนเสียงประสานท่ี
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กาวหนา นอกจากนี้ ยังมีการเชื่อมโยงความคิดกับกระบวนท่ี 1 เพื่อความเปน
เอกภาพดวย
 ในแงสังคีตลักษณ อาจพิจารณาไดวาเปน Sonata Form โดยแบงตาม
บริบท การประสานเสียง และกุญแจเสียงที่ใชเปนสําคัญ ดังจะอธิบายตอไปนี้
 Exposition
 First Subject Group อยูในกุญแจเสียง E-fl at Major มกีารเสนอโนตซ้ําๆ 
ในรูปเขบ็ตหนึ่งชั้นอยางเห็นไดชัด ซึ่งปรากฏอยูทั้งกระบวน สวนนี้ครอบคลุมหองที่ 
1 ถึงหองที่ 28 สิ่งที่นาสังเกตเก่ียวกับสวนนี้คือการเลือกโนตที่สําคัญ อันไดแก G, 
A-fl at และ B-fl at ในการผูกเปนโครงสราง เริ่มตั้งแตหองแรกที่ซํ้าโนต G ในมือขวา 
หองที่ 9 ซํ้าโนต A-fl at และหองที่ 17 ในมือซาย ที่ซํ้าโนต B-fl at นอกจากน้ี หอง
ที่ 19-24 ยังสลับระหวางโนต G และ A-fl at ไปมา กอนจะเขา B-fl at ในหองที่ 25-
26 เพื่อเปนโดมินันทสงกลับไปยังโทนิกในหองที่ 27-28 ในที่สุด สําหรับ motif ที่
เปนเขบ็ตหนึ่งชั้น หากไมถูกเสนอเปนโนตซํ้า ก็มักเปนอารเพจโจ ในขณะท่ี motif 
ที่เปนเขบ็ตสองชั้นมักเปนสเกลและการแตกโนตที่ซํ้าๆ มากกวา

ภาพประกอบ 7 – หองที่ 1-17 ของชวง Exposition
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 

In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)
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 Transition อยูชวงหองท่ี 29 ถงึหองท่ี 44 ทาํหนาทีเ่ปล่ียนกุญแจเสียงจาก 
E-fl at Major ไปยัง B-fl at Major และใชเขบ็ตหนึ่งช้ันเกือบตลอดทั้งชวง จุดที่พึง
สังเกตมีอยูสองประการ ประการแรกไดแกแนวเบสท่ีเคลื่อนเปนลําดับขั้นชัดเจน
ตั้งแตหองที่ 30 ลงมาถึงหองที่ 35 (ตั้งแต E-fl at ลงมาถึง A) ทั้งนี้ยอมพจิารณาวา
เบสยังเคลื่อนตอในหองที่ 36-44 ไดอีกดวย ได B-fl at, C, D, E-fl at และ F (หองที่ 
36-38; หองทีเ่หลอืจนถงึหองที ่44 เปนสวนขยายของ F ซึง่เปนโดมนินัทของ B-fl at 
Major) สวนประการท่ีสองคือแนวมือขวาท่ีเปน syncopation และเปนสเกลท่ี
เคลื่อนลงแบบลําดับขั้น ครอบคลุมชวงเสียงราวหนึ่งชวงคูแปดในหองที่ 36-44 ซึ่ง
คลายคลึงกับชวง transition ของกระบวนที่ 1 เปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะในสวนของ 
syncopated harmony
 Second Subject Group แบงเปน 2 สวน สวนแรกในหองที่ 45-77 และ
สวนท่ีสองในหองที่ 78-102 ซึ่งทั้งสองสวนลวนอยูในกุญแจเสียงใหม คือ B-fl at 
Major สําหรับสวนแรกนั้น นอกจากโนตซํ้าๆ ที่ยังปรากฏอยู ยังมีจุดพึงสังเกตอีก
บางประการ เปนตนวาการเคลื่อนโนตแบบโครมาติก ตั้งแตหองที่ 45 จนถึงหองที่ 
48 ในทัง้สองมือ การใชคอรดออกเมนเทดตอเนือ่งกนัในหองที ่56-59 การเนนจังหวะ
ออนในหองที่ 44-48 และการคางเสียงประสานจํานวนหนึ่ง ไดแกคางโดมินันทตอ
เนือ่งมาต้ังแตหอง 42 (หรอื 39 หากพจิารณาดงัทีก่ลาวไววาหองที ่39-47 เปน การ
ขยายของโดมินันท) จนถึงหอง 47 และคางโดมินันทอีกจากหองที่ 50 ถึงหองที่ 55 
หรอืการคางคอรดซบัโดมินนัททีเ่ปนออกเมนเทด ในหองที ่58-62 เปนตน ซึง่ทัง้หมด
ทีก่ลาวมานีแ้สดงใหเหน็ถงึความคิดทีก่าวหนาและอปุนสิยัทีร่กัความตลกขบขันของ
ไฮเดินไดเปนอยางดี สวนที่เปนอารเพจโจของเขบ็ตสองช้ันอาจพิจารณาวาเปนการ
ขยายเพิ่มเติมของโดมินันทออกไปก็ได (ดังเห็นไดจากแนวเบสตํ่า)เพราะตั้งแตหอง
ที่ 65 ถึงหองที่ 77 นั้น โนต F ซึ่งเปนโดมินันทมีความสําคัญมาก ทั้งยังเปนโนตที่ใช
สิน้สดุกลุมแรกของ Second Subject Group อกีดวย (สงผลใหจบดวย Imperfect 
Cadence)
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 สวนท่ีสอง ยังคงมีการใชโนตซ้ําอยางเห็นไดชัด สวนน้ีอาจพิจารณาเปน 
closing theme ได อยางไรก็ตาม มีจุดที่พึงสังเกตอีกบางประการในสวนนี้ ไดแก
การเนนจงัหวะออนท่ีปรากฏในหองท่ี 78-82 และ 86-90 การคางเสียงประสาน โดย
คางคอรดโดมนินัทในหองที ่78-82 และ 86-90 และคางคอรดโทนกิในหองท่ี 91-94 
และ 97-101 สดุทายคอืการใชเบสเปนโนต E-fl at ซึง่เปนตัวทบเจด็ของคอรดโดมนินัท
ในกุญแจเสียง B-fl at Major อยางตอเน่ืองในหองท่ี 78-82 และคางโนตทบเจ็ด 
E-fl at อีกครั้งในแนวมือขวาในหองที่ 86-90

 
ภาพประกอบ 8 – การใชโนต E-fl at อยางตอเนื่อง

(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)

 Development
 ชวงนี้ครอบคลุมความยาวต้ังแตหองที่ 103 ถึง 203 ซึ่งถือวายาวใกลเคียง
กบั Exposition เลยทเีดยีว เริม่ตนดวยกญุแจเสยีง c minor แตตอมาเปลีย่นในหอง 
111-122 ไปยัง f minor ดวย motif ที่มีลักษณะคลายกับกลุมที่สองของ Second 
Subject Group (ดหูอง 78-79) และมกีารใชโนตซ้ําและโครมาติกในหองที ่107-110 
(พฒันาจากหองที ่47-48) มกีารเนนจังหวะเบาในหองท่ี 106, 108, 110, 170-172, 
174-176, 178, 193, และ 199-200 ดังที่เคยปรากฏใน Second Subject Group 
อน่ึง harmonic scheme ที่ปรากฏในหองที่ 114-117 อาจพิจารณาวามาจากหอง
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ที่ 36-44 ในชวง transition ทวาอันที่จริงก็ถือไดวามาจากหองที่ 6-7 ของกระบวน
ที่ 1 เชนกัน หองที่ 118-122 เปนการนําเอา motif ของหอง 97-101 มาปรับใช
อยางชัดเจน ซึ่งจบลงที่โดมินันทของ f minor
 การเปลี่ยนกุญแจเสียงโดยฉับพลัน หรือ Abrupt modulation เกิดทันที
หลังจากนั้นในกุญแจเสียง A-fl at Major ในหองที่ 124 ถึงประมาณหองที่ 135 จุด
ที่นาสนใจมีหลายประการมาก เริ่มตั้งแตการยํ้าเบสบนโทนิกในหองที่ 124-128 ซึ่ง

คลายคลึงกับหองท่ี 1-2 และ 79-80 ของกระบวนที่ 1 เปนอยางมาก มีการคางโทนิก
อีกในหองที่ 130-135 และเม่ือเปลี่ยนกุญแจเสียงไปยัง E-fl at Major ในหองท่ี 
136-163 ก็ไดคางโดมินันทในหองที่ 136-139 คางโทนิกในหองที่ 142-144 มีการ
ขยายของคอรดลีดดิงอยางมากในหองที่ 145-153 (ลักษณะเดียวกับหองที่ 64-77 
ในชวง exposition) โดยอาศัย motif เขบ็ตสองชั้นจากหองที่ 65-77 ใน second 
subject group ตอเนื่องดวยการขยายโทนิกในหอง 154-163 ดวยวัตถุดิบเดียวกัน 
นอกจากนี ้มกีารเปล่ียนกญุแจเสยีงชัว่คราวไปยัง c minor ในหองที ่164-174 และ
ในชวงน้ีกม็กีารคางโดมินนัทในหองท่ี 168-172 แตกญุแจเสียง A-fl at Major กก็ลับ
มาอยางรวดเรว็ในหองที ่175-184 อนึง่ ตัง้แตหองที ่171-184 ไดใชวตัถดุบิจากกลุม
แรกของ Second Subject Group ที่เนนโนตซํ้าและโนตโครมาติก และจากหองที่ 
185 จนถึงหองที่ 191 ก็มีการใชชดุของ sequences เพื่อที่จะเร่ิมเสนอกุญแจเสียง
โทนิก E-fl at Major ตัง้แตหองท่ี 193 จนถึงจบชวง Development เพ่ือนาํไปสูชวง 
Recapitulation ตอไป ทั้งนี้ สังเกตการคางของโดมินันทในหองที่ 199-203 ดวย

ภาพประกอบ 9 – Abrupt modulation ในกุญแจเสียง A-fl at Major
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)
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 ประการสุดทาย พงึสงัเกตลักษณะเทคนิคทีน่าํเสนอในหองท่ี 128-145 ซึง่
กอปรดวยสเกลไลขึน้ลงอยางรวดเรว็ในมอืขวา และเสยีงประสานทีส่ลบัไปมาในมอื
ซาย คลายคลึงกับกระบวนท่ี 1 เปนอยางมาก ที่สังเกตไดงายท่ีสุดอาจเปนหองท่ี 
61-64 ในชวง Development ของกระบวนท่ี 1 แมความเปนจริงจะปรากฏใน 
Exposition และ Recapitulation ดวยก็ตาม
 Recapitulation
 First Subject Group ในหองที่ 204-231 เปนการซํ้าของ First Subject 
Group ใน Exposition (หองที่ 1-28) เกือบทั้งหมดในกุญแจเสียง E-fl at Major มี
เพียงหองที ่214-219 เทานัน้ท่ีแตกตางดวยการปรบัโนตเลก็นอยในมอืซายและเพิม่
โนตคางในมือขวา
 Transition อยูในหองท่ี 232-246 มีการปรับเปล่ียนเล็กนอยเพ่ือความ
เหมาะสมในการนํา Second Subject Group เขาสูโทนิก อยางไรก็ตาม Transition 
ในครัง้นีใ้ชเพียงแตเขบต็หนึง่ชัน้เทานัน้ แนวเบสท่ีเคลือ่นลงยงัคงอยู โดยเคล่ือนจาก 
E-fl at ลงมาถึง G ในหองที่ 233-238 prolong G ในหองที่ 239-240 และเคลื่อน
ขึ้นจาก G ไปสู D ในหองที่ 240-243 ซึ่ง D นี้จะถูก prolong จนถึงหองที่ 249 
นอกจากนี ้แนวมอืขวาทีเ่ปน syncopation และเปนสเกลทีเ่คลือ่นลงแบบลาํดบัขัน้ 
ครอบคลุมชวงเสยีงราวหนึง่ชวงคูแปดกย็งัคงอยูในหองที ่239-246 โดยสเกลดงักลาว
ไลลงตั้งแต C ในหองที่ 239 สู B-fl at ที่อยูในชวงคูแปดที่ตํ่ากวาในหองที่ 243 และ
คาง B-fl at ดวยการประดับ auxiliary A ในหองที่ 243-246
 Second Subject Group แบงเปน 2 สวนเฉกเชนในชวง Exposition 
สวนแรกในหองท่ี 247-281 และสวนท่ีสองในหองท่ี 282-307 ทั้งสองสวนอยูใน
กุญแจเสียง E-fl at Major สําหรับสวนแรกนั้น นอกจากโนตซํ้าๆ ที่ยังคงปรากฏอยู 
ยงัมีจดุพงึสงัเกตอีกบางประการ เปนตนวาการเคล่ือนโนตแบบโครมาติก ตัง้แตหอง
ที่ 247 จนถึงหองที่ 250 ในทั้งสองมือ การใชคอรดออกเมนเทดตอเนื่องในหองที่ 
258-261 การเนนจงัหวะออนในหองที ่246-248 และการคางเสยีงประสานจํานวน
หนึ่ง ไดแกคางโดมินันทตอเนื่องมาต้ังแตหอง 243 จนถึงหอง 249 คางโดมินันทอีก
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จากหองที่ 252 ถึงหองที่ 257 หรือการคางคอรดซับโดมินันทที่เปนออกเมนเทด ใน
หองที่ 260-264 เปนตน สวนที่เปนอารเพจโจของเขบ็ตสองชั้นตั้งแตหองที่ 267 ถึง
หองที่ 281 อาจพิจารณาวาเปนการขยายเพิ่มเติมของโดมินันทออกไปก็ได (ดังเห็น
ไดจากแนวเบสตํ่า) ยังผลใหกลุมแรกของ Second Subject Group สิ้นสุดลงดวย 
Imperfect Cadence เชนเดียวกับกลุมแรกของ Second Subject Group ในชวง 
Exposition

ภาพประกอบ 10 – การใชคอรดออกเมนเทดตอเนื่องในหองที่ 258-261
(ที่มา: Haydn, J. ‘Sonata Eb-major Hob. XVI: 52.’ 
In Sonatas Vol. 1. London: Edition Peters, 2000)

 สวนทีส่อง ยงัคงมกีารใชโนตซํา้อยางเหน็ไดชดัเชนเดยีวกับในชวง Exposi-
tion และเชนเคย สวนนี้อาจพิจารณาเปน closing theme ได อยางไรก็ตาม มีจุด
ที่พึงสังเกต ไดแกการเนนจังหวะออนที่ปรากฏในหองที่ 282-286 และ 290-294 
การคางเสยีงประสาน โดยคางคอรดโดมนินัทในหองที ่282-286 และ 290-294 และ
คางคอรดโทนิกในหองที่ 295-298 และ 301-307 สุดทายคือการใชเบสเปนโนต 
A-fl at ซึ่งเปนตัวทบเจ็ดของคอรดโดมินันทอยางตอเนื่องในหองที่ 282-286 และ
คางโนตทบเจ็ด A-fl at อีกครั้งในแนวมือขวาในหองที่ 290-294
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บทสรุป
 ไฮเดินไดแสดงถึงความสามารถในการพัฒนา motif และสรางสสีนัของแนว
ประสานไดอยางประทบัใจยิง่ในบทประพนัธเปยโนโซนาตาบทนี ้ความละเอยีด ความ
ซับซอน และการใชเทคนิคคียบอรดที่หลากหลายเปนที่ประจักษชัด ตลอดจนการ
รอยเรียงใหเปยโนโซนาตาบทนี้มีความเปนเอกภาพ มิใชเพียงแคในแตละกระบวน
เทานั้น แตรวมไปถึงเอกภาพระหวางทุกๆ กระบวนดวย ดังที่ไดแสดงใหประจักษ
แลววาวัตถุดิบที่เสนอในกระบวนท่ี 1 ไดปรากฏอยูในแตละสวนของกระบวนท่ี 2 
และ 3 อยางแยบยล
 ชวงเสยีงทีไ่ฮเดนิใชในการประพนัธโซนาตาบทนีถ้อืวากวางมากในสมยันัน้ 
เนื่องจากใชชวงเสียงครอบคลุมเกือบทั้งหมดที่เปยโนในสมัยนั้นพึงจะเอื้อใหใชได 
ทั้งนี้ มีความเปนไปไดสูงวาไฮเดินมิไดเพียงแตนําเสนอบทประพันธที่ใชเทคนิคการ
บรรเลงขั้นสูงเทานั้น ทวายังเสนอแนวคิดการประพันธเลียนแบบเครื่องดนตรีในวง
ออรเคสตราดวย ยกตวัอยางเชนการเริม่ตนของ Second Subject Group ราวหอง
ที ่27-29 ในชวง Exposition ของกระบวนท่ี 1 ซึง่ใชชวงเสยีงสงูในมอืขวาเลียนเสยีง
ฟลูตหรือไวโอลิน และมือซายท่ีบรรเลงในชวงเสียงกลางคอนขางสูงเลียนเสียง
ฮอรนที่มาเปนคู ดังนี้เปนตน
 เปยโนโซนาตาบทน้ี จึงมีสวนสําคัญยิ่งตอพัฒนาการของวรรณกรรมเพลง
เปยโนที่สืบทอดมาจวบจนปจจุบัน เปนที่ควรคาแกการศึกษาและบรรเลงสืบไป
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