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บทคัดยอ
 การสรางผลงานศิลปะภาพถายจากภาพสะทอนวัฒนธรรมการบูชาวัตถุ
มงคล เปนโครงการวจิยัเพือ่การสรางสรรค โดยไดแรงบันดาลใจมาจากการทีป่จจบุนั
มกีารใชสือ่อนิเตอรเนต็ประเภทเวบ็ไซต เปนพืน้ทีเ่ผยแพรและเปนตลาดเพือ่การซือ้
ขายวตัถมุงคล ซึง่สะทอนใหพจิารณาวาความหมายและวฒันธรรมการบชูาวตัถุมงคล
กําลังเปลี่ยนไป มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปลี่ยนแปลงทางความหมายและ
รูปแบบการสรางวัตถุมงคล ในประวัติศาสตรไทย แลวจึงนําผลการศึกษาที่ไดมา
สรางเปนกรอบแนวคิด สูการสรางศิลปะภาพถายดวยเทคนิคโฟโตมอนทาจ
 ผลจากการศึกษาพบวา 1) ความหมายของวัตถุมงคลในปจจุบัน เปนวัตถุ
ที่สรางขึ้นเปนสิ่งบูชาเพื่อผลทางโลกมากกวาทางธรรม มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
การสรางตามลักษณะความเช่ือรวมสมัย ทําใหวัตถุมงคลสามารถซ้ือขายในฐานะ
สินคาบนพื้นที่อินเตอรเน็ตโดยใชภาพถายเปนสื่อกลาง 2) ผลการสรางสรรคศิลปะ
ภาพถาย เกิดจากการเก็บขอมูลภาพถาย จากเว็บไซตยูอะมูเลท ที่มีการซื้อขายวัตถุ
มงคลจํานวน 3 กลุมตัวอยาง แลวนําภาพขอมูลมาประกอบสรางตามหลักองค
ประกอบศิลป เร่ืองการประสานรูปทรงดวยการซ้ํา ตามลักษณะสําคัญของภาพถาย
วตัถมุงคล เพือ่พรางรูปทรงวัตถมุงคล และส่ือความหมายทางนามธรรม ดวยเทคนิค
โฟโตมอนทาจในโปรแกรมคอมพิวเตอร เพื่อพิมพลงบนกระดาษจํานวน 3 ชิ้น

คําสําคัญ : ศิลปะภาพถาย / วัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคล

Abstract
 This photomontage project is a research into contemporary 
online market as it refl ects the shifting of norms in cultural condition. 
Its aim is also to record various shifts of quality, meaning, and production 
of sacred amulet in this particular historical moment in Thailand. 
 For this particular research, the creative researcher fi nds that: 
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1) Contemporary amulet is made to fulfi ll possible success in the
material world rather than for the object to be a stand in to remind 
the owner of strict code of conduct for achieving Buddhist’sdharma 
path. Formal modifi cation is fl owing in accords with contemporary 
believes in ways in which the amulet can be bought and sold online 
by using photography as a medium. 2) The creative researcher began 
these three pieces of work by collecting three groups of images from 
http://www.uamulet.com. Striving towards abstraction, by using 
computer program and photomontage technique, the images then 
were reproduced and put together en masse to hide their originalsigns 
and signifi ers.

Keywords: Fine Art Photography / Amulet Worshiping Culture 

บทนํา
 พระพุทธศาสนาเปนสวนสําคัญตอการแสดงออกถึงอารยธรรมของไทยใน
ปจจุบันยอนกลับไปไดถึงสมัยทวารวดี หลักฐานสําคัญทางประวัติศาสตรที่ชี้ใหเห็น
ความเปลี่ยนแปลงในระบบความเช่ือและความศรัทธาท่ีมีตอพระพุทธศาสนาตลอด
เวลากวาพันปคือ  พระพุทธรูป และ พระพิมพ ที่สรางขึ้นเพื่อเปนรูปเคารพและ
เปนการสืบทอดพระศาสนา โดยเฉพาะพระพิมพ เปนพระพุทธรูปขนาดเล็กที่ถูก
เรียกวา “พระเครื่อง” หรือ “วัตถุมงคล” นอกจากวัตถุเหลานี้จะสรางขึ้นตามจุด
มุงหมายในทางศาสนาแลว วตัถมุงคลยังไดสะทอนบทบาทและความผูกพนัระหวาง
คนไทยกับพทุธศาสนา แตเปนทีน่าสงัเกตวาความผูกพันระหวางคนไทยกับพทุธศาสนา
ในปจจุบันกําลังเปลี่ยนไปในทางที่สอดคลองกับวิถีชีวิตแบบสังคมเมืองท่ีเนนเรื่อง

ความสบายทางวัตถุ อิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ความสําเร็จทางโลกและความร่ํารวยอัน
เปนผลจากการบชูาสิง่ศักดิส์ทิธิท์ีม่ใีหเลอืกแบบไมจาํกดัโดยมสีือ่มวลชนเปนสือ่กลาง 
และการใชเงินตราแลกเปล่ียนเพ่ือใหบรรลุเปาหมายของกิจกรรมทุกอยางในชีวิต 
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โดยใชเงินลงทุนมากกวาความเพียรพยายาม (พระไพศาล วิสาโล: 2552) ทําให
สถานะสินคาทีเ่กดิขึน้กบัวตัถทุางพุทธศาสนา มไิดเปนเพียงการนําภาพวาดช้ินสวน
หรือการสรางชิ้นสวนพระพุทธรูปเหมือนวัตถุโบราณเพื่อใชเปนงานตกแตงสถานที่ 

การมปีระสบการณศาสนาผานสือ่ (Mediated religion) มากกวาการมปีระสบการณตรง 
(Direct experience) ซึ่งเปนลักษณะของสังคมยุคขาวสาร เชน การฟงพระเทศน
ผานโทรทัศน หรือการสวดมนตไหวพระหนาจอคอมพิวเตอร (อํานาจ ยอดทอง: 
2555) ทาํใหกจิกรรมการซ้ือขายวัตถมุงคลสามารถเกิดข้ึนบนเว็บไซตและกลายเปน
พื้นที่เชิงการคาแบบใหมแทนตลาดพระเคร่ืองที่เคยมีอยู วัตถุมงคลจึงมองไดวาเปน
สินคาที่เกิดจากการประสานพลังความศักดิ์สิทธิ์เขากับพลังทางการตลาดโดยมีการ
ใชหนาส่ือมวลชนเผยแพรโฆษณา (กาญจนา แกวเทพ และ ทฆิมัพร เอีย่มเรไร: 2554) 
 ปรากฏการณดังกลาวเปนสิ่งยืนยันวาศาสนาในโลกยุคใหมไดเขาไปมีสวน
เกีย่วของกบัมติทิางเศรษฐกจิ สงัคม และวฒันธรรมในทกุระดบั (กาญจนา แกวเทพ 
และ ทิฆัมพร เอี่ยมเรไร: 2554) รูปแบบการมีประสบการณทางศาสนาผานสื่อตาม
ที่ไดกลาวไป ทําใหผูวิจัยเพ่ือการสรางสรรคเห็นวาภาพถายวัตถุมงคลบนเว็บไซตมี
สถานะเปนสื่อและเปนตัวกลางใหกับวัตถุในการบริโภค (Consumption objects) 
ที่นําผูบริโภคมาพบปะพูดคุยแลกเปลี่ยน มีการรวมกันสรางและพัฒนาธรรมเนียม
ปฏิบัติโดยไมตองมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรจนกลายเปนชุมชนออนไลน 
(ศวิฤทธ์ิ พงศกรรังศลิป และ ธรีนชุ พนูศกัดิศ์รกีจิ: 2555) ทีม่สีวนตอการเติบโตของ
ธรุกจิพระเครือ่ง โดยมีขอบงชีท้ีส่าํคัญ เชน มเีงนิสะพัดในวงการพระเคร่ืองและธุรกิจ
ที่เกี่ยวของไดสูงถึง 40,000 ลานบาทตอป (POSITIONING, 2550: online) โดย
เฉพาะในชวงป พ.ศ. 2550 มีการนิยมซื้อขายองคจตุคามรามเทพเปนจํานวนมาก 
 ขอสังเกตดังกลาวนําไปสูการกําหนดวัตถุประสงคในโครงการสรางสรรค
ศิลปะภาพถายจากวัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคล ใหมีลักษณะเปนการวิจัยเชิง
สรางสรรคศิลปะ โดยมีสวนประกอบอยู 2 สวน คือ การศึกษาความหมายและ
รปูแบบการสรางวัตถมุงคลในสังคมไทย เพ่ือหาเหตุผลในการอธิบายความเปล่ียนแปลง
ที่เกิดขึ้นกับวัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคลในปจจุบันวาตางไปจากอดีตอยางไร 
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จากนัน้จงึนาํผลจากการศึกษาในสวนแรก มาใชเปนกรอบในการจัดการขอมลูภาพถาย

ที่ไดรวบรวมจากเว็บไซตที่เกี่ยวของกับธุรกิจพระเครื่อง เพื่อการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะภาพถายดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร

วัตถุประสงค 
 1. เพื่อศึกษาความหมายและรูปแบบการสรางวัตถุมงคลในสังคมไทย 
 2. เพ่ือสรางสรรคผลงานดวยเทคนคิโฟโตมอนทาจดวยโปรแกรมคอมพวิเตอร

แนวความคิดในการวิจัยเพื่อการสรางสรรค
 การสรางผลงานศิลปะภาพถายจากภาพสะทอนวัฒนธรรมการบูชาวัตถุ
มงคล เปนโครงการวิจัยเพื่อการสรางสรรค จากการศึกษาความหมายและรูปแบบ
การสรางวัตถุมงคลในสังคมไทยปจจุบัน ที่มีจุดมุงหมายการบูชาเพื่อผลทางโลก 
ทําใหวัตถุมงคลมีสถานะเปนสินคาที่กําลังเปนที่นิยมซื้อขายบนเว็บไซต ซึ่งผูวิจัย
เพือ่การสรางสรรคใชเปนพืน้ทีเ่ก็บขอมลูภาพถายวัตถมุงคลเพ่ือนาํมาประกอบสราง
ผลงานตามหลักองคศิลป ดวยเทคนิคโฟโตมอนทาจดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
เพื่อพรางและเผยใหเห็น “สัญญะ” ของวัตถุมงคลท่ีเปนเครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจ 
ไดถูกปรับเปลี่ยนไปตามวัฒนธรรมการบูชาของคนในสังคมที่เปล่ียนไป

ขั้นตอนการวิจัยเชิงสรางสรรค
 โครงการวจิยัเพือ่การสรางสรรคศลิปะภาพถายจากภาพสะทอนวฒันธรรม
การบูชาวัตถมุงคล เริม่ตนจากคําถามและขอสงัเกตท่ีมตีอปรากฏการณการบูชาวัตถุ
มงคลเพ่ือผลในทางเศรษฐกิจ ทีไ่มใชจดุมุงหมายในการสรางวตัถมุงคลท่ีมมีาแตอดตี 
แตรูปแบบการมีประสบการณศาสนาในปจจุบันไดเปลี่ยนไป ทําใหกิจกรรมซื้อขาย
วัตถุมงคลบนอินเตอรเน็ตเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก โดยมีการใชภาพถายเปนสื่อกลาง
ที่นําไปสูการศึกษาและการเก็บขอมูลเพื่อการสรางสรรค สามารถแบงไดเปน 
6 ขั้นตอน



ปที่ ๗ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๘

68
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

 1. การศกึษาจากเอกสารทีเ่กีย่วของกบัความหมาย และรปูแบบของการ

สรางวตัถมุงคลนบัตัง้แตอดตีจากหนังสอื พระเครือ่งเมอืงสยาม ของ ศรศีกัร วลัลโิภดม 
(2537) ประวัติศาสตรผานพระเคร่ือง : คติความเช่ือและพุทธพาณิชย ของ ณัฐพล 
อยูรุงเรื่องศักดิ์ (2555) และ นวัตกรรมพระเครื่องไทย : กอนจะเปนอุตสาหกรรม
พระเคร่ือง ของ ฉลอง สุนทราวาณิชย (2551) รวมถึงงานวิจัยและบทความทาง
วิชาการที่เกี่ยวของ เพื่อหาเหตุปจจัยที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงในความหมาย 
สามารถสงผลตอรูปแบบและจุดมุงหมายของการบูชาวัตถุมงคลในปจจุบัน
 2. ศึกษาลักษณะสําคัญของการใชภาพถายเปนสื่อนําเสนอวัตถุมงคลใน
ลกัษณะสินคาบนเว็บไซตยอูมเูลทดอทคอม (www.uamulet.com) ทีม่กีารซ้ือขาย
วัตถุมงคลตลอด 24 ชั่วโมง โดยเว็บไซตมีการแบงวัตถุมงคลออกเปนประเภทตางๆ 
ตามรปูแบบของวัตถมุงคล พืน้ทีก่ารสรางวตัถมุงคลหรอืผูสรางวตัถุมงคล เพือ่ใหงาย
ตอการทํากจิกรรมระหวางผูซื้อและขาย
 3. นําผลที่ไดจากการศึกษาในขอที่ 1 มาสรางเปนกรอบกําหนดเนื้อหา
ของกลุมขอมูลภาพถายวัตถุมงคล และนําผลการศึกษาลักษณะสําคัญของภาพถาย
วัตถุมงคลจากเว็บไซต ยูอมูเลทดอทคอม (www.uamulet.com) ในขอที่ 2 
มาสรางเปนรูปแบบการสรางศิลปะภาพถาย
 4. การเก็บรวบรวมขอมูลภาพถายวัตถุมงคลท่ีสืบคนไดจากเว็บไซต 
ยูอมูเลทดอทคอม โดยผูวิจัยเพื่อการสรางสรรคใชวิธีการบันทึกขอมูลภาพถาย
วัตถุมงคลตามขอบเขตเน้ือหาท่ีไดกําหนดไวในขอ 3 ลงในคอมพิวเตอรไวเปน
หมวดหมูเพื่อนําไปสรางสรรคผลงาน
 5. สรางสรรคผลงานศิลปะภาพถายจากขอมูลภาพถายดิจิตอล ดวย
การนําภาพวัตถุมงคลที่ไดบันทึกจากเว็บไซต ยูอมูเลทดอทคอม (www.uamulet.
com) ตามขอบเขตเนื้อหาของวัตถุมงคลที่ไดกําหนดไวจํานวน 3 ชิ้น มาปรับขนาด
ใหมีความใกลเคียงกัน กอนลบสีพื้นภาพออก (Background) แลวนํามาเรียงเปน
แถวซอนกนั ดวยเทคนคิโฟโตมอนทาจ (Photomontage) ในโปรแกรมคอมพิวเตอร 
ใหเปนไปตามหลักองคประกอบศิลป และหลักการใชกระบวนการทางเทคนิคมานํา
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เสนอในเชิงความคิดและเน้ือหา (อทิธพิล ตัง้โฉลก: 2545) ทีเ่ปนการทําใหเทคนิคใน
งานศิลปะเปลี่ยนบทบาทจากสื่อกลายเปนสารแกผูชม
 6. นําศิลปะภาพถายที่สรางเสร็จสมบูรณในโปรแกรมคอมพิวเตอร 
ไปพิมพลงกระดาษภาพถายในระบบ Lambda Print ตามขนาดท่ีไดกําหนดไว 
แลวผนึกลงแผนวัสดุแข็งมวลเบาหนา 5 มิลลิเมตร (Plaswood)

สรุปผลการวิจัยเชิงสรางสรรค
 โครงการวิจัยเชิงสรางสรรคภาพถายจากวัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคล 
เปนโครงการทีอ่าศยัขอสรปุทีไ่ดจากการวจิยัมาใชเปนกรอบทางความคดิและรปูแบบ
ผลงานสรางสรรค สรุปไดเปน 3 สวนดังนี้
 1. ผลการศึกษารูปแบบและความหมายของวัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคล
ในสังคมไทย ไดเปนขอสรุปทางความคิดและขอสรุปทางเน้ือหาในผลงานสรางสรรค
ท่ีไดจากรูปแบบการสรางวัตถุมงคล คือ
  1.1 วตัถมุงคล เปนคาํทีใ่ชเรียกวตัถทุีเ่ชือ่วามคีวามศกัดิส์ทิธิแ์ละความ
ขลงัทกุประเภท สามารถแยกยอยไดเปน “พระพิมพ” สนันษิฐานวาสรางข้ึนคร้ังแรก
ทีอ่นิเดยี ในประเทศไทยพบหลกัฐานการสรางตามคตกิารสรางพระพมิพเพือ่สบืทอด
พระศาสนา โดยนาํไปบรรจใุนกรขุองพทุธสถาน มอีายุในชวงพทุธศตวรรษท่ี 11-13 
ในยคุรุงเรอืงของอาณาจกัรทวารวด ี(ณฐัพล อยูรุงเร่ืองศกัดิ:์ 2555) กอนท่ีจะถกูนาํ
มาใชในลักษณะเครื่องรางในภายหลัง เรียกวา “พระกรุ” สวน “เครื่องราง” ของ
ไทยสวนใหญทําจากวัตถุอาถรรพ เชน เคี้ยวเสือ เบี้ยแก เหล็กไหล ใชพกติดตัว
ปองกันอันตรายจากสิ่งชั่วราย โดยวัตถุมงคลทั้งสองประเภทเปนที่มาของคําวา 
“พระเครือ่ง” ทีเ่ปนการเรยีกรวมพระพมิพกบัเครือ่งรางเขาดวยกนัในสมยัรตันโกสนิทร 
โดยเกิดจากการนําเอาพุทธคุณเขามาผสมผสานกับความเชื่อที่เปนไสยขาว เปน
ไสยศาสตรที่พระสงฆจะเกี่ยวของไดเพราะเนนในเรื่องความดีและการแกไขปองกัน
สิง่ชัว่รายท่ีอาจเกดิจากการกระทาํทางไสยดําทีเ่นนการทาํลายและเปนส่ิงผดิศลีธรรม 
ใหกลายเปนวัตถุสําเร็จรูป ที่รวมบรรดาของขลังทั้งมวลใหอยูภายในวัตถุเดียวกัน 
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สังเกตไดจากการลงอักขระท่ีเปนเลขยันตไวดานหลังองคพระท่ีจะไมปรากฏใน
พระพิมพ และสามารถใชพกติดตัวเหมือนเคร่ืองรางแตไมตองเอาใจใสรกัษากฎเกณฑ
ขอบังคับและตองหลีกเลี่ยงขอหามอยางการเลนของขลังตามแบบเดิม เปนเหตุให
แพรหลายไปในคนหมูมากทั่วไปได (ศรีศักร วัลลิโภดม: 2537)
  1.2 วัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคลในสังคมไทยปจจุบัน มาจากระบบ
ความเช่ือของลัทธตินัตริกของพุทธศาสนาฝายมหายาน ทีแ่พรหลายในภูมภิาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตตั้งแตสมัยลพบุรีลงมา กอนที่จะเปลี่ยนมานับถือพระพุทธศาสนา
ฝายเถรวาทจากลงักา ซึง่ใหความสาํคัญแกความตองการในเรือ่งของโลกนี ้มากกวา
การแสวงหาการหลุดพนตามอยางพระพุทธศาสนาฝายเถรวาท ทําใหความเขมงวด
ในเร่ืองการแสวงหาความสุขทางโลกียะ กับเสนแบงแยกกันระหวาง “ความ
ศักดิ์สิทธิ์” (The sacred) และ “ความสาธารณ” (The profane) เบาบางลงจน
สามารถผสมเขากับสิ่งเปนไสยศาสตรได (ศรีศักร วัลลิโภดม: 2537) 
   การปฏิรูปพุทธศาสนาในสมัยรัชกาลท่ี 4 ใหเปนศาสนาแบบ
เหตผุลนยิมผานคาํสอนของพระสงฆฝายธรรมยตุนิกิาย ดวยการลดทอนสิง่ศกัดิส์ทิธิ์
และเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยลงไป และมองพระพุทธเจาในฐานะมนุษยที่เคยมีชีวิต
อยูจริงในประวัติศาสตรที่มีความใกลชิดกับชีวิตมากขึ้น เปนทัศนคติที่ไมเคยเกิดขึ้น
มากอน (พระไพศาล วสิาโล: 2552) พทุธศาสนาในขณะนัน้จงึมีการพยายามปฏเิสธ
เรือ่งไสยศาสตร เพือ่ใหสอดคลองกบัการปฏริปูการปกครอง ซึง่ทําใหเรือ่งไสยศาสตร
ถูกขับใหไปอยูนอกวัด ดวยเห็นวาเปนสิ่งที่ไมมีคุณคาตอสังคมและสนองประโยชน
แกรัฐและชาติ ในขณะที่เศรษฐกิจกําลังเปดกวางจากการคาในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน และลกัษณะปจเจกภาวะไดเริม่มบีทบาทตอวถิชีวีติของผูคนในเมืองมากข้ึน 
แตโครงสรางของรัฐยงัคงออนแอไมสามารถคุมครองหรือประกันความสําเร็จทางวัตถุ
ของผูคนในสังคมไดอยางมีประสิทธิภาพ ทําใหผูคนที่มีปจเจกภาวะสูงยังคงพ่ึงพา
อาํนาจศกัดิส์ทิธ์ิเพือ่คุมครองปกปองประกนัความสาํเรจ็ในหนาทีก่ารงานอาชพีและ
ความมั่นคงทางวัตถุของชีวิตในโลกนี้ (ฉลอง สุนทราวาณิชย: 2551) โดยที่วัดไม
สามารถกาํกับหรอืควบคมุจุดมุงหมายในการบชูาวตัถมุงคลไดมากเทาในอดีตอีกตอไป
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จุดมุงหมายของการบูชาวัตถุมงคลจึงถอยหางออกจากเร่ืองทางธรรมมาสูเรื่องทาง
โลกนับแตนั้นเปนตนมา
   เม่ือการบูชาวัตถุมงคลมีจดุมุงหมายท่ีสมัพันธกบัเร่ืองทางโลกแลว 
พระพมิพ ทีม่มีากอนจงึถกูมองเปนพระเครือ่งเชนเดยีวกบัพระเครือ่งทีใ่ชรปูพระสงฆ
หรอืเกจอิาจารยทีค่นเคารพนับถอืแทนรปูพระพทุธเจาท่ีเขามาแทนท่ีพระพมิพทีม่า
จากกรพุระเจดยีตางๆอยางรวดเรว็ และยงัไดรบัความศรทัธามากกวาพระพมิพแบบ
เดมิ เพราะเชือ่ในอานภุาพของความศกัด์ิสทิธิข์องพธิปีลกุเสกโดยบรรดาเกจอิาจารย
รุนใหม (ศรีศักร วัลลิโภดม: 2537) และไดกลายเปน สัญญะ (Sign) ในการบูชาวัตถุ
เพื่อผลในทางโลก หรือชีวิตประจําวัน เชน เชน หลวงพอแดง วัดเขาบันไดอิฐ 
จ.เพชรบุรี เคยปลุกเสกลงเลขยันตในผาผืนเลขเล็กแจกใหชาวบานท่ีเลี้ยงวัวควาย
นําไปผูกปลายไมปกไวที่คอกสัตว เพื่อปองกันโรคระบาดในสัตว หรือผาประเจียด
แจกชาวบานชวงทหารญ่ีปุนบกุชวงสงครามโลกคร้ังที ่2 (สกุติตมิา มหาชัยมงคลกุล: 
2555) หรือการสรางพระเคร่ืองเพื่อแจกทหาร ตํารวจ เพื่อตอสูกับภัยคอมมิวนิสต 
(พ.ศ. 2521-2522) แตที่สําคัญคือความตองการของผูคนในเรื่องความม่ันใจใน
ทรัพยสินหรือผลประโยชนที่จะไดรับจากการเติบโตทางเศรษฐกิจจากการลงทุนใน
ชวง ทศวรรษ 2530 – 2540 ที่สะทอนออกมาใหเห็นในหลายๆรูปแบบ เชน การ
เกิดลัทธิเสด็จพอ ร.5 เปนการเชื่อมโยงระหวางความเช่ือกับเร่ืองเศรษฐกิจท่ีเห็นได
อยางชดัเจน (ณฐัพล อยูรุงเรอืงศกัดิ:์ 2555) ทีเ่กดิขึน้ควบคูกบัการขยายตวัทัง้ในเชงิ
ปริมาณและคุณภาพของส่ือมวลชนท่ีเขามาชวยโฆษณาและประชาสัมพันธ เชน 
นติยสารพระเครือ่งทีม่มีากกวา 100 ฉบับ รวมถงึการโฆษณาบนเวบ็ไซต และหนงัสอื
แนะนําวัตถุมงคลที่สามารถกระตุนใหเกิดพฤติกรรมการบริโภคเพื่อหวังผลกําไรใน
อนาคตไดอยางไมสิน้สดุ ไมวาจะเปนการสะสมพระเคร่ืองเพ่ือแสดงฐานะทางสังคม 
หรือเก็บไวเพื่อเปนมรดกใหลูกหลาน เพราะความตองการทางสัญญะเปนความ
ตองการท่ีไรขอบเขต ไรจนิตนาการ และยงัสามารถเปล่ียนคณุคาในเชิงสญัลกัษณมา
เปนมูลคาใชสอย หรือมูลคาแลกเปลี่ยนได (กาญจนา แกวเทพ: 2541)
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  1.3 ขอบเขตเนื้อหาในผลงานสรางสรรค มาจากการศึกษารูปแบบ
วตัถุมงคลทีไ่ดรบัความนยิมในการบชูา ซึง่สามารถแบงไดเปนรปูแบบท่ีแสดงดวยภาพ
เชงิสญัลกัษณ คอื พระพทุธชนิราช (ผลงานสรางสรรค ชิน้ท่ี 1) เปนพระพทุธรปูสมยั
สุโขทัย ที่ถูกใชเปนภาพตัวแทนของศิลปะท่ีแสดงความเปนไทยไดดีที่สุด และเปน
พระพุทธรูปที่ถูกนํามาจําลองมากที่สุด (ชาตรี ประกิตนนทการ: 2551) กับรูปแบบ
ที่แสดงเปนภาพสมจริง คือรูปหลอบุคคลหรือเกจิอาจารย (ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 
2) ที่ถือเปน “นวัตกรรมพระเครื่องไทย” ที่ไดทําลายการผูกขาดการจําลองภาพ
พระศาสดาโดยสาวกของพระองค (ฉลอง สนุทราวาณชิย: 2551) จนไดรบัความนยิม
ไมนอยกวาพระพิมพในกรุ และ ภาพถายบุคคล หรือ ล็อกเก็ต (ผลงานสรางสรรค 
ชิ้นที่ 3) เปนรูปแบบการสรางวัตถุมงคลที่เกิดจากรับเทคโนโลยีการถายภาพ และ
เครือ่งจกัรสมยัใหมจากตะวันตก ทีป่รากฏอยางชัดเจนในสมัยรชักาลท่ี 5 สอดคลอง
กับการปรับแนวเร่ืองและวิธีการแสดงออกในงานจิตรกรรมต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 3
ที่เริ่มอิงความสมจริงมากขึ้น (สันติ เล็กสุขุม: 2548)
 2. การสรางสรรคผลงาน จาํนวน 3 ชิน้ เกิดผลทางสุนทรีภาพจากผลงาน
สรางสรรค ดังน้ี
  2.1 สุนทรียภาพทางทัศนศิลป เกิดจากการเคลื่อนไหวระหวางเสน
รอบนอกรูปทรงวัตถุมงคลที่ตอเนื่องกัน เปนการสรางมิติในภาพที่ใชหลักทัศนีวิสัย
แบบเสนขนาน ตามหลักทศันวีสิยัแบบเสนขนานในภาพจิตรกรรมแบบประเพณีไทย 
ที่แสดงสิ่งอยูใกลและอยูไกลในขนาดเดียวกัน (ชลูด นิ่มเสมอ: 2553) มาจากการ
วิเคราะหเนื้อหาของรูปทรงวัตถุมงคลแตละประเภท เพื่อกําหนดเสนโครงสราง 
(Structural Line) ทีเ่กดิจากการกาํหนดระยะหางและชองไฟระหวางภาพวตัถุมงคล
ภายในผลงาน หลังจากที่ไดปรับขนาดภาพจากตนฉบับใหมีขนาดไลเลี่ยกัน เปนวิธี
ลดความสําคัญของรูปทรงวัตถุมงคล เพื่อใหเสนรอบนอกและเสนรูปรางของวัตถุ
มงคล เกิดการสอดประสานเปนเสนโครงสรางที่ตอเนื่องระหวางเสนรอบนอกของ
รูปทรงจนเกิดเปน จังหวะ (Rhythm) การเรียงภาพวัตถุมงคลในแถวที่ตํ่าลงมาจะ
ถกูวางใหเหลือ่มทบัภาพวตัถมุงคลของแถวบน เพ่ือสรางจงัหวะการซอนทบัระหวาง
รปูทรง และเปนวธิกีารประสานสดัสวนของรปูทรงวตัถมุงคล ตามกฎเกณฑของการ
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ประสานดวย การซ้ํา (Repetition) ซึง่เปนหน่ึงในวิธกีารสรางเอกภาพภายในผลงาน 
สนุทรยีภาพในการช่ืนชม เกดิจากการรับรูเน้ือหาในผลงาน ทีม่ลีกัษณะแตกตางจาก
การดูงาน 2 มิติ โดยท่ัวไปท่ีผูดูงานจะตองหาระยะหางท่ีเหมาะสมกับขนาดของ
ผลงาน กลาวคือ ผลงานที่มีขนาดใหญจะตองดูจากระยะท่ีหางจากชิ้นงานมากกวา
ผลงานขนาดเลก็ และดวยผลของรปูแบบการสรางสรรคตามทีไ่ดกลาวไวในขอที ่2.1 
สามารถทําใหผูชมเกิดการรับรูที่มีตอภาพตางออกไปตามระยะหางที่มีผูชมมีตอผล
งาน กลาวคือ ภาพวัตถุมงคลขนาดเล็กที่เรียงกันภายในผลงาน ไดถูกทําใหมีการ
ประสานระหวางรูปทรงที่คลายกัน ตามวิธีการลดความสําคญัของรูปทรง ซึ่งทําให
การสือ่สารเชงิ “สญัญะ” ของวตัถมุงคลทีถ่กูทาํใหเปนรปูทรงยอยไมแสดงตวัภายใน
ผลงาน แตจะเห็นเปนภาพจิตรกรรมแบบนามธรรม (Abstract Painting) ที่แสดง
เนื้อเปน จุด เสน สี นํ้าหนัก พื้นผิว หากผูมองภาพจากระยะไกล ซึ่งเทากับเปนการ
พราง “สัญญะ” ที่มีอยูในวัตถุมงคล คือการแสดงออกทางความเชื่อ พิธีกรรมการ
บชูาในพทุธศาสนา ทาํใหผูชมสามารถตีความหรือพจิารณาความเปนนามธรรมหรอื
เนือ้หาทีเ่ปนอดุมคตใินวตัถมุงคล ทีเ่รยีกวาการแสดงความจรงิแบบ “อตัวสิยั” ตาม
ลักษณะศิลปะโบราณของตะวันออก ที่สรางศิลปกรรมโดยไมคํานึงถึงความเหมือน
ของรูปลักษณภายนอก หรือขอเท็จจริงตามธรรมชาติ แตเมื่อผูชมไดเปล่ียนระยะ
การมองภาพใหใกลขึน้ ความเปนภาพนามธรรมดงักลาวจะหายไปและเริม่ตระหนกั
รูถึง “สัญญะ” ที่ถูกพรางไวแตแรกเม่ือมองเห็นรูปวัตถุมงคลขนาดเล็กวางเรียงกัน
ภายในผลงานเปนจํานวนมาก 
  2.2 สุนทรียภาพของความคิดที่เกิดจากเทคนิคการสรางสรรค เปน
ผลลัพธของเทคนิควธิกีารสรางผลงานจากภาพวัตถมุงคลสามารถทําใหเกิดการพราง
สัญญะของภาพดังที่ไดกลาวไป แตในขณะเดียวกันก็สามารถเผยใหเห็น “สัญญะ” 
อื่นของวัตถุมงคล หากผูชมสามารถพิจารณาลักษณะสําคัญของการถายภาพวัตถุ
มงคลในลักษณะสินคา ทําใหความแตกตางระหวางวัตถุมงคลประเภทตางๆ 
ถูกจัดการและนําเสนอในภาพถายแบบเดียวกัน โดยผูวิจัยเพ่ือการสรางสรรคไดใช
รูปแบบการเรียงภาพวัตถุมงคลอยางเปนระเบียบตอเนื่องกันภายในผลงาน เพื่อให
สือ่ถงึการซํา้ ซึง่สามารถพจิารณาไดวาการซํา้ทีเ่กดิขึน้เปนผลทีเ่กิดจากกระบวนการ
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สรางสรรค และยังเปนการซ้ําของวิธกีารนําเสนอภาพวัตถุมงคลผานส่ือประเภทตางๆ 

ดวยเทคนคิทีเ่รยีบงาย เนนความเปนระเบยีบจากการกาํหนดโครงสรางในการวางภาพ 

อภิปราย
 การปรับเปลี่ยนความเชื่อที่มีตอการบูชาวัตถุมงคลใหสอดคลองกับความ
ตองการในดานความม่ันคงและความสําเร็จทางโลกของคนเมืองในปจจุบนัทีอ่ยูภายใต
อิทธิพลของวัฒนธรรมบริโภคนิยม เศรษฐกิจแบบเงินตราและการพ่ึงพาเทคโนโลยี 
การซ้ือขายวตัถมุงคลผานเวบ็ไซต เชนเดียวกบัการซือ้ขายสนิคาทัว่ไป กาํลงัสะทอน
ใหเห็นวาความหมายและวัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคลไดเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต
แลว สอดคลองกับที่ พระไพศาล วิสาโล (2552) กลาววา “อิทธิพลของวัฒนธรรม
บริโภคนิยมสามารถแปรสภาพใหวัดกลายเปนตลาดในอีกรูปลักษณหนึ่ง สิ่งท่ีนํามา
ซือ้ขายกันไมไดมแีตเครือ่งรางของขลัง แมแตบญุกุศลและพิธกีรรมก็กลายเปนสนิคา
อกีแบบหนึง่ทีใ่ชเงนิซือ้หาได” และสอดคลองกบัประเดน็เรือ่งความหมายเชงิสญัญะ
ของวัตถุมงคลที่ถูกสรางขึ้น จากพฤติกรรมการบริโภคผลประโยชนทางสังคมของ
วตัถุมงคล ในงานวิจยัขอ งศิวฤทธ์ิ พงศกรรังศิลป และ ธรีนุช พนูศักดิศ์รีกจิ (2555) 
ที่สรุปวาเครื่องรางของขลังและวัตถุมงคลเปนวัตถุในการบริโภคเชนเดียวกับสินคา 
เพราะ “สัญญะ” เปนภาพในจินตนาการท่ีอยูเหนือขอบเขตความตองการทางวัตถุ 
มันจึงเปนส่ิงที่เติมเต็มไดอยางไมรูจบ (กาญจนา แกวเทพ: 2541) ซึ่งปรากฏการณ
ดงักลาว ตรงกบัขอสงัเกตของ ชาตรี ประกตินนทการ (2556) ทีก่ลาวไววา ในสงัคม
ไทย “ทุนนิยม” ไดแตงงานกับ “สิ่งศักดิ์สิทธิ์” ไปเรียบรอยแลว โดยที่ตางฝายตาง
ก็พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันจนสมประโยชนไปดวยกันทั้งสองฝาย 
 ผลการสรางสรรคทีเ่กดิจากการนาํขอมลูเชงิดจิติอลคอืภาพถายวตัถมุงคล
มาสรางสรรคแบบ โฟโตมอนทาจ ดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร เกิดผลลัพธทาง
ทศันศลิปจากการใชหลกัดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) และปฏเิสธ
หลักการสรางเอกภาพจากความเปนเดน (Dominance) ในภาพ ทําใหรูปแบบการ
สรางสรรคที่เกิดขึ้นสอดคลองกับหลักการจัดภาพเพื่อเลาเรื่องในงานจิตรกรรมไทย
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สะทอนรปูแบบการสรางสรรคของชางไทยทีไ่มไดเปนมุงการประดษิฐสิง่ใหม แตอยู
ที่การเลนกับโครงสราง อยางเชนการเขียนลายไทย ซึ่งสอดคลองกับการใหเหตุผล

ของ พพิฒัน พสุธารชาต ิ(2552) ทีว่าความคดิเรือ่งความเปนหน่ึงเดยีว (Uniqueness) 
ของงานศิลปะหรืองานท่ีสรางขึ้นโดยไมไดลอกเลียนแบบงานของผูอื่นนั้นไมไดมีอยู
ในการสรางผลงานของชางไทยในอดีต แตจะนิยมวาดภาพท่ีลอกเลียนแบบผลงาน
ชิ้นเอกของอาจารยตน และจะรูสึกยินดีที่สามารถเลียนแบบงานตนฉบับดังกลาวได
อยางเหมือนจริง ตรงกับที ่จกัรพันธ วลิาสินกีลุ (2549) กลาวถึงจดุประสงคของการ
สรางภาพจติรกรรมฝาผนังตามแนวคดิคนไทย ไมใชเพือ่การแสดงออกทางศลิปะของ
ปจเจกบคุคล จติรกรในอดตีไดแสดงความสามารถของตัวท่ีไมใชเพือ่การแสดงตวัตน 
แตเพื่อส่ือความหมายทางพุทธศาสนาดวยภาพท่ีเปนสัญลักษณ สวนการนํา
กระบวนการทางเทคนิคมาเปนความคิดและเน้ือหาของ อิทธิพล ตั้งโฉลก (2545) 
ในเรื่องการทําใหเทคนิคเปลี่ยนบทบาทจากสื่อกลายเปนสาร ดวยการใชการซํ้าของ
รูปทรงใหเกิดจังหวะตามหลักองคประกอบศิลป เพื่อสื่อความหมายถึงการนําเสนอ
วัตถุมงคลที่เปนภาพซํ้าอยางไมมีที่สิ้นสุด สะทอนวัฒนธรรมการบูชาวัตถุมงคลใน
ปจจุบัน ที่มีลักษณะเปนการบริโภคเชิงสัญญะของเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางจิตใจ ของ
ผูคนในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว 

ขอเสนอแนะ
 1. ผูวิจัยเพื่อการสรางสรรคเห็นวารูปแบบของพระเครื่องประเภทตางๆ 
ที่สรางข้ึนในสมัยรัตนโกสินทรนั้น ไมไดเปนเพียงรูปแบบการถายทอดความหมาย
ทางธรรมทีแ่สดงออกในเชงิสญัลักษณเหมอืนกบัพระพมิพทีส่รางขึน้ในสมัยกอนหนา
เทานัน้ หากยังมปีระเด็นทางศิลปะและความงามท่ีเกดิขึน้จากการใชนวตักรรมหรือ
เทคโนโลยใีนการสรางของแตละสมยัท่ียงัคงมกีารพฒันาจวบจนปจจบุนั ดงันัน้ การ
ประยุกตใชเทคโนโลยีเพือ่การผลิตวตัถมุงคลในแตละชวงจะมีผลตอรปูแบบการสราง
วัตถุมงคล ตลอดจนการสรางเอกลักษณเฉพาะจากการออกแบบวัตถุมงคล ซึ่ง
แตกตางจากจุดเริ่มตนในการสรางพระเครื่องสมัยรัชกาลท่ี 4 เปนชวงเวลาที่ควรมี
การศึกษาเพิ่มเติมตอไป 
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 2. การสรางสรรคที่ไมใชการแสดงออกทางศิลปะของปจเจกบุคคล ของ
ชางไทยในอดีตทีจ่ะนิยมวาดภาพท่ีลอกเลียนแบบผลงานช้ินเอกของอาจารยตน และ
จะรูสึกยินดีที่สามารถเลียนแบบงานตนฉบับดังกลาวไดอยางเหมือนจริงนั้น เปน
ประเด็นทีม่คีวามแตกตางจากความคิดและจุดมุงหมายการสรางสรรคของศิลปนใน
โลกตะวันตกที่มุงแสดงออกถึงความเสรีอยางปจเจกชน ดังนั้น การศึกษาศิลปะไทย
แบบประเพณเีพือ่การสรางสรรคควรใหความสาํคญักบัการศกึษาความมุงหมายและ
ปจจยัแวดลอมในการสรางผลงานของชางไมนอยไปกวาการศกึษารปูแบบทางศลิปะ
ที่เกิดขึ้น สอดคลองกับประเด็นที่ จักรพันธ วิลาสินีกุล (2549) ไดตั้งคําถามตอการ
คาํนึงถงึตวัตนในฐานะจติรกรในงานจติรกรรมฝาผนงัแบบรวมสมยั วาจะทาํใหบรบิท
ของความเปนจติรกรรมของพุทธสถานหายไปหรือไม การประเมินคาการสรางสรรค
จากการแสดงใหเห็นตัวตนในฐานะศิลปนของผูสรางตามแนวทางศิลปะตะวันตก 
อาจทาํใหจติรกรรมไทยรวมสมยัไมสามารถยอนกลบัไปหาฝาผนงัท่ีเปนจดุเริม่ตนทาง
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีไดอีกแลว

ภาพประกอบ 1 : เว็บไซตประมูลวัตถุมงคล
ที่มา : www.uamulet.com
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ภาพประกอบ 2 : ลักษณะสําคัญของภาพถายวัตถุมงคลที่จะถายดานหนาและดานหลัง
ที่มา : ณภัทร เลิศกุลภพ

ภาพประกอบ 3 : ภาพแสดงเสนโครงสราง (Structural Line) ภายในผลงาน 
และการเคล่ือนไหวระหวางเสนรอบนอกของรูปทรงวัตถุมงคล
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ภาพประกอบ 4 : ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 1 (ภาพพระพุทธชินราช)
ผลงานสรางสรรคชื่อ Commodity : Phra Buddha Chinnaraj

ขนาด 120 x 236 เซนติเมตร เทคนิค Photomontage

ภาพประกอบ 5 : ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 1 (ภาพขยายรายละเอียด)
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ภาพประกอบ 6 : ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 2 
(ภาพรูปหลอพระสงฆ)

ผลงานสรางสรรคชื่อ Commodity : Gagie
ขนาด 120 x 300 เซนติเมตร เทคนิค Photomontage

ภาพประกอบ 7 : ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 2 (ภาพขยายรายละเอียด)
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ภาพประกอบ 8 : ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 3 (ภาพล็อคเก็ตบุคคล)
ผลงานสรางสรรคชื่อ Commodity : Locket

ขนาด 180 x 600 เซนติเมตร เทคนิค Photomontage

ภาพประกอบ 9 : ผลงานสรางสรรค ชิ้นที่ 3 (ภาพขยายรายละเอียด)
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ภาพประกอบ 10 : ผลงานสรางสรรคถูกจัดแสดงในนิทรรศการ “ชอบ เงิน สด” 
(Holy Production) ระหวางวันที่ 24 มกราคม ถึง 7 เมษายน พ.ศ. 2556 

ณ 100 ตนสน แกลเลอรี่ กรุงเทพฯ
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