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บทคัดยอ
 การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเพือ่ 1) ศกึษากระบวนการถายทอดการบรรเลง
ซออูของ ครูฉลวย จิยะจันทน และ 2) วิเคราะหอัตลักษณการบรรเลงซออูของ
ครฉูลวย จยิะจันทน ใชระเบียบวิธวีจิยัเชิงคณุภาพ เกบ็รวบรวมขอมลูโดยการศึกษา
เอกสาร ผลงานและการสัมภาษณ วิเคราะหขอมูลดวยวิธีการตีความแบบอุปนัย 
รวมกับการวิเคราะหอัตลักษณและสังคีตลักษณการบรรเลงซออูที่ปรากฏในเพลง
ทยอยนอก อัตราจังหวะสามช้ันและเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองช้ัน ผลการวิจัย
พบวา
 1.  กระบวนการถายทอดการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทน 
สามารถจําแนกออกไดเปน 4 ดาน ไดแก 1) ดานผูสอน ครฉูลวย ไดรบัการถายทอด
และหลอหลอมระเบียบวิธีการบรรเลงซออูจากพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) 
เปนหลัก อีกทั้งไดรับการบมเพาะจากการเปนสมาชิกนักดนตรีคณะนารีศรีสุมิตร 
และตอมายังไดรับราชการที่กรมประชาสัมพันธ จึงสงผลใหการบรรเลงซออูของครู
ฉลวยน้ันมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว อีกท้ังยังสงผลไปยังลักษณะเฉพาะของ
กระบวนการถายทอดในเวลาตอมา 2) ดานผูเรยีน ลกูศิษยของครูฉลวย ทีไ่ดรบัการ
ถายทอดการบรรเลงซออูนั้น ปรากฏท้ังกลุมที่มีและไมมีทักษะพ้ืนฐานการบรรเลง
ซออู 3) ดานบทเพลง บทเพลงที่ครูฉลวย จิยะจันทนถายทอดใหลูกศิษยสามารถ
จําแนกเปนกลุมได 4 กลุม คือ บทเพลงพ้ืนฐาน บทเพลงท่ัวไป บทเพลงพิเศษ และ
บทเพลงเด่ียวตางๆ และ 4) ดานการเรียนการสอน ปรากฏหลักการสําคัญอยู 
3 ประการ คอื 1) สอนตามความสามารถของผูเรยีน 2) สอนตามแบบโบราณคือการ
ถายทอดแบบตัวตอตัว(การตอมือ) และ 3) สอนโดยการเนนทกัษะปฏิบตัโิดยวิธกีาร
สอนแบบใชการสาธิตเปนสําคัญ 
 2.  อัตลักษณการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทน ที่ปรากฏในเพลง
ทยอยนอก สามช้ันและเพลงเชิดจีน สองช้ัน สามารถแบงออกไดเปน 2 ดานคือ 
1) ดานอัตลักษณในการบรรเลงมี 3 องคประกอบ ไดแก บุคลิกภาพ ทางเพลงและ
การใชเทคนคิตางๆในการบรรเลง และ 2) ดานสงัคตีลกัษณ ประกอบดวย (1) ทาํนอง 
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การดําเนินทํานองซออูมีความสอดคลองกับทํานองหลัก แตมีบางกลอนเพลงที่เปน
ลกัษณะกลอนฝาก (2) บนัไดเสยีง อยูในทางเสยีงเพยีงออบน ทางนอกและทางเพยีง
ออลาง (3) เทคนิค เทคนิคการใชนิ้วประกอบดวย การประ การพรมเปด การพรม
ปด การสีควง การสะบัดน้ิว การขยี้นิ้ว การปายน้ิวและการกลํ้าเสียง เทคนิคการใช
คันชัก มีการใชคันชัก 2 (ลักคันชัก) เปนพื้น

Abstract
 This research aims to: 1) Study the Sor-Ou performance 
transmission process of ChaluayJiyajan and 2) Analyze the unique 
performing techniques of hers, using qualitative research methodology. 
The data are gathered through document study, interviews, deductive 
data analysis, the analysis of the unique performing technique in two 
selected numbers: Tayoy-nork Sam-chan and Cherd-jeen Song-chan. 
The fi ndings are:
 1. The transmission process of Chaluay Jiyajan is divided into 
four aspects: 1) The teacher: ChaluayJiyajan mainly received her music 
education from Master PrasanPlengsuang (BuaKamolwatin). She was a 
member for Nareesrisumitr performing troop, and eventually worked 
at the Depertment of Public Relations. The performing style of 
ChaluayJiyajan was unique and distinctive, and was widely recognized 
by Thai classical music masters. 2) Students: ChaluayJiyajan’s students 
were those who had basic musical skills, and those without basic 
musical skills. 3) The songs: The songs that she taught her students 
were categorized into four groups, namely the basic songs, the songs 
for general performance, the special songs, and the solo pieces.
4) Instruction process includes: 1) Tailor individual instructions suitable 
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for each student’s competency, 2) Traditional one on one instruction, 
3) Skill focus instruction through demonstration of Sor-Ou techniques.
 2.  The characteristics of ChaluayJiyajan Sor-Ou performing 
technique in Tayoy-nork and Cherd-jeen can be put into two aspects: 
1) Uniqueness in performing techniques which comprises of three 
aspects, namely posture, melody structure, and performing techniques. 
2) Musical Characters of: (1) Sor-Ou melodies harmonizing with the 
theme and (2) The scales of tang-piang-or-bon, tang-nok and 
tang-piang-or-lang. (3) The techniques comprise of karn-pra, karn-prom-
perd, karn-prom-pid, karn-see-kuang, swinging the fi ngers, karn-khayee-
niw, karn-pai-niw and karn-klam-seang. One of the techniques called 
“khanchak song”, literally meaning “two-note bow” (also known as 
“lak-khanchak”), appears to be commonly used.

บทนํา
 ครูฉลวย จยิะจนัทน เปนนกัดนตรปีระจาํวงเครือ่งสายผสมคณะนารศีรีสมุติร 
ทาํหนาท่ีบรรเลงซออูประจาํวงในความควบคมุของคณุพระสจุรติสดุา (เปรือ่ง สจุรติกุล) 
พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ไดเรียนซออู
ขัน้ตนกับครชูุม กมลวาทนิ และตอมาไดเรยีนกับพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทนิ) 
ซึ่งพระสรรเพลงสรวงไดรับยกยองวาสีซออูเกงมาตั้งแตเด็ก (พูนพิศ อมาตยกุล, 
2529: 40) ครฉูลวย จยิะจันทน นบัไดวาเปนลกูศิษยเพียงคนเดียวท่ีปรากฏหลักฐาน
อยางชัดเจนวาไดรับการถายทอดการบรรเลงซออูจากพระสรรเพลงสรวงจึงมีความ
สามารถในการบรรเลงซออูอยางยอดเยี่ยมในระดับแนวหนาของประเทศ เนื่องจาก
มีอัตลักษณของการบรรเลงท่ีโดดเดน อันเกิดจากการส่ังสมประสบการณดานการ
บรรเลงซออูและองคความรู ประกอบกับการฝกฝนทักษะจนกระทั่งกลายเปน
แนวทางเฉพาะ จึงเปนที่ยอมรับอยางสูงในวงการดนตรีไทย (คณะครุศาสตร 
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จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและคณะศิษยคุณครูฉลวย จิยะจันทน, 2553; ณัฐพงศ 
แกวสุวรรณ, 2555; สมบูรณ บุญวงษ, 2539) สอดคลองกับครูเฉลิม มวงแพรศรี 
(ศิลปนแหงชาติ) (สัมภาษณ, 2 ธันวาคม 2556) กลาวถึงความรูความสามารถของ 
ครูฉลวย จิยะจันทน ไววา คุณครูสมควรที่จะไดรับยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ 
เพราะถึงพรอมหมด ทัง้ความสามารถ วชิาความรู และการอุทศิตนเพ่ือสัง่สอนอบรม
เยาวชนใหรักและรูดนตรีไทย 

ครูฉลวย จิยะจันทน

 สายการสืบทอดการบรรเลงซออูจากกรมมหรสพต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 6 
ยงัไมมกีารแบงสายชดัเจน จนกระทัง่ในปจจบุนั ดวยปจจัยทางความนยิมของสังคม 
ความจําเพาะของตนแบบที่สังกัดประจําอยูองคกร สถานศึกษาหรือสถาบันทาง
ราชการมีความสามารถในการเขาถงึองคความรูไดสะดวกมากข้ึน จงึเกิดเปนสายการ
สืบทอดอยางแพรหลาย 2 สาย คือ สายหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) 

(กรมศิลปากร) และสายพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) (กรมประชาสัมพันธ) 
(ยทุธนา ฉพัพรรณรตัน, สมัภาษณ, 11 กนัยายน 2556) ในสายพระสรรเพลงสรวงนัน้
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ตามหลักฐานที่ปรากฏชัดเจน ครูฉลวย จิยะจันทนเปนผู สืบทอดเพียงผูเดียว และ
ทัง้สองสายมีการสืบทอดทางเพลงมาจนถึงปจจบุนัและในปจจบุนัสาย หลวงไพเราะ
เสียงซอไดรับความนิยมอยางแพรหลาย แตกตางจากสายพระสรรเพลงสรวง ซึ่งครู
ฉลวย จิยะจันทน ไดถายทอดการบรรเลงซออูที่กรมประชาสัมพันธและที่บานใน
ลักษณะของการศึกษานอกระบบโรงเรียน มีลูกศิษยจํานวนไมมากท่ีไดรับการ
ถายทอดการบรรเลงซออู ซึ่งตอมาครูฉลวย จิยะจันทนไดรับเชิญจากสถาบันการ
ศึกษาหลายแหง ใหเปนอาจารยพิเศษเพ่ือถายทอดการบรรเลงซออู ไดแก 
คณะครุศาสตร คณะศลิปกรรมศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั สถาบนัเทคโนโลยี
พระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง มหาวิทยาลัยหอการคาไทย (อนุสรณงาน
พระราชทานเพลิงศพครูฉลวย จิยะจันทน, 2543: 6) ลูกศิษยสวนใหญมักเปนนัก
ดนตรีสมัครเลน มีจํานวนเพียง 3 ทานที่เปนครูผูถายทอดการบรรเลงซออู ในระบบ
การศึกษา คือ อาจารย ดร.ดุษฎี สวางวิบูลยพงศ อาจารยพวงเพ็ญ รักทองและ
อาจารยมารุธ วจิติรโชติ ในอนาคตจึงมคีวามเส่ียงตอการสูญหายขององคความรูและ
ลกัษณะการดาํเนินทาํนองซออูสายพระสรรเพลงสรวงผานการถายทอดจากครฉูลวย 
จยิะจันทน นอกจากน้ีปญหาดานลักษณะ วธิกีารบรรเลง ตลอดจนการดําเนินทาํนอง
ซึง่มคีวามเปนอตัลกัษณเฉพาะนัน้ กเ็ปนปจจยัหนึง่ท่ีทาํใหผูเรยีนทีม่พีืน้ฐาน มามาก
แลว ไมสามารถเขาถึงการบรรเลงซออูสายพระสรรเพลงสรวงที่แทจริงได 
 ดวยเหตุผลดังที่กลาวมาขางตนนั้นผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษากระบวนการ
ถายทอดการบรรเลงซออู ของครูฉลวย จิยะจันทนในเชิงดนตรีศึกษา พรอมท้ัง
รวบรวมอยางเปนระบบและเผยแพรองคความรู ที่โบราณจารยไดสั่งสม สืบทอดมา
อยางถูกตอง โดยผานการวิเคราะห สังเคราะหและทดลองใชมาอยางยาวนานจน
เปนองคความรูดานภูมปิญญาดนตรีไทยท่ีมคีณุคา อนัเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรี
ไทยที่จะคงอยูในสังคมไทยตลอดไป อีกทั้งเปนประโยชนสําหรับผูที่สนใจแนวทาง
การบรรเลงซออูสายพระสรรเพลงสรวง สําหรับฝกฝนตามหลักและระเบียบการ
บรรเลงทีถ่กูตอง อนัจะเปนแนวทางชวยสงเสรมิการดนตรไีทยศกึษาใหมคีวามเจรญิ
กาวหนาสืบไป
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วัตถุประสงค
 1.  เพ่ือศกึษากระบวนการถายทอดการบรรเลงซออูของครฉูลวย จยิะจนัทน
 2.  เพื่อวิเคราะหอัตลักษณการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทน

กรอบแนวคิดการวิจัย

การถายทอด

ทายาท

นักดนตรีสมัครเลน

นักวิชาชีพดนตรี
และก่ึงนักวิชาชีพ

ดนตรี

สังคีตลักษณและ
การวิเคราะหเพลงไทย
(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน, 2553)

(ณัฐพงศ แกวสุวรรณ, 2555)

หลักการดนตรีศึกษา
(กรุทธ สุทธจิตต, 2555)

บทเพลง
เพลงทยอยนอก อัตราจังหวะ

สามชั้นและเพลงเชิดจีน

อัตราจังหวะสองช้ัน

ประวัติและผลงาน
ครูฉลวย จิยะจันทน

วัฒนธรรมการถายทอดดนตรี
(มนตรี ตราโมท, 2527)

(ศักรินทร สูบุญ, สัมภาษณ, 20 

พฤศจิกายน 2556)

แนวคิดการสะทอนทักษะ
(ณรุทธ สุทธจิตต, 2555)

(ณรุทธ สุทธจิตต, 2544)

เฉลิม มวงแพรศรี (สัมภาษณ, 2 

ธันวาคม 2556)

คุณลักษณะความเปนครู
วิไล ตั้งจิตสมคิด (2554)

ณรุทธ สุทธจิตต 

(สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2557)

กระบวนการถายทอดการบรรเลงซออู
ของครูฉลวย จิยะจันทร

ตัวแปรตาม (1)

อัตลักษณการบรรเลงซออู
ของครูฉลวย จิยะจันทร

ตัวแปรตาม (2)

องคประกอบการศึกษา
(Steiner, 1988)

อัตลักษณ
การบรรเลง

วิธีดําเนินการวิจัย
 การวจิยัครัง้นีใ้ชระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ มขีัน้ตอนในการดาํเนนิการวจิยั 
ดังนี้
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 1.  ศกึษาแนวคดิทฤษฎแีละงานวจิยัทีเ่กีย่วของไดแก การถายทอดดนตรี
ไทย ระเบยีบวธิกีารบรรเลงซออูขัน้พืน้ฐาน การสอนและการพฒันาทกัษะในมติขิอง

จติวทิยาการศึกษา การเรียนการสอนทักษะดนตรีและการสอนทักษะการบรรเลงซออู 
หลักการดนตรีศึกษา ประวัติและผลงานครูฉลวย จิยะจันทน คุณลักษณะความเปน
ครู การวิเคราะหเพลงไทย และการวิจัยเชิงคุณภาพรูปแบบการศึกษาประวัติชีวิต
 2. กําหนดและคัดเลือกผูใหขอมูลสําคัญกําหนดกลุมผูที่มีความรูและ
ประสบการณเกีย่วกบักระบวนการถายทอดการบรรเลงซออูของครฉูลวย จยิะจนัทน
ดวยวิธกีารเลือกแบบโดยแบงกลุมตัวอยางออกเปน 3 กลุม คอื กลุมลกูศษิยทีส่บืทอด
ในสายเครือญาติ กลุมลูกศิษยนักวิชาชีพดนตรีและกึ่งวิชาชีพดนตรี และกลุม
นักดนตรีสมัครเลน
 3.  เก็บรวบรวมขอมูลการวิจัยครั้งนี้ใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลเชิง
คณุภาพ คอืการสมัภาษณแบบไมเปนทางการการวิเคราะหเอกสารและสือ่อเิลก็ทรอนกิส
และการวเิคราะหเพลง (เพลงทยอยนอก อตัราจงัหวะสามชัน้ และเพลงเชดิจนี อตัรา
จังหวะสองชั้น) 
 4. วิเคราะหขอมูลทําการวิเคราะหขอมูลตามประเภทของขอมูลดังนี้ 
1) ขอมูลจากการสัมภาษณ เอกสารและส่ืออิเล็กทรอนิกส ใชการวิเคราะหเนื้อหา 
จากน้ันตีความแบบอุปนัย สรางขอสรุปและนําเสนอเปนความเรียง 2) ขอมูลจาก
บทเพลงใชการวิเคราะหอัตลักษณการบรรเลงซออูและสังคีตลักษณ และนําเสนอ
ขอมูลดวยการพรรณนา

ผลการวิจัย
 ตอนที ่1 กระบวนการถายทอดการบรรเลงซออูของครฉูลวย จยิะจนัทน
แบงออกเปน 4 ดานดังนี้
 1.  ดานผูสอน (ครฉูลวย จยิะจนัทน) จากการศกึษาภมูหิลงัดานดนตรไีทย
ของครูฉลวย จิยะจันทน พบวา กระบวนการในการพัฒนาครูฉลวย จิยะจันทนที่นํา
ไปสูลักษณะเฉพาะดานครูผูสอนการบรรเลงซออูประกอบดวยปจจัยสําคัญ 3 สวน 
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ทีส่งเสริมกระบวนการดังกลาว ไดแก 1) โอกาสในการเรียนและหลอหลอมอัตลกัษณ 
ครฉูลวย จยิะจนัทนเรยีนดนตรีในวงัของคุณพระสุจรติสดุา (เปร่ือง สจุรติกลุ) ตัง้แต
อายุประมาณ 8 ขวบ โดยเรียนพื้นฐานซออูกับครูชุม กมลวาทิน จากนั้นเรียนเพลง
ทัว่ไปและเพลงเดีย่วตางๆ กบัพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทนิ) ซึง่เปนผูทีม่คีวาม
เชี่ยวชาญในการบรรเลงซออูสูงมาก ในกระบวนเพลงตางๆ นั้น เพลงทยอยนอก 
อัตราจังหวะสามช้ันและเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองช้ันนั้น เปนเพลงท่ีพระสรร
เพลงสรวงทําทางใหครูฉลวยเปนพิเศษจึงมีความโดดเดนในการดําเนินทํานองซออู
เปนอยางมาก 2) ประสบการณในการหลอหลอมความเปนนักดนตรี นอกจากการ
ไดเรยีนซออูกบัพระสรรเพลงสรวงแลว การเปนนกัดนตรใีนคณะนารศีรสีมุติรทําให
ครูฉลวย จิยะจันทน ไดพัฒนาทักษะการบรรเลงซออูและยังสงผลตออัตลักษณใน
การบรรเลงเฉพาะตนขึน้มาอยางเดนชดั ทัง้ลกัษณะวธิกีารบรรเลงตลอดจนทางเพลง
และเทคนิคตางๆ อันมีความแตกตางจากผูบรรเลงซออูในสมัยเดียวกันอยางชัดเจน 
ทั้งนี้จะตองบรรเลงถวายในเวลาเสวยพระกระยาหารคํ่าของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รชักาลท่ี 6 ทกุวัน จงึมกีารฝกซอมการบรรเลงทุกวันอยาง
เครงครัด 3) วิชาชีพในการหลอหลอมพัฒนาทักษะการบรรเลงและ การสอน 
ครูฉลวย จิยะจันทน รับราชการที่กรมประชาสัมพันธไดบรรเลงรวมกับนักดนตรีที่มี
ฝมือมากมาย เชน ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ครูระตี วิเศษสุรการ ครูเมธา หมูเย็น 
ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ ครูพุม บาปุยะวาทย ครูสมาน ทองสุโชติ และครูบุญยงค 
เกตคุง เปนตน การไดรวมบรรเลงและฝกซอมกบันกัดนตรทีีม่คีวามสามารถสงู ทาํให
มกีารพฒันาฝมอืในการบรรเลงมากยิง่ขึน้โดยเฉพาะอยางยิง่ในดานแนวเพลงในการ
บรรเลงที่มีความเจนจัด นอกจากนี้การฝกซอมและออกบรรเลงตามงานตางๆ ทั้ง
ทางวทิยแุละโทรทศันอยูเสมอๆ กเ็ปนปจจยัสนบัสนนุทีส่าํคญัอกีประการหนึง่ทีท่าํให
ครูฉลวย จิยะจันทนไดฝกซอมพัฒนาฝมือการบรรเลงซออูอยูตลอดเวลา จนมีการ
ตกผลกึดานความรูความสามารถและทักษะในการบรรเลงซออู ทาํใหไดรบัเชญิจาก
สถาบันการศึกษาหลายแหงเพ่ือถายทอดทักษะการบรรเลงซออู และจากการศึกษา
ดานคุณลกัษณะความเปนครูของครูฉลวย จยิะจันทนพบวาครูฉลวย จยิะจันทนเปน
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ครทูีล่กูศษิยใหความเคารพรักเสมือนเปนญาติในครอบครัว ใหความเคารพ รกัอยาง
สูง ดํารงตนเปนแบบอยางที่ดีแกลูกศิษยในการถายทอดการบรรเลงซออูใหลูกศิษย
มคีวามรูในดานดนตร ีซึง่สามารถสรปุคณุลกัษณะความเปนคร ูทีส่าํคญัของครฉูลวย 
จิยะจันทนได 5 ประการดังนี้
  1) มีความรู ความเช่ียวชาญในการบรรเลงซออู เนื่องจากไดรับการ
ถายทอดทางซออูจากพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทนิ) เปนหลกัอนัมีความโดดเดน
ในดานการดําเนินกลอนซออูประกอบกับการฝกฝนฝมือในการบรรเลง จึงทําให
ครูฉลวย จิยะจันทน มีอัตลักษณเฉพาะตัวและมีความโดดเดนใน การบรรเลงซออู
เปนอยางมากทั้งเพลงหมูและเพลงเดี่ยว
  2)  มคีวามรักและเมตตาแกลกูศษิย ครฉูลวย จยิะจันทนดแูลลกูศษิย
ทุกคนดวยความรักและเมตตา สอนลูกศิษยอยางไมปดบังอําพรางโดยไมคิดคา
ตอบแทน ใหความชวยเหลือเมื่อลูกศิษยไดรับความเดือนรอน สิ่งเหลานี้มีอยูอยาง
เต็มเปยม ทําใหมีความแนนแฟนในสัมพันธภาพระหวางความเปนครูและลูกศิษย
  3)  มีหลักและวิธีการสอนที่ทําใหลูกศิษยเรียนรูไดอยางรวดเร็ว 
ลกูศิษยทีม่คีวามแตกตางกนัในดานพืน้ฐานของการบรรเลงซออูตลอดจนวตัถปุระสงค
ของการเรียนที่ตางกันไปน้ัน ครูฉลวย จิยะจันทน ก็ใชหลักและวิธีการที่แตกตางกัน
ในการสอนเพ่ือใหลูกศิษยแตละคนบรรลุตามวัตถุประสงคของแตละบุคคล
  4)  มีบุคลิกและความประพฤติที่ดีอันเปนแบบอยางแกลูกศิษย 
ดวยบุคลิกที่มีความยิ้มแยมแจมใส อารมณขัน ใจเย็น พูดจาไพเราะ อดทน และไม
ถือโทษโกรธใคร ตลอดจนการวางตัวที่เหมาะสมเรียบรอยตามแบบกุลสตรีชาววัง
ไมถือตัววาเปนครูผูใหญ ทําใหลูกศิษยที่ใกลชิดยึดถือและนําไปปฏิบัติตามครรลอง
ของครูฉลวย จิยะจันทน
  5)  มีความรักและศรัทธาในวิชาชีพครู ครูฉลวยมีความตั้งใจในการ
ถายทอดการบรรเลง ซออูอยางสูงมาก โดยจะเดินทางไปสอนลูกศิษยตามสถาบัน
การศึกษาหลายแหงมิไดวางเวนและสอน ลูกศิษยดวยความตั้งใจและอดทน ถึงแม
ในภายหลงัครูไมสามารถเดนิทางไปสอนไมสะดวกแตกไ็มลกูศษิย มาขอเรยีนทีบ่าน
อยูมิไดขาด นับไดวาครูทุมเทและอุทิศตนเพ่ือสอนการบรรเลงซออูตลอดมา
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 2. ดานผูเรยีน จากการศึกษาดานผูเรียนพบวา ผูเรียนท่ีเปนกลุมผูใหขอมลู

สําคัญจะไดรับการถายทอดการบรรเลงซออูรวมระยะเวลาอยูในระหวางชวง 4-13 ป 
และทุกคนมีพื้นฐานดานดนตรีมากอน ดานพ้ืนฐานทักษะการบรรเลงซออูมีทั้งผูที่มี
พื้นฐานการบรรเลงในระดับขั้นปานกลาง ขั้นพื้นฐาน และไมมีพื้นฐาน สวนสถานที่
ที่ผูเรียนไดรับการถายทอดการบรรเลงซออูไดแก กรมประชาสัมพันธเกา (ถนน
ราชดําเนิน) ชมรมดนตรีไทยและนาฏศิลปสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณ
ทหารลาดกระบัง บาน ครูฉลวย จิยะจันทน บานครูสุดจิตต ดุริยประณีต โรงเรียน
พันธะวัฒนา และกรมประชาสัมพันธใหม (ถนนวิภาวดี รังสิต) หากจําแนกตาม
วตัถปุระสงคของการเรยีนแลว สามารถแบงผูเรยีนไดเปน 2 กลุมคือ กลุมท่ีเรยีนเพ่ือ
ประกอบวิชาชีพหรืองานดานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับดานดนตรีและกลุมที่เรียนตาม
ความสมคัรใจหรอืเรยีนเปนงานอดเิรก ปจจัยดานพืน้ฐานทางดนตรแีละวตัถุประสงค
ของการเรียนนั้น เปนปจจัยสําคัญที่สงผลใหการเรียนการสอนทักษะการบรรเลง
ซออูของครูฉลวย จิยะจันทนแตกตางกันไปตามแตละกลุม ทั้งนี้ยังมีความสัมพันธ
กับกระบวนการถายทอดในดานบทเพลงอีกดวย
 3.  ดานบทเพลงจากการศึกษาดานบทเพลง พบวา บทเพลงท่ีครูฉลวย 
จิยะจันทนถายทอดใหแก ลูกศิษยสามารถจําแนกเปนกลุมได 4 กลุมคือ
  1) เพลงพืน้ฐานเพลงพืน้ฐานเปนเพลงลาํดบัแรก ทีค่รฉูลวย จยิะจนัทน
ถายทอดใหแกผูเรยีน ประกอบดวย เพลงแปะ อตัราจงัหวะสามชัน้ และเพลงจระเข
หางยาว อัตราจังหวะสามชั้น ซึ่งทั้งสองเพลงนี้เปนเพลงสําหรับฝกหัดเครื่องสายมา
แตโบราณและยังนิยมใชกันมาจนถึงปจจุบัน
  2)  เพลงทั่วไปกลุมเพลงทั่วไป เปนกลุมเพลงท่ีลูกศิษยจะไดรับการ
ถายทอดตอจากเพลงพืน้ฐาน เพลงในกลุมนี ้มคีวามหลากหลายของบทเพลง ทัง้เพลง
อัตราจังหวะสองชั้น สามชั้น เพลงเถา เพลงตับ นอกจากนี้ยังข้ึนอยูกับปจจัยหลาย
ประการ เชน ตอตามการใชงาน ตามความนิยมในสมัยนั้น ตามการบันทึกเสียงของ
ครู เปนตน 
  3)  เพลงพเิศษกลุมเพลงพเิศษนี ้เปนกลุมเพลงทีจ่ะไดรบัการถายทอด
เฉพาะลูกศิษยกลุมที่ 1 และกลุมที่ 2 เทาน้ัน ซึ่งในงานวิจัยชิ้นนี้มุงศึกษาบทเพลง
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ทยอยนอก อัตราจังหวะสามชั้น และบทเพลง เชิดจีน อัตราจังหวะสองช้ัน โดยทั้ง
สองเพลงน้ีพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทิน) ไดทาํทางใหครูฉลวย จยิะจันทน เปน
พิเศษ 
  4)  เพลงเดี่ยวเพลงเดี่ยวในสายครูฉลวย จิยะจันทนที่ไดถายทอดให
แกลูกศิษย มีเพลงเดี่ยวหลักทั้งหมด 4 เพลงไดแก นกขม้ิน พญาโศก กราวใน และ
แขกมอญ ซึง่พระสรรเพลงสรวงถายทอดใหไวแกครฉูลวย จยิะจนัทนเพยีงคน ดงันัน้
เพลงเดี่ยวทั้ง 4 จึงมีการสืบทอดเฉพาะในสายเทานั้น นอกจากนี้ยังปรากฏวาครู
ฉลวย จิยะจันทนมีการทําเพลงเด่ียวขึ้นมาใหมอีกดวย
 4.  ดานการเรยีนการสอนครฉูลวย จยิะจนัทนมหีลกัและวธิกีารสอนดงันี้
  หลักการสอนทักษะสามารถสรุปได 3 ประการคือ
  1)  สอนตามความสามารถของผูเรียนในการสอนทักษะการบรรเลง
ซออูของครฉูลวย จยิะจนัทน พบวาลกูศิษยทีม่พีืน้ฐานการบรรเลงซออูทีแ่ตกตางกนั 
คอื มพีืน้ฐานระดบัปานกลาง มพีืน้ฐานระดบัตน และไมมพีืน้ฐาน จะสอนตามความ
สามารถของผูเรียน หากลูกศิษยสีไมไดเนื่องจากบางเพลง มีความยากหรือระดับ
ทักษะไมถึง ครูฉลวย จิยะจันทนก็จะทําใหงายขึ้น หรือใชการตอเพลงทางธรรมดา
กอนแลวเมื่อทักษะถึงระดับที่จะบรรเลงไดจึงตอทางพิเศษเพิ่มเติมอีกครั้งหนึ่ง 
  2)  สอนตามแบบโบราณคือการถายทอดแบบตัวตอตัว (ตอมือ) ครู
ฉลวย จิยะจันทน ใชการสอนทักษะการบรรเลงซออูตามแบบโบราณท่ีไดรับการ
ถายทอดมาคือการสอนแบบตัวตอตัว ครูปฏิบัติเคร่ืองดนตรีแลวใหลูกศิษยปฏิบัติ
ตามในลกัษณะการเลยีนแบบ ซึง่ในการตอนัน้ จะทาํใหลกูศษิยไดซมึซบัเอานํา้เสยีง 
สําเนียง และลักษณะการบรรเลงอื่นๆ ของครูดวย
  3)  เนนทักษะปฏิบัติครูฉลวย จิยะจันทน ไดรับเชิญจากสถาบันการ
ศึกษาตางๆ ใหเปนอาจารยพิเศษเพ่ือถายทอดการบรรเลงซออู ทําการถายทอด
ทักษะการบรรเลงซออูและเนนการบรรเลงเปนหลัก จากการศึกษาไมพบวามีการ
สอนทฤษฎีดนตรีหรือเรื่องอื่นๆ ที่นอกเหนือจากการบรรเลงเครื่องดนตรี 
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 วธิกีารสอนทักษะการบรรเลงซออูของครูฉลวย จยิะจนัทนมขีัน้ตอนสําคญั
ทั้งหมด 5 ขั้นตอน ดังนี้
 1)  สาธติดานบุคลกิภาพการบรรเลงบคุลกิภาพในการบรรเลงเครือ่งดนตร ี
เปนสิ่งสําคัญอันดับแรกสําหรับผูเรียนที่ไมเคยเรียนทักษะการบรรเลงซออูมากอน 
โดยครฉูลวย จะใชการสาธติและบอกวธิกีารนัง่ การจบัซอ การจบัคันชัก การกดสาย
 2) ฝกพื้นฐานการบรรเลงหลังจากที่ผูเรียนไดเรียนรูดานบุคลิกภาพและ
ทาทางในการใชเครือ่งดนตรแีลว ลาํดบัตอมาครฉูลวย จยิะจนัทนจะใหฝกลากคนัชัก
ดวยสายเปลา ทัง้สายเอกและสายทุมกอน เพือ่ฝกการควบคมุเสียงซออูใหไดคณุภาพ
ที่ชัดเจน สมํ่าเสมอ ตามดวยการสีไลเสียง 
 3) ตอเพลงวิธีการการตอเพลงน้ันครูฉลวย จิยะจันทนจะสีเพลงท่ีจะตอ
ให ใหฟงกอน 1 รอบ จากน้ันจึงสีใหลูกศิษยฟงทีละวรรค (4-8 หอง) แลวใหสีตาม
ทําเชนน้ีไปจนจบเพลง ถามีชวงไหนผิด ครูจะหยุดสีแลวบอกวาไมถูกตอง จากนั้น
สีทวนพรอมกันทั้งเพลง ลูกศิษยที่มีพื้นฐานการบรรเลงซออูแลว ก็จะเริ่มในขั้นนี้ 
 4) บันทึกเสียงในการเรียนทักษะการบรรเลงซออูทุกครั้ง หลังจากเรียน
เสรจ็แลว ลกูศิษยสวนใหญจะมกีารบนัทกึเสยีงการบรรเลงซออูของครฉูลวย จยิะจนัทน 
เพ่ือนํากลบัไปฝกซอมดวยตนเอง ทีบ่าน วตัถปุระสงคหลกัเพือ่ใหการบรรเลงเพลงนัน้ๆ
มีความถูกตอง แมนยําและเปนการซึมซับเอาสําเนียง นํ้าเสียง รสมือไปในตัว 
 5) ทบทวนเพลงที่เรียนกอนที่จะเรียนเพลงตอไปในการเรียนทักษะการ
บรรเลงซออูของ ลกูศิษย จะมกีารทบทวนเพลงทีเ่รยีนไปแลวในครัง้กอน เพือ่เปนการ
ตรวจสอบความถูกตองและความแมนยําในบทเพลงท่ีตอไปแลว 

 ตอนที่ 2 อัตลักษณการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทน 
 ในงานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยใชบทเพลงทยอยนอก อัตราจังหวะสามชั้น และ
บทเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองชั้น เปนฐานในการศึกษานั้น ผูวิจัยแบงอัตลักษณ
ออกเปน 2 ดานคือ
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 1.  ดานอัตลักษณในการบรรเลง แบงเปน 3 ดาน ไดแก
  1.1 บุคลิกภาพ พบวาครูฉลวย จิยะจันทน ใชมือขวาจับคันชักแบบ
สองหยิบ โดยจับเขามาดานในของคันชักคอนชางลึก ใชนิ้วช้ีเพียงน้ิวเดียวรองรับ
คันชักโดยนิ้วหัวแมมือบีบคันชักกับนิ้วชี้ หางมาอยูระหวางนิ้วกลางและนิ้วนางสวน
นิ้วกอยเรียงชิดนิ้วนางไวดานใน การกดน้ิวปกติจะใชขอนิ้วขอท่ี 2 กดลงบนสาย
ยกเวนการพรมจะใชปลายน้ิวและกลอนเพลงท่ีพิเศษจะมีการใชปลายน้ิวผสมกับ
ขอน้ิว นับเปนอัตลักษณเฉพาะของครูฉลวย จิยะจันทน
 

 ทาน่ัง การจับคันชัก

 การกดน้ิวแบบใชขอนิ้ว การกดน้ิวแบบใชปลายนิ้ว
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  1.2 ทางเพลง พบวาครูฉลวย จยิะจนัทนมกีารผกูกลอนซออูทีโ่ดดเดน
เปนอตัลกัษณเฉพาะอนัไดรบัการถายทอดมาจากพระสรรเพลงสรวง (บวั กมลวาทนิ) 
กลอนทีใ่ชจะเปนลกัษณะกลอนเบด็เสรจ็ไมไดมกีารผกูข้ึนใหมและใชตามการจดัเรยีง
อยางเครงครัด อาจมีการเปลี่ยนบางเล็กนอยในกลอนที่ซํ้ากัน แตยังคงรูปแบบของ
การจัดเรียงอยูอยางชัดเจน

ตัวอยางการผูกกลอน เชน ในเพลงทยอยนอก อัตราจังหวะสามชั้น ทอน 1

- ล ซ ฟ ด ฟ ม ร ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล ท รํ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร

ม ด ร ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ

ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ซ ท - ท รํ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร

การดําเนินทํานองดังกลาวหากมีการเปลี่ยนจะเปลี่ยนในบรรทัดที่ 3 มากที่สุด ใน 4 
หองแรกดังน้ีจากกลอน

ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ซ ท - ท รํ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร

 
เปลี่ยนเปน

ซ ล ท ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ซ ท - ท รํ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร

  1.3 เทคนิคการบรรเลง พบการใชเทคนิคพิเศษในเพลงเพลงทยอย
นอกอัตราจังหวะสามชั้นและเพลงเชิดจีนอัตราจังหวะสองชั้น ประกอบดวย การ
ประการสะบดัน้ิว การสะบดัคนัชกั การพรมเปด การพรมปด การสคีวง การสขียีน้ิว้ 
การรูดนิ้ว และการยอยจังหวะ ผูวิจัยขอยกตัวอยางเทคนิคบางเทคนิคจากบทเพลง 
ซึ่งเปนเทคนิคที่ครูฉลวย จิยะจันทนใชอยูเสมอๆ และถือไดวาเปนอัตลักษณดาน
เทคนิคที่มีความโดดเดนเฉพาะตัว คือการปายน้ิว และการกลํ้าเสียง มีลักษณะดังนี้

   การปายน้ิว พบวา มีการใชนิ้วกดลงในตําแหนงเสียงท่ีสูงกวา
ตาํแหนงนิว้ปกตแิลวเลือ่นน้ิวนัน้กลบัมายงัตาํแหนงเสยีงประจาํนิว้โดยทีน่ิว้ยงัสมัผสั



ปที่ ๗ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๘

56
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

กบัสายอยูตลอดเวลา ลกัษณะเสยีงทีเ่กดิขึน้จะเปนการเคลือ่นจากเสยีงสงูลงมาเสยีง
ตํ่า เชน ปรากฏในเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองช้ัน ตัวที่ 4 ชวงทายเชิด หองที่ 5 
เสียง ร

ม ร ด ล ซ ล ดํ รํ ม ด ร ม - ดรม ซ - ม - ร - - ดรม ซฺมรด - ซ - - - -

ตัวอยางการปายนิ้วเสียง ม ในเพลงทยอยนอก อัตราจังหวะสามช้ัน ทอน 1 หองท่ี 7

ล ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ - - ม ร ดํ ท ดํ รํ ซ ท ล ดํ ท ล ซ ท ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร

   การกลํ้าเสียงการกลํ้าเสียง เปนการทําใหเกิดเสียง 2 เสียงข้ึน
ตอเน่ืองกนั โดยเสยีงที ่1 มคีวามยาวมากกวาเสยีงที ่2 ซึง่เปนเสยีงหลกั เชน ปรากฏ
ในเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองช้ัน ตัวที่ 4 หองท่ี 7-8 เปนการกล้ําเสียง ร ม 
ตอเนื่องกันสองครั้ง

ฟ ฟ ฟ ม ร ด ร ม ซฺ ม ร ด  ซ ล ดํ รํ  - - - - ซ ล ดํ รํ - ร ม ร ม ล ดํ รํ

 
ตัวอยางการกลํ้าเสียง ล ด(สูง) ในเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองชั้น ตัวที่ 2

- - - - - ล ดํ ดํ รํ รํ รํ รํ - ดํ - ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ ม ด ร ม ซฺ ม

 2.  อัตลักษณดานสังคีตลักษณการวิเคราะหสังคีตลักษณ ประกอบดวย 
ดานทาํนอง ดานเสยีงและดานเทคนคิทีใ่ชในการบรรเลงทีป่รากฏเฉพาะอยูในเพลง
ทยอยนอก อัตราจังหวะสามช้ัน และเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองช้ัน สามารถ
จําแนกออกเปนกลุมตามกลอนเพลงไดเปน 6 กลุม ไดแก กลุมการดําเนิน
ทํานอง(สํานวนกลอน) กลุมการขยี้ กลุมการลวงจังหวะ กลุมกลอนที่มีการประสาน
เสยีงกบัวง กลุมการสะบดั และกลุมกลอนพเิศษ ผูวจิยัขอยกตวัอยางกลอนบางกลุม
เพื่อใหเห็นความชัดเจนในการดําเนินทํานองซออูมากข้ึน
  กลอนกลุมการลวงจังหวะจากเพลงทยอยนอก อัตราจังหวะสามช้ัน 
ทอนที่ 4
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 ทํานองซออู

- - - - ร ม ฟ ซ - ซ ล ท รํ ท ล ซ - - - - ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท รํ ท ล ซ

- - - - รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท รํ ท ล ซ - - - - รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท รํ ท ล ซ

 ทํานองเคร่ืองนํา

ร ม ฟ ซ - - - - ล ท ล ซ - - - - ร ม ฟ ซ - - - - ล ท ล ซ - - - -

รํ ท ล ซ - - - - ล ท ล ซ - - - - รํ ท ล ซ - - - - ล ท ล ซ - - - -

  กลอนกลุมที่มีการประสานเสียงกับวง จากเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะ
สองชั้น ตัวที่ 3
  ทํานองซออู

ดํ ดํ ดํ ดํ - ล - ล ซ ซ ซ ซ - ร - ร ด ด ด ด - ร - ร ม ม ม ม - ล - ล 

  ทํานองหลัก

- - ดํ ดํ - - ล ล - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ดํ - - รํ รํ - - ซ ซ - ล - ล 

  ทํานองซออูและทํานองหลักมีความสอดคลองกันยกเวนกลอนท่ีมี
ลักษณะประสานกับวง ในหองที่ 3 และ 7
  2.1 ดานทาํนอง พบวา ทาํนองซออูและทํานองหลักมคีวามสอดคลอง
กัน แตปรากฏลักษณะกลอนฝาก ตั้งแตกลอนฝากที่มีความยาว 2 หองเพลงจนถึง
กลอนฝากท่ีมีความยาว 5 หองเพลง ไดแก

- - - - - ล ดํ ดํ รํ รํ รํ รํ - ดํ - ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ ม ด ร ม ซฺ ม

  2.2 ดานเสียง พบวา อยูในทางเสียง เพียงออบน ทางนอกและทาง
เพียงออลาง มีกลุมเสียงคือ ด ร ม x ซ ล x ร ม ฟ x ล ท x และ ซ ล ท x ร ม x
  2.3 ดานเทคนิคที่ใชในการบรรเลง ไดแก
   2.3.1 เทคนิคการใชนิ้ว พบวา มีการใช การประการสะบัดนิ้ว 
การพรมเปด การพรมปด การสีควง การสีขยี้นิ้ว การรูดนิ้ว การปายนิ้วและการ
กล้ําเสียง
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   2.3.2 เทคนิคการใชคันชัก พบวา มีการใชการสะบัดคันชัก 
การใชคันชัก 2 (ลักคันชัก) เปนพื้น ประกอบกับการใชคันชัก 1 และปรากฏการใช
คันชัก 3 แตไมมาก

ตัวอยางการใชคันชัก 2 เปนจํานวนมากในกลุมกลอนพิเศษ จากเพลงเชิดจีน 
อัตราจังหวะสองชั้น ตัวที่ 1

                                                      
-             -                                          
-                         -  -         -  -             

              -                                     
                                                       
                                                        
       -    -                                            
                                   -    -                   

 
   2.3.3  เทคนิคอื่นๆ พบวา มีการยอยจังหวะ การใชโนตจร ทั้ง
การใชตรงตามทํานองหลักและใชไมตรงตามทํานองหลัก

อภิปรายผล
 1.  ความรูความสามารถดานการบรรเลงซออูของครูฉลวย จยิะจนัทน เกดิ
จากการไดรับการถายทอดจากพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ผูมีความ
เชีย่วชาญในการบรรเลงซออูมากท่ีสดุผูหนึง่ในกรุงรัตนโกสินทร ประกอบกับการได
ฝกฝนการบรรเลงรวมวงอยางเขมขนตัง้แตอยูในวงเครือ่งสายผสมคณะนารีศรสีมุติร
และการรับราชการที่กรมประชาสัมพันธทําใหไดฝกซอมรวมกับนักดนตรีที่มีฝมือ
มากมาย ทําใหครูฉลวย จิยะจันทนเปนที่ยอมรับในระดับแนวหนาของวงการดนตรี
ไทย จากกระบวนการการพฒันาความเปนตวัตนดานผูสอนของครฉูลวย จยิะจนัทน
ไดผานขั้นตอนครบตามหลักการสอนทักษะซออูของเฉลิม มวงแพรศรี (สัมภาษณ, 
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2 ธันวาคม 2556) ทั้ง 3 ประการ ไดแก การเรียนจากครูผูเชี่ยวชาญ การเลียนแบบ
สิ่งที่ถูกทอดมาและการพัฒนาความเปนอัตลักษณเฉพาะตน นอกจากกระบวนการ
ทั้ง 3 ขั้นตอนน้ันแลว ขั้นตอนในการพัฒนาความเปน ครูฉลวย จิยะจันทนยังมีขั้น
ตอนที่สําคัญเพิ่มมาจากกระบวนการดังกลาว คือ การพัฒนาฝมือการบรรเลงซออู
อยางสม่ําเสมอและตอเนื่อง จึงเกิดการตกผลึกทั้งในดานความรูและทักษะในการ
บรรเลงซออู
 2.  อตัลกัษณการบรรเลงซออูของครูฉลวย จยิะจนัทน เกดิจากการไดรบั
ถายทอดการบรรเลงซออูจากพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) ผานการพัฒนา
และฝกฝนความเปนอัตลกัษณระหวางการเปน นกัดนตรใีนวงัของคณุพระสจุรติสดุา 
(เปรือ่ง สจุรติกุล) ตอเน่ืองมาจนเปนคณะนารศีรสีมุติร โดยปจจยัทีส่าํคญัประการหนึง่
ที่มีสวนในการพัฒนาอัตลักษณการบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทนใหมี
ความแตกตางจากครูและนักดนตรีไทยคนอื่นๆ ในสมัยเดียวกัน คือ การไดบรรเลง
ในวงเครื่องสายผสมเปยโน ซึ่งนับเปนวงที่ 2 ที่มีการบรรเลงวงเคร่ืองสายผสมเปยโน
อันเปนวงดนตรีที่มีความแปลกใหมในสมัยนั้น ดังนั้นทางซออู ตลอดจนเทคนิค
ทีใ่ชในการถายทอดทางดังกลาวจึงมีความสัมพันธกนัมากกับการบรรเลงใน วงเครือ่ง
สายผสมเปยโน เมือ่เปรยีบเทยีบความแตกตางระหวางการบรรเลงซออูของพระสรร
เพลงสรวงจากหลักฐานตางๆ ที่ปรากฏเปรียบเทียบกับครูฉลวย จิยะจันทน จะเห็น
ไดชดัเจนวา แนวทางการดาํเนนิทาํนองซออูเปนกลอนเพลงประเภทเดยีวกนั มลีูทาง
ในการดําเนินทาํนองไปในแบบเดียวกันอยางชัดเจน แตใน อตัลกัษณนัน้แตกตางกัน
อยางสิ้นเชิงอันเนื่องมากจากลักษณะการใชคันชักที่พระสรรเพลงสรวงใชคันชัก 1 
ในการบรรเลงเปนพื้น แตครูฉลวย จิยะจันทนใชคันชัก 2 เปนพื้นในการบรรเลง 
ดังนั้นจึงสงผลใหนํ้าเสียง ในการบรรเลงท่ีออกมาแตกตางกันอยางเห็นไดชัด และ
เมื่อครูฉลวย จิยะจันทนถายทอดอัตลักษณการบรรเลงซออูไปสูลูกศิษยนั้น การรับ
การถายทอดดังกลาวเห็นไดชัดเจนวา ลูกศิษยทุกกลุมไดรักษาความเปนอัตลักษณ
ในการบรรเลงซออูของครูฉลวย จยิะจนัทนอยางเต็มท่ี อนัเปนผลเนือ่งมาจากปจจยั
สาํคญัสองประการ ประการแรกคอื อตัลกัษณการบรรเลงดงักลาวไดผานกระบวนการ
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พัฒนาไปจนถึงขีดสุดของการบรรเลง จึงเกิดเปนความพอดีของการบรรเลงตาม
อัตลักษณของครูฉลวย จิยะจันทน และประการท่ีสอง ที่มีความเก่ียวของกับ
ขนบธรรมเนยีม ประเพณขีองการถายทอดดนตรไีทย คอื การทีค่รฉูลวย จยิะจันทน
เปนลูกศษิยทีไ่มดดัแปลงส่ิงท่ีไดรบัถายทอดมาจากครูตนแบบ เนือ่งดวยความเคารพ
ตอครูผูที่ถายทอดให 
 3.  การดําเนินทํานองซออูของครูฉลวย จิยะจันทน ในเพลงทยอยนอก 
อัตราจังหวะสามชั้นและเพลงเชิดจีน อัตราจังหวะสองชั้น ที่พบวามีความครบถวน
ทั้งในดานลักษณะการดําเนินทํานอง ที่หลากหลายท้ัง 6 กลุมตามท่ีผูวิจัยจําแนก 
รวมถึงเทคนิคตางๆ ก็ปรากฏอยูอยางครบครัน เพลงประเภททยอยจึงมีความ
โดดเดนอยางยิ่งสําหรับองคความรูสายการสืบทอดของครูฉลวย จิยะจันทน ทั้งนี้ 
นอกจาก 2 เพลงขางตนแลว เพลงเขมรราชบุรี อัตราจังหวะสามช้ัน และเพลงพมา
หาทอน อัตราจังหวะสามชั้น ซึ่งพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 
เปนผูประพันธขึ้น ไดถายทอดใหแกพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน) และไดตอ
ใหกับครูฉลวย จิยะจันทน อีกทอดหนึ่งนั้น เปนอีกกลุมเพลงหนึ่งท่ีมีความ โดดเดน 
เนื่องจากลักษณะการดําเนินทํานองซออูของครูฉลวย จิยะจันทนในทั้งสองเพลงจะ
เนนการใชเทคนิคของนิ้วเปนหลักมากกวาการแปรทํานองเปนทางซออู แตก็ยังคง
ปรากฏลกัษณะเฉพาะของ การดาํเนนิทาํนอง(สาํนวนกลอน) อนัเปนอตัลกัษณสาํคญั
ทีเ่ดนชดัเชนเดยีวกันกบัเพลงทยอยนอก อตัราจงัหวะสามชัน้และเพลงเชดิจีน อตัรา
จังหวะสองชั้นดวย
 

ขอเสนอแนะ
 1. งานวจิยัชิน้นีม้ขีอจาํกดัทางดานเวลา ดงันัน้ การศึกษาวิเคราะหอตัลกัษณ
การบรรเลงซออูของครูฉลวย จิยะจันทนในดานบทเพลงนั้นจึงสามารถเลือกเฉพาะ
กลุมบทเพลงทยอยมาศึกษาไดจาํนวน 2 เพลงเทานัน้ หากมีเวลามากเพียงพอ ผูวจิยั
เหน็วา ควรดาํเนนิการศกึษาอตัลกัษณทีป่รากฏอยูในกลุมเพลงประเภทอืน่ๆ เพิม่เตมิ 
อาทิ เพลงประเภทปรบไก เพลงเกร็ด และเพลงเดี่ยวเพราะในแตละประเภทเพลง 
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ตางก็มอีตัลกัษณเฉพาะทีแ่ตกตางกนัออกไป จงึควรทีจ่ะทําการศกึษาใหเขาใจอยาง
กระจางชัด จะทําใหสามารถสังเคราะหถึงกระบวนการการดําเนินทํานองซออูของ
ครูฉลวย จิยะจันทน ทั้งหมดไดอยางครบถวนทุกมิติ อีกท้ัง นาจะมีการศึกษา
กระบวนการผูกกลอน หรือกลวิธีการคิดกลอนของพระสรรเพลงสรวงที่ไดถายทอด
ใหครูฉลวย จิยะจันทนอีกดวย 
 2. การศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงซออูของครูฉลวย จยิะจนัทน 
ผูวจิยัใชทฤษฎอีงคประกอบทางการศกึษาของ สไตเนอร (1988) มาเปนฐานแนวคดิ
หลักในการศึกษา ซึ่งจําแนกออกเปน ผูสอน ผูเรียน เนื้อหา และการเรียนการสอน 
สงผลใหมคีวามเขาใจในกระบวนการถายทอดการบรรเลงซออูของครฉูลวย จยิะจนัทน
ในมิติหน่ึงเทาน้ัน ในการศึกษาวิจัยครั้งตอไป ผูวิจัยเสนอวา ควรนําทฤษฎีทาง 
การศึกษาอ่ืนๆ หรือ หลักการ แนวคิดทฤษฎีดานดนตรีไทยศึกษาอ่ืนๆ มาใชเปน
กรอบในการศึกษา เพราะจะทําใหมองเห็นมุมมองท่ีแตกตางกันที่งานวิจัยชิ้นนี้ไมได
กลาวถึง ซึ่งอาจจะมีความกวางขวางหรือลึกซึ้ง รายละเอียดครบถวนในบริบทไทย
มากยิ่งขึ้น 
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