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บทคัดยอ
 การวิจยั เรือ่ง วธิกีารดําเนินทาํนองของปใน เพลงพราหมณเขา มวีตัถปุระสงค
ในการวิจยั เพือ่ศึกษาประวัต ิและโครงสรางทํานองหลักเพลงพราหมณเขา วเิคราะห
วิธีการดําเนินทํานองของปใน เพลงพราหมณเขา โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
โดยการดําเนินการศึกษาขอมูลจากเอกสาร ขอมูลจากการสัมภาษณ และจากการ
ปฏิบัติจริงแลววิเคราะหเพื่อนํามาสรุปผลเปนผลของการวิจัย 
 ผลจากการศึกษาพบวา เพลงพราหมณเขา เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงท่ีมี
มาแตโบราณใชบรรเลงในพธิไีหวครดูนตรีไทย และนาฏศลิปไทย เพือ่อญัเชญิครู ษี
หรือนักพรตเขามาในมณฑลพิธ ีในการแสดงใชบรรเลงประกอบกิรยิาเขาไปในมณฑล
พิธีของตัวละครพระ ยักษผูสูงศักดิ์ หรือผูทรงศีล พบปรากฏหลักฐานจากบทละคร
ที่ใชแสดงในสมัยรัชกาลที่ 1 ลักษณะโครงสรางทํานองหลักของเพลงพราหมณเขา 
เปนอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีจังหวะไมกลอง 20 ไมเดิน 4 ไมลา ออกรัวเฉพาะ 
การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงอยูในบันไดเสียงทางใน ทางกลาง และทางกลางแหบ 
พบมากในบันไดเสียงทางใน 
 วิธีการดําเนินทํานองของปใน ในเพลงพราหมณเขา ใชการดําเนินทํานอง
ในชวงเสียงตํ่า(ทางตอ) 5 เสียง โดยปรากฏการใชเสียงที่ตํ่าที่สุดของระบบเสียงปใน 
ชวงเสียงทางกลางครบทั้ง 8 เสียง และชวงเสียงทางแหบ 2 เสียง ลักษณะในการ
ดําเนินทํานองคอนขางชา โดยใชวิธีในการดําเนินทํานองดังนี้ 1) ดําเนินทํานอง
แบบ“บังคับทาง” โดยยึดตามลักษณะอยางทํานองหลัก 2) ใชวิธีการ “ตบแตง
ทาํนอง” เปนสาํนวนกลอนปใน 3) วธิกีารดําเนนิทาํนองดวย “การระบายลม” “การ
บังคับลม” ที่เปาใหถึงระดับเสียง 4) การดําเนินทํานองดวยวิธีการ“ดําเนินกลอน” 
“เปาเกบ็” เปนพยางคถี่ๆ  5) ใชกลวธิใีนการประดิษฐเสยีงปใน ใหมคีวามไพเราะข้ึน
ดวยวิธี ตอดลิ้นปเพื่อใชเสียงปมีความชัดเจน พรมนิ้ว ควงเสียง การสะบัด และการ
ตีนิ้ว
 
คําสําคัญ: วิธีการดําเนินทํานองของปใน/เพลงหนาพาทยขั้นสูง/กรณีศึกษาเพลง
พราหมณเขา
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Abstract
 The aims of this research are to study the historical background 
and fundamental melodic structure of the high-level Naa Phaat piece, 
Phrahm Khao, as well as to analyse the performance methods of 
Pii-Nai in the Phrahm Khao piece based on a qualitative research 
methodology. The results of the study are as follows;
 1.  Phrahm Khao is one of the ancient high-level Naa Phaat 
pieces, performed during the momentous Wai Khru ceremonies in Thai 
Classical Music and Thai Dramatic Arts traditions. It accompanies the 
invocation of the spirits of hermit-teachers to attend the sacred 
ceremony. In Thai Khon masked drama, this piece is used for 
accompanying the movement of the hero, high-ranking devils and 
hermits crossing into the sacred area. The distinctive feature of Phrahm 
Khao is the fundamental structure of its main melody. This piece uses 
the Song Chan Thai metric level, which consists of twenty beats of 
Mai-Klong, four beats of Mai-Dearn, Mai-La, and Rua rhythmic patterns. 
The melodic structure of this piece is in the Nai, Klang, and Klang-hape 
scales, but it is found mostly in the Nai scale. 
 2. Analysis of the method of performing Pii-Nai in the Phrahm 
Khao piece reveals that the Pii-Nai melody appears in fi ve pitches of 
the low octave (Toe), eight pitches of the middle octave (Klang) as well 
as two pitches of the high octave (Hape). The melodic movement of 
Pii-Nai is relatively slow. The method of performing the Pii-Nai for this 
piece can be separated into fi ve aspects: following the main melody 
(Bungkabthang); ornamenting the main melody through a Pii-Nai 
melodic pattern; applying the circular breathing technique (Rabuylom); 
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sounding continuous notes (Pao-Kep); using multiple techniques in 
tonguing (Tod-Lin), trilling (Phrom-Neui), alternative fi ngering 
(Neui-Kwoung), tripling (Sabut) and knocking (Tee-Neui).

Keywords : Methods of Performing Pii-Nai, the High-Level Naa Phaat, 
A case study of “Phrahm Khao”

บทนํา
 ความเช่ือคือความม่ันใจตอส่ิงนัน้ๆ วาเปนความจริง ซึง่ความเช่ือบางอยาง
อาจสืบตอกันมาเปนเวลานาน ความเช่ือเปนสิ่งที่อยูคูกับมนุษยมาต้ังแตยุคโบราณ 
ตอนทีย่งัไมมคีวามรูทางดานวทิยาศาสตร ไมมกีารพสิจูน ถงึความจรงิของเรือ่งนัน้ๆ 
ความเชื่อของไทย ไดแก ความเชื่อเรื่องผีสาง เทวดา พิธีกรรม วัฒนธรรมประเพณี 
พระมหากษัตริยและผูปกครอง (กษมา ประสงคเจริญ. 2552 : 30) สิ่งเหลานี้กอให
เกิดความศรัทธาทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมความเชื่อของศิลปะในโลกตะวันออกนั้น
มกัจะนําเรือ่งความลึกลบัและไสยศาสตรเขามาแฝงอยูในงานศิลปะเสมอ เหลานีเ้ปน
เปนเร่ืองทางจิตวิทยาท่ีเปนแรงกระตุนใหเกิดความซาบซ้ึงและเห็นคุณคาของงาน
ศิลปะไดมากขึ้น (สงัด ภูเขาทอง. 2531 : 151) วัฒนธรรมความเช่ือทางดนตรีนั้น 
มาจากศาสนา ลัทธิบูชาตางๆ ที่นําเอาเสียงดนตรีเปนเครื่องบวงสรวงบูชา ตอผีสาง 
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทพเจา และศาสดาของลัทธิของตน ซึ่งคนเหลานี้เช่ือวาเสียงดนตรีนั้น
จะเขาถึงตอสิ่ งที่ตนเชื่อและศรัทธา ลักษณะการบูชาดวยเสียงดนตรีนั้น 
ในวัฒนธรรมไทยเรามีการกําหนดรูปแบบท่ีชัดเจนเพลงที่ใชบูชานั้นไดแกประเภท
เพลงหนาพาทย ซึ่งใชสําหรับบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดวยการทําพิธีเพื่อเคารพบูชาครู
มกีารแบงลาํดบัขัน้และกระบวนการในการถายทอด ผูทีไ่ดรบัการถายทอดจะตองมี
คณุสมบตัติามทีค่รโูบราณไดกาํหนดไว เชน ตองพรอมดวยวยัวฒุ ิคณุวฒุ ิสตปิญญา 
รวมถึงความประพฤติ ตามแตครูผูถายทอดจะเห็นสมควร 
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 เพลงหนาพาทย หมายถงึ เพลงทีบ่รรเลงประกอบกริยิา ไมวาจะเปนกิรยิา
ของมนุษย สัตว วัตถุ หรือธรรมชาติ ทั่งที่กิริยามีตัวตน หรือ กิริยาสมมติ และตลอด
ทัง้กริยิาทีเ่ปนปจจบุนัและอดีต เพลงท่ีประกอบกิรยิาทัง้หลายเหลานี ้ถอืวาเปนเพลง
หนาพาทยทั้งสิ้น (มนตรี ตราโมท. 2507 : 47)การบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบ
พิธีไหวครู เปนการบรรเลงประกอบกิริยาสมมติเพื่อเปนการอัญเชิญเทพเจาองคใด
องคหนึ่งตามท่ีผูอานโองการกลาวเชิญและเปนการถือวาเทพเจากําลังเสด็จมาตาม
เสียงเพลงที่บรรเลง (เดชน คงอิ่ม. 2545 : 1) การบรรเลงเพลงหนาพาทยในพิธีไหว
ครูของดนตรีไทยน้ัน เพลงพราหมณเขา ถือวาเปนเพลงท่ีนําเขาสูพิธี ซึ่งเพลงน้ี
เปนการแสดงอากัปกิริยาของผูทําพิธีอานโองการไหวครู นอมนําความบริสุทธิ์ของ
พราหมณ มาใสตน เพื่อเปนตัวแทนของเหลานักดนตรีในการอานโองการไหวครู
อญัเชิญเทพเจา เพลงน้ีจงึมคีวามสําคญัตอบทบาทความเช่ือของวัฒนธรรมดนตรีไทย 
วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีไหวครูนั้น คือวงปพาทย 
ซึง่ประกอบดวย เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งต ีไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ 
ฆองวงเล็ก ตะโพน กลองทัด และเครื่องเปา ไดแก ปใน
 ปใน เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาเพียงชิ้นเดียวที่ประสมอยูในวงป
พาทย ทําหนาที่เปนประธานของวง เปนผูนําวง ปจึงมีหนาที่เปนผูขึ้นตนเพลง เชน 
ขึน้รวัประลองเสภา โหมโรงเสภา เพลงชาหรือเพลงเร่ือง เพลงเชิด เพลงตระ เปนตน 
(อนันต สบฤกษ. 2533 : 43) ทักษะวิธีการเปาของปใน มีการใชสํานวนตางๆให
เหมาะสมกับการบรรเลงเพลงประเภทตางๆ เชน วิธีการที่ใชในเพลงเสภาเนนการ
เปาแบบคลองตวั วธิกีารเปาปในทีเ่ลยีนแบบเสยีงการขบัรองคาํพดู ซึง่ปจะเปาเลยีน
แบบ ใหเหมือนเสยีงการขบัรองและคาํพดูใหคลายคลงึท่ีสดุ เพลงประกอบการแสดง
ที่เนนการเปาแสดงอารมณของตัวละครตามบทละครน้ันๆ เพลงเร่ืองที่เนนการ
ดําเนินทํานองเปนบทกลอนท่ีไพเราะคมคาย และการเปาที่ใชทักษะข้ันสูงในทุกๆ 
ดาน ของปในน้ันคือการบรรเลงเพลงเด่ียวสําหรับเพลงหนาพาทยนั้น จะใชวิธีการ
เปาและทกัษะหลายองคประกอบทีก่ลาวมาแลวน้ันผนวกกบัความศรทัธาและความเชือ่ 
การใหความเคารพที่มีตอครูบาอาจารยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น เสียงปที่ออกมาจาก
การเปาเพลงหนาพาทยนั้นจะแตกตางจากการเปาเพลงประเภทอ่ืนๆ อยางสิ้นเชิง
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 ในเพลงประเภทเพลงหนาพาทยไหวครูนั้น เพลงท่ีมีความยากในการ
บรรเลงปใน คอืเพลง พราหมณเขา ดวยเหตเุพราะวา เพลงพราหมณเขานัน้ ทาํนอง
เพลงมีระดับเสียงในการเปาชวงเสียงที่ตํ่าที่สุดของปใน ซึ่งเปนเสียงที่เปายากที่สุด 
ทาํนองในชวงเสยีงต่ํานีเ้ปนลกัษณะทํานองท่ีบงัคับทางปในจงึตองเปาตามทาํนองซ่ึง
ใชระตับเสียงตํ่ามาก อีกทั้งการปดเปดน้ิวที่สลับซับซอนทําใหมีความลําบากตอการ
เกิดเสียงปในท่ีสมบูรณ และในบางทํานองตองมีการดําเนินทํานองใหสอดคลอง
เหมาะสมกับลักษณะของเพลง เพราะฉะนั้น การเปาปในเพลงพราหมณเขานั้น 
ผูเปาจะตองคัดเลือกใบตาลที่มีคุณภาพที่ดี และกําพวดปที่มีสัดสวนถูกตอง 
และมีทักษะการตัดลิ้นปใหไดลิ้นปที่มีคุณภาพ โดยเฉพาะตัวเลาปตองไดมาตรฐาน 
คือมีกระสวนท่ีดี วิธีการเจาะที่ดี ตบแตงเสียงที่เรียกวา การกวาดป เพื่อใหเกิดเสียง
ตํ่าสุด ไดสะดวก ไมเพี้ยน และไมกระทบเสียงอ่ืนๆ ผูเปาจะตองใชความรูความ
สามารถในการบรรเลง ดังนั้นผูบรรเลงจึงตองศึกษาทํานองหลักของเพลงพราหมณ
เขาใหถองแทแมนยํา เพื่อประดิษฐทํานองเพลงในวรรคตาง ๆ ใหเกิดความไพเราะ
ไมสะดุดหรือตกหลน 
 ดวยเหตุผลดงักลาว ดงันัน้ผูวจิยัจึงเหน็ถงึความสาํคญัในการศกึษาวธิดีาํเนนิ
ทํานองของปใน ในการบรรเลงเพลงหนาพาทยชั้นสูง เพลงพราหมณเขา เพื่อให
บทเพลงเมื่อบรรเลงออกมาแลว มีความศักดิ์สิทธิ์ สามารถบรรเลงทุกเสียงไดอยาง
ชัดเจนแสดงถึงอารมณที่กอใหเกิดความขลัง ความสุขุม ตอผูฟงหรือผูเขารวม
ประกอบพิธ ีผูวจัิยจงึมคีวามคิดทีจ่ะศึกษาการดําเนินทาํนองของปในเพลงพราหมณ
เขา โดยการถายทอดของครูปบ คงลายทอง ผลการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยหวังวาจะเปน
ประโยชนตอผูทีต่องการจะศกึษาการดาํเนนิทาํนองของเพลงพราหมณเขาสาํหรบัป
ใน เพ่ือประโยชนในการพฒันาวงการดนตรไีทยในดานการศกึษาและการปฏบิตัเิพลง
หนาพาทยอยางเหมาะสมตอไป
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วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. ศึกษาประวัติและโครงสราง ทํานองหลักเพลงพราหมณเขา 
 2. วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองของปใน เพลงพราหมณเขา

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 1. นําผลการศึกษาการดําเนินทํานองของปในเพลงพราหมณเขา
ไปประยุกตใชกับเพลงหนาพาทยอื่นๆ 
 2. นาํผลการศกึษาไปใชในการเรยีนการสอนและประโยชนทางการศกึษา
การดําเนินทํานองเพลงหนาพาทย ของปใน

ขอบเขตของการวิจัย
 ศึกษาการดําเนินทํานองปในเพลงพราหมณเขา โดยการถายทอดของครู
ปบ คงลายทอง และใชทํานองหลักฆองวงใหญในการเรียนการสอนของวิทยาลัย
นาฏศิลป 

ผลการวิจัย
 จากขอมลูทัง้หมดทีไ่ดจาการวเิคราะหวธิกีารดาํเนนิทาํนองของปใน ในการ
บรรเลงเพลงหนาพาทยชั้นสูง กรณีศึกษาเพลงพราหมณเขา ผูวิจัยไดนําผลการวิจัย
ทีไ่ดพบมานําเสนอในรูปแบบการพรรณาบรรยายเปนความเรียงโดยแบงหวัขอตางๆ
ออกเปนดังน้ี
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ประวัติ เพลงพราหมณเขา
 เพลงพราหมณเขาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงในพิธีไหวครูเพื่อ
อญัเชญิครู ษหีรอืนกัพรตเขามาในมณฑลพิธ ีในการแสดงใชบรรเลงประกอบกิรยิา
เขาไปในมณฑลพิธีของผูแสดงตัวพระ ยักษผูสูงศักดิ์ หรือผูทรงศีล ซึ่งสันนิษฐานวา
เกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาจากการคนควาพบวาเร่ิมมีการนําเพลงพราหมณเขาไป
บรรจุในวรรณกรรมบทละคร เรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพทุธยอดฟาจุฬาโลก เปนครัง้แรกเพือ่สําหรบัใชบรรเลงประกอบการแสดงละคร
เรื่องรามเกียรติ์ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไดมีปรากฏในบท
ละคร เรื่อง รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ และบทโขน ของกรมมหรสพ สืบเนื่องตอมา
จนถึงกรมศิลปากรในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซึ่งแตงบทโดย
หมื่นพากยฉันทวัจน (เปยก อุยยานงาม) ผูปฏิบัติหนาท่ีพากย และเจรจาโขน 
ไดปรากฏหลักฐานในบทโขน เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอนกุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์
วงปพาทยบรรเลงเพลงพราหมณเขา ผูแสดงรําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณเขา
และมีปรากฏใชจนถึงปจจุบันในการแสดงโขนพระราชทาน ป 2556 จัดแสดงโขน
เรือ่งรามเกียรต์ิ ตอน กมุภกรรณลับหอกโมกขศักดิ ์ณ ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย
เพลงพราหมณเขาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่มีความสําคัญทางดานดนตรีไทยและ
นาฏศิลปไทยเปนอยางยิ่ง มีบทบาทหนาที่ที่สําคัญกับสังคมไทยตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจบุนั เปนเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร ประกอบพิธกีรรมไหวคร ู
ซึ่งเปนประเพณีจารีตที่ดีงามและปฏิบัติสืบทอดตอกันมาในกลุมวิชาดาน
ดุริยางคศิลปไทยและนาฏศิลปไทย

โครงสรางทํานองหลักเพลงพราหมณเขา
 ทาํนองหลักเพลงพราหมณเขา เปนทางฆองวงใหญทีใ่ชในการเรียนการสอน 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปลักษณะโครงสรางทํานองหลักของเพลงอยูในกลุมเสียงตํ่า 
ใชเสียงที่ลุมลึก ทํานองเพลงมีเสียงยาว เนนความกังวาน แนวในการบรรเลงคอนขางชา 
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ซึ่งในหนังสือการวิจัยเรื่องความถ่ีของเสียงดนตรีไทยกลาวถึงเรื่องระดับเสียงวา 
“เสียงตํ่า เปนเสียงที่เสริมคุณภาพเสียงในเชิงความศักดิ์สิทธิ์” (ความถ่ีเสียงดนตรี
ไทย.บญุชวย โสวตัร.2543: 77)โดยลักษณะทํานองเปนแบบ“บงัคบัทาง” โครงสราง
ทํานองแบงเปน2สวนคือ 1) ทํานองเพลงพราหมณเขาและ 2) รัวเฉพาะ 
 ลกัษณะการตีฉิง่ในการกํากบัจงัหวะโดยท่ัวไปของดนตรีไทยน้ัน การตีฉิง่แบงเปน
เสียงฉิ่ง และเสียงฉับ เสียงฉิ่งเปนเสียงที่แสดงถึงลักษณะจังหวะเบา เสียงฉับเปน
เสยีงทีแ่สดงถึงจงัหวะหนัก ในการบรรเลงเพลงไทยไดแบงการตีฉิง่เปนอตัราจังหวะ 
3 ชั้น 2 ชั้น และชั้นเดียว อัตราจังหวะ 3 ชั้น จะบรรเลงคอนขางชา เพลงที่เปน
ลักษณะลูกลอลูกขัด หรือเพลงเถา ในบางคร้ัง 1) เพลงในอัตราจังหวะ 3 ชั้น อาจ
จะตฉีิง่เปน อตัราจงัหวะ 2 ชัน้ได หรอื 2)เพือ่ความเหมาะสมกบัทาํนองเพลงอาจจะ
ตีเปนชั้นเดียวสอดแทรกไดในบางครั้งอยูที่การปรับวงใหมีความเหมาะสมกับ
ทวงทํานองเพลง แตในลักษณะเพลงหนาพาทย ซึ่งสวนใหญเปนเพลง 2 ชั้น การตี
ฉิ่งในลักษณะ 2 ชั้นในทํานองเพลงหนาพาทยที่มีลักษณะสํานวนคอนขางชา เมื่อตี
ฉิ่งในอัตราจังหวะ 2ชั้น จะแสดงใหเห็นสัดสวนของการแบงจังหวะอยางถี่ ซึ่งเม่ือตี
เสียงฉ่ิงออกมาแลวทําใหเสียงฉ่ิงสอดแทรกอยูในทํานองหางๆของสํานวนเพลงอาจ
ทาํใหเสยีงฉิง่รบกวนทําใหทาํนองเพลงไมเดนชดั ขาดความนาสนใจการบรรเลงเพลง
พราหมณเขา มลีกัษณะทวงทาํนองเพลงทีค่อนขางชา การตฉีิง่ในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 
อาจจะมีความถ่ีเกินไปสําหรับทํานองเพลงท่ีมีสํานวนและลีลาที่ดําเนินไปโดยไมเรง
รบีมคีวามสขุมุในการบรรเลงเพลงพราหมณเขานัน้ ฉิง่อาจจะตีในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้
ก็ได เพื่อใหเกิดความหางของเสียงฉิ่ง และเสียงฉับ ในการบรรเลงทํานองที่คอนขาง
ชานี้ อาจจะตีเสียงฉิ่งเพียงอยางเดียวก็ได เพื่อใหปรากฏเสียงฉิ่งที่เปนจังหวะเบา
เทาน้ันก็ได โดยตัดเสียงฉบัทีเ่ปนจงัหวะหนักออก กเ็ปนอกีวธิหีนึง่ท่ีสามารถบรรเลง
ไดดวยเชนกันดังที่ครูประสิทธิ ถาวร ไดใหขอคิดเห็นในการตีฉิ่งเพลงพราหมณเขา
โดยใชเสียงฉิ่งหรือกํากับจังหวะเพียงเสียงเดียวไมใชเสียงฉับ 
 การบรรเลงตะโพนและกลองทัดเขากับทํานองเพลงพราหมณเขา ตะโพน
กับกลองทัดจะตองมีความสอดคลองกัน เชนเมื่อตะโพนตีเสียง “ตุบ ติง” กลองทัด
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ก็สอดรับในเสียง “ตอม” การบรรเลงตะโพนและกลองทัด ควรตรงตามจังหวะเปน
ดีที่สุด โดยตามหลักวิชาการแลว หนาที่ของกลองทัดที่ปรากฏ คือการบรรเลงตาม
จงัหวะไมกลอง อาจมลีกัษณะการต ี“ลกัจังหวะ” บาง แตลกัษณะการต ี“ยอย” นัน้
ไมคอยปรากฏ โดยเฉพาะกับเพลงหนาพาทยแลวไมควรตีกลองทัดดวยวิธี “ยอย” 
เพราะเปนเพลงท่ีบรรเลงเพ่ือบูชา แสดงถึงความสุขุมมีลักษณะของความภาคภูมิ 
สงางาม และความศรัทธา การตียอยที่หนวงจังหวะจะทําใหจังหวะในการบรรเลง
ไมหนักแนนฟงดูไมราบร่ืน การตียอยอาจกระทําไดบางแตเพียงเล็กนอยเหมาะสม 
ไมควรตียอยจนเกินไปฟงแลวสะดุดหูทาํใหเสยีสมาธิในการบรรเลงฟงแลวเหมือนกับ
การบรรเลงมีความขัดแยงกัน หรือถาเปนการบรรเลงที่ประกอบทารําของผูแสดง 
ไมกลองที่ตีลงไปในแตละครั้งเปนสัญญาณการใหจังหวะกับผูแสดง ซึ่งแสดงถึงพิธี
อันศักดิ์สิทธิ์ถาหากเสียงกลองที่ตีลงไปในแตละครั้งไมเปนหลัก ก็จะทําใหไมเกิด
ความพรอมเพียงระหวางทารํากับทํานองดนตรีดังน้ันการบรรเลงตะโพนและกลอง
ทัดที่ดีนั้น ควรตีใหเกิดเสียงที่ถูกตอง และชัดเจน ตรงตามจังหวะ นํ้าหนักของเสียง
ทีต่ลีงไปบนตะโพนและกลองทดัตองไดคณุภาพเสยีงทีพ่อดเีหมาะสมกบัทาํนองเพลง 
ไมดังหรือแข็งกราวจนเกินไป เสียงที่เหมาะสมพอดีนี้เปนการสรางความสมบูรณให
เกิดความศักดิ์สิทธิ์ ความศรัทธานาเคารพบูชาขึ้นดวย 

วิธีการดําเนินทํานองของปในเพลงพราหมณเขา
 วิธีการดําเนินทํานองของปในเพลงพราหมณเขา ผูวิจัยไดรับถายทอดจาก
ครูปบ คงลายทอง ซึ่งครูปบ คงลายทอง เปนศิลปนที่มีชื่อเสียงในดานการเปาปใน 
ของสํานกัการสงัคตี กรมศลิปากร และเปนนกัดนตรีไทยฝมอืเอกดานเครือ่งเปาไทย
ในระดับชาติ ซึ่งเปนที่ยอมรับของกลุมนักดนตรีไทยลักษณะวิธีการดําเนินทํานอง
ของปใน เพลงพราหมณเขามีลักษณะการดําเนินกลอนอยางเรียบรอยเหมาะสม 
ใชวิธีตบแตงสํานวนดวยคุณลักษณะเฉพาะทางของเครื่องมือป เชน การควงเสียง 
การพรม การตนีิว้ เปนตน ใชวธิกีาร “ระบายลม” เพือ่ใหเสยีงเกดิความเชือ่มโยงกนั
โดยการดําเนินทํานองเปนแบบบังคับทาง มากกวาการดําเนินกลอน 
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 การดําเนินทํานองของปใน ชวงทํานองเพลงพราหมณเขาลักษณะทํานอง
ทีเ่หน็เดนชดัและโดดเดนของครปูบ คงลายทอง ในประโยคที ่1-5 ซึง่มคีวามประณตี
บรรจงในการเปาโดยใชเสยีงตํา่ทางตอ ไดแก เสยีงเร และเสยีงม ีทีต่ํา่ทีส่ดุของระบบ
เสียงปใน ดวยวิธี “บังคับลม” จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง โดยใหลมที่เปานิ่ง
ตรงเสียงตามทํานองหลัก ในขณะเปาป ผูเปาจะตอง“ระบายลม”เพ่ือใหเสยีงมีความ
ยาวตอเนือ่ง ในประโยคที ่3 ทาํนอง “โยน” แตการดาํเนนิทาํนองปในของครปูบ คง
ลายทอง ใชวธิกีาร “ตบแตงทาํนองเปนสาํนวนเฉพาะเครือ่งมอืป” แทนการเปาแบบ
ตรงๆ โดยใชกลวิธีการตีนิ้วใหสัมพันธเชื่อมโยงกับการใชกลวิธีควงเสียงซึ่งแสดงถึง
ลีลาเฉพาะบุคคลที่ประดิษฐกลวิธีใหเหมาะสมกับเครื่องมือปใน แสดงถึงคุณคาของ
การเปาปในไดอยางเหมาะสมกับเพลงหนาพาทยขั้นสูง เพราะการเปาแบบตรงๆใน
ทํานอง “โยน” นั้นก็สามารถกระทําได หรือใชวิธีตบแตงทํานองเพื่อเชื่อมโยงเสียง
ของปใหมีความเหมาะสม เพราะทํานองในลักษณะของกลุมเสียงท่ีปรากฏน้ัน
สามารถกระทําไดซึ่งเปนทํานองท่ีเอื้อตอการเปาปเพื่อตบแตงสํานวนใหสละสลวย
ในประโยคที่ 9 และ 10 ใชวิธีการดําเนินทํานองดวยการ “เปาเก็บ” เปนพยางคถี่ๆ
คลายการดําเนินกลอนอยางระนาดเอก แสดงถึงความสามารถของผูเปาปในการใช
นิ้วใชลม และในการใชสํานวนเพ่ือดําเนินทํานองไดบางอยางสุภาพเรียบรอย สวน
เพลงรัวเปนเพลงท่ีมีลักษณะทํานองท่ีพิเศษ ซึ่งทํานองของเพลงไมไดอยูในการ
ควบคุมของจังหวะ แตอยูในการควบคุมของสํานวนเปนกลุมๆ สลับกับการยืนเสียง
ในการเปาปดาํเนนิทาํนองเพลงประเภทเพลงรวั เชน เพลงรวัลาเดยีว หรอืรวัสามลา 
เปนเพลงท่ีแสดงถึงความรูความสามารถของผูบรรเลง ดังนั้นเมื่อบรรเลงแลว
ผูบรรเลงจะตองมีความแมนยําในเร่ืองของทํานองเพลง การเคล่ือนที่ของจังหวะ 
ที่ตองมีประสบการณและความเขาใจทํานองเพลงและการดําเนินทํานองของปใน 
เสียงลูกตกที่ยืนเสียง ถาฆองวงใหญดําเนินทํานองเปนหลักให ในชวงที่ทํานองหลัก
ยนืเสยีงทีเ่สยีงใดเสยีงหนึง่ ปกส็ามารถประดษิฐทาํนองใหมคีวามสอดคลองกบักลุม
เสยีง โดยอาจใชวธิโีหยเสียงข้ึนไป แลวหวนเสียงกลับลงมายังเสียงท่ีฆองวงใหญเปน
หลกัอยูกไ็ด หรอืสาํนวนท่ีระนาดขย้ี ปอาจจะเปาเกบ็บางสลบักับกลวิธตีนีิว้และควง
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เสียงหรือการเปาเชื่อมโยงเสียงสั้นบางยาวบางตามคุณลักษณะของเครื่องมือป 
ผูบรรเลงตองมีประสบการณในการเปาเพลงรัว มีพื้นฐานในการเปาปที่ดี สามารถ
เปาทั้ง 3 ชวงเสียงไดคลองแคลว และเปาเสียงปไดอยางเขมแข็งมีประสิทธิภาพ
สมบูรณเพราะเพลงรัวเปนเพลงที่มอีิสระในการดําเนินทํานอง แตรัวเฉพาะในเพลง
พราหมณเขาน้ันชวงแรกทาํนองเพลงคอนขางบงัคบั ทัง้ฆองวงใหญ ระนาดเอก ตาง
ก็ดําเนินทํานองท่ีเปนทํานองหลัก ซึ่งเม่ือทํานองเพลงเร่ิมเขาสูรัวเฉพาะเปนการ
เริม่ตนเพือ่ตัง้หลักใหมัน่คง เพราะถาตางคนตางดาํเนนิทํานองไปจะทําใหทาํนองเพลง
ที่บรรเลงออกมาไมพรอมเพียงกันไมเปนกลุมกอนเหมือนตางคนตางแยงกันตีไมมี
ความเรียบรอยเปนแนวทางเดียวกัน ทําใหไมเกิดพลังดังนั้นในชวงเริ่มแรกเมื่อเขาสู
รัวเฉพาะปจึงตองดําเนินทํานองไปในทิศทางเดียวกันกับฆองวงใหญที่เปนทํานอง
หลกัเพือ่ความเปนอนัหนึง่อนัเดยีวกนัของวงและความมัน่คงของทาํนองเพลงในชวง
ตั้งตนของรัวเฉพาะ สวนกลุมเสียงท่ีเปนทํานองยืนเสียง การดําเนินทํานองของครู
ปบ คงลายทอง ใชวธิกีารเปาทีป่ระดิษฐทาํนองพลกิแพลงไปตามความสามารถแตก็
คํานึงถึงโครงสรางของลูกตก และสํานวนของกลอนระนาดเอก โดยเฉพาะประโยค
หลังกอนลงจบเพลงปสามารถประดิษฐทํานองไดอยางอิสระแตจะตองอยูในกรอบ
กลุมโครงสรางของเสียงลูกตก ซึ่งเปน อัตลักษณของเพลงรัวเพ่ือใหสอดคลองกับ
ความศักดิ์สิทธิ์และเปนการสรางสรรคทํานองใหสอดคลองเหมาะสม
 จะเหน็ไดวาการดาํเนินทาํนองในการเปาปในเพลงพราหมณเขา ของครปูบ 
คงลายทอง มีความประณีตบรรจงในการเปาปในอยางเปนระเบียบเรียบรอยตาม
โครงสรางทํานองหลัก และตามหลักของการบรรเลงเพลงหนาพาทยชัน้สงู มวีธิกีาร
ตบแตงทาํนอง ตามคุณลกัษณะเฉพาะทางเคร่ืองมือ และแปลทํานองในชวงทํานอง
ที่เอื้อตอการดําเนินกลอนอยางเหมาะสมซึ่งมีความสอดคลองกับคํากลาวของครู
บญุชวย โสวัตร ผูเชีย่วชาญดนตรไีทย อธบิายไววา “หลกัในการเปาปเพลงหนาพาทย 
เปาใหเหมอืนทาํนองหลกัมากทีส่ดุเปนการเคารพบูชา ความเช่ือ ความศรัทธา ความ
ศักดิ์สิทธิ์ แตไมไดหมายความวาตบแตงทํานองไมได แตตองแตงประโยคใหถูกกับ
กาลเทศะ ความเหมาะสมถกูตองตามหลกัวชิาการ เพลงพราหมณเขา จะใชเสยีงตํา่
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สุดลิ้นปจะตองพรอมใชงานไดจริงผูเปาจะตองเรียนและฝกการใชลิ้นป การตัดลิ้นป
ไดถูกตอง” ซึ่งสอดคลองกับความคิดเห็นของครูสุวิทย แกวกระมลและครูอนันต 
สบฤกษ ไดอธิบายไวเชนเดียวกันวา“เพลงพราหมณเขา เปนเพลงที่มีการใชเสียงตํ่า
สดุของปซึง่ผูอืน่ไมรู คดิวาใชเสียงธรรมดา ตองเผยแพรใหรูถงึความสําคัญและความ
ยากในการเปาป” ซึ่งลักษณะการดําเนินทํานอง ในชวงเสียงตํ่า(ทางตอ) ที่เปน
อปุสรรคของผูเปาปใน ซึง่ผลจากการวจิยัพบวา ปจจยัสาํคัญท่ีทาํใหการดาํเนนิทํานอง
เพลงพราหมณเขาเกิดความสมบูรณไดนั้น ประกอบดวยคุณภาพของล้ินปจะตองดี 
เลาปจะตองไดสดัสวนสามารถเปาขึน้เสยีงทางกลาง ทางแหบ ไดสะดวก และเปาลง
เสียงตํ่า (ทางตอ) ไดคลองไมติดขัด สิ่งที่สําคัญอีกอยางหนึ่งก็คือ การใชนิ้วปดเปด
เสียงจะตองถูกตองและมีความสัมพันธกับการใชลมในการเปาดวย การซอมและ
ตรวจสอบดวยการเปากอนกเ็ปนอกีวธิเีพ่ือการเตรยีมพรอมท่ีดกีอนบรรเลงกจ็ะทาํให
เกิดความมั่นใจขึ้นไดการบรรเลงเพลงพราหมณเขา ซึ่งเปนการสรางความสมบูรณ
ใหกับเสียงดนตรีตอการเคารพบูชาเพ่ือใหเกิดความเล่ือมใสศรัทธาตอผูฟง 
ตัวผูบรรเลงจะตองมีความสํารวมในขณะบรรเลง มีความต้ังจิตตั้งใจขณะบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม มีความแมนยําในเรื่องของทํานองเพลง มีสมาธิในขณะบรรเลง 
เพื่อสรางเสียงใหมีพลังเสียงโนมนาวจิตใจตอผูที่เขารวมในพิธี อันเกิดจากการไดยิน
ไดฟงเสยีงการบรรเลงของวงปพาทย จงึทาํใหพธิกีรรมน้ันบรรลุวตัถปุระสงคของงาน 
ทําใหงานพิธีนั้นมีความสมบูรณครบถวนทุกประการ
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สรุป ลักษณะการดําเนินทํานองของปใน ในเพลงพราหมณเขา

ประโยคท่ี ลักษณะการดําเนินทํานองของปใน สาํนวนกลอน จํานวน

1 – 8 เปนลกัษณะการเปาดาํเนนิทาํนองแบบบังคบั

ทางและตบแตงทํานองตามคุณลักษณะของ
เคร่ืองมือป

บังคับทาง 8

9 - 10 เปนลักษณะการเปาดําเนินทํานองแบบ
ดําเนินกลอนดวยวิธีการเปาเก็บ 

ดําเนินกลอน 2

11 – 12 เปนลกัษณะการเปาดาํเนนิทาํนองแบบบังคบั

ทางและตบแตงทํานองตามคุณลักษณะของ
เคร่ืองมือป

บังคับทาง 2

รวม 12

 ในการดําเนินทาํนองของปในเพลงพราหมณเขา ไดรบัการถายทอดจากครู
ปบ คงลายทอง ใชลักษณะการเปาปในแบบ “บังคับทาง” มากกวาการ “ดําเนิน
กลอน”
 
ตารางสรปุ ลกัษณะการดาํเนนิทาํนองของปใน (รวัเฉพาะ) ในเพลงพราหมณเขา

รัวเฉพาะ
 ประโยค

ลักษณะการดําเนินทํานองของปใน สํานวนกลอน

 

1,2,4,5,6,7

เปนลกัษณะการดําเนินทาํนองแบบบังคบัทางใชวธิใีนการ

เปาปตามทํานองหลักขอเพลงและตบแตงทํานองตาม

คุณลักษณะของเคร่ืองมือปเล็กนอย

บังคบทาง

3,8 เปนลักษณะการดําเนินทํานองดวยการแปลทํานอง
เปนสาํนวนกลอนปหรือตบแตงทํานองตามคุณลกัษณะ
ของเครื่องมือ

ดําเนินกลอน
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 ลกัษณะการดาํเนนิทาํนองของปในในชวงรวัเฉพาะ ใชวธิกีารดาํเนนิทาํนอง
ตามลักษณะโครงสรางทํานองหลัก ดําเนินอยางทํานองหลักบางตบแตงทํานองบาง
ตามความเหมาะสม จะมีการแปลทํานองไดบางในชวงท่ีเปนลักษณะเสียงยาวและ
ชวงทายของรัวเฉพาะกอนจะจบเพลง แตกเ็พยีงเล็กนอย เพราะผูบรรเลงตองคาํนงึ
ถงึเสมอวาเพลงหนาพาทยชัน้สงูควรระมัดระวังกริยิาท่ีกระทาํตอการบรรเลงรวมถึง
ภายใตจติใจทีแ่สดงตอความเคารพบูชาในการบรรเลงบทเพลงเพ่ือประกอบพธิกีรรม
ดวย การดาํเนนิทาํนองจึงตองแสดงใหเหน็ถงึความต้ังจติตัง้ใจขณะบรรเลงเพ่ือทีจ่ะ
สื่อเสียงดนตรีไปสูผูที่สัมผัสไดอยางสมบูรณ 
 จากการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองของปใน ชวงทํานองเพลง
พราหมณเขาจะเห็นไดวา ลักษณะกลุมเสียงที่ใชนั้นอยูในชวงเสียงตํ่า(ทางตอ) ตาม
ลกัษณะโครงสรางของทาํนองหลกั เนนทีค่ณุภาพของเสยีงแตละเสยีงทีบ่รรเลงออก
ไปแสดงถึงความลุมลึก สุขุม อยางเปนระบบระเบียบ โดยเฉพาะแนวในการบรรเลง
ที่คอนขางชา และกลุมเสียงต่ํา(ทางตอ) ที่ใหพลังอํานาจดูนาเกรงขาม ซึ่งกลุมเสียง
ดังกลาวเปนอุปสรรค ในการดําเนินทํานองของเครื่องมือปใน ฉะนั้น ผูเปาปจะตอง
เตรยีมอปุกรณ เชนลิน้ป เลาป ใหมคีณุภาพด ีสามารถเปาเสยีงทางตอ ทางกลาง และ
ทางแหบได ครบทั้ง 3 ชวงเสียง รวมถึงมีกําลังในการบังคบลมขณะเปาปซึ่งไดจาก
การฝกซอมอยูสม่ําเสมอ เพ่ือทีจ่ะไดสามารถบรรเลงทาํนองเพลงนีใ้หออกมาไดโดย
สมบูรณยิ่งขึ้น การดําเนินทํานองของปในน้ันพบวิธีที่ใชในการเปาเพื่อใหเกิดเสียงที่
ชัดเจน เชน การเปาตอด การเปาตอดยืนเสียง การเปาโอด การเปาเก็บ การพรมน้ิว 
เพือ่ใหเกดิเสยีงยาวท่ีวิจติร การตบแตสาํนวนกลอนใหสระสลวยแทนการเปายนืเสยีง
ตรง การใชระบบน้ิวในการปดเปดเสียงในทางตอ สวนในชวงทํานองรัวเฉพาะน้ัน 
ลกัษณะของการดําเนนิทาํนองของปในชวงแรกจะยังคงเปาตามลกัษณะของทํานอง
หลกัอยางเปนระเบียบและพรอมเพียง และใชวธิกีารตบแตงทาํนองบางเล็กนอยบาง
ชวง บางเสียง แตในชวงทายของรัวเฉพาะการดําเนินทํานองของปในสามารถ
สรางสรรคทํานองไดอยางอิสระภายใตโครงสรางเพลงโดยยึดเสียงลูกตกเปนหลัก
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 การดําเนินทํานองในเพลงพราหมณเขานั้น เปนอุปสรรคตอผูเปาปใน 
เนือ่งจากชวงเสยีงทีต่ํา่ในกลุมเสยีงทางตอ เปนเสยีงทีท่าํใหเกดิขึน้สมบรูณไดยากท้ัง
เรื่องขอองการใชนิ้วปดเปดเสียงใหถูกตอง ตัวเลาป และการตัดลิ้นปไหไดคุณภาพ
ลวนสงผลตอการบรรเลงเพลงน้ีทัง้สิน้ ผูเปาจะตองเรียนรูศกึษา ดงันัน้ความยากของ
การเปาปในเพลงพราหมณเขาอยูที่
 1.  การบังคับลมและการปดเปดน้ิวที่ถูกตอง
 2. คุณภาพของอุปกรณ เลาปจะตองมีคุณภาพดี
 3.  ลิ้นป ที่ทําจากใบตาล ใบตาลตองมีคุณภาพสามารถเปาลงเสียงตํ่าได
ประกอบกับตองมีวิธีการตัดที่ถูกตอง 
 4. กอนจะเปาเพลงน้ีทุกคร้ังผูเปาปจําเปนตองตรวจสอบและทดลอง
เปาปหรือลิ้นปใหแนใจวา สามารถเปาเสียงด่ังกลาวได 
 5. ความสมบูรณของรางกายผูเปาปจะตองพรอม และผานการฝกฝนใน
การเปาปมาเปนอยางดี
 6.  การบังคับลมในแตละเสียงใหมีความนิ่งของลม ความสมํ่าเสมอของ
ลมที่เปา
 วิธีการเปาปใน เพื่อดําเนินทํานองในเพลงพราหมณเขาในชวงเสียงทางตอ
นั้น โดยเฉพาะเสียง เร และเสียงมี ในชวงเสียงที่ตํ่าที่สุดนั้น ผูเปาปใน จะตองตรวจ
สอบและเตรียมพรอมอุปกรณในการเปาปใหพรอม ตวัเลาปทีใ่ชเปาจะตองมีคณุภาพ
ดไีดระดบัเสยีงเปนอนัหน่ึงอนัเดียวกบัเคร่ืองดนตรีในวงท่ีบรรเลงอยู และจะตองปด
เปดนิว้ในแตละเสยีงนัน้ใหถกูตอง รวมถงึลิน้ปทีใ่ชสาํหรบัเปานัน้ผูเปาปจะตองแนใจ
แลววาสามารถเปาเสียงทางตอไดครบทุกเสียง และสามารถดําเนินทํานองในชวง
เสียงอ่ืนไดโดยสะดวกไมติดขัดตอการบรรเลงเพลงพราหมณเขา ซึ่งเปนการสราง
ความสมบูรณใหกบัเสียงดนตรีตอการเคารพบูชาเพ่ือใหเกดิความเล่ือมใสศรัทธาตอ
ผูฟง ตวัผูบรรเลงจะตองมคีวามสาํรวมในขณะบรรเลง มคีวามตัง้จติตัง้ใจขณะบรรเลง
ประกอบพิธีกรรม มีความแมนยําในเรื่องของทํานองเพลง มีสมาธิในขณะบรรเลง 
เพื่อสรางเสียงใหมีพลังเสียงโนมนาวจิตใจตอผูที่เขารวมในพิธี อันเกิดจากการไดยิน
ไดฟงการบรรเลงของวงปพาทย



ปที่ ๗ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๘

63
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

ขอเสนอแนะ
 ขอเสนอแนะในการทํางานวิจัย
 การวิจยัชิน้นีเ้ปนการศกึษาขอมลูเชงิลกึเกีย่วกบัเรือ่งวธิดีาํเนนิทาํนองของ
ปใน เพลงพราหมณเขาผูวิจัยเห็นวายังมีเพลงหนาพาทยอื่นๆอีกท่ีควรศึกษา เชน
เพลงพราหมณออก เพลงบาทสกุณี และเพลงตระพระปรคนธรรพ ประเด็นที่ศึกษา 
ไดแก วิธีการดําเนินทํานองในกลุมเสียงตางๆ ใหมีความสอดคลองสัมพันธกัน และ
มีการเชื่อมโยงตอเนื่องกันอยางสนิทสนมทําใหมีความไพเราะ
 ขอเสนอแนะท่ัวไป
 วธิกีารดาํเนนิทํานองของปใน กบัเพลงประเภท เพลงหนาพาทย เพลงเรือ่ง 
และเพลงเสภา ซึง่มีวธิกีารดําเนนิทํานองและการใชสาํนวนกลอนท่ีมลีกัษณะเฉพาะ
แตกตางกัน และมีสวนที่เหมือนกัน ควรศึกษาวิจัยในเรื่องการดําเนินทํานอง และ
การใชสาํนวนกลอน ใหมคีวามเหมาะสมและถกูตองตามหลกัวชิาการของเพลงแตละ
ประเภทโดยศึกษาจากผูเชี่ยวชาญประเภทเครื่องเปา เชน ครูบุญชวย โสวัตร ครูปบ 
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