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บทคััดย่่อ 
	 งานวิิจััยน้ี้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์บทพุุทธ

ชััยมงคลคาถา นำมาสร้้างสรรค์์เป็็นเพลงตัับพุุทธชััยมงคลคาถา โดยใช้้ระเบีียบวิิธีี

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ  ประกอบด้้วยการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารและสััมภาษณ์์ผู้้�ทรง

คุุณวุุฒิิด้้านพระพุุทธศาสนา และดุุริิยางคศิลป์์ไทย นำเสนอในรููปแบบผลงาน

สร้้างสรรค์์ทางดุุริิยางคศิลป์์ไทย ซึ่่�งบรรเลงด้้วยวงมโหรีีตามขนบแบบแผนของ

ดุุริิยางค์์ศิิลป์์ไทย ใช้้วิิธีีการพรรณนาวิิเคราะห์์ 

	 ผลการวิิจััยพบว่่า บทพุุทธชััยมงคลคาถาหรืือที่่�รู้้�จัักในช่ื่�อพุุทธอััฏฐชย 

มงคลคาถา พาหุุงมหากา หรืื อบทถวายพรพระ เป็็นบทสวดที่่�กล่่าวถึงชััยชนะของ

พระพุุทธเจ้้าและพระอรหัันต์์สาวก 8 ครั้้ �ง ต่ อเหตุการณ์์และบุุคคลสำคััญ ได้้แก่่  

พญามาร ยัักษ์์ ช้้าง โจร ผู้้�หญิิง นัักบวชนอกศาสนา นาค และพรหม และสรุุปด้้วย

บทอานิิสงส์์ ซึ่่�งรวมทั้้�งสิ้้�น 9 บท การประพัันธ์์เพลง “ตัับพุุทธชััยมงคลคาถา” ใช้้รููป

แบบเพลงตับัประเภทตับัเรื่่�อง บรรเลงและขับัร้อ้งด้ว้ยวงมโหรีี ประพันัธ์บ์ทร้อ้งด้ว้ย 

โคลงสี่่�สุุภาพ และกลอนแปด ทำนองเพลงแบ่่งเป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1 กล่่าวถึึง

การสรรเสริญิคุณุของพระพุทุธเจ้้า ช่ว่งที่่� 2 มีี 8 เพลงกล่่าวถึงึเรื่่�องราวที่่�พระพุทุธเจ้า้ 

และพระอรหัันต์์ที่่�มีีชััยชนะเหนืือมาร ช่่วงที่่� 3 มีี 1 เพลง กล่่าวถึึงอานิิสงส์์ของบทสวด 

การสร้้างสรรค์์ทำนองอ้้างอิิงจากเพลงเกร็็ดอััตราสองชั้้�น และชั้้�นเดีียว  ใช้้หลัักดัังนี้้� 

การกำหนดทางการเลืือกใช้้เสีียง กำหนดเสีียงลููกตก การแตกแต่่งทำนองตามความ

หมายของเพลงต้้นรากอย่่างเคร่่งครััด ผ สานจิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์ใช้้กลุ่่�มเสีียง 

เพีียงออล่่าง เพีียงออบน และชวา ใช้้จัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 

คำสำคััญ:	ดนตรีีไทย, การสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์, เพลงตัับ, เพลง

ตัับมโหรีี, พุุทธชััยมงคลคาถา 

Abstract 
	 This research aims to study, analyze, and synthesize the 

Phleng Tab Buddha Jayamangala Gatha to create a musical suite 
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entitled Phleng Tab Buddha Jayamangala Gatha, employing a 

qualitative research methodology that involves document analysis and 

interviews with experts in Buddhism and Thai musicology. The outcomes 

are presented as a creative work in Thai classical music, performed by 

a Mahori ensemble following the traditional framework of Thai music, 

with descriptive analysis applied to explain the content and 

compositional structure.

	 The findings revealed that the Buddha Jayamangala Gatha, 

which is also called Phuttha Atthajayamongkhon Gatha or Pahung 

Maha Gatha, is a Buddhist chant that tells the story of the eight 

victories of the Buddha and his enlightened followers over important 

challenges like Mara, giants, an elephant, bandits, a woman,  

non-Buddhist ascetics, a naga, and Brahma. The chant concludes with 

a blessing verse, making a total of nine verses. This chant is widely 

recited in Buddhist rituals and ceremonies for spiritual protection and 

success. The musical suite Buddha Jayamangala Gatha is composed 

in the format of a narrative “tab” suite, performed and sung by 

a Mahori ensemble. The lyrics are written in two traditional poetic 

forms: Khlong Si Suphap (Thai quatrain) and Klon Paet (Thai octameter 

poem). The suite consists of three sections: the first praises the virtues 

of the Buddha; the second, consisting of eight songs, recounts the 

victories; and the third concludes with the spiritual merits of the chant. 

The melody draws on traditional Kred songs in both double and single 

tempos, Use the following principles: arranging and selecting the 

melodies, consonants it also rigorously maintains the meaning of Pleang 

Ton Rag, combined with the composer’s imagination. The tonal 
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framework primarily employs Phieng-o lang, with the secondary use 

of Phieng-o bon and Chawa tonal groups, while the rhythmic structure 

throughout the suite utilizes the Nathap Prob Kai rhythm.

Keywords:	 Thai Music, The Creation of Music, Phleng Tab, Phleng Tab 

Mahori, Buddha Jayamangala Gatha

บทนำ
	 บทสวดพุุทธชััยมงคลคาถา หรืื อบทสวดพุุทธอััฏฐชยมงคลคาถา เป็็นบท

สวดมนต์์บทนี้้�ได้้ กล่่าวถึึงเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระพุุทธองค์์ 8 เรื่่�อง ค ำว่่า ชััย, 

ชย หม ายถึึง ชััยชนะ ม งคละ หม ายถึึง คว ามดีี คว ามงามหรืือเป็็นสิ่่�งที่่�เป็็นกุุศล  

ส่ว่นคำว่า่ คาถา หมายถึงึคำประพันัธ์ป์ระเภทร้อ้ยกรองในภาษาบาลีี หรืืออาจหมาย

ถึึงคาถาอาคมก็็ได้้ เมื่่�อนำเอาองค์์ประกอบของศััพท์์ทั้้�งหมดมารวมกันจึึงแปลได้้ว่่า 

บทร้้อยกรองหรืือบทสวดมนต์์ที่่�ว่า่ด้้วยชัยัชนะอัันเป็็นมงคล (อันัประเสริิฐ) 8 ประการ

ของพระพุทุธเจ้า้ บทบาทสำคัญัของบทสวดชัยัมงคลคาถา ที่่�พบเห็น็ได้ใ้นการปฏิบิัตัิิ

ศาสนาพิิธีีของชาวพุุทธ คืือในงานมงคลพิิธีีต่่างๆ (วศิิน อิินทสระ, 2545)

	 สัังคมวััฒนธรรมมีีความศรััทธาเป็็นอย่่างยิ่่�งต่่อพระพุุทธศาสนาที่่�รัักษา 

ขนบทำเนีียมจารีีตประเพณีีความนอบน้้อม  ให้้สอดคล้้องกัับประเพณีีทางศาสนา

อย่่างลงตััว  และศิิลปะทางดนตรีี นั บว่่าเป็็นบทบาทสำคััญต่่อศาสนา เพราะเสีียง

ดนตรีี เพราะเสีียงดนตรีีสามารถสร้้างความรู้้�สึกกล่อ่มเกลา และน้อ้มนำอารมณ์ข์อง

ผู้้�ฟัังให้้เคลิิบเคลิ้้�ม  ให้้ร่่าเริิง ชื่ �นบาน ให้้อาจหาญหรืือเศร้้าสร้้อยไปได้้ต่่าง ๆ ตาม

ท่ว่งทำนองของบทเพลงที่่�บรรเลง ด้วยเหตุนี้้�จึงึทำให้้บทสวดมนต์์พระเวทในศาสนา

ต่่าง ๆ มั กมีีการสวดเป็็นทำนองเช่่นเดีียวกัันกัับการขัับร้้องบรรเลงซ่ึ่�งในการสวดก็็

เป็็นการพรรณนาสรรเสริิญคุุณของพระพุุทธเจ้้าและเทพเจ้้าต่่าง ๆ (สุุรพล สุุวรรณ, 

2551)

	 ดนตรีีไทยเป็็นศิิลปะที่่�มีีวิิวััฒนาการควบคู่่�มากัับคนไทยตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง

ปััจจุบััน และยัังคงจะพััฒนาต่่อไปในอนาคต โดยเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตของ 
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คนไทยทั้้�งด้้านการกิินอยู่่�  เกิิด ตาย เมื่่�อเกิิดวิิถีีชีีวิิตอัันหลากหลายอัันเป็็นผล 

สืืบเนื่่�องจากวััฒนธรรม และภูมูิปิัญัญาของคนไทย ดนตรีีไทยซ่ึ่�งเข้า้ไปมีีส่ว่นสัมัพันัธ์์

กับัชีีวิติเหล่า่นั้้�น สิ่่�งเหล่า่นี้้�เป็น็เหตุให้เ้กิดิความแตกต่่างทั้้�งทางด้า้นรูปูแบบวงดนตรีีไทย 

และบทเพลงเพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมวิิถีีชีีวิิตของคนไทย มีีการประสมวงรููปแบบ 

ต่่าง ๆ ม ากมาย โดยวงดนตรีีไทยจะแบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�มใหญ่ ได้้แก่่ ว งป่ี่�พาทย์์ 

วงเครื่่�องสาย และวงมโหรีี (ปััญญา รุ่่�งเรืือง, 2546)

	 เพลงตัับแบ่่งออกเป็็น 3 ประเภท ได้้แก่่ 1) ตัับเรื่่�อง คืือชุุดของบทเพลงที่่�

นำเอาบทเพลงหลาย ๆ  เพลงมาขับัร้อ้งบรรเลงรวมกันั โดยยึดึเอาเนื้้�อหาคำร้อ้งเป็น็

เกณฑ์ส์ำคัญั ส่ว่นสำเนีียง หรืือทำนองไม่จ่ำเป็น็ต้อ้งสัมัพันัธ์ก์ันั 2) ตับัเพลง คืือเพลง

ตัับที่่�นำเอาบทเพลงหลายเพลงที่่�มีีความสอดคล้องสััมพัันธ์์ทั้้�งในด้้านอััตราจัังหวะ 

สำเนีียงของเพลงระดัับเสีียง ม าเรีียบเรีียงให้้เข้้าเป็็นชนิดเดีียวกััน ประเด็็นความ

สำคััญ จึ งมุ่่�งเน้้นความกลมกลืืนของทำนอง ไม่่มุ่่�งเน้้นความสอดคล้องของคำร้้อง 

3) ตั บผสม  เป็็นการรวมชุดของบทเพลงที่่�มุ่่�งเน้้นความสอดคล้อง สั มพัันธ์์ในทั้้�ง 

2 ประเด็็น

	 ผู้้�วิจิัยัมีีแนวความคิดในการสร้้างสรรค์ก์ารบรรเลง และการขัับร้้องในรููปแบบ 

ของเพลงตัับ มโหรีี โดยนำเอาบทสวดพุุทธชััยมงคล หรืือบทพาหุุงฯ เป็็นบทสวดที่่�

มีีความสำคััญโดยได้้รัับความนิิยมแพร่่หลายจากการนำมาสวดในพิิธีีต่่าง ๆ รวมไป

ถึึงสวดมนต์์ทั่่�วไป และยัังปรากฏว่่ามีีผู้้�นำมาผลิิตเป็็นเพลงสื่่�อการ์์ตููน ละครต่่าง ๆ 

และได้พ้บว่า่มีผีู้้�นำบทสวดพุทุธชัยัมงคลคาถามาสร้า้งสรรค์ท์างด้า้นดุรุิยิางค์ไ์ทย เป็น็

รูปูแบบ “เพลงฉิ่่�ง” ที่่�เป็น็การบรรเลง โดยไม่ม่ีกีารขับัร้อ้ง ผู้้�วิจิัยัจึงึมีสีร้า้งสรรค์เ์ป็น็

ลัักษระเพลงตัับมโหรีีที่่� มีีการบรรเลง และขัับร้้อง โดยใช้้วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทำนอง

เพลงในลัักษณะร้้อยเรีียงความหมาย เรื่่�องราว ผู ูกโยง อารมณ์์ความรู้้�สึึก และ

ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องขึ้้�นใหม่่ทั้้�งหมด ออกเป็็นตอนต่่าง ๆ ในลัักษณะเพลงตัับ เพื่่�อใช้้ใน

โอกาสงานมงคล เป็็นเพลงที่่�ใช้้ในการขัับกล่่อม ให้้เกิิดความเป็็นสิิริิมงคลในพิิธีีการ 

รวมไปถึึงผู้้�บรรเลง และผู้้�รัับฟััง โดยส่่วนใหญ่ในเพลงตัับที่่�ใช้้บรรเลงขัับกล่่อม 

จะเป็น็เรื่่�องราวตามวรรณคดีีทั่่�วไป ส่ว่นในตับัพุุทธชัยัมงคลนี้้� เป็น็เรื่่�องราวที่่�บรรยาย
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เรื่่�องราวการชนะมารทั้้�ง 8 ในรููปแบบที่่�ต่่างกััน ทั้้�งด้้านบุุคคล ด้้านสถานที่่� วิิธีีการ 
ที่่�ชนะ และหลักธรรมที่่�ใช้้ และยัังให้้ผู้้�ที่่�รัับฟัังซาบซึ้้�งถึึงความหมายของบทสวดที่่� 
ถูกูแปล และเรีียงร้อ้ยออกมาด้ว้ยหลักัการของสุนุทรีียทางดนตรีีไทย และเสริมิสร้า้ง
สิิริิมงคลแก่่ผู้้�รัับฟััง เป็็นการสร้้างสรรค์์พััฒนาองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับพุุทธศาสนา  
กับัศิลิปะด้า้นดนตรีีไทย ให้ผู้้้�ที่่�ได้้รับัฟังัได้เ้กิดิความเข้า้ใจ เข้า้ถึึง เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวกับั
บทสวดทางพระพุุทธศาสนา และดนตรีีไทยมากยิ่่�งขึ้้�น ยั ังเป็็นการเผยแพร่่ทั้้�งด้้าน
ของศาสนา และวััฒนธรรมดนตรีีไทยในโอกาสต่่าง ๆ อีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	  เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านดุุริิยางคศิลป์์ไทย “เพลงตัับพุุทธชัยัมงคลคาถา”
ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
 	 1.	 ได้้ผลงานการสร้้างสรรค์์ทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ เพลงตัับพุุทธชััยมงคล
คาถา ตามกระบวนการของงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 
 	 2.	 เป็็นแนวทางในการศึึกษาทางด้้านการประพัันธ์์เพลงลัักษณเพลงตัับ
มโหรีี

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การวิจิัยัในครั้้�งน้ี้�ดำเนินิการวิจิัยัเชิงิคุุณภาพ โดยการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทาง
ด้า้นดุุริยิางคศิลป์์ “เพลงตัับพุุทธชัยัมงคลคาถา” โดยใช้้วงที่่�เหมาะสมกับการบรรเลง
เพลงตัับมโหรีี คืื อวงมโหรีี  ในการศึึกษา และใช้้บรรเลงใน เพลงตัับพุุทธชััยมงคล
คาถา สร้้างสรรค์์กระสวนทำนอง และกระสวนจัังหวะจากเพลงต้้นรากจำนวน 
20 เพลง ที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยพิิจารณาจากเรื่่�องราว และตััวละครในบทสวด เป็็นกรอบ
แนวคิิดตามชื่่�อเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละคร และเหตุุการณ์์ ประกอบกัับสร้้างสรรค์์
ขึ้้�นตามขึ้้�นโดยใช้้จิินตนาการ
	 1)	 กำหนดเป็็นเพลงอััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น 
	 2) 	 สร้้างทำนองใหม่่ทั้้�งหมด 10 ทำนอง 

	 3) 	 ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ตลอดทั้้�งเพลง
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	 4) 	 ประพัันธ์์ให้้เหมาะสมกัับการบรรเลงวงเครื่่�องสายไทย ว งปี่่�พาทย์์
ไม้้นวม  และวงมโหรีี  แต่่งบทร้้องเป็็นลัักษณะคำร้้อยกรองได้้แก่่ โคลง และกลอน
สุุภาพ จำนวน 10 บท

นิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 1.	 การสร้้างสรรค์์ หม ายถึึง การประดิิษฐ์์ทำนองเพลง และบทขัับร้้อง 
สร้้างสรรค์์เป็็นเพลงตัับพุุทธชััยมงคลคาถา จ ากผลการศึึกษาบทสวด และ
กระบวนการสร้้างสรรค์์ทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
	 2.	 ดุุริิยางคศิลป์์ หม ายถึึง ว งดนตรีีแบบแผนของประเทศไทยที่่�บรรเลง
ในเพลง “ตัับพุุทธชััยมงคลคาถา” โดยใช้้วงเครื่่�องสายไทย วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม และ
วงมโหรีี 
	 3.	 บทสวดพุทุธชัยัมงคลคาถา หมายถึงึ ชื่่�อบทสวดที่่�ผู้้�วิจิัยัใช้้ในการกล่า่ว
ในวิิจััย และเป็็นชื่่�อการสร้้างสรรค์์ เดิิมมีีชื่่�อเรีียกมากมายเช่่น บทอััฐชยมัังคลคาถา 
บทชยมงคลคาถา บทชััยมงคลกถา บทพาหุุงฯ และบทถวายพรพระ เป็็นต้้น  
เป็็นบทสวดที่่�สาธยายเร่ื่�องราวของชััยชนะของพระพุุทธเจ้้า และอััครสาวก ที่่ �มีีแก่ ่
ผู้้�ที่่�ไม่่ประสงค์์ดีี หรืือคิิดปองร้้าย ในรููปแบบมารที่่�มีีความหมาย 2 นััย คืือ 1) มารที่่�
เป็็นตััวตนเช่่น พญามาร เสนามาร 2) มารที่่�เป็็นนามธรรม เปรีียบเป็็นอุุปสรรคต่่าง ๆ 
ที่่�เป็็นเรื่่�องราวเกี่่�ยว ช้้าง ผู้้�หญิิง พรหม นาค เปรีียบเป็็นการผจญมาร 	

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 ขอบเขตการวิิจััย
		  1.1	ด้้านวิิธีีวิิจััย 
	 	 	 การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ดำเนิินการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  โดยรวบรวมข้้อมููล
จากเอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง เก็็บรวมรวมข้้อมููลภาคสนามโดยใช้้วิิธีีการสัังเกต
แบบมีีส่วนร่่วม สั มภาษณ์์ ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบความสอดคล้อง เหมาะสม 
การสนทนากลุ่่�มนำข้อ้มูลูมาวิเิคราะห์์ และนำมาสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทาง ด้านดุรุิยิางคศิลป์์ 
“เพลงตัับพุุทธชััยมงคลคาถา” 
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		  1.2	ด้้านเนื้้�อหา

	 	 	 การวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยกำหนดเนื้้�อหาในการศึึกษาไว้้ ดัังนี้้�

	 	 	 1.2.1	 ศึึกษาบทสวดพุุทธชััยมงคลคาถา และใช้้ช่ื่�อดัังกล่่าว 

ตลอดทั้้�งเล่่ม โดยศึึกษาจาก เอกสารประวััติิ ความเป็็นมา ความหมาย ความสำคััญ 

คุุณค่่า การแปลความ  และการตีีความ  ในรููปแบบเอกสาร หนั ังสืือ และงานวิิจััย 

ทั้้�งสิ้้�น 18 แหล่่ง 

	 	 	 1.2.2	 ศึึกษาวิิธีีการบรรเลง และขัับร้้อง วงมโหรีีที่่�เป็็นแบบแผน

ตามกรมศิิลปากร 	สำนัักราชบััณฑิิตยสถาน ศิิลปิินแห่่งชาติิ และผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ได้้รัับ

การยอมรัับเพื่่�อนำมาประมวลข้้อมููล

	 	 	 1.2.3 	ศึกึษาวิธิีีการ และกระบวนการสร้้างสรรค์เ์พลงไทย โดยใช้้

เครื่่�องมืือและหลัักการของ นายมนตรีี ตราโมท และรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี 

เช่่น การกำหนดลูกูตก การกำหนดกลุ่่�มเสีียง การยืืด-การยุบุทำนอง การถอดทำนอง 

โดยสร้้างสรรค์ก์ระสวนทำนอง และกระสวนจังัหวะจาก เรื่่�องราวของในบทสวดต่่าง ๆ

	 	 	 โดยพิิจารณาจากตััวละครในเรื่่�องที่่�เป็็นบุุคคลในรููปแบบต่่าง ๆ 

เป็็นกรอบแนวคิดตามชื่�อเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบุุคคลในเหตุการณ์์ และเหตุการณ์์ 

ประกอบกัับสร้้างสรรค์์ โดยค้้นคว้้าจากเพลงเกร็็ด อั ัตรา 2 ชั้้ �น และชั้้�นเดีียว 

มาเป็น็ต้น้รากของการประพันัธ์ ์ประกอบกับัการใช้จิ้ินตนาการในการสร้า้งสรรค์ ์เช่น่ 

บุคุคลในเหตุการณณืืนั้้�นเป็น็ยัักษ์์ เป็น็มาร ต้องสร้า้งสรรค์ท์ำนองที่่�มีเีสีียงกว้้างแสดง

ความยิ่่�งใหญ่ หรืื อบุุคคลในเหตุการณ์์นั้้�นเป็็นผู้้�หญิิง ใช้้ทำนองทางกรออ่่อนหวาน 

เป็็นต้้น

		  1.3	ด้้านบุุคคลที่่�ให้้ข้้อมููล และตรวจสอบผลงานการสร้้างสรรค์์

	 	 	 ผู้้�วิจัิัยใช้้วิธิีีเลืือกบุุคคลข้อ้มููลและตรวจสอบผลงานการสร้้างสรรค์ ์

โดยสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�รู้้�  (Key Informants) และการสนทนากลุ่่�ม  (Focus 

Group) เพื่่�อให้้ข้อ้มููล ตรวจสอบความถูกต้้อง และประเมิินผลงาน โดยแบ่ง่ออกเป็็น 

4 กลุ่่�ม ได้้แก่่



224
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 18 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2569

	 	 	 1.3.1	 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นภาษาบาลีี และบทสวดพุทุธชัยัมงคล

คาถา	

	 	 	 1.3.2	 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านวรรณกรรม การประพันัธ์์บทร้อ้ยกรอง

	 	 	 1.3.3	 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีไทย 

	 	 	 1.3.4	 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการขัับร้้องเพลงไทย 

	 2.	 ขั้้�นตอนดำเนิินการวิิจััย

		  2.1	เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

			   2.1.1	 การวิจัิัยในครั้้�งนี้้�เป็็นรูปูแบบการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ โดยผู้้�วิจิัยั

ได้้ศึึกษาวิิจััยจากข้้อมููลที่่�ได้้ศึึกษาจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�รู้้� 

(Key Informants) การสนทนากลุ่่�ม  (Focus Group) และแบบประเมิินผลงาน 

(Performance Evaluation Form) เป็็นเครื่่�องมืือในการวิิจััย ศึึกษาความเหมาะ

สมของเครื่่�องมืือที่่�เลืือกใช้้กัับเนื้้�อหาของการวิิจััยให้้มีีความเหมาะสมโดยขั้้�นตอนใน

การสร้้างเครื่่�องมืือมีีขั้้�นตอน

			   2.1.2	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ประกอบด้้วย

	 	 	 	 1)	แนวทางการสัมัภาษณ์แ์บบเจาะจง (In-depth Interview) 

เป็็นแบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-structured Interview) 

	 	 	 	 2) 	แนวการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group Guideline) 

	 	 	 	 3)	แบบประเมิินผลงาน (Performance Evaluation Form) 

	 	 2.2	การเก็็บรวบรวมข้้อมููลและการจััดทำข้้อมููล

			   2.2.1	 ข้้อมููลจากเอกสาร ตำรา และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบท

สวดพุุทธชััยมงคลคาถาและหลัักการ กระบวนการประพัันธ์์เพลงไทย รวมทั้้�งขนบ

และรููปแบบลัักษณะเพลงไทยประเภทเพลงตัับ โดยผู้้�วิิจััยได้้นำข้้อมููลมารวบรวม 

วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์

			   2.2.2	 ข้้อมููลภาคสนาม การเก็็บข้้อมููลภาคสนามเป็็นข้้อมููลหลััก

ในการทำวิิจััยในครั้้�งนี้้�โดยผู้้�วิิจััยแจ้้งให้้ผู้้�ให้้ข้้อมููล ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�รู้้�  และผู้้�ปฏิิบััติิ 

ทุุกคนทราบถึึงที่่�มา และวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
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		  2.3	การตรวจสอบข้้อมููลและวิิเคราะห์์ข้้อมููล

			   การตรวจสอบข้้อมููลขณะดำเนิินงานวิิจััยทั้้�งเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

และข้้อมููลภาคสนาม  เพื่่�อใช้้การตรวจสอบข้้อมููลเพื่่�อการสร้้างความน่าเช่ื่�อถืือ 

โดยจะใช้้วิิธีีการการตรวจสอบข้้อมููลเชิิงคุุณภาพ ได้้แก่่ การตรวจสอบแบบสามเส้้า 

(Triangulation) การเปรีียบเทีียบจากการใช้ว้ิธิีีการเก็บ็รวบรวมข้อ้มูลูหลายวิธิีีและ

การเปรีียบเทีียบจากการใช้้ทฤษฎีี แนวคิิดหลาย ๆ ชุุด

		  2.4	การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

			   นำข้อ้มูลูที่่�ได้้รวบรวมจากเอกสารที่่�มีปีระเด็น็เกี่่�ยวข้อ้ง และข้อ้มูลู

ภาคสนาม  โดยการสััมภาษณ์์ และการสนทนากลุ่่�ม ม าบัันทึึก และประมวลเป็็น

ลัักษณะการเสริิมข้้อมููล โดยใช้้เอกสาร เป็็นหลััก และเสริิมด้้วยข้้อมููลสััมภาษณ์์ 

โดยใช้้การเขีียนบรรยาย (Descriptive) เพื่่�อนำข้้อมููลที่่�ได้้มาทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์ 

ให้้ทราบ และเป็็นฐานข้้อมููลของการสร้้างสรรค์์ด้้านดุุริิยางคศิลป์์ “เพลงตัับพุุทธ

ชััยมงคลคาถา”

		  2.5	การนำเสนอข้้อมููล

			   สรุุปผลการวิิเคราะห์์เป็็นประเด็็นตามวััตถุุประสงค์์ นำเสนอการ

เขีียนข้้อมููลแยกวิิเคราะห์์แบบพรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) และวิิธีี

การ กระบวนการสร้้างสรรค์์เพลงฯ ตามหลัักการของวิิจััยเชิิงคุุณภาพ และจััดพิิมพ์์

เป็น็รูปูเล่่มโครงการวิจิัยั 5 บท และบันัทึกึสื่่�อรูปูแบบไฟล์บั์ันทึกึเสีียง และไฟล์ ์VDO 

ผลงานที่่�ผ่่านการตรวจสอบแล้้วเผยแพร่่ต่่อไป

	 3.	 วิิธีีการสร้้างสรรค์์บทเพลง

	 	 3.1	กระบวนการสร้้างสรรค์์บทเพลง 

			   ผู้้�วิิจััยนำข้้อมููลจากการศึึกษา ม าวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล 

เพื่่�อใช้้เป็็นฐานในการสร้้างสรรค์์เพลงตัับพุุทธชััยมงคลคาถา ในลัักษณะ ตั ับเรื่่�อง 

และนำเสนอในรููปแบบการบรรเลงรวมวง โดยใช้ว้งปี่่�พาทย์ไ์ม้้นวม โดยมีกีระบวนการ

สร้้างสรรค์์ ดัังนี้้�



226
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 18 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2569

	 	 	 3.1.1	 กำหนดเพลงในอััตราจัังหวะ 2 ชั้้ �น และชั้้�นเดีียว  โดย

พิิจารณาจากชื่่�อเพลงที่่�ให้้ความหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบุุคคลในเหตุุการณ์์เป็็นหลััก  

รองลงมาพิจิารณาจากเหตุกุารณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในบทสวด และสามารถสื่่�อให้เ้ห็น็ถึึงความ

เกี่่�ยวข้อ้งในทุกุมิติิขิองบทสวด และเป็น็เพลงที่่�มี่่�กลุ่่�มเสีียงที่่�ผู้้�วิจิัยักำหนด โดยกำหนด

เพลงสร้้างสรรค์์ใหม่่ 1 เพลง ต่่อเพลงต้้นราก 2 เพลง ดัังนี้้� 

ตารางที่่� 1 ตารางวิิเคราะห์์การแสดงเนื้้�อหากัับบทเพลงไทยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

บท เนื้้�อหา ลัักษณะบุุคคล ลัักษณะเหตุุการณ์์ เพลงที่่�เกี่่�ยวข้้อง

1 สรรเสริิญคุุณ
พระพุุทธเจ้้า

พระพุุทธเจ้้า การสรรเสริิญ และระลึึก
ถึึง

เพลงสรภััญญะ
เพลงพระทอง 2 ชั้้�น

2 ชนะพญามาร 1) พญามาร
2) กองทััพมาร
3) ช้้างครีีเม
ขละ

1) ความอึึกทึึกครึึกโครม
2) การยกกองทััพ
3) การแสดงอิิทธิิฤทธิิของ
มาร

เพลงพญาลำพอง 2 ชั้้�น
เพลงอาถรรพ์์ 2 ชั้้�น

3 ชนะอาฬวกยัักษ์์ ยัักษ์์ 1) ความโหดเหี้้�ยม 
2) การเข้้าต่่อสู้้�

เพลงพญาสี่่�เสา 2 ชั้้�น
เพลงกล่่อมพญา 2 ชั้้�น

4 ชนะช้้างนาฬาคิิรีี  ช้้าง 1) ความดุุร้้าย, ตกมััน
2) การถููกมอมเมาด้้วย
สุุรา

เพลงช้้างประสานงา 2 
ชั้้�น
เพลงกล่่อมช้้าง 2 ชั้้�น

5 ชนะองคุุลิิมาล โจร 1) การวิ่่�งหนีี
2) การไล่่สัังหาร

เพลงโยนดาบ 2 ชั้้�น
เพลงหนีีเสืือ ชั้้�นเดีียว

6 ชนะนางจิิญจมาณ
วิิกา 

ผู้้�หญิิง 1) การโกหก
2) การกล่่าวร้้าย ใส่่ความ

เพลงกล่่อมนารีี 2 ชั้้�น
เพลงบ้้าบ่่น 2 ชั้้�น

7 ชนะสััจจกนิิครนถ์์ นัักบวชนอก
ศาสนา

1) การโต้้เถีียง
2) การยกตนข่่มท่่าน

เพลงแขกพราหมณ์์ 2 ชั้้�น
เพลงพราหมณ์์เข้้าโบสถ์์ 
2 ชั้้�น

8 ชนะนาคนัันโท
ปนัันทะ 

1) พระโมคลา
นะ
2) พญานาค

1) อรหัันต์์สาวก
2) การแสดงอิิทธิิฤทธิ์์�

เพลงนาคราช ชั้้�นเดีียว
เพลงนาคบริิพััตร 2 ชั้้�น
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บท เนื้้�อหา ลัักษณะบุุคคล ลัักษณะเหตุุการณ์์ เพลงที่่�เกี่่�ยวข้้อง

9 ชนะพกาพรหม 
(8)

พรหม 1) ความหลงผิิดในตน
2) การแสดงอิิทธิิฤทธิ์์�

เพลงสี่่�บท 2 ชั้้�น
เพลงสัังข์์น้้อย 2 ชั้้�น

10 บทสรุุปอานิิสงส์์ - 1) การสวดมนต์์
2) ป้้องกัันสิ่่�งไม่่มีี
3) การเข้้าสู่่�นิิพาน

เพลงแปดบท 2 ชั้้�น
เพลงตวงพระธาตุุ 2 ชั้้�น

	 	 	 3.1.2	 กำหนดลัักษณะเพลงที่่�นำมาสร้้างสรรค์์เป็็นเพลงทางพื้้�น 

และทางกรอ เพ่ื่�อง่่ายต่่อการถอดกระสวนทำนอง และกระสวนจัังหวะ นำมา

วิเิคราะห์ห์าลักัษณะเด่น่ของทำนอง จัังหวะเพลง ต่า่ง ๆ  ออกมาเพื่่�อนำมาใช้ใ้นเพลง

สร้้างสร้้างสรรค์์ใหม่่ ตััวอย่่างเช่่น เพลงช้้างประสานงา 2 ชั้้�น

เพลงช้้างประสานงา 2 ชั้้�น 

7 
 
ตารางที่ 1 ตารางวิเคราะห์การแสดงเนื้อหากับบทเพลงไทยที่เก่ียวข้อง 

บท เนื้อหา ลักษณะบุคคล ลักษณะเหตุการณ์ เพลงที่เกี่ยวข้อง 
1 สรรเสริญคุณ

พระพุทธเจ้า 
พระพุทธเจ้า การสรรเสริญ และระลึกถึง เพลงสรภัญญะ 

เพลงพระทอง2 ช้ัน 
2 ชนะพญามาร 1) พญามาร 

2) กองทัพมาร 
3) ช้างครีเมขละ 

1) ความอึกทึกครึกโครม 
2) การยกกองทัพ 
3) การแสดงอิทธิฤทธิของมาร 

เพลงพญาล าพอง 2 ช้ัน 
เพลงอาถรรพ ์2 ช้ัน 

3 ชนะอาฬวกยักษ์   ยักษ ์ 1) ความโหดเหี้ยม 
2) การเข้าต่อสู้ 

เพลงพญาสี่เสา2 ช้ัน 
เพลงกล่อมพญา 2 ช้ัน 

4 ชนะช้างนาฬาคิรี ช้าง 1) ความดุร้าย, ตกมัน 
2) การถูกมอมเมาด้วยสุรา 

เพลงช้างประสานงา2 ช้ัน 
เพลงกล่อมช้าง 2 ช้ัน 

5 ชนะองคุลิมาล โจร 1) การวิ่งหนี 
2) การไล่สังหาร 

เพลงโยนดาบ 2 ช้ัน 
เพลงหนีเสือ ช้ันเดียว 

6 ชนะนางจิญจ
มาณวิกา 

ผู้หญิง 1) การโกหก 
2) การกล่าวร้าย ใส่ความ 

เพลงกล่อมนารี2 ช้ัน 
เพลงบ้าบ่น 2 ช้ัน 

7 ชนะสัจจกนิครนถ์  นักบวชนอก
ศาสนา 

1) การโต้เถียง 
2) การยกตนข่มท่าน 

เพลงแขกพราหมณ2์ ช้ัน 
เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ ์2 ช้ัน 

8 ชนะนาคนันโทปนัน
ทะ  

1) พระโมคลานะ 
2) พญานาค 

1) อรหันต์สาวก 
2) การแสดงอิทธิฤทธิ์ 

เพลงนาคราชช้ันเดียว 
เพลงนาคบริพัตร 2 ช้ัน 

9 ชนะพกาพรหม (8) พรหม 1) ความหลงผิดในตน 
2) การแสดงอิทธิฤทธิ์ 

เพลงสี่บท2 ช้ัน 
เพลงสังข์น้อย 2 ช้ัน 

10 บทสรุปอานิสงส ์ - 1) การสวดมนต ์
2) ป้องกันสิ่งไม่มี 
3) การเข้าสู่นิพาน 

เพลงแปดบท2 ช้ัน 
เพลงตวงพระธาตุ2 ช้ัน 
 

 
3.1.2 ก าหนดลักษณะเพลงที่น ามาสร้างสรรค์เป็นเพลงทางพ้ืน และทางกรอเพ่ือง่ายต่อการ

ถอดกระสวนท านอง และกระสวนจังหวะ น ามาวิเคราะห์หาลักษณะเด่นของท านอง จังหวะเพลงต่าง 
ๆ ออกมาเพ่ือน ามาใช้ในเพลงสร้างสร้างสรรค์ใหม่ ตัวอย่างเช่น เพลงช้างประสานงา 2 ชั้น 

เพลงช้างประสานงา 2 ชั้น 

- - - ร - ร - ร - ม ร ท - ล - ซ - - - ซ  - ซ - ซ - ด ร ม - ซ - ล 
- - - - - ซ - ล - ซ - ด - ด - ด - ซ - ด - ร - ม - ร - ม ม ม - ร 

- ท ล ซ - ล - ซ - ซ - ซ - - - ล  - ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ  
- ซ ซ ซ - ด ร ม ฟ ด ฟ ล - ซ - ฟ - ด - ร - ม - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 

 
พบว่าเพลงช้างประสานงาเป็นเพลงที่มีชื่อเพลงเกี่ยวกับช้างที่มีอากัปกิริยามุ่งท าร้าย จึงเลือก

เพลงดังกล่าวมาเป็นเพลงต้นรากท่ีให้ความหมายเกี่ยวกับบทสวดที่แสดงถึงช้างที่ก าลังตกมันหวังเข้า
ท าร้ายพระพุทธเจ้า โดยในเพลงดังกล่าวมีการซ้ าเสียงเพ่ือเน้นท านองท่ีแสดงลักษณะเด่นบางประการ 

	 	 	 พบว่่าเพลงช้้างประสานงาเป็็นเพลงที่่�มีีชื่�อเพลงเกี่่�ยวกับช้้างที่่�มีี

อากัปักิริิิยามุ่่�งทำร้า้ย จึงึเลืือกเพลงดังักล่า่วมาเป็น็เพลงต้น้รากที่่�ให้ค้วามหมายเกี่่�ยว

กัับบทสวดที่่�แสดงถึึงช้้างที่่�กำลัังตกมัันหวัังเข้้าทำร้้ายพระพุุทธเจ้้า โดยในเพลงดััง

กล่่าวมีีการซ้้ำเสีียงเพื่่�อเน้้นทำนองที่่�แสดงลัักษณะเด่่นบางประการ เช่่น ห้ ้องที่่� 8 

บรรทััดที่่� 1 และห้้องที่่� 2 บรรทััดที่่� 2 เป็็นต้้น โดยพบลัักษณะเด่่นที่่�ซ้้ำทำนอง ซ้้ำ

เสีียง เป็น็ทำนองที่่�ผู้้�วิจัิัยได้น้ำมาเป็น็ลักัษณะเด่น่ในการสร้า้งสรรค์เ์พลงใหม่ให้แ้สดง

ถึึงชื่่�อเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเพลงช้้างประสานงา เปรีียบเทีียบสถานการณ์์ช้้างนาฬาคิิรีี 

กำลัังวิ่่�งตกมัันด้้วยความมึึนเมาหวัังจะพุ่่�งเข้้าชน และใช้้งาเข้้าแทงพระพุุทธองค์์
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	 	 	 3.1.3	 ผู้้�วิิจััยกำหนดใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ ในการดำเนิินทำนองทำ

เพลงเพ่ื่�อสะดวกต่อ่การนำไปใช้้ และตรวจสอบความถูกต้้องในทำนองเพลง และทาง

ร้้องได้้อย่่างสมบููรณ์์

หน้้าทัับปรบไก่่
- - ทั่่�ง ติิง ทั่่�ง ติิง โจ๊๊ะ จ๊๊ะ  - - โจ๊๊ะ จ๊๊ะ - - โจ๊๊ะ จ๊๊ะ - ติิง - ทั่่�ง - ติิง - ติิง - ทั่่�ม - ติิง - ติิง - ทั่่�ง

	 	 	 3.1.4	 วิเิคราะห์ก์ลุ่่�มเสีียงของเพลงของเพลงนั้้�นๆ เพื่่�อนำมาเป็น็ 

กลุ่่�มเสีียงหลัักในการสร้้างสรรค์์เพลงดัังกล่่าว  โดยผู้้�วิิจััยจะกำหนดโดยใช้้ทฤษฎีี  

กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (Penta Centric) แบบเครื่่�องสาย ข องรองศาสตราจารย์์พิิชิิต 

ชััยเสรีี ในการวิิเคราะห์์หากลุ่่�มเสีียง และเน้้น โดยจำแนก ทั้้�งสิ้้�น 20 เพลงตามที่่�ได้้

กำหนดเพลงต้น้รากข้า้งต้น้ โดยจะยกตัวัอย่า่งเพลงที่่�นำมาวิเิคราะห์ ์1 เพลงคืือ เพลง

พระทอง 2 ชั้้�น พบว่่า เพลงพระทองเป็็นเพลงที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงเพีียงออล่่าง ซลทxรมx 

เดีียวกัันตลอดทั้้�งเพลง โดยไม่่มีีกลุ่่�มเสีียงอื่่�น และไม่่พบเสีียงหลุุม หรืือเสีียงนอกใน

เพลง	

 	 	 	 3.1.5 	จินิตนาการการเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงตามลักัษณะกิริิยิาท่า่ของ

ของบุุคคลในเหตุุการณ์์ว่่าเป็็นใคร เหตุุการณ์์นั้้�นเป็็นลัักษณะใด เช่่น 

	 - กองทััพ/ความน่่าเกรงขาม = ใช้้เสีียงห่่าง ซ้้ำเสีียง เสีียงยาว เสีียงต่่ำ

	 - การวิ่่�งไล่่/การถกเถีียง/การต่่อสู้้� = ใช้้เสีียงสั้้�น เน้้นกระสวนจัังหวะ

สรุุปผลการวิิจััย
	 ในการวิิจััยเร่ื่�องสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านดุุริิยางคศิลป์์ เพลงตัับพุุทธ

ชััยมงคลคาถา เป็็นวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ มีีการวิิเคราะห์์ สั งเคราะห์์จากโครงสร้้าง  

กลุ่่�มเสีียง กระสวนทำนอง และอััตลัักษณ์์ของเพลงต้้นรากมาใช้้เป็็นแนวทางของการ

สร้้างสรรค์์ ตามวััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้�
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	 1.	 แรงบัันดาลใจ การประพัันธ์์บทร้้อง และการประพัันธ์์ทำนองเพลง

		  บทสวดพุุทธชััยมงคลคาถา เป็็นบทสวดที่่�ได้้รัับความนิิยมแพร่่หลาย

ทั้้�งในด้า้นพิธิีีกรรม และการสวดมนต์์โดยทั่่�วไป และถูกูนำมาผลิตซ้้ำในรููปแบบเพลง 

ละครการ์ต์ูนู และอื่่�นๆ อีีกมากมาย ในด้้านดุุริยิางค์ไ์ทยพบว่่ามีผีู้้�นำมาสร้า้งสรรค์ใ์น

รูปูแบบ “เพลงฉิ่่�ง” ชื่่�อว่า่ “เพลงฉิ่่�งเรื่่�องชัยัมงคลคาถา” ซึ่่�งเป็น็ประเภทเพลงบรรเลง

ไม่่มีีการขัับร้้อง จึ งเป็็นแรงบัันดาลใจ  และแนวคิดในการนำบทสวดพุุทธชััยมงคล

คาถามาประพันัธ์ใ์นรูปูแบบเพลงตัับเรื่่�องมโหรีี เพื่่�อใช้้บรรเลงในงานมงคลให้ผู้้้�ฟังัได้้

รับัทราบถึึงเร่ื่�องราวของบทสวดดัังกล่่าว ประกอบกัับการบรรเลง อีีกทั้้�งยัังเสริิมสร้้าง

ความเป็็นสิิริิมงคลให้้แก่่ผู้้�บรรเลง และผู้้�ร่่วมงาน 

	 2. 	 การประพัันธ์์ทำนองเพลง และจัังหวะเพลง

		  ผู้้�วิจิัยัได้ป้ระพัันธ์ท์ำนองเพลงตามขนบการประพันัธ์เ์พลงไทยประเภท

ตับั ในอัตัรา 2 ชั้้�น โดยใช้ห้น้า้ทับัปรบไก่ ่เป็น็หลักัตลอดทั้้�งตับั โดยประพันัธ์ท์ำนอง

เพลงทางพื้้�น (ไม่บ่ังัคับัทาง) และเพลงทางกรอ (บังัคัับทาง) คัดัเลืือกเพลงไทยที่่�มีีชื่่�อ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละคร ได้้แก่่ มาร ช้้าง โจร ผู้้�หญิิง นาค และเพลงที่่�เกี่่�ยวกัับการให้้

อารมณ์์บรรยากาศ เหตุุการณ์์ เช่่น การน้้อมรำลึึก การเคลื่่�อนกองทััพ การวิ่่�งไล่่

	 3.	รู ูปแบบการบรรเลง 

		  ผู้้�วิจิัยัใช้้การบรรเลงในลัักษณะของกาบรรเลงลำลอง โดยกำหนดเป็็น 

3 ช่่วง กล่่าวคืือบรรเลงไปพร้้อม ๆ กัับการขัับร้้อง โดยมีีวิิธีีการต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 	 	 ช่่วงที่่� 1 ประกอบด้้วย 1 เพลง คืือเพลงพุุทธบารมีี (เป็็นเพลง 2 

ท่่อน) เนื่่�องจาก ลัักษณะคำประพัันธ์์เป็็นโคลงสี่่�สุุภาพ และเป็็นบทที่่�สำคััญกล่่าวถึึง

คุณุพระพุุทธเจ้้าจึงึกำหนดเพลง เป็น็ 2 ท่อน แต่ท่่อ่นละ 2 บรรทััด เพื่่�อให้้เกิดิความ

แต่่งต่่างจากเนื้้�อเรื่่�อง

	 	  	 ช่่วงที่่� 2 ประกอบด้้วย 8 เพลง คืือ เพลงทานบารมีี, เพลงขัันติิ

บารมีี, เพลงเมตตาบารมีี, เพลงอิิทธิิบารมีี, เพลงสมาธิิบารมีี, เพลงเทศนาบารมีี, 

เพลงอรหัันต์์บารมีี, เพลงญาณบารมีี เป็น็เพลงท่่อนเดีียว จำนวนทั้้�งสิ้้�น 8 เพลง เป็็น

เรื่่�องราวที่่�พระพุุทธเจ้้ามีีชััยชนะต่่อบุุคคล และเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ 8 ครั้้�ง โดยกำหนด
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ให้้บรรเลงเช่่นเดีียวกัันที่่� 8 เพลง โดยบรรเลงลำลองการขัับร้้อง 4 เที่่�ยว โดยเที่่�ยวที่่� 

4 ทอดจัังหวะ ลง 2 ใน 3 เพื่่�อลงทำนองสร้้อย		

	 ทำนองสร้้อย

9 
 
ทาง)คัดเลือกเพลงไทยที่มีชื่อท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครได้แก่ มาร ช้าง โจร ผู้หญิงนาค และเพลงที่เกี่ยวกับการให้
อารมณ์บรรยากาศ เหตุการณ์เช่น การน้อมร าลึก การเคลื่อนกองทัพ การวิ่งไล่ 
 3. รูปแบบการบรรเลง  
  ผู้วิจัยใช้การบรรเลงในลักษณะของกาบรรเลงล าลอง โดยก าหนดเป็น 3ช่วง กล่าวคือบรรเลง
ไปพร้อม ๆ กับการขับร้อง  โดยมีวิธีการต่าง ๆ ดังนี้ 
   ช่วงที่ 1 ประกอบด้วย 1 เพลง คือเพลงพุทธบารมี (เป็นเพลง 2 ท่อน) เนื่องจาก
 ลักษณะค าประพันธ์เป็นโคลงสี่สุภาพ และเป็นบทที่ส าคัญกล่าวถึงคุณพระพุทธเจ้าจึงก าหนดเพลง
 เป็น 2 ท่อน แต่ท่อนละ 2 บรรทัด เพื่อให้เกิดความแต่งต่างจากเนื้อเรื่อง 
   ช่วงที่ 2 ประกอบด้วย 8 เพลง คือ เพลงทานบารมี, เพลงขันติบารมี,  เพลงเมตตา
บารมี, เพลงอิทธิบารมี, เพลงสมาธิบารมี, เพลงเทศนาบารมี, เพลงอรหันต์บารมี,  เพลงญาณบารมีเป็น
เพลงท่อนเดียว จ านวนทั้งสิ้น 8 เพลง เป็นเรื่องราวที่พระพุทธเจ้ามีชัยชนะต่อ บุคคล และเหตุการณ์ต่าง ๆ 8 
ครั้ง โดยก าหนดให้บรรเลงเช่นเดียวกันที่ 8 เพลง โดยบรรเลงล าลอง การขับร้อง 4 เที่ยวโดยเที่ยวที่ 4 ทอด
จังหวะลง 2 ใน 3 เพ่ือลงท านองสร้อย   
 ท านองสร้อย 

- - - ซ - - ซ ซ - - - - - - ท ร  - - ท ท - - - - - - - ล  - - ล ล 
- - - - - ซ - ล - ม ร  ท - ล - ซ 

          (รับพร้อมกัน)  
   ช่วงที่ 3 ประกอบด้วย 1 เพลง คือ เพลงอานิสงส์บารมี (เป็นเพลง 2 ท่อน) 
เนื่องจาก ลักษณะค าประพันธ์เป็นโคลงสี่สุภาพเช่นเดียวกับช่วงที่ 1 และเป็นบทที่ส าคัญกล่าวถึงสรุป
อานิสงส์จึง ก าหนดเพลงเป็น 2 ท่อน แต่ท่อนละ 2 บรรทัด 
    
 4. การประพันธ์ท านองเพลงตับพุทธชัยมงคลคาถา 
  4.1 เพลงที่ 1 พุทธบารมี 
ท่อนที่ 1 

- - - ร  - - - ซ - - - ร  - - - ท - ม ร  ท - ล - ซ  ซ ซ - ล  ล ล - ท 
- ร  - ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล - - - -  - ซ - ล - ท - ล  - ซ ซ ซ 

 
ท่อนที่ 2 

- - - ล - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ทฺ ร ม - ซ - ล  - ท - ล  - ท ท ท 
- ม ร  ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล - - - -  - ซ - ล - ท - ล  - ซ ซ ซ 

กลับต้นท่อนที่ 1 
  เพลงที่ 1 ชื่อว่าพุทธบารมีใช้เพลงต้นราก 2 เพลงคือ เพลงพระทอง 2 ชั้น และ             
เพลงสรภัญญะ เพ่ือสื่อถึงการบูชาพระคุณพระพุทธเจ้า โดย สร้างสรรค์เป็นเพลงอัตรา 2 ชั้น จ านวน 2 ท่อน 
ท่อนละ 2 บรรทัด โดยลูกตกหลักกับรองจะเหมือนกัน โดยมีท านองที่ใช้ต่ า และสูง และเน้นเสียงให้แสดงถึง

	 	  (รัับพร้้อมกััน) 

	 	  	 ช่ว่งที่่� 3 ประกอบด้ว้ย 1 เพลง คืือ เพลงอานิสิงส์บ์ารมีี (เป็น็เพลง 

2 ท่่อน) เนื่่�องจาก	ลัักษณะคำประพัันธ์์เป็็นโคลงสี่่�สุุภาพเช่่นเดีียวกัับช่่วงที่่� 1 และ

เป็็นบทที่่�สำคััญกล่่าวถึงสรุุปอานิิสงส์์จึึงกำหนดเพลงเป็็น 2 ท่ อน แต่่ท่่อนละ 2 

บรรทััด	 	

	 4.	 การประพัันธ์์ทำนองเพลงตัับพุุทธชััยมงคลคาถา

		  4.1	เพลงที่่� 1 พุุทธบารมีี

ท่่อนที่่� 1
- - - รํํ - - - ซ - - - รํํ - - - ท - มํํ รํํ ท - ล - ซ  ซ ซ - ล ล ล - ท

- รํํ - ล - ท - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ ซ ซ

ท่่อนที่่� 2
- - - ล - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ทฺฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ท ท ท

- มํํ รํํ ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ ซ ซ

กลัับต้้นท่่อนที่่� 1

	 	 	 เพลงที่่� 1 ชื่ �อว่่าพุุทธบารมีี  ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลงคืือ เพลง

พระทอง 2 ชั้้ �น และ เพลงสรภััญญะเพื่่�อสื่่�อถึึงการบููชาพระคุุณพระพุุทธเจ้้า 

โดยสร้้างสรรค์์เป็็นเพลงอััตรา 2 ชั้้�น จำนวน 2 ท่่อน ท่่อนละ 2 บรรทััด โดยลููกตก

หลักักับัรองจะเหมืือนกันั โดยมีทีำนองที่่�ใช้ต้่่ำ และสูงู และเน้น้เสีียงให้แ้สดงถึงึความ

เคารพ ทำนองเคลื่�อนที่่�ไปอย่า่งช้า้ ๆ  และทำนองที่่�แสดงการก้้าวผ่า่นกิเิลสหรืือมายา
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คติ ิที่่�พระพุุทธเจ้า้ได้น้ำมาสั่่�งสอนให้พุ้ทุธศาสนิิกชนข้า้มผ่า่นในห้อ้งที่่� 5 บรรทัดัที่่� 2 

ของทั้้�ง 2 ท่่อนจะเว้้นทำนองไว้้ให้้เหมืือนกัันทั้้�ง 2 ท่่อน เพื่่�อเป็็นจุุดร่่วมเว้้นทำนอง 

เพื่่�อลงจบในวรรคสุดท้้าย เป็็นทำนองที่่�หยุุดเพื่่�อลงจบ เปรีียบเป็็นหลุมการทำให้้

มนุุษย์์ก้้าวผ่านสู่่�นิพานตามหลักพระพุุทธศาสนา และกำหนดให้้บรรเลง ท่ อนที่่� 1 

และ 2 ต่่อเนื่่�องกััน จากนั้้�นกลัับต้้นท่่อน 1 และ 2 อีีกครั้้�ง โดยไม่่กลัับต้้นในท่่อน

	

		  4.2	เพลงที่่� 2 ทานบารมีี

- รํํ - ท - ล - รํํ - - - ล - ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ทฺฺ ร ม - ซ - ล

- - - ล - ล ล ล - รํํ - รํํ - - - ดํํ - - - ท - - - ล - ล ซ ม - ซ - ล

- - - รํํ - - - ดํํ - - - รํํ - - - ล - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท ท ท - ล

- ทฺฺ ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ทฺฺ ร ม - ซ - ล - - - ซ - ซ ซ ซ

กลัับต้้น

สร้้อย (ใช้้ในเพลงที่่� 2 – 9)

- - - ซ - - ซ ซ - - - - - - ท รํํ - - ท ท - - - - - - - ล - - ล ล
- - - - - ซ - ล - มํํ รํํ ท - ล - ซ

	 	 	 เพลงที่่� 2 ชื่ �อว่่าทานบารมีี  ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลงคืือ เพลง

อาถรรพ์์ 2 ชั้้�น เป็น็ทำนองที่่�ไล่เ่สีียงจากเสีียงสููงลงมาเสีียงต่่ำให้้เกิดิความพิศวง และ

พญาลำพอง 2 ชั้้�น เป็น็ทำนองที่่�มีทีำนองและจังัหวะใช้้ในการเดิินทัพั แสดงถึึงความ

ยิ่่�งใหญ่่ ฮึึกเหิิม  ลำพองของกองทััพพญามาร ม าอธิิบายทำนองเพลงผู้้�วิิจััยได้้นำ

ทำนองเด่่นของเพลงทั้้�ง 2 ม าสร้้างสรรค์์เป็็นเพลงอััตรา 2 ชั้้ �น ท่ ่อนเดีียว  โดยจะ

บรรเลง 1 เที่่�ยวจากนั้้�นจะบรรเลงและขับัร้อ้งในลักัษณะการลำลอง ทั้้�งหมด 4 เที่่�ยว 

โดยในห้้องที่่� 2 - 8 เป็็นทำนองที่่�นำมาจากลัักษณะเด่่นที่่�ซ้้ำกัันของเพลงอาถรรพ์์ 2 

ชั้้�น แสดงให้้เห็็นถึึงความน่่าพิิศวง และทำนองที่่�เน้้นความยิ่่�งใหญ่่คืือห้้องที่่� 1 - 6 ที่่�
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จะเน้้นเสีียงซอล และเสีียงลาอยู่่� 3 ตำแหน่่งเพื่่�อแสดงให้้เห็็นความยิ่่�งใหญ่่ของกอง

ทััพพญามาร จากนั้้�นทอดลงทำนองสรภััญญะ คืือ “ขอเดชะชััยยะมงคล บัันดาลดล

แก่่ท่่านเทอญ”

	

		  4.3	เพลงที่่� 3 ขัันติิบารมีี
- มํํ รํํ ท - ล - ซ - - - ร - ร ร ร - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ร

- ม ม ม - ซ - ร - ม ม ม - ซ - ร - ซ - - ฟมร - ซ - ซ - - ฟมร - ซ

- - - ทฺฺ - - ร ม ร ม ซ ร - - - - - ทฺฺ ร ทฺฺ - ร ม ร - ม ซ ม - ซ ล ซ

- ร - ซ - - ล ท - ดํํ - รํํ - - - - - รํํ - มํํ - รํํ - ท - - - ล - - - ซ

กลัับต้้น

	 	 	 เพลงที่่� 3 ชื่่�อว่่าขัันติิบารมีีใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลงคืือ พญาสี่่�เสา 

2 ชั้้�น และเพลงกล่อ่มพญา 2 ชั้้�น แสดงถึงึพญายัักษ์ท์ี่่�มีีความโหดร้า้ย และการเกลี่่�ย

กล่อ่มของพระพุทุธเจ้า้เจ้า้ใช้ข้ันัติธิรรมในการชนะอาฬวกยักัษ์ ์เพลงนี้้�ผู้้�วิจิัยักำหนด

ให้้มีีทำนองที่่�น่่าฉงน น่่าเกรงขาม และการซัักไซ่่ไล่่ความตอบคำถามต่่าง ๆ  จึึงทำให้้

ทำนองเพลงช่ว่งท้า้ยๆ เป็น็แนวไต่ท่ำนองขึ้้�นลง แสดงให้เ้ห็น็ถึงึการเกลี่่�ยกล่อ่ม และ

ไล่เ่รีียงไปมาของปััญหา ที่่�พระพุุทธเจ้้ากำลังัปราบยักัษ์จ์นได้ชั้ัยชนะ โดยกำหนดเป็น็

เพลงอััตรา 2 ชั้้�น ท่่อนเดีียว และบรรเลง 4 เที่่�ยวจากนั้้�นลงสร้้อยเช่่นเดีียวเพลงที่่� 2 

(ทานบารมีี)

		  4.4	เพลงที่่� 4 เมตตาบารมีี
- - - รํํ - รํํ รํํ รํํ - มํํ รํํ ท - ล - ซ - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล

- - - - - ซ - ล  ท ล ซ ล - ท - ดํํ - ซ - ดํํ - - ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร

- - - - - ด - ร - ม - ร - - - - ซ ล ซ ซ  ร ม ร ร ซ ล ซ ซ  ร ม ร ร

- - - ด - - ร ม - ล ซ ม - ร - ด - ซ - ล - ท - ดํํ - มํํ รํํ ดํํ - ท -ล

กลัับต้้น
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	 	 	 เพลงที่่� 4 ชื่่�อว่่า ขัันติิบารมีี ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลง คืือ เพลงช้้าง

ประสานงา 2 ชั้้�น และเพลงกล่่อมช้้าง 2 ชั้้�น เนื้้�อเรื่่�องการที่่�ช้้างชื่่�อนาฬาคิิรีี ได้้ถููก

พระเทวทัตมอมเมาสุุรา หวังให้้ช้า้งวิ่่�งเข้า้ทำร้้ายพระพุุทธเจ้้า เป็น็กิิริยิาที่่�ช้้าง มึนเมา 

และวิ่่�งเข้้าหาพระพุุทธเจ้้าหวัังใช้้งาแทง ในบรรทััดที่่� 1 แสดงให้้เห็็นความใหญ่่โดย

สื่่�อถึึงการเข้้ามาของช้้าง และทำนองที่่�ถี่่�ขึ้้�นในห้้องที่่� 5 - 8 ในบรรทััดที่่� 3 แสดงให้้

เห็น็ถึงึการเร่่งฝีีเท้า้ของช้า้งที่่�กำลังัวิ่่�งเข้า้มา และทำนองที่่�คลี่่�คลายในบรรทััดสุดุท้า้ย 

โดยเป็็นทำนองที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ผัันเสีียงจากเสีียงให้้ลงใกล้้เคีียงกัับกลุ่่�มเสีียงของบท

สร้้างสรรค์์ใหม่่มากที่่�สุุด เนื่่�องด้้วยเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยนำมาจะตกเสีียงเร หรืือเสีียงมีี

	

	 	 4.5	เพลงที่่� 5 อิิทธิิบารมีี
- - - ม - ม ม ม - ทฺฺ ร ม - ซ - ล - - - - - ซ - ล - - - ซ - ซ ซ ซ

- - - - ร ม ซ ล - ท ร ล ท ล ซ ม - - - -  ร ม ซ ล - ท - ซ - ล - ท

- - ท ท - - ท ท - ซ ซ ซ - ล - ท - - ท ท - - ท ท - รํํ - ท ล ซ - ล

- ทฺฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ทฺฺ ร ม - ซ - ล - มํํ รํํ ท - ล - ซ

กลัับต้้น

	 	 	 เพลงที่่� 5 ชื่่�อว่่าอิิทธิิบารมีี ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลง คืือ เพลงโยน

ดาบ 2 ชั้้�น และเพลงหนีีเสืือ ชั้้�นเดีียว ให้้มีีความหมายการใช้้ดาบไล่่ฟััน และองคุุลิิ

มาลมีีสถานะที่่�เรีียกว่่าโจร เปรีียบได้้ดัังเสืือ ในบทเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ผู้้�วิิจััยได้้

สร้า้งสรรค์โ์ดยวิเิคราะห์เ์พลงทั้้�ง 2 โดยนำทำนองเพลงโยนดาบเป็็นหลักัในกลุ่่�มเสีียง 

และลููกตก และปรัับตามความเหมาะสมในการที่่�พระพุุทธองค์์ทรงพบกัับองคุุลิิมาล

เพื่่�อหวัังจะมาโปรด ในบรรทััดที่่� 1 - 2 ส่่วนบรรทััดที่่� 3 - 4 ประนำกระสวนทำนอง

ของเพลงหนีีเสืือมาปรัับ และสร้้างสรรค์์จากจิินตนาการ สร้้างทำนองเหลื่่�อมในห้้อง

ที่่� 1 - 2 และห้้องที่่� 4 - 5 ในบรรทััดที่่� 2 เพื่่�อแสดงการวิ่่�งไล่่อย่่างชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น 

และจบลงด้้วยทำนองที่่�ย้อ้นกลัับไปมาในบรรทััดที่่� 4 เปรีียบได้้กับัการที่่�พระพุุทธเจ้้า

สั่่�งสอนจนสามารถทำให้้องคุุลิิมาลรู้้�ว่่าตนเองทำผิิด และขอบวชในพระพุุทธศาสนา

จนบรรลุุอรหัันต์์
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		  4.6	เพลงที่่� 6 สมาธิิบารมีี
- รํํ ดํํ ล - ซ - ฟ ซ ฟ ม ฟ  ซ ล - ซ - - - ดํํ - ดํํ ดํํ ดํํ - มํํ รํํ ดํํ - ซ - ล

- ร - ซ - - ล ท - มํํ รํํ ท - ล - ซ - - - ล  - ล ล ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ

- ด - ล - ซ - ฟ - - ซ ล - ดํํ - ซ - ดํํ - ดํํ ดํํ ดํํ - ล - ดํํ - ดํํ ดํํ ดํํ - ซ

- ดํํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - - - ล - ล ล ล - ด - ล ซ ฟ - ซ

กลัับต้้น

			 

	 	 	 เพลงที่่� 6 ชื่ ่�อว่่าสมาธิิบารมีี ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลง คืือ เพลง

บ้้าบ่่น 2 ชั้้�น และเพลงกล่่อมนารีี 2 ชั้้�น ให้้แสดงความหมายถึึงผู้้�หญิิง คืือนางจิิญ

จมาณวิกิา เข้า้มากล่่าวหาพระพุุทธเจ้้าว่า่เป็็นผู้้�กระทำให้้ตนตั้้�งครรภ์์ ผู้้�วิจิัยัได้้นำมา

วางโครงสร้้างทำนองทั้้�งลููกตกในบางประโยค และกลุ่่�มเสีียงเบื้้�องต้้นของเพลงกล่่อม

นารีี วางเป็น็พื้้�นของเพลงที่่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�น และนำทำนองที่่�เป็น็ลักัษณะเด่น่ของเพลง

บ้้าบ่่นที่่�ปรากฏอยู่่�ทั้้�ง 2 ท่ ่อนมาเชื่่�อมโยงในเพลงสร้้างสรรค์์ใหม่่นี้้� และยัังได้้ปรัับ

เปลี่่�ยนทำนองแต่่ยัังคงยึึดลููกตกเดิิม เช่่นในห้้องที่่� 5 - 8 บรรทััดที่่� 2 และห้้องที่่� 1 

- 4 บรรทัดัที่่� 3 และยังัเชื่่�อมโยงกลุ่่�มเสีียงของเพลงกล่อ่มนารีี ปรับัเปลี่่�ยนทำนองใน

ห้้องที่่� 5 - 8 บรรทััดที่่� 2 มาเป็็นทำนองใหม่่แต่่ยัังคงลููกตกเดิิมในห้้องที่่� 5 - 8 ใน

บรรทััดที่่� 3 ส่่วนในบรรทััดสุุดท้้ายได้้ผสมทำนองโดยเดิิมในห้้องที่่� 1 - 2 บรรทััดที่่� 3 

- 4 เหมืือนกัันแต่่เปลี่่�ยนห้้องที่่� 3 - 4 ให้้แตกต่่างตามลููกตกโครงสร้้างเพลง และ

จินิตนาการใน 4 ห้องสุดุท้า้ยถึงึขณะที่่�ความจริงิปรากฏ และชาวบ้า้นต่า่งรู้้�ความจริงิ 

ออกมาในรููปแบบกระสวนทำนองที่่�คลี่่�คลายในเชิิงของการโกหกนั้้�นล้้มเหลว  และ

ความจริิงปรากฏขึ้้�นแล้้ว ชาวบ้้านที่่�เห็็นความจริิงจึึงพานางจิิญจมาฯ ออกจากที่่�นั่่�น 

จากนั้้�นถููกแผ่่นดิินสููบลงไปนรก
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	 	 4.7	เพลงที่่� 7 เทศนาบารมีี
- ลํํ ซํํ ม - ร - ด - - ม ร  ด ร - ม - ซ - ด - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด

- - - - - ท - ดํํ - ร - ดํํ - - - - - ทฺฺ - ดํํ  - รํํ - ซ - ฟ ฟ ฟ  - ซ - ล

- - - - - ท - ดํํ รํํ ดํํ ท ดํํ - รํํ - รํํ - ซ - ม ซ ม ร ด - ทฺฺ - ด - - - -

- ซ - ล - ท - ดํํ รํํ ดํํ ท ดํํ - ร - ม - ด ร ม - ซ - ล - รํํ - ดํํ - ล - ซ

กลัับต้้น

	 	 	 เพลงที่่� 7 ชื่่�อว่่าเทศนาบารมีี ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลง คืือ เพลง

แขกพราหมณ์ 2 ชั้้ �น และเพลงพราหมณ์เข้้าโบสถ์์ 2 ชั้้ �น ให้้ความหมายเกี่่�ยวกับ 

นัักบวชนอกศาสนาที่่�อยู่่�ในวรรณะพรามหณ์์ เข้้ามาหาพระพุุทธเจ้้าหวัังจะไถ่่ถาม

ปัญัหาข่ม่พระพุทุธเจ้า้ โดยพระพุทุธองค์ท์รงใช้ ้วิธิีีการเทศนาจนได้ร้ับัชัยัชนะ ผู้้�วิจิัยั

นำทำนองที่่�มีีลัักษณะเด่่นของเพลงพราหมณ์์เข้้าโบสถ์์ ในห้้องที่่� 5 - 8 บรรทััดที่่� 2 

และห้้องที่่� 2 - 4 บรรทััดที่่� 3 และนำโครงสร้้างเพลงแขกพรามหณ์์ มาเปลี่่�ยนเสีียง

ให้้เข้้ากัับกลุ่่�มเสีียงของตัับเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาจากกลุ่่�มเสีียง เพีียงออล่่าง 

ซลทxรมx เป็็นกลุ่่�มเสีียงเพีียงออบน ดรมxซลx ประกอบกัับใช้้เสีียงนอก เพื่่�อสร้้าง

สำเนีียงแขก คืือเสีียง ฟา และทีี เข้้ามาสอดแทรก จบลงที่่�เสีียงซอลซึ่่�งสููงกว่่าเสีียง

โดไปอีีกและเพื่่�อให้้ลงตามกลุ่่�มเสีียงของเพลงตัับสร้้างสรรค์์ใหม่่นี้้�

	 	 4.8	เพลงที่่� 8 อรหัันต์์บารมีี
- - - ล - ล ล ล - ดํํ - ล - ร ร ร - ฟ - ร - ฟ ฟ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล

- - - ฟ - - - ซ  - - - ฟ - - - ร - ซ ฟ ร - ด - ลฺฺ ด ร ฟ ด ร ฟ - ร

- ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ล ซ ล ด ล ซ ฟ - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ล ดํํ ล ซ ล ดํํ รํํ

- - - ด - - - ร ม ร ด ร - ม - ฟ - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ ซ ล - ซ

กลัับต้้น

	

	 	 เพลงที่่� 8 ชื่่�อว่่าอรหัันต์์บารมีี ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลง คืือ เพลงนาค

บริพัิัตร 2 ชั้้�น และเพลงนาคราช ชั้้�นเดีียว แสดงให้เ้ห็น็ความเป็น็นาค หรืืองูทูี่่�มีีขนาด
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ใหญ่่มัักจะเลื้้�อยอย่่างช้้าๆ สง่่างาม และน่่าเกรงขาม และการต่่อสู้้� ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์

โดยนำทั้้�ง 2 เพลมาวิิเคราะห์์พบว่่าอยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงที่่�ใกล้้เคีียงกััน จึึงยึึดลููกตกทั้้�ง 2 

เพลงมาสลัับกััน เช่่น ห้้องที่่� 1 - 2 บรรทััดที่่� 1 มาจากลููกตกเพลงนาคราช ส่่วนห้้อง

ที่่� 3 - 4 บรรทััดที่่� 1 มาจากลููกตกเพลงนาคบริิพัตัร และใช้้เสีียงฟายืืนเสีียง เคลื่�อนที่่�

ไปเสีียงซอล กลัับมาเสีียงฟา และไปเสีียงเร แสดงการเคลื่่�อนที่่�ของงูู ในห้้องที่่� 1 - 4 

บรรทััดที่่� 2 โดยลัักษณะเด่่นเพลงนาคราชนั้้�นมีีลููกตกในห้้องที่่� 8 ของทุุกบรรทััดคืือ

เสีียงเร ผู้้�วิจิัยัได้น้ำมาวางเป็น็บรรทัดัที่่� 3 - 4 โดยบรรทัดัที่่� 4 นั้้�นผู้้�วิจิัยัทำเป็น็ทำนอง

ลููกขััด เพื่่�อสื่่�อการแปลงเป็็นนาคเข้้าต่่อสู้้�กััน และในบรรทััดสุุดท้้ายจะเน้้นทำนองที่่�

ค่อ่ยๆ ห่างขึ้้�น และส่่งทำนองด้้วยเท่่าเสีียงฟา เพื่่�อจบแสดงให้้เห็็นถึึงการพ่่ายแพ้้ของ

นาคนัันโทปนัันทะ

	 	 4.9 เพลงที่่� 9 ญาณบารมีี
- - - ร - ด - ม - - - ร - - - ร - ซฺฺ - ด - - ร ม - ล ซ ม - ร - ด

- ร - ม - ร - ทฺฺ - - - ลฺฺ - - - ซฺฺ - ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด  ร ม - ร

- มํํ รํํ ท - ล - รํํ - - - ล - - - ล - ร - ซ ล ท - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล

- - - - - ซ - ล - ท - ล - - - - - ท - ซ - ล - ท - มํํ รํํ ท - ล - ซ

กลัับต้้น

	 	 	 เพลงที่่� 9 ชื่่�อว่่าญาณบารมีี ใช้้เพลงต้้นราก 2 เพลง คืือ เพลงสัังข์์

น้้อย 2 ชั้้�น และเพลงสี่่�บท 2 ชั้้�น ซึ่่�งเกี่่�ยวกัับเรื่่�อง “สัังขอสููร” สร้้างความเดืือดร้้อน

ต่่าง ๆ เปรีียบได้้เป็็นพรหมผู้้�มีีความหลงผิิด และถึึงเผ่่าพัันธุ์์�ของพรหมนั้้�นมีี 4 หน้้า 

ผู้้�วิิจัยัได้เ้ปลี่่�ยนเสีียงทั้้�ง 2 เพลงให้เ้ข้า้กับัเสีียงที่่�กำหนดไว้ ้แล้ว้วิเิคราะห์ล์ักัษณะเด่น่

ที่่�พบอยู่่�ในเพลงสัังข์์น้้อย นำมาเปลี่่�ยนเสีียง และใช้้อธิิบายความหลงผิิดของพกา

พรหม ที่่�คิิดว่่าสถานะตนเองเป็็นอมตะ โดยการย้้ำเสีียงเดิิม หรืื อสิ่่�งที่่�ตนเองคิิดว่่า

ไม่่มีีวัันจบสิ้้�น คืือห้้องที่่� 2 - 3 บรรทััดที่่� 1 และห้้องที่่� 2 - 3 บรรทััดที่่� 3 โดยมีี และ

นำลัักษณะเด่่นของเพลงสี่่�บทมาเชื่่�อมโยงให้้เกิิดการเข้้าประลองกัันระหว่าง

พระพุุทธเจ้้า และพกาพรหม คืือในห้้องที่่� 5 - 8 บรรทััดที่่� 2 และการสั่่�งสองของ

พระพุุทธเจ้า้ เพลงสัังข์์น้อ้ย ในห้้องที่่� 2 - 3 บรรทัดัที่่� 4 สื่�อให้เ้ห็็นความว่า่งคืือความ
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ไม่่รู้้�ในห้้องที่่� 1 และห้้องที่่� 4 ก่่อนและหลัังในบรรทััดเดีียวกััน ก่่อนที่่�จะทำนองจะ

คลี่่�คลายลงใน 4 ห้้องสุุดท้้ายเปรีียบกัับการเข้้าสู่่�ธรรมของพกาพรหม

		

	 	 4.10 เพลงที่่� 10 บทสรุุปอานิิสงส์์

ท่่อนที่่� 1
- - - ซ - ซ ซ ซ - รํํ - ล - ท - รํํ - ซํํ - มํํ - รํํ - ท - - - ล - - - ซ

- ทฺฺ ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม  - ร - ซ  - - ล ท - รํํ - ท - ล - ซ

ท่่อนที่่� 2
- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํํ - มํํ - ซํํ - มํํ - รํํ - ท - - มํํ รํํ ท รํํ - มํํ

- - - ท - - - ล - - - ท - - - รํํ - - - รํํ - รํํ รํํ รํํ - มํํ รํํ ท - ล - ซ

บรรเลงท่่อน 1 - 2 ต่่อเนื่่�องกััน จึึงกลัับต้้นรอบใหญ่่

	 	 	 เพลงที่่� 10 ชื่่�อว่า่อานิสิงส์บ์ารมีี ใช้เ้พลงต้น้ราก 2 เพลง คืือ เพลง

แปดบท 2 ชั้้�น และเพลงตวงพระธาตุุ 2 ชั้้�น ของเก่่า สื่่�อความหมายตรงตััวบทสวด

ทั้้�งสิ้้�นที่่�เป็็นเรื่่�องราว 8 บทที่่�พระพุุทธเจ้้า และอรหัันต์์สาวกมีีชััยชนะ 8 ครั้้�ง และ

สื่่�อถึึงการเป็็นการตัักตวง คำสั่่�งสอนทางพระพุุทธศาสนา ผู้้�วิิจััยกำหนดเป็็นเพลง 2 

ท่่อน ในบรรทััดที่่� 1 ของทั้้�ง 2 ท่่อนมาตััดทอนเป็็น 2 ห้้องแรกคืือ ในท่่อนที่่� 1 เสีียง

ซอล ท่่อนที่่� 2 เสีียงทีี ตามเท่่าเต็็มของเพลงแปดบท และนำห้้องที่่� 4 - 8 ในบรรทััด

ที่่� 1 - 2 ของเพลงแปดบทซึ่่�งเป็น็ทำนองซ้้ำกันั มาตัดัทอนลง ในห้อ้งที่่� 2 - 3 บรรทััด

ที่่� 1 ท่่อนที่่� 1 ในเพลงสร้้างสรรค์์ใหม่่ และนำทำนองของเพลงตวงพระธาตุุ ห้้องที่่� 

1 - 4 ท่อ่นที่่� 1 มาเปลี่่�ยนเสีียงและปรัับทำนองเป็็น ห้องที่่� 1 - 4 บรรทััดที่่� 2 ในท่อ่น 

2 ให้้เกิิดทำนองที่่�แตกต่่างแต่่ยัังคงยึึดลููกตกและโครงสร้้างเดิิมของเพลงเดิิมไว้้ โดย 

4 ห้องสุุดท้้ายของท่่อนที่่� 2 จะเป็็นจิินตนาการโดยใช้้เท่่าเสีียงเร ในการส่่งเพื่่�อทำนอง

จบแสดงให้้เห็็นถึึงการไม่่ยึึดติิด เข้้าถึึงความสุุขที่่�แท้้จริิง คืือนิิพพาน 
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อภิิปรายผล
	 จากการสร้้างสรรค์์ผลงานด้า้นดุริุิยางคศิลิป์ไ์ทยเพลงตับัพุทุธชัยัมงคลคาถา 

ได้้ดำเนิินการศึึกษาบทสวดพุุทธชััยมงคลคาถาพบว่่ามีีหลากหลายช่ื่�อ ได้้แก่่ 

บทชััยมงคลคาถา บทพุุทธชััยมัังคลอััฏฐคาถา บทพาหุุง บทถวายพรพระ เป็็นต้้น

โดยล้ว้นแล้้วแต่เ่ป็น็ชัยัชนะอัันเป็น็มงคล (อันัประเสริิฐ) 8 ประการของพระพุุทธเจ้้า” 

สอดคล้้องกัับ วศิิน อิินทสระ (2545) หนัังสืือพุุทธชััยมงคลคาถา เป็็นการประมวล

เรื่่�องราวการชนะของพระพุุทธเจ้้า และอััครสาวกจำนวน 8 ครั้้�งต่่อ “มาร” ซึ่่�งมีี 2 

นัยั คืือมารที่่�เป็น็ตัวับุคุคล เช่น่ พญามาร เสนามาร ยักัษ์์ นาค พรหม ผู้้�หญิงิ เป็น็ต้น้ 

กับัมารที่่�เป็น็กิเิลส เช่น่ โลภ โกรธ หลง ส่ว่นบทสุดุท้า้ยเป็น็บทสรุปุอานิสิงค์ ์มีีความ

สำคัญัในการสรรเสริญิความชนะของพุทุธเจ้า้ หรืือเพื่่�อถวายพระพรชัยัมงคลแด่พ่ระ

มหากษััตริิย์ ์หรืือเสริิมสร้้างปััญญา การเอาชนะปััญหาอุุปสรรคต่าง ๆ  ตามหลักธรรม

ที่่�พระพุุทธเจ้้าทรงชนะมารทั้้�ง 8 ครั้้ �ง และสร้้างความเป็็นสิิริิมงคลแก่่ผู้้�สวด และ 

ผู้้�ฟััง ให้้รอดพ้้นจากอุุปสรรคขััดขวางต่่าง ๆ ที่่�เปรีียบการผจญมาร ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ 

ทองย้้อย แสงศิิลป์์ชััย (2542) กล่่าวไว้้ในหนัังสืือพุุทธชััยมงคลคาถา กรณีีตััวอย่่าง

มาทั้้�งหมด 8 ตััวอย่่างเพื่่�อให้้ผู้้�สวดเห็็นว่่า ความชนะอุุปสรรคของพระพุุทธองค์์นั้้�น

มีีมาอย่่างไร

	 ส่ว่นประวัติัิความเป็น็มาของบทสวดพุทุธชัยัมงคลคาถามีข้ี้อมูลูการเกิดิขึ้้�น

ที่่�แตกต่่างกััน ทั้้ �งที่่�สัันนิิษฐานจากทางอัักษรศาสตร์์ หรืื อการรจนาทางภาษา และ

จากหลัักฐานจากคำบอกเล่่าที่่�เป็็นเรื่่�องราวที่่�สืืบทอดกัันมา หรืื อเร่ื่�องราวจากนิิมิิต

ความฝััน ในยุุคสมััยต่่างที่่�ต่่างกััน โดยยึึดโยงจากวรรณกรรม หรืื อผลงานร่่วมสมััย 

และใกล้้เคีียงเป็็นข้้อมููลชั้้�นหนึ่่�ง แต่่ข้้อสัันนิิษฐานโดยรวม จ ะอ้้างถึึงการเกิิดขึ้้�นใน

ประเทศไทย หรืือในสยามตั้้�งแต่่ช่ว่งอาณาจัักรสุุโขทัย สืืบเน่ื่�องมาถึึงอาณาจักัรอยุุธยา 

หรืืออาณาจัักรภายนอกคืือ อาณาจัักรล้้านนา หรืื อมีีการแต่่งขึ้้�นในช่่วงรััชกาลที่่� 3 

แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ส่ ่วนข้้อมููลกล่่าวถึึงการแต่่งขึ้้�นที่่�อื่่�นเช่่น ลั ังกา อิ ินเดีีย เป็็น

เพีียงส่่วนน้อ้ย แต่ห่ลักัสำคัญัอีีกประการคืือการแต่ง่เพื่่�อยกย่อ่งชัยัชนะพระพุุทธเจ้า้ 

เพื่่�อถวายพระมหากษััตริิย์์ในการออกศึึกสงคราม และให้้เกิิดความเป็็นสิิริิมงคล
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	 จากการสร้า้งสรรค์์นพบทสวดมาแปลความหมายออกมาใน 3 รูปแบบได้แ้ก่่ 

แบบคำต่่อคำ แบบอรรถาธิิบาย และแบบเนื้้�อเรื่่�องเต็็ม เพื่่�อข้้อมููลที่่�ครอบคลุุมและ

มีีความชัดัเจน โดยกำหนดการประพันัธ์บ์ทร้อ้ยกรองเพื่่�อใช้เ้ป็น็บทขับัร้อ้งตามขนบ

การขัับร้้องเพลงไทย ตามหััวข้้อเพื่่�อเป็็นกรอบของเนื้้�อหา ได้้แก่่ พ ระพุุทธเจ้้าชนะ 

ผู้้�ใด บุคคลในเหตุการณ์์ผู้้�นั้้�นกระทำสิ่่�งใด หลักธรรมใดที่่�พระพุทุธเจ้้าทรงใช้้ และผล

ของเร่ื่�องนั้้�นเป็น็อย่า่งไรสอดคล้องกับับุญุเลิศิ กร่า่งสะอาด (2560) ในวิจิัยัระดัับดุษุฎีี

บััณฑิิตเรื่่�องการสร้้างสรรค์์เพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง เรื่่�องชััยมงคลคาถา โดยแบ่่ง

ออกเป็็น 2 ลัักษณะการประพัันธ์์ โดยลัักษณะที่่� 1 เป็็นรููปแบบการประพัันธ์์โคลงสี่่�

สุุภาพ  ใช้้ในบทที่่� 1 คืื อบทสรรเสริิญคุุณพระพุุทธเจ้้า และบทที่่� 10 คืื อบทสรุุป

อานิิสงส์ ์เนื่่�องจากเป็น็บทพิเิศษในการเริ่่�มต้น้ และจบ ส่วนลักัษณะที่่� 2 เป็น็รููปแบบ

การประพัันธ์์กลอนแปดสุุภาพ ใช้้ในบทที่่� 2 - 9 เป็็น คืือบทที่่�เล่่าเรื่่�องราวชััยชนะ

ของพระพุุทธเจ้า้ และอรหันัต์ส์าวก เพ่ื่�อสะดวกต่อ่การดำเนินิเรื่่�องราวได้อ้ย่า่งกระชัับ 

และสะดวกบรรจุุบทร้้อยกรองในทำนองเพลง 2 ชั้้�น โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อสร้้างผล

งานด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับทางด้้านพระพุุทธศาสนาอีีกทั้้�งยัังเป็็นสิิริิมงคล

แก่่ผู้้�บรรเลง ผู้้�ฟัังในงานนั้้�น ๆ

	 การศึึกษาบทเพลงที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหาของบทสวดในด้้านของชื่่�อ

เพลง ความหมายของเพลง การสื่่�อถึึง โดยกำหนดเป็็นเพลงในอััตรา 2 ชั้้�น และชั้้�น

เดีียว ไว้้ทั้้�งสิ้้�น 20 เพลง โดยวิิเคราะห์์กลุ่่�มเสีียง ลููกตก ทำนองที่่�มีีลัักษณะเด่่น หรืือ

ลัักษณะเฉพาะ เพื่่�อนำมาเป็็นเพลงต้้นราก ผนวกกัับการจิินตนาการ โดยพบว่่าจาก

การวิเิคราะห์ก์ลุ่่�มเสีียงจะอยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงทางเพีียงออกล่่างเป็็นส่่วนใหญ่ รองลงมาก

ลุ่่�มเสีียงทางเพีียงออบน และกลุ่่�มเสีียงทางชวาตามลำดับั มีกีารดำเนินิที่่�เรีียงร้อ้ยกันั

ขึ้้�นลง จ ากสููงลงมาหาต่่ำ หรืื อต่่ำไปหาสููง ทั้้ �งกระสวนทำนองแบบห่่างบ้้าง ถี่่ �บ้้าง 

เรีียงเสีียงบ้้าง ข้า้มเสีียง ในทฤษฎีีการประพัันธ์์เพลงไทย เช่น่ การตััดทอนการขยาย

ขึ้้�น หรืือการยืืด – ยุุบทำนอง จากเพลงต้้นรากที่่�กำหนดไว้้ ตามทฤษฎีีของ พิิชิิต ชััย

เสรีี  (2556) ในหนัังสืือการประพัันธ์์เพลงไทย ตามจิินตนาการของตััวละครใน

เหตุการณ์์ และใช้้วิิธีีการสร้้างสรรค์์เพลงใหม่ตามขนบ โดยการประพัันธ์์เพลงใหม่
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กำหนดเป็น็ 3 ช่วง คืือ ช่ว่งที่่� 1 มีี 1 เพลง คืือเพลงพุทุธบารมีี เป็น็เพลง 2 ท่อน ช่ว่ง

ที่่� 2 มีีทั้้�งสิ้้�น 8 เพลง ได้้แก่่เพลงทานบารมีี เพลงขัันติิบารมีี เพลงเมตตาบารมีี เพลง

อิิทธิิบารมีี เพลงสมาธิิบารมีี เพลงเทศนาบารมีี เพลงอรหัันต์์บารมีี และเพลงญาณ

บารมีี  เป็็นเพลงท่่อนเดีียว  และมีีทำนองสร้้อยหรืือทำนองสรภััญญะในการบรรเลง

เที่่�ยวสุดุท้า้ยของแต่ล่ะเพลง ช่ว่งที่่� 3 มีี 1 เพลงคืือเพลงอานิสิงส์บ์ารมีี ในการดำเนินิ

ทำนองกำหนดให้้เป็็นลัักษณะของเพลงทางกรอเป็็นส่่วนใหญ่่ และผสมกัับทางเก็็บ

เพื่่�อให้้แต่่ละเครื่�องดนตรีีสามารถบรรเลงตามวิิธีีการของตนได้้ ทำนองเป็็นรููปแบบ

เพลงตัับ 2 ชั้้�น ทำนองกลาง ๆ ออกสำเนีียงตามที่่�มาของทำนองเพลงต้้นราก โดย

ทุุกเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ทั้้�งหมด และใช้้วงปี่่�พาทย์์ผสมเครื่่�องสาย

บรรเลง

ข้้อเสนอแนะ
	 1. 	 ผู้้�สนใจสามารถค้้นคว้้าศึึกษาบทสวด ต่่าง ๆ หรืือเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวของ

กัับชาดก ทางด้้านพระพุุทธศาสนานพระไตรปิิฎก หรืือในคััมภีีร์์ชั้้�นหลัังลงมา และ

นำมาสร้้างสรรค์์เป็็นให้้เกิิดเป็็นผลงานด้้านพุุทธศาสนา เพ่ื่�อช่่วยเผยแพร่เรื่่�องราว 

และหลัักธรรมคำสอนให้้ปรากฏในรููปแบบของผลงานด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทย โดยใน

ยุุคสมััยที่่�ต้้องอาศััยศิิลปะด้้านต่่าง ๆ ในการช่่วยให้้บุุคคลทั่่�วไปได้้เข้้าถึึงซาบซึ้้�งใน

ทางพระพุุทธศาสนา ทั้้�งยัังเป็็นสิิริิมงคลแก่่ผู้้�บรรเลง ผู้้�ฟัังอีีกด้้วย

	 2. 	 ผู้้�วิิจััยที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานด้้านพระพุุทธศาสนาควรกำหนดขอบเขต 

และเนื้้�อหาที่่�จะนำมาสร้้างสรรค์์ผลงาน และศึึกษาขนบธรรมเนีียม  แนวประเพณีี

อย่า่งรอบด้้าน เพื่่�อผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมานั้้�นไม่ข่ัดัต่อ่ขนบจารีีตทางด้้านพระพุุทธ

ศาสนา และเนื้้�อหาไม่่มาก ทำให้้ผลงานสร้้างสรรค์์ใช้้เวลานานเกิินไป ซึ่่�งอาจส่่งผล

เสีียกัับผลงานดัังกล่่าวได้้
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