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	 การศึกษาวิจัย เรื่อง โนราแขก : การปรับเปลี่ยนการแสดงเพื่อวัฒนธรรม
ชมุชน มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษา ประวตัคิวามเปน็มา รปูแบบ อทิธพิลของการแสดง
ภาคใต้  การปรับเปลี่ยนและบทบาทโนราแขกในจังหวัดนราธิวาส  วิธีวิจัยใช้การ
ศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง  การสัมภาษณ์  สังเกตการณ์แสดงคณะโนรา ถวิล  
จำ�ปาทอง  จังหวัดพัทลุง  มะโย่งคณะ กู  สรี  จังหวัดปัตตานี  โนราแขกคณะจ้วน  
สองชีวิต  จังหวัดนราธิวาส  ผลการวิจัยพบว่า สิ่งที่ปรากฏอยู่ในการแสดงโนราแขก
ของจังหวัดปัตตานี และจังหวัดนราธิวาส จะมีรูปแบบการแสดงเป็นของตนเองโดย
เฉพาะ  โนราแขกปรบัเปลีย่นการแสดงมาจากโนราของชาวไทยพทุธ และการแสดง

มะโยง่ของชาวไทยมสุลมิ ซึง่มกีารรำ�รอ้งและแสดงเปน็เรือ่งแสดงเพือ่ประกอบ

๑  อาจารย์สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ

๕



79วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ ๒ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๕๓  

พิธีกรรมและความบันเทิง  ผู้แสดงที่สำ�คัญ คือ พ่อโนรา  นางรำ� และพราน  จะนำ�

เอกลกัษณข์องโนราและมะโยง่ในเรือ่งของการรา่ยรำ� การแตง่กาย การขบัรอ้ง-ดนตร ี

มาใชแ้สดงรว่มกนั คอื พอ่โนรา แตง่กายแบบโนรา ขบัรอ้งเจรจาเปน็ภาษามลายถูิน่  

ผูช้มชาวไทยพทุธและชาวไทยมสุลมิ จะดโูนราแขกรว่มกนัดว้ยความสนกุสนาน และ

เข้าใจในศิลปะการแสดง โนราแขกมีบทบาทในสังคมภาคใต้ ๗ ประการ คือ ๑. เป็น

เครื่องนันทนาการของชาวบ้าน  ๒. เป็นสื่อในการติดต่อกับวิญญาณสิ่งเร้นลับเหนือ

ธรรมชาติ  ๓. เป็นสื่อมวลชนชาวบ้าน  ๔. เป็นสิ่งสืบสานสร้างความสัมพันธ์ทาง

สังคม  ๕. เป็นการพัฒนาคุณภาพประชากร  ๖. เป็นการสร้างฐานะทางเศรษฐกิจ  

๗. เป็นการรักษาความมั่นคงของชาติ  การแสดงโนราแขกปรากฏอยู่เฉพาะจังหวัด

นราธิวาส และจังหวัดปัตตานี ความสนใจในการแสดงโนราแขกเริ่มลดลง

Abstract

      The objective of the research study entitled Nora Kaek : Perform-

ance Adaptations for Community Culture  was to study Nora Kaek in 

Narathiwat Province with reference to its history, forms, influence on 

performance in the south, adaptations, and roles, The method of re-

search involved related documents, interviews, and observations per-

taining to the Nora troupe of Tawin Jumpatong in Pattalung Province, 

the Ku Sari Mayong troupe in Pattani Province, and the Nora kaek troupe 

of Juan Songcheewit in Narahiwat Province.  The research findings are 

as follows.  The things that appeared in the Nora kaek performance 

of Pattani and Narathiwat provinces carried their own indentities and 

forms.  The  Nora Kaek performance was adapted from the Nora of 

Buddhist Thais and the Mayong of Muslim Thais, consisting of dance 
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and singing along with its performance involving a fully developed 

story.  The purposes of the performance were to accompany a ritual 

and for entertainment.  The main character were a Nora  father, fe-

male dancers, and a hunter.  The unique Nora and  Mayong features 

of dance, costume, and singing-music were combined for the perform-

ance characterized by the following.  The Nora father was dressed in 

Nora style, singing and conversing in Thai as well as in local Malay.  

Muslim-Thai dancers wore local-style clothes and sang and conversed 

in local Malay.  An audience of Buddhist Thais and Muslim Thais would 

enjoy watching the Nora Kaek together and quite comprehend the art 

of this performance.  The roles of the Nora kaek in the society of the 

South were seven : ๑.  it served as a form of folk entertainment;  ๒.  it 

was a medium of communicating with the supernatural;  ๓.  it acted 

as a kind of mass media;  ๔.  it forged and fostered social relations;  

๕.  it developed the quality of population;  ๖.  it enhanced economic 

status;  ๗.  it preserves national security.  The Nora kaek performance 

was found only in Narathiwat and Pattani Provinces.  Its popularity was 

in the decline.

บทนำ�

	 ภูมิประเทศของภาคใต้มีลักษณะทอดยาวลงไปในทะเล ทำ�ให้มีสภาพ

ภูมิศาสตร์แตกต่างกัน รวมทั้งสภาพชุมชนและและวิถีชีวิตกันด้วย  ประชาชนกลุ่ม

วัฒนธรรมของภาคใต้ที่สำ�คัญมี ๒ กลุ่ม คือ  กลุ่มชาวไทยพุทธ  จะครอบคลุมอยู่

บริเวณส่วนใหญ่ของภูมิภาคของภาคใต้  กลุ่มชาวไทยมุสลิมจะอยู่บริเวณตอนล่าง

ของภาคใต้ ดังนั้น ศิลปะการแสดงที่เกิดจากอิทธิพลของวิถีชีวิตของชาวภาคใต้ ซึ่ง
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เป็นที่นิยม และรู้จักกันโดยทั่วไปคือ โนรา และหนังตะลุง ในขณะเดียวกัน กลุ่มของ

ชาวไทยมุสลิมจะมีการแสดงรองเง็ง มะโย่ง ได้รับความนิยมเฉพาะกลุ่มและรู้จักกัน

อยา่งแพรห่ลายเชน่เดยีวกนั  เมือ่วถิชีวีติชาวไทยพทุธและชาวไทยมสุลมิอาศยัอยูร่ว่ม

กนั จงึมคีวามสมัพนัธท์างวฒันธรรมวถิชีวีติและการแสดงรว่มกนัดว้ย โดยเฉพาะใน

จังหวัดนราธิวาส จะมีคณะนักแสดงพื้นบ้าน ซึ่งเรียกตนเองว่า โนราแขก หรือ โนรา

ควน แสดงให้ประชาชนทั่วไปชมกันอย่างสมํ่าเสมอ  ซึ่งผู้แสดงสามารถเจรจา ร่าย

รำ� เหมือนกับการแสดงโนราและมะโย่ง  มีการใช้ภาษาไทยและภาษามลายู  มีการ

ใช้ภาษาไทยและภาษามลายูกันในการนำ�เสนอการแสดงแต่ละครั้ง มีชื่อเสียงเป็นที่

รู้จัก เช่น โนรา เชย  นกยูงทอง  โนราพุฒ  เกิดกูล ฯลฯ ต่อมาศิลปินโนราแขกได้

ลดเลอืนหายพรอ้มกบัเปลีย่นแปลงบทบาทการแสดงในรปูแบบตา่ง ๆ  ไป ทำ�ใหก้าร

แสดงโนราแขกไม่ค่อยเป็นที่รู้จัก ในระยะเวลา ๕ ปีที่ผ่านมา ได้มีปรากฏการแสดง

โนราแขกของคณะโนราจว้น  สองชวีติ ทีอ่ำ�เภอบาเจาะ จงัหวดันราธวิาส สบืทอดกนั

มา ผู้วิจัยได้ติดตามการแสดงอยู่สมํ่าเสมอ หากได้มีการศึกษาค้นคว้า ประวัติ ความ

เปน็มา รปูแบบการแสดง อทิธพิลและการปรบัเปลีย่นทีเ่กดิขึน้ในปจัจบุนั ทำ�ใหก้าร

แสดงโนราแขกมีความยั่งยืนและเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายต่อไป

วัตถุประสงค์

	 ๑.  ศึกษาประวัติความเป็นมาของโนราแขก

	 ๒.  ศึกษารูปแบบการแสดงของภาคใต้ที่มีอิทธิพลต่อการแสดงโนราแขก

	 ๓.  ศึกษารูปแบบการปรับเปลี่ยนการแสดงของโนราแขก

	 ๔.  ศึกษาบทบาทการแสดงโนราแขกในชุมชน  อำ�เภอบาเจาะ  

	     จังหวัดนราธิวาส
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แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิดการวิจัย

กรอบแนวคิดที่ ๑

กรอบแนวคิดที่ ๒เหมือนกับการแสดงโนราและมะโยง  มีการใชภาษาไทยและภาษามลายู  
มีการใชภาษาไทยและภาษามลายูกันในการนําเสนอการแสดงแตละคร้ัง 
มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก เชน โนรา เชย  นกยูงทอง  โนราพุฒ  เกิดกูล ฯลฯ 
ตอมาศิลปนโนราแขกไดลดเลือนหายพรอมกับเปลี่ยนแปลงบทบาท
การแสดงในรูปแบบตาง ๆ ไป ทําใหการแสดงโนราแขกไมคอยเปน
ที่รูจัก ในระยะเวลา 5 ปที่ผานมา ไดมีปรากฏการแสดงโนราแขกของ
คณะโนราจวน  สองชีวิต ที่อําเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส สืบทอด
กันมา ผูวิจัยไดติดตามการแสดงอยูสม่ําเสมอ หากไดมีการศึกษาคนควา 
ประวัติ ความเปนมา รูปแบบการแสดง อิทธิพลและการปรับเปลี่ยนที่
เกิดขึ้นในปจจุบัน ทําใหการแสดงโนราแขกมีความยั่งยืนและเปนที่
รูจักกันอยางแพรหลายตอไป 
 
2.  วัตถุประสงค 
 1.  ศึกษาประวัติความเปนมาของโนราแขก 
 2.  ศึกษารูปแบบการแสดงของภาคใตที่มีอิทธิพลตอการแสดง
โนราแขก 
 3.  ศึกษารูปแบบการปรับเปลี่ยนการแสดงของโนราแขก 
 4.  ศึกษาบทบาทการแสดงโนราแขกในชุมชน  อําเภอบาเจาะ  
จังหวัดนราธิวาส 
 
3.  แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

กรอบแนวคิดท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กรอบแนวคิดท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.  วิธีดําเนินงาน 
 รวบรวมขอมูล เอกสารทางวิชาการ ศึกษาวีดิทัศน การแสดง
โนรา มะโยง โนราแขก จากสถาบันการศึกษาและผูที่เคยศึกษาคนควา
ไวกอน  มาเปรียบเทียบกับการสังเกตการณแสดงของโนราถวิล  จําปาทอง  
จังหวัดพัทลุง  มะโยง  กูสรี  จังหวัดปตตานี  โนราแขกจวน  สองชีวิต  
จังหวัดนราธิวาสในปจจุบัน  เพื่อศึกษาประวัติ ความเปนมา รูปแบบ
การแสดง การเปลี่ยนแปลงบทบาทตอชุมชนและสังคมในปจจุบัน 
 
5.  ผลการศึกษาพบวา 
 โนราแขกเกิดจากการรวมตัวของชุมชนชาวไทยพุทธ
ที่มีบรรพบุรุษเปนโนรา กับนักแสดงชาวไทยมุสลิมที่มีความชื่นชอบ
ในการแสดงมะโยง ซึ่งอยูในชุมชนใกลเคียงกัน มารวมจัดการแสดงโนรา
รูปแบบใหม ที่นําขนบนิยม และเอกลักษณการแสดงโนราและมะโยง  
มาปรับใชรวมกัน เอกลักษณที่สําคัญคือ การแสดงประกอบพิธีกรรม
ในชุมชน  องคประกอบการแตงกายแบบโนรา และพรานพรอมกับ
ถืออาวุธ คือ มัดหวาย และมีดแทนพระขรรคกับเชือก มีการขับรองบท
ในจังหวะเพลงทนและเพลงทับ ประกอบการแสดง พรอมกับการแปล
บทรองเปนภาษาไทยและภาษามาลายูถิ่นทุกครั้ง มีการสรางกระบวนการรํา
ขึ้นมาใหม เรียกวา การรําเกี้ยว ซึ่งเปนการรําเกี้ยวพาราสีระหวางโนรา
และนางรําชาวไทยมุสลิม การแสดงโนราแขกมีบทบาทดานการปลูกฝง 
ความเชื่อใหกับชุมชนและผูสืบทอด ผูแสดงทุกคนจะเครงครัดในจารีต
และความเชื่อบรรพบุรุษที่ปฏิบัติรวมกันมา และเปนการแสดงถึง
สัมพันธภาพชุมชนไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมที่มีตอกัน 
 
6.  สรุปและขอเสนอแนะ 
 การแสดงโนราแขกที่ปรากฏในชุมชนนั้น จะตองมีความเขมแข็ง
และเขาใจในขนบนิยมการแสดงดั้งเดิมอยางแทจริงพรอมกับนําองค
ความรูมาประยุกตใชใหเกิดความนาสนใจและมีประโยชนมากยิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งแลวศิลปะการแสดงที่สามารถประสานความเขาใจ
ระหวางกลุมชน ยอมจะสรางความเปนเอกลักษณและความมั่นคงในประเทศ  

เหมือนกับการแสดงโนราและมะโยง  มีการใชภาษาไทยและภาษามลายู  
มีการใชภาษาไทยและภาษามลายูกันในการนําเสนอการแสดงแตละคร้ัง 
มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก เชน โนรา เชย  นกยูงทอง  โนราพุฒ  เกิดกูล ฯลฯ 
ตอมาศิลปนโนราแขกไดลดเลือนหายพรอมกับเปลี่ยนแปลงบทบาท
การแสดงในรูปแบบตาง ๆ ไป ทําใหการแสดงโนราแขกไมคอยเปน
ที่รูจัก ในระยะเวลา 5 ปที่ผานมา ไดมีปรากฏการแสดงโนราแขกของ
คณะโนราจวน  สองชีวิต ที่อําเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส สืบทอด
กันมา ผูวิจัยไดติดตามการแสดงอยูสม่ําเสมอ หากไดมีการศึกษาคนควา 
ประวัติ ความเปนมา รูปแบบการแสดง อิทธิพลและการปรับเปลี่ยนที่
เกิดขึ้นในปจจุบัน ทําใหการแสดงโนราแขกมีความยั่งยืนและเปนที่
รูจักกันอยางแพรหลายตอไป 
 
2.  วัตถุประสงค 
 1.  ศึกษาประวัติความเปนมาของโนราแขก 
 2.  ศึกษารูปแบบการแสดงของภาคใตที่มีอิทธิพลตอการแสดง
โนราแขก 
 3.  ศึกษารูปแบบการปรับเปลี่ยนการแสดงของโนราแขก 
 4.  ศึกษาบทบาทการแสดงโนราแขกในชุมชน  อําเภอบาเจาะ  
จังหวัดนราธิวาส 
 
3.  แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

กรอบแนวคิดท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กรอบแนวคิดท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.  วิธีดําเนินงาน 
 รวบรวมขอมูล เอกสารทางวิชาการ ศึกษาวีดิทัศน การแสดง
โนรา มะโยง โนราแขก จากสถาบันการศึกษาและผูที่เคยศึกษาคนควา
ไวกอน  มาเปรียบเทียบกับการสังเกตการณแสดงของโนราถวิล  จําปาทอง  
จังหวัดพัทลุง  มะโยง  กูสรี  จังหวัดปตตานี  โนราแขกจวน  สองชีวิต  
จังหวัดนราธิวาสในปจจุบัน  เพื่อศึกษาประวัติ ความเปนมา รูปแบบ
การแสดง การเปลี่ยนแปลงบทบาทตอชุมชนและสังคมในปจจุบัน 
 
5.  ผลการศึกษาพบวา 
 โนราแขกเกิดจากการรวมตัวของชุมชนชาวไทยพุทธ
ที่มีบรรพบุรุษเปนโนรา กับนักแสดงชาวไทยมุสลิมที่มีความชื่นชอบ
ในการแสดงมะโยง ซึ่งอยูในชุมชนใกลเคียงกัน มารวมจัดการแสดงโนรา
รูปแบบใหม ที่นําขนบนิยม และเอกลักษณการแสดงโนราและมะโยง  
มาปรับใชรวมกัน เอกลักษณที่สําคัญคือ การแสดงประกอบพิธีกรรม
ในชุมชน  องคประกอบการแตงกายแบบโนรา และพรานพรอมกับ
ถืออาวุธ คือ มัดหวาย และมีดแทนพระขรรคกับเชือก มีการขับรองบท
ในจังหวะเพลงทนและเพลงทับ ประกอบการแสดง พรอมกับการแปล
บทรองเปนภาษาไทยและภาษามาลายูถิ่นทุกครั้ง มีการสรางกระบวนการรํา
ขึ้นมาใหม เรียกวา การรําเกี้ยว ซึ่งเปนการรําเกี้ยวพาราสีระหวางโนรา
และนางรําชาวไทยมุสลิม การแสดงโนราแขกมีบทบาทดานการปลูกฝง 
ความเชื่อใหกับชุมชนและผูสืบทอด ผูแสดงทุกคนจะเครงครัดในจารีต
และความเชื่อบรรพบุรุษที่ปฏิบัติรวมกันมา และเปนการแสดงถึง
สัมพันธภาพชุมชนไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมที่มีตอกัน 
 
6.  สรุปและขอเสนอแนะ 
 การแสดงโนราแขกที่ปรากฏในชุมชนนั้น จะตองมีความเขมแข็ง
และเขาใจในขนบนิยมการแสดงดั้งเดิมอยางแทจริงพรอมกับนําองค
ความรูมาประยุกตใชใหเกิดความนาสนใจและมีประโยชนมากยิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งแลวศิลปะการแสดงที่สามารถประสานความเขาใจ
ระหวางกลุมชน ยอมจะสรางความเปนเอกลักษณและความมั่นคงในประเทศ  
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วิธีดำ�เนินงาน

	 รวบรวมข้อมูล เอกสารทางวิชาการ ศึกษาวีดิทัศน์ การแสดงโนรา มะโย่ง 

โนราแขก จากสถาบันการศึกษาและผู้ที่เคยศึกษาค้นคว้าไว้ก่อน  มาเปรียบเทียบ

กับการสังเกตการณ์แสดงของโนราถวิล  จำ�ปาทอง  จังหวัดพัทลุง  มะโย่ง  กูสรี  

จังหวัดปัตตานี  โนราแขกจ้วน  สองชีวิต  จังหวัดนราธิวาสในปัจจุบัน  เพื่อศึกษา

ประวตั ิความเปน็มา รปูแบบการแสดง การเปลีย่นแปลงบทบาทตอ่ชมุชนและสงัคม

ในปัจจุบัน

ผลการศึกษา
	

	 โนราแขกเกดิจากการรวมตวัของชมุชนชาวไทยพทุธทีม่บีรรพบรุษุเปน็โนรา 

กับนักแสดงชาวไทยมุสลิมที่มีความชื่นชอบในการแสดงมะโย่ง ซึ่งอยู่ในชุมชนใกล้

เคียงกัน มาร่วมจัดการแสดงโนรารูปแบบใหม่ ที่นำ�ขนบนิยม และเอกลักษณ์การ

แสดงโนราและมะโย่ง  มาปรับใช้ร่วมกัน เอกลักษณ์ที่สำ�คัญคือ การแสดงประกอบ

พธิกีรรมในชมุชน  องคป์ระกอบการแตง่กายแบบโนรา และพรานพรอ้มกบัถอือาวธุ 

คอื มดัหวาย และมดีแทนพระขรรคก์บัเชอืก มกีารขบัรอ้งบทในจงัหวะเพลงทนและ

เพลงทบั ประกอบการแสดง พรอ้มกบัการแปลบทรอ้งเปน็ภาษาไทยและภาษามาลา

ยูถิ่นทุกครั้ง มีการสร้างกระบวนการรำ�ขึ้นมาใหม่ เรียกว่า การรำ�เกี้ยว ซึ่งเป็นการ

รำ�เกี้ยวพาราสีระหว่างโนราและนางรำ�ชาวไทยมุสลิม การแสดงโนราแขกมีบทบาท

ด้านการปลูกฝัง ความเชื่อให้กับชุมชนและผู้สืบทอด ผู้แสดงทุกคนจะเคร่งครัดใน

จารีตและความเชื่อบรรพบุรุษที่ปฏิบัติร่วมกันมา และเป็นการแสดงถึงสัมพันธภาพ

ชุมชนไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมที่มีต่อกัน
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สรุปและข้อเสนอแนะ

	 การแสดงโนราแขกที่ปรากฏในชุมชนนั้น จะต้องมีความเข้มแข็งและเข้าใจ

ในขนบนยิมการแสดงดัง้เดมิอยา่งแทจ้รงิพรอ้มกบันำ�องคค์วามรูม้าประยกุตใ์ชใ้หเ้กดิ

ความน่าสนใจและมีประโยชน์มากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งแล้วศิลปะการแสดงที่

สามารถประสานความเข้าใจระหว่างกลุ่มชน ย่อมจะสร้างความเป็นเอกลักษณ์และ

ความมั่นคงในประเทศ  ซึ่งการปลูกฝังดังกล่าว จะต้องอาศัยความเข้าใจวัฒนธรรม

ทกุดา้นอยา่งแทจ้รงิ ดงัทีป่รากฏการแสดงโนราแขก ทีส่ามารถใชบ้คุคล ภาษา ดนตร ี

และวฒันธรรมการแตง่กายและแสดงรว่มกนัได ้ซึง่ควรจะเผยแพรก่ารแสดงดงักลา่ว

ให้รู้จักและแพร่หลายในชุมชนและสังคมโดยทั่วไปให้มากยิ่งขึ้น เพื่อสร้างบทบาท

ของภูมิปัญญาท้องถิ่นและควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับอัตลักษณ์ร่วมด้านศิลปกรรมด้าน

ต่าง ๆ ของชุมชนชาวไทยพุทธมุสลิม ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้เพิ่มขึ้น

	 จากการศึกษาวิจัยโนราแขก : การปรับเปลี่ยนการแสดงเพื่อวัฒนธรรม

ชุมชน ในความคิดเห็นของฐานะนักวิจัยนั้น  องค์ประกอบสำ�คัญอยู่ที่ ศิลปินโนรา

และศลิปนิมะโยง่ ทีม่อียูใ่นชมุชนแตล่ะกลุม่ ตอ้งตระหนกัถงึความรูแ้ละการอยูร่อด 

ที่จะถ่ายทอดในบุคคลในชุมชนได้เข้าใจศิลปะการแสดงร่วมกัน  โดยการหลอมรวม

ศิลปะการแสดงที่มีความเหมือนกันในองค์ประกอบโดยรวมและแตกต่างกันในองค์

ประกอบย่อย ให้มาปรับใช้หยิบยืมแสดงร่วมกันได้  เพื่อให้ประชาชนที่มีวัฒนธรรม

ไทยพุทธและวัฒนธรรมไทยมุสลิมเรียนรู้ร่วมกัน  โดยใช้วัฒนธรรมเป็นตัวอย่างของ

การเข้าใจซํ้ากันและกัน เช่น ภาษาดนตรี  การแต่งกาย  เมื่อประชาชนมีการใช้ศิลป

วัฒนธรรมการแสดงร่วมกันก็จะทำ�ให้วิถีชีวิตในชุมชนอยู่ร่วมกันได้ ไม่เกิดแตกแยก

ในชุมชน การที่ศิลปินโนราและมะโย่ง รวมตัวกันเป็นการแสดงโนราแขกได้จะต้อง

อาศยัความรูค้วามสามารถและศกึษาดา้นการแสดงอยา่งลกึซึง้ พรอ้มกบัใชร้ะยะเวลา

ในการปรับตัวเป็นศตวรรษ จึงจะปรากฏเป็นรูปแบบและเอกลักษณ์ในชุมชนอย่าง

ชดัเจน  ถา้หากศลิปะการแสดงพืน้บา้นทีม่กีารบรูณาการจนมรีปูแบบทีส่มบรูณ ์เกดิ

มาสูญหายหรือเสื่อมสลายไปจากชุมชน ขณะที่ชุมชนยังเข้มแข็งอยู่ ก็จะเป็นปัญหา
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สำ�คัญของชุมชนที่ผู้สนใจควรศึกษาและค้นคว้า เพื่อให้ศิลปะการแสดงนั้น ปรากฏ

และกลับมารับใช้ เป็นกิจกรรมที่สร้างความสุขและพัฒนาคุณภาพของคนในชุมชน

ได้ในโอกาสต่อไป

	 ดงันัน้ การศกึษา การแสดงโนราแขก : การปรบัเปลีย่นการแสดงเพือ่พฒันา

วฒันธรรมชมุชน จงึเปน็การมองภาพพจนห์รอืบคุคลในชมุชนมาเปน็ตวัอยา่งของการ

จดัการทางวฒันธรรม เพือ่ใหค้นทีย่งัไมเ่ขา้ใจวฒันธรรมแตใ่ชช้วีติรว่มกนักจ็ะปฏบิตัิ

ตามกันได้ ซึ่งจะเป็นการปลูกฝังให้เป็นคนที่มีจิตใจกว้างขวาง ยอมรับความเหมือน

และความต่างของคนในชุมชน และสามารถดำ�รงชีวิตได้อย่างมีความสุขโดยเฉพาะ

สังคมในจังหวัดชายแดนภาคใต้

กิตติกรรมประกาศ

	 งานวจิยันีไ้ดร้บัทนุอดุหนนุจากสถาบนัวจิยัและพฒันาวฒันธรรม สำ�นกังาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร ประจำ�ปีงบประมาณ ๒๕๔๓  

จึงขอขอบพระคุณ สถาบันวิจัยและพัฒนา สำ�นักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่ง

ชาต ิทีไ่ดใ้หท้นุสนบัสนนุและสง่เสรมิการศกึษา คน้ควา้ เพือ่ประโยชนใ์นทางวชิาการ

	 ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ชวน  เพชรแก้ว  ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ สนิท  บุญฤทธิ์  อาจารย์สมโภช  ฉายาเกษตริน  ที่สนับสนุนให้กำ�ลังใจ

และให้คำ�แนะนำ�ในทางวิชาการ ซึ่งเป็นองค์ความรู้ที่มีประโยชน์ในการวิจัยเป็นอย่าง

มาก  นอกจากนัน้แลว้ขอกราบขอบพระคณุ ศลิปนิมะโยง่  ตำ�บลเกราะเปราะ  อำ�เภอ

หนองจิก  จังหวัดปัตตานี  ศิลปินโนราบ้านลำ�ปำ�  อำ�เภอเมือง  จังหวัดพัทลุง  พร้อม

ทั้งศิลปินอาวุโสและชาวบ้านผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรม ในการให้ข้อมูลการวิจัยครั้งนี้

	 ขอขอบคุณอาจารย์  ธิชาชงค์  แก้วนพรัตน์ และอาจารย์สุธรรม  นุ้ยไกร  

คุณณัฏฐ์  เพชรมณี  ที่ได้ช่วยเหลือดำ�เนินการจนงานวิจัยนี้เสร็จสมบูรณ์ ประโยชน์

และคณุคา่ของงานวจิยัฉบบันี ้ขอมอบเปน็มทุติาคารวะครโูนรา  อาจารยผ์ูป้ระสทิธ ิ

ประสาทวิชา และคุณแม่พร้อมสมาชิกในครอบครัวทุกคน
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