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บทคัดย่อ
	 กลอนลำ�เป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญยิ่งในการสร้างชื่อเสียงให้แก่หมอลำ�  	

ถา้กลอนลำ�ดกีท็ำ�ใหผู้ฟ้งัประทบัใจ กลอนลำ�จะดมีสีนุทรยีภาพกข็ึน้กบัประสบการณ ์

และทักษะความรู้ความชำ�นาญของผู้แต่งกลอน การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 

มีความมุ่งหมายเพื่อ 1. เพื่อศึกษาถึงองค์ประกอบทางสุนทรียภาพในกลอนลำ� ของ

หมอลำ�กลอน และ 2. เพื่อศึกษาปัจจัยที่เกื้อหนุนต่อการสร้างสรรค์กลอนลำ�ที่มี

สุนทรียภาพ มีการเก็บข้อมูลทั้งข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม เครื่องมือที่ใช้

1 	 นักศึกษาปริญญาโท วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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ในการวิจัยได้แก่ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต และแบบสนทนากลุ่ม มีการเก็บข้อมูล

ภาคสนาม ตั้งแต่เดือนตุลาคม 2552 ถึง เดือนตุลาคม 2553 โดยการสัมภาษณ์ 

การสังเกต และการสนทนากลุ่ม ข้อมูลภาคสนาม ได้จากการ สัมภาษณ์ การสังเกต 

และ การสนทนากลุ่ม จากผู้รู้ 5 คน ผู้ปฏิบัติ 15 คน ผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 10 คน ใน

เขตพื้นที่จังหวัดหนองคาย อุดรธานี ขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด อำ�นาจเจริญ 

และอุบลราชธานี ผู้ให้ข้อมูลทั้งหมดนี้ประกอบด้วย นักวิชาการ หมอลำ� นักแต่ง

กลอนลำ� และผูจ้ดัรายการวทิยดุา้นหมอลำ� นำ�ขอ้มลูมาตรวจสอบความถกูตอ้งดว้ย

วิธีการแบบสามเส้า  วิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้ และนำ�เสนอผลการวิจัยใน	

รูปแบบพรรณนาวิเคราะห์

	 ผลการวิจัยพบว่า  องค์ประกอบทางสุนทรียภาพในกลอนลำ�ของหมอลำ�

กลอน ดา้นเนือ้หา ซึง่ไดแ้ก ่เรือ่ง ความรกั ความเชือ่ คำ�สอน ความงามของธรรมชาต ิ

วิถีชีวิต และขนบธรรมเนียมประเพณี   ด้านรูปแบบหรือฉันทลักษณ์ของกลอนลำ� 

ได้แก่ กลอนร่าย กลอนกาพย์   กลอนเยิ้น และ กลอนเพลง ด้านศิลปะในการใช้

ถ้อยคำ� ได้แก่ การใช้ถ้อยคำ�ที่สื่อความหมายได้ตรง ชัดเจน กระชับ การใช้คำ�สัมผัส 

คำ�อปุมาอปุมยั คำ�ทีเ่ปน็สภุาษติ คำ�คม  และโวหารทีก่อ่ใหเ้กดิความสะเทอืนอารมณ์

แก่ผู้อ่านหรือผู้ฟัง

	 ปจัจยัทีเ่กือ้หนนุตอ่การสรา้งสรรคก์ลอนลำ�ทีม่สีนุทรยีภาพนัน้ ผูแ้ตง่กลอน

ลำ�แต่ละคนนั้น จะต้องมีความรู้ดังต่อไปนี้  คือ 1. ความรู้ด้านเนื้อหา 2. ความรู้ด้าน

รูปแบบและฉันทลักษณ์ และ 3. ความรู้ด้านศิลปะในการใช้ถ้อยคำ� ซึ่งความรู้และ

ทักษะทั้ง 3 ด้านนี้ ได้จากการสั่งสมประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ผ่านเข้ามาในชีวิตของนัก

แต่งกลอนลำ�แต่ละคน ประสบการเหล่านี้ได้แก่ 1. การศึกษาเล่าเรียนทั้งนอกระบบ

และในระบบโรงเรียน 2. การมีอาชีพศิลปินหมอลำ� 3. ประสบการณ์พิเศษในชีวิต	

4. การเรยีนรูจ้ากคร ู5. การมปีระสบการณท์างภาษา วรรณกรรมและขนบธรรมเนยีม

ประเพณีจากการบวชเรียน 6. การศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง 7. การมีใจรักและขยัน

หมั่นเพียรด้านการแต่งกลอน และ 8. ความรักในการอ่าน การคิด การสังเกต และ

การใฝ่ฝัน  ของนักแต่งกลอนลำ� ประสบการณ์ทั้งหลายเหล่านี้ต่างก็มีส่วนช่วย
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	 โดยสรุป กลอนลำ�เป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญยิ่งส่วนหนึ่งที่ช่วยให้หมอลำ�
มีชื่อเสียง เป็นที่นิยมในหมู่ผู้ฟัง การที่ผู้แต่งกลอนลำ�จะแต่งกลอนให้มีสุนทรียภาพ
ได้นั้น ต้องเป็นผู้มีความรู้และทักษะทั้งสามด้าน คือ ด้านเนื้อหา  ด้านรูปแบบและ
ฉันทลักษณ์ และด้านศิลปะในการใช้ถ้อยคำ� ด้วยเหตุนี้ จึงสมควรที่จะมีหลักสูตร
การประพนัธว์รรณกรรมทอ้งถิน่ ในทกุระดบัการศกึษา เพือ่สง่เสรมิใหเ้กดิผูป้ระพนัธ์
กลอนลำ�ทีม่คีวามรูค้วามสามารถจำ�นวนมากขึน้ อนัจะชว่ยสง่เสรมิใหห้มอลำ�มกีลอน
ลำ�ที่มีสุนทรียภาพมาใช้ลำ�เพื่อความรู้และความบันเทิงแก่ผู้ฟังสืบไป 

ABSTRACT
	 A Klon Lam text is very important factor for enhancing the 
fame of a molam singer. If a klon lam text is is good, it will impress 
the audience. A good klon lam text, with aesthetics, depends on the 
experiences and skills of a klon lam text writer. This qualitative research 
aimed at : 1) examining the aesthetics elements in klon lam text of 
molam klon singers; and 2) investigating the supportive factors in klon 
lam text creation.  The research tools consisted of an interview form, 
an observation form, and a group discussion form Written documents 
and fieldwork data were gathered. Fieldwork data were collected 
through interviews, observations, and group discussions through 5 	
key-informants, 15 casual informants, and 10 general informants in Nong 
Khai, Udon Thani, Khon Kaen, Maha Sarakham, Roi Et, Amnat Charoen, 
and Ubon Ratchathani. These informants were academicians, senior 
molam singers, klon lam text writers, and radio program promoters 
on lam singing. The data were checked for their accountability with 
the triangulation technique, analyzed in accordance with the given 
objectives, and the research results were presented in a descriptive 

analysis form.
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	 The results of the study revealed that the aesthetics elements 

in a klon lam text of lam klon singing were classified into 3 elements 

:  content, form, and arts of word using. A klon lam contents included 

love, beliefs, proverbs, the beauty of natural sceneries, and customs; 

the overall form and internal form of a klon lam text consisted of  

klon rai, klon kap, klon nyoen, and klon phleng forms; and the arts of 

word using included : a straight, clear, brief, and the use of rhyming, 

metaphoric, proverb, incisive, and emotional impressive words that 

affected the emotion of the readers and the audience.

	 In terms of he supportive factors for the aesthetics klon lam 

text creativities, it was found that the individual writer had to posses the 

3 following aspects of knowledge :  1) content aspect; 2) poetic form 

aspect; and 3) arts of word using aspect. The 3 aspects of knowledge 

and skill of each klon lam writer were acquired through the following 

experiences : school attending, formal and informal; 2) lam singing 

experiences; 3) extraordinary experience in life; 4) learning from teacher; 

5) experiences in languages, literature, and customs in monkhood; 	

6) self studies; 7) love and diligence in klon lam writing; and 8) the love in

reading, thinking, observing, and dreaming. Each of  these experiences, 

knowledge on klon lam content, knowledge on klon lam form, and  

knowledge on the art of words using, had eventually been formed 

the 3 necessary supportive factors for the creation of aesthetical klon 

lam texts.

	 In conclusion, a klon lam text is one of the most important 

elements that helps a molam becoming popularized among the 

audience. To become an able klon lam text writer in writing an 
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aesthetical text, one has to posses 3 aspects of knowledge and skills. 

These include content, literary form, and arts of word using. Therefore, 

local poetry writing should be established in all school system levels. 	

Then we can build up more able klon lam text writers to create

aesthetical klon lam texts for molam singers. Molam singers can use 

them in their performances to continuously serve the audience in terms 

of knowledge and entertainment.

บทนำ�
	 ศลิปนิหมอลำ�นบัเปน็อาชพีหนึง่ของชาวอสีาน ซึง่สบืทอดกนัมาแตโ่บราณ  

แบ่งเป็นยุคต่าง ๆ คือ  ยุคลำ�พื้น ยุคลำ�โจทย์แก้ ยุคลำ�ชิงชู้ ยุคลำ�กลอน ยุคลำ�หมู่ 

ยุคลำ�เพลิน และยุคลำ�ซิ่ง ตามลำ�ดับ  ศิลปินประเภทหมอลำ�กลอนนับเป็นศิลปินที่

อยู่ในความนิยมของประชาชนตลอดมาทุกยุคทุกสมัย  เพราะการลำ�กลอนเป็นการ

ลำ�ที่เต็มไปด้วยเนื้อหาสาระนานับประการ ให้ทั้งความรู้และความบันเทิง มีทำ�นอง 

และจังหวะลีลาที่หลากหลายและไพเราะ เป็นที่ประทับใจและให้ประโยชน์แก่ผู้ฟัง

ชาวอีสานตลอดมาจนปัจจุบัน คือมีทั้งทำ�นองลำ�ทางสั้น ลำ�ทางยาว  ลำ�เดิน และ

ลำ�เต้ย (คงฤทธิ์ แข็งแรง : 10-32) 

	 ในอดตีนัน้ การเลอืกอาชพีศลิปนิหมอลำ�เปน็ความตอ้งการของพอ่แมห่รอื

ของเยาวชนเอง เมื่อพ่อแม่หรือเยาวชนคนใดชอบหรือศรัทธาในหมอลำ�คนใดก็จะ

ไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์ของหมอลำ�คนนั้น ๆ และต้องไปอยู่ประจำ�รับใช้งานบ้านและ

กจิการตา่ง ๆ  ของคร ูครกูจ็ะสอนและมอบบทกลอนใหเ้ปน็ลำ�ดบัจนจบหลกัสตูรออก

ไปเป็นอาชีพหมอลำ�ได้ กลอนใดดีมีความไพเราะมาก ๆ ผู้ฟังก็ติดใจและประทับใจ 

บางคนถึงกับจำ�ได้ติดปาก ยิ่งตอนหลังที่มีแผ่นเสียงหมอลำ�มาเปิดในงานบุญต่าง ๆ 

ผู้ฟังก็จำ�ได้ทั้งบทและทำ�นองลำ� หมอลำ�ที่ลำ�กลอนเหล่านั้นก็กลายเป็นผู้มีชื่อเสียง

เป็นที่รู้กันทั่วภาคอีสาน หมอลำ�กลอนบางคนมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันทั่วภูมิภาค มี

คนติดต่อว่าจ้างไปลำ�ตลอดเวลา องค์ประกอบที่ทำ�ให้หมอลำ�กลอนมีชื่อเสียงได้นั้น
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ไดแ้ก ่บคุลกิด ีปฏภิาณไหวพรบิด ีการพดูจาด ีอธัยาศยัไมตรดี ีมคีวามรูด้ ีความจำ�ด	ี

เสียงดี มีศิลปะการนำ�เสนอที่ดี และองค์ประกอบทีสำ�คัญยิ่งประการหนึ่งคือมี	

กลอนลำ�ดี  (สุนทร ทองเปาว์; 2537; 85-99)

	 กลอนลำ�ทีด่นีัน้แมเ้วลาจะลว่งเลยไปนานเทา่ใด กลอนนัน้กย็งัคงความเปน็

อมตะไว้ได้เสมอ เช่นกลอน “ล่องโขง” ซึ่งลำ�โดยหมอลำ�ขันทอง ธงภักดิ์ กลอน 	

“ลมพานต้องหัวนาป่าข้าวถอก” ลำ�โดยหมอลำ�บุญยัง สุภาพ กลอนลำ�เหล่านี้เป็น

ที่นิยมและรู้จักกันอย่างแพร่หลายในวงการหมอลำ�ทั้งในหมู่หมอลำ�และผู้ฟังตั้งแต่

ยุคที่เริ่มมีแผ่นเสียง คือประมาณปี พ.ศ. 2490 เป็นต้นมา   (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 

2526; 1-19)

	 ลกัษณะทางสนุทรยีภาพของวรรณกรรมกลอนลำ�หรอืวรรณกรรมรอ้ยกรอง

ที่ดีนั้นมีอะไรเป็นเครื่องบ่งชี ้ นั้นผู้วิจัยได้รวบรวมตัวอยา่งจากงานวิจัยเกี่ยวกับการ

วเิคราะหว์รรณกรรมรอ้ยกรองหลายทา่น พบวา่ มอีงคป์ระกอบดงัตอ่ไปนี ้คอื 1) ดทูี	่

รูปแบบ (ฉันทลักษณ์) เนื้อหาสาระ และกลวิธีในการปรุงแต่ง ให้เป็นที่ชื่นชอบของ	

ผู้อ่านหรือผู้ฟัง (สุนทร ทองเปาว์ : 2537,  2) งานเขียนเป็นสิ่งที่ผูกพันกับชีวิตใน

สังคม กล่าวคือ สภาพความเป็นไปของสังคมคือวัตถุดิบของนักเขียน ที่นักเขียน

จะหยิบมาร้อยเรียงให้คนอ่านมองเห็นภาพ (รัญจวน อินทรกำ�แหง : 2518, 5) 	

3) สุนทรียภาพทางภาษามีสองลักษณะคือ สุนทรียภาพทางเสียงและสุนทรียภาพ

ทางความหมาย รูปแบบมีสองลักษณะคือ รูปแบบการใช้ฉันทลักษณ์และรูปแบบใน

การนำ�เสนอ (อรอนงค ์เชือ้นลิ : 2547, 33-88)   4) องคป์ระกอบทางวรรณกรรมของ

ลำ�เตย้ประกอบดว้ย ฉนัทลกัษณ ์การใชถ้อ้ยคำ�สำ�นวน  และเนือ้หา (สดุใจ สนุทรส : 

2535, 49-144)  และ 5) องค์ประกอบของวรรณกรรมร้อยกรองได้แก่ ฉันทลักษณ์ 

เนื้อหา และศิลปะการใช้ภาษา (สมพงษ์ บุตรกำ�พี้ : 2541, 193-195)  

	 เมื่อหันมาดูตัวอย่างกลอนลำ�ที่นับว่ายอดเยี่ยมและเป็นอมตะที่สุดกลอน

หนึ่งและเป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไป คือ กลอน “ลำ�ยาวล่องโขง” ซึ่งลำ�โดยหมอลำ� 

ขันทอง ธงภักดิ์  พบว่ามีองค์ประกอบดังนี้ คือ เป็นบทกลอนที่ประกอบด้วยถ้อยคำ�

สำ�นวนทีเ่ลอืกสรรแลว้เปน็อย่างด ีหาทีต่ำ�หนบิม่ไิด้ ขึน้ตน้ดว้ยถอ้ยคำ�สำ�นวนทีเ่ปน็

อปุมาอปุมยัทีก่นิใจและสะเทอืนอารมณย์ิง่นกั  มเีนือ้หาเปน็การพรรณนาธรรมชาติ
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ทวิทศันอ์นัสวยงามตามสองฟากฝัง่แมน่ํา้โขง มทีัง้การพรรณนาถงึความรูส้กึนกึคดิที่

มีต่อความงดงามของธรรมชาติ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบ้านให้ความเคารพสักการะ	

เช่น กล่าวถึง พระธาตุพนม ที่ตั้งอยู่ริมฝั่งโขง มีผู้คนไปไหว้ตลอดเวลา  กล่าวถึง

ลักษณะของเกาะแก่ง ลักษณะการไหลของสายนํ้าที่คดเคี้ยว และเวิ้งว้างและวังวน

ตา่ง ๆ  รวมทัง้นํา้ตกลีผ่ ีอนัลอืชือ่และนา่สะพรงึกลวั และไหลออกทะเลทีเ่มอืงไซง่อ่น 

ประเทศเวียดนามในที่สุด (เจริญชัย ชนไพโรจน์ : 2526, 1-8)

	 กลอนลำ�อีกกลอนหนึ่งคือ กลอน “ลมพานต้องหัวนาป่าข้าวถอก” ซึ่งลำ�

โดยหมอลำ�บุญยัง สุภาพ ก็เป็นอีกกลอนหนึ่งที่มีความไพเราะเป็นที่นิยมของผู้ฟัง 	

ปรากฏในแผ่นเสียงหมอลำ�กลอน ที่นิยมเปิดตามงานบุญในหมู่บ้านชนบทอีสาน ใน

อดีตนั้น คนทุกเพศทุกวัย เมื่อได้ฟังเสียงลำ� กลอน “ลมพานต้องหัวนาป่าข้าวถอก”  

ต่างเกิดอารมณ์ที่เป็นปิติ มองเห็นภาพ ท้องนาในฤดูเก็บเกี่ยว ข้าวสุกเหลืองเต็มนา 

สายลมหนาวโชยมา พร้อมกับ เสียงขันของนกกะทา  นํ้าในนาเริ่มลด กบเขียดเริ่ม

หาที่อาศัยในรูปู ควายบัวแล กำ�ลังยืนพักอยู่ใต้ต้นคอม บรรยากาศเหล่านี้ ทำ�ให้ผู้ที	่

ได้ยินได้ฟังเกิดอารมณ์หลาย ๆ อย่าง ทั้งอิ่มเอม และอ้างว้างระคนกัน (เจริญชัย 	

ชนไพโรจน์ : 2526, 4) 

	 ไมว่า่จะเปน็ในอดตีหรอืในปจัจบุนั หมอลำ�จะลำ�ไดด้นีัน้ จะตอ้งมบีทกลอน	

ที่ดี เนื้อหาดี บุคคลที่จะเขียนกลอนลำ�ได้ดีนั้น ก็ต้องมีพรสวรรค์ โดยทั่วไปแล้ว 

หมอลำ�กบัผูแ้ตง่กลอนลำ� มกัไมใ่ชบ่คุคลเดยีวกนัเพราะศลิปนิทัง้สองประเภทนี ้ตอ้ง

ใชป้ระสบการณ์ ความรู้ และความสามารถสงู แตอ่ย่างไรกต็าม กย็งัมศีลิปนิหมอลำ�

บางท่าน ที่มีความชำ�นาญทั้งด้านการลำ�และการแต่งกลอนลำ� (คงฤทธิ์ 2537, 2-3) 

หมอลำ�วนันา แกว้ภริมย ์ศลิปนิหมอลำ�สพีนัดอน ระดบัปรมาจารยข์องลาว เคยพดูไว	้

ในลักษณะเตือนใจให้เป็นข้อคิดว่า  ความไพเราะเพราะพริ้งของลำ�สีพันดอนนั้น	

ขึ้นกับความเฉลียวฉลาดของผู้ลำ� ความเก่งของหมอลำ�ก็ขึ้นกับการค้นคว้ารํ่าเรียน 

และมีความคิด สร้างสรรค์ หาจังหวะทำ�นองลำ� ให้แปลกใหม่เรื่อย ๆ มีเนื้อหาสาระ

สำ�คัญของกลอนลำ� ที่ทันยุคทันสมัย และไพเราะจับใจ หมอลำ�จะดีจะดังได้นั้น 	

จะอาศยัแตเ่สยีงดี กย็งัไมเ่พยีงพอ เนือ้หาสาระทีเ่ปน็แกน่แทข้องกลอนลำ� กต็อ้งให้

ดี เช่นเดียวกัน​ (ทองคำ�  อ่อนมะนีสอน: 1998, 248)
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	 ฉะนั้นจะเห็นได้ว่า  ตัวกลอนลำ� เป็นปัจจัยสำ�คัญยิ่งที่นำ�ศิลปินผู้ลำ�ไปสู่	

ความมีชื่อเสียง ผู้วิจัยนอกจากจะมีอาชีพเป็นหมอลำ�แล้วยังมีอาชีพเป็นนักเขียน	

กลอนลำ�ดว้ย จงึอยากจะศกึษาถงึองคป์ระกอบสำ�คญัทีท่ำ�ใหก้ลอนลำ�มคีวามไพเราะ	

เปน็อำ�มตะเปน็ทีย่อมรบัในวงการศลิปนิหมอลำ� นกัแตง่กลอนลำ� ตลอดจนประชาชน	

ทั่วไป เกี่ยวกับคุณลักษณะทางสุนทรียศาสตร์ของบทกลอนนี้สามารถบ่งชี้ได้ใน

หลายองค์ประกอบ เช่น เพียบพร้อมด้วยทักษะในการใช้คำ� กวีสามารถมองเห็น

ทางในการนำ�เอาเสียงและความหมายมาผสมกลมกลืนกัน กลายเป็นกวีโวหาร 	

ทีก่วจีะทำ�ไดด้งันี้ เขาจะตอ้งศกึษาเรือ่งความสมัพนัธท์างภาษาศาสตรม์าเปน็อยา่งด	ี

(Lehmann: 1996, 111-123)

	 ในแงข่องนกัแตง่กลอนลำ� จากงานวจิยัของเสงีย่ม บงึไสย พบวา่ คณุสมบตัิ

ของนักแต่งกลอนลำ�มี 4 ประการ คือ 1) เป็นผู้มีความรู้ ความเข้าใจในภาษาและ

ฉันทลักษณ์ของคำ�ประพันธ์ รู้จักเลือกถ้อยคำ�สำ�นวน และรูปแบบที่เหมาะสมใน

การประพันธ์ เพื่อสื่อความหมายที่ต้องการแก่ผู้ฟัง 2) เป็นผู้มีความรู้เรื่องทำ�นอง 

และจังหวะลีลาของการลำ� เพราะผู้แต่งจะต้องแต่งให้เข้ากับทำ�นองและจังหวะ

ลีลาของแต่ละทำ�นอง 3) เป็นผู้มีนิสัยรักการค้นคว้าและขยันหมั่นเพียร เพื่อให้มี	

ความรูก้วา้งขวาง สามารถนำ�เนือ้หาสาระไปใสใ่นกลอนลำ�ไดอ้ยา่งถกูตอ้ง เหมาะสม	

และสอดคล้องกับสถานการณ์ของยุคสมัย อันจะทำ�ให้ฟังเกิดความเชื่อถือศรัทธา 	

ว่ากลอนนั้นมีคุณค่าและสนใจที่จะฟังลำ�ยิ่งขึ้น 4) เป็นผู้มีพรสวรรค์และปฏิภาณ	

ไหวพรบิในการถา่ยทอดความรูส้กึนกึคดิลงในกลอนลำ� เพือ่ผูฟ้งัจะไดเ้ขา้ใจตรงตามที	่

ผู้แต่งต้องการจะสื่อ (เสงี่ยม บึงไสย 2533: 30-31) 

	 จากการวิจัยเกี่ยวกับการลำ�สีพันดอนในประเทศสาธารณประชาธิปไตย

ประชาชนลาว ว่าด้วยคุณสมบัติของนักแต่งกลอนลำ�สีพันดอนระดับปรมาจารย์ 

พบว่า � ����������������������������������������������������������������อาจารย์แต่งกลอนลำ�ส่วนใหญ่เป็นพระสงฆ์ที่เป็นอาจารย์ใหญ่อยู่ในวัด 	

ผู้มีความรู้อย่างกว้างขวางในพระไตรปิฎกและคัมภีร์ฎีกา วิชาต่าง ๆ ที่สังคมเคารพ

นับถืออย่างสูง หรือไม่เช่นนั้นก็เป็นเซียง ทิตย์ จารย์ จารย์ซา  จารย์ครู และมหา 	

ทีส่กึออกจากวดัมาเปน็คฤหสัแลว้ เปน็ผูป้ระพนัธ ์ประดษิฐแ์ตง่กลอนเพือ่ใหห้มอลำ�
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ไปลำ� และพบว่าอาจารย์ผู้แต่งกลอนลำ�เก่ง ๆ ส่วนใหญ่ไม่เป็นหมอลำ� คือลำ�ไม่เป็น 

แตก่ม็หีมอลำ�ระดบัปรมาจารยบ์างคนมพีรสวรรค ์และความสามารถพเิศษประจำ�ตวั	

คอืทัง้แตง่กลอนเกง่และลำ�เกง่ หมายความวา่ แตง่เอง ลำ�เอง (ทองคำ� ออ่นมะนสีอน	

: 1998,39-40)

	 ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความประสงค์ที่จะศึกษาเรื่อง “สุนทรียภาพในกลอน

ลำ�ของหมอลำ�กลอน : องค์ประกอบและปัจจัยเกื้อหนุนในการสร้างสรรค์” 

ความมุ่งหมายของการวิจัย
	 ๑.	 เพือ่ศกึษาถงึองคป์ระกอบทางสนุทรยีภาพในกลอนลำ�ของหมอลำ�กลอน

	 ๒.	 เพือ่ศกึษาปจัจยัทีเ่กือ้หนนุตอ่การสรา้งสรรคก์ลอนลำ�ทีม่สีนุทรยีภาพ

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 สุนทรียภาพ หมายถึงสภาวะความงามหรือความไพเราะที่มีอยู่ในงาน

วจิติรศลิปะแขนงตา่ง ๆ  เชน่ งานดรุยิางคศลิป ์ นาฏยศลิป ์ทศันศลิป และวรรณศลิป ์	

ซึ่งในที่นี้หมายถึงสุนทรียภาพของด้านวรรณศิลป์ประเภทกลอนลำ�

	 หมอลำ�กลอน หมายถึง หมอลำ�คู่ ชายหนึ่ง-หญิงหนึ่ง ลำ�ด้วยทำ�นองลำ�

พื้นบ้าน โต้ตอบสลับกันไปมาและมีหมอแคนหนึ่ง เป่าประสานเสียงลำ�

        	 กลอนลำ� หมายถึง คำ�ประพันธ์ที่ เป็นบทร้อยกรองพื้นบ้านอีสาน 

ที่ผู้ประพันธ์แต่งขึ้นเพื่อให้หมอลำ�กลอน นำ�ไปใช้ลำ� ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ

กลอนลำ�ทางสั้น กลอนลำ�ทางยาว และกลอนลำ�เต้ย

	 กลอนลำ�ทีม่สีนุทรยีภาพ หมายถงึกลอนลำ�ทีม่รีปูแบบและฉนัทะลกัษณด์ี  

เนื้อหาดี และมีถ้อยคำ�  สำ�นวนดี

	 รปูแบบของกลอนลำ� หมายถงึโครงสรา้งทีเ่ปน็สว่นประกอบของกลอนลำ� 

คอื สว่นตน้ไดแ้ก ่กลอนขึน้ สว่นกลาง ไดแ้กต่วักลอนหรอืเนือ้ในกลอน และสว่นทา้ย 

ได้แก่ กลอนลง
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	 ฉนัทลกัษณข์องกลอนลำ� หมายถงึ ลกัษณะอนัเปน็ขอ้กำ�หนดทีเ่ปน็ความ

สมัพนัธภ์ายในแตล่ะสว่นและระหวา่งสว่นตา่ง ๆ  ของกลอนลำ�แตล่ะกลอน คอืกลอน

ร่าย กลอนตัด กลอนเยิ้น และกลอนเพลง ซึ่งกลอนแต่ละประเภทก็มีฉันทลักษณ์ที่

แตกต่างกัน

	 ปัจจัยเกื้อหนุน หมายถึงองค์ประกอบทีมีส่วนช่วยให้นักแต่งกลอนลำ�

สามารถสร้างสรรค์กลอนลำ�ได้อย่างมีสุนทรีภาพ ซึ่งมีอยู่ 3 ปัจจัยคือ ความรู้ด้าน

รูปแบบและฉันทะลักษณ์ ความรู้ด้านเนื้อหา และความรู้ด้านศิลปะการประพันธ์

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 กลอนลำ�ทีม่สีนุทรยีภาพ คอืกลอนลำ�ทีไ่ดร้บัความนยิมเปน็เวลาอนัยาวนาน

หรือเป็นอมตะ ซึ่งมีองค์ประกอบที่สำ�คัญดังนี้ คือ 1) มีรูปแบบและฉันทลักษณ์ดี 	

2) มีเนื้อหาสาระดี และ 3) มีศิลปะการประพันธ์ดี ส่วนองค์ประกอบหรือปัจจัย	

เกือ้หนนุทีจ่ะใหผู้ป้ระพนัธแ์ตง่กลอนลำ�ใหม้สีนุทรยีภาพไดน้ัน้ กม็ลีกัษณะคลา้ยคลงึ

กัน คือ 1) ผู้ประพันธ์ต้องมีความรอบรู้เกี่ยวกับรูปแบบและฉันทลักษณ์ของการ

ประพันธ์ดี  2) มีความรู้เกี่ยวกับเนื้อหาที่จะนำ�มาใช้ในการประพันธ์  3) มีศิลปะใน

การประพันธ์ 4) หากผู้ประพันธ์มีความรู้เกี่ยวกับทำ�นองลำ�และจังหวะลีลาของการ

ลำ�ดว้ยแลว้ กย็ิง่จะชว่ยใหป้ระพนัธก์ลอนลำ�มสีนุทรยีภาพดยีิง่ขึน้ และ 5) ผูป้ระพนัธ์

ต้องหมั่นศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมอยู่ตลอดเวลาเพื่อพัฒนาตนเองให้ทันสมัยและทัน

ต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเทคโนโลยี ดังแสดงในแผนผังข้างล่าง
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	 สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์หรือวิทยาการที่ว่าด้วย ความงาม หรือความ

ไพเราะของงานวิจิตรศิลป์ ส่วนสุนทรียภาพ เป็นสภาวะความงามหรือความไพเราะ

ทีม่อียูใ่นงานวจิติรศลิปแขนงตา่ง ๆ  เชน่ งานดรุยิางคศลิป ์ ทศันศลิป และวรรณศลิป ์

คำ�ว่าสุนทรียภาพนี้ในวัฒนธรรมต่างๆ ก็ใช้คำ�แตกต่างกันไป เช่น ฝรั่งใช้คำ�ว่า 	

aesthetics สว่นอนิเดยีใชค้ำ�วา่ รส หรอื ระสะ (rasa) สนุทรยีภาพเปน็ประเดน็ทีอ่ยู่

ในความสนใจของนกัปราชญช์าวอนิเดยีมานาน เริม่จากตำ�รานาฏยศาสตร ์เปน็ตำ�รา

ทีว่า่ดว้ยนาฏกรรม นบัเปน็แนวคดิทีส่ำ�คญั โดยเริม่จากศลิปะการละครนำ�ไปสูศ่ลิปะ

1. กลอนลำ�ที่มีสุนทรียภาพ

2. ปัจจัยเกื้อหนุนสำ�หรับ

ผู้ประพันธ์กลอนลำ�

1.1 รูปแบบและ

ฉันทลักษณ์ดี
1.2 เนื้อหาดี 1.3 ศิลปะการประพันธ์

หรือศิลปะในการใช้ถ้อยคำ�ดี

2.1 มีความรู้ด้านรูปแบบ

และฉันทลักษณ์ดี

2.2 มีความรู้ด้านเนื้อหาดี 

คือมีความรู้รอบตัว

ทั้งทางโลกทางธรรม 

มีวามคิดสร้างสรรค์

และหาความรู้เพิ่มเติมเสมอ

2.3 มีความรู้ด้านศิลปะการ

ประพันธ์ดี มีความรู้ทั้งทางอักษร

ศาสตร์และภาษาศาสตร์ดี
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แขนงอื่น ๆ ของวัฒนธรรมอินเดีย เช่น งานประติมากรรม นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 

จิตรกรรม และวรรณกรรม (Venkataraman: 2003, 11) ในบรรดานักวิชาการทาง

วรรณกรรมของไทยกใ็ชห้ลายคำ� ในความหมายของสนุทรยีภาพ แตกตา่งกนัไป เชน่ 

ภาพพจน ์(สทุธวิงศ ์พงศไ์พบลูย.์ : 2525, 51-63) กวโีวหาร(อรอนงค ์เชือ้นลิ: 2547, 

101) และ อลังการ (กุสุมา รักษ์มณี: 2534, 24-25)

	 สุนทรียศาสตร์เป็นประแด็นที่อยู่ในความสนใจของนักคิดชาวอินเดียมา

ตัง้แตส่มยัโบราณ นบัแตท่ฤษฎนีาฏยศาสตรข์องภรตะทีว่า่ดว้ยการละครของอนิเดยี

ซึง่เชือ่วา่แตง่ขึน้ในครสิตศ์ตวรรษทีส่อง จนถงึงานของอนาทะ กมุาระสวาม ีทีว่า่ดว้ย

ศิลปะของอินเดีย  ภรตะได้แบ่งอารมณ์ หรือ ระสะ ที่ซ่อนอยู่ในจิตของมนุษย์ออก

เป็น 8 ประเภท เรียกว่า สถายิภาวะ อันหมายถึงอารมณ์ที่ถาวรหรืออารมณ์ที่เป็น

หลัก ประกอบด้วย ระติ (รัก) หัสะ (รื่นเริง) โกรธะ (โกรธ)  อุตสาหะ (กล้าหาญ)  	

ภะยะ (กลัว) ยุคุปสะ (เกลียด) วิสมะยะ (พิศวง)  และ โศกะ (โศก) อารมณ์ทั้งแปดนี้

เป็นธรรมชาติที่มีอยู่ในตัวของบุคคล และอารมณ์ใดอารมณ์หนึ่งอาจได้รับการ	

กระตุน้ใหเ้กดิขึน้ดว้ยเหตปุจัจยัทีก่ลา่วถงึในทฤษฎนีี ้ คำ�วา่ ระสะ นี ้มคีวามหมายตาม	

ถ้อยคำ�ว่า รส หมายถึง ชิม ชูรส รู้สึก หรือ สิ่งจำ�เป็น ระสะจึงเป็นความรู้สึกชื่นชม

ทางสุนทรียศาสตร์ ที่เกิดจากสิ่งเร้าที่เป็นสื่อทางศิลปะ อันได้แก่ ดนตรี นาฏศิลปะ 

ละคร วรรณกรรมร้อยกรอง และจิตรกรรม (Venkataraman : 2003, 35-36)

	 ในหนังสือ ตำ�รานาฏยศาสตร์จากฉบับภาษาสันสกฤตของอินเดียของ

ท่าน ภรตะ ซึ่งท่าน ศาสตราจารย์ แสง มนวิฑูร.ผู้เชี่ยวชาญภาษาสันสกฤต ของไทย	

ได้ แปล เป็นภาษาไทย ชื่อว่า นาฏยศาสตร์ ตำ�รารำ�. ซึ่งจัดพิมพ์โดยกรมศิลปากร

เมื่อ ปี พ.ศ.2511 ตอนที่เกี่ยวกับรส หรือระสะในนาฏยศาสตร์ มีใจความว่า  สิ่งที่

เรยีกวา่รส ในนาฏยศาสตร ์ม ี8 อยา่งคอื 1) ศฤงคาระรส (รสคอืเหตใุหเ้กดิความรกั) 	

2) หาสยะรส (รสคือเหตุให้เกิดการหัวเราะ) 3) กรุณารส (รสคือความกรุณา) 	

4) เราทระรส (รสคือความดุร้าย) 5) วีระรส (รสคือความกล้า) 6) ภยานกะรส 	

(รสคอืความกลวั) 7) พภีตัสะรส (รสคอืความเบือ่) 8) อทัภตุะรส (รสคอืความอศัจรรย์

ใจ) (ภรตะ แปลโดย แสง มนวิทูร: 2511, 279)
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	 สุนทรียภาพหรือความงดงามทางภาษา มี 2 ลักษณะคือ สุนทรียภาพทาง

เสียง และสุนทรียภาพทางความหมาย สุนทรียภาพทางเสียงปรากฏใน 2 ลักษณะ

คือ การเล่นเสียงในลักษณะสัมผัสสระและสัมผัสอักษร และลักษณะการเล่นคำ�ใน

ลักษณะการซํ้าคำ� ผสมผสานกับการใช้กวีโวหารในลักษณะตา่ง ๆ เช่น การอุปมา

อปุมยั การเสรมิสรา้งความงามทางดา้นเสยีงและความหมาย ทำ�ใหผู้อ้า่นเกดิอรรถรส 

(อรอนงค์  เชื้อนิล : 2547, 101-104)

	 กวีโวหาร หมายถึงการใช้ถ้อยคำ� ที่มีความหมายลึกซึ้ง มุ่งให้เกิดอารมณ์

ความรู้สึกมากกว่าข้อเท็จจริง อาจเป็นการกล่าวในสิ่งที่มีความหมายตรงกันข้าม  

หรือเป็นการกล่าวเกินความเป็นจริง หรือเป็นการเปรียบเทียบกับตำ�นาน นิทาน 

หรือวรรณคดีของเก่า  ผู้อ่านต้องตีความจึงจะพบความหมายที่ลึกซึ้ง ซ่อนอยู่ 	

(รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์ : 2526, 51-62)

	 อลงัการ คอืการใชถ้อ้ยคำ�ทีไ่พเราะ และโวหารทีม่คีวามหมายลกึซึง้ ใหเ้ปน็

ประหนึ่งอาภรณ์ของบทประพันธ์ อลังการแบ่งเป็นอลังการทางเสียง และอลังการ

ทางความหมาย  (กสุมุา  รกัษม์ณ ี2534,  24-25)  การทีเ่ราจะเกดิความชืน่ชมในงาน

ศลิปะแขนงใดแขนงหนึง่นัน้ อาจจะเกดิขึน้กบัทกุท่านทีไ่ดส้มัผสั แตก่ารทีจ่ะอธบิาย

งานชิ้นนั้น ๆ มีความงดงามอย่างไร เป็นสิ่งที่ทำ�ได้ไม่ง่ายนัก เพราะเป็นเรื่องจิตและ

อารมณ์ แต่อย่างไรก็ตามข้าพเจ้า (เจริญชัย ชนไพโรจน์) ในฐานะที่มีประสบการณ์ 

โดยเป็นผู้อ่าน ผู้ฟัง ผู้ชม และผู้เขียนกลอนลำ�อยู่บ้าง ใคร่ขอเสนอข้อสังเกตส่วนตัว

เกีย่วกบั “สนุทรยีภาพในวรรณกรรมทอ้งถิน่อสีาน” พอสงัเขป ดงัตอ่ไปนี ้(เจรญิชยั 

ชนไพโรจน์.: 2547, 1-21)

	 เกี่ยวกับสุนทรียภาพในวรรณกรรมนี้ เป็นเรื่องของอารมณ์ความรู้สึก 

ไม่สามารถจะวัดได้ด้วยการวัดทางปริมาณ ว่า  วรรณกรรมที่มีความงดงามหรือ

สุนทรียภาพ จะต้องมีความยาวเท่าไร มีกี่บทมีกี่วรรค แต่ละวรรคจะต้องมีกี่พยางค์ 

เหล่านี้ เป็นต้น แต่ต้องขึ้นกับความเหมาะเจาะขององค์ประกอบต่าง ๆ ของงาน

วรรณกรรมนัน้ ๆ  วา่โดยภาพรวมแลว้กอ่ใหเ้กดิความสะเทอืนอารมณแ์กผู่ช้มผูฟ้งั ได้

มากนอ้ยเพยีงใด ซึง่องคป์ระกอบทีส่ำ�คญัไดแ้ก ่ 1) เนือ้หา  2) ศลิปะในการประพนัธ ์

และ 3) รูปแบบและฉันทลักษณ์ของบทประพันธ์
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	 กลอนลำ� เป็นงานวรรณกรรมประเภทร้อยกรอง แบ่งตามเนื้อหาได้

หลากหลายประเภท เช่น กลอนเกี้ยว กลอนนิทาน กลอนศีลธรรม กลอนพรรณนา

ธรรมชาต ิและกลอนวชิาการ สว่นทำ�นองลำ�ทีน่ยิมใชใ้นวงการหมอลำ�มอียู ่ 5 ทำ�นอง

คือ ทำ�ทำ�นองลำ�ทางสั้น ทำ�นองลำ�ทางยาว ทำ�นองลำ�เต้ย ทำ�นองลำ�เพลิน และ

ทำ�นองลำ�เดิน ลำ�ทางสั้นเป็นทำ�นองลำ�แบบเนื้อเต็ม ไม่มีเอื้อน ทำ�นองลำ�ทางยาว 

เป็นทำ�นองลำ�แบบมีเอื้อน แสดงถึงอารมณ์โศก สะอึกสะอึ้น   ทำ�นองลำ�เต้ยเป็น

ทำ�นองเพลงแบบสมยันยิม ม ี4 ทำ�นองคอื  เตย้โขง เตย้พมา่ เตย้ธรรมดา และเตย้หวั

โนนตาล ลำ�เพลินเป็นทำ�นองแบบลำ�ทางยาว แต่มีท่วงที่ลีลาสนุกสนานเพลิดเพลิน 

ส่วนลำ�เดินนั้นในสมัยก่อนหมายถึงทำ�นองเดินดง เป็นลำ�ทางสั้นแต่ใช้แคนลายน้อย

อย่างลำ�ทางยาว ส่วนเรื่องที่เกี่ยวกับลักษณะกลอนลำ�นั้น มี 2 ลักษณะคือ กลอน

ตัด (หรือกลอนกาพย์ก็เรียก) และกลอนเยิ้น  กลอนตัดใช้สำ�หรับลำ�ทางสั้น ที่เรียก

ว่ากลอนตัดเพราะตัดเป็นวรรคใครวรรคมัน จบลงวรรคใดก็ได้ ไม่ต้องรอจบเป็นบท

ส่วนกลอนเยิ้นใช้สำ�หรับทั้ง ลำ�ทางสั้น ลำ�ทางยาว ลำ�เพลิน ลำ�เดิน ลำ�เต้ยธรรมดา 

และ เต้ยหัวโนนตาล ที่เรียกว่ากลอนเยิ้น เพราะจะจบได้ก็ต้องครบองค์ทั้ง 4 วรรค

นั่นเอง จึงใช้เวลานานกว่ากลอนตัด  (เจริญชัย  ชนไพโรจน์ : 2526, 20-27)

	 1.	 ตัวอย่างทำ�นองอ่าน กลอนลำ�ทางสั้น “กลอนแก้มแป่งแซ่ง” พร้อม

ฉันทลักษณ์

(คำ�ที่ขีดเส้นใต้เป็นคำ�สัมผัสนอก คำ�ที่เป็นตัวเอนเป็นคำ�สัมผัสใน)

                  มัก    ฮูป       อ้าย     หวัง   จ่อ    ใจ       จด

              คือ   พระ   บฏ    เขา    เขียน   รูป    พิมพ์ ใน     เจี้ย
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             อยาก ขอ   เป็น เมีย  อ้าย   ซาย    ลำ� ซิ  ได้      เบิ่ง

             คือ ซิ   เถิง    ซั้น        ฟ้า     เว   ลา  เข้า สู่     เตียง

      

	 2.	 ทำ�นองอ่าน กลอนลำ�ทางยาว “ลมพานต้อง”

 (คำ�ที่ขีดเส้นใต้เป็นคำ�สัมผัสนอก คำ�ที่เป็นตัวเอนเป็นคำ�สัมผัสใน)

             นํ้า         ขาด    ข้อน    ขัง       บวก        วัง  	 เลิก

         เข้า     ดอ     สุก     เต็ม    นา    บัดห่า     ลม     พาน     ยู้

         เถิง      ระ   ดู   ตัด  กก     เข้า    ลมหนาว  มา    ดัง  วี่    ๆ

             เสียง  ปี่   ดัง  อูด เอ้า    หลัง   หน้า   สนั่น      เนือง
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	 3.	 ทำ�นองอ่านกลอนเต้ยโขง “เต้ยหัวหงอกหยอกสาว”

แสดงฉันทลักษณ์ที่มีสัมผัสนอก

                   มะ พร้าว     ยิ่ง       แก่    ยิ่ง            มัน  

                ถึง     อา-    ยุ  ต่าง    กันกอ็ย่า    หวั่นอย่า      ไหว

               สำ�      คัญอยู่       ที่       หัว          ใจ    

               สำ�      คัญอยู่       ที่       หัว          ใจ    

                 ถ้า        จะรัก   ใครมัน    ห้าม    ไม่        อยู่

              เห็น   ใจ    เถิด     หน ูอย่า     ว่า     รบ     กวน
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	 กลอนลำ�มีอยู่ 2 ลักษณะคือ กลอนเยิ้น และ กลอนตัด คำ�ว่า “กลอนเยิ้น”  

ถา้แปลความหมายตามศพัทก์ห็มายถงึ กลอนทีม่ลีลีาเยิน่เยอ้ สว่นคำ�วา่ “กลอนตดั” 

แปลว่า กลอนที่มีลีลากระชับ ตัดสิ่งที่เยิ่นเย้อ ออกไป กลอนเยิ้น 1 บทมี 4 วรรค 

และมีฉันทลักษณ์ เช่นเดียวกับกลอนอ่าน และกลอนผญาเกี้ยว แต่ต่างกันที่ กลอน

อ่าน เน้นเฉพาะสัมผัสใน ไม่เน้นสัมผัสนอก แต่กลอนลำ�เน้นทั้งสัมผัสใน และสัมผัส

นอก ส่วนกลอนตัดนั้น ไม่มีกำ�หนดจำ�นวนวรรค ดังตัวอย่างต่อไปนี้

กลอนเยิ้น

	 (คำ�ที่ขีดเส้นใต้เป็นคำ�สัมผัสนอก คำ�ที่เป็นตัวเอน เป็นคำ�สัมผัสใน)

	 	 ลมพานต้อง  หัวนาป่าข้าวถอก

	 	 ผักพ่องเป็น ดอกดัว้  ตามต้าย ระหว่างหนอง

	 	 หมองใจกลั้น  กระสันแดอยู่กลางท่ง

	 	 ผมป่งเอยดัดกูดคู้  เป็นคลื่นจั่งทะเล

กลอนตัด

(คำ�ที่ขีดเส้นใต้เป็นคำ�สัมผัสนอก คำ�ที่เป็นตัวเอน เป็นคำ�สัมผัสใน)

              	 ฟังเดออ้าย  ซายเซ็งคนเก่ง

	 	 อย่าซะอวดซะเบ่ง วาดใหญ่พาโล

	 	 เอาแต่คุยโว ๆ  ว่ามวี่ามั่ง

	 	 ว่าเงินคำ�ล้นอั่ง  เต็มหีบเต็มไห

วิธีการวิจัย 

	 เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผสมผสานระหว่างการวิจัยภาคสนามและ

การวิเคราะห์กลอนลำ�โดยการวิเคราะห์องค์ประกอบทางสุนทรียภาพในกลอน

ลำ�ของหมอลำ�กลอน จากกลอนลำ�อมตะ ที่ได้รับการแนะนำ�เลือกสรรจากผู้รู้ 	

จากศิลปินหมอลำ�อาวุโส จากผู้ให้ข้อมูลทั่วไป เช่น หมอลำ�เคน ดาเหลา, หมอลำ�	

บญุยงัสภุาพ, หมอลำ�ฉววีรรณ, ดำ�เนนิ พระภกิษสุทุธสิมพงษ ์สทา้นอาจ, หมอลำ�ทอง
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เจริญ ดาเหลา, หมอลำ�บุญช่วง เด่นดวง, หมอลำ� ศรีพร แสงสุวรรณ, หมอลำ�สมาน	

หงษา และอาจารยน์ุม่ เยน็ใจ และจากการเลอืกของผูว้จิยัเอง (หมอลำ�ราตร ีศรวีไิล) 

ประกอบด้วย กลอนลำ�ทางสั้น จำ�นวน 3 กลอน  กลอนลำ�ทางยาว จำ�นวน 3 กลอน 

และกลอนลำ�เต้ยจำ�นวน 2 กลอน กลอนลำ�ทางสั้นได้แก่ 1. กลอนเลี้ยงน้องไว้ซะ

กอ่นคนสวย 2. กลอนเกีย้วชมโฉม 3) กลอนเดนิดงกลอนลำ�ทางยาวไดแ้ก ่ 1. กลอน

ล่องโขง 2. กลอนลมพานต้องหัวนาป่าข้าวถอก 3. กลอนช้างฉัททันฑ์  กลอนลำ�เต้ย

ได้แก่  1. กลอนหัวหงอกหยอกสาว และ 2. กลอนเต้ยผสม ผู้วิจัยแบ่งประเด็นใน

การวเิคราะหท์างสนุทรยีภาพออกเปน็ 3 ประเดน็ คอื ดา้นเนือ้หาของกลอนลำ� ดา้น	

รูปแบบและฉันทลักษณ์ของกลอนลำ�  และด้านศิลปะในการใช้ถ้อยคำ� 

ผลการวิจัย
	 องค์ประกอบทางสุนทรียภาพในกลอนลำ�ของหมอลำ�กลอน มี 3 ด้าน 

ดังต่อไปนี้

	 1.	 ดา้นเนือ้หาของกลอนลำ� พบวา่กลอนลำ�ทีม่สีนุทรยีภาพ ไดแ้ก ่กลอน

ลำ�ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเชื่อ คำ�สอน ความรัก พรรณนาความงามของธรรมชาติ 

วิถีชีวิต และขนบธรรมเนียมประเพณี

	 2.	 ดา้นรปูแบบและฉนัทลกัษณข์องกลอนลำ� ทีม่สีนุทรยีภาพไดแ้ก ่กลอน

ลำ�ที่มีรูปแบบและฉันทลักษณ์ที่ถูกต้องตามแบบแผน ในลักษณะของ กลอนร่าย 

กลอนกาพย์ (กลอนตัด) กลอนเยิ้น (กลอนอ่าน หรือ กลอนนิทาน) และ กลอนเพลง

  	 3. 	 ด้านศิลปะในการใช้ถ้อยคำ�ในกลอนลำ�ที่มีสุนทรียภาพ พบว่า  เป็น	

กลอนลำ�ที่มี การใช้ถ้อยคำ� ได้ลึกซึ้งกินใจ เห็นภาพพจน์ เป็นผญาหรือปรัชญา ทั้ง

ทางโลกทางธรรม และเป็นคติสอนใจ ที่สื่อความหมายได้ตรง ชัดเจน และกระชับ 

การใช้ถ้อยคำ�ที่มีทั้งคำ�สัมผัสนอก สัมผัสใน เกาะก่ายกันไปอย่างสละสลวย มีการ

ใช้ถ้อยคำ�ที่เป็นคำ�อุปมาอุปมัย ถ้อยคำ�ที่เป็นสุภาษิต คำ�คม และถ้อยคำ�ที่ก่อให้

เกิดความสะเทือนอารมณ์แก่ผู้อ่านหรือผู้ฟัง แต่ละวรรคมีจำ�นวนถ้อยคำ�จำ�นวน	

พอเหมาะกับจังหวะและทำ�นองลำ�เป็นอย่างดี
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ปัจจัยที่เกื้อหนุนต่อการสร้างสรรค์กลอนลำ�ที่มีสุนทรียภาพ

	 เกี่ยวกับปัจจัยที่ เกื้อหนุนต่อผู้แต่งกลอนลำ�ให้สามารถสร้างสรรค์

กลอนลำ�ได้อย่างมีสุนทรียภาพนี้ ผลการวิจัยจากสัมภาษณ์นักแต่งกลอนลำ�ที่

มีชื่อเสียง พบว่า  มีปัจจัยดังต่อไปนี้ คือ 1. ความรู้ด้านเนื้อหา  2. ความรู้ด้าน	

รูปแบบและฉันทลักษณ์ และ 3. ความรู้ด้านศิลปะในการใช้ถ้อยคำ� ซึ่งความรู้และ

ทักษะทั้ง 3 ด้านนี้ ได้จากการสั่งสมประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ผ่านเข้ามาในชีวิตของ

นักแต่งกลอนลำ�แต่ละคน ประสบการณ์เหล่านี้ได้แก่ 1. การศึกษาเล่าเรียนทั้ง

นอกระบบและในระบบโรงเรียน 2. การมีอาชีพศิลปินหมอลำ� 3. ประสบการณ์

พิเศษในชีวิต 4. การเรียนรู้จากครู 5. การมีประสบการณ์ทางภาษา  วรรณกรรม

และขนบธรรมเนียมประเพณีจากการบวชเรียน 6. การศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง	

7. การมีใจรักและขยันหมั่นเพียรด้านการแต่งกลอน และ 8. ความรักในการอ่าน 

การคิด การสังเกต และการใฝ่ฝัน   ของนักแต่งกลอนลำ� ประสบการณ์ทั้งหลาย

เหล่านี้ต่างก็มีส่วนช่วยเกื้อหนุนต่อผู้แต่งกลอนลำ�ให้สามารถสร้างสรรค์กลอนลำ�ได้

อย่างมีสุนทรียภาพ

อภิปรายผล
	 จากการวิจัยพบว่าสุนทรียภาพที่โดดเด่นใน กลอนพญาช้างฉัททันต์ ซึ่งจัด

อยู่ในลำ�ดับที่ 1 ใน 10 ในบรรดากลอนลำ�ที่ไพเราะที่สุด เป็นเรื่องของเนื้อหา ที่เป็น

เรื่องนิทานชาดก เป็นคติธรรมสอนใจ แก่ประชาชน และก่อให้เกิดความสะเทือน

อารมณ์  ผลการวิจัยในประเด็นนี้ สอดคล้องกับงานวิจัยของนํ้าเพชร ศิริพร ที่กล่าว

วา่  งานดา้นวรรณศลิป ์เปน็งานทีเ่กีย่วกบัศลิปะการใชภ้าษา ทีก่วสีามารถถา่ยทอด

ความรู้สึกนึกคิดของตนออกมา  ด้วยถ้อยคำ�ภาษาที่ได้เลือกสรรกลั่นกรองแล้ว จึง

ทำ�ให้ภาษาที่ใช้มีความไพเราะ ทำ�ให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ ความรู้สึกและจินตนาการ

ตามไปด้วย ภาษาที่กวีได้เลือกสรรมา อาจมีลักษณะพิเศษ เช่น การซํ้าคำ� การซํ้า

ความ และลีลาจังหวะของคำ�ที่ไพเราะ ซึ่งสามารถจะถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก

ของกวีให้แก่ผู้อ่าน ได้ตรงตามที่กวีต้องการ คุณค่าของวรรณกรรมร้อยกรองในเชิง
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วรรณศิลป์คือ บทร้อยกรองเป็นทั้งสื่อและสาร มีรูปแบบและเนื้อหาทำ�ให้เห็นความ

งามของภาษาที่กวีนำ�มาผูกร้อยอย่างเป็นระเบียบ  (นํ้าเพชร  ศิริพร 2544: 2) ใน

เนื้อหา สามารถใช้คำ�ที่ลึกซึ้งกินใจ เห็นภาพพจน์และเป็นคติสอนใจ สอดคล้องกับ

ทองคำ� ออ่นมณสีอน (1998: 19-40) กลอนลำ�ทีม่สีนุทรยีลึกซึง้ ตอ้งเปน็กลอนทีถ่กู

ตามลกัษณะฉนัทลกัษณท์ีบ่งัคบัไวใ้นการประพนัธแ์ตล่ะชนดิ สอดคลอ้งกบัเจรญิชยั 

ชนไพโรจน์ (2526: 20-27)

	 เกี่ยวกับลักษณะของกลอนที่ไพเราะมีสุนทรียภาพนั้นพบว่า  ในการแต่งที่

ทำ�ให้กลอนลำ�ไพเราะ ต้องให้ เนื้อหาของกลอนขึ้น เนื้อในกลอน และกลอนลง อยู่

ในประเดน็เดยีวกนั เมือ่แตง่เสรจ็แลว้ มกีารตรวจทาน ตรวจสอบและปรบัปรงุแกไ้ข 

และมีการทดลองลำ�ด้วยตนเอง  ขณะแก้ไข รวมทั้ง ฉันทลักษณ์และสัมผัสต่าง ๆ ที่

นำ�มาใช้นั้น ต้องพิถีพิถันสรรหาคำ�ที่ไพเราะมากที่สุด ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 

นภาลัย  สุวรรณธาดา กล่าวว่า บทร้อยกรองมีคุณค่าในตัวเอง คือมีความงาม ด้าน

รูป (ฉันทลักษณ์และสัมผัส) ด้านรส (รสแห่งวรรณคดี) ด้านพจน์  (ถ้อยคำ�ภาษาที่

ไพเราะและทำ�ให้เกิดภาพพจน์) ด้านเสียง (เสียงอันไพเราะของถ้อยคำ�)   บทร้อย

กรองมคีณุค่าตอ่ผูแ้ตง่ ทัง้ด้านจติใจ ดา้นสตปิญัญา ดา้นสงัคม และมคีณุค่าทางการ

สื่อสารจากผู้แต่งถึงผู้อ่าน (นภาลัย  สุวรรณธาดา 2533: 31-47)

	 ผลจากการวเิคราะหส์นุทรยีภาพดา้นศลิปะการใชถ้อ้ยคำ� กลอน “ลมพาน

ตอ้งหวันาปา่ขา้วถอก” พบวา่ผูแ้ตง่ไดใ้ชเ้ทคนคิในการพรรณนาธรรมชาตอินัสวยงาม

ในฤดูเกี่ยวขา้ว ซึ่งมีข้าวสุกเหลือทั่วท้องนา  เห็นภาพลมพัดขา้วในนา  เสียงนกร้อง 

เสียงปี่ซังข้าว ภาพควายยืนพักใต้ต้นไม้ กะปู กบ เขียด หาที่หลบซ่อน เร้าใจให้	

ผู้อ่านหรือผู้ฟังเกิดอารมณ์สุนทรี แล้วนึกถึงตนเอง นึกถึงความรัก นึกถึงคนรัก เกิด

ความปีติในการได้อ่านได้ยิน นับเป็นวิธีการที่ได้ผลต่ออารมณ์ความรู้สึกเป็นอันมาก 	

ซึ่งสอดคล้องกับหลักการด้านวรรณศิลป์ ของ พระวรวงศ์เธอ กรมหมื่น นราธิป

ประพันธ์พงศ์     กล่าวถึงวรรณศิลป์ว่า    เป็นศิลปะการสื่อสาร ความชัดเจนด้วย

ภาษา หรอืเปน็ศลิปะการถ่ายความรูส้กึนกึคดิของผูป้ระพนัธ์ ใหแ้กผู่อ้่าน ผูช้ม เพือ่

ให้มีจินตนาการเล็งเห็นภาพความชัดเจนอย่างละเอียดลออที่สุด เท่าที่จะเป็นไปได้ 
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วรรณคดีย่อมใช้ประโยชน์ทางภาษาหรือถ้อยคำ�ในทุกทางที่จะจับใจผู้อ่านได้ คือทั้ง

ในทางความหมาย (พระวรวงศ์เธอกรมหมื่น นราธิปพงศ์ประพันธ์ : 2506) 

ข้อเสนอแนะ
	 ข้อเสนอแนะในการใช้ประโยชน์
	 1.	 สถาบันการศึกษาที่เกี่ยวข้องด้านดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 

เช่น มหาวิทยาลัย โรงเรียน สำ�นักงานวัฒนธรรมจังหวัด ควรนำ�ผลการวิจัยนี้ไป

ใช้ประโยชน์ในการวางแผนทำ�นุบำ�รุงและส่งเสริม ในการสร้างหลักสูตร ตลอดจน

วางแผนในการเรียนการสอนดนตรีพื้นบ้านสาขาหมอลำ�

	 2.	 หนว่ยงานตา่ง ๆ  ทีท่ำ�หนา้ทีส่ง่เสรมิวฒันธรรมพืน้บา้นควรหาสือ่กลอน

ลำ�ที่มีสุนทรียภาพเหล่านี้ไปเผยแพร่ในชุมชน เพื่อให้ชุมชนมีโอกาสได้ฟังกลอนลำ�

และเสยีงลำ�ทีไ่พเราะและเพือ่ใหเ้กดิความรูส้กึรกัและหวงแหนในวฒันธรรมทอ้งถิน่

	 ข้อเสนอแนะในการทำ�วิจัย

	 1.	 ควรทำ�วิจัยเรื่องศาสตร์และศิลป์ในการประพันธ์กลอนลำ�

	 2.	 ควรทำ�การวิจัยเรื่องวิธีการปรับปรุงแก้ไขกลอนลำ�ให้มีสุนทรียภาพ
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