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จิตรกรรมโนรา สู่คุณค่าแห่งนาฏลักษณ์ภาคใต้
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บทคัดย่อ
	 จิตรกรรมเป็นความงดงามของการวาดภาพอย่างละเอียดประณีต ที่สร้าง
ความสขุและความซาบซึง้ใจใหก้บัผูพ้บเหน็ งานจติรกรรมทีม่คีณุคา่และเกีย่วขอ้งกบั
ศลิปะการแสดงโนราของภาคใต ้โดยฝมีอืของจติรกรทีม่ชีือ่เสยีนัน้ปรากฏไมบ่อ่ยนกั 
เมื่อศึกษาค้นคว้าจากภาพแล้วจะเห็นพัฒนาการของการแสดงโนรา ที่เกิดขึ้นอย่าง
ต่อเนื่อง จากผลงานจิตรกรรมของศิลปินแต่ละท่านอย่างชัดเจน
	 ภาพจติรกรรมโนราทีส่ำ�คญัในภาคใตน้ัน้ มจีำ�นวน 6 ภาพ คอื 1. โนราโรงคร ู	
วดัมชัฌมิมาวาส จงัหวดัสงขลา  2. โนราบา้นนาพร ุ จงัหวดันครศรธีรรมราช 3. โนรา
บันเทิง ศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรม จังหวัดสงขลา 4. โนราประยุกต์ จังหวัด
สงขลา 5. โนราขุนอุปถัมภ์นรากร จังหวัดพัทลุง 6. โนราคลองหงส์ จังหวัดสงขลา  
ภาพโนราเหลา่นีเ้ปน็ภาพสฝีุน่  ภาพลายเสน้และภาพสนีํา้มนั ทีบ่ง่บอกถงึพฒันาการ
ของโนราในดา้นตา่งๆ  ซึง่มกีารเปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยัตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั
	 งานจิตรกรรมอันทรงคุณค่าเหล่านั้น เกิดจากพระปรีชาสามารถขององค์
อัครศิลปินไทยและพระบรมวงศ์ศานุวงศ์ที่สนพระทัย ในการแสดงโนราและเกิด
จากศิลปินแห่งชาติ นักวิชาการด้านวัฒนธรรม ศิลปินของท้องถิ่น ที่เห็นคุณค่าของ
เอกลกัษณ ์การแสดงโนราจงึมแีนวคดิอนัลกึซึง้ทีแ่สดงถงึความสมัพนัธข์องจติรกรรม
กับโนราให้ปรากฏออกมาชัดเจน เพื่อเป็นแนวทางอีกด้านหนึ่งที่จะช่วยส่งเสริม
เอกลักษณ์โนราภาคใต้ ให้ทรงคุณค่านาฏลักษณ์มากยิ่งขึ้น
คำ�สำ�คัญ: จิตรกรรม, โนรา
1	 อาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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Abstract
	 The aesthetic value of the exquisite painting gave the delight 
feeling to all audiences. However, the works of well – known artists that 
related to Nora dancing hardly existed. The researcher had made an 
in-depth research. Later, the researcher had found out the continually 
development of Nora dancing through each artist’s paintings. 
	 There exists six significance Nora paintings in the Southern part 
of Thailand at the present time. All those painting s are 1. Nora Rong 
Kru at Machimawat Temple 2. Nora Baan Na-pru in Nakornsrithammarat 
Province 3. Nora Bun-toeng at Language and Cultural center, Songkhla 
Province 4. Nora Prayuk in Songkhla Province 5. Nora Khun Upathum-
narakorn in Pattalung Province 6. Nora Klong Hong in Songkhla Province. 
All of the found Nora paintings used powder color, sketching and oil 
painting. Except the aesthetic value of the painting, they also showed 
the development of the Nora dancing since the earlier time up until 
the present time.
	 The invaluable piece of works showed the interesting and ability 
of Thai artist and the royal family, who interested in the art of dancing. 
With the feeling of appreciation, the local researchers had decided to 
support and publish the relationship between art and Nora dancing in 
a wide range. 
keywords: painting, Nora dancing

	 ศิลปะทุกแขนงย่อมจะมีวิถีทางที่จะสร้างประโยชน์และคุณค่าให้กับ	
ผู้พบเห็น บางครั้งผลงานเพียงชิ้นเดียว อาจเป็นพื้นฐานในการสร้างงานศิลปะแขนง
ต่าง ๆ ให้ต่อยอด เกิดขึ้นกับชุมชนและท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี ทำ�ให้เกิดการพัฒนา
ด้านศิลปะวัฒนธรรมเป็นตัวตั้ง เพื่อให้ศิลปะนั้นเป็นเครื่องช่วยพัฒนาวิถีชีวิตคนให้
มีความสุขอย่างยั่งยืน
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ศิลปะกับความงดงาม
	 จิตรกรรมเป็นความงามของศิลปะการวาดภาพ หรือการเขียนภาพอย่าง

ประณีตและละเอียดอ่อน ที่จะคอยช่วยสร้างความสุขและความซาบซึ้งใจให้เกิด

กับผู้ที่พบเห็นงานจิตรกรรมทุกครั้ง งานจิตรกรรมที่มีลักษณะเฉพาะของจิตรกร

ที่มีชื่อเสียงในระดับประเทศที่ได้รับการยกย่องว่างดงาม เช่น ภาพเขียน กินรี

ของครูโหมด ว่องสวัสดิ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) พุทธศักราช 

2530 และภาพ โนราซัดชาตรีวิเศษศิลป์ เริงธรรมรำ�ฟ้อน ของเขมานันทะ	

(โกวิทย์ เอนกชัย) ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ พุทธศักราช ๒๕๕๐ ภาพเหล่านี้

ลว้นเกดิจากฝมีอืดา้นชา่งอนัลํา้เลศิ การมสีมาธแิละอารมณอ์นัลํา้ลกึ ทีจ่ะจนิตนาการ

สร้างสรรค์งานศิลปะอันลํ้าค่าให้เกิดขึ้นมา

ภาพ กินรี ครูโหมด ว่องสวัสดิ์
ที่มา : 	 อิทธิพล รัชวิทย. ชีวิตและผลงาน 

ครโูหมด วอ่งสวสัดิ,์ ๒๕๔๓, หนา้ ๘๘

ภาพโนราซัดชาตรีวิเศษศิลป์
ทีม่า : โกวทิย ์อเนกชยั. หิง่หอ้ย,๒๕๔๒,หนา้ ๓๓
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	 งานจิตรกรรม หรือภาพวาดที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงหรือวิถีชีวิต 	

ล้วนเป็นฝีมือช่างพื้นบ้านแต่ละท้องถิ่น บางครั้งจะมีอิทธิพลของช่างหลวงเข้าไป

มีบทบาทในการสร้างงานขึ้นมา งานจิตรกรรมที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดง

โนราในรูปแบบงานจิตรกรรม ก็เป็นปรากฏการณ์เช่นเดียวกัน ดังนั้นภาพที่เกิด

ขึ้นจะเป็นฝีมือ ความสามารถของช่างพื้นบ้านและช่างหลวง หรือศิลปินจากส่วน

กลางที่มีความสนใจและตั้งใจที่จะสร้างงานที่มีคุณค่า ให้เกิดขึ้นอย่างแท้จริง	

งานดังกล่าวจึงสามารถสื่อถึงความสวยงาม ความหมาย ความสำ�คัญ องค์ประกอบ

ต่าง ๆ อันมีคุณค่าของศิลปะได้ชัดเจน

ความหมายและรายละเอียดภาพสำ�คัญ
	 จิตรกรรมคือ การวาดภาพ เขียนภาพ ซึ่งอาจเป็นงานลายเส้นหรือแต้มสี 	

(นิคม มูสิกะคามะ, 2545:54) 

	 ศิลปะภาพวาด หรือการเขียนรูปแบบต่างๆ ที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับการแสดง

โนรา  มีประวัติที่มาและความสำ�คัญของภาพให้ศึกษาค้นคว้าและชื่นชมในปัจจุบัน

มนีอ้ยเพยีงไมก่ีภ่าพ รายละเอยีดความสำ�คญัและคณุคา่ทีเ่กดิขึน้กบัแสดงโนรา หรอื

ผู้พบเห็นจะมีภาพที่น่าสนใจควรศึกษาจำ�นวน  6 ภาพ ได้แก่

	 1.	 ภาพโนรา อุโบสถวัดมัชฌิมาวาส ตำ�บลบ่อยาง อำ�เภอเมือง จังหวัด

สงขลา

	 2.	 ภาพโนรา บ้านนาพรุ ตำ�บลบ้านนาพรุ อำ�เภอเมือง จังหวัด

นครศรีธรรมราช

	 3.	 ภาพโนรา ศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ สงขลาตำ�บลเขารูปช้าง อำ�เภอเมือง จังหวัดสงขลา

	 4.	 ภาพโนรา ประยุกต์ อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติ	

สาขาทัศนศิลป์ พ.ศ. 2543  จากนิตยสาร พลอยแกมเพชร  พ.ศ. 2546

	 5.	 ภาพโนรา การรำ�ทา่เขาควาย อาจารยจ์กัรพนัธุ์ โปษยกฤต ศลิปนิแหง่

ชาติ สาขาทัศนศิลป์ พ.ศ.2543  จากนิตยสาร พลอย แกมเพชร  พ.ศ. 2554
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	 6.	 ภาพโนรา การรำ�คล้องหงส์ อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่ง
ชาติ สาขาทัศนศิลป์ พ.ศ.2543 จากมูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต กรุงเทพมหานคร
	 ภาพดังกล่าวมีรายละเอียดความเป็นมา ความสำ�คัญที่เป็นประโยชน์ควร
ศึกษา ดังนี้
	 1.	 ภาพโนราโรงครวูดัมชัฌมิาวาส ตำ�บลบอ่ยาง อำ�เภอเมอืง จงัหวดัสงขลา	
เปน็ภาพเขยีนสฝีุน่ อยูใ่นบรเิวณ อโุบสถวดักลาง หรอืวดัมชัฌมิาวาส เปน็ภาพเขยีน
ประกอบฝาผนังเกี่ยวกับพุทธประวัติ เรื่อง พระมหาชนก ตอนราชาภิเษก พระมหา
ชนกกับพระสิมพลี ซึ่งเป็นภาพเขียนสมัยรัชกาลที่ 4 ประมาณ พ.ศ. 2406 แห่ง	
กรงุรตันโกสนิทร ์ในภาพจะมมีหรสพตา่ง ๆ  ทีม่ารว่มแสดง สมโภชในงานราชาภเิษก 
เช่น หุ่นหลวง วงปี่พาทย์ และโนรา ภาพโนราเป็นการรำ�ของนายโรงโนรา ซึ่งถือ	
พระขรรค์ มาร่ายรำ�และแสดงเรื่องราวต่าง ๆ เพราะในรูปภาพ โนราแสดงท่ารำ�
ประกอบกบันายพราน ซึง่ถอืดาบยืน่ใหโ้นรา ผูแ้สดงโนรา  ยงัคงแตง่กายแบบโบราณ
คอื สวมเทรดิ, เลบ็, กำ�ไลตน้แขนปลายแขน สวมสงัวาล, ทบัทรวง มเีครือ่งประดบั เปน็
ผ้าพาดไหล่ขวา นุ่งผ้าทับสนับเพลาคาดผ้าห้อยหน้าห้อยข้างสีนํ้าตาลอ่อนและเข้ม	
มีนักดนตรี นั่งล้อมรอบอยู่ในโรงโนรา เป็นนักดนตรีตีทับและตีกลองอย่างละ 2 คน	
พร้อมกับมีปี่บรรเลงประกอบ ผู้ชมยืนล้อมรอบโรงโนราอย่างแน่นขนัด บริเวณด้าน
ทิศเหนือของโรงโนรามีฝรั่งชายหญิงและลูกแต่งกายอย่างสวยงามพร้อมกางร่ม 	
มายนืดโูนรา นอกจากนีบ้รเิวณตดิกบัโรงโนราจะมชีายหญงิชาวจนีมายนื ดว้ยเชน่กนั 
ภาพดังกล่าว จะสื่อถึงขนบธรรมเนียมการชม การแสดงโนราในอดีตได้อย่างชัดเจน

ภาพโนราวัดมัชฌิมมาวาส จังหวัดสงขลา
(ภาพโดย : วัฒนพล จาระโห)	
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	 2.	 ภาพโนราบา้นนาพร ุตำ�บลบา้นนาพร ุอำ�เภอเมอืง จงัหวดันครศรธีรรมราช

โนราบ้านนาพรุ เป็นภาพเขียนโนราลายเส้น สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวัตติวงศ์   เมื่อคราวเสด็จไปตรวจเยี่ยมราชการแหลมมาลยู ร.ศ.121 

(พ.ศ. 2445) โดยพระองศ์เสด็จตรวจเยี่ยมราชการเมืองสงขลา ตั้งแต่วัน

ที่ 14 มิถุนายน ร.ศ.121 จนถึงเมืองนครศรีธรรมราช เมื่อวันที่ 27 มิถุนายน 	

ร.ศ.121 ในระหวา่งการเดนิทางแตล่ะเมอืง จะมเีจา้เมอืงและประชาชนมาถวายการ

ตอ้นรบั พรอ้มกบัมมีหรสพแสดงใหช้มอยูเ่ปน็ประจำ�ตลอดระยะเวลาในการเดนิทาง	

หรือการหยุดพักผ่อน มหรสพที่มาแสดงได้แก่ โนรา หนังตะลุง ซึ่งมาแสดงให้	

ชมประมาณ  7 ครัง้ จนกระทัง่มาถงึเมอืงนครศรธีรรมราชดงัพระนพินธใ์นจดหมาย 

(กรมศิลปากร, 2516 : 50 - 51.)

	 “พฤหัสบดี ที่ 27 มิถุนายน ร.ศ.121 เวลา 4:55 ถึงศาลานายพร้อม 

ตำ�บลบ้านพรุ หยุดพักม้า ที่นี่เขามีโนราให้ดูเป็นโนราของกำ�นันบ้านนี้”

	 จากพระปรชีาสามารถของพระองคแ์ละความสนทิสนมกบัศลิปนิโนราทีม่า

แสดงให้ชมทุกครั้งเกือบทุกสถานที ่ พระองค์จดจำ�รูปร่างและท่ารำ�ได้อย่างแม่นยำ� 

จึงได้วาดภาพลายเส้นโนราประกอบในจดหมายตรวจราชการ ภาพโนราลายเส้นที่

ปรากฏนี้เป็นภาพโนราผู้ชายรูปร่างสวยงามกำ�ลังเดินร่ายรำ�ในท่าเขาควาย ซึ่งมอง

เห็นเอกลักษณ์โครงสร้างบุคลิกท่ารำ�โนราอย่างชัดเจนคือ การย่อเข่า การทรงตัว

โนม้ไปขา้งหนา้ การแอน่อก เชดิหนา้ และวงมอืโคง้เหลีย่มเหมอืนเขาควาย โนรา

จะแตง่ชดุแบบโบราณไดแ้ก ่การสวมเทรดิ สวมเลบ็ สวมสงัวาลและมหีางหงสป์ระดบั

ดา้นหลงัพรอ้มกบัคาดปัน้เหนง่ และปกีนกแอน่ ตน้แขน ปลายแขนมไิดส้วมชดุลกูปดั

ตลอดทัง้ตวัเหมอืนปจัจบุนั นอกจากนีม้กีารนุง่สนบัเพลายาวกรอมขอ้เทา้ มผีา้หอ้ย

ยาวเลยเข่า ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมการแต่งตัวโนราในยุคนั้น

	 ภาพดังกล่าวจะสื่อให้เห็นถึงความสวยงาม บุคลิกกับรูปร่างของผู้รำ�โนรา 

และขนบนิยมการแต่งกายได้อย่างชัดเจน

	 การเปรียบเทียบภาพโนราโบราณ กับ โนราปัจจุบันด้วยโครงสร้างท่ารำ�

และรูปแบบของเครื่องแต่งกาย
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	 3.  ภาพโนรา ศนูยส์ง่เสรมิภาษาและวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทร์

วิโรฒ สงขลา ตำ�บลเขารูปช้าง อำ�เภอเมือง จังหวัดสงขลานี้ เป็นภาพอยู่ในอาคาร

ของสาขาดุริยางค์สากลของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณวิทยาเขต

สงขลาปัจจุบัน เพราะเดิมอาคารแห่งนี้คือศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต ้

ซึ่งศาสตราจารย์สุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย์ ท่านเป็นผู้ออกแบบและริเริ่มจัดตั้งศูนย์ขึ้นมา

เมือ่วนัที ่13 กนัยายน พ.ศ.2522  ภาพโนราดงักลา่วอยูใ่นบรเิวณชัน้ 2 ของตวัอาคาร  

ภาพโนราที่ปรากฏนั้นเป็นภาพเขียนสีของ “อาจารย์กระจ่าง จันทร์สังข์ ชาวระโนด  

จงัหวดัสงขลา  ซึง่เปน็เพือ่นของศาสตราจารยส์ธุวิงศ์  พงศไ์พบลูย ์วาดภาพเมือ่ พ.ศ.

2527 ทา่นเปน็นกัวาดภาพอสิระชอบวาดภาพจำ�หนา่ยชาวตา่งประเทศแถบจงัหวดั

เชียงใหม่” (สัมภาษณ์ : 2554) ภาพโนราของอาจารย์กระจ่าง จันทร์สังข์ นั้นเป็น

ภาพโนราเพือ่ความบนัเทงิแสดงอยูบ่นโรงโนราปลกูยกพืน้ประมาณ 1 เมตร  หลงัคา

โรงโนราเปน็เพงิหมาแหงน  มมีา่น ฉากหลงั กัน้เปน็ทีพ่กันกัแสดง และบรเิวณรา่ยรำ� 

โนราโบราณ บ้านนาพรุ  

จ. นครศรีธรรมราช
(กรมศิลปากร,วารสารศิลปากร ปีที่ 17 

เล่มที่ 3, 2516, หน้า 24.)

โนราปัจจุบัน โนราพัชรวิทย์ 

สงวนศิลป์ จ.ปัตตานี
(ภาพโดย : วัฒนพล  จาระโห)
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มีนักดนตรีผู้ชายไม่สวมเสื้อนั่งบรรเลง บริเวณทางซ้ายมือของเวที อย่างสนุกสนาน 

โดยเฉพาะนายทบัหรอืนกัดนตรตีทีบัจะนัง่อยูบ่รเิวณดา้นหนา้สดุของโรงโนรา  กลาง

เวทีมีโนราและนายพรานกำ�ลังร่ายรำ� โนราสวมเทริดเหมือนกับชฎา กำ�ลังซัดท่ารำ�

ในท่าเทียบบ่า ส่วนนายพรานสวมหน้ากากสีขาวกำ�ลังนาดสองแขนและแขม่วหน้า

ท้อง ตามบุคลิกของนายพราน ด้านหน้าโรงโนรามีเด็กและผู้ชมกำ�ลังดูโนราด้วย

ความสนุกสนาน เป็นบรรยากาศของการแสดง และการชมโนราอย่างแท้จริง  ภาพ

ดังกล่าวนี้จะเป็นส่วนหนึ่งของภาพวาดที่เกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณีวิถี

ชีวิตและการแสดงของภาคใต้ที่มีการพัฒนาจากโรงโนราโรงครู มาเป็นโรงโนราเพื่อ

ความบันเทิงแบบโบราณ

	 4.  ภาพโนราประยุกต์ อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ.

2543 ที่มาของภาพโนราประยุกต์นี้ มาจากภาพถ่ายฝีพระหัตถ์ของพระบาทสมเด็จ

พระเจา้อยูห่วัภมูพิลอดลุยเดช ทรงบนัทกึภาพคณะโนรา จงัหวดัสงขลา เมือ่มาแสดง

ถวายเป็นการต้อนรับ ณ พระตำ�หนักเขาน้อย จังหวัดสงขลา เมื่อวันที่ 14 มีนาคม 

พ.ศ.2502  คราวเสด็จประพาสเยี่ยมราษฎรภาคใต้ คณะโนราได้ร่วมแสดงในเวลา

ภาพโนราบันเทิง ศูนย์ส่งเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต้

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา

(ภาพโดย : วัฒนพล  จาระโห)
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กลางวันโดยแสดงเรื่องรามเกียรติ์ตอนบุษมาลีชมสวนมีนายโรง (โนราผู้ชาย) แสดง

เป็นนางบุษมาลี พรานแสดงเป็นหนุมานกำ�ลังมอบพระขรรค์ให้กับนางบุษมาลี 	

พระขรรค์ในการแสดงโนรา อาจสมมุติเป็นอุปกรณ์ การแสดงได้ทุกชนิดและการ

จะทราบได้ว่าโนราแสดงบทบาทเป็นผู้หญิงนั้นให้สังเกตได้จากการนำ�ผ้าห้อยขึ้นไป

พาดเฉียงบริเวณปิ้งคอ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์และบุคลิกเฉพาะ สำ�หรับแสดงเป็นผู้หญิง

ที่ทุกคณะปฏิบัติเหมือนกัน

ภาพโนราจังหวัดสงขลา แสดงถวายการต้อนรับ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช พ.ศ. 2502

(สำ�นักพระราชวัง.เสด็จเยี่ยมราษฎรภาคใต้ 2502 เล่ม 2 หน้า 544)

	 อาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต ไดศ้กึษาจากภาพฝพีระหตัถ์ จงึไดแ้นวคดิวาด

ภาพโนราประยุกต์ให้สวยงาม มีการปรับมือขวาเป็นมือจีบ มือซ้ายเป็นมือตั้งวงล่าง 

พร้อมกับเอียงใบหน้ามองมือตํ่า สำ�หรับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายใช้สีนํ้าเงินเข้มตลอด

ทั้งลำ�ตัว สวมเทริด มีกรองคอปักคลุมลำ�ตัวด้านบน การแต่งกายช่วงล่าง เข็มขัด

รัดตะโพก ผ้าห้อยหน้า ห้อยข้างเหมือนกับเครื่องแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ไทย 

พร้อมกับสวมปีกไว้ด้านหลัง และมีกำ�ไลข้อเท้าทั้งสองข้าง
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	 ภาพดงักลา่ว.อาจารยจ์กัรพนัธุโ์ปษยกฤต.เขยีนโครงรา่งภาพเมือ่ประมาณ

ต้นปี พ.ศ.2546 และได้นำ�ไปเผยแพร่ในวารสารพลอยแกมเพชรและปฏิทินบริษัท 

เอไอ.เอ.เพื่อเผยแพร่ในปลายปี พ.ศ. 2546 ซึ่งได้รับความชื่นชอบจากผู้พบเห็นเป็น

อย่างมาก

ภาพโครงร่างโนราประยุกต์ 

พ.ศ. 2546
(ภาพโดย : มูลนิธิจักรพันธุ์  โปษยกฤต)

ภาพโนราประยุกต์จากปฏิทิน 

พ.ศ. 2546
(จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 

พลอยแกมเพชร 2546 หน้า 18)

	 จากความสวยงามของภาพนั้นสามารถเป็นแรงบันดาลใจในให้ผู้บริหาร 

เทศบาลนครหาดใหญ ่อำ�เภอหาดใหญ ่จงัหวดัสงขลา  สรา้งงานประตมิากรรมโนรา

ประยุกต์ถือโคมไฟติดตั้งประดับประดาเป็นสัญลักษณ์เมืองหาดใหญ ่ ไปตามเสาไฟ

ตลอดถนนเพชรเกษม ซึ่งเป็นสายหลักสำ�คัญกลางเมืองหาดใหญ่ ตั้งแต่ พ.ศ.2550 

จนถึงปัจจุบัน
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ภาพประติมากรรมโคมไฟ เทศบาลนครหาดใหญ่

(ภาพโดย : วิระเดช  ทองคำ�)

	 5.  	ภาพโนรา การรำ�ทา่เขาควาย ของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์ โปษยกฤต ศลิปนิ

แห่งชาติ พ.ศ.2545 ภาพโนรา การรำ�ท่าเขาควาย เป็นภาพโนราเขียนสีนํ้ามันบน

ผ้าใบที่ได้รับการเผยแพร่ล่าสุดในวารสารพลอยแกมเพชร เมื่อเดือนพฤศจิกายน 	

พ.ศ.2554 ที่มาของภาพนั้น อาจารย์ได้ศึกษาการรำ�ของท่านขุนอุปถัมภ์นรากร	

(พุ่ม เทวา) จากวิดีทัศน์และหนังสือโนราของรองศาสตราจารย ์ ภิญโญ จิตต์ธรรม 	

ที่อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ได้รวบรวมไว้ ท่ารำ�ดังกล่าวในหนังสือโนรานั้น 

เป็นการรำ�ของ ท่านขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม เทวา) เมื่อ พ.ศ.2514 ขณะที่หม่อม

ราชวงศ์คึกฤทธิ ์ ปราโมช ได้นำ�โขนธรรมศาสตร์มาแสดงที่วิทยาลัยครูสงขลา และ

ทางวิทยาลัยครูสงขลาได้เชิญ ท่านขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม เทวา) มาแสดงในงาน

เลี้ยงต้อนรับคณะโขน ณ โรงแรมสมิหลา ในอดีต การรำ�ในท่าเขาควายดังกล่าว

เปน็กระบวนการรำ�ในชว่งตอนสดุทา้ยกอ่นจบการแสดง โดยทา่นขนุอปุถมัภน์รากร 	

(พุ่มเทวา) จะต้องหมุนรอบตนเองอย่างรวดเร็วอย่างน้อยสิบรอบแล้วนั่งพับเพียบ

ลงอย่างสง่างามในท่าเขาควายตั้งใบหน้าและสติให้สงบนิ่งพร้อมกับความอิ่มเอิบใน
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ใบหน้า หลังจากนั้นจะขยับมือท่าเขาควายตามจังหวะแล้วจะจบด้วย การพนมมือ

ไหว้ผู้ชม

	 ภาพดังกล่าวจะสื่อถึงเอกลักษณ์เครื่องแต่งกายที่ได้มีการพัฒนามาแล้ว 

จนถึงปัจจุบันและเห็นองค์ประกอบความสวยงามของโนราที่สมบูรณ์ทุกด้าน

ภาพโนราขุนอุปถัมภ์นรากร

(พุ่มเทวา) พ.ศ. 2514
(ภิญโญ จิตต์ธรรม.โนรา,2527,หน้า 85)

ภาพโนราอาจารย์จักรพันธุ์ 

โปษยกฤต พ.ศ.2554
(จักรพันธุ์  โปษยกฤต. 

พลอยแกลมเพชร, 2524, หน้า 18)

ภาพโนราขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่มเทวา) และ

โนรา คล้องหงส์ ในระหว่างการวาดภาพ ณ 

มูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต กรุงเทพมหานคร
วนัที ่25 กรกฎาคม พ.ศ.2554 (ภาพโดย : ดำ�รงกลู   

โพธิกำ�เนิด)
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	 6. 	 ภาพโนราการรำ�คลอ้งหงสข์องอาจารยจ์กัรพนัธุ์ โปษยกฤต ศลิปนิแหง่

ชาติ พ.ศ.2543 นี้ เป็นอีกภาพหนึ่งที่อาจารย์ จักรพันธุ์ โปษยกฤตได้วาดเสร็จในปี 

พ.ศ. 2554 ซึ่งเป็นภาพสีนํ้ามันที่สวยงามเช่นเดียวกัน ภาพโนราการรำ�ท่าเขาควาย	

และภาพโนราการรำ�คล้องหงส์ทั้งสองภาพนั้น ผู้เขียนได้รับความอนุเคราะห์จาก 

อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ให้มาศึกษาภาพขณะที่ภาพยังไม่เสร็จสมบูรณ์ ณ 

มูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต บ้านเลขที่ 49/1 ซอยสุขุมวิทย 63 เอกมัย เขตวัฒนา 

กรุงเทพมหานคร

	 ที่มาของภาพ การรำ�คล้องหงส์ สายตระกูลขุนอุปถัมภ์นรากร ซึ่งมีความ

สวยงามและได้รับการเผยแพร่แก่ผู้ชมโดยทั่วไปในภาคใต้ตลอดจนภาคต่าง ๆ 	

ทั่วประเทศ และต่างประเทศนั้น ผู้รำ�ในภาพที่แสดงเป็นตัวหงส์คือ โนราธรรมนิตย์ 

สงวนศิลป์ ผู้ที่รำ�เป็นนายพรานคือ นายเสียง กุลชัยศรี (ปัจจุบันเสียชีวิต) อดีตนัก

ดนตรีของคณะโนราวิทยาลัยครูสงขลา ซึ่งมีผู้ช่วยศาสตราจารย์สาโรช นาคะวิโรจน์ 

เปน็นายโรง โนราไดร้า่ยรำ� เพือ่การบนัทกึภาพใหก้บัการทอ่งเทีย่วแหง่ประเทศไทย 

บริเวณสนามหญ้าหน้าอาคารหอสมุดของสถาบันราชภัฏสงขลา พ.ศ. 2529

ภาพโนราคล้องหงส์ของโนราธรรมนิตย์  

สงวนศิลป์ พ.ศ. 2529
(ภาพโดย : วิระเดช ทองคำ�)

ภาพโนราคล้องหงส์ 

อ. จักรพันธุ์  โปษยกฤต พ.ศ. 2554
(ภาพโดย : จักรพันธุ์  โปษยกฤต)
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	 โนราคล้องหงส์ “เป็นศิลปะชั้นสูงสุดของการรำ�โนรา ผู้ที่จะรำ�ได้ต้อง

ผา่นการฝกึหดัมาอยา่งด ีและผูท้ีจ่ะเปน็นายโรงไดอ้ยา่งสมบรูณจ์ะตอ้งสามารถรำ�

คลอ้งหงสไ์ด ้ มเิชน่นัน้โนราคณะนัน้จะไมส่ามารถรำ�แกบ้นหรอืออกงานสำ�คญั ๆ  

ได้  การรำ�คล้องหงส์มีโอกาสที่ใช้เพียง 2 โอกาสเท่านั้น คือ ใช้ในพิธีครอบเทริด 

และผกูผา้ใหญ ่(ครอบมอื) ใหแ้กศ่ลิปท์ีฝ่กึรำ�จนชำ�นาญแลว้ และรำ�ในพธิแีกบ้น  

ซึ่งถือกันว่ารำ�แก้บนนั้นถ้าไม่มีการรำ�คล้องหงส์การแก้บนจะไร้ผล”

	 ลักษณะการรำ�โนราจะนั่งรำ�คุกเข่าและชันเข่าด้วยเท้าซ้าย มือขวารำ�ท่า

ผาลา มอืซา้ยตัง้วงระดบัชายพกมเีชอืกพนัรอบตวั ปลายเชอืกอกีดา้น ถกูดงึดว้ยนาย

พราน ซึง่นัง่คกุเขา่ขวาชนัเขา่ซา้ย ถอืเชอืกดว้ยมอืซา้ยพรอ้มกบัใชม้อืขวาดงึเชอืกซึง่

รดับรเิวณโดยรอบลำ�ตวัของหงส ์การแสดงทา่รำ�ของตวัละครโนราทัง้สองจะแสดงถงึ

วธิกีารตอ่สู ้และชงิไหวพรบิในการหลดุพน้จากการผกูมดั หรอืจบัมดัใหไ้ดต้ามความ

ตอ้งการของตนเอง การแสดงโนราตอน คลอ้งหงสน์ี ้โนราหลดุพน้จากการใชบ้ว่งรดั

ของนายพราน 

	 อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤตได้มีการปรับปรุงภาพวาด จากภาพถ่ายให้มี

ความงดงามกว่าเดิม เช่น ลดการไม่สวมถุงเท้า และมีการเพิ่มอุบะทัดบริเวณใบหู

เทริดด้านขวา อุบะจะมีการพริ้วไหว เนื่องจากการต่อสู้และเคลื่อนตัวในการร่ายรำ�  

มีการเพิ่มนักดนตรีเข้าไปบรรเลงประกอบการแสดงใกล้ชิดกับผู้รำ�

บทสรุป
	 จากภาพจิตรกรรมจำ�นวน 6 ภาพ ทั้งภาพเขียนลายเส้นสีฝุ่นและภาพ	

สีนํ้ามัน ล้วนเกิดจากการเห็นคุณค่าและตระหนักในความงามของศิลปะการแสดง

โนราอย่างแท้จริง  ซึ่งสามารถแยกความสำ�คัญที่เกิดจากภาพต่าง ๆ ได้  4 ประเด็น

	 1.	 ภาพจากความเป็นอัครศิลปินของพระมหากษัตริย์ไทยและความสน

พระทัยเอาใจใส่ในศิลปะการแสดงของพระบรมวงศานุวงศ์ ที่ใกล้ชิดเบื้องยุคลบาท 

ทั้งในอดีตและปัจจุบัน จึงทำ�ให้เกิดภาพที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์การแสดง	

ท้องถิ่นขึ้นมา ปลูกจิตสำ�นึกให้เยาวชนรุ่นใหม่เห็นคุณค่าในปัจจุบัน
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	 2.	 ภาพจากศลิปนิแหง่ชาตขิองไทยและชา่งประจำ�ทอ้งถิน่ทีม่เีจตนาและ

จิตใจอันสูงส่งที่หาหนทางช่วยเหลือฟื้นฟูศิลปะการแสดงพื้นบ้านให้เป็นที่รู้จักและ

เข้าใจอย่างถูกต้องมากยิ่งขึ้น

	 3.  	ภาพจากแนวคิดของนักวัฒนธรรมในท้องถิ่นที่แสดงแบบอย่างให้คน

รุ่นหลัง รัก ภูมิใจ เข้าใจ รู้จักภูมิปัญญาพร้อมกับรักษาศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่น

ของตน เอาไว้ให้ได้มากที่สุด

	 4.	 ภาพจากบทบาทของพทุธศาสนกิชนยดึมัน่และปฏบิตัติามคำ�สอนตาม

หลักพระพุทธศาสนาที่สืบทอดกันมา ไม่ว่าจะปรากฏในรูปคำ�สอน คำ�สวดหรือภาพ

นทิานคตธิรรมสอนใจประเภทตา่ง ๆ  ตามอโุบสถประจำ�ในวดัวาอารามนัน้ ลว้นสรา้ง

ประโยชน์ต่อชีวิตเชื่อมโยงไปสู่ศิลปะการแสดง

	 จากการศึกษาภาพที่มีความแตกต่างตามยุคสมัย   ศิลปินผู้วาด   สถานที่  

ประวตัทิีม่าของภาพ  ทำ�ใหท้ราบถงึพฒันาการทีเ่กดิขึน้กบัการแสดงโนราตัง้แตอ่ดตี

ถึงปัจจุบัน  ได้อย่างชัดเจน  ดังนี้

	 1.	 การแสดงโนราแบบโบราณ จากภาพวัดมัชฌิมาวาสในสมัยรัชกาลที ่ 

4  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โนราจะปลูกโรงแสดงติดกับพื้น ผู้ชม ๆ ได้ทั้ง 4 ทิศ ขนาด

ของโรงโนราเป็นรูปสี่เหลี่ยม มีเสา  4  ด้าน โนราและผู้แสดงคนอื่น ๆ นั่งรำ�และยืน

รำ�ตามอสิระภายในโรง ตอ่มาโรงโนรามกีารพฒันาเปลีย่นแปลงรปูแบบเปน็ยกพืน้สงู	

มีหลังคาแบบเพิงหมาแหงน เรียกว่า โรงบันเทิง ผู้รำ�ก็จะรำ�ภายในโรงโนรา	

เชน่กนั นอกจากนัน้โนราสามารถรำ�ทีอ่ืน่ ๆ  ได ้เชน่ เวทกีลางแจง้ หอประชมุ  โรงแรม  

สนามหญ้า ขึ้นอยู่กับโอกาสแต่ละครั้ง

	 2.	 การแตง่กายโนราในอดตี จะสวมเครือ่งแตง่กายทีม่ลีกัษณะสำ�คญั  เชน่  

เทริด สังวาล ทับทรวง ปั้นเหน่ง และมีผ้าสี่เหลี่ยมพับเป็นผืนเล็ก ๆ พาดประดับ

บริเวณไหล่ขวา เพื่อใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ปัจจุบันเครื่องแต่งกาย สวมด้วยชุด

ลูกปัดหลากสีสันคลุมลำ�ตัวโดยตลอด ผ้าสี่เหลี่ยมมีการใช้พาดเฉพาะนายโรงบาง

คณะเท่านั้น
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	 3.  	โนราในอดตีจะใชผู้ช้ายทัง้หมดทีม่รีปูรา่งสวยงาม รา่ยรำ� และประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งโนราทุกคนจะมีโครงสร้างเอกลักษณ์ของท่ารำ�  โนราชัดเจน  คือ 

มือเขาควายวาดเป็นเหลี่ยม เวลารำ�แอ่นอก ย่อเข่า ซึ่งมีการปฏิบัติสืบทอดกันมา

จนถึงปัจจุบัน

	 4.  	ลักษณะการรำ�ที่สำ�คัญ มีการสืบทอดต่อกันมาจากอดีตมาจนถึง

ปัจจุบัน มิได้มีการเปลี่ยนแปลง เช่น การรำ�เดี่ยวอวดฝีมือทีละคน การรำ�คล้องหงส์  

การร้องกลอนระหว่างโนรากับพราน หรือการแสดงเรื่องจากวรรณกรรมท้องถิ่น

	 5.  	นักดนตรีนิยมนั่งบรรเลงใกล้ชิดกับผู้แสดงโนรา   แต่งตัวตามสบาย

มิได้พิถีพิถัน  บางครั้งอาจไม่สวมเสื้อและนั่งบรรเลงดนตรีแยกแต่ละชิ้น เช่น ตีทับ 

2 คน ๆ ละใบ ตีกลอง 2 คน ๆ ละ 1 ใบ โหม่งและฉิ่งอย่างละ 1 คน แตระ จำ�นวน  

4  -  5  คน ปัจจุบันมีการรวมเครื่องดนตรีเข้าด้วยกันเพื่อประหยัดและสะดวก ใน

การบรรเลง เช่น โหม่งและฉิ่งตี 1 คน ทับ 1 คู่ ตี 1 คน เป็นต้น

	 ภาพการแสดงโนราอนัมคีณุคา่มไิดเ้กดิจากศลิปนิโนราผูเ้ปน็เจา้ของศลิปะ

เพียงอย่างเดียว แต่ยังมีบุคคล และชุมชนรอบข้างทุกระดับชั้นที่มีแนวคิดตรงกัน

ที่จะร่วมมือช่วยเหลือส่งเสริมสร้างสรรค์และอนุรักษ์ศิลปะ การแสดงโนราซึ่งเป็น	

นาฏลกัษณภ์าคใตใ้หท้รงคณุคา่มากยิง่ขึน้ ดงัเชน่ งานจติรกรรมโนรา เพือ่จะใหค้นใน

ทอ้งถิน่ตัง้แตอ่ดตีจนถงึเยาวชนรุน่ใหมใ่นปจัจบุนัรกัและหวงแหนทีจ่ะสบืทอดศลิปะ

การแสดงโนราให้มากยิ่งขึ้นกว่าเดิม พร้อมกับรู้จักใช้ประโยชน์จากศิลปะการแสดง

โนรา มาพัฒนาวิถีชีวิตให้ดำ�รงอยู่อย่างมีความสุขและยั่งยืน มิต้องใช้งบประมาณ

ลงทุนสร้างหรือนำ�เข้าศิลปะการแสดงจากภายนอก เพื่อมายกระดับพัฒนาคุณภาพ

ชวีติชมุชนไปตามแนวคดิของคนตา่งชาต ิการรูจ้กัศลิปะตนเองใหเ้ตม็ทีแ่ละรูใ้ชส้ิง่ทีม่	ี

ให้พอเพียงก็จะไม่เสี่ยงความวิบัติที่จะเกิดขึ้นกับโนรานาฏลักษณ์แห่งปักษ์ใต้
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จำ�กัด.

_______.  2542. “คลอ้งหงส”์ มลูนธิสิารานกุรมวฒันธรรมไทยภาคใต ้ธนาคารไทย

พาณิชย์ เล่ม 2. กรุงเทพฯ : สยามเพรส แมนเนสเมนต์ จำ�กัด.

อิทธิพล รัชเวทย์. 2543. ชีวิตและผลงานอาจารย์โหมด ว่องสวัสดิ์ ศิลปินแห่งชาติ

สาขาทัศนศิลป์ พุทธศักราช 2530.  กรุงเทพฯ : บริษัทเพรสมีเดียจำ�กัด.



ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๑ มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๕ 

75วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

สัมภาษณ์
จักรพันธุ์ โปษยกฤต (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้ให้สัมภาษณ์. ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ 	

(ผู้สัมภาษณ์)  

ที่บ้านเลขที่ 16 สุขุมวิท ซอย 63 เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร. เมื่อวันที่ 25 

กรกฎาคม พ.ศ. 2554.

ครืน่ มณโีชต ิ(ขา้ราชการบำ�นาญสถาบนัทกัษณิคดศีกึษา) ผูใ้หส้มัภาษณ.์ ธรรมนติย ์	

นิคมรัตน์ 

(สัมภาษณ์). ที่มหาวิทยาลัยทักษิณ อ.เมือง จ.สงขลา. เมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 

2554. 

โยธิน รอดผล (นักวิชาการวัฒนธรรม พิพิธภัณฑ์วัดมัชฌิมาวาส) ผู้ให้สัมภาษณ์. 

ธรรมนิตย์  นิคมรัตน์

(สัมภาษณ์). ที่ วัดมัชฌิมาวาส  ตำ�บลบ่อยาง  อำ�เภอเมือง จ.สงขลา เมื่อวันที่ 15 

ธันวาคม พ.ศ. 2554. 


