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บทคัดยอ
 การวิเคราะหเพลงปโนราของ นายควน ทวนยก มคีวามมุงหมายเพือ่ศกึษา

ชวีประวตัแิละทาํนองเพลงปโนรา เฉพาะเพลงโหมโรง โดยการเกบ็ขอมลูจากเอกสาร
และดานภาคสนาม ดวยการสัมภาษณ บันทึกเทป มีผลการศึกษาพบวา นายควน  
ทวนยก เกิดเมื่อวันที่ 18  ตุลาคม 2482 ณ บานหนองหอยออก ตําบลวัดควนขนุน  
อําเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา สมรสกับนางเจี่ยม ทวนยก มีบุตรดวยกัน 3 คน 
มเีชือ้สายศลิปนจากบรรพบรุษุ เนือ่งจากตระกลูของนายควน ทวนยก เปนนกัดนตรี

ทั้งดนตรีไทยและดนตรีพื้นบาน ดวยเหตุนี้ นายควน ทวนยก จึงไดเรียนรูดนตรี 
จนมีความเช่ียวชาญท้ังจากบรรพบุรษุ ครูพกัลักจํา และจากตัวนายควน ทวนยกเอง  
แตผูทีจ่ดัเปนบคุคลสาํคญัในการฝกปโนราใหเขากบัทาราํโนราแก นายควน ทวนยก 
คือ ขุนอุปถัมภนรากร การมีชื่อเสียงมากท่ีสุด เมื่อเปาปโนราใหกับคณะโนรา 
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วิทยาลัยครูสงขลา (เดิม) หรือปจจุบันไดเปลี่ยนชื่อมาเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏ

สงขลา ประกอบกับผูรําโนราขณะน้ันคือ ผูชวยศาสตราจารยสาโรช นาคะวิโรจน  
และอาจารยธรรมนิตย นิคมรัตน ผูซึ่งมีฝมือการรายรําท่ีสวยงาม ยังมีผลงาน
ทัง้ดานวิชาการและการแสดงมากมาย ทัง้ในประเทศและตางประเทศ จนในป พ.ศ. 
2553 ไดรบัการยกยองใหเปนศลิปนแหงชาติ สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีพืน้บาน) 
และจากการวิเคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก เฉพาะเพลงโหมโรงมีการ

บรรเลงเรยีงตามลาํดบัดงันี ้คอื 1) เพลงขึน้ป เปนเพลงแรกทีเ่ปาเพือ่ทดสอบคุณภาพ

เสียงปหรือเกริ่นนํา และเปนเพลงที่มีสําเนียงเฉพาะของภาคใต 2) เพลงพัดชา

มทีัง้หมด 4 ทอน บรรเลงติดตอกัน เพลงพัดชาถือเปนเพลงครู 3) เพลงจิวยี ่4) เพลง

ชักใบ 5) เพลงธรณีกรรแสง (ชะนีรองไห) โดยทั้ง 4  เพลง ถือเปนเพลงที่มีลักษณะ

เปนสําเนียงเพลงของภาคกลาง เพลงทั้ง 5 นี้ มีชวงทํานองเสียงที่แตกตางกันไป

และมกีารดาํเนนิทาํนอง การลดทอนเสยีง การเพิม่เตมิเสยีง แตละเพลงมกีารดนสด 
เพลงบางเพลงขึ้นดวยประโยคเพลงหรือเนื้อเพลง แตบางเพลงขึ้นดวยเพลงขึ้นป

แลวตามดวยเน้ือเพลง

คําสําคัญ: เพลงปโนรา

Abstract
 The objectives of this research are to study the biography of Mr. 
Khuan Thuanyok and the melody of his Pii-Nora Music with concentration 
on the prelude music.  The data were collected from documentary 
sources and fi eld study through interviews and tape recordings. The 
fi ndings of the study reveal three aspects of Pii-Nora Music played by Mr. 
Khuan Thuanyok.  As for his biography, Mr. Khuan Thuanyok was born 
on 18 October 1939 at Ban Nonghoy Ok, Tambon Wat Khuankhanoon, 
Amphoe Singha Nakhon, Changwat Songkhla.  He is married to Mrs. Jiam 
thuanyok.  They have 3 children. He is a descendant of artist ancestors.
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Mr. Khuan Thuanyok’s family lineage and that of his wife were Thai 
classical and folk musicians. He inherited the music skills from his 
ancestors, Khru Phak Lak Cham (To learn something through the back 
door) and from his own self-taught technique.  The person who was 
instrumental in providing training in pipe music for Nora dancing styles 
was Khoon Uppathamnarakorn. He was well-known for his music when 
he played it for the Nora troupe of Songkhla Teachers College, presently 
Rajabhat Songkhla University.  The dancers for the Nora troupe were 
Ajarn Sarote Nakhvirote and Ajarn Thammanit Nikhonrat, who danced 
gracefully. He has contributed his works for his performance and
academic records.  He has performed both in Thailand and abroad.  In 
2010, he was awarded the cultural artists(Thai music) of Songkhla.  An 
analysis of his pipe music reveals that his prelude music consists of the 
following: 1) Khuen Pi music is performed to test the sound quality of 
the pipe or as a prelude and the music is particularly related to the 
Southern Thailand’s tune.  2) 4 sections of Padcha music are played 
continuously.  Pacha is considered the essence of the music.  3) Jiwyi 
music.  4) Chakbai music. 5) Thoraneekansaeng (Chanee Ronghai) music.  
The last 4 pieces of music are considered to be the musical tunes of 
the Central Thailand.  All 5 pieces of music have different tempos and 
musical sounds are increased or decreased. Each piece of music has 
an extemporaneous rhyme.  Some music starts with a musical phrase 
or lyric.  Some music begins with pipe playing and is followed by lyrics.  
Keywords: Pii-Nora Music
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บทนํา
 โนรา เปนการแสดงพื้นบานภาคใต ซึ่งเปนที่นิยมกันมาตั้งแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน โนราแตละคณะจะมีนักแสดงอยางนอย 10 คน แบงได 2 ประเภท คือ
ผูรําโนรา และนักดนตรี นักแสดงหรือผูรําโนรานั้น ไดแก นายโรง หรือหัวหนา

คณะ 1 คน นางรํา 3 - 4 คน และพรานหรือตัวตลก 1 คน นักดนตรี ไดแก นายทับ

นายกลอง นายป นายฉิง่และโหมง ซึง่จํานวนอาจจะมากกวาหรอืนอยกวานีข้ึน้อยูกบั
ความมีชือ่เสยีงของโนราแตละคณะ ผูแสดงโนราโดยทัว่ไปจะเปนชาวบานทีไ่ดรบัการ

สบืทอดเชือ้สายโนราตามสายตระกูลตาง ๆ  มกีารฝกหดั สบืทอดกันภายในครอบครวั
หรือหมูบานที่อยูใกลชิดกัน เมื่อสามารถรวมตัวกันแสดงโนราอยางเช่ียวชาญและ

มีความชํานาญก็จะตระเวนแสดงท่ีตาง ๆ โนราจึงเปนศิลปะการแสดงท่ีไดรับการ

ปลกูฝงและถายทอดใหรูจกักนั โดยทัว่ไปของชมุชนภาคใต  โดยเฉพาะจงัหวดัพทัลงุ  
สงขลา นครศรีธรรมราช และตรัง จะเปนจังหวัดที่มีคณะโนราที่มีชื่อเสียงซึ่งไดรับ

การสืบทอดจากอดีต จัดต้ังเปนคณะเปดทําการแสดงในปจจุบัน เชน โนราเพ็ญศรี 
ยอดระบาํ จงัหวดันครศรธีรรมราช โนราถวลิสายพณิ จาํปาทอง จงัหวดัพทัลงุ โนราจกุ 
รกัราวี จงัหวัดตรัง  โนราสาโรช  นาคะวิโรจน จงัหวัดสงขลา คณะโนราดังกลาวเปน

โนราท่ีรักษาการแสดงตามรูปแบบโบราณท้ังกระบวนการรําและการบรรเลงดนตรี  
โดยสามารถท่ีจะศึกษาระเบียบแบบแผน ขนบนิยมการแสดงโนราโบราณไดอยาง

ชัดเจน โดยเฉพาะ โนราสาโรช นาคะวิโรจน หรือนายโรงของคณะโนรา วิทยาลัยครู

สงขลา เปนโนราท่ีมชีือ่เสยีงมากในรอบ 30 ปทีผ่านมาเน่ืองจากเปนโนราท่ีไดรบัการ

ถายทอดทาราํจากทานขนุอุปถมัภนรากร หรือโนราพุมเทวา  จงัหวดัพทัลงุ เปนบรม

ครโูนรา ทีย่อมรบักนัโดยทัว่ไป  และไดมาจดัการเรยีนการสอนโนราใหเปนแบบอยาง

ในสถาบันการศึกษา คือ วิทยาลัยครูสงขลา เมื่อป พ.ศ. 2507 ทําใหโนราเผยแพรสู

สถาบันการศึกษา และชุมชนตาง ๆ พรอมทั้งไดเผยแพรไปยังภูมิภาคตาง ๆ ทําให

โนราเปนที่รูจักกันอยางแพรหลายมากยิ่งขึ้นสิ่งสําคัญที่ทําใหโนราสาโรชมีชื่อเสียง

และเปนทีรู่จกักันอยางแพรหลายน้ันเพราะนอกจากกระบวนทาราํของโนราท่ีมคีวาม

ครบถวนจากการทีไ่ดรบัการถายทอดจากบรมครโูนราแลว ความพรอมของนกัดนตรี
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ทีม่ารวมเปนลกูคูบรรเลงประสมวงกเ็ปนสิง่สาํคญั ทีท่าํใหการราํโนรานัน้นาชมมาก

ยิ่งขึ้น  นักดนตรีที่บรรเลงประสมวงของวงโนราสาโรช มีจํานวน  5  คน  นักดนตรี 
ทั้ง 5 คน ลวนแลวแตเปนนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงและรองรับบท

โนราไดจังหวะท่ีพอเหมาะและมีความไพเราะ ดวยเหตุนี้จึงทําใหเปนการชวยเสริม

ใหการรําโนราดูสวยงามยิ่งขึ้น การบรรเลงที่ไพเราะของนักดนตรีโนราสาโรช ทําให

ประชาชนในจังหวัดสงขลา พทัลงุ และจังหวัดใกลเคยีงรูจกันกัดนตรีเหลานีเ้ปนอยางดี  
ซึง่นบัวาเปนภมูปิญญาพ้ืนบานดานดนตรีทีส่าํคญั แตปจจุบนันกัดนตรีอาวุโสดังกลาว

เสียชีวิตหรือชราภาพไปหลายทานที่ทําใหนาเปนหวงวาความรู ความสามารถของ
ทานกจ็ะหายไปดวย  อกีทัง้เหน็วาการศึกษาภูมคิวามรูดานดนตรปีระกอบการแสดง

โนราน้ันเทาท่ีไดทําการศึกษาคนควาก็ยังไมปรากฏวาใครไดศึกษาอยางลึกซ้ึงจาก

นกัดนตรีเหลานี้ โดยเฉพาะนายควน ทวนยก หรือนายปซึ่งเปนผูที่มีความสามารถ

ในการเปาปประกอบการแสดงโนราไดอยางไพเราะ สามารถบรรเลงและสรางสรรค

ผลงานเพลงไดมากมาย จนไดรับการยกยองจากทางราชการ ตลอดถึงจากบุคคล

ทั่วไป โดยเฉพาะในวงการหนังตะลุงและโนราวาเปน “นายปหนังตะลุงนายปโนรา 
ความสามารถดังกลาวจะปรากฏเดนชัดโดยเฉพาะในการบรรเลงโหมโรงหรือลงโรง

ที่เปนการบรรเลงครั้งแรก ซึ่งการโหมโรงหรือลงโรงนี่เปนการบรรเลงครั้งแรกกอน

ที่มีการบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ จึงนับวาสําคัญมาก เพราะชวงเวลาดังกลาวจะมีความ

สําคัญตอคณะโนราเปนอยางย่ิงเพราะเปนเสมือนการเตรียมความพรอม ทดสอบ

ความสามารถในการบรรเลงของนักดนตรี  และเปนการประกาศหรือสัญญาณเรียก

ใหประชาชนมาดูโนรา  เพราะโนราไดเริ่มทําการแสดงแลว  ถาหากการโหมโรงเลน

ประสมวงไมมีความไพเราะ  การดึงดูดความสนใจคนจะมีนอย
 ดังนั้น ผูศึกษาจึงเล็งเห็นถึงความสําคัญของกระบวนการใชเพลงบรรเลง

ประกอบการโหมโรง ซึง่ถอืเปนเทคนคิการแสดงอยางหนึง่ท่ีสาํคญัท่ีทาํใหโนราแตละ

คณะมีชื่อเสียง ซึ่งงานวิจัยเรื่องการวิเคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก โดย 
นายควน ทวนยก ถือเปนนายปคนสําคัญของโนรา จึงเปนภูมิปญญาดนตรีพื้นบาน

ทีม่คีายิง่ อนัจะนาํมาซึง่ความรู เทคนิคตาง ๆ  มาเผยแพรและสบืทอดใหผูทีส่นใจได

ศึกษาคนควาและนําไปเปนแบบอยางตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของนายควน ทวนยก

 2. เพื่อศึกษาเพลงปโนราของนายควน ทวนยก

วิธีดําเนินการวิจัย
 การวิจยัคร้ังนีม้วีตัถปุระสงคเพือ่วเิคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก
ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ตามหัวขอดังตอไปนี้

 1. การเก็บรวบรวมขอมูล
  1.1 การเกบ็รวบรวมขอมลูจากนกัดนตรแีละผูทรงคณุวฒุใินทองถ่ิน 
เพื่อใหไดมาซึ่งบทเพลงปโนราของนายควน ทวนยก ดังนี้

1.1.1 สํารวจเอกสารท่ีมีผูทรงคุณวุฒิไดเขียนเปนบทความ

เอกสารตาง ๆ
1.1.2 สมัภาษณผูทรงคุณวฒุ ิเพ่ือคนหาและประสานงานกับ

นักดนตรีในการนัดวงเพื่อบรรเลง

1.1.3 เดินทางไปบนัทกึบทเพลงปโนราของนายควน ทวนยก  
เฉพาะเพลงโหมโรง

  1.2 การเกบ็รวบรวมขอมลูเพ่ือศกึษาชวีประวตัขิองนายควน  ทวนยก

1.2.1   คนควาจากเอกสารท่ีผูทรงคุณวฒุไิดเขยีนเปนบทความ

จากเอกสารตาง ๆ
1.2.2   เดินทางไปสัมภาษณและจดขอมูลในพื้นที่

1.2.3   บันทึกภาพเกี่ยวกับชีวประวัติของนายควน ทวนยก

 2. การจําแนกขอมูล
  2.1 ขอมลูจากเอกสารตําราตาง ๆ  และจากการสัมภาษณ นาํมาจัด
หมวดหมูเพื่อวิเคราะหดานชีวประวัติของนายควน ทวนยก  
  2.2   ขอมูลจากภาพถาย นํามารวบรวมภาพถายนักดนตรีและวิถี

ชีวิตความเปนอยู
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  2.3 ขอมูลจากบทเพลงปโนรา

2.3.1 จําแนกบทเพลงประกอบดวยชื่อเพลง

2.3.2 ถอดเพลงออกเปนโนตไทย, สากล เพื่อใชในการ

วิเคราะห

 3. การศึกษาและวิเคราะหขอมูล
  3.1 ขอมูลดานเอกสารภาคสนามในดานชีวประวัติ  มีดังนี้

3.1.1   ชาติภูมิครอบครัว

3.1.2   การศึกษา

3.1.3   อาชีพและการทํางาน

3.1.4 เกียรติคุณที่ไดรับจากการแสดงโนรา

  3.2 รายละเอียดบทเพลงปโนรา  ตามหัวขอตอไปนี้

 3.2.1   ชวงเสียง  (พิสัย)  ของบทเพลง

3.2.2  โครงสรางและวรรคตอนของบทเพลง

3.2.3   ลูกตกของบทเพลง

3.2.4 บันไดเสียงและกลุมเสียงของบทเพลง

3.2.5   การดําเนินทํานองที่ปรากฏในบทเพลง

การวิเคราะหขอมูล
 1. ขอมูลดานเอกสารและขอมูลการสัมภาษณ

   1.1 ชาติภูมิและครอบครัว

   1.2   การศึกษา

  1.3   อาชีพและการทํางาน

   1.4   เกียรติคุณที่ไดรับจากการแสดงโนรา

 2. วิเคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก ดังตอไปนี้

   2.1   เพลงขึ้นป

   2.2   เพลงพัดชา
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  2.3 เพลงจิวยี่

   2.4 เพลงชักใบ

   2.5 เพลงชะนีรองไห (เพลงธรณีกรรแสง)
  รายละเอียดบทเพลงปโนรา ตามหัวขอตอไปนี้

   1) ชวงเสียง (พิสัย) ของบทเพลง

  2)   โครงสรางและวรรคตอนของบทเพลง

   3)  ลูกตกของบทเพลง

   4)   บันไดเสียงและกลุมเสียงของบทเพลง

  5)   การดําเนินทํานองที่ปรากฏในบทเพลง

สรุปผลการศึกษา
 จากการศึกษาการวิเคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก ไดทําการ

ศกึษา 2 ประเด็น สรปุประเด็น ดงันี ้1. ชวีประวัตขิองนายควน ทวนยก 2. วเิคราะห

เพลงปเฉพาะเพลงโหมโรง ดังนี้ เพลงขึ้นป เพลงพัดชา เพลงจิวยี่ เพลงชักใบ 
เพลงชะนีรองไห ซึ่งไดสรุปตามประเด็นดังตอไปนี้

 1. ชีวประวัติของนายควน ทวนยก

  นายควน ทวนยก ถอืกาํเนิด ณ บานหนองหอยออก ตาํบลวัดควนขนุน  
อําเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา เมื่อวันพุธที่ 18 ตุลาคม 2482 บิดาชื่อนายคลอย 
ทวนยก มารดาชื่อ นางต้ัง ทวนยก มีภรรยาชื่อนางเจียม มีบุตร 3 คน คือ
  1.1 นายเจตน ทวนยก   สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี

  1.2 นายอภิชัย ทวนยก   สําเร็จการศึกษาปริญญาเอก

  1.3 นายสาโรจน ทวนยก   สําเร็จการศึกษามัธยมศกึษาปที่ 6
  โดยเฉพาะนายสาโรจน เปนความหวังในการสืบทอดวิชาการดนตรี

จากบิดา นายควน ทวนยก ถือวาเปนผูสืบเชื้อสายทางศิลปนพื้นบานอยางแทจริง  
เพราะบรรพบุรุษทั้งสายบิดาและมารดาเปนศิลปนทั้งดนตรีไทยและดนตรีพื้นบาน
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  นายควน ทวนยก สืบเช้ือสายศิลปนดนตรีทั้งทางบิดาและมารดา

ซึ่งบรรพบุรุษทั้ง 2 ฝายก็สามารถเลนและสอนดนตรีไทย โดยเฉพาะปพาทยไทย

มากอน โดยเร่ิมฝกหัดเปาป (ปใน) ครัง้แรกกับปู (นายตุด ทวนยก) และไดครอบครูป  
(ปหนงัตะลุง) กบันายเคียง ออนแสง ซึง่เปนสายสกุลทางมารดา ซึง่เปนศลิปนหนงัตะลุง 
และเปนคนเปาปหนังตะลุงให “หนังเกล้ียง” และปโนรากับนายจอน เพ็ญจํารัส 
นอกจากนี้ไดฝกหัดและเปาปมาตลอดโดยวิธีครูพักลักจําแตบุคคลที่มีสวนสําคัญ

ในการชี้แนะทางปในการรําโนราใหกับนายควน ทวนยก มากที่สุด คือ ขุนอุปถัมภ

นรากร (โนราพุมเทวา)  และไดใหหลักการชี้แนะที่สําคัญ 2 ประการคือ

  1. เพลงประกอบพิธีกรรม  
  2. หลักการใชอารมณในการเปาป

  สวนดานอ่ืน ๆ ก็เปนการฝกจากตัวตนของนายควน ทวนยก ทั้งสิ้น  
แตดวยความมีประสบการณการเลนดนตรีไทยมากอน โดยเฉพาะปภาคกลางทําให

นายควน ทวนยก สามารถเปาปโนราไดไพเราะ นุมนวลกวานายปโนราทั่วไป

  ความไพเราะของการเปาปของนายควน ทวนยก เปนที่ทรงโปรดของ

พระองคเจาเฉลิมพล ทิฆัมพร และทุกคร้ังเม่ือทานทรงดูการแสดงโนรา คนเปาป

จะตองเปนนายควน ทวนยก เทาน้ัน

  นายควน ทวนยก สามารถเปาปไดทั้งปโนราและหนังตะลุง และเปน

นายปที่มีชื่อเสียงมากที่สุด เมื่อมาเปนคนปในวงโนรา วิทยาลัยครูสงขลา ประกอบ

กับผูรําโนราในขณะน้ันคือผูชวยศาสตราจารยสาโรช นาคะวิโรจน และอาจารย
ธรรมนิตย นิคมรัตน ถือวาเปนผูรําโนราท่ีมีทารําสวยงาม เปนที่กลาวขานจึงทําให

ชื่อเสียงของโนรา วิทยาลัยครูสงขลา เปนที่รูจักและกลาวขานกันทั้งในประเทศ

และตางประเทศ จนไดรับเชิญไปแสดงกับประเทศตาง ๆ มากมาย และจากผลงาน
อันมากมาย อีกทั้ง นายควน ทวนยก เปนผูมีคุณธรรมและจริยธรรมอันดีงาม จนใน 
พ.ศ. 2542 จึงไดรับเกียรติเปนผูดีเดนทางวัฒนธรรมของจังหวัดสงขลา และในป 
พ.ศ. 2553 ไดรับการคัดเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
พื้นบาน) จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) 
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 2.   วิเคราะหเพลงปโนราโดยวิเคราะหทํานองเพลงตาง ๆ ที่ปรากฏใน

เพลงโหมโรงโนรา ดังนี้ คือ เพลงขึ้นป เพลงพัดชา เพลงจิวยี่ เพลงชักใบ เพลงธรณี

กรรแสง (เพลงชะนีรองไห) ซึ่งเปนขอมูลภาคสนามจากการบรรเลงของนายควน  
ทวนยก สรุปผลการวิเคราะหไดดังนี้

  จากการวิเคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก โดยวิเคราะห

ทํานองเพลง สามารถสรุปผลไดดังนี้

  บทเพลงท้ังหมดเปนบทเพลงโหมโรง ซึ่งประกอบดวยเพลงตาง ๆ 
ที่บรรเลงติดตอกัน มีดังนี้
  2.1 เพลงขึ้นป

  2.2 เพลงพัดชา ซึ่งประกอบดวย

   2.2.1  เพลงพัดชาทอน 1
   2.2.2  เพลงพัดชาทอน 2
   2.2.3  เพลงพัดชาทอน 3
   2.2.4  เพลงพัดชาทอน 4
  2.3 เพลงจิวยี่

  2.4 เพลงชักใบ

  2.5 เพลงชะนีรองไห

 2.1 เพลงข้ึนป เปนเพลงท่ีมีลักษณะสําเนียงเปนทํานองพ้ืนบานภาคใต

ที่มีทํานองสั้น และเปนเพลงบรรเลงกอนเขาเพลงจริง โดยผูเปาตองการเกริ่นนํา

หรือเปนการตรวจสอบเสียงปวามีสภาพพรอมดีหรือไม การบรรเลงจะบรรเลงโดย

การดนสด  ไมยดึถอืทาํนองอยางเครงครดั  เพลงขึน้ปมชีวงเสยีงระหวาง ท - ท ํแบงเปน 
3 ชวงทาํนอง มลีกูตกหลกัคอืเสยีง ซ อยูในกลุมเสยีง ซ ล ท ร ม มกีารดาํเนนิทํานอง

โดยเพิ่มเติมและลดทอนทํานองเพลง และมีการเปลี่ยนแปลงทํานองเพลง

 2.2 เพลงพัดชา เปนเพลงที่มีลักษณะสําเนียงทํานองทางภาคกลาง และ
ถือเปนเพลงครู
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  2.2.1 เพลงพัดชาทอน 1 อยูในชวงเสียง ร - ทํ ทํานองเพลงมี 
7 ประโยค  และสอดคลองอีก 4 ประโยค และ ท อยูในบันไดเสียง  ซ ล ท ร ม  มี
การดําเนินทํานองดวยการเอื้อน
  2.2.2 เพลงพดัชาทอน 2  อยูในชวงเสยีง ร - ล ํ ทาํนองเพลงม ี4 ตอน 
3 ตอนแรกมี 4 ประโยคเพลง ตอนที่ 4 มี 2 ประโยคเพลง ลูกตกหลักคือเสียง ซ  อยู
ในกลุมเสียง  ฟ ซ ล ด ร   ด ร ม ซ ล  และ  ซ ล ท   ร ม  มีการดําเนินทํานองดวย
การบรรเลงระดับเสียงที่สูงขึ้น 1 ชวงคูแปด
   2.2.3 เพลงพัดชาทอน 3  อยูในชวงเสียง ด - ลํ  ทํานองเพลงมี 
12 ประโยค ลกูตกหลักคือเสยีง ล  กลุมเสยีงหลกัคือ  ด ม  ซ ล  มกีารดาํเนนิทํานอง
โดยการเพิ่มหรือลดระดับใหสูงขึ้นหรือตํ่าลง  1 ชวงคูแปด
   2.2.4 เพลงพดัชาทอน 4  อยูในชวงเสยีง ด - ล ํมโีครงสรางของเพลง
เปนเนื้อเพลง 7 ประโยค บรรเลงซ้ํารวม 5 ครั้ง และสอดสรอย ลูกตกหลักคือเสียง
ด และ ล อยูในกลุมเสยีง  ด ร ม (ฟ) ซ ล มกีารดาํเนนิทํานองดวยการเพิม่เตมิทาํนอง
เพลง การลดทอนทํานองเพลง การเปลี่ยนแปลงตัวโนตในแนวทํานองการเพิ่มหรือ
ลดระดับเสียงทํานอง 1 ชวงคูแปด  และการดนสด
 2.3  เพลงจวิยี ่ เปนเพลงท่ัวไปท่ีม ี ลกัษณะสําเนียงทํานองทางภาคกลาง 
อยูในชวงเสียง ร - ดํ  โครงสรางของเพลงประกอบดวยเพลงข้ึนปและเน้ือเพลง 
4 ประโยค ลูกตกหลักเสียง ดํ อยูในกลุมเสียง  ฟ ซ ล  ด ร มีการดําเนินทํานอง
ดวยการลดทอนพยางคของทํานอง  การเพิ่มหรือลดระดับเสียง 1 ชวงคูแปด และ
การดนสด
 2.4 เพลงชกัใบ เปนเพลงทัว่ไป ลกัษณะสาํเนยีงทางภาคใต อยูในชวงเสยีง  
ด - ด ํ โครงสรางของเพลงประกอบดวยเพลงขึน้ปและเนือ้เพลง 4 ประโยคและสอด
สรอย ลูกตกหลักคือเสียง ซ อยูในกลุมเสียง ด ร ม  ซ ล  มีการดําเนินทํานองดวย
การเพิม่พยางคของทาํนอง  การเพิม่หรือลดระดบัเสยีง 1 ชวงคูแปด และการดนสด
 2.5 เพลงชะนีรองไห เปนเพลงทัว่ไป ลกัษณะสาํเนยีงทางภาคกลางอยูใน
ชวงเสียง ด-ดํ โครงสรางของเพลงมี 7 ประโยค ลูกตกหลักเสียง ล อยูในกลุมเสียง 
ฟ ซ ล ด ร (ม) มีการดําเนินทํานองดวยการเพิ่มหรือลดระดับเสียง 1 ชวงคูแปด
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อภิปรายผลการศึกษา
 ผูวิจัยกําหนดหัวขอการอภิปรายผลออกเปน 2 ประเด็นหลัก ไดแก  
ชีวประวัติ นายควน ทวนยก และการวิเคราะหเพลงปโนราของนายควน ทวนยก  
ตามรายละเอียดดังนี้

 1.   ชีวประวัตินายควน ทวนยก

  นายควน  ทวนยก  ถอืวาเปนบคุคลท่ีมคีวามสามารถในการเปาปโนรา

ทีม่คีวามไพเราะมากทีส่ดุคนหนึง่ของคนปโนราในภาคใต ความสามารถในการเปาป

โนราจากชีวประวัติจะเห็นไดวาทานสืบเช้ือสายศิลปนจากบรรพบุรุษประกอบกับมี

ความชอบและมุงมัน่ในการเปาและจากการทีม่ลีลีาทีเ่ปาไดไพเราะ ซึง่อาจจะมาจาก
การเปาปพืน้บานและประกอบกบัทีท่านไดเลนดนตรไีทยดานปพาทยมากอน อกีท้ัง

ทานขนุอปุถมัภนรากร  ซึง่เปนบรมครโูนราทีม่ชีือ่เสยีงคอยช้ีแนะแนวทาง ตลอดจน
การฝกจากตัวตนของทานเอง  ทาํใหสามารถเปาปโนราไดไพเราะ  ดวยเหตุดงักลาว

จงึทาํใหทานมผีลงานทีด่เีดนมากมายทัง้ดานวชิาการและผลงานการแสดงทัง้ในและ

ตางประเทศ  และในป พ.ศ. 2553 ไดรับการคัดเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบาน) จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
(สวช.) 
 2.   วิเคราะหเพลงปโนราของนายควน  ทวนยก  
       วเิคราะหเฉพาะเพลงโหมโรง ที ่นายควน ทวนยก  ใชเปาบรรเลงกอน

การแสดงโนราซ่ึงมีอยู 5 เพลงบรรเลงติดตอกันตามลําดับดังนี้คือ 1) เพลงข้ึนป 
ซึ่งเปนเพลงที่ใชเปาเพื่อเปนการลองเสียงหรือทดสอบวาเสียงมีคุณภาพพรอมท่ีจะ

เปาเพลงตอไปหรือไม หรือเปนการขึ้นหัวเพลงแตละเพลง หรือเชื่อมเพลงหนึ่งไป

ยังอีกเพลงหนึ่งโดยเฉพาะเพลงขึ้นปของแตละจังหวัดจะไมเหมือนกัน และเพลง

ปที่สําคัญคือ เปนเพลงที่มีสําเนียงทํานองเปนเพลงพื้นบานภาคใต โดยแทจริง 
สวนเพลงอ่ืน ๆ มีสําเนียงทํานองภาคกลาง เชน 2) เพลงพัดชา ถือวาเปนเพลงครู

ถาเปรียบในดนตรีไทยก็คือเพลงสาธุการนั่นเอง และคนที่เลนไดจะตองตอจากครู

เทาน้ัน และเพลงพัดชามีทั้งหมด 4 ทอน ในเพลงเดียวกัน 3) เพลงจิวยี่ 4) เพลงชัก
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ใบ 5) ชะนีรองไห ซึ่งเพลงทั้ง 5 ก็มีชวงเสียงแตกตางกันไป การดําเนินทํานองมีการ

ลดทอนและเพิม่เตมิเสยีง แตละเพลงมกีารดนสด โครงสรางของเพลงบางเพลงกข็ึน้ดวย

ประโยคเพลงหรอืเนือ้เพลง แตบางเพลงขึน้ดวยเพลงขึน้ปกอนแลวตามดวยเนือ้เพลง

เพลงโหมโรงโนรา นายควน ทวนยก ไดบอกกลาวกับผูวิจัยไววา เมื่อกอนมีถึง 
12  เพลง  แตปจจุบันลดทอนลงเหลือแค 5 เพลงดังท่ีกลาวมานี้

  จากการท่ีไดกลาวถึงชีวประวัติของ นายควน ทวนยก ศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงทําใหทราบวาทานเปนบุคคลท่ีมีความรูความสามารถเปนที่

ประจกัษ  ทาํใหผูวจิยัตองการศกึษาบทเพลงของทาน  และไดทาํการวจิยัข้ึนผลการ

วจิยัน้ีกไ็ดรวบรวมเก็บบนัทกึอกีทัง้เปนการอนุรกัษไวสาํหรับใหอนชุนรุนหลงัไดศกึษา

และใชในการสืบสานใหเปนมรดกของชาติสืบตอไป

ขอเสนอแนะ
 1.   ควรมีการศึกษาชีวประวัติและวิเคราะหเพลงกับผูที่มีความสามารถ

ดานปทานอื่นบาง

 2. ควรมีการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบบทเพลงโหมโรงโนรากับโนรา

คณะอ่ืน ๆ บาง

 3. ควรมีการศึกษาวิเคราะหบทเพลงพรอมจังหวะไปพรอม ๆ กัน
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