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บทคัดยอ
 กระบวนการเรียนรูเกิดจากการรับรูทางรูปธรรมน้ันหมายถึงการรับสมัผสัได 
เชน รปู รส กล่ิน เสยีง สูกระบวนการเรียนรูทางความคิด มโนคต ิมโนภาพ สูสาระท่ีเปน

นามธรรมไดแก เรือ่งราว เน้ือหาสาระ เมือ่สูสภาพการรบัรูทางนามธรรมนัน้ มโนทศัน
หรือภาพที่ปรากฏก็จะถูกถายทอดออกมาตามจินตนาการและการแสดงออกผาน

สังขาร นั่นหมายความวาสองส่ิงนี้อยูในสภาพท่ีตองอาศัยพึ่งพาซ่ึงกันและกัน ถึง
แมวาในภาวะท่ีสภาพอยางใดอยางหน่ึงมีกาํลงัมากพอบดบังอีกฝายหน่ึง เชน ภาวะ
ของนามธรรมมีมากกวาการรับรูทางรูปธรรม หรอืรปูธรรมมีมากกวานามธรรม กม็ไิด
หมายความวาจะบดบังไดหมดซักทีเดียว ยังคงมีสภาพเหลื่อมลํ้ากันใหเราไดเห็นไม

มากกน็อยไมวาจะสภาวะใดกต็าม สิง่เหลานีเ้ปนสาระทีส่งัเกตไดไมยากในธรรมชาติ

คําสําคัญ: มโนคติ, มโนภาพ, รูปธรรม, นามธรรม
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Abstract
     Learning process occurs through our perception of fi ve senses ; sight, 
hearing, smell, taste, and touch, to the cognitive process in forms of 
ideas, thinking, vision and knowledge. Perceiving that internal ideas and 
knowledge can be transformed according to imagination and individual 
understanding through the expression in and of body. The internal and 
external perception are dependant. Despite that two, there are always 
a trace of one another. There is knowledge where nature provides 
Keywords:  Imagination, Conception, Abstract, Concrete

บทนํา
 การสรางสรรคผลงานศิลปะรวมไปถึงผลงานศิลปะปจจุบันมีความหลาก

หลายและมีความสําคัญในระดับกวางเพราะสามารถบงบอกถึงความคิด วิธีการ 
ตลอดจนเนื้อหาสาระของผลงาน เปนสวนหนึ่งของการแสดงออกถึงการคนหาองค

ความรูที่ไดจากกระบวนการสรางสรรค ปจจัยและสภาพแวดลอมหลายๆดานถูก

นาํมาใชเปนเคร่ืองมือในการแสดงออกของศิลปน เพือ่มุงไปสูจนิตนาการ เกิดคณุคา 
อยางมุงมั่นและแนวแน จนบางครั้งมิสามารถประเมินคาของมันได นักปรัชญา

หลายๆทานในอดีตตางใหนิยามของคําวา “ศิลปะ” ไปตางๆนานา พอจะสรุปได

วา...“ศลิปะเปนสิง่ทีก่ลัน่กรองมาจากอารมณและความรูสกึอนัลกึซ้ึง เปนผลสบืเนือ่ง

มาจากความปรารถนาของมนุษยที่มีมาต้ังแตกําเนิด เพื่อตองการปรับปรุงชีวิตและ

สิง่แวดลอมใหมคีวามงดงาม ดวยการสรางสรรคหรอืปรงุแตงสิง่ตางๆท่ีมอิาจหาไดใน
โลกธรรมชาติ” (สงวน รอดบุญ,2533) ทกุนยิามท่ีเกดิขึน้ไมมนียิามไหนเลยท่ีบอกวา

ศลิปะทํารายมนุษย เพราะเหตุนีศ้ลิปะจึงมแีตเรือ่งทีด่ีๆ  ถงึแมบางคร้ังผลงานช้ินนัน้

อาจจะยากที่จะเขาใจถึงการแสดงออกของผูสรางสรรค แตก็มิไดหมายความวาจะ

ทําใหเกิดโทษประการใด มีเพียงความรูสึกของผูเสพเทานั้นที่รับรูโดยจินตนาการท่ี
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แตกยอยไปตามแตบุคคล บางครั้งศิลปะก็สามารถพาเราเขาไปสูหวงแหงความฝน

ในโลกแหงจินตนาการ ตามหาผูที่จากไปแลว หรือแมแตพาเราไปสูสิ่งที่ไมมีตัวตน

แตมีคุณคาและความหมายที่ทรงคุณคาอยูในตัวมันเอง

ความมุงหมายในการศึกษา
 การสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ชุด “Broken” เปนสวนหนึ่งในโครงการ

สรางสรรคที่มีเปาหมายเพื่อเปนสวนหนึ่งในการเรียนรูทางดานศิลปะภาพพิมพ 
เปนชุดโครงการในการศึกษาเพ่ือตอบเปาหมายการศึกษาผลงานภาพพิมพใน

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน ซึ่งที่ผานมาฐานความรูทางดานภาพ

พิมพของคณะศิลปกรรมศาสตรนั้นมิไดมีเก็บไวเพื่อใหนักศึกษาไดทําการเรียนรู 
คณุลกัษณะของผลงานภาพพมิพมคีวามเฉพาะทีแ่ตกตางออกไปจากงาน จติรกรรม
และประตมิากรรม มคีวามเกีย่วของกบัขบวนการพมิพ การผลติและเทคนคิท่ีมคีวาม
เฉพาะดาน  การสรางสรรคครัง้น้ีผูสรางสรรคเองเหน็วานาจะเปนประโยชนตอวงการ

ศิลปะและสถาบันการศึกษา อีกทั้งสาธารณชนผูที่สนใจและนําไปใชประโยชนเพื่อ

เกิดคุณคาตอสังคมตอไป      

วัตถุประสงค
 1. เพื่อแสดงออกถึงแนวคิดและรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีมีลักษณะ

เฉพาะตน

 2. เพื่อศึกษาลักษณะของเสน พื้นผิว รองรอยในธรรมชาติมาสรางสรรค
ผลงานภาพพิมพ

 3.  เพื่อสรางรูปแบบทางศิลปกรรม กระตุน ขับเคลื่อน และสงเสริม
กิจกรรมทางศิลปะในสังคม
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ขอบเขตของการสรางสรรค
 1.  ศกึษาเฉพาะเทคนิคศิลปะภาพพิมพลองลึก (Intaglio) และภาพพิมพ

วัสดุปะติด (Collograph) 
 2.  ศึกษาเฉพาะรูปแบบผลงานมีลักษณะนามธรรม (Abstract) และ
กึ่งนามธรรม (Semi -Abstract)  

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 1. เกิดผลงานสรางสรรคในวงการศิลปกรรม

 2. ไดเผยแพรความรูความเขาใจในกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะ

ภาพพิมพรวมสมัย

 3. เกิดกิจกรรมสรางสรรคทางศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในระดับภูมิภาค

และระดับประเทศ 

สาระเร่ืองราวที่คนควา
 ผูสรางสรรคศึกษาพื้นผิว รองรอย ในธรรมชาติ เนื้อหาสาระทางรูปธรรม

สูเนื้อหาทางนามธรรม อันเปนผลจากการเกิดของเวลา สถานที่ และจินตนาการ 
จากสภาวะไรการควบคุม ประสานกอเกิดตามกระบวนการทางทัศนะธาตุ ไมวาจะ
เปนเสน จุด สี นํ้าหนัก รูปทรง พื้นผิว โดยใชรอยแตกแยกท่ีไดมาจากรองรอยของ

ดนิแตก, เปลือกไม,รปูทรงการกอตวัของ “จอมปลวก” ประสานกลมกลืนโดยมีการ

ควบคุมทางเทคนิคศิลปะภาพพิมพเปนตัวกําหนดเง่ือนไขในการสรางสรรค เพ่ือ

เกิดคุณลักษณะเฉพาะของเทคนิค และยังไดศึกษาถึงคุณลักษณะเทคนิคทางดาน

จิตรกรรมเพ่ือนํามาสรางสรรคผลงานภาพพิมพอันจะเปนผลดีตอการศึกษาทาง

ศิลปะทางดานทัศนศิลป
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ภาพประกอบที่ 1  พื้นผิวที่นํามาใชในผลงาน

วิธีดําเนินการสรางสรรค

ภาพประกอบที่ 2  แผนผังแสดงการทํางานกระบวนการคิดและสรางสรรค
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ภาพประกอบที่ 3  ภาพแสดงวิธีการดําเนินงาน

รูปแบบของผลงาน
 โครงการสรางสรรคชุดน้ีผูสรางสรรคมุงเนนผลงานใหมีลักษณะของการ

แสดงออกท่ีมรีปูแบบก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract) และ รปูแบบนามธรรม (Abstract)
 รูปแบบก่ึงนามธรรมและรูปแบบนามธรรม ที่เปนแบบก่ึงนามธรรมน้ัน

ผูสรางสรรคเองใชรูปแบบที่มีอยูจริงในธรรมชาติมาเปนแรงบันดาลใจ แลวจึง
ถายทอดรูปแบบน้ันออกมา แตมิไดเลียนแบบใหเหมือนจริงทุกประการโดยมีการ

ลดตัดทอนเพ่ิมและเติมแตงตามจินตนาการ นําเอาอารมณความรูสึกภายในตนเอง

ที่มีตอธรรมชาติและสภาพแวดลอมเขามารวมดวยในขณะนั้น เปนการแสดงออก

จากใจมากกวาทีจ่ะสรางเพ่ือจะเลียนแบบตามตาเห็นเพียงอยางเดียว ลกัษณะเชนนี้

รูปแบบท่ีสรางสรรคก็จะเร่ิมเปล่ียนแปลงคล่ีคลายออกไปมากข้ึน จนบางสวน

ของความจริงถูกสลายไปในที่สุด ซึ่งสอดคลองกับรูปแบบท่ีเรียกวา กึ่งนามธรรม  
 ในสวนรูปแบบนามธรรมไดนําเอาธาตุตางๆทางศิลปะมาใชรวมกันเพื่อให

สอดคลองกับการแสดงออก เชน การใชจดุ เสน ส ีรปูราง รปูทรง พืน้ผวิ และบริเวณ

ที่วางมาจัดวางและประกอบกันขึ้นใหมตามความคิดและจินตนาการ ซึ่งผลงานท่ี

แสดงออกลักษณะเชนนี้จะกระตุนเรา ใหผูชื่นชมเกิดความรูสึกและจินตนาการท่ี

กวางไกลตามประสบการณของแตละคนอยางนอยก็ใหผลทางความรูสึกดานมิติ

ลวงตา ใกล ไกล หยาบ ละเอียด เศรา เหงา หนักแนน ทึบตัน เบิกบานหรือดูหดหู 
ก็ขึ้นอยูกับประสบการณของผูชมเปนสําคัญ
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เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการ
 ผลงานจากโครงการสรางสรรคชุดนี้ไดใชเทคนิคทางศิลปะภาพพิมพจาก

เทคนิคดวยกันสองเทคนิคคือเทคนิค ภาพพิมพวัสดุปะติด(Collograph) และภาพ

พิมพลองลึก (Intaglio) โดยมีวิธีการทางดานวาดเสนและจิตรกรรมมาผสมผสานใน

การสรางรูปทรงและพื้นผิว

 การทําแมพิมพ
 เตรียมกระดาษทาํแมพมิพใหไดขนาดตามตองการในชิน้งานทีม่ขีนาดใหญ 
ทําเคร่ืองหมายกํากับเพราะเวลาเขาแทนพิมพตองแยกออกจากกันและงายตอการ

เขาแทนพิมพ รวมไปถึงความเทากันของนํ้าหนักในเนื้อผลงาน

  

ภาพประกอบท่ี 4  ภาพแสดงการตอกระดาษเพื่อสรางแมพิมพ

 เตรียมกระดาษเพือ่ใชในการเปนแมพมิพโดยใหเกดิพืน้ผวิท่ีเรยีบมนัใชสเีชือ้

นํา้มนัทาหรอืกลิง้ลงไปบนกระดาษเพือ่ใหเกดิผวิทีม่นัวาวหรอืจะใชสพีนทีม่คีณุสมบตัิ

เปนเชื้อน้ํามันเคลือบลงไปบนดานหนาแมพิมพ
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ภาพประกอบท่ี 5 ภาพการใชลูกกลิ้งเคลือสีลงบนแมพิมพ

 ทากาวลาเท็กซลงบนแมพิมพที่เตรียมไวบริเวณที่ตองการรูปทรงและ

รองรอยของพื้นผิว รอจนเนื้อกาวลาเท็กซแหง จะเห็นพื้นผิวบริเวณที่ทากาวหรือ

ไมทากาวจะมีความแตกตาง บริเวณที่ทากาวจะมีพื้นผิวใสขุนเคลือบไปตามรูปทรง

ที่ไดกําหนดขึ้น

     

ภาพประกอบท่ี 6  ภาพการใชกาวลาเท็กซทาลงบนแมพิมพ

 ผสมกาวลาเท็กซ,สีนํ้าพลาสติก,นํ้า เขาดวยกันทาสีนํ้าพลาสติกลงบน

แมพมิพทีเ่ตรยีมไวจากการทากาวลาเทก็ซ ความมากหรอืนอยของสพีลาสตกิจะมผีล

ตอรองรอยของการแตกราวที่ทําปฏิกิริยากับพื้นที่ไดทากาวไวบนแมพิมพ
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ภาพประกอบที่ 7  ภาพแสดงการผสมสีพลาสติกและกาวลาเท็กซ

 เมื่อสีพลาสติกแหงจะเห็นรองรอยพ้ืนผิวของรอยแตกตามบริเวณท่ี

ผูสรางสรรคเองไดกําหนดไว อันเกิดจากการหดตัวของนํ้าท่ีมีอยูในกาวลาเท็กซ

และสนีํา้พลาสตกิ สวนจะมรีอยแตกมากหรอืนอยนัน้ขึน้อยูกบัปรมิาณกาวและเนือ้

สีพลาสติก

    

ภาพประกอบที่ 8 ภาพแสดงพ้ืนผิวเมื่อสีพลาสติกและกาวลาเท็กซแหง

 นําแมพิมพที่แหงสนิทแลวเขาแทนพิมพเพื่อบดใหระนาบของพ้ืนผิวไดรับ

การกดทับ และเสมอกัน ดวยแรงอัดของแทนพิมพ หลังจากเขาแทนเรียบรอยแลว

ใหใชแลคเกอรหรือยูรีเทรนเคลือบผิวดานหนาไว โดยทาดวยกันสองครั้งเพื่อใหพื้น

ผิวเกิดความมันวาวและไมดูดซับหมึกพิมพในระหวางการเช็ดหมึกพิมพใชผาสารู

ทําการเช็ดหมึกและถอนหมึกออกจากแมพิมพ โดยมวนวนเปนวงกลม
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ภาพประกอบท่ี 9  ภาพแสดงการเช็ดหมึกพิมพ

 ใชกระดาษลอกลายหรือกระดาษสมุดหนาเหลืองท่ีไมใชแลวซับหมึกพิมพ

อีกคร้ังบริเวณพ้ืนผิวหนาแมพิมพเพ่ือความเสมอของน้ําหนักหมึกพิมพและในสวน

หมึกพิมพที่ไมตองการออกไป

    

ภาพประกอบที่ 10  ภาพแสดงการเช็ดหมึกพิมพ
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ขั้นตอนการพิมพผลงาน

ภาพประกอบท่ี 11  ภาพแสดงการทํางานของแทนพิมพ

องคประกอบของผลงาน

ภาพประกอบท่ี 12  แผนผังแสดงองคประกอบคุณคาผลงาน

แทนพิมพ
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 ผลงานศิลปะที่ดีตองมีเนื้อหาและรูปทรงรวมไปถึงทัศนะธาตุตางๆไปใน

ทิศทางเดียวกันอยางมีเอกภาพ(Unity) การเขาถึงความงามได ตองเขาใจในสวน

ประกอบที่รวมกันอยางเหมาะสม การพิจารณาก็ตองพิจารณาสวนรวมที่ทําใหเกิด 
“สภาพหรอืสภาวะ” ทัง้หมด จนเหน็ผลของสภาพความงามมากนอยเพยีงไร แลวจงึ
ติดตามพิจารณาเปนในสวนอื่นๆ ที่ไดรวมกันเปนสวนๆ ไป ก็จะคนพบปจจัยสําคัญ

ที่ทําใหเกิดความงามได สวนไหนที่เดนดีมีคุณคาหรือกระทบตอจิตใจผูชมเองก็จะ

บังเกิดขึ้นตามกระบวนการรับรูและการสังเกตพิจารณา

 ในการทํางานคร้ังน้ีผูสรางสรรคเองไดใชทัศนะธาตุหรือหลักท่ีทําใหเกิด

ความงามขัน้พืน้ฐานไปจนถงึขัน้สงูมาใชในการสรางสรรคโดยสามารถแยกแยะออก

เปนสวนๆ ใหเห็นถึงคุณสมบัติและคุณลักษณะในการใชหลักทางศิลปะมาเปนสวน

ประกอบในการสรางสรรคดังนี้

 เสน  เสนที่ใชมีลักษณะของเสนที่เปนรอยแตกของพ้ืนดิน เปลือกไม หนัง

ปากะเบน เสนเลอืด ปะการัง  ลกัษณะรองรอยในธรรมชาติ ดอูสิระไรซึง่การควบคุม 
ประสานกอเกิดรูปทรง

 สี สีทีใชในผลงานเปนสีที่เกิดขึ้นกับสภาพความรูสึกนึกคิดจากสภาพ

แวดลอมและสภาวะในระหวางการสรางสรรค ยกตัวอยางเชน ความรูสึกตอปญหา

บานเมอืงการแบงพรรคแบงเหลา สขีองดินจอมปลวก ดนิแดงในอสีาน เปนตน โดย
มีการใชในลักษณะท่ีกําหนดขอบเขตของสีและคลอบคลุมท้ังภาพเพ่ือใหอยูในมิติ

เดียวกัน

 นํ้าหนัก นํ้าหนักในงานเกิดจากการประสานและทับซอนกันของเสนรอย

แตกจนเกิดระยะและระนาบช้ันของมิตินําไปสูการเกิดปริมาตร นํ้าหนักของผลงาน

จะถูกสรางเพิ่มขึ้นเรื่อยๆจากจํานวนแมพิมพที่ใชพิมพเชนนํ้าหนักท่ี 1 เกิดจากการ
พิมพครั้งที่ 1 นํ้าหนักที่ 2 เกิดจากการพิมพของแมพิมพที่ 2 และนํ้าหนกัท่ี 3 เกิด
จากการพิมพงานของแมพิมพที่ 3
 พื้นผิว พื้นผิวในผลงานจะมีลักษณะเปนรอยแตกกระจัดกระจายไป

ทั่วทั้งภาพ คลายพื้นผิวของดินแตก เปลือกไม ผิวหนังของสัตวบางประเภท เชน
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ปลากะเบน จระเข อนัเปนรองรอยทีบ่อกถงึกาลเวลา การแยกจากกนั  การประสานกนั
การเสื่อมสลาย อันเปนสาระและสัจธรรมที่มีอยูจริงซึ่งคนพบไดในธรรมชาติ

 รปูทรง รปูทรงในผลงานเกดิจากการประสานเหลือ่มลํา้กนัของเสนโดยแบง

ไดเปน 2 ลักษณะ คือ
 1.  รูปทรงท่ีอิสระอันเกิดจากสภาวะไรการควบคุมของกระบวนการใน

เทคนิคที่เกิดจากการยืดหดของสีและสภาพอากาศท่ีมีในสภาพแวดลอม ซึ่งเปน

สวนหนึ่งในแนวคิดทางการทํางานทางดานนามธรรม

 2.  รูปทรงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม เชน อวกาศ สายนํ้า คน นก 
ใบไม จอมปลวก แผนที่ทางอากาศ มาเปนแรงบันดาลใจ

         

       

ภาพประกอบท่ี 13  ภาพแสดงรูปทรงที่ใชในผลงาน

 พื้นที่วาง จากการสรางสรรคพื้นที่วางที่เกิดขึ้นในผลงานมีดวยกัน 
2 ลักษณะคือ พื้นที่วางที่เกิดขึ้นภายในรูปทรง โดยมีรูปทรงเปนตัวกําหนดขอบเขต

ของพ้ืนทีว่างในการรบัรู และพืน้ทีว่างทีเ่กดิขึน้ภายนอกรปูทรงทาํงานควบคมุรปูทรง 
สรางมิติ อากาศ และพื้นผวิของภาพ
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  พืน้ทีว่างของรูปทรง    พื้นทีว่างภายนอกรูปทรง   การทํางานของพ้ืนทีว่าง

    

  

ภาพประกอบท่ี 14  ภาพแสดงการทํางานพ้ืนที่วางและรูปทรง

 

ภาพประกอบท่ี 15  ภาพผลงานบางสวนระยะที่ 1
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ภาพประกอบท่ี 16  ภาพบางสวนผลงานระยะที่ 2
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ภาพประกอบที่ 17  ภาพบางสวนผลงานระยะที่ 3

 

 

ภาพประกอบท่ี 18  ภาพบางสวนผลงานระยะที่ 4



ปที่ ๔ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๕

74 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

บทสรุปการสรางสรรค
 การสรางสรรคผลงานศิลปะนั้นจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองทําและพัฒนาอยู

ตลอดเวลา เสมอืนนกักฬีาทีต่องฝกซอมอยางสมํา่เสมอ โจทยและคาํถามตองเกดิข้ึน

ตลอดเพือ่การพฒันาอยางตอเนือ่ง หมัน่ปฏบิตั ิฝกฝนและสงัเกต อนัเปนคณุลกัษณะ

สาํคญัของผูทาํงานและศึกษาศิลปะ ความคิด ความรัก ความหลงใหล ความศรัทธาใน
การเลนแรแปรธาตุเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค พืน้ทีส่รางงานน้ันเปนเสมือน

หองทดลองท่ีกระบวนการธรรมดาๆ ตางๆ นั้นถูกแปรเปล่ียนสภาพใหเปนผลงาน

ศิลปะอันมีคุณคา การคนหาความสมดุลระหวางความเปนตะวันตกและความเปน

ตะวันออก ระหวางการมีสติและการขาดสติ ระหวางการใชสมองซีกขวา และสมอง
ซีกซาย ระหวางความมีแบบแผน และความสับสนวุนวาย ผลงานนั้นอาจเรียกไดวา
เปนวัตถุทางการสื่อสาร

 ในโครงการชุดนีม้ผีลงานท้ังสิน้ 35 ชิน้ โดยไดแบงออกดวยกันเปน 4 ระยะ 
แตละระยะการสรางสรรคนัน้ผลงานมไิดถกูกาํหนดหรอืสรางแบบรางผลงานไวกอน 
มีเพียงการปลอยใหผลของสภาพความคิด สภาวะการรับรูของการเปล่ียนแปลง

ภายนอกมาเปนขอมูลในการสรางงาน ยกตัวอยางเชน การใชสีในทางการเมือง 
ดินแดงในจังหวัดขอนแกน มาสรางสรรค เปนตน ประสบการณการรับรูจะเปนตัว

ถายทอดไมมากก็นอย โดยใชลักษณะรองรอยของเสนแตกเปนโครงสรางใหญ ผล
ที่ไดรับจึงเปนเร่ืองของอารมณความรูสึกในทัศนะธาตุอันประกอบไปดวยพื้นผิว สี 
เสน และรูปทรง โดยพอสรุปคราวๆไดประมาณน้ี

 ระยะท่ี 1 ผลงานในระยะแรกมีดวยกันทั้งสิ้นจํานวน 6 ชิ้น พอสรุปไดวา

เปนชวงของการหาพืน้ผวิรอยแตกในลกัษณะตางๆ ทดลอง ปรบัปรงุ พจิารณา แกไข 
ในเรื่องเทคนิคในการสรางแมพิมพและกระบวนการในการพิมพงาน

 ระยะท่ี 2 มีผลงานดวยกันทั้งสิ้นจํานวน 10 ชิ้น ในระยะที่สองนี้สิ่งท่ีเห็น

ชัดเจนขึ้นกวาในระยะแรกคือเรื่องของสีที่ใชในงานอันไดแกสีเหลือง แดง นํ้าเงิน ที่

มพีืน้ทีก่ระจดักระจายมากขึน้ในงาน นํา้หนกัของเสนรอยแตกมคีวามอสิระมากกวา

ในระยะแรก อันเปนผลมาจากการทดลองพื้นผิวในลักษณะท่ีแตกตางกัน
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 ระยะท่ี 3 มีผลงานทั้งหมด 11 ชิ้น ในชวงการทํางานระยะนี้สีของงานได

เปลี่ยนไปเปนสีโทนนํ้าตาล และดํา อันเปนผลจากขอมูลสีของดินแดง และเปลือก

ไมในธรรมชาติในสภาพแวดลอมรอบๆตัว อีกประการที่สังเกตไดคือมีรูปทรงในงาน

มากขึ้นทั้งรูปธรรมและนามธรรม  
 ระยะที ่4 มผีลงานจาํนวน 8 ชิน้ สิง่ทีเ่หน็ชดัเจนในระยะนีค้อืมกีารควบคมุ

ทศิทางการทํางานของรองรอยแตกราวใหมขีอบเขตท่ีชดัเจน โดยรูปแบบผลงานท่ีได
มีทั้งลักษณะนามธรรมและกึ่งนามธรรม

 จากการสรางสรรคทาํใหไดพบวานามธรรมและรปูธรรม ลกัษณะของข้ัวทัง้

สองนี้แมวาจะอยูตรงกันขามโดยสิ้นเชิงในวิธีคิดแบบรูปและนาม แตปฏิเสธไมไดวา

ยงัตองอาศยัการพึง่พากนัเพือ่นําไปสูความสอดคลองท่ีเปนอนัหนึง่อนัเดยีวกนัอยาง

เอกภาพ ตามหลกัแนวคดิ หยนิและหยาง ของพทุธศาสนาในลทัธเิตา ทีว่าคูตรงขาม

ใดๆก็ตาม ตางเชื่อมสัมพันธกันอยางเคล่ือนไหว ทุกๆอยางดําเนินและเปล่ียนแปลง

เลื่อนไหลไปตลอดเวลา อันเปนกฎที่ยิ่งใหญในธรรมชาติ หลักคิดนี้ทําใหเห็นวา เมื่อ
ลักษณะท้ังสองอยางไมวาจะอะไรก็ตามน้ันเกิดการเช่ือมหรือสัมพันธกันยอมท่ีจะ

เกิดสภาวะใหมที่เปนผลผลิตจากคุณลักษณะทั้งสอง และเกิดสาระใหมขึ้นมาจาก

กระบวนการเชื่อมสัมพันธ ที่ไมตางอะไรไปจากการกําเนิดบุตรจากมนุษยชายและ
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