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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยเรื่่�องลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พ่ื่�อ 1) ศึกึษาลักัษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจังัหวััดร้้อยเอ็็ด 

และ 2) ศึกึษาบทเพลงที่่�ใช้ใ้นการบรรเลงวงโหวด ผลการศึกึษาพบว่่า ลักัษณะเฉพาะ

ทางดนตรีีของวงโหวด เป็็นการนำเสนอรููปแบบของวงดนตรีีและลัักษณะของเพลง

ให้้เป็็นแบบประยุุกต์์ ปรัับเปลี่่�ยนไปตามยุุคสมััย ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี 2 กลุ่่�ม 

คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิ ิณ ซออีีสาน และพิิณเบส  

ส่่วนกลุ่่�มเคร่ื่�องประกอบจัังหวะ ได้้แก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน เกราะ ฉิ่่ �ง  

ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีีการปรัับปรุุงให้้มีีความทัันสมััยและ 

น่า่สนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยการนำเครื่่�องดนตรีตีะวันัตกเข้า้มาร่ว่มบรรเลงประกอบด้ว้ย 

กลองชุุด และกีีตาร์์เบส เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของวงโหวดให้้แปลกจากวงพื้้�นบ้้านอื่่�น ๆ 

	 บทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด ปี  พ.ศ. 2563 - 2566 มีีดัังนี้้�  

1) บทเพลงส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 2) ล ายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน 

(ลายบังัคับั) คืือ ลายสาวน้อ้ยหยิกิแม่ ่3) บทเพลงเทิดิพระเกียีรติ ิสมเด็จ็พระกนิษิฐา

ธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพร้้ตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีี 4) ลายเพลงบรรเลง

เปิิดวง 5) บทเพลงออนซอนหอโหวด 101 และ 6) บทเพลงเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อ 

ประเพณีี ฮีีต 12 เป็็นการเลืือกบทเพลงที่่�เหมาะสมกัับนัักดนตรีี ที่่�ได้้แสดงออกถึึง

ทัักษะการบรรเลง นัักร้้องได้้ถ่่ายทอดเทคนิิควิิธีีการขัับร้้องอย่่างเหมาะสม

คำสำคััญ: วงโหวด, ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีี, บทเพลง

Abstract
	 Research on the musical characteristics of Voat bands in Roi Et 

Province The objectives are to 1) study the musical characteristics of 

the Voat band in Roi Et Province and 2) study the songs used in the 

Voat band performance. The results of the study found that Musical 

characteristics of the Voat band It presents the style of the band and 
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the characteristics of the songs in an applied way. Change according 

to the era It consists of 2 groups of musical instruments: the group of 

melodic instruments, namely the Voat, khaen, harp, Isaan fiddle, and 

bass harp. The group of rhythmic instruments includes the tail drum, 

the Isaan tambourine drum, the armor, the cymbal, the large cymbal, 

and the small cymbal. In addition, the voting circle has been improved 

to be more modern and interesting. By bringing in western musical 

instruments to play, including a drum set and bass guitar, to add to 

the experience of the Voat band, making it different from other folk 

bands.

	 Songs used in the performance of the Voat band in the years 

2020 - 2023 are as follows: 1) Songs to promote tourist attractions in 

Roi Et Province 2) Isaan folk song pattern (Bangchan pattern) which is 

the pattern of a little girl pinching her mother 3) Song honoring His 

Majesty the King. His Royal Highness Prince Kanitthathirachao Her 

Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn Princess Maha Chakri 

Sirindhorn 4) the theme of the band’s opening song, 5) the Onson Hor 

Vot song 101 and 6) the song about beliefs and traditions, Heat 12. It 

is the selection of songs that are appropriate for the musician. who 

have shown off their playing skills The singer has conveyed proper 

singing techniques.

Keywords: Vote Band, Musical Characteristics, Songs

บทนำ
	 ดนตรีีเป็็นทั้้�งศาสตร์์และศิิลป์ที่่�มนุษย์์ได้้สร้้างและพััฒนาขึ้้�นมาทีีละน้้อยจน

ในที่่�สุุดได้้กลายเป็็นสิ่่�งสำคััญส่วนหนึ่่�งของชีีวิิตอัันที่่�จริงมนุษย์์ที่่�เกิิดมานั้้�นทุุกคนมีี
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จัังหวะดนตรีีอยู่่�ในตััวพร้้อมมาแล้้วตั้้�งแต่่ต้้น นั่่�นคืือการเต้้นของหััวใจ มนุุษย์์มีีเสีียง

ที่่�เกิิดจากปอดหลอดลมกล่่องเสีียงและรู้้�จัักใช้้อวััยวะเช่่น ปากจมููกลิ้้�น ลำคอ ทำให้้

เสีียงนั้้�นเปลี่่�ยนแปลงจนกลายเป็็นเสีียงต่่าง ๆ กลายเป็็นเสีียงที่่�ทำให้้เกิิดทั้้�งอำนาจ 

การสื่่�อความหมายแสดงเจตนารมณ์์ความรื่่�นรมย์์และก็็คืือดนตรีีในมนุุษย์์ที่่�พระเจ้้า

ประทานมา แต่่ความสามารถของมนุุษย์์ที่่�จะผลิิตเสีียงดนตรีีจากตััวเองนั้้�นค่่อนข้้าง

จำกััดมนุุษย์์จึึงจำเป็็นที่่�จะต้้องสร้้างเครื่่�องเสีียงอย่่างอื่่�นเพิ่่�มอีีกเพื่่�อใช้้ตามความ

ประสงค์์ (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 2535)

	 ดนตรีีเป็็นผลงานที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์์ของมนุษย์์ ซึ่่ �งประกอบด้้วย

จิินตนาการและเอกลัักษณ์์ อัันส่่งผลต่่อการบรรยายอารมณ์์ความรู้้�สึึก และสะท้้อน

ภาพวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� แบบแผนพฤติิกรรมในสัังคม ตลอดจนอธิิบายความหมาย

ในลัักษณะนามธรรมออกมาเป็็นเสีียงดนตรีี ผ่่านการร้้อยเรีียงเสีียงสููงต่่ำและการใช้้

ความสั้้�นยาวของจัังหวะ ในที่่�สุุดเมื่่�อผลงานดนตรีีได้้รัับการยอมรัับจากสัังคมจึึงเกิิด

การถ่า่ยทอดบทเพลงต่อ่ ๆ  กันัไป กลายเป็น็วัฒันธรรมการแสดงและวัฒันธรรมการ

สืืบทอดความรู้้�ในเรื่่�องดนตรีีอย่่างเป็็นระบบ แต่่ละท้้องถิ่่�นมีีดนตรีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะซึ่่�งสามารถบ่งบอกเร่ื่�องราววิิธีีการดำรงชีีพของผู้้�คนในสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี 

(บุษุกร บิณิฑสันัต์ ์และขำคม พรประสิทิธิ์์�, 2553) และดนตรีเีป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของสังัคม

และวััฒนธรรมของมนุุษย์์มาตั้้�งแต่่เกิิด และยัังดำเนิินความสััมพัันธ์์กัับชีีวิิตมาตลอด 

ดนตรีีจึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิต จนยากจะแยกออกจากกัันได้้ เพราะอาจจะถืือได้้ว่่า

ศิลิปะดนตรีีนั้้�น เป็น็ปัจัจััยที่่�ห้า้ของมนุษุย์ ์ที่่�สร้้างดนตรีขีึ้้�นเพื่่�อระบายความคิดิ ความ

รู้้�สึึก หรืือสร้้าง มโนภาพ และประสบการณ์์จริิง ซึ่่�งอาจเป็็นความสุุขหรืือความทุุกข์์ 

ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงสร้้างศิิลปะขึ้้�นมาเพ่ื่�อชีีวิิต ดนตรีีจึึงเป็็นศิิลปะที่่�สร้้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อตอบ

สนองความต้้องการของมนุุษย์์ดนตรีีนั้้�นยัังเกี่่�ยวข้้องกัับสัังคมในแต่่ละท้้องถิ่่�น เรีียก

ว่า่ดนตรีพีื้้�นบ้า้นหรืือดนตรีพีื้้�นเมืือง ซึ่่�งเป็น็การถ่า่ยทอดสืืบเนื่่�องกันัมาของชาวบ้า้น

ที่่�ประกอบพิิธีี ต่ ่าง ๆ ดนตรีีจึึงมีีความสััมพัันธ์์ต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้าน ทั้้ �งในด้้าน

บัันเทิิงใจของคนในสัังคม  ในด้้านการผ่่อนคลายความเหน็็ดเหนื่่�อยจากการทำงาน 

และในด้า้นการประกอบพิธิีกีรรมทางศาสนา และพิธิีกีรรมที่่�เกิดิในช่ว่งชีวีิติของชาว
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บ้้านจะสะท้้อนความคิดสร้้างสรรค์์ของบุุคคลหรืือกลุ่่�มชนในระยะเวลาต่่าง ๆ ซึ่่ �ง

แต่่ละกลุ่่�มชนยัังรัักษาไว้้และนิิยมเล่่นกัันในปััจจุุบัันอย่่างเช่่น ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน 

(หิิรััญ จัักรเสน, 2560) 

	 ดนตรีีพื้้�นบ้้านเป็็นวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�สอดแทรกความรู้้�ด้านต่่าง ๆ ที่่ �เกิิด

จากภููมิิปััญญาชาวบ้านและสะท้้อนสภาพสัังคมวัฒนธรรมของชาวบ้านได้้มากที่่�สุุด

ดนตรีีพื้้�นบ้้านจึึงถืือได้้ว่่าเป็็นวััฒนธรรมที่่�สำคััญที่่�สุุดประการหนึ่่�ง ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึง

เอกลักัษณ์์ของแต่่ละชุุมชนแต่่ละเผ่่าพัันธุ์์� ในอดีีตดนตรีีพื้้�นบ้้านถืือได้้ว่า่เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ในการดำเนิินชีีวิิตของชาวบ้านเพราะบริิบทต่่าง ๆ ของดนตรีีพื้้�นบ้้านไม่่ว่่าจะเป็็น

เนื้้�อร้อ้งท่ว่งทำนองสำเนียีงและเครื่่�องดนตรีลี้ว้นแต่ส่ร้า้งขึ้้�นจากบริบิทของสังัคมนั้้�น

ดนตรีพีื้้�นบ้้านจึงึเปรียีบเสมืือนแก่น่แท้เ้กี่่�ยวกับัชีีวิติของชาวบ้า้นเพราะดนตรีีพื้้�นบ้้าน

เป็็นดนตรีีที่่�สร้้างขึ้้�นโดยชาวบ้้านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของดนตรีีพื้้�นบ้้านจึึงมัักจะ

สอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิตของชาวบ้้านเสมอ (ศัักดิ์์�ชััย หิิรััญรัักษ์์, 2535) คนอีีสานมีีการ

ใช้้เครื่่�องดนตรีีเล่่นในโอกาสต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นงานบุุญ หรืือเล่่นเพื่่�อการผ่่อนคลาย 

ให้้มีีความสุุข มีีการนำเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีอยู่่�ในชุุมชนออกมาเล่่น

	 สำหรัับเครื่่�องดนตรีีที่่�ถืือว่่ามีคีวามสำคััญต่อชุุมชนชาวจังัหวััดร้้อยเอ็็ดมาก

ที่่�สุดุได้แ้ก่ ่แคนและโหวด ในฐานะที่่�มีกีารผลิติและการจำหน่า่ยสามารถสร้า้งรายได้้

ให้้กัับชุุมชนอย่่างถาวรและมั่่�นคง ส่ วนโหวดนั้้�นสำคััญในฐานะที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�

ได้้รับัการพัฒนามาจากเครื่่�องเล่่นของเด็็กมาเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีโีทนเสีียงครบทั้้�งเจ็็ด

เสียีงโดยชาว อำเภอหนองพอก จัังหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ จนกลายเป็น็เครื่่�องดนตรีทีี่่�มีชีื่่�อเสียีง

โด่่งดัังไปทั่่�วโลกและสามารถบรรเลงผสมกัับเครื่่�องดนตรีีอื่่�นได้้อย่่างกลมกลืืนและมีี

เอกภาพ (ปกิิณกวััฒนธรรมจัังหวััดร้้อยเอ็็ด, 2553)

	 โหวด จ ากของเล่่นเด็็กเลี้้�ยงควายถููกพััฒนาจนมีีชื่่�อเสีียงไปทั่่�วประเทศ 

นอกจากจะเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เล่่นในวงดนตรีีพื้้�นบ้้านแล้้ว ยัังถููกพััฒนานำไปบัันทึึก

เสีียงห้้องอััดเพลงลููกทุ่่�งหลายบทเพลง และในวงการภาพยนตร์์ เสีียงโหวดยัังเข้้าไป

สอดแทรกในภาพยนตร์เ์รื่่�องต่า่ง ๆ  เพื่่�อสร้า้งอารมณ์ส์ุนุทรีใีห้ก้ับัผู้้�ชม ถืือได้ว้่า่โหวด

เป็น็เครื่่�องดนตรีทีี่่�สำคััญอีกีชิ้้�นหนึ่่�ง ที่่�มีเีสน่ห่์ใ์นตััวของมันัเอง สามารถบรรเลงเดี่่�ยว
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ได้อ้ย่า่งไพเราะและเครื่่�องดนตรีีโหวดเอง ยังมีกีายภาพที่่�ความงามทางด้้านลักัษณะ

รูปูร่า่งของโหวด ที่่�ใช้วั้ัสดุจุากธรรมชาติิ คืือไม้้ไผ่เ่หี้้�ย ขี้้�สูดูหรืือชัันรง มาประกอบเข้้า

กัันในรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น โหวดกลม โหวดแผง และโหวดแงว ความสุุนทรีีของโหวด

ที่่�เกิิดจากเสีียง รู ปลัักษณ์์ที่่�น่่าสนใจได้้เข้้าไปซึึมซัับในสายเลืือดคนอีีสานเมื่่�อได้้ฟััง

เสีียงโหวด จะทำให้้นึึกถึึงแผ่่นดิินอีีสาน

	 วงโหวดเป็็นวงดนตรีีพื้้�นบ้้าน ก่่อตั้้�งขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ.2511 บ้้านเลขที่่� 1 หมู่่� 

10 ตำบลหนองพอก อำเภอหนองพอก จัังหวััดร้้อยเอ็็ด แรกเริ่่�มมีีสมาชิิกวงในขณะ

นั้้�นจำนวน 4 คน ได้้แก่่ นายทรงศัักดิ์์� ประทุุมสิินธุ์์� นายสายััญ ชอบบุุญ นายสมเจตน์์ 

ศรีวีะรมย์ และนายจำลอง พันัธุ์์�สีมีา โดยมีนีายทรงศักัดิ์์� ประทุุมสินิธุ์์� เป็น็หัวัหน้า้คณะ 

เครื่่�องดนตรีีในวงประกอบด้้วย โหวด พิิณ แคนและกลอง บทบาทของวงโดยทั่่�วไป

เป็น็การบรรเลงดนตรีีในหมู่่�บ้า้นหรืืองานวััด สมาชิกิในชุมุชนให้้ความสนใจเป็็นอย่า่งมาก 

นายทรงศัักดิ์์� ประทุุมสิินธุ์์� จึ ึงมีีแนวคิิดอยากตั้้�งชื่่�อวงดนตรีีพื้้�นบ้้านเป็็นของตนเอง 

เพื่่�อให้้มีีชื่่�อเรีียกที่่�จดจำได้้ง่่ายและมีีความหมายเป็็นเอกลัักษณ์์ 

	 ปรากฎการณ์ของวงโหวดในปััจจุบัันกำลัังได้้รัับความนิยมในวงการการ

ศึึกษา ผู้้� บริิหารหลาย ๆ โรงเรีียนในจัังหวััดร้้อยเอ็็ดให้้ความสำคััญกัับการจััดตั้้�งวง

ดนตรีีโหวด มีีการสร้้างสรรค์์งานใหม่่ขึ้้�นมากมาย แต่่จากการสร้้างงานใหม่่นี้้� จะนำ

มาซึ่่�งแนวทางการพััฒนาวงโหวดในอนาคต เพื่่�อเป็็นการรัักษาเอกลัักษณ์์ของการ

แสดงที่่�เป็็นแก่่นแท้้ของวงโหวดทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน รวมทั้้ �งการคิิดงานใหม่่เพื่่�อ

เป็็นการพัฒนาศิิลปะการแสดง เนื่่�องจากว่่าการแสดงวงโหวดในช่่วงก่่อกำเนิิดกัับ

การแสดงวงโหวดในปััจจุุบัันมีีความแตกต่่าง และเปลี่่�ยนแปลงไปมาก ตามสภาพ

เศรษฐกิิจ สัังคม วััฒนธรรม เทคโนโลยีี นโยบายของภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งทางด้้าน

การศึกึษาและด้า้นอื่่�น ๆ  ที่่�สำคััญคืือวัฒันธรรมจากภายนอก ทั้้�งวัฒันธรรมตะวันัตก

และวััฒนธรรมอื่่�น ๆ 

	 ปััจจุุบัันจัังหวััดร้้อยเอ็็ดได้้ยกให้้เครื่่�องดนตรีีโหวดเป็็นเครื่่�องดนตรีีประจำ

จัังหวััด และยัังมีีการสร้้างหอโหวดเป็็นจุุดเด่่นสำคััญของจัังหวััด จนทำให้้คนทั่่�วโลก

ได้้รู้้�ว่่าเครื่่�องดนตรีีโหวด เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สำคััญ ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับองค์์การบริิหาร
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ส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ได้้เล็็งเห็็นความสำคััญของวงโหวด จนมีีการจััดแข่่งขัันวงโหวด 

เป็็นการจััดกิิจกรรมเพื่่�อส่่งเสริิมวงโหวด และสืืบสานให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักของคนทั่่�วไปมาก

ยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่ �งอาจจะบอกได้้ว่่าการแข่่งขัันวงโหวด มีีเพีียงที่่�เดีียวคืือที่่�จัังหวััดร้้อยเอ็็ด

เท่่านั้้�น โดยองค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ได้้จััดการประกวดวงโหวดมาแล้้ว  

4 ครั้้ �ง ตั้้ �งแต่่ปีี พ.ศ. 2563- 2566 และเป็็นการแข่่งขัันชิิงถ้้วยพระราชทานจาก 

สมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้า้ กรมสมเด็จ็พระเทพร้ต้นราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารีี 

ถึึง 3 ปี ี ซึ่่ �งถืือได้้ว่่าวงโหวดเป็็นวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�เกิิดขึ้้�นในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

มีพีัฒันาการ การสร้า้งตััวตนของวงโหวดให้เ้ป็น็ที่่�รู้้�จักัมากยิ่่�งขึ้้�น โดยจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็

ได้้เล็็งเห็็นความสำคััญที่่�จะส่่งเสริิมโหวด ให้้ผู้้�คนได้้เห็็นถึึงศัักยภาพทางดนตรีีโหวด

ในรูปูแบบต่่าง ๆ  ที่่�มีีความแปลกใหม่่และปรัับตัวัตามยุคสมัยั (ธนันัท์ ์ดิษิเจริญ, 2567)

	 จากที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้วข้างต้้น ผู้้� วิิจััยจึึงต้้องการศึึกษา ปรากฎการณ์ปรัับ

เปลี่่�ยนของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะของวงโหวดทั้้�งด้้านเครื่่�อง

ดนตรีีและรููปแบบวง ตลอดจนบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลง อีีกทั้้�งรููปแบบการนำเสนอการ

แสดงที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด โดยจัังหวััด

ร้้อยเอ็็ดส่่งเสริิมให้้ความสำคััญของเครื่่�องดนตรีีโหวดให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักมากยิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

	 2.	 เพื่่�อศึึกษาบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1.	 ขอบเขตเนื้้�อหา

		  ในการศึกึษาวิจิัยัเรื่่�องลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดั

ร้้อยเอ็็ดนี้้� ผู้้�วิิจััยมุ่่�งศึึกษาถึึงลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดใน ประเด็็นเครื่่�อง

ดนตรีีและรููปแบบวงดนตรีี และศึึกษาบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด
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	 2. 	 ขอบเขตพื้้�นที่่�วิิจััย

		  พื้้�นที่่�ที่่�ทำการวิิจััย คืือ วงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ที่่�ชนะเลิิศอัันดัับ 1 

ในปีี พ.ศ. 2563 - 2566 ได้้แก่่ วงเพชรพลาญชััย และวงแสนล้้านช้้าง

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การวิจิัยัครั้้�งนี้้�เป็น็การศึึกษาลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดั

ร้้อยเอ็็ด และบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงโหวด ผู้้� วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีดำเนิินการวิิจััยตาม 

ขั้้�นตอนการวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�

 	 1.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 	 1.1)	แบบสััมภาษณ์์

	 	 	 แบบสััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง (Structured Interviews) เพื่่�อใช้้

สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้้�กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลทั่่�วไป ซึ่่ �งกำหนดตามความมุ่่�งหมายที่่�

ตั้้�งไว้้ 

	 	 	 แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่ม่ีโีครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพื่่�อ

ใช้สั้ัมภาษณ์ก์ลุ่่�มผู้้�รู้้�กลุ่่�มผู้้�ปฏิบัิัติกิลุ่่�มผู้้�ให้ข้้อ้มููลทั่่�วไป เพื่่�อค้้นหาประเด็็นที่่�นอกเหนืือ

จากกรอบที่่�ตั้้�งไว้้

	 	 1.2)	แบบสัังเกต (Observation) เป็็นแบบสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม 

(Non-Participant Observation) ใช้้กัับกลุ่่�มผู้้�รู้้�และกลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิเป็็นการสัังเกต

สภาพทั่่�วไป และเข้้าร่่วมกิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดง หรืือการทำกิิจกรรมที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับโหวด

	 2.	 การสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการรวบรวมข้้อมููล

	 	 2.1)	 แบบสัมัภาษณ์แ์บบมีโีครงสร้า้ง (Structured Interview) มีขีั้้�น

ตอนการสร้้าง ดัังนี้้�

 	 	 	 ศึกึษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสร้า้งและหาคุณุภาพของเครื่่�อง

มืือจากหนัังสืือการวิิจััยเบื้้�องต้้นของ (บุุญชม ศรี ีสะอาด, 2543) และเอกสารทาง

วิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง
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 	 	 	 กำหนดขอบข่า่ยและสร้า้งแบบสัมัภาษณ์ฉ์บับัร่า่งให้ค้รอบคลุมุ
ความมุ่่�งหมายของการวิิจััยและนิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 	  	 2.1.1)	 นำแบบสััมภาษณ์์ที่่�สร้้างขึ้้�นเสนอต่่อผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 
3 คน ได้้แก่่ 
	 	 	 	 1.	 อาจารย์์ทรงศัักดิ์์� ประทุุมศิิลป์์ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 
	 	 	 	 2. 	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.หิิรััญ จัักรเสน
	 	 	 	 3. 	 อาจารย์ ์ดร.คำล่า่ มุสุิกิา เพื่่�อตรวจสอบความถูกูต้อ้ง 
และให้้ข้้อเสนอแนะ
	 	 	 2.1.2)	 ปรับัปรุงุแก้ไ้ขแบบสัมัภาษณ์ต์ามข้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญ
	 	  	 2.1.3)	 จััดพิิมพ์์แบบสััมภาษณ์์ฉบัับสมบููรณ์์เพื่่�อใช้้ในการเก็็บ
รวบรวมข้้อมููลต่่อไป
	 	 2.2)	 แบบสัังเกตชนิดไม่่มีสี่ว่นร่่วม (Non-Participant Observation) 
มีีขั้้�นตอนการสร้้าง ดัังนี้้�
	 	 	 2.2.1)	 ศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการสร้้างและหาคุุณภาพ
ของเครื่่�องมืือจากหนังัสืือการวิจัิัยเบื้้�องต้น้ของ บุญุชม ศรีสีะอาด (2543) และเอกสาร
ทางวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 	  	 2.2.2)	 กำหนดขอบข่่ายและสร้้างแบบสัังเกตฉบัับร่่างให้้ครอบคลุม 
ความมุ่่�งหมายของการวิิจััยและนิิยามศััพท์์เฉพาะ
	 	 	 2.2.3)	 จััดพิิมพ์แบบสัังเกตฉบัับสมบูรณ์ เพื่่�อใช้้ในการเก็็บ
รวบรวมข้้อมููลต่่อไป
	 3. 	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
 	 	 3.1	 รวบรวมข้อมููลเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อง (Documentary 
Study) ประกอบด้้วย
	 	 	 1.	 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีอีีสาน
	 	 	 	 1.1	 ลัักษณะของดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
	 	 	 	 1.2 	เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
	 	 	 	 1.3 	วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
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	 	 	 2. 	 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับโหวด
	 	 	 	 2.1 	ประวััติิความเป็็นมาและความเชื่่�อ
	 	 	 	 2.2 	การพััฒนาโหวดมาเป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
	 	 	 	 2.3	 รููปแบบของโหวดและลัักษณะทางกายภาพ
	 	 	 3.	 องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพััฒนการวงโหวด
	 	 	 	 3.1 	ประวััติิและความเป็็นมาของวงโหวด
	 	 	 	 3.2 	พััฒนาการของวงโหวด
	 	 	 4. 	 บริิบทพื้้�นที่่�วิิจััย
	 	 	 5. 	 แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 	 	 	 5.1 	ทฤษฎีีมานุุษยดนตรีีวิิทยา
	 	 	 	 5.2 	แนวคิิดการสร้้างสรรค์์ดนตรีี
	 	 	 6. 	 งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 	 	 	 6.1 	งานวิิจััยในประเทศ
	 	 	 	 6.2 	งานวิิจััยต่่างประเทศ
 	 	 3.2	 รวบรวมข้อมูลูภาคสนาม (Field Study) การวิจิัยัครั้้�งนี้้�ใช้ข้้้อมูลู
ภาคสนามเป็็นหลััก ประกอบด้้วย
 	 	 	 1) 	 วิิธีีดำเนิินการรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม
	 	 	 	 1.1	 จะใช้้การสััมภาษณ์์ (Interview) โดยผู้้�วิิจััยใช้้แบบ
สััมภาษณ์์ที่่�มีีโครงสร้้าง (Structured Interviews) และ แบบสััมภาษณ์์ที่่�ไม่่มีี
โครงสร้้าง (Unstructured Interview) เพื่่�อใช้้สััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�รู้้�ซึ่่�งเป็็นนัักวิิชาการ
ดนตรีีพื้้�นบ้า้นจำนวน 3 คน กลุ่่�มผู้้�ปฏิบิัติัิซึ่่�งเป็็นผู้้�ควบคุมุวงโหวด จำนวน 2 คน กลุ่่�ม
ผู้้�ให้ข้้อ้มููลทั่่�วไปซึ่่�งเป็น็กลุ่่�มผู้้�ชมผู้้�ฟังั จำนวน 5 คน เพื่่�อทราบข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัลักัษณะ
เฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ และบทเพลงที่่�ใช้บ้รรเลงในวงโหวด
	 	 	 	 1.2)	การสังัเกต (Observation) ใช้ก้ารสังัเกตกระบวนการ
สร้้างสรรค์์บทเพลง การฝึึกซ้้อมการแสดง การถ่่ายทอด ตลอดจนการนำเสนอ 
การแสดงของวงโหวดในการประกวดวงโหวด โดยใช้้การสังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม 
(Non - Participatory Observation) 
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 			   2) 	 การจััดกระทำข้้อมููลและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 	 	 2.1)	นำข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้จากเครื่่�องมืือต่่าง ๆ  ซึ่่�งประกอบ

ด้้วย การสััมภาษณ์์การสัังเกต ตรวจสอบความถููกต้้องตามประเด็็นที่่�วางไว้้หาก 

พบว่่าข้้อมููลไม่่สมบููรณ์์จะเก็็บข้้อมููลตามความเหมาะสม

	 	 	 	 2.2) นำข้อ้มูลูที่่�รวบรวมไว้ส้ังัเคราะห์จ์ำแนกหมวดหมู่่�ตาม

กลุ่่�มตััวอย่่างและประเภทของข้้อมููลที่่�กลั่่�นกรองจากเครื่่�องมืือ

	 	 	 	 2.3)	สรุุปข้้อมููลของแต่่ละประเภทเครื่่�องมืือ เพื่่�อการ

สัังเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 	 3) 	 การวิเิคราะห์ข์้อ้มูลู วิเิคราะห์ข์้อ้มูลูตามการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ 

(Qualitative Research) 

	 	 	 	 3.1)	วิิเคราะห์์ข้้อมููลตามความมุ่่�งหมายของการวิิจััย โดย

แยกวิิเคราะห์์เชิิงคุุณภาพ (Descriptive Analysis)

	 	 	 	 3.2)	ตรวจสอบความถูกูต้้องของข้อ้มูลู ใช้ว้ิธีิีตรวจสอบแบบ 

3 เส้้า (Methodological Triangulation) และตรวจสอบความน่าเช่ื่�อถืือของข้้อมูลู 

โดยวิิธีี Investigator Triangulation โดยนำข้้อมููลที่่�ศึึกษาได้้ไปสอบถามผู้้�ให้้ข้้อมููล

อีีกครั้้�ง เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ถููกต้้องตามจริิง

	 4. 	 การนำเสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 	 ผู้้�วิจิัยันำเสนอผลการวิเิคราะห์ข์้อ้มูลูในเชิงิคุณุภาพ ประมวลผลให้ต้รง

ตามความมุ่่�งหมายที่่�วางไว้้ เป็็นลัักษณะการพรรณนาวิิเคราะห์์ (Desscriptive 

analysis) เพื่่�อให้้เห็็นองค์์ประกอบของเนื้้�อหาตามวััตถุุประสงค์์

ผลการวิิจััย
	 ลักัษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจังัหวััดร้้อยเอ็็ด ผู้้�วิจิัยัได้้แบ่่งหััวข้อ 

ตามวัตถุุประสงค์์ของการศึึกษา เพื่่�อให้้เห็็นประเด็็นของการศึึกษาแต่่ละหััวข้อตาม

ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษา ดัังนี้้� 
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	 1.	 ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด

		  1.1	 วงดนตรีีและเครื่่�องดนตรีี

	 	 	 วงดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีเป็็นรููปแบบการผสมวงเฉพาะเครื่่�อง

ดนตรีีพื้้�นบ้้าน เรีียกว่่า “รููปแบบพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิม” ซึ่่ �งวงโหวดในรููปแบบดัังกล่่าวนี้้� 

เป็็นการรักษารููปแบบของเครื่่�องดนตรีีและลัักษณะของเพลงให้้เป็็นแบบดั้้�งเดิิม 

เนื่่�องจากปัจัจุบุันัยังัมีกีลุ่่�มผู้้�ฟังัที่่�มีคีวามนิยิมในการฟังัในรูปูแบบนี้้� และเพื่่�อเป็น็การ

สืืบทอดลักัษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจังัหวััดร้อ้ยเอ็็ด ประกอบด้้วยเครื่่�อง

ดนตรีี 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิิณ ซออีีสาน และ

พิณิเบส ส่ว่นกลุ่่�มเครื่่�องประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะ 

ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีีพััฒนาที่่�ดีีมาเป็็นลำดัับ เริ่่�มมีีการ

ปรัับปรุุงให้้มีีความเหมาะสมและน่่าสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยมีีการปรัับเปลี่่�ยนจำนวน

เคร่ื่�องดนตรีโีหวดให้มี้ีการบรรเลงที่่�แตกต่า่งไปตามจินิตนาการของการประสมวงนั้้�น ๆ  

เพ่ื่�อเพิ่่�มอรรถรสของวงโหวดให้แ้ปลกจากวงพื้้�นบ้้านอื่่�น ๆ  อีกีทั้้�งยังัส่ง่ต่อ่ภาพจำของ

วงโหวดที่่�ทุกุคนสามารถจดจำได้้เม่ื่�อเห็็นการแสดงของวงโหวด ซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์

ใหม่่ของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 

		  1.2	รู ูปแบบวงโหวด	

	 	 	 รููปแบบการรวมวงของวงโหวดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2563 - 2566 ของ

วงเพชรพลาญชััยและวงแสนล้้านช้้าง มีีรููปแบบของวงโหวดที่่�ถููกพััฒนาตามเกณฑ์์

การประกวดของแต่่ละปีี ประกอบด้้วยนัักดนตรีี นัักร้้อง นางไห นางเกราะ และนััก

แสดงประกอบ สามารถบริหิารสมาชิกิในวงอย่า่งอิสิระและมีคีวามเหมาะสม เครื่่�อง

ดนตรีีในวงโหวด ประกอบไปด้้วย โหวด แคน พิิณโปร่่ง ไหซองหรืือพิิณเบส กลองหาง 

กลองรำมะนาอีีสาน เกราะลอ ฉิ่่�ง ฉาบเล็็ก และฉาบใหญ่ ่ในการประกวดพบว่่าเกณฑ์์

การประกวดไม่่ได้้กำหนดจำนวนเครื่่�องดนตรีี แต่่กำหนดจำนวนนัักดนตรีีแทน 

นอกจากนี้้�ยังัพบว่า่อนุญุาตให้้ใช้เ้ครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้ป้ระกอบ เพื่่�อให้เ้กิดิความสมบูรณ์์

ของชุุดการแสดง อาทิิเช่่น ปี่่�อ้้อ ปี่่�สไน ซออีีสาน โปงลาง กองเพล และสัังข์์ เป็็นต้้น 

ส่ว่นในเร่ื่�องของเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใช้ใ้นการประกวดทุุกชนิด ไม่ใ่ห้้ใช้เ้ครื่่�องช่่วยแต่่งเสีียง
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และไม่่ใช้้เครื่่�องดนตรีีสากลร่่วมบรรเลง รู ูปแบบวงโหวดที่่�พบมีีทั้้�งหมด 4 รู ปแบบ 

ดัังนี้้�

	 ภาพประกอบที่่� 1 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย 	 ภาพประกอบที่่� 2 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย

	 ปีี พ.ศ. 2563 	ปี ี พ.ศ. 2564

	 ภาพประกอบที่่� 3 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย	 ภาพประกอบที่่� 4 รููปแบบวงแสนล้้านช้้าง 

	ปี ี พ.ศ. 2565	ปี ี พ.ศ. 2566
	

	รู ูปแบบวงเพชรพลาญชััย ปีี พ.ศ.2563

	 1. 	 นัักดนตรีี นัักร้้อง ไม่่น้้อยกว่่า 10 คน แต่่ไม่่เกิิน 15 คน

	 2. 	 วงโหวด ประกอบด้ว้ยเครื่่�องดนตรี ีและนักัร้อ้ง ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้า้น

อีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�อง

ดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 

	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวดอย่่างน้้อยจำนวน 4 ตััว 

แคน 1 เต้้า พิิณ 1 ตััว ซออีีสาน 1 ตััว และพิิณเบส 1 ตััว หรืือไหซอง 

	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 

เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก 
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	 รููปแบบวงเพชรพลาญชััย ปีี พ.ศ.2564
	 1. 	 นักัดนตรี ี20 คน นักัร้อ้ง นางเกราะ นางไห นักัแสดงประกอบ ไม่น่้อ้ย
กว่่า 30 คน แต่่ไม่่เกิิน 50 คน
	 2. 	 วงคนตรีีพื้้�นบ้า้นอีีสานประเภทวงโหวด ต้องประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี 
และนัักร้้อง ซึ่่ �งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม  ได้้แก่่ เครื่่�อง
ดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 
	 	 เคร่ื่�องดนตรีกีลุ่่�มดำเนินิทำนอง ได้้แก่ ่โหวดจำนวน 12 ตัวั แคน 1 เต้า้ 
พิิณ 1 ตััว พิิณเบส 1 ตััว โปงลาง 1 ราง และซอ 1 ตััว
	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 
เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และไหซอง 

	รู ูปแบบวงเพชรพลาญชััย ปีี พ.ศ.2565 
	 1. 	 นัักดนตรีี 12 คน นัักร้้อง 2 คน	 	
	 2. 	 วงคนตรีีพื้้�นบ้า้นอีีสานประเภทวงโหวด ต้องประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี 
และนัักร้้อง ซึ่่ �งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม  ได้้แก่่ เครื่่�อง
ดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 
	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวดจำนวน 4 ตััว แคน 1 เต้้า 
พิิณ 1 ตััว พิิณเบส 1 ตััว โปงลาง 1 ราง และซอ 1 ตััว
	 	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 
เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และไหซอง 

	รู ูปแบบวงแสนล้้านช้้าง ปีี พ.ศ.2566	
	 วงดนตรีพีื้้�นบ้า้นอีสีานประเภทวงโหวด ต้องประกอบด้ว้ยเครื่่�องดนตรี ีและ
นัักร้้อง ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานในวงแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีี
กลุ่่�มดำเนิินทำนอง และเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ 
	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวดจำนวน 4 ตััว แคน 1 เต้้า พิิณ 
1 ตััว พิิณเบส 1 ตััว และซอ 1 ตััว
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	 เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มประกอบจัังหวะ ได้้แก่่ กลองหาง กลองรำมะนาอีีสาน 

เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และไหซอง 

	 วงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็็ด ต่างต้้องโชว์ค์วามโดดเด่น่ของวงโดยการบรรเลง

ที่่�เน้น้ไปที่่�เครื่่�องดนตรีโีหวด ในแต่ล่ะปีจีะมีกีารใช้โ้หวดในจำนวนที่่�แตกต่า่งกันัออก

ไป ซึ่่�งความแตกต่า่งของวงโหวดจะเห็น็ได้้ชัดัเจนถึงึการประสมวงให้เ้ป็น็เอกลักัษณ์์

เฉพาะจัังหวััดร้้อยเอ็็ด คืือ เครื่่�องดนตรีีโหวดจะต้้องผู้้�นำ

	 2.	บ ทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด 

		  บทเพลงที่่�ใช้บ้รรเลงเป็น็องค์์ประกอบสำคัญั ที่่�ทำให้ว้งโหวดมีแีนวทาง

ในการบรรเลงในแบบฉบัับของตน ควรค่ ่าแก่่การอนุุรัักษ์์ไว้้ บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลง 

ในวงโหวดสามารถแยกออกได้ ้3 กลุ่่�ม คืือ เพลงบรรเลงเดี่่�ยว (ลายเดี่่�ยว) ได้แ้ก่ ่ลาย

สาวน้อยหยิิกแม่่ และลายสุุดสะแนน เพลงบรรเลงประกอบการขับลำ ได้แ้ก่ ่ลายภููไท 

และลายเต้้ย นอกจากนี้้�ยัังมีีเพลงบรรเลงประกออบการแสดงอีีกด้้วย ได้้แก่่ ลายลม

พััดพร้้าว ลายลมพััดไผ่่ และลายสาวคอยอ้้าย

	 	 ปรากฎการณ์ล์ักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ 

พบว่่ามีีรายการประกวดวงโหวดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ.2563 - 2566 พััฒนาเป็็นลำดัับอย่่าง

ต่อ่เนื่่�อง ได้ร้ับัการสนับัสนุนุจากจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ ร่ว่มกับัการท่อ่งเที่่�ยวแห่ง่ประเทศไทย 

องค์์การบริิหารส่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด และเทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด เพื่่�อเป็็นการบำรุุง

รักัษาศิลิปะวัฒันธรรมอันัดีงีามของท้อ้งถิ่่�น นอกจากนี้้�ยังัเป็น็การอนุรุักัษ์แ์ละส่ง่เสริมิ

ให้้วงโหวดเป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลาย ทั้้ �งนี้้�เพ่ื่�อให้้เด็็ก เยาวชนและประชาชน ได้้มีี

โอกาสแสดงความรู้้�ความสามารถในการแสดงออกทางด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้าน และใช้้

เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์ อันจะเกื้้�อหนุุนให้้เป็็นสมาชิิกที่่�มีคุีุณภาพของสัังคม ตลอด

จนได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการขับเคลื่�อนการส่งเสริิมด้้านการท่องเที่่�ยวของจัังหวััด

ร้้อยเอ็็ดอัันจะนำไปสู่่�การท่่องเที่่�ยวที่่�ยั่่�งยืืนบนพื้้�นฐานของการมีีส่่วนร่่วมของคนใน

ชุุมชน 
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	 	 การอนุรุักัษ์บ์ทเพลงที่่�ใช้บ้รรเลงในการประกวดที่่�ถืือว่า่เป็น็เพลงบังัคับั 

จากการศึึกษาพบว่่า ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน (ลายบัังคัับ) โดยมีีตััวเลืือก 2 ลาย คืือ 

ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ และลายสุุดสะแนน แต่่ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่ จ ะเป็็นลายที่่�วง

โหวดทุุกวงเลืือกบรรเลง นอกจากนี้้�ยังัพบอีีกว่า่ในการประกวดวงโหวด ปี พ.ศ. 2565 

- 2566 ในเกณฑ์์การประกวดบัังคับัลายสาวน้อยหยิิกแม่่เท่า่นั้้�น จึงถืือได้้ว่า่ลายสาวน้อย 

หยิกิแม่่เป็น็ลายยอดนิยิมในการบรรเลงโหวด สมควรที่่�จะหาแนวทางในการอนุรุักัษ์์

ลายสาวน้อยหยิิกแม่่ เพื่่�อให้้เป็็นลายต้้นแบบและให้้จดจำในฐานะลายโหวดทั้้�งใน

อดีีตและปััจจุุบััน นอกจากนี้้�ยัังมีีอีีกหนึ่่�งบทเพลงที่่�จัังหวััดร้้อยเอ็็ด พยายามผลัักดััน 

ส่่งเสริิม สนัับสนุุน ตลอดจนการประชาสััมพัันธ์์เครื่่�องดนตรีีโหวดและหอโหวด 101 

ให้้เป็น็ที่่�รู้้�จักักันัในวงกว้า้งผ่า่นบทเพลงออนซอนหอโหวด 101 การศึกึษาวิจิัยัครั้้�งนี้้� 

เพื่่�อหาแนวทางในการอนุุรัักษ์์เพลงที่่�ใช้้บรรเลงในการประกวดวงโหวด ในเรื่่�อง

โครงสร้้างของเพลง โน้้ตเพลง และเนื้้�อเพลง

	 	 การเลืือกบทเพลงที่่�เหมาะกัับการประกวด นั กดนตรีีได้้แสดงออกถึึง

ทักัษะการบรรเลง นักัร้อ้งได้ถ้่า่ยทอดเทคนิคิวิธิีกีารขับัร้อ้งอย่า่งเหมาะสม บทเพลง

ที่่�ใช้้บรรเลงมีีทั้้�งรููปแบบดั้้�งเดิิมและแบบประยุุกต์์ที่่�มีีความทัันสมััย นอกจากนี้้�

บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงยัังได้้แสดงออกถึึงความจงรัักภัักดีี ต่ ่อสถาบัันพระมหากษััตริิย์์

อีกีด้ว้ย ดังนั้้�น การรักัษารูปูแบบของบทเพลงที่่�ใช้ใ้นการประกวดวงโหวด จึงึมีคีวาม

จำเป็น็ที่่�ต้อ้งระบุใุนเกณฑ์ก์ารประกวดทุกุปี ีเพื่่�อเป็น็แนวทางในการอนุรุักัษ์์บทเพลง

ที่่�ใช้้ในการประกวด ให้้เป็็นมาตรฐานของวงโหวดในปััจจุุบัันและอนาคต 

	 	 ในการศึึกษาบทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด ปีี พ.ศ. 2563 - 

2566 พบว่า่มีกีารจัดัการประกวดวงโหวดของจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ ร่ว่มกับัการท่อ่งเที่่�ยว

แห่่งประเทศไทย องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด และเทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด 

เกณฑ์์การประกวดได้้กำหนดบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงเพื่่�อการประกวด ดัังนี้้�

	 	 1.	 บทเพลงส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด มีีการประพัันธ์์

คำร้้องและทำนองขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด และให้้มีี

เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับโหวด 
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	 	 2. 	ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน (ลายบัังคัับ) คืื อ ล ายสาวน้อยหยิิกแม่่  

การเป่่าโหวดลายสาวน้อยหยิิกแม่่ (ลายบัังคัับ) แนวคิดในการสร้้างสรรค์์ นำบท

ประพัันธ์์ “ลายสาวน้้อยหยิิกแม่่” ของนายทรงศัักดิ์์� ประทุุมสิินธุ์์� ศิ ิลปิินแห่่งชาติิ  

มาเรีียบเรียีงใหม่่ในรูปูแบบร่ว่มสมัยั และยังัมีคีวามเป็น็เอกลักัษณ์ข์องลายสาวน้อ้ย 

หยิิกแม่่ แสดงให้้เห็็นถึึงพััฒนาการทั้้�งรููปแบบการบรรเลง และพััฒนาการของโหวด

ที่่�มีคีวามร่ว่มสมัยั มีีความน่า่สนใจ และได้ส้ร้า้งสรรค์ก์ารแสดงประกอบโดยการแต่ง่

กายของนัักแสดงและนัักดนตรีี จะแต่่งกายแบบชาวร้้อยเอ็็ดในช่่วงปีี พ.ศ. 2500

	 	 	 1)	 แรงบันัดาลใจ เดี่่�ยวโหวดลายสาวน้อยหยิิกแม่ ่หรืือ สาวสะกิดิแม่ ่

เป็็นการเลีียนแบบมาจากลายแคน ซึ่่ �งบางลููกบางทำนอง โหวดไม่่สามารถบรรเลง

ตามทั้้�งหมดได้้ เนื่่�องจากโหวดเป็็นเครื่่�องดนตรีีทีีมีีห้้าเสีียง ท่ านอาจารย์ทรงศัักดิ์์� 

ประทุุมสิินธุ์์� จึ ึงได้้ดััดแปลงทางบรรเลงมาเป็็นทางเฉพาะของโหวด ในสมััยโบราณ

เมื่่�อถึึงฤดููหนาวชาวอีีสานจะมีีการลงข่่วง (ลงลานทำงานร่่วมกััน) ในตอนกลางคืืน 

พ่่อแม่่ก็็จะเปิิดโอกาสให้้ลููกสาวของตนลงมาทำงานใต้้ถุุนบ้้านและไปลงข่่วง เพื่่�อให้้

หนุ่่�มสาวได้้พบปะพููดคุุย ทำความรู้้�จัักกััน ถืื อเป็็นการเลืือกคู่่�ครองไปในตััว ดั งนั้้�น

ชายหนุ่่�มจะต้้องทำให้้ฝ่่ายหญิิงสนใจและเลืือกตนเป็็นคู่่�ครอง ช ายคนใดที่่�มีีความ

สามารถในการเล่น่ดนตรีกี็จ็ะได้เ้ปรียีบชายอื่่�นเป็น็อย่า่งมาก เมื่่�อหญิงิสาวเกิดิความ

ชอบพอในตััวชายหนุ่่�มจึึงสะกิิดแม่่ของตนด้้วยความเขิินอาย เป็็นนััยว่่าชอบพอชาย

ผู้้�นั้้�น

	 	 	 2)	 การประพันัธ์ท์ำนอง ในการบรรเลงลายสาวน้อ้ยหยิกิแม่่ หรืือ 

สาวสะกิิดแม่่ เป็็นการเลีียนแบบมาจากลายแคน ซึ่่ �งบางลููกบางทำนอง โหวดไม่่

สามารถบรรเลงตามทั้้�งหมดได้้ เน่ื่�องจากโหวดเป็็นเครื่่�องดนตรีีทีีมีีห้้าเสีียง ท่ าน

อาจารย์ท์รงศักัดิ์์� ประทุมุสินิธุ์์� จึงึได้ดั้ัดแปลงทางบรรเลงมาเป็น็ทางเฉพาะของโหวด

	 	 	 3)	 โน้ต้ยลายสาวน้อ้ยหยิิกแม่ ่วิธิีกีารบรรเลงลายสาวน้อ้ยหยิกิแม่่ 

ประกอบด้ว้ย 2 ส่วน คืือ 1) เริ่่�มจากลายอ่า่นหนังัสืือน้อ้ยหรืือโดยทั่่�วไปเรียีกว่า่เกริ่่�น 

และ 2) บรรเลงทำนองหลัักของลายสาวน้อยหยิิกแม่่ ซึ่่ �งสามารถอธิิบายเป็็นโน้้ต 

ได้้ดัังนี้้�
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	 ทำนองเกริ่่�นลายอ่่านหนัังสืือน้้อย
---ม รมซมดร ดล-มดร ดร ดล-ดร -ซ มม รดซ ซ ลดล-ดซ ดรม-รดล ลรดลด

ลม รม -ดร ลด-รมซ ลม ซม-ร ดล--ม รมซ ดร ดล-ซ ดร ดล-ลดร ----

---ด ซรมซม ---- ---- ---รดล ---ร มซมซ -มรซ-ดลด

---ร มซมซ ลด-ลด ล -ซลซ -มซม -ลมซ ลด ลดร ด -ลดล

-ซลซ -มซม -- ลม --ซม -- ลม --ซร มซมซ ---ร

มดล-ดร -ดร-ดร ดร--ด ---ล ---- ---- ---- ----

หมายเหตุุ การอธิิบายสััญลัักษณ์์

ลด	 หมายถึึง การเป่่าโหวดลมเดีียวในหนึ่่�งจัังหวะให้้ได้้สองตััวโน้้ต

ดรม	 หมายถึึง การเป่่าโหวดลมเดีียวในหนึ่่�งจัังหวะให้้ได้้สามตััวโน้้ต

	 ทำนองเดิินลายสาวน้้อยหยิิกแม่่
---ม ---ม ----ม ---ร มซมร มซมร มซมล ----ล

----ล ----ซ ลดลซ ลดลซ ลดซล ----ล -มซล ดซดล

ซมซล ----ล -มซล ดซดล ซมรม -ซ-ด รมรม ซลดล

ซมรม --ซร มรดด -ล-ม รมซด -ล-ม รมซด ----ซ

รมซม -มซด รมซม ซลซม รมซม -ลซม ซลซม ----ล

-มซล ดรดม ดลซล ---- -มซล ดรดม ดลซล -ด-ม

--ดล ดซดล ซมรม -ซ-ด รมรม ซลดล ซมรม -มซด

รมซร ---- -มซร ---- -มซร --ซม รมซร -มรด

ลมดร ซลดล ซมดร -มรด ลดรม -ลซม รมซม -มซด

รมซม ซลดล ซล-ล --มร --ดร -ดมร ดลซล ดซดล

ซมซล ดซดล ซมรม ---ด รมซม ลมซร มดลด -ล-ม

รมซร -ม-ล ดร-ด ----ล ---- ---- ---- ----

	ปี ี พ.ศ. 2563 วงเพชรพลาญชััย

	 ใช้้ผู้้�บรรเลงโหวดทั้้�งหมด 4 ค น โดยมีีหมอโหวดที่่�บรรเลงเดี่่�ยวในลายนี้้�

ทั้้�งหมด 2 คน ท่อ่นเกริ่่�นไม่่มีกีารประสานเสียีงคอร์ด์ เป็น็การโชว์ค์วามสามารถของ
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หมอโหวดอย่่างเห็็นได้้ชััด พอเดิินทางมาถึึงช่่วงกลางเพลง ได้้มีีการสับเปลี่่�ยนหมอ
โหวดเพ่ื่�อที่่�จะบรรเลงต่่อจากหมอโหวดคนที่่� 1 บรรเลงสัักพัักจึึงกลัับมาเป็็นหมอ
โหวดคนเดิิม และพบการ Unison เสีียงโดยใช้้โหวดทั้้�ง 4 ตััวในท่่อนจบการบรรเลง 
(ม /ร ซ/ร ม/ล ด/ฯ )
 
	ปี ี พ.ศ. 2564 
	 หมอโหวดจำนวน 16 ค น โดยท่่อนเกริ่่�นจะใช้้ทำนองที่่�คล้้ายกัับต้้นฉบัับ 
แต่จ่ะมีกีารเพิ่่�มสีสันั (Tone Color) ของตัวัโน้ต้เข้า้มา คืือมีกีารนำคอร์ด์เข้า้มาใช้ใ้น
โน้้ตสุุดท้้ายของวรรคห้้อง 
	 ท่อ่นเดินิ 1 ทำนองหลักัใช้ค้อร์ด์ในการนับัลงจังัหวะ โดยใช้โ้น้ต้เขบ็ต็ 1 ชั้้�น 
6 ตััว จึึงนำเข้้าสู่่�ท่่อนบรรเลง มีีการเพิ่่�มคอร์์ดเข้้ามาในโน้้ตตััวสุุดท้้ายของห้้อง โน้้ต
จัังหวะตก กลุ่่�มโน้้ตแรกของท่่อนใหม่่ และจัังหวะรัับตามผู้้�สร้้างสรรค์์เห็็นสมควร 
 
	ปี ี พ.ศ. 2565
	 หมอโหวด 4 คน ท่่อนเกริ่่�น ใช้้การเกริ่่�นลัักษณะการเดี่่�ยวประชััน บรรเลง
คนละท่่อนวรรค ไม่่มีีการประสานในโน้้ตตััวสุุดท้้าย 
	 ท่อ่นเดินิ ในทำนองหลักัมีกีารใช้ค้อร์ด์ โดยมีเีครื่่�องดนตรีปีระเภทอื่่�นในการ
ดำเนินิ Progressive ที่่�เปลี่่�ยนไปจากเดิมิ (iii-IV-V-vi) และมีโีหวดมารับัคอร์ด์ในโน้ต้
สุุดท้้าย 
	 หลังัจากนั้้�นมีกีารเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง เปลี่่�ยนลักัษณะ Groove กลอง ใช้โ้น้ต้
ตััวเขบ็็ต 1 ชั้้�นในการเปลี่่�ยนผ่่านบัันไดเสีียง โดยใช้้คอร์์ด ii ของบัันไดเสีียงเดิิม และ
ใช้้กระบวนการดังกล่่าวในการเปลี่่�ยนบัันไดเสีียง และในการกลัับมาบัันไดเสีียง
ต้น้ฉบับัเดิมิ อีกีทั้้�งยังัเป็น็การเปลี่่�ยนหมอโหวดที่่�เป็น็ผู้้�บรรเลง ซึ่่�งผู้้�บรรเลงจะมีบีันัได
เสียีงเฉพาะตัวัของตนเองด้ว้ย มีกีารนำโน้ต้ 3 พยางค์์มาช่ว่ยในการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง 
ซึ่่�งโหวดหลัักใช้้ Semitone และเทคนิิค Improvisation ใช้้โหวดลููกที่่�เหลืือบรรเลง
เป็็นลููกล้้อ ลู ูกขััด โดยบรรเลงไปในลัักษณะของคอร์์ด Triads (จัังหวะยกเขบ็็ต 1 
ชั้้�น) เปลี่่�ยน Groove ของกลองเป็็น Disco
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 	 ปีี พ.ศ. 2566

	 ท่อ่นเกริ่่�นปกติิทั่่�วไป ไม่พ่บการประสานเสีียงหรืือใช้ค้อร์์ดในท่่อนนี้้� ใช้ห้มอ

โหวด 2 คนในการบรรเลงเกริ่่�น ท่่อนเดิิน Progressive ที่่�แตกต่่างจากปีี 2565 คืือ

ใช้้คอร์์ด I-vi เพิ่่�มสััดส่่วนของท่่อนต้้นเพลงโดยการเพิ่่�มโน้้ตเพลง มีีการเพิ่่�มคอร์์ด

ท่อ่นบรรเลงหลังัจากท่อ่น Disco (โน้ต้ตัวัดำ 3 ตัวั) พบการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง เปลี่่�ยน

คนบรรเลง ไม่่พบการใช้้คอร์์ดรองรัับในโน้้ตจัังหวะตกตามห้้องเพลงต่่าง ๆ

	 	 3.	 บทเพลงเทิิดพระเกีียรติิ สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จ

พระเทพร้้ตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี การแสดงเทิิดพระเกีียรติิสมเด็็จพระ

กนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี เป็็นการ

สร้้างสรรค์์ของวิิทยาลััยนาฏศิลปร้้อยเอ็็ด สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์ กระทรวง

วััฒนธรรม  มีีแนวคิิดและแรงบัันดาลใจ  เพื่่�อเป็็นการเทิิดพระเกีียรติิสมเด็็จพระ

กนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ทรงมีีพระ

วิิริิยะอุุตสาหะบำเพ็็ญพระราชกรณีียกิิจในการอนุุรัักษ์์มรดกของชาติิในสาขาต่่าง ๆ  

คืือ พุ ุทธศาสนา ภาษาไทยและวรรณกรรม  ประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีีงานช่่าง 

สถาปััตยกรรมและดนตรีีไทย พสกนิิกรชาวไทยจึึงได้้สำนึึกในพระมหากรุุณาธิิคุุณ 

ที่่�ทรงเป็น็แบบอย่า่งที่่�ดีี ที่่�มีพีระราชกรณียีกิจิและพระราชจริยิวัตัรในด้า้นการอนุรุักัษ์์

มรดกของชาติ ิและได้เ้จริญรอยตามเบื้้�องพระยุุคคลบาท ในการสร้า้งสรรค์แ์ละธำรง

มรดกของชาติ ิให้ย้ั่่�งยืืนตกทอดถึงึลูกูหลานไทยสืืบต่อ่ไป พระเกียีรติคิุณุและพระราช

กรณีียกิิจอัันยิ่่�งใหญ่่ ที่่ �ได้้ทรงบำเพ็็ญและจารึึกอยู่่�ในประวััติิศาสตร์์ของชาติิไทยใน

ด้้านการอนุุรัักษ์์มรดกของชาติิมีีมากมายนานััปการ  ทรงปฏิิบััติิพระราชภารกิจทั้้�ง

ปวง ด้ ้วยพระปรีีชาสามารถด้้วยพระวิิริิยะอุุตสาหะล้้ำเลิิศ  อำนวยประโยชน์์แก่่

ประเทศชาติิและประชาชนนานาประการ  ในอัันที่่�จะอนุุรัักษ์์ไว้้ซึ่่�งศิิลปะวััฒนธรรม 

อัันเป็็นมรดกอัันล้้ำค่่าของชาติิ โดยมีีเนื้้�อหาการประพัันธ์์คำร้้องและทำนองขึ้้�นใหม่่

	 	 4. 	 บรรเลงเพลงออนซอนหอโหวด 101 การบรรเลงเพลงออนซอน

หอโหวด การแสดงออนซอนหอโหวดร้้อยเอ็็ดเป็็นการนำเพลงออนซอนหอโหวต
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ร้อ้ยเอ็ด็ ที่่�มีกีารแต่ง่คำร้อ้งทำนองโดยครูสูลา คุณุวุฒุิ ินำมาใช้เ้ป็น็เพลงบังัคับัในการ
แข่ง่ขันั ซึ่่�งเนื้้�อหาของบทเพลงเกี่่�ยวกับัการสร้า้งหอโหวด ที่่�ถืือได้ว้่า่เป็น็เครื่่�องดนตรีี
ประจำจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ที่่�คิิดค้้นขึ้้�นมาโดยครููทรงศัักดิ์์� ปทุุมสิินธุ์์� ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นผู้้�นำ
ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีอีสีานที่่�เรีียกว่่าโหวด อีกทั้้�งยัังกล่่าวถึงบุุญประเพณีี ที่่�ถืือว่่า
เป็น็บุญุประเพณีปีระจำจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ คืือ บุญเดืือนสี่่�หรืือบุญุผะเหวดและยังักล่า่ว
ถึงึสถานที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� สถานที่่�สำคััญภายในจังัหวััดร้้อยเอ็็ด ในส่่วนของการแสดงมีกีาร
ใช้้นัักแสดงทั้้�งชายและหญิิง นอกจากนี้้�ยัังมีีอุุปกรณ์ประกอบฉากที่่�เป็็นการจำลอง
หอโหวดมาสร้้างเป็็นฉากหลัักประกอบการแสดง
	 	 เนื้้�อร้อ้งเพลงออนซอนหอโหวด การประพันัธ์ค์ำร้อ้งและทำนองเพลง
ออนซอนหอโหวด 101 โดย ครููสลา คุุณวุุฒิิ ประพัันธ์์คำร้้องและทำนอง และมีีนาย
เรืืองยศ พิิมพ์์ทอง เป็็นผู้้�เรีียบเรีียงดนตรีี ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับหอโหวด 101 ROI ET 
TOWER และสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวสำคััญ   ในเมืืองร้้อยเอ็็ดประกอบในเนื้้�อร้อ้ง ดังราย
ละเอีียดต่่อไปนี้้�
 	 	 	 สููงเจิ่่�นเทิ่่�นอยู่่�กลางเดิ่่�นหน้้าบึึงพลาญชััย	
	 สืืบสานตำนานวิิหารไม้้แห่่งเมืืองสาเกตนคร 
	 คืือหอโหวดสามสิิบห้้าชั้้�น 	 	 	
	 สููงร้้อยเอ็็ดเมตรเห็็นแล้้วสะออน 
	 เป็็นแลนด์์มาร์์คร้้อยเอ็็ดนคร 	 	
	 ที่่�ครููทรงศัักดิ์์�คนร้้อยเอ็็ดคนเฮ็็ดโหวดบัันดาลใจ 
 	 	 	 ออนซอนเป็็นตาละออนซอน (ซ้้ำ)	
	 สาเกตนครยุุคนี้้�งามหลาย 
	 มีีหอโหวดสููงโจ้้ดโล้้ดเทีียมฟ้้า	 	
	 อยู่่�ทุ่่�งกุุลากะยัังแนมเห็็นได้้ 
	 นี่่�ละคืือเครื่่�องหมาย
	 นี่่�ล่่ะคืือละแลนด์์มาร์์คแห่่งใหม่่ ของแผ่่นดิินอีีสาน 
	 สิบิเอ็ด็พักัตู ูสิบิแปดป่อ่งเอี้้�ยม ซาวเก้า้แม่ค่ันัได นั่่�นคืือความหมายนครสาเกต 
เมื่่�อคราวก่่อนนั้้�น 
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	 มากิินข้้าวปุ้้�น เอาบุุญผะเหวด คืือร้้อยเอ็็ดในเมื่่�อวัันวาน 

	 มื้้�อนี้้�ต้้องเพิ่่�มคำขวััญ มื้้�อนี้้�ต้้องเติิมคำขวััญ ว่่ามาชมหอโหวด ให้้ได้้ในชาติินี้้� 

	 สููง เจิ้้�นเทิ่่�น สููง สููง สููง เจิ้้�นเทิ่่�น ตระหง่่านคู่่�เมืืองร้้อยเกิินเอ้้บ้้านนาเมืืองอิิหลีี 

	 อัันเชิิญพระพุุทธมิ่่�งเมืืองมงคล อัันเชิิญพระบรมสารีี ประดิิษฐานบนชั้้�นสููง

ที่่�ลี่่� แผ่่บารมีีคุ้้�มครองพวกเฮา 

 	 ออนซอน เป็็นตาละออนซอน (ซ้้ำ) มาเบิ่่�งสาก่่อนแล้้วสิิสะออนบ้้านเฮา 

	 บรรจงสร้้างจุุดรวมใจ แนมเห็็นยามได๋๋กะจููบใจจ้้าวๆ 

	 คืือจั้้�งได้้ยิินเสีียงโหวดเบาๆ ที่่ �บรรพชนเพิ่่�นคงช่่วยกัันเป่่า กล่่อมพวกเฮา 

ให้้อยู่่�ดีี

	

		  เพลงออนซอนหอโหวด นอกจากจะเป็็นการประชาสััมพัันธ์์หอโหวด 

101 แล้้ว ยั ังเป็็นการประกาศตัวที่่�จะเป็็น HUB ของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ 

ซึ่่�งจะเป็็นศููนย์์กลางด้้านการท่่องเที่่�ยว  การค้้า และการลงทุุนในอนาคตอัันใกล้้นี้้� 

อีีกด้้วย

	 5. 	 ลายเพลงบรรเลงเปิิดวง เปิิดวงออนซอนหอโหวด เดิิมโหวดเป็็นของ

เล่่นของคนอีีสาน ถืื อเป็็นการละเล่่นอย่่างหนึ่่�งของชาวอีีสานดั้้�งเดิิม  ใช้้เล่่นในช่่วง

ปลายฤดููฝนก่่อนเก็็บเกี่่�ยวข้้าวนาปีี โดยการแกว่่งเล่่นเหมืือน “สนูู” การแกว่่งไม่่

จำเป็็นต้้องเทีียบเสีียงให้้ได้้ตามระบบเสีียง ภาคอีีสานเรีียกการแกว่่งโหวดว่่า “แงว

โหวด” วงโหวดเมืืองแสนล้้านช้้าง ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากวิิถีีชีีวิิตและความเป็็นมา

ของโหวดผ่่านการเล่่าเรื่่�องออกมาเป็็นการแสดงเปิิดวง โดยนำการละเล่่นแงวโหวด

ผสมผสานกัับการฟ้้อนอีีสาน ล ายบรรเลงเปิิดวง เป็็นลายดนตรีีที่่�ได้้เรีียบเรีียงและ

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ทั้้�งจัังหวะและทำนอง โดยมีีแนวคิิดและการสร้้างสรรค์์ บทเพลง

จากลายเพลงลููกทุ่่�งอีีสาน เพื่่�อให้้เห็็นถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของลายบรรเลงใน 

วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ทำให้้เกิิดความสนุุกสนานและเข้้าถึึงได้้ง่่าย โดยใช้้แนวการ

บรรเลงแบบประสานของเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน เพื่่�อให้้เกิิดมิิติิในการบรรเลง

ดนตรีี ประกอบกัับการแสดงของนัักแสดงที่่�มีีความแปลกใหม่่
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	 6. 	 บทเพลงเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ ประเพณีี ฮีีต 12 มีีการประพัันคำร้้องและ

ทำนอง ที่่ �มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อ ประเพณีี ฮีีต 12 เป็็นการแสดงวิิถีีชีีวิิต ชุ ุด 

อภิิญญา มหาชาติิชาดก กษััตริิย์์คืืนนคร แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์เกี่่�ยวกัับประเพณีี 

ฮีตี 12 ตามวิถีิีวัฒันธรรมของชาวอีสาน โดยนำบุุญผะเหวดมาเป็็นแรงบัันดาลใจแรก 

กล่่าวคืือบุุญผะเหวด จััดอยู่่�ในฮีีตที่่� 4 หรืือ บุุญเดืือนสี่่� คำว่่า “ผะเหวด” เป็็นภาษา

อีีสาน มีีที่่�มาจากงานประเพณีีพระเวสสัันดรชาดกในภาษาภาคกลาง หรืืองานบุุญ

มหาชาติิ ที่่�เป็็นพระนามขององค์สั์ัมมาสััมพระพุุทธเจ้้าในชาติิสุดุท้้ายก่่อนที่่�พระองค์์

จะประสููติิเป็็นเจ้้าชายสิิทธััตถะและตรััสรู้้�ด้้วยพระองค์์เอง เป็็นศาสดาของศาสนา

พุทุธ พระเวสสัันดร ถืือว่่าเป็็นชาติิที่่�สำคััญยิ่่�งเน่ื่�องจากเป็็นชาติิที่่�พระองค์ไ์ด้้บำเพ็็ญ

ทานบารมีีอย่่างใหญ่่หลวง บุ ุญผะเหวดร้้อยเอ็็ดเป็็นงานบุุญอัันเก่่าแก่่ที่่�อยู่่�คู่่�กัับชาว

ร้้อยเอ็็ดมานานกว่่า 100 ปีี การจััดงานบุุญผะเหวดของชาวร้้อยเอ็็ดนั้้�น มีีความเชื่่�อ

กัันว่่าหากได้้ฟัังเทศน์์บุุญผะเหวดครบ 13 กั ัณฑ์์ จ บภายในวัันเดีียวและจััดพิิธีีตั้้�ง

เครื่่�องคาย (บููชา) ได้้ถููกต้้อง อานิิสงส์์จะดลบันดาลให้้ไปเกิิดในศาสนาของพระศรี

อริยิเมตไตร ซึ่่�งเป็น็ดินิแดนแห่ง่ความสุขุ สงบ จึงึได้ห้ยิบิยกประเพณีบีุญุผะเหวดมา

สร้้างสรรค์์การแสดงประกอบการบรรเลงวงโหวด ในชุุด อภิิญญา ม หาชาติิชาดก 

กษััตริิย์์คืืนนคร มีีการประพัันธ์์คำร้้องและทำนองขึ้้�นใหม่่ 

สรุุปผลการวิิจััย
	 จากการศึกึษาวิิจััยเรื่่�องลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจังัหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ 

สามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1.	 ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวด มีีรููปแบบของเครื่่�องดนตรีีและ

ลัักษณะของเพลงเป็็นแบบประยุุกต์์ ปรับัเปลี่่�ยนไปตามยุคสมััย เพื่่�อเป็็นการสืืบทอด

ลัักษณะเฉพาะทางดนตรีีของวงโหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี 

2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิิณ ซออีีสาน และพิิณเบส 

ส่ว่นกลุ่่�มเคร่ื่�องประกอบจัังหวะ ได้้แก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะ ฉิ่่�ง ฉาบ

ใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีพัีัฒนาที่่�ดีมีาเป็็นลำดัับ เริ่่�มมีกีารปรัับปรุุง
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ให้้มีีความทัันสมััยและน่่าสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยนำเครื่่�องดนตรีีตะวัันตกเข้้ามาร่่วม

บรรเลงประกอบด้้วย นั่่�นคืือกลองชุุด และกีีตาร์์เบส เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของวงโหวดให้้

แปลกจากวงพื้้�นบ้า้นอื่่�น ๆ  อีกีทั้้�งยังัส่ง่ต่อ่ภาพจำของวงโหวดที่่�ทุกุคนสามารถจดจำ

ได้้เม่ื่�อเห็็นการแสดงของวงโหวด ซึ่่ �งเป็็นปรากฏการณ์ใหม่่ของวงโหวดในจัังหวััด

ร้้อยเอ็็ด นอกจากนี้้�จากการศึึกษาถึึงรููปแบบการรวมวงของวงโหวดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 

2563 - 2566 ของวงเพชรพลาญชััยและวงแสนเมืืองล้้านช้้างสรุุปได้้ว่่ารููปแบบของ

วงโหวดถููกพััฒนาตามเกณฑ์์การประกวดของแต่่ละปีี ประกอบไปด้้วยนัักดนตรีี  

นัักร้้อง นางไห นางเกราะ และนัักแสดงประกอบ สามารถบริิหารสมาชิิกในวงอย่่าง

อิสิระและมีคีวามเหมาะสม เครื่่�องดนตรีใีนวงโหวด ประกอบไปด้ว้ย โหวด แคน พิณ

โปร่ง่ ไหซองหรืือพิณิเบส กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะลอ ฉิ่่�ง ฉาบเล็ก็ และ

ฉาบใหญ่่ ในการประกวดพบว่่าเกณฑ์์การประกวดไม่่ได้้กำหนดจำนวนเครื่่�องดนตรีี 

แต่่กำหนดจำนวนนัักดนตรีีแทน นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าอนุุญาตให้้ใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้

ประกอบ เพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์ของชุุดการแสดง อาทิิเช่่น ปี่่�อ้้อ ปี่่�สไน ซออีีสาน 

โปงลาง กองเพล และสัังข์์ เป็็นต้้น ส่่วนในเรื่่�องของเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการประกวด

ทุุกชนิิด ไม่่ให้้ใช้้เครื่่�องช่่วยแต่่งเสีียงและไม่่ใช้้เครื่่�องดนตรีีสากลร่่วมบรรเลง

	 2.	 บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในการประกวดที่่�ถืือว่่าเป็็นเพลงบัังคัับ จ ากการ

ศึึกษาพบว่่า บทเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลงของวงโหวด ปีี พ.ศ. 2563 - 2566 ในการ

จััดการประกวดวงโหวดของจัังหวััดร้้อยเอ็็ด ร่ ่วมกับการท่่องเที่่�ยวแห่่งประเทศไทย 

องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด และเทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด เกณฑ์์การประกวด

ได้้กำหนดบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงเพื่่�อการประกวด ดัังนี้้� 1) บทเพลงส่่งเสริิมแหล่่งท่่อง

เที่่�ยวจัังหวััดร้้อยเอ็็ด 2) ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน (ลายบัังคัับ) คืือ ลายสาวน้้อยหยิิก

แม่ ่3) บทเพลงเทิดิพระเกียีรติ ิสมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้า้ กรมสมเด็จ็พระเทพรัตัน

ราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี 4) ลายเพลงบรรเลงเปิิดวง 5) บทเพลงออนซอนหอ

โหวด 101 และ 6) บทเพลงเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ ประเพณีี ฮีีต 12 การเลืือกบทเพลง

ที่่�เหมาะกัับการประกวด นั ักดนตรีีได้้แสดงออกถึึงทัักษะการบรรเลง นั ักร้้องได้้

ถ่า่ยทอดเทคนิควิธีิีการขับร้้องอย่่างเหมาะสม บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงมีทีั้้�งรููปแบบดั้้�งเดิิม
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และแบบประยุุกต์์ที่่�มีีความทัันสมััย นอกจากนี้้�บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงยัังได้้แสดงออก
ถึึงความจงรัักภัักดีี ต่ อสถาบัันพระมหากษััตริิย์์อีีกด้้วย ดั ังนั้้�น การรัักษารููปแบบ 
ของบทเพลงที่่�ใช้้ในการประกวดวงโหวด จึ งมีีความจำเป็็นที่่�ต้้องระบุุในเกณฑ์์การ
ประกวดทุุกปีี เพื่่�อเป็็นแนวทางในการอนุุรัักษ์์บทเพลงที่่�ใช้้ในการประกวด ให้้เป็็น
มาตรฐานของวงโหวดในปััจจุุบัันและอนาคต

อภิิปรายผล
	 ลักัษณะเฉพาะทางดนตรีขีองวงโหวดในจัังหวัดัร้อ้ยเอ็ด็ ประกอบด้ว้ยเครื่่�อง
ดนตรีี 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ โหวด แคน พิิณ ซออีีสาน และ
พิณิเบส ส่ว่นกลุ่่�มเครื่่�องประกอบจัังหวะ ได้แ้ก่ ่กลองหาง กลองรำมะนาอีสีาน เกราะ 
ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก นอกจากนี้้�วงโหวดยัังมีีพััฒนาการที่่�ดีีมาเป็็นลำดัับ เริ่่�มมีี
การปรับัปรุุงให้ม้ีคีวามทันัสมััยและน่่าสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยนำเครื่่�องดนตรีีตะวันัตก
เข้า้มาร่ว่มบรรเลงประกอบด้้วย นั่่�นคืือกลองชุุด และกีตีาร์เ์บส เพื่่�อเพิ่่�มอรรถรสของ
วงโหวดให้้แปลกจากวงพื้้�นบ้้านอื่่�น ๆ อีีกทั้้�งยัังแสดงถึึงเอกลัักษณ์์ของวงโหวดที่่�ทุุก
คนสามารถจดจำได้้เม่ื่�อเห็็นการแสดงของวงโหวด ซึ่่ �งเป็็นปรากฏการณ์ใหม่่ของวง
โหวดในจัังหวััดร้้อยเอ็็ด มีีรููปแบบเฉพาะของวงโหวด พบได้้จากรายการประกวด
ตั้้�งแต่่ ปีี พ.ศ. 2563 - 2566 โดยให้้ความสำคััญกัับเครื่่�องดนตรีีโหวด ตั้้�งแต่่ 4 ตััวถึึง 
14 ตัวั และในอนาคตอาจจะพัฒันาให้เ้ป็น็รููปแบบการบรรเลงโหวดหมู่่� ทั้้�งนี้้�รายการ
ประกวดวงโหวดตั้้�งแต่่ปี ีพ.ศ. 2563 - 2566 ได้้รับัการสนับัสนุนุจากจังัหวััดร้อ้ยเอ็ด็ 
ร่่วมกับการท่่องเที่่�ยวแห่่งประเทศไทย องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดร้้อยเอ็็ด และ
เทศบาลเมืืองร้้อยเอ็็ด เพื่่�อเป็็นการบำรุุงรัักษาศิิลปะวััฒนธรรมอัันดีีงามของท้้องถิ่่�น 
นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมให้้วงโหวดเป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลาย เพื่่�อ
ให้เ้ด็ก็ เยาวชนและประชาชน ได้ม้ีโีอกาสแสดงความรู้้�ความสามารถในการแสดงออก
ทางด้า้นดนตรีพีื้้�นบ้า้น และใช้เ้วลาว่า่งให้เ้กิดิประโยชน์ ์อันจะเกื้้�อหนุนุให้เ้ป็น็สมาชิกิ
ที่่�มีีคุุณภาพของสัังคม  ตลอดจนได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการขับเคลื่�อนการส่งเสริิมด้าน
การท่องเที่่�ยวของจัังหวััดร้้อยเอ็็ดอัันจะนำไปสู่่�การท่องเที่่�ยวที่่�ยั่่�งยืืนบนพื้้�นฐานของ
การมีีส่่วนร่่วมของคนในชุุมชน 
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	 บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงโหวดสามารถสรุุปได้้ 3 กลุ่่�ม คืื อ เพลงบรรเลง
เดี่่�ยว (ลายเดี่่�ยว) เพลงบรรเลงประกอบการขับลำ และเพลงบรรเลงประกออบการแสดง 
นอกจากนี้้�ยัังมีีส่่วนของเพลงที่่�บัังคัับตามเกณฑ์์การประกวดในทุุก ๆ ปี ี คืื อเพลง 
พื้้�นบ้า้นลายเดี่่�ยวสาวน้อ้ยหยิกิแม่ ่และเพลงออนซอนหอโหวด สำหรับัการประชาสัมัพันัธ์์ 
หอโหวด 101 ซึ่่ �งสอดคล้้องกัับณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ  (2560) ได้้กล่่าวไว้้ในตำราเรีียน
สังัคีตีลัักษณ์แ์ละการวิเิคราะห์ ์ในเร่ื่�องของการวิเิคราะห์เ์สียีงว่า่ ส่ว่นประกอบสุดุท้า้ย
ของเพลงก็็คืือ เสีียง คำว่่า เสีียง เป็็นคำรวมในภาษาไทยที่่�เรีียกใช้้สิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
เสีียงในแง่่มุุมต่่าง ๆ แต่่ในภาษอัังกฤษมีีการใช้้คำต่่างกััน เมื่่�อพููดถึึงแง่่มุุมของเสีียง 
ตั้้�งใจจะกล่่าวถึึงประเด็็นที่่�เกี่่�ยวกัับเสีียง คืือ สีีสัันเสีียง (Tone Color) ลัักษณะเสีียง
ที่่�แตกต่า่งกันัของเครื่่�องดนตรี ีเช่น่ สีสันัของเครื่่�องลมกับัเครื่่�องสายแตกต่า่งกันัมาก 
เสีียงจากเครื่่�องตีี สี สัันในการเล่่นประเภทเครื่่�องที่่�แตกต่่างกััน ย่ อมทำให้้เกิิดสีีสััน
ของเสีียงที่่�แตกต่่างกััน สีสันัเสีียงเหล่่านี้้�เม่ื่�อมีสีีีสันัเสีียงที่่�แตกต่่างกัันย่่อมให้้อารมณ์
ต่า่งกันั เพราะสีสีันัของเสียีงสามารถสะท้อ้นอารมณ์เป็น็อย่า่งดีไีด้ด้ี ีเครื่่�องดนตรีเีป็น็
ตััวกำหนดสีีสัันของเสีียง เพลงเดีียวกัันหรืือทำนองเดีียวกััน เมื่่�อบรรเลงด้้วยเครื่่�อง
ดนตรีตี่า่งชนิดิกันั ย่อ่มทำให้ส้ีสีันัเสียีงแตกต่า่งกันั และส่ง่ผลให้เ้กิดิอารมณ์ข์องเพลง
ที่่�ไม่่เหมืือนกััน อย่่างไรก็็ตามในการวิิเคราะห์์สีีสัันเสีียงจะคำนึึงถึึงเครื่่�องดนตรีีเป็็น
เกณฑ์ ์เมื่่�อทราบบทบาทของเครื่่�องดนตรี ีการวิเิคราะห์บ์ทบาทของเครื่่�องดนตรีคีวร
พิจิารณาโดยใช้โ้น้ต้เพลงประกอบ เพราะการฟังัเพียีงอย่า่งเดียีวอาจต้อ้งใช้เ้วลามาก 
และอาจทำให้้มองข้้ามรายละเอีียดที่่�น่่าสนใจบางอย่่างไปความสมดุุลของเครื่่�อง
ดนตรีี ตลอดจนการประกาศตััวเป็็น HUB ของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ ซึ่่�งจะเป็็น
ศููนย์์กลางด้้านการท่่องเที่่�ยว การค้้า และการลงทุุนในอนาคต

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 ข้้อเสนอแนะเพื่่�อนำไปใช้้
	 	 1.1	 นำข้้อมููลไปสร้้างเป็็นแบบเรีียนเพื่่�อใช้้ในหลัักสููตรท้้องถิ่่�นด้้าน
การศึึกษา
	 	 1.2 	 เป็็นแนวทางการอนุุรัักษ์์และพััฒนาวงโหวด
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	 2.	 ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป

	 	 2.1 	 ควรมีีการศึึกษาวงโหวดเพื่่�อนำมาพััฒนาให้้เป็็นงานสร้้างสรรค์์

	 	 2.2 	 ควรมีีการศึึกษาส่่งเสริิมให้้จััดทำหลัักสููตรท้องถิ่่�นเกี่่�ยวกับการ

แสดงวงโหวด
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