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บทคัดยอ
 เพลงเขมรปแกว ทางสักวา ถูกดัดแปลงมาจากเพลงเขมรปแกว 3 ชั้น
ของครูชอย สุนทรวาทิน ที่เปนตนแบบในการวิเคราะหเพลง ในสมัยตอมาไดมี
ครูดนตรีทําทางสักวาข้ึน 2 ทานคือจางวางท่ัว พาทยโกศลและครูมนตรี ตราโมท 
ทํานองเพลงทางสักวาของครูทั้ง 2 ทาน มีลักษณะท่ีคลายกันและแตกตางกัน
บางในบางวรรค ลักษณะเดนคือ เขมรปแกวทางสักวา (จางวางท่ัว พาทยโกศล) 
มีจุดประสงคในการแตงเพื่อลอเลียนกับเพลงเขมรไทรโยค ของสมเด็จฯ 
เจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ แนวทางการบรรเลงเพลงเปนแบบบงัคบัทางให
บรรเลงเหมือนกนัทกุเคร่ืองมอื ในขณะท่ีเพลงเขมรปแกวทางสักวา (ครมูนตรี ตราโมท) 
มลีกัษณะเดนอยูทีก่ารเพ่ิมจังหวะในทอน 2 โดยซ้ํา 2 จงัหวะแรกเปน 2 ครัง้ สาเหตุ
ที่ซํ้า 2 ครั้ง เพื่อใหเกิดอรรถรสของเพลงมากขึ้น จึงทําใหเพลงมีความแตกตางกัน 
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Abstract 
 Phleng Kamenphikaew Thang Sakwa, was adapted from Kamen-
phikaew Three folds by KruChoy Soontaravatin which is the prototype. 
Period later, Jangvangtua Phattayakosol and KruMontri Tramote are 
composed Thang Sakwa and similar and different in some paragraphs.
Thang Jangvangtua Phattayakosol composed to mimic Phleng Kamen-
saiyok from the Prince Narisara Nuvadtiwong and plays “Bangkubthang” 
(The style of Thang which is the instruments play the same). While 
Phleng Kamenphikaew Thang Krumontri Tramote increase the rhythm
in two piece and repeatedly two time because to make the song more 
enjoyable. Which is the songs are different.

Keywords : Analysis, Music/Thai song

บทนํา
 เพลงไทยในระยะเริม่ตนอาจกลาวไดวาเริม่มาจากเพลงพืน้บานและเปนท่ี
ยอมรับโดยการถายทอดทางมุขปาฐะหรือจําตอๆ กันมา มีการพัฒนาเปนแบบแผน
ที่ชัดเจนโดยการนํามาบรรเลงในวัง วัดบานขุนนาง จนถึงสามัญชน โดยนักดนตรี
ในสมัยกอนไดสรางสรรคและสืบทอดตอๆ กนัมาต้ังแตอดตีจนถึงปจจบุนั เพลงไทย
จากทีก่ลาวมาแลวขางตน ในปจจบุนัมคีวามหลากหลายในการนาํไปบรรเลงไดหลาย
โอกาส ซึง่เพลงแตละประเภทนัน้มคีวามสมัพนัธและพฒันาการทีส่อดคลองกนัไมวา
จะเปนเพลงอัตรา 2 ชัน้ เพลงอัตรา 3 ชัน้ เพลงตับ เพลงเถา เพลงเด่ียว ฯลฯ สวนใหญ
จะเรียกเปนทอน ถากลาวถึงประเภทของเพลงไทยตามวิธีการใชงาน แบงเปน
2 ประเภทคือ เพลงบรรเลงและเพลงขับรอง เพลงบรรเลงหมายถึง เพลงที่ใชดนตรี
บรรเลงลวน ๆ  จะเปนวงดนตรีชนดิใดก็ตาม เพลงประเภทน้ี ไดแก เพลงโหมโรง เพลง
เรือ่ง เพลงหนาพาทย เพลงลกูบท เพลงภาษา และเพลงหางเครือ่ง(ทายเครือ่ง) สวน
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เพลงขับรอง หมายถึง เพลงที่มีการขับรองและมีดนตรีบรรเลงประกอบไปดวย ใน
ภาษานักดนตรีเรียกเพลงขับรองวา “เพลงรับรอง” เพราะใชดนตรีรบัการขับรองหรือ
การรองสงก็เรียกกัน เพราะรองแลวสงใหดนตรีรับ เพลงประเภทน้ี ไดแก เพลงเถา 
เพลงตับ และเพลงเกร็ด เพลงเหลาน้ีลวนมีพัฒนาการเปนขั้นตอนและมีเอกลักษณ
ที่แตกตางกันออกไป โดยสามารถเลือกและนํามาปรับใชไดในแตละโอกาสท่ี
เหมาะสม
 การพัฒนาทางบทเพลงท่ีเห็นไดชัดเจนคือ มีทั้งเพลงขับรองและเพลง
บรรเลงเกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ไดมีการปรับปรุงเกิดขึ้นมากมาย แตเดิมนั้นเพลงไทย
มเีพยีงจงัหวะปานกลางหรืออตัรา 2 ชัน้ สาํหรบัใชบรรเลงรับรอง บางเพลงดัดแปลง
มาจากเพลงเร็วประเภทชัน้เดยีวทีม่มีาแตโบราณ (สมยัสโุขทยั) สวนใหญแตงขึน้โดย
ไมบอกนามผูแตง สาเหตุที่มีการแตงเพลง 2 ชั้นกันมาก เพราะมีการแสดงประเภท
โขน ละครเกิดขึ้น และเปนที่นิยมโดยทั่วไป โดยเฉพาะในราชสํานัก นอกจากโขน 
ละครแลวยังมีหนังใหญ (ตนตํารับหนังตะลุง) ซึ่งลวนอาศัยดนตรีประกอบดัดแปลง
ใหกวางขวางข้ึน เพลงอัตรา 3 ชัน้ ในทางบรรเลงเกิดขึน้จากเพลงหนาพาทยประเภท
เพลงตระ โดยเฉพาะเพลงตระทีใ่ชบรรเลงอยูในชดุโหมโรงทัง้โหมโรงเชาและโหมโรง
มหรสพ เชน ตระสันนิบาต สวนการบรรเลงขับรองนิยมแตเพลงสองชั้นของเดิม
เทานั้น ไมมีการบรรเลงเปนสามชั้น นอกจากการรองในเวลาเลนสักวา แรกเริ่มมี
เพลงพระทองเพลงเดียว ซึ่งเปนเพลงอัตรา 2 ชั้นมารองรับกลอนสักวาของผูเลน 
แตในบางคร้ังเพลงน้ันไมยาว บรรเลงไดเพียงส้ันๆทําใหผูแตงกลอนตองแตงกลอน
เพิ่มขึ้น จึงเกิดความคิดขยายเพลงใหชาลงอีกเทาตัวจึงกลายเปนอัตรา 3 ชั้น และ
อาจเปนเพราะการบรรเลงทีซ่ํา้ๆ ไมนาฟง จงึไดคดิขยายเพลงตระสาํหรบัโหมโรงขึน้
เปนอัตรา 3 ชั้น มีชื่อเรียกตางๆ กัน เชน ตระหญาปากคอก ตระปลายพระลักษณ 
ตระมารละมอม เปนตน เพลงตระ 3 ชั้นเหลาน้ีมีชื่อปรากฏอยูในตําราโบราณและ
เปนเพลงสมยัอยธุยาตอนปลายท้ังสิน้ ในสมยันี ้3 ชัน้ทางดนตรกีบั 3 ชัน้ทางรองยงั
แยกกันอยูมิไดเขามาประสมกัน เนื่องจากทางดนตรีและทางรองเกิดข้ึนคนละทาง 
จนกระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเพลง 3 ชั้นทางดนตรีและทางรองจึงไดมา
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ประสมเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน นับเปนพัฒนาการทางดานดนตรีไทยไปอีกข้ันหนึ่ง 
ในขณะเดยีวกนักม็ผีูแตงเพลงและจาํนวนเพลงเพิม่ขึน้ เนือ่งจากบางเพลงทีเ่ปนอตัรา 
2 ชั้น ผูแตงนํามาแตงเพิ่มโดยขยายเปนอัตรา 3 ชั้น หรือครบเปนเพลงเถาเปน
จํานวนมาก ทําใหเกิดความไพเราะในการบรรเลงและเพิ่มความหลากหลายของ
บทเพลง
 เมือ่กลาวถงึเพลงขับรอง การเลนสกัวาก็เปนการขับรองชนดิหนึง่ทีเ่ปนการ
รองโตตอบระหวางชายกับหญิง สวนใหญเปนเรื่องเกี้ยวพาราสี จุดเดนอยูที่โวหาร 
การชิงไหวชิงพริบกันและพัฒนาเปนแบบแผนมาถึงปจจุบัน ดวยอิทธิพลบางสวน
ทําใหไดรับการปรับปรุงและนําไปเลนกันในหมูขุนนาง เจานายและเชื้อพระวงศ ใน
รูปแบบของการเลนดอกสรอย สักวา อาจกลาวไดวา “สักวา” เปนการละเลนชั้น
สูงท่ีไดรับความนิยมชนิดหน่ึง ซึ่งมีพัฒนาการมาจากการละเลนพื้นบานประเภท
เพลงปฏพิากย (Dialogue Songs) แตมกีารปรับรปูแบบไปตามสถานะของผูเลน ใน
ปจจุบันพบวามีการละเลนอยูบางโอกาส เรียกวา “การเลนสักวา” ซึ่งยังคงรูปแบบ
เอาไวบางสวน เชน การแตงกลอนสดแลวมอบหมายใหนักรองทําหนาที่เปล่ียนเปน
บทเพลง ปจจบุนันยิมใชวงปพาทยไมนวมบรรเลงรบัรองหรอืลาํลอง ขึน้อยูกบัโอกาส
จะอํานวย 
 ในสมัยพระบรมไตรโลกนาถไดมีกฎมณเฑียรบาลกําหนดไววา 
 “...หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ 
ในเขตพระราชฐาน...”

 จากหลักฐานน้ีแสดงใหเห็นวาคนไทยสมัยอยุธยาใฝใจในศิลปะการดนตรี
อยางมาก ซึ่งบางคร้ังก็มากเกินไป จึงเกิดกฎมณเฑียรบาลดังกลาว สวนในสมัย
รตันโกสินทร ปรากฏหลักฐานวาสกัวาไดรบัอทิธพิลมาจากสมัยกรงุธนบรุเีชนกัน ดงั
จะเหน็ไดวา ผูทีเ่ลนสกัวาไดตองเปนพวกเจานายเทานัน้ เนือ่งจากการเลนสกัวาตอง
เลนในเรือประพาส ดังความวา 
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 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ 
เจาฟากรมขุนอินทรพิทักษ ขึ้นไปรับพระแกวมรกต โดยจัดขบวนเรือพระราชพิธี
ไปรอรับพระแกวที่ทาเจาสนุก ซึ่งเปนทาเรือของแมนํ้าปาสัก มีเรือประพาสรวมอยู
ดวย 4 ลํา เรือประพาสท่ีกลาวนั้นหมายถึง เรือดอกสรอยสักวา มีวรรคหนึ่งกลาวไว
วา “สักวามาพรอมเรือประพาส”

ความหมายและท่ีมาของคําวา “สักวา สักรวา สักกระวา 
และศักรวา”
 หนังสืออักขราภิธานศรับท (Dictionary of the Siamese Language) 
ซึ่ง ดร.แดนบีช แบรดเลย เปนผูรวบรวมและจัดพิมพขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2416 ใหความ
หมายของคําวา “สกัวา” ไวในหนา 709 วา “สกัระวา เปนคาํตนบทเพลงอยางหนึง่ 
เรียกวา สักระวาน้ัน”
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
ความหมายของคํานี้ไววา คํา สักระวา เขาแปลกันวา สักวา ทีก็จะถูก เห็นถูกท่ีคํา
โบราณออกเสียงตัวสะกดเสมอ เชน นกะจิบ นกะจาบ ลูกะดุม เปนตน แลวก็มา
เรียกกันวา กะดุม
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงแสดงพระ
ดําริเกี่ยวกับเรื่องนี้ไวในลายพระหัตถ ฉบับลงวันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2484 
 ..สักรวา” นั้น (ชื่อจะมาแตอะไรไมทราบ) ดูคลายกับเพลงปรบไกมาก 
เปนตนแตตองมีคูโตและวากันดวยกลอนสด รองลํานําก็อยางเดียว (แตเพลง
พระทอง) จนจวนเลิกจึงรองลําตางๆ เหมือนกัน ผิดกันแตเพลงปรบไกใชเพลงยาว 
สกัรวาใชเพลงสัน้ และสกัรวาเลนเปนเรือ่ง ไมดาวากนัหยาบคายเหมอืนเพลงปรบไก 
ขอสังเกตมอีกีอยางหนึง่ ทีเ่พลงปรบไกเปนการเลนบนบกแทนเพลงเรอืฉันใด สกัรวา
ก็เปนการเลนบนบกแทนดอกสรอยทํานองเดียวกัน จึงเห็นวาสักรวานาจะมาแต
เพลงปรบไกและดอกสรอยนาจะมาแตเพลงเรือทํานองเดียวกัน...
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 ขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) มีความเห็นวาคํา “สักรวา” นาจะ
มาจากทางอื่นก็ได คือมีความเห็นวา 
 “เพลงเกิดจากลํานํ้า แลวคล่ีคลายวิวัฒนาการผันแปรเปล่ียนรูปมาโดย
ลําดับจนกลายเปนเหเรือ เรียกวา ชาละวะเห และสวะเห-ชาละวะ ชาละวา สะวะ
สะวา คาํเหลาน้ียอมมีมลูทีม่าอันเดียวกัน แตภาษาแปรรูป ความหมายก็แปรไป โดย
เฉพาะคําวา “วา” คําเดียว มักใชในภาษาการเลนขับรอง เชน เพลงวา...ภาษาพูดก็
มีไปละวา อายเสือเอาวา คําวา ชาละวาหรือสะวา จึงยอมเปนชื่อเพลงเหได แลวคํา
นี้เองก็กลายมาเปนสักรวา” 
 “ในภาษาไทย ว กับ ก ชอบไปดวยกัน มีคําท่ีแผลงไปจากกัน แตมีความ
หมายอยางเดียวกัน เชน วง-กง (เปนวงเปนกง) วัก-กวัก แวนไว-แกวนไกว (ขุนแผน
ผูแวนไว) ฯลฯ ว กับ ก ไปดวยกันเชนนี้ ชาละวา เปน สะละวา และถาพูดกันใหเร็ว
ก็เปน สะระวา หรือ สะวา จึงเปน สะกระวา หรือ สะกะวา ไดโดยไมมีปญหา ที่คน
โบราณเขาเขียน “สักรวา” เชนนี้ยอมจะมีมูลแททีเดียว”
 ในสมัยอยุธยา คําวา “สักวา” เขียนอยางไรไมพบหลักฐาน แตในสมัย
รัตนโกสินทรนิยมเลนสักวากันมาก ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงโปรดเกลาฯ ใหขุด
คลองมหานาค มีการใหวาสักวากันและเลนกันเรื่อยมาจนตลอดสมัยรัชกาลท่ี 3 
การเลนสกัวามาซบเซาในสมัยรชักาลท่ี 4 เนือ่งจากทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมี
การเลนละครผูหญิงได ไมหามดังแตกอน บรรดาเจานายจึงนิยมไปเลนปพาทยและ
ละครกันเปนสวนมาก ในรัชกาลน้ีเขยีนวา “สกักระวา” ครัน้ถึงสมัยรชักาลท่ี 5 ทรง
รื้อฟนขึ้นมาอีกและเฟองฟู ถึงขนาดกลาวกันวาเปนยุคที่การเลนสักวาเจริญรุงเรอืง
ที่สุด มีทั้งคําวา “สักรวา” และ “สักกระวา” เฉพาะคําวา “สักรวา” นั้นอาจมีมา
แตเดิม เพราะเม่ือรวมบทสักวาครั้งรัชกาลที่ 3 ใชวา “สักรวา” สวนในพจนานุกรม 
ร.ศ. 120 ของกระทรวงศึกษาธิการ ใชวา “สักระวา” ลวงจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 6 ยัง
คงใชคําวา “สักรวา” และปรากฏคําวา “ศักรวา” ในบทกลอน การเลนสักวายัง
คงเปนไปในลักษณะเดียวกัน คือ นิยมเลนบนบกกันเปนสวนใหญและนิยมเลนใน
โอกาสพิเศษสําคัญ เชน การเลนสักวาในโอกาสวันครบรอบพระชนมายุ 60 พรรษา
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ของพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ (น.ม.ส.) ในสมัยรัชกาลท่ี 8 เปนตน 
ครั้นเม่ือกรมตํารา กระทรวงธรรมการจัดทําปทานุกรม (ฉบับพิมพครั้งที่ 2 พ.ศ.
2470) ไดเก็บคํา “สักวา” ไวเพียงคําเดียว พรอมกับอธิบายถึงท่ีมาวา “เปนชื่อ
ลํานําเพลงอยางหน่ึง รองเปนทํานองโตตอบกัน (ตัดมาจากสกวาทหรือสกวาที)” 
(ส.พลายนอย 2523)
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 หนา 1157 ใหความหมาย 
“สักวา” ไววา
 สักวา (สักกะวา) น. ชื่อกลอนแบบหน่ึง บทหนึ่งมี 4 คํากลอน ขึ้นตนดวย
คําวา “สักวา” และลงทายดวยคํา “เอย” ชื่อลาํนําเพลงอยางหนึ่ง รองเปนทํานอง
โตตอบกัน (โบราณ เขียนเปน สักระวา ก็มี) จาก โบราณมักเขียนวา “สักรวา สักระ
วา” สวนปจจบุนัเขยีนวา “สกัวา” อยางไรกต็ามไมวา “สกัวา” จะหมายถงึขอความ
ขางตน จะเห็นไดวา “สักวา” นอกจากจะมีความหมายตางกันแลว ยังเขียนตางกัน
ไปตามยุคสมยัอกีดวย เชน ชือ่ของคําประพันธประเภทกลอนหรือเปนชือ่ลาํนาํอยาง
หนึง่กต็าม กลาวไดวาลกัษณะสาํคญัทีข่าดไมไดในการเลนสกัวาคอื “บทสกัวา” นัน้
นําไปขับรองโตตอบกันระหวางชายหญิง ซึ่งก็สอดคลองกับท่ีหลวงธรรมาภิมณฑ 
(ถึก จิตรกถึก) ไดกลาวถึงสักวาเอาไววา “ในประเภทของบทรองนั้นจัดออกเปน 3 
อยางคือ บทละครอยาง 1 บทดอกสรอยอยาง 1 บทสักรวาอยาง 1” สักวาจึงนาจะ
หมายถงึการเลนทําเพลงอยางหนึง่ซึง่เปนการรองลาํนาํโตตอบกนัไปมาโดยมเีครือ่ง
ประกอบจังหวะ เชน โทน รํามะนา กรับพวง ฉิ่ง

เพลงที่ใชขับรองในการเลนสักวา
 เพลงที่ใชเลนสักวา แรกเริ่มมีแต “เพลงพระทอง” เพลงเดียวที่ใชรองสง
เวลา “เลนเรือ่ง” หรอืเลนสกัวาตามเนือ้เรือ่งท่ีกาํหนด แตตอมามีเพลงอืน่ๆ เพิม่เติม
ขึน้มาในการรองสงอกีเปนจาํนวนมาก จากหลกัฐานบทสกัวาเทาทีม่อียูในปจจุบนันี ้
บทสักวาที่เกาแกที่สุดไดแกบทสักวาเรื่องอิเหนาที่เลนในสมัยรัชกาลที่ 3 ตอนไป
ใชบนและตอนนางจินตะหรา มีเพียงตัวบทสักวาซึ่งไมปรากฏทํานองเพลง ทํานอง
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เพลงท่ีใชรองสงวงสักวาเพ่ิงปรากฏใน “บทสักรวาสําหรับรองลํานําตางๆ” ซึ่ง
เปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพลงเหลานี้
ไดแก พระทองหวน เทพบรรทม พระยาโศก สรอยมยุรา คลื่นฟดฝง จีนแสโศกา 
มาลีหวน อาเฮีย ฯลฯ ตอมาเริ่มมีการใชเพลงในอัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียวแทนที่จะ
ใชเพลงพระทองในอัตรา 3 ชั้น เพลงเดียวอยางท่ีเคยเปนมา ทั้งนี้เปนผลมาจาก
วธิกีารเลนสกัวาเปลีย่นแปลงไปจากทีเ่คยบอกสกัวาใหทนัรอง มาเปนแตงสกัวาใหจบ
บทเสียกอนจงึคอยสงบทใหนกัรองรองสงรวดเดียวจบ เปนโอกาสใหนกัรองสามารถ
เลือกเพลงที่มีลีลาจังหวะและทํานองสอดคลองกับเนื้อความที่ปรากฏในบทสักวา 
ดวยเหตุนี้จึงมีทํานองเพลงมากมายที่ใชในการเลนสักวา  
 ในหนังสือ ประชมุบทสกัรวาเลนถวายในรชักาลที ่5 กลาวถึงเพลงท่ีใชใน
การเลนสกัวาเอาไววา “ลาํทีร่องสกัวานัน้ เมือ่เลนเรือ่ง รองลาํพระทองลําเดยีวทกุวง 
ตอจวนเลิกจึงรองลําอื่นสงวงละลําสองลําแลวก็เลิก” 
 จากขอความขางตนนี้บอกใหทราบวาแตเดิม “ลํา” หรือ “ทํานองเพลง” 
ที่ใชประกอบการเลนสักวานั้นมีอยูเพลงเดียวคือ เพลงพระทอง หรือ ลําพระทอง 
ดังปรากฏช่ือเพลงนี้ในบทสักวาที่เลนถวายในสมัยรัชกาลที่ 3 วา “บัดนี้มีงานการ
ฉลองใหตนบทนั้นรอง “พระทอง” ถวาย สักวาทุกวงจะตองรองเพลงนี้ ตอเม่ือ
จวนจะเลิกจึงจะรองเพลงอื่นหรือลําอื่นวงละเพลงสองเพลงแลวก็เลิก ที่กําหนดให
รองเพลงพระทองน้ันเปนเพราะวาการเลนสักวาในสมัยกอนเปนการวากลอนสดที
ละวรรค แลวนักรองก็จะรองวรรคนั้นดวยทํานองพระทอง ซึ่งเปนเพลงอัตรา 3 ชั้น
ที่มีทํานองชาและยืดยาวกลับไปกลับมา ที่วารองกลับไปกลับมาก็เพราะ “เมื่อตน
เสียงรองจบไปแตละคํากลอน ลูกคูยังรองซํ้าดวยบทนั้นอีกครั้งหนึ่ง ทุกๆ คํากลอน 
ทําใหผูแตงมีเวลาไตรตรองคิดประพันธไดอยางถี่ถวน” เปนการเปดโอกาสใหผูแตง
หรือผูบอกสักวามีเวลาคิดกลอนไดทันรอง นั้นนอกจากมีประโยชนตอผูที่กําลังบอก
สกัวาอยูจะไดมเีวลาคิดกลอนวรรคตอไปไดทนัแลว ยงัมปีระโยชนตอผูบอกสักวาวง
อื่นดวย 
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 ...การรองซํ้าทําใหวงตางๆ ที่ลอยลําเรืออยูไดยินถนัดชัดเจน กวีแตละคน
จะไดจดลงกระดานชนวนไดทันเปนการทบทวน สําหรับแตงตอบไดถูกตองตามท่ี
วงอืน่ๆ ไดบอกสกัวาไปแลว...เมือ่เลนสกัรวาโดยรองดวยทาํนองพระทองใหเปนการ
บูชาครูเสีย 1 จบ ประมาณ 5 นาที พอถึงเที่ยวที่ 2 ทานก็รองทํานองพระทองอีก
ครั้งหนึ่ง แตครั้งนี้เรียกวา “พระทองหวน” กลาวคือ เมื่อเริ่มรองเพลงพระทองไป
ไดจบจงัหวะหนาทบัพระทองแลว ทานกใ็หคนขบัหวนไปรองเปนทาํนองพดัชา ลลีา
กระทุม สระบุหรงหรือคําหวาน สุดแตจะเหมาะกับบทสักรวาของเรื่องใด การรอง
ทาํนองเชนกลาวน้ีเรยีกวา “พระทองหวน” ขณะท่ีคนรองกําลงัรองอยูนัน้ คนตีโทน
รํามะนา (ทับ) ก็ตีประกอบจังหวะการรองเรื่อยไป ตามตํานานสักรวาเรียกวา 
“หนาทับ” คนกรับตีกรับประกอบ...
 ศาสตราจารยอดุม อรณุรตัน ไดใหทศันะเก่ียวกับการนําเอาเพลงพระทอง
มาใชกับการละเลนดอกสรอยสักวา ดังนี้ 
 การประดิษฐทํานองเพ่ือใหเกิดทวงทํานองท่ีเหมาะสมกับดอกสรอยสักวา
นัน้ ผูประดษิฐตองมปีฏภิาณอนัดเีลศิ เพือ่ทาํใหเกดิการผสมผสานสมรรถภาพความ
สามารถท่ีจะรับรูกับการผานพบหรือการเรียนรูดวยความเขาใจอยางลึกซ้ึงเขาไป
ในเบื้องลึกของจิตใจ แลวแตงทํานองไปประยุกตใหเหมาะสมกลมกลืนกับลํานํา 
(Rhythm) ทวงทํานองที่มีความสัมพันธกันในทางรูปแบบ (Format Relation) 
มีความสัมพันธเชื่อมโยงซึ่งกันและกันอยูภายใน ประสานกันสนิทไมมีรอยตอท้ัง 
“รอง” (Melisma) และ “ลํา” (Pecia) และสิ่งที่เปนหัวใจ (Pivotal) ของ “รอง
ลํา” ก็คือตองมี “หนาทับ” กํากับประโยคเพลง กลาวไดวา ดอกสรอยสักวานั้นเปน
งานสรางสรรคได 2 อยางคือ
 1. กวีนิพนธ  สรางสรรคความงามโดยอาศัยตัวอักษร
 2. ดนตรีนิพนธ สรางสรรคความงามโดยอาศัยโฆษะ (Tonic) เปน
อุปกรณ
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 ดงัน้ันการทีจ่ะวเิคราะหเจาะลกึลงไปถงึจุดกาํเนดิ (Start At The Source) 
ของเพลงมโหรีที่เกิดจาก “ดอกสรอยสักวา” นั้น ตองใชหลักของปรัชญานยายะ วา
ดวยทฤษฎปีจจยาการ (Theory Of Causation) หรอืทฤษฎแีหงเหตผุล ตามทศันะ
ของ นยายะ เหตุและผลยอมมีลักษณะสอดคลองกันเสมอ “เหตุอยางหนึ่งยอมให
เกิดผลอยางหนึ่ง และผลอยางหนึ่งยอมเกิดจากเหตุอยางหนึ่ง” เปนกฎธรรมชาติ 
(National Laws) ในหลักของ “เหตุ” และ “ผล” โดยเรียกในทางพุทธศาสนาวา 
อิทัปปจจยตา หรือ ปฏิจจสมุปบาท เปรียบไดวา สักวาเปนเหตุ เพลงมโหรีเปนผล 
ของสักวาน้ัน เพลงพระทองเปนเพลงท่ีใชในบทไหวครูและบทโตตอบกัน ดงันัน้เพลง
พระทองจึงมทีาํนองท่ีเหมาะสมกับการเลนสกัวามาก สกัวาท่ีใชรองลาํพระทองเพลง
เดียวที่ใชในบทไหวครูและบทโตตอบกัน เพลงในสมัยตอๆ มาจึงไดรับอิทธิพลมา
จากการเลนดอกสรอยสักวา ดังเชนเพลงพระทอง ซึ่งเปนเพลงท่ีใชเลนในวงสักวา 
บทเพลงเหลานีไ้ดรบัอทิธพิลและแนวคดิในการดาํเนนิทํานองเพลงคลายการรองเลน
ดอกสรอยสักวา ซึง่ในบทเพลงจะมีการถามตอบกัน ดงัทีเ่รียกเปนศพัททางดนตรีวา 
“วรรคถาม วรรคตอบ” เปนการเลียนแบบการรองเลนดอกสรอยสักวาที่ฝายหญิง
และฝายชายจะรองโตตอบกันไปมา
 ตัวอยางทํานองเพลงพระทอง ซึ่งผูเขียนคัดลอกโนตมาจากหนังสือมโหรี
วิจักษณ ของ รองศาสตราจารยพงษศิลป อรุณรัตน หนา 115 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ท - รํ - ท - ล - - - ซ - - - ม

- ซ - ซ - ล - รฺ - ทฺ - รฺ - ม - ซ - รฺ - ซ - ล - ท - ล - ท - รํ - ล

- - - - - ซ - ล - ท - ล - ท ท ท - - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ ซ ซ

- รํ - ท - ล - รํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล 

- ทฺ ร ม ร ซ ร ม - ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ท - ล - ซ - ซ 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ซ - รํ - ท - ล - ซ - - - ล - - - ท

- - - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ซ - รํ - ท - ล - รํ - - - ท - - - ล

- ทฺ ร ม ร ซ ร ม - ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ท - ล - ซ - ซ - ล ท ล ซ ม - ซ
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  นอกจากเพลงท่ีใชรองลําประกอบสักวาแลว หนาทับก็ถือเปนสวนสําคัญ
อยางหนึ่งโดยเฉพาะ “หนาทับสักวา” ซึ่งศาสตราจารยอุดม อรุณรัตน ไดรับการ
ถายทอดมาจากอาจารยภาวาส บุนนาค และยังคงใชบรรเลงประกอบเพลงมโหรีใน
ปจจุบัน 

หนาทับสักวา สําหรับโทน รํามะนา
 1 2

- ทั่ง - 

ติง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- - - - - นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

 3 4

- ติง - 

ติง

- ทั่งติง

ทั่ง

- ติงทั่ง

ติง

- นะ - 

โจง

- - - - - นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

 5 6

- ติง - 

ทั่ง

- ติงทั่ง

ติง

- ติง - 

โจง

- ติงโจง

ติง

- ทั่งติง

ติง

- โจงติง

ติง 

- ทั่งติง

ติง

- ทั่งติง

ทั่ง

 7 8

- ติง - 
ติง

- ทั่งติง
ทั่ง

- ติงทั่ง
ติง

- นะ - 
โจง

- ติง - 
ทั่ง

- ติง - 
ติง

- ทั่ง - 
ติง

- ติง - ทั่ง

 
 ลักษณะหนาทับสักวาเมื่อเปรียบเทียบกับหนาทับปรบไก 2 ชั้น พบวามี 4 
บรรทัดโนตไทยหรือเทากับการตีหนาทับปรบไก 4 เที่ยว ฉะนั้น 1 หนาทับสักวา จึง
เทากับ 4 หนาทับปรบไก 2 ชั้น ในบรรดาเพลง 2 ชั้น ซึ่งเปนเพลงมโหรีสวนใหญมี 
4 จังหวะหนาทับปรบไกอยูแลว เมื่อตีดวยหนาทับสักวาก็เทากับตีเพียงเที่ยวเดียว
ตอทอน เรียกวา “หมดเพลงหมดหนาทับ” อันเปนรูปแบบของการบรรเลงมโหรี
แตโบราณทีเ่กาแกกวาการตีดวยหนาทบัปรบไกตามแบบแผนปจจบุนัหนาทบัสกัวานี้
อาจเปนหนาทบัตนแบบสมัยตอๆ มา เชน หนาทบัปรบไก เปนตน สงัเกตไดดงัตอไปน้ี
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 หนาทับปรบไก 3 ชั้น ใชวรรคที่ 1 2 5 6
 1 2

- ทั่ง - 

ติง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- - - - - นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

 5 6

- ติง - 

ทั่ง

- ติงทั่ง

ติง

- ติง - 

โจง

- ติงโจง

ติง

- ทั่งติง

ติง

- โจงติง

ติง 

- ทั่งติง

ติง

- ทั่งติงทั่ง

 หนาทับปรบไก 2 ชั้น ใชวรรคที่ 1 8
 1 8

- ทั่ง - 

ติง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- นะ - 

โจง

- ติง - 

ทั่ง

- ติง - 

ติง

- ทั่ง - 

ติง

- ติง - 

ทั่ง

 หนาทับปรบไก ชั้นเดียว ใชวรรคที่ 8
 8

- ติง - 

ทั่ง

- ติง - 

ติง

- ทั่ง - 

ติง

- ติง - 

ทั่ง

 หนาทับสักวาท่ีแสดงใหเห็นขางตน เปนลักษณะการแบงวรรคตอนแบบ
กลอนสกัวา จงึเขยีนออกเปน 2 สวน ใหสอดคลองไปกบัทาํนองเพลงมโหร ีสามารถ
สอดประสานกับทํานองไดดีกวาหนาทับปรบไกที่ใชอยูในปจจุบัน
 ลกัษณะของสักวา แสดงใหเหน็ถงึการละเลนชัน้สงูทีน่าํเพลงมโหรีไปใชรอง
ลาํ เมือ่การละเลนเริม่ไดรบัความนยิมแพรหลายจงึมกีารแตงเพลงเพิม่ข้ึนอกีจาํนวน
หนึ่ง โดยเฉพาะสักวาไดมีนักรองสักวา คือ จาเผนผยองยิ่ง (โคม) ไดแตงเพลงรอง
สงทายสําหรับสักวา เชน เพลงแขกสาหราย ลาวดําเนินทราย ลาวคําหอม เปนตน 
นอกจากนีย้งัเกดิแนวคดิปรบัทางบรรเลงหรอืทางเกบ็เพลงแบบชาๆ หางๆ คลายกบั
ทางกรอ เรียกวา “ทางสักวา” เชน เพลงเขมรปแกวทางสักวา เพลงจระเขหางยาว
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ทางสักวา เปนตน รวมไปถึงยังมี “ทางดอกสรอย” เชน เพลงจระเขหางยาวทาง
ดอกสรอย โดยทางดงักลาวเกดิขึน้ภายหลงัจากมกีารกาํหนดหนาท่ีระหวางทางรอง
และทางเก็บที่เรียกวา “รองรับ” ซึ่งนิยมทําทางเก็บใหแตกตางไปจากทางรอง แต
สําหรับทางสักวาจะเปนแบบทางชาๆ หางๆ เหมือนกับทางรอง ซึ่งเพลงเหลานี้ได
รับอานิสงสมาจากสักวาเปนสําคัญ 
 จากที่กลาวมาแลวขางตน ผลจากการเลนสักวามีเพลงที่คิดทางขับรองขึ้น
มากอนและคดิทาํนองดนตรขีึน้มาภายหลงัโดย จาโคม (เผน ผยองยิง่) ซึง่เปนนกัรอง
และนักดนตรี เปนผูนําเพลงสักวามารองกอน เชน เพลงเทพบรรทม จาโคมเปน
ผูรองสง ครทูตัเปนผูแตงทาํนอง เพลงทีจ่าโคมแตงขึน้นีเ้รยีกวา “สกัวาเทพบรรทม” 
โดยเอาเพลงเสภาในและเสภากลางมาผสมกัน เพลงอ่ืนๆ กม็ ีเชน เพลงลาวคําหอม 
จาโคม เปนผูคดิทางรอง พระยาประสานดุรยิศพัท (แปลก ประสานศัพท) เปนผูแตง
ทํานองดนตรี เพลงลาวดําเนินทราย จาโคมเปนผูแตงทํานองรอง พระยาประสาน
ดุริยศัพท เปนผูแตงทํานองดนตรีเลียนแบบทํานองรอง ซึ่งแพรหลายอยูในปจจุบัน 

กลวิธีในการคัดเลือกเพลงมาทําทางสักวา 
 1. นยิมนําเพลงเกร็ดหรือเพลงในอัตรา 2 ชัน้ ทีม่อียูกอนแลวนาํมาสราง
ทํานองข้ึนใหม จนกลายเปนเพลงใหม อาจจะนํามาจากในตับเพลงหรือตับเร่ืองใน
สมัยอยุธยาซึ่งเรียกวา “เพลงพลัด” 
 2. ทางรองตองมีความไพเราะและเพลงตองมคีวามยาวไมมากนกั ทีส่าํคญั
ตองเปนเพลงทางพื้น เชน เพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น เพลงลาวดําเนินทราย 2 ชั้น 
เปนตน สาํหรับเพลงแขกมอญ เพลงสารถี มเีน้ือรองท่ีไพเราะแตไมนยิมนาํมาทําทาง
สักวา เนื่องจากมีความยาวมากเกินไป 
 ดวยเหตนุีผู้เขยีนจึงนําเพลงจระเขหางยาว 3 ชัน้ มาเปนตวัอยาง เนือ่งจาก
เพลงน้ีเปนเพลงทางพ้ืนทีน่ยิมนํามาฝกปฏบิตัใินการเรียนปฏบิตัขิัน้พืน้ฐานและเพ่ือ
ความเขาใจในบทเพลงเบื้องตน 
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 เพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น เปนเพลงที่โบราณาจารยทางดุริยางคศิลปไทย
ไดแตงขึ้นจากเพลงอัตรา 2 ชั้น ของเกาชื่อ “เพลงสามเสา” หนาทับปรบไก มี 3 
ทอนๆ ละ 2 จงัหวะ เมือ่มผีูแตงขึน้เปน 3 ชัน้แลวจงึเรยีกวา “เพลงจระเขหางยาว” 
และเปนเพลงท่ีเปนแบบแผนการบรรเลงเพลงประเภทเพลงเสภา ซึง่บรรเลงตอจาก
เพลงพมาหาทอน 
 สาํหรับเพลงจระเขหางยาว ทางสักวา นายมนตรี ตราโมท เปนผูแตงทํานอง
ดนตรีตามทางรองข้ึนประกอบ เมือ่ พ.ศ.2474 และพ.ศ. 2478 ใหคณุเจริญใจ สนุทร
วาทนิ รองเปนคนแรก ในทีน่ีผู้เขยีนนาํมาเฉพาะ ทอน 3 ทัง้ 2 ทาง เพือ่เปรยีบเทยีบ
ใหเห็นความแตกตางของบทเพลง

เพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น (ทางธรรมดา) ทอน 3

ฟ ดฺ ดฺ ดฺ ซ ล ด ร ล ซ ฟ ร ดฺ ร ฟ ซ ฟ ร ดํ ล รํ ด ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ดํ ล ดํ ฟ ซ ล ซ ล ด ร ฟ ดฺ ดฺ ดฺ ซ ล ด ร ล ซ ฟ ร ดฺ ร ฟ ซ

ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ล ล ดํ ล ซ ฟ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ รฺ ซ ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ร ดฺ ฟ ร ร ร

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ดฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ รํ ฟ ร ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ

เพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น (ทางสักวา) ทอน 3

- ฟ - รฺ - - - - - ดฺ - รฺ - - - - - ฟ - ซ - ล - - - ลฺ - - ซ ล ด ร

- - - - ล ฟ ซ ล - - ดํ ซ ล ซ ฟ รฺ - - ฟ รฺ ฟ ดฺ - รฺ ดฺ ร ฟ ซ ล ฟ - ซ

- - - - - ดํ - ล - - ดํ ซ ล ฟ ซ ล - รฺ ฟ รฺ - ล ดํ ล - - ดํ ซ ล ซ ฟ ร

ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ดํ - รํ - ดํ - ล - - - ซ - - - ฟ

 จะเห็นไดวาเพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น (ทางธรรมดา) และเพลงจระเข
หางยาว 3 ชั้น (ทางสักวา) มีความเหมือนกันอยางเห็นไดชัดคือ 
 1)  ลกูตกของเพลง (ตวัหนา) เหมือนกันคอื จากทางธรรมดาเม่ือนาํมาทํา
เปนทางสักวา “ลูกตก” ของหองเพลงยังคงเดิม
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 2) ในทาํนองเพลงปรากฏ “ลกูลอ” (ตวัหนา) ระหวางเครือ่งดนตรทีีเ่ปน
เครื่องนําและเครื่องตาม ของเพลงจระเขหางยาว ทางสักวา ซึ่งแตกตางจากทาง
ธรรมดาคือเปนทํานองที่นํามาบรรเลงพรอมกันทุกเครื่องดนตรี
 ปจจุบันวิธีการเลนสักวาเปลี่ยนแปลงไปจากที่เคยบอกสักวาใหทันรอง 
มาเปนแตงสกัวาใหจบบทเสียกอนจงึคอยสงบทใหนกัรองสงรวดเดยีวจบ เปนโอกาส
ใหนักรองสามารถเลือกเพลงที่มีลีลาจังหวะและทํานองสอดคลองกับเนื้อความที่
ปรากฏในบทสักวา ดวยเหตุนี้จึงมีทํานองเพลงมากมายท่ีใชในการเลนสักวา และ
การบรรจทุาํนองเพลงรองตามบทกลอนสกัวาทาํใหเกดิเพลงไทยเพิม่ขึน้อกีประเภท
หนึ่ง คือ “เพลงไทยที่มาจากการเลนสักวา” ยมโดย เพ็งพงศา (2538) ซึ่งกลาวไว
ในหนังสือ “ฟงและเขาใจเพลงไทย” ของครูมนตรี ตราโมทและคุณวิเชียร กุลตัณฑ 
มีจํานวน 9 เพลง ดังนี้    
 1)  เพลงเขมรปแกวทางสักวา
 2)  เพลงแขกสาหราย
 3) เพลงจระเขหางยาวทางสักวา
 4) เพลงจีนเก็บบุปผา
 5) เพลงลาวคําหอมหรือลาวปทุมมาลย
 6)  สักวาเทพบรรทม (ปจจุบันเรียก เทพบรรทม)
 7)  สักวาลาวเล็ก คือ เพลงลาวดําเนินทราย
 8) สักวาอกทะเล (ปจจุบันเรียก อกทะเล)
 9)  แสนเสนาะ 
 เพลงไทยท่ีมีที่มาจากการเลนสักวา อาจจําแนกไดหลายลักษณะ ดังนี้
 1. จําแนกตามขั้นตอนการเลนสักวา แบงไดเปน 2 ประเภท คือ
  1.1  เพลงทีใ่ชรองตอนตนของการเลนสกัวา ไดแก เพลงแขกสาหราย
และเพลงลาวคําหอม (ลาวปทุมมาลย) 
  1.2  เพลงที่ใชรองเปนเพลง “ลําลา” ไดแก เพลงจีนเก็บบุปผา สักวา
ลาวเล็ก (ลาวดําเนินทราย) สักวาอกทะเล และแสนเสนาะ 
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 2. จําแนกตามจํานวนทอน แบงไดเปน 2 ประเภท คือ    
  2.1  เพลงที่มีทํานองรอง 2 ทอน ไดแก เพลงเขมรปแกวทางสักวา 
สักวาเทพบรรทม สักวาลาวเล็ก สักวาอกทะเล และแสนเสนาะ
  2.2  เพลงที่มีทํานองรอง 3 ทอน ไดแก เพลงแขกสาหราย จระเข
หางยาวทางสักวา จีนเก็บบุปผา และลาวคําหอม (ลาวปทุมมาลย)
 3. จําแนกตามที่มาของเพลง แบงไดเปน 2 ประเภท คือ    
  3.1 เพลงที่แตงขึ้นใหม มี 3 เพลง ไดแก เพลงสักวาลาวเล็ก ลาวคํา
หอม และแขกสาหราย เพลงทั้ง 3 เพลงดังกลาวเปนเพลงท่ีจาเผนผยองยิ่ง (โคม) 
เปนผูแตง
  3.2 เพลงที่แตงจากเพลงท่ีมีอยูเดิม ไดแก
   1)  จีนเก็บบุปผา แตงขึ้นจากเพลงจีนขิมเล็ก 2 ชั้น
   2) เทพบรรทม ทอน 1 แตงขึ้นจาก เพลงเสภานอก 2 ชั้น ทอน 
2 แตงขึ้นจากเพลงเสภากลาง 2 ชั้น
   3)  สักวาอกทะเล แตงขึ้นจากเพลงทะเลบา 2 ชั้น
   4) แสนเสนาะ แตงขึ้นจาก เพลงแสนเสนาะ 2 ชั้น
   5)  เขมรปแกวทางสักวา แตงขึ้นจาก เพลงเขมรเปาปแกว 3 ชั้น 
(เขมรเปาปแกว แตงจากเขมร เปาใบไม 2 ชั้น)
   6) จระเขหางยาวทางสักวา แตงข้ึนจาก เพลงจระเขหางยาว
3 ชั้น 
 เพลงไทยท่ีมาจากการเลนสกัวาท้ัง 9 เพลงดังกลาวมาแลวขางตน เดมิเปน
เพลงท่ีมเีฉพาะทํานองรอง สาํหรบัการเลนสกัวา ตอมาไดนาํมาใชรองโดยแตงทํานอง
ดนตรีรับ ทําใหเพลงดังกลาวมีพัฒนาการเปน 2 รูปแบบ คือ
 1. พัฒนาการเปนเพลงเกร็ด ใชบรรเลงรอง - รับ ในโอกาสทั่วไป โดยมี
สาเหตุสบืเน่ืองมาจาก ครดูนตรีแตงทาํนองสําหรับดนตรีเลนรบัการขับรองตามอัตรา
จังหวะที่เปนเพลงรองในการเลนสักวาแตเดิม
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 2. พัฒนาการเปนเพลงเถา มีที่มาจากการพัฒนาเพลงเกร็ด ในขอ 
1) กลาวคือ ครูดนตรีและ ขับรองแตงทํานองดนตรีในลักษณะขยายอัตราจังหวะ 
และ/หรือตัดอัตราจังหวะจากเพลงในพัฒนาการขอ 1) จนครบเปนเพลงเถา

พัฒนาการของเพลงไทยที่มาจากการเลนสักวา สรุปเปนตารางดังตอไปนี้
เพลงเกร็ด

ชื่อเพลง พ.ศ.ที่แตง ผูแตงทํานองและบทรอง ผูแตงทํานองดนตรี 

ลาวคําหอม 2 ชั้น ปลาย

รัชกาลท่ี 4

จาเผนผยองย่ิง (โคม) พระยาประสานดุริยศัพท 

(แปลก ประสานศัพท) 

ลาวดําเนินทราย 2 ชั้น ปลาย
รัชกาลท่ี 4 

จาเผนผยองย่ิง (โคม) พระยาประสานดุริยศัพท 

(แปลก ประสานศัพท)

แสนเสนาะ 3 ชั้น รัชกาลท่ี 4 ไมทราบนามผูแตง ครูบัว

เทพบรรทม 3 ชั้น ร.4-ร.5 จาเผนผยองย่ิง (โคม) ครูทัต (ไมทราบนามสกุล)

อกทะเล 3 ชั้น ร.4 - ครูชอย สุนทรวาทิน 

แขกสาหราย 2 ชั้น พ.ศ.2466 จาเผนผยองย่ิง (โคม) หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)

เขมรปแกว ทางสักวา พ.ศ.2471 - ครูมนตรี ตราโมท ปรับทาง

มาจากครูชอย สุนทรวาทิน

จระเขหางยาว 

ทางสักวา

พ.ศ.2474 - ครูมนตรี ตราโมท
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เพลงเถา

ชื่อเพลง ผูแตงทํานองและบทรอง ผูแตงทํานองดนตรี 

ลาวดําเนินทราย เถา ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ

แตงบทรอง 3 ชั้น และช้ัน

เดียว สวน 2 ชั้นใชของเดิม

ครพูุม บาปยุะวาทย ขยายเปนอตัรา 

3 ชั้น แลวตัดลงเปนช้ันเดียว เม่ือ 

พ.ศ.2501

เทพบรรทม เถา จาเผนผยองย่ิง (โคม) ครูทัต (ไมทราบนามสกุล) 

แขกสาหราย เถา จาเผนผยองย่ิง (โคม) 

แต งทํ านองและบทรอง 

2 ชั้น 

หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)

แตง 3 ชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว

อกทะเล เถา - ครูชอย สุนทรวาทิน แตงทํานอง

ดนตรีบรรเลงรับและใชเปนเพลงลา

พ.ศ. 2475 ครูมนตรี ตราโมท แตง

ขยายจาก 2 ชั้นเปน 3 ชั้น และตัด

ลงเปนชั้นเดียวครบเปนเถา 

จระเขหางยาว ทางสักวา 

เถา

 ครูเฉลิม บัวทั่ง ครูเฉลิม บัวทั่ง ตัดลงเปน 2 ชั้น 

และชั้นเดียวครบเถา 

 การเลนสกัวา เปนการละเลนชนดิหน่ึงของไทยในสมยัโบราณ เปนหนทาง
ใหเกิดเพลงอัตรา 3 ชั้นขึ้น เนื่องจากการเลนสักวาเปนการรองเพลงดวยบทท่ีแตง
ขึ้นในปจจุบันที่เรียกวา “กลอนสด” โดยผูแตงที่รองเรียกวา “ผูบอกสักวา” นั้นจะ
ตองแตงบทกลอนข้ึนเพื่อโตตอบใหเขากับเรื่องดวยปฏิภาณในปจจุบัน แลวบอกให
คนรองรองเปนทํานองเพลง ในระหวางที่รองนั้นผูแตงจะตองแตงลวงหนาตอๆ ไป 
ฉะน้ันถาจะรองเพลง 2 ชั้น ก็จะจบคํากลอนเร็วเกินไป ผูแตงอาจแตงไมทัน จึงได
คดิขยายทาํนองรองใหยาวออกไปอกีเทาตัวเปนอตัรา 3 ชัน้ ในสมยักอนนยิมใชเพลง 
“พระทอง” ทีใ่ชรองเปนประจาํในการเลนสกัวา นอกจากขยายเพลงออกเปน 3 ชัน้
แลว เมือ่ตนเสยีงรองจบในแตละคาํกลอนลกูคูยงัรองซํา้ดวยบทนัน้อกีครัง้หนึง่ทุกๆ 
คํากลอน ทําใหผูแตงบทมีเวลาไตรตรองไดอยางถี่ถวน สวนทํานองรองนั้นนอกจาก
ขยายเพลง 2 ชัน้ใหเปน 3 ชัน้แลว ยงัประดิษฐทาํนองใหไพเราะจนอาจทําใหผูฟงไม
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ทราบวาแตงมาจากเพลง 2 ชั้นเพลงใด บางเพลงก็ตัดทอนจังหวะลง ในขณะท่ีบาง
เพลงก็ตอเติมทํานองใหมากข้ึนหรือสอดแทรกสรอยออกไปแลวแตความเหมาะสม 
บางเพลงเมือ่แตงขึน้แลวกต็ัง้ชือ่ใหม เชน สกัวาอกทะเล แตงจากเพลงทะเลบา สกัวา
เทพบรรทม แตงจากเพลงเสภานอกกับเสภากลาง เปนตน 
 ตอมามีผูนําเอาเพลงสักวามารองสงใหดนตรีรับ ซึ่งผูที่เปนปราชญในทาง
ดนตรีจะตองคิดแตงทํานองทางดนตรีขึ้นบรรเลงรับ การแตงทํานองทางดนตรีของ
ครูดนตรีไทยนั้น บางเพลงก็แตงตามทางตรงที่ขยายขึ้นจากทํานอง 2 ชั้นของเดิม 
บางเพลงก็แตงตามทํานองรองของสักวา ซึ่งเพลงที่แตงตามทํานองรองสักวาแบง
ไดเปน 2 ชนิด คือ ชนิดที่แตงเลียนทํานองรองอยางใกลเคียงที่สุด เชน เพลงจีนเก็บ
บปุผา เพลงลาวดําเนินทราย เปนตน อกีชนิดหน่ึงแมจะแตงตามทางสักวา แตกส็อด
แทรกลูกเลนตางๆ มีลูกลอลูกขัดหรืออื่นๆ ใหเปนเชิงสนุกสนาน เชน เพลงอกทะเล 
เปนตน ตอจากนั้นครูดนตรีจึงไดแตงเพลงอัตรา 3 ชั้นขึ้นเอง โดยมิไดอาศัยเพลง
สักวา จึงเปนที่นิยมแพรหลายสืบมา

อธิบายเพลงเขมรปแกวทางสักวา 
 เพลงเขมรปแกว เปนเพลงหน่ึงท่ีไดรบัความนิยมและเปนทีรู่จกักันในวงการ
ดนตรีไทยเปนอยางดี จากประวัตขิองเพลงน้ีเปนเพลงท่ีแตงขยายข้ึนจากเพลงเขมร
เปาใบไม 2 ชั้น มี 2 ทอนๆ ละ 4 จังหวะ โดยใชรองบรรเลงกันทั่วไป ปลายสมัย
รัชกาลท่ี 4 ครูชอย สุนทรวาทิน เปนครูดนตรีทานหน่ึงไดนําเพลงน้ีแตงขยายข้ึน
เปนอัตรา 3 ชั้น นอกจากขยายข้ึนแลวยังเพิ่มทํานองใหไพเราะเพราะพร้ิงดวยการ
เพิ่มทํานองเน้ือเพลงของทอน 2 ขึ้นอีก 2 จังหวะ โดยยอนทํานอง 2 จังหวะตอนตน
ทอนเปน 2 ครั้ง ทําใหทอน 2 มี 6 จังหวะ และทานยังแตงเพิ่มเท่ียวกลับใหมีลีลา
แตกตางออกไปดวย นอกจากนี้ยังต้ังชื่อเพลงขึ้นใหมวา “เขมรเปาปแกว” แตภาย
หลังเรยีกส้ันลงวา “เพลงเขมรปแกว” (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ, 2523) 
 เมื่อเพลงนี้ไดรับความนิยมมากข้ึน ไดมีผูนําไปแตงขึ้นอีกแบบหนึ่งเพื่อให
แตกตางจากของครูชอย สุนทรวาทิน โดยทั่วไปการนําเพลงไปแตงใหแตกตางจาก
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ทางที่มีอยูแลวมักจะมีอยูหลายแบบ เชน นําไปทําเปนเพลงเถาหรืออาจจะตัดลง
เปนอัตราชั้นเดียวหรือขยายขึ้นเปน 4 ชั้น และอัตรา 6 ชั้น ซึ่งมีหลายเพลงท่ีไดรับ
ความนิยมนําไปแตงแบบน้ี อกีแบบหน่ึงคอืนาํไปทําเปนทางเด่ียวสําหรับเคร่ืองดนตรี 
แตสําหรับเพลงน้ีไมไดทําตามแบบท้ังสองท่ีกลาวมา แตนําไปทําเปน “ทางสักวา” 
ซึ่งเปนทางที่ไพเราะและไดรับความนิยมมาก สําหรับทางที่นํามาใชกับเพลงเขมรป
แกวไมไดหมายถึงการนําเอาเพลงเขมรปแกวไปบรรเลงประกอบการเลนสักวา แต
เปนการทําขึ้นใหมีทางบรรเลงท่ีไพเราะ โดยมีทางบรรเลงใกลเคียงกับทางรองมาก
ที่สุด หรือตามความเขาใจงายๆ คือ นําเอาทางรองไปบรรเลงเปนทางดนตรีเหมือน
กบัเพลงทางกรอ เพลงท่ีนาํไปทาํเปนทางสักวาและไดรบัความนิยมคอื เพลงเขมรป
แกวและเพลงจระเขหางยาว ผูที่แตงเพลงเขมรปแกวทางสักวา คนแรกคือ จางวาง
ทั่ว พาทยโกศล โดยทานนํามาแตงเพื่อลอเลียนกับเพลงเขมรไทรโยค ของสมเด็จฯ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซึ่งทานมีความใกลชิดสนิทสนมกันอยางดี ทาน
ไดทําทางข้ึนใหม 2 ทอน โดยใชบรรเลงในเท่ียวกลับดวย สวนทางรองใชของเกา 
(พงษศิลป อรุณรัตน, 2541)
 ตอมาครูมนตรี ตราโมท ทําทางสักวาขึ้นอีกทางหนึ่งในป พ.ศ. 2471 โดย
ยึดทางของเดิมเปนหลัก เพียงแตเปลี่ยนทํานองดนตรีในเท่ียวแรกคือ ทอน 1 และ
ทอน 2 สวนเที่ยวกลับยังคงยึดทางครูชอย สุนทรวาทิน แนวทางบรรเลงเพลงน้ีเปน
ลักษณะเพลงบงัคบัทางใหบรรเลงเหมอืนกนัทกุเครือ่งมอื สวนทางรองยงัยดึของเกา 
ซึง่นํามาจากบทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนพินธในรชักาลท่ี 2 โดยแทรกสรอยเปน
คําเลียนภาษาเขมรเที่ยวหนึ่ง เปนภาษาไทยอีกเที่ยวหนึ่ง ตามแบบสักวา ดังนี้
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บทรองเพลงเขมรปแกว ทางสักวา

 พระเอยพระยอดฟา พระสนิทนิทราอยูบนที่
(กระซังเตี๊ยบ ประเวียบแดมวน)
ทรงสดับขับไมมโหรี ซอสีสงเสียงจําเรียงราย
เชิญพระบรรทมสถาพร จะกลาวกลอนถนอมกลอมถวาย
(รักแกว  รักแกวเออหนอ)
ใหไพเราะเสนาะใจสบาย พระ สายจงไสยาเอย  
 (อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2)

 ตอนอุณากรรณไดตกลงยอมรับเปนลูกหลวงและดํารงตําแหนงรัชทายาท
ของเมืองกาหลังสืบตอมา และเหลาบริพารขับกลอมเปนบทเหกลอมถวายความ
สําราญปลอบประโลมเชิญเสด็จใหสูพระบรรทม
 บทความฉบับนี้ ผูเขียนมีความสนใจเพลงเขมรปแกว ทางสักวา และมี
ความถนดัซอสามสาย ซึง่เปนเครือ่งดนตรทีีม่คีวามไพเราะชนดิหนึง่ ในขณะเดยีวกนั
สามารถนํามาบรรเลงทั่วไปหรือนํามาบรรเลงเดี่ยวได นอกจากนี้ในทางบรรเลงยัง
สามารถนําทํานองเพลงมาประดิษฐไดอีกแบบหนึ่งคือนํามาทําเปน “ทางสักวา” 
ซึ่งในปจจุบันทางสักวาเปนอีกทางหนึ่งที่ไพเราะและไดรับความนิยมมาก 
 เพลงเขมรปแกว ทางสกัวา เปนเพลงทีม่ผีูแตงทางสกัวาไว 2 ทาน คอื ทาง
จางวางทั่ว พาทยโกศล และทางครูมนตรี ตราโมท ซึ่งผูเขียนไดตอเพลงเขมรปแกว 
ทางสักวา กับรองศาสตราจารยพงษศิลป อรุณรัตน ทั้ง 2 ทาง และเพื่อใหเกิดความ
เขาใจในบทเพลง ผูเขยีนจึงนาํทางธรรมดา ซึง่ครชูอย สนุทรวาทนิ แตง มาประกอบ
เพื่อใหเห็นความแตกตางในแตละทางเพื่อเปนแนวทางในการศึกษาและสามารถนํา
ไปวิเคราะหเพลงอ่ืนๆ ได 
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การวิเคราะหเพลงเขมรปแกว 
 ทางครูชอย สุนทรวาทิน (ทางธรรมดา)
 ทางจางวางท่ัว พาทยโกศล (ทางสักวา ทางที่ 1)
 ทางครูมนตรี ตราโมท (ทางสักวา ทางที่ 2)

 ทอน 1 บรรทัดที่ 1

ครูชอย - ฟ ซ ล ซ ล ดํ รํ ล ซ ฟ ร ฟ รฺ ดฺ ลฺ - ล - ล ซ ล ดํ ซ ฟ ร ดฺ ซ ฟ รฺ ดฺ รฺ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - ดํ - ล - - ดํ ล ซ ฟ - ซ - - ล ซ ฟ รฺ - ฟ รฺ ฟ 

ซ ฟ

รฺ ดฺ - รฺ

ครู

มนตรี

- - - ฟ ซ ล - ล - - - - ดํ ฟ - ซ - - - - - - - ซ ล ซ ดํ ซ ลซฟซฟรฺ

 ทอน 1 บรรทัดที่ 2

ครูชอย - - ฟ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ ซฟรฺ ฟซ ฟ รฺ ดฺ รฺ - - -ฟ ลฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ - ดฺ - รฺ - รฺ - รฺ

จางวาง

ทั่ว

- - - ลฺ - - - ดฺ - - - รฺ ดฺ ม รฺ รฺ - - - - - - - ฟ - - - ซ ล ดํ - รฺ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - - - ลฺ - - - ดฺ - - - รฺ ดฺ ม รฺ รฺ - - - - - - - -

 ทอน 1 บรรทัดที่ 3

ครูชอย - ดํ ซ ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ ซ รฺ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ ดฺ ลฺ ดฺ ฟ ม ร ด ลฺ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - รฺ - ดฺ - ม รฺ ดฺ - รฺ - ลฺ ดฺ รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ ซ ล ฟ ซ ล

ครูมนตรี - - - - - - - ฟ - - - ฟ - ซ ฟ รฺ - - - - ลฺ ดฺ รฺ ฟ - - - ซ ลซฟ ซล
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 ทอน 1 บรรทัดที่ 4

ครูชอย - - ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ล รฺ ฟ ซ ฟ ซ ล ดํ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - - ดํ ล 

ซ ฟ

- ซ - ล  ดํ ซ 

ล ดํ

- ซ - ล ดํ ล ดํ ซ ล รํ - ดํ

ครู

มนตรี

- - - - - - - -  ดํ ล 

ซ ฟ

- ซ - ล - ดํ - ล ซ ฟ 

ซ ล

- ซ - ดํ - - - ดํ

 ทอน 1 บรรทัดที่ 5

ครูชอย ล รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม รฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ รํ ล ดํ ซ ล ร ม ฟ ซ ดํ ล ซ ฟ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - ดํ - ลํ - รํ ดํ ล - ดํ - - - ล ดํ - - - - ล - ดํ ฟ ซ รฺ ฟ

ครูมนตรี - - - - - - - - ฟ ร ดฺ ลฺ - - - ดฺ - รฺ - ดฺ - ลฺ - ดฺ - รฺ - ฟ - - - ฟ

 ทอน 1 บรรทัดที่ 6

ครูชอย - ล - ล - - - ซ - - - ฟ - - - รฺ - - - ดฺ - - - รฺ - - - ฟ - - - ซ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - ซ - - - ล - ดํ - รฺ - - - - - ดฺ - รฺ - ฟ - ซ - ล - ดํ

ครู

มนตรี

- - - - - - - ฟ - - - ซ ล ดํ - รฺ - - - - ลฺ ดฺ รฺ ฟ - - - ซ - ล - ดํ

 ทอน 1 บรรทัดที่ 7 

ครูชอย - ล - ล - - - ซ - - - ฟ    - - - รฺ ดํ ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ล ดํ - รฺ - ฟ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - ดํ - ล ดํ ฟ - ซ ลซฟซฟร - - - - - ดฺ - ฟ - - - ซ ฟ ล ซ 

ฟ

ครู

มนตรี

- - - - - ดํ - ล ดํ ล 

ซ ฟ

 ซ - ซฟรฺ - - - - ลฺ ดฺ รฺ ฟ - - - ซ ลซฟ 

ซล
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 ทอน 1 บรรทัดที่ 8 

ครูชอย - - - รฺ - รฺ - ฟ - - - รฺ - รฺ - ฟ - - - รฺ - รฺ - ฟ - รฺ - ฟ - - - ฟ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - ดํ - ล ซ ฟ - ซ ฟ รฺ - ฟ - - - - - - - - - ลฺ ดฺ รฺ ม รฺ ซ 

ฟ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ซ - ซ - - ซ ฟ รฺ ดฺ - รฺ ฟ ซ - - ล ซ ดํ ล - ซ - ฟ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 1 
ครูชอย ซ ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ รฺ ฟ ร ดฺ ลฺ - ดฺ - รฺ ฟ ซ - ล ดํ ล - ซ

จางวาง

ทั่ว

- - - ฟ - - - ซ ฟ ซ ล รํ - ดํ - ล - - - - - - - - ซ ล ดํ ล ซ ฟ - ซ

ครูมนตรี - - - - - - - ซ ล ซ 

ฟ ซ

- ล - ดํ - - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ฟ - ซ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 2

ครูชอย ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ รฺ ฟ ร ดฺ ลฺ - ดฺ - รฺ ล ซ ฟ รฺ - ฟ - ซ

จางวาง

ทั่ว

ฟ ซ 

ล ซ

- - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - - ซ รฺ ซ ฟ - - ซ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ - ซ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ฟ - ฟ -ซ ฟ รฺ - - - - ลฺ ดฺ รฺ ฟ - - - ซ ฟ ล 

ฟ ซ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 3
ครูชอย ฟ ซ - ล ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท ดํ ท ล ซ รํ ดํ - ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ รฺ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - - - ดฺ - ฟ - ซ - ล ดํ ซ ล ดํ - ซ - ล ดํ ล 

ซ ฟ

ซ - ซฟรฺ

ครู

มนตรี

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ฟ - ซ ฟ ซ 

ล ซ

ฟ รฺ - ฟ รฺ ฟ 

ซ ฟ

รฺ ดฺ - รฺ
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 ทอน 2 บรรทัดที่ 4 

ครูชอย - - ดฺ รฺ ฟ ซ ฟ รฺ ฟ ร ดฺ รฺ ฟ ซ ฟ รฺ ลฺ ดฺ - รฺ ดฺ ร ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ รฺ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - - - ซ - ล - ดํ - รํ - - - ดฺ รฺ - - - - ดฺ - ม ซ ม - รฺ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - ดฺ - ม รฺ ดฺ - รฺ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 5

ครูชอย ซ ฟ - รฺ - ดฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ดฺ - รฺ ฟ ร ดฺ ลฺ - ดฺ - รฺ ฟ ซ ล ดํ - ล - ซ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - รฺ - ดฺ - ม รฺ ดฺ - ร - ดํ - ดํ - - - ล - - ดํ ล  ซ ฟ 

- ซ

ครู

มนตรี

- - - - - - - ล - - - - - ซ - ดํ - - - - - - - ล - - ดํ ล ซ ฟ - ซ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 6 

ครูชอย - ล - ล - - - ซ - - - ฟ - - - รฺ - - - ดฺ - - - รฺ - - - ฟ - - - ซ

จางวาง

ทั่ว

ฟ ซ 

ล ซ

- - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ซ - รฺ - ซ - ฟ ซ รฺ ซ ฟ รฺ ฟ - ซ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - รฺ - - - - -ดฺ-ฟ - - - ซ ฟ ล 

ซ ซ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 7 

ครูชอย - - - ฟ - ซ - ล - - - รฺ - ฟ - ซ - - - ดฺ - รฺ - ฟ - - - ลฺ - ดฺ - รฺ

จางวาง
ทั่ว

- - - - - ดํ - ล - - ดํ ล ซ ฟ - ซ - - ฟ รฺ ฟ - - - ฟ ซ 
ล ดํ

ลซฟซฟรฺ

ครู
มนตรี

- - - - - ดํ - ล  - - ดํ ล ซ ฟ - ซ - - ล ซ ฟ รฺ - ฟ รฺ ฟ 
ซ ฟ

รฺ ดฺ - รฺ
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 ทอน 2 บรรทัดที่ 8 

ครูชอย - - - ลฺ - ลฺ - รฺ - - - ลฺ - ลฺ - รฺ - - - ลฺ - ลฺ - รฺ - ลฺ - รฺ - - - ดฺ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - - - ดฺ - ดฺ - - - ดฺ - รฺ ดฺ ลฺ ดฺ - - - - ลฺ - ดฺ ซ รฺ ซ 

ฟ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ลฺ - ลฺ - ดฺ - รฺ - - - ดฺ รฺ - - - - ดฺ - ฟ - - - ฟ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 9

ครูชอย - - - - - - - ดฺ - ด ด ด - ดฺ - ดฺ รฺ ดฺ ฟ รฺ ดฺ ลฺ - ดฺ - - - รฺ ดฺ รฺ - ฟ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - - - ซ - - - ล - ดํ - รฺ - - - - - ดฺ - ฟ - - - ซ - ล - ดํ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ดฺ - รฺ - ฟ - ซ - ล ซ ฟ ซ - - - ล ซ 

ฟ ซ

- ล - ดํ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 10

ครูชอย - - - - ดฺ ร ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ รฺ - - - รฺ ล ดํ - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ดํ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - ดํ - ล - ดํ ฟ ซ ลซฟซฟร - - - -  - ดฺ - ฟ - - - ซ - ล - ดํ

ครู

มนตรี

- - - - - - - ซ - - - ล - - - รฺ - - - -  - ดฺ - ฟ - - - ซ - ล - ดํ

 ทอน 2 บรรทัดที่ 11 

ครูชอย - - - - ดฺ ร ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ รฺ ดํ ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ - รฺ - ฟ

จางวาง
ทั่ว

- - - - ฟ ร ดํ ล - ดํ ฟ ซ ลซฟซฟร - - - - - ดฺ - ฟ - - - ซ - ล ซ ฟ

ครู
มนตรี

- - - - - ดํ - ล  - - ซ ฟ - ซ - รฺ - - - -  - ดฺ - ฟ - - - ซ ฟ ซ - ล
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 ทอน 2 บรรทัดที่ 12

ครูชอย - - - รฺ - รฺ - ฟ - - - รฺ - รฺ - ฟ - - - รฺ - รฺ - ฟ - รฺ - ฟ - - - ฟ

จางวาง

ทั่ว

- - - - - ดํ - ล ซ ฟ - ซ ฟ รฺ - ฟ - - - - - - - - ลฺ ดฺ - ร ฟ ซ - ฟ

ครู

มนตรี

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ฟ รฺ ดฺ - รฺ ฟ ซ - - ล ซ ดํ ล - ซ - ฟ

ผลการวิเคราะหเพลง
 เพลงเขมรปแกว ทางสักวา ถูกดัดแปลงมาจากเพลงเขมรปแกว 3 ชั้น 
ของครูชอย สุนทรวาทิน ที่เปนตนแบบในการวิเคราะหเพลง และในสมัยตอมาได
มีครูดนตรีทําทางสักวาขึ้น 2 ทานคือจางวางท่ัว พาทยโกศลและครูมนตรี ตราโมท 
ทาํนองเพลงทางสกัวาของครทูัง้ 2 ทาน มลีกัษณะทีค่ลายกนัและแตกตางกนับางใน
บางวรรค เมือ่กลาวถงึ “ทางสกัวา” ในเพลงน้ีแตกตางจากเพลงพระทองทีม่ปีระโยค
ถาม-ตอบ แบบสักวา ในภาพรวมยังคงลูกตกเหมือนกันบาง แตมีลักษณะเดนคือ 
เขมรปแกวทางสกัวา (จางวางทัว่ พาทยโกศล) มจีดุประสงคในการแตงเพือ่ลอเลยีน
กบัเพลงเขมรไทรโยค ของสมเดจ็ฯ เจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ แนวทางการ
บรรเลงเพลงเปนแบบบังคับทางใหบรรเลงเหมือนกันทุกเคร่ืองมือ ในขณะท่ีเพลง
เขมรปแกวทางสกัวา (ครมูนตร ีตราโมท) มลีกัษณะเดนอยูทีก่ารเพิม่จงัหวะในทอน 2 
โดยซํ้า 2 จังหวะแรกเปน 2 ครั้ง สาเหตุที่ซํ้า 2 ครั้ง เพื่อใหเกิดอรรถรสของบทเพลง
มากขึ้น จึงทําใหเพลงมีความแตกตางกัน 
 อยางไรก็ตามไมวาเพลงเขมรปแกวจะเปนทางสักวาหรือทางธรรมดา แสดง
ใหเห็นวาปรมาจารยทางดานดนตรีไทยอยางเชน ครูชอย สนุทรวาทิน จางวางท่ัว พาท
ยโกศล และครมูนตร ีตราโมท ทัง้ 3 ทานเปนครดูนตรทีีน่ายกยอง สามารถแตงเพลง
เขมรปแกวใหมคีวามไพเราะและมทีาํนองทีส่ละสลวยได ในปจจบุนัเพลงเขมรปแกว
ทางธรรมดาและทางสักวานับวาเปนทีน่ยิมมาก นอกจากมีการนําเพลงเขมรปแกวไป
ทําเปนทางเดี่ยวของซอสามสายแลวยังถูกนําไปบรรจุในเพลงตับอุณากรรณลงสวน 
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เนื่องจากเปนเพลงตับที่มีความไพเราะ ประกอบดวยเพลงท้ังหมด 7 เพลง ไดแก 
เพลงแขกไทร 2 ชั้น ดอกไมไทร 2 ชั้นออกชั้นเดียว ตะลุมโปงช้ันเดียว แขกมอญ 2 
ชั้น เขมรปแกวทางสักวา อาถรรพ 2 ชั้น และนํ้าลอดใตทราย 2 ชั้น อาจกลาวได
วาการเลนสักวาในอดีต ไมวาจะเปนเครื่องดนตรี ทํานองเพลงหรือเสียงดนตรี ลวน
แตแสดงถงึวัฒนธรรมทางดนตรขีองไทยคนไทยนัน้มคีวามผกูพนักับเสยีงดนตรอียาง
ใกลชดิและดนตรีเขามาเปนสวนหน่ึงในชีวติอยางกลมกลืน โดยในยุคแรกๆ เปนการ
รองโตตอบกันระหวางชายหญิง แตในสมัยหลังไดมีการนําเอาทํานองมาใสในบท
บอกสักวาจนกลายเปนบทรอง แมวาในสมัยแรกๆ จะมีเพลงรองเพียง “ลําเดียว” 
คือ เพลงพระทอง แตก็เปนเพลงสําคัญและยังมีเพลงอื่นๆ อีก จึงเทากับเปนการ
เปดชองทางใหดนตรีไดถูกปรับปรุงจากผูมีความรู โดยการนําเพลงท่ีมีแตเพียงขับ
รองไมมดีนตรบีรรเลงมารบั ทัง้เครือ่งดนตรแีละทาํนองเพลงพระทองนัน้สะทอนให
เหน็วาไทยเรามีวฒันธรรมทางดนตรีทีแ่สดงถึงความเจริญทางดานจติใจ ซึง่ไดรบัการ
สืบทอดเปนมรดกอันลํ้าคาของคนไทยทุกคน 
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