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กระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต โหไทย (ศิลปน
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พันโทวิชิต โหไทย เปนผูเรียบเรียงสําหรับวงโยธวาทิต
 พนัโทวชิติ โหไทย เปนศลิปนดนตรทีีม่ทีกัษะความรู และความเชีย่วชาญทาง
ดานดนตรตีะวนัตก และดนตรไีทย ทัง้น้ีเนือ่งจากทานมคีวามสนใจทางดานดนตรเีปน
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อยางสูง โดยเร่ิมแรกไดเขามาศึกษาวิชาดนตรีตะวันตกท่ีโรงเรียนดุริยางคทหารบก 
โดยศึกษาท้ังดานวิชาทฤษฎี และปฏิบัติดนตรีกับครูทหาร และปฎิบัติหนาที่
ที่เกี่ยวกับวงโยธวาทิตมาโดยตลอด ตอมาไดศึกษาวิชาดนตรีไทยกับครูดนตรีไทย
ที่มีชื่อเสียงอยูหลายทาน สงผลใหพันโทวิชิต โหไทย ไดมีความรูความเขาใจกับ
วัฒนธรรมดนตรีทั้ง 2 วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมดนตรีไทย และวัฒนธรรมดนตรี
ตะวนัตกไดเปนอยางด ีจนเกดิการสรางสรรคผลงาน และเผยแพรงานทางดนตรไีทย
ที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีแบบตะวันตกในรูปแบบวงโยธวาทิต
 ในการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต โหไทย
มีกระบวนการตางๆเขามาเกี่ยวของ ตั้งแตกระบวนการคัดสรรบทเพลงเพื่อนํามา
ใชในการเรียบเรียงในโอกาสตางๆ ตามความเหมาะสม กระบวนการจัดกลุมเครื่อง
ดนตรีตะวันตกแทนเคร่ืองดนตรีไทยใหอยูในชวงเสียงท่ีมีความเหมาะสมเพ่ือใหเกิด
ความสมดลุของเสยีง และกระบวนการเรยีบเรยีงบทเพลง ซึง่เปนกระบวนการสดุทาย 
ในกระบวนการเรียบเรียงน้ีเปนสิ่งหน่ึงที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะ รูปแบบของการ
เรียบเรียงที่เปนเอกลักษณ 4 ดาน คือ 1. ดานทํานอง 2. ดานจังหวะ 3. ดานเสียง
ประสาน และ 4. ดานประโยคเพลง โดยยังคงยึดหลักการ และสําเนียงพื้นฐานของ
เพลงไทยมาใชเปนโครงสรางหลัก

คาํสาํคญั: การเรยีบเรยีงเพลงไทย, วงโยธวาทติ, พนัโทวชิติ โหไทย (ศลิปนแหงชาต)ิ 

Abstract
 This thesis aimed to study Lt.Col. Wichit Ho-thai (National 
Artist)’s scoring process for wind band’s Thai traditional music. This 
research was a study with data collected from interviewing and analysis.
 The research result revealed that Lt.Col. Wichit Ho-thai is a 
skillful artist who was an expert in both western and Thai music due 
to his attentive interest in music. Initially, he studied western music at 
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the Royal Thai Army School of  Music. He attended both theory and 
practical parts with the military instructors and performed his duties in 
the fi eld of wind band at the same time. After that, he began studying 
Thai traditional music attentively with a lot of famous Thai traditional 
music instructors. That was why Lt.Col. Wichit Ho-thai achieved both 
cultural skills so comprehensively that he could score and establish a 
lot of wind-band-styled works played with western music instruments. 
 There were various methods involved in Lt.Col. Wichit Ho-thai’s 
scoring process for wind band’s Thai traditional music. Firstly, the songs 
were selected to be arranged for certain occasions dependent on 
appropriateness. Western music instruments would be located instead 
of Thai music instruments in the suitable, balance sound range. The 
last process was scoring the songs. In this scoring process what showed 
was his unique scoring order in Melody Rhythmic pattern Harmony and 
Phrase. However, the principles and basic accent in Thai traditional 
music was still used as the main structure in such western styled 
scoring. 

Keywords: Thai traditional music scoring, Wind band, Lt.Col. Wichit 
Ho-thai (National Artist) 

ความสําคัญ
 ดนตรีเปนสิ่งที่เกิดขึ้น และถูกสรางขึ้นมาพรอมกับการดําเนินชีวิตของ
มนุษยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน รวมไปถึงเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมหลายอยาง
ที่เกี่ยวของกับสังคมมนุษยในแตละพ้ืนที่ เพื่อที่จะแสดงถึงความเปนเอกลักษณให
กับสังคมน้ัน ความแตกตางทางดานวัฒนธรรมแตละพื้นที่ ทําใหดนตรีถูกพัฒนาขึ้น
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อยางตอเนือ่งจนเปนสวนหน่ึงทีส่รางสนุทรียศาสตรในการเปนศาสตร และศลิปชัน้สงู 
ตลอดจนถูกนํามารับใชในสังคมมนุษย จนทําใหดนตรี กลายมาเปนศิลปวัฒนธรรม
ประจําชาติที่สําคัญ
 ในสงัคม และวฒันธรรมของประเทศไทย ดนตรไีทย ถอืเปนเอกลกัษณอยาง
หนึง่ทีแ่สดงออกถงึความเปนชาตไิดอยางชดัเจน แตกอนทีด่นตรไีทย จะกลายมาเปน
มรดกทางวฒันธรรมอนัล้ําคาของประเทศ และเขามามบีทบาทในการรบัใชสงัคมได
นั้น ดนตรีไทยไดถูกสรางสรรคผานกระบวนความคิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษ
ไทยอยางตอเนื่อง และเปนขั้นตอน ตลอดจนการถายทอดสูคนรุนหลัง เพื่อเปนการ
อนุรักษศิลปวัฒนธรรมน้ีใหดํารงอยูสบืไป
 กระบวนการคดิ และพฒันาลกัษณะ รปูแบบดนตรไีทย ไดมกีารพฒันาขึน้
อยางตอเน่ืองเร่ือยมาต้ังแตสมยัสโุขทัย จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร ดนตรีไทยไดถกู
พัฒนาและนําเขามาใชในวงดนตรีเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จึงทําใหเกิดการเรียกช่ือวงดนตรีที่
แตกตางกันออกไป ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขนาดของวง และเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลง
  หลังจากน้ันตอมาไมนานในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว ชาติตะวันตกไดเขามามีบทบาท และมีอิทธิพลมากข้ึน สงผลกระทบตอ
การการเปลี่ยนแปลงของสภาพบานเมือง การปกครอง ระบบเศรษฐกิจ รวมถึงการ
เปล่ียนแปลงศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรีของไทย และเร่ิมชัดเจนมากย่ิงขึ้นใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ือยมาจนถึงปจจุบัน
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น การเดินทางเขา
มาของชาติตะวันตกน้ันมีวัตถุประสงคเพื่อลาอาณานิคมในแถบดินแดนสุวรรณภูมิ
แตนอกเหนอืจากการลาอาณานคิมแลว ชนชาตติะวนัตกยงันาํเอาวฒันธรรมทีต่ดิตวั
มาเผยแพรในประเทศ อาท ิการเผยแพรวฒันธรรมดานศาสนา การแตงกาย การกิน 
การทาํความเคารพ รวมถึง ดานดนตรี
 วัฒนธรรมทางดนตรีของชาติตะวันตกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดถูกนํามารับใชในสังคมทางดานการทหารเปนอยางมาก 
นั้นคือ การนําดนตรีเขามาใชในการเดินแถว และคํานับ โดยวงดนตรีที่นํามาใชเรียก
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วา “กองแตรวง” ซึ่งเปนวงดนตรีที่มีขนาดเล็ก และบรรเลงโดยการใชแตรเปนหลัก 
นักดนตรีที่บรรเลงในกองแตรวงน้ี คือ เหลาทหารเกณฑที่ถูกฝกหัดใหมีการบรรเลง
ดนตรี อยางฝรั่ง โดยครูผูฝกสอนชาวอังกฤษ 
 กองแตรวงน้ีไดถูกรับใชในการทหารเร่ือยมาจนกระท่ังปพ.ศ. 2416 
รชัสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั พระองคทรงใหเปล่ียนช่ือเรียกจาก 
“กองแตรวง” เปน “กองแตรวงมหาดเล็ก” เพื่อสําหรับรับใชในราชสํานัก อีกท้ังยัง
มีความโปรดปรานในความสามารถของวงดนตรีที่นําท้ังเพลงของชาติตะวันตก 
และเพลงไทยมาบรรเลงไดเปนอยางดี กองแตรนี้จึงเปนที่นิยมกันในหมูทหาร และ
ทาํใหตอมากรมกองของทหารมีกองแตรวง เปนของตนเอง และมกีารเรียกชือ่ แตรวง 
ของตนเองนั้นแตกตางกันไป
 จากการทีถ่กูเรยีกชือ่ของวงทีแ่ตกตางกนัไป ทาํใหในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระองคไดทรงบัญญัติชื่อเรียกใหตรงกับประเภทของ
การนําวงดนตรีมาใช คําแรกที่เกิดขึ้นกอน คือ คําวา “ดุริยางค” ซึ่งมีความหมายวา 
ประเภทวงดนตรีทีใ่ชสาํหรบัการน่ังบรรเลง และคําวา “โยธวาทิต” ทีบ่ญัญตัขิึน้โดย
ครูมนตรี ตราโมท เพื่อใชเรียกชื่อวงดนตรีที่ใชในกิจการดานทหารในการสวนสนาม    
และการนําขบวน ทําใหคําวา “กองแตรวง” นั้นถูกนิยมเรียกนอยลงไป
 วงโยธวาทิต ของไทยเร่ิมพัฒนา และเปลี่ยนแปลงใหเห็นอยางเดนชัด โดย
การฝกใหนักดนตรีสากลน้ันเรียนรูวิธีในการอานโนต เขียนโนต และการเรียบเรียง
เสียงประสาน ใหเปนระเบียบแบบแผนอยางชาติตะวันตก บุคคลที่เปนผูฝกสอน 
และทําใหวงโยธวาทิตของไทยกาวหนาไปมาก คือ สมเด็จพระเจา บรมวงศเธอ 
เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต หรือเปนที่รูจักกันในนามของ
“ทูนกระหมอมบริพัตร”
 นอกจาก ทูนกระหมอมบริพัตร จะมีบทบาทหนาที่ในการเปนผูฝกสอน
ใหนักดนตรีใหเรียนดนตรีแบบตะวันตกแลว พระองคยังถือวาเปนคนไทยคนแรก
ที่มีความรูและความชํานาญในเรื่องของ ดนตรีไทย และดนตรีตะวันตก ทําให 
ทนูกระหมอมบริพตัร ไดนาํทกัษะความรูและความเขาใจในดานทฤษฎีดนตรีตะวันตกน้ัน
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มาใชในการประพนัธ และการนาํเพลงไทยเดมิมาเรยีบเรยีงเพือ่ใชสาํหรบัวงโยธวาทติ
ไดอยางลงตัว
 การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิเพือ่ใชสาํหรับวงโยธวาทตินัน้เปนเรือ่งทีม่คีวาม
ละเอยีดออนลกึซ้ึง บคุคลทีท่าํการเรียบเรยีงเพลงน้ัน จาํเปนตองมคีวามรูและความ

ชํานาญทางดานทฤษฎี และการปฏิบัติของดนตรีไทยเดิม และดนตรีตะวันตกได
อยางถองแท เพราะตองนําความรูที่ไดมาจัดกระบวนการในการเรียบเรียงเพลงใหม
ใหมคีวามแตกตางแตยงัคงแสดงใหเหน็ถงึเอกลักษณความเปนไทยไดอยางเหมาะสม
ลงตวั ผูเรยีบเรียงจงึตองคาํนงึถงึความเหมาะสมของเพลงท่ีนาํมาเรยีบเรยีง การคิดถึง
ความสมดุลของเสียงท่ีจะเกิดในวงดนตรี จากการกําหนดขนาดของวง และจํานวน
ของเครื่องดนตรีที่นํามาใช รวมไปถึง ความไพเราะของทํานองที่เกิดขึ้น จังหวะท่ีใช
ในทวงทาํนอง หรอืการประกอบจงัหวะ การประสานเสยีง การพฒันาประโยคเพลง 
เปนตน ความคิดสรางสรรคของผูเรียบเรียงนั้นจึงกอใหเกิดผลงงานเพลงท่ีมีความ
หลากหลายจนทําใหเปนที่นิยมและสนใจของผูฟง
 ปจจบุนัเพลงไทยทีถู่กนาํมาเรยีบเรยีงเสยีงประสานใหมสาํหรบัวงโยธวาทติ
นั้นไมไดถูกนํามาบรรเลงบอยคร้ังเหมือนในอดีต คงมีเพียงบางบทเพลงเทานั้นท่ี
มีบทบาทในการรับใชสังคม เชน เพลงมหาชัย และเพลงมหาฤกษ ซึ่งลวนแตเปน
เพลงที่นํามาจากเพลงไทยเดิม เปนตน หรือการนําเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม
เพื่อใชในกิจกรรม การแขงขันวงโยธวาทิตในระยะเวลาเพียงสั้นๆ เทานั้น อยางไร 
ก็ดี ยังมีศิลปนดนตรีทานหน่ึงที่เปนผูนิยมนําเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงสําหรับ
วงโยธวาทิตอยูเร่ือยมา ศิลปนดนตรีทานน้ัน คือ พันโทวิชิต โหไทย
 พันโทวิชิต โหไทย หรือที่เรียกกันติดปากวา ครูวิชิต โหไทย ถือเปน
ศิลปนดนตรีที่มีทักษะความรู และมีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรีทั้ง 2 วัฒนธรรม 
กลาวคอื วฒันธรรมดนตรไีทย และวัฒนธรรมดนตรตีะวนัตก จากการทีพ่นัโทวิชติ โหไทย 
ไดศึกษาเลาเรียน ทั้งทฤษฎีและการฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีตะวันตก จากการศึกษา
และเขารับราชการในกองดุริยางคทหารบก รวมถึงการศึกษาดนตรีไทยเดิมกับ    
ครดูนตรไีทยหลายทานอยางจรงิจงั ทาํใหพนัโทวิชติ โหไทย ไดนาํทักษะ และความรู
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ของดนตรีทั้ง    2 วัฒนธรรมนี้ มาปรับใชผสมผสานกันอยางเปนขั้นตอน เพื่อนํา
เพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหมในรูปแบบดนตรีตะวันตกสําหรับวงโยธวาทิต ทําให
ผลงานสรางสรรคของพันโทวิชิต โหไทย เปนที่ยอมรับในวงการเพลงไทยเดิม และ
เพลงไทยสากล รวมถึง การถวายงานรับใชเบื้องพระยุคลบาทเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน
 ดวยความสําคัญ และท่ีมาดังกลาวผูวิจัยจึงไดเห็นถึงความสําคัญท่ีจะ
ศึกษาการนํา บทเพลงไทยท่ีนํามาเรียบเรียงสําหรับวงโยธวาทิตอยางเปนข้ันตอน
รวมถึงประวัติ และผลงานดานดนตรีของพันโทวิชิต โหไทย เพื่อที่จะไดทราบแนว
ความคิด และวิธีการสรางสรรคผลงานอันเปนประโยชน ตอการสรางสรรคเพลง
ลักษณะนี้ตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 เพื่อศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิตของ
พันโทวิชิต โหไทย

บุคคลขอมูล
 พันโทวิชิต โหไทย 
 กลุมนักดนตรีของวงดุริยางคทหารบก
 กลุมนักดนตรีของโรงเรียนชลประทานวิทยา

วิธีดําเนินการวิจัย
 การวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษากระบวนการเรียบเรียงเพลงไทย
สําหรับวงโยธวาทิตของ พันโทวิชิต โหไทย ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยไดดังนี้
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วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล
 1.  การรวบรวมขอมลูจากเอกสาร เปนการรวบรวมเอกสาร ตาํรา หนงัสอื 
ที่เกี่ยวของกับหัวขอ ที่ผูวิจัยไดทําการวิจัยจาก หองสมุด เว็บไซต และอาจารยที่
ปรึกษา
 2.  ขอมลูจากการเก็บขอมลูภาคสนามโดยการเก็บขอมลูโดยการสัมภาษณ
บุคคลขอมูล และการบันทึกภาพดวยกลองบันทึกภาพกับบุคคลขอมูลโดยตรง

วิธีการจัดกระทําขอมูล
 1.  ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการศึกษา และรวบรวมเอกสารงานวิจัยที่
เกี่ยวของ รวมถึงการสัมภาษณขอมูลจากบุคคลขอมูล มาจัดเนื้อหาสาระ และเรียง
ลําดับความสําคัญ ใหเปนระเบียบตอเนื่องกัน
 2.  ผูวิจัยไดนําเทปบันทึกเสียงจากการสัมภาษณบุคคลขอมูลมาถอด
ขอความ และเรียงตามเน้ือหาสาระ
 3. ผูวิจัยทําการศึกษาตามกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยจากโนต
เพลงไทย และโนตเพลงฉบับรวมเครื่องดนตรีสําหรับวงโยธวาทิตควบคูกันไป
 

การวิเคราะหขอมูล
 ผูวจิยัไดศกึษาวจิยัเรือ่งกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยสาํหรบัวงโยธวาทติ
ของพันโทวิชติ โหไทย โดยผูวจิยัไดนาํขอมลูจากการศึกษาขอมลู และการสัมภาษณ 
โดยเรียบเรียงเปนหมวดหมูได ดังนี้
 1.  ประวัติ พันโทวิชิต โหไทย และผลงานดานดนตรี ทั้งในดานประวัติ
สวนตัว การศึกษาทักษะดานดนตรี ผลงานสรางสรรคดานดนตรี การเผยแพร และ
ถายทอดความรูทางดานดนตรี
 2.  กระบวนการเรียบเรยีงเพลงไทยสาํหรบัวงโยธวาทติของพนัโทวชิติ โหไทย
เพลงที่นํามาวิจัยเปนเพลงที่ปรากฎอยูในกองดุริยางคกองทัพบก และบุคคลขอมูล 
โดยมีกระบวนเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิต ดังนี้ 
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  2.1  กระบวนการคัดสรรบทเพลง
  2.2  กระบวนการจัดกลุมเครื่องดนตรีที่ใชในวงโยธวาทิต
      2.3  กระบวนการเรียบเรียง
   2.3.1  การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดานทํานอง
    (1) โครมาติกซิซึม (Chromaticsism)
    (2) ทํานองเพลงแนวตะวันตก
   2.3.2 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดานจังหวะ
    (1) จังหวะขัด ตามแนวดนตรีตะวันตก
    (2) จังหวะหนาทับ 
   2.3.3 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดานเสียงประสาน
    (1) บันไดเสียง
    (2) คอรด
   2.3.4 การศึกษากระบวนการเรียบเรียงดานประโยคเพลง
    (1) เทคนิคในการพัฒนาประโยคเพลง
 3. ผูทรงคณุวฒุทิีบ่รรเลงเพลงของพนัโทวชิติ โหไทย กบัความคดิเหน็ตอ
บทเพลง
  3.1  กลุมนักดนตรีของวงดุริยางคทหารบก
      3.2  กลุมนักดนตรีของโรงเรียนชลประทานวิทยา

สรุปผลการวิจัย
 พันโทวิชิต โหไทย เกิดวันที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2475 ตําบลบางศรีเมือง 
อาํเภอเมอืง จงัหวดันนทบรุ ีไดเขารบัการศกึษาตามระบบการศกึษาขัน้พืน้ฐานจาก
การเรียนจบ ชัน้ประถมตอนตนทีโ่รงเรียนภริมยศริ ิวดับางระโหง ตาํบลบางกราง เมือ่
อายุได 14 ป เร่ิมศึกษาวิชาดนตรีตะวันตกท่ีโรงเรียนดุรยิางคทหารบก โดยศึกษาดาน
วชิาทฤษฎดีนตรีกบัพนัตรศีรโีพธิ ์ทศนตุ ศกึษาดานวชิาปฏบิตัเิครือ่งลมไม และเครือ่ง
ลมทองเหลอืงอยางชาํนาญการกบัสบิเอกผาด แพพงษ และสบิโทประดษิฐ คลองสูศกึ 
ศึกษาวิชาแยกเสียงประสานกับรอยเอกชูชาติ พิทักษากร
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 หลังจากนั้นตอมาไดเริ่มศึกษาดนตรีไทยอยางจริงจังในทางสายครูจางวาง
ทัว่ พาทยโกศล และเร่ิมศกึษาองคประกอบของดนตรีไทยในแตละดานจากครูหลาย
ทาน อาทิ ครูนพ ศรีเพชรดี    ครูแมว พาทยโกศล และ คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ 
เพลงไทยทางเดี่ยวกับครูหลายทาน อาทิ ครูบุญยงค เกตุคง ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ 
ครูสําราญ เกิดผล สิบเอกชุม แยมเอิบสิน และสิบเอกสนิท จินดาเพศ ซึ่งลวนแลว
เปนครทูางดนตรีไทยทีม่ชีือ่เสยีง เมือ่ครัน้ศึกษาดนตรีไทยท้ังดานทฤษฎี และปฏิบตัิ
ไดอยาง ถองแทแลว ตอมาจงึไดรบัมอบหมายใหทาํหนาทีไ่หวครดูนตรไีทยมาจนจวบ
ทุกวันน้ี
 จากการไดสั่งสมความรู และประสบการณทางดานดนตรีมาทําใหพันโท
วชิติ โหไทย เปนทัง้คร ูนกัวชิาการ และศลิปนดนตรทีีม่คีวามรู ความสามารถในสาย
งานดนตรีทัง้ตะวันตก และดนตรีไทย โดยเฉพาะอยางย่ิง การนําเพลงไทยเดิมมาทํา
เปนวงโยธวาทติ ตลอดทัง้ชวิีตของพนัโทวชิติ โหไทย ไดมคีวามอตุสาหะทุมเทกายใจ
ทํางานเร่ืองเพลงไทยกับวงโยธวาทิตมาโดยตลอดรวมระยะเวลากวา 60 ป มีความ
พยายาม และมีความต้ังใจในการเช่ือมโยงวัฒนธรรมทั้ง 2 คือ วัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตก และวัฒนธรรมดนตรีไทย เขาดวยกัน เพ่ือเปนการอนุรักษเพลงไทยโยธ
วาทิต ไมใหสูญไป
 นอกจากจะเปน ผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยในรูปแบบโยธวาทิต 
อยูเปนจํานวนมากแลว ยังไดเปนผูอํานวยเพลงแหงประวัติศาสตร เพื่อบันทึกเสียง 
ซึ่งเปนบทเพลงสําคัญอยูเปนจํานวนมาก อาทิ เพลงพระนิพนธของทูนกระหมอม
บรพิตัร จางวางท่ัว พาทยโกศล รวมถึงการนําเพลงไทยของครู ทานอ่ืนมาเรียบเรียง
เสยีงประสานใหมในรปูแบบของโยธวาทติ อยูหลายทาน เชน หลวงประดษิฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ครูมนตรี ตราโมท ครูบุญยงค เกตุคง ครูเฉลิม บัวทั่ง ตลอดระยะ
เวลากวา 20 ป อีกทั้งไดทําหนาที่รวมชําระตรวจสอบ เขียนซอมโนตเพลงไทยของ
เกาทีข่าดหรอืสญูหายไปแลวใหกลบัคืนมาใชในราชการอกีเปนจาํนวนมาก อาท ิเพลง
เถา เพลงตับในเรื่องรามเกียรติ์ อิเหนา เพลงหนาพาทย เพลงเรื่อง เพลงเกร็ด และ
เพลงระบํา ไดเปนอยางดี อกีทัง้ยงัถอืไดวาทานเปนศลิปนดนตรทีีม่คีวามสามารถใน
การบรรเลงเด่ียวเพลงไทยดวยคลาริเน็ต และแซ็กโซโฟน ทีไ่มมใีครเสมอเหมือนดวย 
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 นอกเหนือจากความรูความสามารถดานเพลงไทยโยธวาทิตแลว พันโท
วิชิต โหไทย ยังไดชวยงานในวงการเพลงลูกทุงมา โดยตลอดระยะเวลากวา 30 ป 
ชวยปรับวง และควบคุมวงดนตรี สรางแนวประสานเสียงใหกับนักรองลูกทุงไวเปน
จาํนวนมากไดขบัรอง และดวยความสามารถของพนัโทวิชติ โหไทย ทาํใหเปนบุคคล
ทีม่คีวามรูความชาํนาญการทาํใหไดรบัเชญิไปเปนทัง้คร ูและวทิยากรในดานนีม้าโดย
ตลอดรวมถึงกระท้ังการเผยแพรวฒันธรรมของดนตรีของไทยในระดับนานาชาติ จาก
ความรูความสามารถทั้งหมดน้ี จึงสงผลใหในปพ.ศ.2556 พันโทวิชิต โหไทย ไดรับ
ยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย-โยธวาทิต) 
ถือเปนเกยีรติประวัติของพันโทวิชิต โหไทย และครอบครัว
 จากกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชติ โหไทย 
ผูวิจัยสามารถสรุปในประเด็นตางๆ ของกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับ
วงโยธวาทิตของพันโทวิชิต โหไทย ทั้ง 3 ประเด็น ไดดังนี้
 1.  กระบวนการคัดสรรบทเพลง ถือไดวาเปนกระบวนการแรกในการ
เรียบเรียงบทเพลงใหปรากฏข้ึน กระบวนการน้ี พันโทวิชิต โหไทย ไดทําการคัดสรร
บทเพลงไทยเดมิ มาเรียบเรียงใหมโดยคาํนงึถงึความเหมาะสมท่ีจะใชตามวาระ และ
โอกาส ที่เปนปจจัยในการเรียบเรียง
 2.  กระบวนการจัดกลุมเคร่ืองดนตรีทีใ่ชในวงโยธวาทิต เปนกระบวนการ
ที่ 2 หลังจากการ คัดสรรบทเพลงตางๆที่จะใชในการเรียบเรียงเรียบรอยแลว พันโท
วิชิต โหไทย ไดเริ่มจัดกลุมเครื่องดนตรีของเครื่องดนตรีตะวันตกแทนที่เครื่องดนตรี
ไทย ในการจดักลุมเครือ่งดนตรนีีพ้นัโทวชิติ โหไทย ไดคาํนงึและใหความสาํคญัของ
ชวงเสยีง และความสมดลุของเสยีงทีจ่ะเกดิขึน้จากการจดักลุมเครือ่งดนตร ีจากการ
แบงชวงเสียงไว 3 ระดับ คือ ชวงเสียงสูง บรรเลงดวยเครื่องเปาที่อยูในชวงเสียงสูง 
ไดแก ฟลตู ปคโคโล คลารเินต็ เปนตน ชวงเสยีงกลาง บรรเลงดวยเครือ่งเปาท่ีอยูใน
ชวงเสยีงกลาง ไดแก ฮอรน    แซก็โซโฟน ทรมัเปต เปนตน และชวงเสยีงตํา่ บรรเลง
ดวยเครื่องเปาที่อยูในชวงเสียงต่ํา ไดแก ทรอมโบน ยูโฟเนียม ทูบา เปนตน



ปที่ ๕ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๖

54 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

 3.  กระบวนการสุดทายที่มีความสําคัญที่สุดนั้น คือกระบวนการเรียบ
เรียงบทเพลงโดยการใชทฤษฎีดนตรีตะวันตกเขามาเก่ียวของผูวิจัยไดแบงประเด็น
ในกระบวนการน้ีไวทั้งหมด 4 ดานโดยแตละดานสามารถสรุปไวได ดังนี้
  3.1  กระบวนการดานทาํนอง พนัโทวิชติ โหไทย ยงัคงยึดแนวทํานอง
เดิมจากโครงสรางแนวเดียวของดนตรีไทยเปนหลัก โดยแนวทํานองใหความสําคัญ
กับลูกตก หรือโนตสําคัญ    การเคล่ือนที่ของแนวทํานองทํานองสวนใหญจะมีระยะ
หางของโนตแตละตัวนั้นไมเกินคู 3 เพื่อทําใหเสียงที่ออกมานั้นมีความไพเราะ ขั้นคู
ที่เกิดขึ้นในบทเพลงน้ันจะหลีกเลี่ยงการใชขั้นคู 2 หรือ 7 ซึ่งจะทําใหบทเพลงนั้นมี
ความกระดาง การใชโนตประดับตางๆเพ่ือใหบรรเลงไดคลายแบบไทย ทีส่าํคญัท่ีถอื
ไดวาเปนรูปแบบเฉพาะของการเรยีบเรยีงบทเพลงไทยของพนัโทวชิติ โหไทย นัน้คอื 
การใชระบบโครมาติก และ การนําเพลงจากทํานองตะวันตกมาใชในดานทาํนองเพ่ือ
เพิ่มสีสันใหกับบทเพลง และเพิ่มอรรถรสใหผูฟงดวย
  3.2  กระบวนการดานจังหวะ กระบวนการดานจังหวะมีการนํามา
ใชในกระบวนการ 2 สวนนั้น คือ การใชจังหวะดานของทํานองเพลง และดานการ
ประกอบจงัหวะ ทางดานการใชจงัหวะในทาํนองเพลงไดนาํลกัษณะจงัหวะพเิศษใน
ทางตะวันตกมาใชในบทเพลง นั้นคือ การเรียบเรียงทํานองโดยการเขียนอัตราสวน
โนตใหอยูในรูปของจังหวะขัดในการใชเครื่องหมายโยงเสียง การใชสัญลักษณเนน
เสยีงของตวัโนตทีไ่มมคีวามสาํคญั ทัง้นีเ้พือ่ใหคลายกบัการ ลกัจงัหวะ ของเพลงไทย 
ในดานการประกอบจังหวะสวนใหญจะใชการตีหนาทับไทยเปนหลัก บางบทเพลง
อาจมีการใชจังหวะแบบตะวันตกเขามาผสมผสานรวมดวย
  3.3 กระบวนการเรียบเรียงดานเสียงประสาน อาจกลาวไดวา
กระบวนการดานเสียงประสานน้ันจะเกิดขึน้ไดนัน้จาํเปนตองคาํนงึถงึเรือ่งบันไดเสียง
ของบทเพลงน้ัน บทเพลงท่ีถกูนาํมาเรยีบเรยีงนัน้จะอยูในบันไดเสียงทีแ่ตกตางกันไป 
โดยโนตทีพ่บมากในทาํนองจะมโีนตสาํคญั 5 ตวัโนต ใหลกัษณะเสยีงแบบเพนทาทอนคิ
แตยังมีโนตอีกหลายตัวในบันไดเสียงนั้นแทรกมาโดยตลอดแตไมไดสําคัญเทาใดนัก 
ลักษณะของเสียงประสานในแนวตั้ง หรือ คอรดที่เกิดข้ึนน้ันจะเกิดข้ึนในบางชวง
ของบทเพลงเทานั้นทําใหบทเพลงเหลาน้ันมีสีสัน และความไพเราะจับใจมากข้ึน
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   3.4 กระบวนการเรยีบเรยีงดานประโยคเพลง กระบวนการดานนีถ้อื
เปนกระบวนหนึ่งที่เปนการเรียบเรียงขึ้นเพื่อใหการบรรเลงแบบตะวันตกมีลักษณะ
เหมือนกับการบรรเลงแบบไทยเดิม การใชเทคนิคในการเรียบเรียบเรียงดานนี้สวน
ใหญใชเทคนคิการซํา้ของวลใีหมกีารรบั-สงกนั เทคนคินีจ้งึทาํใหเกดิลกัษณะของการ
ลอของดนตรไีทย และเทคนคิการเลยีน เปนการซํา้ทาํนองเชนเดยีวกบัการซํา้แตอยู
ในชวงเวลาท่ีตางกันโดยการใชบรรเลงระหวาง 2 แนวเสียง เปนเทคนิคในการพัฒนา
ประโยคเพลงใหมีการบรรเลงในลักษณะการเหลื่อม ในแบบของดนตรีไทยเดิม
 ปจจุบันน้ีบทเพลงไทยจากการเรียบเรียงใหมของพันโทวิชิต โหไทย ไดถูก
บรรเลงอยูเสมอ จากกลุมนักดนตรีของวงดุริยางคทหารบก และกลุมนักดนตรีของ
โรงเรียนชลประทานวิทยา นักดนตรี 2 กลุมน้ีไดแสดงความคิดเห็นตอการบรรเลง
เพลงท่ีถกูเรียบเรียงขึน้ใหม ดงัน้ี พนัโทวิชติ โหไทย ทัง้ดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก 
พรอมท่ีจะรังสรรคผลงานทางดานดนตรีในรูปแบบใหมออกมาโดยไมทิ้งความเปน
รากเหงาความเปนเอกลกัษณของชาติไป และสมควรพัฒนางานดนตรีในลักษณะนี้
ตอไป อีกทั้งยังทําหนาที่ในบทบาทความเปนครูผูสอนความรูและ ทักษะทางดาน
ดนตรีทีไ่ดสัง่สมมาใหกบัลกูศษิยมาโดยตลอด นบัเปนสิง่ทีท่าํใหเกดิประโยชนสงูสดุ
ตอลูกศิษยเองอยางเอนกอนันตเสมอมา พันโทวิชิต โหไทยนั้น จงึถือวาเปนศิลปน
ดนตรี ความรักตองานเพลงของชาติ และครูผูสั่งสอนวิชาความรูทางดานดนตรี ได
อยางแทจริง

อภิปรายผล
 วัฒนธรรมทางดนตรีของชาติตะวันตกน้ันเร่ิมเขามามีอิทธิพลตอผูคนชาว
สยามอยางชดัเจนมากตัง้แตชวงรชักาลที ่4 เปนตนมา โดยเริม่แรกนัน้มกีารใชดนตรี
ตะวนัตกในสังคมทางดานการทหาร กลาวคอื การนําดนตรีมาใชในการเดินแถวและ
คาํนับ วงดนตรีทีน่าํมาใชนี ้เรยีกวา “กองแตรวง” โดยตอมาวงดนตรีประเภทน้ีไดเริม่
รับความนิยมมากขึ้นเร่ือยๆในวงการดานทหาร ในรัชสมัยตอมา ชื่อเรียกวงดนตรีนี้
ไดถกูเปลีย่นแปลงตามวาระและโอกาส จนกระท่ังในชวงรัชกาลท่ี 6 ไดมกีารบญัญตัิ
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ชื่อเรียกใหตรงกับประเภทของการนําวงดนตรีมาใชคําแรก คือคําวา “ดุริยางค” 
ตอมาในชวงเดียวกันนี้ครูมนตรี ตราโมทไดจํากัดความวงดนตรีที่ใชในกิจการทหาร 
จนเกิดคําวา “โยธวาทิต” ขึ้นซึ่งเปนวงดนตรีที่ใชในกิจการทหาร การสวนสนาม 
และการนําขบวน
 เมื่อปรากฎวามีวงโยธวาทิต เกิดขึ้นแลวจําเปนตองมีนักดนตรีสากลเพื่อ
บรรเลงเพลง และเรียนรูทฤษฎีแบบตะวันตกไดอยางถูกตองตามแบบแผนอยาง
ชาตติะวนัตก บคุคลทานหนึง่ทีม่คีวามสาํคญัทีท่าํใหวงโยธวาทติของไทยกาวหนาไป
มาก คือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ    กรมพระนครสวรรค
วรพินิต หรือเปนที่รูจักกันในนาม “ ทูลกระหมอมบริพัตร ” ซึ่งพระองคมีบทบาท
หนาท่ีในการเปนครูสอนทฤษฎีและฝกปฏิบัติดนตรีใหกับนักเรียนทหาร ใหมีความ
ชาํนาญ และบรรเลงไดอยางแบบตะวันตก ดงัทีก่ลาววา วงแตรวงทหารไทยเกิดการ
เปลี่ยนแปลงคร้ังใหญ เมื่อ พ.ศ. 2446 เมื่อครั้นที่ทูลกระหมอมบริพัตร ทรงเขาไป
ดาํรงตําแหนงเสนาธิการทางทหารเรือ และไดปรับปรุงวงดนตรีทหารเรือ ใหฝกหัด
ดนตรีอยางตะวันตกอยางชัดเจน ทําใหวงโยวาทิตของไทยรุงเรืองขึ้นดวยพระปรีชา
สามารถของพระองค
 นอกจากน้ัน พระองคยังถือวาเปนคนไทยคนแรกท่ีมีความรูและความ
ชํานาญในเรื่องของดนตรี ไทยเดิม และดนตรีตะวันตก ทําให ทูลกระหมอมบริพัตร 
ไดนาํทกัษะความรูและความเขาใจใน ทฤษฎดีนตรีตะวนัตกนัน้ มาใชในการประพนัธ
และการนําเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงเพื่อใชสําหรับวงโยธวาทิตไดอยางลงตัว และ
ไดมีการบรรเลงอยางแพรหลาย ถือไดวาพระองคทรงเปนผูนําทางดนตรีโยธวาทิต
ใหเกิดขึ้นในประเทศไทย
 ปจจุบนัน้ีมศีลิปนดนตรีทานหน่ึงทีย่งัคงอนุรกัษ และสรางสรรคผลงานการ
เรียบเรยีงเพลงไทยเดิมในแบบวงโยธวาทิตใหกาวหนาตอไป ศลิปนดนตรทีานนัน้คอื 
พนัโทวชิติ โหไทย ทานไดสนใจและเขาศกึษาวิชาดนตรีโดยเร่ิมจากการศึกษาดนตรี
แบบตะวันตกจากการเขามาศึกษาวิชาดนตรีตะวันตกที่โรงเรียนดุริยางคทหารบก 
เมื่ออายุได 14 ป โดยศึกษาดานวิชาทฤษฎี และปฏิบัตดินตรีกับครูทหารหลายทาน 
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หลังจากน้ันตอมาไดเร่ิมศึกษาดนตรีไทยอยางจริงจังในดานองคความรูตางๆอยาง
จริงจัง กับครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงอยูหลายทาน ทําใหพันโทวิชิต โหไทย มีความรู
ความชํานาญกับดนตรีทัง้ 2 วฒันธรรม และเกิดการสรางสรรคผลงาน และเผยแพร
งานทางดนตรีไทยที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีแบบตะวันตกในวงโยธวาทิตอยูเปน
จํานวนมากมาย 
 จากการไดสั่งสมความรู และประสบการณทางดานดนตรีทั้ง 2 ประเภท 
คือ ดนตรีตะวันตกและดนตรีไทยเดิม ทําให พันโทวิชิต โหไทย ไดพัฒนา และผลิต
ผลงาน ทีถ่อืไดวาเปนผลงานสรางสรรคทางดนตรทีีม่กีารเชือ่มโยงระหวางวฒันธรรม
ทัง้ 2 วฒันธรรมทางดนตรีไดเปนอยางด ีถอืเปนการประยุกตดนตรีทีเ่ปนเอกลักษณ
ของชาตนิัน้ คอื ดนตรไีทยเดมิ ใหเขากบัดนตรใีนแบบตะวนัตกในยคุปจจบุนัไดเปน
อยางดี โดยการผสมผสานผลงานการคิดสรางสรรคผลงานของพันโทวิชิต โหไทย
นั้น สอดคลองกับไดกลาววา การผสมผสานวัฒนธรรมทางดานดนตรีของไทยกับ
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกหรือของชาติอื่นไดเขามา ดนตรีซึ่งเปนผลผลิตจากกการ
ผนวกรวมกันระหวางดนตรีไทย ยคุสมยัอดตีเขากบัดนตรีกลุมอืน่ท่ีมบีทบาทในสังคม
ไทยในยคุปจจบุนั ซึง่อาจมลีกัษณะรปูแบบทีห่ลากหลาย โดยการทีน่าํวฒันธรรมทัง้ 
2 มารวมกันน้ัน มิไชการนําเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงรวมกันเพียงอยางเดียว หากจะ
ตองมีการปรับองคความรูของหลักวิชาการของดนตรีทั้ง 2 เพื่อใหมีความเหมะสม
ตามแนวคิดและวิธีการของศิลปนคนน้ัน
 ศิลปนทางดนตรีของไทยทั้งอดีตและปจจุบันท่ีมีลักษณะผลงานเดียวกันน้ี
ในการเช่ือมโยงวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก มีอยูหลายทาน 
อาทิ ทูลกระหมอมบริพัตร ครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ม.ล. อัสนี ปราโมช 
อาจารยดนู ฮนัตระกลู อาจารยบรซู แกสตนั ศาสตราจารยวรีชาต ิเปรมานนท ขนุอนิ 
วงกอไผ วงบอยไทย เปนตน
 ในการสรางสรรคผลงานในรูปแบบการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวง
โยธวาทิตของพันโทวิชิต โหไทยน้ัน ถือไดวาเปนการ เปนการนําเอาบทเพลงไทย
เดิม มายึดเปนพื้นฐานเพ่ือเปนหน่ึงในกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยใหมในแบบ
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โยธวาทิต ซึ่งการสรางสรรคงานในลักษณะน้ีสอดคลองกับการจําแนกตามลักษณะ
ของวีธีการสรางสรรคผลงานประเภทของดนตรีรวมสมัยของ กลาววามีวิธีการ
จําแนกของการประพันธได 4 ประเภท คือ 1. การนําทํานองเพลงไทยมาเรียบเรียง
เสียงประสานและแนวบรรเลงใหม โดยใชหลักการ และเครื่องดนตรีสากล 
สวนใหญมักจะไมมีการเปลี่ยนแปลงแกไขทํานองและจังหวะ โดยเฉพาะอัตราสั้น
ยาวของบทเพลงที่กําหนดไวโดยจังหวะหนาทับ 2. การนําทํานองเพลงไทยมา
เรียบเรียงและประสานเสียงดวยหลักการของดนตรีตะวันออกโดยทั่วไป 3. การนํา
หลักการ และสําเนียงพ้ืนฐานของเพลงไทยมาเปนโครงสรางหลักในการประพันธ
4. การนําหลักการและวิธีการตางๆมาผสมผสานกัน
  หลักการดังกลาวไดสอดคลองกับกระบวนเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับ
วงโยธวาทติของ พนัโทวชิติ โหไทยเกอืบทัง้สิน้ โดยกระบวนการเรยีบเรยีงของพนัโท
วิชิต โหไทย ไดเริ่มตนต่ังแตการกระบวนคัดสรร บทเพลงแตละบทเพลงตามความ
เหมาะสมในการเรียบเรียง การจัดกลุมเคร่ืองดนตรีตะวันตกแทนเคร่ืองดนตรีไทย
ใหอยูในชวงเสียงท่ีมีความเหมาะสม และกระบวนการเรียบเรียงบทเพลง เปน
กระบวนการสุดทาย ในกระบวนการเรียบเรียงน้ีอนัเปนส่ิงทีแ่สดงใหเห็นถึงลกัษณะ
รูปแบบของการเรียบเรียงอันเปนเอกลักษณของผูเรียบเรียง ทั้งในดานทํานอง ที่มี
การดําเนินเคลื่อนที่ตามข้ัน เพื่อใหเกิดความไพเราะของเสียง การใชโนตประดับใน
รปูแบบดนตรตีะวันตก เขามาตกแตงเพือ่ใหเสยีงทีเ่กดิขึน้คลายทาํนองเพลงไทยเดมิ
มากทีส่ดุ ดานจงัหวะทีใ่ชทัง้ หนาทบัไทย และจังหวะแบบตะวนัตกเขามาผสมผสาน
กันอยางลงตัว ดานเสียงประสาน ที่นําหลักของบันไดเสียงทางตะวันตกมาใชโดยใน
เรือ่งของบันไดเสียง พนัโทวชิติ โหไทย ไดมหีลกัคดิ เหมอืนทีก่ลาววา “...การนําบนัได
เสยีงมาใชนัน้ถอืวาเปนการทดลองเพราะยงัไมอยากทิง้บนัไดเสยีงของไทย ไมเหมอืน
กับบันไดเสียงทางสากล โดยเจตนาของเราน้ันก็คือพยายามท่ีจะพัฒนาดนตรีไทย
ใหเปนที่สนใจและเปนที่เขาใขจองคนรุนใหมจะไดไมสูญ...” และดานประโยคเพลง 
ที่ถูกเรียบเรียงใหมีลักษณะเหมือนกับโครงสรางของเพลงไทยโดยสมบูรณ
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  ทั้งหมดทุกดานของกระบวนการเรียบเรียงในแบบตะวันตกน้ันยังคงนํา
หลักการและสําเนียงพ้ืนฐานของเพลงไทยมาเปนโครงสรางหลัก การผสมผสาน
การประดับตกแตงทาํนองใหมสีสีนัตามแบบทฤษฎีของแบบตะวันตกเพ่ิมเตมิแตทัง้
สิ้นโครงสราง และสําเนียงเสียงยังคงยึดหลักตามแบบแผนของ ดนตรีไทยเดิมอยาง
ชัดเจน
 นอกจากนั้นแลวยังมีนักวิชาการดนตรีทานหนึ่งที่มีความนิยมชมชอบใน
รปูแบบผลงานเพลง อกีทัง้ยงัไดรวมงาน ตดิตามผลงานในลกัษณะนีข้องพนัโทวชิติ โหไทย
และไดกลาวถึง พันโทวิชิต โหไทย มาโดยตลอดบุคคลทานน้ันคือ ศาสตราจารย
เกียรติคุณนายแพทยที่ไดใหสัมภาษณวา “...ไดรูจักกับพันโทวิชิต โหไทยโดย
การบอกกลาวของคุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ครั้นนั้นไดไปยืนฟงเพลงไทยบรรเลง
ดวยวงโยธวาทิตของกองทัพบก ณ ทองสนามหลวง ดนตรีของทานไมไดไพเราะ 
และมันถึงใจอยางเดียว แตทาทางที่คุณวิชิตควบคุมการบรรเลงน้ันติดตาติดใจ 
หลังจากนั้นก็ไดทําความรูจักกับทานมากขึ้น จากการเขารวมงานการบันทึกเพลง
โยธวาทิต เพลงพระนิพนธของทูนกระหมอมบริพัตรดวยกัน รวมกระท่ังการชําระ
โนตทางบานจางวางทัว่เปนโยธวาทติ จากกระแสของสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ 
สยามบรมราชกุมารี เปนตนมา จากการที่รวมงานดวยกันนั้นทําใหทราบไดวาทาน
เปนศิลปนเพลงไทยท่ีมีความรูแจงทั้งดานทฤษฎี และการปฏิบัติ ในเรื่องของเพลง
ไทยบรรดาที่บรรเลงดวยวงโยธวาทิต ซึ่งยากที่จะหาใครรอบรูได อีกทั้งตอทานยัง
ไดแสดงฝมือการแสดง เพลงเดี่ยว จากการเปาแซ็กโซโฟน และปสั้น จนแมการทํา
เพลงใหมออกมา ทั้งนี้ยังรวมถึงการบันทึกแผนเสียงเพลงลูกทุงอีกเปนจํานวนมาก 
สมควรแลวที่ทานไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ และยอดศิลปนประเภท
แตรวงที่วิเศษอยางแทจริงแหงยุคนี้...”
 การวิจัยเรื่องกระบวนการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิตของ
พนัโทวิชติ โหไทยในคร้ังนี ้นาจะเปนสิง่หน่ึงทีจ่ะทําใหนกัประพันธหรอืนกัสรางสรรค
งานดานดนตรีไดเล็งเห็นถงึกระบวนการในการสรางสรรคผลงานในลักษณะเดียวกัน 
อนึง่ยงัเปนสวนสงเสรมิใหบทเพลงประเภทดนตรไีทยโยธวาทติ หรอืบทเพลงไทยรวม
สมัยของไทยนั้นไดเผยแพร และรับใชสังคมไดสืบไป
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ขอเสนอแนะ
 ผลการวิจยัคร้ังนีท้าํใหผูวจิยัไดทราบถึงประวัต ิและผลงานทางดนตรี รวม
ถึงกระบวนการในการเรียบเรียงเพลงไทยสําหรับวงโยธวาทิตของพันโทวิชิต โหไทย 
อันทําใหเกิดประโยชนตอการนําไปประยุกตใชไดอยางเหมาะสม ตามขอเสนอแนะ 
ดังนี้
 (1) การวิจัยในครั้งนี้แสดงใหเห็นถึงการเชื่อมโยงวัฒนธรรมดนตรีทั้ง 2 
วัฒนธรรมดนตรี ทั้งวัฒนธรรมดนตรีไทย และวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ผูวิจัยขอ
เสนอแนะใหนักดนตรีหรือนักสรางสรรคดนตรีรวมสมัย ควรนําผลวิจัยในคร้ังนี้ไป
เปนแนวทางในการใชสรางสรรคผลงานเพ่ือเผยแพร และอนุรักษตอไป
 (2) กระทรวงศึกษาธิการ สถาบันการศึกษาตางๆ และสถาบันดนตรี ที่มี
หลกัสูตรการเรียนการสอนดานดนตร ีรวมถงึ โรงเรยีนดรุยิางคทหารบก สามารถนาํ
การวิจยัในคร้ังน้ีไปบรรจุเปนวชิาเพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาท้ังในภาคทฤษฎีและ
ปฏิบัติ ตามแนวดนตรีในลักษณะนี้
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