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บทคัดยอ
 นยิายเรือ่ง “ทตุยิะวเิศษ” จากบทประพนัธของ ศาสตราจารย มล.บญุเหลอื 
เทพยสุวรรณ เปนนิยายที่แสดงใหเห็นถึงโลกทัศน ชีวทัศนและความงดงามในจิตใจ
คนในชวงยุครัตนโกสินทรตอนปลายโดยผานการเรียนรูตางๆทั้งจากประสบการณ
ตรงและประสบการณออม นยิายดังกลาวมีตวัละครจํานวนมากและนําเสนอในหลาย
ประเดน็อนัเกดิจากบรบิททางสังคมในชวงเวลานัน้ๆ ตลอดจนผลทีเ่กิดจากเหตุตางๆ
ที่ตัวละครไดเลือกกระทํา โดยหยิบยกประเด็นเร่ืองการศึกษาและความเปนผูหญิง
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ที่แสดงออกผานตัวละครหลักๆ จึงทําใหเกิดความแตกตางและความนาสนใจในตัว
ละครผูหญิงทั้งหมด 

 การนํานยิายเร่ือง “ทตุยิะวเิศษ” ของ ศาสตราจารย ม.ล.บญุเหลือ เทพยสุวรรณ
มาตีความและดัดแปลงเปนละครรวมสมัยนั้น เปนการบูรณาการศาสตรทางดาน
วรรณกรรมและละครเวทีเขาดวยกันโดยยังพยายามนําเสนอใหเห็นถึงคุณคาและ
อจัฉรยิะภาพทางวรรณศิลปของผูประพันธ อกีทัง้ยงัเปนการตอยอดและสรางสรรค
งานเวทีรวมสมัยอีกประการหนึ่ง

คําสําคัญ : ละครรวมสมัย, ศิลปะการแสดง, บทละคร

Abstract
 The novel named “Thud-Ti-Ya-Visat” and written by Professor 
M.L.Boonlua Debyasuvan is the novel that illustrates paradigm, 
humankind perspective and mentally fl ourish of people during the 
Rattanakosin era through various learning including direct and indirect 
experiences. Such novel comprises of many characters and issues 
happened from social context of that period as well as the consequences
from action of those characters. Focusing on the issues; education 
and femininity through key characters so, all feminine characters are 
unique and interesting.
  To interpret and modify the novel; “Thud-Ti-Ya-Visat” of 
Professor M.L.Boonlua Debyasuvan is the integration of literature and 
performing arts that attempt to present the signifi cance and intellectual 
art created language of the author. Moreover, this is also shown the 
development and creation of contemporary performing arts.    
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บทนํา
 การแสดงละครรวมสมัย “ทุติยะวิเศษ” จัดแสดงขึ้นเมื่อวันที่ 16 ธันวาคม 
พ.ศ. 2555 ณ โรงละครทรงพล ชัน้ 5 อาคารวชริมงกฏุ คณะอกัษรศาสตร ม.ศลิปากร 
วทิยาเขตพระราชวังสนามจนัทร เนือ่งในวนัครบรอบ 100 ปชาตกาล ศาสตราจารย 
ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ และเนื่องในโอกาสที่องคการศึกษาวิทยาศาสตรและ
วัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ หรือ ยูเนสโก (UNESCO) ไดมีมติประกาศยกยอง 
ศาสตราจารย ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ เปนบุคคลสําคัญของโลก 
 คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร จึงไดรวมรําลึกถึงพระคุณของ
ทานในฐานะทีท่านเคยดาํรงตาํแหนงคณบดคีนแรกของคณะอกัษรศาสตร โดยการนาํ
ผลงานนวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” ของทาน มาตีความและดัดแปลงเปนละครเวที
รวมสมยั อนัเปนการบรูณาการศาสตรทางดานวรรณกรรมและศลิปะการละคร ดวย
วธิกีารนาํเสนอในรปูแบบละครเวทแีบบสจันยิม (Realistics Theatre) โดยใชเทคนคิ
การแสดงรูปแบบของคอนแสตนติน สตานิลาฟสก้ี (Constantin Stanislavski) เนน
ที่ประเด็นการศึกษาและผูหญิง เปนสารหลัก (Massage) ในการนําเสนอ 
 นอกจากเปนการระลึกถึงพระคุณของทาน ในการจัดแสดงละครเวทีใน
ครัง้นีย้งัมวีตัถปุระสงคสาํคญัในการเนนยํา้ถงึอจัฉรยิภาพดานอกัษรศาสตรของทาน
ดวยวธิกีารบรูณาการองคความรู 2 แขนง (วรรณกรรมและศลิปะการแสดง) มาสราง
สรรคจนเกิดเปนผลงานละครเวทีรวมสมัยเปนผลสําเร็จ
 บทความน้ีจึงมุงเนนศึกษาในประเด็นกระบวนการและเทคนิควิธีในการ
พัฒนานวนิยายเร่ือง “ทุติยะวิเศษ” สูบทละครเวทีรวมสมัย ภายใตบริบทของขอ
จาํกดัและเงือ่นไขขององคความรูทัง้สองดานนัน้สามารถทีจ่ะผสมผสานและสามารถ
สื่อสารไปยังคนดูไดอยางไร
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นวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ”
 ศาสตราจารย มล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ประพันธนวนิยายเรื่อง “ทุติยะ
วิเศษ” แลวเสร็จในวันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2509 (ตีพิมพทั้งหมด 2 ครั้ง 
ครัง้แรกเมือ่ป พ.ศ. 2511 โดยสาํนกัพมิพแพรพทิยา และครัง้ท่ีสองเมือ่ป พ.ศ. 2550 
โดยสํานักพิมพเคล็ดไทย) 
 คําวา “ทุติยะวิเศษ” มีความหมายไปถึงเคร่ืองราชอิสริยาภรณ ทุติย
จุลจอมเกลาวิเศษ มีอักษรยอวา ท.จ.ว. เปนHเครื่องราชอิสริยาภรณในตระกูล
เครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา ชั้นที่ 2 ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะ
พระราชทานทั้งฝายหนา (บุรุษ) จํานวน 200 สํารับ และฝายใน (สตรี) จํานวน 100 
สํารับ โดยทุติยจุลจอมเกลาวิเศษจัดเปนเครื่องราชอิสริยาภรณที่มีลําดับเกียรติ 
อันดับที่ 13 ของเครื่องราชอิสริยาภรณไทย 
 สตรีที่ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา ชั้นทุติย
จลุจอมเกลาวิเศษ สามารถใชคาํนาํหนานามได คอื ใชคาํนาํหนานามวา “ทานผูหญงิ” 
สําหรับผูที่สมรสแลว หรือ “คุณ” สําหรับผูที่ยังไมไดสมรส
 นวนิยายเร่ือง “ทตุยิะวิเศษ” เลาเร่ืองชีวติผานมุมมองของ ฉออน ศลิปชาญ 
วรุตมภาพ หญิงสาวสามัญชนชาวเพชรบุรี ที่ตอมาไดกลายเปนทานผูหญิงฉออน 
วิทูรเทพศาสตร อันเนื่องจากการเปนภรรยาของพลเอกวิทูร วิทูรเทพศาสตร 
นายทหารผูมีความสามารถ มีความคิดกวางไกลและมีความทะเยอทะยาน ซึ่งเปน
นายทหารที่มีบทบาทสําคัญในการปฏิวัติรัฐประหาร ชวงป พ.ศ. 2475
 ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร ไดเรียนรูสัจธรรมแหงชีวิตผานลาภ ยศ 
สรรเสรญิ ตลอดจนการเสือ่มลาภ ยศ สรรเสรญิเมือ่มเีหตกุารณพลกิผนัทางการเมอืง
เกิดขึ้น ในขณะเดียวกันทามกลางการสูญเสียอํานาจบารมีของสามี ทานผูหญิงได
สูญเสียลูกและตามมาดวยการสูญเสียชีวิตของสามี โดยทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพ
ศาสตร มีความเชื่อวา เหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึ้นเปนเพราะตนเองเรียนนอยเกินไป
หรอืมคีวามรูนอยเกนิไปจนไมสามารถชวยแกไขปญหาครอบครวัได อนักลายเปนปม
ที่อยูในใจตลอดเวลา แตในที่สุดอาศัยความเขมแข็งและกําลังใจจากบุคคลรอบขาง
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ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร จึงสามารถดําเนินชีวิตตอไปไดดวยการใชหลัก
ธรรมโดยรูจักการใหอภัยและการปลอยวาง 
 จากการรวบรวมขอมลูพืน้ฐาน โดยผานการวเิคราะห สงัเคราะหและตคีวาม 
นวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” โดยอางอิงถึงองคประกอบของนวนิยาย พบลักษณะ
เดนที่ปรากฏในนวนิยายเร่ือง “ทุติยะวิเศษ” ดังตอไปนี้
 1. โครงเรื่อง (Plot) 
  เหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในเร่ืองมีความสัมพันธตอเนื่องเปนเหตุผล
ตอกนั โดยมคีวามขดัแยงอนัเกดิจากความทะเยอทะยาน ความไมเขาใจ ความอยาก
ได อยากมี อันเปนกิเลสพื้นฐานของมนุษยที่ทําใหเร่ืองดําเนินไปอยางนาสนใจและ
ติดตาม
  โครงเรื่องที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” มี 2 ชนิด คือ 
  1.1 โครงเรื่องใหญ (Main Plot) คือ เนนที่เรื่องราว การรับรู และ
มุมมองของตัวละครหลัก คือ ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร
  1.2  โครงเรื่องยอย (Sub Plot) คือ เนนที่เรื่องราว การรับรู และ
มุมมองของตัวละครรอง คือ คุณแจมแจว สุนทริกานาฏ โกศลทัต และพันตรีเกริน 
เหมเสนา ซึ่งเปนสวนที่เพิ่มอรรถรสแกนวนิยายเรื่องนี้
 2. ตัวละคร (Character) 
  ผูทาํใหเกดิเหตกุารณในเรือ่งหรอืเปนผูแสดงพฤตกิรรมตาง ๆ  ในเรือ่ง 
ตัวละครน้ีนับเปนองคประกอบสําคัญสวนหน่ึงของนวนิยาย เพราะถาไมมีตัวละคร
แลวเร่ืองราวตาง ๆ ในนวนิยายก็จะเกิดขึ้นไมได ลักษณะของตัวละครแตละตัวใน
นวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” มีความสัจจะนิยม (Realistics) อนัจะเห็นไดจากการ
คิดการกระทําของแตละคนในเร่ืองดูสมเหตุสมผลและสมจริง
  ตัวละครที่ปรากฏในนวนิยายเร่ือง “ทุติยะวิเศษ” สามารถแบงออก
เปน 2 ประเภท 
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  2.1  ตัวละครเอก (Major Character) 
   ตัวละครซ่ึงมีบทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ืองโดยตลอดหรือ
เปนศูนยกลางของเรื่อง ไดแก
   2.1.1  ทานผูหญิงฉออน ศลิปะชาญ วรตุมภาพ วทิรูเทพศาสตร
   2.1.2  คุณแจมแจว สุนทริกานาฏ โกศลทัต
   2.1.3  พันตรีเกริน เหมเสนา
   2.1.4  พลเอกวิทูร วิทูรเทพศาสตร
  2.2  ตัวละครประกอบหรือตัวละครยอย (Minor Character) 
   ตวัละครซ่ึงมบีทบาทในฐานะเปนสวนประกอบของการดําเนิน
เร่ืองเทาน้ัน แตกต็องมีสวนชวยเสริมเน้ือเร่ืองและตัวละครสําคัญใหเดนข้ึน ตวัอยาง
เชน
   2.2.1  ทานกํายาน
   2.2.2  คุณหมอเฌอ ศิลปะชาญ 
   2.2.3  เจากองฟา
   2.2.4  คุณชัยฤทธิ์ คุณฉอเลาะ(โฉมชื่น) คุณไชยเภรี คุณหนู
เปาะ วิทูรเทพศาสตร
   2.2.5  คุณหญิงสิริมา โกศลทัต
   2.2.6 คุณหลวงพินาศ คุณผกากรอง 
   2.2.7  อาผอง ขุนวิรุฬห
   2.2.8 คุณวรชาติ 
  โดยรวมตัวละครประกอบหรือตัวละครยอยที่มีบทพูดทั้งหมด 54 คน
 3. บทสนทนา (Dialogue) 
  การสนทนาโตตอบระหวางตัวละครในนวนิยาย เปนสวนท่ีทําให
นวนิยายมีลักษณะคลายความจริงมากท่ีสุด บทสนทนาท่ีดีตองเหมาะสมกับ
บุคลิกภาพของตัวละคร ตองสอดคลองกับบรรยากาศในเร่ืองและท่ีสําคัญตองมี
ลกัษณะสมจรงิ คอืมคีาํพดูทีเ่หมอืนกบับคุคลในสงัคมขณะนัน้ใชพดูจากนั นวนยิาย
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เรื่อง “ทุติยะวิเศษ” ดําเนินเรื่องผานบทสนทนาระหวางกันโดยใชการตัดสลับไปมา
ระหวางอดีตกับปจจุบันอยางแยบยล   และสามารถใหนําเสนอถึงภาพรวมของ
เหตุการณที่แวดลอมอยูไดอยางชัดเจน
 4. ฉาก (Setting) 
  เวลาและสถานทีร่วมทัง้สิง่แวดลอมอืน่ ๆ  ทีท่าํใหผูอานรูวาเหตกุารณ
นัน้เกดิขึน้เมือ่ใดทีไ่หน นวนยิายโดยท่ัวไปจะสรางฉากใหเปนสวนประกอบของเรือ่ง 
เพือ่ชวยใหผูอานเกดิความเขาใจในเหตกุารณและเวลาทีก่าํหนดไวในเนือ้เรือ่ง ฉากที่
ปรากฏในนวนิยายมีทัง้สิน้ 52 ฉาก ตวัอยางเชน บงึนํา้บานหม่ืน-ชาํนาญ บานฉออน
ที่เพชรบุรี เรือนครัวทานกาํยาน บานคุณแจมแจว เปนตน
 5. ความคิดเห็นของผูแตง (Point of View) 
  ความคิดเห็น ทัศนะ หรือปรัชญา ของผูเขียน ซึ่งสอดแทรกอยูใน
พฤติกรรมของตัวละคร หรือ คําพูดของตัวละคร อาทิ 
  “คนทีไ่ดเลาเรยีนกบัคนทีไ่มไดเรยีนนี ่มนัผดิกันเหลอืเกิน อยางฉนัตอง
ขวนขวายเอาเองทุกอยาง ผูหลักผูใหญก็วาผูหญิงไมตองเรียนไมตองเรียน แตเห็น
ตั้งแตอยูในวัง คนที่เขาไดเลาเรียน พวกที่เขาเขาโรงเรียนแหมมโค ที่เขาไปโรงเรียน
สุนันทาลัยกัน จะพูดอะไรออกมา ดูมีคนเกรงอกเกรงใจ เขาไปนั่งฟงนั่งคุยกับขุนนํ้า
ขุนนาง เวลามีการมีงาน เราตองกมหนาฟงเขาๆ กวาจะคิดอะไรของเราได กวาใคร
เขาจะเกรงอกเกรงใจ ผมเปนสองสีแลว ยิ่งสมัยนี้ยิ่งมิลําบากใหญรึ”
  “ลูกผูหญิงเรานะ ขาดทุนวันยังค่ํา พอแมก็วาไมตองเรียน ใครๆก็วา
ไมตองเรียน แตแลวเขาก็อางเร่ืองที่เราไมไมไดเรียนนั่นแหละวาเราไมรูอะไร เขารูดี
กวาทุกอยาง”
 6. ทํานองแตง (Style) 
  แบบแผนและลักษณะทวงทํานองในการแตง ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะ
ตัวของ ศาสตราจารย มล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ เชน การเลือกใชคํา ทวงทํานอง
โวหาร และนํ้าเสียงตางๆ มีความออนโยน งดงามและละเมียดละไม
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  โดยสรปุแนวนวนยิาย “ทตุยิะวเิศษ” แบงตามแนวคดิ (Ideal) ถอืเปน
นวนิยายแนวสัจนยิม (Realism) คอืเปนเร่ืองท่ีเลียนแบบเหตุการณจริงในสังคมแลว
สอดแทรกจินตนาการของผูเขียนลงไป มีจุดมุงหมายเพื่อตีแผแงมุมตาง ๆ ของชีวิต
มนุษยอยางตรงไปตรงมาและอยางสมจริง เพ่ือแสดงใหเห็นแกนแทของชีวติในสังคม 
ไมเลือกวาสิ่งเหลานั้นจะเปนสวนที่ดีงามหรือเปนสวนอัปลักษณของชีวิต 
  ในขณะเดียวกัน ลักษณะของเนื้อเรื่องไดแสดงขอคิด (Themetic 
Novel) ทีเ่น้ือหามุงแสดงความคดิอยางใดอยางหนึง่ โดยใหตวัละครเอกแสดงความ
คิดเห็นที่นาสนใจตาง ๆ ดังตอไปนี้
  1. ชีวิตครอบครัวคนชั้นสูงและชั้นกลาง
  2. การเมือง การปกครอง และการเปล่ียนแปลงในสังคมไทย
  3. การศึกษาของหญิงและชาย
  4. บทบาทและสถานภาพของสตรี (อันหมายรวมไปถึงเรื่องของ
ภรรยาหลวงและภรรยานอย)
  5. ความรักและมิตรภาพ
  6. คุณคาของความเปนมนุษย (ความสําเร็จและความลมเหลวของ
ปุถุชน)

ขอจํากัดและเงื่อนไขของการพัฒนาผลงานวรรณกรรมสูบท
ละครรวมสมัย
 การพัฒนานวนิยายเร่ือง “ทตุยิะวเิศษ” สูบทละครเวทีรวมสมัย มขีอจาํกดั
สามารถแบงแยกยอยออกเปน 2 ประการหลักๆ ดังตอไปนี้
ขอจํากัดอันเกิดจากนวนิยายเร่ือง “ทุติยะวิเศษ”
 1. จากการวิเคราะห สงัเคราะหและตีความอยางละเอียด พบวา นวนิยาย
เรื่อง “ทุติยะวิเศษ” เปนนวนิยายที่เหมาะกับการอานเพื่อใหไดอรรถรสอยางที่ทาน
ผูประพนัธไดรจนาไว ดงัจะเหน็ไดจาก ตวัละครทีม่บีทพดูท้ังหมดมจีาํนวนมาก 58 คน
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จํานวนฉากท่ีมากถึง 52 ฉาก บทสนทนาโตตอบกันที่คอนขางยาว อีกทั้งกลวิธีใน
การเขยีนทีส่ลับไปมาระหวางอดตีกบัปจจบุนัอยางแยบยลซึง่ถอืเปนเสนหสาํคญัของ
นวนยิายเรือ่งนี ้จงึทาํใหการนํานวนยิายเรือ่งดังกลาวมาทําเปนบทละครเวทีรวมสมยั
สามารถเกิดขึ้นไดแตตองมีการเลือก (Selection) โดยตัดความหรือตัดประเด็นบาง
เรื่องออก และพยายามคงไวซึ่งแนวความคิดหลัก (Theme) เพื่อใหเกิดความเปน
เอกภาพ (Unity)
 2. ขอจํากัดอันเกิดจากเง่ือนไขทางการละคร
  เน่ืองจากนวนิยายเรื่อง”ทุติยะวิเศษ”เปนนวนิยายในแนวสัจจนิยม 
(Realistic) จึงมีผลบังคับทางออมสําหรับการแนวทางในการนําเสนอบนพ้ืนท่ีเวที
ละคร อกีทัง้วตัถปุระสงคในการจัดการแสดงละครรวมสมัยคร้ังนีเ้พือ่แสดงใหเหน็ถงึ
อจัฉรยิะภาพทางดานภาษาของ ศาสตราจารย ม.ล.บญุเหลอื เทพยสวุรรณ จงึทําให
การจัดการละครคร้ังนี้มีลักษณะของละครพูดแบบตะวันตก (Western Theatre) 
อยางเต็มรูปแบบ โดยตั้งเง่ือนไขของการจัดการแสดงในครั้งนี้ไมใหเกิน 1 ชั่วโมง 
30 นาที เพื่อจูงใจใหผูชมมีสมาธิอยูกับเรื่องที่นําเสนอ

การพฒันานวนยิายเรือ่ง “ทตุยิะวเิศษ” สูบทละครเวทรีวมสมยั 
“ทุติยะวิเศษ”
 การพฒันานวนยิายเรือ่ง “ทตุยิะวเิศษ” สูบทละครเวทีรวมสมยัในรปูแบบ
สจัจนิยม (Realistic) จงึเนนใหบทละครมสีภาพตามความเปนจรงิตามธรรมชาตขิอง
การดําเนินเร่ือง อันเปนไปตามปกติวิสัยมนุษย โดยเลือกหยิบยกประเด็นเร่ืองการ
ศึกษาและผูหญิงเปนสารหลัก (Message) ในการนําเสนอ 
 การพัฒนาบทละครดังกลาวอางอิงตามองคประกอบสําคัญในบทละคร 
6 ประการของอริสโตเต้ิล (384 ปกอนคริสตศักราช- 322 ปกอนคริสตศักราช) 
ดังตอไปน้ี
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 1. โครงเรื่อง (Plot)
  โครงเร่ืองหมายถึง การลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้นในละครอยางมี
จุดหมายปลายทาง และมีเหตุผล
  การวางโครงเรือ่ง คอื การวางแผนหรอืการกาํหนดเสนทางการกระทาํ
ของตัวละคร ทาํใหเขาใจเก่ียวกับเหตุการณนัน้ๆ โครงเร่ืองท่ีดจีะตองมีความสมบูรณ
ในตัวของมันเอง มีความยาวพอเหมาะ ประกอบดวย ตอนตน กลาง จบ เหตุการณ
ทุกตอนมีความสัมพันธกันอยางสมเหตุสมผล 
  การพัฒนาบทละครรวมสมัยในครั้งนี้ ยึดโครงเรื่องโดยการลําดับ
เหตุการณผานประสบการณของฉออน ศิลปชาญ ตั้งแตวันที่ไดพบกับนายรอยตรี
วิทูร วิรุตมภาพ ผานเหตุการณสําคัญๆที่ทําใหเกิดการพลิกผันของชีวติจนเขาสูการ
ปลอยวางและการใหอภยั อนันําเสนอใหเหน็ถงึพัฒนาการทางอารมณ ลกัษณะนสิยั
และจิตวิญญาณของตัวละครหลัก ทั้งน้ีเหตุการณใดก็ตามที่มิไดเกี่ยวพันกับฉออน
โดยตรงแมวาจะมีผลกระทบถึงฉออนก็ตาม จึงถูกตัดออกไปเพื่อความกระชับของ
เรื่อง
 2. ตวัละคร (Character) และลกัษณะนสิยัของตวัละคร (Characteriza-
tion)
  ตัวละคร คือ ผูกระทําหรือผูที่ไดรับผลจากการกระทํา โดยมีการวาง
ลักษณะนิสัยตัวละคร คือ การกําหนดใหตัวละครมีลักษณะนิสัยตางๆ ตามความ
เหมาะสมของเร่ืองราวท่ีนําเสนอ สวนพัฒนาการของนิสัยตัวละครน้ัน หมายถึง 
การที่นิสัยใจคอหรือเจตคติเกี่ยวกบัสิ่งตางๆ ในชีวิตของตัวละคร มีพัฒนาการหรือ
เปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากประสบเหตุการณหรือเหตุการณมากระทบวิถีชีวิตตน
  ตัวละครทั้งหมดที่พบในนวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” เปนตัวละคร
ที่มีลักษณะที่เรียกวา ตัวละครที่เห็นไดรอบดาน (Well – Rounded Character)
ตัวละครประเภทนี้มีลักษณะคลายคนจริงๆ มีพัฒนาการของดานนิสัยใจคอ หรือมี
การเปล่ียนแปลงเจตคติเกีย่วกับสิง่ตางๆ ในชีวติ เนือ่งจากผลกระทบของเหตุการณ
ตางๆ ที่เกิดขึ้นในตัวละคร 
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  ในการพัฒนาบทละครรวมสมัย “ทุติยะวิเศษ” ไดเลือก (Selection) 
วางตวัละครหลกั ทีม่คีวามสมัพนัธของตวัละครกบัโครงเรือ่ง หรอื “การกระทาํ” ใน
ละคร ดังตอไปน้ี
  2.1  ฉออน ศลิปชาญ วรตุมภาพ (ทานผูหญงิฉออน วทิรูเทพศาสตร)
   “การกระทาํ” ทีฉ่ออนไดเลอืกกระทาํมเีพยีงครัง้เดยีวเทานัน้คอื 
เลือกที่จะแตงงานกับนายรอยตรีวิทูร วิรุตมภาพ จะเห็นไดวา หลังจากนั้นฉออนได
ตกเปนผูถูกกระทํา หรือตกเปนผูรับผลแหงการกระทําอันเกิดจากบุคคลอื่นมาโดย
ตลอด ผนวกกับปมที่ซอนอยูในใจวา ตนเองเรียนมานอยหรือมีความรูนอย จึงทําให
ฉออนกลายเปนผูถูกกระทําและผูรับผลแหงการประทําอื่นๆไดอยางนาเช่ือ
  2.2 พลเอกวิทูร วิทูรเทพศาสตร
   “การกระทาํ” ทีพ่ลเอกวทิรู ไดเลอืกกระทาํมาตลอด คอืเลอืก
ที่จะอยูในบทบาทและสถานภาพของบุคคลสําคัญ อันนํามาซ่ึงลาภ ยศ สรรเสริญ 
ซึง่ในขณะเดียวกันผลแหงการกระทําดังกลาวไดยอนกลับมาทํารายพลเอกวิทูรและ
ครอบครัวอยางหลีกเลี่ยงไมได
  2.3 คุณแจมแจว สุนทริกานาฏ โกศลทัต
   “การกระทํา” ที่คุณแจมแจวไดเลือกกระทํามาตลอด คือการ
ประคองชีวิตอยางมีสติ และเปนผูใหที่แทจริง วาบางครั้งจะนํามาซึ่งความเจ็บปวด
แกตนเอง
  2.4  พันตรีเกริน เหมเสนา
   “การกระทํา” ที่คุณเกรินเลือกคือการเลือกที่จะวางตัวอยางมี
พื้นที่ของตนเอง รูจักควบคุมและระงับสติอารมณตางๆ 
  2.5 ทานกํายาน
   “การกระทํา” ที่ทานกํายานเลือกคือเลือกจะอยูในสถานภาพ
ของผูใหญที่คอยอบรม ตักเตือน ฉออนใหรูจักคุณคาของการศึกษาและคุณคาของ
ผูหญิง
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  2.6  เจากองฟา 
   “การกระทํา” ที่เจากองฟาเลือกคือเลือกท่ีจะทําตามอารมณ
ของตนเอง โดยขาดการตระหนักรูวาการเลือกแบบขาดการยับยั้งช่ังใจจะนํามาซึ่ง
ความเจ็บปวด
  2.7  คุณหมอเฌอ ศิลปะชาญ
   “การกระทํา” ทีค่ณุหมอเฌอไดเลอืก คอืเลือกท่ีจะวางตัวเปน
นองท่ีด ีคอยดูแลพ่ีสาวและบุคคลอ่ืนๆในครอบครัว ทัง้ๆทีรู่วาจะมีอะไรเกิดขึน้ก็ตาม
จะเห็นไดวา เหตกุารณตางๆท่ีตวัละครแตละตวัเลอืกกระทํามผีลกระทบตอๆกนัเปน
ลกูโซ จงึทาํใหการพฒันาบทละครรวมสมยัสามารถดงึดดูความสนใจของผูชมไวไดใน
ระดบัหน่ึง ซึง่การพัฒนาบทละครรวมสมยั “ทตุยิะวเิศษ” ไดเนนยํา้ใหลกัษณะนิสยั
ของตัวละครกับการกระทําตองมีความสัมพันธกันเพื่อใหเกิดความสมจริง
 นอกจากนี้ เพื่อใหเรื่องราวดําเนินไปอยางรวดเร็วและเพื่อคงอรรถรสจาก
นวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” ใหมากที่สุด การพัฒนาบทละครรวมสมัยจึงไดดึง
ลักษณะเดนของละครกรีก (800 – 700 ปกอนคริสตกาล) ซึ่งมีการรองรําทําเพลง 
เลาเรื่องราวเปนหมูโดยกลุมคนที่เรียกวา คอรัส (Chorus) เขามาประยุกตใช โดยได
กําหนดใหนักแสดงสมทบ (Chorus) มีหนาที่ ดังนี้ 
  1.  ใหขอมลูเบือ้งตนความเปนมาของเรือ่งและอธบิายเหตกุารณทีอ่ยู
นอกเวที 
  2.  ทําหนาที่วิจารณการกระทําของตัวละคร และมีปฏิสัมพันธกับตัว
ละครในเรื่อง 
  3.  เปนผูชมในอดุมคติทีจ่ะแสดงความรูสกึอยางท่ีคนเขยีนบทตองการ
ใหผูชมรูสึก
  4.  สงัเกตการณและหาขอสรุปวาอะไรจะเกิดข้ึนในละคร โดยนกัแสดง
สมทบ (Chorus) ในบทละครรวมสมยั “ทตุยิะวเิศษ” จะแสดงบทบาทในฐานะผูชม
สลับกับตัวละครอ่ืนๆ เชน คุณแปว นายโก พยาบาล เปนตน 
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 3. ความคิด(Thought)
  ความคิด หมายถึง ขอเสนอที่เปนเรื่องจริงจากเรื่องราวที่แสดง
ในปจจุบันนิยมใชคําวา “ความคิดหลัก” (theme) 
  ความคดิหลกัของละครรวมสมยัเรือ่ง “ทตุยิะวเิศษ” เลอืกจะหยบิยก
ประเด็นเรื่องการศึกษาและผูหญิงขึ้นมาเปนประเด็นหลักของเรื่อง โดยนําเสนอให

เหน็วธิกีารคิดของผูหญงิทีเ่ปนตัวละครหลัก 3 คน ไดแก ทานผูหญงิฉออน วทิรูเทพ
ศาสตร, คุณแจมแจว สุนทริกานาฏ โกศลทัต และเจากองฟา
 4. การใชภาษา(Diction)
  การใชภาษา หมายถึง ศิลปะการถายทอดเรื่องราว และความคิดของ
ผูประพันธออกมาจากคําพูดของตัวละครหรือบทเจรจา 
  การพัฒนาบทละครรวมสมัย “ทติุยะวเิศษ” เลอืกท่ีจะคงความงดงาม
และความหมาย ตลอดจนการเลือกใชคาํประพนัธของ ศ.มล.บญุเหลอื เทพยสวุรรณ 
ใหมากที่สุดเทาที่จะเปนไปได
 5. เพลง (Song)
  เพลงหมายถงึ ศลิปการถายทอดเรือ่งราว และความคดิของผูประพนัธ
ออกมา บทเพลงที่เปนตัวละครจะตองขับรอง รวมไปถึงเสียงตางๆ ที่เกิดขึ้นบนเวที 
และความเงียบดวย (ในแงละคร)
  ในการใชเพลงจะตองคาํนงึถงึความสมัพันธกบัองคประกอบหลายอยาง 
และพยายามกาํหนดเพลงใหเปนสวนหน่ึงของบทละคร โดยการพฒันาบทละครครัง้
นี้ไดเลือกใชเพลง “ขับไมบัณเฑาะว” เปนเพลงหลักในการแสดง 
  โดยใชเครื่องดนตรี 2 ประเภท ไดแก ซอสามสาย และเปยนโน อัน
เปนการบูรณาการทางวัฒนธรรมซึ่งเปนแนวทางในการสรางสรรคงานรวมสมัย
 6. ภาพ (Spectacle)
  ภาพ คือบทบาทของตัวละครท่ีสามารถนํามาแสดงใหเห็นไดดวย
ใบหนา ทาทาง และจังหวะ
  อาการเคลื่อนไหวที่แนบเนียน และเพ่ิมพูนความสมจริงใหแกละคร
เรื่องนั้นๆ
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บทละครเวทีรวมสมัย “ทุติยะวิเศษ”
 บทละครเวทีรวมสมัย คือ บทประพันธที่เขียนขึ้นเพื่อนําเสนอเรื่องราวใน
ปจจุบันขณะ โดยบทละครเวทีมิใชละครทั้งหมด แตเปนองคประกอบท่ีสําคัญท่ีสุด
ทางการละคร
 บทละครเวทีรวมสมัย “ทุติยะวิเศษ” แบงออกเปน 7 องค โดยแยกยอย
ดังตอไปน้ี
องคที่ 1 ฉากที่ 1 บทนํา   องคที่ 1 ฉากที่ 2 ดวยความรัก
องคที่ 2 ฉากที่ 1 สรรเสริญ   องคที่ 2 ฉากที่ 2 ความเดิม
องคที่ 3 ฉากที่ 1 การเปลี่ยนแปลง  องคที่ 4 ฉากที่ 1 สูญเสีย
องคที่ 4 ฉากที่ 2 สูญสิ้น   องคที่ 5 ฉากที่ 1 สูญสลาย
องคที่ 6 ฉากที่ 1 รักแท   องคที่ 6 ฉากที่ 2 เมตตา
องคที่ 6 ฉากที่ 3 ความจริง   องคที่ 6 ฉากที่ 4 อภัย
องคที่ 7 ฉากที่ 1 บทสงทาย
 บทละครเวทรีวมสมยั “ทตุยิะวเิศษ” มกีารลาํดบัเหตกุารณทีเ่กดิข้ึนอยางมี
จดุหมายปลายทาง เพือ่ใหผูชมสามารถเขาใจถึงลกัษณะ ความคิดและพัฒนาการทาง
ดานจติใจของทานผูหญงิฉออน วทิรูเทพศาสตรได โดยนาํเสนอผานระบบสญัลกัษณ 
(Symbolic) สําคัญๆ บนพื้นที่เวทีละคร ไดแก
 1. สรอยทับทิม (สรอยพระศอเสด็จ) สัญลักษณในเชิงอํานาจ

ที่มา: มุจรินทร อิทธิพงษ, 15 ธันวาคม 2555.
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 โดยมีการสงผานสรอยทับทิมจากพระศอของเสด็จฯซ่ึงเปนสัญลักษณ
เชิงอํานาจของระบบศักดินาเกา ซึ่งตอมาพลเอกวิทูร วิทูรเทพศาสตร ไดซื้อใหแก
ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร ภรรยาของตนเปนของขวัญในวันฉลองตําแหนง
ทานผูหญิง และสรอยเสนดังกลาว คาดวาไดถกูขายตอไปยังเจากองฟา ภรรยานอย
พลเอกวทิรู วทิรูเทพศาสตร เนือ่งเจากองฟาไดเดนิทางมารบัสรอยเสนดงักลาวดวย
ตัวเอง (แมจะอางวาจะนําไปสงตอก็ตาม) ในวันที่ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร
ไดตัดสินใจขายสรอยเสนดังกลาวเพื่อแกไขประคับประคองสถานการณทางการเงิน
ในระหวางที่พลเอกวิทูร วิทูรเทพศาสตรไดลี้ภัยทางการเมืองไปอยูที่ปนัง 
 จงึจะเหน็ไดวา สรอยทบัทมิเสนดงักลาวถกูเปลีย่นผานไปพรอมๆกบัอาํนาจ
ที่ตัวละครตางๆมีอยู ณ ขณะนั้น
 2. เกาอี้ที่นั่งทางขวาดานในเวที ซึ่งเปนสัญลักษณในเชิงอํานาจ
  ใบบทละครจะเห็นไดวา เกาอีต้วัดังกลาวเจาะจงใหนัง่เฉพาะตัวละคร
สําคัญเพื่อแสดงออกในเชิงอํานาจเทาน้ัน เชน องคที่ 1 ฉากที่ 2 ทานกํายานไดนัง่
เกาอี้ตัวดังกลาวเพื่อใชในการอบรม ตักเตือนสั่งสอนฉออน ศิลปชาญ ซึ่งการอบรม
ดังกลาวเปนการอบรมอันเกี่ยวพันไปถึงความเขาใจชีวิตและโลก อันเก่ียวพันไปถึง
ยศถาบรรดาศักดิ์ที่ตนเคยมีในฐานะเจาจอม

ที่มา: มุจรินทร อิทธิพงษ, 16 ธันวาคม 2555.
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 องคที่ 2 ฉากที่ 1 ทานผูหญิงฉะออน วิทูรเทพศาสตร ไดนั่งเกาอี้ดังกลาว
ระหวางการเตรยีมตวัไปรวมงานฉลองตาํแหนงทานผูหญงิ อนัมนียัยะแฝงถงึการเขา
สูอํานาจและการมีอํานาจ

 ที่มา: มุจรินทร อิทธิพงษ, 16 ธันวาคม 2555.

 องคที่ 2 ฉากที่ 2 พลตรีเกริน เหมเสนา เดนิมาหยุดทีเ่กาอีห้ลายคร้ังอยาง
คนทีรู่เทาทนัระหวางบทสนทนากับคณุแจมแจว แตเลอืกท่ีจะไมนัง่ตามลักษณะนิสยั
ตัวละครที่ไมนิยมในการแสวงหาอํานาจ

 ที่มา: มุจรินทร อิทธิพงษ, 16 ธันวาคม 2555.

 คุณแจมแจว นั่งลงที่เกาอี้โดยไมรูสึกอะไรมากนักและพรอมที่จะลุกตลอด
เวลาอยางคนที่เขาใจการเส่ือมลาภ เสื่อมยศ เปนอยางดี
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 องคที่ 3 ฉากที่ 1 ทานผูหญิงฉออน วทิรูเทพศาสตร นัง่ท่ีเกาอีอ้ยางสขุใจ 
จนกระทัง่ไดยนิเสยีงของพลเอกวทิรู วทิรูเทพศาสตรกบัเจากองฟา (ภรรยานอย) โดย
บทละครไดกาํหนดใหตวัละครเลือกทีจ่ะน่ังอยูทีเ่กาอีอ้นันาํเสนอใหเหน็ถึงการยึดมัน่
ถือมั่นและไมยอมปลอยวางจากสิ่งที่ตนมี
 องคที่ 4 ฉากที่ 1 ทานผูหญงิฉออน วทิรูเทพศาสตร ลกุจากเกาอีม้าหาคุณ
แจมแจว แตคุณแจวพาทานผูหญิงกลับไปที่เกาอี้ดังเดิม ซึ่งเปนนัยยะแฝงใหเห็นวา 
ไมวาทานผูหญิงจะทุกขใจเพียงไรก็ไมสามารถออกไปจากอํานาจราชศักด์ิที่ตนมีได
งายๆ

    ที่มา: มุจรินทร อิทธิพงษ, 16 ธันวาคม 2555.

 องคที่ 4 ฉากที่ 2 ทานผูหญงิฉออน วทิรูเทพศาสตร ตดัสนิใจลกุจากเกาอี้
ทีน่ัง่เพือ่นําสรอยทบัทมิไปขาย อนันําเสนอใหเหน็การเริม่ยอมรบัและปลอยวางจาก
อํานาจบางอยางของตน
 องคที่ 6 ฉากที่ 3 ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร กลับมานั่งท่ีเกาอี้ตัว
เดมิอกีครัง้หลงัจากทีเ่ร่ืองราวหลายเร่ืองไดคลีค่ลายลง ซึง่การนัง่ในครัง้นีเ้ปนการนัง่
บนอํานาจอยางคนที่รูเทาทันและมีสติ
 องคที่ 7 ฉากที่ 1 ทานผูหญิงฉออน วิทูรเทพศาสตร กลับมานั่งท่ีเกาอี้

อีกครั้ง อยางคนที่เติบโตทางจิต สามารถเขาใจใหอภัยกับเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้น 
เปนการขึ้นสูอํานาจบารมีที่แทจริง
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 กลาวโดยสรุปไดวา กรณีศึกษาการบูรณาการผลงานวรรณกรรมประเภท
นวนิยายเรื่อง “ทุติยะวิเศษ” สูบทละครเวทีรวมสมัย กอใหเกิดการเรียนรูศิลปะใน
เชิงแนวคิด (Conceptual Art) โดยเนนที่แนวคิดหรือความคิดวาเปนสิ่งท่ีสําคัญ
ที่สุด จะเห็นไดวา ความเปนนวนิยายและความเปนละครเวทีนั้นแมจะมีโครงสราง
บางประการที่ใกลเคียงกัน เชน โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก สถานที่ แตนวนิยายและ
ศิลปะการละครเปนสื่อคนละประเภทกัน มีวิธีการที่จะใชสื่อสารกับผูอาน/ผูชม
แตกตางกนั แนวคิดสาํคญัในบทละครรวมสมยันีจ้งึพจิารณากาํหนดเลอืกความคิดหลกั 
(Theme) คือการศึกษาและความเปนผูหญิง 
 นอกจากนี ้ศลิปะการละครมศีลิปะทีม่กีารผสมผสานศลิปะแขนงตางๆเขา
ดวยกัน ไมวาจะเปนทัศนศิลป สังคีตศิลป วิจิตรศิลปและนาฏศิลป เมื่อมีการพัฒนา
จากนวนิยายสูบทละครเวทีรวมสมัย จงึมขีอจํากัดเร่ืองความสด (Live) และชวงเวลา 
(Time) ที่เหมาะสมอันจะสามารถดึงดูดความสนใจของคนดู อีกท้ังขอจํากัดในทาง
พื้นที่ (Space) เชน ขอจํากัดของโรงละครและอุปกรณเทคนิคตางๆ จึงทําใหการ
พัฒนาบทเนนไปในเชิงแนวคิดแกไขขอจํากัดดังกลาว
 ในกรณศีกึษาขางตน เหน็ไดวาแมจะมเีงือ่นไขบางประการทีเ่กดิข้ึนจากตวั
นวนิยายเองหรือเงื่อนไขทางการละคร แตกรณีศึกษาการพัฒนาผลงานวรรณกรรม
ประเภทนวนิยายเร่ือง “ทตุยิะวเิศษ” สูบทละครเวทรีวมสมัย “ทตุยิะวเิศษ” สามารถ
ที่จะพัฒนาตอยอดข้ึนไดอยางลงตัวโดยอาศัยเทคนิคการเรียนรูศิลปะในเชิงแนวคิด 
(Conceptual Art) เพื่อชวยขยายความคิดหลัก (Theme) โดยตองเลือก (Selec-
tion) ตดัฉากบางฉาก เรือ่งราวบางเรือ่งราวและตวัละครบางตวัออกเพือ่ใหบทละคร
มคีวามชัดเจนย่ิงขึน้ โดยมีการลําดบัความสําคญัแตละสวนใหชดัเจนเพ่ือใหเกดิความ
เปนเอกภาพ (Unity) ทางการละคร
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