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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ เรื่่�อง มโนทััศน์์สะท้้อน “หััวโขน : บทบาทและ

หน้าที่่�” เป็็นการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรม มีีวั ตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษา

ประวััติ ิพัฒนาการของหัวัโขนและความสััมพัันธ์ข์องตััวละครท่ี่�ปรากฏในวรรณกรรม

รามเกีียรติ์์� รวมถึึงศึกึษาคำเปรีียบเปรยท่ี่�เกี่่�ยวข้องกัับหัวัโขน ภาพพจน์ ความหมาย 

และบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคม 2) เพื่่�อสัังเคราะห์์ข้้อมููล ตีีความจากภาษาภาพพจน์์สู่่�

การสร้้างสรรค์์หััวโขนแบบร่่วมสมััย และ 3) เพื่่�อถ่่ายทอดแนวคิดผ่่านนิิทรรศการ

แสดงผลงานศิลิปกรรม โดยใช้ว้ิธิีีการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพผ่า่นเครื่่�องมืือวิจิัยั คืือ 1) แบบ

บัันทึึกกลุ่่�มตััวอย่่าง 2) แบบสััมภาษณ์์กลุ่่�มตััวอย่่าง ผลการวิิจััยพบว่่า 

	 1)	 พบความสััมพัันธ์์เน้้นด้้านการปกครองของตััวละครในรามเกีียรติ์์� คืื อ 

ความสััมพัันธ์์ในลัักษณะแบ่่งภาคอวตาร คว ามสััมพัันธ์์แบบสายเลืือด และความ

สััมพัันธ์์แบบสืืบทอดบััลลัังก์์ รวมถึึงพบคำสำคััญจากการสััมภาษณ์์ผู้้�ที่่�มีีตำแหน่่ง

บริหิารซ่ึ่�งต่่างให้ค้วามเห็น็ตรงกันัว่่า ทุกุท่่านสวมหัวัโขนในการแสดงบทบาทที่�หลาก

หลาย คำสำคัญัที่่�ได้จ้ากการสัมัภาษณ์์ผู้้�บริหิารคืือ การซ้อ้นหน้า้กาก การสวมครอบ

หััวโขน และการแปรเปลี่่�ยนหน้้า 

	 2)	 ได้ผ้ลงานสร้้างสรรค์์จากการสัังเคราะห์์ข้้อมููลตีีความเป็น็ผลงานหัวัโขน

ร่่วมสมััยจำนวน 3 ชิ้้�น เพื่่�อสื่่�อสารถึึงความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองใน 3 รููปแบบ 

คืือ หััวโขนหน้้าพระในลัักษณะการซ้้อนหน้ากาก หััวโขนหน้้าวานรในลัักษณะการ

สวมครอบรููปทรงหััวโขน และ หััวโขนหน้้ายัักษ์์ในลัักษณะการแปรประสานกัันกัับ

หน้าพระ เน้้นการใช้ท้ัศันธาตุหุลักัคืือสีีและรูปูทรงที่่�ซ้อ้นกันัในความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่าง

ตััวละครจากรามเกีียรติ์์� 

	 3)	 นำเสนอผลงานผ่า่นนิิทรรศการ Live Life Learn ณ หอศิลิป์ร์่่วมสมัยั

ราชดำเนิิน แสดงการเปรีียบเทีียบเชิงิสััญลัักษณ์์ที่่�แฝงไว้้ เจตนากระตุ้้�นการรัับรู้้�ที่�นำ 

ไปสู่่�การสร้้างจิินตนาการ

คำสำคััญ: มโนทััศน์์, หััวโขน, บทบาทหน้้าที่่�
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Abstract 
	 The research project titled “Reflective Concept, “Khon Masks: 

Roles and Duties” is creative research in the field of fine arts. The  

objectives are 1) to study the relationship of characters in Ramakien, 

patterns of Khon masks including role and duty of people in society, 

2) to synthesize information and interpret from figurative language to 

create contemporary Khon masks, and 3) to convey the ideas through 

an art exhibition.

	 The research employs qualitative methods through the follow-

ing research tools: 1) record forms for six characters from the Ramakien 

epic that have governance-related relationships, and 2) Interview forms 

for three administrative staff members from Poh-Chang Academy of 

Arts. Because the roles and duties are metaphorically related to the 

expressions “wearing the Khon mask” and “taking off the Khon mask,” 

the research findings are as follows: 

	 1)	 The study found governance-related relationships among 

the characters in the Ramakien. These relationships include governance 

by division (avatars), governance by lineage, and governance by  

succession. Interviews with administrative staff revealed that they all 

metaphorically “wearing the Khon mask” to perform various roles and 

functions, sometimes simultaneously embodying multiple avatars. Key 

phrases from the interviews include “mask layering,” “wearing the Khon 

mask,” and “transforming faces.” 

	 2)	 The creative outputs consist of three contemporary Khon 

masks that represent the three forms of governance relationships. These 

include the human mask with a layered face, the monkey mask covered 
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by the shape of Khon mask, and the ogre mask displaying a half-finished 

state of transformation. The designs and creation methods focus on 

primary visual elements, such as color and form, layered to reflect the 

relationships between characters in the Ramakien literature. 

	 3) 	 The works were presented in the “Live Life Learn” exhibi-

tion at the Ratchadamnoen Contemporary Art Center. The exhibition 

used symbolic comparisons to link the meanings of the Khon masks 

and metaphors with roles and duties, aiming to stimulate viewers’ 

imaginations. This approach influenced viewers’ emotional perception 

and interpretation of the artworks, fostering positive attitudes and intel-

lectual empowerment by encouraging aesthetic emotional responses.

Keywords: Concept, Khon Mask, Roles and Duties.

บทนำ
	 มนุุษย์์ทุกุคนต้้องรับับทบาทและมีีหน้า้ที่่�รับัผิิดชอบทั้้�งต่่อตนเอง ครอบครัวั 

รวมถึงึสังัคม บทบาทและหน้าที่่�เหล่่านั้้�นอาจแปรเปลี่�ยนไปตามช่่วงอายุ ุช่่วงวัยั และ

ช่่วงเวลา ในขณะเดีียวกันทุุกการเจริญเติิบโตของมนุุษย์์อาจได้้รับั“หน้ากาก”ไว้้สวม

ใส่่ทั้้�งโดยสำนึึกและไร้้สำนึึก เพื่่�อคอยปกป้้องตนเองจากผู้้�อื่่�นซึ่่�งอาจเป็็นได้้ทั้้�งคนใน

สัังคม เพื่่�อนร่่วมงาน เพื่่�อนสนิิท ครอบครััว คนรััก หรืือแม้้กระทั่่�งกัับตนเอง และใน

ทุกุการเจริญิเติบิโตของมนุุษย์์ก็จ็ะได้้รับั “หัวัโขน” ที่�ต้อ้งสวมเพื่่�อสร้้างบทบาทและ

หน้าที่่�ในชีีวิิต นั่่�นคืือภาระหน้า้ที่่�ความรับัผิดิชอบที่่�ทุกุคนต่่างต้อ้งสวมไว้ ้ดังัที่่�มีีความ

หมายปรากฏอยู่่�ในพจนานุกุรมไทยฉบับัราชบัณัฑิติยสถานว่่า หัวัโขน หมายถึงึ น. รูปู

หัวัยักัษ์ ์ลิง ที่�ใช้ส้วมเวลาเล่่นโขนหรืือละคร, โดยปริยายหมายถึึงตำแหน่่งหน้าที่่�หรืือ

ยศถาบรรดาศัักดิ์์�ที่่�ดำรงอยู่่� มัักใช้้ในสำนวน เช่่น สวมหััวโขน ถอดหััวโขน 

	 หากกล่่าวถึึงความหมายของหััวโขนตามนััยตรงนั้้�น สุ ุจิิตต์์ ว งษ์์เทศ 

(2532) ได้ก้ล่่าวถึงึการสวมหัวัโขนในการแสดงไว้้ว่่า ในการแสดงมหรสพไทยท่ี่�เรีียก
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ว่่า “โขน” ผู้้�แสดงจะสวมหััวโขนในการแสดง หรืือปิิดบัังหน้้าผู้้�แสดง โดยจำแนกให้้

รู้้�ว่่าเป็็นตััวละครใดได้้ด้้วยลัักษณะของใบหน้้า เช่่น หน้้ายัักษ์์ หน้ ้าลิิง และยัังบอก

ฐานะยศศัักดิ์์�ของตััวละครโดยดููได้้จากเครื่�องตกแต่่งสวมหััวที่�มีีลักษณะเป็็นยอด 

มีีรููปทรงลดหลั่่�นกัันตามฐานะบ่่งบอกลัักษณะของตััวละคร ดั ังนั้้�นความสำคััญของ

หััวโขนจึึงไม่่ใช่่เป็็นเพีียงศิิราภรณ์์บ่่งบอกฐานัันดรยศศัักดิ์์�ของตััวละครเท่่านั้้�น  

แต่่งยังับอกลักัษณะประเภทพงศ์เ์ผ่า่ และความสำคัญัโดยสังัเกตได้จ้ากลักัษณะของ

ยอดที่่�อยู่่�บนศีีรษะของหััวโขนเป็็นสำคััญ

	 ในการสร้้างหััวโขนขึ้้�นมานั้้�นจุุดมุ่่�งหมายหลักคงเพื่่�อใช้้ในการแสดงโขนท่ี่�

แสดงเพีียงเรื่่�องเดีียวคืือ รามเกีียรติ์์� เหตุุที่่�เรีียกว่่าหััวโขนนั้้�น เพราะต้้องสวมครอบ

ศีีรษะของผู้้�แสดงโขนนั่่�นเอง ตัวัละครในเรื่่�องรามเกีียรติ์์�มีีมากมาย สามารถแบ่่งออก

เป็็นรููปลัักษณะตามประเภทของตััวละคร เช่่น พระ ยัักษ์์ ลิิง เป็็นต้้น ซึ่่�งประโยชน์์

ของหััวโขน ใช้้เพื่่�อแบ่่งแยกลัักษณะตััวละครต่่าง ๆ ห ากผู้้�ชมรัับรู้้�เรื่่�องราวและ

ลักัษณะของหัวัโขนมากพอ จะทราบได้เ้ลยว่่านักัแสดงท่ี่�สวมหัวัโขนนั้้�น มีีฐานะหรืือ

รับับทเป็น็ตััวละครใดในรามเกีียรติ์์� (นฤทธิ์์� วัฒนฦู,ู 2561) นอกจากความหมายของ

หัวัโขนตามนััยตรงตามท่ี่�ได้ก้ล่่าวไปแล้้วนั้้�น อีีกนััยหนึ่่�งของความเข้้าใจในบุุคคลทั่่�วไป 

“หััวโขน” คืื อความรัับผิิดชอบต่่อหน้าที่่�และบทบาทต่่างๆ ในการดำเนิินชีีวิิตของ

มนุษุย์ ์เมื่่�อสวมหัวัโขนแล้ว้พึงต้อ้งเล่่นตามบทบาทที่�ถูกูกำหนด หากเปรีียบเทีียบกับั

หน้าที่่�และความรับัผิดิชอบต่่าง ๆ  ในสายงานอาชีีพแล้้ว ทุกุคนต่่างถููกกำหนดให้ส้วม

ในบทบาทที่่�แตกต่่างกัันออกไป ต้้องรัับผิิดชอบและต้้องแสดงบทบาทตามตำแหน่่ง

ภาระงาน เราอาจมีีบทบาทได้ห้ลายบทบาทในองค์ก์ร เช่่น ในขณะที่่�เราเป็น็ผู้้�บังัคับั

บััญชา เราก็็เป็็นผู้้�ใต้้บัังคัับบััญชาไปด้วยเช่่นกััน หััวโขนเป็็นสิ่่�งสมมุุติิในสัังคมเพื่่�อ

กำหนดให้้คนรู้้�จักัหน้าที่่� รู้้�จัักสถานะ รู้้�จัักความรัับผิดิชอบ ในขณะเดีียวกันก็ต็้อ้งรู้้�จักั

วาง รู้้�จัักถอดหััวโขนที่่�สวมใส่่ลงบ้้างเพื่่�อไม่่ให้้เกิิดการยึึดมั่่�นถืือมั่่�นในตััวตน

	 ผู้้�วิจิัยัเช่ื่�อมโยงการถููกกำหนดบทบาท ภาระ และหน้าท่ี่�กับัการสวมหัวัโขน

มาสู่่�หน้าที่่�และบทบาทหัวัโขนในครอบครัว ในบางคนอาจเป็น็ทั้้�งในฐานะแม่่ พี่่� น้อ้ง 

ลููก ภรรยาและผู้้�ดููแลครอบครััว สิ่่�งเหล่่านี้้�เหมืือนหััวโขนที่่�มนุุษย์์แต่่ละคนมีีบทบาท



143
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2568

แตกต่่างกััน น้้ ำหนักหััวโขนของแต่่ละคนท่ี่�ต้้องแบกไว้้ก็็อาจแตกต่่างกััน การสวม

หััวโขนจึึงเป็็นการถููกกำหนดให้้เล่่นไปตามบทบาทของตััวละคร เมื่่�อแต่่ละคนกำลััง

แสดงก็็พึึงต้้องทำให้้เต็็มที่่�ในบทบาทนั้้�นๆ แต่่เมื่่�อเราออกจากบทบาทนั้้�นแล้้ว  เราก็็

ถอดหััวโขนวางไว้ ้แล้ว้สวมใส่่หัวัใหม่่ในอีีกบทบาท ในแต่่ละวันัเราอาจมีีเพีียงไม่่กี่�นา

ที่่�ที่่�ได้ถ้อดภาระหน้า้ที่่�ออกทั้้�งหมดและกลับัมาสู่่�ภาวะว่่างๆที่่�ไม่่ต้อ้งสวมโขนหัวัใดๆ 

สิิริิวรรณพิิชา ธนจิิราวััฒน์์ (2558) ได้้กล่่าวถึึงการเปรีียบเปรย “หััวโขน” ไว้้ในการ

ใช้ภ้าษาลัักษณะนามนััยว่่า นามนััย (metonymy) คืือ ภาพพจน์ (figure of speech) 

ที่่�ใช้ค้ำ หรืือวลีีซึ่่�งบ่่งลักัษณะคุณุสมบัตัิขิองสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งมาแสดงความหมายแทนสิ่่�ง

นั้้�นทั้้�งหมด หรืือกล่่าวถึงึสิ่่�งหนึ่่�งโดยใช้ค้ำอื่่�นแทน แต่่คำ ๆ  นั้้�นต้อ้งเป็น็ที่่�รู้้�จักัของคน

ทั่่�วไป เพราะเมื่่�อเอ่่ยถึงึย่่อมรู้้�ว่่าหมายถึงึใครหรืือสิ่่�งใด เช่่น การกล่่าวถึงึสิ่่�งหนึ่่�งแต่่มีี

ความหมายเป็น็อีีกอย่่างหนึ่่�ง อาทิ ิหัวัโขน หมายถึึง ตำแหน่่ง บทบาทหน้า้ที่่�ที่่�ปฏิบัิัติิ

อยู่่�, เจ้้าเหนืือหััว หมายถึึง พระเจ้้าแผ่่นดิิน เป็็นต้้น

	 ในโครงการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ศิิลปะเร่ื่�อง มโนทััศน์์สะท้้อน “หััวโขน : 

บทบาทและหน้า้ที่่�” นั้้�น ผู้้�วิจิัยัต้อ้งการหาความเชื่่�อมโยงระหว่่างรูปูแบบของหัวัโขน

จากวรรณกรรมรามเกีียรติ์์� ภาษาภาพพจน์ตามนามนััย และคำเปรีียบเปรยท่ี่�

เกี่่�ยวข้้องกัับหััวโขน สัังเคราะห์์บููรณาการ และสร้้างมโนทััศน์์ (ภาพที่่�เกิิดขึ้้�นในใจ) 

ร่่วมกัับหลักการทางศิิลปะสู่่�การสร้้างหััวโขนแบบร่่วมสมััยเพื่่�อสะท้้อนบทบาทและ

หน้าที่่� อั นจะเป็็นแนวทางในการอธิิบายและสร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างเนื้้�อหาของ

งานวิิจััยกัับการสร้้างสรรค์์

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 1.	 เพื่่�อศึกึษาประวััติิ พัฒนาการของหัวัโขนและความสััมพันัธ์ข์องตััวละคร

ที่่�ปรากฏในวรรณกรรมรามเกีียรติ์์� รวมถึงึศึกึษาคำเปรีียบเปรยท่ี่�เก่ี่�ยวข้อ้งกับัหัวัโขน 

ภาพพจน์์ ความหมาย และบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคม

	 2.	 เพื่่�อสัังเคราะห์์ข้้อมููล ตีีคว ามจากภาษาภาพพจน์์ สู่่ �การสร้้างสรรค์์

หััวโขนแบบร่่วมสมััย 
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	 3.	 เพื่่�อถ่่ายทอดแนวคิิดผ่่านนิิทรรศการแสดงผลงานศิิลปกรรม สะท้้อน

มโนทััศน์์ “หััวโขน: บทบาทและหน้้าที่่�”

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 องค์์ความรู้้�ที่�ได้้จากศึึกษารวบรวบและการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์ ์

ของหััวโขนซ่ึ่�งปรากฏความสััมพัันธ์์อัันซัับซ้้อนรููปแบบและชนชั้้�นจากวรรณกรรม

รามเกีียรติ์์� และทราบถึึงทััศนะต่่อบทบาทและหน้าที่่�อัันหลากหลายของผู้้�ที่�มีี 

ตำแหน่่งบริิหารในด้้านต่่างๆ

	 2. 	 ประโยชน์ต์่่อการศึกึษาศิลิปกรรม จากการรวบรวมข้อ้มูลูกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะท่ี่�ถููกวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์อย่่างเป็็นระบบ อั นนำไปสู่่�การ

พััฒนาทางการศึึกษาในด้้านศิิลปะ 

	 3.	 ได้้ผลงานหััวโขนแบบร่่วมสมััยที่่�สะท้้อนแนวคิิดจากสััมพัันธภาพตาม

นามนััย โดยเผยแพร่่ทััศนศิิลป์์ 3 มิ ิติิ ในรููปแบบวิิชาการซึ่่�งจะเป็็นแนวทางในการ

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะต่่อไป

ขอบเขตของการวิิจััย
	 โครงการวิจิัยัเชิงิสร้า้งสรรค์เ์รื่่�อง เรื่่�อง มโนทัศัน์ส์ะท้อ้น “หัวัโขน: บทบาท

และหน้้าที่่�” มีีขอบเขตของโครงการในด้้านต่่างๆ ดัังนี้้� 

	 1. 	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ศึ ึกษารวบรวมข้้อมููลแนวคิิดจากวาทกรรม 

หััวโขน-บทบาทและหน้าท่ี่� รวมถึึงสััมพัันธภาพของคนในสัังคมปััจจุบััน และศึึกษา

รููปแบบของหััวโขนที่่�ปรากฏในวรรณกรรมเรื่่�องรามเกีียรติ์์� โดยจำแนกตามพงศ์์

รามเกีียรติ์์� คืือ มเหศวรพงศ์์ พงศ์์นารายณ์์ วานรพงศ์์ และอสููรพงศ์์

	 2. 	 ขอบเขตด้้านรููปแบบ นำเสนอผลงานทััศนศิิลป์์ 3 มิ ติิ โดยหยิบยืืม 

รูปูแบบของหัวัโขนโบราณสะท้อ้นความหมายของการสวมหัวัโขนจากภาษาภาพพจน์์ 

สัังเคราะห์์เป็็นรููปทรงทางศิิลปะ
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	 3.		 ขอบเขตดา้นเทัค์นคิ์	สรา้งสรรค์ผ์่ลงานดว้ิยการบรูณาการเทัค์นคิ์การ

สรา้งหัวัิโขนตามอย�างโบราณ	ผ่สมผ่สานกบัเทัค์นคิ์ร�วิมสมยั	อาทั	ิการป็ดิหัวัิหัุ�นดว้ิย

กระดาษสาแบบโบราณ	และการถุกัขึ�นรูป็ทัรงด้วิยเสน้โลหัะ	ไป็จันถุงึการใชิส้เ่ค์ลอ่บ

และป็ระดับเล่�อมทัดแทันการลงยาส่

กรอบแนวัคัิดการวัิจััย่
	 โค์รงการวิิจััยเชิิงสร้างสรรค์์ศิลป็ะ	 เร่�อง	 “มโนทััศน์สะทั้อน”	 หััวิโขน	 :	

บทับาทั	 และหัน้าทั่�”	 ผู่้วิิจััยต้องการหัาค์วิามสัมพื่ันธ์์ระหัวิ�างรูป็แบบของหััวิโขน	

ค์ำเป็ร่ยบเป็รยทั่�เก่�ยวิข้องค์่อ	 บทับาทัและหัน้าทั่�	 สังเค์ราะหั์ข้อมูลสู�การถุอด

ค์วิามหัมาย	 และหัาค์วิามเป็็นไป็ได้ในการส่�อสารผ่�านกระบวินการสร้างสรรค์์	

บูรณาการกับหัลักการทัางศิลป็ะต�อยอดสู�การสร้างมโนทััศน์	 และสร้างหััวิโขนร�วิม

สมัยในรูป็ลักษณ์ทั่�แตกต�างจัากเดิม	

ภาพื่ประกอบท่� 1	กรอบแนวิค์ิด
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	 โดยรวบรวมศึึกษาบัันทึึกจากการสััมภาษณ์์บุุคลากรผู้้�ที่�ตำแหน่่งบริิหาร 

เนื่่�องด้้วยผู้้�ที่�มีีตำแหน่่งบริิหารนั้้�น มีี บทบาทและหน้าที่่�สััมพัันธ์์กัับการเปรีียบเปรย

ภาษาภาพพจน์ในคำว่่า “การสวมหััวโขน” ซึ่่�งเป็็นประเด็็นหลักของงานวิิจััยนี้้�  

รวมข้อ้มูลูจากภาคเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อ้งเพื่่�อศึกึษาความเช่ื่�อมโยง โดยนำข้อ้มูลูที่่�ได้ม้า

เรีียบเรีียง วิิเคราะห์์ ตีีคว ามข้้อมููลทั้้�งหมด สั ังเคราะห์์สร้้างมโนทััศน์์เป็็นรููปซ้้อน 

ระหว่่างบทบาท หน้ ้าที่่� และคำเปรีียบเปรยถึึงหััวโขน ไปสู่่�การสร้้างภาพร่่างและ

พััฒนาสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ด้้วยการสร้้างหััวโขนร่่วมสมััยเพื่่�อสะท้้อนบทบาท

และหน้้าท่ี่� นำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์โดยติิดตั้้�งจััดแสดงนิิทรรศการเพื่่�อถ่่ายทอด

สุุนทรีียะ และนำเสนอผลการศึึกษาวิิเคราะห์์เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� 

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	วิ ิธีีการดำเนิินการวิิจััย แบ่่งออกเป็็น 4 ระยะ ดัังนี้้�

	 	 ระยะที่่� 1 ศึกึษาและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร และรวบรวมข้้อมูลู

จากการสััมภาษณ์์

	 	 -	 ศึึกษาและสััมภาษณ์์บุุคลากรที่่�มีีตำแหน่่งบริิหารในบทบาทและ

หน้้าท่ี่� รวมถึึงคำเปรีียบเปรยท่ี่�กล่่าวถึง “หััวโขน” และศึึกษาเอกสารตำราท่ี่�

ครอบคลุุมในบริิบทที่่�จะทำการศึึกษาวิิจััย ทั้้�งทฤษฎีีสััญวิิทยา กัับจิิตวิิทยาการรัับรู้้�

	 	 - 	 เก็บ็รวบรวมข้้อมูลูในงานทัศันศิิลป์ร์ูปูแบบงานประติิมากรรม และ

ศิิลปะจััดวางจากศิิลปิินที่่�กำหนดเนื้้�อหาในลัักษณะของการเปรีียบเปรยสัังคมเป็็น

แนวคิิดหลััก รวมถึึงศึึกษารููปแบบต่่าง ๆ ของหััวโขนโบราณ บัันทึึกทั้้�งเป็็นภาพถ่่าย 

และภาพร่่าง

	 	 ระยะที่่� 2 วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ข้้อมููล 

	 	 -	 วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยเลืือกใช้้คำซ้้ำจากการสััมภาษณ์์บุุคลากรผู้้�ที่่�มีี

ตำแหน่่งบริิหาร ซึ่่�งกำหนดประเด็็นเป็็นคำถามปลายเปิิดคืือ การสวมบทบาท 

ผู้้�บริิหารกัับการสวมหััวโขน ทััศนคติิต่่อการนำหััวโขนมาเปรีียบเปรยกัับบทบาท

หน้้าที่่� รวมถึึงความรู้้�จัักที่่�มีีต่่อหััวโขนในวรรณกรรมรามเกีียรติ์์�
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		  -	 วิเิคราะห์์ความสััมพัันธ์ข์องตััวละครและรููปแบบของหัวัโขนท่ี่�ปรากฏ 

ในวรรณกรรมรามเกีียรติ์์� โดยกำหนดตารางวิิเคราะห์์ตััวละครตามพงศ์์รามเกีียรติ์์� 

ทั้้�งลักัษณะของหัวัโขนแต่่ละประเภท รวมถึงึรายละเอีียดที่่�มา และความสัมัพันัธ์ข์อง

ตััวละครในด้้านต่่างๆ

	 	 -	 สร้า้งมโนทัศัน์์ออกมาเป็น็ภาพร่่างจากการถอดภาษาภาพพจน์ และ

คำเปรีียบเปรยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวโขน รวมถึึง บทบาทและหน้้าที่่�ในสัังคม สัังเคราะห์์

ถอดความหมาย หาเทคนิิควิิธีีการ ทดลองหาความเป็็นไปได้้ในการสื่่�อสาร

	 	 -	 วิิเคราะห์ภ์าพร่่างในแต่่ละชิ้้�น ปรับัแก้ใ้ห้ส้อดคล้อ้งกับัแนวคิดิหลักั

เพื่่�อพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ และผ่่านการประเมิินจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านหััวโขน 

		  ระยะที่่� 3 ปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ และนำเสนอผลงานศิิลปกรรม

	 	 -	 ขยายแบบจากภาพร่่างสู่่�กระบวนการสร้า้งหััวโขน และปฏิิบัตัิิงาน

จริิงด้้วยเทคนิิคทางช่่างตามอย่่างโบราณ 

		  -	 วิเิคราะห์์การสร้้างสรรค์ผ์ลงาน การดำเนิินงาน ปัญหาและการแก้้ไข 

	 	 -	 นำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์โดยติิดตั้้�งจััดแสดงนิิทรรศการเพื่่�อ

ถ่่ายทอดแนวคิิด “หััวโขน : บทบาทและหน้้าที่่�” รวมถึึงนำเสนอผลการศึึกษาเพื่่�อ

ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�

		  ระยะที่่� 4 สรุุปผลการวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์

	 	 -	 สรุุปผลการสร้้างสรรค์์เพื่่�อเขีียนรายงานการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ด้้วย

การพรรณนาวิิเคราะห์์อย่่างเป็็นระบบ

	 2. 	 สถานที่่�ทำการทดลอง/เก็็บข้้อมููล

	 	 -	 วิิทยาลััยเพาะช่่าง มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ 

เก็็บข้้อมููลในด้้านบทบาทและหน้าท่ี่�กัับการสวมหััวโขนของผู้้�บริิหารโดยใช้้แบบ

สััมภาษณ์์

	 	 - 	 พิพิิธิภัณฑ์แ์ห่่งชาติ ิช่่างสิบิหมู่่� กรมศิลิปากร และหอศิลิปกรรมร่่วม

สมััย เก็็บข้้อมููลทางด้้านรููปแบบและเทคนิิคในงานศิิลปกรรมต่่าง ๆ 
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	 3. 	ลั ักษณะประชากรและตััวอย่่างที่่�ทำการศึึกษา

	 	 3.1 	ประชากรที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�ประกอบด้้วย

	 	 	 3.1.1	 หััวโขนที่่�ใช้้ในการแสดงโขนจากวรรณกรรมรามเกีียรติ์์� 

จำนวน 300 หััว

	 	 	 3.1.2	 บุุคลากรสัังกััดวิิทยาลััยเพาะช่่างที่่�มีีตำแหน่่งด้้านบริิหาร 

จำนวน 30 คน เนื่่�องด้้วยผู้้�เขีียนเป็็นบุุคลากรในสัังกััด และวิิทยาลััยเพาะช่่างยัังเป็็น

สถาบัันการศึึกษาเพีียงแห่่งเดีียวที่่�มีีการเรีียนการสอนในรายวิิชาหััวโขน

	 	 3.2 	กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย 

	 	 	 3.2.1 	เลืือกหััวโขนแบบเจาะจง โดยกำหนดเกณฑ์์ในการเลืือก

คืือ หััวโขนของตััวละครที่่�มีีตำแหน่่งเป็็นผู้้�ปกครองเมืืองจากพงศ์์รามเกีียรติ์์�ทั้้�ง 

4 พงศ์์ คืือ เทพ ยัักษ์์ มนุุษย์์ และวานร ที่่�มีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัับหััวข้้อวิิจััย 

จำนวน 6 หััว

	 	 	 3.2.2 	เลืือกแบบเจาะจงบุุคลากรสัังกััดวิิทยาลััยเพาะช่่างท่ี่�มีี

ตำแหน่่งด้า้นบริิหารจำนวน 3 ท่่าน เนื่่�องด้้วยผู้้�ที่�มีีตำแหน่่งบริหิารนั้้�น มีีบทบาทและ

หน้้าที่่�สััมพัันธ์์กัับการเปรีียบเปรยในคำว่่า “การสวมหััวโขน” 

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 วิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์ต์่่าง ๆ  รวมถึึงถอดความหมายแฝงในคำเปรีียบเปรย

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวโขน บทบาทและหน้้าที่่� อั นจะนำไปสู่่�การสร้้างมโนทััศน์์รููปความ

หมายใหม่่ออกมาเป็็นภาพร่่าง โดยแบ่่งการวิิเคราะห์์ออกเป็็น 2 ส่่วนคืือ 

	 วิิเคราะห์์บทบาทหน้้าที่่� และความสััมพัันธ์์ในลัักษณะต่่าง ๆ ของบุุคลากร

สัังกััดวิิทยาลััยเพาะช่่างที่่�มีีตำแหน่่งด้้านบริิหาร



149
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2568

ตารางแสดงตัวัอย่่างข้อ้มูลูจากการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ที่่�มีีตำแหน่่งบริหิาร วิทิยาลัยัเพาะช่่าง 

ประเด็็น
คำำ�ถาม

ผู้้�บริิหารท่่านที่่� 1 ผู้้�บริิหารท่่านที่่� 2 ผู้้�บริิหารท่่านที่่� 3

Ø	หััวโขนที่่�
สวมอยู่่�

3 - 4 5 - 6 3 - 4

Ø	ความคิิด
เห็็นต่่อ
หััวโขนที่่�
ท่่านสวม
อยู่่�

 “อย่่างผมมาเป็็นผู้้�บริิหาร
ผมก็็ต้้องสวมหััวโขน หััวโขน
ที่่�สวมในแต่่ละวัันก็็อาจจะ
ไม่่เหมืือน กััน วัันไหนดุุก็็จะ
เป็็นหััวหนึ่่�ง ถ้้าใส่่หััวพระ
อาจจะเรีียบง่่ายสง่่าผ่่าเผย 
แต่่อุุปสรรคต่่าง ๆ ก็็ทำำ�ให้้
ต้้องแสดงบทบาทหน้้าที่่�
เปลี่่�ยนหััวโขนที่่�สวมอยู่่�
 เวลาเราทำำ�งานมัันก็็ต้้องมีี
หััวโขนหลาย ๆ หััว เช่่น 
บางวัันอาจเป็็นพระฤๅษีี ถ้้า
เป็็นงานบางงานอาจต้้องมีี
ทั้้�งพระและยัักษ์์ในหััว
เดีียวกััน ทั้้�งสภาวะผู้้�นำำ�ที่่�
ต้้องเด็็ดขาด สภาวะผู้้�นำำ�ที่่�
ต้้องมีีเมตตา และสภาวะ
ผู้้�นำำ�ที่่�ต้้องไกล่่เกลี่่�ย
 บทบาทของหััวโขนถ้้าเรา
จะนำำ�ไปสร้้างเป็็นผลงาน 
บางครั้้�งในหััวเดีียวกัันอาจมีี
ได้้หลายอารมณ์์ ซ้้ายแบบ
หนึ่่�งขวาแบบหนึ่่�ง ซ้้ายเป็็น
พระขวาเป็็นยัักษ์์ข้้างหลััง
เป็็นลิิงในหััวเดีียวกััน เวลามีี
อำำ�นาจวาสนาบางทีีมัันมีี
สองทางเลืือกคืือ ทำำ�ตาม
นายหรืือทำำ�ตามตััว เป็็น
เหมืือนระบบการเมืือง เป็็น
ยุุทธศาสตร์์ในการหยิิบเลืือก
หััวโขนมาสวมใส่่” 

 “ในขณะนี้้�ก็็สวมอยู่่�หลาย
บทบาท ทั้้�งในฐานะหััวหน้้าภาค
วิิชา ในฐานะศิิลปิิน ในฐานะครูู 
ในฐานะนัักวิิชาการ ในฐานะพ่่อ 
และในฐานะสามีี อาจจะมีีการ
เปลี่่�ยนไปเปลี่่�ยนมาของการสวม
บทบาทตลอดเวลา หรืือบางทีีก็็
อาจจะสวมครอบหััวโขนไป
พร้้อม ๆ กััน
 หััวโขนในนััยยะหนึ่่�งหากมองใน
มุุมบวกนั้้�นคืือการเข้้าไปสู่่�
บทบาทใดบทบาทหนึ่่�ง เราสวม
หััวโขนมาเป็็นศิิลปิินก็็มีีบทบาท
หนึ่่�ง เป็็นครููก็็บทบาทหนึ่่�ง จริิง 
ๆ แล้้วคำำ�เปรีียบเปรยหััวโขนมีี
ความหมายคล้้ายกัับฝรั่่�งที่่�พููดถึึง
หมวก 4 – 5 ใบ คืือถ้้าเราเข้้าใจ
บทบาทหน้้าที่่�ก็็จะทำำ�ให้้ใช้้ชีีวิิต
อย่่างมีีความสุุข แต่่หากมองใน
มุุมลบนั้้�นการสวมหััวโขนมัักถููก
เอามาเหน็็บแนมกัันมากพููดถึึง
การใส่่หน้้ากากเข้้าหากััน หรืือ
การตีีหน้้าเข้้าหากััน แต่่การ
ตีีหน้้าเข้้าหากัันนั้้�นอาจจะมิิได้้
เป็็นการมุ่่�งทำำ�ลายหรืือทำำ�ร้้าย
กััน แต่่อาจเป็็นการรัักษา
มารยาทกัับคนที่่�เราไม่่อยากคุุย
ด้้วย บางทีีก็็จำำ�เป็็นต้้องใส่่
หน้้ากากเพื่่�อให้้ทุุกอย่่างผ่่านพ้้น
ไปโดยเร็็ว”

 “ผมยอมรัับว่่าผมเองก็็สวม
หััวโขนเป็็นบทบาทแต่่ละ
บทบาทอยู่่� โดยภาระความ
จำำ�เป็็นที่่�เราต้้องดููแลนัักศึึกษา 
ดููแลบุุคลากรในสาขาเพื่่�อ
พััฒนาองค์์กรเล็็ก ๆ ของเรา
ให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก ผมก็็ต้้องสวม
บทบาทรัับผิิดชอบให้้เต็็มที่่�
 บางบทบาทก็็ไม่่สามารถไป
ปลอมได้้ นั่่�นก็็คืือบทบาทเชิิง
ช่่างในการทำำ�งานศิิลปะ การ
สวมใส่่บริิบทบางอย่่างที่่�ไม่่ใช่่
ตััวเรา ที่่�นอกเหนืือจากตััวเรา 
อะไรที่่�ไม่่ใช่่ตััวเรา ผู้้�ที่่�เสพ
ศิิลปะก็็จะ พอมารวมกัันมัันดูู
ปลอม มัันไม่่ใช่่ของจริิง ใน
การสวมหน้้ากากและการ
ถอดหััวโขน แต่่ก็็จะเชื่่�อมโยง
เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
บทบาทหน้้าที่่�และคนใน
สัังคม”
 แต่่สุุดท้้ายแล้้วคำำ�ว่่าหััวโขน 
ไม่่ใช่่ว่่าเราไปสวมเพื่่�อที่่�จะทำำ�
ไปแบบผิิวเผิิน แต่่เราก็็ทำำ�มััน
อย่่างเต็็มที่่� แม้้เราจะยอมรัับ
ว่่าบางอย่่างมัันไม่่ใช่่ตััวเราจริิง 
ๆ พอได้้รัับบทบาทหน้้าที่่�นั้้�น
แล้้วก็็ต้้องทำำ�ให้้เต็็มที่่� ไม่่ใช่่ว่่า
รัับมาอย่่างนั้้�นแล้้วไม่่ทำำ�อะไร 
หรืือทำำ�ไม่่ได้้”

Ø	หััวโขนที่่�
รู้้�จััก

พรหม, พระอิินทร์์, ทศ
กััณฐ์์, พิิเภก, พระราม, 
หนุุมาน, สุุครีีพ, พาลีี 

ทศกััณฐ์์, สหััสเดชะ, พระราม, 
หนุุมาน, สุุครีีพ, พาลีี, นิิลพััท

พระพรหม, พระอิินทร์์, ทศ
กััณฐ์์, พระราม, หนุุมาน
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	 จัากการการสัมภาษณ์บุค์ลากรสังกัดวิิทัยาลัยเพื่าะชิ�างทั่�ม่ตำแหัน�งด้าน

บริหัารนั�น	วิิเค์ราะหั์ค์ำจัากการสัมภาษณ์ได้ผ่ลเป็็นค์ำสำค์ัญต�าง	ๆ	ดังน่�

ภาพื่ประกอบท่� 2	ภาพื่แสดงค์ำสำค์ัญทั่�ได้จัากการสัมภาษณ์บุค์ลากรสังกัด

วิิทัยาลัยเพื่าะชิ�างทั่�ม่ตำแหัน�งด้านบริหัาร

	 การวิิเค์ราะหั์	 บทับาทัหัน้าทั่�	 และค์วิามสัมพื่ันธ์์ในลักษณะต�าง	 ๆ	 ของ

บุค์ลากรสังกัดวิิทัยาลัยเพื่าะชิ�างทั่�ม่ตำแหัน�งด้านบริหัาร	กล�าวิโดยสรุป็ค์่อผู่้บริหัาร

ทัั�ง	3	ทั�านยอมรับวิ�าตนเองสวิมหััวิโขนในการรับบทับาทัหัน้าทั่�	ซึ่ึ�งบทับาทัเหัล�านั�น

แม้จัะแตกต�างกันในรายละเอ่ยดแต�หัากม่ค์วิามค์ล้ายค์ลึงร�วิมกันอยู�	กล�าวิค์่อทัั�งใน

ฐานะผู่้บริหัาร	ค์นทัำงานศิลป็ะ	ค์รู	นักวิิชิาการ	หััวิหัน้าค์รอบค์รัวิ	ล้วินเป็็นบทับาทั

หันา้ทั่�ทั่�ตอ้งสวิมหัวัิโขนและถุอดหัวัิโขนในแต�ละวินัต�างกนัออกไป็	และในบางวินัอาจั

จัะต้องสวิมใหั้ค์รบทัุกบทับาทัหัน้าทั่�นั�น	 จัากการสัมภาษณ์จัึงได้ค์ำสำค์ัญ	 ดังน่�	

แบ�งภาค์อวิตาร	การแสดงบทับาทั	 ใส�หัน้ากาก	การสวิมค์รอบหััวิโขน	สภาวิะผู่้นำ	

ค์รอบค์รัวิ	การป็กค์รอง	เป็ล่�ยนหัน้า	ซึ่้ายแบบหันึ�งขวิาแบบหันึ�ง
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	 วิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปแบบของหััวโขนท่ี่�ปรากฏในรามเกีียรติ์์� 

เน้้นด้้านการปกครองของตััวละครสำคััญในบทบาทหน้าท่ี่� โดยกำหนดเลืือกหััวโขน

ของตััวละครที่่�เป็็นผู้้�ปกครองเมืืองจากพงษ์์รามเกีียรติ์์� ทั้้ �ง เทพ ยั ักษ์์ มนุุษย์์ และ

วานร ที่่�สััมพัันธ์์สอดคล้้องกัันด้้านการปกครอง 3 ลัักษณะ ดัังนี้้�

ความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองของตััวละครจากวรรณกรรมรามเกีียรติ์์�

1. ความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองแบบสืืบทอดบััลลัังก์์

พรหมธาดา – ทศกััณฐ์์

ในกลุ่่�มยัักษ์์มีีวงศ์์

กษััตริิย์์ลงกาสืืบเชื้้�อ

สายมาจากพระพรหม

พรหมธาดา เทพเจ้้าแห่ง่พรหมวิหิาร เป็น็พระมเหสักัเทวราช

องค์์ท่ี่� 3 ผู้้�เป็็นเจ้้าเป็็นใหญ่่ในชั้้�นพรหม มีี 4 พัักตร์์ 4 กร 

มีีหงส์์เป็็นพาหนะ นัับเป็็นกษััตริิย์์องค์์แรกแห่่งกรุุงลงกา 

สืืบทอดบััลลัังก์์และสืืบเชื้้�อสายมาถึึง ทศกััณฐ์์ ซึ่่�งเป็็นโอรส

องค์์ที่่� 1 ของท้้าวลััสเตีียน และนางรััชฎา นัับเป็็นกษัตัริยิ์์กรุุง

ลงกาองค์์ที่่� 3

2. ความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองแบบแบ่่งภาคอวตาร

พระนารายณ์์ - 

พระราม

ในกลุ่่�มมนุุษย์์มีีวงศ์์

กษััตริิย์์

กรุุงอโยธยาสืืบเชื้้�อสาย

มาจากพระนารายณ์์

พระนารายณ์์ เทพเจ้้าผู้้�รัักษาความดีี พระมเหสัักขเทวราช

องค์์ที่่�สองแห่่งพระเป็น็เจ้้าทั้้�งสาม มีีสี่่�กร นารายณ์อ์วตารเป็น็

ปางใหญ่่มีี 10 ปาง ปางหนึ่่�งอวตารลงมาปราบท้้าวทศกััณฐ์์

นั่่�นคือืรามาวตารเป็น็ พระราม คือื กษัตัริยิ์ก์รุงุอโยธยาองค์์ที่่� 

4 พระนารายณ์์อวตารลงมาเกิิดเป็็นโอรสของท้้าวทศรถกับ

นางเกาสุุริิยา

3. ความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองแบบสายเลืือด

พระอิินทร์์ – พาลีี

ในกลุ่่�มวานรมีีวงศ์์

กษััตริิย์์ขีีดขิิน สืืบเชื้้�อ

สายมาจากพระอิินทร์์

พระอินิทร์ ์เจ้้าแห่ง่เทพนครอมรวดีี ผู้้�ให้้ความช่ว่ยเหลือืมนุษุย์์ 

เป็็นพระมเหสัักเทวราชองค์์ที่่� 4 เป็็นใหญ่่ในสวรรค์์ชั้้�น

ดาวดึึงส์์ มีีบุุตรคืือ พาลีี เป็็นพญาวานรที่่�มีีฤทธิ์์�มากที่่�สุุดตััว

หนึ่่�ง พระอิินทร์ผู้้�เป็็นพ่่อได้้เนรมิตสร้้างเมืืองขีีดขินให้้พาลีี

ปกครอง 
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ผลการวิิจััย 
	 ผู้้�วิจิัยัผูกูโยงบทบาทหน้า้ที่่�ของบุคุลากรที่่�มีีตำแหน่่งด้า้นบริหิาร กับัตัวัละคร

จากพงศ์์รามเกีียรติ์์�มาสร้้างสััมพัันธ์ร์่่วมกััน บูรณาการสัังเคราะห์์สู่่�กระบวนการสร้้าง

หััวโขนตามมโนทััศน์์ แฝงไว้้ด้้วยนััยยะของบริิบททางสัังคม การวิิเคราะห์์บทบาท

หน้้าที่่� และความสััมพัันธ์์ของตััวละครจากรามเกีียรติ์์� กล่่าวโดยสรุุปคืือ ทั้้ �งมนุุษย์์ 

ยัักษ์์ ลิ ิง ล้ ้วนมีีองค์์กษััตริิย์์ปกครองเมืืองสืืบทอดมาจากกลุ่่�มเทพเทวดาทั้้�งสิ้้�น 

ในกลุ่่�มมนุุษย์์มีีวงศ์์กษััตริิย์์อโยธยาสืืบทอดมาจากพระนารายณ์์ ในกลุ่่�มยัักษ์์มีี 

วงศ์์กษััตริิย์ล์งกาสืืบทอดมาจากพระพรหม และในกลุ่่�มลิิงมีีวงศ์์กษััตริิย์ข์ีีดขิินสืืบเชื้้�อ

สายมาจากพระอิินทร์ ผู้้� วิิจััยได้้ผลจากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์หลัักที่่�เชื่่�อมโยง

สอดคล้้องกัับบทบาทและหน้้าที่่�จากวรรณกรรมรามเกีียรติ์์� ผลการวิิจััยพบว่่า

	 1.	 ความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองของตััวละครในรามเกีียรติ์์�นั้้�นมาจาก 

ความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองในลัักษณะแบ่่งภาคอวตาร คว ามสััมพัันธ์์ด้้านการ

ปกครองแบบสายเลืือด และความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองแบบสืืบทอดบััลลัังก์์  

รวมถึึงพบคำสำคััญจากการสััมภาษณ์์ผู้้�ที่่�มีีตำแหน่่งบริิหารซ่ึ่�งต่่างให้้ความเห็็นตรง

กัันว่่าทุุกท่่านสวมหััวโขนในการแสดงบทบาทและหน้้าท่ี่�หลากหลาย และบางครั้้�ง

อาจต้้องสวมบทบาทและแบ่่งภาคอวตารไปพร้้อม ๆ กั ัน ค ำสำคััญที่่�ได้้จากการ

สััมภาษณ์์ผู้้�บริิหารคืือ การซ้้อนหน้้ากาก การสวมครอบหััวโขน และการแปรเปลี่่�ยน

หน้้า ผู้้�วิิจััยนำผลจากการวิิเคราะห์์ของทั้้�ง 2 ประเด็็นมาเชื่่�อมโยงกัันดัังนี้้� 
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ประเด็็นที่่� 1 ประเด็็นที่่� 1

พงศ์์ เปรีียบเทีียบรููปแบบหััวโขน คำำ�สำำ�คััญจากผู้้�บริิหาร

ยัักษ์์ ทศกััณฐ์์

 หน้้ายัักษ์์สีีเขีียว 3 ชั้้�น ปาก

แสยะตาโพรง สวมมงกุุฎชััย 

พระพรหม

หน้้าพระสีีขาว 4 หน้้า เป็็น

หน้้า 2 ชั้้�น สวมมงกุุฎยอดชัยั

ความสัมพันธ์ด้านการปกครองของตัวละครจากวรรณกรรมรามเกียรติ์ 
กรุงอโยธยาสืบเชื้อสายมาจาก

พระนารายณ ์
มาปราบท้าวทศกัณฐ์นั่นคือรามาวตารเป็น พระรามคือ กษัตริย์กรุงอโยธยาองค์
ที่ 4  พระนารายณ์อวตารลงมาเกิดเป็นโอรสของท้าวทศรถกับนางเกาสุริยา 

3. ความสัมพันธ์ด้านการปกครองแบบสายเลือด 
พระอินทร์ – พาลี 

ในกลุ่มวานรมีวงศ์กษัตริย์ขีดขิ
นสืบเชื้อสายมาจากพระอินทร ์

พระอินทร์  เจ้าแห่งเทพนครอมรวดี ผู้ให้ความช่วยเหลือมนุษย์ เป็นพระมเหสัก
เทวราชองค์ที่ 4 เป็นใหญ่ในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีบุตรคือ พาลี เป็นพญาวานรที่มี
ฤทธิ์มากที่สุดตัวหนึ่ง พระอินทร์ผู้เป็นพ่อได้เนรมิตสร้างเมืองขีดขินให้พาลี
ปกครอง  

ผลการวิจัย 
ผู้วิจัยผูกโยงบทบาทหน้าที่ของบุคลากรที่มีต าแหน่งด้านบริหาร กับตัวละครจากพงศ์รามเกียรติ์มา

สร้างสัมพันธ์ร่วมกัน บูรณาการสังเคราะห์สู่กระบวนการสร้างหัวโขนตามมโนทัศน์ แฝงไว้ด้วยนัยยะของบริบท
ทางสังคม การวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ และความสัมพันธ์ของตัวละครจากรามเกียรติ์ กล่าวโดยสรุปคือ ทั้ง
มนุษย์ ยักษ์ ลิง ล้วนมีองค์กษัตริย์ปกครองเมืองสืบทอดมาจากกลุ่มเทพเทวดาทั้งสิ้น  ในกลุ่มมนุษย์มีวงศ์
กษัตริย์อโยธยาสืบทอดมาจากพระนารายณ์  ในกลุ่มยักษ์มีวงศ์กษัตริย์ลงกาสืบทอดมาจากพระพรหม  และใน
กลุ่มลิงมีวงศ์กษัตริย์ขีดขินสืบเชื้อสายมาจากพระอินทร์  ผู้วิจัยได้ผลจากการวิเคราะห์ความสัมพันธ์หลักท่ี
เชื่อมโยงสอดคล้องกับบทบาทและหน้าที่จากวรรณกรรมรามเกียรติ์ ผลการวิจัยพบว่า 

1. ความสัมพันธ์ด้านการปกครองของตัวละครในรามเกียรติ์นั้นมาจาก ความสัมพันธ์ด้านการปกครอง
ในลักษณะแบ่งภาคอวตารความสัมพันธ์ด้านการปกครองแบบสายเลือดและความสัมพันธ์ด้านการปกครอง
แบบสืบทอดบัลลังก์รวมถึงพบค าส าคัญจากการสัมภาษณ์ผู้ที่มีต าแหน่งบริหารซึ่งต่างให้ความเห็นตรงกันว่าทุก
ท่านสวมหัวโขนในการแสดงบทบาทและหน้าที่หลากหลาย และบางครั้งอาจต้องสวมบทบาทและแบ่งภาค
อวตารไปพร้อม ๆ กัน ค าส าคัญท่ีได้จากการสัมภาษณ์ผู้บริหารคือ การซ้อนหน้ากาก การสวมครอบหัวโขน 
และการแปรเปลี่ยนหน้า ผู้วิจัยน าผลจากการวิเคราะห์ของทั้ง 2 ประเด็นมาเชื่อมโยงกันดังนี้ 

ประเด็นที่ 1 ประเด็นที่ 1 
พงศ์ เปรียบเทียบรูปแบบหัวโขน ค าส าคัญจากผู้บริหาร 
ยักษ์ ทศกัณฐ์ 

    หน้ายักษ์สีเขียว 3 ชั้น 
ปากแสยะตาโพรง สวมมงกุฎ
ชัย  

พระพรหม 
หน้าพระสีขาว 4 หน้า เป็น
หน้า 2 ชั้น สวมมงกุฎยอดชัย 

 - พรหม 
- ทศกัณฐ์ 
- ปกครอง 
- อ านาจ 

- ซ้ายแบบหนึ่ง 
- ขวาแบบหนึ่ง 

- สวมไปพร้อมกัน 

- พรหม

- ทศกััณฐ์์

- ปกครอง

- อำำ�นาจ

- ซ้้ายแบบหนึ่่�ง

- ขวาแบบหนึ่่�ง

- สวมไปพร้้อมกััน

มนุุษย์์ พระราม

หน้้าพระสีีเขีียวนวล สวม

มงกุุฎยอดชััย 

พระนารายณ์์

หน้้าพระสีีดอกตะแบก สวม

มงกุุฎยอดชััย

ประเด็นที่ 1 ประเด็นที่ 1 
พงศ์ เปรียบเทียบรูปแบบหัวโขน ค าส าคัญจากผู้บริหาร 

มนุษย์ พระราม 
หน้าพระสีเขียวนวล สวม

มงกุฎยอดชัย  
พระนารายณ์ 

หน้าพระสีดอกตะแบก สวม
มงกุฎยอดชัย 

 - พระนารายณ์ 
- พระราม 
- แบ่งภาค 
- อวตาร 

- ใส่หน้ากาก 
- ปกครอง 

วานร พาลี 
หน้าวานรปากอ้า สีเขียวสด 

สวมมงกุฎยอดเดินหน 
พระอินทร์ 

หน้าพระสีเขียว สวมมงกุฎ
ยอดเดินหน 

 - พระอินทร์ 
- พาลี 

- ครอบครัว 
- สภาวะผู้น า 

- สวมครอบหัวโขน 

การถอดมโนทัศน์เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ข้อมูลสู่การรื้อสร้างถือเป็นการรื้อข้อมูล ถอด
ความหมายรูปแบบของหัวโขน โดยพิจารณาประกอบสร้างหัวโขนข้ึนมาใหม่ ผ่านระเบียบวิธีที่ใช้ในการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ ทั้งการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ ในรามเกียรติ์ รูปแบบของหัวโขนที่ปรากฏ  และทัศนะของผู้ที่มี
ต าแหน่งด้านบริหาร กล่าวโดยสรุปคือ ผู้บริหารแต่ละท่านยอมรับว่าสวมหัวโขนรวมในการแสดงบทบาท 3- 6 
หัว ซึ่งบางครั้งอาจต้องสวมบทบาทแบ่งภาคอวตารไปพร้อมกัน  ค าซ้ าและค าส าคัญคือผลที่ได้จากการ
วิเคราะห์มาสู่การสังเคราะห์แทนค่า สร้างสรรค์ถ่ายทอดแนวคิด ก าหนดที่มาของโครงสร้างซึ่งมีเค้าโครงมาจาก
ตัวละครหลักจากรามเกียรติ์มาซ้อนทับกันตามจุดมุ่งหมายที่ก าหนดไว้  

 
ภาพประกอบที3่  แบบร่าง 3 แบบ : หน้าพระสวมหน้ากาก, หน้าลิงสวมครอบหัว และ หน้ายักษ์แปรประสานหน้า 

- พระนารายณ์์

- พระราม

- แบ่่งภาค

- อวตาร

- ใส่่หน้้ากาก

- ปกครอง

วานร พาลีี

หน้้าวานรปากอ้้า สีีเขีียวสด 

สวมมงกุุฎยอดเดิินหน

พระอิินทร์์

หน้้าพระสีีเขีียว สวมมงกุุฎ

ยอดเดิินหน

ประเด็นที่ 1 ประเด็นที่ 1 
พงศ์ เปรียบเทียบรูปแบบหัวโขน ค าส าคัญจากผู้บริหาร 

มนุษย์ พระราม 
หน้าพระสีเขียวนวล สวม

มงกุฎยอดชัย  
พระนารายณ์ 

หน้าพระสีดอกตะแบก สวม
มงกุฎยอดชัย 

 - พระนารายณ์ 
- พระราม 
- แบ่งภาค 
- อวตาร 

- ใส่หน้ากาก 
- ปกครอง 

วานร พาลี 
หน้าวานรปากอ้า สีเขียวสด 

สวมมงกุฎยอดเดินหน 
พระอินทร์ 

หน้าพระสีเขียว สวมมงกุฎ
ยอดเดินหน 

 - พระอินทร์ 
- พาลี 

- ครอบครัว 
- สภาวะผู้น า 

- สวมครอบหัวโขน 

การถอดมโนทัศน์เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ข้อมูลสู่การรื้อสร้างถือเป็นการรื้อข้อมูล ถอด
ความหมายรูปแบบของหัวโขน โดยพิจารณาประกอบสร้างหัวโขนข้ึนมาใหม่ ผ่านระเบียบวิธีที่ใช้ในการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ ทั้งการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ ในรามเกียรติ์ รูปแบบของหัวโขนที่ปรากฏ  และทัศนะของผู้ที่มี
ต าแหน่งด้านบริหาร กล่าวโดยสรุปคือ ผู้บริหารแต่ละท่านยอมรับว่าสวมหัวโขนรวมในการแสดงบทบาท 3- 6 
หัว ซึ่งบางครั้งอาจต้องสวมบทบาทแบ่งภาคอวตารไปพร้อมกัน  ค าซ้ าและค าส าคัญคือผลที่ได้จากการ
วิเคราะห์มาสู่การสังเคราะห์แทนค่า สร้างสรรค์ถ่ายทอดแนวคิด ก าหนดที่มาของโครงสร้างซึ่งมีเค้าโครงมาจาก
ตัวละครหลักจากรามเกียรติ์มาซ้อนทับกันตามจุดมุ่งหมายที่ก าหนดไว้  

 
ภาพประกอบที3่  แบบร่าง 3 แบบ : หน้าพระสวมหน้ากาก, หน้าลิงสวมครอบหัว และ หน้ายักษ์แปรประสานหน้า 

- พระอิินทร์์

- พาลีี

- ครอบครััว

- สภาวะผู้้�นำำ�

- สวมครอบหััวโขน

	

	 การถอดมโนทััศน์์เพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�การรื้้�อ

สร้า้ง ถืือเป็น็การรื้้�อข้อ้มูลู ถอดความหมายรูปูแบบของหัวัโขน โดยพิจิารณาประกอบ

สร้า้งหัวัโขนขึ้้�นมาใหม่่ ผ่า่นระเบีียบวิธิีีที่�ใช้ใ้นการวิจัิัยเชิงิสร้้างสรรค์ ์ทั้้�งการวิเิคราะห์์

ความสัมัพันัธ์ใ์นรามเกีียรติ์์� รูปแบบของหัวัโขนที่่�ปรากฏ และทัศันะของผู้้�ที่่�มีีตำแหน่่ง

ด้้านบริิหาร กล่่าวโดยสรุุปคืือ ผู้้� บริิหารแต่่ละท่่านยอมรัับว่่าสวมหััวโขนรวมในการ
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แสดงบทบาท 3- 6 หััว ซึ่่�งบางครั้้�งอาจต้้องสวมบทบาทแบ่่งภาคอวตารไปพร้้อมกััน 

คำซ้้ำและคำสำคััญคืือผลท่ี่�ได้จ้ากการวิเิคราะห์์มาสู่่�การสัังเคราะห์์แทนค่่า สร้า้งสรรค์์

ถ่่ายทอดแนวคิด กำหนดท่ี่�มาของโครงสร้้างซึ่่�งมีีเค้้าโครงมาจากตััวละครหลัักจาก

รามเกีียรติ์์�มาซ้้อนทัับกัันตามจุุดมุ่่�งหมายที่่�กำหนดไว้้ 

ประเด็นที่ 1 ประเด็นที่ 1 
พงศ์ เปรียบเทียบรูปแบบหัวโขน ค าส าคัญจากผู้บริหาร 

มนุษย์ พระราม 
หน้าพระสีเขียวนวล สวม

มงกุฎยอดชัย  
พระนารายณ์ 

หน้าพระสีดอกตะแบก สวม
มงกุฎยอดชัย 

 - พระนารายณ์ 
- พระราม 
- แบ่งภาค 
- อวตาร 

- ใส่หน้ากาก 
- ปกครอง 

วานร พาลี 
หน้าวานรปากอ้า สีเขียวสด 

สวมมงกุฎยอดเดินหน 
พระอินทร์ 

หน้าพระสีเขียว สวมมงกุฎ
ยอดเดินหน 

 - พระอินทร์ 
- พาลี 

- ครอบครัว 
- สภาวะผู้น า 

- สวมครอบหัวโขน 

การถอดมโนทัศน์เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ข้อมูลสู่การรื้อสร้างถือเป็นการรื้อข้อมูล ถอด
ความหมายรูปแบบของหัวโขน โดยพิจารณาประกอบสร้างหัวโขนข้ึนมาใหม่ ผ่านระเบียบวิธีที่ใช้ในการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ ทั้งการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ ในรามเกียรติ์ รูปแบบของหัวโขนที่ปรากฏ  และทัศนะของผู้ที่มี
ต าแหน่งด้านบริหาร กล่าวโดยสรุปคือ ผู้บริหารแต่ละท่านยอมรับว่าสวมหัวโขนรวมในการแสดงบทบาท 3- 6 
หัว ซึ่งบางครั้งอาจต้องสวมบทบาทแบ่งภาคอวตารไปพร้อมกัน  ค าซ้ าและค าส าคัญคือผลที่ได้จากการ
วิเคราะห์มาสู่การสังเคราะห์แทนค่า สร้างสรรค์ถ่ายทอดแนวคิด ก าหนดที่มาของโครงสร้างซึ่งมีเค้าโครงมาจาก
ตัวละครหลักจากรามเกียรติ์มาซ้อนทับกันตามจุดมุ่งหมายที่ก าหนดไว้  

 
ภาพประกอบที3่  แบบร่าง 3 แบบ : หน้าพระสวมหน้ากาก, หน้าลิงสวมครอบหัว และ หน้ายักษ์แปรประสานหน้า 

ภาพประกอบที่่� 3 แบบร่่าง 3 แบบ : หน้้าพระสวมหน้้ากาก, หน้้าลิิงสวมครอบหััว 

และ หน้้ายัักษ์์แปรประสานหน้้า

	 2. 	 ได้ผ้ลงานสร้้างสรรค์์จากการสัังเคราะห์์ข้้อมููลตีีความเป็น็ผลงานหัวัโขน

ร่่วมสมััย จำนวน 3 ชิ้้�น สื่่�อสารถึึงความสััมพัันธ์์ด้้านการปกครองใน 3 รููปแบบ คืือ 

	 	 2.1	หัวโขนหน้าพระในลัักษณะการซ้อ้นหน้ากาก แสดงออกถึงึความ

สัมัพันัธ์ใ์นลักัษณะของการแบ่่งภาคอวตาร จึงึกำหนดสร้า้งลักัษณะหัวัโขนหน้า้พระ

สีีม่่วงสวมมงกุุฎยอดชััย วางซ้้อนหน้้ากากแบบโปร่่งสีีเขีียวไว้้ด้้านหน้้า 

		  2.2	หััวโขนหน้าวานรในลัักษณะการสวมครอบรููปทรงหััวโขน 

แสดงออกถึึงความสััมพัันธ์์แบบสายเลืือด จึึงกำหนดสร้้างลัักษณะหััวโขนหน้้าวานร

ปากอ้้าสีีเขีียวสวมมงกุุฎยอดเดิินหน ว างซ้้อนด้้วยหััวโขนแบบโปร่่งในลัักษณะหน้้า

พระสีีเขีียวสวมมงกุุฎยอดเดิินหน 
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  2.3 ห์ัวัโขนห์น้าย่ักษ์ในลักษณ์ะการแปรประสานกันกับห์น้าพื่ระ

แสดงออกถุงึค์วิามสมัพื่นัธ์แ์บบสบ่ทัอดบลัลงักก์ารป็กค์รอง	จังึกำหันดสรา้งลกัษณะ

หััวิโขนหัน้ายักษ์ส่เข่ยวิและหัน้าพื่ระส่ขาวิแบบป็ระสานกันอยู�ในหัน้าเด่ยวิ

ภาพื่ประกอบท่�	4	ผ่ลงาน	:	Overlapping,	ขนาด	:	26	x	77	x	30	เซึ่นติเมตร,	

เทัค์นิค์	:	หััตถุศิลป็์และการถุักลวิด

ภาพื่ประกอบท่�	5	ผ่ลงาน	:	Covering,	ขนาด	:	26	x	96	x	22	เซึ่นติเมตร,	

เทัค์นิค์	:	หััตถุศิลป็์และการถุักลวิด
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ภาพื่ประกอบท่�	6	ผ่ลงาน	:	Alteration,	ขนาด	:	26	x	77	x	22	เซึ่นติเมตร,	

เทัค์นิค์	:	หััตถุศิลป็์

	 3.		 การนำเสนอผ่ลงานผ่�านนิทัรรศการ	Live	Life	Learn	ณ	หัอศิลป็์ร�วิม

สมัยราชิดำเนิน	แสดงผ่�านการเป็รย่บเทัย่บเชิิงสญัลกัษณท่์ั�แฝงไวิ	้โดยเช่ิ�อมโยงค์วิาม

หัมายในค์วิามสัมพื่ันธ์์ระหัวิ�างหััวิโขนและค์ำเป็ร่ยบเป็รยกับบทับาทัหัน้าท่ั�	 เจัตนา

กระตุ้นการรบัรูท้ั่�นำไป็สู�การสรา้งจิันตนาการของผู่ดู้	ซึ่ึ�งส�งผ่ลต�อการรบัรูท้ัางอารมณ์

และการตค่์วิามของผู่เ้ขา้ชิมงานศลิป็ะ	ทัำใหัเ้กดิการสรา้งทัศันค์ตเิชิงิบวิกและสรา้ง

พื่ลังทัางป็ัญญาจัากการกระตุ้นใหั้ค์นในสังค์มม่สุนทัร่ยะทัางอารมณ์
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ภาพื่ประกอบท่�	7	การแสดงผ่ลงานในนิทัรรศการ	Live	Life	Learn	ณ	หัอศิลป็์

ร�วิมสมัยราชิดำเนิน	20-31	ม่นาค์ม	2567

สรุปผลการวัิจััย่และอภิปราย่ผล
	 การวิิจััยเชิิงสร้างสรรค์์	 เร่�อง	 มโนทััศน์สะทั้อน	 “หััวิโขน	 :	 บทับาทั	 และ

หัน้าทั่�”	 ผู่้วิิจััยศึกษาค์วิามสัมพัื่นธ์์ของตัวิละค์รในรามเก่ยรติ�	 ศึกษารูป็แบบของ

หััวิโขน	 รวิมถุึงศึกษาบทับาทัหัน้าทั่�ในสังค์ม	 ต่ค์วิามจัากภาษาภาพื่พื่จัน์สู�การ

สรา้งสรรค์ห์ัวัิโขนแบบร�วิมสมยั	ผ่ลการวิจิัยัพื่บวิ�า	ค์วิามสมัพื่นัธ์ด์า้นการป็กค์รองใน

รามเก่ยรติ�นั�นป็ระกอบด้วิย	ค์วิามสัมพื่ันธ์์ในลักษณะแบ�งภาค์อวิตาร	ค์วิามสัมพื่ันธ์์

แบบสายเล่อด และค์วิามสมัพื่นัธ์ด์า้นแบบสบ่ทัอดบลัลังก	์นำมาสู�การสรา้งสรรค์ผ์่ล

งานหััวิโขนร�วิมสมัย	จัำนวิน	3	ชิิ�น	ส่�อสารถุึงค์วิามสัมพื่ันธ์์ด้านการป็กค์รอง	ค์่อ	1)	

หัน้าพื่ระในลักษณะการซึ่อ้นหันา้กากแสดงออกถุงึการแบ�งภาค์อวิตาร	2)	หันา้วิานร
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ในลัักษณะการสวมครอบรููปทรงหััวโขนแสดงออกถึึงสายเลืือด และ 3) หน้้ายัักษ์์ใน

ลัักษณะการแปรประสานกัับหน้้าพระแสดงออกถึึงการสืืบทอดบััลลัังก์์การปกครอง 

ซึ่่�งผลวิิจััยที่่�พบความสััมพัันธ์์ระหว่่างพงศ์์ต่่าง ๆ นั้้�น สอดคล้้องกัับ เสาวณิิต จุุลวงศ์์ 

(2536) ที่่�กล่่าวว่่า ในโลกของรามเกีียรติ์์� เทวดา ยัักษ์์ และวานร เข้้ามามีีบทบาท

สำคััญกัับมนุุษย์์ทั้้�งในทางบวกและลบ จ นกลายเป็็นสัังคมโลกเดีียวกััน และเกิิด

กระบวนการทางสัังคมที่่�สำคััญคืือ การจััดช่่วงชั้้�นทางสัังคม (social stratification) 

เช่่นเดีียวกัับสัังคมมนุุษย์์ในโลกแห่่งความเป็็นจริิง 

	 นอกจากที่่�กล่่าวมานั้้�น การวิจัิัยเชิงิสร้า้งสรรค์น์ี้้�ยังัได้ถ้่่ายทอดแนวความคิดิ

ผ่่านการจััดนิิทรรศการแสดงผลงานศิิลปกรรมเพื่่�อสะท้้อนมโนทััศน์์ “หััวโขน: 

บทบาทและหน้้าที่่�” ผลการวิิจััยพบว่่า การนำเสนอผลงานในนิิทรรศการ Live Life 

Learn แสดงสััญลัักษณ์์เชิิงเปรีียบเทีียบ เพื่่�อให้้เชื่่�อมโยงความหมายระหว่่างหััวโขน

และคำเปรีียบเปรย โดยเน้้นการใช้้ทััศนธาตุุหลัักคืือ “สีี” และ “รููปทรง” เจตนา

ต้อ้งการกระตุ้้�นการรับัรู้้�ที่่�จะนำไปสู่่�การสร้า้งจิินตนาการของผู้้�ดูผู่า่นทางสัญัญะต่่าง 

ๆ ที่่�แฝงไว้ ้ซึ่่�งส่่งผลต่่อการตีีความของผู้้�เข้า้ชมที่่�หลากหลาย อันัสอดคล้อ้งกับั พิสิิทิธิ์์� 

ศรีีประเสริฐิ (2561) ที่�กล่่าวว่่า การจำแนกความหมายจากการสื่่�อสารนั้้�นมีี 2 ระดับั 

คืือ ความหมายโดยตรง (Denotation) ซึ่่�งเป็น็ความหมายลำดัับแรกหรืือความหมาย

ตามตััวภาษา (Literal meaning) และความหมายโดยนััย (Connotation) ซึ่่�ง

เป็็นการตีีความหมายเชิงิสังัคมและวัฒันธรรม การตีีความลักัษณะนี้้�แม้จ้ะใช้ ้“สัญัญะ 

(Sign)” ตั ัวเดีียวกัันก็็อาจถูกตีีความได้้แตกต่่างกัันไปตามบริิบทของสัังคมและ

วััฒนธรรมที่่�แวดล้้อมสิ่่�งนั้้�น 

ข้้อเสนอแนะ 
	 ผลงานชุุด มโนทััศน์์สะท้้อน “หััวโขน : บทบาท และหน้้าที่่�” ในครั้้�งนี้้� เน้้น

ความหมายเช่ื่�อมโยงความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปแบบของหััวโขน ภาษาภาพพจน์ตาม

นามนััย และคำเปรีียบเปรยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวโขน รวมถึึง บทบาท หน้ ้าท่ี่� และ

สััมพัันธภาพต่่างๆในสัังคมท่ี่�สรุุปเลืือกมาเพีียง 3 แง่่มุุม โดยความสััมพัันธ์์ของตััว
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ละครต่่าง ๆ ในสัังคมรามเกีียรติ์์�นั้้�นมีีมากมายหลากหลายกว่่าผลที่่�ได้้จากการ

วิิเคราะห์ช์ุดุนี้้�อยู่่�มาก หากผู้้�สนใจในภาษาภาพพจน์ “หัวัโขน : บทบาท และหน้าที่่�” 

ต่่อยอดแนวคิิดดัังกล่่าว ก็ ็สามารถเชื่่�อมโยงความหมายที่่�อธิิบายวิิธีีการแสดงออก

ของงานศิิลปะในแง่่มุุมที่่�แตกต่่างกัันออกไปได้้ ซึ่่�งถืือเป็็นการช่่วยเติิมเต็็ม และสร้้าง

แรงบันัดาลใจต่่อผู้้�ที่�ได้ส้ัมัผััสทั้้�งนักัศึึกษาศิลิปะ ศิลปินิและบุคุคลผู้้�สนใจผลงานศิิลปะ 

อาจสร้้างให้้เกิิดประสบการณ์์ของการรัับรู้้�ใหม่่ๆ ต่่อผู้้�ชมสืืบไป

กิิตติิกรรมประกาศ
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