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บทคัดยอ
 วเิคราะหการเรยีบเรียงเสยีงประสานบทเพลงเกยีรตยิศ: วงดุรยิางคเครือ่ง
ลมของวิจิตร จิตรรังสรรค ผูวิจัยไดกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษาวิจัยดังนี้ 
1. เพือ่ศกึษาชวีประวตัแิละผลงานการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของวจิติร จติรรงัสรรค 
2. เพื่อวิเคราะหวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดุริยางค
เคร่ืองลมของวิจติร จติรรังสรรค โดยผูวจิยัไดใชระเบียบวธิวีจิยัดานมานุษยดรุยิางควิทยา
วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดุริยางคเคร่ืองลม
ของวิจิตร จิตรรังสรรค จํานวน 13 เพลง ผลการวิจัยพบวา วิจิตร จิตรรังสรรค 
เกิดเมื่อวันที่ 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2499 ภูมิลําเนาอยูที่กรุงเทพมหานคร เริ่มเลน
ดนตรีและสนใจศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสาน จึงไดเริ่มฝกหัดเรียบเรียงเสียง
ประสานตั้งแตในสมัยเรียนมัธยมศึกษา ที่โรงเรียนมัธยมวัดสุทธิวราราม เมื่อเขา
ศกึษาในระดับปริญญาตรีทีจ่ฬุาลงกรณมหาวิทยาลัยไดเขารวมวง CU Band ในขณะ
เดยีวกนักศ็กึษาวชิาดนตรเีพิม่ขึน้ และไดสรางสรรคงานเรยีบเรียงเสียงประสานเรือ่ย
มา การทาํงานเริม่ทาํงานในวงการดนตรมีาตัง้แตสมยัเรยีนมหาวทิยาลยั เปนท้ังผูทาํ
ทรานสโพสิชันโนตในหองบันทึกเสียง โปรดิวเซอร นักเรียบเรียงเสียงประสาน และ
นกัดนตรี ปจจุบนัวจิติร จติรรังสรรค ทาํงานเปนนกัเรียบเรียงเสียงประสานเปนอาชีพ
หลกั และเปนอาจารยพเิศษสอนดานทฤษฎีดนตรแีละการเรียบเรยีงเสยีงประสานให
กับสถาบันการศึกษาตาง ๆ 
 จากศกึษาวเิคราะหพบวา วจิติร จติรรงัสรรค มกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
ตามหลักทฤษฎีดนตรีโดยคงไวในสิ่งที่ดีอยูแลว และมีการรังสรรคสิ่งใหมเพิ่มเติม
ทําใหเกิดความนาสนใจ บทเพลงเกียรติยศทั้ง 13 เพลง มีเนื้อดนตรีแบบโฮโมโฟนี 
และในบางเพลงมกีารแตงทาํนองชวงนําขึน้ใหม การแตงทาํนองสอดประสาน มกีาร
ใชคอรดหลายชนิด ทัง้คอรดพ้ืนฐานในกุญแจเสียงหลัก และคอรดโครมาติก เคเดนซ
ที่นํามาใช ไดแก เคเดนซปดแบบสมบูรณ เคเดนซปดแบบไมสมบูรณ เคเดนซกึ่งปด 
เคเดนซขดั และเคเดนซเปด ดานสสีนัของเสยีงมกีารกระจายหนาทีใ่หแตละแนวเสยีง
อยางทั่วถึง มีการสลับการบรรเลงทํานองหลักระหวางแนวเสียงสูงกับแนวเสียงตํ่า 
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ซึ่งเปนการแบงกลุมเสียงที่ครอบคลุมทําใหแตละแนวเสียงมีความสําคัญ แมวาจะมี
ขอจํากัดดานรูปแบบวงท่ีมีเพียงรูปแบบเดียวกับบทเพลงท่ีมีลักษณะและอารมณที่
หลากหลาย แตวิจิตร จิตรรังสรรคก็สามารถจินตนาการออกแบบสีสันของเสียงให
แตละบทเพลงไดอยางเหมาะสมลงตัว

คําสําคัญ: การเรียบเรียงเสียงประสาน, เพลงเกียรติยศ, วงดุริยางคเครื่องลม,
วิจิตร จิตรรังสรรค

Abstract
 The main objective of the research of an analysis of musical 
arrangement of song of honor: symphonic band by Wijit Jitrangsan are 
as following: 1) to study Wijit Jitrangsan’s biography and his works. 2) to 
study an analysis of song of honor arranged for symphonic band by Wijit 
Jitrangsan. The researcher conducted by using the ethnomusicology 
method to analyze 13 songs of honor was arranged by Wijit Jitrangsan. 
 The results of the study found that Wijit Jitrangsan was born 
on may 30, 1956, lives in Bangkok. First he started playing music and 
has been interested in music arrangement since he studied in Wat 
Suthiwararam School. During his university years, he joined the Chu-
lalongkorn University Band (CU Band). At the mean time, he studied 
music theory more and created the arrangement works since then. He 
was also a music sheet transposer in the studio, a producer, a music 
arranger and a musician. Nowadays, he works as a music arranger for 
the main career and also be the special instructor of music theory and 
arrangement at different educational institutes. 
 From the analysis, Wijit Jitrangsan has arranged songs according 
to the music theory, remained the good point and created the new 
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ideas to make song more interesting. Music texture of all 13 songs of 
honor is homophony and some songs were created the new introduc-
tion, the new counterpoint. Many chords are applied to harmony in 
both diatonic chord and chromatic chord. The used cadences are per-
fect authentic cadence, imperfect authentic cadence, plagal cadence, 
deceptive cadence and half cadence. In tone color, these are contrib-
uting function to each part, playing by swapping between soprano and 
bass in main melody. This is the orchestration that makes each part 
is important. Although there is a limit of only one form of symphonic 
band with various emotions and characteristics, Wijit Jitrangsan can 
imagine to create suitably tone color for each song.

Keywords: musical arrangement, song of honor, symphonic band, Wijit 
Jitrangsan

บทนํา
 การเรียบเรียงเสียงประสานเปรียบเสมือนการสรางความกลมกลอมใหกับ
เสียงดนตรี ปรุงแตงใหบทเพลงมีอารมณความรูสึกไดหลากหลาย ทําใหบทเพลงมี
ความสมบูรณ สามารถแสดงอารมณความรูสึกของบทเพลงใหผูฟงรับรูไดมากกวา
บทเพลงที่มีคํารองหรือทํานองเพียงอยางเดียว และเปนการวางแผนอยางละเอียด
ถี่ถวนใหกับเสียงดนตรี 
 ผูเรียบเรียงเสียงประสานที่ดีนั้นควรมีความรูทางดานทฤษฎีดนตรี ทักษะ
การฝกโสต ทกัษะการบรรเลงดนตร ีความรูในเครือ่งดนตรทีกุประเภท ประสบการณ
การฟงดนตรทีีห่ลากหลายประเภทและการเรียนรูวธิกีารเรียบเรยีงเสยีงประสานของ
ผูอื่นเปนระยะเวลามากพอสมควร จึงสามารถนําทุกอยางมารวมกันแลวกลั่นกรอง
ออกมาเปนผลงานที่มีเอกลักษณเปนของตัวเองได
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 วจิติร จติรรงัสรรค มวีธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานทีม่คีวามไพเราะเฉพาะ
ตวั มคีวามสามารถในการเรยีบเรียงเสยีงประสานใหกบัวงดนตรีไดหลายรปูแบบ เชน 
วงดุรยิางคเคร่ืองเปา วงโยธวาทิต และวงบิกแบนด สรางสรรคผลงานใหกบัสงัคมไทย
มากมาย อาท ิเรยีบเรยีงเพลงแตงออน แสดงโดย Asian Youth Symphonic Band 
ณ ประเทศสงิคโปร เรยีบเรยีงเพลงพระราชนพินธสาํหรบัวงดรุยิางคเครือ่งลม บนัทกึ
เสยีงโดย The North Texas University Symphonic Band เรยีบเรียงเพลง Asian 
Games Display Tune บรรเลงแปรขบวนในการแขงขนักฬีา Asian Games ครัง้ท่ี 13 
ทีก่รงุเทพมหานคร เปนตน หนึง่ในผลงานท่ีมชีือ่เสยีงและโดดเดนของวิจติร จติรรังสรรค 
คอื การเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงเกยีรตยิศสาํหรบัวงดรุยิางคเครือ่งลม เมือ่ป 
พ.ศ. 2537 ในความดแูลของมหาวทิยาลยัมหดิล เปนการนาํเพลงทีม่คีวามสาํคญัและ
ทรงคุณคากับสังคมไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดุริยางคเครื่องลม บาง
บทเพลงเปนเพลงในพิธีการของสังคมไทยและบางบทเพลงเปนการผสมผสานทาง
วฒันธรรมดนตรรีะหวางดนตรไีทยกบัดนตรตีะวนัตก เชน เพลงชาต ิเพลงสรรเสรญิ
เสือปา เพลงมหาฤกษ เพลงมหาชัย เพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงสดุดีมหาราชา 
เพลงสยามมานุสติ เพลงพมาประเทศ เพลงกราวกีฬา เพลงสาธุการ เปนตน
 เพลงเกียรติยศเปนเพลงที่ใชในการประกอบพิธีการสําคัญตาง ๆ ในสังคม
ไทย เชน เพลงสรรเสริญพระบารมี ใชในการคํานับรับเสด็จหรือแสดงความจงรัก
ภักดีตอพระมหากษัตริย เพลงมหาชัย เปนเพลงบรรเลงตอนรับประธานของงาน
อันมีศักดิ์ตั้งแตชั้นจอมพล นายกรัฐมนตรี ผูสําเร็จราชการแทนพระองคของไทย 
ผูสําเร็จราชการแทนพระองคของตางประเทศ จนถึงชั้นพระบรมวงศานุวงศ เพลง
มหาฤกษ ใชบรรเลงตอนรบับคุคลสําคัญในพิธ ีและใชเปนเกียรตใินงานพิธเีปดสถานท่ี
หรือเปดงานตาง ๆ ตามมงคลฤกษ เพลงสดุดีมหาราชา ใชสําหรับเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั และสมเดจ็พระนางเจาพระบรมราชนินีาถ เพลงชาต ิ
เปนสัญลักษณประจําชาติ และเปนที่รวมใจของคนในชาติ ทําใหเกิดความสํานึกใน
ความเปนไทยและหลอหลอมดวงใจใหเปนหน่ึงเดียว (สาํนกังานเสริมสรางเอกลักษณ
ของชาติ: 2551) เพลงสาธุการ เปนเพลงหนาพาทยชัน้สงูในชดุ โหมโรงเย็น เปนการ



ปที่ ๖ ฉบับท่ี ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๗

94
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน

นอมใจแสดงความเคารพตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์และพระรัตนตรัย ใชบรรเลงในพิธีไหวครู
และบรรเลงในงานพิธีมงคลสําคัญถือเปนเพลงที่มีความศักดิ์สิทธิ์ เพลงกราวกีฬาใช
ในการประกอบการแขงขันกีฬา เปนตน
 เพลงเกียรติยศนิยมใชบรรเลงดวยวงดุริยางค วงดุริยางคเคร่ืองลม 
วงโยธวาทติและวงบกิแบนด ซึง่วงดนตรเีหลาน้ีมบีรบิทในสงัคมไทยมายาวนานและ
ตอเน่ือง ทัง้ในดานการศึกษาและการรับใชสงัคม วงดุรยิางคเครือ่งลมเปนวงดนตรีที่
มขีนาดใหญ มผีูเลนประมาณ 30-50 คน ประกอบไปดวยเคร่ืองดนตรีจาํนวน 3 กลุม 
การที่จะเรียบเรียงเสียงประสานใหเกิดความไพเราะลงตัวไดตองใชความสามารถ
ในการเรียบเรียงสูง ตองมิใหเกิดการทับซอนกันของเสียงเครื่องดนตรีในแตละกลุม 
ระดับเสียงตองไมเกินขีดจํากัดของเครื่องดนตรี และไมยากเกินความสามารถของผู
เลน เพราะผูที่เปนสมาชิกในวงดุริยางคเครื่องลมสวนมากจะเปนเยาวชนในสถาบัน
การศึกษา ที่สําคัญตองคงความไพเราะของบทเพลงไวมิใหเสื่อมหาย ผูวิจัยเล็งเห็น
ความสาํคญัของการศกึษาวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานสาํหรบัวงดรุยิางคเครือ่งลม
ของวิจติร จิตรรังสรรคและพึงมีประโยชนตอผูที่สนใจศึกษาดานการเรียบเรียงเสียง
ประสาน อกีทัง้ผูวจิยัเล็งเห็นความสําคญัของเพลงเกียรติยศ เพือ่เปนการสืบสานและ
คงไวซึ่งคุณคาของบทเพลงสืบไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพือ่ศกึษาชวีประวตัแิละผลงานการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของวจิติร 
จิตรรังสรรค
 2.  เพือ่วเิคราะหวธิกีารเรยีบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรตยิศสาํหรบั
วงดุริยางคเครื่องลมของวิจิตร จิตรรังสรรค
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แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ
 ในการศึกษาวิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศ: 
วงดุริยางคเครื่องลมของวิจิตร จิตรรังสรรค ไดมีการศึกษาขอมูลตาง ๆ ที่เก่ียวของ
ทัง้ในดานทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะห ทฤษฎีเกีย่วกับการเรียบเรียงเสียงประสาน 
รวมถึงเอกสาร ตําราวิชาการเก่ียวกับวงดุริยางคเคร่ืองลมและเก่ียวกับบทเพลง
เกียรติยศ อีกทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวของ หัวขอดังนี้
 1. แนวคิดที่เกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะห 
  วตัถปุระสงคในการวเิคราะหดนตร ีคอื การเขาใจลกัษณะหรอืรปูแบบ
ของดนตรี ไมใชแคเพื่อที่จะใหนักดนตรีเขาใจถึงกระบวนตาง ๆ ที่เปนระบบของ
รูปแบบดนตรีเทาน้ัน แตทําใหสามารถรูถึงความแตกตางระหวางดนตรีที่ประพันธ
โดยคีตกวตีางกัน หรอืความแตกตางของดนตรีทีอ่ยูในคนละยุค ซึง่ส่ิงเหลานีม้คีวาม
สําคัญสําหรับนักดนตรีเทียบเทากับผูอํานวยเพลง และเทียบเทากับนักดนตรีวิทยา 
(White : 1976)
 2.  แนวคิดที่เกี่ยวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  การเรียบเรียงประสานสําหรับวงโยธวาทิต เปนการนําสวนสําคญัของ
ดนตรมีาเรยีบเรยีงใหเกดิสสีนัทางเสยีง โดยไดแบงลกัษณะการเรยีบเรยีง ออกเปน 4 
สวน คือ ทํานอง การเพิ่มเสียงประสาน กลุมเสียงเบสและการคลอเสียง นอกจากนี้ 
การจัดกลุมเสียงจะชวยทําใหผูเรียบเรียงมีความสะดวกและรวดเร็วในการวางแผน
การเรียบเรียง การจัดกลุมเสียงจะกําหนดมาตรฐานของพื้นผิว (Texture) และใน
การเรียบเรียงจะตั้งชื่อการจัดกลุมเสียงของเคร่ืองดนตรีตาง ๆ โดยแบงออกเปน
กลุม โซปราโน อัลโต เทเนอร และเบส ในบทเพลงหนึ่งเพลงสามารถนําการจัดกลุม
เสียงหลายแบบมารวมเขาดวยกัน จะทําใหพื้นผิวของบทเพลงมีความหลากหลาย
นาสนใจ ผูฟงไมเกิดความเบื่อหนาย (วิรัตน เลี้ยงสมบูรณ : 2541)
 3. เอกสาร ตําราวิชาการเก่ียวกับวงดุริยางคเครื่องลม 
  วงโยธวาทิต (Military band) หมายถึง กลุมผูเลนเคร่ืองดนตรีที่
ประกอบดวยเคร่ืองลมไม เคร่ืองแตรทองเหลือง และเคร่ืองประกอบจังหวะ วงดนตรี
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ประเภทน้ีแรกเร่ิมตัง้ขึน้โดยมีวตัถปุระสงคทางทหารท่ีเรียกวา วงดุรยิางคทหาร ตอมา
จึงนําคํานี้มาเรียกวงดนตรีที่ใชเครื่องดนตรีประเภทเดียวกัน วงโยธวาทิต สามารถ
แบงตามลักษณะของการบรรเลงไดดังนี้ 1. วงมารชช่ิงแบนด 2. วงนั่งบรรเลง 
3. วงแปรขบวน (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน : 2547)
 4.  เอกสาร ตําราทางวิชาการท่ีเกี่ยวกับบทเพลง 
  โครงการบันทึกเสียงเพลงเกียรติยศ ไดจัดทําขึ้นเมื่อป 2537 มีความ
มุงหวังทีจ่ะสรางผลงานใหม ๆ  เปดโอกาสใหเยาวชนไทยไดพฒันาดนตรีสูความเปน
สากลมากข้ึน โดยเฉพาะอยางย่ิงเยาวชนนักดนตรีวงดุริยางคเคร่ืองเปา เพ่ือสราง
กิจกรรมท่ีพัฒนาฝมืออยางจริงจัง นอกจากน้ียังเปนการยกฐานะของการบรรเลง
ในสนามสูการบรรเลงดนตรีเพื่อการฟง ซึ่งตองควบคุมคุณภาพมากย่ิงขึ้น โดยมี
เพลงเกียรติยศที่ไดนํามาเรียบเรียงใหมทั้งสิ้น 13 บทเพลง เกียรติยศ (วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล : 2537)
 5.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  อศัวิน นาด ี(2553) ไดศกึษาวเิคราะหการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของ
วิจิตร จิตรรังสรรค ผลการวิจัยพบวา การประสานเสียง พบการกระจายเสียงใหกับ
เคร่ืองดนตรีไดเหมาะสมไมเกินขดีความสามารถและเลือกใชบนัไดเสียงท่ีเนนไปทาง
แฟลท็มากกวาทางชารปเพือ่ใหกลุมเคร่ืองดนตรีเคร่ืองเปาบรรเลงไดด ีบทบาทของ
เครือ่งดนตรกีลุมริธมึทาํหนาทีไ่ดทัง้การบรรเลงจังหวะหลกั และทาํนองหลกั ดนตรทีี่
บรรเลงประกอบสวนใหญเนนการบรรเลงแบบแบงกลุมโดยบรรเลงในแตละลกัษณะ
แตกตางกันไป เชน การประสานทํานองหลักแบบการทบคู 8 ลาง การประสาน
ทาํนองหลักโดยบรรเลงกลุมคอรด การบรรเลงแบบเมโลดกิฟลอนิ การบรรเลงแบบ
ฮาโมนิกฟลอิน การบรรเลงแบบเคานเตอรเมโลดี สีสันทางดนตรีที่พบ เนนเคร่ือง
ทาํนองหลกัโดยเครือ่งเปาพบการใชเครือ่งซบัเสยีงของทรมัเปตและทรอมโบน และ
การผสมวงนําเครื่องดนตรีวงออรเคสตราเขามารวมบรรเลง
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แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัยดังภาพประกอบที่ 1

 
 

 
 

 

แนวคิดที่เก่ียวกับทฤษฎี
ดนตรีและการวิเคราะห 

เอกสาร ตําราทางวิชาการที่
เก่ียวกับบทเพลงเกียรติยศ   

แนวคิด ที่ เ ก่ี ย ว กับการ
เรียบเรียงเสียงประสาน 

เอกสาร ตําราวิชาการเก่ียวกับ
วงดุริยางคเครื่องลม 

งานวิจัยที่เก่ียวของ 

แนวคิดและวิธีการเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงเกียรติยศสําหรับ
วงดุริยางค เครื่องลมของวิจิตร 
จิตรรังสรรค 

วิธีดําเนินการวิจัย
 ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลโดยการรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ แผนบันทึก
เสียง โนตเพลง เอกสาร ตํารา บทความทางวิชาการ งานวิจัยที่เก่ียวของ เปนการ
วิจัยเชิงคุณภาพ โดยนําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห กําหนดข้ันตอนในการ
ดําเนินการวิจัยดังนี้

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแหลงตาง ๆ ดังนี้
 1. แหลงขอมูลขั้นปฐมภูมิ ศึกษาคนควาขอมูลเบื้องตนจากโนตเพลง
เกียรติยศที่เรียบเรียงไวสําหรับบรรเลงดวยวงดุริยางคเครื่องลม แผนบันทึกเสียง 
และบทสัมภาษณของวิจิตร จิตรรังสรรค
 2.  แหลงขอมูลข้ันทุติยภูมิ ศึกษาคนควาขอมูลที่เกี่ยวของจากหนังสือ 
ตํารา งานวิจัย วิทยานิพนธ วารสาร บทความทางวิชาการ และฐานขอมูลใน
อินเตอรเน็ต
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การเก็บขอมูลจากการสัมภาษณ 
 ไดทําการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณดังนี้
 1.  การเตรียมการ ไดวางแผนนัดหมายและเตรียมการสัมภาษณวิจิตร 
จติรรังสรรค โดยเตรียมหัวขอในการสัมภาษณแบงเปน 2 สวน คอื คาํถามท่ีเปนทางการ
และไมเปนทางการ เชน ประวัติและผลงาน แนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสาน 
แนวคิดในการทํางาน เปนตน
 2.  การดําเนินการ ผูวิจัยไดเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ โดยใชคําถามที่
ไดเตรียมไวและคําถามอื่น ๆ ที่เกี่ยวของเพื่อใหไดขอมูลที่ตองการและขอมูลที่เปน
ประโยชนตอการวจิยั โดยไดทาํการบนัทกึเสยีงตลอดเวลาระหวางการสมัภาษณดวย
เครื่องบันทึกเสียง

การจําแนกและจัดกระทําขอมูล 
 เมือ่ไดขอมลูจากแหลงขอมลูตาง ๆ  แลวทาํการรวบรวมแลว ผูวจิยัไดนาํมา
จัดหมวดหมูเพื่องายตอการวิเคราะห และทําการวิจัยเชิงคุณภาพ ดังนี้
 1.  ขอมูลเกี่ยวกับประวัติและผลงานของวิจิตร วิจิตรรังสรรค
 2.  ขอมูลเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะห
 3.  ขอมูลเกี่ยวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน
 4.  ขอมูลเกี่ยวกับบทเพลงเกียรติยศ 

การลําดับและตรวจสอบขอมูล 
 ผูวิจัยทําการลําดับและตรวจสอบขอมูลทั้งหมดท่ีเกี่ยวของกับวิจิตร 
จิตรรังสรรค เพลงเกียรติยศ และการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงดุริยางค
เครื่องลม
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การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมดที่รวบรวมมาวิเคราะหตามหัวขอ ดังนี้
 1.  ศึกษาประวัติของวิจิตร จิตรรังสรรค
  1.1  ประวัติสวนตัว
  1.2  ประวัติดานดนตรีและผลงาน
  1.3  แนวคิดและแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลง
เกียรติยศ
 2. การวิเคราะหบทเพลง จํานวน 13 เพลง ไดแก เพลงชาติ เพลง
สรรเสริญเสือปา เพลงสยามมานุสติ เพลงพมาประเทศ เพลงกราวกีฬา เพลงคลื่น
กระทบฝง เพลงศรอียุธยา เพลงสดุดีมหาราชา เพลง Erinnerung an Dresden 
เพลงสาธกุาร เพลงมหาฤกษ เพลงมหาชัย และเพลงสรรเสรญิพระบารม ีผูวจิยัเลอืก
วิเคราะหบทเพลงตามองคประกอบสําคัญของดนตรี โดยใชหัวขอดังนี้
  2.1  เนื้อดนตรี (Musical texture)
  2.2  สังคีตลักษณ (Musical form)
  2.3  ทํานอง (Melody)
  2.4  จังหวะ (Rhythm)
  2.5  เสียงประสาน (Harmony)
  2.6  ประโยคเพลง (Phrase)
  2.7  สีสันของเสียง (Tone color)

การนําเสนอขอมูล 
 ผูวจิยันาํเสนอขอมลูรายงานการวจิยัดวยการเขยีนแบบพรรณนาวเิคราะห 
และสรุปผลการวิจัยพรอมทั้งอภิปรายและขอเสนอแนะ
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ผลการวิจัย
 การศึกษาวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยนําเสนอแบบพรรณนา
วเิคราะห จากการศกึษาชวีประวตั ิและผลงาน และศึกษาการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
บทเพลงเกียรติยศสําหรับวงดุริยางคเครื่องลมของวิจิตร จิตรรังสรรค สามารถสรุป
ผลไดดังนี้

ดานชีวประวัติและผลงาน
 1.  ประวัติสวนตัว วิจิตร จิตรรังสรรค เกิดเมื่อวันที่ 30 พฤษภาคม 2499 
ภมูลิาํเนาอยูทีก่รงุเทพมหานคร ฐานะทางครอบครวัในวยัเดก็อยูในระดบัปานกลาง 
ศกึษาระดบัมธัยมศกึษาทีโ่รงเรยีนวดัสทุธวิราราม และจบการศกึษาระดบัปรญิญาตรี
ที่คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปจจุบันอายุ 57 ป มีบุตรจํานวน 2 คน 
และธิดาจํานวน 1 คน 
 2.  ประวัติดานดนตรีและผลงาน วิจิตร จิตรรังสรรค ไดเริ่มเลนดนตรี
โดยการเปนสมาชิกวงโยธวาทิตของโรงเรียนวัดสุทธิวรารามในตําแหนงคลาริเนต 
และเริ่มมีความสนใจในการเรียบเรียงเสียงประสาน และเริ่มฝกฝนการเรียบเรียง
เสียงประสานตั้งแตสมัยมัธยม ในระดับอุดมศึกษาไดเขาเปนสมาชิกของวงดนตรี 
CU Band และไดศึกษาทฤษฎีดนตรีตะวันตกอยางจริงจัง และไดมีโอกาสเรียนกับ
แมนรตัน ศรีกรานนท ทีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการจากการเขารวมโครงการพัฒนา
ดนตรีของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในชวงนี้เองที่วิจิตร จิตรรังสรรคไดสรางงาน
เรียบเรียงเสียงประสานเพ่ิมมากข้ึนอยางตอเน่ือง ระหวางท่ีศึกษาอยูที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย วิจิตร จิตรรังสรรค ไดทํางานเกี่ยวกับดนตรีเพื่อหาเลี้ยงชีพดวยการ
ทําทรานสโพสิชันโนตเพลงใหกับนักดนตรีในยุคน้ัน เชน ปราจีณ ทรงเผา วิรัช 
อยูถาวร เปนตน
  เมื่อสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีไดทํางานในวง The Yamaha 
Sound ในตําแหนงนักเรียบเรียงเสียงประสานและนักทรอมโบน จากนั้นไดทํางาน
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ที่คายเพลงคีตาในตําแหนงผูควบคุมการผลิตอัลบั้มตาง ๆ ของศิลปนในคาย เชน 
เฉลียง เยื่อไม หนุมเสก พงษพัฒน วชิรบรรจง เปนตน และเปนนักดนตรีอาชีพใน
ชวงกลางคืนโดยรวมวงกับปยะ โกสินานนท ในตําแหนงกีตารเบสอีกดวย 
  ในเวลาตอมาเม่ือวงดนตรีและคายเพลงยุบลง จึงไดผันตนเองไปเปน
อาจารยพเิศษทีว่ทิยาลยัดรุยิางคศิลป มหาวทิยาลยัมหดิล โดยสอนในวชิาทีเ่ก่ียวกบั
ทฤษฎีดนตรีหรือการเรียบเรียงเสียงประสาน การทํางานในวงการการศึกษาจึง
กลายเปนอีกอาชีพหน่ึงของ วิจิตร จิตรรังสรรค เขาไดรับการเชิญใหเปนวิทยากร
และอาจารยพิเศษจากหลายสถาบัน ซึ่งเกี่ยวกับการใหความรูดานการเรียบเรียง
เสียงประสาน จากการส่ังสมประสบการณการเรียบเรียงเสียงประสานและทํางาน
ดานดนตรี จึงทําให วิจิตร จิตรรังสรรคไดรับความไววางใจจากหนวยงานตาง ๆ 
ทั้งจากภาครัฐและเอกชนในการวาจางใหเรียบเรียงเสียงประสานเพลงอีกมากมาย 
  ปจจุบัน วิจิตร จิตรรังสรรค ยังคงทํางานเปนนักเรียบเรียงเสียง
ประสานเปนอาชีพหลักและทํางานเปนอาจารยพิเศษท่ีคณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร และที่คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา และเปนสมาชิกวงดุรยิางคซมิโฟนีกรุงเทพในตําแหนง
กีตารเบส และเรียบเรียงเสียงประสานใหกับวงดุริยางคซิมโฟนีกรุงเทพและ
วงเฉลิมราชยในโอกาสตาง ๆ อีกดวย
  ผลงานของวิจติร จติรรังสรรคมอียูเปนจาํนวนมาก แตผลงานท่ีโดดเดน
และทําใหเปนที่รูจักจะอยูในชวง พ.ศ. 2533-2548 ดังน้ี ประพันธเพลงตองออน 
ซึ่งใชในการแขงขันดนตรีประเภทดุริยางคเครื่องลม ณ ประเทศสิงคโปร เรียบเรียง
เสียงประสานเพลงเกียรติยศสําหรับวงดุริยางคเครื่องลม โดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิดล เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธสําหรับวงดุริยางคเครื่องลม 
บันทึกเสียงโดย The North Texas University Symphonic Band เรียบเรียง
เพลง Asian Games Display Tune ในการแขงขันกีฬา Asian Games ครั้งท่ี 13 
ณ กรุงเทพมหานคร เรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธสําหรับวงดุริยางคเครื่องลมและ
วงบกิแบนด จดัทาํโดยคณะกรรมการเอกลกัษณของชาต ิเรยีบเรยีงเพลงสาํคัญของ
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แผนดินสําหรับวงบิกแบนดบันทึกเสียงในความดูแลของคณะกรรมการเอกลักษณ
แหงชาติ
 3.  แนวคิดและแรงบันดาลใจ วจิติร จติรรังสรรคเริม่สนใจในการเรียบเรียง
เสียงประสานมาต้ังสมัยเรียนมัธยม จากคําถามท่ีเกิดขึ้นกับตนเองวา ทําไมเคร่ือง
ดนตรีแตละช้ินจึงบรรเลงไมเหมือนกัน ทําใหสนใจศึกษาทฤษฎีดนตรีสากล และ
ลองเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตาง ๆ ดวยตนเอง โดยที่ยังไมมีความรูในดาน
เสียงประสานมากนัก แตใชการจดจําโมทิฟ และแนวทํานองของบทเพลงที่ชื่นชอบ
มาเรียบเรียงอยางลองผิดลองถูกเร่ือยมาจนกระท่ังมีความรู ความเขาใจและส่ังสม
ประสบการณจนทําใหสามารถเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไดเปนอยางดี 
  ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศทั้ง 13 เพลง วิจิตร 
จิตรรังสรรค ไดแรงบันดาลใจมาจากเพลงท่ีเคยฟงมาตั้งแตวัยเยาว นํามาเรียบเรียง
โดยคงลักษณะเดิมของบทเพลงและเพ่ิมเติมสิ่งใหมที่ตนเองช่ืนชอบเขารวมกัน 
อยางเชน การแตงทํานองสอดประสาน การเพ่ิมคอรดประดับ เปนตน ซึ่งวิจิตร 
จติรรังสรรค ทาํงานอยูในแนวคิดทีว่าคณุภาพตองมาอันดบัแรก เขาจะตองทํางานออก
มาใหสมบรูณมากทีส่ดุ แมวาเหน่ือยขนาดไหนกต็องมสีมาธใินการตรวจทานงานให
เรยีบรอย จะไมยอมใหความผดิพลาดมารบกวนใจ ถาเจอจดุผดิทีใ่ดตองรบีแกทนัท ี
ทาํใหผลงานของเขามีมาตรฐานสรางความนาพอใจใหกบัตนเองได ซึง่สิง่เหลานีต้อง
แลกกับความเหน่ือย เพราะงานเรียบเรียงเสียงประสานเกือบทุกช้ินมักขึ้นอยูกับ
เงื่อนไขของเวลา บางงานใหเวลาในการเรียบเรียงนอยมาก แตก็ตองทําออกมาใหดี 
เพราะตองคํานึงผูบรรเลงเสมอ ถาหากรีบทําแลวงานออกมาไมดี สงผลใหนักดนตรี
ไมสามารถบรรเลงได หรือนักรองไมสามารถรองได จะทําใหเกิดความเสียหายเปน
อยางมาก วิจิตร จิตรรังสรรคจึงใชแนวคิดน้ีเปนหลักในการทํางานเสมอ

ดานการวิเคราะหบทเพลง 
 1.  เนื้อดนตรี เพลงเกียรติยศทั้งหมดจํานวน 13 เพลง มีเนื้อดนตรีเปน
แบบโฮโมโฟนี และพบวาในบางเพลงจะมีการแตงทาํนองสอดประสานเพ่ิมเตมิเขาไป
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ในทอนทีต่องยอนกลบัมาบรรเลงอกีคร้ัง เพือ่หลกีเลีย่งความซํา้ซากจาํเจ และในบาง
เพลงจะมีการแปรทํานองควบคูกับแนวทํานองหลักโดยเฉพาะเพลงที่มีสําเนียงของ
เพลงไทย ไดแก เพลงคลื่นกระทบฝง เพลงกราวกีฬา และเพลงสาธุการ เพื่อสราง
ความหลากหลายในการประสานเสียงทางแนวนอน

ตารางที่ 1 สรุปการวิเคราะหเนื้อดนตรี

ลําดับ เนื้อดนตรี

(Musical texture)

บทเพลง

1. โฮโมโฟนี ทุกบทเพลง

2. ทํานองสอดประสาน เพลงสยามมานุสติ, เพลงกราวกีฬา, เพลงคล่ืนกระทบ

ฝง, เพลงสดุดมีหาราชา, เพลง Eninerung an Dresden

3. มีลักษณะแบบเฮเทโรฟนี เพลงสาธุการ

 
 2.  สังคีตลักษณ เพลงเกียรติยศจํานวน 13 เพลง พบวาเพลงที่มีสังคีต
ลักษณตอนเดียว ไดแก เพลงชาติ เพลงสาธุการ เพลงมหาฤกษ เพลงมหาชัย เพลง
สรรเสริญพระบารมี เพลงท่ีมสีงัคีตลกัษณสองตอน ไดแก เพลงสรรเสริญเสอืปา เพลง
กราวกีฬา เพลงคล่ืนกระทบฝง เพลงศรีอยุธยา เพลงสดุดีมหาราชา เพลงสาธกุาร 
สวนเพลงที่มีสังคีตลักษณสามตอน ไดแก เพลงสยามมานุสติ เพลงพมาประเทศ จะ
มีเพลง Erinnerung an Dresden ที่มีสังคีตลักษณสี่ตอน ตามรูปแบบเพลงมารช
ของดนตรีตะวันตก
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ตารางที่ 2 สรุปการวิเคราะหสังคีตลักษณ

ลําดับ สังคีตลักษณ 

(Musical form)

บทเพลง

1. ตอนเดยีว (One-part form) เพลงชาติ, เพลงสาธุการ, เพลงมหาฤกษ, เพลง

มหาชัย, เพลงสรรเสริญพระบารมี

2. สองตอน (Two-part form) เพลงสรรเสริญเสือปา, เพลงกราวกีฬา, เพลงคลื่น

กระทบฝง, เพลงศรีอยุธยา, เพลงสดุดีมหาราชา

3. สามตอน 

(Three-part form)

เพลงสยามมานุสติ, เพลงพมาประเทศ

4. สี่ตอน (Four-part form) เพลง Eninerung an Dresden

 3.  ทํานอง บทเพลงเกียรติยศสวนใหญไมมีการเปล่ียนบันไดเสียง พบวา
มีเพียง 2 เพลง เทาน้ัน ที่มีการเปล่ียนบันไดเสียง ไดแก เพลงสดุดีมหาราชา และ
เพลง Erinnerung an Dresden โครงหลักของทํานองในเพลงเกียรติยศพบวามกีาร
ใชโนตในบันไดเสียงทั้ง 7 ตัว จะมีเพลงพมาประเทศ เพลงศรีอยุธยา เพลงมหาฤกษ 
เพลงสรรเสริญพระบารมี ทีโ่ครงหลักของทํานองมีการใชโนตในบันไดเสียง 6 ตัว และ
เพลงกราวกีฬาที่โครงหลักของทํานองมีการใชโนตเพียง 5 ตัว ซึ่งเรียกวาบันไดเสียง
เพนทาโทนิก (Pentatonic scale) เชนเดียวกับเพลงสดุดีมหาราชาในทอนแรกที่มี
โครงหลักของทํานองในลักษณะนี้
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ตารางที่ 3 สรุปการวิเคราะหทํานอง

บันไดเสียง โครงหลักของทํานอง บทเพลง

B♭major scale B♭C D E♭F G A เพลงชาติ

B♭C D E♭F G A เพลงสยามมานุสติ

B♭C D E♭F G เพลงพมาประเทศ

B♭C D E♭F G เพลงคล่ืนกระทบฝง

B♭C D E♭F G A เพลงสาธุการ

B♭C D E♭F G A เพลงมหาชัย

C major scale C D E F G A เพลงสรรเสริญพระบารมี

E♭major scale E♭F G A♭B♭C เพลงมหาฤกษ

F major scale F G A B♭C D E

F G A C D

เพลงสรรเสริญเสือปา

เพลงกราวกีฬา

G major scale G A B C D E เพลงศรีอยุธยา

B♭major scale,

E♭major scale

B♭C D E♭F G A

E♭F G A♭B♭C D

เพลง Eninerung an Dresden

E♭major scale,
A♭major scale

E♭F G B♭C
A♭B♭C D♭E♭F G

เพลงสดุดีมหาราชา

 4. จังหวะ อัตราจังหวะที่ใชในเพลงเกียรติยศทั้ง 13 เพลง ประกอบไป
ดวย อัตราจังหวะ 2/2 อัตราจังหวะ 2/4 และอัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว
สวนใหญมคีวามเร็วคงท่ีจนจบเพลง จะมีบางเพลงท่ีมกีารยืดจงัหวะใหชาลงในชวงทาย
ในเพลงสาธุการจะมีการใช 2 อัตราความเร็ว แตก็ไมแตกตางกันมากนัก สวนเพลง
ทีม่กีารเปลีย่นอัตราความเร็วอยางชัดเจน คอื เพลงสดดุมีหาราชา ทีม่จีงัหวะชาและ
จังหวะปานกลาง
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ตารางที่ 4 สรุปการวิเคราะหจังหวะ

ลําดับ จังหวะ บทเพลง อัตราความเร็ว รูปแบบจังหวะ

1. 2/2 เพลงกราวกีฬา

เพลงคล่ืนกระทบฝง

เพลง Eninerung an 

Dresden

92 BPM

100 BPM

120 BPM

March

March

March

2. 2/4 เพลงสยามมานุสติ

เพลงพมาประเทศ

เพลงสาธุการ

เพลงมหาฤกษ

100 BPM

105 BPM

60, 80 BPM

108 BPM

March

March

-

March

3. 4/4 เพลงชาติ

เพลงสรรเสริญเสือปา

เพลงสดุดีมหาราชา

เพลงศรีอยุธยา

เพลงมหาชัย

เพลงสรรเสริญ

พระบารมี

92 BPM

72 BPM

98, 100 BPM

60 BPM

90 BPM

72 BPM

Slow march

-

March

-

-

-

 5. เสยีงประสาน ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงเกยีรตยิศนี ้วจิติร 
จิตรรังสรรค ไดมีการใชคอรดหลายชนิด ไดแก คอรดเมเจอร คอรดไมเนอร คอรด
ดิมินิชท คอรดออกเมนเตด คอรดทบเจ็ดโดมินันท คอรดทบเจ็ดไมเนอร ซึ่งคอรด
ดังกลาวมีทั้งการใชในรูปพื้นตน รูปพลิกกลับขั้นที่หนึ่ง รูปพลิกกลับข้ันที่สอง และ
รูปพลิกกลับข้ันที่สาม การใชคอรดในกุญแจเสียงเพ่ือทําหนาท่ีตาง ๆ พบวามีการ
ใชคอรดหลัก คอรดรอง คอรดโดมินันท คอรดโดมินันทระดับสอง คอรดโครมาติก
มีเดียน โนตนอกคอรดที่พบมีทั้งหมด 7 ประเภท ไดแก โนตผาน (Passing note) 

โนตเคียง (Neighboring note) โนตพงิ (Appoggiatura) โนตแขวน (Suspension) 
โนตลํ้า (Anticipation) โนตหลีก (Escape note) โนตสลับ (Changing note)
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 6.  ประโยคเพลง ในเพลงเกียรติยศทั้ง 13 เพลงน้ัน มีการใชเทคนิค
ซีเควนซเพื่อพัฒนาประโยคเพลงมากท่ีสุด เคเดนซที่พบ คือ เคเดนซชนิดปด
แบบสมบูรณ (Perfect authentic cadence) เคเดนซชนิดปดแบบไมสมบูรณ 
(Imperfect authentic cadence) เคเดนซกึ่งปด (Plagal cadence) เคเดนซเปด 
(Half cadence) และเคเดนซขัด (Deceptive cadence)
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 7. สีสันของเสียง มีการกําหนดใหเคร่ืองดนตรีแตละแนวเสียงทําหนาท่ี
ไดอยางสมบูรณ คือ แนวโซปราโนจะมีบทบาททั้งการบรรเลงทํานองหลักและการ
คลอเสียงเปนแนวประสานหรือแนวพื้นหลัง แนวอัลโตมีบทบาทสําคัญคือการคลอ
เสียงดวยการประสานเสียงเปนแนวพ้ืนหลงัแตกส็ามารถทําหนาท่ีบรรเลงทํานองสอด
ประสานและทาํนองหลกัไดดวย แนวเทเนอรมบีทบาทสาํคญัคอืบรรเลงทาํนองสอด
ประสานและการคลอเสยีงดวยกระสวนจงัหวะ อกีทัง้ยงับรรเลงทาํนองหลกัอกีดวย 
แนวเบสกับกลุมเครื่องประกอบจังหวะทําหนาที่เปนแนวพื้นหลังดวยการคลอเสียง
ดวยกระสวนจงัหวะ แตกม็ใีนบางชวงทีแ่นวเบสมบีทบาทในการบรรเลงทาํนองหลกั

สรุปและวิจารณผล
 จากการวเิคราะหการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงเกยีรตยิศ: วงดุรยิางค
เครื่องลมของ วิจิตร จิตรรังสรรค พบวา วิจิตร จิตรรังสรรค มีการเรียบเรียงเสียง
ประสานที่เครงครัด ซึ่งเครงครัดในที่นี้มิไดหมายถึง การเครงครัดอยูในกรอบโดย
ไมมีความคิดสรางสรรค แตหมายถึงการคงไวซึ่งสิ่งที่ดีอยูแลว และมีการรังสรรคสิ่ง
ใหมเพิม่เตมิใหเกดิความไพเราะเหมาะสมมากยิง่ขึน้ ซึง่ทาํใหเมือ่ฟงเพลงแลวไมเกดิ
ความรูสึกที่ไมคุนเคย หากยังจะทําใหเกิดความประหลาดใจ เพราะมีแนวเสียงใหม 
คอรดใหมเกิดขึน้ ควบคูกบัแนวทํานองเดิมซึง่ลวนเปนแนวทํานองท่ีอยูในสงัคมไทย
มานาน นบัเปนการผสานสิง่เกาเขากบัสิง่ใหมไดอยางลงตัว ซึง่ผูทีจ่ะทาํแบบนีไ้ดจะ
ตองเปนผูทีม่คีวามรู ประสบการณดานทฤษฎดีนตร ีดานการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 
และดานการปฏบิตัดินตร ีเพือ่ทีจ่ะรูความสามารถของเครือ่งดนตรแีละความสามารถ
ของผูบรรเลง เพราะจะไมทําใหบทเพลงยากเกินไปสําหรับการบรรเลงโดยเยาวชน 
ผลงานการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงเกยีรตยิศ: วงดรุยิางคเครือ่งลมของวจิติร 
จิตรรังสรรค ชุดนี้ จึงเหมาะอยางย่ิงที่จะเปนตัวอยางที่ดีในการศึกษาการเรียบเรียง
ประสานสําหรับผูที่สนใจตอไป
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ขอเสนอแนะ
 จากการวเิคราะหการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงเกยีรตยิศ: วงดุรยิางค
เครื่องลมของ วิจิตร จิตรรังสรรค ผูวิจัยเห็นวาควรมีการศึกษาผลงานการเรียบเรียง
เสียงประสานอื่น ๆ อีก คือ
 1. ศกึษาผลงานการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของ วจิติร จติรรงัสรรค ในแนว
เพลงอื่น ๆ เชน แนวแจซ แนวลูกกรุง แนวลูกทุง ดนตรีรวมสมัย เปนตน
 2. ศกึษาผลการการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของ วจิติร จติรรงัสรรค สาํหรบั
วงดนตรอีืน่ ๆ  เชน วงลกูทุง วงบกิแบนด วงขบัรองประสานเสยีง วงดรุยิางค เปนตน
 3. ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงเกียรติยศของนักเรียบเรียง
เสียงประสานคนอ่ืน เพื่อทราบถึงแนวทางการสรางสรรคของแตละคน
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