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บทคัดยอ
 การศึกษาดนตรีรวมสมัย : กรณีศึกษาวงกําไล เปนการศึกษาประวัติความ
เปนมา และวิวัฒนาการ เอกลักษณ และผลงานของวงกําไล ซึ่งใชวิธีการศึกษาโดย
การคนควาจากหนังสือ เอกสารและงานวิจัย รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยวิธีทาง
มานุษยดุริยางควิทยา โดยมีวัตถุประสงค ดังนี้
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
 2. เพื่อศึกษาเอกลักษณของวงกําไล
 3. เพื่อศึกษาผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไล
  ผลการศกึษาพบวา วงกาํไลเปนดนตรรีวมสมยัเปนดนตรปีระเภทหนึง่
ที่พบเห็นไดในปจจุบัน ดนตรีรวมสมัยมีวิวัฒนาการของดนตรีมาจากดนตรีไทยเดิม
ในระยะตอมามีการพัฒนาดนตรีโดยนําเคร่ืองดนตรีทางตะวันตกเขามาผสม 
อารยธรรมตะวันตกเขามามีบทบาทสําคัญมากในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระนัง่เกลาเจาอยูหวั (รชักาลที ่3) จากนัน้มบีทบาทมากขึน้จนทาํใหคนไทยสามารถ
นิยมดนตรีสากลได วงดนตรีรวมสมัยที่เกิดขึ้นในยุคแรก คือ วงฟองนํ้า วงกังสดาล 
วงบอยไทย หลงัจากนัน้ไดเกดิวงดนตรรีวมสมยัในลกัษณะเดยีวกนัคอื วงกาํไล ทีเ่ปน
วงผูหญงิลวนวงแรกของประเทศไทย กอตัง้โดยคณุชยัยทุธ โตสงา ศลิปนผูมชีือ่เสยีง
ทางดานดนตรีไทย การกอต้ังวงกําไลมีแนวคิดมาจากวงดนตรีรวมสมัยจากประเทศ
จีนคือ วง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) ซึ่งเปนวงดนตรีที่มีชื่อเสียงและ
ไดรับความนิยมในประเทศจีน วงกําไลมีชื่อวงที่สามารถสื่อความหมายได 2 ทางคือ 
1) แสดงความหมายถึงชื่อเครื่องประดับสําหรับสวมขอมือหรือขอเทา ทําดวยเงิน
หรือทอง และ 2) แสดงความหมายถึงการมีกําไร การมีผลที่ไดเกินตนทุน เปนตน 
ผูกอตั้งวงกําไลกําหนดใหมีสมาชิก 9 คน เรียกวา “นพรัตน” หมายถึง “แกว 9 สี” 
แตปจจุบันมีสมาชิกจํานวน 8 คน 
  เอกลักษณของวงกําไลท่ีปรากฏใหเหน็ ไดแก รปูแบบการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, ตําแหนงการจัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเครื่อง
ดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดง, รูปแบบการแสดงของเพลง Field 
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of Smiles และรูปแบบการแสดงเพลงจีนตอกไม เปนตน สําหรับการแสดงดนตรี
ของวงกําไลในปจจบุนัมบีทบาทในดานวฒันธรรม, ดานสงัคม และดานการทองเท่ียว 
และกีฬา นับตั้งแตกอต้ังวงกําไลข้ึนมา วงกําไลมีผลงานเพลงท่ีเปนเพลงไทยเดิม
เพลงปอป (เพลงไทยสากล) ซึง่นาํเพลงมาทาํขึน้ใหม และเพลงทีแ่ตงใหมเพือ่ตองการ
สื่อถึงวงกําไลโดยเฉพาะ วงกําไลมีผลงานการแสดงท่ีเปนผลงานการแสดงท้ังใน
ประเทศ และตางประเทศ การแสดงมีในรูปแบบตางๆ เชน การแสดงคอนเสิรต 
การแสดงในเทศกาลสําคญัของไทย การแสดงพิธเีปด/พธิปีดกีฬา การแสดงเพ่ือสาน
ความสัมพันธระหวางประเทศ การแสดงงานเฉลิมฉลอง และการแสดงในงานมงคล 

คําสําคัญ: ดนตรีไทยเดิม, ดนตรีรวมสมัย, วงกําไล, กาํไร, เอกลักษณวงกําไล

Abstract
 Contemporary music education : A case study of the Kamlai 
Band is study the history and evolution of the band and discography of 
the band. Using the research from books , documentation and research. 
Collecting fi eld data by the way Ethnomusicology. The purposes of this 
research are as follows:
 1. To study the history and evolution of the Kamlai Band.
 2. To study the identity of the Kamlai Band.
 3. To study the work of the music and the inner workings of 
the show of the Kamlai Band.
  The research showed that “The Kamlai Band” is contemporary 
band One seen today. Contemporary music have evolution of music 
from the Thai Classical Music. At a later stage by the development 
of music instruments in the west to the mix. Western civilization 
took a very important role in the reign of the King Mongkut Rama 3. 
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Then there are the people that make up the popular universal music
dramatically. The Contemporary band in the hold is the fi rst band 
Sponge Kangsadarn Boy Thai. After that, the contemporary band in 
the same way as the women were the fi rst in Thailand is the Kamlai 
Band. Is present and works in the same manner. The Kamlai band was 
found by professor Chaiyut Tohsa-nga. Elegant famous artists in the 
music Thailand. Established “Kamlai Band” was the concept of the “12 
Girls Band” The famous and widely popular in China. elegant famous
artists in the music Thailand. Evolve continually the “Kamlai Band” is a 
name of contemporary interpretation of the second is 1) meaning the 
name of decorations for wrist and ankle made from gold or silver. 2) 
meaning the profi t such as when we got money more than before the 
trade etc. The founder of Kamlai band decided has 9 members called 
the “Nopparat” which means “Nine Gemstone Colour”. But nowadays 
has only 8 members.
  Identity of the Kamlai band is a contemporary band 
music novelty of the original. Thailand music have been shown to be 
interesting. A new phenomenon that currenfl y has been accepted in 
society. Identity of the Kamlai band as a form of instrumental musical 
instrument , style , placing the instrument position the band , how to 
play a musical instrument , the sound of the music , set the display 
format “Field Of Smiles” song , form the song “Jeen Tok Mai”. Role 
of the bracelets in Thailand today is joined the band as one of the all 
female band is a musical phenomenon in the form of international 
musicians Thailand. Role is divided into three aspects culture , social 
and the tourism and sport. Starting from the armillary sphere was the 
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band’s portfolio, including the music and performances. The music of 
the Kamlai band are all original songs Thailand. Pop music (Universal 
Music Thailand) to make up a new song. And a new song composed for 
the media, especially the Kamlai band. Displays the Kamlai band were 
performed with both the domestic and abroad. The show has a lot of 
formats such as concerts. The importance of the festival in Thailand. 
The opening ceremony , closing ceremony of sports, The relationship
between the international celebrations and the ceremony in the
propitious and misfortune.

Keywords: Thai Classical Music, Contemporary Music, Kamlai Band, 
Profi t, Identity of the Kamlai Band

บทนํา 
 ดนตรีรวมสมัยเต็มไปดวยสีสันที่นาพิศวงเปนอยางย่ิง หลังจากท่ีไดมีการ
เลิกใชศูนยเสียง (Tonality) เมื่อตนศตวรรษน้ีดนตรีมีวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลง
โฉมหนาอยางรวดเร็วมาตลอด ดนตรีรวมสมัยมีความแตกตางไปจาก Baroque 
Classic และ Romantic จุดใหญๆ คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทาง
ในการประพันธแบบตางๆ ไดเอง คีตกวีปจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ 
(Serialism) ซึ่งหมายถึงการจัดโนตท้ัง 12 ตัว ความส้ันยาวของโนต (เสียง) และ
ความคอยดังเขาเปนอนัดบัทีแ่นนอนในแตละองคประกอบหรือจะแตงแบบอิสระไม
ตองใชระบบใดๆ กไ็ดโดยประดษิฐแนวทางของดนตรขีึน้มาใหม (จนัทมิา นลิทองคาํ 
: 2540)
 ววิฒันาการของดนตรีกบัสงัคมไทยดนตรีไทยมีววิฒันาการมาพรอมกับคนไทย
ควบคูไปกบัศลิปะ วฒันธรรม ขนบธรรมเนยีม ประเพณ ีภาษาพดู และพธิกีรรมทาง
ศาสนาเปนเวลาชานาน ดนตรีนอกจากจะแสดงออกถึงความประณีต วิจิตรพิสดาร
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แลว ยังสะทอนถึงความงดงามดานจิตใจ และอารมณของมนุษยในแตละสมัย ทั้ง
ยังเปนเอกลักษณที่สําคัญที่แสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติไทยที่รูจัก
สรางสรรคดนตรีไทย จนไดรับการยกยองจากทั่วโลก
 ดนตรีไทยจําแนกออกไดเปน 2 ประเภท คือ 1. ดนตรีไทยเดิม หมายถึง 
ดนตรีไทยที่ใชประจําในราชพิธี ราชสํานัก พิธีการตางๆ ถือไดวาเปนดนตรีระดับ
สูงของภาคกลางที่มีหลักการ ทฤษฎี และโครงสรางเปนแบบแผน เครื่องดนตรีที่ใช
บรรเลงมีลักษณะเฉพาะ เชน ระนาด ฆองวง ตะโพน และปใน เปนตน 2. ดนตรี
พื้นบาน หมายถึง ดนตรีพื้นบานตามทองถ่ินตางๆ ในท้ัง 4 ภาคของประเทศไทย 
มหีลกัการทางดนตรีคลายคลงึกนั แตการใชเครือ่งดนตรีมคีวามแตกตางกันในแตละ
ทองถิ่น (วีรชาติ เปรมานนท : 2532)
 วงดนตรีไทยท่ีเรียกวา “วงดนตรีไทยเดิม” ซึ่งประกอบดวยวงเคร่ืองสาย 
วงปพาทย วงมโหรีนั้น มีรูปแบบและลักษณะการบรรเลงท่ีไดมีการพัฒนามาโดย
ลาํดบั จนมรีปูแบบการบรรเลง รปูแบบเคร่ืองดนตรี รปูแบบวงดนตรีทีเ่ปนลกัษณะ
เฉพาะ มีบทเพลงที่เปนมาตรฐาน
 ในระยะตอมาไดมีการพัฒนาดนตรีโดยนําเคร่ืองดนตรีทางตะวันตกเขา
มาผสม อารยธรรมตะวันตกเขามามีบทบาทสําคัญมากในสมัยรัชกาลพระบาท
สมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว และมีความสําคัญมากข้ึนจนสามารถทําใหคนไทย
นิยมฝรั่งไดอยางมาก เครื่องดนตรีตะวันตกไดถูกนํามาใชในกองทหารของพระบาท
สมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหวั คนไทยกน็าํเอาแตรวงของทหารนัน้มาบรรเลงเพลงไทย 
จนถึงรัชกาลที่ 5 ไดมีวงแตรฝรั่งเรียกวา วงโยธวาทิต เกิดข้ึนในกองพันมหาดเล็ก
รักษาพระองค และกองทัพเรือ หลังจาก ป พ.ศ. 2446 เปนตนมา สมเด็จเจาฟา
บริพัตรฯ กรมพระนครสวรรควรพินิต ไดทรงนําหลักวิชาการประสานเสียงมาใช 
สมเด็จเจาฟาพระองคนีไ้ดนพินธเพลงสากลข้ึนตามแบบตะวันตกเปนคร้ังแรกจนได
ชื่อวา ทรงเปนพระบิดาแหงเพลงไทยสากล (พูนพิศ อมาตยกุล : 2529) 
 เพลงไทยสากล เปนเพลงไทยอีกรปูแบบหน่ึงทีแ่มจะมีคาํรองเปนภาษาไทย
แตรับอิทธิพลมาจากดนตรีสากล หรือดนตรีตะวันตกท้ังดานจังหวะ เครื่องดนตรี 
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ตลอดจนลีลาทํานอง ดังน้ันพัฒนาการของดนตรีไทยสากล จึงมักเปนไปตาม
พฒันาการของดนตรีสากล เพลงไทยสากลในระยะแรกๆ มจีงัหวะและทํานองท่ียงัได
รบัอทิธพิลจากเพลงไทยเดมิอยู จงึมลีลีาทาํนองคลายเพลงไทยเดมิ จงัหวะสวนมาก
จะเปนจังหวะชาๆ แตตอมาจังหวะและแนวดนตรีใหมของเพลงสากล ไดมีอิทธิพล
ตอการประพันธเพลง ตลอดจนนอกจากจะทําใหเพลงไทยสากลน้ันผิดแผกแตก
ตางออกไปจากเพลงไทยเดิมและเพลงพ้ืนบานโดยสิน้เชงิแลว ยงัทําใหเกดิเพลงไทย
สากลแนวใหมขึ้นในปจจุบัน เพลงไทยสากลในแนวเพลงสตริง ร็อค ปอป และ แจส 
(สุขุมาล จันทวี : 2536) ระยะ 20 ปที่ผานมา พัฒนาการของดนตรีในประเทศไทย
เปล่ียนแปลงและกาวหนาไปจากเดิมมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีประเภทที่เรียก
วา “ดนตรีรวมสมัย” ซึ่งไดรับความนิยมและยอมรับใหเปนสัญลักษณของดนตรี
ประจําชาติประเภทหนึ่ง ไดมีการพัฒนาวิธีการเลน พัฒนาเพลง พัฒนาการแสดง
ตางๆ ซึ่งปรากฏใหเห็นในปจจุบันคือ วงฟองนํ้า วงกอไผ เปนตน ดนตรีรวมสมัยนี้
จึงเปนปรากฏการณใหมที่ทําใหเกิดมีสีสันในการบรรเลงดนตรี 
 จะเห็นไดวาดนตรีไทยมีวิวัฒนาการต้ังแตอดีตเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน จน
เมื่อมีดนตรีสากลเขามาในประเทศไทย ไดมีการคิดริเริ่มนําดนตรีไทยประยุกตเขา
กับดนตรีสากลจึงทําใหดนตรีไทยเร่ิมมีบทบาทมากข้ึน และทําใหเกิดวงดนตรีอีก
ประเภทหนึง่คอื วงดนตรรีวมสมยั (Contemporary) นบัแตนัน้จึงไดเกิด “วงกาํไล” 
ขึน้มา ซึง่ในวงกําไลมีปรากฏการณทีแ่ตกตางจากวงดนตรีอืน่ๆ ของวงดนตรีรวมสมัย
ที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว
 วงกําไล เปนวงดนตรีหญิงลวนวงแรกของประเทศไทยในประเภทดนตรี
รวมสมัย หรือที่เรียกวา “Contemporary” กอตั้งจากผูมีความสามารถ และ
ประสบการณทางดานดนตรีไทย โดยคุณชยัยทุธ โตสงา หรอืปอม ผูกอตัง้วงบอยไทย 
(Bangkok Xylophone) วงกําไลกอต้ังขึ้นเมื่อป พ.ศ.2547 ปจจุบันวงกําไลมี
สมาชิกในวงทั้งหมดจํานวน 8 คน สมาชิกแตละคนเปนนักดนตรีมีทักษะและความ
สามารถทางดานดนตรีไทย วงกําไล มีผลงานเพลงทั้งหมดจํานวน 14 เพลง จํานวน 
11 เพลง เปนเพลงไทยเดิม เพลงปอป(เพลงไทยสากล) ทีน่าํเพลงมาทําเปนดนตรีรวม
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สมยั และจํานวน 3 เพลงท่ีแตงใหมคอื เพลง Field of Smiles , เพลงจีนตอกไม และ
เพลง Hana เปนตน เพลงของวงกําไลเปนการนําเคร่ืองดนตรีไทยเขามาประยุกตใน
การบรรเลง ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เครื่องสาย เครื่องเปา และ
เครือ่งหนงั มาผสมผสานประยกุตใหเพลงมคีวามไพเราะ สนกุสนาน ทนัสมยัในแบบ
ของวงกําไล วงกําไลใชเพลง Field of Smiles เปนเพลงเปดตัว ทําใหวงการดนตรี
ไทยและสังคมไทยไดรูจักวงกําไล รูจักวงดนตรีหญิงรวมสมัยที่ผสมผสานดนตรีไทย
เขากับดนตรีสากลไดอยางลงตัว จึงทําใหผูวิจัยสนใจรวบรวมองคความรูเพื่อใหเกิด
เปนความรูใหม โดยสามารถอธิบายขอมลู ประวตัคิวามเปนมาของวงดนตรรีวมสมัย 
ซึง่เริม่มบีทบาทมากข้ึนในปจจุบนั จากงานวิจยัตางๆ ทีเ่กีย่วของ ทาํใหทราบถงึความ
เปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่มีการพัฒนา และมีการเปลี่ยนแปลงคือ “ดนตรีรวมสมัย” 
เปนการนาํดนตรไีทยประยกุตใหเปนสากล นาํเครือ่งดนตรไีทยปรบัเสยีงเปนคยีสากล 
ถายทอดบทเพลงใหมคีวามหลากหลาย ดวยเหตุนีผู้วจิยัจงึสนใจท่ีจะทาํวิจยัเกีย่วกับ
ดนตรีไทยรวมสมัย โดยศึกษาประวัต ิและผลงานของวงกําไลเทานัน้ ซึง่เปนวงดนตรี
รวมสมัยที่มีชื่อเสียง และมีบทบาททางดนตรีมากในปจจุบัน 

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของวงกําไล 
 2. เพื่อศึกษาเอกลักษณของวงกําไล
 3.  เพื่อศึกษาผลงานเพลง และผลงานการแสดงของวงกําไล

การวิเคราะหขอมูล 
 ขอมลูทีไ่ดจากการวจิยัครัง้นีไ้ดจากขอมลูจากเอกสาร จากบคุคลผูใหขอมลู
เปนหลกั ใชขอมลูจากเอกสารงานวิชาการ งานวจิยั ตาํราหนังสอืวชิาการ และขอมลู
ที่เกี่ยวของ เปนขอมูลสนับสนุน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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 ประวัติความเปนมา และวิวัฒนาการของดนตรีรวมสมัย 

 ดนตรีรวมสมัย หมายถึง ดนตรีทีม่ลีลีา สสีนั หรือการใชดนตรีทีแ่ปลกแหวกแนว
และใหมกวาสิ่งที่กําลังนิยมอยู 
 ยุคของดนตรีรวมสมัย 
 ดนตรีไทยรวมสมัยในประเทศไทยมีการพัฒนา และมีวิวัฒนาการที่สืบ
เนื่องมาเปนลําดับ ความเปนมาตางๆ ทําใหเกิดปรากฏการณมากมาย ทําใหเห็นถึง
การเปล่ียนแปลงทางดานดนตรีซึง่ถอืมคีวามสําคัญกบัดนตรีไทยรวมสมัย ยคุของดนตรีไทย
รวมสมัยไว 3 ยุค ดังนี้
 ยคุตน นบัต้ังแตดนตรตีะวนัตกเริม่เขามามบีทบาทในสงัคมไทยมากขึน้ ใน
สมยัสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั (รชักาลท่ี 4) ระยะน้ีมกีารเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม
จาก Thai Traditional Music มาเปน Thai Westernized Music ซึ่งมีผลตอการ
เปลี่ยนแปลงแนวทางดนตรีในดานตางๆ 
 ยคุกลาง ภายหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง (พ.ศ.2547) วงการดนตรีไทย
ตกอยูในสภาพทีย่ํา่แย การดนตรไีทยเดมิซบเซาลงทกุที ในขณะทีด่นตรตีะวนัตกกลบั
มามอีทิธพิลในสงัคมไทยมากขึน้ เกดิมวีงดนตรรีปูแบบใหมทีเ่รยีกวา “วงดนตรไีทย
สากล” ซึ่งเปนดนตรีที่ใชเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลงเปนสําคัญ 
 ยคุวงดนตรไีทยรวมสมยั หรอืยคุปจจบุนั นกัดนตรบีางกลุมเกดิการรวมตวั
ขึน้มาระหวางนกัดนตรไีทยแทกบันกัดนตรแีนวตะวันตก รวมมอืกนัสรางสรรคดนตรี
แบบใหมมาเสนอตอสังคม เปนแนวดนตรีที่มีความแปลกใหม เปนการนํารูปแบบ
ดนตรีไทยดั้งเดิมมาปรุงแตงขึ้นใหมใหเหมาะสมกับสมัยนิยม เชน “วงฟองนํ้า” ได
เปดการแสดงท่ัวไปจนเปนทีรู่จกัและไดรบัการเรียกขานวา “วงดนตรีไทยรวมสมัย” 
หลงัจากนัน้ก็มวีงดนตรทีีม่ลีกัษณะรปูแบบทาํนองเดยีวกนัไดนาํเสนอผลงานออกมา
เผยแพรอีก เชน วงกังสดาล วงไหมไทย และวงบอยไทย 
 รูปแบบของวงดนตรีไทยรวมสมัย
 ลกัษณะของวงดนตร ีในยคุแรกเร่ิมวงดนตรแีนวน้ียงัคงยดึรูปแบบวงดนตรีไทย
ไวเปนหลกัสาํคญั การเปลีย่นแปลงเปนเพยีงการนาํดนตรทีีม่คีวามแปลกใหมกวาเดมิ
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เขารวมบรรเลงดวยเทาน้ัน คือ เครื่องดนตรีตางชาติเขามาผสม เชน ออรแกน ขิม 
จนเกดิเปนวงเคร่ืองสายผสมขึน้ ครัน้มาถงึยคุดนตรีแนวสงัคตีสมัพนัธไดแปรเปลีย่น
รูปแบบไป เปนการนําเครื่องดนตรีในวงดนตรีไทยไปบรรเลงรวมกับวงดนตรีสากล 
(ตะวนัตก) และยึดปรบัเสยีงของดนตรีไทยใหเขากบัเสียงของดนตรีตะวนัตก แตพอ
มาถงึยคุดนตรีไทยรวมสมยักจ็ะเปนการนาํเครือ่งดนตรไีฟฟา หรอืเครือ่งดนตรีทีอ่ยู
ในสมัยนิยม กีตาร , คียบอรด มารวมบรรเลงกับดนตรีไทย 
 เทคนิคและวิธีการบรรเลง เมื่อแรกเริ่มวิธีการบรรเลงยังคงแบบเดิมแต
โบราณ คร้ันในชวงสังคีตสัมพันธ เมื่อมีการปรับแตงเสียงของเครื่องดนตรีไทยให
เขากับตะวันตก แนวทางการบรรเลงการเรียบเรียงเสียงประสานก็ยังคงคํานึงถึง
ความเปนเอกลักษณดนตรีไทย ยึดกฎแหงเสียงธรรมชาติ พอมาถึงยุคดนตรีไทย
รวมสมัยเทคนิคการบรรเลงจึงมีทั้งที่ยึดรูปแบบดั้งเดิมไว และแบบใหมที่มีการนํา
ความทันสมัยทางดานเทคโนโลยี โดยเฉพาะคอมพิวเตอรเขามาชวยเพ่ือเพ่ิมสีสัน
ใหกับบทเพลง

ประวัติวงกําไล

ภาพประกอบที่ 1 สมาชิกวงกําไล
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 “วงกําไล” กอต้ังข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2547 โดยคุณชยัยทุธ โตสงา ศลิปนดนตรีที่
มคีวามรูความสามารถ มชีือ่เสียงทางดานดนตรีไทย และดนตรีรวมสมัย วงกําไลเปน
วงดนตรีรวมสมยัทีม่สีมาชกิเปนผูหญงิทัง้หมด เปนวงดนตรรีวมสมัยหญิงลวนวงแรก
ของประเทศไทยทีแ่สดงดนตรใีนแบบดนตรไีทยรวมสมยั เริม่กอตัง้วงกาํไลประกอบ
ดวยสมาชิกทีม่คีวามสามารถทางดานดนตรีไทยมารวมเลนดนตรีไทยรวมสมัยในวง 9 
คน แตปจจุบันมีสมาชิกจํานวน 8 คน เนื่องจากสมาชิก 1 คน ไดไปประกอบอาชีพ
ประจาํ คณุชยัยทุธ โตสงา ไดรบัแรงบนัดาลใจและอทิธพิลของวงดนตรรีวมสมยัจาก
ประเทศจีนคือ วง “12 Girls Band” (Twelve Girls Band) วงดนตรีรวมสมัยของ
ประเทศจนีวงนีม้จีาํนวนสมาชิก 12 คน เปนผูหญงิทัง้หมด ลกัษณะการประสมวงใช
เครือ่งดนตรจีนีดัง้เดมิทัง้หมดทีม่ลีกัษณะเปนเครือ่งดนตรเีสยีงเบา เลนเฉพาะเครือ่ง
ดนตรีของประเทศจีนที่เปนเฉพาะเครื่องสาย กับเครื่องเปาเทานั้น 
 วัตถุประสงคการกอตั้งวงกําไล มีวัตถุประสงคหลายประการ ไดแก 
1. เพือ่ใหดนตรีไทยรวมสมัยมวีงดนตรีรวมสมัยวงหญิงลวนข้ึน ประกอบดวยสมาชิก
เปนผูหญิงทั้งหมด มีรูปแบบ และสไตลของวงเปนวงดนตรีไทยรวมสมัย 2. เพื่อ
ตองการใหประเทศไทยมีวงดนตรีรวมสมัยใชเคร่ืองดนตรีไทยในการบรรเลง และ
แสดงออกถึงความเปนไทย 3. เพื่อตองการใหวงกําไลเปนวงท่ีสามารถสื่อความ
หมายของวงไดอยางชัดเจน ความหมายของการมีสมาชิก 9 คนคือ “นพรัตน”
มีหมายความวา “แกว 9 สี” วงกําไลมีแนวคิดการกอตั้งวงคือ เริ่มแรกนึกถึงความ
หมายของวงคือ คําวา “นพรัตน” จากน้ันคนหานักดนตรีที่มีความสามารถทางดาน
ดนตรไีทยจากสถาบันตางๆ เชน มหาวทิยาลัย หรอืสํานักดนตรทีีม่นีกัดนตรทีีม่ฝีมอื
ทางดานดนตรีไทยมาเลนตามเคร่ืองดนตรีที่กําหนดไว ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม
ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ขิม ซออู ซอดวง ป ขลุย และเครื่องหนัง เมื่อไดสมาชิก
เลนตามเคร่ืองดนตรีแลวจึงต้ังชื่อวงวา “วงกําไล” ที่มาของชื่อวงกําไลสามารถสื่อ
ความหมายได 2 ทาง คือ 1) แสดงความหมายถึงชื่อเครื่องประดับสําหรับสวมขอ
มือหรือขอเทา ทําดวยเงินหรือทอง และ 2) แสดงความหมายถึงการมีกําไร การมี
ผลที่ไดเกินตนทุน เปนตน
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 สมาชิกวงกําไล เปนนักดนตรีหญิงลวนท้ังหมด แตละคนเปนนักดนตรีที่
มีทักษะทางดานดนตรีไทย และมีความสามารถเลนเคร่ืองดนตรีไทยไดหลายชนิด 
สมาชิกวงกําไลมีอายุใกลเคียงกัน สวนใหญกําลังศึกษาอยูในระดับอุดมศึกษา ทั้งใน
ระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก บางคนสําเร็จการศึกษาแลว ทุกคน
มาจากตางสถาบัน หรอืบางคนก็ศึกษาอยูในสถาบันเดียวกัน วงกําไลไดกอตั้งข้ึนใน
ป พ.ศ. 2547-ปจจุบัน รวม 9 ป ในระยะเวลา 9 ป มีการเปล่ียนแปลงสมาชิกเสมอ 
เนื่องจากสมาชิกติดภารกิจตางๆ ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหการเปลี่ยนแปลงและแบง
สมาชิกวงกําไลออกเปน 4 รุน ไดแก 
 1. สมาชิกวงกําไลรุนที่ 1 (ปพ .ศ .2547 - พ .ศ .2548) ไดแก 
นางสาววฤษาย เลิศศิริ ตําแหนงระนาดเอก (หัวหนาวง), นางสาวมธุริน เริ่มรุจน 
ตําแหนงขลุย ป (หัวหนาวงรวม), นางสาวสุพัตรา คมสัน ตําแหนงฆองวงเล็ก, 
นางสาวกษมา ชิตเมธา ตําแหนงขิม ขลุย ป, นางสาวทัศนียวรรณ ไกรสําอางค 
ตําแหนง ซอดวง, นางสาวหน่ึงฤทัย ดีชื่น ตําแหนงซออู, นางสาวกรรณิการ บัวเกตุ 
ตําแหนงกลองไทย/ระนาดทุม, นางสาวสุภาภร เฉยทอง ตําแหนงฆองวงใหญ และ
นางสาวเทวีวรรณ ธีรัยวิริยะ ตําแหนงระนาดทุม ทุกคนเปนสมาชิกรุนแรกของ
วงกําไลที่สรางผลงานและการแสดงมากมายใหเปนที่รูจักในสังคม 
 2. สมาชิกวงกําไลรุนที่ 2 (ปพ.ศ.2548 - พ.ศ.2549) มีการเปลี่ยนแปลง
สมาชิก 3 คน คือ 1) นางสาวดวงดาว เศษรินทร รับตําแหนงขิม/ขลุยแทนนางสาว
กษมา ชิตเมธา เนื่องจากนางสาวกษมาไปศึกษาตอแพทยเฉพาะทาง โรงพยาบาล
มหาราชนครเชียงใหม 2) นางสาววิริยา แสนเยีย รับตําแหนงซอดวงแทนนางสาว
ทศันยีวรรณ ไกรสําอางค เนือ่งจากนางสาวทัศนียวรรณไปประกอบอาชีพธรุกิจสวนตัว
3) นางสาวประวันรุง กระโหมวงศ รับตําแหนงซออูแทนนางสาวหน่ึงฤทัย ดีชื่น 
เนื่องจากนางสาวหนึ่งฤทัยไปประกอบอาชีพทํางานบริษัทโลจิสติกส แผนกจัดซื้อ
และคลังสินคา 
 3. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 3 (ปพ.ศ.2550 - พ.ศ.2552) มีการเปล่ียนแปลง
สมาชิก 5 คน คอื 1) นางสาวชาลิตา สวสัดี รบัตําแหนงเคร่ืองหนังและปแทนนางสาว
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มธรุนิ เริม่รจุน เนือ่งจากนางสาวมธุรนิไปศึกษาตอปริญญาโทท่ีคณะบัณฑติวทิยาลัย 
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร 2) นางสาวสมาพร สมสบื รบัตาํแหนงซออูแทนนางสาว
ประวันรุง กระโหมวงศ เนื่องจากนางสาวประวันรุงไปศึกษาตอปริญญาโท คณะ
วิทยาศาสตรการกีฬา สาขาการจัดการนันทนาการการทองเที่ยวท่ีจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 3) นางสาวเพชรดา เทียมพยุหา รับตําแหนงฆองวงเล็ก/ซอดวงแทน
นางสาววิริยา แสนเยีย เนื่องจากนางสาววิริยาไปประกอบอาชีพเปนอาจารยคณะ
มนุษยศาสตร และสังคมศาสตร ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี 4)
นางสาวกาญจนา ชาวไรนาค รบัตําแหนงเครือ่งประกอบจงัหวะแทนนางสาวเทววีรรณ
ธีรัยวิริยะ เน่ืองจากนางสาวเทวีวรรณไปศึกษาตอปริญญาโทสถาบันบัณฑิต
พัฒนบริหารศาสตร (นิดา) 5) นางสาวพิชญพิชา อํานวยสันติกุล รับตําแหนงขิม 
ฆองวงแทนนางสาวสุภาภร เฉยทอง เนือ่งจากนางสาวสุภาภรไปทํางานเปนเจาหนาที่
ธุรการ บริษัทไทยซัมซุงประกันชีวิต จํากัด 
 4. สมาชิกวงกําไล รุนที่ 4 (ป พ.ศ.2553 - ปจจุบัน) มีการเปล่ียนแปลง
สมาชิก 4 คน คือ 1) นางสาวจิราพร จันทรกลิ่น รับตําแหนงระนาดทุม/เครื่องหนัง
แทนนางสาวกรรณิการ บวัเกตุ เนือ่งจากนางสาวกรรณิการไดไปประกอบอาชีพเปน
ครูสอนดนตรี และทํางานในดานดนตรี 2) นางสาวสุดาพิมพ เยี่ยงยงค รับตําแหนง
ฆองวงใหญแทนนางสาวสุพัตรา คมสัน เนื่องจากนางสาวสุพัตราไปประกอบอาชีพ
เปนนักรองในสถานบันเทิง 3) นางสาวกัญญกุลณัฐ ลาวเกษม รบัตาํแหนงเคร่ืองหนัง/
เปงมางแทนนางสาวชาลิตา สวัสดี เนื่องจากนางสาวชาลิตาไปประกอบอาชีพรับ
ทํางานพิเศษ ดานดนตรี การแสดงตางๆ 4) นางสาวดวงดาว เศษรินทร ออกจาก
การเปนสมาชิกเนือ่งจากไปเปนครอูาสาทีป่ระเทศอเมริกาโครงการ Thai Teacher 
Volunteer
 บทบาทวงกําไลในสังคมไทยปจจุบัน
 วงกําไลเปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงลวนวงหนึ่งที่ปจจุบันมีบทบาทในสังคม 
มีความแปลกใหมจากดนตรีไทยเดิม เชน รูปแบบการบรรเลงดนตรี วิธีการบรรเลง
เคร่ืองดนตรี ระดับเสียงการบรรเลง รปูแบบการแสดง เปนตน ดนตรีรวมสมัย จงึเปน
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ดนตรีที่มีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย บทบาทของวงกําไลสะทอนออก
เปน 3 ดาน คือ 
 1) ดานวัฒนธรรม (Culture) วงกําไลมีการแสดงดนตรี ผลงานดนตรีที่
แสดงใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณไทย การรับชม รับฟงดนตรีชวยผูฟงใหมีความ
สขุ สนุกสนาน เพลดิเพลนิไปกบัการแสดง วงกาํไลกม็กีารใชเครือ่งดนตรไีทย ใชเพลง
ไทยประยุกตใหมีความนาสนใจ และเพ่ือแสดงใหเห็นถึงคุณคาของเคร่ืองดนตรีไทย
ที่สามารถใชสื่อถึงความไพเราะทางวัฒนธรรม เปนตน 

ภาพประกอบที่ 2 บทบาทดานวัฒนธรรม

 2) ดานสังคม (Social) วงกําไลทําใหผูคนตางสถานที่มาอยูรวมกันได เชน 
จัดคอนเสิรตดนตรีในที่สาธารณะเพื่อใหประชาชนไดมีสวนรวมในการรับชม รับฟง
ดนตรีดวยกนั บางคนอาจรูจกักนั หรอืไมรูจกักนั กไ็มไดเปนอปุสรรคของการชมการ
แสดงดนตรี แสดงใหเห็นวาแมวาจะอยูคนละท่ีทกุคนก็สามารถมารวมกันทํากิจกรรม

ทางสังคมในที่เดียวกันได เชน สวนสาธารณะ หอการแสดง หอประชุม เปนตน 
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ภาพประกอบที่ 3 บทบาทดานสังคม

 3)  ดานการทองเทีย่วและกีฬา (Tourism and Sport) วงกาํไลมสีวนรวม
ในการชวยโฆษณา ประชาสัมพันธเกี่ยวกับการทองเที่ยวและกีฬาของประเทศไทย 
เชน ไดแสดงคอนเสิรตในพิธีเปดการแขงขันกีฬาฟุตบอลโลก จัดขึ้นที่ประเทศไทย 
เปนการประชาสัมพันธกฬีาฟุตบอลหญิงชงิแชมปโลกในรูปแบบการแสดงดนตรีรวมสมัย
โดยมกีารถายทอดสดทางสถานโีทรทศันออกอากาศทัว่ประเทศ เพือ่ใหบคุคลทัว่ไป
รวมถงึชาวตางชาตไิดเหน็ ไดรบัรูและเกดิความสนใจ อยากมาสมัผสัวฒันธรรมและ
มาทองเที่ยวในประเทศไทย
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ภาพประกอบที่ 4 บทบาทดานการทองเที่ยวและกีฬา

 เอกลักษณของวงกําไล
 เอกลักษณของวงกําไลท่ีปรากฏใหเห็น ไดแก รูปแบบการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, ตําแหนงการจัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเครื่อง
ดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดง, รูปแบบการแสดงของ เพลง Field 
of Smiles และรูปแบบการแสดงเพลงจีนตอกไม เปนตน

ภาพประกอบที่ 5 รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี ภาพประกอบท่ี 6 ผาคาดเอววงกําไล
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 นอกจากเอกลักษณของวงกําไลท่ีมคีวามโดดเดนแลว วงกําไลยังมลีกัษณะ
ของสไตลเพลงทีม่คีวามกลมกลนืทางดนตรรีวมสมยั ไดแก 1) เพลง Field of Smiles 
เปนเพลงทีแ่ตงขึน้ใหม ใชสาํหรบัเปดตวัวงกาํไลในงานพธิเีปดฟตุบอลหญงิชงิแชมป
โลก จดัขึน้ทีก่รงุเทพมหานคร ทาํนองของเพลงมคีวามนาสนใจ จงัหวะเรว็ สนกุสนาน 
2) เพลงจีนตอกไม เปนเพลงไทยเดิมที่มีอยูแลวประพันธโดยครูสุพจน โตสงา
ไดรบัความนิยมมากข้ึนในภาพยนตรเร่ือง “โหมโรง” มทีาํนองเพลงท่ีโดดเดน ปรากฏ
สาํเนียงจีนชดัเจน และ 3) เพลง Hana เปนเพลงของประเทศญ่ีปุน บรษิทัโซน่ี มวิสคิ 
ทํานองเพลงบอกถึงความสดใส มีสําเนียงเพลงแสดงความเปนญี่ปุนอยางชัดเจน 
เครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองหลักคือ ขลุย ซึ่งมีการดําเนินทํานองที่นุมนวล 
 สําหรับสไตลเพลงที่มีการผสมผสานดนตรีไดอยางลงตัวแลว วงกําไลยังได
แสดงผลงานอยางตอเนือ่งโดยการออกแสดงผลงานทัง้ในประเทศ และตางประเทศ 
และเนือ่งจากการแสดงดนตรทีีไ่ดรบัผลตอบรบัดจีงึทาํใหวงกาํไลเปนทีรู่จกัมากยิง่ขึน้ 
ตวัอยางผลงานการแสดงทีโ่ดดเดน ไดแก การแสดงพธิเีปดกฬีาฟตุบอลหญงิชงิแชมป
โลก, การแสดงดนตรีในรายการ “World Cup Mania”, การแสดงดนตรีในรายการ 
“คุณพระชวย” ชวงคุณพระโชว ตอนวงกําไล, การแสดงคอนเสิรตเฉลิมฉลองความ
สมัพนัธทางการทตูครบรอบ 55 ป ไทย-กมัพชูา, การแสดงคอนเสริตหนุมบาวสาวปาน,
การแสดงพิธีปดกีฬามหาวิทยาลัยโลก Universiade 2007, การแสดงดนตรีงาน
เทศกาลทองเที่ยวไทย, การแสดงดนตรีในรายการผูหญิงถึงผูหญิง, การแสดงดนตรี
ในรายการกวนขาวเชาวันหยุด, การแสดงคอนเสิรตระนาดคะนองกลองสิบทิศ, 
การแสดงคอนเสิรตสานความสัมพันธจีน-ไทย, การแสดงคอนเสิรต Chiang Mai 
Festival, การแสดงดนตรงีานประกาศผลรางวลัเมขลา, การแสดงคอนเสริตการกศุล 
“ระนาดนาร”ี และยังมีการแสดงอื่นๆ อีกมากมาย ซึ่งนอกจากไดแสดงดนตรีแลว
วงกําไลยังมีโอกาสไดขึ้นปกนิตยสาร “สกุลไทย” ไดออกรายการวิทยุ FM 90.5 
(เวทีผูหญิง) และไดตีพิมพเรื่องราววงกําไลลงหนังสือพิมพขาวสดอีกดวย
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สรุปและอภิปรายผล
 จากการศกึษาเรือ่ง การศกึษาวงดนตรรีวมสมยั : กรณศีกึษาวงกาํไล พบวา 
ดนตรีรวมสมยัเปนดนตรปีระเภทหนึง่ทีพ่บไดในปจจบุนั ดนตรรีวมสมัยมวีวิฒันาการ
ของดนตรีมาจากดนตรีไทยเดิม เมื่อมีการพัฒนาดนตรีนําเครื่องดนตรีทางตะวันตก
เขามาผสมกับดนตรีไทยจึงทําใหคนไทยรูจักนิยมดนตรีสากลไดมากขึ้น ซึ่งวงดนตรี
รวมสมัยที่เกิดขึ้นในยุคแรก และเปนตนแบบของวงดนตรีรวมสมัยในปจจุบัน ไดแก 
วงฟองนํ้า วงกังสดาล วงบอยไทย เปนตน 
 วงกําไลกอตัง้โดยคณุชยัยทุธ โตสงา เปนวงดนตรรีวมสมัยหญงิลวนวงแรก
ของประเทศไทย มีประวัติการกอตั้งโดยไดแนวความคิดมาจากวงดนตรีรวมสมัย
วง “12 Girls Band” จากประเทศจีน วงกําไลมีชื่อวงท่ีสามารถสื่อความหมายได 
2 ทางคือ 1) การแสดงความหมายถึงชือ่เคร่ืองประดับสาํหรับสวมขอมอืหรือขอเทา
ทําดวยเงินหรือทอง และ 2) การแสดงความหมายถึงการมีกําไร การมีผลที่ได
เกินตนทุน เปนตน ผูกอต้ังวงกําไลกําหนดใหสมาชิกมี 9 คน เรียกวา “นพรัตน” 
หมายถึง “แกว 9 สี” จากการเปนวงดนตรีรวมสมัยหญิงลวนจึงมีเอกลักษณของวง
เชน รูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี, รูปแบบการวางเครื่องดนตรี, ตําแหนงการ
จัดวงดนตรี, วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี, ระดับเสียงในการบรรเลง, ชุดการแสดง, 
รปูแบบการแสดงเพลง Field of Smiles, รปูแบบการแสดงเพลงจีนตอกไม เปนตน 
เอกลกัษณเหลานีว้งกาํไลไดออกแสดงสูสาธารณะ ทาํใหสามารถมบีทบาททางดนตรี
ทั้งดานวัฒนธรรม, ดานสังคม และดานการทองเที่ยว/กีฬา ท้ังนี้ยังมีผลงานเพลง ที่
มีลักษณะของสไตลเพลงท่ีมีความกลมกลืน ผลงานเพลงของวงกําไลมีทั้งหมด 14 
เพลง จํานวน 7 เพลง เปนเพลงไทยเดิมที่นํามาปรับใหเลนในรูปแบบของดนตรี
รวมสมัย และจํานวน 3 เพลง เปนเพลงที่แตงขึ้นใหมเพื่อใชกับวงกําไลโดยเฉพาะ
คือ เพลง Field of Smiles, เพลงจีนตอกไม และเพลง Hana เปนตน สําหรับ
ผลงานการแสดงของวงกาํไลไดมกีารแสดงทัง้ในประเทศ และตางประเทศ โดยแสดงใน
รปูแบบของการแสดงคอนเสริต การแสดงในเทศกาลสาํคญั การแสดงพธิเีปด/พธิปีด
กฬีา การแสดงเพือ่สานความสมัพนัธ การแสดงงานเฉลมิฉลอง และการแสดงในงาน
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มงคล เปนตน จากทีก่ลาวมานีส้ามารถแสดงใหเหน็วา ปจจบุนัวงดนตรีรวมสมยักไ็ด
รบัความนิยมไมนอยไปกวาดนตรีไทยเดิม ไดรบัความนิยม ไดรบัการตอบรับท่ีดทีาํให
มบีทบาทมากมายตอสงัคม อยางไรกต็ามคนไทยทกุคนกค็วรอนรุกัษดนตรไีทยท่ีเปน
มรดกไทยอันลํ้าคาใหคงอยูตอไปอยาใหสูญหายเชนกัน

ขอเสนอแนะ 
 จากการศกึษาขอมลูเรือ่ง การศกึษาวงดนตรรีวมสมัย : กรณศีกึษาวงกาํไล
สามารถศกึษาขอมลู และลงมอืปฏบิตัใินอนาคต ไดแก การนาํวจิยัเรือ่งดนตรรีวมสมยั : 
กรณีศึกษาวงกําไลไปใชใหเกิดประโยชนในโรงเรียนระดับประถมศึกษา ระดับ
มัธยมศึกษา และในระดับมหาวิทยาลัย ซึ่งสามารถนําไปประยุกตใชในการแสดง 
ประกวดแขงขันในเวทีตางๆ เชน รายการชิงชาสวรรค รายการโชวดนตรี เปนตน
 การทําวิจัยตอเนื่องจากงานวิจัยเลมนี้ เชน ผลงานเพลงท่ีเปนผลงานใหม
ของวง พรอมทั้งบันทึกโนตใหควบคูไปกับการบรรเลงดนตรี และผลงานการแสดง
ที่จะมีตอเนื่องไปในอนาคต ซึ่งกําลังจะเขาสูระดับอาเซียน เพื่อเปนแนวทางในการ
ผสมวงดนตรีรวมสมัยในกลุมเครื่องดนตรีอาเซียน
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