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บทคัดยอ
 บทความนี้ มีจุดมุงหมายเพื่อ เสนอปรากฏการณและวิวัฒนาทางการ
ดนตร ีของกลุมชาตพินัธุกะเหรีย่ง ในตาํบลไลโว อาํเภอสงัขละบรุ ีจงัหวดักาญจนบรุ ี
ในชวงเวลา 50 ปทีผ่านมา พบวา ปจจุบนัเครือ่งดนตรขีองชนเผาบางชนดิไดสญูหาย
ไปจากวฒันธรรม ซึง่เปนปรากฏการณทีเ่กดิขึน้อนัเนือ่งมาจากการเปลีย่นแปลงทาง
สงัคม การขาดผูสบืทอดทางดนตร ีเครือ่งดนตรใีนกลุมนี ้ไดแก กลู (กลองมโหระทกึ) 
คะนะ (พณิ 5 สาย) เคย (จองหนอง) และ ปบา (แคน) ซึง่เปนเครือ่งดนตรดีัง้เดมิของ
ชนเผาและมีบทบาทสําคัญสืบเนื่องมา โดยเฉพาะ กลู (กลองมโหระทึก) เปนเครื่อง
ดนตรีเกาแกทีเ่ปนสญัลกัษณ แทนชาตพินัธุกะเหรีย่ง เคยใชประกอบพธิกีรรมสาํคญั 
ปจจบุนัไดสญูหายไปจากชุมชม มากกวา 50 ป สาํหรบัคะนะ (พณิ 5 สาย) เคย (จอง
หนอง) และปบา (แคน) ในสมยัอดตีเปนเครือ่งดนตรทีีเ่ลนเพือ่ความบนัเทงิ และเลน
ในประเพณสีาํคญัตางๆ แตในปจจบุนัเครือ่งดนตรทีัง้สองประเภทนีอ้ยูในภาวะ ของ
การขาดการสบืทอด เปนผลทําใหมโีอกาสสูญหายไปจากชุมชนเรว็ข้ึน ปรากฏการณ
นี้จึงเปนกรณีศึกษาที่สําคัญที่อาจจะเกิดขึ้นกับดนตรีของทุกวัฒนธรรม หากไม
สามารถปรับตัวใหทันตอการเปลี่ยนแปลงและการปะทะทางวัฒนธรรมในปจจุบัน

คําสําคัญ : เครื่องดนตรี, กะเหรี่ยงไลโว
 

Abstract
 This article aims to present the phenomena and evolution 
of Karen music sine fi fty years ago, at Lai-vo sub-district Shangklaburi 
district, Kanchanaburi province, It found that, some kind of musical 
instruments of Pwo Karen in Lai-vo area have lost from their culture. 
These effects come from changing social dynamics, and they have no 
new generation’s efforts to enrich musical knowledge. The musical
instruments that have fallen out of their tradition include: Khlue 
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(Karen bronze drum), Kha-Nha (5 plucked), Khaiy (jaw’s harp) and Pi-ba 
(bamboo reed). These instruments belong to the original of Pwo Karen 
culture and as such, usually plays in the important ceremonies. The 
Khlu (Bronze drum) is compared as symbol of Karen identity, it has 
lost from the Lai-vo more than 50 years ago. Kha-Nha (Plucked), Khaiy 
(jaw’s harp) and Pi-ba (bamboo reed) are instruments for entertainment.
In the present day, three of instruments have been lacking of transmission 
because of in the Lai-vo area have no one able to build these instruments 
by themselves.
 This case study is the musical evolution as phenomena of the 
musical instruments have lost in Pwo Karen culture at Kanchanaburi 
province Thailand, what may happened with other cultures if we cannot 
adapt in harmony social. Thus, we must to planning about a preservation 
of musical knowledge before it lost.
 
Keywords: Musical instruments, Lai-vo Karen culture

บทนํา
 ดนตรี เปนผลผลิตทางวัฒนธรรม ทุกชาติทุกภาษาตางมีเอกลักษณทาง
ดนตรีที่แตกตางกัน การกําเนิดขึ้นของดนตรีในแตละวัฒนธรรมอาจมาจากหลาย
สาเหตุ เชน แตละวฒันธรรมคิดประดิษฐขึน้เองโดยดนตรีนัน้อาจมีความคลายคลึงกนั
โดยบังเอญิ เรยีกวา นานากาํเนดิ (Polygenesis) หรืออาจเกดิจากการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม (Cultural diffusion) ของวัฒนธรรมท่ีใกลเคยีงกัน (ปญญา รุงเรือง:
2546) 
 อมรา พงศาพิชญ (2545) ไดกลาวถึง การปฏิสัมพันธทางวัฒนธรรม 
(Culture interaction) ของแตละสังคมวามีปจจัยและปรากฏการณที่หลากหลาย 
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เชน การปรับตัว (Adaption) การสังสรรคทางวัฒนธรรม (Acculturation) การ
ผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม (Cultural assimilation) บูรณาการทางวัฒนธรรม 
(Cultural integration) และความขัดแยงทางวัฒนธรรม (Cultural confl ict) 
เปนตน
 วัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยง ก็เชนเดียวกัน ชาวกะเหรี่ยงในแตละ
ทองถ่ินมีเรื่องราว ของประวัติศาสตรดนตรีทองถิ่น แตกตางกันตามสภาพบริบท
ทางสังคม บางพื้นที่ใหความสําคัญกับดนตรีในฐานะกิจกรรมที่สรางความสุขและ
นับเปนสวนประกอบสําคัญของการจัดกิจกรรมในประเพณีตาง บางพื้นท่ียกยอง
ผูที่มีความรูและเลนดนตรีประจําชนเผา ใหเปนบุคคลสําคัญของชุมชนในฐานะ 
ผูที่ทรงความรู แตบางพ้ืนที่ดนตรีอาจเปนเพียงองคประกอบหน่ึงของชุมชน 
ซึ่งอาจจะถูกมองขามและไมใหความสําคัญ เนื่องจากมีความรูสึกวาเปนสิ่งท่ีไมมี
ความจําเปนตอการดําเนินชีวิตประจําวัน 
 อยางไรก็ตามบทความน้ีมีจุดประสงค เพื่อเสนอมุมมองเ ก่ียวกับ
ปรากฏการณทางดนตรใีนประเดน็ทีเ่กีย่วกบัเครือ่งดนตรทีีส่ญูหายไปจากวฒันธรรม 
โดยมปีรากฏการณการการเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวกะเหร่ียงเปนกรณศีกึษา 
โดยเฉพาะกลุมชาวกะเหรี่ยงท่ีเปรียบไดวา เปนศูนยกลางทางวัฒนธรรมของชาว
กะเหรี่ยงในจังหวัดกาญจนบุรี คือ ชาวกะเหรี่ยงไลโว

พื้นฐานทางชาติพันธุเก่ียวกับกะเหรี่ยงไลโว
 คําวา “กะเหรี่ยงไลโว” เปนคําที่เริ่มนิยมนํามาใชในปจจุบันมากขึ้น เปน
คําที่ชาวกะเหรี่ยงในพื้นที่ใชเรียกตนเอง และเริ่มเปนที่รูจักกันแพรหลาย ในอดีต
ผลงานทางวิชาการดานมานษุยวทิยามกีารใชคาํทางวชิาการเรียกกลุมชาตพินัธุในพืน้ท่ี
ตาํบลไลโวอยางหลากหลาย ไดแก กะเหร่ียงโป ชาวไทยเช้ือสายกะเหร่ียง ชาวโผลว 
ชาวโพลง เปนตน โดยคําวา กะเหรี่ยงโป และ คําวา ชาวไทยเช้ือสายชาวกะเหรี่ยง
นั้น เปนคําเรียกท่ีเกิดจากคนนอกวัฒนธรรมของกะเหร่ียง เชนเดียวกับคําวา เจ็ก 
แขก ฝร่ัง ทีค่นไทยใชเรียก ชาวจีน ชาวอินเดยี และชาวตะวันตกท่ีเขามาอาศัยอยูใน
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เมอืงไทย สวนคําวา โผลว และ โพลง เปนภาษากะเหร่ียง มคีวามหมายวา “คน” นัน้ 
เปนคาํทีช่าวกะเหร่ียงในพ้ืนทีใ่ชเรยีกแทนตนเอง มาต้ังแตอดตีเพ่ือแสดงตัวตน ความ
กลุมชนและพวกพอง โดยทีส่องคําสดุทายนี ้เมือ่ฟงแลวใหความรูสกึวา ชาวกะเหรีย่ง
ตองการแสดงตวัตนและอตัลกัษณ ของตนเองสูภายนอกใหรูจกัอยางชดัเจน ซึง่เปน
คําที่นักวิชาการนิยมใชเพื่อแสดงความยอมรับ และใหเกียรติชาวกะเหรี่ยงเชนกัน 
เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไป การติดตอสื่อสาร การคมนาคม การศึกษา การปกครองใน
ทองถ่ินไดมผีล ทาํใหสภาพสังคมชาวกะเหรีย่งการเกิดการปรับตัว เปล่ียนแปลงและ
ซึมซับแนวคิดตางๆ จากสังคมภายนอกมากขึ้น อาทิเชน จํานวนของชาวกะเหรี่ยง
ที่สามารถสื่อสารภาษาไทยไดมากขึ้น อันเนื่องจากการเขาถึงระบบการศึกษาภาค
บงัคบัของสวนกลาง ขณะเดยีวกนัคนรุนใหมกเ็ริม่พดูภาษาทองถิน่ของตนเองนอยลง 
ดวยเหตุนี้ คําวา “กะเหรี่ยง” ซึ่งเปนคําท่ีเกิดจากการเรียกของคนภายนอก 
จงึเร่ิมคุนชนิและเปนทีย่อมรับในสังคมชาวกะเหร่ียงมากข้ึน ถงึแมจะเปนคาํทีค่นใน
วัฒนธรรมจะรูสึกไมชอบใหคนภายนอกเรียกดวยการใชคํานี้ ก็ตาม 
 “กะเหร่ียงไลโว” จึงเปนคําที่ชาวกะเหร่ียงในพ้ืนท่ีไดเริ่มนํามาเปนทาง
เลือก และเขามาใชแทนที่ คําวา โผลว และโพลง มากขึ้น เพื่อความสะดวกสําหรับ
สื่อสารกับคนภายนอก ปรากฏการณดังกลาวนี้ สะทอนถึงการปรับตัวและการ
คลี่คลายแนวคิดของคนใน จากเดิมที่ใชภาษาของตนเอง เรียกชื่อเผาตนเอง มาสู
การเปลี่ยนแปลงโดยใชคําจากคนภายนอกเรียกชื่อชนเผาตนเอง ภายใตบริบทและ
กระแสของสังคมเมืองของไทย ดังนั้นคําวา “กะเหรี่ยงไลโว” จึงเปนคําที่ สะทอน
ปรากฏการณไดสองนัยยะ คือ หนึ่ง สังคมภายในชนเผายอมรับการเปลี่ยนแปลง
จากสังคมภายนอก และสองยังคงแสดงความเปนตัวตันโดยใชชื่อของพื้นที่บงบอก
อาณาเขตของวัฒนธรรมท่ีแฝงความภูมิใจในทองถิ่น 
 “กะเหรีย่งไลโว” เปนชือ่เรยีกกลุมชาวกะเหร่ียงโปทีอ่าศยัในเขตตาํบลไลโว 
อาํเภอสงัขละบรุ ีจงัหวดักาญจนบรุ ีเปนพืน้ทีท่ีม่ชีาวกะเหรีย่งอาศยัอยูมานานหลาย
รอยป ปจจุบันชุมชนกะเหร่ียงตําบลไลโว ไดรับการจัดใหเปนพื้นที่ปกครองพิเศษ 
ตามมตคิณะรฐัมนตร ีเมือ่วนัที ่3 สงิหาคม 2553 เรือ่งแนวนโยบายการฟนฟวูถิชีวีติ
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กะเหรี่ยง ภายใต มาตรการฟนฟูระยะยาว ในประเด็นที่ 3 การสืบทอดมรดกทาง
วฒันธรรม โดยมแีผนการจดัการจากทางรฐับาลใหกาํหนดพืน้ทีเ่ขตวฒันธรรมพเิศษ
ในประเทศไทย โดยใหใชพืน้ทีช่มุชนชาวกะเหรีย่งเปนพืน้ท่ีนาํรอง 4 แหง ไดแก บาน
หวยหินลาด ตําบลบานโปง อําเภอเวียงปาเปา จังหวัดเชียงราย บานหนองมณฑา 
(มอวาคี) ตําบลแมวิน อําเภอแมวาง จังหวัดเชียงใหม บานเลตองคุ ตําบลแมจัน 
อําเภออุมผาง จังหวัดตาก และตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 
ซึ่งทั้งส่ีพื้นที่นี้เปนชุมชนที่มีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม มีความเดนชัดในวิถี
วฒันธรรมกะเหรีย่ง จงึนาํมาใชเปนแบบอยางนาํรองบรหิารจดัการการปกครอง สวน
ทองถิน่ในภมูภิาคตางๆ ของไทย ภายใตกรอบความคดิ เรือ่งวฒันธรรมท่ีหลากหลาย 
และการอยูรวมกันในสังคมไทยอยางสงบสุข เพื่อเปนตัวอยางและนําไปขยายผล 
สําหรับนําไปปรับใชกับพื้นที่อื่นไดอยางเหมาะสมและพัฒนาไปสูการสรางรูปแบบ
และแนวทางในการพัฒนาอยางเต็มรูปแบบ
 สาํหรบัชาวกะเหรีย่งในตาํบลไลโวนี ้นอกจากจะเปนพืน้ทีท่ีเ่ดนชดัในวถิขีอง
ตนเองแลว ยงัเปรยีบเสมอืนศนูยรวมทางความเชือ่และประเพณขีองชาวกะเหรีย่งใน
จงัหวัดกาญจนบรุอีกีดวย เชน หลกัปฏบิตัตินทีป่ระสานระหวาง พทุธ ผ ี ษ ีการทํา
ไรหมนุเวียน การรักษาประเพณีดัง้เดิม ภมูปิญญาดานสมุนไพร รวมถึงดนตรี เปนตน 
 ในทัศนะของชาวกะเหร่ียงไลโว ดนตรีเปนสิ่งท่ีสําคัญตอชุมชน ภูมิปญญา
ทางดนตรี เปนสิง่ทีต่องการอนุรกัษ ในประเพณีสาํคัญของชุมชน จะตองมีดนตรีเปน
สวนประกอบและมีบทบาทหนาทีช่ดัเจน อาจจะเปนการขับรอง หรือการเลนดนตรี
ประกอบในพิธีกรรมตางๆ ซึ่งในรอบหน่ึงป ชุมชนจะกําหนดจัดกิจกรรมตางๆ ขึ้น
ตามประเพณี ดนตรีจะเปนสิ่งสําคัญที่มีบทบาทในการจัดงานเสมอ เชน งานผูก
ขอมอื เดอืนเกา (หลาเขาะไขจ)ู จะมกีารเปาปเขาควาย (เขว) และรองเพลงเรยีกขวญั 
ประกอบการบรรเลงเมตาร่ี(แมนโดริน) หรือรองเพลงเรียกขวัญประกอบการดีด
นาเดง (พณิ 6 สาย) สาํหรับงานฟาดขาว (เผาะ บอื) ผูเฒาผูแกมกัจะรองเพลงโตตอบ
กันระหวางฝายหญิง-ชาย แสดงความทาทายทางภูมิปญญาดานหลักธรรมทาง
พทุธศาสนา บางกลุมกจ็ะรองเพลง (ถะค)ู ประกอบการเลนดนตรชีนดิตางๆ เชน ปบา 
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(แคน) คะนะ(พิณ 5 สาย) นาเดง (พิณ 6 สาย) เปนตน งานทําบุญขาวใหม (โบว 
บู สอง คู) หลังจากเก็บเกี่ยวเสร็จ จะตองจัดพิธีกรรมเพื่อแสดงความสํานึกบุญคุณ
แมโพสพ (พิ บือ โย) ในขั้นตอนเรียกขวัญแมโพสพ จะมีการรองเพลงเรียกขวัญ
แมโพสพโดยมีเมตารี่บรรเลงประกอบ ในชวงรอบดึกจะมีการแสดงละครกวยเจาะ 
(ลิเกกะเหร่ียง) โดยมีวงดนตรีปพาทยกะเหร่ียง (ชะพูชะอู) บรรเลงประกอบ รวม
ทั้งงานบุญตางๆ ในรอบป ก็มักจะนําวงดนตรี ที่เรียกวา “วงชะพูชะอู” มาบรรเลง
ในกิจกรรมอยางสมํ่าเสมอ
 แตเมื่อถูกตั้งคําถามวา “เครื่องดนตรีชนิดใดบางที่เปนของชาวกะเหร่ียง” 
สวนมากมักจะไดคาํตอบ ทีแ่สดงความบริสทุธิใ์จ คอื “ไมแนใจ” จากคาํตอบนี ้ทาํให
คนในชุมชนไดทบทวนความคิด เก่ียวกับประวัตศิาสตรดนตรีของชุมชนตนเองมากข้ึน 
ผูทีส่นใจในดนตรีในชุมชนบางคน เร่ิมคนควาและรวบรวมขอมลู พรอมท้ังจดบันทกึ
บทเพลงรองเกาที่สืบทอดตอกันมา และกําลังจะสูญหาย ตามคําบอกเลาของผูเฒา
ผูแกในชุมชน เพื่อความพยายามตามหาคําตอบวา ดนตรีประจําชนเผาตนเองที่แท
จริงนั้นมีอะไรบาง 

ภาพประกอบที่ 1  เครื่องดนตรีชาวกะเหรี่ยงเลตองกุ จังหวัดตาก
ที่มา: อภิชาติ เสตะพันธ
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ดนตรีชาวกะเหรี่ยงไลโว
 ภาษากะเหร่ียงในพ้ืนทีต่าํบลไลโว ไมม ีคาํศัพทวา “ดนตรี” ทีเ่ปนคาํกลาง
สาํหรบัสือ่ถงึเพลงรอง หรอืเครือ่งดนตรีเหมอืนอยางภาษาไทย ทีเ่ราเขาใจใชในชวีติ
ประจาํวนั แตภาษาของชาวกะเหรีย่ง จะมคีาํเรยีกทีเ่ฉพาะเจาะจงตามประเภทของ
บทเพลงหรือชื่อเครื่องดนตรีชนดิน้ันๆ เชน เพลงรอง เรียกวา “ถะคู” พิณ เรียกวา 
“นาเดง” แมนโดริน เรียกวา “เมตาร่ี” วงปพาทย เรียกวา “ชะพูชะอู” เปนตน ถึง
แมจะไมมีคําศัพทในภาษากะเหร่ียงที่มีความหมายใกลเคียงกับคําวา “ดนตรี” ซึ่ง
เปนคําที่มีความหมายโดยรวมเชนเดียวกับที่คนท่ัวไปเขาใจ แตก็มิไดหมายความวา 
ในชุมชนจะขาดแคลนดนตรี ในทางตรงขามในชุมชนแหงนี้กลับเปนชุมชนหนึ่ง ที่มี
ความเขมแข็งในดานดนตรีเปนอยางย่ิง โดยสามารถแบงลักษณะดนตรีเปน 2 กลุม 
คือ (จรัญ กาญจนประดิษฐ: 2547)
 1. เครื่องดนตรีดั้งเดิมของชนเผากะเหร่ียงไลโว
 2. เครื่องดนตรีที่รับจากวัฒนธรรมภายนอก

 เครือ่งดนตรดีัง้เดมิของชนเผากะเหรีย่ง หมายถึง เครือ่งดนตรีทีใ่ชอยูในวถิี
ชวีติมาตัง้แตอดตีซึง่มคีวามสาํคัญตอประวตัศิาสตรชาตพินัธุ และเปนเครือ่งดนตรทีี่
คนในชมุชนมคีวามรูสกึเปนเจาของ โดยทีเ่ครือ่งดนตร ีบางชนดิสามารถสรางข้ึนเอง
ไดในชุมชน เชน คะนะ (พิณ 5 สาย) เคย (จองหนอง) เขว (ปเขาควาย) โปว (กลอง
สองหนา) ทะ (กลองยาว) นาเดง (พิณ 6 สาย) และ วาเลเคาะ (เกราะไมไผ) แตบาง
ชนิดไมสามารถสรางเองได ไดแก กลู (กลองมโหระทึก) ปบา (แคน) เปนตน เครื่อง
ดนตรใีนกลุมน้ีเปนสิง่ทีม่คีวามสําคัญทางชาติพนัธุ ทีส่ามารถสะทอนความเปนตวัตน
ของชาติพันธุกะเหรี่ยงได เชนเดียวกับ ภาษา หรือ เครื่องแตงกายของชาวกะเหร่ียง 
 เคร่ืองดนตรีทีร่บัจากวัฒนธรรมภายนอก หมายถงึ เครือ่งดนตรทีีไ่ดรบัมา
จาก วัฒนธรรมภายนอก ไดแก เมตาร่ี (แมนโดริน) เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพล
จากชาวตะวันตกในสมัยการลาอาณานิคม ของอังกฤษและเร่ิมแพรกระจายมาสูฝง
ประเทศไทยพรอมกบัการอพยพของชาวกะเหร่ียงทีม่มีา หลายหลายระลอก ปจจบุนั
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ชาวกะเหร่ียงในทุกพืน้ทีน่ยิมเลนกนัอยางแพรหลาย โดยไดปรบัเปล่ียนวิธกีารบรรเลง 
คาํรองและทาํนอง ใหเปนรปูแบบของชาวกะเหรีย่งเอง นอกจากนีย้งัพบวา ชาวมอญ
ในอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ก็นิยมเลนเครื่องชนิดนี้เชนกัน ความนิยมใน
ปจจบุนัสะทอนออกมาเปนธรุกจิดนตรขีนาดเลก็ โดยมศีลิปนอสิระชาวกะเหรีย่งใน
ฝงประเทศพมา บันทึกบทเพลงของตนเองลงบนเทปคลาสเซท และแผน CD วาง
ขายตามรานคาบริเวณดานเจดียสามองคและในตลาดของอําเภอวังกะ โดยมีแหลง
การผลติอยูในกลุมชาวกะเหรีย่งในฝงประเทศพมา   นอกจากนี ้วงดนตรปีระกอบการ
แสดงและละคร ทีช่าวกะเหร่ียงเรียกวา “วงชะพชูะอ”ู2 กเ็ปนวงดนตรีอกีชนิดหน่ึง
ทีไ่ดรบัอทิธพิลจากดนตรขีองพมาและมอญเชนเดยีวกนั อกีทัง้ยงัพบวา วงชะพชูะอ ู
หรือวง “ปพาทยกะเหรี่ยง” นี้มีแพรกระจายและเปนที่นิยม เฉพาะชุมชนกะเหร่ียง
ในจังหวัดกาญจนบุรีเพียงเทาน้ัน ซึ่งเปนกลุมที่มีความใกลชิดกับชาวกะเหร่ียงใน
บริเวณชายแดนดานตะวันตกของไทยมาโดยตลอด “วงชะพูชะอู” เปนวงดนตรีใช
สําหรับบรรเลงประกอบการแสดง รําตง ละครกวยเจาะ(ลิเกกะเหร่ียง) 

ภาพประกอบที่ 2 การผสมผสานดนตรีขามวัฒนธรรมในงานฟาดเขา “กะเหรี่ยงไลโว” พ.ศ. 2554 

ที่มา : อภิชาติ เสตะพันธ

2 วงปพาทยกะเหรี่ยง ประกอบดวย เครื่องตี เรียกวา “ชะพู” และเครื่องเปา เรียกวา“ชะอู”นิยมใช
บรรเลงประกอบการรําของชาวกะเหร่ียงโป ในจังหวัดกาญจนบุรี
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 ในอีกมุมมองหนึ่ง ระบบการศึกษาของโรงเรียนในกํากับของรัฐ ที่ตั้งใน
ชุมชนก็มีสวนสําคัญในการนําดนตรีจากภายนอกเขาสูชุมชน โดยการเรียนรูผาน
หลักสูตรการเรียนการสอนตามระบบ ที่บังคับใหเรียนเนื้อหาดนตรีเกี่ยวกับดนตรี
ตะวนัตกและดนตรไีทย ถงึแมจะมโีครงการบรูณาการภมูปิญญาทองถิน่กบัหลกัสตูร
ของโรงเรียนก็ตาม แตภูมิปญญาดานดนตรีของชาติพันธุก็ยังมิไดสนับสนุนอยาง
จริงจังและตอเนื่อง
 ในบรรดาเคร่ืองดนตรีดั้งเดิมของชนเผา ปจจุบันมีอยูเพียงไมกี่ชนิดที่ยัง
คงมีบทบาท ในพิธกีรรมหรือในประเพณีสําคัญของชาวกะเหรี่ยง ไดแก เขว (ปเขา
ควาย) ที่จะใชเปาในพิธีกรรมทําบุญขาวใหม “โบว บือ สองคู” ในชวงเริ่มพิธีกรรม 
สําหรับพิธีผูกขอมือ “หลา เขาะ ไข จู” ในชวงเริ่มตนพิธีกรรมหลังจากเปา เขว เพื่อ
เปนสัญลักษณเร่ิมงานแลว ยังสามารถ ดีดนาเดง (พิณ 6 สาย) พรอมกับรองเพลง
ประกอบเพ่ือเปนสวนหนึ่งของการเริ่มตนพิธี 
 วิวัฒนาการทางดนตรีของแตละทองถิ่น สังคม หรือของแตละประเทศ 
มีความหลากหลายอันเนื่องมาจาก การมีบริบทที่ทางสังคมซับซอนแตกตางกัน 
ในวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยง ไดผานการเลือกรับ ปรับใช หยิบยืม สรางใหม 
ทางดนตรีมาโดยตลอด ซึ่งเปนกระบวนการทางวิวัฒนาการของดนตรีที่เกิดขึ้น แต
เมื่อมีการเปล่ียนแปลงทางสังคมเปนปจจัยหลัก จึงสงผลกระทบตอเคร่ืองดนตรี
บางชนิด จนทําใหคนในชุมชนไมสามารถ รักษา ถายทอดและสงตอ องคความรูไป
สูคนในรุนตอไปได เคร่ืองดนตรีกลุมนี้ คือ เครื่องดนตรีที่สูญหายไปจากวัฒนธรรม 

เครื่องดนตรีที่สูญหายไปจากวัฒนธรรม
 ถึงแมที่ผานมาชุมชนชาวกะเหร่ียงไลโว จะไดความสําคัญกับดนตรีของ
ชนเผามาโดยตลอด แตในขณะเดียวกันน้ันในชวงระยะเวลา 50 ปที่ผานมาพบวา
ในวัฒนธรรมชาวกะเหร่ียงไลโวไดมีปรากฏการณ “เครื่องดนตรีที่สูญหายไปจาก
วัฒนธรรม” เชนกัน อยางนอย 4 ชนิด คือ กลู (กลองมโหระทึก) เคย (จองหนอง) 
ปบา (แคน) และ คะนะ (พิณโบราณ)
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 1.  กลู (กลองมโหระทึก) เปนกลองชนิดหนึ่งทําจากโลหะ (Bronze 
Drum) จดัอยูในตระกลู Idiophone เปนเครือ่งดนตรทีีใ่ชกนัแพรหลายในหลายกลุม
ชาติพันธุที่อาศัยอยูบริเวณประเทศจีนตอนใตหรือกลาวไดวากลองมโหระทึกนี้เปน
เครือ่งดนตรชีนดิหนึง่ทีเ่ปนวฒันธรรมรวมทางดนตรขีองกลุมชาตพินัธุ ในเอเชยีตะวนั
ออกเฉยีงใต ตอมาบรรพบรุษุชาวกะเหร่ียง ไดนาํกลองโลหะประเภทน้ี (กลู) มาเปน
เครื่องดนตรีประจําชนเผา โดยใชรูปเครื่องดนตรีชนิดนี้มาเปนสัญลักษณ ประจํา
รัฐกะเหรี่ยง ในประเทศพมา โดยสื่อความหมายวา กลู เปรียบเสมือน ตัวแทนของ
ชาติพันธุกะเหรี่ยง นักวิชาการทางดนตรีวิทยา เรียกกลองชนิดนี้ในชื่ออื่นๆ อีกวา 
กลองกะเหร่ียง (Karen Drum) หรือบางคนเรียก กลองกบ (Frog Drum) 

 
ภาพ : กลู

ทีี่มา : Victoria Vorreiter (ภาพชาวกะเหร่ียงในภาคเหนือของไทย)

 ปจจุบันชาวกะเหรี่ยงในหลายพื้นที่ของประเทศไทย เชน จังหวัดลําพูน 
จังหวัดเพชรบุรี จังหวัดตาก ยังคงใชกลองชนิดนี้ในกิจกรรมตางในพิธีกรรมเพ่ือ
บวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใหบันดาลความอุดมสมบูรณแกลูกหลานทุกคน แตสําหรับ
ชาวกะเหรีย่งไลโว ทีอ่ยูในพืน้ทีทุ่งใหญนเรศวรของจงัหวดักาญจนบรุ ีไมไดใชเครือ่ง
ดนตรีชนดินีป้ระกอบพิธกีรรมในชุมชนมานานเกือบรอยป โดยมีคนในพ้ืนทีไ่ดกลาว
ถึงกลองชนิดนี้วา 
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 “เคยไดยินเร่ืองกลู (กลองมโหระทึก) มาบาง ตั้งแตจําความได ที่ไลโวนี้ 
ไมเคยเห็นใชกลูในพิธีอะไรเลย แตคิดวานาจะมีอยูที่ผูนําในสมัยกอน ตั้งแตสมัย
พระศรีสุวรรณ (ทะเจียงโปรย 3) ผูนํากะเหรี่ยงคนสุดทาย” 
     (ซา เธียะ หนิ่ง. สัมภาษณ) 
 
 จากคํากลาวขางตนทําใหเกิดขอสงสัยวา เพราะเหตุใด กลู จึงสูญหายไป
จากพื้นท่ีนี้ จากการสอบถามผูเฒาผูแกหลายคนในพื้นท่ี กลาวตรงกันวาเคยไดยิน
เรื่องเลาเกี่ยวกับกลองมโหระทึกมาตั้งแตเด็ก เคยเห็นกลองชนิดนี้แตเปนกลองของ
ชาวกะเหรี่ยงที่อาศัยอยูในพื้นที่อื่น เชน ในเขตประเทศพมา จังหวัดตาก จังหวัด
เพชรบุรี เปนตน แตในพ้ืนที่ทุงใหญนเรศวรน้ี ไมเคยพบเห็น แตมีเร่ืองเลาหน่ึงท่ี
นาสนใจกลาววา 
 “กลองมโหระทึก หรือ กลู ในสมัยกอนเปนสมบัติของพระศรีสุวรรณ
เจาเมืองกะเหรีย่งท่ีสบืทอดตอกันมา แตหลงัจากพระศรสีวุรรณคนสุดทาย (ทะเจยีง
โปรย) เสยีชวีติแลว คนเกาแกเลาตอกนัมาวา พระศรสีวุรรณไดฝงสมบตัสิวนตวัและ
ของมีคาไวที่หลุมฝงศพ หรือไมก็เก็บรักษาไวที่ใดท่ีหนึ่งในปา สมัยพอผมเปนกํานัน
เคยเลาวาสมัยน้ันขุดพบกลองมโหระทึกได 1 ใบ ที่บานซาละวะ และสงใหหลวง
ไปแลว” 

(อภิชาต เสตะพันธ. สัมภาษณ)

 2. เคย เปนเครื่องดนตรีโบราณชนิดหนึ่งท่ีใชกระจายอยูในหลายพื้นที่
ทัว่โลก มลีกัษณะคลายจองหนอง บางคนเรียกวา พณิขากรรไกร ตามคําเรียกในภาษา
องักฤษ วา Jaw’s harp นกัมานุษยวทิยาดนตรขีองโลก ไดแก Sachs และ Hornbostel 
ไดจัดเครื่องดนตรีชนิด Jaw’s harp นี้ อยูในกลุม Idiophone คือ Plucked
Idiophone (Sachs, Curt & Erich Moritz von Hornbostel : 1914) เคย 

3 พระศรีสุวรรณ ผูนําชาวกะเหร่ียงคนสุดทาย ตอมา ไดรับพระราชทานนามสกุลจากพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 วา “เสตะพันธ”
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ทําจากไมไผหลาวเปนแทงยาว คลายกับลิ้นโลหะของแคน แบงเปนสองสวนคือ 
สวนแรกบากเน้ือไมออก มลีกัษณะเปนลิม่เสยีง สวนทีส่องทําเปนดามจบั เวลาบรรเลง
ใชมือดีดดานที่เปนลิ่มเพื่อใหสั่นสะเทือน แลวบังคับเสียงใหเกิดเสียงสูง-ตํ่า ดวย
การควบคุมปากท่ีใชเปนกลองเสียง โดยมากชาวกะเหร่ียงมักเลนเพ่ือความบันเทิง 
ปจจุบันพบในชุมชนกะเหรี่ยงหลายพ้ืนที่ เชน กะเหร่ียงอําเภอสวนสวนผ้ึง จังหวัด
ราชบุรี กะเหรี่ยงในภาคเหนือของไทย แตในพื้นที่ของชุมชนกะเหร่ียงตําบลไลโว 
ไมพบเครื่องดนตรีชนิดน้ีแลวเชนกัน

ภาพประกอบที่ 3 เคย

ที่มา : Victoria Vorreiter

 3.  ปบา (แคน) เปนเคร่ืองดนตรีที่สําคัญชนิดหนึ่งของชาวกะเหร่ียงมา
ตั้งแตอดีต จัดอยูในตระกูล Aerophones เครื่องดนตรีชนิดนี้เคยอยูในวัฒนธรรม
ของชุมชนมายาวนาน มีความสําคัญตอความรูสึกคนในชุมชนมาก ในชุมชนชาว
กะเหร่ียงไลโว มีเพลงรองสําหรับรองประกอบการเปาปบาโดยเฉพาะ เรียกวา 

“ถะคูลีมุง” หมายถึง เพลงสี่วรรค หรือบางครั้งเรียกวา “ถะคูปบา” สามารถแบง
เปนประเภทตางๆ ตามเน้ือหาไดอีกหลายประเภท เชน นิทาน ตํานานชนเผา ความ
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รัก ธรรมชาติ เปนตน แตปจจุบันไมพบเครื่องดนตรีชนิดนี้ในพื้นที่แลว แตยังมีคนที่
รองเพลงได

ภาพประกอบที่ 4  แคนกะเหรี่ยง ในมณฑลราชบุรี

ที่มา : สมุดราชบุรี4

 
 ปบา หรือ แคนกะเหร่ียง สามารถแยกไดเปน 2 คํา คือ ป หรือ เปย หมาย
ถึง เสียง ของเครื่องดนตรี บา หรือ บา หมายถึง ไหว รวมกัน คือ “ปไหว” จากราก
ศัพทสองคําน้ี สะทอนใหเห็นถึงการเรียกชื่อเครื่องดนตรีตามลักษณะของเสียงและ
การบรรเลง ไปพรอมกัน เนื่องจากผูเปาแคนจะตองใชมือประคองเตาแคนทั้งสอง
ดานเหมือนกับการพนมมือไหว จึงเรียกวา “ปบา” ปจจุบันพบวาชาวกะเหรี่ยงใน
พืน้ทีต่างๆ ยงัคงเปาเลนกนั คอื อาํเภอสวนผ้ึง จงัหวัดราชบุร ีชาวกะเหร่ียงในจังหวัด
สพุรรณบรุ ีและลาํพนูแตสาํหรบัในตาํบลไลโว ของจังหวดักาญจนบรุ ีในตลอดระยะ 

4 สมุดราชบุรี เปนหนังสือหายากเลมหนึ่ง พิมพครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.2468 โดยศาลารัฐบาลมณฑลราชบุรี
เพื่อประกอบการแสดงจัดนิทรรศการในหอของมณฑลราชบุรี ในการแสดงสยามรัฐพิพิธภัณฑ ซึ่งเปน

มหกรรมครั้งแรกของสยาม ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 
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10 ปที่ผานมาการนําไปใชในกิจกรรมตางๆ ของชุมชนเริ่มลดนอยลง ตัวอยางเชน 
ในหมูบานกองมองทะ เมื่อป พ.ศ.2547 พบนักดนตรีเปาปบาในงานทําบุญขาวใหม
พรอมนักรอง ตอมาปบา (แคน) ไดชํารุดเสียหายและไมมีใครสามารถสรางเครื่อง
ดนตรีได นกัดนตรีทีเ่ปาปบา ไดนาํเคร่ืองดนตรีทีม่สีภาพชํารดุเสียหายใชการไมไดให
ผูเขยีนด ูและขอรองใหผูเขยีนชวยหาซือ้ปบาอนัใหมมาให เหตกุารณนีเ้ปนสิง่ยนืยนั
ไดชัดเจนวา เครื่องดนตรีชนิดนี้ไมสามารถผลิตไดเองในชุมชน ถึงแมจะมีผูที่เลน
ปบาไดอยูในชุมชน หากไมมเีคร่ืองดนตรีทีจ่ะเลน กเ็ปรียบเสมือนกับการสูญหายไป
จากวัฒนธรรมโดยปริยาย 
 4. คะนะ (พิณ 5 สาย) เปนเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองดีด (Chordo-
phone) ชนดิหนึง่ ม ี5 สาย ผกูติดกบัลกูบดิ ขงึสายยาวตลอดตามลาํตวัพณิ ดานบน
กลองเสียงมีหยองวางอยู 1 อนั ลาํตวัพิณทาํจากไม จากคําบอกเลาของชาวกะเหร่ียง
ในพื้นที่ตําบลไลโว กลาววา คะนะ เปนเคร่ืองดนตรีโบราณของชาวกะเหร่ียงชนิด
หนึง่ เครือ่งดนตรชีนดินีเ้ปนเครือ่งดนตรเีกาทีพ่บในประเทศพมา ในอดตีพบวากลุม
ชนตางๆ นิยมเลน เครื่องดนตรีชนิดน้ี คือ ชาวมอญ ชาวคะฉิ่น และชาวกะเหร่ียง 
ภาษามอญ เรียกเครื่องดนตรีชนิดน้ี คลายกับภาษากะเหร่ียง วา “คะนะ” แตพมา
เรียกวา “เซาะวฺ (Saun) หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทพิณและประเภทดีด 

 
ภาพประกอบที่ 5  พิณโบราณของกะเหร่ียงที่พบในพมา

ที่มา : Khin Maung Tin

 สาํหรับชมุชนของชาวกะเหร่ียงไลโวในอดีตพบวา เปนเคร่ืองดนตรีทีไ่มนยิม
มากนกัและมผีูทีเ่ลนไดนอย และสวนมากจะเปนชาวกะเหรีย่งทีไ่มไดตัง้ถิน่ฐานอยูใน
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เมืองไทยแตจะเปนชาวกะเหร่ียงท่ีมาจาก ประเทศพมา จากคําบอกเลาของนายหลง 
เกียรติกองกูล นักดนตรีหมูบานกองมองทะ กลาววา
 “สมัยกอนที่มาอยูในตําบลไลโวชวงแรกๆ (ประมาณ พ.ศ.2527) เคยเห็น
คนดีด คะนะ ไดอยูคนหน่ึง ที่หมูบานจะแกหรือทิไลปา นี่แหละจําไมได แตตอนนี้
ไมรูจะมีใครดีดไดหรือเปลา” 

(หลง เกียรติกองกูล. สัมภาษณ) 

ภาพประกอบที่ 6  คะนะ

ที่มา : อภิชาติ เสตะพันธ

 อีกทัศนะหนึ่ง ของนายอภิชาต เสตะพันธ นักดนตรีและปราชญทองถิ่น 
ประจําตําบลไลโว กลาววา
 “โดยสวนตัว เคยเห็นคนดีด คะนะได อยูที่หมูบานทิไลปา แตพึ่งเสียชีวิต
ไปเมื่อปที่แลว (พ.ศ.2554) และเคยไดยินคําบอกเลาจากคนรุนเกาวา คะนะ เปน
เคร่ืองดนตรีที่มีคนเลนไดนอย ตอนนี้คิดวาในไลโว คงไมมีใครดีดได”

(อภิชาต เสตะพันธ. สัมภาษณ)
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สาเหตุของการสูญหายของเครื่องดนตรี
 เครื่องดนตรีที่กลาวถึงขางตน คือ เครื่องดนตรีที่สูญหายไปจากวัฒนธรรม
ของ ชาวกะเหรี่ยงไลโว ซึ่งเปนชุมชนชาวกะเหรี่ยงที่ใหญที่สุด เปรียบเสมือนชุมชน 
ที่เปนศูนยรวมทางวัฒนธรรม ความคิด ความเชื่อ ของชาวกะเหรี่ยงโปในจังหวัด
กาญจนบุรี
 ดวยสภาพการเปล่ียนแปลงทางสังคมอยางรวดเร็ว ที่มีการไหลบาทาง
วัฒนธรรม (Acculturation) จากภายนอกเขามามีอิทธิพลตอวิถชีีวิตชาวกะเหรี่ยง
มากข้ึนทกุขณะ ผนวกกับชาวกะเหร่ียงเองก็ตองปรับตวั (Adaption) ตามกรอบทาง
สังคมที่หลีกเลี่ยงไมได ซึ่งเปนการแพรกระจายวัฒนธรรมบางอยางจากศูนยกลาง 
(Cultural Diffusion) โดยอัตโนมัติ รวมทั้งการมีปฏิสัมพันธกับวัฒนธรรมใกลเคียง 
(Cultural Interaction) ซึง่เปนสิง่ทีส่งผลกระทบใหเกดิการเปล่ียนแปลงทางวิถชีวีติ 
 สําหรับดนตรีของชนเผา ซึ่งไดอยูคูกับชาติพันธุกะเหรี่ยงไลโวมายาวนาน 
เปรียบเสมือนภาษาประจําเผาอีกภาษาหนึ่งที่ไมใชภาษาพูด ไมใชภาษาเขียน แต
เปนภาษาทางดนตรีที่สะทอนความคิด ความเชื่อและสภาพสังคมชาวกะเหรี่ยง อีก
ทั้งยังเปนส่ิงที่สามารถบันทึกประวัติศาสตรทองถิ่นของชาวกะเหร่ียงไดเปนอยางดี 
โดยบันทึกผานบทกลอนที่นํามาใชเปนเนื้อรองในเพลงประเภทตางๆ แตในปจจุบัน
เคร่ืองดนตรีบางชนิดไดสญูหายไปจากวัฒนธรรม ชาวกะเหร่ียงไลโวแลว สาเหตุของ
การสูญหายของเครื่องดนตรีชนเผานี้ ผูเขียนขอกลาวถึงตามสภาพที่เกิดขึ้นจริงกับ
วัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงไลโว โดยแยกเปนสองลักษณะ คือ ปจจัยภายใน และ 
ปจจัยภายนอก
 ปจจัยภายใน หมายถึง เหตุ หรือ ตนเหตุโดยตรงที่มีผลกระทบตอดนตรี 
โดยเกิดจากสภาพการเปลี่ยนแปลงภายในชุมชน 
 1. เปนเคร่ืองดนตรีที่ไมสามารถผลิตไดเอง หมายถึง คนในชุมชนไมได
ผลติเครือ่งดนตรขีึน้เอง เกดิไดจากหลายสาเหต ุเชน ไมมฝีมอืในงานชาง ขาดอปุกรณ
ทางการชาง ไมรูวธิแีละขัน้ตอนการทาํ หรอืไมสามารถหาวสัดไุดในทองถิน่ ไดแก กลู 
(กลองมะโหรทึก) และ ปบา (แคน) เปนตน แตอยางไรก็ตามในกรณีนี้คนในชุมชน
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ยังสามารถหาซ้ือเคร่ืองดนตรีจากแหลงอื่นมา ก็ยังมีโอกาสท่ีจะทําใหดนตรียังคงมี
บทบาทตอไปในสังคม
 2. เปนเคร่ืองดนตรีทีข่าดการสืบทอด หมายถึง ในชุมชนยงัมเีครือ่งดนตรี
อยูแตไมมีใครสามารถเลนได เนื่องจากขาดชวงในการสืบทอด ไดแก คะนะ (พิณ 5 
สาย) และปบา (แคน) สภาวะของปรากฏการณจะตอเน่ืองไปจนกระท่ังเม่ือผูทีค่วามรู
ทางดานดนตรีไปยายถิ่นฐานหรือการเสียชีวิต ก็เทากับสิ้นสุดโอกาสในการสราง
กระบวนการสืบทอดอยางสมบูรณ
 3. เปนเครื่องดนตรีที่ไมมีบทบาทในวิถีชีวิต หมายถึง เครื่องดนตรีมี
บทบาทตอวิถีชีวิตนอยลง โดยไมไดเปนสวนหน่ึงในพิธีกรรมท่ีจัดขึ้นในปจจุบัน 
ไดแก เคย (จองหนอง) เปนตน ปรากฏการณนี้ถึงแมจะยังมีนักดนตรีที่เลนได และ
ยังมีเครื่องดนตรีอยูในชุมชน แตเมื่อไหรก็ตามท่ีคนในชุมชนไมใหความสําคัญ ไมให
ดนตรมีบีทบาทในสงัคม กเ็ทากบัการสิน้สดุกระบวนการสบืทอดทางดนตรไีดเชนกนั
 ปจจัยภายนอก หมายถึง ผลกระทบจากภายนอกที่ทําใหเกิดความ
เปลี่ยนแปลงในชุมชน
 1. การรับอิทธิพลทางดนตรีจากวัฒนธรรมใกลเคียง (Acculturation) 
ปจจุบันชุมชนกะเหร่ียงเร่ิมเปนชุมชนเปดมากข้ึน มีการเดินทางคมนาคมท่ีสะดวก 
มีการรับและแลกเปล่ียนกับคนตางวัฒนธรรมจากสังคมภายนอกมากข้ึนเปนลําดับ 
โดยเฉพาะกระแสดนตรีสมัยนิยมจากชุมชนเมือง เชน วัยรุนชาวกะเหรี่ยงนิยม
ดดีกตีารและรองเพลงปอบของศิลปนไทย ดวยการแปลงเน้ือรองเปนภาษากะเหร่ียง 
รวมท้ังการศึกษาวิชาดนตรีตามหลักสตูรแกนกลางการศึกษาของไทย ทีย่งัมไิดพฒันา
หลกัสูตรดนตรทีองถิน่เขาไปสูการเรยีนการสอนอยางเปนรปูธรรม กน็บัเปนอทิธพิล
จากวัฒนธรรมดนตรีจากภายนอกไดเชนกัน 
 2. การขาดการสนับสนุนจากหนวยงานและองคกรทองถิ่น
  จากเดมิวฒันธรรมดนตรขีองชมุชนจะเคลือ่นไหวไปตามกจิกรรมและ
ประเพณีสําคัญในรอบป ตามฤดูการเก็บเกี่ยวที่ชาวบานไดกําหนดขึ้นตามฤดูกาลที่
มีการตกลงรวมกันในชุมชน แตปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงประเพณีที่เคยเปนไปตาม
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วิถีทํากิน ไปสูการเคลื่อนไหวตามแผนการพัฒนาประจําปขององคกรบริหารใน
ทองถิ่น ซึ่งเปนหนวยงานที่ชวยเหลือเรื่องงบประมาณและสนับสนุนดานวัฒนธรรม
ของชุมชนโดยตรง จึงทําใหมีผลกระทบโดยตรงกับการจัดกิจกรรมของชุมชน หาก
แผนการพัฒนาขององคกรทองถิ่นมีทิศทางที่จะฟนฟูดนตรีอยางยั่งยืน ชุมชนก็จะ
ไดรับสนับสนุนและมีกําลังใจในการทํางานดานดนตรี ในทางตรงขามหากองคการ
ทองถิ่นไมมีงบประมาณสําหรับสนับสนุน หรือไมมีแผนการจัดการดูแลเรื่องดนตรี
ในชุมชน ชาวบานก็ไมสามารถดําเนินกิจกรรมไดโดยลําพัง 
 3. การลําดับความสําคัญของดนตรีมีแนวโนมลดลงเนื่องจากระบบเชิง
ทุนนิยม หมายถึง มีการเปล่ียนแปลงระบบการดํารงชีวิตจากการปลูกขาว ทําไร ทํา
เพือ่พอกนิ มาเปนระบบสงัคมแบบทนุนิยมมากข้ึน เชน พอคาคนกลางจากภายนอก
มากวานซ้ือผลผลิต จากคนในชุมชนลวงหนา โดยการจายเงินใหกอนไดรับผลผลิต 
ดงันัน้ในฤดกูารเก็บผลผลติชาวบานจงึตองหาผลผลติมาใหครบจํานวนท่ีตกลง หาก
ไมสามารถผลิตไดครบจํานวนดวยตนเอง ก็ตองไปซ้ือผลผลิตจากคนอ่ืน มาเพ่ือ
รวบรวมผลผลิตใหครบจํานวน ปญหาตอเนื่องของระบบนี้ คือ ทําใหคนในชุมชน 
อยูในสภาพการเปนหนี้สิ้น ทุกปตองทํางานใชหนี้ เปนผลทําใหนําความทุกขมาให
เหมือนคนในสังคมเมือง ระบบทุนนิยมที่แฝงมากับพอคาคนกลางนี้ คือตนทางของ
การทําลายวัฒนธรรมดนตรีอยางนึ่ง กลาวคือ เมื่อชีวิตมีปญหา ก็ไมมีเวลาเอาใจใส
ดนตรี รวมทั้งหากปจจัยเรื่องเงินเปนสิ่งสําคัญ ของการดูแลวัฒนธรรมดนตรีของ
ชุมชน ชาวบานก็จะไมมีโอกาสหาเงินมาดําเนินการ ไดหากไมมีหนวยงานใดมา
ชวยเหลอื รปูแบบของดนตรีเชือ่ชีวติท่ีแทจริง จะกลายเปนดนตรีเพือ่เงนิ ดงัจะเห็นได
จากในชุมชนบางพ้ืนทีไ่ดมกีารปรับตัวทางดนตรีใหเขากับระบบการทองเท่ียว คอื นาํ
ดนตรีไปเปนสวนหน่ึงของกิจกรรมการทองเท่ียวแบบโฮมสเตย ซึง่กเ็ปนปรากฏการณ
ในการปรับตัวทางดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นในหลายภูมิภาคของไทย
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สรุป 
 ดนตรีที่สูญหายไปจากวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง เปนเรื่องปกติของ
วิวัฒนาการดนตรีที่อาจจะเกิดขึ้นไดในทุกวัฒนธรรม แตละวัฒนธรรมหรือแตละ
ชมุชนตางกจ็ะมปีจจยั ทีแ่ตกตางกนัตามบรบิทของสงัคม สิง่ท่ีนาเปนหวงทีจ่ะทาํให
ไมสามารถฟนฟูวัฒนธรรมที่ดีงามคืนมาได คือ การสั่งสมกําลังของความคิดของคน
ภายในชุมชนที่มีผลกระทบทางดานลบตอดนตรีของตนเอง เชน ไมเห็นความสําคัญ
หรอืไมเห็นความจําเปนของดนตรีทีม่อียูในสังคม สาํหรบัชุมชนชาวกะเหร่ียงไลโว ซึง่
เปนสถานท่ีอนัเปรยีบเสมือนศนูยกลางทางวฒันธรรม ของชาวกะเหรีย่งโปในจงัหวดั
กาญจนบุรี ถึงแมเปนชุมชนกลุมใหญกลุมหนึ่งที่ยังคงเห็นคุณคา และความสําคัญ
ของประเพณี พธิกีรรมและดนตรี ตามหลักแนวคิดของการดําเนนิชีวติดวยการรักษา
สมดุลของธรรมชาติ ใหอยูรวมกันอยางมีความสุข ระหวาง คน สัตว ตนไม ดิน นํ้า 
ไฟ ลม หรือเรียกวา“วัตเถาะธรรมตา5” ก็ยังตองอยูในใตเงื่อนไขการเปล่ียนแปลง
ทางสังคมและวัฒนธรรม ที่ยังคงมีความเคลื่อนไหวและเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา 
  การสูญหายของดนตรีไปจากวัฒนธรรมกะเหร่ียงไลโวในคร้ังนี้ จึงเปน
ตัวอยางหน่ึงที่สะทอนใหเห็นถึงวิวัฒนาการทางดนตรีกลุมชาติพันธุในประเทศไทย 
ที่ในบางพื้นที่ บางชนเผา อาจจะเกิดขึ้นแลว หรืออาจจะเกิดปรากฏการณเชนนี้ขึ้น
ในไมชา จนไมสามารถสบืคนหาอดตีหรอืรองรอยทางประวตัศิาสตรดนตรขีองชนเผา
ตนเองได การศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี จึงเปนแนวทางหนึ่งท่ีสามารถชวย
สราง ความเขาใจในวฒันธรรมดนตร ีทีจ่ะนาํมาสูความเขาใจและการเกบ็รกัษาขอมลู
สาํคญั ทางดนตรีของแตละชนเผา ไวไดไมมากกน็อย ทีส่าํคญับคุคลในชุมชนเองน้ัน
จะตองเห็นคุณคา เห็นความสําคัญ รูสึกหวงแหน และสรางกระบวนการสืบทอด
ดนตรีของตนเอง ตอไปใหคนรุนหลังอยางตอเน่ือง สามารถรูเทาทันการเปล่ียนแปลง
ทางสงัคมเชิงทนุนยิม และสามารถปรบัตวัใหวฒันธรรมดนตรขีองตนเอง อยูในสงัคม

5 วัตเถาะธรรมตา เปนหลักความเชื่อ และแนวปฏิบัติของชาวกะเหร่ียงไลโว โดยจะใหความเคารพใน

ธรรมชาติ และดําเนินชีวิตดวยการดูแลใหเกิดความสมดุลเพ่ือความสุข และความยั่งยืนของธรรมชาติ 

ซึ่ง ประกอบดวยความสมดุลของ 7 สิ่ง คือ คน สัตว ตนไม ดิน นํ้า ไฟ ลม
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ปจจุบันไดในรูปแบบการผสมผสานดนตรีใหเขากับรสนิยมของคนในปจจุบัน จึงจะ
ชวยรักษาดนตรีของชนเผามิใหสูญหายไปจากชนเผาไดดีที่สุด 
 การสูญหายของเครื่องดนตรีไปจากวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งนั้นถึงแม
จะมองเปนเร่ืองปกติของวิวัฒนาการทางดนตรีแตเปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหดนตรี
ในแตละวัฒนธรรมน้ันเกิดการสูญหายอยางถาวรดังนั้นการคงอยูของเคร่ืองดนตรี
การยังมีผูที่มีความรูทางดานดนตรีอยูในสังคมและดนตรียังคงมีบทบาทในสังคม
เปนปจจัยเก้ือหนุนใหกระบวนการสืบทอดทางดนตรีนั้นสมบูรณเพื่อการรักษา
องคความรูทางดนตรีนั้นไวใหยาวนานที่สุด แตนับวายังเปนโอกาสอันดีที่ชุมชน
ชาวกะเหรีย่งในตาํบลไลโวนี ้ไดรบัเลอืกใหเปนหนึง่ใน 4 ชมุชนชาวกะเหรีย่งตนแบบ
ของประเทศไทย ในการนํารองการปกครองพื้นที่เขตวัฒนธรรมพิเศษ ดังนั้นชุมชน
สามารถที่จะใชโอกาสนี้ เปนพื้นที่สําหรับสรางความเขาใจทางวัฒนธรรมดนตรีของ
ชุมชน ใหกับบุคคลภายนอกไดเขาใจมากขึ้นหรือการหยิบยกเรื่องวัฒนธรรมดนตรี
มาเปนสวนหน่ึง ของการมีอัตลักษณทางดนตรีเฉพาะตน มาชวยเพิ่มแนวทางในได
รับการสนับสนุนจากหนวยงาน ของรัฐอยางจริงจัง กอนท่ีวัฒนธรรมดนตรีที่มีอยู
ในปจจุบัน จะสูญหายไปตามเครื่องดนตรีที่ไดสูญหายไปแลวจากวัฒนธรรม ดังที่
กลาวมา 
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